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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan
verilerde herhangi bir tahribat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu iiniversite

veya bagka bir tiniversitedeki baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Ayse ULUKAN

02.02.2012



ONSOZ

Ele aldigimiz bu c¢alismada amacimiz, farkliliklarin tartigilmaya, kabul edilebilir, 6n
yargisiz degerlendirilip, 6zglin olarak kabul edilmeye baglandig1 giiniimiiz diinyasinda, bu
farkliliklar1 diger insanlara en dogal yoniiyle oldugu gibi sunmanin en énemli yollarindan
biri olan edebiyat yardimi ile tarih penceresinden bakip deger, olgu, inang, anlayis
acisindan var olup olmadig1 kesin bilinmeyen, varsa hangi asamada varligini stirdiirmiis ya

da yitirmis olan renk ve say1 imgelerini ortaya ¢ikarmaktir.

Bu konuya 151k tutup bize yardimci olmasi icin farkl kiiltiirlerin en 6zgiin tasiyicilar1 olan
masallart segtik. Karsilagtirmali edebiyat olarak ele alinacak bu c¢aligmada yararlanilan
kaynaklar Tiirk kiiltiiriinin en o6nemli kisimlarindan birini olusturan Dede Korkut
Hikayeleri ve tamamen ayr1 bir Kkiiltiiriin temsilcisi durumunda bulunan Grimm

Masallaridir.

Calismamizin birinci boliimiinde ele aldigimiz ¢alismanin hangi bilim dalina ait oldugu, bu
bilim dalinin yontem ve ¢alisma alanlari hakkinda bilgi verdikten sonra, ikinci boliimde
eserlerin yazarlari ve anlaticilar1 hakkinda bilgiler verilmis, liglincii boliimde eserler edebi
yonden ait olduklar tiire gore incelenmeye calisilmis, bu baglamda karsimiza ¢ikan Masal
ve Epik Destan kavramlarinin ne oldugu, ortaya ¢ikis noktalari, 6zellikleri, aralarindaki
benzer ve farkli yonler hakkinda bilgiler verilmistir. Tezin daha sonraki iki boliimiinde ele
alinan kaynaklar tanitilmis, tez kapsaminda incelenecek hikaye ve epik destanlar, konu
kapsamin1 verecek sekilde Ozetlendirilmistir. Altinct boliimde calismanin temelini
olugturacak olan Renk ve Sayr imgelerinin farkli kiiltirlerdeki anlamlari, hikayelerde
analiz edilerek, ortaya c¢ikis noktalari, anlamlari belirtilmistir. Arastirmamizin son
boliimiinde ise elde edilen bulgular eserler bazinda karsilastirilarak kiiltiirler arasindaki

temelde var olan ortak ¢ikis noktasi tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Bu ¢alismanin olusumunda yardim ve bilgilerini esirgemeyen danigman hocam Yar. Dog.
Dr. Funda Kiziler Emer’e tesekkiirii bir bor¢ bilir, Oncelikle ¢ocuklarima ve beni
destekleyen aileme, edebiyatin gercek yiiziinii ve giizelligini algilamamda emegi olan tiim

hocalarima minnettarligimi belirtmek isterim.

Ayse ULUKAN

02.02.2012
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Diinyanin farkli yerlerinde yasayan, farkli inang, farkli diisiince sistemlerine sahip, birbirleri ve
birbirlerinin yasantis1 hakkinda bir fikir sahibi olmasi oldukga zor olan insanlar, yazili eserlerin
yardimi ile bilmedikleri, birebir yasamadiklar1 bir diinyanin ortagi olurlar. Bir toplumun
tarihsel bir siire¢ i¢inde trettigi ve kusaktan kusaga aktardigi maddi - manevi tim 6zellikleri

igeren kiiltlir olgusu edebiyat ile birlikte varligini diger zamanlara kesin ve net olarak tasir.

Ele aldigimiz ¢alismada arastirma konumuzun belkemigini olusturan karsilagtirmali edebiyat,
ozellikle yukarida anlattigimiz yonii ile calismamizin temelini olusturacaktir. Amacimiz her ne
kadar farkli zaman, cografya, inang, deger, yargi ya da yasantilara sahip olursa olsun, insan
olmanin getirdigi ortak paydada, acaba farkinda olmadan bu payda etrafinda, belli bir yasanti
icerisinde yer alan noktalarin ortak ¢ikis noktasi olup olmadigi, varsa bu ortak noktalarin hangi
zeminde olustugu, halen var olup olmadigi, ne kadarinin bu giine ulagtig1 sorusuna cevap
aramak ve bugiin farkli nedenlerle 6zde bir oldugunu unutan insana aslinda birbirlerinden o

kadarda farkli olmadiklarin1 gostermektir.

Bu amag¢ dogrultusunda sectigimiz eserler Tiirk kiiltiirliniin temel taslarinin en giizel
ifadelerinden olan Dede Korkut Hikayeleri ile inang, yasayis, diisiince sistemleri olarak
tamamen farkl1 olan bir kiiltiirin tastyicist olan Grimm Kardeslerin toplamis olduklari (Kinder-
Haus Miérchen) Grimm Masallaridir. Uzun bir zaman diliminin tanikligini olabildigince
objektif ve dogrudan yansitan bu eserlerin, cevabini aradigimiz sorulara bir nebze olsun 151k
tutacag1 inanci igerisindeyiz. Kiiltiirel bircok 6genin oldugu muhakkaktir.

Biz bu calismamizda kiiltiirel miras olan bu eserlerde renk ve say1 imgelemini aragtirmaya,
varsa ortak yon ve payda bulmaya, yoksa farklilasmanin hangi noktada basladigini ve gittigi

yonii belirlemeye ¢alisacagiz

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Grimm Kardesler, Renk, Sayi, Imge, Karsilastirmali
Edebiyat
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People who live in different parts of the world having different beliefs and thought systems and
having some difficulties to gain insights about each and each other’s lives, associate with the
world that they don’t know and live personally with the help of the written works. Including
all material and spiritual features, culture which is generated in a historical process by the
community and passed down from generation to generation, maintain its existence in other

times with literature in an obvious and certain way.

In this study, comparative literature, the backbone of the research subject, will be the basis of
our research with the way that is mentioned. The purpose of this study is to seek answers for
that however different times, regions, beliefs, values, judgments and experiences one has, in
the common ground of being a human or without being aware of this ground whether the points
taking part in a specific experience are the common payoffs. If they are, we look an answer on
which background they base, whether they still exist or not, and how many of them come down
today. Therefore, it is aimed to prove to the people who forget for different reasons that s/he is

essentially the same with one another, not so different from each other.

The works which we have chose in line with this purpose are Dada Gorgud Stories constituting
one of the best expressions of milestones of Turkish culture and Grimm Tales gathered by
Grimm Brothers who bear the beliefs, lifestyles, and thought system of a totally different
culture. We believe that the works which reflect a very long period of time as objective and
direct as possible, shed a tiny bit of light on the questions about which we are seeking for

answer. It is doubtless that there is a good deal of cultural elements.

The purpose of this study is to search color and number imagery of the chosen works, explore
common direction and grounds if available, if it is not, it is aimed to find the initial point of

differentiation and determine the direction.

Keywords: Color, Number, Cultur, Image, Dada Gorgud Stories, Grimm Tales
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GIRIS
Bitmek bilmeyen bir devinim igerisinde hayatina devam eden insanoglu, yasadiklarini
bu devinimin ilk evrelerinde belki pek farkinda olmadan yagsamis, ancak belli bir siire¢
ve algiya eristikten sonra yasam deneyimlerini bir sekilde kayit altina alip, bilmedigi,
tanimadigi, kendisinden sonra yasayacagini tahmin ettigi nesillere aktarabilme, bunun
yaninda bir sekilde kendi varhigim1 kanitlama giidiisii ile farkli sekil ve yontemlerle bu
arzusunu gergeklestirmeye ¢alismistir. Bu yontem ve sekiller, hayat i¢indeki deneyim,
kabiliyet ve yeteneklerine gore zaman iginde siirekli degisip geliserek cesitlilik arz
etmeye baslamistir. ik ¢aglarda mezarlara birakilan ¢anak ve ¢émlekler, belki bir tastan
yontulan bir taki bir siis bizlere yasanilan donem, yasanti ve inaniglar hakkinda ipuglari
vermis ve su an bulundugumuz yeri, farkliliklar1 ve buna goétiiren neden ve etmenleri

anlamamizda bizlere yardimci olmustur.

Bir ¢agin kapanip yeni bir ¢agin acilmasina neden olan yazinin icadi ile insanlik tarihi
ilerlemesi i¢in ihtiya¢g duydugu mihenk taslarindan birini bulmus ve bundan sonraki
gelisim ve evrimini bu temel yardimi ile sabitlestirmeye baslamistir. O ana kadar belki
bir magara duvarina ¢izili graviir ve sekillerden, ya da arkeolojik kazilar sayesinde elde
edilen bulgular yardimiyla kendisinden 6nce var olan uygarlik ve yasamlar hakkinda
bilgi toplayan insan, artik daha kolay, daha detayli ve daha dogru bilgi edinme
olanagina kavusmustur. Bu yeni icat ile birlikte yasadiklar1 her farkli yon, bazen kasith
bazen kasitli olmayan ama kesin bir sekilde kayit altina alinmaya baslamistir. Bu
noktada insanlarin yasadiklarinin, inanglarinin, diisiincelerinin, ideallerinin, istek ve
arzularinin, duygulariin bir ifadesi olarak ortaya cikan edebiyat, sahip oldugu bu
kusaklar arasi kanal olma 6zelligi nedeni ile inanilmaz bir 6neme haiz olmaktadir. Bir
toplumun tarihsel bir siire¢ icerinde iirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi her tiirlii
maddi ve manevi 6zelliklerin tiimiinii olusturan olgu olan kiiltiir, edebiyatin kanal olma
Ozelliginin en bariz sekli ile uygulama olanagina kavusmustur. Her devir kendi neslini,
kendi edebiyatin1 ve kendi kiiltiiriinii olusturmaktadir. Bu dongii icerisinde dil, insan ve
edebiyat i¢ ice gecmis birbirinden ayrilmaz bir biitliniin pargalar1 olarak goriilebilir.
Insan benligini dil ile ifade eder. Dil edebiyatla viicut bulur, ve varligmi bir sonraki

nesle kultur ile aktarir.



Her neslin, her kiiltiiriin ve devrin yasanmisliklar ile olusturulan bu tuglalar zaman
icinde birbiri iizerine oturtularak olusturulan bir duvarin ayrilmaz birer pargasini
olusturur ve kendisinden sonra gelecek olan taglara bir zemin teskil eder. Bu duvar
insanligin var olusunun simgesi ve kanit1 olan duvardir ve farkl kiiltiirlere ait olgularin

tastyicisi olan edebiyatta bu taglarin ham maddesini olusturur.

Sozliik anlamma bakildiginda "edebiyat" sozciigli Arapca "edeb" kokiinden
gelmektedir. Arapgada "terbiye, giizel ahlak, incelik, kibarlik, utanma" gibi anlamlara
gelen "edebiyat" sozcigli ylizyillar boyunca iyi ahlak, dil bilimleri, dinsel konular
disinda kalan bilimleri ifade etmis ve nihayet bugiinkii anlamda kullanilmaya
baglanmistir (Www.edebiyatogretmeni.gen.tr). Bir topluma, bir ¢aga ya da bir akima

bagli toplum ve kisi ile ilgili duygularin ve diislincelerin iirlinli olan sézlii ya da yazili
sanat eserlerinin hepsi "edebiyat" diye adlandirilir. Edebiyat eserlerini incelemek i¢in

kullanilan ¢ok farkli yontemler bulunmaktadir. Bigimsellik yoniinden, yapisal yonden,
elestirel acidan, psikanalitik yaklagimla, tarihsel, Marksist veya izlenimci yontemlerle
yapilabilecek edebi incelemeler, eserlerin okuyucu tarafindan dogru ve net bir sekilde
algilanabilmesi, olusturulduklar1 zaman ve cografya agisindan alt katmanlarinda
verilen mesajlarin ve bilgilerin dogru olarak ¢éziimlenebilmesi i¢in oldukca dnemli ve

yardimc1 birer unsur olarak kargimiza ¢ikar.

Bilindigi lizere, edebiyat eserlerinin, sanatsal 6zelliklerinin yarattig1 estetik boyutunun
yam sira, igine dogdugu caga, topluma, o toplumdaki yasayis, duygu ve diislince
bi¢cimlerine ayna tutan bir yonii de vardir. Bu yoniiyle edebiyat eserleri, ayn1 zaman ve
mekan igerisinde yasamis olmasak da, bir toplumun yasayis ve diislinlis tarzini,
kimligini olusturan, tarihsel siire¢ i¢inde lirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi her tiirli
maddi  ve manevi Ozelligin tasiyicis1  olan  kiiltlir  olgusuna  iliskin
verileri ikincil elden Ogrenerek bu zenginlige ortak olabildigimiz en giizel

kaynaklardir.

Sosyal bir varlik olan insan, toplum icinde yasamini siirdiiriir. Zaman igerisinde
toplumlar arsindaki sinir ve uzakliklarin kalkmaya baslamasi, 6n yargilar1 kirma ve
farkli olan1 taniyip anlama istegi ile artik kendi kiiltlirii disinda olan1 bilme ihtiyaci
duyar. Bunu yapmanin yollarindan biri de, farkli insan ya da insan topluluklarinin ve

onlarin kiiltiirlerinin yansiticisi olan edebiyat eserlerini incelemektir. Bu sayede o



kiiltiirtin farkliliginin farkina varabilecek, bu farkliligi 6ziimsemek igin gerekli olan
anlayls ve hosgoriiyii gelistirebilecek ve bunu, algiladiklarinin 6ziimsenmesinden
sonra davranis ve tutumlarina yansitabilecektir. Bu incelemeler ona kendi kiiltiiriiniin
de gergekten farkina varabilmesine, benligine ulasmasma ve milli karakterinin

belirginlesmesine yardimci olacaktir.

Biz de ¢alismamizda bu diislinceye hizmet edebilmek; hem kendi kiiltiirlimiizii hem de
Alman kiiltiirii ve edebiyatini daha iyi tanityip tanitabilmek ve iki ayr1 toplum
arasindaki iletisimin daha saglikli bir hale gelmesine katkida bulunabilmek adina, biri
Tirk kiltiri ve edebiyatinin, digeri Alman kiiltiiri ve edebiyatinin en Onemli
temsilcilerinden olan Dede Korkut Hikayeleri ve Grimm Masallari’n1 renk ve say1

imgelemi agisindan karsilastirmali olarak incelemeye ¢alistik.

Calismamizin temeli karsilastirmaya dayandigi i¢cin Oncelikle bize bu arastirmada
yardimci olacak eserleri tanitip, eserlerin ne ifade ettigini belirledikten sonra, eserlerin
ait olduklar1 edebi boliimler, bunlarin 6zellikleri, ortak noktalari, ayrildiklar1 unsurlar
ve benzer yonleri hakkinda teorik bir bilgilendirme yaptik. Daha sonra ele alinacak
konu kapsaminda degerlendirilecek olan tiim Dede Korkut Hikayeleri’nin, hikayelere
vakif olmayan okuyucu tarafindan rahat algilanabilmesi amaciyla renk ve sayi
unsurlarinin nispeten igerebilecegi sekli ile Ozetini ¢ikardik, aym1 yontemi Grimm

Masallari’nda da takip ettik.

Bir sonraki asamada renk ve say1 imgelerine genel bir bakisin ardindan s6z konusu iki
kiiltiirde bu imgelerin hangi anlami igerdigi ortaya konmaya g¢alisilmistir. Bunun icin
bu konuda yazilmis olan eser, makale ve arastirmalardan yararlanilarak zengin bir
kaynak taramasi ve ¢ok yonlii nitel bir ¢alisma ile Tiirk ve Alman masallarinin yani
sira diger kiiltiirlerde ve dinlerde renk ve say1 imgelemi, aralarindaki benzer ve farkl
c¢ikis noktalarimin agikliga kavusturulmasi hedeflenmistir. Takip eden bdliimde ele
alinan hikayelerde rastlanan renk ve sayi imgeleri tek tek belirlenerek, hangi anlam
cergeveleri icinde kullanildiklar1 ortaya konulmaya calisilmis ve tezimizin c¢ikis
sorusunu olusturan bir anlam birlikteliginin var olup olmadigi, var ise bunun hangi

baglamda var oldugu saptanmustir.



Amac ve Onem

Bu ¢alismada oncelikli olarak insanin atasinin ortak oldugu gergeginden hareketle, bu
duvari olusturan taslarin temsil ettigi, birbirlerinden uzakta, farkli zamanlarda yagsamis,
birbirini direkt olarak tanima firsati olmayan kiiltiirlerde, inang, yasayis, deger, ahlak,
ifade tarzi, fikir ve idealler bazinda ortak ¢ikis noktalarinin olabilecegi, bu noktalarin
hangi asamada birlesip hangi asamalarda birbirinden ayrilmaya basladigini belirlemeyi
hedef edindik. Bu ¢aligma yardimui ile - ayn1 topraklarda, ayn1 bayrak altinda yasasa dahi
birbirine diisman kesilebilen gruplarin, birbiriyle tiirlii ¢ikar gatigmalarina diisen
toplumlarin, iilkelerin ve uygarliklarin bir ferdi olan - insanin, insan olma 6zelligi ile
aslinda ortak degerler paydasinda bulustugunu kiiltiiriin en giizel tasiyicisi olan edebiyat

ile gozler Oniine sermeyi amagliyoruz.

Farkli iki medeniyet, kiiltiir, dil, inan¢ ve edebiyatin en temel eserlerinden olan Dede
Korkut Hikayeleri ve Grimm Masallari’'nda temelde var olup, belli simgeler yardimu ile
ifade bulan olgular1 ortaya koyarak, hemen hemen tiim kiiltiirler tarafindan kullanim
acisindan vazgecilmez olan renk ve sayilar araciligi ile bu ortak paydalarin neler ve
hangi diisiinceler oldugunu belirlemeye calistik. Bu calismada Tirk ve Alman
edebiyatinin en yetkin temsilcilerinden olan bu iki eserin ilk kez karsilagtirilmig

olmasinin da, ¢alismay1 6nemli kilan nedenlerin basinda oldugunu belirtmek istiyoruz.
Yontem

Karsilagtirma, goriiniiste farkli olan iki seyin farkli ya da benzer yonlerini ortaya
cikarma ve cikan sonuglar nispetince daha bilingli bir 6grenme gerceklestirmektir.
Farkli bir dilin, farkli bir inancin, farkli bir kiiltiiriin temellerinde yatan olgular
anlamak, onu yonlendiren ve farklilagtiran unsurlar tespit etmek, ortak bir temelin var
olup olmadigin1 kesfetmek, birbirine tamamen zitmis gibi goriinen olgularin ve
varliklarin aslinda birbiriyle ylizde yiiz ortlismese de, elmanin diger yaris1 oldugunu
fark etmek, o yarim elma olmadan kendi varliginin da aslinda eksik kalacaginin
farkina varmaktir. Siyah olmadan beyazin anlasilamamasi, sicak olmadan sogugun
neden oldugunun farkina varilamamasi gibi edebi karsilastirma olmadan da bizlerin
farkli kiiltiirleri anlama ve tam olarak algilamamizin, daha da Onemlisi nesnel

olabilmemizin olanag: yoktur.



Edebiyat eserleri incelenirken nasil belli bazi yontemler ve yaklasimlar varsa,
Karsilagtirmal1 Edebiyat alaninda bir ¢calisma yaparken takip edilebilecek farkli bakis
acilar1 ve izlenecek yontemler vardir. Baytekin’in belirttigi gibi, bu yontemleri dilsel,
yazinsal ve hukuksal benzerliklerin incelendigi tipolojik yontem, eserlerin olustugu
cevre ve sartlarin incelenip karsilastirildigi genetik ag1, eserlerin farkl: kiiltiir, ortam ve
kosullarda nasil algilandigi, incelenen eserin dili ve bu dilin inceleme yapilacak dile
cevirisi, ortak motif, konu, kaynak ve esin kaynaginin var olup olmadig: agilarindan

ele almak miimkiindiir (Baytekin 2006: 74-79).

Karsilastirmali  Edebiyatbilim  ‘Komparatistik® 19. ylizyiin  ikinci  yarisinda
karsilastirmali fen bilimleri ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Amerikan ekoliiniin
temsilcisi olan René Welleck’e gore karsilastirmali edebiyat, “bircok Alman, Italyan,
Ingiliz, Fransiz vb. edebiyat tarih¢ilerinin ayrimciligina bir baskaldirt olarak ortaya
ctkmig ve 19. Yiizyul bilimlerinin dar milliyetciligine karsi bir tepki olarak dogmustur”.
(http://www.msxlabs.org/forum/edebiyat/243603-karsilastirmali-edebiyat.html).

Gliniimiiz diinyasini etkisi altina alan kiiresellesme ve liberal demokratiklesme siireci
icerisinde karsilastirmali edebiyat daha liberal ve kozmopolit bir yapiya biiriinerek 80°1i
90’11 yillarda daha da ivme kazanan bir alan haline gelmistir. Bu gelisme ile birlikte
karsilastirmali edebiyatin dniinii tikayan her tiirlii engel ortadan kalkmustir. Igerik, konu,
zaman, yazar ya da yapit sinirlandirilmasina maruz kalmadan farkli yonlerden

karsilastirma yapilabilme olanagi ortaya ¢ikmaistir.

“Karsilagtirma rastgele 1ki eser {lizerinde yapilmaz, s6z konusu eserlerin
“karsilastirilabilir’ 6zellik gostermesi istenir” diyen Aytag, sdzlerine sdyle devam eder:
“Bu 0zellik ise konuda, motifte, anlatim tekniginde benzerlik, etkilenme vb. iligkiler
varsa ya da var gibi geliyorsa mevcuttur.” (Aytag 2003: 105) Biz de bu caligsmada, biri
Tiirk edebiyatinda digeri Alman edebiyatinda ¢ok 6nemli bir yeri olan iki biiyiik eseri,
Dede Korkut Hikayeleri ile Grimm Masallari’ni, ortak olan renk ve say1 imgelemleri

acisindan karsilastirmali edebiyat bilim yontemi ile incelemeye ¢alistik.

Edebiyat eserlerinin tek bir kiiltiir, ortak bir zaman, ayn1 dil ve ayni din olgular1 i¢cinde
olusmadig1 gercedi gbéz Oniline alindiginda, bu yapitlar1 olustuklar1 dénem, inang,
cografya ve deger yargilar ile degerlendirerek onlara hak ettikleri anlam ve yerin

verilebilecegi de artik yadsimamaz bir gergekliktir. Biz de bu nedenle gec¢misteki



yasayis ve diisiiniis tarziyla Tirk kiiltliriiniin edebiyata en giizel aktarimlarindan biri
olan Dede Korkut Hikayeleri ile Alman kiiltiiriiniin en énemli edebi yansimalarindan
biri olarak nitelendirilebilecek olan Grimm Masallari’ni, tarihsel ve sosyolojik elestiri
gibi metni agkin ve ayni zamanda yapitin kendisini temel alan metne igkin elestiri
yontemlerini birbirine harmanlayan eklektik bir inceleme yontemini kullanarak analiz

etmeye calistik.
Simirlamalar

Kiiltiir olgusunun sahip oldugu genis alan dikkate alindiginda, bir eser bir¢ok farkli yon
bakimindan incelenebilir. Farkli kiiltiirlerin ifadesi olan edebiyat eserlerinin tiim
evrenimizi olusturdugu bu c¢aligmada, 6rneklem olarak Dede Korkut Hikayeleri ve
Grimm Masallar1 temel alinmigtir. Dede Korkut Hikayeleri’nin sadece on iki tane
olmasi itibariyle hikayelerin tiimiinii bu ornekleme dahil ettik. Burada avantajh
oldugumuz bir nokta renk ve sayr imgeleminin bu hikayelerde ortak olarak mevcut
olmast idi. Ancak Grimm Masallari, yiizyillarca yillik bir kiiltiirel birikimin orijinal
iriinleri oldugu ve sayi itibariyla yiizlii rakamlarla ifade edildiklerinden, ¢alismamizda
kullanabilecegimiz orneklemi, renk ve sayr imgeleminin kendisini daha masallarin
basliklarinda agik olarak ortaya koyan masallarla sinirlandirmak ve karsilagtirmayi bu

sekilde yapmak durumunda kaldik.
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her ne kadar farkli oldugu diisiiniilse de, bizim arastirma konumuz olan renk ve sayi
imgeleminin Dede Korkut Hikayelerinde sifat olarak kullaniminin olduke¢a fazla oldugu
gerceginden hareketle benzer noktalarm var oldugu kendisini gdstermektedir. Ozcan
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sifatlar ile benzer ve farkli yonleri ortaya ¢ikarilmakta, yapisal ve form olarak var olan



bu fark ve benzerliklere aciklama getirilmektedir. Ozcan ¢aligmasinda hikayelerdeki
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bu olguya sahip olunmadigi takdirde herhangi bir ilerleyisin olamayacagimi dile
getirmektedir. Renk olgusunu dinsel agidan ele alan Celik, bir dine mensup olan herkes
icin bagvurulabilecek gercek kaynak olan kutsal kitap bazinda bu olguyu derinlemesine
incelemektedir. Caligmada once kelime gostergeleri temelinde ele aldigi arastirmayi,
daha sonra renksel ifadelere gonderme yapan diger kullanimlarda belirlemekte ve renk

olgusunu Kur’an gerc¢ekliginde agiklamaktadir.

Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim
Dali Ingiliz Dili ve Edebiyati Bilim Dalrna bagh olarak Prof. Dr. Burcin Erol
danigmanliginda 2006 yilinda yapilan yiiksek lisans tezinde “Inang Sistemleri Agisindan
Beowulf ve Dede Korkut Destanlar’’nin Karsilagtirilmasi” bashigr altinda kiiltiirel
tasiyici niteligi tasiyan, form ve nitelik olarak benzer 6zellikler tasiyan bu iki eser, inang
sistemlerinin 15181nda incelenmistir. Calismada bu sistemlerin ardinda yatan diisiince ve

inanislar ortaya ¢ikartilmakta, toplumsal {iriin niteliginde olan bu eserlerin aracilig: ile



donem insani ve yasantisina ayna tutulmaktadir. Arastirmada oncelikle dinsel olarak bir
karsilagtirma yapilmakta olup bunun yaninda bu sistemin icerisinde var olan say1, renk
sembolizmi ve hayvan betimlemelerine de yer verilmektedir. Yapilan bu ¢alisma bizim
ele aldigimiz calisma ile ortak yonler icermekte olup birbirlerinden farkli olsalar da
toplumlarin dolayli ya da dolaysiz olarak siirekli bir etkilesim halinde olduklarini agik

ve net olarak ortaya koymaktadir.

Eskisehir Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Alman Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dali’'na bagli olarak 2006 yilinda danigsmanligint Prof. Dr. Yiiksel
Kocaduru’nun yaptigi, Hasan Giines tarafindan yapilan doktora arastirmasinda “Grimm
Masallar’nin  Cocuklar Uzerindeki Etkileri” arastiilmakta ve bu konuya yonelik
tespitlerde bulunulmaktadir. Grimm Masallar1 tamamen egitimbilimleri agisindan ele
almarak, masalin dinleyicisi konumundaki ¢ocuklar iizerinde uyandirdigi veya
muhtemelen uyandirabilecegi duygular yoniinden arastirilmaktadir. Gilines bu
arastirmasinda masallarin genelinde karsilasilan siddet unsurlarini gruplandirarak
bunlar psikolojik ve egitimsel a¢idan irdelemekte ve giiniimiiz ¢ocugu tarafindan bugiin
meydana gelebilecek algiyr ve bunun sonuglarini ortaya koymaktadir. Caligmasinin
sonunda ortaya konan bu etki ve yansimalarin ¢ocuk {izerinden nasil giderilebilecegine

deginen Giines, bunun i¢in de 6énemli birka¢ dneride bulunmaktadir.

Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Halk Edebiyati Bilim Dali’na bagli olarak 2009 yilinda Yrd. Dog¢. Dr. Hiilya Tas
danismanliginda Funda Tun¢ddken tarafindan yazilan “Dede Korkut Hikayeleri ile
Beowulf Masalinda Yer Alan Toplumsal Hayata Ait Motiflerin Saptanmasi ve
Karsilastirilmasi1” baslikli ¢alismada kokleri sozlii gelenege dayanan bu iki temel eseri
toplumsal benzerlikler ve farkliliklar agisindan degerlendirmektedir. Calisma yapilirken
oncelikle Dede Korkut eserleri igerdikleri konulara gore gruplandirilarak, farkli
boliimler altinda eserlerde bulunan toplumsal olgular tek tek ele alinmaktadir. Eserin
adim aldig1 karsilagtirma boliimiinde toplumsal Ortlisme ve ayriliklar ortaya

konmaktadir.

Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri AnaBilim
Dalr’na baglh olarak, 2011 yilinda, Dog. Dr. Durmus Arik danismanhiginda, Ummiihan

Yiicel tarafindan hazirlanan “Tiirk Halk Inamslarinda Sayilar” baslikli yiiksek lisans



tezinde Tiirk ekininde sayilarin yeri ve Onemine deginilmis, belli sayilarin belli
durumlarda tercih edilmelerinin nedenlerini arastirmistir. Yiicel yaptigr calismada
Anadolu’daki uygulamalar1 baz almaktadir. Ancak bu sayilarin genel Tiirk ekini
icerisindeki kullanimlarina da deginerek oOrtlisen ya da farklilasan yonleri de ortaya
koymaktadir. Bizim ¢alismamizdan farkli olarak Tiirk ekininde bulunan destan, Hikaye
ve atasdzlerine yer veren Yiicel, ulastigi bulgularda Samanizm’in etkilerinin oldukga
yogun oldugunu tespit etmistir ki, bu sonuca bizlerde renk ve sayr bazinda farkli
kaynaklar araciligi ile ulasmis bulunmaktayiz. Yiicel’in yaptigr ¢alismanin bizim ele
aldigimiz ¢alisma ile Ortiisen ve ayni bulgulara ulastigimiz bir diger sonug ise belirli

sayilarin kiiltiirel bellekte daha fazla yer ederek 6n plana ¢iktiklar1 gercegidir.

Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Alman Dili ve Edebiyati Anabilim
Dalr’na bagli olarak prof. Dr. Ulkii Vural damsmanliginda 1998 yilinda Recep Akay
tarafindan hazirlanan doktora tezinde “Tiirk ve Alman Masallarinda Cocuk Figiirleri”
ele alinmaktadir. Calismasinda oncelikle bir tiir olarak masalin ne olduguna teorik
olarak deginen Akay, tarihsel siirecin ardindan masallarin toplum igerisindeki yerlerine
deginmekte ve ele aldigi iki kiiltiir agisindan masallar1 degerlendirmektedir.
Calismasinda Tiirk ve Alman masallarindaki ¢ocuk motifini isleyen Akay calismasinin
sonucunda her ne kadar farkli zamanlar s6z konusu olsa da masallarda yer alan ¢cocuklar
ile giiniimiiz ¢ocuklar arasinda benzerlikler tespit etmektedir. Olaylar, yagananlar ya da
miicadele edilen olgu ya da varliklar farklilik gosterseler de etkilenen taraf olarak ¢ocuk
ayni duygu ve algiy1 hisseder. Akay c¢alismasinda bir noktaya deginerek c¢ocuklarin
masallarda gegen renklerin dogal yapilarina uygun olmasini istediginden bahseder. Bu
ifadenin bizim ¢alismamiz acisindan oldukga can alict bir nokta olduguna inanmaktayiz.
Ciinkii, bir egitim araci olarak diisiintildiiklerinde masallar olduk¢a 6nemli bir yere
sahip olduklarindan, bu masallar arcilig1 ile algilanan ve ¢ocuk beyniyle yorumlanmaya
caligilan bir diinya da renkler algmin istenen diizeyde ve inandirici olabilmesi i¢in
oldukca onem arz etmektedirler. Cocuklarin daha farkinda olmadan masallar yolu ile
edindikleri diinya algist onlarin bilingaltinda izler birakmakta ve zaman igerisinde bu
anlatilarin ortaya koydugu, kiiltiirle harmanlanmis bir diinya da kendi benligini
olusturmaya ve gelistirmeye baglarlar. Masallarda ¢cocuk imgelemi ile Akay’in yapmis
oldugu calismanin, bizim ele aldigimiz yonii ile renk ve sayr imgelemi agisindan

iliskilendirilebilecek kismi siliphesiz ki cocuk imgesinin etrafinda varhiginmi siirdiiren
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renk imgeleminin nasil algilandig1 sorusuna arayacagimiz yanittir. Bu yanit kanimizca
yasanan g¢evre, bahsi gecen renk ve bu renk algisinin yansimalarina bagli olmakta ve

masaldan masala, kahramandan kahramana degisiklik arz etmektedir.

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Alman Dili ve Edebiyat1 Béliimii’ne bagh
olarak 2010 yilinda Yrd. Dog.Dr. Martina Ozkan danismanhginda “ Darstellungsformen
von Gut und Bose und ihre Funktionen eine Analyse anhand ausgewéhlter Mérchen der
Grimms” baghg altinda Seniz Siit¢ii tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi, bizim
calismamizin da ana noktalarindan biri olan Grimm masallarini ele almaktadir. Grimm
masallar1 burada farkli icerdikleri “iyi” ve “kotdi” motiflerinin 1s1g¢inda incelenerek,
masallarin anlam bakimindan arka planlarinda yatan anlam boyutlar1 igerdikleri bu

mesaj agisindan yorumlanmaktadir. Masallar ig¢erdikleri iyi ve kotii olgularini ve bu

olgulara yerlesmis karakter 6zelliklerini agiklayarak masallari yorumlamaktadir.

Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Tiirk
Dili Bilim Dal1’na bagl olarak Prof. Dr. Fatma Ozkan danismanliginda Sedat Balyemez
tarafindan 2011 yilinda “Dede Korkut Hikayeleri’nin Metin Dilbilimsel Yapis1” adli
calismada Dede Korkut Hikayeleri yine dilbilimsel agidan ele alinarak
degerlendirilmektedir. Balyemez, Dede Korkut Hikayeleri’nin dilbilimsel y&nden
oldukga fazla ele alinmasina ragmen, yalnizca bir 6nemli ¢aligmanin haricinde metnin
dilbilimsel yonden ele alinmadigi, bu yonde bir arasgtirmanin eksik oldugu diisiincesiyle
bu arastirmayr gerceklestirmektedir. Metinlerdeki anlamsal boyutu kendisine c¢ikis
noktasi olarak alan ve metinleri bagdasiklik ve tutarlilik yoniinden irdeleyen Balyemez,

eserin iki niishasina da yeri geldik¢e yer vermistir.
Siireli Yaymnlar

Ankara Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 50: 2, 2009 sayisinda Yrd. Dog. Dr. Thsan Toker
tarafindan “Renk Simgeciligi ve Din: Tiirk Kiiltiir Yapisi Iginde Ak- Kara Karsithg ve
Bu Karsithgin Modern Tiirk Soylemindeki Yeri” baslikli makalede renklerin genel
anlami, toplumsal kiiltiir i¢inde sahip olduklar1 boyut ve kullanim alanlari, genel olarak
toplumsal kiiltiir i¢cinde oynadiklari rol ve tarihsel gelisimine yer verilmektedir.
Makalede ozellikle ak ve kara renklerinin anlamlari, kullanildiklar1 anlam boyutlarinin
ne oldugu konusunda yapilan inceleme sonuglarinin yer aldigi makalede Tiirk kiiltiir ve

siyasetindeki renk sembolizminin islevlerini ge¢misten bugiine gosteren Toker,
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bugiinkii modern Tiirk sOylemine tasman bu alginin ge¢miste var olan olumlu anlam

baglamlarinin yaninda gelisen olumsuz boyutlart da gozler dniine sermektedir.

Ekev dergisinin 16. sayisinda 2003 (Yil: 7) yayinlanan, On dokuz Mayis Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Ars. Gor. Dr. Soner Giindiizoz tarafindan kaleme alinan “Semiotik bir
Inceleme ile Kur’an da Renklerin Biiyiilii Giicii” baslikli makalede Kur’an daki renk
ifadeleri degerlendirilmekte ve hangi anlam boyutlarinda varliklar: siirdiirdiikleri ortaya
konmaktadir. Bir gostergeler biitiinii olarak adlandirilabilecek dilde renklerin sahip
olduklar1 ya da olabilecekleri anlam ve c¢agrisimlart Kur’an dili iizerinde agiklayan
Giindiizoz, ozellikle belli renklerin Kur’an da kullanilan manadaki anlam boyutu ile

genel anlam olgulariin olustugunu saptamaktadir.

2007 yilinda Atatiirk Universitesi Ilahiyat Dergisi 28. Sayisinda Yrd. Dog. Dr.
Abdiilmecit Ok¢u’nun yazdig1 makalede Kur’an da renkler konusu ele alinmig, Kur’an
ve dini yonden renk olgusuna ve anlam baglamlaria agiklik getirilmistir. Dini a¢idan
renklere yaklagimi dile getiren Okgu, kdinatta var olan renk sistemlerinin ve onlarin
ardina yiiklenen anlam baglamlarinin tesadiifi olarak ortaya c¢ikmadigi sonucuna
ulagsmakta ve renklerin ruhsal, psikolojik etkilerinin yaninda su an bilinemese de bir ¢cok

etkisinin daha var olduguna olan inancini dile getirmektedir.

2011 yilinda Erciyes Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
Halk Bilimi Ogretim Uyesi Bayram Durbilmez’ in “Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken”
adli dergide yaymlanan “ Bati Trakya Tiirk Kiiltiirinde Mitolojik Sayilar” adh
makalesinde Bat1 Trakya halki tizerinde ge¢misten gelen etkileri ile say1 imgelemine
deginilmektedir. Kiiltiirel bellekte var olan sayr imgelemi ve ifade ettigi anlam
boylamlarinin ge¢misten giiniimiize belirtilen bdlge sinirlarinda ele alindigi bu
calismada belli bazi sayilarin, belli alan ve anlam baglamlarinda kullanildig:

saptanmaktadir.

2009 /52 sayih Tirk Kiiltiiri ve Haci Bektasi Veli Arastirma Dergisi’nde “Tiirk
Kiiltiiriinde ve Fitiivvet-namelerde Dort Sayisi” baslikli makalesinde Bayram
Durbilmez, kiiltiir tasiyicis1 olarak nitelendirdigi bu eserlerdeki sayr imgelemini
incelemektedir. Ele aliman “dort” sayisinin mitolojik ¢ikis noktalarindan giiniimiize
kadar siiregelen zaman dilimi i¢inde sahip oldugu simgesel anlam boyutlar1 toplumsal-

kiiltiirel bazda ve 6zellikle ahilik kiiltiirii icerisinde arastirilmaktadir.
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Milli Folklor Dergisi 2007, Yil 19, Say1 76’da “Kirim Tiirk Halk Anlatilarinda Say1
Simgeciligi” iizerine de bir makale yaymlayan Ogr. Gor. Bayram Durbilmez, adi gecen
bolge igerisinde gegmisten giinlimiize toplumsal bellekte yer etmis, halen kullanimda
olan say1 sembolizmine deginerek anlam baglamlarin1 ve boyutlarin1 géz Oniine
sermektedir. Burada ozellikle tek bir sayidan degil, genel olarak kiiltiirel bellekte
izleklerine rastlanilan bazi sayilar sirasiyla genel anlam, masallardaki kullanim alanlar

ve halk masallarinda ya da destanlarindaki kullanim alanlar1 ile okuyucu ile

paylasilmaktadir.

Selcuk Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Bahar 2004, 17. Sayisinda “Islam
Tarihi’nin Ilk Iki Asrinda Simge Renkler ve Siyasi Anlamlar” adli makalesinde Yrd.
Dog. Dr. M. Bahaiiddin Varol, Islamiyet’in ilk dénemlerinde, Islam diinyasinda gériilen
dinsel boyutlarin etkilesiminde toplumsal yasam igerisinde gelisen ve varligini siirdiiren
renk imgeleminin siyasal ag¢idan degerlendirilmesine deginmekte ve bu konuya agiklik

getirmektedir.

TDAY Belleten 2003/1 sayisinda Sakarya Universitesi Egitim Fakiiltesi, Tiirkge Egitimi
Boliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Engin Yilmaz “Dedem Korkut Kitabi'nda Tasvir
Diinyas1” adli makalesinde, Tiirk kiltiirii i¢cin 6zel anlam tasiyan Dede Korkut
Hikayeleri, Oguz Kagan Destan1 ve Manas Destan’in da rastlanilan renk imgelemine
deginmekte, yapitlarin Islamiyet &ncesi formlarinda benzerliklere rastlanildigini
belirtmektedir. Kiiltiirel agidan ¢ok zengin bir altyapiya sahip olan Tiirk kiiltiirinde 6zel
anlam ve Onem arz eden renklere yer veren Yilmaz, bu imgelerin toplumsal yasam

igerisindeki kullanim boyutlarina agiklik getirmektedir.
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BOLUM 1: KARSILASTIRMALI EDEBIYAT

1.1 Karsilastirmah Edebiyatin Tanim ve Tarihcesi

“Kiiltiirlerin tarihine yukaridan bir bakis miimkiinse, denebilir ki, her bir
kiiltiir otekinden hem 6grenir hem de kendini ondan korur. Boylece yabanci
kiiltiiv, kiiltiir gelisiminin mayast olur. Yabanciyla kendinin olanin bu
tiretken ve karsilikli degis tokus iliskisinden Germanistik de yararlanabilir,
veter ki, kosullarinin, soru belirlemelerinin ve bilgi imkanlarinin cesitliligini
simdiye kadar oldugundan daha fazla fark etsin. Kiiltiirleraras: Germanistik
ayrica, bu gesitliligin yorumlayici islevinin bilincini de tesvik etmekle, etnik
merkezci yalmzlasmayr asmaya Yyardimci olabilir. Kiiltiirel farkliliklara
saygili olmayir ve bu farkliliklara iliskin bilgileri, kendi kiiltiiriinii ve yabanci

kiiltiirii daha iyi anlamada kullanmayt (')'gretir*
A. Wierlacher

Adindan da anlasilacagi iizere temelinde karsilastirmaya dayanan karsilastirmali
edebiyatin ilk tohumlar1 16. yiizyilin baslangicina rastlamaktadir. Daha sonra Alman
edebiyatinda Gottschedt, Lessing ve Schelling’ le giderek daha saglam temeller iizerine
oturmaya baslamistir. Ancak Lessing ’in iizerinde durdugu nokta, karsilastirmali
edebiyattan ¢ok modern bir edebiyat birlikteliginin saglanmasidir. Daha sonra gelen
donemde iinlii edebiyat¢1 Goethe, Lessing’in iizerinde durdugu bu noktayr daha yogun
olarak isleyerek “ Weltliteratur” olarak adlandirdig: bir diinya edebiyatindan su sekilde
bahsetmektedir:

“Milli edebiyat simdi pek bir sey ifade etmiyor, diinya edebiyatinin ¢agi
geldi ve bu ¢ag1 hizlandirmak icin herkes elinden geleni yapmalidir. Ama
yabancinin bu tiirlii degerlendirilisinde 6zel bir seye takilip onu 6rnek gibi

gormemeliyiz...” (Aytag, 2003:23)

Aslinda kaynaklarda karsilastirmali edebiyat konusuna egilen ya da bu konu ile ilgili
olarak diisiincelerini dile getirenlerin sdylemlerine dikkat edildiginde, temelde kendi

ulusal kiltiirlerini daha ileriye tasimak ve daha da giiclendirmek amaci tasidiklar

“ A. Wierlacher, Der kulturelle pluralismus als Herausforderung der Literaturwissenschaft. Zur Theorie
interkultureller Germanistik (s. 551)
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sOylenilebilir. Goethe’nin “Weltliteratlir” kavramiyla birlikte kendini gdstermeye
baslayan karsilastirmali edebiyat biliminin kdkeninin Fransa’ya dayandigi konusunda
yaygin bir kani bulunmaktadir. Karsilagtirma sozciigiiniin de ilk kez Fransa’da
kullanildigina dikkati ¢eken Gobenli, 1877 yilinda Hugo Meltzl de Lomnitz’ in
karsilastirmali bir edebiyat dergisi ¢ikardigini belirtir. 1887 yilinda ise Koch, kisa siire
sonra yayin hayatina son veren bu derginin yerine “Zeitschrift fiir die vergleichende

Literaturgeschichte ” isimli dergiyi ¢ikartmaya baslamistir (G6benli, 2005: 71).

Karsilagtirmanin bir yontem olarak edebiyatin i¢inde yer almasindan 6nce tip, biyoloji,
filoloji ve tarih gibi bilim dallarinda uygulama alani buldugu bilinmektedir. Gobenli’
nin Bassnett ’ ten belirttigine gére karsilastirmali edebiyat bilimi 19. ylizyilin sonunda
yeni ulus devletlerinin olusmaya basladigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Karsilastirma
kavrami bu noktada “ulusal” edebiyatta var olan milliyet¢i olgusuna bir ilag, bir
panzehir olarak milletler arasinda arzulanan baris ve huzuru dile getirmekteydi

(Gobenli, 2005: 73).

Karsilikli edebiyat bilimin kurumsallagmasinin yine ilk olarak Fransa’da 1897’ de
gerceklestigi gortilmektedir. Bu bilimin onciileri olarak Amperé ve Viellemain’ isimleri
gecse de, bu bilime sosyolojik acidan bakan Madame de Sta€l’in adin1 da anmak
yerinde olacaktir. Bassnett’in baslangicta karsilastirmali edebiyat bilimini Alman ve
Fransiz perspektifi olmak tizere ikiye ayirdigini belirten Gobenli, Fransiz perspektifinin
Fransa’yr merkeze koydugunu ve edebiyatin kiiltiirel transfer yoniiyle ilgilendigini,
Alman perspektifinde ise ¢evirinin temel alan olarak goriildiigiinii ve Herder’in edebiyat

tarthini 6rnek alindigin dile getirmektedir (Gobenli, 2005: 75).

Tiirkiye’de karsilagtirmali edebiyat bilimi dendiginde 6zellikle iki ismin 6n plana ¢iktig1
gozlemlenmektedir. Bunlar Leo Spitzer ve Erich Auerbach’tir. Emily Apter, Nazi
Almanya’sindan kagarak Tirkiye’ye siginan bu akademisyenlerin burada yaptiklari
calismalar “kiiresellesmis bir karsilastirmali edebiyat” olarak nitelendirilmekte ve bu tiir
bir olgunun dogusunun da Istanbul merkezli olarak belirtilmektedir (Gobenli, 2005:
130).

Tiirkiye’de karsilastirmali edebiyatin kurumsallagsmaya basladigr zaman dilimi 1990’1l
yillar1 isaret etmektedir. Bu donemde komparatistik kiirsiileri agilmaya baslanmistir.

Ancak daha Oncesinde 1943-60 yillar1 arasinda Cevdet Perin’in bu alanda
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tiniversitelerde dersler verdigi de bilinmektedir (Aytag, 2003: 64). Bu donem igerisinde
yapilan c¢alismalarin igerik olarak karsilagtirmali edebiyattan ziyade karsilastirmali
kiltiir zeminine dogru kaymaya bagladig1 belirtilmektedir. Bu tarzda yasanan bir
kaymanin edebiyat agisindan nasil algilandigina dair cevabi, kanimizca Murat Belge’nin
1990’11 yillarda yasanan bu gelismeyi son derece olumlu olarak nitelendirmesi vermis
olacaktir. Karsilagtirmali edebiyatin  Tiirkiye’deki  Onciilerinden  biri  olarak
sayabilecegimiz en énemli isimlerden biri siiphesiz ki, Giirsel Ayta¢’tir. Bunun yaninda
Jale Parla ve karsilastirmali edebiyat bilgisi lizerinde yiikselen ¢alismasi “Don Kisot 'tan
Bu Giine Roman” bu konuda deginmeden gegemeyecegimiz isim ve eserler olarak yer

almaktadir.
1.2. Karsilagtirmah Edebiyatin Yontemi ve Calisma Alanlari

Bir eserin, bir bagka iilkeye ait olan bir ya da daha fazla eser ile karsilastirilmast sonucu
ulusal iisti bir kimlik kazanan karsilastirmali edebiyat, ulusal edebiyat icerisinde bir
yazarin bir baska yazar ya da eser ile karsilastirilmast veyahut ayni ya da farkh
yazarlarin farkli zamanlarda ortaya cikardiklari eserlerin karsilagtirilmasi seklinde de
karsimiza ¢ikabilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, hangi alanda olursa
olsun karsilagtirmalarin rastgele olarak iki eser iizerinde degil, karsilastirilabilir 6zellik
arz eden eserler lizerinde gerceklestirilmesidir. Bu eserler, tematoloji olarak da
adlandirilan izlekbilimin alanina giren tema ve motif yoniinden, kiiltiirleraras1 bir nitelik
tasiyan imagoloji yani imgebilim, eserlerin ortaya konduklar1 yap1 agisindan ve tabii ki
ortaya cikarildiklar1 dilden bir bagka dile yansitilmada Oonem arz eden ¢eviri gibi

dinamikler uzerine inceleme alani bulmaktadirlar.

Su gergek hi¢bir zaman unutulmamalidir ki, her ne kadar farkli olurlarsa olsunlar, insan
olmanin geregi olarak kiiltiirler igerisinde ele eserler alinan bazinda islenen konular isim
olarak aym olsalar da, icerik olarak yazardan yazara, toplumdan topluma, iilkeden
ilkeye, agizdan agiza farkliliklar igermektedir. Sonucta ortaya ¢ikan bu farkli zenginlik
karsilastirmali edebiyat bilimi acisindan olduk¢a uygun zemin olusturmaktadir. Simdiye
kadar yapilmis olan karsilastirmali edebiyat ¢alismalarina géz atildiginda, bu noktanin
oldukga sik olarak degerlendirilen bir nokta oldugu gézlemlenmektedir. Bu noktanin alt
birimi olarak tanimlanabilecek olan motif karsilastirmalar1 bu bilimin bir diger

yontemini olugturmaktadir. Ciinkii toplumsal olgu ve deger yargilarinin giinliik hayat ve
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yasantilar lizerindeki etkilerinin ve uygulama alanlarinin birebir yansimasi olan bu
gerceklik, karsilastirmaciyi, kiiltlirlerarasinda var olan benzerlik ve farklilik acisindan

onemli bulgu ve sonuclara gotiirmektedir.

Karsilagtirmali edebiyat calismalarinda kanimizca hem sahip olunan ulusal kiiltiirde
hem de Kkiiltiirleraras1 ¢alismalarda en fazla degerlendirme yapilabilecek alan ve
yontemlerden biri de eserlerin imgesel yonden ele alinmalaridir. Bir imgenin neyi ifade
ettigi, hangi anlam baglamlarint barindirdigi, farkli kiiltiirlerdeki hayat buldugu
uygulama alanlar1 ve anlam boyutlar1 karsilastirmali ¢aligmalarin ele aldig1 konulardan
biri olarak yer almaktadir. Ornek alma, etkilenme, analoji gibi olgular da karsilastirmali

edebiyat biliminin etki alanlaridir.

Karsilastirmali edebiyat yontemlerine genel olarak bakildiginda, ilkin bir karmasa gibi
goriinen sey aslinda bir yontem ¢esitliligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir eser hangi
metot ve yontemle ele alinacak ise karsilastirilacagi eser de ayni metot ve yontemle
incelenmelidir. Bu incelemeler sonucunda ortaya ¢ikarilan benzerlik ve farkliliklar bu

metotlar dogrultusunda degerlendirilir.

Gilrsel Aytag’a gore karsilastirmali inceleme yapabilmek igin iki onemli kosul
gerekmektedir: Bunlardan biri kanit digeri ise yontemdir. Hangi yontem kullanilirsa
kullanilsin amag, incelenen eser igerisinde belgelere dayanarak sonuca ulagmaktir.
Suras1 da bir gercektir ki, bu incelemeye etki eden, gii¢lendiren, destekleyici ve ikincil
kaynak olarak nitelendirilebilecek olan olgular da bu incelemenin sonuglarina dolayl
olarak etki etmektedir. Ayta¢c bu ikincil kaynaklarin metodu belirledigini belirterek
bunlari su ana basliklar halinde siralamaktadir (Aytag, 2003: 97):

. Positivist Inceleme: Bu yontemde edebiyat eserinin yazarin yasam oykiisiine
bagli, onun yasanmisliklarinin bir iirinii oldugu gerceginden hareketle hayat- eser
iligkilerini ortaya koymay1 amaglar. Baytekin’e gore yasanilan ve tecriibe edilmis olan
gercekler, tarihsel nedenler bu incelemeyi bilgi toplamaya, betimlemeye ve konular
siniflandirmaya gotiiriir (Baytekin, 2006:141).

e Psikanalitik (Freud’ cu) inceleme: Ortaya konan eserin her seyden once

yazarmin bilingalt1 ve psikolojisi ile ilgili oldugundan hareket eden bu yontem
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Freud’un Ogretisini esere uygulamaya calisir. Bu yontem her zaman yazarin
psikolojisine yonelmez, ayni1 zamanda eseri de ¢ozlimlemeye calisir.

Marksist Inceleme: bu incelemeye gore edebi eser yazarn hayat iginde dahil
oldugu sinifa ve yasadigi iiretim iliskilerine dayanmaktadir. Eseri kaleme alan
yazar toplumun bir {iriiniidiir. Dolayisiyla ortaya koydugu eserde toplumun bir
irtinii olarak nitelenebilir. Burada amag¢ topluma yonelik bir bakis agis1 ile
eserde deginilen toplumsal sorunlar, ekonomik ve sosyal nedenler, sosyal yap1
ve sinifsal olgularin ortaya ¢ikarilmasidir. Burada yazarin okuyucuya vermek
istedigi mesaj ve ideoloji de yadsinamayacak unsur olarak yer alir.

Feminist Inceleme: temelde Marxist inceleme yontemine ters diisiiyormus gibi
gbriinen bu yoOntem, edebiyat eserinde cinslerin konumlarini inceleyerek,
Marxist yontemin bir ¢esidi niteligini tagimaktadir. Diger yontemde eserde
ezilen toplumsal smifin yerini ezilen ve hor gériilen kadin almaktadir. Ozellikle
bizim toplumumuzda gozlemlenen toplumsal olgulara bakildiginda- tore
cinayetleri, erkek baskisi, kadin haklari- bu agidan degerlendirilmeye O6rnek
olgular olarak siralanabilir.

Dilbilimsel Inceleme: Ele alinan eser ait oldugu dil sistemleri ve bagmtilart
acisindan incelenir. Coziimleyici ve 6gretici niteliklere sahip olan bu yontem,
islup ve tarz anlamina gelen stilistik 6nem tagir.

Hesaplasmaci Inceleme: Var olan eserin, yazarin eserini baska metinlerle olan
hesaplagsmas1 sonucu ortaya cikardigi savindan hareketle eseri inceler. Burada
ama¢ metinler arasi iligkileri aydinlatmaktir. Metnin bir bagka metinden alinti,
anistirma ve calint1 seklinde karsilagilan varligi, asil metinle olan baglantilar ve
bunlarin tarz ve islup agisindan incelenmesi, metinler arasi semantik iliski vb.
bu ydntemin alanina girer. Inceleme sirasinda bu unsurlar tek tek ele
alinabilecegi gibi tlimii de ele alinabilir.

OKkura Yonelik Inceleme: Edebi eserin degerinin hitap ettigi okuyucu kitlesini
etkileme giicliyle degerlendirilir. Burada 6nemli olan noktalar okuyucunun
beklentilerinin karsilanip karsilanmadigidir. Bu beklentiler toplumsal, tarihsel
olabilir. Burada asil olan okuyucu pskolojisini 6n plana alarak beklentilerini

karsilamaktir.
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e Felsefeye Dayah inceleme: Bir felsefe ekolii benimsenerek eser iizeride bu
ekoliin yansimalar1 tespit edilmeye calisilir. Diinya {izerinde yasanan ve
insanlig1 derinden etkileyen I. ve II. Diinya savaslar1 nedeniyle eserlerde daha
cok varolusgu felsefenin etkili oldugu belirlenmistir.

Tiim bu anlatilan yontemlerin yaninda edebi eseri kendi igerdigi 6zellikleri agisindan
inceleyen yontemler vardir. Bu yontemleri ise su sekilde siralamak miimkiindiir:

e Metne Bagh Inceleme (Werkimmanent): Edebi eserin bir metin olarak
goriiliip 6z ve bigim bakimindan ele alinmasidir. Oz eserin icerigi anlattig
konudur. Bi¢im ise eserdeki nasil’a yonelik sorunun cevabinin bulunmasidir.
Buraya tslup aragtirmasi da dahil edilmektedir. Metnin anlatim bi¢imi, anlatim
konumu, anlatim tutumu, anlatim acisi, sunus tarzlar1 ve anlatim teknikleri gibi
noktalar tek tek ele alinarak incelenmesi gereken unsurlar olarak Onem
tasimaktadirlar.

e Yapisala inceleme: Bu tiir incelemede esas kabul edilen unsur edebiyat
eserinin kendisidir. Ozne, nesne, gonderici, alic1 gibi dort 6ge iizerine kurulu bir
“birlesim” ve “ayrilim” dizgelerine dayali olarak calisan bu yontem Aytac’a
gore edebi eserlere agiklik getirmekten uzak ve soyutlasmay1 ve muglaklagsmay1
ortaya ¢ikarmaktadir.

e Almlama Estetigi (Rezeptionsisthetik): Burada belirleyici olan 06ge
okuyucunun edebi eserden neyi nasil algiladigidir.

e Cogulcu Inceleme: Bu yontem inceleyiciye ya da arastirmaciya anlatim
rahathigl saglayan, onun tek bir yontemin igine sikisip kalmaktan kurtarak
eklektik, yani ¢ogulcu bir yaklasimdir. . Burada bazen birden fazla yontemin
aragtirmanin ¢erisine dahil edilmesi olagan olarak goriilmektedir. (Aytag, 2003:
99-100)

Edebi eserler arasinda karsilastirma yaparken onlarin tipolojik yapidan, genetik acidan,
baska kiiltiirlerden yapilan alilmamalar yoniinden, olusturulduklart  dilden
incelenecekleri dile yapilan ¢eviriler agisindan ya da olustuklart donem ve akimlar
acisindan degerlendirilmeleri de karsilastirma yapilirken ele alinan 6nemli 6geler olarak

arastirmacinin karsisina ¢ikar.

Calismamizin bel kemigini olusturan karsilastirmali edebiyat bilimi, yontem ve ¢alisma

alanlar1 hakkinda verdigimiz bu kisa bilginin ardindan arastirmamiza baslayarak
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oncelikle ele alacagimiz edebi eserlerin tiirleri ve Ozellikleri hakkinda bazi bilgiler

vermenin yerinde olacagini diisiinmekteyiz.
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BOLUM 2: YAZARLARA ILISKIN GENEL BILGILER

2.1. Dede Korkut

Aslinda yapilan tiim arastirmalara ragmen Dede Korkut' un kimligi ile ilgili olarak kesin
bilgilere ulasilamamistir. Su ana kadar yapilan Dede Korkut arastirmalarinin 1s181
altinda, onun kisiligi ve kim oldugu hakkinda bilgilere ulasmak adina basvurulabilecek
li¢ tiir kaynak mevcuttur. Eger bazi basliklar altinda toplamak gerekirse; bunlar su

sekilde siralanmalidir.
1. Kitab-1 Dede Korkut
2. Oguzlarin, Tiirkmenlerin tarihleriyle ilgili bilgi veren baz1 kaynaklar

3. Tiirk diinyasinin muhtelif toplumlarinin sézlii geleneklerinden derlenmis

halk efsaneleri

Dede korkut hikayelerde karsimiza halk filozofu, bilgin, keramet sahibi, akil hocasi
olarak ¢ikmaktadir. Dede Korkut isminin gectigi en eski tarihli kaynak ilhanl veziri
Residiiddin'in Camiii't-tevarih'idir. 14 yiizyilda ele alinan bu kitabin ikinci cildinde
“Tarih-i Oguz- Tiirkan u Hikayat-i Cihangir-i u” basligi altinda naklettigi Oguzname'
de Korkut Ata i¢in sunlari ifade etmektedir: “ Bayat boyundan Kara Hocanin oglu olup
cok akilli, bilgili ve keramet sahibi bir insand1. inal Han Sir Yavkuy zamaninda ortaya
cikmistir. Bu sozleri edenin dedigine gore iki yiliz doksan bes y1l dmiir olmustur. Giizel
sozleri, soylenen kerametleri ve hakkindaki kerametleri pek ¢oktur” (Togan, 1982).
Oguzname' den Korkut Ata’nin vezirlik, miisavirlik, bey ¢ocuklarina ad verme gibi
bircok farkli konum ve pozisyonla karsimiza ¢iktigini belirlemek miimkiindiir.
Anlatilarda “Korkut Ata” ifadesinden ¢ok “Dede Korkut” ifadesiyle karsilasilmaktadir.
Dresden niishasinda “ Dede Korkut” ad1 29 kez ge¢mektedir.

Kitab-1 Dede Korkut'ta onun Oguz'un her seyi bilen kisisi oldugu, ne diyorsa
gerceklestigi, gaipten haberler verdigi, Hak Teala’dan gonliine ilham geldigi, Oguz
kavminin biitiin miigkiillerini hallettigi, ona danisilmadan hig¢bir seyin halledilmedigi
ve kararlarinin sorgulanmadan kabul edildigi ibarelerine rastlanmaktadir. Yine burada
onun Hazret-i Muhammed’in yasamis oldugu zamana yakin bir zamanda yasamis

oldugu anlagilmaktadir. Dede Korkut boy boylayan, soy soylayan bir ozandir. Onun
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kisiligi ile ilgili 6zellikleri hikayelerin igerisinde gérmek miimkiindiir Ornegin Bamsi
Beyrek'te duasi ya da bedduasi kabul olunan bir kisi olarak karsimiza ¢ikmakta iken bir
baska hikayede kopuz g¢alan bir ozan olarak, ya da kendisinden medet umulan biri
olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Korkut Atanin Oguzlarmn Islam’1 kabullenmeden
onceki donemlerde bir Kahin olarak karsimiza ¢ikarken, Islamlasma siirecinde onun

yerine farkli bir kimlige biirlindiigii gézlenmektedir.

Tarihi bazi kaynaklar Azerbaycan'da Dede Korkut'a ithaf edilen bazi mezarlar
oldugundan bahsetmektedir. Alman Seyyah Olearius 1638 ' de Derbend' de Korkut' a
ithaf edilen bir mezar gordiiglinii ve mezarmn halk tarafindan ziyaret edildigi bilgisini
vermektedir (Hein, 1958:342). Tiirkmenler arasinda Korkut Ata 'nin mezar izledigi gibi
bir inan¢ vardir. Bu inanca gore Korkut Ata uzun zaman ecelden kagmaya calismis
fakat nereye giderse gitsin “ mezar izleyen Korkut” i¢in mezar kazildigini gérmiis ve
en sonunda yaklasik {i¢ yiiz yasinda iken kendisi i¢in kazilan mezarlarin binin yaninda
Olmiistiir. Bununla ilgili olarak onun gordiigii riiyalardan bahsedilir. Korkut evliya
riiyasinda kendisi i¢in bir mezar kazildigini goriir, uyandiginda 6leceginden korkarak
6limden kagmaya baslar ve diinyanin 6biir ucuna gider. Ancak orada da ayni riiyay1
goriince bu sefer diinyanin merkezine yerlesmeyi ister ve bu nedenle Siderya
dolaylarina gelir, ancak burada da ayn1 riiyay1 goriince artik karada yasayamayacagini
anlayarak hirkasin1 suyun iizerine atar ve yasamini suyun iizerinde siirdiirmeye karar
verir. Bu sekilde ylizyll daha yasadigi ve 6ldiigli ve orada yasayan Miisliimanlar
tarafindan o civarlara defnedildigi bildirilmektedir (Ergin, 2009: 48). Hikayenin farkli
sekilleri oldugu da tespit edilmis, bunlarin kiminde Dede Korkut' un sarki soyledigi
slirece yagadigi takati kalmayip uyuya kalinca 6ldiigii, bir digerinde ise Korkut Ata'
nin kopuz calip sOyledigi siire i¢cinde suyun lizerinde yasadigi ve kopuz c¢almayi
biraktiginda 6liimiin ona bir yilan kiliginda gelip onu soktugu ve bdylece 6ldiigl ifade

edilir.
2.2. Grimm Kardesler

Grimm kardesler (Briider Grimm), Heidelberg romantikleri ile birlikte anilmalarina
ragmen Heidelberg' de yasamamislardir. Ancak orada bulunan sairleri Alman
kiiltiiriiniin canlandirilmas: ve halk edebiyatinin yenilestirilmesi konusunda yaptiklari

calismalarda desteklemislerdir. Hanau' da dogan Grimm Kardesler, yasamlar1 boyunca
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birbirlerinden hi¢ ayrilmamigslardir. Egitimlerinden sonra bir siire Kassel' deki
kiitiiphanede sekreterlik gorevine baslamislar, 1830 yilinda Gottingen Universitesi’ nde
Ogretim tiyesi olarak gorev almiglardir. Ancak 1837 yilinda tiniversiteden uzaklastirilan
7 profesorden ikisi Grimm Kardeslerdir. Birlikte yasamalarinin yani sira biitiin
calismalarin1 da beraber yiiriiten Grimm Kardesler 1812 — 1815 tarihleri arasinda
yukarida da belirttigimiz, gibi “Cocuk ve Yuva Masallar” (Kinder-und Hausmérchen)

ad1 altinda bir Alman masal derlemesi olusturmuslardir.

Masal anlatma geleneginin gittikge kaybolmaya basladigini diisiindiiklerinden, onlara
gore bu masallar1 kaleme alip kayit altina almanin tam zamaniydi. Kendi yasadiklar
bolge olan Hessen ve Main — Kinzig, Hanau' da anlatilan masallar1 toplarken 6zellikle

Haxthausen, Droste Hiilhoff ailelerinden biiyiik yardim gérmiislerdir.

Grimm Kardesler' in bilim adami olarak en onemli basarilar1 Alman filolojisini ve
klasik filolojiyi birer bilim dali olarak kurmalaridir. Bu konudaki eserleri ise sdyle
siralanabilir: Jacob Grimm, Alman dili ve dil tarihi hakkinda Deutsche Grammatik
(Alman Grameri) (1819 — 1837) eserini yazmustir. Diger eserleri ise “Die Deutschen
Rechtsaltertiimer” (1828) “Die deutsche Mythologie” ( Alman Mitolojisi - 1833) ve
“Die Geschichte der deutschen Sprache” (Alman dil Tarihi) olarak siralanabilir. Bu
Eserde Grimm, Alman dilinin eski Alman kiiltiiriiyle bagini ele almistir. Kitabin ilk
boliimii, eski Alman yasayis ve gelenekleri iizerinedir ve bashig “Davar, Sahin Avi,
Hukuk ve Gelenek” tir. Bunlarin ardindan, Germen Halklarinin adi, kokeni ve yurdu
hakkindaki bagliklar gelmektedir. Bu boliimiin “Edda” baglikli pasajlarinda Alman
mitolojisine ait olan bazi eklere yer verilmektedir. Son olarak da tekrar dilbilgisi
konularina deginilmektedir ki, bunlar da yine kendisinin yazmis oldugu dilbilgisi

Kitabina ek niteligi tasimaktadir (Aytag, 2005:21-22).

Wilhelm Grimm' in g¢alismalarma bakildiginda ise nerdeyse yalnizca efsane
aragtirmalarma yoneldigi goriilmektedir. Alman kahramanlik efsanesi (Die deutsche
Heldensage, 1829) onun eseridir. Daha sonra kardesiyle birlikte Alman efsanelerini
yayinlamistir. Ancak eserin tamamlanmasi yaklasik olarak 10 y1l kadar devam etmistir.
1816 ve 1818 yillarinda yayinlanan iki kitaptan olusur. Bu kitaplara Achim von Arnim

ve Clemens Brentano ' nun etkisinden soz etmek mimkindiir.
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BOLUM 3: ESERLERIN TURLERINE GENEL BAKIS

3.1 Epik Destan

Cesitli kaynaklardan anlasildigina gore, epik destan ile bilimsel ¢alismalara on
dokuzuncu ylizyilin ilk donemlerinde baslanmistir. Tiirk epik destan gelenegi kendi
kendisine yeten genis bir diinyadir ve bu diinyanin en 6nemli pargalarindan biri de
Oguz Kagan destanidir. Manas destani ise, Oguz kagan destanini bugiine baglayan
temel kazik olarak nitelendirilmistir. Bu iki destanin disinda kalan tiim epik destanlar
ise icerik ve yapilarinda var olan arkaik unsurlar nedeniyle manas destaninin etrafinda
dolanarak yeni bir anlam ve biitiinliik ifade ederler. iste bu biitiinliik ve destanlarda

ifade edilen yasam tarz1 Tiirk kiiltiir ekolojisi olarak adlandirilir.

Bu alanda arastirma yapan bilim adami ve aragtirmacilarin ortak olarak vardiklari
sonug, destan kavraminin ve bu kavram altinda ifade edilen 6rneklerin sahip olduklar

tiir 6zelliklerinden dolay1 tanimlanmasinda ve tasnif edilebilme problemleri oldugudur.

Tiirk diinyasinda “destan” kelimesinin karsilig1 olarak ayni kelimenin ‘“dastan”,
“dastan”, “dessan”,gibi farkl sekillerde ifade bicimlerine sahip olduklar1 goriilmiis ve
bu kavramlar epik destan tiirliniin yan1 sira baska anlat:1 tiirlerini ifade amaciyla da

kullanilmiglardir (Ercilasun, 1991).

“Destan” kelimesi Tiirkceye Fars¢a' da “efsane”, “mesel” ve “hikdyet-i
giizetegan” manasinda kullanilan “ddstin” kelimesinden ses ve anlam degisikligi
ile girmistir. Kelime anlami olarak, milletlerin hayatinda biiyiik yankilar
uyandirnus tarihi toplumsal (savas, istila gibi) veya dogal (yangin, salgin, hastalik,
sel, deprem gibi) olaylarin anlatildigi hayal unsurlariyla siislenmis manzum
eserlerdir. Bu kelimenin Tiirkcede ne zamandan beri kullanildigina dair kesin bir

bilgi olmamasina ragmen Islamiyet’in kabuliinden sonraki donemde kullamldig

diistiniilmektedir (Cobanoglu, 1999: 14).

Destanlar1 yapay ve dogal destanlar olarak iki gruba ayirmak miimkiindiir. Yapay
destanlar; yazar1 belli olan, daha yakin zamanda yazilan ve olaganiistii olaylara daha az
yer veren bir destan tiirii iken, dogal destanlar, yazar1 belli olmayan, ilkel donemde
yasanmis olaylar1 konu alan ve sozlii olan bir destan tiiriidiir. Destanlar Islamiyet’in

kabul edilmesinden dnceki doneme ait Tiirk edebiyati kategorisine dahildir.

24



Destanlarin ii¢ sathadan olustugu belirtilmektedir:

1. Halkin benliginde iz birakan olaylar ve bunda rol oynayan kahramanlar

(¢ekirdek),

2. Olayn agizdan agza aktarilisi (yayilis),
3. Daha sonra yaziya gecirilmesi (derleme).
Destanlarda iki tip vardir:

. “Veli” tipi (yol gosteren yasl bir kisi)

. “Alperen” tipi (savaset, cesur, korkusuz kisi)

(www.wikipedia.org/wiki/Destan).

Epik destanlarin, erken donemlerinde Ogretici ve bilgilendirici islevinin 6ne ¢iktigi
gozlemlenirken, daha sonralar1 eglenceye ve sosyal kutlamalara dogru bir yonlenme
icerisinde olduklar1 goriilir. Ancak bunun yaninda yapisinda kokten beri var olan
ritlielleri canlandirma ve toplumsal degerlerin giincellestirilerek aktarilmasi islevini
yakin zamanlara kadar siirdiirdiigii goriilmektedir. Tiim bunlar goz 6niine alindiginda,
epik destanlari, toplum hayatinda 6nemli rol oynamis ya da oynadigi kabul edilen
kahramanlarin kiiltlesmesi ve onlarla ilgili ritiielistik islevlere haiz olan ve s6z konusu

anlatilarin gegekligine inanilan anlati tiirleri olarak nitelemek miimkiindiir.

Epik destanlar karakteristik olarak birden baslayip birden bitmezler. Bu kural giris ve
kapanis kuralidir. Destan anlatiminda durgunluktan coskuya dogru bir anlati tarzi
gbzlemlenir ve genelde olaym baskisisinin karsisina ¢ikan bir feldketi iceren sonug
olayindan sonra coskunluktan durgunluga bir geri doniisle birlikte sona erer. Epik
destanin anlatim gelenegi ile alakali olarak en ©Onemli kurallarindan biri, anlatida
dikkatin baskahramanin iizerine toplanmasidir. A. Olrik' e gore ( 1965), sozli anlatim
tiriiniin bir Ozelligi olarak epik destanlarin bir diger 6nemli kuralida tekrarlama
(yineleme) ilkesidir. Bu tiir anlatilar, roman ve benzeri yazili kiiltiir ortami tiirlerine
nazaran, tam anlamiyla ayrintiya inme gibi bir yol ve amag izlemezler (Cobanoglu,

2003: 19).
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3.2. Masal

Masal, diis triinii oldugu igin gergekle, ger¢ek yasam Oolgiileriyle ilgisiz; dinsel
inaniglardan uzak, biiyii ve torelerden bagimsiz; anlattiklarina inandirmak savi
tasimayan, konugma diliyle ve diiz yaz1 arasinda yapisinda iletilen sozli bir anlati
olarak tanimlanabilir (Go6rsel Ans, 1999: 6008). Ancak masallarin diis {iriinii olmalari
onlarin her zaman olaganiistii 6geler igermesinin zorunlu oldugu anlamini i¢ermez. Her
ne kadar gercege yakin olsalar da diigsel 6zelligini muhafaza etmeleri, belki de
masallarin  destan, efsane ve Oykiiden ayrildigi en Onemli nokta olarak
degerlendirilebilir. Aslinda egitime yardimci olarak bazi yazarlar tarafindan kullanilan
masal tarzi, temelde halkin ortak yaratisina dayandigindan dolayi, ortak ve anonim
bellek tarafindan agizdan agza sozlii olarak yayilan bir {irlin olma o6zelligini tasir.
Giderek gelisen imkan ve olanaklar sayesinde halkin agzindan c¢iktig1 sekliyle
derlenen, karsilastirilma yapilarak ayristirilan ve temeldeki ortak yapilari arastirilan
masal triinleri, zamanla birlikte kendilerine has olan dogalliklar1 ile basilma ve

yayllma olanagina kavugmuslardir.

Alanmi  karsilagtirmali edebiyat olarak belirledigimiz bu c¢alismada, {izerinde
calisacagimiz iki dil igerisinde de, masal kavraminin hangi anlamlara geldigini
belirtmenin gerekli oldugu inanci igerisindeyiz. Boylece farkli kiiltiirlerin, ayn1 kavram
altina temelde hangi anlam Obeklerini soktugunu belirlemek kolaylasacaktir. Bunun
tarafsiz bir calisma icin gereklilik arz ettigi kanaatindeyim. Bu nedenle simdi,

kavramin Almanca’ da ve Tiirk¢e’ de hangi anlamlara geldigine deginecegiz:

Almanca’ da masal kelimesi orta ¢agdan gelen “mére” kelimesinin kiigiiltme formuna
ugramis bir sekli olarak karsimiza gelmektedir. Kelime anlami olarak yaklagik bir
ifadeyle, bildiri ya da haber anlamin tasir. “Mére” temelde s6z konusu olan kisa bir
anlat1 olarak tanimlanmaktadir. Bu kelime anlamini 13. ve 16. yiizyillarda yasadig1 bir
degisimle elde etmis ve aldig1 yan anlamla olumsuz bir mana yiiklenmistir. Bu anlam
degisikliginin en giizel gostergesi olarak o donemde ortaya ¢ikan “liigemére” ve “
tandmire” kelimeleri gosterilebilir. iki sekilde de yan anlam, kurmaca olana, gergek
olmayan anlatilara sirtin1 dayamis, “yalan masallar” ya da “bana masal anlatma” gibi

ifade tarzlari ile ortaya ¢ikmistir. Bugiin ise orta ¢agdan gelen Marchen kelimesi, her

hangi bir deger yargisindan bagimsiz olarak belli bir anlati tiiriinii ifade etmekte
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kullanilmaktadir. Almanca’ da yazi dilinde bile orta ¢cag kokenli Mérchen kelimesinin

yerlesmis oldugu goriilmektedir.

Tiirk folkloru arastirma ve derleme uzmani Pertev Naili Boratav’in yazdig: sekliyle ise,
masal, nesirle sdylenmis, dinlik ve biiyiiliik inanislardan ve torelerden bagimsiz,
tamamiyla hayal {riinii, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddias1 olmayan

kisa bir anlat1 diye tanimlanir.

Anlat1 sanati, destanla baglayip romana kadar ulasan c¢agdas bir gelisim siireci
icerisinde varligin1 ilerleyerek siirdiirmiistiir. Giinliilk hayat igerisinde var olan
giincelligin dogal gozlemlenmesi ve elestirilmesinden faydalanarak teknolojik
gelisimin heniiz s6z konusu olmadigi dénemlerde ki, bununla matbaanin bulunusu ve
kitap basimi kastedilmektedir, agizdan agiza anonim bir sekilde yayilma yoluyla
zenginlesen, insanlarin bilingaltindaki hayal giicleriyle beslenen ve gergeklige dayanan
giiciiyle de bazi ahlaki degerlerin 6nemini algilatarak yasam dersi vermeyi amag
edinen anlat1 sanat1, hemen her toplumun igerisinde kendine 6zgii 6gelerin bulundugu

masallarin yaratilmasini miimkiin hale getirmistir.

Tipki destanlarda oldugu gibi masallarda ortaya ¢ikislarina gére agizdan agiza nakille
varligini stirdiiriip daha sonra bir sekilde yaziya dokiilerek kayit altina alinan, yazarinin
belli olmadigi, genelde sdylenceleri kendisine kaynak olarak alan, igerisinde Bayan
Holle' de oldugu gibi ¢aliskan ol ya da kurbaga kraldaki gibi gergekgi ol dogruyu soyle
gibi bir 6gretiyi barindiran halk masallari, yazar ve sanat¢ilarin bilingli yaratimlar
sayesinde ortaya cikan, temelde biinyelerinde var olan inanilmazlik motifinin ortak
paydasinda, inanilmaz ve gercek dis1 6gesinde bulugan sanatsal masallar olarak iki ana
gruba ayirmak miimkiindiir. Big¢imsel olarak bakildiginda masallar ve destanlar
arasinda islevsellik yoniinden bazi benzerliklere rastlamak miimkiindiir. Ornegin;
uzaklagma, kotii kisi ya da saldirganin savas ilan etmesi, aracilik- gecis an1 simgesi (85
B®), karsit eylem baglangict v.s. Propp’a gore bu simgeler masallardaki olay orgiisiinii
belirler. Buna gore masallar ve destanlar arasinda olay Orgiisii agisindan yapisal
dogrultuda belkide bicimsel olarak bir benzerligin s6z konusu oldugundan
bahsedilebilir (Propp, 1985: 47). Ancak bu benzerlik sadece olay orgiisiinde mevcuttur

gibi bir kisitlama yapmak yanlistir. Ciinkii eser bicimbilim agisindan goz Oniine
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alindiginda masallar ve Destanlar arasinda daha sonra gelisen, benzer nokta ve

sonuglara ulasan islevlere ve islev sonuglarina ulasmak miimkiindiir.

Destan geleneginin yozlagmis bir uzantisi olarak goriilen masallar1 kendisine benzeyen
diger anlat1 tiirlerinden (menkibe, sdylenceler, mesnevi, halk hikayeleri, vb) ayiran bazi
ozellikler mevcuttur (Gorsel Ans, 1999: C.16, 6009). Masallarin 6zelliklerini ve onlari
belirleyen  Ogeleri  siralamamiz  gerektiginde asagida  belirlenen noktalara

ulasilmaktadir.

. Kisiselligi yoktur.

. Diiz yaz1 ve konusma dili gegerlidir.

. Anlatimi1 kisa ve yogundur.

. Kesin bir zaman ve ortam yoktur.

. Tarihsel bir gergekligi temel almaz

. Tamamiyla hayal giicliniin bir tiriiniidiir.

. Kisadirlar, bir sdyleside anlatilip bitirilebilirler.

. Dilden dile gegerken 6zlerinde degismeyen bir yon tagirlar.

. Kendilerine has baslangi¢ ve i¢lerinde yine kendilerine has tekerlemeleri
vardir.

. Konusu ne olursa olsun hikadyelerde ortak rastlanan bir unsur olarak

halkin diis giicii, toplumsal diizenden 6¢ alan, haksizliga kars1 savasan ve her

zaman galip gelen, inanilmazi basaran bir kahraman yaratir.

. Genelde iislip ve anlatimda kisilerin yasadiklar1 yere 6zgii nitelik ve

kurallara, yerel- yoresel- ulusal hava ve iklim 6zelikleriyle karsilasiimaktadir.

. Kisalik ve anlatimda yogunluga 6zellikle Fabl denen hayvan 6ykiilerinde
rastlanilmaktadir.

. Belli sayilarin siirekli tekrarlandig1 gézlemlenir.

. Siirekli olarak ayn1 motif ve elementlerle karsilasilir.
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. Anlatimda ge¢mis zaman kullanilir. Ancak di' li gegmis zaman gibi

belirtili zaman ifadeleri kullanilmaz.

. Dini ve milli hi¢bir yon tagimazlar.
. Kahramanlar1 her tiirlii tabakadan secilebilir.
. Masallarin bir kismi hayvanlarla ilgilidir

(http://yunus93.blogcu.com/masal-masal-hakkinda-masal-ozellikleri-masal-
maddeler-hali/6340850).

Diinya masal edebiyati i¢in Ozellikle siralanabilecek masallar olarak, Binbir gece
masallari, Grimm Kardesler, Andersen, Perrault; Tiirkiye i¢inse Pertev Naili Boratav,

Eflatun Cem Giinay vb. Derlemeleri sayilabilir.
3.3. Masallarin Tarihgesi

Masallar insanlik tarihi boyunca devrederek gelen en eski metinlerdir. Bilinen en eski
metinlerin kokeninin dogu oldugu tahmin edilmektedir. Bunlar isa’dan énce 2000 li
yillardan kalan Atana ve yine 10 1800' lii yillara dayanan Gilgamis destanidir. Bilinen
en eski masal kitab1 olarak da 300 ayri masaldan olusan Binbirgece Masallar

gosterilebilir ki tarihsel olarak 10. yiizyila tekabiil etmektedir.

Masallarin ortaya cikisina, ilk olarak nerede duyulduklari, nasil ve ne zaman ortaya
ciktiklarina dair bilimsel agidan ortaya sunulabilecek kesin bir tarih ve bir kayit
bulunmamaktadir. Ancak halk masallarinin kusaklar ve ¢aglar boyunca agizdan agiza
sOylenme yoluyla varliklarimi siirdiirerek bu giine geldikleri bir gercek olarak
diisiiniildiiglinde, ortaya cikislarinda zaman ve sekillerinde var olan tiim belirsizliklere
ragmen, Eski Misir, Roma ve Yunanistan' da rastlanan bazi masals1 6gelerden,
masallarin koklerine ve tarihgesine dair bazi ¢ikis noktalari saptamak miimkiin gibi
goriinmektedir. Ornegin burada bulunan papiriislerde rastlanan metinler, belli 6ge ve
ozellikleri, olay orgiisii ve gelisimiyle birlikte birebir masal olarak adlandirilmaya
imkan taniyan metinler olarak karsimiza ¢ikmamaktadir

(www.diplomarbeit24.de/vorschau/101297).

Bu metinlerde gergekten masals1 bir yoniin bulunup bulunmadigina iliskin belirsizlikler,

ta orta cagdan hatta antik dénemden bu yana siiregelmistir. Ilk olarak Yenicag' da halk
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masallarinin varhigina iliskin bulgulara rastlanmaktadir. Bunun i¢in 16. ylizyilda
Giovanni Francisco Straparolas ' in yazdig1 “ Die ergotzlichen Nichte” adli, agizdan
agza anlatilarak varligini siirdiirmiis 73 anlatidan olusmus ve bunlardan 21 tanesi masal
diye smiflandirilabilecek olan eser kamit olarak gosterilebilir. 17.ylizyilda ise
Giambattista Basile, halk masallar1 adina en biiyiik caligmay1 ortaya koymustur. Grimm
Kardesler onun “Masallarin Masali” “Das Mérchen aller Mérchen” adini verdigi ve
Italyanca' dan Almanca' ya cevirilen eserinde kendi topladiklar1 masallarla birgok ortak
yon saptamiglar ve onun eserinin masal arastirmalarinda bagvurulabilecek ilk kaynak
belge niteligini tagimakta oldugunu ve biiyiik bir etki alanina sahip olmamakla birlikte,
edebi alandaki ilk kipirdanmalar onun sayesinde olustugunu ifade etmislerdir. 17.yy
sonlarinda Charles Perrault adl1 bir Fransiz' in yazmig oldugu, igerisinde 7 metnin masal
olarak nitelendirilebilecegi “Pentamerone” adli sekiz hikdyeden olusan eserini ortaya
cikarmigtir. Bu kisa hikayelerin 19. yy Alman masallar1 {izerinde olduk¢a biiylik bir
etkisi bulunmaktadir. Bahsedilen masallarin Grimm Masallarindan “Dornrdschen”,
“Frau Holle”, “Aschenputtel”, “Rumpelsticlzchen” adli masallarla biiyiik benzerlik

icerdikleri saptanmuistir.

Masallarin dogusunu ve gelisimini belirleyen yasalarin var oldugu kesindir ancak bunlar
aciklanmamistir (Propp, 1985: 27). Yine Propp’ un Masal Bigim bilimi adli eserinde
vurguladigr gibi masallarda bir degisebilirlik yasasindan bahsetmek miimkiindiir. Yani
bir masalin temel bazi islevleri hicbir degisiklige ugramadan bir bagka masalda ayni
sekliyle karsimiza ¢ikabilir (Propp 2008: 18). Masal tarihi ¢ikis noktasint 1921 yilinda
Grimm kardeslerin “Cocuk ve Yuva masallar’” “Kinder und Haus Miirchen” (KHM)
adli antolojisinin yaymlanmasiyla yasamis ve bdylece o zaman kadar agizdan agza
anlat1 yoluyla varliklarini stirdiiren masallar, ilk defa aldiklar1 bu yeni bi¢imiyle tiim

evlere ulasan bir ev kitabi niteligini kazanmistir.

Yukarida da belirttigimiz gibi nerde, nasil ve ne zaman ortaya ¢iktiklarina dair kesin bir
bilgiye ulasmak miimkiin olmasa da masallarin ortaya cikislariyla aldkali olarak var

olan iki temel teoriyi burada kisaca belirtmek gerekmektedir:

a) Basit koken teorisi (Monogenese): Bu teoriye gore her masal ortaya ¢iktigi iilke ve
bolgeye, dilden dile anlatim1 ve bu siire¢ igerisinde gecirdigi degisimlere bagli olarak

kategorilendirilebilir. Bu teoriyi radikal bir bigimde savunan Indolog Theodor Benfey '
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e gore biitiin masallarin kaynagi Hindistan’da bulunmaktadir. Bu nedenle Benfey “Hint
kuraminimn” kurucusu olarak degerlendirilmektedir. Kurammin kanit1 olarak da Isa' nin
dogumundan o©nce bile var olan ve 1859 da yaymlanan “ Pantschantara” y1
gostermektedir. Onun gorilisiine gore bu tekstler Persler ve Araplarin orta cagda
Avrupa’ya ulagsmalariyla yayilmiglardir. Monogenese kuramini Ssavunanlar, masal
alanindaki bilimsel inceleme ve arastirmalarda cografi - tarihsel metotlara cok 6nemli
gordiikleri noktalarda bagvurmay1 yeglemisler ve belli bir iilkede ortaya ¢ikan masalin

yayilim ve gogiinii incelemislerdir.

b) Coklu koken kurami (Poligenese): Bu kurama gore masallar, cografi ve zamansal
olarak birbirlerinden bagimsiz olarak gelisirler. Monogenese' den ayrildiklar1 en temel
nokta da budur. Coklu koken kuraminin temsilcileri masallarin farkli sekillerde ortaya
ciktigin1 savunsalar da, ¢ikis sekillerini agiklama konusunda farklilik gosterirler. Bu

noktada 6nemli iki alt kurami saymak oldukg¢a 6nemlidir.
Hint-Avrupa Teorisi (Indogermanische Theorie)

Bu kuramda Mitoslar masallarin kokeni olma konusunda anahtar gérevi goriirler.
Grimm Kardesler masal arastirmalarinda bu teoriyi derinlemesine incelemis ve
temellendirmeye c¢alismislardir. Buna gore masallar Mitoslarin gelismis sekilleridir.
Hatta bazi masal arastirmacilarina goére, masallar mitoslardan daha eski bir gegmise
sahiptir. Grimmlere gore, mitoslar Hint- Avrupa dil ailesine mensup olan tiim halklarda
ortakti. Bu sekilde de cografi olarak bir gociin miimkiin olmadigr durumlarda, farkl
iilkelerin masallarinda rastlanan akraba ve benzerlik unsurlarina bir sekilde agiklik
getirilmis oluyordu. Ancak bu kuram, Hint- Avrupa dil ailesine mensup olmayan
tilkelerde de benzer masallarin benzer motiflerin ortaya g¢ikmasiyla, kendi anlam

cergevesi igerisinde siirli kalmastir.
Antropolojik Teori ( Anthropologische Theorie)

Bu kuram, farkli masal motiflerinde ortaya ¢ikan temeldeki ayni diisiince sistemlerinin
ortaya c¢ikmasini saglamayi amaclamistir. Bahsedilen diisiince sistemleri baslangicta
tiim halk gruplar i¢in birbiriyle ortiismekte idi. Onlara gére masallarda tiim insanlar
icin gecerli bu nedenle de birbirine benzer form ve motiflere her yerde rastlamak

miimkiindii. Yola c¢iktiklar1 diisiince, masallarin insanlarin diisiince yapilarini, temel
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ruhsal ihtiyaglarini, inanglarini ve fantezilerini yansittigi idi. Bu da farkli halklarda
ortaya c¢ikan benzer psikolojik sartlarda, masallarda olusan ortiisme ve benzerlikleri

yeterince agiklamaktadir.

Masallarin gergeklerden tasidigi izlerin varligmi Propp’ un “Masalin Big¢imbilimi”
eserinin ¢evirisinin 111. Sayfasinda dile getirildigi g6zlemlenir. Propp masal ve
gerceklik arasinda gecis noktalari oldugunu vurgular. Ona gore gergeklik masallara
dogrudan degil, dolayli olarak yansitilmigtir. Bu gec¢is noktalari diinya iizerinde
varliklarin1 tamamlayip kaybolan diisiince yapilart ve inang formlarimin birbirine
gecmesi ve bunlarin varliklarimi yar1 gercek, yari fantastik olarak masallarda
siirdiirmesiyle kendini gosterir. Berna Moran, Propp’ un savlarindan kisa bir o6zet
niteliginde bahsettigi eserinde onun varmak istedigi sonucu ortya sermeye calismis ve
Masallarin goriiniisteki ¢ok ¢esitliliginin altinda, temelde ayni, degismeyen ortak bir
yapinin var oldugunu belirtmistir. Degisen kahraman ve kisiliklere ragmen islevler her
zaman ayni kalir bu iglevlerin sayisi da sinirlidir ve 31°1 gegmez. Bunlar tek bir masalda
bir biitiin halinde ve eksiksiz degildir. Ancak siralamalar1 degismez. Propp bu islevleri
kendi aralarinda tekrar gruplandirarak 7 eylem alani belirler (Moran, 1999:217). Bu
eylem alanlar iilke, bolge, inang, kiiltiir ayrimi1 olmaksizin tiim masallarda ayni kalir.
Daha once de belirttigimiz gibi, bicimsellik acisindan var olan benzerlik nedeniyle
bunlarin destanlara da uygulanabilir olmas1 beklide géz ardi etmememiz gereken bir

gergeklik olarak karsimiza cikar.

Ancak bu asamada karsimiza ¢ikan tesadiifi gercekligi dile getirmeden gegemeyecegiz:
Tez konumuzun omurgasini olusturan 6zel sayilarin varligi gercegi, kendisini farkinda
olmadan kiigiik olanaklarin i¢inde de gdsteriyor mu? Propp’ un belirledigi 31 islev, 7
eylem plani, inceledigi yiiz masalda 41 kez karsilastigi ilk islev, daha sonra 33 kez
karsilastig1 ikinci islev, ya da her ikisinin ayni1 kesitte 3 kez rastlasmasi, acaba her seyin
biling dis1 bir sekilde, bu sayilarin kendilerini gerceklestirmelerinin {izerine mi
kurulmus oldugu ya da altta ¢oziimlenmeyi bekleyen gizemli bir gergegin var olup

olmadig1 sorusunu akla getiriyor (Moran, 1999: 217)
3.4. Masal Tiirleri ve Ozellikleri

Masallar milletler aras1 masal katalogunda kendi aralarinda dort gruba ayrilmislardir:
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1) Hayvan masallari: Bu tiir masallarda (fabl) hayvanlar kilik degistirmis insan
niteligi tagimaktadir. Diger bir ifadeyle hayvanlar insans1 6zelliklerle donatilmistir. Bu
tiir masallarda 6nemli olan sey, bir Ogretinin okuyucu veya dinleyici tarafindan
algilanmasidir. Asil masallardan daha kisadirlar. La Fontaine masallar1 bu tiirliin en
giizel Ornekleridir. Seyhi’nin Har-name adli eseri de Divan edebiyatindaki hayvan
masallar tiirline 6rnek gosterilebilir. Keloglan ve esegi vb. Bazen bu tiir masallar dini
inan¢ kalintilar icerebilir. Orn; Hayvanlar ve Nuh peygamber ya da sultan Siileyman

arasinda gegenlerden bahseden masallar gibi.
2) Asil masallar: Bu grupta incelenen masallar kendi aralarinda da gruplara ayrilirlar.

o Olaganiistii masallar: Devler, cinler, periler gibi olaganiistii varliklar
iceren masallardir. Bu tiir masallarda hayvanlar bir iistteki grupta rastlanildigi
gibi insanst Ozelliklerle donatilmayip birer yaratik ya da olaganiistii varliklar

olarak kendilerini gosterirler.

. Gergekei masallar: Gergek hayatta insanlarin  hayatinda var olan
kavramlarin ve bunlarin temsilcilerinin rol oynadigr masallardir. Bu masallarda
sultanlar, vezirler, krallar, prensesler, terziler, oduncular, aileler ve onlarin farkl
sosyal statiileri gozler Oniine serilir, diger masal tiirlerinden ¢ok farkli olarak
karsimiza ¢ikmazlar. Tiirk masallarinda genelde hocalar, sultanlar, fakir ailenin

en kiiciik erkek ya da kiz evladi ¢ok rastlanilan bir motiftir.

3) Giildiiriicii masallar: Genel olarak hedefinin okuyucu ya da dinleyiciyi
eglendirip giildirmek olan masal tiirleridir. Tiirk edebiyatinda rastlanan, Bekri
Mustafa, Incili Cavus, Bektasi, Yoriik, usak-efendi, asker-subay, ana-baba, kar1 koca

fikralar1 ve hikayeleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.

4) Zincirlemeli masallar: Bu tiir masallarda belli bir mantik diizeni igerisinde
birbirine baglanmis bir¢ok farkli ve bagimsiz masal ve motif birlestirilerek anlatilir

(www.sorumak.com/blog/masalturleri-ve-ozellikleri.html).
Tiirk halk masallarinda anlatim 6zellikleri:
1. Anlatim hicbir engele ugramadan akici bir sekilde devam eder.

2. Gereksiz soz tekrarlarina yer verilmez.

33



3. Ses akisin1 bozan ve ifade olarak sOylenip dile getirilmesi zor olan

ifadelere yer verilmez.

4. Hikayelerde agiklik ve durulugu saglamak adina gereksiz ifadeler

kullanilmaz.

5. Okuyucunun algilamasini zorlastiracak gii¢ ciimlelere yer verilmez.

6. Anlatim genel olarak siissiiz ve sadedir.

7. Masallardaki duygu ve disiinceler kesin ve kisa ifadelerle dile

getirilmeye ¢alisilir.

Tiirk masallar lizerinde arastirma yapan Pertev Naili Boratav “/00 Soruda Tiirk Halk
Edebiyatr” adl1 eserinde masali nesirle sdylenmis, dinlik ve biiytiliik inanislarindan ve
torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal {riinii, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina

inandirmak iddias1 olmayan kisa bir anlat1 seklinde tanimlamaktadir.

Tiirk gelenegi en masalimsi anlatilar1 bile gergege yaklastirma egilimindedir, masalda
olaganiisti unsurlar, akil dis1 nitelikte degildir. Masallarin baginda yer alan
tekerlemeler, masalin konusunun gergcekten ayrilan yanlarina dikkat cekecek
niteliktedir. Masallar sozlIii halk edebiyat tiirleri i¢inde iilkeden iilkeye, cagdan ¢aga en
cok yayilan yaratimlardir. Tiirk masallart hem Anadolu'nun eski kiiltiir geleneklerini,
hem de eski Tiirk masal gelenegini devam ettirmektedir. . Halkimiz arasinda Dede
Korkut Hikayeleri, Binbir Gece Masallari, Keloglan Masallar1 sik rastlanan

masallarimizdandir.

Tiirk masallari, Pertev Naili Boratav, Eflatun, Cem Giliney gibi yazarlar tarafindan
derlenip incelenmistir. Diger halklar gibi Tiirkler de Hint, Arap ve Iran kokenlerine
sahip masallara kars1 oldukca yogun ilgi gostermislerdir. Bu masallarin Tiirk diline
gecisleri ¢eviri ve uyarlama yoluyla gergeklesmis ve bunlarin Tiirk masallar {izerinde
oldukca etkileri goOriilmiistir. Bunlara 06rnek olarak Binbir gece masallar,
Bahtiyarname, Sinbadname vb. sayilabilir. ilk Tiirkge masal kitabi Billur Kosk
Masallar’” dir. Aslinda gelismesi i¢in bir¢ok masal ve hikaye tiirii olmasina ragmen
Tirkiye de ¢ocuk edebiyati Tanzimat ile birlikte baslamistir ( 1839 ). Ahmet Mithat’ in
1871 yilinda ¢ikan “Kissadan Hisse” adli eseri ilk ¢ocuk kitab1 olarak degerlendirilir.
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Tiirk masallariyla aldkali olarak diinyada yapilmis olan en eski ¢aligma, bir derleme
olan, Fransa krali 14. Lui' nin sekreteri M. Diegon’ un eseridir. 1781 tarihli bu eserde
ticii Tirk masali olmak tizere bes masal bulunmaktadir. Masallar konusunda bir diger
arastirmaci ise Macar Tiirkolog Ignas Kunos’ tur. Yurdumuzun cesitli bolgelerinden
topladigi masallar1 derlemis, ¢evirilerini yapmis ve bir kag¢ cilt halinde ortaya

koymustur.
Tiirk masallarinin 6zellikleri:
1. Olaganiistii konular vardir.
2. Kahramanlar gercek iistii 6zelliklere sahip olabilir.
3. Yer ve zaman belirsizdir.
4. Her masaldan bir 6giit, bir ders ¢ikarilabilir.
5. Kaliplasmus bir tekerleme ile baslar ve biterler.
6. Olaganiistii varliklar (cin, peri, melek) bulunabilir.
7. Masallar kaliplasmis tekerlemelerle biter ve sonunda mutlaka gokten {i¢ elma diiser.
8. Masallar hep mutlu sonla biterler.
9. Niteligi ne olursa olsun her seyiyle hayal triintidiirler.
10. Olaya dayal1 sanatsal kurmaca metinlerdir.
11. Sozlii edebiyat tiriintidiir.
12. Genel olarak anlatimda ge¢mis zaman kipi ya da genis zaman kipi kullanilir.
Tiirk masallarinin kaynaklar:

Bu kaynaklar yazili ve sozlii kaynaklar olarak ayrilirlar. Yazili kaynaklarin ortaya ¢ikis

yerleri s0yle siralanabilir:

e “Uygur kaynaklari: Altin yaruk, U¢ Prensle Bir Parsin Hikdyesi, Prens

Kayanamkara ve Papamkara Hikdyesi, Kuans im Pusar ( Ses igiten Ildh).

o Hint kaynaklari: Kelile ve Dimne, Tutiname ve Bahar-1 Danis.
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o Arap ve Fars kaynaklari: Simbadname, Mantiku't tayr, Binbir Gece

Masallar:, Binbir Giindiiz Masallar.

e Bati kaynaklari: La Fontaine Masallari, Ezop Masallar:, Grimm

Kardesler.

e Tiirk kaynaklari: Dasatn-1 Ahmet Harami, Mecmua’ il Metaif, Ibn-i Sina

Hikayeleri, Billur Kosk Hikayeleri” (www.wikipedia.org).
3.5. Masal ve Destan Arasindaki Benzerlik ve Farkhiliklar
Destanlarin ozellikleri:
1. Anonim ve sozlii Giriinlerdir.

2. Ik basta manzum olarak daha sonra manzum-nesir karisik olarak

yazilmislardir.
3. Olagan ve olaganiistii olaylar yan yana yer alirlar.

4. Destanlarda konu, yer ve zaman, masal ve roman arasinda yer alir.

9]

Tanri, yari tanri, insan olmak iizere {i¢ tip kahraman vardir.

6. Cevre belli belirsizdir. Tiirk destanlarinda dag, irmak, orman vb. yerler
gecer.

7. En ¢ok islenen tema yigitlik olgusu ve yurt sevgisidir.

8.Sifat ve benzetmeler ¢ogunluktadir. Abartma ve gosterisli climleler

vardir.

Masal ogeleri:

. Olay: Gergek dis1 ve olaganiistii bir plan iizerine kurulu, olay ya da

olaylar biitlintidiir.
. Kisiler: Insan, hayvan, cin, peri, dev gibi hayali yaratiklardir.

. Yer: gercek dis1 yerlerdir. Kafdagi ya da yedi derya gibi.
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. Zaman: Bilinmeyen bir zamandir. Masal basinda rastlanilan
tekerlemelerle bu bilinmezlik ortaya konmaya calisilir. “Bir varmis bir

yokmus...” “Evvel zaman i¢inde .”

. Dil ve Anlatim: Sozlii iiriinler olduklari i¢in anlatimlart 6nemlidir. Ciinkii

dinleyeni masal diinyasina ¢ekebilmek anlaticinin ustaligina baghidir.
Masalin Boliimleri:
a) Doseme: Masala giris boliimiidiir.
b) Olay: Giris gelisme sonug boliimlerini igerir.
c) Dilek: Masalin giizel bir sonla baglandig1 boliimdiir.

iKi tiir arasindaki benzerlikler:

. Her iki tiirde de olaganiistii olay ve kahramanlar vardir.
. Her ikisi de anonimdir.
. Asil kahramanlar 6n plandadir. Kahraman; giicii kuvveti temsil eder, her

zaman dogruyu yapar.

. Her iki tiirde de benzer motifler vardir. Riiya, aksakalli ihtiyar, kirklar (3-

7-40 sayilar1) motifleri gibi motifler bulunur.
Masal ve destan arasindaki farkhihklar:

. Masal hayal mahsuliidiir. Destanlarda ise olaganiistii olaylar ve gercekler

birbirine karigmistir.

. Destanlarda zaman ve mekan kavrami belliyken masallarda belirginlik
yoktur.
. Destanlarin  6zel anlaticilann vardir.  Manzumdurlar, zamanla

nesirlesmiglerdir ve saz esliginde soylenirler. Masallarda da 6zel bir anlatic

bulunmasina ragmen nesir seklindedirler ve saz esliginde sdylenmezler.

. Masallarda amag bir ders vermektir. Destanlardaki amag ise bir milletin

gecmisini anlatmaktir. (Edebiyat dgretmeni.net Forum>Ders notlari
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paylasmi>Edebiyat>Bat1 edebiyat1 etkisinde gelisen Tiirk edebiyati>ANLATMAYA BAGLI
EDEBI METIN TURLERI).

Bu baglamda Mehmet Rifat ve Sema Rifat ‘in Fransizca’ dan Tiirkgeye g¢evirdikleri
Masalin Bi¢im bilimi adli eserin 6n soziinde belirttikleri gibi, yapisal dil bilimde
gostergeler nasil diger gostergelerle aralarinda var olan iliski ve bagintilara gore
degerlendiriliyorsa, bir metin de diger metinlerden ayrildigr noktalar itibariyle

degerlendirilebilir.
3.6. Masal ve Destanlarla Halk Egitimi ve Amaclari

Masal ve destanlarin egitim bazindaki etki ve islevlerini agiklayabilmek i¢in dncelikle
yapilmasi gereken belki de egitim kavraminin anlammin dile getirilmesidir. “Egitim,
bireyin davramsinda kendi yasantisi yoluyla ya da kasitli olarak baska yollarla degisim
meydana getirme siirecidir” (Tan, 2009:3). Bireyler varliklarinin ilk evreleri olan anne
karninda 6grenim siirecine baslarlar, ancak egitim, birey diinyaya geldikten ve kendi
cevresinde gelisen olgu ve olaylar1 algilamaya basladigi andan itibaren siire¢ olarak
gelismeye baslar. Bu nedenle ¢ocuklarin dis diinyay1 ve kendi bireyselliklerini algilama
evrelerinin son derece acgik oldugu bu siire¢ icerisinde, ebeveyn ve egitimciler onlari
farkli materyal ve yoOntemlerle, bilingaltlarinin yonlendirilmesi seklinde egitmeye
baglarlar. Bu egitimin en 6nemli ve etkili yontemlerinden biri olarak siliphesiz ki

masallar gosterilebilir.

Cocugun yas1 goz onilinde bulundurularak anlatilan masallar onun kisilik, karakter, dil
yetisi, genel davranis ve deger yargilarinin olusumunda olduk¢a 6nemli rol oynar.
Masal okumaktaki amac¢ gercek hayattaki olaylar1 sembolize ederek cocugun bazi
olumlu davraniglar ve iyi aligkanliklar kazanmasini saglamaktir. Masallar ¢ocuklara
kazandirilmak istenen olgu ve davraniglarin dolayli yoldan kazanimini saglamanin en
giizel yollarindandir. Bu sayede dil yetisinin gelisim siireci devam eden ¢ocuk, farkinda
olmadan dogru ve anlamli ciimle yapilarim1 ve dilin kullanimini da 6grenmeye baslar.
Yasadig1 an ve zaman igerisinde belki bireysel yasantisinda karsilagsmasinin miimkiin
olmadig1 soyut ve somut kavramlarla tanisma ve bunlarin varligim algilama sansini
yakalar. Masallar c¢ocuklarda dinleme, algilama ve sonug¢ ¢ikarma becerisinin
kazandirilmasinda da oOnemli yer tutarlar. Bunun yaninda onun hayal giiciiniin

gelistirilmesi, kendini ifade etme, iletisim kurma kabiliyetlerini kazanmasima yardim
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ederken, dogru—yanlis, iyi-kotli, sug-ceza, adalet-haksizlik, sevgi, saygi, hosgori,
giiven, basari, cesaret, paylasma, arkadaslik gibi kavram ve olgularda farkli masallarda

orneklemlerini bulacak ve ¢ocuklarin karakter gelisimindeki yerlerini alacaklardir.

Masallara egitim agisindan bakildiginda ilmek ilmek dokunan bir dantel zarafetiyle
olusturulduklarint goriiriiz. Atilan her ilmek, kurgulanan her duygu ve davramis bu
dantelin giizellik ve zarafetini vurgulayan, biitiinliiglinii tamamlayan 6nemli birer etmen
ve 0ge olarak karsimiza g¢ikar. Bir eglence vasitasi olarak diisiiniilmelerine ragmen
dolayl1 olarak sahip olduklar1 yap1 ve etkiler onlarin bambagka yon ve amaglarini ortaya
serer. Yiizeysel olarak bakildiginda birbirinin ayni ya da sadece benzer olaylarin
kurgulanip yansitildigi bu kurmaca diinya, aslinda bilingaltin1 ve beyni dolayli olarak
dogrudan yonlendirme ve bilgilendirme imkanina sahip ender olgulardan biridir. Bazen
akil disiligin normal olanla i¢ ice girdigi, imkansiz olanla olanaklar dahilinde olanin
ayn1 platformda bulustugu bu hayal ve ger¢ek karisimi diinya, incelendik¢e yeni
yonleriyle farkli alanlarda bilimsellik pesinde kosanlarin ilgi odagi olmaya baslamis ve
bu farkli ve yararli yonleriyle degerlendirilme ydniine gidilmistir. iste bu asamada,
egitimcilerin ¢ocuklarin masallar yoluyla neden egitilmeleri gerektigi konusunda 1srar
ettikleri anlasilmig olur. Isiklarin olmadigi, biitiin ailenin gaz lambasinin titrek 15181
etrafinda toplandigi, odanin ortasinda yanan ocaktan yiikselen odun catirtilarinin
esliginde, ailenin yaslisinin, uzun kis gecelerini renklendirmek amaciyla anlattig1 gergek
ve hayal karigimi masallar, artik bireyin ruhsal ve karakteristik gelisiminde énemli rol

oynayan kavram ve olgular olarak yeni bir boyutla karsimiza ¢ikmaktadir.

Masallarin ¢ocuklarin duyussal, bilissel, zihinsel ve psiko—sosyal gelisiminde sagladigi
etki ve fayda goz Oniine alindiginda, bu fayda ve katkilar1 bes ana baslik altinda

toplamak miimkiindiir.

. “Egitim yontem ve teknikleri a¢isindan sagladig katkilar.

° Cocugun kendini gerceklestirme ve sosyallesmesine olan katkilar.
. Dinleme egitimi agisindan sagladigi katkilar.

. Dilin 6grenilmesine ve gelistirilmesine olan katkilar.

. Cocugun ufkunun gelistirilmesine olan katkilar” (Goksen, 2009).
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Yukarida da belirttigimiz gibi masallar dil yetisinin kazanilmasinda olduk¢a 6nemli
sayilabilecek rol oynarlar. Tabii bunda masalin ¢ocuga anlatimi sirasinda anlatict
tarafindan s6z konusu dilin vurgusal ve tonlama Ogelerinin dogru ve yerinde
kullanilmas1 ve dil bilgisel kavramlarinda gerektigi sekilde uygulamaya sokulmasinin
olduk¢a 6nemi vardir. Bu kavramlar {linlem, sifat, zamir vb. kavramlardir. Masallar bu

uygulama ve Orneklerin canliligini siirekli olarak barindiran tiirler olarak karsimiza

¢ikmaktadirlar.

Masallar dinleyicisi tarafindan sadece dinlenmekle kalmaz ayrica diger bireylere
anlatilmak tlizere algilanip zihinde kayit altina alinirlar. Bu sebepten dolay1 farkli zaman
ve ortamlarda ortaya cikan masallart kiiltlir tasiyicilar1 olarak betimlemekte yanlis
olmaz. Bu masallarin farkli bir boyuttaki egitimsel 6devini gozler Oniine serer. Masal
arastirmalart konusunda en 6nemli olan isimlerden Pertev Naili Boratav’ in bu konuyla

ortiisen diislinceleri bu konuyu oldukga iyi bir sekilde agiklamaktadir.

“Cocuga ana dilinin bir is¢i elindeki alet gibi nasil kullanildigini ilk 6greten, ona bu
dilin tiirli hiinerlerini, kivrakligini, zenginligini, inceligini ilk gdsteren, kisiye
kendi dilini konugmayanlardan uzaklastirici, onu konusanlara yaklastirici duyguyu,
ninnilerin, tekerlemelerin, tiirkiilerin yan1 basinda ama her halde onlardan daha

genis Olgtde ilk agilayan masallardir” (Boratav, 1992: 15).

Her ne kadar ¢ocuklar i¢in yazildig1r ya da anlatildig1 varsayilmis olsa da masallarin
biiylikler icin mi yoksa c¢ocuklar i¢in mi oldugu, hangisinin bunlardan yararlanip
yararlanamayacag1 konusunda kesin bir yargiya ulasmak miimkiin degildir. Gergek olan
sudur ki, kim i¢in yazilmis olursa olsun masallar asirlardir insanlara bir seyleri

verebilmek ve egitimsel bir gorevi yerine getirmek i¢cin mevcutturlar.
3.7. Tiirk ve Alman Masallarinin Birlestigi ve Ayrildig1 Noktalar

Yukarida anlattigimiz bilgilerin ardindan bu ¢alismanin temelini olusturacak olan Tiirk
ve Alman masallarinin ortak ve farkli yonlerine deginmenin, ele alacagim kaynaklar

degerlendirme ve yorumlama asamasinda yardimci olacagi inancindayiz.

1. Alman ve Tiirk masallarinda rastlanan en 6nemli farkin baslangi¢larinda
oldugu sdylenebilir. Alman masallar1 “ Es war einmal” (Bir varmis), diye

baslaylp okuyucuya cok eskiden ge¢miste yasanmis bir olayr anlatirken, Tiirk
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masallar1 “ Bir varmis, bir yokmus” ibaresiyle zit anlamlar1 ifade eden
climlelerle baslar. Bu ¢esit ikilemlerle amaglanan okuyucunun dikkatinin gercek

olanla olmayan arasindaki iliskiye ¢ekilmesidir.

2. Tiirk masallart genellikle tekerleme adi verilen, okuyucuya ¢ok da
anlamli ve birbiriyle iligkili gelmeyen zincirleme olaylar dizisinin anlatildigi
kelime oyunlar1 ile devam eder. Ama¢ masala duyulan ilginin artirilmasidir ve
bu amaci gerceklestirmek adina bazen masalin ortasinda bazen de sonunda yer

alabilirler. Alman masallarinda bdyle kelime oyunlari yoktur.

3. Alman ve Tirk masallarinda kullanilan zaman formlar1 agisindan da
farkliliklar vardir. Alman masallarinda simdiki zamanin hikayesi ve ge¢mis
zaman kullanilirken, Tiirk masallarinda —misli gegmis zaman formu goriiliir. Her
ne kadar — di’ 1i gegmis zamanin kullanildigi durumlar goriilse de, — mis’ li
gecmis zaman masalda anlatilan olaylarin ge¢miste yasandiginin ancak bu

olaylarin somut olarak bilinmediginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.

4. Yapisal olarak incelendiklerinde masal igerisinde rastlanan gegislerin
farkli olduklart goriiliir. Alman masallarina goriilen gecisler; Einmal (bir kez),
auf einmal (bir keresinde), gar nicht lange ( cok gegmeden) seklinde goriiliirken,
Tiirk masallarindaki gegisler dilsel acidan daha vurgulayict nitelik tasimaktadir.
Anlatic1 masala ilgi ve alakayr uyandirmak i¢in her tiirlii firsat1 degerlendirir ve
bunun i¢in 6rnek olarak, “ Bir de ne gorsiin”? “ Ne gorse begenirsiniz ?” gibi

ifadeleri kullanir.

S. Masallarda siiphesiz ki kahramanin bazi belirli 6zellikleri masalin yapist
ile siki sikiya bagl bulunmaktadir. Tiirk masallarinda bir geng¢ kizin giizelligi en
ince ayrintisina kadar anlatilabilirken, Alman masallarinda yiizeysel olarak bir

vurgulama goze carpar, ayrintilara girilmez.

6. Tiirk masallarinda ana kahramanin yaninda diger karakterlerin de biiyiik
onemi vardir. Masala olan ilgiyi artirmak adina bazen ana karakterin
yasadiklarina ara verilip diger karakterler, yasamlar1 ve yasadiklar1 olaylara

deginilir.
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7. Alman masallarinda nazim unsurlarina yer verilirken Tiirk masallarinda
bunun fazla goriilmemektedir. Bu tlir bir durum ya anlatilan hikayedeki
heyecanin en iist noktaya ulastigi anda ya da kahramanlarin olagan dis1
varliklarla olan iligkilerinin vurgulanmak istedigi boliimlerde uygulanir. Ancak
bu calismada ele alacagimiz Dede korkut hikdyelerinin Tiirk masalinin
geleneksel yapisina uymayan yonii de tam bu noktada karsimiza ¢ikar. Cilinki

nazimsal 6geler Dede Korkut Hikayelerinin en 6nemli 6gelerinden biridir.

8. Iki farkli kiiltiire ait olan masal anlatilarinin en énemli ortak dzelligi bitis
boliimleridir. Tiirk masallarinda kirk giin kirk gece diigiin yapilir ki bu yine
bizim bu calismada ele alip derinlemesine incelemeye c¢alistigimiz olgulardan
biridir, Alman masallarinda ise sonu¢ kahramanin kaderine baglidir ve bu kaderi
okuyucuya bildiren anlatict bu baglamda 6nemlidir, ¢linkii kahramanin kaderini
belirleyecek olan odur. Masallarin bitiminde kotiiler cezalarini ¢eker ve adalet

gerceklesir (Akay, 1998: 33-34)
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BOLUM 4: DEDE KORKUT HiKAYELERI

4.1. Dede Korkut Hikayeleri Hakkinda Genel Bilgi

Dede Korkut hikayeleri 15. yiizyilda kaleme alinan ve Oguzlarin yasayislar1 hakkinda
bizlere genis bilgiler sunan énemli bir kaynaktir. Hikdyeler Oguz Tiirk¢esiyle yazilmis

oldugu i¢in, bazi terim ve sdylemleri glinlimiiz Tiirkgesinden farklilik gosterir.

[lim diinyasinda ve edebiyat alaninda Dede Korkut kitab1 olarak bilinen bu eser, bir
destani Oguz hikayeleri mecmuasidir. Bu hikayelerin her birinin birbirinden bagimsiz
olarak yazilmis olmasina ragmen, hikayeleri birbirine baglayan bir nokta vardir ki, o da
eserlerin genelinde ortaya cikan toplumsal tablodur. Hikayelerde genel olarak cizilen
tablodan belli bir zaman dilimi igerisinde bir hanlik igerinde bulunan Oguz beyliklerinin
yasam ve diigiince tarzlari, deger yargilari, inanglari, gelenek ve gorenekleri hakkinda
oldukg¢a genis sayilabilecek bir bilgi dagarcigina erismek miimkiindiir. Ayr1 ayr ele
alinmig ve goriiniiste bireysel olarak beylerin hayat ve yasantilarindan haber veren bu
hikayeler araciligiyla, biitiin Oguz kavminin yasayis ve diinya goriisleri hakkinda kesin

ve saglam verilere ulasmak miimkiin olmustur.

Bu hikayeler birtakim miicadeleleri konu almaktadir. Bunlardan ikisi Oguzlarin kendi
arasinda geger, iki hikdyede de miicadele tabiat ve insaniistii kuvvetlere karsi bir
miicadele vardir. Bunlarin diginda kalan diger hikayelerde ise -ki bunlar sekiz tanedir,
Oguz beylerinin kuzeydeki ve batidaki kéafirlerle ettigi miicadeleler anlatilmaktadir.
Olaylarin vuku buldugu mevki, cografi olarak Kuzey-dogu Anadolu ve Azeri

bolgesidir.

Dede Korkut, Oguz kavminin biitiin sorunlarini ¢dzen akil hocalar1 konumundadir. Her
anlatilan hikayenin sonunda kopuz calip destan sOyleyen bir ozan olarak da karsimiza

cikar.

Oguzlar miisliimandir, ancak din, eserde ¢ok kuvvetli bir unsur olarak goriilmemektedir.
Yasadiklar1 donem Peygamberlerin ¢agidir. Miislimanliklart daha ¢ok distandir.
Diismanlarinmi kafir olarak adlandirsalar da onlarla yapmis olduklar1 miicadele tamamen
diinyevi nitelik tagimakta olup, hi¢bir kahramanda da dini bir amag¢ ugruna verilen

miicadeleye rastlanmamaktadir. Ahlak olgusu hikayelerde 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Burada tasvir edilen yagsam tam bir gogebe hayatidir. Yazin yaylada yasayip kisin ovaya
inen halk, barinak olarak gogebe ¢adirlarinda yasamlarini siirdirmektedir. En 6nemli
yasamsal kaynak olarak hayvancilik goze ¢arpmaktadir. Her beyin kendisine ait biiytlik
tavla ve agillar1 vardir. Baslica hayvanlar at, deve ve koyundur. Gegimlerinde avcilik ve
yagmacilik 6nemli yer tutmaktadir. Avcilik hikayelerde sik¢a tekrarlanan en Onemli
unsurlardan olup, buna oldukg¢a biiyiik 6nem verilmektedir. Bazen diizenlenen avlar bir
haftaya kadar siirebilmektedir. Hikayelerde tasvir edilen karakterler ise genel olarak

asagida ifade edilmis olan ortak 6zellikleri igerirler.

“Dede Korkut' taki insan tipi alp tipidir. Insanda aranilan vasif kahramanliktir.
Kadinlarda bile bu tipe 6nem verilir. Kahramanlarin hayati daha ¢ok gocebe
hayatinin bir geregi olarak, disa doniiktiir. Kuvvet ve cesarete biiyiik 6nem verilir.
Beyligin babadan ogul’a ge¢mesi bile kahramanlik gostermeye baglidir.
Hikayelerdeki tipler ¢ok ¢etin insanlardir ve genel olarak miibalagalidirlar. Yemek
yemeleri, igmeleri, uyumalar1 ve savasmalari hep insaniistii bir durum gerektirir.
Kuvvetli bir agk mevcut degildir. Buna karsilik ana, baba ve kardes sevgisi ¢ok
kuvvetlidir. Bu sevgi alp tipli hikdye kahramanlarina biiytlik bir duygululuk verir.
Erkeklerin de, kadmlarin da kolay agladiklari goriiliir. Bu genelde bir feryat
seklinde olmaktadir ve kahramanlarin kolay aglamalar1 tipleri ile aykirt

diismektedir” (Ergin, 2009: 28).

Hikayelerde karsimiza c¢ikan bireysellik, bu ve bunun gibi bir¢ok ortak etmen
dolayisiyla birbirlerine baglanmistir. Bu hikayelere gercek ve genis anlamu ile destan
demek miimkiin degil. Bazilarin1 belki epope olarak adlandirmak miimkiinse de,
destani karakterlerinden, epik olmalarindan dolayr onlar1 destan parcasi saymak ve
onlara dar anlamda destan demek miimkiindiir. Ancak dede Korkut hikayeleri icin
kullanilabilecek en uygun ifade, tipki “Ilyada” ve “Odysseia” destanlarinda oldugu gibi
destansi hikayedir (Binyazar, 1996).

Dede Korkut kitabinda bu hikayelere boy adi verilmektedir. Bu Tiirk¢edeki “destan”
kelimesinin karsiligidir. Bu kelime ile birlikte hikayelerin tiirii belirlenmektedir.
Hikayelere i¢in de anlatilanlar bakimindan verilen ad ise Oguzname’dir. Bu hikayeler
sekil bakimindan epope ve halk hikadyesi arasinda bir yer tutar. Bunlar manzum ve
mensur olarak tespit edilmistir. Olay ve yasananlar mensur olarak ifade edilirken,

seslenme ve konusmalar gerek olarak manzumsal bir ifadeyle anlatilmistir. Ancak bu
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hikayelerde karsimiza ¢ikan nesir anlatim tarzi normal nesir anlatim tarzindan
ayrilmaktadir. Ciimleler biiylik bir ahenk icerisinde siralanmakta, bu ahenkle birlikte
ortaya c¢ikan biitiinliik, tasidiklar1 seci unsurlarinin disinda ayr1 Olgii izlerini
tasimaktadir. Uslip olarak hikayelerde dolaysiz bir tarz olup konusmalar kahramanin
agzindan anlatilmakta, kahramanlarin sozleri ise “aydur” sozii ile yine kahramanin
kendisine birakilmaktadir. Anlatici burada kendi islevini kahramanin kendisine

birakarak aradan ¢ekilir.

Binyazar’in belirttigi gibi, Dede Korkut hikayelerinin biri Dresden'de digeri Vatikan'da

olmak iizere iki niishasi bulunmaktadir;

“Eserin Dresden niishasini Dresden Kral Kiitiiphanesinde ilk defa H.O.Fleischer
bulmustur. Fakat onu ilk olarak tanitan ve ondan ilk defa faydalanan H. F. Diez
olmustur. Diez Denkswiirdigkeiten von Asien ( Berlin, 1811-1815) adli eserinde
Once atalar sozii kitabini incelerken Dede Korkut' un devrini arastirmaya c¢alismig
sonra asil, Tepegdz hikayesini Almancasi ile birlikte yaymlarken Dede Korkut
iizerinde durmustur. Burada Diez, Tepeg6z' le Homeros' un Odysseia' sindaki
Polyphemos' u karsilastirmis ve Dede Korkut' taki hikayenin daha Genis olmasina
dayanarak bunu Yunanlilarin dogudan aldigina hitkmetmistir” (Ergin, 2009: 61).

Dresden hikayelerinin basliklar1 da “boy” ismini tagimaktadir. Vatikan niishasinda ise
boy yerine hikdye kelimesi kullanilmistir. Ancak Vatikan niishasinin Dresden
niishasina gore daha kotii bir niisha oldugu ve bu bashklarin uyduruldugu
diistiniilmektedir. Bu iki niisha arasinda ortak olan nokta ise hikayelerin sonunda, bu
hikayeler i¢in kullanilan tabirlerdir ki, bu da bunlarin ¢esit bakimindan ““ boy”, igerik

bakimindan ise “Oguzname” olduklaridir.

Dede Korkut hikayelerinin sayis1 yukarida da belirttigimiz gibi, on iki olup asil niisha
olarak degerlendirilen Dresden niishast bu on iki hikayeyi i¢erisine almaktadir. Vatikan
niishasinda bunlardan alt1 tanesi bulunmaktadir. Azerbaycanli milliyetcilerin Berlin' de
cikardiklart “A¢ik S6z” dergisi Ilk tesrin 1936 tarihli 3. sayisinda, Bakii' da ¢ikan
“Bakinskiy Rabog¢iy” gazetesinin 4 Agustos 1936 tarihli sayisindan naklen, Profesor
Bekir Cobanzade' nin Leningrad Sarkiyat Enstitiisii yazmalar1 arasinda Dede Korkut'
un on t¢iincii hikdyesini buldugunu haber vermistir (Ergin, 2009: 33). Daha sonralari

bu hikayenin Azerbaycan'da yayinlandigina dair sézlii haberler de duyulmustur. Ortaya
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cikan bu yeni niishadan sonra Dede Korkut hikayeleriyle ilgili olarak, ortaya yeni
niishalarin ¢ikmasi hususunda kesin bir yargiyla konusmak miimkiin degildir. Buna
bagli olarak da yeni niishalarin ortaya c¢ikmasi olasiligt her an mevcut gibi

goriinmektedir.
4.2.1. Dede Korkut Hikayelerine Giris

Dede Korkut hikayelerinin giris bdliimiinde kisaca Dede Korkut’ un kimligi, Oguzlar

icin ne anlam ifade ettigine deginilir ve onun soylamalarina yer verilir.

Peygamber Efendimize yakin zamanlarda Bayat boyunda Korkut Ata denilen bir kisi
yasardi. Oguz’ un en bilge kisisi idi. Gaipten haberler verir, ne derse gergeklesir, olacak
olan seyleri Hak Teald’ nin gonliine ilham etmesi ile bilirdi. Dede Korkut’un ifadesine
gore, Hanlik, ahir zamanda Kay1 soyuna gececek ve kiyamet kopuncaya dek onlarda
kalacaktir. Korkut Ata’ nin haberini verdigi bu nesil Osmanli neslinden bagkasi degildir.
Korkut Ata Oguzlarin tiim sikintilarinda basvurduklari, akil danistiklari, ne sdyler ve
karar verir ise kabul ettikleri manevi bir otoritedir. Dede Korkut eserdeki

soylamalarinda manevi 6giitlere oldukga genis yer verir.

Dede Korkut soylamis: Allah demedikge hicbir is olmaz, Yiice Tanri
vermedikce zengin olunmaz, ezelde kaderine yazilmadik¢a kisinin basina
kaza gelmez, eceli gelmeden kimse 6lmez. Bir kimsenin kara daglar kadar
mali olsa, daha fazlas1 i¢gin ugrassa nasibinden fazlas1 bogazindan gecemez.
Kibir edeni Allah sevmez, gonliinii yiice tutup comert olan ise zengin olmaz.
Bagkasinin ¢ocuguna evladim demekle evlat olmaz, biiyidiiglinde g¢eker
gider. Esege ne kadar gem vursan da katir olmaz, hizmetgiye elbise giydirsen
de Hanim olmaz. Eski pamuktan bez, eski diismandan dost olmaz. Kiz
anneden goérmeyince 6giit almaz, oglan babadan gérmeyince comert olmaz

(Ergin, 2009: 73).

Devam eden soylamada Dede Korkut nasihatlerine devam eder ve okuyucuya toplumsal
kiiltiirden 6rneklemeler sunar. Orn; konugu gelmeyen kara evler yikilsa daha iyidir gibi.
Soylamanin devaminda Kadinlar hakkinda séylenen 6giit ve agiklamalar oldukea ilging
olmakla beraber bir kiiltiiriin kadina bakis acisin1 yansitmaktadir. Dogrudan dogruya

arastirma konumuzla baglantili olmasa da bu kiiltiirel bakis acgisin1 paylasmak istiyoruz.
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Dede Korkut kadinlarin dort tipe ayrildigini, birinci tipin solduran tiir, ikinci tipin
dolduran tiir, bir diger tipin evin diregi oldugunu, dordiincii tipe ise ne sOylenirse
sOylensin kar etmeyecegini bildirir. Evin diregi olarak nitelendirilen kadin tipi, eve
uzaktan bir konuk geldiginde, evin erkedi evde olmasa dahi, onlar1 yedirir, igirir,
ikramda kusur etmez agirlar ve gonderir. Bu kadinlarin Aise ve Fatima validemizin
soyundan oldugu ifade edilir ve onun gibi kadinlarin herkese nasip olmasini, soylarinin
devami i¢in ¢ocuklarinin olmasini diler. Solduran soy olarak niteledigi ikinci tipi ise
sOyle tarif eder; Sabahtan kalkinca elini yiiziinii dahi yikamadan dokuz bazlama ile bir
bakra¢ yogurdu bekler, tika basa doyuncaya kadar yer, elini gogsiine koyar ve derki: bu
evi kahrolasi adamla evlendigimden beri karnim doymadi, yiiziim giilmedi, ayagim
ayakkabi, basim ortii géormedi. Ah ne olaydi bu dleydi, birine dahi varaydim da
umdugumdan daha iyi olayd: der. Bu tip kadinlar ile ilgili olarak ¢ocuklarinin olmayip
soylarinin devam etmemesi bedduasinda bulunur. Ucgiincii tip olarak nitelenen dolduran
tipe gelince, uyandiktan sonra, daha elini yiiziinii yikamadan obanin bir ucundan diger
ucuna gezip tozan, dedikodu eden, gizlice baskalarini dinleyen, 6glene kadar gezip
Ogleden sonra evine geldiginde, hirsiz kopeklerin evini altiist ettigini, evinin tavuk
kiimesine ve sigir damina donmiis oldugunu goriince komsularint ¢agirarak olanlar
yiiziinden bagkalarini suglayan bir mantigi gozler Oniine serer. Bunun gibi kadinlarla
kargilasmamak dilegi ile soylamasimna devam eder ve dordiincii tiir kadin1 anlatmaya
koyulur. Dede Korkutun agiklamalarima gore bu tip kadinlara ne sdylesen bostur. Konuk
kabul etmedigini, erkegin soziinii dinlemedigini, bir sylesen ondan bin ah isitecegini ve
bu tiir kadinlarin Nuh Peygamberin eseginin soyundan oldugunu ifade ederek Allah’in
bu tiir kadinlar1 haneye nasip etmemesi yolunda herkes i¢in dua eder. Tim bu
agiklamalarin ardindan soylama tamamlanir ve Dede Korkut Hikayeleri anlatilmaya

baslanir.
4.2.2. Dirse Han Oglu Boga¢c Han Destani

Hanlar han1 Bayidir Han yilda bir kez biitiin Oguz beylerinin davetli oldugu, yerlerde
ipek halilarin dosendigi, ihtisamli ¢adirlarin kuruldugu, deve ve koyunlarin kurban
edildigi biiyiik senlikler diizenlemektedir. Bu senliklerde, Bayindir Han bir yere Ak bir
otagin, bir yere kizil bir otagin bir yere de kara bir otagin kurulmasini emreder, oglu

olan Beylerin ak otaga, kiz1 olanlarin kizil otaga, oglu ve kizi olmayanlarin ise kara
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otaga oturtulmalarin1 soyler. Kara otaga oturanlarin altlarina kara kege serilmesini,
Onlerine kara koyun yahnisinden getirilmesini eger yemeyi reddederlerse gitmelerini,
Allahin, kiz ya da erkek evlat vermemekle onlar1 zaten lanetledigini, kendilerinin de

onlar1 lanetleyeceklerini belirtir.

Biitiin Oguz beyleri toplandiklar1 sirada Dirse Han adinda, oglu ve kizi olmayan bir bey
kirk yigidiyle beraber Bayindir Han’ 1n senligine katilmak tizere yola ¢ikar. Senlik
meydanina varan Dirse Han, Bayindir Han’ 1in adamlan tarafindan karsilanir. Tipki
Han’ 1n emir buyurdugu gibi altina kara kece dosenen, kara koyun yahnisinin ikram
edildigi kara otagda misafir edilir. Bu duruma bir anlam veremeyen Dirse Han bunun
nedenini sorgular ve diger Beylerden farkli olarak maruz kaldigi muamelenin nedenini
ogrenmek ister. Beyin adamlar1 buna cevaben Bayindir Han’ 1in emrinin dyle oldugunu,
oglu ya da kizi olmayanlarin Allah tarafindan lanetlendiklerini ve kendileri tarafindan
da oyle goriileceklerini belirtirler. Bu s6z iizerine Dirse Han yigitlerini de alarak,

esinden neden ¢ocuklarinin olmadiginin sebebini sormak {izere senlikten ayrilir.

Evine gelen Dirse Han esini cagirir ve onun fiziksel giizelliklerinin 6viildiigii bir
soylamanin ardindan basma gelenleri ve kars1 karsiya kaldigi muameleyi anlatirken
esine sucun kimde oldugunu sorar. Dirse Han’ m karist cevaben dile getirdigi
soylamada ona, kendisine gazap etmemesini, kotii sdzler sOylememesini aksine biiyiik
cadirlar kurdurup, deveden bugra, koyundan ko¢ kurban etmesini, biitiin Oguz beylerini
davet etmesini, goOrdiigli tiim aclari doyurmasini, borcu olanlar1 borglarindan
kurtarmasini, tepe gibi et, gol gibi kimiz ikram etmesini, dilek dilemesini, belki duas1
kabul olunacak bir Allah dostunun yiizii suyu hiirmetine Yiice Allahin onlara bir evlat

verecegini soyler.

Esinin sdylediklerini tek tek yerine getiren Dirse Han’ a, dualar1 kabul eden Yiice Tanr1
bir evlat verir. Dirse Han tekrar Bayindir Han’ 1n ordusuna Katilir. Aradan on bir yil
gecer ve Dirse Han’ 1n oglu biiyiir. Bayindir Han” 1n yine ziyafet verip bogalar
giirestirdigi biiyiik senliklerin yapildig bir giin, Dirse Han’ 1n oglu ve diger beylerden
liclinlin ogullari, biliyiik meydanda oynamaktadirlar. Diger c¢ocuklar boganin
saliverildigini goriince kagarlar ancak Dirse Han’ 1n oglu kacamaz ve birden bire boga
ile kars1 karsiya kaliverir. Boga cocugun iizerine dogru hamle yapar ancak bu sirada

cocuk yumruk yaptigi elini olanca giicii ile boganin alnina vurur. Boga geri geri gitmeye
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baslar. Tekrar saldiran bogay1 yine yumrugunu alnina vurarak durduran ¢ocuk, yumrugu
ile boganin ayakta kalmasina destek verdigini fark eder ve yumrugunu c¢eker. O anda
boga yere yigiliverir. Cocuk bigagini ¢ikarir ve boganin bogazini keser. Bunu goren
Oguz beyleri toplanip, ¢ocuga bir isim koymasi, babasindan onun adina beylik ve taht

istemesi i¢in Dede Korkut’ u ¢agirirlar.

Dede Korkut dile getirdigi soylamada ¢ocugun yaptigi kahramanlig1 éver ve babasindan
ovgiilerle onun i¢in hanlik ve taht ister, gocugun adin1 da Boga¢ koyar. Zamanla hanlik
alan Bogag, babasiin kirk yigidini anmaz olur. Bundan rahatsiz olup onu kendileri i¢in
bir tehlike olarak goren kirk yigit, kendi aralarinda plan yaparak Bogag’ 1 babasi Dirse
Han’ 1n goziinden diisiirip onu 6ldiirmesi i¢in fitne ve fesat yaymaya karar verirler.
Tiim bu fitnelere inanan Dirse Han diizenledigi bir av sirasinda oglunu okla vurur.
Diisen oglunu goriince ona gitmek istese de kirk yigit buna miisaade etmez ve evlerine
geri donerler. Bu sirada oglu ve esini av doniisli bekleyen Anne, ilk avindan doénecek
olan oglunu géremeyince yiiregi sikisarak Dirse Han’a oglunu sorar. Ancak gergekleri
esine sdyleyemeyen Dirse han ona oglunun sag salim oldugunu ve halen avlandigini
sOyler. Bir seylerin ters gittigi icine dogan kadin, kirk ince belli kizin1 da alarak oglunu
aramaya gider. O sirada babasinin okuyla vurulan Boga¢’ in yanina Hizir aleyhisselam
gelir, yarasin1 sivazlayarak ona bu yaradan oOlim olmadigini ve yarasmni nasil
tyilestirebilecegini sdyler. Kisa bir zaman sonra da annesi oglunu bulur ve gizlice

oglunu tedavi ettirir.

Dirse Han’1n esinin oglunu buldugunu duyan kirk namert yigit, yaptiklarinin Dirse Han
tarafindan duyulup anlasilacagi korkusu ile baska bir plan daha yaparlar ve Dirse Han’ 1
kafirlere esir olarak vermeye karar verirler. Onu baglayip doverek esir vermek iizere
yola koyulurlar. Tiim bu yasananlardan diger Oguz beylerinin haberi yoktur. Dirse Han’
n esi, onun esir edildigini duyunca ogluna gider ve durumu anlatir. Olanlar1 6grenen
Bogag, vakit kaybetmeden Babas1 ve kirk namerdin pesine diiserek, konaklayip igtikleri
bir sirada onlara saldirir. Kirk namert onu da yakalayip esir vermek isterler, ancak o
sirada, gelenin kim oldugunu anlamayan Dirse han, bu genci kurtarmak umuduyla kirk
namerde onu geri dondiirmek istedigini sdyler. Eline kopuzunu alarak gence dogru
gider ve oglu oldugunu bilmeden bir soylama ile onu ikna etmeye calisir. Babasini

dinleyen Bogag, bir soylama ile ona karsilik verir ve kirk namerde saldirarak babasini
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kurtarir. Dirse Han oglunun yasadigini o an anlar. Tiim bunlardan sonra Dede Korkut

gelir soylama sdyler, Oguzname diizer ve hikaye sona erer (Ergin, 2009: 77-95).
4.2.3. Salur Kazan’ 1in Evinin Yagmalanmasi Destani

Hikaye Salur Kazan’in 6viilmesi ile baslar. Salur Kazan sanina ve beyligine yakisir bir
sOlen vermektedir. Bu s6len sirasinda Salur Kazan diger beylere ava ¢ikmalarini teklif
eder. Oguz beyleri onun bu teklifini kabul eder. Salur Kazan {i¢ yiiz askeri ile oglunu
beyligi korumasi i¢in geride birakarak diger beylerle birlikte ava cikar. Ancak kafir
casuslart bu durumu S6kli Melike haber verirler. Kafirler yedi bin askerle Salur kazan’
in ¢ ylz asker ve oglu tarafindan korunan beyligine saldirarak Salur Kazan’ 1n
beyligini yagmalarlar. Cins atlarina, siiriilerine, hazinesine el koyup, esi Burla hatun’ u
ve kirk ince belli kizla ii¢ yiiz yigidini esir alirlar. Oglu Uruz Bey de bu esirlerin
arasindadir. Salur Kazan’ m tim bu yasananlardan haberi yoktur. Kafirler kendi
aralarinda kazandiklar1 zaferle ve Salur Kazan’ dan yagmaladiklar1 ganimet ve esirlerle
gururlanirken, kafirlerden biri Salur Kazan’ a daha fazla zarar vermelerinin miimkiin
oldugunu séyler. Bunun nasil miimkiin olacagini soran Sokli Melik’ e, ona ait olan on
bin koyunluk siirliniin oldugunu ve bunun ele gecirilmesi teklifinde bulunur. Siiriiyli
yagmalamak lizere alt1 yiiz kafir askeri gonderilir. Bu sirada siirliyli giitmekle gorevli
olan Karacuk ¢oban uykusunda kotii bir riiya goriir ve iki kardesi ile birlikte agilin
kapisin1 saglamlastirip li¢ yere tepe gibi tas yigar ve eline al kollu sapanim alarak
beklemeye baslar. Bir siire sonra kafir askerleri siirliye ulasir ve ¢obana, siiriiyii onlara
teslim edip onlarin Ustiiligiinii kabul etmesini, eger boyle yaparsa Sokli Melik’ ten

kendisine beylik verilmesini isteyeceklerini sdylerler.

Coban onlarin teklifini bir soylama ile reddeder, bunun iizerine kafirler ¢cobana ve
siriiye saldirirlar. Bu catismada c¢obanin iki kardesi sehit olur. (Hikdyenin bu
boliimiinde gergek tistli 6geler bulunur. Cobanin sapaniyla koyunlar: kafirlere firlatmasi
gibi).Catigmadan gozii korkan kafir askerleri geri c¢ekilirler. Coban sehit olan
kardeslerini defnettikten sonra aglayarak Salur Kazan’ i bunlardan haberi olup
olmadigina dair ahlanip vahlanir. O sirada Salur Kazan kétii bir riiya goriir ve riiyasini
yanindaki birine anlatir ve ondan riiyasini yorumlamasini ister. Ancak riiyanin yorumu
sonrasinda duyduklar iizerine ava ara vererek gidip neler olup bittigini gérmeye karar

verir. Yurdunu gordiigiinde cok iiziilir. Akan sulardan, dagda gezen kurttan, Karaca
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¢obanin kopeginden haber sorar. Gide gide kdpegin sahibi ¢obana ulasir ve ondan
olanlar1 6grenir. Kafirlerin ardindan giderek esi ve oglunu ve diger esirleri kurtarmaya

karar verir. Cobanda onu bu kararinda yalniz birakmaz ve yola koyulurlar.

Bu sirada Sokli Melik kazandigi zaferin ve Salur Kazan’a verdigi zararin verdigi
memnuniyeti ile kutlamalar yaparken, Salur Kazan’ in esi Burla Hatun’ a sakilik
yaptirarak onu daha da kiigiik diisiireceklerini diisliniir. Bunu duyan Burla Hatun
yanindaki kirk ince belli kiza Burla Hatun hanginiz diye sorduklarinda, hep bir agizdan
kendileri oldugunu sdylemelerini tembih eder. Kéafirler gelip sorduklarinda hangisinin
Burla Hatun oldugunu anlayamaz. Bunun iizerine Sokli Melik Salur Kazan’ m oglu
Uruz’ un gengele asilmasini, etinin parga parca kopartilmasini ve pisirilen bu etten kirk
bey kizina gotiirmelerini emreder. Etten yemeyenin Burla hatun olacagini ve onu alip

getirerek Sakilik yaptirmalarini soyler.

Bu konugmalar1 duyan Burla Hatun oglunun yanina gelerek ona duyduklarini anlatir ve
ne yapmasi gerektigini sorar. Onun 6ldiiriiliip etinden ona yedirmelerine géz yumarak,
babasinin namusu ve onurunu Koruyup kimligini gizlemesi mi gerektigini, yoksa
annelik duygularina yenilip oglunu kurtarmasinin mi dogru olacagini sorar. Uruz
annesine babasinin namusunu kurtarmasini, bagka bir secenegi aklina bile getirmemesi
gerektigini, gerekirse kendisinin etinden diger kizlardan daha fazla yemesi gerektigini
ifade eder. Bu s6zleri duyan Burla Hatun’ un gozyaslari revan olur ve ahlayarak sagini
basin1 yolmaya baglar. Bunu gdéren Uruz bir soylama ile birlikte annesine ve onun
tavrina kars1 cevap verir. Burla Hatun oglunun sozleri iizerine ¢aresizce diger kirk kizin
yanina gider ve beklemeye baslar. Kafirler gelir ve Uruz’ u alirlar. Uruz onlardan agag
ile sdylesmek i¢in izin ister ve duygularin1 agac ile paylasmaya baslar. Bu sirada Salur

Kazan ve Karaca Coban yetismislerdir.

Hikayenin bu boliimiinde devamla Karaga ¢oban ve kafirlerin karsilikli soylamalarinin
ardindan Salur Kazan’ a yardima gelen diger Oguz beylerinin adlar1 6vgiilerle birlikte

siralanir.

Oguz beylerinin yardima gelmesinin ardindan meydana gelen biiyiik bir savasin
ardindan Salur Kazan esini, Oglunu, tiim esirleri ve yagmalanan malin kurtarir ve $okli
Melik’ 1 dldiirtir. Hikaye yine Dede Korkut’ un bilgeliginin ve nasihatlerinin yer aldigi

soylama ve Oguz name ile sona erer (Ergin, 2009: 95-115).
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4.2.4. Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyregin Destam

Bayindir Han go¢ etmis, altin bagh, siislii, ala renkli gokyliziine uzanan biiylik beyaz
cadirlarin1 yeniden topraga diktirmistir. Yerlere binlerce ipek halilar désetmis, i¢ ve dis
biitiin Oguz Beyleri onun sohbetine gelmistir. Bu sohbete gelmis olan Pay Piire Bey, sag
ve sol yaninda ogullar1 oldugu halde gelen kara Gone oglu Kara Budak’ 1 goriince ¢ok
tiziliir ve akli bagindan gitmis bir halde eline mendilini alarak aglamaya baglar. Bunu
goren Bayindir Han’in damadi Salur Kazan dizlerinin {izerine ¢oker ve Pay Biire’ye
neden agladigin1 sorar. Pay Biire ona tahtin1 ve neslini devam ettirecek birini
bulamasinin onu ne kadar tizdiigiinii ve Allah Teala tarafindan lanetlenmis olabilecegini
soyler. Salur Kazanin dileginin bu olup olmadigina evet cevabini verir. Onun bdyle
soyledigini duyan tiim Oguz beyleri yiizlerini goge doniip ellerini agarak, Allahin Pay
Biire Han’a bir ogul vermesi i¢in dua etmeye baslarlar. O devirlerde beylerin hayir
dualar1 da beddualar1 da kabul olunurdu. Pay Biire Bey yerinden kalkar ve beylerden
Allahin kendisine bir kiz evlat vermesi i¢in dua etmelerini diler. Beyler bu minval
tizerine dua ederler. Bu sirada Pay Bicen Bey biitiin beylerin huzurunda ayaga kalkar ve

eger Pay Biire Han’ 1n bir kiz1 olursa onu ogluna besik kertmesi yaptigini ilan eder.

Bir siire sonra Allah-ii Tedlad Pay Biire han’ a bir kiz evlat ve Pay Bi¢ge Han’ a bir ogul
verir. Biitlin Oguz beyleri bunu duyarlar ve ¢ok sevinirler. Pay Piire Bey tacirlerini
yanina ¢agirarak onlara Rum ellerine gitmelerini ve oglu i¢in armaganlar getirmelerini

emreder.

Tacirler gece giindiiz yol alarak Istanbul’a varirlar ve esi benzeri goriilmemis nadir
renkli giizel hediyelerle geri donerler. Pay Piire nin oglu i¢in boz renkte bir tay yavrusu,

ak tozlu bir yay, alt1 pargali bir giirz alirlar.

Pay Piire’ nin oglu on bes yasina girdiginde karakash kara gozli yagiz giizel bir
delikanlt olur. O zamanlarda eger bir yigit kahramanlik gostermemigse adi
konulmamaktadir. Piire Beyin oglu bir giin atlanip ava c¢iktifinda babasinin at
ahirlarinin  {izerine gelir. Beyin ahircibasisinin onu konuk edip agirladigi sirada
tacirlerde kara dag gecidinde konaklamiglardir. Tacirlerin dag gegidinde konakladigini
goren Evniik kalesi casuslari, bunu kafirlere bildirirler. Tacirlerin uyudugu bir sirada
bes yiiz kafirle onlara bir baskin diizenlerler ve kervani yagmalarlar. Kervandakilerin

yaslis1 esir olur ancak geng¢ olan kagmay1 basarir ve Oguz iline gelir. Burada ufukta

52



kurulmus ala renkli biiyiik bir cadir goriir. Oniinde saginda ve solunda kirkar yigit
bulunan giizel bir beyzade oturmaktadir. Ondan yardim istemeye karar verir. Tacir ona
on alt1 y1l 6nce Oguz ilinden yola ¢iktiklarin1 ender bulunan degerli kafir mallarini oguz
beylerine getirdiklerini ancak Pasin’ in kara dag ge¢idinde konakladiklar1 sirada Evniik
kalesinden bes yiiz kafirin onlara saldirdigini anlatir. Pay Piirenin oglu Tacir’ in

kilavuzlugunda yardim etmek iizere yola koyulur.

Tacirlerin malin1 kurtarir. Tacirler gosterdigi yigitlik ve yardim karsiliginda, istedigi,
begendigi mali almalarini soylerler. Bey oglunun gozii boz renkli tay yavrusuna, alti
parcal1 glirze ve ak tozlu yaya kayar ve bunlar1 begendigini soyler. Bunu duyan tacirler
miiteessir olurlar. Bunu fark eden yigit tacirlere istediklerini ¢ok mu bulduklarini sorar.
Tacirler cevaben istediklerinin ¢ok olmadigini ancak beylerinin bir oglu oldugunu ve bu
lic nesneyi ona armagan getirdiklerini sodylerler. Delikanli begendiklerini minnetle
almaktansa babasinin yaninda minnetsiz almanin daha iyi oldugunu diisiinerek atini

stirer ve gider. Tacirler ardindan baka kalirlar.

Boz oglan babasimin evine geldiginde, babasina tacirlerin geri dondiigiine dair haber
verilir. Sevinerek c¢adirlar agtiran, al renkli golgelikler serdiren ve ipek halilar déseten
baba, oglunu sag yanina aldigi halde tacirleri beklemeye baslar. Boz oglan babasina
tacirlerle yasadiklarin1 ve olanlara dair higbir sey anlatmaz. Tacirler Hanin yaninda
genci gorlince ona olanlar1 kisaca anlatilar. Pay Pilire Hanin oglunun bas kesip kan
dokiip dokmedigi seklindeki sorusunu miispet bir sekilde cevaplandirarak, gencin
kendisine bir ad takilmasini hak ettigini bildirirler. Pay Piire Han tiim Oguz beylerini
toplar, Dede Korkut gelir ve bir soylama ile oglanin adin1 Boz Aygirli Bamsi1 Beyrek
koyar. Daha sonra tiim beylerle birlikte ala daga ava c¢ikarlar. Av sirasinda oguz
diyarina bir geyik siiriisii gelir ve Bams1 Beyrek bir geyigin pesine diiger, kovalamaca
onu, kimin oldugunu bilmedigi al renkli bir ¢adira otaga diiser. Bu otagin kimin
olabilecegini diistinmeye baslar. O sirada otagin i¢inde olan Bamsi Beyregin besik
kertmesi Bani Cicek, disarida olanlar1 gozlemis ve yanindakilerden, disaridaki
yabancinin amacinin ne oldugunu 6grenmelerini soyler. Obadan bir kadin Bamsi
Beyregin yanma giderek ona kim oldugunu sorar ve yakaladigi geyikten pay ister.
Bams1 Beyrek ona avel olmadigini, bir Beyoglu oldugunu, otagin kime ait oldugunu

aciklamasini ister. Kadin otagin Pay Pigcen Bey kizi Bani1 Cigege ait oldugunu soyler.
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Bunu duyan Bams1 Beyrek utanarak yavas yavas geri doner. Kizlar yigidin yiizii peceli
bir Beyoglu oldugunu sdylediklerinde Ban1 Cigek babasinin kendisine onu yiizii pegeli
Beyoglu Beyrege besik kertmesi yaptigini anlattigini sdyleyerek onu ¢agirmalarini ister.
Beyrek gelir, Ban1 Cigek yasmaklanarak ona nereden geldigini, kimin nesi oldugunu
sorar. Ona, ne i¢in geldigini sordugunda, Pay Pigen Beyin bir kiz1 oldugunu duydugunu
ve onu gormeye geldigini agiklar. Kiz ban1 Cigek’ in kendisini ona gosterecek bir kiz
olmadigini, kendisinin onun dadis1 oldugunu, beraber ava ¢ikabileceklerini ve eger onu
yarigta, gilireste ve ok atmada yenebilirse onunla goriismeyi diislinebilecegini sdyler.
Ikisi de atlanirlar meydana cikarlar Beyrek yaptiklari tim oyunlarda kiz1 yener. Kiz en
sonunda Pay Pig¢en beyin kizinin kendisi oldugunu agikladiginda parmagindaki yiizigi

c¢ikarir ve onun parmagina takar ve aralarinda nisanlanirlar.

Beyrek kizdan ayrilip eve geldiginde aksakalli babasina ne istedigini bildirir. Bu
istekleri duyan babas1 kendine bir es degil kendine arkadas istedigini sdyleyerek, almayi
diistindiigii kizin Pay Picen beyin kiz1 Bani Cigek olup olmadigini sorar. Beyrek onu
onayladiginda, kizin, Deli Kar¢ar adinda bir kardesi oldugunu ve kiz kardesini dileyeni
oldiirdiigiinii anlatir. Care olarak biitiin Oguz beylerini toplamaya ve onlara akil
danigmaya karar verirler. Beyler kiz1 istemeye Dede Korkutun gitmesi konusunda fikir

birligine varirlar.

Deli Karcar Dede Korkut’ u gordiiginde onu selamlayarak orada ne aradigini sorar.
Dede Korkut kars1 yatan kara dagi asmaya, akintili sulart gegmeye geldigini, Allahin
emri peygamberin kavli ile kiz kardesi Bani1 Cicek’i Bamsi Beyrege istemeye geldigini
sOyler. Deli Karcar, kara aygir1 getirin diye emir verdiginde, at gelene degin Dede
Korkut atin1 siirer ve kagar. Deli Karcar pesine diiser. Dede Korkut” un doru aygiri
yorulur digerine biner, dualar okumaya baslar ancak Deli Kargar ona yetigir. Dede
Korkut, kilicin1 ¢alarsa elinin kurumasi i¢in beddua eder ve Hak Teald nin emriyle Deli
Kargar’ 1n eli yukarida asili kalir. Deli Karcar medet diler ve eger elini eski haline
getirirse kiz kardesini Bams1 Beyrek’ e verecegini li¢ kere agziyla tekrarlar ve giinahina
tovbe eder. Dede Korkut dua eder ve Karcar’ in eli Hak Teald’nin emriyle tekrar
sapasaglam olur. Dede Korkut ona kiz kardesi i¢in ne istedigini sordugunda, maya

gérmemis bin bugra, kisrak gormemis bin aygir, koyun gérmemis bin kog, bin tanede
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kulaksiz kuyruksuz kopek ister. Eger bu istediklerini yerine getirirlerse kardesini

verecegini yoksa onu o zaman kesinlikle 6ldiirecegini ifade eder.

Dede korkut Pay Piire Bey’in evine dondigiinde ironik bir ifade ile miijdeli haberi
oradakilere iletir. Deli Kargar’ in elinden nasil kurtulduguna yonelik soruya ise Allah’
n inayeti erenlerin himmeti yanitin1 verir. Gelen habere karsilik miijdeler verilir. Dede
Korkut Karcar'm dileklerini onlara iletir. Bey, bin kopekle bin pireyi onun bulmasini
sOyler ve Kargar’ in diger dileklerini hazirlamaya koyulur. Dilekler hazirlanir ve
gotiiriiliir. Kargar getirilenleri kontrol eder ve begenir, bulunamaz diisiincesi ile istekte
bulundugu pireleri sorar. Bunun iizerine Dede Korkut ona pireleri buldugunu ancak
semiziyle zayifin1 ayirmanin zor oldugunu, kendisinin diledigini almasi i¢in se¢imi ona
biraktigin1 sdyleyerek Karcar’ 1 pirelerle dolu bir odaya sokar. Pireler Karcar'in iizerine
islistir bunun tlizerine Kargar medet diler ve odadan biitlin viicudu pireden goériinmez bir
halde c¢ikar. Dede Korkuta onlardan nasil kurtulacagini sorar ve aldigi cevap tlizere

kendini suya birakarak pirelerden kurtulur. Daha sonra diigiin hazirliklar1 yapilir.

Oguz zamaninda bir yigit ok atar, ok nereye gelirse diigiin ¢adirt oraya kurulmakta
oldugundan Beyrek’de ayni gelenekle gerdek cadirinin yerini belirler. Adaklisindan
hediye olarak kirmizi bir kaftan diler ve o kaftani giyer. Kirk yigidi ile oturmus yiyip
icerlerken, kafirlerin casuslar1 onlar1 gozetler ve Bayburt Hisar1 beyine haber verirler.
Bunu duyan Bey hemen yedi yiiz askerini toplar ve higbir seyden habersizce ala
cadirinda yoldaslariyla oturan Beyregin iizerine saldirir. Catismada sagdic¢ sehit olur,

Beyrek diger otuz dokuz yigidi ile tutsak alinir.

Agaran giiniin ardindan Beyregin annesi ve babasi gerdek cadirinin goriinmez,
parcalanmis ve sagdicin sehit oldugunu goriirler. Pay Piire Beyin altin gibi, neseli mutlu
olan evinde simdi feryat ve figan yiikselmektedir. Yedi kiz kardesi ak elbiselerini
cikarip karalar1 giyerler ve vah bizim muradina eremeyen kardesimiz diyerek Beyregin
ardindan aglayip paralanirlar. Beyregin nisanlisina haber gider. Ban1 Cicek’de ak
kaftanini ¢ikarir ve karalar giyer, giiz elmasina benzeyen yanaklarimi tirnaklariyla yolar
ve Bamsi Beyregin ardindan soylama ile duygularini dile getirir. Beyregin dost ve
arkadaslar1 da aklar1 ¢ikarip karalar giyerler. Tiim Oguz beyleri Beyrek i¢cin umutlarini

kaybedip biiyiik yas tutarlar.
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Aradan on alt1 y1l gecer ancak Beyregin 6liisii ya da dirisinden hala bir haber yoktur.
Bir giin ban1 Cicegin kardesi Deli Kar¢ar Bayindir hanin karsisina ¢ikarak Beyregin
muhtemelen artik yasamadigini, aksi takdirde on alt1 y1ldan beri geri gelecegini soyler.
Onun saglik haberini duymaktan mutlu olacagini, miijdeler verebilecegini diisiinse de,
Olim haberini getirene kiz kardesini verecegini agiklar. Bunu duyan Yalang¢i oglu
Yartacuk, Sultana bu konuyu arastirmak istedigini sdyler. Megerse Beyrek bu kisiye
daha 6nceden bir gomlegini bagislamistir. Kullanmadig1 bu gémlegi alir kana bulayarak
Bayindir hanin Oniine getirir ve birakir. Bayindir han bu gomlegin ne oldugunu
sordugunda, Beyregin kara dag gecidinde oldiiriildiiglinti, gémleginde bunun kaniti
oldugunu ifade eder. Gomlegi goren beyler aglasmaya baglarlar. Bunun iizerine
Bayindir han gémlegi tanimadiklarini, bunu Beyregin nisanlisina gosterip sormalarini
ister. Ban1 Cigek gdmlegi goriip tanir ve aglamaya baslar ve acisini yine bir soylama ile
dile getirir. Beyregin ana babasina haber verildiginde yine aklar ¢ikarilip karalar giyilir,
obay1 feryat figan sarar. Yalang¢1 oglu Yartaguk diigiinii hazirliklarina baslar ve gercek
diigiinlin giiniinii belirler. Pay Piire Bey tacirlerini yanina ¢agirir ve onlara diyar diyar

gezmelerini ve Beyregin 6lii ya da diri haberini kendisine getirmelerini sdyler.

Tacirler gece giindiiz demeden yiiriirler ve beklemedikleri bir anda kendilerini Bayburt
hisarinin 6niinde bulurlar. Beyrek kopuz calmasi icin getirildigi biiylik ¢adirdan
baktiginda tacirleri tanir ve bir soylama ile anne-babasindan, nisanlisindan ve obasindan
haberler sorar. Tacirler cevaben sdyledikleri soylamada olan biteni anlatirlar ve
Yartaguk’un yaptiklarini, diiglin giinlinii belirledigini ve e8er o gline kadar gelmezse
Ban1 Cigegin mecburen onunla evlenecegini soylerler. Beyrek aglayarak kirk yigidinin

yanina gelir, bagindaki sarig1 yere firlatarak onlara tacirlerden 6grendiklerini iletir.

Kafir beyinin kizi her giin Beyregi gormeye gelmektedir. O giin Beyregin kederli ve
lizglin oldugunun farkina varir ve nedenini sorar. Beyrek ona duyup o&grendiklerini
anlatir. Beyrege asik olan kiz olanlar1 duyunca eger hisardan kagmasina yardim ederse
kendisini helali yapip yapamayacagini sorar. Beyrek ant iger, bunun {izerine kiz bir
urgan getirerek onun hisardan kagmasina yardim eder. Beyrek Allaha siikiir ederek yola
diiser. Atina binen Beyrek kéfirlere atfen sdyledigi soylama da otuz dokuz yoldasini

kafirlere emanet ettigini ve onlardan birinin basina bir sey gelirse bunu yanlarina
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birakmayacagint ifade ederek kagmaya devam eder. Kirk kafir atlisi onun pesine

diiserler ancak yetisemeyince geri donerler.

Beyrek oguz iline gelir yolda bir ozan goriir ve ona nereye gittigini sorar. Ozan bir
diigiine gittigini sdyler. Beyregin digliniin kimin oldugunu sormasi iizerine ozan
Yalang1 oglu Yartaguk’ un diigiinii oldugunu belirtir. Beyrek ozanin kopuzunu atini
Odiing vererek alir ve babasinin obasina gelir. Kiz kardeslerinin bazilarinin pinardan su
almaya geldiklerini ve kendi aralarinda Beyregin ardindan aglastiklarint goriir. Kiz
kardeslerine bir soylama ile sorular sormaya baslar, ancak onlara kim oldugunu
soylemez. Kiz kardesler dile getirdikleri kars1 soylamada Beyregin onlara sordugu
sorular1 cevaplarlar ve olanlar1 anlatirlar ve daglarda dolasan bir ¢coban olarak kardesleri
Beyregi gorlip gérmedigini sorarlar. Beyrek onlardan giymek icin eski bir kaftan ister
ve eger diigiinde ona kaftan verirlerse kaftanlarin1 geri getirecegini soyler. Kizlar gidip
Beyregin kaftanini getirerek ozana verirler. Ozan kaftani giyer boyu boyuna kolu koluna
uyar. Biiyiik kiz kardes ozani Beyrege benzetir ve gozlerinde yaslarla dile getirdigi
soylamada bu duygularini ozana ifade eder. Kiz kardeslerinin kaftani giydiginde onu
tamidigin1 goren Beyrek, kaftanin iginde onu goren diismanlarinin da taniyabilecegini
diisiinerek kaftani ¢ikarir kizlara geri verir. Kendisine bir deve ¢uvali bulur iizerine
gecirir ve sanki bir meczupmus gibi davranir. Diigiine gelir ve giiveyin ok attigini1 goriir.
Ozani herkes ok atarken dua etmesine ragmen kendisi ok attiginda ona beddua ettigini
fark eden Yartaguk kizar ve hemen onun okuyla atis yapmazsa boynunu vuracagini
sOyler. Beyrek yay1 alir gerer ve yay ortadan kirilir. Yartaguk yayin kirildigini goriince
etrafindakilerden Beyregin yayini1 getirmelerini ister. Bunun iizerine Beyrek onlara yay1
ceker ve giiveyin yliziigline nisan alir. Yiiziik parcalanir. Bunu goéren Oguz beyleri
giiliismeye baslarlar. Tiim olanlar1 uzaktan izleyen Kazan Bey Beyregi yanina gagirir ve
kendisinden ne diledigini sorar. Ozan sadece a¢ oldugunu ve ondan sdlen yemegine
katilmasina izin vermesini ister. Karnini1 doyurduktan sonra tiim sélen yemegini doker.
Ozanin neler yaptig1 ve simdiki dileginin kizlarin yanma gitmek istedigi Kazan Bey’ e
iletilir. Bey izin vermelerini sdyler. Kazan beyin hanimi Burla hatunun ozanla arasinda
gecen konusmanin ardindan Burla hatun ona maksadinin ne oldugunu sorar. Ozan
maksadinin evlenecek olan kizin oynamasina kopuz ¢alarak eslik etmek oldugunu ifade
eder. Bunun iizerine ozanin zaten bani Cigegi tanimadig: diisiiniilerek onun yerine bir

baskasinin oynamasina karar verilir. Ancak ozan dile getirdigi soylamada niyetlerini
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bildigini ve evlenecek kizin kalkip oynamasini ve kendisinin ona kopuz g¢alacagin
sOyler. Yapilacak bagka bir seyin olmadigini anlayan Bani Cigek kirmizi kaftanini giyer,
ellerini goziikmemesi i¢in kaftaninin kollarinin ig¢ine ¢eker ve oynamaya baglar. Beyrek
kopuz calarak soylama soylar ve duygularim1 Ban1 Cigek’ e anlatmaya koyulur ve
ondan, ona verdigi yiiziigli geri ister. Kiz ona Beyrek oldugu konusunda inanmaz.
Beyrek ona gergegi kanitlamak i¢in sadece ikisinin arasinda gecenleri anlatir. Bani
Cicegin onun Beyrek olduguna dair higbir siiphesi kalmaz ve kendisini Beyregin
ayaklar1 dibine atar. Arkadaslar1 Beyregi donatirlar, Ban1 Cicek hemen onun anne ve
babasina miijde etmeye gider. Karsilikli dile getirilen soylamalarla yeni haberden
duyulan mutluluk paylasilir. Beyregin yasadigin1 duyan Yartaguk ise korkar ve kagmaya
baslar. Beyrek onun pesine diiser ve onu bir sazlikta sikistirir. Beyrek sazligi tutusturur,

yanacagini anlayan Yartacuk sazliktan ¢ikar ve Beyregin oniine diiser.

Kazan Bey Beyrek’ e artitk muradina erebilecegini belirtir ancak Beyrek yoldaslarini
kafirlerin elinden kurtarmadan muradina ermeyecegini belirtir ve yola koyulur. Biitiin
Oguz beyleri atlanirlar ve Bayburt Hisarina carpigsmaya giderler. Beyler once ar1 sularla
abdest alirlar, ak alinlarin1 secdeye koyarlar ve iki rekat namaz kilarlar. Muhammed’ e
dua ederler. Biiyiik bir savas baslar ve cok insan 6liir. Beylerinde yardimiyla Beyrek
otuz dokuz arkadasimi hisardan kurtarir. Kiliseleri yikip yerine mescit yaparlar. Ele
gecirdikleri ganimetlerin iyisini Baymdir Han’ a hediye olarak sunarlar. Beyrek kafir
beyinin kizin1 kendisine helalilik olarak alir. Obasina doner ve diigiinii kurulur. Otuz
dokuz arkadasinin kimine Bayindir Han’ 1n kizlarindan kimine diger beylerin kizlari
verilerek, kimine de Beyrek’ in yedi kiz kardesi verilerek kirk yerde diigiin otagi
kurulur, kirk giin kirk gece diigiin yapilir. Herkes muradina erer. Dede Korkut gelir boy
boylar soy soylar gazi erenlerin basina gelenleri dile getirir ve bu Oguz namenin

Beyregin olmasi gerektigini sdyler (Ergin, 2009:116-153).
4.2.5 Kazan Bey Oglu Uruz Beyin Esir Diistiigii Destan

Bir giin Ulas oglu Kazan Bey yerinden obasini toplar ve baska bir yere go¢ eder kara
yerylizine otaglarin1 diktirir. Bin yerde ipek halilar dosenmis, al renkli biiyiik
golgelikler gokyiiziine dogru uzanmistir. Doksan tiimen geng Oguz beyinin sohbetinde
hazirdir. Her yerde biiylik kiipler koyulmus, dokuz yerde biiyiik sofralar kurulmus, altin

ayakli stirahiler dizilmistir. Dokuz kara gozlii, saglar1 orgiildi, elleri bileginden kinali,
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parmaklar1 nisanli, uzun boyunlu kafir kiz1 al renkli sarab1 altin ayakli kadehlerle Oguz
beylerine sunmaktadirlar. Ulas oglu Salur kazan her saraptan i¢mis, altin islemeli siislii
elbiseler, ¢adir ve otaglar, siirii siiri develer bagislamaktadir. Oglu Uruz karsisinda
yayina yaslanmis bir halde dururken sag yaninda kardesi sol yaninda dayisi
oturmaktadir. Kazan sagina bakar ve kahkahalarla giiler, soluna bakar sevinir ve
karsisina baktiginda oglu Uruz' u goriir, elini eline alir ve aglamaya baslar. Bu Uruz’ un
hosuna gitmez, babasinin 6niinde diz ¢okerek bir soylama ile babasina nedenini sorar.
Kazan bey yiizl al al olarak bir soylama aglayisinin nedenini anlatir. On alt1 yasina
girmesine ragmen heniiz yay ¢ekmedigini, bag kesmedigini ve yarin obiir glin kendisi
Olirse tacin1 ve tahtini bu yiizden ona vermeyeceklerini, soyunun sonunu diisiinerek
agladigim1 soyler. Tiim bunlar1 dinleyen Uruz biraz da sitemle babasma bir oglun
savagilacagini ve bas kesilecegini kimden 6grenebilecegini sorar. Bunu duyan Salur
kazan giilerek yanindaki beylere yeme i¢cmeye devam etmelerini, Uruz’ un dogru
sOyledigini, oglunu alip yedi giinliik bir ava ¢ikacagini, ogluna ava ¢iktig1, kili¢ salladigt
ve bas kestigi yerleri gosterecegini sOyler. Kizil renkli yagiz atin1 hazirlatir ve yola
cikarlar. Maiyetine kabilesinden degerli taglarla siislenmis elbiselerini giymis olduklar
halde ti¢ yliz yigit alir, kirk ala gozli yigidini de Uruz’ un maiyetine verir ve kara

daglara avlanmaya giderler. Birkag giin beyler ile yerler ve igerler.

Tatyan kalesinin ve Ak Saka kalesinin casuslar1 bunlar1 goriip tekfiire Salur Kazan’ in
ogluyla avda sarhos oldugunu ona saldirmak i¢in en uygun zaman oldugunu soylerler.
Tekfur on alt1 bin askerini toplayip Kazan’in iizerine baskin diizenler. Hicbir seyden
habersiz olan Salur Kazan ve maiyetindekiler gelen kafir askerlerinin kaldirdig: alti
boliik toz bulutunu, bir geyik siirlistiniin ¢ikardigmi kimi ise diigmanin kaldirdigini
diistintir. Sonra geyik olsa gelen bulutun tek ya da en fazla iki olacagini bu gelenlerin
olsa olsa diisman olacaklarini sdylerler. Salur kazan ve oglu atlarina binerler kiliglarini
kusanirlar. Uruz’ un gelenlerin kim olabilecegine iligkin sorusunu Kazan Bey diismanlar
olarak cevaplandirir ve bir soylama ile durumu anlatmaya koyulur. Birden toz bulutu
yarilir ve on altt bin kéfir askeri onlara hiicum eder. Kazan bey ogluna hitaben
sOyledigi uzun soylamada diismanin, savasin ne demek oldugunu anlatir ve bu savasta

onun kendisini gozlemleyerek nasil savasilacagini ve nasil bas kesilecegini
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Ogrenebilecegini ama savasa karismamasini sdyler. Uruz ilkin buna itiraz etse de

babasinin s6ziini dinlemek zorunda kalir.

Diismanin ¢ok gii¢lii oldugunu ve hizla yaklastigin1 géren Salur kazan temiz ar1 sudan
abdest alir, ak alnin1 yere koyar iki rekat namaz kilip Muhammed’ e salavat getirdikten
sonra goziinli karartir ve atimi kafirlerin {izerine siirer kili¢ sallamaya baglar. O giin
kahramanca savagirlar. Savasi seyrederek aska gelen Uruz yanindaki yoldaslarina onu
takip etmelerini sdyleyerek savas meydanina iner. Kafir askerleri Uruz’ un atin1 oklarlar
ve Uruz’ un iizerine hiicum ederler. Uruz’ un kirk yigidi onu korumak i¢in atlarindan
inerek ve savasmaya baglarlar ancak sonunda hepsi sehit olur. Uruz’ u tutup ak ellerini
ardindan baglarlar, boynuna bir urgan gecirip yiizli Uistii siiriiklerler, ak etinden kan
cikincaya kadar onu doverler ve anne ve baba diyerek aglatirlar ve onu tutsak alirlar
ancak Kazan beyin bundan haberi yoktur. Diisman basildiktan sonra Kazan oglunu
biraktig1 yere geri gelir ancak oglunu géremez ve ¢ok sinirlenir. Oglunun onlar1 savas
meydaninda terk ettigini diistinmektedir. Oglunu aramak i¢in evine gelir. Bu sirada
karis1 Burla Hatunda oglunun ilk avi oldugunu diisiinerek onlar1 karsilamak ig¢in
hazirliklar yapmistir. Burla Hatun esinin geldigini goriince onu kargilamaya gider ancak
oglunu onun yaninda géremez. Yiiregi sarsilir gozleri yaslarla dolar. Bir soylama ile ona
neler oldugunu, oglunun nerede oldugunu sorar. Kazan oglunun orda olmadigini
anlayinca Burla hatuna oglanin halen avda oldugu ve iyi oldugu konusunda yalan
soyler. Geri doniip oglunu aramaya karar verir. Yanmna doksan tiimen alir ve diger
beylere oglunun tutsak oldugunu ancak bunun annesinden gizlenmesini, oglunu
kurtarmaya gidecegini sdyler. Kafirler Uruz’ a kara ¢oban kegesi giydirip bir esige
aykirt olarak yatirmig, gelen gecen herkesin onun iizerine basmasini saglayarak
iskenceye maruz birakmislardir. Bu sirada Kazan gelir. Onun geldigini goren kafir
askerleri korkmaya, kimi atina binmeye, kimi ise zirhin1 giymeye baglamistir. Bunu
goren Uruz bu korkularinin nedenini sorar. Onlarda cevaben babasinin geldigini ve
ikisini de tutsak edip 6ldiirmeye niyetli olduklarin1 agiklarlar. Onlardan aman diler ve
babasiyla konusmak icin izin vermelerini ister. Gider ve babasiyla konusur ve ona geri
donmesini kendisini kurtarmaktan vazge¢cmesini annesini ve kizlarim1 kendi ardindan
aglatmamasin1 soyler. Salur Kazan oglunun bu teklifini reddeder ve kars1 bir soylama
ile onun kendisi ve annesi i¢in ne ifade ettigini dile getirir. Bunun ardindan abdest alir,

namaz kilar ve dua ettikten sonra kafirlerin iizerine giderek savasmaya baglar. Savag
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sirasinda goziinden kili¢ darbesiyle yaralanir. Tiim bunlar bir tarafta olurken Burla
Hatun Kazan beyin ardindan kirk ince belli kiz1 toplayarak Kazan beyin ardindan
oglunu aramak ic¢in yola koyulur. Bir siire sonra Kazan beyin yanina gelir ancak
yaralanan Kazan Bey heldlini tanimaz. Bu sirada diger Oguz beyleri bir bir yetisir.
Abdest alip namaz kilarlar, salavat getirdikten sonra hep beraber kéfirlere saldirip onlara
kili¢ salladilar. O giin yiireginde er olan yigitlerin kim oldugu belli olur. O giin on bes
bin kafirin bir kismi1 oldiiriiliir bir kismi ise esir alinir. Oguzlardan ise li¢ yiiz er sehit

olur. Kazan oglunun yanina gelir, atindan inerek ellerini ¢6zer ve onu serbest birakir.

Otaglarima geri dondiiklerinde Kazan Bey kirk c¢adir diktirip yedi giin yedi gece
ziyafetler verilir, Dede Korkut gelir soylama soyler ve oguz name diizer (Ergin,
2009:153-177).

4.2.6 Duha Oglu Deli Dumrul Destam

Oguz boyunda Duha Koca oglu Deli Dumrul adinda bir er yasamakta, bir ¢ayin tizerin
yaptirmis oldugu kopriiniin ilizerinden gegenden otuz ii¢ akge, gegmeyeninden dove
dove kirk akge almaktadir. Bu sekilde, kendisinden daha giiglii bir yigit varsa onu
bulup, kendisine karsi durabilecek biriyle doviisme arzusunu gidermeyi istemektedir.

Ona gore onun yigitligini, cesaretini, bahadirligin1 duymayan yoktur.

Bir giin kopriisiiniin yakinlarinda konaklayan bir obada giizel bir yigit hasta olur ve
olur. Yakinlarmin kimisi ogul deyip, kimisi kardes deyip aglamaya baslarlar ve yigidin
ardindan biiyiik bir matemle birlikte feryat figan edilir. Bu sirada Deli Dumrul birden
ortaya ¢ikar onlara kopriisiiniin yanindaki bu feryat figanin nedeninin ne oldugunu
sorar. Cevap olarak 1yi bir yigidin 6ldiigiinii ve ona agladiklarin1 acikladiklarinda, Deli
Dumrul yigidi kimin 6ldiirdiigiinii sorar. Ona yigidin caninin Allahin emriyle ak kanath
Azrail tarafindan aldigimi sdylerler. Bunun {izerine Azrail dedikleri kisinin nasil biri
oldugunu sual eder ve devaminda Allah’ a varlig1 ve birligi iizerine dua ederek Azrail’ i
ona gostermesini, onunla savasabilecegi, 1yi delikanlinin hayatin1 kurtarabilecegini ve
onun bir daha hi¢bir yigidi 6ldiiremeyecegini ifade eder. Daha sonra doner ve evinin

yolunu tutar.

Dumrul’ un sozleri Hak Teéala’ nin hosuna gitmez, Azrail’ ¢ Dumrul’ un goziine

goriinmesini, benzini korkudan soldurmasini, canin1 zorlamasini ve almasini emreder.
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Deli Dumrul kirk yigit ile beraber yiyip igerek eglenmekte oldugu bir anda Azrail
birdenbire goriiniiverir. Ancak onu ne ¢avus goriir ne de kapici. Biitiin diinya sanki Deli
Dumrul’ un gozlerinde kararir ve bir soylama ile ona onun Azrail oldugunu bilmeden
seslenir, onu gordiigiinde kendisinde olan degisiklikleri anlatarak kim oldugunu sorar.
Azrail ona bir soylama ile kendisinin 6glinerek eger eline gecirirse Oldiirlip giizel
yigidin canini kurtaracagi Azrail oldugunu, simdi onun canini almaya geldigini, canini
kendisine isteyerek mi verecegini yoksa kendisinin mi almasi gerektigini, onunla cenk
edip etmeyecegini sorar. Deli Dumrul bunun {izerine kapicilara kapiyr kapamalarini
emreder. Azrail’i 6ldiirmek tizere kilicin1 siyirir, eline alir ve Azrail” e karsi bir hamle
yapar. Azrail bir giivercin olur pencereden ucgar. Bunun iizerine Deli Dumrul
etrafindakilere Azrail’ in goziinli 6yle korkuttum ki, kus oldu kagt1 diye yayar. Devamla
onu doganina yakalatmadan rahat etmeyecegini sdyleyerek atina biner, doganini eline
alir ve yollara diigser. Bir iki gilivercin 6ldiiriir. Doniip evine gelirken Azrail atinin
gozline goriiniir. At iirker ve Deli Dumrul’ u sirtindan yere atar. Bast bunalir, burnu
kanar. Azrail ak gogsiiniin lizerine ¢oker, Deli Dumrul hirlamaya baslar ve Azrail’ den
aman diledigi bir soylama soylar. Azrail karsilik olarak kendisinden degil Allahii teala’
dan aman dilemesini, onun elinde bir sey olamadigini, kendisinin de yalnizca kul
oldugunu soyler. Deli Dumrul can verenin Allah Teédld olup olmadigini sordugunda,
Azrailin, evet odur cevabi karsisinda o zaman sen aradan c¢ik, ben Allah Teala’yla
haberleseyim der. Allahin yiiceligini ve biyiikliglinii kabul ettigini bildiren
soylamasinda canini onun almasim1 Azrail’ e birakmamasini diledigini soyler. Deli
Dumrul’ un bu sozleri Allah Teala’ya hos gelir ve Azrail’ e, kendi birligini bilip,
siikrettigi icin canina karsilik bir baska can bulmasi sart1 ile onu affettigini bildirir.
Dumrul, Azrail’in yerine canlarini verecegine inandigi ihtiyar annesi ile babasina

goturur.

Deli Dumrul babasinin yanina gelir, elini 6per ve dile getirdigi soylamada babasina
Allah Teala’ya kars isledigi giinahi, olanlar1 ve yasananlari anlatir. Onun i¢in canini
verecegini mi, yoksa ardindan oglum deyip aglayacagini m1 sorar. Babas1 tiim bunlara
karsilik verdigi soylamasinda Azrail’ in onun malin1 miilkiinii sahip oldugu her seyi
alabilecegini ancak caninin veremeyecegini, annesi i¢in onun daha, kiymetli oldugunu
belki annesinin kendisi i¢in canindan vazgecebilecegini sdyler. Babasindan yiiz

bulamayan Deli Dumrul, annesinin yanina gider, olanlar1 anlatir ve canini onun igin
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verip vermeyecegini sorar. Ancak annesi de tipki babasi gibi canint onun igin
veremeyecegini soyler. Bunun iizerine Azrail Deli Dumrul’ un canini almaya gelir.
Dumrul aman diler ve hasretlisi oldugu helalini son defa gérmek istedigini, ¢ocuklarini
ona emanet etmek istedigini, ondan sonra onun canim alabilecegini soyler. Esine de
olanlar1 anlatir, anne ve babasinin kendisi i¢in canlarindan vazgeg¢medigini, vasiyet
olarak her seyini ona biraktigini, eger isterse tekrar evlenebilecegini ve iki oglunu 6ksiiz
birakmamasini soyler. Biitiin bunlar1 duyan kadin ona sadik kalacagini, yer ve gégiin
tanik olmasini canini onun i¢in seve seve verebilecegini sOyler. Azrail kadinin canini
almaya geldiginde Deli Dumrul esi icin Allah’ a yakarmaya baslar ve eger karisinin
canint alacaksa o zaman ikisinin canini beraber almasini, yok eger bagislayacaksa
ikisinin canini birden bagislamasini diler. Deli Dumrul” un s6zleri Allah’ a hos gelir ve
Azrail’ e Deli Dumrul’ un annesinin ve babasinin canlarin1 almasini emreder ve iki
heléle yiiz kirk y1l 6miir verdigini soyler. Deli Dumrul esiyle yiiz kirk yi1l daha 6miir

suirer.

Dede Korkut gelir boy boylar soy soylar ve bu boyun Deli Dumrul’ a ait oldugunu
sOyler ve hikdye Han’ a edilen dua ve peygambere edilen salavatlarla sona erer (Ergin,

2009:177-184).
4.2.7. Kanh Koca Oglu Kan Turah Destani

Oguz zamaninda Kanli1 Koca denilen ve yetiskin bir oglu olan iri yar1 bir yigit varmus.
Ogluna Kan Turali derlermis. Kanli Koca bir giin yanindakilere oglunu sagliginda
evlendirmeyi planladigini bdylece tipki kendisinin yaptigi gibi soyunun devaminin
saglanacagint gormeyi diledigini sdyler. Bu diislincesini ogluna da aciklar. Oglan
babasina evlenmek istedigi kizin niteliklerini saydiginda babasi, onun bir kiz degil bir
arkadas ve yigit aradigini sdyler. Babasi, ogul kiz1 géormek senden mal ve ¢eyiz vermek
benden dediginde Kan Turali kirk Yigidini anina alarak yola koyulur. I¢ Oguz’ u dolasir
kiz bulamaz. Doner evine gelir. Kanli Koca Ogul Kiz buldun mu diye sordugunda, hayir
bulamadim der. Babas1 bunun dyle hemen olacak bir sey olmadigini onun obaya goz

kulak olmasini kendisinin ona uygun bir kiz bulmak i¢in yola koyulacagini bildirir.

Kanli Koca oglunun yanma aksakalli pirleri birakarak yola ¢ikar. I¢ Oguzu dolasir kiz
bulamaz, dis Oguz’ u dolasir bulamaz, Trabzon’ a gelir. Trabzon tekfurunun ¢ok giizel

sevimli, ok atmakta son derece maharetli bir kizi bulunmakta, ancak bu kiz i¢in ¢eyiz
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olarak ii¢ canavar hazir bekletilmektedir. Tekfur her kim o ii¢ canavar1 vurup oldiirse
kizint ona verecegini, eger dldiiremezler ise basini vurduracagini sdylemektedir. Bu
sOylemin kaniti olarak da kalenin burglarinda otuz iki beyin ogullarinin basi
sallanmaktadir. Canavarlar 6fkeli bir aslan, kara bir boga, bir de erkek bir deveden
olugmaktadir. Baglar1 kale burcunda asili olan bey ogullar1 daha aslan ve kara bugra ile

karsilasamadan, kara boganin boynuzlarinda canlarindan olmaktadirlar.

Kanli Koca doner Oguz’ a gelir. Kan Turali kirk yigidi ile beraber babasini karsilar,
elini oper, canim babam bana yarar kiz buldun mu diye sorar. Babasi evet, eger
cesaretin varsa buldum der. Kanli Koca gordiiklerini anlatir. Kan Turali bunlari
duyduktan sonra basi egik ve utan¢ i¢inde olmamak i¢in gidip denemesi gerektigini
sOyler. Oglunun ardindan bakan baba bir soylama ile oglunu vazgecirmeye ¢alisir.
Soylamay1 dinleyen Kan Turali babasina bunun artik bir onur meselesi oldugunu, eger
kadir Mevla dilerse anlattigi bu kotli yerden goz goriince goniil celen giizelle geri
donecegini veyahut da diger Bey ogullar1 gibi, can verecegini sOyleyerek el Oper.
Ogullarinin namus i¢in duramayacagini anlayan ana-baba ona esenlik ve yol agikligi

dileyerek ugurlarlar.

Kanli Turali kirk yigidini yanina alir, yedi giin yedi gece durmadan yol alarak kafir
illerine varir, ¢adirlarin1 dikerek konaklarlar. Bir tarafta tim bunlar yasanirken diger
tarafta Trabzon tekfuruna da Oguzdan Kan Turali derler bir yigidin kiz1 i¢in geldigi
haberi ulagir. Kéfirler yedi aga¢ uzaklig1 yere gelirler ve neden geldiklerini sorarlar.
Kanli Turali, alis verise geldik deyip onlara izzet ikramda bulunur, ak ¢adirlar diker, al
renkli halilar doser, ak koyun keser, yedi yillik sarap ikram eder, alin bunlar1 Tekfura
gotiiriin der. Tekfur bu sirada taht lizerinde oturmaktadir. Kan Turali gelir meydani yedi
kez dolanir. Meger Tekfurun Kizi Selcen hatun meydanda bir koskte, yanindaki tiim
kizlar al renkli, kendisi sar1 renkli kiyafetler giyinmis oldugu halde olan biten her seyi
koskiinden seyretmektedir. Kan Turali, Tekfurun karsisina gelir, onu selamlar. Tekfur
selama karsilik verir oturmasi i¢in al renkli halilar dosenir. Tekfur ona nereden geldigini
sordugunda ak alnin1 agar, ak bileklerini sivar ve bir soylama ile ona nereden ve neden
geldigini agiklar. Anlatilanlar1 dinleyen Tekfur, yanindakilere onu anadan dogma
soymalarint soyler. Tekfurun dedigini yaparlar. Kan Turali beline altinli ince keten

kumas sarar, onu alirlar ve meydana getirirler. Olanlar1 kdskiinden seyreden Tekfur
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kizinin yiiregi, Oguz illerinde giizelligi dillere destan dort yigitten biri olan Kan Turaliy1
goriince gonlii ona kayar ve yanindakilere babasinin kalbinin merhamete gelmesini

diledigini ve bu gence varmak istedigini ifade eder.

Bu sirada demir zincirlerle bagl olarak boga meydana getirilir. Boga dizlerinin iizerine
coker, boynuzu ile mermer bir tasa vurur, mermer peynir gibi dokiiliir. Bunu goren
kafirler boga simdi yigidi yere yikar, boynuzlariyla onu delik desik eder, yazik bir kiz
yiizinden bir bey oglu ile kirk yigit 6lecekler diye kendi aralarinda konusmaya
baslarlar. Konusulanlar1 duyan kirk yigit aglasmaya baglar. Olanlar1 géren Kan Turali
aglasacaginiza kopuzumu getirin de beni 6giin der. Bu soz iizerine onlar da bir soylama

ile onu 6vmeye baglarlar.

Kan Turali bogay1 salivermelerini sdyler, boganin zincirini saliverilir, boynuzlar1 tipki
elmas mizraklara benzemektedir. Boga, Kan Turalinin iizerine dogru gelmeye baglar,
Kan Tural1 salavat getirir boganin alnina bir yumruk vurmastyla, boga arka tisti yigilir.
Yumrugu alnina dayali olarak bogay1 meydanin diger ucuna dogru siirer, ne boga yener
ne Kan Turali. Boga sik sik solumaya baslar, agzindan kopiikler bosanir. Kan Turalt
diisiiniir ve boganin 6niinden si¢rayip arkasindan tiim hiinerini géstermesi gerektiginin
farkina varir. Boganin oniinden ¢ekilince boga boynuzlar iizerine yere dikilir. Kan
Turali bogay1 kuyrugundan tutup ii¢ kez sallar ve yere vurur. Boganin bogazini keser,
derisini ylizer ve Tekfurun Oniine getirir. Tekfura giin agarirken kizini1 ona vermesini
soyler. Tekfur kiz1 ona vermelerini ve sehirden siirlilmesini emreder. Tekfurun yegeni

aslanla da kargilagmasi gerektigini, kiz1 ondan sonra vermeleri gerektigini dile getirir.

Saliverilen aslan kiikreyerek meydana gelir. Bunu goren kirk yigit bogadan kurtuldu,
ama aslandan nasil kurtulacak diye kendi aralarinda konusup aglagsmaya baglarlar. Bunu
goren Kan Turali yoldaslarina tekrar kopuzu ellerine almalarini, onu 6vmelerini, bir
aslandan korkup dénmeyecegini sdyler. Kirk yigit kopuzu eline alir ve bir soylama ile
Kan Turali’y1 6vmeye baslarlar. Kan turali ¢oban kecesini sarar, pengelerini kollayarak
¢enesine bir yumruk savurur. Ensesinden tutup onu yere vurur ve oOldiiriir, tekrar
tekfurun oniine gelir. Tekfur, kizin1 bu gence verecegini agikladig1 sirada, kardesinin
oglu tekrar henliz deve ile doviigmedigini ve kizi ancak ondan sonra vermeleri
gerektigini soyler. Deveyi saliverdiklerinde ona kuvvetli bir tekme vurur. Deve ayakta

duramaz ve yikilir. Kan Turali devenin basini keser ve tekfurun oniine gider. Tekfur bu
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yigidin gdziine ve gonliine girdigini belirterek kirk yerde otag diktirir, ala renkli zifaf
cadir1 kurdurur. Kanli Tura ana babasin1 gormeden zifafa girmeyecegine dair yeminler
eder ve yola koyulur. Yedi giin yedi gece yol alir, Oguz iline varir. Cadirin1 kurar.

Babasina gelin adayi ile kendisini karsilamasi i¢in haber gonderir.

Konakladiklar1 yerde turnalar, kugular, kuslar, keklikler ucuyor, soguk sular akiyor
yesilin alabildigine ¢imenler uzaniyordu. Selcen hatun burayir ¢ok begenir. Yerler ve
icerler. O zamanlar oguz yigitlerine ulagacak kotiiliik uykuda gelirmis. Kan Turalinin
uykusu gelir, uykuya dalar. Ancak Selcen Hatun, kendisine asik olanlardan birinin
ansizin baskin yapmasi ihtimaline karsilik, giyinip atina biner, yiiksek bir yere ¢ikarak

ndbet tutmaya baslar.

Bu sirada Tekfur kizin1 verdiginden dolayr pisman olmus. Alt1 yiiz kafir askeri seger,
gece giindiiz yol alarak onlara ansizin baskin yapmaya niyet ederler. Ancak buna
hazirlikli olan Selcen hatun onlar1 goriince hemen Kan Turali’ nin yanina gider ve bir
soylama ile onu tehlikeden haberdar ederek uyandirir. Beraber savasmaya baslarlar,
Oleceklerse beraber Olecekler, yok eger yasarlarsa sag kalan digerini ¢adirlarinda
bekleyecektir. Savasirlar ve kafir askerlerini yenerler. Selcen Hatun c¢adira gider ancak
Kan Turali yoktur. Atina biner yiiksek bir yere ¢ikar ve etrafi gozetlemeye baglar.
Uzakta bir toz bulutunun hareket ettigini fark ederek atini oraya dogru siirer. Bakar
gorlr ki, Kan Turali goziinden oklanarak vurulmus, géziinden kan akmakta ve o kani
silmeye ugragsmaktadir. Kafirler ona saldirdiginda onlarla savasmakta ve sonra tekrar
kan1 durdurmaya c¢aligmakta, hemen kéafirlerin iizerine gider ve onlara saldirir. Kan
Turali onun Selcen Hatun oldugunu anlamaz ve bir soylama ile izin almadan
diismaninin basin1 kesen yigidin kim oldugunu sorar. Akabinde onun Selcen hatun
oldugunu anlar, ancak onun kendisini kurtarmasindan dolay1 obada kii¢iik diisecegini
diistinerek onu 6ldiirmeyi planlar. Karsilikli soylamalarla birbirlerine karsilikli duygu ve
diisiincelerini agiklayan sevgililer, soylamalar sonucunda barisirlar. Atlarina binerler ve
Kanli Koca’ nin yanina gelirler. Kanli koca genclere diigilin kurar, tiim Oguz beylerini
cagirir ve agirlar. Dede Korkut gelir boy boylar soy soylar, genclerin baslarina gelenleri

anlatir ve hikaye bir dua ile son bulur (Ergin, 2009:184-198).
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4.2.8. Kazihik Koca Oglu Yigenek Destam

Bayindir Han yine al renkli ¢adirlar1 gokyiiziine diktirmis, ipek halilar dosetmis, i¢ ve
dis Oguz beylerini agirlamaktadir. Bayindir Han’1in vezirlerinin arasinda Kazilik Koca
denilen bir er bulunmaktadir. Diizenlenen solende igtigin sarabin etkisiyle gelip ve
Bayindir Han’1n 6niinde diz ¢okerek ondan akina ¢ikmak i¢in izin istediginde, Bayindir
Han ona nereye isterse akin edebilecegini belirterek izin verir. Giingérmiis, tecriibeli, ise
yayar biri olan Kazilik Koca, giivendigi insanlar1 yanina alarak yola koyulur. Daglar
tepeler asar. Gilinlerden bir giin Karadeniz kenarinda olan Diizmiird Kalesine gelir.
Kalenin Arsin oglu Direk adinda, altmis boyun baglh oldugu tekfur yasamaktadir.
Kazilik Koca kaleye gelip savagmaya basladiginda, bu Arsin oglu Direk disar1 meydana
¢ikar ve carpigmak ic¢in kendi karsisina bir er diler. Bunu goren Kazilik Koca hemen
meydana inerek tekfurun ensesine bir kilig¢ sallar, ancak tekfura bir sey olmaz. Saldiri
stirast Tekfura gelmistir. Altmis batmanlik giirzii ile Kazilik Koca’ ya saldirir. Kazilik

Koca yaralanir ve onu kaleye esir gotiiriirler. Burada on alt1 y1l boyunca esir kalir.

Kazilik Koca esir oldugunda bir yasinda Yigenek adinda bir oglu vardi. Yigenek on bes
yasinda bir yigit olana dek babasinin 61diigiinii zannetmektedir. Obada yasaklandig1 i¢in
hi¢ kimse ona babasini sag ve tutsak oldugunu sdylemez. Giinlerden bir giin beylerle
otururlarken yasiti biriyle tartismaya baslar. Tartigma sirasinda tartistigt bey, eger
kendisine yigit diyorsa once babasini kurtarmasini, on alt1 yildir tutsak oldugunu séyler.
Yigenek kalkar Bayindir Han’ 1 karsisina gelir ve dile getirdigi bir soylama ile ondan
babasinin tutsak oldugu kaleye akin diizenlemek i¢in izin ister. Bayindir Han ona
yigitlikleri dillere diigen beylerini yanina alarak gitmesini soyler. Yigenek o gece bir
rilya goOriir. Riiyasini yanindaki yoldaslarina anlatir. Riiyayr dinleyen biitiin beyler
toplanarak Yigenek ile beraber kaleye dogru yola ¢ikarlar ve kalenin etrafinda

konaklarlar.

Kalenin etrafinda onlar1 géren kafir askerleri durumu Tekfura haber verirler. Arsin oglu
Direk tipki on alt1 y1l 6nceki gibi meydana gelir ve ¢arpisacag: bir er diler. Yirmi dort
sancak beyi tek tek meydana gelerek onu yenmeye ¢alisirlar, ancak Tekfur her seferinde
beyleri maglip eder. Bunun iizerine Kazilik Koca oglu Yigenek Allah’ a sigmarak
meydana iner. Kafirin omzuna dogru bir kili¢ sallar. Oldukga derin bir yara alan Tekfur

hemen kaleye geri donmeye calisir. Bunu goren Yigenek ardindan giderek ensesine
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indirdigi bir kilic darbesiyle Tekfurun basini keser ve babasii tutsakliktan kurtarir.
Serbest kalan Kazilik Koca bir soylama ile Tekfuru kimin 6ldiirdiigiinii ve ardinda
biraktig1 esi ve ¢ocugu hakkinda sorular sorar. Soylamaya bir soylama ile karsilik veren
beyler ona oglunun Yigenek oldugunu sdylerler. Baba ve ogul karsilasirlar, hasret
giderirler ve ardindan kaleye bir baskin diizenleyerek kaleyi ele gegirirler. Kalede olan
ganimeti ele gecirirler. Hep birlikte eve geri dondiiklerinde Dede Korkut gelir boy
boylar, soy soylar ve bu oguz namenin Yigenegin olmasi gerektigini soyler. Hikaye

nerdeyse tiim hikayelerde karsilasilan bir dua ile sona erer (Ergin, 2009:199-206).
4.2.9. Basatin Tepegozii Oldiirdiigii Destan

Giinlerden bir giin Oguz Han’ 1 {izerine diisman baskin yapar. Kacip giderlerken Aruz
Koca’ nin kiiglik oglu diiser. Bir aslan onu bulur ve besler. Bir zaman sonra Oguz Han
tekrar ayn1 yere Otag kurdugunda, Han’ 1n at ¢obani, sazliktan aslan gibi davranan
ancak insana benzeyen bir varligin ¢iktigini gordigiinii soyler. Bunu duyan Aruz,
Hanonun daha onceden diisiip kaybolan oglu olabilecegini diisiiniir. Oradaki beyler
gelirler ve aslanin inine girerler. Burada aslan1 ve ¢ocugu goriince, aslani oldiiriirler ve
¢ocugu yanlarina alarak oradan uzaklasirlar. Aruz oglunu evine getirir. Ancak ne
yaparlarsa yapsinlar ¢ocuk siirekli aslanin inine geri donmektedir. En sonunda Dede
Korkut gelir cocukla konusur ona insan oldugunu ve hayvanlar gibi inde

yasayamayacagini, adin1 Basat koydugunu agiklar.

Giinlerden bir giin Oguzlar yine gogerler. Aruz’ un Konur Koca Sar1 Coban denilen bir
cobani vardir ve tiim Oguzlar i¢cinde obadan ondan daha 6nce gogen kimse yoktur. Gog
yolu iizerinde Uzunpinar adi verilen perili bir pmar bulunmaktadir. Bir gece ¢oban
kalktiginda tizerindeki kegesini, su kenarindaki peri kizlarinin birinin iizerine atar ve
onunla birlikte olur. Ertesi giin ¢oban koyunlarini dniine katip gidecegi sirada, peri kizi
ona, bu davranistyla Oguzlarin basina biiyiik bir bela getirdigini kendisinde bir emaneti

oldugunu ve bir y1l sonra emanetini gelip teslim almasi gerektigini sdyler.

Bir zaman sonra Oguzlar yine yaylaya gogerler. Coban yine ayni pinara gelir. Pinarin
kenarinda kalabalik goriir. Peri kiz1 oradadir. Peri kiz1 ona yine, emanetini almasini,
boyunun basina biiyiik bir felaket getirdigini hatirlattiginda piarin basinda ne oldugu

anlasilmayan bir y18in goriir ve korkar.
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Olan biteni uzaktan seyreden Oguz Beyleri, pinarin kenarinda basi, ayagi belli olmayan
bir canli goriirler ve etrafin1 sararlar. Bir yigit iner ve bu y18in1 tekmeler. Ne oldugu
anlasilmayan yi1gin tekmelendik¢e biliyiimeye baslar. Aruz Koca inip tekmelediginde,
mahmuzu yigina takilir ve onu yirtar. Iginden bedeni insan bedeni, kafasinin tepesinde
tek gozii olan bir oglan c¢ikar. Aruz han’a donerek, Hanim bu cocugu kendisine
vermesini, onu Basat’ la beraber beslemek istedigini belirtir. Han onun bu istegini kabul
eder. Aruz onu alir evine getirir. Bebegi emzirmesi i¢in bir dadi ¢agrilir. Bebek dadiy1
bir kez emince biitiin siitiinii, ikinci emisinde biitiin kanin1 ¢eker, ti¢iincii ¢ekisinde ise
canini alir. Gelen tiim dadilarin basina ayni sey gelince, bebegi siit ile beslemeye karar
verirler. Zamanla bir kazan siit yetmez olur. Zamanla biiyliyen bebek diger ¢ocuklarla
oynamaya baslar ancak oynarken diger ¢ocuklarin burnunu, kulagini yemeye baslar.

Aruz ona nasihat eder, olmaz, dover, olmaz, bakar ki baska ¢are yok onu evinden kovar.

Oglunun durumunu goren Tepegdz’ lin peri annesi onun parmagina bir yiiziik gecirir ve
bu yiiziikle ona hi¢bir okun islemeyecegini, tenini hicbir kilicin kesmeyecegini soyler.
Tepegoz daglara ¢ikar ve harami olur, insan yemege baglar. Tiim bunlar {izerine ¢aresiz
kalan Oguzlar Dede Korkut’ u ¢agirirlar ve onu konusmasi i¢in Tepegoz’ e gonderirler.
Dede Korkut, ona beylerin diisiincelerini, bdyle devam ederse, Oguz’da sag kimsenin
kalmayacagmi soOyler. Anlasma olarak ona her giin iki adam ve bes yiiz koyun
verebileceklerini ifade eder. Tepegdz, verilecek adamlarin onun yemegini de
pisirebileceklerini diisiinerek teklifi kabul eder. Dede Korkut gelir onun teklifi kabul
ettigini bildirir. Zamanla kimsenin verecek oglu kalmaz. O sirada Basat seferden

donmiistiir.

Basat ¢adirinda oturmus iken bir kadin aglayarak gelir, selam verir ve aglamaya baslar.
Basat kadinin neden agladigini ve dilegini sordugunda, kadin olanlar1 anlatmaya baglar.
Tepegdz’ e birini verme sirasinin kendisine geldigini, ancak bir oglu kaldigini ve ondan
bir esir diledigini anlatir. Basat kadina bir esir verir ve oglunu kurtarir. Basat anne ve
babasimnin yanina gelir. Diger beyler de toplanirlar. Basat Tepegdéz® U 6ldiirmeyi
diisiindiigiinii aciklar. Babasi bir soylama ile ogluna bundan vazge¢mesini, kendilerini
liziintiiye bogmamasini sdyler. Ancak Basat Tepegoz’ Ui 6ldiirmeye kararlidir ve onun

bulundugu yere gelir.
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Tepegdz sirtin1 giinese vermis dinlenmektedir. Bir ok ¢ikarir ve nisan alir ancak ok
Tepegdz’ e islemez, parcalanir. Bir kez daha atar, oda pargalanir. Etrafina bakinan
Tepegoz Basati goriir, yakalayarak onu cebine koyar. Yaninda hizmetini yapanlara,
bunu bana ikindi vaktinde ¢evirirsiniz der ve uykuya yatar. Basat hizmetlilere onu nasil
Oldiirebilecegini sorar. Onlarda cevaben viicudunda hi¢ et bulunmadigini, sadece
tepesindeki goziin etten oldugunu ifade ederler. Basat hizmetkarlara sisi kizdirmalarini
sOyler. Daha sonra kizan sisi alir ve Tepego6z’ lin géziine saplar. Tepegdz Oyle bir nara
atar ki dag tas yankilanir. Basat kacar ve koyunlarin oldugu magaraya siginir. Bunu
anlayan Tepegdz bedenini magaranin kapisinin oniine sererek onu yakalamaya g¢alisir.
Yakalanacagini anlayan Basat bir koyunu 6ldiiriir derisini soyar ve sirtina gegirir. Tiim
koyunlari elleyerek disariya salan tepegdz Basat’in koyun postuna sarili olarak gectigini
anlar ve ona nereden yaralanacagini nasil anladigin1 sorar. Onu birtakim oyunlarla
oldiirmeye calisir. Ancak Basat her seferinde Yaradan’in yardimiyla onun oyunlarindan
kurtulur ve sonunda kendi kiliciyla onun boynunu vurur. Biitiin Oguz illerine miijdeli
haberler gelir. Dede Korkut gelir, Basat’in basina gelenleri ve yaptiklarin1 anlatir ve bu

soylamanin ona ait oldugunu soyler. Hikdye Dede Korkut’ un Basat’ a dua etmesi ile

son bulur (Ergin, 2009:206-215).
4.2.10. Begil Oglu Emre Destam

Bayindir Han’in obasii toplayip baska diyarlara goctiigii, i¢ ve dis ofuz beylerinin
toplandigy, biiyiik al renkli cadirlarin kuruldugu, ipek halilarin serildigi bir sirada, dokuz
tiimen Giircistan’dan toplanan haraglar gelir. Ancak harag¢ sadece bir at, bir kili¢ ve bir
comaktan ibarettir. Bayindir Han gelen hara¢ bazi beylere hediye olarak verildiginden,
bu kadar az haracin kime nasil bir hediye olabilecegini diisiinerek, bu duruma cok
sinirlenir. Bunun {izerine Dede Korkut, Han’a bunlarin iiciliniin oguz iline gozciiliik
edebilecek bir yigide verilebilecegini sOyler. Han sagina, soluna bakar kimse istemez.
Begil denilen yigide bakar ve ona isteyip istemedigini sorar. Begil kabul eder. Kalkar
diz ¢oker etek Oper, verilen ati, yayi, comagi alir, evini ¢dzer ve obadan ayrilir.
Azerbaycan’ in Gence bolgesine gelir ve burayr kendisine yurt edinir. Glircistan illerine
karakolluk gorevi goriir. Oraya gelen yabanci diismanlar1 basar, ganimet toplar, bunlar

Oguz’ a armagan olarak gonderir ve yilda bir kez Bayindir Han’ in huzuruna ¢ikar.
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Giinlerden bir giin Bayindir Han’ dan huzura gelmesi i¢in emir alir. Begil huzura gelir,
el oper. Bayindir han ona hediyeler verir ve onu {i¢ giin boyunca agirlar. Onun adina av
diizenlenir. Bu sirada orada olan beyler bazen onun atini, bazen ok atisini, bazen
kiligtaki hiinerini Overler. Ancak beylerin arasinda bulunan Salur Kazan onu higbir
sekilde 6vmez ve onu hanin 6niinde kii¢tik diistirticii sozler sdyler. Begil, Bayindir Han’
in buna miisaade etmesine igerler, kendisine verilen hediyeleri iade eder, yoldaslarini
yanina alarak evine gelir. Neler oldugunu soran hanimina olanlar1 anlatir ve artik
Oguz’a asi oldugunu acgiklar. Esi, ona asi olmamas1 gerektigini ve dogru diisiinebilmesi
icin biraz zaman ihtiyaci oldugunu, ava g¢ikarsa belki kafasinin biraz dagilabilecegini

sOyler. Esinin dogru diisiindiigiiniin farkina varan Begil, ava ¢ikmaya karar verir.

Av sirasinda onlinden bir geyik gectigini goren Begil onu takip etmek amaciyla
pesinden at siirer. Bu takip sirasinda uylugunu bir kayaya carpar ve yaralanir. Ancak o
anda ona yardim edecek hi¢ kimse yaninda yoktur. Yarasini sarar ve geri donmek iizere
yola koyulur. Begil’ in geri dondiiglinii géren oglu, onun sararmis benzini ve yalniz
geldigini goriince, bunun nedenini sorar. Begil Bayindir Han’ la olanlari, {i¢ gilindiir
yoldaslar1 olmadan avda oldugunu ve avda basina gelenleri anlatir. Birlikte eve geri

gelirler.

Bes giin boyunca Begil evinden ¢ikmaz, kimseye, hatta esine bile avda yaralandigin
sOylemez. Esi ona ne oldugunu bilmeden, diismanla karsilagsa bile of demeyen erinin,
neden inleyip durdugunu ve kendisinden ne sakladigini sorar. Bunun iizerine Begil
karisina avda bagina gelen kazay: anlatir. Karis1 ¢obana, ¢oban kapiciya sdyler. Kisa
zamanda tiim obada Begil’ in avda yaralandig1 ve hareket edemedigi haberi yayilir. Bu
haber kafir casuslarinin kulagina kadar ulagir. Onlarda bu haberi Tekfurlarina iletirler.
Tekfur askerlerine Begil’ 1 yakalamalarmi ve dldiirmelerini, ona ait olan her seyi ele
gecirmelerini ve aile efradini esir almalarin1 emreder. Ancak Tekfurun etrafinda da
Begil’ in casusu vardir ve tiim konusulanlar1 Begil’e iletir. Begil oglunu karsisina alir ve
casusundan gelen haberi bir soylama ile ogluna aciklar. Ondan Bayindir Han’ a gidip
olanlar1 anlatmasint ve eger yardima gelmezse memleketin Tekfur tarafindan ele
gecirilecegini sdyler. Oglu ona, Han’a gitmeyecegini ve eger izin verirse onun i¢in

meydana inip savasacagini soyler.
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Oglan babasinin atina biner, yanina ii¢ yiiz asker alarak savasmak i¢in meydana iner.
Uzaktan Begil’ in atin1 goren kéafirler onunla savasmaktansa kagmay: yeglediklerini
birbirlerine ifade ederler. Tekfur onlarin soézlerine karsilik, eger gelen Begil ise
kendisinin onlardan 6nce meydandan kacacagini ifade eder. Bu sirada meydani
gozetleyen biri, gordiikleri atin Begil’ in at1 oldugunu, ancak tizerindekinin bir baskasi
oldugunu aciklar. Bunun {iizerine Tekfur yiiz adam secilmesini ve gelen atlinin
korkutulmasini emreder. Tekfurun dedigi yapilmak iizere harekete gecildiginde gelen
atlimin  bir Oguz Tiirkmeni oldugu anlasilir. Tekfur tarafindan kim oldugunun
Ogrenilmesi istendiginde, kafir askerleri bir soylamayla kendi kimligini agiklayan
oglanin Begil’ in oglu oldugu ger¢egini Tekfur’a iletirler. Bunu duyan Tekfur oglanla
kendisi savasmaya karar verir. Carpisirlar, vurusurlar ancak bir tiirlii yenisemezler.
Iyice yorgun diisen oglan Allah’ii Teila’ya bir soylama ile yalvarir ve medet diler.
Onun bu duasini duyan Tekfur, senin bir tanrin varsa benim yetmis tanrim var deyip
onunla dalga gecmeye baslar. Begil’ in oglunun duasini duyan hak Teala Cebrail’ e
oglana kirk erin kuvvetini vermesini emreder. Oglan kafire saldirir, yere disiiriir,
lizerine ¢okerek bogazina sarilir. Caninin tehlikede oldugunu anlayan Tekfur onun
dinine girecegini sdyler, sahadet getirerek Miisliiman olur. Diger kafirler meydandan
kagarlar. Akincilar kafirin illerine girer, ganimet toplar ve esir alirlar. Oglan babasi
Begil’ e miijdeciler gonderir. Begil geri donen oglunu alir Bayindir Han’ gider, el oper.
Han ona izzet ikram gosterir ve hak ettigi saygiyr gosterir. Dede Korkut gelir onlarin
baslarma gelenleri diger beylere anlatir. Oguzname diizer ve bu destanin Begil® in oglu
Emreye ait oldugunu soyler. Hikdye her zamanki gibi dua ve saldvatlarla sona erer
(Ergin, 2009:216-225).

4.2.11. Usun Koca Oglu Segrek Destam

Oguz zamaninda Usun Koca adinda, iki oglu olan bir zat varmis. Ogullarinin birinin adi
Egrek, digerinin ise Bahadirmis. Deli dolu, yigit ve giizel bir delikanli Bahadir, ne
zaman isterse Beylerbeyi Kazan Han’in divanina c¢ikmakta, beyleri gecerek hanin

karsisinda oturmakta ve kimseye iltifat etmemektedir.

Bir giin yine bey karsisinda oturacak iken, Ters Uzamis denilen bir bey Usun Koca
ogluna ¢ikisarak, diger biitiin beylerin oturduklar1 yerleri kahramanlik ve hiiner ile hak

ettiklerini, kendisinin hangi hiiner ve kahramanlig1 gosterdigini sorar. Bunun {izerine
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Usun Kocaoglu, Han’ dan akin yapmak i¢in izin ister. Yanina 300 yigit alarak akina
cikar. Aradan gegen bes giiniin ardindan yola koyulurlar ve Alinca kalesine gelirler.
Kara Tekiir burada bir koru yaptirmis, burayr ugcan ve kosan ¢esitli hayvanlarla
doldurmus ve oguzlarin avlanabilecekleri bir yer haline getirmistir. Usun Kocaoglu’ un
yolu bu koruya ugrar. Kaz avlarlar, geyik vururlar, sarap igerler, atlarinin egerlerini
cikarirlar ve dinlenmeye baslarlar. Bunu goren Kara Tekiir’iin casuslar1 gelir ve tiim
gozlemlediklerini Tekiir’e bildirirler. Tiim anlatilanlar1 dinleyen Tekiir, onlara hemen
hazirlanmalarini ve alt1 yiiz ath ile beraber onlara saldirmalarini emreder. Carpismada

Egregi esir alir zindana atarlar. Biitiin askerleri ¢arpismada dldiiriiliir.

Bu haber kara daglari, kanli sular1 asarak Oguz illerine kadar ulasir. Usun Kocanin
evinde feryat figan kopar, kadinlar ve kizlar karalar giyinirler, Usun Koca, ogul ogul

diyerek aglamaya baslar.

Aradan uzun zaman gecer. Usun Koca’ nin kiigiik oglu olan Segrek biiyiir yigit bir
delikanlt olur. Giinlerden bir giin 6ksiiz bir cocukla bir erkek cocugun kavga ettiklerini
goriir. Ikisine de birer tokat savurur. Bunun iizerine 6ksiiz olan giicii yetiyorsa gidip ve
Alinca kalesinde esir olan kardesini kurtarmasini soyleyerek Segrek’ e ¢ikisir.
Kardesinin esir oldugundan haberi olmayan Segrek, kardesinin adinin ne oldugunu sorar
ve Egrek oldugunu 6grenince Egrek’ e Segrek yarasir, kardesim sagmis artik kardessiz
Oguz da durmam diyerek aglanir ve Beylerin yanina gelerek onlarla vedalasir ve
annesinin evine dogru yola koyulur. Annesine hitaben sdyledigi soylama ile annesinin
agzini arar. Bu soylamay1 duyan kadin ona dua ederek, kardesini kurtarmasini diledigi
bir soylama ile karsilik verir. Ancak bu karsilikli soylamalar1 duyan Usun Koca kiiciik
oglunun da basina bir sey geleceginden endise ederek, ona duyduklarinin yanlis
oldugunu ve gitmemesi gerektigini, anne ve babasini aglatmamasini sdyler. Segrek anne
ve babasinin karst ¢ikmalarina ragmen kaleye giderek kardesini kurtaracagini ve onu
kurtarmadan Oguz illerine geri donmeyecegini ifade eder. Ogullarini hicbir sekilde ikna
edemeyeceklerini anlayan ana-baba, Kazan’a haber salarak onu olanlardan haberdar
ederler ve kendilerine akil vermesini, ogullarin1 kardesini aramaktan vazgecirmek icin
kendilerine bir fikir vermesini dilerler. Kazan onlara Segrek’ i evlendirmelerini soyler.
Diigiin kurulur Segrek evlendirilir. Ancak beklenilenin tersine Segrek kardesini

kurtarmadan hicbir sekilde gerdege bile girmeyecegini geline sdyler ve aralarina bir
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kili¢ koyar. Hazirliklarin1 tamamlar bir at alir ve yeni esine hitaben eger bir yil i¢inde
geri gelmezse kendisini beklemesini, {i¢ yil doluncaya kadar bu bekleyisi siirdlirmesini,
eger li¢ yil gecip de geri donmemis ise kendisinin 6ldiigiinii bilmesini ve ona gore
davranmasini, goziliniin goriip, gonliinlin sevdigi birisine varmasin sdyledikten sonra
yola koyulur. Bir soylama ile Segrek’ e karsilik veren kiz ondan, once gerdege
girmesini daha sonra yola ¢ikmasini ister ancak sdyledigi her sey nafiledir ve hi¢bir sey
ve kimse Seyregi verdigi karardan dondiiremez. Sonunda Segrek kardesini kurtarmak
iizere yola koyulur. Ug giin durmadan yol alir, kardesinin tutuldugu koruya gelir. Orada
rastlasti1 at coban1 kafirlerle carpisip, onlar1 dldiirdiikten sonra, ti¢ giinliik yolculugun
da etkisiyle yorgunluk agir basar ve uykuya dalar. Ancak uykuya dalmadan 6nce atinin
yularin1 bilegine baglar. Segrek’ i uzaktan gozleyen Tekiir’ {in casuslar1 gelerek
Oguz’dan deli bir yigidin geldigini ve at ¢obanlarim 6ldiirdiigiinii bildirerek olan biteni
ona anlatirlar. Tekiir tam olarak silahlanmis altmis adamin hazirlanip gelen oguzun

lizerine yliriimesini emreder.

Segrek’ in yularini bilegine bagladigi ati1 gelenleri hissederek hareket edince Segrek
uyanir. Gelenleri gorlince salavat getirip dualar ederek ¢arpismaya baglar. Carpismadan
sonra yine yorgunluguna yenilerek uykuya dalar ve yine atin yularini bilegine baglar.
Carpismadan sag kurtulan kafirler Tekiir’ e gelerek olanlar1 anlatirlar. Oldukca
sinirlenen Tekiir bir kisiyi yakalayamadiklarini sdyleyerek bu kez yiiz kafir askerini
Segrek’ in {lizerine gonderir. Yular1 bilege bagli olan at yine gelenleri hissedip
hareketlenince, Segrek yularin ¢ekistirilmesi sonucu yine uyanir. Yine bir ¢arpisma olur
ve kafirlerin sag kalanlar1 yine kacarak Tekfiire giderler. Segrek yine uykusuna yenik
diiser ve yular bilegine baglayarak uykuya dalar. Ancak bu kez atin yular bir siire
sonra Segrek’ in bileginden siyrilir, ¢ikar. Kagip geri gelen kafir askerlerini dinleyen
Tekiir bu kez ii¢ yliz askeri Segrek’ in lizerine gonderir. Askerler gitmekte direnirler ve

eger giderlerse bu Oguz erinin hepsini kirip gecirecegini soylerler.

Onerileri dinleyen Tekiir zindandaki Egregi Oguz’ lu yigidin {izerine salmaya karar
verir. Kafir askerleri Egrek’ e gelerek, Tekiir’ iin kendisine himmet ettigini, eger
zavallilar1 soyan ve ekmeklerini elinden alan bir deliyi Oldiiriirse onu affedecegini
soylerler. Egrek’i zindandan ¢ikarirlar, bir at, bir kili¢ ve yanina {i¢ yiiz asker vererek

onu Segrek’i dldiirmeye gonderirler. Uzaktan ona Segrek’ 1 gosterirler. Egrek onun
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uyudugunu ve yanina gidebileceklerini sdylediginde, onun uyumadigini gizlice onlari
gordiigiinii ve yine onlar1 bozguna ugratabilecegini sdylerler. Bunun iizerine Egrek, o
zaman ben gideyim onun ellerini baglayayim diyerek Segrek’ e dogru ilerler. Yanina
geldiginde onun uyudugunu goriince etrafinda dolasir. Yanina geldiginde belinde olan
kopuzu goriince eline alir ve soylama sOylemeye baslar. Soylamayir duyan Segrek
uyanir, kilicinin sapina yapisir. Onun elindeki kopuzu goriince, eger elindeki kopuz
olmasa, agabeyinin {izerine yemin ederek, onu g¢oktan iki pargaya ayirmis olacagini
soyler ve elinden kopuzunu ¢ekip alir. Bu defa kendisi bir soylama sdylemeye baslar.
Bu soylamanin ardindan Egrek ona kim oldugunu yine bir soylama ile sordugunda
Segrek ona babasinin adini ve esir alinan kardesinin adini1 sdyler. Bunun iizerine Egrek
ona, onun aradigr kardesi oldugunu soyler, iki kardes birbirlerine hasretle sarilirlar.
Olanlar kars1 yakadan dogru seyretmekte olan kafirler onlarin giirestiklerini sanirlar ve
kendilerince tahmin yiiriiterek Egregin giiresi kazanmis olabilecegini soylerler. Ancak
iki kardes onlarin tahminlerinin tam tersine atlarina binerek onlara dogru gelirler ve
carpismaya baglarlar. Kafiri kaleye siirerler. Yollarina devam ederler, nehirler gecerek

giinlerce yol aldiktan sonra Oguz illerine varirlar.

Segrek babasina miijdeciler gondererek kardesini kurtardigini ve geri dondiikleri
haberini ulastirir. Usun Koca bunu duydugunda ¢ok mutlu olur. Davullar caldirip,
ziyafet verir. Attan aygir, deveden bugra, koyundan kog kestirir. Koca Bey ogullarini
karsilar. Mutluluk icinde yiyilir, i¢ilir. Usun Bey biiyiik ogluna da bir gelin bulur. ki

kardes birbirlerine sagdi¢ olular ve diigiinleri ger¢eklesir, muratlarina ererler.

Bundan sonra Dede Korkut gelir, boy boylar, soy soylar, dualar edilerek destan sona
erer (Ergin, 2009: 225-233).

4.2.12. Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’ U Kurtarmasi Destam

Trabzon Tekiirii, beylerbeyi Kazan Han’ a hediye olarak bir sahin géndermis idi. Bir
gece yiyip, i¢ip otururlarken Han, sahinci basina sabah erkenden ava ¢ikacaklarini
sOyler. Sabah olur, ava ¢ikilir. Gokyiiziinde bir kaz siiriisii gérdiiklerinde Han, sahini
salar. Ancak sahin kazlarin pesinden gitmek yerine Tomanin kalesine dogru yonelir
bunu goren Han ¢ok iiziiliir. Sahinin pesine diiser. Dere tepe asar, kafir illerine ulasir.

Ancak uzun yolun ardindan Han1 uyku basar. Bir siire daha yol aldiktan sonra bir kale
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gordiiklerinde, Han artik dinlenebileceklerini sdyler. O devirlerde Oguz beyleri yedi giin

uyumakta ve bu uykuya kii¢iik 6liim denmektedir.

Ayni giin Tomanin kalesinin Tekiirli de ava ¢ikmis. Yanindaki athilar gelerek bir boliikk
atlt gordiiklerini ve beylerinin uyudugunu soyler. Tekiir, uyuyan beyin kim oldugunu
O0grenmelerini ister. Gelenlerin oguz erenleri oldugunu 6grendiginde hemen onlarin
lizerine asker gonderir. Biiylik bir ¢atisma olur ve o giin Kazan’1 koruyabilmek i¢in
yirmi bes bin oguz eri sehit olur. Kafirler Kazan’1t uyudugu yerde tutarlar, ellerini

baglayarak esir alirlar. Bir arabaya koyarak yola koyulurlar.

Yolda giderken Kazan uyanir, ellerindeki ipleri koparir arabanin {izerine oturur ve
giilmeye baglar. Onun giildiiginii goren kafirler neden giildiiglinii sorduklarinda,
arabanin besigi oldugunu sandigini anlatir. Kazani Tomanin kalesinde bir kuyuya
atarlar, kuyunun agzin1 da bir biiyiik bir degirmen tasi ile kapatirlar. Kazan yemegini ve

suyunu bu degirmen taginda bulunan bir delikten alacaktir.

Bir giin Tekiir’in karis1 gidip bunca askerin ugruna 61diigii Kazan’ 1 géreyim der.
Yanina gider ve ona ne yaptigini, karnini nasil doyurdugunu sorar. Bunun iizerine kazan
onlarin dlillerinin tizerlerine ¢iktigini, Oliiler i¢in verilen yemegi aldigin1 ve bdylece
yasamini siirdiirdiigiinii s6yler. Kadin bunu duydugunda ¢ok {iziiliir ve yedi yasinda bir
kizinin 6ldiiglinii ve ona binmemesi i¢in yalvarir. Daha sonra Tekiir’in yanina giden
kadin, ona zindandaki Tatar’1 serbest birakmasini, ne 6liilerinin ne de dirilerinin onun
elinden rahat ettigini soyler. Tekiir beylerini toplar ve onlara, kendilerini 6vmesi ve bir
daha onlarin {izerine ylriimeyecegine s6z vermesi durumunda Kazan’i zindandan
c¢ikaracaklarini bildirir. Bu teklifi duyan Kazan dogru yolu bilirken asla egri ve yanlis
yolu tutmayacagini sdyler. Onun bu cevabini yanlis anlayan kafirler, onun s6z verdigini
sanirlar. Ona bizi 6v dediklerinde ben asla kimseyi 6vmem diye cevap verir. Bana birini
getirin bineyim der. Adami getirirler. Kazan bir eyer ve bir yular ister, eyeri adamin
sirtina tipki bir ata vurur gibi vurur, yular1 agzina takar, yulari ¢ekince adamin agzi
ayrilir ve oliir. Bunun tizerine bana bir kopuz getirin sizi dveyim der ve bir soylamaya
baglar. Ancak kafirlerin beklediginin aksine soylamada, hazir ellerine ge¢cmisken
kendisini 6ldiirmelerini, ¢iinkii asla gegmisini ve koklerini asagilamayacagini sdyler ve
devamla hem kendi kahramanliklarini anlatmaya hem de halkini vmeye baglar. Bunu

duyan kafir beyleri, onu oldiirmeleri gerektigini sdylerler, ancak biraz diisiiniince
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Kazan’in kardesi ve ogullar1 oldugunu, onlarin intikam almak i¢in kendilerine
saldirabileceklerini, en iyi ¢0ziimiin onu bir domuz ahirina atmak olacagmna karar
verirler. Boylece hi¢ kimsenin Kazan’in sag m1 yoksa 6liimii olduguna dair higbir bilgisi

olmayacaktir.

Aradan zaman geger, Kazan’ in bebek olan oglu biiyiir, gozii pek bir yigit olur. Bir giin
ata binip divana gelirken, biri ona Kazan’ m oglu olup olmadigini sorar. Babasinin
Bayindir Han oldugu seklindeki cevabi iizerine, onun aslinda dedesi oldugunu 6grenir.
Uruz’ un babasmin sag olup olmadigi yoniindeki soruya Tomanin kalesinde rehin
tutuldugu soyleyerek cevap verir. Bunu duyan Uruz {iziiliir ve annesinin yanina gider.
Bir soylama ile ona 6grendiklerini iletir. Annesi duyduklarinin ger¢ek oldugunu, onun
babasinin pesinden kéafirin igine gitmesinden korktugundan dolayr bunlar1 ondan
gizledigini agiklar. Amcasina haber salmasmni ve ondan akil danigmasini ister.
Amcasityla konusur ve biitiin beylere Uruz’ un Kazan beyi kurtarmaya gidecegi
bildirilir. Diger beylerden bazilar1 silahlanir ve onun yaninda Kazan Beyi kurtarmaya
giderler. Yollarinin tizerindeki kiliseyi goriince Uruz ve yanindakilerden bazilari tiiccar
kiligima girerek kiliseye yaklasmaya karar verirler. Papazlar gelenleri goriince tliccar
olduklarina inanmazlar ve kaleye kagarlar. Onlara kim olduklarint sorarlar. Tiiccariz
karsiligin1 aldiklarinda onlara inanmadiklarini ifade ederler onlar1 taglamaya baslarlar.
Bunun iizerine Uruz yanindakilere bir giirz ile kalenin kapisini yerle bir edebileceklerini
sOyler. On alt1 yigit attan inerler kalkanlar ellerinde gilirzlerini omuzlarina vurarak kale
kapisina gelirler. Giirzleri ile kapiyr kirarlar, karsilarina ¢ikan kafirleri oldiriirler,

mallarin1 yagmalarlar.

Tim bunlarin oldugu sirada siiriiniin basinda olan ¢oban, kalede olanlar1 goriir ve
hemen Tekiire haber verir. Tekiir tiim beylerini toplayarak kaleyi ele geciren diigmana
kars1 gidilmesini emreder. Bu sirada beylere diismanla nasil bir anlagma yapilabilecegi
hususunda da danmisir. Onlar Kazan Bey’i onlara karsi kullanabileceklerini sdylerler.
Kazan Bey zindandan ¢ikarilir, Tekiiriin 6niine getirilir. Tekiir Kazan Beye, lizerlerine
diisman geldigini eger bu diismani iizerlerinden ¢ekerse onu affedebileceklerini sdyler.
Hatta hara¢ vermeye bile razi olalim ancak sen bir daha bize diismanlik yapip lizerimize

gelmeyecegine soz vereceksin diyerek ekler. Kazan dogru yolu goérmiis iken yanlis
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yoldan gitmem deyince, onun onlarin lehine ant igtigini diisliniirler. Bunun {izerine

Kazan Bey’e giyim, kili¢ ve savas aletleri getirerek onu donatirlar.

Bu sirada oguz beyleri boliik boliikk Kazan beyi kurtarmak icin Tomanin kalesine
gelmektedir. Kazan bey ordunun 6niinde ak boz ath bir beyi ve onun ardinda Kara
Gone’yi goriince meydana at slirer ve kendisine savasacak diisman ister. Boz ath
Beyrek hemen meydana ¢ikar. Bunu goren Kazan Bey bir soylama ile ona kim
oldugunu sorar. Beyrek ona Pay Piire han’in oglu oldugunu agiklar. Kazan bey ona
biraz evvel ordunun Oniinde duran ak boz ata binmis yigidin kim oldugunu sorar.
Beyrek ona onun kendi beyleri Kazan beyin oglu oldugunu sdylediginde Kazan Bey,
slikrederek oglunun biiyiimiis oldugunu 6grenmenin sevincini yasar. Beyrek Kazan beyi
bir kafir sandigindan ona neden onu bunu sordugunu sorar ve kizarak {izerine at salar.
Kazan bey ona kim oldugunu sdylemez onu yener ve karsilagsmak i¢in baska bir er diler.
Bagka bir er gelir onu da yener, bir baskasini diler onu da yendikten sonra Uruz
amcasinin yanindan gecerek meydana firlar ve Kazan Beye bir kili¢ darbesi indirir, onu
omzundan yaralar. Bir hamle daha yapmak i¢in dondiigiinde Kazan Bey ona karsi
sOyledigi bir soylama ile babasi oldugunu agiklar. Uruz atindan inerek babasinin elini
oper. Olanlar1 goren diger beyler onlarin etrafinda toplanirlar, Kazan Beyin elini 6perler
ve hep birlikte carpisarak diigmanlarini yenerler, kale zapt edilir ve obalara geri
donerler. Kutlamalar yapilir, Dede Korkut gelir soylama sodyler ve olanlar1 anlatir.

Hikaye dualarla son bulur (Ergin, 2009: 234-243).
4.2.13. D1s Oguzlarin i¢ Oguza Kars1 Cikmalar1 Ve Beyregin Oliimii

Adet oldugu tizere {i¢ oguz boylari ile boz oguz boylar1 ne zaman bir araya toplansalar,
Kazan Bey evini yagmalatmaktadir. Ug Oguz ve Boz Oguzlarin toplanacaklari bir
zamanda, dis Oguz boylar1 bu toplantiya katilmaz. Oguz beylerinden bazilar1 toplanarak
anlasirlar ve Kazan’in evini yagmalamaya gitmemeye karar verirler. Bazi beylerin
gelmedigini goren Kazan yanindakilere bunun nedenini sordugunda, evini yagmalattig1
sirada dis Oguz beylerinin orda olmadigini, sebebin bu oldugunu agiklarlar. Kilbag
adindaki biri diger Oguz beylerinin dost mu yoksa diisman mi1 olduklarini anlayabilmek

i¢in ona izin vermesini soyler.

Kilbas, birka¢c adam ile birlikte Kazan’in dayist1 Aruz’un evine gelir ve ona Kazan’in

basimnin belada oldugunu, iizerine diigman geldigini ve yerinin yurdunun
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yagmalandigini, onu yardima ¢agirdigini sdyler. Bunun iizerine Aruz, i¢ Oguzlar ve
Boz Oguzlar yagmalamaya ¢agrildiklar1 halde kendilerinin ¢agrilmadigini, kendisinin
artik Kazan’ i diismani oldugunu bildirmesini ister. Bu sozleri duyan Kilbas, yalan
sOyledigini aslinda onun Kazan’in dostu mu yoksa diigmant mi oldugunu anlamak
istedigini sOyler ve gider. Bu sozleri duyan Aruz miiteessir olur ve tiim Dig Oguz
beylerini toplar. Onlara Kilbas ile aralarinda gecen konusmayi ve kendisinin yanitini
iletir, ne diisiindiiklerini sorar. Aruz bir Kuran getirir ve hepsi Kurana el basarak, onun
dost olduguna dost, diisman olduguna diisman olduklarina dair yemin ederler. Daha
sonra bir an aklina Beyrek gelir ve Beylere donerek, Beyregin onlardan kiz aldigini,
damatlart oldugunu hatirlatir. Diger beyler, Beyregi onlar1 Kazan’la baristirma bahanesi
ile yanina ¢agirmasini, geldikten sonra ona kararlarindan bahsetmesini, eger onlara uyup
katilmazsa onu hep beraber Oldiirebileceklerini, Kazan ile olan meseleyi de Beyregi

aradan ¢ikardiktan sonra halledebileceklerini sdylerler.

Beyrege haber gider ve oda babas1 Kazan Ile Aruz’ u baristirma diisiincesi ile kirk yigidi
ile birlikte yola koyulur. Aruzun yanina vardiginda ona kendilerine katilmasini
sOylediklerinde, Beyrek bir soylama ile Kazan’ a asla asi olmayacagini ifade eder.
Beyrek yine bir soylama ile ona eger bdyle bir sey i¢in onu ¢agirdiklarindan haberi olsa
asla gelmeyecegini ve aldatarak boyle isler ¢cevirmenin kadinca oldugunu sdyleyerek

onlar1 asagilar.

Aruz sinirle yerinden kalkar, kilicin1 ¢eker ve Beyregin yaralar. Hicbir bey Beyrek’ e
yardim etmez ancak onu yaralandiktan sonra atinin iizerine koyarlar ve arkasina birini
bindirerek onu odasma getirirler. Beyrek aci igerisinde yigitlerine bir soylama ile
seslenerek onlara olanlar1 anlatir. Kazan’ a haberci gitmelerini her seyi aciklamalarini,
kendisini 6ldiigiinii bildirmelerini ve eger Kazan’ in Aruz’un kendisini 6ldiirmesini

yanina birakirsa kiyamet de iki eliyle yakasinda olacagini bildirmelerini ister.

Beyregin anne ve babasina haber gider, sen olan hanelerine hiiziin ve yas dolar. Kirk
yigit karalar giyerek kazan beyin yanina gelirler, elini 6perek ona Beyregin 6ldiigiinii
bildirirler. Dayis1 Aruz’ un onu 06ldiirdiiglini, biitin Dis Oguz beyleri ile ona asi
olduklarii, Beyregin ona asi olmay1 kabul etmedigi i¢in 6ldiirtildiigiinii ifade ederler ve
Beyregin vasiyetini anlatirlar. Bu haberi duyan Kazan oldukga iiziiliir, yedi giin divana

¢ikmaz ve yas tutar.
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Tiim bu olanlar1 duyan diger beyler divana gelirler. Ona disar1 ¢ikmasini, aralarindan bir
beyin oldiigiinii ve iistelik bir vasiyet biraktigini, onun kanini almalarinin gerektigini,
aglamakla bir sey ¢oziilmeyecegini sdylerler. Bunun {izerine kazan biitiin cephanenin

hazirlanmasini ve biitiin beylerin savasa katilmasini1 emreder.

Hazirliklar tamamlanir, beyler atlanir, borular c¢alinir ve gece giindiiz demeden at
stiriilerek diigmanin lizerine yola ¢ikilir. Hazirliklardan ve tizerlerine gelindiginden
haberdar olan Dis Oguzlar da silahlanirlar. I¢ ve Dis Oguzlar karsilastiklarinda herkes
kendine savagmak icin birini belirler. Kazan c¢arpigmak ic¢in kendine Aruz’ u secer ve
onu Oldiirtir. Bunu géren Dis Oguz beyleri atlarindan inerek Kazan’ dan af dilerler.
Kazan onlar1 af eder. Aruz’ un mali miilkii yagmalanir. Dede Korkut gelir, savasa
katilanlarin ve Beyregin basina gelenleri anlatir ve biitliin hikayelerde rastladigimiz gibi

dua ve salavatlarla hikaye sona erer ( Ergin, 2009:243-251).
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BOLUM 5: GRIMM MASALLARI

5.1. Grimm Masallar1 Hakkinda Genel Bilgi

Halk tarafindan “Grimm Masallar1 olarak™ adlandirilan Cocuk ve Yuva masallarindan
olusan masal Antolojisidir. Grimm Kardesler olarak taninan Jakop Ludwig Carl Grimm

ve kardesi Karl Grimm tarafindan ortaya ¢ikarilmiglardir.

Grimm Kardesler 1803 yilinda onlarin halk masallarima karst ilgilerini uyandiran
romantik yazarlardan Clemens Brentano ve Achim von Arnim ile tanistilar. Jacob ve
Wilhelm Grimm Kassel' daki muhafazakar ¢evrelerinde agizdan agza sozlii olarak ifade
edilen masallar1 toplayip bunlar {izerinde ¢alismaya baslamiglardi. Bu toplanan
masallarin birgogu o bdlgede oturan -ancak sanildigi ve Grimm kardeslerin kendisini
tanittiklar1 gibi yaslh bir ¢ift¢i kadin olmayip, aksine okumus ve egitimli bir kadin olan
Dorothea Viehman tarafindan sdylenmistir. Bazi hikayelerin Grimm kardesler
tarafindan kaleme alindig1 da diistiniilmektedir. Bir¢ok arastirmaciya gore bu antoloji
yapay masallarla bazi boliimleri tamamen degistirilmis halk masallarindan olusan yeni
bir metinler biitiiniidiir. Grimm kardeslerin tizerinde ¢alisma yaptiklart metinleri, bu
antolojinin 1812/15 yilinda yapilan ilk basiminin, daha sonra 1857 yilinda yapilan son
basimiyla yapilan karsilastirmalar sayesinde kesin bir sekilde saptamak miimkiin
olmustur. Metinlerin tizerinde baskidan baskiya ¢aligsmalar yapilmis, bazi agilardan goze
hos gorliniir kilinmaya c¢alisilmis ve alt yapilart Hiristiyanlik inancinin  temel
degerleriyle beslenmistir. Grimm kardesler bu sayede kendilerine karsi yapilan,
hikayelerin ¢ocuklara yonelik olmadigi seklindeki elestiriye de cevap vermis
oluyorlardi. Zamanin ve giderek artan egitimli kesimin beklenti ve gereklerine uygun
olarak hikayelerdeki 6nemli ayrintilar da degistirilmistir. Boylece Hansel ve Gretel' deki
anne figiiriiniin tutum ve davraniglari, burjuva smifinin anne resmine uymadigi i¢in bir
livey anneye donistliriilmistiir. Cinsellige dair hikdyelerde var olan ima ve
aciklamalarda, ya kismen degistirilmis ya da tamamen hikayelerden kaldirilmislardir.
KHM'" nin 1815 yilindaki baskisinin 6n soziinde agik olarak ortay ¢ikarilan bu
antolojinin egitim amact giiden bir kitap olarak ortaya kondugu ifade edilmistir. 1819
yilindaki KHM' nin ikinci baskisini neredeyse tek basina hazirlayan Wilhelm Grimm,

hikayeleri bir¢ok degisik sive ve resimler ile zenginlestirmistir.
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Perrault (Charles Perrault, Fransiz devlet kiiltiir sekreteri) , Dorothea Viehman ve
Kassel 'li Hassenflug ve Wild aileleri vasitasiyla Fransiz kokenli bir¢ok uydurma masal
ve masal gesitleri de bu antolojide yer almistir. Saf bir Alman masal kitabi olusturmak
adina Fransa’ dan Alman diline ge¢mis olan “Cizmeli Kedi”, “Mavi sakal” gibi bazi
masallar ilk baskidan sonra antolojiden c¢ikartilmiglardir. Tabii ki bunlar siirekli
olmamistir, ¢linkii Grimm masallart 6rnegin Kirmizi Baglikli Kizin trajik bir sonla
biten Fransiz sirimi ile de tanmmustir. Ulusal bir smirlama pek miimkiin
gorinmemektedir. Ulusal bir sinirlama yapilamamasinin diger bir nedeni de, Kiilkedisi
gibi diger birgok masalin Avrupa ve hatta uluslararasi koklerinin ve yayilma
alanlarmin var olmasidir. KHM' nin 6n soziinde siirekli olarak vurguladiklart gibi,
Grimm Kardesler’ in bu antolojide yapmaya calistiklar sey, koklerini Eski Kuzey
Almanya ve Eski alman Mitoslarindan alan “gercek Hessen masallarini” bir araya

getirmektir (http://de.wikipedia.org/wiki/Br%eC3%BCder_Grimm).

Iki cilt olan bu eser icin, halk arasinda uzun ¢aligmalar yapmislar ve bu masallari
anlatanlarin agzindan dinledikleri gibi, orijinalliklerini higbir sekilde bozmamaya 6zen
gostererek kaleme almiglardir. Derlemenin 6n soziinde sOyle bir ifade ile
karsilagilmaktadir: “Bu masallar1 elden geldigince temiz tutmaya calistik. Ne bir olay

ekledik ne birini giizellestirdik ne de degistirdik.” (Aytag, 2001:199).

Masal metinlerinin 6ziinii, kelime sirasin1t bozmamaya dikkat ederek kaleme alma
konusu, Jacob Grimm i¢in ¢ok onemli idi. Bunu Arnim aralarinda yazmis olduklar
tartigma mektuplarindan anlamak miimkiindiir. Bu mektuplarin birinde Arnim ' e Halk
masallarmi asil edebiyatin en eski sekli ve 6zii olarak gordiigiinii dile getirmis ve
Romantiklerin “sanat masali” (Kunstmérchen) adini verdikleri sanatli masal tiiriinden
tamamen ayr1 tutmak gerektigini belirtmigtir. Halk edebiyatinda s6z konusu olan,
halkin ortak yaraticiligindan ortaya cikan tabii edebiyat, yani Natiir poesie iken,
romantik Kunstmaérchen, kisisel-6znel bir sanat tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi
edebiyat tarihgilerinin gorlisiine gore, dogali muhafaza etmek istemelerine ragmen
Grimm' lerin masallarinda da bir sanat kaygis1 vardir ve bu antolojiyi hazirlarken

bicime ayr1 bir onem ve 6zen gostermislerdir.

Bu eserleriyle Grimm Kardesler halk edebiyati ve halk bilim i¢in Onciiliik etmek

gorevini tistlenmislerdir.
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5.2.1. Ug Sihirbaz ( Die Drei Feldscherer- KHM 118)

Ug sihirbaz mesleklerinin artik unutuldugu diisiincesi ile diinyay1 dolasmaya karar verir
ve yola koyulurlar. Bir giin yollar1 konaklayabilecekleri bir hana diiser. Han sahibi
onlara nereden gelip nereye gittiklerini sordugunda, mesleklerini yaymak i¢in diinyay1
dolastiklarini ifade ederler. Bunun iizerine han sahibi onlardan ne yapabileceklerini
gostermelerini ister. Birincisi; elini kesecegini, ancak sabahtan elinin tipki eskisi gibi
tamamen iyilesmis olacagini, ikincisi; kalbini yerinden sokecegini ve ertesi sabah
kalbini tipk1 eskisi gibi iyilestirecegini, liclinciisii ise gozlerini ¢ikaracagini ve digerleri
gibi ertesi sabah gozlerinin iyilestirebilecegini soyler. Han sahibinin onlarin siirekli
yanlarinda tasidiklar1 ve siiriildiigiinde yaray1 iyilestiren merhemden haberi yokmus.
Boylece biri elini keser, bir digeri kalbini yerinden soker, sonuncusu ise gozlerini
yerinden ¢ikarir, bir tabaga koyar ve han sahibine verirler. Han sahibi bunlar1 yaninda
calisan hizmetli kiza verir ve dolapta ¢ok sik1 bir sekilde saklamasini tembihler. Aksam
olur, han sahibi dahil handa bulunan herkes derin bir uykuya dalar. Kizin kimsenin
bilmedigi asker bir sevdigi vardir ve o gece gizlice gelerek kizdan yiyecek bir seyler
ister. Kiz dolab1 agar ve sevdigine yiyecek verir, ancak heyecandan dolabin kapisini
kapatmay1 unutarak masaya sevgilisinin yanma oturur. Iki sevgili konusmaya dalarlar.
Kizla asker konugmaya dalmislarken dolabin kapisini agik goren bir kedi gelir ve
tabaktaki eli, kalbi ve gozii alarak disar1 kagar. Bir siire sonra yemegini bitiren asker ve
kiz, sohbeti bitirip ortalig1 toparlamak istediklerinde kiz dolabin acik kapisint ve bos
olan tabagi fark eder. Kiz ahlanip vahlanarak sdylenmeye baslar ve ertesi giin basina
gelebilecekleri diislinlir. Bunun {izerine asker ona sessiz olmasini, onu bu durumdan
kurtarabilecegini sOyler ve anlatmaya baslar. Disarida daragacinda bir hirsizin asilmakta
oldugunu ve onun elini keserek ona yardim edecegini, kayip olan elin sag mi1 yoksa sol
el mi oldugunu sorar. Kiz askere keskin bir bigak verir. Asker asili hirsizin sag elini
keserek kiza getirir. Bu arada kediyi yakalar ve goziinii ¢ikarir. Simdi eksik kalan
sadece kalptir. Asker kiza yemek icin bir domuz kesip kesmediklerini, etlerin bodrumda
asili olup olmadigii sorar. Kiz evet diyerek cevap verir. Bu cevap ilizerine sevinen
asker bodruma gider ve domuzun kalbini alip gelir. Kiz, hirsizin elini, kedinin géziinii
ve domuzun kalbini alir ve dolaptaki bos tabagin igerisine koyar. Asker vedalasip

gittikten sonra da goniil rahatlig1 icinde yatagina gider ve uykuya dalar.
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Sabah olup sihirbazlar uyandiklarinda kizi ¢agirirlar ve ondan dolaba saklanmus, i¢inde
elin, goziin ve kalbin oldugu tabagi getirmesini isterler. Kiz tabagi getirir. Birincisi eli
alir, kremi siirer ve el iyilesir. Ikincisi kedinin goziinii alir, goziine takar, kremi siirer ve
g0z tyilesir, liclinclisii domuzun kalbini alir, gogsiine yerlestirir, kremi siirer ve kalp
iyilesir. Tiim bunlar1 hayretler icerisinde seyreden han sahibi, daha 6nce boyle bir sey
gormedigini belirtir ve onlara, onlar1 herkese dverek anlatacagini ve tavsiye edecegini
ifade eder. Duyduklarindan memnun olan sihirbazlar memnuniyet igerisinde han

sahibine orada konaklamalarinin borcunu 6deyerek seyahatlerine devam ederler.

Bir siire gittikten sonra domuz kalbi olanin onlarin yaninda olmadigini, bir kdsede Steye
beriye giderek, tipki domuzlar gibi yerleri kokladigimi fark ederler. Digerleri onu bu
sekilde davranmaktan alikoymaya calisilar ancak nafile, onu bir tiirlii alikoyamazlar
sonunda nerde en ¢ok pislik, camur varsa oraya kagar ve yanlarindan ayrilir. Bir siire
sonra ikincisi digerine donerek; arkadasim neler oldugunu anlamiyorum. Bu g6z benim
degil hi¢cbir sey gérmiiyorum, diismemem i¢in biri bana yardim etsin der. Zorlukla bir
stire ilerledikten sonra, en sonunda konaklayabilecekleri baska bir hana gelirler. Hanin
bir kdsesinde bir masada zengin bir adam paralarin1 saymaktadir. Hirsiz elli ona dogru
gider, hirsizin elinin oldugu kol, birka¢ kez segirir. Nihayet zengin adam bir an Oteye
beriye baktig1 bir sirada, masada bulunan para yiginina elini daldirir ve paralardan bir
kismint ¢alar. Bunu goren arkadasi hayretle ona ne yaptigini sorarak, ¢almamasi
gerektigini ve kendinden utanmasini sdyler. Bunun iizerine digeri ne yapabilecegini,
elinin segirip kasindigini, istemese de ¢almak zorunda hissettigini ifade eder. Bir zaman
sonra uyumaya giderler. Uyuduklar1 yer insan goziiniin dniindeki eli bile goremeyecegi
kadar karanliktir. Birden bire kedigozIlii uyanir ayaga kalkar ve arkadasina; kardesim
uyan, odanin iginde dolasan beyaz fareleri goriip gdrmedigini sorar. lkisi ayaga
kalkarlar ancak hicbir sey goremezler. Bunun iizerine birbirlerine bizde yolunda
gitmeyen bir seyler var, han sahibi bizi kandirdi, kendi elimizi, géziimiizii ve kalbimizi
alamadik der ve geri donmeye karar verirler. Ertesi giin yola koyulurlar ve hana
ulagirlar. Han sahibine kendi elleri yerine bir hirsizin elini, gozleri yerine bir kedinin
goziinii ve kendi kalpleri yerine bir domuzun kalbini aldiklarin1 séylerler. Han sahibi
sadece hizmet¢i kizin suglu olabilecegini agiklar ve kizi ¢agirir. Ancak adamlarin geri
geldigini goren kiz hanin arka kapisindan kacar ve bir daha geri gelmez. Bunun {izerine

tic sihirbaz han sahibine onlara ¢ok para vermesini, aksi takdirde evinin iizerinde
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kirmiz1 horoz uguracaklarini ve onu lanetleyeceklerini soylerler. Hanci korkar ve onlara
cok para verir. Sihirbazlar aldiklar1 paralarla giderler 6miirlerinin sonuna kadar rahatca
yasarlar ancak bu rahatlik i¢inde yasamaktansa mesleklerini yapmanin her zaman onlara
daha ¢ok mutluluk verecegi diisiincesinin buruklugunu siirekli i¢lerinde tasirlar (Grimm,

1949:564-567).
5.2.2. Yedi Schwaben’ li ( Die Sieben Schwaben- KHM 119)

Giiniin birinde yedi Schwaben’ 1i toplanirlar. Birinin adi Bay Schulz, ikincinin Jackli,
iclinciiniin Marli, dordiinciiniin Jergli, besincinin Michal, altincinin Hans, yedincinin
Veitli imis. Bunlar aralarinda kararlastirarak, macera yasamak, kahramanlik gostermek
icin diinya’y1 dolasmaya karar vermisler. Bu yolculuk sirasinda kendilerini korumak ve
giivende hissetmek i¢in biiyiik, saglam, sadece bir tane mizrak yaptirmislar. Mizragi
yedisi birden tutmaktadirlar. En 6nde, en sogukkanli ve cesur olan1 ki, bu Bay Schulz’
mus, digerleri sirayla onu takip eder ve en sonda yine Bay Veitli vardir. Aylardan bir
giin uzun bir yol gittikten sonra, konaklayacaklar1 kdye ulagsmalarina az bir mesafe kala,
alacakaranlikta, onlardan fazla uzakta olmayan bir ¢aliligin arkasindan, ugan bir bok
bdceginin ya da bir esek arisinin, kulaga pek dostca gelmeyen vizildamasini duyarlar.
Bay Schulz birden dylesine korkar ki, korkudan basindan ayagina kadar terler bosalir. O
sirada arkasinda durup mizrag: tutan Jackli de bunun kesinlikle dogru oldugunu, hatta
burnuna barut ve fitil kokusu geldigini soyler. Bunu duyan Bay Schulz hi¢ diisiinmeden
citin lizerinden atlayarak kagmaya ¢alisirken harman zamani orada unutulan bir tirmigin
dislerinin {izerinden atlarken tirmigin sapi1 suratina carpar. Aci i¢inde bagiran Bay
Schulz, teslim oluyorum beni esir alabilirsin diye feryat eder. Diger altis1 da olduklari
yerlerden sigrayarak, teker teker teslim olduklarini ifade ederler. Bir siire sonra gelip
onlar1 baglayan ve teslim alacak diisman olmadigimi fark ettiklerinde yanildiklarinm
anlarlar ancak bu yasadiklarimin insanlar tarafindan duyularak alaya alinmalarindan
korktuklar1 i¢in kendi aralarinda bu olanlardan kimseye s6z etmemeye karar verirler.

Aralarindan biri istemeden agzini agip konusana dek sessizliklerini muhafaza ederler.

Bir siire sonra tekrar yola koyulurlar. Ancak ikinci yasadiklari tehlike birincisi ile kiyas
bile edilemeyecek kadar biiyiiktiir. Yola koyulduktan birka¢ gilin sonra yollar
stiriilmemis bos bir araziye rastlar. Burada, yukar1 dimdik dikilmis kulaklari, kocaman

cam gibi parlayan, ama onlara dimdik bakiyor gibi goriinen goézleriyle bir tavsan
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giineste uzanmis yatmaktadir. Bu goriintii karsisinda hepsi birden irkilir ve aralarinda
konusarak, yapacaklart hangi hareketin daha az tehlikeli olacagina karar vermeye
calisirlar. Hepsi kagmak istemesine ragmen, korkun¢ yaratigin onlar1 takip edip
yakalayacagindan ve onlara saldiracagindan korkuyorlardi. Bu korkular igerisinde iken
birbirlerine; biiyiikk bir savasa hazirlanmalar1 gerektigini sdylerler. Bay Schulz 6nde,
Veitli en arkada oldugu halde hepsi tekrar mizraga sarilivermisler. Bay Schulz mizrag:
tutar ve beklerken, Veitli arkadan biiylik bir cesaretle durmamalarini, saldirmalarini
sOyler. Digerleri Veitli' nin u sozlerine birer misra ile kendilerince karsilik verirler. En
sonunda canavara kars1 hep beraber carpismanin en onurlusu oldugunu sdyleyerek, hep
birlikte saldirirlar. Bay Schulz hag¢ ¢ikartir ve tanridan yardim isteyerek ilerler ama
canavara biraz daha yaklastik¢a bunlarin higbir yarar1 olmaz ve Schulz biiyiik bir korku
icinde ¢i1glik atar. Bu seslerden uyanan tavsan korkarak hizla kagmaya baslar. Bay
Schulz bos tarlada korkuyla kosan tavsani goriince, sevingle canavar zannettikleri seyin

aslinda bir tavsan oldugunu fark eder.

Schwaben’ liderden olusan grup maceralarina devam ederler ve boylece Ren nehrinin
bir yan kolu olan Mosel’ a gelirler. Mosel, derin ve yavas akan, iizerinde fazla kdpriiniin
olmadigi, insanlarin bir yerden bir yere gitmek icin bu nehrin iizerinden gemilerle
seyahat ettikleri bir nehirdir. Ancak tiim bunlar1 bilmeyen Schwabenliler, kars1 kiyida
bir seyler yapmakta olan bir adama kars1 tarafa nasil gecebileceklerini sorarlar. Adam
uzakli ve onlarin sivelerinden dolayr ne istediklerini anlamaz ve kendi sivesiyle ne
istediklerini sorar. Onun cevabini yanli anlayan Bay Schulz kendini Mosel’ in derin ve
camurlu sularina birakir. Ancak kisa bir siire sonra akintiya kapilir ve 6liir. Bu sirada
cikan bir riizgar Schulz’ un sapkasini ucurur. Sapka bir kurbaganin basimin {izerine
diiser. Kurbaga vrak vrak diye bagirirken Schwabenliler onun bu bagirmasini kendi
sivelerince Schulz’ un onlar1 ¢agirmast zannederek onun pesinden derin ve ¢camurlu
sulara atlarlar. Diger altis1 da tipki Schulz gibi ¢amurlara saplanarak hayatlarini
kaybederler ve hi¢ kimse bir daha Schwabenlilerden herhangi bir sey duymaz (Grimm,
1949:567- 571).
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5.2.3. Tek Gouzlii, Cift Gozlii ve U¢ Gézlii (Ein Auglein, Zwei Auglein und Drei
Auglein - KHM 130)

Eski zamanlarda bir kadinin ii¢ kizi vardir. Bunlardan en biiyiigiiniin adi, alninin
ortasinda tek bir goz oldugu i¢in tek goz, ortancanin diger insanlar gibi iki gézii oldugu
icin ¢ift goz, en kiicligiinde bir tanesi alninin tam ortasinda olmak {izere ii¢ gozii oldugu
i¢in li¢ gdzdiir. Ortanca tipki diger insanlarin ¢ocuklar1 gibi goriindiigii, iki gozii oldugu
icin ne kardesleri ne de annesi onu sevmektedir. Her firsatta onu iteleyip kakiyor,
giymesi igin eski ¢irkin elbiseler veriyor, yemek olarak kendi artiklarini atiyor ve tizmek

icin ellerinden gelen her seyi yapmaktadirlar.

Gtinlerden bir giin Ortancanin kegileri kirlara siirmesi gerekiyormus ama ablalar1 ona az
yemek verdigi i¢in o kadar agmus ki, oturur ve aglamaya baslar. Oyle ¢ok aglar ki
gozlerinde yas kalmaz. Aglanip sizlanirken, bir ara bir kadinin yaninda durdugunu fark
eder. Kadin ona neden agladigini sordugunda tipki diger insanlar gibi iki gozii oldugu
icin agladigini, annesi ve kiz kardeslerinin kendisini disladiklarini, ona eski piiskii
elbiseler verdiklerini, yiyecek olarak ise sadece artik verdiklerini, onu hig
sevmediklerini soyler. Kadin gbdzyaslarini silmesini ona bir sey Ogretecegini, bundan

sonra asla a¢ kalmayacagini soyler ve kegilerine sdyleyecegi bir tekerleme Sgretir.

Tekerlemeyi soOylediginde kendisi i¢in ilizerinde yiyebilecegi en giizel yemeklerin
diiziilii oldugu bir sofra dosenecegini, bu sofradan istedigi kadar yiyebilecegini, karni
doyduktan sonra sofraya ihtiyact kalmadiginda ise baska bir tekerleme ile sofranin

kendiliginden kaybolacagini sdyler ve kadin birden bire ortadan kaybolur.

Cift gozlii, soylediklerinin dogru olup olmadigini anlamak i¢in bunu hemen denemeye
karar verir. Daha sozciikler agzindan dokiiliir dokiilmez 6niine bembeyaz ortiisii, tabak,
catal, bigak ve glimiisten kasiklari, sanki mutfakta az 6nce pismis gibi, dumani iizerinde
tiiten cesit cesit sicacik yemekleri ile mitkemmel bir sofra donaniverir. Karnini iyice

doyurduktan sonra tipki kadinin ona 6grettigi gibi tekerlemeyi sdyler ve sofra kaybolur.

Aksam olup kecileriyle eve geldiginde kendisi i¢in hazirlanan tabaga dokunmaz.
Baslarda Cift goz’ iin yemegini evde birakmasi kiz kardeslerinin dikkatini ¢ekmez,

ancak bu devam edince bir seylerin degistigini, karnin1 doyuracak yeni bir yol
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buldugunu diisiinmiisler ve bu gercegi 6grenebilmek icin tek yolun Tek g6z’ {in ertesi

giin onunla koyun giitmeye gitmesi olduguna karar verirler.

Cift goz yola koyulacagi sirada Tek goz yanina gelir ve onunla beraber gelecegini
sdyler. Ancak ¢ift goz onlarin gercek niyetini anlamigtir. Oglen vakti geldiginde Cift
goz Tek goz’ e onun icin sarki sdyleyecegini sOyler ve sarkiya baslar. Sarkiyr duyan
Tek g6z yavasca uykuya dalar. Cift goz tekerlemesini soyler, kurulan sofrada karnini
doyurur ve sofranin tekrar ortadan kalkmasini sagladiktan sonra Tek g6z’ {i uyandirir ve
eve donme vaktinin geldigini sdyleyerek eve dogru yola koyulurlar. Eve geldiklerinde
yine kendisi i¢in ayrilan artiklara dokunmaz. Tek goz, annesine ve kardesine disarida

uyuyakaldigini ve onun sirrin1 6grenemedigini ifade eder.

Ertesi giin anneleri bu sefer Ug g6z’ onun Cift goz ile birlikte gidecegini bildirir. Cift
g6z ile Ug goz yola koyulurlar. Siiriiyii otlatacaklar1 yere gittiklerinde Cift géz Ug goz’
e kendisi icin sarki soylemek istedigini sdyler ve sarkiya baslar. Yol yorgunlugu, sicak
ve sarkinin da etkisi ile Ug goz tipki Tek goz gibi derin bir uykuya dalar. Ancak sadece
iki gozii uykuya dalar, alnindaki g6z halen uyamktir. Ug gozlii neler olacagini gormek
icin alnindaki goziinii sanki uyumus gibi kapar ve Cift gozii dinlemeye baslar. Kiz
kardesinin uyudugunu sanan Cift gdz tekerlemesini sdyler, online her zamanki gibi
miikellef bir sofra diiziilir. Yemegini yer sofray1 gonderdikten sonra Uc goz’ii
uyandirir. Tipk:r diger kardesine soylediklerini sdyler ve beraber eve dogru yol alirlar.
Eve geldiklerinde Cift géz yine yemegini yemez. Ug g6z annesine onun neden yemek
yemedigini bildigini sdyler ve olanlar1 ve gordiiklerini anlatir. Tiim bunlar1 dinleyen
anne kiskancglikla Cift g6z’li yanina c¢agirir ve onu kendilerinden daha iyi yasamakla
suclar. Daha sonra eline biiyiik bir bigak alarak Cift g6z’ iin tekerleme sdyledigi keginin
kalbine saplar ve keciyi oldiirir. Bunu goren Cift goz iizlintiiyle disar1 ¢ikar ve bir
kosede aglamaya baglar. Tam o anda daha dnce yanina gelen yasl kadin tekrar belirir ve
ona neden agladigini sorar. Cift goz ona neler oldugunu anlatir. Kadin ona kiz
kardeslerinden kesilen ke¢inin kemiklerinden istemesini, aldig1 kemikleri evin girisine
gommesini ve bdylece sans1 yakalayacagini sdyler, ardindan birden bire geldigi gibi
ortadan kaybolur. Cift goz hemen kiz kardeslerine gider ve yash kadinin soyledigi gibi
onlardan 6len keg¢inin kemiklerinden ona vermelerini ister. Cift goz kadinin dediklerini

yapar ve aksam karanlik oldugunda kemikleri kapinin oniine gizlice gdmer. Ertesi giin
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uyandiklarinda kapinin Oniinde kocaman, yapraklari glimiisten, meyveleri altindan,
ihtisamli, diinyada esi benzeri olmayan giizellikte bir agac goriirler. Cift géoz disinda
kimsenin agacin bir gecede orada nasil biiyiimiis olabilecegi ile ilgili bir fikri yoktur.
Yalnizca Cift goz agacin keg¢inin kemiklerinden biliylimiis olabilecegini diisiiniir.
Kizlarin annesi Tek goze gidip agacin meyvelerinden toplamasini sdyler. Kiz ¢ikar ve
altin elmalardan toplamaya calisir. Ancak her seferinde agacin dali ellerinin arasindan
kayar. Bu sefer Ug gozii gonderir. Kiz agaca ¢ikar, elmalara uzanir ama her seferinde
elmalar elinin altindan sanki kacgar. Bir kez bile elmalara dokunamaz. Tiim bunlar
gozlemleyen Cift goz, belki ben toplayabilirim diye annesine agaca ¢ikmak istedigini
sOyler. Kiz kardesleri buna ¢ok sinirlenir. Cift goz agaca ¢ikar elmalar ondan kagmak
yerine sanki ellerinin i¢ine diigerler. Bir kucak dolusu altin elma toplayarak asagiya iner.
Annesi elmalar1 alir ancak ona daha 1yi davranacaklar1 yerde kiz kardesleri ile birlikte,
kiskangliktan her zamankinden daha kotli davranmaya baslarlar. Giinlerden bir giin kiz
kardesler agacin oniinde iken uzaktan bir atlinin yaklastigim goriirler. Tek goz ve Ug
goz Cift goze hemen agaca tirmanmasini ve kendisini saklamasini, onun yliiziinden
utanmak istemediklerini sOylerler. Kiz onlarin dedigini yapar ve kendini agacin dallari
arasinda saklar. Prens yanlarina gelir ve agaci hayranlikla seyrederek kime ait oldugunu
sorar. Kizlar kendilerine ait oldugunu ifade ettiklerinde, onun i¢in bir dal koparip
koparamayacaklarin1 sorar. Ancak bit tlirli ne bir dal koparmaya ne de ona
meyvesinden vermeye muvaffak olabilirler. Onlarin agacin sahibi olduklarina dair yalan
sOylediklerini yukaridan duyan Cift géz kizginlikla asagiya birka¢ elma firlatir. Diisen
elmalar1 goren prens sasirarak neler oldugunu sorar. Bunun iizerine kizlar agagta kiz
kardesleri oldugunu ancak diger insanlar gibi iki gozii oldugu i¢in ondan utang
duyduklarindan ortaya ¢ikarmadiklarini itiraf ederler. Sovalye Cift gozii asagiya ¢agirir
ve ondan da kendisine bir dal koparmasini rica eder. Kiz bunu rahatlikla yapabilecegini,
¢linkili agacin kendine ait oldugunu sdyler ve giimiis yapraklar1 olan bir dali kopararak
ona uzatir. Prens karsiliginda ondan ne istedigini sordugunda onu alip oradan
gotlirmesini istedigini sdyler. Prens kizi atina alarak babasinin sarayma dogru yola
koyulur. Bir siire sonra Prens ve Cift goz evlenir ve omiirlerinin sonuna kadar mutlu
yasarlar. Uvey kardesleri ise kalplerindeki kétiiliikle fakirlik i¢inde dilencilik yaparak
hayatlarin1 siirdiirtirler (Grimm, 1949:612-619).
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5.2.4. Alt1 Hizmetci (Die Sechs Diener - KHM 134)

Eski zamanlarda giizelligi dillere destan bir kizi olan yash bir kralice yasamakta,
giinesin aydinlattig1 yerlerde ondan daha giizeli bulunmamaktadir. Kizla evlenmeyi
diistinenler ilkdnce kendilerine verilen bir gorevi yerine getirmek zorunda olup, eger

basarili olamazlarsa hi¢ acimadan boyunlar1 vurulmaktadir.

Bir giin bir Prens kizin giizelligini duyar ve babasina ona talip olmak istedigini sdyler.
Kral ogluna izin vermez ve oglan bu iiziintliyle hastalanarak yataklara diiser. Yedi yil
boyunca higbir doktor Prensi iyilestiremez, artik hi¢ bir imidin kalmadigin1 Kral’ a
bildirirler. Bunun {iizerine Kral iiziintii icinde ogluna isterse kiza talip olmak ig¢in
gidebilecegini sdyler. Bun duyan Prens hemen yola koyulur. Yolda giderken karsisina
uzaktan saman yiginina benzeyen bir tlimsek c¢ikar. Yaklastikca bunun yerde yatan bir
insanin, daga benzeyen karni oldugunu anlar. Sigsman adam yolcuyu gordiigiinde, eger
bir hizmetgiye ihtiyact varsa kendisini yanina almasini ister. Prens onun gibi bir
sismanin ona nasil yardim edecegini sordugunda, eger kendisini pargalara ayirmasi
gerekirse ii¢ bin kat daha sisman oldugunu agiklar. Prens onun teklifini kabul eder ve
yola koyulurlar. Bir siire sonra kulagin1 yere dayamis dinleyen birine rastlarlar. Prens
ona ne dinledigini sordugunda adam, diinyada neler olup bittigini dinledigini, her seyi,
hatta ¢imlerin biiylimesini bile duyabildigini sdyler. Bunun iizerine Prens ona ihtiyaci
olabilecegini sdyleyerek onu da yanimna alir ve yola devam ederler. Bir siire sonra
karsilarinda birka¢ ayak, biraz ileride birka¢ bacak goriirler ancak bagka bir sey
goremezler. Ancak biraz daha ilerleyince bedenle, bir zaman sonra da basla karsilasirlar.
Hayretle ne uzun bir sey oldugunu ifade ettiklerinde Uzun, bu bir sey degil eger
eklemlerimi iyice esnetirsem bunun ii¢ bin kat1 daha uzun, en yiiksek daglardan bile
yiiksek olurum der. Prens sana da ihtiyacim olabilir diyerek onu da aralarina katar. Bir
siire sonra gozlerinde tuhaf bantlar bulunan birine rastlarlar. Bunun nedeni
soruldugunda gozlerinde bant olmadan baktig1 her seyin ziplayip birbirinden ayrildigini,
eger onlara yardimi olabilirse onlara katilmak istedigini ifade eder. Prens onu da
adamlarimin arasina katar. Bir zaman gegtikten sonra kizgin giinesin altinda yatan ama
soguktan bedeni donmaya baglamis birine rastlarlar. Bunun nasil miimkiin oldugu
soruldugunda adam, benim dogam herkesten farklidir, ne kadar sicak olursa ben o kadar

tisiir ve donarim ve ne kadar soguk olursa o kadar sicak olurum diyerek cevap verir.
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Bunun iizerine Prens sen mucizevi bir adamsin, eger bana hizmet etmek istersen
benimle gel dee ve tekrar yola koyulurlar. Bir siire yol aldiktan sonra upuzun boyunlu
bir adamla karsilagirlar. Adam uzun boynuyla daglarin ardina bakmaktadir. Bu kadar
acele ile nereye baktig1 soruldugunda, keskin gozleri oldugunu, gozlerinin baktigi her
seyin ardint gorebildigini, daglarin, ovalarin, ormanlarin ardindan tiim diinyay1
gorebildigini agiklar. Bunu duyan Prens senin gibi birine ihtiyacim var, istersen bizimle

birlikte gel diyerek onu da hizmetgilerinin arasina katar.

Prens alt1 hizmetgisi ile birlikte yagh kraligenin ve kizinin yasadig1 sehre gelir ve kiziyla
evlenmek istedigini sdyler. Yash cadi, gen¢ adami goriince onun gibi birinin tuzagina
diismesine sevinerek, ona ii¢ goérev verecegini eger bunlari yerine getirebilirse kizi ile
evlenebilecegini bildirir.  ilk gorevi kizil denize diisiirdiigii bir yiiziigiin geri
getirilmesidir. Keskin gozlii hemen bakayim yiiziik nerdeymis der ve deniz altinda bir
kayaliga takili oldugunu sdyler, uzun onu gorebilse alabilecegini agiklar, sisman agzini
denizin kenarina yaslar tiim denizin yerinde kuru bir ¢imenlik kalana dek denizi igine
ceker. Uzun kendini biraz eger ve yiiziigli bulundugu yerden alarak prense verir. Prens
yizigli yagh kadma verir. Kadin saskinlikla ona dogru yiiziigii getirdigini soyler ve
ikinci gorevini agiklar. Sarayin etrafinda otlayan {i¢ yiiz 6kiiziinii gostererek, onlar1 bir
tek kili, tek bir parca derisi, kemigi ve boynuzu kalmayincaya dek yemesi gerektigini,
bodrumda bulunan ii¢ yiiz fig1 sarabin hepsini igmesini, eger geriye tek bir bir damla
sarap kalirsa onu oldiirtecegini sdyler. Prens yanina birisini ¢agirip ¢agiramayacagini
sordugunda yalnizca bir kisiyi yanina alabilecegini soyler. Bunun iizerine sismana gider
ve onu misafir edecegini bildirir. Sigman kendini {i¢ yiiz parcaya ayirip li¢ yiliz okiizii
yer ve bunun basit bir kahvaltidan bagka bir sey olmadigimi baska yiyecek olup
olmadigini sorar. Sarabi da figilarda tek bir damla kalmayincaya kadar iger. Yemek
zaman bittiginde Prens yash Kraligeye gider ve yemegin bittigini ikinci gorevin yerine
getirildigini bildirir. Kadin sasirir ve bu asamaya kadar kimsenin basaramadigini, ama
onunda tliglincli gérevde yenilecegini ve onu oldiirecegini sdyleyerek son gorevin ne
oldugunu agiklar. Kadin o gece kizin1 onun odasina getirecek, Prens onu kollariyla
saracak, eger kiz sabahtan onun kollarinin arasinda degilse basit vurulacaktir. Prens
hizmetlilerini toplar, onlara gorevi anlatir ve dikkatli olmalar1 konusunda onlar1 uyarir.
Sisman kapinin Oniine oturur, bdylece igeriye kimse giremeyecektir. Prens ay 1s1ginin

yiiziine vurdugu kiza hayran hayran bakarken yash kadinin yaptigi biiyiiniin etkisi ile
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hepsi derin bir uykuya dalarlar. Saat on ikiye g¢eyrek kala sihrin etkisi zayiflar ve
uyanirlar. Bir de bakarlar ki kiz yanlarinda yok. Dinleyen hemen kizin nere oldugunu
dinleyebilecegini sOyleyerek kulagini yere dayar ve kizin nerde oldugunu sdyler.
Birbirlerine, bulundugu {i¢ yiiz saat uzaklig1 yerden onu ancak uzunun getirebilecegini
itiraf ettikten sonra Uzun keskin géziinde onunla gitmesi gerektigini sdyleyerek yola
cikarlar ve saat gece yarist olmadan kizi geri getirirler. Sabah geldiginde sihrin ise
yaramadigii goren yash kadin ¢ok sasirir ancak yapacak bir sey yoktur caresizce kizi
gen¢ Prens’ e verir. Ancak kizin kulagina kendi se¢imini kendisi yapamadigi igin ne
kadar zavalli oldugunu sdyleyince, kiz Prens’ e bu sefer kendisinin ona bir gorev
verecegini, ancak bunu yerine getirirse onunla evlenecegini ifade eder. Kiz ertesi sabah
i yiiz malt odunu bir yere yigar ve atese verir. Ne prensin ne de hizmetgilerinden
birinin yanan atesin i¢inde, ates sonene kadar bekleyip canli kalabileceklerini
ummamaktadir. Simdiye kadar Prensin hizmetinde hi¢ gorevlere katilmayan donan
adam atesin ortasina oturur. Ates i{i¢ giin boyunca hi¢ sénmeden yanar. Ug giiniin
sonunda donan adam simdiye kadar hi¢ boylesine lisiimedigini belirtince kiz saskinlikla
artik yapacak bir sey olmadigini anlayarak ve onunla yola koyulur. Yash kadin onlara
izin vermemek icin arkalarindan ordu gonderir ancak hizmetgilerin sayesinde onlardan
kurtulurlar. Saraya varmalarindan 6nce bir kdye rast gelirler. Burada Prens kiza aslinda
bir Prens olmadigini, bir domuz ¢oban1 oldugunu sdyler. Kiz agir1 kibri yiiziinden boyle
bir seyi hak ettigini diistiniir. Ciftlik sahibinin, eger esinin hatr1 olmasa ona asla
vermeyecegini soyledigi birka¢ parca giysiyi alarak calismaya baglar. Bu sekiz giin
boyunca devam eder. Calismaktan elleri ayaklar1 sismis ve pargalanmistir. Bir giin
yanina iki adam gelir ve ona esinin kim oldugunu sorarlar. Cevaben bir domuz ¢obani
oldugunu ve ticaret icin gittigini acikladiginda ona onu esine gotiireceklerini soylerler.
Kiz yanindakilerle saraya gelir ve esini kraliyet elbiseleri i¢ginde goriir. Prens kendisinin
onun i¢in bir¢cok gorevi yerine getirip sikintiya katlandigini, simdi onunla 6destiklerini

soyler ve diigiin kurarlar ve sonsuza dek mutlu yasarlar (Grimm, 1949: 625-631).
5.2.5. Beyaz ve Siyah Gelin (Die Weile und Schwarze Braut - KHM 135)

Kadinin biri, kiz1 ve livey kiz ile birlikte hayvanlarina yiyecek ot kesmek iizere tarlalara
gider. Bu sirada Tanr1 fakir bir adam kiliginda gelir ve onara kdye nasil gidilecegini

sorar. Kadin ve kiz1 kizgin bir sekilde yolu bulmak istiyorsa kendisinin aramasini ya da
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yaninda bir rehberle yola ¢ikmasi gerektigini sdyleyerek adami terslerler. Uvey kiz onu
koye gotiirebilecegini kendisini takip etmesini sdyler. Tanr1 kizar, gece gibi kara ve
giinah kadar ¢irkin olmalarin1 dileyerek kadin ve kizina arkasini doner ve livey kizi
takip etmeye baslar. Kdye geldiklerinde Tanr1 kiza {i¢ sey dilemesini, dileklerini yerine
getirecegini soyler. Kiz gilines kadar parlak ve temiz olmayi, iginden altin1 hig
eksilmeyen bir altin kesesinin olmasini ve ii¢lincii olarak ta 6ldiikten sonra sonsuz
cennete gitmeyi diledigini sdyler. Dileklerin sonunda kiz gilines kadar parlak ve giizel
olmus elinde altin1 hi¢ eksilmeyen bir kese ile durmaktadir. Tanr1 kizdan ayrilir kiz da

evine gelir.

Eve geldiklerinde bir de ne gorsiinler livey annesi ve kizi komiir kadar kara ve ¢irkin,
kiz ise giines kadar parlak ve giizeldir. Kiskangliklarindan ona kotiiliikk yapmaya karar
verirler. Uvey kiz erkek kardesine tiim olan biteni anlatir. Cocuk onun resmini yapmak
istedigini, bdylece onu o6zlediginde bu resme bakarak Ozlemini giderebilecegini
sOylediginde kiz ona olumlu cevap verir ancak resmi ondan bagka kimse gérmemelidir.
Cocuk resmi yapar ve arabaci olarak calistigi kralin sarayindaki odasina asar. Giinler
gecer kralin giizelligi destan karisi vefat eder. Onun giizelligine denk bir gilizel higbir
yerde bulunamayacagi i¢in Kral iiziintiiler i¢erisindedir. Saray ¢alisanlari, arabacinin her
giin giizel bir resmin karsisina gecip siirekli baktigim1 Krala yetistirirler. Kral resmin
getirilmesini emreder, resmi goriince 6len karisindan bile daha giizel oldugunu goriince
resimdeki kiza asik olur. Arabaciya resmin kime ait oldugunu sordugunda kiz kardesine
ait oldugunu 6grenir. Kral onu esi olarak almaya karar verir ve kararini bildirmesi i¢in
arabacty1r yanmna verdigi altindan elbiseler, at ve arabalar esliginde kiz kardesine
gonderir. Kiz tiim olanlar1 duyunca oldukca sevinir ancak komiir gibi kara tivey kardesi
kiskanchiga kapilarak annesine eger kendisine bdyle bir mutlulugu saglayamayacaksa
sihir yeteneginin ne ise yaradigini sorar. Kadin sabirli olmasini, her seyi onun lehine
dondiirecegini sdyler. Yaptig1 sihirle arabacinin gozlerini yar1 kor ve kulaklarini sagir
yapar. Saray’a gitmek iizere giizel kizla birlikte arabaya binerler. Arabacinin onlardan
haberi yoktur. Yolda yakalandiklar1 yagmurda arabaci kardesini korunmasi igin
uyardiginda, yasl kadin onu kandirarak kardesinin iizerindeki elbiseleri iivey kardesine
vermesini istedigini sdyler ve kendi kiz1 ile giizel kizin elbiselerini degistirir. Bir siire
sonra arabaci tekrar kardesine korunmasi icin bagirdiginda kiz tekrar kardesinin ne

dedigini anlamadigini sdyler. Kadin onu kandirarak, adamin ona arabadan disar
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bakmasini istedigini soyler. O sirada bir kdpriiniin ilizerinden gegmektedirler. Birden
bire anne ve kiz giizel kiz1 derin sulara itiverirler. Kiz sulara gomiildiikten sonra suyun
tizerinde kar beyazi bir 6rdek belirir ve suda ylizmeye baglar. Arabaci hi¢bir seyden
habersiz kralin sarayina gelir. Gozleri yar1 kor oldugundan komiir gibi kara kizi giizel
kardesi diye Krala takdim eder. Kral kizin ¢irkinligini gorlince arabacinin engerek
yilanlar1 ile dolu bir kuyuya atilmasimni emreder. Yash kadin sihirlerinin yardimi ile
komiir kizin1 kralin goziine sanki giizel kizmis gibi gostererek onun yaninda kalmasini

saglar.

Giinlerden bir giin bir aksamiizeri kara gelin kralin kucaginda otururken beyaz bir 6rdek
mutfagin oniinden geger ve calisan bir gence arabaciyr ve kara gelinin ne yaptiklarini
sorar. Geng ona arabacinin kuyuda, kara gelinin ise kralin kucaginda oldugunu soyler.
Bu boyle birkag gece devam eder. Geng sonunda bu durumu krala haber vermeye karar
verir. Bir gece ordek yine gelir ve gengten atesi yakmasini, tiiylerini kurutmak istedigini
sOyler. Kral bir kosede saklanmis olan biteni izlemektedir. Birden kilicini ¢eker ve
ordegin basmi vurur. O anda ordek glizeller giizeli bir kiza doniisiir. Kral kizin
resimdeki kiz oldugunu anlar. Giizel kiz ona olanlari, {ivey annesinin sihrini anlatir.
Tiim bunlarn dinleyen kral arabacinin kuyudan ¢ikartilmasini emreder ve onu
miikafatlandirir. Yaslh cadinin yanina giderek ona olay anlatir ve bdyle bir durumda ne
yapmasi, nasil cezalandirma yapmasi gerektigini sorar. Kadin, kralin kendilerinden
bahsettigini anlamaz ve vermesi gereken agir cezayr krala bildirir. Kral onlart tipki
kendilerin belirledigi sekilde cezalandirir ve giizel beyaz kizla evlenir (Grimm,

1949:631-635).
5.2.6. Yasam Siiresi ( Die Lebenszeit -KHM 176)

Tanr1 diinyay1 yarattii ve biitiin canlilarin yasam siirelerini belirleyecegi zaman, esek
gelir ve tanriya ne kadar yasayacagini sorar. Tanr1 otuz yil diye cevap verir. Bunu duyan
esek, sabahtan aksama kadar tagiyacagim agir yiikleri diisiinerek bu benim i¢in ¢ok fazla
diye cevap verir. Tanr1 ona aciyarak Omriinii on yedi y1l olarak belirler. Esek memnun
bir sekilde gider, bir siire sonra kopek gelir ve yasam siiresini sorar. Tanr1 esege otuz yil
cok geldi ama sen bu kadar yilla memnun olursun herhalde dediginde kopek, bu yillar
icinde yiiriimek zorunda oldugu yollar1, zamanla kaybedecegi dislerini ve karsilasacagi

zorluklar1 hatirlatarak tekrar diisiinmesini soyler. Tanr1 onun hakli olduguna karar verir
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ve yasam siiresini on iki yil olarak belirler. Bunun iizerine maymun gelir. Tanr1 senin
kopek ve esek gibi ¢aligmana gerek yok, sen her zaman daha rahatsin, otuz yil yagamak
istersin dediginde maymun, yemegi hak etmek i¢in her zaman komiklik yapmak
zorunda oldugunu, cogunlukla kahkahalarin ardinda bir hiizniin ve acinin gizli oldugunu
sOyleyerek otuz yili reddeder. Bunun iizerine Tanr1 ona on yil 6miir biger. En sonunda
insan mutlu, saglikli bir sekilde gelir ve Tanridan yasam stiresini belirlemesini ister.
Tanr1 ona da otuz yillik teklifi yapar ve yeterli olup olmayacagini sorar. Insan, evini insa
etmesi i¢in gereken siireyi, agac¢ dikip o agacin biiyiiylip onun meyvelerinden yemesi
icin gereken zamani disiindiigiinde ¢ok az oldugunu sdyler. Bunun iizerine Tanri
esekten aldig1 on sekiz yili ona verdigini sdyler. Insan yine kars1 ¢ikar ve yetmeyecegini
sdyler. Bunu duyan Tanr1 kopegin yasamindan aldig1 on iki yili ekler. insan yine az
geldigini sdyleyince, Tanrt maymundan aldig: on yili da ona verdigini agiklar. Insan

gider ancak yinede memnun olmamustir.

Boylece insan dmrii yetmis yil olarak belirlenir. ilk otuz yili onun insancil yillaridir,
cabuk gecer. Bu zaman igerisinde sagliklidir, sevkle calisir ve yasadigi i¢in mutludur.
Sonra esekten alinan on sekiz yil gelir. Bu siire igerisinde digerlerinin omuzlarina
yiikledigi yiikii tagimak, baskalarini beslemek zorundadir ve bu c¢abalarinin miikafati
sadece itilip kakilmaktir. Sonra kopekten alinan on iki yil gelir. Bu zaman dilimi
icerisinde bir kdsede oturup disleri dokiilmiis bir sekilde homurdanir. Bu siire gegince
maymunun on yili gelir. Burada insanin anlayist kit ve huysuzdur ve kalacag aptalca

seyler yapar ve ¢ocuklarin alaylarina maruz kalir (Grimm, 1949:723-725).
5.2.7. Mavi Sakal ( Blaubart - Anhang nummer 9)

Ormanin birinde {i¢ oglu ve bir kiz1 olan bir adam yasarmis. Giinlerden bir giin alt1 atin
cektigi altindan bir arabanin i¢inde bir kral adamin evinin Oniine gelir ve kizini esi
olarak almak istedigini sOyler. Adam mutlulukla, kralin insan1 her gordiigiinde titreten
mavi sakalina aldirmadan teklife olumlu yanit verir. Geng kiz ilk 6nce adamin mavi
sakali yliziinden bu teklife karsi ¢iksa da, babasinin iknast sonucu o da sonunda kabul
etmek zorunda kalir. Ancak korktugu i¢in kardeslerine gider ve onlardan eger yardim
icin onlart c¢agirirsa ne yaparlarsa yapsinlar, nerde olursa olsunlar, onun yardimina
gelmelerini ister. Kardesleri onun ricasini kabul ederler. Kiz mavi sakalla birlikte yola

cikar ve sarayina gelir. Her sey tam bir geng¢ kizin isteyebilecegi gibidir ancak bir tiirlii
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mavi sakala alisgamamistir ve onu her gordiigiinde irkilmekten kendini alamaz.
Gilinlerden bir giin mavi sakal yolculuga ¢ikacagini sdyler ve ona sarayin biitiin
anahtarlarin1 verir, ancak sadece kiiciik altin anahtarin actifi odaya girmemesi
gerekmektedir. Anahtarlar alir ve emirlerine uyacagina dair mavi sakala s6z verir. Mavi
sakal gittikten sonra biitiin odalar1 tek tek agar ve orada olabilecek tiim zenginlik ve
giizellikleri goriir. Girmedigi bir tek yasak oda kalmistir. Anahtari altindan oldugu igin
beklide burada simdiye kadar goérdiiklerinden daha biiyiikk bir giizellik ve hazinenin
olabilecegini diisiiniir, kendisiyle bir siire savastiktan sonra kapiy1 agmaya karar verir.
Kapiy1r aginca korkuyla hemen tekrar kapatir. Odanin duvarlarinda bazilarinin sadece
kemikleri kalmis olan asili kadin cesetleri ve kan vardir. Oday1 kapamak istedigi sirada
anahtar yerinden firlar ve kanin icine diiser. Cabucak anahtar1 alir ve temizlemeye
baslar. Ancak tiim ¢abasi bosunadir. Anahtarin bir yliziinii temizlediginde kan lekesi
obiir tarafta ortaya cikar. Biitiin giin ugrasir ama nafile sonug¢ bir tiirli degismez.
Samanin kan1 emecegini diisiinerek anahtar1 samanin i¢ine gomer. Ertesi giin mavi sakal
geri dondiigiinde ilk olarak ondan anahtarlar1 ister. Altin anahtar1 géremeyince nerde
oldugunu sorar. Kiz yukarda oldugunu baska yerde sakladigini sdyler. Mavi sakal onu
hemen getirmesini ona o aksam ihtiyact olacagini sdylediginde onu samanin igine
sakladigin1 sdyler. Mavi sakal hiddetle onun ne yaptigini bildigini simdi onun da
olecegini ve 0 odaya girecegini ifade eder. Kiz ondan dua etmesi i¢in odasina gitmesine
izin vermesini ister ve yukart ¢ikar. Onu neyin bekledigini anlayan kiz kardeslerini
yardima cagirir. Kardeslerden biri sanki kiz kardesimin sesini duydum bizi ¢agiriyor
yardima gitmeliyiz der ve atlarina atladiklar1 gibi yola koyulurlar. Kizin duasinin
bitmesini bekleyen mavi sakal bir taraftan da bicagimi bilemektedir. Kiz tekrar
kardeslerini yardima g¢agirir. Bir siire sonra uzaktan bir toz bulutunun yaklagsmakta
oldugunu fark eder. Bu sirada sabirsizlanmakta olan mavi sakal kiz eger hemen asag1
inmezse onu almak ic¢in yukar: ¢ikacagini sdyler. Kiz ondan biraz daha zaman ister
ancak mavi sakal beklemez ve yukar1 ¢ikar. Kizin saglarini eline dolar, biledigi bigagi
kizin kalbine saplamak iizere iken kizin kardesleri yetisir ve onu kardegslerine zarar
vermeden Oldiiriirler Mavi Sakalida 6ldiirdiigii diger kadinlarin yanina duvara asarlar.
Delikanlilar kiz kardeslerini alarak evlerine geri donerler. Mavi Sakalin tiim serveti de
onlara kalmistir. Hayatlarimi mutluluk ve zenginlik ic¢inde siirdiiriirler. (Grimm

1991:465-468)
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5.2.8. U¢ Yesil Dal (Drei Griine Zweige - KHM 6)

Eski zamanlarda ormanda, dagin eteklerinde, zamanini dua ederek ve insanlara yardim
ederek geciren bir kesis yasamaktadir. Bu kesis her aksam dagin iist kesimlerinde bazi
hayvanlar1 sulamak ve kurumakta olan bitkileri sulamak i¢in kovalarla su tasimaktadir.
Insanlardan korkan vahsi hayvanlar onun tasidigi bu sudan yararlanmaktadir. Cok
dindar oldugu i¢in tanr1 onu miikafatlandirmak ic¢in bir melegini ona yemek getirmesi
icin goérevlendirmistir. Giinlerden bir giin uzaktan birilerinin zavalli bir giinahkar
asmak tizere daragacina gotiirdiiklerini goriir ve hak ettigini buldu diye diisiiniir. O gece
her zaman oldugu gibi ona eslik eden melek goriinmez ve her zamanki gibi yemegini
getirmez. Kalbini dinler ve tanrinin kizmasina neden olabilecek giinahi nerede isledigini
anlamaya ¢alisir ancak bulamaz. Yeme i¢gmeyi birakir, kendini yere atar ve gece gilindiiz
sadece dua eder. Gir giinlerden bir giin ormanda dolasirken 6ten bir kus duyar ve gipta
ile ne giizel Ottiiglint, tanrinin ona kizgin olmadigini, kendisinin de onu nasil
kizdirdigin1 anlamay1 ne ¢ok istedigini sdyler. Kus dile gelir ve haksizlik ettigini,
asilmaya goétiiriilen zavalli giinahkar1 lanetledigini, Tanrinin bu yiizden kizgin oldugunu
sOyler. Ancak eger af edilmek istiyorsa onun ceza g¢ekmesi karsiliginda onu af
edebilecegini sdyler. Birden yaninda bir melek belirir elinde kuru bir dal vardir. Kesis
bu dali ta ki ii¢ taze yesil fidan verene dek giin boyu elinde tutacak, gece olunca
bedeniyle 1sitacak, artik yemegini kap1 kap1 dilenerek arayacak, bir yerde bir geceden

fazla kalmayacaktir. Melek bunun Tanrinin kendisine belirledigi ceza oldugunu bildirir.

Kesis odun pargasini eline alarak yola koyulur ve uzun zamandir bir pargasi olmadigi
hayata geri doner. Insanlarm kapilarinda ona verdiklerinden baska bir sey yemez ve
igmez, bazen kapilar ona hi¢ acilmaz bazen de istekleri duymazliktan gelinir. Giinlerden
bir giin sabahtan aksama dek kap1 kap1 dolagsmasina ragmen kimse ona yemek i¢in bir
sey vermez, evinde gecelemesine de miisaade etmez. Yoluna devam ederken ormanin
icinde bir kuliibeye rast gelir ve kendisini misafir etmelerini ister. Evin sahibi yash bir
kadindir. Ona onu kabul edemeyecegini, hirsiz ve koti ii¢ oglu oldugunu, eger eve
geldiklerinde ikisini birlikte goriirlerse ikisini de 6ldiireceklerini soyler. Kesis yalvarir

ve kadin sonunda raz1 gelir. Adamin basinin altina koydugu odunu goriince ne oldugunu
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sorar. Kesis basina gelenleri ve cezasini anlatir. Kadin kendi giinahkar ogullarint ve

onlarin alacaklari cezay1 diisiiniir ve aglamaya baglar.

Gece yarist kadinin {i¢ oglu gelir ve 1sinmak i¢in ates yaktiklarinda merdivenlerde
uyuyan kesisi goriirler. Kizginlikla annelerine bagirmaya baslarlar. Kadin ogullarina
onun cezasini ¢eken bir kesis oldugunu anlatir. Adamlar ona glinahini sorduklarinda
basina gelenleri onlara da anlatir. Duyduklarindan son derece etkilenen hirsizlar
yasadiklar1 hayattan utanir ve pismanlik duyarlar. Bir siire sonra kesis tekrar
merdivenlerde uykuya dalar. Sabah uyandiginda onu aga¢ parcasinin iizerinde o6lii
olarak bulurlar. Kuru agacin iizerinde kesisin kafasinin yasli oldugu yerden ii¢ tane yesil
fidan c¢ikmistir. BOylece Tanrmmin onu affederek yanina aldigini anlarlar (Grimm

1949:818-822).
5.2.9. Karbeyaz ve Giilpembe (Schneeweischen und Rosenrot - KHM 161)

Eski zamanlarda kiiclik bir kuliibede yasayan fakir bir dul kadin varmis. Kuliibenin
Oniinde giizel bir bahge, bu bahgede biri beyaz biri kirmizi giil veren iki aga¢ varmuis.
Kadinin isimlerini bu agaglardan alan iki kiz1 varmis. Birinin adi Karbeyazi digerinin
ad1 ise Giilpembe imis. Kizlar diinyada bagka hi¢bir ¢ocugun olamayacagi kadar sakin
ve 1yl huylu imis. Ancak Karbeyazi, Glilpembe’ den daha sessiz ve uysalmis. Giilpembe
kirlarda bayirlarda kosturup, ¢igek toplayip kuslar1 yakalarken, Karbeyazi evde annesine
yardim eder ve kitap okuyarak vaktini gecirirmis. Iki kardes birbirlerini o kadar gok
severlermis ki hi¢ ayrilmayacaklarina dair birbirlerine s6z verirlermis. Ormanda
yasamaya o kadar aligkinlarmis ki hayvanlar onlarin ellerinden yemeklerini yer, gece
gecikseler rahatlikla ormanda geceler, anneleri de baslarina bir sey gelmeyecegine
eminmis. Yine boyle ormanda sabahladiklar1 bir giin uyandiklarinda yanlarinda, beyaz
piril piril parlayan elbiseler igerisinde bir ¢ocuk goriirler. Cocuk onlara arkadasca
giilimser ancak hi¢cbir sey sdylemeden ormanin igine girerek ortadan kaybolur.
Etraflarina baktiklarinda bir ugurumun kenarinda olduklarin1 ve eger hareket etmis
olsalar asagiya diisebileceklerini fark ederler. Annelerine durumu anlattiklarinda onun
kendilerini koruyan bir melek olabilecegini sdyler. Glinlerini giindiiz annelerine yardim

ederek, aksamlari ise annelerinin ates basinda okudugu kitab1 dinleyerek gegirirler.

Yine bir aksam anneleri her zamanki gibi olara kitap okudugu sirada kap1 calar. Anne

Giilpembe’ ye acele etmesini ve kapiyr agmasini sdyler gelenin biiyiik bir ihtimalle bir
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gezgin oldugunu sdyler, ama gelen biiylik siyah bir ayidir. Hepsi korkuyla yerlerinden
firlarlar. Ancak ayr konusmaya baglar. Onlardan korkmamalarini, ¢ok dsiidiigiini ve
donmak tizere oldugunu, sadece biraz 1sinmak istedigini sOyler. Kadin onun haline acir
ve atese yaklagmasini ancak dikkatli olmasini kiirkiinii yakmamasini sdyler. Bir taraftan
da kizlarin1 yanina ¢agirir ve aymin tehlikeli olmadigini sdyler. Hatta kuzu ve giivercin
bile yavasca ayinin yanina yaklagsmaya baglar. Yatma vakti gelene dek ayi ile oyun
oynarlar. Uyku zamani kadin ayiya orada uyuyabilecegini sdyler ve yatmaya gider. Giin
agarmaya basladiginda iki kardes ayiya kapiy1 agarlar ve ay1 karlarin iizerinde ormana
dogru ilerler. Ondan sonra ay1 her aksam belli saatte onlarin evine gelir, atesin
karsisinda 1sinir ve sabah erken saatte ormana geri doner. Ona o kadar alisilar ki o

gelmeden evin kapisini bile siirgiilemezler.

[lkbahar geldiginde ay1 Karbeyaz’ a artik gitme vaktinin geldigini ve yaz boyunca geri
dénmeyecegini sdyler. Kiz neden gittigini sordugunda, ormana doniip hazinesini kiigiik
clicelerden korumasi gerektigini, kisin yer altinda olduklarmi ancak yazin gelmesi ile
birlikte hazinesini calabileceklerini, eger bir kez inlerine gotiiriirlerse bir daha geri
alamayacagin1 agiklar. Karbeyazi aymin gitmesine ¢ok {iziiliir, giderken ayimin
derisinden bir par¢a kapiya takildiginda, sanki altin pariltis1 goriir gibi olur ancak emin
olamaz. Ay1 veda eder ve ormana girerek gozden kaybolur. Giinlerden bir giin kadin
kizlarim1 ormana ¢ali ¢irp1 toplamaya gonderdiginde yere yikilmis kocaman bir agag
gorlrler. Agaca yaklastiklarinda ¢imenin ortasinda, agacin altinda bir seyin oldugunu
fark ederler. lyice baktiklarinda onun solgun yiiziiyle, bembeyaz sakaliyla bir yash bir
clice oldugunu goriirler. Sakali agacin dallar1 arasina sikismis, oda kiiciik viicuduyla bir
o yana bir bu yana sigrayarak sakalini kurtarmaya ¢aligmaktadir. Kizlarin ona baktigin
fark ettiginde ates kirmizisi gozleri ile onlara cikisarak yardim etmelerini soyler.
Giilpembe neler oldugunu sordugunda, ciice biitiin huysuzlugu ile olan1 biteni anlatir.
Kizlar ne kadar yardim etmeye caligsalar da bir tiirlii ciicenin beyaz sakalini sikistig
yerden kurtarmaya muvaffak olamazlar. Sonunda Karbeyazi cantasindan kiigiik bir
makas ¢ikarir ve ciicenin sakalini sikistigt yerden keser. Kendini kurtaran ciice
yanindaki altin torbasini sirtina alarak kizlara tesekkiir bile etmeden, arkasini doner ve

yoluna devam eder.
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Bir zaman sonra Karbeyazi ve Giilpembe yemek i¢in balik tutmaya gittiklerinde, suyun
tizerinde bir seyin ziplayip durdugunu fark ederler. Yaklastiklarinda ciiceyi tanirlar.
Ciice balik tutmak isterken esen riizgar sakalini oltanin iplerine karistirmis, o sirada da
bir balik oltaya takildig1 igin, cilice sakalimi oltadan kurtaramadan balik oltay1
stiriklemeye baslamis. Baligin giicii ciiceden fazla oldugundan zavalli nerdeyse bata
cika baligin ardindan sulara gémiilmek iizereymis. Kizlar ona yardim edip sakalimi
oltadan kurtarmaya calisirlar, ancak nafile ciiceyi kurtarmak i¢in, yine sakalin bir
kismini kesmek zorundadirlar. Bunu goren ciice kizlara bagirarak daha once yaptiklari
yetmezmis gibi yine sakalindan kestiklerini, artitk kendisini halkina asla
gdsteremeyecegini sdyleyerek kizginlikla bagirmaya baslar. Inci dolu torbasini sirtina
vurur ve yine kizlara bir kelime etmeden arkasini donerek bir tasin ardinda ortaliktan

kaybolur.

Yine giinlerden bir giin kadin kizlarin1 sehre iplik, kurdele, bagcik ve igne almaya
gonderir. Kizlar yolda giderken kocaman bir kusun gokyiiziinde daireler ¢izerek
dolandigimm1 ve hizla yere yaklastigini goriirler. Birden bir ¢iglik duyarlar. O tarafa
gittiklerinde kusun pengelerinin arasinda yasli ciiceyi goriirler. Yine ona yardim etmeye
caligirlar ancak bu o kadar kolay degildir. Sonunda onu kurtardiklarinda ciice yine
onlara bagirir ve elmas dolu torbasinmi sirtina vurarak kizlara tesekkiir etmeden gider.
Onun u hallerine aligkin olan kizlar sehre dogru yollarina devam ederler. Aksamiizeri
donilis yolunda yine g¢ayirlardan gectikleri sirada ciiceyi elinde elmas torbasi oldugu
halde elmaslarina bakarken goriirler. Kizlar elmaslarin piriltistyla saskina doniip hayran
hayran seyre dalarlar. O sirada ciice yaklagmakta olan ayiy1 fark eder ancak kacacak
zamani kalmamistir. Ay1y1 ikna etmeye ¢alisarak kendisinin kiiciiciik viicuduyla disinin
kovugunu bile dolduramayacagini, kizlar1 yemesini soyler. Ayl ona patisi ile hafifce
vurur, clice cansiz yere yikilir. Kizlar ayinin onlara zarar vereceginden korkarak
kagmaya calisirlar. Ancak ay1 onlara isimleri ile hitap ederek korkmamalarii soyler.
Kizlar kendilerinin evinde kalan aymin sesini tanirlar ve onun yania geri donerler. Bu
sirada ay1 birden bire altin giysileri icerisinde ¢ok yakisikli bir delikanliya doniisiir.
Kizlar sasirirlar. Geng adam onlara aslinda bir kralin oglu oldugunu, bu yash ciicenin
onu sihirle bir ayiya cevirdigini ve o 6lene dek ay1 olarak kalacagimi anlatir. Prens
Karbeyaz1 kendisine es olarak alir, kardesi ise Giilpembe ile evlenir. Yasl ciicenin

sakladig1 hazineyi oldugu yerden alirlar ve mutlu ve refah i¢cinde yasamlarina anneleri
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ile birlikte devam ederler. Kadin kizlarmin yaninda yasamaya baglar ancak giil
agaclarini yanindan ayrrmamistir. iki giil agaci camin dniinde her yil bir birinden giizel

kirmiz1 ve beyaz giil vermeye devam ederler (Grimm, 1949: 674-685).
5.2.10. Elleri Olmayan Kiz (Das Midchen Ohne Hiinde KHM 31)

Eski zamanlarda bir degirmenci ¢ok fakir bir duruma diiser. Elinde sahip oldugu
degirmen ve arka bahgesindeki elma agacindan baska hicbir seyi kalmaz. Giinlerden bir
giin degirmenci ormana odun toplamaya gittiginde orada daha 6nce hi¢ gérmedigi bir
adam ile karsilasir. Adam ona onu zengin yapmak istedigini ancak karsiliginda ondan
degirmenin arkasinda olan seyi vermek icin ona s6z vermesini ister. Degirmenci
diisiiniir, degirmenin arkasinda sadece elma agacit vardir, adamin teklifini kabul eder.
Adam ii¢ y1l sonra geri gelip kendisine ait olani alacagini sdyler ve oradan ayrilir.
Degirmenci evine geldiginde karisi ona birden bire evin her yerinin altinlarla
doldugunu, eve kimsenin girmedigini bunun nasil miimkiin oldugunu anlamadigini
sOyler. Degirmenci karisina olanlar1 anlatir. Kadin verdigi sozii duyunca vahlanarak,
karsilastigi adamin seytan oldugunu ve kast ettigi seyin arka bahgede oynayan kizlar

oldugunu soyler.

Degirmencinin kiz1 son derece giizel, dindar, tanr1 korkusuyla yasayan gilinahsiz bir
kizdir. Ug yil gecip te seytanm kizi alma vakti geldiginde, kiz elini yiiziinii yikar ve
tebesirle etrafina bir daire ¢izerek beklemeye baglar. Seytan erkenden kizi almaya gelir
ancak bir tiirlii kiza yaklasamaz. Bunun iizerine kizarak degirmenciye etrafta olan tiim
suyu yok etmesini sOyler. Boylece kizin lizerinde hakimiyet kurabilecektir. Degirmenci
korkudan Seytanin dediklerini yapar. Ertesi giin tekrar geldiginde kizin ellerini temiz
goriir ve yine yaklagamaz. Degirmenciye kizinin ellerini kesmesini yoksa kendisini
alacagini soyler. Adam korku i¢inde gider ve kizina her seyi anlatir. Kiz riza gostererek
ellerini kesmesini soyler. Ertesi glin seytan tekrar gelir ancak kiz o kadar aglamistir ki
etrafi tertemiz olur. Ugiincii seferde de kiza yaklasamayan seytan kizin iizerindeki

hakkin1 kaybederek gider.

Degirmenci gelerek kizina seytanla arasindaki anlagsmayi, kazandiklar serveti anlatir ve
ona simdi bu servetle giizel bir hayat yasatacagini soyler. Kiz artik orada
kalamayacagini, ihtiyaci oldugunda insanlarin ona yardim ettigini, simdi de onun

baskalarina yardim edecegini sdyleyerek yola koyulur. Biitiin giin siiren yolculugun
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gece yarist yolu kralin bahgesine diiser. Ay 1s1ginda agaclarin dallarinda olan meyveleri
goriir ancak etrafi sularla gevrilidir. Agliktan bitap diismiis bir halde ¢omelir ve Tanriya
dua etmeye baglar. Birden ortaya bir melek ¢ikar ve suyun etrafinda hendek agarak
kizin 6niindeki engeli kaldirir. Kiz melek ile birlikte bahgeye girer ve iizerinde olgun
armutlar olan bir meyve agacina yonelir, agligini gidermek igin agziyla tuttugu bir
armudu yemeye baslar. Ancak kralin bah¢ivaninin onlan gizlice gozlediginden haberi
yoktur. Bahg¢ivan her seyi goriir, ancak kizin bir hayalet oldugunu diisiindiigiinden

korkudan bir sey yapmaz. Karni doyan kiz bir ¢aliligin dibine siginarak uykuya dalar.

Ertesi giin kral gelip te agagtaki armutlardan birinin eksik goriince bah¢ivana nedenini
sorar. Bah¢ivan gece gordiiklerini anlatir. Anlatilanlar1 dinleyen Kral bahgivana o gece
onunla ndbet tutacagimi sdyler. Gece olur Kral yaninda bir pederle gelir. Ugii birlikte
beklemeye baglarlar. Gece yarist kiz saklandigi yerden ¢ikar ve yine agaca dogru
yonelir. Bunu goren peder yerinden ¢ikar ve kiza insan m1 yoksa cin mi oldugunu sorar.
K1z sadece tanr tarafindan terk edilmeyen bir zavalli oldugunu sdyler. Kizin giizelligini
goriip anlattiklarini dinleyen Kral onu alir ve sarayma gotiirerek ona giimiisten kollar

yaptirarak onunla evlenir.

Bir sene sonra kral sefere ¢ikar ve hamile olan esi cocugu dogurdugunda ona ¢ok iyi
bakmalarint ve hemen kendisine haber vermelerini tembihler. Giin gelir kralice ¢ok
giizel ve saglikl bir oglan ¢cocugu diinyaya getirir. Kralin annesi biiyiik bir sevingle yeni
haberi ogluna bir ulakla gonderir. Ancak ulak yola ¢iktiktan bir siire sonra yorgunluktan
bir gol kenarinda uyuya kalir. O sirada gelen ve halen kiza kétiiliik etmeye ugrasan
seytan adamin cebindeki mektubu degistirerek, kralicenin bir sakat ¢ocuk diinyaya
getirdigini yazar. Olanlardan habersiz uyanan ulak mektubu krala gotiiriir. Kral mektubu
aldigina ¢ok {iiziiliir ve kendisi gelene kadar kraligeyi orada saklamalarini ve onlara iyi
bakmalarini bildirir. Mektubu alarak yola koyulan ulak yine ayni yerde uykuya dalar.
Seytan yine mektuplar1 degistirir ve kraligenin ve ¢ocugun o6ldiirtilmelerini, kanit olarak
da dillerini ve gozlerini saklamalarini emreden bir mektup yazar. Mektubu okuyan
kralin annesi biiyiik bir {iziintii duyarak bir geyigin gozlerini ve dillerini keserek gelinini
kurtarir. Ancak kiza oglunu da alarak oradan gitmesini ve bir daha asla geri
doénmemesini tembihler. Kiz aglamakli gozlerle oglu sirtinda bagli olarak yola koyulur.

Uzun siire yol aldiktan sonra yolu vahsi bir ormana diiser. Caresiz olan kizin Tanriya
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dua etmekten bagka bir ¢ikar yolu yoktur. Bir siire ormanda yol alan kizin karsisina bir
kuliibe c¢ikar. Kapiy1 calan kraligenin karsisina beyazlar i¢cinde bir kadin ¢ikar, onu
agirlar ve oglunu emzirir. Olanlara anlam veremeyen kralice ona kim oldugunu
sordugunda melek oldugunu ve Tanr tarafindan ona yardim etmek i¢in gonderildigini
sOyler. Gel zaman git zaman aradan yedi yil geger. Cocuk biiyiimiis, ona olan baglilig

nedeniyle tanr1 krali¢enin kesilen kollarinin yeniden biiylimesini saglar.

Diger tarafta kral seferden doner, hemen karisi ve oglunu gérmek arzusundadir. Bunu
duyan annesi onu kizginlikla suglar, iki masum insani 6ldiirmeleri i¢in emir verdigini
sOyler ve mektuplar1 gdstererek, ondan yapmasini istediklerini yaptigimi belirterek ona
dil ve gozleri verir. Olanlar1 duyan kral aglamaya baslar. Onun acisina inanan anne
gercegi dile getirerek onlar1 6ldiirmedigini ama gonderdigini agiklar. Bunu duyan Kral

karis1 ve cocugunu aramaya karar verir ve yola koyulur.

Aradan gecen yedi yil boyunca kral her tasin, her ¢aliligin altina bakar ancak higbir
yerde bulamaz ve agliktan 6ldiiklerine inamir. Uziintiisiinden hicbir sey yiyemez ve
icemez duruma gelir. Giinlerden bir giin yolu ormanin iginde bir kuliibeye denk gelir.
Kapiyr caldiginda beyazlar icinde bir kadin kapiyr acarak onu igeriye davet eder ve
kralin nerden geldigini sorar. Kral ona yedi yildir esini ve ¢ocugunu aradigini ancak
bulamadigini anlatir. Melek yiyecek teklif etse de adam istemez sadece dinlenmek

istedigini sdyler ve yiiziine bir ortii orterek uykuya yatar.

O sirada diger odaya giden melek kraliceye kralin oraya geldigini sdyler. Kralige oglunu
da alarak odaya gider, kralin yiiziindeki ortii kayarak yere diiser. Bunu goren Kralige
ogluna Ortiiyli yerden alarak babasiin yiiziine koymasini sdyler. Bunu duyan ¢ocuk
annesi ile konusmaya baslar. Konugmalara uyanan ancak uyur gibi goriinen kral Ortiiyii
yavasca tekrar diisiiriir. Bunu goren kralige ogluna tekrar ortiiyli almasinmi sdyler. Artik
dayanamayan kral birden ayaga kalkarak ona kim oldugunu sorar. Kralige onun karisi
oldugunu soyler ve kollarinin Tanr tarafindan tekrar biiylidiiglinii anlatir. Anlatilanlar
biiyiik bir mutlulukla dinleyen kral esini ve oglunu alarak kralligina déner ve mutlu bir

sekilde yasamlarini siirdiiriirler (Grimm, 1983: 69-72)
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5.2.11. Dans Eden Ayakkabilar ( Die Zertanzten Schuhe - KHM 151)

Bir zamanlar on iki tane kizi olan bir kral yasarmis. Kizlarinin her biri birbirinden daha
giizelmis. Hepsi bir arada uyur, kral da kizlari uyuduktan sonra iizerlerine kapiyi
siirgiilermis. Ancak sabah oldugunda kizlarin ayakkabilarinin dans etmis olduklar
anlasilirmig. Kral bir tiirlii neler oldugunu anlayamayinca her yere haber salmis. Kim
kizlarmin nerde dans ettigini ortaya ¢ikarirsa, istedigi kiziyla evlenecek ancak ii¢ giin

icinde bir cevap bulamaz ise boynu vurulacaktir.

Cok geemeden bir Prens bu gizemi ¢ozmeye talip olur. Kizlarin yatak odasina yakin bir
yerde ona yer hazirlanir. Salon kapilar bile kizlarin nereye gittigi anlagilabilsin diye
acik birakilir. Ancak gece olunca Prensin gozleri sanki kursunmus gibi agirlasir ve
uykuya yenik diiser. Sabah olunca on iki ayakkabinin yine dans ettikleri anlasilir ¢linkii
hepsinin tabaninda kocaman delikler vardir. Ikinci ve {igiincii gece de aym sekilde
olunca Prensin kafasi vurulur. Daha sonra birgok kisi gelir ve bu gizemi ¢ézmek igin
basvurur ancak nafile hepsinin sonu prens gibi olmustur. Giinlerden bir giin yarali bir
asker kralin bulundugu sehirden ge¢mekteyken yash bir kadinla rastlagir. Kadin ona
nerden gelip nereye gittigini sorar. Asker karar vermedigini ancak saka ile karisik kralin
kizlarinin nerde dans ettigini bulmayr disiindiigiiniic ve daha sonra kral olmay1
amacladigini soyler. Kadin bunun hi¢ kolay olmadigini, aksamlar1 sarayda kendisine
ikram edilecek sarabi igmemesini ve sanki derin uykudaymis¢asina oyun oynamasini
sOyledikten sonra ona bir manto verir ve bunu giyince goriinmez olacagini, bdylece on
iki kiz1 takip edebilecegini sdyler. Tiim bunlar1 duyan asker, ger¢ekten saraya gitmeye
karar verir ve kizlarin nerde dans etigini bulabilmek i¢in talip olur. Ona da tipki
digerlerine davranildig1 gibi olduke¢a 1yi davranilir, giizel elbiseler verilir. Aksam uyku
vakti geldiginde kendi odasina ¢ikmak iizere iken kizlarin en biiyligii elinde bir sarap
kadehi ile ¢ikagelir. Ama asker yaninda bir siinger getirip saklamistir. Siinger tiim
sarab1 c¢eker, asker tek yudum dahi almadan sanki tlim sarabi igcmis gibi yapar. Sonra
yatagina uzanir ve bir siire sonra derin bir uykuya dalmig¢asina numara yapar. Askerin
horlamalarint duyan kralin on iki kizi giilmeye baslarlar. Kizlarin biiyiigii onunda
yasamin1 kaybedecegini sOyler ve yine dans edecekleri elbiseleri ve ayakkabilari

giymeye hazirlanirlar. Kizlarin kiictigi icinde kotii bir his oldugunu, sanki bir
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sanssizlikla karsilasacaklarini hissettigini soyler. Kiz kardesleri onu korkaklikla suglar

ve ona giilerler.

Hepsi hazirlandiktan sonra askeri kontrol ederler. Asker gozlerini kapatmis hi¢ hareket
etmemektedir. Biiylik kiz yatagina dogru ilerler ve sanki kapiy1 calar gibi yataga vurur
ve yatagin altindan bir yol acilir. Hepsi bir biri ardinca agilan bu yoldan asagiya
giderler. Olanlar seyreden asker vakit gecirmeden yasli adinin ona verdigi mantoyu
sirtina gegirir. Goriinmez olduktan sonra kizlarin pesinden giderek onlar1 takip etmek
tizere en kiiciik kizin pesine takilir. Merdivenlerin ortasina geldiklerinde farkinda
olmadan kiigiik kizin elbisesine basar. Birinin elbisesin bastigini hisseden kiiciik kiz
kimin oldugunu sorunca kiz kardesleri ona telaslanmamasini, duvarda bir yere takilmis
olabilecegini soylerler. Yolculuklarinin sonunda ¢ok giizel agaglarla gevrili bir yola
cikarlar. Agaglarin yapraklar giimiisten olup, piril piril parlamaktaymis. Asker buradan
bir kanit almasinin gerekli oldugunu diisiiniip, agagtan bir dal kopartir. En kiiclik kiz
agactan kopartilan dalin sesini duyar ve kiz kardeslerini uyarmaya calisir. Gide gide
yapraklari altindan bir agaca rastlarlar, asker ondan da bir dal kirar. Kiz bu sefer bir ses
duydugundan emindir ancak ablalarin1 ikna edemez. Bir siire daha gittikten sonra biiyiik
bir su pargasina gelirler. Burada on iki kiigiik gemi ve her birinin i¢inde bir prens vardir.
Geminin kiireklerini ¢eken prens geminin her zamankinden daha agir oldugunu soyler.
Ancak belki de sicaklardan bdyle his etmis olabileceginin diisiinerek her zamanki gibi
dans etmek iizere hazirlanirlar. Kizlar ve prensler orada gece ilige kadar dans ederler.
Askerde onlarla birlikte goriinmeden dans etmekte, biri eline dolu bir sarap kadehi alsa
onu sonuna kadar goriinmeden i¢gmektedir. Kizlardan kii¢iigii bu ufak ilginglikleri fark
edip korkmakta, ancak biiyiik kardesleri onu her seferinde susmaya zorlarlar. Prensler,
kizlar tekrar gemiyle geri getirirler ve kizlardan bir sonraki gece yine geleceklerine dair
s0z alirlar. Saraya geldiklerinde asker aceleyle kizlardan once giderek yatagina yatar ve
uyuyormusc¢asina horlamaya baslar. Kizlar askerin uyudugunu goriince ondan
korkmamalar1 gerektigine bir kez daha karar verirler. Asker sabah uyandiginda higbir
sey sdylemez, ikinci ve {igiincii gece fark ettirmeden yine onlarla birlikte gider. Her sey
tipk1 ilk gece oldugu gibi devam eder. Kizlar ayakkabilar1 parcalanana kadar dans
ettikten sonra geri donmektedirler. Ancak tliglincii gece kanit olmasi i¢in bir kadehi
yanina almaya karar verir. Ug giin gegip te, krala kizlarinin nerede olduguna dair soruya

cevap vermesi gerektiginde daha once kopardigr ii¢ dali ve kadehi elbisesinin altina
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saklar ve kralin yanina gider. Kralin kizlar1 kapmin disinda konusulanlari dinlemek
tizere beklemektedirler. Kral askere kizlarinin nerede dans ettiklerini sordugunda asker,
on iki prensle yer altindaki bir sarayda diyerek anlatmaya baslar. Duyduklar1 karsisinda
kral kizlarim1 ¢agirir ve dogru olup olmadigini sorar. Kizlar yalan sdylemenin higbir
fayda getirmeyecegini anladiklarinda askerin sdylediklerini onaylarlar. Kral s6z verdigi
gibi askere hangi kiziyla evlenmek istedigini sorar. Asker biiylik kizi secer, diigiin
kurulur. Kral askeri 6liimiinden sonra basa gececek kral olarak tanitir ve 6miirlerinin

sonuna kadar mutlu yasarlar (Grimm, 1949: 621-625).
5.2.12. U¢ Erkek Kardes (Die Drei Briider - KHM 124)

Zamanin birinde ii¢ oglundan ve basini soktuklari evden bagka higbir seyi olmayan bir
adam yasarmis. Ogullar1 babalarinin oliimiinden sonra evin kendilerine kalmasini
istiyorlarmis, ancak adam biitiin ¢ocuklarini esit derecede sevdiginden evini hangisine
birakacagina karar veremiyormus. Ev kendisine de ailesinden miras olarak kaldig: i¢in
satip parasini ¢gocuklarina paylagtirmaya da gonlii raz1 degilmis. Diisiiniir ve care olarak
ogullarina diinyay1 dolasip bir meslek d6grenmelerini, meslegini en iyi 6greneninde evin
sahibi olacagini sdyler. Birincisi nalbant, ikincisi berber, liclincii kardes ise kili¢ ustasi
olmaya karar vermis. Aralarinda konusarak geri donecekleri bir zaman kararlastirirlar.
Gecen zamanla birlikte ii¢ kardeste 6grendikleri mesleklerde ustalasirlar. Nalbant kralin
atlaria baktig1 i¢cin kendi kendine evin artik kesinlikle ona ait olacagini diisiliniir. Berber
en Unlii ve 6nemli insanlar tiras ettigi i¢in ayni seyi diisliniiyor, {igiincii kardeste bir
vurus, bir darbeyle karsilastiginda kendi kendine asla korkmamasini, yoksa evin asla
ona ait olamayacagimi kendi kendine diistinliyormus. Gel zaman git zaman
kararlastirdiklar1 giin gelmis ve hepsi baba ocaginda toplanmiglar. Ancak hiinerlerini en
iyl sekilde nasil gosterebilecekleri hakkinda higbir fikirleri yokmus. Oturduklari bir
sirada kirlardan bir tavsanin onlara dogru geldigini goren berber, bundan daha iyi bir
firsatin olmayacagini diisiinerek, sabununu ve bigagini hazirlar ve tavsani tirags etmeye
baglar. Tavsani Oyle dikkat ve maharetle tiras etmistir ki bir tek kilina bile zarar vermez.
Bunu goren babasi gordiiklerinden memnun kaldigini, eger kardesleri kendisini gececek
bir maharet sergilemezler ise evin ona ait olacagini sdyler. O sirada at arabasinin i¢inde
bir bey gelir. Nalbant birden atilir ve bir ¢irpida atin nallarinin hepsini birden degistirir.

Bunu izleyen babasi ona isini ¢ok 1yi yaptigini ve evi onami yoksa kardesine mi verme
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konusunda kararsiz kaldigini soyler. Bunu duyan ii¢iincii oglan babasina kendi hiinerini
de smnamasim sdyler. O sirada yagmur baslamistir. Ugiincii oglan hangerini ¢ikartir ve
bliyiik bir maharetle babasmnin basi {izerinde saga ve sola dogru sallamaya baglar.
Yagmur yagmasina ragmen adamin basma tek bir damla yagmur tanesi bile
diismemistir. Yagmur hizlanip, bardaktan bosanircasina yagmaya basladiginda, ¢ocugun
kili¢ sallamasi o derece hizlanir ve yine babasinin basina tek bir damla degmez. Bunu

goren baba, en biiylik ustaligi gosteren sensin, ev senindir der.

Diger kardesler babanin bu kararin1 memnuniyetle kabul ederler, ¢iinkii aralarindaki
sevgi kiskanglik duygusuna yer vermemektedir. Bu nedenle {i¢ kardes hep beraber baba
evinde kalmaya ve mesleklerini orada siirdiirmeye karar verirler. Ustaliklarindan dolay:
cok para kazanarak zengin olurlar ve uzun siire bdyle yasarlar. Giinlerden bir giin bir
kardes hastalanip 6ldiigiinde diger iki kardes biiyiik bir {iziintii ile onu topraga verirler.
Ancak kendileri de bu biiyiik {liziintiiye fazla dayanamayarak vefat ederler ve diger
kardes ile ayni mezara defnedilirler. Yasamlar1 boyunca onlara eslik eden sevgileri

onlar1 dldiikten sonra da yalniz birakmaz (Grimm, 1949:182-184).
5.2.13. On iki Erkek Kardes ( Die Zwolf Briider — KHM 09)

Eski zamanlarda birbirini ¢cok seven ve mutluluk i¢cinde yasayan, on iki erkek ¢ocugu
bulunan bir kral ve kralice yagamaktadir. Kral bir giin karisina eger diinyaya getirecegi
on {i¢iincli ¢cocuklart bir kiz olursa, kralligin yalniz ona kalarak mal varliginin biiyiik
olabilmesi i¢in diger on iki oglunun 6lecegini bildirir ve ¢ocuklart i¢in on iki tabut
hazirlatir. Tabutlar1 bir yere kilitler ve anahtar1 kraligeye vererek tiim bunlardan

kimseye bahsetmemesini sdyler.

Kadin son derece lizgiindiir ve onun bu hali n kiiclik oglunun goziinden kagmaz ve
annesine neden lizgiin oldugu konusunda siirekli olarak sorular sormaya baslar. Israrl
sorular karsisinda dayanamayan kralice sonunda ona olanlar1 anlatir ve o ve kardesleri
i¢in yapilan tabutlari kiigiik ogluna gosterir. Cocuk aglayan annesine artik aglamamasini
kendileri i¢in bir care diisiineceklerini ifade ederek oradan gidebileceklerini sdyler.
Bunu duyan kadin ogluna diger kardesleri ile birlikte ormana gitmesini, bulabilecekleri
en yiiksek agaca tirmanmalarini ve sarayr gozlemelerini soyler. Eger bir erkek evlat
dogurursa beyaz bir bayrak asacagini, yok eger bir kiz evladi olursa kirmizi bir bayrak

sallandiracagini, o zaman hig¢ vakit kaybetmeden kagmalar1 gerektigini soyler.
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Kadin ogluna onlar i¢in siirekli hayir dua da bulunacagini soyledikten sonra on iki erkek
kardes ormana dogru yola koyulurlar. Siirekli ndbetleserek bulabildikleri en yiiksek
¢mar agacinin iizerinden sarayin kulelerini gozlemeye baglarlar. On birinci giiniin
sonunda sira en kiiciik kardese geldiginde kulede bir bayragin dalgalandigini goriirler.
Ancak bayrak onlarin 6lmelerinin gerektigine isaret eden kirmizi renktedir. Kardesler
son derece iizgiin ve kizgindirlar ve bu kizginlikla gérdiikleri her kizdan intikam alip

onun kanini akitmaya karar verirler.

Bu diisiincelerle birlikte ormanin derinliklerine dogru yola koyulurlar. Bir zaman
ilerledikten sonra terk edilmis, harap, bos bir kuliibeye rastlarlar. Cevrelerine goz
gezdirdikten sonra orada yasayabileceklerine karar verirler. En kiiglik kardesleri
digerlerinden daha gen¢ ve zayif oldugu i¢in evde kalip ev isleri ile mesgul olacak,
digerleri ise geginmek igin yemek bulmaya calisacaklardir. Bu sekilde avlanarak

gecimlerini sagladiklari on y1l geger.

Bu zaman igerisinde kraligenin dogurdugu kiz biiytimiis ve serpilmistir. Kizin kalbinin
giizelligi yliziine vurmakta ve alninin ortasinda altindan bir yildiz parlamaktadir.
Giinlerden bir giin kiz diger camasirlarin arasinda on iki gdmlek goriir ve merak ederek
annesine bu gomleklerin kime ait olduklarin1 sorar. Annesi iiziintii ile kardeslerine ait
olduklar1 soylediginde kiz saskinlikla onlarin nerede olduklarini ve neden simdiye kadar
onlardan hicbir sey duymadigmni sorar. Kralice ogullarinin nerede olduklarini
bilmedigini, bunu yalnizca tanrinin bilebilecegini sdyleyerek kizina kardesleri igin
yapilan tabutlar1 gosterir ve ge¢miste olanlari anlatir. Anlatilanlara ¢ok iiziilen kiz

annesine iiziilmemesini ve kardeslerini arayacagini soyler.

Eline kardeslerine ait on iki gémlegi alarak yola koyulur. Bir giin bir gece yol gittikten
sonra yolu tesadiifen kardeslerinin oldugu harap kuliibeye diiser. Kapiy1 acip igeriye
girdiginde en kiiciik kardesi ile karsilasir. Delikanli saray elbiseleri i¢indeki kizin
giizelligi ve alninda parlayan yildiz1 goriince sasirir ve ona kim oldugunu sorar. Kiz ona
kralin kiz1 oldugunu ve on iki erkek kardesini aradigini ve gék mavi oldugu siirece bu
arayis1 slrdirecegini soylediginde ona, kendisinin aradigr en kiigiik erkek kardesi
oldugunu belirterek sarilir. Kiz seving iginde diger kardeslerini de hemen gérmek
istedigini sdylediginde delikanli ona kendi aralarinda igtikleri and1 ve ettikleri yemini

anlatir ve ondan saklanmasini, kardesleri geldiginde once kendisinin onlarla
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konusmasina izin vermesini soyler. Bir siire sonra avdan donen kardesler oturup yemek
yedikleri sirada kardeslerine o giin neler yasadigini sorarlar. Kiigiik kardes ¢ok sey
yasadigin1 ancak oOncelikle ona bir konuda s6z vermelerini isteyerek ettikleri yemini
hatirlatir ve onceden kararlagtirdiklar1 gibi ilk karsilastirdiklart kiz1 6ldiirmeyecekleri
konusunda ona s6z vermelerini ister. Istedigi sozii alan delikanli olanlar1 anlatmaya
baslar. Kiz1 saklandig1 yerden ¢ikarir. Tiim kardesler sevgi ve sevingle kiz kardeslerini

bagirlarina basarlar.

Kiz, on bir erkek kardesi avlanmaya ¢iktiginda en kiiciik erkek kardesi ile birlikte evde
kalarak ortaliga c¢eki diizen vermekte, yemek pisirmeye yardim etmekte, odun
toplamaktadir. Hepsi hallerinden memnun bir sekilde bir siire bu sekilde yasamaya

devam ederler.

Giinlerden bir giin her zamanki gibi yemek pisirdikten sonra kiz evin diginda bulunan ve
icerisinde c¢ok giizel on iki zambagin bulundugu bahgeye cikar. Aksam kardesleri
geldiginde onlara birer ¢igek hediye etmenin giizel bir siirpriz olacagini diisiinerek
zambaklar1 koparmaya baslar. Ancak kiz zambaklar1 kopardigi anda kardesler birer
kargaya dontisliverir, harabe ev ortadan kaybolur. Kiz saskinlikla g¢evresine bakar.
Ormanin ortasinda birden bire yapayalniz kalmistir. Tam o anda birden bire yaninda
yash bir kadin beliriverir ve ona yanlis yaptigini o ¢igeklerin kardesleri oldugunu ve
kargaya doniistiiklerini soyler. Kiz aglayarak kardeslerini kurtarabilecegi bir yolun olup
olmadigint sorar. Yash kadin yalnizca bir ¢are oldugunu, yedi yil boyunca tek bir
kelime bile konugsmamas1 gerektigini, bir tek kez bile giilemeyecegini, tek bir kelime
bile konugsa ya da bu zaman yedi yildan bir saat bile eksik olsa her seyin bosa

gidecegini ve kardeslerinin onun sdyleyecegi tek kelime ile dleceklerini anlatir.

Kiz kardeslerine yardim edebilecegi inanci ile biiyiik bir agacin tepesine tirmanir ve
orada yasamaya baglar. Giinlerden bir giin bir prens ormanda avlanmakta iken av
kopekleri kizin bulundugu agacin altinda havlamaya baslarlar. Bunu goren prens oraya
gelir ve alninda parlayan bir yildiz bulunan kizin giizelligi karsisinda dili tutulur. Kiza
onunla evlenip evlenemeyecegini sordugunda kiz cevap vermez sadece basini hafifce
sallamakla yetinir. Prens agaca tirmanir kiz1 alarak sarayina gotiiriir ve onunla evlenir.
Aradan birka¢ yil gectikten sonra prensin kotii kalpli annesi kiza iftira atip onu

kotiilemeye baslar ve onun bir dilenciden bagka biri olmadigini, konusamasa bile hig
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giilmemesinin onun kotii karakterinin bir gdstergesi oldugunu soyler. Ik onceleri
annesinin bu sozlerine kulak asmak istemeyen prens annesinin siirekli bu yondeki
konusmalariyla zaman i¢inde annesine hak vermeye ve ona inanmaya baslar ve kizin

oldurilmesini emreder.

Sarayin bahgesinde biiylik bir ates yakilir. Prenses bu atese atilarak oldiirtilecektir. Prens
lizgiin ve yash gozlerle sarayin penceresinden disariy1 seyretmekte ve halen sevdigi
sevgili esine lizilmektedir. Kiz1 iplerle baglanir. Ates yakilir. Ates kizil alevlerini kizin
etegine sarmaya basladiginda, yash kadinin soziinii ettigi yedi yilin son anlar1 dolar ve
birden ortalig1 bir kanat sesi kaplar ve on iki karga gokten yere inerler. Ayaklar1 yere
degdigi anda kargalar tekrar on iki prense doniismiistiir. Kardesler atesi dagitarak
sondiiriir, kiz kardeslerini serbest biraktiktan sonra sevgiyle birbirlerine sarilirlar. Yedi
y1l1 dolan kiz, esine olanlar1 ve kardeslerini kurtarmak i¢in yapmak zorunda olduklarini,
neden bunca zaman konusup giilmedigini anlatir. Prens esinin anlattiklar1 biiyiik bir
memnuniyet i¢cinde dinler ve hep birlikte hayatlarinin sonuna dek mutlu olarak yasarlar.
Kotii kalpli anne ise hak ettigi cezayi alarak zehirli yilanlarla dolu olan bir kuyuya atilir

ve oliir (Grimm, 1949: 80- 84).
5.2.14. Beyaz Yilan (Die Weiie Schlange — KHM 017)

Cok eski zamanlarda bilgeligi herkes tarafindan bilinen, biitiin gizli sakli olan seylerin
kendisine asikar oldugu bir kral yasarmis. Ancak bu kral ¢ok tuhaf bir aligkanliga
sahiptir. Her 6glen yemeginden sonra, masa toplanip herkes cekilip kimse kalmadiktan
sonra, gilivenilir bir hizmetgi tizeri Ortiilii, i¢inde kraldan bagka kimsenin bilmedigi ve
kralin yalnizca yalnizken yedigi bir kap yemek getirtmekte ve yemektedir. Giinlerden
bir glin, uzun zamandir kralin hizmetinde olan bir hizmet¢i merakina yenik diiserek
kralin tstii Ortiilii yemegini alir odasina gotiiriir. A¢ip baktiginda i¢inde beyaz bir yilan
gorliir ve istegine engel olamayarak yilanin tadina bakar. Ancak daha eti agzina
dokundurur dokundurmaz disaridan garip fisiltilar duymaya baslar. Biraz dikkat
ettiginde bu seslerin sercelerden geldigini anlar. Tatmis oldugu yilan eti ona inanilmaz

bir yetenek vermistir. Artik hayvanlarin dilinden anlamaktadir.

Aradan zaman gecer kralige bir giin en giizel yliziigiinii kaybeder ve sarayda her yere
girme yetkisi oldugu i¢in hizmet¢i suglanir. Adam ne yapacagini bilemez, kara kara

diisiinmeye baglar. Yine boyle diisiiniirken mutfak caminin az ilerisinde bulunan golette
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iki 6rdegin konustuklarmni duyar. Ordeklerden biri karninda bir agirhigin oldugunu
yanliglikla otlarin arasina diismiis olan kraligenin yliziigiini yuttugunu sdyler. Bunu
duyan hizmet¢i bir kosuda golet’e gider ordegi yakaladigi gibi aggiya getirerek, bu
ordegin tam kralin sofrasina layik oldugunu belirterek kesmesini ister. Ordek kesilince

yiiziik ortaya ¢ikar ve kral onu affeder.

Tiim bunlarin ardindan hizmetgi, saraydan izin alarak biraz para ve bir atla birlikte bir
seyahate ¢ctkmaya karar verir. Giinlerden bir giin yolu bir gole diiser. Ug balik bir boruya
stkigmis suya ulasamamaktadirlar. Yufka kalpli biri oldugundan baliklara yardim eder,
baliklarda ihtiya¢ duydugunda ona yardimci olacaklarimi sdylerler ve adam yoluna
devam eder. Bir zaman yoluna gider ve sonra sanki ayaklarinin altindan bir ses duyar.
Dinler ve bu sesin karinca kralindan geldigini anlar. Birden durur ve karincalarin atinin
ayaklar1 atinda ezilmesini 6nler. Bunu goren karincalar ona tesekkiir ederek kendisine
ihtiyag duydugunda onlarinda ona yardim edecegini sOylerler. Tuttugu yol onu bir
ormanin ic¢ine gotiirlir ve birden kargalarin yavrularimi yere atip artik onlan
doyuramayacaklarini soylediklerini duyar. Adam hemen atim1 Oldiiriip kargalarin
beslenmesi i¢in Onlerine birakir ve onlardan da tipki balik ve karincalar gibi yardim

sOzu alir.

Artik at1 olmadigindan yiiriimek zorunda olan adam bir zaman sonra bir sehre ulasir.
Sehirde biiyiik bir kargasa hakimdir ve kralin kizinin kendisine bir es aradig
duyurulmaktadir. Ancak adaylar zor bir gorevi yerine getirmek zorundadirlar.
Bagsaramayan adayin basi vurulacaktir. Bir¢ok gen¢ bunu dener ancak kimse basarili
olamaz ve biri digerinin ardindan tek tek yasamlarimi kaybederler. Hizmetci kralin

kizinin giizelligini goriince ne yapacagini bilemez ve oda aday olur.

Kralim kizimin gerceklestirmesi icin verdigi gorev denizin ortasina attifi yiiziigiin
bulunup geri getirilmesidir. Adam diisiinmeye basladig1r sirada suyun iizerinde bir
kipirdanma goriir. Bunlar onun kurtardig: {i¢ baliktir ve agizlarinda kizin denize attigi
yiiziik bulunmaktadir. Adam sevingle ona minnet borglarin1 ddeyen baliklardan ytiziigi
alir ve kralin karsisina ¢ikar. Kiz gururundan hizmetciyi es olarak istemez ve ona
basaramayacagini diisiindiigli baska bir gorev verir. Adam kizin bahgeye doktiigii bir
cuval dartyr giines dogmadan Once tek bir tane kalmayincaya kadar geri toplamak

zorundadir. Hizmet¢i diislincelere dalar. Ancak daha giinesin ilk 1siklari ile birlikte kizin
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doktiigli on ¢uval darmin toplandigini goriir, sasirmistir. Bu kez imdadina daha once
yardim ettigi karincalar yetismistir. Verdigi biitiin gérevlerin yerine getirildigini goren
kiz gururundan yine de hizmetciyi esi olarak almak istemez ve yine bir gorev verir. Bu
kez ona diinyanin obiir ucundaki hayat agacindan bir elma getirmek zorundadir. Adam
caresizce yola koyulur yiirliyerek {i¢ krallik gecer ancak hayat agaci hi¢bir yerde yoktur.
Birden gokyiiziinden bir kanat hisirtis1 duyar ve ellerine bir elmanin diistiiglinii goriir.
Kafasini kaldirip baktiginda, acliktan 6lmemeleri i¢in atin1 kesip biraktigi kargalar fark
eder. Kargalar ona kendilerini acliktan kurtardigini ve minnet borcunu 6dediklerini
sOylerler. Adam biiyiik bir mutluluk iginde ¢iktig1 yolculuktan geri doner ve kralin ve
kizinin karsisina ¢ikar. Artik prensesin ortaya siirecegi hicbir bahane kalmamistir.
Elmay1 bolisiirler ve beraberce yerler. Kalpleri sevgiyle dolu olarak mutlulukla uzun

yillar birlikte yasarlar (Grimm, 1949:129-133).
5.2.15. Kirmizi Bashklh Kiz ( Rotkdppchen — KHM 026)

Eski zamanlarda her kesin sevdigi, kiiciik, tatl bir kiz ¢cocugu yasamaktadir. Bir giin
biiylikannesi, kiiciik kiza verebilecek daha giizel bir hediye bulamadig i¢in torununa
kirmiz1 kadifeden bir bashik verir. Kii¢iik kiz artik kendisine ¢ok yakisan bu kirmizi
basindan hi¢ c¢ikarmamaktadir ve boylece herkes onu kirmizi baslikli kiz olarak
cagirmaya baglar. Bir giin annesi hazirlamig oldugu yiyecek paketini ormanda yasayan
bliylikannesine gdtiirmesini ister. Annesi ona nasil davranmasi ve nelere dikkat etmesi
gerektigi konusunda birka¢ sey sOyledikten sonra, kirmizi baslikli kiz annesine tiim
sOylediklerini yerine getirecegine dair s6z vererek ormana dogru yola koyulur. Ormanda
ilerlerken kurt ile karsilasir. Kii¢iik kiz kurt’ un ne kadar tehlikeli bir hayvan oldugu
hakkinda higbir fikir sahibi degildir. Kurt kizin kendisi i¢in giizel bir 68iin
olusturacagini, ancak onu yiyebilmek i¢in ¢ok kurnazca bir plan yapmasi gerektigini,
bdylece hem kiigiik kizt hem de biiylikannesini yiyebilecegini diigiiniir. Aralarinda
gecen konusmanin ardindan kizi gevresine biraz bakinmasi i¢in ikna eden Kurt,
kazanacag1 biraz zaman ile 6nce bliyiik anneyi yiyip onun yerine ge¢meyi, kuliibeye
vardiginda kirmizi bashkli kizi da kolayca avlayabilecegini planlamaktadir. Kirmizi
baslikli kiz bunlardan habersizce ormanda biiyiik annesi i¢in toplayacagi bir buket cigek

ile ona giizel bir siirpriz yapabilmenin sevinci ile dolanmaya baslar. Bu arada kurt
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kuliibeye varir, bir ¢irpida biiylik anneyi yutar ve onun giysilerine biiriinerek yatagin

icinde kiiciik kiz1 beklemeye baslar.

Kendini topladig1 ¢igeklere tamamen kaptiran kirmizi bashikli kiz elleri ¢igeklerle
dolduktan sonra biiyiikannesini hatirlar ve kuliibeye dogru yola koyulur. Kapimin agik
oldugunu fark eder ve her zamankinden farkli hissettigini diisiinerek igeriye girer.
Biiylikannesine seslenir ancak bir cevap alamaz. Yasli kadinin baslig1 yiiziinii kapatmis
ve olduke¢a garip goriinmektedir. Kiz o an hayretle biiylikannesinin kulaklarinin ne
kadar biiyiik oldugunu fark eder ve bunu dile getirir. Yatagin i¢inden onu daha iyi
duymak i¢in oldugunu sdyleyen bir ses duyar. Kiz ne biiyiik gozleri ve ne biiyiik elleri
oldugunu dile getirdiginde sdzde biiyilkanne, daha iyi gormek ve onu daha iyi
yakalayabilmek i¢in oldugunu sdyler. Kiz son olarak ne kadar biiyiik bir agz1 oldugunu
ifade ettiginde ise bir ¢irpida kizin yanina gelip ona saldirarak onu daha iyi yemek i¢in

oldugunu soyler.

Kirmiz1 basglikli kiz ve biiyiikkannesini biiyiik bir istah ve afiyetle yiyen kurt yataga
uzanir ve bir siire sonra horlayarak uyumaya baslar. O sirada kuliibenin Oniinden
gecmekte olan avci bu sesleri duyar ve yash kadinin bir seye ihtiyact olup olmadiginm
kontrol etmek ve bir istegi varsa yerine getirebilmek icin kuliibeye girdiginde avlamak
icin aradig1 kurdu yatakta goriir. Tam onu 6ldiirmek iizere baltasini havaya kaldirmistt
ki birden aklina kurdun biiylikanneyi yemis olabilecegi gelir. Eline biiyiik bir makas alir
ve uyuyan kurdun karnim1 boydan boya kesmeye baglar. Birden kirmizi baghikli kiz
kurdun karnindan disar1 firlar. Onun pesinden biiylikanne kurdun karnindan cikar.
Ormandan biiylikge taslart toplayip kurdun karnina doldurup dikerler. Kurt uyaninca

birden kagmaya calisir ancak karnindaki taslarin agirligi yiiziinden diiser ve oliir.

Avci kurdun kiirkiinii ylizerek evine gotiiriir. Biiylikanne kirmizi bashikli kizin getirdigi
sepetteki yiyecekleri yer giderek kendini daha iyi hisseder. Kirmiz1 bashikli kiz

yasadiklarindan ders alarak, bir daha asla annesinin ona yasak ettigi seyleri yapmamaya

karar verir (Grimm, 1949:174-180).
5.2.16. Kiil Kedisi ( Aschenputtel - KHM 021)

Eski zamanin birinde zengin bir adamin karis1 ¢ok hastalanmis ve dlecegini diisiinerek

tek evladi kizin1 yanina ¢agirarak ona nasihatlerde bulunur ve kisa siire sonra gozlerini
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hayata kapar. Kiiciik kiz ¢ok iiziilmesine ragmen yasamini annesinin ona ettigi
ogitlerini tutarak siirdiirmeye devam eder. Ertesi yaz kiiciik kizin babasi tekrar

evlenmeye karar verir.

Kadin yeni evine gelirken yaninda, yiizleri giizel ve piril piril, ancak kalpleri ¢irkin ve
alabildigine kara, iki kizin1 da beraberinde getirir. Uvey kiz icin kétii ve eziyet dolu
giinler baglamistir. Artik yemegini hak etmek i¢in kendi evinde hizmetgi gibi ¢calismak
zorundadir. Aksamlari tiim giiniin yorgunlugunu giderebilecegi bir yatagi olmadigindan,
ocagin yaninda kiillerin arasina kivrilarak dinlenmeye ¢alismakta, bu yiizden de yiizli

g0ozii kiil igerisindedir ve evdekiler onu artik kiilkedisi diye cagirmaktadirlar.

Gilinlerden bir giin babanin bir yolculuga c¢ikmasi gerekir ve adam iivey kizlarina
doniiste ne istediklerini sorar. Uvey kizlar giizel elbiseler ve miicevherler cevabimi verir.
Baba bu kez ayn1 soruyu Kiilkedisine yoneltir ve dileginin ne oldugu sorar. Kiilkedisi
ondan rastlayacag ilk piring fidanim1 getirmesini diler. Adam seyahatten dondiiglinde
kizlarin istediklerini de beraberinde getirir. Kiilkedisi babasinin getirdigi fidan1 alir ve
annesinin mezarina giderek onu oraya diker. O kadar aglar ki fidan gozyaslari ile sulanir
ve birden bire biiyliyerek kocaman bir agaca doniisiir. Kiz artik giinde ii¢ kez mezara
gelerek aglayip dua etmekte, her gelisinde agagta bir kus belirmekte ve Kiilkedisi bir

dilekte bulundugunda bunu yerine getirmektedir.

Giinlerden bir giin kral ii¢ giin boyunca stirecek bir balo diizenler. Ogluna uygun esi
bulmak amaciyla bu kutlamalara ¢evrede yasayan biitiin bekar kizlar1 davet eder. Bunu
duyan iivey kizlar Kiilkedisinden onlara hazirlanmalari i¢in yardim etmesini soylerler.
Kiilkedisi tizgiin bir sekilde onlara yardim eder, ancak kendisi de baloya gitmeyi arzu
etmektedir. Uvey annesinden bunun igin izin ister. Bunun iizerine kadin her tarafinin kir
ve toz igerisinde oldugunu, giysi ve ayakkabilarinin olmadigint ve kendisine
tamamlanmak iizere bir gorev verdigini ki bu gorev kiillerin icerisine atilan bir legen
dolusu mercimegi ayiklamaktir, bu gorevi tamamladiginda gelebilecegini sdyler. Bunu

duyan Kiilkedisi disariya ¢ikar ve biitiin kuglar1 kendisine yardim etmeleri i¢in ¢agirir.

Kiilkedisinin ¢agrisint duyan iki gilivercin mutfak penceresinden igeri gelir ve
mercimekleri ayiklayarak toplamaya baslarlar. Kiz toplanan mercimeklerin bulundugu
kaplar1 alir ve ivey annesinin yanina gider ancak kadin bu defa ona iki legen mercimegi

kiillerin arasindan bir saat iginde ayiklamasi gerektigini soyler. Kiz yine yardim
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istediginde giivercinler tekrar gelir ve mercimekleri ayiklarlar. Herkes baloya gittikten
sonra Kiilkedisi annesinin mezarina gider ve piring agacina bir tekerleme ile seslenir.
Her zaman ki gibi agacta kizin dileklerini bekleyen kus, ona altin ve giimiisten elbiseler,
ipek ve glimiis islemeli terlikler verir. Kiilkedisi biiyiik bir acele ile iizerini giyinir ve
baloya dogru yola koyulur. Baloya vardiginda herkes onu bir prenses zanneder, hatta
tivey annesi ve livey kiz kardesleri bile onu taniyamamistir. Prens onu goriince ¢ok
etkilenir ve biitlin gece onunla dans eder. Gitme vakti geldiginde kimin kizi oldugunu
O0grenebilmek i¢in Prenste ona eslik etmek ister. Kiilkedisi bir yolunu bulur ve kagar.
Babasi geldiginde prens ona giizel kizin gilivercin evine kagtigini sdylediginde, adamlar
gondererek orayi arastirmalarini sdyler, ancak kimseyi bulamazlar. Kiilkedisi olup
olamayacagimi diislindiiklerinde eve bakarlar. Kiz kirli ve pash elbiselerinin iginde

ocagin kenarinda uyumaktadir.

Ertesi giin balo tekrar baslayip ailesi ve iivey kiz kardesleri evden ayrildiklarinda
Kiilkedisi yine agaca gider ve ayni tekerlemeyi sdylemeye baslar. S6zleri biter bitmez
agactan kiza bir oncekinden daha giizel bir elbise diiser. Tekrar baloya gider. Bu defa
Prens gen¢ kizi beklemektedir. Yine biitiin gece birlikte dans ederler. Gece olup ta
gitme vakti geldiginde, Prens kizin nerde oturdugunu 6grenmek ister ve pesine diiser.
Ancak kiz bir evin arkasindaki bahgeye atlayiverir ve gdzden kaybolur. Prens bahgede
cok giizel bir armut agaci goriir. Nerede oldugunu anlamaz ve evin reisinin gelmesini
bekler ve geldiginde yabanci kizin armut agacinin dallart arasinda kendini
kaybettirdigini séyler. Adam i¢inden bu kizin Kiilkedisi olup olamayacagini diisiiniir.

Baltay1 eline alir ve agaci keser ancak hi¢ kimseyi bulamaz.

Ucgiincii giin ailesi ve kiz kardesleri tekrar baloya gittiklerinde kiz yine mezara gider ve
agaca seslenir. Kizin dileklerini yerine getiren kus bu kez inanilamayacak kadar giizel
ve piriltili bir elbise ve altindan ayakkabilar verir. Baloya ulastiginda herkes hayran
bakislarla kizi seyreder ve ne sdyleyeceklerini bilemezler. Her zamanki gibi prens
sadece bu giizel kizla dans eder. Gece olup kizin gitme vakti geldiginde kiz o kadar
cabuk kacar ki prens onu takip edemez bile. Ancak daha 6nce kiz1 yakalayabilmek icin
bir plan yaparak ve sarayin merdivenlerine katran siirdiirlir. Bu kurnazca diisiince ise
yaramis, kiilkedisi acele ile merdivenlerden inerken ayakkabisinin teki merdivenlerde

yapisip kalmistir. Prens ayakkabiy1 alir ve bir duyuru ile kimin ayagina uyarsa onu esi
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olarak alacagmi bildirir. Cevredeki biitiin bekar kizlar bu ayakkabiy1 deneyeceklerdir.
Cevredeki herkes ayakkabiy1r dener sira Kiilkedisinin iivey ablalarina gelir. Tiim
cabalarina ragmen ayakkabi bir tiirlii ayaklarina uymaz. Anneleri ayakkabinin kizlarinin
ayaklarma uymasi i¢in tiirli yontemler onerir. En sonunda parmagmin tekini kesen
kizin ayag1 ayakkabinin i¢ine sigar. Bunu goren Prens kizi atina aldigi gibi onu saraya
gotiirmek iizere doniis yolculuguna baslar, ancak geri doniis yolunda bir mezarin
yanindan ge¢mek zorundadirlar. Mezarin yanindaki agacin iizerinde olan iki giivercin
bir tekerleme ile Prense kizin kesilen parmagindan akan kana dikkat etmesini sdylerler.
Prens doner ve kizin ayagina bakar ve ayakkabinin kanla dolu oldugunu goriir. Atini
geri dondiirerek bu kizin dogru kiz olmadigini diger kardesin ayakkabiyr denemesini
sOyler. Kiz bir odaya girer ve ayakkabiyr denemeye baslar. O sirada annesi gelir ve
ayakkabimin olmadigini goriince ona topugunu kesmesini, zaten kralice olunca
yiirlimesine gerek olmayacagini sdyler. Kiz topugunu keser ve ayakkabiy1 giyer. Cektigi
tiim acitya ragmen Prense hicbir sey belli etmemeye ¢aligir. Prens kizi atinin terkisine
alir ve yine saraya dogru yola koyulur. Tam mezarin yanindan gegtikleri sirada agactaki
iki giivercin yine dile gelerek Prensi bir tekerleme ile uyarirlar ve gercek gelinin halen

evde oldugunu soylerler.

Prens yine bakar ve giivercinlerin dogruyu sdylediklerini anlar. Atin1 geri dondiiriir ve
tekrar Kiilkedisinin evine gelir ve bagka kizlar1 olup olmadigini sorar. Adam hayir diye
cevap verir ve ekler sadece 6len esinden olan kii¢tik zavalli kiilkedisi oldugunu soyler.
Prens kizin gelmesini emredince iivey anne kars1 koymaya calisir ancak Prens kararlidir.
Kiilkedisi ¢ekinerek gelir ve Prensin elindeki ayakkabiyr dener. Ayakkabinin kizin
ayagina tam oldugunu goren Prens kafasini kaldirip kizi incelediginde onu tanir ve
sevingle gercek gelinini buldugunu soyler. Kiz1 atina alir ve saraya dogru tekrar yola
koyulur. Yine mezarligin yanindan gegctiklerinde bu defa giivercinler ona dogru gelini

buldugunu ifade ederler ve ucarak Kiilkedisinin omuzlarina konarlar.

Kiilkedisi ile Prensin diigiinii olur. Uvey kiz kardesler sanki hicbir sey olmamis gibi
gelerek Kiilkedisine yaranmaya calisirlar ancak o anda Kiilkedisinin omuzlarindan
ayrilmayan iki giivercin iki kizin gozlerine pislerler. Kiliseden ¢iktiklarinda gilivercinler
bu sefer diger gozlerine pislerler. Boylece kizlar iglerindeki kotiiliik ve dolandiriciliin

cezasini Omiir boyu kor kalarak 6derler (Grimm, 1949:154-164).

116



5.2.17. Uyuyan Giizel ( Dornréfichen — KHM 050)

Cok eski zamanlarda bir kral ve bir kralige yasamakta ve her giin kendilerine bir evlat
vermesi i¢in Tanriya dua etmekte imisler. Giinlerden bir giin kralice bir golde
yikanirken bir kurbaga kendisine gelerek dualarmin kabul oldugunu ve bir y1l gegmeden
bir kiz evlat doguracagini miijdeler. Zaman gecer, kurbaganin sdyledikleri gergeklesir.
Kral ile kraligenin diinyalar giizeli bir kizlar1 olur. Kral tiim tamidiklarmin ve
arkadaglarinin katilacaklar1 bir kutlama diizenler. Bu kutlamaya bilge kadinlar1 da kizini
kutsamalar1 i¢in davet eder. Bu kadinlarin sayist tiim krallik i¢inde 13 tanedir. Ancak
kralin kutlamada bu kadinlara ikramda bulunabilecegi yalniz 12 altin tabagi vardir. Hal

bdyle olunca bir tanesini ¢agirmazlar.

Kutlama tiim ihtisami ile baglar. Bilge kadinlardan her biri kiiclik kiz1 kendi mucizeleri
ile kutsarlar. Biri onur, biri giizellik, bir digeri zenginlik, bdylece sira on birinci kadina
geldiginde ortaya birden davet edilmeyen on ii¢lincii kadin ¢ikar ve yiiksek sesle kizin
on besinci yas giiniinde eline bir igin batacagini ve kizin 6lecegini soyler. Herkes biiyiik
bir saskinlik igerisinde iken heniiz dilegini sOylememis olan on ikinci kadin gelir,
yapilan biiyiiyii geri alamayacagi i¢in, bunun gercek bir 6liim olmamasini, sadece yiiz

y1l siiren bir uyku olmasini diler.

Kizin1 tiim tehlikelerden korumak isteyen kral iilkedeki tiim iglerin toplanarak
yakilmasini emreder. Zamanla bilge kadinlarin kiigiik kiza bahsettikleri tiim 6zellikler
gerceklesir. Kiiciik kiz giizeller gilizeli, ahlakli, anlayish, arkadas canlist bir karaktere
sahip olur. On bes yasina geldiginde kral ve kralige kizlarin1 sarayda yalniz birakarak
yolculuga cikarlar. Yalniz kalan kiz sarayin her tarafin1 biiyiilk bir merakla gezmeye
baslar. Dolagirken Oniine dar bir merdiven ¢ikar. Merdiveni takip eden kiz bir odaya rast
gelir, kap1y1 acar ve odada yasli bir kadinin bir ig ile iplik egirdigini goriir. Aralarinda
konusmaya baslarlar ve kiz iplik egirmeyi denemek istedigini sdyler. Ancak bu sirada
kralin kizin1 korumak istedigi lanet gerceklesir ve kizin eline ig batar. Kiz kendisini
yavas yavas ¢ok yorgun hissetmeye baslar ve orada bulunan yataga uzanir. Lanet

gerceklesmis kiz ylizyil stirecek uykusuna dalmaistir.

Bu uyku saraym her tarafinda etkisini gostermeye bagslar. Saraydaki her canli bu uzun
siirecek uykuda prensese eslik etmeye baslar. Seyahatten donen kral ve kralice de bu

uykuda kizlarina eslik etmektedir. Riizgarlar bile yon degistirmis sarayin etrafindaki tek
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bir yaprak bile yerinden oynamamaktadir. Sarayin etrafim1 ¢ali ve dikenler kaplamaya

baslar. Yillar gegtikce saray bu diken ve galiliklarin ardinda goriinmez hale gelir.

Zamanla yillardir uyuyan prensesin efsanesi dilden dile yayillmaya baslar. Bunu duyan
bircok prens saraya ulasmaya calisir ancak sarayr kaplayan dikenler onlara firsat
tanimaz ve bunu deneyenler kendilerini bu dikenlerden kurtaramayarak, canlarini

verirler.

Yillar sonra bir Prens gelir. Amaci1 diken giilii olarak adlandirilan, yiizyildir uyuyan
prensesi bulmaktir. Saraya yaklasir. Dikenlikler ¢igeklerle kaplanmis ve sanki prensin
geemesi i¢in kendiliginden ayrilmaya baslamislardir. Sarayda bulunan tiim canlilar
derin bir uyku igerisindedir. Saraym i¢inde ilerlemeye baslar. Saray halki o an ne
yapiyorlarsa o sekilde donup kalmiscasina uykudadirlar. Saray o kadar sessizdir ki
kendi nefesini bile duymaktadir. Her tarafa bakar ve sonunda uyuyan giizelin bulundugu
odaya gelir. Kiz o kadar giizeldir ki, prens gozlerini kizdan alamaz. Egilir ve kiza bir
opticiik verir. Dudaklart kiza degdigi anda uyuyan giizel gozlerini agar ve mutlu bir
sekilde prense giiliimser. Birlikte sarayin i¢inde iirlimeye baslarlar. O an kral, kralice ve
tim saray halki yiizyi1l devam eden uykudan yavasca uyanmaya baslar. Herkes
uyumadan Once ne yapiyorsa sanki bir an sonrasiymis¢asina hareket etmeye devam
ederler. Prens ve uyuyan giizel sanlarina layik ¢ok giizel bir diigiinle evlenirler ve

hayatlarinin sonuna kadar mutlu bir sekilde yasarlar (Grimm, 1949:281-284).
5.2.18. Mavi Isik (Das Blaue Licht - KHM 116)

Eski zamanlarda asker olarak krala uzun siire hizmet etmis, ancak aldig: yaralarla artik
krala hizmet edecek durumda olmadigindan askerlik hizmetinden azledilen bir asker
yasamaktadir. Asker artik hayatin1 nasil devam ettirebilecegini bilemez bir halde yollara
diiser. Gide gide bir ormana varir. Gece karanlifinda bir 151k goriir ve 15183a dogru
ilerlemeye baglar. Ev bir cadiya aittir. Asker cadidan kendisine yiyecek ve geceyi
gecirebilecegi bir yer vermesini ister. Kadin normalde hi¢ kimsenin bdyle bir istegi
yerine getirmeyecegini ancak kendisi iyi kalpli bir insan oldugu i¢in ona yardim
edecegini ifade eder. Ancak bunun i¢in bir sart1 vardir. Asker ertesi giin kadinin biitiin
bahgesini islemek zorundadir. Asker teklif edilen sart1 kabul eder. Ertesi sabah erkenden
verilen gorevi uygulamaya baglar ancak bahgeyi islemeyi bitiremez. Kadin ona ertesi

giin i¢in yarim kalan isini bitirmesi gerektigini ve bir gece daha kalmak istiyorsa onun
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i¢in odun kirmasi gerektigini soyler. Geng adam tiim giin odun kirar. Aksam oldugunda
kadin yine bir glinliigline izin verebilecegini ancak bunun i¢in arka bah¢ede bulunan
susuz kuyuya diisiirdiigli mavi 151811 kuyudan ¢ikarmak zorundadir. Asker teklifi kabul
eder. Ertesi giin asker bir sepet yardimi ile susuz kuyuya indirilir. Bir siire sonra mavi
15181 bulan asker, cadiya kendisini yukariya c¢ekmesi icin isaret verir. Cadi sepeti
yukariya ¢ekmeye baslar. Tam kuyunun agzina varacak iken kadin gencin elindeki mavi
15181 almak ic¢in bir hamle yapar. Kadinin niyetini anlayan asker, kendisi sag salim
topraga ayak basmadan 15181 ona vermeyecegini sOyler. Bu sozlere ¢ok sinirlenen cadi,
kizginlikla sepeti tekrar kuyunun icine salar ve asker kendini birden kuyunun dibinde
bulur. Kuyuya diistiigii anda askerin elindeki 151k yanmaya baslar. Caresizlik i¢inde ne
yapacagint bilemeyen asker, cebinde kalan tiitlinleri fark eder ve son bir rahatlik
hissedebilmek amaci ile elindeki tiitiinii piposuna doldurur ve yanan 1siktan atesler.
Pipodan ¢ikan dumanlarin doldurdugu magarada birden bire kii¢iikk zenci bir adam
belirir ve ona ne emrettigini sorar. Asker saskinlik icinde bakakalmigtir. Kiigiik zenci
adam ona kendisinin artik onun hizmetinde bulundugunu, eger kendisinden bir dilekte
bulunursa hemen yerine getirecegini agiklar. Bunu duyan asker kuyudan g¢ikmayi
diledigini soyler. Kiiciik adam onu eline alir ve yer altindaki yollardan gecerek onu
kuyudan kurtarir. Yolculuklar1 sirasinda da ona cadmin yer altina sakladigi tim
hazineleri ona gosterir. Asker gordiigii bu hazinelerden alabildigi kadarmi alir ve
ceplerine doldurur. Ancak bu yolculuga ¢ikmadan mavi 15181 yanina almay1 da ihmal
etmez. Bir siire sonra kiicik adama cadiyr yakalamasini ve hakim karsisina
c¢ikarilmasini istedigini soyler. Bu emri duyan adam bir siire sonra askerin yanina gelir

ve emrettigi gibi cadinin yakalandigini ve hakimin onu 6liimle cezalandirdigini soyler.

Asker yanina aldig1 hazine ile beraber daha once terk ettigi sehre geri doner, kendisine
pahali kiyafetler alir, en giizel hanlarda kalir, en giizel oday: tutar. Bir siire sonra yine
kiiglik siyah adami ¢agirir ve ona, yaralandigi ve artik hizmet edemeyecegi i¢in onu
kovan kralin kizini, kendisine hizmet etmesi i¢in getirmesini diledigini sdyler. Bu dilegi
duyan siyah adam bunun kendisi igin yerine getirmesi ¢ok kolay bir dilek oldugunu
ancak onun icin tehlikeli olabilecegini sOyler. Ancak asker kararlidir. Kii¢iik siyah adam
gider ve kralin kizin1 hizmet etmesi i¢in askere getirir. Asker kizi biitiin gece boyunca

hic durmadan dinlenmeden calistirir. Kiz agzimi agip tek kelime etmeden tiim
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sOylenenleri yerine getirmektedir. Sabaha karsi ilk horozlar 6terken geri gelen siyah

adam kiz1 alir ve saraya geri gotiiriir.

Ertesi sabah uyanan kiz babasinin yanina gider ve gece gordiigii bir riiyay1 ona anlatir.
Riiyasinda gece boyunca c¢alismistir, dyle ki sanki gercekten caligmis gibi kendisini
yorgun hissetmektedir. Bunu duyan kral, anlattiklarinin belki de gergek oldugunu, gece
yatmadan Once ceplerine bezelye taneleri doldurmasini, ama daha 6nce ceplerine bir
delik agmasini, eger gece bir yere gidiyorsa onu bezelye taneleri sayesinde

bulabileceklerini soyler.

Aksam olur, kiz babasinin dediklerini yapar. Ancak onlar aralarinda konusurken kii¢iik
siyah adam konustuklarint duymus ve tiim yollara bezelye taneleri serpmistir. Kiigiik
adam kralin kizim1 alir ve askerin yanina dogru yola koyulur. Kizin isaret olmasi icin
koydugu bezelyeler delikten diismeye baslarlar ancak sokaklara atilan diger tanelerin
arasinda kizin hangi yone gittigini belirlemek neredeyse imkansizdir. Kral adamlarina
emir verir ancak kimse izleri takip edemez. Kiz yine tiim gece calisir ve sabahin ilk

1s1klar ile saraya geri getirilir.

Ertesi sabah kizi ile konusan kral bu kez oraya gittiginde ayakkabisinin tekini
cikarmasini ve orada bir yere saklamasini, boylece ayakkabi sayesinde nereye gittigini
ve kime hizmet ettigini 6grenebileceklerini sdyler. Konusulanlar1 duyan cin askere artik
kizin ona hizmet etmesinin ve her aksam onun yanina getirilmesinin oldukg¢a tehlikeli
olacagini, kendisinin de bunu 6nlemek icin bir sey yapamayacagini sdyler, ancak asker
son derece kararlidir ve kraldan intikam almay1 kafasina koymustur. Aksam olur siyah
cin gelir ve kiz1 yine gotiiriir. Kiz babasinin sdyledigi gibi ayakkabisini yatagin altina

saklar. Tiim gece hizmet eder ve sabah saraya geri gotiiriiliir.

Sonraki giin kral kizinin ayakkabisinin bulunmasi i¢in tiim sehri aratir ve sonunda
ayakkabir askerin odasinda bulunur. Asker yakalanir ve hapse atilir. Ancak tiim bu
hengame sirasinda mavi 15181 yanina almay1 unutmustur. Hiicresinde kendisine yardim
edecek kimsenin olmadigini diisiiniirken, pencerenin oniinden eski bir arkadasinin
gectigini goriir ve ona seslenerek kendisi i¢in handaki odasinda unuttugu bir ¢ikini
kendisine getirip getiremeyecegini sorar. Arkadasi onun ricasini kirmaz ve ¢ikini
getirerek ona verir. Asker yalniz kaldiginda ¢ikini agar, piposunu ¢ikarir ve mavi 1sikla

yaktig1 anca kiiclik siyah cin yeniden belirir ve ona bir istegi olup olmadigini sorar ve
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korkmamasini sdyler. Mahkeme askeri 6liime mahkim eder. Kral askere son arzusu
olarak bir sey isteyip istemedigini sordugunda, asker pipo igmek istedigini sdyler.
Pipoyu yaktig1 anda elinde kocaman bir odun sopa ile beliren cine, krali ve onu 6liime
mahkim eden hakimi cezalandirmasini sdyler. Dilegi duyan cin elindeki sopa ile onlar1
Oyle bir dovmeye baslar ki, kral ve hakimin korkudan o6dleri patlamistir. Kral korku
icerisinde canlarini bagislamasi karsiliginda her seyi yapabilecegini sdyler. Ona mal-

miilk ve evlenmesi i¢in kizin1 verir (Grimm, 1949: 560-564).
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BOLUM 6: RENKLER VE SAYILAR

6.1. Renk ve Say1 Imgelerine Genel Bir Bakis

Yazinsal iiriinlerde, 6zellikle de siirde dile getirilmek isteneni daha canli, daha etkili,
duyumsanabilir, gbz Oniine getirilebilir bir bicimde anlatmak amaciyla, onunla baska
seyler arasinda baglant1 kurularak zihinde canlandirilan yeni bi¢imler imge olarak
adlandirilir. Imge, dis diinyadan alman o6gelerle olusturulur. Dis diinyanin,
duyumsamalarin ve izlenimlerin zihinde goriintiiye doniismesi, resimsel bir deger

kazanmasidir.

Insan1 hem diger insanlar ile hem de dis diinya ile bir araya getirip, anlasmalarini
saglayan dil, bazen s0ylenmek isteneni ifade etmekte yetersiz kalir. Bu gibi durumlarda
genel toplum ya da sanat cergevesinde kullanilan ortak bazi imgeler olusturularak
sOylenmek istenen mana baz1 kelime, sayi, renk ya da olgularin arkasina gizlenerek
verilmeye calisilir. Imgeler kullanildiklar1 déneme siki sikiya baghdirlar, ¢iinkii hangi
anlam baglaminda kullanildiklarini, kullanildiklart donem igindeki yasayis ve diisiince
sistemleri belirler. Imgeler zaman iginde kullanilarak geleneksel bir anlam katmani
belirlerler. Bu anlam katmanlarinda kisilerin duygu ve diisiincelerinin zaman igerisinde
olusturdugu 6n yargi ya da benzeri duygular da kullanim fazlalastikca kemiklesmeye
baslar. Mitler, efsaneler, folklorik dykiiler, hatta masallar ve gesitli sanat eserleri sembol

ve imgelerin bir sonraki kusaga aktarilmasinda 6nemli yer tutarlar.

Insanlar daha ilk ¢aglardan beri sembol ve imgeleri kullanmaya baslamislar,
kullandiklar1 bu sembol ve imgeler sayesinde kendilerinden sonra gelen uygarlik ve
kiiltiirlere kendi yasam ve inanglar1 hakkinda bilgi verme imkanini bulmuslardir. Biz de
bu calismada Hiristiyanhigm ve Isldim’in yam sira, Alman kiiltiiriiniin, dolayisiyla
Avrupa kiiltiirtiniin ve tabii ki Tirk Kiltlirliniin renk ve say1 olgusuna yaklagimini,
bunlarin yansimalar1 olan edebi eserler aracilig: ile karsilagtirmali olarak incelemeye

calisacagiz.
6.1.1. Renk imgesi
“ Der Farbe ist der Ort, wo unser Gehirn und das Weltall sich begegnen”

(PAUL CEZANNE)
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Insanin hayatinda yeri bulunan her varligm bir rengi vardir ve insan varliklarmn
gercekligini bu sekilde algilar. Basimizi kaldirdigimizda goziimiiziin 6niinde uzanan
ucsuz bucaksiz gokylizii, lizerimizdeki elbise parcasi, ayagimizin altinda ezilen ¢imen,
kokusunu duyumsadigimiz ¢igek... Tiim bu olgular renkleri sayesinde algilar ve
beynimizde bir yerlere yerlestiririz. Her varlik rengiyle birlikte 6nem kazanmaktadir.
Deniz mavidir, aga¢ yesil, ¢ilek kirmizidir v.s. Bu 6rnekleri sayamayacagimiz kadar
cogaltmak miimkiindiir. Insan diinya {izerinde var oldugu ilk andan beri varliklar1 giines
1siklarinin cisimlere yansimasi ile algilamistir. Bu alginin sekli hi¢ degismese de, farkl
zamanlarda yasayan insanlarin algiladiklar1 bu renklere yiikledikleri anlamlar,
bagladiklart duygu ve diisiinceler ¢cagdan caga, kisiden kisiye ve inangtan inanca

farkliliklar gostermistir.

Diinya ve Alman edebiyatinin tartismasiz en biiylik yazarlarindan biri olan Goethe,
renkleri hayati anlamanin bir anahtar1 olarak yorumlar. Unlii eseri Faust’ un ikinci
bolimiinde bas karakterine su sozii sOyletir: “Am farbigen Abglanz haben wir das
Leben”, “Hayati renkli bir yansima olarak yasiyoruz” buradaki ifade muhakkak ki
Goethe’nin uzun siire iizerinde c¢alistigt ve ortaya siirdiigli renkler teorisinin bir
yansimast olarak diistiniilebilir. Goethe, insanlarin dogay1 algilarken olgularin tam bir
bilgisini, zithklarin ¢atismasini gézlemleyip (dualite ilkesi) elde ettikten sonra, herkesin
bu bilgileri kendi i¢sel evreninde tekrar iiretip yorumlayarak algiladigini ve kendisine
mal ettigini savunur. Goethe Newton’un gelistirdigi renk teorisine karsi ¢ikmaktaydi.
Ona gore Newton’un beyaz 15181n degisik dalga boylarina sahip yedi renkten olustugunu
iddia eden optik teorisi, dogaya bir aletle (cam prizma) miidahale sonucu elde edilen
suni sonugtu. Goethe beyaz 15181n insanin algiladig sekilde incelenmesi ve temel olay
(Urphédnomen) kabul edilmesi gerektigi fikrindeydi. Goethe 15181 “anlamak”
iddiasindaydi, Newton ise 1s18in tiim Ozelliklerinin 6nceden kestirilebilecek olaylara
boliinerek 15181n insanlarca kullanilabilir bir nesne olmasini saglamisti. Bu, Goethe’ye
gore, diiriist bir yaklasim degildi. Isik, 151k olarak anlasilmaliydi. “Renkler diinyanin en
eski dillerindendir” diyor Vollmar “Renkler” adimi verdigi eserinde ve devamla
“Insanlar1 birbirlerinden ayiran unsur algiladiklar: sinyallerdir” diye ekliyor. Renkleri

anlayan insanin diinyay1 daha iyi anlayacagi savinda bulunuyor.
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Bilimsel olarak renk, goz ile yakalanan bir 151k tesiri olarak nitelendirilir. Isi§in esya
lizerine carpmastyla yansiyan iginlardan goziimiizde meydana gelen duyumlarin her
birine “renk” adi verilir. Renk de ses gibi bir titresim olayidir. Renk 151k, beyin ve goz
ile idrak edilip algilandigindan dolay1 psikolojik, fizyolojik ve fiziksel olarak ii¢ ayri
sistemde ele alinabilir. Rengi psikolojik agidan tarif edenlere gore renk; beynimizde
uyanan bir duygudur, maddi olmaktan ziyade manevi bir olgudur. Fizyolojik olarak
tanimlanmak istendiginde ise karsimiza cesitli 1s1k cisimlerinin goz retinasi iizerinde
sinirleri uyarmasi yolu ile meydana gelen fizyolojik bir durum tanimi ¢ikar. Fiziksel
olarak tanimi ise tamamen bilimsel bir agiklama sekline doniisiir ve tayfla, dlgiilerle
rakamlarla genis olarak belirlenebilen, fiziksel bir olay olarak nitelendirilir. Goz, 151k
titresimlerini  sinirler vasitasiyla beyne ileterek rengin algilanilmasini saglar

(http://www.bilgiustam.com/renk-nedir-nasil-olusur/)

Finlay 2005 yilinda kaleme aldigi “Renklerin Gizemi” (Das Geheimnis der Farben)
adli eserinde, renkler iizerine yazmaya baslayan birinin ilk olarak karsilastigi problemin,
renklerin gergekte var olmadiklari, yalnizca insan algisinin belli titresimleri
yorumlayarak sekillendirmesi sonucu ortaya g¢iktiklar1 gergegi oldugunu ifade ediyor.
Finlay’e gore, kainatta var olan hersey, siirekli bir devinim halinde pirildar, titresir ya da
degisime ugrar. GOz, elektromanyetik dalga olarak adlandirilan enerjilerin yaydigi
frekans alanmmin biiylik bir boliimiinii yakaladiginda biz bunu beyaz renk olarak
algilariz. Eger baz1 dalga boyutlar1 eksikse bu, gdziimiize renkli olarak yansir (Finlay,

2005:15).

Renkler bedensel, ruhsal, ve tinsel olarak bir ¢ok agidan insan1 etkiler. Isik dalgalarinin
300 ila 700 nanometrede goziin ag tabakasi tarafindan algilanmalar1 sayesinde olusan
renkler, beyin yoluyla insanin enerjisine etki eder. Algilanan ve secilen renkler yoluyla
insan, i¢ enerjisini aciga ¢ikarma imkani bulur, boylece bedensel acidan kendini daha
hafif ve iyi hisseder. Renkler insanin psikolojik sagligina da etki ederler. Vollmar
renkleri ruhun ve duyularin gidasi olarak tamimlarken (Vollmar, 2009:12). Itten
“Farkina varmis olsak da olmasak da renkler, bizleri olumlu ya da olumsuz olarak

etkileyen 151n giicleri ve enerjilerdir” diyor. (Itten, 1962: 16).

Biitlin duyusal algilarin, 6zellikle de renklerin hissettiklerimiz iizerinde etkisi vardir ve

bilingaltinda farkinda olmadan otomatik olarak tepki ve ¢agrisimlar uyandirirlar.
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Bunlarin bazilar1 dogustan, bazilar1 ise ge¢misten gilinlimiize kullanimda olan ilk

orneklerin devamini olustururlar.

Birbirlerinden farkli inang ve kiiltiire sahip olan toplumlar, yiizyillar boyunca iglerine
sindirdikleri tiim olgular1 bazen birbirine benzeyen, bazen de tamamen birbirinden farkli
olarak degerlendirmislerdir. Her 151k yansimasi, yani her renk insan algisi tarafindan
yasanti, ¢cevre ve inanca gore degisik bicimlerde degerlendirilir. Renklerin iginde
yasadigimiz toplum igindeki algilanig1 ve yasanma sekli, bireysel olarak bizim o rengi
nasil algilayacagimizi, bizde hangi duygular1 uyandiracagini biiylik Slglide belirler.
Ornegin yesilin dogada ugsuz bucaksizmiscasina algilanmasi, genel olarak tiim din ve
kiiltiirlerde timit etmeyi c¢agristirir. Riedel renkler lizerine yazdigi kitabinda, yesil
renginin dinsel agidan sembolik bir ifade tagidigini belirtir. Hiristiyanlikta iimit etmeyi
cagristiran bu renk, ayni zamanda kutsal ruhun ve (pfingsten) adli dini bayramin

semboliidiir. ( Riedel, 1987:7).

Bir kiiltiir i¢in olumlu anlam ifade eden bir renk bir digerinde olumsuz olarak karsimiza
cikabilirken, bazi yonlerden tam bir Ortiismenin oldugu goézlemlenmistir. Afrika’da
tamamen olumlu bir anlami olan siyah renk, iyi ruhu temsil ederken, Avrupa’da
yasayan insanlar i¢in kotii, olumsuz bir seyi ifade eder. Avrupalilar i¢in safligi ve
iyiligi temsil eden beyaz renk ise Afrikalilar icin kotli ruhu simgeler. Asyali igin ise

temiz ve pak anlamini tagir (Rayman, 2003:11).
6.1.2. Say1 Imgesi
“Omnia in numeris sita sunt”
(Hersey sayilarda gizlidir)

Kuskusuz ki sayilar goriinen yiizleri ile birer sembol iken goriinmeyen, Batini anlamlar
igerisinde de birer sembol niteligi tasirlar. Sembol soézciigiiniin etimolojik kdkenlerine
bakildiginda Latince “synbolum” sézctigiinden gelmekte oldugu ve bir araya getirmek,
bir arada toparlamak, biitiin haline getirmek anlamlar1 igerdigi belirlenir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Sembol). Sozciik anlami olarak bigimi ve dogasi ile bir

diisiinceyi ya da diislinceler biitlinii nii ¢agrigtiran nesne ya da resim demektir.
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Genel olarak nicelik belirtmeye yarayan sayilar, ¢aglar igerisinde kullanildiklart
cografya ve kiiltiir icerisinde ger¢ek anlamlarinin yaninda sembolik anlamlar

kazanmislar ve bu anlamlarini giiniimiize kadar tagimiglardir.

Diinya iizerinde var olan her toplum, her kiiltiir sayilar1 farkli sekillerde ifade etmistir.
Bugiin halen gizemini koruyan Inka uygarliginin renkli diigiimleri ya da bor¢larin farkli
tiirden kesikler ile oyuldugu ceteleleri buna ornek gosterebiliriz. Almanca’ da bu
kavramla ilgili olarak “birisinin ¢etelesinde olmak™ (“Etwas auf dem Kerbholz haben”)
deyimi bulunmaktadir (Schimmel, 1998: 15). Tarihe bakildiginda Fenikeliler ve daha
sonra da Romalilarin gorsel agidan daha basit bir sayr sistemi olmalarina karsin
Misirlilarda sayilarin resimler ile ifade edildigi bilgisine ulasilmaktadir. Wili Hartner’a
gore Stimer ve Babil say1 sistemleri diger sistemlere nazaran daha iistiin olarak kabul
edilmekteydi. Ancak ona gore, say1 sistemlerinin en gelismisi, astronomik hesaplarla
ugrasan ve hayrete diisiirecek kadar dogru sonuglar ortaya koyan Maya sistemidir.
Mayalarin Veniis gezegeninin giines ¢evresindeki 65 sunodik doniisiinii esas alan eski
takvimleri, bilinen diger takvim sistemlerine gore daha hatasiz olarak karsimiza ¢ikar.

(Schimmel, 1998: 16)

Bir diger onemli say1 sistemi ise Araplarin say1 sistemidir. Araplar say1 sistemlerini
[slamiyet’in ortaya c¢ikisindan kisa bir siire sonra Hint sisteminden almislardir.
Ortadogu’da ilk olarak MS. on altinc1 yiizyilda dokuz adet Hint sayisina rastlanilmistir.
Her ne kadar bat1 diinyas: bilimin temeli olarak goriilse de, yapilan arastirmalara gore,
bat1 diinyas1 bu tiir uygulamalara baslamadan ¢ok uzun siire 6nce Araplar sayilar ve

bilimle ilgili ¢aligmalara baglamislardi.

Gegmisten giiniimiize degin diinya iizerinde kullanilan sayilar ve sayr sistemleri ayni
olmadigindan, her kiiltlirlin aym1 sayma deger sistemini kullandigini ve bu sayi
sistemlerine yiikledikleri anlamin ortak oldugunu o6ne siirmek miimkiin degildir.
Schimmel “Sayilarin Gizemi” (Das Mysterium Der Zahlen) adli eserinde, ilk
uygarliklardan bu yana sayilarin etrafinda manyetik bir gii¢ alan1 olduguna inanildigin
belirterek, eski Hint metinlerinde sayilara tapiildigina dair bilgilere ulasildigini
acikliyor. Sayilarin karakterlerine dair sahip olunan bu tiir duygular, zaman igerisinde
sayilara 6zel anlam ve giicler vermeye baslamis, hatta bugiiniin 6énemli din inanglar

arasinda da gecerliligini kazanmis ve kabul gérmiistiir (Schimmel, 1998:20).
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Tiim zamanlarin 6nemli diislinlirlerinden biri olarak kabul edilen Platon, sayilarin
doganin gizemini ¢ozebilecek belli anahtarlar igerdigini kabul etmis ve kisaca su sekilde

Ozetlenebilecek bir say1 gizemciliginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur:

1. Sayilar, diizene soktuklari seylerin karakterlerini etkilerler.
2. Boylece sayi, Tanri’yla yaratilmis diinya arasinda aract olur.
3. Sayilarla yapilan islemler izlenirse bu islemler kullanilan sayilarla

baglantili sayilarida etkiler.
Bu sekilde her sayi, ozel bir karakter, kendisine ait ozel bir gizem ve metafizik anlam

gelistirir (Schimmel, 1998: 27).

Incil yorumlarinda rastlanan say1 gizemi, Pisagorcu yaklasim ve Eski Ahit’ten gelen
fikirlerin birlesmesinden olusmustur. Sevillah Isidore’un, miladi takvime gére 600
civarinda “ Tolle numerum omribus rebus et omnia pereunt” (Biitiin her seyden sayilar
alin, hepsi bakin nasil mahvolacak) deyiginin gosterdigi gibi, sayilara inanilmaz bir
anlam yiiklenmistir. Schimmel’ in belirttigine gore Ortagag bilginleri sayilarin 6nemine
o kadar inanmislardir ki, yazdiklarini bile anlamli say1 birlesimleri igerisinde ortaya
koymaya calismislardir. Islami gizemcilikte de sayibilim her seyin temelini olusturan
birlik ilkesini dogru olarak anlayip yorumlamanin tek yolu idi. Sayibilimin doganin
istlinde ve diger bilimlerin kdkeni oldugu inanci hiikiim siirmekteydi (Schimmel, 1998:

32-35),

Calismamizin temel taslarindan olan renk ve sayr imgelerinin genel anlam ve
algilanmasi iizerine verdigimiz bu ylizeysel bilgilerin ardindan, kiiltiir tasiyicilart olan
edebiyat eserleri bazinda bu olgularin farkl kiiltiir ve inanglarda nasil anlasilip hangi
deger yargilart ve sistemle kabul edildigini arastirmak, ¢alismamizin ana sorunu olan
ortak bir temel ve ¢ikis noktasi olup olmadigini belirlemek {izere bir sonraki boliimde
Dede Korkut Hikayeleri ve Grimm Masallar1 {izerinde yapacak oldugumuz incelemeye

baslamak istiyoruz.
6.2. Dede Korkut Hikayelerinde Renk Imgesi

Turk tarthinde ve kilturinde renklerin sembolik anlamlart ilk olarak batili

Tirkologlarin dikkatini ¢ekmis ve ¢alisma konusu edilmistir. Macar Tiirkologu Prof. A.
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Alfoldi, Alman Tiirkologlari Annemarie Van Gabain ve 1.Laude-Cirtautas'm bu konu
ile ilgili caligmalart biitiin diinya Tiirkologlarinin bilgisi dahilindedir.

Bunlardan A.von Gabain'e gore; Cinlilerin siralamasinda dogu tarafinin sembol rengi
yesil (gok, bazen mavi), batininki ak (beyaz); giineyinki kizil (al-kirmizi); kuzeyinki
kara ve merkezin rengi de sar1 idi ve ayn1 kozmolojik goriisler, Tiirk ve Mogol halklar
tarafindan da bilinmekte ve kullanilmakta idi (http://bilgimce.com/belirligun/nevruz-ve-
renklerin-dilil.html).

Ulkemizde renklerin yon belirten sembolik anlamlar1 konusuna ilk defa dikkati ceken
kisi olan Ziya Gokalp, Tiirkiye Tiirklerinin Ak Deniz (batidaki deniz) ve Kara Deniz
(kuzeydeki deniz) adlandirmalarinin tesadiifi olmadigina, bunun, yukarida kaydedilen
eski gelenegin bir uzantis1 olarak ortaya c¢iktigina isaret etmistir. Asagidaki tabloya
bakildiginda belli renklerin Tiirk kiiltlirii icerisinde yonler agisindan nasil farkli bir

anlam icerdigi anlasilmaktadir:

Tablo 1: 11. yy. kadar Tiirklerde yonler ve renkler (Kiiciik 2010: 195)

Kuzey Giiney Dogu Bati
Hunlar Kara Al Kir (Boz) Ak
Koktiirkler Yagiz (Konur) | Doru(Koyu-Boz) Kir- Boz Ak
Uygurlar Kara Kirmizi Kok-Yesil (Mavi) Ak

Dede Korkut hikayelerinde daha ilk sayfadan itibaren renk 6geleri ile karsilasilir. Genel
olarak bakildiginda Dede Korkut hikayelerinde tiim ana ve ara renklere rastlanmaz.
Ozellikle rastlanan renkler siyah, beyaz, kirmizi, yesil, mavi ve saridir. Renklerin
betimlendirildikleri donem igerisinde degerlendirilmeleri gerektigini belirtmistik, ancak
insan olmanin getirdigi bir sonug olarak bu gerekliligin her ne kadar farkinda olursak
olalim, insanlar renkleri yorumlarken bireysel algi ve etkilerin altinda kalirlar. Renklerin
bireysel anlamlar1 onlarin gergekligi olmasina ragmen Dede Korkut hikayelerinde bu
durumun aksi bir tutumla karsilasilmaktadir. Seyfi Karabag bu durumu soyle ifade eder:

. Dede Korkut anlatilarindan elde edilebilecek veriler, renkleri Oncelikle ‘diiz

renkler- karisik renkler’ diye iki ana kiimeye koyarak renk sorununa biitiinciil bir
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yaklagim getirir” (Karabas, 1996, s. 8). Karabas’ a gore renklerin bu genis ¢ercevede ele
alinmas1 Tiirk renk ekinin boyutlari algilamada olduk¢a 6nemlidir. Eserlerde renklerin
farkli yerlerde farkli sekillerde kullanilmasi ve tasidigi anlam bu biitiinciil yaklasimin

cercevesine oturtulmaya c¢alisilir.

6.2.1. Siyah

6.2.1.1. Eski Tiirk Kiiltiiriinde ve islamiyet’te Siyah

Dede Korkut hikadyelerinin olustugu donem g6z Oniine alindiginda, oncelikle siyah
rengin dinsel ve kiiltiirel boyutunu kabaca ele almak gerekir. Ciinkii hikayelerin
etrafinda gelistigi toplum, bu inanca mensup olan bir kiiltiirdiir. Cografi konumlar1 ve
yasam sartlarina bagli olarak ¢6l hayatinin dogurdugu bir sonug olarak Arap kiiltiiriinde
siyah rengin hakimiyeti vardir. Araplar arasinda ¢ikan bazi isyanlarda, isyan eden
grubun sancaginin siyah olmasi ve Abbasilerin siyah rengi kendileri i¢in benimsemis

olmalar1 da bunda oldukga biiyiik bir etkendir.

Kuran’da biitiin renkler degil, sadece ana renkler zikredilmektedir. Siyah kelimesi
Kuran’ da Arapga “sude, miisvedeh, esvede” kelimeleri ile ifade edilir. Bunun diginda
karanlhig1 ifade eden “leyl, zulumat, cehl” gibi kelimelere de rastlanmaktadir. Bakara
suresi 187. ayette gece ile giindiiziin ayrilis vakti, yani oruca baglama vakti ifade
edilirken, Fatir suresi 28. Ayette daglar {izerinden gegen yollar nitelendirilmektedir.
Siyah renk ile karsilasilan diger yerlerde - Al-i Imran-106, Nahl-58, Ziimer-60, Zuhruf-
17 - bu renk miicrimler, miinafiklar ve 6zellikle kafirleri belirtilmektedir. Bu anlamlara
bakildiginda, siyah Kuran’ da kiifrii, azabi, ser olani, matemi ve hiiznii temsil etmekte
ve kafirlerin rengini ifade etmektedir. (El-Hagimi, 1990: 48-49). Semantik acidan siyah
rengin Kur’an da 6liimii temsil ettigi de goriilmektedir. Cehennem tasvirlerinde yer alan
siyah duman, katran 6geleri, kafirlerin hesap giiniindeki yiiz karaliginin tamamlayici

ifadeleri olarak yerlerini alirlar.

Mesnevilikte de varligin degisimini temsil eden semazenler, 6nce siyah ciibbelerine
biirlinmiis halde semahaneye girerler. Ciibbelerinin siyah rengi yoklugu, karanlig1 ve
geceyi temsil eder. Daha sonra sema sirasinda bu ciibbeyi atip beyaz elbiseleri ile ayaga
kalkmalari, gecenin i¢inden ¢ikan giindiiz gibi varligin yaratilisini ve her seyin Allah’in

ilminden ortaya ¢ikisini sembolize eder (Sahiner, 1999: 14-15). Anlam bakimindan
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incelendiginde siyah rengin Kur’an da oliimii de sembolize ettigi goriilmektedir.
Cehennem tasvirlerinde yer alan siyah duman, katran 6geleri kafirlerin hesap giiniindeki
yiiz karaliginin tamamlayici ifadeleri olarak yer alir. Siyah rengin olumlu yénde bir
diger ifadesi olarak Kur’an da hurilerden bahsedilirken gozlerinin karasinin
olabildigince kara olarak belirtilmesi gosterilebilir (Saffat/48-49, Duhan/54, Tur/20,
Rahman/ 72, Vakia/22).

Renkler Tiirk kiiltiirinde manevi, milli ve dini anlamlar i¢in birer ara¢ olarak
kullanilmislardir (Geng, 1999:6-7). Tiirk kiiltiiriinde kara renge ait anlamlar agirlikl
olarak olumsuz ve olumlu olarak iki grupta kullanila gelmistir (Ogel, 1997:383)
Geng’in Abdulkadir Karahan’ dan naklettigine gore Tiirk mitolojisindeki kara ruhlar
meselesi, bu rengin olumsuz kullaniminin en belirgin 6rneklerinden birisidir. (Geng,
1999:47 ) Altay inanglarinda bu ruhlara Tos ad1 verilmekteydi. Bu ruhlar aru (ar1, temiz)
ve kara (habis) olmak iizere iki grupta degerlendirilmekteydiler. Yer alt1 Tanris1 Erlik de
bu kara tds grubunda yer almaktaydi. O, biiylik kara ruh idi. Kara camurdan yapilmis
sarayinda oturuyordu. Hatta kizlar1 da ‘dokuzu esit karalar’ olarak adlandiriliyordu.
Kuzey Asya mitolojisinde buralarda hékim olan dinsel inamisin gostergesi olarak
Samanizm’in etkilerini gormek miimkiindiir. Onlara gore gokyiiziinde yasadigi
varsayilan Samanlar icin Kara Demirciler ifadesi kullanilmakta ve bunlar kotii ruhlart
temsil etmekteydiler. Ayrica Tirk batil inang sisteminde oldukca sik goriilen albasti
olgusu ikiye ayriliyor ve kara albasti ve sar1 albasti olarak adlandiriliyor ve ondan

kurtulmak i¢in de kara samanlar ¢agriliyordu.

Farkli kiiltiirler incelendiginde bir donem yonleri belirtmek amaciyla renklerin
kullanildig: bilgisi ile karsilagilir. Bu Tiirk kiiltiirii icin de gecerliligini siirdiirmekteydi.
Kuzeyi belirten renk kara rengi idi. Burada devreye kara renginin yan anlami giriyor.
Siyah rengin diger kiiltiirler tarafindan karanligi temsil ettigine inaniliyordu. Tiirkge
icerisinde de bu yonde kullanima sahip olan bircok deyim ve sdzciik vardir. Ornegin
kara gece. Tirkler, lizerlerine giydikleri kiyafet nedeniyle kesisleri nitelemek icin ‘kara
donlu’ ibaresini kullanmiglardir. Bu niteleme tarzi Tiirklerin bu renk giysilere olan
yaklasimlarin1 da ortaya sermektedir. Bu ifade seklinin altinda farkli bir inanca ve onun

duygularina kars1 sahip olunan 6n yarg: gizlenmistir ( Ogel, 1991:V1,433).

130



6.2.1.2. Dede Korkut Hikayelerinde Siyah

Tirk kiiltiiriiniin en eski orneklerinden biri olan Dede Korkut hikayelerinin anlatildigi
Dede Korkut kitabinda renk olgusu daha ilk sayfalardan itibaren kendisini gostermeye
baslar. 73. sayfada yer alan “ Bir yigidiin kara tag yumrusunca mal olsa ......
ifadesi, bizi siyah- kara renk ile kars1 karsiya birakir. Her ne kadar buradaki ifadeden
gozlerimizin 6nilinde, Azerbaycan’in birgok yerinde Karadag adlar ile birlikte, Mungan
sahrasi ile smirlanan, Tebriz’in kuzeyindeki meshur Karadag canlansa da, bu bizim
eserde kara rengiyle ilk karsilasmamizdir (Gokyay, 2006: 993). Burada siyah- kara
renk, dagi ifade eder. Bu baglamda daglarin biiyiikliik ve vasfin1 nitelemek ya da sirf
adin1 belirtmek icin kullanilan “kara” rengi olumlu anlam icermektedir. Ancak hemen
birkag satir sonrasinda kullanilan ayni kelime *“ kara esek basina uyan vursan, katir
olmaz.” (s. 73) climlesinde, olumlu anlamdan olumsuz anlama dogru gegis gostermeye
baglar. Burada anlatilmak istenen yapilmak istenen ya da diisliniilen seyin
imkansizligin1 ifade etmektir. Buradaki kara ibaresi esegin rengini betimlerken
climlenin anlam boyutunu tamamlamaya yardimci olur. Bu siirekli devinim halinde olan
anlam farklilasmasi, bu rengin sifat olarak kullanildigi hemen her yerde kendisini

gosterir.

“ Kara Polad oz kilicin ¢almayinca...... ” (s. 73-80-91) tiimcesiyle siyah rengi, farkli
anlamlara dogru yolculuguna devam eder ve okuyucu ya da dinleyiciye cesaretin
izlerini aksettirmeye baslar. Iginde yasanilan doneme gére bir degerlendirme yapacak
olursak, bu konuda kabaca sunlar1 tespit ettigimizi soyleyebiliriz: Savasci bir toplumun
tiyeleri olan kisiler i¢in kilig, kalkan, ok gibi savas araglar1 ¢cok Ozel bir anlam
gosterilmesi sonucu verildigi bir toplumda, kisinin kendini kabul ettirebilmek icin
cesaretini ortaya koyarken yararlandigi en dnemli araglaridir. Kahramanlar biiytikliik ve
yigitliklerini savas alanlarinda gdsterirlerken, tiim bunlar onlarin toplum igerisindeki
mevkilerini belirlemekteydi. Burada karsimiza c¢ikan “kara polad” deyimi ile
amaglanan, daha dnce gosterilen kahramanliklara ve cesarete ve kazanilan zaferlere bir

gonderme yapmaktir.

“ konugu gelmeyen kara evler yikilsa y1g” (S. 74) ifadesi ise, bir toplumun diisiinsel ve

duygusal bakis agisina 6rnek sunulmasinda arag olarak kullanilir. Misafirin girmedigi
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evin, kara ve ugursuz bir ev olarak nitelendirilmesinde, eski Tiirk toplumlarindan

bugiine siire gelen bir misafirperverlik olgusunun varlig1 ile kars1 karsiya kaliyoruz.

Renklerin bireysel anlamlari onlarin gercekligi olmasina karsin Dede Korkut
hikayelerinde bu durumun aksi bir tutumla karsilasilmaktadir. Seyfi karabag bu durumu

(13

sOyle ifade eder: “ ... Dede Korkut anlatilarindan elde edilebilecek veriler, renkleri
oncelikle ‘diiz renkler- karigik renkler’ diye iki ana kiimeye koyarak renk sorununa
biitiinciil bir yaklasim getirir” (Karabas, 1996:8). Karabas’ a gore renklerin bu genis
cercevede ele almmmasi Tiirk Renk ekinin boyutlari algilamada olduk¢a Onemlidir.
Eserlerde renklerin farkli yerlerde farkli sekillerde kullanilmasi ve tasidigi anlam bu

biitiinciil yaklagimin gercevesine oturtulmaya caligilir.

Karabas’a gore, Dede Korkut hikayelerinde renk ifadeleri genel olarak bir kalip halinde
kullanilmistir. Hikayelerin herhangi bir boliimiinde gegen kalip seklindeki bir ifade,
baska bir yerde yine ayni anlamiyla okuyucunun karsisina ¢ikar. Calismasinda Dede
Korkut Hikayelerinin karsilagtirmali yapisinin yaninda renk olgularin1 da inceleyen
Karabas, hikayelerin genel renk kurgusunu karsit yansimal1 yapi igerisinde tablo haline

getirmis ve birinci hikaye icerisinde gecen renk ifadelerini sdyle diizenlemistir:

Tablo 2: Birinci Dede Korkut anlatisinda renklere deginmelerin anlatim

birimlerine dagihhmi. (Karabas, 1996: 52)

Renkler Birimler
112(3(4|5(6|7|8(9(10(11|12|13|14|15|16|17|18|19|20 |21

Ak 0(2|2(0(2|0/0}2{2|12 |0 (O |2 (O |0 |O |2 |0 (4 8 |3
Kara 0j{4(5/0(9|0|0|0OfO|1 |O |2 |4 |O |O |0 |3 |0 |0 |1 |3
Kimz1 |10}2|1/0(4|0|0f(212}2|0 |2 (O (212 (O |O |O |2 (O (O |3 |O
Sar1 ojo0|j0(0j0|0/0j0(0|0 |O |O |2 (O |O |O |O (O |O |0 ]O
Ala 1/0(12|{0/0f2|0|0(2j2 (O |O |1 |O |O |O |0 |O |O |2 |1
Boz ojof140|0|0|0f0Of0O|1 |0 |O |O |O |O |1 |1 |O |O (O |1
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Tabloya goz atildiginda, zit renkler olan ak ve kara’nin daha yogun bir sekilde
kullanildig1 ortaya cikmaktadir. Birinci hikdyede Bayindir Han’in verdigi solende,
beyleri sahip olduklar1 evlatlara gore farkli renklerde bulunan cadirlara yerlestirmesi ve
onlara buna miitekabil gelecek bir sekilde ikramda bulunulmasin1 emretmesi, toplum
icerisinde ¢ocugu olmayisin bir eksiklik, bir kusur, hatta bir lanet olarak algilandigini
gosteriyor. Bu ifadelerin sik¢a tekrar edilmesi de, o donem igerisinde tabii olan bdyle
bir olgunun toplumsal kiiltiirde 6ziimsenmis oldugunu ortaya koyuyor. Oyle ki, Dirse
Han, Bayindir Han’ in bu davramisindan dolayr onu suglamak yerine, anlayisla
karsilayarak evine dondiigiinde esinden hesap sormaya baslhiyor. Bu, kiiltlirel bellekte
yerlesmis olan bir diisiince tarzinin izlerinin, yasantida gorsellesmesi anlamini
tasimaktadir. Burada kara renk, olumsuzlugu ve dislanmishgr ifade etmek igin

kullanilmuastir.

Dede Korkut’taki “ak otag, kizil otag, kara otag” (5.79) smiflandirmasi, Tirk
kiiltiiriindeki sosyal sinif yaklagimimi gostermektedir. (Gokyay, 2006: 26). Geleneksel
Tiirk anlayisinda ¢ocuk sahibi olma, ozellikle de erkek ¢ocuk sahibi olma, toplumda
itibar saglayici niteligi ile bir statii pekistiricisidir. Erkek ¢ocugu olanlar, bu itibar isinde
en 6n planda kabul edilip ak otaga yerlestirilirken, kiz ¢cocugu olanlar belli bir itibara
sahip kabul edilerek kizil otaga oturtulurlar. Cocugu olmayanlar ise bu itibar 6gesinden
yoksun olarak ticiincii siniflik ifade eden ve bunu kuvvetle vurgulayan, kara otaga layik
gorilmektedir. Kara otaga girmesi gerekenlerin Tanr tarafindan dahi lanetlendigi
diistiniildiigii icin, toplum icerisinde ¢cocugu olmayan kisilerin maruz kaldigi tutum ve

deger yargisini bu eserde de gdzlemlemek miimkiindiir.

Karabas siyah rengin, dolayisiyla “diiz renkler”in buradaki kullanimin1 duygusal bir

tepki olarak yorumluyor:

3

‘...., bu anlatim biriminde karisik renklere deginmenin hi¢ goriilmemesi,
gosterilen tepkinin tamamen tlimiiyle ruhsal ya da diisiinsel oldugunu,
eylemsel bir yan1 olmadigin1 gdsteriyor. Bagka bir bicimde demek gerekirse,
diiz renklere deginmelerin biiyiik sayida olmasi toplumun biiyiik bir idealin
etkisi altinda gii¢lii bir duygusal tepki gosterdiginin belirtisidir” (Karabas,
1996:44,45,53).
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Karabas’ a gore renklerin bu genis c¢ercevede ele alinmasi Tiirk renk ekininin
boyutlarini algilamada oldukg¢a dnemlidir. Eserlerde ayni renklerin, farkli yerlerde farkli
sekillerde ve farkli anlamlarda kullanilmasi bu biitlinciil yaklagimin ¢ergevesine

oturtulmaya ¢alisilir.

Birinci hikdyede gecen bir baska ifade ise “aklu karalu secilen cagda” (S.78)
seklindedir. Soylamanin geneline bakildiginda, burada giiniin 1s1mas1 ile birlikte insanin
cevresindeki varliklar: algilayabilecegi bir aydinliga ulasmasimin kast edildigi anlasilir.
Ancak climle, tim bunlardan bagimsiz olarak yorumlanmaya c¢alisildiginda, burada
siyah rengin tamamen ironik ve mecaz bir ifade olarak yer aldigi ve insanin iyiyi
kotiiden, dogruyu egriden ayirma c¢agi olarak adlandirilan ergenlik déneminin

anlatilmaya ¢alisildig1 sdylenilebilir.

Hikayenin devaminda “Topugunda sarmasanda kara sachim” (S. 85) ifadesinde siyah
renk, kadinin saglarinin giizelliginin simgesi durumuna gelir. Barindirdigi olumsuz
anlamlara ragmen, burada giizelligin tasvirinde kullanilan kara rengi olumlu anlam

boyutuna yonelir.

Savage1 bir toplum olan Tiirklerin en ¢ok 6nem verdikleri seylerden biri de siiphesiz ki
savas aletleridir. Bunun yansimasini hikayelerin genelinde aym kalip icinde ve ayni
anlamda kullanilan “kara polad &z kilicin salayin-mi” (S. 80-114) ciimlesinde
gozlemlemek miimkiindiir. Burada cesaretin, giiclin yenilmezIligin sembolii olarak
gosterilen ¢elik kilict niteleyen siyah renk, yine olumlu anlam boyutlarinda dolanmaya
devam eder. Bu anlam boyutunda rastladigimiz bir diger ifade ise “kara kili¢” ibaresidir
(s. 173, 179).

Hikayenin devaminda anlamin bir ifadeden bir diger ifadeye degistigi gozlenir: “kara
bagrt sarsildr” (s. 86, 100, 138, 163, 166) ibaresi, sdylenmek istenen ifadeye soyut ve
mecazi anlamda eslik ederek anlami kuvvetlendirme gorevi goriir. Burada bahsedilmek
istenen sey, aslinda kisilerin baslarindan gecen talihsiz ve kotii olaylar, kisilerin
yasantilar1 boyunca karsilastiklar giigliiklerdir. Bugiin halen kullanimda olan bir deyim
olarak karsimiza g¢ikan bu ifade, yine aymi anlamda kullanilmaktadir. Hikayelerde
yasananlara bagli olarak yukarida soz ettigimiz anlamda ya da benzer anlamlarda
kullanilan farkli sekiller bulunmaktadir. Bu c¢esitlilige 6rnek olmasi agisindan bunlardan

bir kismini siralamak istedigimizde sayfa 130°da “kara sagini yolmak”, 148°deki “kara
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gozden act yas dokmek”, 165°teki “kara tirnak ag yiiziine ¢calmak” ifadeleri karsimiza

cikar.

Bir sonraki kullanimda “kara gézlii” deyiminde siyah rengini yine bir giizelligin
tasvirinde niteleyici unsur olarak goriiyoruz. Bu giizellik betimlemesini yaparken erkek
ya da kadin ayrimi yapilmamistir. (s.169). Tinsel olarak anlam katmanlar
diisiiniildiiglinde hurileri ve onlarin essiz giizelligini betimlemede kullanilan gozlerinin
karasinin olabildigince siyah olmasi bilgisine istinaden hikayede tasvir edilmek istenen

giizelligin yiicelige ulastirilmaya ¢aligildig1 soylenebilir

Gogmen bir toplum yasayisinda binek hayvani olarak kullanilan ve farkli renklerle
adlandirilan atlar, hikayelerde olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Hikayelerde tasvir edilen
atlar ve onlarin renkleri, sahiplerinin cihangirliginin, kisiligi ve karakterinin birer
temsilcisi konumunda olup, renkleriyle okuyucuya bazi mesajlar vermektedir. Engin
Yilmaz’a gore, atlar kahramanlarin 6liimden sonra bile ayrilmayacagi kader arkadaslari
olarak goriilmektedir. Hikayelerde atlar renklerine gore ayrilirlar. Ornegin “kara kaziltk
at” (s. 86) ifadesi biiylik kuvvetli, kazilik daglarinda yetisen cins bir at tiiriinii nitelemek
icin kullanilmistir. Dede Korkut hikdyelerinde iyi cins Tiirk at1 i¢in bu ifade kullanilir

(Ogel, 1991:445).

Daha once belirttigimiz gibi, genel olarak farkli bir inanc1 temsil eden kisilerin giydigi
kiyafeti ve onlara beslenen 6n yargiyr temsil eden “kara donlu” ifadesi, hikaye
igerisinde tamamen farkli bir anlatimla “kara donlu derviglere nezirler virdiim” (.
164) seklinde karsimiza c¢ikar. Her ne kadar Tirklerin siyah giysiler giydikleri
nakledilmis olsa da, ‘kara donlu’ ifadesi yukarida belirttigimiz gibi Tiirk zihninde
uyanan olumsuz ¢agrisimlarin bir neticesi olarak karsimiza ¢ikar. Tiirkler, kesislere kara
donlu diye hitap edip adlandirmaktadirlar. Dede Korkut hikayelerinde kesislerden yine
“kara tonlu dervisler” (s. 164, 87) olarak bahsedilir. Hikayelerde rastlanan bir diger
paralel ifade tarzi ise “kara donlu kifir” (s. 225, 87, 157) deyisidir.

Ogel’in belirttigi gibi, yine Hiristiyan inancin1 ve bu dine kars1 beslenen 6n yargilari
ifade eden bagka deyisler ile de karsilasilmaktadir: Hikayedeki “kara tonguz dami” (s.
170) ifadesi, yine diger dinlere kars1 beslenen olumsuz duygularin yansimasi olarak yer
bulur. Islam dininin yasaklamis oldugu bir hayvan olan “domuz” nitelemesi ile

kafirlerin evleri asagilanir. Ancak Islamiyet’ten ve bu dinin mensuplarmin evlerinden
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bahsederken siyah rengin tam zitt1 olan beyaz renk kullanima girer. Ogel, Dede Korkut
Oguzlarinin kafirlerin domuzlarindan huylandiklarini, “kara domuz yahnili kdfir” (s.
136 ) deyisi ile onlarin yasam tarzlarini kendi yasam tarzlarindan ayr1 tuttugunu belirtir
(Ogel, 1991, s. 433- 446). Sayfa 136°da rastladigimiz “kara tonuz etinden yahni”

ifadesi, islam inancinin getirdigi kerih gdrmeyi yansitmaktadir.

Kara rengini hikdyelerde tartismal1 bir renk olarak gdzlemlemek miimkiin. Oyle ki, bir
taraftan karanlik giicleri, kotiiliigii ve sugu sembolize eden renk, diger taraftan sadakat,
sebat, dayaniklilik, ihtiyat, bilgelik ve giivenirligin simgesi olarak ortaya cikar.
Yukarida belirttigimiz anlamlarin disinda, biiyiikliik, yiikseklik, basatlik anlamlarini da
icerir. (Dilagar, 1998: 15). Heyet’in belirttigi gibi, bu yondeki kullanimlar1 “kara
Dervend, kara ahsam kara kog at, kara siizme gozler, kara bagir, kara giin, kara bulut,
kara sag, kara kas, kara sakallu, kara siven, kara ¢ekik gozler, kara bas” (s. 179), “kara
kaplan, kara 6lim” (s. 94), “kara tonguz” (s. 170), “kara buga, kara bugra” (s.112),
“kara inek buzagusu” (s. 189), “kara pusarik” (koyu renkli duman) (s. 236) deyislerinde
gozlemlemek miimkiindiir. (Heyet 1996: 57).

Hikayelerin genelinde karsimiza ¢ikan bir bagka ifade sekli ise “kara basum kurban
sana” dir. (s.87, 101) Burada iki yonlii bir anlam katmani olusmus olabilir: Birincisi
Tiirk 1rkinin genel yapisinda bulunan siyah sa¢li olma durumu, ikincisi ise kiginin bir
diger insan i¢in yapabilecegi fedakarligin ifadesidir. “kara basum bunaldy” ifadesi ise
kesinlikle ikinci baglamda yer alan bir deyim olarak karsimiza ¢ikar (s.102, 104). “Kara
oliim geldiginde geciit virsiin” (5.94) ifadesinde kara rengin ruhsal etkilerine gonderme
yapilarak 6liim nitelenir; onun istenmedigini, kaginilmazligini, 6lim sonucunda duyulan
lizlintiiyli belirtmek amaci ile kullanilir. Gokyay’a gore eserde tek bir yerde gecen bu
ifade, belirsiz olmakla birlikte Sirat kopriisiini kast etmek amaciyla séylenmis olabilir.
(Gokyay, 2006: 993). Oliim sonras1 matem sirasinda Oguzlarda beyaz renk cikarilarak
siyah giyinilirdi. Bu kiiltiirel olgu, hikayelerde olduk¢a sik belirmektedir. Beyregin
nisanlis1 Ban1 Cigek, beyregin 6liim haberi geldiginde ak kaftanini ¢ikarip karalar giyer.
Bunun gibi beyrek oldiikten sonra ¢adirmin kara ve gok renkleri ile Ortiilmesi, yine

matemi vurgulayan unsur olarak karsimiza cikar. (Seyidov, 1988: 35).

“virlii kara taglarin yikilmasin” (5.94) cimlesindeki anlam 73. sayfadaki anlami gibi,

siyah rengin i¢inde barindirdigi ululuk, ylicelik boyutlarina gonderme yaparak,
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yeryiiziinde bulunan biiyiik ulu daglar1 sembolize etme amacini giiderken, diger taraftan
sahip olunan zenginligin ifadesi olarak da yorumlanabilir. Hikayelerin hemen hemen
hepsinde kara rengi kisilerin nitelendirilmesinde kullanilmistir. Bazen bu nitelemelerin
bagska dine mensup bireyleri nitelerken asagilayic1 bir anlama biiriindiigi
goriilebilmektedir. Tipki, “kara sac¢lu sast dinlii din diigmeni” (5.96) climlesinde

oldugu gibi.

Dede Korkut kitabinin geneline baktigimizda, zenginlik ve degeri ifade etmek igin
kullanilan kizil renginin, kiigiiltiicii, deger algaltict bir anlam1 ortaya koymak amaciyla
kara renge doniistiigii tiimceler ile de karsilasilmaktadir. Buna 6rnek olarak eserin ikinci
hikayesinde gegen bir climleyi gosterebiliriz: “Kazan Bigiin karicik olmis anast kara
deve boynunda asilu gitdi”. (. 98) Kara deve lafzin1 kara rengin hakim oldugu riiyanin
anlatiminda da goriiyoruz: “..... kara deve ensemden kavrar gordiim” (s. 99) Buradaki
kullanim kiigiiltiicii anlamindan ziyade, kotiilik ve ugursuzlugu cagristirict bir anlam
icermekte ve haber verme niteligi tasimaktadir. Kara rengi, kullanildig1 nesneyi ve onun
ozelliklerini betimleyip pekistiren bir anlama da sahiptir. Ornegin “Kara kildan sicim
boynuna takilu digil” (5.169) derken, kara kildan elde edilen sicimlerin saglamligini ve
niteligini belirtme amaci1 giidiiliir. Kara renge yiiklenen olumsuz anlam ifadeyi ve
anlatilmak istenen duyguyu daha da pekistirmektedir. Kara rengi bazen karanligin
ifadesinde kullanilmigtir. Ancak burada dogrudan kara ya da siyah renkten
bahsedilmezken, sadece gecenin kara rengi “karangu” (s. 213, 214) lafz1 ile ifade
edilmeye ¢alisgilmistir. Deli Dumrul hikayesinde de “kara siven” (S. 177) ibaresi ile
karsilagmaktayiz. Siven kelimesi feryat, figan etmek, aglamak anlamima geldiginden,
burada yigidin arkasindan dokiilen gozyasinin, tutulan matem ve yasin ne kadar ¢ok

oldugunu belirtmek amacini giider.

Eserin birgok yerinde karsilastigimiz bir bagka uygulama ise, kara rengin insanlari
niteleyici sifatlar olarak kullanilmasidir. “Kara Gone, Kara Budag, Karacuk Coban,
Karagca Coban” gibi. (s. 96, 98, 99, 102) burada bahsi gegen karakterlerin bu sifatlari
nasil aldiklarina dair herhangi bir bilgi olmadigr i¢in arka planda var olan anlam
boyutunu tam olarak belirlemek mimkiin degildir. Ancak o zamanki Tirk

toplumlarinda yerlesmis olan, g¢ocugun ismini bir kahramanlik sonucu almasi
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PRI

Ozelliklerini nitelemek adina konuldugunu varsayabiliriz.

Hikayelerin bir¢ok yerinde rastladigimiz “kara yir” lafzi, yeryiiziinii belirtmek adina
kullanilir. Bu kullanim formuna 6rnek olarak eserin 95. sayfasinda yer alan “ban ivlerin

kara yiriin iizerine diktiirgil” ctimlesi gosterilebilir.

Kara rengin bir baska mecazi ifadesini 97. sayfada yer alan “kara kaygulu riiya”
deyiminde goriiriiz. Burada kara ile goriilen kotii bir diis anlatilmak istenir. Hikayenin
devaminda bu riiya yorumlanirken, haber verici bir nitelige biiriindiigii ve haber verdigi
seylerin olumsuzluklara génderme yaptigi tespit edilir. Ayn1 rityanin anlatimi icerisinde
yer alan “kara bulut” ifadesi riiyanin igerisinde ironik bir anlama bilirinmistiir ve
aciklamasi riiyayr yorumlayan tarafindan yapilmistir. Buradaki kara bulut, devletin

sembolii olarak yer alir.

Dede Korkut hikayelerinde iki yerde rastlanilan bir ifade tarzi ise “kara mudbak”
deyimidir (s. 100, 181). Kiiltiirel acidan bakildiginda mutfak, Tiirk toplumunda 6zel bir
yere sahiptir. Bu 6nemi ifade eden, drnegin “ocagi tiitmek™ gibi bir¢ok deyim halen
gecerliligini stirdiirmektedir. Hikayede kullanildig1 tarz incelendiginde, kara rengin
kullanim amaci ile ilgili olarak kesin bir sonuca varmak miimkiin degildir. Ancak bu
rengin, soylamalarin biitiinlindeki anlamlarina bakacak olursak; 100. sayfadaki ifadenin
olumsuzlugun gostergesi oldugu, 181. sayfadaki ifadenin ise olumlu bir cagrisim

yarattig1 soylenebilir.

Ele aldigimiz eser icerisinde, o zamanki kiiltiiriin gostergesi olarak atlarin ¢ok 6nemli
bir yere sahip oldugunu belirtmistik. Hikayeler igerisinde agirlikli olarak renkleri
araciligi ile yer alan atlar, bazi yerlerde “kara ko¢ atlar” seklinde bir bagka niteleme ile
de goziimiize ¢carpmaktadir. Bu ifade de renk unsuru belli bir rol oynamasina ragmen

atlar1 niteleme adina iki sifat arka arkaya kullanilmistir.

Salur Kazan’in evinin yagmalanmasimin anlatildigi hikayede Sokli Melik, Burla
Hatun’u diger kirk kizdan ayirabilmek icin, oglunun etlerinin lime lime ¢ekilip
pisirilmesini emreder. Ancak bu ifadeyi hikdyede “ag etinden kara kavurma” (s. 107)
seklinde dile getirir. Burada bir yandan pisirilen etin, insan ya da hayvan eti olup

olmadigina bagl olmaksizin kararip siyahimsi bir renk almasi gercegi dile getirilir.
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Diger taraftan Uruz’un gordiigli muamelenin, hayvanlara yapilan muamele ile
karsilastirilmast vasitasiyla, ne kadar asagilayict oldugunu ortaya koyma amaci da
giidiilmiis olabilir. Ancak bu yorumun gercegi ne kadar ifade ettigi tartisilabilir bir
nitelik tagir. Clinkli yorumlanmaya c¢alisilan eser, hangi eser olursa olsun yorum,

yorumlayanin bilgisi ve algisi ile sinirh kalir.

Siyah renginin insan algisinda uyandirdigi genel duygulardan biri de Sliimdiir. 107.
sayfada karsilastigimiz “ag yiizini kara yire depe-y- idiim” ifadesi, bunun en giizel
orneklerden birini olusturur. Burada her ne kadar bariz olarak éliimden soz edilmese
de, kast edilenin 6liim oldugu agik bir gercektir. Bu yondeki bir diger ifadeye de 196.

sayfada “ag alinun kara yire depilmedin” timcesinde rastlamaktayiz.

Eserde sikca karsilasilan bir olgu da, cografi agidan bakildiginda gercek yer ve mekan
adlarmin kullanilmasidir. Bunlara 6rnek olarak eserde ilk olarak karsilastigimiz ve
aciklamaya calistigimiz kara daglar ifadesi gosterilebilir. Kara renk ile nitelendirilenve
yine cografi olarak varligim gosteren bircok farkl ifade ile karsilasmaktayiz. Ornegin
“kara dervend” (s. 118), “kara deniz” (. 158) gibi. Ancak bu deyimde iki farkli anlam
katman1 gozlenmektedir. Birincisi, Karadeniz’in dalgali olmasma bagh olan gercek
anlam, ikincisi ise 108. sayfada karsimiza ¢ikan seklidir: “kara kara denizlerin gimisi
agag¢” cimlesinde, gemilerin yaprt malzemesi olan agacin anlatiminda kullanilan siyah
renginin, agaclardan yapilan gemilerin yol aldigi tiirlii tehlikelere agik denizleri

nitelemekte oldugu goézlenir.

Deli Dumrul’un Azrail ile olan soylesisinde dile getirdigi “kara salkumlu iizimi olur”
ifadesindeki kara rengi, bahsi gecen baglarin kalite ve nev’ini belirtmek ve nitelemek
islevini goriir. Ayrica toplumsal yasam hakkinda da bilgi veren bu ifadeden, okuyucu
orada yetistirilmekte olan {iriin ve yasam tarzi hakkinda dolayli olarak bilgi
edinmektedir. Burada goz ard1 edilmemesi gereken bir diger husus ise, hangi renge bagh
olduguna bakilmaksizin eser igerisinde okuyucu ile paylasilan bilgilerin, olduk¢a yogun

bir sekilde yasamsal gercekler ile ortiismesidir.

Ayni anlatinin 182. sayfasinda yer alan “yiiksek kara daglarim sana yaylak olsun”
seklindeki ifadenin ardina tamamen mecazi bir anlam yiiklenmistir. Hikayede bu ifade,
onu sOyleyen kisinin muhatab1 i¢in feda edebileceklerini, karsisindakinin kendisi i¢in

tasidigi onem ve ehemmiyeti dile getirmesi bi¢ciminde kullanim alani bulmustur. Bu
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baglamda deger gostergesi olarak yer alan farkli formlar, eserin farkli anlatilarinda
okuyucu ile kars1 karstya kalmaktadir. Sayfa 164’ te yer alan kara tagum yiiksegi ogul”
, 226’da rastladigimiz kara rengin karanlik ile bagdastigr “karangulu goziim aydini

kardag” bu anlamlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Dede Korkut hikadyeleri hakkinda genel bilgiler verdigimiz kisimda, hikayede bahsi
gecen karakterlerin Alp tipi insanlar olduklarindan ve hikayelerin, bu insanlarin
yaptiklar1 kahramanliklardan bahsettigini belirtmistik. Alp insanin genel 6zellikleri
hikayelerin i¢ine yedirilmis olarak, bazen deyimlerle, bazen de nitelemeler ile okuyucu
veya dinleyiciyle paylasilir. Oregin “cal- kara kus erdemlii” deyimi, hikdyede bu
maksatla kullanilan sembolik ifadelerden biridir. Adem Balkaya’nin yazdigi bir
makalede bu deyimin kahramanlarin 06zelliklerini, dolayisiyla onlari nitelendiren

ifadeler igerisinde degerlendirir (Balkaya, 2011:79)

Baska bir dine mensup olan diismandan bahsederken karsilastigimiz olumsuz ifade
tarzini, bu kisilerin soziinlin gectigi hemen her yerde gérmek miimkiindiir. Eserin 205.
sayfasinda yaralanan bir kafirden bahsedilirken, akan kanin bile “kara” diye
nitelenmesi, olumsuz anlami pekistirme gorevini iistlenir. Bu ifade tarzi, 6rnegin “kara
tagun” (S. 150) ifadesinde oldugu gibi, bazi boliimlerde yine diismanin nitelenmesi

sirasinda agikga goriilmektedir.

Siyah rengin yas, matem, iizlintii anlamlarina yonelik kullanimi, eserin hemen hemen
tiim anlatilarinda g6zlemlenebilmektedir. Burada dikkatimizi ¢eken unsur; “ag ¢ikarip,
karalar giymek” seklindeki ibarenin kadinlar ve erkekler i¢in kullanimina bagli olarak
biraz farklilik gosterdigi, erkeklerden bahsederken, tipki yukaridaki sekliyle yer alirken
(s. 131, 171,134), kadmlar i¢in kullaniminda “ag ¢ikarip, kara ton giymek” olarak yer
almasidir (s.130). Matem tutmanin diger gostergelerine bakildiginda da, kara rengin
degismez bir sifat olarak her zaman deyim ve ciimlelerde yer aldig1 gozlenir. Buna
ornek olarak 140. sayfada yer alan “karalu gorklii otag” ve 170. sayfada rastladigimiz

“gok geyiip kara sarinmak” gosterilebilir.

Renklerin farkli irklara mensup olan, ten rengi birbirinden farkli insanlar1 betimlemede
kullanilmasi, hala varligini siirdiiren bir olgudur. Batinin insanmin beyaz tenli, uzak
dogu kokenine sahip olanlarin sar1 tenli olarak adlandirilmalari, tenlerinin rengini hitap

sekli olarak alan Kizilderililer ve tenlerindeki siyahligin ifadesinin zenci deyimi ile
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nitelendirildigi siyahiler buna 6rnek teskil ederler. Eserde bu yondeki bir kullanima 109.
sayfada rastlamaktayiz. Burada Uruz’un agzindan “kara hindu kullarima” dokiilen
ifade ten rengine yonelik bir niteleme icermektedir, ¢linkii “hindu” kelimesi eserde ¢ok
koyu tenli insan anlaminda ge¢mekte olup, kendisinden once gelen kara lafz1 ile

anlamin pekistirmektedir.

Eserde sayfa ‘da yer alan “hakliya hakki dege, haksiza yiizi karaligr dege” seklindeki
ifadede, siyah renk karsilasilan bir haksizligin sonucunda hak edilen utancin rengi

olarak gosterilmekte ve kara renk, bir nevi adaletin tecellisi olarak yorumlanmaktadir.

Hikayenin ve ele almadigimiz diger hikdyelerin devaminda goriilen kara rengine ait
tasvirler, genelde daha once ele aldigimiz ve agiklamaya calistigimiz ifadelerden farkli
degildir. Kara rengi ve diger renklerle ilgili incelememizi yaparken, miimkiin oldugunca
farkli sekillerde ve anlamlarda kullanilan ifadeleri ele almaya ¢alistigimizi bir kez daha

belirtmek istiyoruz.

Renklerin binlerce yillik Tiirk tarihi igindeki 6nemi géze alindiginda Ki, bunu giiniimiize
herhangi bir sekilde ulasan yazili veya sozlii kaynaklarla ispatlamak miimkiindiir,
renkler kiiltlirlerin vazgecilmez ifade araclar olarak goriilmektedir. Orhun kitabelerine
bakildiginda, kara kelimesinin bir¢ok yerde karsimiza c¢iktigi gozlemlenir. Sikca
kullanildig: bir ifade sekli de Kara-Bodun’ dur. Mustafa Karali’nin belirttigine gore,
kara kelimesi burada avam halk anlaminda kullanilmistir. Ancak bu diisiincenin
dogrulugunun ve gecerliliginin ispatlanmas1 gerektigini de belirtir, ¢linkii Tiirklerde
halk arasinda sinif ayrimi1 gibi bir olgu mevcut degildi. Yaygin kaniya gore, burada kara

kelimesi gii¢lii ve biiyiik anlaminda kullanilmustir. (Karali, ?)
6.2.2. Beyaz
6.2.2.1. Eski Tiirk Kiiltiiriinde ve islamiyet’te Beyaz

Tiirk¢e’de “ak” sozii, en agik renge verilen addir. Eski Tiirkge’de {irling bi¢iminde yer
alan sozciigin XI. Yiiz yildan sonra yalnizca Yakut¢a ve Kirgizca’da yasadigi
bildirilmektedir. Uriing kelimesi Islam 6ncesi hem Anaerkil Ay tanriga inancinda, hem
de Gok Tanr inancinda ak, aklik, beyazlik: ululuk, kutluluk, giicliiliik, esitlik, arilik,
deneyimlilik, olgunluk anlamlarini igerir. Ak sdzciigli Oguzlar tarafindan

gelistirilmistir. Bunun kanit1 olarak Karahanl kiiltiir ¢evresinde ve Kutadgu Bilig’ de ak
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sOzcligline neredeyse hi¢ rastlanilmamasi gosterilmektedir. Bugiinkii kullanimda ak
sOzcliglinlin yerini beyaz almig ve ak rengin anlam boyutlarina duygu ve madde

temizligini getirmistir (Ogel, 1991: c.I-X, 378-379).

Farkli kaynaklar incelendiginde ak (beyaz) rengin, Saman inancinin hakim oldugu
donemden kalan manevi etkileri dolayisi ile ululuk, adalet ve giic anlamlarini i¢erdigi
gortliir. Ak renk safligi, ariligi, temizligi, yiiceligi, saygiyr ve saygi uyandirmayi,
yaslilik ve tecriibeyi, manevi baglamda kat edilmis bir mertebeyi belirtir. Eski Tiirkler
doneminde askeri birliklerin igerisinde kumandan ve subaylarin kendilerini askerlerden
ayirt etmek adina beyaz kiyafet giydikleri bilgisine rastlanilmaktadir. Savas anlarinda
savas liderinin giydigi urbanin-giysinin ve bindigi atin rengi aktir. Yine ak bayrak ve
sancaklarin kullanilmasi da kutluluk, ululuk anlamini igermektedir. (Ogel, 1991: 377-

379).

Aklanmak, kirden, su¢glamadan arinmak anlamindadir. Ak sag, ak sakal ise olgunlugu,
deneyim sahibi olmay1 nitelemektedir. Ak kelimesi Oguzlar tarafindan gelistirilmistir.
Ak, On-Tiirk kiiltirinde Bati-ileri anlammi icermektedir. Ak Deniz, bu anlamda
batidaki, ilerideki denizi tanimlamaktadir. Altay Tiirkgesine bakildiginda Ak

kelimesinin “cennet” anlamina geldigi goriilmektedir (Ogel, 1998: 571).

Nerimanoglu, ak rengin Tiirklerde de tiim renklerin anasi olarak kabul edildigini belirtir
(Nerimanoglu, 1996: 64). Tirkmenlerde ak, ¢ok sevilen ve genel olarak olumlu anlam
yiiklemesi yapilan bir renk olarak karsimiza ¢ikar. Kullanilan deyimler bunun acik bir
ifadesini olusturur. Idil-Ural Tatarlari’nda samimi kisi anlamina gelen ak yiizlii kisi
ibaresi kullanilmaktadir. (Nadirof, 1996: 297). Ak renk bazi1 Tiirk boylarinda ise
matemin belirtisi olarak goze carpar. Ornegin, Kirgizlar ve Kazaklar savasirken ak

bayrak asarlar, yas tutan ¢adirlarinda ise kara bayrak olurdu (Ogel, 1991: 227).

Tiirkler igin beyaz renk, temizligi, arthigi, ululugu, yaslihigi, tecriibeyi, biyiiklik ve
kutsallig1 ifade etmektedir. Ak renk yaslilik, deneyimle dolu olma, kocalik ve
biiyiikliigii anlamini igerir. (Ogel, 1991: 377-378). Mitolojiye nasil dahil olduklar:
dikkate alinmaksizin, her ne sekilde incelenirse incelensinler, ak sakalli kocalarin Tiirk
mitolojisinin ayrilmaz bir pargast olduguna rastlanilmaktadir. Bunun belki de en giizel
orneklerinden birini, ileride detayli olarak inceleyecegimiz, Dede Korkut’un kisiligi ile

iliskili kocalik ve ak sakallilik baglaminda gorecegiz.
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Beyaz renk devletin ululugunun, adaletin ve sayginligin ifadesi olarak da karsimiza
cikmaktadir. Bu durumun agik gostergesini devlet biiyliklerinin giyim tarzlarinda
yakalamak miimkiindiir. Beyaz itibar ve saygiligin bir ifadesi olarak da kendine yer
bulur. Dede Korkut’ ta buna olduk¢a yogun bir sekilde rastlanmaktadir. Siyasal olarak
devletini hak ve kanun yoluyla gelerek yoneten ve mesru olarak nitelendirilen Ak-han

adi bu anlam salinimlarinin en bariz 6rneklerindendir.

Beyaz rengin Islam dini igerisindeki yansimalarma baktigimizda, peygamber
efendimizden rivayet edilen hadislerde karsimiza ¢ikan gergegin beyaz rengin olumlu
anlami ile kullanilip giizellikleri sembolize ettigidir. Cebrail her zaman beyazlar
icerisinde zuhur eder. Kur’anda beyaz ve tam zitt1 olan siyah sik¢a kullanilir: “yiizleri
beyaz oldu” ya da “yiizleri siyah oldu” (Al-i Imran Suresi 3,106,107; Nahl, 16/58;
Ziimer,39/60). Kuran’da yiizlerin kararmasi veya beyazlasmasi kisilerin sevinmelerini
ve Uziilmelerini ifade etmektedir. Kuran’da miiminlerin hesaptan mutlu bir sekilde

ayrilmalar ‘yiiz aki’ kelimesi ile belirtilmektedir.
6.2.2.2. Dede Korkut Hikayelerinde Beyaz

Dede Korkut hikayelerinde beyaz renk ile ilk karsilasmamiz “ag siidin” (s. 75, 170)
deyimi ile hikayelere giris baglaminda olan 6ns6z kisminda gergeklesir. Burada beyaz
renk safligi, ariligi, bozulmamigligi c¢agristiran bir anlamda yer alir. Daha sonraki
karsilagma, birinci hikdyenin neredeyse temelini olusturan Baymdir Han’in verdigi
kutlamada beylerin farkli renklerdeki otaglara oturtulmasi ile karsimiza gikar. Oglu olan
beyler, Baymdir Han’in buyrugu ile ak otaga oturtulur, yemek olarak Onlerine ak
koyun yahnisi getirilir ve oturmalar1 i¢in altlarina beyaz kece serilir. Burada kiiltiirel bir
olgu olarak erkek cocuklarina toplum igerisinde bigilen yiliksek deger gozler Oniine
serilir. (Bu olgu ve deger yargisi bugiin halen Tiirk toplumunun genel yapisinda -her ne
kadar agik¢a soylenmese de- hakimiyetini siirdiirmektedir.) Burada ak renk, sayginlik ve
itibarm gostergesi olarak kullanilir. Ilk hikdyede Baymdir Han’in verdigi kutlamada
erkek cocugu olanlarin ag otaga oturtulmasi, kiiltiir icerisinde bu renge bigilen olumlu
anlamin ifadesini olustururken, yine ayni ifade ile erkek evlada verilen 6zel degeri ve

anlami ortaya ¢ikarmak miimkiindiir.

Karabas’in belirttigine gore, Dede Korkut hikayelerinde renklere deginmeler sirf

rastlantisal olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaz. Renk olgularinin ortaya ¢ikisi, belli bir
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smanmanin ardindan ya da olaylarla ilgili olast bir “ruhsal” renge ulasildiginda
goriilmektedir. (Karabas, 1996: 27). Hikayenin devaminda karsilastigimiz “aklu karalu
secilen cagda” (s.78, 85) deyimi, yine arka planinda dinsel bir anlam kazanmis olabilir.
Islam inancina gore ergenlik donemi, insanlarin iyiyi-giizelden, dogruyu-egriden
ayirabilme yetisini kazandiklart ve ergin olarak kabul edildikleri bir doénemdir.
Hikayelerde baz1 yerlerde dogrudan bu déneme gonderme yapilirken, bazi boliimlerde
ise karakterlerin yaglarina higbir deginme yapilmadan, insanlarin olgunluk caginda
olduklar1 doneme gonderme yapilarak anlatilmaya calisilmistir. Bu kullanim tarzi

hikayelerin genelinde birka¢ kez daha karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ak otag” (s. 78) ile ilgili olarak karsilagilan bir baska anlam boyutu ise, toplumda
kisiye ve genel anlamda misafire verilen degeri ortaya koyan bir uygulamadir. Bu
anlamdaki kullanima 6rnek olarak Kan Turali’ nin kirk yigidi ile birlikte Trabzon
Tekfuru’'nun kizini istemeye gittigi zaman, Tekfur tarafindan onun agirlanmasi igin

kurulan “Ag cadir” (s. 188) gosterilebilir.

Kiigiik’iin Ogel’den naklettigine iizere sehit bayraklariin beyaz olmasi, beyaza Tiirk
Kiiltiirii ve Islamiyet’te ¢ok biiyiik bir deger verildigini bariz bir sekilde géstermektedir.
(Ogel, 1991: 434). Kirgiz ve Tatarlar savasirlarken beyaz renkte bir bayrak
asmaktaydilar. Seyidov’un bildirdigine gore, Iskender’in cenazesinde kirmizi, gok, ak
ve kara renkte bayraklar tasmmusti. (Seyidov, 1988: 36). Kazaklarda oglu 6len kadin
beyaz basortiisii takarken, Giliney Kazakistan’ da yasta olan erkekler de bellerine beyaz
bir kumas pargasi baglamaktaydilar. (Kadesava, 1996: 96). Tiirk kiiltiiriiniin bir bagka
uzantisi olan Idil-Ural Tatarlarinda evli bayanlarin ak gomlek, ak sitsa (basma) gémlek,
ak alyapkic (0nliik), ak kalfak, ak uka, ak yiinsel, ak yavluk, ak percetka (eldiven) adi
verilen farkli giysi cesitlerinde genel olarak beyaz rengi tercih ettikleri belirlenmistir.
(Nadirof, 1996: 297). Dinsel acidan da Ibni Hanbel’den nakledildigine gére, beyaz
rengini Cebrail’in elbiselerinde gdzlemlemek miimkiindiir. Yine inanglar bazinda Islam
dininde Hurilerin ten rengi ve goz aklarinin yumurta aki kadar beyaz oldugu gibi bir

ifade ile karsilasilir. (Saffat; 38-39, Duhan; 54, Tur; 20, Rahman; 72, Vakia; 22).

Dede Korkut hikayelerinde rastladigimiz “ak ev” (s. 99, 100, 103, 153,1 98) ibaresi
kelime anlami olarak sadece temizligi degil, ayrica erdemi de temsil etmekte idi. Bunun

ifadesini Cengiz Han’in mezarinin yanina 5 adet beyaz ev yapilmasinda gozlemlemek
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mimkiindiir. Ak ev deyiminin bir baska destanda, Er- Tostiik destaninda da aymi
anlamda kullanildig1 gériilmektedir (Ogel, 1995: 28).

Beyazin deyim bigiminde karsimiza ¢ikan diger bir kullanimi ise “ag meydan” (s. 82-
158) ifadesidir. Bu deyimle ilk karsilasmada Dirse Han’in oglunun diger ¢ocuklar ile
oynadig1 bos bir alan kastedilirken, bir sonraki sayfada, Dede Korkut’un g¢ocugun
basarisinin ardindan onu évmek {izere bir konusma yaptigi sirada karsimiza ¢ikar. Ayni
deyim burada, sekil ve anlam itibar1 ile bir evvelki anlamindan farkli anlamlara
gonderme yapar. Ciinkii burada ag meydan deyiminin Oniine “Bayindir Han’in ag
meydaninda” (s. 83) gibi bir ifade gelmistir. Sozciiklerin her ne kadar baska
sOzciiklerden bagimsiz sabit birer anlamlar1 olsa da, beraber kullanildiklar1 s6zciik ve
ciimlenin yapisinda ¢ok farkli anlamlara girebildikleri yadsinamaz bir gergektir.
Kanimizca burada karsilastigimiz durum buna bir 6rnek teskil eder; yani “ag meydan”

ibaresi ikinci kullaniminda, Bayindir Han’1n soylu, ulu ve serefli meydanini ifade eder.

Sikga karsimiza ¢ikan “ak piir¢eklii ana” (s. 84, 89, 115, 130, 133 ) deyisi ise, hem
sahip olunan yasa gonderme yaparken hem de yasam boyu cekilen ya da katlanilan
lizlintli ve sikintilar1 ve bunlarin kisideki etkilerini yansitan kelime grubu olarak
karsimiza c¢ikar. Beyaz renginin saadeti temsil eden anlamina Dede Korkut
hikayelerinde birgok yerde rastlamak miimkiindiir. Beyazin safligi, iyiligi, iyi insan
olmay1 ¢agristiran ifadelerine “ag sakallu kocalar” (s. 83, 112, 208) , “ag piir¢ceklii, ag
kaftan, ak/ag eller, akg¢a yiizlii” (S. 129-84-89-130-138) ibarelerinde rastliyoruz.
Burada sozii gegen “ag sakallu kocalar”, tecriibeyi ve manevi olarak belli bir
mertebeye ulasmis kisileri betimlemek amaci ile kullanilmistir. Beyazin bir ten rengi
anlaminda kullanildig1 boliimlerde ise, sikg¢a rastladigimiz “agca ten” (s. 87, 164), “ag

yizli” (S. 92), “ag benizli” gibi ifadeler bize yol gosterir.

Beyaz renk ag-ak-age¢a olarak ii¢ degisik formuyla karsimiza ¢ikar. Bu ifadeleri su
sekilde siralamak miimkiindiir: “ak otag” (s. 78), “ak meydan” (s. 82, 158), “ak kaftan”
(s. 131), “ag orman” (s. 144), “ag yiiz” (s. 181), “ag alin” (s. 125). Ayrica matem
zamanlarinda beyaz renkli giysiler ¢ikarilir, siyahlar giyilir. Bu tiir ifadelerden yasam
icerisinde her seyin yolunda gittigi, mutlu ve saadet dolu giinlerde bir kiiltiiriin
tiyelerinin ak ¢adirlarda oturmayi tercih ettiklerini, ancak bireysel ya da toplu olarak

karsilagtiklari {iziintiili durumlarda siyah renkli gadirlara gegerek, bu yeni durumdan
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dolayr hissedilen iizlintliniin tim toplum tarafindan paylasildigini, dolayli olarak da

toplumsal bagin kuvvetini algilamaktay1z.

Hikayelerde ak/ ag rengin oldukga sik bir kullanim alanina sahip oldugunu Karabag’tan
naklettigimiz tabloda belirtmistik. Bu kullanim “ag sakallu” (s. 93, 94, 95), “ag
piirgeklit” (s. 89, 115, 130) ibarelerinde goriiliir. Toker’ in Ogel’den aktardigina gore
ak renk, burada anlam bakimindan yasliligi, deneyimle dolu olmay1 ve biiyiikliigi ifade
etmektedir. (Ogel, 1991:V1,377,378).  Son derece giiclii bir devlet otoritesine sahip
olan Selguklu ve Osmanlilar disinda baz1 Tiirk bolgelerinde de, 6nemli bir kurum ve
organ olarak “Ak sakallilar Meclisi”nden s6z edilmektedir. Yar1 ilahi bir koca ve yash
olarak Gok sakall1 koca, bu konuda &rnek bir motif olusturmaktadir. (Ogel, 1991: 393).
Her ne kadar gergekten Tiirk kiiltiiriinden mi ¢iktiklar1 ya da ona sonradan mi dahil
olduklar1 konusu belirsiz olmasina ragmen, “Ak sakallilar Meclisi” Gok veya Tiirk
mitolojisi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Dede Korkut hikdyelerinde rastladigimiz
Korkut Ata karakteri de bu ak sakalli kocalardan biri olarak varlik bulur. Aklik ve
sakallilik, Ogel’in de belirttigi gibi biiyiik kocalarin ve velilerin semboliidiir. (Ogel,
1991: VI, 394). Burada aklimiza bir soru takiliyor, acaba bugiin halen Tirk kiltiirii
icinde var olan ihtiyarlar meclisi, kiiltiirlimiize yerlesmis bu mitolojik olgunun biraz

degisime ugramis nitelikte bir devami olabilir mi?

“Ag piircekli” (s. 182) 1ifadesi eser icerisinde genel olarak kadinlardan bahsedilirken
kullanilir. Burada ak kelimesinin yasa ve olgunluga gonderme yapan anlam
baglamlarini igerdigini diisiiniiyoruz. Bunun yaninda yasa bagl olarak saglara diismiis
aki niteleyerek, dolayli yoldan yine yasa ve yasanmis tecriibeye gonderme yapilmak
istenmis olabilir. Eserde ayn1 deyimle birlikte kullanilan “ag piirgeklii anan yeri behist
olsun” climlesinde, hem ak deyimi ve hem de behist (Cennet) kelimesi ile birlikte

kadina verilen 6nem ve deger de bir kez daha gozler oniine serilmektedir.

Beyaz rengi, eser igerisinde manevi ve ruhsal anlam ifade eden yerlerde Ozellikle
kullanilmis gibi goriinmektedir. Dirse Han’a oglunu kotii sekilde gostermeye ¢alisan
kirk yigidin, onun ellerini baglamaktan s6z ederken kullandiklari deyim “ak ellerini
baglamak™tir. (s. 90). Burada deyimin arkasinda yatan mana, olanlardan habersiz olarak
yanindaki yigitlere korii korline glivenen Dirse Han’in saflifini ve tiim bunlardan

bagimsiz olarak, kisilik ve karakter ozellikleri ile insanlarin goéziinde sahip oldugu
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mevkiiyi betimlemektedir. Bu da bir baska anlam baglami olarak degerlendirilebilir.
Eser igerisinde Savasci bir toplumun temsilcilerinin s6z konusu edildigi hikayelerde “ag
tozluca” (S. 91, 104) ibaresi ile sikga karsilasmaktayiz. Burada bahsi gegen “tozluca”
kelimesi, yaymn tizerine sarilan ak (beyaz) renkli kirisi nitelemek igin kullanilmustir.
Eserin genelinde bu ifade tarzi “ag tozlu yay” (s. 119), “ag tozlu kat1 yay” (s. 117, 143),
“ag tozluca kat1 yay” (s. 91) ve “agga tozlu kat1 yay” (s. 190, 222, 223) sekillerinde
okuyucu ile kars1 karsiya kalir. Tiirklerdeki yay kiiltiirii incelendiginde, iyi bir yay
kirisine sahip olmak i¢in kullanilmasi gereken en iyi agacin Akga aga¢ oldugu bilgisine
ulagilir  (http://www.avyaban.com/forum/index.php?topic=1844.0). Bu bilgilerden
sonra, bu deyimle birlikte olasi olarak yay yapiminda kullanilan agaca gonderme
yapildigr sOylenilebilir. Okuyucu Tirklerde var olan silah kiiltiiriiniin bu sekilde
dogrudan yansimasi ile eserde “ag yeleklii oktun oh” ifadesinde bir kez daha karsilasir.
(s. 190, 221, 223). Burada kast edilen ok yelegi, beyaz renkte olan ve hedefe giderken

cok ses ¢ikararak vizildayan tesirli bir oktur.

Beyaz rengi, Dede Korkut hikayeleri i¢inde en olumlu anlam baglamlarindan birini
kadinlarin giizelliklerini betimlemede kazanir. Kadin ve geng kizlar i¢in kullanilan “ag
yiizlii” (S. 92) ibaresi bunun en giizel orneklerinden biridir. A¢ik bir ten rengini
nitelemek adina kullanilan bu deyim, “ak¢a —pak¢a” deyimi ile bugiin de Tiirk kiiltiiri

icinde yerini almaktadir.

3

Itibar ve sayginligin sembolii olarak hikdyelerde oldukca sikca yer alan “ag ban ivier’
(s. 153, 198) lafz1, evin sahibi olan kisinin sahip oldugu sayginlik ve itibarin son derece
bariz olan gostergesidir. Geng’ e gore bu ifadeden, insanin evine karsi baglilik ve

saygisinin ifade edilmesi ¢ikartilabilir. (Geng, 1997: 6-7).

Hikayelerin ilerleyen boliimlerinde rastladigimiz “art sudan abdest almak” (s. 114)
ifadesi, daha once bahsettigimiz gibi dinsel arka plani ile hikayeler icerisinde ihtiyag
duyulan boslugu doldurmaktadir. Burada kullandigimiz ihtiya¢ duyulan bosluktan kasit,
eserde kullanilan renklerin gerek gercek gerekse gonderme yaptiklar1 anlam boyutlar
ile esere kesinlikle gelisigiizel bir tarzda yerlestirilmediklerinin kesin olmasidir.
Kullanilan her renk ifadesi ya da niteleme vasfi tasiyan her kelimenin somut ve soyut
baglamda okuyucu ve dinleyiciye belli bir mesaj1 ya da ogretiyi ulastirmaya calistigi

diistincesindeyiz. Bu deyimde ar1 kelimesinin ardina gizlenen beyaz, saf ve ar1 anlama,
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beyaz renginin basta agikladigimiz genel anlam boyutlarinin igerisine girmektedir.
“Ari” lafzim1 yakin bir baglamda yine dinsel arka plani ile birlikte 251. sayfada

rastladigimiz “art iman” deyiminde de bulmak miimkiindiir.

Dede Korkut hikayelerindeki renk kullanimi iki temel iizerinde olusmustur. Renkler,
Karabas’in ayrimini yaptig gibi diiz ve karisik renkler olarak iki gruba ayrilabilirler. Bu
kullanima 6rnek olarak kesin ifadelerle belirtilen renkleri ve iki rengin karisimi olan
renk ifadeleri gosterebiliriz. Karabag diiz renklere egilimin duygusal yiikii ¢ok fazla olan
olaylarda daha fazla goriildiigiinii belirtiyor. Hikdyenin can alict ve belirleyici
noktalarinda diiz renklere basvurmanin en st smirda oldugunu belirtir. Karigik
renklerin ise, karakterlerin i¢ diinyalarinda karigikliklar ortaya ¢iktiginda kullanildigini
ve bu renklerin karakterlerin veya kisinin kendi iginde saglamasi gereken igsel
harmoninin bir yansimast oldugu goriisiindedir. (Karabas, 1996: 56-57). Bamsi
Beyrek’ten sz edilen bazi boliimlerde, ondan karisik bir renk olan “boz” oglan olarak
bahsedilmesi, onun olumlu kisilik 6zelliklerine génderme yapmasi baglaminda bu

yondeki bir kullanima 6rnek olarak gosterilebilir. (s. 119, 120)

Bamsi Beyrek hikayesinde, beyregin boz bir aygira sahip oldugunu gérmekteyiz. (.
96). Bu, Bamsi Beyrek i¢in bir 6vgiidiir. Segrek agabeyini kurtarmak igin ak- boz atlara
biner. Aslinda tek bir atla yola ¢gikmasina ragmen, “ak- boz” atlara bindiginden (s. 232)
bahsedilir. Karabas’a gore, bu ifade burada sadece s6zliikk anlaminda kullanilmamustir.
Iyi bir is yapmak igin yola ¢iktiginin bilincinde olan Segrek, tek bir ata degil de, ak-hoz
atlara bindigini sdyleyerek oviinmektedir (Karabas, 1996: 63). Ak- boz atlarla ilgili bir
diger ifadeye 249. sayfada tekrar rastlarken, o donem icerisinde yaygin olan bir gelenegi
de 6grenmis bulunuyoruz. Bu gelenege gore, evinden ayrilan ve geri gelmeyen, ya da
akibetinden haber alinmayan kisilerin atlarinin kuyruklar: kesilerek asilirdi. Bu anlatida
Beyrek’in 6ldiiginii disiinenler, onun atinin kuyrugunu keserek artik ondan umudu
kestiklerini gdstermektedirler. Bu yondeki bir uygulamay:r Sultan Alp Arslan’in
Malazgirt Savasi’na baslamadan Once beyaz elbise giymesinde atinin kuyrugunu
kestikten (veya bagladiktan) sonra, askerleri ile birlikte namaz kilip sonra savasa
baglamasinda da goriiyoruz. Burada atkuyrugunu kesme, oliime hazirlik ve aym
zamanda yas isareti olarak karsimiza cikar. Sultan Alp Arslan’in beyaz elbise giymesini

ise, IslAm gelenegine gore bir anlamda kefenlenme olarak gdrmek, dolayisi ile Islam
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oncesinin ak inancini Islami bir motif ile 6zdeslestirmek dogaldir. Sadrazam Mahmud
Sevket Pasa (Osmanl Teskilat ve Kiyafet-i Askeriyesi), Miraalay Ali Bey ( Bayragimiz
ve Ayyildizli Naksi), diger Osmanli yazarlari, eserlerini yazarlarken Tirklerde sehit
bayraginin, yani sehitler i¢in yas alametinin (normal dliimliiler i¢in siyah oldugu halde)
byaz oldugunu bildiklerinden, islam oncesi Tiirk geleneklerinin bilmeyen Osmanli
yazarlarmin bu durumu sadece Islami agidan degerlendirip ona gore yorumlamalart

anlasilabilirdir (http:/Amww.scribd.Milli-Geleneklerinde-Renkiler).

Ak renginin atlara yonelik kullanimini eserde sadece bir yerde gozlemlemekteyiz: “ag
bidevisin” (s. 96) ifadesi, iri bir at cinsini niteleme adina hikdyede yer almistir. Her
kiiltiirin kendine ait olan dil biinyesinde varligini siirdiiren kelimelerin o toplum ya da
kiiltiir i¢in 6nemi seviyesinde cesitlilik gosterdigi bir gercektir. Bu baglamda ele
alindiginda, her cins ve niteligi ile farkli bir 6zelligin ve niteligin anlatilmaya ¢alisildig:

atlarin, Tiirk kiiltiirli icerisindeki vazgecilmez 6nemi daha iyi anlagilmis olur.

Eserin iki yerinde gegen “fort aygir” (. 96-126) ifadesi bir taraftan atin gergek rengine
gonderme yaparken, bir taraftan da Dede Korkut’ un Delii Karcar’a kars1 ulasacagi
zaferi nitelendiriyor olabilir. Yilmaz’in 2003 yilinda yazmis oldugu bir makalede
belirttigi bilgiler, bizim bu yondeki diigiincelerimizi teyit eder niteliktedir. Bu makalede
yer alan bilgilere gore, aygirlar bir siiriiniin hiikimdar1 ve koruyucusudurlar. Aygir
vahsi hayvanlarin saldirisina kars: siirtisiinii korumaktadir. Hatta verilen bilgiye gore
becerikli bir aygir, bir kurdu hatta bir ayiy1 bile alt edebilirmis. (Yilmaz, 2003:6).
Hikayede Dede Korkut’un manevi kisiligi ve toplum igerisindeki yeri goz Oniine
alindiginda, kullandig1 atin nitelendigi boliimde boyle bir anlama génderme yaptigi
diisiintilebilir. Doru renk saf bir beyazi gosterdiginden, burada okuyucuda Dede
Korkut’un yapmay1 diisiindiigii iste basarili olacagina dair bir duygu uyandirma

diisiincesi yer almis olabilir.

Salur Kazan’in kurtarilmasi anlatisinda yine karsimiza ¢ikan Uruz’un atinin boz renkli
olmasi, onun yapmak istedigi seyde basarili olacagini renksel sifreler araciligiyla
okuyucuya ima etme islevi tasir. Boz rengine, Oguzlarda “Boz Oklar” ve “U¢ Oklar”
betimlemeleri ile Tiirk Boylarinin adi olarak rastlamaktayiz. Oguz Kagan’da “boz”
renginin tstiinliik simgesi olarak kullanildig: bilgisine rastlanir, ancak bu kesin bir bilgi

degildir. Tiirklerde boz renk ¢ogunlukla at ve kurt rengi olarak kullanilmistir. Kuzey
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Tirk Destanlarindan Dede Korkut’a kadar ak- boz ifadesinin Tiirk kiiltiir diisincesinde

oldukga yerlesmis oldugu goriiliir (Karabas, 1996: 64).

Etimolojik olarak kelimelerin koklerine bakildiginda, zaman i¢inde anlam boyutlarinin
olumludan olumsuza ya da tam zitt1 olarak olumsuzdan olumluya dogru bir degisime
ugrayabildigi goriiliir. Bu degisim, zaman i¢inde ger¢eklesen ve anlam boyutlar
yasamin igerisinde belirlenen oldukc¢a yavas ve uzun bir siirectir. Tiirk kiiltiirii icinde
baslarda olumlu bir anlama sahip olan “boz” kelimesi, ¢cagdas Tiirk¢e igerisinde bir
zamanlar sahip oldugu bu anlam boyutunu bulamaz. Gergekten nitelikli, 6zel olan
hayvan ve sahiplerinin toplum igindeki 6zel konumunu belirten bu kelime bugiin
pejoratif bir anlamla “boz ay1” veya “boz esek” i nitelemek i¢in kullanilir. Buna 6rnek

olarak “o yalniz bir esek degil boz esek” deyimi gdsterilebilir.

Dede Korkut hikayelerinde samanligin izlerinin goriilmesine ragmen, Miislimanligin
kabuliinden sonraki dénemi kapsadigi i¢in o donem igerisindeki dinsel inanglarin
etkisini ve yansimasini gordiigiimiizii daha once belirtmistik. Bunun bir bagka 6rnegini
“ag sancak gotiirende Miisliimanlar arhast olsun” (s. 121) ciimlesinde tekrar
gormekteyiz. Beyaz rengin bir¢ok eski Tiirk kiiltiirii igerisinde savasa giderken
kullanilan bir sancak tiirii oldugunu, hatta Peygamberimizin de sancak rengi olarak
zaman zaman beyazi sectigini daha Once belirtmistik. Yukarida gecen ciimle ile bu
uygulamanin Dede Korkut hikayelerinde de ayn1 anlam alanlarinda varlik buldugunu
goriiyoruz. Beyler ve onlarin kahramanlik gosteren ogullarmin sahip olduklar
toplumsal gorevi gergeklestirme zamani geldiginde kendilerinden beklenen, beylik ve
yoneticilik niteliklerini yerine getirebilmeleridir. Dede Korkut’un soylamada yer alan bu
tiimce ile dile getirdigi sey, tam anlami ile bu arzu ve beklentilerin gerceklesmesine

yonelik duadir.

Eser i¢inde bazen dini igerikli, bazen ise bu baglamdan tamamen bagimsiz olarak “ag
alin” (s. 115, 152, 160, 184) ibaresinin kullanildig1 goriiliir. Bu deyime eserin bazi
boliimlerinde namazdan 6nce ya da sonra yerine getirilen ya da getirilecek dinsel bir
gorev bi¢ciminde rastlamaktayiz. Bu boliimlerde deyim tamamen manevi anlamda
kullanilarak, imanin nuruyla parlayan aln1 ve manevi temizligi ifade eder. Ancak dinsel

bir gorevin sdz konusu olmadigi yerlerde ag alin deyimi ile kast edilmek istenen,
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neredeyse bugiinkii kullanim sekliyle kisinin alnimnin ak olmasi, erdem ve sayginlik

sahibi olma baglamlarinda kullanilir.

Beyaz rengin yas belirtme anlamina yonelik olarak eser icerisinde oldukga fazla sdzciik
ve sozciik gruplart bulunmaktadir. Dikkatimizi ¢eken nokta, bazi sézcilik kaliplarinin
siirekli olarak tekrar edilip durmasidir. Bu, yasanilan duygunun ve ortak bilingte var
olan olgularin insanlar1 bireysel oldugu kadar, toplumsal olarak da oldukca etkilediginin
ve ortak bilingte bunun bdyle olmast gerektiginin bir 6gretisi olarak karsimiza ¢ikmis
olabilir. Bu duruma bagli olan deyimler; “ag ¢cikarip karalar giymek” (s. 130, 131, 133,
134) ya da “ag kaftant cikarip kara kaftan giymek” (S. 131) veyahut ta “ag ban ivi
terk idiip kara otaga oturmak” tir. Saadeti, mutlulugu temsil eden beyaz rengi terk edip
matem ve yas rengi olan siyaha biriinmek, hikayelerin basindan sonuna kadar

rastlanilan ortak tavir ve duygular olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

Kanimizca siyah rengin ten rengi olarak kullaniminin yaninda mecazi olarak uygulama
alan1 buldugu bir diger deyimi ise “kil sicim ag boynuna takmak” ya da “ag ellerin
ardina baglamak” (5.90-162-168) olabilir. Ciinkii deyimin gegtigi noktada metnin genel
anlamia bakildiginda, “ag” renginin su¢suzlugun ifadesi olarak da yorumlanabilecegi

gozler Oniine serilmektedir.

Beyaz rengin tamamen mecazi olarak kullanildigi boliimlerde bir diger ifadeyi “ag
alnina kada yazmak” ve “ yiiziiniiz ag olsun” (s. 125, 138) gézlemlemekteyiz. Yine bu
baglama (kisinin onuruna, namusuna, yiiceligine) gonderme yapilan deyimlerde,
Bayindir Han’in ag alinhi olarak nitelendirilip yiiceligine ve ululuguna génderme
yapilan boliimler 6rnek olarak gosterilebilir (s. 217, 218, 220, 224). Cekilen acinin,
liziintiiniin, var olan durumdan duyulan rahatsizlifin ifade edildigi bdliimlerde, yine
ironik bir dil kullanilarak ak renk bu duygularin aktarilmasina aracilik eder. 171.
sayfada karsimiza c¢ikan “ag tonuma kir eklendi” ve 132 ile 181. sayfalarda

rastladigimiz “act tirnak ag yiiziine ¢almak” bu anlam boyutlarina 6rnektir.

Beyaz rengin tamamen sozliik anlamimin kullanildigi kisimlara 6rnek olarak, koyun
veya diger hayvanlarin betimlendigi boliimler, yagan karin rengini niteleyen satirlar
verilebilir. Gokyay’in belirttigine gore, Kutadgu Bilig’de siradan kisiler siyah, beyler
ise beyazla nitelendirilmektedirler. Siyah kul rengidir, beyin rengi ise beyazdir.

(Gokyay, 2006)
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Eserde rastlanilan bir diger ifade de, “kara yerin {izerine ag ban ev diktirmek” (s. 116)
seklindeki ifade tarzidir. Burada karsimiza bir renk sembolizmi ¢ikmaktadir: Ak, kara
ve kizil renklerin Oguzlarin hiyerarsisinde belli yerleri bulunmaktadir. Oguz’un zafer
toyunda sag yandaki diregin dibine baglanan ak koyun ile sol yandaki diregin dibine

baglanan kara koyun bunun diger bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.

Beyaz renk rahatsiz edici ve var olani bozacak bir egilime sahiptir. Bu egilim ile beraber
z1ithgr kendine ¢eker. Bu zithik safligi temsil eden yoniiniin saf olmayani ¢ekmesi, tiim
renkleri yansitict etkisinin tersine, tiim renkleri i¢ine ¢eken siyahi ¢ekmesi, temizligi
cagristiran etkisinin yaninda kirin hemen iizerine yapismasi, bu egilime 6rnek olarak
gosterilebilir. Nasil bir boya kutusundaki beyaz renk uzun siire saf ve bozulmadan
kalamaz ise, gordiigiimiiz ve kullandigimiz beyaz renkler de bu egilim sonucunda
bozulmaya ve kendi kimligini kaybetmeye mahktimdur. Beyaz diger renklere nazaran
bir bagka renk ile birlesime ugradiginda kendi karakter 6zelligini en ¢abuk kaybeden
renk olarak da ayr1 bir yere sahiptir. Yukarida agiklamaya g¢alistigimiz zitlik, Dede
Korkut anlatilarinda oldukea sik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna 6rnek olarak “ak
cikarip karalar giymek™ (s. 130, 134), “ag sakallu kara sakallu” (s. 178), “aklu karalu
secilen ¢agda” (s. 78, 85) gibi ifadeler gosterilebilir.

Buna benzer bir gosterge, Dogu’nun en biiyiik medeniyetlerinden olan Eski Misirlilarda
gozlemlenmekteydi. Misir’da beyaz renk, giinesin habercisi olarak goriiliiyordu. Theben
yakinlarindaki Hermontis sehrinde bulunan bembeyaz boga Giines Tanris1 Amon-Ra’
nin yanstyan bir elgisi olarak algilantyordu. Bas kism1 bembeyaz olarak tasvir edilen bu
boga Buchis’ in beden kismi ise simsiyah olarak tasvir edilmekte idi. Bu inanca
bakildiginda, siyah ve beyazin birbirini ¢eken zitlig1 yine karsimiza ¢ikmaktadir. Siyah
ve beyaz rengin bulugmalarinin ilk arketiplerinden biri olan bu ikilem ve zitlik
birlesmesi, daha sonra bir ¢ok farkli kiiltiir ve zeminde arastirmacilarin karsilastigi

orneklemler olarak kabul edilir.

Ak renk ve boz renkle alakali olarak eserin diger boliimlerinde karsilagtigimiz
uygulamalar genel olarak ya ayni bigimde ya da basit olarak renk nitelemesi bazinda
kullanildigindan, daha fazla detaya inmeden eserlerde rastladigimiz ve Tiirk kiiltiiriinde

Onemli bir yere sahip olan bir bagka renk ile ¢alismamiza devam etmek istiyoruz.
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6.2.3. San
6.2.3.1. Eski Tiirk Kiiltiiriinde ve Islamiyet’te Sar1

Eski Tiirk¢e'deki 6zgilin bigimi “sarig” olan sar1 renginin ilk ornekleri kendisini Tiirk
kiltiiriinde Samanizmin etkisiyle gosterir. Sar1 renk, diinyanin merkezinin sembolii
olarak goriiliir. Tanrilar tanris1 Ulgen’ in altin kapli saray1 ve yine altindan olan tahti

diinyanin merkezini olusturmaktadir. (Rayman, 2003:12).

Sar1 renk Tiirk kiiltiirtinde de tipki1 Avrupa ve diger kiiltiirlerde oldugu gibi altin rengi
ile anlam bagdagmasi icerisine girer. Tiirklerin kiiltirii hakkinda en Onemli bilgi
kaynagi olan ve eski belge niteligi tasiyan Goktiirk yazitlarinda altindan bahsedilirken,
bu basit bir ifade olarak degil, 6zellikle sar1 altin diye nitelendirilmis olarak karsimiza
cikar. Sar1 renk Rayman’ in makalesinde de belirttigi lizere, Memluk ve Altin Ordu
devletlerinde genis yer alir. Memluk devletinde sar1 bayraklar oldukca siklikla
goriilmektedir. Sadece bu devletin adinin Altinordu olmasi bile bu renge verilen
degerin ve yiiklenen anlamin biiyiikligiinii ortaya sermeye yetmektedir. Altin ordu
hakaniin bagkentinin adimin Sar1t Ordu olmasi ise, buna giizel bir 6rnek teskil eder.

(Rayman, 2003: 12)

Altay Tiirklerinde Gok Tanrinin ogullarindan birinin adi1 Sar1 Han’dir. (Ogel 1998: 30).
Sar1 renk bizim kiiltiiriimiizde de Cin’ de oldugu gibi merkez ve hiikiimranligin sembolii
olarak goriilmistiir. Oguz Kagan destaninda kaganlik sembolii “Altunlug bel bagi”dir.
Bu sembol Cengiz Han’ da bez veya ipek {lizerine yapilmis altin bir kusaga doniismiistiir
(Ogel 1991: 364). Bu anlamuyla sari, Tiirk tarihinde oldukca sik kullanilan renklerden
birisi olmustur. Hatta zaman igerisinde Tiirk sarist ig¢in “Altin Saris1” ifadesi
kullanilmistir. Sar1 renk tipki diger kiiltiirlerde oldugu gibi felaketin, kotiiliigiin,
hastaligin, yabanciligin, dismanligin ve nefretin de simgesi olarak kabul edilmistir
(Bayat, 1993:52).  Altaylarin Maaday destaninda, Maaday Kara’nin oglunun
dogumunda goriilen Ozellikler siralanirken gogsiiniin bastan asagi altindan oldugu
ibaresi yer almaktadir (Demir, 2001: 56). Oguz Kagan’in ogullarimin altin bir yay
bulmasi, devlet yapisi bakimindan hiikiimdarligin, merkezin giiciiyle aciklanabilir. Oguz

Kagan’1n altin bir kemere sahip olmasi da ayn1 anlamla agiklanabilir. (Bayat, 1993: 53).
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Eski Tirklerin yasam tarzi ve giyim tarzlari incelendiginde, uzun yillar sar1 ¢izme ve
kizil kegeden kiilah giydikleri bilgisine ulasilmistir. Osmanlilar ddneminde
Miisliimanlarin ayakkabilar1 sari, Ermenilerin kirmizi, Yahudilerinki ise mavi olarak
belirlenmisti (Saydam 1999: 194). Dogu Avrupa Tiirk gruplarinda Nevruzda, geleneksel
olarak bir gece Oncesinden g¢ocuklara sar1 kurdele takilir. Nevruz sabahi bu kurdele
kirmizist ile degistirilir. Boylece kotiiliigii temsil ettigine inanilan sar1 renk atilir, yerine

saglig1 temsil eden kirmizi renk kurdele takilarak yeni yila girilir. (Tutar, 2002: 618).

Islam dini agisindan sar1 renge dair bilgiler incelendiginde karsimiza ilging veriler
¢ikmaktadir. Kur’am1 Kerim’de sar1 renk i¢in kullanilan insanin i¢ini agan bir renk
ibaresi, Misirlt goz uzmani Dr. Mustafa Ahmet Azab’in dikkatini ¢eker ve Azab, bu
konuda yaptig1 incelemeler sonucunda, insan goziiniin kirmizi rengi algilayabilmek i¢in
50 diametrelik, mavi rengi gorebilmek i¢in 150 diametrelik bir enerji harcadigi, sari
rengi gorebilmek igin enerji sarfetmedigi verisine ulagmistir. Sar1 rengin frekans ve
dalga boyu olarak beyaz rengin hemen arkasindan gelmesi de, bunun destekleyici bir
ifadesini olusturmaktadir. Avrupa ve Amerika’nin gesitli iiniversitelerinde renkler
konusunda yapilan aragtirmalarda da, Kur’anin sar1 renk i¢in kullandig1 ifadeleri

destekleyici bilgilere ulasilmistir.

Sar1 rengin kullanimi agisindan arastirildiginda elde edilen bilgilere gore, Ashab’dan
bir kisi peygamber efendimizin sar1 bir sancaga sahip oldugunu ifade etmistir.
(Muhammed bin Ebubekir, 1994,1/132; Beyhaki, VI/ 362,363). Varol’ un Vakidi ‘den
naklettigine gore, sar1 renk daha sonralari da sancak rengi olarak kullanilmigtir. Bu
veriyi destekleyici bilgilere Vakidi’ nin Haris b. Siireyc’ in taraftarlarinin Emevi ordusu
ile girdikleri bir catisma sirasinda ellerinde sar1 bir bayrak tasidiklari seklindeki
ifadelerde rastlamak miimkiindiir. Yine Varol’un makalesindeki verilere dayanarak sar1

rengin siyasal bir simge olarak kullanildigina dair bilgilere ulagilmaktadir. (Varol, 2004)

Islamin temel tas1 Kuran’i Kerim’de ise sari renk Bakara suresinin 69. Ayetinde
zikredilir: “Onlar, “Bizim i¢in rabbine dua et de, rengi neymis? agiklasin? dediler. Musa
sOyle dedi: “Rabbim diyor ki, o, sapsari; rengi bakanlarin i¢ini agan bir sigirdir” dedi.”
Kuran’da kullanildig: gibi, Anadolu’ da da sar1 renk, inegi betimlemek iizere “sar1 kiz”
ifadesi ile yaygin olarak kullanilmaktadir. Kuran’da sar1 renk, inek (Bakara suresi), deve

veya urgan (Miirselat Suresi), bulut veya ekin (Rum Suresi), ekin (Zimer, Hadid
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Sureleri) ile iligkili olarak kullanilmigtir. (Kilig 1991: 30). Kuran’da sar1 renk her
defasinda yokluk, hiisran, isyan duygulari ile beraber anilir. ‘Sar1 develer’ terkibinde
oldugu gibi azaba, baz1 ayetlerde yagmursuzluga, kurakliga ve 6liime, hep mahrumiyete
delalet ederken; fanilik, ikbalden idbara, hayattan Oliime, hazdan azaba insanin

serencamini imler. (Giindiizoz, 2004: 84).
6.2.3.2. Dede Korkut Hikayelerinde Sar1

Aragtirmamizin temel taslarindan birini olusturan Dede Korkut Hikayelerinde sar1 renge
beyaz, siyah ya da kirmizi renk kadar rastlanmadigi goriliir. Kullanilan ifade genelde

sarinin altin ve altin rengi ile baglantisina dayanan “altin” kelimesidir.

Eserde sar1 renge en sik olarak rastladigimiz bolim Selcen Hatun’un“sar: tonlu Selcen
Hatun” (s. 187, 189, 190, 192) seklinde nitelendigi yerlerdir. Selcen Hatun’un
karakterini nitelemek ve karakterine sari rengin barindirdigi yiiceligi, kutsalligi,
ulasilmazligi ve genel anlamda soz konusu kisi hakkindaki olumlu disiinceleri
aktarmak amaciyla bu karakterden bahsedildigi her yerde 6zellikle sar1 nitelemesinin
isimden once yer aldigini sdyleyebilecegimizi diisiiniiyorum. Selcen Hatun’un isminin
yaninda siirekli yer alan bu sifatin, onun Kan Turali ile arasinda gecen konugma ve
diismana kars1 yiiriittiikleri savasin anlatimi sirasinda hi¢ bir sekilde yer almadigi
goriilir. Bu belki okuyucunun Selcen hatun karakterine kendi bagimsiz kisiligi
tarafindan degil de, esi tarafindan algilandig1 sekil ve degerlendirilme ile bakilmasini
saglama adina olabilir. Ciinkii burada karakter sar1 rengin psikolojik olarak kendisine
kattig1 ya da kazandirdigi tiim olumlu anlam katmanlarindan soyutlanmistir. VVollmar,
yukarida anlattiimiz anlam baglamlarini dile getirerek, beyaz ve sar1 rengin tanrisal
ifadelerde sifat olarak olduk¢a 6nemli rol oynadigini ve sar1 renk igerisinde sunulan bir

seyin yiiceltilerek 6ne ¢ikarildig1 goriisiini savunur. (Vollmar 2009: 39)

Sar1 renk eserde sadece iki yerde bugiin Tirk kiiltiiriinde halen kullanilan benzin
sararmast anlaminda karsimiza ¢ikar. Ilk kullantma Deli Dumrul Hikayesinde
rastlamaktayiz. Allah’in Deli Dumrul ile alakali olarak Azrail ile konusmasinin yer
aldig1 boliimde “benzini saratgil” ibaresi, agik olarak korkudan beti-benzi sararmak
anlaminda kullanilmugtir (. 178). Ikinci kullanim ise Tepegdz Hikayesinde karsimiza
cikar (s. 207). Burada ¢oban peri kizinin séylediklerinden dolay1 korku ve diisiinceden

sararmistir.
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Yukarida yaptigimiz genel aciklamalar sirasinda sar1 rengin altin madeni ve altin rengi
ile baglantili olarak sik¢a kullanim alanima sahip oldugunu belirtmistik. Dede Korkut

Hikayelerinde bu tarz kullanima 6rnek olarak oldukca sik 6rnek bulunmaktadir.

Bugiin altin dendiginde aklimiza gelen ilk sey, belki de iki farkli insanin yagamini
sonsuza kadar birlestirmesinin, sadakatin, ayrilmaz bir bigimde birbirlerine
baglanmalarinin sembolik ifadesi olan “alfin yiizitk” tir (s. 123, 148, 149). Diinya
tizerinde bir ¢ok kiiltirde nisanda ve evlilikte sadakatin gdstergesi olarak sar1 renkli
altin yiiziikk takilmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, sari rengin altin ve
altin rengi ile olan yakinlig1 ve baglantisidir. Bamsi Beyrek ve Bami Cicek’in
oykiilerinin anlatildigi Hikayede altin ilk defa olarak bu anlami ile karsimiza ¢ikar.
Bams1 Beyrek farkli sekillerde yaristigi ve kendisine layik oldugunun ispatlandigi besik
kertmesi Ban1 Cigege kendi aralarinda nisanlanmalarinin ve aralarinda olusan bagin
simgesi olarak bu altin yiiziigii takar. Ban1 Cigek, Bamsi Beyrek’in tutsak oldugu zaman
zarfi icerisinde aralarindaki bu sembolik bagi muhafaza eder. Beyrek geri doniip
kutlamalar sirasinda 1srarla Bani Cigegin oynamasini istediginde, oncelikle aralarinda
olan bagin artik bozuldugunu dile getirerek yliztiglinii geri ister. Burada anlatilan
gelenek, yiizyillarca sonra belki biraz degismis olarak, ancak ayni anlam boyutunu

muhafaza ederek varligin1 devam ettirmektedir.

Hikayeler icerisinde altin ile baglantili olarak varligin1 gosteren bir diger ifade ise “altin
ban iv” dir (s. 83, 92, 93, 96, 97, 106, 111, 150, 151, 181, 183). Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli
bir 6gesi olarak gerek Oguz kagan destaninda gerekse Dede Korkut Hikayelerinde
karsilasilan ortak gelenek “Toy” gelenegidir. Dede Korkut Hikayelerinde Bayindir
Han’in toylarindan bahsedilirken belli bazi kalipsal ifadeler kullanilir. Bu ifadelerden
biri de “ag ban iv, altin ban iv” gibi deyimlerdir. Dede Korkut Hikayelerinde rastlanilan
otag, Resideddin Oguznamesi ile Secere-i Terd kime’ de “altin ev”dir. Residedin’ de
Oguz atindan inince altin evin kurulmasini ister, orada dostlar1 ve taraftarlari ile
kutlamalar yapar (Togan 1982: 20). Secere-l Tera kime’de bu altin evin vasif ve
niteliklerini anlatan bir beyitle karsilasilmaktadir: “O padisah altindan bir that kurdu /
Ki o ev felek evinden utandi” (Olmez 1996: 243-244). Duymaz’a gore bu satirlarda
felek evi, yani evren ile han evi arasinda benzerlik kurulmaya calisilmaktadir. Bu

tasvirler bir taraftan kudret, varlik ve servet gostergesi ve gosterisi olarak algilanirken,
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bir taraftan da hem yeryiiziine hem de gokyiiziine hakimiyeti simgeler. Duymaz buna
kanit olarak, isimlerin oniinde bulunan sifatlarin en iyi, yiiksek ve kaliteli unsurlar
isaret etmesini gosterir. En iyi, en ¢ok ve her seyi kaplayan, yalnizca Han’a aittir.
Burada Han’m evi evrenle benzestirilmektedir. Burada anlatilan otag kurma ve bu
otaglarin nitelendirilmesinde muhafaza edilen detaylar, otaga sahip olma kavraminin
ardinda evrene hakim olma sembolizminin yattigin1 diisindiirmektedir. Ev torenin
uygulama alani buldugu alandir. Hikayelerde ayrica, altin ve glimiis gibi kiymetli
metallerin sembolik degerleri de s6z konusudur. Oguz’ un toyda altin ev kurdurtmasi,
sag tarafa diktirdigi agacin basina altin, sol yana diktirdigi agacin basina giimiis tavuk
koydurtmast bu madenlerle ilgili olarak takip edilen siralamay1 gostermektedir

(Duymaz, 2005: 41-42).

Altin renginin yine otag baglaminda kullanimin1 Basat’in tepeg6zii dldiirdiigii Hikayede
bir bagka ifade ile gézlemliyoruz: “Basat altunlu giinliigin tikiip oturur iken...” (S.
198, 209, 244). Burada Basat’in sahip oldugu semsiye tarzindaki altin basgli otag
kastedilmektedir. Kast edilen altin basli otagin genel anlami ise biraz evvel yukarida

aciklamaya c¢alistigimiz anlam ile aynidir.

Sarmin baglantili oldugu altin rengi ile alakali sembollere, Begil Oglu Emre’nin
destaninda ayni soylama iginde farkli iki kullanim ile tekrar rastlanir. Begil’in karisinin
ona hitaben yaptig1 soylamada “altun tahtum iyesi bigiim yigit” (S. 217) tlimcesi ile ese
verilen bliylik deger ve sahip olunan hayat1 degerlendirme kistaslar1 goze ¢arpmaktadir.
Begil’in karist sahip oldugu hayati ve mutlulugu altin bir tahta benzeterek, esinin bu
tahtin yegane sahibi oldugunu ifade eder. Bir sonraki kullanimda ise altin rengi,
Begil’in iizerine giydigi ciibbe olarak okuyucunun karsisina g¢ikar. Begil’in tlizerinde
bdyle bir cilibbenin daha once olup olmadig: bilinmediginden, buradaki ifade iki farkl
sekilde yorumlanabilir: Kadin daha dnceki satirlarda Begil’e hediye edildigi sdylenen
kaftani, ki bu durumda onun altin rengi bir kaftan oldugunu varsaymaktayiz, artik onun
tizerinde goremediginden, bu sekilde bir ifade kullanmis olabilir (S. 217). Bir diger
yorum olarak ise, Begil’in bir zamanlar karsisindakine hissettirdigi gdrkem, ihtisam ve

ululugun artik hissedilmedigi anlami ortaya ¢ikmaktadir.

Eserde ¢ok fazla olmasa da, altin madeninin kendi anlaminda kullanildig1 béliimler de

yer almaktadir. Bu béliimlerde “altin akga” ibareleri ile karsilagilmaktayiz. (s. 103, 131,
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182, 183, 212, 216). Burada altin ak¢e zenginligin, varligin bir gostergesi olarak
okuyucu ile bulusur. Eserde altin madeni bir diger degerli maden olan glimiis ile bir
yerde okuyucu ile birlesir (s. 181). Zenginligin ifadesi olarak altin, anlatilarda iki yerde
daha karsimiza ¢ikar. 11k olarak “kizil altun” formuna déniisiir ve altin akge ile aym
anlamda kullanilir. “Tolmast altun bisikde belediigiim ogul” seklindeki diger
kullanimda ise, sahip olunan zenginligin, evlada verilen degerin bir gostergesi olarak

gortliir. Buradaki tolama lafzindan kasit, besik ortiileridir.

Eserde kisi sifati olarak sari rengine bir yerde rastlamaktayiz. Kazilik Koca’yi
kurtarmaya giden ogluna yardim etmek isteyen beylerin arasinda yer alan bir beyi
nitelemek i¢in “ Sogan Saru” kelimesi kullanilmustir. (s. 217). Burada yatan anlam tam
olarak anlagilamasa da, ad verme gelenegine bagl olarak gelisen bir niteleme oldugu

kanisindayiz.

Hikayeler i¢inde al sarabin sunuldugu kadehler betimlenirken sar1 rengin zengin anlam
baglamina bagli olarak, yine altin maddesi ile karsilagsmaktayiz. Bu kullanima &rnek
olarak sayfa 240’ta rastladigimiz “ altun kadehinden sarab icen” veya 95. sayfadaki
“altun ayak surahiler” ibareleri sayilabilir. Zenginligin, liiksiin ve giiciin sembolii
olarak sarap, altin kadehler i¢inde sunulur. “Cirgap c¢irgap” (s. 154) ibaresi altin
stislemeli cadir ve otaglar1 betimlemek icin kulanilan bir diger simgesel 6ge olarak

okuyucunun karsisina gikar.

Anlatilarda iki yerde sar1 renk, tiim eser i¢inde sahip oldugu olumlu anlamin disinda bir
kullanim alan1 bulur. Bu baglamda kullanilan ibare “saru yilan” dir (s. 87, 164). Burada

belli bir yilan tiirii, rengi ile belirtilerek o anki duygular ifade edilmeye ¢aligilmistir.

Kiiltiirel olgularin renksel ifadelerin altina gizlenerek okuyucu ile paylasildig: bir diger
simgesel gostergeyi “altin kiipe” (s. 113, 175) ile gormekteyiz. Kii¢iik’iin Kaplan ve
Ogel’den bildirdigine gore, Oguz Beyleri kulaklarina alp ve yigit olmanin bir gostergesi
olarak kiipe takmaktaydilar. (Kaplan, 1958: 157, Ogel, 1991: 367). Bunun Eski Tiirk
kiiltiiriinde yansimasini Kipgaklarda gézlemlemek miimkiindiir: Kipgak téresinde erkek
evlada cok biiyiik ihtimam gosterilirdi. Ailede kiiciik ogul baba evinde kalip atasina,
anasina yardim eder, biiyiik ogul ise genelde orduya hizmet ederdi. Herhangi bir sebeple
ailede bir ogul olursa, delikanlinin kulagina bir kiipe takilirdi. Askerde komutan kiipeli

askeri goriince onu tehlikeli gorevlere vermezdi, ¢linkli Tiirk toresi ona bu yetkiyi
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vermezdi. Soyu igerisinde sonuncu erkek olan kisi ise kulaginda iki kiipe tasirdi. Tiirk
toresi, soyunu siirdiirebilmesi i¢in onu bilhassa korurdu. Kiipe, bdylesine sert ve kesin
torenin hiikiim siirdiigii Tiirk topraklarinda bir ailenin neslini siirdiirebilme imkanini
korumasi acgisindan cengaverler icin sadece toplumsal bir nisan gorevi goérmiistiir.
Osmanli hiikiimdarlar i¢inde ise bu gelenegi farkli bir mana ile Yavuz Sultan Selim’de
gormekteyiz. Yavuz Selim kulagindaki kiipeyi, kolelerin taktigi kiipeye istinaden,

Allah’1n kélesi ve kulu oldugunu her zaman hatirlamak adina takmustir.
6.2.4. Kirmizi
6.2.4.1. Eski Tiirklerde ve islamiyette Kirmizi Renk

Eski Tirkgede kiz-mak (¢ok fazla isinarak kizil renge biiriinmek) eyleminden tiireyen
"kizil" kullanilirken, Arapga al, kizil anlamindaki "kirmis" dilimize girince kirmizi
ortaya c¢ikmustir. Kirmizinin "kirmiz" adli bir bocekten elde edilen ve Osmanli
doneminde romatizma tedavisinde kullanilan, koyu kirmizi renkte bir ilacin adindan

geldigini sdyleyenler de vardir. (http://tr.wikipedia.org.)

Bilimsel olarak bakildiginda kirmizi en uzun dalga boyuna sahip renk olarak karsimiza
cikar. Kirmizi renk en sicak renk olarak algilanir. Fiziksel anlamda hareketliligi,
dinamizmi ve gengligi, duygusal anlamda ise mutlulugu, azim ve kararlilig1 ifade eder.
Vollmar’in belirttigine gore kirmizinin harekete gecirici etkisinin sadece insanlar
tizerinde degil, hayatin her alaninda gézlemlemek miimkiindiir. Mayalanmasi i¢in bir
kenara birakilan bir hamurun tizerine Ortiilen kirmizi bir ortli, hamurun daha g¢abuk
kabarmasina yol agar. Seralarda iiretilen 1spanaklarin kirmizi renkli 1s18a maruz
birakildiklarinda, normalden {i¢ kat daha hizli bir sekilde biiyiiylip gelistikleri
saptanmigstir. (Vollmar, 2009: 124).

Psikolojik bir etki olarak uzun sure bu renge maruz kalmanmn duyarsizliga, kabalik,
kizginlik ve saldirganliga zemin hazirlayabilecegi bildirilmistir. Kirmizi rengi sicaklik,
siddet, tehlike ve ihtiras belirtir. Sinir sistemini tahrik eder. Heyecanlandirict ve zihni
harekete gegiricidir. Kirmizi hayatin rengi olarak algilanir. Insana can veren kan
kirmizidir. Giincel yasamda kirmizi sevginin ve ihtirasin rengi olarak karsimiza cikar.
Kirmiz1 giinahin rengi olarak da kabul edilir. Seytan ve seytansi olan atesin rengi olan

kirmizi ile sembolize edilir.
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Islam dininde bu baglamdaki diisiinceler, ihtiras ve nefsi arzularina yenilen kisilerin
ateste yanacaklar1 ifadesiyle bildirilir ve insanlar bu konuda uyarilir. Ates ile olan bu
baglantisi ile birlikte kirmizi rengin ¢ift karakterli yapisina taniklik edilmektedir. Bir
taraftan hayat veren ates bir taraftan hayat alan bir sembolizme biiriinerek insanin

karsisina ¢ikar.

Kirmiz1 renginin Tiirk kiiltiirlindeki yeri ve Onemine baktigimizda, toplumsal
tarihimizde 6nemli olan hemem hemen tiim yazinsal yapitlarda ve sozIli anlatilarda
olduk¢a onemli bir yer kapladigin1 gozlemlemek miimkiin. Tiirk kiiltiiriinde 6zellikle
sar1, kirmizi ve yesil 6zel yeri olan renkler olarak goriiliirler. Yasamin her alaninda
gerek tinsel, gerek toplumsal, gerekse siyasal alanda bu renklerin hakimiyeti tartisma
gotiirmez bir gergek olarak karsimiza ¢ikmakta ve Tiirk kiiltiir dokusuna adeta sokiilmez

bir sekilde yerlestigi anlagilmaktadir.

Kirmizi ya da al renk, Tiirklerin yon belirtme sistemlerinde giineyi temsil eder. Bunun
arkasinda yatan tinsel nedenlere baktigimizda, Islamiyetin kabuliinden sonra Tiirk
toplumunda o zamana kadar var olan Samanist inancin etkilerinin yaninda, Islami

inancin getirilerinin de harmanlanarak giinliikk yasamin i¢inde yer aldig1 goriilmektedir.

Kirmiz1 renk Kur’an-1 Kerim’de Fatir Sursi 27. ayetinde gegmektedir. Ayette kirmizi
renk daglar lizerinden gegen yollar1 nitelemek i¢in kullanilmistir. Okgu’ya goére kirmizi,
ana renklerden biri olmasi, diger renklerin bu renk araciligi ile ortaya ¢ikmasi, siyah ve
beyazin disindaki tiim renkleri temsil etmesi gibi nedenlerden otiirii varlik alemini
simgeler. Islami ydnden incelendiginde bazi mutasavviflarin renklere farkli anlamlar
yiikledigini belirten Okcu, bu anlamlardan birini “Kirmizi giil’tin - Allah’in
meh@ betinden bir parga” olarak nakleder ve diinyanin her yerinde sairler tarafindan
farkli olarak goriilen ve sevilen giile, dinsel deneyim olarak cevaz verildigini belirtir.
Buna gore Allah giil bulutlar1 seklinde, Ilahi zat1 harika bir giil olarak goriiliir. Ok¢u
Yildirim’dan naklederek, “bu ¢icegin ilahi, cemali ve azameti en miikemmel bir
bicimde agiga cikardigi icin, sevk sahibi ruhun simgesi biilbiil ezelden ebede kadar onu

sevmeye yazgili “oldugunu bildirir. (Okgu, 2007: 145).

Kiiltiirel ~kokenlere bakildiginda, Oguz Kagan destaninin Islamiyet &ncesi
rivayetlerinde, Ay Kagan tarafindan diinyaya getirilen Oguz Kagan’in agzinin ates gibi
kizil, gozlerinin ela (al) renkte oldugu bildirilmistir (Kaplan, 1958: 115, Bayat, 1993:
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14). Ok¢u’nun belirttigine gore, Oguz Kagan’in gozlerinin ela ya da bazi kaynaklara
gore al olmasi bahadirliginin ve yigitliginin ifadesi olarak yer alir. Manas destaninda
Manas dogdugunda gozlerinin kizil oldugu, Cengiz Han’in ise dogdugunda sag elinde
bir parca kan pihtis1 oldugu sdylenir. (Ogel, 1995: 6) Ogel bu tiir anlatilarin aslinda bir
Tiirk gelenegi olmadigimi, bilakis Hint mitolojisinde yer aldigim belirtir. (Ogel, 1998:
500-501). Bir bagka kiiltiirel miras olan Altay efsanelerinde ise, ates renkli gozleri ile
Tann tarafindan gonderilen ¢cocuk motifleri ile karsilasilmaktadir. Ciinkii burada ates
gozler ile kirmizi rengin sahip oldugu giice ve hakimiyete gonderme yapilmaktadir.

(Bayat, 1993: 14).
6.2.4.2. Dede Korkut Hikayelerinde Kirmizi

Dede Korkut hikayelerinde kirmizi renk ile karsilasmamiz ilk olarak kizil kelimesi ile
gerceklesir. Bayindir Han, verdigi ziyafette kizi olan beyleri “kizil renkli otaga” (S. 78,
79, 149) oturtur, altlarina kizil kege serdirir ve onlerine kizil koyun yahnisinden et
koydurur. Burada “kizil”  renk, kiz c¢ocuklarini sembolize etmek amaci ile

kullanilmastir.

Dede Korkut hikayelerinde kirmizi, en sevilen renk olarak karsimiza c¢ikar ve
cogunlukla olumlu anlamlarda kullanilir. Eserin birinci kisminda rastladigimiz “ala iv
yaninda dikilse gerdek gorklii” (s. 76) ibaresindeki ala iv kanimizca muradi sembolize
etmektedir. Ciinkii kizil rengi muradin, umudun ve mutlulugun rengidir. Ala renginin
climlede gerdek kelimesi ile beraber kullanilmasi, anlam baglaminda bu boyutlara
gonderme yapar. Bir sonraki ibarede ise kirmizi rengini hikdyenin genelinde karsimiza
ciktig1 sekli ile yine “al” ifadesi ile gormekteyiz. “Ala gayvan” (S. 77, 118, 154, 216)
Burada kurulan c¢adirin gorkemini giizelligini ve niteligini belirtmek amaci ile
kullanilmistir. Hikayelere bakildiginda Beylerin ¢ogunlugunun cadirlarinin al renginde

oldugu gézlemlenir (s. 80).

Giizelligin tasviri ve algis1 zaman igerisinde degisse de, belli nokta ve ifade tarzlarinda
ayni kalmistir ya da benzer formlara biiriinerek anlam boyutlarini siirdiirmeye devam
etmistir. 13-15 yiizyillar arasinda yasamis olan bir kiiltiiriin giizellik anlayisinin ve
bunun disa vurumunun bugiin ayni canlilik, tahayyiil giicii ve ifade formu igerisinde

karsimiza ¢ikmasi, kiiltiirel algilarin bazen zamana karsi nasil direngli oldugunu gozler
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Oniline serer. Beyaz tenli, al yanakli, kirmiz1 dudakli gibi betimlemeler, gliniimiizde

gecerli olan bir giizellik olgusu ve algis1 olarak nitelendirilebilir.

Buna bagl olarak hikayelerde karsilastigimiz “giil almasina benzer al yanaklim” (.
79, 165) ibaresinde kirmizi renk, giizellik unsuru olarak farkli sekillerde ifade bulur.
Burada kirmizi renginin giizelligin iki farkli sekilde ima edilmesine yardimct oldugunu
gozlemliyoruz: Birincisi giizelligin simgesi olarak giil, ikincisi ise giizelligin simgesi
olarak yanaklar. Giizelligin tamamen ylirekten gelen bir diger ifadesini, yine kizil rengin
sifat olarak kullanildigi su ifadede gormekteyiz: “kar iizerine kan tammis gibi kizil
yanaklim” (s. 197). Bir baska yerde rastladigimiz “géksi kizil diigmeli” (. 95) deyimi

kafir kizlarinin giizelligini betimlemede kullanilan bir form olarak eserde yerini alir.

Hikayelerde kirmizi rengin kullanimina iliskin karsimiza en sik ¢ikan ibare “kizil deve”

dir. (s. 96, 101, 103, 108, 111, 150, 166) Biraz gerilere gittigimizde bunun dini bir arka
plani oldugu ve kizil devenin bu sayede Tiirk toplumu igerisinde daha farkli bir deger
yargist ile degerlendirildigini goriiriiz: “Salih peygamber kavminin cehalet ve gafletine
cok liziintli duyarak onlar1 terk edip gittikten sonra geri doner. Dondiigiinde kendisine
verilen peygamberligin heybetinden iirken kavminin reisi ona, onu imtihan edeceklerini
ve bunun sonucunda ona iman edebileceklerini soyler. Ondan Tanrisinin onun
gosterdigi bir kayadan, siitii yazin 1lik kisin soguk olan, siitinden her igenin sifa
buldugu, fakirlerin fakirlikten kurtuldugu, dogurmak iizere olan, yavrusunun da ayni
renkte olan kizil bir deve gondermesini ister. Salih Aleyhisselam namaza durarak
Cenab-1 Hakka yonelir. Kaya biiyiimeye baslar ve igcinden Allahin birligini ve Salih
peygamberin onun resulu oldugunu ikrar eden, kizil renkli hamile bir deve c¢ikar. Bunu
goren Semud kavminin reisi ve diger bazilar1 iman ederler. Bu devenin heybetinden
diger hayvanlar kagarken, devenin siitii ne kadar ¢ok insan sagarsa sagsin bitmemekte
ve igen insanlar igin sifa kaynagi olmaktadir”. (www.msxlabs.org/forum/dinler-

tarihi/18013-peygamberler-tarihi-hz-salih.html)

Aktardigimiz bu kissa, neden ozellikle kizil devenin Tiirk kiiltiir yapisinda énemli bir
yere sahip oldugunu agik¢a anlatmaktadir. Tiim hayatin1 gbcebe bir yasam tarzi ve
hayvanciligin iizerine oturtan bir toplumda boylesine degerli bir hayvan biiyiikk bir
zenginligin sembolii olarak algilanmaktaydi. Bu alginin yansimasini Dede Korkut

hikayelerinde, kahramanlarin isimlerinin koyulmasi asamasinda babalarindan ya da
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Beylerden onlar igin istenen seylerin basinda ylizlerce kizil deve gelmesinde
gozlemlemekteyiz. Devenin renginden dolayi haiz oldugu olumlu anlam, bu tinsel arka
planla birlikte iki kat daha 6nem kazanarak Hikayelerdeki sembolizme yonelik yerini

alir.

Eserde baz1 boliimlerde rastladigimiz “ag yiizli ala gozlii” (s. 92, 191, 122, 157, 214)
ibaresinin bazen erkekler, bazen de kadinlar i¢in yer aldig1 goriilmektedir. O dénemde
Oguz kadinlar1 da erkekleri kadar cengaver, yigit ve savasta yetenekli idiler. Evlenmeye
hazirlanan hikdye kahramanlarinin evlenmek istedikleri kadinlarda aradiklar1 en biiyiik
ozellik, kendileri ile boy 0l¢iisebilecek yetenek ve kabiliyete sahip, neredeyse erkek gibi
bir kiz olmalaridir. Ban1 Cicek ve Selcen Hatun bu beklentilerin karsiligini bulduklari
semboller olarak karsimiza ¢ikar. Kirmizi rengin anlamini yukarida agiklarken,
Kagan’in ve Manas’in gozlerinin al renkli oldugu bilgisini vermistik. Hikayelerde,
erkeklerin ve kadinlarin ala gozli olduklarindan bahsedilen bu bdliimlerde
kahramanlarin kimliklerinin altina yiliklenen ayn1 anlam baglamlarini okumaktayiz. Ala

......

unsurdur.

Al rengin farkli bir kullanimina Uruz’un babasina yaptig1 soylamada rastlanir. Burada
mizragin al renkli biiylik bir yilana ya da canavara benzetildigini gérmekteyiz. (s. 158).
Buradaki “al yilan” sembolii ile séylenmek istenen, Uruz’ un sivri mizragmin tipki
biiyilik zehirli bir yilan gibi 6ldiiriicli olacagi, al (kirmizi) renk ile betimlenmek istenen
ise kirmizinin sahip oldugu tehlikeyi uyarici semboligidir. Ayni ibareyi Deli Dumrul’un
karisinin kendisine karsi dile getirdigi soylamada tekrar gozlemlemekteyiz (s. 183).
Kadin, eger kendisinden sonra bagka birini severse, bu kisinin onu al renkli bir yilan
gibi sokarak oldiirmesini dileyerek kendine beddua eder. Al yilan deyimi hikayelerde
imkansizligin ifadesi olarak goriilen anlarda da kullanim alami bulmaktadir. Kanli
Koca’nin ogluna hitaben soyledigi dile getirdigi soylamada “ala yilan sokemez anun
ormant olur” (s. 186,187) tiimcesindeki gibi, yapilacak isin, takinilacak tavrin ve
verilecek kararin imkansizligini, zorlugunu ve tehlikesini gozler dniine serme amacin

gilitmektedir.
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Bir sonraki nitelemede al rengi Uruz’un yigitlerinin savastifi sirada kalkanlarinin
renginin - “ala kalkan” (s. 104, 161) nitelenmesinde gérmekteyiz. Kanimizca burada

kalkanlarin yapildig1 madenin rengine gonderme yapilmistir.

Kirmiz1 hayatin rengi olarak algilanir. Insana can veren kan kirmizidir. Bu gercek ve bu
algi kirmiz1 renginin temel algr boylamini oldukca belirgin bir sekilde etkiler. Dede
Korkut hika yelerinde kirmizinin hayat veren anlamimi doguran “kan” ile birlikte
kullanildig1 bolimler oldukca fazladir. Bu boliimlerde kirmizi, genel olarak kanin
rengini betimleyici unsur olarak yer almis, bazen de gegtigi climlede ve hikayenin
gelisiminde kahramanin ya da durumun vehametini ifade etmede yardimci olmustur.
Bu tiir kullanima 6rnek olarak sikca karsilasilan “al¢a kant sorladi, ag etinden kan
ctkinca dogdiler” ibaresini 6rnek vermek miimkiindiir. (s. 80, 87, 114, 165, 194, 195,
214, 217).

Eserde renk sifatlar fiziksel alg1 disinda kiiltiirel unsurlarin yansitilmasinda araci olarak
kullanilmistir. Deli Dumrul hikayesinde okuyucunun karsisina ¢ikan “al kanatlu
Azrail” (s. 177, 181, 182) deyimi aslinda bir gergegi yansitmaktan ¢ok bir ironiyi temsil
etmektedir. Azrail’in kanatlar1 kirmizi degildir. Burada al rengi ile Azrail’in gercek
manada insanda uyandirdig1 duygu ve diisiincelerin al kanat ifadesi ile disa vurumunu
gozlemlemekteyiz. Azrail’in rengi, insanin yasamini aldigr i¢in kirmizidir. Gokyay’in
da eserinde belirttigi tizere, Azrail Olim melegi olarak yalnizca Deli Dumrul
Hikayesinde gegmektedir. Gokyay, “al kanatlu” olarak nitelendirilmekte olmasina
ragmen Azrailin sayisiz kanadi oldugunu, bu kanatlarin elvan nurdan olduklarini
belirterek, bu nedenden dolayr buradaki ibarenin al renkten ziyade, nurdan kanath

manasi tagidigi soyler (Gokyay, 2006: 993)

Feyzioglu, Dede Korkut hikayelerindeki tasvirlerde kullanilan normlarin, deger ifade
eden baska normlar ile birlestigini belirterek, buna ornek olarak al kanatli Azrail
deyimini gosterir. Feyzioglunun belirttigi gibi, Dede Korkut hikayelerinin yapisindaki
bu sistemli simge Orglisli, toplum i¢in 6nemli olan deger normlari ile birlestiginde,
kollektif bilincin olusmasinda etkili olan sosyal olgulari, gelenek, yasa, uygun cografya,
yasaklar sistemi, aile degerleri, saglikli kisilikler, dogaya uyum saglamada yardimec1

yontemlerin olusturulup diizenlenmesinde gorev almaktadir (Feyzioglu 2004: 52).
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Bize gore hikdyelerde okuyucunun karsilastigi en ilging ve yoruma acik olan unsur,
renk simgelerinin bir kullanimdan bir diger kullanima anlam boyutlarini inanilmaz bir
hizla degistirerek olumsuzdan olumluya ya da tam zitti bir sekilde doniisebilme
karakterine sahip olmasidir. Deli Dumrul hikdyesinde Azrail’in kanatlarini nitelemede
kullanilan al rengi, birka¢ satir sonra giizel bir sarab1 betimlemek i¢in olumlu anlam
baglamlarina dogru yolculuguna baslayarak “al sarab” olur. (s. 84, 91, 154, 179).
Kirmizida var olan hareketlilik, mutluluk verme etkisi, sarabin insan1 kendinden
gecirme ve mutlu hissettirme gercekligi ile birleserek kullanildig1 soylamada tamamen

olumlu bir mana kazanir.

Kirmiz1 rengin eser igerisinde nerdeyse her kullanildiginda olumlu anlam boyutuna
biirtinerek okuyucu ile bulustugu form, “ala gerdek, ala gerdek yani, alaca gerdek” (S.
130, 174, 193) gibi ifade tarzlaridir. Burada kirmizi renk tamamen murad etmeyi,
muradina ermeyi, mutlulugu temsil eder. Murad almanin, arzularina ulagsmanin bir
bagska formda ifadesini “ala yorgan iginde seniin-ile tolasmadun” tiimcesinde
gormekteyiz. Buradaki al renk, anlam baglamlar1 bakimindan al gerdegin icerdigi tiim
anlam boyutlarin1 barindirmakta ve okuyucuya kast ettigi anlami yorumsal olarak

¢ikarsama imkani sunmaktadir.

Anlatilarda sikg¢a rastladigimiz acmin, duyulan {ziintiiniin bir gostergesi olan “al
yanagin yirtmak” deyimi dort farkli yerde karsimiza cikar. (s. 108, 132, 134, 149).
Sevgiliden ya da deger verilen bir kisiden ayrilmayi ifade eder nitelikteki bir diger ifade
ise, eserin 213. ve 215. sayfalarinda “ala gozden ayrilmak” seklindedir. Bu
kullanimlardan ¢ok farkli gibi goriinmesine ragmen sayfa 130 ve 134’ de gordiiglimiiz
“eline kizil kina yakilmamast” gseklindeki ibare de duyulan {izlintii ve matemin bir

yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

Dede Korkut anlatilar1 igerisinde murada ulagsmanin bir goOstergesi olarak
gozlemledigimiz “kirmizi ya da kizil kaftan” 6zellikle kurulacak yeni bir yuvanin 6n
hazirliginda gelin ve damadin geleneksel giysisidir (s. 129, 147). Evlenmeden 6nce
damada gelin tarafindan ergenlik kirmizi kaftan hediye edilmesi, bir gelenek olarak

okuyucu ile bulusmaktadir.

Eserin 131. ve 132. sayfasinda okuyucuyla karsilasan “al duvagim iyesi” ifadesi

kiiltiirel bir olgunun gostergesini olusturmaktadir. Eski Tiirk geleneklerine bakildiginda
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al duvagin evlenen kizin namusunu, haysiyetini koruyarak evlendiginin bir simgesi
olarak goriildiigii gozlemlenmektedir. Kose’nin belirttigine gore, eski Tirklerdeki
kirmiz1 duvak su an gelinlerin beline baglanan kirmizi kurdele ile ayn1 anlami1 tagimakta
idi. Hatta gelinlik ve damatlik da kirmizi kaftandan olugmakta idi, ki bunun
gostergelerini zaten anlatilar igerisinde oldukca sik olarak gézlemleme imkanina sahip

olduk. (Kd&se, 2003: 93).

Anlatilarda gozlemledigimiz ve Tirk kiiltiirii ve yasantis1 hakkinda bilgiler veren bir
diger deyim ise “ala kali ipek diosemek” tir. 95. sayfada rastladigimiz bu ibare
zenginligin, giiclin bir simgesi olarak yorumlanabilirken, diger taraftan da gelen

misafire verilen deger ve dnemin de bir simgesi olarak anlagilmaktadir.

Eserde al rengin en sik olarak okuyucu ile bulustugu formlardan biri de “Ala Tag” dir

(s. 84, 87,96, 121, 189, 218, 221, 245).

Altay daglar1 (Rusga: Anraii, Tiirkce Altay = Ayin alti veya "Al tay, kirmizi at yavrusu"
anlamin ifade ederken, Tiirk lehcelerinde "Al", "altin" anlamina gelir. Ayn1 maksatla
sOylenmis olan Altay daginin adi Al=altin, tay=tag/dag demek olup, Al-tay=altin dag
anlamindadir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Altay...). Kirmiz1 (al/Kizil), mitolojik Tiirk
kozmik anlayisinda da, gogiin zirvesini ve atesi ifade eder. "Al", Tiirk lehgelerinde
"yiiksek", "ylice" ve "kudret" anlamlarina da gelir. Altay daginin adi ayni maksatla
sOylenmistir. Al=yiice-yiiksek, tay=tag/dag demek olup Al-tay=yiice-ulu dag, yiiksek
dag anlamindadir. "Al" terkibindeki ilahi anlamlarla kutsiyet kazandirilmis olan Altay
dagi, Samanlarda tanrisal bir kutsiyetle yadedilir. Ayin ve dualarinda da kutsal Altay
dagma hitap edildigi gozlenir (www.turkcuturanci.com/turkcu/turk-tarihi/al-renginin-

anlam-ve-onemi.).

Burada bahsi gecen Ala Tag’ dan kasit, biiyiik ihtimalle Oguz Tiirklerinin yasadiklari
cografya olan Asya'da, Sibirya ile Mogolistan't birbirinden ayiran biiylik dag siralar
toplulugunun adidir. Bu dag siralarinin bir kismi Rusya, bir kismi da Cin i¢indedir.
Yiikseklik, sekil ve yap1 bakimindan iki biiyiik boliime ayrilirlar. Bunlardan biri, eski
Sovyet topraklari iginde yer alan Kuzeybati Altay daglaridir. Ikinci biiyiik béliimii ise
D1s Mogolistan igerlerine dogru uzanan Giiney Altaylar veya Biiyiik Altaylardir.
(www.msxlabs.org/forum/dunya-cografyasi). Bu bilgi bize anlatilar igerisinde

rastladigimiz bir veriyi daha iyi yorumlama imkani1 vermektedir. Soyle ki, hikayeler
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icinde ala daglardan bahsedilirken, bazen “karst yatan ala tag” (84-87)deyimi, bazen
de “arhu bili ala tag” (5.198) deyimi kullanilmistir. Bu bilgiler bize yeri geldik¢e Altay

daglarinin genelinden bahsedildigi bilgisini vermektedir.

Dede Korkut hikayeleri incelendiginde karsimiza bariz olarak ¢ikan olgu, bu rengin ii¢
farkl1 formda dile getirildigi ve dile getirildigi yerlere gore anlam katmanlar
olusturdugudur. Ornegin giizellikten bahsedilirken kirmizi renk kullanilmamus, bilakis
cogunlukla al renk ile ifade edilmeye calisilmistir. Kirmizi eserde iki yerde kaftani
niteleme adina ¢ikarken, bir yerde de kirmizi otag olarak goriiniir. Kirmizi rengin
yasamin rengi olarak vurgulandigi boliimlerde ise, okuyucu “kan” kelimesi ile karsi

karsiya kalir.

Anlatilar i¢inde degerli olan seylerden bahsedilirken de, zaman zaman bu renge
basvuruldugu belirlenmistir. Buna 6rnek olarak 148. ve 238. sayfada goriilen “kizil
altun” deyimi; 117’ deki “ala yahst armagan”; 112° de “ala mahmuzi salvarl”;
98°deki “ala baslu kicimge”; 97 ve 98. sayfalarda rastladigimiz “ala kollu sapan”; 245
ve 247. sayfalarda “ala bargah otak”; 221, 222 ve 223. sayfalarda ise kars1 karsiya

kaldigimiz “al aygir” deyimleri siralanabilir.

Al rengin 219. sayfada “ala oh tokunsa” scklindeki kullaniminda ilk 6nce akla gelen,
kisinin okla yaralanmas1 gibi bir diisiince iken, oklarin Tiirk kiiltlirlindeki anlam alanlar1
incelendiginde, bu ifadenin altinda daha sembolik gostergeler olabilecegi diisiincesi
hakim olmaktadir. Buna bagli olarak Gdksu ‘nun yazdigi bir makalede rastladigimiz
bilgilerden vyararlanarak bu konuya agiklik kazandirmak istiyoruz. Goksu’ nun
bildirdigine gore, ok eski Tiirklerde davet anlamina gelmekte idi. Bir savasa gidilecegi
zaman Hanlar ordularinin ileri gelenlerine kirmizi bir ok gondererek onlar1 savasa davet
eder, bu beylerde davete icabet ederek hanlarinin yaninda olduklarimi gosterirlerdi
(Goksu, 2009). Anlatilar icinde gegen diyalog dikkate alindiginda, burada basitce bir ok

ile yaralanmanin yaninda sembolik bir anlam alaninin daha oldugu diisiintilebilir.

O donem kiiltiirii icerisinde Oonem arzeden diger savas aletleri mizrak, cidam, kargi
formunda okuyucunun karsisina ¢ikar. Buna yakin bir kullanimi Dede Korkut’un 95.
sayfada dile getirdigi duada “ala gonderiin ufanmasun” seklinde gérmekteyiz. Burada

s0z konusu edilen gonder ile “Ucuna bir sey takilan uzun sirik ve sopa gibi yuvarlak
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agaclar” kastedilir. “Mizrak, bayrak, sancak gonderleri gibi” tiirleri olan bu gonderler,

ayni zamanda “delici bir taarruz silahidir. (http://tr-tr.facebook.com/note.php...)

Hayvan betimlemesi olarak “al renk”, “ala kopek” ve “ala ordek” seklinde
gozlemlenmektedir (s. 183, 186, 187, 238). insan sifat1 olarak ise eserde kirmiz1 renk,

sadece yasamsal fonksiyonun gostergesi olan kan kelimesi ile Kan Tural1’y1 niteler.
6.2.5. Mavi
6.2.5.1. Eski Tiirklerde ve Islamiyet’ te Mavi

Sonsuzligun ve 6zgiirliiglin semboliidiir mavi, insan1 kucaklayan, rahatlatan enginlik
veren duygusuyla. Basimizi kaldirdigimizda goérdigiimiiz gokyiizi ya da ugsuz
bucaksizmiscasina goriinen denizler, bu duyguya verilebilecek en giizel 6rnekleri
olustururlar. Huzuru, sakinligi buluruz engin bir mavilige baktigimizda, ya da bir gizem
duygusu kaplar i¢imizi. Peki, nedir bu duygularimizi koriikleyen? Bilingaltimizda
varolan ama ayirt edemedigimiz gilinliik yasam ve inanglar mi1? Bu sorunun cevabini

bulmak i¢in dncelikle Mavi rengin Islamda ve Tiirk kiiltiiriindeki yerine bir bakalim:

Mavi rengine Islam dininde ve buna bagl olarak da Kur’an da siyah, beyaz ya da
kirmizi renk kadar yogun bir sekilde rastlanmaz. Mavi renk Kur’an da bir yerde, Taha
Suresinin 102. ayetinde gecer. Bu ayette, kiyamet giiniinde giinahkarlarin goézlerinin
“gdm gok” bir renge biiriinecegi bilgisi yer alir. Burada gecen kelimenin Tirkge
karsilig1 mavi renktir. Okgu’ ya gore burada bu kelime ile anlatilmak istenen sey, genel
olarak sogukluk, korku, dehset gibi insami irkiiten olaylarin vasfedilmesidir. Okg¢u
Araplar ve Rumlar arasinda eskiden beri siiregelen diismanlik ve husumet nedeni ile,
Araplarin gok ve mavi rengini Rumlar’in rengi olarak gordiiklerini, bu rengi

sevmediklerini belirtmektedir (Okgu, 2007: 142).

Mavi renk Kur’an da sema/gok, bahr/deniz gibi kelimeler ile de temsil edilmektedir.

Okcuya gore bu acidan bakildiginda;

“ Mavi, dini sezginin, derin diisiincenin rengi olmaktadir. Zira diisiince ufku derin
ve etkileyici kisilerin daima yiikseklere yani semaya ve denizlere bakarak ilham
almalart durmu daha da anlagilir hale getirmektedir. Bu da semanin ilahi askinlik
hissini uyaric1 ve harekete gecirici bir bicimde olmasi sebebiyledir. Mavi renge

yiiklenmis bu askinlik boyutunu Yahudi renk telakkisinde de gérmek miimkiindiir.
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Ciinkii onlara gore mavilik denize benzer. Deniz ise felege; felekse, Celal (ululuk)
Ars1 ve ilahi mecd’ dir. Ilahi Celalin Ars1 ise mavi bir yakuta benzer” (Okgu, 2007:
143).

Mavi rengin bu yondeki kullanimi1 Hud/116, Enbiya /100, Furkan/12, Miilk/7 ayetlerde
de kendisini gostermektedir. Kiiltiirel olarak yasadiklar1 gegmis ve inanglarindan dolay1
mavi renk, Araplar i¢in olumlu bir anlam tasimaz. Giindiizéz’ lin yazdigi makalede
belirttigine gore Araplar suyu bile mavi olarak adlandirmazlar, sade beyaz demekle
yetinirler. G6z rengi olarak kadinlarda rastladiklart mavi goz onlar i¢in ¢ekiciligi ifade

etse de, mavi onlar i¢in “diisman” demektir. (Giindiizoz, 2003: 81).

Gerek Islamdan dogan bu algi, gerekse diger etkenler nedeni ile mavi, Tiirk kiiltiiriinde
olumlu anlam baglamlarinin yaninda olumsuzluklar1 da i¢inde barindirir. Tekin olmayan
bir insanin nitelendirmesini bildiren “mavi gozli insan tekin degildir” deyimi, buna
giizel bir 6rnek olustursa gerek. Bir tarafta manevi dinginligi verip rahatlatan etkisi ile
bir mavi dururken, diger taraftan uyarici ve tehlikeyi haber veren duygusu ile bir baska
anlam boylaminda bir mavi ile karsilasiriz. Ge¢misten beri gelen Tiirk batil inanigina
gore, mavi kem goze isarettir ve insanlar mavi goziin negatif enerjisinden korunmak

icin lizerlerinde veya evlerinde mavi goz seklinde nazar boncugu tasimaktadirlar.

Yagar Kalafat’in mavi rengin Tirk kiiltiirii igerisindeki mitolojik ge¢misine yonelik
yaptig1 ¢calismanin bizim a¢imizdan oldukg¢a aydinlatic1 olacagi inancindayiz. Kalafat,
mavi rengi oncelikle “kut, iduk ve tabu” kelimeleri ile bagdastirir (Kalafat, 1995: 30).
Anlam baglamlarina baktigimizda, “kut” kelimesinin devlet idaresinde giicii, yaraticilig1
ve yetkideki Ustiinliigli, mutlulugu ifade ettigini ve bu yetkinin Tanr1 tarafindan
verildigine inanmildigini, “1duk™ kelimesinin Divan-1 Liigati’t- Tiirk’e gore kutlu ve
miibarek olarak addedilen bir adagin yerine getirilmesi igin yilinii kirkilmayan,
saliverilen ak tiiylii bir hayvana verilen bir ad oldugunu, “tabu” kelimesinin ise kutsal
sayllan bazi insanlara, hayvanlara, nesnelere dokunulmasin1 ve onlarin kullanilmasini
yasaklayan, aksi yapildiginda zarar1 dokunacagi diisliniilen dini inanci ifade ettigini

goruruz.

Kalafat caligmasinda, havale geciren bir bebegin pongiginin sikilarak yukariya dogru
hoplatilmasinin, kismetinin acilmasi istenen kizlarin salincakla goge dogru

sallanmasinin, Ulug Tiirkistan medereselerinde mollalarin egitim doneminin baginda
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ogrencileri tarafindan ii¢c kez goge dogru fitrlatilmalarinin ya da bozkir kiiltiiriinde zafer
kazanan bir kumandanin askerlerinin kalkanlarinin iizerinde yukar1 dogru firlatilmasinin

temelinde mavi rengin baglandig1 bu “kut” inancinin yatmakta oldugunu belirtir.

Daglara, tepelere, akarsu veya gollere gdy/mavi isminin verilmesi ise, bu rengin “1duk”
boyutuna bagli olmakta olup mescit, minare, cami ve tiirbelerde gék veya mavi renginin
kullanilmasimin da bu anlama gonderme yapabilecegi goriisiinii savunur. Kalafat mavi
renge baglanan “tabu” anlam boyutunun halen devam etmekte oldugunu belirterek, bu

olgunun varliginin Gok Tanr1 inancindan beri stiregeldigini sdyler.

Tiirk kiiltiir cografyasinda oldugu gibi Kafkasya, Ortadogu ve Balkanlar’ da da Allah
her zaman ve her yerde olarak kabul edilmesine ragmen, sembolik olarak gokte oldugu
diisiincesi kalipsal bir algi olmustur. Bunun semboligini “yukarda Allah var” seklinde
dile getirilen deyimlerde bile gérmek miimkiindiir. Bu sekildeki alginin nedeni olarak,
ulu varligin ulu katta olmas diisiince ve inanci yatmaktadir ki, bu da bizi yeniden Gok

Tanr1 inancina gotiiriir.

Ortadogu ve Kafkaslarin Tirk kiiltiiriinii paylasan halklarindan olan Yezidilerin, mavi
renge yonelik inanglarina goz atildiginda, mistik bir itibarin gézlemlendigi, mavi rengin
kutsalliginin bir kisim Uzakdogu kiiltiirtinde de kabul edildigi, Kalafat’in verdigi diger

bilgiler arasinda yer alir.

Mitolojik verilere gore yedi ayri renkten olusan ebemkusaginin bir diger ismi, tipki
bizim su an adlandirdigimiz gibi, gokkusagi olarak adlandiriimakta olup Tanr1 Ulgen’in
bir eseri olarak degerlendirilmekteydi. 1713 Kirklareli Babaeski tarihli bir
kehanetnameye gore ise, gok kusaginin en altinda goriilen renk mavi ise, bu o yil kisin

cok sert ve kat1 gegeceginin bir isareti idi.

Mavi rengin sahip oldugu Kkiiltiirel iz diistimler biraz daha irdelendiginde, Oguz
Kagan’in birinci esinin gokten mavi bir 151k icerisinde indigine inanildig1 ve aydan daha
parlak olarak tasvir edildigi goriiliir. (Bayat, 1993: 24). Oguz Kagan’in bir agacin
kovugunda rastladig ikinci esinin gozleri, gokten daha gok’tiir ve Oguz Kagan’a Gok,

Dag ve Deniz adlarinda ii¢ erkek evladi dogurur. (Bayat, 1993: 148).

170



Dogan’in belirttigine gore, kok/gok kelimesi Oguz Kagan destaninda yiice, mavi, boz
gok manasma gelmekte ve ayni zamanda 06zel isim olarak da kullanim alam

bulmaktadir. (Dogan, 2002:309).

Gok rengi Tiirk lehgelerinde boz, bozumtul, ¢al (kir) kelimeleri ile karsilanmistir.
(Bayat, 2003: 523). Bori kelimesi gokyiiziiniin rengini karsilayan bozun karsiligi olarak
kullanilmakta ve Mogolcada da gok rengi anlamina gelmektedir (Bayat, 1993: 53-54).

Eski Tiirklerin inanglarinda ve algisal diinyalarinda var olan bu renksel igerikleri,
onlarin giinliik yasamdaki kiyafetlerinde de gozlemlemek miimkiindiir.  Farkli
kaynaklar incelendiginde, daha once isledigimiz renklerin yaninda mavi rengin de
kiyafetlerin anlam baglamlarima yonelik olarak kullanim alan1 buldugunu, hatta
Goktiirklerden baglamak iizere siyasal bir simge olarak bayrak renklerinde de onunla

karsilasildig1 gozlemlenmektedir.

Misirlilar icin mavi renk bugiin bile derin bir inanci sembolize ederken, Islam inanci
icinse gercegi sembolize eden renktir. Budizm’de ise mavi renk, bilincin en yiiksek
derecesini isaret etmektedir. Cin’de oliimsiizliigli ve sonsuzlugu sembolize eden bu renk
Islam sufizminde, atesin i¢indeki 6z ve bununla bagl olarak ta renklerin en derini olarak

degerlendirilir.

Yukarida dile getirdigimiz anlam baglamlarimin eski Tirk kiltlirlindeki algi ve
uygulamalari oldukga ilgingtir. Kiiltiirel olgunun zaman i¢inde devam eden bir devinim
ile olustugu goz Oniline alindiginda, Dede Korkut hikayelerindeki renklere yonelik

algiin daha anlasilabilir olacagi inancinday1z.
6.2.5.2. Dede Korkut Hikayelerinde Mavi

Dede Korkut hikayelerine baktigimizda, mavi rengin siyah, kirmizi ya da beyaz renk
kadar sik¢a rastlanilan bir renk olmamasina ragmen, anlam boyutlarina indirgendiginde

oldukca 6nemli bir renk olarak karsimiza ¢iktigini gormekteyiz.

Anlatilarda mavi renk ile ilk karsilasmamiz 74. sayfada “gdkge” kelimesi ile olur.
Gokee kelimesi burada g¢imenleri nitelendirme amaciyla kullanilmis olup anlamsal
boyutuna gecildiginde zamanin geciciligini ve dogadaki diizenin yansimasini

gosterdigini goriiriiz.
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96. sayfada gozlemledigimiz “gék bidevisin” deyimi ile anlatilmak istenen, daha dnce
aciklamaya calistigimiz gibi, Tiirklerde gk rengin arkasinda yatan boz renk kavramina
bagli olarak, boz renkli, cins bir attir. Bu baglamdaki bir diger uygulamay1 117. ve 119.
sayfalarda gérmek miimkiindiir. “Deniz kuluni boz aygir” ibaresinde kast edilen sey
denizdir ve buna bagl olarak, mavi renkle birlikte boz renkli bir tay yavrusu betimlenir.
Mavi renginin okyanuslarla ve denizlerle olan 6zdesligi ona derinlik kazandirir.
Dolayisiyla o renklerin en derin olanidir. Bu nedenle de mavi sonsuzlugu, sadakati,
vefayr ve ruhaniligi sembolize eder. Burada alt anlam katmani olarak atlarin sahip
oldugu vefa ve sadakat ile Tiirklerin onlarla olan 6zel bagi, belki de bu ydndeki

kullanima bir neden olarak gosterilebilir.

Mavi rengin anlatilarda en yogun olarak karsilagildigi form, bu rengin ululuk ve yiicelik
anlam boyutuna sahip oldugu “gok yiizi” diir. (s. 116, 154, 182, 199, 216) Mavi
gokyiiziinlin rengidir, gokseldir ve eser igerisinde Gok Tanri inancindan beri var olan

tiim anlam boyutlariyla var olur.

Anlatilar igerisinde mavi renginin olumsuz anlam baglamlarinda kullanimina yoénelik
ifadeler ise iki yerde karsimiza c¢ikar. 139 ve 140. sayfalarda okudugumuz “karalu
goklii otag” matemin bildirgesi olarak yer alir. Oguzlarda yasli ¢adirin iizerine mavi
bayrak asmak bir gelenek olarak kendisini gostermektedir. Eserde yine ayni kullanima
yonelik bir diger ifadeyi “karalar giyip, gok sarindilar” ibaresinde de

gozlemlemekteyiz.

Mavi rengini, kiiltiirel bir izdiistim olarak “gék sayvanlu” (s. 144, 200) ibaresinde yine
ululuk, yiicelik anlamlar1 igerisinde algiliyoruz. Ancak kanimizca bunun yaninda
nitelendirdigi kelime itibar ile bir diger amaca hizmet ederek, Beylerin zenginliginin,

giicliniin gostergesi olan otag nedeni ile ¢ift yonlii bir anlam kazanir.

Tirk kiiltlirlinde bir¢ok deniz, gol, dag ve gok vs. anlam alani olarak mavi ile
bagdastirilmistir. Bunun anlatilardaki 6rnegi 156’daki “Gokgedag” ve 225° teki “Gokge

Deniz” isimleri ile gozler Oniine serilir.

Mavi renge yonelik olarak ¢iftli bir betimlemeyi “asumanli gok” (s. 172) deyimi ile
gormekteyiz. SoOzliksel anlamia baktifimizda Fars¢a’dan gelen bir kelime olan

Asuman’m, gok anlamina geldigini gérmekteyiz. Diiz anlam olarak bakildiginda {ist
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tiste iki kez gok kelimesinin kullanilmasinin mantikli olmadig:r diistiniilse de,
soylamanin geneli igindeki anlam anlasilmaya calisildiginda, tertemiz aydinlik bir
gokyiiziinde kara bir bulut nasil kotii bir havanin, bir firtinanin habercisi ise, Kazan da

kendisini kafirlerin iizerine ¢okebilecek bir felaket ve tehlike olarak géstermektedir.

Sayfa 178’de Azrail’in Deli Dumrul ile olan sOylesisinde karsimiza ¢ikan “gézi gokgek
kazlar” ibaresi, birinci boliimde aktardigimiz mavi rengin algisinda Islami inang ve
Kuran’ da bahsi gecen agiklamalar ile olduk¢a Ortiigmektedir. Azrail Deli Dumrul’a
hitaben, onun feri sonmiis, solgun gozlerini begenmemesine ragmen, giinahkarliklari
nedeniyle gozleri gok rengine biiriiniip, korkudan parlayan, giinahkar kizlarin ve
gelinlerin canlarini aldigini belirtir. Burada zitliklarin ortaya serimi ile anlam katmanlari
pekistirilmeye calisilmistir. Bu yonden bakildiginda, Dede Korkut hikayelerinde
aktarilan eski inanglarin ve her ne kadar direkt olarak dini unsurlar goz 6niinde olmasa
da, daha sonra kabul edilen Islam inancinin etkileri ve yansimalari, yasanan zaman ve
donemin egemen diisiinceleri hakkinda okuyucuya oldukg¢a genis bir bilgi yelpazesi

sunar.

“Gok- ile pehlu uran kal’alarin” (s. 187) ciimlesinde, somut bir cismaniyete sahip olan
kalelerin gokyliziine ulastiklar1 seklindeki ifade, onlarin biyiikligiini, yiiksekligini
ifade etmek amaci ile kullanilmistir. Ancak ¢ikarilmasi gereken genel anlam, yapilmasi
imkansiz gibi goOriinen bir isin basarilmasma yonelik duyulan arzunun dile
getirilmesidir. Materiyel olarak somutlastirilmaya 6rnek olan bir baska deyimi ise 193.
sayfada gormekteyiz. “ Icin kara tonlu gok demiirlii” tiimcesinde gok kelimesi,
zirthlarin yapildigr ¢elik maddesinin ifadesinde kullanilmistir. Burada ¢eligin sahip

oldugu bozumsu-gri renk, Tiirk kiiltiirtinde alisildik olan renksel semboligini bulur.

Renksel temelde, mavinin ger¢cek renk anlamina gonderme yapan ender ifadelerden
birini ise “gok ala gorklii ¢cemen” ibaresinde gozlemlemekteyiz. Burada mavinin bu
kiiltiirde sahip oldugu gri- mavi arasi renksel anlam, kanimizca yaninda yer alan “ala”
(renkli) kelimesi ile mavi yesil arasi bir renge sahip olan ya da olabilecek ¢imenleri
nitelemek amaciyla kullanilmigtir. 205. sayfada okuyucunun karsisina gelen
“gotiirdiigiin goge yetiiren gorklii Tanr” tiimcesi, hem Saman inancinin hem de Islam
inancinin etki ve yansimalarmin bariz sekilde gozler Oniine serildigi bdliimlerdir.

Buradaki anlam katmanlarinin altinda 6ldiikten sonra gidilecegine inanilan Cennet yer
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alir. Ciinkii “yetiirdiigli” kelimesi ulastirma anlamina sahip oldugundan, burada goge
ulastirmak anlam1 dogar ki, bu da cenneti gosterir. 219 ‘da rastladigimiz “gok wrak yir

kati” lafzi ise gorece olarak mesafeyi betimler.
6.2.6. Yesil
6.2.6.1 Eski Tiirklerde ve Islamiyette Yesil

Yesil, “yas” kokiinden gelen ve ‘yagis’ la tiireyen ot kavramina baglanan, dogaya bagh
bir renk anlatimidir (Yildiran, 2005: 89). Sari renk ile mavi renk arasinda bulunmakta
olup algi bakimindan maviden sonra insan goziiniin en rahat algiladigi renk olarak
karsimiza ¢ikar. Ogel’in belirttigine gore yesil, Tiirkce’deki gok kelimesi ile esadli
olarak ifade edilir. (Ogel, 1993: c.1).

Kuran’1 Kerimde yesil renk, yaklasik olarak 9 yerde gegmekte olup bunlari su sekilde
siralayabiliriz: Enam Suresi 99. ayet, Yusuf Suresi 43. ayet, Kehf Suresi 31. ayet, Yasin
Suresi 80. ayet, Rahman Suresi 76. ayet ve Insan Suresi 21. ayet, Hacc Suresi 63. ayet.
Ayetlerin anlamlarina bakildiginda; Enam Suresi’nde yesilin bitkiden ¢ikarilan bir filiz
oldugunu ve ondan lireyen taneleri simgeledigini, Yusuf Suresi’nde yedi yesil bakla ile
yedi yil boyunca siirecek bolluga ve berekete isaret ettigini goriiyoruz. Kehf Suresi’nde
cennete gidecek kimselerin giysilerinin kalin yesil ipekli elbiseler oldugundan, Yasin
Suresi’nde agacin yesilinden, tazeliginden ve ondan tiiretilen atesten bahsedilir.
Rahman Suresi’nde yine cennette olacak olanlarin erisecekleri nimetleri tasvirde
yastiklarin rengi olarak yesil karsimiza cikar. Insan Suresi’nde de cennetlik olanlarin
Tann tarafindan nasil nimetlendirilecegi anlatilirken zarif yesil ipekten elbiselerden
bahsedilir. Hacc Suresi’nde ise doganin yeniden dogusuna ve yesermesine, A’la Suresi
4-5 ayetlerde ise yesil olan dallarin kurumasi ile tekrar yesillendirilmesine génderme
yaparak dogadaki dongiiye isaret etmektedir. Ozetle yesil rengin Islamiyette son derece

olumlu bir anlam boyutunda kullanildig1 goriilmektedir. (Okcu, 2007: 153)

Yesil renkle alakali olarak Okcu’nun belirttigi bir diger ilging bilgi ise, Nuh
peygamberden bu yana yesil zeytin dalinin hayata donmenin, barigin, esenligin
miijdecisi olarak goriilmesidir. Rivayetlere gére Tufan zamaninda Nuh (a.s) karaya
yakin olup olmadiklarini anlamak amaci ile gemiden bir giivercin gonderir. Bir zaman

sonra giivercin agzinda bir zeytin dali ile geri gelir ve o zamandan bu yana agzinda
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zeytin dali tagiyan beyaz gilivercin kurtulusun, hayatin ve barisin sembolii durumuna

gelmistir. (Okcu, 2007: 154).

Islami arka plana bakildiginda yesil rengin peygamber ailesini temsil ettigi ve
peygamber siilalesinden geldigine inanilan Seyyidlerin yesil kiyafetler giydikleri
goriiliir. Bunun yansimasim yine Islami kisilige sahip hoca ve benzeri kisilerin yesil
kiyafetleri ya da sariklari tercihlerinde gbzlemlemekteyiz. Bu agidan bakildiginda
Islamiyet’in kendisini yesil renk ile temsil ettigi sdylenebilir. Ebedi ve sonsuz aleme
gittigine inanilan Oliilerin tabutlarinin iizerine yesil bir Ortii koyulmakta, cennette
olduguna inanilan dini itibar sahiplerinin tiirbeleri yesil renge boyanmakta, yesil ortiiler
ile kaplanmaktadir. Bu olgu yesilin belli bir tonunu ifade eden “tiirbe yesili” deyiminde

halen varligin1 gosterir.

Tiirk kiiltiriine bakildiginda yesil rengini, Altay Tirklerinin yaradilis destaninda Gok
Tanr’nin dort oglundan biri olan Yesil Han’in adinda gormekteyiz. Gok Tanr1 dinine
inanan Tirkler icin gok, mavi rengini ifade etse de, gok rengi bunun yaninda yesil
rengin karsiligi olarak goriilmektedir. ifadesel olarak yesil, “yasil” kelimesi ile
gosterilmekte olup, buna Ornek olarak, Orhun Kitabeleri’nde yesil karsiligi olarak
yasilin gegmesini gosterebiliriz. Ancak yine Orhun Kitabeleri’nde, Gok-lIrmak
isimlendirmesinde gok yesil karsilig1 olarak kullanilmistir. (Kafali, 1996: 52) Ayrica
yesil renk, pek ¢ok cografi mekanin tasvirinde sik¢a kullanilmaktadir. Anadolu’muzdaki
Yesil-lrmak buna bir delildir. Yasil veya yesil, gengligin, hayatiyetin ifadesidir. Bu
renk, Osmanli sancak renkleri arasinda da yerini bulmaktadir. Yesil, kirmiz1 ve sari, bu

ti¢ renk tarihimizde birlikte kullanilan renkler arasindadir.

Tiirk kiiltiiriniin en 6nemli yazinsal eserlerinden biri olan Kutadgu Bilig’de de yasil
rengine rastlandigi goriilmektedir. Parlak bahar mevsimi ve Ulu Bugra Han’1n 6limii ile

ilgili olarak su beyitler gegmektedir:
“67 urumis yigaglar tonandi yasil
bezendi yipiin al sarig kok tizil
Kurumus agaglar yesiller donandi;

doga mor, al, yesil ve kizila bezendi.
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68 yagiz bir yasil tortu yiizke badi
outay artus1 yadt1 tawgag edi
Yagiz yer, yiiziine yesil ipek bagladi” (Hacip, 2005: 1097)

Burada da gorildiigli gibi yesil renk, tim azameti ile doganin canliliginin ve
giizelliginin betimleyicisi olarak kullanilmistir. Tiirk kiiltiiriiniin bir diger temsilcisi olan
Kazaklarda yesil renk diriligin ve gengligin simgesi olarak yer alir. (Kadaseva, 1996:
95). Eski Tiirk uygarliklarindan Uygurlara baktigimizda kok-yesil (mavi) rengini dogu

yoniinii sembolize etmede kullandiklarini gérmekteyiz.

Yesil renk ile alakali olarak Yildiran’in kaleme almis oldugu yazida, Hizir a.s ile ilgili
olarak belirttigi soylencelere, Tiirk kiiltiiriinde bu rengin varlig1 ve algisina 6rnek teskil
etmesi bakimindan burada yer vermek istiyoruz. Yildiran yazisinda sunlar

belirtmektedir:

“Dogu mitolojisinde yer alan ve degisik anlatilardan meydana gelen Hizir, dinden
yvazina ve halk namgslarina kadar yansumis onemli br yesil biitiincesi sunmaktadir.
Bu karmagik yapuyr ‘su, yesil ve bereket’” kavramlarimin etkilesimine gore ele almak
ve iki ayr dlimsiizliik ya da sonsuzluk anlayisina gére degerlendirmek
miimkiindiiv. Buna gére Hizir ‘ab-1 hayat’, oliimsiizliik veren sudan igtigi icin
oliimsiizliige erigmis bundan dolayr da Ar. <Hizr, yan yesil adim almis soylensel
bir kisiliktir. Anlatisi, oliimsiizliigii aramak igin diinyamin  6biir ucuna, iki
okyanusun birlestigi yere gitmesi ile baslar. Gergekte yesil adi, éliimstizliik pinarini
bulmast ve suyundan icer i¢mez, bu suyun renginin ciippesine yansiyarak onu
vesile dondiirmesinden dolayr verilmistiv. Sulara egemen oldugu kadar bitkiler
diinyasina da egemendir. Bu baglamda her ilkbaharda dogaya yeniden can veren,
‘bahara iligkin bir sonsuzluk’ kavramini kisilestirmektedir. Soylenceye gére kirmizi
pabuclariyla topraga bastigr yerler yemyesil olur, cicekler acar, kuslar otmeye
bagslar” (Yildiran, 2005: 91).

Tarihin hangi déneminde olursa olsun, bayraklar tiim kiiltiirler i¢in oldukga 6zel bir
anlam ve yere sahip olmuslardir. Bu dnem bazen siyasal, bazen toplumsal, bazen ise
tinsel olgular aracilifi yerini belirlemistir. Bu olguda muhakkak ki, renklerin oldukca

biiylik bir ayirt ediciligi bulunmaktadir. Goktiirklerde bayrak rengi olarak karsimiza
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mavi yesil turkuaz karigimi ¢ikar. Biiylik Selguklu Devleti’nde bayraklarin hemen hepsi

sar1, kirmizi ve yesil renkten meydana gelmekte idi. (Inan, 1987: 499)
6.2.6.2. Dede Korkut Hikayelerinde Yesil

Dede Korkut anlatilarina baktifimizda yesil ya da yasil kelimesine rastlanilmamaktadir.
Ancak yukarida vermeye calistigimiz bilgilerin 151831inda yesil ve mavi rengin es ad
olarak kullanildigin1 bildigimizden, kesin bir ifade ge¢cmemesine ragmen, bu renge
yonelik bir kullanim alan1 belirlemek miimkiindiir. Bu da tespit ettigimize gore, sadece
anlatilarin ilk basindaki Dede Korkut’un 6n s6z niteligi tasiyan metninde gegmektedir.
Burada gecen “yapagulu gokce cemen” (s. 74) kelimesi mavi yesil arasi bir renk alarak,

toprak Ortiisiinii kaplayan ¢imenleri betimleme adina kullanilmistir.
6.3. Grimm Kardeslerin Masallarinda Renk Imgesi

Yazildiklar1 donem igerisinde daginik halde bulunan Alman topluluklarinin ortak bir
kiiltiir bilincinde bir araya gelmesi, var olan olgu ve deger yargilarim1 hatirlayarak,
tekrar eski biitlinselligine kavusmasina katkida bulunmaya hizmet etmek amaci giiden
Grimm Kardeslerin masallari, ortaya ¢iktiklar cografi konum goze alindiinda, saf bir
Alman kiiltiirii temsilcisi olmamalarina ragmen, derleyicileri tarafindan iclerinde var
olan ya da sonradan eklenen bazi 6ge ve degerler ile bat1 kiiltiiriiniin ortak bir temsilcisi

olarak degerlendirilebilirler.

Yaziya gecirildikleri doneme kadar sadece sozlii olarak agizdan agza sdyleme yolu ile
varliklarim1 siirdliren bu masallar, 18. yiizyilda kaleme alinmiglardir. Genel olarak
masallar lizerinde oynamalar yapilmamasmma ragmen, iglerindeki cinsel unsurlar
kaldirilarak, baz1 dinsel icerik ve Ogretiler eklenmistir ve masal yoluyla egitim amaci

giidiilmiigtiir.

Tiim bu verilerin 15181 altinda bakildiginda, masallardaki hi¢bir 6ge keyfi ya da gelisi
giizel bir sekilde kullanilmamistir. Olusturulduklar1 dénem igerisinde s6z konusu olan
sozlii anlatilarda dahi, dinleyiciye farkinda olmadan verilmek istenen bir 6gretinin
varlig1 kesin olduguna gore, bize diisen belli noktalarda giidiilen amaci bulmak ve

bunlarin altinda yatan gercek duygu ve diislinceleri ortaya ¢ikarmaya caligmaktir.
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Tiim Avrupa kiiltiirli incelendiginde, ayn1 hikdyenin birgok versiyonu olmasina ragmen,
degismeyen bazi unsurlarin varlig1 dikkati ¢eker. Burada degismeyen unsurlardan biri
de, eserlerde bahsedilen renk imgeleridir. Kirmizi sapkali kizin sapkasinin rengi,
Karbeyazi ile Gililpembe’nin adlar, Kiilkedisi’nin altin ve giimiisten olan elbiseleri ve

daha bir¢ok simgesel ifade.

Son donemlerde renkler iizerinde yapilan aragtirmalar, renklerin bilincaltinda sahip
oldugu ve uyandirdigi etkilerin azzimsanmayacak derecede 6nemli oldugunu ve bu
olgunun insanin yasadig1 tim zamanlar boyunca, bilingsiz de olsa onu takip ettigini
gosterdiginden, bizim amacamiz ortak bir Avrupa Kkiiltiirliniin temsilcisi olan bu

masallardaki renk imgelerinin derin yapisini ortaya sermektir.
6.3.1. Siyah
6.3.1.1. Alman Kiiltiiriinde ve Hiristiyanhkta Siyah Renk

Siyah (Schwarz) kelimesi etimolojik olarak Hint-Avrupa dilleri grubuna ait olan

“karanlik” sifatindan gelmekte olup, “kirli renkli” anlamina gelmektedir. (Duden 2003:

1419).

Ortacag Hiristiyanliginda siyah, kotiiliigiin ve kotiiniin rengi olarak kabul edilmekteydi.
Seytan bu rengin sembolizmi altinda “der Schwarze” olarak nitelenmekte olup,
inangsizlik ve gilinahlarda siyah kelimesi ile bagdastiriimaktaydi. Masallara
bakildiginda, siyah renk istenmeyen, kurtulunmasi gereken karakterlerde somutlagir.
Riedel, bu baglamdaki kullanima 6rnek olarak “Kara Kadin”,”Kara Prenses” veya
seytanin isler icerisindeki erkek kardesini gosterir. (Riedel 1987: 164). Vollmar, siyah

rengin bati diinyasinda bu sekilde algilanmas1 konusunda diisiincelerini soyle ifade eder:

“Siyah renk bati diinyasinda genellikle “ko6tii” niin rengi olarak vasiflandirilir.
Aslinda renklerin biinyelerinde barindirdiklart karmasik anlam boyutlari, onlarin
iyi ya da kotii olarak nitelenmesine imk& n vermez. Eger bir kiiltiir siyah gibi bir
rengi bu sekilde niteleyip degerini diisiirmeye calisiyorsa, bu bize o kiiltiiriin ortak
bilingaltinda bastirilmig olan ruhsal durumu hakkinda bazi bilgiler verir. Siyahin bu
sekilde olumsuz olarak algilanmasinin kokenine indigimizde, bunun tarihsel olarak
Zerdiist-Ikilemcili mitlerde yer alan, ruhlar1 bulunduklari yogun karanliktan ve

siyah 6z’den kuratan Isik Tanrisi’na dayandigi goriiliir. Bu yondeki bir tasavvurla
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mistik dinlerde karsilasilmigtir. Bu diisiince daha sonralari1 da Gnosis inanci
etrafinda geliserek, en sonunda siyah rengin olumlu yonden reddedilmesine kadar

ulagir.” (Vollmar, 2009: 304)

Siyahin bati kiltiriiniin tinsel arka planinda karanligi ve Olimii simgelemesinin
gostergesi Jesaja 8, 23; 9, 1; Markus 4, 12° de gozlemlenmektedir. Burada bahsi gegen
“karanligin ve oliimiin golgesinde oturanlar i¢in biiyiik bir 1s1k dogacaktir” ibaresinde,
siyahin baslangigta sahip oldugu karanlik anlami ortaya ¢ikmaktadir. (Riedel, 1987:
167).

Siyah renginin anlam boyutlarina batil inanglar temelinde bakildiginda, 6zellikle siyah
renginin hiikkiim siirdiigii vakit olarak gece ile ilgili olumsuz inaniglarin 6n planda
oldugunu goriiriiz. Gecenin sessiz, karanlik, tekin olmayan ve {irkiitiicii yiizii ile siyahin
bazen beyazlar igerisinde karsilasilan kotii ruhlarin yapmak istediklerini uygulamak igin
ihtiya¢ duyduklari serbest alani onlara yeterince sunduguna inanilmaktaydi. (Béachtold,
1935-36: 1431-1457). Siyah rengin sahip oldugu olumsuz anlami isaret eden bir diger
batil inang ise, kotli ruhlarin siyah renkli hayvanlarda kendisini gdsterdigi inancidir.
Bunun yansimasini diinya edebiyatinin en Onemli eserlerinden olan Goethe’nin
Faust’unda seytanin siyah bir kopek kimliginde ortaya ¢ikisinda ya da bugiin halen batil
inanglar g¢ercevesinde yer alan kara kedinin koétii ruhlart ve seytani temsil ettigi
inancinda gormekteyiz. Bu hayvanlara kargayi, siyah kocu, giinahkar ruhlar1 sembolize
eden siyah baligi, kara kurbagasini ve siyah yilani da eklemek miimkiindiir. (Vollmar
2009: 305). Siyahin olumsuz anlam boyutlarina yonelik bir diger batil inang da Yunanistan’da

goriilmektedir. Bu inanca gore Isa’nin dogdugu gece insanlar kétiiliiklerden ve kotii etkilerden

kurtulmak igin, kapilarinin {izerine siyah bir hag ¢izmektedirler. (Riedel, 1987: 168).

Vollmar’ a gore, Hiristiyanlik inancinin temellerine bakildiginda, seytani tanrisal kavramlardan
soyutlamakta oldugunu, ancak yoldan ¢ikarici olarak Hiristiyan evreninde sabit ve sarsilmaz bir
yere koydugu gozlemlenir. Bu baglamda Tanr tarafindan yaratilan diinyada insanlar1 bastan
cikarmasi dolayisi ile Lucifer, yiiksek bir konuma yiikselir. Ote yandan, pederlerin bugiin bile
halen siyah renkte kiyafet giymelerinin ortaya koydugu gibi, siyahin iyilestirici bir etkisi
olduguna da inanilmaktadir. (Vollmar, 2009: 309).
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Alman kiiltiiriiniin gegmisine bakildiginda salgin hastaliklarin nitelendirilmesinde siyah
rengin kullanildigr ve “Schwarze Frau” olarak adlandirildigi goriiliir. Oliimiin
betimleyicisi olarak da, genelde siyahlar igerisinde karsilagilan uzun boylu bir erkek
tasavvuru vardir. (Riedel, 1987: 166). Vollmar’a gore higbir toplumsal hareket, yoktan var
olmay1 simgeleyici yoniiyle anne rahmini sembolize eden siyah renk olmadan diisiiniilemez. Bu
nedenle italya’dan yayilan Fasist hareketin rengi de, siyah olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alman
kiiltiiriinin yakin tarihine bakildiginda siyah renginin 6liim getirici giiclinii simgeleyen “kara

biiyii” tarzi okiiltist yaklagimi, SS subaylarmin siyah kiyafetlerinde de gérmek miimkiindiir.

(Vollmar, 2009: 310).

Bir kiiltiiriin bilingaltina yerlesen tiim bu duygu, diisiince ve inanglar sistemi, bireyler farkinda
olmadan kendisini giinliik yasamda belirginlestirir. Bir sonraki bolimde bahsettigimiz bu
olgular1 “Cocuk ve Ev Masallari”’nda (Kinder- und Hausmérchen) irdeleyerek, sozii gegen
anlam boyutlarmi goriinlir kilmaya calisacagiz. Dede Korkut Hikayeleri'ne oranla sayica
oldukca fazla olan Grimm Masallari’ndan renk ve say1 imgelemini irdelemek {izere se¢im
yaparken dikkate aldigimiz husus, renk ve say1 unsurlarinin masal ile kars1 karsiya kaldigimiz
ilk anda gozlimiize c¢arpmasi idi. Masallarin geneline bakildiginda daha bagliklarin1 okur
okumaz ya da ilk paragraflarda bu olgular ile goz goze geldigimiz bir gercektir. Grimm
Masallari’nda okuyucunun kars1 karsiya kaldigi renksel olgular, Dede Korkut Hikayeleri’ndeki

kadar sik ve degisken anlamli olarak goriillmemektedir.
6.3.1.2. Grimm Masallar’’nda Siyah Renk

Grimm Kardeslerin derlemis oldugu masallara géz attigimizda, karsimiza ¢ikan ilk
gercek; Dede Korkut Hikéyeleri’'nde karsilastigimiz renk imgeleminin bu kadar yogun ve
derin olmadigidir. Genel olarak masallarda siyah, beyaz, altin rengi ve giimiis rengi
kullanilmis, kullanilan bu renkler ve anlamlar1 da ¢ogu zaman belli sembollerin ardinda

ifade edilmeye ¢aligilmistir.

Siyah renk ile ilgili olarak masallara baktigimizda, siyah rengin genel olarak olumsuz
anlam boyutunu muhafaza ettiini gozlemlemek miimkiindiir. Beyaz yilan masalinda
siyah renk, direkt olarak siyah karga ile anlam birlikteliginde islenmis (s. 131-132), bu
rengin sahip oldugu olumsuz anlam baglamlar1 karganin varliginda somutlastirilmaya
calistlmistir. Burada ozellikle karganin secilmesinde; karganin 6teki diinyaya giderek
geri gelen tek hayvan oldugu seklindeki batil inang, agiklayici bir unsur olarak

goriilebilir. Siyah renk kotiiliigii, bilgeligi, 6liimii ve karanlig1 simgeledigine gore, diger
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diinyaya gidis ve doniisii ile bu karanlifi yasayan karga, tiim bu olumsuzluklarin
sembolii olarak masallarda varligini siirdiiriir. Ancak bu masalda kanimizca siyah rengin

karga ile bir arada anilmasinin bir diger nedeni de bir hayat ger¢eginin ifadesidir.

Karga siyah rengi ile bilgeligin temsilcisi ve yardimcisi olarak gériindiigii “ Uc Yesil
Dal” (Drei Griine Zweig) masalinda, tanrinin ikramini getiren olumlu bir unsur olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Bu masaldaki kullanimda mitolojik anlam katmanlarin

daha etkili ve baskin oldugu inancinday1z.

Kiilkedisi (Aschenputtel) hikayesinde siyah renk, gri renk ile birlikte oldukga sik olarak
karsimiza ¢ikar. Bu hikdyede siyah, renksel anlaminin yaninda kisilerin kotii karakterini
ironik olarak betimlemek amaciyla da kullanilmistir. (s. 154) Uvey kizkardesler, ¢irkin
ve kalpleri siyah olarak tanimlanmistir. Burada da g6zlemlenen, siyah rengin tamamen

olumsuz anlamda kullanilmis olmasidir.

Grimm Kardeglerin toparlamis oldugu hikayelerde sik olarak karsilastigimiz bir
uygulama da, siyah rengin karanlik kelimesine ve karanligin ¢agrisim alanlarina 6zdes
kullanimidir. Kirmiz1 baslikli kiz (Rotkdppchen) eserinde (s. 179) siyah rengi, kurdun
midesindeki karanlik olarak karsimiza cikarken, ana rahmindeki karanligin yeni bir
yasamin baslangicinda karsilagilan ilk karanlik oldugu da goézden kagirilmamalidir.
Ciinkii burada siyah renginin, bu karanhigin ardindan tekrar yasama donme ve

aydinlanma anlami bulunmaktadir.

“Uyuyan Giizel” masalinda siyah renk, hizmet¢i kadinin yolmak tizere oldugu tavugun
rengi olarakkarsimiza ¢ikar. Tavuk hergiin yaptigi yumurta ile siirekli yinelenen ve
devam eden hayati simgelerken, siyah rengin olumsuzlugu bildiren anlaminda duran,
devam etmeyen bir hayatin simgesellestirilmesi olarak ortaya ¢ikar. (Kaufmann 2004:

16).

“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (Schneewittchen) masalinda siyah renge, abanoz
agacinin rengi olarak rastlamaktayiz. (s. 297) Masallarda hig¢bir unsurun tesadiifi ve
gelisi glizel konmadigr gercegi bilindigine gore, abanoz agacinin oOzellikleri ile
hikayede dikkati c¢ekmek ve anlatilmak istenen, muhakkak ki, sadece sarayin
cercevelerinin siyah bir agactan ibaret olmasi degildir. Abanoz agacinin saglamligi,

ender bulunan rengi ve kendi i¢inde barindirdig1 siyah ve beyazin karsithigr ile iyi ve
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kotiiniin ayni1 ¢at1 altinda bulugsmasina, kotiiliigiin bertarafina, mitolojik anlamina ithafen
abanoz agaci ile insaa edilen yerlerde kotii ruhlarin bulunmayacagi inanci ile tiim
kotiiliiklerden korunulacagina iliskin bir 6ngérii olarak degerlendirilebilir. Masalin
ilerleyen boliimlerinde siyah rengini yine abanoz agacinin semboliginde giizelligin
gostergesi olarak gormekteyiz. Pamuk prensesin uyurkenki hali tasvir edilirken, kar gibi

yiizline zitlik olarak abanoz agacinin parlak komiir gibi siyahlig1 gosterilir.

Grimm Kardeslerin topladigi hikayelerin 116. s1 olan “Mavi Isik” (Das Blaue Licht)
masalinda siyah renk karsimiza ilk olarak karanlik baglaminda ¢ikar. (s. 560). Ancak bu
rengin bariz sekliyle kullanimina sayfa 561° deki “kiigiik siyah adam” tabirinde
rastlariz. Burada yine alt anlam olarak diinya dis1 varliklarin sembolize edildigini
gormekteyiz. Bir lambanin igine hapsedilmis olan kiigiik siyah adam, 6zgirliigiin
karsiliginda onu 6zgiir birakan insana yardim edip onun isteklerini gerceklestirmekle
gorevlidir. Burada s6z konusu olan diinyevi, yani gelip gecici isteklerdir. Bu da siyah

renginin alt anlamlarindan birine; maddi olana, gegici olana génderme yapar.

Daha masalin basliginda renksel olgunun karsimiza ¢iktig1 bir diger hikaye de, kuskusuz
ki “ Siyah ve Beyaz Gelin” (Die Weifse und Schwarze Braut) dir. Masalin basindan
itibaren siyahin kotiiliigiin ve giinahin simgesi olarak yansitildigi gorilir. (s. 631).
Siyahin betimlenmesinde kullanilan “gece gibi siyah” ve “giinah kadar ¢irkin” (s.632)
ibaresi bu anlam boyutunun semboligi olarak karsimiza ¢ikar. Tanrinin kalpleri kadar
yiizlerini de siyah yaptig1 iivey anne ve kizinin, hikayenin devaminda bu olumsuzlugu

tiim karakter 6zelliklerinde yansittig1 gozlemlenir.

Siyah renginin olumlu yo6nde kullanildigi ender yerlerden biri  “Karbeyazi ve
Giilpembe” masalidir. Genelde irkiitiicii, tehlikeli ve korku verici bir hayvan olarak
kabul edilen ay1, burada goriintiisiiniin yaratti1 olumsuzlugun tersine olumlu bir baglam
icinde hikdyede yerini alir. Hatta soziinii ettigimiz bu olumsuzluk “siyah bir yoldas,
arkadas” (s. 678) nitelenmesi ile yumusatilmaya ¢alisilmistir. Aymin postunun takilarak
bir par¢asinin kopmasi sonucu Karbeyazi’nin gordiigii altin parltilar, goriinen ile
gercekte olanin arasindaki farkin ve tezatin yansitildigi bir 1imge olarak
degerlendirilebilir, ki bu, masalin sonunda da bariz olarak goriilir. Ayimnin siyah
renginin ardindaki gercek yiiziinii géren Karbeyazi, masalin sonunda onunla evlenir.

Burada ve diger hikayelerde sik¢a karsimiza c¢ikan bu olgunun, siyah ve beyazin
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temelde birbirleriyle olan ayrilmaz biitiinliigiine ve birbirini tamamlamasina génderme
yaptig1 inancindayiz. Olumsuzluk olmadan olumlunun, giizel olmadan ¢irkinin, k&ti
olmadan iyinin kendi varligini olusturup bir gercek olarak karsimiza ¢ikamayacagi kesin
olduguna gore, bu tezatlarin bir biitiinlin birbirini tamamlayan parcalar1 oldugu fikri
masallarda insanin algilamasi ve kabul etmesi gereken yadsinamaz gercek olarak gozler

Ontine serilir.
6.3.2. Beyaz

“Wenn du schone Farben wiinschst, sorge stets flir eine reine,

weille Grundierung”
LEONARDO DA VINCI
6.3.2.1. Alman Kiiltiiriinde ve Hiristiyanhkta Beyaz

Almanca beyaz kelimesini ifade eden “weil3”” kelimesinin kokeni, sifat olarak kullanilan,
151k ve aydinlik anlamina gelen ‘wiz’ kelimesine dayanir. Algi olarak bakanlarin géziinii

kamagstirma gibi bir etkisi vardir.

Hiristiyanlik inanci, beyaz sembole olan biiylik gereksinimini, karanlik icgiidiilerin
maneviyata yonelerek temizlenip arinabilecegi tek boynuzlu ata yiiklemistir. Bu higbir
bastan ¢ikarmanin, 6zentinin olmadigy, basit ve sade bir hayata duyulan 6zlemi anlatir.
Beyaz renkli tek boynuzlu at, insanin dogasindaki i¢ giidiilere, arzulara karsi olan igsel
savagini temsil eder. (Vollmar, 2009: 325).

Insan hayatinda yakalayamadig1 saflik ve temizligi, hi¢ olmazsa kullandig1 nesnelerde,
ozellikle de tlizerine giydigi renk vasitasi ile hissetme ihtiyaci igerisindedir. Ortagag’da
inanisa gore sadece beyaz bir gomlek tasiyan biri, ¢iplak addediliyordu. Burada seksiiel

acidan sembollestirilen beyaz gomlek, insan derisi ile bir tutulmaktadir.

Bu olumlu anlamlarin yaninda beyaz rengin yadsinamayacak bir diger anlam boyutu da
otoriteyi, mesafeyi barindirmasidir. Doktorlarin, 6gretmenlerin iizerlerine gegirdikleri
andan itibaren karsisindakiler tarafindan otorite ve siir algilamasina siiriikleyen beyaz
onliikleri bunun giizel bir ifadesidir. Bir tarafta doyuran besleyen siitiin beyazligi

varken, diger tarafta 6liimiin soluk beyaz iskeleti bulunmaktadir.
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Alman ve Avrupa halk edebiyatina goz atildiginda, hemen hemen tiim beyaz renkli
hayvanlari 6limi haber verici bir niteligi oldugu goriiliir. Bu tilir inanislarin ge¢misi,
Antik donemlerden beri siiregelen incelemeler sonucunda ortaya c¢ikmustir. Oliilerin
bizimkinden ¢ok farkli olan diinyasi; 6rnegin Azteklerin, goklerden beyaz yelkenli
biiyiik gemilerle gelen, biiyiik beyaz kuslar misali siiziilen beyaz tenli tanrilarin diinyasi
biciminde tasavvur ettigi gibi, temelde beyaz bir diinya olarak tanimlanmigtir. (Vollmar,
2009: 330-331)

17. yiiz yilda yasamis olan Petri von Miilhausen adli sehir katibi, beyaz ve kirmizi
ruhlardan olusan ordularin birbirleriyle yapmis olduklar1 savastan bahseder. Beyaz ordu,
seytant temsil eden kirmizi ruhlarla savasan iyi ruhlari temsil etmektedir. Bu tiir
anlatimlarda olusan resimler, anti-hiristiyanlarin reddettikleri Johannes felaketinde,
goklerden adalet ve sadakat i¢in gelen ordularin anlatiminda ve Fritz efsanelerinde
goriilmektedir. (Vollmar, a.g.e: 332). Bu tarz tahayyiiller, kisiyi apokaliptik diisiinceye

ve beyaz rengin adaleti, safligi ve masumiyeti sembolize etmesine gotiirtir.

Hiristiyanlik inancina gore kiyamet giinii meleklerin ve Isa peygamberin kiyafeti beyaz
olacaktir. Uzakdogu sporlarinda giyinilen beyaz giysiler, insana kendi igerisinde
stiregelen ve kazanmas1 gereken igsel savasi hatirlatir. Putperestlik inancina gore, beyaz

ordular vahsi doganin gii¢lerini betimlemek i¢in kullanilir.

Genel olarak bakildiginda; beyaz renk 15181, Oliimii, saflik ve masumiyeti, 6zeni,
seytansal olani, soyut olan1 ve yeni bir fikir ya da diisiinceyi sembolize eder. Mitolojik
olarak bakildiginda ise karsimiza anlam alanlarmin ilk 6rneklerinin temelleri ¢ikar.
Gagasinda zeytin dali tagiyan beyaz giivercin, bugiin tiim diinyada barigin sembolii iken,
mitolojide tufanin bitisini haber veren kus (1. Mose 8, 10-12), Protestan inancina gore
Isa’nin vaftizi sirasinda gokyiiziinde onun basinin iizerinde ugan beyaz bir giivercindir
(Matthéus 3,16). Belirttigimiz bu resimsel algilar, kiliselerin duvarlarini siisleyen dinsel
resimlerin bir ¢ok 6rnegini olusturmaktadir. Nikolaus von Verdun’ dan (1181) Tizian’ a

(1560) kadar bir¢ok sanatgi, resim, mosaik ve fresk sanatinda bu konuyu isler.

Beyaz kartal gilinesi ve buna bagli olarak da 151k tanrisini sembolize eder. Beyaz
kartalin ya da diger adiyla Phonix’ in resmi, glinesin batis1 ve dogusu anlamina gelir.
Hiristiyanlarin beyaz kartala sembolik bir deger vermeleri, onun Isa’nmn yeniden

dogusunu sembolize etmesi oldugu diisiiniildiigiinde anlasilirlik kazanir. Beyaz rengi ile
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sembolik olarak iligkilendirilen bir diger hayvan da kugudur. Kugu masallarda rengi ve
giizelligi ile sembollesen bir hayvandir. Leonard Cohen’ in belirttigi gibi, beyaz kugu
kirsal romantigin en eski sembolii olmustur. Grimm Masallari’ndan olan “Alt1 Kugu”

masalinda beyaz renk, kotii sihri sembolize etmektedir.

Merkiire has karakter Ozelliklerine haiz olan beyaz kuslar, Tanri’nin Merkiir elgileri
gibidir. Goklerden yere inerek kisa bir siire yeryiiziinde bulunurlar. Insan bilincini,
ornek aldiklari saflik ve masumluga yonlendirerek degistirirler. Ancak beyaz veya siyah
Merkiir olarak ortaya ¢ikan insan ruhu kotii bir sihir gibi olabilir. Bu baglamda sihrin,
beyaz ve kara biiyii olarak ikiye ayrildigini da belirtmek gerekir. (Vollmar, 2009: 337-
338).

Beyaz tiim renklerin anasidir. Isigin renk prizmasindan kirilarak ge¢mesi neticesinde
gokkusagi olusur. Beyaz, ayrica yeni dogan ¢ocugun sembolii olarak da kabul edilir.
Ge¢ Alman ortagaginda beyaz genellikle dogurganligin sembolii olarak kullaniliyordu.
Beyaz rengin bu baglamdaki kullanimin1 Basel ve Alemanya’nin karnaval aksami
geleneklerinde bulmak miimkiindiir, ¢linkii orada beyaz elbiseler giyinmis gen¢ kizlar
Johannis agacinin altinda dans ederler. (Vollmar, 2009: 341). Tiim bunlar ve burada
kaleme alamadigimiz bir ¢ok yoniiyle beyaz rengin dogurganligin arketipi olarak

karsimiza ¢iktig1 bariz bigimde goriilmektedir.

Alman kiiltlirtindeki batil inancglarda, kahin kadinlarin kimliginde temsil edilen beyaz,
tanrigalar1 temsil etmekte ve bu inancin kdkeni antik doneme kadar geriye gitmektedir.
Kahin kadinlara ait kitaplar Isa’dan 6nce 83. yilda Roma’ da yakilmustir. Putperestlik
inancinda yer alan bu tiir kahin kadinlar, ortacag halk sdylencelerinde varligini

surddriiler.

Goethe’ye gore beyaz soyutlagsmaya, genele, aydinlanmaya, ve saydamliga yonlendirir.

(Tikkanen, 1933: 230).
6.3.2.2. Grimm Masallarinda Beyaz

Beyaz rengin yukarida belirttigimiz genel anlam alanlarinin 1s181inda, Grimm kardeslerin
masallarinda karsimiza ¢ikan formlar incelendiginde, yine temelde yatan bazi dinsel,
tinsel ve batil inan¢ kdkenlerine rastlamaktayiz. Hikayeleri se¢medeki Ol¢iitiimiiziin,

daha hikaye bagliklarindan itibaren renk olgularina génderme yapilmis olmasit oldugunu
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daha once belirtmistik. Buradan hareketle ilk olarak Beyaz Yilan (Weisse Schlange)
masalini ele alacagiz. Bu masalda - genelde olumlu anlam katmanlarina sahip olsa da -
karsitlar1 blinyesinde barindirma 6zelligi ile beyaz renk, yilan ile bir biitiinsellik sergiler.
Genel anlamina bakildiginda, yilanin olduk¢a karisik sayilabilecek bir sembolizmi ifade
ettigi fark edilir. Oldiiriicii etkiye sahip bir yaratik olarak yilan, dliimii ve yok olmayi
sembolize ederken, belli donemler igerisinde degistirdigi derisi ile yagami ve yeniden
dogusu simgeler. Bunun yaninda sahip oldugu ¢ift cinsiyet karakteri ile topragin yaratici
giiciinii temsil ettigine inanilir. Yine yer altinda yasayan bir hayvan olarak oliilerin
bilgeligine ve olaganiistli giiclerine sahip olma gibi gilice sahip oldugu diisiincesi, bu
batil inan¢ katmanlarinin bir kismini olustururken, diger bir yanini da temelde dogal
icgiidiiyii, bilgeligi, giicli hilekarligi, gizil olani, karanligi, kétii olani, bozulmuslugu ve
giinaha siiriikleyici olani temsil etmesi olusturur. Tiim bunlar goz 6niine alindiginda,
beyaz rengin 6ziindeki olumlu anlama ek olarak, tiim bu anlatilarda karsilasilan olumlu
anlam baglamlar1 yilanin varliginda olumsuz baglamlara baglanarak, bunlarla bir arada
yer alir. Bir diger ilging baglam da, yilanin ayaklar1 ve kanatlari olmadan hareket etme
kabiliyetinin her seyin icine giren ruhu temsil edici nitelie sahip olarak
degerlendirilmesidir. Tinsel bir olgu olarak yilan semboligi Hiristiyanlkta Isa’y1r ve
Hiristiyanlig1 temsil eder. Tiim bu anlatilanlarin 1s18inda, Beyaz Yilan masalindaki
imgesel ifade yilanin bilgeligini, diger varliklarin i¢ yiizlinii gérmeyi, hilekarlig1 temsil

eder.(http://www.sgipt.org/galerie/tier/schlang/schl_kult.htm).

Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinda karsilastigimiz beyaz renk ise, oncelikle mecazi bir
ifade igerir. Mezarin iizerine yagan kar, tipki beyaz bir Ortiiye benzetilir. Yagan karin
acan giinesin ardindan kaybolacagi gercegi, hayatin geciciligini vurgulamak adina
hikayede yer bulur. Burada bir alt anlam olarak da, belki beyazin 1yiyi ve gilizeli temsil
ettigi diisiintildiiglinde, kaybolup giden giizelligin ve iyiligin ardindan gelecek olanin

belirsizligine de gonderme yapilmak istenmis olabilir.

Ayn1  hikdyede beyaz renk tamamen dinsel nitelikli anlam boyutlart ile
iliskilendirilebilecek sekilde beyaz giivercin kimliginde karsimiza cikar ki, bu yondeki

anlam boyutunu yukarida oldukg¢a genis bir sekilde belirtmistik.

Pamuk Prenses (Schneewittchen) masalinda ise beyaz rengi tim olumlu anlam

baglamlariyla gozlemlemek miimkiin. Beyazin sahip oldugu saflik, dncelikle masal
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kahramaniin adinda kendini gosterir. “Schneewittchen” olarak bilinen ancak aslinda
“Schneeweiflen” olan kelimenin Tiirkge karsiligi Kar beyazi olarak ifade edilmektedir.
Kar gibi beyaz ifadesi ise, Tilirk¢cede temizligi, safligi, masumiyeti ifade de kullanilir.
Yiizeysel olarak bakildiginda, sadece ten rengini betimlemek icin kullanilmis olan bu

simgesel anlatim, goriinenin ardinda bahsettigimiz anlam boyutlarini da barindirir.

Masal kahramani, adi ile paralel olarak biiyiidiikkge sahip oldugu maddi ve manevi
giizelligi muhafaza ederek artirir. Masalin 299. sayfasinda karsilastigimiz ‘beyaz ortiilii’
masa ibaresinde yer alan beyaz renk vurgusunun, kizin basina gelebilecek ve onu
bekleyen giizel haberlerin bir isareti olarak degerlendirilebilecegini diisiiniiyoruz.
Ciinkii gerek gercek hayatta, gerekse riiya aleminde beyazin giizel ve olumlu olaylarin
habercisi olarak degerlendirildigi yadsinamaz bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikar. Bu
acidan bir degerlendirme ise bolgesel olarak bir sinirlamaya maruz kalmamistir. Bu
anlam boyutundaki inan¢ ve kullanim, dogu, bati, kuzey ya da giiney fark etmeksizin

okuyucu veya dinleyici ile bulusmaktadir.

Masal icerisinde kullanilan beyaz sembolii, cogunlukla zitliklar kapsaminda kullanilarak
anlamin daha keskin ve etkili olmas1 saglanmaya c¢aligilmis gibi goriilmektedir. Bunun
bir Ornegini de kralicenin hazirladigi zehirli elmanm tasvirinde gozlemlemek
mimkiindiir. Elma tasvir edilirken “her goérenin 1sirmay1 isteyecegi, ici bembeyaz dis1
kipkirmizi bir elma” (s. 304) seklinde kaleme alinmistir. Kelimelerin anlam baglamlari
daha derin diisiintildiiglinde, bu her insanin iginde yatan birbirine yapisik, ama bir o
kadar da ayri, iyi ve kotii tarafi bazen giizelligin altinda yatan, gériinmez tehlikeye karsi
uyarty1, bazen de beklenmedik anda karsimiza g¢ikabilecek olumlu yani simgeleniyor

olabilir.

Ug Sihirbaz (Die Drei Feldscherer) masalinda kedigdzliiniin gordiigii farelerin renginin
beyaz oldugu belirtilir. Ancak buradaki ifadede herhangi bir anlam boyutuna isaret
edildigine dair bir iz géremedigimizden, burada yalin bir renksel ibareden s6z edildigini
diistinmekteyiz. Beyaz Ortiinlin simgesel olarak kullanildig1 bir diger masal da,
Tekgoz 'lii, Ciftgoz i ve Uggoz 'lii (Ein A uglein, Zwei 4 uglein, Drei 4 uglein) masalidir.
Burada Ciftgdz’liiniin 6niine kurulan sihirli sofranin her ortaya ¢ikisinda, iizerinin beyaz
bir ortii ile kapli oldugu bilgisine yer verilir. Burada arka planda, beyaz renginin

miilkemmeliyetin tamamlayicisi olarak addedilmesi yatiyor olabilir. Ciinkii, Alman
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toplumunda beyaz rengin sahip oldugu anlam baglamlarindan biri de budur. Masalda
yer alan ibareler géz oniine alindiginda, sihirli sofrada eksik olan hi¢bir sey yoktur ve

bu miitkemmeliyet, beyaz renkteki ortii ile gozler oniine serilmektedir.

Siyah ve Beyaz Gelin (Die Weifle und Schwarze Braut) masalinda ise, daha
baslangictan itibaren beyazin olumlu anlam baglaminda kullanildigi, masumiyeti, iyiligi
ve miikafatlandirilmay1 temsil ettigi gorilmektedir. Masala gore zavalli bir adam
kiliginda tecelli eden Tanri’ya yardim eden kiz, glines kadar saf ve parlak bir beyazliga
kavusmak olan dilegine kavusur. Iyi kalpliliginin miikafat1 olarak yeni dogan bir giin
kadar beyaz ve giines kadar saf ve parlak olmustur. Iyilik ve kétiiliigiin bir arada
yansitilmasinin bir baska Ornegi olan masalda ruhsal giizellik ve cirkinlik renksel

simgelerin ardina gizlenmistir.

Masalin ilerleyen boliimlerinde ilivey annesinin miidahalesi ile suya diisen kizin beyaz
bir kuguya doniistiigiinii gérmekteyiz. Genel olarak bakildiginda, 6rdegin Avrupa
kiiltiiriinde imidi, onuru, bereketi temsil ettigine inanilir ki, buna riiya tabirlerinde bile

rastlamak mimkiindiir (http://www.traumdeuter.ch/texte/9696.htm).

Karbeyazi ve Giilpembe (Schneeweifsichen und Rosenrot) masalinda, daha masalin
isminde yer alan simgesel olgu, okuyucuya kendisini hangi anlam baglamlarinin
bekleyebilecegine iliskin c¢agrisimlarda bulunur. Masal kahramani kiz kardeslerin
karakterleri ve dis goriintigleri tasvir edilirken, Karbeyaz’in ismine uygun olarak daha
yumusak, sakin bir kisilige sahip oldugu belirtilir. Bahcedeki agaglardan biri beyaz giil
agacidir. Ogzellikle belirtilen bu bilginin ardina bakildiginda, beyaz giiliin sadakati,
sevgiyi ve sessizligi ifade ettigi goriiliir. Masalin sonu da bu anlam baglaminin getirdigi
sekildedir. Ay1 ile dostluk kuran Karbeyazi, onun postunda parildayan altin renkli

pariltilar1 gorebilen tek kisi olarak onunla evlenir.

Anne ve kizlardan olusan ailenin ge¢irdigi bir kis gecesinde, evin odalar1 tasvir
edilirken odada bulunan hayvanlarin arasinda, 6zellikle kafasini kanadinin altina almig
olan beyaz bir giivercinden bahsedilir. Burada beyaz giivercinin dinsel anlami ortaya
cikar. Hiristiyanlik inancina gore Kutsal ruh, kendisini beyaz bir giivercin olarak
gostermistir  (http://www.lichtkreis.at/html/Wissenswelten/Welt_der_Farben/wirkung-

farbe-weiss.htm).
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Kollar1 Olamayan Kiz (Das Mddchen Ohne Hinde) masalinda ise beyaz yine
Karbeyazi seklinde bir ifade ile, ancak bu defa kutsal, kutsallik anlammi da i¢inde
barindirarak ortaya g¢ikar. Nitekim burada, Karbeyazi giysiler igerisinde goriinen bir
melektir. Bu kimlik icerisinde karsimiza ¢ikan melegi, hikdyenin ilerleyen boliimlerinde
yine gozlemlemek miimkiindiir. Burada belirtilen simgesel anlam, yiiksek bir
ruhaniyetim gostergesi olan olgularda beyaz rengin sanki dogal ve o olguya ait olan bir

seymisgesine biitiinlestirilerek okuyucu veya dinleyiciye aktarilmasidir.

On iki Erkek Kardes (Die Zwdélf Briider) masalinda ise beyaz renge ilk olarak kurtulusu
sembolize eden beyaz bayrak olarak rastlariz. Burada bayrak, prensleri 6liimden
koruyacak bir haberci niteligini tasir. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde kizin bahg¢eden
kopardig1 zambaklar ile birlikte iki prensin kargaya doniistiigli bildirilirken, zambaklarin
rengi kesin olarak verilmemistir. Bu durumun muglakligt nedeniyle bu noktaya
deginmemiz uygun olmasa da, beyaz renkli zambagin genel olarak 15181 sembolize
ettigi, Ozellikle Hiristiyan sanatinda safligin ve masumiyetin sembolii olarak kabul
edildigi bilgisine yer vermek istedik. Incil’de ise beyaz zambak, tanriya adanmishgin
sembolii olarak yer alir. (http://www.gutefrage.net/frage/was-ist-die-bedeutung-von-

weissen-lilien).

Ele aldigimiz masallar Grimm Masallari’nin ¢ok kii¢iik bir kismini olusturdugundan,
beyaz rengin bagka hangi anlam baglamlari igerisinde kullanildig1 hakkinda c¢ok kesin
bir yargiya varmamiz miimkiin olmasa da, degerlendirdiklerimiz ve bunlarin diginda
okudugumuz hikayelerden edindigimiz kan1 dogrultusunda, beyaz renginin masallarda

genel olarak olumlu bir anlam igerdigini belirtmek istiyoruz.
6.3.3. San
6.3.3.1. Alman Kiiltiiriinde ve Hiristiyanhkta Sar1

Almancada sar1 rengi ifade etmek amaciyla kullanilan kelime olan “gelb” etimolojik
olarak incelendiginde, Hint-Avrupa kokenine dayanan ‘ghel’ kelimesinden tiiredigi
anlasilir. Aslinda bu renk temelde sari- yesil bir renk tonunu ifade etmek amaciyla

kullanilmistir.

Renklerin ge¢misi incelendiginde, eski kiiltlirlerden Romalilara degin sar1 ve yesil

arasinda kesin bir ayrima gidilemedigi belirlenmistir. Caglar boyunca sari rengin
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diismanca bir etkiye sahip oldugu gozlenmesine ragmen, giinesin sembolii olarak da
iyiyi temsil etmektedir. Bir taraftan diglanmislarin rengi olarak kabul edilen sar1, diger
taraftan da Tanrinin rengi olarak kabul edilir (Vollmar, 2009: 29, 30). Sarinin
dislanmiglarin  rengi olmasina yonelik uygulamanin yansimalarimi 1430 yilinda
Venedik’te Yahudilerin gogiislerine kalin sar1 bir kurdele baglamak zorunda olmalari ile
gozlemlemek miimkiindiir. ROnesans zamaninda sehirlerde yasayan Yahudiler sari
kiyafet giymek zorunda idiler (Vollmar, 2009: 34). Riedel yazdig: eserin 78. sayfasinda
bu konuya deginerek ortacagda Yahudilerin sar1 bir ¢cember ile isaretlendigini belirtir.
Ugiincii Reich zamaninda ise bu gelenegin degiskenlige ugrayarak Yahudilerin nasil sart
yildiz ile isaretlendigi anlasilmazdir ve bilinmezligini korur. Sar1 yildizin anlam1 burada
tamamen olumsuzken Riedel’in belirttigine goére masallarda rastlanilan sar1 yildiz

dogacak secilmis cocuga isaret etmektedir (Riedel, 1987: 78).

Hiristiyan diinyasinin sartya karsi bakis acist iki yonlidiir: Sicak safran sarist bir
taraftan inananlarin sembolii iken, diger taraftan ise kilisenin 6gretilerini ve kurallarini
sorgulayan giinahkarlar1 temsil etmekteydi. Bu inancin yansimasini tiim ortagag
boyunca gozlemlemek miimkiindiir; ¢iinkii o donemde sari, seytanin rengi olarak
addedilmekteydi. Sar1 rengin i¢inde 151k ve karanhigin swra dis1 gerilimi gozler
ontindedir. Sar1 bir taraftan tanrinin rengi iken bir taraftan da seytanin rengi idi. Vollmar
ayrica, halk arasinda yerlesmis olan batil inanglara gore cadilar ve kotli ruhlar kadar

hi¢bir varligin sari renk ile bu kadar bagdastiriimadigimi belirtir. (Vollmar, 2009. 40).

Bati diinyasindaki bu olumsuz anlam baglamlarina ragmen, sar1 renk Hint kiiltiiriinde
Krigna ile iligkilendirilmesinden dolayr tamamen olumlu bir anlam alanina sahiptir.
Mitoslar incelendiginde sar1 rengin altin ile olduk¢a siki bir iligski icinde oldugu
gozlemlenir. Makro Polo (1254-1324) Cin’in paha bigilmez sar1 zenginliklerinden
bahseder (\Vollmar, 2009: 43).

Riedel’in belirttigine gore giines bulutlarin arasindan yiikseldiginde bir anlik sicaklik
olusmaktadir. Boylece sar1-altin giines 15181 sicaklikla, aydinlanma, genislik, yayilma ve
dinsel aydinlanma ile iligkilendirilir. Sar1 ve altin renginin sahip oldugu anlam

birlikteliginin dinsel kaynagi buradan ortaya ¢ikmaktadir (Riedel, 1987: 76).

Ortacag gelenekleri incelendiginde sar1 rengin olumsuz anlam baglamlarina G6rnek

olarak hayat kadinlarimin sar1 bir isaret takmak zorunda olmalar1 gosterilebilir.
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Cellatlarin esleri bir idam sirasinda sar1 renkli bir kiyafet giymek zorundayken, celladin

kendisi kirmiz1 giymekteydi (Riedel, 1987: 78)

Batil halk inanglarina bakildiginda oldukca ilging uygulamalara rastlanilmaktadir.
Riedel’in belirttigine gore, sar1 idrardan sariliga karsi kullanilan kuvvetli bir miishil
olarak bahsedilir. Bu idrar etkisini Ozellikle i¢i oyulmus salgamin igerisinde
bekletildiginde gostermekte ve daha sonra kullanildiginda sariligi gidermektedir (
Riedel, 1987 81). Sarilik ile ilgili bir diger ilging gelenek ise, bir ¢esmede yumurtanin
sarisint beyazindan ayirmaktir ki, burada sihirli bir benzetme amaci giidiilmektedir. Su
nasil yumurtanin sarisini beyazindan ayiriyorsa, sarilik hastaligi da hastanin bedeninden
Oylece siyrilacaktir, en azindan gerceklesmesi istenen dilek budur. Riedel’in eserinde
rastladigimiz bir diger bilgi, dolayli da olsa bizi sar1 rengin altin ile olan ilgisine
gotiirecek bir baska ornek teskil eder. Bu gelenege ve inanca gore sarilik hastaligina
maruz kalanlar sar1 bir nesneye bakmak ya da ellerinde tutmak zorunda idiler.
Gozlerinin 6niinde tutulan bu nesnelerden biri sar1 renkte bir atki veya altin ayakli bir

kupadir (Riedel, 1987 82).

Sar1 rengin bat1 diinyasinin gegmisinde sahip oldugu olumlu anlam baglamlarindan biri
de, bugiin Bengallerde rastlanan gelinlerin sar1 duvak takinmalar1 gelenegidir. Bu
gelenek gegmiste Romalilarda gozlemlenmistir. Bu gelenegin temelinde ise, eskiden
sar1 rengin mutlulugun ve sevginin sembolii olarak kabul edilmesi yatmaktadir. Sari
rengin bu olumlu baglamina eski donemlerde ¢ift¢i kizlarinin dualarinda rastlanan
ifadelerde bile rastlamak miimkiindiir. Bu gen¢ kizlar dualarinda sar1 sagli bir hayat
arkadas1 dilemektedirler. Sar1 saglarin  yapilan bir yanlist dahi diizelttigine
inanilmaktadir. Bu yondeki uygulama ise masallarin igeriklerinde somut olarak okuyucu
ile kars1 karsiya kalir. Masal kahramanlar1 genelde altin gibi sacl olarak betimlenirken,
cocuk altin parcast olarak nitelendirilmektedir. Buna 6rnek olarak Demircinin Kizi
masalin1 gostermek miimkiindiir. Bu masal her ne kadar Grimm Kardeslere ait olmasa
da, ayni masal motifini degisik formlarda ve yogunlukta bir¢ok masalda gbézlemlemek

miumkindiir.

Riedel’e gore sari renk altin ile olan yakin iliskisini, bir anlamda akrabaligini
Johannisnacht’ ta (22 Haziran’1 23 Haziran’a baglayan gece) acgan ¢igeklerin yer altinda

bulunan hazinelerin yerini isaret ettigine dair efsane ve masallarda rastlanan inang
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ortaya sermektedir. Agan sar1 ¢igekler hazinenin kilidini acabilmekte ve altin hazineye
giden yolu gostermektedirler. Masallarda rastlanan bir motif olarak bunlar, okuyucunun

karsisina daha sonra altina doniisebilen bezelye taneleri olarak da c¢ikabilmektedir
(Riedel, 1987: 82-83).

Altin rengi, Hiristiyan inancina yonelik dini resimlerde o6zellikle Tanriya ulasmanin
rengi olarak degerlendirilir. Altinin kendi 6ziinde bulunan ve sarinin tiim tonlarinin
lizerine ¢ikan pariltist Tanrmin sonsuz 1513 bir gostergesidir. Incil’de resmedilen
resimlerde ya da Bizans doneminde insa edilen kilise duvarlarina ve tavanlarina yapilan
r6lyef ve resimlerde karsilasilan altin zemin ve sonsuz ufuk bunun gostergesidir. Isa’nin
bu altin zemin {izerine resmedilmesi budur. Ornegin Ressam Liuthar altmin sahip

oldugu maddesel degeri tanrisal 1s1lt1 olarak algilar ve yorumlar (H. Jantzen 1959: 115).

Sar1 rengin altin ile olan dinsel baglantisin1 sar1 rengin ig¢inde barindirdigi bir amaca
yonelik olarak verilmek istenen haberin ileticisi ve elgisi sembolizminde Cebrail’in, Hz.
Meryem’e Isa’nin dogumunu miijdeledigi resimlerde gézlemlemek miimkiindiir (Riedel,

1989: 90).

Altin elementinin sahip oldugu dayaniklilik oksitlenmeme ve higbir alasim ile
karismama gibi oOzellikleri, altinin sonsuzluk ve 6liimsiizliigiin sembolii olarak kabul
edilmesini saglamistir. Eski Yunan Tanricalarinin bahgelerindeki sihirli elma agacinin
meyvesi olan altin elma oliimsiizliiglin simgesidir

(http://de.wikipedia.org/wiki/Hesperiden#Die_goldenen_.C3.84pfel).

Altinin daha temeldeki dinsel boyutuna gidildiginde, Incil’in “Offenbarung” béliimiinde
kutsal sehir Kudiis i¢in yapilan agiklamada sehrin tamamen altindan oldugu ibare yer
almaktadir (Offenbarung 21, 18, 21). Bu, bugiin Israil’de soylenen bir sarkida bile
gecmekte ve “Kudiis altindan bir sehir” denmektedir. Altin Riedel’in bildirdigine gore
sona ermenin ve ger¢eklesmenin metaferi olarak kullanilmaktadir. Vergil’den bu yana
var olan “Altin Cag” hayali, bize bu rengin alt anlam katmanlarina yerlesmis sar1 ve
altin bileskesini bir kez daha sunar. Hiristiyanlik inancinda 6nemli imgesel bir yer tutan
“Reichapfel” adi verilen altindan bir kiire lizerinde bulunan ha¢ ve altin ta¢ bu

gerceklesmenin semboligini icerisinde barindirir (Riedel, 1987: 90).
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6.3.3.2. Grimm Masallarinda Sari

Grimm masallarin1 incelemeye basladigimizda ilk olarak ele aldigimiz hikdye olan
Beyaz Yilan (Die Weifle Schlange)masalinda sar1 renk gercek renk olarak karsimiza
¢ikmasa da, dinsel arka plani ile birlikte ‘altin elma’ bigciminde okuyucu ile bulusur.
Kralin kizinin, kendisi i¢in segecegi esin gerceklestirmesini istedigi sart, hayat
agacindan bir elma getirmesidir. Bu elma yukarida belirttigimiz gibi Hiristiyanlik
inancinda oldukga biiyiik bir simgesel anlami olan ve sonsuzlugu imgeleyen altin
elmadir. Elmay1 paylasan ¢ift, sar1 rengin i¢inde barindirdigi mutluluk anlamina binaen
uzun yillar boyunca sevgi ve mutluluk igerisinde yasarlar (s.133). Bu masal igerisinde
sar1 ve onun baglantili oldugu renklerle alakali olan bir diger karsilasmay1 “altin yiiziik”
ile gormekteyiz (s. 132). Altin yiiziigiin sonsuza dek birlesmeyi sembolize eden anlami1
ile belki de, masalin bitiminde karsilagilacak son okuyucuya daha dnceden farkinda

olmadan hissettirilmeye c¢alisilmaktadir.

Kiilkedisi masalinda sar1 renk ile ilk temas, Kiilkedisi’nin annesinin mezarina gittiginde
findik agacina seslenerek diledigi altin renkli elbise ile olmaktadir (s. 158).
Kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore, giysi ve kiyafetlerdeki altin ya da sar1 renginin
seciminde bu rengin gorsel olarak genislik ve biiyiiklik anlamina c¢agrisimda
bulunmasinin yatmadigimi diistinmekteyiz. Kanimizca buradaki kullanim amaci daha
cok dinsel arka plana gonderme yaparak, tanrisal olana, yilice olana ulasmay1 sembolize
eden anlam boyutlaridir. Nitekim her ne kadar bat1 diinyasi ile alakali olmasa da, Hindu
inanc¢larinda ve Asya’ da sar1 renk giysilere hep dinsel arka plani ile yansimigtir. Bunun
bir yansimasinin da, birbirlerinden uzak olsalar da bat1 diinyas1 ve yasam tarzi igerisine
yerlesmis olmasit muhtemeldir. Burada belki arka planda kast edilmek istenen sey,
dilenen zenginligin ifadesi de olabilir. Son dans aksaminda Kiilkedisi’nin findik
agacindan diledigi elbise, o zamana kadar gordiikleri en ihtisamli ve pariltili elbise
olarak nitelendirilirken, bir ayrinti olarak bu defa ayakkabilarin tamamen altindan
oldugu belirtilir. Burada yine sahip olunan ve olunacak zenginligin gdstergesel bir
ifadesi g6ze carpmaktadir. Perrault’'un versiyonu olan masalda, Kiilkedisi’nin
ayakkabilar islenmesi oldukca zor ve degerli bir materyal olan camdan yapilmistir.
Bunun hem bu yonii belirtmek, hem de ayakkabmin yanlis bir kisi tarafindan

kullaniminin  imkansizliginin nitelenmesi amaciyla yapilmis oldugu seklinde
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yorumlanabilir. Bu masalda karsimiza ¢ikan saf altinin tim zamanlar boyunca en
kiymetli madenlerden biri olarak kabul edilmesi de, buna yakin bir anlam baglaminda

degerlendirilebilir.

Uyuyan Giizel (Dornréschen) masalinda sari renk yine altin elementi olarak okuyucu ile
bulusur (s.281). Daha masalin ilk sayfasinda var olan zenginligin ve gosterilen ihtimam
ve Onemin belirtisi olarak altin tabaklara rastlanilir. Kral dogan kizinin serefine
cagirdigl bliylicii-bilge kadinlara gosterdigi hiirmet ve sayginin ifadesi olarak altin

tabaklarda yemek sunmaktadir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Schneewitchen) masalinda (s. 298) sar1 renk, insanda
meydana gelen bir duygu sonrasi benzin sararmasi anlamiyla birlikte kullanilir. Aynanin
en giizel kim sorusuna verdigi yanitla sasirip lirken kralicenin benzi atmis ve
sararmistir. 301. sayfada yedi ciicelerin ormanda ¢ikardiklart maddeler degerli tas ve
altin olarak masalda yer alir. Masalin sonlarina dogru altin madeninin maddesel degerini
vurgulayan yedi ciiceler, Pamuk Prenses ’i diinyadaki tim altinlar1 verseler de
degismeyeceklerini  belirterek, ona verdikleri degeri ve duyduklar1 sevgiyi

nitelendirmektedirler.

Eserin 560. sayfasinda yer alan Mavi Isik (Das Blaue Licht) masalinda sar1 renk yine
altin madeni ile karsimiza ¢ikar. Biiylicii kadinin kuyunun i¢inde sakladigi altinlar

altinin maddesel degeri ile erisilebilecek mutlulugu ve rahat bir yagami nitelemektedir.

Tek gozlii, Cift gozlii ve Ug gozlii (Ein A uglein, Zwei 4 uglein, Drei 4 uglein) masalinda
cift gozliiniin evin Oniine gdmdiigli kemiklerden ortaya ¢ikan agacin meyvelerinin
altindan oldugu belirtilmektedir (s. 616). Agacin dis goriintiisii betimlenirken ondan
daha giizel bir aga¢ ve meyvelerinin olamayacagi gibi bir detay eklenmistir ki, bu
detayin sar1 renge ait olan miilkemmeliyet, olgunluk anlam baglamlarina géndermede
bulundugunu diistinebiliriz. Ayn1 sayfada bu meyvelerin altin elmalar olduguna dair
bilgiler yer alir. Bu asamada sar1 renginin olgunluga, milkemmeliyete yonelik olan
anlami dinsel arka plana dogru hizla yol alir. Sar1 rengin baglantili oldugu biiyii ve
biiyiiciiler, bahsi gegen altin elmalarda da kendisini gdstermektedir. Altin elmalara
sadece icsel giizellige, iyi bir kalbe sahip olan, ayrica magdur olan1 temsil eden ¢ift goz
ulasabilmektedir. Buradan da dinsel arka plani ile altin elmalarin miikafatlandirilmanin

sembolii olarak bulunduklar1 kesinlik kazanir.
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Dans Eden Ayakkabilar (Die Zertanzten Schuhe) masalinda prenseslerin yiirtidigi
agaclikli yolda bulunan agaglarin yapraklarmin altindan oldugu belirtilir. Burada altin

yine biiyiilii bir diinyadaki saltanati ve miikemmelligi nitelemede kullanilmistir (s. 623).

Ak Gelin- Kara Gelin (Die Weiffe und Schwarze Braut) masalinda, insan kiliginda gelen
Tanriya yardim ederek dilekte bulunma sansinmi yakalayan kizin dilegi giines gibi saf ve
giizel olmaktir. Burada sar1 renk, giines ile olan ayrilmaz bagina biirlinmiis, sahip
oldugu 1s1lt1 ve ulasilmazlig1 anlam boyutlarina tagimistir (s. 631). Sayfa 632 ve 633°te
yine altin elbiselere rastlanmaktadir. Burada sahip olunan zenginligi anlatmaktan baska

bir anlam boyutu bulunmamaktadir.

Karbeyazi ve Giilpembe (Schneeweifsichen und Rosenrot) masalinda 676. sayfada yer
alan kazan, piringten olmasina ragmen altin gibi parlamaktadir. Buradan, var olan her
seyin belki de goriindiigii gibi olamayacag1 gercegine ulasmak miimkiindiir. Nitekim
masalin sonunda ay1 da, goriinenin aksine bir prens olarak ortaya ¢ikar. Altin madenini
ya da pariltisin1 ayn1 masalin iginde Karbeyaz’in aymin sirtinda gézlemlemesi, ayimin

gercekte sahip oldugu kimligin ve mertebenin bir gostergesi olarak okuyucuyla bulusur

(s. 679).

Mavi Sakal (Blaubart) masalinda (s. 465) kralin geldigi araba, sar1 ve altin baglaminin
bir bagka gostergesi olarak okuyucu ya da dinleyici ile bulugur. Burada altin, tasidig
maddesel deger ve 1silt1 ile fakir babanin gozlerinin kamasmasina yol acarak, kizini

higbir sekilde sorgulama geregi duymadan krala es olarak vermesine neden olur.
6.3.4. Kirmzi
6.3.4.1. Alman Kiiltiiriinde ve Hiristiyanhkta Kirmizi

Etimolojik kokenine bakildiginda Almanca’da “rot” olarak ifade edilen kirmizi rengin
Latince “rubeus” kelimesinden geldigi ve en eski renk ifade araci olarak kullanildig:
goriiliir. Bir siire sonra ise, acik ve koyu arasindaki ayrimi yapmak i¢in kullanilan bir
ara¢ haline gelmistir. Kirmiz1 6zellikle simyada renklerin rengi olarak adlandirilir.
Hemen hemen tiim kiiltiirlerde kirmizinin uyarici etkisi olup, kotli ruhlara karsi etkisi

olduguna inantlir..
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Kirmizinin algilanmasinda disil ve eril olmak iizere iki form oldugundan
bahsedilmektedir. Eski Bizans ve Roma’ da imparator ve imparatorun askerlerinin

kiyafetlerinin rengi cesaretin, erkekligin, giiciin sembolii olarak kirmizi rengindedir.

Dinsel arka planina bakildiginda kirmizi, Hiristiyanligin temeli olan Eski Ahit’ te bir
taraftan Tanriya karsi islenen glinahin rengi olarak yer alirken, diger taraftan da islenen

giinahtan dolay1 6fkelenen ve cezalandiran Tanrinin, tanrisal adaletini sembolize eder

(Riedel, 1987; 28).

Kaynaklardan edinilen bilgilere gore Hiristiyan kiltlirii igerisinde kirmizi, iginde
barmndirdig1 saldirganlik, yerle bir edip dagitan giic ve gozleri kor eden ihtiras ile
korkulan ve tabu olarak goriilen bir renk olarak karsimiza ¢ikar. Ortagag’a bakildiginda
bir cadi olarak nitelenmek ve yakilmak icin sadece kizil sacli olmanin bile yeterli
oldugu goriiliir. Ancak burada bir zithik géze ¢arpar. Kizil ya da kirmizi sach bir kadini
cadi olarak yakilmaya mahkiim ederken, yine atesin kirmizisinin arindirici etkisine
inanildig1 goriilmektedir. Bu yondeki alginin bir diger yansimasini yine ortacagda
verilen cezanin ya da adaletin yerine getiricisi olarak kan akitan cellatlarin genelde
kirmizi kiyafet giymelerinde gozlemlemek miimkiindiir (Riedel, 1987; 31). Bu rengin
Hiristiyan kiiltiiri ve inancindaki bir diger yansimasi ise, ozellikle Incil’de kan
kirmizinin erotik- cinsel arzunun sembollestirilmesinde goriilmektedir (Offenbarung 17,
4). Yeni Ahit’ te Isa’nin kamyla tiim giinahlardan temizlenmek ve tiim adaklardan
kurtulmus olmak ile ilgili boliimlere rastlamak miimkiindiir ( R6mer 3, 25; 5, 9; Epheser
1, 7; 2, 13). Yine Eski Ahit’ te kirmizinin sevginin yaninda nefretin ve kinin sembolii
olarak yer aldig1 goriiliir. Bu duygular insanin hissettigi en giiglii duygulardir ve tim

hareketleri neredeyse bu duygular tarafindan belirlenir ( Vollmar, 2009: 129).

Alman ve buna bagli olarak Avrupa kiiltiirlinde kirmizinin farkli tonlarinin farkl
anlamlar igerdigine rastlanilmaktadir. Bu ayrimlarin bazilarimin ardinda dinsel
boylamlar bulunurken, bazilarinin ardinda mitolojik inanglar bulunur. Ornegin parlak
kizil renk olarak terciime edilebilecek olan “scharlachrot” kan ve atesin semboliidiir.
Dinsel arka planinda Tanr1 adina gergekten kan akitmak isteyenlerin artik bu adaklarini
yerine getirmelerine gerek olmadigi, Isa’ nin Sliimii ile bu adaklarin zaten yerine
getirildigine dair inang yatar. Ayinlerde igilen sarap Isa’nin kani ile es tutulur ve Eski

Ahit’ te artik adak yapilmasina gerek olmadigina dair bilgiler yer alir. Parlak kizilin ya
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da Tiirkgedeki kullanimi ile sarap kizilinin 6zel anlam alanina sahip olmasinin nedeni
budur. Hiristiyan kiiltiiriinde kirmizi rengin alt gruplar olarak yer alan tavsankani

kirmizis1 ise hayatlarin1 vazgecilemeyen olgular i¢in feda eden sehitlerin rengi olarak

nitelendirilir (Riedel, 1987: 35).

Kirmizi rengin belki yon, 1k, dil, din ayirt etmeden ortak anlam igerdigi ve olumlu
baglamlarda kullanilan formu kuskusuz giil ile olan iliskisidir. Kirmiz1 giil bugiin herkes
tarafindan agk ile iliskilendirilir. Daha Antik donem zamaninda kirmiz1 giil Afrodit’ e
atfedilen bir olgu idi. Inanca gore kirmizi giil Adonis’ in kanindan ortaya ¢ikar (Riedel,
1987: 38). Roma’da kirmizi gil Dioniysos’un taglandirilmasinda ara¢ olarak
gbzlemlenirken, sarap tanris1 Bacchuus’un rengi olarak da tarih kitaplarinin tozlu

sayfalarinda yerini alir.

Hiristiyanlhkta giil, hag ile iliskilendirilir. Kirmiz1 giil, isa’ nin yaralarindan akarak
kasede toplanan ve yeniden dogusu ifade eden kutsal kan1 sembolize etmektedir (Riedel,
1987: 38). Miikemmelligin gostergesi olarak algilanan giil, peygamber Sirach’ a
dayanan ge¢misi ve sonsuz bilgeligi temsil etmesi ile Hiristiyan kilisesi tarafindan
sembol olarak addedilir ki, bunun gostergesini “Weichnacht” sarkilarinda gérmekteyiz
(Vollmar, 2009; 131). Kiigiik bir ek bilgi olarak bahgelerde yetistirilen kirmizi giiliin ilk
olarak hacgli seferleri sirasinda dogudan batiya getirildigini ve bati diinyasi tarafindan

tanindigini belirtmek istiyoruz.

Halk arasindaki anlami1 ve batil inanglar bazinda edindigi anlama bakildiginda, kirmizi
rengin hava ve ates tanrilarinin ¢cogunlukla kizil sacli olarak yer aldig: bilgisine ulagilir
ki, buna Ornek olarak yildirim tanrisi Donar gosterilebilir. Alman kiiltlir tarihinde
onemli bir yeri olan Wotan da kirmizi rengin sembolizminden kendine diisen 6nemli
pay1 almistir. Gozlerinin rengi kirmizi olarak betimlenirken, sakalinin da kirmizi renkte
oldugu belirtilir. Wotan tarihin mitolojik sayfalarinda genelde kirmizi elbise i¢inde ya

da kirmiz1 kopekler esliginde betimlenmistir.

Hiristiyanligin kabuliinden sonra Almanlarin bu en énemli Tanrilarina atfedilmis olan
degerin zamanla degiserek bu tanrilarin yavas yavas seytanin kimligine biirlindiigii,
olumsuz yonde deger kazanarak kirmizi rengin, bu tanrinin sakalinin, elbisesinin ve
sapkasinin rengi olarak kabul edildigi goriiliir. Seytanla imzalanan antlagsma, ya kan ile

ya da kirmizi mirekkep ile imzalanmaktadir. Buna en bilinen Ornek olarak {inli
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edebiyat¢1 Goethe’nin Oliimsiiz eseri Faust’'un Mefisto ile imzaladigi anlasma
gosterilebilir. Alman ve Avrupa kiiltliriiniin gegmisine bakildiginda, masallarin ig¢inde
oldukca sik olarak yer alan ciicelerin baslarinda yer alan bashigin renginin kirmizi
olmasinin yaninda, 6liimde ¢ogu zaman kirmizi ile baglantili olarak gézler 6niine ¢ikar.
Bazen 6liiniin kotii ruhlardan korumak amaciyla sarildigi ortii ya da boyandigi renk
kirmiziyken, bazen de oOliiniin i¢cinde olduguna inanilan k&tii ruhun baglanmasi igin

kullanilan renktir kirmizi. ..

Ortacag’ da cehennem ve seytanin ifadesi olan renk kirmizi olarak karsimiza c¢ikar.

Cehennem giinahkar insanlarin ruhlarinin yandigi ates dolu bir yer olarak tasvir edilir.

Iyilestirici ve tedavi edici renk 6zelligi ile kanin halk inanglarinda oldukga biiyiik bir
yere sahip oldugunu belirtir Riedel. Vollmar’in belirttigine gore, Antik Cag’da tahil ve
bugdaylara dadanan zararlilar1 engellemek i¢in ekinler kanla sulanmakta idi. Toprak
yeniden iyileserek kirmizi haline gelmeliydi. Kirmiz1 topragin verimliligine géonderme
yapan bu olumlu anlami, yumurta bayramlarinda (paskalya) ¢ocuklara verilen
yumurtalarin renginin genelde kirmizi olmasinda da gozlemlemek miimkiin. Eski
geleneklere gore yumurta bayramlarinda ¢ocuklara verilen bu kirmizi renkli yumurtalar,

onlarin daha da biiyiiyiip gelismelerini saglamaktaydi (Vollmar, 2009: 141).

Antik Cag’da sikca rastlanilan ve oldukca 6nem verildigi anlasilan hava sihrinin yerine
getirilisi sirasinda yagmurun {izerine yemin edilerek kendi kanlarmi akittiklari ve
bedenlerini kirmizi toprak ile boyadiklar1 bilgisine ulasilir. Kirmizi renkli topragin
Oliiler ile birlikte mezara konmasi, bazi Kizilderili kabilelerin yani sira kuzey
Amerika’da da rastlanilan bir uygulama olarak karsimiza g¢ikarken Hintlilerin kirmizi
tabutu sevdiklerini ve kirmizi kefen kullandiklar: bilgisine rastlanir. Hatta kirmiz1 kefen
ve kirmizi mumun cenaze merasimlerinde kullanilmasina ortagag déneminde oldukca
stk olarak rastlanilmaktadir. Bunun son uygulamalarini 1867 yilina kadar kadinlarin
kirmiz1 eteklerle gomiilmesinde gozlemlemek miimkiindiir ki, bugiin bile bu gelenegin
devami olarak cenaze merasimlerinde kullanilan mumlarin kirmizi renkte olmasi bu

gelenegin bir devami niteligindedir.

Viicudun kirmiziya boyanmasi, kirmizi renkli bant ya da kurdeleler takinmak, ortii ya da
coraplar giymek, birbirinden ¢ok farkli cografyalarda diigiin gelenekleri olarak

okuyucunun karsisina ¢ikar. Yeni gelinin kirmizi renkli bir duvak takmasi gelenegine
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Yunanlilarin yani sira, Arnavutluk’ta, Ermenistan’ da ve Kirim Tatarlarinda rastlanirken
Romalilar déneminde gelinin iizerine kirmizi bir ortii ortildigi gézlemlenir. Dinsel
acidan incelendiginde ise, pederlerin kiyafetlerinde rastlanilan kirmizi rengin arka
planinda ilk olarak onlar1 yasamsal tehlikelerden koruyacagi diisiincesi yatarken, diger
taraftan da Tanrinin yasam dagitict giiciiniin bir par¢asinin bu renk ile birlikte onlara
gectigi inanct hakimdir (Riedel, 1987: 41, 42, 43). Kardinallerin kiyafetlerinde
rastlanan mora yakin kirmizi renk ise, onlarin sehit olmay1 gerektiren durumlarda higbir

¢ekince gostermeyeceklerinin isareti olarak yer alir (Vollmar, 2009: 149).

Alman cografyasina bakildiginda kirmizi rengin bugilin cinsel arzu ya da bedensel
zevkin gostergesi olarak kabul edilmesine ragmen, bircok bolgede bekaretin simgesi
olarak kabul edildigi belirlenir. Ancak ge¢cmiste uygulanan, evlilik disi ¢ocuklarin
baslarinda kirmizi bir ortii ile kilisenin igerisine giremeyip disarida beklemeleri
zorunlulugu gibi bir gelenek kirmiziya yiiklenen olumsuz anlam dagarcigini biraz daha
genisletmektedir. Dikkat edildiginde ge¢misten bugline kadar bu rengin siirekli olarak
sevgi ve cinsellik kavramlarini ifade ettigini ve sadece tek bir anlam i¢in hi¢bir zaman
kullanilamadigint belirleriz (Vollmar, 2009: 129). Yahudi Hiristiyanligin etkisi altinda
kirmiz1 renk gilinahin rengi olarak addedilir. Bunu Yahudi peygamberi Jesaja “kan

kirmiz1 giinahlar” ibaresi ile dile getirir (Jesaja, 1, 18).

Alman kiiltiirii icinde kirmizi renk ile ilintili olan bir diger batil inan¢ ise kendisine
yildirim ¢arpan ya da evinin ¢atis1 ugan bir insanin nar biilbiilii olarak da adlandirilan
kizil gerdanli biilbiile bir kotiilik yapmasi sonucu bunlarla karsilagmasidir.
Aragtirmalarimiz sirasinda karsilastigimiz bir diger ilging batil inang ise evinin {izerinde
kirmiz1 horoz olan birinin evinin yakilmasidir. Kirmizi horoz yanginlarda mecaz unsuru

olarak da yer almaktadir (Vollmar, 2009: 138).

Gliniimiliz diinyasina ve yakin ge¢mise bakildiginda ise kirmizi rengin bir¢ok yeni
harekette sembolik bir anlam kazandigim1 gérmekteyiz. Buna 6rnek olarak bazi kadin
hareketleri, toplum hareketleri, baskiya karsi ayaklanmalar sayilabilir. Bu tip
hareketlerde kirmiziy1 6zellikle bayraklarda yer alan imge olarak gérmekteyiz. Yine
yakin gecmise bakildiginda giicii ve baskiy1 imgeleyen bazi olgularda kirmizi rengin
sembolik anlamina rastlamak miimkiindiir. Buna 6rnek olarak ise kirmizi ordu, kizil

ordu sayilabilir.
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18. yiizyila kadar siiregelen batil bir inanca gore kirmizi ¢ocuklari kotiiliiklerden,
hastaliklardan hatta olimden bile korumakta olduguna inanilir ve ¢ocuklara ugur
getirmesi i¢in genelde kirmizi bir kurdele ya da aksesuar takilir. Simdi arka planinda bu
kadar farkli anlam boyutlarina sahip olan kirmizi rengin, Grimm masallar1 igerisindeki

kullanim sekillerine bir gz atalim.
6.3.4.2. Grimm Masallarinda Kirmizi

Kirmizinin daha masalin ilk kelimesinden itibaren kendisini gosterdigi ve dnemli bir yer
tuttugu masal kuskusuz ki, Kirmizi Baslikli Kiz (Rotkdppchen) masalidir. Masala adini
veren kirmizi baslik, renksel anlamina bakildiginda ilk olarak sevgiyi temsil etmektedir.
Bu masalda da kirmizi baglhikli kizin herkes tarafindan oldukca sevilen biri oldugu

belirtilmistir.

Bunun yaninda kirmizi rengi tasiyan kisilerin ilgi uyandirmak, dikkati {izerlerine
cekmek, sevilme ihtiyact gibi bir duygu ile bu rengi tasidiklari bilindiginden kizin bu
amag ile basgligi taktig1 ve hi¢ ¢ikarmadigr diisiiniilebilir. Yukarida kirmizinin atesin,
sicakligin, kanin, yasamin rengi oldugunu belirtmistik. Buradan hareketle kiigiik kizin
stirekli bu aksesuar1 takmasimin onun ictenligine, sicak kisiligine, yagam sevincine,
hayattan zevk almasina gonderme yaptig1 one siiriilerek, kirmiz1 baslhigin masalda bir
motif olusturdugu sdylenebilir. Sapkanin yapilmis oldugu kumasin 6zellikle belirtilmesi
(s. 174) kumasin nev’inde 6zel bir anlama isaret ettigini, hikaye icerisinde doldurulmasi
gereken bir anlam boslugu oldugunu diisiindiirmektedir. Kadife yumusakligi, kalitesi ve
rengi ile hem dokunma hem de gorme duyusuna hitap ederken, sosyal acidan sahip
olunan konum ve imkanlarin da gostergesidir. Tiim bunlar bir arada diisliniildiigiinde
kiictik kizin kimliginde sergilenen deger duygusunun son derece yiiksek oldugu

sOylenebilir.

Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinda ise kirmizi renge hayatin simgesi olan kan
semboliginde rastlariz (s. 162). Uvey kiz kardeslerin kendilerine uymayan ayakkabinin
igerisine bir sekilde sigabilmek i¢in bulduklari ¢areleri sonunda, ayaklarindan damlayan
kanin elbiselerine bulagmasiyla ortaya c¢ikan kirmizi, kotiligii cagristiran olumsuz

anlam boyutunda karsimiza ¢ikar.
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Uyuyan Giizel (Dornroschen) masalinda kirmizi renge dair herhangi bir kullanim agik
bir sekilde bulunmazken, sayfa 282’ de rastladigimiz ocakta alevle yanan atesin bile
uyudugu ibaresi, dolayl1 olarak kirmizinin hayati ve yasami simgeleyen anlam boyutuna
gonderme yapar. Kirmizi rengin anlam baglamlarini agiklarken, i¢inde barindirdigi
ikilem ve tezatla bir taraftan yagami simgeledigini, bir taraftan da hayati tehlikeyi ifade
ettigini belirtmistik. Burada ilk Once duraksayan hayati, kiz uyandiktan sonraki

tasvirlerde de tekrar uyanan ve devam eden bir yasami ifade etmektedir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Schneewittchen) masalinda karin iizerine damlayan ii¢
kan damlasi, bu renk ile masal igerisindeki ilk karsilasmadir. Vollmar’in belirttigine
gore, burada yer alan ifade Ortagag’da oldukga sik olarak kullanilan bir sembol olan
sevginin ve bozulan bekaretin gostergesidir (Vollmar 2009: 129). Yasami simgeleyen
kanin akmasi ile karsilagilabilecek yasamsal tehlikeye gonderme yapilir. Yasami,
huzuru, sonsuzlugu temsil eden beyaz rengin iizerine yasamsal kaynagin gostergesi kan
akmistir ki, bu ileride kisiyi bekleyen seylerin bir habercisi olarak algilanabilir. Burada
gorsel olarak tezatta yatan gilizellikte gozler Oniine serilmis ve hayatin bu olumlu ve
olumsuz yanlari ile birlikte giizel oldugu ve bdyle kabul edilmesi gerekliligi anlasilabilir
(s. 297). Sayfa 303’deki kullanimda {ivey annenin Pamuk Prenses ’in yasadigini
ogrendiginde damarlarindaki tiim kanin kalbine hiicum ettigi gibi bir ibare yer alir.
Masallarin yorumu okuyucuya agik olmasina ragmen, sembolleri oldugundan yogun bir
yorum katmaninda bogmanin yanlis olacagini diisiindiigiimiizden, bunlarin disinda bir
yorumda bulunmaktan kacinmak istiyoruz. Kanin kalbe kadar hiicum etmesi gibi bir
ifade, kisinin kotiiliigliniin ve olanlardan duydugu saskinligin bir gostergesi olarak
yorumlanabilir. 304. sayfada yer alan elmanin tasvirinde kullanilan tarz ve elma motifi
hem renksel olarak hem de dinsel olarak olduk¢a yogun anlam katmanina sahiptir.
Hangi dine mensup olursa olsun, insanin ortak ge¢misinde degismeyen tek olgu Adem
ile Havva’nin cennetten kovulmalarina neden olan objenin kirmizi bir elma olmasidir.
Bu masalda da kralicenin Pamuk Prenses ’i kandirmak i¢in kullandig1 obje, dis1 kirmizi
i¢i beyaz olan bir elmadir. Gorsel olarak bakildiginda olgunlugu ve giizelligi ifade eden
olgun elma, arka plandaki anlami ile glinaha ve giinahkarliga ve bunun akabinde
yagsanan zorluklara gonderme yapar. 308. sayfada ise atesin gilinahkarlar
cezalandirilmasinda kullanilan bir olgu olduguna isaret etmesi baglaminda komiir atesi

olarak karsimiza cikar.
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Karbeyazi ve Giilpembe (Schneeweifsichen und Rosenrot) masalinda giil agact semboligi
karsimiza c¢ikar (s. 674). Bu masalda kirmizi rengin ve bagli bulunarak
sembollestirildigi giil agacinin higbir olumsuz anlam baglami bulunmamaktadir. Burada
oncelikle kirmizi rengin olumlu anlaminin yaninda, dinsel arka plan1 da yorumlanirken
g0z oOniinde bulundurulmasi gereken bir durumdur. Sayfa 676’da kizlarin topladig:
meyve kirmizi ¢ilektir. Olgunlastiginda kirmizinin en giizel ve sicak tonunu alan bu
meyve, Ortacag doneminde sadece kiiciik meyveli sekli ile bilinmekte idi. Ug parca
halinde olan yapraklar1 nedeniyle Uglii birlikteligi sembolize eder. Alcak yerlerde
yetismesi dolayist ile tevazu ve algakgoniilliilliglin simgesi olarak kabul edilirdi.
Asagiya dogru sallanan meyvesi ile Isa’nin akan kanmi ve azizleri sembolize eden
cilegin bes yaprakli cicekleri de, Isa’nin bes yarasini sembolize eder. Olgunlasmis
meyveler evlilik i¢in erisilmis olan olgunlugu ve anne olabilmeyi temsil ederken, bir
diger taraftan da yasamsal arzuyu nitelemektedir

(http://www.kunstdirekt.net/Symbole/symbole/fruechte.htm).

Masalin 679. sayfasinda kirmizi rengin kotii ile olan iliskisi gdzler oniine serilir. Kiigiik
siyah adamdan bahsedilirken “kirmizi ates gibi gozleri” seklinde tasvir edilir. Bu
kotiiliigiin temsilcisi olan kirmizinin olagan olarak karsilasildigi formdur. Yukarida
belirttigimiz gibi, cadilardan bahsedilip onlarin fiziksel goriintiileri betimlenirken erkek
ya da kadin fark etmeden ortak olan noktalardan biri de kirmiz1 atese benzeyen gozleri

oldugunun iddia edilmesidir.

Beyaz Yilan (Weifse Schlange)masalinda kirmizi renk, yine hayat agacinin meyvesi olan
kirmiz1 elma formu ile okuyucu ile bulusur (s. 133). Kralin kiz1 aslinda imkansiz gibi
gorilen bir istegi dile getirirken, hizmetcinin kirmizi elmay1 hi¢ beklemedigi bir anda
elinde bulmasi, aslinda insanlarin aradigi ebediligin, sonsuzlugun ve mutlulugun
beklemedikleri bir anda karsilarina cikabileceginin simgesel gostergesini olusturdugu

kanaatindeyiz.

Elleri Olmayan Kiz (Das Mddchen Ohne Hdnde) masalinda kirmizi renk karsimiza yine
kirmiz1 elma formu ile ¢ikar. Ancak bu defa hayat agacinin bir meyvesi degil, normal
bir kirmizi elma agacidir. Buradaki form normal gériinmesine ragmen, burada da dinsel
bir arka plan mevcuttur. Soyle ki, seytan degirmenciye arka bahgesinde bulunan seyi

istedigini soylediginde, kastettigi elma agaci giinahin simgesidir ve ironik olarak
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degirmencinin kizim1 aldig1 takdirde o ana kadar higbir giinah islememis olan kiz

tamamen giinahkar olarak seytana hizmet edecektir.

Altt Hizmet¢i (Die Sechs Diener)adli masalda kirmizi, cografi bir gercekligin
yansimasinda ara¢ niteligi kazanarak bir denizin adi olarak karsimiza ¢ikar. Burada
bahsi gegen cografi gerceklik Kizil Deniz’dir. Hikayede neden 6zellikle yiiziiglin Kizil
Deniz’e atildig1 sorusuna cevap bulmak gerektigine inanmaktayiz. Ciinkii yiiziigiin
herhangi bir denize atildigi sdylenebilirdi. Burada ozellikle Kizil Deniz’den soz
edilmesinin ilk nedeninin cografi olarak bati toplumlarina uzak bir deniz olmasi ve
mesafe bakimimdan ulasilmasimin oldukca zor olmasi dikkati cekmektedir. ikinci olarak
da bu denizin etrafindaki mercan kayaliklarindan ve yine cevrili oldugu toprak
yapisindan dolay1 almis olabilecegi sOylenen kirmizi sifatinin getirmis oldugu zorluk,

oliimciil bir tehlike, uyar1 gibi simgesel boyuttur.

On iki Erkek Kardes (Die Zwélf Briider)masalinda kirmizi renk ilk dnce, olumsuz bir
haberin isaret¢isi olarak bayrak formu ile okuyucunun karsisina c¢ikar. Kralice
evlatlarina dogacak olan kardeslerinin cinsiyetini bu bayragin rengi ile bildirecektir.
Kulelerde sallanan bayragin rengi eger kirmizi ise, bu ogullarina uyar1 tasimakta ve
kendilerini giivene almalarini istemektedir. Buradan kirmizinin halen imgesi oldugu
uyar1 boyutu tekrar gozler oniine serilir. Bayrakla ilgili olarak yer alan ikinci ibarede
“kan renkli bayrak” (www.grimmstories.com/de/grimm_maerchen/) deyimi yer alir. Bu
dogan kiz cocugu ile oglanlart bekleyen kaderin sembolik bir ifadesi olarak
degerlendirilebilir. Kirmiz1 rengin bu hikdyede motif olarak islendigi bir baska bolim
ise, kizin esi kral tarafindan ateste yakilmak istendigi boliimdiir. Burada kizin
eteklerinin yanan atesten tutusmaya baslamasi gibi bir ibare yer alir ki, bu da bizi
kirmizinin hayati nitelemesinin yaninda sonu da niteleyen anlamina gétiiriir. Burada

yanan ates krali¢enin sonu anlamina gelir.

Olumlu ve olumsuz kiiltiirel arka planlar1 ile degerlendirmeye calistigimiz kirmizi

rengin ardindan simdi bir diger 6nemli rengi biiylite¢ altina almak istiyoruz.
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6.3.5. Mauvi
6.3.5.1. Alman Kiiltiiriinde ve Hiristiyanhkta Mavi

Almanca’da “blau” olarak ifade edilen mavi kelimesinin etimolojik kokeni, eski
Almanca’dan gelen “blao” kelimesine dayanmaktadir. Vollmar’in belirttigine gore,
ortaya ciktig1 donemlerde bu kelime hem sariyr hem de mavi rengi nitelemek adina
kullanilmistir. Kaynaklardan edinilen bilgilere gore mavi renk insan olgusunda
zamansal olarak 1.S 800 ve 1000 yillarindan bu yana varligini siirdiirmektedir (Vollmar,

2009; 71).

Mavi rengi Alman Kiiltlirii ile alakali olarak diisiindiiglimiizde aklimiza ilk gelen
muhakkak ki, Romantik dénemin sembolii olan — Novalis diye anilan Heinrich von
Ofterdingen tarafindan kullanilan — mavi ¢igektir. Hi¢ kimse mavi rengi romantikgiler
kadar sevmemistir. Bu donemin sembolii olan mavi ¢igek (Die blaue Blume) sonsuzlugu
ve Ozlemi simgelemekteydi. Daha gerilere gidildiginde, Klasik donemin, Zeus ve

Jiipiter’i en biiyiik Tanrilar olarak mavi renk ile sembolize ettigi gozlemlenir.

Yukarida belirtildigi lizere Ozellikle Romantik donemin semboligi olarak
degerlendirilen mavi c¢icek, aslinda metafiziksel bir 6zlemin, basar1 ve mutluluk ile
sonuclanan ideallerin ve biitiinlesmenin ifadesi olarak yorumlanmakta olup, aslinda
Novalis’in bildirdiginden ¢ok Oncelerde de aynmi anlamda baska kiiltiir ifadelerinde
kullanim alan1 bulmustur. Riedel bunun kanitin1 Diederich Koleksiyonu’nda bulmus ve

eserinde gostermistir (Riedel, 1987: 60).

Neredeyse biitiin semavi glicler, 6zellikle goklerin kraligesi Maria geleneksel olarak
mavi renk ya da mavi renkteki aksesuarlar ile gozlemlenir. Bu eski bir Yahudi
gelenegine dayanmaktadir: Ibrani pederleri, Exodus Incili'ne gére (28, 5-35) mavi
renkli giysiler giymek zorundaydilar. Bu mavi giysi onlara ve gorev yaptiklar
bolgelerde onlara tabi olanlara gégii ve goge yakin olmayi hatirlatmaliydi. Burada
gokten kasit, tabii ki tanriya ve tanrisal olana yakinhiktir. Ancak gec¢misteki bu
sembolizm, zaman iginde degisime ugramis olup bugilinkii Yahudi- Hiristiyan
diinyasinda mavi renk daha c¢ok safligi, adaleti ve tanrisal acgiklifi, netligi ifade

etmektedir (Vollmar, 2009; 73).
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Riedel’in Liischer’ den bildirdigine gore, (Max) koyu mavi rengin dinsel-filozofik ve
rabitai bir tarzi vardir. Liischer’in gozlemlerine gore maviye yonelim, bedensel ve
ruhsal zayiflik ve hastaliklarda daha artis gostermektedir. Koyu mavi onun igin
fizyolojik olarak rahatligin, psikolojik olarak doyumun, memnuniyetin ve huzurun

renksel yansimasidir (Riedel, 1987: 52).

Hangi kiiltiir ve hangi cografyaya ait olduguna bakilmaksizin ortak olan bir olgu ise, su
ya da gok ile alakali olan her sey mavi renk ile iliskilendirilmistir. Vollmar’a gore
semavi giicler, hangi tanr1, hangi melek veya hangi mitolojik varlik olursa olsun mavi
renk ile betimlenir, hatta gokyiiziiniin maviliginde ayirt edilemezler (Vollmar 2009: 74).
Farkli bir¢cok dinde, Kizilderililerde, Cinlilerde, Hiristiyanlarda ve Budistlerde bu giicler

mavi renk ile sembolize edilir.

Islam diinyasinda olduk¢a olumsuz bir anlam boyutu ile degerlendirilen mavi gozler,
seytanin, seytancil olanin g6z rengi ve kem goziin niteleyicisi olarak tasvir edilirken,
bat1 diinyasinda buna bagli olarak da Alman kiiltiiriinde bu anlayisin tam tersine,
alabildigine olumlu anlam boyutuna sahiptir. Vollmar’a gore tarihten bu yana bati
toplumunda mavi gozlii olanlara gipta ve imrenme ile yaklasilmis, kilise duvarlarinda
resmedilen melekler ve azizler bile iri mavi gozler ile resmedilmislerdir. Buna ragmen
bat1 kiiltiirlinde de mavi gozlerin sihir ve batil inan¢ bazinda bazen seytansi olan ile

iliskilendirilmekte oldugu gézlemlenmektedir.

Incelemelerimiz sirasinda mavi renk ile ilgili olarak dgrendigimiz en ilging seylerden
biri de, gokyiiziinii nasil mavi olarak algiladi§imiz sorusunun cevabi idi. Her ne kadar
direkt olarak tezimizin arastirma konusuna dahil olmasa da, dolayli yoldan bununla
baglantili oldugundan, gokyiiziiniin nasil mavi olarak algilandigina kisaca deginmeden
gecemeyecegiz: Bu alginin ardinda yatan gercek, gokyiiziine bakan kisinin bakislarini
aslinda koyu bir karanliga c¢evirmis olmasinda yatiyor. Uzay ile bakan kisi arasinda
sadece bir bulaniklik (sis) mevcuttur. Giines 1sinlar1 diinyaya yandan vurdugunda,
uzayin karanligina bakan kisi baktig1 noktayr mavi renkte algilar. Bu nedenle olsa gerek,

mavi karanligin ve 1518in ¢ocugu olarak nitelendirilir (Vollmar, 2009: 77).

Yine Vollmar’in belirttigine gore mavi, Avrupa kiiltiiriinde bilgeligin ve deniz kadar
derin ve gokylizii kadar yiiksek duygularin rengi olarak nitelendirilir. Bircok gk

tanrigasi ya mavi olarak tasvir eldir ya da mavi sifatlara sahiptirler. Kelt rahiplerine gore
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ise sair ve ozanlar tipki tanrilarin gibi mavi renk ile nitelendirilmekteydiler. Tiim bu
anlatilanlarin  151831Inda Vollmar’a gore mavi renk, tanidigi toplumlarda ozellikle
bilgeligi, sonsuzlugu, istikrari, gergegi, barisi, kendinden gegisi- manevi sarhoslugu ve

mesafeyi ifade etmektedir.

Orta Avrupa mitolojilerine bakildiginda, kiy1 halklarinin su ile alakali olan neredeyse
tiim su cin ya da seytanlarin1 mavi renk ile iligkilendirildigi bilgisine rastlanilmaktadir
(Vollmar 2009: 80). Su perilerinin saglarinin rengi genelde mavi renkle betimlenirken,
kuyruklarinin renkleri de mavi-gri bir renkle anilmaktadir. Batil halk inanislarina gore,
suda bogulan kisilerin cesetlerinde rastlanilan mavi morluklar, onlarin suda bulunan su
perileri ya da kotii niyetli su yaratiklari tarafindan suyun dibine dogru ¢ekildiklerinin

isaretleridir.

Ortagag inanglarina bakildiginda mavi renkli taslarmn sihirli giicleri olduguna ve
biiyiiciilerin sihir giiclerini artirmak i¢in bu mavi taslari c¢antalarinda tasidiklarina
inanildig1 gozlemlenmektedir. Ancak bunun yaninda yine bu mavi taglarin biiyiicli ve
sihre kars1 kullanildigina dair bilgi ve inanglara da rastlanilmaktadir (Vollmar, 2009:

88).

Ortagagda degerli taglarin manevi anlam boyutunun o maddenin benzedigi ya da
hatirlattif1 seye bagli oldugu goriisii hakimdir. Buna gore safir tamamen gokyliziinii
hatirlatan bir anlam boyutuna sahipti. Biitlin bunlar goz Oniine alindiginda, ortagag
Hiristiyan sembolizminde mavinin her haliikarda tanrisal, ulu bir renk olarak

degerlendirilmekte oldugu gézlemlenmektedir (Riedel, 1987; 50).

Hiristiyan ortacaginda mavi giyen tiim insanlar “gercege ve hakikate ulagmas...ruhani
bazi bilgilere ulagmis” kisiler olarak karakterize edilirler (St. Victor: 203). Bu
insanlarin kullandiklar taglarda yine mavi rengi yogun olarak algilandigi mavi safir

tasidir ve goklerin giiclinli simgelemektedir.

Hiristiyan dini resimlerinde gozlemlenen mavi giysi yukarida belirttigimiz gibi,
Goktanrigast Maria’nin koruyucu giysisi olarak degerlendirilmesinin yaninda Isa’nin
kendisini de sembolize etmektedir. Ilk ortagag kitaplarinda yer alan resimlerden, Emil
Nolde’nin resmi “Isa ve Cocuklar” a kadar Isa’nin hep mavi bir giysi icerisinde

goriildiigii gdzlemlenmektedir. Riedel’in 1969 yilinda yaptigi resim yorumlarinda bunu
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Isa’nin Semavi diinya ile olan sarsilmaz bagna bir isaret seklinde ifade eder (Riedel,

1987: 66).

Su ana kadar Ogrendiklerimize gore bati kiiltiirii igerisinde mavi renkle nerede
karsilagirsak karsilasalim dinsel bir arka plani varmis gibi goriiniiyor. Hatta politik
alanda semboller olarak kabul edilen bayraklarda bile dinsel bir anlam boyutu mevcut.
Séyle ki Israil devletinin bayraginda, beyaz zemin iizerindeki Davut yildizinin altindan
ve {istiinden gegen mavi c¢izgi, Israillilerin Eski Ahit’ te yer alan, beyaz ve maviden
olugmasi emredilen giysilerinin dikiglerini ifade ederken, Fransiz bayragindaki mavi
renk Ozgiirliigii, Avrupa Birliginin sembolii olan mavi zemin ise biitiinliigii, birlesmeyi
tizerindeki altin renkli yildizlar ise halklarin birlikteligini temsil eder (Riedel, 1987: 67).
Simdi tim bu anlatilanlarin 1s18inda Grimm Masallarindaki mavi imgesinin nasil ele

alindigina ve hangi anlam baglamlarinda kullanildigina bir gz atalim.
6.3.5.2. Grimm Masallarinda Mavi

Hikayelerin geneline bakildiginda mavi rengin belli dykiiler haricinde olduk¢a az olarak
kullanilan bir motif olarak karsimiza ciktigi goriliir. Tabii burada kast ettigimiz
dogrudan mavi renge gonderme yapan anlam boyutudur. Hemen hemen her masalda
mavinin en belirgin goriildiigii alan olan gokyiizii ile ilgili bir ya da birka¢ kelime zaten
bulunmaktadir. Buna bir 6rnek olarak Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinin basinda yer
alan, kadinin 6liim doseginde iken kizina yapmis oldugu nasihatlerin anlatildig:
boliimde rastlariz (s. 154). Burada gokylizii yine dinsel anlam boyutuna binaen Tanriya

ulagsmay1, sonsuzlugu, ebedilige erisilen yer ve mekani temsil eder.

Beyaz Gelin- Siyah Gelin (Die Weifie und Schwarze Braut) masalinda (s. 632) beyaz kiz
dileklerini siralarken Oldiikten sonra sonsuz gokyliziine ulagsmayi1 istedigini soyler.
Burada anlatilmak istenen Tanriya iyi bir insan olarak ulasmak ve ruhen oliimsiizliige

ulagsmaktir. Bu da bizi yine mavi rengin dinsel arka planina gotiirtir.

Basligindan tutun da sonuna kadar mavi rengin bir 151k nitelemesinde okuyucu ile
bulustugu masal kuskusuz ki Mavi Isik (Das Blaue Licht) masalidir. Masalin ilk
sayfasindan itibaren mavi renge rastlanir (s. 560). Cadi, kralin yaralandigi i¢in
gorevinden azlettigi askere, evinde kalabilmesi karsiliginda evinin arkasinda bulunan

kurumus kuyudan siirekli yanan ve hi¢ sonmeyen mavi 15181 kendisine getirmesini
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sOyler. Cadinin tanrisal olani temsil eden mavi 15181 kaybetmesi, belki de onun
kisiliginde ve karakterinde bulunan olumsuzluga bir gonderme olarak yorumlanabilir.
561. sayfada asker elinde 151k ile beraber yere diiser, ancak 1slak olan zemine ragmen
151k sonmez. Mavi rengin sahip oldugu dinsel anlam baglami diisiiniildiigiinde,
sonmeyen 1s18in tanrisal adaleti simgeledigi, iyilik ve dogrulugun eninde sonunda
miikafatlandirilacagina delalet edebilecegi goriiliir. Nitekim bunun Ornegini askerin

kuyunun dibinde cadinin sakladigi altinlar1 bulmasinda gozlemlemek miimkiindiir.

Riedel bu masal ile ilgili olarak 1987 yilinda yazmis oldugu eserin 61. sayfasinda sdyle

bir agiklamada bulunur:

“... Grimm Masallarindan olan “Mavi Isik” masalinda da Mavi Isik, al¢akca, adil
olmayan bir sekilde askerlikten azledilen askerin hayatini kurtarir. Cadiya hizmet
eden kara cin, askere kendisine haksizlik eden herkesten intikam almasina yardim
eder. En sonunda da onun krali kiziyla evlenmesini saglar. Burada karsimiza ¢ikan
Mavi Cicek’te oldugu gibi sicaklik veren, sevgi dolu bir 15181in degil, bilakis
insanlarin iizerinde bir giice ve yaptirima sahip olan sihirli bir 1giktir. Buradan sihir

ve biiyiiniin de mavi sembolizmine ait oldugu goriiliir.” *

Ayn1 masalin 563. sayfasinda yer alan bir ifadede de yine dinsel anlam boyutlari ile
ilgili olan bir ibare yer alir. Cin efendisine hi¢bir seyden korkmamasini, yalnizca mavi
15181 yanina almasi salik verir. Bu ibare aslinda yalnizca tanrisal 15181n yonlendirmesine

uydugumuzda, hicbir seyden korkmamiza gerek olmadigini ortiilii bir sekilde gosterir.

Masalin daha basligindan itibaren mavi renk ile kars1 karsiya kaldigimiz bir baska masal
ise Mavi Sakal masalidir. Eserin 465. sayfasinda karakter tanimlamas1 yapilirken fakir
kiza talip olan zengin kralin tek rahatsiz edici yoniiniin mavi sakali oldugu belirtilir.
Burada mavi rengini, kotli olanin niteleyicisi olarak algilar okuyucu. Kral kendi
sOyledigini dinlemeyen tiim kadinlar1 bir odada asacak kadar cani ruhludur. Sakin
normal goriintlisliniin altinda yatan bu kotii ruh eninde sonunda ortaya ¢ikar, ancak
yenilmeye mahkimdur. Mavi rengin bu masal i¢indeki kullanimi ve anlam boyutuna
iligkin olarak Riedel’in eserinde, doga disi, yok edici, dldiirme icgiidiisiinii tetikleyici
oldugu yoniinde bir ifade kullanir ve bu masalin aslinda Fransa’dan yayildigin1 belirtir.

Daha sonra tipki Vollmar gibi mavi rengin korkutucu, sihirli bir renk olduguna

* Tarafimdan gevrilmistir.
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deginerek biiyl ile iliskilendirildigini sdyler. Riedel’ e gore de, mavi elbiseler ve mavi

kuliibeler ile bu iliski gézler oniine serilir.

Elleri Olmayan Kiz (Das Mddchen Ohne Hdinde) masalinda mavi renk yine goklerin
betimlenmesinde kullanilmistir. Kral gokyiizii mavi oldugu siirece esini arayip bulmaya
yemin eder. Burada mavi renk umudun, sonunda erisilecek mutlulugun imgesi olarak

yer alir.

On Iki Erkek Kardes (Die Zwélf Briider) masalinda da mavi renginin, tipki yukarida
bahsi gectigi sekilde ayni anlamda kullanildig1 gézlenir. Burada da mavi bir umudu ve

kararlilig1, dogru ve olumlu yonde atilacak bir adimi ifade etmede kullanilmistir.
6.3.6. Yesil
6.3.6.1. Hiristiyanhkta ve Alman Kiiltiiriinde Yesil

Almanca’da “griin” olarak ifade edilen yesil kelimesinin etimolojik kokeni eski yliksek
Almanca bir kelime olan “gruoni” den gelmektedir. Yesil rengini diisiindiiglimiizde
aklimiza ilk gelen diislinceler yasam, verimlilik, uyum ve harmoni, bize ¢agristirdiklari
ise orman, ¢imen ve dogadir. Bu yondeki diislince ve ¢agrisimlarda cografi olarak bir
ayrim saptanmaz. Bunlar insan denen varlik iizerindeki ortak algi ve degerlerin
yansimalar1 olarak ortaya cikarlar. Bir¢ok dilde cennet anlamina gelen “paradies”
kelimesi aslinda Fars¢a’dan gelmekte olup yesil leke anlamina gelmektedir. Kiigiik yesil
bir tohumun topraga atilmasi ile baglar yasam, biiyliyen gelisen sonra kuruyan, sona
eren ve bu tikenmislikten tekrar var olan bir dongi. Yasamin baslangicinin
sembolizmini 15. yiizyildan itibaren bat1 toplumunda dogum yapilan odalarin renginin
yesil olmasinda gozlemlemek miimkiindiir. Yesil imidin rengi olarak goriiliir. Bu
konuya iligkin olarak Riedel ilging bir deneyi eserinde nakleder. Ingiltere’nin Blackfriar
kopriisii oldukcga sik olarak intihar tesebbiislerinin yasandigi bir mekan olarak yer alir.
Bunu 6nlemek isteyen yetkililer kopriiyli yesil renge boyarlar. Bu degisiklikten sonra

kopriide intihar tesebbiisleri goriilmemeye baslanir (Vollmar, 2009: 237).

Riedel’e gore yesil Ozlinde barindirdigi bu olumlu anlam boyutuna ragmen diger
taraftan kiskangligl ve deneyimsizligi de ifade etmektedir. Yesil mavi ve sar1 renklerin
karisimindan elde edilmektedir. Incelenen kaynaklar gdz oniine alindiginda, anlam

boyutu olarak da bu iki rengin bir karisimi ve sentezi olarak karsimiza ¢ikar. Mavinin
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enginligini, sonsuzlugunu, sarmin zehrini, genislik ve ferahligimi tek basina iginde
barindirir. Riedel’in yine eserinde belirttigine gore, yesil renk ortacag doneminde
oldukca revagta olan ve sevilen bir renktir. Yesilin sar1 ve mavinin sahip oldugu keskin
cizgileri yumusatan etkisi donem igerisinde rastlanilan kiyafetlerde kirmizinin sicak
etkisi ile uyumlu bir hale getirilerek olduk¢a sik bir kullanim alanina sahip olmustur.
Tarih kaynaklarina bakildiginda 20. yiizyila kadar bati kiiltiiriiniin evlilik ¢agina gelmis

olan kizlarmin kiyafetlerinde yesil rengin agirlik kazandigi gozlemlenir.

Ortagag donemine goz atildiginda 1570 li yillardan itibaren kilisenin bile halk
inaniglarinda yer bulan bu renk imgelemine karsi agik oldugu goriiliir. Papa V. Pius
pazar ayinlerinin rengini dogallig1 ve sadeligi simgeleyen yesil olarak belirler. Yesilin
dinsel igeriginin ardinda ortagagdan bu yana daha Hiristiyanlik inanci Oncesinde
havarilerin yesil renk ile iliskilendirilmeleri yattig1 bildirilir. Bunun gostergesi ise bugiin
piskoposlarin yesil sapka takmalarinda g6zlemlenmektedir (Vollmar, 2009; 240).
Hiristiyan inancinin kutsal kitabi Incil’de yaratilisin haber verildigi boliimde (1. Mose 1,
11) topraga atilan ve tim bitki Ortiisiinii olusturacak tohumlar1 ig¢inde barindiran
yesillikten bahsedilir. Yaratilis insanlar i¢in yaratilan bu bahge ile zirveye ulasir. Yesilin
tiim varligin icinde var oldugu olgu ve algisin1 Bingen su sekilde dile getirir “Yer, gok

ve diger tim giizellikler yesil 1s181n i¢inde yaratilmiglardir” (Bingen, 1957: 310).

Bir bagka inan¢ yolu olan Kabbalistlere gére Tanri’nin kerem ve hiddeti beyaz ve
kirmiz1 renk igerisinde kendisini gosterirken, ikisinin dengeye oturtulmus sentezi olan
merhameti ise 6zellikle yesil renk ile ifade edilmektedir (Riedel, 1987: 110). Riedel’in,
eserinin 111. sayfasinda belirtti§ine gore yesil barismanin, tesellinin ve kutsal ruhun

rengi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu inanca ait olan kanitlarin antik donemden beri var oldugunu eserinin devaminda dile
getiren Riedel, bu ydndeki kanitlar1 da ilk ortagag resimlerinde Isa’nin dogumunun
ruhsal ahenginin bakir yesili ile resmedilmesinde gosterir. Yesil renginin Hiristiyan
inancinda yer edinmis daha bir¢ok alanda goriildiigiiniin bir baska gostergesini de
[sa’nin son aksam yemegi olarak adlandirilan giiniin “yesil Persembe” olarak

nitelendirilmesinde gézlemlemek miimkiindiir.
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Ortagag’a kadar hekimlerin yesil ciibbe giymelerinin etkisiyle eczacilik bugiine degin
yesil renk araciligi ile sembolize edilmistir. Bu yesil renge yiiklenen evrensel anlam

boyutuna da bir 6rnek tegkil etmektedir (Yildiran, 2005: 91)

Yesil rengin doganin ruhu olarak addedilen Mercurius’un karakterinde bir donem
Hiristiyan diinyast igerisinde, su ana kadar rastladigimiz olumlu yoOniiniin tersine
seytanin rengi olarak da algilandigi, yine Riedel tarafindan eserinin 115. sayfasinda
okuyucu ile paylasilir. Simdi yukarida belirtilen anlam boyutlar1 15181inda masallar yesil

renk acisindan incelemeye baglayabiliriz.
6.3.6.2. Grimm Kardeslerin Masallarinda Yesil

Yesil renk diger renklere nazaran ele aldigimiz masallarda ¢ok daha az bir kullanim

alanina sahiptir. Ilk olarak basligindan itibaren yesil rengi algiladigimiz U¢ Yesil Dal

(Drei Griine Zweige) masalindan baslamak istiyoruz. Bu masalda anlatilan karakter,
zaten yasayis tarzi ve tavirlari ile dini bir mevki ve mertebeye sahip olan bir kisi olarak
tasvir edildikten sonra, diisiincede olmasina ragmen yaptig1 bir hata nedeni ile Tanri
katinda elde etigi mevki ve mertebeden azledilir. Bu olay, tim yasamini Tanri’ya
adamis olan kesis icin manevi bir sonu temsil ederken, Tanri’nin kendisini affetmesinin
belirtisi olacak olan kuru aga¢ pargasinin yesermesi ve ii¢ yesil taze dalin o Oliince
ortaya ¢ikmasi, yesil rengin igerisindeki tanrisal merhametinin yaninda, kurumus bir
objeden dogan, yeniden canlanan hayatin tekrar dirilisinin miikemmel bir semboligidir

(s. 822).

Karbeyazi ve Giilpembe (Schneeweifschen und Rosenrotf)masalinda rastladigimiz yesil
renk, doganin canlandig, tiim renklerin en canli oldugu ve yesilin her tonunun dogada

gbzlemlendigi ilkbahar zamaninin ifade edilmesi seklindedir (s. 678).

Pamuk Prenses masalinda yesil renk, olumsuz bir duygunun ifadesi olarak yer alir.
Yesil rengin bu baglamdaki kullanimi, Riedel’in eserinde belirttigi lizere yesilin
kiskanchigin ifadesi olarak da kullanilmasina 6rnek teskil etmektedir. Kralige, Pamuk
Prenses’in hala yasadigini ve ondan daha giizel birinin var oldugunu 6grendiginde
kiskangliktan yesil renge doner. Genel olarak olumlu anlam boyutu olan bu renk, burada

ender olarak kullanilan olumsuz anlamiyla masallar igerisinde yerini alir.
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Cocuklarin en ¢ok sevdigi masallardan biri olan Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinda ise
yesil renk, Kiilkedisi’nin babasindan istedigi filizi niteleyen bir ibare olarak karsimiza
gelir (s. 155). Masalda gecen “Reis” kelimesi incelendiginde, bu sdzciigiin
otsugillerden, genis yaprakli, sicak bolgelerde yetisen bitkiyi ifade ettigi ortaya ¢ikar.
Kiilkedisi babasindan yolda rastlayacagi ilk “Reis”, Tiirkge karsiligi olarak
diisiindiigiimiizde, ilk filizi getirmesini ister. Babas1 doniis yolunda iken sapkasina yesil
bir findik filizi takilir. Adam bu filizi alir ve Kiilkedisi’ne gotiriir. Kiz filizi alir,
gotiirlip annesinin mezarina diker. Gozlerinden akittigi gozyaslari bu filizin ihtiyaci olan
cansuyu olur, filiz biiyiir ve kocaman bir agac¢ olur. Burada yesil filizin, daha dnce
yaptigimiz aciklamalardan hareketle, yeni bir baslangica isaret ettigini diisiiniiyoruz.
Yesil filizden olusan agac da, Kiilkedisi’nin hayatinin degismesinde ve farkli bir yon

almasinda 6nemli bir mihenk tas1 olarak yer almaktadir.

Farkli kaynaklardan elde ettigimiz bilgilerle incelemeye calistigimiz, Alman kiiltiirii ve
Hiristiyan inancinda var olan renk imgeleminin, Grimm masallar1 tizerindeki
yansimalar1 ve bunun toplumsal olgulara sinerek masallarda hangi baglamlar icerisinde
degerlendirildigi konusunda acgiklayict bilgi ve yorumlar sunmaya calistik. Bundan
sonra ele alacagimiz boliimde, arastirmamizin bir diger 6nemli noktast olan say1
imgeleminin, Islam ve Tiirk kiiltiiriindeki anlam boyutlar1, bu imgelemin Dede Korkut
Hikayelerine nasil yansidigina iliskin bulgulart sizlerle paylasmak ve arastirmalarimiz

151¢inda yorumlamak istiyoruz.

6.4. Say1 Imgelemi

6.4.1. Bir Sayis1

6.4.1.1. Tiirk Kiiltiiriinde ve Islamiyette Bir Sayisi

Say1 sembolizmine Islami agidan bakildiginda, bunun temellerinin yine Pisagor’a kadar
dayandig1 gozlemlenir. Ciinkli Pisagor’ un Harranli bir bilgin olduguna dair goriisler
hakimdir. Her say1 6zeldir ve higbir say1 bir diger saymin yerini ve degerini alamaz. Bu
benzersizlik igerisinde olusturduklari anlam alanlar1 da, yine kendilerine has ve aym

Octlide 6zeldir.

Schimmel eserinde Hz. Ibrahim’den kaynaklanan ii¢ din olan Yahudilik, Hiristiyanlik

ve Islam’daki gizemci egilimlere dair Yeni-Platoncu sistemden, Plotinus’un
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sOylemlerini su sekilde aktarir: “Sayilar, onlar tarafindan betimlenen nesnelerden once
vardi. Duyu nesnelerinin degisikligi yalnizca ruha sayr kavrayisini animsatir.”

(Schimmel, 2000: 27)

Basra’da bulunan Thvan-iis-safa Safa Kardesligi Grubu Pisagorcu goriisleri ilk ortaya

seren grup olarak Schimmel’in eserinde yer alirlar. Bu grup sunu iddia eder:

“...sayibilim her seyin temelini olusturan birlik ilkesini anlamanin bir yoludur.
Doganim fistiinde bir bilimdir ve diger biitiin bilimlerin kdkeni durumundadir.
Boylece Tanrinin diinya ile ya da saf Varligin var olma ile iligkisi, 1’in diger

sayilarla iligkisine esittir.” (Schimmel, 1998: 28)

Ihvan-iis Safa kardeslerine gdre numeroloji her seyin altinda gizli olan birlige,
biitiinsellige ulasmak i¢in gidilen yoldur. Numeroloji dogaiistii ve diger tiim bilimlerin
temelini olusturan bir bilim dali olarak goriiliir. Bylece Tanrinin diinya ile ya da olusun
(varligin) var olmakla iligkisi, “bir” in diger sayilar ile olan iligkisi ile esit tutulur

(Endres; Schimmel: 32).

Sayilarin Tiirk ekinindeki geg¢misine goz atildiginda Saman inancindan baglayarak,
Orta Asya Tiirklerinde, Islamiyet déneminde ve giiniimiize degin Tiirk inanci ve
toplumsal yasaminda oldukg¢a 6nemli bir yere sahip oldugu farkli kaynaklar ve edebi

eserler bazinda goriilmektedir.

Gegmisten giiniimiize degin var olan sozlii ve yazili metinler géz 6niine alindiginda,
ozellikle bazi sayilarin Tiirk ekininde belli bir ehemmiyete sahip oldugu kesin olarak
gozlemlenir. Bunlar bir, {i¢, dort, bes, yedi, dokuz, on iki, kirk vb. sayilardir. Ancak tiim
toplumlarin genel yapisi, yasanti ve iz diistimlerine bakildiginda rastlanan odur ki, bu
sayilar nasil bizim toplumsal alanimizda belli bir anlam boyutuna sahipse, diger inang
ve toplumlarda da bazen benzer bazen de farkli anlam boyutlarina sahiptir. Simdi
elimizden geldigince bu 6zel sayilar1 ve onlarin anlam katmanlarin1 6nce Tiirk ekininde
ve Islam inancindaki temelleri ile, daha sonra da Tiirk toplumunun gecmisteki
yasantisinin bir aynast durumunda olan Dede Korkut Hikayeleri’'nde ele alarak

yorumlamaya calisacagiz.
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Tekligin, biitiinliglin ve esi benzeri olmayisin sembolidiir bir. Tiirk ekininde, 6zellikle
Islam inancim kabuliinden sonra Tanrmin varligmin ve benzersizliginin en 6nemli
gostergesidir bu say1. Islam inancinda Tanri tekligi “sen birsin” gibi ifadesel tarzlarda
gozler Oniine serilir. Bu diisiince, Tiirk kiiltiirliniin yazili ya da sozlii bir¢ok edebi
tiiriinde bu baglamda kendine kullanim alani bulur. Kiiltiiriimiiziin 6nemli bir pargasi
sOzlii edebiyatin tasiyicilarindan olan asik geleneginde “bir” sayisi tekligin ve biitiin
olmanin gostergesi olarak oldukga yer alir. Buna 6rnek olarak Pir Sultan Abdal’in bir

dortliigiine ornek olarak burada yer vermek istedik:
Onlar birdir bir olupdur
Hak i¢inde sir olupdur
Tecellide nur oluptur

Allah bir Muhammet Ali.

Bir sayisinin Islamiyet’teki bir dier yansimasini ise Arap alfabesinin ilk harfi olan
“elif” de de gozlemlemek miimkiindiir. Elif bir taraftan Arap alfabesinin ilk harfi iken
diger taraftan da tek yaratici olan Allah’in Arapga yazilisindaki ilk harftir. Burada Arap
alfabesindeki sayr ve harf birlesiminin en gilizel Orneklerinden birini gozlemleme
olanagi buluruz. Bir sayisimin bir bagka ozelligi de kendinden oOnce bagka sayi
gelmemesidir. Kendinden 6nce gelen sifir higligi sembolize eder. Bir ise higligi takip

eder ve diger sayilar ondan tiirer. Buradan da Bir’in yaratilicilik iglevi ortaya ¢ikar.
6.4.1.2. Dede Korkut Hikéyelerinde Bir Sayisi

Yukarida bahsettigimiz “1” sayisinin Tanrimin birliginin ve essizliinin gostergesi
olmasmin Dede Korkut Hikdyeleri’ ndeki yansimasini “ Tanrimin birligine yoktur
giiman” (s. 92) seklindeki deyimsel ibarede gézlemlemekteyiz. Bu anlam boyutundaki

kullanim alan1 hikayelerin genelinde yer almaktadir.

Kendisi ile c¢arpildiginda, yine kendisini veren bir sayis1 temelde yegane tekligin
simgesi olarak Dede Korkut eserlerinde kullanim alani bulur. Bir sayisinin eser
icerisinde diger anlam boyutlarinda kullanimi ise, sadece nicelik bildirme yonii ile

okuyucunun karsisina ¢ikar. Bu kullanima 6rnek olarak sayfa 228 ve 216” daki “bir y1l”
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ifadesi, ya da tanrisal birligi kast etmese de maddesel ve bireysel tekligi isaret eden 210.

sayfadaki “bir ogul” ifadesi gosterilebilir.
6.4.2.Uc Sayist
6.4.2.1. Tiirk Kiiltiiriinde ve Islamiyette Uc Sayisi

Schimmel “kapsayici sentez” olarak degerlendirdigi “li¢ii”, ““ basi, ortas1 ve sonu olan”
ilk “gerg¢ek say1” olarak goriir. Bu baglamda hayatta ii¢ asamadan olusur, “dogmak,
bliyimek ve olmek™. Essiz ve tek olani simgeleyen “bir” cokluga {i¢ ile geger.
Schimmel’ e gore, “ Birlik ikiligi, ikilik ti¢ligi, ticlik ise coklugu dogurur” (Schimmel,
1987: 69).

Geleneksel Tiirk kiiltiiriindeki izlerine bakildiginda, ti¢ sayisinin olduk¢a onemli bir
yere sahip oldugu belirlenir. H. Avni Yiiksel {i¢ sayisinin eski Tiirk inaniglarinda ¢ok
onemli bir yeri olan Samanizm’ de de dnemli bir anlam boyutu oldugunu belirterek

bunu soyle agiklar:
1. Yerylizii (orta diinya)
2. Yer altindaki karanlik diinya (asagidaki diinya)
3. Gokteki nur alemi (yukaridaki diinya)
3 sayismin Tiirk kiiltiirtindeki yansimalarin1 Dr. Siiheyla Saritas su sekilde siralar:
. “Karluk Tiirkleri {i¢ asiretten meydana gelmistir.

J Oguz menkibesine gore Oguz Han {i¢ giin annesinin siitiinii emmemis,
annesi ii¢ gece gordiigii riiya sonucu riiyasinda kendisine sdylenilen sekilde

hareket etmistir.
. Oguz’un iki esinden {iger tane oglu olmustur.

o Gog destaninin Iran rivayetinde Bogu Han’a Tanr tarafindan verilmis
iic karga bulunmaktadir. Bu kargalar memleketin her yerinde olup bitenden

hakana haber getirmektedirler (Banarli: C.2. s. 29).
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J Cin Tiirklerinde diiglin merasimi li¢ asamada yapilmakta olup, gelin kiz
kocasinin evine geldikten sonra ii¢ giin kocasi, kaynanasi ve kayin babasiyla

kars1 karsiya gelmesi yasaklanir.

Manas Destani’nda ii¢ sayist ile olduk¢a sikg¢a karsilagilmaktadir.

www.acikders.org.tr/pluginfile.php/2494/mod.../7.%20HAFTA.pd

Tirk kiiltiirtinde 3 sayisinin onemine Durbilmez farkli bir yonden yaklasarak bizlere
farkli bilgiler sunar. Durbilmez’e gore li¢ sayis1 ile alakali olarak kabul edilmis olgu ve
davraniglarin kaynagi mitolojik inanglara dayanmaktadir. Tiirk mitolojisindeki “kainatin
dikey ve diinya modeli” ve “yatay diinya modeli” ndeki ii¢lii yapi, bu saymin Tiirk
insaninin zihnindeki derin mitolojik kokleri gostermesi agisindan dnemlidir (Durbilmez,
2010: 247). Durbilmez bat1 Trakya Tiirklerinde ge¢misten gelen ve halen var olan 3
sayist ile alakali batil inang ve gelenekleri ele aldigi makalesinde, bu konuya oldukca
giizel ornekler gostermis ve bu rengin ge¢gmisten giliniimiize toplumsal yasamin igine ne

denli yerlesmis oldugunu gdzler dniine sermistir.

Toplumsal yasama sdyle yakindan bir goz atildiginda, 3 sayisinin aslinda giinliik
yasamda siirekli olarak farkinda olmadan yaygin bir sekilde kullanimda oldugu fark
edilir. Hemen halledilmeyen bir olayla karsilastigimizda ya da bir ise sans vermek
istedigimizde “Allahin hakk: tictiir” deyimini kullanirken, kizginligimizi ifade edip
tahammiil sinirma geldigimizin isareti olarak sarf ettigimiz “bir degil, iki degil nereye
kadar” ibaresi yine lice gdnderme yapar. Kiiltiirel alanda bir diger 6nemli gosterge olan
‘At-avrat-silah' liglemesinin ise, Tiirk geleneklerine 6zgli olan degerli ii¢ sey oldugunu

unutmamak gerekir.

Ozellikle Islam dininde, ii¢ sayisinin ugruna ve kutsalligina ¢ok fazla inanilir. Ornegin;
en temel besin maddemiz olan ekmegi ve kutsal kitabimiz Kur'an-1 Kerim'i ii¢ kez
Operiz. Hayatimizda iyi seyler olacaksa, bunun genelde iic adimda gerceklesecegine
inaniriz. Ayrica, tespihin boncuklari {i¢ adet 33'liik boliimden olusur. Yalan yere yemin
edildiginde 3 giin ard arda oruc tutulur. Uglemenin bir sembolik yani da, kutsal
birlesme ve dogan ¢ocuktur, bir bagka deyisle baba-anne ve cocuk da bir tiglemedir. Bir
baska ticleme de beden-can-ruh ti¢lemesi olarak gosterilebilir. Sayir olarak iig

kendisinden 6nce gelen iki sayinin toplami olarak da (1+2=3) 6nemlidir.
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Islami agidan baktigimizda ii¢ sayisi, tek sayili olan ¢ogulun ilkidir  Hadiste: “Allah
vitrdir / tektir, vitri sever” diye buyrulmustur. Bu agidan bakildiginda, ii¢ sayisi, ilk
cogul bir say1 olarak vitri ifade eder. Allah’in 99 ismi, 33’un 3 katidir. Burada da 3
sayis1 bir deger kazanmaktadir. Genel olarak namazdan sonraki tesbhatin sayis1 33’tiir.
Bu say1, 11x3°tiir. 1’den 11°e kadarki sayilarin toplam1 66°dir ki, bu say1 Allah lafza-i

celalin ebced degeridir.

Kur’an da “....Sizi annelernizin karminda ii¢ karanhik i¢nde bir yaratilistan sonra
obiiriine kalbederek yaratip duruyor...” (39. Sure 6. Ayet). Burada insanin anne
karninda oncelikle ii¢ farkli karanlik bélgede bulundugu tarif edilmektedir. Nurbaki’ye
gore bu ilkah olmus yumurta hiicresinin ili¢ fazdan ge¢cmesi seklini tasvir etmektedir

(Nurbaki, 2006:104).

Sufilik Kur’an’dan hareketle ruhu ii¢ dereceye gore siniflandirmakta olup bunlar sdyle
siiflandirilmaktadir: koétiiliige tesvik eden ruh (Sure 12:53), suclayan ruh (Sure 75:2),
ve huzur igindeki ruh (Sure 89:27). Tiirk ve Islam kiiltiiriine ait bir baska ilging nokta
ise Islam filozofu ve miizik kuramcis1 Farabi’nin udunu ii¢ farkli akortla caldig
bilgisidir. SOylenenlere gore bir akort dinleyenleri giildiiriiyor, bir digeri aglatiyor ve

tiglinciisii ise dinleyen herkesi uyutmaktadir (Schimmel, 2000: 78).

Durbilmez halk anlatilarindaki epik kurallardan bahsederken “yineleme kurali”,
“licleme kural1” ve “ilk ve son durumun 6nemi” nin {i¢ sayist ile ilgili oldugunu soyler.
Halk anlatilarinin ayrintilara inmekten yoksun oldugunu ilave ederek, seyirci ya da
dinleyicinin dikkatini ¢ekmek ve ele alinan konunun 6nemini vurgulamak amaciyla
“yineleme” tekniginden yararlanildigini belirtir. Bu anlatinin bogluklarini doldurmak
amact ile yapilir (Durbilmez, 2007: 178). Yine benzer sekilde masallarda dilenen
dilekler {i¢ tanedir. Anlatilarda mutlu sonu ifade etmek icin gokten iic elma diiser,

padisahin ii¢ oglu vardir, gergeklesecek olaylar ti¢ zaman sonra gerceklesir.

Kiiltiirel olgu bazinda diisiiniildiigiinde, ii¢ sayis1 ekin olgusunun bir baska tasiyicisi ve
mihenk tas1 olan deyim ve atasdzlerinde de kendisini gosterir. Bugiin giindelik hayatta
kullandigimiz “lige bese bakmamak™, “ili¢ asag1 bes yukar1”, “ balik ile misafir ili¢ giin
sonra kokar” formundaki deyimsel ifadeler bunun en giizel gostergesi olarak karsimiza

cikar.
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6.4.2.2. Dede Korkut Hikayelerinde 3 Sayisi

3 sayis1 Dede Korkut Hikayeleri igerisinde 40 sayisindan sonra en ¢ok yer alan sayisal
imge olarak kendini gosterir. 3 sayis1 Dede Korkut Hikayeleri’nde tam 43 defa geger.
Burada s6z konusu olan bu deginmelerin hepsini yazamasak da bir kismina deginip
hangi anlam baglaminda gectiklerini incelemek istiyoruz. Ele aldigimiz eserin 81.
sayfasinda Dirse Han’in bogasi sag taraftan ii¢ kisi ve sol taraftan ii¢ kisi tarafindan
zincirle tutulmaktadir. Kanimizca burada bahsi gecen {i¢ sayist belli bir¢coklugu ve
saglamlig1 ifade etmek amaci ile kullanilmistir. Hikdyenin devaminda meydanda
oynayan ¢ocuklarmin sayisi da li¢ olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Ayni1 Hikayenin
88. sayfasinda Hizir aleyhisselam Boga¢ Han’in yarasim1 3 kez sivazlar ve yarasi
iyilesir. Burada 3 sayisinin manevi yonden ele alinisina tanik olmaktayiz. Sevginin
gostergesi olarak 3 sayisinin sayisal ¢okluk anlaminda kullanimina ise 123. sayfada
rastlamaktayiz.. Beyrek Banu Cicek ile yaristiktan sonra sevginin ve ilginin gostergesi
olarak onu ti¢ Oplip bir digler. Bu ifadenin aynis1 149. sayfada okuyucu ile bulusur. Ok
ve yayin Tiirk ekininde 6zel bir yere sahip oldugu tartisilmaz bir olgu olarak her mekan
ve ortamda okuyucu ya da dinleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Toplumun kiiltiirel agidan
ehemmiyet verdigi bir olgunun 6zellikleri betimlenirken yine 3 sayist kullanilmakta ve
okun 3 yelekli oldugu belirtilmektedir (s. 114). Toplumsal yasamda ii¢ sayisinin bariz
sekildeki etkisini ise 254. sayfada Tiirk boylarinin adlarindan bahsedildiginde
gozlemlemek miimkiindiir. Tiirk boyunun ad1 Ug¢ Oklar ya da 245. Sayfada Ug¢ Boz
Oklar olarak ge¢mektedir. Ug sayisinin eser igerisinde zaman acisindan kullanim alani
buldugu noktalar da olduk¢a fazladir. Sayfa 229’da Segrek icin “ii¢ giin diinlii giinlii
yortdi” ibaresi kullanilir ki, bu ii¢ glin boyunca hi¢ durmadan at kosturmak anlamina
gelir. Buradaki anlam katmanlarindan sezilen, yapilan isin gii¢liiglinli, imkansizligim
belirtmek amac1 ile bu form yardim ile sayisal bir zamanmn dile getirilmesidir. Ug
sayisinin bu yondeki kullanimi da sik¢a kullanim alani bulur. 219. sayfada Begil’in
annesi, li¢ giindiir hoglugum yok ogul derken bedeni agidan sahip oldugu zayiflig: dile
getirir. Saglik baglaminda ii¢ sayisinin kullanimi gliniimiizde halen gecerliligini
siirdiirmekte olup, zaman olarak tahammiil sinirlarinin bir gostergesi olarak {i¢ sayis1 ile,
ti¢ glinliik hastalikla 6lmeyi dilenmesi formuyla kars1 karsiya kalinir. Bunun halk diline

yansimasi “ {i¢ giin yatak dérdiincii giin toprak™ seklinde kendini gosterir. Ug giin hem
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hasta icin hem de hasta yakini i¢in tahammiil sinirlarinin zorlanmaya basladigi bir

zamansal donemin imgesi olarak toplumsal yasamda yer bulur.

Buradaki olumsuz olgunun tam tersi bir uygulama yine Dede Korkut Hikayelerinde
okuyucu ile bulusur. Tiirk Kiiltiirli icerisinde konukseverligin gostergesi ve mutlulugun
paylasilmasi anlamina gelen davetler hep ii¢ giin siire ile devam eder. Diizenlenen av
partileri lic giin siirer (s. 216). 185. sayfada yerine getirilmesi gereken gorevde
bahsedilen canavarlarin sayisi ii¢’ tiir ve Begil onlar1 6ldiirmek zorundadir. Hikayelerin
geneline bakildiginda ister zamansal bir ifade ister farkli bir nitelik ya da niceligi
belirtmek i¢in olsun ii¢ sayisinin her kosulda olaya dahil olan veya olacak olan kisiler

icin hep bir 6nemi ve gormezlikten gelinemeyecek ehemmiyeti ifade eder.
6.4.3. Dort Sayisi
6.4.3.1 Tiirk Kiiltiiriinde ve islamiyette Dort sayisi

Maddi diizenin sayis1 olarak adlandirilan dort sayist “diinyada bilinen ilk diizenle
ayrilamaz bir sekilde baglantili olup” dogadan uygarliga dogru bir degisime isaret eder.
Schimmel’in eserinde dile getirdigine gore, ilk insanlar eski mitlerden yararlanarak ayin
hareketlerini, asamalarini gozlemlemisler, glinesin dogus ve batis yonlerini, gecenin ve
giindiiziin esit oldugu giinleri belirlemisler, bdylece de 4 esas noktanin kesfini
basarmuslardir. Dort sayist ile ilgili olarak Pisagorcularin Ogretilerinde bu saymin ideal

say1 olarak algilandigini belirtir (Schimmel, 2000: 98-102).

Genel yasantimiza kabaca bir goz atildiginda, aslinda bu saymin giindelik yasamin
icerisine ne kadar da derinden islemis oldugu gozler 6niine ¢ikar. Hangi kiiltiirde nasil
ifade edildigine bagl olmaksizin dért ana yon vardir. Insanin ve varligm temeli olarak
gosterilen su, hava, toprak ve ates olmak {izere dort unsur, dort element vardir. Dort
riizgar vardir. Biitlin renklerin igerisinden dogdugu dort ana renk vardir. Sami dinlerinde
1. Cebrail, 2. Mikail, 3. Israfil, 4. Azrail olmak {izere dort biiyiik melek vardir, kendisine
kitap gonderilen dért Peygamber (Hz. Davut, Hz. Musa, Hz. Isa, Hz. Muhammet),
Zebur, Tevrat, Incil, Kur’an olmak {iizere dort kutsal kitap bulunmaktadir. [slam
inancinda Peygamberimizden sonra onun ogretilerini uygulayan Hz. Ebu Bekir, Hz.

Osman, Hz Omer, Hz. Ali olmak iizere dort biiyiik halife vardir.
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Yasamin temel olgulart dogum, yasam ve Olim ii¢ sayisi ile iliskilendirilirken, bu
yasamin icerisindeki temel ve belirleyici donemler bebeklik, ¢ocukluk, olgunluk ve

yaslilik olmak iizere dérde ayrilir. Y1l dort mevsimden olusur.

Osmanli devletinin kurulus ve gelismesinde 6nemli gorevler listlenen dortlii bir sistemin
var oldugundan s6z edilmektedir. Bunlar1 Gaziyan-1 Rim (Anadolu Gazileri), Ahiyan-1
Ram ( Anadolu Ahileri), Abdalan-1 Rim (Anadolu Abdallar1), Baciyan-1 Riim (Anadolu
Bacilari) (Durbilmez, 2009: 72).

Onuncu yiizyillda Basra’da yasamis olan Miisliiman Kardesligi, Pisagorcu diisiincelere
olduk¢a Onem verdiginden onlar da dort sayisinin Onemine inanmislar ve bunu

vurgulamiglardir (Schimmel, 2000: 108).

Dért sayismin islami kiiltiir icindeki yansimalarina bakmaya devam ettigimizde, bugiin
tilkemizde resmen gegerli olmasa da bir miisliimanin dort es alabilecegi diisiincesi, zina
isleyen birinin baski altinda bulunmaksizin kendi rizasiyla giinahim1 dort kez itiraf
etmesi ve buna dort masum kisi tarafindan taniklik edilmesi kurali gdziimiize
carpmaktadir. Dort sayist Sufilikte de Onemli bir yer teskil etmekte olup bu konu

Schimmel’in eserinde su sekilde yer alir:

“Tanriya ulagsmak dort asamaya boliinebilmektedir: seriat, Tanrinin vahyettigi yasa;
tarikat, dar gizemli yol; hakikat ve en son olarak da marifet, Tanrinin vahyettigi
sezgisel bilgi. Meleklt (meleksi diinya) ve ceberut (Tanrisal giiciin mekani)
yoluyla hasut’tan (insanliktan) ldhut’a (tanrisallik) seyahat edilebilir (Schimmel

2000: 108).

Dort sayistmin Tirk kiiltlirii igerisindeki yansimalarina goz attifimizda, Osmanli
sultanlarinin idari islerine bakan “bakan” statiisiinde 4 memura sahip olduklar1 goriiliir.
Say1 gizemciliginde bir¢ok sayida Tiirk kiiltiiri ile ortak noktalara haiz olan Hint
kiltiiriindeki Kast sistemi de brahmanlar, savascilar, halk ve koleler olmak iizere dort

asamadan olusmaktadir.

Eski Tirk kiiltlirlerine iliskin kaynaklardan elde edinilen bilgilere gore, Altay
Tiirklerinde diinyanin 6nce daire, sonra kare olduguna inanilmakta olup, Goktiirk
yazitlarinda yer alan “tort bulung” (dort yan, dort taraf) sézii bu diislincenin bir

yansimasi olarak yer almaktadir. Yakut Tiirkleri ise riizgarlar1 dort yone ayirmislard,
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¢linkii diinyanin dort kosesinde riizgar hazinelerinin olduguna inanmakta idiler (Ogel,

1995: 304),

Altaylarin Kuzeyindeki Teletit Tiirkleri, diinyanin dort gok okiiziin {izerinde durduguna
inanmaktaydilar: “Dért gok okiiz tabaga benzeyen diinyayi, altina girerek degil;
kenarlarina kosulmus olarak tutuyorlardi. Okiizlerin kipirdamalarindan, deprem

oluyordu”(Ogel, 1995: 248).

Durbilmez’in Caferoglundan bildirdigine gore Hun Tiirkleri savaslarda dahi dort ana
yon ile ilgili kozmik anlayisa gore hareket ederek kuzey cephesine ‘kara athilar’, giiney
cephesine ‘kizil atlilar’, dogu cephesine ‘boz atlilar’ ve bati cephesine ‘ beyaz atlilar’

demislerdir (Durbilmez, 2009: 73).

Dort sayist bir donem sehirsel mimarinin yapilandirilmasinda da 6nemli bir rol oynamis
ve mimariyi ydnlendirmistir. Bunun Islam kiiltiirii icerisindeki izleklerini 1591° de
Miisliimanligin  ikinci bin yilinda kurulan Haydarabad sehrinde goézlemlemek
miimkiindiir. Dort biiylik minareden olusan bu kubik sekilli yapinin “Char Minar”,
merkezde, kraliyet ve is ¢evrelerinde 4’e ayrilacak sekilde insa edildigi belirtilmektedir

(Schimmel, 2000: 114).

Tiirk¢edeki bazi deyimlerde dort rakaminin varligi kendini gosterir. Bir ise dort elle
sarilmak, dort gozle bakmak, birini dort gézle beklemek, dort kolluya binmek ki, burada
kast edilen olumsuz anlami ile tabuttur, diinyay1 betimlerken diinyanin dort bucag gibi
bir deyim kullanilir, kimsenin haberdar olmamasi gereken bir sirdan bahsedilirken ““ bu
dort duvar arasinda kalsin” tembihinin yapilmasi, hayalimizdeki yuva tasvir edilirken
dort goz oda diyerek bu olgulart disa vurmamiz, yemyesil ¢imenlerin arasinda bize
dileklerimizin kabul olacaginin gostergesi olacak olan dort yaprakli yoncayr aramak,
farkinda olmasak da sayisal imgelerin giinliik yagamin temeline nasil isledigini bizlere

bir kez daha gosteriyor.
6.4.3.2. Dede Korkut Hikayelerinde Dort Sayisi

Dort sayis1 Dede Korkut Hikayelerinde ilk olarak karsimiza 148. sayfada “Karmanup
dort yanuna baktin mi kiz” tiimcesi ile yukarida da belirttigimiz yonsel belirtke olan
anlam baglaminda kullanilmigtir. Ayn1 yondeki kullanimini, yine eserin 228. sayfasinda

“aglayuban dort yanuna bakar olur” seklinde gormekteyiz. Burada kast edilen sey,
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herhangi bir imkan dahilinde bir taraftan gelecek ya da beklenilebilecek olan bir

yardimin gelmesinin miimkiin olmadigidir.

Sayfa 210°da ise “dort oglun birin verdi” ibaresinde bu sayi, tamamen bir niceliksel
anlam boyutu igerisinde kullanilmis olup, sahip olunan erkek evladin sayisim

belirtmistir.
6.4.4. Alt1 Sayis1
6.4.4.1. Tiirk Kiiltiiriinde ve Islamiyette Alt1 Sayisi

Alt1 sayisinin geometrik ifadesi heksagram, biri yukari, biri de asagi bakan iki
ticgenden meydana gelir. Alt1 sayisinin sembolizmi iizerinde diigiiniince kuskusuz akla
ilk gelen Siileyman’m miihrii olacaktir. I¢ ice gecmis iki eskenar {icgenden olusan bu
sekil alt1 koselidir. Heksagram, Milat'tan sekiz yiiz yil 6nce Mogan David olarak Hz.
Davut'un kalkaninda kullanilmistir. Hz. Davut'un fatihlerinden sonra oglu Hz. Siileyman
alinda o zamanki Israil devleti, tarihinin en parlak, en g¢ilesiz donemini yasadi.
Dolayisiyla, ileriki yillarda Israil devletin bir amblemi olarak alindi. Ancak, bundan da
once evrensel bir sembol olarak ¢esitli kiiltiirlerde yer almaktaydi. Her seyden dnce
dogada sik sik goriilen bir sekildir, 6rnek olarak kar tanecikleri heksagram seklindedir.
Bal petekleri ise heksagon seklindedir. Heksagon heksagramin kenarlarim

birlestirdigimiz zaman ortaya ¢ikar.

Yukar1 bakan tiggenin tekamiil ederek tanriya ulasan ruhu, asagiya bakan liggenin ise
topraga doniisii temsil ettigi diisiniilmektedir. Bir baska aciklamaya gore ise yukari

cikan atesi ve asagiya akan suyu sembolize etmektedir.

Heksagram alti rakamimin simgesidir. Eski ¢aglarda alti sayis1 zaman ve mekanin
birimi olarak kabul edilirdi. Clinkii hem zamanin hem de mekanin devresel olup daire
olusturduklart inanilirdi ve bir daireyi bir pergele ¢izildiginde, pergelin agisini
bozmadan daire ¢izildiginde daireyi tam altiya boler. Bu yiizden bu zaman ve mekan
birimleri alt1 ile boliiniir; 12 ay, 24 saat, 60 dakika, 60 saniye gibi veya bir dairenin 360
dereceye boliinmesi gibi. Bu yilizden Tevrat ve Kuran'da diinyanin alt1 glinde yaratildig:
yazilir. Yedi de sonsuzlugu ifade eder. Eliphas Levi'ye gore "Yedi nasil mecazi olarak
sonsuzlugun rakamu ise, alti da haftanin (i¢i) giin sayisidir, o sinirli maddi ortamda

dengeyi temsil eder, iigiin ii¢ ile dengelenmesi, bir bagka deyisle ruhun madde ile
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miicadelesini. Tevrat ve Kuran'a gore Tanr1 diinyay: alt1 giinde yaratmistir. Bu nedenle
alt1 sayis1 nesnel alemin rakami olarak degerlendirilir ve evrenin alt1 prensibi iizerine
kurulduguna inanilir. Grek ebcedinde Kozmosun rakam degeri 600'diir. Siimerler ve
diger kadim uygarliklar biitlin zaman-mekan hesaplar1 seksajisimal birimi olan 60'a
dayanan sistem iizerinde kurmuglardir. Burada baz alinan sayr alti degil, altmis
sayisidir. Ciinkii zaman ve mekan dairevidir, sikliislere tabidir ve alt1 dairenin rakamidir

(http://www.hermetics.org/Sayilar.html).

Platoncu sistemlere gore alti, matematiksel agidan miikemmel olan bir say1 olarak
degerlendirilir. Alt1 sayis1 3+3 ‘tiir. Bir 6zelligi de 1x2x3 olmasidir. 6 sayisinin ayrica
bolenlerinin {1,2,3} toplami da kendisine esittir. Bu nedenle alti miikemmel bir say1

olarak diisliniilmiistiir.

Alt1 sayist genel algilanis1 agisindan ele alindiginda, yaratilis inancina gore oldukga
biiyiik bir 6neme haizdir. Bu say1y1 bu agidan diger boliimde ele alacagimizdan burada
sadece bu inancla olan iliskisine ylizeysel olarak deginme geregini duyduk. Yukarida
belirttigimiz gibi Islami gelenekte de yaratilisla olan baglanti bilinmesine ragmen,
Schimmel bu saymnin ancak genel hiikiim olarak Miisliman kiiltiirii icerisinde daha

olumsuz bir algiya sahip oldugunu belirtir (Schimmel, 2000: 137)
6.4.4.2. Dede Korkut Hikayelerinde Alt1 sayisi

Kendi icerisinde biitiinliiglin temsilcisi olan bu say1 ile Dede Korkut Hikayeleri
icerisinde karsilasmamiz bir dort ya da iki sayisina nazaran daha fazla olmaktadir.
Sayilar konusu ile ilgili bilgi toplamaya baslamadan once, nedenini bilmedigimiz
ancak bu konuda bilgi sahibi oldukca kendi i¢inde anlam kazanan altinin katlar1 olan
sayillar1 da bu bashik altinda degerlendirecegimizi bir kisa not olarak belirtmek

istiyoruz.

Eser i¢indeki alti ve onun katlar1 olan sayilara goz attigimizda, karsimiza ilk olarak
“600” sayist ¢ikar (s. 97-103). “Aln yiiz kifir atlandi” seklindeki ifade acaba
heksagramin kotiiliigi niteleyen iicgenini simgelemek adma mi, yoksa kozmosun
simgesi olmasi dolayist ile mi kullanildig1 kesin olarak yorumlanamamakla beraber,
bahsi gecen konuda s6z konusu olan kafir askerler oldugundan, burada daha g¢ok

heksagramin kotiiliigiin simgesi olan anlam boyutu akillara geliyor. “Altmig tutam
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gonderiini ne ogersin murdar kifir” bir sonraki sayfada rastladigimiz bu ibarede
“60” sayist sayisal niceligin yaninda ¢oban tarafindan asagilanan diisman gii¢lerinin
temsilinde kullanilmustir (s. 98-104-174). Sayfa 112°de okuyucu yine 6 sayisinin
katlarindan olan bir sayi ile karsilagir. Burada s6z konusu olan say1 “altmis bin” dir (s.
112). “...,altmig bin kifire kan kusturan,...” burada sayisal ¢oklugun yaninda, bu
sayinin kendi igerisinde sahip oldugu biitiinliikk anlam1 ile birlikte diigman giiclerinin

biitiinselliginin kast edilmis olabilecegini diisiiniiyoruz.

113. sayfada ise “altmis ogeg derisi” ve “alti ége¢ derisi” ibareleri gecer. Burada
bahsi gecen kisinin heybetini ifade etmek amaci ile kullanilmis olan bu ifadelerin,
bahsi gecen kisinin heybetinin zaman ve mekana bagli olmadan siirekliligine
gonderme yapmis olmasi muhtemeldir. Eserin birgok yerinde ayni form ile karsimiza
cikan “alti perlii giirz” buglinkii Tiirkce karsilig1 olan al kanatl giirz formu g6z 6niine
alindiginda, heksagramin bir kopyasi olarak géze carpar ki, burada kast edilen anlamin
heksagramin yukarida degindigimiz anlami ile birebir Ortlistiiglinii gormek
miimkiindiir. Yukartya bakan iiggeni ile tanriya ulagmay1 niteleyen bu sembol, asagiya
bakan yonii ile 6liimii niteliyorsa da, bu bir savas araci olarak manevi diisiinceler ile

bagdastirilmis mesaj igeren bir olguyu ifade eder (s. 114-116-119-204-223-241).

Eserin i¢inde iki yerde “alti cellat” deyimi gecmektedir. Buradaki alt1 sayisi, Davut
yildizinin asagiya bakan liggenin ifade ettigi anlami baglaminca kétiiliige hizmet eden

kisileri nitelemek ve niceliklerini belirtmek i¢in kullanilmistir (s.191-192).

199. sayfada Tekfiiriin fiziksel 6zellikleri betimlenirken adiyla orantili olarak “Ol
kdfirin altmis arsun kamet var idi” ifadesi kullanilir. Bir arsinin yaklagik olarak 68
metre oldugu diisiiniildiigiinde, bu adamin dort metreyi asan boyu oldugu
goriilmektedir ki, bu da adinin Arsun oglu Direk Tekfiir olmasini oldukca giizel bir
sekilde aciklar.

Alt1 sayisinin bir kati olarak “on alti” sayis1 da hikayelerde kendisine birka¢ kez
kullanim alani bulur. Bunlar “on alti yas” ve “on alti yil” (s. 118-131-138-150-155-
200) ifadeleri ile karsimiza c¢ikmaktadir. Burada c¢ocukluktan olgunluga gecis
doneminden bahsedilmekte olup o donem disiiniildiigiinde, bir erkek c¢ocuk igin
karakter ve kisiliginin tamamen belirlenme asamasini ve toplum iginde bir kimlik

edinme zamanint gdsteren onemli bir zaman dilimi olarak goézlemlenir. Bir diger
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kullanim alani olarak belirttigimiz on altt yillik zaman zarfi, kahramandan haber
alimamayan ve artik tiim iimitlerin tiikendigi bir zaman dilimini betimlemek adina
eserde yer alir. 157. sayfada ise “om altt bin” sayisina rastlamaktayiz. Burada
kullanilan say1, yine baska bir dine mensup olan diisman askerlerinin niceligini
belirtme amaci ile kullanilmistir. Alt1 sayis1 ve katlarinin eser i¢inde bulunduklari
formlar ve bu formlarin alabilecekleri  olasilikli  anlam  boyutlarinin
degerlendirilmesinden sonra eser i¢inde ve toplum igersisinde ger¢ekten farkli bir yere

sahip olan bir bagka say1y1 incelemek istiyoruz.
6.4.5. Yedi Sayisi
6.4.5.1. Tiirk Kiiltiiriinde ve Islamiyette Yedi Sayisi

Yedi sayisinin bulundugu yere gore kendini gosteren 6zel hikmetleri vardir. Ornegin,
Kur’an’in baglangi¢ suresi olan Fatiha Suresi’nin ayet sayist 7’dir. Baslamak
kelimesinin kok harfleri olan “B-D-E”nin ebcet degeri de 7°dir. Ayrica Kur’an ezelden
gelmis ebede gidecek bir kitaptir. “E-B-D” harflerinin ebcet degeri de 7°dir. Ve Kur’an

miladi 7. asirda inmistir.

“Birbirleriyle uyumlu bir sekilde (tabakalar halinde) yedi gogii yaratmig olan O’dur.
Merhametli olanin yaratmasinda hicbir uygunsuzluk goéremezsin. Goziinii g¢evirip

gezdir. Herhangi bir carpiklik (¢atlaklik) goriiyor musun?” (67 Miilk Suresi: 3)

Kuran'm go6giin yedi kat oldugu agiklamasiyla, evrende yedi ayri tabakanin, yedi ayri
boyutun veya yedi ayr1 ¢ekim alaninin oldugu diisiiniilebilir. Ayette "birbiriyle uyumlu bir
sekilde" diye terciime edilen tabaka kelimesi hem bu anlama, hem de "tabakalar halinde™
anlamma gelmektedir. Nitekim bu kelime Tiirkceye de gecmistir. Ayetin ifadesiyle
atmosferimizin 7 farkli tabakadan, troposfer, stratosfer, ozonosfer, mezosfer, termosfer,
iyonosfer, ekzosfer’ den olustugu gercegi ile tamamen uyumludur. Peygamberimiz
donemindeki bilim seviyesiyle bu gergegin bilinmesi imkansizdir

(http://www.mucizeler.com/bolumler/17_gokyuzununtab.htm).

Kaynaklarda yedi sayisinin diger bir 6zelligine de dikkat edilmesi gerektigi belirtilerek,
Arapgada yedi sayisinin ayn1 zamanda ¢oklugu ifade etmekte kullanildig: belirtilir. "Yedi
tabakali gok" tabiriyle "yedi adet gok" anlagilabilecegi gibi "bir¢ok gok" de anlasilabilir.

Arapcadaki bu 6zelligi tarih boyunca birgok aragtirmaci arastirmis ve altinda yatan gercegi
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ortaya sermeye calismistir. Ayrica Kuran'da Lokman Suresi 21. ayette "yedi deniz" tabiri
gegmesi, Tevbe Suresi 80. ayetinde Peygamber'e hitaben "Onlar i¢in yetmis kez af dilesen
de Allah onlar1 affetmeyecektir." denmesi; yedi, yetmis sayilarinin Tiirk¢edeki yiiz sayisi
gibi ¢okluk ifade etmek i¢in de kullanildig1 kanisimi giiclendirmektedir. 7 rakaminin

benzer sekilde kullanimina eski Yunan'da ve Roma'da da rastlamak miimkiindiir.

Kur’an1 kerimde yedi tane “Hamim” sures vardir. Biiyiik Islam diisiiniir ve bilim adamlar1
7 Hamm’in evrene dair bir¢ok sirr1 tasidigini bildirmektedirler. 7 Hamim’in Fatiha

Suresindeki yedi ayete 6zel bir yorum getirdigi de ifade edilmektedir (Nurbaki, 2006:12)

Diger bir ilging nokta da Kuran'da 7 gok tabirinin tam 7 kez ge¢mesidir. Bu gecisler 2
Bakara Suresi 29, 17 Isra Suresi 44, 23 Muminun Suresi 86, 41 Fussilet Suresi 12, 65
Talak Suresi 12, 67 Miilk Suresi 3, 71 Nuh Suresi 15. ayetlerde gergeklesmektedir

(http://www.mucizeler.com/bolumler/17_gokyuzununtab.htm).

Kaynaklardan edinilen bilgilere gore “Yedi” sayis1 Orta Asya Tiirklerinden gilinlimiize
kadar Tirk halk inanc¢lar1 ve giinliik yasaminda olduk¢a sik kullanim alani bulmus
olan bir diger say1 olarak yer alir. Yardimcinin da belirttigi herkes tarafindan bilinen

bu kullanim alanlarii kisaca soyle 6zetleyebiliriz:
. Altay Tiirklerine gore ayin tutulmasi “yedi bash dev” yiiziindendir.
. Orta Asya ve Anadolu Tiirklerine gore yer yedi kattir.

. Kur’an-1 Kerim yedi harf {izerine inmistir.

Mekke ve Medine arasinda yedi kale vardir.

. Kur’an-1 Kerim’de Yusuf peygamber kissasindaki riiyaya gore yedi

besili inegi, yedi zayif inek yer yorumunda yedi yil kitlik olur.

. Hac’da Kabe yedi kez tavaf edilir.

. Kur’anda sozii gegen Ashab-1 Kehf yedi uyurlar olarak bilinir.
. Cuma namazinin yedi farzi vardir.

. Stileymaniye camii yedi senede yapilmaistir.
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. Bursa’da yedi Osmanl tiirbesi vardir.
. Istanbul yedi tepe iizerine kurulmustur.
. Diinyanin yedi harikas1 vardir.

. Gokkusagi yedi renktir.

. Ailede soy yedi gobege kadar gider.

. Kefene yedi arsin bez de denir.
. Mevlana’nin mesnevisi yedi cilttir.
. Anadolu’da diigiiniin en namlist yedi giin yedi gece devam edenidir.

(turkoloji.cu.edu.tr/CUKUROVA/sempozyum/semp_3/yardimci.pdf)

Sozli halk edebiyati {izerinden bu konuya Tiirk ekini agisindan bir 6rnek vermek

gerekirse, bunu yine Pir Sultan Abdal’in bir beyiti ile yapmak istiyoruz.
Miinkirin gidas1 Hak’tan kesildi
Nesimi yiiziildii Mansur asildi
Diinya yedi kere doldu 1ssild1
Dolduran Muhammet yakan Ali’dir.
6.4.5.2. Dede Korkut HikayelerindeYedi Sayisi

Dede Korkut Hikayelerinde “yedi” sayisi ile karsilasmamiz, daha eserin ilk
sayfalarindan itibaren baglar. Asagida gostermeye calistigimiz gibi, oldukga sik

kullanilan bir rakam olarak 6nem acisindan hikayelerde en iist siralarda yer alir.

Sayfa 75’ teki “yidi dere kohularin tilki biliir” ifadesi ile varliklarin uzun siire ayni
ortamda ya da ¢evrede bulunmasindan dolayir sahip olduklari veya olabilecekleri
asinalik ve kesin bilgi kast edilmis olabilir. Ozellikle yedi dere olarak bahsedilmesi
ise, bilinen yedi denize gonderme yapildigini diisiindiirmektedir. Yedi sayisina sayfa
113 te “yidi kizin umudu” seklinde rastlamaktayiz. Buradaki genel anlam dikkate

alindiginda, “yedi” rakaminin olabilecek en biiylik ¢okluk anlaminda kullanildigi
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savunulabilir. Ciinkii burada kast edilen sey, Boz aygirli Beyregin biitiin kizlarin
umudu ve kendileri i¢in diledikleri bir er oldugudur. Sayisal baglamda ve yine bir
cogullulugun ifadesi olarak kullammina “yidi giin yidi gice” seklinde, 115. sayfada

rastlamaktayiz.

Say1 imgelemi incelenirken, genel olarak belli anlam alanlar1 igerisinde kullanildiklar
ve renkler gibi yoruma ¢ok ta agik olmadiklar1 goriiliir. Burada sayilarin genel anlam
ve kullanim alanlarina bakarak, neredeyse siirekli ayni anlam boyutlarinda
gezindikleri sOylenebilir. Ayrimi olusturan belki dinsel arka planda var olan gizil bilgi
ve semantik boyutlardir. 134’ te “ yidi kiz kardast yidi yol ayridinda aglar gordiim”
seklinde yer alan ifade hem sayisal bir ¢ogullugun hem de var olan caresizligin
anlatimi olarak hikayelerde yer alir. 156. sayfada hazirlikli gidilmesi amaglanan azami
bir zaman diliminin ifade edilmesi i¢in “yidi giinlitk azug ile ¢tkaymn” gibi bir ciimle
kullanilmistir. Hikayelerin genelinde 6nemli olan bir zaman diliminin dile getirilmesi
ya da okuyucuya bu 6nemin geri bildiriminde bulunulmast amaciyla yedi rakaminin
olduke¢a sik¢a kullanim alani bulunduguna taniklik edilmektedir. Buna 6rnek olarak

193-187 ve 176 sayfalarindaki kullanim gosterilebilir.

Yedi sayisinin mistik, gizli, belki de sihirsel bir mana i¢erdiginin gostergesini ise 174.
sayfada “ kara biyigin yidi yirden baglady” ibaresinde gézlemlemekteyiz. Clinkii halk
arasinda yaygin olan kani ve inanglara gore yedi diigiim ya da yedi kez okunan dua
biiyiiniin olugmasi ve yapilan bir biiyiiniin bozulmasinda rastlanilan énemli bir sayidir.
Eserin 188. sayfasinda yer alan “ Kafirler yidi aga¢ yir karsu geldiler” timcesinde su
ana kadar eser igerisinde hi¢ karsilasilmayan bir form i¢inde, agaclarin sahip oldugu
nicelik araciligiyla yedi sayisinin ardindaki gizem ima edilir. Bu sayinin 6nem verilen
olgu ve olaylarda bagvurulan ve kendisine kullanim alani bulan bir say1 oldugunun bir
diger kanitim1 ise 202. sayfada goriilen “yidi kisi-y-ile kuridur idi beniim yayum”
climlesinde gozlemlemekteyiz. Tamamen dini arka plana sahip olan bir anlam boylami
213. sayfada kendini gosterir. Basat’in Tepegdz ile olan miicadelesinde, Basat’in
kelime- i tevhidi dile getirmesinin ardindan, ona yedi yerden kagabilecegi birer ¢ikis
kapist acilir. Kanimizca yedi sayisina yiiklenen bir diger mistik ve dinsel arka plani
bulunan kullanim ise 234. sayfada okuyucu ile karsilasir. Bu boliimde Oguz beylerinin

yedi giin uyuduklarindan ve bu uykuya kii¢iik 6liim dendiginden bahsedilir.
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Burada ayrica, yedi sayisi ile alakali olarak bugiin halen devam etmekte olan bir
gelenegin temellerinin Dede Korkut Hikayeleri icerisinde de yer aldigin1 gérmekteyiz.

Bu gelenek yedi giin yedi gece diiglin ya da kutlamalarin devam etmesi gelenegidir.
6.4.6. Dokuz Sayisi
6.4.6.1. Tiirk Kiiltiiriinde ve islamiyette Dokuz Sayisi

Tiirk ekininde kutsal sayilan bir diger say1 da kuskusuz ki “dokuz” sayisidir. Bu sayiya
geleneksel kiiltiirlin yansidigi hemen hemen her alanda rastlamak miimkiindiir. Altay
yaradilis destanina gore Tanr1 yerden “dokuz dalli” bir agag bitirmis ve her dalindan

da bir insan yaratmistir. Bu durum destanda su beyitle yer alir:
Tanr1 yine buyurdu:-Bitsin, dokuz dal1 da!
Dallar ¢iktt hemence, dokuzlu budag: da.
Kimse bilmez Tanr1’nin diisiincesi ne idi
Soylar tiiresin diye sOylece emir verdi.
Dokuz kisi kilinsin, dokuz dalin kdkiinden

Dokuz oymak tiiresin; dokuz kisi 6zlinden. (2009: 643)

Savas kiiltlirtiniin hakim oldugu eski Tiirk uygarliklarinda hakanlarin tugralar1 dokuz
tane olarak Tiirk kiiltiir tarihinde yerini alir. Ayrica daha gerilere gidildiginde, yine
kiiltiirel kokenlerimizden olan Altay Tiirklerinde Samanlarin omuzlarinda dokuz ay ve
yay sembolii  bulunmaktadir  (http:www.yenidenergenekon.com/36-geleneksel-

kulturumuzde-sayilar-2).

Yine Altay Tirklerine gore, insanin iskeletinde avug, ayak kemigi, bas, bel, dirsek,
diz, el bilegi, omuz, ve topuk olmak ilizere dokuz ek vardir. Kam (Saman) Tanri
Ulgen’e kurban sunmak icin gdge ¢ikar ve gdgiin dokuzuncu katina ulasinca kurbani
Ulgen’e sunar. Yer alt1 ve gok dokuzar kattir; ikisinin arasindaki yeryiiziinde insanlar
oturmaktadir. Bu inanca gére Ulgen’in dokuz kiz1 ve dokuz oglu varken, kétiiliigiin

simgesi olarak addedilen Erlik Han ki, bir tiir seytan olarak algilanir, dokuz kiz ve
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dokuz oglana sahiptir. Yine bu Tiirk kiiltiirlinde 9 Mart’ta kutlanan bir bahar bayrami
bulundugu sdylenmektedir. Altaylardaki diger kutlama giinlerine bakildiginda Gok
Tanr1 Kurbani ile Dag Tanr1 Kurbani bayramlarinin torenleri dokuz giin boyunca
siirmekte, ilkbahar ayinine ise dokuz masum kiz ile dokuz masum erkek katilmaktadir.
Altaylilarin kiyamet tasvirine gore ise denizin dibinde de dokuz catalli Karatas vardir.
Bu tas kiyamet zamani yerinden acgilacak, demirden ve koyu sar1 atlara binmis dokuz
atli gevreye saldiracaktir. Ergenekon destaninda da dokuz sayis1 “Dokuz Oguz” ad1 ile
bir isim olarak yer almaktadir (www.baktabul.net/turk-dunyasi-ve-kulturu/130624-

turk-kulturunde-kutsal-say1-dokuz-kutsal-sayi-dokuz-hakkinda.html).

Schimmel’in belirttigine gére 9 sayist aslinda Sami ve sonraki Yahudi diinyasinda ¢ok
onemli bir yer isgal etmemesine ragmen, dnemi Hint-Germen ve Orta Asya (Tirk-
Mogol) gelenekleriyle baglantilidir ve daha ¢ok diinyanin kuzey kismindaki
uygarliklara 6zgii olarak goriilmektedir. Iran ve Tiirk geleneklerinde ve kitap
isimlerinde siklikla dokuz gokten bahsedildigini belirtirken, Mircea Eliade bunun,
kadim kozmik bdlgelerin ii¢ kayna g¢ikarilmasi olabilecegi gibi, kozmik agacin 9
dalina da ait olabilecegini ifade ettigini sdyler. Ona gore bu, 9 katli pagodalarin Cin’
de bu kadar yaygin olmasinin nedenini de aciklamaktadir. (Eliade : ) Betz sayilarin
gizemli diinyasini anlattig1 eserinde bu konuya deginerek Cin’de 9 sayisinin goklerin
sayis1 olarak kabul edildigini ve Pagodenlerdeki 9 katin Gokyliziiniin bir sureti
olduguna inanildigin1 belirtir (Betz, 2005: 128). Schimmel 9’un benzer bir roliiniin
varolusun 9 asamali olduguna inanan Miisliiman Saflik Kardesligi’nin felsefelerinde
de gozlenebildigine deginerek bunu su sekilde dile getirir: "bir yaradan, 2 tiir zekd, 3
ruh, 4 tiir madde, 5 tiir doga, 6 yéniin belirledigi fiziksel diinya, 7 géksel kiire, 2x4
element ve son olarak hayvan, sebze ve mineral kralliklarimin 3x3 hali (Schimmel,

1998: 180).

Islam kozmolojisine gore gokyiizii 9 goksel kiireden olusmaktadir. Schimmel kaleme
aldig1 yapitinda Tirklerin bu sayi ile ilgili ilging geleneklerine yer vererek, Mogollarin
Biiyiik Han’in Oniinde 9 kere yere egildiklerini, Han’in tipki Cengiz Han gibi 9
sancagiin oldugunu ve 9 Tibet okiizii kuyrugu ile kendini belli ettigini bildirir. Eserde
yer alan bir diger bilgiye gore, Yusuf Has Hacip giin dogumunu, 6nii sira 9 altin renkli

sancagin tasindigi hiikiimdarin goriiniistiyle karsilagtirir ki, bu 9 sayisinin, o dénem

230



icerisinde yerlesik olan toplumsal yasamda ve bunun yaninda devletin en st
seviyesinde sahip oldugu olgusal anlamin idrak edilebilmesi igin gerekli olan giizel
orneklemlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Bugiin her ne kadar farkli bir kiiltiire sahip
oldugu disiiniilse de, Mogol Hindistan’inda Tirk geleneklerinin bir¢ogunun
stirdirildiigii gozlenir ve ayrica, bir memurun suclarinin sayisinin dokuzu astig

ispatlanmadikc¢a cezalandirilamayacagi sdylenmektedir (Schimmel, 1998: 183).

Ortacag Arap kaynaklarindan elde dilen bilgilere gore “tokuz”, dokuz par¢adan olusan
hediyeyi ifade etmekte kullanilmakta olup, Hanlara verilen hediyeler 9x9= 81
parcadan olusmaktaydilar. Altay Yakutlarinda Samanlar torenlerde arkalarinda yedi
masum kiz ve erkek ¢cocuk bulundurmaktaydilar. Elde edinilen bilgilere gore, dokuz
Tirk Ekini i¢inde yuvarlak bir sayr olarak algilanmakta olup, “dokuz aymn
carsambasinin hep birlikte gelmesi” gibi bir deyimle iistlenilen gorevlerin zorlukla
tamamlanabilecegi anlatilmak istenirken, dokuz diiglimle baglanan bir seyin
saglamligin1 ve ¢oziilmesinin gii¢ oldugu anlatilmak istenmistir (Endres, Schimmel,

2005: 188).

Dokuz sayisinin merkezinde oldugu, bugiin bile halen kullanimda ve halk dilinde olan
bircok atasdzii ve deyim bulunmaktadir. Deyim ve atasozlerin bir kiiltiiriin bir
zamandan bir zamana taginmasinda ve farkli kiiltiir ve nesillere ulagsmasinda teskil
ettigi onem goz Oniine alindiginda, bunun aslinda toplumsal yasantida ne kadar 6nemli
bir yere sahip oldugu anlasilmis olur. Bu deyimlerden bir kagini burada dile getirecek

olursak;
. Dokuz at kaziga baglanmaz.
. Dokuz 6l¢ bir big.
. Dogru sdyleyeni dokuz kdyden kovarlar.
. Bogaz dokuz bogumdur.
. Dokuz ay karninda tasimak.
. Aca dokuz yorgan Ortmiisler yine uyuyamamas.

. Dokuz dogurmak.
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. Dokuz canli

. Dokuz koriin bir degnegi

. Dokuz yorgan eskitmek.
6.4.6.2. Dede Korkut Hikayelerinde 9 Sayisi

Dede Korkut Hikayeleri i¢inde dokuz sayisi ile ilk olarak 95. sayfada “tokuz kara gozlii
hub kiz” seklindeki ifade ile karsilasiriz. Dokuz sayist 3 sayisinin kati olarak, bu sayinin
anlam katmanlarinin birgoguna da sahip olmaktadir. Ug sayisinda var olan
miikemmelligin ve harmoninin ifadesel gostergesi olma durumu, belki burada vasiflari
ozellikle detayli sekilde anlatilan kafir kizlarinin miikemmellige ne kadar yakin
olduklarinin bir simgesidir. Dokuzun miikkemmelligin ve tamamlanmisligin simgesi olan
“on” sayisindan 6nce gelen say1 olmasi, buradaki kullanimin alt anlam katmanlarinda bu
amacin gizlenmis olabilecegi diislincesini akla getirmektedir. Ayn1 yondeki bir ifade

eserin 154. sayfasinda yine okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.

Sayfa 213 ve 215°te “dokuz tiimen Giircistan” timcesinde ifade edilmek istenen dokuz
sayisinin ardina saklanan sayisal ¢okluktur. Dénem igerisinde * tiimen” kelimesinin on
bin kisiyi ifade ettigi goz Oniine alindiginda, burada bahsi gegen zaman dilimi i¢inde
Gircistan’in 90.000 niifusu olan bir tlilke oldugunun kast edildigi anlasilmaktadir.
Eserin geneli i¢inde 3 sayisinin birgok kez farkli formda katlarinin islendigini ve anlam
katmanlarinda bu durumun da gz Oniine alinmasi gerektiginin unutulmamasi
gerektiginin farkinda olup bu ifadelerin altinda daha derin anlamlar da olabilecegini g6z

ard1 etmemek gerekir.

Eserin 206. sayfasinda Yigenek, babasini1 kaleden kurtardiktan sonra elde edilen
ganimetlerden bahsedilirken ve Bayindir Han’a gonderilecek olan ganimet hissesi tasvir
edilirken “tokuzlama ¢urgap ¢uha” seklinde bir ibare kullanilir. Daha 6nce Hanlara
verilen hediyelerin dokuz ve bunlarin kati kadar parcalardan olustugunu belirtmistik.
Eserin bu boliimiinde bu gelenegin toplum i¢inde nasil uygulama alani bulduguna dair

bir 6rnek gdrmiis oluyoruz.

Sayfa 197°de dogrudan dokuz sayisi olmasa da, dokuzun kati olan doksan sayisi

okuyucu ile bulusur. “Sadakindan toksan ohin yire dokdi” seklinde karsimiza c¢ikan
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ifadede bir yandan savag¢i Tiirk kiiltiirii i¢erisinde ok ve yayin ne denli 6nemli oldugu
ve Altay Samanlarinin omuzlarina dokuz ok ve yay resmi yaptirdiklari diistiniildiigiinde,

burada kullanilan doksan ok daha da 6nemli bir anlam ifade eder.

Dokuz sayisinin yeni bir yasamin baslangicini temsil ettigi gosterge, siiphesiz ki yeni bir
canin dogumunu ifade eden dokuz aylik zaman dilimidir. 182. sayfada “tokuz ay tar
karnimda gotiirdiigiim ogul” timcesi bize bu baslangict en acgik sekli ile gosterir.
Buradaki ifadede hasil olan genel anlam incelendiginde, yeni bir baslangici niteleyen bu
dénemin anne ag¢isindan nasil bir duygu ve 6nem arz ettigi, anne ve ¢ocuk arasinda nasil

sik1 bir iligki var oldugu gozler 6niine serilir.

Sayfa 181°de ise ayni sayi, sevilen ve ugrunda feda edilecek seyler olan kisiler igin
gosterilen fedakarliklar1 gostermektedir. Dokuz sayis1 burada, dogan evladin getirdigi
sevincin ifadesini gosteren bir sekilde “togduginda tokuz bugra oldiirdiigiim ogul”
formunda karsimiza ¢ikar. Burada yine dokuz sayisinin miikemmellikten Onceki bir

adim olan sayisal baglami alt anlam katmani olarak yorumlanabilir.

Sayisal ¢oklugun bir diger gostergesi olarak dokuz sayisi, 172. sayfada “Tokuzint bir
yerine saydurayim” seklinde okuyucu ile bulusur. Burada karsilikli herhangi bir savas
aninda bir kisinin kars1 dokuz kisiye karsi kazanmasinin imkénsizliginin aksine, bu
kalabaligin tek bir kisiymis¢esine hafife alinarak dile getirilmesi dokuz sayisinin gergek

anlamina génderme yapar.
6.4.7. On Iki Sayisi
6.4.7.1. Tiirk Kiiltiirii ve Islamiyette On Iki Sayis1

Islami geleneklere bakildiginda on iki sayisinin kendisini diger gelenekler kadar
gostermedigi ve On plana ¢ikmadigr goriilmektedir. Daha 6nce de bahsi gecen Saflik
Kardesligi’nin ¢alismalar1 da on iki sayisini burglar baglaminda ele alarak incelemis ve
yorumlamaya ¢aligmiglardir. Bu baglamda ortaya konan sonuglar yine temelde bizi ii¢
sayisina gotiirmektedir. Ciinkii on iki sayisi li¢’iin kat1 durumundadir. Bu sonuglara gore

ti¢ su burcu, {i¢ ates burcu, ii¢ toprak ve ii¢ hava burcu bulunmaktadir.

On iki sayisinin Islam inancindaki yansimalarma bir drnegi Bakara suresi 90. Ayetinde

rastlamak miimkiindiir. Burada Musa Aleyhisselam’in kavmi i¢in su istediginde Allah
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tarafindan Musa’ya asasin1 yere vurmast sOylendiginde, asanin degdigi yerden on iki

pmarin figkirdig: belirtilmektedir (Saglam, 1997:32)

Schimmel’in eserinde belirttigi bir diger nokta on sayisinin &dzellikle Islam inanci
zincirinin izleri Hz. Peygamberin torunlarindan on ikinci imama degin uzanmaktadir.
Hatta Miisliiman yazarlar arasinda yazdiklar1 eserleri 6zellikle on iki boliime ayiranlarin

bile oldugu belirtilmektedir (Schimmel, 2000:221).
6.4.7.2. Dede Korkut Hikdyelerinde On Iki Sayisi

Dede Korkut hikayelerinde on iki sayisina sadece iki yerde rastlamaktayiz. “on igice
siiniiciigiin oren olmus yigsur ahi” (s. 88) ibaresinde anatomik olarak var olan bir
gercekligin yansimasi olarak kullamm alam1 bulmaktadir. insanda 12 ¢ift kaburga
kemigi vardir. Burada anlatilmak istenen dagilan kaburga kemiklerinin toparlanmasi
ibaresi ile o an kars1 karsiya kalinan durum igerisinde bedensel zayiflik anlatilmaya

calisiimustir.

Sayfa 108’de “on iki batman tas atar idi” seklinde yer alan ifade de sayisal bir
coklugun yaninda kanimizca {i¢iin katlar1 olan gizemli anlam boyutuda isin igine

girmektedir.
6.4.8. On Ug Sayisi
6.4.8.1. Tiirk Kiiltiiriinde ve Islamiyette On U¢ Sayis

Kiiltiirel ya da dinsel agidan incelendiginde on ii¢ sayisi ile ilgili olarak Tiirk ekini ya da
Islam gelenegine dayanan ya da herhangi bir sekilde kullanim alanma sahip olan bir
temel diisiincenin olmadig1 goriilmektedir. Farkli kaynaklar incelendiginde, bu say1
hakkinda Tirk kiiltiiri ve dini agisindan herhangi bir anlam baglamia
rastlanilamamistir. Kanimizca bu da bize Dede Korkut hikdyelerinde neden bu sayi ile
ilgili bir sembolizme rastlamadigimiz1 agiklamaktadir. Gilincel yasam igerisinde var olan
on {li¢ sayisina dair yerlesmis olgularin, bu bilgiler géz oniine alindiginda tamamen
baska kiiltiirlerin etkileri ile olusmus yargilar olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu bilgileri
ait olduklar1 Alman kiiltiiri ve Hiristiyan gelenegi bashigi altinda ele alacagimizdan

burada buna ylizeysel olarak deginmenin yeterli olacagi kanaatindeyiz.
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6.4.9. Kirk Sayisi
6.4.9.1. Tiirk Kiiltiiriinde ve Islamiyette 40 Sayisi

40 sayist en biiyiileyici say1r olarak goriilmekte olup Orta Dogu ve Tirk kiiltiiri

igerisinde oldukca genis bir kullanim alanina sahiptir.

Islam inanc1 iginde 40 sayismin énemli bir yeri oldugu tartisma gétiirmez bir gercek
olarak yer alir. Nuh tufanina neden olan yagmurlar kirk giin slirmiistiir. Hz.
Muhammet niibiivvet emrini 40 yasinda almistir. Islam’da 40 giin arinma dénemi
olarak kabul edilir. Kiyamet kopmadan 6nce Mehdinin yeryiiziinde kirk yil kalacagi
inanct hakimdir. Arinmanin bir bagka formunu kurban bayrami i¢in kurban edilecek
hayvanlarin kirk giin 6zel bir sekilde beslenmeye calisilmasinda da gozlemlemek

miumkindiir.

Miisliiman kiiltiir igerisinde 40 sayisinin yuvarlak bir say1 olarak algilandigi
belirtilirken, Miisliiman folklorun bastanbasa bu sayi ile dolu oldugu da ilave edilir. 40
stitunlu saraylar, 40 atli kahramanlar, masallarda bir batinda 40 erkek ya da kiz ¢gocuk
doguran anneler, basarilmasi gereken 40 sinav, o6ldiiriilen 40 diisman ya da bulunan
kirk hazine, 40 giin 40 gece siiren senlikler vb. Tiirk dilinin en bilinen deyimleri
arasinda yer alan “esinin soziinii kirk yilda bir dinlemek” deyimi bu sayinin toplumsal

yasam igerisinde yer buldugu bir diger alan1 gosterir (Schimmel, 2000: 268-269).

Misafirperverligin kiiltiirel olgularin temel taslarindan birini olusturdugu iilkemizde,
bu algiya en gilizel 6rneklerden biri yine kirk sayisi ile bagdastirilmis ve “aci bir
kahvenin kirk yil hatir1 vardir” seklinde ifadesel form bulmustur. Bir isin hakkiyla
yapilabilmesi i¢in gerekli olan tecriibe ve emegi ifade eden “kirk firin ekmek yemek”
deyimi ya da temelden temizlemeyi anlatan “kirklamak™ ifadesi, kendisini oldugundan
daha ucuza satarak kisisel degerini diisiiren biri i¢in kullanilan ““ 40 kurus icin 9 takla
atmak™ deyimi, her yeri bilip uyum i¢inde olan biri i¢in kullanilan “ kirk evin kedisi1”

deyimi ne kadar farkli durum ve olgu i¢in bu sayimnin se¢ilmis oldugunu bize gosterir.

Schimmel’in eserinde bu sayi ile ilgili olarak bildirdigi bir diger ilgin¢ nokta ise Hz.
Muhammet’in isminin ortasinda bulunan “mim” harfinin ebcet hesabinda degerinin
40’a esit olmasidir. Bu inanisa gore bu sayinin Peygambere ait bir say1 oldugu inanct

vardir. Ayrica Peygamberimizin bir diger adi olan “ Ahmet” isminin ortasinda yine
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“mim” harfi bulunmaktadir (Schimmel, 2000: 270). Yardimci’nin belirttigine gore kirk
sayist Kur’anda 48 kez zikredilmistir. Manas destaninda kirk sayis1 127 kez gegmekte,
kullanildig1 formlar ise kirk yigit, kirk savasci, kirk gelin, kirk giizel, kirk kulag

seklinde okuyucusu ile bulusmaktadir’.

Islam inanc1 igerisinde 40 sayist ile ilgili olarak bilinen inanis ve rivayetlerin bazilarini

su sekilde maddelestirebiliriz:

o Peygamber efendimiz kendisi 25 yasinda iken kendisinden 15 yas biiytlik

yani 40 yasinda olan Hz. Hatice ile evlenmistir.

o Hazret-i Adem'in gamurunun mayalanmas1 kirk giin siirmiistiir. (Taberi
Tefsir II1 306)
o Her bir insan anne karninda 40 giin nutfe . 40 giin aleka ve 40 giin mudga

halinde bulunur; sonra rtih iflenir. Bu hususta Sahihayn'de gecen bir hadis-i
serif sdyledir: Ibn-i Mes'ud -radiyalldhu anh- anlatiyor: ‘Sadik (dogru) ve
Masdiik (sadakati tasdik olunmus) olan Rastlullah -sallallahu aleyhi ve sellem-
buyurdular ki:«Sizden birinin yaratilis1 annesinin karninda kirk giinde cem olur.
Sonra bu kadar miiddette 'aleka' olur. Sonra bu kadar miiddette 'mudga' olur.
Sonra Allah bir melegi dort kelimeyle gonderir: (Bu melek) rizkini ecelini
amelini saki veya sald olacagini yazar sonra ona rih iiflenirdi»' (Buhari Kader 1;

Bed'ii'l-Halk 6; Miislim Kader 1/2643)

o Tasavvufta manevi terakki i¢in kirk giin miiddetle tatbik edilen ve '¢ile'
yahud 'erbain' diye tabir olunan usiliin esbab-1 micibeleri de bu hadis-i serif ile
Misa -aleyhisselam-in Tar Dagi'nda yasadigi kirk giinii bildiren ayet-i

kerimelerdir.

o Miisa -aleyhisselam- kirk gilin (gece) orug¢ ve riyazatla emrolunmus;

bundan sonra kendisine Rabbi ile konusma serefi bahsedilmistir.

. Kirk sayist ¢ogunlugu bildiren islerde asgari en biiylik sayidir. Bir duay1

¢ok okumak istenirse en az kirk kere okumalidir.

T Geleneksel Kiiltiiriimiizde ve Asiklarin Dilinde Sayilar, Yrd. Dog. Dr. Mehmet Yardimci, Dokuz Eyliil
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Ogretim Uyesi, [zmir.
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. Bes vakit namaz silinnetleri ile beraber kirk rekattir. Fatiha bes vakit

namazin her rekatinda okunur. Boylece her giin en az kirk kere okunur.

o Tirnak kesmek koltuk kasik temizlemeyi kirk giinden fazla geciktirmek

giinah olur. Miisliiman olan akrabay1 ziyaret etmeli kirk giinli gecirmemelidir.

(S. Ebediyye)

o Kirk kisi bir cemaattir. Bir olilye dua ederlerse Allahii tedld o Oliiyi

affeder. [Buhari]

. Sirkten uzak kirk miimin bir miisliimanin cenaze namazin kilarsa Allahii
tedld muhakkak o miiminlerin dualarini1 kabul ederek o 6liiyii affeder. [Miislim

Ebu Davud]

. Kirk giin i¢inde bir ilim sohbetinde bulunmayan kimsenin kalbi kararir.
Biiyiik giinah islemeye baslar. Ciinkii ilim kalbe hayat verir. Ilimsiz ibadet

olmaz. Ilimsiz ibadetin faydasi olmaz! [Hazanet-iir-rivayat Miijdeci Mek.]

. Kirk giin ihlasla Islamiyet'e uyanin kalbini Allahii teald hikmetle
doldurur. [Ebu Nuaym]

o Kirk giin helal yiyenin kalbini Allahii tedld nur ile doldurur. Kalbine
nehirler gibi hikmet akitir. Diinya sevgisini kalbinden giderir. [Ebu Nuaym)]

o Ik tekbire yetiserek kirk giin cemaatle bes vakit namaz kilana Cennet

vacip olur. [Ebu Ya'la]
o Bir lokma haram yiyenin , kirk giin duasi kabul olmaz. [Taberani]

. [kirklar denilen] Ebdaller kirk kisidir. Bunlarin bereketi ile diismana

galip gelirsiniz ve beladan kurtulursunuz. [Ibni Asakir]

. Yeryiiziinde her zaman kirk [evliya] bulunur. Her biri Ibrahim

aleyhisselam gibi bereketlidir. Bunlarin bereketi ile yagmur yagar. [Taberani]
. Hazret-i Isa yeryiiziine inince kirk y1l yasayacaktir.[I. Ahmed]

. Allah i¢in kirk gilin ndbet tutanin biitiin giinahlar1 temizlenir. [Taberani]
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. Allah i¢in hicret edenler digerlerinden kirk yil 6nce Cennete girer.

[Taberani]
o Islam'a ilk baglananlar 40 kisiydi.

. Nuh tufani 40 giin siiren yagmurlardan sonra olustu. Hz. Adem'in

camuru 40 giinde yogruldu.

. Medine'de kilinan ilk cuma namazinda 40 kisi vardi.

. Her Miisliiman malinin 40'ta birini zekat olarak verir.
(www.sevgiplatformu.info/dini_sorular/31847-40 _say s n_n_hikmeti_nedir.html)

Eski Tiirk kiiltiirlerine bakildiginda Oguz Kagan’in kirk giinde biiyiiyilip ytiridigi,
Urum Kagani kendisine itaat etmeyince bayragini agarak onun iizerine yiiriiytip kirk
giin sonra Buzdag: eteklerinde konakladigi bildirilmistir. Bunun yaninda kurultayda
her iki yanina kirkar kula¢ uzunlugunda direk diktirerek lizerine giimiisten tavuk

koydurmustur (Durbilmez, 2007: 187).
B. Dede Korkut Hikayelerinde Kirk Sayisi

Kirk sayis1 Dede Korkut Hikayelerinde karsimiza en ¢ok tekrarlanan say1 olarak ¢ikar.
Ancak genel olarak kullanilan anlamlar1 yukarida bahsini ettigimiz manevi yonden agir
basan baglamlardir. Tiirk ekininin en Onemli eserlerinden olan Dede Korkut
Hikayelerinde bu saymnin tekrarlanan formu tipki manas destaninda oldugu gibi, “kirk
yigit”, “kwrk ince belli kiz”, “kirk yoldas”, “kirk namerd”, “kirk giin”, “kirk big”,
“kirk ciibbe”,”’kirk kul kirk kirnak”, “kirk nefer”, “kirk oynash”, “kirk giin kirk
gece”, “kirk ak¢a”, kirk kinuk”, “kirk yir, “kirk otak”, “kirk tutam”, “kirk erce”
ifadelerinde kullanim alani bulur. Kirk sayisina iliskin bu ifadeleri siniflandirarak

gosterecek olursak:

Kirk yigit: 178-83-85-91-94-97-98-103-110-111-118-129-135-157-159-160-161-162-
167-185-186-187-189-247-249 sayfalarinda 29 kez gegmektedir.

Kirk ince belli kiz: 86-88-90-98-97-96-111- 110-108-106-173

Kirk yoldas: 92-161-188
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Kirk namerd: 86-85-90-91
Kurk giin: 90,129

Kurk big: 106-107

Kirk ciibbe: 113

Kirk kul kirk kirnak: 115
Kirk nefer: 137

Kirk oynagh: 147

Kirk giin, kirk gece: 153-129-90
Kirk akca: 177

Kirk kinuk: 188

Kirk yir: 190-193-106
Kirk otak: 176

Kirk tutam: 197

Kirk erge: 224

Yukarida goriildiigii iizere genel olarak kullanilan anlam boyutlart olumlu ¢agrisimlar
yapmakta olup bir biitiinliiglin ve manevi birlikteligin semboligi olarak yer alirlar.
Hikayelerde kahramanlara yardim eden diiriist sadik yigitlerin sayis1 her zaman 40
yigit olarak belirlenirken, ihanet eden yigitler de yine topluca ihanet ederek 40 namert
sifatin1 yiiklenirler. Eserin bir tek yerinde (s. 224) kirk yigit yerine kirk erge (er)
deyimi kullanilir. Kirk yoldas deyimi her haliikarda giivenilen dostlugun ve dostlarin
nitelenmesinde eser i¢inde kendine kullanim alani bulmustur. Kadin kahramanlarin
yanlarinda olan ve onlara yardimci olan kizlarin hepsi ince belli hub (gilizel yiizlii)

yiizlii kirk giizel olarak tasvir edilir.

Geleneksel anlam baglami igerisinde degerlendirildiginde, kirk gilinlilk zaman dilimi
herhangi bir olguya bagl olarak olgunlasma siirecini, arinmayi, ¢ekilmesi gereken

cilenin, sevincin, kutlamanin zamanini belirtme amaci ile kullanilir. Okuyucu eser
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icinde bu kullanim alanlar1 ile karsilasmakta ve metin baglaminda verilmek istenen
anlam baglamina ulasabilmektedir. Ozellikle sayisal imgeler bazinda ele alindiginda
hikayelerdeki sembolizmin, bu konuda herhangi bir bilgiye sahip olmasa da okuyucu

ve dinleyici tarafindan rahatlikla algilanabilir oldugu kanaatindeyiz.

Eserler i¢inde bulunan sayisal imgeler, siiphesiz ki bizim su ana kadar ele aldigimiz
sayilar ile sinirli degildir. Ancak Dede Korkut Hikayelerinde yer alan sayilarin timii
karsilastirma yapacagimiz eserde yer almadigi ya da higbir kullanim alanina sahip
olmadig1 i¢in, sayilar1 segerken her iki eserde de kullanilmis olmasini 6lgiit olarak
belirledik ve sadece her iki eserde ortak oldugunu saptadigimiz sayilari incelemeyi
uygun gordiik. Calismamizin, say1 imgelemini Hiristiyanlik inanci, Alman Kiiltiiri ve
Grimm Kardeslerin Masallarinin agisindan inceleyecegimiz ikinci kisminda bu sayilar

bu yonleri ve ifade ettikleri anlam baglamlari ile tekrar ele alinacaklardir.
6.5.1. Say1 Imgelemi
6.5.1.1. Hiristiyanlikta ve Alman Kiiltiiriinde Say1 imgelemi

Say1 sembolizmine genel bir giris yaparken belirttigimiz gibi, her kiiltliriin her
uygarligin kendine has bir say1 sistemi vardir ve bu sayilarin ardina gizlenen anlam
baglamlar1 inang, yasayis, algt ve cografi farkliliklar gibi degisik nedenlerle
birbirinden farklilik gbsterebilir.

Ornegin Fenike ve ge¢ ddénem Romalilar gorece olarak ilkel sayr formlarini
kullanirlarken, tamamen zit bir cografyada yer alan Misir’lilarin kullandiklari say1
sistemi resimlerden olusmaktaydi. Miladi takvime gore 600 ‘lii yillarda Sevillali
Isador, biitiin her seyden sayilar alindig: takdirde her seyin yok olacagm belirtir.
Ortagag donemine bakildiginda say1 sembolizminin biitiin bir ¢aga damgasini vurdugu
sdylenebilir. Heinz Meier bu durumu su sekilde dile getirir: “ Incil her seyin élcek,
sayr ve agwlikla diizenlendigini soylemez mi? (Bilgelik 11:21) Evrendeki hi¢bir sey
diizensiz olamaz ve boylece, Augustine’nin soyledigi gibi, sayiar ilahi bilgeligin
formu, insan ruhunun taniyabilecegi sekilde diinyada varolugudur”. Schimmel’in
belrttigine gore sayilar1 esas alan alegoriler temel alinarak yapilan Incil yorumlar
varliklarin1 on dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar siirdirmiislerdir (Schimmel, 2000:
29).

240



Say1 gizemciliginin Ortagcag ve Ronesans Avrupasinda ne kadar dnemli bir yere sahip
oldugunu, o dénemler icerisinde farkli bilim adamlarinin ortaya ¢ikardiklar eserlerin
151¢inda anlamak miimkiindiir. Bu eserlere 6rnek olarak Giorgio’nun say1 bilimi ve

diger bilimleri birlestirdigi eseri “Harmonia Mundi” sayilabilir (Schimmel, 2000: 33).
6.5.2.1. Bir Sayisi
6.5.2.1.1. Hiristiyanhkta ve Alman Kiiltiiriinde “Bir” Sayisi

“Bir, her saytya niifuz etmistir. Biitlin sayilarin ortak dl¢iisiidiir. Biitlin sayilar
kendisinde birlestirmistir, ister ¢ikartarak ister ¢arparak. Bir, her zaman ayni ve
degismezdir, bu nedenle kendi kendisiyle carpildiginda yine kendisini verir.
Parcas1 olmasa da boliinebilir. Bununla birlikte bolme pargalardan ¢ok yeni
birimler dogurur. Ama bu birimlerin hi¢biri biitiin birimden daha kii¢iik veya
daha biiyiilk degildir ve en kiigiik pargasi kendi biitiinliigii igerisinde yine

kendisidir”
Agrippa von Nettesheim

Schimmel’in eserinde naklettigi gibi 1500 lii yillarda dile getirilmis bu diisiinceler
matematiksel agidan tamamen dogru kabul edilmeseler de “bir” sayisinin dinsel arka
planinin ne kadar kuvvetli oldugunun bir gostergesi olarak yorumlanabilir (Schimmel
2000: 51).

Betz “bir” sayisinin diger sayilarin arasinda normal bir sayr gibi algilanamayacagini
belirterek, onun tiim sayilarin ¢ikis noktast ve var olan her seyin membasi oldugunu
savunur ve yaratilmis olan her cesitliligin onlinde Tanrisal bir birligin yer almakta
oldugunu soyler. Bir icerisinde barindirdigi ¢esitlilik olanaklar1 ile beraber biitiin her

seyin kaynagi olarak nitelendirilir (Betz, 2005: 43).

Kobel’in 1537 yilinda belirttigine gore “bir” bir say1 olarak goriilmez, bilakis diger
tiim sayilarin yapicisi, baslangici ve temeli olarak algilanir. Bu nedenle bu saymin
karakteristik olarak hem bir disil hem de eril bir karakteristigi oldugu belirtilir
(Schimmel, 2000: 51).

Bir sayis1 hem Latincede hem de Arapg¢ada dosdogru, dimdik olan insan olarak

yorumlanir. (Betz, 2005: 48). Hiristiyan inancinda var olan “bir” algisinin temelleri de
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tipki1 Yahudilik ya da Isldim dininde oldugu gibi antikitenin yeni-Platoncu diisiiniirii
Platinus’un goriislerine dayanmaktadir. Ona gore tek Tanrt biitiin formlarin
Otesindedir, c¢ilinkii formlar ¢oklugu simgelemektedirler. Her c¢okluk birliklerden
olusmustur ve kendi icerisinde birligi onvarsayim olarak kabul eder. Tanr1 her seyin
onvarsayimi olduguna gore O, mutlaka Birlik’tir. Schimmel eserinde, Alman
oryantalist-sair Riickert’in bu yondeki diisiincelerini, Kuran’in Allahin birliginin en
kisa agiklamasi olan 112. Suresinden (ihlas Suresi) bir formiilasyonu inceledigi Die
Weisheit der Brahmanen (Brahmanin Bilgeligi) adli siirinde su sekilde dile getirdigine
deginir (Schimmel, 2000: 53).

So wahr als aus der Eins die Zahlenreihe fliesst,

So wahr aus einem Keim des Baumes Krone spriesst,

So wahr erkennest du, dass der einzig Einer,

Aus welchem alles ist, und gleich ihm ewig keiner.

Sayilar zincirinin birden ¢ikmast kadar dogru

Bir agacn yapraklarinin tek bir tohumdan gelmesi kadar gercek
O 'nu bir ve benzersiz bilmeniz kadar gergek

O ki her sey ondan ¢ikar ve hicbir sey ona Es kosulamaz ne de O ’nun
gibi ebedidir.

Alman say1 gizemcilerinden Valentin Weigel “bir” in gizemini ifade ettigi deyisinde
“bir”in biitlin sayilarin sonucu ve kavranisi oldugunu, biitiin sayilarin i¢ ice gecmisi
oldugunu soyledikten sonra Tanriyr bir sayisiyla yarattiklarimi ise diger sayilarla

karsilagtiracagini, ¢linkii Tanrinin bir oldugunu belirtir (Schimmel, 2000: 55).

Carl Gustav Jung’a gore “bir” ilk say1 olmasi itibariyle bir biitiinliik igermektedir.
Ancak bu Oylesine bir “bir” liktir ki, sadece tek olan, zamansiz olandir, say1 degil,

bilakis Tanrinin sifatlarinin arketipi olan filozofik bir diisiincedir (Betz, 2005: 44).

Meister Eckhart’a gore ise “bir” tam olarak ifade edilemeyen bir gizemdir.
Tanrisalligin igerisinde var olan her sey birdir ve birlikten ve birlik {izerine

konusulamaz (Betz, 2005: 47).
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6.5.2.2. Grimm Masallarinda 1 Sayisi

Grimm Kardeslerin masallarinda “bir” sayisi ile karsilasmamiz ilk 6nce “Beyaz Yilan™
(Weife Schlange) masalinda gerceklesir. Hikayenin hemen her sayfasinda bir sayisinin
kullanim1 mevcuttur. Sayfa 129 ve 130’ da bir atin niceligini belirtmek ve o anki
durumda onun tekligine gonderme yapmak amaciyla bu say1 kullanim alan1 bulmustur.
Hikayenin devaminda ayni form ve baglam icginde “bir” sayisimi iki kez daha

gozlemlemekteyiz.

Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinda bir sayisi ile 162. sayfada karsilasiriz. Bu hikayede
genel kullanim {izere s6z edilen nesne, varlik ya da olgunun tekligini belirtme amaci

ile kullanilmistir. Burada bahsi gecen nesne annenin kizina uzattigi bir bigaktir.

Kirmiz1 Baglikli Kiz (Rotkdppchen) masalinda bir sayist ilk olarak (s. 174) herkesin
sevdigi kiiciik kdylii kizini tasvir etme asamasinda kullanilmistir. Ik 6nce bu kizin
niceliksel varliginin géstergesi olan bu sayi, daha sonra bu kiigiik kiz ile biitiinleserek
ona adin1 veren kirmizi sapkanin niceleyicisidir. Bir sayisi ile vukuu bulan bir sonraki
rastlant1 176. sayfada okuyucunun kars1 karsiya kaldigi zamansal bir ifade tarz1 olarak
kullanim alan1 bulmus bir “bir” lafzidir. Burada var olan kasit belli bir zaman dilimi
belirtilirken bunun niceliksel fazlalig1 ya da azligidir. Bir sonraki sayfada ise bir sayisi

dile getirilen kelimenin niceleyici konumundadir.

Uyuyan Giizel (Dornréfsichen) masalinda da genel kapsama sadik kalinarak ¢ogunlukla
sOylenen soziin bir niceleyicisi, bahsi gecen zaman, olgu ya da diger kisilerin varliksal
niceliklerini belirtmede kullanilmistir (s. 281). Bunlara 6rnek olarak bu sayfada
okuyucu ile bulusan bir kral, bir kelime ve yiiz yillik bir uyku ibareleri gosterilebilir.

283. sayfa yine ayn1t mantik dogrultusunda uygulama alani bulmus ifadeler igerir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Schneewittchen) masalindaki anlami su ana kadar
rastladigimiz anlam baglamindan hig¢bir sekilde farkli degildir. 297. sayfada kraligenin
istedigi ¢cocugun nitelenmesi sirasinda okuyucu ile bulusan bu sayi, birkag¢ satir sonra
zamansal ifadelerin gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. 298’de ironik bir ifadenin
uygulanigt sirasinda bir nesnenin soyut varligini ifade etmede kullanilmistir. 306.
sayfada ise her ne kadar masallar icerisinde yiizeysel olarak bakildiginda dylesine yer

almigcasina goriilseler de, daha 6nce belirtilen arka plan anlamlar diigiiniildiigiinde hig
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de basit varliklar olmayan baykus, karga ve gilivercinin sayisal bildirgesi olarak yer
alir. Bu varliklarin sayisal olarak birliklerinin dile getirilmesinin, dini arka plan ile
birlikte diisliniildiiglinde daha etkin bir anlam baglami igerdigi seklinde yorumlamanin

yanlis olmayacagi kanisindayiz.

Mavi Isik (Das Blaue Licht) masalinda eski kuyuyu niceliksel bakimdan gosteren “ bir”
sayisi (s. 560), Dans Eden Ayakkabilar (Die Zertanzten Schuhe) masalinda ilk olarak
kralin kendisini betimlemek i¢in kullanilmasi ile karsimiza ¢ikar (s. 621). Bir sonraki
sayfada kralin oglunu ve yash kadmin varliklarinin sayisal gostergesi olarak yer alan bu
say1 daha sonra cansiz bir varligin, bir siingerin niceleyicisi (s. 622) olarak kullanim
alan1 bulur ve bir diger sayfada hissedilen yasanacak bir sanssizligin gostergesel ifadesi

olarak yer alir.

Alt1 Hizmetci (Die Sechs Diener) masali kisilerin varliklarinin “bir” sayisi araciligi ile
ortaya kondugu bir baska masal olarak karsimiza ¢ikmaktadir (s. 625). Dinsel arka
planinda Tanrisal tekligi ve essizligi ifade eden bu sayi, betimledigi varlik ya da
olgularin sahip olduklari bu “var olma” olgusunun pekistiricisi olarak goze

carpmaktadir.

Beyaz ve Siyah Gelin masalinda 631. sayfada rastlastigimiz “bir” sayis1 oncelikle yine
bir kadinin varliginin teyidi olan bir ibare olarak kullanildiktan sonra, 634. sayfada

arabacinin igerisine atilacagi kuyunun betimleyicisi olarak yer alir.

Karbeyazi ve Giilpembe (Schneeweifichen und Rosenrot) masalinda da tipki diger
masallarda rastladigimiz genel sekliyle okuyucunun karsisina ¢ikar. 674. sayfada dnce
fakir kadinin, daha sonra yasadiklar1 kuliibenin niteleyicisi konumunda olan bu sayisal
ibare ki, burada ve diger masallarda niceliksel yoniinden ziyade varliklarin “var
olduklarinin” birer gostergesi olarak kullanim ve anlam alanina sahiptir, 677. sayfada
yash zavalli bir adamin varliksal betimleyicisi olarak goz Oniine ¢ikar. Bir sonraki
sayfada aymin kapmin kenarmma takilan postundan kopan parganin biiyilikligiiniin
gostergesi olan “bir” ibaresi, 681’°de ciicenin sakalindan kesilen par¢anin tasvirinde yer
alir. Yine ayn1 sayfanin sonunda bu kez inci dolu torbanin niceligini belirten bu sayi, bu
sekildeki kullanimindan sonra, bir sayfa sonra miicevher torbalarinin bosaltildig1r bos
alanin niteligini betimlemede aracilik eder. Bu masalda bir sayisi, 684. sayfada prense

dontisen ayimnin giizelliginde tasvir araci olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.
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Yasam Siiresi (Die Lebenszeit) masalinda, 724. sayfada zamansal bir dilimin kisaliginin
ifadesinde kullanilan bu say1, U¢ Yesil Dal (Die Drei Griinen Zweige) adli masal
icerisinde 818. sayfada bir miinzevinin (kesisin), yasadigi ormanin varliginin
niteleyicisi olmasmin yaninda Tanrmin inayetinin gostergesi olan melegin niceleyicisi

ve asilmaya gotiiriilen giinahkarin i¢inde bulundugu durumun tasvirinde kullanilmistir.

Elleri Olmayan Kiz (Das Mddchen Ohne Hinde) masalinda okuyucu daha ilk kelimede
bu say1 ile kars1 karsiya kaldiktan sonra, elma agacinin tasvirinde yardimci unsur olarak
goze carpar. Masalin ilerleyen boliimlerinde kizin aghigini gidermek i¢in ulagmaya
calistig1 armut agacinin 6niinde olan sudan engeli niteleyen bu sozciik, masalin sonuna
kadar bu yonde kullanilan anlam baglamlarma  Ornekler = sunmaktadir

(www.grimmstories.com/de/grimm_maerchen/das_madchen_ohne_hande).
6.5.3. Ug Sayisi
6.5.3.1 Hiristiyanlikta ve Alman Kiiltiiriinde Uc Sayisi

“Liebe, menschlich zu begliicken, ndhert sich ein edles Zwei;, doch zu gottlichem

Entziicken bildet sie ein kostlich Drei”.
Goethe

Kendinden o6nce gelen, tekligin zittim ve karsitliklar1 iginde barindiran iki sayisinin
aksine “li¢” sayis1 her zaman pesinde kosulan ve arzulanan uyumu ifade etmeye yarayan
bir olgusal ger¢eklik olarak yer alir. Ulasilmak istenen en yiiksek hedef olarak da, antik
dénemden bu yana pesinden kosularak yakalanmaya calisilan bu biitiinsellik, ¢
sayisinin gorsel planmin arkasina gizlenerek yasamin her alaninda insanin karsisina

cikar.

Antik donemde yasayan insanlarda var oldugu kabul edilen ve tarih boyunca diger
donemlerde yakalanmaya calisilan ruh, beden ve zihnin {i¢li uyumu, bu say1 ile
karsilastigimizda ilk aklimiza gelen anlam baglami olarak varligini ortaya serer. Betz’e
gore iki sayisinin iginde barmdirdigi tiim ikilem ve degiskenligin tersine {i¢ uyumu ve

biitiinselligi ifade eder (Betz, 2005: 64).

Bu saymnin 6zel olmasindaki anlam baglamlarini arastirirken, sliphesiz ki 6zelliginin

nerede yattig1 sorusu yanitlanmasi gereken en énemli noktadir. Insan algisinin bir olgu
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ya da varlig1 “var” olarak kabul edebilmesi i¢in li¢ 6nemli 6geye sahip olmasi gerektigi
bir gercektir. Bunlar mekansal algi i¢in olmasi gereken olmazsa olmazlardir. Bir varlik
uzunluk, en ve derinlik olgularina sahip olmadan ii¢ boyutlu olarak algilanamaz.
Demek ki gercek olarak algilanmanin kosulu da bu ii¢ 6nemli olguya haiz olabilme
durumudur. Birin tekliginden ortaya ¢ikan ve zitliklari iginde barindiran iki, ii¢lin
birlestirici etki ve anlam boyutunda yeniden biitinlesmeyi ve miikemmeliyeti
simgeler. Kaynaklardan edinilen bilgilere gore Aziz Ignatius Loyola’nin 3’lii gruplar
ya da 3’lin kat1 olan formlar ile karsilastiginda, iiclii teslis inancini hatirlayarak

agladigi belirtilmistir (Schimmel, 2000: 74).

Schimmel’in  Wolfgang Phillip’ten belirttigine gore biitiin varliklar, dalgada,
radyasyonda ve yogunlastirmada ortaya ¢iktigi {izere ¢ kutuplu bir duygu
icermektedirler. Insanlar da &zlerinde ii¢ kutuplu olduklarindan buna karsilik gelen
ticlemelerde kendisini rahat hissetmektedir. Bu nedenden dolay:1 da ii¢ olan seyler iyi

olarak degerlendirilmektedirler (Schimmel, 2000: 70).

Kaynaklardan edinilen bilgilere gore farkl kiiltiirlerde de iiglemler ve kutsal li¢clemler
onemli rol oynamaktadirlar. Evren gok-yer-deniz iicleminde ele alinmistir ki, bunlar
diinyanin biitiiniinli olusturan elementler olarak yer alirlar. Betz’in belirttigine gore
Hiristiyanlik evreni gok-yer-cehennem tigleminden teskil edilmis olarak algilamaktadir
(Betz, 2005: 66).

Antik donemde hakim olan ¢ok tanrili inang¢ sistemlerinde ii¢ catalli mizrak ve tglii
yildirim Tanrilarin biyiikligiintin birer gostergesel simgeleri olarak algilanmaktayda.
Miikemmellik ve biitlinliik sayis1 olarak bu sayiya eski Yunan ve Roma’da
gozlemlenen kurban ayinerinde de rastlanmakta olup O6nemli bir rol teskil ettigi
gozlemlenmektedir. Ozel giinlerde tanrilara domuz, koyun ve 6kiiz ya da domuz, geyik
ve kog¢ olmak {lizere ii¢ ¢esit hayvan sunulmaktaydi. Bu inancin dinsel bir baska
boyutunun Tevrat’ta Tanri’nin Ibrahim’den her biri {i¢ yasinda ii¢ hayvan, inek, kegci

ve kog istemesinde de ortaya ¢iktig1 goriiliir (Schimmel, 2000: 80).

Ug sayisi etkisini en fazla Hiristiyanlik inancinda gdstermekte olup, bu inancin temel
niteligini tasiyan Ugli teslis inancinda bu 6nemi gozler Oniine sermektedir. Yine
Betz’den 6grendigimize gore ilk yiizyillarda kilise Tanrinin tek degil de lic olduguna

dair herhangi bir kanaate ulasmaya neden olabilecek herhangi bir seye sebep olmamak
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igin sanatta liglemlerin gorsel olarak gézlemlenebilecegi yapit ve eserler verilmesine
izin vermemis, yalnizca sembollerin kullanimina izin vermistir. Baba- ogul ve kutsal
ruhu simgeleyen bu sembollerde baba, sadece bulutlarin arasindan ¢ikan el sembolii ile
dile getirilirken, ogul Isa, insan goriintiisii ile sembolize edilmekteydi. Uclemin son
ayag1 olan kutsal ruh ise, genelde Isa’nin bas1 iizerinde ucan ya da dolasan bir giivercin
veya Isa’nin basmin etrafinda 1s1ldayan yedi 151k halesi ile sembolize edilmektedir

(Betz, 2005: 66).

Schimmel teslis inancinin Hiristiyanliktaki kavraniginin, dinler tarihinde rastlanilan
genel egilimlerle son derece iyi bir uyum iginde oldugunu belirterek Hopper’in

Ortagag say1 sembolizmine dair sdylemlerini su sekilde dile getirir:

“Ariyen sapkinhigin kanitladigi gibi, Hiristiyanligin muhtegem doktrinal
zayifligi Tanri’min ikililigidir. Ogul ¢oziime yénelik iilk adimdwr, ama bir
tictincti kiginin, Kutsal Ruh’un eklenmesiyle Birlik’in tartisma gotiirmez kanmiti
elde edilmis olur... yani Baba ve Ogul, felsefi temeller kadarsayisal temelleri de
tartisma gotiiriir Bir'dir. Ama Baba, Ogul ve Kutsal Ruh, ancak ve ancak Ug
varliktan dolay, tartismasiz Bir dir” (Schimmel, 2000: 73-74).

Betz’in eserinin devaminda dile getirdigine gore dinsel acgidan yaklasildiginda
Ortacagda da ii¢ sayisina ve tglii yapilara oldukga fazla dnem verilmis ve bunu su
sekilde agiklama ihtiyact hissetmislerdir: Diinyanin ve her seyin yaratici olan Tanri,
kendisini insana ii¢ yonlii olarak bildirir (Genesis 1, 26). Insan da Tanrinin bir
yansimasi olduguna gore onda da bu ti¢clemin izlerini gérmek miimkiindiir (Betz, 2005:

69).

Aristoteles “Ug” ii tiim diinyanin semboligi olarak kabul eder. Her seyin bir baslangici,
ortasi ve sonu vardir. Zaman ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman olarak ii¢ ana olgudan
meydana gelir. Antik donemde Plato’ya gore gercek, giizellik ve iyilik 6zlenen birligi
ve ideali olusturur. Cilinkii biri olmadan digeri olmaz. Skolastik donemin en 6nemli
ustalarindan biri olan Albertus Magnus’a gore ii¢ kendisini tim varliklarin i¢inde

gostermekte olup, iiglii doga fenomenlerini isaret etmektedir. (Betz, 2005: 72)

Hiristiyan inang diinyasina bakildiginda {i¢ sayis1 ile ilgili olarak goze carpan bir diger
ilging nokta ise dini arka planli li¢ bayramlarinda - Weichnacht, Pfingsten, Ostern-

gozlenir.
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“Ug” sayisinin sahip oldugu gizemli yone 6rnek olarak Onaltinc1 Yiizyil sairlerinden
Fransiz diisiiniirii Du Bartes’1n siirleri gosterilebilir. 1578 yilinda Joshua Sylvester’in

yapmis oldugu ceviride “li¢” sayist sdyle betimlenmektedir:
“Teklerin en eskisi, Tanri’ya yakisan sayi...
Cennetin en sevgili sayisi, ki merkezdedir
Her iki uctanda esit uzakliktadir
Basi, ortast ve sonu olan ilk’tir ”(Schimmel, 2000: 69)

Bu acidan bakildiginda ti¢ sayisina ilk gergek say1 algisi ile yaklasildigi sOylenilebilir.
Bu sayiya hayatin farkli alanlarinda farkli boyutlarda 6nem verilerek yaklasildigi
gdzlemlenir. Ornegin felsefe ve psikolojide “ii¢” smflandirma sayisi olarak
algilanmaktadir. Bir diger yonden bakildiginda zaman, mekan ve nedensellik
olgularinin bir iiclem halinde birlikte yer aldig1 goriiliir. Schimmel ruhsal etkinliklerin
tice boliindiigiinii sdyleyerek bunlar1 diisiinme, duyumsama ve isteme olarak siralar.

Unlii Alman diisiiniirii Hegel de varolmanm {i¢ yolu olduguna dair olan goriislerini

sOyle dile getirir: “ Ansichtsein, Dasein ve Fiirsichtsein” (Schimmel, 2000: 76).

Ug sayisinin yakin gegmis ve kiiltiirel miras {izerindeki yansimalarina géz atildiginda,
mimaride dinsel yapitlarin {ic parcadan olustugu bilgisine rastlanmaktadir. Yahudi
tapmaklarinda da bu formun gézlenmekte oldugu belirtilmektedir. Schimmel’e gore
kiliselerin dar ve uzun orta kisimlari, hag¢ seklindeki kiliselerin iki kanadi ve bazi
kiliselerde gozlemlenen yar1 dairesel sekildeki ¢ikintili kisim teslis inancinin gizemine
isaret etmektedir. Kiliselerin sunaklarinda ¢cogunlukla Isa’nin yasamindan {i¢ sahnenin
temsil edildigi ii¢ kanatli resimler bulunmaktadir. Ug sayismnin algilanisinda var olan
manevi giiciin bir bagska énemli yansimasi Hitler doneminde Alman kiiltiirii i¢erisinde
yer alan “Dritte Reich” kavramidir. Tarihsel olarak bakildiginda {igiinciiniin aksine
dordiincii “Reich” donemini ifade eden bu olgu, daha ¢ok sembolik karakteristigi
yoniinden bu sekilde adlandirilmaktaydi. Bu sembolikte {i¢, biitiin insani umutlarin
gercek kilinmasi vaadinden dolay1 tarihsel gergeklikten ¢ok daha giiclii bir konuma

gelmekte ve onun Oniine gegmektedir (Schimmel, 2000: 82-84).
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Uc sayisiin bir baska yonii de iic noktayla isaretlenen ve bu ii¢ noktanin
birlestirilmesi sonucu ortaya c¢ikan ilk geometrik seklin liggen olmasi gercegidir.
Hiristiyan mistisizmi ve biiyiisiinde liggenler ve ii¢ sayisi her zaman teslis inanci ile
birlikte bir anlam birlikteligine baglanarak diisiiniilmektedir. Bu saymin sahip oldugu
olumsuz anlam boyutlarini, yine ayn: anlam boylami {izerinde seytanin iicli teslis
inancinm1 taklit etmeye calistigi demonik (seytanca) sayr seklinde gozlenmektedir.
Masallarda kahramanlar genelde seytan ya da kotii giiglerle karsilasmalarindan ti¢ giin
sonra Olmektedirler. Ug yol agzi tehlikeli bir yer olarak nitelendirilirken o6liimii

niteleyen daragaci da ii¢ ayak tizerine kurulmaktadir.

Kiiltiirel baglamdaki ii¢c sayisina yonelik yansimalar {izerine son bir 0rnegi yine
Schimmel’in eserine dayanarak vermek istiyoruz. Schimmel Alman halk dini ve batil
inanci iistiine en kapsamli eser olan “Handworterbuch des deutschen Aberglaubens”™

adli eserde bu konu ile ilgili olarak su bilgilere yer verildigini soyler:

“Ug kosesinde ii¢ hag¢ ve ortasinda bir dua olan {icgen bir kagit guta iyi gelir;
besige konan iiggen kagit parcalari cadilardan korur. Bavyerali Herzog Maximilian
1511°de, “liggen bigiminde 6zel bir kagida ya da parsdmene yazilmig takdisleri
yasaklamistir. Misir’da, ¢ocuklar va atlar kem goze karsi iiggen nazarliklarla
korunurlardi. Orta Avrupa’da yayikla tereyagi elde etmek icin ilicgen bi¢iminde
katlanmig keten siizgecler kullanilirdi ve aynmi sekilde sihirli ti¢ggenlerde
kuallanilmaktaydi. S6zde yasam ti¢geni, liggen sayilar, hatta {iggen kurabiyelerin
bile bir rolii bulunmaktadir. Cadilar kuliibelerinde bulunan biitiin arag ve aygitlar

tiggen bigimindedirler”(Schimmel, 2000: 85).
6.5.3.2. Grimm Masallarinda 3 sayisi

Simdi ¢ sayisinin  yukarida anlatilan anlam bagmtilarinin  1518inda Grimm
Masallarinda ne kadar siklikta ve hangi anlam boyutlarinda kullanildigina bir goz
atalm: Ilk &nce Beyaz Yilan (Weifie Schlange) masalinda hizmetginin aciyarak
kurtardigr ve suya tekrar biraktigi ii¢ balifin sayisal niteleyicisi olarak karsimiza
cikmaktadir (s. 131). Burada baliklarin sayisinin 6zellikle ii¢ olarak belirtilmesinin bu
saymnin dinsel arka planina gonderme yapildig1 seklinde yorumlanmasi1 miimkiindiir.
Sayfa 133’te karsimiza iki kez ¢ikan {i¢ sayisi, ilkinde biitiin umutlarin tilkendigini,

yapilabilecek her seyin yapildigini ifade eden “ili¢ kralligi dolagsmak” formu ile yer
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alirken, birkag satir sonra hem sayisal niceligi hem de niceledigi varlik ile onun dinsel
arka planina gonderme yapan “li¢ karga” bigiminde yer alir. Masallarda yardim edilen
varliklarin sayisal niceligi ilkin kesin olarak belirtilmese de daha sonra bu varliklarin
ti¢ sayist ile nitelendikleri gézlemlenir ki, bu da bunlarin ii¢ sayisinin ifade ettigi anlam

baglamu ile siki bir iligki i¢inde oldugunun kesin bir gostergesidir.

Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinda 155. sayfada okuyucunun karsisina ¢ikan ilk
ifadede, “li¢” sayisinin yukarida belirtilen yonleri ile tamamen ortlisen bir formunu
gozlemlemekteyiz. Masalda Kiilkedisi her ii¢ giinde bir annesinin mezarina gitmekte
ve dua etmektedir. Ug sayisinin sahip oldugu bir 6zellik de, kabul edilmesi istenen dua
ya da bedduanin, veya aligkanlik haline getirilmek istenen her hareketin siirekli olarak
ticlemeler yolu ile yapilmasidir ve masal igerisinde bu yonii ile kullanim alani bulur.
Ayni sayfada rastlanilan bir diger ifade ise “li¢ giin devam eden kutlamalar” dir. Her
iyi ve giizel sey Tanrisal ve ylice olanin sembolizminde ii¢le biitiinlesmekte ve onun
varliginda gorsellesmektedir. 160. sayfadaki bir diger ibare yine ii¢ giin, {i¢ zaman
sembolizmini yansitir. Yasanti iginde belli bir doniim noktasi olarak nitelenebilecek ya
da Onemli bir an1 yansitan zamansal nitelemelerde {i¢ Onemli bir unsur olarak

masallarda yer alir.

Kirmiz1 Baslikli Kiz masalinda kii¢iik kizin biiyiik annesinin evi, {i¢ biiyiik mese
agacinin yaninda bulunmaktadir (s. 176). Mese agaci saglamligi ifade etmesinin
yaninda Hiristiyanlik inancinda kutsal bir agag¢ olarak yer almaktadir. Mese bir yandan
sonsuzlugun sembolii iken, diger taraftan da dinsel arka planina ek olarak adaletin
uygulandigi yer olarak bati kiiltiirii igerisinde belli bir yere sahiptir. Bu masal
icerisinde “li¢” sayisi ile son karsilasma, avcinin biiyiilk annenin ve kiigiik kizin
mutlulugunun betimlendigi yerde gerceklesir. Avct onlar1 kurtardiktan sonra kendisi
de kurdun postunu alarak manevi bir rahatligin yaninda maddesel bir kazangla evinin
yolunu tutar. Yaptigi iyiligin karsilifim1 bir nebze de olsa alabilmistir. Buradan
c¢ikarilabilecek sonug, sonunda tiim 1yi taraflar i¢in bir uyum ve mutlulugun saglandigi

gercegi olabilir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Schneewittchen) masalinda ii¢ sayisina 306. sayfada
yedi ciicelerin prensesin Oliimiinden sonra 3 giin boyunca agladiklarinin bildirildigi

boliimde rastlanir. Burada yine bir doniim noktasinin belirtildigi 6nemli an, ¢
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sayisinin sembolizmi araciligiyla gbzler Oniine serilmeye calisilmistir. Prenses igin
aglayan hayvanlarin tiirleri sayilirken, yine dinsel arka planli hayvan tiirlerinin

sayildig1 ve niceliksel agidan ii¢ sayisina denk diistiikleri belirlenir.

Mavi Isik (Das blaue Licht) masalinda ii¢ sayisi, 6nemli ve belirleyici zamanlardaki
kullanimina 6rnek olarak karsimiza g¢ikar (s. 563). Kralin kizi babasinin kovdugu
askere ii¢ glin boyunca hizmet eder ve {i¢iincli giiniin sonunda neler oldugu ortaya
cikar ve asker kral tarafindan yakalanir. Daha sonra askere son arzusu soruldugunda,
son bir sigara icmek istedigi cevabina karsilik kral ona bir degil, {ic sigara bile
igebilecegini soyler (s. 563). Kanimizca kullanildig1 yer ve durum ne olursa olsun ii¢
sayisi, sonu kahraman agisindan olumlu olan sonuglari ima eden bir anlam baglami

igerisinde tlim masallar i¢inde yer alir.

Ug sihirbaz (Die Drei Feldscherer) masalinda daha masalin bashginda ii¢ sayis ile
karsilasirz (s. 564-565). Ug sayis1 oncelikle beraber seyahat eden ii¢ sihirbazin varliksal
niteleyicisi olarak yer aldiktan sonra bir sonraki sayfada sihirbazlardan sonuncusunu ve
onun siralamasini betimleyen bir tarzda yer alir. Bu ii¢ sihirbaz kendilerinin ve
tiirdesleri olan insanlar i¢in en Onemli sayilabilecek organlarini yerinden kopartip,
sokiip yeniden iyilestirebileceklerini iddia ederler. Goz, kalp ve bu duyularla hissedilen
seylerin somut algisinin araci olan elleridir s6z konusu organlar ki, kanimizca bu {i¢

uzuvla bir biitiinliik ifade edilmeye ¢aligilir.

Tekgozlii, Ciftgozlii, Ucgdzlii (Einduglein, Zweiduglein, Dreiduglein) (s. 612) masali
yine bir 6nceki masal gibi ii¢ sayisinin daha basliginda gorsellik kazandig1 masallardan
biridir. Aslinda masalin bashgi dahi, bizi bu masalin arka planinda bagka anlam
baglamlar1 aramamiz gerektigine dair yonlendirmektedir. Clinkii bir sayisinin ardinda
yatan teklik ve ylicelik boyutuna, iki sayisinin zithgi katilarak tigiin biitiinselliginde tiim
bu 6nemli sembolik ifade araclari ayn1 masal igerisinde yer almaktadir. Masal iginde
anlatilanlar incelenmeye basladiginda, kardeslerin sayisi bir biitiinsellige gonderme
yaparken, betimlenen kardesler tek tek incelendiginde “liggdzlii” olarak adlandirilan
iclincli kardesin alninda bulunan {iciincii gz Hiristiyan inancinda var olan her seyi
goren Tanrinin gozii misali, diger kardesin sirlarimi 6grendigini gosterir. Eger burada
nitelenen tliglincli gz dinsel baglami ile ele alinacaksa, buradan Tanrinin insanlar

gordiigii ve onlarin gizledikleri seylerden haberdar oldugu sonucunu c¢ikarmak
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miimkiindiir. Incil’de géz sembolii uyanik olan, her seyi bilen ve koruyup gdzeten
Tanriyr sembolize eder. 615. sayfada “li¢ gozliiniin” sOylenen sihirli sézden
etkilenmemesi, belki insanlarin Tanrisal olana olan yakinliklar1 sayesinde kendilerini
yanilgiya siiriikleyecek ya da gercekleri gormelerini engelleyecek olan durumlardan

korunmalar1 seklinde yorumlanabilir.

Dans Eden Ayakkabilar (Die Zertanzten Schuhe) masalinda “ii¢” sayisi, yine belli
sinirlamalart ima eden anlamda, Kralin kizlarimin nerede dans ettiklerinin ortaya
cikarilmasi gereken siire olan {i¢ giinii belirtmek amaci ile kullanim alan1 bulur (s. 622).
Kralin kizlarmin dans ettikleri saat, sabaha karsi saat {ic olarak masalda yer alir.
Belirtilen bu zaman gece ile gilindiiziin kesistigi andir, gecenin karanlifindan sabahin
aydinligina doniildiigii andir. Asker 624. sayfada kralin kizlarimi gozlemeye gittigi
liclincii giin yanina kanit olacak bir kupa ve ti¢ dal alir. Kral kendisine sordugunda ise
bu kanitlar1 gostererek gorevini yerine getirdigini ortaya koyar ve bdylece tiim

istediklerine ulasarak kralin biiytik kizi ile evlenir.

Alt1 Hizmetci (Die Sechs Dienerin) masalinda ates ii¢ giin boyunca yanar. Burada
kullanilan ii¢ giinlilk zaman dilimi var olan bir olgu i¢in gdsterilebilecek uzun bir zaman
dilimini gosterir (s. 630). Ug giin boyunca yanan ates, yanan odunlar kiile ¢evirmistir.
Bu nedenle buradaki ii¢ sayisi, varliklarda meydana gelen kokli degisikligi ifade

etmede kullanilmistir.

Beyaz ve Siyah Gelin (Die Weifse und Schwarze Braut) masalinda Tanr1 kendisine
yardim eden kiza ii¢ dilekte (s. 631) bulunmasini sdyler. Buradaki ibare tamamen dinsel
arka plana gonderme yapmakta olup olan tiim iyi seylerin ii¢ sayisi ile olan baglantisina
da bir yonden 151k tutar. Sayfa 634’ de {i¢ sayis1 ile ilgili olarak yer alan bir diger ibare,
beyaz bir 6rdege doniisen Beyaz Gelin’in saraya gelerek usaga {li¢ giin boyunca sorular
sormasidir ki, bu sorularin ardindan yine bir doniim noktas1 yasanarak hikayelerin

gidisat1 tamamuyla degisir ve mutlu sona ulagilir.

Yasam Siiresi (Die Lebenszeit) adli bu masalda Tanrinin yasam siirelerini dagitmasi
anlatilirken ti¢ sayis1 dogrudan kullanilmasa da ii¢lin kat1 olan sayilar yer alir. Betz’e
gore 30 sayist diizenin ve idarenin sayisidir. Eski Roma’ da bir insanin halk
tribiinlerinde yer alabilmesi i¢in 30 yasinda, belli bir olgunluga sahip bir kisi olmasi

gerekmekteydi. Bu masalda da tanr1 insana 6nce 30 yillik 6miir verir, ancak insan bu
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omrii kendisine yeterli gérmeyince diger varliklardan kalan yillar1 da kendisine verilir.
Burada Tanrmin insana 30 yillik bir dmiir teklif etmesindeki bir diger ince nokta ise,
yine Hiristiyanlik inancina gére Musa ve Isa’nmn 30 yasindalar iken toplumun oniine
cikarak peygamberlik gorevlerini ifa etmeleri olabilir. Yine Betz’ in belirttigine gore
otuz sayisi Ozellikle ii¢ sayisinin {i¢ yonliiliigiinde onun miikemmeliyeti ile bulugsmakta

ve yeni bir boyut kazanmaktadir (Betz, 2005: 176).

Uc Yesil Dal (Die Drei Griinen Zweige) masali neredeyse basindan sonuna kadar dinsel
icerigi One ¢ikan bir masal olup burada okuyucunun daha baslikta karsilastigi ti¢ dal (s.
818) yeni bir baslangici ve Tanrinin inayetini ifade eder. 822’de yine Tanrmin

merhameti ve kesisin araciligi ile inanglarina yeniden sarilan ii¢ giinahkar1 betimler.

Elleri Olmayan Kiz (Das Mddchen Ohne Hdnde) adli masalda ii¢ sayisi, seytanin kizi
almak icin verdigi slireyi niteleyen anlamda karsimiza ¢ikar. Belki burada arka planda
yatmakta olan anlam alani, {i¢ sayisinin 6ziindeki miikemmeliyet ile degirmencinin
kizinin i¢inde var olan ve ge¢gmesi gereken bu zaman zarfinda ulasacagi milkemmeliyet
ve onu tamamen bozacak olan seytanin imgelenmesidir. Masal igerisinde ii¢ sayisi ile
karsilagilan bir diger bolim ise kralin, bah¢ivanin ve pederin hep birlikte saklanarak
beklemelerinin betimlenmesi sirasinda onlarin sayisal niceleme bakimindan ortaya

¢ikmalaridir.

Ug Kardes (Die Drei briider) masali baghgindan itibaren bu 6zel saymin okuyucunun
gozleri Oniine serildigi bir baska masaldir. Masal yasli adamin sahip oldugu en 6nemli
seylerden bahsederken, bunu 6zellikle belirterek yapmakta ve ogullarmin kimliginde
aslinda verilmesi gereken egitim ve dgretiye gonderme yapmaktadir. Hepsi bir baska
meslegi 6grenecek ve en iyi olan evi alacaktir. Ancak masalin sonunda nasil bir tglii
ayrilamazsa, nasil li¢ noktanin birlesmesinden meydana gelen ticgen bir biitiin olarak
varsa, kardesler de zamanla aslinda birbirlerini tamamladiklarini, birbirlerinden {istiin
olmadiklarmin farkina varirlar ve ayni zamanda Omiirlerinin sonuna kadar beraber
kalmaya ve birbirlerinin eksik yonlerini tamamlayarak mutlu olabileceklerinin de
farkina varirlar. Masalin sonunda ii¢ kardesin birden ayni mezara gémiilmesini bu

biitiinliiglin bozulmayisinin bir semboligi olarak algilamak miimkiindiir.

Mavi Sakal (Blaubart) masalinda (s. 465) kizin ti¢ kardesi vardir ve kardesleri, ihtiyaci

oldugunda onlar1 ¢agirdigi anda ona yardima geleceklerdir. Kiz, Mavi Sakal onu
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Oldiirecegini sdylediginde caresizce dua etmeye baslar. Kardesleri ise ondan uzaklarda
olmalarina ragmen bu yardim ¢agrisint duyarlar. Kardeslerin sayilarindaki 6zellik ve
aradaki mesafeye ragmen onu duymalar {i¢ sayisinin manevi yondeki agirlik ve tanrisal

boyutuna gonderme yapar.
6.5.4. Dort Sayisi
6.5.4.1. Hiristiyanhkta ve Alman Kiiltiiriinde Dort Sayisi

Maddi diizenin sayis1 olarak degerlendirilen dort, Schimmel’e gore diinyada bilinen ilk
diizenle ayrilmaz bir bigimde baglantilidir. Maya gelenegine gore her sey renklerle
Ozdeslestirilebilen dort temel nokta ile iligkilidir. Bu noktalar uglar1 dort ufka degen hag
ile sembolize edilmektedir. Hirisiyan gelenege gore dort’iin dort yonle olan iliskisi,
giiclinli tiim diinyaya yaymayi Ustlenmis dort meleke acgiklanmaktadir (Schimmel,
2000:100). Hiristiyan inancinda 6nemli bir sembolizmi bulunan hag¢ dort temel noktanin
birlesmesi ile elde edilmektedir. Hatta edinilen bilgilere gore Etriiskler sehirlerini ve
tapinaklarini diinyaya bicim verdigine inandiklari1 bu ha¢ formunda insa etmekteydiler.
Bu iliskiye dair bir 6rnek ise eski bir Bizans kilisesinde ortaya ¢ikmistir (Schimmel,

2000:100-102).

Schimmel’in devamla belirttigine gore hacta sembolize edilen olgular sadece yonlere
dair olmayip, bunun yaninda yiikseklik, uzunluk derinlik ve genislikten olusan
boyutlarida sembolize etmektedir. Hiristiyanlikta eski ahitte yer alan dort peygamberin
olduguna inanilmakta, dort melek bulunmakta ve cennette akan dort irmak yer
almaktadir. Cennette akan bu irmaklara dair olan inang Islami gelenekte de kendisini

gostermektedir.

Sehir mimarisi olarak dort sayisinin yansimalarinin Roma’ da gozlemlendigini belirten
Schimmel, 6zellikle orta ve Dogu Avrupa’daki ortacag meydanlarinin olusturulmasinda
bu formun dikkate alindigini belirtmektedir. Hatta eski donemlerde sehirlerin dort
boliimden olustuklarinin  bir kanmiti olarak bugiin halen Almanca’da var olan

“Stadtviertel” kavramini gosterir.

Dort sayisimt Grimm masallart  acisindan ele almak istedigimizde daha once
karsilastigimiz bazi masallar gibi, degerlendirmeye almis oldugumuz masallar igerisinde

bu sayiya dair bir uygulama alanina rastlanilamamistir. Ancak Dede Korkut
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hikayelerinde yer aldiklarindan dolayi, kiiltiirel ve inang bazinda burada

degerlendirilmistir.
6.5.5. Alt1 Sayis1
6.5.5.1. Hiristiyanlikta ve Alman Kiiltiiriinde 6 Sayisi

Hem toplam1 hem de pargalar1 agisindan bakildiginda Yeni-Platoncu sistem tarafindan
miikemmel bir say1 olarak degerlendirilen “alt1” sayisi, ilk erkek say1 (2) ile ilk disil

say1 (3) nin {iriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sami dinlerinde Tanrmin diinyay alt1 giinde yarattig1 seklinde var olan inang, kiiltiirler
tarafindan bu sayrya daha farkli bir sekilde Onem verilmesine yol ac¢mustir.
Germenlerin 6gretmeni olarak adlandirilan Kesis Hrabanus Maurus alti sayisinin
Oonemini su sekilde vurgular: “Alti, tanr1 diinyay: alt1 glinde yarattig1 i¢in miikemmel
degildir; sayr miikkemmel oldugu icin tanr1 diinyay1 alti giinde yaratmistir”. Antik
donem ve ortagag arasinda yasamis ve Hiristiyanlik dininin 6nde gelen
Ogreticilerinden olan Augustine’ nin alt1 sayisi ile ilgili olarak benzer yaklagimlarda
bulunmus oldugu, hatta bu alti giinii {i¢ par¢aya bolmeyi dahi basardigi
sOylenmektedir. Buna goére Tanr ilk giin 15181 yaratir, ikinci ve {iglincii glinler yeri ve
g0gil yarattiktan sonra son li¢ giinde de baliktan kadina ve erkege kadar tiim canlilar

yaratmistir (Schimmel, 2000: 135).

Tiim bu inanglar, giinliik hayatta bugiin farkli inanca sahip olan kiiltiirlerde bile arka
planinda hangi diisiince ve inang sistemlerinin olduguna bakilmaksizin, yiiriirliikte
olan bir uygulamanin varligina gotiiriir bizleri. Her ne kadar bugiin farkli uygulansa
da, daha onceleri uygulanan alt1 i ¢caligma giiniiniin ardindan bir giin tatil yapma ya da
altt yil siirekli Griin aldiktan sonra tarlalarin nadasa birakilarak dinlendirilmesi
gerceginin ardinda hep bu inang sistemleri yatmaktadir. Schimmel bu konuya dinsel
acidan Ornek olarak Incil-Cikis 5: 4 de yer alan “Topraga dinlenmesi igin bir sabbat
olmalidir ki, yoksullar ekilmeden yetiseni yiyebilsinler” ve Incil-isaya 6: 2> de yer
alan Serafim’in milkemmelliklerine isaret eden alt1 kanadi oldugundan bahseden

boliimleri gosterir.

Alt1 sayisinin Hiristiyanlik inanci agisindan 6nemli ve 6zel bir konuma konulmasinin

bir diger nedeni ise, Isa’nin haftanin altinci giinii ve giiniin altinci saatinde haga
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gerilmis olmasidir. Incil’de alti sayismin gectigi boliimlerden o6rnekler vermek
gerekirse: Matta Incilinde (25: 34-36) 6, vita octavia’nin, hayirli isler hayatmin
sembolii olarak ele alimir. Eski Ahit’te ise 6, yedinci yilda gerceklesecek olan
dinlenmeye bir 6n hazirlik olarak degerlendirilir. incil’in Vahiy 10: 7 béliimiinde 6
melegin kiyamet siirdiikce borular1 iiflemeye devam edeceklerini ve kutsal sir
tamamlandiginda yedinci melegin borusunu tifleyecegi belirtilir (Schimmel, 2000:

137).

Alt1 sayisinin Yahudilik inancinda sahip oldugu ayricaligin bir gdstergesini ise
“Pessachfest” olarak adlandirilan ibadette goriiriiz. Yahudiler, Misir’dan kurtuluslarini
sembolize eden giinden 6nce alt1 giin boyunca mayalandirilmamis ekmek yerler, ancak
bu alt1 giiniin sonunda giinliik beslenme aligkanliklarina geriye donerler (Betz, 2005:

103).

I[sa’nin peygamberliginin ilk mucizesi olarak da bir diigiin sirasinda misafirlerin
ictikleri sarabin bitmesinin ardindan alt1 biiylik su figisin1 saraba ¢evirmesi gosterilir

(Betz, 2005: 104).

Altt sayis1 ile bagmntili olarak oOzellikle heksagramin Onemine burada deginmek
gerekmektedir. Clinkii bu olgu sadece Yahudi inanc1 i¢in degil, Hiristiyan inanci i¢in
de bir 6nem arz etmektedir. Bu semboliin antik donem igerisinde ne oranda kullanim
alant bulduguna dair kesin bir bulgu olmasa da, Yahudilik inanci gbéz Oniine
alindiginda temellerinin 17 ylizyila kadar takip edilebildigi sdylenebilir (Schimmel,
2000: 139). Davut yildiz1 olarak da adlandirilan bu form, temelde birbirine baglantili
olan bu iki din i¢in olduk¢a 6nemli olup, ruhsal olanla diinyevi olanin i¢ i¢ce ge¢mesini,
kadin ve erkek sembollerini, madde ve ruh iligkisini ya da yine birbirine ge¢mis bir
gok ve yer sembolizmini yorum olarak icerisinde barindirmaktadir. Tim bu
anlatilanlarin  15183inda bu  sembolik  seklin ~ “zitliklarin  birlikteligi”  olarak
yorumlanabilecegi sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Betz, 2005: 104). Bu konu ile ilgili
olarak Schimmel, “alt’” sayisinin olumlu degerlendirilisine Hermetik gelenekte de
rastlandigina deginerek ic ice gecmis 2 iicgenden olusan bu formun makro kozmosu
temsil ettigini belirtir. Asag1 dogru olan iicgen diinyanin kotii ve yikic1 ydnlerini
sembolize ederken, yukari dogru olan iiggen yasamin olumlu ve iyi yonlerini

sembolize eder (Schimmel, 2000: 137). Hiristiyanlik inancinda ise alt1 u¢lu yildiz
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kutupsalligi temsil etmektedir. Almanya’da Freiburg kentinde bulunan katedralin dis
kapisinda altt melegin her biri ¢ift sira dizilmis olarak gériilmektedir ki, bu Isa’nmn 6
erdemini alegorik olarak simgesellestirilmesi olarak yorumlanmaktadir. Bu erdemler,
Olimliilerin 6ykiinmesi durumunda inancin altigen kalkani bi¢imine biirlinmektedir

(Schimmel, 2000: 139).

Herhangi bir kiiltiire ve inanca bagli olmaksizin gegmisten bugiine siiphesiz ki birgok
insan, arilarin yaptig1 bal petegine ve neden 6zellikle bu formda petek olusturduklarina
dair merak duymus, kendi kendisine sorular sormus ya da bu konuyu arastirma ihtiyaci
hissetmistir. Bu sorunun cevabini arastiran matematikgiler ilging bir sonuca varmislar
ve bu durumu soyle agiklamiglardir: "Bir alanin maksimum kullanimi ig¢in en uygun
geometrik sekil altigendir." Altigen hiicre, en ¢ok miktarda bal depolarken, insas1 i¢in
en az balmumu gerektiren sekildir. Yani ari, olabilecek en uygun sekli kullanmaktadir.
(www.msxlabs.org/forum/soru-cevap/209012-arilarin-petekleri-neden-altigen-
seklindedir.html).

Alt1 sayisinin giindelik yasam igerisinde kullanim alani buldugu en yaygin ibarelerden
biri de siiphesiz ki, altinct his olarak adlandirilan olgudur. Onsezi olarak da
adlandirilan bu duygu insanda var olan diger bes duyunun yaninda 6zel bir konumla

varligint stirdiiriir.
6.5.5.2. Grimm Masallarinda Alt1 Sayisi

Alt1 sayist sahip oldugu tiim olumlu ve 6zel anlama ragmen kiiltiirel tasiyict olan
masallarda ¢ok fazla goze ¢arpan bir sayr olarak karsimiza ¢ikmaz. Aslinda genel
olarak Grimm Masallarina bakildiginda sadece {i¢ masalin baghginda “alt1” sayisina
rastlanmaktadir. Bizlerde say1 sembolizmi agisindan sayilari incelerken bu yonden bir
masali ele almak istedik. Her ne kadar masalin kendi igerisinde alt1 sayis1 kendisini
tekrarlamasa da genel metin anlam1 baglaminda degerlendirildiginde ele aldigimiz alt1
hizmet¢i masalinin bu saymin anlam baglamlarin1 aydinlatmada bize yol gosterecegi

umudunu tagimaktay1z.

Alt1 Hizmetgi (Die Sechs Diener) (s. 625) masalinda kahramanimiz biiyiicii kraligenin
giizelligi dillere destan olan kizini es olarak alabilmek i¢in ugragsmakta olup, bu arzuyu

gerceklestirebilmek i¢in tiirlii sinavlardan ge¢mek zorundadir. Masalda anlatildigina
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gore, geng bu arzusunu gergeklestirmesine izin verilmedigi i¢in yedi yil boyunca
yataktan c¢ikamayacak bicimde hastalanmig, ancak daha sonra bu arzusunu
gerceklestirmek iizere yola koyulmustur. Bu yolculuk sirasinda geng ve tecriibesiz
birinin ihtiyact olabilece8i 6zelliklere sahip olan kahramanlarla karsilasir ve bu
karakterlerin hepsi ona karsiliksiz hizmet etmeye razi olurlar. Aslinda prensin
karsilastig1 bu karakterlerin hepsi, kisinin kendisinde var olan, olmasi istenen ya da
olmas1 gereken karakter Ozellikleri olarak karsimiza ¢ikar. Basariya ve amaca
ulagabilmek i¢in siradan olmanin yaninda bu temel 6zelliklere sahip olunmalidir ki,
kisi hayatinda ulagsmak istedigi yere ulasabilsin. Kaynaklar incelendiginde farkli
yorumlara rastlanmakla birlikte genel olarak bu masalin yorumlanmasi asamasinda
bizim de ayn1 sonuca dogru yol aldigimiz sonucu ortaya ¢ikar. Yorumlara gore bu alt1
hizmet¢i kisinin mutlu bir evliligi ve hayati siirdiirebilmesi i¢in ruhunda, beyninde ve

kalbinde oturtmasi gereken karakter 6zelliklerini temsil etmektedir.
6.5.6. Yedi Sayis1
6.5.6.1. Hiristiyanlikta ve Alman Kiiltiiriinde Yed Sayisi

“Yedi” sayist daha ¢ok eski ¢aglardan ve kiiltiirlerden bu yana insanlar1 kendisine bir
sekilde hayran birakarak icerisinde siirekli olarak bir gizem barindiran say1 olarak
insan algisindaki yerini alir. Schimmel “yedi” sayisinin dort elementi kusatan ve
duyusal giiclere karsilik gelen maddi dortleme ile - ki bunlar hava= zeka, ates= isteng,
su= duygular, toprak=ahlak — birlikte yaratici ilkelerin tgliiglinii — aktif zeka, pasif
bilingalt1, igbirliginin diizenleyici giicli - icerdigini belirtir. Boylece yedi sayist tigli
ruhsal dordii maddi iki pargaya boliinmekte oldugunu ilave ederek, bu boliinmenin
ortacag yorum biliminde dahi kullanilmaya baslandigin1 sdyler. Ortagag doneminde
insanlar yedi sanat tiirline hdkim olmay: bir erdem bir ayricalik olarak addetmekte
idiler. Bu sanatlar su sekilde siralanabilir: Gramer, retorik, diyalektik, miizik,
aritmetik, geometri, astronomi ve bunlarin tam ortasinda, 6zel bir merkezi konuma
sahip olan felsefedir (Schimmel, 2000: 151). Ortagag yorumculari zaman igerisinde 7
sayisinin bir¢ok Onemli 6zelligini kesfetmeye baslamislar ve onu bir mikemmellik
sayis1 olarak algilamislardir. Bu yoniiyle 7 sayis1 Tanrinin diinyayi yarattiktan sonraki

dinlenme giiniidiir ve zamanin gegisine isaret etmektedir (Schimmel, 2000: 148)
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Kaynaklar incelendiginde sayilarin sembolik anlam baglamlarinin oldukca genis
oldugunu o6zellikle dinsel arka planin bu anlam boyutlarinin olugsmasinda 6nemli rol
oynadigin1 gormekteyiz. Okuyarak haberdar oldugumuz her yeni veri, aslinda
calismamiza katilabilecek yeni bir bakis olabilecekken ya da var olan bakis acilarini
daha iyi anlamamiza ve yorumlarimizin dogruluguna ve netligine katkida bulunacakken,
tim bu verileri burada calismamizin igine dahil etmek olduk¢a zor goériinmektedir.
Ogrenilen her yeni veri baska bir verinin énemini pekistirmesine ragmen, biz 6zellikle
yedi gibi 6zel bir sayida tiim dinsel anlamlar1 burada siralamaktan ¢ok genel olarak dini

arka plan1 yansitmaya caligmaktay1z.

Shakespeare’a gore diinya kadin ve erkeklerin siirekli olarak sahne aldiklar: bir tiyatro
sahnesidir ve her biri yedi rol oynar bu oyunda ve insan hayati yedi perdeden
olusmaktadir. Betz’in belirttigine gore daha antik donemde dahi insan hayati yedi
doneme ayrilmakta ve her yedi yildan sonra yeni bir yedi yillik déonem baslamaktaydi.
Insan gectigi her yedi yillik dénemin sonunda bir sonraki basamaga erismekteydi
(Betz, 2005: 110). Yahudi filozof Philo da insan kaderini ve yasamini yedi boliime
ayirmakta iken, ayni diislinceyi 20. Yiizyilda Fritz Kuhn’da desteklemis ve sunlart dile

getirmistir:

“ Ilk yedi yillik dénemde siit disleri dokiiliip yerine kalici disler ¢ikar, ikinci
donemde cinsel olgunluga erisilir, iigtincii donem erkeklerde biyigin ve sakalin
¢ctkmaya baglamasidir, dordiincii dénem hayatin en parlak donemidir, besinci
donemde evlilige adim atilir, altinci donemde akil belli bir olgunluga ulasir,
vedinci donemde ise ruh akil ile birlikte en tist mertebesine ulaswr, sekizinci
donemde akil ve anlayis olgunluga erisir, dokuzuncu donemde ihtirasin dinmesi ve
tutkularin yumusatilmasi, adalet ve ol¢iiliiliik yolunda ilerleme, onuncu yedili
donem ise insamn bir ayaginin ¢ukurda oldugu donemdir. Bu donemde en iyisi
oliimdiir, ¢iinkii insan kirilgan ve hi¢bir ise yaramayan bir varlik olarak varligini

siirdiiriir” (Betz, 2005; 111),

Dinsel arka planma bakildiginda 7 sayisimin Hiristiyanlikta gercekten 6zel bir yere
sahip oldugunu belirtmistik. Bu konu ile ilgili verilere sdyle bir géz attigimizda, hayat
agacinin yedi dalli olarak temsil edildigini, her dalin yedi yapragi olduguna
inanildigin1 ve Yahudilikte goriilen yedi kollu samdanin bu sembolizme gonderme

yapmis olabilecegi bilgisine ulasiriz (Schimmel, 2000: 143).
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Yedi sayist olumlu ve olumsuz anlam baglamlarinin her ikisini de icinde
barindirmaktadir. Buna 6rnek olarak Luka 8: 2 ‘de “kendisinden 7 cin ¢ikarilmis olan
Mecdeli Meryem” gibi yedi kathi seytan kavrami ortaya ¢ikmistir. Ancak bu anlam
baglami ne kadar olumsuz ise de, Babil’deki algilanisinin bolluk ve bereketi sembolize
ettigi belirtilmektedir. Burada aklimiza gelen bir bagka bilgi de Hz. Yusuf’un, firavunun
yedi zayif inegin yedi semiz ine8i yemesi seklinde gordiigi riiyayr yedi yil bollugun
ardindan yedi yil gelecek kitlik olarak yorumlamasi yedi sayisina yiiklenen olumlu ve
olumsuz anlamlarin bir arada kullanimia en giizel 6rneklerden birini olusturur. Bu

Hiristiyanlik inancinda Tekvin 41: 1-4 te yer alir.
Schimmel bu saymnin incil igerisinde edindigi yeri sdyle drneklendirir:

“Yedi her seyi icermesi agisindan, Meseller’de bilgeligin 7 siitunu olarak 6viiliir
(9: 1) ve Zekeriya Rabb’in 7 goziinden bahsettiginde bu imgeyi Tanri ' nin her yerde
bulunusu ve her seyi biligini vurgulamak icin kullanir (4: 10). 7 ilahi goéz fikri,
daha sonra sufilikte Tanri’min diinyaya onlar araciligiyla baktigi gozleri olan yedi

ermisle baglantili olarak ortaya ¢ikmistir”.

Schimmel daha sonra yedi sayisinin giderek yetmis sayisina kadar ¢iktigini, bunun
ornegine Eski Ahit’te rastlandigini ve orada 70 ulustan ve Sanhedrin’deki 70 hakimden
bahsedildigini belirtir. Yine Eski Ahit’te Adem’den sonra yedinci kusakta 777 yil
yasayan ve yetmis yedi kere Ocii alinacak olan Lamekin’den bahsedilir. Siileyman
tapmagina ¢ikan 7 basamagin, Babil tapiaklarinin 7 katina karsilik gelmekte oldugunu
ifade eden Schimmel, Nuh’un giivercininin 7 giin u¢tugunu ve tufanin hazirliklariin da
yedi giin slirdiiglinii, Kabil’in intikammin yedi kez alinacagii bildirir. Bu inangsal
temeller iizerinde ddiiller ve cezalar yedi kez yenilenmekte, diigiin, kutlama ve yaslar
yedi giin devam etmekte, yedi kez aksiranin oliimden ddnecegine inanilmaktadir

(Schimmel, 2000: 145-146).

Yedi sayisinin, zaman i¢inde degisip gelisen inan¢ ve yasanmisliklar sonucu ortaya
cikan ve giinden giine giderek kendisine daha saglam bir zemin kazanan kiiltiir i¢indeki
izlerine kabaca bir bakildiginda, antik donemde toplumda olduk¢a 6nemli olan “zeka,
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cesaret, Ol¢li ve adalet” seklindeki dort olgunun ortacag doneminde tanrisal erdemler

olan “inang, limit ve sevgi” olgular ile birleserek yedi erdeme ulastig1 gozlenir (Betz,
2005: 116).
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Hangi donem igerisinde yasadigina bakilmaksizin yedi sayisinin kesin iligkide oldugu
bir olgu da kuskusuz yedi gezegendir. Betz eserinde yedi sayisi ile iliskilendirdigi bu
gezegenlerin isimlerini siralarken bir taraftan da bu gezegenlerin semboligini de belirtir

(Betz, 2005: 116).

Yedi sayisiin kiiltiirel izleklerine baktigimizda, Alman toplumunda “Kurflirst” olarak
adlandirilan soylularin imparatorun se¢imi sirasinda yedi kisiden olugmalar1 gerektigini
gormekteyiz. Bunlar manevi yonden en yiiksek seviyede bulunan ii¢ baspiskopos - Ki
bunlar K6ln, Mainz und Trier bagpiskoposlari idi - ve diinyevi olarak kudrete sahip olan
dort diikten, Brandenburg, Sachsen, Bohmen ve Pfalz diiklerinden, olusmaktaydi (Betz,
2005: 118).

Bugiinkii toplumsal yasamda yer alan izleklere baktigimizda ise Alman yasalarina gore
bir dernek kurmak icin yedi kisi gerekmektedir. Almanlara gore 7 kutsal bir sayi
degildir ve Older Edda’da yuvarlak bir say1 olarak kabul edilmektedir (Schimmel, 2000:
153-164). Schimmel eserinin 166. sayfasinda Almanya’da domuzlarin koleraya
yakalanmamasi icin 7 giin boyunca ¢irisotlu su igirilmesi ve bu suda yikanmasi
gerektigine inanilir. Yine Alman folklorunda 7 kizin ates cini olarak ortaya ciktiklarin
ve iyilesmenin ya yedi giinde ya da dokuz gilinde veya hafta da gerceklestigini belirtir.
Bu kiiltiir igerisinde siiregelen bazi hastaliklardan kurtulabilmek i¢in 7 ve 3 sayilarinin
icinde gectigi baz1 formiillerin sdylendigini belirten Schimmel, bunun Alman dualarinda
rastlanan Orneklerine de yer verir. Eserde bu formiillere Trachtenberg’in Yahudi
Biiyiiciiliigii ve Batil Inanci adli eserinden ilging bir 6rnek verilir. Buna gore yiiksek
atesi diisirmek igin 7 palmiye agacindan 7 diken, 7 direkten 7 talas, 7 kopriiden 7 ¢ivi, 7
ocaktan 7 kiil, 7 kap1 oyugundan 7 kepce toprak, 7 gemiden 7 parca zift, 7 adet kimyon,
yas1 bir kopegin yiiziinden 7 kil alinir ve biikiilmiis beyaz bir iplikle gomlegin boyun
kismina dikildigi belirtilirken, Bavyera’da 7 yasindan kiiciik kizlarin egirdikleri ipligin
7 yasindaki ¢ocuklar i¢cin ugurlu sayildigi ve gizli bir servet gibi goriildiigii belirtilir.
Daha ilging bir bilgi olarak ise, yedi yasim1 gecen siyah bir horozun iginden bir
ejderhanin ¢ikacagi bir yumurta yumurtlayacagina inanigidir (Schimmel, 2000: 166-
167).

Simdi yukarida anlattigimiz tiim bu anlam boyutlarinin 1s1¢inda Grimm Masallarinda 7

sayisinin algilanist ve uygulama alanlarina bir géz atalim.
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6.5.6.2. Grimm Masallarinda Yedi Sayisi

Ele aldigimiz Grimm Masallarindan Elleri Olmayan Kiz masalinda 7 sayis1 zamansal
bir nicelemenin yani sira, yukarida anlatildigi gibi insan hayatinin énemli olan bazi
donemlerine gonderme yapmaktadir.  Seytanin oyunlar1 ile Kralin kovdurdugu
degirmencinin kizi, oglunu alarak ormanda ilerlediginde karsisina ¢ikan kuliibede bir
melek tarafindan karsilanir. Burada 7 y1l zaman gegirir. Bu zaman zarfi hem onun i¢in
hem de oglu i¢in anlam ifade eden bir zaman dilimidir. Bu zaman diliminde Tanrinin
inayeti ile kesilmis olan kollar1 tekrar biiytimiis, oglu da yedi yillik donemler halinde var
olan yasamindan bir zaman kesitini arkasinda birakmistir. Diger taraftan Kral da geri
dondiikten sonra olanlar1 6grenince, esi ile oglunu aramaya karar vererek yedi yil
boyunca durmadan onu arar. Bu yedi yil onun olgulagsmasi ve dogruyu yanlistan ayirt
edebilmesi icin gerekli olan bir siiredir. Bu siire ayrica sikint1 ve ¢ile ¢ekilen yillart ve

ardindan mutluluk ve refaha ulasmay1 yansitir.

Yedi Schwaben’li (Die Sieben Schwaben) masalinda yedi sayisi ilk 6nce baslikta
karsimiza c¢ikmakta olup, daha sonra masal igerisinde birka¢ kez daha okuyucu ile
bulusmaktadir (s.567). Bu masalda karsilastigimiz sayisal coklugun ifadesi niteligindeki
yedi sayisi diger taraftan bu sayida bir birlikteligin ortaya ¢ikaracagi miikemmellige
gonderme yapmaktadir. Birlikte kahramanlik yaparak macera yasayip iinlii olmak
isteyen bu insanlar, cografi olarak genel insan karakterinin getirdigi sonuglar ile bu
arzularinda tamamen yanilgiya ugramislar ve beklentilerinin tersine hepsi hayatlarim

kaybetmislerdir.

Schneewittchen (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler) masali yedi sayisi ile en fazla
karsilagilan masal olarak yer almaktadir (s. 297). Sayfa 298’de rastladigimiz form, bu
saymnin insan hayatinda doniim noktalar1 olarak nitelenebilecek donemlere isaret eder.
[k olarak Pamuk Prenses’in bilyiimeye basladig1 ve yedi yasina ulastig: bilgisi yer alur.
Bu ¢ocukluktan ¢ikilip artik gen¢ olmaya dogru adimlarin atildig1 bir donemdir. Burada
kisinin hem fiziksel hem de ruhsal karakteristik Ozelliklerinin oturmaya ve yoniinii
belirlemeye baslamasina gonderme yapilir. Simgesel olarak incelenmeye baslamadan
once okuyucuya belki de son derece normal ya da olagan gelen ciice imgelemi, arka
planda yatan anlam baglamlar1 ortaya ¢iktik¢a oldukga ilging bir hale biiriinmektedir.

Ciiceler masalda orman igerisinde bulunan degerli metalleri arayarak gecinen varliklar
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olarak tasvir edilirler. Betz’ e gore her ciicenin insan viicudu ve yasami i¢in dnemli olan
bir metali simgelemesi olasilig1 bulunmaktadir (Betz, 2005: 118). Prenses bu yedi ciice
tarafindan tiim kdotiiliikklerden korunmakta ve Oliim uykusundan uyanarak gercek
hayatina geriye donmektedir. 302. sayfada kotii kalpli cadi kralige prensese ulagsmak
icin yedi dag asarak yedi ciicelerin kuliibesine ulasir. Buradaki “yedi dag” ibaresi,
kanimizca kat edilen imkansizmisgasina goriilen bir mesafeyi ifade edip, amaca
ulagmak i¢in yapilabilecekleri gozler oniine sermektedir. Kralicenin prensese zarar
vermek i¢in kuliibeye dogru yaptig1 yolculugun belirtildigi her yerde “yedi dag” ibaresi
gecmekte olup, amaca ulagsmada goze alinan giicliiglin ve yilmayisin gostergesi olarak
yorumlanabilir. Betz, masalda yer alan ciicelerin varliklarinin yedi gezegenle
iligkilendirilmesini uzak bir yorum olarak gérmesine karsin, kesin bir yargidan

kacinarak bu yorum olanaginin ucunu agik birakmistir.

On Iki Erkek Kardes masalinda (Die Zwélf Briider) kiz kardes, biiyiilenen
kardeslerinin tekrar insan sekline donebilmeleri i¢in yedi yil hi¢ kimse ile tek bir
kelime dahi konugmamak zorundadir. Bu zaman bir taraftan hem g¢ekilmesi gereken bir
cefa olarak degerlendirilebilir, bir diger taraftan da siirekli olarak tekrarlanan bir olgu
olarak yedi yi1l sonunda ya da yedi kere tekrarlanan bir dua sonunda elde edilecek bir

miikafati veya kabul edilen bir dilegi temsil eder.
6.5.7. Dokuz Sayisi
6.5.7.1. Hiristiyanhkta ve Alman Kiiltiiriinde 9 sayisi

9 sayis1 genel olarak Hiristiyanlikta ve Alman kiiltiiriinde olumsuz anlam baglamlar
igerisinde kullanilmistir. Schimmel Petrus Bengus’un dokuz sayisini ac1 ve kederle es
gordiiglinii ve dokuzuncu mezmurun Deccal’i ongordiigline isaret eder. Hiristiyan
inancina gore “dokuz” sayis1 ac1 gekme ile baglantilidir, ¢iinkii Isa giiniin dokuzuncu

saati 6lmiistiir (Schimmel, 2000: 177)

Schimmel dokuz sayisinin, aslinda 6zel anlam ifade eden ii¢ sayisinin genisletilmis
formu olarak olumlu bir anlam boyutuna sahip oldugunu belirtir. Ayrica kiiltiirel bazda
ele alindiginda, Antik donemden itibaren miikkemmellige yakin bir sayr olarak

yorumlanmakta oldugunu, Truva’nin 9 yil kusatilmis olmasinmn, Dante’nin Ilahi
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Komedya’sinda yer alan meleklerin 9 kat siralaniginin {i¢iin genis bir yansimasi olarak

algilanmasi gerektigini ifade eder. (Schimmel, 2000: 177)

Edinilen bilgilere gére dokuz sayist Yahudi ve Hiristiyan diinyasinda Hint, Cin, Arap
ve Tiirk kiiltiirlerinde oldugu kadar biiyiik bir 6nem arz etmemektedir. Bu geleneklere
bakildiginda, Tiirk kiiltiiriinde yer alan dokuz gék inancinin yaninda Cin kiiltiiriiniin
dokuz katli Pagodalari, dokuz cennet kapisi gibi inan¢ baglamlar1 ve uygulamalar

ornek olarak gosterilebilir.

Schimmel 181. sayfada biitiin diinyanin 9’arl1 gruplardan olustugunu, goklerin dokuz
kattan meydana geldigini, yeryiiziinde dokuz iilke bulundugunu, her iilkede 9 siradag,
her siradagda 9 geg¢it oldugunu ve yine okyanusta 9 ada bulundugunu belirtmektedir.
Hatta bu saymin Cin gelenegi ve kiiltiirii i¢indeki 6neminin nereden geldigine bir
orneklem olustururcasina binlerce yil 6nce kurulan Pekin sehrinde sekiz sokagin
acildig1 bir merkez oldugunu ifade ederek sehrin kurulumunda var olan 9 katli yapiy1

gozler Oniine sermeye ¢alisir. (Schimmel, 2000: 181)

Alman dilinde ve yenidiinyada ise dokuz sayisina oldukca fazla deger verildigi
goriilmektedir. Betz, Odin’in dokuz gece “yggdrasil eiche” olarak adlandirilan agagta®
asili kaldiktan sonra “Runen” olarak adlandirilan yaziy1 bularak gizli ilimlere haiz
oldugunu belirtir. Boylece “dokuz” sayisinin bir degisimi, manevi bir dogumu niteledigi

sOylenilebilir (Betz, 2005: 128).

Kaynaklarda yer alan bilgilere gore dokuz sayisinin toplumsal kiiltliire yansimalarini
Alman ve Kelt kiiltiirlinde gozlemlemek miimkiindiir. Galler’in ilk halklarindan olan
Kelt Kimmerler dokuz sayisini yasal islerinin yaninda giinliik hayatta da kullanirlarken,

Olctli birimi olarak da dokuz sayis1 yasamlarinin igerisine girmis bulunmaktaydi. Onlar

! Kuzey mitolojisinde yggdrasil (tam kelime anlam "korkung olanin ati") diinya agaci anlaminda
kullanilir. Dev bir digsbudak agaci olarak tasvir edilen bu agag tiim dokuz diinya’y1 birbirine baglar ve
onlar1 korur. Bu agacin 3 kokii altinda 3 ana diinya (asgard, jotunheim ve niflheim) vardir. Dibinde 3 tane
kuyu olduguna inanilir: mimir tarafindan korunan bilgelik kuyusu mimisbrunnr, nornlar tarafindan
korunan kader kuyusu urdarbrunnr, ve tiim nehirlerin kaynag olan hvergelmir (kiikreyen kazan).Dort
geyik bu agacin dallar1 arasinda kosarlar ve filizlerini yerler. Bunlar 4 riizgari temsil eder. Agacta bagka
karakterler de vardir. Sincap ratatosk (¢abukdis), ad1 ¢ikmig dedikoducu ve agacin en iist dalinda tiinemis
altin bir horoz olan vidofnir (aga¢ yilani) bunlarin en gok bilinenleridir. Agacin kdkleri nidhogg ve diger
yilanlar tarafindan kemirilir. Ragnarok giiniinde ates devi (fire giant) surt agaci atese verecektir. Agacin
sik kullanilan diger isimleri "ask yggdrasil", "hoddmimir's wood", "laerad and odin's horse" olarak bilinir.
Eski norse dilinde bu agacin adi mimameidr'dir. Kokleriyle diinyay: saran, besleyen, onu ayakta tutan
agactir. 9 diinyayi birbirine baglayan gii¢, rune irfaninin kaynagi, biiyliniin ta kendisidir.
(http://www.itusozluk.com/goster.php/yggdrasil)
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icin “dokuz adim” bir uzaklik 6l¢iisii olarak varligin1 géstermekte idi. Ates evden dokuz
adim uzaklikta yakilirdi, birisini 1siran kdpek evinden dokuz adim 6tede dldiiriilebilirdi,
ancak dokuz kisinin birden saldirmasi ger¢ek bir saldir1 olarak kabul edilirdi. Tiim
bunlar, Kelt halk inancina yerlesmis olan dokuz imgesini gostermektedir. Almanlarin
kiiltiirel izleklerine goz atildiginda ise, yine yedi sayist gibi bu sayinin da yasal alanda
kullanim buldugu gézlemlenmektedir. Dokuz adim yasal bir 6l¢ii olarak kabul edilir ve
vergilerin 9 nesneden olusmasi gerektigi belirtilirdi. Bosanmis bir kadin dokuz giin
igcerisinde kocasinin evini terk etmek zorunda olup, bu uygulama kocas1 6ldiigiinde de
gecerliligini siirdiirmekteydi. Yine yasal bir uygulama olarak herhangi bir miras nakli,

ancak dokuzuncu kusaga kadar miimkiin olmakta idi (Schimmel, 2000: 185).

Betz dokuz sayisinin Alman dilindeki yansimalarina deginerek, dilbilimciler tarafindan
yapilan incelemelerde Almanca’da “neun” olarak ifade edilen dokuz sayisinin bir¢ok
dilde “yeni” kelimesi ile yakinlik ve cagrisim uyandirdiginin gézlemlendigini belirtir ve
dokuz sayisinin anlamsal boyutlarda sekiz sayisinin kapattigi yeni bir boyutu agtigini
dile getirir. Hatta yorumunda biraz daha ileriye giderek, bu durumu yeni olusacak bir
hayat ile, bir bebegin dokuz ay siiren bir hamilelikten sonra diinyaya gelmesi ile
bagdastirir ve Ibranicede dokuz sayisina karsilik gelen “teth” kelimesinin kelime anlami
olarak bir cocugun yasaminin filizlendigi yer olan kadinin rahmini betimledigini ifade

eder (Betz, 2005: 129).

Dokuz sayisint Alman dili igerisinde halen giincelligini korumakta olan bazi deyimlerde
gozlemlemek de miimkiindiir: “Bir insan1 yapmak i¢in dokuz terzi gerekir”, “kediler
dokuz canlidir” ( Eine Katze hat neun Leben, wie die Zwiebel und das Weib sieben
Haute), “Hessen bolgesinden olanlar kisiler saat dokuzdan once goremezler” (Die
Hessen konnen vor neun nicht sehn), “senin gibi dokuzunu kahvaltida yerim” (neun wie

dich fresse ich zum Friihstiick) seklindeki ifadeler buna birer 6rnek olarak gosterilebilir.

Schimmel Alman masallarinda dokuz sayisinin kullanim alani bulduguna dair bilgileri
verirken, buna &rnek olarak masal kahramaninin 9 giin 9 gece suyun altinda solugunu
tuttugunu ve ayni silire boyunca da uykusuz kaldigini belirtir. Kahramanin mizrakla
vurusu baskalarinin dokuz mizragina denktir ve yine halk masallarinda dokuz ¢ocugun
dogumuna rastlanmakta olup, dokuz ¢ocuga sahip olan bir kisinin, sahip oldugu giiciin

kanit1 olarak bununla dviinebilecegini dile getirir (Schimmel, 2000: 86).
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Almanya’da yayginlagmis olan bazi batil inanglarda dokuz sayis1 sdyle kullanilir: yeni
dogan bir bebek dokuz giin boyunca kendisini ya dliime ya da hayata hazirlar, goriilen
kotii bir riiya dokuz giin boyunca kimseye anlatilmamalidir. Yine batil inanglara gore
bliyiilenmis bir kisi dokuzdan geriye dogru bire kadar saydiginda biiyiiniin etkisinden
kurtulabilmekte idi. Rastlanilan bir diger batil inang¢ ise havanin giizel ve ag¢ik oldugu
dokuz gece ayni yildizi dokuz kez saymayi basarabilen bir kisinin tim dileklerinin
kabul olacagi inanisiydi (Schimmel, 2000: 188). Saniyoruz bu inanislarin, dokuz
sayisinin astrolojik baglamdaki anlam boyutu ile alakasi bulunmaktadir. Dokuz sayisi
sayilar evreninin son halkas1 ve zirvesidir. Ayrica en énemlisi bu tanrisal say1 kudretin
kaynagidir. Dokuz sayisini Mars yonetir. Bu gizemli saymin, idealizm, yaraticilik,
sevecenlik, anlayis, idrak, algakgoniilliiliik, saygililik, konukseverlilik, sefkatlilik,

iyimserlik ve gelecegi olusturmak gibi etkileri getirdigi inanc1 vardir.

Ele aldigimiz bu calismada dokuz sayis1 degerlendirmeye aldigimiz masallar agisindan
incelendiginde okuyucunun karsisina ¢cikmamaktadir. Ancak yukarida belirttigimiz gibi
genel olarak anlam baglami dinsel arka planla varligin1 gosterir. Dokuz sayisina burada
yer vermemizin nedeni her ne kadar inceledigimiz masallarda okuyucu ile karsilagsmasa
da 9 sayis1 karsilastirma yapacagimiz Dede Korkut masallarinda gectiginden, inceleme
konumuz olan olgu ve simgelerde temelde yatan ortak bir olgunun var olup olmadiginin
saglikli ve ¢ok yonlii olarak degerlendirilmesinde bu sayiyr Hiristiyanlik inancit ve

Alman kiiltiirti agisindan da ele aldik.
6.5.7. On iki Sayisi
6.5.7.1. Hiristiyanhkta ve Alman Kiiltiiriinde On Iki Sayisi

Bircok kiiltiir icerisinde “on iki” sayis1t miikemmeliyeti ifade eder. Betz’in belirttiine

gore on iki tanrisal olan 3 ile diinyevi olan 4’ iginde barindirir (Betz, 2005: 141)

On iki sayis1 belki de en onemli anlam baglamini on iki burgtan dolayr kazanmustir.
Daha antik zamandan itibaren bilinen 12 kuzey, 12 de giiney yildizi bulunmaktadir.
Eski uygarliklara bakildiginda yakin doguda yili on iki aya boldiikleri ve burg
sistemlerinde de on iki sayisinin hakim oldugunu goriiriiz. Etriisk kiiltiiriinde tanrilar,
kahramanlar ve 6nemli sahsiyetler 12°1i gruplar halindedir ve zaman 12 saat, giin ya da

yilla belirtilir (Schimmel, 2000: 214).
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Dinsel arka planma baktigimizda on iki sayisinin Eski Ahit’te olduk¢a yogun olarak

kullanildig: bilgisine rastlanmaktadir. Schimmel bunu su sekilde eserinde dile getirir:

“Elim’in 12 su kaynag (Sayiuar 33: 9), Harun’un omuzluklarina konan ve
iizerlerinde, 12 Israil oglunun adi yazili akik taslar (Cikis 28: 9-12) ve Yesu nun
Erden Irmagi’min ortasindan on iki tas aldwip ahit sandigina koydurtmast (Yesu
4-5), Isa’min kendisine on iki havari secmesi Eski Ahit teki bu on ikili gruplarla
baglantilidir. Yuhanna'min vahyinde cennetlik Kudiis’iin 12 kapist oldugu ve

Kuzu'ya tapmak icin 12x12 kisinin segilmistir” (Schimmel, 2000: 215).

Augustine on iki havariyi s0yle yorumlamaktadir. Diinyanin dort kosesi bulunmaktadir
ve Protestan inang tiim insanlar i¢in gonderilmistir. Hal boyleyken Hiristiyan inancinin
temel diisiincesi olan 3 lii teslis inancinin yazilmis olan 4 Protestanlikla bagdastiriimasi
ile - ki bu 3x4 olarak gergeklesir - on iki havarinin agiklamasi olabilir. Johannes
apokalipsisinde on iki yedi sayisinin yaninda belirleyici bir say1 olarak gozlemlenir.
Kutsal sehir yeni Kudiis on iki kapist olan bir duvar ile ¢evrilmistir. Bu on iki kapinin
iizerinde on iki melek bulunur. Her kapinim iizerinde Israil’in on iki kabilesinin adi
yazmaktadir. Bu duvarin on iki temel tagi bulunmakta ve her temel tasinda bir havarinin
ismi yazmaktadir. Bu temel taslar1 degerli miicevherlerden olugsmaktadir. On iki kap:
devasa incilerden meydana gelmekte ve hayat agaglar1 yilda on iki kez meyve
vermektedir (Betz, 2005: 143- 145).

Schimmel Alman geleneginde 12 sayisi ile burglara olan inancin ¢ok siki bir iliskide
bulunmadigint belirtir, ancak 6te yandan ay ve giines yilinin i¢ ice gegtigi germen
takviminin 12 giinii ve gecesinin popiiler dinde ve batil inanglarda varligini
siirdlirdiiglinti acgiklar. Yine batil inan¢ bazinda Noel ile 6 Ocak tarihleri arasindaki
ziyafet yortusunda var olan batil inanglar1 dile getirerek, bu gecelerde goriilen diislerin
o geceye karsilik gelen ay olacaklari 6dnceden haber verdigine inanildigini soyler

(Schimmel, 2000: 219).

Tiim bu anlatilanlardan ortaya ¢iktig1 gibi, on iki sayis1 milkemmelligin nitelendigi ve
dinsel arka plan1 Hiristiyan inanc1 bakimindan 6zellikle ¢ok onemli olan bir sayidir.
Antik donemden baglayarak varligini siirdiiren burglar ve bu inanca yonelik alegorik
yapilar ki, buna Isa’nin giin olarak kabul edilmesi, 12 saatin on iki havari ile

bagdastirilmasi, on iki havarinin on iki Israil kabilesi ile on iki piskopos, o iki kiigiik
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peygamber ve hatta Ahit sandigindaki on iki mayasiz ekmek de dahildir, bize on iki

sayisinin bu kiiltiirel baglamda neler anlatmaya ¢alistiginin bir 6rnegini teskil eder.
6.5.7.2. Grimm Masallarinda On iki Sayisi

Dans Eden Ayakkabilar Masal’inda kralin on iki kizi bulunmaktadir (s. 621). Bu
kizlarmn biri digerinden daha giizeldir ve hepsi birlikte bir salonda uyumaktadirlar. On
iki sayisinin arka planindaki anlam baglamlar1 diisiiniildiiglinde akla ilk gelen, burada
karsimiza ¢ikan sayisal nitelemenin benzer bir baglama gonderme yapiyor olabilecegi
diisiincesidir. Masalin ilerleyisinde kizlarin sanki sadece gece ile baglantisi
bulunmakta, giindiiz ve diinyaya ait olanla hicbir baglantilar1 yokmus gibi
goriinmektedir. Kizlarin sadece gece olan iliskileri on iki yildizla aralarinda anlam
bagintis1 olup olmadigint kesin olarak ortaya koymamakla birlikte, giindiiz olunca
gercek diinyaya donmeleri ve bu diinyaya ait olmadiklar1 izlenimini uyandirmalari

onlar1 bu anlamda degerlendirip yorumlamamiza yol agmaktadir.

On Iki Erkek Kardes masalinda kral ve kraligenin on iki erkek evlatlar1 vardir. Burada
on iki sayisinin aslinda var olan miikemmeliyet anlami1 g6z oniine ¢ikar. Kralicenin
bekledigi kiz bebek bu miikemmeliyeti bozan ve var olan diizenlerini bozan bir unsur
olarak karsilarina ¢ikmaktadir. Masalin ilerleyen boliimlerinde on iki sayis1 birkag kez
kralin ogullar1 i¢in yapilan tabutlarin nicelemesinde kullanilmigtir. Ancak bir diger
kullanim olan beyaz zambaklarin niteleyicisi olmast anlam baglamini degistirmektedir.
Beyaz zambak antik dénemden bu yana safligin, temizligin ve masumiyetin sembolii
olarak yer almaktadir. Ancak bunun yaninda 6liimii ve yok olmay1 niteleyen anlam
baglamlarini da i¢inde barindirir. Kizin bahgeden kopardigi zambaklar kardeslerinin
birer kargaya doniismesine yol agar ki, kargalarin da arka planinda dinsel bir olgunun

oldugunu daha onceleri belirtmistik.

Alt1 hizmet¢i (Die Sechs Diener) masalinda on iki sayisi zamansal olarak 6zel bir
dilimi ifade eder. Gece on iki masallarda ve geleneklerde biiyiilerin etkisini yitirdigi,
ya da hayaletlerin ortaya ¢ikmaya basladig1 saatler olarak 6zellikle edebiyatta yer
alirlar. Altt Hizmetci masalinda saat on ikiye yaklastigin her sey yine yoluna girer ve
Prens kiz1 {i¢ yiiz saatlik yoldan yanina getirmistir. Saatler on ikiyi vurdugunda ise
kotii kralice gelir. Bu acilardan yorumlandiginda saat dilimi olarak on iki sayisinin

belli bir donlim noktasini ve var olan biiyii ya da sihrin en zayif oldugu ani isaret ettigi
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sOylenebilir. Buna benzer sekilde Kiilkedisi’nde de saat gece yaris1 12°yi vurdugunda

biiyii bozulur.

Yasam Zamani (Die Lebenszeit) adli masalda Tanr1 esekten aldigi on iki yili kopegin
yasam siiresi olarak belirler ve ona verir (s. 724). Burada on iki sayisi ile ilgili etkili
olan etmen dinsel yonden bu saymnin ifade ettigi anlamdir. Tanr1 daha sonra insanin
hayat stiresi verirken ona Kopege verdigi on iki y1l1 ek olarak verir. Bu insan hayatinda
daha Once yapilmis olanlarin ekini bigtigi ve verilmis olan kararlarin sonucunu

yasadig1 donemi temsil eder.

Uyuyan Giizel (Dornréschen) masalinda kralin dogan kizinin onuruna verdigi
davetinde perilerin 6nlerine koydugu altin ikram tabaklarinin sayist on ikidir (s. 281).
Cagrilan perilerin sayis1 da on ikidir. Ancak bir peri davete cagrilmamasina ragmen
oraya gider. Ancak tabaklarin on iki olmasi sonucu son gelen periye altin tabakta
servis yapilmaz. Davete cagrilmadigi ve farkli muamele gordiigiinden dolayir kizan
peri, kiza lanet okuyunca daha 6nce iyi dileklerde bulunan on bir periden geriye kalan
on ikinci, on {igiincii perinin yapmis oldugu laneti diizeltecek bir dilekte bulunur. Bu

da on iki sayisina verilen olumlu anlam baglamini bir kez daha gozler oniine serer.

Mavi Isik (Das Blaue Licht) masalinda on iki sayist yine belirleyici olan bir zaman
dilimini belirtmek amaci ile yer alir. Cin kralin kizin1 askere gece tam on ikiyi
vurdugunda getirmektedir. Bu saat daha Once belirttigimiz gibi bilyiilerin etkisini

kaybettigi ya da etkisini gostermeye basladigl zaman dilimi olarak yer alir.
6.5.8. On Ucg Sayisi
6.5.8.1 Hiristiyanlhikta ve Alman Kiiltiiriinde 13 Sayis1

On iki sayisinda var olan bu olumlu anlayisin aksine, gegmisten giliniimiize var olan ve
belki de insanlik yasadik¢a olumsuz varligini siirdiirecek olan bir sayidir “on {i¢”
sayist. Giindelik yasama Oylesine dahil olmustur ki, artik nedeni bilinmese de herkesin

icinde su ya da bu sekilde yer etmis bir korku duygusu olarak yer alir.

Paul Hoffman 1987 Subat’inda yazdigi bir makalede “ Triskaidekaphobia” olarak
adlandig1 bu korkuya iligskin ilging bir saptamay1 dile getirerek, ugaga binmeme, ise

gitmeme, ugak ve tren rezervasyonlarinin iptali seklinde kendini gdsteren bu etkinin
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Amerika Birlesik Devletleri’ne yilda bir milyar dolara mal oldugunu belirtir. Bu
durum, bize bu sayiya yliklenen olumsuz anlam baglaminin ne kadar ciddi boyutlarda
oldugunu ve giindelik toplumsal yasamda ne kadar yer ettigini gostermesi agisindan

olduk¢a 6nemlidir.

Betz’e gore “on ii¢” sayisinin bu kadar olumsuz olarak algilanmasinin nedeni, on iki
sayisindan sonra gelmesi ve on ikiye yiiklenen bu yiiksek 6nem nedeniyledir. On iki
harmoniyi saglayan, diizeni temsil eden bir say1 olarak varligini ispatlamigken, “on ii¢”
diizeni bu harmoniyi bozan bir say1 olarak géz Oniine ¢ikar. Betz, anaerkil toplumlarda
bir yilin on iki aydan degil, bilakis on ii¢ aydan olustugu inancinin hiikiim stirdiigiinii
belirtir. Buna temel olarak da her aym 28 giin ¢ekmesi ve ay takviminde bu dénemin
oldukg¢a 6nemli olmas1 goriilebilir. Toplumlar babaerkil sisteme dogru yoneldikce, on
lic sayist sahip oldugu 6zel konumu yitirmeye baglamig, hatta lanetlenecek diizeye

ulasmustir (Betz, 2005: 149).

Babylon’da on tii¢ sayis1 yer alt1 diinyasi ile iligkilendirilmekte, antik donemde ise on
liclincli ay bircok tehlike ve ugursuzlugu beraberinde getiren artik ay olarak

nitelendirilmekte idi (Schimmel, 2000: 226)

Bu saymin Hiristiyan inancinda var olan algisina baktigimizda, bu olumsuz alginin
[sa’nin  havarilerinden on iiciinciisiiniin Isa’ya ihanet ettigi son yemek ile

alakalandirildig: bilgisine ulagilir.

Schimmel bu algiya eserinde su sekilde bir yorum getirir. Ona gore 12+1 esasina gore
yapilanmis olan Hiristiyan geleneginde 13, cehenneme layik olan bir hiyerarsinin
sayist olarak goriilmekte olup, bu kotiiliiglin gorsel izlekleri olan cadilar da on tigerli
gruplar halinde yer almaktadirlar. Sihir diinyasinda ortasinda 13 sayis1 ya da siirekli

olarak 5x3 formunu veren sihirler oldukga siklikla yer almaktadir.

Alman Kkiiltiirel izleklerine g6z atildiginda ise, bir Alman “simdi saat on iigli vuruyor”
(jetzt schldgt’s dreizehn) dediginde, 12 saatin kapali dairesinin ihlal edildigini ve artik
bir seylerin ¢ok fazla oldugunu ifade etmek istemektedir. Alman bilgin Ernst Boklen
1913 yilinda on {i¢ sayisinin gizemini ortaya sermeye calistii bir eser ortaya ¢ikarmis

ve burada antik donem ve ortacagda rastlanan 12+1 formunun halen uygulamadaki
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varligin1 gosterdigini belirtir. Buna bir 6rnek olarak da gnostik dini inancinda yer alan

12 ¢agi biitiinleyecek olan 13. ¢agdan bahseder (Schimmel, 2000: 226).

Bugiinkii kullanimda Alman mahkemelerinin halen 12 jiiri ve bir hdkimden olusmasi,

eski gruplandirmanin giiniimiizdeki yansimalar1 olarak goriilmektedir.

En eski kiiltiirlerden biri olan Maya kiiltiiriinde oldugu gibi Musevi gelenekte de on ii¢
sayist oldukca kutsal ve ugurlu bir say1 olarak ortaya c¢ikar. Yahudilerde 13 yasina
gelen bir ¢ocugun “Bar Mitzvah” ad1 verilen téreninin yapilmasinin ardindan bu ¢ocuk
artik yasal ve dini sorumluluklarini yiiklenecek olgunluga gelmis olarak kabul edilir.
Kabbala inanci, Ibranice ve Arapga sayisal degeri Tanri’nin en énemli vasfi olan “bir”
lige esit oldugunu kabul ettigi on {i¢ sayisinin sans getirdigini kabul eder. Cikis 34: 6
da 13’iin, ilahi bir nitelikten tiiretildigi belirtilmistir. Talmud’da bir kahin, Israil
topraginin zaman igerisinde 13’e bdliinecegini, 13. parcanin kral Mesih’e diisecegini

iddia eder (Schimmel, 2000: 229).
6.5.8.2. Grimm Masallarinda On Ug Sayisi

Uyuyan Giizel (Dornréschen) masalinda on ii¢ sayisi, kralin verdigi davete katilan on
ticlincii periyi nitelemek adina masalda yer alir (s. 281). Biiyiik ihtimalle ugursuzluk
getirecegine inanildigr i¢in davet edilmeyen peri, buna ragmen davete gider ve kiigiik
kizt lanetler. Betz’in daha Once belirttigimiz savin dogruluk payr oldugunu
diisiindiiglimiizde, yani bu masalin toplumda diisiinsel bir degisimin sonucu olarak
anaerkil yapidan babaerkil bir yapiya dondiigli donem igerisinde ortaya c¢iktigi
diistiniiliirse ki, Betz bunun bazi masal arastirmacilar1 tarafindan bdyle algilandigini
belirtir, bu perinin kimliginde karanliklar tanricasinin, yani Ay tanrigasinin
algilanabilecegini soyler. Bu ozellikleri ile gizli giiclere sahiptir (Betz 2005: 150).
Boylece kralin kizina 6lmesi i¢in lanet okur. Ancak on ikinci perinin dilegi ile bu
lanet, onu hareketsiz birakan ve tiim viicut fonksiyonlarin1 durduran bir uykuya
dontigiir. Burada yine on ikinin miikemmelligini bozan on {i¢ sayisinin nasil
algilandigini ve dilekler on ikiye tamamlandiginda her seyin nasil yine zamanla yerine

oturarak diizene girdigini gézlemlemekteyiz.

On Iki Kardes masalinda kralm on iki oglu vardir ve tiim mali1 béliinmeden

birakabilecegi ve kralligim1 daha da biiyiitebilecegi bir kiz evlat arzulamaktadir. Bu
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dilegi kabul oldugunda ogullarin1 6ldiirmeyi planlar ve bunun ig¢in tabutlarini bile
hazirlatir. Kizin on ii¢lincli ¢ocuk olarak dogumu, o ana kadar var olan diizenin
bozulmasina isaret ederek on ii¢ sayisinin olumsuz anlam baglamlarin1 gézler oniine
serer. Ancak zaman igerisinde biiyliyen ve kardeslerinin kendisinin yliziinden evden
gittigini 6grenen kiz, onlar1 aramaya karar verir ve ormanin derinliklerinde onlar1
bulur. Birlikte yasamaya karar verirler. Burada aslinda sayisal olgularin ardina
gizlenmis anlam boyutlarinin olumsuz gériinmesine ragmen, ger¢ek hayatta yan yana
gelebilecekleri sonucuna da ulagsmak belki miimkiindiir. Ancak daha sonra iyi niyetle
yapilmis olmasina ragmen on i¢ilinci kardesin bahg¢ede bulunan on iki zambagi
koparmasi ile kardesler dinsel arka plani oldukca giiclii olan on iki kargaya doniisiir.
Bunun sonucunda kiz fedakarlikta bulunarak kardeslerini bu sihrin etkisinden

kurtararak onlara getirmis oldugu felaketi yine kendisi telafi eder.
6.5.9. Kirk Sayisi
6.5.9.1. Hiristiyanhkta ve Alman Kiiltiiriinde 40 Sayisi

40 sayist genel olarak bakildiginda bati kiiltirii i¢inde ilk bakista ¢ok fazla
gbzlemlenemese de, bu saymin Orta Dogu, Iran yahut Tiirkiye gibi farkli dine mensup
iilkelerde oldugu gibi bir anlam alanina ve dinsel, kiiltiirel arka plana sahip oldugu

anlasilmaktadir.

Schimmel’in belirttigine goére bu sayr ilk olarak Babil’de Nuh tufanindan o6nce
Siireyya (Ulker) yildizinin 40 giin siireyle gdzlemlenememesi ile iliskilendirilir. Nuh
tufaninda da yagmurlar kirk giin boyunca siirmiistiir. Yine Schimmel’in belirttigine
gore eskiden Alman ciftcileri arasinda var olan bir inanisa gore 8 Haziran, 2 Temmuz
ve 1 Eylil giinlerinde yagmur yagdiginda, bu yagmurlar kirk giin boyunca devam
edeceklerdir. Schimmel “kirk” sayisina verilen 6nemi, ayin gegtigi 28 nokta ile 12
burcun bilesimi olarak goriilmesiyle agiklamaya calisir. 40 sayisinin astronomik
agiklamasini ise Incil ve Yahuda’nin yildiz1 olan Satiirn’iin 40 niteligi olmasina baglar

(Schimmel, 2000: 266).

40 sayist ile ilgili olarak Betz, Israil halkinin 40 yil boyunca ¢éllerde dolastigini ve
zaman icerisinde bu bolgenin onlarin adlar ile anildigim1 ve orada yerlesmeye

basladiklarin belirtir. Musa peygamber Tur daginda kirk giin boyunca kalir ve on emri
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alir, Sultan Siileyman kirk yil boyunca hiikiimdarlik yaparken, Isa peygamber de
peygamberlik gorevine hazirlanirken kirk giin boyunca ¢ollerde dolasir. Lukas Inciline
gore Isa’nim dirilisinde de kirk giin dnemli rol oynamaktadir. Isa’nin mezarda gecirdigi

kirk giiniin ardindan goklere ¢iktigina inanilmaktadir (Betz, 2005: 183).

Hiristiyan inancinin antik donemden bu yana kiiltiirel miras1 olan Aya Sofya’nin
kubbesinin etrafinda kirk pencere vardir. Hiristiyanlik inancinda 40 giin orug
tutulmaktadir, ancak bu oru¢ Miisliimanlikta goriildiigii sekliyle tam bir orug¢ degil,

belli gida maddelerinin kirk giin boyunca tiiketilmemesi seklindedir.

Hiristiyanlik inancinda ve bat1 kiiltiiriinde kirk sayis1 genel olarak yorumlandiginda,

bir bekleme ve hazirlanma siiresi olarak gozler oniine ¢ikmaktadir.

On altinc yiizyilda Katolik inancinda herhangi bir kitlik ya da sikint1 aninda kirk saat
stiren ayinler, kirk saat devam eden oruglar, uyanik kalma ya da dua etme seremonileri
gbzlemlenir. Herhangi bir salgin hastalik zamaninda alinmasi gereken 6nlem kirk giin
siiren karantinadir. Her ne kadar bu durum zamansal olarak tamamen kirk giin

stirmeyebilecek dahi olsa halk arasinda adlandirilis1 bu yondedir.

Genel olarak yorumlanmaya calisildiginda kirk yas, hangi kiiltiire ait olduguna
bakmaksizin belli bir olgunluga ulasilan, insanin o zamana kadar yasadiklarini tiim
yonleri ile gézden gecirip sorguladiklar1 bir donem olarak yasanir. Bu yonii ile de
degerlendirildiginde, kirk sayis1 bir hazirlanisin ve tamamlanisin sayisi olarak varligini

gosterir.

Kiiltiirel ve dini yonden kiiltiirel tasiyict olan Grimm Masallarinda yer alan sayi
imgelemini ele aldiktan sonra, simdi karsilastirmali edebiyatin alanina giren bu
calismanin karsilastigimiz veriler 1s18inda degerlendirmesini yapmaya c¢alisarak,
birbirinden farkliymig gibi goriinen kiiltiirlerde insan olmanin ve en temelde bir

olmanin getirdigi ortak bir yoniin olup olmadigin1 saptamaya calisacagiz.

40 sayis1 tipki dokuz sayisinda karsilastigimiz gibi ele aldigimiz masallar icerisinde yer
almamaktadir. Ancak 210 masalin iizerinde bir sayiya varan Grimm masallarinda bu
saymin olmasinin muhtemelligi ve saglikli bir karsilagtirma yapabilmek amaci ile bu

saylya ¢alismamizin bu boliimiinde yer vermis bulunmaktay1z.
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BOLUM 7: ESERLERIN KARSILASTIRILMASI

7.1. Dede Korkut Hikayeleri’nin ve Grimm Masallar’’min Renk Imgesi Ac¢isindan

Karsilastirilmasi

Calismamizin bu boliimiinde toplumsal bellegin en 6nemli izlerini tasiyan bu iki
onemli eserin giindelik hayatin i¢inde farkinda olmadan oldukc¢a 6nemli bir yer tutan
renk olgusu acisindan karsilastirilacaklardir. Oncelikle iki kiiltiiriin renk olgusunu nasil
algiladiklarina ve eserlerde hangi oranlarda yer aldiklarina baktigimizda, Dede Korkut
Hikayeleri’nde belli renklerin toplum igerisinde 6zellikle kullanim alani buldugunu
gozlemlerken, Grimm Masallari’nda bu renk algisinin toplumsal bazda o kadar yogun
bir algi ve uygulama olanagina sahip olmadig: tespit edilmistir. Tiirk ekininde var olan
bu renk zenginligi hayatin her alaninda kendini gostermekte iken, Grimm Masallari’nda
bu yonde bir detayli anlatim ve anlam boyutu degisikligine sahip olunmadigi
gozlemlenmistir. Simdi sirasiyla ele alinan renkler aracilifi ile eserlerde mana ve inang

yoniinden var olan farklilik ve benzerlikleri ortaya koymaya calisacagiz.
7.1.2. Siyah

Siyah rengi, Tiirk kiiltiir ve inang sisteminde Islam’in kabuliinden daha &nceleri, Saman
inancinin hitkiim stirdiigii donemlerde bile genel olarak olumsuz baglamlara sahip
olmus, kétiiyii ve yerin altin1 betimlemede kullanilmistir. Daha sonra kabul edilen Islam
inanci ile birlikte, bu rengin sahip oldugu olumsuz boyutun kendine daha sabit bir yer
edinerek kotiiyli, giinahkar olan1 ve Olimi temsil ettigi goriilmektedir. Bu yondeki
anlam baglaminin kanitlari ise kutsal kitabimiz olan Kur’an da var olan bazi ayetler

esliginde verilmeye calisilir.

Hiristiyanlikta ve Alman kiiltiiriindeki siyah renk algisina yoneldigimizde gordiigiimiiz
ilk benzerlik dinsel agidan var olan algi uyusmasidir. Bu inancin kutsal kitabi olan
Incil’de de tipki Kur’an da oldugu gibi bu renk ile giinahkar olan, kétii ve olumsuz olan
nitelendirilmekte olup, insan1 gilinah islemeye sevk eden seytanin rengi olarak
algilanmaktadir, 6yle ki bu daha sonra ortaya siiriilen eserlerde simgesel olarak tipki
Goethe’nin “Faust” adl1 eserinde oldugu gibi ortaya ¢ikmaktadir,. Kiiltiirel temelde var
olan benzer olgular ise dinsel temellere dayali olarak siyah renge sahip olan canli ve

varliklarin her iki kiiltlir tarafindan da olumsuz olarak nitelendirilmesidir. Ancak yine

274



dinsel arka plana yonelik olarak Hiristiyanlikta olumlu baglama yonlenen din
adamlarinin kullandig1 siyah ciibbe Islam ve Tiirk kiiltiiriinde tamamen zit bir anlama
sahip olup, farkliligindan ve inancindan dolay1 yanlis ve kotii olani niteleyici anlamda

kullanilan bir renk olgusuna doniisiir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde okuyucunun karsisina ¢ikan siyah renk sembolizminin
diisiiniilebilecek tiim anlam katmanlarinda kullanildigina sahit olunmaktadir.
Toplumsal yasantinin ve bu yasanti igerisinde var olan her tiirlii olgunun belirtilip
nitelendirilmesinde siyah renkten faydalanilmaktadir. Bu uygulama alanlar1 cografyadan
inanca, giinlilk yasamdan ruhsal algiya kadar ¢ok yonlii bir yelpaze iginde verilir.
Rastlanilan bir diger alg1 tarzi ise, anlatilmak istenen olgunun kiiltiirel temelde sahip
oldugu 6nem ve yere gore imgelestirilmenin olumlu ya da olumsuz yonde siirekli bir
degiskenlik igerisinde ortaya serilmis olmasidir. Temelde belirleyici olan dinsel inang

boyutu, bu rengin degiskenliginin aciklayici unsuru olarak degerlendirilebilir.

Grimm Masallari’na g6z atildiginda ise Dede Korkut Hikayeleri kadar yogun olmayan
bir siyah renk algisi ile karsilagilmaktadir. Renk imgelemi masallar igerisinde daha
stnirli bir sayt ve nitelikte kullanilmistir. Ancak bunun ardinda kiiltiirlerin farkli
toplumsal yap1, cografya ve deger yargilarina sahip olmalart oldugu gergegi
unutulmamalidir. Toplumlarin diisiince yapilarinin aynast olan dil, arastirdigimiz
eserlerde kullandig1 araglarla yapisinda var olan gerceklik ve farkliliklari igerisinde
harmanlanmis olarak okuyucuya geri verir. Genelde daha dnce belirttigimiz sekil lizere
olumsuz temellere dayanilarak olusturulan anlam boyutu, az da olsa yasanilan giincellik
ile anlam boyutunu gelistirmekte ve olumludan olumsuz anlam boyutlarina dogru olan
yolculuguna devam etmektedir. Burada iki eser temelinde kesin olarak
sOyleyebilecegimiz tek yorum, dinsel kaynaklardan kaynaklanan alg1 ve 6gretiler nedeni
ile birbirlerinden ne kadar farkli olurlarsa olsunlar, toplumlarin renk sembolizminin arka
planinda bagat olarak inang sisteminin getirileri oldugudur. Hangi din olursa olsun, tek
Tanrili ya da degil, burada 6nemli olan bunun kiiltiirel bellekteki izleklerinin ne kadar
kuvvetle algilandigidir. Siyah renk her iki kiiltiirde de agirlikli olarak olumsuz bir
boyuta sahipken, bu olumsuzlugun ardindaki temel neden din olgusu olarak yer alir.

Diger etmenlerin ise kiiltiirler arasinda farklilik gostermekte oldugu gézlemlenmektedir.
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Bunun nedeni ise bu kiiltiirel yapilarda var olan diislince ve deger sistemleri olarak

karsimiza ¢ikar.
7.1.3. Beyaz

Beyaz renk ile ilgili olarak Tiirk kiiltiirel yapist ve geg¢misine baktifimizda, oldukca
olumlu anlam baglamlarina rastlanmakta, hatta geg¢miste var olan bu anlam
baglamlarinin aradan gegen onca zamana ve bu zaman dilimi i¢inde anlam sapmalarina
ugrama olasiligima ragmen degismeden siiregeldigi gdzlemlenmektedir. Islam oncesi
donem igerisinde de bu olumlu boyutlarin varligin1 géstermesinin nedeni belki de bu
rengin insan algis1 tizerindeki etkilerine baglidir. Her ne kadar renklerin anlam ve
etkilerini inceleye ¢aligmis olsak da, calismamiz ile birebir alakali olmadigindan dolayz,
burada degerlendiremedigimiz oldukga fazla bilgi ve verinin oldugu bir gergektir. Bu
nedenle degerlendirmelerimizi, genelde bilinip tahmin edilebilen ya da bireysel olarak
farkinda olunan bilgilerin yardimi ile yapmaya calisacagiz. Bu renkle ilgili olarak
kiiltiirel boyutta dile getirebilecegimiz degerlendirme, kiiltiirel bellekte go6zlenen
izleklerin zaman i¢inde degisen din ve inanca ragmen varligini pekistirerek siirdiirdiigii
gercegidir. Burada beyaz saflik, temizlik, masumiyet, adalet, fedakarlik ve benzeri

erdemlerle nitelendirilir.

Hiristiyan inancinda ise beyaz renk manevi temizligi, insanin 6zlemini duydugu igsel
temizligi ifade ederken, diger yonden i¢sel savasin da niteleyicisidir. Beyaz renk 6liimii
simgelerken, burada bunun bir¢ok eski kiiltiiriin de ge¢cmis algisinda bulunduguna
rastlamaktayiz. Oyle ki Azteklerden tutun da Antik déneme kadar bu olgu kendisini
muhafaza etmistir. Hiristiyan gelenegi agisindan degerlendirildiginde beyaz rengin
Islam kiiltiiriine oranla daha yogun olarak dinsel arka plana sahip oldugu dikkati geker.
Hatta bu alginin bugiinkii toplumsal yasamin gostergelerine bakildiginda, kiiltiir ya da
inan¢ ayirmaksizin ayni sembollerin tiim diinyada gecerliligini siirdiirdiiglinii
sOyleyebiliriz. Buna en bariz 6rnegi ise beyaz giivercin sembolii olarak gdsterebiliriz.
Tirk kiiltiirlinde rastlamadigimiz bir olgu ise, beyaz rengin Alman kiiltiiriinde
dogurganligin arketipi olarak karsimiza ¢ikmasi gercegidir. Antik donemde rastlanilan
cok tanrili inancta tanrigalarin sembolii olan bu rengin, daha sonraki donemlerde
biitiinlestirildigi kahin kadin olgusu ile olumsuza dogru yonelen bir anlam boyutuna

ilerledigi saptanmaktadir. Dinsel ve kiiltiirel temelde degerlendirilmeye calisildiginda,
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hissettirdigi ve algilattig1 duygular bazinda tamamen ortlisen beyaz rengin, dinsel agcidan

daha yogun bir temele dayandig1 gozlemlenir.

Dede Korkut hikayelerinde ve Grimm masallarinda karsilasilan beyaz renk olgusunun
karsilastirilmast asamasinda ise kuskusuz olarak belirledigimiz ilk sey; Dede Korkut
hikayelerinde tipki siyah renkte oldugu gibi beyaz renkte de var olan yogun kullanim
alanmidir. Dede Korkut hikayelerinde Tiirk kiiltiiriinde var olan deger ve yargilar, renksel
imgeler ile Oylesine i¢ ice girmis ve bagdasmistir ki, yasanti icerisinde karsilasilan
olaylardaki ehemmiyet bu renkler yardimi ile okuyucuya hissettirilir. Renkler dilsiz
olmalarina ragmen sessizce konusan ifade araglari1 olarak yer alirlar. Agaran sa¢ bazen
cekilen sikintinin gostergesi iken, bazen olgunlugun belirteci olarak karsimiza ¢ikmakta,
bazen de onur ve erdemin betimleyicisi olarak gozlemlenmektedir. Masallar igerisinde
dini anlam boyutunun ilk plana yiikseldigi kullanim alanlarinin yaninda ortak bilingte
gercekligini silirdiiren ve yasanti lizerinde insanlar1 sessizce etkileyerek ogreti niteligi
tasiyan nitelikteki kullanim alanlar1 da mevcuttur. Hikayelerde genellikle dinsel boyutla
iliskilendirilmis olan beyaz renk, Grimm masallarinda bazen gorsel giizelligin
betimlenmesinde kullanilirken, bazen de genel algida var olan saflik, masumiyet ve
icsel giizelligin semboliidiir. Kimi zaman tek boynuzlu beyaz bir atin simgeledigi
insanin dogasinda var olan icgiidiilere kars1 yliriittiigii i¢sel savasin niteleyicisi olan bu
renk, 0zellikle Alman ve Avrupa edebiyatinda beyaz renkli hayvan semboligi ile 6liimii
niteler. Masallarda zarafeti ile giizelligin tasviri olan beyaz kugu, Grimm masallarindan
biri olan “Altin Kugu” masalinda kotli sihri sembolize eder. Bu ve buna benzer
kullanimlarin gosterdigi gibi, Grimm masallarinda bu renk degisken bir yapiya sahip
olup olumlu anlamin yaninda olumsuza da deginerek, sabit olmayan bir anlam salinimi
yakalar. Masallarda niteledigi hayvanin esli§inde yasamin ve yeniden dogusun
gostergesi olan beyaz, hayattaki zitliklarin birbirlerini ¢gekmesinin ve her zaman bir

arada olabileceklerinin ifadesi olarak da okuyucu ile bulugsmaktadir.

Ele alman hikdyelerden yaptigimiz tespitlere gore, beyaz renk Dede Korkut
hikayelerinde daha ¢ok kiiltiirel olgularin, karakter 6zelliklerinin ve arka planda da olsa
kendini hissettiren dinsel etkilerin yansimasi bi¢iminde kullanilmigtir. Grimm
masallarinda ise goriinliste daha yiizeysel kullanima sahip olduklar1 gibi bir kani

uyandirsalar da, beyaz renginin kullaniminda temelde dini etkiler olduk¢a yogundur.
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7.1.4. Sar1

Eski Tiirk kiiltiiriinde ve Islam inancindaki sar1 renk imgelemine bakildiginda, saman
inancinin etki ve izlerini tasidigi belirlenen bu renk, diinyanin merkezi olarak
nitelendirilirken, simgesel bazda bagdastirildig1 altin metali degerin, farkindaligin ve
Onemin bir gostergesi olarak yer alir. Goktiirk yazitlarinda dahi belirtilen altinin rengi
Ozellikle sar1 olarak nitelendirilir ki, bu dogu kiiltiirlerinde var olan hiikiimranligin
sembolizmi olmayi isaret eder. Ancak bu olumlu anlamin yaninda olumsuz anlamin
mevcudiyeti de bir gergektir. Genel olarak bakildiginda sar1 renk felaketin, kotiiligiin,
hastaligin ve diismanhigin da betimleyicisidir. Tiirk kiiltiirlinde 1rksal ayrimin
semboligine de aracilik eden bu renk, bir donem sar1 ¢cizme seklindeki formu ile toplum
icerisinde Miisliman inanca sahip olanlar1 nitelemistir. Kiiltiirel bellekte kotiiligiin
simgesi olan bu rengin nevruz giinli sar1 renkli kurdelenin atilmasi ile dahil oldugu
yasamlardaki kotii sanst giderecegine inanilirken, dinsel bazda bakildiginda

yagmursuzluga, yokluk ve hiisrana, azaba, kuraklia ve 6liime delalet eder.

Hiristiyan gelenekte ve Alman kiiltiiriindeki sar1 imgelemine goz attigimizda, tipki Tiirk
kiiltiirinde ~ varhigin1  gozlemledigimiz anlam  baglamlarinda  kullanildiklarini
saptamaktayiz. Alman kiltiiriinde de diigmanhigi, hastaligi, kotiiliigli simgeleyen bu
renk, Tirk kiltirinde Miisliimanlarin simgesi iken Alman kiiltiiriinde dislanan
Yahudileri niteleyen bir renge biiriiniir. Bu kiiltiirde sar1 bir taraftan tanrinin rengi
olarak kiiltlirel bellekte varligimi siirdiirlirken, diger taraftan seytanin rengi olarak da
algilanmaktadir. Gegmiste umudun rengi olarak addedilen bu renk daha sonralar1 bu
olumlu anlam baglamini yavas yavas indirgemeye baslamis, bagdastirildig: altin madeni
ile kazanmis oldugu olumlu anlam baglamlarinin yerini saglamlastirmaya baslamistir.
Altin ve sar1 rengin anlam bagdasikliginin ardinda da Hiristiyan gelenegi agisindan bir
iliskinin varlig1 bizi yine din ve kiiltlirel uygulamalarin birbiri icerisine ge¢misligine

goturur.

Dede Korkut hikayelerine baktigimizda daha dnce belirttigimiz gibi, siyah ya da beyaz
kadar sik rastlanan bir kullanima rastlanmadigi goriilmektedir. Hikayeler icerisindeki
anlam baglamlar1 genelde altin ile bagdastirilarak uygulama alam bulmustur. Ozellikle
baz1 karakterlerin kisiliginde altin maddesinin sahip oldugu yiicelik, kutsallik,

ulagilmazlig1 ve genel olarak bahsi gecen karakterde vurgulanmak istenen olumlu yonii
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belirtmede kullanildigini diistinmekteyiz. Buna 6rnek olarak Selcen Hatun gosterilebilir.
Yine hikayeler igerisinde giincel kullanim alanina halen sahip olan benzin sararmasi
ifadesinin kullanildig1 boliimlerde, gerek dinsel gerekse insan olmanin tabiati ile
hissedilen bir duygunun gostergesel ifadesi olarak yer almaktadir. ifade ettigi anlam
bakimindan kiiltiirel ayricaliklarin énemli olmadigi bir uygulamayi, evliligin simgesi
olan altin yiizik ile gozlemlerken, hemen dile getirmemiz gereken bir nokta
inceledigimiz Grimm masallarinda bu yonde bir anlamla kullanima rastlamamis
olmamizdir. Bu masallarda yiiziikk, daha c¢ok degerli bir obje ya da kahramanlarin
gerceklestirmek zorunda olduklar1 gorev ya da basarmak zorunda kaldiklari sinavin bir
parcast niteligindedirler. Bu rengin kullanim sekilleri, Dede Korkut hikayelerinde
kiiltiirel bellekte renk imgesinin ne kadar degisken ve yiiklii bir anlam cergevesi
oldugunun en giizel gostergelerinden biridir. “Altin ban iv”” olarak gegen ibarelerde bu
sifatlandirma bu tiir otaglara sahip olmanin evrene sahip olma gibi olduk¢a genis ve
yogun bir anlam boyutu igerdigini gdézler Oniine serer. Mutlulugun biiylikliigiiniin ve
O6neminin ifadesi olarak da kullanilan ifadelerden, altin bagdasikliginda sar1 rengin kisi
ya da kiiltiirler agisindan gergekten onem verilen yerlerde kullanim alani buldugu
sonucunu ¢ikartabiliriz. Gergekte var olan olgulara gonderme yapilan yerlerde sar1 renk,
eser icerisinde iki yerde karsimiza ¢iktig1 “sar1 yilan” formu ile ilkin belli bir yilan tiiri
kast edilmekte iken, arka plan baglaminda sar1 yilan simgesi ile 0 an sahip olunan
duygular nitelenmektedir. Kiiltiirel yonden ¢ok ilging bir uygulama sari ve altin
bileskesinde yine eserlerde yer almaktadir. Kulaga takilan bir silis esyas: olarak
gordiiglimiiz kiipe burada soyun devaminin bu Kkiiltiir acisindan ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulamakta araci olmustur. Bu baglamda bu degerli maden dile gelmeyen

degerlerin yansimasi olarak toplumsal bellekte yerini alir.

Grimm masallarinda okuyucunun karsisina ¢ikan sari renk, ele aldigimiz masallar
acisindan bakildiginda genel olarak dinsel arka plani ile yer almis olup, bu noktada
Dede Korkut hikayeleri ile benzerlik igermektedirler. Bu dinsel arka planda
rastladigimiz form ise genelde “altin elma” dir. Hiristiyan gelenekte sonsuzlugu
simgeleyen bu olgu, altin rengin bagdasiminda sar1 rengin i¢inde barindirdigi anlam
lizere paylasanlarin mutluluk hissedecegini ve bu mutlulugun sonsuza dek siirecegini
isaret etmektedir. Masallarin ¢cogunda rastladigimiz bir baska form olarak altin renkli

elbise gozlemlenmektedir ki, bu unsuru Dede Korkut hikdyelerinde de gérmekteyiz. Her
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ne kadar Alman ya da bati inanglarinda bunun yansimalarini géremesek de, Hint ve
Asya kiiltiiriinde sar1 rengin tanrisal olana gondermede bulundugu bilinmektedir. Altin
ile bir birliktelikte masallarda yer alan olgular maddesel olarak da bir zenginligin ifadesi
olarak degerlendirilebilirler. Masallarda yine bir ortak nokta olarak benzin sararmasi
ifadesi yer alir ki, bu insancil duygu, din, dil, irk ve cografya ayirt etmeksizin her
kiiltiirde aym duygunun betimlemesi olarak yer alir. Tekgozlii, Ciftgozlii ve Uggdzlii
masalinda kemiklerden ortaya ¢ikan aga¢ betimlenirken kullanilan ifadeler, agacin
meyvelerinin altindan olmasi, sar1 renge ait olan miikemmeliyet ve olgunluk
anlamlarina gonderme yapar. Eserler karsilastirildiginda, kiiltiirel olgu farkliliklari
imgeler iizerinde belirleyici olmasina ragmen temel noktalarda benzerlik gosterdigi

saptanmaktadir.
7.1.5. Kirmiza

Genel olarak algilanigi ve anlam baglamlarina dikkat edildiginde bize gore en zengin
imgelerden biri olan “kirmiz1” renk, degerlendirdigimiz her iki kiiltiir ve inangta da bu
etkisini oldukca agik ve net olarak gostermektedir. Bilimsel olarak da ayricaligini gozler
Oniine seren bu renk en uzun dalga boyuna sahip renk olarak belirtilmistir. Hareketliligi,
dinamizmi, mutlulugu, azmi ve kararliligi sembolize eden bu renk etkisini sadece

insanlar tizerinde degil, hayatin her alaninda hissettirmektedir.

Kiiltiirel olarak degerlendirmeye alindiginda, Tiirk ekininde ve Islami gelenekte oldukca
yogun bir anlam boyutuna sahip olan bu renk, bazen olumlu yonlerin ifadesi olurken,
bazen de insan denen varlik i¢in var olan en olumsuz anlamlar1 da sembolize
etmektedir. Kirmizi renge yiliklenen anlam boyutu o derece yogundur ki, yonleri
belirlemek i¢in kullanilan ana renklerden biri olarak kiiltiirel kaynaklarda yerini alir.
Siyasal, tinsel ya da toplumsal etki olarak ayirt etmeden hakimiyetini bu kiiltiirel bellege
kazimaya devam etmektedir. ilk anlam baglamlar1 tipki diger imgeler gibi Saman
inancinin etkileri ile olugsmaya baglamis zamanla degisen inan¢ ve digerler ile degisip
geliserek yasamaya devam etmistir. Kiiltiirel kokenli diger kaynak ve eserler géz oniine
alindiginda, okuyucunun karsisina ¢ikan anlam boyutlar1 bu kaynaklarda yer bulan
uygulamalar bazen Ortiisen bazen ise yakin olarak nitelendirilebilecek boyutlarin
muhafaza eder. Dinsel agidan bakildiginda bu renk temelde kotiyli ve giinahi

nitelemekte olup, bunun tam zidd: olarak sahip oldugu olumlu baglami da yine islam
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inancinda gormekteyiz. Allahin muhabbetinden bir parga olarak nitelenen kirmizi giil,
olumlu anlam boyutunun gézler dniine serildigi en giizel drneklerden biridir. Ustelik bu
boyut sinirlara takili kalmadan hemen hemen tiim kiiltiirlerde olumlu anlam baglamini

muhafaza etmektedir.

Dede Korkut hikayelerine goz attigimizda ilk olarak karsimiza ¢ikan kizil otag lafzinda
kiz ¢ocuklar1 sembolize edilirken, kirmizi renk en ¢ok sevilen ve yer verilen renklerden
biri olarak karsimiza ¢ikar. Hikayelerde muradi, umudu ve mutlulugu sembolize ettigi
boliimlerin yaninda sosyal statiiniin gostergesi olarak da bey c¢adirlarinda kendisini
gosterir  kirmizi. Bir toplumun giizellik anlayisinin ortaya konmasinda ve
betimlenmesinde yer alan kirmizi, hikadyelerde sik¢a karsilasildigi form ve anlam ile
Salih Peygamberin devesine atif yapar. Baz1 hikayelerde uyarici niteligi ile yer alan
kirmiz1 renk, bazen ise dinsel arka plani ile al kanatli Azrail’i tasvir etmektedir. Kirmizi
renk ile karsilastigimiz ilging yonlerden biri oldukca sik bir sekilde olumludan
olumsuza dogru yonelen degisken anlam boyutlar: idi. Bir yandan muradin ifadesi olan
kirmizi, bir yandan da acinin iizlintiiniin ifadesi olarak yer almaktadir. Al renge bagh
olarak degisen bu ifadeler o kadar kisa araliklarla bu degisimi yasamaktadir ki,
toplumsal algimin ¢ok yonlii olarak nasil bu derece kuvvetli olduguna sasirmamak elde
degildir. Ozellikle bu hikayelerin sozlii olarak nakledildikleri diisiiniildiigiinde, bu
algmin dil ile birlikte nasil bu kadar edebi olarak gelisebildigine sasirmamak miimkiin
degil. Eser igerisinde bazi boliimlerde kullanilan ad ve niteleme bazindaki cografi

ifadeler, buglinkii gergekligi de ifade etmektedir.

Kirmiz1 rengini Hiristiyan gelenegi ve Alman kiiltiirii agisindan ele aldigimiz Grimm
masallarinda, kirmizi rengine iliskin genel algimin arka planmni Eski Ahit’teki
kullaniminin temel olusturdugunu gérmekteyiz. Hiristiyanlik kiiltiirii i¢erisinde kirmizi,
giicii, ihtirasi, arzuyu saldirganligi, korkulan ve tabu olani simgelemektedir. Bunun,
Dede Korkut hikayelerinden ¢ok da degisik bir sekilde kullanilmadig1 gézlenmektedir.
Burada da farkli semboller ile bu rengin altinda yatan uyarici etkinin yani sira,
giizelligin betimlenmesi, kotliniin imgelemi, masumiyetin isareti, cesaretin semboligi
yatmaktadir. Kendi i¢inde Hiristiyan kiiltiir i¢inde bir yandan sevginin imgesi olan bu
renk, diger yandan sevgisizligin de sembolii olmaktadir. Cok tanrili doneme ait olan

inang¢ sonrasi Hiristiyanligin kabuliinden sonra kirmizi renge verilen olumlu anlamlar
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yerini degistirmeye baslamis, kirmizi, seytanin rengi olarak dinsel arka planda anlam
boyutu olusturmustur. Edebiyat eserlerine dahi konu olan bu olgu, Faust’ta oldugu gibi
insanin ruhunu seytana sattig1 anlasmanin kan ile imzalanmasinda kendini gorsellestirir.
Karsilastirdigimiz eserlerde kirmizi renge dair olarak bu noktada ortaya ¢ikan gergek,
kirmiziya iliskin alginin temelinde dinin yattig1 gergegidir. Inang bazinda bu gelenekte
var olan bir diger yargi da, pederlerin kiyafetlerinde gézlemlenen kirmizi rengin onlari
tehlikelerden koruyacagi inancinin yaninda Tanrinin yasam dagitan giiciiniin bir

parcasinin bu renk ile onlara ge¢gmesidir.

Kirmizi rengin Grimm masallarindaki yansimalarinda Dede Korkut hikadyelerinde de
rastladigimiz “kan” imgesinde rastlanmakta olup, yasamin sembolii olan kan, aym
ibareler ile eserler i¢cinde uygulama alani bulurken, anlatilmak istenen kirmizi ve beyaz
zithginda yatan giizelligin gozler dniine serilmesidir. ki kiiltiir ve inang agisindan da
onemli bir yere sahip olan Adem ile Havva’nin cennetteki yasak elmay1 yemelerinin
sembolize edildigi zehirli kirmizi elma, bu anlami ile Dede Korkut hikayelerinde yer
bulmazken, Grimm masallarinda yer almaktadir. Eserlerin karsilagtirilmalar1 sirasinda
karsimiza ¢ikan bir diger benzerlik cografi olgularin bugiinkii gercekligi ile yer

almalaridir.
7.1.6. Mavi

Mavi renge dinsel agidan baktigimizda Islam dininde bu rengin daha &nce
degerlendirdigimiz renkler kadar yogun bir sekilde ele alinmadigi bilgisine ulasilir.
Burada kiyamette giinahkarlarin g6z renklerinin gok rengine biiriinecegi ibaresi yer alir.
Burada mavi renk genel algi olarak sahip oldugu rahatlik ve huzur veren anlamin tersine
olumsuz bir anlam yiiklemesi ile karsimiza g¢ikmaktadir. Buna benzer bir algiyi
Araplarin mavi rengini bagka bir dine mensup olan Rumlarin rengi olarak
nitelendirmelerinde gozlemlemek miimkiindiir. Yukarida belirttigimiz dinsel arka planl
olumsuz nitelemenin yaninda, mavi rengin genel algisinda kargimiza ¢ikan ozelliklerin
nitelendirildigi noktalarin Kur’an da mevcut oldugu bilgisine ulasilmaktadir. Mavi
rengin sahip oldugu ulu ve sonsuz olani betimleme duygusu ya da bu ydndeki
kullanimin Gok Tanr1 inancina kadar dayanmakta oldugu ve zaman ig¢inde bugiinkii
algiya ulasildign goriilmektedir. Islami agidan gergegi sembolize eden mavi renk

kiiltiirden kiiltiire semboligini degistirmektedir.
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Dede Korkut hikayelerinde sik¢a kullanilmamasina ragmen, kullanildig1 yerlerde yogun
bir anlam boyutuna sahip olan mavi renk, bazen zamanin gegiciligini ve dogadaki
diizeni nitelerken, bazen belli bir gercekligin ifadesi olarak yer almaktadir. Anlatilarda
mavi renge yonelik rastlanan en yogun uygulama alaninin bu rengin i¢erdigi ululuk ve
yiicelik algis1 yoniinde oldugu gozlenmektedir. Bazen bir maddenin niteligini de
belirten mavi renk, burada ¢eligin metal olarak 6zelligini belirtir. Tiirk ekininde yer alan
inang sistemlerinin bir sentezi olarak okuyucunun karsisina ¢ikan bir baska algi ise,

oldiikten sonra gidilecek cennetin mavi renk ile betimlenmesidir.

Hiristiyan gelenegi ve Alman kiiltiirii agisindan bakildiginda, en bilinen imgenin
romantik donemi niteleyen “mavi ¢igek” oldugu bilinmektedir. Sonsuzlugu, 6zlemi,
ulagilmak istenen harmoniyi ifade eden bu rengin, daha gerilere gidilip kaynaklar
incelendiginde tanrisal olana gonderme yaptigi goriilmektedir. Bunun dini agidan
gostergesi ise Ibrani pederlerin dini giysi olarak mavi renkli bir kiyafet kullanmalari ile
ortaya serilmektedir. Bu onlara ve onlara tabi olanlara tanriyla ve tanrisal olanla
aralarindaki bagi gostermesi agisindan oldukg¢a dnemliydi. Ancak bu sembolizm zaman
icinde degisime ugrayarak buglin mavi rengin anlam katmanlarini olusturan safligin,
adaletin, tanrisal netligin imgesi haline gelmistir. Tiim kiiltiirler i¢in var olan bir
gerceklik ise, gok ile alakalandirilan tiim olgularin mavi renk ile bagdastirilmasidir.
Degerlendirmemiz ~ sirasinda  Islam  inancina  bagli  olarak  giinahkarlarin
nitelendirilmesinde kullanilan mavi rengin, Hiristiyan gelenek ve Alman kiiltiiriinde
daha olumlu baglamlara sahip oldugu, ancak az da olsa bu rengin sihir ve batil inang

bazinda seytansi olan1 simgeledigi goriilmektedir.

Grimm masallarinda rastlanan mavi, diger renklere gore sayisal olarak daha az
kullanilmistir. Masallarda mavi renk dinsel arka plani ile yer aldigi bdliimlerde
sonsuzlugu, ebedilige ulasilan yer ve mekani, yani cenneti simgelemektedir. Mavi
rengin yukarida belirttigimiz olumsuz yondeki kullanimi en bariz sekli ile masallarda
yer alarak mavinin olumsuz anlam boyutuna 6rnek olusturur. Bazi masallarda 151k
niteleyicisi olarak umudu ve adaletin tecellisinin ifadesi olan bu rengin, ortak olgu ve
algt olarak her 1iki eserde de benzer anlam baglamlarinda kullanildig:

gozlemlenmektedir.
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7.1.7. Yesil

Tiirk kiiltiirii ve Islam inanci ac¢isindan degerlendirecegimiz son renk olan yesil Islami
baglamda oldukg¢a olumlu anlam katmanlarina sahip olup, bu anlamlarin dile getirildigi
ifadelerin Kur’an da da yer buldugu bulgusuna rastlamaktayiz. islam inancma gore
cennetin ve cennette olanlarin  giyecegi giysilerin rengi de yesil olarak
nitelendirilmektedir. Yeniden canlanmaya, ger¢ek dogusa gonderme yapan bu renk,
yine bu inanca gore Peygamber ailesini temsil eden renk olarak algilanmaktadir.
Ebediyetle ve sonsuz ger¢ek yasamla biitiinlesmenin gerceklestiginin sembolizminde
tabutlar {izerine serilen Ortii, bize bu rengin ardina yiiklenen dini anlam baglamlarinin
ne kadar gii¢lii oldugunu gostermektedir. Daha gerilere gidildiginde karsilastigimiz Gok
Tanr1 inancindaki yesil renk algisinin da ayni yonde oldugu gozlemlenir. Diger tiim
renkler gibi rastlanan bir uygulama ise, bu rengin cografi gergekligin ifadesinde de

eserlerde uygulama alani bulmus olmasidir.

Dede Korkut hikayelerinde direkt olarak rastlamasak da, bazen mavi renk ile aym
boylamlarda kullanilan bu rengin bu nedenle burada degerlendirilmesinin yapildigi
vurgulamanin yerinde olacagmi diisiinmekteyiz. Bunun Grimm masallarinda var
olabilecek olasi anlam ve uygulama Oortiismelerinin saglikli olarak belirlenmesi

acisindan da gerekli oldugu kanisindayiz.

Hiristiyan gelenek ve Alman ekini agisindan baktigimizda benzer anlam boyutlar ile
genelde verimliligi, devam eden yasami, uyum ve harmoniyi sembolize eden bu renk
dinsel acidan bakildiginda, farkli inanglar olmasina ragmen ayni anlam boyutuna
sahiptir. Buna ek olarak Hiristiyanlikta Isa’min havarilerinin yesil renkte elbiseler
giydigine inanilmaktadir ki, bu da bu renge karsi olusan olumlu anlam boyutunun bir

diger yiiziidiir.

Yesil rengin Grimm masallarinda buldugu uygulama alanlar1 ve anlam boyutlarina
bakildiginda, tamamen dinsel arka planli algi ve inanglara paralel sekilde var olan
uygulamalar dikkatimizi ¢eker, sonsuzlugu ve ebedi hayata ulasmay1 sembolize eden
yesil dal masali, ya da doganin yeniden canlanisini ve yeni bir baglangici sembolize
eden uygulamalar bunlara 6rnek olarak degerlendirilebilir. Dede Korkut hikayelerinde

direkt olarak islenmese de kiiltiirel bellekte var olan anlamlari ile yesil rengin diger tiim
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renkler gibi ortak bir algiya, ortak bir diisiinceye ve deger yargisina sahip oldugu bir
gercektir.

7.2. Dede Korkut ve Grimm Masallarimin Say1 imgelemi A¢isindan

Karsilastirilmasi
7.2.1. Bir Sayisi

Say1 sembolizminde 6nemli bir yere sahip olan bir sayisi, 6zellikle nitelendirdigi olgu
acisindan tiim kiiltiir ve inanglarda olduk¢a 6nem arz etmektedir. Islam agisindan
bakildiginda bu inancin temeli olan tanrmin birliginin ve tekliginin isareti olmast bu
onemin en bariz gostergesidir. Tiirk ekininde dzellikle Islam dininin kabuliinden sonra
yerlesen bu olgunun hayatin tiim alanlarina yansimasi bu anlam boyutu ile kiiltiire

yerlestigini gostermektedir.

Islam sonras1 bir dsnemde ortaya ¢ikan Dede Korkut hikayelerine goz atildiginda da,
bir sayis1 hakkindaki bu alginin hikdyelere tamamen yerlesmis oldugu ve bu yonde
uygulama alan1 buldugu gozlemlenmektedir. Bazi noktalarda zamansal olarak belli bir
stireyi de niteleyen bir sayisi, Grimm masallarinda Dede Korkut hikayelerine nazaran

daha sik bir kullanim alan1 bulmaktadir.

Alman ekini ve Hiristiyan gelenegindeki bir sayisina iliskin algiya goz attigimizda, bu
saymin her seyin temelinde var olan bir olgu olarak algilandigin1 gérmekteyiz. Bir her
seyin kaynagi olarak nitelendirilmekte olup, Tanrisal birlige isaret ettigi inanci da
hakimdir. Arastirmalarimiz sirasinda rastladigimiz bir sayisina dair ortak bulgu, tiim
inanglarda bir algisinin Pisagor’a kadar gittigi gercegidir. Bir sayisimnin nasil
algilandiginin en giizel 6zetini Carl Gustav Jung yapmistir. Jung, bir’in zamansizligi
ifade ettigini, bir say1 olmadigini bilakis Tanrinin sifatlarinin arketipini olusturdugunu

dile getirmektedir.

Grimm Masallarinda gozlemlenen bir sayisi, genelde sayisal bir niceligin
yansitilmasinda kullanilmaktadir. Bir sayisinin uygulama alani1 buldugu bir diger yon ise
varlik, olgu ve karakterlerin nitelendirilmesidir. Bu nitelemelerin ardindan bahsi gecen
varlik, olgu ya da karakterler kendi gercekliklerini kazanmakta ve “var olduklarini”

ispatlayabilmektedirler.
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7.2.2. U¢ Sayist

Ug sayisinim Tiirk kiiltiiriindeki temelleri Samanizm inancina kadar dayanmaktadir. Bu
saymin Tirk ekininde olduk¢a sik ve Onemli baglamlarda kullaniimakta oldugu
gozlemlenmektedir. Toplumsal yasam icerisinde olduk¢a yogun bir uygulama alani
bulan ii¢ sayist bazen olumlu bir duygunun ifadesinde yardimci, bazen de olumsuz
algilarm aracis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ug sayisinin dinsel anlam baglaminda
yansimasl, Ui¢ sayisinin ¢oklugun ilk tek sayisi olma sebebiyle gozlemlenmektedir.
Rivayet edilen hadisler ile bu konu ile ilgili érneklemler sunulmaktadir. Ug ve iig
sayisinin katlar1 dini alg1 ve uygulamalarda oldukca genis bir yer almaktadir. Ug
sayisimin katlarinin  Islam say1 sembolizminde de 6nemli bir yere sahip oldugu

bilinmektedir.

Dede Korkut hikayelerindeki {i¢ sayisi en yogun uygulama alanmi1 bulan sayilardan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tek olani simgeleyen ilk ¢ogulu niteleyen ii¢c sayisi,
hikayelerde bu coklugun gostergesi olarak gozlemlenmektedir. Seving ya da iiziintii
giinlerinin ¢coklugu yine bu sayinin nicesellestirilmesi ile yansitilirken, kiiltiirel bir olgu
olarak misafirperverlik {i¢ giin siirmektedir. Karsilasilan gii¢liikklerde var olan tehlike ya
da olgunun sayis1 genelde ii¢ olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan
gercek sudur ki, hikayelerde ister zamansal ifade bakimindan olsun, isterse bir nitelik ve

niceligin yansimast olsun kullanilan {i¢ sayis1 hafife alinamayacak kadar 6nemlidir.

Hiristiyanlik inanct ve Alman kiiltiirii acisindan ii¢ sayisinin izleklerine baktigimizda,
ic sayist ile ilgili olarak ilk 6nce inan¢ bazinda bu gelenekte hakim olan iglii teslis
inancini akla gelir. Daha sonra Antik donemden bu yana pesinden kosulan en yiiksek
hedef olarak var olan harmoni ve biitiinsellik duygusu ii¢ sayisina yiliklenen anlam
baglamlarma da etkili olmustur. U¢ miikemmeliyetin ifadesidir. Dinsel arka plan ile iig
sayisinin uygulanmigini tarth boyunca Hiristiyan kiiltlirii igerisinde gozlemlemek
miimkiindiir. Eski Yunan ve Roma’da Tanrilara adanan kurbanlarin sayis1 ii¢ olarak
gozlemlenirken, Tanrinin kendisini insana {i¢ yonlii olarak bildirdigi inancindan dolay1
lic sayis1 ortacag doneminde de oldukga biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu gelenekteki ii¢
olgusu kendisini yasamin her alaninda gosterdigi gibi, Ozellikle dinsel yapilarin

formunda sahip oldugu dinsel arka planla yer alir. Genel edebiyat eserlerindeki {i¢
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sayisinin yansimasina bakildiginda, kahramanlar seytanla, kotii olanla karsilastiktan {ig

giin sonra hayatlarini yitirmektedirler.

Grimm masallarinda ii¢ sayis1 ile alakali olarak tespit ettigimiz bulgulara goz
attigimizda, masallarda yardim eden varliklarin sayisi ii¢ olarak goze carpmaktadir.
Genel inanisin yansimalarinin gézlemlendigi uygulamayr Kiilkedisinin annesinin
mezarina ii¢ giinde bir gitmesi ve dua etmesi aracilig1 ile gormekteyiz. Var olan genel
inanca gore bir dua ya da bedduanin kabul olabilmesi i¢in {i¢ kez tekrarlanmasi ya da ii¢
giin st liste yapilmas1 gerekmektedir. Genel olarak baktigimizda ele aldigimiz masallar
icerisinde bahsi gecen Ui¢ sayisi olumlu anlam baglamlarinda uygulama olanagi
bulmustur. Masallar icinde bahsi gecen kahramanlarin bir¢ogunun bir birliktelik
icerisinde li¢ sayist ile anilmalarinin, birbirlerini tamamlayan ve biitiinsellige ulasan
yonii nitelemek adina 6nemli bir gésterge olabilecegi kanisini tagimaktayiz. Bu masallar
icerisinde Dede Korkut masallar ile ortak sayilabilecek yonlerden biri, ii¢ sayisinin
temelde var olan anlaminin - teslis inanci diginda kalan neredeyse tiim anlamlarin — iKi
eserde de birbiriyle Ortiistiigli ve iiciin katlart olan sayilarin masal ve hikayelerde
kullanim alan1 olarak olduk¢a genis yer kapladigidir. Ozellikle Dede Korkut
hikayelerinde tespit ettigimiz bu katsal ifadeler, li¢ sayisinin temelde sahip oldugu

anlam ile bagdagmaktadir.
7.2.3. Dort Sayisi

Maddi diizenin sayis1 olarak adlandirilan bu saymnin diinyada bilinen ilk diizenle
ayrilmaz bir sekilde baglantili oldugundan hareketle dogadan uygarliga dogru degisimi
isaret ettigi ifade edilmektedir. Toplumsal yasama sOyle bir goz atildiginda
karsilagtigimiz olgular hayatimizdaki siradanliklar olarak ¢ok dikkatimizi ¢ekmese de
bu saymin semboligini yansitmaktadir. Kiiltiir ayirt etmeksizin var olan dort yon
olgusu, insanin ve varligin temeli olan dort unsur, dort ana renk, dort biiyiik melek, dort
kutsal kitap, dort biiyiik halife, yil dort mevsim, insan yasaminin belirleyici
donemlerinin sayist dort, aymn dort evresi...vb. daha bir ¢ok olgu bize etrafimizi saran
bu say1 imgelemini isaret etmektedir. Islami gelenekte bu say ile alakali olarak var olan

bazi uygulamalar da bizi toplumsal yasamda gozlemlenen imgesel izleklere gotiirtir.
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Dede Korkut hikayelerinde bu imge ile ¢ok az sayida karsilasmaktayiz. Yon belirtme ve
sayisal bir niteleme olarak karsimiza ¢ikan bu imgelem bu anlamlarini belirttigimiz gibi

glinlimiiz yasantisi i¢erisinde de muhafaza etmektedir.
7.2.4. Alt1 Sayis1

Alt1 say1s1 matematiksel a¢idan oldukca dnemli olarak goriilmesinin yaninda dini ag¢idan
sahip oldugu yan anlamlar dolayisi ile sayr imgeleminde 6zel bir yere oturmaktadir.
Islam diinyas1 ve Tiirk kiiltiirii agisindan baktigimizda Siileyman’in miihriiniin alt:
koseli oldugu, yukariya bakan iiggen ile Tanriya ulagmayi, asagiya bakan iiggen ile
topraga yeniden doniisii simgeleyen bu semboliin daha eski kiiltiirler tarafindan da
kullanilmakta oldugu belirtilmektedir. Dogada farkli formlarda kendisini yansitan alti
sayisi, yagan her kar tanesinde altigen bir seklin olmasi, arilarin hayranlik uyandiran
kovanlarimin altigen olusu ile giindelik hayatta karsimiza ¢ikmaktadir. Alt1 sayist en
onemli 6zelligini inceleme konumuz olan iki kiiltiir agisindan da dinsel yonden elde
eder. Diinya alti giinde yaratilmistir. Bu olgu alt1 sayisinin arka planina Oylesine
yapigmistir ki, nerede kullanilirsa kullanilsin bu 6zel anlam kendini gosterir. 6 sayis1 da
tipki 3 sayis1 gibi katlari ile kullanilmakta olup kendi anlam katmanini bdylece devam

ettirir.

Dede Korkut hikayelerinde 6 sayisi ¢ok fazla karsimiza ¢ikmasa da, katmanlar ile
eserde yer aldig1 goriilmektedir. Bu kullanimlarda genelde sayisal bir nicelik olarak yer
alan alt1 sayisinin katmanlari, anlam temeli olarak alti sayisinin anlam baglamim
tagimaktadirlar. Bu formlarda 60, 600 sayilari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayeler
icerisinde kullanilan bazi sekillerin heksagramm formuna sahip olmasi bize
Siileyman’in miihriinii ve anlamini g6z Oniinde bulundurmamizin gerekli oldugunu
hatirlatmaktadir. Eser i¢inde bazi boliimlerde gengligin ilk evrelerine gonderme yapilan
boliimlere rastlanmakta olup, Tirk ekininde bir gencin artik erkek olarak
adlandirilabilecegi donemi ifade eder. Bu durum o6zellikle bu kiiltiirde ¢ocuklarin

adlarin1 bu déonemden sonra hak ettikleri diisiiniildiigiinde ayrica bir 6nem tagimaktadir.

Hiristiyanlikta alt1 sayis1 daha 6nceki boliimde belirttigimiz gibi oncelikle diinyanin alti
giinde yaratilmasi olgusu ile varligini gosterir. Bu saymin énemli sembolizmi de Isa’nin

haftanin altinct giinii ve giinlin altinc1 saatinde c¢armiha gerilmis olmasidir.
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Kaynaklardan edinilen bilgilere gore heksagram Hiristiyan gelenekte de tipki

Yahudilikte oldugu gibi 6nem arz etmektedir.

Grimm masallarinda okuyucu ile bulusan alti imgelemi tiim arka planina ragmen
masallarda diger sayisal imgelemler kadar sik rastlanilir degildir. Genel olarak
masallarin basliklar1 dikkate alindiginda, sadece {i¢ masalin bashiginda alt1 sayist yer
almaktadir. Bizim de bu yonden ele aldigimiz masalda dinsel arka plani ile yer almayan
bu olgu sayisal coklugun ifadesi olmanin yaninda kaynaklardan edinilen yorumlara gore
kisilerin evliklerinde sahip olmalar1 gereken karakter Ozelliklerine gonderme

yapmaktadir.
7.2.5. Yedi Sayis1

Yedi sayis1 islam ve Tiirk kiiltiirii agisindan mercek altina alindiginda, 6zellikle dinsel
olarak olduk¢a yogun bir anlam katmani ile karsilasilir. Elde ettigimiz hemen hemen her
veri, bu saymin Islam agisindan oldukea biiyiik Sneme ve gizeme sahip bir say1 ve imge
oldugunu gostermektedir. Islam dininin temeli olan Kur’anda da yedi sayis1 daha ilk
sayfadan itibaren kendi varhigini gdstermeye baslar. Gokler yedi katli olarak
nitelendirilmekte olup bu evrenin yedi katmanma gonderme yapmaktadir. Yedi
semboligine bakildiginda, dinsel agidan 6nemli olan olgularda 6zellikle yedi sayisinin
on plana ¢iktigi goézlemlenir. Ug sayisinda rastladigimiz katman olgusu kendisini yedi
sayisinda da gostermekte olup 6zellikle Dede Korkut hikayelerinde bunun 6rneklemine
rastlamaktayiz. islam dininin yerine getirilmesi gereken Hac gérevinde de yedi rakamini

baskin sekilde gormekteyiz. Kabe yedi kez tavaf edilmek zorundadir.

Dede Korkut hikayelerinde yedi sayis1 bazen bir ¢oklugun ifadesi olarak yer almis olup
bazen de cografi bir geceklige gonderme yapmaktadir. Dini arka plana bagli olarak yedi
giin yedi gece gibi sayisal bir ¢oklugun Tiirk ekininde olduk¢a yogun anlam boyutlari
oldugu goriilmektedir. Burada daha once dile getirdigimiz bir gercegi dile getirmek
zorunda oldugumuz kanisindayiz. Eserlerde var olan say1 imgelemini degerlendirirken,
renk imgelemi kadar yoruma agik olmadiklari, ancak temelde yatan anlam boyutlarinin
tizerinde salinim alanina sahip olduklari unutulmamalidir. Yedi sayisina baglanan
mistik ya da sihirli giliciin yansimasi olan boliimler de hikayelerde mevcut olup, tipki ii¢
sayisinda gozlemledigimiz kisiler i¢in onemli olan seving ya da matem zamanlarinin

yedi sayisi ile de ifade edilmektedir.
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Alman kiiltiiriinde ve Hiristiyan geleneginde rastlanan yedi imgeleminde ilk olarak
karsilastigimiz veri, bu sayinin insan1 ve evreni kusatan olgular ile bagdastirilmasidir.
Ortagag kiiltliriinde bir insanin ayricalik sahibi olarak addedilebilmesi i¢in yedi sanat
alanina hakim olmas1 gerekmekteydi. O zaman insan olarak belli asamalar1 agmis olarak
kabul edilmekte idi. Buna benzer bir inang Islami gelenekte de varhigini siirdiirmekte
olup, Allah yolunda yiiriiyen bir salik yedi yolu kat ettiginde manevi yonden diger
insanlardan farkli duruma gelebilmektedir. Insan hayat1 bilimsel olarak belli dénemlere
ayrildiginda yedi yildan olusan donemler halinde bir boliinme gerceklesmektedir. Bu
saymin Hiristiyan gelenekte sahip oldugu arka plana goz attigimizda, hayat agaci olarak
adlandirilan agacin yedi dali bulunmakta, her dalin yedi yapragi mevcut olup,
Yahudilikte 6nemli bir sembol olan yedi kollu samdan da bu anlam baglamina
gonderme yapmaktadir. Incil’in bir¢ok yerinde yedi sayisi ile ilgili boliimlerin mevcut
oldugunu gormiistiik. Yedi sayisinin hikayeler igerisindeki kullanimi temel olarak bu
ifadeler ve bu ifadelerden yorumlanabilecek gerceklerle bagdastirilan olgularda
kullanilmaktadir. Yedi sayisinin anlam katmanlarina Incilde de yer verilmesine ragmen,
biz, kiiltiirel olgularin ve dinsel inanglarin tasiyicilari olarak ele aldigimiz masallardan
sadece birinde yetmis sayisina rastlamis bulunmaktayiz. Ancak bu bilginin varlig: bile,
bize cevaplamaya calistigimiz sorunun yanitini bulmada olduk¢a yardimeci olacaktir.
Ciinkii bu bize masallarda yer alsa da almasa da farkli kiiltlirler ve inanglar arasinda,
olustuklar1 donemde birebir bir etkilesim olmasa da kiiltiirel bellekte var olan
etkilesimlere sahip oldugu ya da en azindan ortak bir temel diisiinceye sahip oldugu
sonucunu vermektedir. Yedi sayisinin Alman Kkiiltiirel belleginde yer edinmis bir
uygulamasini dini agidan 6nem tasidigi i¢in burada tekrar dile getirmek istiyoruz. Bu
gelenege gore Kayser’in (Imparator) seciminde Almanya’da farkl1 yerlerde bulunan dért

diinyevi ve ii¢ ruhani baspiskopos’un bu se¢imlerde s6z hakkina sahiptiler.

Grimm masallar1 agisindan yedi sayisinin imgelemine goz attigimizda ise, yukarida
bahsettigimiz anlam baglaminda hayatin yedi donemi ve zamansal imgeleme agisindan
var olan uygulamaya rastlanir. Sayisal bir goklugun ve belki de birbirini tamamlamanin
bir imgesi olarak sayilabilecek Yedi Schwaben’li masalinin bu baglamdan baska bir
anlam tasimadig1 kanaatindeyiz. Masallar igerisinde ormanda degerli metalleri arayan
yedi clice Betz’e gore insan bedeni ve viicudu i¢in gerekli yedi elementi simgesi olarak

nitelendirilebilir. Yedi sayisinin beklenip cile c¢ekilmesi gereken zamana génderme
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yaptig1 uygulamay1 on iki kardes masalinda gozlemlemekteyiz. Bu yoniiyle masallar
Dede Korkut hikayeleri ile benzerlikler igermekte olup, bu hikayelerde de ¢ekilen acinin
ve sikintilt donemin ifadesinde yedi rakami kullanilmistir. Ayrica kisi sayisi olarak bir
coklugun belirtilmesinde, bu saymin ardindaki dinsel boyutunda anlam katmanlarina

dahil oldugunu diisiinmekteyiz.
7.2.6. Dokuz Sayisi

Tirk ekininde oldukga biiyilik bir 6neme ve yere sahip olan bir diger say1, kuskusuz ki
dokuz sayisidir. Daha eski yaratilis destaninda s6z edildigine goére Tanr1 dokuz dalli bir
agag bitirmis ve her dalindan bir insan yaratmistir. Sadece bu inang bile dokuz sayisinin
Oonemini gozler oniine sermektedir. Bu inanca binaen kiiltiirel izlekte de orneklemlere
rastlanmaktadir. Eldeki kaynaklarda belirtildigi gibi, Sami ve Yahudi diinyasinda ¢ok
onemli bir yere sahip olmasa da Orta-Asya ve Hint-Germen kiiltiiriinde dokuz sayisinin
Oonemine vurgu yapilmaktadir. Bu da bizi, her ne kadar birebir ¢éziimlenemese de bu

saymin sembolizminin ardinda yine dinsel alginin yattig1 diislincesine gétiirmektedir.

Dede Korkut hikayelerinde dokuz imgesi daha ¢ok {i¢ sayisinin kati olarak karsimiza
cikmakta olup bu saymin sahip oldugu tiim anlam katmanlarin1 da iginde barindirir.
Dokuz sayisinin milkemmelligin ve tamamlanmigligin simgesi olan on sayisindan 6nce
gelmesi Dede Korkut hikayelerinde bahsi gegcen dokuz kizin giizelliklerinin miikemmele
yakin oldugu anlammi igerir. Eserlerde kiiltiirel bellekte var olan hediye verme
olgusunda, tokuz kelimesi dokuz par¢adan olugmasi gelenek haline gelmis olan bey
hediyelerini nitelemektedir. Zaman dilimi olarak da yeni bir yasamin sembolii olan bu
rakam Dede Korkut hikayelerinde bu anlami ile de yer alir. Sayinin ardinda gizlenen

anlam bu saymnin kullanildig1 yerlere gore farklilik arz etmektedir.

Hiristiyan geleneginde dokuz sayisinin islenisi ve yansimasi ele alindiginda, bu saymin
Alman kiiltiirii ve Hiristiyan geleneginde olumlu olarak algilanmadig: bilgisine ulagilir.
Bu sayr act ve kederle es tutulmakta olup dinsel arka planda var olan inang
dogrultusunda dokuzuncu Mezmur’un Deccal’1t ongdrdiigiinii isaret eder. Bir diger
neden ise yine dini kaynakli olup Isa’nin giiniin dokuzuncu saati 6lmiis olmasidir.
Burada da dokuz sayisimin ii¢ sayisinin  gelismis yansimasi olarak algilandig
gbzlemlenmektedir. Bu asamada Schimmel’in ortaya koydugu tespitin oldukca ilging

oldugunu yineleyerek tekrarlama geregi duyduk. Buna gore diinya dokuzarl gruplardan
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olusur, her iilkede dokuz sira dag vardir, her siradagda ise dokuz gegit. Bu bilgiler
evrenin ve yaratilmislarin hep belli bir hesap ve bilgi ¢ercevesinde yaratildiginin da
gostergesidir. Kiiltiirel bellekte var olan yansimalarin yaninda bugiin hala izleri goriilen
bazi uygulamalarin oldugu belirtilirken, bunun da tipki yedi sayisi gibi Alman kiiltiiri

icinde yansimalarinin hukuk alaninda varligini siirdiirdiigii ifade edilir.

Grimm Masallarina baktigimizda, bu saymin ele alip degerlendirdigimiz masallarda
kullanim alanina sahip olmadiklar1 belirlenmistir. Ancak bu, bu saymin iki yiiz elliyi
gecen masallarin digerlerinde de olmayacagi anlamini ifade etmez. Bu nedenle kiiltiirel

ve dinsel yonden bu sayiy1 ele almanin gerekli oldugu kanisindayiz.
7.2.7. On iki Sayist

Sayisal imge olarak degerlendirilmeye alindiginda on iki sayisinin miikkemmeliyeti ifade
ettigi gozlemlenmektedir. Bu sayisinin en ¢ok kullanim alani buldugu alan kuskusuz ki
astrolojidir. Daha eski donemlerden beri astrolojik kavramlar ile bagdastirilan bu say1
bugiin zamansal bir ifade olarak da insan yasaminda yerini almaktadir. Dinsel arka plani
ile eski ahitte one ¢iktig1 goriilmektedir. Hiristiyan gelenekte bu sayi ila ilgili olarak 6ne
¢ikan bir diger olgu ise Isa’nin on iki havarisi olmasidir. Bu imge Yahudi gelenekte de

0zel bir yere sahiptir.

Say1 imgelemini ele aldigimiz boliimde on iki sayisinin yalnizca iki yerde ele alindigini
belirtmistik. Ancak bir karsilastirma yaptigimizda bu imge agisindan anlamsal bir
benzer uygulamanin olmadigini sdyleyebiliriz. Grimm masallarinda dini olarak daha
yogun anlam boyutu olan bu renk Dede Korkut hikayelerinde sadece sayisal nicelik ve

anatomik bir gercegin dile getirilisidir.

Grimm masallarindan Dans Eden Ayakkabilar masali, bu sayinin sayisal nitelemesinin
yaninda, bu saymnin anlam baglamlarinin siralanmasi sirasinda dile getirdigimiz gece ve
giindiiz iliskisinin yansimasi1 olarak yorumlanabilecek kullanim alanlarina sahiptir. Bir
baska masalda yakalanan miikemmelligi ifade eden bu say1 bir bagka semboliin (beyaz
zambak) niceleyicisi olarak da sahip olunan anlami pekistirici rol oynar. Bir kag
masalda karsimiza zamansal ifade olarak ¢ikan on iki sayis1 bu yonii ile 6zel bir dilimi

ifade etmektedir. Gece on iki oldugunda yapilmis olan biiyiiler bozulmakta ya da
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etkilerini yitirmektedir. Bu belki gece ile giindiiziin, iyi ile kotiiniin ayrimi olarak da

yorumlanabilir.
7.2.8. On Ug Sayisi

On iki sayisinda anlamsal bakimdan var olan tim olumlu baglamlarin tersine “on ii¢”
say1s1 bu milkemmeliyeti bozucu etmen olarak yer alir. Bu alg1 dylesine yerlesmistir ki
bu saymin olusmasina neden olabilecek her tiirlii olasilik engellenmeye c¢alisilir. Bu
korku Oylesine bir hal alir ki, bazen insanin giindelik yasantisin1 bile sekteye
ugratabilmektedir. Hiristiyan gelenekteki iz diistimlerine gz atildiginda, on ii¢ sayisi
olumsuz anlamini Isa’nmn ihanet eden on iiciincii havarisini sembolize etmesinden
almaktadir. Hiristiyanlarda aksam yemeginde 13 kisi bir araya gelirse bunlardan birinin
basima bir felaket gelecegine inanilir. 13 sayisinin ugursuzluguna duyulan inancin
kokeninde bir yil i¢inde ayin 13 kez dolunay olarak géziikmesinin yatti§ini sdyleyenler
de vardir. Bu gelenege gore on ii¢ cehenneme layik olan hiyerarsinin sayisidir ve bunun
izlekleri de cadilarda gozlemlenen on iigerli gruplasmalarda goriilmektedir. Bugiinkii
giincel yasamda rastlanan yansimalara bakildiginda Alman hukuk sisteminin on iki ve
bir hakimden olugsmast eskiden var olan bu gruplasmanin yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Musevi gelenekte bu saymin izlerini daha yogun olarak gdérmek
miimkiindiir. Ancak burada tamamen olumlu bir baglamda kullanilmaktadir. Burada on

ic yas cocuklukta olgunluga gecisi temsil etmektedir.

Grimm masallarindaki on ii¢ yansimalarina gelince, tespit ettigimiz ilk imgelem bu
saylya baglanan ugursuz anlamidir. Karsilastigimiz iki masalda on iki ve on ii¢ sayilari
birbirine karsi olmalarina ragmen, birbirini tamamlayan ve anlamsal olarak kendilerini

gerceklestiren olgular olarak ortaya ¢ikmaktadir.
7.2.9. Kirk Sayisi

Kirk sayist Orta Dogu ve Tiirk kiiltiiriinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olup bu
kendisini dinsel temellerde de gdstermektedir. Islam inancina bakildiginda kirk sayisina
isaret eden olgularin fazlaligr dikkat c¢ekmektedir. Armmanin siiresini, mehdinin
kiyametten onceki yasam siiresini, Hz. Muhammet’in Hira magarasinda kaldigi giiniin
sayisi, peygamberlige eristigi yas siniri, Nuh tufaninin devam ettigi zaman dilimini

ifade eden bu olgudur. Ancak sunu unutmamak gerekir, burada saymadigimiz daha
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bir¢ok olgu vardir ve bunlarin varligi yadsinamayacak bir gergektir. Bazen olumlu
anlamlarda ve kiiltiirel degerler ile bagdastirilan bu say1, Tiirk ekininde var olan énemli
diger eserlerde de okuyucuya 6zel oldugunu ve 6nemini gostermektedir. Bu 6nem gerek
zaman, gerek nicelik, gerekse olgu acisindan farkli sekillerde uygulama alaninda

yansimalar1 gosterilerek gozler oniine serilmektedir.

Dede Korkut hikayelerinde kirk sayisi tiim hikayelerde karsilastigimiz en onemli sayisal
imgedir. Eserin hemen hemen tiim sayfalarinda “kirk™ sayisina rastlamak miimkiindiir.
Kullanim alan1 buldugu yerlerde genelde birligi, biitiinliigii cagristiran bu sayi,
zamansal bir dilimin ifadesi olarak kullanildigi boéliimlerde olgunlagsmayi, arinmayzi,

cekilmesi gereken c¢ile ya da duyulan sevincin yasandigi bir miiddeti temsil etmektedir.

Alman kiiltiirii ve Hiristiyan gelenegi agisindan ele alindiginda kirk sayisinin, Orta
Dogu ya da Tiirk kiiltiiriinde oldugu kadar uygulama alani bulmamasina ragmen dinsel
ve kiiltiirel bir arka plana sahip oldugu gdzlemlenir. Islam inanci ile paralellik tasiyan
baz1 gergekliklerde kirk sayisi ayni anlam boyutlarina sahiptir. Hiristiyan gelenek
acisindan 6nemli olan bazi mekénlarda rastlanan bu sayi kiiltiirel izlekler bakimindan
olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Var olan dinsel arka plan incelendiginde benzer
olgularin varligi, temelde farkli olmalarina ragmen, kiiltiirler arasinda direkt bir
etkilesimin var olmadiginin gézlemlendigi noktalarda, iki farkli kiiltiir, iki farkli inang
arasinda var olan benzerlik ve olgu algis1 kaginilmaz ve farkli yorumlanamaz bir gercek

gibi karsimizda durmaktadir.
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SONUC

Bir toplumun tarihsel bir siireg i¢erinde iirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi her tiirlii
maddi ve manevi 6zelliklerin tiimiinii olusturan bir olgu olan kiiltiir, edebiyatin kanal
olma Ozelliginin en bariz sekli ile uygulama olanagma kavusmustur. Her devir kendi
neslini, kendi edebiyatin1 ve kendi kiiltiirinii olusturmaktadir. Bu dongii igerisinde dil,
insan ve edebiyat i¢ ice ge¢mis birbirinden ayrilmaz bir biitiiniin pargalar1 olarak
goriilebilir. Insan benligini dil ile ifade eder. Dil edebiyatla viicut bulur ve varligin1 bir

sonraki nesle edebi eserler araciligi ile aktarir.

Bu gergeklerden hareketle ele aldigimiz bu calismada, iki farkli inanci ve iki farkli
kiiltiiri en basit sekilleri ile oldugu gibi yasantilarin igerisinde giiniimiize tasiyan
eserleri karsilastirarak, giinliik yasanti i¢inde imgelesmis olan say1 ve renk imgeleminin
ardinda yatan ortak diislince sistemlerinin var olup olmadigini, en temele gidilmeye

calisildiginda kiiltiirlerde ortak bir ¢ikis noktasinin olup olmadigini belirlemeye calistik.

Ele aldigimiz eserlerden biri olan Dede Korkut Hikayeleri Tiirk kiiltliriiniin en temel
eserlerinden biri olup dil, inang, yasayis, deger yargisi ve toplumsal yasamda bugiinkii
Tiirk kiiltiiriinlin temel taslarini yansitmaktadir. Ayni sekilde ele aldigimiz diger eser
olan Grimm kardeslerin masallar1 da ortaya ciktiklart zaman dilimi icerisinde yasamis
olan toplumun en sade, katisiksiz yansiticisi konumundadir. Giindelik yasantimizin
icinde farkinda olmadan arkalarina farkli ve derin anlamlar yiikledigimiz olgu ve
imgeler ki, bizim g¢alismamizda bu imgeler renk ve sayr imgeleridir, bu eserlerde
oldukca sik¢a gozlemlenmekte olup, kiiltiirel bellekte var olan anlam katmanlarinin

izlerini tagimaktadirlar.

Yaptigimiz ¢alismada oncelikle degerlendirmeye aldigimiz edebi eserlerin tiirlerine ait
ozellikler, tiirler arasindaki benzer ve farkli yonler ve bu tiirlerin yasam iizerindeki etki
ve Onemine deginilmis, daha sonra eserlerde bulunan hikdye ve masallarin
Ozetlenmesinin ardindan renk ve sayr imgeleminin eserlerde nasil ve hangi anlam
katmanlarinda ve hangi temel diisiincenin sonucunda ortaya c¢iktig1 belirlenmeye
calisilmigtir. Bu bulgularin sonucunda ortaya ¢ikan veriler karsilagtirilarak, temelde var
olan ve imgelere anlam boyutlarin1 kazandiran ve uygulama alanlarini belirleyen

noktalar ¢oztimlenmeye ¢aligilmistir.
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Ortaya ¢ikan sonug¢ insan denen varligin yasadig1 cografya, inandig1 din, deger verdigi
olgular ne olursa olsun, bu imgeleri kullanirken belli bir ama¢ giitmese de, temeline
inildiginde genelde ayni anlam boyutlarina gonderme yaptigr seklinde olmustur.
Yaratilisginda ayni temelden gelen bu olaganiistii varlik, zaman icinde kendisiin
digerinden farkli gorse de, derinliklerine baktiginda bu temel 6ze dogru yaklastikca

birliginin ve benzerliginin farkina varmaktadir.

Karsilagtirmali edebiyat kapsaminda yapilmis olan ¢alismalara géz attigimizda, bizim
burada karsilastirmali olarak inceledigimiz bu eserlerin, birbirleriyle karsilagtirmali
olarak degil de, ayr1 ayr1 ve de farkli baglamlarda daha 6nceden arastirildigini ve anlam
boyutlarinin belirlenmeye ¢alisildigini saptadik. Ancak Tiirk ve Alman toplumlari
acisindan kiiltiirel ve edebi anlamda son derece degerli olan bu eserler, renk ve say1
imgeleri yoniinden karsilikli olarak daha Once hi¢ ele alinmamis ve toplumlarin
temelinde ortak bir noktanin var olup olmadigi sorgulanmamistir. Tiirck ve Alman
toplumlarinin edebiyattaki en segkin Orneklerinden olan bu iki eseri, renk ve sayi
imgelerinin kullanim1 agisindan karsilagtirdigimiz ¢alismamizin sonucunda gordiik ki;
her ne kadar birbirinden farkli cografi, ekonomik ve kiiltiirel sartlarin {iriinii olsalar da,
hammaddesi insan ve insanin yasantilar1 sonucu ortaya ¢ikan degerler oldugundan 6zde

bir benzerlik ve biitiinliik i¢cerdikleri diisiiniilebilir.

S6z konusu eserleri ilk kez bu yonden ele aldigimiz ¢alismamizla, farkl kiiltiirlerin alt
yapisindaki ortak yonleri, insan olmanin temelindeki birligi gozler 6niine sermeyi ve bu
sekilde, toplumlar arasinda var olan kemiklesmis diislincelerin ortadan kaldirilmasina,
Einstein’ 1n dedigi gibi “bir atom cekirdegini pargalamaktan bile daha zor” olsa da,
Onyarginin bir nebze olsun zayiflatilmasina hizmet etmeyi hedef edindik. Belki bu
konuda ¢ok kesin ve keskin degisikliklere yol agamayacagiz, ama gézden kagan ya da
gormezden gelinen bu Kkiiltiirler, edebiyatlar arasi akrabaligi, temelde insan olmanin
getirdigi bu 6zde birligi giin 15181a ¢ikarmayr gaye edindigimiz bu ¢alisma sayesinde

en azindan bir kag tas1 yerinden oynatabilmeyi umuyoruz.

Ote yandan bir 6z elestiri yapacak olursak; Dede Korkut Hikayelerinin tiimiimiinii ele
almamiza karsilik, sayica 200’iin {izerinde oldugu ve buna ek olarak farkli varyasyonlari
da bulundugu i¢in Grimm masallarinin hepsini degerlendirmeye almamis olmamiz,

calismamizin eksik ya da zayif kalmis yoni gibi géziikmektedir. Ancak burada dikkate
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alinmasi gereken nokta; daha kapsamli ve detayli bir arastirmanin, - masallardan,
kendilerini daha bagliklarindan ortaya koyanlar disindakilerini degerlendirmeye
almayarak zorunlu olarak kisitladigimiz - g¢alismamizin bu sinirli evreninde tespit

ettigimiz bu ortak temelleri sadece daha ¢ok saglamlastirmaya yarayacagi gercegidir.
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OZGECMIS

1971 yilinda Sakarya’ nin Akyazi ilgesinde dogan Ayse Ulukan, ilkokulu Konuralp
ilkokulunda bitirdikten sonra, orta ve lise egitimini 1986-1987 Egitim ve Ogretim
yilinda Akyazi Kiz Meslek Lisesinde tamamlamistir. 2004-2005 Egitim ve Ogretim
yilinda Marmara Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili ve Edebiyati
Boliimiinde lisans egitimini almaya baglamistir. Buradaki egitimini 2008 yilinda
tamamlayan Ulukan, 2009-2010 Egitim ve Ogretim yilinda Sakarya Universitesi Alman
Dili ve Edebiyati Bolimiinde Yiiksek Lisans Egitimine baslamistir. Bu ddnem
icesirinde Marmara Universitesinde Pedagojik Formasyon egitimine devam ederek
Formasyon belgesini almistir. Biri 20 digeri 17 yasinda iki ¢cocuk annesi olan Ulukan,
Iki yildan bu yana Sakarya’min Akyazi ilgesinde iicretli olarak birlestirilmis simif

ogretmenligi gorevini siirdiirmektedir.
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