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ONSOZ
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maddi ve manevi her zaman yanimda olduklarin1 hissettiren aileme ve bu arastirmaya
baslama karar1 aldigim andan itibaren bana destek olan, umutsuz kaldigim donemlerde
umudum olan, sevgili esim Michelle MATHIS-ARSLAN’a sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Ahmet ARSLAN
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En yalin haliyle iki nokta arasindaki yol olarak tamimlanabilecek ¢izgi, diisiincenin gorsel
olarak ifade bulmasmin en yalin aracidir ve desenin en temel 6gesidir. Sanatin baglangici
olarak kabul edilen magara resimleri, desenin de ilk kayitlara gecmis tarihini olusturur.
Cizgiyle baslayan bu seriiven, anlatim dilinden sanatsal dile doniisiim siirecine ulasana kadar
bircok asamadan gegmistir. Bu ger¢evede, desen; eskiz ve taslak gibi sanatgmin 6n hazirlik
evrelerini kapsayan bir anlami igerirken zamanla kendi basma sanatsal bir disiplin olarak|
kullanilmaya baslanmistir. Cizgi seriiveninin sanatginin kendi kisisel seriivenine doniistiigii bu
tarihsel siire¢ boyunca desen, giiniimiiz sanatinda multi-disipliner bir anlayigla bir¢ok sanat

alaninda kullanilmaktadir.

Desen kendi disiplini igerisinde, ¢izgi, leke ve tonal olarak genel bir ayrima sahip olmanin|
yaninda bu tekniklerin bir arada kullamimu ile yeni yaratici tekniklerin gelisimine olanak
saglayan bir Ozellige de sahiptir. Her sanat¢inin kendi 6zgilin anlatim dili gergevesinde
gelistirilen desen, sanat¢inin diisiincelerini en hizli aktaran bir ifade araci olarak da kabul

edilebilir.

Klasik donemden giiniimiiz sanatina kadar gelinen siirecte, degisen sanat algisiyla beraber
desenin sanat alaninda yeri ve 6nemi de degismistir. Kagit yiizeyinin digina ¢ikarak, mekan
tasarimi, dijital alan, 151k enstalasyonu gibi bir¢ok multi-disipliner alanda kullanilmaya
baslanan desen, glinlimiiz sanat¢is1 ve sanati i¢in sonsuz yaratim olanaklar1 saglayan bir ifade

araci olarak yeni bir degere kavusmustur.
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A line at its simplest is defined as a path between two points; it is the simplest means of]
expressing a thought visually and is the primary element of drawing. Cave drawings are
considered to be the beginning of art and are the first documented records of drawing in history.
This journey, starting from a line, has gone through several stages until reaching a point of]
transformation: from a language of expression to the language of art. In this context, drawing,
whose meaning was formerly comprised of its use in preliminary phases—such as sketching
and drafting—Dby the artist, has become acknowledged as a separate art discipline. Throughout
this historical process, the journey of the line has become the artist’s own individual journey,
and drawing is currently used in many areas of contemporary art with a multidisciplinary|

understanding.

Drawing, within its own discipline, can generally be separated by line, spot and tonality; and,
using all these techniques together, drawing has a characteristic that allows it to develop new,
creative techniques. With every artist developing drawing within their own unique language
of expression, it may also be acknowledged to be the artist’s quickest means of conveying their

thoughts.

The status and importance of drawing in art have changed in parallel to the ever-changing
perception of art from the classical era to contemporary art. Drawing has left the limits of the
paper’s face, and has started to be used in several multidisciplinary areas, such as spatial

design, digital fields and light installations; it has attained new worth as a means of]

expression with its allowance for endless creations to the contemporary art and artist.
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GIRiS
Desen, sanat iiretim siirecinin en temel basamagi olmakla birlikte, bir sanat eserinin
gelisim siirecini yansitmakta ve goriiniir kilmaktadir. Ilkel dSnemlerden giiniimiize kadar
desenin gorsel sanatlar ve gorsel sanatlarla iliskili diger sanat disiplinlerinin gelismesinde
de onemli 6lciide pay1 oldugu gercegi asikardir. Cizme eyleminin ilk insanlar tarafindan
bir iletisim yolu olarak kullanimi, tarihteki ilk magara resimlerine bakildiginda agikca
goriilmektedir. Altamira’da atilan ilk ¢izgiyi, glinimiiz modern yasammin olusmasimni

saglayan bir baglangi¢ noktasi, bir kivilcimi olarak nitelendirmemiz miimkiindjir.

Desenin, yaglhiboya veya heykel i¢in kullanilan bir 6n ¢alismadan ziyade bagimsiz bir
sanat disiplini olarak kullanilmasi, 14. yiizyilin sonlarma dogru baslamistir. Desenin
gorsel sanatlar icindeki vazgecilmezligi g6z Onilinde bulunduruldugunda bunun bir
gecikme oldugunu soyleyebiliriz. Zira kagidin icadi, yayginlasmasi ve sanatgilar
tarafindan kesfedilmesi ile birlikte, desen nihayet bir kimlik kazanmaya baglamistir. Bu
donemden Once kullanilan kil tabletler, deri ve parsomen gibi resim malzemelerine
bakacak olursak desen, kagidin icadi ile birlikte sanatg¢ilarin anlik {iretim ihtiyaglarini
karsilayan muazzam bir ifade araci olarak yer bulmustur. Desen adeta, sanat¢ilarin en
0zgiin bir bigimde diisiincelerini, zamanin yok ediciligine kars1 disa vurduklar1 bir teknik
haline gelmistir. Bununla birlikte, sanat¢inin kullandig1 alisagelmis malzeme anlayisina
da yenilikler kazandirmistir. Kagidin kullaniglh bir malzeme olarak kolay bulunabilir hale
gelmesi, sanatcilara deneysel bir 6zglirliik alan1 agmustir. Ayrica, kagidin hafif, taginabilir
ve saklama kosullarima uygunlugu, yiizyillar 6nce sanat tarihine yon vermis ustalarin

eserlerinin bugiine kadar ulagsmasini da miimkiin kilmistir.

Gilintimiizde ise, cagdas sanatin geldigi nokta, farkl disiplinlerin i¢ ice girmisligi,
teknolojinin kullanim1 gibi etkenler deseni adeta kiillerinden yeniden dogurup
vazgecilmez bir ifade araci olarak tekrar sanat alanmna girmistir. Desen, artik kagit
iizerindeki c¢izgiden daha fazlasidir; yiizeydeki 1sik yansimalarindan bilgisayar ile
yapilmis dijital resimlere, mekani adeta sarmalamis heykelsi duvar bantlarindan daha

bircok alanda, bir ifade araci olarak yer bulmaktadir.



Sonug olarak gelinen noktada, ¢izgi, kavramsal mahremiyetini korumustur, lakin bigimsel
olarak kendini yenilemis ve degisken haliyle giinlimiiz sanatinda, kendine 6nemli bir

bagimsizlik alan1 yaratmustir.

Arastirmanin Amaci
Bu calismada, cagdas sanatta birincil bir ifade araci olarak kullanilan desenin kisaca
tarihcesine deginilerek, giinlimiize kadar nasil bir gelisim siireci gecirdigi ve geldigi

noktada sanat iiretiminde edindigi yer {izerine incelemelerde bulunulmustur.

Arastirmanin Onemi

Glinlimiiz cagdas sanatinda, cizginin/desenin pre-process(6n hazirlik siireci) olarak
kullanilmasindan ziyade birincil bir ifade araci olarak sanat iiretiminde kullanilmasinin
nedeni, kuskusuz ki sanat tarihinin magara duvarlarina yapilan c¢izgisel resimlerle
basladig1 gercegidir. Bu calisma desenin, eskiz olma niteliginden ¢ikip, ¢cagdas sanatta

geldigi noktayi tarihsel siiregle de iliskilendirmeye girerek vurgulamaya caligmistir.

Arastirmanin Yontemi

Calismada, desenin giiniimiizde geldigi noktay1 anlamak adina, magara doneminden
itibaren kronolojik bir sirayla, referans olacak sanat¢ilarmin desen ¢alismalarma da yer
verilerek bir arastirma siireci yiiriitiilmiistiir. Desen ¢iziminde kullanilan malzeme ve
farkli desen yontemleri gibi teknik siirecler basliklar halinde incelenmistir. Gilinlimiiz
cagdas sanatinda, deseni bir sanatsal ifade araci olarak kullanan sanat¢ilar ele alimmustir.
Son olarak, desenin ¢agdas sanatta bir ifade araci olarak kullanilmasi baglaminda

yaptigim uygulamali ¢aligmalar1 iceren sonu¢ boliimii yer almaktadir.



BOLUM 1: DESEN KAVRAMI

1.1. Desenin Tanimi

Desen; en genel bakis acgisina gore, bir formun yiizey iizerinde ¢izgi ile ifade kazanmasi
olarak tanimlanabilir. Tasarlamanin ve yaraticiligin ilk basamagi olarak imgenin olusu-
munu ¢izgiyle ifade etme amacini tasir. “Desenin baslica vasitasi ¢izgi olmakla beraber,
renk ve golgelemeyi de kapsayabilir. Cizgi geometrik bir elemandir. Desen, ¢izgi disinda
hicbir elemandan yardim almaksizin nesnelerin siirlarimi gosterebilir. Nesnelerin hac-
mini, hareketini, bigimini, 151811, ifadesini verebilir. Iyi bir desen farkli degerlerdeki ¢iz-

giler arasindaki dengenin 1yi kurulmasi ile gerceklestirilebilir.” (Keser, 2005)

Ayrica birgok farklt malzemenin kullanimina olanak veren desen, her sanat¢min kendine
Ozgiinliik alan1 yarattig1 sonsuz ¢esitlilik gosterir. Desenin malzeme ile iligkisi, sanat¢imin

islupsal yaklasimlarina bagli olarak ¢esitlenir.

“Desen ve yalm anlamiyla ¢izgi, bir sanat¢inin dogayla olan sembolik iliski diize-
ninin biricik temelidir. Desen, bir sanat¢inin ¢iraklik sertivenini 6te bir duruma tasi-
mast i¢in gerekli donanimlari saglayan vazgecilmez bir ara¢ olarak kabul edilir. Bu
acidan ¢izgi ve desen, plastik sanatlarin temelinde yer alan vazgecilmez bigimsel
degerleri olustururlar (Albayrak, 2012).”

Magara resimleriyle basladig1 kabul edilen sanat seriiveni de bu baglamda ¢izgiyle bas-

lamaktadir.

“Cizgiye ylklenen sembolik ifadelendirmeler bizi magara resimlerinden giinii-
miize, insanhigin ortak ge¢misi, alg1 ve tasarimlar1 bakimindan atalarimiza bagla-
maktadir. Desen ilk insanlardan beri diinya ve evren ile ilgili ger¢cegimizde ortak
bir diyalog ile sekillenen varolusumuzu anlamlandirmanin en temel yollarindan biri
olmustur. Imge yapimmin enerken formu olarak bu diyalogun belki de hala gercek
nedenlerini anlamamakla birlikte, insanin varligini1 devam ettirmek amaciyla olus-
turuldugunu tahmin ediyoruz.” (Tiirkmenoglu, 2011)

Paul Klee’nin, “Desen ¢izgiyle yola ¢ikmaktir,” sdziinde ifade edildigi gibi desen, ¢izgi
araciligiyla iki nokta arasinda belirlenen yolun anlama kavusmasidir. Arkaik gegmisten

gilinlimiize uzanan ve gelecege yol alan uzunca bir yoldur ve “Sanat¢imin imge diinyasinin



dile getirilisinde, ¢izgi ve desen, adeta sanat¢inin ilk temel konusma dilini olusturur.”

(Albayrak, 2012)

Diger yonden yaratim siirecinin temel basamagi olarak kabul edilen desen, bir sanat ese-
rinin slirece yansimasini goriiniir kilmaktadir. Tasariyla ortaya ¢ikan fikrin ilk cizgi ile

bicimlenmesi, sanat¢inin belki de en samimi halini zamana yansitmaktadir.

“Sanat tarihinde tamamlanmis bir yapi1 olarak tasarlanan resim ile karsilastirildi-
ginda desen, heniiz bitirilmemis, degismekte ve degisebilecek olanin ifadesi kabul
edilmektedir. Yani desen olugsmakta olan bir siirecin bildirimidir. Ayrica,
uygulamanin baslangicindan beri yanlisliklar ve silgi izleri de dahil, ylizey lizerine
uygulanan tiim izleri koruyarak °...desen kendi hatalarin1 kullanan bir formdur.’
Yalinligi, samimiyet ve saydamligi beyaz kagida kaydedilen tiim izlerle
stirdiirebilmesi yoniinden desen baslangi¢, gelisme ve sonugtan olusan bir siiregte
hareket halinde olmay1 belirtmektedir.” (Tlirkmenoglu, 2011)

Yaratim siirecinin emekleme halinden baglayip sonuca ulagmanin en mahrem anini temsil
eden desen, Paul Gauguin’in deyimiyle, “Sanat¢inin sonuca yazilmig bir mektubu ve pay-

lagilmig bir sirr1,” gibidir. Salvador Dali de bu sirr1 “sanatin namusu” olarak gérmiistiir.

Kisacasi; magara resimleriyle basladigi kabul edilen ve sanatin temelinde yer alan ¢izgi
ve desen, diisiincenin gorsel evrimine taniklik eden bir anlama biirtinmiistiir. Dolayisiyla,
sanat alaninda desenin, zamanin sanat anlayisina paralel bir¢cok farkli tanimlamalar: ya-
pilmis ve bu tanimlamalar her sanat¢1 icin yeni anlamlara sahip olmustur. Desen, sanat
alaninda taslak ya da eskiz mahiyetinde kullanimini pratiklestiren bir unsur olmasina kar-

sin, basli basma sanatsal bir disiplin olarak da ¢aglar boyunca kullanilmastir.

1.1.1. Cizgisel Desen

Cizgisel desen, ¢izgilerin ylizey iizerindeki etkilerinden yararlanarak objeleri gozlemleme
ve kagit izerine aktarma metodudur. Cizgisel desende 151k, ¢izginin kendi tonal degeri ve
kalinlig1 ile forma aktarilir. Desenin ¢izgi ile anlatimi, formun en yalin ¢izgisel haliyle
anlatimmin yani sira en ince detaylandirma ile de ¢izgisel anlatimlar kullanilabilir. Ciz-
gisel desen, resim sanatinda kullanildig1 gibi pozitif bilim semalarinda, kaligrafide ile tiim

tasarim ve grafiksel alanlarda kullanilmaktadir.



Iki noktanm birlesimi olarak tanimlanan ¢izgi, kullanilma amacina gore yiizeyde yon ve
hareket duygusunu kazandrrarak illiizyon yaratir. Cizgi, geometrik bir eleman, bir kiy-
mettir. Cizgi, dliz ve egri olmak tizere ikiye ayrilir (Resim 1.1). Desende ressam bu iki
elemanin, bu iki kiymetin smirlar1 i¢inde kalmak zorundadir. Buradan c¢ikarmamiz
gereken anlam sudur: Giizel desen, diiz ve egri ¢izgilerin denkli bir sekilde kagit tistiinde

tertiplenmesi durumudur (Berk, 1964).

Resim 1.1: Nurullah Berk “Modern Sanat” Ozenfant ve Jeanneret (Le Corbusier)
Cizimleri

(www.aliartun.com, 2015)

Diger yonden ¢izginin gesitleri, psikolojik etkilere de neden olmaktadir. Cizginin kulla-

nim bigimlerinden yola ¢ikarak karakter analizleri yapmakta miimkiindiir.

“Cizgi, baslica iki ¢esittir. Ya miistakim, yani dogru olur ya miinhani, yani egri olur.
Dogru olan ¢izgi daima kendi kendine benzedigi ve bir diizeye uzamasi tasavvur
olunabildigi i¢in Eski Yunanistan bilginlerinden Pythagoras'in anlayisina gore ebe-
dilik ve sonsuzluga delalet eder. Egri ¢izgi ise, done done iki ucu birlesme istidadim
gosterdiginden dogru cizgideki tesirin aksi olarak, sinirlilik, yani bitmek fikrini ima
eder. Bundan su netice ¢ikarilmistir ki en ziyade giizellik bu iki ¢esit ¢izginin bir-
lesme giizelligiyle (hiisn-1 terkib) hasil olur (Pasa, 2005).”



Cizgisel desenler, sanat¢inin kullandig1 zamanin hizini da yansitirlar. Cizginin desen iize-
rindeki akigkanligi, sanat¢inin zamanla kurdugu oyunun izlerini tagimaktadir. Bu bag-
lamda akla gelebilecek isimlerin basinda Leonardo da Vinci (Resim 1.2) yer alir. Etiit
ettigi doga ve insan figiirlerinde, ¢izginin hizi ile anlik zaman dilimlerini goriiniir
kilabilmistir. Fotograf makinesinin an1 yakalamasi gibi sanat¢i da hizli ve kivrak

cizgilerle ge¢ip giden an1 yakalayabilmistir.
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Resim 1.2: Leonardo Da Vinci 1490-1495, “Christ Figure”

(https://commons.wikimedia.org/, 2016)

Ayrica, ¢izgisel desenin en belirgin 6zelliklerinden biri de objelerin her birini, kendi 6zgiil
seklinde, oldugu gibi gostermektir. Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlart
adli kitabinda ¢izginin bu yoniinii, “Holbein (Resim 1.3), portrelerindeki dantel ve kiigiik
miicevherleri en ince ayrintilarina kadar verir,” seklinde bir drnek vererek agikliyor

(Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, 2000).
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Resim 1.3: Hans Holbein, “Lady Audley”, 1564

(www.royalcollection.org.uk, 2016)

Van Gogh’un desenlerinde ise (Resim 1.4), noktadan baslay1ip ¢izginin bagina gelebilecek
her hali kullanilmistir. Cizginin egri, dogru, kesik kullanimlarinin yani sira kendi tonal
degeri ile de tona ve lekeye gerek duymadan resmin 1s1gmn1 tiim dinamizmiyle verebil-

mistir.

Resim 1.4: Vincent Van Gogh, “Pollard Birch”

(www.vangogh.net/, 2016)



Degas (Resim 1.5), “Cizgi, bi¢cim degil, bi¢imi gérme yoludur,” seklinde bir tanimlama
yaparak ¢izginin kiitleyi olmasi gerektigi gibi ortaya koyabilme giicii iizerinde durmustur

(Tansug, 2008).

Resim 1.5: Edgar Degas “Figure Drawing”

(www.gailsibley.com, 2016)

20. ylizyilin oncii sanatgilarindan Matisse (Resim 1.6) ve Picasso’nun desenleri de
cizginin en yalm anlatim diline sahiptir. Ozellikle Matisse’nin kesintisiz ¢izgisel
anlatimina sahip desenleri, seyahatleri sonucu etkisi altinda kaldigi dogu sanatinin

dekoratif etkilerini tasimaktadir.



Resim 1.6: Henri Matisse ‘“Nu Dans un Interieur”

(www.christies.com, 2016)

Kisacasi; tek basma ¢izginin giicii ile anitsallasabilen desen, sanat¢inin tiim heyecanini,

tipki kalp ritminin yansimasi gibi izleyicisinde hissettirebilmektedir.

1.1.2. Tonal ve Lekesel Desen

Tonal desen, ¢izgilerin belirleyici 6zelliklerinin korunmasinin yani sira ¢izgi degerlerinin
tamamen yok olabildigi, lokal ton ve leke degerlerinin 6n plana ¢ikmasi ile meydana gelir

(Desen Temel Siiregler, 2011).

“Golgeli desenler yine kursun kalem, fiizen, sulandirilmis ¢ini miirekkebi, sepia
rengi suluboya ya da guaj ile yapilir. Bu gibi desenler tek ¢izgili desenlerin aksine,
modelin dis ¢izgilerinden ¢ok, 151k-g6lge oyunlarmna 6nem verir, resmedilen mode-
lin kabarikligmi, kalmhgmi canlandirmayr gozetirler. Ornegin, Leonardo da
Vinci’nin, hele Rembrandt'in desenleri (Resim 1.7) golge —valorlii desenlerdir.”
(Berk, 1964: 110)
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Resim 1.7: Rembrandt Harmenszoon van Rijn “Self Drawing”

(www.mama.org/, 2016)

Yine Heinrich Wolfflin, tonu ¢izgiden ayiran niianslari, “Cizginin, sinirlayici olarak de-
gerden diismesiyle, golgesel imkanlar baglar. O zaman, sanki resim her kosesi esrarli bir
hareketle canlanmis gibidir. Hareket, ister alev alev ve siddetli olsun, ister sadece hafif

bir titresme ve 1s1ldama olsun, goz i¢in sonuna erisilmez bir sey olarak kalir,” sdzleriyle

belirtmistir (Wolfflin, 2000).

Agik-orta-koyu ton olarak ii¢ ana degeri tanimlayan ve bu ana degerler arasinda sayisiz
gecislere olanak taniyan ton ve leke, desenin en 6nemli araglaridir. Malzemenin verdigi
olanaklar ile de renk ve 151k kazanirlar. Rodin’in desenlerinde (Resim 1.8) goriildigi
iizere ton ve leke kullanimi desenin klasik anlamda kullannmindan farkli olarak, bir
disavurum aracina doniigmiistiir. Kagit iizerine lokal alanlara uygulanan lekeler ile bu

desenler, resimsel tatlara sahiptir.
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Resim 1.8: Auguste Rodin “Femme debout portant un enfant”

(www.musee-rodin.fr/, 2016)

Kisacasi; tonal ve lekesel desenler, kullanildigr malzeme ¢esidine gore eskiz olmasinin
yani sira gii¢lii resimsel etkilere de sahiptir. Derinlik hissini ve ii¢ boyutlu hacimsel etkiyi
yaratmanin araci olarak kullanilan tonal desen, yagli boya dncesi resmin tiim planlarini

gosterecegi gibi, kendi i¢indeki giiglii plastik degerlerle bir basyapita doniisebilir.

1.1.3. Cizgi ve Ton

Cizgisel ve tonal degerler bir arada tutularak ve bu degerlerin farkli etkilerinden yararla-
nilarak yapilan desen tiirleridir. Cizgi ve tonun bir arada kullanildig1 desenler, bu iki de-
gerin i¢ ice gecerek birbirinin eksik yanlarmi olaganiistii bir ahenkle, nasil tamamladigini

izleyicilere gostermektedir.

Cizginin hareketi ile ton ve lekenin lokal etkilerinin bir aradaligi, yiizey iizerinde forma
giiclii hacimsel etkiler kazandirir (Resim 1.9). Lokal tonlar desenin planlarini ve 1s1gm1
belirlerken ¢izgi, hareketi ile formun mekan iizerindeki hacmini olusturur ve formlar

arasinda uzamsal iliskinin kurulmasinda oncelik kazanir.
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Resim 1.9: Odd Nedrum “Bread”

(nerdrummuseum.com/, 2016)

“Cizgisel tslup da cisimler ve uzayla ugrasir ve ii¢ boyutluluk izlenimini vermek
icin 151k ve golgeyi kullanir. Ama ¢izgi, kesin bir sinir olarak onlara {istiin ya da hig
degilse onlara esit bir yer alir. Leonardo (Resim 1.10) hakli olarak 1s1k-golge
karisiginin (clair-Obscur) babasi sayilir ve Ozellikle onun Son Aksam Yemegi,
yeni¢ag sanatinda ilk defa olarak 151k ve goélgenin kompozisyon etkenleri olarak
biiyiik ¢apta kullanildigi ilk resim olmustur ama eger o sahane bir emniyetle
yiritilmiis ¢izgiler olmasa bu aydinlik ve golgeler neye yarardi1?” (Wo6lfflin, 2000)

b

Resim 1.10: Leonardo da Vinci “Litta Drawing’

(en.wikipedia.org, 2016)
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Mix desen diye de tanimlanabilecek bu tiir yaklagimlarda, birgok malzeme bir arada kul-
lanilabilecegi gibi, miirekkep gibi akiskan malzemelerin kendi basina farkli kullanimla-
riyla da gerceklestirebilecek plastik etkiler, sanatgilara alternatif olarak {islupsal
yaklagimlar kazandirabilmektedir. Ronesans ve sonrasinda sik¢a kullanilan ¢izgi ve ton
agirhikli desenler, sanat¢ilara hizli etiit etme olanagi vermesi agisindan sikca

kullanilmstir.

Genel yapisiyla ¢izgisel, tonal ve lekesel diye tanimlanan desen ¢esitleri, aslinda desen
tiiri acisindan ¢ogu kere sanat¢inin anlik duygu ve diisiincelerini ifade ederken, sanat¢i-
nin yaratim siirecindeki o ana gore ihtiya¢ duydugu sekil ile belirlenir. Ciinkii eskiz ol-
dugu kabul edildiginde, bu desenlerin formu 151k-golge, yakin-uzak, biiyiik-kiiciik, agik-
koyu gibi zithk olusturan degerlerle bigimlendirmesinde kullanabilecegi en hizli ¢6ziim-

lemelerdir.

Kisacasi, sanat¢inin kendini ifade araci olarak kullandig1 desen, ¢izginin, lekenin ve tonun
birbirini tamamlayicis1 oldugu duygu aktarimlardir diye ifade edilebilir. Eskiz kagitlari
ve defterlerine can veren, sanat¢inin “an”mnin iz diistimleri olarak kabul edilebilecek de-
sen, ister kesintisiz tek bir ¢izgi ile yapilmis olsun, ister tonal degerlerle gergekei bir hale
biiriinsiin, ister boyanin yilizeyde biraktig1 lokal degerlerle ifade bulsun, her sanat¢inin en
samimi ve kaygisiz heyecani ya da duraganligi izlenebilecek bir anlami i¢inde barindirir.

Diger bir deyisle, sanat¢1 belleginin bir tiir fragmanlar1 gibidir.

1.2.  Desenin Malzeme ile Iliskisi

Desen, kursun kalem, miirekkepli kalem, komiir kalem, firca, metal ug, pastel vb. gibi
¢izim malzemeleri kullanilarak yapilan en temel bigimsel diizenlemedir (Miiftiioglu,

2011).

Desen ¢izimin en 6nemli malzemeleri kuskusuz kalem ve kagit olmakla birlikte ilk ¢ag-
lardan gilinlimiize dek duvar yiizeyi, ahsap ve hayvan derisi desen ¢iziminde malzeme
olarak kullanilmistir. Sanat alanindaki gelismeler ve yenilikler, kullanilan malzemeyi de

ayni Olctide etkilemis ve degistirmistir.
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Ayrica, kil ve balmumundan yapilmis tabletler, canak ¢dmlek, parsdmen ve kumas desen
¢izmek i¢in gliniimiize kadar kullanilmig malzemelerdir (Pehlivan, 2009).

15. yilizyilda, yani desenin artik bagimsiz bir form olarak karsimiza ¢iktigi donemlerde,
sanat¢ilar farkl teknik ve malzemeleri kullanarak deneysel desen ¢aligmalar1 yapmistir.
Fra Angelico, 1430 yilinda Davut Santur Caliyor adli eserinde kalem, miirekkep ve
yikama teknigini kullanmistir. Antonio Pisanello (Resim 1.11), 1434 yilinda Yaban
Domuzu adli galismasinda kalem, miirekkep ve suluboya kullanmistir. Ayrica beyaz guaj,
siyah tebesir tozu ve giimiis uglu kalemlerden yararlanmistir. Jacopo Bellini, 1445 yilinda
kursun uglu kalemler kullanmistir. Benozzo Gozzoli (Resim 1.12), 1447 yilinda toprak

boyasindan kagit iizerine desen ¢aligmalar1 yapmistir (www.visual-arts-cork.com, 2015).

Resim 1.11: Antonio Pisanello “Yaban Domuzu”

(www.fitzwilliamprints.com/, 2016)

Resim 1.12: Gozzoli Benozzo “Virgin and Child”

(collections.vam.ac.uk/, 2016)
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Sanatcilar, desenin ¢izgisel mi yoksa resimsel mi olacagini malzemeleri secerek belirle-
yebilir. Yagliboya, akrilik, miirekkep, kuru boya kalemleri renkli desenler yapmak i¢in
kullanilan malzemelerdir. Egon Schiele (Resim 1.13) basta olmak iizere bir¢ok sanat¢1,
yagliboya ya da akrilik gibi materyalleri kullanarak fircayla desen teknigi ile ¢alismalar
iretmistir. Bu ¢alismalar, genellikle pentiir olarak degerlendirilmektedir. Renkli
kalemlerle ¢izilen desenlerdeki renkler resim yiizeyinde, kimyasal etkilesimlerden ziyade

gorsel karigimi1 miimkiin kilmaktadir (Keser, 2005).

Resim 1.13: Egon Schiele "Standing Nude Young Girl"
(dayoftheartist.files.wordpress.com, 2016)
Ayrica, teknolojinin getirdigi gelismeleri géz 6niinde bulundurursak, MS Paint, Adobe

Photoshop ve Corel Draw (Resim 1.14) gibi bilgisayar programlar1 kullanilarak da artik

desen ¢izmek miimkiin olmaktadir (Keser, s. 93).

Resim 1.14: Corel Draw Programu Ile Cizilmis Dijital Bir Desen Ornegi

(aprendergratis.es/, 2016)
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1.3.  Desenin Tarihsel Gelisimi

Kuskusuz ¢izme eylemi ilk olarak tarih dncesi ¢aglarda bir iletigim araci olarak kullanil-
mustir. Objeler vasitasiyla iletisim kurmaya ¢alisan ilk insanlar ¢izgisel bir gramer yapist
olusturarak gorsel bir dil yaratmanin ilk temellerini atmustir (Atan, 2015). Heniiz bir an-
lama biirlinmeyen sesin yerini dolduran bu ¢izimler, ¢izgiler araciligiyla insanoglunun
gecmisle bugiiniin bagini kuran bir koprii niteligindedir.

“Bu gorsel dilin ilk 6rneklerini Altamira ve Lascaux Magara duvarlarinda gorebili-
yoruz. Sadece bu goriintiiler dahi insanoglunun Paleolitik donemde nasil bir ‘gdz-
lem ve gostergem’ giiciine sahip olduklar1 hakkinda net bilgiler verebiliyor. Alta-
mira ve Lascaux magara duvarlarindaki desenler, o donem desen ¢izerleri ile giinii-
miiz insanlar1 arasinda bilgi paylasiminda bulunabiliyor. Binlerce yillik bir gegmise
sahip olan bu ilk desen 6rnekleri, glinimiiz ¢agdas resim sanatinin en giiclii refe-
ranslar1 olarak kabul edilebilir. Ayn1 zamanda bu ‘primitif desen ¢izer ustalarin’
desen sanat¢iliginin ilk duayenleri olarak da kabul edilebilir.” (Atan, 2015:
http://ahmetatan.blogspot.com.tr/2007/05/desen-nedir.html)

Resim 1.15: Altamira Magarasindaki Bizon Duvar Resmi

(www.nkfu.com/, 2016)

Cizgi ve desenin, insanin, doga ve kainati anlama yolundaki deneyimlerini ifade edebile-
cegi, araglar olarak kullanilmasi, konusma eyleminin ¢ok dncesine dayanir. Lascaux ve
Altamira magaralarindaki primitif yapidaki resimlere bakacak olursak (Resim 1.15), ana
amacim devamlilik, igerik ve bi¢cim olarak biiyli ve giinliikk temel gereksinimler gibi
isaretleri icerdigini ve bunlarin tarihte Onemli bir yer buldugunu gorebiliriz. Bu
gostergeler, desen ve ¢izginin yasamsal bir motifin parcalari oldugunun baslica

kanitlaridir (ALBAYRAK, 2012).
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Bu orneklerden yola ¢ikarak ilk insanlarin iiriinii olan ¢izimlerin sadece din ve dogaiistii
olmakla kalmayip giinlimiizde kullanilan yazinin temellerini de temsil ettigini (Resim
1.16) ve bu baglamda harf ve ¢izim arasinda 6nemli bir iliskinin oldugunu agik¢a go-

rebiliriz (Gombrich, 1997).

Resim 1.16: Rio Ointuras Arjantin Magara Resmi

(curiosidades.com/, 2016)

“Insanoglunun var olmasi ile birlikte ilkel bicimde de olsa sanatta var olmustur.
Insan gegirdigi evrimlere gore sanat da evrimlestirerek gelismistir. {1k sanat 6rnek-
lerini inceledigimizde; ilkel ve ¢ok basit bir nitelik tasidigin1 goriiriiz. Magara du-
varlarina yapilan boga, bizon gibi av hayvanlari, ¢ok yalin bir bicimdedir. Fakat
insanin yerlesik diizene gegmesi ile birlikte kiiltiirel seviyesi yiikselmistir. Bu ge-
lismelere paralel olarak sanattaki nitelik giderek karmagiklagmustir (Celik, 1998).”

Tarih Oncesi ve sonrasinda magara duvarlari, kayalar, duvar yiizeyleri, aga¢ kabuklari,
deri parcalar1 gibi ylizeylerde form bulan desenin, sanatsal anlamda tarihi, kagidin tari-
hiyle birlikte basladig1 soylenebilir bir yaklasimdir. Desenin yiizyillardir gelisimini ve
devami agisindan vazgegilmezi olan kagidin kimin tarafindan bulundugu bugiin kesin bi-
linmemektedir. Ancak bugilinkii kagit hamuru ile elde edilen kagidin ilk modelinin
milattan sonra 105'te Cin'de Ts'ai Lun adinda bir saray gorevlisi tarafindan yapildigi kabul
edilmektedir (Resim 1.17). Ts'ai Lun agag¢ kabuklari, bez parcalari ve diger lifli
malzemeleri 6zlii ve yumusak bir hamur haline gelinceye kadar doviip elde ettigi hamuru
genis bir tekne i¢ginde suyla karistirarak ilk mekanik odun hamurunu elde etmistir. Daha
sonra gozenekli bir kalip, hamurun igine daldirilip yukariya kaldirildiginda, su

gozeneklerden siiziilerek asagiya akitilmis ve kalibin yiizeyinde lifli bir tabaka elde
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edilmistir. Kagidin kesfinden bugiine kadar 2000 yil gegmistir. Orta Asya'da yapilan
arastirma ve kazilarda, liclincli ve yedinci ylizyillar arasinda kullanilan kagitlarin dut
agac1 kabuklari, kendir, kenevir ve pamuktan yapilmis oldugu anlagilmistir. Kagit,
Cin'den Orta Asya'ya, oradan da Iran'a ge¢mistir. 751 senesinde yapilan Talas Meydan
Mubharebesi’nden sonra, Cin'den alman esirlerden kagit yapimi 6grenilmistir. Cin'in
disinda ilk defa Semerkant’a, Yakin Doguda ise ilk defa Abbasi hiikiimdar1 Harun Resid
zamaninda 754 senesinde Bagdat'ta kagit yapim merkezi kurulmustur. Bat1 alemi ise
Miisliimanlardan 400 yil gibi uzun bir zaman sonra yine Miisliimanlar sayesinde kagidin
varligindan haberdar olmuslardir. Bundan sonra Sam, Yergen ve Misir'da kagit fabrikalari
kurulmugtur. Kuzey Afrika'nin Miisliimanlar tarafindan fethedilmesi ve ardindan
Ispanya'ya yerlesilmesi iizerine, kagit fabrikalar1 da oraya tasmmustir. Miisliimanlar
tarafindan kurulmasi ve Avrupa'nin ilk kagit fabrikasi olmasi bakimindan bu fabrikalar
cok onemlidir. Boylece Cin'de binlerce yil 6nce imalatina baglanan kagit, zamanla daha
yeni metotlarla iiretilmis ve 18. yiizyilda Fransa'da ilk defa kagit makinesi yapilmistir.
Teknolojik gelismelere paralel olarak kagit makinelerinde de siirekli degismis ve
bugiinkii cok motorlu tahrik sistemli, Hamurun kesafet (yogunluk), sicaklik, PH, grama;j
ve rutubet gibi 6zelliklerini kontrol altinda tutabilen otomatik kagit makineleri ortaya
cikmustir (KAgithane-i Yalakabad, yayinevi, Yalova Belediyesi- Ibrahim Miiteferrika
Kagit Miizesi, Yazar: ¢ok yazarl, copytiirk printhause, 2013 Yalova).

Resim 1.17: Tarihteki [Ik Kagit Ornekleri

(upload.wikimedia.org, 2016)
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Kagidin bu baglamda endiistrilesmesiyle birlikte kolay erigilebilirligi saglanmis ve sanat-

c¢ilar igin resim yapabilmek i¢in vazgecilmez bir materyale doniismiistiir.

Resim 1.18: Bizans Donemine Ait Parsémen Uzerine Yapilmis Bir Desen Ornegi

(s-media-cache-ak0.pinimg.com/, 2016)

Kagidin Avrupa’ya girmesi ile birlikte desenin tarihsel gelisimine bakildiginda ise dese-
nin, yagliboya veya heykel i¢in kullanilan bir 6n ¢alismadan ziyade bagimsiz bir sanat
belgesi olarak kullanilmasi, 14. yiizyilin sonlarina dogru basladigi kabul edilmektedir
(Resim 1.18). Bu yillarda Italyan ressam Cennini (1369-1440), deseni, yaghboya resme
giden en 6nemli gecit olarak degerlendirmis (Resim 1.19) ve kagidin da yayginlagmasi

ile birlikte, desen kendi basina bir sanatsal disiplin olarak kimlik kazanmaya baslamistir.

Resim 1.19: Cennini Cennino “Horses Sketches”

(www.gonnelli.it/, 2016)
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15. ylizyilda Ronesans’in baglamasiyla ¢ok onemli gelismeler kendini gosterdi. Klasik
sanatin yeniden kesfi, bilimin 6n plana ¢ikmasi, sanatsal mirasin gelisimi ve sanatginin
yeni rolii desen anlayisinda kavramsal bir gelisme sagladi. Desen, bir taslak olmaktan
¢ikip bash bagina bir ara¢ sanatsal ifadenin vazgegilmez bir parcasi oldu. Ayrica, desen
tasarim ve deneysel c¢aligmalarda kullanilan bir figlir haline geldi. Da Vinci ve
Michelangelo, deseni dogayi tasvir etme konusunda 6nemli bir figlir olarak tanimladi.
Brunelleschi (Resim 1.20), deseni olaganiistii mimari tasarimlarinin bir vazgeg¢ilmezi

olarak gordii. Yine Pisanello, harika hayvan desenleri tiretti (Horton, 2015).

Resim 1.20: Filippo Brunelleschi “Perspective drawing of Santo Spirito Church”

(uploads5.wikiart.org/, 2016)

Bu donemde Diirer’in yaratici duyarlilik ve metodoloji lizerine yaptigi calismalar
(Resim 1.21) Alman Ronesans’inin karakterize edilmesinde 6nemli bir rol iistlendi.

(http://www.visual-arts-cork.com)
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Resim 1.21: Albrecht Durer “Coat of Arms with a Skull”

(uploads6.wikiart.org/, 2016)

“16. yiizyilda 151k ve gblgenin 6nemli bir etken olarak ortaya ¢ikisi ¢izginin ege-
menliginden higbir seyi degistirmez. Cizgisel bir goriiniise bagli kalmak baska, bi-
lingli bir sekilde ¢izgiyi amag edinip ona yonelerek calismak baskadir. Cizgiye kars1
tamamiyla bagimsizlik, tam da ¢izginin karsit1 olan 151k ve gélgenin olgun bir hale
gelmis oldugu zamana rastlar. Cizgisel tislup karakterine gegis nedeni, ¢izgilerin
var olmalar1 degil, onlarin ifadelerindeki gii¢ kendilerini izlemeleri igin gdzlere
yaptiklar1 baski idi.” (Wolftlin, 2000).

16. yiizy1l sonlarinda Annibale Carracci, kardesi Agostino Carracci ve kuzeni Ludovico
Carracci sonradan ismi degistirilip “Accademia degli Incamminati” olan, ayn1 zamanda
The Bolognese School of Art’in temelini olusturan “Academy degli Desiderosi” adli
okulu kurdular. Bu okulda klasik desen {izerine Onemli ¢aligmalar yapild1.
(http://www.visual-arts-cork.com)

16. ylizyilin en 6nemli desen ustalarindan biri de Hollandali sanat¢i Rembrandt Van
Rijn’dir. Sadece birkag basit formla hareket ve duygular1 olaganiistii bir sekilde yansita-

bilme yetisine sahipti (Resim 1.22).

21



. 2
S -

ko
R«a’rﬁéﬁ

Resim 1.22: Rembrandt Harmenszoon van Rijn “Saskia in Bed”

(www.garyschwartzarthistorian.nl/, 2016)

Rokoko’nun 17. yilizyilin ortalarinda Fransiz kiiltiiriiniin etkisi altinda kalmasiyla
dekoratif ¢izgiler Jean-Antoine Watteau (Resim 1.23) ve Frangois Boucher (Resim 1.24)

gibi sanatgilarin kirmizi siyah ve beyaz tebesirle yaptiklar: desenlerle 6n plana ¢ikmaya
baslad1 (Mules, 2004).

Resim 1.23: Jean-Antoine Watteau “Woman Lying on a Sofa”

(s-media-cache-ak0.pinimg.com/, 2016)
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Resim 1.24: Frangois Boucher “Vertumnus and Pomona”
(www.metmuseum.org/, 2016)
Bu yiizyilda, Jacques Callot (1592-1635) otuz yil siiren savasin etkisini yansittig1 grafik

illiistrasyonlariyla (Resim 1.25) ve Claude Lorrain biiyiik bir gelisme sayilabilecek agik
hava peyzaj desenleriyle (Resim 1.26) gdze ¢arpmaktadir.

Resim 1.25: Jacques Callot “Gobbi and Other Bizarre Figures”

(www.artsy.net/, 2016)
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Resim 1.26: Claude Lorrain “Landscape”

(www.theantiquarium.com/, 2016)

18. yiizyila gelindiginde akademi ve bir¢ok sanat¢inin yapilara karsi bir isyan hareketi
dogdu ve Romantik gelenekten gelen yumusak ve daha 6zgiir bir iislup gdze carpmaya

basladi. (Horton, 2010)

Bu donemde Jean-Antoine Watteau (Resim 1.27) ve birgok Fransiz sanat¢i deseni

yagliboya resimde saglam figiirler elde etmek icin bir alistirma teknigi olarak kullandi.

(http://www.visual-arts-cork.com)
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Resim 1.27: Jean-Antoine Watteau "Three Studies of a Woman Wearing a Feathered
Hat"

(www.thejackdaw.co.uk, 2016)

Yine bu yiizyilda 6nemli birgok gelisme yasandi; kalemler iiretilmeye basland1 ve bir¢cok
sanat¢inin baslica ¢izim malzemesi haline geldi. Fransiz sanat¢i Jean-Auguste-
Dominique Ingres (Resim 1.28) bu yontemle portre gizimleri iiretti. ispanyali Francisco
Goya'nin bu donemdeki olaganiistii ifadeci desenleri (Resim 1.29) herkes tarafindan

bilinmektedir (Mules, 2004).

Resim 1.28: Jean Auguste Dominique Ingres "The Gatteaux Family"

(upload.wikimedia.org, 2016)
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Resim 1.29: Francisco Jose De Goya "This Is Worse"

(s-media-cache-ak0.pinimg.com/, 2016)

1900’lerde sanat, gecmis geleneklerinden kurtuldu ve ¢izimin tanimi degisti. Cizim artik
bir sanat¢inin olmasini diledigi her sey olabilirdi. Kiibizm, Soyut Disavurumculuk (Resim
1.31)/(Resim 1.32), Fovizm ve Postmodernizm gibi hemen hemen biitiin modern sanat

hareketleri ¢izim ekseninde kendini var ederek kendi deneysel ve lslupsal tavirlarini

desen araciligiyla ortaya koydular.

Resim 1.30: Jackson Pollock "Untitled" 1944

(www.artic.edu/, 2016)
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Resim 1.31: Robert Rauschenberg "XXXIV Drawings for Dante's Inferno" 1964

(www.moma.org, 2016)
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BOLUM 2: DESEN ANLAYISININ CAGDAS SANATA YANSIMA
BICIMLERI

2.1. Desenin Cagdas Sanattaki Yeri

Magara resimleriyle bagladigi kabul edilen ¢izginin, giiniimiiz sanatinda anlam ve form
acisindan farli sekillerde sanatsal ifade araci kullanim1 uzun bir gelisim ve asama gos-
termistir. Bu baglamda desen; eskiz, taslak, etiit gibi sanat¢inin 6n hazirlik evrelerini
tanimlayan bir anlami i¢erirken, zamanla kendi basina sanatsal bir disiplin olarak kulla-
nilmaya baslanmistir. Cizginin seriiveni sanat¢min kisisel seriivenine doniistiigii tarihsel
siireci boyunca desen, giiniimiiz sanatinda multi-disipliner bir anlayigla bir¢cok sanat ala-

ninda kullanilmaktadir.

Fotograf makinesinin icadiyla ile birlikte degismeye baslayan sanatsal iiretim bi¢imleri,
klasik sanatin Ogretilerinin ve disiplinlerinin disina ¢ikarak modernizm ve sonrasinda
yeniligi felsefe olarak kabul etmis ve klasik anlamda tuval ve kagidin kullanimin1 degis-
tirdigi gibi, zamana ve mekana yonelik yeni sanatsal liretimler de gelistirmistir. Desende

bu anlamda bir¢ok disiplinde farkli kullanim alanlarinin ifade aracina doniigsmiistiir.

“Giintimiizde ise desen, plastik bir etkinlik olarak yasamimizin her alaninda, yapti-
gimiz planlara iligkin karalamalardan tutun da bir mekanda varligimizin isaretlerini
aktardigimiz grafitiler kadar ¢evremizde genisleyen bir formda yayilmaktadir.
Ozellikle 1960’larda ¢izginin, sembolik degeri Snemsenmeksizin ‘soyut bir isaret’
olarak ele alinmaya baslamasi ile kavramsal sanat¢ilardan itibaren yeni sanatsal
yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Cizginin soyut bir diisiince olarak radikal doniisii-
miinde desenin beyaz kagit yiizeyinden zaman ve mekana yayildigini izleriz. Giin-
cel orneklerde desenin kapsami, bir noktanin hareketinin galeri duvarlar1 boyunca
sirdiirtilmesi ya da bir dans¢inin sahnede dinamik c¢izgiler olusturan hareketlerine
kadar genislemektedir (Tiirkmenoglu, 2011).”

Cagdas sanatta desenin anlatim dili degistigi gibi deseni meydana getiren materyaller de
sanat¢ilar1 kagit ve kalemin disina ¢ikarmaya bir nevi mecbur kilmistir. Teknolojinin ola-
naklar1 da bu baglamda sanatsal malzemeleri zenginlestirirmis ve sanatcilara sonsuz ya-

ratim olanaklar1 sunmustur.

Dolayisiyla, kagit ylizeyinden ii¢ boyutlu forma, LED fliioresan tiiplerden (Resim 2.1)

(151k sanat1) performansa, yeryiizii sanatindan (Resim 2.2) sokak sanatina ve enstalasyona
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kadar cagdas sanat disiplinlerinin her alaninda ¢izgi ve desen, sanatg¢ilarin en sik tercih

ettigi ve kullandig1 anlatim dili olmustur.

Resim 2.1: Bremen - Kalihafen - China Nights - (By JanLeonardo)

(www lightart-photography.de, 2016)

Resim 2.2: Bruce Munro

(www.mymodernmet.com, 2016)
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Ozellikle 1990 yillarmnin ortalarma dogru ¢izim/desen bir yapit olarak yeni nesil kavram-
sal ve performans sanat¢ilari icin dnemli bir medyum haline gelmistir. Bugilinkii ¢agdas
sanatin i¢inde yer alan gosteriler, yerlestirmeler ve performanslarin arka planlarini incele-
diginde (Resim 2.3) ¢izgi ve desenin ne kadar siklikla kullanildigi gorilmektedir
(Voorhoeve, 2016).

Resim 2.3: Henrique Oliveira, Bolold, 2011, Wood, hardware, pigment

(africa.si.edu, 2016)

Kisacasi; ¢izgi ve desen, ¢agdas sanat i¢inde klasik sanat yapma bi¢imlerine alternatif
olarak yer almaktadir ve geleneksel yapisini korumakla birlikte desenin kagit iizerinden
tasabilmesi ve uygulanabilirliginin sonsuz olanaklar1 sayesinde ¢agdas sanatcilar igin
popitiler bir anlatim dili haline gelmistir. Desenin kagit ve kalemin diginda farkli
medyumlar ile birgok alternatif malzemeyle uygulanabilir olmasi, giinlimiiz sanatinda
desenin anlamina yeni anlamlar katarak tek bagina sanatsal disiplin olarak ¢agdas sanatta

yerini almistir.

2.2. Desenin Bir ifade Bicimi Olarak Cagdas Sanatta Kullanim

“Cagdas desen ve ¢izimlerin bireysel hikaye seklinde pratige dokiilebilecegini, or-
tak bellek, bireysel mitoloji, kiiltiirel miras, ¢ok anlamlilik, kamusal alan ve sosyal
yasamin sinirlari arasinda desenin varliginin oldukga, degistigini, klasik sanatgilar-
dan alintilarla, sinema, fotograf gibi disiplinlerle ¢izimlerin kaynasabilecegini, iz-
leyicinin ve kamunun bile artik desene katilabildigini belirtirler.” (ALBAYRAK,
2012)
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Bu béliimde; cagdas sanat alaninda desenin ve ¢izginin kullanim gesitlerini referans sa-
natgilarin eserleri tizerinden yapit okuma yaparak incelenecektir. Geleneksel desen anla-
yisinin digindaki bakis acilarmin yer aldigi bu eserler, bu ¢alisma i¢in deseninin giiniimiiz
sanatinda onemini ifade etmek ve geldigi yerin anlamini tespit etmek acisindan énem

tasimaktadir.

Kagidin disinda birgok malzeme ile ifade giicii bulan giiniimiiz sanatinda desen, ¢izginin
sanata sundugu sonsuz olanaklar ile her mekanda sik¢a izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
Kiiciik bir nokta ile baglayan ¢izginin seriiveni, bir¢ok sanat disiplini i¢in yeni olanaklar
yaratmaktadir. Isvigreli sanatc1 Zilla Leutenneger de bu baglamda calismalarinda deseni
mekan duvarlari iizerinde kullanarak deseni geleneginin disina tasimistir. Duvar ylizeyine
yaptigi desenlerini 151k ve video goriintiileri ile birlestirerek imgeler arasinda espas odakli
enstalasyonlar iiretmektedir. Sanatciya gore, isleri ironi ve gorsel bir espri anlayisi

icermekte, ayrica izleyici lizerinde siirpriz etkiler yaratmaktadir.

Munich Apartment adli ¢alismasinda (Resim 2.4) goriildiigi tizere, Leutenneger mekani
bir iki boyutlu yiizey gibi kullanmis ve ii¢ boyutlu nesne arasinda ¢izgi iliski kurarak
mekan tasarimi yapmistir. Isigin yaratigi etki ¢calismasina realite katmustir. Tek ¢izgi ile
anlatim bulan bu yerlestirmede, kesintisiz ¢izginin ifade buldugu birden fazla perspektif
ile de alg1 yanilsamas1 yaratilmistir. Ayrica ev i¢i yasamlar1 caligmalarinda konu almasi,

mekanin cinsiyetlestirilmesine gonderme niteligindedir.
Sanat¢t mimarlik (Resim 2.5), ev hayati, ¢ocukluk gibi evrensel temalardan yola ¢ikarak

isler tiretmektedir. Genel olarak tiretim siirecinde kendi bedenini kullanmaktadir ve bunu

da kadmin kahramanlig1 olarak tanimlamaktadir. (http://www.fact.co.uk/)
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Resim 2.4: Zilla Leutenneger, Munich Apartment

(www.sammlung-goetz.de/, 2016)

Resim 2.5: Zilla Leutenneger, "Moondiver" (2015)

(www.nzz.ch/, 2016)

“Insana ait algilarm mekandan bagimsiz olmasi diisiiniilemez. ilk insanin ¢izimle-
rinden beri plastik sanatlarda mekan kurgusuna atfedilen tasarimlarin da yine ug
noktada bir iliski ile Ronesans resmi de dahil olmak iizere insanin kendisini
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mekanda duyumsama ve algilar ile 1lgili oldugunu belirtebiliriz. RGnesans’in geo-
metrik mekani, insanin kendisini bir akil varli1 olarak algilamasini belirtiyordu.
Cagdas orneklerde ise mekana iliskin tasarim bir anlamda kisi ve ¢evresi arasinda
stirekli donen iligkiler yoluyla iiretilen bir kendilik duygusunun anlatimidir. Desen
dolaysiz bir sekilde bu duygunun kurgusal dogasini sorgulamaktadir.” (Tiirkme-
noglu, 2011)

Monika Gryzmala ise desenin kagit disina ¢ikmasini ve ti¢ boyutlu bir hale doniismesini
saglayan bir sanatc¢idir. Cizgiyi baslangi¢ ve bitis olarak tanimlayan sanatci, siyah bant-
larla olusturdugu diizenlemelerle (Resim 2.6) adeta mekan1 bir kagit gibi kullanmaktadir
ve sanat¢i ¢izginin ivmesel hareketlerini biiyiik bir ustalikla mekana yansitma yetisine

sahiptir.

Resim 2.6: Monika Grzymala, Polyeder / Polyhedron, 2011, 4 km siyah bant

(www.t-r-a-n-s-i-t.net/, 2016)

Sanat¢min isleri bir anlamda var olan mimariye sonradan bir miidahale niteligindedir.
Gryzmala, bu yolla ¢izgiyi 6zgiirlestirdigini ifade etmektedir. (Relationships between the

image carrier and the line, October 5, 2011, Caroline Schilling, www.hatjecantz.de)
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Resim 2.7: Monika Grzymala, Transition, 8.3 km siyah ve beyaz bant

(www.t-r-a-n-s-i-t.net/, 2016)

Sanate1, ¢izgiyi heykelsi bir 6geye doniistiirmek i¢in kilometrelerce uzun bantlar ve el

yapimi Washi kagitlar1 gibi ¢esitli malzemelerden yararlanmaktadir (Resim 2.7).

Glniimiiz Tiirk ¢agdas sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan sanat¢t Mehmet
Gileryiiz (Resim 2.8), (Resim 2.9 ): “Desende bariyerin 6tesine gegmek son derece zor.
Deseninizin 6zel olmasi lazim. Konusunu falan kapatinca goriilen ¢izgi, size 6zgii olmali.
Ben, deseni basli basma bir ifade araci olarak goriirim. Sanat¢min ¢iplak aklidir
kagittaki,” sozleriyle desenin geldigi noktayr ve birincil bir ifade araci olarak cagdas
sanattaki yerini ve Onemini vurgulamaktadir. (Ezgi Atabilen ve Mehmet Giileryiliz

Soylesisi 24 Kasim 2012 http://www.hurriyet.com.tr/keyif/22000407.asp)
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Resim 2.8: Mehmet Giileryiiz Kagit lizerine desen

(www.mehmetguleryuz.com/, 2016)

“Giileryiizlin desenleri, isaretlerle aktarilmig giinceler gibidir. Her tiir insani zaafin
birinci elden aktarildigi, diizeltmelerden yoksun, maskelenmis ‘ben’in kendini du-
yurdugu kaygan, tehlikeli bir bolge, desen alani, bos kagit! Giileryiiz’de desen her
zaman Ondedir, yon gostericidir, sanat¢inin basat aracidir. Ressam deseni higbir za-
man tablo resmine bir hazirlik, bir eskiz olarak diistinmez, ilk ¢izmeye basladigi
andan itibaren, desen, onun i¢in bagl basina bir yaratidir.” (Canan Beykal http://ki-
tap.ykykultur.com.tr/)

Resim 2.9: Mehmet Giileryiiz, Kagit Uzerine Desen

(www.mehmetguleryuz.com/, 2016)
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Cagdas sanattaki gelismeler desen ve grafik tasarim iliskisi lizerinde de 6nemli bir etki

yaratmistir. Sanatg¢ilar deseni bir tasarim 6gesi olarak kullanmaya baglamiglardir.

Istanbul’da yasayan ve iireten bir sanat¢1 olan Memed Erdener kalem, kagit, boya ve ba-

zen de stencil teknigi ile politik icerikli desenler iiretmektedir. (Resim 2.10)

Erdener, 1997 yilinda extramiicadele isimli bir proje meydana getirmistir. Erdener
extramiicadele projesini, sosyal baski altindaki insanlar i¢in logolar iireten kurmaca bir

tasarim firmasi olarak tanimlamistir. (Resim 2.11)

Resim 2.10: Memed Erdener, Welcome to The Machine, Kagit iizerine ¢ini miirekkebi

(cuadroart.com, 2016)

“Erdener’in imgeleri 1920 ve 1930 yillarindaki Tiirkiye’sinden yola ¢ikarak, done-
min popiiler dergi grafikleri, siyasi parti afisleri ve sokak isaretlerini ele almaktadir.
Beyaz kagit tizerine koyu figiirler halinde beliren imgeler ve adeta siyah, beyaz ara-
sindaki bir ¢ekisme hissi yaratmaktadir. Bu da ¢agdas Tiirkiye’deki ideolojik ayri-
l1ign bir yansimasi olarak goriilmektedir (Dexter, 2005).”
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Resim 2.11: Memed Erdener, Superpool and Extrastruggle, Kagit {izerine ¢ini miirek-
kebi

(www.extramucadele.com, 2016)
Londrali bir sanat¢1 olan Frances Richardson ise ¢esitli sertlikte grafiti kalemler kulla-
narak sekil ve derinlik iliskisi iizerine desenler liretmektedir. Sanatg1 kiireler, bosluklar,

takimyildizlari, amibik formlar gibi bellekte kalan goriintiiler iizerine ¢alismaktadir.

(Resim 2.12)

Resim 2.12: Frances Richardson, 2008, Kagit {izerine kalem, 50 x 35 cm

(www.kudlek.com, 2016)

37



Frichardson deseni anin kavramsal durumunu yansitmak olarak degerlendirmekte (Resim

2.13) ve bakis acisini su sozleriyle agiklamaktadir:

“Desen soyut bir anin fiziksel halidir ve izleyiciye anin gergekligini aktarir. Calis-
malarimda  varligi  boslugun  igine  ¢ekmeye  gayret  ediyorum.”
(http://www.drawingcenter.org)

Resim 2.13: Frances Richardson: '020603', 2008, Kagit tizerine kalem

(www.dmcontemporary.com/, 2016)

“Desen, bagimsiz bir sanat formu olarak, yaratici ifadeye biiyiik bir alan sunmakta-
dir. Cisimler, uzay, derinlik, ii¢ boyutluluk ve hatta hareket desen yoluyla goriiniir
hale getirilebilir.” (Drawing, http://www.visual-arts-cork.com/drawing.htm)

Kanadali performans sanatg¢is1 Alana Bartol, beden hareketleri ve duygusal disavurumla-
rin ¢izim Uzerindeki etkilerinden yola c¢ikarak performanslar gerceklestirmektedir.

(Resim 2.14)

38



Resim 2.14: Alana Bartol, “Synchronicity No. 3”

(collettebroeders.com/, 2016)

Stiphesiz ki giiniimiiz diinyasinda sanat ve bilimin birbiriyle olan iligkisi ve bu iki di-
siplinin birbiri lizerindeki etkisi goz ardi edilemez. Bir¢ok ¢agdas sanat¢i, bilimden bes-
lenerek isler tiretmektedir. Bu isler, sanat¢inin bulundugu konumu ve kullandig1 malze-

meyi de direkt olarak etkilemektedir.

Kaliforniya’da yasayan sanat¢1 Russel Crotty, biiylik kiireler (Resim 2.15) {izerine yaptigi
deniz, sorf ve astronomi temali desenlerle taninmaktadir. Sanat¢i kendi astronomik

gozlemlerinden yola ¢ikarak isler iiretmektedir. (Resim 2.16)

Resim 2.15: Russel Crotty, Astronomik Kiireler

(www.russellcrotty.com, 2016)
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“Crotty’nin ¢izimleri, dalgalar1 duygusal, romantik ve deneysel bir anlayiga sadik
kalarak betimlemektedir. Sanat¢1 kendi tasarladigi bir teleskop yardimi ile yildizlar1
gozlemleyip ‘atlaslar’ olarak tanimladigi kiirelerin lizerine panoramik desenler ¢iz-
mektedir (Hoptman, 2002).”

Sanat¢1, Sanat ve Bilim Enstitiisi(UCSC), UC Lick Rasathanesi, Teorik Astrofizik Santa
Cruz (TASC) ve San Jose Cagdas Sanat Enstitiisti gibi 6nemli bilim ve sanat kurumlar1

biinyesinde ¢aligmalar siirdiirmiistiir. (http://ias.ucsc.edu/)

Resim 2.16: Russel Crotty, Peyzaj Kiireleri

(www.russellcrotty.com, 2016)

Gliniimiiz sanatinda desen anlayisini geleneksel degerlere sadik kalarak yasatmaya cali-
san ve bu kavramsal ¢izgide igler iireten sanatgilardan biri de portre (Resim 2.17), figiir,
peyzaj ve natlirmort gibi temalar1 igleyen Londrali sanat¢1 Nick Miller’dir. Bu temalar
iizerinden direkt olarak canli desenler (Resim 2.18) lireten sanatgi, geleneksel desen

anlayisinin ¢agdag sanat i¢indeki varolusunu ve gelisimini irdelemektedir.
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Resim 2.17: Nick Miller, “Patrick”. 1996. Kagit iizerine Koémiir, 154 x 122 cm,
(www.nickmiller.ie/, 2016)
Miller’in desenleri genellikle yakin plandan yapilmistir. Sanat¢1 bunu varliksal bir is-

birligi ve gercegi fiziksel olarak gozlemleme olarak tanimlamaktadir. (http://www.nick-

miller.ie).

Resim 2.18: Nick Miller, Reuben. 1996. Kagit lizerine Komiir, 154 x 122 cm

(www.nickmiller.ie/, 2016)
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Genel olarak mesafeli ve analitik olan desen anlayisindan farkli olarak sanatginin ¢izim-
lerinde objeler, peyzajlar ve portreler hala canlilik hissini korumaktadir ve bunu izleyiciye

samimiyetle yansitmaktadir. (http://www.nyss.org/ David Cohen)

Caligmalarinda Romantizm etkilerinin goriildiigii Graham Little ise postmodern yakla-
simla ge¢mis ile bugilinii harmanlayarak moda-reklam dergi kapaklarmi ¢agristiran kagit
tizeri renkli desenler (Resim 2.19) c¢aligmaktadir. Desenlerinde genellikle kadin
figlirlerine yer veren sanatci, gizemli ve karamsar bir atmosferle kendi ikonlarini desen

diliyle yaratmaktadir. (Resim 2.20)

Resim 2.19: Graham Little kagit tizeri akrilik ve renkli kalem, 36x37 cm, 2000

(www.liveinternet.ru/, 2016)
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Resim 2.20: Graham Little kagit tizeri akrilik ve renkli kalem

(www.liveinternet.ru/, 2016)

Kagidi ve renkli kalemleri tuval resmi gibi kullanan sanatg1, deseni eskiz olma anlayigin-
dan ¢ikartarak desene kendi basina bir deger katmistir. Ingiliz sanatc1 Little genellikle
calismalarini, iinlii moda dergilerine konu olan modellerden secgerek popiiler kiiltiiriin
giizellik imgelerine ve ikonlarina Pop-Art’mn ifade biciminden farkl bi¢imde génderme
yapmaktadir. Desenlerindeki model ve nesneler arasindaki iliski de kurgulanmis bir gesit

sahne goriinlisiini cagrigtirmaktadir. (Hoptman, 2002:150)

Kisacast; kiiltiirli, zamani, diisiincesi ne olursa olsun ¢izgi ve desen sanatginin her aninda
ona taniklik eden ve diisiince ve hislerini ifade edebilen bir ara¢ olmustur. Sinirlarin
ortadan kalktig1 multi-disipliner sanat anlayisinin hakim oldugu giiniimiiz sanatinda da
desen, kendine onemli bir alan agabilmis ve bir¢ok disiplin i¢in sonsuz olanaklar sun-
mustur. Tki boyutlu alandan {i¢ boyutlu formlara kadar bosluga bi¢im katabilecek statik-
hareketli, kisa-uzun, egri-diiz gibi bir¢ok karsit kavrami bircok farkli malzemeyle
bulusturabilecek olanaklar sunan ¢izginin giicliyle var olan desen, ¢agdas sanatinin en
popiiler ifade araclarindan biridir. Gelisen teknolojinin sanata yansima bigimleriyle de

yeni kullanim alanlarinin yaratilacagi kabul edilebilir bir yaklagimdir.
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BOLUM 3: UYGULAMALI CALISMALAR

Bu tez kapsaminda {irettigim desenlerin kavramsal altyapisi ¢izginin, sanat {iretme siire-
cinde bir 6n hazirlik ya da bir taslak mahiyetinde kullanilmasindan ziyade birincil bir
ifade formu olarak giiniimiiz ¢agdas sanatinda geldigi yer iizerine konumlanmaktadir.
Cizgiyi Oncelikli plastik bir deger olarak performans ve yeni medya sanatlar1 gibi farkl
disiplinlerle olan iligkisinden yararlanarak c¢izginin sanat {iiretimindeki dagarcigni

sorgulamaktadir.

Bununla birlikte, insan portreleri, gazete-kitap sayfalarindan alintiladigim imajlar, elbise
ya da sokakta tesadiifen gbziime ¢arpan herhangi bir nesne, bir nevi ilk ¢izgiyi atmamdaki

belirleyici unsur olabilmektedir.

Desenlerimin olusum siireci tamamen bir devamlilik mantig1 i¢inde yilirimektedir.
Devamlilik, figiiriin ya da nesnenin anatomik yapisina sadik kalarak yani 6z esas almarak
olugsmaktadir. Devamlilik vurgusu iist iiste gegmis, cizgisel katmanlar olusturularak

yapilmakta ve ¢izginin kendi i¢indeki devinimi sorgulanmaktadir.

Resim 3.1°de, cizgi katmanlasarak bir devamlilik i¢cinde adeta kendi kendini tekerriir et-
mektedir. Belli yerlerde degisim gdsteren yogunluk merkezi, desene lirik bir anlatim

katmaktadir. Bu yapilirken de figiirlerin anatomik yapilarina sadik kalinmistir.
Resim 3.2 ve Resim 3.3’de de aymi sekilde bir iist iiste binmislik s6z konusudur.

Milimetrik kaydirmalar yapilarak bir tekrarlamaya gidilmistir. Bir yandan bu durum géz

iizerinde bir yanilsamaya da neden olmaktadir.
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Resim 3.1: “Isimsiz”, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem, 10x10

Ahmet Arslan

Resim 3.2: “Isimsiz”, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem, 10x10 cm, 2015

Ahmet Arslan
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Resim 3.3: “Isimsiz”, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem, 10x10 cm, 2015

Ahmet Arslan
Her ne kadar desenlerimi tamamen bir kavramsal zemine oturtmaktan kaginsam da Resim
3.4 ve Resim 3.5°de, glinlimiiz yeni bireyinin kendi i¢indeki karmasik arayisi, bu arayisin
toplumsal ve siyasal yansimalar1 okunarak, ¢izginin karmagik yapisiyla bir iligkilendirme

yapilmistir.
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Resim 3.4: “Isimsiz”, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem, 10x10 cm, 2015

Ahmet Arslan
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Resim 3.5: “Isimsiz”, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem, 10x10 cm, 2015

Ahmet Arslan

Resim 3.6.’da, desenin ¢agdas sanat icindeki farkli disiplinlerle olan miinasebeti, farkli
bir gézlemleme ve algilama hissi ile anlatilmaktadir. Geleneksel ve ¢cagdas iligkisini farkl
gozlerden goriip deneyimlemek ve bunu da ¢izgiyi bir form olarak ele alip kullanarak
ifade etmektedir. Bir yonden de ¢izginin kullanim olasiliklarinin giiniimiiz ¢agdas
sanatinda geldigi noktay1 vurgulamaktadir. Bu is, ¢izgiyi ana bir form olarak ele alan, {i¢

pargali bir yerlestirmedir.

Resim 3.6: “Isimsiz”, Yerlestirme, Degisebilir Olgiilerde, 2015

Ahmet Arslan
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Resim 3.7°deki birinci parcada, geleneksel ¢izim yontemleri ile kagit lizerine ¢izilmis

10x10cm ebadinda bir desen bulunmaktadir.

Resim 3.7: “Isimsiz”, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem, 10x10 cm

Ikinci pargada (Resim 3.8.), kdgit iizerine ¢izilmis olan desende kullanilan gorsel,
bilgisayar ortaminda yeniden tasarlanarak dort pargcaya ayrilmis ve seffaf kagitlar
vasitasiyla iist iiste bindirilmistir. Bir nevi farkli bir medyum kullanilarak ilk par¢anin bir

reprodiiksiyonu niteligi tasimaktadir.

Resim 3.8: Dort adet sikigtirilmig seffaf kagit, 10x10cm
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Son olarak ii¢lincii parcada ise (Resim 3.9.) daha onceki iki parcada kullanilan goérselin
dijital hali, gerceve icine yerlestirilmis bir akilli telefon araciligi ile tekrar {iretilmistir.
Sadece goz ile izleme imkani taniyan diger ilk iki par¢anin aksine iiglincli pargada
izleyiciye, akilli telefonlarin dokunmatik 6zelliginden yararlanilarak fiziksel bir temas
hatta gorsele miidahale etme olanagi da tanimakta, bununla birlikte ¢ikis noktasi desen
olan fakat geleneksel ¢izimden yeni medyaya ve performansa kadar farkli disiplinleri,

ayn1 anda i¢inde barindiran bir disiplinler aras1 diyalog ortami yaratmaktadir.

Resim 3.9: Cerceve i¢ine yerlestirilmis bir adet akilli telefon
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Resim 3.10: Kagit lizerine lavi, 4 parca, Herbiri 21x29cm, 2016

Ahmet Arslan

Resim 3.11: Kagit lizerine miirekkep ve su, 7 parga, her biri 4.7x3.4cm, 2016

Ahmet Arslan
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SONUC

Cizme eylemi, gorsel ifadenin olusmas1 yolunda, herkesin hayatinda bir defaya mahsus
olsa bile, dahil oldugu bir aktivite olarak tanimlanabilir. Noktanin bir uzantisi ile baglayan
ve ¢izgi ile devam eden bu eylem, sanat alaninda sanat¢i i¢in yaratim siireci i¢in bir
baslangi¢c olarak kabul edilmektedir. Desenin bu baglamda siire¢ ile iligskisine bagh
kalarak bir¢cok tanmmi yapilmistir. Kagit ve kalem gibi en temel materyallerin kolay
ulagilabilirligi ve tasinabilirligi sayesinde, sanat¢inin hafizasmin goriiniir kilinmasi
acisindan da desen, sanat¢inin vazgecilmezi olmustur. Desen, bir fikrin olugsmasindaki
taslak, 6n hazirlik ya da i¢ sesin ¢izgiyle yasam bulmasmin yani sira, aslinda desen

sanat¢inin belki de yasam ile kurdugu en samimi bir bag olarak da anlam kazanabilir.

Gegirdigi tarihsel slire¢ sonucu, sanat yapma eylemi ve sanat egitimi i¢in bir disiplin
haline doniisen desen, modernizm ile birlikte degisen sanat algisiyla da yerini ve dnemini

tartisilmaz bir noktaya getirmistir.

Gilinlimiiz sanatinda ise kagit ylizeyi gibi geleneksellesmis desen yiizeylerinin disinda,
kendine alternatif alanlar ve yiizeylerde ifade bulan desenin tanimi bu baglamda, eskiz,
taslak gibi 6n hazirlik evrelerini tanimlayan anlamindan siyrilmis; multi-disipliner sanat
bakis acismin hakim oldugu ve resim, heykel, seramik, grafik gibi disiplinlerin yarattig:

alanlarin i¢ ige gectigi cagdas sanatta klasik anlami1 ve tanimi degismistir.

Kisacasi; ¢agdas sanatta desen, sanat¢inin 6zgiirliik alanimna 6zgiirliik katacak sonsuz
olanaklara sahip bir ifade arac1 olmustur. ister kalemle, ister boya, ister neon 151k, ister
dijital materyaller, isterse hazir kullanim maddeleri olsun, ¢izginin, lekenin, tonun bin bir
halinin desen araciligiyla sanat eserine doniisebilecegi bir siireci yasamaktadir.
Dolayisiyla farkli disiplinleri bir araya getirebilecek bir giicii de elinde tutmaktadir.
Magara resimleriyle goriiniirliigiiniin basladigi kabul edilen ¢izginin ifade giicii, bugiin
uygulanabilirliginin kolaylig1 sayesinde, insanin ¢ocuklukla baslayan her siirecinde ve
yasamin her alaninda “biz”e dair bir seyleri barindiracak ¢ok seyi i¢inde barindirmaktadir.
Sanatc1 icinse o “gok sey” en samimi her an yaninda olabilecek dosttur ve de dtesinde

onu, sanat¢inin sinirlarini yok eden bir aractir.
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Desenin gelecek zaman akisindaki sanat alanindaki yerini tanimlayabilecek 6ngorii ise,
gecmisinden aldig1 giic ile beslenerek yeni alternatif alanlar yaratip bu giic ile

stirekliligine yenilik getirerek onu koruyacagi yoniindedir.
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