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ONSOZ

Tirk Miizigi tarihi igerisinde yer alan ve Osmanli’nin modernlesme donemi olarak
kabul ettigimiz donemde kabul gérmiis olan Operet formu Avrupa’da XIV. ve XV.
yiizyillarda Operaya alternatif olarak kisa ve belirli bir olaymn sahnelendigi rondo
formuna benzeyen bir 6zel yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Avrupa’daki bu akim
devam ederken Osmanli Imparatorlugu’nun miizik yasaminda bu formu yeni
ornekleriyle birlikte XVI. yiizyilda baslamistir. Fakat o donemde sadece Istanbul ve
gevresinde yayginlik bulan bu form, hala Tirk Makam Miizigi etkisinden
kurtulamamus Istanbul halki icin uygun hale getirilmis, makamsal melodiler esas
olarak alinmig ve Avrupa’daki form anlayiginin tam aksine eglenceli bir form halini
almistir. Bu giin elimizdeki 6rneklere baktigimizda formal agidan higbir benzerlik
gostermemektedir. Giinimiizde yaptigimiz ¢alismalardan da edindigimiz bilgilere
gore yazilan operetlerin saglikli olarak notasmni elde etmemiz miimkiin

olmamaktadir.

Bu caligmamda emegi gecen danigmanim saym Prof. Dr. Nilgiin Sazak’a, Tez
jurimde bulunan ve makamsal analizleri yapmamda yardimlarimi benden
esirgemeyen sayin Prof. Hatice Selen Tekin’e ve saym Ars. Gor. Ozge Zeybek’e yine
tez jiirimde bulunan ve kiitiiphanesi bana acan sayin Yrd. Dog¢. Elif Sanem Giileg’e
ve ellerinde bulunan operet notalarmi benimle paylastigi igin Istanbul Sehir

Tiyatrolar Kiitliphanesi’ne tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica ¢alismamin konu se¢iminden tezin son agsamasina kadar hem elinde bulunan
kaynaklar bakimindan hemde engin tecriibelerini paylasmasi bakimindan yaptigi

katkilar igin sayin Ogr. Gér. Emel Demirgen’e kucak dolusu tesekkiir ederim.
Ahmet Unlii

Sakarya 2017
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Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tez Ozeti

TezinBashgi: MUSAHIPZADE CELAL EFENDI’NIN “ISTANBUL EFENDiSi”
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Sahne sanatinda operet formu; operaya gore daha eglenceli ve hafif olarak
sergilenen konugmali — sarkili sahne eseridir. Operadan farkli olarak, metni halkin
sevecegi giincel olaylardan olusur.

Operet ilk defa, XVIII. yiizyil baslarinda ingiltere'de Ballat Opera biciminde ortaya
cikmistir. 1928'de sahnelenen "Dilenci Operasi”, konusunun eglenceli olmast,
miizik ve konusma ogelerinin klasik opera formundan farkli olmasi nedeniyle ilk
operetlerden biri olarak sayilmaktadir. XIX. ylizyllda komik opera adi altinda
toplanan miizikli oyun tiirleri, Italyancada "kiiciik opera" anlamma gelen operet
sOzciigii ile adlandirildi.

Bu arastirma, Osmanli Imparatorlugu’nun son doénemlerinde, batililasma
hareketleri sayesinde iilkemize gelen operet miiziginin, Tirk miizigi ile
harmanlanarak ortaya ¢ikarilmis iirlinlerinin incelenmesini amacglamaktadir. Bu
amaca ulagsmak icin, Miisahipzade Celal Efendi’ye ait “Istanbul Efendisi Opereti”
miizikal olarak incelenerek orijinal metni Osmanli Tiirkgesi olan operetin sozleri
latin harflerine ¢evrilmistir. Arastirma bu yoniiyle, hem miizikal yap1 analizi hem
de gilinlimiiz alfabesi ile yazimi sayesinde, unutulmaya yiiz tutmus Tiirk
operetlerinin giin yiiziine ¢ikarilmas: ve Tirkiye'deki operet sanatinin gbz Oniine
serilmesi acisindan Onemli goriilmektedir.Eserin  miiziklerioyunun yazildig:
donemden iki asir Oncesine ait Tirk Makam Miizigi eserlerinden derlenmistir.
Eserlerin bestecileri hakkinda bilgiye ulasilamamistir. Bu nedenle “Istanbul
Efendisi Opereti”nin notalar1, orijinal metne sadik kalinarak Tirk miizigi
calgilarindan olan “kanun” ile ¢alinarak seslendirilmis ve arsivlenmistir.

Aragtirma, Betimsel Tarama Modeliyle gergeklestirilmistir. Arastirmanin evreni,
Miisahipzade Celal Efendi’ye ait “Istanbul Efendisi Opereti”nin miizikal olarak
incelenmesi yoluyla Osmanlida operet miiziginin gelisimini géz Oniine sermektir.
Evrenin tamamina ulagildigi i¢in 6rneklem alma yoluna gidilmemistir.

Arastirmada, operet metninin ve notalarmin analizi sayesinde Tiirk makam
miiziginin, Batili bir form olan operet formunda kullanildigi saptanmustir. Eser;
ivertiir ile baslayip sirasiyla koro, solo ve koro béliimlerinin akabinde 3 perde
olarak icra edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Operet, Osmanli’da Operet, istanbul EfendisiOpereti,
Miisahipzade Celal Efendi.
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Operet form in performing arts is a piece of talkative-stage scene that is performed more
fun and softer than the opera. Unlike opera, the text is made up of current events that
people will love.

Operet came into light for the first time in the beginnings of 18th century as Ballas Opera
in England. The "Beggar's Opera", which was staged in 1928, is regarded as one of the
first operettas since its content is funnier and the form of music and speech are different
from the classical opera. In the 19th century, the types of musical games which were
gathered under the name of comic opera were named with the word Operet which means
"Little Opera" in Italian.

This research aims to examine the products that were blended with Turkish music and the
operetta music which came to our country through westernization movements in the
recent periods of Ottoman Empire. In order to achieve this aim, the " Operetta of istanbul
Efendisi " belonging to Miisahipzade Celal Efendi was studied musically, and the original
text,which was written in Ottoman Turkish, was translated into latin letters.Since it is
written both by today’s alphabet and the musical structure is analized , the research is
considered important in bringing out Turkish operettas which are likely to be forgotten
and showing the art of operetta in Turkey. In addition, the musical notes of Operetta of
Istanbul Efendisi “were vocalized by “kanun “one of the Turkish music instruments and
archived with faithfully adhering to the original text. The work was compiled from
Turkish Magam Music Works belonging to the era two centuries before the music was
written. No information was available about the compositions of the works.For this
reason, the notes of the "Istanbul Efendisi" were played and archived with the "kanun"
from the Turkish music instruments in keeping with the original text.

The research was conducted with the Descriptive Survey Model.The purpose of the
research is to show the development of operetta music in the Ottoman Empire through the
musical examination of the "Istanbul Master Opera" belonging to Miisahipzade Celal
Efendi. Since the goal has been reached, taking sample has not been preferred.

Through the analysis of the operetta and musical notes, it was found that Turkish Makam
Music was used in an operetta form which is western.

The work; Starting with the convertor, followed by chorus, solo and chorus parts, and
was carried by 3 chords.

Keywords: Operetta, Operetta in the Ottoman Empire, Operetta of Istanbul
Efendisi,Musahipzade Celal Efendi.




GIRIS
Icinde konusmali béliimlerinde yer aldigi, hafif konulu sahne yapiti. 19. yiizyilda
Fransa'da opera-komik tiirii olarak dogdu. F. Herve, J. Offenbach, J. Straus, eglence F.
Lehar gibi besteciler modern operetin yaraticist oldular. Giildiriicli, hafif konular
islemesi, miizigin operaya oranla daha anlasililir olmasi nedeniyle, bir siire genis

kitlelerin izledigi bir tiir olarak yasadi. Zamanla yerini musical denilen, Amerikan

iislubundaki miizikli sahne gosterileri ald1." (Sozer, 1986: 564)

Say'in Miizik Ansiklopedisi'ndeki ilgili bolimde belirttigi iizere Operet hafif opera
olarak da bilinen bu sahne sanatinda konusmali ve sarkili boliimler birbirini
izlemektedir Opera-Buffa'dan tiiretildigi bilinmektedir. Miizikli mizah ve sarkili
oyunlar, XVIII. Yiizyil baslarinda Ingiltere'de Ballat Opera biciminde ortaya ¢ikmustir.
1928'de sahnelenen "Dilenci Operas1" yeni bir sahne miizigi tiirlinlin yayilmasina neden
olmustur. Almaya'da Fransiz komik Operalarinin bir tiir adaptasyonu bi¢iminde gelisen
konusmali ve miizikli oyunlara singspiel denmistir. Hiller ve Mozart gibi bestecilerin bu

tiir sahne eserleri ilk operetlerden kabul edilmektedir.

XIX. Yiizyilda komik opera adi altinda toplanan miizikli oyun tiirlerinin aralarindaki
farkliliklar kaybolmus, Italyancada "kiiciik opera" anlamina gelen operet sdzciigii ortaya
cikmistir. Operetlerin giinliik yasamindan alinan, ask sertivenleri ile siislenmis konulari,
niikteli konusmalar, danslar, kolay akilda tutulabilen sarkilarla birlestirilmistir.
Operetlerde olayin gectigi yer ve zamana gore sahnelerde uyarlamalar yapilmis, dans
tiirleri de buna uygun olarak degistirilmistir. J. Offenbach "in can-can ve quadrille; J.
Strauss'un vals, polka, mazurka; E.Kalman'in ¢agdas danslar1 kullanmalar1 bu duruma

ornek olarak gosterilebilir.

XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda Paris ve Viyana, Operet sanatinin merkezleri durumuna
gelmislerdi. 1913 yilindan baglayarak daha sonraki yillarda New York'da pek¢ok Operet
sahnelenmis ve halk tarafindan cosku ile izlenmistir. (Say, 1985: 996).

Osmanli’da operet ise imparatorlugun son donemi olan 19. Yiizyilin ikinci yaris1 ve
Cumbhuriyet devri olarak bilinen 20. Yiizyilin ilk yarisinda yaygin bir tiir oldu. Operet
besteleyen ilk miizik¢i Dikran Cuhaciyan Efendi 6zellikle Leblebici Horhoroperetiyle


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dikran_%C3%87uhac%C4%B1yan_Efendi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Leblebici_Horhor

yaygin bir iin kazandi. Musahipzade Celal Efendi’de Dikran Cuhaciyan Efendi gibi

operet sanatinda 6nem teskileden bir bestecimizdir.

Bu arastirnada Musahipzade Celal Efendi’nin Istanbul Efendisi Opereti incelenerek

Osmanli’da Tiirk Opereti’nin gelisimi géz Oniine serilmistir.
Problem Ciimlesi:

Miisahipzade Celal Efendi’nin “Istanbul Efendisi” Opereti dzelinde Osmanli’da

operetin gelisimi nasil ger¢ceklesmistir?
Alt Problemler

1) Operet miizigini Osmanli’da nasil gelismistir?

2) Musahipzade Celal Efendi Kimdir? Operet miizigi 6rnekleri nelerdir?

3) Musaipzade Celal Efendi’nin “Istanbul Efedisi Opereti’nin sozlerinin Latin
harfleri ile yazimi nasildir?

4) Musahipzade Celal Efendi’nin “Istanul Efendisi Opereti”nin miizikal analizi

nasildir?

Arastirmanin Amaci:

Bu arastirma, Osmanli Imparatorlugu’nun son ddénemlerinde, batililasma hareketleri
sayesinde iilkemize gelen operet miiziginin, Tiirk miizigi ile harmanlanarak ortaya

¢ikarilmis tiriinlerinin incelenmesini amaglamaktadir.
Arastirmanm Onemi:

Bu arastirma unutulmaya yiiz tutmus Tiirk operetlerinin gilin yiiziine cikarilmasi ve

Tiirkiye'deki operet sanatinin géz Oniine serilmesi a¢isindan 6nemli goriilmektedir.
Sayiltilar:
Aragtirmanin verilerini olusturan Operet notasi orjinaldir.

Bu aragtirmada elde edilen kaynaklar arastirma i¢in yeterli ve giivenilir kaynaklardir.



Simirhiliklar:

Arastirma Osmanli Doénemi’nden giiniimiize Tirk Operet Miizigi’nden segilen

Musahipzade Celal Efendi’nin “Istanbul Efendisi Opereti” ile smirlandirilmastir.
YONTEM:

Bu aragtirma Betimsel Tarama Modeliyle gerceklestirilmistir. "Tarama modelleri,
gecmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan
arastirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari
icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme,
etkileme ¢abas1 gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu

uygun bir bigimde "gozleyip" belirleyebilmektir."(Karasar, 1999:77)
Evren ve Orneklem:

Aragtirmanin evreni, Miisahipzade Celal Efendi’ye ait “Istanbul Efendisi Opereti’nin
miizikal olarak incelenmesi yoluyla Osmanli’da operet miiziginin gelisimini géz oniine

sermektir. Evrenin tamamina ulasildigi i¢cin 6rneklem alma yoluna gidilmemistir.
Verilerin Toplanmasi:

Aragtirma i¢in gerekli veriler, Tiirkiye'deki bilgisayar iletisim aginda bulunan
kiitiiphaneler, arsivler, ses kayitlari aracih@ ile toplanmistir. Istanbul Efendisi
Opereti'nin metnini bulma yolunda yapilan arastirmada, Miisahipzade Celal Efendi’ye
ait olan librettonun (sozlerin), Leon Hanciyan Efendi tarafindan da bestelendigi
bulunmustur. Leon Hanciyan’in besteledigi Istanbul Efendisi Opereti’nin basim tarihi
1936, incelemis oldugumuz istanbul Efendisi Opereti’nin basim tarihi ise 1927dir.
Hali¢ Universitesi Konservatuart Ogretim Goérevlisi Nilgiin Acar Onat'in kisisel
arsivinden elde edilen Leon Hanciyan bestesi ile Miisahipzade Celal Efendi’ye ait olan

operet arasinda sozler hari¢ benzerlik bulunmamustir.

Miisahipzade Celal Efendi’ye ait olan Istanbul Efendisi Opereti'nin notalarma Istanbul

Sehir Tiyatrolart arsivinden ulasilmistir.



Sosyal medya kanaliyla yapilan veri taramasinda "Istanbul Efendisi Opereti" adiyla
birgok video kaydina ulasilmis, yapilan inceleme sonrasinda elde edilen orjinal metin ile

benzerliklerinin olmadigr goriilmiistiir.

Verilerin Islenmesi:

Terminolojik sirayla elde edilen veriler alt problemlere gore siralanmis, donemin
ozelligini tastyan Istanbul Efendisi Opereti’nin Osmanli alfabesi ile yazilmis sozleri

Latin alfabesine ¢evirilmis ve makamsal analizi yapilmustir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi:

Osmanli alfabesi ile yazilmis olan operet metni Latin alfabesine gevrilmis, orijinal
notaya sadik kalinarak Tiirk Miizigi calgilarindan olan “kanun” ile seslendirilmis ve

arsivlenmistir.



1.BOLUM
OSMANLI'DAN CUMHURIYETE OPERET VE GELISIiMI

Bu béliimde, Osmanli Imparatorlugu’nun miizik kurumlarindan baslayan siire¢ ve
sonrasinda Batililasma hareketleriyle ortaya cikan Operet miiziginin gelisimi ele

alinmustir.

1.1. Osmanh Imparatorlugu’nda Modernlesme Hareketleri (Mehteran’dan Askeri

Bandoya)

Osmanli Imparatorlugu'nda Batililasma hareketleri 17 Haziran 1826'da gerceklesen
"Vaka-i Hayriye" (Hayirli Olay) olay1 ile baglamaktadir. Bu olayda At Meydani'na
toplanarak ayaklanan milisler, Osmanli askerleri tarafindan bertaraf edilmis ve Yenigeri
Ocagr kapatilmistir (Unal, 2011: 421). Bu olayla birlikte sultan 1. Mahmud
mehterhaneyi de kapatmis, yerine Avrupalilarin mehterden esinlenerek kurdugu "askeri
bando"yu kurmustur. Yiizyila yakin sessiz kalan mehter, 1900 yilinda “Ferit Ahmed
Paga’nin Miize-i Asker-i Hiimayun’u kurmasi ve burada sembolik de olsa yasatma

diistincesi yeniden ele alinmigtir (Caliskan, 2004: 10).

Kapatilan mehterhanenin yerine kurulan askeri bandonun basina Fransiz uyruklu
"Manguel” getirilmistir fakat yetersizligi kisa siirede anlagildigindan Sultan II. Mahmud
tarafindan Avrupa'dan uzman c¢agirilmasi uygun goriilmistiir. ~ Sardunya elgisi
araciligiyla Istanbul'a davet edilen “ftalyan Giuseeppe Donizetti” 17 Eyliil 1828
tarihinde davete icabet etmis ve "Mizika-i Hiimayun'un”  kurulmasiyla
gorevlendirilmistir. Mirliva'liga (pasa) kadar yiikselen Donizetti 68 yasinda Istanbul’da
hayatin1 kaybetmistir (S6zen, 1986: .202-203).

Batililagma anlaminda bu gelismeler yasanirken Tiirk Musikisi’nde “Kadizdde Tanburi
Mustafa Cavus” (1745- ? ) bulunmaktadir. Hammamizade Ismail Dede Efendi’den
mesk etmis “Haci Arif Bey” ve “Zekdi Dedeyi yetistirmis ve bestekarlikta, “Eyyubi
Ebubekir Aga”, “Tab’i Mustafa Efendi”, “Hact Sadullah Aga”, “Kiiciik Mehmed Aga”,
“Tanburi Ishak”, “Ali Nutki Dede” ve Rum asilli bestekarlarin en biiyiigii “Zaharya”
gibi miizisyenleri yetistirmistir (Haskan, 2004, s.150).



Bu yiizyilin diger 6nemli bestekarlar; “Vardakosta Ahmed Aga”, “Seyh Calakzdde
Mustafa  Efendi”, “Nayi Ali  Mustafa Kevseri Efendi”,“Sair Nazim, Rifat
Efendi”, “Seyh’iilislam Esad Efendi”, “Hafiz Seyda”, “Kemani Ama Corci”, “Dilhayat
Kalfa”, “Sermiiezzin Tanburi Denizoglu Emin Aga”dir (Oztuna, 2006: 87-94).

19.Yiizyila gecildiginde siyasette ve genislemede Bati {istiinliigliniin 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Osmanli'da kiiltiir ve milli degerler muhafaza edilmeye calisilsa da Bati
edebiyatinin ve sanatinin gii¢lii unsurlari, Osmanli’nin igine islemeye baglamigtir. Bati
emperyalizmi Osmanli'nin tiim ¢abalarina ragmen Tiirk kiiltiiriine yeni ufuklar agmustir.
Osmanli miiziginde devam eden klasik diyebilecegimiz donem Dede Efendi ve
Dellalzade ile devam etmistir. Dede Efendi, Ill. Selim ile baslayan doneminin geng
temsilcisi Dellalzade ise onun en iyi talebesidir. Yiizyilin sonunda yetisen “Zekdi Dede”
ise Dede Efendi’nin son talebesi ve Tiirk musikisinin klasik denilebilecek son
bestekarlarindandir. Yine bu dénemde “Tanburi Osman Bey”, biliylik canlilik gosterir.
Dede Efendi’den etkilenen “Nikogos Aga” ise sarki literatiiriine kendine has, temalar1

cok yeni ve orjinal eserler kazandirmistir (Edipoglu, 1962: 292).

Yiizyilin hemen ortalarinda Bati emperyalizminin etkisiyle, Tiirk Miizigi’'nde “sark:”
formunun yayilmasinda en biiyiik basariyr gostermis “Hact Arif Bey” yetisir ve en iyi
talebesi “Sevki Bey” onun yolundan gider. “Tanburi Ali Efendi”, klasik ve romantik
akimlar karistirmaya c¢alisir. Donemin en biiyiik bestekarlarindandir. Bu dénemden
sonra Tiirk musikisinde sarki formu olduk¢a etkin rol alacaktir. “Medeni Aziz
Efendi”, “Rakim Elkutlu”, “Lem’i Atl1”,“Bimen Sen” gibi bestekarlar, Osmanli’dan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gecis donemi bestekarlaridir. Tiirk musikisi tarihinin en biiyiik
tanbur hocasi ve bestekar1 1873 yilinda dogan ve 1916 yilinda vefat eden “Tanburi
Cemil Bey”dir. Tanbur, Kemenge, Yayli Tanbur, Lavta c¢alan ve harikulade
taksimleriyle Olimsiizlesen Cemil Bey’in Sedd-i Araban Pesrevi, Saz Semaisi,
Ferahfeza Pesrevi ve Saz Semaisi, Muhayyer pesrevi ve Saz Semaisi, Hicazkar Pesrevi
ve Saz Semaisi, Isfahan Pesrevi ve Saz Semaisi, gibi bir¢ok eseri giiniimiizde de halen
Oliimsiiz eserler olarak degerini korumaktadir. Daha sonra oglu Mes ud Cemil tanbur

sanatgisi olarak ve koro sefi miizik yasamina katilmistir (Rona, 1970: 168-169).

Bu devrin yine 6nemli simalarindan 1866 yilinda dogup, 1927 yilinda vefat eden

Yarbay “Ismail Hakki Bey”, musiki faaliyetlerine binlerce nota, kitaplar yayimnlayarak



katkida bulunmustur. Bu déonemde sarki formu en ¢ok kullanilan formlar arasindadir.
Bu devrin sarki bestekarlari arasinda “Lem’i At~ (1869-1945) Yine sarki formunu
eserlerinde kullanan bestekar “Suphi Ziya Ozbekkan” (1887-1966), Ermeni asilli
“Bimen Sen” (1873-1943), “Selanikli Udi Ahmed Efendi” (1868-1927) ve “Refik
Fersan” (1893-1965) , “Santuri Ethem Efendi”(1855-1926) olarak sayilabilir.

1.2.0smanli’dan Giiniimiize Operet ve Besteciler

Osmanli Imparatorlugu’nda askeri hareketler ile baslayan Batililasma siireci zamanla
yurdun birgok alanina yayilmistir. Sanat bu alanlarin basinda gelmektedir. Mizika-i
Humayun'dan Askeri Bando’ya gecilmesi bu durumun 6rnekleri olarak gosterilse de
Osmanli’da Operet caligmalarinin baglamas1 ve geliserek devam etmesi bu duruma

yadsinamaz bir drnektir.

Operet, Tiirkiye'de 19. yiizyilin ikinci yarist ve 20. yiizyilin ilk yarisinda yapilan uzun
tartismalar ve uygulama alanlari bakiminda ortaya ¢ikan tartismalarla g¢ikan ve
yayginlasan bir tiir olarak Osmanli miizik kiltiirii i¢cinde yer buldu. Operet besteleyen
ilk miizisyen Dikran Cuhaciyan Efendi oldu. Ozellikle “Leblebici Horhor’operetiyle
yaygin bir iin kazandi. Ismail Hakki Bey, Tiirk makam miizigini kullanarak operetler
besteledi. Daha sonra Dr. Suphi Ezgi, Hasan Ferit Alnar, Muhlis Sabahattin
Ezgi, Cemal Resit Rey bu tiirden iiriinler verdiler. 1933’te bestelenmis olan Cemal Resit
Rey'in “Liikiis Hayat opereti” 6 Mart 1985'te Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda yeniden

sahnelenmis ve zaman zaman tekrar edilmistir.

Hrant Papazyan (1975) “100 Yilda Tirk Opereti” adli ¢alismasinda; Tanzimat’in
ilanindan sonra memlekete bir Batililasma havasi estiginden ¢ok sesli musikiye kars1 da
biiyiik bir ilgi uyandigini belirtmistir.Bu devir, Tiirk operetlerinin tarih sahnesinde yer
aldigr ilk devirdir. Dikran Cuhaciyan’in besteledigi Opera Komikleri (Arif'in Hilesi,
Kose Kahya veLeblebici Horhor) ile baslayan ve yani sira Keman’i Haydar Bey’in
Miizikli Komedileri (Pembe Kiz, Cengi) ile devam eden bu parlak devir maalesef uzun
sirmemis ve Gedik Pasa Tiyatrosu’nun yikilmasi ile sona ermistir. Artistler ise
Balkanlara ve Misir’a dagilmislardir. Bu devirin bestecileri, Dikran Cuhaciyan ile

Kemani Haydar Bey oldugunu agik bir dille ifade etmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dikran_%C3%87uhac%C4%B1yan_Efendi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Leblebici_Horhor
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0smail_Hakk%C4%B1_Bey
https://tr.wikipedia.org/wiki/Suphi_Ezgi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hasan_Ferit_Alnar
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhlis_Sabahattin_Ezgi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhlis_Sabahattin_Ezgi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cemal_Re%C5%9Fit_Rey
https://tr.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCk%C3%BCs_Hayat_(operet)
https://tr.wikipedia.org/wiki/6_Mart
https://tr.wikipedia.org/wiki/1985
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_%C5%9Eehir_Tiyatrolar%C4%B1

1908 yilinda meydana gelen Mesrutiyet ile birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda
Batililasma hareketleri hiz kazanmis ve c¢ok sesli miizik ¢aligmalar1 artarak devam

etmistir. Bu ¢alismalar1 sahne sanatlarindan olan operetlerde de gormek miimkiindiir.

Hrant Papazyan (1975) ad1 gegen calismasinda;1910 yilinda Bulgaristan’dan bas artist
Arsak Benliyan, Misir’dan da piyanist Georges Ugnad Istanbul’a donerek, Resat Ridvan
Bey’in yardimlar1 ve Emin adinda bir zatin 300 altin sermayesiyle Milli Osmanli Operet
Kumpanyasi kurulmustur.. Bu topluluk Benliyan’in 6liim tarihi olan 1923’e kadar 13
sene Fasilsiz Beyoglu Odeon Tiyatrosu’nda (daha sonradan Liiks Sinemasi olan yerde)
temsiller vermistir. Bu sahnede 6ncelikle eski eserlerdenLeblebici Horhor, Kose Kahya,
Arif adli eserler sahneye konmustur, bu eserleri Haydar Bey’in operetleri takip etmistir.
Bu donemin Primadonnasi (operada bas kadin rollerini oynayan oyuncu.) ise

Benliyan’in esi Rosalie Hanim’d1.seklinde agiklamistir.

(Fasilsiz Beyoglu Odeon Tiyatrosu)

Tezin Merkezini olusturan metin yazarimiz Musahipzade Celal'in de tarih sahnesinde
yerini aldigit bu devri Hrant Papazyan'm (1975) 100 yilda Tiirk Opereti adh
calismasinda belirtildigi tizere;1919 yilinda Miisahipzade Celal Bey ve Kaptanzade Ali
Riza Bey birleserek Sehzadebasi’ndaki evvela Yeni Ferah Tiyatrosu’nda sonradan da
Millet Tiyatrosu’nda temsiller veren Istanbul Operet Heyeti’ni kurdular.
Kaptanzade’nin besteledigi “Macun Hokkasi’n1” yine Miisahipzade’nin eserlerinden
Ismail Hakk: Bey’in besteledigi “Yedekci” ve Leon Hanciyan’in besteledigi “Istanbul
Efendisi” ve “Lale Devri Kasik¢ilar”, “Alt1 Ases” takip etmistir. Muhlis Sabahattin’in

Care Saz, Ziihre, Ayse, Satirzade isimli operetleri de ilk defa burada oynanmastir.



1921 yilinda “Sahir Opereti”“Yeni Operet” ve “Hale Opereti” isimleri altinda farkli

operet topluluklart kurulmustur. Lakin bu operet heyetlerinin higbiri kalict olamamustir.

Bu donem operetlerinin genel 6zellikleri incelendiginde konularini Tiirk tarihinden

almalar1 ve miiziklerinde Tirk Makam musikisi makamlarinin kullanilmasidir.
1.3.Cumhuriyet Donemi Operetleri Ve Gelisim Siireci

Birinci Diinya Savagsi’ni takip eden isgal yillar1 ve daha sonrasinda gelen, Cumhuriyetin
ilk seneleri miizikli temsiller bakimdan oldukg¢a verimli ge¢cmistir. 1919'dan itibaren
Ozellikle Sehzadebas1 ve Kadikdy semtlerinde kendini gdsteren bu faaliyet sirasinda
operet tarzinin Viyana Operetleri Tiirk sahnelerinde Tiirk aktorler tarafindan

Oynanmaya baslamistir.

Birinci Diinya Savasi esnasinda Budapeste'ye ziraat tahsili i¢in gonderilmis bulunan
Cemal Sahir (Mehmet Cemalettin Kehribarcioglu, d. 1900, Istanbul - 6. 2 Ekim 1973)
yurtdisinda &grendigi, Viyana Operet tarzim Tiirkiye'ye tasimistir. ilk defa Istanbul
Efendisi'ndeki Sahir Celebi rolii ile "Istanbul Operet Heyeti" sahnesinde oynayan Cemal
Sahir bu roliin yetersiz geldigini diisiinerek babasindan miras kalan evi satarak temin
ettigi para sayesinde, Ertugrul Sinemasi (Simdiki Milli Sinema) salonunda "Sahir
Opereti" adiyla ¢alismalarina devam etmistir. Ilk temsil edilen eser “Salbert” isimli bir
Macar bestekarin Kont Rinaldi Operetinden terciime edilen Mechul'diir. Daha Sonra
(Fransiz Lehar'in) Tarla Kusu ve Audran'in Maskot operetlerinde oynamis olan Sahir
Opereti'nin kaydettigi en biiyiik basari, Kalman'in Cardas Furstin'i sahneye koymus
olmasidir (28 Mart 1923). Birinci Diinya Savasi sirasinda Beyoglu'nda Viyana Operet
heyetinin de katilimiyla“Cardas Opereti”nin Tiirk¢e olarak sahnelenmesi Tiirk operet
sahnesi i¢in iyi bir baglangi¢ sayilir. Bu operetin halk tarafindan begeniyle kargilanmasi
kisa siirede 100. kez sahnelenmesini saglamistir. Sahir operetinin Sehzadebas1 Ertugrul
Sinemasi'nda baglayip yine Sehzadebasi'nda Ferah Tiyatrosu (simdiki Ferah sinamasi
binasimnin yerinde bulunan ve Ikinci Diinya Harbi sirasinda yanmis olan biiyiik bina),
Tirk Salonu (simdi yikilmis bulunan daha evvel Felek Sinemasi olan bina) zaman
zaman Beyoglu Fransiz tiyatrosu (Sonrasinda Ses Tiyatrosu olan mekan 1970' 1i yillarda
c¢ikan bir yangin sonucu yanmistir. Yerine yapilan yeni bina TRT'nin Tepebast

Tiyatrosu'dur) ve sehrin diger semtlerinde devam eden bu faaliyetine, Kadikoy semtinde
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Yeni Operet, Hale Opereti, Sehzadebas1 Millet Tiyatrosu'nda (daha sonra ismi Turan
Sinemas1  olarak  degistirilmistir).  Istanbul ~ Operet heyeti de faaliyet
gostermekteydi.Bunlardan Hale ve Yeni Operet heyetleri, Sahir Opereti'nin yaptig1 gibi
Viyana Opereti'nin Tiirkgelerini oynuyorlardi. Sadece Istanbul Operet Heyeti bambaska
bir yolda ilerliyordu. Sahir Opereti, Yeni Operet, Hale Opereti, heyetlerinin ancak
birka¢ sene siiren bu olduk¢a verimli faaliyetler devresi sirasinda basta Kalman'in
“Cardas Opereti” olmak iizere, Lehar'm “Sendul Opereti” ve Liiksenburg Kontu
Operetleri, Tiirk¢e'ye cevrilmis ve iilkemizde ilk defa sahneye konulmustur. Ayni
donemde faaliyet gosteren Istanbul Operet Heyeti ise, Musiki-i Osmani Cemiyeti adu ile
faaliyette bulunan saz heyeti ile is birligi yapmis ve bambaska bir yol izlemistir.
Konusunu Osmanli tarihinden yeralan, bircok o6rf ve adet konularimi Tiirk makam
musikisi esliginde oynamustir. Bu temsillerden 6zellikle Muhasipzade Celal'in “Istanbul
Efendisi”,“Yedekei”,“Lale Devri”,Muslis Sebahattin'in “Zuhre”,”“Ayse”, Satirzadeleri
hayli ilgi goriiyordu. Fakat bu ilginin kaynagi, eserlerin sahne miizigi veya sahne
teknigi bakimindan basarili olmasindan ziyade, miitareke doneminde bunalmis olan

halkin ge¢mise duydugu 6zlemle agiklanmasi daha dogrudur (Arpad, 1961: 15).

Siireyya Pasa’nin mali yardimi ile tesekkiil eden Siireyya Opera Heyeti 1928 —1830
yillar1 arasinda Kadikdy’de Hale Tiyatrosu’nda (bugiin Rex Sinemas: olan yerde)
Avrupa Operetleri Meydan’inda Leblebici Horhor (Omer Aydin) ve Mubhlis

Sabahattin’in Care Saz ve Ayse Operet’lerini oynamistir.

1931 — 1932 sezonunda Sehir Tiyatrosu, Galip Arcan’in Fransizcadan terciime ettigi ve
Hasan Ferid’in besteledigi “Yalova Tiirkiisii” ile Celal Esat Arseven’in kendi yazip
besteledigi “Saatgi Operetleri” temsil etti. 1932 — 1938 yillarinda Istanbul Valisi
Muhittin Ustiindag’mn sahsi alaka ve himayesi sayesinde Sehir Tiyatrosu, gen¢ besteci
Cemal Resit Rey’in hazirladigi hafif miizikli “Liikiis Hayat”,“Ug Saat”,“Deli Dolu™,
Saz Caz, Maskara” ve “Hava Civa” “Reviiler” operetlerini sahneye koydu. 1944 yilinda
tesekkiil eden “Ses Opereti”, 1950 yilina kadar Cemal Resit Rey’in operetleri ile
“Leblebici Horhor’u” temsil etti. 1948 yilinda Cuhaciyan’in 6liimiiniin 50. Y1l doniimii
miinasebetiyle Beyoglu Pera Kuliibii Ses Tiyatrosu’nda Leblebici Horhor’u Rumca

oynadi.1961 yilinda Devlet Tiyatrosu, “Macun Hokkas1’n1 sahneye koydu.
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1962 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu’ndan Hagop Topuzyan, Alis Kitapgiyan, Nurhan
Rusen ve Jirayr Carciyan amatorlerle “Leblebici Horhor’u”, Beyoglu San Sinemasi’nda
oynadilar. 1964 -1965’te ise Perimadonna, Alis Manogyan, Jon Promiye de Bedros
Kuyumcuyan olmak {iizere, yine ayni sahnede oynadilar. 1965 yilinda Ankara
Operasi’ndan Ayhan Aylan bir topluluk teskil ederek Ankara ve Istanbul’da Leblebici
Horhor’u temsil etti. 1966 yilinda Devlet Tiyatrosu, Istanbul Efendisi’ni, 1968 yilinda
ise Yedeke¢i’yi sahneye koydu. 1970 yilinda Dormen Tiyatrosu, Cemal Resit Rey’in
“Yaygara’70” Opereti’ni temsil etti. Bu devrin en popiiler bestecisi Cemal Resit Rey

olmustur (Arpad, 1961: 15).

Cumbhuriyet Donemi operet ve opera faalitlerimizin yukarida saydigimiz sekilde verimli
gecmis ve Muhlis Sebahattin, Cemal Resit Bey gibi Tiirk bestekarlarinin sahne miizigi
triinlerini  Tiirk operet repertuarina kazandirmistir. Fakat Cumhuriyet doneminin,
miizikli temsil sahnemiz i¢in kaydettigi en biiyiik basari, Ankara'da bir devlet

konservatuvariin kurulmasi ve faaliyete gegmis olmasi olarak kabul edilebilir.
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2.BOLUM:
MUSAHIPZADE CELAL EFENDI'NiN HAYATI VE ESERLERI

31 Agustos 1868 giinii Istanbul’un Cihangir semtinde diinyaya geldi. Asil adi Mahmut
Celaleddin’dir. Gazhane Bagkatibi MusahipzadeAli Bey ile Fitnat Ecibe Hanim’in
ogludur. Dedesi, III. Selim’in musahibilbestekar Izzet Sakir Aga’dir. 1935’te ¢ikarilan
Soyadi Kanunu ile Musahipzade soyadin1 aldi ve Musahipzade Celal adiyla
iinlendi.Istanbul’da Firuzaga Sibyan Mektebi’nde ilkdgreniminin ardindan, Feyziye
Riistiyesi’ni ve Siileymaniye Numune-i Terakki Idadisi’ni bitirdi. 1889 yilinda,
yazi yazma aligkanligini edinecegi “Babidli Terciime Odasi’nda katip olarak goreve
basladi. Bir yandan da Hukuk Mektebi’ne devam etti ancak bitiremedi. Tiyatroya olan
ilgisi Terclime Odasi’nda gorev yapmaktayken ortaya cikti. Arkadaslari ile arasinda

ortaoyunlart tertip edip bizzat kendisi de bu oyunlarda zenne rollerine ¢ikt1.

Mardiros Minakyan’in Osmanli Dram Kumpanyasi’nin oyunlarini takip etmesioyun
yazmaya karst merak duydu. Tiyatro bilgisini  Ahmet Vefik Pasa’nin
Molieregevirilerini inceleyerek arttirdi. 1908’de  Terclime Biirosu’'ndan ayrilinca
zamaninin biiyiikk boliimiinii oyun yazma c¢alismalarina ayirdi.Yayimlanan ilk oyunu
olan Tirk Kizi’'nm1 (1910) bu donemde yazdi, oyun  1912°de Kopriililler adiyla
Manakyan Tiyatrosu’nda sahnelendi. Belediye islerine kadilarin baktigi devri hicveden
Istanbul Efendisi (1913) adli ilk miizikal oyununun ardindan; Macun Hokkas1 (1917),
baba parasi yiyen mevki sahibi kimseler ile yasamlarini alinterleriyle kazanmaya
calisan emekgilerin arasindaki karsitlig1 anlatan Yedekei (1919), Kasikeilar (1920), Ath
Ases, DemirbagSarl gibi oyunlar1 yazmaya ve sahnelenmeye devam etti. 1919-1924
yillar1 arasinda yazdigi oyunlarin hepsi Osmanli Operet Heyeti (1923 yilinda Istanbul
Operet Heyeti adini ald1) tarafindan sahnelendi. Lale Devri adli oyunu, Istanbul’da ilk
defa kadinlarin tiyatroya gelmesini saglayan oyun oldu. O sene ramazan ayinda ilk defa
kadinlarin da gece tiyatroya gelip bu oyunu izlemesi i¢in izin verildi. Oyun yazmayi

siirdiiriirken memuriyet hayatina 1917'de Uskiidar livasinda bandrol memuru olarak

YOsmanl déneminde, tatls sOylesileriyle padisahlarin hosca vakit gecirmelerini saglamakla gorevli kimselere verilen
san.
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devam etti. 1920'de bandrol orgiitii kaldirilinca, gorevi Maliye tahsil memurluguna
aktarildi. 1923y1linda Uskiidar defterdari iken emekliye ayrildi.

Musahipzade Celal, emekliliginden sonra bir siire "Evkaf Miizesi" ndekoleksiyon
uzmanhigi  yapti. 1927 yilinda kiitiphane goérevlisi olarak Dariilbedayi'e girince
gecmisten gelen tiyatroya olan ilgisini gelistirme olanagi buldu. Ard1 ardina tarihi hiciv
ozelliginde eserler kaleme aldi. 1927’den sonra yazdig1 oyunlar Dariilbedayi’de (sonra
Istanbul Sehir Tiyatrolar1 adin1 aldi) sahnelendi. 1927°de Dariilbedayi’de sahnelenen
Fermanli Deli Hazretleriadl1 eseriyle tanindi. Aynaroz Kadis1 (1928), Kafes Arkasinda
(1929), Bir Kavuk Devrildi (1930), Balaban Aga (1933) adli oyunlar1 Dariilbedayi’de
sahnelendi. Bir Kavuk Devrildi‘de yabancit yatirimlarin yerli iktisadi iflasa
stiriiklemesini, bilgisiz yoneticilerin halki somiirmesini; Balaban Aga’da yetismekte
olan yiiksekogrenim gengliginin kendi sorunlariyla bagbasa birakilmasini yerdi.
Beklenen ilgiyi gérmeyen Selma (1934) adli dramdan sonra yeni oyun yazmadi; 18
oyunu 1936’datoplu halde yayimlandi. 1937°de Tiirk Kizi’nin degistirilmis hali olan
Gilsiim (1937)’i ve ardindan Mehmet Siikrii Erden ile Geng Osman (1937) adli oyunu
kaleme aldi.Tirkiye’ye 6zgilidenebilecek bir miizikalkomedi tiiriiniin ilk yazari olma
Ozelligini tagtyan Musahipzade’nin oyunlar1 18.yiizyil Osmanli toplumundaki idari
bozukluklar1 ve dini somiirliyli malzeme olarak kullandi. Aynaroz Kadist ve Bir Kavuk
Devrildi adli oyunlar1 Muhsin Ertugrultarafindan sinemaya aktarildi. Eski Istanbul
Hayat1 (1946) adli kitabinda kendi hatiralarini, eski Osmanli adetlerini ve giindelik
hayatin detaylarini anlatmistir. 1958 yilinda ¢ikan bir yanginda Bir Kavuk Devrildi
filmi yandi. 13 Subat 1952°de 40. Sanat jiibilesi yapildi. Son yillarinda gozleri
gormeyen Musahipzade Celal, oyunlarin1 yegenlerine ve onlarin ¢ocuklarina yazdirdi.
20 Temmuz1959°da yasamini yitirdi.Istanbul Sehir Tiyatrolari’'min Uskiidar sahnesi

yazarin adini tasir.

Musahipzade Celal Efendi'nin eserler asagida listelenmistir;
A.Tiirk Kizi (basilis1 1909; 1936'da Giilsiim adiyla)
B.Kopriiliiler (yazilis1 1912, oynanis1 1912, basilis1 1936)

C.istanbul Efendisi (yazilisi 1913, oynamist 1917, basilist 1936) (miizik: Leon

Hanciyan)
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D.Lale Devri (yazilis1 1914, oynanist 1921, and basilist 1936) (miizik: Muallim Hakk1
Bey)

E.Macun Hokkas1 (yazilis1 1916, oynanist 1919, basilisi 1936) (miizik: Ali Riza
Bey)

F.Yedekgi (yazilist 1919, oynanist 1920, and basilist 1936) (miizik: Muallim Hakk1
Bey)

F.Kasikeilar (yazilis1 1920, oynanig1 1921, basilis1 1936)

H.Ath Ases (yazilis11921, oynanisi 1921, basilist 1936)

I."DemirbasSarl (yazilis1 1921, oynanis1 1922, basilis1 1936) (miizik: Kazim Uz)
J.Moda Cilginlari, 1923, (miizik: Muhlis Sabahattin)

K.Itaat ilam (yazilis1 1923, oynanis1 1924, basilis1 1936)

M.Fermanh Deh Hazretleri (yazilis1 1924, oynanisi 1927, basilis1 1936);
N.Aynaroz Kadisi (yazilis1 1927, oynanigi 1928/1929 dénemi)

O.Kafes Arkasinda (yazilis1 1928, oynanisi 192 basilisi 1936);

P.Bir Kavuk Devrildi (yazilis1 1930, oynanisi 1930, basilis1 1936)
G.Mum Sondii (yazilis1 1930, oynanis1 1931/1932 donemi, basilis1 1936)
R.Pazartesi-Persembe (yazilis1 1931, oynanigi 1932, basilisi 1936)
S.Giil ve Goniil (yazilis1 1932, oynanis1 1933, basilis1 1936)

T.Balaban Aga (yazilis1 1933, oynanis1 1935, basilis1 1936)

U.Selma (yazilis1 1934, basilis1 1936, oynanist 1961)

Y.Gen¢ Osman (Mehmet Siikrii Erden ile birlikte, yazilist 1937, oynanmisi 1956)
(Corumlu, 2012:41-43).
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BULGULAR VE YORUM

Musahipzade Celal Efendi’'nin Istanbul Efendisi Opereti Uzerine Inceleme
Eserin Konusu

Istanbul Efendisi, 4 perdelik sarkili bir eserdir. Oyunun en biiyiik &zelligi ise ¢agin

Olciilerine gore diizenlenmis, ger¢ekten perdeli yeni tarzda bir ortaoyunu olmasidir.

Oyun, XIII. Yiizyilin ikinci yarisinin sonlarinda I. Mahmut’un padisahligi déneminde
gecer. Patrona Halil Ayaklanmasi iizerinden yaklasik 30 yil sonra, fal baktirmay1 seven
ve fala inanan Istanbul EfendisiSalveti Efendi’nin basindan gegenler eglenceli bir dille
anlatildigi oyun i¢inde bu donemin bir ¢ok tére ve gorenekleri basarili bir sekilde

islenmistir. Oyunun karakterleri Lale Devri giinlerinin 6zlemi igerisindedir.

Istanbul Efendisi Salveti Efendi’nin kizi Esma, carsida tiitiin tiiccar1 olan Muhlis
Efendi’nin oglu Safi Celebi ile birbirlerini sevmektedirler. Oysa fala inanan Salveti
Efendi ise kizini, adamlarindan Ferhat Aga’ya vermek istemektedir. Esma’yr aym
zamanda, yine Istanbul Efendisi’nin adamlarindan olan Mentes Aga da sevmektedir.
Istanbul Efendisi, kiz1 Esma’ninFerhat Aga’dan vazge¢mesi durumunda, bu sefer fala
gore kizin1 yine adamlarindan Dilaver ile evlendirmeyi planlamaktadir. Oysa Dilaver,
Esma’nin hizmetgilerinden biri olan Dilaram’a tutkundur. Esirci g¢engibasi Afet’in
cevirdigi dolaplarla mutlu sona ulasir, sevenler kavusur en 6nemlisi Salveti Efendi

bliyliye fala son verir.
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ISTANBUL EFENDIiSi OPERETI SOZ VE MUZIK ANALIZI
ESERDE GECEN KARAKTERLER;
ESMA HANIM

ISTANBUL EFENDISI

SAFIi CELEBI

DILARAM

MENTES

DILAVER

SALVETI

FERASET

MEMIS

AGOP

DURSUN,

YOHAN

MUHSIN EFENDI,

SAFI
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L.LBOLUM
KURSAD-I MUSIKi (UVERTUR)

Dort tamamlanmis ciimleden olusan ve melodik bakimdan birbirini tamamalayan
Ozellik tagimaktadir. Bu boliime miizikal agidan bakildiginda preliid demek miimkiin
olmakla birlikte donemin anlagiyma gore T{vertiir olarak anlandirildiginm
gormekteyiz.Yine Tiirk makam miizigindeki taksim ve uzun aranagme o6zellikleride

tasimaktadir.
Form Analizi
A+A+A+coda+A

Tiirk Makam miizigi acisindan bu boliim Mahur makami 6zellikleri tasiyarak baslayip
ikinci ciimlenin baslangici ile birlikte Acemli Rast geckisi yaparak {igiincii climleye
baglanir ve bu climlede yine Cargah ta Nikriz makami geckisi ile devam ederek
dordiincii climlenin gegisini saglar ve Cargdh makaminda bir kii¢lik seyir izledikten
sonara Acem asiran perdesinde Cargdh makaminin ¢ikic1 seyir 6zellikleri sergilenere

meyan gosterilmis olup ¢argdh makaminda Koro béliimiine gecis yapar.
I.PERDE

SAHNE: Cengi Afetin evi

CUMHUR TARAFINDAN : (KORO)

Cengi Afet esirci, Satar beyaz hem zenci

Kizlar ¢alar ¢alpara, Miisteri versin para

Birinci sahne veya o zamanki tabirle birinci tablo koro tarafindan sdylenen ve miizikal
yapt olarak birci ciimlenin form yapisindan olusan operetlerin yapisal 6zelligi itibartyla
Koro solo seklinde giden ve baglanti ciimleleri ile ile kii¢lik rondo yapisina da benzeyen
bir Ozellik tagimaktadir. Tirk makam miizigi itibartyla melodik yapist donemin
ozelliklerine gore devam eden cargah makamin cikic1 seyrini kullanarak gerdaniye
perdesinde bir ¢ardh makami geckisi yapmakta ve koro yine ¢ikici olarak basladigi

melodik seyri ¢argdh makamu inici seyri gosterek solo bir icraya birakmaktadir.
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SAFICELEBI: BIRLI TERENNUM (SOLO)
Gordiim yolda bir koca, Rengi acik turuncu

Perdeleri pembedir, Her goren giivendedir (efkendedir).
ARANAGME

Icindeki dilber ah, Etti bana bir nigah

Gordii beni giildii ah, Askini bildi ah

ARANAGME

Gildii bana agikar, Kalbimi etti sikar

Ah giizel dilfikar, Verdi bana yadigar

Birinci boliimiin solo boliimiinde operetin kahramani1 Safi Celebi sozleri itibart ile
sevdigini duygularini ifade etmekte ve makamsal olarak kullandig1 ¢cargah makmindan
gecis yyaparak inici bir karakterde Acemli Rast makaminda seyir yapmakta ve bu seyir
aranagmenin bitirig climlesinin ana makam seyri olan ¢argdh makamini rast perdesi ile

bitirirerek Koro boliimiin daha dnce biraktigr melodik yapiya zemin hazirlamaktadir.
CUMHUR TARAFINDAN: (KORO)

Seyr edin hey agalar, Calparalarcalparalar

Cal ¢al raksan al kemani, Simdi rakkasin zamani

ARANAGME

Koro tarafindan Cargdh makami seyrinde baslayan melodik yapi, kullanilan Nikriz
geckisi ile akici ve hareketli bir karakter kazanarak birinci boliim tamamlanmakta ve
yine nikriz makaminda bir ciimle ile yazilan aranagme veya (epizod karakterli bir yapr)
ile ikinci boliime ge¢is saglanmaktadir. Asagida sozleri yazilmis olarak son baglanti

kism1 Recitatif karakterli bir yap1 olmakla birlikte donemin anlayisini bir nevi Tiirk
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sahne sanatlar1 ile baglanti kurdugunu diisiinebilecegimiz Orta oyunu karakterini

sergileme hedefi tagin1 diisiinmemiz sevk etmektedir.
Kanbura bak oynuyor, Kendini bir sey saniyor

Hah hah hah hah hah hah hah

Kendini bir sey san1yor Hah hah hah hah hah hah hah
Kendini bir sey saniyor

Bu boliim tahminimize gore operet kumpanyasinin en tecriibeli sanatgisi tarafinda
seyircigi sahne hazirlanirken eglendirmek icin kullanilan boliimdiir. Baz1 kayitlarda da

yine yukaridaki notasiz boliimlere rastlanmaktadir.
IKINCI PERDE

ESMA HANIM: iKiLi TERENNUM (DUET)
Aklim ald1 bir nev civan, Aska diistiim ah pek yaman
Gorsem onu ben her zaman, Yakti beni ah beni aman
DILARAM:

Dolasmasin sar ipegi, Cokmu sevdin Celebiyi
ESMA HANIM:

Gabh giilleri siinbiil gibi, Ah pek giizel bir giil gibi
Etsem figan biilbiil gibi, Yakt1 beni ah kiil gibi
DILARAM:

Dolagmasin sar ipegi, Cokmu sevdin ¢elebiyi

Ikinci boliim % liik bir akici ritimle mahur makaminda birinci béliim iivertiir ezgilerini
yineleyen melodik seyirle baslamakta karsilikli duet yapmaya uygun olarak yumusak
ezgilerle baslayan melodi diigdh perdesinde Buselik ezgileri kullanarak atigmaya

dontismekte ve ezgisel biitiinlik yine mahur melodik seyri ile siirdiiriiliip sozlii
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atismanin dramatize edilmesini gili¢clendirmek hedefiyle neva perdesi iizerinde hicaz
yaparak rast perdesinde asma kalis yapmis ve siirekliligi saglamistir. Formal agidan iki
ciimlelik karakter tasiyan melodik yap tekrar edilerek sahne etkisi kuvvetlendirilmistir.

Bu yap1 Mahur makami karakterine devam edecek bir melodik seyirle devameder.
CUMHUR TARAFINDAN: (KORO)

Tesbihi arayalim

Bir aferin alalim

Haydi haydi bulalim

Bir aferin alalim

Buldu Dilaver

Buldu dilaver

Diietin ardindan Mahur makamini ezgilerine gegis ayni sekilde Mahur makaminda
devam ederek diietin 6nemli karakteri Dilaver karakteri eglenceli bir dille anlatmakta
yine Ortaoyunu anlayisi iginde bir oyunla seyirci tarafindan karsilik bulacak bir operet

icinde Tiirk makam miizigi 6zelligi yada Tiirk Halk kiiltiirii 6zelligini yansitmaktadir.
CUMHUR TARAFINDAN: UCLU TERENNUM (TRIOLE)

CUMHUR: (KORO)

Neden aglar nigiin aglar, Nigiin aglar neden aglar

MENTES:

Kole idi azad oldu, Efendiye damad oldu

CUMHUR: (KORO)

Neden aglar neden aglar, Ni¢iin aglar neden aglar

DILAVER:

Kole idim azad oldum, Sanmayimiz ki sad oldum
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CUMHUR: (KORO)

Neden aglar ni¢iin, Nigiin aglar neden aglar,
MENTES:

Sad olmadim diyor diyor, Ah ederek bak agliyor.
CUMHUR: (KORO)

Neden aglar neden aglar

DILAVER:

Sormayiniz agalar, Derdim vardir ah agalarim
CUMHUR: (KORO)

Neden aglar neden aglar

DILAVER, UCLU TERENNUM: (TRIiOLE)
Emret bana 6leyim, Sana canim vereyim
DILAVER, DILARAM:

Oh vefakar Dilaver, (Dilaram)

ESMA HANIM:

Sana asla varamam

DILAVER:

Bende senialamam

ESMA:

Git babama haber ver, Varamam sana Dilaver

Sana asla varamam
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DILAVER:

Bende sizi alamam

ESMA:

Oldiirselerde beni, Istemiyorum seni

Sana asla varamam

DILAVER:

Bende sizi alamam

ESMA-IKILI TERENNUM:

Buna care bulalim, Su dertten kurtulalim

DILAVER, ESMA, DILARAM: UCLU TERENNUM (TRIiOLE)
Kapilar1 agalim, Hep beraber kacalim

Her seyi terk edelim, Ah gidelim gidelim

Gel buradan gidelim, Dag1 mesken edelim

ESMA:

Goniil senden kimi feryat edeyim, Ah elinden nerelere gideyim
CUMHUR: (KORO)

Duysa efendi kiyamet kopar, Ah hepimizi yerlere carpar

Sus sus aman sus, sus sus aman sus.

ESMA:

Korka korka kag¢iyorum babamdan, Bir kus gibi uguyorum yuvamdan
CUMHUR: (KORO)

Duysa effendi kiyamet kopar, Ah hepimizi yerlere carpar.
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Sus sus aman sus, sus sus aman sus.
DILARAM:

Odalar1 aradik sandiklar1 bosalttik aradik aradik yok
CUMHUR: (KORO)

Yok yok yok yok kii¢iik hanim yok,
SALVETI EFENDI:

Arayin arayin araym

CUMHUR: (KORO)

Yok yok yok yok

MENTES:

Konagin her yanini, Hamamin kiilhanin1
Aradik aradik yok

DILARAM:

Aradik bu konagi, Her kdseyi bucagi
Aradik aradik yok

CUMHUR: (KORO)

Yok yok .....

SALVETI EFENDI:

Amanin amanin amanin

CUMHUR: (KORO)

yok yok yok.......
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MENTES:

Ocagin bacasini, Catinin arasini
Aradik aradik yok.

CUMHUR: (KORO)

Yok yok....

SALVETI EFENDI

Amanin amanin amanin

CUMHUR: (KORO)

SALVETI EFENDI
Amanln amanin amanin

CUMHUR: (KORO)

FERASET-IKILI TERENNUM: (DUET)
Koskos kos kos haydi

CUMHUR: (KORO)

Tyilik saglik kiigiik hanima

FERASET :

Indi indi yamact machi boulpoula
CUMHUR: (KORO)

Tyilik saglik kiiciik hanima
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Ikinci boliim devami uzun olarak aynmi melodi tekrarlar1 ve sozleri ile devam eden
yapidan olusmakta ve miizikli sahne eserlerinde goriilen sozlerin 6n plana alindigr bir
sahne eseri Ozelligi tasimaktadir. Tiyatral yap1 oldukg¢a tekrardan ibaret melodik yapiyla
desteklenerek seyirci lizerindeki etki arttirilmaya calisilan bir sahne eseri yapisi1 Tiirk
makam miizigi agisindan da baslangigta kullanilan melodik seyirden uzaklasarak
dramatik bir sahneyi ifade giiclinii kuvvetlendirici hiizzam makami seyri ile baglamistir.
Hiizzamin inici karakterinde ikinci climlede hicaz karakterine biiriinerek anlam
kuvvetlendirmis hiiziinlii bir ask hikayesi Nihanvend makaminda yapilan gecki ile
anlatilmaya ¢alisimistir. Donemin karakteri itibari ile sarki formunun 6nem kazandigi
bir romantik donem etkisi olarakta ifade edebilecegimiz bu gecki 6zellikleri mahur
makaminin eserin tiimiindehakim olacacagi hesaba katilarak nihavend makamindan
yegah makamina gecilerek gosterilmis bu arada yine romantik dénem 6zelligi olan
kiirdi makami da déonemin modasina uygun olarak kullanilmistir. Bu etkili ge¢is mahur
makami ile yine baslangic karakteri gosterek rast perdesinde bir asma kalis saglamig
boliin yaklasik olarak dort ciimlesinde mahur makami hem seyir 6zellikleri hemde
melodik yap1 o6zellkleri olarak konunun hiiziinlii sonunu hazirlamaya devam etmistir.
Boliimiin ortalarina dogru donemin meshur bir eserinden alindigini tahmin ettigimiz bir
bolim Operetin 6nemli karakteri Esma hanim rafindan seslendirilmis ve bu nikriz
makamli gegki zirgiileli Hicaz ¢esnileri de kullanarak ddnemin kiirdi makamina uygum
bir kalis saglamistir. Daha sonara ciimleler i¢inde Ema Hanim’mn konaktan gitmesi ve
bu aradaki ¢aresiz kalig mahur makaminin yine seyrini ortaya ¢ikarmis bazen melodik
olarak heycena ve dikkati bir noktaya toplama gayesi ile diigah makami tizerindeki
buselik makami asma kaliglar1 ile melodik seyir anlamlamdirilmistir. Bu melodik yap1
asil baslangic makami olan Mahur makamina kaliglar gdstererek son buldugu ve diger

boliime hazirlik yapildi baglant: ciimleleri ile son bulmustur.
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UCUNCU PERDE: (Cars1 Esnafi)

IKILI TERENNUM:

MEMIS:

Thtlinlere bakiniz, Birer ¢cubuk yakiniz
AGOP:

Diikkanimda sermaye, Makasimla endazem
DURSUN:

Temizle sen her yeri, Pastirmay1 peyniri
YOVAN:

Bak pekmeze ballara, Cigek gibi mallara
CUMHUR, UCLU TERENNUM: (KORO)
Istanbul efendisi, Bugiin bizzat kendisi
Istanbulu geziyor, Simdi buraya geliyor
YOHAN -BiRLi TERENNUM: (SOLO)
Efendi benim s6ziime kanmaz

Ne desem bostur eyvah inanmaz

Amanin nideyim yinmez yutulmaz (NAKARAT)
SAFI CELEBI: iKiLi TERENNUM:
Periler benim ziilfime purdar

Tir-i miijganim cinleri garpar

CUMHUR: (KORO)

Ah bu ne esrar, ah bu ne esrar (NAKARAT)
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SAFi CELEBI:

Ankaya bindim ben Kaf’a gittim

Sorun cinlere ben neler ettim

CUMHUR: (KORO)

Ah bu ne esrar, ah bu ne esrar (NAKARAT)
SAFIi CELEBI

Cin padisahi diledi aman

Kurtardi can1 elimden kagan

CUMHUR: (KORO)

Ah bu ne esrar, ah bu ne esrar (NAKARAT)

Bu boliimde sahne degisiklige ugrayarak giincel olan bu sevda hikayesinin kendi
aralarinda yapilan niiktedan elestirileri olusan kisa bir sahne niteligindedir. Eseri
konusunun gectigi konaktan ayirayarak hareket kazandirma diisiincesi ve belkide eseri
bir nefes aldirararak seyirciye konuya her yonli bir dahil etme gayesini giitme hedefi
goriilmektedir. Miizikal agidan bakildiginda ise eserin baslangicinda kullanilan
bestecinin iivertiir adin1 verdigi kisimdan kii¢iik bir boliim ¢alarak konuya hazirlamakta
ve esas makam olan mahur makamina yeniden hazirlamaktadir. Bu bdliimde tam bir
climle mahur makam: melodilerini kullandiktan sonar yine {ivertiir ezgilerinde olasan
kisa bir gecislelstanbul Efendisinin gelisini térensel hale getirmekte ve yine kuvvetli bir
sevda hikayesini pekistirmek i¢in basit Suzindk makami dedigimiz makama gecki
yapmaktadir. Istanbul Efendisi o semtin &nemli bir sahsiyeti olmustur. Yasadig1 sevda
hikayesi de konaklarda konusulan en giincel konudur. Aralarda kullandig: kisa melodik
seyirlerde bu sevdanin sadeligini kanitlar niteliktedir. Ciinkii besteci buselik makamina
gecis yapacak ve bu hikayeyi en giizel sekilde anlatacaktir. Boliimiin uzunca bir boliimii
buselik makaminda sazlar ve solo olarak bu anlatimda ve buselik makaminin yegéh
perdesinde seyri ile bu sevdada ki caresizlik duygusu anlatilmistir. Boliimiin sonunda,

son ciimlede yine eserin makami olan mahur makamina bir gecki ve iivertiir
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ezgilerinden olusan baglati ciimlesi veya epizotile besteci makama hakamiyetini

kanitlamig olacaktir.

DORDUNCU PERDE:

CUMHUR TERENNUM: (KORO)

Celebiye nikah oldu, Kii¢iik hanim dengin buldu

Diigiin dernek bak bu evde, Gel yiyelim pilav zerde (NAKARAT)
(ARANAGME)

Ne mutludur ¢elebiye, Damat oldu efendiye

Diigiin dernek bak bu evde, Gel yiyelim pilav zerde (NAKARAT)
(ARANAGME)

At tiitsiiyli sen feraset, Becerikli ¢iinkii afet

Diigiin dernek bak bu evde, Gel yiyelim pilav zerde (NAKARAT)
ARANAGME

CUMHUR TERENNUM: (KORO)

Buram buram turasi, Er meydani burast (NAKARAT)

Turalar1 buralim, Haydi haydi vuralim. (NAKARAT)

Karsima ¢ik er isen, Gel turay: yer isen (NAKARAT)

Gilivenen pazusuna, Erisir arzusuna

ARANAGME
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ESMA IKIiLI TERENNUM:

Beni evde sakladiniz, Hem babam aldattiniz

ARANAGME

CUMHUR: (KORO)

Olmasaydi eger boyle, Gelin olurmuydun boyle

Tel duvakli ne giizelsin, Bir bedelsin bir bedelsin

ESMA:

Muradima erdim bu giin, Oldu diigiin oldu diigiin

Cumhura: Olmasaydi eger boyle, Gelin olurmuydun boyle

CUMHUR: (KORO)

Aradi aradi bizim efendi, Buldu bir damat yoktur menendi (NAKARAT)
Cin kahramani bu ne giizellik, Dirlik diizenlik dirlik diizenlik (NAKARAT)
ARANAGME

RECITATIF

Yanagi benliyesil kakiillii, Dort kaglicivan sarig1 giillii

Cin kahramani bu ne giizellik, Dirlik diizenlik dirlik diizenlik

ESMA :(UCLU TERENNUM)

Ben nikahla buldum sifa, Etmez bana cinler cefa

Sen tizilme kuzum baba, Eyle safa Eyle safa

CUMHUR: (KORO)

Eyle safa eyle safa
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SAFI CELEBI:

Bahs ettiler seni bana, Omriim canim olsun feda
Benden sana her dem vefa, Eyle sefa, Eyle sefa
CUMHUR: (KORO)

Eyle sefa, Eyle sefa

ESMA:

Saklar beni bu kahraman, Periye vermez aman
Ah her zaman ah her zaman, Eyle safa eyle safa
CUMHUR: (KORO)

Eyle safa eyle safa

SAFi CELEBI:

Cinlere ettim eza

Her birine yiizbin ceza

Gecti gecer mezara mezara

Eyle safa eyle safa (NAKARAT)

ARANAGME

Dordiincii boliim eserin son boliimii olamasi sebebiyle bu kadar yogun bir hikdyeden

Safi Celebi artik pasa kizi Esma

sonara diiglin sahnesi ile karsimiza ¢ikmakatadir.

hanimla evlenmistir ve donemin sosyal yasantisina hakim olan cinler, perilerle yapilan

savast Safi Celebi kazanmistir. Boliim Melodik olarak Mahur makamindaki tivertiir

ezgileri ile baglar. Digiin baslamistir, mahur makamindaki ezgi neva perdesinde bir

asma kalig gosterir veKiirdi makamindaki bir valse gecki yapar. Bir aranagme ile

baglanir. Daha sonara karsilikli nihayetlenen hikayenin kahramanlari mutluluklarini ilan

eder. Buarada orada bulunun diigiin halki da onlaranin bu s6z verislerine sahitlik eder.

Bu sirada kullanilan makamin Zirgiileli Hicdz olmasi ve yine arkasindan gelen
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aranagmede yine bu makamin kullanilmasi evlenen kizun ayrilisinin hiiznii olarak
yazilmig olmast muhtemel ezgilerle baglanmistir. Son Finalde iste 2/4 liik bir ritme
gecmesi final vurgusu vermek hedefiyle kullanilmistir. Eser boliim sonuna yakinlagma
hisiyatin1 arttirmak ig¢in 5/8 lik tiirk aksagi usulii ile devam edip ritmi hizlandirmis
buarada kullandig1 nikriz makami ise melodik agidan akiciligi saglamistir. Son kararda
artik tiim digiin halkiyla bir arada sdylenen ve finale geldigi diisiiniilen sahnede “eyle
sefa eyle sefa” sozleri ile finali vermis perde kapanmis yine sazlarin devam ettigi mahur
makami ezgilerinden olusan rastli kaliglarla 12/8 lik son aranagme ile operet sona

ermistir.
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SONUC

Incelemis oldugumuz Musahipzade Celal Efendi tarafindan metni yazilmus
Istanbul Efendisi Opereti'nin miizigi, Musahipzade'nin eserin sonunda belirttigi
lizere operetin viicut buldugu tarihten yaklasik iki asir 6ncesinde bestelenmis Tiirk
Makam Miizigi eserlerinden secilmistir. Miiziklerin bestecileri hakkinda bilgiye
ulagilamamustir.

Musahipzade Celal Efendi tarafindan librettosu (sdzleri) yazilmis olan Istanbul
Efendisi Opereti 1936 tarihinde basilmis olan Orneginde Leon Hanciyan
tarafindanda bestelendigi goriilmektedir. Incelemis oldugumuz miiziklerin basim
tarihi ise 1927°dir, Leon Hanciyan'n besteledigi miizikler arasinda highir
benzerlik bulunmamaktadir. Leon Hanciyan'in besteledigi miizikler ¢ok sesli Bati
Miizigi formundadir.

. Arastirmada, operet metninin ve notalarinin analizi sayesinde Tiirk Makam
Mizigi’nin, Batili bir form olan operet formunda kullanildigi saptanmuistir.
Istanbul Efendisi Opereti, Mahur makaminda yazilmistir. Eser icinde; Nisabur,
Hiiseynide Hicaz, Diigahta Hicaz, Gerdaniyede Buselik, Rastta Nikriz, Nevada
Hicaz, Nihavend, Diigahta Buselik ve Rastta Kiirdi gecgkileri mevcuttur.

Eser; tivertiir ile baslayip, sirasiyla koro, solo ve koro boliimlerinin akabinde 4
perde olarak icra edilmistir. Her perdenin basinda iivertiir bulunmaktadir.

Eser, Nim Sofyan, Birlesik Sofyan, Aksak, Semai, Tiirk Aksagi usulleri yer
almaktadir.

Eserde gecen karakterler;Sabi Celebi, Esma Hanim, Dilaram, Mentes, Dilaver,
Savleti, Feraset, Memis, Agop, Dursun, Yivan, Muhsin Efendi, Safi'dir. Ayrica
toplu olarak sdylenen boliimler (tutti) de yer almaktadir. (cumhur)

Eserin genelinde hakim bir rast makami duyusu vardir. Fakat, Mahur makami
dizisi eserin tiz perdeleri lizerinde bulunmakta ve bir ¢ok yerde mahur makami
duyulusu fark edilebilmektedir. Cargdh makaminin rast perdesindeki sed hali
olmadigindan; yani icerisinde Rast / Acemli Rast Hiiseyni / Acemli Hiiseyni ve

Ussak — Beyati makamlarin1 da barindirdigr ic¢in Birlesik mahur makami
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lizerinden yapmaya ¢alismak daha dogru olabilir.

Donemin teori anlayist igerisinde bakildiginda Rast makamindaki segdh perdesi
koyulmadigi bilinmektedir. Bugiinkii anlayistaki bes komalik kii¢iik miicenneb
diyezi yerine Dbakiyye diyezi konulma anlayisi donemin kullanimini
gostermektedir.

Ismail Hakki Ozkan Tiirk Musikisi Kudiim ve Velveleleri kitabinda (2007:223)
Tiim Mahur makamindaki eserlerin mensub olduklari makamda hakim unsurun
rast perdesindeki Cargdh dizisi olmaigim1 yazmistir. Cargdh seddindeki
degismemesi gereken iki perde kii¢iik miicenneb diyezli Mahur perdesi ad1 verilen
perde ve si buselik perdesidir. Fakat, eserlerin genelinde mahur perdesi yerine
evig/acem, buselik perdesi yerine de segadh perdesi kullanilir. Eserlerdeki evig
perdesinin sebebi budur.

Genel goriintiisiiyle Mahur makami (miirekkeb), giriste gerdaniyye de c¢argdh
beslisinin perdeleriyle baslayip, hemen sonra Rast, Acemli Rast, Hiiseyni ve
Beyati dizilerinde getirip, tekrar Rast dizisi veya beslisine doniip, Rast perdesinde
Rast ¢esnisiyle, nadiren de Rast perdesinde Cargah ¢esnisiyle karar verir.

Mahur Makamin1 hem sed hem de miirekkeb olarak diisiinmek zaruridir. Zaten
pek cok sed makamlarimiz ayn1 zamanda miirekkeb olarak da kullanilmistir.
Fakat bunlarin bazilarinda goriilen gegkiler gecicidir. Halbuki Mahur
makamindaki degisiklikler gecici olmaktan ¢ikmis, makamin eser dizileri ve
cesnileri olarak her zaman aymi sekilde kullandigi igin, miirekkeb olarak kabul
edilmistir.

8. Eserde gecen makam ve gegilerin grafikleri su sekildedir:
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9, 10, 11. Sayfalar
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EKLER

EK 1. istanbul Efendisi Opereti Orijinal Metin

EK 2. istanbul Efendisi Opereti notasi itibariyle piyano ile calinmaya elverisli
oldugundan, piyano ile ¢alinmis olup “Cubase” adli miizik kayit programinda Tiirk

Miizigi calgisi olan kanun sesine cevirilmistir. Tezin kapak bdoliimiine cd olarak

eklenmistir.
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OZGECMIS

Ahmet Unlii 01.06.1990 Tarihinde Kocaeli'nin Gélciik ilgesinde Diinya'ya gelmistir.
[Ikdgrenimini Golciik Barbaros ilkogretim okulunda tamamladiktan sonra Lise
Ogrenimine Golciik Atataiirk Anadolu Lisesi'nde devam etmistir. Miizige ve bu konudaki
arastirmalara 1ilgisinden dolay1r lisans egitimini Kocaeli Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizikoloji béliimiinde tamamladi. Hemen akabinde Okan Universitesi &gretmenlik
pedogojisi programina kaildi ve bu programi basari ile bitirdi. Su anda Bilecik'in
Pazaryeri adli ilgesinde Miizik Ogretmenligi yapmaktadir. Miizikal Anlamdaki
Aragtirmalarina devamuini ise Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvart Miizik

Bilimleri Yiiksek Lisans Programi ile devam ettirmektedir.
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