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Bu calismada, yazinin baslangict olan madde yazilardan itibaren ¢izgisellesip giderek sadeleserekl
olusan cesitli harf ve alfabelere evrildigi ve giiniimiize kadar geldigi siire boyunca, Dogu’da ve Bati’da
gorsel ve sanatsal baglamda yazinin kullanildigi siiregler ¢alisma kapsaminda sergilenecek olan
enstalasyon uygulamasinin ¢ikis noktasi olarak ele alinmis, incelenmistir.

Caligmanin ilk boliimiinde yaz1 kavramini detayl bir sekilde incelemek amaciyla yazinin tanimi yapilip,
gecirdigi degisimler kronolojik olarak ele alinmig, yazi gesitleri arastirilmis; ikinci boliimiinde
Dogu’nun yaziya yiikledigi anlamlar ile yaziyir sanatsal baglamda kullanis bigimleri arastirilmistir.
Dogu’da, gercegin siirekli degisken; hareket halinde oldugu diisiincesi hakim oldugundan dolay1 sanata
dair diigiincelerini Batili terimlerle sanat ve estetik felsefesi olarak tanimlamayip, direkt agiklamaktan
kaginilmistir. Bu nedenle, Islam cografyasinin tasvirden kagmip yazi sanatina ydnelmesi salt tasvir
yasagina baglanmistir. Ancak, bu ¢aligma ile Miisliiman sanatgiy1 soyut formlara, harflere yonelmesinin|
tasavvuftan, Dogu felsefesinden bagimsiz olmadigi diislincesi kaynaklarla desteklenmeye ve
islamiyet’in suret yasagi ve yaziya resimden daha fazla dnem verilmesi konusuna agiklik getirilmeye]
calisiimistir. Ayrica tasvirin yasak olmadigi Uzak Dogu’da kaligrafiye, resim sanati ile birlikte biiyiik|
6nem verilmistir. Budizm ve Taoizm 6gretilerinin, Uzak Dogulu sanatgilarin kaligrafi uygulamalarina
etkileri incelenmis ve katki saglamasi amaglanmistir.

Yazi, Bati’da Modern 6ncesi dénemlerde dini veya savas sahnelerinin, soylu ailelerin konu oldugyl
resimlerde kimlikleri belirtmek, anlami kuvvetlendirmek ve agiklama getirmek igin kullanilmistir,
20.Yiizy1l’in baglarinda ise, Picasso ve Braque resimlerinde, kolajlarinda ¢ogunlukla afis, gazete gibi
yazili ve basili malzemeleri yerlestirmislerdir. Yiizyll boyunca sanatgilar teknolojik gelisimler
sayesinde, felsefi ve sosyo Kkiiltiirel faktdrlerin etkisiyle harfleri soyutlayarak, yazinin metin ile
baglamint ve dilin kendisini sorgulayarak kavramsal alana tasimislardir. Yazinin Bati sanatinda
gecirdigi degisimlerin incelendigi {igiincli boliim, kaligrafi, yazinin resim ile iligkisi, modern sanat
akimlarinda ve kavramsal sanatta yazi kullanimidan olugmaktadir.

Dordiincii boliimde, Tirkiye’de kaligrafi sanatinin en yogun ilgi gordiigii dénem, harf devrimi ile
kesintiye ugramasiyla gorsel sanatta yazinin kullanimi sanatgilarla birlikte ele alinmistir. Besinci ve son
bolimde ise, konu baglaminda irettigim enstalasyon uygulamam, kavramsal ve plastik olarak

incelenmis ve agiklanmistir.

/Anahtar Kelimeler: Yazi, Kaligrafi, Yazi-Resim, Metin, Sanat
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In this study, starting from the beginning of writing with objects, it’s gradual evolution; by linearization|
and simplification, into different letters and alphabets, also the process in which it is used within the
visual and artistic context in the East and West cultures are being adressed and examined as the starting
point of the installation study that is going to be exhibited.

In the first part of the study, a definition of writing is given, chronologically the changes that they
underwent are being considered, and the varieties of writings are searched in order to study this concept]
in detail. In the second section of the study, the meanings the East attributed to writing and modes of|
usage of writing in artistic sense are investigated. In the East, defining art with regard to Western terms
and according to art and aesthetic philosophy is avoided as Eastern scholars believe that truth always
changes, it is always on the move. They also refused to make direct statements for the same reasons.
Therefore, avoidance of description and turning to art of writing in the Islamic geography are linked to
prohibition of absolute description. However, in this study, the notion that the orientation of Muslim
artists towards abstract forms and letters cannot be regarded as independent from Eastern philosophy is
supported with resources. Prohibitions of images in Islam and attaching more importance to writing
than painting are tried to be explained. Moreover, in the Far East, where description is not forbidden,
calligraphy and painting together are given importance. The impacts of teachings of Buddhism and
Taoism on the artistic practices of calligraphy in the Far East are examined and contributions are aimed
to be made.

In the West, before Modernity writing is used as a tool to indicate identities, intensify meaning, and
make a statement in paintings where religious, battle scenes, and noble families are depicted. Earlier in|
the 20™ century, Picasso and Braque mostly used such written and published materials as banners and
newspapers in their paintings and collages. Throughout the century, thanks to technological
developments and due to philosophical, socio-cultural factors, the artists moved using writing in visual
art to conceptual field by giving abstract meanings to letters, questioning the context of writing with
text and language itself. The third part, in which the transformations the writing underwent in the
Western art are examined, is composed of calligraphy, the relation between writing and painting, and
usage of writing in modern art movements and conceptual art.

In the fourth part, the period in which the calligraphy art attracted the most attention in Turkey, usage of|
writing in visual arts after it is interrupted with the alphabet revolution and artists are all addressed
together.In the fifth and last section, the installation practice that I developed in the subject context is

studied conceptually and plastically.

Keywords: Writing, Calligraphy, Writing-Painting, Text, Art
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GIRIS
Yazi kiiltiiriiniin gelismesi ve yazinin giinlimiizdeki halini almasi, yaklagik alt1 bin yil
kadar siirmiistiir. insanlik tarihinde biitiin kesiflerin ihtiyaca yonelik ortaya ¢iktig1 goz
ontinde bulunduruldugunda, hesaplarin tutulmasi, mevcut bilginin kaydi ve iletisim gibi
ihtiyaclar sonucu isaretler ve sembollerden olusan ilkyazi bicimleri dogar. Ilk
insanlarin, magaralara ¢izdikleri resimler ilkyazi bi¢cimlerinin baglangici olarak kabul
edilir. Piktogram olarak da adlandirilan; anlamima gore sekillenen resim-yazi, zamanla
anlamin1 kendi baglamindan almaya baslar. Boylece bir araya gelen cizgiler, sadece
goriintlisiine gore degil sese gore de anlam kazanir veya tamamen farkli bir anlama
gelir. Anlam ¢esitliligi, farkli toplumlarda farkli bigimlerde alfabelerin ve gramerlerin
olusmasina neden olur. Alfabeler ve gramerler ¢ogaldikca, yaziya yiiklenilen anlam da
cogalir. Her toplum, kendi kiiltlirel degerlerine gore yazilarina anlam yiiklemis ve
yaziya estetik kaygiyla yaklasmaya baglamistir. Boylece yazi, ilk hali ile oncelikle
isitilen soziin goriilmesini saglamis; heceler harflere, harfler alfabelere doniiserek soziin
okunmasini; olusturulan kelimeler birbirinden ayirt edilerek s6z, anlamindan

soyutlagmis ve diller mesaj1 iletme, kaydetme diginda estetik bir boyut da kazanmustir.
Calismanin Amaci

Yazinin madde yazilardan, resim yazilara ve harflerden alfabelerin olugsmasina kadar
gecirdigi degisimler boyunca, Dogu’da ve Bati’da yalnizca diislinceyi anlatan bir arag
olmaktan cikip, estetik acidan da deger kazanmustir. Dogu’nun Islam cografyasinda
sozel kiiltiirden yazili kiiltiire gecisi, Bati’nin Aydinlanma, endiistrilesme ile el yazisi
kiiltiirinden matbaa kiiltliriine gegisi, Tiirkiye’de harf devrimi gibi sosyolojik ve
kiiltiirel degisimler; birbirinden farkli sanat goriislerinin olusmasina, yazinin gorsel
sanatlarda farkli amaglarda ve bigimlerde kullanilmasina sebep olmustur. Buradan yola
cikarak bu ¢alismada, yazinin gesitli bicimlerde gorsel ve sanatsal baglamda kullanildig1
stirecleri incelemek, bu siiregleri incelerken {iretilen yapitlar1 ve kendi uygulamami

aciklamak, giiniimiiz agisindan yorumlamak hedeflenmektir.



Calismanin Onemi

Yazi sistemlerinin tanimi, tarihgesi, gorsel sanatlar alaninda yazi ile ilgili ¢aligmalar
detayli olarak arastirilarak, Tiirk¢e ceviri kaynagm bulunmadigi Uzak Dogu ve Hint
kaligrafisi ile birlikte Islam kaligrafisinin felsefi boyutlar1 ve dinin kaligrafiye etkileri
incelenmis ve literatiire katki saglanmistir. Bat1 sanatindan referanslar alinip bir araya
getirilerek, aynt zamanda bir kaynak¢a da olusturulmustur. Ayrica, Tiirk sanatinda
yazinin kiiltiirel ve sosyolojik degisimlerle birlikte siire¢ icerisinde hangi bigimlerde ve

amaclarda kullanildiginin anlatilmas: bakimimdan 6nemlidir.
Calismanin Yontemi

Tiim calisma boyunca konu ile ilgili tarih ve felsefe disiplinlerinden yararlanilarak

literatiir taramas1 yapilmstir. Siireli yayinlar ile birlikte internet yayinlar1 da taranmugtir.

Calismanin merkezinde yaz1 kavrami yer aldigi icin, ilk boliimde yazinin tanimi, yazi
sistemlerinin tarihgeleri ve baslica yaz1 g¢esitleri ele alinmistir. Tezin sonraki
boliimlerinde, Dogu, Bati1 ve Tiirkiye’de gorsel ve kavramsal olarak yazinin sanatta
kullanimi ti¢ ayr1 baglikta ele alinmis, basliklar cografi olarak siniflandirilmigtir. Dogu
ve Bati kavramlar1 temelde kesin sinirlamalar ve kapsamli genellemelerin
yapilamayacag1 kavramlardir. Buna ragmen, kaynaklarda hem cografi acidan hem de
diinyay1 algilama ve yorumlama bic¢imleri dikkate alinarak olusturulmus kategorilerdir.
Dolayistyla bu ¢aligmada da, sanatta yaziy1 Dogu’nun ve Bati’nin diislince sistemleri ve
kiiltiirel verileri de dikkate alinarak “Dogu Sanatinda Yazi” ve “Bat1 Sanatinda Yaz1”

olarak ayri basliklar olusturulmustur.

“Dogu Sanatinda Yazi” bashgi altinda, islam kaligrafisi, Cin ve Japon kaligrafileri ayri
basliklarla Uzak Dogu kaligrafileri ve Hint kaligrafisinin tanimlar1 yapilip tarihgeleri
arastirilmistir. Islam kaligrafisi, ayn1 zamanda Arapgadan gelen Hat Sanati veya Arap
Sanati olarak da adlandirilmistir. Uzak Dogu’da ise kaligrafi Shufa ve Shodo olarak
tanimlanmistir. Dolayisiyla bu calismanin alt bashiklarinda biitiinlilk saglamasi
acisindan, Hat Sanati, Shufa ve Shodo isimlerine es deger oldugu i¢in Yunan kdkenli

kaligrafi kelimesi tercih edilmistir.



Séylev kiiltiiriiniin yaygmn oldugu Islam cografyasinda, ilahi kelam daha sonradan
hiikiimsiiz kilinma ve degistirilme ihtimaline kars1 kaydedilmeye baglanmistir. Islamiyet
yayildikca yazi ile beraberinde kaligrafi sanati da gelismistir. Dogu’nun din ile
temellendirdigi gercege kusku ile yaklastig1 diisiince yapisi, sanatina da yansimistir. Bu
diisiinceye gore, hakikat her yerdedir ve Dogulu sanatci hakikate nesneler iizerinden
ulagsmak yerine nesnelerin bagli oldugu ritmik diizeni nokta ve c¢izgi ile minimale
indirmis, yaziy1 soyutlagtirmistir. Boylece Tanr1 s6ziiniin maddesi olan yazi, yine tanri
vergisi olan ruhun bigimsel talepleri dogrultusunda diizenlenip estetik deger kazanmis
ve ¢esitlenmistir. Buradan yola c¢ikarak, Islam cografyasmin tasvirden kaginip
kaligrafiye yonelmesi, yalnizca tasvir yasagini agmanin bir yolu olmayip, tasavvuf ve

Dogu felsefesi ile iliskisi referanslarla ortaya konulmaya calisilacaktir.

Uzak Dogu’da estetik diisiinceler ve yazilarinin resimsel 6zelliginin etkisiyle sanata
doniistiigii i¢in Cin, Japon ve Hint kaligrafileri incelenmistir. iki bin yil dnce ortaya
¢cikmis Cin yazisi, gorsel degerinin 6tesinde anlam dolu gdstergelerden olusmasi yazinin
kiiltiirel degerini yliceltmis ve yaziy1 Onciil bir sanat haline getirmistir. Dolayisiyla
caligmanin ikinci bolimiinde Dogu sanatinda dini faktorler, cografi bazda yaziya
yiiklenilen anlam ve yaziy1 kullanis bigimlerine etkileri islamiyet, Budizm ve Taoizm
cercevesinde ele alinmis; yazinin kullanildigi alanlardan kaligrafi, el yazmalari, levha

yazilari, yazinin resim ile birlikte kullanildigi durumlar, 6rnekler ile incelenmistir.

Yazi, Bati’da da gelisim siireci boyunca resimlerde kimlik belirtmek, konuya agiklik
getirmek ve dinlerin anlagilmasi amaciyla elyazmalari, levhalar, resimlerle, slislemelerle
beraber yer almistir. Matbaanin kesfedilmesi ve artan kagit iiretimi ile yazi karakterleri
baskiya uygun bigimlere doniismiistiir. Ozellikle Aydinlanma ile birlikte Batili birey,
gercegin akil ile anlasilabilecegini diisiinmiis, kendi gordiigii seyin disina ¢ikabilmis,
ona disaridan bakabilmis ve nesnel bakis kazanmistir. Boylece, Foucault’nun Kelimeler
ve Seyler’de tarif ettigi gibi (2015:423-77), birey kendi ikizini yaratarak kendi kendine
kars1 elestirel ve sorgulayict tavir gelistirmistir. Bu tavir Batinin, sanat ile kendini ve
evreni sorgulamasini saglamistir. Bu nedenle yazi, sanat tarihi boyunca karsi ¢ikiglardan
olusmus akimlara gore birgok farkli sekilde kullanilmistir. Matbaanin yayginlagmasi ile
el yazmalarim yerini basili metinler almis ve yazinin, resim yiizeyinde kullanimi

yayginlagsmistir. Yiizyil boyunca, sanatgilar teknolojik gelismeler sayesinde ve kiiltiirel



degisimler sebebiyle harfleri bi¢imsel olarak soyutlamis, plastik deger olusturmus,
kelimeleri anlamlarindan uzaklastirmis, dilin kendisini sorgulamis, yazinin kendisini
sanat yapit1 haline getirmis ve yaziy1 kavramsal sanata tasimistir. Burada bahsedildigi
gibi Bat1 sanatinda yaz1 kullaniminin degisim asamalarini gorebilmek amaciyla ii¢lincii
boliim; Ortacag, Ronesans, Modern Sanat’tan giiniimiiz sanatina kadar akimlarina gore
simiflandirilarak kaligrafi, resim, fotograf, kolaj, asamblaj, video ve enstalasyon sanat

yapitlarindan 6rneklerle sinirlandirilmastir.

Dérdiincii boliimde; Tiirkiye, cografi agidan Dogu ile Bat1 arasinda bulunmasi, ikisinin
de kiiltiirel etkileri ve 6zellikle Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte Bati’nin elestirel ve
analitik diigince sistemi etkisi altinda kaldigindan, sanat alanindaki sonuglarini
“Tiirkiye Sanatinda Yaz1” bashig: altinda inceleyebilmek amaciyla Tiirkiye i¢in ayr1 bir

baslik olusturulmustur.



BOLUM 1: YAZI
1.1. Yazinin Tanim
Yaz1 kavrami, bir¢ok arastirmaci tarafindan diisiiniilmis, tartisilmis ve tanimlanmastir.

Yazi, Albertine Gaur tarafindan (2001:4), “Bir simgeler sistemi olan dili, onu
simgeleyen ikinci bir sistemle gorsellestirmenin yolu” olarak tanimlanmaktadir. Bir
bagka tanimda, yazinin kaydetme islevi ilizerinde durulmaktadir: “Yaz1 diisiinceleri
tespit etme, hatirlanmas1 gereken bilgileri kaydetme islevini yerine getiren,
sembollerden olusan, dilleri gorsellestirerek bicimlendiren sistemli isaretler diizenidir

(Okur, 2007:6).”

TDK insanlik tarihinin en énemli buluslarindan biri olarak goriilen yaziy1, birinci tanimi
ile diisiincenin belli isaretlerle tespit edilmesi olarak tanimlar. Bu tanimda, yazinin
diisiinceyi sekillendirmesine dikkat cekilmektedir. Insanda var olan diisiinme yetisi
oncelikle konugma ile ve daha sonrasinda yazi ile dile getirilmistir. Yaziy1 konusma
diline bagimli olan bir sistem olarak géren Ong (2013: 20), sozlii anlatimin yazisiz da
var olabilecegini fakat yazili anlatimin so6zlii anlatim olmadan var olamayacagini

belirtir.

TDK, yaziy1 ayrica alfabe, harfleri yazma bi¢imi, herhangi bir konuda yazilmig bilim,
diislince ve sanat {irlinli, makale, metal paralarin degeri yazilan yiizli ve son olarak din

olarak da tanimlamustir.'
Selen Hir¢in, Civi Yazisi isimli kitabinda yazinin tanimini su sekilde yapar (1995:1):

“Yazi, en genel tarifiyle, agizdan ¢ikan seslerin, dolayisiyla sozciiklerin, kulak ya da
jest yardimi olmaksizin, gozle goriilebilen, bazen de dokunulabilen isaretler halinde

bicimlendirilerek kaydedilmesini saglayan aractir.”

Yazi kavrami ile ilgili tanimlamalar incelendiginde, bazen diisiince, bazen ise ses
kaynak olarak gosterilmistir. Gaur ise (2001: 4), yazinin sadece konusmanin yazilmasi
veya sozlerle dile getirilmis diisiincelerin yansitilmasiyla dogrudan bagintili olmadigini

belirtir.
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Sonug olarak yazi kavramina farkli agilardan yaklagilabildigi goriilmektedir. Yukarida
yapilan tanimlar g6z 6niinde bulunduruldugunda yazi, duygularin, diisiincelerin ve/veya
agizdan c¢ikan seslerin Oncelikle resimlerle, daha sonra resimlerin soyutlanip
cizgiselleserek, Once heceleri, daha sonra harfleri ifade edebilecek duruma gelmesiyle
olusan, dillerin kendi gramer sistemleri igerisinde farkli anlama gelebilen isaretler ve

isaretler biitlinii olarak tanimlanabilir.
1.2. Yazinin Tarihgesi ve Yazi Sistemleri

Ik ¢aglarda seslerle iletisim kurmaya c¢alisan insanoglu, ticaretin ilk olusumlari ile
baslayan hesaplar1 ve diisiincelerini kayit altina alma gereksinimi dolayisiyla sesleri
gorsel bir iletisim sistemine ¢evirmeye baslayarak konustuklarint magaralara, tabletlere
ve bulduklar1 her tiirlii nesneye cizdikleri resimlerle aktarmaya baslamistir. Resim-
yazinin ilk baglangicini olusturan bu ¢izimler giderek ¢izgiselleserek bugiinkii iletisimin
temelini olusturan harflere ve alfabelere doniismeye baslamistir. Boylece yeryiiziinde
yazi sistemlerinin temeli atilmustir. Insanoglu, kesfettigi yazi sistemleri ile iletigimini

sagladig1 konusma ve dinleme becerisine ek olarak okuma yazma becerisi edinmistir.

Bloom’un Kdgida Islenen Uygarlik isimli kitabinda belirttigi iizere (2003: 35); bilinen
ilk yazi sistemi, M.O. 4. Binyilda Mezopotamya’da icat edilmistir. M.O. 3. Binyilda
Indus Vadisi’nde, M.O. 2. Binyilda Cin’de ve M.O. binyilda Orta Amerika’da diger
yazi bigimleri icat edilmistir. Albertine Gaur (2001:4) ise Yazinin kokenine iliskin
goriislerin temelde iki ana diisiinceye dayandigin belirtir. Bu goriislerden birisi, yazinin
bir kerede bir kisi tarafindan kesfedildigidir. Diger gorlise gore ise yazi, igerisinde ses¢il
bir 6ge bulunmayip ya da gelismemis sekilde bulundugu ve resimlerden evirildigi gibi
asamali degisimler sonucunda ortaya c¢cikmistir. Yazi, baslangicta ¢ubuk ve ip gibi
maddelerden yazilmis, resim-yazi olarak tas, kil tablet veya magara duvar1 gibi
yiizeylere ilkel bigcimlerle yazilmistir. Daha sonrasinda ise yaziya ses 6gesini belirten
isaretler eklenerek heceler olugsmustur. Heceler giderek sadelesmis ve ses Ogesi

baskinlastik¢a harfler ve alfabeler olusmustur.



1.2.1. Madde, Resim ve Fikir Yazisi

Insanlar, yazi sistemleri kesfedilmeden &nce duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek
icin, bir¢ok iletisim yolu bulmuslardir. Gorsel olarak ates, duman gibi isaretlerle veya
ses cikartarak birbirleriyle anlagsmaya caligmislardir. Fakat bu yollarla ancak kisa
mesafelerde ve gegici iletisim kurulabilmistir. Yaziya benzeyen ilk isaretlerin varligi
M.O. 8000 yillarina kadar dayandirilmaktadir. Insanlar, hayvancilik ve ciftcilik gibi
kalic1 bilgiyi ve nesnenin kaydini gerektiren ticaretle tanistiginda sayma g¢ubuklari,
kiigtik killerden sembollerden olusan hesap taslari, sopa ve dal gibi maddeler aracilig
ile iletisim kurmaya veya elde ettikleri verileri kaydetmeye ¢aligmislardir. Bir mesaj
vermek amaciyla ipleri de cesitli sekillerde bir araya getirerek “quipu diigiim yazisi”

olarak tanimlanan gorsel ifade ve iletisim isaretleri kullanmiglardir. (Hirgin, 1995: 1).

Nesnelerin basitlestirilmis resimlerden olusan resim-yazilarina piktogram yazilar1 da
denilmektedir. Piktogram kelimesi, Latince pictus (resim), Yunanca gramme (yazarak
anlatmak) kelimelerinin birlesiminden gelip aynm1 zamanda sozciiklerin veya
kavramlarin simgesi olarak da tanimlanabilir. (Aktaran, Baser,1994: 13) Kaya {izerine

yazilan piktogramlara ise petrogram denir.

Kolay anlagilir olmas1 amaciyla drnegin okiizii ifade etmek i¢in bir okiiziin bagin1 veya

kadin1 ifade etmek icin vulva ¢izgili pubis {iggeni ¢izilmistir (Sekil 1).

Bircok piktogram bir araya gelerek bir diisiinceyi ifade edebilir. Bu durumdaki
piktogramlara ideogram ve olusturdugu yaziya ideografik yazi (fikir yazis1) denir.
Ideograma &rnek olarak bir pubis iiggeni ve dag cizimleri gosterilebilir. Uggene, daglar
ifade eden isaretler eklendiginde daglarin diger tarafindan gelen yabanci kadinlar, yani
disi kadinlar belirtilmis olur (Sekil 4). Sozciiklerin, dogadaki bi¢imlerin en yalin
hallerinin, sozciikleri goriintii olarak cagristirmayan bicimlerin yan yana geldigi yazi

dizisi olan logografi olusur.
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Resim 1, Resim 2, Resim 3: Piktogramlarin ideogramlastigi ¢izimler

Resim 1,2,3 Kaynak: G.,Jean, Cev. Nami Baser, Yaz1 Insanligin Bellegi, YKY yay.,
Istanbul, 2004, s., 14)

Baslangigta magara ve kaya gibi ¢izim yapilabilecek yerlere yapilan giines, ay, insan,
hayvan gibi biiyiik ve genis kavramlar anlatan ¢izimler, okuyana gore anlam kazanmaya
baslar. Dolayisiyla, bir takim kavram kargasasi yaratmaya baslayan bu sembolik

resimler, gelecekteki alfabe yazilarinin temelini olusturur.
1.2.2. Hece Yazis1 ve Logografi Yazisi

Resim-yazilarla Sekil 3’de goriildiigii gibi somut nesnelerin sekilleri birlestirilip
karmasik olaylar anlatilmak istendiginde anlam cesitliligi ortaya ¢ikmis ve anlatilmak
istenen her zaman dogru bir sekilde aktarilamamistir. Bu nedenle, daha detayli bir kayit
sistemi, soyut kavramlarin ve olaylarin anlam karmasast olmadan kayda gecirilebilme

ihtiyaci, yazinin gelismesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamustir.

Stimerler yazida ayni sese ve gostergeye ait fakat farkli anlama gelebilen kelimeler
(isaretler) ve daha birgok anlatmasi zor olan kavramlar icin, sesin veya nesnenin
hangisine gonderme yapildigin1 net olarak ayirabilmek amaciyla siniflandirict igaretler
olusturmuslardir. Nesnelerle konugma dillerindeki sesler iliskilendirildiginde, bu durum

yaziya tek hece olarak yansitmistir.

Bir resmin tam olarak hangi anlami tasidigini belirtmek i¢in yanina konulan belirteg
veya yapilan ¢izim, anlamlariyla degil ilk sesleri ile okunur ve yeni bir anlam dogar.

Insan, yazi ile nesneyi veya anlatilmak istenen diisiinceyi gorsel olarak zihinde



canlandirmanin yan1 sira ses birimlerini de gorsele ¢evirmistir. Boylece nesnelerin ilk
sesine isaret eden gorsel Oge tasiyan yazi bigimleri, hece yazisinin baslangicini
olusturur. Hece yazis1 ayrica fonogram yazisi olarak da tanimlanir. Béylece M.O. 3000

yilinda kelime yazis1 yerini hece yazisina birakmistir. (Gaur, 2001:4)

Fonogram yazi, ayn1 zamanda bir logografik yazi da olabilir. Bir kelimeyi veya heceyi,
kelimenin en kiiciik birimini yansitan karaktere (morfem) logogram denirken, tam
olarak bu asamada kullanilan yazi bi¢cimlerinin tamami ise logografi olarak tanimlanir.
Ornegin bebekler, agulama donemlerinde sesleri (fonem) yan yana koyarak morphem
olusturabilirler. Ilkel insanlar ayn1 zamanda bu sesleri yazabilmis ve logografi yazismi
olusturmuslardir. Tek basina bir kelime, hece veya morfem bir logografiyi olusturabilir.
Yahut bir logografide, kelime, hece veya morfemin ikisi veya hepsi birden de
bulunabilir (http://www.ancientscripts.com/ws_types.html, 2015). (Hir¢in, 1995:8),
kelimelerin ses degerleri ile okunmaya baslandigi bu dénemin, yazinin fonetizasyon

asamasi oldugunu belirtir.

Hece yazisina ileriki boliimlerde bicimsel olarak ele alinacak olan Civi yazisi,
Hiyeroglif yazisi, Cin ve Japon yazisinin son halleri 6rnek olarak gosterilebilir.
Faullmann (2009: 21), Stimerler’in ¢ivi yazisindan sonra yazi, Misir’da Thot Tanris1’nin
hediyesi; tanr1 yazisi olarak bilinen hiyeroglif yazisi ile yazinin, hem fonografik hem de

ideografik bicimde kullanilmaya baslandigin1 belirtir.

Hece yazisi, harf yazisina gegisin ve alfabelerin olusmasinin en énemli adimidir. Hece
yazisi ile artik isaretler, goriintiisiinden uzaklasip soyutlasarak kelimenin sesine ve
anlamina yakinlasarak okunmaya baglanmistir. Jean’in “gdrsel siir” olarak betimledigi
Misir yazisi, anlamin Stesinde seyretmeyle birlikte soziin kutsal niteligi diisiincesinin de
baslangic1 olarak da goriilebilir. Yazinin bu ikircikli yapisi ile ilgili, Gourhan, (Ellul,
2012: 55) yaziy1 igitmenin dili ve gérmenin dili olarak ikiye ayirir:
“Gergeklikle iligkili refleksif, soyut diistince dilinin diinyas: ve bir paralel
diinya yaratan sembollerin diinyasi. Bu refleksif diisiince somut sekilde konugma

diliyle ifade edilir ve insanlarin kendilerini maddi simdinin 6tesine uzanacak
tarzda dile getirmelerini miimkiin kilar.”



1.2.3. Harf ve Alfabe Yazisi

Harf yazisinin temeli, bir kelimeyi veya bir heceyi, onlar1 anlamsal ve gorsel olarak
betimleyen ¢izimler ile degil, okunuslarinin her bir sesinin bir isaret ile yazilmasina
dayanir. Heceler, zamanla sadeleserek harfleri olusturmustur. Boylelikle bir ses,
miimkiin olan en kiigiik birim ile gosterilebilir hale gelmistir. Her bir sesin karsili1 olan

harflerin tiimii ise alfabelerin olugsmasini saglamistir.

Alfabe kelimesi, Latince alphabetum teriminden tliremis ve Yunan alfabesinin Fenike

alfabesinden aldig1 Alfa ve Beta harflerinin birlesmesiyle olusmustur. (Jean, 2004:188)

Alfabe, TDK’ da “Bir dilin seslerini gosteren belirli bir siraya gore dizilmis belli sayida
harflerin biitlinlidiir.” seklinde tanimlanmistir. Konusulan dildeki her bir sesi ifade eden
sembollerin en yalin halini olusturan harflerin biitiinii alfabeleri olusturmustur. Tam
fonolojik bir alfabede, okuma- yazma siirecinde sesler ve harfler iki sekilde kendini
gosterir:  Yazar, telaffuzu verilen kelimenin yazilisin1 tahmin eder; konusan kisi ise

yazilig1 verilen kelimenin sdylenigini dngoriir.

Her dil, genellikle kendi yazi sistemini olusturdugu gibi, yazi sistemleri alfabesindeki
harflerin sesleri ait oldugu dile gore, hatta bazi dillerin kendisi i¢indeki harflerin

diziligine gore farklilik gosterir.

Bugiinkii yazi1 sistemleri i¢in yazinin ulasti§i alfabetik asama, bir donliim noktasi
niteliginde sayilabilir. Nitekim bircok yazi sistemi hece yazisina kadar ulasabilmis,
isaretleri seslerle birlestirebilmis fakat alfabe sistemine gecebilecek derecede
sadelestirememistir. Veysel Donbaz (2001: 20), Mezopotamya ve Anadolu
Uygarliklarinda Civiyazisi adli makalesinde ilk alfabe sistemi girisimlerini anlatmis ve
ornek olarak c¢ivi yazisin1 gostermistir. Makalesinde, ¢ivi yazismin alfabe yazisi
denemelerinin yapildigini ve bir dl¢iide basarili olundugunu fakat yine de hep bir hece
yazisi olarak kaldigm belirtir. Yine Donbaz’in metnine gére (20); M.O. 2000 yilinin
ortalarina dogru Akdeniz’in saginda bulunan Ugarit’te 30 isaretten(harften) olusan bir

alfabe gelistirilmis ve o bolgedeki Sami dilleri bu alfabe ile yazilmistir.
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Zayin Waw He Daleth Gimel Beth Aleph
Weapon Hook Window Door Camel House Ox
N M L K Y T H
Nun Mem Lamedh Kaph Yodh Teth Heth
Fish Water Ox-Goad PalmofHand Hand Unknown Fence
T SH R Q S P ' S
Taw Shin Resh  Qoph Sadhe Peh Ayin Samekh
Mark  Tooth Head Monkey Fishhook Mouth Eye Support

Resim 4: Fonetik Fenike Alfabesi

Kaynak 4: http://www.sembolog.com/fenike-alfabesi/, 2015

Milattan bin yil 6nce, Fenikelilere ait Sardunya’da bulunan tag {izerinde Sami dilleri
gibi ¢ok az iinlii igeren bir alfabe sistemi goriilmiistiir. Fenike alfabesi, Faullman’in Yaz:
Kitabr’nda ifade ettigi iizere (2009: 78), Misir hiyerogliflerinin kékenini olusturur. M.O.
1000 y1lin ortalarina dogru ise, Ahamenid Persleri 36 heceden ve 6 ideogramdan olusan
bagka bir alfabe gelistirip sadece tarihi kayitlarda kullanmislardir. Fenike alfabesi
Ibrani, Arap ve Yunan alfabesine kaynaklik etmistir. Yunan alfabesi, Yunan tarihgisi
Heredot’a gore Anadolu’dan Italya’ya gocen Etriiskler tarafindan olusturulan Etriisk
alfabesinin zeminini olusturmustur. Latin veya Roma alfabesi ise, M.O. 600’de Etriistk

alfabesi sayesinde dogmustur. (Sarikavak, 2014: 11)

1.3. Bashca Yaz Cesitleri ve Tarihceleri

1.3.1. Civi Yazis1

Civi yazisi, Mezopotamya ve bazi 6n Asya iilkelerinin ¢iviye benzeyen aletlerle, yas ve

genellikle kilden yapilmis plakalar iizerine kazilarak olusturulan bir yazi sistemidir.

Jean’m (2004:12), Yazi Insanhgin Bellegi kitabma gore, bilinen ilk el yazisi,
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Ortadogu’da Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan Mezopotamya bolgesinde M.O.

3500 yillarinda bulunan Stimerlere ait kil tabletlerin {izerine yazilan ¢ivi yazilaridir.

Diger tiim yazilarin baglangic1 gibi, ¢ivi yazisinin baslangici da resim-yazilara dayanir.
Nesneleri isaret eden ¢izimlere, daha sonra yanina eklenen sescil isaretler ve belirtegler
eklenmistir. Onceleri tabletlerin sag iist tarafindan asagiya dogru olusturulmus siitunlar
icerisine yazilirken, sonralart soldan saga dogru ve alt alta yazilmistir. Baslarda
toplamda 2000’e yakin isaretten olusurken, sese dayali 6zelligini artirilmig ve isaret

sayist 600’°e kadar diismiistiir. (Gaur, 2001: 6)

Civi yazisi, zamanla ilahilerin dualarin, bilimsel incelemelerin ve bircok edebi,

mitolojik metin ve destanlarin kayda gecirildigi yaz1 olmustur.

e L
At 1] g
BIAE R e

) gl 2 vk

Resim 5: Gilgamig Destani’nin yazili oldugu kil tabletlerden biri
Kaynak S:
http://www.yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2010/11/image00110.jpg , 2015

Gilgamig destani, yazi tarihinin en eski destanidir. Uruk krali Gilgamis, kahramanligini
anlatan hikayelerini yazdirarak oOliimsiliz olabilecegini diisiinerek kahramanliklarini

Akad ¢ivi yazist ile kil tabletlere yazdirir. Ayrica bu destan, kutsal kitaplarda yer alan
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Nuh Tufant’nin yer aldig: ilk eserdir. Babilliler doneminde tekrar yazilmig ve 12 adet

tableti giiniimiize ulagsmustir.

1.3.2. Hiyeroglif Yaz1

Ortadogu’da Siimerlerden sonra, ¢iviyazist gostergeleri biitliin Mezopotamya’da
yayilirken, Misirlilar ise piktogramlari kendilerine goére yorumlayip ve Hiyeroglif
resim-yazisint geligtirmislerdir. Hiyeroglif, kelime anlami olarak kutsal kertik, kutsal
oyuntu anlamina gelir ve Misirlilarin resim-yazilari tapinaklarina, dikilitaglarina oyarak
yazmalarima iligkin bir niteliktir (Tez, 2008: 121). Hiyeroglif yaz1 da ¢ivi yazist gibi

zamanla hece yazisi niteligine ulagmistir. Son donemlerinde, sesten meydana gelen 24

adet belirte¢ kullanildig: goriilmiistiir. (Serin, 2002: 6)

Resim 6: Misir Hiyeroglifi
Kaynak 6: http://www.ancient-egypt-online.com/images/hieroglyphs.jpg, 2016
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Birbirlerine ¢ok yakin uygarliklar olmalarina ragmen Misirlilarin hiyeroglifleri ve
Stimerlerin ¢iviyazilar1 birbirlerinden farklidir. Mezopotamyalilar yaziy1 ilkel
bigcimlerden hecelere evirirken Misirlilar, en basindan beri sistemli bir sekilde konusma
dilini neredeyse birebir aktarabilmislerdir. Siimer yazisina gore daha sistematik olarak
yazilan Hiyeroglifler, belge niteligi tasiyan tas tabletlerin yerini daha sonra balmumu
tabletleri, cilali seramik, hayvan derisinin yani sira, elde kolayca tasinabilen papiriis
bitkisinden elde edilen yapraklar iizerine de uygulanmustir. Gaur, ¢ivi yazisi ve
hiyeroglif arasindaki farki su sekilde aciklar (2001:6,7): Mezopotamya piktogramlari
yazarken rakamlar1 baz alir; Misirlhilara gore esas olan ise; baslangigta olasilikla adlar

karsilayan glifler bicimdeki resimlerdir.

Misir hiyerogliflerinin bazilari, sadece metinlere isaret olmanin disinda kendilerine has
anlam da icermektedir. Bu hiyerogliflerden biri olan anh isareti, sonsuzluk ve
oliimsiizliigi isaret eder. Siirsel ve biiyiileyici olarak nitelenen ve Yunanca “kutsal yaz1”
anlamina gelen hiyeroglif yazisi, zamanla Kipti (Kopt) diline evirilmis; tarim, tip,
egitimle ilgili dnerilerin, dualarin, efsanelerin kaydedilmesinin saglamistir. (Jean, 2004:

29, Gaur, 2001:7)

1.3.3. Cin Yazis1

Cin’de yaz1 olarak ilk once diigiimlenen sicimler (kolay sekil alabilen, ince ip vb.)
kullanilmistir. Daha sonra tipki Siimerler, Akadlilar, Elamlilar, Hititler, Misirhilar ve
Giritlilerde oldugu gibi, bi¢imsel agidan piktogram ve piktogram bilesimlerinden olusan
yazi bi¢imleri dogmustur. Bazi bicimler anlami ile iligkilendirilmis ve
sistematiklestirilmis, bazilar1 ise sembollere farkli anlamlar yiiklemis ve yazilig
sirasinda degisiklik yapilarak olusturulmustur. Cin harfleri, Ideogram denilen; kavram,
fikri ifade eden sembollere déniistiigii icin Cin yazisi, ideografik yazi niteligindedir®.
Ornegin gemi isaretinin yanina su isareti eklendiginde “su deposu” yazilmis olur; ya da

“sagir” kelimesi, kulak gostergesine ejderha gostergesi eklenerek olusturulur.

2 Ideografik yazi hakkinda daha ayrintili bilgi igin bakimz; John P. Hughes, Language and Writings (Dil ve Yazilar)
adl kitabindan (S.Martin’s Press, 1994, New York), Diller ve Yazi isimli ceviri makalesi, ismail Ulutas, Yusuf
Ozcoban, Tiirk Diinyas1 Incelemeleri Dergisi, Cilt 5, Say1 2, S. 339-351, Izmir, 2005.
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Cince bazi kelimeler, iki kez veya ii¢c kez yazildiginda farkli anlamlara gelir. Ornegin
kadin kelimesi yan yana iki defa yazildiginda kadinlar ve kavga etmek anlamina
gelirken, ii¢ kez yazmak ii¢ kadin ve entrika anlamlarina gelebilir. Ya da yavas ve hizli
kelimelerinin birbirine karistirilmasiyla olusturulmus soyut bi¢im, siirat, hiz anlamina
gelen kelimeyi ifade eder. Yani zit anlamli iki kelime birlestirilerek, kelimenin kavrami
anlamia gelen soyut bir bi¢cim olusturulur. Bir kelimeyi olusturan biitiin ¢izgiler ise

toplamda bir kare formunu olusturur.

Gostergelerden olustugu icin Cincenin alfabesi yoktur. Cilinkii sinirli sayida sesten
olusur. Kelimeler sozliikklerde oncelikle konularina gore siralanmis ve sonradan
smiflandirict veya anahtar denilen 214 temel gostergeye gore diizenlenmistir. Anahtar
olarak tanimlanan temel gostergeler, Faullman’in belirttigi lizere (2009: 49) daha
sonralar1 matbaa sistemine uygun karakterler olusturabilmek adina igerdikleri ¢izgi
sayilarina gore 17 gruba ayrilmistir. Bu anahtar gostergelerinin baska bir harfin
(gostergenin) etrafindaki konumuna gore de anlam cesitliligi artar. Ayn1 zamanda tek
heceli olan Cin yazisinda tek bir ses, bir¢ok farkli sekilde yazilabilir. Yani ana
gOstergenin sagina, soluna; listline veya altina ¢izilen anahtarlar kelimenin anlaminda
degisiklige sebep olur. Bu nedenle bir kelime yazilirken dahi, kelimeyi olusturan
cizgilerin birbirleriyle temaslar1 ve agilar1 6nemlidir. Bu anlamda aslinda Cin
gostergeleri, basl basina tahmin etmeye, okunmaktan ziyade seyredilmeye, yeniden

yaratima ve siire agik karakterler olarak diisiiniilebilir’.

50.000 kadar gosterge igeren Cin yazi resimlerinin yetersiz ve zor oldugu diisiiniiliip,
stirekli farkli yazi bicimleri denenmistir. Fakat Cin imparatorlari, geleneksel formlardan
uzaklasilma tehlikesi ve uzak bolgelerde kelimelerin bolgelere has degisebilmesi
ihtimaline yazi bigimlerini belirleyen yasal diizenlemeler yapmuslardir. O nedenle 1.0.
2000 yilinin baslarinda gelismeye bagladigi diislinlilen Cin yazisi, 4000 yillik tarih
boyunca cok biiyiik bir degisim gostermemistir. Ancak yine de bigimlerde sadelesmenin
disinda ¢ok biiyiik degisim gecirmemesine ragmen, yillar boyunca farkli lehgeler

olusmus; estetik, zarif ve yeni yaz1 bigimleri dogmustur. Yazinin yazilis1 ve okunusu,

3 Cin yazisinin bu 6zelligi, bu ¢aligmanin 2. Béliimiindeki Cin’de Yazi1 Sanati basligi altinda ele alinmigtir.
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yazinin igeriginde gore dahi farklilik gosterebilmektedir. Gilinliik dilde Cince soldan
saga okunurken, siir ve bilim metinleri yukaridan asagiya ve sagdan sola okunur.

(Faullman, 2009: 49)

21. Yiizyiin diinyasinda en ¢ok konusulan dilin yazisi olan Cin yazi1 karakterleri,
Japonya’da, Malezya’da, Hong Kong ve Kore’de de kiiciik degisimler gecirerek halen

kullanilmaktadir.

1.3.4. Arap Yazis1

Diinyada yaygin bir sekilde kullanilan Arap yazismin kdkeni de, M.O. 6. Yiizyilda
ortaya ¢ikan Aramice, M.O. 7. Yiizyilda ortaya cikan Ibraniceye ve Fenikelilere
dayanir. Ancak, Arabistan’in kuzeyinde yasayan Nabatlilar, Fenike alfabesinden
uzaklasarak farkli bir alfabe kullanmaya baslamislardir. Kdkeni Nabati yazisina

dayanan ilk Arapca yazitlar ise M.S. 512-513 tarihlerinde olusmustur.

Nabati alfabesinde 22 harf bulunmaktadir ve Arap alfabesi gibi sagdan sola dogru
yazilmaktadir. Harfler bitisik ve noktasizdir. Bu nedenle bitigik bir harf grubu birkag
farkli sekilde okunabilir. (Tuzcu, 2001: 162) Arap alfabesi de Nabati alfabesi gibi
sagdan sola dogru yazilir ve okunur. Sesli harfleri kaydetmez. Harfler, yazilirken
birbirlerine baglanir. Noktalarla birlestiginde ise sayilar1 29a ¢ikan 18 harften olusur.
Arap yazisi, M.S. 6. Ve 7. Yiizyillarda biiyiik bir gelisme gostermis ve bicimlerine gore
farklilik gosteren, Ma’kili yazi, Kifi yazi, Nesih yazi, Tevki yaz1 ve Rika yaz1 gibi
farkli yaz1 c¢esitleri olusturulmustur. Bu yazi ¢esitlerinin bazilari, kendi iclerinde de

farklilik gostererek alt tiirlere ayrilmistir”,

Islamiyet’ten kisa bir siire énce bulunan Arap yazisi, Islam dininin fethettigi Kuzey
Afrika’da, Anadolu’da, Hindistan’da, Dogu Cin’de Miisliimanligin kabulii ile bu yaz1
benimsenmistir. Arap yazisi, tarih boyunca fetihlerle; yer degistiren kavimlerle birlikte
hizli bir sekilde yayilmigs ve farkli cografyalara tasmmistir. Jean, Hristiyanlarin
cogunlukta olmasina ragmen Bati’da Arap saldirilar1 geri ¢evrilmemis olsaydi, bugiin

Arap harflerinin yaygin olarak kullanilmis olacagini belirtmistir (Jean 2004: 56).

¢ Arap yazisinin ¢esitleri, alt tiirleriyle birlikte bu ¢alismanin ikinci boliimiindeki Hat sanat1 baglifinda ele alinmistir.
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1.3.5. Yunan Yazisi

Yazinin kesfedilmesinden sonra yaklasik M.O. 1000 yillarinda diisiinsel yeniliklerin
yasandig1 Akdeniz bolgesinde tiiccar ve denizci olan Fenikeliler, {inliileri az olan Sami
alfabesinin sistemini Kibris ve Egeye tasimislardir. Yunanlilar, bu sistemden
esinlenerek ilk kez Aram alfabesinden aldiklar1 sessiz harfleri sesli olarak, sessiz

harflere ekleyip birlikte kullanildig: alfabeyi yaratmigslardir.

Yunan alfabesi, basta sagdan sola yazilirken daha sonra yazinin yoniiniin her satirda

degistigi boustrophedon iislubunu almis ve M.O. 500°den sonra ise sadece soldan saga

dogru yazilmistir. (Gaur, 2001: 9)

Yunan yazisi, M.O. 4. Ve 5. Yiizyillardan itibaren biitiin zamanlarm en zengin
edebiyatlarindan siir, tiyatro, tarih ve felsefe metinlerinin yazilmasinda biiylik 6nem
tasir. Ayrica matematik ve fizik gibi bazi bilim dallarindaki teknik terimler de Yunan
alfabesinden gelmistir. Yunanistan’da biiyiilk olasilikla Homeros’un siirlerinde
kullandig1 yedisi iinlii toplam 24 harf bulunan Ionia alfabesi egemen yazi haline
gelmistir. Anit ve yazitlar icin baslangigta biiyiik harfler kullanilirken, zamanla el
yazisina daha uygun kiiciik yazi bicimleri dogmustur. Ilk olarak Ibranice ve Aramice
yazilan Kitab-1 Mukaddes’in bir¢ok boliimii daha sonralari Yunancaya c¢evrilmistir.
Yunan alfabesi, Glagolitik yazis1 (Slavlarin kullandigi) aracilifiyla Kiril yazisi,
Ermenice araciligityla Giircii yazisi, Etriisk yazisi araciligiyla Latin yazisini ve son
olarak da Eski Misirlilarin Arapgayla birlikte kullandiklart Kipti yazis1 gibi Hristiyanligi
benimseyen bolgelere kisa siirede yayilmis, lehgeler olusmus ve birgok farkli bigimlere

doniiserek farkli alfabelere kaynaklik etmistir. (Jean, 2004: 63)
1.3.6. Latin Yazis1

Roman yazis1 olarak da bilinen Latin yazisi, Yunan yazisindan ve Anadolu’nun Ege
kiyilarindan getirilen Etriisk yazindan olustugu diistiniilmektedir. Yunanllar, yazilarim
Akdeniz’de deniz asir1 ticaret yaparak yaymislardir. Ticaret sayesinde M.O. 600 yilinda
Yunan yazisi ile tanigan italyanlar ise Yunan yazisini kendilerine gore diizenleyip Latin
yazisiin ilk asamasim olusturmuslardir. Savas ve go¢ faktdrleri sayesinde Italya’nin
etkisi altinda kaldigi diger yazi, Etriisk yazisidir. Italyanlar, Anadolu’dan italya

kiyilarina go¢ eden Etriiskliiler sayesinde tanistiklar: alfabeyi kendilerine gore uyarlayip
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Latin yazisma eklemeler ve degisiklikler yapmislardir. Roman Yazisi, ilk defa M.O. 3.
Yiizyillda Roma’da 19 harflik Latin alfabesi ortaya ¢ikmis ve Cicero doneminde de
alfabeye X ve Y harfleri eklenmistir. M.O. 100 yillarinda son seklini almis ve giiniimiiz

alfabesinin temelini olusturmustur. (Jean, 2004: 64, Faullmann, 2009:191)

Romalilar, Latin yazisinda bir¢cok degisim yapmustir. Bu degisiklikler sonucu, Kapital
yazi, Onsiyal yazi, Islek yazi1, Kursiv yazi ve Miniiskiil yaz1 ¢esitleri dogmustur (Serin,
2002: 10):

Kapital yazi; adindan da anlagilacagi gibi biiylik harflerle fermanlarin ve yasalar1 gibi

genellikle anitsal yapilara ve taglara yazilan yazilardir.

Onsiyal yazi; kivriml ve yuvarlak bicimde M.S. 3. Yiizyil ve 9. Yiizyil aras1 kullanilan
yaz1 tipidir.

Kursiv yazi; sag tarafa egik, cabuk yazilan ticarette kullanilan ve halk arasinda en

yaygin yazi tiirtidiir.
Miniiskiil yazi; kiigtk, kitabi M.S. 4. Yiizyilda kullanilmaya baslanan bir yazi formudur.

M.O. 600’lerde baslayan Latin yazlari, 21.yiizyila kadar birgok Kkiiltiir tarafindan
benimsenmigstir. 1500lerin sonlarinda dogru Bati, Kuzey ve Avrupa’nin merkezi Latin
alfabesini kullanirken, Ortodoks Hristiyan Slavlari, Dogu ve Giineydogu Avrupa’da
genellikle bir tlir Yunan yazist olan Kiril (Slav) alfabesi kullanilmistir. Ayn1 donemde
Akdeniz’de ise Yunan yazisi kullanilmigtir. Avrupa’daki Latin yazisini benimseyen
uluslar, zamanla Latin alfabesinde degisiklikler yaratarak Visigot, Anglosakson, Gotik,
Textura gibi birbirinden farkli yaz: tiirleri olusturmuslardir. (Serin, 2002: 10) Araplar,
temelinde 23 harf bulunan alfabenin bazi harflerin altina veya iistiine diyakritik isaretler
katarak alfabede yenilikler yaratmiglardir. Tiirkler ise 1928 yilinda Latin alfabesine

gegerken, “¢, g, 0, U, §” gibi harf bi¢imlerini eklemistir.

Latin alfabesi de Yunan alfabesi gibi entelektiiel diislinme araci olarak felsefi, edebi
bilim yazilarmma ara¢ olmustur. Latin yazisi sayesinde bir¢ok diisiinliriin halen
basvurdugu bir literatlir olugmustur. Latin literatiiriine ilk Ornekleri olarak Latin
yazisinin erken donem Romali yazarlarindan olan Plautus ve Teretius, Yunan

oyunlarmdan esinlenerek yazdiklar1 oyunlar gosterilebilir. Ozellikle egitim ve soylev
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iizerine antik teorilerin kaynagi ise Cicero’dur. Cicero’nun ortacagdaki felsefi
caligmalari ise, ahlak felsefesinin temellerini olusturur. (http://www.diledebiyat.net/bati-

edebiyati/yunan-latin-edebiyati, 2015)
1.4. Yaz1 Malzemeleri

Ik ¢aglarda yazi, gubuk ve sekil verilebilen sicim gibi maddeler birbirlerine baglanarak
veya yapistirilarak olusturulmustur. Bu ¢aglarda yazinin kendisi ayni zamanda
maddenin kendisidir. Insan, boya veren taslari, bitkileri, dogada var olan maddeleri
kesfettiginde boya veren bu maddeler ile tas, tahta, degerli madenler, magara duvari, kil
tabletler, bez ve hayvan derisi gibi ylizeylere resim-yazilarin da baslangici olan resimler
yapmistir. Resmi veya yaziy1 olugturmak i¢in, resim yapilan veya yazi yazilan yiizey ve
arag olarak boyay1 veren madde birlikte kullanilmistir. Onceleri yazi malzemesi olarak

tek malzeme kullanan insan, sonralar1 yaziy1 birden fazla malzeme ile olugturmustur.

Magaralara, taslara, kil tabletlere, palimpsest denilen ikinci kez yazildiginda ilk yazilan
metnin okunabildigi teknigin kullanildig1 hayvan derilerinden sonra tiim diinyada yazi,

ylizyillar boyunca papirlis ve parsdmen adli bitkilerden elde edilen kagida benzeyen

ylizeylere yazilmistir.

Resim 7: Palimpsest 5. Yiizyil incil’inden Ephraemi Rescriptus Kodeksi

Kaynak 7: http://historyofinformation.com/images/codex_ephremi.jpg, 2016
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M.O. 4000’lerde Misir’da bulunan Papiriis denilen bitkiden elde edilen kagidin ilk
bigcimine papiriis denir. Hayvan derisinden {iiretilen kagit bigimi ise parsdmen olarak
adlandirilmistir. Papiriis ve parsdmenler, dini metinlerin ve imparatorlarin yeminlerinin,
savaglarin daha sik ve kolay kayit altina alimmasmi saglamistir. Yine de yazi
yiizeylerinin hazirlanmasi tas veya kil tabletlere yazmak kadar zor olmasa da kolayca
iretilememistir. Nitekim bir papiriisiin iiretimi i¢in elde edilmesi gereken ham
maddeleri edinmek hem giic hem de pahalidir; ayrica iiretiminin insan eliyle
gerceklesmesi zahmetli bir ugrastir. Kagit, ahsaptan ve bezlerden iiretilmeye baslayip
iiretim teknikleri cogaldiginda daha hesapli ve daha kolay iiretilebilir hale gelmistir. Bu
bicimde hazirlanilan kagidin ilk defa M.S. 2. yiizyilda Cin’de iiretildigi
diisiiniilmektedir. Kag1t, Ipekyolu sayesinde Anadolu ve Avrupa’ya ulasabilmistir. 14.
ylizyilda makinelerle {iretilebilen kagidin, Avrupa’da matbaanin hizla gelismesiyle
birlikte  birgcok  farkli  ¢esidi  icat edilmistir.  (Bloom: 2003:  15-25,
http://nwpulpandpaper.org/about-paper/history/, 2015)

Yasar Serin, Giizel Yazi Sanati adli kitabinda (2002: 21), kagidi niteliklerine goére su
sekilde ayirir: 1. Hamur (beyaz, mat ve ince), 2. Hamur (beyaz, mat ve kalin), 3. Hamur
(sarimtirak, mat ve ince), simili (iki yiizii parlak), yarim simili (tek ylizii parlak), verje
(kalin, lifli ve mat), Filigranli (1518a tutulunca, marka ismi okunan kagit), Peliir (beyaz
15181 hafif gegiren ve ince kagit), illiistrasyon kagidi (beyaz, kalin, agir, pres baskiya
dayanikli kagit), kuse kagit (iki yiizlii kaymakl parlak kagit).

Kagitlar, ayrica igerigindeki ham maddesine gore, baski ¢esidine ve gramajma gore de
degisiklik gosterir. Karton, Kraft, mukavva, pecete disinda {izerine ¢izim ve resim
yapmaya elverisli Bristol ve gramajina, hammaddesine gore kendi iginde ¢esitlenen
dokulu kagitlar bulunur. Canson, Schoeller, Fabriano markalar1 6zellikle suluboya icin
elverisli dokulu kagitlar tiretir. Ayrica hafif gegirgen, beyaz 6zellikte olan aydinger,

kopya kagidi, fon kagidi da farkl niteliklerdeki kagat tiirleridir.

Yazi icat edildiginden bu yana yazmak i¢in binlerce arag iiretilmistir. Kagit ¢esitlerinin
yani sira yaziy1 kdgida veya bir yilizeye yazmak i¢in gerekli olan araglar da ytizyillar

boyunca degisime ugramis, gelismis ve ¢esitleri cogalmistir.
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Bazi cizimlerin yazi olarak varsayildigi gbz Oniinde bulunduruldugunda ilk insanlar
kalem olarak ilk 6nce parmaklarini kullanmislardir. Daha sonra ise ¢gubuklara ince saplh
bitki baglayip firgca ¢akmak taslarindan, hayvan kemiklerinden veya dogadaki sert ve
ucu sivriltilebilen maddelerden kendilerine yazi yazmak icin aletler yapmislardir.
Stimerler ¢ivi yazilarinda kullandiklari, sty/us denilen ¢iviye benzeyen, tepesinden tasla
vurularak yazilan alet icat etmislerdir. Misirlilar ise, hasirotu ve hasirotuna benzer
bitkilerden kestikleri ince kamigslar1 kullanmislardir. Yaz1 ylizeyi olarak demir levha
veya kilden daha yumusak ve 3yazmaya elverisli malzeme olan papiriis icat edilince,
iizerine yazmak daha kolay oldugundan dolay1 daha zarif, kirilgan alet olarak kamis
kullanilmis ve bununla beraber bazi malzemeleri karistirarak miirekkep de elde
edilmistir. Dolayisiyla zamanla malzeme sayisi artmis fakat yazinin pratik olarak
gecmise gore daha kolay yazilmaya baslanmistir. Papiriis, boya ve kamisin diginda
papiriisii kesmek icin makas, boya maddelerini ezmek i¢in kullanilan ezici, havan

malzemelerini i¢eren yazi takimlari olusturulmustur.

(http://inventors.about.com/library/weekly/aal00197.htm, 2015)

Roma devrinde parsdmenler iizerine kaz gibi bazi kuslarin kanatlarindan koparilan
tilyler kullanilmistir. Kus tiiyti, Ortacagda kagidin iiretimi ile beraber 19. Yiizyila kadar
kullanilmaya devam edilmistir (Y1ildiz, 2000: 93). Yazi takimlarina cetvel, slinger ve
miirekkep kab1 olan hokka eklenmistir. 19.Yiizy1l sonlarina dogru grafitten tretilen
kursun kalem, kegeli kalem, tiikenmez kalem, divit uglar1 ve pilot kalem icat edilmis ve
giiniimiize kadar bir¢ok farkli gesitte renkli kalemler, pastel kalem ve boya kalemleri
dretilmistir. Ayrica kalemler, kullanildigr alana gore, farkl kiiltiirlere ve yazi
karakterlerine gore de cesitlilik gosterir. Ornegin, Arap yazisi i¢in yazar, yazisini
fabrika tiriinii kesik uclu kalem yerine bir ucu acil1 bir sekilde kesilmis ince bir sazliktan

kendi kalemini kendisi iireterek yazar.

Kalemlerin disinda ilk¢aglarda kullanilmaya baslanan firca, 21. Yiizyilda halen yazi
araclarindan biridir. Hayvan killarinin, sentetik malzemelerinin genellikle ahsap
cubuklara sikistirilmasiyla her tiirli boyaya, yazi tipine, uygulanacak yiizeye uygun
gesitleri bulunur. Ozellikle Cin gibi uzak dogu iilkelerinde yazi karakterleri firga

aracilifiyla belli estetik ve tasarim kurallarina gore yazilir.
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Yaziya rengini veren malzeme olarak ilkc¢aglarda bitkileri, hayvansal yag ve bocekleri
islemlerden gecirerek boyalar hazirlanilmistir. Ayrica komiirii ezip zamk gibi dogadan
elde edilen yapiskan maddelerle karistirilarak miirekkep elde edilmistir. Miirekkeplerin
icerisinde farkli madenler, toprak, sarap, sirke, asit katarak siyah disinda mavi, yesil,
kirmizi, sepya renklerini farkli yogunluklarda elde etmis ve kaliciligt korunmaya
calisilmistir. Ortacagda yeni boyarmaddeler ve kimyasallar kesfedilmis ve boyanin
farkli renkleri icat edilmistir. Yag bazli, su bazli ve kuru olarak bir¢ok ¢eside ayrismis
boya ve renkleri, yogunluklari matbaanin icadi ile artmis ve kullanildig:1 alana gore

kutu, tiip, teneke, sise gibi malzemelerle muhafaza edilmistir. (Y1ldiz, 2000: 193-200)

Yazinin baglangicindan itibaren kolay ve kalict yazmak i¢in ugrasilmistir. Her cagda
yazinin yazilma amaci da degismis ve genislemistir. Dolayisiyla, yazi araglari da stirekli
gelisim gostermistir. Ilkcaglarda hesap kaydi igin taslara yazilan yazi, sanatcilar
sayesinde kalin kumaslardan yapilmis tuvalde, kagitta resimsel boyuta tagimis veya ii¢
boyutlu estetik yapitlar olusturulmustur. Ayrica, endiistri sayesinde yazinin kendisi
neon 1siklarla tabela olusturulup veya dijital ortamlarda yazilabilir ve her yerde

goriilebilir hale gelmistir.
1.5. Sira Dis1 Yazi ve Alfabeler

Insanlarin giinliik hayatta kayit altma alma ve kolay yoldan iletisim kurma
gereksiniminin disinda konusulanlar1 kisa yoldan aktarmak, gérme engellilerin arasinda
anlagmay1 saglamak gibi ¢esitli amaglarla farkli alfabe ve yazi ¢esitleri olusturulmustur.
Bu yaz1 ¢esitlerinden bir tanesi Yunanca gizli, sakli, mahrem anlamina gelen kryptos
kelimesinden gelen ve bilgi sifreleme ve sifre ¢6zme amaciyla kullanilan Kriptografi
yazisidir. Cesitli iletilerin, yazilarin belli bir sisteme gore sifrelenmesi, bu mesajlarin
giivenli bir ortamda aliciya iletilmesi ve iletilmis mesajlarin desifre edilmesi olarak
tamimlanan disiplin, Kripfoloji, sifre bilimi olarak da nitelendirilir. Kriptolojinin
kurucusu olarak “Floransal1 Vitrivius” olarak nitelendirilen Leon Battista Alberti (1404-
1472) kriptolojinin kurucusu olarak bilinir. Kriptoloji konusunda calisan kisiler, bilgiyi
gizlemenin yontemlerini arastirirken ayn1 zamanda bilgiyi ¢dzmenin, bilginin saklandig1
sifreyi kirabilmenin yollarin1 da arastirirlar. Bu nedenle kriptoloji, iki yonli bir

arastirma sahasidir. (Tez, 2008: 142,
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http://acikders.ankara.edu.tr/course/view.php?id=26, Konu:6, Kriptolojiye Giris, 2016)

Stenografi ise, konusulanlar1 kisa yoldan aktarma amaciyla olusturulmus sembollerden
ve kisaltmalardan olusan hizli yazma sistemidir. Yunanca “kapatilmis, Ortiilmiis”
anlamina gelen steganos ve “yazi” anlamina gelen graphe kelimelerinden tiireyen
stenografi kelimesi, ayn1 zamanda Ingilizce shorthand olarak da adlandirilir. Stenografi
yazi sistemi, ilk olarak Roma Imparatorlugu doneminde Socrates’in biyografisini
yazmak i¢in; daha sonra ise Cicero’nun konusmalarini kaydetme cabalariyla ortaya
cikmistir. Cin’de ise M.O. 207- M.S. 220 yillar1 boyunca Han hanedam déneminde,
xingsht (hizl1 yazi) and caoshu (draft yazi) olarak iki hizli yaz1 metodu yaygin olarak
kullanmigtir. Avrupa’da bir¢ok ¢esidi bulunan yazi sistemini, 17. Yiizyilda John Willis
basitlestirerek yeni bir sistem olusturarak modern stenografinin mucidi olarak
goriilmiistiir. 18 ve 19. Yiizyillarda ise siklikla kullanilan Pitman, Gregg ve Teeline gibi
bircok c¢esidi icat edilmistir. 19. Yiizyilda mahkemelerde dakikada 300 kelime
yazilabilen daktilo tipi, numaralarin; sdzclik gruplarinin; kelimelerin ve seslerin
kodlandig1 22 tustan olusan stenografi makineleri kullanilmaya baglanmistir. Ses kayit

cihazlarinin icat edilmesiyle ve ilerlemesiyle ise kullanim alan1 daralmistir.

(http://global.britannica.com/topic/shorthand , 2016)
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Resim 8: Stenografi Yazisi

Kaynak 8: http://blog.paperblanks.com/wp-content/uploads/2013/08/Taylor-shorthand-
example-light-580x333.png, 2016
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Gorme engellilerin okuma yazmalart i¢in 1820 yilinda Napolyon’un dogrultusunda saha
ol¢lim subay1 Nicolas Marie-Charles Barbier tarafindan, askerlerin gece karanliginda
anlagmalarini saglamak i¢in on iki noktali alfabe gelistirmistir. 36 temel isaretten ve en
cok on iki noktadan olusan bu alfabe, Paris Gérme Engelliler okulunda denenmis fakat
yazmas1 ve okumasi zor oldugundan dolay1 kendisi de gorme engelli olan Louis Braille,
1825 yilinda 16 yasindayken alfabeyi sadelestirerek alt1 noktali hale getirmistir. Tim
diinyada Braille Alfabesi, olarak bilinen yazi sistemi ii¢ siitun ve iki satirdan olusan
toplamda 6 noktalik yiizeyde noktalar hayali tabloda her harfe denk gelecek sekilde
dillere gore farkli dizilerde diizenlenmistir. Ornegin “a”  harfi; Latin harf
diizenlemesinde hayali siitunun sol iist kosesinde bir nokta kabartmadir. Bir virgil, sag
altta tek noktay: isaret ederken “8” rakami ise sol siitundaki ikinci ile {i¢lincii satir

nokta, sag siitunda ise li¢lincii satir nokta kabartmalarindan olusur. (Tez, 2008: 142,143)
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Resim 9: Braille Alfabesi

Kaynak 9: http://www.access2print.co.uk/wpimages/wp4d67944d_06.png, 2016

Morse Alfabesi ise, portre ressami Samuel Finley Breese Morse tarafindan cagri
amaciyla kesfedilmis 1883 yilinda, ara verilmeden nokta ve ¢izgilerden olusan elektrikli
telgraf alfabesidir. Alfabe basitge, kisa ve uzun sinyalin farkli kombinasyonlarindan
harfler, sayilar ve noktalama isaretlerinden olusur ve sesli sinyallere doniistiiriiliir.

Telsiz iletisimde en ¢ok kullanilan imdat ¢agrilarindan birisi “Cabuk Geliniz, Tehlike
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Var” anlamina gelen CQD kodu; bir digeri ise “Canlarimizi Kurtarimiz” anlamindaki

SOS ¢agrilardir.

Bir siralamadan olusan sese veya harekete dair siiregelen olaylari, durumlari, diislinceyi
ve arzular1 ifade eden sanat bi¢imlerini kaydetmeye yarayan notasyon sistemleri icat
edilmigtir. Yer sarsintilarinin biiylikliigiinii, siiresini, bolgeyi ve saatini belirtmeye
yarayan sismograf isimli bir tiir sarka¢ aygit ile kaydedilir. Sarsintinin olusturdugu
grafik ise, sismogram olarak adlandirilir. (http://www.nkfu.com/sismograf-hakkinda-

bilgi/, 2016)

Miizikal bir digiince ya da hareket gibi ritmik bir yapt da notalara dokiilerek yaziya
donitisttirtiliir. Ritmik hareketlerin kaydi ise basit figiirler, notalar ve grafik sembollerin
bir arada kayda gecilerek dans notasyonu olusturulur. Miizikte ise her sese karsilik
gelen bir nota, sesin uzunlugu veya kisaligina dair teknik bilgiler belli simgelerle kayda
gegirilerek miizik notasyonu, yani beste olusturulur. Tarih boyunca her besteci, kisisel
bir notasyon bi¢cimi gelistirmistir. Ancak notalarin, isaretlerin, hareketlerin ve
niianslarin notasyon bi¢imiyle kayit altina alinmasina ragmen, yazi pratige dontisiirken
her ¢aga ve kisiye gore degisir. Nitekim miizikteki notasyon, miizigi kaydetmek iizere
zamandan bagimsiz ve uluslararast bir yontem degildir. Dolayisiyla miizik notasyonu,
sese dair teknik bilgileri verirken farkli notalama gostergelerinin anlamlari, miizisyen

veya bestecinin iislubuna gore doniisiime ugrayabilir

(http://global.britannica.com/topic/dance-notation, 2016)
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BOLUM 2. DOGU SANATINDA YAZI

2.1. islam Kaligrafisi

Kaligrafi kelimesi, koken olarak Yunanca giizel anlamina gelen “kallos” ve yazi, yazici,
yazili anlamlarma gelen “graphos” kelimelerinden tiiremis bir ifade oldugu belirtilir.

Kavram olarak ise TDK kaligrafiyi, giizel yazi sanat1 olarak tanimlar (2015).

Kaligrafi genel olarak yazarlarin, bir yazi sistemindeki harfler arasindaki bosluklar1 ve
harfleri olugturan bigimleri kendilerine goére yorumlayarak belli estetik ve tasarim
kurallarina gore olusturduklar1 giizel yazi yazma sanatidir. Bu sanat dalinin ¢agdas bir
tanim1 ise "isaretlere anlamli, ahenkli ve hiinerli bir sekilde bi¢cim verilmesi sanat1”

seklindedir (http://www.calligraphy-skills.com/2015)

Yazinin daha giizel yazilabilmesi i¢in kalem tutma, harfleri teknik sartlara ve kurallara
uygun bir sekilde olusturma asamasi 6nemlidir. Bu asamada kaligrafi, diinya iizerinde

yazildig1 araca, sanatciya, din, dil ve kiiltiirlere gore farklilik gosterir.

Dogu’da kaligrafi, Arap¢a hatt mastarindan gelip; ince, uzun, dogru yol, bir¢ok
noktanin birbirine bitiserek siralanmasindan olusan ¢izgi, yazi yazmak, isaret koymak
anlamlarina gelen hat kelimesiyle bilinir (Celebi,2003:8). Ayrica Arap Kaligrafisi
olarak da bilinen Hat Sanati, sadece Araplarm degil, Islamiyet’i kabul eden biitiin
toplumlarin sanati haline geldiginden dolay1 diinyada Islam kaligrafisi olarak da
adlandirilir. Arapca’ da giizel yazi anlamina gelen Hiisn-i Hat veya Hiisniihat ise, Arap

harfleriyle yazilmis kaligrafinin karsilig1 olarak da kullanilmaktadir.

Serin’in (1999: 19), Islami kaynaklardan almtilayarak “cismani aletlerle meydana
getirilen ruhani bir hendese” seklinde tarif ettigi hat sanati, Islamiyet’te sadece
diislinceleri anlatmaya yarayan bir ara¢ olmay1 asan yazi sanati olarak, insani duygulari
da ifade eden 6zelligi dolayisiyla estetik anlayisi cergevesinde asirlardir gelistirilerek

devam ettirilmistir.
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2.1.1. islamKaligrafi Sanatinin Tarihcesi

Islamiyet’le birlikte yaziya verilen 6nemin artmasi, yazinin gelismesini hizlandirmustir.
Arap yazisi, Mekke ve Medine’ye yayillmadan ve yayildiktan sonra gesitli isimler
almistir. Ik olarak Cezm sonra medeni ismini alan yazi, iki iisluba ayrilmistir. Dikey
harfleri uzun ve sagdan sola meyilli olana Madil, yatay harfleri normalden daha uzun
olana mesk ad1 verilmistir. Hz. Ali’nin Kufe’yi merkez yapmasindan sonra Islamiyet’in
dogusundan, Abbasiler devrine kadar ¢ikan mekki ve medeni yazilarimin yerine de
gecerli olacak kufi yazi, Emeviler devrinin sonlarima dogru degismeye ve harflerin

koseli bigimleri kaybolmaya baglamistir (Can ve Giin, 2005: 246)

Dért halife déneminde Islamiyet’in yayilmasi hat sanatinin gelismesini saglamstir.
Emeviler devrinde Kutbe el-Mubharrir, kufi yazi {lizerinde degisiklikler yaparak Celil,
Tumar, Siiliis ve Nisf yazilarini olusturmustur. Kur’an’da harflerin genis yazildigi Celil
ve Tumar, madeni paralarda koseli, bazi1 kitabelerin harflerin hafif yuvarlak bi¢cimlerde
ve papiriislerde hem yuvarlak hem koseli harfler goriilmiistiir (Alparslan, 1992: s.441-
168). Yaz1 gesitleri, zamanla degisiklige ugramis, biyliklik ve kiiglikliiklerine,
kullanildiklart yerlere, kagidin ebadina gore adlandirilan bir¢cok yazi cesidi ortaya
cikmigtir. Bu yazilarin hepsi, mevziin yazi olarak isimlendirilmistir (Can, Giin,

2005:246).

Abbasiler, 150 yi1l boyunca kufi yazilarin1 kullandiktan sonra, Abbasi veziri iinlii hattat
Ibn Mukle geometri bilgisi sayesinde, yazinin ana dlgiilerini tespit eden bir sistem
ortaya koymustur. O, mevzun harflerin birbiriyle uyumu ve dizimi i¢in, nokta elif ve
daireyi standart bir 6l¢ii olarak kabul etmistir. Aklam-1 Sitte denilen bu kurallar ile
kalemin agzin1 egri keserek yazan ilk hattat Yakut el- Mustasimi, muhakkak, reyhani,
stiliis, nesih, tevki ve rika adinda alt1 gesit iisliip olusturarak hattin temellerini atmistir

(Celebi, 2003:8).

IslamKaligrafi sanati, Abbasilerden sonra &zellikle Tiirk ve Iranli hattatlarin elinde
gelisimini siirdiirmiistiir. Baslangicta Anadolu Selguklu, Arap ve iran etkisinde kalan
Osmanl Kaligrafisi, 15. Yiizyilin sonlarinda, Yakut el-Mustasimi’yi 5 sene boyunca
taklit edip gelistiren ve yenilik getiren Amasyali hattat Seyh Hamdullah sayesinde

bagimsiz, 6zgiin Tiirk Kaligrafi Sanati olarak bir iislip kazanmistir. Aklam-1 Sitte
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tirlerinden orneklerle baslayan Tiirk hattatlar zamanla Aklam-1 Sitte’den ayr1 olarak
ta’lik, divani, celi divani ve rik’a yaz tirlerini gelistirmiglerdir (Serin, 1999: 80, Celebi,

2003: 9,10).

Seyh Hamdullah, islamdiinyas1 i¢cin Ronesans kabul edilmistir ve 150 yildan daha fazla
stire birgok hattat onun tislubunu devam ettirmistir. Seyh Hamdullah, yaziya akicilik ve
kivraklik getirip harfler arasinda iistiin estetik bir uyum saglamistir. Yazi artik, sadece
okunmak icin degil ayn1 zamanda bakmanin ve seyretmenin haz verdigi gorsel bir
nitelik kazanmistir. Seyh Hamdullah’tan itibaren, kaligrafi sanatinin merkezi Osmanli
topraklarina taginmistir. Fatih Sultan Mehmet’in fethinden sonra Istanbul, kaligrafi
sanatinin merkezi sayilmustir. Islam kaligrafisi, bes yiizyi1l boyunca hiikiimdarlarin da

ilgilendigi ve destekledigi bir sanat olmustur (Celebi, 2003:8).

Islamkaligrafi sanatina ismini yazdiran Seyh Hamdullah’tan sonra, birgok hattat uzun
arayislar sonunda yazisina 6zgilinlik kazandirmistir. 16. Yiizyilda Ahmet Karahisari
uzun siire boyunca Seyh Hamdullah’1 taklit etmis ve celi yazida yeni bir ekol
olusturmustur. 17.Yiizyi’da Hafiz Osman, harfleri kiigiiltmiis ve inceltmis, sozciik
aralarin1 agmis ve kendine 6zgiin siiliis {islubunu yaratmstir. 18. Yiizyil’da ise Ismail
Ziihdii ve kardesi Mustafa Rakim harflerin iri yazildig: celi tislubu tizerinde ¢aligmiglar
ve kaligrafiyi kitaplardan mekanlara tasimiglardir. Kaligrafi, Rakim sayesinde kitaptaki
cizgisel ve gozii sagdan sola gotiiren kurallarin Gtesine gegmis, cami gibi mimari
yapilarin i¢inde ve disinda yer almistir. Boylelikle kaligrafi, farkli agilardan bakilabilir
ve direk cemaatle etkilesime gecebilir hale ulagmigtir. Rakim’dan sonra, harflerin
birbirine asilmis gibi bir goriintii olusturdugu ta’lik yazi gelistirilmistir. iran ta’likinden
daha kiigiik ve zarif harflerle ayrilan Osmanli talik’i yerini 19. Yiizyil sonu 20.yiizyil
baslarinda celi ve celi siilliis hatlarina birakmistir. Bu donemlerde ise Mustafa izzet
Efendi ve Sami Efendi 6nemli yapitlar vermislerdir. 1928’de latin harflerin kabuliiyle
Arap harflerinin kullanimdan kaldirilmasi, hat sanati tarihini durdurmustur. Kaligrafi
sanati, harf devrimiyle yaygin bir sanat olmaktan ¢ikmis ve geleneksel bir sanat haline

gelmistir (8,9).

28



Resim 10: Hasan Celebi, Ta’lik yazi, “Besmele”

Kaynak 10:

http://www kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=240&HKNO=20, 2015

Ahmet Soysal, Hiisniihat isimli kitabinda, Islam kaligrafisinin tarihini, muhtemelen
kaligrafi sanatinda goze ilk ¢arpan seyin plastik goriinimii olmasi sebebiyle, Avrupa
resim tarihi ile karsilagtirmistir (2004: 12-13). Ayni yiizyillara denk gelen islamkaligrafi
sanat1 tarihindeki degisimlerin, Bat1 resim tarihindeki degisimlerin aksine, kars1 ¢ikistan
olmayip iligkilerden dogdugunu belirtmistir. Hat sanatinda yenilik, Seyh Hamdullah’in
Yakut el- Mustasimi’yi uzun siire taklit edip, kendi 6zgiin tislubunu olusturmasi gibi,

hattatlarin bu yontemle yeni lisliiplar olusturmasi ile gergeklesmistir.
2.1.2. Yazi-Resim ve islam Kaligrafisinden Olusan Bicimler

Islam kaligrafi sanatinda ¢ogunlukla temsilden uzak durulmus olmasina ragmen dini
metinler, resme doniiserek yazi-resim halini almistir. Malik Aksel’in de dedigi gibi
(2010:3), “ Bir ¢izgi sanat1 olan glizel yazi, eski deyimle hiisniihat yine bir ¢izgi sanati
olan resimle pek giizel birlesebilir.” Aksel Tiirklerde Dini Resimler isimli kitabinda
Islam kaligrafisinden olusturulmus bicimlere yazi-resim tabirini kullanmistir. Bir ¢izgi
sanati olan yazi-resimler ile esasen hattatlarin degil, halk sanatcilari, sairler,
mutasavviflar, tasavvufla ugrasan tekke mensuplart ilgilenmistir. Baz1 sairler siirlerini

harfleri veya satirlar1 bazen geometrik formlarda bazen ise belirli bir nesne bigiminde
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yazmiglardir.  Kutsal metinlerin harf, say1 ve siralarina gore sifreler igerdigi
diisiincesiyle anlam Gtesini arastiran Hurufiler ve Bektasiler gibi bazi tarikat mensuplari
ve halk sanatcilari, harfleri kullanarak Islamiyet yolunda hizmet eden kisileri de
simgesel suretler iizerinden gdstermeye yonelmislerdir. Tasvir-yaz1 olarak da
tanimlanabilen ve harflerin formlar1 ile suret olusturarak sadece isimlerin yazildigi
yazilar, kisilerin karakteristik 6zelliklerini belli etmedigi i¢in uygulanmasinda sakinca

goriilmemistir.

Ayrica Hurufi ve Bektasi tarikatlerine mensup kisiler, insan bigimleri disinda harflerden
gemi, aslan, kus, armut, kandil, cami, leylek, aslan, kus, deve figiirleriyle de yazi-resim
bigimleri olusturmuslardir. Kur’an ayetleriyle, islami yazilarla veya kutsal nitelikte
kisilerin isimleri ile olusturduklar1 bi¢imlerde, harfler sayesinde soyutluk korunmus ve
ayrintidan kagmilmigtir. Boylece figiirler gorsel olarak belirli bir kimseyi temsil
etmeyen ve bakan g6z icin Allah’in varligina ve yaratigina dair isaret eden simgesel
bi¢imde cizilmislerdir. Ozellikle insan figiirleri, Shick’in de belirttigi gibi maddeden
armmis, safi ruha indirgenmis hali olarak gériilebilir (69). Shick, Islamkiiltiiriindeki
yazi-resimlerin basitce Islamyasagini asmanin sonucu olarak gériilmemesi gerektigini
su sekilde aciklar (87):

“Insanlar, hayvanlar, nesneler, Arap yazisi kullanilarak resmedildigi zaman, iste
bu igsel dogalar1 goriiniir kilinir. Yazi-resim sanati, birgoklarinin iddia ettigi gibi resim
yasagint agmanin bir yolundan, yani basit bir “hilye-i Ser’iyye”den ibaret olmak soyle
dursun, aksine, “cismani evrenin rdhani altyazilar’” islevini gérmiistiir. Rontgen
makinasiyla ¢ekilmisgesine, goriiniir olanin i¢indeki ilahiligin ortaya g¢ikarilmis halidir,
teyididir. Harf sembolizmi, Allah’in ciimle hilkatini-dogay1 ve 6zgiil olarak da insani-

Darii’l-Islamolarak isaretlemis; Islam’in, asli varolus hali ve dolayisiyla da ebediyet
oldugu fikrini yerlestirmistir.”

Islamkaligrafi sanati, istif iisliplarmin en ¢ok gesitlendigi Osmanli topraklarinda siir
sanatin1 da etkilemis ve Sadiki ve Meali gibi bazi sairler siirlerine gorsellik
kazandirmigtir. Dortgen ve mim harfi ¢evresinde sozciiklerin yerlestirilmesiyle
olusturulan daire bi¢imli siirlerde igerik harflerin istifi arasinda gizlenmis, ilk once
bakilmasi, daha sonra okunmasi ve anlamin ¢dzlilmesi i¢in ugrasi gerektirmistir. Ayrica,
siirin anlam1 ve gorselligi arasinda iliskinin bulunmadig: siirler de mevcuttur. Soyut
bitki tasvirlerinin yaygin bir sekilde uygulandigi Osmanli kiiltiiriiniin etkisi altinda
kaldig1 diistinlilen baz1 sairler aga¢ bigimlerinde siirler yazmistir. Agag, sozciiklerin

asagidan yukar1 yazildigi govdenin saginda ve solunda yatay olarak Allah’in
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sifatlarindan olusturulmustur (Senddeyici, 2008: 560). Asik Hasan’a ait siirdeki (Resim
4.) gibi mim merkezli bir siirde, gorsellik mim harfi ile baslayan sozciiklere iliskindir.
Her musranin ya da musra iginde bazi ibareler mim harfi ile baslar’ (Senddeyici,

2012:167,168).

Resim 11: Asik Hasan’a ait mim merkezli dairesel gorsel siir

Kaynak 11: Uluslararas1 Sosyal Arastirmacilar Dergisi, Ozer Senddeyici, Osmanli’nin

Gorsel Siirleri, s.560, Say1 1/4, 2008 Yaz Donemi

Halk sanatcilari, bu bi¢imlerin ¢iziminde hattin kurallarin1 ve o6lgiilerini dikkate
almamiglardir. Muhtemelen bu nedenle insan, hayvan ve nesne bi¢imindeki yazi
resimler, asil hattatlar tarafindan pek 6nemsenmemistir. Ayvazoglu (135), asil hattatlar
tarafindan yazi-resimlerin Onemsenmemesine dair, Ugur Derman’in (1972: 66),
Osmanli Sanatinda minyatiir diginda resim sanatina yer verilmemesinin, Miisliman
sanatglyl yazida resim imkénlarimi aramaya yoneltip yoneltmedigini tartistigt Hat
Sanatimizda Resim-Yazilar adli makalesinden alint1 yapar:
“Bir kus veya armut sekliyle resim zevkinin tatminini diisiinmek abes
olur. Belki de yaziy1 daha canli ve hatirda kalir bir hale getirmek i¢in bu yola

gidilmistir, nihayet bu da bir istif tarzidir. Bilhassa halk kitlelerine hitap eden bu
yazi ve resim karisimi sekillere, eger hattatlikta varlik gosterememis kimselerce

5 Resim 4.’teki Asik Hasan’a ait gorsel siirin gevirisine, Ozer Senddeyici’nin Osmanlimin Gorsel Siirleri adli
kitabinin (2012),168. Sayfasina bakiniz.
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hazirlandilarsa —ki ekseriya dyledir- tabiatiyle, hat sanati1 bakimindan bir kiymet
izafe olunamaz.”

Derman, bu goriisiiyle resim yazilarin Islamkaligrafi sanatin1 yazan sanatcilarm ruhi
yetkinligine erigmemis, halk sairleri tarafindan yazildigini diisiindiigii i¢in bu goriiste
olabilir. Halbuki yaz1 resimler, Shick’e gore (87), resim yasagini asmanin ¢dzimil

olarak goriilmenin aksine ““ cismani evrenin, rithani altyazilari igslevindedir.

Resim 12: Hiisni Efendi ve Ramazan Ketebeli tas baskis1t Amentii gemisi, 1906
Kaynak 12: Malik Aksel koleksiyonu, Bursa Kent Miizesi, 2015

Yazi-resim olarak en ¢ok uygulanan bigimlerden bir tanesi Amentii Gemisi’dir. Bu
gemi, yedi vav harfinden olusur ve vav harflerinin aralarinda, ya da geminin etrafinda
Amentli duas1t mevcuttur. Birbirlerine bagli harfler, ddeta iman eder gibi geminin
ylirlimesini saglayan insanlara, hatta bu insanlar Kur’an’da Ashab-1 Kehf adiyla gecen
yedi uyuyana ve kiireklere benzetilir. Ayn1 zamanda vav 6 rakamidir ve gemideki

vavlarin sayisi, ebced hesabina gore Allah’in isimlerine de atifta bulunur (2010: 27).
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Resim 13: Asnab-1 Kehf Gemisi

Kaynak 13: http://fahribalta.tumblr.com/post/109901056518/ashab-kehfin-isimleri-

gemi-formunda, 2015

Baska bir gemi olan Asnab-1 Kehf yazi-resmi de Kur’an sureleriyle doludur ve
bosluklara Asnab-1 Kehf’in isimleri yazilmistir. Gemiyi olusturan yazilar, bazen

anlasilirken, bazen ise okunmaktan ¢ikip daha ¢ok resim gibi goriindir.

Gemi yazi-resimlerinde oldugu gibi bagka bi¢cimlerde de, bazen metnin okunmasindan
cok gorselliginin One ¢iktigl; bazen ise metnin, metnin olusturdugu bicime gore baskin
veya dengeli oldugu durumlar s6z konusudur. Fakat genellikle yazi resimlerde de olsa
diger elyazmasi hatta da olsa dncelikle gbze carpan yazinin kendi plastik gériintimii olur
ve anlam daha sonra gelir. Ustelik metnin igerigi ¢ogu zaman bicimlerin arasindan

anlasilamaz hale gelir.

Yazi resimlerde yazi ve resim arasindaki iligkinin metnin gorselligi ve okunabilirligi
arasindaki dengenin her zaman ayni olmadig1 gibi, yazi ve yazinin olusturdugu bi¢imin
arasmdaki temsil iliskisi de farklilik gdstermistir. Ornegin insan figiirii olan yazi
resimlerde, suretin bigimini olusturan yazilar, bazen belli bir kimseyi temsil etmeyip
Allah’in ve kutsal kisilerin isimlerinden olusurken, bazen ise belli bir kutsal kisinin

fiziksel Ozellikleri yazi ile yazilarak olusturulmustur. Yazilarin olusturdugu resim,
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kisiye bire bir benzemese de, metnin igeriginin gorsel olarak temsili s6z konusudur.

Nitekim asil amag, sozii gorsellestirerek hakikati mesafeli bir konumdan hissettirmektir.

Yaygin bir sekilde uygulanan bi¢imlerden olan leylek yazi resimlerinde de metin her
zaman leylek bi¢imi ile iligkili olmamistir. Mustafa Rakim’mn leylek yazi resminde
Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla anlamina gelen Bismi’llahi’r-Rahmani’r-Rahim
yazilidir ve yazinin leylekle hicbir ilgisi yoktur. Malik Aksel (60), genel olarak yazilarin
leylek veya diger kuglarin bigiminde yazilmasini kuslarin goklerde dolagsmasi sebebiyle
melekleri hatirlattifi i¢in halk tarafindan sevilmesine baglar. Abdulgani Efendi
tarafindan olusturulan bagka bir leylek yazi resmi ise, Seyyid Hasan Leylek Dede olarak
bilinen dervise ait Ask-1 Mevlana ile hayret-zede, Mevlevi Seyyid Hasan Leylek Dede
beyitinden olusur. Dervis uzun boylu ve zayif goriindiigli i¢in ona Leylek lakabi
verilmistir. Dolayisiyla dervis, leylege benzetildigi i¢in beyite leylek bigimi verildigi
anlagilir. (Schick, 36, Senddey, Kayahan: 1997,15)

Harfler ve bicimler arasindaki dengelerde anlamlarin derinliklerini arastiran tarikatlar ve
tekke mensuplarina goére yazi resimler, bir duvar resmi veya silis olarak degil,
felaketlere, nazara karst koruyan bir tilsim ve bir dua niteliginde goriilmiistiir.
Miisliman toplumlarda ¢ifte vavlar, Fatma ananin eli, Hz. Peygamber’in ayagindan
olusan yazi resimlere bakmanin veya bir sekilde iizerlerinde tasimanin seytanin
serrinden uzak tutup, sans ve bereket getirdigi inancit hakimdir. Ozellikle Tiirk
kiiltirtinde bigimleriyle cesitlilik kazanan dualar, ayetler ve hadisler evlerde,
medreselerde, camiler ve tekkelerde yiiksek yerlere asildiginda bu mekanlar1 seytanin
serrinden ve biitiin kotiiliikklerden korudugu diistintilmiistiir. Bu diislince dogrultusunda
yazi resimler adeta bir resim gibi ¢erceveletilmis veya levha haline getirilerek duvarlara,
kapt iistlerine asilmigtir. Ayakli tabak, ahsap oyma, kabartma, halinde yaz1 resimler ise
vitrinlere veya kitapliklara yerlestirilmis, namaz seccadelerine ve mezar taslarina hatta
mimari yapilarin yiizeylerine islenmistir. Boylelikle Allah’in Kelami, kitap diginda

boyut kazanarak her an her yerde goriilebilir ve Allah’1 daima hatirlatir hale gelmistir.

Yazi resimlerin disinda, farkli bir istif ¢esidi olarak goriilen Gubari denilen yazi iginde
yazilar yazilmigtir. Kii¢iik harfler, birleserek biiyiik harfleri olusturmustur. Bdylece
bircok yazi, ana yaziyr olusturmus, sozlerin birlikteliginden yeni bir s0z ortaya

cikmistir. Genel olarak diizyazi, siir gibi tiirlerde kelimeleri belli bir sekli olusturacak
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bicimde bir araya getirilmesine Kaligram denirken, Gubari sadece Arap yazisina dair
olup, kendine has bicimsel Ozellikleri mevcuttur. Yaz1 yazilan veya c¢izim yapilan
ylizeyde, yazi resimlerdeki harfleri olusturan c¢izgilerin plastik degeri ayr1 bir alan
kaplayip, cizgilerin diginda kalan alanlar iizerinde motifler veya harfleri olusturan
cizgiler ayr1 bir alan kaplarken, Gubari yazilarinda, yazinin kagit {izerinde iz biraktigi

dolu alanin iginde tekrar bir alan yaratilir ve geriye kalan yerler bog birakilir.
2.2. Islam Cografyasinda Resim Yasagi ve Yazi

Kaligrafi sanatmin, yaygin olarak islam’da resim yasag nedeniyle ortaya ciktig1 ve
temelde resim sanatinin yerini almay1 hedefledigi diisiincesi mevcuttur. Kur’an’da net
bir suret yasagindan bahsedilmemesine ragmen iki ayette bu konu {izerinde
durulmustur. Bu ayetlerden birisi olan Sebe’ suresinin 12 ve 13. Ayetlerinde, Hz.
Siileyman’in emrinde olan cinler, “Rabb’lerinin izniyle” heykeller, saraylar, timsaller
vs. yapmislardir. Ayetteki timsal anlamindaki temdsil kelimesi, heykel ve resim
anlamma geldigi gibi (Ayvazoglu, 2014: 22); Sekerci’nin Isldmda Resim ve Heykel adl
kitabinda Tefsirii’l-Celdleyn’den (Kahire 1955,11, 125) alintiladigima gore (1996: 27);
bir seyin bakirdan, sirgadan, mermerden yapilan suretine denir. Bu ayete gore, Hz.
Stileyman doneminde Allah’in temsile izin verdigi agiktir. Temsil konusunun
bahsedildigi ikinci ayet ise Maide suresi’nin 90. Ayetidir: “Sarap, kumar, ensab ve fal
oklar1 seytan isi, pis islerdir.” Bu ayetteki ensdb kelimesi  Osman Sekerci’nin,
belirttigi lizere (24-28) Batili dillerde direkt tasvir (painted) olarak terciime edilirken,
ibn Abbas, Miicahid, Atai Elmalili Hamdi Yazir, Alasi, Nesefi gibi din alimleri, “kutsal
tas, tapinmak igin dikilmis put, dikili tas” olarak cevirmislerdir. Bu alimlere ve Islam’da
resim yasagina iligkin arastirmalar1 bulunan Osman Keskioglu (1961: 11-13), Osman
Sekerci (1996: 26), Malik Aksel (2010:174,175) ve Irvin Cemil Shick (2014: 61)’e
gore, putperestlige iliskin olan ensab kelimesinin anlamini, salt tasvire indirgemek ve

resim yasagi olarak okumak yanlig olarak goriilmustiir.

Ayetlerin yorumlanmasinin yan sira, tasvir yasagi diislincesi rivayet edilen hadislere
dayanmaktadir. Ornegin Imam Buhari’nin, Kitabii’l Libas (Giyim-Kusam) béliimiinde,
88. Bab’dan 94. Bab’a kadar tasvir ve suretler hakkinda hadisler mevcuttur. Hz.
Aise’den rivayet edilen 91. ve 95. hadise gore; evindeki bir perdeyi, ilizerinde resimler

bulundugu i¢in Peygamber kizgmlikla yerinden sokmiis ve “Ey Aise! Bil ki, kiyamet
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giinii insanlarin en ¢ok azap gorecek olanm1 Allah’in yarattiklarimi taklit edenlerdir.”
demistir. Hz. Aise ise bu konusmanin iizerine, perdeyi kesip bir veya iki minder
yaptiklarini sdylemistir. Dolayisiyla Peygamber’in resimlerin duvara asili olmasina;
hiirmet ifade etmeyecek sekilde kullanilmasina karsi ¢ikmis olsa da, yastik ve minder
iizerine basili esyalarin ilizerinde bulunmasina; dolayisiyla resimlerin kendisine itirazi

olmamistir (EI-Hazimi, 2004: 1088).

Imam Nevevi bu hadisi, canlilarin resminin yapilmasmin haram oldugunu ancak agagc
vb. ruhu olmayan seylerin resmini yapmanin ve bu yoldan kazang elde etmenin haram
olmadigina delil olarak gérmiistir. Imam Nevevi’nin bu goriisii, kendi igerisinde
celigkilidir. Ciinkii aga¢ vb. her ne kadar ruhu olmasa da canlidir ve Allah yaratmistir.
Dolayisiyla tasvir konusunda kati olan hadislerden daha ¢ok hadisleri yorumlayanlar
oldugu soylenebilir. imam Nevevi, ibn Abidin, Imam Kurtubi gibi diisiinenler, sirk
amac1 kosmasa bile herhangi bir amagla tasvir edenler ¢ok biiyiik azaba carptirilacagina
inanmiglardir. Ancak, fikih ilmi ® ile birlikte hadisler dogru yorumlandiginda
putperestlik amaciyla tiretilmis temsilin s6z konusu oldugu ve esas amacin, putperestligi

onlemek oldugu anlasilmigtir (Keskioglu, 1961: 15).

Imam Tahavi de, Islamiyet’in ilk yillarinda putperestlige tekrar doniilmemesi igin
peygamberin tasvir konusunda yasak¢i tavir takindigini; Islamiyet yayildiktan ve
esaslar1 iyice anlasildiktan sonra Maide suresinde belirtildigi gibi Put konusundaki
yasak devam ederken, baska amagl tasvirler konusunda daha serbest bir tutum

benimsedigini agiklamistir. (Keskioglu, 1961: 16)

(http://m.sorularlaislamiyet.com/index.php?oku=2401, 2015)

Islamiyet’teki tasvir yasagi konusu, Kur’an’da agik¢a bir resim yasagi belirtilmemis
olmasa da hadisler dolayisiyla birebir resim yapmaya mesafeli davranilmis ya da tercih
edilmemistir. Yazinin Dogu sanatinda merkezi konumda olmasini1 ¢ogunlukla Bati
kokenli oldugu diisliniilmiistiir. Bu diislincenin temelde Maide suresindeki e/ esndb
kelimesinin Bat1 dillerine “sekil vermek veya resmini yapmak” anlamlarinda terctime
edilmesine dayanir (Sekerci, 1995:25,26) . Bat1 dillerine gére ve Bati’nin goriisiine

gore, resim yapmak isteyen kisi mutlaka temsili resim ¢izmek isteyecektir; eger

6 Kelime anlamu olarak fikih; bir seyin 6ziinii ve inceliklerini kavramaktir.
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cizemiyorsa yasaktir. frvin Cemil Schick’e gére, bu diisiince bigimi kendisiyle celisir.
Islamiyet’in yaygin olmadig kiiltiirlerde soyut resimlerin, siislemelerin, hatta Bati’nin
kendi sanat akimlarinda neden bir soyut resim akiminin basladigini agiklayamaz (2014:
60). Ayrica, Kur’an’da siiphesiz yasak olan konular gayet agik bir sekilde
belirtilmigken, temsili resmin yasak olduguna dair kesin bir ayet bulunmamaktadir. Bu
nedenle Kur’an’da net olarak acgiklanmamis konularda, Hz. Muhammed’in
hadislerinden anlam c¢ikarilmig, bir¢ok yorum getirilmistir. Nitekim bazi hadislerin
birbiri ile hatta Kur’an ayetleri ile celismesi, hadislerin giivenirligini zedelemistir.
Ayrica, hadislerin rivayet niteligi géz Oniinde bulunduruldugunda ve anlanu
indirgeyerek yorumlayan bazi alimlere gore, her ¢esit ¢izgi giinah olarak goriliirken,
bazilarina gore ise ruhu olmayan nesnelerin ¢iziminde sakinca goriilmemistir. Put
amacin1 goz ardi ederek diisiinen din adamlari, her tiirlii resmin 2 boyutla siirli kalarak;
gblgesiz ya da belli bir bolgesi eksik tasvirin yapilabilecegini savunurken, sadece ruhu

olan canlilarin tasvirinin ginah oldugu da diisintilmiistiir ’

. Baska bir acidan
bakildiginda ise, dini bir yasagin mevcut olmasi, o yasaga uyulacagi anlamina gelmez.
Nitekim resmin her tiirliisii, iktidar ve seckinlerin himayesi altinda birgok
Islamtoplumunda yapilmistir. Bu durumda, islamkaligrafi sanatinin dogrudan resim
yasagindan dogmadigi, yazinin Islimiyet’teki merkezi konumundan kaynaklandigi

diistiniilebilir.

Hz. Muhammed’e gelen ilk vahyin “Oku!” emri, yazinin Islam’daki dnemine isaret
eder. ilk sure olan Alak suresinde, iki kez tekrar edilmis olmasi da okumanin insan
hayatt bakimindan 6nemine ikinci kez dikkat ¢ekmistir. Kur’an’da, okumak edimine
iliskin olan yazi konusu da gecer. Islaminancina gore, Allah’mn kelami, Peygambere
kalbe ilham, Cenab-1 Hakk’1 gérmeksizin perde arkasindan konusarak ya da Cebrail
aracilifiyla kelam isitmek suretiyle vahyedilmis ve Peygamber hafizasina kaydetmis ve
katipleri tarafindan kaydedilmistir (Sara suresi, 42/62: 51. Ayet, Kiyamet suresi,
75/31:16-19). Kur’an’da yazi kavramina iliskin ayetler bulunur. Ornegin; Alak
suresinin 4. Ayetinde, “O’dur kalemle 6greten/kalem kullanmay1 6greten O’dur” ve 5.

Ayetinde “Insana bilmedigini &gretti” yazar. Kalem suresinin birinci ayetinde,

...Kaleme ve satir satir yazilanlara yemin olsun...” yazar. Yine Biiric suresinin 21 ve 22.

7 islam’da tasvir yasagi konusu ve konuya iliskin ayet ve hadislerin daha genis yorumlari i¢in bakiniz; Osman
Sekerci, Isldm ’da Resim ve Heykel, Nin Yayincilik, Istanbul, 1996.
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Ayetinde, her seyin kaydinin yazili oldugu levha anlamima gelen “Levh-i Mahfiz” un
bahsi gecer. Ra’d suresinin 39. Ayetinde ise sOyle yazar: “Kitabin anasi “O”nun
katindadir.” Yaziya iligskin ilahi koken, Miisliimanlara Allah’in keldmini1 kendisine
layik bir bicimde muhafaza etme sorumlulugunu yiiklemistir. Miisliimanlarin tasidigi bu
sorumluluk, Arap yazisina yiiklenen kutsal vazife Islamkaligrafi sanatinin ortaya

cikmasinda ve yayginlasmasinda etkili olmustur (Shick, 2014: 62).

Dogulu sanat¢iya gore nesneler devamli degisir nitelikte oldugundan dolayi, giizellige
nesneler iizerinden ulagsmak anlamsizdir. Giizel bir aga¢ veya giizel bir insan, sadece
mutlak olanin fani bir isaretidir. Bir Miisliiman i¢in 6nemli olan bu degiskenligin
ardindaki degigsmeyen prensiptir. Bagladigi noktadan itibaren evrendeki her sey,
birbiriyle uyum ic¢inde ve devridaim halindedir. Uyum, ¢oklukta birliktir. Ya da alem,
birlikten dogdugu icin uyumludur. Kaligrafi sanatcisi, nesnelerin alemi olusturan
diizende, birligi olusturan isaretlerden haz alarak eserlerinde bu uyumu yakalamaya
caligir. Batili sanatg1, nesneleri esas olarak goriirken; Dogulu sanat¢1, nereden hareket
ederse etsin ayni noktaya varacagl i¢in, arastirmalarini sayisiz nesnelere dagitmak
yerine, belirli nesnelerden hareket ederek bu nesneler iizerinde derinlesmeyi tercih eder.
Glizelligi, nesnelerde degil, nesnelerin 6ziinde arar. Fakat 6z, yani mutlak hakikat ifade
edilebilir olmadig1 i¢in nesnelerin bagli oldugu ritmik diizeni kesfetmek amaciyla,
nesneleri en minimal diizeyde tsliplastirir ve sonunda bir ¢esit geometriye ulasir.
Buradaki tisliplastirma, mestdne bakisla ilgili olup objeleri paranteze alip 6ze ulagsmaya
calismak anlamindadir. Soyuta varis ise isliplastirmanin bir sonucudur (Ayvazoglu,
2014:109). Miisliiman sanatg1, girift denilen, harflerin birbirine dolasarak dervisler gibi
birbiri i¢ine girip ¢ikarak dolasan, alemin devingenligini yansitan, ritmini arayan bir
cesit soyut bir resmi andiran giizel yazi tiirline ulasir. Aslinda burada sanatgi,

hélihazirda soyut olan harfleri, tekrar soyutlagtirmis sayilir.

Islam cografyasi, Yunan metinlerinin &nce Siiryanice, sonra Arapgaya terciimeleri
sayesinde Yunan diisiincesinin etkisi altinda kalmistir. Ibn Riisd ve Ibn Sina gibi
Aristotelesgilerin diisiincenin siirsel boyutunun cazibesine kapilmis ve dogu felsefesinin
temeli atilmigtir. Bati, iman ve bilgiyi; din ve felsefeyi ayri alanlara ayirsa bile Fars
Platonculari akimi, Ibn Arabi’nin nazari tasavvufu gibi ilahi felsefi diisiinceler ¢ogalmis

ve bilginin, felsefenin, ilhama dayandirarak, Allah’in kalbe verdigi nur sayesinde
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gerceklesebilecegini savunmuslardir (Shayegan, 2014: 50). Dolayisiyla sanat da bu
diisiincelerden paymi almig ve retorik ile yazi sanatlart gelisme gostermistir.
Islamsanatlar1 icin énemli bir yeri olan Platon, lon ve Devlet diyaloglarinda siiri ve
gorsel sanati, herhangi bir varligin mutlak 06ziinlin ancak zihinsel olarak var
olabilecegini, maddeye doniistiigli anda bir eksilme gosterecegi diisiincesiyle
dislamistir.  Nesneler, Platon’a gore idealarin yanilsamalaridir. Bu diistinceden yola
¢ikilarak, Islamiyet’te duyular diinyasma kapali olan, idealar diinyasina varligin dziine
inmek isteyen daha soyut bir sanatla ugrasan sanatgi yazi ile maddeye doniistiirmiis olsa
bile, kendi bireyselliginde nesneleri yorumlamadan, onlar1 semalastirmistir

(Erzen,2011: 25-31).

Islamyazismin halihazirda soyut sekillerden olusmasi, Miisliiman sanat¢iyr Allah’in
kelamina yonlendirir. Bu durumda kaligrafi sanatcisi i¢cin nokta, nesnelerin Oziine
dairdir. Bu nedenle kaligrafi sanatinda nokta, harflerin olusumuna ve harflerin birbiriyle

iliskisi konusuna dair hesap konusunda 6nem tasir.

Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi adli eserinde nokta hakkinda bu bilgileri aktarmis ve
yorumlamistir (2014: 97):
“Bir ve nokta, ayn1 zamanda eskilerin “ciiz’iin la-yetecceza” (Boliinmez
cliz), yani atoma ve ana tekabiil etmektedir. Kur'an-1 Kerim'in ilk harfi olan
ba’min altindaki nokta, Seyyid Hiiseyin Nasr'a gore, hat sanatinin,
Islammimarisinin ve kdkleri mukaddes kitabimizda bulunan fonetik ve plastik
sanatlarin ilkesini verir. “Nokta asil: Artmaz, eksilmez, yok olmaz.” Hz. Ali'ye
izafe edilen “Ilim noktadir.” (el-ilmii noktatiin) sézii de, noktayla ilgili
spekiilasyonlarin kaynaklarindan biridir. Nokta hareket ederek ¢izgiyi, ¢izgi

ylizeyi, ylizey hacmi meydana getirir. Yani biitiin varli1 tek ve soyut noktaya
irca etmek miimkiindiir.”

Hatta harfler arasindaki bosluk ve uyum, noktalar aracilig: ile hesaplanmalidir. Soysal
(2004: 26) ibn’i Arabi’nin Harflerin Ilmi’nden aktararak, hatti hiisniihat yapan istif
denilen bu hesaplamalar icin keyfi olmayip tanrisal varligin bir isareti oldugundan
dolay1 zorunlu oldugunu belirtir. Tanr1 sézliniin maddesi olan yazi, yine tanr1 vergisi
olan ruhun bicimsel talepleri sayesinde diizenlenip, yetkinlestirilebilir cesitlenebilir.
Yani ruhun giizel anlayisini, i¢sel bir bilgi yonlendirir. Dolayisiyla Soysal’a gore Tanri,
hem harfleri, hem onlarin en uygun bi¢iminin modelini ve ruha bunlara yonelerek
dolayim, talep etme giicii vermistir. Bir bagka deyisle, hatta egemenlik, tanrisal olan ve

ruhun i¢inden tanrisal olandadir.
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Hattatin ruhunun i¢indeki tanrisal olanin aktarilmasindaki giicli kullanabilmesi, tizerinde
calistig1 yaz1 lislubuna hakimiyeti, zekas, istif giicii, yazi estetigini etkiler. Bu nedenle
genelde biitlin hattatlarin, baslangig, orta ve olgunluk devirlerinde verdikleri eserler
farklilik gosterir. Hattatin ruhsal durumu, duygu ve diisiinceleri, hayatina yon veren
milli degerleri de yazisinda kendini belli eder. Ayrica dinin esas oldugu hat sanatinda,
hattat, ruhi bir kemale ermedikce sanatinda da istenilen seviyeye ylikselemez (Serin,
1999:34,36).

Islamiyet’te, gorsellikte hep bir teshir yonii goriilmiis ve hakikati anlama ve bilme
stirecinde isitsel dolayim tercih edilmistir. Dolayisiyla dini yazi, sadece konusulan,
bildirilen veya duyurulan sozii destekleyerek hizmet ettigi siirece onem tasimistir.
Ciinkii s6z, bu yolla kitabin sayfalarindan koparak dinleyiciyle bulusur. Bu diisiince
dogrultusunda, Ellul, Soziin Diisiisii adli kitabinda (2012: 60), soz ugar yazi kalir
ctimlesindeki s6ziin u¢gma manasinin negatif olarak diistinmenin hata oldugunu belirtir.
Ciinkii aslinda, yazili olan, varligini sozle siirdiirebilir. Bu durumda harfler sadece birer
anonim isaret (iz)’den bagka bir sey degildir ve bu izler, kalici olmayan ve degisiklige

acik yiizeylerde bulunur. S6z, ugup gidebildigi halde canli kalir.

Ellul, dini yazida s6ziin yazili olmasi, soziin siirekli dile gelebilir nitelik kazanmasini
fakat soziin, dolayistyla hakikatin bir araci olarak goriir ve dini agidan yazili sdziin

onemini su sekilde dile getirmeye devam eder (2012: 60):

“Yazili1 soz sadece, sargilar1 bir giin c¢ikarilip atilacak “birka¢ kemigin
kesfedilmesi gereken mumya degil, tekrar hayat verilmesi gereken” mumyadir.
Dini bir mesajin hakikatini yalnizca sz aktarir. Yazili s6ziin ihtiya¢ duydugu sey,
bir kod, formiil veya yasa ya da siirekli tekrarlanan bir duanin kaynagi olarak goz
ontinde bulundurulmas: degildir sadece. O, kaynagindan alinali ve yeniden hayata
verilmelidir; tekrarlama yoluyla degil, aksine onu yeniden agan bir ilhamla.”

Ahmet Soysal (2004: 59), Ibn Arabi’nin, yazili harfler ve sozlii harfler arasindaki

ayrima iliskin, Arabi’nin Harflerin Ilmi adli eserinden alintilar yapar:

“Biz bu kitapta, sadece sozlii ve yazili olarak keldmin harekelerine
deginecegiz. Yazi ile ortaya ¢ikan harekeler tipki cisimler gibidir; sozle ortaya
cikan harekeler ise, tipki ruhlar gibidir.” (2.Bab, 2. Fasil, 18, s.212) “Muhakkirler
nezdinde amag, lafiz olarak ya da yazi olarak hissedilen suretler degildir; onlarin
amaci sadece, o yazilarin ya da o lafizlarin icermis oldugu manalardir. O lafzin ve
o yazmn hakikati o suretin aynisidir. Suretlere bakan sey, o suretle bakan
kimsedeki ruhani 6zelliktir ve o kendi cinsinden disar1 ¢ikamaz.” (2. Bab, 1.Fasil,
3. Ek, 646, s.178-179)
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Ibn’i Arabi’nin goriisiine gore, hat sanatinda soz, cisimleserek yazili harflerin hakikate
ulagsma yolunda az da olsa mesafeyi astig1 ve bir taklit payr bulundugu ve asil olanin
zihni s6zde, anlamda bulundugu disiiniilebilir. Nitekim sairlerin yazdig1 siiri sozii
nakleden yardimcisina ezberleyene kadar tekrar etmesi gibi Hz. Muhammed de, Ilahi
Kelam’1, kendinden sonrakilere aktarirken katiplerine, miiminlere ezberletinceye dek
okumustur. Bu sekilde ezberlenen ayetler ¢ok erken bir devirde diiz tas, aga¢ yapraklar
gibi bulunan nesnelerin iizerlerine kaydedilmeye baslanmistir. Kur’an, niishasi
okunmak i¢in nadiren kullanilmis olmasina ragmen, yanlis okumalar1 tespit edip
diizeltebilmek amaciyla metnin kendisi de mutlaka elde bulundurulmustur (Pedersen,
2013: 32). Ayrica yaz1 yazmak, Ibn’i Arabi’nin kastettigi gibi anlamin metin sayesinde
kayit altina alinmasi siireci ve sézele doniisme siireci olan okumanin da anlamin, kayba
ugramadan metinden geri kazanilmasi olduguna ve Islimiyet’e gére anlam merkezi

kilindigina gore, yaz1 da s6z kadar 6nem kazanmustir.

Dogu toplumlarinda yaygin olan Islami kiiltiiriin etkisinden dolay1, hattatlar eserlerini
esasinda inanglar1 dogrultusunda gergeklestirmislerdir. Ancak halk sanatgilarinin
yazilari, bicimsel olarak sanatsal nitelikten uzak mistik ve felsefi olarak goriilmiistiir.
Din dis1 yazilar ise ¢ogunlukla giinliik yasama dair belgeler oldugundan dolay1 bu
metinlerin yazilist onemsenmemistir. Ayrica kaligrafi sanatinin disinda diinyevi
konularda edebiyat, tarih, cografya alanlarinda diiz metinler de yazilmistir. Bu
metinlerin yazma ve kaydetme ihtiyacindan olugmasma ve diinyevi konular ele
alinmasina ragmen bircogu tasavvufi kiiltiiriin etkisi altinda kalmistir. Ornegin divan
siirinde, bilin¢li olarak yapay diinya yaratilir ve doga tasvirlerinde detaya inilmez.
Nitekim bazi sanatgilar tahayyiiliin dahi giinah sayilabilecegini diisiinmiis ya da diinyevi
olant birebir teshir etmekten bilingli olarak kagimmak istemistir. Bu diisiince
dogrultusunda halk sanatgilar1 ve baz1 sairler birebir tasvirden kaginmis fakat harflerden
yapay, geometrik bigimlerde sakinca gormemis ve hat sanatinin bir dali olarak goriilen

yazi-resim sanatini icra etmislerdir.

Plastik sanatlar alaninda iiriin veren Nurullah Berk ve Emin Barimn gibi sanatgilar,
kaligrafi yazilarinin resim oldugunu ve onlari ilgilendirenin hattin melodik, miizikal
cizgileri, istiflerin plastik gorilintlisii oldugunu diisiinmiiglerdir. Bu nedenle, kaligrafi

yazilarini okumanin, anlamanin gerekmedigini dile getirmiglerdir (Ayvazoglu,
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2014:133). Halbuki yaziyr resim olarak gorme diisiincesi, Islamsanatinin temel
prensiplerine aykiridir. Ayrica, kaligrafiyi olusturan anlam, heyecan, estetik ortadan
kalktig1 anda, yazi geometrik diizeyde kalir. Resmin ve yazinin, islevleri ve kullanilma
amaclar1 birbirinden aldkasiz oldugundan dolay:, Ismail Hakki Baltacioglu’nun
Islamharfleriyle insan viicudu arasinda birtakim iliskilerin bulundugunun diisiincesi
iddias1 gecersiz kalir (134). Irvin Cemil Shick de, Arap harflerinin tarihi gelisimini goz
onlinde bulundurarak, benzerligin tamamen tesadiiften ibaret oldugunu belirterek

Ayvazoglu ile ayn1 sonuca varir (2014: 83).
2.3. Orta Dogu’da Elyazmalar1 ve Levha Yazilan

Orta Dogu’da bir nesne bicimini olusturan Islam Kaligrafilerinin disinda, yine Islam
kaligrafisinin bir istif ¢esidi olarak belli bir diizen i¢inde, kutsal kisilerin fiziksel ve
kisisel 6zelliklerinin yazilarak anlatildig1 veya yazi-resimlere eslik eden elyazmalar1 ve
levhalar mevcuttur. Irvin Cemil Schick, bu tip yazili eserleri de her ne kadar bir nesne
temsili olmasa da Charles Peirce’in tabiri ile goriintiisel gosterge olarak nitelendirir ve
bir ornek olarak Hz. Muhammed’in fiziksel ve kisisel 0Ozelliklerinin, 6rnek
davraniglarinin konu edildigi ve okundugunda Hz. Muhammed’i hayal etmeyi saglayan
elyazmalarin1 gosterir (32-33, 41). Arapga bir anlam1 dis goriiniig, sima anlamina gelen
hilye kelimesi, Hz. Muhammed i¢in yazilmis el yazmalari i¢in, Hilye-i Serif, Hilye-i
Saadet ya da Hilye-i Nebi olarak adlandirilmistir. Bigimsel olarak bu el yazmalarinda
ilk bakista yuvarlak bir ¢cember ve etrafinda geometrik sekiller icerisine yazilmis bir
yazi1 gOriinlir. Yazilarin etrafinda ise neredeyse bosluk kalmayacak sekilde tezyinler
mevcuttur. Sureti resimlemekten ve putlastirma tehlikesinden kaginan Miisliimanlar,
Hz. Peygamberin birebir resminden goriiliip anlagilamayacak Ozelliklerini yazarak
gorsel temsilin Otesinde bir tasvir gerceklestirmiglerdir. Hilyeyi olusturan metinleri, Hz.
Peygamber’i tantyip gorenlerden ve hadislerden yararlanmiglardir. Ayrica bu yazilar
olusturan hilyelerin belli semalar1 vardir ve biitiin semalarda ¢ogunlukla her bir yazi,
yazilan yiizeyin belli bir mesafe igerisinden yazilmis ve kenarliklarla birbirinden
ayrilmistir. En ¢ok islenen hilye bi¢iminin en iist kisimda besmele, gobek kisminda Hz.
Muhammed’in 6zellikleri, etrafinda kii¢iik ¢emberler igerisinde halifelerin isimleri, alt
kisimda Hz. Muhammed ile ilgili bir ayet bulunur. En altta ise hilyeyi yazan kisinin bu

hilyeyi okuyan i¢in duasi, imzas1 ve tarih yer alir (Taskale, Glindiiz: 2006: 50). Irvin
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Cemil Schick (30), hilyelerdeki yazarlar dua boliimiinde, aslinda hilyeyi kelime olarak
okumay1 degil nazar eylemeyi, hilyeye bakmay1 kastettiklerinden bahseder. Bu goriise
gore, sanatgmnin kendisi hilyenin resim o6zelligine atifta bulunur. Nitekim yazi

okunurken resme bakilir.

Bazi hilyelerde Hz. Muhammed’in isminin hemen iizerinde “Bu Hz. Muhammed’in
ismidir, salat ve selam olsun” yazis1 yazar. Irvin Cemil Schick (32), bu tip hilyelerde de
resimsel bir gondermenin varligina deginir. Hz. Muhammed’in ismi oldugu belirtilen ek
yaz1 ve betimlemenin yapildig1 gobekteki yazi ile aslinda ayr1 seylere gonderme
yapilmugtir. Ustteki yazidaki “bu” kelimesi ile gébek yazisina génderme yaparken, Hz.
Muhammed’in ismi ifadesiyle gobek yazisinin Hz. Muhammed’in adi kastedilmistir.
Yani Schick’e gore hem isme, hem de ismin resmi olarak sayilan gobek yazisina
génderme yapilmistir. [smin resmi olarak sayilan gdbek yazist bir nevi
nesnelestirilmigtir. Dolayisiyla, okumaktan 6te bakmak bile yeterlidir. Bakmanin bile
biliylik sevabi vardir. Hilyelerin yani sira misvak, hirka, asa, seccade gibi kutsal
emanetlerin hemen yaninda misvak-1 serif, nal-i serif gibi yazilar yazilmis, ya da
miibarek kelimeleri ilave edilerek ne olduklar1 agiklanmistir. Ayrica agiklamanin hemen
yaninda, bu maddelerin ilahlagtirllmasinin yasak oldugunu belirten, putlagmasin

onleyen dualar yer almistir.
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Resim 14: Hafiz Osman’a ait Hilye-i Serife

Kaynak 14:
http://www kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=454&HKNO=20, 2015

Shick, Hilye-i Serif’lerin disinda, belirli bir nesneyi temsil etmeyen iistelik sadece
metinden olusan fakat metnin yerlestirilis sekline gore gorselligiyle anlami
iliskilendirerek Elhac Mehmed Nazif Bey’e ait bir levhayi inceler (41,42). Levhada, bir
Miisliiman icin her ise baslamada Allah’in adinin anilmasinin énemine dair kutsal bir

yaz1 olarak besmelenin faziletlerini methetmistir.
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Resim 15: Elhac Mehmed Nazif Bey’in 1319/1901-1902 tarihli, Besmele’nin

faziletlerini metheden bir siir levhasi
Kaynak 15: Irvin Cemil Shick’in, Bedeni Toplumu Kainati Yazmak isimli kitabi, sf. 42

Mehmed Nazif Bey’in Resim 8.’de oldugu gibi yazdig1 levhadaki metnin terclimesi su
sekildedir:

Alem kaldirirsa bir yerde kagan Sultan-1 Bismillah
Olur lahutiyan arayis-i Divan-1 Bismillah

Sirat-1 Miistakim’i anla hatt-1 istivasindan

Varir Allah’a dogru menhec-i 4san-1 Bismillah

Sirat-1 Miistakim, Fatiha suresinde gegen, diiz yol tabiri, Islimi inanca gére herkesin
oldiikten sonra iizerinden gegecegi koprii anlamina geldigi gibi; hak dini, islam’1 da ima
eder. Siirde, Bismillah kelimesi ile Sirat kopriisii sozleri arasinda gorsel bir paralellik
kurulmustur. Sair, siirin ilk misrasinda “adiyla” anlamindaki bismi kelimesi yatay
cizgilerle yazmis, “Allah” kelimesi ise dikey cizgilerle belirtmistir. Ayrica “bismi”

kelimesini, giindelik yazida oldugundan daha uzun “oklu besmele” olarak tabir edildigi
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sekilde yazmigstir. Sagdan sola dogru uzanan besmele ve iiclincii satirdaki diinyayt ikiye
bolen ¢izgi anlamindaki hatt-1 istiva’nin metnin i¢indeki benzetmenin disinda, yazilig
bicimleri de Allah’a varan Sirat kopriisiine benzetmistir. Bismillah sozlerinin,
Miisliman1 Allah’a gotiirdiigii diistintildiigiinde; Bismillah yazisinin da Miisliimani
ahirette Allah’a kavusmak i¢in ge¢mesi gereken kopriiyii andirmaktadir. Siirin son
misrasinda gecen kisa yol/ anlamindaki “menhec-i asan” kelimeleri ile tekrar siirin

anlamini yansitmistir(43).

Yazi-resimlerin disinda yazi, bizzat resimle birlikte ayn1 sayfalarda cesitli
diizenlemelerle bir arada yer almustir. Islamiyet’in dogdugu ilk yiizyilda resim yasag
heniiz yayginlasmamis, 7. ve 13. Yiizyillar arasinda Orta Dogu topraklarinda egemen
olan Emevi halifeleri de resmi hoggoriiyle karsilamis ve kendi egemenliklerini kabul
ettirmek i¢in resim ile yaziy1 birlikte kullanmislar, dini ve sivil yapilarin duvarlarina
resimler ve mozaikler yaptirmiglardir. Ayrica, 9. Yiizyilda antik kitaplar yine halifeler
tarafindan Yunancadan Arapgaya cevrilmeye baglanmis ve metinler ¢evrilirken,
resimleri de asillarindan uzaklasip soyutlastirilarak kopya edilmistir. Din dig1 konular
olarak genellikle saray torenleri, savaslar, halk hikayeleri, halk siirleri gibi tarihi, edebi

ve bilimsel metinler yazilmis, anlami giiclendirmek adina minyatiirlerle desteklenmistir

(Bloom 2003:169-245).

Dindeki resim yasag1 goriisleri 9. Yiizyildan itibaren yayginlagsmasina ragmen, Safii
mezhebi gibi bazi mezhepler de, resim konusundaki yasagi esnek ve Kur’an’da yazdigi
sadelikte yorumlamistir. Bdylece din ile ilgili herhangi bir iligkisi bulunmamasi
kosuluyla yazili metinlerine gorsel aciklama getirilmesine izin vermislerdir. Yalnizca,
putlasmaya yonelik resim yapimindaki yasak kesinlesince, yapi siislemesi niteligindeki
duvar resimleri ve mozaiklerin yerine, Ozellikle 13. Yiizyilda yazili1 eserlerin

cogalmasiyla resim ve yazi sayfalarda daha sik birlikte yer almaya baslamistir (Mahir,

2005: 16; Iprisoglu, Nazan ve Mazhar, 2012: 29).

Resim ve yazinin bulustugu din dis1 bir yazma eser olarak giiniimiize kadar ulasan en
eski resimli kitaplardan biri De Materia Medica’dir. M.S. 1. Yiizyilda Adana civarinda
dogan ve Roma Ordusu’nda hekimlik yapan Dioskorides’in sifali otlar iizerine yazdigi
De Materia Medica adindaki Yunanca eser Siiryanice, Arapga, Farsca ve Latinceye

cevrilmis, Bati’da oldugu kadar Dogu’da da tip ve botanik alanlarinda so6zii gecen bir
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eser olarak etkili olmustur. Kitabin Istanbul, Ayasofya Miizesi’ndeki Arapcaya Kitab ’iil
Hagayis olarak cevrilmis 13. Yiizyila ait orneginde, sayfalarinda orijinaline benzer
sekilde yazinin resimlerle i¢ ice gecerek plastik bir deger olusturdugu gorilebilir.

(Mabhir, 2005: 33)

Resim 16: “Hardal Bitkisi ve Tohumlar1”, Dioskorides, De Materia Medica,
Suriye, 1229

Kaynak 16: Istanbul Topkap1 Miizesi Kitapligi, Ahmed III 2127, folyo 83b

Mesnevi tarzda elyazmalari olarak resimlenen ask hikayelerinden Islam diinyasinda ilk
olarak Ayyuki’nin Iran’m Shiraz ilinde manzum tarzinda yazdigi ve 13. Yiizyilda
Anadolu’nun Konya ilinde ilk mesnevi kopyalarindan birinin bulundugu “Varka ile
Glilsah” yazmalarinda da hikayenin bircok sahnesi ayrintisiyla resmedilmistir.
Hikayenin tiimii, Uzak Dogu’nun epik resim geleneklerinde oldugu gibi cesitli
sahnelere ayrilmis ve bu sahneler bir resim dizisi i¢inde birbirini izlemistir. Hikayenin

sonundaki Hz. Muhammed ile ilgili boliim, Mogollar’m Orta Dogu’yu istilasi
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doneminde resmedilirken, resim yasaglr yayginlagtiktan sonra bazi kopyalardan

cikarilmistir (Bloom, 2003:240; Iprisoglu, 2005: 27).

' }\))w Q\LJLJL(.UL o

Resim 17: Varka ile Giilsah, “Varka Giilsa’a Veda Ediyor”, 13. Yiizy1l basi, Shiraz
Kaynak 17: istanbul Topkag Miizesi Kitapligi, Hazine 841, Folyo 33b

17. Yizyil’a kadar Orta Dogu’da hattatlar, dine baglliklarindan dolay1 yazidan ¢ok
fazla uzaklagsmamis fakat yaziy1 destekleyen bigimlerle; genellikle kitap sanatinin bir
dali olan tezhiple yetinmislerdir. Resme, surete karst mesafeli durulmasima ragmen,
Islamiyet’e gore bir Miisliimanin nesneleri iki boyutlu resim anlayis1 ile isleyisi,

nesneleri birebir tasvir etmedigi siirece sakincali goriilmemistir. Ustelik minyatiir ve
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yazi, ¢esitli diizenlemelerle diinyevi; din dist konularda da elyazmalarinda bir arada yer
almiglardir. Yalnizca ustalar nakiglarini 6n plana ¢ikarmamak icin derinlik, hacim
katmak istememis, ¢esitli tekniklerin yardimiyla resmi g6z alict kilmaktan, gerceklikten
uzak durmustur. Nitekim bir nakkas®i¢in 6nemli olan, kitaptaki yazinin anlasilir ve
cekici kilinmasidir. Orta Dogulu sanatci, tirettigi esere ikon gibi kutsallig1 bezeyen bir
yapit goziiyle bakar. Var olami tekrar {retip benzetmek yerine, iki boyutlu resim
anlayisin1 benimser ve sonsuz tekrarla hatirlamay1 ve ezberlemeyi tercih eder. Hem
yaz1 resimler hem de minyatiirlerde, goziin bakisini taklit etmekten uzak dururlar.
Eserlerini bakis1 kiskirtmak yerine, bakis1 azaltma tizerine kurgulayip gozii tek merkeze
sabitlemekten ziyade, ¢ok merkezilestirirler (Sayin, 2012: 59-62). Dolayisiyla el
yazmalarinda metinleri aciklamak i¢in yapilan minyatiir, bir tiir resim olmaktan ¢ok

yaziya naksolan, onun dokusuna isleyen bir bagka yazi gibi goriiliir.
2.4. Uzak Dogu Kaligrafisi

Cin yazis1, ideografik’ yazi olmasindan dolay: fonetik bir ¢6ziimleme gerektirmemis ve
yazinin gorselligi biiyiik bir 6nem arz etmistir. Budizm araciligiyla Japonya, Kore ve
Vietnam’a kadar yayilan Cin yazisi, ayrica biitlin Uzak Dogu kaligrafisinin merkezi
sayllmig ve resim sanatina esdeger olarak goriilmiistiir. Yazi iistadi ve ressam Cince
ayni kelime ile ifade edilmistir. 5. Yiizyila kadar ressamlar zanaatkar olarak gortiliirken,
kaligraflar gergcek sanatci olarak degerlendirilmis; resim sanati kendi basina bir sanat
tiirii olarak kabul edilmesinden sonra bile kaligrafinin degeri azalmamistir. Cinliler i¢in
kaligrafi, latin romanizasyonu'’ile Sha fa'', Japonlar i¢in Shodo'’ denilen yazma
bicimi (the way of writing) olarak, sanatin 6zii anlaminda tanimlanir. Cinlilerin
kaligrafide firca kullanmasi, kaligrafi ve resim sanatlarini birbirine bagimli kilmis ve
her iki dalin da temel 6l¢iisii firga vuruslarinin niteligi olmustur. Cin kaligrafisinde
temel Ol¢iit ideogramlarin kendi i¢indeki dengeli diizen ile ideogramlar arasindaki
bosluklarin dengesidir. Yazma edimine yonelik bu ilkeler, Cin resminin mekan ve

kompozisyon anlayisinin da temelini olusturur.

¥ Nakis resim olarak da ifade edilen minyatiir resmi yapan kisiye nakkas denir.

? Ideografik yazi, kelimenin harfleri gosterilmeden, fikri dogrudan isaret eder. Detayl: bilgi i¢in bu ¢aligmanin birinci
boliimiindeki Madde, Resim ve Fikir yazisi ile Cin yazist bagliklarina bakimiz.

1% Latin harfleriyle yazilmayan bir dilin, latin harfleriyle yazilmasi. Orn; Shii f4, Shodo

' Shii fa: Kaligrafinin Cin romanizasyonu ile yerel ismi. Ayrica bakiniz; pinyin:
http://www.bbc.co.uk/languages/chinese/real chinese/mini_guides/pinyin/

12 Shodo: Kaligrafinin Japon romanizasyonu ile yerel ismi. Ayrica bakiniz;
http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Calligraphy
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Uzakdogu’da bir sanat bi¢cimi olarak en ¢cok Cin ve Japon kaligrafileri deger goriir. Cin
yazist aynt zamanda Cin toplumuyla 6zdeslesmis kiiltiirel kodlara sahiptir. Bu nedenle
her tlirli yaz1 genel olarak kaligrafik deger tasir ve mutlulugu, uzun yasamayi,
zenginligi, devlet memurlugunda basariy1, giysiler ve bir¢ok esyanin iizerinde
tekrarlanarak yeni teknikler ve buluslarla farkli bi¢cimlerde islenmistir. Boylelikle, Cin
yazi dili siirekli zenginlesmis, Cin’in biitiin diisiinsel mirasin1 tasimis ve bunu estetik

degerlerle birlestirmistir.

Cin ideogramlarinin bigimsel yapisindaki biitiinlilk ve anlamsal cesitlilik, yazinin
kaligrafiye olan uyumunu ve yatkinligim gosterir. Henri Michaux, Cin’de Ideogramlar
adli eserinde Cin yazisinin 6zgiinliige, anlamlara agik yapisina dair yiirek sézctigiinii

ornek gostererek sunlart yazmistir (2010: 35,37):

“Cesitli yazarlardan, kolayca taninabilecek, dogal olarak giizel ve anlam
yiklii bir karakteri, metinden ve baglamindan cikarip alirsak, drnegin yiirek
sOzcliglinii, onu meydana getiren ¢izgilerden, yiliregi animsatan her seyden onca
uzakta, o yine de ¢izgisi sayesinde her seyiyle her yazicida yeniden yasayacak,
0zel bir yasam siirecektir. Su ya da oteki yazicida gozlemlenebilir bu, herkes
kendince ve her yerde farkli. Yiice ya da yigit yiirek, ya da kandirmak isteyen
yirek ya da yaninda yasanilast yiirek, derin bir huzurla dolu yiirek, ya da
iyiliksever ve sicak yiirek, ya da canini hi¢ sikmayan isin i¢inden ¢ikmay1 her
zaman bilen ylirek, ya da durduk yere yola koyulan yiirek, ya da her seye burnunu
sokan ytirek, ya da bekleyen yiirek, seriiveni arayan yiirek, ya da kuru ya da
sessiz yiirek ya da tersine hicbir seyin durduramadigr yiirek, ya da zinde,
kusursuz yiirek, lifli bir piring kagidinin {istiinde bile yiizyillarca yasayabilir ve
insan1 kendine hayran birakir.”

Susannah Yip’ gore (48), Japon kaligrafisini tam olarak degerlendirebilmek ise, Japon
dilini bilmek, Cin ve Japon kaligrafilerine hakim olmaktan gecer. Hatta Cin ve Japon
diline hakim ustalar dahi, kimi zaman Japon kaligrafisini anlamakta giicliik ¢eker. Yip,
temelde Japon kaligrafilerinin asil sanatsal degerinin gorsel ¢ekiciliginden geldigini ve
anlamin bir 6neminin olmadigini belirtir (49). Nitekim 6zgiin bir kaligrafi eserinin,

3

izleyici icin gorsel ¢ekiciliginden ote nitelikler tasiyabilir. “...Donald Keenee, Japon
kaligrafisinin olaganiistii giizelliginin, onun iletisimsizliginden geldigini sOylemistir

(49).”
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2.4.1. Cin Kaligrafisi ve Tarihcesi

Cin kaligrafisinin tarihi, {i¢ bin yi1ldan daha 6nce baslamis olan Cin yazi sistemleri tarihi
kadar eskiye dayanir. Ciinkii kaligrafinin gelismesi de Cin yaz1 sistemlerinde kullanilan
yontemlerin ve tekniklerin gelismesiyle es zamanli ilerlemistir. Ornegin Standart
yazinin gelismesi ile yaziy1 artistik ve estetik konuma tastyan Kursiv (caoshu) ve Islek
(xingshu) gibi yaz1 ¢esitleri meydana gelmistir. Farkli yaz1 ¢esitlerinin meydana
gelmesi, aslinda Cin kaligrafisinin, Islam kaligrafisinde oldugu gibi sanatgilarin kopya

ederek kendi tislubunu olusturmasiyla gerceklesmistir. (Li, 2009: 10,102)

Cin yaz1 sistemlerinin gecirdigi degisimler ve gelismeler oldukca ¢esitlilik gostermistir.
Wendan Li, Cin yazisindaki gelismeleri hanedanliklar tarafindan Resmi yazi gesitleri
olarak belirlenen Biiyiik Miihiir Yazis1 (dazhuan), Kiiciik Miihiir Yazis1 (xiazhuan),

Resmi Yazi (lishu) ve Standart yazi (kaishu) baslica dort asamasini ele almistir (102).

Biiyiik Miihiir Yazisi, Qin hanedanlifindan 6nce 1200 yildan uzun bir siire kullanilan
antik yazi ¢esitlerinin tiimiinii kapsar. Kabuk, Kemik, Bronz (jinwen) ve Davul kayasi
(shiguwen) olarak iizerine yazilan veya oyulan maddelere gore adlandirilmigtir.
Savasan Devletler Donemine kadar, bu yazinin karakterleri farkli sekillere
doniilebilmisken, yedi biiylik devletlerden biri olan Qin hanedani, Kiigiikk Miihiir
Yazisi’ni yasal yazi olarak ilan etmistir. Bu yazi1 dikdortgen, harf uglar1 kalin vurusly,
stitunlarin sagdan sola yazilacak bigimde oldugu gibi yazinin yoni, olgiileri ve diizeni

Qin tarafindan belirlemistir.

Han donemi boyunca kagidin bulunusu ve miirekkep ve firca gibi gelisen yazi
malzemeleri sayesinde, Kiigiik Miihiir yazist yerini daha baskin, kare, kompozisyonu ve
hizas1 daha kolay ayarlanabilen Resmi yaziya birakmigtir. Resmi yazi tiiriiniin
gelismesinde, dogrudan olmasa da kagidin yaygin bir sekilde kullanilmasinin pay1
vardir. Yumusak, gecirgen kagit ve esnek fircalarin birligi, yazarlara kolaylikla bastirip
kaldirma, dondiirme oOzgiirliigii kazandirarak fir¢ga vuruslarinda genis bir ¢esitlilik
iretmelerini saglamistir. Yazarlarin kazandigi 6zgiirlik ve kolaylik, kaligrafiye daha
estetik yaklagimlarin ¢ogalmasina sebep olmustur. Boylelikle, giizel ve huzur verici
manzaralar1 betimleyen siirler yazilmaya, felsefi sdylemler kaydedilmeye ve doganin

sonsuz degeri tasvir edilmeye baslanmistir. Biitiin bunlar sadece giizel bir anlam
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iretmek icin degil, ayn1 zamanda giizel bir sanat bi¢imi olusturmak i¢in yapilmistir.
Dolayisiyla kaligrafi, yazinin igeriginden 6te ¢ok daha fazla anlam ifade etmeye baslar
(107-116). M.O. 206-220 tarihleri boyunca gelisen Resmi yazi, Cin kaligrafisinin
gercek bir sanat olmasina izin veren Modern Cin yazisina onciill olmus ve yazi

karakterlerine daha soyut 6zellikler kazandirmistir (129).

Cinin biiyiik refaha kavustugu ¢ag olan Tang Hanedani doneminde ise (618-907)
Resmi yazi, geliserek Standart yazi (kaishu) olgunluguna erigsmis ve cok sayida
kaligrafi ustas1 yetigsmistir. Diger yazi ¢esitlerine gore daha kolay okunan ve yazilan
Standart yazi, kaligraflara belli kurallar dahilinde kendi iislubunu olusturmasinda
kolaylik saglamistir. Resmi yaziya gore daha zarif, ¢izgi kalinliginin ve ¢cengellerin daha
kolay ve hizli yazmaya uygun Standart yazidan Islek ve Kursiv olarak iki farkl {islip
olusur. Islek yazi ve Islek yaziya gore daha ince ve soyut, karalama gibi cizgilerden
olusan Kursiv yazi tiirleri, resmi yazigmalarda kullanilmayip okullarda dgretilmemistir
(140-147). Islek yaz1 tiiriiniin en 6nemli ustast Wang Xizhi, Kursiv yazida ise Zhang Xu
ve Hua Su, 6nemli yapitlar ortaya koymuslardir.(145,149) Standart yazi, cesitleriyle

beraber keskin bir degisime ugramadan 21. Yiizyila kadar ulagmistir.
2.4.2. Japon Kaligrafisi ve Tarihcesi

Cin sanatinin ve edebiyatinin etkisi altinda kalan Japonya, Cin yazis1 ile Konfigyiis
klasiklerinde, tarih kitaplarinda ve Budizmin kutsal kitaplarinda karsilasmistir. Cin’in
Tang hanedani doneminin kaligrafisini, Japon soylular1 ve sec¢kin din adamlar1 kutsal

kitaplar1 kopyalayarak benimseyip kullanmaya baslamislardir (Yip, 2001: 47).

Cin yazisi, tek heceli sdzciliklerden olusan ve sozciiklerin ses vurgulartyla ayirt edilirken
Japon yazisi, ¢ok heceli ve bitisik sozciiklere dayanir. Japonca, gramer olarak da
Cinceden bir¢ok farklihlk igermesine ragmen, Cin kaligrafisi Japoncaya

uyarlanabilmistir (47).

Edebiyat ve sanat alanlarinda yeni gelismelerin yasandigi Heian doneminde,
Japoncadaki biitiin seslerin gosterilebildigi ve temel 6gelerinin Cin yazi sisteminin
karakterlerinden alindig1 kana isminde bir yazi sistemi kullanilmaya baglanmistir. Kana
yazisi, estetik oOncelikler dogrultusunda iki ayri hece diizeni olan Hiragana ve

Katakana’dan olusmustur.  Bazi Cin ve Japon kaligraflar bazen sadece Cin
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karakterlerini kullanirken, bazen tek basina Japon karakterlerini kullanirken bazen ise

ikisini birlikte kullanarak uyumlu bir birliktelik olusturmuslardir (47,48).

Edo doneminde, kaligrafi ¢alismalarinda 17.Yiizyildan 19.Yizyila kadar durgunluk
yasayan Japonya’da, Zen Budizmi tarikatlar1 ve Daishi okulu sayesinde savasgilar,
sairler ve ressamlar, Konfligyilis 6grencileri tekrar Cin iislubunu benimsemislerdir.
Japonya’nin resmi dini Sinto dgrencileri, bazi sair ve ressamlar ise Sosho iislubunda
Japon kaligrafisini uygulamaya devam etmislerdir. Hakuin Ekaku Kitamura Kigin,
Keicu ve Kamo Mabugi gibi ustalar Japon iislubunda, Konoe Nobutaka, Honami Koetsu
ve Isikova Cozan Cin iisliplarinda yazmislardir. 19.yy.da Cin kaligrafisinde ustalasan
sanatcilar arasinda Hosoi Kotaku, Isikava Bejan ve Nukina Kaioku bulunur. Kusakabe
Meikak, Hidai, Camamoto Keizan ve Tasgiro Sukaku da 20. Yiizyilin bazi 6nemli

kaligrafi ustalaridir (www .kaligrafisanati.com, 2015).

2.5. Uzak Dogu’da Budizm ve Taoizm’in Yaziya Etkisi

Uzak Dogu yazi1 karakterlerinin resimsel 6zelligi, yaziya kendiliginden gorsel bir deger
kazandirir. Ozellikle Cin kiiltiiriinde, yazi1 karakterlerinin gorsel degerin dtesinde anlam
dolu sembollerden olugmasi, yazinin kiiltiirel degerini yiiceltmis ve yaziya merkezi bir
rol kazandirmistir. Bu nedenle Uzak dogulu sanat¢1, kendini ifade edebilecegi bir alan

olarak zaten asina oldugu yaziy1, onciil bir sanat alan1 haline getirmistir.

Uzak Dogulu sanat¢r icin Kaligrafi, diinya goriisiinii ve yasam felsefesini yansitan bir
cesit calisma bigimidir. Sanatgi, kaligrafinin estetik ilkeleri ve olgiilerini, dini, kiiltiirel
ilkeler ve felsefi dgretilerden alir. Uzak dogu kiiltiiriinde dinlerin felsefeler ile bagdasik
olmasi yazilan kaligrafik metinlerin pratigini ve igerigini de etkilemistir. Dini ve felsefi
metinlerin yani sira dindis1 kaligrafi ise, tarih, siir, literatlir yaziminda ve dekoratif

stisleme olarak yazilmistir.

Cin kiiltiiriiniin 6zli olan Taoizm, Cin sanatinin da 6ziidiir. Yo/ anlamima gelen Tao,
evrene iligkindir. Bir Miisliimanin evrenin devingen ve dongiisel yapisindan beslendigi
gibi, bir Taoist i¢in de yol, seylerin oldugu, diizenlendigi, belirli bir bicimde hareket
ettigi dongiiyii ifade eder. Tao diisiincesine gore aldatict diinya, varliktan yoksundur ve
tek gercek Tao’dur. Bu goriis dogrultusunda Cinli sanatgt kendini, biiyiikk evren

(macrocosmose) kavramini i¢inde tasiyan kiigiik evrene (microcosmose) veya bir
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diinyadan goriinmez bir diinyaya esin yoluyla erismenin ¢abasi i¢inde bulur (Cheng,
2006:14). Firga araciligr ile olusturdugu bir ¢izgiyi, gercek anlamda insan ile dogaiistii

arasinda bir koprii olarak goriir.

Wendan Li, Chinese Writing and Calligraphy (Cin Yazisi ve Kaligrafisi) isimli
kitabinda, kaligrafiyi hem diistinsel hem de pratik olarak temelinde Tao felsefesine bagh
oldugunu anlatir (2006: 175,180). Li’ye gore; Cinli sanate1, diisiincelerin ve kavramlarin
cifte ztliklar {izerine kuruldugu Tao ilkeleri ile resim ve ¢izim tekniklerini
iliskilendirmis ve bir kurallar dizini yaratmistir. Taoistlere gore, diinya Yin ve Yang
denilen tabiattaki iki biiyiik giiciin karsilikli etkilesimi sayesinde olusmus ve o giiclere
gore islemeye baslamistir. Bu karsilikli etkilesim, temelde farkli olan giiglerin zithigi
icinde degil, aksine bu gii¢lerin biiylik bir uyumu sayesinde gergeklesir. Nitekim
Tao’nun temel amaci, Ying ve Yang arasindaki birlik, denge ve uyumdur. Ying Yang
felsefesindeki iki zitligin olusturdugu uyumun ve birligin i¢indeki farklilik diyalektigi,
temelde kaligrafi sanatinin niteligini belirler. Yazinin siyahlifi, zeminin beyazligi,
zemin ve cizgilerin olusturdugu uyum salt karsithigin ve birligin 6rnegi olarak
gosterilebilir. Zit kelimelerin birliginden olugmus kaligrafiyi olusturan bir Cin
ideogramida dahi, denge ve birlik mevcuttur.  Ornegin; giizellik, narin, giic
kelimelerinin goriiniisleri, anlamlartyla iliski i¢indedir. Giizellik ve narin kelimeleri
yuvarlak ve narin vuruglarla yazilirken, giic kelimesi daha kati ve koseli bigimlerle
olusturulur. Kaligraf i¢in hiz, hareketin plastik giizelligi i¢in ¢ok dnemli bir unsurdur.
Ciinkii Ying Yang’in Taoist ilkesi, diinyanin dinamik bir goriintiisiinii yansitir. Yazim
hiz1, kelimeler ve kavramlarin yazim teknikleri, Tao felsefesinin estetik degerlerini
ortaya koyar. Miirekkebin acikligi koyulugu, kompozisyondaki bosluk ve doluluk,
miirekkep, fir¢a ve kagidin ¢esidi, sanat¢inin fir¢ay1 tutus bigimi ve hizi gibi bir yaziy
olusturan unsurlarin tiimiiniin uyumu ve diizeni, Tao felsefesinin estetik degerleri
dogrultusunda olustururken; ayni zamanda sanatsal bir nitelik kazandirir. Cheng, Cin
kaligrafisi, kelimelere dogrudan katkida bulunmayan ve duyular araciligryla algilanan
Zen Budizmi ile de zenginlestigini belirtir. Budizm’de bilincin biitiin diigiincelerden
soyutlanmasi temel prensip oldugu i¢in sanatgilar, alkol ve uyusturucu gesitlerine de

yonelmistir.
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Cheng, Bosluk ve Doluluk adli eserinde, Cinli sanat¢inin, sanatin1 dogayi taklit veya
teshir amaciyla gergeklestirmedigini aciklayarak devaminda Cinli sanatgilarin,

iiretmelerine yonelik kendi agiklamalarindan alintilar yapar (140):

“Yasanan biitiin donemler boyunca, Cinli sanatcilarin tiimiiniin diislincesi, resim yapma
eylemi ve doga nesnelerini dykiinme eylemi, yaratimin dogasal anlamda yansitilmasi
yoniinde degil, bizzat sanat¢inin (yaratict sanat¢i) davranisini agiga vurma yoniinde

olmustur.”

“Wang Yu. Saf Bosluk. Iste biitiin sanatgilarin ulasmay1 amagladiklar1 en yiice agsama.
Oraya ulasabilmek ic¢in, onu Once yiireginde hissetmelidir sanat¢i. Ch’an (Zen)
inanisinda oldugu gibi, tanrisal bir esin olarak sanat¢inin i¢ine ansizin dolar bu duygu,

sonra da patlayan Bosluk’a birakir kendini.”

“Cheng Hsieh. Tablo kagidin yiizeyidir kuskusuz; kagidin disinda var olan ve goriiniir

olmayan sey, varligini siirdiiriir ve her seyi arilastirir.”

“Huang Pin-Hung. Eskiler resim yaparken, Firca-Miirekkebin bulunmadigi uzam
izerinde yogunlastirirlardi gili¢lerini; bu yondeki ¢aba, daha fazla gii¢liik icerir. Gizem’e

ulagmakta tek yol “Beyaz Bilince Sahip Olmak ve Siyahin Kapsadigi Alani Bilmek™tir.”

Cheng, sanatcilarin amacina yonelik yapmis oldugu alintilar1 ve agiklamalarini, daha
cok resim sanati iizerinden yapmis olsa da, ayn1 goriisler Cinliler i¢in resim sanatindan

ayr1 tutulmayan kaligrafi icin de gegerlidir.

Japonlarin kendilerine has yazi sistemleri olmadigindan dolay1 Cin yazisin1 6rnek almig
olmalar1, Cin kaligrafisinden de etkilenmelerini kagimilmaz kilmistir. Japon kaligraflar
her ne kadar Cin sanatcilarin yolundan gitmis olsalar da, Heian doneminde, yine
Cin’den gelen, Taoizmin kurallarina gore duygularin disavurumuyla ilgilenen Budizmin
Zen felsefesi ile daha fazla ilgilenmislerdir. Kaligrafi, eskrim sporu, doviis sanat1 veya
cay toreni sanati gibi aydinlanma amaciyla yapilan, bir meditasyon uygulamasi gibi
goriiliir (japancalligraphy.eu, zenpaintings.com /2015). Meditasyon i¢in zihnin, bir seye
yogunlagtirmasi gerekir. Kaligraf, Nirvana denilen tinsel zirveye ulastig1 anda yazacagi
kelimelerin anlamlarina odaklanir. Fakat oncelikle zihni 6zgiir kilmak ve akli yasamin

hi¢ligi iizerine sabitlemek gerekir. Zen felsefesinin bu tutumu, zihnin kendini disipline
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etmegi, aklin goziinii acgarak, varolusun kendi nedeni igine bakabilmeyi amagclar.
Boylece kisinin, kendi akil ve ruhu i¢ine girebilmesi miimkiin olur. Dolayisiyla Japon
ya da Zen Kaligraflar i¢in en iyi kaligrafi, her tiirli diisiinceden soyut, tinselligin
dorugunda, kalbin biitiin sikintilardan arindig1 ve tam konsantrasyonun saglandig1 anda
ortaya cikar. Ayrica anlama odaklanmis kaligraf, sozciiklerin anlamlarini ifsa etmekten
cekinir. Ciinkli dnemli olan, kaligrafiye bakan izleyicinin gordiiglinden ¢ok, zihninde
uyananlarin 6ne c¢ikmasidir. Japon kaligraf, dogaclama ve Ozensiz gibi ¢izilmis
kaligrafilerini, wabi sabi denilen kusurlari, tamamlanmamis olani, giizellik olarak

tanimladiklar1 giizellik ve estetikle ilgili felsefeyle iliskilendirir.
2.6. Uzakdogu’da Yaz1 ve Resim Iliskisi

Biitlin kiiltiirlerde oldugu gibi Uzakdogu’da yazi, yazi aletlerinin gelismesi ile paralel
olarak zamanla daha kolay ve hizli yazilmasi sebebiyle yazi karakterleri daha soyut
bicimler kazanmistir. Bu gelisme ile birlikte meditasyonun da etkisiyle yazilarin
kazandig1 oval, karalamaya benzer bi¢imler ve bagli kalinan kompozisyon kurallari,
kaligrafiyi resimsellestirmis; hatta bazi durumlarda okunamayacak kadar ileri

gidilmesine sebep olmustur.

Tang hanedanligi doneminde yasayan ve alkolik davraniglari sebebiyle Deli Zhang
olarak bilinen Zhang Xu (658?-747?)’nun Willd Kursiv olarak tanimlanan kaligrafi
iislubu, resimsel kaligrafiye ornek olarak gosterilebilir. Xu, alkoliin iistiin yetenegini
aciga cikarmasini sagladigini diisiinmiis ve genellikle yazmaya baglamadan dnce asirt
derecede alkol tiiketmistir. Sarhos bir halde kaligrafilerini yazarken, fir¢asini coskulu
bir hizla ve ustalikla kullanmistir. Xu’nun coskun hali, yaz1 karakterlerine soyutluk
katmus; kivrak ve farkli boyutlarda birbirini takip eden ¢izgilerden ibaret bir resim gibi

goriinmesini saglamistir (Li, 2009:149,150).
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Resim 18: Zhang Xu’a ait Wild Kursiv lislubunda kaligrafi

Kaynak 18: http://www.indiana.edu/~e251/Art3.html, 2015

Cin sanatinda kaligrafiyle iligkili koklii bir tarihi olan siir ve resim, temelde ayni
kaynaklardan beslenir. Ikisi de, sosyo-kiiltiirel, dini ve felsefi Ogretilerden, ilkeler
dogrultusunda dogan duygularin disavurumu olarak ortaya ¢ikar. Nitekim iki pratik de
uzun bir siire fircayla uygulanmistir. Dolayisiyla 6ziinde birbirinden uzak olmayan
resim ve siir, Tang doneminde birlikte uygulanmaya baslanmig, Sung déneminde ise bu
pratik yayginlasmaya baglamistir. Cheng (138,139), siirin resme zaman kavramina
0zgl hayata dair bir boyut kattigini belirtir. Siiri, ressamin diislincelerini aktarmasina
olanak taniyan ve kalicilagtiran bir silire¢ olarak goriir. Ayrica yaziyla yiizeye aktarilan
siir, ressam1 salt figiiratif olanagindan Oteye tasirken, gokylizii ve toprak arasindaki
varligini da, bosluk ve doluluk iligkisiyle, Ying- Yang’in zitliklarin uyumundan olusan

biitiinselligi destekler bicimde ortaya koyar.

Tang donemi sanatcilarindan, ressam olup ayn1 zamanda miizisyen ve sair Wang Wei,
gorlintiiden Gte goriintliniin ruhunu, kendi diisiincelerini ve hislerini de aktarabilmek
amaciyla siirlerini bir kaligrafi ustalifiyla resim ylizeylerine tasimistir. Baska bir Tang
donemi sairi Su Shih, Wang Wei'nin ¢aligmalarindaki resim ve siir iligkisini sOyle

belirtir: “Onun resminde siir, siirinde ise resim vardir.” (Murck ve Fong, 1991: 15) .
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Zen gelenegine bagl Japon sanatinda da Cin sanatinda oldugu gibi, kaligrafik 6gelerin
ylizeylere resimsel bigimde yazildig1 veya siir veya metin gibi resmi destekleyen bir
unsur olarak yer aldigi 6rnekler mevcuttur. Bir Zen rahibi ve kaligraf olan Hakuin
Ekaku, kaligrafiyi aydinlanmaya, hakikate erigmeye ¢alisma pratigi olarak gérmiis ve
inancin, glizel yazi yazmaya yeterli oldugunu savunmustur. (Screech,2001: 54) Screech
Haukin’in genelde okunmasi zor olmayan karakterlerde yazmasina ragmen, dfke isimli
kaligrafisinin okunmasi gii¢ oldugunu ve icerigine uygun olarak ¢izgilerin sopa gibi sert
karakterler kullandigint belirtmistir. Yukaridan asagiya inen ideogramlarin ¢izgi
degerlerinin inceligi, kalinlig1 ve ton farklar1 kaligrafide, bir resim gibi espas yarattig1

sOylenebilir. (Resim 9)

Resim 19: Edo dénemi Haukin ‘in “ Ofke” isimli kaligrafisi, kAgit iizerine miirekkep,

132,7x 27,9 cm

Kaynak 19: http://www.manyoancollection.org/collection/works/detail/225/322/ , 2015
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Siirden farkli olarak, resim yiizeylerine bilgi amagli olarak yazilar eklemistir. Portre
resimlerinde, kime ait olduguna ne zaman yapildigina dair bilgiler yazilmis, manzara
resimlerinde, manzaranin konumunu belirten ya da nesneyi tarif eden detaylar
eklenmistir. Ayrica, resimlere, anlamini giiclendirmek ya da izleyicinin hayal giiciinii

yonlendirmek amaciyla bagliklar atilmistir. (Resim 10)

Resim 20: Li Shan, “Cicek ve Balik”, kagit lizerine miirekkep ve boya

Kaynak 20: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/fine-classical-
chinese-paintings-n08835/10t.634.html, 2015

2.7. Hint Kaligrafisi ve Tarihgesi

Hindistan, farkli dil ve yaz1 gesitlerine sahip olmasiyla bilinir. Genellikle ¢ogu yazi
sagdan sola, harflerin birbirlerine bagli gibi goriinmesini saglayan hayali bir ¢izgi
iizerinde, diizenli bi¢cimlerdedir. Hint¢e kelimeyi yazarken, harfleri birbirine baglamak
icin ek olarak kisa yatay ¢izgi ve noktalardan yararlanilir. Bazen eklenen bu ¢izgi ve

noktalar, kelimeyi harflerin goriiniislerinden uzak bir goriintiiye tasir. Bu 6zel yazim
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bicimi, harflere plastik bir giizellik katar ve Hint yazisina kaligrafi 6zelligini kazandirir.
Hintce, Hindistan’in ana dillerinden biridir ve Devanagari, bu dilin yazilmasinda

kullanilan sistem ve alfabedir (smashingmagazine.com, 2015).

Ik defa imparator Asoka, M.O. 265-238 tarihlerinde hiikiimdarligin1 kayalara ve
stitunlara yazdirarak kaligrafinin gelismesine 6nayak olmustur. Asoka fermanlari, islek
bi¢imde, kalin ve kdseli olan Asoka iislubunda yazilmistir. Asoka yazilarindan M.O. 7.
Yiizyilda Brahmi ve M.O. 5. Yiizyilda Kharosthi yaz {isliplar1 olusmustur. Kharosthi
yaz1 Uslubu, Hristiyanligin M.S. 3. Ve 4.Yiizyillarina kadar Hindistan’in kuzeybati

bolgelerinde ve 8. Yiizyilda Asya’nin merkezinde kullanilmistir (global.britannica.com,

2015. Brahmi yazisi ise, M.S. 4. Yiizyila kadar 8 farkli yazi ¢esidi gelismistir. Bu yazi
¢esitlerinden {icii M.O. 1. Yiizyillda meydana gelen Erken Mauryas, Ge¢ Mauryas ve
Sunga yazilari, M.S. 4. Yiizyilda olusan Gupta yazisina onciiliik etmislerdir. Gupta
yazis1 ise, 6. Ylizyilda Siddhamatrka yazismma evrilerek, M.S. 7. Yiizyilda
Devanagari’ye doniismiistiir. Devanagari, 11. Yiizyilda geliserek Sanskrit ve Hint¢e’nin

de alfabeleri olmustur.

Devanagari’den sonra kagidin kesfedilmesi ve yazi malzemelerinin gelismesiyle
Hindistan’da yazi isliplar ¢ok fazla gesitlilik gostermistir. Fakat kaligrafik anlamda
yaziy1 etkileyen en 6nemli yazi iislubu Devanagari olmustur. Hint kaligraf Vittal Desai
(calligraphy-expo.com, 2015), 16. Yiizyilda Azis Ramdas’in giizel yaz1 yazma siireci
hakkinda ¢ok sey yazdigini belirtmistir. Desai’ye gore Aziz Ramdas, harflerin durusu,
yiizeyle iliskisi, diizeni, malzemelerin kullanilmasi ile ilgili arastirmalar yaparak Hint

kaligrafisine katkida bulunmustur.
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Resim 21: Achyut Palav, Sair Yeshwant’in Maharashtra’ya 6vgii siirinden kesit

Kaynak 21:

http://www.dsource.in/course/calligraphy/examples/aksharayog/aksharayoga-36b.html,
2015

Hindistan’da kaligrafinin gelismesinde ve farklilik gdstermesinde dini metinlerin rolii
bliyliktiir. En iistiin kaligrafiler, dini el yazmalarindan tliremistir. Baslica dini Hinduizm

olan Hindistan’da ozellikle Islam, Budizm, Janizm ve Sihizm’e ait kutsal metinlerin
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kopyalanmasi, ¢ogaltilmasi ve metinlerin icerigindeki mistisizmin kaligrafiye

yonlendirmesi, Hint kaligrafinin ¢esitlenmesine sebep olmustur.
(newworldencyclopedia.org, 2015)

Budizm’in ilk dogdugu yer olan Hindistan’da en ¢ok Budist rahipler, Mahayan
mezhebindeki Matra ve Sutra denilen Budizm 0Ogretilerinin  ¢ogaltilmasinda
kullanmislardir. Tibet, Nigiren, Teravada, Vajrayana mezheplerindeki felsefi dgretiler
gibi, Hindu, Sin dini gibi farkli dinlerin kutsal metinlerin yazilmasinda da kullanilmigtir.
Ayn1 zamanda Budistler i¢in kaligrafi, arzularin kontrol edildigi, ruhsal gelismeye giden
aydinlanma yolu (dharma) disipliniyle baslayip, meditasyon ile geliserek ruh, en giiclii
duygularin hissettigi seviyeye geldiginde (budizme goére aydinlanmanin altinci, son

seviyesi) milkemmel bir seviyeye ulasir (chinabuddhismencyclopedia.com/2015).

62



BOLUM 3. BATI SANATINDA YAZI

3.1. Bat1 Kaligrafisi ve Tarihcesi

Ik kaligrafi &rnekleri ve Orta Cag Avrupa’sindaki resimli yazma eserler, diizenli
bicimleriyle ve silislemeleriyle yazinin kaligrafik acidan iislipsal gelismelerine oncii

olmuslardir.

Yaziy1 papiriis ve parsomen malzemeleri lizerine yazan Yunanlilar, Fenike alfabesinden
ii¢ cesit yazi iislubu olusturmuslardir. Yazitlarda majiskiil, elyazmalarinda onsiyal yazisi
kullanilirken, belgelerde ve mektuplarda biiyiik islek yazisini kullanmislardir. Etriisk ve
Yunan yazilarinin etkileri ile olusan ve Bati kaligrafisinin temelinin atildig1 Latin yazisi,
biiyiik harf ve el yazis1 olmak iizere ikiye ayrilmistir. Genellikle yazitlarda biiyiik
harflerden olusan Square Capital yazi karakteri, elyazmalar1 ve kitaplarin ilk bi¢imi
olan codexlerde Rustik denilen koseli, bitisik basit biiyiik harfler kullanilirken; ticari
belgelerde ise hizli olmasina ragmen giizel yazilan daha kiiciik [slek yazi tercih

edilmistir. (www.calligraphy-skills.com, 2015)

Ortagag’dan giiniimiize ulasan kaligrafik yazilarin ¢ogu dini konularda yazilmig
elyazmalar1 ve kitaplardir. Elyazmalarinda kaligrafik yazilari olarak harflerin Rustik
yaziya gore biraz daha yuvarlak bi¢cim aldig1 Cursive yazi, biiylik harflerin daha basik
yazildig1 Insular, Uncial ve Yar: Uncial, kiiglik ve yuvarlak hatli yani miniskiil yazilarin
baslangic1 olan Unical ve daha sade hali Yari Unical yazi bigimleri meydana gelmistir.
Yazi, kilisenin tekelinde oldugundan dolayi1 yazicilar, yazi karakterlerine istedikleri gibi
bicim verememistir. Metin, 1smarlatilan bi¢imde, diizeni g6z ard1 etmeksizin yazilmaya
baslarken genelde ilk kelimenin bas harfi siislenmistir. Ayrica metinlerin kenarlarina
illiistrasyonlar, metnin anlamim giiglendirecek, giizellestirecek resimler eklenmistir.
Genellikle dini bildirilerden olusan bu elyazmalari, manastirlarda yazi odalarinda
genelde kaligraf ve oymaci olan kesisler tarafindan yazilirken, harflerin yazilacagi
satirlar1 hazirlayan ciraklar, siislemeleri yapan, ciltleyen bir ekip ile tamamlanmigtir.
Yazilan yaz1 karakteri gibi resim ve diger unsurlar da yazicinin tercihine
birakilmamistir. Dini metinlerin insanlara bildiri niteliginde olmasi, Hristiyanligin
yayilmasi ve bilginin korunmasi agisindan biiyiik 6nem tagimigtir. Bu nedenle soylular

ve din adamlar1 tarafindan 1smarlama seklinde yazilan kitap ve elyazmalari, 1smarlayan
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kisi mezhep tarafindan tercih edilen yazi karakterine gore yazilmistir ve resimlenmistir.
Metinlerin kontrol altinda yazilmasina ragmen giizel bigcimlerle siislenmesi ve okunakli
olmas1 gerekmistir. Yazicilar kopyalamanin &tesine gecip yeteneklerini yazilarina
yansitmada ileri gittiginde islerinden ve tarikatlarindan atilmistir. Ancak daha sonra
sanatini tekrar Tanrinin hizmetine sunmay1 ve tarikatina bagli kalmay1 kabul ettiginde,

isine geri doniilmesine izin verilmistir. (Jean, 2004: 85; Copur, 1996:16-21)

Yaz1 karakterlerinde zamanla hizli ve giizel yazilma yoluna dogru giden degisimler
meydana gelmistir. Kutsal Roma Imparatorlugunun ilk krali olan Charlamagne, 6zgiin
metinlerin degisiklige ugramasini engellemek amaciyla metinleri, tutarli harf
bigimleriyle kopyalanmasini emretmistir. Boylece ilk gercek kiiclik harf yazisi olan Karl
Devri miniskiilii ortaya ¢ikmistir. Orta Cag’da ticaret, hukuk, egitim ve dini alanlarda el
yazmalar1 ve belgelemede artan gereksinim, farkli yazi karakterlerinin dogmasina sebep

olmustur.

Charlamagne doneminde kaligrafi sanatini yeni diizenlemelerle gelistiren kesislerden
Alcuin, kaligrafi i¢in sunlar1 sOylemistir: “ Asma yetistirmektense kitap yazmak daha
iyidir, ¢iinkii asma yetistiren midesi i¢in calisir, oysa kitap yazan ruhuna da hizmet
etmektedir.” Bu goriisten duygularin, yazilara aktarilabildigi ruha iliskin yapisi

dolayisiyla kaligrafinin de bundan pay aldig1 ¢ikarimi yapilabilir.

12. ve 15. Yizyillar arasinda laik yazarlarin lonca ve dernek kurmasi, kilisenin
tekelinde olan egitimin 6zgiirlesmesi, kagit iiretiminin artmasi ve matbaanin icadiyla
birlikte yaz1 karakterleri 16. Ve 17. Yiizyillarda bir¢ok farkli ve baskiya uygun
bigimlere doniismiistiir. Ozellikle aydinlanma ile baslayan astroloji, mantik, matematik
konularinda da yeni incelemeler, Hiimanist, Batarde, Ingiliz, Gotik ve bugiin halen
kullanilan ftalik yaz1 karakterleri gibi farkli yazi iisliplarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmus ve metinleri artik istenilen kaligrafi ve illlistrasyonla yazilabilir hale gelmistir.
Bati’da latin harflerinin bi¢im buldugu yazi karakterleri, baski pahali oldugundan dolay1
yaklasik 19. Yiizyila kadar el ile yazilmaya devam etmistir. (Harris, The Art of
Calligraphy, 1995: 16-98)

19. yiizyillarda bir grup sanat¢i, karmasik makinalarin sanat¢lyt maddeden

uzaklastirdigina inanmis ve kendi yazi malzemeleriyle zamanin ruhuna uygun yeni
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kaligrafi denemeleri yapmislardir. Fakat yine de matbaa baskilar1 daha baskin ¢ikmis ve
giderek yayilmaya baslamigtir. Matbaa, gelistikce kaligrafinin baski ydntemiyle
yapildig1 tipografi kavramina yeni bir boyut getirmistir. Metal harf kaliplar1 kullanilarak
sicak dizgi makineleri icat edilmis ve elyazmalarmin mekanik ve ucuz yollarla
iiretilebilmesi icin siirekli gelistirilmeye c¢alisilmistir. Yeni buluslar, diislinceler ayni
zamanda kaydetme ve ¢ogaltma ihtiyaci, beraberinde matbaa sisteminin gelismesine
sebep olmustur. Gutenberg sayesinde mekaniklesen yazi araglari da koklii degisime
ugramiglardir. Johannes Gensfleish Gutenberg (1347-1468), ilk kez 1450 yilinda metal
harf dizginleri ile yazma isini metal kaliplarla mekaniklestirmistir. 20. Yizyilin
baslarinda Metal harf dizginlerin yerini foto dizgileri almis ve ofset baski teknigi
yayginlasmaya baslamigtir. 1980lerde ise bilgisayar sayesinde harfler bir¢cok yazi
karakteri bigiminde dijital olarak kaydedilmeye ve kullanilmaya baglamistir. Dolayisiyla
Ortagagda latin harflerin dini belgelerde giizel bicimlere dontistiigii kaligrafi, zamanla
farkli konularda farkli gesitler ve araglarla degisime ugramis, diger sanat dallarina da

etkilerini birakmustir.

Biitiin teknolojik gelismelere ragmen, bir¢ok sanatgi, latin yazilarini genellikle dekoratif
bicimde el ile uygulamaya devam etmistir. Boylece modern kaligraf, 6zgiin yazilarim
caga uygun olarak davetiyelerde, 6zel metinlerde iiretmeyi siirdiirmiistiir. Dijital
ortamlarda ise kaligrafi, grafik alanda gelistirilerek yaygin bir sekilde medyada ve

reklam piyasasinda yerini bulmustur.
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Resim 22: Giovanni Boccaccio, “De Cas Des Nobles Hommes Et Femmes” (Soylu
Erkeklerin ve Kadinlarin Yazgilari)

Kaynak 22:
http://guentherrarebooks.com/index.php?id=48&tx_guentherrarebooks guentherrareboo
ks%5Bbooks%5D=19&tx_guentherrarebooks guentherrarebooks%5Baction%S5D=sho
w&tx_guentherrarebooks guentherrarebooks%5Bcontroller%SD=Books&cHash=608e
4660f2d04e946d436a16a6€76593 , 2015
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3.2. Ortacag ve Ronesans Sanatinda Resim-Yaz Iliskisi

Bati’da Ortagag doneminde dini metinler, el yazmalarinda oldugu gibi fresk denilen,
kiliselerin duvarlarina yapilan ve asilan resimlere de konu olmustur. Dini resimlere,
yazilar anlami1 desteklemesi i¢in alintilar seklinde eklenmistir. Ayrica savas sahneleri ve
kraliyet resimlerine de agiklama getirmek, olay kahramaninin kimligini belirtmek i¢in
yazilardan yararlanilmigtir. Ronesans doneminde ise, giderek kiliseden bagimsizlasan
resimlerde kutsal kitap sahneleri disinda diinyevi konular da islenmeye baslamis ve

yazilar resimlerde bir bildiri veya not niteliginde yer almistir.

Bati, Hristiyanligin ilk yillarindan 843 yilina kadar, putperestlik ve Yahudi
geleneklerinden etkilenerek tasvir konusunda arada kalmistir. Yahudilerin askin Tanrisi,
her tiirlii degisikligin {istlinde ve Gtesinde degismez olan soyut hakikatken, Yunan
tanrilar1 somut varliklardir. Hristiyan inancina gore ise Tanr1 cisim kazanir ve soyut ile
somut hakikati birlestirir. Tanr1 ve insan, ruh ve madde karsitlarini birbirini tamamlayan
asamalar1 olarak goriir. Bu diigiinceye gore, hakikati bu diinyada ararken, ayn1 zamanda
bu diinyay1 asma cabasi icindedir (Iprisoglu, 2012:20). Bu nedenle Ortagag, Bat’nin bu

diinyay1 agsma egilimi konusunda atilima gegtigi bir donemdir (21).

Hristiyan diislincesinin baskin oldugu batili diisiince maddeye, somut olana
yakinlagmistir. Ayn1 zamanda kesis olan ressamlar, manastirlarda kutsal metinleri yazip
cogaltirken, okuma yazma bilmeyen halkin imana gelmesi i¢in, kutsal sahneleri
belleklerde canli tutabilmek ve insanlarin dinsel duygularint harekete gegirebilmesi igin
Tevrat’ta gecen sahneleri kilise duvarlarina resmetmislerdir. Benzer ile asil olanin ayni1
sey olmadigi diisiincesi dogrultusunda resimler, hakikate giden bir yol olarak
diislintildiigli i¢in resmetmek sakincali goriilmemis, fakat diinyayr agsma g¢abasi agir
bastikga Yunan formlari, igerikten soyutlanip, dogal formlardan uzaklasmis ve
Tanr’nin manevi varligina isaret eden sembollere donlismiistiir. Fakat Hristiyan
sanatindaki soyutlama, Islami diisiincedeki maddeyi naksa doniistiiriip yok etmeye
calismamigtir. Tam tersi, maddeyi tamamen kendi varligindan ayirmaz ve ruhtan

yoksun madde aracilig1 ile Tanr1’y1 diistindiirmek ister (59).
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ACRAMGNTVM FECIT:~
WILLeL MO DVCI -

Resim 23: “William’1n tahtta hak iddia etmesi”
Kaynak 23:

https://tr.wikipedia.org/wiki/Bayeux islemesi#/media/File:Bayeux Tapestry scene23
Harold oath William.jpg, 2015

Ortacag’da Batili sanat¢inin resmetmeye ve tasvire olan yaklasimi goéz Oniinde
bulunduruldugunda, Ortacag’in Roman donemi tasvirlerinde goriilen doga formlarinin
soyut bicimlerinden, aslinda ressamin gordigiini degil, diislindiigiinii anlattig1
anlagilabilir. Resim, bir ¢esit yazi gibi diisiincenin ifade edildigi ara¢ olarak
goriilmiistiir. Ayrica, resimde konu edilen olayla ilgili agiklama getirmek, olay
kahramanin1 daha detayli belirtmek, yani resimle anlatilamayan detaylar1 ifade etmek
icin yazi kullanmistir. Boylelikle sanat¢i resim ile anlatmak istedigini yazi ile

pekistirmistir. Anlatilmak istenen, yazi ve resim birlikteligi ile tamamlamistir (59).

Kilise, ortacag donemi boyunca resimlere imza atilmasini ressamin yaratici olarak
algilanma tehlikesine karsi yasaklamistir. Ronesans doneminde ressamlar, kilisenin
tekelinden c¢ikip Ozgilirlesmeye baslayinca resimlere imza atmaktan g¢ekinmemistir.
Diinyevi bir konuyu dinsel temalarla isleyen Flaman ressam Jan Van Eyck, Arnolfi’nin
Evlenmesi adli resminde yaziyr gorsellikle birlestirip farkli bir boyuta tasimigtir.
Sanate1, diigiiniinii resmettigi ¢iftin arkasindaki duvara, hem imza olarak hem de diigiine
tanikligini belirtmek amaciyla Jan Van Eyck Buradaydi yazmistir. Yazisini, oday1 tekrar
ciftin arkasindan dogru resmettigi konkav bir aynanin istiine yazarak sahitligini

gorsellikle giiclendirmistir.
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Resim 24: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Evlenmesi”, 83.7 x 57 cm., National Gallery,
Londra,1434

Kaynak 24: http://www.ressamlar.gen.tr/jan-van-eyck/arnolfininin-evlenmesi/, 2015

Resim 25: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Evlenmesi” tablosundan detay, National Gallery,
Londra,1434

Kaynak 25:

https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnolfini'nin_Evlenmesi#/media/File:The Arnolfini_Portr
ait, _détail (6).jpg, 2015

Ronesans siirecinde Bati’da kilisenin toplum iizerindeki etkisinin azalmasi, hiimanistik
degerlerin artmasi gibi yasanan sosyo kiiltiirel degisimler, yeni objektif diislinceler ve
buluslar1 beraberinde getirmistir. Bu siiregte kesfedilen bilimsel perspektif sayesinde
madde artik matematiksel oranlarla ve agilarla resmedilmeye baslanmistir. Leonardo Da
Vinci, Albrecht Diirer gibi maddenin matematigiyle ilgilenen bazi1 sanatgilar
cizimlerine, uyguladiklari matematiksel bilgilerini yazi ile eklemislerdir. Albrecht
Diirer, ¢izimlerini Cin’de kesfedilip Avrupa’ya ulasan ahsap baski teknigi sayesinde,
ahsap ylizeylere oyarak olusturmus, yazilar i¢in de harflerin kaliplarini olusturmustur.
Matbaa sisteminin baslangici olan bu teknik sayesinde yazi, gorsellerle birlikte hizla

yayllmaya baslamistir. 16. Yiizyilin basindan itibaren oymacilar, dokiimciiler ve
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tipograflart bir araya getiren matbaact hanedanlar ¢ogalmis ve yazinin kullanimi
yayginlagsmistir. Giderek artan Hiimanizm ve Sekiilarizmin etkisiyle gorsel sanatlardaki

alg1 degisimleri yazinin kullanim alanini da genigletmeye baslamistir.
3.3. 18.-19. Yiizyilda Resim-Yaz iliskisi

Ronesans’tan beri diinyevi olanla ilgilenmeye baslayan sanat¢i, 18. Yiizyilda
Aydinlanma diisiincesiyle birlikte artik geleneksel olani reddedip yeni olanla, an ile yani
modern olan ile ilgilenmeye baslamistir. Sanatci, biitiin toplumu etkileyen insan akli,
Tanr iradesinin yerine konulmus ve bilimin, dogru kullanildig1 takdirde her tiirli
sorunu ¢ozecegi disiiniilmiistlir. Bilimin yan1 sira sanat da din mertebesine ¢ikarilmig
ve yiice bir amag¢ haline getirilmistir. Dini baskilardan kurtulup 6zgiirlesen sanatci,
kutsal olanin yerine once akli sonra da duygu ve coskuyu yerlestirmistir. Sanat¢1 artik
bir sanat eseri iiretmek i¢in, goriinen gergege, geleneksel kurallara bagl kalmay1 gerici
bir tutum olarak gériir. Ozgiirlesmenin yani sira, diinyada olusan sosyal dengesizliklere,
biiylik giiclerin karsisinda duyarsiz kalamamis, bakislarin1 dogadan uzaklastirarak kendi
icine ¢evirmistir. Modern sanatg1 artik dogay: taklitten kagmip kendine 6zgii olani
yaratmas1 gerekir. Sanatinda teknik diinyay:1 yaratan ve Ozglirlesen bir ¢agin insani
olarak, arinmis gercegi, dis algilarla iligkili veya iligkisiz 6nem arz etmeden, yeni bir

gercek olarak ortaya koymak istemistir.

Modern donemin sanata bakis agis1 gz oniinde bulunduruldugunda, hem teknolojik
gelisim hem de diisiinsel degisim sayesinde sanatgi, arastirmaci tavriyla yeni formlar,
bicimler ve anlatim dillerine basvurmustur. Metni, kelimeleri, harfleri, kaligrafik
formlar1 yapitlarina kolaj olarak eklemis, yazidan formlar olusturmus, dijital ortamlarda
cesitli varyasyonlarini iiretebilmistir. Savaglarin, endiistriyel ve teknolojik devrimin,
sosyal degisimlerin yarattigi endiselerin ve bunalimlarin bir sonucu olarak sanatci,
avangart bir tavir sergilemistir. Her tiirlii kurala kars1 bir tavir takinan sanatci, dilbilgisi
kurallarini hice sayarak, yazimnin okundugunda bir anlam ifade etmedigi caligmalar
iretirken ayni zamanda yazi igerikli reklam ve propaganda amagl seri lretilebilen

tasarimlara da yonelmistir.
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3.4. Bat1 Sanatinda Modernizmden Postmodernizme Yazi

20. Yiizyi’da modern sanat¢1 artik dogayr ve nesneleri birebir taklit eden sanat
tavrindan uzaklagmis ve diislincenin 6n plana gectigi yapitlar iiretmeye baslamistir. Bu
slirecte sanat yapitinda yazi, imge olarak kullanilirken ayni zamanda kavramsal olarak
sanat yapitinda yer almaya ve metinleserek yazinin kendisi yapit olmaya baslamigtir.
Sanatci, yapitinda yaziya bir ileti olarak yer verirken, yazinin plastik degeri disinda
anlamu ile ilgilenmistir. Bu nedenle gorsel olarak modern sanat yapitlarinda bazi yazilar,

okunmak isterken bazilar1 seyredilmek, bazilar1 ise diistindiirmek ister.
3.4.1. Kiibizm’de Yaz

20. Yiizyilin baslarinda sanat¢inin dogay betimleyici tavri giderek azalmis ve nesneyi
geleneksel perspektiften, diisiinsel perspektife tagiyan gorsel bir devrim yasanmustir.
Gortinen gercekligi oldugu gibi yansitan fotograf makinesinin icadi, sanatcilar1 yeni
arayislara yonlendirmis ve resmin ylizeyi ile ilgilenmesini, resimsel gercekligin
kesfedilmesini saglamistir. Nesneler oldugu gibi resmedilmek yerine farkli agilardan
bakildiginda gorlinenler, hayali geometrik formlarla ayn1 ylizey {lizerinde
birlestirilmistir. Boylece nesneler bircok bakis acisindan goriindiigii gibi ele alinmus,

insan goziiniin anlik bakiginin Gtesi arastirilmaya baslanmistir. (Yilmaz, 200544,

Resimsel ylizeyde, nesnenin hacmi soyutlanarak gercekten tamamen kopmadan
sanat¢inin diisiince ve duygularini da ifade edebildigi Analitik Kiibizm adi verilen yeni
yaklagim siiresince kelimeler, resmin konusunu destekleyen, konusunu ifade eden
bicimlerde ve resimdeki uzamsal iligkilerin yaratilmasinda yardimci yiizeysel eleman
olarak kullanilmistir. Bunun yami sira, siirlerle ilgilenen sanatgilar resimlerine siirsel
ciimleleri, siirleri hecelere ayrigtirarak kelimeleri yerlestirerek resimlerine anlamsal

cesitlilik kazandirmistir. (Apollainaire, Eimert, ?,113)

1912°nin baslarinda Picasso, gercekligin bizzat kendi formu ile calisma ihtiyaci
hissetmis ve heykel yapmasinin disinda resimlerine kelimeleri ve sloganlar1 bizzat artik
endiistrinin iiretebildigi hazir gazete pargasi, gosterilere ait afisler, sablon harf, kumas,
oyun kartlar1 ve benzeri malzemeleri tuvaline yerlestirmeye baslamistir. Boylelikle
gercegin; nesnenin kendisini resimsel gerceklige tasimistir. Picasso’nun Onciiliik ettigi

kitle kiiltiiriine 6zgli gazete, dergi, afis gibi yazili ve basili malzemelerin kullaniminin
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yayginlagsmas1 sanatin kavramsal kodlarla olusturulmasina, ayni1 zamanda tasarlamaya
yonelmesine sebep olmustur. Ticari kuruluslar i¢in hazirlanan afisler gibi reklam amach
tasarimlar, sanatsal bir dil kazanmigtir. Bdylece kolaj teknigi ortaya ¢ikmis ve Sentetik

Kiibizm denilen déneme girilmistir.

Picasso’nun ardindan Braque da yazili ve basili malzemeleri tuvallerinde nesnelestirip,
bicimsel arastirmalar yapmistir. Kiibist sanatgilar, resimlerini ii¢lincii boyuta tasiyip,
gercegi gorliindiigli gibi degil oldugu gibi gostermek istemislerdir. Dolayisiyla yeni
kompozisyonlar, Onceden sahip olmadigi bir bagimsizliga ulasmistir. Bu donemin
yapitlar1 sadece bicimsel kaygilarla iiretilmeyip ayni zamanda kullanilan malzemeler
araciligiyla siyasi ve Kkiiltiirel degisimlere iliskin olduguna dair ipuclari vermistir

(Antmen, 2012: 48, Turani, 2007:583).

Picasso’nun analitik kiibizm 6rnegi olarak bilinen Violin, Wineglass, Pipe ve Inkwell
adl1 resminde yazilar diizensiz, mekanik bir bicimde goriilir. Bir natlirmort resmi
olusturan sanat¢i, keman, sarap bardagi, pipo ve hokka’nin parcalanmig bigimleri
arasinda muhtemelen masanin {izerinde bulunan gazetenin mangetlerini  de
parcalamigtir. Yazilar, gilinlik yasamin gercekligini, savasin topluma yasattig
bunalimlar1 bir gazete yazisi gibi dogrudan belirtmez, dolayli yoldan ima ederler.

Ressam, yazilar1 istedigi oranda okunabilir kilmis, ya da yoruma agik hale getirmistir.

Yazilarmn daha ¢ok yiizeylere yapistirildig: sentetik kiibizm 6rnegi olan, Ispanyol sanatgi
Juan Gris’in The Sunblind ( Giineslik ) adl1 ¢calismasinda Gris, sosyalist anlamina gelen
Fransizca /e socialiste kelimesini sarap sisesinin altina ve pencereye dogru diagonal bir
actyla yapistirmistir. Yaziyr olusturan kagidin bir kismini yirtarak kelimeyi neredeyse
ikiye bolmiis ve kagidin sanki daha kati bir nesneymis ve kirilmig gibi goériinmesini
saglamistir. Gris’in sosyalist kelimesini ¢aligmasina eklemesi ve yerlestirme bigimi ile

sanat¢inin, politik goriisiinii de yansittig1 diisiiniilebilir.
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Resim 26: Pablo Picasso, “Violin, Glass, Resim 27: Juan Gris, “The Sunblind”,

Pipe and Inkpot”, Tuval lizerine guaj, kagit, tebesir ve
Paris, Tuval iizerine yagliboya, komiir, 921 x727 mm,
Narodni Galerisi, Prag, 1912 Tate Galerisi, Londra, 1914

Kaynak 26: Picasso, Taschen Yay., 1999

Kaynak 27: http://www.tate.org.uk/art/artworks/gris-the-sunblind-n05747
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3.4.2. Fiitiirizm’de Yaz1

20. Yiizy1l’m basinda, Italyan sair Marinetti’nin manifestosuyla ilkelerini belirleyerek
onciiliik ettigi Fiitiirizm akimi, sanayinin gelismesi ve teknolojinin hiz kazanmasiyla
birlikte modern olgulart yiicelten bir tavir ile makinelere ve hiza olan tutkusunu her

firsatta dile getirmis, gegmisin biitiin sanat degerlerine kars1 ¢cikmaigstir.

Marinetti’nin yayimladigi manifestoya gore, Fiitiirizm ile dile kars1 da avangart bir tavir
alimmigtir. Ciimle diizeni ve noktalama isaretleri terkedilmis, dili olusturan biitiin
kurallar yikilmis, kelimeler o6zgiir birakilmistir. Akimin basini ¢eken Marinetti,
harflerden ve kelimelerden yararlanarak basili metinleri hem bir resim ylizeyi olarak
hem de reklam gibi grafiksel alan olarak kullanmis, kelimelerle soyut formlar
yaratmistir. Metinleri ve siirlerine hareket kazandirabilmek icin, geleneklere karsi gelen
Fitiiristler dilin yapist bozarak olusturduklar1 yapitlarinda yaziya bazen nizamli,
okunabilir bi¢imde, bazen ise grafiksel imge niteliginde yer vermislerdir. Harfleri ve
kelimeleri farkli kopyalama teknikleriyle ylizeylere, sayfalara gecirerek yeni, hareketli

grafiksel, gorsel bir dil olusturmuslardir.

Makinelerin yiikselisi, tipografinin yayginlagsmasi sayesinde yazilar, ¢esitli grafiksel
diizenlemelerle yazilmis ve basilmistir. Yazinin yasadigi bu devrim, sanat¢ilart da hem
diisiinsel hem de teknik baglamda etkisi altina almistir. Gorsel sanatin disinda edebi
yazilar da gorsellik kazanmistir. Braque ve Picasso’nun ¢agdasi olan sair Guillarme
Apollinaire de, Dogu’nun kutsal yazilarina bi¢cim kazandirmas: gibi, yazinsal
yaratilarina bi¢im kazandirmistir. Siir, diizyazt ve imla kurallarini altiist etmis ve
eserlerini siradis1 kaligrafik, tipografik diizenlemelerle olusturmustur. Yagmur Yagiyor
(Il Pleut) adindaki siirinde, kelimeleri yukaridan asagiya gokyiiziinden diiser gibi
siralayarak, sayfa tlizerine yerlestirdigi hareketli harfleri yagmur damlaciklar1 gibi
gostermistir. Boylelikle, siir okunurken gérme yetisi siirlere dahil edilmis, kelimelerin

gorselligi anlatmak istenileni yansitmis ve igerikle goriintii birlestirilmistir.

74



IL PLEUT

a%” Low
c § G dtastd
w E
LtV
o wes
- -
st g
e e
v v - 3
. Le®
cc Pleu Y]
Y —_—gm
w® o= v’
- “w® «3
5= -e 9 N
aw v om % —_— oy >
° [ —-po
— ne a
-u® -0 aa ?
a3° we3d® T
P = T
- - e
L P o woe?d
ge ¥ e~ 9 oo E® >7°
ev "
ae®” ooR"h®
Lef
@ w
awv? " llause
»e"
vs t
e FEL
a~ °
© g
- e -9
- 37 o geEY
-®

Yagiyor) siiri, 1914.

gmur

-

London, 1980.
75

Guillaume Apollinaire, “Il Pleut” (Ya

.
.

Resim 28

Guillaume Apollinaire, Calligrrammes, University of California Press.,

Kaynak 28



3.4.3. Dadaizm’de Yazi

Birinci Diinya Savasi’ndan uzak olan Ziirih’te Cabaret Voltaire adli mekanda, sair ve
diisiiniir Hugo Ball’in onciiliigii ile geng¢ sanatcilar bir araya gelmis ve savasa karsi
goriiglerini paylasip, diizenledikleri etkinliklerle diisiincelerini yaymaya caligsmislardir.
Savasin yarattig1 gerilim ve psikolojik karmasanin etkisiyle ge¢misi, kiiltiirel degerleri,
kurallar1 alayc1 bir tavirla elestiren sanatcilar siir okuma geceleri, sergiler,

performanslar ve basili yayinlar aracilig1 ile sanata yaklagimlarini ifade etmislerdir.

Dada, aslinda baslangigta bir sanat akimi olarak degil, siyasi bir bagkaldir1 amaci
tastyan bir hareketken, iletilerini sanatsal yontemlerle dile getirdigi i¢in, zamanla bir
sanat akimia doniismiistiir. Dadac1 sanatgilar, calismalariyla her ne kadar bir sanat
akimi olusturduklarint gérmezden gelip, sanatin, toplumun ve gelenegin karsisinda
olduklarini her firsatta dile getirseler de ortaya koyduklar1 ¢alismalar fiitiirizmin devami
niteliginde olup, kiibist ve fiitlirist gorsel alfabetik ¢aligmalar1 zenginlestirmislerdir.
Nitekim sanatin estetik ve ideolojik degerlerinden, toplumun dogmatik kurallarindan
kendilerini arindirmalari, kendi gergeklerine yoOnelmelerini ve kesfetmelerini
saglamistir. Farkli arayislar igerisinde, dile karsi Fiitiiristlerin baslattigi avangart tavri,
Dadacilar daha ileri bir seviyeye tasiyip kelimelerin manasini bozacak derecede,
dilbilgisinden ve imla kurallarindan yoksun yapitlar ortaya koymuslardir. Ciinkii dada
diisiincesine gore, yeni bir yap1 ancak yikimdan sonra inga edilebilir. Yeni bir sanatsal
hamle i¢in, var olan1 yikmak gerekir. Ayn1 donemde nihilizm, anarsizm, Marksizm gibi
kavramlar da dadanin kural tanimaz, yok edici tavrini belirlemekte etkili olmustur.
Aslhinda dadanin yikici, anti sanat karakteri, sanatsal nesne iiretiminin karsisinda
olmasina ragmen, Marcel Duchamp, Jean Arp, Tristan Tzara gibi sanat¢ilar her tiirlii
nesnenin sanat olabilecegini ortaya koymustur. “Eger dadacilik her seye kars1 olmaksa,
dadaciligin kendisine de karsi olunmalidir” goriisiinii benimseyerek, yazinsal yapitlarin
yan1 sira gosteri ve diger etkinliklerin, herhangi giindelik nesnelerin de sanat

olabilecegini gdstermislerdir. (Yi1lmaz, 2006:101,107,110; Antmen, 2012: 123,124)

Dada kelimesinin kendisi de, dada diislincesine uygun yapidadir. Kelimenin nasil ortaya
ciktigina dair farkli goriisler vardir. Marc Dachy, Sanatin Baskaldirist isimli kitabinda,

kelimenin ¢ikis hikayesini donemin sanatcilarinin sdylemlerine gore anlatir (2014: 17):
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Alman sair Richard Huelsenbeck’e gore, Kabare’deki garsonlarin, dillerini
anlamadiklar1 gosteri yapan gruba dada lakabii takmiglardir. Hugo Ball’a gore ise,
sozliikten gelmistir. Fransizca oyuncak at, Almanca hoscakal, Rumence dadi, evet
anlamlarma geldigini fakat ayn1 zamanda hicbir anlama gelmedigini belirtir. Marcel
Janco’ya gore c¢ikacak olan dergiye isim ararken, kelime sozliikkten Tzara ‘nin
onciiliigiinde rastgele secilmistir ve grupca onaylanmistir. Tzara, 1920°de Berlin’de
Dada Yilligr’'nin yayimladigi Ziirich Deferi’nde kelimenin, Dadacilarin kabaredeki
sarkiciya bir takma isim ararken, Larousse isimli sozliikten rastgele secilmis bir kelime
oldugunu belirtmis, 1920°de yazdig1 Flake Evi adli siirinde, kelimenin Larousse’de
bulunmadigini ima etmis ve 1921°de ise sunlar1 séylemistir (16) :
“1916’da Isvigre’de, dergime DADA admi secmemde olagandist bir sey yok:
Arkadaslarimla birlikteydim, bir sozliikte tim dillerin titresimlerine uygun bir sdzciik
artyordum, neredeyse gece olmustu, birden yesil bir el ¢irkinligini Larousse’un
sayfasina serdi-, secimimi yapmistim, bir sigara yakip bir sade kahve igtim. Ciinkii
DADA’nin higbir anlaminin olmamasi ve bir dogma ya da akim degil de 6zgiir

bireylerle yiizler grubu olan bu gorecelik atilimina herhangi bir agiklama getirmemesi
gerekiyordu.”

Tristan Tzara’nin bu tutumu ile Dada kelimesinin hikayesinde dahi, Dada mantigina
uygun, kelimenin anlamina veya nasil bulunduguna odaklanmanin manasizligin
elestirdigi, bilginin dogrulugunu sorguladigi diisiiniilebilir. Tzara, Dada hakkinda
yazdig1 manifestosunda, karsit eylemler yapilabilecegini gostermek ig¢in manifestoyu
yazdigin1 fakat kurallardan ve manifestolardan nefret ettigini, ilkelerin hipokrasiden
ibaret oldugunu, insanlar1 yonlendirme hakkini kendinde bulmadigini ifade eder. Kendi
siirlerini ise basili yayimlardan rastgele se¢tigi metinlerden kelimeleri kesip yapistirarak
olusturmustur. 1920°de Zayif ve Act Ask Uzerine Dada Manifestosu adli bildirisinde,
Dadaist bir siir yazmak i¢in bir tarif yayilar:
“Dadaist bir siir yazmak i¢in; bir gazete alin, bir makas alin, gazeteden yazmay1
planladiginiz siire gore bir metin se¢in. Makaleyi kesin. Daha sonra makalenin her bir
kelimesini dikkatlice kesin ve hepsini bir torbaya koyun. Yavasca karistirin. Sonra,
kupiirleri art arda cekin. Torbadakileri ¢ektiginiz siraya gore, dikkatlice kopyalayin

(yazin). Siir size benzeyecektir. Ve bu kadar- Siz, her ne kadar halk tarafindan
anlasilmasaniz da ¢ekici bir duyarlig1 olan son derece orijinal bir yazarsiniz.”

(http://www.391.org/manifestos/1920-dada-manifesto-feeble-love-bitter-love-tristan-
tzara.html#.VelRFEKk1c4, 2015)

Dadada, kendinden 6nceki sanat akimlarina gore ortak bir bicem kaygisindan daha ¢ok

diislincenin, tavrin 6n planda olmasma ragmen pargalama ve yikma tavri, Dadaist
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yapitlara da yansimistir. Dadaist sanatcilar, kolaj, montaj, asamblaj gibi tekniklere
dogaclama ve rastlantisalligt da ekleyerek yazili malzemelerden gorsel formlar
olusturmuslardir. Sanatgilar, resimleri, siirleri, metinleri, fotograflar1 ayni ilkelerle
birlestirerek savasin ve devrimin karmasasini yansitan, toplumu ydnlendiren grafiksel
caligmalar yapmigslardir. Gorsel materyalleri, yazilarla birlestirerek yeni sanatsal

bicimler yaratmislardir.

Dadaist sanat¢ilarin bir ¢ogu, siir ve yazinin yani sira plastik ve gosteri sanatlariyla da
ilgilenmigtir. Dada hareketinin Onciilerinden Raoul Haussman ve Joannes Baader
devasa fotomontaj ve afis siirler hazirlamis, gosterilerinde basi ve sonu belli olmayan
climle pargalart okumuslardir. Harflerin gorselligini kullanan bagka bir sanatgr Kurt
Schwitters de, yazinsal yapitlar iiretirken, ayn1 zamanda resim, heykel, tipografi ile
ugragsmustir. Ayrica, kelimeleri pargalayip ya da sifirdan yeni, anlamsiz kelimeler, ilging
kavramlar yaratmigtir. Bir kolaj ¢calismasinda Almanca Ticaret Bankasi anlamina gelen
Kokkerzbank sozciigiinde Merz kelimesini, farkli anlamlar cagristirdigi ig¢in vurgu
yapmustir. (Resim 18) Kelime oyunlar1 yaparak olusturdugu siirleri Merz adli dergisinde
yaymmlamistir. Siirlerini, kolajlarini, giindelik; hazir nesneleri kullanarak iirettigi biitiin
caligmalarini Merz kelimesi adi1 altinda toplamis ve Merzbild (Merzimge),
Merzzeichnung (Merzdesen) gibi kelimeler tiiretmistir. (Yilmaz, 113:2006; Dachy,
47:2014)
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Resim 29. Raul Hausmann, “ABCD”, Resim 30. Francis Picabia, “Dada Movement”,
Kolaj, 1920. Kagit tizerine miirekkep, 1919.
Kaynak 29 : http://www.artyfactory.org/art_appreciation/art movements/dadaism.htm

Kaynak 30: https://www.moma.org/learn/moma_learning/francis-picabia-dada-

movement-1919

Giindelik nesnelerin islevselligini yok edip kendi baglamindan kopartarak, sanatsal bir
baglama tasiyan Marcel Duchamp, New York’ta Bagimsiz Sanat¢ilar sergisini stnamak
amaciyla, J.L. Mott Iron Works’den satin aldig1 bir pisuvart ters ¢evirip iizerini R. Mutt
yazist ile imzalamis, imzanin hemen altina da 1917 tarihini atmistir. Ducamp, Richard
Mutt adiyla gercek kimligini gizleyerek pisuvart oldugu gibi kendisinin de iginde
bulundugu secici kurula gondermistir. Kurul, pisuvari reddederek kendi ilkelerinde
celiskiye diismiistiir. Duchamp ise, kuruldan istifa etmistir. The Blind Man adli dergide,
cesmenin elle iiretilip iiretilmemesinin bir anlami olmadigina, sonug¢ olarak pisuvarin
islevini ve anlamini unutturarak yeni bir diislinceye oturttugunu savunan bir bildiri
yayinlamistir (Dachy, 71:2014). Duchamp’in yaziy1 kullandig1 baska bir 6rnek olarak
Duchamp, klasik kurallara kars1 tutumunu, Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa isimli

tablosunu kopyalayarak, Mona Lisa’ya biyik ¢izmis ve tablonun ismini L.H.0.0.Q
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olarak degistirerek gostermistir. Fransizca Elle a chaud au cul (yakici kalgalar1 var)
ciimlesindeki kelimelerin bas harflerini yazarak orijinal resmi alaya almigtir.

(http://www.duchamp.org/symposium/articlelletter.html)

Resim 31 : Marcel Duchamp, “Pisuvar”, 1917

Kaynak 31: http://www.tamsanat.net/yayinlar/makale.php?post=591, 2015

Dadaistler, harflerin gorselligini kullanarak, yaziy1 gorselle birlestirip, sanat yapitlarina
dahil ederek, kelimelere farkli anlamlar kazandirarak yaziya sanatta yeni bir dil
kazandirmiglardir. Kiibizm ve Fiitiirizmden aldiklar1 kolaj ve asamblaj tekniklerinde
parcalama, yikma ve hazir nesne mantigini benimsemis, aynt zamanda kelimelerin

anlamlariyla ilgilenerek kavramlarla ilgilenmeye baslamiglardir.
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3.4.4. Siirrealizm’de Yazi

Stirrealizm, diger bir adi ile gercekiistiiciilik 1920°de Almanya’da dogan Dadanin
ilkelerini ve savundugu goriisleri benimsemis, toplumsal sorunlara duyarli, elestirel bir
sanat akimidir. Ancak Dadaistler anarsist ve yikict bir yaklasim benimserken,
Stirrealistler ilkelerine sadik ve kuramsal temeline bagli hareket etmislerdir.
Kiibizmden beri hizla yiikselen bireysel 6zgiirliigiin ve akilciligin etkisiyle Stirrealist de
goriinen gergeklige inanmayip, her seyi kapsayan bir dogrulugu, gergekiistiinii aramistir.
Akil ile akil dis1 olanin kaynasmasi, gercekiistiiniin bir ¢esit gergek olarak
coziimlenebilecegine inanir. Bu nedenle bilingli olarak bilincin Gtesi, riiyalar ve
hayaller aracilig1 ile goriinen gergekligin ardindakine odaklanmistir (Turani, 2007: 612,

613).

Stirrealistlerin, goriinen gercekligin, aklin ardindakini arastirmalariin, toplumsal
diizenin elestirmelerinde Sigmund Freud’un riiyalar ve bilingalti konusundaki
kitaplarinin basilmasi ve psikanalitik goriislerinin yaygimlik kazanmasinin 6énemli bir
rolii vardir. Akimin olugsmasinda 6ncii, sair ve yazar André Breton, 1924’te yayinladigi
manifestosunda siirrealist sanatcilara psikanalitik tedavide kullanilan serbest ¢agrisim
yontemini Onermistir. Bu yoOnteme gore diislincenin, bir mantik c¢ercevesinde
Onyargilarin, ahlaki kurallardan siyrilarak ifade edilmesi gerekir. Freud’un hastalarina,
akillarina gelen her seyi anlatmalarini istedigi gibi, Breton da aklina gelen diisiinceleri
higbir diizeltme yapmaksizin yazmaya baslar. Ozellikle siir ve yazinsal alanda etkisini
gosteren otomatik yazim yontemi, plastik sanatlarda da sanatgilarin diisiincelerini ve
resimsel isliplarin1 bir ¢esit meditasyon halindeymis gibi, kontrolsiiz ve otomatik
olarak bilingaltinda yatanlar1 yaratiya dontistiirmiis, psikolojilerini diga vurmuglardir.
Stirrealizm akimimin ig¢inde, Breton’un da i¢inde bulundugu Letrizm ya da Harfgilik
adinda, sanatg1 Isidore Isou onciiliigiinde edebi, avangart hareket’e gore anlamin
parcalandig1 harflerden olusan gorsel siirler tiretilir. Plastik alanda calisan Siirrealist
sanatcilar, riiyalarindan yola ¢ikarak siradan nesnelerle fantastik Ogeleri birlikte
kullanarak imgeler yaratirlar. Yaziy1 ise siirrealizm akimindan etkilenen Joan Mird,
Paul Klee gibi sanatgilar, nesneleri soyutlastirdigi gibi, harfleri de geometrik ve soyut

ogeler olarak kullanmig ve resimlerine siirsellik katmiglardir.
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Resim 32: Joan Mir6, “A Star Caresses the Breast of a Negress”, tuval {izerine

yagliboya, 1295x1943 mm, 1938.

Kaynak 32: http://www.tate.org.uk/art/artworks/miro-a-star-caresses-the-breast-of-a-

negress-painting-poem-t03690, 2015

Siirrealist sanat¢ilardan Rene Magritte, yaziy1 Dadaistlere gore daha kavramsal bir alana
tagimistir. Resimlerinde nesne, imge, dil ve gerceklik kavramlarini ve kavramlarin
aralarindaki iliskiyi irdelemis, yeni anlamlar olusturmustur. Kelimelerin temsil ettikleri
nesneye gonderimde bulunup bulunmadigini tartisan disiiniirlerden Foucault da,
Magritte gibi Kelimeler ve Seyler adl1 kitabinda “...gordliglimiiz, sOyledigimizin i¢ine
hi¢cbir zaman yerlesmis degildir”  diisiincesini savunmustur (Foucault, 2011:14).
Foucault’un, Sartre’nin, Heiddeger’in, Sassure’iin, Hegel’in metinlerinlerinden
etkilenen Magritte’e, dilin siirsizligi, gosterenlerin sonsuz tekrarmin dildeki sinirlart
kaldirmasinin sabit bir anlam1 miimkiin kilmadigi; dilin yalnizca gostergelerden olusan
bir sistem oldugu diisiinceleri yerlesir. Magritte dil, imge, hakikat, temsil lizerindeki
okumalar1 ve zihninde olusan diisiinceler dogrultusunda imgelerin ihaneti ismindeki
resmini yapmistir. Magritte gercekei bir pipo resmi yapip, pipo resminin hemen altina

Fransizca “Bu bir pipo degildir” yazarak izleyiciyi diisiindiirmeye yonlendirmistir.
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Cilinki tuval lizerinde goriinen pipo, aslinda bir pipo degil, pipoyu andiran bir resmidir.
Magritte ile mektuplasan Foucault, “Bu bir pipo degildir” adli kitabinda, s6z konusu
resmi ¢oziilmiis kaligram olarak tanimlar (22). Ciinkii kaligram da goriiniirken okunmaz
veya okunurken goriilmez; ayni anda canlandirip sdyleyemez. Foucault’a gore, pipo
resminin altindaki “bu bir pipo degildir” yazisinin igerisindeki pipo da aslinda bir pipo
degildir. Hatta “bu bir pipo degildir” climlesinin igerisindeki “bu” kelimesi de pipo
olmayip, tuvali, metni ya da tuvalin {lizerindeki pipo resmini isaret edebilecegi
diistintilebilir. Magritte, Tiirkce “Cifte Gizem” anlamina gelen “Les Deux Mysteres”
adli yapitinda, “Imgelerin ihaneti” adli yapitin1 mekan icinde, sdvale iizerinde gergeveli
bir resim olarak yerlestirip, hemen arkasindaki duvara bir pipo resmi daha yerlestirerek,
“Bu bir pipo degildir” ciimlesiyle baslattigt gergeklik diislincesini bir adim daha

derinlestirmistir.

Ceci mest nos une fufie.

Mogritie

Resim 33: René Magritte, “Imgelerin Ihaneti”, tuval iizerine yagliboya, 59x65 cm,

1929.

Kaynak 33: http://mindonart.com/2014/01/14/surrealizmin-uysal-yuzu/, 2015
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Resim 34: René¢ Magritte, “Les Deux Mysteres” (Cifte Gizem), tuval {izerine yagliboya,
65x80 cm, 1966.

Kaynak 34: http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-two-mysteries-1966, 2015

Foucault, “Cifte Gizem” resmini yorumlarken (2011:42-46), benzeyis ve andirig
kavramlarini kullanmig ve Magritte’in bu kavramlar1 birbirinden ayirdigini belirtmistir.
Foucault’a gore, benzeyisin temelinde, bagvurulan bir asil model vardir ve benzeyenle
benzetilen arasinda hiyerarsik bir durum s6z konusudur. Andirista ise hi¢bir model
yoktur, sadece benzeyenler ve aralarinda geri donebilir, yinelenebilir bir baginti
mevcuttur. Ayrica, seyler arasinda benzeyisler yoktur, seyler birbirlerini ancak andirir
veya andirmazlar. Benzer olmak ise, diislinceye aittir. Diisiince de bilinen, goriilen,
isitilene gore benzer. Bu diisiinceleri dogrultusunda Foucault, resimdeki pipolarin
hi¢birinin benzeyen olmadigini, yukaridakinin andiran, asagidaki tablodaki kiiciik

piponun ise andiris oldugunu belirtir. (Foucault 2011:43, Yilmaz 2006:148).

Foucault, benzeyis, andiris, gercek kavramlariyla Magritte’in “Imgelerin Thaneti” ve
“Cifte Gizem” adli resimlerinde gergek pipo’nun tiittiiriilebilen mi, tuvaldeki mi yoksa
zihindeki mi oldugunu tartismistir. Platon’a gore diisiiniildiiglinde ise; gercek pipo
zihinde canlanandir, insanlarin kullandig1 pipo ise benzeyendir. Nitekim, tiittiiriilen pipo

kirilabilir, tuvaldeki pipo resmi yok edilebilir fakat zihindeki pipo imgesi yok edilemez.
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3.4.4. Soyut Disavurumculuk’ta Yazi

1930 ve 1940 tarihleri arasinda Avrupa’da devletlerin baskici tutumlari, Avrupali aydin
ve sanatcilarin Amerika’ya go¢ etmesine ve sanatcilarin her ¢esit gercege karsi
bagkaldirmasina sebep olmustur. Giderek daha da belirgin hale gelen fasizm, Yahudi
soykirimi ve 1939°da Ikinci Diinya Savasi’nin baslamas ile birlikte aydin ve sanatgilar
Nasyonal Sosyalistlerin sanattaki yikici faaliyetlerinden, savastan kagmak i¢in, refah,
barig ve oOzgirlik arayis1 icinde Amerika’ya gelerek sanatin merkezini Paris’ten

Amerika’ya tagimiglardir.

Anna Krausse ve Carola Krausse’e gore; Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa ve
Amerika’daki sanatcilar estetik nedenlerden ¢ok ideolojik nedenlerden dolay1 gergek
diinyayr birebir resmetmeyi birakip, betimlenemeye dayali sanati tamamen
reddetmislerdir (2005:107). Yapitlarinda savasin yol actig1 felaketleri goz oniine sermek
yerine, disiincelerini daha soyut bicimlerde aktarmay: tercih etmislerdir. Boylelikle
sanatcilar, kendi i¢ diinyalarina yonelmis; goriiniirde hi¢ bir mesaj igermeyen, renk ve
bicimlere has espas biitiinligli saglayarak kendilerine 6zgii farkli slipsal tavirlar

sergilemislerdir.

Soyut Disavurumculuk akiminin igerisinde Saf Resim, Aksiyon Resmi, Lirik Soyutlama
(Tasizm veya Enformel Sanat) gibi iisliplar olugsmustur. Bu isliiplarda, Amerika ve
Avrupa’daki Dogu felsefeleriyle ve sanatiyla ilgilenen sanatgilar, Islamve Uzak Dogu
kaligrafilerinden hem teknik hem de zihinsel anlamda etkilenerek yazi formlarini kendi
bicimsel isliplarina gore soyutlamiglardir. Ayrica Uzak Dogu kaligrafisinde oldugu
gibi hizin ve her firga vurusuna yansiyan ustalik ve esin duygusu da sanatg¢ilarin
eylemine yansimistir. Soyut yazi bigimlerinin yani sira ¢izgilerin olusturdugu
kompozisyonlar ayn1 zamanda doguya has olan motifler, nakis gibi kendini tekrar eden
bicimlere de yer vermislerdir. Ayrica kaligrafi soyutlamasi olarak goriilen bicimler,
imgesel ve lekesel soyutlamalar olarak da goriilmiistiir. Sanatgilar, yazinin okunabilir
ileti islevini g6z ardi ederek yaziy1 olusturan ¢izgileri, Dogu felsefelerindeki Bosluk ve
Doluluk, Sonsuzluk kavramlar1 ile meditasyon ve tefekkiire yonlendiren bigimlere

doniistiirerek yeni anlatim dilleri olugturmuslardir.
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Soyut disavurumcu sanatgilardan Georges Mathieu, Pierre Soulages, Hans Hartung,
Franz Kline ve Mark Tobey Dogu kaligrafi sanatindan, Zen metinlerinden ve
metinlerdeki eyleme yonelik ilkelerden etkilenmislerdir. Lirik soyutlama’nin
onciilerinden biri olan George Mathieu, yaratim esnasina; eyleme yonelik disavurumsal
bir dil olusturmustur. Franz Kline ve Pierre Soulages’in resimleri ise, Uzak Dogu
yazisinda bir ideogrami olusturan yatay, diisey ve g¢izgileri Ortiistiiren c¢izgilere
doniigmiis bicimler olarak diisiiniilebilir. Kline, Beyaz Bigimler ismini verdigi resminde,
resmin ismiyle ¢izgilerin disindaki mekanin bi¢imselligine génderme yaparken benzer
sekilde calisan Soulages ise, boyay1 kullanma {islubuyla resimlerinde c¢izgilerin bazi
kisimlarindaki transparanlik ve ton farklariyla cizgiler arasi derinlik yaratir. Her iki
ornekte de plastik olarak, Uzak Dogu kaligrafisindeki bosluk, doluluk, diizen, dinamizm
ve denge unsurlar1 goriiliir. Her ne kadar Kline ve Tobey’in kompozisyonlarinda biling,
diizen ve planlar sayesinde hissedilse de Soyut Disavurumcu sanatcilara gore, resmi
yaparken ya da Oncesinde hicbir bi¢im referans alinmamalidir ve hizli olunmalidir.
Clinkii hiz, sanat¢inin bilincinin miidahalesini engeller ve 6ziin ortaya ¢ikmasini saglar.
Zihnin dis diinyadan izolasyonu ve konsantrasyonu, hareketin kendiligindenligini artirir.
Boylece sanat¢i, Uzak Dogulu kaligraflar gibi eylemindeki hiz ve risk faktorleriyle,
tuvallerinde kaligrafik bigimler olusturarak duygularini, i¢sel coskusunu agiga cikarir.

(http://www.applicat-prazan.com/en/en-artistes/2011/en-georges-mathieu/, 2015)

(http://www.guggenheim.org/new-york/education/school-educator-programs/teacher-

resources/arts-curriculum-online?view=item&catid=729&i1d=110, 2015)
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Resim 35: Franz Kline, “Beyaz Bigimler”, Tuval {izerine yagliboya, 288x127 cm, 1955

Resim 36:Pierre Soulages, “3 Nisan 1954”, tuval iizerine yagliboya, 194x130 cm, 1954

Kaynak 35, 36: Sanatin Oykﬁsﬁ, E. H. Gombrich, Cev., Omer-Erol Erduran, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 2007.
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3.4.5. Pop Sanat’ta Yaz1

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Ingiltere ve Amerika’daki soyut disavurumcu
sanatgilarin arasinda akimin dig diinya ile iligkisinin kopukluguna, resme has renk;
bicim gibi bi¢imi temel alma fikrine karst duran, degisen giindelik hayatin kiiltiirel
verilerini igerik ve bicimsel anlamda kullanmaya baglayan sanat¢ilar belirmistir. Bu
sanatgilar, teknolojinin gelismesiyle birlikte sinemanin, televizyonun, resimli dergilerin,
brostirlerin ve her tiirlii reklam imgelerinin gorsellikleriyle ve verdikleri mesajlarla
halkin tiiketimine yonelik; iirlinleri tanitmak amaciyla iiretilmis ilgi ¢ekici ¢aligmalar
iizerinde diisiinmiis ve piyasaya yonelik bu iiretimlerin hangi yontemlerle kitleleri
etkileyerek yonettigini anlamaya g¢alismiglardir. 1950’lerin basinda popiiler {iriinleri
sanatsal formlara doniistiirerek soyut disavurumculugun tam tersi; goriinen gergekleri
oldugu gibi ortaya koymuslardir. Boylece hizli iiretilen ve hizli tiiketilen kiiltiirel
unsurlar diinyasinin olusturdugu popiiler kiiltiire sanat da dahil olmus ve giindelik
hayata dair her seyin sanat olabilecegi fikri dogmustur. Sanatcilarin bu egilimi,
baslangicta bizzat Duchamp tarafindan yeni dada olarak tanimlansa da tavir olarak
birbirinden tamamen farklidir. Dada, sanat ve estetik dahil her tiirlii kurallar biitiiniine
karsi1 bir tavir sergilerken, Pop Sanat kapitalizmin i¢inde yasayarak, biitlin

olanaklarindan faydalanarak varligini siirdiirmiistiir. (Antmen, 2008:159-164).

1956 yilinda reklam sektdrii deneyimi olan Ingiliz sanatg1 Richard Hamilton, dergi
reklamlari, gazete ve c¢izgi romanlarindan kesilmis pargalart ve iiriin etiketleri
kullanarak popiiler kiiltiire has “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir?” isminde modern dénemin hayatini yansitan kii¢iik bir kolaj yapmustir.
Her ne kadar Hamilton, popiiler kiiltiire iliskin her tiirlii basilmis yazilar1 direkt kolaj
teknigiyle kullanmigsa da, 1960’11 yillarda Amerika’da Hamilton’un kullandigina
benzer metinleri ve bizzat Coca Cola siseleri, corba konserveleri gibi metinlerin;
logolarin yer aldig: tiriinlerin sablonlarini alarak hem baski teknigi kullanan hem de
tuval yiizeyine resmeden Andy Warhol, Mel Ramos gibi sanatg¢ilar hizla degisen ve
gelisen kentlerin, teknolojinin ve kapitalizmin yarattig1 sosyal ve kiiltiirel degisimlerin

mantigini ortaya koymuslardir.
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Resim 37 : Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli”, Bu Denli Cazip
Kilan

Nedir?, Kolaj ¢alismasi, Tiibingen, 1956

Kaynak 37: http://uk.phaidon.com/store/art/pop-9780714856636/, 2015

Yaziyl, gorsellerle birlikte kullanildiginda olusan etkinin daha giiclii, verilmek istenen
mesajin daha carpict oldugunu kesfetmislerdir. Dikkat ¢ekici oldugu i¢in reklamcilarin
pazarlama mantigin1 kendi ¢aligmalarina uyarlamislardir. “Tiiket ve mutlu”, “Tiikettigin
kadar varsin” gibi insani duygulara yonelik slogan, gazete manseti gibi metinler
kullanirken, ayrica ¢ogunlukla canli, parlak renkleri tercih etmiglerdir. Rifat Sahiner,
Sanatta Postmodern Kiwrilmalar adli kitabinda (2008:32), Andy Warhol’'un , bazi
caligmalarinda Hristiyan inancindan tercih ettigi renk ve big¢imlerinin sec¢iminde,
Ortacag’mn mistik anlayistyla ortaya c¢ikan ve Incil’deki baz1 hikdyelerin resimlenmesi
olan ikonografi anlayisini, kendi figiirleri ve iislubuyla yenilik getirmis oldugunu

belirtir. Sahiner, rengin Ortagag boyunca mozaik, vitray ve dini kitaplarda dinsel
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figlirlerin kutsalliginin vurgulanmasi igin rengin biiylik rolii oldugunu ve askinligin

simgesi olarak ait oldugu nesneden bagimsiz olarak diisiiniildiigiinii de ifade etmistir.

Andy Warhol, 1962 yilinda New York Mirror gazetesinin ilk sayfasinda iligkin “193
Die in Jet” serisinde parlak, canli renklerle siirekli baskilarini tekrarladigi portreleri,
popiiler tiiketim {triinlerini terk etmis ve sadece gazete haberlerini biiyiiterek tuval
yiizeyine tastmistir. Oliim, intihar, araba kazalar1, idamlar ve suikastlerle ilgili haberleri
ile ilgilenmis ve 6liim ve felaket anlamina gelen “Death and Disaster” serisi olarak Die
in jet, Red Race Riot, Daily New 1962, White Car Crash, Atomic Bomb, Green Burning
Car mansetlerini, tuvallere ¢alismistir. “DIE 129 IN JET” manseti atilmis habere gore,
Paris Orly’de ucak kazasi sonucu 129 Amerikan turist hayatin1 kaybetmistir. Warhol
biitlin bu seride, haberlerin siirekli kotiiyli, oliimii insanlara hatirlatmasimin aslinda
insanlarin duygularinin tiiketilmesine ve hissizlige yonelik bir saldir1 olarak nitelemistir.
Warhol’a gore, her giin gazetelerin 6n sayfalarinda tekrar ve tekrar korkung basliklar1 ve
resimleri gordiikge, bir siire sonra gercekten higbir etkisi kalmayacaktir.
(http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/4176,

2015.

itz #New York Mirror [fi]
v

[ |
Resim 38: Andy Warhol, “129 Die In Jet”, tuval iizerine akrilik, 254x182,5 cm,

Museum Ludwig, Cologne

90



Kaynak 39:

http://www.warhol.org/exhibitions/2012/headlines/selectedworks/129dieinjet.php,
2015

Jasper Johns da bazi durumlarda resimlerine veya heykellerinin iizerlerinde yazi veya
sadece harf ve say1 dizileri yerlestirmis, oymus veya sablonlarini almigtir. Savarin
Coffee ve Ballantine Ale konservelerini de lizerindeki yazilar1 kaybetmeden, ii¢ boyutlu
olarak sergilemistir. Jasper Johns, yazi kullandig1 yapitlarini su sekilde agiklamistir:
"Baslangic resimlerimde, taninabilir bir mesele ariyordum. Ornegin; harfler ve sayilar.
Bunlar insanlarin bildigi ve herkesin harflere ve sayilarla her giin iliski kurdugu fakat hic
bir zaman resim baglami agisindan bilmedigi seylerdi. Onlarin yeni bir seyler gérmelerini

istedim. Ben gozii kullanarak, bakis fikriyle ilgilendim. Seyleri nasil gordiglimiizii ve
neden gordiigiimiiz sekilde gordigiimiizle ilgileniyorum.”

(http://www.walkerart.org/archive/F/A983B95C83581D7B6168.htm, 2015)

Johns, diger resimlerinde renklerin isimlerini bazen dogru bazen ise degistirip yazarak

izleyicinin kelimelerin anlamlarina yonelik diistinmesini istemistir.
3.4.6. Kavramsal Sanat’ta Yaz1

Bati’da 1960’11 yillarda tekrar sanatin nesneyle iligkisi sorgulanmisg, bicimselligin geri
planda kaldig1 ve diisincenin 6n plana gectigi sanat pratikleri hizla ¢ogalmaya
baglamigtir. 20. Yiizyill’in insanoglunu etkileyen her tiirlii olusumu sorgulayan
diisiiniirleri gibi sanatgilar da, elestirel bir yaklasimla sanati, sanat yapitini, sanatin
amacini, kendisini, ¢evresini, varligini ve yasami siirekli sorgulamis, duygularin;
sezgilerin yerine akli ve diislinceyi yerlestirmistir. Bu yaklasimla, insanin kendisini
ifade etme yollar1 olarak yeni bir form olusturmak yerine bir diisiinceyi aktarmanin en
etkili yontemi olan yaziy1 kullanmiglardir. Cagin hizli teknolojik degisimlerine uyum
saglamaya calisirken ayn1 zamanda teknolojiye ve yarattigi degisimlere bagskaldirarak
sanatin siirlarint genisletmis, kelimeler ve dil araciligr ile belirlenen diisiinsel siireclere

yonelik sanat anlayigini olan Kavramsal Sanat’1 benimsemislerdir.

Kavramsal Sanat’in baglangici olarak goriilen Marcel Duchamp, heniiz 1917 yilinda
Pisuvar ismindeki ¢aligmasi ile hazir nesnenin sanat olarak nitelendirilmesini
sorgulamis ve diisiincenin yapita tistiinliigiinii savunmustur. Duchamp gibi,1930 yilinda

René Magritte de Diislerin anahtar1 ismindeki ¢aligmada nesneleri, resimlerinin altina
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yazdig1 kelimelerle anlatmis ve kelimelerin aslinda gdriinenden daha gergek olabilecegi
diisiincesiyle Kavramsal Sanat’in onciilleri olmuslardir. 1965’lerden sonra bir ¢ok
sanat¢i, yapitin gergeklestirilmesinden daha ¢ok sanatin anlami, amaci {izerinde
calismaya yogunlasmistir. Tablo ya da heykel yerine giindelik olarak kullanilan hazir
nesne, so0zlii, fotografik, matematiksel Oneriler gibi ¢ok cesitli bilimlere génderme
yapan yapitlar iiretmislerdir. Sanatin klasik kurallar biitliniinden siyrilip, anlamin 6ne
cikmasi farkli anlatim araglarmin kullanilmasina sebep olmustur ve yaziy bir ¢ok farkl
kavramsal baglamlarda kullanmaya baslamislardir. Tuval ve firca gibi geleneksel
araglar disinda haritalar, filmler, sertifikalar, eskizler, belgeler, ilanlar, planlar,
numaralar ve benzeri her tiirli malzeme kullanilmistir. Nitekim kavramsal sanatcilar
icin sanat, seyredilmek i¢in degil, anlasilmak i¢indir. (Germener, 1996:47). Dolayisiyla
kavramsal sanatcilar, estetik sorunlarin 6tesinde politik, felsefi, psikolojik, sosyolojik ve
ekolojik kaygilarla her tiirli malzemeyi bicimsel anlamda belli bir kurala bagl

kalmaksizin kavramlar araciligi ile sanat yapmiglardir (Antmen, 2008:195).

Sanat olgusunu, yalnizca sanat yapitiyla siirlamayip genis bir kavram olarak algilayan
sanatgilarin biiyiik bir boliimii Amerikalidir. Ancak sanata getirilen bu yeni tavir,
giderek yayginlasmis ve uluslararasi bir nitelik kazanmistir. Avrupa’da Becher,
Darboven, B.M.P.T grubu, Ingiltere’de Art and Language (Sanat ve Dil) gruplar,
Ferdinand de Saussure, Ludwig Wittgenstein, Roland Barthes ve Claude Levi-Srauss
tarafindan gelistirilen dilbilimsel c¢oziimlemeler ve gostergebilim kuramlart ile
ilgilenmis, sanatsal uygulamalarina yansitmiglardir. Art and Language grubu, 1968
yilinda Joseph Kosuth ile irtibata gecerek Art and Language adinda dergi ¢ikartmiglar
ve hem Amerika’da hem de Ingiltere’de etkin kavramlar ve imgeler iizerine ortak

caligmalar ylriitmiislerdir (Y1lmaz, 2006:216).

Art and Language sanat grubundan olan Amerikali sanatgt Mel Bochner, ideal bir
kavramsal sanat yapitinin tam bir dilsel karsili§i olmasi gerektigini; tanimlanabilir
olmasim1 ve dile getirildiginde yeniden deneyimlenebilmesi, siirekli tekrar edilebilir
olmas1 gerektigini ve sanat yapitinin aura’sinin; biricikliginin olmamasi gerektigini
savunmugtur. Cilinkii Bochner i¢in sanat yapiti, maddi olanda degil, diisiincededir

(Antmen, 2008: 195).
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Resim 39: Mel Bochner, “Language is not Transparent”, 1999

Kaynak 39: http://www.thislongcentury.com/?p=533, 2016

Gorsel deneyim ve estetik hazzin 6tesi ile ilgilenen Joseph Kosut’a gore ise, “dil yoksa,
sanat da yoktur.” ’Dil’’e dayali saf kavramsal sanatin savunucusu Joseph Kosuth’un
sanatin dogasim1 direkt kavramlarda aramistir. Kosuth bu baglamda Ludwig
Wittgenstein’in kusursuz dil {izerine yaptig1 arastirmalarindan; dil felsefesinden
etkilenmigtir. Kant’in ¢6zlimsel onerme hakkindaki goriislerinden ve Reinhardt’in
1962°de yayimladig1 “’Sanat olarak sanat’’ diisiincelerinden de yararlanmistir (Y1lmaz,
2006, s.223). Wittgenstein, nesne (gosterge), anlam, isim iligkisi iizerine durarak, dilin
yapisinin sinirlarimi ¢izip dil ile diinya arasinda sistematik bir iliski oldugunu ifade
etmistir. Bu iliskiye gore diinya iizerindeki birbirinden bagimsiz nesneler, dillerdeki
isimler sayesinde goriiniir. Dil biitiin varligiyla diinyay1 resimlemekte ve onu temsil
etmektedir (Yilmaz, 2006, s.228). Kosuth, 1965 yilinda sergiledigi “Bir ve Ug
Sandalye” adli calismasinda, gercek bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalye

sOzctigliniin sozliikten alindig1 tanim bulunur.
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Resim 40: Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye”, 1965

Kaynak 40: http://uploads4.wikiart.org/images/joseph-kosuth/one-and-three-chairs.jpg,
2015

Joseph Kosuth’un Bir ve U¢ Sandalye adli ¢alismasinda ortada bulunan sandalye, maddi
olan, iizerine ger¢ekten oturulabilen bir sandalyedir. Sandalyenin solunda, fotografi ve
sol tarafta ise tanim1 yer almaktadir. Bu ¢aligma da, Magritte’in “Bu Bir Pipo Degildir”
adl1 calismasiyla benzerlik gosterir. iki sanatc1 da ortaya koyduklar1 yapitlariyla gercek,
taklit, kopya ve temsil kavramlarinin irdelenmesini istemistir. Kosuth, Magritte’den
farkli olarak ¢alismasinda nesnenin islevsel halini ve fotografini sergilemis, nesneye
iligkin tiim diiz ve yan anlamlar1 gostergesel bir sira ile yerlestirmistir. Fotograftaki
sandalye ise yerlestirmedeki sandalyenin ayni boyuttaki goriintiisiidiir. Dolayis: ile
yerlestirilen sandalyenin temsilidir. Karsidan bakildiginda iki sandalye varmis gibi
algilanir. Sag tarafta ise, kelimelerle genel bir sandalye tanimi yer alir. Daha 6nce hig
sandalye gormemis bir kisinin sandalye tanimindaki harfleri; kelimeleri okudugunda
zihninde sandalye imgesinin olusamayacagini, dilin aslinda yeteri kadar miikemmel
olmadigint diislindiiriir. Ayrica Kosuth, yapitin ismiyle zihinde olusan sandalye

imgesinin de diisiiniilmesini ve yapita dahil edilmesini istemistir. Yapitin ismi ve
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sandalye tanimindaki yazi, imgeyi ¢agristiran gosterge roliine biiriinmiistiir. Yazi, gorsel

bir ¢agrisimda bulunarak, zihinsel bir yapit olusmasini saglamistir. (Yilmaz, 2006: 228)

Kosuth, Felsefeden Sonra Sanat’ta (1945, Aktaran; Harrison, Wood 2011: 901-905)
sanatin belirli bigimler ve nesneler iiretmekten ibaret olmadigini, felsefi bir boyuta
taginmasi ve kavramin kapsaminin genisletilmesi gerektigini belirtir. Ayn1 zamanda
sanat yapitlarinin analitik onermeler oldugunu diisiinen sanat¢i, sanat yapitini kendi
baglaminda goriildiigiinde, somut veri iizerinde higbir bilgi saglamadigin1 kasteder.
Kosuth, ¢6ziimsel yontem olarak yaziyi, dolayisiyla dili kullanarak linguistik alanindaki
aragtirmalarina, sadece harfleri kullanip tanimlar yaparak devam etmis ve 1966’dan beri
biitiin ¢calismalarini diisiince olarak sanat diistincesi deyimi ile ¢alismalarindaki analitik
yapiy1 ortaya koymustur. Tanim ¢alismalarindan birinde belli bir bi¢cimi ve rengi
olmayan suyu ele almistir. Boyayla yapilmis bir su resmi ya da suyun kendisi yerine
sadece suyun Ingilizce tanimin1 yapip, hem nesneyi hem de diger anlamlar1 gagristiran

bir kavram olarak diisiiniilmesini istemistir.

Joseph Kosuth, modern kiiltiiriin bir sonucu olarak insanin dogayla iligkisinin
azaldigini, yalnizca medyanin yansittig1 bir diinyayr gérme egilimi i¢inde oldugunu
belirterek medyanin, insanin diinyayr gérme, anlama, yorumlama eylemlerinde
hegemonik konumuna karst koyabilmek ic¢in sanattan yararlanilmasi gerektigini
savunmustur. Bu nedenle toplumsal bilinci ortaya ¢ikarmayr hedefleyen, izleyicilerin
kendi kiiltlirlerini gorebilecekleri antropolojiklesmis bir sanat diisiincesine dayali
caligmalar iiretmistir. Bu amacla 1977-1979 tarihlerinde iirettigi Text/Context ismindeki
caligmasinda sanatgi, kentteki afis panolarina es zamanl olarak her biri farkli, biiyiik
Olcekli metinler yapistirmistir. Caligsmalarini, kamusal alana; ticari boyutu olan afig
panolarina yerlestirerek izleyicinin 6nceden edindigi baglamin disinda diisiinmesini,
toplumsal ve tarihsel baglamlar i¢cindeki ve arasindaki iliskilerden anlam iiretmesini
istemistir. Dolayisiyla sanat¢1, anlamin kalict olmasi gerekmedigini ve yapitin her birey
tarafindan yeniden anlamlandirma ve yorumlamaya ag¢ik olmasi gerektigini ima etmistir.

(Atakan, 2008:85)
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3.4.8.1980°’den Sonra Cagdas Sanatta Yaz1

1980’11 yillarda 6zellikle ABD ve Avrupa’nin ekonomik olarak gelismesi, teknolojik
gelismeler ve iilkelerdeki siyasal durumlar Bati iilkelerine biiyiik goclere sebep
olmustur. Hizla yayginlasan kapitalizm anlayis1 ve kiiresel emperyalizmin tiim diinya
kiiltiirlerini stirekli tliketime yonlendirmesi ve aynilagtirma cabasi, bilim ve sanat
alaninda yeni acilimlar getirilmesine sebep olmustur. 20. Yiizyil’da, tim diinyay1
etkileyen degisimler sanat ortamlarini, Bati kiiltiir diinyasindaki ¢ok kiiltiirlii egilimin
uzantist olarak genellikle sermayeye bagimli hale gelen sanatin piyasasi, kurumlari ve
medyayi elestiren; 1irk, sinif, kiiltiir, cinsiyet, oteki gibi esasinda belirli gii¢ iliskilerinin
sekillendirdigi toplumsal konulara yonlendirmistir. Cagdas sanat ve felsefenin ¢agi olan
ve Modernizm sonrasi anlamina gelen Postmodernizm olarak tanimlanan bu dénemin
sanatcilar1 belli bir mecraya bagli kalmadan, farkli ifade big¢imleriyle alisilmisin,
kliselerin, bilinenin iizerine giderek deger yargilarinin gizledigi alt anlamlar1 okumaya,

irdelemeye ve yeni anlamlar yaratmay1 amaglamiglardir.

Kavramsal Sanat’in uzantis1 olarak devam eden 1980’lerden sonraki donemlerde yeni
bir akim gibi genis ¢apli, toplu hareketler olusmamis ve sanatcilar kendi tslaplar ile
kelimeleri ve climleleri ileti halinde, metinleri ise referansl ve alegorik bir dille okuyan

kisiyi diisiinsel baglamda harekete gegirecek bicimlerde kullanmislardir.

Kavramsal temelli sunumlarda, sanatsal Onermeyi ortaya koyarken dilsel verilerle
kurulan ya da sokiilen anlam, silme edimiyle yeni bir deneyim alani ortaya ¢ikmustir.
Silerek, eksilterek, orterek var olana degil, yitip gidene odaklanma ile Derrida’nin
Yapibozumcu yazma’ya ve Freud’a iliskin metinleriyle iliski kuran Joseph Kosuth,
Freud’un Giinliik Yasamin Psikopatolojisi adli kitabindan aldig1 bir paragrafin
biiyiitiilmiis 31 kopyasiyla galeri ylizeylerini kaplamistir. Sanatci, Sifir & Degil
ismindeki bu calismada silme edimi, metnin her satirdaki harflerin alt ve iistleri
goriinecek sekilde bir ¢izgi ile ¢izilerek gerceklestirmistir. Harflerin her ne kadar uglari
goriinse de, lizerlerinin ¢izgi ile ¢izilmesi ve duvardaki havalandirma i1zgaralar1 gibi
girintiler ve ¢ikintilar, metni bir ¢ok yerde kesintiye ugratmistir. Ayrica duvarlar1 A, B,
C, D harfleriyle siiflandirmis, metnin tekrarlandigi boliimleri renkli alt ¢izgi ¢ekerek
belli etmistir. Boylece Kosuth, metne bilmece gibi yaklasmig, hem  kendi

miidahaleleriyle kapatmis hem de anlasilabilmesi i¢in ipuglart vermistir. Freud’un
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ifadelerini yok etmek i¢in ugrassa da nihayetinde daha da giiclendirmistir (Sahiner,

2009:170,171).

Resim 41: Joseph Kosuth, “Sifir ve Degil” (Zero or Not), ofset baski bantlarin

enstalasyonu, 1985

Kaynak 41: http://1995-2015.undo.net/it/mostra/120657, 2015

Diisilincelerle ve kavramlarla calisan Joseph Kosuth, nesnelerin ve imgelerin anlam
tastmadigini, anlamim baglamlardan ve izleyicilerin kurdugu iliskiler oldugunu,
caligmalarindaki asil malzemesinin iliskiler oldugunu, “seyleri” ise bu iligkileri
kurabilmek amaciyla kullandigint belirtmistir. Baslangicta caligmalarini fotograf ve
metin iizerinden kuran Joseph Kosuth, daha sonradan miizelerde, galerilerde ve kamusal

alanlarda neon metinlerle biiyiik yerlestirmeler yapmustir.

Kavramlar iizerinde g¢alisan Barbara Kruger ve Jenny Holzer 1980’lerin 6ne gelen
sanatcilarindan olmuslardir. Ayni zamanda aktivist olarak nitelendirilen her iki sanat¢1

da reklamlarin, kitle iletisim araglarinin halki goriilebilecek her yerde karsisina ¢ikarak
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etkisi altinda birakan metinlerin ve imgelerin tiikketime yoOnlendiren yoniinii sanatsal

alana tasiyarak elestirmislerdir.

Kruger, meslek hayatina basarili bir grafik sanat¢isi ve sanat yonetmenligi yaparak
basladiginda yaziy1 ve imajlar1 kendine 6zgii sosyal elestiri araci olarak kullanmay1 da
ogrenmeye baslamistir. insanlarin giinliik yasamlarinda her yerde karsilastig1 ve etkisi
altinda biraktig1 imajlarin ve mesaj igeren sloganlarin yonlendirme amaci tagidigini
topluma bildirmek, aldatict olabilecegi bilincini asilamak istemistir. Siyah beyaz
fotograflar1 reklam afisine benzetmis ve lizerlerine “Aligveris Yapiyorum, O Halde

Varim”, ya da “Goriindiigiimiiz Gibi Degiliz” gibi yazilar yazmistir.

Resim 42: Barbara Kruger, “Your comfort is my silence”, siyah beyaz fotograf, 1981
Kaynak 42:

https://www.accaonline.org.au/sites/default/files/BarbaraKrugeredkit-1.pdf, 2016
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Farkhilik oldugunu sandigin seyi yikiyorsun anlamina gelen “You destroy what you
think is difference...” climlesindeki gibi Kruger’in yazilarindaki “you” (sen) Oznesi,
erildir ve bir iktidar konumunu belirtir. Ayn1 6zne, “Your confort is my silence”
climlesinde de s6z konusudur. Senin konforun, benim sessizligimdir anlamindaki
climlede susmasi istenenle konusma hakki olan Oznelerin konumlarin1 bildirir ve
Ozneler arast hiyerarsiyi hissettirir. Ciimleyi okuyan disi 6zne ise eril 6zneye ayni
sOylemi geri yollar. Fakat Kruger’in climlelerindeki “sen”ler, eril olsa da belli bir
kimligi ifade etmez ve cogunlukla bir olan iki ayr1 “sen”dir. Yani mesajin alicisi,
iskencesinin bakist altinda, siyahi bir erkek 6zne de olabilir. Konusan disi 6zne de
iskenceciyle ayni taraftadir ve biiyiik ihtimalle ayn1 deri rengine sahiptir. Dolayisiyla
konusan 6zne, hem kurbanla hem de iskenceciyle bir kimlik ve farklilik iligkisi oldugu
sOylenebilir. Yani aslinda Kruger’in 6zneleri 6tekinin soziinii tekrar etmektense baska
bir yerden, araya mesafe koyarak baska tirlii konusur. Slogan niteligindeki
climleleriyle, erkekler ve kadinlar arasindaki gii¢ iliskisini; stiinliikk ve ikinci planda

olma durumlarini elestirir. (Gintz, 2010:76).

Jenny Holzer ise, sanat Ogrencisi iken soyut resim yapmay: birakip dil {izerine
caligmaya baglamistir. Yazarak, vermek istedigi mesaj1 dogrudan verebilecegini ve daha
spesifik konulara deginebilecegini diisiinmiistiir. Metinlerinde, grafik tasarim 6gelerini,
cesitli tipografileri kullanmistir. Holzer, 1979-1982 yillar1 arasinda Inflammatory
Essays (Kiskirtict Denemeler) serisi ile renkli kagitlara bastigi metinleri kamusal
alanlara yapistirmistir. Yazari belli olmayan her bir metin, bir manifesto gibi belli bir
ideolojiyi destekleyerek okuyucusunu, halkin manipiilasyonu ve devrime yonelik
kosullarin olasiligini, sosyal degisim ihtiyacinin aciliyetini diisiinmeye davet etmistir.
Daha genis bir kitleye ulasabilmek i¢in herkesge bilinen gergekler anlamima gelen
Truisms olarak nitelendirdigi elektronik metinlerini binalara ve diger kamusal alanlara
yansitmistir (Buchloh, 2009: 95). Truisms serisinden sonra kamusal alanlara, serserice
yasayan ve ilkel ic¢giidiilerinin ikinci alanda bir paranoya veya asir1 histeri gibi ortaya
ciktig1 siyah, Latin Amerikan, orta sinif beyaz, irk¢i, cinsel saplantili 6znelerin i¢ sozleri
veya sOylemlerini basitge yaziya dokiiyormus gibi sadist sdylemleri yerlestirmeye
baslamistir: “Gormez olursun sokaklarda yar1 6lii serserileri...” “Fakir insanlardan nefret
edersen hangi iilke seni kabul eder?”, “Oldiirmek istedigin kisiyi diisiiniirken

yakalandin.” Gibi birbiriyle hi¢ baglantis1 olmayan bu sdylemler, pargalanmis bir
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toplumun bireyleri ve gruplar1 birbirinden ayiran nefret ve korku sdylemler (Gintz,

2010:72).

Resim 43: Jenny Holzer, “Survival” (hayatta kalma) serisi’nden, bina iizerine yansitma,

Toronto, 1986

Kaynak 43: http://plepuc.org/fr/oeuvre/survival, 2016

Iran asilli sanat¢1 Shirin Neshat, her ne kadar Dogulu bir sanatgi olsa da, Amerika’ya
gd¢ etmis ve Batili bir gdzle, iran’in toplum yapisi, toplumsal cinsiyet konularinda
calismalar iireterek Iran kiiltiiriine dair toplumsal ve siyasal elestiriler getirmistir.
Calismalarinda siyah ve beyaz, kadin ve erkek, yerel ve kiiresel, geleneksel ve modern
hatta siklikla ying yang, negatif ve pozitif gibi metafizik unsurlar1 da kapsayan, Dogu-
Bat1 karsithigina gonderme yapan ikili unsurlar bulunur. Dogulu kadmnlarin burkali
fotograflarin1 ve videolarin1 ¢ekerek, inanglarma goére goriilmesinde sakinca olmayan;
acikta kalan bolgelerine Farsca ve Arapca metinler eklemistir. Fotograflardaki metinler,
kadmin sosyal yasaminda davraniglarini yoneten eril hegomanya’yi, eril kurallar

biitiiniine, Iran rejimine génderme yaparlar. Neshat’in bagka bir calismas: olan Rapture
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‘da ayni anda oynayan iki videoda, birinde yalnizca kadin toplulugu; digerinde ise
yalnizca erkek toplulugu oynar. Kadinlarin oynadigi videoda, kadinlar namaz kilarken
bir anda ellerini kameraya kaldirip avuglarinin i¢indeki yaziy1, hem izleyiciye hem de
kars1 ekranda kendilerini seyreden erkek topluluguna gosterirler. Kadinlarin avuglarinin
icindeki yazi, Iranli kadim sair Forugh Farrokhzad’m siirleridir. Bu siirleri Farsca bilen
izleyici igin gdrsel oldugu kadar anlatimsal bir metin niteligi tasirken, Fars¢a bilmeyen
icin yalnizca Dogu imaj1 ile 6zdeslesmis motifler olarak gorsel bir etki olarak goriiliir.
Neshat bu karede, kadin bedenini Farrokhzad’in muhalif siirlerin manifesto alani haline
getirirken ayn1 zamanda yazinin bedeni siisleyen, kutsal bir iz olarak bir gdsteri alanina

dontistirmiistiir.

(http://quod.lib.umich.edu/cgi/t/text/text-

1dx?cc=mgr;c=mgr;c=mgrarchive;idno=act2080.0038.207;ren=main;view=text;xc=1;0=

mgqrg, http://culture.pl/en/event/shirin-neshat-iran-usa-video, 2015; Seda Yoriker,

Shirin Neshat’in Sanatinda Kimlik, Beden, Yazi, Yayinlanmig Yiiksek Lisans Tezi,

Istanbul, 2006)

Resim 44: Shirin Neshat, “Rapture” serisi, ellerinin {istli yazili kadinlar, Fas, 1999
Kaynak 44:

http://www.phillips.com/detail/SHIRIN-
NESHAT/NY010107/221?fromSearch=neshat&searchPage=1, 2015
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Kiiltiirel etkilesimin giderek arttig1 21. Yiizyilda, Xu Bing, An Weiwei, Anita Dube gibi
Dogulu olup Bati’nin diisiince yaklasimini benimseyen sanatcilar, Batili bir gézle gorsel
sanatta yaziy1 ¢esitli malzemelerle birlikte kullanmis, kavramsal diizeye tasimis, sosyal,

politik amaglar dogrultusunda sanatsal iiretim yapmaislardir.

(Cagdas Cin sanatinin Oncii sanatgilarindan Xu Bing, miirekkep resimleri, kaligrafi ve
enstelasyon calismalari ile Cin karakterlerini kullanarak dili bozmus, sorgulamis ve
algilart sasirtmistir.  1989°da fiirettigi Gokyiiziinden Gelen Sayfalar adli ¢aligmasinda,
geleneksel ahsap baski teknigi ile olusturdugu Cince metinler igeren sayfalar, dalga
formunu animsatacak sekilde duvarlari, yeri ve tavanlari kaplamigtir. Tavanda duvar
boyunca {i¢ par¢a metinden olusan sayfalari uzunlamasina asmis, yere ise geleneksel ¢in
kitaplarinin formunda ciltledigi kitaplar1 sayfalar1 agik sekilde yerlestirmistir. Xu Bing,
asil1 ve yerde kitap formunda bulunan biitiin metinleri Cinceye benzeyen ancak aslinda

Cince olmayan, 1000’in lizerinde yeni karakterlerden olusturmustur.

Resim 45: Xu Bing, “Landscape Landscript”, Nepal kagidi iizerine miirekkep,
Ashmolean Miizesi, 150x300 cm, 2004

Kaynak 45: http://en.cafa.com.cn/wp-content/uploads/2013/03/Xu-Bing-Landscript-
2004-Ink-on-Nepalese-paper-150x300cm-.jpg
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Heniiz ¢ocukluk ¢agindayken Bing, Mao’nun Cince’deki sadelestirme amaciyla yapilan
degisimi sebebiyle 6grendigi kelimeleri unutmak ve yeni kelimeleri 6grenmek zorunda
kalinca Cin dilindeki tutarsizlig1 kesfetmis ve dilin yapisi ile ilgilenmeye baglamistir.
Kaligrafi konusunda biiyiik basar1 gosteren Xu’ya, Kiiltiirel Devrim doneminde devlet
tarafindan propaganda ve sanat egitimleri verilmis, modern ve geleneksel yazi sanatini
kullanarak devlet yanlis1 posterler iiretmesi istenmistir. Xu, Gokyiiziinden gelen
Sayfalar sergisindeki tiim mekani saran metinler, boyutlar1 ve sergileme sekilleri ile
genglik doneminde iirettigi, meydanlart saran, mekanlar1 kaplayan posterlere génderme

yapmistir. (https://tr.khanacademy.org/humanities/global-culture/conceptual-

performance/v/xubing-book, https://www.artsy.net/artwork/xu-bing-xu-bing-book-

from-the-sky-tian-shu , 2016)

Resim 46: Xu Bing, “A Book from the Sky” (Gokytiziinden Gelen Kitap), karisik

teknik, enstalasyon, Metropolitan Sanat Miizesi, 1987-91

Kaynak 46: http://english.cri.cn/4406/2007/12/10/1141@303162.htm, 2016
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Aktivist, kiirator, mimar, film yapimcisi olan ve daha bir ¢ok alanda igler lireten Ai
Weiwei’'nin Cin hiikiimetini elestirdigi islerinden biri olan, 2008-2011 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi Citizens’ Investigation (Vatandas Arastirmalari) projesinde, Cin’in
Sichuan ilinde meydana gelen depremde yikilan devlet okullarinda ve yurtlarinda 6lmiis
ve devletin, zararin tiimiinii medyaya yansitmamak icin sakladigi bes binden fazla
cocugun kimliginin kaydini olusturmustur. Ai, depremde olen ve resmi kayitlara
gecmeyen ¢ocuklarin isimlerini, yaslarini, kaginci sinifa gittiklerini kendi evinde
internet iizerinden actig1 blogu iizerinden goniillii ¢agrist yaparak 6grenmis ve beyaz
kagitlar tizerine ¢iktt alinmis excel formatindaki listeyi, Royal Sanat Akademisi’nin

galerisinin duvarlarin1 tamamen saracak sekilde sergilemistir.

An Weiwei, duvarlar1 tamamen saran dev listeyi sergi salonunun orta kisminda
depremde yikilan yapilardan toplanmis ve dizilmis pasl, demir c¢ubuklarla ve
goniillilerin  kayip cocuklarin  kimliklerini devamli okudugu ses kaydi ile

desteklemistir. (http://www.theartwindow.org/aiweiwei/, 2016)

Resim 47: An Weiwei, “Names of the Student Earthquake Victims Found by the
Citizen's Investigation” (Vatandas Arastirmalar1 Tarafindan Bulunan Depremzede

Ogrenci Isimleri), 2008- 2011, Royal Sanat Akademi Galerisi

Kaynak 47: http://www.theartwindow.org/aiweiwei/, 2016
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Hint sanatgr Anita Dube, hatiralar, tarih, mitoloji ve fenomolojik deneyimler ile
ilgilenmis ve sanatsal ¢alismalarina yansitmistir. Plastik, kumas, geri doniisebilen paket
gibi buluntu nesnelerle ¢alisan Dube, son donem g¢aligmalarinda metaforik ara¢ olarak
dil ve metni kullanmistir. Three Texts adli isinde, Roland Barthes’dan ve Luce

Irigaray’dan alintiladigi metinleri kumas {izerine miirekkeple iist iiste yazarak dil ve

anlam iligkisini irdelemistir.

Resim 48: Anita Dube, “Three Texts” (Ug Metin), kadife kumas iizerine miirekkep,
401x518 cm

Kaynak 48: https://www.artsy.net/artwork/anita-dube-three-texts, 2016
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BOLUM 4. TURKIYE SANATINDA YAZI

Anadolu topraklarinda Islamdiinyasi ile eski Tiirk uygarliklarinin sosyal ve kiiltiirel
yapilarinin i¢inden harmanlanarak dogmus bir gelenek olarak, 6zellikle Miisliimanligin
gelisi ile Osmanli toplumuna has bir yazi gelenegi olusmustur. Bu ¢aligmanin “Dogu
Sanatinda Yazi” baghigr altinda anlatildigi {izere, Anadolu’da 13. Yiizyilda yazi,
sanatsal baglamda yaygin bir sekilde Islam kaligrafisinde cesitlilik kazanmaya baslamus,
15. Yiizyilda Tirkiye’deki hattatlarin iisliplarina gore zenginlik kazanmistir. Kiifi,
Siiliis, Nesih gibi yazi cesitleri, farkli istiflerle elyazmalarinda, kitap sayfalarinda ve
levhalarda gériilmiistiir. Irak, Iran ve Anadolu’da gelisen kaligrafi cesitleri disinda yazi,
elyazmalar1 ve levhalarda tezhip ve minyatiir sanatlar1 ile bir arada uygulanmigtir.
Ancak, Istanbul’da 1828’de bir matbaanin faaliyete gegmesi ile birlikte kaligrafi ve tiim
el sanatlar1 alanlarinda eski etkinliklerini kaybetmeye baslamistir. Ancak bir yandan
kent toplumunun iist kesimlerinde Lale devri olarak tanimlanan ve 18. Yiizyila denk
gelen donemde Bati diinyasiyla sanat ve kiiltiir aligverisleri yogunlagmasina ragmen 19.
Yiizyillda hala eski tilsim ve biiyli inanglarin1 simgeleyen ve halk hikayelerini

betimleyen resimler, yazi-resimler ragbet gdrmiis, yapilmaya devam edilmistir.

19. Yiizyilda Tirkiye heniiz Osmanli hiikiimdarliginda iken, Bati ile etkilesim
yogunlasmus; dzellikle Istanbul’da ikamet eden Hristiyan, Gayri Miislim veya sonradan
Miisliiman olanlarin etnik kimlikleri goz ardi edilmis, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerde
gorevler verilmistir. Dolayisiyla her alanda Osmanli topraklar1 kendi gelenegini
sorgulayarak, Bati’nin kiiltiiriinii benimseyip 6ziimsemeye baslamasi bir anlamda kiiltiir
diializmine yol agmistir. Boyle bir sosyal ve kiiltlirel ortamda, Arap harfleri Tirkge’yi
tam olarak ifade edememesi sebebiyle terkedilerek Latin harflerinin kullanilmasinin
okur-yazar oranmin artmasi i¢in gerekli, Tiirk¢e i¢cin miimkiin ve uygun olabilecegi,
konusundaki diisiinceler ortaya ¢ikmis ve 19. Yiizyilin ikinci yarisinda bu diisiince sivil
aydinlar ve askerler tarafindan desteklenmistir. Temelde modern bir toplum yaratma
hedefine yénelik atilan reformlardan biri olan Harf inkilab1, ancak resmi olarak Mustafa
Kemal Atatlirk onderliginde Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan 5 yil sonra; 1 Kasim

1928°de yiirtirliige girmistir.

Tiirkiye’de, 1928°de Latin harflerinin kabul edilmis, kanunun 4. Maddesine gore; yayin

tarihinden iki hafta sonra baslamak {izere eski yaziyla her tiirlii gazete ve mecmua
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yaymi yasaklanmig, 5. Maddesine gore; ertesi yil itibariyla eski yaziyla kitap
basilmasini su¢ olarak sayilmis, 9. Maddeye gore ise; biitiin okullarda Tiirk¢e egitim
Latin harflerle verimesi yasallagmistir. Yeni yasanin ilani ile birlikte, eski diizeyde yeni
bir hattatin yetismesine uygun ortam yok olmus ve kaligrafi sanatinin tarihsel siireci
sona ermistir. Tlrk Kaligrafi Sanati tarihinin sona ermesi, ayni zamanda tiim
Islamdiinyasinda etkili olmus, islam cografyasinda higbir bélgede yeni ekollerin olusma
ve gelisme olanagi kalmamistir (Soysal, 2004:22-23). Siparisleri kesilen hattatlarin bir
cogu kendi atdlyelerinde, Arap harflerini kullanmak yasak olmasina ragmen {iistatlarinin
iisliiplarmi gizlice kopya ederek calismaya devam etmislerdir. Alfabe degisimi, ayni
zamanda Bati’nin diinyaya ve kendine elestirel bakisinin benimsenmesine ve dolayisiyla
diinyevi konularda yazilar Ayrica Tiirkiye Cumhuriyeti’nde bir kars1 kiiltiir ve gerici
olarak yaftalanan kars1 segkin ziimre her zaman var olmus ve kaligrafi sanatinin, diger
el sanatlar1 gibi degerini korumaya calismiglardir. Ancak bir siire sonra Halim Efendi,
Arif Hikmet Bey, Emin Barin gibi hattatlar mecburen Latin harfleri ile kaligrafiyi
ogrenmeye baslamislardir. Yeni alfabeye gecis, aym zamanda hattatlarin islamkaligrafi
sanatina has estetik Ogeleri deneyimlemenin sonunu getirmigtir. Latin alfabesini
kullanan Batili kaligraflar, estetik milkemmeliyeti yillarin deneyimi ile pekistirmisken,;
Tiirkiye’deki hattatlar yeni alfabeye Batili kaligraflara gore ¢ok daha geriden
baslamistir. Bu nedenle Latin alfabesindeki harflerin anatomilerini sifirdan ¢6ziip,

estetik olasiliklarini deneyimlemek icin uzunca bir siire gegmesi gerekmistir.

Latin alfabesine gecisle birlikte, Kur’an-1 Kerim’in Arap¢a olusundan otiirii hattin
kutsal yonii; hiisn-ii hat olusu Latin alfabesine uygulanamayacagindan dolayi, yazinin
Anadolu topraklarindaki merkezi ve kutsal yonii de eski degerini yitirmistir. Elyazmasi
olarak yazilsa dahi Latin harflerinin matbaaya gore evirilmis tipografik; ¢ogaltilabilir
yapist, yaziin Hiisn’ii Hat ile sagladigi mistik yoniinii, el yazmalarmin ve levhalarin

biricikligini de arkasinda birakmustir.

Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilanindan itibaren Bati’da oldugu gibi modernizm, sanatsal
baglamda ge¢misin sanat degerlerine karsi cikigla baglamistir. Ancak Tiirkiye’nin
geemise karst durusu, Bati’nin sanat ortamlarina karsi durusundan tamamen farklidir.
Batinin kendi i¢inde var olan kaliplasmis begeni diizeyiyle sanat ortamlarinmi etkileyen

burjuva smifi, yaraticiligi korelten sanat egitimlerine, sanata degeri bigcen salon
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juirilerine karst c¢ikislar1 modernizm hareketleri olarak goriiliirken; Tiirkiye, eski
gelenekleri, el sanatlarinin reddedip 1873-1927 tarihleri arasinda Bat1 anlayisiyla resim
yapmaya basladiginda modern sayilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan itibaren modern bir
toplum yaratma amaciyla yapilan reformlarin yani sira Giizel sanatlar akademisi,
tiyatro, bale, devlet miizesi gibi kurumlar, ressam ziimreleri olusturulmus ve
sanat¢ilardan Osmanli sanat kaliplarinin disinda, Batili anlayista eser iiretmeleri
istenmistir. Bu amagla sanat programlari olugturulmus ve Tiirkiye’deki sanatcilar heniiz
1923’de sanat egitimi almalar1 i¢cin Almanya ve Fransa’ya gonderilmistir. Avrupa’da
egitim alip Tiirkiye’ye donen sanatgilar, yerel motiflerle Bati’nin sanat anlayigini
uygulamaya calismislardir. 1930’larda Emresyonist, Fovist, Kiibist ve Konstriiktivist
egilimlerden etkilenen sanatcilar, iilkelerine geri dondiiklerinde mimari yapilarda veya
yazi-resimlerin bulundugu mekanlarda bulunan yazilari tuvallerine uygulamiglardir.
Ornegin, Hans Hofmann’in asistanligim yapan ressam Ali Avni Celebi, iilkesine geri
dondiigiinde Alman disavurumculugu ekolii ile Bursa’daki Ulu camisini resmederken,
camide asil1 olan levhalar1 da oldugu gibi resmetmistir. (http://www.antikalar.com/ali-

avni-celebi/ , 2015) (Erdemci, Germaner, Kogak, 2008: 1-3)

1950-1970 tarihleri arasinda ise sanatlarinda Bati’nin yontemlerini, kendi kiiltiirii ile
harmanlamak isteyen Semsi Arel, Cemal Bingol, Abidin Elderoglu, Ferruh Basaga,
Adnan Turani gibi sanatgilar, Islam kaligrafisini soyutlastirarak tuvallerine
yansitmiglardir. Bdylece, her ne kadar Islamsanatina ve felsefesine aykir1 bir diisiince
olsa da, Tiirkiye’de hat sanatinin artik soyut bir sanat bi¢cimi oldugu diisiincesi
yerlesmistir. Ayrica resim sanatinin plastik anlamda temel unsurlart olan nokta, ¢izgi,
oran oranti, kompozisyon hat sanatinin da temel unsurlaridir. Bu goriiste olan
sanat¢ilardan Nurullah Berk ve Emin Barin, Hat yazilarina artik bakilmas: ve Batili
sanatgilar gibi plastik degerleri ile ilgilenilmesi gerektigini belirtmislerdir. (Ayvazoglu,
2014:133,134). Yeni dénem Tiirk sanatgilar, Islam kaligrafisindeki plastik unsurlari
kullanarak, yeni bir ifade ve dil meydana getirmislerdir. Dolayisiyla Tiirkiye’de de,
zamamin ruhu artik hattin resimsel niteligini 6n plana ¢ikartmis ancak bunu yaparken
hatta, Batil1 bir gézle bakarak gosterge ve metinsel rollerinden koparmistir. Bu durumda
Tiirkiye, Dogu’nun bir pargas1 olarak goriiliirse esasen soyut sanati Bati’dan daha 6nce
kesfetmis; Bati’nmn kendisinden daha Batili olan bir Dogu’nun Islam kaligrafisine yeni

bir anlam kazandirdig1 ve yeniden tanimladig1 da diisiiniilebilir.
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Resim 49: Emin Barin, “Gel keyfim gel”, 69x41 cm

Kaynak 49:
http://www kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=1068 &HKNO=20, 2016

Resim 50: Emin Barin, “Allah Dortlii Yeni Harflerle”, 70x70 cm

Kaynak 50: http://www.barincilt.com.tr/eminHat.html, 2016
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Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel 1930°lu yillarda oOncelikle kiibist bir anlatim
benimsemis, sonrasinda figiir soyutlamalar1 yapmus ve ¢aligmalar1 1950°1i yillarda islam
kaligrafisinin soyut bi¢imlerine doniigmiistiir. Sabri Berkel, tuvallerinde renk alanlarini
siyah c¢izgilerle ayirmaya baslamis, 1960’larin baglarinda ¢izgileri kalinlastirip
hareketlendirerek hem Arap hem de Latin harflerin ¢esitli lekesel kompozisyonlar
olusturmustur. 1960’larin sonlarina dogru ise lekeci anlatimi daha ¢ok benimsemis ve
renk alanlarina doniistiirdigli ¢izgilerden bigimler olusturmaya baslamistir. 1970°den
sonraki caligmalarinda ise Abidin Elderoglu’nun ¢aligmalarindaki gibi ritmik motif
tekrarlarinda halen arabesk dokular1 ve Islam kaligrafisinin etkileri gdriilmektedir.

(Kogak, Germaner ve Erdemci, 2008: 50-68).

Resim 51 : Sabri Berkel, “Motif veya Yaz1”, duralit {izerine yagliboya, 50x50 cm, 1974

Kaynak 51 : P Sanat Kiiltiir Dergisi, Say1 21, sf. 87, 2001
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Adnan Coker, Adnan Turani ve Siileyman Saim Tekcan da resimlerinde kaligrafik
etkiler yaratan, yaziy1 soyutlayarak kullanan sanatgilardandir. Tiirkiye’de minimalist
iislubun onciisii Adnan Coker, mekan, diizlem, espas, bi¢cim tekrar1 gibi temel plastik
kavramlar1 sorgularken ¢ogunlukla mimari 6geleri soyutlamistir. 1955-1965 tarihleri
arasinda yaygin bir sekilde uygulanan kaligrafik soyutlamalari, geometrik unsurlarla
birlikte kendine has iislubuyla tuvallerine yansitmistir. Adnan Turani de kaligrafiyi
soyut egilimlerle ve ¢izgisel tavirla resmeden sanatg¢ilardan birisidir. Siilleyman Saim
Tekcan ise, yaziy1 daha ¢ok Hitit kursu, at gibi Anadolu uygarliklarinin sembolleriyle
birlikte serigrafi teknigi ile birlestirmistir.

Ozgiin baski dali ile boya resmini zenginlestiren Ergin Inan, kaligrafinin plastik
degerini dinsel imgelerle birlestirerek yazilar1 oldugu gibi ylizeylere aktarmigstir.
Sanatg1, insan1 merkeze alan bir tavirla doga ve dogadaki tiim canlilarin imgeleriyle
birlikte eski kitap sayfalar1 ve kendi el yazisiyla yazdigi metinlerle biitiinsel
kompozisyonlar olusturmustur. Dini Oykiilerden beslenerek, en ilkel canlidan, en
gelismis insana dek duyusal diinyayr asan Olim gergekligi ile yasam arasindaki
metafizik ve mistik duyarhigi yansitmistir. Mevlana gibi Islamtasavvufunda 6nemli yeri
olan kisilere ait alintilar, dykiiler ve simgeler, Ergin Inan’m resimlerinde dini imgelere

donlismustiir.

Erol Akyavas, Avrupa ve Amerika’da sanat egitimi aldiktan sonra Tirkiye’ye
dondiigiinde Bati’nin kiiltiiriinii Dogu ve Islamsanati ile birlestirmis ve kendine 6zgii bir
iislip ortaya koymustur. Caligsmalarinda Islam kaligrafisini imgesel bicimlerde, mimari
ogeler ve Islami motiflerle birlikte kullanmistir. Ozellikle 1980’lerin basindan itibaren
Akyavas, Islam’a ve tasavvuf felsefesine iliskin Gazali, Fihi ma Fih, Miracname ve
Hallac-1 Mansur gibi serilerinde, Islam kaligrafisi, minyatiir ve ebru sanatlarindan, eski
uygarliklardan, sdylencelerden aldigi imgeleri soyut bir anlatimla yorumlamistir.
Miragname olarak adlandirilan, Hz. Muhammed’in peygamberliginin 9. Senesindeki
goge yiikselisini; mirac1 anlatan manzumeleri kaynak alarak Kuran’daki isra ve Necm

surelerinin betimlemelerini yapmustir. (Ersoy, 2004:32).

Akyavag’in yazi ile iligkisi; tarih boyunca yazi, resim ve s6z arasindaki hakimiyet
iligskisi goz oniinde bulunduruldugunda Bati kiiltlirlinlin insa ettigi resimmerkezcilik

gelenegini yapisokiime ugratmak; resmin yazi tizerindeki egemenligini yikmak istedigi
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diistiniilebilir. Nitekim Hilmi Yavuz da, yaziy1 dil etkisinin okundugu, yorumlanabildigi
bir ¢izgi veya iz olarak goren Lacan ve Wittgenstein’t Akyavas ile iligskilendirmis ve
Akyavag’in yazi ile kurdugu iliskiyi resimsel etkileriyle degil, bir dil etkisiyle okumaya
calistigini; harflerden 6te yaziyr One ¢ikardigini belirtmistir Yavuz’a gore, sanatgi
esasinda yaziy1 dil etkisine doniistirmekten 6te daha ¢ok i¢sel bir deneyimi yazi ve
okuma ile iligkilendirecek bir agkinligi ortaya koymak istemis olabilir. Zira, kendi
kiiltiirtindeki resimsel tasvir gelenegine olumsuz bakisin nedensel bagintisini ve yazinin
merkezi konumunu kesfetmis bir Miisliman ressam i¢in Kur’an’in ilk emri olan
“Oku!” emrinin nesnesi olan yazi olmasa, okunacak bir sey de olmaz. (Madra,

Dostoglu,2000:41).

Resim 52: Erol Akyavas, kagit iizerine karisik teknik
Resim 53: Erol Akyavas, kagit iizerine karisik teknik, 150x32 cm

Kaynak Resim 52 ve Resim 53 : Erol Akyavas, Se¢me Yaputlar, sf. 133,137
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Bati’nin Ikinci Diinya Savasi sonrasi ekonomik, siyasal ve sosyokiiltiirel durumu,
varoluscu felsefe; fenomonoloji; yapisalcr diisiince gibi diisiince akimlariyla modern
sanat ve diisiinceye getirilen elestirilere sebep olmustur. Bati’nin yasadigi degisim ve
gelismelerden etkilenen Tiirkiye’de ise sanatgilar ancak 1950’li yillarda kiiltiirel
altyapisi, kimlik sorunsali, yerel-evrensel deger tartismalarina baslamig ve Ozgiir
diisiince donemi girmistir. Bu durumda soyut sanatin zaten onceden beri kendi
kiiltiirinde; kilimlerde, ¢inilerde, hat sanatinda ve motiflerde var oldugu diisiinceleri ve
kendi kiiltiiriinii evrensel dil olarak kabul edilen Batili anlayista yansitilmasi gerektigi
goriigleri olusmustur. 1970’lere kadar Tiirkiye’de Batili metinlerin ¢evirileri okunmaya
baslanmis, sosyalist diisiince egilimleri goriilmeye baglamigtir. 1980’11 yillara kadar ise
siyasal acidan li¢ kez askeri miidahale gergeklesmis, iki kez anayasa degistirilmis ve
sag ile sol goriisler arasindaki dengeler siirekli degisirken; ayni1 zamanda iilke ekonomik
ve teknolojik agidan disa bagimli olarak gelismistir. Tiirkiye’de yasanan degisimlere
paralel olarak sanatsal alanda eskiye gore daha 6zgiir bir ortamda yeni, 6zgiin anlatimlar
icin arastirmalar  hizlanmustir. Ozellikle 1980’lerden sonra gelisen teknolojinin
gelismesi, iletisim olanaklarinin artmasiyla birlikte sanatsal olanaklar ve ifade bigimleri
cogalmistir. Diinyaya entegre sanatsal etkinlikler ¢cogalmis; heykel sanati, kavramsal
sanat, enstalasyon, video sanat drnekleri de oldukg¢a goriilmeye baglanmistir. (Erdemci,

Germaner, Kogak, 2008: 17-18, Tansug, 1995: 34,52,93)

Tiirkiye’de 1960 ve 1980 arasi siyasal, toplumsal ve ekonomik degisimler dolayisiyla
yazinin kullanildig1 sanatsal pratikler de gesitlilik gostermistir. Tiirkiye’den yurt disina
gidip gelen veya yurtdisina yerlesen sanatgilar, gittikleri iilkelerin kiiltlirlerine has

ogeleri ve 6grendikleri yeni teknikleri kendi ¢aligmalarina yansitmislardir.

Paris’e yerlesen Yiiksel Arslan, Batili disiiniirlerden, Friedrich Nietzsche ve Karl
Marx’in metinlerinden etkilenerek arture ismini verdigi bir resim serisi olusturur.
1980’11 yillarda ise Holderlin, Beckett gibi sairleri, edebiyatcilar: ve diisiintirleri, kendi
diisiinceleri ile calismalarina bicimsel anlamda siirrealist imgeler ve metinlerle

yansitmigtir.

Egitim ve sanat etkinlikleri i¢cin Avrupa ve Amerika’ya gidip gelen Burhan Dogangay,
1960’lardan itibaren biiylik sehirlerin duvarlarindaki posterlerden, yazilardan ve her

tirlii imgeden etkilenmis, duvarlar araciliiyla modern kent kiiltiirliniin toplumsal,
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kiiltiirel, ekonomik ve politik doniligiimiinii arastirmistir. Afisler, sloganlar, irk¢1 ve
cinsel icerikli mesajlar1 iceren kamuya ve her tiirlii miidahaleye agik yiizeyleri, kendine
has islip ve tekniklerle tuvallerine tagimistir. Yaziyi, duvarlardan fotografinmi cekip
tuvallerine gecirerek ya da ylizeylerden yirtip kopartilabilir olan afig, brosilir ve
benzerlerini de dikkatlice kopartip tuvallerine yapistirarak kullanmistir. Kolajin disinda
slogan gibi ileti igeren yazilarin bulundugu giindelik hayata ait nesnelerden asamblaj ve
yerlestirme diizenlemeleri yapmistir. Ayrica sanatci; “Kurdeleler” olarak isimlendirdigi
seride diiz renk, diiz siyah ya da diiz beyaz zeminlerin lizerine hareketli kaligrafik diizen
ve liclincli boyuta gecen renk kivrimlari olusturmustur. Arap harflerini animsatan renk
kivrimlarinin fon tizerine diisen goélgeleri géz oniinde bulunduruldugunda, Dogangay’in

temelde hat sanatina bagl bir yontemle de calistig1 diisiiniilebilir.
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Resim 54: Burhan Dogangay, “Wall of Paris”, Kagit iizerine kolaj, renkli kalem, guaj,
25x 32 cm, 1977

Kaynak 54:
http://www.dogancaymuseum.org/pPages/pGallery.aspx?pgID=579&lang=TR &section
=3&sanID=40
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Resim 55: Burhan Dogancay, “Whispering Wall I, Tuval Uzerine Yagliboya, 142 x
210 cm, 1986

Kaynak 55:

http://www.dogancaymuseum.org/pPages/pGallery.aspx?pglD=579&lang=TR &section
=3&sanID=40, 2015

1980’lerde Tiirkiye’de sosyal, kiiltiirel ve dini alanlarda yasanan degisimlerden
etkilenen baska bir sanat¢r da Murat Morova’dir. Morova, calismalarinda geleneksel
referanslar1 kullanmig; Arap harflerini soyutlayarak ¢agdas formlara donligmiistiir. 1954
dogumlu sanat¢1, “Remz”, “Kiin”, “Nafile Yazilar”, “Dil + Suret”, “Ten Yorgunu”, “Ah
Min-El Aski Memnu”, “Tahammiil Milkii”, “Vavmeran”, “Bellekten Modernlige” gibi
serileri ve caligmalariyla ¢ocuklugunda siklikla karsilastigi Anadolu efsaneleri, halk
hikayeleri ve hurafeler gibi yasadigi cografyanin toplumsal hafizasinda yer etmis
tarihin sosyolojik sonuglarina isaret etmistir. Murat Morova’nin ¢aligmalari, bliylidigii
cevrenin kiiltiirel etkileri olarak her ne kadar tasavvuf ve Islami Ogeler icerse de,

temelde kiiltiirel etkileri yansitmaktan 6te Anadolu topraklarindaki batililasma
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hareketlerinin toplumda yarattig1 degisimleri elestirdigi sdylenebilir. “Ten Yorgunu”
kolaj serisinde, Latin harfleriyle Arap harflerinden olusan metinleri katmanl bir sekilde
fon olarak yerlestirip, iizerine kendi portresini Insan-1 Kamil figiirlerine ekleyerek
Dogu-Bat1 sentezi figiirleri olusturmustur. Figiirlerin {izerine Ingilizce asosyal ve
asekstiel gibi kelimeler yerlestirerek toplumun olusturdugu otekilestirdigi kimlikleri
ima etmigstir. Sineklik teli ve diger katmanlar kaldirildiginda ise 6nce kimlikler, sonra
beden ve daha sonrasinda ise kisinin 6zii ya da tasavvufta insanin ulagabilecegi en {ist
makam olarak bilinen Insan-1 Kamil ile karsilagilir. Serinin sonlarma dogru kimligin
simgesi olan portre, bedenin i¢ine dogru kaybolma yoluna girer. Dolayisiyla Morova,
Arap harfleri ile yar1 Batili yar1 Dogulu figiirler olusturarak, Latince ve Osmanlica,
Arapca metinleri birbirine eklemleyerek harf devrimi sonrasi Arap harflerinin
okunamayis1 gibi déneme ait durumlart kendi yarattig1 bicimsel ve estetik degerlerle

ifade etmistir.

(http://www.sanatatak.com/view/Adalet-vicdan-ve-merhamet-adina/2350, 2015 ve Onel

Kurt, 2006: 19, 20)

1990’lardan itibaren Tiirkiye’den sanatgilar egitim amaciyla Avrupa ve Amerika’ya
daha sik gitmeye baslamis, uluslararasi ve yerel sergiler, sanat fuarlar1 ve sanat piyasasi
olusmaya baslamis, internetin de yayginlasmasiyla tiim diinya ile iletisim artmigtir.
Ozellikle 1995’¢ erisildiginde tiimiiyle yeni bir sanat anlayis1 yerlesmistir.
Sanatcilariyla, elestirmenleriyle, kurumlar ve kiiratorleriyle elestirel, sorgulamaci yeni
bir kusak yetigsmistir. Tiirkiye’de sanat, artik icinde yasanan donemin ekonomik, politik
acilardan irdelendigi bir doneme girmis ve Bati’nin ¢agdas kavramlarma ulagmaya
baslamistir. Dolayistyla kimlik problematikleri, politik kaygilar daha yaygin bir sekilde
sanatsal pratiklere yansmmistir. Murat Morova, Ismet Dogan, Bedri Baykam, Balkan
Naci Islimyeli, Sarkis, Siikrii Aysan énciiliigiinde Sanat Tamimi Toplulugu grubu, Ayse
Erkmen, Canan Beykal, Kutlug Ataman, Hiiseyin Bahri Alptekin gibi sanatcilar yazi ile
bicimin oOtesinde ilgilenmeye baslamig, sanatin smirlarin1 genisletmis ve yaziyr yeni,

0zglin sanatsal isliplarla kavramsal boyuta tagimislardir.

1960’11 yillarda yerlestigi Paris’te kendisini Avrupa sanat diinyasina kabul ettiren
Istanbul dogumlu sanat¢i Sarkis, baslangicta disavurumcu tarzda calismis, sonraki

yillarda ise kolaj teknigi, fotograf ve katran, metal plaka, tel, su, neon gibi farkh
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malzemelerle gerceklestirdigi yerlestirmelerini savas, bellek, zaman, diinya ve tarihle
iligkilendirmistir. Sanate1, ¢ok yonlii okumaya agik; metaforlarla dolu eserlerinde yaziy1
farkl1 zaman, mekan ve kavramlara gondermeler yapmak amaciyla kullanmistir. “Pilav
ve Tartisma Yeri” yerlestirmesi ve “Site sergisindeki “Karartma” ,“Kriz” gibi sozciik
obeklerinden olusan daha dnceden agtig1 sergi isimlerinden diizenledigi yazili panoyu

neon harflerle olusturmus; 151k ile rengin etkisini kullanmistir. (Atakan, 2008: 98).

Ayse Erkmen, yaziy1 gesitli estetik baglamlarda kullanmis, genellikle zaman ve mekan
kavramlarini, sadece diisiincede var olani enstalasyon ¢alismalariyla irdelemistir. 1994
yilinda Iskele sergisi i¢in Berlin’de duvar yikilmadan &nce Tiirklerin oturdugu,
gocmenlerin yasadigi Berlin’in Kreuzberg semtindeki bir binanin duvarina “misli
geemis” zamanin ¢ekimlenmis eklerini pleksiglaslara yazilmis sekilde yerlestirmistir.
“Misli gecmis zaman”, ge¢miste ger¢eklesmis fakat baska bir kaynaktan 6grenilmis,
bizzat sahit olunmamis bir durum veya olay anlatilirken kullanilan Tiirk diline 6zgii bir
zaman kipidir. Dolayistyla belirsizlik i¢eren bu zaman kipi, kulaktan duyma hikayeler,
efsaneler, masallar anlatilirken ve dedikodu yapilirken fiillerin sonuna getirilir ve baska
bir dilde karsilig1 yoktur. Fiilsiz ekler bir anlam ifade etmese de, Tiirkler gordiigiinde,
tany1p giiliimseyerek tepki verirken; Almanlar hi¢ bir sey anlamayip tepki vermemistir.
Bu iliskisel durum, Almanlar1 mekana yabancilastirirken, bir yandan Tirkleri tam
olarak ait olmadiklar1 bir gecmisle yiizlestirmis; bir dilin sadece o dili bilenlere bir sey
ifade ettigini, bilmeyenler i¢in ise yalnizca gorsel isaretlerden ibaret oldugunu ortaya
koymustur. Boylece Erkmen, yazili dili anlamayanlar i¢in yazili metnin imge, resim
gibi algilanacagini vurgulamis; yazinin metinselligi ve gorsel imge arasindaki siniri

sorgulamigtir (Atakan, 2008:122,123).
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® Baha Giingor

Resim 56: Ayse Erkmen, “Ev Uzerine”, pleksiglas enstalasyon, Berlin, 1994

Kaynak 56: http://www.artfulliving.com.tr/icerik/606-1680b.jpg, 2016

Kiiresellesme politikalar {izerine isler lireten Hiiseyin Bahri Alptekin, diinyanin farkli
yerlerine ait otellerin tabelalarin1 tekrar ireterek, sergi alanma tasimis, dilin
anlamlariyla oynadig1 yazilarin da bulundugu ¢esitli malzemelerden kolaj, asamblajlar
olusturmustur. 2004°de gerceklestirdigi “Misafirperverlik” adli kavramsal projesinde,
Ispanya’nin Bask bélgesindeki Trintxerpe mahallesine kiiltiirel turizmin gelisimini ima
edip bu konuda diyalogu tesvik etmeyi amaglayarak, iizerinde Bagdat Oteli gibi farkli
sehir isimleri tastyan bir dizi otel tabelasini, asmistir. Proje, enstalasyonu izleyen birkag
gilin i¢inde tahrip edilmis, tabelalarin ¢ogu delik desik oluncaya kadar taglanmistir.
Tahrip edilen otel tabelalari, bir toplumun yabancilara tepkisi, bireylerin tahripkar
olabilecegi kadar misafirperver olabilecegini sembolize etmistir. Alptekin,
“Misafirperverlik” isimli ¢caligmasinda seyirciyi de metinle iliskiye gegmesini saglayip,
isin i¢ine c¢ekerek deneysel bir siire¢ olusturmustur. “Heimat/Toprak™”, “Tremor,
Rumour, Hoover” isimlerindeki pul ve payetlerden olusturdugu c¢alismalarinda ise,
kelimeleri fondan farkli renklerde payetlerle yazmistir. “Don’t Complain”, “Cidade”
islerinde neon yazilar olusturmus ve “Incident-S” ¢alismasinda kumas iizerine dikisle
yazilmis yazilar1 videolarla veya diger enstelasyon g¢aligsmalariyla iliskilendirerek goc,
stirglin, kiltiirler arasindaki aymiliklar ve farkliliklar1 ortaya koymustur.

(http://www.saltonline.org/media/files/191.pdf , 2016)
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Resim 57: Hiiseyin Bahri Alptekin, “Misafirperverlik”, 2004

Kaynak 57: http://www.rampaistanbul.com/tr/artist/huseyin-bahri-
alptekin/#works_in_exhibition 172, 2015
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Resim 58: Hiiseyin Bahri Alptekin, “Heimat/Toprak”, Payetli Ilan Tahtas, Elias
Canetti Anisina Sanatc1 Koleksiyonu, 2001

Kaynak 58: Modern ve Otesi: 1950-2000, sf. 411, 2008
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Sanat yapit1 video teknigi sayesinde, galerilerde dekoratif bir obje olmaktan ¢ikmuis,
sanat yapitin1 yeniden anlamlandirmay1 ve geleneksel sanat liretimine elestirel bir bakig
acis1 gelistirmeye calismis, kisa zamanda yayginlasan bir teknik olmaktan 6teye gitmis,
gerceklik kavramini tartismaya agmistir. Yazi, video teknigi sayesinde ekrana taginmais;
gorsel ve kavramsal olarak gesitli baglamlarda kullanilmistir. Misir’dan Tiirkiye’ye,
Tiirkiye’den Fransa’ya go¢ eden ve kirk yildan fazla siiren gogebe hayatini, yasadigi
kiiltiirel degisimleri sanatina yansitan Nil Yalter, 1974 yilinda “Bagsiz Kadin, Gébek
Dans1 adli” video isinde yaklasik 20 dakika boyunca ekranda kendi bedenini kagit gibi
kullanarak agik gobegi ve etrafina yazi yazarken ayni zamanda dans etmistir. Video,
sanatginin René Nelli’nin “Erotique et Civilisations” adli kitabindan “Kadin hem
digbiikey hem de icbiikeydir...” gibi ciimleleri, siyah keceli kalemle yazmasiyla baslar.
Metnin ashi, Afrika kitasinin bazi bolgelerinde uygulanan kadin siinnetine dair
etnografik bir analiz niteligindedir. Video, Anadolu kadininin dogurganlastirilmak iizere
imam tarafindan karnina tilsimli yazilar yazilan durumuna gonderme yaparak gelenegin
baskis1 altindaki kadin aracilifiyla elestirel bir tavir sergiler. Bu videoda kamera agis1
sabittir, gobek deligi gorilintiiniin merkezinde yer alir, sanat¢i kendi govdesine soz
konusu metni yazar. Sonrasinda sanat¢inin belinin alt kisminda beliren etekte de ayni
metin yazili goriiliir ve ardindan gébek dansi baglar. Bu durumda izleyici trajik-komik
bir ayine tanik olur. Yazi sanati, Nil Yalter’in calismasinda video teknigi sayesinde

kaligrafiye benzer performatif uygulamaya dontligsmiistiir.

(http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-

turkish-by-melis-tezkan.html, 2016)
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Resim 59: Nil Yalter, “Bassiz Kadin, Gobek Dansi1 - (Le Femme sans Téte, La Danse
du Ventre)”, 194, 30°, Santralistanbul koleksiyonu, 1974

Kaynak 59: Modern ve Otesi: 1950-2000, sf. 327, 2008

Yazi ile kavramsal diizeyde ilgilenen Nasan Tur, giindelik hayatin i¢indeki sosyal ve
politik ideolojileri, subliminal mesajlari, kent manzaralar1 boyunca sergilenen giiglii ve
aykir1 sembolleri yapitlarinda mizahi bir dil ile gdstermeye ¢alismistir. Kamu eylemi ve
eylemsizligi arasindaki gerilimin pratige doniistiigii bir arastirmadir. Caligmalarinda,
iletisimin sinirlart yani sira gecici oldugu kadar kirillgan dogasi, dille kiiltiirel olarak
kodlanmig anlama bi¢imleri arasindaki baglantilar ve siyasi anlayislarin etkin giicii

okunmaktadir.
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Resim 60: “Humanity is Weak”, “Morality is Ridiculous” aga¢ oyma levhalar, 60x60
cm -160x250 cm arasinda farkli boyutlarda, Blain/Southern Galerisi, Londra, 2015

Kaynak 60:
http://www.nasantur.com/browser.php?dir=works/00a.2015Woodcut/&num=2, 2016

Nasan Tur, agac oyma baski teknigi ile yazdig1 yazilar1 cogaltmaya uygun, harfleri ters
cevirerek levhalara “Humanity is Weak” (Insanlik Zay1f), “Giving is Taking” (Vermek
Almaktir) “Wealth is Legitimate” (Zenginlik Mesrudur), “History is Fiction” (Tarih
Kurgudur), “Morality is Ridiculous” (Ahlak Komiktir) gibi tartigmali felsefi ciimleleri
yazarak glinlimiizlin deger yargilarini, yeniden iiretme teknigini ile agaglarin iizerlerine

yazarak ciimlelerle toplumsal mesajlar gondermistir.

Nasan Tur, “Viyana diyor ki...” (2010), “Berlin diyor ki...” (2010), “Istanbul diyor
ki...” (2010) adlarindaki 2007’den bu yana iirettigi “Sehir diyor ki...” adli serisinin
parcalari, dil ve kamusal alan arasindaki karsilikli iliskiye dikkat ¢ekmistir. Sanatci, her
yapit i¢in calistigr sehirde yiizlerce graffiti toplamis ve bunu yaparken sokaklarda

karsilastig1 kisisel ifadeler veya cesitli mesajlar ileten climlelerden olusan yazilara
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odaklanmistir. “Sonsuza kadar — hep, ebediyen sevicem”, “Ne bu ciddiyet?”, “Bu defa
teslim olma!” gibi duvar yazilari1 kirmizi sprey boyalarla video ve performans
gergeklestirerek sanatsal baglamina aktarmis, yiliksek kiiltiir ve altkiiltiir, anonimlik ve

bilinirlik gibi zitliklar1 ve smirlart sorgulanmustir. (Baykal ve Oztuncay, 2011:122)

Resim 61: “Vienna Says...”(“Viyana diyor ki), performans ve video belgelemesi, 2010

Kaynak 61:

http://www.nasantur.com/browser.php?dir=works/Oaaaaaaa.2009berlinsays/&num=0,

2016
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Urettigi calismalarla, cografya, bellek yitimi, sinir, sosyal hayatin hizi, zaman-mekan
stkismas1 konularina odaklanarak, yaziyr metinlestiren ve kavramsal baglamlarda
kullanan sanatgilardan biri Miiriivvet Tiirkymaz dir. Uzerinde “gittigi yere kadar”
yazan dijital tabelaya tekerlekler gecirip, oyuncak bir arabaya benzer bir getirerek,
Dogu’daki zamanin dongiiselligine, kadercilik kavramina génderme yapmistir. Tabela,
bir girdap gibi galeri mekaninin zeminine ve tavanina sabit direge baglandigi igin
hareket ettigi taktirde diregin etrafinda donmeye baslayarak izleyicilere tarihin
tekrardan ibaret olusunu, nesiller degisse bile ayni temel sorunlarla karst karsiya

kalindigini hatirlatir.

Resim 62: Miiriivvet Tiirky1lmaz, “Gittigi yere kadar”, enstalasyon, Depo Sanat

Galerisi, 2013

Kaynak 62: http://www.artfulliving.com.tr/video/bilinmeyen-bolgeye-giren-iki-sergi-i-
964, 2016.

Miirtivvet Tirkyllmaz ve Murat Germen, 2015 yilinda 3. Uluslararast Mardin
Bienali’ne davet edildikten sonra, bienal cercevesinde karsilastigr seffaflik ve etik
sorunlar sebebiyle bienalde sergileyecegi isini degisime ugratmistir. Bienali terk etmek

yerine karsilagtiklar1 problemleri, tepki niteliginde asil sergileyecekleri igleri ile

124



birlestiriyorlar. Murat Germen, yonetim ile yasadiklar1 problemler ile ilgili yazismalarin
baz1 kesitlerini, “Cagdas Mardin Efsaneleri” ile ilgili fotograflarinin yanina asmistir.
Miirtivvet Tiirkyillmaz ise biitiin iglerini naylon posetlerle bantli halleriyle, sergi mekani
olan Alman Karargahi’nda gelisigiizel bir sekilde yere birakmustir. Tiirky1lmaz, “Varla
Yok Arasinda” ismini verdigi bu calismayi, karsilastiklar1 sorunlari ironik bir dille,
kendisinin yazdig1 Mardin masalina yedirerek birlestirmis, yazdigi masali ¢ergeveleyip
islerini biraktigi mekanin duvarina g¢ergeveleyip asmistir. Sanat¢inin masali, bienal

sonrasinda derlenip, bir kitap olarak da yayinlanmistir.

Resim 63: Miiriivvet Tiirkyillmaz ve Murat Germen, “Varla Yok Arasinda”ile “Cagdas
Mardin Efsaneleri”, enstelasyon ve ¢ergeveletilmis metin, 3. Mardin Bienali, 2015
Kaynak 63: Miiriivvet Tiirkyi1lmaz, Varla Yok Arasinda, Norgunk Yayinlari, [stanbul,
2015
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BOLUM 5. BIREYSEL PROJE

Orta Dogu’daki politik hareketlilik, savas ortaminin yansimalar1 olarak Tiirkiye’de
giindem, son bir yildir daha yogun sekilde go¢ ve teror olaylar ile sekillenmeye devam
etmektedir. Yerel baglamda yasanan bu olaylar, temelde daha genis, kiiresel ekonomik,
siyasi ve iktidar iligkilerinin sonuglar1 olarak meydana gelmektedir. Dogu’yu Bati’ya
baglayan bir cografyada yasayan biri olarak, enstalasyon uygulamas ile Tiirkiye’de
stirekli degisen olaylarin ve durumlarm, Kkisi, iilke ve iilkeye dair kiiltiirel, siyasal
isimler devre dis1 birakildiginda aslinda tiim Diinyada siirekli yinelenen olaylar ve
durumlar olduguna dikkat c¢ekerken, haber kaynagi olarak internet medyasinin
enformasyon ve dezenformasyon niteligini, yeniden kurgulanan haber metinleri ile

tartigmaya acilmisgtir.

Enstalasyon calismasi, yaklasik bir senedir miilteciler, terdr saldirilari, catigmalar,
azinhik gruplarla ilgili internet medyasinda yayinlanan yerel haber metinlerin
kaydedilip, derlenmesinden yeni bir metin ve 3 adet video ile olusturulmustur.
Calismada kullanilan haber metinlerinde bahsi gecen kisilerin isimleri ve soyisimleri,
farkli iilkelere, kiiltiirlere ait isim ve soyisimler ile degistirilmis; bolge ve Oznel
isimlerin her biri i¢in ise ayr1 bir kod listesi ¢ikarilmistir. Miidahale edilen ve yeniden
olusturulan haber metinleri, ara verilmeksizin yalnizca bir tire ile tek bir metinmis gibi
dijital ortamda bir araya getirilmistir. Bu metinler, sprey boya ve sablonlar araciligiyla
5x3 metre boyutlarinda ince, ucucu, seffaf naylon iizerine gecirilmistir. Yazili
naylonlar, 10x3 metre boyutlarindaki galeri mekinma, yan yana ve bosluk
birakmaksizin 2 parca olarak, ve art arda 1,5 metre araliklarla 5 perde olusturacak

sekilde tavandan asilmigtir.

Metinlere has zaman, mekin ve kisiler kaldirarak, mekan isimlerinin yerine
kendiliginden olusturulmus isimler yerlestirilirken, kisilerin isim ve soyisimleri Batili
ve Dogulu isimlerle harmanlanarak kisilerin gercekligi ve mekanin geciciligi
sorgulanmigtir. Metinlerde gecen olaylar, distopya kavrami; tavana asilan en arkadaki
metinin arkasina Resim 59°daki gibi mercan adasina ait bir sualti, bir orman ve bir
gokyiiziiniin sesli videolar1 yansitilarak iitopya kavrami ile plastik baglamda birbirine

gecirilerek, kavramlarin imkéansizligr plastik dile doniigtiiriilmeye c¢alisiimagtir.
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Calismada kullanilan malzemeler olan 151k, naylon maddenin seffaf, ucucu halleri ve
geciciligi, enstalasyonun kendisi gegici bir siireligine kurulmasina, kisa siireligine
deneyimletilmesi ile biitlinlesmistir. Ayrica, hareketsiz kesitlerden olusan metinlere,
hareket ve ses yansitilarak tarihleri c¢ikartilmis metinlere hareket ve zaman kavrami
dahil edilmigtir. Videolardaki gz, ice, derine, bilinmeyene dogru hareket ederken
metinlere dikey ac1 ile yansir; metinler yatay, soldan saga yiizeyde kayip gitmektedir.
Bu durumda, homojen mekéan ile heterojen mekanlar dik agi ile kargilagir ve goziin
hareketi ile imgenin hareketi arasinda Ortiisme saglanarak, zamansal bir biitiinliikk

kurulmasi amaclanmustir.

Resim 64: Proje uygulamasinin fotografi

Izleyicinin sergi alaninda video goriintiilerine erisebilmesi igin, galeri kapisindan
girerken perde halinde karsisinda duran metinlere dokunup, metinlerin icerisinden
gecmesi gerekir. Metinler ve metinlerin bulundugu yiizey, temas halinde deformasyona
ugrayip yurtilip dokiilmesi ve metnin bulundugu materyalin kendisi yazinin

ucuculuguna gonderme yaparken, goriintiilere sonradan eklenen sesler, mekéanin
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varligim bellege getirmektedir. Metinlerin arasindan gecis esnasinda izleyicinin
metinlere maruz kalmasi, haberlerin pornografik durumuna isaret etmektedir.
Izleyicinin metinlerin arasindan gecerek asir1 gergekgi bir ii¢ boyutlu ¢izimden olusan
orman videosuna dogru yiirlimesi ve goriintiiye kavusmasi, gerceklik kavramim
izleyicinin hareketi ile tekrar tartigmaya agmistir. Orman videosu bilgisayar ¢izimi (3D)
oldugundan dolay1 ayni zamanda imgesel sahtelik de s6z konusudur. Bu durumda

izleyici, goriintiiniin ve metnin siipheli kurgusal mekanlar1 arasinda kalir.

]

Resim 65: Proje uygulamasinin fotografi

Videolar da metinler gibi, siirekli degisim ve hareket halinde, bilginin kaynag: olan
internet veri tabaninda var olan verilerden secilmis ve de8isime ugratilmistir. Dijital
imkanlar sayesinde olusturulmus sonsuz yeryiiziiniin, yer altinin ve gokyiiziiniin;
gercegin goriintiisiinden kesitler alinarak, gercek ile bir mesafe yaratilmis ve goriintiiler,
metinlere ve izleyiciye dikey aci ile yansitilarak metin ve izleyici ile bulusmus, bagka
bir mekanda yeniden mesafe ele gegirilmistir. Izleyicinin sanalligi baglaminda

heterotopik bir yeryiizii goriintiisiiniin icerisinden gelmesi veya metinlerin gercek
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harekete izin veren yapisimn kisith olmasi, biitlin olaylarin zaman ve mekan

cercevesinde gerceklesmesine baghidir.

Resim 66: Proje Uygulamasinin Fotografi

Bu proje calismasinda yazi, metin olarak kavramsal baglamda kullanilmigtir. Orijinal
haber metinlerindeki isimler kaldirilarak, dil tarafsiz, evrensel alana cekilmistir. Ayrica,
yazinin gorsel ve plastik sunumu, yaziya mekansal 6zellik kazandirmigtir. Yazi, okunan
zihinsel baglaminin yam sira, resim-yazilarda oldugu gibi dokunulan ve seyredilen bir
gergekliktir olarak giinlimiiz sanat1 olanaklar1 sayesinde cesitli gergeklikler baglaminda

kullanilmaktadir.
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Resim 67: Proje uygulamasinin fotografi

Resim 68: Proje uygulamasinin fotografi
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Yazi; tarihi siireci boyunca ilk olarak ip, ¢ubuk gibi nesnelerle anlatilmak istenenin
ifade edildigi madde yazidan sonra devaminda resim yazisi, fikir yazisi, hece yazisi,
logografi yazisi, harf ve alfabe temelli yaziya doniligsmiistiir. Civi yazisinin gostergeleri,
resim yazidan hecelere kadar evrilmistir. Hiyeroglif yazilar ise, en basindan ses 6geleri
ile olusturulmustur. Cin yazisi, kavramlar1 ifade eden gostergeleri sebebiyle fikir yazisi
olarak olusturulmus, giiniimiizde halen daha ideografik yazi niteligini tasimaktadir.
Arap yazis1, yazi sistemlerinin en sadelesmis hali olan Aramice ve Ibranice alfabelerinin
karisimindan olusurken; Yunan yazisi, Sami ve Aram alfabelerinden olusmustur.
Giliniimiizde Bati1 diinyasinin kullandigi Latin alfabesi de Yunan ve Etriistk
alfabelerinden meydana gelmistir. Yazinin gegirdigi tiim bu degisimler sonucunda
toplumlar, iletisim kurabilme, kayit altina alma gibi temel ihtiyacglarin1 giderdikten
sonra, yaziy1 gorsel agidan zenginlestirilmeye baslamistir. Boylece, yaziya estetik deger
katan Dogu ve Bat1 toplumlari, kendi kiiltiirel kodlar1 ile yazi sanatlarini gelistirmis ve

yaziy1 sanat uygulamalarina dahil etmeye baslamistir.

Islam cografyasinda kaligrafi, Islamiyet yayildik¢a gelismis ve cesitlenmistir. Kaligrafi
tarihi boyunca, Bat1 sanat tarihinin aksine var olan diisiinceye, kurallara karsi ¢ikmak
yerine, var olan bir islubun yazi esaslar1 baz alinarak uzun bir siire uygulamasi
sonucunda, kendiliginden yeni bir iislup olusmus ve kaligraf yetkin bir hale gelmistir.
Dolayistyla Soysal’in da belirttigi gibi (2004:13), islam kaligrafisi, yeniden yorum

diizeni iizerine kurulmustur.

Islam sanatinda cogunlukla temsilden uzak durulmus olmasina ragmen Islam
kaligrafisinden, soyut ve sembolik temsiliyet arayiglart da olmustur. Yazi-resim veya
tasvir yazi denilen bu sembolik temsiliyetler ile halk sanatcilari, sairler, tasavvuf
alanindan kisiler ilgilenmistir. Hurufiler ve Bektasiler gibi bazi tarikat mensuplari ve
halk sanatcilari, Islam yolunda hizmet eden kisilerin simgesel suretlerini harfler ile
soyutlayarak gostermeye yonelmis, tasvir-yazilar olusturmuslardir. Bigimsel anlamda
Islam kaligrafisinden etkilenen Sadiki ve Meali gibi Osmanli sairleri de, siirlerine
gorsellik kazandirmiglardir. Yazi-resim ve tasvir-yazi uygulamalar kaligrafi sanatina
resimsel Ozellik kazandirip, okuma eylemi ile bakma, seyretme eylemini bir araya

getirmistir. Bazi yazi resimlerde, metnin okunmasindan ¢ok gdorselligi on plana
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cikarken, bazilarinda gorsel bi¢im, metnin arasinda kaybolmus veya gorsel bigimin

goriiniirliigii ile metnin okunabilirligi dengelendigi gorilmistiir.

Islam cografyasinda kaligrafinin énciil bir sanat dali olarak gelismesi, salt resmin yasak
oldugu diisiincesinden 6te, yazinin hali hazirda soyut sekillerden olugmasi, sanatginin
kendisini duyular diinyasina kapayip, Tanr1 kavramimin doldurdugu tinselligi sanatta
aramasl, varligin Oziine inmek istemesi sebebiyle kendi bireyselliginden styrilarak

harfleri semalastirmasindan ileri gelmistir.

Uzak Dogu Kaligrafisi de Islam kaligrafisi gibi dini dgretilerin etkisi altinda gelismistir.
Cin Kaligrafisi kutsal dgretilerden beslense de, islam kaligrafisi gibi dini merkezli
degildir. Cin kaligrafisinin koklii bir sanat olmasinin arkasinda islam kaligrafisindeki
“resim yasag1” gibi bir durum s6z konusu degil iken kaligrafi, resim ve temsiliyet ile
beraber gelismistir. Uzak Dogu ve Islam kiiltiiriiniin her ikisi de temsil konusunda
benzer yaklasim gostermislerdir. Iki tarafta da istegin, iradenin, evrenin disina ¢ikarak
gercegi uzaktan seyreder, benzetme amaci giitmez ve zihnindekinin temsili ile ilgilenir.
Ayrica, Cin Kaligrafisi tarihi gelisim siirecinde, kisisel tisluplara 6nem vermisken,
Islam felsefesi ve sanatina gore sanatcimin kimligini 6n plana ¢ikartmasi gereksiz
goriilmiistiir. Hint kaligrafisi de, teknik olarak uygulama asamasinda Islam kaligrafisine
benzer kurallara baglh kalarak Buda ve Hindu Ogretilerine hizmet etmistir. Ancak Hint
sanatlarinda yazi, Islam cografyasi ve Uzak Dogu sanatinda goriildiigii kadar cesitlilik
gostermemistir. Hint felsefesinde de tiim Dogu’da oldugu gibi, 6ne ¢ikan duygu insanin

oznel bir unsuru olmaktan ¢ok, doganin ya da Tanr1’nin bir unsuru olarak gortilmiistiir.

Bati sanatinda kaligrafi, Dogu sanati kadar ¢esitlilik gostermemistir. 13. Yiizyildan
itibaren kodekslerin ¢ogalmasi ve 15. Yiizyilda matbaanin icadi ile yazi yayginlagmis,
yazi1 kiiltiiriiniin yerini bask1 kiiltiirii almis ve yazinin kullanim alani da genislemistir.
Aydinlanmanin devaminda teknolojik gelismeler, sosyal ve kiiltiirel degisimlere sebep
olmus, Bati zihinsel olarak Ozgiirlesmis, gergcege, kendine ve diinyaya disaridan
bakmaya baslamistir. Ozgiirlesen ve diinyay: elestirel goriisle tanimlayan ve algilayan
Bati, sanata da ayn1 bakis agisi ile yaklagmigtir. Boylece goriinenin otesi ile ilgilenmeye

baslamis ve yazinin sanatta kullanimi da ¢esitlilik gdstermistir.
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20. Yiizyil’da Bati, Diinyaya elestirel yaklagimi, siyasi durumlarin ve savasin yikici
etkisinden, bunalimindan kurtulmanin yollarindan biri olarak diigiincelerini sanat
aracilifiyla yansitacak cesitli yollar denemistir. Batili sanat¢i, yeni bir temsiliyet
arayisina girmis. Oncelikle gazete, dergi, afis gibi basili medyalari, endiistriyel ¢cagin
popiiler bir unsuru olarak yaziy1 kolaj teknigi ile plastik bir deger olarak kullanmaya
baglamistir. 1940’11 ve 50’li yillarda Bati’nin sémiirge amaciyla Dogu’ya yonelmesi ile
birlikte Dogu kiiltiirleriyle etkilesim kurmus ve Dogu felsefesine duyulan ilgi, Dogu
kaligrafisinin geometrik soyut ve lirik soyut kompozisyonlarla resim ylizeylerine
yansimigtir.  Sonrasinda, yaziyr metin olarak ele alip, dil iizerinden anlamlari
irdelenmeye, dilin temsiliyetini sorgulamaya baglamistir. Daha sonraki asamalarda ise
gorsel sanatlarda yazidan, giderek asil kullanim amact disinda, kavramlarla diisiinmeye

ve aktarmaya yardimci bir 6ge olarak yararlanilmistir.

Osmanli déneminde kaligrafinin zengin estetik degerinin Islam kiiltiirii ile iliskisi, el
yazmalari, yazi-resim gibi farkli tiirde c¢aligmalarla incelenmistir. Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilanindan sonraki kiiltiirel degisimler, sanatgilar kiiltiirel politikalar
cercevesinde ve programlar araciligiyla Bati’ya egitimlere gonderilerek batili zihniyet,
Tiirkiye’ye asilanmaya calisilmistir. Ayrica Alfabe devrimi ile, Islam kaligrafi sanatinin
tarihi son bulmus ve Islam kaligrafisi geleneksel sanat olarak goriilmiis, Tiirk

sanatgilarin bireysel tisluplar1 sanat tiretimlerinde 6ne ¢ikmustir.

Sonug olarak, Dogu’nun ve Bati’nin yaziya yiikledigi anlamlar ile sanatlarina hangi
diistinsel ve bicimsel etkilerin yansidigi, Dogu sanatinda yazinin merkezi bir
konumunda olma sebebi goz oOniinde bulunduruldugunda, Bati’nin 20. Yiizyilda
kesfettigi soyutlama tavrini, Dogu heniiz 13.-14. Yiizyillarda Islam kaligrafisini

soyutlayarak Bati’dan daha 6nce kesfettigi sdylenebilir.

Kavramsal sanattan itibaren giiniimiize kadar olan siirecte kiiltiirlerarasi artan etkilesim
sonucunda, Dogulu sanatg¢ilar da yaziyr Bati'nmin sanat ve estetik kavramlari
dogrultusunda, kendine ve gergege bir Batili gibi disaridan bakmaistir. Buna bagli olarak
diisiinsel anlamda yasanan bu kirilmanin, sanatcilarin sanatsal ifade bigimlerine

yansidig goriilmektedir.
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