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Anabilimdali ; Glizel Sanatlar Bilimdali: Resim

Modern kent ygami, gun gectikce gesen mimarisi, kent planlamasi ve kitle ikgtn
araclarinin etkisiyle, d@anin Gzerine iga edilen ancaldogal olandan uzakian bi
gorunta sergiliyor. Guniimuiz metropollerindeggan insana balgimizda ortaya ¢ika
resim, d@al vyerlaimlerin icinde romantik denilebilecek bir tavirlaaggmin

surdirmeye cajanlardan farkli mi? Bize farkli bir anlam ¢cercevasnuyor mu?

Bir imgenin,zaman zaman bin kelimeye bedel @duhatta kelimelerin ifade alaning
askin bir anlatim uzayinin vagina imkan tanidy dnermesini kabul edersek; metrg
yasami ile dgal yagsamin bir kagilastirmasini yapmak ve yukarida yer alan so

aragtirmak icin imgeleri kullanmak da mantikli bir yé@nt olacaktir.

Bu baglamda, mevcut ¢caima “Hareketli Resim Kameras!” ile saniyede yirmiokaire
olarak kaydedilen fo@raflarin/resimlerin, ard arda projekte edilmesiyieetiler
hareket algisiyla, resimden - hieedi resimlerin ifade alanina acilarak bir an
aramay! hedeflemektedir. Bu anlam, uretilen belgidseile, ‘ Direct Cinema’ -Direkf
Sinemalizerinden, Flandr bir bakacisiyla, iki farkli hayat Gzerine galtulan kamer

ile aranmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Hareketli Resim, Direkt Sinema, Flanor, Bsky
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Modern city life depicts a picture which is unnatuand superficialyet life itself ig
built on nature expanding enourmouslyalingh everyday changing architecture, u
planning and affect of various mass communicatie@dioms. Is the picture of m
living in metropolis different than the one whougfgles for survival in a roman

manner within nature? Does it produce a differesatnework of meaning?

A picture is worth a thousand words... If this etaént is taken into consideration a
axiom; and if we hold true that a picture’s spatexpression is transcendent to wor
to utilize the picture and the moving picture Bocomparison of city life versus life

nature and investigate the question presented abitivee considered logical.

Thus, within this context, this research aims aesgtigatinga framework of expressi
and meaning by surpassing the picture towaneving pictures. The effect is achie
by recording pictures at a rate of twenty four yies persecond. When the recorg
pictures are projected respectively, a perceptianation is achievedThrough motio
pictures a framework of meaning from tleemparison of two different lives
flourished and this approach is executed via aeflariook through the lens of Dirq

Cinema.

Keywords: Picture, Motion Picture, Flaneur, Direct CinemagcDmentary.
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GIRIS
“20. yuzyillin okuma yazma bilmeyen insani, kalesd& kameranin da cahili olacak.”
(Giannetti, 1996: ix)

1895 yilinda, Lumiere Kardker tarafindan gosterimi yapilan “L’Arrivee d’'uratn en
gare”, “Motion Picture Camera”, yani “Hareketli ResKamerasi” ile yapilan ilk
kayitlardan biri olarak izleyenleri hayretesdémisti. (Cook, 1990: 11) O tarihe kadar
one c¢ikan sanat dallar arasindan resmin ve hattgrafin sgladigl baks acisini kabul
eden goz, sabit, icinde hareketin olngadoir cerceveye bakmaya gindi. Henliiz,
baktgl bir cercevenin icindeki imgenin hareket edebgirliizerine tecribesi yoktu.
Gelecgin sinema seyircileri olacak toplumun buytk kesimhareketin  kayit
edilebilecginden bile haberdar dédi.

Resim ve fot@rafin sundgu cerceve icindeki imge, kendi bicimi acisindanekatsiz,
ancak ve sadece bakan gozin hayal uzayinda hamdieilecek bir imkana sahipti.
Fotasraf ve resimde hareket, gbzesahidan gosterilen bir olgu olmaktan ¢ok, bakan
kisinin zihninde, hayal dinyasinda gercaklailecek bir harekete 6nculik edegiki
tutan bir formdaydi. Her ne kadar Rembrandt, Tietior, Caravaggio ve La Tour “ilk
sinemacilar” olarak derlendiriimis ve konu edindikleri modelleri vesyalari uzayda
Ozgurce yerlgtiren, onlara hareket ve yon vermeyi ilk kez demeyessamlar olmyu
olsalar da, hareket ancak sabit bir imge Uzerindiatiimeye cakilan bir konuydu
(Mukerrem, 2012: 14). Oysa “Resimli Hareket Kamegragsk kare, tek cerceve icinde
bicimlendirilen imgelerin yirmi dort tanesini, bganiyede bir araya getirerek, hareket
illtzyonunu uretiyor ve gercele meydan okuyordu. “Godard’in dglyile, “Sinema,
saniyede yirmi dort kere gerceklik demekti. Unliafsiz Yonetmen Jean-Luc Godard,
bu metaforik so6zle, lgkusuz, fiziksel dgil sanatsal betimlenmi gerceklgi
kastediyordu. Ve Miukerrem’e gore Godard “Betimleperceklik, fiziksel gercekdin
yirmi dort misline bedeldir” demek istiyordu. Satari, tnli Rus Yonetmen Aleksandr
Sokurov, “Betimlenmy gercgeklik, fiziksel gerceklikten kat be kat dahegetlidir’
diyerek, bu sinema gergi@i daha da pektiriyordu” (Mikerrem, 2012: 12-13)

Buna gore, gerceldin hareketli resim kamerasi ile kayit altina alismae hareketli

resimler aracifitlyla pekstirilmesi, insanin géren gozu acisindan tarihi geni



yaziyordu. Bunun nasil yeni bir tecribe dldoun en oOnemlisaretlerinden biri,
cepheden hareketli resim kamerasiyla cekilnbir trenin gorintisinid izleyen
seyircilerin, trenin kendi tGzerlerine gedthi sanarak, gosterim yapilan salonun icinde
sgga sola kagmalariydi: "Bilinen mehur olaysu ki, Parisli izleyiciler, projeksiyonu
yapilan tren goruntisundeki trenin kendi Ustlerggdigini sanmg ve panik halinde
kagcmaya, saklanmaya gahislardi.” (Cousins ve MacDonald, 2006: 3)

Lumiere kardglerin bu gorintilerini daha sonra izleyen Maksinrkede yeni targtigl

bu teknoloji kagisinda hayrete kapilgihatta endelenmiti: "Din alksam golgelerin
kralligindaydim. Birsey aniden -klik- etti, hegey kayboldu ve perdede bir tren belirdi.
Sana dgru tim hiziyla geliyor! Dikkat et! Oturdun karanlgin icine dalacakngj seni
parcalarina ayirip, kemiklerini kirip toz halinetigp; hatta kadinlargarap ve muzikle
dolu, icinde bulundgun bittin bu salonu ve binay! yikacakmibi geliyor. Ama bu da,

ancak golgelerin treninden ibaret.” (Ebert, 19942)3

Insan gozii, daha sonralari hareketli resimlerigatygi tecriibeye ajacak, olgan
karsilayacak, kaniksayacak ve adeta kendi goziuyle gdrdijerceklgin yerine bile
koyacakti. Hareketli resim kamerasinin hakimiydtina aldgl hareket olgusu, resim
sanati ve sanata bakacimizda da onemli @sikliklere sebep oldu: “Perspektifle
yapilms her taslak ya da gbaboya resim, seyirciye dinyanin biricik merkezinin
kendisi oldgunu sdyluyordu. Fofgraf makinasi — ondan daha da ¢ok sinema makinasi-
aslinda boyle bir merkezin bulunmgohi gdsterdi. Fotgraf makinasinin bulunmasi,
insanin gorgind deistirdi. Gorinen nesneler Fea bir anlama gelmeye dadi.
Bunlar hemen resimlere yansitilizlenimcilere gére goriinen nesneler, kendilerinebiz
gorulmek icin sunmuyorlardi artik. Tersine, gorieerbirbirleriyle surekli alveris
icinde bulunduklarindan yakalanmasi guc, hareketlierdi. Kibistlere gore gérinenler
tek bir gozun kansina cikamseyler deildi artik; verilen bir nesnenin (ya da insanin)

cevresindeki tim noktalardan alinabilecek goruniimkeplamiydi. (Berger, 2010: 18)

28 Aralik 1895'te, bilet parasi oddeyerek ilk defardketli resimlerle tagimasinin
Uzerinden, yiz on dokuz yil gecti. Belki tarihipplam hacmi icerisinde, bu gecen yillar,
uzun bir donem olarak kabul edilmeyebilir; ancakntdojinin desisimi ve kullanimi,

adeta binlerce yil gecmgibi hissettiriyor insana. Hareketli resimler, atla gelerek



yeni bir lisan olgturan imgeler, hayatin her alanina ggnve zihnimizi kgatms

durumda.

Simdi artik bilgisayar ekranlarimizda, akilli cegdefenu ekranlarimizda, ¢ boyutlu
yuksek goruntl kalitesine sahip televizyon ekrantazda ve sinema salonlarimizda,
hep hareket halinde olan; hareketi, kayit edilnfiir yasanmsglik olarak bize
deneyimleten gorseller var. Sinemanin ortayaschke televizyon sebebiyle, hareketli
imgelerin hayatimiza adeta gganin gercek bir parcasiygngibi girmesiyle, hayat
algimiz da buyuk bir dgsime usradi. Butiin bu d&simin sorumlusu olan arag ismiyle
misemma idi: “Motion Picture Camera”, yani "Harék@&®esim Kamerasi/Odasl"...
“Sinema kelimesinin kokid, Yunanca hareket kelimdsm gelir.” (Gianetti, 1996: 90)
diye not diguliyordu sinema kitaplarina. Hareketi kaydeden boi ynedya ve sanat
aracl, kendi adi ile orgar bir algi alani agti. McLuhan'in degligibi, “Ara¢c mesajin
kendisiydi.” (McLuhan, 1999: 13)

Hareketli Resim Kamerasli, sinema alanini agmasirgmdan televizyonun evlerimize
girmesiyle birlikte, bulundgumuz mekanda go6rduklerimizle edigoiz biricik

parcas! olarak eklemlemeye skzai. Artik kisi, sadece bulundiw yer ve zamanda
gorduklerine dgil, hic gitmedgi cografyalar ve ygamadgl zaman araliklarina dair
hareketli goruntilere de maruz kaliyordu. Ustelik goruntilerin hepsi ganms

gercek olaylara ait @ggdi. Kamera, imgeler aracfiyla yeni kurgular yapiyordu.
Kurgulanarak bir dizi haline getirilen imgeler kBeé yeni oykuiler, yeni bir tarih

anlaysi ve yeni anlatim bigimleri teklif ediyordu.

Her ne kadar hareketli ve sesli olmasiyla resimagmliyor gibi gériinse de, sinema,
kullandigl en temel dil olan gorintilerin dilini afturmak igin sirtini yine resim
sanatina ve sanat dunyasinin Unlid ressamlarinaygakl. Resim sanati; bir filmin
gorsel dili icin temel tglari olusturan renk, kompozisyon, perspektif alanlarindarhic
bir tecribe ve birikim sunuyordu. Sinemanin goéruptinetmenlerinin, Leonardo da
Vinci'nin Onerdigi “Altin Orani”ni kullanarak kadrajlarini belirlertexi bir tesaduf
degildi. "Bazilan filmlerin klasik sanat tarihinde gieolmadgini hissetse desu bir
olgudur ki; film yapanlar,sierinin bicimini ve anlamini zengirggrmek icin resimleri

kullanmaktadir."” (Vacche, 1996: 1) Gunumuze kadan @dénemde, kameranin resim



sanatinin birikimlerinden faydalarggh gibi, ressamlar da kameranin sugdu
imkanlardan ilham alarak tuallerinde yeni yakitalar denemeyi surdurduler. S6z
konusu anlatim imge Uzerinden oldukca, resim versa arasindaki bu padonem
donem aksi iddia edilse de hi¢ kopmayacakwe birbirinden beslenecekgnigibi

gorunuyor.

Bu sebeple, metropol yamiyla d@al yasami gorsel bir dil Gzerinden kalastirmak
icin resim ve fot@raf sanatinin kullanilimasi kadar, aslinda harekesimlerden olgan
sinema sanatiyla konuyu gkrlendirmek de disiplinler arasi gecerli bir mantik
barindirmaktadir. Dolayisiyla, hareketli resimlaeradusan belgesel film formati, eserin

problemini ve amacini yansitmak i¢in uygun bir y@imtolarak tercih edilngiir.



BOLUM 1: ESERIN PROBLEMI VE AMACI

"Bilimlerin ve teknolojinin akil almaz bir galine gosterdii ginimuzde, insan'l kendi
varolwsal kaullarl Gzerinde dgiinmeyi akil edebilecek bir diizeye ¢cikmaktan alikoya

¢cok sg bir kaltir ortami icinde yayoruz".
(Oskay, 2013: 62)

Teknoloji dyle bir hizla gegiyor ki, bir yeniligi analiz edip anlamlandirma firsatini
henliz bulamadan bir {dea icat, iletsimin isleyisini degistiriyor. Cok dezil, on yil kadar
once uzay filmlerinde gordiimuz, birbirleriyle gorunttli korgan insanlar, artik
sokaklarda karmiza cikiyor. Yapilabilir oldgunu digtinmedgimiz, sadece bilim
kurgu filmlerin ve fltdristik romanlarin malzemesidugunu digundigimaz iletsim

teknolojileri, bizi git gide dgadan uzaklgiriyor.

Kentte, internet h#antisi sayesinde sirekli, olan bitene ve birbizieni bl
gorunidyoruz. Cep telefonlarindan, akilli televizigwa kadar pek cok ilaim araci
“connected”, bglantih olmak uzerinden reklamini yapiyor. Unlii efein markasi
Nokia'nin yillardir strdirdgii reklami gibi: Nokia... "Connecting People” inganlari
Bagliyor."

NOKIA

Connecting People

S

P

e N~
T 3

R ~

Sekil 1: Nokia reklam spotu.

Kaynak: “Samsung outsells Nokia in Home Market of FinlaRthns to Open R&D
Center too. (http://www.digitaltrends.com/mobilefsaing-outsells-nokia-in-finland-
for-first-time/#!1zYOQgN), (29 Mayis 2013)



Birbirimize baglanmak, bgl kalmak, kablosuz sanalgkar kurmak igin harcagimiz
zaman, artik temel yam ihtiyaclarimizi kailamak icin verdgimiz mesailerden daha
fazla gorundyor. Temel ihtiyaclarimiz igin, eskindgrdeki kadar zaman harcamiyoruz.
Sicak suyumuz, her daim hazir. Yemegirpiek icin gerekli olan atg bir digme kadar
yakin. Pgirme imkani olmayanlar icin, cep telefonundan wad@k bir sipagle, hazir
olan yemek ayamiza kadar geliyor. Ancak bazi kolayliklari eldgegken, bunlarin
bedellerini de trafik, kalabalik, uzun mesai saatke teknoloji &iyla kurulan dinya

icinde var olmak icin ygadgimiz stresle dduyoruz.

Temel ihtiyaclarini dga icerisinde, dgadan kagilamak, eskiyen bir yontem oldu.
Alarmli saatlerin dgil de gunegin ve dinyanin hareketlerine goére giunisamaak
unutuluyor. Cgu zaman plazalarda ve ofislerde, giniin ne zamsgayba ne zaman
bittigini bile farketmiyoruz. Eskiden Cinlilerin yagti gibi, zamani kedinin gozlerine
bakarak anlamaya ihtiyacimiz yok. “Geceyi saatleémbakarak anliyoruz.” (Ozel,
1990: 58).Insanin dykisi, kutsal metinlere gore bahcedmtha amasimdi sehirlerde
sonlaniyor; ygam kayng dogayl tuketerek ve onun sunglu ritimden gittikce
uzaklgarak...

Insan §ini, ofisini ne kadar sevse de; her tirlii kolgylsunan ve gittikce daha da
“akillanan” binalarda ne kadar konumlanmaya sgalida, dga icinde ygaamak fikri,
yine de zaman zaman hatirlgeniz bir ani veya neden surekli gopdimizu

bilmedigimiz bir rilya oluyor.

Klasiklesmis ve maalesef ke héaline gelmi olan “emekli olduktan sonra bir sabhil
kasabasina yedp, hayatini ygamak” fikri, sik dile getirilen, ama hep ertelenea

ertelendikce de vazgecilen, unutulanlbitmotif oluyor.

Insanin en verimli ve gakli oldugu yillarini kent ygami icinde tilketmesinin sonuna
konan rahat bir emeklilik hayali, genellikle g yasamin guzellikleri ve nimetleri
arasinda resmediliyor. Metropolde dmrini tiketesama, bu tiketimi anlamh kilacak
bir hayal, bir hedef satiliyor. Bireysel emeklilikigortalari, devlete g sigorta
maglarinin garantili olarak surekli devam edgicelgisi ve bunlarla beraber gahaya
ihtiyac duyulmayacak bir yam... Tercihen deniz kenarinda; sakin, organik Igrda

bulunabilecgi, havasi temiz bir yer..Insanin, boyle bir y@ami 6mrinin son



doéneminde istiyor olmasinagaen, neden ya ve s&ligl misait iken énceden tercih

etmedgi ise, bir muamma...

Yine de hereye rgmen, ara sira bu cesareti gostegghirdeki hayatini terkeden, tasi
targz toplayip kucuk bir sahil kasabasina ygelder de yok d&l. Onlarin dykdleri ise,
adeta buyuk bir holdingin CEO'sununsha 0ykusu kadar heyecanli bir anlatimla
dergilerde, gazetelerin hafta sonu eklerinde ydalbliyor. Boyle radikal bir karari
uygulamaya koyamayanlar icin ise, kicik ve dahaiskti emeklilikler satiliyor. Biz
bunasehir dilinde, "tatil" diyoruz. Butun bir yil caimanin kagiliginda, genellikle on
bes gun olarak tasarlanan tatiller icin, kitle ikgtn araclari rengarenk reklamlarla dolu.
Erken rezervasyonlar, kampanyanlar, kredi karteataksitler derken, dal ve dingin
bir ortamda ygamak da satilan bir Grtin, bir meta oluyogritha buttin bir yil cagip
yasanan, fot@raflarinin cekilerek sosyal medya hesaplarindaaggdglgi, bir giin hep
Oyle yaanacginin hayalinin kuruldgu tatiller.

Sekil 2: Caspar David FRIEDRICH, Wanderer above the Sea( Feig)

Kaynak: Caspar David Friedrich, Wanderer Above the Sea E8§8,
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/his/CoreArt/artirdri_wand.html



Caspar David FRIEDRICH'in, "Wanderer above the Begl' (1818) tablosundaki gibi,
teknolojinin bize vadetsi o yuksek bilgilenmenin doruklarindasagida kalan sis
tabakasindan denizi, dinyayl gérmeyesgabruz. Bizden dnce gelenlerin ¢ikamgdi
daglara ciktgimiz, teknolojide goreceli ylksefdimiz asikar... Peki bu goreceli yuksegli
bize ufka dair vade@ii kadar temiz, berrak bir resim sundu mu? Yoksanawotik

donemin 0Onemli eserlerinden biri olan Friedrich’tablosunda yer algh gibi,

durdysumuz noktadan ileri balgimizda gordgimiz ancak bir belirsizlik, bir sis

bulutu mu?

Teknolojinin iliklerimize kadar sledigi kent ygamiyla, dga icinde hala klasik bir
yasam bicimini tercih etmenin gorsel kdrklarini hareketli hale getirerek, yani
“Motion Picture Camera’nin goziyle gorerek, yeniruar sormak veya aniden
kargimizda buldgumuz sis bulutunun arasindan ufku gérmek bir an lgie olsa
mumkun olabilir mi? Bizi harekete geciren, harekegkimleri bir araya getirerek bir
belgesel yapmaya @ou iten fikir bu... "Bir resim, film makinesiyle yéden
canlandirildginda ister istemez film yapimcisinin savingdayan bir malzeme olup
ctkar. Bir resmin ¢gtli imgelerini yeniden canlandiran bir film, segtyi resmin
icinden gecirerek, film yapimcisinin istgdi sonuclara go6tlrir. Resim, film
yapimcisinin buyrguna girmgtir. Cinki zaman icinde yayilir, oysa resim yayima
Filmde bir imgenin 6buruni izleyi imgelerin art arda siralag) tersine cevrilmeyecek
bir deys bicimi kurar. (Berger, 2010: 26)

Kent ve d@a icindeki yaami, hareketli resimler olarak kayit edersek, nbisisonucla

karsi kariya kaliriz? Film, bir araya gelen resimlerin hateklizyonundan ibaret
olduguna gore; yganan resimleri, hareketli algisini Uretecek bicirellena yansitirsak
ne ile kasilasiriz? Arada kalma duygusunun dahglsgd analiz edilebilmesi icin, kent
ile doga yaami icindeki iki insanin hayatini, hareketli restmblarak yana yana koyar,

I¢ ice gecirirsek, bu yontem bazi sorulara yantilamamiza vesile olabilir mi?

Bu sorularin, bir belgesel formatinda sorulabilmesnimkin kilan ilk gama, s6z
konusu hayatlarin, gercek yansimalarini bulmakéntkicinde ygayan kginin, kentli
insanin hayatini her alanda ¢ggal eden medya dinyasinda Uretim yapan, bjkda
deyssle, televizyonda medya icgrisatan biri olmasi, medyanin kendisine destele

bir baks getirmemizi sglayabilir diye digundik. D@a icinde yaayan Kkginin



Uzerinden ise, onun dayla iliskisini gostermenin yanisira, kendisinin medyayaadiaé
kadar direnebileggne iliskin merakli bir soru garetini de, alt metine koymayi
amacladik. D@ayla kucak kucga, kentten uzak, dingin bir hayatsgananin hayalini
kuran insanin, teknolojinin kendisine hi¢ isabeneyecekmy gibi devam etmesinin pek
mimkuin olmadiini da gozler 6nine sermek istedik. Yine de suignezacik tavrimizi
ve uygulama sirasinda 6nceden tahmin edemgyeize sonuglarin ortaya cikaga
ihtimalini de hice saymadik. Amacimiza uygursilkri bulduktan sonra, onlarin
hayatlarini hareketli resim kamerasiyla gozlemlerkgani kaydederken, seyirciyi de
yasananlarin icine katacak bir bakiacisina ihtiyacimiz vardi. Flanor bgkve
romantizm bu noktada devreye girdi.
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BOLUM 2: ROMANT iK VE FLANOR BAKI S ACISIYLA iKi
HAYAT

"Flaneur'un sanatinin gaxisi, gérinmeden gozlemlemeysaanasinda yatmaktadir.”
Tandacguing(2012: 103), Tester’in (1994: 141) géldrine katilarak.

Eger s6z konusu olan; iki farkli yami kurgulamak del de, o ygamlari mimkin
oldugu kadar gercekgine yakin birsekilde seyircinin tecribesine sunmak ise, filmi
yapanin, hem seyirciye gérinmez olmasi, hem de leglndgi kisilerin yaninda bir
kamerayla dolgtigini onlara elinden gelgince hissettirmemesi gerekir. Flanor bir
baks acisi ve tavriyla boyle bir belgesele gmek; gérinmeden gbzlemlemeyi ve
kendini kenara koyarak, seyirciye birebir gozlemgeimkani sunmayi amaclamaktadir.
Elbette ki belgeselin ¢cekimi ve kurgusu sirasindaggmen tarafindan yapilan tercihler
dikkatlice bakan g6z icin belirgin olacaktir. Yometn de gb6zlemin bir parcasidir.
Bunun yani sira, yonetmen her ne kadar kendi garjikonu edindii kisilere ¢ekim
sirasinda unutturmaya ¢aa da, ygamlarl kayit altina alinan diderin, kameranin
varhigl sebebiyle ylzde yiz dal, yani kendileri gibi olmadiklari anlardan da stz
edilebilir. Fakat yine de, kamera oOnindekisilere ne yapacaklarini soyleyen,
kurgulayan, surekli kendini hatirlatan bir tavirripe, sokaklarda kendini kalabgin
icine birakip kendini unutturan ve surekli gozleyale bir flanor tavr

benimsemek, belgeselin gadligina katki sglayan bir yaklaim olarak kabul edilnstir.

"Bati kultirel manzarasinin en buyuleyici figurteten biri olan flanér, belirip
kaybolan gezgin bir kent gozlemcisidirIpék, 2012: 339). Flanorlik kavrami, Walter
Benjamin'in “Pasajlar” yapitinin da anahtar kaviammdan biridir. Flanérliksehrin
karmagasinin Ustesinden gelmenin bir yoluyduslaagigta. Ancak sanayimenin
ardindan bgbos ve amacsiz gozlemlerin yerini, flanérin moderniggmde kendi
konumunu anlamlandirma gayreti aldi. Hatta modenmzkasvetinden kurtulmanin tek
yolu olarak ortaya ciktl. Flandr ne tam anlamiyladern bir kent bireyi, ne de modern
hayatin § bolumlerini kabul eden bir figur... Aslinda onug, imeslei; gezip dolaip
gozlemlerde bulunmak ve bunu yaparken normahiyaaksinin dsinda durmaktir. O,

kalabaliklar icinde olan, ama tek do@a salinan biridir. Bunu yaparken, kente dair
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izlerin pesinden gider, gizli anlamlari gga cikartmaya cafir. Yeni deneyimler kazanip
yeni algilamalar gejtirmeye gayret ederifgek, 2012: 339-341)

Modern kent kurgularinin yiksegilyle birlikte, geng kaldirimlarin yerini, tat trafigine
tahsis edilen yollar alinca, flanoriin caddelerdakiatlgl da son bulur. Hareket alani
gereksinen ve rantiye hayatindan da o6dian vermeyanorf evvela araclarin
manzarasindan uzak kalabilgcg@asajlara yonelir. Bu yapilarda dilgdisekilde a&ir
agir ilerleyen flanorin bir sonraki dutaise buylik mpgazalar, departman gazalar
olur. Pasajlar, flanérin baknda caddenin somut bir goranimuyken, buyulgazalar
ic mekanin ¢okgl donemindeki dlasma bicimidir. Balangicta flanor icin caddeler

(2012: 342), Benjamin’in (2009: 148-9) gélérine katilarak.

Belgesel icin secilen ilk ki, ulusal ve uluslararasi yayin yapan buyuk bir yeed
kurulusunda cakan bir spor spikeridir. Adi, gur Onver... @ur'un Kkisel hayatini

takip ettgimiz kadar, onun pgne, tipki Edgar Allen Poe'nun "Kalabah Adami”

hikayesindeki gibi takilarak, yeni i¢c mekanlara $Bjgara” ulamak da mumkdn
olmustur. Ugur'un calgma alani, adeta kendi $pga bir kent meydani gibidir.
Milyonlarca izleyicisi olan medya kurumunun binadlanor bakgla hareket eden
kamera icin hazine g@erindedir. Wgur'un mac¢ anlath stadyum ise elli bin taraftarin,
spor ve basin camiasinin bir araya ggl@oca bir departman ngaza gibidir. Burada
satilan Uran futbol macidir. Macin oynagdimekanda bulunanlar oldu gibi,

kameralar, kablolar ve uydu yayini arggyla macin izlenme alani televizyon

ekranlarina uzanmakta ve milyonlarla ifade edilradkt

“Toulouse-Lautrec, Paris sokaklaringiatayip, kalabaliklari ya da olaylari gozlemleyip
elestirmek, bu go6zlemlerini Baudelaire gibi yaziya ddm yerine resimlemeyi,
afislemeyi tercih etmtir.” (Kalay, 2012: 212). Biz de bu belgeselde, kgr medya
yasamini, Wur Onver'in pgine takilarak, kameramizla bir flanor gibi gozlemkyi ve
hareketli resimler olarak bir araya getirerek gemilamlari ortaya cikarabilmeyi amacg
edindik. Ne de olsa, sokaklarda d@eak tecribe edilen flanorluk, artik gunun
teknolojisinin  sundgu sanal alanlarda gercekior. Hareketli resim kamerasi
sayesinde, flanor eylemin kaydini yapmak ve Kkitigisim kanallariyla paylgmak

mimkun oluyor. “Editérlgini Keith Tester'in yapsi The Flaneur adh kitabin The
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Artist and the Flaneur: Rodin, Rilke and Gwen Jaldh bélumini yazan Janet Wolff,
bir kadin ressam olarak Gwen John'un Paris’'tekitkggamina ve kentin kendi
sanatina yapil katkiya iliskin saptamalarda bulunurken, John ile birlikte Rode
Rilke'nin de sanatlarindaki gérinimleri ele aimaktaWolff, aragtirmasindastyle bir
saptamaya yer vermektedir: Studyo spkabir parcasiydi, sokak da studyonun.
Gergekten de 19. Yuzyilda gams olan ressamlarin stidyosdchdaki ygantilarinin
yapitlarina konu olmasi énemlidir. Toulouse — Laattim zamanini Moulin Rouge’da
ya da bir kafede gecirirken aslinda resimlerinityapu. Clnkd resimlerini okturan
danscllar, falseler, tiyatro ve kabare sanatcilari, kalabalikleadaydi.” Kalay (2012:
239), Tester (1994: 111) gatérine katilarak.

Ugur'un uzerinden takip edilen kent sganinin dger tarafinda ise, paralel olarak
gOsterdgimiz oldukca farkli bir cgrafya var: Akdeniz sahilinde bulunan, (geaisimli
balik¢l kdyu. Motorlu kara araclarinin gddoildigi yolun bile on sene dnce asfaltlagi
deniz ulaimina acik, yakin zamana kadar cok agnkn bildigi ve usradgl bir koy.
Burada ygayan insanlar, kentin modern imkanlarina sahip dlidari icin, ygamlarini
doganin icinde dgal yontemlerle ¢cozmeyigienmsgler. Bunlarin en tipik érneklerinden
biri de Suleyman Korucu. Kuigukken ismini dilindekielesenklik sebebiyle tam
soyleyemedii icin adi Telemen'e doginls. Ekmesini dogadan cikartmak icin kiguk
yasta denize dalmayi, singer avlamayi, balik tutmaynerdmi. Babasi aslen kegi
cobanlpl yapiyor. Telemen, Ugaz Koyu'niin en iyi deniz adamlarindan. Akdeniz'in
neresinde hangi midye, hangi ahtapot, hangi cink lvar hepsini biliyor. Ruzgari,
akintilar taniyor. Dgadaki her imkani kendisinin ve ailesininsganini strdirmek igin
kullantyor. Son yillarda evinin bir boliumini de pamna cevirerek, tatilcilere tatil
satmaya da B&mis. Ancak tatilcilerin ondan talep ettikleri gal yssami onlara
tanitmasi oldgu icin, Telemen hala kendi bilgliyasami surdurtyor. Nakit paranin her
derde deva olmagh kdylinde, 6ncelikle kendi sofrasi icin ve gerekisatarak para

kazanmak icin avlanmaya devam etmek zorunda.

Telemen'in hayatini Hareketli Resim Kamerasi ilelglerken, tabii ki flanor tavir
suruyor; ancak kent sokaklarinin yerini alarigaleebebiyle, romantik bir bgkacisi da
devreye giriyor. Bu romantik baki Ugur'un ve Telemen'in temsil eiti yasam

bicimlerinin algisini da derinden etkiliyor. Heri ikisi Gzerinden yapilan gozlemler,
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paralel bir kurgu anlaytyla ard arda ve i¢ ice dizilginde, gizli anlamlar ortaya
cikiyor. Ve hatta gozlemlenen iki hayatin i¢ icecgek cargmalari, modernizmin

sund@gu gerceklik algisina meydan okuyor.

Belgeselde, bir yanda ga icinde ygamini sirdiren Telemen ilegéir yanda kentin en
hareketli alanlarindan birinde, ulusal bir medyaukounda ¢agan Usur'un hayati ic
ice veriliyor. B zamanli olarak, metinlerarasi bir yakladan yola c¢ikarak, hayatlar
aras! bir anlatim tercih ediliyodki yasamin i¢ ice ve ard arda gelmesiyle, insan
hayatinda tekrarlanarak yer alan uyumak, yemek iemnge gitmek vb. gibi rutinler
flandr bir sergilemeye doniyor. Sglikli olmak adina fithess salonunda, sinirli ve
kisith alanda dier insanlarla birlikte yizmeye cgdn Usur ile, kendini dgada tek
basina Akdeniz’in geni sularina birakan Telemen’i birlikte i¢ ice gérmdlangisinin
dogru olduzuna veya ¢6zume dair mutlak bir 6neri sunmasa dahdyatlararasi

gozlemleme, ironik bir bakiacisi gelitirmekten kendini alamiyor.

“... Ironi, séylenmy olani, sdylenmengiolani dolayli olarak ifade etmekte kullanilir.
Romantik ironiyse, gorunidr olani, gbérinmez olaniainetmek icin kullanilr.”
(Dellaloglu, 2010: 38) Gorunen olan, kayit altina alinan plan, gériinmez olani ifade
etmek igin gbz Onlne seriliyor. gurun fitness salonunda kendi kas g@fii
egzersizlerini yaptiktan sonra terasa cikarak, doagli cimlerin Gzerine serilmi
sezlonglara uzanmasi ve binalar arasinda, hattdaoankagl ginglenmeye calmasi,
ironik bir ifadeyi betimleyeceksekilde kullaniliyor. Gorinen; kent yamindaki bu
karakterin gungeniyor oldigu, ama gorinmeyen anlatimda, bu gile@menin ona
hayat dgil, aslinda 6lum sunmasi var. Planin agisgul ginegin altinda dgil de,
adeta binalarin, kent yaminin altinda gu&eniyor gibi gosteriyor. Beyaz havlusunun
Uzerinde hareketsigekilde gozleri kapal yatiyor olmasi, sanki kefeszgiimak Uzere
tasa yatiriimg bir 6ltndn resmini veriyor bize. Gorinen, dahgli&h yasamak Uzere
gunslenen biri; ancak gérinmeyen Uzerinden kurulanijrbo eylemin aslinda onu

oldurdigu: ‘Modern, 6zne igin hem bir rahim, hem bir talbott(Dellaloglu, 2010: 48)

Ugur'un yasami modern ygami gozlerimizin dnune sererken, Telemen bizgado
yasamla tamgtirtyor. Ugur'un yasaminda, moderniin insani icine alan sikintilarin
genk bir cercevesi, medyanin geraglari da dsarida birakilmadan kuruluyor. gur

Sampiyonlar Ligi'nde bir Tidrk futbol takiminin kazacesl milyon eurolari,
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Sampiyonlar Ligi'nin markalgmis muzigi esliginde heyecanla anlatirken, teknesinde
doganin ortasinda tek b@a yattgi uykusundan uyanan Telemen’in esnemeleri ve
umarsiz gerinmeleriyle k@itagiyoruz. Huzur ile para, g@anin ritmiyle dnerilen kentsel

basarinin ritmi carpgiyor.

Batin reklamlar huzursuzluk duygusungler. Her sey paraya dayanir; parayl ele
gecirmek huzursuzfiu yenmektir. Reklamin dayarggditemel huzursuzluku korkudan
dogar: Hicbir seyin yoksa sen de bir hi¢ olursun. Pargayadir. Parasiz acliktan
Oleceksiniz demek gddir bu. Kapitalin insana, ls&a bir sinifin tim ygami Gzerinde
egemenlik sglamasi demek de didir. Paranin, her tirlU insan yeteine gosterir bir
sey, bunlara giden yolu acan bir anahtar olmasiI #&mé>ara harcama gucu, sgan
gucuyle bir tutulur. Reklamlarda anlatilan masalldrakilirsa, para harcama gucu
olmayanlar gercekten kimse sevmez. Para harcaroa gianlarsa sevilir." (Berger,
2010 :143)
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BOLUM 3: FLANOR BAKI S ACISI VE ROMANT izM iLE
ORTUSEN BIR BELGESEL DIiLI; "DIRECT CINEMA" VE
UYGULAMAYA YANSIMALARI

1960l yillarin bainda ortaya cikan, kamera ve ses kayit cihazlailgia bir dizi
teknolojik gelsme belgesel film alaninda yepyeni bigiciacti. O zamana kadagiave
hareket ettirilmesi giic 35mm. Hareketli Resim Kaaham kullaniliyordu. Fakat 1960’
yillarin bginda daha hafif, tamasi ve hareket ettirmesi daha kolay olan 16mm.
kameralar uretiimeye bandi. Bu kameralar sayesinde profeyonel film yaplam
daha hareketli, daha akici filmler yapmayasldédilar. Ayni zamanda kullanilan
filmlerin hizinin artiriimasi, bir b&a deysle 1siga hassasiyetlerinin artirilmasi, daha az
1sikll ortamlarda ¢ekimi de mumkun kilmayaslzali. Hatta oradan orayastaan sik
malzemelerinin yerine, @al isik tercih edilir oldu.

Kameranin yanisira, ses kayit cihazindaki yenilikle belgesel filmlerin 6nini agti.
Bir isvec firmasi tarafindan yapilan, sinema tarihiniasik araclarindan biri olan,
tasinabilir ses kayit cihazi "Nagra", kameranin gileiigi yerde ses kaydini profesyonel
bir sekilde yapmayi mimkun kildi. Nagra'dan dnce kuliEanses kayit cihazi neredeyse
bir koltuk kadar buyukti ve kamera 6ntundeki insagievresinden dotmak zorunda

kaliyorlardi.

Yukarida belirtilen gedimeler, daha 6nce Amerika ve Kanada'da "Direct Calem
Fransa'da "Cinema Verite" olarak bilinen belgesgign ekolinin 6ndnd dyle bir acti

ki; ortaya ¢cikmaya b#ayan filmler, kapaklari acilngibir barajdan fkiran sular kadar

cogaldi.

"Cinema Verite" ile "Direct Cinema" aslinda pek callanda birbirinden farkliydi. Yine
de paylatiklari 6nemli ortak noktalar vardi. Her ikisi dakynlgi, herhangi bir araci
unsuru kullanmamay! ve geggednemli buluyordu. Her ikisi de o donem sinemasini
onemli bir 6gesi olan parlakgiitili sinema goruntisini gereksiz kabul ediyordu.
Gerekirse goruntuler netlik gdj bulanik ve sallantil bile olabilirdi. Hatta tip hatalar
ve eksiklikler, kayit edilen goérintinin gercgkli garanti eden unsurlar olarak

dnemseniyordu.
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"Cinema Verite" ile "Direct Cinema"nin ayrifgli nokta, filmi yapanin mudahalesinde
kilitleniyordu. Fransizlar, sosyolog Edgar Morin \antropolojist Jean Rouch'un
liderliginde Dziga Vertov'u kendilerine 06rnek alyorlardVertov, kameranin
mikemmellikten uzak olan gercek bir gozin géremedik kaydedebilecgni ve daha
derinde yatan bir dguyu ortaya ¢ikarabile@mi iddia ediyordu. Fransiz ekoliinde bunu
basarmanin O6nemli bir yolu olarak, belgeseli cekilemil&rle strekli ve uzun
roportajlar, mulakatlar yapilmasi tercih edildi.i@& Vertov'un "Kino-Pravda'si birebir
tercimeyle "Cinema Verite" olarak adlandirildi.g&i yanda ise, Time-Life dergisi
muhabirlerinden Robert Drew'iin 6ndgitide Amerikan ekoll geliyordu. Bu ekolin
yaklasimina gore kamera onundeki insanlarla konak, onlara uzun sorular sormak,
derinde yatan dguyu ortaya ¢ikarmiyor, tam tersine ortiyordu. Diensayidaki ekibi
ve hafif malzemeleriyle, belgesel filmini yagtikisilerin hayatlarini, onlara mimkun
oldugu kadar az mudahale ederek vegalo aksi bozmadan kaydedebilegai
dUstindiyordu. (Cousins ve Macdonald, 2006: 249-51)

Gerek Fransiz ekoluni, gerek Amerikan ekolini samam, soylediklerini sadece
teorik dizlemde birakmamionerdikleri prensipleri kullanarak sinema tarénigecmg
onemli yapimlara imza atglardir. iki ekoliin hakkiyla bir kaulastirmasini yapmak,
sUphesiz bir bgka argtirmanin konusudur. Burada belirtmek isggaiz su ki, bu
projenin konusuna, secilenskere ve flanér baki acisina uygunigu sebebiyle, biz bu

belgeselde "Direct Cinema" - Direkt Sinema - ekeliyyakin durmay: tercih ettik.

Her seyden 6nce, flanériin kendini gostermeden gozlemlgapema durumu, strekli
filmin ve konu edilen hayatlarin icine girerek slarusormaya ters géacekti. Buna ilave
olarak, Wur ile Telemen'in sorulara cevap vererek hayatlaamatmalarinin,si bazi
alanlarda kameraya gore anlatmak ve oynamayastitnebilecgini, dogal hallerine
zarar verebileggni dusiindiik. ilerleyen satirlarda acaganiz gibi, bizim icin onlarin
ne anlattiklarindan ¢ok, ne yaptiklarini gosterrae&mliydi. 1970'lerde daha 6n plana
ctkmasiyla birlikte, "Cinema Verite" ismini de kelmline adapte eden Direkt
Sinemacilarin dnemsedikleri gdir prensiblere de baktmizda, bu belgeselin Direkt
Sinema ya da sonralari déeiiek "Cinema Verite" olan tarzina ne kadar yakin

oldugunu gérmek mumkin. Direkt Sinema anfawu prensiplerin altini ¢cizmektedir:
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Prova yapma, roportaj yapma, yorum ve metin kullanset gig1 kullanma, herhangi
bir olay sahneleme, olaylari kaydetmek icin kurguda

Elbette bu belgesel film, yalnizca Direkt Sinema'rkati kurallarina siki sikiya
baslanarak Uretilmi bir eser dgildir. Uslup, bicim ve tavrinda 6zgurdir. Cunki
nihayetinde bu filmin yapimi kendi icinde bir argybir argtirma eylemidir. Ancak
eserin butlnlgl, konunun getirgii acilimlar, cekim 6ncesi yapilmasi gereken tegsgsihl
ve kurguda belirli bir vizyonu korumak bakimindaecien yontem, Direkt Sinema
Belgesel Film ekoline yakin durmaktadir. Bunydigphesiz, iki binli yillarda daha da
kicuk hale gelen video kamera ve ses ekipmanlangyfan cok az oldgu yerlerde bile
cekim yapilabilmesinin mimkin olmasi da etkilidiicik, kolay tainir ekipmanla ve
sayica az bir ekiple, kaydedilen hayatlara en anaa mudahil olmaansi da dier bir
arti degerdir.

Genel anlamda belgesel formati, icerik ve bicirgl®ainda gergge yaslanan bir gorsel
anlatim dili. Belgeselin gergeanlatma iddiasinda olmasi veya gercekten yolengs«
ise, onun sanat olmayagaanlamina gelmiyor. “Sanat, sanat¢inin metafizéged
yargilarina gore gercekii tekrar yaratmasidiinsanin metafizik soyut yaldanlarini
somutlgtiran icine nufuz edilebilir hale getiren bir eyldim Sanat¢inin, hayat algisinin
sesidir.” (Rand, 1975: 22) Rand’'in sdylgidgibi sanatin, sanat¢inin metafizik gée
yargilarina gore, secici davranarak, yeniden ygratiir gerceklik oldgunu kabul
edersek, belgeselin gercek olani kaydetmesi, degin birebir yaandgl sekliyle
yansitildgl anlamina da gelmiyor olur. Zaten kaydedileninydenenin dilince
dinyasindan @amsiz olarak uretild@ini iddia etmek, sinema teknikleri agisindan da
mantikl deil. Kayit yapan kgi, kameranin durdiu yerden gorsel cergcevenin icinde
kalanlara, gigin kullanimindan kadraj ici hareketleri nasil ydmg&ina kadar, surekli
olarak secim yapar. Bilin¢li veya bilingsiz de qgldameranin neyi nasil gostefii
kameray! kullananin inisiyatifindedir. O, 6nundeaman gercekdin ne kadarini veya
hangi kismini gormek istiyorsa, o bolimlerde kagigmesine basar. Bununla da
kalmaz, kayit etmeyi segtigerceklgin nasil kayda gecegiyle ilgili, forma iliskin bir
dizi secim yapar. Kameranin nerede dugacgigin ve renklerin kullanimi, adeta bir
ressamin fircasiyla boyarken veiidikararlarla edegerdir. Ressam kanvastaki
cerceveye gdirmay! hayal etfii diinyayi, yeniden yorumlayarak uretirken, belgesel
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yapimcisi da elindeki teknik imkanlari kullanargkyceklgin gérintisiini yorumlais
bununla da bitmez. Kurgusamasinda planlarin dizilimi, kullanilan muzik, eser
uzunlyu gibi pek cok temel yapimsamasinda, gercekin yeniden yorumlanarak
yaratiimasina ifkin énemli secimler yapilir. “Bir sanatci gegge sahtesini Uretmez,
onu stilize eder. Metafizik olarak vatin dnemli oldgunu digundisl seyleri secer.
Bunlari ayirarak, altini gizerek, 6nemsiz ve kaz#dean dsarida birakarak, kendi varlik
gortsnl ortaya koyar. Sanatcinin konseptleri géircelgularindan aysmis degildir -
olgulari ve olgularin metafizik gerlendirmesini i¢ ice gecirmektedir.” (Rand, 1975:
26)

Romantik yapitin ironiye acik olmasi ve ironik komun secememekle ilgili olmasi da
bu belgeselde kullanilan ve “Direkt Sinema” ile (§en dier 6nemli noktalardan
biridir. Sehir ile dg@a arasinda surekli gitgeller gsyan modern insanin agmazi,
belgeselin timine hakim bicimde, iki hayat arastndégeller Gzerine iga edilmitir.
Belgeselin adinin "Bir BolUki" olmasi da bolinmgiigin, gitgellerin ve bu ironik
konumun ifadesidir. fronik konum, surekli bir secememe durumudur; neajaa
karar verememe durumudur. Bu karar verememezlikidegirici bir ugraktir. Ancak,
ironik hicbir usrakta uzun siire kalamaikte romantik konum tam da budur. Hicbir
yerde uzun sire kalamama durumudur. Her yerde,baikasini 6zleme halidir.”
(Dellaloglu, 2010: 95)

Insanin gitgellerinin artmasi, aslinda sahip glduveya oldgunu diindigl
seceneklerin cokiuyla da ilgilidir. Seceneklerin @almasi ve modern yamin
imkanlari bir zenginlik gibi gorinse de, ironik od&k ayni zamanda insani
kaldirabilecginden fazla secenek arasinda paralize etmektekdtarz birakmakta ve
sonunda, ¢gunlugun tercih etiii yolu secmeye mecbur birakmaktadir. Oysa, insanin
seceneklerinin az olmasi, onu sec¢im yapmak ve kateplmamak konusundaziéen,
mecbur kilan bir durumdur. Elinde kisith imkanarlygayan insan, durumunu
degistirebilecezsine inanmakta zorluk cekerinanip gayret effinde durumunu
degistirebilen nadir 6rneklere rastlansa da, tarigalbamayanlari gerleri kadar blyuk
harflerle not etmez. Secenek ve imkanlarin az @idbir yagsam, talepkar olmamayi

zamanla kabul ettirir.
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Ulasamayacgl seyleri hayal etmek, istemek, 0zneyi mutsuz etmektedamanla
durumu kabullenmeyi ve mevcutlar icinde elindenegelyapmaya yonelir insan. Oysa
“Global Village” tanimiyla (McLuhan ve Powers, 199&) bize cizilen dinyada,
istemek, bgarmanin yarisidir. Kiiresel Kasaba’'da her yere dgitmamkundir. Heseyi
yapmak mumkindur. Secenekler coktur. Yeter ki inséasin... Bu tavir, daha iyisini
yapmak ve seceneklerini artirmak igin insani moéderek yenilik ve galimlere acilan
yollarin irsasini s@lasa da, beraberinde, damamayanlar icin @r bir sucluluk
duygusunu getirir. Seceneklerin sonsuz @ldwe herseyin isteyince yapilagana
inanilan bir dinyada, kisith, sinirli ve durumuddabul ederek yayan insana buyuk bir
basarisizlik hissi yiklenir. Bu Barisizlgin tek sorumlusu ise, yine insanin kendisidir.
Yapamanytir, cinki yeteri kadar camamstir. Basaramamgtir, clinki beceriksiz
davranmgtir. insan hep daha iyi bir hayatinspelen kaarak, bu sucluluk duygusundan
kurtulmak istercesine calr, didinir. Kent hayatinin sikintilari iginde gmken, daha
dingin ve dgayla i¢ ice bir ygamin arayl da bir kagl alternatif olarak insanin
zihninde yer etmeye blar. Kent icinde, bize dganin dinginlgini verecek, goreceli
olarak kentin stresinden uzak sitelerin, yapay releain reklamlari gazeteleri suslese
de; gunimuzin sik rastlanan yakhaina gore kentte callir, para kazanilir ve
ardindan mumkun oldw kadar erken emekli olunarak, g@yla i¢ ice bir yere tanilir.
Kentte yaayip, bir gin herseyin daha iyi olagani hayal ederek sikintilara
katlanmakla, dingin bir sahil kasabasindagaida i¢c ice hayatini stresten uzak

surdirmek arasinda gitgeller kagma bu kararsizliktan almaktadir.

Belgesel, Kiresel Kasaba'dasgaan ve yukarida belirtilen gitgeller’in de izinirmek
derdindedir. Hangi Ulkede yarsa yaasin, kentteki bgari hiyeragisinin en Ust katlarina
ctkmak igin sabredip ¢amak mi; veya dgayla i¢ ice bir ygama kendini birakmak mi?

Doganin icinde yolunu ve huzuru bulabilen bir insammolTelemen’in karsina,
Ugur'un yerine belki daha rutin hayati olan bir inginkonulabilirdi. Haftanin geveya
alti gint sabahtan gkma kadar mesai yapan, sabahin erken saatlerindsie ise
giden, sikici bir ofis ortaminda ¢gdn biri. Usur’un bu belgeselde secilmesi, bilingli bir
tercihtir. O, kentin karmgk yapisi icinde, girilmesi ¢cok zor, sinirli sayigd@sanin
calistigl, prestijli bir medya kurumunda cahaktadir. Gorulmektedir ki kazanciyla
ilgili bir sikintisi yoktur. Kendi sgligina dikkat edecek imkanlara sahiptir. Milyonlarca
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insanin rutin mesaileri onun igiglemez. Toplu tgma araclarini kullanmaz.gienceli
gorunen, liks sayilabilecek bir gaha ortami vardir. Pek ¢okgknin ilgi duydusu spor
alaninda sesiyle ve yulziyle taninmaktadir. Kisadagur, kent yaaminin zorlu
micadelesinden genel bir kabule goredbgla cikmsg biri olarak kabul edilebilir.
Kendisinin yerinde, milyonlarin olmak isteygcebir adamdir o. Kent iginde ka
micadele veren, elinde fazla imkani olmadgreup didinen biri dgildir. Basariyr ve

“istersen olabilir” felsefesini temsil etmektedir.

Telemen ise, dga icinde siradan yayan birinden ziyade, gada ygamin ustasi olmu
bir karakter. Balik tutaga yeri, su icinde nasil hareket edgice, uyunacak zamani,
ates yakip yemek girmeyi bilen biri 0. Yani her iki karakter de, ikarkli zeminde
yasamin ustasl, profesyoneli olminsanlar. Yaami kayit altina alinan bu iki ¢thin
hayatlarindaki ustaliklar arasinda bir ugurungidéir denge var. Bu, iki hayat arasinda
secememe, ikisini de isteme, ama ikisine de ainala durumunun altini daha giclu
bir sekilde ciziyor. Telemen’in sandalinda siregeleniziebalik, uyku tcgeninden;
medyanin pirilti ve hareketli yamini 6zleyerek, d@adan uzaklgma ist&ini ortaya
cikartmak. Ya da kentin stresi keminda, huzurlu bir an igcin Telemen’in sandalina

donmeyi istemek.

Kent ile dganin sundgu hayatlar arasinda gidip gelen insanlik gibi, bstdde de iki
hayat arasinda surekli gidip geliyoruz. Hicbirineaddmadan ve higbirinin mutlak gou
yasam oldgunu ileri stirecek mesajlarla yorulmadan. Ne Telgmesandalinda, ne de
Ugur'un spiker kabininde fazla kalmadan bunu yapma&nili belki. Fazla kalmamak
derken, “segcmem gerekseydi, bu hayatlarin hanglsmbmur ygardim?” sorusuna,
izleyeni sirekli yaklgtirmaktan da cekinmiyoruzzleyiciye, “Peki senin, bir émir
yasamaya razi oldgun hayat ne? Seciminden mutlu musun?” diye fisieantatta
seyirciye gizliden gizliye “hayatini @estirmek ister miydin?” diye teklifte bulunmak,
ama cevabl vermemek. Yine de iki farkh hayatigaddan ve uzaktan bakifginda
gorunmeyen gizliliklerini ortaya c¢ikartmaya gaymetimek: Gokyiliziine 0zlem duyan

binalar icinde bir ygam ve gokyuzi ile deniz arasindakigdo

“Aslinda kendini — gizleyen yerylzi ancak dunyaagikliginda kendini gosterebilir.
YerylzU yapitta kendini gosterir. CUnkl yapit 6niol bir dinya acar. Dinyanin

yapittaki aciklgi sayesinde yapitta kullanilan “malzemeler” kemililie sey-lik
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Ozelligiyle ortaya koyar. Heidegger yeryluzi ile dunya exdaki iliskiyi catisma diye
nitelendirir: Biri 6blrune dstin gelmeye gal) diinya yeryizinde yiksegiiicin ona
egemen olmaya guasir. Dinya kendini — acan bigey oldwsu icin kapali seylere
katlanamaz. Anlam ufka oldu icin dgzganin saydamg@ini gidermeyi hedefler. Yerytzu
(doga) kendini — gizleyen oldiundan dolayi, “her zaman dinyay! kendi icine ¢ekip
orada tutmaya calr... Hakikat sanat yapitinda olur, ¢clinkl sanatityaginya ile
micadelesinin hakikatle ne ilgisi vardir? Heideggebre, hakikatin 6ztinde gizlilikten
— c¢tkmak vardir. Geleneksel hakikat kavrami hakjkair anlgma ya da benzee
ili skisi gibi gorur: Hakikat dncelikle varilan yargiylea da bulunulan ifadeyle ilgilidir.
(Onermesel Hakikat): Hakiki bir yargi, olaylarinrgek durumuyla uygan yargidir.
Heidegger bu hakikate heeyin dgru temsil edilmesi bakimindan gluluk der. Ama
bir yarginin ya da ifadenin olaylarin durumuna ugmgin bu durumun gizlilikten
ctkmasi gerekir. Yarginin ya da ifadenin gtyigu sey kendini gostermelidir, gizlilikten
kurtulmahdir. Dg@ruluk anlaminda hakikat ancak, varliklarin gizliekh c¢ikmasi
anlaminda hakikat temeline dayanabilir. Gizlilikigikmak bir durum d&l, bir olustur.

Yaptigimiz birseyden ¢ok, olan bgeydir.” (Murray, 2012: 185)

“Romantik bilin¢ strekli sinirda olan, sinirlaririayan bir bilingtir. Ancak, bu sinirlar
zorlayan biling, mutlaka bir devrim ya da yenidearatimseklinde ortaya ¢ikmargtr.
Romantik digtince, birseyi bitiren ve bgka bir seyi balatan bir donemec¢ olmastir.
Bu acidan romantik tavir Heideggerin metafizik s@lgsine benzer: Mevcut
metafiziklerin temellerini sorgulamak; ama onunigeryeni bir temel koymamak.
Aksine, romantik biling, gelenek ile ilerlemenin kansiz birlgini aramstir.
Romantizm, mutlak bir 6zgunlik gade de dgildir. O, her zaman, taklidin, tekrarin,
ironinin, parodinin, metinlerarasiin peindedir. Ancak bu yakkam kesinlikle bir
hakikat duygusu yokguyla suclanmamalidir. Romantizm, bir anlamda, hetiik
ancak boylesi bir zeminde aranabilgicen kabulididr. Dolayisiyla belki de hala
romantiklerin acgil bir ¢cggda ygiyoruz. Romantizmin hikayesi bitmegnibelki de hig
bitmeyecek bir hikayedir. Habermas’in modernliknigullandgi “bitmemis bir proje”
nitelemesi romantizme c¢ok yakl. Bu nedenle romantik dince, bir anlamda,
modernlik ile onun sonrasinin tartabilecesi verimli bir zemin sunar. Hatta belki de

postmodernizmin panzehri romantizmdir.” (Dellgia 2010: 18)
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BOLUM 4: ESER KURGUSU

Belgeselde tercih edilen kurgu yapisi, Direkt Siagnm temelleriyle de gkili olarak;
Eisenstein'in montaj teorisiyle 0s&n bir mantik sunmaktadir. Eisenstein’in montaj
teorisi A+B=C olarak 6zetlenebilir. (Eisenstei®,7%: 30) Birbiri ardina getirilen farkl
ve ba&imsiz planlar, dizilim ve siralama maghtia gére, ortaya, her iki planla da ilgisi
olmayan bir yorum cikartabilir. Buna 6rnek olarakesna tarihi icinde Kuleshov Efekt
olarak bilinen montaj kullanim tek&ine bakalim: “Kuleshov tamamen ifadesiz bir
yuzin edit edilmengiham ¢ekimini aldi ve bunu motivasyonu yiksek Ujgdle ic ice
kurguladi: bir kase sicak ¢orba, tabutta yatanbillkadin, ve oyuncak aylyla oynayan
bir kiz coc@gu. Rastgele secilmiseyircilere bu kurgu gosterilginde, seyirciler
oyuncunun yiztne, sanki i¢ ice gecen her farklepdjgbre dgru duyguyu veriyormgl
gibi tepki verdiler. Pudovkin’in hatirlagina gore: Seyredenler oyuncunun oyununa
bayildilar. Oyuncunun corbaya bakarken go6zlerindekitefekkir dalginhktan, 6la
kadina yoneltilen baklardaki derin hiiziinden ve oyun oynayan kiz gocw izlerken
belli belirsiz ortaya cikan hafif tebessimden ougipahsettiler. Ama biz her Uc¢
durumda da yuz ifadesinin ayni ofglinu biliyorduk’ Kuleshov bu durumdan, planin
veya sinematografiksaretin iki 6nemli dgeri olduzu sonucuna vardi: 1) Her ¢cekim
kendi icinde fot@rafik bir gercei barindirir ve 2) Ve bu gercek gdir cekimlerle bir
araya getirilmesinin ifkisine gore ortaya cikar. Bir gier deneyde Kuleshov
gulimseyen bir oyuncuyla bir silahin yakin planigiice gegirdi.ikinci bir ¢ekim
olarak da oyuncunun korkmufadesine yer verdi. Seyirciler, bu sekansin kdtig
anlattgini ifade ettiler. Fakat Kuleshov iki ¢ekimin yaridegisitirince, tersine bir
yorum yaptilar. Buradan cikan sonug, bir karenimammin, ardindan gelen ghr
kareyle dgisebildigiydi. Bu etki, ‘Kuleshov Effect - Kuleshov Efektiolarak
adlandinldi. Art arda getirilgdinde, ikinci karenin nereye neyin ardindan kurgdign
sonsuz secenekli sinematografik bir anlam yelpazesiimkin kiliyordu. Sinemanin
anlami, kaydedilen gergm desil, film seridinin fonksiyonundaydi; ve bu anlam
karelerin dizilsinin nasil aranje edildiyle belirleniyordu. Griffith, tabii ki bu prensibi
ilk ve en iyi kullanan yénetmenler arasindaydiaaiu kullanimin teorik olarak ifadesi
Kuleshov’a aitti. (Cook, 1990: 146)
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Sinema sanatinin icrasinda temelaedan biri olan montaj, A+B=C formulliinde aslinda
ortaya c¢ikan C yorumunu goérinen bir plan Uzerindegil, goriinen dger iki planin
carpsmasindan veya kaymasindan yapar. Kuleshov’dan alinan ilhamla, bu
belgeselde; birbirinden habersiz vestmasiz iki hayat “planlarina ayriliyor”; parcalara
boluntyor ve sonra bu parcalar arasinda yeni balssna, cargtirma, yan yana
getirme, yani bamig&a bir dizilim yapiliyor. Bu dizilimin amaci, gérameyen, hicbir
parcada/planda ifade edilmeyen vagolmuammasini izleyiciyle birlikte aramak,

soruturmak, flandr bir tavirla etrafinda detaak.

Direkt Sinema’nin yontemlerinden faydalanilan bekde, tslup olarak hayati anlatilan
kisilerin ne d@undigt, ne bildgiyle ilgili yapilmis herhangi bir roportaja yer
verilmiyor. Tam aksine, kilerin seyirciye ne bildiklerini anlatacaklari hairli kapi
daha baindan kapatilingi durumda. Kamerayla takip edilen her iksikde bu kayit
sirasinda, seyirciyle kogoma haklarinin olmadinin bilincinde. Bunun sebebi, daha
cekimler balamadan, yénetmenin konu edigdkisilere bu tercihini anlatrgive bir
sOzleame yapny olmasi: “Ne olursa olsun kameraya donup lsomayacak, réportaj
vermeyeceksiniz. Ben de hi¢chekilde size kagmayac& m, soru sormayagan”

Boyle bir anlamanin ardindan, kamerayla hayatlari takip edilen ikiekisi de tek
baslarina olduklari zaman bile, kamera arkasindalal&dnygma arzulari olsa da bunu
gerceklgtirecek Ozgurlige sahip dgillerdi. Bir sire sonra buna ainca, kamera
arkasindakileri yok sayarak kendi hayatlarini, yalbglarina kaldiklarinda nasil
yasiyorlarsa Oyle ygamaya bgladilar. Hatta bunun o kadar ghd hale geldii anlar var
ki, kameralarin takip egtini bile bile uyumaya bgiyor, bakalari gortr diye enge
edildiginden normalde yapilmayacak eylemleri yapmaya kagdéiyorlar. Artik her iki
karakter de soyledikleriyle d#, eylemleriyle konguyorlar. Dolayisiyla, kurguda ic ice
gecen roportajlari veya anlattiklangile eylemleri oluyor.i¢ ice kurgulanan eylemler,

sinematografik dizilimde ls&a bir gerceklgi ortaya cikariyor.

Onlarin glerine ve hayata dair ne bildiklerini de eylemlerimlerken @reniyoruz.
Telemen’in su altinda ne kadar rahat hareketsietti baliklara nasil yakkugini,
gozligt bugulanmsin diye hangi hileleri kullangini goriyoruz. @ur'un, sesini
milyonlar duysa da hi¢c kimseye acma@dve gostermedi mac anlatma kabinine

giriyor, onun mac¢ anlatimina nasil hazirlgindin tim detaylarini goriyor, ekran
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basinda kimselere gostermedi heyecanina tanik oluyoruz. Belgeseldeki her iki
karakter de eylemci 6zne olarak anlatimin merkeziyer aliyorlar... “Fichte’ye goére
insan yaami dginumsel bilgiye bg degildir. Yasam eylemle bgar. Bilgi bir aractir.
Bilgi, nasil ygayac&ini bilmektir. Ona gore, bildimiz icin eylemeyiz, eylemek igin
biliriz. Bilgi, edilgen bir durgtur.... Ben yiyecek icin acikmam. Ben acgin icin
nesne yiyecge donigur. Ben, dganin sunduklarini bir zorunluluk i¢cinde kabul etmem
ben 6yle istedim icin kabul ederim. Ben hedefler tarafindan betimis desilim,
hedefler benim tarafimdan belirlergtii...” (Dellaloglu, 2010: 32)
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BOLUM 5: PROJENIN GERCEKLE STIRME ASAMALARI VE
TEKNIK OZELL IKLERI

5.1. Cekim Oncesi (Pre-Production)

Projenin ¢ekim o©ncesinde, ortaya cikacak eserleamiatiimak istengine iliskin
kapsamli bir cabma yapilmgtir. Eserin ortaya koydiu sorular ve beslenglikaynaklar
belirlenmgtir. Doga icinde yaayan insan ile kent yaminda mucadele eden insanin
kargilastirmali olarak gorsel ifade edilebilmesi icin gdrekaynaklar teorik olarak

taranmg, proje dargmaniyla dgerlendirilmistir.

Bir guin icinde yaanan iki farkh hayati kurgulanmsekilde ortaya sunacak belgesel
icin bu ygamlar yansitabilecek iki i secilmitir. Bunlardan biriistanbul’da ygayan
ve D-Smart ile CNNTURK'te spor spikeri ve istinbargefi olarak cakan Usur
Onverdir. Diger Kisi ise, Antalya'nin Demre ilgesine pla Ucagiz Koyi'nde dgmus
ve buyumg, hayatini balikcilikla kazanan ve ayni zamandaikigr pansiyongleten

Suleyman Korucu, kéylunun bilgiiadiyla Telemen’dir.

Bu iki kisinin, kameraya kaydedilmek suretiyle hayatlarimlenmesine dair gerekli
kisilerle konwulmus ve her iki kiden de izin alinngtir. Belgesel icinde yer alangur
ile Telemen’e belgesel ile ne yapilmak istgnainlatiims, calsmasartlari belirlenmg

ve cekim gunleri icin gerekli takvim adturulmustur.

Cekim yapilacak kilerle anlgmanin sglanmasinin ardindan, projeningdr gamasi
icin gerekli ekip olgturulmustur. Bu b&lamda hem organizasyon hem de ¢ekimlerde
yardimci olabilecelgekilde iki yonetmen asistani seciktii. Bu kisilerle de belirtilen
cekim takvimi icin cakma sartlari belirlendikten sonra, teknik malzemenin

hazirlanmasina gegcilgtir.

Yonetmen asistanlarinin da strece dahil olmalabylikte, teknik malzeme listesinde
belirtilen ¢ekim icin gerekli tim cihazlar, cekinaklviminde kullanima hazir olacak
sekilde bir araya getirilgtir. Bunun yanisira cekimlerde gerekli olacak suta

sglamak icin ulaim aracglarinin temin edilmesi vgehir dsinda gidilen yerlerde

konaklamanin sganmasi igin gerekli caimalar yapilmgtir.
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5.2. Cekim (Production)

Cekim icin yapilan takvimde, hgeyi bir giine gidirmak mumkuin olmagh icin Ugur
Onver'in hayati, tice béliinerek cekiktii. Ugur'un is yeri olan Kanal D binasindaki
cekimler, mag sirasindaki ¢cekimler ve evini de kgps O0zel hayatinin ¢ekimleri ayri
ayri yapimgtir. Mag¢ gundne ikkin hazirliklarnt konu alansi yerindeki cekimler,

devamllgl sgslamak adina, stadyumdaki ma¢ gininde gergeleni stir.

Ugur'dan b&mmsiz olaraksehir goruntulerinin ve ayrinti ¢cekimlerin yapgdibir is

gund de ¢ekim takvimine dahil edilgtir.

Telemen’in, Ucgiz koylnde yapilan ¢ekimleri icin ekip ve teknik lmeme on saatlik
bir yol sonrasinda mekana goéturuktir. Telemen’in ygaminin, farkli zamanlarda
yasadiklarinin ve Ucgaiz Koyu'nun ayrintili gekimleri igin, ¢ gin bu kdg
konaklanarak ¢ekimler yapilgtir.

Su alti ¢gekimlerinin yapilmasi icin gerekli olanebzihazlara sahip bir ekiple aghaa
yapilarak, Telemen’in su altindaki ¢ekimlerinin d¢pegelde yer almasi icin ayrintili bir
organizasyon yapilmsiir. Bir belgesel icin; zorlu ve pahali bir prodijon gerektiren
bu cekimler lzerinde hassasiyetle durwtou Cunkl, Telemen'’i su altinda gérmek,
belgeselin tzerine kurulg@u teorinin 6nemli kilit talarindan biridir. Su alti, onurg i

alanidir.

Telemen’i su altinda gérmenin, belgesel icin tergdk dnemli oldgunun bilincinde
olunduau icin, bir belgesel icin zorlu ve pahal bir prédiyon olmasina gmen, s6z
gecen cekim Uzerinde hassasiyetle durgtomu

5.3. Cekim Sonrasi (Post Production)

Cekilen gorunttler kamera kartlarindan Final Cub P¢ programina aktarilrgtir.
Oncelikli olarak kullanilabilir goruntiler secilgi kullaniimayacak gorintiiler
aylklanmstir. Kullanilacak goruntulerin listesi yapilarakyrigu tercihleri, teorik olarak

anlatilmak istenilenlere gore tekrarg@elendirilmistir.

Belgesel cekiminde hegey kurgulanmadi ve ygandgl sekliyle kaydedildgi icin,
cekimlerden sonra ortaya cikan goéruntilerin ne @ldun anlailmasi kritik bir

asamadir. Elde edilen goruntulerin nasil ard ardargletesi, nasil bir ritm, nasil bir
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renk, nasil bir ses montaji tercih edilgicekurguya bglamadan 6nce karar verilmesi
gereken konulardandir.

Kurgu bigciminin belirlenmesi i¢in burada kilavuzaal eserin ¢ekimine klamadan
Oonce yapilan agirmalar, not alinan goster ve belgeselin temasi icin belirlenen
onermelerdir. Kurguya BeEmadan ©Once, goruntilerin, dengic ©6nermelerine
cekimde elde edilen goruntulerin tutaglibir kez daha gozden gecirilgnikurgu icin
genel bir strateji belirlenrgiir.

Belirlenen stratejiye gore kullanilacak goéruntihesiralamasinin kaba doékimundn
belirlendigsi PAPER EDIT (K&t Kurgusu) yapilmgtir. Kagit Kurgusu, goruntilerin
kagit Uzerinde listelenerek, nasil bir g@kve anlam ortaya cikagein provasinin
yapiimasidir. Kgit Kurgu'nun sgladigi 6ngori sonrasinda, goruntilélk Taslak

Kurgu icin biraraya getirilngtir.

Ik taslak kurgunun ortaya ¢ikmasinin ardindan,iedemrgulu sekliyle ne énerdii ve
gorunti akginin ifade olanaklar derlendiriimistir. Daha elgtirel ve editoryal
sayllabilecek bu izleme ve incelemenin ardindanaal notlar dgrultusundailk Taslak

Kurgu revize edierek, tekrar kurgularstm.

Gorlntii kurgusunun tamamlanmasinin ardindan, segisuna gecilngtir. Oncelikle
kullanilabilir temiz sesler, parazitli veya kulltamayacak dierlerinden ayrilmtir.
Sorunlu olan bazi seslerin dizeltiimesi icin seskiflizeltmeleri yapilngtir. Bunun
ardindan, eldeki seslerin hangigkemnda, goéruntulerdeki hangi anlamin altini ¢cizmek
icin kullanilabilecgi teorik olarak dgerlendirilmistir. Bir gorlintliiye ait olan bazi
seslerin ve diyaloglarin, kendine aslinda ait olamydiger goruntilerin Ustine
diUsUrdlerek  temanin anlatimin nasil  guclendirilebifgom imkanlar

degerlendirilmistir.

Teorik olarak ydrutilen bu camanin ardindan uygulamaya gecgmie goérinti

kurgusunu takiben, ses kurgusu da tamamlginmi

Goruntl ve ses kurgusunun revize edilerek son éalgetiriimesinin ardindan
belgeselde kullanilacak muzik seceneklerigattendirilmistir. MUzigin neyi ifade

etmesi gerekgi, hangi duygularin altini gizmesinin istepditeorik olarak ele alinrgtir
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ve c¢aitli secenekler ortaya cikarilgtir. Bu seceneklerin, uygulamada gercekliklerinin
sglanmasi i¢cin muzik bestecesi ile bir dizi ggmeler yapilmgtir. Mizigin hangi
tonda, hangi formda, hangi enstirmanlarla seslgeckginin belirlenmesinden sonra,
mizik bestecesiyle denemeler ve gahklar yapilmgtir. Kullanilacak 6zgiin mugin
bestelenmesi bitince, miizik, besteci tarafindarayetgeciriimgtir. Ozgin miiziin
calinmasi ve kaydi icin farkl enstirmanlar ¢afarkli miuzisyenlerle temasa gecikni

ve kendileriyle anlgma sglanmstir.

Ozgiin muziin studyo kaydi icin stiidyo kiralanmive muzisyenlerin bir araya
getiriimesi organize edilrgiir. Yonetmen ve bestecinin gozetiminde iki gunltk
calismanin ardindan stidyo ortaminda calinan muzik kegilmis, temizlenmg ve

filmin kurgusunda kullaniimak tzere hazir hale gieti stir.

Kayit edilen 6zgin mizik eserlerinin yanisira,fiddullanima acik olan, 6nceden kayit
edilmis bazi dger mizik eserlerinin de taramasi yapgim Bunlardan kullanilabilir
olanlar tespit edilnstir.

Elde bulunan muziklerin ton, duygu ve sureglaeinda listesinin ¢ikariimasinin
ardindan vyapilan kurgu tekrar izlenerek, hangi elte hangi muziklerin
yerlestirilebileceginin ayrintili bir calgmasi yapilmgtir. Kagit tzerinde olgturulan

listenin ardindan, ses kurgusuna yeni bir kanalae, mizik de bu kanala

yerlestirilmi s ve temizlenmtir.

Muzigin de yerlgtiriimesinin ardindan, bir kanalda bulunan aktiedls, dger kanalda
bulunan mizin birlestirilmesi icin MIX'e girilmistir. Mix islemi sirasinda, migin ve
akttel ses kanalinin seviyeleri belirlegmner iki kanal bir araya getirilmive tek bir
kanal olarak MIX edilmytir.

Goriuntl, ses ve muzik kurgusunun bir arada tamamdamin ardindan, goruntilerin
renk ayarlarinin yapilmasi, renkggelerinin belirlenmesi igin belgesel COLOR olarak
adlandirllan gleme sokulmgtur. Bu Eklemde her sahnenin renk gileri
VECTORSCOPE uzerinden tespit edilerek, sahneleritkleriyle, anlatilmak istenen
baglamda gorsel desiklikler yapilmistir. Bu isleme, cekim sirasinda glan hatali
pozlamalarin dizeltiimesi de dabhildir.
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Belgesel artik gésterime hazirdir. Kalan sgiem ise, jeneriklerin yazilmasidir. On
jenerik olarak adlandirilan yazili grafikler haaming, kurgulu ve mix’li eserin ba ile

sonuna, yine kurguda yegteilmistir. Biten isin tek bir parca halinde, gdsterim
yapilacak medyaya aktariimasi, eserin gosterimm ta@mamlanng olmasi anlamina

gelmektedir.
5.4. Projenin Hazirlandigl Mekanlar

Projenin hazirlangh mekanlar, cekimi yapilan iki ginin hayatlarinda gunlik olarak
bulunduklar mekanlardan secildi. Belgeselde yan ahekanlari bu gamda ikiye

ayirabiliriz:
5.4.1. Wur ONVER'le ilgili mekanlar

« Ugur Onver'in evi.
» Salikh yasam icin gittgi Fitness salonu.
» Ofisinin bulundgu Kanal D binasindaki D-Smart ve CNNTURK departmani

« Kanal D binasinda ¢ahnlarin ortak kullanimina acik olan kafeterya, leabe
diger alanlar.

* Fenerbahc¢8ukri Saracglu stadyumu ici ve di ile belirli kisilerin girebildigi
spiker ve yayin kabini.

+ Istanbul sokaklari.
5.4.2. Stuleyman KORUCU - “TELEMEN?" ile ilgili mekanlar

* Telemen’in pansiyonu.

* Telemen’in evi.

* Telemen’in sandal.

* Akdeniz/Sualt.

* Mag seyretmek i¢in kullanilan kafe.

» Ucagiz koyl dy mekanlar.
5.5. Projede Kullanilan Ekipman

Projede kullanilan ekipman ¢ekim ve ¢ekim sonréeatt ikiye ayrilmaktadir. Cekim

sirasinda kullanilan ekipmanlafagidasekilde siralanabilir:

30



1. Kamera: Cekim igin tercih edilen kamera FULL HD92D'ye 1080 kalitesinde
gorintl kaydeden SONY, NXCAM HXR-NX5E kameradir. Bameranin tercih
edilme sebebi, yiksek Kkalitede goriuntiyt, ekonorbik sekilde SD kartlara
kaydedebilmesinin yanisira, profesyonel ses kaydanankan taniyan XLR ggierine
sahip olmasi ve hepsinden 6nemlisi, kullanilan kyygbgramina goéruntt aktarimini bu
kartlar Gzerinden okuyarak kolay Rekilde s&layabilmesidir.

Kamera, otomatik kayit tercihlerine sahip olmasnyamnisira, kullanici tarafindan
kontrol edilebilebilir MANUEL imkanlara da sahiptirEser sahibinin tercihlerinin
cekimlere yansimasi icin bu daha sik kullanilandzellik olmwtur. Manuel kullanim,
inisiyatife gore gik pozlama, netlik ayarlari ve hareketin manipUldilebilmesi

bakimindan pek ¢cok segcenek tanimaktadir.

2. Tripod: Aktuel, yani kameranin herhangi bir dgstebalanarak sabitlenmeden
yapilan ¢ekimlerin yani sira, durgun ve sabit ¢cé&rm de gerceklgmesi icin tripod
kullaniimistir. Kullanilan Tripod Manfrotto’dur.

3. Ses: Ses kaydinin temiz biekilde yapilabilmesi icin kameranin dsttndeki dahil
mikrofon kullanimindan uzak durulrgtwr. Ortam sesinden ¢ok, gogglimiuz Kgilerin
konwmalarini 6n plana cikararak kaydetmek icin, teklyp®HOTGUN olarak tabir
edilen RODE NTG3 mikrofon kullanilgtir. Ortam sesinin ¢ok yuksek olgiw
durumlarda, kablosuz SENNHEISER marka mikrofonlardiinci bir kanala kayit

yapmak suretiyle kullanilngtir.

4. Kayitlarin yapilabilmesi icin Toshiba SD kartlardih edilmgtir. Bunun yanisira,
cssitli 1siklar ve butiin ekipmanin birlikte uyumlu gathasini sglayabilecek kablolar ve
elektrik aksami da ¢ekim iginde kullaniktr.

5. Kurgu: Kurgunun yapilmasi icin MAC bilgisiyarlardaulunan, 10S gletim
sistemiyle cakan FINAL CUT PRO X 10.1 kurgu yazihmi tercih ediktir.
Goruntulerin kurgulanmasinin ardindan, ses kanallartemizlenmesi ve mign
désenmesi icin uygulanan MIXslemi de ayni program icinde yapilgtir. Renklerin
dizeltiimesi veya c¢tli efektler icin Uzerinde oynanmasini iceren CAR@Glemi de
yine FINAL CUT PRO X programinin sungu teknik imkanlarla gercekg@rilmi stir.
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SONUC

“‘Romantiklere gére modernlik insana, kazandgmilan c¢ok kaybettirmgtir.
Benjamin’in diliyle soylersek, modern dénemde inseesini yitirmitir. insan teki,
O0zgunlEunu, biricikligini kaybetmitir. Mekanik yeniden Uretim @ganda her 6zne bir
digerinin aynisidir. Ayniseyleri yiyen, ayniseyleri icen, ayniseyleri dinleyen, ayni
seyleri seyreden 6zneler ayseyleri diinmeye, ayngeyleri hissetmeye ReEmistir.
Herkes aynidir. Herkesin ayni ollu yerde kimse kalmamgtir. Ozne bitmitir,
tukenmitir...” (Dellaloglu, 2010: 47) W@ur, milyonlarla ifade edilen insanlarin
seyrettgi bir spor organizasyonuna ses veren, heyecan katananlatan isim. Temsili
olarak o, kentte yayanlarin da sesi ve resmi. Marketten algilinen markalarla
kurulan kahvalti sofrasi, gbkli yasam icin hayatin bir parcasi haline getiriimeye
calsilan fitness salonu, mesailerimizin ylice patronuketler, o sirketlerin
kafeteryalarinda herkesle birlikte demir tepsidailg®m yemekler, markali arabalar,

tanidik kiyafetler.

Milyonlarin seyrettgine sunuculuk yapan birinden farkl gey beklemek de herhalde
yanlig olur. O, milyonlarin nabzini tutuyor. Yirmi iki k@ adamin bir topun paden
kosmasini, Roma’nin efsanevi gladyator campalarini anlatircasina aktariyor. O, unlu
olmak isteyen, taninmak isteyen pek cojirkn hayalini gerceklgirmis kisi. Sesiyle ve
goruntusuyle ekranlardan tanidik. Artik ylziylesige, giyimiyle kamunun mali.
Seyircinin istedii gibi yasamak zorunda olan biri. Patronlarini ve seyircism@mnun
etmek icin ygamasi gereken bir medya yuzi. Peki Benjamin’in btigs haleye ne
kadar sahip? Biricikfiini, 6zgunlEind, kendi suretini ve sesini tekrar Ureterek kaauy
topluma, izleyiciye sunan bugki seyircisinden ne kadar farkh? Yoksa o da ordard
biri mi? Ayni mi? Magc! anlath ana kadar surtp gidengganina bakilirsa, maalesef
evet. Ancak yine de her insan gibi, o ayhirli icinde halesini arayan, kaybolan
biricikli gin ve 6zgunlgin acisini hisseden, ama tarif edemeden, c¢cozinmietdn
kendini aksa birakan biri. Bomhokoca bir stadyumda milyonlara yayin yapmak igin

bekledgi sirada, kendi bana elmasini isirirken, hepimiz kadar bizden biri.

Diger tarafta, yedi, ictigi, yasadiklariyla halesini daha korur gibi gériinen bitehaen
var. Kentli bir izleyicinin balg acisindan, onun yami daha farkli gérunur olsa da,

guinin sonunda arkagariyla birlikte Usur'un sundgu yayini gidip seyreden de yine o.
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Belki Akdeniz’in sehirden uzak kiyilarinda, adeta modernite 6ncesirldgéms, daha
romantik bir hayat resmediyor. Yamindaki hareket ritminin kent y@mina gore daha
yava/agir olmasi, onunla ilgili ¢cekimlerdeki bazi sahneleadeta bir resim karesi
oldugu algisini kazandiriyor. Ne var ki tehlike uzaksitleYedigini denizden ceken,
kentten uzakta mesaisiz dilgthice calsan bu adam da mag¢ kamuyor, sletmesinin
hesabini yapiyor. Onun giydikleri Gizerinde de yazimarkalar var. Ne kadar kagarsa
kacgsin, uyumak icin kendini kimsenin bilmgdikayadan koylara ne kadar atarsa atsin,
ayni olmaktan ve ritmin hizlanmasindan kacamaya€nenin tikenmesi, ¢ lira

vererek kiguk bir kahvedgampiyonlar Ligi macgini seyredince kaginilmaz oluyor

“Talep etmek teslimiyettir. Ozgir o6zneler talep eymnlerdir. Geceleri metro
iIstasyonunda uyuyan 6zne, Kierkegaard'in deyimigeurlu yalniz’dir. (Dellalglu,
2010: 51) Kendini dgaya, Tanr’nin kugana birakan birinin, kent duzeni iginde
yasayan dgerine gore daha az talepkar olmasi, daha 6zgursotmgerektiriyor. Kentin
ve modernitenin, insani gglne, ilerlemeye dgru iten motivasyonu, d@ icinde

kendine yettti kadariyla yaayanlar icin fazla bigey ifade etmiyor.

Belgeselde yer almayan, fakat cekim sirasinda Tedém seksen kusur yandaki
babasinin dile getirgi dnemli birsey var. Kendisi, ilerleyen yaa r&men hala balik
tutuyor. Kiguk bir sandalla kiyidan agiliyor ve g§in altinda saatlerini geciriyor. Bir
gun, kendisiyle denizden donerken slstigimizda, c¢ok balik tutup tutmagini
soruyoruz. Cevabidyle oluyor: “Yiyceegimiz gadar duttuk.” Yiyebileggnden,
ihtiyaci olandan fazlasini talep etmeyen vegaiton kendisine bu imkani her zaman
sglayac&indan da emin olan bu adamin cevabi, bir kenth igelki de ¢ok avam
kalacaktir. Oysa, Telemen’in babasi, bu yorumuyaurlu bir yalniz oldgunu
tescillemektedir. @unun peginde oldgu duryg da aslinda budur. Bu duyiukentin ve
modern ygamin kabul etmedi, gorildigl yerde aninda yok edilmeye gdhn bir
durustur. Talep eden bireyin olmagiyerde, talepleri karlayac&ini vaad eden sistem
islerligini kaybeder. Bu ylzden, birey ne kendinin ne decgje intiyacglarinin farkinda
olmamaldir. Ona reklamlar ve medya araclariylai ialep etmesi gerelgi strekli

fistldanlamalidir.

kusanacg! bir kimlik arayan bireyin rtiyasi olmalidir. Rugalbile artik 6zgin dgldir.
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Haleyi kaybetmekten bahsediyorsak, riyayl kaybeterelde bahsetmeliyiz. Haleyi
kaybetmg olmanin en 6nemli gostergelerinden biri de artdndd riyalarimizi bile
goremiyor oldgumuzdur. Reklamlar, filmler ve televizyon programldize riyasini
gormemiz ve pgne dlUp talep etmemiz gerekenleri en ince ayrintisindaka
anlatiyor, renklendiriyor, gosteriyor ne de olsa.Talep edip, elde efiimizde bizi
mutlu edecgini dusind(gimiz pek c¢ok suni istek, ona sti@mizda buyusinu
yitiriyor. Mutluluk icin hep daha fazlasini, bietlidekini talep etmek zorunda kaliyoruz.
Telemen’in babasinin deyyle “yiyecegimiz kadar” tutmy olmak, ihtiyacimiz kadar
kazanmg olmak yetmiyor. Daha fazla olaningmede kaan birey igin, talep etmek bir
aliskanhk, bir ygam bicimine dongiiyor. Kagiliginda 6denen bedel ise, kompleks
ekonomi parametrelerinin bile algilayam@dbir sey: Daha fazla bliyimeye ihtiyac
duymadan, elindekilerin kendine ygthi disinmek. Bu ylzden talepkar olmamak,
O0zgur olmak. Kentin kalabginin igcinde bir yer edinmek @# de, onurlu bir yalniz
olmanin mutlulgunu yagayan birey haline gelmenin pede kamak. Ancak ne var ki
kitle iletisim araclarinin butiin @wafyalara yayilan @, bireyleri de birer birer toplayip,
ayni kurmacanin kugana topluyor. Bu kurmacayla anlatilan oyku, talepébnayi ve

bu taleplere ulkgmbilmek igin itaatkar olmayi dneriyor.

Piksellerden kurulu yeni bir algi alani, yeni bray var artik sabah g&m ekranlarina
uyandgimiz. Bir aynadan yansiyan gorunti gibi, dort binafa yayilan bir @bu. World
Wide Web... Dunya Gegligince Ag... denmesi bga desil: Medyanin yeniden Uretimle
Uzerimize birakfii agin icinde, Telemen'’in usta zipkini k&indaki baliklardan bile
daha caresiziz. Telemen yiyéceve ihtiyaci kadar vuruyor. Fakat yeniden dretim
yoluyla gittikce yayilan aynikirmanin dev g, hepimizi tiketmek adina, yine bizi
hedefe koyuyor: Yeniden dretim yoluyla, toplu tliket "Yeniden dretim tekg,
yeniden uretilm§ olani gelengin alanindan koparip almaktadir. Bu yeniden Uregilm
cogaltarak, onun bir defaya 6zgi v@rhin yerine, yine onun bu kez kitlesel vgnhi
gecirmektedir. Ve yeniden Uretilmi olanin, alimlayiciya bulungu konumda
seslenmesine izin vermekle, Ureltijmlani gincellgtirmektedir. Bu iki streg, gelenek
yoluyla aktarilmg olanin dev bir sarsinti gecirmesine yol agmakadbu gelenek
sarsintisigsu andaki bunalimin 6teki ylizini ve insgmiyenilsini dile getirmektedir.”
(Benjamin, 2013: 55)
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Yeniden Uretim sdrecinin en Onemli ajanlarindani kofarak sinemaylr goéren
Benjamin'in bu elgirisi, ginimuzde televizyon ve internet Gzeringapilan yayinlara
daha c¢ok uygunluk géstermektedir aslinda. Film yaiar arasindaki awmalar da
bunun 6nemli bir acihm alanidir. Bir yanda sanktrak sinemaya bakanlar olglu
kadar, dger yandadgi bir ticaret alani olarak gérenler de var. Bu cglph arasindaki
goris ve eylem farkhlgl git gide artarken, televizyon ile internet, ditte icergi

siglasan kalitesiz glerin yeniden Uretim fabrikasi haline gefndiurumda.

Kaotik pozisyonu eksilmeden ddggiek buylyen, kontrolsiiz bgekilde yayilan kitle
iletisim danyasi, algilama bicimlerimizi olgu kadar, dinyamizi da gistiriyor.

Evlerin en blytk odalari kabul edilen salonlarjkaduvarlarimiza agtimiz resimlere
gore deil, televizyonlarin duraga yere gore dekore ediliyoi¢c mekanlar oldgu

kadar, d¢ mekanlarda da oncelik artik hep ekranlara veriliy@eklamlari, haberleri,
bize sunulan diinya algisini her an seyretmemiz,ahebgli olmamiz isteniyor. Bir
resmin kagisinda dalip gitmek, giderek daha nostaljik bireaylhalini aliyor. Ekranin
olmadgl yerde, artik kullanilmamasi garipsenen telefomara sirekli goruntuler
indiriliyor. Tanri'dan gelen ve yukaridagagiya indigi kabul edilen vahiy yerine, artik
kitle iletisim araclarinin uydularindan "download” edigmjasam fragmanlari iniyor.

Ekranlar aracifityla, kitleye sirekli bir "yukleme" yapiliyor.

Yine de biz, gorsel sanatlarin gerek sanat olasdikrgeye caktigl, gerek denge sina
kacarak ticarilgtigi ve meta haline geldi bu caida; herseye rgmen film yapmayi
surddrdyor ve sinemayl anlam aramanin ve sanatiaréci olarak gortyoruz. Cunkd,
“Sanatin temel amacigietmek dgil; insanin dgasina ve evrendeki konuma dair
somutlamis bir imgesini gostermektir.” (Rand, 1975: 1Djsan kendi hayat algisina
gore bir takim hedefler belirler, secimler yapaeciglerinin giginda ne sonug
alacaini, ileride nasil biri olagani goérmek icin uzun bir sire bekleyip mucadele
etmek, sabretmek durumundadir. Sanatin amaci raggru, neyin yank oldugunu
Ogretmek dgildir. Ancak sanat, hele edebiyat ve sinema givgkiuizerine dayali sanat
dallari, belli bir dinya algisina gore sggan insan modellerini gosterebilir. Seyirci
gordigi modelleri seyrederken, kendi icindeki soyut likin deer kodlarini da test
etme, lzerine diinme sansini bulur.izleyenin derdi grenmek dgil, 6ninde akip

giden karakterlerin kurgulanghikayelerini tecribe etmektir. Belki bu tecriib&ram
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veya sayfa Uzerinden olgunda biricik dgildir, eksiktir. Yine de buna gamen,

izleyene kendi hayat algisiyla kdastirabilecei somut birsey sunar.

“Sanatc¢l bir sanat yapiti yaratirken cizgilerlenkierle ve perspektifin derirfiyle
ugrasir. Bir sanatcinin dinyay! yapitina ne oOlcide aliddigi kendi bilincinin
derinligine balidir. Derinlik alginin, ayni zamandaskiin, diinya ile uzaktan ne kadar
iyi etkilesime girecgini belirleyen birincil boyutudur. Dinyaya derindeakmak onun
onceden esemedgimiz yuzlerinin farkina varmamizi destekler. Medeonty'e gore
Descartcl dgtince gorinimu zihinsel olarak dokunma duyusuna bigienlendirerek,
gormeyi, dinyanin dokunmakla farkina variimasiylmir&ar. Merleau-Ponty'nin
gorungubilimi gérinimtn, dokunmadangbasiz olmasini sdayip dinyayi belirli bir
uzakliktan dolgabilmesini ve bedenin dinyanin sk ylzeyleriyle etkilgime
girebilmesini amaglar.” (Murray, 2012: 238)

“Bir Boli iki"de derdimiz, kent ygamini ve dg@a icindeki yaami, her iki hayatin
merkezinde duran iki karakter tzerinden tecribeebitmektir. Yonetmen, izleyene,
dogrunun hangisi oldgunu anlatma derdinde gildir. Hatta bu cekimler sayesinde,
kendisine de iki farkli hayati kameranin goziylerike edebilegg bir alan acar.
izleyicinin de bu tecriibe alanina girmesini, filnsianunda belli bir karar vermese de,
gordukleri Uzerinden kendi hayatinaskiin fikirlerini daha iyi ifade edilebilir hale
getirmesini talep ederifade edemiyorsa, izlediklerinin onda gm bir duygu
olusturmasini ister. Bunu bir sanat olarak yaparkemigg Usluba yonelik farkl bir stil
olusturmaya cakir. Bir hayati gosterip sonragrine gecmek yerine, her iki hayatin
ortak gibi gériinen ve gunun ayni zaman dilimleriggeceklgen parcalarini bir araya
getirmeye, parcadan butinegdo gitmeye c¢akir. "Sonu¢ olarak yeniden canlandirma,
resmin aslindaki imgeyi gostermenin yanisiragkhaimgelerin gosterdi bir sey de
olur. Bir imgenin anlami onun hemen yaninda gorijlarda hemen arkasindan gelen
seye gore dgsir. O imgenin taidigl yetke, icinde gorundiii tum bglama yayilir."
(Berger, 2010: 29)

Film bittiginde, miukemmel olan yam bigiminin ne oldguna dair net bir resim
cizmiyoruz. Cunkid romantik bakiacisiyla, mukemmel olanin hi¢cbir zaman elde
edilemeyecgine, tecribe edilemeyegiee inaniyoruz. Asil olan, butin icinde

mikemmele yakin parcalari zaman zaman tecribe leudir. Dolayisiyla, belgesel,
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yonetmenin kafasindaki farkli y@m bicimlerine ilgkin hissettgi soyutlari ifade eden,
algilanabilir somut resimler pme ditugl bir laboratuvara, bir kanvasa, bir sahneye
donismektedir. Sonunda net bir cevap cikmayacak olsaikildarkli yasami i¢ ice

hissetmek ve tecriibe etmek, tecriibenin ta kendisidi

“... butinlik sglandginda, seyirci, kendini perdeye yansiyan dinyanmplircasi

olarak duyumsar ve “oyuna katilir’. Gosteri [@itide akmaya bdayan yazilar, film

boyunca kurulan samimi birliktgin ardindan, yonetmenle seyircinin vedabasi

gibidir. Yazilar akarken, izleyiciler gadiklarini hizla yeniden ddir. Sinemada
gecirilen surenin izleyici Gzerindeki etkisi, yasgamsg bir mutluluk, bir hgluk olarak,

uzun sure, hatta hayat boyu silinmeyesekilde bellge nalgedilir, ya da bir kabustan
kurtulmus olmanin verdii rahatlikla ¢abucak silinip gider. Aslinda, filmlele dahil

olmak Uzere her sanat eseri bigimiyle skanir, icergiyle ugurlanir...” (Mikerrem,

2012: 11)
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EKLER

Ek 1: Flash Disk icinde, “MPEG-4" dosyasi olarak; “Yimli belgesel

film.

40



OZGECMis

Aybars Bora Kahyaglu, 1975 tarihindeistanbul’da dgdu. Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuarnda yari zamanl Klasik Gitar ggimi gordi. Kadikdy Anadolu Lisesiden
mezun olduktan sonra, Amerika Biile Devletleri’nde bulunanSouthwest Missouri State
Universityde, Medya alaninda lisangigmine baladi. Uzmanlamak istedgi sinema alaninda
calismalarini strdiirmek tzere, yine ayni tlkenin Chickgotinde bulunarfColumbia College
Chicagdya transfer oldu. Bu Universitenin “Film Yonetméiil béluminden “With Honors” /
Seref Derecesi'yle mezun olarak, guzel sanatlariatbn“Bachelor of Arts” lisans diplomasini
aldu.

1997 yilindaSakarya Universiteside Okutman olarak bir yil ve ardindanyildiz Teknik
Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiltesi, Foitaf ve VideobdlimindeArastirma Gorevlisi
olarak bir yil calgti. “TURVAK” ve “Akademi istanbul” gibi 6zel medya okullarinda film
yapim dersleri verdi. 1999 yilinda universitedeireyinden istifa ederek, sinema ve televizyon
sektorinde cajmalara bsgladi. “TV8” Haber Merkezi'nde iki yil, “CNNTURK™tebir yil ve
“NTV”de bir yil olmak tizere toplam dért yiHaber Editorlizt gorevini yurittd. Bu stire icinde
¢esitli savas bolgelerinde haber yapmasinin yanisira, uluslaraiigt dizey diplomatik ve
kilturel roportajlara imza attNoam Chomskije Turkiye televizyonlarinda yayinlanan ilk canli
réportaji gercekligirdi. A.B.D ile Turkiye Cumhuriyeti arasinda gekbesen Beyaz Saray’daki

gorismeleri, kritik dénemlerddis Politika Editdriolarak yerinde takip etti ve 6zel haberler

yapti.

2004 yilinda, televizyon dizileri igin senaryo yazalarak ¢agmalara bgladi. Sinegraf Film
YapimJSirketi'nde Osman Sinav vEilmaCass Yapiniirmasinda Mine Vargi ile toplam yilz
boluimin Uzerinde televizyon dizisi ve iki sinemanfnin senaryo yazaglini yapti. Ulusal
kanallarda en yiuksek reytingleri alan diziler ands; “Aci Hayat”, “Pusat”, “Cam Kiriklar”,

“Pars Narkoter6r”, “Doludizgin Yillar” sayilabilir.

Aci Hayat dizisindeYdnetmen Yardimcgh ve Sakarya Firat dizisinin ilk sezonundéanetmen
gorevini Ustlendikten sonra, belgesel yapigmia devam ettilstanbul 2010 Kultir Ajansi
Sponsorlgunda ‘Istanbul’'unSehirleri” isimli tic farkh kita ve on ug farkgehirde cekilen on
dokuz bolimluk belgeselin yonetmedifii yapti. TRT'de yayinlanan belgeselin canlandirma

cekimlerindeCetin Tekindorrol aldi.

A.B.D’nin 6nde gelen film pazarlarindakmerican Film Markéa iki kere katildi. Uluslararasi
projeler icin cagmalarda bulunduCannes Film Festivdhie yapimci/dgitime sifatiyla katildi

ve Avrupa sinema pazariyla ilgili ggirilen projeleri yerinde takip etti.
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2010 yilindaSakarya Universitesideki gorevine,Ogretim Gorevlisiolarak yeniden bdadi.
SAU Guzel Sanatlar Fakultésie bir donem “Dijital Fotg@raf” dersi verdi.SMYCQOda ug¢ yil
boyunca “Basin Yayin” boélimindegi#i derslere girdi. Adi gegegehirlerin Valiliklerine bl
olarak; Akademi Mardin, Akademi GAP, Akademi Dilovasi, AkaidEdirne ve Akademi Rumeli
calismalar kapsaminda, yizlerce lisgréncisinin katildgl sinema ve senaryo atelyelerinde, ¢
yila yayilan sirecteggmenlik yapti. Rektdrlge bali olarak calgtigi bir yil icinde, Sakarya
Universitesi fakiiltelerinin tanitim videolarinin gianini Gstlendi. 2013 yilindeéSakarya

Universitesifletisim Fakiiltesnde goreviendirdi.

Ayrintilari burada verilmeyen kitap cevirileri vestli 6dilleri de olan Aybars Bora Kahygl

evli ve onbir yainda bir cocuk babasidir.
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