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Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, modern dénem disiincelerinin elestirileri giindeme
gelmis ve ¢esitli tartigmalarin vuku buldugu bir doneme girilmistir. Dustntrler
tarafindan farkli kavramsal adlandirmalarin s6z konusu oldugu bu dénem, genel olarak
‘postmodern’ olarak adlandirilmigtir.

60’11 yillardan sonra diisiinsel anlamda yayginlik kazanmaya baglayan Postmodernizm,
Sosyal Bilimlerin 6nemli bir ugras alani olmus ve cesitli sanat dallarinda sesini
duyurmaya baglamistir. Edebiyat da Postmodernizmin dinyasini metinlere tagimis,
‘Postmodern Edebiyat’ adi altinda bazi 6zellikler edinmistir. Bu tezde, buyik yanki
uyandirmig olan Postmodernizmin anlagilabilmesi i¢in kavramin, tarihi bir
perspektiften tanimlamasi yapilacak, dustnsel geligimi ve sanatsal anlamda sekillenigi
aktarilmaya calisilacaktir. Postmodern dusiincesinin, sinema, tiyatro, muzik gibi sanat
dallarina  temayulit  betimlenerek kavramsal olanin  uygulamadaki ifadesine
deginilecektir.

Robert Schneider, Avusturya Edebiyati’nin son donem yazarlarindandir. Eserlerinden
anlagildigr tzere, Postmodern Edebiyata ilgi duymus olan yazar ile ilgili yapilan
caligmalarin azlig1 sebebiyle ve giniimiizde de giindemde olan Postmodern Edebiyat’a
kayitsiz kalmamak adina bu ¢alismada, yazarin ‘Ren Ucglemesi’ olarak adlandirilan
eserlerinin Postmodern Edebiyat baglaminda incelemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern/ Postmodernizm, Postmodern Sanat, Postmodern
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After World War 11, the critics of modern period came to the fore and entered in a
period, in which many arguments occurred. This period, about which were made many
notional descriptions by thinkers, was generally named as ’Postmodern’”.

Postmodernism, which gained wide currency in the meaning of intellectual after 1960s,
became an important field of occupation of Social Sciences and started to become
popular in different art branches. The literature also carried the world of the
postmodernism to the textes and got some specialties under the name of ‘Postmodern
Literature’. In this study, in order to be understand Postmodernism, the notion will be
described in the perspective of history, and will be tried to clarify its the intellectual
development and the artistic form. And the thought of Postmodern will be represented
in some branches as cinema, theatre, music, and will be mentioned to the expression of
the notional one in practice.

Robert Schneider is one of latest writers of Austrian Literature. As it is seen from his
works, he is interested in Postmodern Literature, but there are not many studies about
him, that is the one of the reasons of doing this study. And in this study, in order not to
be indifferent to Postmodern Literature, will be researched the works of writer
described as ‘Trilogy of Rhine’ in the context of Postmodern Literature.

Keywords: Postmodern/Postmodernism, Postmodern Art, Postmodern Literature,
Trilogy of Rhine.




GIRIS

Aydinlanma Cag olarak anilan 18. Yizyil, Isaac Newton’un matematigi ve Francis
Bacon’un ampirik metodolojisi ile kok salan ilerlemeci, pozitif bilim anlayisinin bagat
konumda olmasi, Descartes’in ‘Dustiniiyorum, oyleyse varim,” tiimcesiyle imlenen
bireyin, Himanizm akimiyla merkezilestirilmesi, George Berkeley, John Locke,
Immanuel Kant gibi filozoflarin ortaya ¢ikmasi sonucunda aklin egemen gii¢ olarak
gorilmesi, evrenselci ve nesnel bakis agisinin Auguste Comte’un “sosyal fizik”!
kavramiyla sosyal bilimlere de uygulanmak istendigi bir donem olmustur. Bu donemde,
ilk olarak 1.S. V. yiizyilda Romali ve Pagan gegmisten ayrilip, resmen Hiristiyan olan
dénemi betimlemek igin kullanilan ‘modern’ (Lat. modernus)* kavrami evrilerek
‘yeniden dogmus’ ve boylelikle ‘modern dénem’ Lale Devri’ni yasamistir. Daha
sonrasinda yaganan dinya savaglarinin sebep oldugu yikim ve kiyimlarla ortaya ¢ikan
kaos ortami, elegtirilere kucak agmak zorunda kalmig, modern dénemin sona erdigini
haykirmis, boylelikle kimilerinin ‘Deccal’ olarak imledigi, kimilerininse ‘Mesih’ ilan

ettigi ‘Post-modern’ donem ortaya ¢ikmistir.

Son zamanlarda gerek toplumsal ‘gerceklik’, gerekse bireysel faktorlerden dolay: sikc¢a
dillendirilen ‘Postmodern’ kavraminin, kullanimi ve yasamin her alaninda yayilmasi, bu
kelimeden ¢esitli sifat ve isimlerin tiretilmesi (postmodernizm, postmodernite,
posthiimanizm, postkolonyalizm vb.) agisindan, ‘kiiresel koy’e doniigen diinyada derin
etkilere sahip bir¢ok dusiince gibi, batt kokenli oldugu dusiinilebilir. Stuart Sim,
‘Postmodern Distincenin Elestirel Sozlugt’ (The Routledge Companion to
Postmodernism) adli eserinde, bu disinceyi destekler nitelikte su cimleleri dile
getirmistir: “1870 lerde, Ingiliz ressam John Watkins Chapman, donemin devrimci yeni
sanat iislubu empresyonizmin Ofesine gegen sanatin, ‘postmodern resim’ olarak

*,53

tammlanabilecegini one siirmiistiir. *~ Perry Anderson ise, farkli bir koken iddiasinda

bulunarak; “(...) ‘Postmodernizm’ fikri ilk olarak, 1930’larm Hispanik diinyasmda,

! Jonathan H. Turner, Leonard Beegley ve Charles H. Powers, Sosyolojik Teorinin Olusumu, Umit Tatlican (gev.),
2. Basmm, Istanbul: Sentez Yaymcilik, 2012, s. 42 .

2 Bkz. Necmi Zeka (hzl.), Postmodernizm, 2. Basim, Istanbul: Kiy1 Yaymlari, 1994, s. 31.

) Caligmada, almtilarda ciimlelerin sonunda olusabilecek anlam distikligtinii 6nlemek icin koyu (bold) yazilanlar,
aragtirmaciya aittir.

3 Stuart Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, Mukadder Frkan ve Ali Utku (cev.), Ankara: Babil
Yaymcilik, 2006, s. X.



Ingiltere ile Amerika’da ortaya cikisimdan bir kusak once belirmeye baglamstir.
Postmodernismo terimini, Unamuno ile Ortega’nin dostu Federico de Onis ortaya
atmistir. De Onis bu terimi, modernizmin kendi icindeki muhafazakar bir gerileyisi
tammlamak iizere kullanmistir: Modernizmin livik meydan okumasi karsisinda, bir
ayrinti mitkemmeliyet¢iligi ile ironik bir mizah anlayisina siginan, en ozgiin ozelligi

kadmlara iliskin yeni otantik anlatimi olan bir hareket.”*

ciumlelerini sarf etmigtir.
Kronolojik anlamda daha 6ncesine hitap ettigi i¢in, Sim’in diisiincesinin, kavramin

mengei konusunda daha tatmin edici oldugu soylenebilir.

113

avram olarak ‘post’ on eki, Bati dillerinde eklendigi sozciige ‘otesi’, ‘sonrast’
anlammi vermekte’ ve bu baglamda dusunildugiinde postmodernizm; ‘modern
sonrast, Otesi’ ifadesine karsilik gelmektedir. Caligmanin bir sonraki bélimiinde detayl
olarak betimlenecek olan kavramin tammim yapacak olursak; “Modernizme karsi
dogan, onun elestirisi iizerine kurulan ve ona alternatif iiriinler ortaya koymaya
ugrasan bir sanat ve disiince akimi”® oldugu soylenebilir. Sosyolojik, ideolojik ve
epistemolojik baglamda ise genel olarak: “Postmodernizmin iic boyutu vardir. Ilk
olarak, modern (gelismis kapitalist) toplumlardan tamamen farkli organizasyon
ilkelerine dayali yeni bir ‘postmodern’ toplum bicimine ge¢is oldugu diisiincesi vardir.
Ikinci olarak, terim ayrica pastise dayali bir kiiltiirel stili veya bircok farkli stilin
karisimmi anlatir. Terim, son olarak, bilim, nesnel bilgi ve hakikat iddialari, ‘Ozne’ gibi

kavram ve diisiinceleri reddeden bir diisiinceler toplulugunu anlatir.””

‘Robert Schneider’in Ren Uglemesinin Postmodern Edebiyat Baglaminda Incelenmesi’
adin1 tagtyan bu c¢alismanin teorik kismi, yukarida verilen onbilgiden de az ¢ok
anlagilacag Uzere, kokeni itibariyle oldugu gibi, tanimlama konusunda da ele avuca
sigmaz, yaramaz bir ¢ocuk olan ‘Postmodern’ kavrami ve tiirevlerini (postmodernite,
postmodernizm vb.) agiklamaya calisarak baslayacaktir.  Cesitli tanimlamalarla
anlagilir kilinmasit hedeflenen kavramin, gesitli sanat dallarina yansimasi; bir nevi
Mimariden- Edebiyata dogru kurmaca bir yolculukla resmedilerek, bizi varilmak istenen
duraga (Edebiyata) goturmesi i¢in ugras verilecektir. Amaglanan duraga geldigimizde,

caligmamizin  konusu hasebiyle onem tagiyan ‘roman’ tirinin ‘postmodern’

* Perry Anderson, Postmodernitenin Kokenleri, Elcin Gen (¢ev.), 5. Basky, Istanbul: fletisim Yaymlar, 2011, s. 10.
> Ahmet Kocakoglu, Yerli Bir Postmodern ihsan Oktay Anar, 1. Baski, Konya: Palet Yayinlari, 2010, s. 16.
®Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, “Postmodernizm”, Istanbul: Siitun Yaymlari, 2011, s. 473.

7 Derek Layder, Sosyal Teoriye Giris, Umit Tatlican (cev.), 1. Baski, Istanbul: Kiire Yaymlar1, 2006, 5.356.



baglamdaki ozellikleri detaylandirilacak, verilen orneklerle hem teorik olanin
uygulamada edindigi yer betimlenmeye hem de eklektik bir yapiya ulagmak
hedeflenecek ve boylelikle c¢alismanin kavramsal igerigi, tezin devaminda yardimci

olmasi planlanarak bitirilecektir.

Calismanin teori kisminda temellendirilmeye ¢alisilan ‘Postmodern Edebiyat’ kuramu,
‘ana konu’ dedigimiz ikinci bolimde ilk olarak Robert Schneider’in biyografisi,
eserleri, edebi yonii agiklandiktan sonra, ‘Ren Uglemesi’ adiyla amlan ‘Uykunun
Kardesi’, ‘Havada Yurtiyen’ ve heniiz Tirk¢eye ¢evrilmemis olan ‘Die Unberiihrten’
eserlerinin Ozeti yapilarak, bu eserlerin olusturdugu cerceveden bakilarak, pratige

dokillmeye calisilacaktir. Sonug kismiyla ¢aligma bitirilecektir.

Calisma iki ana boluimden olustugu i¢in, ilk olarak ‘Postmodern Baglam’ iizerine
yapilan c¢aligmalara deginmek yerinde olacaktir. Bir kavram karmagast olan
‘Postmodern’ her alana yayilmis ve bu konuyla ilgili hemen hemen tiim sanat dallarinda
caligmalar yapilmisgtir. Bu metinlerin ¢oklugu sebebiyle, tezimizin ozellikle teori
kisminda yararlanilmast uygun gorilmustiir. Bu baglamda bagvurulacak kaynaklarin

bazilar1 da Edebiyatbilimi ¢ercevesinde olacaktir.

Robert Schneider, Avusturya Edebiyatt neslinin bir yazandir. Yazarin, eserleri
igerisinde en ¢ok ses getireni Tirk¢eye ‘Uykunun Kardesi” olarak ¢evrilmig olan eseri
‘Schlafes Bruder 'dir. Bahsi gegen eser, diinya ¢apinda ¢esitli ¢caligsmalara konu olmug,®
ozellikle Patrick Suskind’in  ‘Das Parfum’ (Koku) adli eseriyle cesitli agilardan

karsilagtirmasi yapllmls,‘ur.9

Eser 1995 wyilinda da Yonetmen Joseph Vilsmaier tarafindan beyaz perdeye
uyarlanmls,‘ur.10 Yazarin diger eserleri ise, genellikle olumsuz elestirilere maruz kalmig

ve yeterince deger gérmemigtir.

8 Bkz. Evelyne Polt- Heinzl, Interpretation. Robert Schneider: Schlafes Bruder, Reclam Verlag, Stuttgart, 2009
® Bkz. Sarah Ruhnau, Intertextualitiit in Postmodernen Romanen: Robert Schneiders ""Schlafes Bruder" (1992)
als Hypertext von Patrick Siiskinds "Das Parfum" (1985), GRIN Verlag GmbH, Miinchen, 2011

Katharina Arnold, Von Erdipfelickerchen und goldenen Flakons : triviale Elemente in postmoderner
Literatur am Beispiel von Robert Schneiders ""Schlafes Bruder' und Patrick Siiskinds "Das Parfum", Tectum-
Verl., Marburg, 2008
19 Kurt Stocker, Danny Krausz (Producers), Joseph Vilsmaier (Director), Schlafes Bruder [Film], Germany: Dor
Film, 1995.



Turkiye’de 1se yazar ve eserleri hakkinda yazilmis herhangi bir makaleye
rastlanmamaktadir; ancak Yiiksek Ogrenim Kurulu'nun Ulusal Tez Merkezi’nden
edinilen bilgiye gore, ‘Havada Yiriyen’ (Die Luftgaengerin) eserindeki fantastik
unsurlar 2011 yilinda Nevin Hur tarafindan ‘Fantastik Bir Roman Olarak Havada
Yiriyen’ bashgiyla incelenmistir.'' Postmodernist metinlerde stk sik kullanilan
fantastik unsurlar, bu tezde bir tir olarak ele alindigindan, bizim ¢alisma konumuzla
yakinen iligskisi yoktur. Hur, c¢alismasinda Fantastik Roman bi¢imini agiklanmaya
calisgmis ve eserdeki fantastik unsurlari kimi zaman metne dayali yontemle

(werkimmanente methode) kimi zaman da okur odakli yontemle ifade etmigtir.

Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin kavramsal boyutu, Postmodernizm kavraminin tarihinden basamaklarla
ifadesini saglayabilmek, gelisimi ve yayilmiyla ilgili bilgi vermek amacinm

tagimaktadir.

Yazdigi birgok kitap ve bu eserlerde kullandigi Postmodern unsurlar araciligiyla,”
Postmodern edebiyat diinyasinda yeri yadsinamayacak olan yazar Robert Schneider’in
degerinin bilinmedigi digtincesi, onu bu ¢aligmanin konusu olarak se¢gmemize sebep
olmustur. Yazarin Ren Uglemesi olarak adlandirdigi eserlerindeki Postmodern
unsurlarin dile getirilmesi, hem Postmodern Edebiyat agisindan 6nem teskil etmekte,
hem de Tiurkiye’de pek taninmamis olan yazar tanitmay: hedeflemektedir. Eserlerin
ozgin dili olan Almancanin tercih edilmeme sebebi ise, Postmodern Edebiyata ilgi

duyan herkesin bu ¢aligmadan yararlanmasini saglamaktir.

Cahsmanin Onemi

Turkiye’de, Postmodern(izm)i ele alan g¢aligmalarin genellikle ya ilgili bilim dali

tizerinden ya da tek basina kavramin tarihsel baglamindan hareket ettigi goz oniinde

"Bkz. Nevin Hir, “Fantastik Bir Roman Olarak “Havada Yirtyen” ”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi
Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, 2011)
" Konuyla ilgili bilgi edinmek i¢in ¢alismanin ikinei bslimiine bakimiz.



bulundurularak, tabiri caizse ‘tekyonli’ oldugu soylenebilir. Bu tir ¢aligmalar, ilgili
alanda derinlik kazanmak igin tercih edilmekle birlikte, bu tezde, kavramsal yolculugun
genel bir cerceveden ele alinmasi s6z konusudur. Ayrica kavramin Edebiyatbilime
yansimasinin incelenmesi, tezi ‘postmodernist’ bir metin olarak, - sayisinin yeterli
olmadigr dusiinilen baska bazi ¢aligmalarda oldugu gibi- ¢ok boyutluluga tagimaktadir.
Bu durum da hem Edebiyata ilgi duyanlar i¢in hem de tek bagina Postmodern
kavraminin ve tiirevlerinin ¢esitli sanatlardaki ifadesini merak edenler i¢in tezi, 6nemli

kilmaktadir.

Cahsmanin Yontemi

Bu calismanin teorik kisminda, Postmodernizmin olusumunu, gelisimini ve sanat
dallarinda kendine edindigi yeri ifade etmek amaciyla, tarihsel ve kultirel anlamda
cesitli kaynaklardan yararlanilmistir. Bu durum, disiplinlerarasilik (interdisziplinaer)
baglaminda ele alinacak olup kulturbilimsel, tarihsel vb. yontemlerden de istifade

edildigini ifade etmektedir.

Ikinci béliimde ise, genel olarak metinlere bagl olarak hermenétikten (yorumbilimden),
ozel anlamda ise alimlama estetigi metodundan (Rezeptionsdistetik) yararlanilmistir. Bu
acidan ele alindiginda hem metnin hem de —o6zellikle- okurun 6neminden s6z etmek

miumkundir.



BOLUM 1: POSTMODERNIZMIN OLUSUMU, GELISIMiIi VE
CESITLI SANAT DALLARINA YANSIMASI

1.1.Tarihin Son Duragi: ‘Postmodern Teory’

Postmodern kavrami, ginimiize kadar c¢esitli anlamlarda kullanilmig, kimi zaman
anlam1 ‘kotiilesmis” kimi zaman da ‘anlam iyilesmesine’ ugramistir. Ilk olarak
1870’lerde John Watkins Chapman tarafindan, resim sanatinda kullanilan postmodern
kavrami uzun ve cetrefilli bir yoldan glinimiize kadar gelmigtir. Kavramin ortaya
cikmasinin ardindan ise “/917 yiulmda Alman Rudolf Pannwitz Avrupa Ekininin Krizi
(Die Krisis der europaeischen Kultur) adli yapitinda, Nietzsche nin imledigi gibi,
modern Avrupa ekinindeki nihilizmin ve ¢okiisiin militarist, milliyet¢i ve segkinci
degerleri onplana ¢ikaran postmodern insanlar yarattigini one siirerek, postmodern

kavramn Avrupa uygarhigmdan kesin bir kopus baglammda ele almstir. '

Saylan’a
gore, “Postmodern sozciigiiniin bu anlamda kullanilmasi, bugiinkii kullanim anlami ile
biiyiik benzerlikler gostermektedir.” Amerikal teolog Bernard Iddings Bell’in, 1920-
30’lardaki eserlerinde ise kavrama olumlu yaklagilmis, modern dunyanin
aldatmacalarina arkasin1 donmis, dini inanca sarilmig bireylerin “entelektiiel bakimdan

»14

miitevazi ve ruhsal bakimdan a¢’ " postmodernistler oldugu ifade edilmigtir.

Girig boluminde de ifade edildigi gibi, 1930’lu yillarda Anderson’in postmodernizm
kavraminin kullanim kokeni olarak isaret ettigi Federico de Onis tarih sahnesine ¢ikmig
ve kisa siren postmodernismo’yu ultramodernismo’nun takip ettigini dile getirmistir.
De Onis, yazdigi Ispanyol dili sairleri antolojisinde ultramodernizmi Lorca, Vallejo,
Borges ve Neruda ile sonlandirmistir.’® Onis’in ‘ultramodernizm’ kavraminin, belki de
kronolojik tarih fikrine yatkin oldugumuzdan, ilk 6nce ‘postmodernizm’in sindirilme

gerekliligi dusuniilerek, ragbet gormedigini soylemek mumkiindir.

2 Funda Kiziler, Moderniteden Postmoderniteye Kavramsal Bir Yolculuk, 1. Basm, Konya: Salkimsogiit
Yayinlari, 2006, s. 116. Ayrica bkz. Sim, Postmodern Diisiincenin Elestivel Sozligii, s. X., 56., Steven Best, Douglas
Kellner, Postmodern Teori, Mehmet Kiigtik (gev.), 2. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2011, s. 19.

'3 Gencay Saylan, Postmodernizm, 4. Baski, Ankara: Imge Kitabevi Yaymlar, 2009, s. 37.

14.8im, Postmodern Diigiincenin Elestirel Sozliigii, s. X.

15 Bkz. Anderson, s. 11.



“1942°de Dudley Fitts’in Anthology of Contemporary Latin- American Poetry adli
yapitinda gegen postmodern kavrami, Randall Jarell’in ve Charles Olson’un avangard
Amerikan giirlerini postmodernist olarak nitelendirmesiyle Amerikan yazinma adim

»16
atmuagtir.

1934’te Amnold Toynbee’nin ‘A Study of History’ (Bir Tarih Incelemesi) bashgiyla
yayimlanan eserinde yazar, bati tarihini etkileyen dustncelerin son donemlerde
‘Milliyet¢ilik® ve ‘Sanayilesmecilik’ Gizerine kurulmug oldugunu 6ne stirmustir; ancak
1914’te patlak veren 1. Dinya Savasi, bu olgularin birbiriyle ¢elismesinin ve yeni bir
doneme girildiginin kamti niteligindedir. 1939°da ikinci bir diinya savasinin ortaya
c¢ikmasiyla Toynbee’nin de disiinceleri bir anlamda degismek zorunda kalmis ve
kitabinin 1945°te nesredilen sekizinci baskisinda bati tarihini dort periyoda ayirmis, bu
donemleri Karanlik (7.- 10. yy.) , Orta (11.- 14. yy.), Modern (15.- 19. yy.) Caglar ve
Fransa- Prusya Savagi ile baglayan ¢agi, orta sinifin etkin rol oynadigi ‘modern’
donemle artik bir baglantist olmadigini iddia eden olumsuz bir ifadeyle, ‘Post- modern
cag’ olarak isimlendirmistir.'” Onun bu tanimu, ‘postmodern’ kavramini daha 6nce ele

almig olan Rudolf Pannwitz’in tanimiyla benzerlik tasitmaktadir.

Toynbee, daha sonraki yillarda, nikleer savasin da bu kaotik ortama katilmasiyla,
uygarlik kategorisinin gecerliligini yitirdigini, Bati’nin teknolojiye verdigi onemle
evrensellesme diisincesini; “Bati uygarligmin evrensellesmesi’ olarak degil, ‘her seyin

»18

foptan ytkimi”" olarak okunmasi gerektigini dile getirmistir.

Kuzey Amerikali Charles Olson, 1951 yilinda Yucatan’dan dontsinde arkadasi Robert
Creeley’ye kesifler ve sanayi devrimi somurgeciliginin ardindan bir ‘post-modern’
doneme girilecegini yazmigtir. Olson, 1952’de bir manifesto yazmig ve bildiride ‘simdi’
diye ‘postmodern, insancilik sonrasi, tarith sonrasi’ ni1 ifade ettigini belirtmigtir.
Anderson’a gore, Olson, yazdigi manifesto ve yeni bir bakis acisiyla kaleme aldigy,

insanligin 6tesinde, sairin yaratma siirecini birebir, tiim enerjisini dolaysiz seklide okura

16Klzller, s. 117.
YBkz. Anderson, s. 12-13. Bkz. Saylan, s. 37, Bkz. Kuziler, s. 117, Bkz. Ali Akay, Postmodernizmin ABC’si, 2.
Bask, Istanbul: Say Yaymlari, 2013, s. 32.
18
‘Anderson, s. 13



aktarmay1 hedefledigi yansitict siitlerle olumlu postmodern kavraminin unsurlarini ilk

kez bir araya getiren kisi olmustur.'’

Amerikalt kultir tarih¢isi Bernard Rosenberg’in 1957 wyilinda yayimlanan ‘Mass
Culture (Kitle Kiiltiirii)> adli eserinde —bagligindan da anlagilacagi gibi- postmodern
sOzcugini, kapitalizmin evrensellestirdigi dinyada her yere yayilan kitle kiltirini
betimlemek icin kullanmigtir.”® ‘Demir kafes’in igindeki, kolektif bir sekilde tiiketime
ve statiye yonlendirilen, etrafi normlarla ¢evrilmis, bahsedilen kitlenin triinii olan
insan, postmodern insandir ona gore. Rosenberg de Toynbee’nin ‘olumsuz postmodern

ifadesi’ ile ayn1 safta yer almaktadir.

Rosenberg ile cagdas olan, Peter Drucker, sanayi sonrast toplumunun yap1 6zelliklerini,
ileri sanayi toplumlarinda artan bilgi ile yoksulluk ve cehalet gibi toplumlar1 enkaza
surtikleyen durumlardan kurtulmanin mumkiin oldugu ‘iyi ttopya’ modeli ¢izerek,

postmodern sozcugu ile dillendirmisgtir.

1959°da Amerikali edebiyat elestirmeni olan Irwing Howe, postmodernizmi, savasg
sonrasinda siniflarin belirsizlestigi bir toplumla bagini diri tutamayan, duruma ayak

uyduramayan ¢agdas kurmacay1 tantmlamak i¢in kullanmigtir.

1960’11 wyillardan itibaren c¢esitli sanat dallarinda, felsefede, politikada, bilim ve
teknolojide sik sik kargilagilan kavram, degisen yasam tarzlariyla insanlarin igine
girmig, televizyon ve medyayla adeta evlerinin iyi ya da koti ‘Buyik Birader’
olmugtur. 60’l1 yillara gelmeden once, son olarak Irving L. Horowitz’e gore
‘Amerika’nmin yetistirdigi en buyiik sosyolog olan’ C. Wright Mills’in 1959°da The
Sociological Imagination (Toplumbilimsel Diisiin) adli eserinde modern ¢agin sona
erdigini ve belirsizliklerle dolu postmodern bir ¢aga girildigini olumsuzlayarak ifade
ettigine deginmek, uygun olacaktir. Mills, daha 6ncesinde yayimlanan eseri 7he Power
Elite (Iktidar Seckinleri -1956) igerisinde, Amerika’y1 yoneten ve aralarinda cesitli
baglar kuran gruplardan bahseder. Bu durumun 1950-60’l1 yillardaki Amerika ile
Sovyet Rusya arasindaki Soguk Savag’in olusumunda ve ilerleyisinde etkisi oldugunu

dile getirir. Demokrasi ve ¢esitli kavramlar adi altinda olusan gesitli belirsizlikleri de,

“Bkz. Age. s. 14.
Bkz. Saylan, s. 38., Bkz. Kuziler, s. 117.



Toplumbilimsel Diigiin adli eserinde belirttigi gibi —hi¢ de iyiye isaret olmayan-

‘postmodern’ dénem olarak adlandinr.?!

Genel anlamda bakilacak olursa, 1960’11 yillara kadar postmodernizm kavramina
olumlu ya da olumsuz yaklagimlar s6z konusudur. Bu doneme igerisinde, degisen
toplum yapisina odaklanilmigtir ve bunun bir felakete (-e Katastrophe) mi yoksa daha
iyi bir toplum yapisina dogru mu ilerledigi tizerinde durulmustur. Sonraki yillarda farkls
sekillerde de ele alinan postmodernlik/ postmodernizm kavramlarina yonelik oOzet

seklindeki su ciimlelere yer vermek yerinde olacaktir:

1. “Tarihte modernizmden sonra gelen yeni bir donem olarak
postmodernlik. (Jameson ve Harvey gibi kendilerini “postmodernist”
olarak nitelendirmeyen, anamalciligim evrilmesi dogrultusunda farkli
bir donemden soz eden, yine de bunun modernizmle baglantilarina
dikkat ¢eken elestirmenler)

2. Koktenlesen modernlik olarak postmodernlik. (Beck ve Giddens gibi
postmodernlik kavrami yerine, kokten modernlik kavramni kullanmayi
yegleyen, ama modernligin diisiiniimselligi baglammda iigiincii konuma
yaklasan elestirmenler).

3. Modernligin kokten bir sekilde sorgulanmasi olarak postmodernlik.
(Huyssen ve Calinescu gibi, tiimiiyle yeni bir ¢agdan olmasa da,
kendini  onceki domemden aywan, onun iizerine kokten  bir

diisiiniimsellik yaratan farkl bir durumdan soz eden elestirmenler.) vz

1960°ta ise Harry Levin, Toynbee’nin tanimindan yola ¢ikarak “esnek, orta yollu bir
birlesim adina modernizmin yiiksek entelektiiel standartlarmni bir yana birakan epigone

[taklitci ¢.n.] bir edebiyati tanimlamak iizere kullanmustir. 3

Bu durum da, sanatg¢ ile
orta sinifin ¢ikarct bir anlagmasi ifadesine denk diigmekte ve postmodernin yerden yere

vurulmasi anlamina gelmektedir.

*'Bkz. Martin Slattery, Sosyolojide Temel Fikirler, Umit Tatlican ve Giilhan Demiriz (hzl.), Bursa: Sentez
Yaymncilik, 2010, s. 254- 260.

22Klzller, s.22.

23Anderson, s.23



“1961°de yaymmlanan “Bati Diisiincesinde Devrim” baslikli yazisinda Huston Smith,
gercekligin her alanmda insan usunun belirleyici oldugu modern diisiinceden, usun
saltik egemenligini ¢okerten derin bir kuskuculukla, gercekligin hi¢hir zaman tam
olarak belirlenemez ve bilinemez oldugu postmodern diisiinceye gec¢isi, daha biitiinsel

. . 9 : 24
ve tinsel bir diisiinceye dogru aginimin ara evresi olarak ele almugtir.”

Levin’in kars1 safinda yer alan estetik teorisyen ve sanat elestirmeni Leslie A. Fielder
ise, “sanat alanmmda “protestanizm”, “Victorianizm” (estetigin ahlaksal c¢ercevesi
anlaminda), rasyonalizm ve hiimanizm gibi geleneksel degerlerin anlamlarini
yitirdiklerini one siirerek yeni ve oOzgiin bir post-kiiltiviin ortaya ¢iktigindan soz
etmis”® ve tarihten kacan kisilerin kendilerini yeni bir postmodern edebiyatta ifade
ettiklerini dile getirmis, daha sonra ‘Playboy’da, bu hareketin modernizmin
hiyerarsisini, asitk suratin1 bir parodiye donistirerek siniflar arasi bitiinlesme
sagladigimi ifade etmistir. Yani Fiedler’e gore halk ozglrlesmis, insanlarin iggiidileri
serbest birakilmistir. Amitai Etzioni de, savaslardan sonra ortaya ¢ikan postmodern
donemi, burjuva toplumunun, biyiik isletmelerin giciint yitirdigi ve insanlarin gercek

manada ‘kendi kendinin efendisi’ oldugu bir ¢ag olarak tanimlamistir.

“Spaceship Farth’den Kiiresel Koy’e, tarihsel kurmaca (fiction) ile happening den’,
rasgele yazi (alleatory reduction) ile parodik  gosterislilige, gecicilikten

medium’lararasiliga kadar biitiin bu dgeleri, modernizmin ‘yiiksek’ hakikatlerini alaya

226

alarak alt iist eden, ‘ruhun anarsileri’ adi altmda biraraya getiren” Thab Hassan~ ve

“cogulcu, kitlesel (seckinciligin yadsinmasin anlammda), ¢cok daha az ahlaksal ve ciddi

227

oldugu’™" soylenebilen sanatsal duyarlilik ¢oziimlemesiyle Susan Sontag da Fiedler gibi

» o o .28
modernizmin segkinci, icrek ve baskict boyutlarina karsi ¢ikan postmodern ekini

olumlayarak ayni1 safta yer almiglardir.

24Klzﬂer, s. 118

%% Saylan, s. 63.

*Happening: Olusum.

2 Bkz. Anderson, s. 31

“Matei Calinescu, Hassan’m, postmoderizm ile ilgili cesitli dastinceleri sayesinde, postmodernizm ayirt edilebilir
bir kimlige sahip olmaya bagladifini ve Avrupalilarin bir kismu (s6zgelimi Lyotard) terimi onun sayesinde
kesfettigini dile getirmistir. Bkz. Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, Sabri Giirses (gev.), 2. Basim, Istanbul:
Kiire Yayinlari, 2013, s. 307.

¥ Saylan. s. 63.

B Kyziler, s. 118
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Postmodernizm kavraminin kah kabul gorerek kah reddedilerek elestirilmesi, kavramin
popilerligini artirmis ve ¢esitli elestirmenler, disinirler ve kuramcilarin bir nevi ugras
alant olmustur. Artik herkes kendince bir ‘postmodern diinya’ igerisinde yasamakta ve
icinde bulunulan acunun nereye dogru gittigi, bu ‘son’un neyle sonuglanacagr merak
edilir hale gelmigtir. Toplumdan sanata dogru ilerleyen bu kavram yolculugunda
postmodernizm, sanat alaninda Joseph Hudnut’la “ultra-modern” anlamini kazanarak
Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki prefabrik binalari imlemek igin, mimariye adim

atmagtir.

1972’de Robert Venturi, Denise Scott Brown ve Steven Izenour mimarlik manifestosu
niteligindeki Learning From Las Vegas adli kitab1 yayimlayip, mimarligin resim, grafik
ve heykelle olan bagintisina dikkat ¢ekmigler, bu alanda ciddi bir yenilenme oldugunu
one surmigler ve simgenin mekan uzerindeki etkisi Uzerinde durmuglardir.
Modernizmin, diger sanatlarla iletisimini koparmast onun aleyhine olmustur. Ruskin de
mimarligin, artik yapr siislemesi haline geldigini ifade etmistir. Eserde, modernist
mimaride etkin olan biyik binalarin planli tekdiizeligine karsin, kentsel yasamda
cokgesitlilik ve canliligin hikim surdigi ifade edilmistir. Las Vegas’tan yola ¢iktiklar
diasunulurse, bu geliski net bir sekilde anlasilir olacaktir. Eser, Hassan’in sanat ve
toplum arasinda var oldugunu anladig; ancak ifade edemedigi yeniligi, “Biri ‘insan igin

insa’, digeri ‘insanlar (piyasalar) i¢in insa”* mukayesesi ile agikga dillendirmistir.

Mimari teorisyeni Charles Jenks, “halkla temasint yitirdigini diisiindiigii modern
mimariye karsi ¢ok elestireldir. Modern mimari, beton ve camdan insa edilen, diiz hatli
ve siislemeden yoksun kati gokdelenleriyle, Jencks’in karst ¢iktigi “Uluslararast Uslup”

. . . L qe 5530
adi verilen bir mimaridir.”

Jencks, hem cesitliligin gerekliligi hem de populere hitap etme distncelerine yer
vermig, modernizm ve tarihselciligin bir karisimina denk gelen mimariden séz etmistir.
Ona gore ¢ogulculugun gerektirdigi hosgori, kutuplagsmalart ortadan kaldirmakta ve
secenek bollugu sayesinde postmodern bir diinya uygarligina dogru yol alinmaktadir.
Avant-garde sanatlara da catismayla degil, uyumla ilerlenecek bu yolda ihtiyag

duyulmayacaktir. Diinyanin ¢esitli tilkelerindeki sanatg¢ilar, birbiriyle iletigim halinde

29Anderson, s. 36

3OSim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, s. X1
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olacak ve boylelikle postmodernizm i¢in gerekli olan ortak dizenin, Toynbee’de
devsirmeci dinle saglanabilecegi one g¢ikarken, Jencks’te estetikle miimkiin kilinmasi

s0z konusu olmustur.

Toplumsal anlamda yapilan yorumlarla ‘flért hayati” yasanmaya baglanan
postmodernizmle, sanatsal alana gecisle iligkilerin daha genislemesiyle birlikte
‘evlilige’ gecildigini sdylemek miumkindur. 1960’1 yillarda kabul goriip yayilmaya
baglayan postmodernizm, 1970- 80°1i yillarda yasamin hemen hemen her alanina

yayilmigtir.

Gunimiize daha yakin dénemlerde “postmodern teorisyenler, yiiksek teknolojili medya
toplumunda yeni ortaya cikan degisim ve doniisiim siireglerinin yeni bir postmodern
toplum kurmakta oldugunu ve postmodern toplumun savunuculart da postmodernlik
cagmnin yeni kavram ve teorileri gerektiren yeni bir tarihsel ¢agi, yeni bir toplumsal-
kiiltiirel ~ formasyonu  olusturdugunu ileri  siirer. Postmodernlik  teorisyenleri
(Baudrillard, Lyotard, Harvey vb.), bilgisayarlar ve medya gibi teknolojilerin, yeni bilgi
bicimlerinin ve toplumsal ekonomik sistemdeki degisimlerin bir postmodern toplumsal

231

olusum iirettigini iddia eder.””" Bu durum, postmodernizmin kiilturel, ekonomik ve

toplumsal boyutlara yayilmasint saglamigtir.

1.2. Postmodernizm’in Diisiinsel Gelisimi

Postmodernizm, ilk kullanimindan yaklagik bir asir sonra —6zellikle Fransiz olan- ¢esitli
disinirler tarafindan 6énemsenmis ve Uizerinde eserler verilen bir konu haline gelmistir.
197011 yillarda “Fransa Cumhurbaskan Giscard d’Estaing ’in vatandaslarma bir hayat
amact olarak onerdigi “Almanya’yt yakalama” > fikri, dusinsel anlamda da etkili
olmusgasina, “XIX. yiizyil diisiiniirlerinden Hegel, Marx ve Nietzsche bir yanda, XX

3
Fransiz

yiizyil ~ diigiiniirlerinden  Freud, Husserl ve Heidegger obiir yanda’
dustnurlerini etkilemis XX. yuzyilin ikinci yarisinda Fransiz Dugiince Geleneginin

olusumunda rol oynamigtir. Ayrica postmodern felsefe baglaminda tizerinde durulan

3 Best, Kellner, s. 16.
2] F. Lyotard, Postmodern Durum, Ahmet Cigdem (gev.), Ankara: Vadi Yaymlari, 1990, s. 42.
Felsefe Sézliigii, “Postmodern Felsefe”, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2008, s. 1152.
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diger bir konu olan “yapisalct dilbilim teorisinin” olusumunda, Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure’nin -6limiinden sonra yayimlanan Course in General Linguistics

(1916) ** adli eseriyle- etkisinin yadsinamayacag: bilinmektedir.

Postmodern disiincenin teorik anlamda yayginlagmasindabahsi gecen kisilerden
beslenen son donem Fransiz felsefe geleneginin, 6zellikle Jean-Frangois Lyotard’in
1979 yilinda yayimladigi, Tirkgeye Postmodern Durum olarak cevrilen eseri La
Condition Postmoderne ‘nin etkili oldugu soylenebilir. Eserinin nesnesi olarak “son

"33 sectigini soyleyen Lyotard,

derece gelismis toplumlarda bilginin  durumunu
caligmasinin basliklarini bilgi, bilgisayarlastirilmis toplum ve mesrulastirma Uzerine
odaklamis, modern dénemin basat ideolojilerini “biiyiik anlatilar (meta-anlatilar) ™ adi
altinda, evrensellik baglaminda ele almis ve “postmodern’i meta-anlatilara yonelik
inanmazlik (ineredulity) olarak tammlanmustir.”® Ona gore, “biiyiik/ iist anlatilarm”
sonuna gelinmistir, “yani; Marksizm, Hiristiyanlik ve Aydinlanma gibi insanligin
kurtulusu iizerine kurulu olan soylemlerin mesruluk krizinden soz eden Lyotard, yeni
telematik’ ve enformatik ¢agiyla birlikte hem sosyal durumun hem de teknoloji
sayesinde iiretim iliskileri iizerine kurulu anlayisin sonuna gelindiginin haberini

537
vermektedir.”

Lyotard, Toplumsal Degisme baglaminda Buyik Boy Kuramlardan, Diyalektik

Modeller grubuna dahil olan Marksist Goriisii ve sonraki donemde olusan, Orta Boy

34Detayh bilgi igin bkz. Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, Berke Vardar (gev.), [stanbul: Multilingual
Yaymnlari, 2001
*IF. Lyotard, s. 11
*Bﬁyﬁk anlati (Grand Narrative): Jean- Francois Lyotard, evrensel agiklamalar sagladigimni iddia eden ve bunun
kendilerine verdigi otoriteden yararlanan teorileri, buyik anlatilar olarak tanumlar. Biittin insanlik tarihini ve
toplumsal davranigt kendi diyalektik materyalizm teorisiyle igleyen Marxizm, bunun biiyiik bir 6rnegiydi. Diyalektik
materyalizme goére, biitin insanlik tarihi siif catigmasi tarihidir ve diyalektik materyalizm hakikate yalnizca
kendisinin sahip oldugunu soyleyerek, diger biitin agiklamalarin gegerliligini reddeder. Insanlik tarihinin nihai
hedefi, smuf ¢atigmasmnin ¢ogunlugun yararma ortadan kaldirildigi ve bireylerin artik somiiriilmedigi “proleterya
diktatorligi”dir. Cogu din, 6zel projelerine uydurmak icin benzer sekilde her seyi kusatan bir insanlik tarihi
aciklamasi sunar. Lyotard’m iddiasi, bu tiir projelerin, értikk olarak otoriter oldugu ve yirminci ytzyilm sonlarinda
bireysel davranis iizerinde bitin otorite iddialarimi yitirdikleri yéntindedir. Bu tir buyik anlatidara (ya da
“stanlatilara™) artik giivenemememiz, postmodern bir diinyada yasamanin bir parcasidir, ancak otoriterizme karsi
koymak istiyorsak, bunlarin yerine daha taktik yonelimli “kiiciik anlatilar” kurmaliyiz. Lyotard’a gére biz, artik
buytk anlatilarin igyiiztinii gérmiis ve onlarin otorite iddialarinin sahte ve desteklenemez oldugunu fark etmis
bulunuyoruz. (Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, s.231)
**].F. Lyotard, s. 12
“Telematik s6zcigt “telecommunications™ ve “informatics” sézciiklerin birlesiminden olugmaktadir ve uzak, farkl
ve birbirinden bagimsiz calisan bilgisayar agi sistemleri arasinda bilginin, verinin iglenmesi ve dijital alisveris
anlamma gelmektedir.(Faruk Yayla, “Telematik Iletisim Teknolojileri ve Kablosuz Erisim”, 2007, Yildiz Teknik
Universitesi, Haberlesme Teknolojileri ve Uygulamalart Sempozyumu, Elektrik- Elektronik Fakiiltesi,
£17tt /Iwww.habtekus.yildiz.edu.tr/2007/cd/bildiriler/yeni_hizmet turleri_gelecege bakis/53.pdf (27 Ocak 2014). )
Akay, s. 35
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Kuramlar adi altinda ele alinan Yapisal- Fonksiyonel Modellerden Talcott Parsons’un
“Toplumsal kurumlar, ya da kaliplar, belli bir toplumda hangi toplumsal eylemlerin ya
da toplumsal iliskilerin mesru ya da beklenen eylem ve iliskiler oldugunu belirleyen’®
“Toplumsal Farklilagma” modelini elestirmektedir. Fransiz disinir, meta-anlatilara
olan inanmazlikla modernitenin sona erdigini ve bu teorilerin yerini kiigiik-anlatilarin’
aldig1 topluma yon veren temel ilkelerin teknoloji ve bilginin yeni bi¢imi oldugunu dile
getirmig, bu bilgiyi mesrulagtirma sorunsalint Ludwig Wittgenstein’dan esinlendigi “di/

39

oyunlar:”™” metoduyla saglamaya ¢aligmigtir.

Ferdinand de Saussure’nin ¢limiinden sonra, dgrencileri tarafindan yayimlatilan eseri
Course in General Linguistics (Genel Dilbilim Dersleri), “19. yiizyil sonu ve 20. Yiizyil
baslarmda Avrupall filologlarm uyguladigi, hem Hint- Avrupa dillerini hem de diger dil
ailelerini ortak bir kokene dayandirmaya calisan tarihsel dilbilimden”* farkli bir
yontemi imlemistir. “Saussure kendi olusturdugu yeni dilbilimini Yunancadan tiiretilen
ve “‘gosterge” anlamina gelen semeion kelimesinden yola ¢ikarak “gostergebilim”

41 svigreli  dilbilimei, dilin  kronolojik

[semiology]  diye  adlandirmistir.’
incelenmesinden ziyade, yapist tizerinde durmustur. Dili bir gostergeler biuitiinii olarak
ele alan filologun kuramini detayli olarak incelemek mumkiindir, ancak birkag
cumleyle o6zetlemek gerekirse: “Her gostergenin [sign], bir “gosteren” [signifier] (ses
imgesi veya grafik esdegeri) ile bir “gosterilen”den [signified] (kavram ya da anlam)
olustugu diisiiniilmelidir. Uc siyah c-a-t isareti, Ingilizce'de “cat”(kedi) gosterilenini
akla getiren bir gosterendir. Gosteren ile gosterilen arasmdaki iliski keyfidir: Kiiltiirel
ve tarihsel uzlagimlar disinda bu ii¢ isaretin “kedi” anlamma gelmesini gerektiren

hi¢hir igsel neden yoktur. Aymi sey Franmsizca’daki chat kelimesi icin de gecerlidir.
Dolayistyla gosterge ile gonderme yaptigi sey (Saussure’iin “gonderge " [referent] adini

**Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlan ve Tiirkiye Gergegi, 4. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1985, s.
160.
*Kﬁ(;iik anlat1 (Little Narrative): Buyiik anlatilarin basarisizliklart yirminei ytzyilmn sonlarinda iyice kabul
edilmistir (Sovyetler Birligi’nin ve onun uydu devletlerinin ¢6kiigii bu yiizden gerceklesmistir.) ve gtintimtizde
desteklememiz gereken sey kuciik anlatilardir. Bu kiigtik anlatilar, 6zgiil toplumsal bozukluklara kargi ¢ikmaya
caligan taktik gruplagmalandir (ya da ¢ikar koalisyonlaridir). Lyotard’a gére, Paris’te 1968 événements’inde (olaylar)
is¢i- 6grenci igbirliginin goze carpan bir 6rnek olugturdugu kiiciik anlatilar, devam etmek i¢in degil, sinirly, kisa-
vadeli amaglar1 gerceklestirmek icin tasarlanirlar. Birey de, devlet ya da cokuluslu srketler gibi otoriter biiytik anlati
iktidarina kars1 koymaya calisan nihai kiigiik anlat: olarak kabul edilebilir. (Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel
Sozligi, s. 316-317.)
% Detayh bilgi i¢in bkz. JF. Lyotard, 5.29-33
“Louise A. Hitchcock, Kuramlar ve Kuramecilar Cagdas Diisiincede Antik Edebiyat, Seda Peksen (gev.),
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2013, s. 64.
41

Age., s. 64.
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verdigi sey, gercek, tiiylii, dort ayakli yaratik) arasmdaki iliski de keyfidir. Sistemdeki

her gosterge yalnizca digerleriyle arasmdaki fark sayesinde bir anlama sahip olur.”**

Saussure’iin dilbilime uyguladigi yapisalct yontem, daha sonra budunbilim (etnoloji)
ile insanbilimde Claude Lévi- Strauss, edebiyat incelemelerinde Roland Barthes;
felsefede, felsefi insanbilim ile felsefi tarihte arkeolojik ve soykiitiiksel sorusturmalar
ile Michel Foucault; ruhbilim ile ruh¢oéziimleme yonteminde Jacques Lacan, Marks¢i

kuramda Louis Althusser tarafindan uygulanmistir.*

Lévi- Strauss, onceki antropologlarin etnik merkeziyet¢i anlayiglarini reddetmis ve

RV
Lévi- Strauss,

“kabile kiiltiirlerinin “ilkel” olarak tanimlanmasmma karsi ¢ctkmistir.
cesitli kaltirleri incelemis ve kultirler arasinda bazi aligkanliklarin kosutluk igerdigini
dile getirmistir. Kultirt bir gosterge olarak ele alan antropolog, ona atfedilen degerin ve
anlamin bilingli olarak secilmedigini belirtmistir. Toplumsal olgular ile toplumsal
olaylar arasindaki iligkinin filolojik baglamda degerlendirilmesi gerektigini savunan
Lévi- Strauss, boylelikle anlasilmasi gii¢ veya anlagilmamis birgok olayin

anlagilabilecegini iddia etmistir.

Roman, reklam, televizyon metinleri, fotograf, sinema, muzik ve resim alanlarina
yonelik caligmalar olan ¢ok yonla elestirmen Roland Barthes, modern donem edebiyat
eserlerinin yorumlanabilmesi i¢in yazarin dinyasinin bilinmesi gerekliligine tepki
gostermistir. Barthes, anlatici ile yazar arasinda bir ayrim olduguna dikkat ¢ekmisg ve bir
eseri sadece yazarin duygu ve diigiinceleri gercevesinde ele almanin ‘yanlis yorum’a yol
acacagini savunmustur. Bu nedenle Barthes, yapitin ardina degil, metnin kendisine
bakilmasi gerektigini ifade eder. Ona gore yapit, gostergelerden meydana gelmis yapidir
ve ‘hakikat’, ‘kendi dogumunun yazarin 6limiine mal oldugu’ okura gore degiskenlik

gosteren sonsuz bir belirsizliktir.

Fransiz dusiun tarihgisi Michel Foucault, “kiiltiiriin belirledigi smirlarm kendimizi

2

agtklarken iizerimizde sahip oldugu etkilerini ¢oziimlemeye ¥ calismis ve toplumun,

bireyleri kendi degerleri i¢ine aldigimi, kisilerin de kendini, toplumun kendisinden

42Terly Eagleton, Edebiyat Kuram, Tuncay Birkan (gev.), 3. Basim, Istanbul: Ayrinti Yaymlar, 2011, s. 109
43 Bkz. Felsefe Sozliigii, “Yapisalcilik”, Ankara; Bilim ve Sanat Yaymlari, 2008, s.1170- 1172, Ayrica bkz. Kiziler,
s.127.

*Catherine Belsey, Postyapisalclik, Nursu Orge (cev.), Ankara: Dost Kitabevi Yaymlari, 2013, s.56.
45
Age. .73
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ogrendigi ‘gostergeler’ cercevesinde ifade ettigini belirtmistir. Foucault, toplumun
‘kiltir’  baglaminda bazi kabulleri veya retleri oldugu uzerinden, bireylerin
‘normallestirilmesi’ kavramina dikkat ¢eker. Toplumun olusturdugu kurallart kabul
etmeyenlerin de akil hastanelerine veya hapishanelere kapatilarak ‘marjinal gruplar’
olduklart ilan edilerek, toplumdan izole edilirler. Giicii elinde bulunduranlarin

gostergelerin ‘i¢ini doldurdugunu’ savunan Foucault, ‘direnis’e 6énem vermektedir.

’

Yapisalciligt psikanaliz agisindan ele alan Lacan, “Bilingdist dil gibi yapisaldir,’
gorisini  savunmaktadir. “Lacan’a gore, “ben”, “iist-ben”, “o” tam bir yapi
olusturur; ama bu zihinsel ya da organik bir yapi degildir; dilsel tiirden bir yapisallik,
bir konusmanin yapisidir bu. Psikanalizin yapmasi gereken de bu yapmin ardindaki
anlami  kavramak, ortaya ¢ikarmaya calismaktan baska bir sey degildir. 46
Psikanalizcinin yapmasi gereken, kisinin ge¢cmigini degil, konugmasindaki dil
sturgmelerinin, s6zciik oyunlarinin ve esprilerin analizi ile bilingaltinda bastirilmis olant

kesfedip, yapiy1 butiinliige kavusturmaktir.

Marks¢1 Louis Althusser, devletin ideolojik aygitlant araciligiyla —ozellikle egitim-
‘istenilen bireylerin’ yetistirildigini ve yasam standartlari belirlenen kisilerin ‘6zgir
olduguna inandirilarak’ caligtinldigt tzerinde durmustur. Kisi, bu durumu kabul
edebilir ya da bu duruma kars1 ¢ikabilir;, ancak bu durumun ifadesi ig¢in “Ozne, dilin
verdigi anlamlara ve tiimce yapilarina bagimhidir. lletisim kurabilmem, ortak

»47

gostergelere bagl kaldigim siirece miimkiin olabilir.””" Bu durumda da, 6zneye verilen

neyse, onu aktaracaktir; ideolojinin gosterge olarak sundugunu, ifade etmek zorundadir.

Julia Kristeva’nin Mihail Bakhtin’in ‘karnaval’ ve ‘diyalogsal’ kavramlarindan yola
cikarak, ‘semanaliz’ kavramini ortaya atmistir. Semanaliz kavrami ile, “dilin sadece
iletisimsel islevi iizerinde degil, maddiligi (sesleri, ritimleri ve grafik diizen) iizerinde

odaklanr. Iletisimsel islevin mantign, ézellikle celisikligi ortadan kaldirmaya calisan

*Adnan Onart, Yapisalcilik, Degisik Yonleriyle Yapisalcilik ve “Yapt” Kavrami,
http://www.tdk.gov.tr/images/css/TDD/1973s262/1973s262__11_A_ONART.pdf (30 Ocak 2014), s.247.

47Belsey, s.55.
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geleneksel bilimsel islemler icine rahatlikla dahil edilebilivken, dilin maddi temeli
boylesi geleneksel bilimsel mantik dahilinde agiklonamaz. Siirsel dil, dilin maddiliginin
cisimlenmesi gibi, bu ¢ergevede kullanilarak bicimsellestirilemez, ¢ok daha esnek ve
sofistike bir ¢ergeve gerektirir. (...) Siirsel dili baslangicta anlayamamak, onun gergek
etkilerinin algilanabilir ilk belirtisidir.”** Ona gore, siirsel dil safi iletisimden fazlasina
tekabul ettigi i¢in, anlam(a) agisindan dilin iletisimsel islevinden farkli bir isleve

sahiptir.

XX. yuzyilin ikinci yarisinda “post-” onekini alarak giindeme gelmis; “her seyin yerli

yerinde oldugu, kusatict diizenliligi”*

sebebiyle siipheci postmodernistler tarafindan
elestiriden nasibini almis, bir bakima ‘yapist sokialmustir’. Yapisalciligin benzerlik ve
karsilikli baglantililigt vurgulayarak evrensellestirici mantigina karsin, Postyapisalcilik
farkin ve agik uglulugun yaninda yer alarak, evrensellestirici teorilerin ‘kokiini
kazimay1’ kendisine hedef olarak secmis,”” her cesit hegemonyay1 ‘ellerindeki c¢ekigle
kirma’ amact tasimustir.  “Ayrica, posyapisalcilar, degismeyen bir insan dogast
varsaymmint barindiran hiimanist nosyonu yeniden iiretmelerinden otiirii yapisalci
teorilerin  esasen  hiimanizmden  tamamen  kopmadiklarmi  savunmusgtur.
Postyapisalcilar, zihnin dogustan gelen, evrensel bir yapiya sahip oldugunu ve mit ile
obiir simgesel bigcimlerin doga ve kiiltir arasmdaki degismez ¢eliskileri ¢oziime
kavusturmaya ¢alistigini ileri siiren yapisalcilarin bu iddialarmn elestivmistir. Nitekim,
postyapisalcilik, ozerk ozne kavrammin bir kenara firlatilmasmi  yapisalcilikla
paylasmasma karsilik, yapisalciligm soyutlamalariyla bastirilmaya yiiz tutmug bulunan

tarih, politika ve giiniimiiz diinyasimdaki giindelik hayat boyutlarmi vurgulanugstir. '

Postyapisalciligin  giiglii temsilcilerinden olan Jacques Derrida, Stuart’in mafyayla
arasindaki farki, “mafya reddemeyeceginiz, yapisokiimiiyse anlayamayacaginiz bir

teklifte  bulunur,”* seklindeki espri icerikli ifadesini hak ettigi dusiinilen,

*8 John Lechte, Elli Cagdas Diisiiniir, Baris Y1ildirm (¢ev.), Istanbul: A¢ilim Kitap, 2006, s. 256.

¥ Sim, Postmodern Diisiincenin Elestivel Sozliigii, s. 5.

P Bkz. Age., s. XII

31 Best, Kellner, s.37.

52 Stuart Sim, Derrida ve Tarihin Sonu, Kaan H. Okten (cev.), Istanbul: Everest Yayinlari, 2000, s. 9.
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yapisokiimei® okumalariyla ve gelistirdigi felsefesinin bazi yeni kelimeleriyle

(“différance” gibi), ‘asirhigin peygamberlerinden’ biri olmustur.

Nietzsche’nin ‘Tanrinin’ ve Lyotard’in ‘biytk anlatilarin 6liumind’ ilan etmesinden
sonra, Barthes’in (yasa-koyucu) ‘yazarin’, Foucault’un “hiimanist gelenek iginde
sekillenen ve insanoglunu “her seyin Olgiisii” sayan, kisisel diizeyde sonsuz bir
“ilerleme "nin yasanabildigi belirli bir insan anlayisimn olimii”>* olarak okunabilecek

‘0znenin olimunt’ dillendirmesi, Derrida’nin metnin disinda her seyi ¢ope atmasi(hors-

*Yaplbozum- Yapisokiim (Deconstruction): Yapibozum, Fransiz filozof Jacques Derrida’nin 1960’1armn sonlarinda,
metnin ¢ogul anlamlarina duyarli bir okuma tarzi sunmak icin tiirettigi bir terimdir. Verili bir eserde dogru anlamu,
tutarl bir bakis acisini ya da birlikli bir iletiyi bulma girisiminden ¢ok, yapibozumcu bir okuma, Barbara Johnson’in
deyisiyle, oyunda olan ve metinsel bilingdist olarak adlandirilabilecek seyde okunmayi bekleyen “savasan anlam
gliglerini” dikkatle tedirgin eder. Oyleyse bir metnin igsel farkliliklarim gésteren ve bastiilmis geliskilerine veya
yapisinda mevcut zayif taraflarma dikkat ¢eken bir okuma tarzi olarak yapibozumcu strateji, miidahalecidir ve bu
yiizden tersine pek c¢ok iddia olmasina ragmen yapibozum, politiktir. Bu, yalnizca yapibozumcu bir okumanin metnin
dil mantiginin, yazannin dillendirdigi iddialarm manti§indan nasil farklilagabildigini ve bu mantiga kargt nasil
oynayabildigini gostermek suretiyle bir metnin mantifin1 kendi aleyhine déndiirebilme yollarmmdan degil, aym
zamanda yapibozumcularin, ya bir metnin, biitiin bir séylemin ya da hatta biitiin bir inanclar sisteminin agikladigi ya
da gizledigi tutarsizliklari, esitsizlikleri veya hiyerarsileri kavramaya yonelmelerinden kaynaklamr. Omegin
Derrida’ya gore, Bat1 diigiincesinde geleneksel olarak olusturulmus, diizenlenmis ve smiflandirilmis ve bu yiizden
bizi, “diizen” gibi bir kavrama karsitt “kaos™tan daha fazla deger atfetmeye sevk edecek “ikili karsitliklar™in
belleklerindeki ortiik hiyerarsi yapisini, bu tir 6teki ikili ¢iftlerin yeniden sorgulanmasmi zorunlu kilar. Bir terimin
oteki tizerindeki 6nceliginin (iyinin kott, 1s1gm karanlik, aklin duygu, erkegin kadin, efendinin kéle, modelin kopya,
orjinalin yeniden-tretim, edebiyatin elestiri, yitksek kiiltirtin popiiler kultir vb. tzerindeki onceligigibi) aciga
vurdugu sey, bir terimin tistinltigiiniin her zaman Oteki, bagimli terimin harcanmas1 ya da dislanmas1 pahasma
iglemesidir. Derrida, yaptbozumun, ikili karsitliklann kendi deger hiyerarsileriyle agiga cikaran, tersine ¢eviren ve
soken, yani bir terimi 6teki kargisinda algaltirken, her bir terimin 6teki terimden hem farklilastign hem de onu
erteledigini (Derrida’nin “différance™ bu hareketin her iki anlamini ayni anda yakalar) gérmeyi bagaramayan ve
boylece, 6megin “iyi”, “kétii”den ayri olsa bile, “iyi”nin anlammin, onun bagmml kargitt “kota” ile iligkisine bagl
oldugunu gérmeyi bagaramayan mantigi savunulmaz kilan ayni arag oldugunu ileri siirer. Bu, yalnizea karsit terimler
arasinda bir bulagma derecesini ima etmekle kalmaz, “her biri” étekinin bir tiir izidir, ayn1 zamanda bir karsitlik
biciminde agik secik bir ayrimu her zaman muhafaza etme olanaksizligmi da, bu nedenle bir kez daha anlanun
kararsiz dogasina isaret ederek, gosterir. (Sim, Postmodern Diisiincenin Elestivel Sozliigii, s. 405-406) Derrida’nin
kendi tipik okuma aligkanligi, eserde gértniiste kenarda kalan bir pargay1 — bir dipnotu, yinelenen 6énemsiz bir terim
veya imgeyi, rastgele bir anistirmayi- ele alma ve onu metnin tamamma hitkmeden karsitliklart sékme tehdidi ortaya
cikana dek inatla kurcalama seklindedir. (Eagleton, Edebiyat Kurami, s. 144). Dokonstrikksiyon, bir metnin retorik ile
mantik, onun bariz bir bicimde anlatmak istedigi sey ile onun her seye ragmen anlatmak zorunda kaldigr sey
arasindaki gerilimi gayriihtiyari ele verdigi [yerdeki] bu ‘cikmazlar1’ [aporia], kor noktalart veya kendi kendisiyle
celisme noktalarii dikkatle arayip bulmadir. Bir yazi parcasini yapibozuma ugratmak, su halde, daha ortodoks
yorumcular tarafindan her zaman, ve zorunlu olarak g6z ardi edilen bu ihmal edilmig ayrintilar (gelisigiizel
egretilemeleri, dipnotlari, argiimandaki rastlantisal yon degigimlerini)) yakalamak suretiyle, bu tiir stratejik tersine
cevirmeyi hayata gegirmektir. (C. Norris’den aktaran: David West, s. 298) Ayrica bkz. David West, Kita Avrupasi
Felsefesine Girig, Ahmet Cevizci (gev.), 2.Basim, Istanbul: Paradigma Yaymecilik, 2005, s. 288- 304.

>® Charles Raymond, Derrida Sozliigii, Umit Edes (¢ev.), Istanbul: Say Yaynlari, 2011, s.70-76

54Sim, Derrida ve Tarihin Sonu,s. 14.
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texte). —metin disinda her seyi oldirmesi-, temsilin reddi fikriyle sosyolojik,

epistemolojik, ontolojik ‘6liim ortaminin’ ironik bir yansimasi haline gelmistir.

Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin Anti- Oedipus’u** ve sizoanalizi- de el ele vererek
postyapisalct dugtncenin farkli bir boyutunu (“yapibozumdaki bulanik metafizik

tartismalar i¢inde bir sekilde gizli olan politik boyutu ”)> dillendirmistir.

Georges Bataille ve Emmanuel Levinas da 'Ben' ve 'Oteki’ ile iliskilendirdikleri dzne-

nesne sorgulamalari ile postyapisalcilar arasinda sayilmaktadir.

*Tﬁrkgesi:Metnin diginda hicbir sey yoktur.

" Anti- Odip, Deleuze ve Guattari’nin Kapitalizm ve Sizofreni adl1 eserinin birinci cildidir. Oedipus kompleksi
(Oedipus complex): Psikanalitik teoride, kars: cinsten ebeveyne sahiplenmesi ve kendi cinsinden ebeveyni “saf dig1”
etmesi konusunda cocugun besledigi duygu, diistince, dirtii ve fantazilerin toplami. 3 ila 5 yaglar arasini kapsayan
fallik evrede karsi cinsten ebeveynine sahiplenmeyi arzulayan cocuk, rakip olarak gordiigti kendi cinsinden
ebeveyninden nefret eder. Freud, kiz ve erkek cocuklarm Oedipus kompleksine farkli yollardan gegerek girdiklerini
savunmustur. Ona gore erkek cocugun Oedipus kompleksine girmesi, dolaysiz bir siirectir: fallik diirttilerin baskisiyla
annesini arzular, onunla evlenmek ister. Ama kiz cocuklarda durum daha dolambaclidir; komplekse yol acan sey
18dis kaygisidir; yani bir penisi olmadigmi goren (igdis edildigine inanan) kiz cocugu bu nedenle annesinden nefret
eder ve ona bir penis (cocuk) vermesi icin babasina yoénelir. Aym sekilde Oedipus kompleksinin ¢ézilmesi de
farklidir. Erkek cocuk, cezalandirilma (igdis) korkusuyla annesinden vazgegmek zorunda kalir; bu vazgecis sirasinda
cinsel diirtilerini yogun bir sekilde bastirarak gizlilik evresine girer. Kiz cocugu ise babasma sahiplenmek icin bir
kadin olmaya, annesi gibi davranmaya caligir; annesiyle 6zdeslesir, yani bir anlamda bu kompleksten hi¢ kurtulmaz.
Freud, bu adi Sopochles’in Oedipus Rex adli tragedyasindan almistir. S6z konusu Yunan mitinde Oedipus, kendi
babasimi bilmeyerek 6ldiirtip annesiyle evlenir. (Detayl: bilgi igin bkz. Mitoloji Sozliigii, “Oidipus”, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 2007, s. 226-227.) Freud, bu mitteki sembollerden yola ¢ikarak Oedipus kompleksinin evrensel oldugunu
6ne stirmig ve bu kompleksi ¢ekirdek kompleks olarak degerlendirmistir. Ona gore baba otoriteyi, erkek cocuk ise
ensest arzularini temsil eder. Hatta ilk babanmn katledilmesini de bu gergevede yorumlayarak, stiperegonun geligimini
bu iligki ekseninde degerlendirir. Ancak gerek antropologlar, gerekse Freud’dan sonra gelen psikanalistler (6rmegin
Horney) bu kompleksin evrenselligini sorgulamig, kompleksin ortaya c¢ikmasinda kiiltiirel ve ailesel etkenlerin
énemini vurgulamstir. (Psikoloji Sozliigii, “Oedipus Kompleksi”, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2005, s. 539-
540.) Ayrica Bkz. Eagleton, s.164- 184. Deleuze ve Guattari’nin Oedipus’u ise, modern psikanalizin arzuyu (ya da,
kendilerinin bireylere gondermede bulunduklart bigimiyle arzulama makinalarmi) bastirmaya koyuldugu teoriler,
stiregler ve kurumsal yapilar govdesi icin kullandiklan terim, manasma gelmektedir. Oedipus karmagast (klasik
mitteki kaynaklartyla birlikte), bireylerin politik otoriteler tarafindan daha kolay bir bigcimde kontrol edilmesi igin,
onlart toplumsal olarak konformist davranisa zorlamaya girisen bu baskilayici mekanizmanin yalnizca bir yonudiir.
Bu okumada psikanaliz, ideolojik olarak harekete gecirilmis bir etkinliktir ve Oedpius, Deleuze ve Guattari’nin
modern toplumsal varolusa ait bir hastalik olarak diistindiikleri otoriterizmin (ve hatta fagizmin) simgesi haline gelir.
(Sim, Postmodern Diisiincenin Elestivel Sozliigii, s. 349)

***Sizoanaliz (Schizoanalysis): Sizofrenin deneyimine dayanan tartigmali incelemeleri Anfi- Oedipu ‘ta (1972)
Gilles Deleuze ve Félix Guattari tarafindan ttretilen bir anti-psikanaliz bigimi. Teori, (6rnegin psikanaliz iglemlerine
gomiilmig olarak) sizofrenin, otoriteye karst ¢ikma konusunda, nevrotik gibi tiplerden daha iyi bir model sagladig:
yontindedir- ve otoriteye karst ¢ikmak, Deleuze ve Guattari gibi postmodernistler icin neredeyse temel bir inang
ilkesidir. Coklu kimlikleriyle sizofrenler, psikanalistlerin onlara (Deleuze ve Guattari’ye gére psikanalizin hedefi
olan) boyun egdirme c¢abalarint bosa ¢ikarnmig gértiniirler; oysa nevrotiklerin, otoriter bir sistemi korumaya yardim
etmeleri icin igbirlii yapmaya kandirilmalart daha muhtemeldir. Psikanaliz, Deleuze ve Guattari tarafindan politik
esinli bir toplumsal kontrol bigimi olarak kabul edilir ve sizofrenlerin stireci engelleme yetenegi, onlari postmodernist
rol modellerine doniistirir. Bu acidan ego yitimi, politik bigcimde yikici bir eyleme kadar varwr. (Bkz. Sim,
Postmodern Diisiincenin Elegstirel Sozligii, s. 387)

SSSim, Postmodern Diisiincenin Elestivel Sozliigii, s.7.
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Luce Irigaray, zitliklardan yola ¢ikilarak ‘6tekilestirme’ mantiginin hiyerarsik anlam
dizen(sizlig)ini elestirmis ve “fark feminizmi” de postyapisalct dustnce igerisinde

yerini almigtir.

Postmodern felsefenin diger bir ismi de, gerceklik ile simiilasyon arasinda ayrim
yapitlamayan bir “simulakrlar dunyas1”** igerisinde olundugunu belirten Jean

Baudrillarddir.

“Postmodern doniimiin yandaslar: geleneksel kiiltiir, teori ve politikayr saldirgan bir
sekilde elestirirken, modern gelenegin savunuculart ya bu yeni rakibi gormezden gelip
karst saldirtya gecerek ya da yeni soylemler ve konumlarla uzlasma ve bunlari temelliik

etme girisiminde bulunarak yanit vermiglerdir. Postmodern doniime elestirel

“Fark feminizmi (Difference Feminism): Farka yonelik oldukca tartismali bir 1lgi, postmodern digtincenin ¢agdas
karakteristiklerinden biridir. Benzer bir 1lgi de, 1970°1lerde, gelisen bir feminist politikanin uygulama alanindan acgiga
gikmustir. Tkinci feminizm dalgas: icinde fark, kadinlarin tektip bir toplumsal kimlige sahip olmadiklar1 yoniindeki
sosyolojik gozlemden kaynaklanan butiin teorik karmagikliklara isaret etmeye bagladi. Postmodern diigiince ve fark
feminizmi, birlikte kirllgan bir anlagmaya varirlar: her ikisi de, pek cok kimlik ve iktidar boyutlarinin aginda, erkekler
gibi, gesitli sekillerde konumlandirilmis kadmlarin pratik ve epistemolojik énemini kabul eder. Bununla beraber,
feminist psikanalitik teori baglaminda “fark™, daha dar bir anlamda kullanilir: 6zellikle kadin- erkek cinsel farkina
isaret eder. Feminist psikanalitik bir cinsel fark etifine benzemeyen fark feminizmi beyaz, ortasmuf perspektifin
dislayic1 egemenligine kargt, feminizmin kendi iginde kesin bir bsliinmeyi temsil eder. Ancak bu bolinme, yeni bir
feminist politika tiirtintin gesitli baski iligkilerinin farkina varmaya baslayarak, bir cinsiyet politikas1 doniisimii amact
olan toplumsal kimlik karigikliklar1 kargismda siddete bagvurmaksizin dayanigma icin cabalayacagi yoniindeki umudu
arttirir. Burada fark, bir grubun niteliklerinin betimlemesi degil, diglamadan ¢ok 6zgiirlesim amacglayan gruplar arast
iligkilerin bir iglevidir. Grup farkmimn olumlu anlami, deneyim tarafindan kesinlikle verilmig tekil bir kimlik iddiast
degildir, bir yaratim oldugu 6lctide ozgirlikciidir. “Kadmlar” grubu wk, smif, din ve etnisite gibi grup farklanyla
ortigen deneyimlere sahiptir. Yeni saglam kimlik bigimleri yaratmaksizin farki korumak icin, fark feministleri, farkin
kendi anlamimm politik miicadele alan1 oldugu bir politikay: dillendirirler. (Sim, Postmodern Diisiincenin Elestivel
Sozligii, $.256-257.) Fark feministleri, yalnizca erkeklerle kars: karsyya olan kadmlarm ya da Batili ile karst karsiya
olan madunlarin konumlarini sorgulamak icin degil, ayrica Bat1 toplumunda bu tiir metafiziksel ve ideolojik degerleri
olanakli ve yine stirekli kilan bu kavramsal karsitlik sisteminin kendisini yapibozuma ugratmak icin de yapisokiicii
bir ¢oziimlemeye girerler. (Bkz. Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozligii, s4006.)

“Simiilakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriniim. Simiile etmek: Gergek olmayan bir seyi gercekmis
gibi sunmak, gostermeye galismak. Simiilasyon (Simulation): Bir arac, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgi
igleyis biciminin incelenme, gésterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi araciligiyla
yapay bir sekilde yeniden tiretilmesi. (Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Oguz Adanir (gev.), 6. Basim,
Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2011, s. 7.) Soézlik anlamiyla bakildiginda, “simiilasyon™ sézciigti gergekten var
olmayan bir seyi, bir olay1, bir durumu ya da varlig1, onu o yapan bitin iliskileri, gortintimleri ve bilegenleriyle
birlikte sanki gergekten varmis gibi gésterme durumunu anlatmak i¢in kullanilmaktadir. S6zciigiin bir terim olarak
felsefe s6zdagarma girmesi, XX. yuzyilm 6nde gelen postmodern diistintirlerinden Baudrillard’m verdigi 6zgtn
coztimlemeler yoluyla olmustur. Baudrillard’in terimin anlamma yonelik sundugu aciklamaya gore, “simiilasyon”a
yalnizca bir “imis gibi ya da sanki 6yleymis gibi” gosterme eylemi olarak bakilmamalidir. Baudrillard “simiilasyon™
ile ne demek istedigini daha acik kilmak amaciyla soyle bir 6rmek vermektedir: “Kendini hasta olarak géstermek
isteyen kisi yorgan dosek yatarak cevresindekileri hasta olduguna inandirmaya caligir; oysa hastalik simiilasyonu
icinde bulunan bir kimse hastaymig gibi yapmakla kalmaz, dogrudan dogruya kendinde belli hastalik belirtileri
bularak cevresindekilerden ¢énce kendisini inandirir hasta olduguna.” Baudrillard, ozellikle Kotiliigiin Seffaflig
baslikli yaprtinda verdigi giintimiiz diinyasim kavramaya yénelik ¢6ziimlemelerinde, simiilasyonu “postmodern” diye
niteledigi cagdas diinyanm en temel varolma kipi olarak belirler. Postmodern varolug kipi bu anlamda varolugun
yalniz ama yalniz simiilasyonlar araciligiyla stirdtriilebilir olmasina karsilik gelirken, postmodern diinya belli bir 6zii
ve dogast olmayan bir similasyonlar dinyasidir. (Felsefe Sozligu, “Simiilasyon” , Ankara: Bilim ve Sanat
Yaymlari, 2008, s. 1306- 1307. ) Baudrillard,bireylerin yagamm her alaninda mevcut sisteme gére yagama
zorunlulugundan bahseder. Tiketim asamasmdaki yasam, Neoliberalizm adli sistem tarafindan robotlasan bireyleri
tamamen maddeye doniistiirmiis, bir yasam simtlasyonu var olmus, insanlar da insan simulakr haline gelmistir.
(Bkz. Oguz Adanir, Baudrillard, Istanbul: Say Yaymlar, 2010, s.51-57)
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yaklasanlar postmodernin gecici bir heves, bir yeni soylem ve kiiltiirel sermaye arayisi
icerisindeki entelektiiellerin aldatict bir icadi oldugunu ya da ozgiirlesimei modern
teorileri ve degerleri degersizlestirmeye girisen baska bir muhafazakar ideoloji
oldugunu savunmustur. Ama ortaya ¢tkmakta olan postmodern soylemler ve
sorunsallar, kolayca bir koseye atilmaya ya dazaten yerlesik durumdaki paradigmalara

ustaca dahil edilmeye direnen sorunlar ortaya atmistir.”°

Aydinlanma doénemi dustncelerine ‘art arda ask edilen tokatlar’, postmodern felsefe
tarafindan derinlestirilmistir. Bahsi gecen diistinceler dogrultusunda, modern diinyanin
masallarina inandirilmaya galisilan insan, kendi 6lumiine tanik olmug ve ‘gokten inen

ti¢ elma’ aklini, bedenini ve ruhunu yarmistir, sonucuna varmak mimkuindir.

1.3. Anlamin Dayanilmaz Agirhigi: Postmodernizmin Tanimi

‘Modern’ olarak adlandirilan donemde, ‘modernlesme’ ve ‘modernlik’ kavramlar
tizerinde durulmus ve akla atfedilen degerle bu kavramlar arasinda bir ayrim yapilmasi
gerektigi dusunulmustir. “Modernlik, giindelik hayata modern sanatin, tiiketim
toplumunun iiriinlerinin, yeni teknolojilerin ve yeni ulasim ve iletisim tarzlarinin
yayilmasi yoluyla girmigtir. Modernligin yeni bir endiistriyel ve somiirgeci diinya
kurdugu dinamikler “modernlesme” olarak betimlenebilir. Modernlesme, hepsi bir
arada modern diinyayr olusturan bireysellesme, sekiilerlesme, endiistrilesme, kiiltiirel
farklilasma, metalasma, kentlesme, biirokratiklesme ve rasyonellesme siireglerini

. . . 57
anlatan bir terimdir.”

‘Postmodernizm’, ‘postmodernlik’ (-e Postmodernitit) ile ayni anlami tagimamasina
ragmen, bu kavramlarin birbirinin yerine kullanildig1 durumlar s6z konusudur. Terry
Eagleton, “ Postmodernizm sozciigii  genellikle ¢agdas kiiltiiviin - bir  bigimine
gondermede bulunur; buna karsilik postmodernlik terimi ozgiil bir tarihsel donemi
cagristirr. Postmodernlik klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik nosyonlarmdan,
evrensel ilerleme ya da kurtulus fikvinden, bilimsel aciklamanmn basvurabilecegi tekil

cergeveler, biiyiik anlatilar ya da nihai zeminlerden kusku duyan bir diisiince tarzidr.

% Best, Kellner, s. 14.
57Age. , 8. 15.
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Postmodernlik, Aydmlanma’nin bu normlarina karsi diimyanin olumsal, temelsiz, ¢esitli,
istikrarsiz, belirlenmemis nitelikte ve bir dizi dagnik kiiltiirlerden ya da yorumlardan
ibaret oldugunu bildirir;, bu da hakikat, tarih ve normlarin nesnelligi, doganmn verili
olusu ve kimliklerin tutarliligi hakkmmda belli olgiide bir kuskuculugu besler. Kimileri bu
gorme tarzimin maddi kosullart oldugunu ileri siirer. Buna gore, s6z konusu gérme tarzi
Batv’'da kapitalizmin yeni bir bigcimini doguran tarihsel bir degisikligin iiriiniidiir ...
Postmodernizm, bir ¢ag degisikligi yaratan bu degisimi “yiiksek” kiiltiir ile “popiiler”
kiiltiir arasmdaki smirlarin yani sira sanat ile gimliik yasam arasindaki sinirlart da
bulanmiklagtiran derinlikten yoksun, merkezsiz, temelsiz, oOzdiisiiniimsel, oyuncul,
2158

tiirevsel, eklektik, ¢ogulcu bir sanatta az veya ¢ok yansitan bir kiiltiirel iisluptur,

diyerek, kavramlar arasindaki ayrimi dile getirmistir.

Postmodernizm, yiizyillik yasamina yas katmaya devam ederken, kendisinin her alana
kok salma yolunda ilerledigini ve cesitli tartigmalara sebep oldugunu soéylemek
miumkindir. Yasam alam genisledikge cesitli alanlardan elestirmenlerin, kavrami
tanimlama girigimleri yayginlagmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi; postmodernizme
yonelik yaklagimlar genel olarak i¢ maddede ele almak mimkiindir.” Kimiler, yeni
bir doneme girildigini belirtmis ve bu ¢ag1 ‘postmodernizm’ kavramiyla agiklamaya
caligmig, kimileri bu devri modernligin devami olarak yorumlamig ve postmodernizm
yerine farkli terimlere ihtiya¢ duymus, kimileri ise bu yeni dénemi, giivenirligini

kaybeden modernligin siki bir elestirisi olarak degerlendirmistir.

Antropoloji profesoriic ve sosyal kuramcilarindan olan David Harvey, 1989°da
yayimlanan eserinde (7he Condition of Postmodernity (Postmodernligin Durumu)),
icinde bulunulan durumun degerlendirmesini yaparken su cimlelere yer vermistir:
“...postmodernizm modernizmden radikal bir kopusu mu temsil eder yoksa yalnizca
modernizmin icinde, diyelim Mies van der Rohe 'nin mimarisinin ya da minimalist soyut
disavurumcu resmin beyaz satihlarinin simgeledigi bir tiir “yiiksek modernizm”e karsi
bir baskaldirt midir? Postmodernizm bir iislup mudur (eger oyleyse onciilerini
Dada’ya, Nietzscheye, hatta, Kroker ve Cook’un [1986] tercih ettigi gibi, 4. yiizyilda

St.  Augustine’in Itiraflar'ma kadar geri gétirmemiz gayet makul olur), yoksa

5STerIy Eagleton, Postmodernizmin Yanilsamalari, Mehmet Kiigiik (cev.), 2. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
2011, .9, 10.
*Mevcut calisma; s. 9.
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donemlestirmeye siki stkiya bagl bir kavram mi (bu durumda da 50°li yillarda mi, 60°I
yillarda mi, 70°li yillarda mi basladigint tartisabiliviz.) ? Her ftiir iist anlatiya
(Marksizm, Freudculuk ve Aydmlanma Diisiincesinin her tiirii dahil) karst muhalefeti,
hep susturulmug olan “baska seslere” ve “baska diimyalara” (kadmlara, escinsellere,
siyahlara, kendi tarihleri olan somiirgelestirilmis halklara) gosterdigi yakin ilgi
dolayisiyla devrimci bir potansiyeli var midir? Yoksa modernizmin ticarilestirilmis ve
evcillestirilmis bir versiyonu mudur, onun “her seyin miibah oldugu” bir laissez fal're*
pivasasi eklektizmine yonelik zaten desifre olmus ozlemlerinin indirgenmis bir hali
midir? Bu durumda, yeni muhafazakdr politikanin altimi mi kazar, yoksa onunla
biitiinlesir mi? Nihayet postmodernizmin yiikselisini kapitalizmin koklii bir bigimde
yeniden yapilanmasma, bir “post- endiistriyel” (sanayi- sonrasi) toplumun ortaya
ctkisina baglayacak miyiz, hatta onu (Newman ve Jameson un dedigi gibi) “enflasyonist
bir ¢agm sanatr” ya da “ge¢ kapitalizmin kiiltivel mantigi” olarak gorecek miyiz? "
Farkli dugstuntrlerin postmodernizme yaklagimini degerlendiren Harvey, modernizmden
sonra yeni bir doneme girildigini belirtmis ve 20. ytzyilda politik- ekonomik doéniisiime

ugrayan kapitalizmin mekan ve zaman boyutlarina dikkat ¢ekmisgtir.

Fredric Jameson, Postmodernizmi —Harvey’in de belirttigi gibi- ‘Ge¢ Kapitalizmin
Kultirel Mantigr’ olarak ele almis ve “gelecege yonelik felaket ya da kurtulus
kehanetlerinin yerini c¢esitli seylerin sonunun geldigine dair goriislerin aldigi tersyiiz
olmus bir mileneryanizm goze ¢carpmakta oldugunu (ideoloji, sanat, ya da toplumsal
smifin sonu;, Leninizm, sosyal demokrasi veya refah devletinin ‘krizi’, v.b., v.b.): Bir
arada ele alindiginda belki de bunlarm tiimiiniin, giderek daha sik kullanilan terimle,

261

postmodernizmi olusturdugunu " ifade etmistir.

Ingiliz sosyolog Anthony Giddens yirminci yiizyilin sonlarinda, toplumsal deneyimin,
kimligin ve bilginin yeniden yapilandirilmasina yol acan muazzam degisikliklerin
gergeklestigini kabul eder; ancak bu degisiklikleri moderniteden tam bir kopus olarak
degerlendirmez.*®> Ona gore bu yeni dénem “modernligin radikallesmesi” baglaminda

ele alinmalidir. Digiinimsel modernlesme olarak dile getirdigi bu dénemin daha az

*Tiirk(;esi: Birakiniz yapsmlar.

*David Harvey, Postmodernligin Durumu, Sungur Savran (¢ev.), 6. Basim, Istanbul: Metis Yaynlari, 2012, s.57,
58.

*'7eka, s. 59

*’Bkz. Sim, Postmodern Diigiincenin Elegstirel Sozliigii, s. 271.
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degil, daha fazla modernlik oldugunu belirtir.® Yani aslinda postmodernizm modern

sonrast bir dénem degil, modernligin kendisidir Giddens’a gore.

Andreas Huyssens bir makalesinde su cimleleri dile getirmistir: “Postmodern terimi
Bati1 toplumlarmda yavas yavas kendini gosteren kiiltiirel doniigiimii belirlemek icin
uygun gozitkmektedir. Ancak bu doniisiimiin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda
kapsamli ve koklii bir paradigma degisimi anlamma geldigini soylemek istemiyorum.
Fakat kiiltiirel yasamimizin onemli bir boliimiinde, duyarlilik, uygulama ve soylem
olarak dikkat ceken, yadsinmasit miimkiin olmayan bir degisim yasandigi da aciktir. Iste
bu degisimi, bir baska deyisle yeni durumu, postmodern varsaymmlarm olusmasi

biciminde degerlendirmek olanaklidir.”®*

“Jencks, postmodernizmi bazi kurallarla tanimlamaktadir;

1. Miikemmel uyum yerine gelen par¢alanmis bir birligin varligi;, “uyumsuz

uyum’”’,
2. Hem kiiltiirel, hem politik alanlarda goriilen “cogulculuk”,

3. Binalarm kentsel sartlara uyumunu ve gelistirilmesini ongoren “‘uygar

sehircilik”,

4. Mimaride ve resimde insan bigciminin siislemede kullanilmasi;

“antropomorfizm”,

5. Gegmisle bugiin arasmdaki baglantiyla ilgili olarak “tarih¢i sunumlar”,
6. Sanatta anlatim zenginliginin geri geldigi “icerige doniis”,

7. Belirsizligin, ¢eliski ve zithgin kullanilmasi; “¢ifte kodluluk ve ironi”,

8. Karsilikli  etkilesimlerle yeni yorumlar: gelistiren “cokdegerlilik”

(multivalance),

9. Tekrar yorumlanan gelenek; “tarihe karmagik ilgi” (multivalance igin 6n

sart),

®Bkz. Kuziler s. 19.
4ALt. Saylan, s. 69.
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10. Gegmisi yenileyebilmek igcin “yeni anlatimlarin gergeklestivilmesi”,

11. Resim ve mimaride bir ¢ikis noktast olarak “kayip merkeze doniis”.”®

Ihab Hassan, modernizm ve postmodernizm ile ilgili felsefe, edebiyat, antropoloji,

psikanaliz, siyaset alanlarina uygulanabilecek detayli bir tablo olusturmus ve bu iki

donemin farkini dile getirmistir:

“Modernizm Postmodernizm

Romantizm/ Sembolizm Patafizik/Dadacilik

Form (birlestirici, kapalt) Antiform (ayiric, agik)

Amag Oyun

Tasarim Rastlanti

Hiyerarsi Anarsi

Egemenlik / Kelam Tukenme/ Sessizlik

Sanat Nesnesi / Bitmis Yapit Siireg / Performans / Happening
Mesafe Katilim

Yaratma / Butinlestirme Yaratmay1 Bozma/ Yapibozum
Sentez Antitez

Varlik Yokluk

Merkezlenme Dagilma

Tar / Sinir Metin/ Metinlerarast
Anlambilim” Belagat
Paradigma Sentagma

**Akt. Funda Altimkale, “Postmodernist Metinde Figiirasyon ve Klasik Degerlerine Genel Bir Bakig”,
(Yaymmlanmamns Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi SBE, 2001), s. 56.
Semantik

“Retorik
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Hipotaksi

Mecaz

Se¢me

Kok / Derinlik
Yorum / Okuma
Gosterilen

Okunakl1 (okurluk)
Anlat1 / Buyuk Tarih
Ana Kod

Belirti

Tur

Cinsel Organ/ Erkeklik Organina Deggin
Paranoya

Koken/ Neden

Tann

Metafizik

Belirlilik

Askinlik

Parataksi
Mecaz-1 Miirsel
Bilegim
Kéksap*** / Ylzey
Yoruma Kargt/ Yanlig Okuma
Gosteren
Yazilabilir (yazarlik)
Kargitanlat1 / Kigiik Tarih
Kisisel Dil
Arzu
Degisime Ugramig
Cok Bi¢imli / Hinsa
Sizofreni
Fark- Fark/ Iz
Ruh-ulKudiis
Ironi
Belirsizlik

Ickinlik™®

Ali  Akay, Postmodernizmin ABC’si adli kitabinda, bazi digtunirlerin fikirleri
dogrultusunda ve ideolojik, ekinsel ve sanatsal veriler 1s18inda, postmodernizmin ne

olduguna dair on sikl1 bir 6zetleme yapmistir:

ek

Rizom
**Ihab Hassan, Bir Postmodernizm Kavramma Dogru, Ishak Yetis (cev.), Hece Dergisi Modemizmden
Postmoderizme Ozel Sayist, s. 273,274
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1. Baudrillard’in simiilasyon kavraminda, ger¢ekten ¢ok gortntiiniin biricikligi yatar.
Tozsel degildir ve kopyalardan ¢ok gorintilerle isler. Disneyland, Paramount,

Universal Studios Amerikan sinemasinin parodilerini bize yansitir.

2. Fransiz filozof Jean Frangois Lyotard’in kullandigr anlamda “6ncidir”. Modern,

postmodernden sonra ortaya ¢ikacaktir.

3. Kulturler yan yanadir. Aralarindaki hiyerarsi sanat dallarinda oldugu gibi ortadan
kalkar.

4. Aynt ayrt modalar, kiltiirler, sanatlar, yazarlar birbirlerine kayitsiz kalabilirler.
5. Meslekler de karisir. Ekonomi yazari veya edebiyatgt futbol ile ilgilenebilir.

6. Bir yanda cemaatlesme ve kabilelesme (Michel Maffesoli) diger yanda ise bireylesme
(Gilles Lipovetsky) yan yana durur ve her birinin postmodern durumu belirttigi iddia

edilir.

7. Plastik Sanatlarda tarihi olan ile simdiki zaman arasindaki hiyerarsi yok sayilabilir ve

bunlar yan yana durabilirler.

8. Gergek ve hayal giicintn birbirine karigmasi edebiyati imler. Burada kimin yazdigi

degil ama olayin ne sekilde kurgulandig1 6nem kazanir.
9. Dil, dig diinyanin gergegini parcalara boler, fragmanlastirir.
10. Zamandaki dizi yok edilir, zamansal ve mekansal yan yanaliklar olusturulur.®’

Modernizm/Modernlik  ve Postmodernizm/Postmodernlik arasinda tim alanlar
kapsayacak sekilde bir karsilagtirma yapmak gerekirse; hiyerarsi, dulzen,
merkezilestirilmis kontrol; buyiik politik yatirimlar (millet-devlet, parti); milli kimligin
ve kultiiriin séylemi, kultiirel ve etnik orijinler miti; bilim ve teknoloji vasitasiyla buyiik
ilerleme soylemi; temsilcilerin ve medyanin oniindeki ‘gercege’ inang, ‘orijinalin’
igtenligi; bilgide uzmanlagma, her seyi kapsama, ansiklopediler; kitle kiltiri/ tiketimi,
medya yayini, merkezilegsmig bilgi; yiksek ve asagt kultir ayrimi; yikksek veya resmi

kaltariin normatif ve otoriter olmasinda konsensis; tam ¢alismalarin ve amacin sanat

*’Bkz. Akay, s.147-151.
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olmasi; sanatin sanat¢t tarafindan meydana getirilen orijinal bir obje olmasi; sanatta
genel sinirlar ve butiinlik hissi; New York mimarisi ve dizayni; derinlik; niyet ve
amagta ciddiyet; birlesmislik duygusu, benligin merkez olmasi, bireyselcilik; organik ve
inorganik arasindaki agik farklilik, insan ve makine; cinsel farkliliga gore sekillenmis
gii¢ diizeni, tek cinsiyetler, pornografinin diglanmasi; determinizm; diinyanin anlaticist
olarak kitap, yazili bilgi sistemi olarak kutiiphane; makine; ilkel; nesne; gergeklik/
gergek; maddi olan; ¢ekicilik; kural; mekan ve ev kavramlari modernizmi/modernligi
ifade ederken; anarsi, diizenin yikilmasi, merkezi kontroliin kalkmasi; mikropolitik
yatirimlar, kuramsal gi¢ catigmalar, kimlik¢i politikalar; lokal soylemler, biyik
soylemlerin ironik yikimi, orijine ait mitoslarin aksi; ilerlemeye siipheyle bakmak,
teknoloji karsithigr reaksiyonlar, gercekustiicilik, taklidin ger¢ek olandan daha gugli
olmasi, gercekte var olmayan seylerin sunulmasi ve bunlarin var olanlardan daha gii¢li
olmast; kilavuzluk, bilgi yonetimi, sadece ihtiya¢ halinde bilgi, Web, internet; kulttrtin
kitlesel olmamasi, kiigiik pazarlar, az tiretim; birbirini etkileyen, musteriye hizmet eden
medyanin dagitimi; dagitilmig, yayilmig bilgi; asirt populer kultir tarafindan yiiksek
kiltar hakimiyetinin boliinmesi, poptler ve yitksek kulturtin karisimi, pop kultirin yeni
degerler kazanmasi; proses (sireg), performans, uUretim, dinleyiciler ve alt kiltirler
tarafindan meydana getirilen kultiriin yeniden islenmesi olarak sanat; melezlik,
kilturlerin yeniden birbirlerine baglanmasi; Los Angeles ve Las Vegas mimarisi ve
dizayni; yuzeysellik, oyun, ironi, resmi ciddiyete tepki; bolinmislik duygusu ve
benligin merkez olmamasi, ¢oklu ve gatismaci kimlikler; organik ve inorganik insan ve
makine kombinasyonu, insan-makine-elektronik; ¢ift cinsiyetli, pornografik;
indeterminizm; yazili medyanin fiziki sinirlarinin agilmast olarak yitksek medya; bilgi;
ileri; 6zne; hayal; manevi olan; iticilik; anarsi; mekansizlik; metropol kavramlar

‘postmodernizmin/postmodernligin durumunu’ yansitmaktadir.®®

Genel olarak bakildiginda, postmodernizme ilgi duyan herkes, yeni bir doneme
girildigini kabul etmis; ancak kimileri kavramsal boyutu agisindan farklt yorumlar
yapmigtir. Sanayinin toplumsal yasamda etkin rol oynamasi ve Diinya Savaglari,
modern dénemin ideolojik yapisini etkilemis, bu durum da bireyden topluma, sanattan

felsefeye her alanda bakis agisinin degismesine sebep olmustur. Oliim ilanlar1 sadece

®*Bkz. C. M. Birksk’ten Akt. Tahsin Yaprak, “Postmodernizmin Orhan Pamuk’un Romanlarmdaki Yansimalari”,
Yayimlanmamns Yiiksek Lisans Tezi, Adiyaman Universitesi SBE, 2012), s. 32-35. Ilgili metnin orijinali i¢in bkz.
(Yay y g j ¢
http://www9.georgetown.edu/faculty/irvinem/theory/pomo.html (12 Mart 2014)
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maddi boyutta kalmamig, daha 6nce de deginildigi gibi ideolojilerin, tarihin, insanin

sonunun geldigi bir ddnem yaganmusgtir.

Herkesin kendince bir tanim yapabilecegt kadar “cokkatmanli” bir kavram olan

Postmodernizm, kendi ‘kanli dogumunu’ yine kendisi araciligiyla ifade etmistir.

1.4. Postmodern Sanat

Postmodern terimi, bilindigi gibi ilk olarak 1870’lerde Chapman tarafindan
empresyonizmin Otesine gegen sanati “postmodern resim” olarak adlandirmasiyla
dillendirilmistir. Ilk olarak sanatin bir dalinda adlandirilan kavram, 1930’larda tekrar
tizerinde durulan bir konu olmus ve 1950°li yillardan sonra iyice yayginlagmis,
1960’larda Leslie A. Fielder, Susan Sontag ve Ihab Hassan gibi edebiyat
elestirmenlerinin kullanimiyla zirveye ¢ikmistir. Cesitli akimlarla sekillenen kavram, ilk
olarak mimari dalinda derinlestirilmis, sonraki yillarda dans, tiyatro, resim, sinema

vemuzikte de bulyiik yankilar uyandirmistir.

Postmodern sanat, 1960’11 yillarda baslayip devam eden yillarda da etkisini stirdiiren
tikketim kiiltiirii ile yakindan iligkilidir. Olim ilanlarindan sanat da nasibini almis ve
genel olarak ‘temsil’ dusincesinin reddiyle “sanatin 6ldigi” de bu ilanlarin yam

baginda yer almigtir.

Appignanessi ve Garrat, 1900-1970 yillari arasindaki sanati, “/-Gergekligin temsilinin
krizi (Cézamne, Kiibizm, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik) 2-Sunulamayanin sunulmasi-
soyutlama (Yiicecilik, De Stijl vd., Konstriiktivizm, Soyut Disavurumculuk, Minimalizm)
3-Son olarak, sunusun reddi- estetik siirecin terk edilmesi (Kavramsalcilik) ®

maddeleriyle betimlemiglerdir.

Disavurumculuk, Kiibizm, Futtirizm, Dada, Gergekiistiictulik ve Soyut Disavurumculuk
gibi 20. yuzyll avant- garde (avangard, oncii) sanat akimlari Postmodern Sanatin
tohumlarim ekmis ve bilytimesinde etkili olmustur. Ozellikle Dadaciliktan sonra ortaya

cikan Gergekustiiculik, modernizmin sanatsal anlamda otelemeye calistig ‘‘figiir,

Akt Kiziler, s.160.
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nesmne, Oykii, diis, ahlak, cinsellik”™® kavramlarina odaklanmis, devrimsel bir etki
yaratmigtir. Bu akim bir manada Avrupa egemenliginin sonuna ve Amerika
egemenliginin baglangicina veya ‘Postmodern Durum’a igaret eden bir devrim niteligi

tagimigtir.

113

odern sanatin ozgiinliik, onciiliik, tarihsel ilerlemecilik, yenilik ve soyut gibi
kavramlari, postmodern anlayista nostalji, pastis, eklektizm, toplumla kucaklasma,
figiir, yiizeysellik ve parcalilik gibi terimlerle karsilik  bulmaktadr.””  Mike
Featherstone, postmodern sanati “sanat ve giindelik hayat arasindaki smirin silinisi;
yiiksek ve kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimm ¢okiisii; eklektisizmi
ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen bir idislup melezligi; parodi, pastis, ironi
oyunculuk ve kiiltiiriim yiizeysel derinliksizliginin selamlanisi; sanat iireticisinin
ozgiinliigiiniin/dehasinin - gézden diisiisii;, ve sanatmm ancak yinelemeden ibaret

»72

olabilecegi bir varsaymm ™" olarak ifade etmistir.

Modern sanatin  “ozgiirliik, ozgiinliik, yansima, misyon, kiiltiiriin ve sanat iiriinlerinin
metalasmasi, seckinci olma”sina” bir baskaldirt olarak degerlendirilebilecek olan
postmodern sanatin —her seye ragmen- ilk olarak “pop-art” (popiiler-sanat) ile basladig:

113

iddia edilmektedir.”* Richard Hamilton Pop sanatin, popiiler  (kitleler igin
tasarlanmistir), gegici (kisa vadeli bir ¢oziimdiir), harcanabilir (hemen unutulur), ucuz,
seri iiretilmis, geng (hedef kitlesi gengliktir), esprili, seksi, numaraci, gosterisli ve biiyiik

. 75
ticaret”

oldugunu dile getirmistir. Daha sonrasinda giizel sanatlar alaninda populer
kiltar ogelerini kullanan sanatgilari da kapsayan “Pop Sanat” kavrami ilk kez 1958
yilinda, Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan popiiler kiltir iriinlerini
tanimlamak icin kullanilmistir.”® ilk ornegi olarak “1956 yilinda Londra’da acilan “Iste

Yarm™ bashikli sergide yer alan Richard Hamilton’un “Bugiiniin Evilerini Bu Denli

" Mehmet Y1ilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: Utopya Yaymevi, 2006, s.153.
""Naci Ispir, Zekeriya Kaya, “Sinemada Postmodemn Arayislar”, Atatiivk lletisim Dergisi, 2011, Cilt:1, Sayr:
2 http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/iletisim/article/view/7530/6719 (01 Mart 2014), s.82.
73

Akt. Kaziler, s.161.
"*Bkz. Saylan, 5.104-107.
"*¢)zen Okat Ozdem, Frdem Gegit, “Postmodemn Sanat Akimlar1 ve Reklamlara Yansimalar”, fletisim Kuram ve
Arastirma Dergisi, 2013, No: 36, http://iletisimdergisi.gazi.edu.tr/site/index.php/IKAD/article/view/40 (16 Subat
2014),s. 157.

Akt Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, 4. Basky, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2012, s. 159.
76
Bkz. Antmen, s. 160.
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Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” (1956) bashikli kolajidir.””” Batida gindelik
yasamda kullanilan nesnelerin, “kes-yapistir” mantigiyla bir araya getirilmesinden
olusan bu galigmada, erkegin bedeninin de fetis haline geldigini gosteren “kaslt bir
vicut” , televizyon, elektrik siiptirgesi, kasetcalar gibi elektronik nesnelerin kullanimi,
¢izgi roman afigi gibi nesneler mevcuttur. Hamilton, birbiriyle iligkilendirilemeyecek
nesneleri bir arada kullanarak, tiketim kiltirintin yapayligin1 ve ginimiiz diinyasinin
insaninin  ruhunu  da  betimlemigtir.  Tiketime yonelik Uretim olarak da
degerlendirilebilecek olan Pop sanat, bati insaninin énemsedikleri tizerinde durmus ve
Pop sanatgilar, kendilerine konu olarak segtikleri meseleler bir siire sonra onlarin tislubu

olmustur.

“Pop sanat, toplumda hakim degerlerin degistigi bir ortamin sanat anlayisini ifade
etmektedir. Pop sanat, eglendirici niteligiyle kisa siirede yaygmlik kazanmistir. Pop
sanatcilar, kullandiklar: para makineleri ve resimli dergiler ile ticari bir kiiltiire vurgu
yapmislardir. Onlar modern doneme ait resimleri sikict ve monoton bulmuslardir. Film
yildizlar1, sug¢lular, trafik kazalari, elektrikli sandalye gibi nesnelerin yani swra farkl
renklere boyanmis c¢icekler de kullanmislardr. Sectikleri bu konulari fotografik
imgelerle birkag kez yinelemisler, tekrar tekrar sunmuslardr. Bu sekilde, bir taraftan
resimleri sikict yapisindan kurtarmislar diger taraftan da trafik kazasi, suglulara
verilen cezalar gibi iiziicii olaylara dikkat ¢ekmeye calismislardr. Pop sanat, insanlarin
belli ¢ikarlar dogrultusunda somiiriilmesine karst ¢tkmistr. Fakat Pop sanatin
yaratmaya ¢alistigl tepki gelip gegici goriintiiler ve mesajlar iizerine kuruldugu igin kisa

siireli etkiler yaratmistir.”™

Pop sanatgilari, gerek konu, gerekse malzeme anlaminda giindelik hayatin kultiirel
verilerini kullandiklar i¢in “neo-Dadaci” olarak nitelendirilmis ve Pop akimi genel

olarak Dada’yla iligkilendirilmistir. Bu durum, Marcel Duchamp* gibi baz1 eski

" Age, s. 159.

787 uhal Cigek. “Postmodern Dénemde Sanat” Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2005, s. 80.

"Marcel Duchamp: (1887-1968) Yasanu boyunca modernistlerin en avangardlarmdan (dada, stirrealizm, kiibizm ve
fittirizm gibi akimlarla 6zdeslestirilen) biri olarak gérillen Duchamp, gtintimiizde genig 6lgiide postmodern estetigin
bir oncusi olarak kabul edilmektedir ve pek ¢ok postmodern sanatci (6rmegin Jeff Koons) icin bir esin kaynagidir.
Hepsi, oyuncul bigcimde “R. Mutt” seklinde imzalanan ve bir pisuar oldugu anlasilan, New York’ta 1917°de
sergilenen saibeli Fountain kadar olmasa da, eserleri her zaman tartigmalidir. Bu tir “hazir-yapit”lar sanatin ve
sanatgmm roliine (hem de sanatcinin izleyicisine karsi sorumluluguna) iligskin standart kavrayislara radikal bir
baskaldinn sundu. Nude Descending a Staircase (1911, 1912) ve The Bride Stripped Bare by her Bachelors, Even
(1915-1923) gibi diger buyik 6lgekli yapitlar, incelikli ve ayriks: dizenekleriyle, anlamli bir séylem olarak sanatin
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Dadacilarin tepkisini ¢ekmistir. “Duchamp, Dada akiminin tarihini kaleme alan Dadact
sanat¢t arkadast Hans Richter’e (1888-1976) yazdigr bir mektupta, “Bugiin Yeni
Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada 'nin kokeni Dada dir
diipediiz; bugiiniin sanat¢ilarina da kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir. Ben hazir-
nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar
ise benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar! Siseligi ve pisuari meydan
okumak igin suratlarma firlatmistim, ama bak onlar bunlari estetik agidan oviiyorlar!”

279

demigstir.””” Pop sanat1, Dada’ya farkli bir agidan bakmig; ancak Dada’nin “ruhundaki

asiligi”, populer olanla bastirmigtir, denilebilir.

Amerikali sanatgt Andy Warhol eserlerinde “ortak tiketime” dikkat ¢ekmis ve herkesin
ayni seyi disinmesini istedigini belirtmistir. Bu durumu, “Amerika’yla ilgili en harika
sey, varsilla yoksulun oziinde aynmi seyleri tiiketebilme gelenegini baslatmis olmasidir.
Diisiiniin ki Amerikan baskani da Liz Taylor da ve kim olursaniz olun siz de Coca Cola
iciyorsunuz, Coca Cola Coca Cola’dwr ve ne kadar para oderseniz odeyin sokakta bir

serserinin de icmekte oldugu bir Cola’dan daha iyi bir Cola yoktur.”™

cumleleriyle
ifade etmistir. Kendi eserleri i¢in yiizeyde goriinene bakilmasini 6neren Warhol’ un

ifadelerine dikkat edilecek olursa, ¢ok yonlu bir elestiriye de varmak mumkiindiir.

Andy Warhol’un“Brillo Kutular”®, konserve kutulari, Marilyn Monroe ve Mona Lisa
gibi Unlu isimlerin serigrafileri, kola siseleri, ¢izgi film 6geleri; Eduardo Paolozzi’nin
kirk bes par¢adan olusan “Bunk!”® kolaj serisi ve bu seride dzellikle erotizm ve erkek
egemenligine dikkat ¢ektigi kasli bir erkegin, o dénemin likks arabalarindan birini tek

eliyle kaldirdig1 ve erkek cinsel organinin iginde bir kadinin resmedildigi eseri, Roy

smirlarint smamak i¢in tasarlanmis izlenimi veriyorlardi. Bazi elestirmenler Duchamp’in eserlerini “anti-sanat™
olarak tanimlamaktadir ve postmodern duyarlig1 etkileyen kesinlikle budur. Fountain gibi eserler, Bat1 kiiltiiriinde
butin yiiksek sanat gelenegiyle alay ediyor gorinirler. Duchamp'in Ote/ Bicimlendiricileri (Duchamp’s
Trans/Formers, 1977, Ingilizce Basim 1990) adli eserinde, Duchamp’m aktif bigimde yoruma direnen eserlerinin
cogunun “amacsizlik”m1 éven Jean-Frangois Lyotard, onun anti-sanatinin postmodern estetife yonelik imalarini
aciklamustir. S6z konusu seye tam bir 6mek olusturan The Bride Stripped Bare by her Bachelors, Even higbir plana
uymuyor, hicbir politik ideoloji ilkesi ya da biiyiik anlat: ileri stirmityordu. Elestirmenler, genellikle sanat eserlerinin
ifade ettigi seyi kendi sanatsal ya da sosyo-politik baglamlarima gére agiklamaya baglarken, Duchamp’in eserleri,
bunun yerine, elestirmenin “anlamadii seyi anlamaya ve gostermeye caligmamasmi™ talep eder. Duchamp’in
eserleri, smiflandirmalardan kagmakla birlikte bir felsefenin beyhudeligini tanitliyordu ve boylece Lyotard’a gore
otantik postmodern bir gorig belirtiyordu. Sim, Postmodern Diigiincenin Elestirel Sozligii, s. 247, 248.

7 Antmen, s. 161, 175.

Fage. s. 166.

81Cynthia Freeland, Sanat Kurami, Fisun Demir (¢ev.), Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2008, s. 62.

82Ergin, Demet. “Pop Art Temsilcileri ve Eserleri”, Marti Dergisi. 2011, http://www.martidergisi.com/pop-art-
temsilcileri-ve-eserleri/ (14 Subat 2014)
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Lichtenstein’in resimlerindeki devasa ¢izgi roman sahneleri; Claes Oldenburg’un dev
boyutlardaki dondurmasi, hamburgeri ve yine normal boyutlarin izerindeki diger
eserleri; Tom Wesselman’in Amerikan kadinina isaret eden ¢iplak kadin figirleri;
James Rosenquist’in endistri boyalar1 kullanarak ¢agdas kent yasamini yansimak

istedigi dev reklam panolar1 Pop sanatinin temsilleri arasinda gosterilmektedir.

Hazir nesneler, kapitalizm, tiketim toplumu, toplumda var olan herhangi bir sorunun

ifadesi, ozellikle “kolaj” yontemi ile Pop sanatgilarinin ugras alanlari olmustur.

Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany, Yeni Gergekeiligin manifestosunu yazmis ve
tim dillerin, Gsluplarin tikendigi bir noktada, kendilerinin “Gergegin kavramsal ya da
diissel bir prizmadan gegirilmis bir yansimasini degil, ta kendisinin algilanmasmimn o

83
tutku dolu macerasmnt.”

onerdiklerini belirtmistir. Yeni Gergekgilik temsilcilert,
genellikle atik ve buluntu nesnelerin enstalasyonu* ile gercekligi yeniden kavramaya
calismistir. Fat Art (Sanat Yemek)** akimi altinda da degerlendirlen Daniel Spoerri,
“ozellikle yiyecek-icecek gibi malzemelerden olusan atiklari resim yiizeyine yapistirarak
duvara astigi resim/heykel arast yapitlaryla tanmmistir.”™ Arman’mn, Yves Klein’in

sergiledigi bos galeriyi, tamamen ¢er¢ople doldurmast Yeni Gergekgiler adina iddiali bir

ornek olmustur.

Amaglart sanat ve yasam arasindaki iletigimi ortaya ¢ikarmak olan Eylem Sanatgilari,
sanatginin  sanat pazarlart tarafindan oOzgurliginin alinmasina ve sanat eserini
degerlendirmede bu piyasanin etkinligine tepki goOstermigler, yasamin gelip gegici
Ogelerine vurgu yaparak, yasanilan anin ¢énemini, kendiligindenligini sunmuslar, kitle
iletisim araglarinin eglence alanlarin1 kullanmiglar, halka agik yerlerde eglenceli ya da
sikict temalar isleyerek gosteriler diizenlemislerdir. Bu sanatta tiyatro benzeri

etkinliklere yer verilmesi sebebiyle — sonradan sanatginin kendi viicudunu sanat

® Antmen, s. 176, 177.

) “Enstalasyon” kavramu, en basit tanimmyla, nesnenin veya nesnelerin mekan i¢erisine konmast, yerlerinin
belirlenmesidir. (Hatice Niliifer Stizen, “Sanatta Disiplinleraras: Bir Yaklagim: Enstalasyon Sanat1 ve Genco Giilan
Orneklemi”, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim- [s Egitimi Ana Bilim Daly, s. 148.)

“Kimilerince “Yemek Sanatr” olarak algilanabilecek olan “Eat Art” kavramu, bir dil oyunu icermekte ve “Sanat
Yemek™ anlamina gelmektedir.

84Antmen, s.178.
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malzemesi olarak kullandigr Body Art (vicut sanati) ve Action- Performance 1n ortaya

cikmasinda etkili olan- Happening denmektedir.*

Amerika’ da 1960 ve 1970 yillarinda sanatsal bigimin asir1 yalinligini savunan sanat
anlayigt i¢in kullanilan “Minimalizm” terimi, ilk kez 1965 yilinda Richard Wolheim
tarafindan ifade edilmistir. “Genellikle birkag sl rengin kullamildig: biiyiik
monokrom renk alanlart olarak ortaya ¢ikan ve yalm bir geometrik tasarima sahip olan
minimalist resim, nesnelerin ruhsal dogasima vurgu yapar ve izleyicinin bu ruhsal
dogay1 algilayp cevap verdigini savunur. Minimalist olusumlara yol gosterici olan iinlii
mimar ve tasarimct Ludwig Mies van der Rohe “Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir.
Minimalizm; aksine bilingli bir tercihtir, zor olani se¢mektir, azla ¢ok yapmaktr.”
sozleriyle acikladigr Minimalizm felsefesini iinlii “Less is more” soziiyle “Az coktur™

ifadesini kullanarak ozetlemigtir.”™

“Temelde ABD kaynakli bir akim olan Minimalizmin baslica temsilcileri, birlikte
hareket eden sanatcilar olmadigt gibi, ‘Minimalist’ bir damgayr da oziinde reddeden
Frank Stella (1936- ), Donald Judd (1928-94), Dan Flavin (1933-96), Carl Andre
(1935- ), Sol LeWitt (1928-2007), Richard Serra (1939- ) ve Robert Morris'tir (1931-

) 5187

Ornek olarak “isikli konstriiksiyonlardan olusan diizenlemeleriyle tanman Flavin,
yalnizca endiistriyel bir iiretim malzemesi olan floresan lambalart basit anlamda
kullandig1, dogrudan biitiin mekant sarmalayan, orada kendine ozgii bir atmosfer
yaratan ¢alismalartyla minimalist olarak nitelendirilir.”™® Minimalistler ayrica, “tugla,

9

sunta, kontrplak, —aliminyum, ~¢elik, fiberglas, pleksiglas™ gibi endistriyel

malzemeleri, genellikle endustriyel sanat yapmak i¢in kullanmiglardir.

14 . . . .
Postmodern sanat anlayiginin, sanati yasamin i¢ine katmasi, seckinci sanat anlayisinm

yikilmasi, sanata karst sanat yapilmasi, pek ¢ok sanat yapitmmn tek bir sanat yapiti

®Bkz. Cigek, 5.86, 87.
®ttila Dal, Pelin Avsar, “Minimalizm Akim1 Kapsammda Nesne Anlayisinm Yeniden Degerlendirilmesi”, Idil

Sanat ve Dil Dergisi, 2013, Vol.2, No.10, http://www.idildergisi.com/makale/pdt/1382372198.pdf (16 Subat 2014), s.
5.

87Antmen, 182.

88Olcay Ataseven, “Dan Flavin’in Mekan1 Déntigtiren Isig1 ve Minimalizme Yaklasimi™, Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Faliiltesi Hakemli Dergisi, 2012,
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gstsd/article/viewFile/3405/2909 (16 Subat 2014), s. 87.

# Antmen. 5.182.
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icinde birlestirilmesi ve farkli sanat eserleri tiirlerinin ortaya c¢ikmasi ozellikleri
kavramsal sanat anlayismi dogurmustur. 1960 larda ortaya ¢ikan ve ilk kez Sol LeWitt
tarafmdan tanitilan akimm ana iddiasi, sanatin nesneden ¢ok bir ‘kavram’ oldugudur.
Postmodernizmin sanattaki en biiyiik yansimasi olarak tanimlanabilecek kavramsal
sanatin igine, literatiirde ayri ayri ele almmis pek ¢ok eseri dahil etmek miimkiindiir.
Cliinkii  kavramsal sanat, postmodern sanat anlayist ile birebir ortiisen bir yapi
sergilemektedir. Kavramsala yaklagim, sanatm demokratiklesme siirecini tamamladigi
ve yaygmlik kazandigi, profesyonel sanat¢inin elinden ¢iktigr  giiniimiiziin  Bati
diinyasinda, insanin kendini ifade etme yollarmin nerelere dek uzanabilecegini

. . . . 1. 590
gostermesi agismdan onemlidir.”

Kavramsal sanatin Oncisi —birgok akimin olugmasinda etkili olan- “hazir- nesne”
olgusuna dikkat ¢eken ve “Pisuar’iyla ¢igir agan Duchamp* olmustur. Bu noktada,
Pablo Picasso’nun da ‘bagkalastirilmis nesneleri’, Duchamp’tan farkli bir bakis agisina
sahip olsa da, sanatsal anlamda etkilidir. Duchamp, “...Picasso nun bir bisiklet diimeni
ve oturagmi birbirine tutturarak onlari bir boga basma benzetmesi gibi bir tavir igine
girmemigtir. Picasso’nun hazir malzemelerden yaptigi imgeler, hem kendi kimliklerini
korurlar, hem de doniiserek baska bir seye benzerler. Duchamp’in nesneleri ise
islevlerinden uzaklasarak basitge konum ve baglam degistirirler, hazir-yapit haline
gelirler. Mutfak taburesi iizerine tutturtulmus bisiklet tekerlegi neye benziyor? Neye
olacak: ‘Mutfak tekerlegi iizerine tutturtulmus bisiklet tekerlegi’ne elbet. Peki, ya ters
cevrilmis pisuar? Tabii ki ‘ters ¢evrilmis pisuar’a (mi?). Ama Duchamp ona (Cesme
dememis miydi? Evet, R. Mutt imzali nesneye o haliyle su dokecek olursaniz bir ¢esme
gibi size dogru su akitacaktir. Velhasil, bu iki nesne de kendi islevilerinden

uzaklastirilarak birer sanat nesnesine doniistiiriilmiislerdir. !

*°0zen Okat Ozdem, Erdem Gegit, s. 158.

"1960°It yillarda sanat ortamma damgasmi vuran Kavramsal Sanatin diigiinsel temelleri, Duchamp’in ortaya attig1
‘hazir-nesne’ olgusuna ve 6zellikle 1917 tarihli “Cesme™ adli yapitinin giindeme getirdigi sorulara dayandirilabilir.
Duchamp’in “Cegme’si, Mott Works adinda bir diikkandan satin alman, seri tiretilmis bir pisuardir. Duchamp bu
pisuart bir kelime oyununa bagvurarak R. Mutt diye imzalamis ve katilumct ticretli bir sergiye géndermistir. Béylece
siradan bir nesnenin sanat olarak nitelendirilmesindeki kriterleri sorgulayan sanatci, bu kriterlerin olusumunda
kurumlarnin, elestiri mekanizmasimin ve izleyici beklentisinin roliint irdelemistir. Duchamp’in eylemi, sanat olgusunu
dontgtirmeye yonelik yeni bir énerme olarak, 20. ylizyll avangard ruhunun bir simgesi niteligindedir. Bu baglamda
1960’11 yillara damgasini vuran Kavramsal Sanat’in, ya da Neo-Avangard olarak nitelendirilen tim ifade bigimlerinin
diistinsel kapsamini, Duchamp’in eyleminin cesitli acilimlari tizerinden okumak miimkiindiir. Antmen, s. 194.
91Y11maz, s.119.
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avramsal Sanat yapiti, giindelik yasamdan alinmis hazir-nesne, fotograf, harita,
sema ve yazili belge gibi ¢ok cesitli bicimlerde ortaya konulmaktadr. Kavramsal sanat
eserleri; hazir-nesneler, var olan durumu farkli bir baglama tastyarak, sorgulatan
miidahaleler, bir durumu, eylemi, kavrami gosteren yazili ya da gorsel belgeler ya da
dilbilimsel ¢oziimlemeler olarak karsimiza ¢ctkmaktadir. Kavramsal sanatta, diisiincenin
ifadeye doniistiiriilme siirecinden ve sonugtan ¢ok diisiincenin ve kavramin kendisinin
onem tasidigi soylenebilir.””* Bu nedenle kavramsal sanatcilar, gorsel deneyim ve
estetik hazz1 digslamislar ve dil tizerine odaklanmislardir. Dili direkt olarak kullanmanin
yant sira dolayli olarak da “sanat yapitinin yorumu” baglaminda sanatlarina dahil
etmislerdir. Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” adli galismasi, nesnenin kendisini,
tanimint ve imgesini bir araya getirmis gorsellik, dil ve kavram arasinda zihinsel bir
surece dikkat ¢ekmigtir. Dilin resimle iligkisi agisindan Gergekiistiiculik (Sturrealizm)
akimina dahil edilen René Magritte, 1928-29’da hazirladigr “La trahisondes images”™
(Imgelerin Ihaneti)’de bir pipo resmi ¢izmis ve altina “Ceci n'est pas une pipe” (Bu Bir
Pipo Degildir) yazmigtir. Michel Foucault da bu resmi irdelemis ve “Yukarida bir
gercek pipo aramaym sakin, bu bir pipo riiyasi, ama tablodaki saglam ve sasmaz desen,

evet apacik bir hakikat olarak kabul edilmesi gereken iste bu desendir.””

cumleleriyle
resim ile dil arasindaki bagintiya dikkat ¢ekmistir. Kronolojik agidan sonraki yillarda
ortaya ¢ikan kavramsal sanatin, dil ile kurdugu iligkide, Magritte’nin bu resminin yol
gosterici oldugunu soylemek miimkindir. Ayrica, John Cage’in 4’33 adli eserinde
Cage, “kendisini konser vermesi igin bekleyen izleyicilere sessizligi dinletmis, bu
esnada dinleyiciler miiziksiz gegen dort dakika otuz ii¢ saniye siiren bu konserin bir
pargast  olmustur. Bu  ¢alisma  Kavramsal — Sanatm  habercisi  olarak

degerlendirilmistir.”**

“Robert Rauschenberg’in ressam Willem de Kooning’in bir desenini alip 40 adet silgi
titketerek sildigi “Silinmis De Kooning Deseni” (1953) ya da Paris’teki Iris Clert
Galerisi’'ndeki bir sergiye, “Bu Telgraf Iris Clert’in Portresidir, Ben Oyle Diyorsam

%2 Reyhan Demir Bagatir, “Nesnenin Otesi, Kavramsal Sanatin Dayanak Noktalar”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Falkiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 2011, 7. Say1,
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/7_reyhan.pdf (16 Subat 2014), s. 32.

*3 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, Selahattin Hilav (¢ev.), 10. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1, 2013, s.
20.

! James Mayer’den akt. Serdar Yilmaz, “1950 Sonrasi Sanat Akimlarnm Gelisiminde Robert Rauschenberg’in
Etkileri”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 2012, Sayr: 10,

http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/10_serdar.pdf (01 Mart 2014), s. 117.
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Oyledir” mesajiyla gonderdigi telgrafla katimasi, Fransiz sanaigi Yves Klein’m
boslugu elle tutulur hale getirmek adma Iris Clert Galerisi’ndeki sergisinde bos
galerinin kendisini sergilemesi, 1960 °ta Yeni Gergek¢i sanat¢t Arman’m ayni galeriyi
atiklarla doldurmasi, Hollandali sanatgi Stanley Brouwn'un (1935- ) Amsterdam daki
tiim ayakkabr magazalarinmm vitrinlerini kendi yapitinin pargalart saymasi, 1961 °de
Italyan sanat¢i Piero Manzoni'nin (1933-63) kendi nefesi, kendi diskistyla yaptigi
“Sanat¢t Solugu” (1960) ve “Sanat¢i Boku” (1961) gibi oOrnekler, elbette ki
kavramsalci bir egilim iginde ele almmast gereken yapitlardir. Bu tiir yapitlarda sanat
yapitmin iislubu, degeri ve aura’si yerle bir edilmis; sanat¢inin tepkisel tavri, yapitin

icerigi haline gelmeye baslamgtr.””

Kavramsal sanat, Minimalizm, “felevizyon ve sinemanin aksine, hareketli imgelere
dayali sanatsal islerin bir alt tiirii olan”®® Video Sanati (Video Art), “fek seferde
oynanan, ses ve goriintiilerden olusan izleyicinin pasif olarak katilimiyla gergeklesen
eylemler i’ ile Performans Sanati (Performing Art), sanatginin kendi bedenini sanat
nesnesi olarak kullandigr Gévde/ Viicut Sanati (Body Art) , tabiatin farkli bir sekilde ele
alinip, sanat materyali olarak kullanildigi Yeryiizi Sanati (Land Art), kapali ve agik
mekanlarda yapilabilen, gesitli nesnelerin yerlestirilmesiyle olusturulan ve genellikle
izleyici katilimin gerekli oldugu Yerlestirme Sanati, Enstalasyon (Installation),
performans sanatiyla benzerlik tasiyan; ancak izleyicinin de katildigi Happening
(Olusum), tim sanat dallarinin bir arada kullanildigi, sturekli hareket halinde olma
durumunun betimlendigi, Derrida’nin “Yapisokiiminden etkilenen, seckinci sanatin
reddiyle “sanat eseri gibi goriinmeyen sanat™® iireten Fluxus, bir nesnenin olusumunu
gosteren Sure¢ Sanati, “sanat yapitinin olusum siirecinde dogal ve atik malzemelerin

2,99

kullanmilmasi esasia dayanan’” Fakir Sanat (Arte Povera) gibi sanatlarla baglantilidir.

“1980°li yillarda, postmodern kuramlarm yayginlik kazanmaya basladigr yillarda
dikkat ¢ekmeye baslayan postmodern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal nesneden ¢ok

toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligmdan wk ayrimciligma, medya

%5 Antmen, s. 194, 195.
*Serdar Yilmaz, “Kavramsal Sanatta Ironi ve Olumsallik”, (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti, 2008), s.51.
97
Age. s.52.
*¢yzen Okat Ozdem, Erdem Gegit, 5.161.
PAge. s. 159.
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elestirisinden sanat kurumlarmimn elestivisine uzanan, oziinde belli giic iliskilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlari irdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillenmistir.
Toplumsal zeminde yayginlik kazanmig stereotiplerin, kliselerin, aliskanliklarmn, deger
yargilarinin gizledigi alt anlamlar: adeta ‘okumaya’ yonelen postmodern sanatgilar,
toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek,
kendine mal ederek domiistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir
sorgulama  siirecinin  kapilarmi  aralamayr amaclamislardir.”™  Cindy Sherman,
Barbara Kruger, Sherrie Levine, Hans Haake ve Jenny Holzer bu akimin

temsilcilerinden bazilaridir.

Eagleton’1in, postmodernist trin ile ilgili 6zet mahiyetindeki ciimleleri de postmodern
sanatla yakindan iligkilidir: “... 7ipik postmodernist iiriin, sakacidw, kendi kendiyle
dalga gecger, hatta sizoiddir” ; ayni zamanda, yiiksek modernizmin gosterissiz kendine
yeterliligine, ticareti ve meta bicimini arsizca kucaklayarak tepki gosterir. Kiiltiirel
gelenege karst tavri saygisiz bir pastis goriiniimiindedir; kasitli olarak amaglanmig
derinlik yoklugu, her tiir metafizik agwbasliligm altim oyar. Bu, bazan acimasiz bir

g 101
sefalet ve sarsma estetigine agilir.”

Postmodern olarak adlandirilan sanat anlayislan, “fek-degerliligin karsismna ¢ok-
degerliligi,  safligm  karsisma  katisikligi, Yapit’m  tekliginin  karsisina
metinlerarasiligi”'*® koymus, resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi dallarin ¢oklu
ifadesine yer vermis, bilhassa resmin tstiinliigiiniin savunulmasina bir darbe indirmis ve

disiplinlerin timiini ayni seviyeye indirgeyerek ¢ogulcu bir bakis agist olugturmustur.

Modern sanatin elestirisi olarak baglayan bahsi gecen akimlar, sanat¢i, sanat nesnesi,
izleyici ve toplum arasinda g¢esitli iligkiler kurmustur. Saussure’nin etkisi sanat
akimlarinda da etkili olmus, Wittgenstein’in ‘dil oyunlar’ ile Derrida’nin hors-fexte
distincesi sanat eserlerini de bir ‘metne doniistirmis’ ve okura (izleyiciye) da ‘her

seyl” okumak dugmiistiir.

100Antmen, s.277.

*Sizoid (schizoid): Sizofreninin bazi biligsel ve davranigsal 6zelliklerini tagiyan. (Psikoloji So6z1igu, s.714)
10U Akt. Harvey, s.21.

102Antmen, s.277.
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1.5. Postmodernizmin Sanat Dallarina Yansimmasi

Modern donemin sanat anlayisi ¢esitli akimlarla reddedilmis ve bu sanat akimlari birgok
sanat dalinda kendine ‘postmodern’ adi altinda yer edinmistir. Teknolojik ve bilimsel
gelismeler araciligiyla yeni sanat dallart ortaya ¢ikmis ve tek bir sanat dalinin

hegemonyast fikri ‘postmodern diinyada’ yok olmustur.

Postmodernizmde 6nem tasiyan kavramlar; ¢ifte kodlama, parodi, pastis, sizofreni,
ironi, metaphor (egretileme), metonymy (diz degismece), yapt ¢oziculik, pliralizm,
melezlestirme, insansizlagtirma olarak siralanabilmekte; sanatin seckinci anlayisinin
terk edilmesi, ‘fildigi kulelerde yasayan’ sanatgilar ve yagsamdan uzak kalan sanatin,
yerini sanatla yagsamin birlesmesine birakmasi postmodern sanata anlayigina tekabiil

etmektedir.

Genel olarak “John Ashbery’nin siiri ve buna benzer ama ¢ok daha basit olan ve
60 ’larm kompleks, ironim, akademik siirine tepki olarak gelisen konusma (talk poetry);
modern mimariye- ozellikle de Uluslararast Stil’in anitsal binalarina tepki olarak
Robert Venturi’nin Manifestosu Learning Fram Las Vegas'ta ovdiigii pop binalar ve
siislii barakalar;, Andy Warhol,  pop-art ve daha yeni donemde ortaya ¢ikan
Jfotogercekgilik; miizikte John Cage'in agilis am, klasik ve “popiiler” stilleri sentezleyen
Philip Glass ve Terry Riley gibi bestecilerin iiriinleri, punk ve new-wave rock tiiriindeki
Clash, Talking Heads ve Gang of Four gibi gruplar; sinemada Godard dan tiireyen her
sey- cagdas oncii film ve video ¢cagdas romanlarda esdegerleri bulunan, ticari ve kurgu
filmlerin tiim yeni stilleri ve son olarak da, bir yanda William Burroughs, Thomas
Pynchon ve Ishmael Reed ve diger yanda yeni Fransiz romani, postmodernizm olarak

adlandirilabilecek bu ¢esitliligin arasmda sayilabilir.

Modern doénemin Pozitivist dusiince gelenegi, kendini Mimaride de gOstermis ve
‘standartlagtirilan bireyleri, standartlastirilan evlerde yasatma’ fikrini hayata gecirmeye
caligmistir. Modern mimari, Sanayinin etkisiyle ‘endistrilesen’ toplumlar i¢in, hesapli
ve iglevsel binalar yapmayi kendine uygun gormiis ve bu diisiince ¢ercevesinde cesitli

projeler yapilmigtir. Klasik mimarinin mesakkatli ve pahali bulunmasindan dolay1, eski

®Gizin Yamaner, Postmodernizm ve Sanat, Ankara: Alg1 Yaymevi, 2007, s.16.
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yikilip yerine —bilim ve teknolojinin de yardimiyla- ‘bir gecede yapilan’ yiiksek katli

binalar inga edilmistir.

Modern mimari, tasarim ve sanat okullarindan Bauhaus, kisilere ‘rahat yasam’ sunmak
amaciyla tektip konutlar inga etmigtir. Bu tarz binalarda, her esyanin yeri —bu durumda
da, apartmanda yasayacak kigilerin genel olarak ayni sinifa mensup oldugu ve hemen
hemen ayni egyalart alabilecek gicte oldugu da disinilebilir- belirlenmigtir. “Bir
Bauhaus odasinda, her seyin konumu neredeyse yasa kesinligiyle kararlastirilabilir. "

Kisiye 6zgiir ve rahat bir hayat sunma disiincesi, adeta onun segme begenisini elinden

almig, herkese ayni1 begeniyi sunmustur.

Kent planlama projeleri, diuzenliligi ve yoksulluktan uzak, esit bir yasam dizeyini
kendine hedef olarak sectigini belirtmis; ancak bireyleri tanimadiklart birgok insanla bir
arada ve birbirine yabanci gekilde yasamaya ve bir karmasaya itmigtir. Jane Jacobs;
“Sozde yerini alacaklart yoksul mahallelerinden daha kotii birer sug, vandalizm ve
genel toplumsal umutsuzluk odagi haline gelen sosyal konut projeleri. Gergek birer
stkicilik ve toplumsal kontrol harikast olan, kent yasammin her tir canliligima ve
hayatiyetine karsi titizlikle korunmus orta gelirliler i¢in konut projeleri. Ahmakliklarini
yavan bir viilgerlikle hafifleten ya da hafifletmeye calisan liiks konut projeleri. lyi bir
kitabevine tahammiil edemeyen kiiltiir merkezleri. Gezinecek baska yer bulamayan
serseriler dismda herkesin gitmekten kagindigi kamusal merkezler. Altkentlerin
standartlasmis magaza zinciri aligverisinin donuk taklitleri olan alisveris merkezleri.
Hi¢bir yerden baslayip herhangi bir yere gitmeyen ve kimsenin gezmeye c¢tkmadigi
gezinti yerleri. Kentlerin bagirsaklarmi desen c¢evre yollari. Bu, kentleri yeniden insa

»105

etmek olamaz. Bu, kentlerin yagmalanmasidir. cumleleriyle, kentlesme projelerini

elestirmigtir.

Leon Krier, zaman, enerji ve toprak israfina vol actig1 icin modern mimariyi “anti-
) ) ] P y gl 1¢ y

ekolojik”'% bulur.

Postmodern mimarinin gerekliligine dikkat c¢ekenlerin basinda olan Charles Jencks,

“modern mimarinin 15 Temmuz 1972°de, saat ogleden sonra 3.32°de Missouri’de

104Sim, Postmodern Diistincenin Elegstirel Sozliigii, s.96.

Akt. Harvey, s.93.
Age. s. 85.
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oldiigiinii iddia etmistir. Jencks’in soziinii ettigi olay, kéti iinli Pruitt- Igoe
mahallesindeki toplu konutun dinamitle yikilmasidir. Bu mahalle, 1952-55 yillar
arasmda Japon asilli ABD’li mimar Minoru Yamasaki tarafindan tasarlanmistir. Bu
binalar o donemde basarilt bulunup odiillendirilmistiv. Binalar toplu konut olarak

tasarlanmis ve kullamilmaya baglanmistir. »107

Zamanla orada yasayan insanlar siddet
gormeye baglamis —oturanlarin ¢ogu zenci Amerikalilardan olugsmaktadir- ve sug¢ orani
artmistir. Jencks, bu duruma sebep olarak, insanlart kalabaliklarda yasamaya iten,
kendilerini dinlemeye ve dinlenmeye zaman birakmayan, modern mimari yapiy1
gostermistir. Kalabalik ve sikigik yasamin sebep oldugu suglan azaltmak adina, bina

yikilmig ve yerine dinlenme alanlart yapilmigtir.

“Postmodern Mimaride genelde cepheye dekoratif bir islev taniyan, bigcimi aynen alan,
isluplastiran, abartan, karikatiivize eden davranislar goriilmektedir. Postmodernizmin
bilingli olarak Modern Mimariye karst ¢ikmasi keyfi siislemeyi yeniden mimariye
sokmustur. Usluplastirilmis Yunan ve Roma siitunlari, alinliklar, pop art égeleri
Postmodernist yapilarin cephelerinde sik sik goriiliir. Postmodernizm bir yandan
gecmisi yeniden canlandirmayr savunurken ote yandan giiniimiiz kent goriintiisiinii
etkileyen pop sanati 6geleri, reklam isiklart gibi anonim o6geleri mimari oge olarak
benimser. Boylece Postmodernizm giiniimiizde kentlere de yansimistir. Rasyonalistler
kent oOgelerini  kentin simgesel ogelerinden yararlanarak olusturmak isterken
Postmodernistler degisik malzemenin saswrtict tarzda bir araya getirilmesiyle kentlere
organik, kendiliginden gelismis havasi vermek istemektedirler. ABD Almanya ve

Fransa'da Postmodern akima uygun mahalleler, kent parcalar: gelistirilmistir.”*®

5109 .. .. -
sozi, Jencks’te kendini

Barthes’in “kent bir soylem, bu soylem de gercek bir dildir
bulmustur, denilebilir. Jencks, “cifte kodlama” diye adlandirdigi; modernle
gelenekselin birlesimiyle mimarinin ¢ok sey anlatacagini, adeta postmodern bir dile
doniisecegini ve kurgu, kolaj, eklektizm gibi kavramlari da biinyesinde barindiracagini

dile getirmig gibidir.

Y97 Akt. Cigek, s. 135.

1%, Sezgin, “Mimarligin Gelecegi Uzerine Kestirimler”, Sileyman Demirel Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii
Dergisi, 2005, http://tbedergi.sdu.edu.tr/files/2005_9 3/f.sezgin.pdf (18 Subat 2014)
109

Akt. Harvey, s.85.
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Modern mimar Mies van der Rohe’un -Minimalizmin olugmasinda da etkili olan -Less
is more (Az goktur) soziine karsilik, Robert Venturi Less is Bore (Az sikicidir) soziyle

karsilik vermis ve bir nevi postmodern mimarinin felsefesini 6zetlemistir.

Donuk, tekdiize binalar ve bu binalara tikilan insanlar postmodern mimari ile farkli bir
boyuta tasinmis, cesitlilik, gecmisle simdi arasinda bir koprii olusturma durumu séz

konusu olmustur.

Modern donemin seckinci sanat anlayisi, tiyatroda da reddedilmis ve Bertolt Brecht’in
epik tiyatrosunun izini sirdigu digiinilen seyirci ile oyuncu arasindaki belirgin ¢izgi
belirsizlesmeye yuz tutmustur. Séze dayali tiyatro, toplumun yapisinin degismesi ile
farkli bir boyuta taginma gereksinimi duymustur. Savas sonrasinda zayiflayan
avangardin giiclenmesi ile Absiird Tiyatro ortaya ¢ikmig ve Postmodern Tiyatroya
dogru bir yola girilmigtir. Antonin Artaud’un ardinda bir¢ok metin birakarak bir akil
hastanesinde 6lmesinin ardindan, tiyatronun tarihsellestirmeye dayali olanla degil, tarih
dist olana yonelmesini savunan ve bu tarz eserler veren Eugene lonesco, absiirdiin ilk
habercilerinden olmustur. Samuel Beckett’in eserlerinde varolugsal sorunsallar tema
olarak gortilmektedir. Jean Genet ve Harold Pinter'in da ‘anlam’ tzerine
yogunlagmalart Martin Esslin’in Absiird Tiyatro’yu kavramsallagtirmasini saglamigtir.
“Absiird tiyatro, o donem hala baskin olan geleneksel dogalci anlayisa avangard
gelenegin araglarindan yararlanarak karsi ¢ikar. Oykiileme yerine parcali yapilarin
one ¢iktigr siirsel imge kullanimi, gergekiistiiciilerin etkilerini tasw. Dil, Dadaist
oyunlar1 cagristiracak bir sekilde sacmalastirilarak ve bozularak kullanilir. Ancak
absiird tiyatro avangardm ilerlemeci anlayisim reddetmis, temalarinda hayatin

anlamsizligi ve gercekligin yoklugundan duyulan bir aciyi éne cikarmistir. '

Postmodern distinceyi etkilemis ‘putkirict’ filozof Nietzsche nin tiyatroya etkisi, akla
dayal1 sanatin temsilcisi Apollon ile duyguya yonelik sanatin ifadesi olan Dionysos’u
karg1 karsiya getirdigi ve derin sorgulamalara yol actig1 eseri Die Geburt der Tragodie
aus dem Geiste der Musik (Mizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu) ile dile

getirilmektedir. Ona gore, “sanatin siirekli gelisimi biri Apollonca, biri Dionysosca

"OHalit Ata Unal, “Yirminci Ytizyd Sonunda Tiyatro Arayislan: Postmodern Tiyatro”, (Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi, Istanbul Universitesi SBE, 2004), s.108.
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olan iki yonliiliik icerir.”''! Sanatin ¢ift yonliligu tzerinde dursa da, genis anlamda

modern diinya elestirisini de betimleyen dusiiniir, Dionysos’u desteklemistir.

Batinin maddeci diinyasini elestiren, tinsel olana yonelimi destekleyen, dogaya
hilkmetmeyi degil, doganin yaninda olmay1 savunan gruplar harekete gecmis ve hippilik
akimina katilan insanlar olmustur. Sanayilesmig Bat1 toplumunda, mimari yapinin da

insanlar tizerindeki olumsuz etkisinin bu durumu tetikledigi sdylenebilir.

Batinin insani tikketmeye yonelik var olusu elestirilmis ve bu durumdan etkilenmeyen
Asya toplumuna yonelen Neo-romantik goriis ortaya ¢ikmustir. “/960 larin sonu ve
1970’lerde bir¢ok sanat¢i Asya’nin sadece kaftanlarmi, tiitsiilerini, sitar miizigini degil,
ayni zamanda Yoga, 1aoizm, Budizm, Tai Chi, guru, meditasyon, (Cin ve Japon savas
sanatlart gibi manevi unsurlarmi da getivip kiiltivel cesitliligini sunarak Bati'daki

genclik kiiltiiriine yeni bir ivme kazandirmistir.”' 2

Daha 6nce bahsi gecen Performans Sanati ve Happening de tiyatroda onemsenmis,
beklenmedik sekilde olusan olaylarin izleyicideki etkisine dikkat edilmis ve —dolayli

olarak da olsa- izleyicinin de dahil oldugu sahne gosterileri ger¢eklesmistir.

Robert Wilson, Peter Brook, Joseph Chaikin, Richard Schechner, Judith Malina ve
Judith Beck’in yami sira pek ¢ok isim postmodern tiyatronun temsilcileri arasinda

sayilabilmektedir.

“20. Yiizytlin ikinci domeminde sekillenen ve postmodern olarak adlandirilan alternatif
tivatro arayislarmin tarzina bakip, temalarint gozden gegirirsek, bir¢ogunun birey ve
toplum psikolojisinde izler birakan destanlardan, ayinlerden yola c¢iktigmi fark
edebiliriz. Diis ve fantezilere kapilarmi agan ve yeni okuma bigimleriyle yorum ve
tasarimi isin igine katan yeni sahneleme anlayislart ozneyi merkez kilan bir ¢agin
yansimast olarak goriilmelidiv. Daha cok gelecege iliskin modeller iiretmek yerine

yasanilan durumla ilgilenirken, akil ve mantigim mutlak iistinliigiinden uzaklasip, akli

"Friedrich Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, [smet Zeki Eyuboglu (cev.), 7. Baski, Istanbul:

Say Yaynlari, 2005, s. 17.

112+

Unal, s.111.
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yeniden gozden geciren postmodern tiyatro, gec¢misi ozlemle anarak dogu-bati

. . . . . . . . . 5113
mitolojisine, dinlerin felsefesine, masal ve gecmise ait anlatilara énem verir.”

Postmodern tiyatroda kronolojik bir akig s6z konusu degildir, zamansal anlamda igigelik
mevcuttur. Belirli bir konu yoktur, izleyiciye dayatilarak ‘ders verme’den ziyade, onun
ne anladig kendine birakilir. Parcalanmiglik ve sizofreni, cokkulturluluk, dus ile
gergegin biraradaligi, ucu agiklik, metinlerarasilik da postmodern tiyatronun 6zellikleri
arasinda sayilabilir. Ornegin, yiizyillar énce yasamis biri, postmodern tiyatroda,
giinimiiz insaniyla bir arada olabilir, kimi zaman anlaticinin sesi duyulabilir, kimi
zaman sarki ya da dansa yer verilebilir, kimi zaman oyuncu seyirciye dontip bir anda bir
soru sorup onlan sasirtabilir ve metafizik unsurlarin da yine ayn tiyatroda var olmasi

sdz konusu olabilir.

Miizikte postmodernizm, sanatgilarin kendilerini 6zglrce ifade edebilmeleri igin,
modernizme karst bir tavir olarak ortaya ¢ikmigtir. Miizikte II. Diinya Savagi’na kadar,
Disavurumculuk (Expressionism), Yeni-Klasikg¢ilik (Neo-Classicism), Gelecekgilik
(Futurism) gibi akimlar s6z konusu olmus, bu siiregten sonra ise “akim ve stiller yerine,
Dizisel (Serial) Miizik, Elektronik Miizik, Rastlantisal (Aleatoric) Miizik, Geg¢-Dizisel
(Post-Serial) Miizik, Minimalist Miizik ve Postmodern Miizik gibi egilim ve tekniklerden

bahsedilmeye baslanmistir. »14

Teknik olarak, ezgiye verilen oOncelik, tekrarlama ve minimalizm, yalinlik, alinti,
egretilemeli donus, kolaj ve yerele donus, postmodern muzikte 6nemsenmis; islevsel
baglamda ise, ¢esitli ogeleri iligkilendirme, yeni bir ge¢misi yeni bir bakis agisiyla

- s TR 15 .
(ironik) yaratma, mtzigin olusum strecini belirleme” ~ tizerinde durulmustur.

“Postmodern miizikte, dinleyiciye yomelmek, miizik yapitinin dinleyiciye kolaylikla
ulastlabilmesi ve hemen anlasiima istegi omem kazanmistir. Miizigin anlasilir olmasmin
temel ozellikleri: alimtilar, tonal olmak, taklit etmek, alisilir tinilar ve hatwrlatmalardir.

(iinkii postmodern donemde besteciler arasinda ortak bilinenlerin hatta dinleyicinin de

" Tamer Temel, “ “Geyikler Lanetler” Oyununa Postmodem Bir Yaklasim”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar

Falkiiltesi Sanat Dergisi, 2003, Sayt: 4, Sayfa: 126, http://e-
dergi.atauni.edu.tr/index. php/gsfd/article/viewFile/3126/3018 (18 Subat 2014)

"4 Say’dan Akt. Sebnem Usen, “Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio’nun Sequenza I Adli Eseri
ve Bu Eserde Kullamilan Cagdas Fliit Teknikleri”, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Yildiz
Teknik Universitesi, SBE, 2013), s. 56.

"*Bkz. Béatrice Ramaut- Chevassus, Miizikte Postmodernlik, Ilhan Usmanbas (gev.), 2. Basun, Istanbul: Pan
Yaymcilik, 2011, s. 16-73.
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bildiklerinin smrlart icinde kalinmaya ¢alisilmistr. Ozgiin bireysellik, ayrmtilart
belirtmekle birlikte, siirekliligin ortaya koydugu bir durumdur. Bunun igin de
dinleyiciye bir sekilde (tanidik veya karmasik seslerin birlesimi yolu ile) ulasilabilmek

116
amaglanmistir.”

Miizikte, alint1 teknigini kullanan Isvigreli besteci Klaus Huber (Senfkorn) ve Italyan
besteci Luigi Nono (Fragmente-Stille, an Diotima), kolaj teknigini kullanan Luciano
Berio (Sinfonia) ve Mauricio Kagel (Ludwig van), ezgiye ve modaliteye (tonal olana)
geri donup vurgularin yerini tutacak sekilde ezgide bir sesin tekrarina bagvuran Henri
Pousseur (Votre Faust) , Karlheinz Stockhausen (Mantra) ve Johann Sebastian Bach’tan
yaptigl alintilarla Arvo Part (Collage iiber Bach, Credo); minimal muzigin tekrarlama
ozelligini deneysel bir basamak olarak kullanip, islevsel armoniyi ve geleneksel tonalite
yapisint canlandirmaya ¢alisan, Uzakdogu’nun melodilerinden ve Afrika muzigindeki
ritimsel ¢esitlilikten yararlanan Steve Reich (1 keman, 1 viyolonsel, 2 klarnet, 4 piyano,
3 marimba, 2 saksafon, | metallofon ve 4 kadmn sesi icin besteledigi “Music for 18
Musicians”) ve Philip Glass (miiziksever matematikgiyi konu alan “FEinstein on the
Beach); ritmik tekrarlarin yerini tematik tekrarlarin aldigi Yeni-Yalinlik akimina dahil
olan Wolfgang Rihm (Im [Innersten, Achtes Streichquartett) postmodernizmin

o i cparil il 117
temsilcileri arasinda gosterilebilir.

Sinema, “estetik anlays, oznellik kaygisi, idealist ve oncii yaklasim, ardisiklt anlatim
bicimi, ¢coziimleme ve dogruya ulasma kaygilart gibi modernist kodlar:”''® baslangigtan
itibaren bunyesinde barindirmistir. Bahsi gegen ozellikler disinda sinemanin “modern
anlayisim sanata temel olarak koydugu saflik —yani sanata ait olmayan her gseyin
sanattan ¢ikarilmasi- ilkesine dolayli olarak soyut anlayisa karst figiirii kullanmis ve
cogulcu yaprya sahip olmustur. Diger yandan sinemada kurgunun varligi da modern
anlayism  sadelik,  saflik  ilkelerini  ortadan  kaldiran  bir  unsur olarak

degerlendirilmektedir. "

18 Deniz Beste Cevik, “Postmodern Diigiince Cergevesinde Miizik Sanatr”, Uludag Universitesi Egitim Falkiiltesi
Dergisi XXIIT (1), 2010, http://ucmaz.home.uludag.edu.tr/PDF/egitim/htmpdf/2010-23(1YM15.pdf (28 Subat 2014),
$.273.

"Bkz. Usen, 5.62-77.

1185

Ispir, Kaya, s. 83.
Age. 5.83.
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Var olusu itibariyla postmodern olan modern sinemada —diger sanat dallarinda oldugu
gibi- izleyiciyi dugtindiirmeye yonlendirmeyi hedefler. Olay orgiisii serim, digim ve
¢oziimden olusur ve film bittiginde izleyici diiginmeye yonlendirilmis olmanin yani
sira, sonuca ulagmast hasebiyle de refaha erer. Toplumsal sorunlar tizerine odaklanmay1
kendine hedef olarak goren modern sinema, Diinya Savaglari sonucunda pargalanan
toplumlar sebebiyle, kendisi de bir anlamda pargalanmig, bu durumun neticesinde de
‘sizofrene doniisen toplum’ kendi oyununa sizofren kimlikleri katmis ve beyaz perde de
—diger sanat dallar1 gibi- toplumsal gergekligin (!) parodisini sunarak adeta oyunun bir

pargast olmustur.

Postmodern sinemanin, nostalji kavramina ge¢mis hakkinda olan ve gecmiste
gegmesine  deginiminden dolayr  “ilk  oOrnegi  George Lucas'in  Amerikan
GraffitiiAmerican Graffiti (1973) filmidir,”'*® denilmektedir. “Amerikan Graffiti
Sfilminde gecmisi, bir biitiinsellik icinde tekrar yaratmaya yonelinmektedir.”'*' Bir baska
kaynakta ise postmodern sinemanin zamansal olarak filmin gegtigi belirtilen 1940’larda
hastanelerde kullanilan daha ileri teknoloji barindiran aletler, yine daha sonraki yillarin
uriinii olan araba ile zamansal streklilige uygun olmayan ogeler tagiyan ve cinsellik
profiline olan egilimi, sizofrenik karakterleri ile David Lynch’in Blue Velvet -1986-
(Mavi Kadife) adl eseri ile basladig diisiinilmektedir.'*

Postmodern sinemada, o©nceki sanatgilarin eserlerine g¢esitli sekillerde gonderme
yaptlmast (metinlerarasilik), parodi ve pastis* baglaminda kullanimistir. “Soylu, ciddi

; . 123
bir metnin”

siradan, hi¢bir kahramanlik igermeyen bir metne doniistiirilmesi parodi
olarak kullanilitken; “soylu bir metnin bicemini degistirerek, oOtekini yeniden sunma,
ammsatma”*** bir anlamda taklit etme ise pastis olarak ortaya cikmaktadir. Mell
Brooks’un High Anxiety -1977- (Yikseklik Korkusu) adli eserindeki ‘Banyo Sahnesi’,
Alfred Hitchcock’un Physco -1960- (Sapik) adli filmin bahsi gecen sahnesinin bir

parodisini sunarken; Brian de Palma’nin 7he Untouchables -1987- (Dokunulmazlar)

120A1i Karadogan, “Postmodern Sinema mu Film mi?”, Hetisim: Arastma Dergisi, 2005, Cilt:3, Sayul,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/23/667/8498 .pdf (01 Mart 2014), s.148.

121Yamaner, s.67.

12 Bkz. Age. s. 82-94.

"Kavramlarmn detayl aciklamast i¢in, caligmanin “Postmodern Edebiyat™ baglikli boltimiine bakimiz.

2K Aktulum’dan Akt.: Ali M. Bayraktaroglu, Ufuk Ugur, “Postmodern Sinemada Filmlerarasilik Baglaminda Pastis
ve Parodi”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, 2001, Cilt: 4, Sayn 7,
http://edergi.sdu.edu.tr/index. php/gstsd/article/viewFile/2760/2447 (01 Mart 2014), s.9.

K Aktulum’dan Akt. Age., s.14.
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adli eserindeki ‘Merdiven Sahnesi’ ve ‘Bebek Detayr’ , Sergei M. Eisenstein’in
Bronenosets Potemkin -1925- (Potemkin Zirhlisi)’nin aynmi sahnelerinin pastigini

R, . e 125
sunmus, 6nciisini ylceltmigtir.

Quentin Tarantino, Pulp Fiction -1994- (Ucuz Roman) adli filmini tanimlarken “bir
tiiriin i¢ersine dalarak ondan, daha once goriip hoslandigimiz seyleri almayi ve onlari
yeni bigimler altinda sunmayt ¢ok seviyorum”'* demis ve metinlerarasiliga dikkat

cekmigtir.

Postmodern sinemada ‘nostalji” kavramini, “gerek anlati gerekse anlatida gegcen zaman
gecmiste gecmesine ragmen, gecmisi asamaz, onu estetize ederek, Jameson'm isaret
ettigi gibi, yeni bir ‘gecmislik’ kategorisine domiistiirerek hiikiimsiiz kildigi”'?" ve
‘gecmiste olan ve gegmiste gecen anlati’; anilardan tiretilen ‘ge¢misten yeniden
turetilmis anlatt’; simdiki zamanda gegmesine ragmen, gegmisi animsatmast dolayisiyla
zamanin igigeliginin s6z konusu oldugu ‘simdiki zamanda gegen ancak gegmisi

animsatan anlat’ olarak degerlendirmek mimkundur.'*®

Mekan ve zaman anlaminda bir karmaganin s6z konusu oldugu postmodern sinemada,
‘seyler’ arasinda da bir kaos, bir anlamsizlik mevcuttur. Karakterleri, ontolojik bir
bilinmezlige gotiiren zaman ve mekan olanaksizligl, kisilerde pargalanmis ve sizofrenik
bir bakis agist olusturur. Paranoyaklagmig ve algl yitimine ugramis, bir arayis igerisine
girmig, ancak bunun ne oldugunu bilmemektedir, bu nedenle bir kayitsizliga —bir
higlige- dogru yol almaktadir karakter. “C'oziim ise (...) tiim degerlerin iptal edilmesi,
iktidar istenciyle yanip tutusan bireyin, huzursuz, siddet dolu bir diinya igersinde

. . o 2o 5129
korkusuzca nihayete erismeyi ozlemesidir.”

Postmodern sinemada cinsellik, mahrem olanin belirsizlesmesi, kadin ve erkek
arasindaki iligkinin sado-mazosizm ¢ercevesinde ele alinmis, ‘erkegin hikimdarligini,
kadin tizerinde cinsel yonden yticeltmesi’olarak islenmistir. Bu gibi durumlarda, kamera

aslinda seyirciye yoneltilmis ve izleyiciler kendi yasamlarini ‘gizlice’ izleme —yagama-

'®Bkz. Age. 5.10-17.

Akt. Metin Colak, “Sinema ve Zeitgeist: Cagdas Toplumsal Kriz ve Postmodern Sinemanin Yikselisi”,
(Yaymmlanmams Doktora Tezi, Ege Universitesi, SBE, 2006), s. 87.
127
Age.s.110-111.
*Bkz. Age. 5.108-120.
Age.s.132.
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konumuna sokulmustur. David Lynch’in Blue Velvet (Mavi Kadife) adl1 eserinde, cinsel
acidan sado- mazosist eylemleri gormek mumkiindiir. Dorothy’nin (Isabella Rossellini)
kocasimin kulagint kesen ve ¢ocugunu kagiran Frank (Dennis Hopper), filmin 43.
dakikasi itibart ile Dorothy’nin evindedir ve ona bacaklarint agmasini séyler ve Frank
bir anda ¢ocuga doniigsmuscesine Dorothy’e “annecigim” diye hitap etmeye baslar, argo
konusur, Dorothy’i yumruklar, Dorothy de bu durumdan hosnut goriinmektedir.
Cinselligin sado-mazosist duygusunun yansitildigt bu sahne 47. dakikaya kadar
surmektedir. Filmin 50: 18. saniyesinden itibaren, Dorothy ve Jeffrey (Kyle
MacLachlan) birbiriyle duygusal bir yakin temas igerisindeyken, Dorothy farkli bir ruh

haline girer ve aralarinda su sekilde bir diyalog gecer:
“Dorothy: Vur bana!

Jeffrey: Dorothy, yapma. Kes sunu.

2130
Dorothy: Vur bana, vur bana, vur!

Jeffrey, onun yanindan uzaklagir. Sadist bir eyleme dontsen cinsellik, Dorothy’i

mazosist duygular igerisine siiriiklemistir.

Sado-mazosizm, siddet igerisinde de ele alinmis ve gosterilmigtir.  Quentin
Tarantino’nun 2003- 2004 yapimi Kill Bill: Vol. I-II filmlerinin ilk sahnesi sado-
mazosizm kelimelerine vurgu yaparak baslamaktadir. 1k filmin 01:21 ile 02:22’nci
saniyesi arasindaki bir dakikalik strede, Kiddo (Uma Thurman) yerde kanlar i¢inde
yatmakta ve korkuyla inlemekteyken, Bill (David Carradine), onun yuzini kendi

mendiliyle silerken, su konusmay1 yapmaktadir:

“-Beni sadist mi buluyorsun? Evet, bahse varim istesem su anda basinin iistiinde
bir yumurta bile pisirebilivim. Hayiwr ¢ocuk. Su anda bile, eylemlerimde sadistge bir sey
olmadigm anlayabilecek kadar kendinde olduguna inanmak istiyorum.Belki, su diger
aptallara karst biraz olabilir; ama sana karst yok. Hayw ¢ocuk. Su anda, bu benim en

: . 131
mazosist halim.”

*%Fred C. Caruso (Producer), David Lynch (Director), Blue Velvet [Film], USA: De Laurentiis Entertainment Group,

1986.
'L awrence Bender (Producer), Quentin Tarantino (Director), Kill Bill: Vol. I [Film], USA: Miramax Film, 2003.
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Bu konusmanin ardindan Kiddo, Bill’e onun ¢ocugunu tasidigini ifade eder ve kursun
sesi duyulur. Siyah beyaz c¢ekilen bu sahne, siddetin sado-mazosizm duygusunu

yansitmaktadir.

Ofke ve siddet, gergegin abart: ile sunulmasi izleyicileri belli bir ruh haline gegirerek,
iyi-koti, guizel-¢irkin gibi kavramlar arasindaki hiyerarsiyi yok ederek, bir manada
Derrida’nin mirasini sinemaya yansttir. Tarantino’nun Kill Bill: Vol I-II adl1 eserlerinde,
Kiddo’nun intikami, var olusu itibariyla ‘kéti’ olan siddeti, olumlayarak izleyiciyi
siddetin yaninda yer almaya tesvik eder gibidir. Ayrica ilk filmin 85. dakikasindaki
‘savagma’ sahnesine giren hareketli ve enerjik muzik, izleyicinin ruh halini etkilemekte,

izleyiciyi kopan kafalar, kollar esliginde adeta dansa davet etmektedir.

Gergekiisti unsurlarin kullanilmast ve tiirlerin bir aradaligi da postmodern sinemanin
ozelliklerindendir. Kill Bill: Vol. I-II adl1 eserlerde sahneler, hem siyah beyazhem de
renkli ¢ekilmis, animeye yer verilmig, kimi zaman izleyiciyi Western’e gotiiren sapka
ve ¢izmeler kullanilmig, samuray kiliglan 6zel silah olarak yer almis, izleyiciye her
seyin (turlerin, kulturlerin vb.) i¢ igeligi, bir aradaligi eklektik bir yapr iginde
sunulmugtur. Ayrica ilk filmin 90. dakikasinda masalsi bir sahne ortami olusturulmus;
bu masalsi sahnede ise prensesler, prensler degil, iki kadinin kanli ve 6limcul savast yer

almugtir.

Bahsi gegen konular ve kavramlar tizerinden ¢esitli eserler uretilmigtir; ancak genel
olarak  “Komnformist’Il  Conformista  (Bernardo  Bertolucci, 1971), Cin
Mahallesi/Chinatown (Roman Polanski, 1974), Yildiz SavaslaryStar Wars (George
Lukacs, 1977), Yaratik/Alien (Ridley Scott, 1979), Diva (Jean Jacques Beineix, 1980),
Sticak Viicutlar/Body Heat (Lawrance Kasdan, 19581), Kayip Hazine Avcilari/Raiders of
the Lost Ark (Steven Spielberg, 1981), Itk Dans Ilk Ask/Dirty Dancing (Emile Ardoline,
1981), Fransiz Tegmenin Kadini/The French Lieutenant'sWoman (Karel Reisz, 1981),
Bigak Swti/Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Chan is Missing (Wayne Wang, 1982),
The Draughtsman 's Contract (Peter Greenavvay, 1983), Veniis Deltasiy/Delta of Veniis
(Zalman King, 1984), Oriimcek Kadimmn Opiiciigii/Kiss of the Spider Woman (Hector
Babenco, 1985), Brazil (Terry Gilliam, 1985), The Man Who Envied Women (Yvonne
Rainer, 1985), Peggy Sue Evieniyor/Peggy Sue Got Married (Francis Ford Coppola,
1986), Blue Velvet/Mavi Kadife (David Lynch, 1956), Sinek/The Fly (David Cronenberg,
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1986), Something Wild (Jonathan Demme, 1986), Robocop (Paul Verhoven, 1987),
Berlin Uzerinde Gokyiizii/Der Himmel iiber Berlin (Wim Wenders, 1987), I've Heard
the Mermids Singing (Patricia Rosema, 1987), Montreal'li Isa/Jesus de Montreal
(Denys Arcand, 1989), Kara Yagmur/Black Rain (Ridley Scott, 1989), Dogruyu Se¢/Do
the Right Thing (Spike Lee, 1989), Ozel Bir Kadm/Pretty Woman (Garry Marshall,
1990), Vahsi Duygular/Wild at Heart (David Lynch, 1990), Thelma ve Louise (Ridley
Scott, 1991), Gergegi Arayis/Final Analysis (Phil Joanou, 1992), Consenting Adults
(Alan J. Pakula, 1992), Temel Icgiidii/Basic Instinct (Paul Verhoven, 1992), Geng
Bekar Bayan Araniyor/Single, White, Female (Barbet Schroeder, 1992), Ikiz
Tepeler/Twin Peaks (David Lynch, 1992), Ucuz Roman/Pulp Fiction (Quentin
Tarantino, 1995), Rezervuar Kopekleri/Reservoir Dogs(Quentin Tarantino, 1995),
Kayp Otoban/Lost Highway (David Lynch,1997)* postmodern filmler arasinda

saytlmaktadir.

Modern donemin disiincelerine her yandan elestiri gelmis ve sanat dallari da bu
elestirilerin uygulayicilart olmustur. Genel olarak bakildiginda ‘hegemonya’ fikrine
karst bir durus s6z konusu olup, ¢ogulculuk, i¢icelik, ¢ok boyutluluk ve bu kavramlarin
hayata gecirilmesi tizerinde durulmus ve ilerlemeyi, bilimi 6énemseyen modern dénemin
bir¢ok 6lim ilaniyla can ¢ekisir hale gelmesi, kendine ‘altin vurusu’ yapmasina sebep
olmustur; kimilerine gore ise, daha dnce farkli sekilde ifade edildigi gibi ‘modernizmin

kiillerinden -bir anlamda- postmodernizm dogmustur.’

1.6. Postmodernizm ve Edebiyat

Yuzyillardir var olan ‘Edebiyat’, tarihin ¢esitli donemlerinde kendine yer edinmis,
insanlar, kimi zaman gercekligi yansitmak i¢in, kimi zaman ger¢eklerden kagip kendi
‘gerceklerine’ siginmak ig¢in, kah Edebiyatin yaninda olup onu sevip stmartmis, kah
karsisina gecip onu elestirerek yara bere iginde birakmak i¢in ugragmigtir. Bazen ‘ideal’
olan Edebiyat araciligiyla ifade edilmis, bazen ‘var olan’ onun ‘kodlariyla’ anlatilmigtir.
Tarihte yagsanan sorunlar, yine Edebiyatla viicut bulmus, bu sorunlarin ¢6zimi i¢in de

ona ihtiya¢ duyulmustur.

132Karadogan, s.148.
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Edebiyat; hiimanistlere, pozitivistlere, realistlere, dogalcilara, romantiklere, idealistlere
—kendini ‘dile getirmeye’ calisan herkese- kucak agmistir. Yasanan savaslar, felaketler
de [Edebiyatla dillendirilmig, yasanmighiklarin etkileri, kendine ve c¢evreye

‘yabancilasan’ bireylerin betimlenmesinde de o kullanilmisgtir.

Edebiyatta kullanilan konu, bigem, yapit gibi unsurlarin farklilagmas: sebebiyle gesitli
donemlerin sahneye c¢ikmasindan bahsetmek miimkindir. Geleneksel donemde,
Platon’dan miras kalan mimesis (yansitma, taklit)®® kavrami tizerinde durulmus,
modern dénemde ise ‘yabancilagma’ kavraminin etkileri ile sekillenen, igerikten bigime
dogru ilerleyen bir Edebiyattan bahsetmek mimkiin hale gelmistir.** Franz Kafka,
Marcel Proust, Virginia Woolf gibi yazarlarin biling akist (Bewusstseinsstrom) teknigi
kullanma, parcalanmis konular, zamansal duzensizlik gibi egilimleri, yeni bir donemin

sinyalleri veya kabulii olarak degerlendirilebilmektedir.

Postmodernizm kavrami, 1960’larda Sontag, Fiedler ve Hassan gibi elestirmenler
araciligiyla yazin dinyasinda yerini almig ve derinlesmek i¢in kendine bir yol agmustir,

demek -diger sanat dallarindaki etkisini diigtinerek- mimkiindur.

Sontag, 1964’te kaleme aldig Against Interpretation (Yoruma Karg1) adliyazisinda,
“modernist kurmacadan (fiction) ve yorum tarzlarmdan hosnutsuzlugunu disavurarak
kiiltiir ve sanatlarda igerik, anlam ve diizene duyulan rasyonalist ihtiyaca meydan
okuyan bir “‘yeni duyarliik”m (ilkin Howe un kulandigi bir terim) ortaya cikisini
selamlanustir. "> Sontag, bu baglamda modern donemin icerige yonelik elestiri tavrini
elestirmig, bi¢imin, Uslubun ve metnin kendisinin Onemsenecegi elestiriye kucak
acilmasi gerektigini dile getirmistir. Taklit yoluyla yapilan sanatin, icerige verdigi asiri
onem, onu yorum agisindan da énemli bir yere koymaktadir ve igerige yonelik yorumda
yorumcu, “X'in aslimda A oldugunu —ya da Ademek oldugunu- (...) Y’nin aslinda B

oldugunu, Z'nin de ashinda C oldugunu™"°

ifade etmektedir; Sontag’a gore bu sekilde
bir yorumlama, ¢eviriye doniigmektedir. Sontag, i¢cinde yasanilan diinyada artik her

seyin ‘¢ok fazla’ olduguna deginir ve onceden duyumsal yasantilar yarattigi distntlen

**Bkz. Bema Moran, Edebiyat Kuramlan ve Elestiri, 21. Basky, Istanbul: Iletisim Yaymnlari, 2011, s. 17-34.

Bkz. Yildiz Ecevit, Tiirk Romanmda Postmodernist Agilmlar, 8. Baski, Istanbul: Iletisim Yaynlary, 2012, s.
33-38.

135 Best, Kellner, s.24. .

136Susan Sontag, Sanater: Ornek Bir Cilekes, Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sékmen (hzl.),4. Basim, Istanbul:
Metis Yaymlari, 2013, s. 11.
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sanat yapitinin ¢ikis noktast olan ‘yorum dinyasi’ ile i¢ginde bulunulan zamanin ayni
kosullara sahip olmadigini belirtir. Ona gore, modern zamanlarn “agin tretim ekini”"*’
duyumsal yetileri koreltmektedir, elestirmen ise baska c¢aglara gore degil, o donemdeki
kisilerin duyumsal yetilerine gore hareket etmelidir. Sontag, “Simdi onemli olan,
duyumlarimizi yeniden kazanabilmektir. Daha ¢ok seyi gormeyi, daha ¢ok seyi isitmeyi,
daha ¢ok seyi duyumsamayt dgrenmemiz gerekiyor,”® demistir ve yorumbilim yerine
sevgibilime ihtiya¢ duyuldugunu belirtmistir. Scott Lash “modern duyarlilik oncelikle
soylemseldir ve imgeler karsismda sozciikleri, anlamsizlik karsisinda anlami, irrasyonel
karsisinda rasyoneli, id karsismmda ego’yu imtiyazli kilarken, postmodern duyarlilik
betiseldir ve edebi duyarlilik karsisinda gorsel duyarliligi, kavram karsismda betiyi,
anlam karsisinda duyumu, daha dolayimli entelektiiel tarzlar karsismda dolaysizligi

139 ciimleleriyle, postmodern estetik ayrimi agisindan Sontag’1 destekler

imtiyazli kilar,
gorinmektedir. Ayrica Sontag’in bahsi gecen elestiri diigiincesi ile Barthes’in yazar

odakli metni anlama yontemine tepkisinin kosutluk i¢erdigini séylemek mumkiindiir.

Fielder, 1969°da Playboy Dergisi’nde* “Cross the border- Close the gap” isimli
makalesinde, “yiiksek edebiyat ile eglencelik/trial edebiyat arasmdaki smirlarin
asilmasmdan, ikisinin ortasma kazilmis olan hendegin doldurulmasi gerektiginden soz
ediyordur: “Artik yeni roman sanatsal ve ciddi olmamalidir,” Fiedler'e gore.”'"
Kokeninin romantizme goturilebilecegi bir diisiinceyi benimser Fiedler. Ona gore,
“postmodern akim salt mitoloji arayisiyla degil, ironinin duyarliligma yonelmesiyle de,
naif olana ozlem duygusuyla ve yazmlarma masal ve balad gibi halk formlarmdan
giiveniliv kaynaklar bulma ¢abasiyla romantizmin baglangiclarini animsatir. Ama
romantikler tiimiiyle gegcmise donmmiis ve salt yazacaklarini, yasamayacaklarini
bildikleri bir diiste ge¢misi yeniden diriltmeyi ummuslardir. Postmodernistlerde de halk
bicimlerine ve ritimlerine duyulan bu eski nostaljiden hala bir par¢a yasamaktadir.

Ancak romantizminkinden farkli bir nostaljidir bu: elektronik bir cagm halk sarkilarinin

dogada yalnizlik icinde, orman kuytularmdaki kuliibelerde degil, siiper stiidyolarda,

Yage.,s. 19.

%8 Age., s. 19.

13Best, Kellner, s.186.

“Yildiz Ecevit, Orhan Pamuk’un, escinseller ve hayat kadilarinin 6zgtirce kendilerini ifade ettigi, cinselligin abartilt
resimlerle uglarda yansitildig1, ayrica edebi konular igeren dergi “Okiiz “de sanat1 ve kendisiyle ilgili agiklamalar
yapmast ile Leslie Fielder’in popiiler ile yiiksek edebiyat arasindaki smirlarin agilmasi gerekliligini ifade ettigi

yazismt “Playboy "da yayimlamasi arasinda benzerlik kurmustur. Bkz. Ecevit, s.138.

age., . 136.
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genglerin duyarli kulaklarima makinelerden soylenecek sarkilar oldugunun kavrayisiyla

»141 Fiedler, metinlerarasiliktan

tuhaf bir sekilde ele gecirilmis bir nostaljidir bu.
yararlanilmasi, ge¢mis ve gunimuz arasinda bir koprinin kurulmast —Jenks’in
ifadesiyle “cifte kodlama”nin kullanilmasi-, popiler (bilimkurgu, western, pornografi

iceren) konularin —ytiksek edebiyat anlayiginin hiyerarsik segkinciligini reddederek-

benimsenmesi ve inceltilerek”*** kullanilmasindan yanadir.

Modernizm ve postmodernizm arasindaki farklara deginerek, -daha once de belirtildigi
gibi- onlar1 tablolagtiran ve bir anlamda da postmodernizme popiilerlik kazandiran Thab
Hassan, 1971, 79, 87°de postmodern edebiyat ve diisiince lizerine yazilar yayimlamistir.
“Diiz bir ¢izgi izlemeyen anlatimi, oyuncullugu, derme catma ve calakalem iislubuyla
kendisi postmodern olan ve biiyiik olgiide alintilardan ve iinlii isimlerin tartisilmasmdan
olusan bir pastis metin insa eden c¢alismalar demetinde, Hassan, postmodernizmi
endiistri kapitalizmi ve Batili kategori ve degerlerin bir “tayin edici tarihsel doniisiimii”
olarak karakterize eder. Hassan postmodern edebiyati Bati toplumunun tamaminda
ortaya ¢tkan degisimlerin semptomatigi olarak okur. Yeni “anti-edebiyat” ya da
“sessizligin edebiyat1”, “Batili benlik” ve genel olarak Bati medeniyetine karst “ani bir

duygu degisikligi"yle karakterize olmaktadir. '

1960’11 yillarin sonunda, Edebiyatin vazgecilmezi olan ‘yazar’ kavrami tizerine g¢esitli
disiinceler olugsmusg ve tanrisal bir deger atfedilen ‘modern yazar’, ‘fildigsinden yapilmig
‘Babil’ kulesinde’ yasarken, adeta Postmodernistlerin gazabina ugramig ve kuleden
asagl indirildiginde, bildigi ‘dil’ ona unutturulmustur, denebilir. Ote yandan, kulenin
etrafinin nelerle ve ne gekilde ¢evrildigi de bir merak konusu olmug ve ‘yazari, yazar

yapan nedir?” sorusu da aydinlatilmaya ¢aligilmigtir.

Barthes ve Foucault, yazarin ne oldugu tzerinde durmus, bir metnin olusumunda
yazarin ne derece 6nemli oldugunu tartismislardir. Ornegin, giiniimiizde de eserleri
dinya klasikleri arasinda sayilan ve longseller* olarak nitelenen eserlerin Rus yazar
Fyodor Mihailovi¢ Dostoyevski olmasaydi o eserler asla yazilamaz miydi, yoksa o

olmasayd: da bagka biri o eserleri yazacak miydi? Dostoyevski’nin kendisi mi 6nemli

141K1211er, s.166.

Ecevit, s.137.
Best- Kellner, s.25.
Uzun stire satan eserleri betimlemek icin kullanilan kavram.

142
143

53



bir yazardi, yoksa eserleri énemli oldugu i¢in mi ona deger veriliyordu? Yazar, metni
yazarken eserden soyutlanmali miydi, yoksa kendini gosterip ‘bakin bunlari ben
yaziyorum, ben milkemmelim, bunu anlayabiliyor musunuz?’ hissini mi vermeliydi?
Eser okunurken tiim ytk okurun ‘alimlama giiciine’ mi yiklenmeliydi yoksa yazarin da
biyografisi, yasadigi dénemin ideolojik, sosyolojik, ekinsel boyutlari —metni okumak
icin- gerekli miydi? Bu gibi soru(n)lar giindeme gelmis ve yazar- metin- okur iiggeni
etrafinda c¢esitli sekillerde dile getirilmistir. Barthes, 1968’de yayimlanan yazis
“Yazann Olimi”nde, -daha énce belirtildigi gibi- yazarin (author)” yiceligini tartigmis
ve onun g¢ercevesinden anlagilmaya caligilan metin Gzerine odaklanmigtir. Tek bir yazar
tizerinden anlagilmaya ¢aligilan metnin sinirlandirildiginin altint ¢izen Barthes, metinle
okurun arasindan yazar1 ¢ikarmak ister. “Bir metin, yazmin ¢ok yonliiliigiiniin
yapimidir, bircok kiiltiirden gelen ve karsilikli iliskiler icinde diyaloga giren, parodidir,
kars1 ¢ikistir. Ne ki, burada c¢okyonliiliigiim odaklandig: bir yer, simdiye kadar
soylendigi gibi yazar olmayan bir okur yeri vardw,”' diyen Barthes, okuru, metnin
yapisint bozarak, sokerek metni yeniden yaparak adeta bir oyuna davet etmektedir.
Barthes’ten bir yil sonra “Yazar Nedir?” bashigiyla Foucault giindeme gelmis ve
“vazida onemli olan, yazma edimini disa vurmak ya da yiiceltmek ya da dile bir ézne
ilistirmek degil, yazan éznenin onun icinde kayboldugu bir mekan yaratmaktir,”'"
cumlesini sarf etmigtir. Yapitin ne olduguna deginen Foucault, yazar ve yazici
arasindaki farki belirtip, yazar-islevine odaklanir. Yazarligin soylemsel bir sekillenis
bi¢imi oldugunu savunan Foucault, sanki yazar ‘dogulmaz’; birileri, bir seyler yazar

‘oldurur’ demektedir.

Postmodern metinler araciligiyla, artik okura eginilmesi gerektigi tizerinde durulmustur.
“Daha iist bir konumu isgal ettigi varsayildigi icin, modern yazarin rolii (o denli biiyiik
bir itibart olmayan) okuru egitmek, ona ahlaki degerler asilamak ve onu

k”146

aydinlatma. iken, postmodern dénemdeki okur, metinle etkilesim halindedir, yazar

gorinirde yoktur ve anlam onun bu etkilesimindedir; “anlam bir metnin icinde yatmaz;

"Barthes’in ve Foucault’un bahsettigi ‘yazar’ kavranu ‘Yazar (author)’dir ve ‘6limt ilan edilen Yazar® aslinda
otoriteye karst bir durustur. “‘Author’ kelimesinin de bu anlamda (otorite konusunda) énemi s6z konusudur.

“Roland Barthes, “Yazarm Oliimii”, Hiisamettin Cetinkaya (¢ev.), Edebiyat Elestiri, Say1:4, Giiz 1993, s. 144,

5 Michel Foucault, “Yazar Nedir?”, Osman Akinhay (cev.), Edebivat Elestiri, Say1:4, Giiz 1993, 5.99.

146 Panline Marie Rosenau, Post-modernizm ve Toplum Bilimleri, Tuncay Birkan (cev.), 2. Basim, Ankara: Bilim
ve Sanat Yaymlart, 2004, s. 51.
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metin ile okur arasindaki etkilesimde bulunur, okur bir anlamda kendi Performans

Sanatini yaparak anlama ulagmaktadir.

Umberto Eco okurlar arasindaki farka, -yazarlara yaptigi gibi- onlan ‘ampirik’ ve
‘ornek’ okur diye ayirarak deginir. Eco, Wolfgang Iser’in “Ortitk Okur’una benzedigini

soyledigi “Ornek Okur”unun kiyaslamas ile ilgili su karsilastirmay: alintilar:

“Iser’in fenomenolojik bir bakis acgisi, okura, metinlerin ayricaligi olarak
degerlendirilen bir ayricalik vermektedir: Metmin anlamm belirleyecek tarzda bir
“bakis acist” belirleme ayricaligr. Eco’nun Ornek Okur’u (1979) yalnizca metinle
isbirligi ve etkilesim iginde biri olarak belirme: Biiyiik Olciide, metinle birlikte dogar,
onun yorumsal stratejisinin ¢ekirdegini temsil eder. Bu nedenle, Ornek Okurlarm
yetkisi, metnin onlara aktardigi genetik sifrenin tiiriince belirlenir. Metinle yaratilan,
onun iginde hapsolmus kimseler olarak Ornek Okurlar, metnin onlara verdigi ézgiirliik

e g .7 148
oramnda ozgiirlitkten yararlanabilirler.”

Yazar ve okur arasindaki iliski ise 6zel olarak su sekilde ifade edebilir; “Ornek okur,
ampirik yazarin belki de tamamiyla sans eseri bulmugs oldugu seyi bulur ve bunu ornek

149
yazara atfeder.”

Modern dénemde igerige verilen éneme karsi ¢ikislarla, yazin diinyasinda postmoderne
giden yol agilmig, metnin, yazarin, okurun yeri sorgulanmigtir. Edebiyat biliminin bir
tird olarak ele alinan ‘roman’(ya da anlati), bahsi gegcen donemde (Postmodern dénem)
genel hatlariyla Gizerinde durulan bir alan olmus; ancak metinlerarasiligin ¢ok fazla
kullanildigt bu donem eserlerinde tam olarak bir ‘tir’den (ve tabi ki onun
hegemonyasindan) bahsetmek miumkiin degildir. Okurun ‘yeniden yazdigi’ bu ‘agik
yapit’ doneminde, romanin tek anlamda tir olarak etkisi kafa karistirsa da, genel olarak
modern dénemdeki kirilmalarla birlikte ele alindiginda, yasadigr degisim ve edindigi

ozellikler incelemeye deger gorinmektedir.

l47Age., s.50.

®paola Pugliatti’den Akt. Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Kemal Atakay (cev.), 5. Bask,
Istanbul: Can Yaymlar1, 2011, 5.30,31.
19 Age. 5.64.
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1.6.1. Postmodern Roman ve Ozellikleri

‘Roman’ kelimesi, ilk kullanimi itibartyla gintimutzde kullanildigi anlamdan farkl

»150

olarak Roman dilinde” “vazilan/anlatilan manzum-mensur tahkiyeli eser anlamina

gelmektedir.

Tarihte kimi zaman efsaneler roman turi olarak kategorize edilmis, kimi zaman
toplumsal gercekler romanlarda idealize edilmis veya yansitilmigtir. Jale Parla, “roman

»151

tiirtiniin onciisii olarak Miguel de Cervantes’in 17. Yizyilin baginda yayimlanan

Don Quijote adl1 eserini gostermektedir.

Modern donem romanlarinda, belirli bir yerde gecen, belirli bir zamanda yasanan belirli
olaylar vardir. Determinizmin etkisi romanlara da yansitilmig ve adeta ‘bir deney yapar

gibi’ roman yazilmistir.

Olguculugun ve determinizmin ‘ger¢ek’ sonuglar elde etmek i¢in vazgegilmez oldugunu
savunan modern donem dugtincesi, ‘gercekligini’ yitirmeye bagladiginda, yazilanlara da
‘gergekligini’  yitirmek kalmis ve bir yandan Virginia Woolf’un kalemini bilincin
akisina birakmasi, bir yandan James Joyce’un tek bir giini yuzlerce sayfaya yaymast ve
okura adeta ‘Okuyun bakalim, anlayabilecek misiniz; istersem daha da uzatabilirim,’
demesi, bir yandan Franz Kafka'nin eserlerinin sonuna kadar sonuglanmasinin
beklendigi ve asla sonuglanmayan ‘davalanyla’ neden-sonu¢ iligkisini ortadan
kaldirmasi, garip bir sekilde ‘anlami’ anlamsizlagtirmasi,‘yabanct bir diinyada
yasiyormus gibi’ yazmasi, bir yandan Marcel Proust’un ‘kayip zamanin izinden’
gitmesi, Robert Musil’in ‘hep nitelikli adamlardan bahsediyoruz; biraz da ‘niteliksiz
adamlardan’ bahsedelim’ der gibi tavr1 zamanla kafalarn karigtirmig ve artik ‘gercekligin

gercekligi’ tarihin sayfalarina karigmaya yiiz tutmustur.

Bu zamanlardan sonra, artik higbir sey ne modern yazarlar igin ne okur i¢in ne de metin
icin eskisi gibi degildir ve bahsi gegen modern yazarlarin farkli okumalarinin da

etkisiyle, yeni ozellikler edinen roman tird, tirlerin karnavallagmasini sergileyerek,

" Roman Dili, Ortacag Avrupa’sinda kilise ve mekteplerin dismda halk arasmda konusulan Latince’nin bozulmus
sekli; okuma yazma bilmeyen halkm konustugu (klasik Latince’den farkli) Latince’nin adidir. Ismail Cetisli, Metin
Tahlillerine Giris/2 Hikiaye- Roman- Tiyatro, 2. Baski, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2009, s.30.

Age. 5.30.

lale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, 12. Basku, Istanbul: fletisim Yayinlari, 2013, s. 18.
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zamani karmasik hale getirerek —ve belki de ortadan kaldirarak- , ge¢misteki metinlere
(bilingli) gondermeler yaparak veya onlart birebir kopya ederek, i¢ ice gegmis olaylari,
farkli usluplari, ¢oklu anlaticilan ile yeni —ve belki de eski-yeni birlesimi- bir gekle

blurinmustur.

Postmodern baglamda romanin “bigimsel diizlemdeki ana ozellikleri  genelde
modernizmden  almmistr”%;,  ayrica  kurgu  dizleminde de  “oyumsuluk”’>’
modernizmden gelmektedir; ancak “Edebiyat, artik somut yasami kurgulamiyor;

kendini, nasil olustugunu, nasil kurgulandigmi anlatiyordur.”">*

Postmodern romanda (Postmodern donemde, romanlar tirlerin karnavallagmasi
acisindan diger tirlerle i¢ igelik gostermektedir; kimilerince ‘anlati’ olarak
adlandirlmistir; ancak Michael Holquist’in de dile getirdigi gibi “roman diger tiirleri
icerip, sindirip yutup yine de roman olma konumunu koruyabilir;, ama diger tiirler epik,
siir ya da baska bir sabit tiir olarak kimliklerine arar vermeden romansi ogeler
iceremezler”'> dusiincesine katilarak, roman olarak betimlenmistir.) olay orgisii
kronolojik degil, helezonik baglamda ele alinir. Olaylarin nasil gelistigi degil,
okumanin kendisi ‘metnin kendisi’ 6nemlidir. Postmodern romanin mekani da, ‘hayal
ederken gercege yakin olsun’ diye degil, ‘hayallerin hayal olduguna daha ¢ok
inandirmak i¢in’ kurgulanir. Bahsi gegen diinyada zaman kavrami yoktur artik, oyunsu
bir tutumla ele alinan zaman, ele avuca sigmazdir; ¢iinkli kimi zaman metnin bagini
okurken, aslinda sonunu okudugumuzu —¢ok zaman sonra- fark edebiliriz, kimi zaman
eserin ortasinda onun bir riya oldugunu anlayip, zamansal olarak basa donmek zorunda
kalabiliriz. Postmodern romanda, olay da mekan da zaman da metnin kendisidir; ¢iinkii

hepsi ‘kurulmugtur’, saat ise ‘oyun’ basladiginda c¢alacaktir.
Postmodern romanlar, asagida belirttigi iizere, baz1 6zelliklere sahiptir:

1.6.1.1. Cogulculuk

152Ecevit, s.71.

Age., s.71.

l54Age., s.71.

1554 1

Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana, Cem Soydemir (gev.), i¢cinde akt. Sibel Irzik, 2. Basim, Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2014, s. 21.

153

57



Ortagag’da Tanri’nin ve dinin merkezilestirilmesi, modern ¢agda insana, bilime ve akla

yonelmigtir.  Postmodernizm  ise bu  distincelerin  hepsine  karsidir;

‘merkezsizlestirme’den yanadir o. Yazin dunyasinda da, hem igerik hem de bi¢im
olarak modern donemde ‘teklik’ esasken, postmodern dénemde bir¢ok anlatici, olay
orgistinin karmagikligt ve i¢ igelidi, uzam ve zamana verilen diledigini yapma
ozgirligu, ozellikle bicem baglaminda madde-mana, beden-tin, iyi-koétt, gizel-¢irkin,
zengin-fakir gibi zithiklarin ayni diizlemde yatay olarak bulunmasi, ‘hem hem de’ ya da
‘ne ne de’ mantiginin bir aradaligr ile ¢ogulcu bir yapiya burinmistir. Ecevit’e gore,
“Mihail Bahtin’in kirkli yillarda diyalogsallastirma ve karnavallastirma bagliklariyla
olusturdugu kuram, postmodern edebiyatin ¢ogulcu yapisinin ¢ikig noktalarindan biri

olmugtur.”'*®

Cogulculuk kavramini, “postmodern edebiyatin ana estetik ilkesi”>’ olarak gormek

mumkindir; ¢inki kullanilan diger teknikler de —¢alismanin ilerleyen kisimlarinda
goriilecegi gibi- temel olarak ¢ogulculuk ilkesine dayanmaktadir. “Farkli gergeklik
alanlari, farkl yasam goriisleri, farkli varolus katmanlari, yeni edebiyat iiriinlerinin

icinde yan yana kurgu diizlemine tagmir.”"*

Elif Safak’in ‘Pinhan’ adli eserinde, Dirri Baba tekkesinde egitim alan Pinhan adli
“delikanli ne erkek ne kadmdir... Yahut hem erkek hem de kadndir.”"® Safak, eserinde
modern donemin zithik igeren cinsiyetgiligini reddetmis ve karakteri tasavvufla
butiinlestirerek, tam da bahsettigimiz gibi ‘hem hem de, ne ne de’ disiincesinde,

cogulcu bir yapiyla ele almigtir.
1.6.1.2. Ustkurmaca

Edebiyatin kurmaca dinyasi, postmodern donemde bir kat daha kurmacaya doniigmiis
ve eserl yazan kisi, artik bir ‘yazar’ olmadigini, anlattiklarinin ‘kurmaca bir diinyadan’
ibaret oldugunu ve kendisinin de kurguladiklarini anlatan kisi oldugunu dile getirmistir.
Yazarin ne yazdigr degil, onu nasil kurguladigi 6nemsenmektedir artik. Bahsi gegen

durum, ‘ustkurmaca’ olarak adlandinlmaktadir. “Ozellikle altmislardan sonra

156Ecevit, s.131.

Age., 5.69.
PEAge., 5.209,.210.

Elif Safak, Pinhan, 1. Baski, Istanbul: Dogan Kitap, 2009, s. 55.
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postmodern tanimiyla bir semsiye altmda toplanmaya calisilan edebiyatin ana kurgu
egilimidir iistkurmaca; edebiyati oyun olarak goren bir anlayismn iiriiniidiir; 6zne-nesne,
i¢ diinya-reel yasam kurmaca-gergeklik karsithklarimin birbirine karistigi ya da ayni
anda yasandigir, ¢ogulcu (pluralist) ve es zamanli (simultaneous) bir gergeklik

160
anlayismni yansitir.”

Ustkurmacayla sekillenen anlati, okuru da metne dahil eder; yazar okura adeta ‘haydi
gel, birlikte kurgulayalim, sen de bir pargasisin bu yazinin’ diyerek, onu metnin igine

cekmek ister gibidir.

Ustkurmaca, (postmodern romandan farkli olarak)  ‘mavi cicek¢i”” romantikler

s161

tarafindan “kurmaca ve gercek arasmdaki smirlart ortadan kaldirmak™”" amaciyla

‘romantik ironi’ adiyla kullanilmistir.

Ustkurmaca ile anlatilanlarin kurmaca olduguna direkt olarak dikkat gekmenin yam sira,
metnin yazilig sireci eserin konusu haline getirilebilir, roman i¢inde bagka bir roman
anlatilarak kurgulananlarin kurgu oldugu imlenebilir ve sonug olarak ‘gergeklik nedir?’
sorusunun cevabi olarak, her seyin kurgudan ibaret oldugu, kim ne anliyorsa ya da neyi
gergek olarak gormek istiyorsa odur gergek olan, denilebilir. Aklin yolu bir degil; artik
bindir.

Postmodernist romanda kullanilan tstkurmaca, “Laurence Sterne’iin, elestirmenler
tarafindan sik sik bir iistkurgusal metin olarak amilan Tristram Shandy 'siyle (1759-

1767) edebiyat tarihine geri donerek de okunabilmektedir.”"®

Sterne, eserinde kurgunun nasil igledigini anlatan bir¢ok ifade kullanmistir. Eserin

‘Birinci Kitap’ olarak tanimladigr kistmda su ciimlelere rastlamak mumkiindir:

“Boylece, yapitimdaki bu gizli isleyis kendi basia bir tiir oluyor. Icinde
birbiriyle cgeliskili oldugu diisiiniilen karsit iki devinim bir araya getiriliyor ve

birbiriyle uzlastiriliyor. Tek bir sozciikle ifade etmek gerekirse yapitim hem

16OEceVit, s.99.

"Mavi cicek (Die blaue Blume) kavrami, Romantik donemde sonsuzluga 6zlemin’ simgesi olarak kullanilmustir.
lage., 5.124.
*2Stuart Sim, Postmodern Diistincenin Elegstirel Sozliigii, s.393.
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konu disma ¢ikmaya yonelik, hem de ileriye domiiktiir iistelik eszamanli

163
olarak.”

Yapitini yazdigr anda ‘bir tiire’ donistiigiinden bahseder ve ‘eszamanli’ olarak.

“(..)Zira okurumun simdiye dek hi¢hir konuda higchir seyi tahmin edememis
olmasinmn sorumlulugu biiyiik oranda bana aittir. Ve bu agidan efendim, ben
oyle iyi, oyle ozel bir mizaca sahibimdir ki, eger sizin bir sonraki sayfada
karsmiza ne ¢tkacagr konusunda en kiiciik bir fikir, bir varsayim one

.. IR g . .. 164
stireceginizi diisiinsem, -onu kitabimdan derhal soker atardim.”

Bahsi gecen kisimda da, okura yonelme, kitabin olusumunda anlaticinin onu
sekillendirilmesinden bahsedilir, o anda herhangi bir ‘siiphe’ye digse ‘derhal’ iizerini

karalay1p, yazmaya devam edebilir.

Ihsan Oktay Anar, ‘Kitab-iil Hiyel” adl1 eseri sdyle baglamaktadir:

“Kuledibi’ndeki  Tamburlu  kiraathanenin, cogunlukla  ariflerden,
giingormiislerden, sohbet ve keldm ehillerinden olan ahalisi, asirlarm
titketemedigi bu yorgun diinyamn binbir halini yadedip onda baki kalan hog ve
ndhos sedalardan dem vururken, laf doniip dolasp ¢ogu kez bir zamanlarin
Ydfes (Celebi’sine gelirdi. Rdviydn-1 ahbar ve ndkilan-1 dsdr kdh hayretii
minnet, kdh nefretii ibretle sunlari rivayet ve hikdyet ederlerdi: Ydfes nam bu

celebi Tophaneviidi(...) "%

'®*Laurence Sterne, Tristram ShandyBeyefendi’nin Hayati ve Goriisleri, Nuran Yavuz (¢ev.), 3. Bask, Istanbul:

Yap1 Kredi Yaymlart, 2012, 5.85-86.
164
Age., s.91.

1655

Thsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, 19. Baski, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2009, s. 9.
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Anar, anlatilanlarin kurgu oldugunu belirtirken, ayrica “rivayet ve hikdyet” kelimeleri

ile bagka bir kurguya gecildigini de dile getirmektedir.
Eser su sekilde sonlandirilmistir:

“Uzeyir Bey’in, o gecenin sabahi evden ayrildikian sonra nereye gittigini,
neler yaptigini, nasil yasadigini ve ne zaman vefat ettigini rdaviydn-1 ahbar
bilmiyor. Ne var ki Hayal Nazwuri Uzun lhsan Efendi, onun yanmndan asla
aywrmadigi, iizerinde sadece bir nokta bulunan deftere, kendisinin, evin ve
orada vaktiyle yasayip olmiis insanlarim muhayyel hayatlarmi yazdigini,
insanogullarmm hayatlart da hayalden ¢ok hiylelerle dolu oldugu igin eserine
Kitab-iil Hiyel adint verdigini rivayet etmistir. Miidde-i omrii mechuldiir.
Nereye defnedildigine gelince; eger her sey gibi kendisini de tahayyiil ettiyse,

muhayyilenin derinliklerinde bir define olarak belki de hald mevcuttur. %

Okudugumuz eser, bize anlatilan her sey, elimizdeki kitabin yazilig siirecini dile
getirmistir. “Uzerinde sadece bir nokta bulunan” defter, hikayenin iginde baska bir
defteri degil, somut olarak bize ulasmis olan eseri imlemektedir ve o da kurmacanin
kendisidir aslinda. Once baska bir hikayeye gekilen okur, eseri bitirdikten sonra, tekrar
kitabin kapagindaki isme ¢ekilerek bir sirkiilasyona doniigen okuma siireci, bu sekilde

hep tekrara dontusebilmektedir.

1.6.1.3. Metinlerarasilik

Vincent Descombes, postmodern diisiince ile ilgili su ciimleleri dile getirmistir: “Ozgiin
olan tek bir sey olsun yok; kopyaya ya da taklide model olanin kendisi de halis bir
kopya ya da taklit. Gergek olgular yok; yalnizca yorumlar var, biitiin yorumlarsa daha
eski bir yorumun yorumlanmasindan ote bir sey degiller. Sozciiklere uygun anlamlar
Yok, yalnizca betili anlamlar dolasiyor ortada. Hi¢hir metnin sahici bi¢imi korunmamis,
yalnizca ¢evirileri var elimizde. Dogruluk ya da hakikat diye bir sey yok; yalnizca

“pastis” (benzek; oykiintii) ile “parodi” (giilimgleme,; yansilama) hayaletleri cirit

e Age., 5.144.
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atiyor dort bir yanda.”"®

Kendisi, bu durumu olumsuz olarak nitelese de, Baktin, “Ne
olursa olsun olsun, bir soéyleyenin soyleminin nesnesi belli bir sozcede ilk kez bir soylem
nesnesi degildir, soyleyen ondan ilk kez soz eden de degildir. Nesne daha once tartisma
konusu olmus, aciklanmis ve farkli bicimlerde degerlendirilmistir; soylem, igerisinde
farkli bakis acilarmin, diimya goriislerinin, egilimlerin kesistigi, bir araya geldigi ve
birbirinden ayrildigi bir yerdir. Herhangi bir soyleyen, heniiz gosterilmeyen karsisinda
bir Adem degildir ki ilk kez adlandirsm.”'®® demistir. Daha 6nce de her sey kopya

edilmis, alintilanmistir; metinlerarasilik bir bakima Adem’den sonra ‘cirit atmaya’

baslamistir ortalikta.

Onceki metinleri kolaj, parodi, pastis teknikleriyle ele alan metinlerarasiligin, alintiyla
yakin bir iliskisi vardir. “Postmodernligin modernlige karsi verdigi yanit ge¢misin
yikilamayacag, c¢iinkii yikilirsa her seyin suskuya doniisecegi diisiinesinden yola
ctkarak gecmise, oOyle safdilcesine degil, ama belki biraz mizah tasiyarak
bakilabilecegi”'®  gorusini  savunan  “Umberto  Fco’yla  birlikte  alntimn,
yinelemenin”'"" tim yasamimizi sardigi goriisiindedir Kubilay Aktulum. Barthes, bir
yazinsal metindeki alintt ile ilgili; “Almti bir gesit opera aryasi gibidir; nasil ki bu arya,
icerigi yoluyla tammlanir, hatirlanir ve islem goriirse almti da (bir dize, bir deyis...)

kendinden yola ¢ikilarak metni el yordama ile yonlendirir. """

Metinlerarasilik, geleneksel romanlarda ‘yansitmaci bir kimlikle’, modern romanlarda
yabancilagtirma kavrami gercevesinde —gizlice- anlama ve dykiileme i¢in kullanilmistir,
postmodern romanda ise amag “bir konuyu oykiilemekten ok, iistkurmacanin yazidan
olusan dogasmi, kurmaca oldugu vurgulanan oykiiyazi kesitleriyle dokumaktir.”'™
“Eskilerin ‘taklitcilik’ diyve asagiladiklart bu egilim, ¢ag edebiyatinin bicimsel
yeniliklerinden biridir; oOzgiinliigiin icerikte degil bicimde ortaya ciktigi bir estetik
anlayisin iiriiniidiir. ' Gérard Genette, isi biraz daha ileriye gétiirerek intihal

baglaminda, “bir metnin tipatip kopyast bile bir agirma sayilmaz.”"* demistir.

%7 Akt. Felsefe Sozliigii, “Postmodern Felsefe”, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2008, s. 1154.

168 Akt. Kubilay Aktulum, Metinlerarasihk/ Gistergelerarasihk, Ankara: Kanguru Yaymlari, 2011, s.11.
19 Chevassus Ramaut, s. 17.

170 Aktulum, $.43.

! Chevassus Ramaut, s. 42.

172 Beevit, 5.110.

13 Age., s.191.

174 Aktulum, s.150.
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R. Gac, metinlerarasilik agik gondermelerde bulunur ve bilingli yapilan bu géndermeler,
“okuru uyanik tutar”, bu sebeple modern romandan daha ozgirdur, “giinkii gergek
ozgiirliik bilincin ozgiirhigiidiir.”'” disincesini savunarak metinlerarasiliga olumlu

yaklagmis hatta yiiceltmisgtir.

Johann Wolfgang von Goethe’nin ‘Gen¢ Werther’'in Acilari’nin, Ulrich Plenzdorf
tarafindan ‘Die neuen Leiden des jungen W.’ (Geng W’ nin Yeni Acilar) ismiyle
‘yeniden yazilmast® metinlerarasiligin giizel bir 6rnegi sayilabilir. Eserin kahramani
Edgar Wibeu’nun, Werther’den farkli sorunlart vardir; ancak ikisini birlestiren noktalar
vardir; ikisi de intihar etmistir. Eserde, Goethe’nin ‘Werther’ine gondermeler vardir:

“Kitaptaki Werther admdaki su adam, sonunda intihar ediyor.”'™

Yazarin, Edgar
Wibeu'nun da soy isminin bag harfi olan ‘W’yi kullanmasi, ‘Werther’e gonderme
yapmasinin yani sira, bireyin dnemsenmedigine —yavag yavag Oldigine- de dikkat

¢ekmek igin tercih edilmis olabilir.

Postmodern romanda metinlerarasiligin en ¢ok kullanilan teknikleri kolaj, parodi ve

pastistir.
1.6.1.3.1. Kolaj (Montaj)

“Kolaj teknigi onceden var olan yapitlardan, nesmnelerden, iletilerden belli sayida
unsuru ¢ekip almaya ve onlari yeni bir yarati icerisine sokmaya dayanir, amag degisik

177
Buradan

tirden kopukluklarin ortaya ¢iktigr ozgiin bir  biitiinlitk iiretmektir.
anlagilacag1 uizere, kolaj var olan metinleri pargalayip, almaktir. Metinlerden alinan
parcalarla oynanmaz, pargalar alindig sekliyle kullanilir. Postmodern romanlarda kolaj,
gercekligi pekistirmek i¢in degil; kurmacada uyumsuzlugun, parcaliligin oyunsalligr ile

ozginligu yakalamak i¢in kullanilir.

Hakan Giinday ‘Az’ adli eserinde, sik stk Oguz Atay’a deginmis, kimi yerlerde onun

eserlerinden alintilar yapip, kendi eserine ekleyerek 6zgiinliigu yakalamak istemistir:

Y2 Akt. Aktulum, s. 406.

Ulrich Plenzdorf, Die neuen Leiden des jungen W., Berlin: Suhrkamp Taschenbuch Verlag, 1976, s.36.
177Groupe wden akt. Aktulum, s.140.
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“Derda, Oguz Atay 'm Giinliik ’iinii okuyordu.

’

“Bugiinlerde umutsuzluk var ...~

Uziiliiyordu.

’

“Ne olursa olsun bana saygi gostermelerini istiyorum...’
Sinirleniyordu. “Tabi ki!” diyordu Derda.
“Tabi ki saygi1 gostermeleri gerek!”

“llerici, gerici her tiirlii akimlarin tekelini ellerinde tutan bir kiiciik yari-aydin
cetesi, yillardir kendini yenileme geregini duymadigi igin, bugiin artik yerini
kaybetmemek  i¢cin  ancak  bezirgdn  oyunlariyla  ayakta  durmaya

’

calismaktadir ...’

Derda, kimden soz edildigini anlamiyor ama daha ¢ok sinirleniyordu.”'’®

Nazan Bekiroglu’nun, ‘Yasuf'ile Ziilleyha’ adli eserinin ilk ctimleleri su sekildedir:
“Bismihii.
Esirgeyen ve bagislayan Allah’n adiyla.
Once soz vardi, hayat sonradan geldi.

Once ¢ile vardi ihsan arkadan geldi.

Once istiyak, arkadan sebat geldi. """

Kuran-1 Kerim’de (Tevbe Suresi hari¢)'® tiim sureler “Esirgeyen ve bagislayan Allah’in
adiyla” (Bismillahirrahmanirrahim)  baglamaktadir. On iki havariden biri olan

Yuhanna’nin yazdign Incil’in ilk ayeti ise soyledir: “Baslangicta Soz vardi; Séz

»181

Tanri’nin yanmdaydi ve Soz Tanri idi. Bekiroglu, Kutsal Kitaplardan kolaj yaparak

®Hakan Giinday, Az, Istanbul: Dogan Kitap, 2011, 5.256.

Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha, 28. Bask, Istanbul: Timas Yaymlar, 2009, s.13.
¥Bkz. Kuran, Tevbe Suresi (9. Sure).

1814

Incil, Yuhanna 1- Ebedi S6z, Ayet: 1.

179
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kurguya girdigini belirtmig ve iki kutsal kitabin da ayetlerini kullanarak ¢ogulcu bir
yapiyt yakalamistir.

Elif Safak, ‘Bit Palas’ adli eserine Ursula K. Le Guin’in, ‘Kadinlar, Rayalar, Ejderhalar’

isimli eserinden prolog baglaminda bir kolajla girig yapmistir:

“Getto da rahat ve giiven verici bir yer olabilir, ama ne de olsa oray getto
kilan sey, orada yasamaya mecbur olmanizdwrr. Simdi duvarlar ¢okmeye
basladigina gore, sanirim molozlart atlayp disaridaki sehirle yiizlesmemizde

182
faydavar.”

Kurmaca bir metinle, kendi kurmaca dinyasina giris yapan Safak, kolaji gercekligi

parcalayarak, kurgusal butiinliige (1) ulagmak i¢in kullanmigtir.

Kolajin, metinlerarasili§in en ¢ok kullanilan teknigi oldugunu séylemek mimkiindur.
Gunimiizde hemen hemen her metinde, 6nceki metinlerden alintilar yapilmakta ve

‘yeni’ metinlerde kullanilmaktadir.

1.6.1.3.2. Parodi

Postmodern roman, modern roman gibi gegmisi yok sayma disiincesine karst ¢ikmisgtir;
ancak ciddi metinlerden de sikilmigtir. Bu nedenle ge¢misi bugiine tagiyarak, kurmaca
diizleminde bir oyun oynar. Kimi zaman elestiri amagl kimi zaman da eglence i¢in
gecmise gider postmodern roman, oradan ‘isine yarayacak’ olan islubu, bi¢imi ya da
icerigi alir, bugiine getirir ve onunla alay ederek eglenirken, oyunun da hakkini vermis
olur. Kurmacanin, kurmaca i¢indeki oyunudur parodi. Bir eseri taklit ederken, onu
unutmadigint gosterir; ama bu hatirlama, hatirlanani her zaman mutlu edecek tirden

olmayabilir; ‘reklamin iyisi ve kétiisti s6z konusu olabilir.”

Ihsan Oktay Anar, son kitab1 ‘Galiz Kahraman’da, Jean Jacques Rousseau’nun ‘Insanlar
Arasinda Ejsitsizligin Kaynag® adli eserinde milkiyet tizerine soyledigi: “Bir toprak

pargasinin etrafm ¢itle cevirip “Bu, bana aittir” diyebilen, buna inanacak kadar saf

¥20ip Safak, Bit Palas, 25. Baski, Istanbul: Dogan Kitap, 2010, 5.9.
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insanlar bulabilen ilk insan, uygar toplumun gercek kurucusu oldu aforizmalagan

cumlesini su sekilde parodilestirmistir:

“(...) Bunun yaninda Muhtar, bir de miilkiyet nazariyesi ortaya atmisti. Buna
gore bir magara adami kirda baywrda dolasirken elma agacit gordii mii,
ciissesine gore bir, yahut bilemedin iki elma koparmast icap ederdi. (Ciinkii
elmayr gordiigii ya da kopardigi esnada degil, ancak yiyip mideye indirdigi
anda bu meyve onun malt olurdu. Amma namussuzluk edip de, fazladan bir
elma kopararak onu muhtemel bir degis tokusta koz olsun diye koynuna
stkistirdr mi, iste asil hwrsizlik bu olurdu. Janjank’m verdigi misalde oldugu
gibi, sadece elma hususunda degil, adam kirda bir araziyi ¢itle cevirdikten
sonra, “Nah burast benim!” diye feryat ediyorsa, hiwrsizin dldstydi. Malikii’l

Miilk’e ait bu araziyi hele bir de satarsa, hirsizlik mali satmis olmaz miydi? '**

Ayni eserde, Alman kahramanlik destanlarinin en 6nemlilerinden olan Nibelungenlied
parodilestirilmistir. Eserin kahramani Siegfried, yenilmez ejderhayr oldirip, onun
kantyla yikanir ve bu onun viicudunu her geye karst koruyarak, Siegfried’e olimsuzlik
verecektir; ancak iki kirek kemiginin arasina dusen yaprak, onun olim sebebi
olacaktir."®® Soylulugun ve kahramanligin énemli oldugu ‘olduk¢a ciddi’ bu destana

yapilan gonderme su sekildedir:

“(...) Avukat eczaneden gayet saglikli ¢ikarken, katil de olani biteni hayretle
seyrediyordu. Isi, vyiiziine goziine bulastirmisti. Kafasmda hdlen bir kursun
oldugu hdlde adliyeye dogru yiiriiyen ihtiyar avukatim ashinda bir fani
olmadigmm, tabiatiistii bir kudreti olabilecegini diisiiniip korkuyla oradan kacti.
Oysa, iki kiirek kemigi arasmdan vurmus olsaydi, adam oracikta olecekti. Gel
gor ki, siktig1 kursun, ihtiyar avukatin beyninin yarismi, yani yasi icdbi

kendisine fazla gelen, kullanmadigi 6lii kismin tahrip etmisti.”%°

% Jean Jacques Rousseau, Insanlar Arasinda Esitsizligin Kaynag, Rasih Nuri [leri (¢ev.), 3. Bask, Istanbul: Say

Yayinlary, s. 135.
**hsan Oktay Anar, Galiz Kahraman, 1. Basky, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2014, 5.83.

Bkz. Emst und Erika von Borries, Deutsche Literaturgeschichte Band 1, Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, 1991, 5.165-185.

186Anar, Galiz Kahvaman, s. 134, 135.
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1.6.1.3.3. Pastis

Parodi ile benzerlik tasiyan pastis, ‘fikirlerin ya da goriislerin gelisigiizel,
karmakarisik, darmadagm, kolaji andirir bigimde bir araya gelerek olusturduklari
kirkyama (patchwork). Pastis eski-yeni gibi karsit unsurlari biinyesinde barindirir.

2187
Jameson’a

Diizenliligi, mantigi ya da simetriyi yadsir; celiski ve karisiklig yiiceltir.
gore, “Parodi gibi pastiche de kendine has bir maskenin taklidi, olii bir dilde
konusmadir;, ama bu taklidi, parodinin altinda yatan giidiilerden hicbiri olmaksizin,
alaya diirtiisii yok edilmis olarak, giilmekten ve gecici olarak basvurdugumuz anormal
dilin disinda saghkl bir linguistik normalligin hdld mevcut oldugu gibi bir kanaatten

tamamen mahrum bir sekilde wuygular. Yani pastiche bos parodi, gozleri kor bir

heykeldir.”'*®

Uslup baglaminda oykiinmedir pastis, onceki metnin —cesitli yonlerden-  taklit
edilmesidir, parodide ise —6zgiinlestirerek- yeniden yazma so6z konusudur. Daha 6nce
belirtildigi gibi, onceki eseri 6vmek bir amag olabilir pastiste veya sadece animsa(t)mak
icin pastis kullanilabilir. Parodinin yiiziinde ¢ogunlukla muzip bir tebessim goérmek

miumkiinken, pastis kimi zaman cool, kimi zaman meftun goriinebilir.

Ihsan Oktay Anar, Tirk Edebiyatinda pastisi sik stk kullanan bir yazardir. Eserlerine bir
masal anlatiyormus gibi baslayip, masalst unsurlart ¢okga kullanir. “Vaktiyle” diye
cumleye giris yapar, “gelgelelim” diyerek devam eder; bir anda okuru ‘fi tarihine”
gotirir; bir anda “kun-1 Kdinattan 7079 yil, Isa Mesih’ten 1681 ve Hicretten dahi 1092
yil sonra”™ sina davet eder. “Rivayet ederler ki”" ile baslar kendi masalini anlatmaya

yazar.

Parodi ve pastis kullanimlarinin anlagilabilmesi i¢in, okurun génderme yapilan metinler
hakkinda bilgisi olmast gerekir; yani R. Gac’in deyimiyle ‘okurun uyamk olmasi

gerekir.’

187
Rosenau, s.16.
188
Jameson, s.77, 78.
1895

Ihsan Oktay Anar, Puslu Katalar Atlasi, 34. Baski, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2008, s. 13.

"Bu almti ve diger alintilar, Anar’in sik¢a kullandigi soz (gruplari) oldugu i¢in kaynak gostermemeyi uygun
goriilmigtiir.
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1.6.1.3.4. Ironi

Metinlerarasilik baglamda ironi, kendi ontolojisine yonelen yazin’in, artitk belli bir
gergeklik kabulti olmadigini; aksine var oldugu soylenen seyin de aslinda yok oldugunu
betimlemek i¢in kullamlir. Kurmaca ig¢inde varmig gibi gosterilip, onun aksini iddia
ederek ve aslinda onun da —olmayanin da- kurmaca oldugunu ifade eden oyunsu bir
anlatimdir ironi. Artik, higbir sey eskisi gibi degildir ¢unku, artitk ‘gtlmezsek

yazamayacagiz.’

Eco’nun, ironi kavramiyla ilgili soyledikleri olduk¢a doyurucudur: “Modern-
sonrasinin moderne yaniti —gecmisin ortadan kaldirilisi suskuya gotirdiigiinden
yikilamayacagi icin- gegmise doniilmesi gerektiginin bilincine varmakta yatar: Gegmise
ironiyle masum olmayan bir bicimde yeniden doniis. Modern-sonrasinin tutumunun, ¢ok
kiiltiirlii ve kendisine “seni umutsuzca seviyorum’ diyemeyecegi bir kadma asik olan
birinin durumuna benzetiyorum, ¢iinkii bu ciimlenin daha once Liala tarafindan
yazilmis oldugunu onun bildigini (bunu kendisinin de bildigini bildigini) bilmektedir.
Soyle diyebilir: “Liala’nin dedigi gibi, seni umutsuzca seviyorum.” Bu noktada,
yapmactk masumluktan kacmmis, artik masumca konusulamayacagmi acikca soylemis
olacak, ama gene de kadina soylemek istedigini soyleyecektir: Onu sevdigini, ama onu
yitik bir masumluk ¢agmda sevdigini. Eger kadin da oyuna katilirsa, gene de bir ask
ilanmi kabul etmis olacaktir. Higcbhiri kendisin masum hissetmeyecek, ikisi de gegmisin —
ortadan kaldirilamayan soylenmis olanmin- meydan okuyusunu kabul edecek, ikisi de
bilingli olarak ve zevk duyarak ironi oyununu oynayacaktr. Ama ikisi de, bir kez daha
asktan soz etmis olmayt basarmis olacaklardr. (Bu baglamda) ironi, bir iist-dil oyunu,

dort koseli bir agiga vurmadir. »190

1.6.1.4. Karnavallastirma

Postmodern donem romanlarinda her geyin i¢ i¢e olmasi, eski yeni karigimi, ¢ogulcu ve
cok katmanli bir yazin dinyasinin varligini zorunlu kilmig, ‘gerceklige’ karst

kurmacanin ‘gercekligi’, seckinci bir sanat anlayisina karst en kuytu koselere dahi

1OAKL Kiziler, s.189.
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‘sizan’ sanatin bagat konuma ge¢mesi, hiyerarsik yapiya karsin karnavallasan heterarsik

yapinin varligt s6z konusu olmustur.

Mihail Bahtin, ‘Karnavaldan Romana’ adli eserinde, “edebiyatin karnavallasmast”"®'

ile ilgili cesitli digtncelerini dile getirmistir. Ortagagin gilme eylemi karsisindaki
ciddiyeti ve karnavallarda “giilme, ¢ilgmlik, uygunsuz davranislar, sovgiiler, kiifiirler,
parodiler ve kaba sakalara”"** doniusmiistir. Hiyerarsik diizen, karnavallarda unutulur,
kimse arasinda ayrim yapilmaz “karnaval edimine herkes katilir. Karnaval izlenmez,
hatta daha dogru bir dille icra bile edilmez; katilimcilart karnavalin iginde yasarlar;
yani, karnavalesk bir yasam siirerler. Karnavalesk yasam alisildik seyrinden ¢ikms bir
yasam oldugu igin de, bir olgiide “tersyiiz edilmis bir yasam”dir, “diinyanin tersine

g 193
cevrilmis tarafi”"dir.”

Gunter Grass’in ‘Teneke Trampet’ (Die Blechtrommel)adli eserinin kahramani Oskar,

k”194

“li¢ yasinda, ama ii¢ kat daha akilli bir ¢cocuk olara yasamugtir. Oskar, bir aksam

trampet ¢aldiginda insanlar tizerindeki etkisi su sekilde dile getirilmistir:

“(...) Baylar ve bayanlar yuvarlak ¢ocuksu gozyaslarr akittilar, pek korktular.
Titreyerek benim kendilerine acimami istediler (...) Arkadan, Schmuh da
icerisinde olmak iizere biitiin oradakilerle oyunla gegirilmis ¢ocuk yuvasmdaki
ogle sonrasiyla ilgili bir aninin kalmasini istedim, ¢is, cis, kiiciik ¢is, diye
konugturdum trampetimi —o karanlik Seytan Bogazi'na yaklasmistik, ak giirgen
fistiklart  topluyorduk- eh, buyrun bakalim c¢ocuklar, kiigiik  ¢iginizi
yapabilirsiniz simdi ve oradakiler kiigiik cocuklar gibi cislerini yaptilar, hepsi
de slatti, ayrica lokalin sahibi Schmuh islatti, dostlarim Klepp'le Scholle
islatti, hatta bir hayli ilerdeki tuvaletgi kadm bile 1slatti, swrsrsirsir yapti hepsi
de, hepsi de donlarmi islattilar, bu arada yere ¢omiip birbirlerinin sirsir

) . 193
seslerine kulak verdiler.”

Lokalin sahibi, oradaki ‘zengin’ miisteriler, Oskar’in arkadaslari ve tuvalet¢i kadin ayni

ortamda bulunup ayni eylemi gergeklestirmistir; aglamaktan isemeye gecen bir slreg

! Bahtin, .223.
192

Age., 5.109.

Age., 5.224.

*Guinter Grass, Teneke Trampet 1, KAmuran Sipal (gev.), Istanbul: Cem Yaymevi, 1997, 5.65.
Giinter Grass, Teneke Trampet 2, Kdmuran Sipal (¢ev.), Istanbul: Cem Yaymevi, 1997, s. 680, 681.
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so0z konusudur, grotesk ve karnavalesk unsurlarin bulundugu bir olay yasanmaktadir.
Bir clice olan Oskar’in ‘eksikligi’, simdiye kadar onun toplum tarafindan diglanmasina
sebep olmus, hiyerarsik yapida itilebildigi kadar asagilara itilmeye ¢aligilmigtir; ancak
bahsi gegen konuda herkes esit durumdadir ve belki de Oskar’in bu noktadaki
‘yonlendirme giicti’, simdiye kadar ‘kendi boyu kadar’ olan degerinin, su anda ‘herkes
kadar’ olmast baglaminda ona verilmigtir. Tahterevallinin bir ucunda simdiye kadar
insanlarin Gstinligh varken, su an Oskar’in onlar kargisindaki giicii diger uca gegmis ve

her sey esitlenmistir, demek mumkiindiir.

Patrick Siiskind’in ‘Koku’ adli eserinde “yirmi dordiin iistinde geng kizin° katili
olan Grenouille, yakalaninca c¢armiha gerilmesine karar verilir, ancak oldiardugu
kigilerin kokularindan bir parfim yapan Grenouille’nin kokuyu striinerek alana

citkmast, herkesi kendinden gegirir, ona asik, hayran olurlar, onu tanri ilan ederler ve:

“Zamanmin en igrenmeye deger canisinin idami olarak hazirlanan olay,
diinyanin milattan onceki ikinci yiizyildan bu yana gordiigii en biiyiik Dionysos
ayinine dondii. Iffetli kadmlar bluzlarim parcalayip isterik cigliklar atarak
gogiislerini acryor, eteklerini kaldrip kendilerini yere atyyordu. Erkekler deliye
donmiis bakislarmi bu acilmis et tarlasmda tokezleye tokezleye gezdirirken
titreyen parmaklariyla, sanki don vurmus da katilasmis organlarimi
pantolonlarindan ¢tkarip rasgele bir yere diisiiyorlar, akil almaz konuklarda
akil almaz ¢iftler olusuyor, pimpirik ihtiyar bakire kizla, gimdelikci avukat
kariswyla, karmakarisik, nasil rastgeldiyse oyle, ¢iftlesiyordu. Hava hazzmn tatl
ter kokusuyla agwrlagmis, on bin insan hayvanmmn ¢ighklar:, hiriltilar,

iniltileriyle dolmustu.”*’

18. yuzyilin en ‘akiler’ iilkesinde gegen bu sahne, tam bir karnaval havasindadir. Herkes
ayni dizlemdedir. Bahtin’in belirttigi gibi ‘giilme, ¢ilginlik, uygunsuz davranislar,
sovgiiler, kufurler, parodiler, kaba sakalar’ ve otesi tam olarak Siiskind’in olusturdugu
sahnede dillenmis gibidir. Insanin yiiceltildigi o dénemlerde yasanan bu durum, ‘insan

hayvant’ nitelemesiyle de oldukg¢a ironiktir.

8 patrick Stiskind, Koku, Tevfik Turan (gev.), 32. Basky, [stanbul: Can Yaymlari, 2011, s. 208.

l97Age., s. 248. Konunun detayli incelemesi icin bkz. Kiziler, 324, 325.
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1.6.1.5. Oyun

Postmodern romanda bahsedilen teknikler disinildigti zaman, kendiliginden bir
oyunun ortaya ¢ikmast mimkindir. Kurmacadan kurmacaya kosan yazarin, eski
metinleri elden gegirerek, yeniden yazarak, onlar araciligiyla kimi zaman gildirip,
kimi zaman taklidini yapip onceyi amimsatarak, kimi zaman da soylenecek yeni bir sey
kalmadigini soyleyerek dahil oldugu, belli bir kesimin degil herkesin katilabilecegi ve
herkesin ‘kendince’ bir seyler anlayacagi ‘metin-yazar-okur’ oyununun kendisidir
postmodern roman. Gergeklerin olmadig bir diinyada, yapilabilecek tek sey artik oyun

oynamaktir ya da ‘gerceklerle’ oynamak.

Sezgin Kaymaz’in ‘Zindankale’ adli eseri, riiya i¢inde rilya, kurmaca iginde kurmaca
olarak yazilmigtir. Eser, basladigindan son ana kadar bir rliya tzerinden hareketle
yazilmig, olasiliklar ¢esitli agilardan degerlendirilmis, eserin sonuna kadar okurla oyun
oynanmigtir ve eserin sonunda okur kendi de oyunun bir pargasit olarak eseri diledigi
gibi sonlandirma hakkina sahip olmustur, her seyi —kurmaca- bir oyun olarak
diisiinebilir, rityanin ger¢ek oldugunu disiiniip ona gore degerlendirebilir veya metni bir
‘son’a baglamadan Oylece birakabilir; hangisinin gergek olduguna inanmak istiyorsa,
gergek o olacaktir veya her sey sadece bir ‘oyun’ olarak kalacaktir. Yazarin ‘Son Sézi’

sOyledir:

“Haklisin dostum, iistelik ¢cok da dikkatlisin... Davut, Segmenler Parki’nda
(igdem’in  yamna oturup, iginden o olaganiistii tesadiifleri sayarken,

“Yedi”den sonra “Sekiz” demeliydi... Ama “Dokuz” dedi. Naapalim yani?
Ustelik, bunu ben de bilingli yaptim, ne de Davut.
Kendiliginden oldu.

Obiir konuda da yerden goge haklisin... Hani Sadiman Beyefendi kara kara
diisiiniip 15tk topunun oynasmasimndan da korkarak tezcek evden c¢ikar, Davut
zaten yolu yarr etmistir, ama Cigdem halen evden c¢tkamamistir... Sonra
bunlar, Atatiirk Bulvari’nda karsilasiverirler. Birinin altinda yag gibi bir
hususi otomobil, biri tiklim tiklim dolu belediye otobiisiinde... Mantiksiz...

Zamanlama hatasi... di mi?
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Simdi bak, uzatmak istemiyorum. Davut o sabah dogru diizgiin kahvalti
etmemisti. Tereyagli ekmekten iki isirik, hepsi o. Belki TKI'yi gectikten sonra
bir yerlerde durup tost most yemistir; ne biliyorsun?

Unutmayalim; riiya, bastan bilmemkaginct sayfaya kadar zannettiginiz gibi
Davut’la Cigdem ’in riiyasi degil, Sermin’in riiyasiydi ...

Ama gene unutmayalim, riiyayi asil goren Sevim Hanim 'di... veya Menevse ...
Soyle ki; Sermin, riiyasinda Davut ile (igdem’in riiya gordiigiinii goriirken,
Menevse de riiyasmda, Sermin’in, Davut’la Cigdem’in gordiigii riiyayi
gordiigiinii goriiyordu.

Hiilasa, o aritmetik sayma sayilari hatast veya ddhice tespit edip
enseleyiverdigin o, Demetevier- Incirli gecisi swrasmdaki zamanlama hatasi
Davut’a, Sermin’e veya bana degil, Sevim Hamim’a ait. Niye oyle siraladi,
bilmiyorum. O bana riiyasii anlatti, ben de oldugu gibi yazdim... Oyle

N 21198
gormiistiir de ondandir.

Simdi, ‘Son S6z’ sirasi okurdadir.

198

Sezgin Kaymaz, Zindankale, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2004, s.526.
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BOLUM 2: ROBERT SCHNEIDER’in REN UCLEMESININ
POSTMODERN EDEBIYAT BAGLAMINDA INCELENMESI

2.1. Robert Schneider’in Yasamdoykiisii ve Edebi Yonii

Robert Schneider 1961 yilinda, Avusturya’nin Bregenz sehrinde dogmustur. Iki yasinda
evlat edinilen Schneider, 1981 yilina kadar Ren Alplerinde bir dag kasabasi olan
Meschach’ta yasamistir. O yil, 20 yasindayken Viyana’da bes yil siirecek olan

Konservatuar, Tiyatro ve Sanat Tarihi egitimine baglamistir.

1990 yilinda Schlafes Bruder (Uykunun Kardesi) adli eseri iizerine ¢aligmak i¢in tesvik
bursu almis, Die Harmonien des Carlo Gesualdo senaryosu ile ORF (Der
osterreichische Rundfunk) Film Senaryo odualine layik gorilmistir. Ayni yil,
Hannover’de Traum und Trauer des jungen H. (Geng H’nin Dusii ve Hiiznii) adl1 tiyatro
eseri ilk kez gosterime girmistir ve eser, Baden — Wiirtemberg eyaletinin halk tiyatrosu

odiluni almistir.

Robert Schneider, 20li yaglarinin ortasinda miizik egitimini yarida birakip, yazar
olmaya karar verir. 29 yasinda ‘Uykunun Kardesi’nin musveddesini bitirmis ve eser
1992 yilinda, Reclam Leipzig Yayinevinde yayimlanana kadar 24 yayin evi tarafindan
reddedilmistir. Hayal kirikligina kapilacagi anda bagarinin kapilart ona agilmig ve eseri

1.3 milyonun tizerinde niishaya ulagmis, (2008’e kadar) 24 dile ¢evrilmigtir.

1993 yilinda Hamburg’da ‘Dreck’ adl1 tiyatro eseri ilk kez seyirciye sunulmustur. 1993
yilinda, Kaiserslautern’de ‘Uykunun Kardesi’ adli eser bale olarak sahnelenmigtir. Ayni
yil, Potsdam Tiyatrosunun tiyatro yazari odiline, Alman Edebiyat Odiiline layik
gorilmuis ve Viyana’nin Robert-Musil Bursu’nu almaya hak kazanmistir. Sonraki yil,
Salzburg Paskalya Edebiyat odilini ve Fransa’da, Pric Medicis Etranger’e layik
gorilmistir. 1994’tedlte Tage (Eski Gunler) adli komedi oyunu sahnelenmisgtir. 1995°te
Marieluise Ingolstadt Basart Odiliinti, Italya’da Itas del Libri di Montagna ve
CanzaneCavour o6diulunt almis, ‘Uykunun Kardesi’ Joseph Vilsmaier tarafindan

sinemaya uyarlanmistir. 1996’da Zirih’te Herbert Willis onciiligiinde eserin operast
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seslendirilmistir. Yazarin, 35 yasinda basarnimin zirvesine ¢iktigini  sdylemek

miumkundir.

1998°de Meschach (Vorarlberg)’de ikinci romani1 Die Lufigdngerin (Havada Yiriyen)
yayimlanmigtir. Bir sonraki yil Komédie vom deutschen Heimweh adli oyunu

sahnelenmistir.

Schneider'in Ren Uglemesinin ilk kitabinin basarisinin ikinci eserde devam etmedigini
1199

2

'ki¢®™, gibi nitelemeler
201

distinen elestirmenler, 'Havada Yurtyen' i¢in 'deSersiz

kullanmig ve eserin beklentiyi kargilayamadigini belirtmiglerdir.

2000 yilinda ‘Ren Uglemesi’ (Die rheintalische Trilogie) olarak adlandirdig: iiglemenin
son romant Die Unberiihrten,Gotzis (Vorarlberg) ve New York’ta yayimlanmistir.
Schneider 40 yasindayken, ‘Uykunun Kardesi’ Luisenburg- Festivalinde Severin’in

rejisorliigiinde gosterime girmistir.**

2001 yilinda Der Papst und das Mcdchen adli noveli yayimlanmis, bir sonraki yil
Schatten adli romani ile edebiyat dinyasinda yer edinmistir. 2004 yilinda Kristus: Das

unerhorte Leben des Jan Beukels adl1 eseri yaylmlanmls,‘ur.zo3

2.2. Robert Schneider’in Ren Uclemesi:

2.2.1. Uykunun Kardesi

Robert Schneider’in Ren Uglemesinin ilk kitab1 olan Uykunun Kardesi, 19. yiizyilin

basinda “/803 yilinda*** dogan “ddhi bir miizisyenin”® kisa yasam oykiisiinii

19 Andreas Breitenstein, “Seelenschwulst”, Neue Ziircher Zeitung, (10.01.1998)
http://www.dids.de/faecher/Deutsch/rsmat/lu_seels.htm (2 Nisan 2014)

20850rid Loffler, “Ein Engel kommt nach Jacobsroth”, Die Zeit, (08.01.98)

http://www.zeit.de/1998/03/Ein_Engel kommt nach_Jacobsroth (2 Nisan 2014)

21Bk7. Volker Hage, “Schlurf heimwarts, Engel”, Der Spiegel, (1/98)
http://www.spiegel de/kultur/literatur/rezensionen-robert-schneider-die-luftgaengerin-schlurf-heimwaerts-engel-a-

27289.html (2 Nisan 2014)

22Bkz. Magret Mockel, Robert Schneider, Schlafes Bruder, Konigs Frlauterungen und Materialien, 4. Auflage,
Hollfeld: C. Bange Verlag, 2008, 5.6-15.

*®Bkz. Mario Leis, Robert Schneider, Schlafes Bruder, Lektureschliissel, Stuttgart: Reclam Verlag, 2009, s. 56.
Robert Schneider, Uykunun Kardesi, Atilla Dirim (gev.), Istanbul: Iletisim Yaymlar, 1998, 5.12.

Age.,s.17.
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anlatmaktadir. “Bu diinya, sadece dogalarmda olan mesleklerini ogrenme imkdni
onlara ¢ok goriildiigii icin, ne kadar da ¢ok muhtesem insanini, filozofunu, diigiiniiriinii,
sairini, ressammi ve miizisyenini yitirmis olmalydi!”**® diisiincesinden yola ¢ikilarak,
kendinden geriye hi¢bir sey birak(a)mayan Johannes Elias Alder’in hikayesi, askin
cesitli halleri, insanlarin traji-komik durumlarn ¢ergevesinden, ¢okkatmanli bir

perspektiften aktarilmigtir.

19. yuzyilin basinda, “Orta Vorarlberg bolgesinde kiigiik bir dag koyii olan
Eschbergde”™ yasayan ve “Eschberg kiyiiniin tiim ahalisini olusturan Lamparter ve

Alder siilaleleri™™®, “Johannes Elias Alder isminde bir cocuk’*" dolayisiyla konu

2

edilmis ve anlatilmigtir.

Eserde konusu edilen Alder sulalesi iki aile tizerinden ele alinmigtir: Seff ve Nulf Alder
aileleri. Seff’in karisinin (Agathe) Kurat Elias Benzer ile iliskisinden olma Elias ve
Seff’ten olan Fritz ve Philip adinda iki ¢ocugu vardir. Nulf ailesinin ise iki ¢ocugu
Elias’a asik olan Peter ve Elias’in asik oldugu Elsbeth’tir. Lukas ile evlenen Elsbeth’in

isimleri bilinen iki ¢ocugu Cosmas ve Anna’dir.

Eschberg’de, kéyiin “son sakini Cosmas Alder*'° de yasamim yitirene kadar ti¢ yangin

yasanmistir.

Eserde kronolojik olarak sunulmayan olaylar su sekilde gelismektedir: Ilk olarak
1785°te Funkensonntag* gininde, ¢esitli sebeplerden** dolay1, “Ruhlarin Zilli’si”
olarak adlandinlan kadin, bazi insanlar tarafindan yakilmak istenmistir. Kadinin
yakilmak istenmesinde Kurat Elias Benzer’in ates konulu vaazlarinin etkisi oldukga
fazladir. Bu olaya tanik olan Kurat Elias Benzer, verdigi vaazlarin rotasini degistirmeye
karar verir; ancak bu defa da insanlar iizerinde yeterince etkili olamadigin1 gortir,
bekledigi olmayinca tekrar ates konusuna bu defa farkli bir sekilde déner. Barut figisini
vaazlarina ortak etmesiyle, insanlar arasinda kargasa ortaya ¢ikar ve Kurat, sekiz ay

boyunca Eschberg’den uzakta kalir. 1800 yilinda ger¢eklesen bu olaydan ti¢ yil sonra

2OsAge., s.12.

Age., s.8.
2OSAge., s.8.
Age,s.11.
21OAge., s.8.

““Kivileimlar Pazar”: Invocavit Pazar giinii. Ilkbaharda yakilan ve bereket getirecegine inanilan senlik atesi. (Age.,

s.19 dipnotu.)
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miizik dahisi Johannes Elias Alder’in garip dogumu gergeklesir. Dogumundan iki hafta
sonra, kuzeni Peter Elias ile birlikte, Kurat Elias Benzer tarafindan vaftiz edilir.

Vaftizden ti¢ giin sonra Kurat olir.

1808 yilinda, Elias hentiz bes yasindayken sesini duyarak yanina gittigi tagin orda bir
sureligine bedensel bir doniisim gegirir, bu degisimin etkisi tizerinden gegince 6nceden
yesil olan gozleri sar1 olarak kalir ve o sene, kalp atisin1 duyarak agik oldugu Elsbeth

dogar.

1810 wyilinda, gecirdigi dontisim sonucu ve sesinin basligt sebebiyle toplumdan
uzaklastirilan Elias, kilisede bir ilahi séyler. Bu olay sonucunda Elias’in sosyalizasyon
streci baglar; ancak yine de ¢ok kisiyle iliski i¢inde olmaz. Birlikte vaftiz edildigi —
Elsbeth’in abisi- Peter, oncesinde de Elias’in yaninda olmus ve onun arkadagligini

kazanmustir.

Elias 10 yasina geldiginde, yetiskin bir adam gorinimune ulagmis, sonraki yil
hayvanlarin ses frekansini yakalamayi, kendi sesini kullanmayr 6grenmistir. 1815’in
Noel zamani yaklagsmaktadir ve Elias gizlice kilise orgunu c¢almaktadir. 24 Aralik
gecesi, kilisede Isa’min dogum giinii kutlanirken koyiin ilk yangim ¢ikar. Yangini,
babasi tarafindan kolu kirilan Peter, ondan intikam almak i¢in ¢ikarmigtir. Elias,
kizamiktan evde yatan Elsbeth’in sesini kiliseden duyar ve eve gidip onu kurtarir.
Roman Lamperter’in yangini ¢ikardigini diigiinenler —o6yle olmadigini bilseler de,
kiskangliklarint ancak bu yalanla bastirabildiklerinden-, onu yakmak ister, bu kisilerin
arasinda Elias’in simdiye kadar —gergekten- sevdigi babast Seff’in de oldugunu, onun
sesini duyan Elias anlar. O zamandan sonra, Elsbeth’i diisiinen ve onun agkini yagsayan

Elias, babasindan nefret eder.

1816 yilinda, Elias’in kardesi Philipp dogar. Sonraki yil okulu birakan Elias, hizla
buyumektedir. Giin gectik¢e Elsbeth’e tutkuyla baglanan Elias, onunla gezmeye ¢ikar.
Elias’in, kardesine karst hislerini bilen Peter de Elias’a agiktir, bu nedenle Lukas Alder

ile Elsbeth’i goriistirmeye karar verir.

Elias, 17 yasindayken kilisedeki insanlara ilk org konserini verir. Sonraki yillarda artik

kirk yasinda bir adam kadar yash goriniir Elias. Peter ile “bir agag¢ kesimi swrasmda bir
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kaza sonucu”*'' hayalanm kaybeden Gottfried’e asitk olan Burga adindaki “%koy
fahisesi”*'? ilan edilen” kadini, sesini Gottfried’e benzeterek ay 1s1ginda soyundurur ve
ondan saglarini kesmesini ister Elias. O, daha sonra yaptigindan pisman olurken, Peter
bu durumdan rahatsiz olmaz, kadinlarin agk i¢in ‘aptalca’ neler yapabilecegini

gostermek i¢in bu duruma Elias’1 alet etmigtir ¢iinkii.

Elias’in babasini affetmesinden bir yil sonra -1825°te- Seff kalp krizi gecirir ve felgli
olarak yasamina devam etmek zorunda kalir. Elsbeth’le Gotzberg’e giden Elias, onun
Lukas’tan hamile oldugunu —Peter’den- &grenir. Tanriyla hesaplasip, ona inanmanin
yanlig oldugunu dile getirir, o0 zamana kadar Tanrinin iradesine kendini birakan Elias,
artik sahip oldugu sevgiyi ondan almasint ve bundan sonra yapacaklarinin kendi iradesi
ile gerceklesmesini ister. Istedigi olur ve eski goz rengine yeniden kavusur Elias.
Elsbeth de Lukas ile evlenir. Bu donemde Eschberg’de, modernlesmenin etkisini
gormek mumkindir. Elias’in haleti ruhiyesi de degismeye baslamistir. Goller adinda
biri, onun muzik yetenegini kesfeder ve onu Feldberg’de birka¢ giin sonra
gergeklesecek olan Org festivaline davet eder. Org festivalinde, -nota bilmeden-
insanlart kendinden gegiren, 6diili kazanan ve artik inlti biri olmanin kapilart kendisine
acilacak olan Elias, bes yasindayken kesfettigi tagin yanina giderek uyumamaya karar
verir. Sevenlerin uyumayacagina kanaat getiren Elias —bu disincesinde o6nceden
koylerine gelip vaaz veren bir gezginin etkisi vardir- uykusuz gegen yedinci gecenin

sabahu, “/825 yilummn eyliil aymmn dokuzuncu giimiinde "*"

solunum yetmezliginden oliir.
Ona agik olan Peter, Elias’t gdbmme gorevini Ustlenir. Sonraki giinlerde Elias i¢in
annesinin eline bir mektup geger ve bu mektup, —Peter harig- herkesin 6limuinden
habersiz oldugu Johannes Elias Alder’in giizel sanatlarda okumasi igin gereken her

seyin saglanacagini haber vermektedir.

Elsbeth, c¢ocuklarini Elias’in ‘en sevdigi yere’ —daha oOnce tagin bulundugu yere-
goturir. Elias’in —bildigi (!)- hikayesini anlatir onlara. Agktan bahseder, oglu Cosmas

annesine agkin ne anlama geldigini sorar. Kitabin sonunu olugturan bu kisimda “Ask mi

Mage., s.116.

age., 5.116.

Bage., 5.184.
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ne demek?”*'* diyerek giliimser Elsbeth ve oglunu operek onu yagan yagmurdan

korumak i¢in kaptisonunu kafasina gegirir.

215 peter 6lir. O

1841°de “Aziz Antonius Atesi adi verilen garip bir hastalik yiiziinden
y1l Eschberg’in ikinci yangim olan yanginda Seff oliir. Ugiincii ve son yangin olan 1892
yangininda koyiin tek sakini Cosmas Alder kurtulur; ancak kendisi 1912°de agliktan
olmustir. O ginden sonra ise Eschberg’in ‘insanli glnleri’ ‘yanmis, bitmig, kil

olmustur’.

2.2.1.1. ‘Uykunun Kardesi’nin Postmodern Edebiyat Baglaminda incelenmesi

Robert Schneider, ilk roman1 ‘Uykunun Kardesi’ ile ‘okumay:1 bilen herkese’ hitap
etmig, agk roman1 okumak isteyene agki, koy romani okumak isteyene koy unsurlarini,
efsane okumak isteyene efsanevi olani ya da sanat romani okumak isteyene sanatsal
tslubunu sunmustur. Geleneksel ve modern donem elestirisinin de bulundugu eserden,

‘Isteyen, istedigini alsin,” der gibidir yazar.

Zamanin kronolojik isleyisine karst duran eser, olaylar arasinda neden- sonug iligkisi
kurmaya c¢alisan okura —¢ogu kez- istedigini vermemis; ancak bunun bir kurmaca
oldugunu nedenlerin sonuglarin degil, su an okumus oldugu metnin ‘6nemini’ vurgular
gibi tavriyla, bir siire sonra okuru da olay orglstinden metne odaklamayr basarmistir,

demek mumkindir.

Vorarlberg sehri gergekte var olan bir yerken, Eschberg koyi romanla var olmaya
baglayip (belli bir zamanindan sonrasi hakkinda bilgi verilse de), romanla yok olan
(insansiz kalan) utopik bir yerdir. Gergekte olmayan bu yerde, oradaki insanlarin,
yasanan her seyin aslinda kurmaca oldugu imlenmistir; ancak artitk kurmaca olan da
‘gercek’ kadar gercektir; Johannes Elias Alder, Mozart ya da Beethoven gibi ‘Gnlt’ biri
ol(a)madig i¢in dinyada degistirebildigi higbir sey yoktur, bu nedenle onun hikayesine

inanmak ya da inanmamak da ‘bu diinyadaki’ higbir seyi degistirmeyecektir.

M Age., 5. 190.

P Age., s. 187.
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Eserin, ‘Sevenler uyumaz’* adli ilk bolimiinde okunacak hikayenin igerigi 6zetlenmis,
eserin kahramani olan Johannes Elias Alder’in 6lecegini bilerek bir okumaya girmesi
icin okur uyarilmistir; bu durum yazilanlarin yasanmishigina okurun kendini
kaptirmamast i¢in, okudugunun ‘hepi topu bir hikaye’den ibaret oldugunu belirtmek
igin dile getirilmis gibi goziikkmektedir. Ustkurmaca tekniginin sik sik kullanildig
21216

eserde, “Biz, bu insanin diinyasini ve yasaminmn acinasi seyrini anlatmak istiyoruz.

denilerek ‘Son Bolim’e gecilmigtir.

Daha once de belirtildigi gibi zaman, okura kronolojik olarak degil, karistirilarak
sunulmustur; bu noktada okurun devreye girmesi ve neyin ne zaman yagandigiyla ilgili
dustinmesi gerekmektedir. 1912 yiliyla sonlandigr gorilen eserde, aydinlanmig aklin

elestirisi su sekilde yapilmisgtir:

“Goriiniise gore, seyrek koy evlerini siddetle ve tiim zamanlar boyunca ele
gecirmek icin, kendisine hiikmeden son varligin acmacak oliiminii, sanki
saygiya benzer bir sabirla beklemisti tabiat. Insanoglunun kendisinden
yiizyillar once ¢aldiklarini simdi geri alryordu. Bir zamanlarm koy yoluna ve
ciftliklere giden patikalara, dikenli ¢aliliklarla ¢oktan el koymustu,
komiirlesmis ahirlarin ve evlerin kalmtilart ciiriimiis, temelleri yosun tutmustu.
Dik kafalr ihtiyarm oliimiinden sonra ise, bir zamanlar tiim geng agaglarm
baltalar tarafindan inatla kesildigi dik dag caywlarma gitgide artan bir

2217

renklilik ve keyifle hakim oluyordu.

Insanin dogaya hitkmetme istedi, onu yok etmeye gotiirmiis ve doga, insanin ondan
(¢)aldiklarini, artik geri almaya baglamistir. Gézii donmiis ve her seyi kendi hizmeti i¢in
kullanmaya niyetlenen insanin ‘acinacak olumiinin’ ger¢eklesmesi zorunlu bir hal
alacak, doga her ne kadar ‘sabirl’’ ya da ‘saygili’ olsa da bu bir savasa donustiginde
kazanan o olacaktir; ¢iinkii insanlar dogayr kendi istekleri igin tiketirken, farkinda
olmadig1 sey, aslinda kendini tiikettigidir. Insana atfedilen deger, doga olmadan higbir

sekilde anlaml1 bir deger olmayacaktir.

“Eserin ilk bolimit olan ‘Wer liebt, schlaft nicht’” ctimlesinin, ‘Seven, Uyumaz’ olarak ¢evrilmesi orijinal ciimleye
daha yakin olacakken, ceviri metinde “Sevenler Uyumaz’ olarak ifade edilmistir. Eser yorumlanirken —genel olarak-
cevirl metni dikkate alindigi i¢in, bu nokta da metindeki sekliyle verilmesi uygun gorilmiistir.
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Anlatici, tek bir yerden tek bir sekilde hitap etmez eserde; kimi zaman Tanrinin
gozunden bakar olaylara ilahi bir bakis agisiyla (Auktorialer Erzcihler) ve “Tanri’nin
aslinda insanlart bu bolgede hichir zaman arzu etmedigini nihayet idrak ettiler”*'
seklinde ciimlelere yer verir, kimi zaman ise Tanrinin da kargisinda olup onu elestirecek

bir konuma geger;

“Bu biraz da Tanri’nin hatasidir; ¢iinkii muhtesem eli acikligi ile ¢ok degerli
miizik yetenegini FEschbergli bir koylii cocuguna bahsetmekten hoslanmisti o,
oysa ki bu miizik fakiri bolgede yapacagi yatirimin bir ise yaramayacagini,

. . -« . . . . . 5219
asla en mitkemmel haline ulasamayacagini, onceden sezinleyebilmeliydi.

Pozitivizmin etkili oldugu 18. yizyilda ‘nitelemeler’ net bir ifadeyle dillendirilmis,
evrensel olan tizerinde yogunlagsma s6z konusu olmustur; ancak tek bir bakis agisiyla
‘gergek nitelemelere’ ulagmak mumkiin degildir. Eserde, ‘bir zaman kaybi’ olarak
degerlendirilse de, bir durumun kisilere gore farkliligin1 betimleyen cumleler dikkat

cekicidir:

“Lamparter ve Alder’lerin yasamlarmi ve geleneklerini bir kitapta toplama
gorevi, iki siilalenin birbirlerini yiizlerce kez kesen dolambagl iliskilerini
itinayla ¢ozerek, yakin akraba eviiliginin sebep oldugu bedensel
bozukluklarmi, gsekilsiz  kafalarim, geriye kaykilmis ¢enelerindeki  sis
dudaklarmi  saglikli bir yaradilis olarak savunmak, ancak anayurdunun
tarihini gergekten seven birisi tarafindan, atalari hakkinda giizel bir seyler

ortaya ¢ikarmak amacyla iistlenilebilir. %’

Cogu insan tarafindan olumsuz olarak nitelenecek bahsi gecen dig goriints 6zellikleri,
duruma ve kisiye gore degisebilmektedir. ‘Normallestirilen” kavramlar, herkes i¢in ayni
anlama gelmemektedir, insanlarin buyiik bir kismi siddetle karsi ¢ikacak olsa da, yine

de birileri i¢in, bahsi gecen ozellikler ‘saglikli bir yaradilisa’ ait olabilmektedir.

21SAge., s.8.

Age.,s. 11.

*nge., 5.10,11.
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Elias’in dogumunun anlatildigr ‘Dogum’ bolimiinde, zaman algisinin rolatif igleyisine
ornek olusturacak tekrarlar bulunmaktadir. Elias’in annesi onu doguracagi sirada gelen

ebe, kiminle evlenmesi gerektigiyle ilgili diisginmektedir; Elias’in annesi can ¢ekisirken.

“Seff’in karisi, yukaridaki odada, duydugu acidan dolayr keskin c¢ighklar

atryordu.

(.)

Seff’in karisi, duydugu acidan dolayi, keskin ¢igliklar atiyordu.

(.)

Seff’in karisi, duydugu acidan dolay1, keskin ¢igliklar atiyordu.

(.)

Seff’in karisi, duydugu acidan dolay1, keskin ¢igliklar atiyordu.

(.)

Seff’in karisi, yattig yerde sessizce aglyordu. !

Dogum gergeklesmistir. Elias’in dogum sureci igerisinde Ellenson’un karisi olan ebe,
dogumu umursamamakta, kendi sorunlanyla ilgilenmekte ve bu stiregte Seff’in karist
act ¢eke ¢eke dogumu yapmigtir. Zaman, herkes i¢in ayni sekilde ilerlememekte ve

gerceklik algisi ayni olaya sahit olanlar tarafindan da olsa ayni degildir.

Eserde, “Seff’in karis1”(Die Seffin), “Ellenson’un karisi”(Die Ellensonin) gibi, kadini
birey olarak gormekten uzak tamlamalar kullanilmistir, hiimanizm akimiyla insanin
merkeze oturtulmasi, sosyal yasamda etkili olmamig, ataerkil dinya diizeni aslinda
rotasint degistirmemigtir. Tarihte yasanan feminist hareketler de, bu durumu kanitlar
niteliktedir. Bat1 dillerinde kadin veya erkege hitap edilitken Bay (Mr., Herr), Bayan
(Mrs., Frau) kelimesinin ardina erkegin soy ismi eklenir; ancak eserde sadece iki siilale
bulundugu i¢in Bay/Bayan hitaplarinin anlam karnigikligina sebep olmasi dolayisiyla
“Seff’in/ Ellenson’un karis1” gibi tamlamalarin kullanildigt distiniilebilir; ancak kisiye

‘kendi” ismiyle de hitap etmek tercih edilebilirdi, bu nedenle kadinin

! Age., 5.13-16.
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kimliksizlestirilmesi noktasinda bahsi gegen sozciiklerin kullanildigini diiginmek yanlig

olmayacaktir.

Eschberg’de “Ruhlarm Zilli’si” adinda “koyiin en yiiksek ¢iftliginde, yalniz basina son
saatinin ¢almasmi bekleyen yasl dul” bir kadindir. 1785 yilinda “samandan yapilmais
cad kuklast yerine”, “Kurat’m atesleyici vaazlarindan cesaret alan iic Lamparter”***
onu yakmaya karar verir. Eschberg koylileri ile kurdugu diyaloglar, dogaiistii giigleri

olduguna inanilan ilging bir yetenegi sayesinde olmaktadir:

“Kendisi bu yetenegini soyle aciklyyordu, koy sakinleri arasinda Tanri’ya en
yakm oturani kendisi idi ve bu nedenle de oObiir tarafta bulunan olmiislerin
seslerini isitebiliyordu. Ama ancak bulutsuz ve yildizsiz bir gecede, ¢iinkii bulut
tabakast olmiislerin seslerinin asagidan isitilmesini engelliyordu! Bu agiklama,
herkesin aklina yatmisti. “Ruhlarm Zilli’si”, bundan baska, giinesin dogdugu
iilkelerde yasayan komiir karasi derili, komiir karasi yiizlii, komiir karast disli
ve komiir karasi organli kadm ve erkek bir¢ok zencinin kendisine
goriindiiklerini soyleyince, artik hi¢ kimsenin aklinda bu kadmin olaganiistii

yetenekleri hakkinda en kiigiik bir siiphe kalmamigti. »223

Ortacagin buyi ve cadilikla baginin “Ruhlarin Zilli’si” iizerinden parodilestirildigi
cumlelerde, kutsal kitaplara konu olan Babil Kulesi efsanesi de parodilestirilmisg,
cogullugun s6z konusu oldugu bir anlatima yer verilmistir. Ayrica ¢eviri metninde
“giinesin dogdugu tlkeler” olarak ¢evrilen kelime, eserin orijinalinde “Morgenland’***
olarak ifade edilmis ve ‘sark, dogu’ tlkelerini betimleyen bu kelime, Batinin Dogu
hakkinda bilgi sahibi olmadigina, birilerinin ¢ikip oradaki insanlart gordigina
soylemesi neticesinde de bu durumun olsa olsa “olagantisti yetenekler” ile

bagdastirilabilecegine dikkat c¢ekilmistir; ¢iinkii o donemlerde ‘bati, diinyanin

merkezidir ve Otekiler, olsa olsa ‘6teki’ olacaktir.’

Kurat’in vaazlarinin dikkate alimip, “Ruhlarnn Zilli’sinin” yakilmak istenmesi, Kurat

tarafindan “bir rahibin kiirsiiden soyledigi her sey bu kadar da ciddiye almmaz kil

222Age., s. 19.

Age., s.19.
2#Robert Schneider, Schlafes Bruder, Leipzig: Reclam Verlag, 1996, S.21.
ZZSSchneider, Uykunun Kardesi, $22.
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seklinde yorumlanmig, kiliseye olan baglilik, kilise gorevlisi tarafindan ironik bir

sekilde dile getirilmistir.
Anlatici, bir¢ok kez araya girip, okura hitap eder eserde:

“Bu olaylarm hepsi Johannes Elias m dogumundan ii¢ yil once gergeklesmisti.
Bu arada, bizi bu noktaya kadar takip etmis olan okuyucularimizdan biri,
neden tez canlt Kurat hakkinda bu kadar ayrmtili bilgiler verdigimizi ve neden
bu ozel ¢ocugun hikayesini anlatmaya baslamadigimizi merak etmis olabilir.

Bu soruyu sormaktan simdilik vazgegsin. %%

Daha once belirtildigi gibi, anlatici tek bir konumda degildir eserde. Kimi zaman
anlattiginin bir hikaye oldugunu betimler, kimi zaman kendi ‘yarattigini’ elestiren bir
tanriya dontgur, kimi zaman okurla birlikte okuyormus ve kafasinda olusan soru
isaretleri i¢in parantez agmasi gerekiyormus gibi davranir; anlatici adeta yaramaz bir
cocugun duruma gore konum degistirmesi gibi, hi¢cbir zaman sabit durmaz, bu duruma
kimi zaman kizacak olan (anne) okur, ¢ogu zaman da yine bu yaramaz ¢ocuk sayesinde

‘oyunun bir pargasit olarak’ eglenmektedir.
Eschberg koytinde, Elias isminin yaygin olarak kullanilmasi su sekilde ifade edilmistir:

“Kurat Elias Benzer, Pentekost yortusunda vuku bulan ve aklini altiist eden bu
hadiseden sonra, artik kendisini sadece bir papaz olarak degil, ayni zamanda
Eschbergli Hiristiyan ¢ocuklarm babast olarak da kabul ediyordu. Fakat bu
arada baba kelimesinin salt manevi icerigini, herhalde kanli canli igerigi ile
karistirmis olmalryds, ¢iinkii bir siire sonra koyde birgok kahverengi percemli
cocuk peydahlandi, gorenler bu ¢ocuklarin saygideger Bay Kurat'a sanki ayni

kaliptan ¢cikmis kadar benzediklerini soyliiyordu.

Kilisenin yasaklarina ironik bir yaklasim sergilenmig ve yasaklamalarin sebep oldugu
yozlagmig iligkiler traji-komik bir uslupla dillendirilmistir. Kilisenin astiinligi kabul
edenler dahi, uygulama konusunda kilise kadar ‘ciddi’dir; tipki cennetten arsa alinmasi

veya affedilme kagitlarinin satilmasi kadar.

*®Age., 5.25-26.

227Age., s. 26.
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Dogumunda hi¢ aglamayan, daha sonra vaftiz edilirken orgdan duydugu sesle herkesi
utandiracak kadar yiiksek sesle seving cigliklart atan Johannes Elias Alder “geceleyin,

2228

yagmakta olan kar tanelerinin sesi ile uyanir. Sarki soylemesine izin verilmeyen

Elias’in, “camdan bir sesi” vardir, “bunu Eschberg’in orgcusu ve ogretmeni olan

Oskar Alder amca soylemistir.”**

Kar tanelerinin sesi ile uyanmasi Elias’in kulaginin
dehasini agiklamaktadir. ‘Sturm und Drang’ doneminin Deha Cagt (Geniezeit) olarak
adlandirilmasina bir gonderme olarak okunabilecek Elias’in dehasi, anlagilamamis,
onem verilmemis hatta kot bir sekilde onun toplumdan izole edilmesine sebep
olmustur; anlamin tersine gevrilmesiyle dehanin toplumdaki yerinin yapist sokulistiir.
“Camdan bir sese” sahip olan Elias, daha o6nce deginilen eser ‘Teneke Trampet teki
Oskar ile kosutluk icermektedir; onun da camdan bir sesi vardir ve Uykunun
Kardesi’nde Elias’in sesini kesfeden kisi de Oskar ismini tasimaktadir, ‘Teneke

Trampet’in  Oskar’inin  ve onun camdan sesinin’, Elias’in  hikayesinde

parodilestirildigini soylemek mumkiindiir.

Bir tag, Elias beg yasindayken onu ¢agirir, tagin sesine ulagmak i¢in uzun yollar kat eden
Elias ile Stuiskind’in Koku’sundaki Grenouille’nin ilk kurbaninin kokusuna ulagmak i¢in
yliridigi yol benzerlik tastmaktadir. Ikisi de duydugu/kokladigr seye ulastiginda yasam
artik oldugundan farkli bir yola dogru ilerleyecektir.

113

lias, akarsu tarafindan cilalanmis tasa yaklastikca, kalbinin atislart da
giderek diizensizlesiyordu. Icinde oyle bir his vardi ki, sanki adimlarmmn sesi,
nefes alisi, donmus karmn gicirdamasi, agaglarmn inlemesi, buzun altinda akan
suyun giritisi, ¢evresindeki tiim bu sesler giderek siddetleniyor, yogunlasarak
etrafint dolduruyordu. Elias nihayet tasm ¢ikintisina trmandigr an, kalbinde
gok giiriiltiisiine benzer bir giimbiirtiiniin yiikseldigini isitti. Yaklasmakta olani
sezinlemis olmaliyd, c¢iinkii aniden sarki soylemeye basladi. Sonra mucize

gergeklesti. O ogleden sonra, bes yasindaki Elias, evrenin saddsmn isitti.

(.)

Kiigiik viicut, degismeye basladi. Gozleri kdh yuvalarindan firlyyor, kdh

kirpiklerinin iizerinden kaslarina dek yiikseliyordu. Kaslarmdaki incecik tiiyler,

228Age., s.28.

229Age., 5.29.
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goziiniin yaslarla islanmis ag tabakasina yapistyordu. Goz bebekleri dagilarak,
goziin akmma tamamen yayildilar. Gozlerinin dogal rengi olan melankolik
yagmur yesili yok oldu, yerini goz kamastiran igreng bir sariya birakti.
Cocugun ensesi aniden kaskati kesilince, kafasimin arkasi, canmi acitacak
derecede sert bir hareketle karin i¢ine gomiildii. Sonra belkemigi aniden yay
gibi biikiildii, gobegi siserek, gobek deligi boynuz gibi sertlesti ve deligin
coktan kapanmis derisinden kan sizmaya basladi. Cocugun yiizii ise, bu arada
dehset verici bir ifadeye biiriindii; sanki bu giine degin tiim insanlarm ve tiim
varliklarin act dolu cighklari, onun icine gomiiliiydii. Ceneleri ileri firladi,
dudaklart ince iki kansiz ¢izgiye domiistii. Disetleri tamamen cekildigi icin,
disleri pesi swra dokiilmeye basladilar; Elias'm bu yiizden nasil olup da
bogulmadig gergekten hayret mevzuudur. Sonra, akil almaz bir bi¢imde, kiiciik
uzvu dimdik oldu; vakitsiz spermleri gobeginden sizan kanla birleserek,
kasiklarindaki ince oluktan ilik 1k akmaya basladi. Biitim bunlar olurken,
cocuk diskidan tere kadar, viicudundaki biitiin necaseti, alismamis miktarlarda

disart atiyordu.”*°

Elias, tasa ulagtiginda 6nce kendisi bir doniigim gegirir, 6lumi ifade eden bir anlatimla
Elias’in gecirdigi dontigim, arinmaya, yeniden dogmaya dogru efsanevi bir gegisle

devam etmistir. “Digleri dokiilen”, viicudundaki tim sivilar birbirine karigarak digart

akan Elias sanki oliyordur; ancak bu 6lim onu, dehasinin dogumuna tagimakta ve
Elias, adeta kullerinden yeniden dogmaktadir. Grotesk unsurlarin kullanimiyla
yabancilagtirilan 6lim ve dogum olaylari, bu anlamiyla tam da garip (!) bir dehaya
yakisacak sekle burinmustir. Dehanin dogumu, onun sahip oldugu tim pisliklerin

birbirine karigmasi ve 6limi pahasina gergeklesmistir.

Dogum ger¢eklesmistir ve Elias artik eskisi gibi degildir, diinya seslerden olugmaktadir
onun i¢in, dehast artik tam olarak varligini ilan etmigtir; insanlarin goriinen, géstermek
istedigi giuzel yanlart degil, en mahrem, en tiksinti uyandiran yonleri Elias’in
kulaklarina ¢alinmakta; varligin ontolojik agilimi ‘saf’ grotesk bir gerceklige isaret

etmektedir:

Onge., 5.32- 33.
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“Tmilarin ve giiriiltiilerin riizgdrlari, Elias’m kulaklarinda tasavvur dahi
edilemeyen boyutlarda ¢atirdamalara yol agiyorlardi. Yiizlerce kalbin ¢ilgm
karmasast bagsladi; bir kemigin par¢alanmasi, sayisiz damarlarda dolasan
kanm sarkist ve tiirkiisii, dudaklar kapandigr zaman yiikselen kuru, gevrek
tirmalama, dislerin gicrrti ve ¢atwtilary, yutkunmanin inanilmaz tmilari,
guruldama, oksiirme, tiikiirme, siimkiirme ve gegirme, midedeki safra benzeri
salgilarin fokurdamalari, sidik sariltisi, bastaki saglarin hisirtist ve hayvan
derilerindeki sacglarmm daha vahsi hisirtilari, insan derileri iizerindeki
kumaslarm boguk siirtimmeleri, ter damlalar: buharlasirken isitilen ince ses,
hayvanlarin ve insanlarin uzuvlarmni sertlestiren kanin haykirisi. Insanlarmn,
topragm altmdaki ve iistiindeki tiim varliklarin seslerinin giiriiltiilerinin

cildirtict karmasasmdan, hig¢ bahsetmiyoruz.” 21

Insanin hayvanla ortak noktasinin dile getirildigi paragrafta, tiim insanlarin karnavalesk
baglamda, bahsi gegen hayvani ozelliklere sahip oldugunu diginmek miimkiindur.
Herkes esittir ve herkes herkes kadar igrengtir; hiimanizmin merkeze oturttugu insan
iste oradadir (!). Tam da bu anda Elias “heniiz dogmamis bir ¢cocugun, bir ceninin, disi
bir insanmn yumusak kalp atislarmi”®* duyar ve bu mucizevi isitme onu bir anda
sevgiye, agska yoneltir; insan bir yandan hayvani 6zelliklerle betimlenirken bir anda

insanin, insani ve ¢ok gii¢lii bagka bir yonii olduguna da dikkat ¢ekilmis gibidir.

Kelimelerin gercekligini yitirdigi ifadesine paralel olarak, bilim adi altinda yetkililerce
kaleme alinan ‘bilimsel eserler’, basat soylemlerin 15181 altinda ‘ger¢ek’ olarak kalma
ihtimalini tagimaktadir. Duyu organlarinin, hissin énemi yoktur 18. yiizyilda; ancak bu
duruma karst ¢ikan eserde; “(...) yunuslarm sarkilarmi, olmekte olan balinalarin
devasa  feryatlarmm(...) patlamalarm, 1sim  sesini... Kelimeler nedir kil
cumleleriyle, kelimelerin yanilgiya esdeger olduguna, ne kadar anlatirsa anlatsin hep bir

seylerin ‘eksik’ kalacagina deginilmis, isitilenin gercekligi dile getirilmistir.

Insanlar, bilemedikleri anlayamadiklari konular hakkinda elestiri yapmayi, onlar

yermeyi ¢ok sever. Kendisi aynaya hi¢ bakmadan, aynayr direkt karsi tarafa tutar.
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Haintz’in karisi, disarda yagan kant ‘duyup’ karin tizerine ¢irillgiplak yatan Elias’la ilgili

2234

—bu durumdan bihaber- “bu ¢ocugun iizerinde Tanri’'min laneti oldugunu

onaylarken “camda olusan bugu tabakasmi gutlu eliyle ™

silmektedir. Ortagcagda bir
bilim adaminin (Giordano Bruno, Galileo Galilei gibi) engizisyon tarafindan 6lime
mahkum edilmesi ile akil ¢aginda (!) bir dahinin tizerinde ‘Tanri’nin laneti’ oldugunu
dile getirmek benzesmektedir; gutlu el sahipleri tarafindan ya da gutlu beyinler
tarafindan verilebilecek en buylk ceza verilmektedir. Seff’in karisinin Seff’e, “akl:

2236

cine tutuldugu kabul edilen cocuklarinin ‘kazara’ olmesini teklif etmesi de bu

baglamda okunabilecek bir husustur.

Elias, karlarin tzerinde yatarken “kiiciitk uzvu 37 kabarmis, buna anlam veremeyen
annesi ve Haintz’in karist utanmig ve ikisinin de yanaklart kizarmistir; genel olarak
cinsel uzvun ‘kabarmast’ cinsellikle bagdastirildigi i¢in, Elias’in ‘sese’ olan tutkusu
anlagilamamakta ve bu durum onun ‘dahilik ile delilik arasindaki ince ¢izginin® deli
tarafina itilmesine sebep olmaktadir. Genel kabullere bir elestiri niteligi tagiyan soéz
konusu durumu, modern donemin de 6tesine taginmig bir karst durug olarak okumak

miumkundir.

Haintz’in karisi, tanik oldugu bu olayr kimseye anlatmamak ig¢in so6z vermistir ve
oyunbaz anlatici, oyuna kendi bakisiyla katilarak; “o mnedenle herkes pazar giinii

2238

merakla Alder ciftini seyrediyordu cumlesini dile getirmistir.

Soylentiler artmakta ve merak insanlart rahat birakmamaktadir. Herkes, ¢esitli
bahanelerle eve kapatilan Elias’t gormek i¢in Seff’lerin evini ziyaret etmektedir.

Kimseye gosterilmeyen Elias, Peter’le bu zamanda arkadas olur.

Gozleri sari olarak kalan Elias i¢in annesi ve Haintz’in karist ‘kocakari ilaglart’
hazirlayarak, eski goz rengini geri getirmeyi amaglar. Hurafe, biiyl ve sihir gibi ortagag
disiinceleri, bilim ¢aginda da devam etmektedir; bilim adamlari bilim i¢in ¢aligmanin
gercekligine kesin olarak inansalar da mistik ve metafizik olana ilgi yizyillardir vardir

ve olmaya devam etmektedir. Cesitli yontemleri deneyen Seff’in karisi ve Haintz’in
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karisi, Elias’t iyilestirme pahasina ona birgok aci ¢ektirmistir. Uyguladiklan yontemler

ise yaramayinca da “gocukta miizmin bir i¢ hastaligm »239

soz konusu olduguna karar
verirler. Elias’t distan iyilestiremeyince, igten iyilestirmeye caligirlar, yine ona ¢esitli

acilar vererek tabi ki ve yine bagaramazlar.

Eserde, ortacagda etkili olan egilimlerle ilgili bir¢gok konuya deginilmistir. Bir agidan
bakildiginda, toplumla segkinci modern anlayis arasindaki uguruma dikkat ¢ekildigini;
bagka bir a¢idan ise giinimuz insaninin bilgisayar ¢aginda yagayan ve hurafelerle (sanal
dinyanin ‘gercekligi’ ile) ayakta duran, kendine dahi yabancilagtigi bir diinyada var

olusunu surdirmeye c¢aligsmasi olarak yorumlanabilecegini soylemek mimkiindur.

Elias, iki kig boyunca odada hapis olarak yasamis ve annesi babasi tarafindan gesitli
hastaliklar bahane edilerek Elias’in komuinyona (kisinin, tam olarak bir Hiristiyan
oldugunun ispatt anlamina gelen ritiiele) katilmasi bir sene geciktirilmigtir. Kurat’in
araya girmesiyle ebeveynleri bu katilim1 kabul etmek durumunda kalir ve kilisede “bas
sesiyle sarki soylemeye ™ baslayan Elias’in topluma kabul edilmesi ‘sesi’ araciligiyla
gergeklesir. Sonraki ayinlerde de boy gosteren Elias i¢in; “birtakim kibarlik budalalari
(asli ‘Da Capo’ olan ve miizigin en bastan tekrarini istediklerini ifade eden kelime -
Tiurkcede ‘bir daha’ olarak kullanilmaktadir.) TAPACKO! TAPACKO! diye”*"
bagirmaktadir. Sanattan ve sanatsal Usluptan anladigini iddia eden buradaki gibi bazi
kigiler, bil(me)digini dile getirirken fark etmeden kendilerini kiigiik duruma
dustrmektedir. Yazarin, Konservatuar okudugu bilindiginden dolay1, bu noktada kisisel

bir elestiri oldugunu da disinmek mimkandiir.

Eserde, olumsuz algilanabilecek bir¢ok 6zelligin bir arada kullanilmasi, metni ¢ogulcu
bir yapiya tagimigtir. Okula baglayan Elias’in siniftaki durumuyla ilgili ciimleler dikkat
cekicidir:

“Ama, insanoglu, her giin goriildiigii zaman, en garip seye bile alisir; bir siire
sonra herkes bu erkek cocugun varligma alismisti. Okul swalarinda da, bir

siirii su kafalinmn, ¢icek bozugu suratlmm, mongoloidin ve akraba evliligi
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kurbanmm arasmda, parlak sari gozlii, ¢elimsiz bir insanin oturmasi, kimsenin

i 21242
goziine batmiyordu.

Elias, artitk topluma kabul edilmigtir, ancak kendisi topluma adapte olmakta

zorlanmaktadir. Sesini kullanmay1 6grenmeye kararlidir.

On birinci yas giiniine az bir zaman kala, taginin oldugu yere, gitmis ve “suyun devamii
yukaridan asagr dogru aktigini  kesfetmisti, taslar da daima yukaridan asagi
diisityorlard, hatta ¢igekler bile belli bir siire sonunda baslarmi yere dogru egiyorlardi.

Elias, yercekimi kanununu kesfetmisti.”**

Bilinene gore Newton, altinda oturdugu
agagtan dusen bir elma tlzerine diiglinmesi sonucu yergekimi yasasini bulmustur.
Aydinlanma déneminde Newton’un etkisi diisiiniilecek olursa, 11 yasinda bir ¢ocugun
yergekimi kanununu ‘sulardan, taglardan ve c¢iceklerden’ yola ¢ikarak kesfetmesi,
Newton’un yercekimi yasasinin ve ayrica aydinlanma ¢aginin bilim anlayisinin bir

parodi olarak okunmasint mimkiin kilmaktadir.

Yercekimi kanununu kesfeden Elias, bunu sesine de uygulamis, “kalmn seslerden ince
seslere, ince seslerden kalm seslere inip ¢ikarak™** sesini kullanmayr 6grenmis;
kesfettigi yasadan kendi teknolojisini Uretmis, bir anlamda da evrensel bilim anlayigina

‘kendi sesiyle’ tepki gostermistir.

Sesini kullanmayr 6grenen Elias, hayvanlarnin isitme frekansin1 yakalamis ve

2245 . .
Efsanevi unsurlarla betimlenen bu durum,

“hayvanlarla konusmaya baslamistir.
insanoglunun dogaya hilkmetmeyi degil, onun dilini 6grenmeyi kendine hedef olarak
secmesi gerekliligine isaret edebilecegi gibi; ‘kuresel koye’ dontisen diinyada, insanlar
arasinda iletisimin saglanabilmesi i¢in ‘ayn1 frekansi yakalamanin’ 6énemine de yapilan

bir vurgu olarak algilanabilmektedir.

Elias, derslerinde basarilidir ve sesini kullanmay1 6grendigi igin, onu deneme firsatt
buldugu her ami degerlendirmekte, bu da 6gretmeni Oskar Alder tarafindan hog

kargilanmamaktadir.
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Elias her giin taginin yanina gitmekte ve sesini denemektedir. Bu siralarda, Kurat Elias
Benzer’in vaazlarinda kullandigi barutu merak edip, yanina fazla yaklaginca gozlerinden
olan Haintz Lampater, Seff’in ¢iftligiyle kendi ¢iftligi arasina -biraz da kendi ciftligini
genisletmek adina, karisinin yonlendirmesiyle- ¢it ¢ekmektedir. Onun ¢ektigi ¢iti Seff
yikar, bu olay birka¢ defa tekrar eder. Bir aksam, baskalarinin sesini taklit etmeyi

ogrenen Elias, bu olaya tanik olur ve bir oyunla miidahale eder:

ITaNT1

Niye komsularina karsi giinah isliyorsun? Ben, peygamber Llias, sana

pisman olmant emrediyorum!”

Gokgiiriiltiisiine benzerbir sesle soylenen bu sozleri isiten Haintz, bagmwrarak
aglamaya baglads, bu arada elleriyle topragi eseliyor ve yiiziine goziine
stiriiyordu. “Benim ruhum karanlik, Peygamber Ffendimiz! Bana hi¢ olmazsa
yasamimi bagislayin! Beni karim yoldan ¢tkardi!” Haintz o kadar acinacak bir
vaziyette hickiriyordu ki, bizim yaramaz ¢ocuk bile iirktii ve ayaklarmin ucuna

. 51246
basarak oradan swisverdi.”

Dini unsurlarin ¢okg¢a kullanildigi eserde, igerik olarak Elias’in kendini peygamber
olarak gostermesi, Incil’in parodilestirilmesine, yalvaran Haintz’in soyledikleri de
pastise karsilik gelmektedir. Ayrica Elias peygamber diger kutsal kitaplarda da adi
gecen bir peygamberdir, belki de bahsi gegen konu, Kutsal Kitaplarin genel bir parodisi
olarak da okunabilir; ancak eserde soz konusu edilen din Hiristiyanlik oldugu igin,

boyle bir okumanin agir1 yoruma girmesi de miimkiindiir.

Anlatici bir¢ok kez yaptigr gibi araya girmekte ve okurun beklentisine, beklemedigi bir
cevap vermekte, yasanacaklarin Eschberg igerisinde son bulacagini, Elias’in ‘evrensel’

degil ‘yerel’ biri olarak kalacagini belirtmektedir:

“Okur, geng adami bu dar koy cevresinden cekip alacak dis bir etkiyi, bizimle
beraber, bos yere beklemektedir. Aslinda aydm bir gezgin veya okumus bir
miizisyen yanlislikla adimlarmi Eschberg’e yoneltebilir, Elias’la karsilasabilir,
onu konusurken veya sarki soylerken isitebilir ve yiiksek sesle bagwabilirdi:
“Suna bakmn hele! Adindan ¢ok soz ettirecek.” Kahramanimizin, aslinda hi¢bir

zaman gercek baba evi olmamis olan baba evinden ayrilisindan soéz etmeyi ne
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kadar da ¢ok isterdik! (...) Ne kadar ¢ok isterdik, okuyucuya onun 1. yayl saz
kuartetini —tabii sayet yazmis olsaydi-, iistiinkorii yaziverdigi koro fiigiinii,

. o p . 199247
tamamlanmamis, ama harika diisiiniilmiis sonatini tasvir etmeyi!”

Johannes Elias Alder’in hikayesi, geleneksel anlatinin kahramanlik oykileri gibi
olmayacaktir; okurun kendini buna hazirlamasi gerekmektedir. Elias, higbir yere
gitmeyecek, higbir kahramanlik yapmayacak ve hi¢bir zaman tnlt olmayacaktir; bu
eseri okumayanlar dahi ondan haberdar olamayacaktir. Eserin kendisi Onem
tagimaktadir; kahramanin yaptiklart degil, yazar-metin-okur arasindaki oyunun

kendisine katilmak ya da katilmamak meseledir.

Kilisedeki orgu kesfeden Elias, firsat buldukga gizli gizli orgla ilgilenmekte, onu ‘hasta
bir ¢cocuk’ gibi gorerek, iyilestirmeye calismaktadir. Tuglardaki degisimi fark eden
Oskar ise, nafile bir ¢abayla onu orgdan uzak tutmanin yollarin1 aramaktadir. Elias, nota
bilmeden, sadece hissettigini parmaklariyla kulaklarina ulastirmaya c¢aligmakta ve
bilmeden harikalar ‘yaratmaktadir’. Salt akilct  bilgi Uretme  (Rationale

Erkenntnisgewinnung) disturunu yerden yere vurmaktadir Elias’in bilgisiz dehasi.

Peter’in babasi, onun kolunu sakat birakmis ve Peter de babasindan intikam almak igin
yangin ¢ikarmaya karar vermistir. Fon riizgarinin etkili oldugu Eschberg’de kugiik bir
kivileim ortaligr cehenneme gevirmeye yetecek giigtedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
Noel zamanina denk gelen bu yanginda, herkes kilisedeyken Elias, sahip oldugu kulak

ve agk sayesinde Elsbeth’in ¢igligint duyar ve onu kurtarmaya giderler.

Anlatict yine araya girip, felaket olarak degerlendirilebilecek ilk yangini da oyunun bir

pargast olarak algilamaya yonlendirir okuru:

“Kimse bu ulvi gecenin acilarmni tasavvur edemez. Biz de kahramanimizin izini
takip etmek zorunda oldugumuz igin, burada kalip ciftliklerinin, ahirlarinin,
hayvanlarmin ve ev esyalarmin yanmasini seyreden bu insanlarin dertlerini

onlara bos iimitler vererek teselli etmeye calisacak halimiz yok. »248

Elsbeth’i kurtaran Elias, onu gogsiine bastirir.
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“Ve FElsbeth’in kalbi Llias’in kalbinin iizerindeydi ve Llsbeth’in kalbinin
atislart Elias’n kalbinin atislarina karisyyordu. (...) Bir zamanlar, heniiz bes
yasinda iken, Emmer’in yatagmda dogmamis bir ¢ocugun kalp atislarmi
isitmisti ve bu ilahi vahiy simdi gerceklesmisti. Johannes Elias Alder, bu ebedi
dehset gecesinde kuzini Elsbeth Alder’e dsik olmustu. Astk olmaliyd: zaten,

ciinkii Tanri’nin onunla isi heniiz bitmis degildi. »249

Bu noktaya kadar bir dahinin yagamina odaklanmig olan hikaye, artik bir agk hikayesine
gecildiginin sinyalini vermekte ve bu baglangi¢ olabildigince romantik bir slupla
betimlenmektedir. Elias’in yillar énce duydugu kalp atiginin ‘ilahi bir vahiy’ olarak
ifade edilmesi ile Kutsal Kitaba ¢ykiinme yapilmis, Elias, agki yasayan bir peygambere
doniigmugve ask kutsanmigtir. Olayin akist gayet ‘ciddi’ bir sekle birinmiisken duruma
el koyan anlatici, Tanri’y1 temsil edercesine, onun Elias’la heniiz iginin bitmedigini dile

getirir ve okuru duygusal ruh halinden uzaklastirir.

Yangindan tim evler zarar gormiis, sadece ‘Ekseriyetle’ lakapli Roman Lamparter’in
evine bir sey olmamistir. Aralarinda Seff’in de oldugu birka¢ kisi, yangini onun
¢itkarmadiklarint bildikleri halde, kiskangliklarindan adami yakip yok eder. Yangindan
sonra bazi aileler Rheintal’e go¢ etmis, gitmeyenler ise Wiadmann haninda kucak
kucaga yasamistir. Seff’in karist (ismine ilk kez burada denk geliniyor; Agathe Alder.)
son cocugunu handa, kalabaligin i¢inde dogurur. Roman Lamparter’in kaybolmasi
konusuna deginmek isteyenler olmus; ortada olmadig: i¢in de yangint onun ¢ikardig
konusunda karar kilmislar ve sefalet i¢inde kalan insanlar onun evini yagmalama
fikriyle Roman Lamparter’i timden unutmustur. Elias, Peter’e yangini ¢ikaranin o
oldugunu kimseye sdylemeyecegine soz verir ve bu arada “birbirlerinin saglarini

oksayip mutlulukla nefeslerini  koklarlar™°, anlatici bunu neden yaptiklarini

2

bilmedigi(mizi) soyleyerek, yorumu okura birakmistir.

Bahar gelmistir. Doga da insanlar da kendilerini yanginin etkisinden kurtarmaya
caligmaktadir, gorinen o ki bunu basarmiglardir da. Eduard Lamparter’in karist dul
kalmis; 6lim ise onu ¢ok uzun siire etkilemeyi basaramamustir. Oliim, siradan bir

olaydir, bir insanin 6lumu bir bagkasini yasamdan sogutacak kadar gii¢li degildir ve
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hayat devam ediyordur ¢iinkii. Bu nedenle dul kadin, “karlar erimeye baslar baslamaz,
Kunrich Alder’in evine” yil sonunda onu yeni bir evlilige gotirecek olan ve eski
kocasinin mezarinin ‘6l kadar’ bakimsiz kalmasina sebep olacak “hararetli ziyaretler

yapmaya”*' baslamstir bile.

Elias, on bes yasindayken tim uzuvlan gelismig bir erkektir artik. On dokuz yagina
geldiginde ise, zaman onun i¢in ¢ok ¢abuk gecmis ve kirk yaginda bir erkegin
gorinimune sahip olmustur. Bu hizli doniigim, her ne kadar efsanelere yakisan bir
durum olsa da, on dokuz yasinda olan ve on dokuz yasinda gosteren birinin 6limi ile
on dokuz yasinda olup kirk yasinda gosteren birinin 6limu, okur iizerinde ayni etkiyi
uyandirmayacaktir ve belki de ‘6liimiin ona yakigsmasi’ diigiincesini okura agilamak i¢in,

erken gelig(tiril)mistir Elias.

Diger Eschberglilerle kiyaslandiginda “yakisikli bir erkek olarak’**

nitelenebilecek
Elias, sturekli siyah giyinip kendine —onu digerlerinden ayiran- “kisa adimli, hizly, kibirli
bir yiiriiyiis” edinmistir. Igindeki miizikle bagdastirmistir bu yiiriiyiisii. Kilisedeki orgla
uzun zaman gegirir, mizigin diinyasina kaptirmistir kendini ve bilmeden de olsa, ¢esitli

kesifler yapmaktadir bu diinyada.

Elias’in hayatinin degismeyecegini, Eschberg’de omriinii tuketecegi anlaticinin araya

girmesiyle su sekilde ifade edilmistir:

113

lias’a ne gibi bir tavsiyemiz olabilirdi ki? Dahiyane bir yetenegi oldugu,
fakat miisrif bir programin kurallar: geregi bu yetenegi hi¢hir zaman kemale

erdiremeyecegi kendisine ta basindan bildirilmis bir insan, yabanci bir yere

bile gitse, miizikten anlayan uygun bir cevrede olsa bile, hayati degismezdi. ">

Anlatict konumunu degistirip, bu duruma sebep oldugu distnilen “en kudretli”

2254

Tanri’un “gok kubbesinin altindaki biitiin haksizliklar: sevdigi soylenerek elestirisi

yapimigtir.

251Age., s. 86.

252Age., s. 88.
Age., s. 89.

254Age., s. 89.

253

93



Elsbeth’i yangindan kurtardigi giinden beri, onun askiyla yasayan Elias, miizige karst
Elsbeth’i se¢mistir. Elias, miizik yetenegi ona Tann tarafindan verildigi i¢in, Elsbeth’i
secerek Tanri’ya karst da geldigini disinmektedir. Bunun miizikten vazgegis olarak

okunmamasi gerektigini anlatici goyle ifade etmistir:

“Bu gecen zaman zarfinda, aramizda olusan tuhaf asindlik duygusu ile bize
baglanan  okuyucumuz, sakmn FElias'in  miizik yapmaktan vazgectigini
diisiinmesin. SOz konusu olan, tam aksi bir durumdur. Kabiliyetini en iist

seviyelere ¢citkarmaya ¢alisiyordu, ciinkii, Elsbeth igin ¢aliyordu. #2535

Peter, kilisede, Elsbeth i¢in ¢alan Elias’in koriik¢iisii olur; Peter bu isi seve seve yapmak
ister; ¢unkii o da Elias’a asik olmustur. Tum kavramlarin zitliklar igerisinde belli
kategorilere ayrilarak, sinirlandirilarak kullanilmasi, modern dénem diisiince yapisina
denk diismektedir. Kadin erkek arasinda gergeklesmesi beklenen ‘ask’ iligkisi, eserde
escinsel agka dontigmiis, modern dénemin toplumsal genel kabulleri elestirilmigtir. Daha
onceden escinsel iligkinin yasanmadigl one siirilemez; ancak bu durum normal olarak
gorilmemekte —gizlenmekte- ve dillendirilmemektedir. Melezlesen toplumlarda,
insanlarin  hi¢bir kategoriye gore ayrilmast séz konusu degildir. Giiniimiizde
kiiresellesmenin de etkili oldugu bu durum, eserde bir kdyde yasanan iligki olarak ele
alinmig, okuru, bahsi gecen iligkiyi normal olarak algilamaya yonlendirerek
gercekliginin kabuli saglanmaya ¢alisilmis gibidir. Eserde boyle bir konunun iglenmesi,

onu ¢ogulcu bir yapiya tagimistir.

Elias ve Peter kilisede uzun vakit gegirmektedir. Sanat bilgisini, Gslubuna yansitan
yazar, Elias’in bilmeden ve sadece bir kilise orguyla neler basardigint anlatmigstir. Elias,

st diizey ustalik gerektiren bazi hususlarda, sadece ‘kulagina giivenerek’ hareket eder:

“lki arkadas Angelus’a kadar balkonda kaldilar, ciinkii Elias'in  koriik
dikiglerini ve kasadaki yariklar: kalafatlamasi, uzun zaman aliyordu. Kil
fircayr una bulayarak yariklarm iizerine siiriiyor, unun azictk dokiilmesi
durumunda bile, yaptigi ise ara vererek, bir par¢a koyun derisini sicak kemik

tutkalma batirip asman bolgeye sumiyordu.”*°
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Elias’in (o zamanlar on bir yasindadir) yedi yasindaki Elsbeth’e aski gin gectikce
artmistir. Zamanla Elsbeth’e karst “erofik arzular”™ duymaya baglayan Elias, bunu
bastirmak istemis; ancak Elsbeth’in “adet gormesi ve bunun iizerine derhal mavi renkli
korse giymeye baslamasiyla beraber” ayni duygular yine ortaya ¢ikmistir. Elsbeth’in
saclarint oksamak isteyen Elias bunu basarir ve “fa ki kizin saclarindaki ahir kokusu bir
nebze olsun kalmayana dek”®’ ellerini de yikamaz. Romantik bir ask hikayesini
okuyormus hissiyle satirlarda gozlerini gezdiren okur, oksanan sagtaki “ahir kokusuyla”
grotesk bir anlatimin s6z konusu oldugunu ve bekledigini —yine- bulamayacagini anlar;
cunkii okudugu agk hikayesi koyde ge¢mektedir neticede. Yillarca ‘ideal agk’ olarak
sunulanin aksiyle karsilagmak, yerlesmis algilara da bir tepki olarak okunabilme
ozelligine sahiptir. Mevzu, bu baglamda degerlendirilecek olursa, romantizmin grotesk

bir parodisini de gormek mumkiindiir.

Elias, Elsbeth’le goriigmeye baslamigtir, o siralar on ii¢ yasinda olan Elsbeth, “bu
yetiskin beyle iyi anlasyor”®® gorinmektedir; ancak Elias’in ‘agk’ olarak tammladig
ile Elsbeth’in anladiginin ayni sey olmadigi ortadadir. O siralar (1920 baharinda),
Feldbergli gezgin bir vaiz koye gelip vaaz verir. Din, kilise ve Isa ile ilgili
Eschberglilerin aligkin olmadig1 konusmalar yapar. Onlara, diinyevi zevklere kendilerini
vermelerini, ¢ocuklarin ve ihtiyarlarin birbirleriyle ¢iftlesmelerini, evliligin artik tim
zamanlar i¢in ortadan kalktigini, bir kadinin cani ii¢ erkekle beraber olmak istiyorsa, hig
dert etmeden kendine t¢ tane almasini, bir adam baskasinin karisini, sigirini veya
inegini almak istiyorsa, istedigini yapmasimin gerekliligini soyler.” Dinin haz odakli
olmasi gerektigini simgeleyen bu gezgin, Elias’in yagsaminin bundan sonrasi —veya

slimii- igin kilit cimleyi dile getirir: “Uyuyanlar, sevemez!] >

Konuya dahil edilen gezgin, anarsist kimligi ve “kwrmizi kafasi™' ile ‘komiinist bir
manifestoyu’ dillendirerek Komiinizmin bir nevi parodisini olusturmustur. Elias’in onun
cumlesinden etkilenerek aski, muzigi, varligt ve yok olusu harmanlayarak olime

gitmesi de dikkate deger goziikmektedir.
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Eserde kadinlarin sehvet diigkiinti oldugunu imleyen ctimleler bulunmaktadir, 6ncesinde
Elias’in erken gelisimi dolayisiyla kadinlarin ihtirasli gozlerle Elias’in  “normalin
iistinde gelismis uzvunun bulundugu yere > bakmakta oldugu; simdi ise gezginin
anlattiklarindan etkilenen “kadmlarin - memelerinin belirgin bicimde kabarmaya
basladigr, bazilarimin da erkeklerin pantolonlarmmin on taraflarimi keskin bakislarla
siizmeye »263 baslamis olduklari ifade edilmistir. Genel olarak bakildiginda, erkeklerin
kadin bedenini cinsellik c¢agrigtiran bir nesne olarak gérmesi gorisii yaygin olarak
kullanilmakta, giniimiizde bir araba reklaminda bile (reklam ‘simiilakrlar diinyasina’
itilerek) kadinin rol almasinin reklami —erkekler tarafindan- daha g¢ekici hale getirdigi
dustntlmektedir. Eserde, kadinlarin ihtirasli olarak gosterilmesini, postmodern
baglamda distiniildigiinde, kavramlarin tersine ¢evrilmesi olarak okumak mimkiindur.
Bagka bir ac¢idan ise, daha once deginildigi gibi kadinlarin erkekler iizerinden
adlandirilmast (Seftf/ Seff’in karisi) ve bahsi gegen durumla birlikte, eser ‘kadint’

olumsuzlayici bir agidan ele almistir, denilebilir.

Elias’in yagsamini yonlendirecek ciimleyi duymasinin ardindan, anlatict goyle bir yorum

yapmaktadir:

“Bu fuhus vaaz eden kaba insanin ortaya ¢ikarak, tam da bizim miizisyenimizin

kalbine ve ruhuna hitap etmesi, gercekten de cok ilgingtir.”***

Iyi huylu oldugu belirtilen Elias’in, ‘kétii’ birini kendine yakin gormesi, hatta bu ‘kaba’
insanin Elias’in 6lumine sebep olacak ciimleleri sarf etmesi ironiktir; ancak ‘insan’
oziinde hem 1y1 hem de kotiidir, kargi tarafin soylediginin niyetinden ziyade, muhatabin

neyi algiladigi 6nem tagimaktadir.

Gezginin sozlerini aklina kaziyan Elias ve Elsbeth bir giin gezintiye ¢ikar. Elias,
Elsbeth’in sesini taklit eder, ilk once korkan Elsbeth, daha sonra bu duruma aligir ve

birlikte sarki soylerler. Elias’in tasinin bulundugu yere geldiklerinde:

“Elias, derenin yeni yatagini gozle goriiniir bir hiiziinle izledi. Daha gegen yaz

oturdugu wmak kiyismmdaki o ¢imenlikte artik bir daha oturmayacakti, ¢iinkii
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dere artik oradan akmiyordu. Dere yatagmn siirvekli degisimi, igcinde her seyin,

hatta kendi yasammin da, gelip gecici olduguna dair bir duygu uyanmustr.”*

Elias’in degisim tzerine odaklanan digiincesinden yola ¢ikilarak Heraklitos’un ‘ayni

irmakta iki kez yikanmaz’ soéziiniin parodilestirildigi sonucuna varmak miimkiindur.

Gezintide ¢esitli konular tizerinde —ki hig¢birinin ‘agka’ dair oldugunu soéylemek
mumkiin degil- konusulmus ve Elsbeth, seytanlarin varligindan emin oldugunu; ancak
Kutsal Bakire Meryem’in onlari kovacak kudrete sahip oldugunu dile getirmistir; ¢iinkii

266 Insanlarin, 6zellikle dini

“annesi, ona bunun dogru oldugunu temin etmistir.
meseleler olmak iizere, bazi konularda kendi fikrinin olmadigina, ailede veya g¢evrede
ogretildigi sekliyle hafizalara alindigina dikkat ¢ekilmistir; bu durum dile getirilirken

muzip anlaticinin satir aralarindaki tebessiimiinii gormek mimkiindur.

Paskalya kutlamasinda Elias org ¢alarak insanlari buyilemistir. Kendini miizige adadig
dustntlen 6gretmen Oskar ise daha fazla arkaya itilmeye, hor goérilmeye dayanamaz ve
paskalyadan on bes glin sonra kendini oldiriir. Geride biraktig intihar mektubunda,

. . . . v .99267
“her zaman Tanri’nmin miikemmel bir ¢algicist olmak istedigi”

yazilmig; ama o ve
sanatt asagilandigr i¢in simdi seytana gitmektedir. Burada anlatici araya girer: “-oh

268
olsun Tanrt’ya!”

Elias mucizevi dehasi sayesinde, artik sadece topluma kabul edilmisg biri degil,
toplumda saygi goren biri olmug ve hatta bu dehast onu okul yoneticiligine
yikseltmigtir. Onu mutlu eden ise yasadigi, hissettigi derin duygularin sebebidir:
Elsbeth. Tanri’nin ona kaderinde olani verecegine inanan Elias, uzun stre sessiz
bekleyis icerisine girer. Bir siire sonra ise, Tanri’nin ondan yiiz ¢evirdigini disinmeye
baglar ve ona Elsbeth’i andirdigt i¢in Meryem Ana’ya —onu animsatan her seyi

biriktirerek- baglanir.

Peter, Burga Lamparter’i Elias’a ‘agki gostermek igin’ bir oyuna dahil eder. Gottfried’e
asik olan Burga (dul), onunla bulusacagini sanarak aslinda Peter’in ona soyledigi yere

gider. Ay 1s18inda kalan Burga, Peter’in Elias’t yonlendirmesi ve Elias’in sesini
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Gottfried’in sesi olarak g¢ikarmast sonucu ¢irilgiplak kalir ve saglarini keser. Peter,

k% olduklarini ve agk ugruna

Elias’a kadinlarin “aptal, budala, yufka yiirekli ve odle
her seyi yapacaklarint soyler. Elias’a asik oldugu i¢in, ‘kadini’ otekilestirmek isteyen
Peter, Elias yaptigindan dolay1 utang duyup aglarken, onun bagini elleri arasina alir ve
dudaklarint 6pmeye baslar, “sonra da parmaklariyla Elias’in cinsel uzvunu bularak,

270 ve orada onunla birlikte lmek istedigini soyler. Bir kadinin ask

oksamaya baslar
icin neler yapabilecegini gostermek isteyen Peter, kendi agkin1 ‘umutsuz bir agk’ olarak
gormekte ve birlesmelerini saglayacak tek olayin 6lim oldugunu diisinmektedir. Bir

ciglik atarak oradan uzaklagmasini da ‘¢aresizligin ¢i1glig1’ olarak okumak mimkiindiir.

Elias, Burga’ya yaptiklarindan dolay1 kendini giinahkar hisseder; ancak giinahi kesfeden
Elias, simdi bir zamanki naif muzigine seytani bir gi¢ katarak ginahin tadini

almaktadir.

Sonraki giinlerde hastalanan Elias yatmaktadir. Seff, onunla konusarak ‘Ekseriyetle’nin
olimine yaptigr katkidan dolayr pismanligini dile getirir ve baba- ogul i¢in artik barig
zamani gelmistir. Elias, hayal diinyasinda Elsbeth ile yasarken, anlatici —biraz da okurun

yaninda yer alarak- araya girer:

“Biz ise, ne yapacagini bilmeksizin hummali bir sekilde ortalarda dolasan bu
sart gozlii, uzun seyrek sagh, kara kuru adami yakalayip, onu omuzlarindan
hiddetle sarsmak ve yiiziine karst haykwmak istiyoruz: “Konus artik! Ne
durumda oldugunu ona soyle! Gergegi bilmek, yalanlar iizerine hayal
kurmaktan ¢ok daha iyidir!” Ama bu da bir ise yaramazdi. Ddhiyane yetenegi
askina ona yalvarsak da, dudaklarimdan sadece zoraki bir giiliimseme
ctkacaktir, ¢iinkii ne denli biiyiik bir miizisyen oldugunun kendisi de farkimda
degildir. Ofkeli gozlerle bize bakip, sitem dolu bir sesle soracaktir: “Ask, bu
diinyanmn en Yyiiksek dehasindan daha onemli degil midir?” Susmak zorunda
kalirdik. Bunu bildigimiz icin de, onu omuzlarindan hiddetle yakalayip

sarsmiyoruz.”?’!
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Anlatici, oyuna okurun penceresinden bakmis hatta bu kurmaca oyuna mizahini

kullanarak bir okur olarak katilmistir.

Elias, koyin bazi ihtiyaglarini almak i¢in Gotzberg’e gidecektir. Elsbeth de onunla
katilmistir. Elsbeth’in Lukas Alder ile evlenecegini duyan Elias, ondan umidini
kesmigtir. Erkekler —6zellikle Lukas- hakkinda uzun uzun konusur Elsbeth, Elias ise
(birkag kez tekrarlanan cimleler oldugu igin) uzun uzun “siiriicii yerinde siikinetle”™’
oturur. Elsbeth, nefes darligina tutulup, bembeyaz kesilerek bayilir; onu kucagina alan
Elias, yillar 6nce oldugu gibi yine kalbini kalbi tizerinde hisseder ve onu sevmekten

vazgegme duslincesinin tamamen yalan oldugunu boylelikle fark eder.

Sonraki giinlerde Elias ile Peter bulusur ve Peter, Elsbeth’in Lukas’tan hamile oldugunu
sOyler. Elias, o an tim umutlarin1 bog yere tasidigini ve Tanri’nin da onu simdiye kadar
sadece hayal kirkligina ugrattigin1 fark eder. Eschberg kilisesi yolunda, Nietzsche’nin

olimind ilan ettigi Tanr1’y1 simdi de Elias parodik bir sekilde 6ldiirmektedir.

Tanr’yla hesaplagmak isteyen Elias, Faust'un Mefistoteles ile anlagmasina tezat,
simdiye kadar yaptigini sandigr anlagmayr bozmak ister. Tanri’nin seven bir Tann
olmadigini, kotiliigii yaratanin da o oldugunu ve onceden melek olan Iblisin kétii
olmasini da kendisinin planladigini haykirir. Simdiye kadar onun iradesine gore yasayan
Elias, artik kendi iradesi ile yasama karart alir. Kismetinde olan ¢ok onceden
belirlenmig olsaydi, sonucun boyle olmamasi gerektigini diiginir Elias. Gobek deligi
olmayan bir ¢ocuk kilisede belirir ve Elias, onun Tanr1 oldugunu anlar, ondan kendisini
ebedi huzura kavugturmasini ister. Bu efsanevi, mistik sahne sonrasinda Elias’in gozleri

mucizevi bir gekilde tekrar eski haline —koyu bir yesile- doner.

Elsbeth’in sevgisinden artik kurtulmustur Elias, “‘fakat bu tiir bir kurtulus, tiim yasamin

2273

anlamsizligmmn idrakinden baska bir sey degildir. Hayatta, ugruna yasanilacak bir

sey yoksa bu durumun insani ‘hi¢’e striiklemesi s6z konusudur.

Elsbeth ve Lukas evlenir, Elias da bu digiinde org calar. Oldukga keyifli oldugu yaptig
sakalardan anlagilan Elias, Peter’le umut, ihtiras ve imitsizlik tizerine sohbet eder ve

ihtirassiz bir yagama tahammtul edilemeyecegini dile getirir.
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Yaz mevsimi geldiginde “Ortacag uykusu, FEschberg'de yavas yavas™*'* sona

ermektedir. Yeni binalarin ingast ve dokuma endistrisinin koye gelmesi ile Eschberg
sanayilesmektedir, yani; “sefil ¢iftci topraklari, ileride sefil bir para hirst merkezine "

dontsecektir.
Eserde, Sanayilesmenin toplumsal etkisi oldukga etkileyici bir elestiri niteligindedir:

“Bunlar olup biterken, koydeki genel hava da giderek ilginglesmeye baglamisti.
Insanlarin yiireklerine sebebi aciklanamayan bir huzursuzluk ¢okmiistii sanki.
Bu da insanlarda aswrt asabi bir ¢alisma temposu ile kendini gosteriyordu.
Bircok koylii, sanki mevsimlerle yarisirmisgcasina, ikinci ot hasadma
baslamislardi. Ama otlart zamanindan ¢ok once bictikleri icin, samanliklart
iicte birine kadar bile dolmamisti. Bazi delikanlilar, goriiniirde higchir sebep
olmaksizin, sadece koyiin sikict havasi onlart bunalttigr igin, her giin
Gotzberg’e gidip gelmeye baslamislardr. Orada hi¢ de tekin olmayan garip
kisilerle baglantilar kurdular. Gotzberg’e gidis gelisler siklastikga, saf kafalar
git gide daha ¢ok karistyordu. Kelime hazineleri zenginlesmis ve renklenmisti,
bu arada agizlar: da bozulmustu. Matthd Lamparter, Gotzberg koyliilerinden
birinde gordiigii, hayvanlarm otomatik siit sagma makineleri kullanilarak
sagildig ahiri, ballandira ballandira anlatiyordu. Devir modern devirdi, orasi
kesin. Agustos aymda —ozellikle yash kesimden gelen- siddetli protestolar
altinda, tasyagi ithaline bagslandi. Hani yillar once “FEkseriyetle "nin evini
aydmlatmakta kullandigi ve sonunda iizerine boca edilerek diri diri yakildigi o

v 2276
yagdan.

Bu siralarda, koyde resimli, zevksizce tertip edilmis c¢iplakligi gosteren kitaplar
satilmaktadir. Kendini ilim ve irfana susamig olarak bulan Komiurcii Michel de
“Herder’in “Insanlik Tarihi Felsefesi Ustiine Diisiinceler” adli eserini” bulmus, “tim
eseri bir anda yalayip yutmustur.” Kitapta okudugu toplum onu &ylesine etkiler ki gidip
‘uzaklardaki’ o yeri bulmak ister Michel. Aydinlanmanin etkisinin Eschberg tizerinden

aktarimi s6z konusudur. Herder’in eserinden kolaj yapildigr bolim su sekildedir:
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ITaNTi

Kaliforniyalt”, diye anlatiyordu kitap, “diimyann bir ucunda, yasamin kit,
iklimin degisken oldugu bereketsiz iilkesinde; hicbir zaman sicaktan ve
soguktan sikayet etmeden, ¢cok cabalamasma ragmen aglik ¢cekmeden, mutlu bir
hayat siirmektedir. Bir¢oklar: gece konakladiklari yeri yil boyunca belki de yiiz
kereden fazla degistirmektedirler, bu yiizden ayni yerde ve ayni bolgede iist
iiste ii¢ geceden fazla uyuduklari ¢ok nadirdir. Gece bastigi zaman, ne
cevredeki zararll hasarata, ne de topragm pisligine aldiris etmeden, olduklart
yere yerlesiverirler. Koyu kahverengi derileri, onlara palto ve etek vazifesi
goriir. Ev esyalart ise ok ve yaydan ibarettiv, yerdeki kokleri ¢ikarmak igin
bicak yerine tas, balta veya sivri bir tahta kullanirlar, ¢ocuklarinmn besikleri
bir kaplumbaga zirhidir, su almak igin ise yanlarmda bir bagirsak veya sidik
kesesi taswlar. Ve bu acwmacak zavallilar, buna ragmen saghkhidirlar,
yaslanmalarima ragmen giiclerinden higchir sey yitirmezler, hatta ¢ok ileri
yaslarda bile saglarinin beyazlamasi ancak bir mucize kabilindedir. Her zaman
sevingli ve neselidirler: ebedi bir giilme ve sakalasma onlarn iizerinde hiikiim

siirmektedir: giizel viicutlu, cevik ve hareketlidirler.” ™"

Kaliforniyalilarin tilkesine gitmeyi kafasina koyan; ama bagka yerlere giden Komircu
Michel, ¢esitli olaylar yasayip tilkesine donen bir ‘kahraman’ olarak yiiz yasinda iken

olur.

Elias, arttk ¢ok az konugsmaktadir ve sadece aksam yemeklerinde odasindan
¢tkmaktadir. Alder ailesinin ‘degismeyen’ aksam yemeginin bir ressam tarafindan
resmedilmesini istedigini belirten anlatici, Leonardo da Vinci’nin ‘Son Aksam Yemegi’
adli tablosunu parodilestirmistir. Elsbeth’e duydugu asktan kurtulan Elias, karigik
duygular ve diisiinceler igerisindedir. Olmeye karar vermesinden bir miiddet 6nce

delirmig oldugunun bile iddia edilebilecegi ifade edilmistir.

Agustos ayinin ikinci Pazar gint Eschberg’e Bruno Goller adinda bir miizisyen gelir.
Feldberg katedralinin orgcusu olan bu adam, iilkedeki tiim orglart inceleyerek, sonuglari
deftere gecirmekle gorevlendirilmistir. Elias’in org ¢alisint duyan Goller kendinden

gecer ve buyilenir. Caldigt parcalarin “partitiirlerini s isteyen Goller, Elias’in nota
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yazmay1 bilmedigini 6grenince daha ¢ok sasirir ve Elias’in dehasina tekrar sahit olmak
istedigini soyler. Elias, birka¢ dogaglama daha yapar ve bunun Uzerine buyllenen
Goller, iki hafta sonra Feldberg’de org festivali oldugunu ve Elias’in da bu festivale

katilmasi gerektigini soyleyerek, onu davet eder.

Peter’le birlikte Feldberg’e giden Elias, org festivaline katilir. “Asil’ insanlarin
bulundugu bu festivalde Elias’a kiigimsenen gozlerle bakilir. Acilis konugmasindan
sonra “Tanri’ya trompetler, mezmurlar ve arplerle ovgii diiziilmesi gerektiginin yazili

- 25279

oldugu 150. Mezmurun sozleri okunur Boylelikle, birgok kez oldugu gibi, Kutsal

Kitap dykiinmesi okura sunulmustur.

Org festivalinde sira Elias’a gelmistir. Kendinden oOncekilere c¢alinmast igin segilen
parcalar tizerinden nota bilgisi edinmeye ¢alisan Elias, “Gel, ey 6liim, uykunun kardesi”
adli sarkiy1 ¢alacaktir. Nota bilmedigi i¢in once bir kez parcayr dinlemek isteyen Elias,
deneme caligina bagladiginda oradakiler émiirlerinde daha 6nce duymadigint duymus,
kulaklar1 ve gozleri yasadiklari bu biiyiillenmenin etkisiyle onlar1 daha ¢ok sasirtmistir.
Muzigine felsefe katarak dinleyiciye sunan Elias “bu sekilde insanin oliime, kadere ve
Tanri’ya nasil isyan edilecegini tasvir etmek istiyordu. Oliim, ani bir siikiit, dayanilmaz
bir kesinti. Ve anlamsiz dualar haykiran, asagilanmis insan. Ustiindekileri yurtip atiyor,
sagmni basini yoluyor, ¢ilgin gibi lanet okumaya basliyor, ama yine de her seferinde yere

carpiliyor. Tanrt kétii ve gobeksiz bir ¢ocuk.” ™

Miizik, bir golene doniigmekte, varlik
ve higlik arasindaki insan ‘gilginca’ tasvir edilmektedir. Tabiat, anilar, insanlar miizige
doniigmektedir. Elsbeth’i diisiinen, onun kalp atiglarin1 yeniden duymaya baglayan
Elias, bir kez daha sevmeye baglar. Herkes ipnotize olmus, miizigin bu dinyayi
anlatmadigini digtinmeye baglamistir. Ruhlarinin en derin noktalarina isleyen mizik,
‘cenneti gormelerini’ saglamig, bu ritiielin bag kisisi Elias da sevingten deliye
donmugtir. Karnaval havasinda gegen bu streg bittikten sonra, bir siire sessizlik hiikkiim
surmeye baglar. Ardindan “Yagasin Alder!” ¢igliklart yiikselir, kadinlar ve ¢ocuklar

aglamaya baglar, bunun imkansiz oldugu dillendirilir. Biyi gergeklesmistir. Elias, org

festivalinin birincisi olur; ancak yasananlar karsisinda bu basart 6nemsizlestirilmistir.
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Elias ve Peter oradan uzaklagmis ve artlarinda glnlerce konugulacak bir mucize

kalmigtir.

Org festivalnin ardindan Elias’a bir mektup gelir ve Elias giinlerdir ortalarda
gorinmedigi ig¢in, Seff’in karist mektubu alir. Elias’in Giizel Sanatlar egitimine
baslayabilecegi ve hicbir sikint1 yagamadan okuyabilecegi yazilmistir mektupta, Elias’in

olumuinden bihaber.

Oliimiin uykunun kardesi oldugu ve sevenlerin uyumayacagini diisiinen Elias, kararim
vermistir. Feldberg’den dénmiig ve cilali tasin oldugu — her seyin basladigt ve son
bulacagi- yere gitmistir Elias ve Peter. O glinden sonra uyumamaya karar veren Elias,
seytanotu yapragi yiyerek kendini uyusturmakta ve uyanik kalmanin yollarini
aramaktadir; ¢iinkii sevenler uyumaz; uyuyanlar sevemez! Peter de Elias’in ondan
istediklerini yapmakta ve sevdiginin ¢limiine —o 6yle istiyor diye- yardim etmektedir.
Cesitli “‘¢ilginliklarla’ kendini uyanik tutmaya g¢alisan “Kurat Elias Benzer ile Seff’in

karist olarak anilan Agathe Alder’in gayri mesru ¢ocuklart olan”**

Elias, uykusuz
gecirdigi yedinci gecenin sabahinda 1825 yilinin dokuzuncu eylil giiniinde, solunum

felci gegirerek olur.

Oliimiin uyandiracag ‘derin’ etkiden okuru uzaklastiran anlatict; yazdiklarinin kurmaca

oldugunu yazarin perspektifinden dile getirmektedir:

“Gozlerimizi bu kagitlardan kaldiryor ve —bir kukla sahnesi kadar kiigiik-
alcak yazi masamizin iizerinden, solgun gri renkte karla kapli yamaglara
bakiyoruz. Neseli ¢ocuklar bagrismalart ile geng bir annenin mutlu seving
nidalarmnt isitiyoruz. Kizaklariyla iizerimize dogru gelen bu canli yumagi
goriiyor, yeni yagmis karmn iginde bata ¢ika ilerleyen cocuklarm nesesini
sezinliyoruz. Sonra da, hdld yaz sonunun bunaltict havasmi tasiyan masamiza

o 282
geri doniiyoruz.”

Ve s0yle devam eder anlatict:

“Haymw, biz bu insanin matemini tutmuyoruz. Bizim matemini tuttugumuz sey,

onun dehasmin ve askmin imkansizligidr. Bu diinya, sadece yasamlarmdaki

*age., 5. 184.

*nge., 5. 184.
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mutlulugu ve mutsuzlugu esit oranda tatmalari onlara ¢ok goriildiigii icin, ne
kadar da ¢ok muhtesem insanmni —ayni seyi bir daha diisiiniiyoruz- yitirmis

»283
olmalt!

Sonraki paragrafin son ciimlesi iginde yasadigimiz diinyanin bir 6zeti gibidir:

“Kiigiik kitabimizin Johannes Elias Alder ile ilgili sayfalarint sona erdiriyorucz.
Bundan sonrasi pek de onemli degildir. Artik onemsizlesmis bir diinyanin

A .. e . . 9284
hikdyesinin sona erdirilisinden ibarettir.”

Elias’in sirrin1 tagiyacagina dair s6z veren Peter, onu tagin yakinlarinda bir yere —ustaca-
gomer. Sert mizagli Peter’in o ginden sonra bir degisim gecirdigini sOylemek
mumkiindir. Otuz sekiz yaginda Aziz Antonius Atesi adi verilen bir hastalik yiziinden

olur.

Eschberg’de ikinci yanginda oOlen tek kisi Seff’tir. Bir Lamparter, evin oOnlinden
gecerken igeriden “korkung bir giilme sesi”* isittigini soylemis ve kendi de uzun siire
agladiktan sonra gilmeye baglamistir. Caresizlikten aglayan insan, daha fazla
aglayamayinca gilmeye bagvurmus, aglamak ve gilmek birbirine karigsmistir. “Artik
aramizda saglam bir dostluk kurulmus olan okuyucuya —yoksa kiigiik kitabimizin bu
noktasma dek miimkiin degil gelemezdi”*® diyerek ikinci yangimin sondiriliisi ile ilgili

bilgi vermeyen anlatici, yine oyuna katilmistir.

Son bolimde, Elsbeth c¢ocuklarini Elias’in taginin yanina gotirtr; tag artik orada

degildir. En biiyiik ¢ocugu annesine, agkin ne demek oldugunu sorar.

“ “Ask mi ne demek?” diye giildii Lukas’m karisi, onu piil pwil parlayan
yumru burnunun ucundan optii ve kapiisonunu kafasina gegirdi. Yagmur tekrar

yagmaya baslamisti ¢iinkii.”**’

Yagmurun insanlan 1slatmasi, agkin ne oldugundan daha fazla gergeklik igeriyordur

cunki. Askin ne olduguna dair kiigiik bir ¢ocugun da ‘bir yetigskin kadar’ bilgisi vardir.

283

Age.,s. 184.
**Age., s. 184.
*Age., s. 187.
**Age., 5. 187.
** Age.. 5. 190.
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Bahsi gegen durum kavramlarin ig¢inin bosaltilmis olmasit baglaminda okunabilecegi
gibi, yagmurdan ¢ocugunu korumak isteyen annenin sefkatinin gergekligi anlaminda da

okunabilmektedir.

Eserde anlaticinin degisen konumu, gergeklik algisinin farklilig belirgin olarak kendini
gostermektedir. Miizik ve edebiyatin ‘goOstergelerarasi’” baglamda ele alimig bigimi,
metni ¢ogulcu bir yapiya tagimigtir. Giinlerin ve hatta hastaliklarin isimleri dahi Kutsal
Kitap’a oykiinerek adlandinlmigtir. Agkin  sinirlandirilanin  aksine daha farkli
boyutlarinin olduguna dikkat ¢ekilmistir. Ironik bir yaklasimla oyuna dahil edilen okur,
derin duygular yagsamaktan, Elsbeth’le Elias’in neden kavusamadigina kafa yormaktan
ziyade, metnin oyunsuluguna katilmanin dogruluguna inandirilmistir ve bu da oyunun
bir parcasi olan yazarin, metinle olan iligkisinin yansimast olarak algilanmasiyla

kosutluk igermektedir.

2.2.2. Havada Yiiriiyen

Robert Schneider, Ren Uglemesine ‘Havada Yiiriiyen® adli ikinci kitabiyla devam etmis,
okuru ‘havada yuridiagiine inanan korkusuz” Maudi Latuhr’un diinyasina davet etmistir.
Gergekle kurmacanin i¢ ice gecmis oldugu eserde kimi zaman toplumun iginde
bulundugu durum s6z konusu olmus, kimi zaman insan iligkileri ¢esitli baglamlarda ele
alinmig ve tanrisal anlatict (Auktorialer Erzdhler) anlattiklarinin ortasina ‘havada
yurliiyen’ bir insani1 oturtarak, okura gergek-kurmaca karigimi postmodern bir ‘masalin’
kapilarint agmis, okuru etkileme giiciiyle de onu igeri alarak kapiyr arkadan kapatmay1

ihmal etmemistir.

“1969 yilmmin kasim ayinda, bir ogle oncesinde, geng bir adam, Graubiinden deki

Landquart'tan St. Gallen kentine dogru”***

yola ¢ikmigtir. Oradaki hastanede yatan
babasint almak i¢in giden Ambros Bauermeister’in bu disincesi, eyleme

doniigmemigtir.

Her giin Chur’daki liseye gidip gelmeye baslayan Ambros, Milano’dan gelen trene

binip gitmek istedigi yeri unutacagi ve bundan sonraki yasaminin gidisatint belirleyecek

*#Robert Schneider, Havada Yiiriiyen, Akin Kanat (gev.), Istanbul: Sistem Yaymcilik, 2002, s. 3.
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2,289

olan olay1 yagar: Annamaria’y1 (Amrei), “melek benzeri varligi gorur ve gordigi an

yillardir onunla birlikte yasiyormus gibi hisseder; Ambros asik olmustur.

Amrei Latuhr ile evlenen Ambros’un, “fek gorevi karsilastigi insanlardaki Ozlemi

yasatmak”*"

olan Maudi ismini verdikleri ¢ocuklar, 1970 yiliun “29 Eyliil giiniiniin
ogle vaktinde ' dinyaya gelir. Oncesinde, Amrei ile yasamaya baslayan Ambros,
Jacobsroth’ta (Amrei’nin annesi Margot ile yasadig yer) bir ¢evre edinir, Amrei’nin en
yakin arkadasi Ines Rhombach ile tamsir. Aklinda “paray: ortadan kaldima teorisi”***

olan Ambros’un yasam tarzi, olduk¢a para gormiis Amreininkiyle oldukga zittir.

Maudi dogduktan sonra, bir siire onunla ilgilenmeyen Ambros, bir giin Ines’in kizi
Esther’le ikisini —ikisi de sekizinci yaglarindayken- gezmeye gotirir. Maudi, nasil
‘havada yiuiriiyen biri’ olunacagini, babasindan o6grenir. “Havada yiiriiyen bir insan,
hichir seyden ve kimseden korkmaz. Ozellikle de kendisinden korkmaz. Ve korkusu

olmadigu icin ve hep yiireginin sesini dinledigi icin de (...) havada yiiriiyebilir. ">

Maudi, gezide Ren ovasinda, bir¢ok kuzunun yanindayken birden, ¢ok hizli bir sekilde

konugmaya baglar. O anda havada yurudiigiine inanan Maudi, bir kriz ge¢irmistir.

Bir siiredir Ambros’tan sikayet¢i olan Ambrei ve annesi onun evden gitmesini ister ve
Ambros, yuvasini bu sekilde terk etmek zorunda kalir. Maudi, artik resmi olmasa da

‘Latuhr’ soyadini tagimaktadir.

Bir akgam Latuhr ailesi ve en yakin dostlari Ines ile Esther’le birlikte restorana giderler.
Maudi, daha once gezide yasadigi krizin bir benzerini de burada yasar. Bir anda herkese
sarilmaya baglar ve insanlar bu durumu garipserken Konstantin S. Izjumov, ona sarilip,

“Rusga, “Tamam Melegim o294 diyerek kiigik kiz1 sakinlestirmeye caligir.

Maudi’nin gegirdigi kriz, ailesini korkutur ve doktorlar tarafindan da hig¢bir sorunun

kesfedilememesi sebebiyle insanlardaki tedirginlik artar.

289Age., s. 12.

290Age., s. 25.
Age., s. 38.
292Age., s. 24.

Age., s. 54.

2%Age., s. 81.
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Esther ve Maudi ¢ok iyi iki arkadastirlar. Siirekli birlikte vakit gegirirler. Bir giin
Maudi, -yaklagik on iki yagindayken- kadinlarin egyalarini toplayan uzun sagli Boje

Birke’yi odalarina alir ve bu olay Esther’le aralarinin agilmasina sebep olur.

Maudi, bir aksam ailesi ve en yakin arkadasiyla birlikte gittigi miizikalde kaybolur. En
yakin arkadagi Ines’le konusan Amrei, Esther’in de Ambros’un kizi oldugunu duyar
Esther’den. Maudi, uzun aramalardan sonra ¢ift¢i Georg Moll tarafindan ¢iplak, sagi
camura bulanmig, dudaklart mosmor, kol ve bacaklarinda cizikler olugsmus sekilde
bulunur. Hastaneye gotirilir ve bogazinda bogma izlerinin bulunmast neticesinde,
tecaviize ugrayip ugramadiginin anlagilmasi i¢in jinekolojik muayene gorir, tecaviize
ugramamustir; ancak “kizda erkek kromozomlari vardir. Fenotipi, yani dis goriiniisii bir
kiz gibidir, ancak rahmi gelismemistir, hatta hi¢ yoktur. Yumurtaliklar: da yoktur. Bu
nedenle hi¢ kanamast olmamistir, hi¢ de olmayacaktir. Cocuk doguramayacaktir.
Testikuler Feminasyon Sendromuolarak adlandirilan ¢cok ender goriiliip dogustan gelen
bir rahatsizligi vardir. (...) Maudi ne erkektir ne de disi. Her ikisi de degildir. Maudi,
disi goriiniimlii bir erkektir. Baska bir ifadeyle, Maudi erkek olma yolundayken disi

295
olmustur.”

Hastanedeyken onu korumakla gorevli polis Eduard Flores ile dost olan Maudi, onun
karist olacagini soyler. Eduard piyano ¢almaya meraklidir ve bahsi gegen miizikalde
ortaligin karigmasina sebep olan da kendisidir. Maudi, onun piyano ¢almaya devam

etmesini ister.

Maudi, okula devam etmeme karari alir. Ailesi bu konuda ona karsi ¢iksa da o bu

dustincesinde kararlidir. Liseyi terk eder.

Esther ve Maudi bir giin eski bir kutunun i¢inde baz1 mektuplar bulurlar. Orada, eski bir

fotograf da bulan Esther, fotograftaki “melek benzeri”**® varliga agik olur.

17 yasinda bir serseri olan Esther, sevgilisi Riidi ile uyusturucu ve cinsellik dolu bir
hayat yasamaktadir; ancak daha sonra fotograftaki adami bulmak ister ve o hayati terk

eder.

*Age., s. 147.

*®Age., s. 181.
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Kendini digaridaki hayata kaptiran Maudi, ‘anlagilamadig i¢in’ kétii yorumlara maruz
kalir. Kendini insanlara adadigini diissinen Maudi, olgun bakislart sayesinde insanlart
etkileme giictine sahip olsa da, insanlarin onun hakkinda olumsuz yargilara varmasini

engelleyemez. Onlara gore “Maudi orospu olmustur.”*”

Maudi’nin pesinde biri vardir. Bir Noel gecesinde, Eduard’a daha once soyledigini
gerceklestirmek i¢in onun yanina giden Maudi, bir televizyon programinda artik
“amad”"*® olan babasina rastlar. Bu olay karsisinda tekrar kriz geciren Maudi, énce hizli
hizli konugmaya baglar ve sonra bayilir. Ayildiktan sonra geceyi Eduard’la birlikte

‘amacina uygun olacak sekilde’ gegirir.

Margot Latuhr- Mangold artik hi¢ konugmamaktadir. 5 Subat 1990 tarihinde de mide
kanserinden 6liir. Ambros, onun cenazesine gelir. Amrei, kiz kardeginde kalan Ambros’u
gormeye gider ve bir sire konusurlar. Ambros, ona hi¢ ihanet etmedigini ve hep

Amrei’yi sevdigini soyler.

Izjumov, Maudi’nin o6len kardesi Sonja’ya ¢ok benzedigini diginir ve Sonja’nin
aslinda insan degil, bir melek olduguna inanir. Sonja’nin viicudunu yitirmesi sonucunda

da Maudi’yi sectigini soyler.

Esther terctiman olarak ¢aligmaya baglamig Maudi de liseye devam etme karart almis ve
babasi gibi Sanat Tarihi okumaya niyetlenmistir. Esther ve Maudi yillar sonra artik ikisi
de otuz vyasindayken bir araya gelirler. Montallegro’daki villada kalirlar.
Akcigerlerinden rahatsiz oldugu i¢in Izjumov da yazin oraya gitmektedir. Sudan ¢ikan
Maudi ile Izjumov arasinda gecenler, onun kaybolusuna ve maruz kaldigr darbelere
sebep olan kisinin Izjumov oldugunu agiklamaktadir. Maudi, artitk ondan
kagmayacaktir. Bu sirada Jocobsroth, Riidi ve arkadaglar tarafindan bombalanmakta,

toplumda huzursuzlugun kapist agilmaktadir.

Esther, yillar 6nce buldugu fotograftaki aski Engelbert Quaidt’i bulmaya kararlidir.
Cabalarinin boga ¢ikmasinin yant sira garip bir tesadiif sonucunda kendisinden yaklasik

iki ¢eyrek asir buyiik olan ‘agkini’ bulur Esther.

*"Age., 5. 199.

*¥Age., 5. 243.
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2.2.2.1. ‘Havada Yiiriiyen’in Postmodern Edebiyat Baglammda Incelenmesi

Robert Schneider’in Ren Uglemesinin ikinci goz agrist olan ‘Havada Yiiriiyen’,
‘buyisini yitirmig bir ¢agda’ havada yuridigiine inananlarin dinyasini anlatmistir.
Toplumsal gerceklerin kurmacayla i¢ ige verildigi eserde, belki de yasananlarin
simiilakrlardan ibaret oldugu ve tim ‘gercekliklerin® kurmaca duzlemde
oyunlagtirilmasiyla ifade edilmesinin gerekliligi anlatilmaya c¢aligilmigtir. Kimilerince
‘degersiz’ kategoriye dahil edilen eseri, postmodern baglamda incelerken —bu ¢aligmada

oldugu gibi- farkli bir noktada gérmek mimkiindur.

‘Havada Yiuriyen’, kitapta anlatilanlarin hayal; hayal edilenlerinse gerg¢ek oldugunu
belirten bir prologla baglamis ve kurmaca-gercek sinirlarini ortadan kaldirmig boylelikle
okur, sozciiklerin masalsi diinyasina ¢agrilmigtir. Ardindan, esere 1sinma turlarini
artirmak i¢in oldugu dusunilebilecek bir kolaj okura sunulmus;, “havaya adim attim,
beni tasidr. "> diyen Hilde Domin’in ciimleleri, esere misafir edilmistir. Devaminda da
“Ey siz karlarla kapli, bes katli ¢amlar! Yazdigim kitap sizlere aittir: Maudi Latuhr
oykiisii ve onun Ren ovasmdaki diinyasi. Biiyiisiinii yitirmis bir cagda, sihirli bir kadmm

739 timeeleri dillendirilmis ve

eseri. Jacobsroth’'un son goniil insanmin hayati.
boylelikle Ren ovasinin gergekligi ile Jacobsroth’un kurmacaligr birlestirilmis, ¢agin
yitirilen buyusi, sihirli bir kadinin eserinde can bulmustur; elimizdeki kitap tam da bu
eserdir. Okur, esere odaklanmaya calisirken, farkinda olmadan oyuna ¢oktan dahil

edilmistir.

Maudi Latuhr’un hikayesini okumaya davet edilen okur, her satirda onun ismini
aramaya c¢aligacak; ancak anlatici bir Tanr misali, ne zaman isterse Maudi’den o zaman

bahsedecektir.

Ambros Bauermeister “/969 yilmmn kasim ayinda, bir égle oncesinde "'

neredeyse
tamamen korlesmis olan babasini almak i¢in yola ¢ikmigtir; ancak amaci sadece
diustincede kalacaktir. Ambros, annesi Hermine nin her seye evet demesinden dolay1

kanser oldugunu ve bu nedenle 6ldigini diisiiniir. Babasi Leopold Bauermeister de o
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giinden beri gozyast torbalarinin kurumasi sebebiyle bir hastaliga yakalanmis ve
aglamak onun igin tarihe karigmigtir. Annesine higbir zaman agik olmadigini disiinen
Ambros, babasini bencillikle suglamaktadir. Ona gore, ebeveynlerinin evliligi hep

sorunlu olmustur.

Ambros, yirmi dort yagindayken paranin islevini hayatindan ¢ikararak toplumun ona
taktigi boyunduruktan kurtulduguna inanmaktadir. Paranin insanlar tzerindeki etkisi

ona akil almaz gelmektedir.

Ambros’u tanimlayan anlatici, onun ‘igindeki giici’ Mozart’in muzigine Oykiinerek

ifade etmistir:

“Dolgun dudakli, diiz burunluydu. Dar gelen kemik gozliigiin arkasmda, ok
gibi hizli, su mavisi gozler vardi. Bu kiigiik, kahverengi sagli ve dar yiizlii
insamn igindeki giicii, bir musiki ile tanimlamak gerekirse eger, Mozart'm
Figaro wuvertiiriinim son ritimlerini se¢cmek gerekirdi. 250’nci boliimden
itibaren sanki idrak edilmesi imkansiz bir hizla ve benzersiz ve miisrif bir
parlaklikla uzaya firlayan notalarm arasindan. Bizim giines sisteminden bir
baskasmna, bir tek sinyal bile ulastiysa eger, amagsiz yolculuklart sirasinda
emilip yok olan, ¢cagimizin milyarlarca radyo dalgalarmdan biri olamaz bu.
Diinyadaki umutsuz dsiklarin yakici diisiinceleri de olamaz. Azizlerin ve
katillerin diisiinceleri de olamaz. Cocuklarm diisiinceleri de olamaz. Bu sinyal,

e s T . .7 302
Mozart miiziginin son boliimleri olabilir ancak.”™

Milano’dan gelen trene binen Ambros, kompartimanlar arasinda dolagirken Tagblatt
gazetesinde “Idrar icmek zayiflatr mi?”>* bashigina rastlar. Medya, béyle bir basligt
ele alarak, sahip oldugu ciddiyet itibariyla ‘bilimsel’ bir konuya degindigini
distindirmus; ancak bu durum bilim diinyasinin mesgul oldugu konularin ne kadar
‘ciddi’ oldugunu gostermistir, modern donemin yuceltilen bilimsel bilgisi artik idrar ve

zayiflama arasindaki baglanti noktasinda bir yerde gibi gorinmektedir.

302Age., s. 8,9.

Age.,s. 9.
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Trenin agir1 dolu oldugunu fark eden Ambros, birinci kompartimana (... nach der ersten

Klasse)*™ dogru —oranin “birinci sinif® insanlara 6zel olmasi sebebiyle daha sakin

olacagint dustnerek- ilerlerken, tiketimin, sinifsal ayrimlarla moda ve reklamlar

tizerinden popiilerlestirilerek isleyisi su sekilde belirtilmisgtir:

“(...) Zira koridordan gecerken, burnuna her taraftan ucuz sabun ve indirimli
tiras losyonu kokulart hiicum ediyordu. Erkeklerin Pitralon kokusunu, Wella
spreyi ile yapis yapis olmus kadin sagt kokusunu algiliyordu. Baslart iizgiin bir
tavirla Tagblatt gazetesine, birtakim kitaplara, Leitz klasorlere veya okul
defterlerine dogru egik insanlar gii¢siiz ve ifadesiz bir sekilde dosemelerde
pinekliyordu. (...) Ambros, dis goriiniisii itibariyle, bu insanlardan zerre kadar
Jarksizdi. O da ucuz sabun kokuyordu. Ancak her tiirlii otoriteyi reddeden

yiiregi nedeniyle onlara yine de ¢ok yabancrydi. "

Ambros yukaridaki ciimlelerde, modern dénem disiincelerinin etkisini tagiyan; ama her

tirli hegemonyay1 reddeden postmodern donemin simgesi gibi gérinmektedir.

Tren iginde yuriyiusine devam eden Ambros, Tirk ig¢i Ekrem Yilmaz’in bagina

gelenler hakkinda birkag¢ ciimle duymus ve anlatici, ‘hiimanist ¢agin sonu’ olarak

adlandirilan olay hakkinda bilgi vermek i¢in rotasint Ambros’tan Yilmaz’a ¢evirmistir:

“On sekiz yasindaki Kapadokyalr asfalt is¢isi, Ant Birligi 'nin en onemli resmi
bayrami olan 1 Agustos gecesinde, Maienfeld muhtarlik nezarethanesine
kapatilmisti.  Muhtemelen sarhos bir vaziyette, memur Beat Brauchi'ye
titkiirmiis ve boylece Isvicre Konfederasyonu 'na hakaret etmisti iistelik o kadar
onemli olan bir giinde. Aslinda bunun sozii dahi edilemezdi, eger bir sonraki
sabah memur Brauchi, iki haftalik iznine baslayip, bunun sevinci iginde
Yidmaz't serbest bwrakmayr tamamen unutmamis olsaydi. Ustelik o herkes
tarafmdan unutulmustu. Muhtarlik nezarethanesi, karakoldan yaklasik ii¢
kilometre uzakta, sigmaktanbozma, kullanmilmayan bir yapida bulundugu igin,
Ekrem tam 16 giin boyunca zindanda kalmaya mecbur oldu. 1a ki, memur
Brauchi, tam da Kapadokya'da gecirdigi izninden giines yanigi bir yiizle

doniip onu hatirlayincaya kadar. Kapadokyali, idrarini icmek suretiyle hayatta

304
305

Robert Schneider, Die Luftgéingerin, Mitinchen: Karl Blessing Verlag GmbH, 1998, S. 18.
Schneider, Havada Yiiriiven, s. 9, 10.
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kalmisti (Idrarimiz ne kadar besleyici? Tagblatt’ta yer alan ve halk saglhigmma
farkli bir bakis agist getiren bir makale.) Bu arada da Yilmaz, Beat
Brauchi’nin Tiirk folkloru ile ilgilendigi iki haftadan fazla siiren o zaman

icinde, tam tamina 42 kilograma diismiistii. »306

Yilmaz’in yasadig trajik olaya neyin sebep oldugu tam olarak bilinmemektedir; ancak
Yilmaz, ‘muhtemelen 6nemsiz bir sugtan’ &tiiri bu duruma maruz kalmistir. Kendisine
ve ‘dolayistyla Isvigre Konfederasyonu’na’ karsi ‘islenen’ suca tepkisiz kalmayan
memur, bagkalarina karst ayni 6zeni gostermemis ve hem ig¢i hem de belki de Tirk
olmasi dolayisiyla Yilmaz, nezarethanede sabahlamaya degil unutulmaya mahkum
edilmistir; ¢inkii o devlete bagli énemli biri degil, ‘6tekilerdendir.” Yilmaz, yasadigt
olay sonucunda c¢alistigi sirket tarafindan ‘calisamaz durumda’ gorilmiig, bu durum
kamuoyunda biyik bir ofkeyle kargilanmigtir. Yasama tutunmak igin ‘idrarini igen
Yilmaz® ile Tagblatt'ta yer alan ‘Idrar igmek zayiflatir m?’ bashikli yazi ironik bir

tislupla parodilestirilmis ve ‘Idrarimiz ne kadar besleyici?” sorusuna doniistiiriilmiistir.

Ambros, trende yirimeye devam ederken onu, “melek benzeri varligi™*® hemen
gormis, hep onunla beraber oldugunu hep onu sevdigini hissetmis ve biiytilenmiggesine
onun dudaklarina dogru ilerlemistir. Biytiniin etkisinden siyrilamamistir Ambros, kizin
cevaplanmayan sorusuyla, konugma baglar. Adinin Amrei (Anna Maria’nin kisaltilmig
hali) oldugunu 6grenilen kiz, Ambros’un isminden Once ‘paraya karst alerjisi oldugunu’
ogrenir. Konugma devam ettik¢e, Ziirih’te sanat tarihi okuyan Ambros, teorik olarak
Ogretilenle pratigin  birbiriyle uyusmamasina, Otto Pacht’in resimlerinin ¢ok
yonluligiinin anlagilamamasina, bazi sanatgilarin ise fazla yiceltilmesine deginir.
Amrei, bu sanatsal tislubun kendisi i¢in oldugunu diustinmektedir; ancak artik inecegi
duraga geldigi i¢cin Ambros’a veda etmesi gerektigini belirtir, ama adam ondan

vazgegmeyecektir.

Amrei’nin indigi yerde annesi Margot Latuhr (kizlik soyadi) onu beklemektedir. Bir
zamanlarin moda dunyasint etkilemis olan ‘Latuhr Moda’nin’ tek varisidir. Margot’un,

Dietrich Mangold ile evliliginden sonra en giizel gunlerini geride birakan Latuhr

*®Age., s. 10, 11.
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Moda’'min slogant “Latubr, erkeklerin gozdesi”>* soz grubu, kadim metalastiran bir

anlama sahip olmakla birlikte, bol kazang i¢in simtulasyon dunyasina da goz kirpmis

gorinmektedir.

Ambros, Amrei’nin pesinden gitmis ve Margot'un ‘Mercedes-Benz’ine binmistir.
Margot, Amrei’nin de tantmadigi Ambros hakkinda bilgi almaya ¢alisirken anlatici, Ren
Nehri’nin betimlemesini yapmaya baglar. Siir ya da bestelere konu olmadigindan
bahseder nehrin. Richard Wagner’in Das Rheingold adli eserinin Woglinde’ye ait

sOzleri kolaj olarak okuyucunun karsisina gikar:

“(...) Dokiildiigii Bodensee goliinii ya da golii ¢evreleyen daglari evet, ama
Ren nehrini degil. Burada hi¢hir zaman bir Ren Senfonisi yazilmadi. Ve
Woglinde 'nin sozleri olan ‘Vay! Cesaret! Kabar ey dalga, atil besigine!’ gibi

kelimeler, burada hi¢cbir sairin aklma gelmedi. »309

Arag¢ Jacobsroth’a dogru ilerlerken sehirle ilgili cografi bir olusum, masalst anlatimla

ifade edilmistir:

“(...) Bu 1ssiz ve amitsal tepenin olusumu hakkinda, gerek Jacob lular gerekse
Roth’lular  hemen hemen aynmi goriise sahiptiler: Caglar boyunca uzay
boslugunu kat eden bir gok tasi, Ren ovasina diismiistii. Gel zaman git zaman
riizgar, su ve giines kayayi torpiilemis ve nihayet agaglandirmisti. Tabii,
yapilan analizlerin sonuglar: baskaydi: Jacobroth kalker iizerine kurulmustu.

Ama bu, vatan sevgisiyle dolu bir jeologu hi¢ ama hi¢ ilgilendirmiyordu. '

Ambros’un bir gece disarida, kapinin éniinde beklemesinden sonra Amrei ile hikayeleri
baglar. Amrei, onun giyim kusamiyla, temizligiyle ilgilenip, Ambros’u arkadaslariyla
tanistirir. En yakin arkadagi Ines ile tanigtirdiginda, Ambros’un Ines’in elini sikmas,
Amrei’nin kalbinde bigak saplanmig gibi bir sanct hisseder ve kisa strede unutur bu
sanctyl. Asklar1 onlart buyileyip inanmast giic mutluluklar yagsatmaktadir. 1970 yilinin

ocak ayinin bir gecesi birbirlerini tamamen birbirlerine birakirlar. Maudi ismini
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verecekleri kizlari, devam eden kig gecelerinden birinde diinyaya gelmek igin adim

atmigtir. Ambros, hastanedeki babasini tamamen unutmug gorunmektedir.

Hikayeden uzaklasip “ovamm dogu kiyisimda yer alan Marienruh™'" hakkinda bilgi
veren anlatici, efsanevi ve dini unsurlart 6ykiinmect bir tslupla ifade etmis, kurmacanin

kurmacastyla kurmacanin gergegini bir arada vermistir:

“Marienruh ismi bir efsaneye isaret etmektedir. 1abii, aslmda kelimenin tam
anlamindan uzak bir efsanediv bu: ‘Kutsal Aile’ Misir’a kagarken, bu platoya
ulagmis, durmus, esegin soluklanmasina izin vermis ve Herodes’in askerlerine
karst kisa siire icin giivenlikte olmus. Iki bin yil once, su anda durmakta
oldugumuz yerde cocuk yasmdaki Isa’nin bulunmus oldugunu bilmek, insant
yiicelten bir duygu tabii. Ancak, Misir’a kacarken buralara gelmis olmanin
verdigi  yorgunluk yiiziinden wuyuyakalip Ren ovasmin narin dogasini

goremedigini de dikkate almak gerekir herhalde. ™"

Anlatici, yukaridaki paragrafin son cumlesinde bahsi gegen durumu elestirirken de

kullandig1 ironik aslupla konuya oyunsu bir hareket katmistir.

Moskovali Izjumov, “halkin okuma aliskanliklarmi incelemek iizere komiinistlerin bag
gazetesinin bir delegasyonunu Ren ovasma gondermek" istemektedir; ancak Jacoblu
bir gence agsik olup Moskova’ya donmekten vazgecer ve 7Tar gazetesinde Dogu
yorumcusu olarak ¢alismaya baslar. Izjumov, “dogu iliskileriyle ilgili isini batili

zikmivetin anlayisma uygun olarak™"

yapmaktadir; bu durum okurun burnuna
oryantalizm kokusunu yaymakta; ancak bu isi Moskovali ve komiinizmle baglantisi
oldugu dustunilen Izjumov’un yapmasi, ifadeye ironiyi de katmaktave bu kokunun

okura bir karigitmla sunulmasini saglamaktadir.

Eser, sosyolojik baglamda ¢ok seslilige onem verilmesi gerekliligi diigtincesinin
gergekle ortiismedigine, anarsist duygularla yasamaya caligsanlarin absirt ¢eligkilerine

deginmistir.’"
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Ambros ve Amrei 6 Mayis 1970°te nikahlanmig, 29 Eylil gint de “tek gorevi,

karsilastigt insanlardaki 6zlemi ya;atmak”316

olan Maudi dogmustur. Gébek kordonu -
tahminlerin aksine- kendi boynuna dolanmig, bir sorun oldugu anlagildigindan dogum
sezaryen ile olmustur. Insanin konusabildigi zaman ise yaradigini diisiinen Ambros, bu
nedenle ilk yillar Maudi’nin bakimiyla ilgilenmez. Onun yerine entelektiellerin
bulundugu ortamlarda boy gosterip ‘Baba’ (The Godfather) filminin final sahnesi,

Amerika’nin kesfi, aya ayak basilmasi hakkinda konusmay1 tercih eder.

Maudi dort yasini doldurmustur; ancak o zamana kadar agzindan heniiz bir kelime
cikmamigtir. Maudi, gozlerini Ambros’a dikmis ve ona bakmaktadir, bir g¢ocuk
gozlerinden ¢ok daha fazlasini ifade eden bakiglart Ambros’u sasirtmis ve Maudi bu

olaydan yaklagik bir hafta sonra aniden konugmaya baglamigtir:

“(...) O kadar ¢cabuk ogreniyordu ki, sanki kelimeleri ¢oktan biliyordu da
actklanmast  miimkiin - olmayan  bir sebepten dolayt bunlart  kullanmak
istememisti. Cocuk yine de ne kendi kendine ne de bir baskasiyla pek
konusmuyordu. Konustugunda ise, yetiskinlerin sohbeti aninda duruyordu:
Maudi’'nin kesislere ozgii suskunlugundan herkes rahatsizdi ve ¢ocuk agzini

actig zaman onemli olsun ya da olmasm herkes rahatlyordu. ™"

Sokrates’in bilginin insanda, dogustan var oldugu disiincesi, Maudi’de parodilesmistir.
Herkesi konugmasiyla rahatlatan Maudi’nin gizemli kurmaca dinyasi, okuru etkisi

altina almaya baglamis, konugmasi da Ambros’un ilgisini ona yoneltmesini saglamistir.

1977°de Dietrich, Margot’un elli ikinci dogum glniinde yere —son defa- distp olir.
Ambros, Dietrich’in o6limunden sonra Ines ile birlikte Chur’a gider. Hastaneden
alinmay1 bekleyen babasi ona bir zarf birakmis ve annesi Hermine’ nin yanina gitmigtir.
Yasadigr askin etkisinin gegtigini diisinmeye baglayan Amrei, Ambros’un onu
aldattigina dair kusku duymus, Chur’a Ines’le gittigini 6grenince de stphesinin

gergekligine inanmig ve yillar 6nce yasadigi ask ona simdi 1stirap olmaya baglamistir.

Maudi ve Ines’in kizi Esther ayni yil dogmustur; ancak Esther, Maudi’den birkag¢ hafta

sonra dinyaya gelmistir. 1978 yilinin bir sonbahar giinii Ambros, ikisini gezmeye
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goturir ve sohbetlerinde havada yiriyen birinin korkusuz oldugundan, o6zellikle
kendinden korkmadigi icin de istedigi her seyi yapabileceginden bahsederler. Ugii
birlikte bir kitap¢iya gidip parasint 6demeden bir¢ok kitap alirlar. Kitapgt kadinin
hiizniine ortak olan Ambros, onu adeta buyiilemis ve ¢ocuklara, duygusal ortakligin
maddeye doniigemeyecegini gostermistir. Kadin, parayr almayr unutmustur ¢tnki.
“Annesinin arzulari, kocasmmn arzulari, ¢ocuklarmmmm arzulari, komsularmin
arzulariyla”® dolu bir yasamin kaybolmug bireyi Tanja Nagg, aglamaya baslar ve
onun ellerini tutan Ambros, tiim kadinlarin ellerinin soguk oldugunu duisintr, daha énce
Amrei’nin ellerini tuttugunda ‘meleklerin ellerinin soguk oldugunu’ distinmiis; ancak
su aralar Amrei ile yasadig1 olumsuzluklar sebebiyle o zaman yanildigina inanmig ve

meleklerin degil, tim kadinlarin ellerinin soguk oldugu sonucuna ulagmistir.

Yolculuklart Ren nehrine, koyunlarin yanina dogru devam etmektedir. Kurallar
cigneyip kirmizi 1sikta gegen Ambros, polis memurunun ona ceza yazmamasina
icerleyip polisin yanina gider. Kurala karsi gelinmesi, karsi taraf tarafindan fark
edilmeyip onemsenmiyorsa, kurali ¢igneyen amacina ulasmamis olacaktir ¢iinkii. Polis
memuru ise ‘bagkalarinin arzularini’ yagamaya zorlanmis, ‘kendi olamayan’ Eduard
Flores adinda bagka bir bireydir. Ambros, kural ihlalinden degil, hayatin1 anlatmaya
baslayan Flores’i daha fazla dinlemedigi i¢in, polis memuru ona kural ihlali cezasin
yazar. Kurallarla sinirlanan hayatlarin ihtiyact olan duygusal yakinlik ve anlagilmaktir
artik. Yolda, Ekrem Yilmaz gibi Kapadokyali bir Tirk is¢i ile karsilagirlar. Koyunlarin
oldugu yere ulagsmiglar, cayirda ‘cocuklar gibi’ kogmaktadirlar. Maudi, uzun siire bir

yerde kalir ve bir anda hizla konugsmaya baslar:

“...annesiaglyorduveyiiksekseslevakvakladvesiislendisiislendisaatlerboyuncas
iislendisaymnbaytilkidostolamazmiyizdediordeksonunakadaragilmiskanatlariyla
buradabirmagazamizvardilatuhrerkekleringozdesiburadaneyapiyorsunuzodem

eyecegimegorehicolmazsaelinizisikaymmsizikinizbirerkitapkurduymussunuzhani
ICokdensizsinizbaymauermeisterveletokadar cokuyuyorkibiiyiikbirkariyerigingii

ctopluyordidadidadidadiiimiizikseverkamuoyubenimoradaensevdigikardesinina
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319
rafta...”

Maudi, giin boyu yasadiklarini tek nefeste dile getirmis, kelimeler i¢ ice gegmis,
Maudi’nin  gergeklik algist yitmis gorinmekteyken, olduk¢a gercek olaylan
dillendirmistir. Bilinci hizla akmaktadir, kelimeler de agzindan, bilincinin akig hizina

uygun bir gekilde ¢ikmaktadir.

Margot’un ve Amrei’nin ona kars: ittifakindan dolayi, o kis 3 Aralik giini Ambros evi

terk etmek durumunda kalir.

Yetmigli yillar bittiginde, insanlar aksamlar disarida yemek yeme ‘modasina’ ayak
uydurmaya baslamislar, 6zellikle Italyan, Cin, Yunan restoranlarini tercih etmektedirler.
Hint restoranlarinin toplum tarafindan kabulu ise, onlarin sabretmesine dayanmaktadir.
Bir yanda eklektik bir birlesme so6z konusuyken, diger tarafta ‘otekilestirilenin’,
somurilenin kabulu ilk etapta mimkiin gériinmemektedir; aligmak i¢in zamana ve sabra

ihtiyag vardir.

Bir aksam Margot, Amrei, Maudi (arttk Latuhr soyadin1 kullanmaktadir), Ines, Esther
ve Harald (Ines’in tvey kardesi) Sicilyali Otello Guerri’nin restoranina gider. Maudi
orada da daha 6nce Ren kiyisinda oldugu gibi bir kriz gegirir. Oradaki herkese sarilir.
Kimsenin sakinlestiremedigi Maudi’yi kucagina alip ona sarilarak kugik kizi
sakinlestirmeye calisir. Insanlar, saskinlik icindedir. Maudi’nin daha onceki krizinde bir
kuzu olmus, simdiki kriz sonrasinda da Guerri’nin kopegi aym kadere mahkum

olmustur.

Kadinlarin kullandigr egyalart saklayan uzun sagli Boje, Amrei’nin kullandig yemek

araglarini da toplayip saklar.
Maudi’nin durumuna teshis konulmasi i¢in ¢esitli doktorlara bagvurulmustur:

“Gallo Nero’'da meydana gelen iirkiitiicii olay nedeniyle Amrei ¢cok huzursuz
oldu. Haftalarca doktordan psikologa, psikologdan doktora tasindi. Maudi'yi,
Innsbruck 'taki imiversite hastanesine bile gotiirdii ve gozlem altina almmasini

sagladi. Ancak buradaki norologlar, beyinden gelen bir rahatsizlik

B Age., s. 67, 68.

117



bulamadilar. Ne birinci ne de ikinci derecede hi¢hir draz yoktu. Beynin belli
bir noktasmni etkisi altina alan olast bir Jackson krizinin en kiiciik bir
belirtisine rastlanmadi. Ur yoktu, beynin kan dolasiminda sorun yoktu,
dogustan gelen bir rahatsizlik yoktu. Amrei ve Margot'un bildigi kadariyla

sara hastaligi Latuhr soyunda hi¢ goriilmemisti.”>%

Maudi’nin ‘rahatsizligl’ karsisinda, ‘yuceltilen’ bilimin ¢aresizligi gozler oniine
serilmigtir. Sadece somut olandan yola ¢ikilarak anlagilmaya galisilan sorunlar, somut
bir neden olmadiginda ¢6ziime ulasamamig, Maudi’nin durumu kargisinda bilimin, eli
kolu baglanmistir. Insanlarin sadece maddeye yonelmesi, onun manasin1 yok etmeye

caligmig; ancak sonug olarak bu miimkiin olmamistir.

Maudi, evin odalarina isimler vermis (Mehtap Odasi, Zavalli Giinahkarlarin Odasi,
Havada Yiurtiyenlerin Odast) ve zamanini bu odalarda gegirmektedir. Bir aksam bir kedi
ve bir kusa ait oldugunu dustindiigi sesler duyar; onlar i¢in bu ¢igliklar bir 6lium kalim
meselesidir. Onlarin ¢igliklart kesilince Maudi de kugiik yasina ragmen, hayatin 6limle
noktalandigini anlamig, ancak 6lumun sadece cansizlikla baglantili bir sey olmadigini,

bunun 6tesinde canli varliklar arasinda dolagan bir sey oldugunu kesfetmigtir.

1981 yilinda Ines’in yardimiyla Rhombach Butigi’nin yoneticisi olan Amrei, otuz
dordunci yaginda ve mutludur. Kalben hala Ambros’a bagli olmasina ragmen, Harald
ona yakin davransa ortaya yeni bir iligki ¢ikacak gibi goriinmektedir. Margot ise “Kabul

. 321
ediyorum, o halde susuyorum”

ilkesine gore, Descartes’in ‘Dustiniiyorum, o halde
varim” timcesinin parodik hayatint yasamakta, Adalbert Stifter’in eserlerini

okumaktadir, eserde Stifter’den alintilanan kolaj su sekildedir:

o

“Bir defasmda benim igin yalnizca onemsiz kisileri egittigimi ve insanlarimin
swradan insanlar oldugunu soylemisler (...) insan, nasil oluyor da, tiim baska

insanlar icin cok degerli bir sey olabiliyor %

Maudi ile Esther surekli birlikte vakit gegcirmekte ve evin kiz kardeslerin kogesi olarak

adlandirdiklant bolimiinde birbirlerine olan sevgilerini ¢ogaltmaktadirlar. “Her giin
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duyduklarma gore mniikleer felaket diinyayr tehdit”*

etmekteyken, insanlar igin
sevgiden bagka higbir geyin 6nemli olamayacagini dusinmektedirler. Postmodern
dinyay1 kurtaracak olan tek duygu ‘sevgidir’ onlara gore. Birbirlerinin buyudiiklerine
tanik olarak, oyunlar oynayarak, sirlarini paylasarak ‘agklarini’ yasamaktadirlar. Bir
agustos aksaminda, bir zamanlar melek olduguna inandig Boje’yi hicbir erkegin
girmedigi kiz kardeslerin kogesine alan Maudi, onu Esther’le tanistirir. Boje ile bedensel
temas kuran Maudi, Esther’i korkutmustur ve Esther oradan kagarak uzaklagir. Bu olay,

‘iki kiz kardes’ arasindaki iligkiyi farkli bir rotaya ¢evirecek ve higbir sey simdiye kadar

yasadiklar1 gibi olmaya devam etmeyecektir.

Maudi on iki yagindayken buylkannesi, yasadiklart villayr satmak durumunda kalir. Bu
durum, Maudi’yi Uizmig, ona evde iliski kurdugu her seyle uzun uzun vedalagmasi
gerektigini distindurmugstir. Evin, “kadmlarin poposuna elma goriiniimiinii veren push-

324 olan Henk Immerseel adinda bir centilmene satilmasina

up- kiilotun asil mucidi
karar verilir. Bilimin ‘yiiksek’ degeri, yerini popiiler olana birakmis, modern dénemde
herkesin elinin altinda olmayan bilim, islevselligini moda olana hizmet alanina

kaydirmig gorinmektedir.

Seksenli yillarda Jacobsroth’da Amerikan yapimi1 pembe diziler etkisini gostermekte ve
dinyay1 ilgilendiren nikleer santraller, ¢evreci hareketler orada da yer almaktadir.

Diinya ‘kuresel bir koye’ doniismeye baslamistir artik.

O donemler Arturo Benedetti- Michelangeli bir piyano konseri verecektir; ancak Eduard
Flores sahneyi isgal edip Bach’a ¢ykunerek kendince bir parca calmak ister, bu olay
konserin bir rezalete doniigmesine sebep olur. Maudi, o aksam kaybolur. Ines, Amrei’ye
Esther’in Ambros’un kizi oldugunu soyler. Simdiye kadar siiphelerinde hakli olmak
Amrei’yl rahatlatmakla birlikte, duydugu karsisinda iizintusini gizleyemez. Annesi
Margot ile uzun uzun uzintisini paylasip ask hakkinda konusur. Margot hayatin
anlamsizliginin  6zgurlikle dogru orantili oldugu konusuna deginir. Amrei, kendi

tiztintiistinden dolay1, Maudi’nin kayboldugu bir siireligine aklindan ¢ikmugtir.

Uzun aramalardan sonra Maudi, Georg Moll adinda bir ¢ift¢i tarafindan bulunur.

Siddete maruz kalmis, viicudunda yara izleri olugsmustur. Siddetli yagmurlu giinlerde

323Age., s. 98.

#Age., s. 107.

119



donamamak i¢in ¢amur ve aga¢ yigininin igine siginmig ve uyumamak igin sesi kisilana
kadar sarki sOylemistir. Bogazinda bogma izi bulunan Maudi jinekolojik muayeneye

yonlendirilir, tecaviize ugramadigr anlagilir ve daha once ifade edildigi gibi:

“Kizda erkek kromozomlart vardi. Fenotipi, yani dis goriiniisii bir kiz gibiydi
ger¢i, ancak rahmi gelismemisti, hatta hi¢ yoktu. Yumurtaliklar: da yoktu. Bu
nedenle hi¢ kanamasi olmamisti, hi¢ de olmayacakti. Cocuk doguramayacakti.
Testikuler Feminasyon Sendromu olarak adlandirilan ¢ok ender goriiliip
dogustan gelen bir rahatsizligi vardi. Bu rahatsizlik hdld irsiyet ile
actklanmaktaydi. Tibbi agidan saswtict olan suydu: Bir insan, erkek olma
yoniindeki  gelismesini tamamlayamadigr zaman kadm goriiniigiine sahip
oluyordu. Yazili olmayan bir kanun gibiydi bu. Siniis Urogenitalis, disi yonde
farklilasiyordu. Maudi ne erkekti ne de disiydi. Her ikisi de degildi. Maudi,
disi goriiniimlii bir erkekti. Baska bir ifadeyle, Maudi erkek olma yolundayken

disi olmustu.”*

Maudi, zitliklar barindiran cinsiyete karst durmaktadir; kavramlari zitliklariyla
tanimlayan ve birini digeri karsisinda yucelten anlayisin tersine ¢evrilmesidir. Tip
biliminin ‘erkek olma yoniindeki gelismesini tamamlayamayanlarin’ kadin gérintsiine
sahip olmasi dugtncesi tam da bahsedilen durumu ifade etmektedir. Modern anlayig
cergevesinde sinirlandirildiginda tek kisi bile degildir Maudi; higtir; ancak sinirlarin

otesinde ‘teklikten’ daha fazlasidir.

Georg Moll, Maudi’nin gozlerini unutamamaktadir. O sirada kardesi Ulrich ile gittigi
Hintli restorani aklina gelir. Ren bolgesi insanina sabirla kendini kabul ettiren Hintli s6z

2326

konusu edilerek “#iim insanlar esittir, Hintli olsalar bile timcesi dile getirilir.

Herkesin esit oldugu (!) diinya, iste boyle cimlelerin dile getirildigi bir diinyadir.

Eduard Flores, hastanede Maudi’yi korumakla gorevlidir. Konser gecesinde her seyi
berbat etmis olan Eduard, biyilkannesinin onun ellerini piyanist ellerine benzetirken
yanilldigin1 disinmektedir. Maudi ise onun piyano ¢almaya devam etmesi gerektigini ve

kendisinin bir giin onun karis1 olacagini soyler. Hastaneye onu ziyarete gelen herkesi

P Age., s. 147.
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garip bir sekilde etkiler, bir ¢ocugun agzindan ¢ikmayacak ciimlelerle ve bir yetiskinin

bakislariyla yapar bunu, sanki her seyi daha énceden 6grenmis gibidir.

Maudi iyilesmis ve okulu birakmistir. Aradan zaman ge¢mis, yine suskunlagmigtir.
Zamamni Rilke, Nietzsche ve Stifter okuyarak gegirmektedir. Insanlar, onun havada
yurlyen bir insan oldugunu anlayamamaktadir. Esther ile yine bir araya gelen Maudi,
villadaki ayakkabi kutularini almak i¢in ¢atiya ¢iktiklarinda Esther tesadiifen buldugu
fotograftaki adama agik olur; ruh ikizini bulmustur aralarindaki onlarca yag fark: higbir

zaman 6nemli olmayacaktir Esther i¢in.

1987 yilinda yesil sa¢li Esther ve dazlak Riidi sokakta birbirlerine edepsiz cumleler

kurmakta, Rudi “giinah ctkartma kabininde diiziismek %

istedigini soylemektedir.
Anarsist hislerle hi¢bir degerleri olmadan yasamaktadirlar. Yoldan gegenlere satasip
para karsiliginda birkag saat gegirme teklifinde bulunurlar. Romantizm sekil degistirmig

ve grotesk bir parodiye donigmustir:

“ “Diinya koca bir bok yigini”, diye kizdi Esther icinden. ‘Ama sen, tatlim,
melegim, sen gergekten giivendigim tek insansin. Senin icin kendimi satarim.

o 328
Senin i¢in oliiriim.’ ”

Buram buram ask (!) kokmaktadir.

Esther, ¢atida buldugu fotografa bakip Engelbert Quaidt ismindeki adama bakar ve onu

bulacagini soyler kendi kendine ve serseri yagamini terk etme karari alir.

Maudi o zamanlar strekli disarida dolagsmakta ve eve sadece belirli ihtiyaglar igin
gelmektedir. Onun hakkinda konusan insanlar, onu olduk¢a olumsuz ctumlelerle
yargilamaktadir. Onlar i¢in, havada yiriyen bir insanin kendini insanlara, sevgiye

adamasinin hi¢bir mantikli tarafi yoktur ¢iinki.

Boje Birke kadinlara agiktir, hepsine birden ayni agki hissetmektedir. Bu nedenle
kadinlarin kullandig1 egyalari biriktirmektedir. Uzun zaman sonra bir gece Maudi

Latuhr’la kargilagir. Maudi, onu birinin takip ettigini soyleyerek melek oldugunu

¥ Age., s. 185.
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diisiindiigii Boje’den yardim ister. Ilk dnce ona siginan kizin etkisinde kalan Boje, sonra

‘hentiz 6lmek istemedigini’ dustinerek ondan uzaklagir.

On dokuz yagina gelen Maudi’nin sectigi hayattan uzaklagsmasi beklenir; ancak bir stre
sonra ¢evresindeki herkes pes eder. Serseri hayatindan uzaklagsan Esther, Yahudi
Kulturi ve Tarthi 6grenimine baglamistir; ancak Maudi hala dilencilerin ve alkoliklerin
yaninda yagamaya devam etmektedir. Bedenini insanlara vermesini anlayamayanlari
anlamamaktadir; ¢inkii o kendini o bedene ait hissetmemektedir, bedeni ona 6diing

verilmis gibidir.

Insanlar siirekli degisen modaya uyum saglamaya ¢alismaktadir, “her sey markali ve
pahalt olmalidir, ciinkii insanlar kendilerini isimsiz ve ucuz hissetmektedirler.””® Sevgi
onlar i¢in parfiim, kravat ya da oyuncaktan yani tiikketimden ibaret oldugu i¢in Maudi’yi
anlayabilmek onlar i¢in oldukg¢a giigtir. Yine tiketimin had sathada oldugu Noel
zamanidir ve Maudi verdigi sézi tutmak i¢in Eduard Flores’in evine gidecektir. Maudi,
mutfakta Eduard i¢in yemek hazirlarken televizyonda, bir yarigma programinda artik
ama olan babasini goriir. Pop-sanatinin Unli temsilcisi Andy Warholun “Herkes bir
giin 15 dakikaligina Unli olacaktir.” tiimcesi ger¢eklesmis gozikmektedir. Ambros,
Amrei’ye olan agkini soyleruzatilan mikrofona ve uzmanlik alani sorulan Ambros,
havada yurtyen biri oldugunu soylerken Maudi de ekranin karsisinda ayni ciimleleri
tekrarlamaya baglar ve tekrar hizli hizli konusup bayilir. Eduard ilk defa o zaman, £n
sevdigi kardesinin ayrilisi icin Capriccio, BEK 9927 adli —eserde Bach miiziginin bir

parodisi olan- parcay1 hatasiz ¢almistir.

Medyanin, insanlar ¢esitli vaatlerle kandirdigi ve onlan istedigi sekilde kullandigini

imleyen:
“ “Otuz saniyeniz var ... acele etmeyin.”
“Yani ... viski... seye bagli... depolama...”
‘Kaybettiniz!’ sesi duyuldu. Yiiziinde bir iiziintii ifadesi beliren sunucu
i¢ gecirdi.
P Age., s. 230.
*Opge., 5. 248,
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“Ah, yazik, ¢ok yazik! Boylelikle Isvigreli yarismacimiz maalesef
elenmis bulunuyor. Fakat sorunun cevabini vermek istiyorum: Viski, ii¢ yil
boyunca Isko¢ya’da depolanmali ... ve alkol derecesi asgari kirk derece olmall.
Yasa boyle gerektiriyor... yazik, yazik. Ama bu sadece bir oyun ve elli Mark

degerindeki Ya iki kat, ya da hi¢c maskotumuz her seye ragmen sizindir. "'

cumleleri, bahsi gegen durumu net bir sekilde gostermektedir. Saniyeler dahi 6nemlidir
ve oOnce yarigmada yarigmacilara ihtiya¢ duyulmasindan dolayt onlara deger
veriliyormug gibi gosterilir; ancak artik seyirciye daha fazla gereksinim vardir ve bu
nedenle seyircilerin duygularint  harekete gecirecek oyunlar oynamir.  ‘Siz
kazanamadiniz, ama biz size yine de ‘elli Mark degerindeki’ oyuncag veriyoruz, ¢ok
duyarlt insanlariz biz,” imaji1 verilmeye c¢alisgilmaktadir. Guniimiizde, bu tarz yarisma
programlarinin ¢oklugu dikkate alinacak olursa, medyanin insanlari ‘parmaginda

oynattigl’ sonucuna varmak miimkuindur.

Maudi ve Eduard sabahin dérdiine dogru sakinlesmistir ve Maudi, ona cinsel olarak
yaklasan Eduard’a kargt gelmemistir; ¢linki onun karist olmak ig¢in oraya gitmis ve

amag climlesi herhangi bir kosula baglanmadan ger¢ege donigmustiir.

Margot Latuhr, 1990 yilinda mide kanserinden olir. Anlatici, Ines’in de Amrei’nin

yaninda olmast ile ilgili olarak bir agiklama yapar:

“Bu kitap, Ines Rhombach hakkinda fazla bir sey anlatmiyor. Yalnizca onun
var oldugunu, on plana citkmayip her zaman ikinci planda kaldigni, Latuhr

I . < e 332
ailesine tabi oldugunu égreniyoruz.”

Ines Rhombach ‘vardir’; ancak ‘kitapta’ anlatilanlarin hepsi kurmaca oldugundan,

aslinda higbiri ‘yoktur’.

Maudi, buytukannesinin yanina gelir ve ona sevdigi tablolarin detaylarini anlatmaya
baglar, sevdigi bir seyleri duyarsa yasama devam etmek isteyebilecegi diigtincesindedir;

cunki sevgi yagamak i¢in tek nedendir onun igin.

PAge., s. 247

*Age., 5. 258.
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Esther, Margot’'un cenaze toreni igin Jacobsroth’a gelir. Insanlarin felaketle
karsilagtiginda birbirlerine sarilmasi gibi Esther, Maudi, Ines ve Amrei birbirine sarilir.
Amrei’nin gorigmek istedigi biri daha vardir: Ambros. Amrei, Lanquart’ta kiz
kardesinin yaninda yasayan Ambros’u gérmek igin yola ¢ikar. Onlarinki, Birbirlerine

goniilden bagli olmalarina ragmen, artik yasanamayacak olan bir agk hikayesidir.

Sonraki yillarda dinyada toplumsal anlamda gesitli degisiklikler olmaktadir. Sanatla
ilgilenen Egmont Nigg,

“Jacobsroth esnafinca tertiplenen ‘Birinci Vitrin Sanat Giinleri’nde —ne isim
ama- ayakkabir ve giysilerin sergilendigi vitrinlere olii kediler koymustu
(esnafin, Vitrin Sanat Giinleri’nin ikincisini tertip etmedigini de belirtelim).
Yerel heykeltiraslarin en énemlisi olan Muff. giiniin birinde Iki Aylar
Meydani’nda canli bir domuzu silindirle ezme fikrine kapilmisti. Bu sekilde,
asirt et tiketimini protesto edecekti. Silindiri de kendisi kullanacakti. Egmont
Nigg, bu durumu Bati Diinyast Sanatinda yeni bir donemin baslangict olarak

333
yorumlamisti.”

Vitrinlerde ol kedilerin sergilenmesi ile Damien Hirst’in kopekbalig, inek, kuzu gibi
oli hayvanlari cam igerisinde sergileyerek olim temasi iizerinde odaklanilmasini
saglamaya ¢aligmasi benzerlik tagimakta ve satirlardan Damien Hirst’in enstalasyonun
bir parodisi okunmaktadir. Ayrica eserde s6z konusu edilen donemde, gercek hayatta da
Kavramsal Sanatin 6énem kazanmas: sebebiyle Nigg’in yapmayr disindigi diger
seyleri de genel olarak Kavramsal Sanatin parodilestirilmesi olarak yorumlamak

miumkundir.

Hansmarius Sot’un on iki oglunu “on iki havarim »334 diye adlandirmasi Kutsal Kitap
oykiinmesine isaret ederken, bu nitelemeden anlasildigina gore Sot, kendini de Isa

olarak gormektedir.

Anlatici, yasanilan ¢agin epistemolojik, ontolojik ve ekinsel boyutundaki degisimleri

ifade ederken, bir anlamda da ‘postmodern durumu’ betimlemis gézitkmektedir:

**Age., s. 278,

*Age., s. 282,
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“Resimler, resimler, sona ermekte olan yiizyilin resimleri: Bilim, en kiigiik
boyutlarda arastirma yapiyordu. Bilgi, sanki uydurmaymis gibi giderek daha
yiiksek bir hizla degisiyordu. Kendisinden daha ¢ok, kesfedilme siirati 6nem
kazanmyordu boylece. Filozoflar pes ediyordu, zira diinyanmn ¢ivisi ¢itkmigti.
lahiyatla dalga geciliyordu ve ilahiyat en sonunda gercekten de giiliing
duruma diisiiyordu. Oykii anlatanlar susuyordu. Sanat, goz boyama cesaretini
yitiriyor, iitopya yaratma isini unutuyordu. Aydmmlarm sicakligr yok oluyordu.
Konusmalar:  ve  yazilart  umutsuzluga  saygi  duyuyor, degerlerin
degersizliginden dem vuruyordu. Ve nasyonal sosyalist soykwimin elli yillik
ceza siiresi sona eriyordu. Sosyalizmin sihri kesin olarak soluyordu. Her sey
katistksiz bir sinizm iginde yozlasip gidiyordu. Sinizm ise, sevilmemenin
ifadesiydi. Insan, sevme yetenegi bosa gittigi zaman sevilmedigini hisseder.
Kiskangligin - yetersiz sevme  giiciiniin  ifadesi, gipta etmenin ozgiiven

eksikliginin belirtisi oldugu gibi.

Hayat anlayislari, tarz olusumlary, modalar, fikirler ve miizik gibi kavramlar,
dalgalar halinde geliyordu biitiin diinyadan. Ve bu dalgalar, Ren bolgesi
insamnn yiiregine de siziyordu. Ozel televizyon kuruluslart Almanlarm oturma
odalarinda zaferlerini kutladigmda Jacobsroth’daki odalarda da miithis bir
sekilde ozellesmisti. Izlenme oranlart ugrunda bir tabunun yikilismt bir baska
tabunun yikilist takip ediyordu. Felg olmus gibi tanik oluyordu insanlar bu
duruma. Koln'deki dar televizyon stiidyolarindan  yapilan  yaymlarda
kadinlarin canli yaymda soyunmalarini seyrediyorlardi ilk kez. Itiraz adli
programda insanlarmn birbirlerine televizyonda simdiye kadar hi¢ gormedikleri
sekilde hakaret edislerini izliyorlardi. Cinsel aliskanliklarini ve arzularin
anlatan geng bir ¢iftin sozlerini dinliyorlardr hayretle. ‘Kendini ifade etmek’
kavrami moda olmugstu ve her yerde goriildiigii gibi burada da giindelik kelime
dagarcigina girmisti. Ilk bakista bir celiski gibi goriinse de, televizyon, zaman
bakimmdan zenginlesmisti —beyaz hiswrtilt geceler bitmisti- ancak zamanini
kullanacak zamani kalmamisti. Televizyon yaymlarmin ani gecislerden olusan

akisini ve siirekli nefes nefese olusunu on iki yasmdaki ¢ocuklarin okul
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kompozisyonlarmda bile gormek miimkiindii. Diigiinceleri itinayla islemek

gitgide daha da zorlasiyordu.”*”

Izjumov, Maudi’nin 6len kardesi Sonja olduguna inanmaktadir. Sonja da Maudi gibi
‘digi gorantimli bir erkek’ olarak yasamig ve Izjumov’a gore ‘melek olan Sonja’
olduginde de kendine viicut olarak Maudi’yi se¢migtir. Melekler maddelesmeyen ruhlar
olsa da “Eski Ahit'in Tobit adli kisminda’™° insanlarla bir arada yagsamaktadir.
Izjumov, bahsi gecen dusiincelerini Harald’a anlatmis, Harald da yolda Maudi ile

karsilagip onu kimin 6ldirmek istedigini bildigini séylemistir.

Esther, Bern’de terciiman olarak yagsamaktadir. Artik daha baris¢il ve sakin olan Maudi

de liseyi bitirmeye karar verip, sonrasinda da sanat tarihi okumak ister.

Esther’in ilk sevgilisi olan Riidi, nasyonal sosyalizmin geride biraktiklarindandir. O ve
arkadaglan tankla Jacobsroth’u —ozellikle kilise ve camiyi- yerle bir etmek i¢in bir
operasyon duzenler ve otuz sekiz kisinin hayatini kaybetmesine yol agarak, ortalig

savas alanina gevirirler.

“Mehmed Levend’in diikkant yaniyordu ve cami tahrip edilmisti. Bu haber, St.
Jacob 'un lojmanlarma bir ¢cirpida yayilverdi. Geceye oliim bunalimi hakimdi.
FEkrem Yimaz'mn ¢ocuklart uyandilar. Konstantin Serafim Izjumov un
onyillardir siiren itham dolu yazilarinda gerceklesecegini bildirdigi duruma

diistiiler. Hayvanlardan daha asagi oldular.”™’

Gazetede ‘dogu’ hakkinda yazdigi daha once de belirtilen Izjumov’un kaleminden

‘otekilestirilenler’ simdi ‘hayvanlardan daha agsagidirlar’; ancak

“Bir siire sonra, yerli ve yabanci arasinda fark kalmamisti. Simdi hepsi
yabancwydi birbirlerine. Ozellikle de kendilerine yabanciydilar. Bir ¢ift
kahverengi gozle karsilasanlar o insamn kafasini bir cubukla kirryor, sari sag

gorenler ardmdan tas atiyordu.

*Age., s. 288, 289.
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Yabanci ya da oteki yoktur artik, herkes herkes kadar yabanci herkes herkes kadar

otekidir. Her sey i¢ icedir, parampargadir ve ‘anlam’ anlamini kaybetmistir.

Maudi ve Esther yaz icin Rhombachlarin Rapallo’daki evine giderler. Akcigerlerinden
rahatsiz olan Izjumov da oraya gider ve Maudi ile goriigiir. Ona ‘Sonja’ diye hitap eder
ve Maudi’yle opustuklerinde onu kagiranin Izjumov oldugu “bu agzmn izi, Maudi 'nin

2339

kolundan ilelebet silinmeyecekti cumlesi ile anlagilir. Ona Sonja diye hitap etmesi

40

Maudi’yi rahatsiz etmez; aksine ‘“semi bir zamanlar sevmistim % cimlesi ile

Izjumov’un iddialarinda hakli oldugunu diigtindiiriir.

Esther, yillar 6nce fotografini gordigi ve arasinda kirk ti¢ yil fark olan Engelbert
Quaidt’i bulmak i¢in Amerika’ya gider. Gittigi adreste onu bulamayan Esther, kendi
kendine diistindiguniin gergek olamayacak kadar giizel bir dig oldugunu soéylerken bir
anda ona delip gecici bakislarint diken yasli adamin Engelbert oldugunu fark eder ve
‘Engelbert!” diye bagirir. Bu ‘melek benzeri varligl’ tim cevresiyle bir imge olarak
algilamistir; sanki yillarca onunla yasamis yillarca onu sevmis gibidir;, 6nemli olan
agktir, asik oldugu kendinden kirk G¢ yas buyik olsa bile; ¢linkii agik olan herkes,

karsisindaki ‘melek benzeri bir varlik’ olarak gérmektedir.

‘Havada Yiurayen’ bilinen, tahayyiil edilen, kabul goren ‘melegin’ parodisi gibidir.
Anlatilanlarin hepsinin ‘hayalden’ ibaret olmasi ve eser, toplumsal olaylart konu etmesi
itibariyla da ‘gercek diinya’ diye betimlenilenin bir ‘kurmaca diinyasi’ olma ihtimali
tzerinde durulmasini mumkin kilmaktadir. Gergeklik algisinin yerle bir edilisi,
otekilestire otekilestire artik herkesin ‘Oteki’ oldugu, duygudan arinan bireylerin
‘duygu’ kavrami karsisinda elleri ayaklarinin dolanmasi, moda ve medyanin
sekillendirdigi parcalanmis bireylerin yasamidir ‘Havada Yiriyen’, havada

yuriiyemeyenlere bir anlamda bir bagkaldiridir ayn1 zamanda.

P Age., s. 328.
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2.2.3. Die Unberiihrten (El Degmemisler)’

Robert Schneider, Ren Uglemesi’ni 2000 yilinda yayimlanan ‘El Degmemisler’ adli
eseriyle sonlandirmistir. El Degmemisler, hayalle gergegin bir aradaligini yansitmis,
Schneider masalst anlatimint bu eserinde de devam ettirmistir. Bes bolimden olusan
eser, zamant ¢ogunlukla kronolojik baglamda ifade etmis, hikaye tanrisal anlaticinin
dilinden aktarilmis, olay orgusi de -¢alismanin devaminda goriillecegi gibi- genel olarak
belirli bir dizen cergevesinde ilerlemistir. Schneider’in, Ren Ucglemesi’nin son
‘pargasinda’ toplumsal gerceklere deginmesinin yani sira, bu gercekleri kabul edemeyip
kendisini baska bir dinyada var olmasi gerektigine inandiran Antonia Sahler’in
hikayesini hayaller ve gerceklerin karigim1 olarak sunmasiyla —bir kez daha- ‘giniimiize

ait bir masal’ yazdigini séylemek miimkundir.

1992 yilinda, yedi yasindaki Antonia Sahler bir riya gorir, olduk¢a karigik olan
riyasinda sarki soylemektedir ve -Ren bolgesindeki kurmaca gehir olan- St
Damian’dan ayrilmasi gerektigine inanir.**! Dort kiz kardesten biri olan Antonia kiz
kardesleri (Veronika, Amelia, Magdalena)*** gibi olmadigimi disiiniir ve oradan,

onlardan uzaklagmanin planlarini yapar.

Babasi Rupert Sahler, surekli ¢aligmasina ragmen iyi bir es ve baba olamadigin
dustntr. Bir aksam ailece konsere giderler, Antonia orada sesini duydugu kadini
riyasinda gordigi kadin zanneder ve bagirmaya baslar. Ailesi onu, oradan uzaklagtirir
ve Antonia bir sire hasta yatar, Antonia babasinin plaktan ona sarki dinletmesiyle
iyilesecektir. Sonraki ginlerde herkesle vedalagip, “sevgili Bayan't”>* bulmak ister.

Bir zaman sonra, bu veda fikrini ertelemeye karar verir.

Antonia, insanlarin seslerini renklere ve kokulara benzetmektedir. Bu durum, onun

hayal diinyasinin bir parcasidir.

Rupert’in borglarindan dolay1, esi Alma besinci kez hamileyken eve haciz gelir. Alma

dogum yaparken oliir.

"Robert Schneider’in ‘Die Unbertihrten® adh eseri heniiz Tirkceye cevrilmediginden, eserden alintilanan kisimlar
calismay1 yapan kisi taratfindan cevrilecek ve cevrilenler alint1 olarak gosterilecektir.

*%Bkz. Robert Schneider, Die Unberiihrten, Mtinchen: Albrecht Knaus Verlag GmbH, 2000, S. 9.
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“Narrody isimli bir adam >** Antonia’y1 alip Amerika’ya gotirmek ister. Narrody,
Antonia’y1 kendi ¢ikarlan igin kullanmak isterken —onu satacaktir-, Antonia bekledigi
hayata kavusacagini diusinmektedir. Rilyasinda gordigii ve sonra konserde sesini
duydugu ‘sevgili Bayani’ Amerika’da bulacagini diisiinen Antonia, aslinda oraya
kendini bulma umidiyle gitmektedir; ¢inki riyasinda sarki soyleyen kadife elbiseli
kadin kendisidir. Amerika, Antonia’min kendisini bulacag ‘hayali ulkenin’ kendisi
midir? Yoksa Antonia, bu dinyanin herhangi bir yerinde ‘varolmanin dayanilmaz

hafifligine’ erisemeyecek midir?

Bir tren yolculugundan sonra, Hamburg tizerinden bir gemi ile uzun siiren bir yolculuk
sonrast Amerika’ya ulagilir. Narrody’nin yaninda Antonia gibi bir¢ok ¢ocuk vardir ve
bu ¢ocuklara farkli isimler verilerek, yasi, babasinin adi, nereden geldikleri gibi
sorularin cevaplar ezberletilir. Antonia, gemide suskun bir ¢ocukla karsilagir ve ¢ocuk
konugmadig i¢in kendisi ona Balthasar adini verir. Gemide sarki sOyleyen Antonia,
herkesi buyilemistir. Gemiden indikleri sirada geg¢is kontrolleri yapilmaktadir ve
Antonia adinin —kendine ezberletildigi sekliyle- Elsa Batka degil, Antonia Sahler
oldugunu sdyler ve Narrody’nin yalaninin ortaya ¢ikmasina vesile olur.** Béylelikle,
Narrody ve onun yanindakilerin kollarina, geri donmeleri gerektigini belirten ‘B’ harfi

346 Elinde bir adres bulunan Balthasar,

(Back: Geri anlamina gelmekte) yazilir.
Antonia’y1 yamina alarak, onun geri dénmesini engeller. Balthasar ve Antonia’nin

hikayesi boylelikle baglar.

Balthasar’in elindeki adres onlari yaninda birgok ¢ocugu caligtiran Paul Amca’ya
gotirir. Paul Amca, Antonia’nin adinin artik Tony olmast gerektigini séyler.>*” Tony,
hastalanir ve Balthasar glinlerce onun yaninda bekler. Paul Amca’nin yaninda yaklagik
ti¢ yil kalan Balthasar ve Tony daha sonra Brooklyn képriisiinde yagamaya baglar.**®

General lakapli bir adam Tony’e yardim eder, istediklerini ¢alip yasamlarini o gekilde

344Age., s. 78.
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devam ettirirler. Bu arada Tony, Balthasar’a agik olur; ancak Balthasar ‘sevgiyi

hissedememektedir.” Onun kalbinde intikamdan baska bir sey yoktur.**

Balthasar, balik¢i sirketinde Bay Adonis’in yaninda g¢aligmaya baglar. Orada iskence
gormekte; ancak bu onu ¢ocukluguna gotiirdiigi ve nefretini canli tuttugu i¢in Balthasar
bu durumdan sikayet etmemektedir. Tony’nin akli ondadir, Balthasar’in nereye gittigini

ne yaptigin1 merak etmektedir.

General, Tony’e kiz1 gibi davranmakta ona hediyeler almaktadir. Bir giin onu kuaftre
goturir ve Tony, kuaforiin ona davranig sekli karsisinda buytlenir, kendini degerli ve

onemli hisseder —hayatinda ilk defa-.

Bir aksam General’in aldigt elbiseyi giyecektir Tony. General, arkasindan Tony’nin
omzuna dokunur ve ona temast Tony’nin “karm yanmaya baslaymecaya’™*° dek devam
eder. Tlerleyen zamanlarda ise bu temaslar sadece General’in dokunuslariyla degil, onun

arkadaslarinin da katilimiyla gercgeklesir; General, Tony’1 kendinin fahigesi yapmls,‘ur.351

Bir giin Tony, sabahin erken saatlerinde sarki soylerken “cok yetenekli bir miizisyen’>>*

olan Aron Fleisig sehirde yuriyise ¢ikar ve Tony’nin sesini duyarak ondan ¢ok

etkilenir.

Balthasar, homoseksiiel patronu Adonis’i oldirir ve tim organlarini —kemikleri de
dahil- parcalayarak ruhunu bulmaya ¢alisir; ancak adamin hi¢bir yerinde ruhunu
bulamayan Balthasar, hi¢bir insanin ruhunun olmadigint dusiinir. Daha sonra “yas/i

; 353
adam teri kokan”

Tony’nin yanina gelir; artitk sevgiyi hissetmektedir Balthasar,
Tony’e agik olur. O kendini bulmustur artik; Aron ise duydugu sesten dolay1 kendisini

kaybetmistir.

**Bkz. Age., s. 154.
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Uzun zaman duydugu sesin etkisinden kurtulamayan Aron, sonunda Tony’i bulur. Onu
kendi evine goturir, Tony yine hastalanir ve Aron yaninda bekler. Ona gore Tony

“miizigin kendisidir *>*, bedeni yoktur Tony’nin, sadece ruhtur.

Antonia, iyilesince Balthasar’in yanina gider. General’i de Balthasar’t da Aron’u da
sevdigini diginir Tony; ancak hislerinin —kimi ne sekilde sevdiginin- ayrimini

yapamaz.

General olur ve Tony, Aron’a gidip cenaze i¢in yardim ister. General’in cenaze
merasimi biter. Bir stire sonra Tony, Aron ile evlenir, miizik dersleri almaya baslar.

Aron’a karst sevgi beslemektedir; ancak Tony Balthasar’t da unutamaz.

Bir aksam, i¢inde unliu kisilerin bulundugu bir opera konseri verilecektir. Bir kadin
miizisyen, konsere katilamaz, Antonia onun yerine konsere gider. Sadece sarki
sOylemeye odaklanan Antonia, insanlari buyulerken kendisi de anilarini tekrar yasar.
Antonia’nin, yedi yasindayken riiyasinda gordiikleri gerceklesmektedir. Bu konser,

onun hayatina farkli bir yon verebilecek giigtedir; ancak o bunu tercih edecek midir?
Balthasar, Tony’i bulmak ister; ancak basarili olamaz.

1943 wyilinda, 28 yasindaki Antonia Fleisig bir riiya goriir ve oradan ayrilmasi
gerektigine karar verir. Aron ile birlikte taksiye biner. Antonia, onceki konser
sayesinde, yeni bir hayata dogru yol almak tizeredir. NBC’nin bir radyo yayininda sarki
sOyleyecektir. Midesinin bulandigini soyleyerek, biraz yiurimek i¢in taksiden inmek
ister. Antonia, bir daha o taksiye binmeyecektir, ‘kiicik karabalik misali’ riiyasini
gergeklestirmigtir; ‘karabalik 6ldii mi 6lmedi mi hi¢bir zaman bilinmeyecektir ya da

okur ne hayal ederse ger¢geklesen de o olacaktir.’
2.2.3.1. El Degmemisler’in Postmodern Edebiyat Baglaminda Incelenmesi
Robert Schneider, El Degmemisler ile bitirdigi Ren Uglemesi’nde, Antonia’nin diinyast

ile hayalle gercegi birlestirmis; ancak okuru yazinin oyunsuluguna dahil etmek yerine,

eserinde yazinin etkileyebilme giicinii kullanarak okurda duygularin olugsmasinit ister

*Age., 5. 206.
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gibi yazmistir. Bu dinyay1 kabul etmeyip kendi hayal diinyasinin davetine icabet eden
Antonia, gercekler karsisindaki toylugu ve umarsizligi ile dikkat ¢ekmektedir. Yedi
yasinda bir ¢ocugun, yasadigr yerden gitmesi gerektigine olan ¢ocuksu inanct ile yirmi
sekiz yaginda bir kadinin gitmesi gerektigine olan inanci arasinda fark yoktur. Buradan
da anlagildigr tizere, onunki ¢ocukluk degil, yasadigi dinyaya ait olamamaktan ileri

gelmektedir.

1922 wyilinda, Antonia Sahler yedi yagindayken riiyasinda kuslarin 6tmedigini,
hayvanlarin hatta rizgarin dahi sustugunu, hicbir sesin olmadigini, her seyin oli
oldugunu gorur. Daha sonra sesler duyar, “sayisiz dil ve lehgede giiliis, saka, bagrisma

< 355
ve aglamanmn’™

oldugu seslerdir bunlar. Monseny6r’iin vaazinda bahsettigi Babil
Kulesi’nin karmagasina benzetilen bu durumda, Kutsal Kitaplara konu olan Babil Kulesi

Efsanesinin parodisi so6z konusudur.

Ruyasinda gordiigi sesler, gozler ve yiizler belirsizdir. Antonia korkar ve yapayalnizdir.
Daha sonra koyu yesil altin sirmali kadife elbiseli bir kadin belirir, yaklagtik¢a
gokyliziiniin yarisini kaplayan bu kadin etkileyici sesiyle sarki sdylemektedir, Antonia

bu kadinin kendisidir.

Zaman ge¢mektedir ve Antonia dogaya hikmetme istegiyle degil, insanlara ait
olamamanin verdigi hisle surekli dogayla i¢ ige olmak ister. Daglar, koyunlar, atlar,
kediler, kopekler i¢in sarki soylemekte, annesi Alma’nin babast Rupert’le evlenmek i¢in
St. Damian’a gelirken yaninda getirdigi mavi valize dogadan topladigi bazi nesneleri
koymaktadir. Kiigiik Antonia, kiigticiik akliyla dogaya hitkmetmenin degil, onunla dost
olmanin gerekliligini kesfederken, buyiiklerin ondan &grenecegi seylerin var oldugu

agikardir.

Monsenyor, Veronika ile konusmaktadir. Veronika, valizin i¢inde bocekleri
biriktirmenin sagmaligt tzerinde durur. Monsenyor de gergeklik algisimin anlam

boyutundaki izafiligi tizerine Veronika’ya sunlari soyler:

“Senin goziinde anlamsiz olan bir sey, belki de Antonia igin hayati bir énem
tasyordur. Senin sinek kadar onemsedigin sey, bir baskasi i¢cin mutlulugun

anahtart olabilir. Highir sey bilmiyoruz. Oncelikle neyin dogru neyin yanlis

355Age., s. 10.
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oldugunu bilmiyoruz. Sadece insanlari kendimize inandirmaya ¢alisiyor ve bize

. 356
inanmadiklarinda onlari cezalandiriyoruz. ™

Monsenyor, insanlarin nasil 6tekilestirildiginin de 6ziini dile getirmis gérinmektedir.

Eser, “Insan dogustan iyi midir yoksa kotii mii? >’

sorusunu yonelterek insan dogasina
iliskin dusiincelerle mesgul olan John Locke, Thomas Hobbes ve Jean Jacques

Rousseau gibi Aydinlanma filozoflarinin sesinin igitilmesine vesile olmustur.

Monsenyor, hayatin bir anlaminin olmadigini ve insanin ona bir anlam vermek igin
cabalamasinin nafile oldugunu, her seye karst siiphe ile yaklagiimasinin gerekliligini,
hayatta umudun olmadigini, sadece yasamaya devam edilmesinin Onemi izerinde
durmus ve Antonia, onun sesinin act ya da tatli degil, uzun zaman 6nce hafizasindan
silinen bir sey gibi tattigini ve bunun annesinin gogsi gibi, st gibi oldugu sonucuna
ulagmistir. Bu durum Olguculuk g¢ercevesinden degerlendirilecek oldugunda gereksiz
bir ‘bilgiden’ bagka bir sey degildir; ancak hayal diinyast baglaminda énem tasidig da

yadsinamaz gorinmektedir.

Antonia’nin Amerika’ya gidisiyle ilgili okurun aklinda olusan soru isaretleri anlatici
tarafindan da dile getirilir. Genel olarak neden-sonug iligkisi baglaminda aktarilan

olaylar, bu noktada yerini soru isaretlerine birakmistir:

“Cevaplanmayan bir¢cok soru vardi. Monsenyor, Antonia’nin Amerika’ya
gonderilmesine neden tepki gostermemisti? Veronika ve diger kizlara ne
olmustu? Kizlarin, Antonia’'nin gidisinden yaklasik dort hafta sonra, kasabanin
zararina olacak sekilde Berner Oberland’a, Alma’'mn saralt iivey amcasmin
yanma gonderildigi  bilinmekle birlikte bu adamm yasayp yasamadigi
hakkinda bir bilgi yoktu. Kimse, Oksiiz ¢ocuklara eslik etmedi. Bu,
Veronika 'mn kiigiik kardesleriyle ilgilenebilecek kadar biiyiik oldugu anlamina

geliyordu. Herkes, bu diisiinceye katilmaktayd.”**®

356Age., s. 53.
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Narrody ile Amerika’ya gidecek olan Antonia, “Bay Narrody, sevgili Bayan Amerika
buradan daha ne kadar uzakta?>>° diye sorar. Amerika’da konserde gordugii ve
‘sevgili Bayan’ olarak adlandirdigi kadini gérme timidi tagiyan Antonia’nin Amerika’yi,
‘Sevgili Bayan’ olarak nitelemesi bir masumiyet gostergesi olmasinin yani sira,

bunyesinde ironi de barindirmaktadir.

Trende, zor kosullar altinda yolculuk etmektedir Narrody’nin ailesi (!) Bagka bir
bolimde yolculuk yapan Narrody, diger bireylerin Ug¢iincii simif komparttmanda yer
bulmalarina sevinmeleri gerektigini diisiinmektedir. Insanlara vadedilen ozgiirliik,
adalet ve esitlik tam da trenin ‘Gg¢lincti simf kompartimaninda’ bulunmaktadir. Evet,

‘Tum insanlar esittir, ama bazilar1 obiirlerinden daha egittir.’

Hamburg’dan gemiye aktarma yapilacaktir. Antonia, gemiyi gordiginde heyecanla:
“Martha, baksana bu Monsenyor iin din dersinde anlattigi balina.”® der. Bu bolimiin
sonunda da gemiye binen Antonia’nin, balina tarafindan yutulan Yunus gibi oldugu dile
getirilir. Kutsal Kitaplara konu olan Hazreti Yunus kissasi, tesbih yoluyla

parodilestirilmigtir.

Antonia gemideyken riiyasinda gordugu birgok dil ve lehgenin bir aradiligina gergekte

de tanik olur. Ruyasindaki ‘Babil Kulesi Efsanesi’ ger¢eklesmis gorinmektedir.

Her iilkeden, her dilden birgok insan gemide zor kosullar altinda ‘hayali tlkeye’ dogru
yol almaktadir. Insanlarin seslerinin olusturdugu karmasa, Antonia icin seslerin masal

2361

ulkesi gibidir; “seslerin bin bir gecesi. Dogu Edebiyati’nin en ¢ok ses getiren

eserlerinden ‘Binbir Gece Masallari’ animsanmig ve animsatilmigtir,

Gemide insanlar yakin arkadagliklar kurmus, birbirlerine telefon numaralarini,
adreslerini vermis, Amerika’ya gittiklerinde de iletisimlerinin devam etmesi igin
sozlesmislerdir. Insanlarin iliskileri bu kadarla da kalmamis, tombul Macar bir ¢ocuk,
sarigin Polonyali bir hizmet¢iye asik olmustur. Bir kadin 6lmiis ve cesedi okyanusa
atilmigtir. Her sey bir karnaval havasinda yasanmakta ve —i¢iincii sinif kompartimanda

yolculuk yapabilecek- herkesi birlestiren Amerika hayali, onlarin hayati gemiye

359Age., s. 91.
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tagimasina vesile olmustur. Amerika’y1 yiicelten insanlar, kendilerini 6tekilestirmekten
rahatsiz gorinmemektedir, bu durumu kabul etmis ya da kabul etmek zorunda

kalmiglardir.

Gemideki bir adamin “Gordios ve Kybele'nin oglu Kral Midas kadar zengin’®

oldugundan bahsedilmis, anlatimda Yunan mitolojisine oykiinme yapilmistir.

2363

Gemideki “yolculugun altinci ya da yedinci giiniinde ifadesi ile zamanin izafiligine

deginilmis ve okyanusun tizerinde zaman hissinin yok oldugu belirtilmistir.

Antonia, gemiden indikten sonra, gemide tanigtigi Balthasar’la onun Paul Amcasinin
yaninda yasar. Ug yil sonra oradan ayrilip Brooklyn Kopriisiinde yasamaya baslarlar.
Irlandali sadist bir homoseksiiel olan Bay Adonis’in yamnda calisan Balthasar, onu
oldurip tiim organlarini ve kemiklerini pargalayarak ‘insan ruhunu’ bulmaya galisir.
Adonis’in sadistligine kargi Balthasar’in sadistligi ortaya ¢ikmistir; ancak Adonis bile
isteye, kendi zevki i¢in karsisindakine aci ¢ektirirken, Balthasar’in davranigt oldukga
masum goriinmekte, masumiyetini yitirmis bir ¢cagda mana arayisinin dramatikligini 6n

plana ¢ikarmaktadir.

Antonia, sesini duyup ondan ¢ok etkilenerek pesini birakmayan Aron Fleisig ile evlenir.
Bir aksam konserde sarki soyleyecektir. Davetlilerin iginde Richard Strauss’un da

bulunmasi gergekle kurmacay1 birlestirmig, anlatim Gistkurmaca teknigini Gstlenmistir.

Bahsi gecen konserde yeni bir diinyanin kapilart Antonia’ya agilacakken, o gordugi
riyadan dolayt kendine bagka bir yol ¢izer. Aron’la birlikte bir taksiye biner ve
midesinin bulandigin1 soyleyerek biraz yurimek ister. Antonia, bir daha geri
donmeyecektir, bu sirada sofér Aron’a kendisinin aslinda ‘Kral Midas kadar zengin’

oldugunu soylemektedir.

‘El Degmemisler’in, bu dinyaya ait olamayan kendi hayal dinyasini gergeklestirmek
icin yasayan ‘yeni bir kiigiik karabaligin® ve bu dunyaya ait olamayip yok olan ‘bagka

diinyadan ki¢iik bir prensin’ parodik bir masal1 oldugunu séylemek miimkiindur.

*?Age., s. 110.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Bati’da modernligin vadettigi ilerleme, gelisme ve
‘mutlu bir gelecek’ gercekligini yitirmis, evrensel mutluluk planlari, evrensel yikimla
son bulmustur. Boylelikle modern diisiince sorgulanmis, gelinen nokta tizerinde tartigilir
olmustur. Kimilerince ‘post’ onekinin, anlama ‘sonrasi’n1 eklemesi, ilerlemeci bir bakis
acisiyla kosutluk igermektedir; ancak bu durum yaganilanlarla uyusmadig gerekgesiyle
elestirilmistir. Kavramsal anlamda ¢esitli bakig agilart s6z konusu olmakla birlikte,
herkesin hemfikir oldugu nokta —her seye ragmen- ‘yeni’ bir donemin igerisinde
olundugudur. Dinya Savaglarinin ardindan, teknolojik gelismelerin olusmasi, bu
gelismelerin kotiye kullanilmasi, diinyanin kiresellesmesi ile postmodern dusiince de
giin gectikce giindemini korumaya ve alanini genigletmeye devam etmistir.
Modernizmle baglantili olarak kétimser veya iyimser yaklagimlarin s6z konusu oldugu
postmodernizm, sanat dallarina ntfuz etmis, ‘dogrularin degil, yorumlarin oldugu’ bu
donemde herkes bir sekilde kendini ‘postmodern bir diinyanin iginde’ bulmustur.
Modern diunyanin tahayyil ettikleri ile gergeklerin ¢atigmast sonucu her sey
pargalanmis, i¢ ice ge¢mistir. Diinya’nin Dogu- Bati diye ayrilmaya musait bir sekli
olmadig1 anlagilmis, zitliklarla ifade edilen kavramlar, eklektik bir yapiya taginmistir.
Postmodern donemde sinirlarin kaldirilmasi, ¢esitli sanat dallarinda ifade edilmeye
caligtlmig; artik ‘belirli’ bir sanat nesnesinden ya da 6znesinden bahsetmenin miimkiin
olmadigy; izleyici- oyuncu; okur- vyazar arasindaki ¢izginin belirsizlesmesiyle
pekistirilmistir. Ayrica atiklardan, oli varliklara; bedenden, ‘boka’ kadar her sey
sergilenmigtir.

Edebiyat’in da kayitsiz kalmadigr —ve belki de yankisini en iyi sekilde Edebiyat’ta
buldugu- bu dunya, pargalardan, giilmeceden, yorumlardan olusmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, Postmodern Edebiyatin, aglamaktan daha iyi yapilacak bir seyin
‘aglanacak hale gilmek’ oldugunu dile getirdigini séylemek miimkiindir. Robert
Schneider de Ren Uglemesinde yer yer bunu belirten yazarlardandir.

‘Uykunun Kardesi’nde postmodern unsurlart ustalikla kullanan yazar, okura ‘metnin
kapilarin1 agmugtir.” Gerek anlatict gerek olay orgiisiindeki kopukluk agisindan tam

olarak postmoderni imleyen eser, layik oldugu degeri gormuistiir.
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‘Havada Yturtyen’ adli eserin metinlerarasilik agisindan postmodern ozellikler tagidig
bilinmektedir. Eserdeki, ger¢ekle kurmacanin i¢ igeligi de postmodernin yansimasi
olarak degerlendirilmektedir. Toplumsal gerceklere atifta bulunan eser, gergeklerin
korkutucu diinyasindan hayal alemine kagis baglaminda romantizmi yansitmaktadir.
Elestirmenlerin degerlendirmeleri baglaminda sinifta kalan ‘Havada Yiriiyen’in, -her
seye ragmen- Postmodern Edebiyat’tan gecer not aldigini soylemek miumkiindiir.

Ren Uglemesinin son eseri olan ‘El Degmemisler’ ise, ti¢ kitap arasindan ‘en az’
postmodern olanidir. Hayal ve gergek karmasasi hasebiyle postmodern kategoriye dahil
edilebilecegi disinilse de, yazinin okuru etkileme giiciini kullanmaya ¢aligmasi, eseri
‘sulu gozli’ okurlara yaklastirmak ister gibidir.

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa, ‘biraz da okurlardan bahsetmek suretiyle’,
Schneider’in, Ren Uglemesinde modernden postmoderne dogru geri giden bir ‘ilerleme’
yaptigindan, bunun da ¢ eser baglaminda disinildiginde ironik bir anlatima

doniistigiinden s6z etmek mumkiindiir.
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