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ONSOZ
Bu calismada, yalnizca Almanca edebiyat diinyasinda degil, diinya ¢apinda {in kazanmis
olan yazar Hermann Hesse’nin Carklar Arasinda (Unterm Rad, 1906) adli romani ve tiim
diinyay1 ¢arpici ve sarsici psikolojik senaryolariyla izlerken diisiindiiren 6diillii senarist-

yonetmen Michael Haneke nin Beyaz Bant (Das Weifse Band, 2009) adl1 sinema filmini

“egitim sorunsali” ekseninde tematik agidan karsilagtirmali edebiyat metoduyla inceledik.

Bu tez calismasinin fikrini veren ve tezin ortaya ¢ikmasi agamasinda yogun bir ¢alisma
temposuyla hem teknik hem de manevi destek ve yardimlarini, deneyimlerini ve zamanini
benden esirgemeyen danisman hocam Dog¢. Dr. Funda Kiziler EMER’e sonsuz

stikranlarimi1 sunarim.

Bu giinlere ulasmamda destegiyle hep yanimda olan esime ve c¢alisma agamasinda hep
yanimda olan haklarini 6deyemeyecegim arkadaslarim; Seda DEMIR, Burgin

DEGIRMEN ve Kiibra KERIMUSTAOGLU’na . ..

Esma SEN
29.05.2019
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Hermann Hesse’nin Carklar Arasinda (Unterm Rad, 1906) romani, 20. yiizyilin ilk
yillarini anlatmaktadir. Beyaz Bant. Bir Alman Cocuk Oykiisii ( Das Weie Band. Eine
deutsche Kindergeschichte, 2009) adli, Michael Haneke’nin senarist ve yonetmenligini
yaptig1 film ise 1900-1914 yillar1 arasindaki donemin egitim anlayisindaki ve
politikalarindaki tutarsizliklarin, egitim-ideoloji iliskisinin elestirisini sunar. iki eserde
de baskici, sert ve otoriter fasist bir rejimin hakim oldugu ¢arpik bir egitim anlayis1 ve
toplum siniflari igerisindeki siddet olgusu ile arasindaki baglantilarin izleri stiriilmiistiir.
Roman ve filmdeki figiirlerin esrarengiz 6liimleri, faili mechul cinayetler ve 6z kiyim
ile sonlanan hayatlar bunun gostergesidir. I. Diinya Savasi’n1 da i¢ine alan, 20. yiizyilin
ilk ceyreginde; baskici, ideolojik egitim modellerinin elestirilip, donemin toplumundaki
egitim ve siddet iligkisi sorgulanarak, bir nevi savas elestirisi yapilmaktadir. Amacimiz;
biri film, digeri roman tiiriinde olan Alman edebiyat ve sinema diinyasinda taninan her
iki eser araciligr ile gelecek nesillerin bi¢cimlenmesinde, egitimin 6nemli bir rol
oynadigini belirtmektir. Bunun yani sira; egitim politikalarindaki carpiklik, diinya
toplumlarinin (dolayisiyla diinya barisinin) yalnizca bugilintiinii degil, gelecegini de
sakatlayacagi gercegine deginilmektedir. Calismamiz kapsaminda; eserlerde gecen
donemin Almanyasi’na egemen olan ve I. Diinya Savasi’nin temellerini atan ideolojik
egitim anlayisinin elestirisini sunacagiz. Ortak tema ekseninde ele alinan bu iki eser,
baskici egitim anlayisina ve savasa karsit iki Alman sanatgi tarafindan iiretilmis olup,
sanatin iki ayr1 kolu (sinema ve edebiyat) ile iligkilidir. Bu nedenle g¢aligmada,
edebiyatin  disiplinler-sanatlar  arasilik  (medyalararasilik)  imkanlart  aciga
cikarilmaktadir. Metini¢i ve metindis1 inceleme yontemlerinin harmanlandigi ¢alisma,
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi yontemiyle degerlendirilmektedir.
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The novel Hermann Hesse Between The Wheels (Unterm Rad, 1906) describes the first
years of the 20th century. White Ribbon. A German Children's Story (Das Weille Band.
Eine deutsche Kindergeschichte, 2009) Michael Haneke's script, which he wrote and
directed, evaluates the critique of the inconsistencies and the relationship between education
and ideology in the educational approach and policies of the period between 1900 and 1914.
Both works have been traced to a distorted educational understanding dominated by an
oppressive, harsh and authoritarian fascist regime, and the links between violence in the
classes of society. The figures in the novel and film; the mysterious deaths, the unsolved
murders and the life that ended with self-slaughter are indicative of this. In the first quarter
of the 20th century, including World War 1; criticism of the oppressive and ideological
education models and the relationship between education and violence in the society of the
period is questioned. Our aim; both of which are film and one novel; German literature and
the world of cinema through the text recognized in the formation of future generations,
education plays an important role. And also; The distortions in education policies refer to
the fact that world societies (and therefore world peace) will not only cripple the present but
also the future. Within the scope of our study; We will present the critique of the ideological
education concept that dominated Germany in the period and laid the foundations of the
First World War. In the common theme axis, these two works are produced by two German
artists who are opposed to the concept of oppressive education and war and are related to
two separate branches of art (cinema and literature). Therefore, the disciplines and
interdisciplinary possibilities of literature are revealed. The study, in which the in-text and
non-text examination methods are blended, is evaluated by the method of Comparative
Literature Science.
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GIRIS
Bu ¢alismada; ¢ag, toplum ve egitim elestirisi yaptig1 otobiyografik romanlariyla taninan,
Alman edebiyat diinyasinin Nobel Odiillii yazarlarindan biri olan Hermann Hesse’nin
Carklar Arasinda (Unterm Rad, 1906) (Hesse,1906) romani ile felsefe ve psikoloji
alaninda egitim goren, izleyicilerinde derin psikolojik etkiler birakan diinyaca taninmis
Alman senarist Michael Haneke’nin Beyaz Bant. Bir Alman Cocuk Oykiisii. (Das Weif3e
Band. Eine deutsche Kindergeschichte, 2009)* adli1 sinema filminin ortak tema ekseninde

karsilagtirmasi yapilmaistir.
Calismanin Konusu

Farkli sanat dallarinin temsilcisi olan bu iki biiyiik sanat¢inin bigimlendirdigi eserler
tematik agidan agirlikli olarak insan psikolojisine yoneliktir. Hermann Hesse’nin,
Carklar Arasinda (Unterm Rad) adli roman1 donemin egitim anlayisini elestiren bir
egitim romani tiriindedir. Haneke’nin Beyaz Bant (Das Weifse Band) filminde de
cocuklarin ve genclerin egitilmesinde ebeveyn ve egitmenlerin egitim anlayisinin
elestirisi sunulur. Iki farkli eserin bu tematik ortakligi, bu incelemenin temel cikis

noktasidir.

Hermann Hesse (2.7.1877-9.8.1962), otobiyografik nitelikteki eserleriyle okurlarin
biiyiik ilgisini gdérmiistiir. Hesse’nin eserlerinin igeriini 0z yasamindan edindigi
tecriibeler olusturur, eserleri bir bakima onun yasadigi toplumun kriz anlarinin bireyde
yaratt1g1 psikolojik ¢Okiisiin bir disa vurumu olarak ele alinabilir. Eserlerinin asil kaynagi,
agirlikli olarak yazarin bizzat kendi i¢ diinyasinda hissettikleri ve asir1 duygusal
karakteridir. Eserlerindeki olaylarin sekillenmesinde ise insancil yapisinin sebep oldugu
bireyci tutumu biiyiik rol oynamistir. Bu yiizden kahramanlarini burjuvazi yagam tarzinin
aksine ¢agin zor sartlarina direnen, 6z benlikleri ve idealleri ugruna savasan, stirekli bir
i¢ arayis igerisinde olan kisilikler iizerinde sekillendirmistir. Hermann Hesse’nin 6z
yasamindan ve i¢ diinyasindan derin izler tagiyan eserleri, otobiyografik tiire damgasini

vurmustur.

Alman senarist Michael Haneke (23.2.1942-) de, senaryo ve filmleriyle sadece Avrupa’da

degil, tiim diinya ¢apinda kendinden s6z ettirmistir. Felsefe ve psikoloji alaninda lisans

* https://www.fullhdfilmsitesil.net/beyaz-bant-the-white-ribbon-turkce-dublaj-izle.html
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egitimi alan Haneke yazdigi senaryolarin sira disiligt ve bunlart beyaz perdeye
aktarmadaki Usta lig1 ile taninir. Hanece sinema sanatini, kitleleri eglendirmek icin degil,
tam tersine diisiindiirmek ve sorgulatmak, hatta rahatsiz etmek i¢in kullanir. Haneke’nin
senaryolar1 isleyisinin; kahramanlarin i¢ diinyalarimin derinlikli bi¢imde yansitilmasi
bakimindan Hesse’nin figiirleriyle benzerlik gosterdigi soylenebilir. Haneke de
figiirlerinin i¢ diinyalarin1 duygusal ve psikolojik agidan agir basan sarsici ve elestirel bir
anlatimla beyaz perdeye aktarir. Odiillii ydnetmen kullandig1 {islubun yan1 sira, degindigi

konularla ve bunlari ele alis tarziyla da diinya ¢apinda dikkat ¢ekmistir.

Beyaz Bant (Das Weifse Band) filmini, Hesse’nin Carklar Arasinda (Unterm Rad) adl
eseri ile bulusturan nokta; filmde deginilen egitim temasidir. 19.yilizy1l Almanya’sindaki
agir psikolojik ¢okiisiin toplum iizerindeki etkilerini biiyiik bir Usta likla izleyicilerine
aktarmaktadir. Yonetmen, senaryolarin1 aktarirken ses ve goriintii efektlerinin de eslik
ettigi sahnelerde izleyicilerin hayal diinyalarina inmeyi ve derinden izler birakmay1

basarabilmistir.
Amac

Her iki eserde de garpik egitim anlayisi ile bunlarin bir dogurgusu olan (bireysel-kolektif
anlamda) siddet olgusu arasindaki ¢ok yonlii baglantilarin izleri siiriilmistiir. Her iki
eserde de, 20. Yiizyilin baglarindaki doneme egemen olan ve bu baglamda ¢ikan Diinya
Savaglari’nin da tetikcisi olarak okunabilecek olan sakat egitim anlayislar ile siddet
olgusu arasindaki dogrudan baglantilar irdelenmistir. Nitekim secilen eserlerdeki
figiirlerin 6z kiyimina (intihar) ya da el kiyimina (bireysel ve kitlesel 6ldiirmelere) varan
bir siddet cinnetine diismeleri, bunun en 6nemli gostergesidir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde
I. Diinya Savasi’nin yasandig1 géz oniine alinirsa, bu metinlerinde baskici ve ideolojik
egitim modellerini elestirip bunlarin kacinilmaz olarak siddetle i¢ ice gectigini imleyen

her iki yazarin, ayn1 zamanda savas elestirisi yaptig1 gergegi agiga cikar.

Dolayisiyla bu ¢alismayi gerceklestirmemizdeki temel amag; Alman edebiyat ve sinema
diinyasinin diinyaca tanman nitelikli metinleri araciligiyla, gelecek nesillerin
bicimlenmesinde ve saglikli toplumlar insa edilmesinde egitimin ¢ok Onemli bir rol
oynadigi, egitim anlay1s ve politikalarindaki ¢arpiklik ve aksakligin, diinya toplumlarinin
(ve dolayistyla diinya bariginin) yalnizca bugiiniinii degil, gelecegini de sakatlayacagi

gercegine dikkat gekmektir.



Calismanin Onemi

Alman edebiyatinin Nobel 6diillii ve diinya ¢apindan taninmis ¢ok yonlii yazarlarindan
biri olan Hermann Hesse’nin Carklar Arasinda (Unterm Rad, 1906) adli romaninda
anlatilan zaman dilimi 20. yiizyilin ilk yillaridir. Cagdas Alman sinemasinin édiillii ve
diinya ¢apindan iin salmis senarist ve yonetmenlerinden biri olan Michael Haneke’ nin
Beyaz Bant. Bir Alman Cocuk Opykiisii. (Das Weie Band. Eine deutsche
Kindergeschichte, 2009) adli senaryosu ve sinema filmi ise I. Diinya Savasi’nin patlak
verdigi yillar1 1913-1914 kapsar. Her iki eserde de temel elestiri noktasi, ddneme egemen
olan egitim anlayisi ve ideolojik egitim politikalariin ciddi ve derinlikli bigimde

elestirilmesidir.

Calisma konusu olarak sectigimiz biri roman digeri film senaryosu tiirtindeki bu iki
eserde, 1900-1914 yillar1 arasindaki donemde Almanya’da ve tiim Avrupa genelinde
egemen olan egitim anlayiginin elestirisi yapilir. Her iki sanatg¢1 da s6z konusu eserlerinde,
gelecek nesilleri bicimlendiren egemen egitim anlayisindaki ve yliriirlikteki egitim
politikalarindaki tutarsizlik ve yanhishklarin, egitim ve ideoloji iliskisinin derinlikli bir

elestirisini yapmiglardir.

Biz de bu calismada, her iki Almanca eseri, saptadigimiz bu ortak konu ekseninde
birbiriyle karsilastiracagiz. Sectigimiz eserlerdeki egitim sorunsalinin karsilastirmali
analizini, eserlerde anlatilan zaman dilimlerini temel alarak yalnizca 20. ylizyilin ilk
ceyregine sinirlandiracagiz. Dolayisiyla ¢alismamiz kapsaminda, sanatin iki ayr1 koluna
mensup olan bu eserlerde saptadigimiz, donem Almanya’sina egemen olan ve ayni
zamanda 1. Diinya Savasi’nin temellerini atan ideolojik, baskici ve otoriter egitim

anlayisinin elestirisini sunacagiz.
Galismanin Yontemi

Ortak tema ekseninde karsilastiracagimiz bu iki eser, diinya ¢apinda taninan savas karsiti
Alman sanatcilar tarafindan iiretilmis olup sanatin iki ayr1 koluyla iliskilidir. ilki edebi

tiirlerden epik tiirlin temsilcisi olan bir roman, digeri ise sinema filmidir.

Bu nedenle ¢alismada, edebiyatin disiplinler ve sanatlar arasilik imkanlarini agiga ¢ikaran
‘medyalararasilik’ yonteminden de yararlamilmistir. Temel olarak ‘karsilastirma’

yontemini kullanacagimiz bu ¢alismada, metini¢i (werkimmanent) ve metindisi



(werkextern) metin inceleme yontemlerini dengeli bi¢imde harmanlayacagimiz eklektik

bir yontemden yararlanilacaktir.
Durum

Google Akademik, Google Books, Yok-Tez ve Google Search gibi arama motorlarinda
yapilan arastirmalar sonucunda, “Hermann Hesse’nin Carklar Arasinda (Unterm Rad)
Adli Romani ile Michael Haneke’nin Beyaz Bant (Das Weille Band) Adli Film
Senaryosunda Egemen Egitim  Anlayisinin = Elestirisi” adli  ¢alismamizda
gerceklestirecegimiz gibi bir karsilagtirmali ¢alismanin daha 6nce yapilmamis oldugu

tespit edilmistir. Bu da ¢alismamizin 6zgiin degerini ortaya koymaktadir.

Ote yandan konulara teke tek bakildiginda, 6rnegin iki farkli tiiriin “Egitim sorunsali”
odaginda birlestigi bir calismaya (Doktora Tezi) rastlanmistir. (Bkz. Oztiirk, 2001).
Hermann Hesse’nin bu eserinde egitim sorunsalini ele alan Yiiksek Lisans Tezleri de
yapilmstir. (Bkz. Bag, 1994; bkz. Orug, 2007). Carklar Arasinda romaninin egitimin
kiiltiirel yansimalar1 ve insanlar iizerindeki etkisini arastiran bir Yiiksek Lisans Tezi de

mevcuttur. (Bkz. Gérkem Metin, 2009).



BOLUM 1. iKi SANATCI: YAZAR VE SENARIST-YONETMEN

1.1.Hermann Hesse’nin Biyografisi

Resim 1: Hermann Hesse

Kaynak: www.google.com.tr

Alman edebiyatinin ses getiren yazarlarindan biri olan Hermann Hesse (2.7.1877)
Suabiya/ Almanya (simdiki Baden-Wiittermberg) eyaletinde bulunan Calw kasabasinda
diinyaya gelmistir. Hermann Hesse’ nin babasi, Protestan bir doktorun oglu oldugu i¢in
dini biitlin ve entelektiiel bir ebeveyne sahiptir. Babasi Johannes Hesse bir Baltik
Alman1’dir. Koyu bir misyoner olan Johannes Hesse, Alperen’e gore ; “1869 — 1873
yillart arasinda Hindistan’da protestan misyoneri olarak gorev yapnustir.” (Alperen,
1994: 9). Annesi Marie Gundert de bir pietist” misyoner ve Hindolog olan Hermann
Gundert’in kizidir. (Bkz. Alperen, 1994: 9).

* Pietist: 17. ve 18. yiizyillarda, Almanya’da, ekonomik ve politik sarsmtilar arasinda, Ortodoks Kilisenin katilasmasi sonucu,
Protestanlik i¢inden dogan bityiik bir mezhebi hareketin kismi goriintiisii olarak tanimlanabilir. Akim 1690’dan 1730’lu yillara kadar
Alman protestanhigini, dolayistyla kurumlarini sekillendirmistir. Pietizm, Hristiyan diinyay: bir kere daha okuma iddiasiyla yola
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Hesse ailesi, 1881 de Isvicre’ye tasinmustir. Hermann Hesse Isvicre vatandasligr almastir.
1891°de Stuttgart’daki devlet sinavini1 gegerek Maulbornn Manastiri’'nda egitim gérmeye
baslamistir. Daha bu yaslarda ailesinin onu kendileri gibi kusursuz, miikkemmelliyetei,
kiiltiirel olarak son derece donanimli bir birey olarak yetistirmek istemesi, Hesse lizerinde
bir bask1 olusturmustur. Asir1 tutucu, dindar aile Hermann’1n bir rahip olmasini istemistir.
Fakat Hesse’nin ilgisi daha ¢ok edebiyattan, siirden, duygudan, hislerden yanadir. Cok
gecmeden duygularinin agir basmasiyla manastirdan kagar. Kendini istedigi gibi ifade
edememe sikintisini biiylik olgiide yasayan Hesse, ilerleyen zaman igerisinde intihar
girisiminde bulunur ve Stetten’deki akil hastanesine gotiiriiliir. (Bkz. Hofling, 2012/13:
5). Kendisi, tiim bu olumsuzluklarin sebebi olarak, ne hissettigini pek dikkate almayan

ailesinin baskic1 tavri olarak gérmektedir.

1895 yilinda Tiibingen’de bir kitapgida ¢irak olan Hesse, burada bulundugu yillarda
Goethe, Lessing, Schiller, Vergilius ve Homeros gibi edebiyata damgasini vuran iinlii
edebiyatgilart ve Yunan mitolojisi, edebi yonden biiylik oranda ilgisini ¢ekmektedir.
llerleyen yillarda ise romantik dénemin kiilt yazarlarindan olan Novalis’e (Friedrich von
Hardenberg) ilgisi artmistir. (Bkz. Alperen, 1994: 12). Romantische Lieder ve Eine
Stunde Hinter Mitternacht isimli eserlerinde, romantizm akimini baskin bir sekilde

gostermektedir.

1904’te Basel Maria Bernoulli ile evlenmis ve Bernoulli’den 3 erkek evlada sahip
olmustur. 1916°da esi sizofreni hastaligindan tedavi gérmiis, oglu hastalanmis ve babasi
vefat etmistir. Bu yipratici olaylarin {ist {iste gelmesi, Maria Bernoulli’den ayrilmasina

sebebiyet vermistir ve bogsanmasinin ardindan hayatinda iki kez daha evlilik yasamistir.

Eserleriyle yalnizca Alman edebiyat camiasinda degil, diinya ¢apinda iin kazanmis, Nobel
Edebiyat Odiilii almis olan yazar, 1962’de varligindan habersiz oldugu I6semi ve nedeni

bilinmeyen bir fel¢le hayatin1 kaybetmistir.

1.1.1.Hermann Hesse’nin Metin Evreni ve Eserleri

Hermann Hesse, ilk edebi basarisin1 1899 yilinda gergeklestirmistir. Eserlerinde romantik
donemi etkisi gozlenen, yeni romantizm akiminin (neoromantik) diinya capindaki

onciilerinden sayilan Hesse’nin eserleri biri nazim, digeri nesir tiirlin 6rnegi olarak

¢ikan, Evangelik ve reforme edilen kiliselerde bugiin de izleri bulunan bir gelenek olarak da nitelendirilebilir.(Bkz.Mehmedoglu,
2001: 235).
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karsimiza c¢ikmaktadir. Ilk nazim tiiriindeki eseri; Romantische Lieder (Romantik
Sarkilar), ik nesir tiirindeki eseri ise; Eine Stunde Hinter Mitternacht ( Gece Yarisinin
Bir Saat Otesi ) adl1 yapitlaridir. Bu iki eser birbirinin esi olmustur. Yani nesir eserine

kars1 yazilmais lirik bir eserdir.

1900°li yillarda Hesse, “Hermann Lauscher” takma adini kullanmis, eserlerini baska bir
yazar tarafindan kaleme alinmig gibi gostermistir. Hesse Der Steppenwolf (Bozkirkurdu,
1919), Nobel edebiyat odiiliinii aldigi Das Glasperlenspiel eserlerinde de benzer bir
hileye bagvurarak kendisini eserin yayinlayicisi olarak gostermistir. (Bkz.Alperen, 1994:
18). Hesse’nin boyle hilelere bagvurmasi gerek mahremiyetten, gerekse yapitin bekledigi

ilgiyi gérememesi kaygisindandir.

Hesse’ nin romantizm akimina olan diiskiinliigii, romantik akimin izlerini eserlerine derin
bir sekilde islemesi, 1900°1ii yillarda Yeni Romantizm akiminin 6nde gelen isimlerinden
biri olarak gosterilmesinin temel nedenlerindendir. Hesse’nin romantik doneme
damgasini vuran Novalis’e olan hayranligi mistisizme egilimlerini artirmistir. Ciinki
mistisizm de gerek kisisel, gerekse genel manada olgularin ig¢indeki (dogaiistii) manevi
boyuta deginmektedir. Hesse’nin de i¢sel diinyasini odak noktas1 yaptig1 yasam tarzina
cok uymaktadir. Hesse eserleri ayn1 zamanda Hiristiyanlikla Uzak Dogu Dinleri arasinda

bir sentez kurmaya yoneliktir, hatta yazarin bunu misyon edindigi de one siiriilebilir.

(Bkz. Alperen, 1994: 7).

Hesse, ilk otobiyografik, aile-cocuk ve egitim {igliisiiniin ¢atismasini konu alan eserini
1904 yilinda Peter Camenzind adli eserleriyle meydana getirmistir. Alperen’in de
belirttigi gibi:

“Peter Camenzind’in ¢abalari, hayal kirikligi, egilimleri, problemleri ve bunlari ¢ozmek

icin gosterdigi ¢abalar, Hesse’'nin 1900°lii yillardaki yasantisimin bir yansimasidir.”

(Alperen, 1994: 20).

Hesse’nin, baskici ve otoriter egitim sorunsalini merkezinde tutan, ddiillii eserlerinden
biri olan Carklar Arasinda adli romaninda otobiyografik unsurlar kendini hemen belli
eder. Yazar Hermann Hesse’ nin ana figiir ile benzerligini Alperen, “Peter Camezind gibi
Unterm Rad da aslinda psikolojik bir etiit 6zelligi tasimaktadr” (Alperen, 1994: 22)

seklinde agiklar. Hesse’nin egitim sorununu ve bunun geng bireylerin psikolojisine



etkisini ele almasinin asil nedeni, Manastir okulunda yasadigi olumsuz olaylarin acisini

dile getirerek kendi i¢ savasini anlatmak ve boylece kendini ruhsal olarak hafifletmektir.

Kupfer, Hesse’ nin pedagog degil bir yazar da olsa, eserlerinde egitimle ilgili sorunlari

adeta bir pedagog titizligiyle ele aldigini belirtir:

“Hesse ist Schriftsteller, nicht Pdidagoge. Aber er stellt Fragen und gibt Antworten, die
durchaus in einen pddagogischen Bezugsrahmen passen. Probleme des rechten
Lebensweges, der Erziehung, des Lernens, der Identitdtsfindung beschdftigten ihn immer
wieder. Vor allem die Haltung des jungen Menschen in der modernen Gesellschaft, seine
Auseinandersetzung mit der Biirgerwelt, eine Trennung vom Elternhaus, seine Versuche,
eine eigenes Leben zu fiihren, persénliche Erfahrungen zu machen und sich ein neues
Wertsystem jenseits der platten industriellen Erfolgskategorien zu schaffen- diese
Grundthemen in Hesses Romanen sind auch aktiielle pddagogische Themen unseres
Jahrhunderts, in denen es darum geht, inwieweit und in welchem Sinne so etwas wie

Erziehung tiberhaupt maéglich ist.” (Kupfer, 1984: 185).

I. ve II. Diinya Savasi’nin vahsetine maruz kalmasi, Hesse’nin psikolojisini derinden
sarsar. Neredeyse yasami boyunca, hatta kimi zaman intihar arzusuna varacak kadar
ciddi, kroniklesmis bir depresyonla bogusan yazar, buna ragmen yasamin anlamini
aramaktan asla vazgecmeyen Yyazar, her seye ragmen yilmayip i¢inde bulundugu
olumsuzluklar1 eserleriyle iiretkenlige c¢evirmis ve sahsina Ozgii tarziyla diinya

edebiyatinda nam salmay1 bagarmigtir. Kiziler’in de belirttigi gibi:

“Kendisini kimi zaman intiharin esigine stiriikleyen, kimi zaman bir ermis bilgeligine
ulastiran gelgitlerle dolu yasamini kendisine yazinsal kaynak edinen Hesse nin
vapitlarinda, kendilerinin de yasadigi i¢sel ¢atisma ve arayislart bulan geng¢ kusagin
biiyiik ilgisi Hesse-kiilt iiniin dogmasina neden olmustur. (...) Ozellikle yetmisli yillarda
vazarn tinii, ortaligi kasip kavuran bir hizla Almanya’nin disina tasmistir. Burjuva
karsiti avangartlarin; her tiir “Quitsider "in, hippilerin, savas, irk¢ilik, para kazanma ve
tiiketim hirst karsitlarimin ve dogu dinlerini benimseyenlerin adeta “guru’ su durumuna
gelmis ve yapitlar: - “Sidarta” ve “Bozkirkurdu” en favori kitaplartydr - Amerika basta
olmak iizere Arjantin, Japonya, Kore, Tayland, Rusya, Makedonya ve Iskandinav
tilkelerine kadar neredeyse tiim diinyada biiyiik yankilar uyandirmigtir.” (Kiziler, 1998:
V).



Bernhard Zeller, diinya capinda, 6zellikle de Vietnam Savagi yillarinin Amerika’sinda

gencler arasinda baslayan Hesse-kiiltiiniin nedenlerini sdyle aydinlatiyor:

“Hesse 'nin uygarliga yonelttigi elestirinin, her tiirlii totalizme karsi protestosunun, barig
sevgisinin, bastaki yoneticiler kuskuyla bakisinin, kisiligi ve kisisel, 6zgtir, sade yasami
inatla savunmasimin kendi diigiincelerini dogruladigi kamisindaydilar.” (Zeller, 1997:

214-215).

Hesse’nin metin evrenindeki en belirgin karakteristik 6zellik; adeta bir ruh biyografisi
niteligindeki bu eserlerde kendi yagami ve kisiliginin birer yansimasini sunmasidir. Yazar
eserlerinde kendi 6z yasamini ele alirken simirlarint bilmis ve aykirt bir durum teskil
etmeden, bunu Usta likla eserlerinde isleyebilmistir. Hesse, nesir tiiriindeki eserlerinin
kahramanlariyla ilgili ise soyle bir yorumda bulunmustur: “Onlarin her biri benim
konumun birer ¢esitlenmesini temsil eder, her biri digerinin kardesidir.” (Aktaran: Aytag,
1983: 70).

Hermann Hesse’nin nesir tiirtindeki eserlerinden en 6ne ¢ikanlar1 soyle siralanabilir:
Peter Camenzind (1904), Carklar Arasinda (1906), Gertrud (1910), Rosshalde (1912-
1913), Knulp (1915), Demian (1919), Klein und Wagner (1919), Siddharta (1922),
Bozkirkurdu (1927), Narziss und Goldmund (1930), Dogu Yolculugu (1932), Boncuk
Oyunu (1943), Klingsor'un Son Yazi, Seftali Agaci, Genglik Giizel Sey, Hermann
Lauscher.

Hesse’nin Aldig1 Edebiyat Odiilleri:

1905 Bauernfeld Odiilii

1928: Viyana Schiller Vakfinin Mejstrik Odiilii
1936: Gottfried-Keller-Odiilii

1946: Frankfurt Sehrinin Goethe Odiilii

1946: Nobel Edebiyat Odiilii

1947: Bern Universitesi Fahri Doktora Unvani

1947: Kendi memleketi olan Calw’a fahri hemseri olarak atanmasi

1950: Wilhelm-Raabe-Odiilii



1954: Bilim ve Sanat Alamindaki Pour le mérite Odiilii

1955: Nazi doneminde, ¢alismalar: ve elestirileriyle Alman kitap¢ilart Baris Odiiliinii

almasi (Bkz. www.wikizero.com).

1.2.Michael Haneke’nin Biyografisi

Resim 2: Michael Haneke

Kaynak: www.wikizero.com

23.3.1942 Miinih dogumlu Michael Haneke, Fritz Haneke ve Beatrix von Degenschild’

in ogludur.

Cocukluk yillarin1 Avusturya’nin Wiener adli sehrinde, ilk genglik yillarini ise Viyana’
da gecirmistir. Daha sonra Viyana Universitesi’nde felsefe ve psikoloji alanlarinda
ogrenim goérmiistiir. Kariyerine, 1967-1970 yillart arasinda bir Alman televizyon kanali
olan Siidwestrundfunk’ta editorliik yaparak baslamistir. Hem senarist hem de yonetmen

olan Haneke; bu alandaki ilk deneyimlerini 1970 yilinda gergeklestirmistir.
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Felsefe ve psikoloji egitimlerinin yan1 sira tiyatro 6grenimi de goren haneke, senarist ve
yonetmenliginin yani1 sira Berlin, Minih ve Viyana’da sahnelenen oyunlarin
yoneticiligini de yapmustir. (Bkz. Oylum, 2016: 109).

1.2.1. Michael Haneke’nin Sanat Diinyas1 Ve Filmleri

Senaryo yazarligi ve yonetmenlik yapan Michael Haneke, bunlara ek olarak film ve
edebiyat elestirmenligi de yapmustir. Haneke, aldigi felsefe egitiminin yapitlarini ele
alisina nasil yansidigini “Kendimi, toplumu dogru bir sekilde ve etkili olarak gézlemleyen

bir realist olarak goriiyorum.” (Aktaran: Oylum, 2016: 109) seklinde ifade eder.

Haneke filmlerinde genellikle toplumun elit kesiminin modernlik adina benliklerinden
uzaklagmasindan ziyade daha c¢ok siradan hayatin i¢inden sectigi siradan giinliik akisini
gerceklestiren aile yasamini, insan psikolojisini zorlayan sahneleriyle bizlere
sunmaktadir. Toplumun modern olma g¢abasiyla 6z degerlerinden nasil uzaklastigini,
ahlaki davranislarinda olusan bosluklar1 Usta likla aktarmaktadir. Gii¢ anlasilir, agir bir
anlatim tarzi olan Haneke filmleri, izleyicilerinin diis gili¢lerinin sinirlarini son derece
zorlayarak, paylarina diisen mesaj1 almalarini saglar. Sahnelerini higbir zaman agik bir
sekilde sunmaz. Ciinkii kapitalist sistemin gerektirdiginin aksine filmlerinin direkt
tilkketilmesini istemez. Bundan dolay1 yapitlariyla tanisan seyircisinin karsisina, onlari
sarsan ve zorlayan sahnelerle ¢ikmaktadir. Yazdigi senaryolarda ve yonettigi sinema
filmlerinde genel olarak “insanin varolus sorunsalini” ele alan Haneke sinemasi kabaca

sOyle tanitilabilir:

“Modern biiyiik sehir yagaminda insanin yabancilasmiglhigi, yalnizligi ve anonimligi gibi
psikolojik konular en sik isledigi izleklerdir. Ancak o, filmlerinde asla her seyi oldugu
gibi gozler éniine sermez, oldukca kapali ve agir bir dislup kullanir. Izleyicinin film
salonundan; bir Haneke filmi izleyip oylece ¢ikmasi imkdnsizdir.” (Emer Kiziler, Sen,

2019: 547).

1992 yapimi Benny'’s Video, 2005°teki Caché ve 6zellikle de iki seri olarak ¢ektigi Funny
Games’de (1-1997-11-2007) iyice belirginlestigi gibi, Haneke’nin asil amaci seyi
diistinmeye zorlamak ve kasitl olarak huzursuz etmektir. Bu yiizden Haneke yapitlar
“huzursuzlugun sinemas1” seklinde nitelendirilir. (Oylum, 2016, 109-113; bkz. Keles,
2016, 215-219; bkz. kinomachtschule.at, 2019).
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Eserlerinde ideoloji ve sistem elestirisi yapan Michael Haneke ideoloji hakkindaki

goriiglerini ise su sekilde aciklamaktadir:

“Bir fikir ne zaman ki ideolojik olarak yiikseliyorsa orada bir tehlikenin oldugunu
diistintiyorum. Fikirlerin bir¢ogu olduk¢a olumlu ozellikler tasiyor sézgelimi; komiinizm
olumlu bir fikirdir, fakat komiinizm milyonlarca insanin 6lmesine sebep oldu. Bir¢ok
insanin hayati bu fikirle yok oldu. The Gospels (Hristiyanligin Esaslart) olumlu mesajlar
barindwran bir ogretidir, fakat Hacgli Seferleri de bir¢ok insanin oliimiine zemin
hazirlamistir. Benim  filmlerimin her zaman ilgilendigi soru, ‘“‘insanlari nasil
kosullandirirsan insanlar bir ideolojiyi takip etmeye hazir olurlar?” derin bir
huzursuzluk, derin bir toplumsal hognutsuzluk, savunmasizlik duygusu icinde insanlar
kendilerini kurtaracak bir dal ararlar. Bu dal genellikle ideolojilerdir.” (Aktaran: Oylum,
2016: 110-111).

Haneke 1989°da “duygusal buzlasma iiglemesi” olarak adlandirdigi filmlerin ilki olan
Benny'’s Video (1992) ve 71 Fragment s of a Chronology of Chance (1994) filmleriyle bu
tiglemeyi tamamlayan; ilk uzun metrajli filmi olan “Der Siebente Kontinent (Yedinci Kita)

filmini ¢ekmistir. (Bkz. Oylum, 2016: 109).

1997 yilinda Funny Games (Oliimciil Oyunlar) filmini yaptiktan sonra Fransa’daki
kariyer hayatina devam eden Haneke, burada birgok iinlii oyuncuyla ¢alismistir. Gerek
senaryo yaziminda, gerekse yonettigi sinema yapitlarinda basmakalip Ornekleri

reddettigini vurgular:

“Bir yonetmen olarak giictiniizii sorumlu bir sekilde kullanmak zorundasiniz. Seyirciyi
kendinizi ciddiye aldiginiz kadar ciddiye almaniz gerekir. (...) Bana cevaplar sunan bir
film izledigimde sikiliyorum, ¢iinkii biliyorum ki basit cevaplar, agiklamalar bizim
diinyamizda yok. Filmlerinizde seyircinin hayal giiciine yonelmelisiniz. Izleyicileri filme
dahil etmelisiniz. Izleyiciler filmleri kendileri tanimlamalilar.” (Aktaran: Oylum, 2016:
112).

Caligmamizda inceledigimiz 2009 yapimi olan Beyaz Bant (Das Weille Band) adl1 filmi,
Cannes’da En Iyi Film Odiilii’nii almistir. Senarist-ydnetmen, filmi kendine has Haneke
tarziyla oldukca carpici bir sekilde beyaz perdeye aktarmistir. Izleyicilerine filmin gectigi

donemin Almanyasi’n1 anlatirken nelere dikkat ettigini su sozleriyle ifade etmektedir:
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“Cekeceginiz sahneler inandirici olmalit Beyaz Bant filmini ¢ekerken referanslarimizdan
biri o donemdeki siyah- beyaz fotograflardi. Bu yiizden kasti olustururken ozellikle
filmdeki ekstralari, anlatmaya ¢alistigimiz tarihi ve toplumsal igerigi verebilecek eski
gortiniimlii yiizler aradik. Enteresandir, bugiiniin Alman c¢iftcileri arasinda aradigimiz
ozellikle yiizler bulamadik. Sanirim su anki kosullar eskisi kadar zor degil, bu yiizden
riizgar ve mevsim kogullart insanlarin yiizlerinde eskisi gibi derin izler birakmiyor. Bu
yiizden kilisede ve hasat senligindeki c¢iftcileri oynayacak figiiranlart bulmak icin
Romanya’ya gitmek zorunda kaldik. Onlari arabayla alip ¢cekim i¢in 2000 km uzakliktaki
sete getirdik. Cocuklar igin de durum ayniydi. Sadece yetenekli degil ayni zamanda
vermek istedigimiz ¢ocuk goriintiisiine sahip ve roliinii inandirict sekilde yerine
getirebilecek ¢cocuklar aradik. Bu nedenle kast i¢in 7000 ¢ocukla gériistiik. Cok ugrastik
ama buna degdi.” (Aktaran: Oylum, 2016, 111-112).

Gili¢ anlasilir, izleyiciyi zorlayip sarsan filmlerin yonetmeni olarak taninan Haneke
yapitlar1 burada inceleyecegimiz Beyaz Bant (Das Weille Band) adli filminde gézlendigi
gibi, psikolojik bir derinlik de igeriri. Cocuklarin ve geng neslin psikolojik yikimina vurgu
yapan bu filmin siyah-beyaz sundugu sahneler, savas doneminin toplumun ruhunu sarmis
donuk ve soguk atmosferini insan iliskilerine son derece etkili bir sekilde islemektedir.
Renkli diislerin izini siirmek yerine, esrarengiz cinayetlere, kriminal olaylar silsilesine
sahit olan, sozlii ve fiili anlamda siddete maruz kalan ¢ocuklarin ruhsal bunalimlarini

carpici bir sekilde betimlemektedir.
Michael Haneke nin senaristi ve yonetmeni oldugu filmler soyledir:

1- Yedinci Kita ( Seventh Continent / Der Siebente Kontinent) — sinema filmi — 1989

2- Benny’nin Videosu ( Benny’s Video )- sinema filmi — 1992

3- Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢ast (711 Fragmente Einer Chronologie Des
Zufalls) - sinema filmi — 1994

4- Oliimciil Oyunlar ( Funny Games ) — sinema filmi — 1997

5- Sato ( Das Schlofs ) — sinema filmi — 1997

6- Bilinmeyen Kod ( Code Inconnu:Récit Incomplet De Divers Voyages/ Code
Unknown) — sinema filmi - 2000

7- Piyanist ( La Pianiste ) — sinema filmi- 2001

8- Kurdun Giinii ( Le Temps Du Loup ) — sinema filmi - 2003

9- Sakli ( Cache ) — sinema filmi - 2005
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10- Oliimciil Oyunlar ( Funny Games U.S) — sinema filmi - 2007
11- Beyaz Bant ( Das Weifle Band) — sinema filmi- 2009

12- Ask ( Amour) — sinema filmi — 2012

13- Mutlu Son ( Happy End ) — sinema filmi - 2017

Yonetmenligini Yaptig1 Filmler:

1-  Lumiere ve Ortaklar: ( Lumiére Et Compagnie) — sinema filmi — 1995
Yalnizca Senaristi oldugu Filmler:
1- Der Kopf des Mohren ( The Moor’s Head) — sinema filmi — 1995
Oyunculuk da Yaptig1 Eserleri:

1- Cinema 3 (Tv dizisi / 2 Boliim) — 1984

2- The 67" Annual Golden Globe Awawrds 2 ( Tv filmi ) — 2010
3
4-  Cirkin Kral Efsanesi (sinema filmi ) — 2017 (bkz. http://www.sinematurk.com)

Michael H- Profession : Director (sinema filmi) — 2013

Aldig1 Odiiller:

-Altin Palmiye (Ask) / 65.Cannes Film Festivali 2012

-En Iyi Film (Ask) / 25. Avrupa Film Akademisi Odiilleri 2012

-En Iyi Yonetmen (Ask) / 25. Avrupa Film Akademisi Odiilleri 2012
-En Iyi Yabanc Film (Ask) / New York Film Elestirmenleri Dernegi Odiilleri 2012
-En Iyi Yabanct Film (Ask) / 70. Altin Kiire Odiilleri 2013

-En Iyi Yabanci Film (Ask) / 45. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri 2013
-En Iyi Yabanci Film (Ask) / 85.Oscar Odiilleri 2013

-En Iyi Film (Ask) / 38. Cesar Odiilleri 2013

-En Iyi Yonetmen (Ask) / 38. Cesar Odiilleri 2013

-En Iyi Ozgiin Senaryo (Ask) / 38. Cesar Odiilleri 2013

-En Iyi Film (Beyaz Bant) / 60.Alman Film Odiilleri 2010
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-En Iyi Yabanci Film (Beyaz Bant) / 43.Sivad Tiirk Sinemas: Odiilleri 2011
-En Iyi Yabanci Film (Beyaz Bant) / 67.Altin Kiire Odiilleri 2010

-En lyi Film (Beyaz Bant) / 62.Cannes Film Festivali 2009

-En lyi Yonetmen (Sakli) / 58.Cannes Film Festivali 2005

-FIPRESCI Odiilii (Sakli) / 58.Cannes Film Festivali 2005

-Biiyiik  Jiiri  Odiilii ~ (Piyanist)/54.Cannes ~ Film  Festivali 2001 (BKz.

http://www.sinematurk.com).
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BOLUM 2. IKi SANAT DALI: EDEBIYAT VE SINEMA
SANATLARI

2.1.Edebiyatin Tanimi

Insan1 diger canlilardan ayr1 kilan en 6nemli 6zelligi us olarak bahsedilen temel yetilerden
birini kullanarak diisiinmesi ve diisiindiik¢e tiretmesidir. Diisiiniirken bas gosteren sevgi,
0zlem, aci, hirs, korku, nefret gibi insani duygular1 ifade ederken, yeni yaratilar ortaya
koyarken bagvurulan en kokli yollardan biri de edebiyattir. Edebiyati anlamak adina
caglar boyunca aragtirmalar yapilip; tanimi, islevi, amaci, sinirlarini agiklayan gesitli
fikirler olusturulmustur. Ne var ki; edebiyatin ne olduguna dair net bir tanim

yapilamamigtir.

Edebiyatin yer yer dar, yer yer genis anlamda tanimlar1 yapilmistir. Ogrencilere dgretilen,
daha ¢ok ders kitaplarinda karsimiza ¢ikan basmakalip edebiyat tanimi, “duygu ve
diigiincelerin, insan ve toplum yasantisimin, etkili, giizel, ¢arpici bir bicimde anlatimini

amaclayan sanat dalidir” (Ozdemir, 1980: 3) seklindedir.
Edebiyatin Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’ndeki anlamina gelince:

“isim Olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla sozlii veya yazili olarak
bicimlendirilmesi sanati,
Bir bilim kolunun tiirlii konulart tizerine yazilmis yazi ve eserlerin hepsi, literatiir,

Icten olmayan, gereksiz, yapmacik, bos sozler” (tdk.gov.tr,2006) seklindedir.

Terry Eagleton “Edebiyat nedir?” sorusuna su sekilde agiklik getirmistir: “Kurmaca

anlamindaki hayal iiriinii yazi; yani kelimenin diiz anlamiyla dogru yazi olarak

tamimlanabilir.” (Eagleton, 1996: 15).

Ozdemir, Platon’un Devlet’inde; edebiyati, aynadaki yansimayla es gorerek aciklar:
“edebiyatin genel ve genis anlamiyla bir tiir yansitma oldugu vurgulanmistir. Aynayla
edebiyat arasinda bir benzerlik kurulmustur. Ayna nasil nesneleri, varliklar: oldugu gibi
yansitirsa, edebiyat da diinyayi, yasami yansitir.” (Ozdemir,1980:1) Edebiyat ve ayna
karsilastirmasi, yansitma kuraminin (Mimesis 1) temelidir ayn1 zamanda. Berna Moran,

Platon’la Aristoteles’in, edebiyatin ne’ligi iizerine yaptig1 felsefi tartigmalardan
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baslayarak sanatin goriingli diinyasin1 (fenomenal diinyay1), geneli ya da 6zili ve ideal

(ilkiisel) olan1 yansittigi basliklari altinda 6zetler. (Bkz. Moran, 1994: 15-36).

Toplumcu gergeklik anlayisini savunan Marksist G.V. Plehanov da, “Edebiyat ve sanat,
hayatin aynasidir” (Aktaran: Ozdemir, 1980: 2) diyerek Marksist yansitma kuramiin
(Mimesis 2) temelini ortaya koyar. Moran, Marx, Engels ve Plehanov’un savlarina
dayanan bu sanat anlayisini da toplumcu gercekgilik ve liretim olarak sanat bagliklari

altinda irdeler. (Bkz. Moran, 1994: 37-68).

Edebiyata yakistirilan; toplumdaki olaylari, insan yasamini, duygu ve diisiincelerini,
hayatin akigini bir ayna gibi tarafsiz bigimde yansitma iglevi, yani yansitmaci (mimetik)
sanat anlayis1 6zellikle yiizy1l doniimiinden itibaren degismeye baslamistir. Realist ve
natiiralist yazin akimlarina karsit olarak sanat¢inin 6znel ben’ini 6n plana cikaran
avantgart sanat akimlariyla birlikte yansitmaci sanat anlayigi ciddi bir elestiriye tabi
tutulmustur. Bu muhalif avantgart sanatgilara gore edebiyat, yasami oldugu gibi tarafsizca
yansitan bir ayna degildir. Boyle bir durum olsaydi; “yargilama tutanaklarinin en soylu
romanlar olmasi gerekirdi.” (Ozdemir, 1980: 2). M. Parkhomenko ve A. Myasnikov buna

sOyle itiraz eder:

“(...) Ayna, karsisinda duran nesneleri donuk bicimde yansitmaktan ote bir sey yapmaz,
oysa sanat gergegin oziine dogru ¢ok inebilmek i¢in gergegi secer, ¢oziimler ve yeniden

bicimlendirilir.” (Aktaran: Ozdemir,1980: 2).

Muhalif sanatc¢ilar, sanatin hangi dali olursa olsun, sanat¢inin ne dis diinyay1 ne de kendi
i¢ diinyasini oldugu gibi degil de, imgelem diinyasinda “sil bagtan” yeniden olusturarak,
kurgulayarak, ozellikle de edebiyat sanati s6z konusu ise, soz sanatlariyla derin bir
sOylem igerisinde yogurarak, yazinsallastirarak sunar. Yani hayati ikincil elden yeniden
kurgulayip sekillendirerek aktarir. Nitekim Boris Suckov’un ifadesiyle “Sanat ve
edebiyat yapitlarimin ¢izdigi diinya, gercekligin korii kériine bir kopyasi degildir, ama

diinyanmn rengini ve kokusunu kendinde muhafaza eder.” (Aktaran: Ozdemir,1980: 2).

Terry Eagleton, edebiyatin kurmaca bir diinyasi oldugunun altin1 ¢izmekle beraber,
edebiyat sanatinda her seyden once dili kullanma bi¢iminin belirleyici bir rolii olduguna

dikkat ceker:
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“Belki de edebiyat kurmaca veya hayal iiriinii olusuna gére degil de dili kendine ozgii
bicimde kullanmasiyla tanmimlanabiliyordur. Bu kurama gore edebiyat, Rus elestirmen
Roman Jakobson in sozleriyle “siradan konusmaya karsi orgiitlii bir siddeti” temsil eden

bir yazi tiiriidiir. Edebiyat siradan dili doniistiiriir ve yogunlastirr, giinliik konusmadan

sistematik olarak sapar. Otobiis duraginda yanima yaklasip “Ey stikinetin el degmemig
gelini” diye kulagima fisildarsaniz, edebiyatin huzuruna ¢ikmis oldugumu hemen fark
ederim. Bunu kelimelerinizin dokusu, ritmi ve titresimi, soyutlanabilir anlamlarin astigi,
anlardan “fazla” bir seye karsilik geldigi i¢in ya da dilbilimcilerin daha teknik bir
bicimde a¢iklayacaklar: gibi gosterenler ile gosterilenler arasinda bir orantisizlik oldugu
icin fark ederim. Kullandiginiz dil kendine dikkat ¢eker ve maddi varligim one c¢ikarir,

oysa "Siiriiciilerin grevde oldugunu bilmiyor musun?" gibi ciimleler bunu yapmaz.”

(Eagleton, 1996: 16-17).

Yukaridaki alintida Eagleton, edebiyatin dncelikle dil ile gergeklestirilen bir sanat dali
oldugunu belirterek, edebiyatta kurmacanin yani sira, hatta ondan da Once s6z
sanatlarinin, retorik figlirlerin, yazinsallastirma araclarinin yerine ve 6nemine vurgu

yapmistir.

O halde edebiyat olabilmenin en temel sart1 dildir. Dil, dili kullanma bigimi Oylesine
onemlidir ki; normal, pragmatik bir cimlenin vezinsel bir s6z dizimiyle ya da tiirlii retorik
figiirlerle dile getirildiginde edebiyata doniistiigiinii gézlemlemek miimkiindiir. Siradan
bir dilin (gilinliik dil ya da “sokak agz1” dedigimiz olgular) i¢i doldurularak edebiyatta

yerini alabilecegi goriiliir. Soyle ki:

“Sair, askini kirmizi giile benzettigini soylediginde, ciimlesinin vezinli olmasindan,
gergekten acayip bir sebepten dolayi ona giile benziyormusg gibi gelen bir sevgilisi var mi
diye sormamiz gerektigini anlariz. (...) Demek ki, edebiyat “pragmatik olmayan”
soylemdir diyebiliriz: Biyoloji kitaplarinin ve siitciiye biraktigimiz notlarin tersine

dolaysiz, pratik bir amaca hizmet etmez, genel bir durumdan bahsettigi kabul

edilmelidir.” (Eagleton, 1996: 22).

Tim bu verilere gore edebiyat kavraminin nesnel olarak ele alinamayacagi, kesin ve
degismez bir edebiyat taniminin yapilamayacagi asikardir. Moran’in da Edebiyat
Kuramlari ve FElestiri adli kiilt kitabinin sonunda belirttigi gibi, edebiyat aslinda
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tanimlanamaz. “Zira ortak 6zellik yok, eserlerin bazilar1 arasinda benzerlikler vardir

sadece.” (Moran, 1994: 277).

2.1.1. Edebi Tiirlere ve Epik Tiirden Romana Genel Bakis

Salt dilin kullanimi, edebi {iriinii ortaya ¢ikaranlarin i¢ ve dis diinyayr algilayip,
icsellestirip; ona duygusal siislemeler yaparak anlamli ve hisli elde edilen {iriin,
sozciiklerin se¢imi ve islenisi agisindan bir takim Ozellikler kazanirlar. Kazanilan
Ozellikler edebiyatin daha kolay anlasilabilmesi ya da aktarilabilmesi ig¢in tiirleri

barindirmaktadir. Bu konuya Ozdemir su tiimceleriyle agiklik getirmistir:

“Yapit ve yaratilarin tiirsel adlandirilmast neye gore yapumistir? Her dilsel yarat belli
bir tiir i¢inde yer altr mi? Bu sorularin yanitini edebiyat tarihleri soyle verir: Toplumsal
yvapyt olusturan kurumlara islevlerine gore nasil birtakim adlar (iiniversite, devlet, yargi
kurumlart vb.) veriyorsak edebiyat iiriinlerine de yapilarina, ogelerinin ozelliklerine ve
diizenine gére birtakim adlar verebiliriz. Ciinkii her yapit ve yarati dilsel bir tiriindiir ama
dilin kullanilis bi¢imi yapittan yapita, yaratidan yaratiya degigir. Bunun gibi dogadaki
bitkileri, bocekleri, kuslar: kisaca tiim canli ve cansizlart nasil 6zelliklerine, benzesen ya
da benzesmeyen yonlerine gore kiimelendirip ortak adlar altinda topluyorsak edebiyat
iiriinleri icin de ayni seyi yapabiliriz. Oyleyse her dilsel yarati belli bir tiir icinde yer
alir.” (Ozdemir, 1980: 27-28).

Edebiyatta tiirler Antik ¢aglardan beri; epik, lirik ve dramatik olmak iizere ti¢ kategoride
incelenir. (Bkz. Tepebasili, 2015: 157-160). Calismamizda inceleyecegimiz eserlerden
biri olan Hesse’nin Carklar Arasinda’s1 (Unterm Rad) edebiyatin epik (diizyazi/ nesir)
tiirinden romana dahildir. Bu nedenle romanin tanimina bir géz atmak gerekir. Romanin
tanmimi kabaca soyledir: “Insanlarin seriivenlerini, i¢ diinyalarini, toplumsal bir olay,

insan iligkilerini ve farkli insani durumlarini yansitan diizyazi tirii.” (https://e-

okulbilgi.com).

Hiilya Soysekerci bir denemesinde romani sdyle tanimlar: “Roman, kurmaca bir diinya
icinde olusturulan mimari yapisiyla, bu mimariyi ayakta tutan matematiksel
saglamligiyla, dil estetigiyle kurulan metinsel dokusuyla basli basina bir sanat olmay:

hak eden bir yazinsal tiirdiir.” (Www.edebiyathaber.net).

Icinde yasadigimiz hayata kosut olarak olusturulan ikincil bir diinya olan metin

evreninde, yazarin i¢ diinyasini, fantezilerini, hayallerini; diinyaya, hayata, zamana ve
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caga karsi tutumunu séz sanatlariyla siisleyip metin i¢i anlam ve imgelerle donatarak
okurlarini i¢ine ¢eken, degisik duygular alemine gotiiren bir yaratimdir, roman. Giinliik
hayatta yasanilan siradan olaylar giizel duygularla besleyerek derin hislerin olusumunda
etkili olan romanin, bu klasik taniminin sinirlar1 disina ¢ikildiginda ¢agin zirvesinde olan
fikir akimina; hatta edebiyatcilarin arasinda hissedilir farkli goriislere gebe kalmistir. Bu
konuda fikir ¢atigsmalarinin yasandigi da goriilmiistiir. Gerek bigim ve igerik yoniinden,
gerekse elde edilen yapittan beklentilerin degismesi, 20. ylizyili romanda en sarsici
degisikliklerin yasandig1 asir haline getirmistir. (Bkz. Eyigiin, 2007: 261). Eyigiin bu

durumu sdyle agikliyor:

“Ciinkii yeni bi¢cim ve anlatim anlayisi, yalnizca teknik bir tercih olmayp romana
yiiklenen farkly islevler ve romandan beklentilerle dogrudan iliskilidir. Ornegin; madem
roman kuramlari, romant artik belirli ve herkes icin gegerli bir ¢oziimii ortaya koyan bir

tiir olarak gormemeye basladi.” (Eyigiin, 2007: 261).

Diger tiirleri de icinde eritme potansiyeline sahip olan roman, gelisimini hala siirdiiren
canli bir organizmaya benzetilebilir. Bu nedenledir ki, romanin tanimi, ait oldugu tiir,
siirlarinin nerede baslayip nerede bittigi, temelinin nereden geldigi, hangi donemde
ortaya ¢iktig1, roman yazarinin sanat anlayiginin degeri veya gerceklik kriteri, anlatici ve
bakis agisinin, kisi ve olaylar1 gercekei ya da kurmaca verilip verilmemesi gibi bircok

konuda hep farkl diislinceler bas gostermistir. (Bkz. Eyigiin, 2007: 261).

2.2. Sinemanin Tanim

[lk ¢aglarda dogada yasanilan o ¢ag igin degisik ve dnemli olaylari, canli cansiz varliklari
donemin gerektirdigi gibi gerek tas lizerine islenerek gerekse magaralara ¢izerek, cam ya
da yapraklara resimleyerek tiim varliklarin devinimi, bu resimlerle aktarilmaya
calistlmistir. Insanlar tiim dogadaki bu nesnelerin hareket anlarmi gozlemleyip,

ayrintilarina inerek hareketlerinin olugsma asamasindaki noktalar1 aktarmak istemislerdir.

Her ne kadar devinimin yer degistirme an1 kusursuz bir sekilde gosterilmeye ¢alisilsa da,
yine de durgun ve donuk bir algi olusumunun 6niine gecilemiyordu. Donuk resimler
haricinde dans ve tiyatro gibi sanat dallar1 bulunmaktaydi. Her ne kadar hareket barindirsa
da ancak bir kez yapilip, tekrari zaman, ayr1 bir gaba ve 6zveri gerektirmekteydi. Bunlarin

yant sira ilk hareketin verdigi kusursuzluk, sonrakilerde ayn1 sekilde aktarilamayabilirdi.

20



Bir¢coguna gore sinema tiyatrodan, operadan, danstan gelen, insanlari izlerken eglendiren

bir sanattir. (Bkz. Ozon, 2008: 4).

Yukarida acgiklamaya ¢aligtigimiz gibi, kavramin kokeni ¢cok daha eskilere dayanmakla
birlikte sinema sanatinin icadi olduk¢a yenidir. “7. Sanat” olarak adlandirilan Sinema,
ayni zamanda sanat dallarinin “en genci” olarak nitelendirilmektedir. Sinema ilk olarak
28.12.1895 tarihinde Paris’te bir bodrum katinda “Lumiére Kardesler’in bir trenin
istasyona girisi ve is¢ilerin paydos saatinde dagilisi(ni)” ¢ektigi yaklasik 20 dakikalik
sessiz bir kisa film ile izleyici karsisina ¢ikmustir. (Aktaran: Emer Kiziler-KerimUsta
oglu, 2019: 529).

Sinema (cinéma) s6zcigii, etimolojik olarak “sinematografi (cinématographie)

sozciigiinden” tiiretilmistir. Ozon kavramin kdkenini ve kisa tarihini sdyle anlatiyor:

“Lumiére Kardesler kendi buluglar: olan aygita sinematograf (cinématographe) adini
vermislerdi. Yunanca ‘kinema, -atos = devinim ( hareket)’ ile ‘graphein= yazmak’
sozciiklerinden tiiretilen sinematograf, ‘devinimi yazma, saptama’ anlamina geliyordu.
Yalniz Lumiére Kardesler degil, sinemanin buluslar ¢caginda cesitli alicilart (kameralari)
vapanlar da bunlara hep ° devinim’, ‘canlilik’, ‘yasam’ kavramlariyla ilgili adlar
vermislerdi. Ciinkii yeni bulusun en belirgin ozelligi, devinimi, yasama oldugu gibi
yvansitabilmesiydi. Nitekim giintimiizde ¢ok yaygin olan, hemen her iilkede kullanilan
sinema sozciigiintin yani sira Birlesik Amerika’da ¢ok kullanilan ‘motion Picture, moving

Picture( ve bunun kisaltmasi’'movie’ ) = devinimli resim de yine aymi tutumu

yansitmaktadir.” (Ozon, 2008: 3-4).

Sinemayu1 tiyatrodan ya da digerlerinden ayiran unsur; 6ncelikle gorselligidir, ancak daha
da 6nemlisi; insanin bir¢ok duyusuna es zamanli seslenebilmesiyle insanlar {izerinde
yarattig1 gii¢lii etkidir. Sinema, bir bilimcinin ya da yazin insaninin diisiincelerini kitaba
aktardig1 gibi sinema insanlar1 da duyularini ve diislincelerini beyaz perdeye aktararak
sunduklar1 bir sanattir. Prof. Dr. Jur. Alim Serif Onaran’in ‘sinema nedir’ sorusuna layik

gordiigli cevaplardan biri soyledir:

“Konusulan ya da yazilan sozle, bir tablo ortaya koyarak, ya da bir yontuyla i¢
diinyalarint belirtirler. Bir beseri tezahiir, (insanoglu ile ilgili bir olusma), tasidig
degerler bakimindan hatiri sayilir bir seviye (viikseklik) gosterdigi zaman, onu sanat eseri

saymak gerekir.” (Onaran, 1986: 12).
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Serif Onaran sinemanin toplumsal bir etkinlik, bir nevi sosyal bir aktivite oldugu
vurgusunu yapmis ve sinemanin psikolojik sikintilardan arinma, bir tiir sagaltim tiirii
konumunda oldugunu savunur ve sinemanin giiniimiiz toplumlarindaki islevini sdyle

aciklar:

“Her aksam, diinyanin her yaninda, milyonlarca seyirci, sinemanin biiyiistine kapiimak
tizere bir araya gelirler. Bu genis kitleler icin sinema bir eglenti (diversion) araci,
yvasamin sorunlarindan kagarak sigindiklar: bir ‘melce’ ve baskalariyla birlikte sessizce
paylastiklart  bir riiyadir  bunlar igin sinemada gegirilen zaman, ¢alismanin

yorgunluklarini ve zihinsel ugraslart unutmak icin hos bir zaman stiresidir.” (Onaran,

1986 11).

Sinema, birden fazla duyuya hitap ettigi i¢in ¢ok yonlii ve evrensel bir sanat dalidir.
Insanlar farkl1 dilde izledikleri halde gériintiiden, devinimin olusum sekillerinden ya da
ne amagla devinim gergeklestirdikleri i¢in bu ¢ok yénliiliigiinii Nijat Oz6n, sinemanin

ozelliklerini maddeler halinde kategorize etmistir:
“ - Sinema bir iletisim, bildirisim aracidir. (...)

- Sinema bir anlatim aracidir. ( ...)

- Sinema bir dildir. (...)

- Sinema bir sanattir. (...)

- Sinema sanatlarin biresimi, ‘tiim sanattir’. Sinema yepyeni bir sanattir, sanatlarin en
gencidir. Biitiin obiir geleneksel sanat kollarindan sonra ¢ikmis, bunlardan da

yaralanmisgtir. Bu ozelligiyle ‘ Yedinci Sanat’ adini alan sinema, ayni zamanda sanatlarin

bir biresimidir de. (...)
- Sinema bir arastirma aracidir. (...)

- Sinema bir egitim- ogretim aracidir. Sinema, goriintiilerin ve sesin tasidigi
ozelliklerden, bilgileri aktarisindaki yogunluk, kestirmelik ve kivrakliktan dolayi, okulda

va da okul disinda en etkili egitim -6gretim araglarindan biridir.
- Sinema bir propaganda aracidir. (...)

- Sinema bir eglence aracidr. (...)
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- Sinema yiginsal bir nitelik tagir. (...).” (Ozon, 2008:7-8).

Bu ozelliklerden de anlasilabilecegi gibi sinemanin ¢ok yonlii bir sanat dali olusunu
somut delillerle ispatlamaktadir. Gorsel-isitsel duyulara ayni anda hakim olmasinin
yaninda, kolaylikla ulagilabilen ve ayn1 zamanda yinelenebilir olusundan pratiklik en can
alic1 yanidir. izlenilen sahne tekrar tekrar izlenilebilir ve kopyalarindan evrendeki isteyen
herkes faydalanabilmektedir. Burada s6zii yine Serif Onaran’a verelim: “Sinema,

anlatimi, hareket halindeki gériintiiler aracilugiyla saglama sanatidir.” (Onaran, 1986:

14).

Sinemanin etkili bir sanat dali olugundaki en biiyiik etken; birden fazla duyuya hitap edisi
olarak ifade edilmektedir. Beyaz perdeye aktarilan sahnelerin izleyici ilizerinde yarattigi
etkiyi de goz ardi etmemek gerekir. Bundan dolayidir ki; filmdeki olaylar zincirinin

gercekle uyumu yadsinamaz derecede dnemlidir. Onaran bunu soyle acikliyor:

“Cogu zaman sinemanin bizi en ¢ok etkileyen bu tarafidir: Kendimizi bir gercekle karsi
karstya bulmamiz. Perdede goriilen erkekler ve kadinlarla birlikte giiler veya aci ¢ekeriz.
Sinema bizi, grup halinde ya da bireysel 6zdenligi igcinde insanla karsilastirir. Yiiziine ve
Jjestlerine yansiyan ruhuyla, davraniga doniisen diisiince ve girigimiyle... Sinema soyut
esyaylr sunmaz, ¢irpinan ger¢egi icinde yasami, nabzini ve ritmini duyurarak verir.”

(Onaran, 1986: 13).

Ozo6n film sanatiin bu teknik anlatim 6zelliklerinin giiciinii “simsek cakis1” drnegi

tizerinden anlatiyor:

“Sinemacit bunu dogadan oldugu gibi aktarabilir ya da dogadan dogrudan dogruya
simsek ¢cakisini aktarirken bunu ek isiklarla, ek giiriiltiilerle besleyebilir, hatta simsek
cakisini tiimiiyle yapma olarak, islikte cesitli sinema hileleriyle gerceklestirebilir. Burada
onemli olan simsek ¢akisimin nasil gergeklestirildigi degil; goriintiiliikte gosterildiginde
izleyicide gergeklik, dogruluk duygusunu uyandirip uyandirmamasi, izleyicide istenilen

etkiyi yaratip yaratmamasidir.” (Ozén, 2008: 165).

Son olarak Jean Cocteau’nun su ifadesi sinemanin giiclinii agik¢a ortaya koymaktadir:

“Sinemanin kudreti gergekligidir. Bununla; esyay: anlatmaz, gosterir demek istiyorum.”

(Aktaran: Onaran, 1986: 13).
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Burada son olarak kisaca, sinemanin devinimlerinin olugmasinin yoneticisi konumunda
olan senaryo kavramindan da soz etmek istiyoruz. Senaryo, bir filmde hangi sahneler/
sekanslar nasil islenmeli, art alanda hangi manzaralari, dekoru ya da hangi miizigi
icermeli gibi sorular1 igermektedir. Devinimin akisini ne sekilde, hangi devinimleri
barindirarak sagladigi ve hatta hareketler olusurken ne tiir duygu hissedilerek
sahnelenmesi gerektigini kapsamaktadir. Bu baglamda senaryoya, film sanatinin tim
Ogelerini kapsayan bir yol haritasi ya da filmin bel kemigidir, denilebilir. Michel Chion

senaryonun sinema sanatindaki yerini ve islevlerini sdyle aciklar:

“Ornegin; senaryo bir kurula, yapimciya, yonetmene ya da film icin onay istenen bir
oyuncuya sunulmak tizere yazilabilir, yonetmen filmi gerceklestirecek teknik ekip icin bir
senaryo yazabilir; ya da senaryonun yazar, (va da yazarlarindan biri) yonetmenin ¢ekim
hazirliklarina girigmesi, hatta filmin bir on tasarimini gorebilmesi, hatta filmin bir on

tasarumint gorebilmesi i¢in bir senaryo yazabilir.” (Chion, 1987: 263).

Sinemanin evrenselligi baz alindiginda, binlerce hatta milyonlarca kisi tarafindan
anlasilip begenilmesi iizerine kurgulanmasi gerekmektedir. Bu durumda sahneler
kiimesini olusturan boliimlerin (sekanslarin) agik ve anlasilir olmasi gerekmektedir.
Ayrica sahnelenen senaryoda gegen olay kadar, olaylarin siralanisinin da mantiksal bir
dizilimi olmalidir. Sinemada isitsellikten ¢ok gorselligin daha 6n siralarda oldugundan
yola ¢ikarak, senaryonun algilanmasi net, betimlenisi yerinde yapilmalidir. Bundan
dolayidir ki; gorsel kurgulamanin yeri senaryoda onemli bir yere sahip olmaktadir.
Gorselligin bir pargasi olan isitsel yonden zengin bir senaryo metni her zaman izleyicide
daha yetkin bir konumdadir. Senaryodaki miizik ve ses efektlerinin dogru, yerinde ve
etkili sunulmasi gerekmektedir. “Ciinkii isitsellik (miizik, efekt ve senkron sesler, atmosfer
sesi) tipki goriintii ve diyalog gibi, dramatizmin vazgegilmez unsurlarindandir ve ozellikle

atmosfer yaratmada en az aydinlatma kadar énemlidir.” (Aslanyiirek,1998: 189).

2.2.1. Sinema Tiirleri

Yasam veya evreni daha kolay anlamanin ve igsellestirmenin ¢oziimlerindendir
kategorizelestirmek. Siniflama yapilarak ortak 6zellikleri ya da benzer yonleri géz oniine
alinmaktadir. Bu siiflandirma, tiirlerine ayirma yazin diinyasinda da mevcuttur. En gii¢lii
bagini edebiyatla kuran, sanat dallarinin en genci olan sinemay1 da kendi i¢inde benzer

nitelik ve Ogelere sahip olmasi acisindan smiflandirma geregi duyulmaktadir. Bu
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durumda sinemada; konuyu isleyis tarzi, hangi konuya degindigi gibi acilardan, farkli

sinema tiirlerini olusturmaktadir.
Nijat Oz6n sinema tiirlerini asagidaki gibi siiflandirmaktadir:

1- Belgesel Tiir: Kurmacaya (fiction) ya ¢ok az ya da hi¢ yer vermeyen, gercekligi yansiz

bir tutumla yansitmaya yonelir. Buna su alt tiirler dahildir:

o Arastirma Filmi

e Bilimsel film

e Ogretici Film

e Haber Filmi

e Belgesel, yar: belgesel film
e Derleme Film

e Siyasal Film

2-Tarihsel Tiir: Belgesel tiir nasil gergekligi nesnel bir betimini sunmaya yoneliyorsa,

tarihsel film tiiri de gegmisin gergekligine yonelir. Bunun iki tiirii vardir:

e (Cag Filmi

e Giysili Film
3-Yasamoykiisel (Biyografik) Tiir: Bu film tiirii biiyiik 6l¢lide tarihsel tiiri andirr, digeri
bir ¢agin/ bir toplumun tarihine, bu tiir ise bir bireyin kisisel tarihine yonelir.

4-Dinsel Tiir: Dinsel konu, motif ve figiirleri izlek edinen film tiirline denir.

5-Destan Tiiri: Uluslarin kokenindeki destanlari, destansi dykiileri konu edinip isleyen

film taradir.

6-Kovboy Tiirii: Destan tiirliyle iliskilendirilebilir; ¢linkii yeni kita olan Amerika’daki
yerli halk olan Kizilderilileri 1slah etmek isteyen beyaz, uygar adamin dogay1 ve yerli

halk1 tahakkiim altina almasini destansi bir nitelikte isler.

7- Aglati/ Drama/ Melodram/ Giildiirii Tiirii: Sinemanin dram, melodram ve giildiirii

(komedi) gibi tiyatro tiirlerinden yararlanarak gelistirdigi, kendine uyarladigi bir tiirlerdir.

8- Miizikli-Dansli (Miizikal) Tiir: Sinemaya miizik ve dans sanatlarini ekleyerek gorsel-

isitsel agidan zenginlik katan tiir.
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9- Seriiven (Macera) Tiirii: Tirlii maceralarin, heyecanli seriivenlerin anlatildig: film

tirtidiir. Savas ve Casusuluk filmleri sertiven filmi kategorisine girmektedir.

10-Polisiye Tiir: Adindan da anlasildigi gibi, polis, gangster, mafya ya da kara film

denilen tiirleri kapsayan tiire denir.
11-Cinsellik Tiirii: En eski tiirlerden biridir. Erotik, miistehcen film tiirleri buna dahildir.
12-Korku Tiirii: Korku ve dehset yaratacak unsurlar gerilimli bir tonda isleyen filmlerdir.

13-Bilimkurgu tiirii: ingilizce ad1 “science-fiction” olan bu tiir bilimi hayali boyutlariyla

ele alir.

14-Diislemsel Tiir: Diige, hayale, fantezilere yonelen fantastik, doga iistii olaylar1 anlatan

tirdiir.

15- Soyut, Salt Deneysel, Oncii Tiirler: Bunlar avantgart sanat akimlarina kosut olarak

sinemaya aktarilan film tiirleridir.

16- Canlandirma Tiirii: Pratikteki uygulayimiyla digerlerinden farklilik arz eder. Canli
Resim, Cizem (sema) filmi, Kukla Filmi gibi alt tiirleri vardir. (Bkz. Oz6n, 2008: 196-
262).
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BOLUM 3. GENEL HATLARIYLA KARSILASTIRMALI
EDEBIYAT BILIMI

3.1. Karsilastirmalh Edebiyat Biliminin Tanim

Edebiyat biliminin alt dallarindan biri olan “Karsilastirmali Edebiyat Bilimi”, diger adiyla
“Komparastik”, ayni ya da farkli kiiltiirlere ait, ayn1 ya da farkli dillerde yazilmis en az
iki eser arasindaki tema, motif veya disiinceleri; benzerlik, farklilik ve ortak yonleri

acisindan inceleyen bir edebiyat dalidir.

Cesitli dillerde &rnegin; “Fransizca “Littérature comparée”, Ingilizce “comparative
literature”, Almanca “Vergleichende Literaturwissenschaft”, Hollandaca
“Vergelijkende literatuurwetenschap”, Italyanca * letteratura comparata”, Ispanyolca
“literatura comparada” (Bkz. Rousseau A. M.; Pichois CI, 1994: 18. Aktaran: Kiziler
Emer, Sen, 2019: 548) seklinde ifade edilir.

Karsilastirmali edebiyat biliminin kokeninde diger karsilastirmali dallarda oldugu gibi
“karsilastirma” yontemi bulunmaktadir. Karsilastirmali edebiyatin kékeni 19. Yiizyil

Fransa’sina dayanir.

Aytacg’a gore; “Komparastik, bilim tarihinde 18.yiizy1l sonu ile 19.yiizy1l” (Aytag, 2003:
15) basinda cesitli alanlarda ortaya cikmustir. Karsimiza c¢ikan ilk karsilagtirmali
calismalara; 1795 Goethe’nin anatomi yazis1 “Erster Entwurf einer allgemeinen
Einleitung in die Vergleichende Anatomi”, 1818’de C. GUsta v Carus’un “Lehrbuch der
vergleichenden  Zootomie™si, 1816’da Franz ~ Bopp’un  “Vergleichende
Sprachwissenschaft  (karsilastrmali  dilbilim)”  ¢alismasi, 1817°de  Julien’in
karsilastirmali pedagoji taslagi, 1826°da Francois Villemain’in “Karsilastirmali Edebiyat

tizerine” eserleri 6rnek verilebilir. (Schneider’den Aktaran: Aytag, 2003: 15).

Komparastigin ulusal edebiyat i¢inde incelenmesini Elster daha yerinde bulmaktadir.
(Aytag, 2003: 58) Elster bu goriisiiyle Almanya’daki “karsilagtirmali edebiyat”
karsitlarinin  duygularina bir nevi tercliman olmaktadir. Aytag ise bunun tersine;
komparastik calismalarinin aslinda “soz konusu bilim dalimin dis iilkelerdeki durumu

acaba nasil?” (Aytag, 2003: 16) fikrinin sorgulanmastyla basladigini ifade etmektedir.

Aydin’in iddiasinda ise Avrupa merkezli karsilagtirmali edebiyat, hem ulusal hem de

uluslararasi diizeyde bir¢ok alanla iligki igerisinde oldugunu agikca dile getirmektedir.
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Oncelikle; “Evrensel Edebiyat (Universal Literature), Uluslararas1 Edebiyat
(International Literature), Genel Edebiyat (General Literature) ve Diinya Edebiyati
(World Literature)” bunlarin en basindadir. (Bkz. Aydin, 2008: 56). Bundan dolayidir ki;
Karsilastirmali Edebiyati yalnizca bir alana sigdirmak ya da bir yontemi baz alarak
incelemek yanlis olur. Cilinkii komparastik; konu, motif ve anlatim teknigindeki; benzer,
farkli ya da ortak yanlarini igeren en az iki eseri barindirmaktadir. Kefeli’nin ifadesine
gore “karsilagtirmali edebiyat benzerlik, tesir ve yakinlik meselelerini inceleyen sistemli
bir saat olarak nitelendirilir.” (Kefeli, 2000: 9). Bu ifadeden de anlasilacag gibi

karsilastirma yapilabilmesi i¢in en az iki esere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Aytac’in sOylemine gore; “ulusal edebiyatin bir eseri ayni edebiyattan bir bagka eserle
karsilagtirabildigi gibi ayn1 yazarin farkli donemlere ait iki eseri de karsilastirilabilir.”
(Aytag, 2003: 105). Karsilastirmali edebiyatbilimi ¢caligsmalari se¢ilmis eserler arasindaki
benzerlik, ortaklik, analoji veya farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasi seklinde gergeklestirilir.
Avytac, herhangi bir sekilde “karsilastirilabilirlik” 6zelligi gosteren; 6rnegin “konuda,
motifte, anlatim tekniginde benzerlik, etkilenme vb. iliskiler” barindiran en az iki eser
birbiriyle karsilastirmali olarak analiz edilebilecegine dikkat ¢eker. Ulusal sinirlar i¢cinde
calisma olanagini sakli tutar, ama kokeninde ulusal sinirlar1 asarak farkli/6teki kiiltiirlere,
dil ve edebiyatlara (diinya edebiyatina) acilma itkisiyle hareket eder. Bu baglamda
“uluslariistii” bir nitelik tasiyan karsilastirmali edebiyatbilimi g¢ercevesinde yiiriitiilen
caligmalarda; “ulusal edebiyatin bir eseri ayn1 edebiyattan bir bagka eserle
karsilagtirilabildigi gibi, ayn1 yazarin farkli donemlerine ait iki eseri de karsilagtirilabilir.”
(Aytag, 2003, 105). Bu demektir ki; karsilagtirmali edebiyat bilimi, farkli edebiyat
akimlarina tanik, farkli yazarlar tarafindan ortaya c¢ikarilan birbirinden farkli eserlerin
birbirleriyle etkilesimlerini, benzerlik ve farkliliklarim1 arastiran disiplinler arasi

ozelligini de tasiyan bilim dalidir seklinde tanimlanabilir.

Buna ek olarak; herhangi bir karsilastirmali edebiyat caligmasi, eserin incelenmesi
yapilirken birbirleriyle benzesim oranlari, hangi yazin tiiriiniin bir ¢esidi olduklari,
bigimleri, motifleri ve temalarinin ¢esitli a¢ilardan ele alinmalar1 miimkiindiir. Ortak konu
ya da motifleri barindirdigr halde eserlerin 6zgiin olmasi, farkli agilardan, farkl

donemlerde ayn1 temayi ele alarak farkli islenisinden kaynaklanmaktadir.

A. Owen Aldridge’nin Comparative Literature: Matter and Method ¢alismasinda
komparatistigi “birden fazla ulusal edebi bakis agisindan herhangi bir edebi fenomen
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veya birden fazla entelektiiel disiplinle isbirligi icindeki herhangi bir fenomen ¢aligsmasi
olarak” tanimladigini aktaran Prof. Dr. Kamil Aydin, karsilastirmali edebiyat kavraminin

birden fazla alanla alakali oldugunu ortaya koymaktadir. (Bkz. Aydin, 2008: 67).

Yavuz Bayram bir komparastik ¢alismasmin su kategoriler altinda incelenmesinin

miimkiin oldugunu belirtmektedir.
“- Konu Ac¢isindan Karsilastirma: 1.Ortakliklar 2. Benzerlikler 3. Farkliliklar.
-Diistince Ac¢isindan Karsilastirma: 1. Ortakliklar 2. Benzerlikler 3. Farkhiliklar

-Bicim Ac¢isindan Karsilastirma: 1.Ortakliklar 2.Benzerlikler 3.Farkliliklar” (Bayram,
2004: 71).

Bu calismada Bayram’in dile getirdigi asamalardan ilki olan “Konu Acisindan
Karsilagtirma” y1 baz alarak Hermann Hesse nin Carklar Arasinda ( Unterm Rad) ve
Michael Haneke ‘nin Beyaz Bant ( Das Weifse Band ) adli eserlerine tematik agidan
yaklasacagiz.

3.2. Calisma Alanlari ve Yontemleri

Karsilastirmali edebiyat biliminin incelemesi asamasinda ¢esitli yontemler mevcuttur.
Ortak konular ve motifler karsilastirmali edebiyatin en ¢ok basvurdugu konu
birimlerindendir. Efsaneler, destanlar, masallar tarih boyunca ortak tema ekseninde
birlesmis, yazin diinyasinda farkli yazarlar tarafindan, farkli agilardan ele alinmistir.
Alman edebiyat bilimcilerince “Stoff”, Fransiz edebiyat bilimcilerince “théme”, Ingiliz
edebiyat bilimcileri tarafindan ise “theme” olarak adlandirilan “ ortak konu” birimini;
Baldensperger-Friedrich,  “Bibliography of Comparative Literature” isimli
karsilagtirmali bibliyograflarinda “individual motive” (bireysel motif) ve “ collective
motive” ( ortak motif) terimleri olarak kullanilmaktadir. (Bkz. Aytag, 2003: 99).

Farkl1 kiiltiirlere sahip farkli uluslarin kullandiklar1 ortak konular karsilagtirmali edebiyat
bilimcileri i¢in, sonu olmayan bir kaynak niteligindedir. Ortak tema ekseninde bulusan
bu eserlerin mimarlart tarafindan; ayni konu ya da motifi nasil islendigi iizerinde
durulmasi gereken olduk¢a 6nemli bir durumdur ki; konu her ne kadar aymi olsa da
isleniginin 6zgiin bir sekilde sunulmas: gerekmektedir. Aksi halde kopyacilik ad1 altinda

saf bir eser ortaya koyulmamais olur.
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Bir komparastik¢i karsilastirmasini yaptigi eserin yazarlariyla ilgili temel bilgileri
aciklayip, eserdeki motiflerin ya da ortak temanin islenisindeki farkliliklara deginerek,
incelemenin amacina gore yontemin olusturdugu sinirlar igerisinde 6zgiinliiglinii ortaya
koymalidir. Eserin ortaya ¢iktig1 doneme hakim olan diislince akimlar1 bu ortak konularin
nasil islenildiginin en 6nemli belirleyicilerindendir. Aytag “ dini konularin ve antik
konularin ragbet gordiigii akimlarin” farkli oldugunu vurgulamistir. (Bkz. Aytag,
2003:101). Farkli donemlere ait olan ve bdyle bir durumun rastlanildig1 arastirmalarda
ele alinan ortak konunun ya da motiflerin eserin ait oldugu akima 6zgii 6zelliklere agiklik

getirilmelidir.

“Baska iilkelerin imajini arastirmak” anlamima gelen “imgebilim” de karsilastirmali
edebiyatin inceleme alanlarindan bir digeridir. Imgebilim ayrintili bir arastirma
gerektirdigi i¢in edebiyattan ¢ok kiiltlir tarihinin alanina yakindir. Fakat birden fazla
yazarlarin birden fazla eser igerisindeki imgelerin incelenmesi s6z konusuysa
komparastigin calisma alanina dahil olmaktadir. Farkli yazarlarin gezi yazilari edebi
diizeyde ve bilimsel veriler iceren imge calismasina dahil ise, komparastigin ilgi alanina
girmis demektir. Bir eserin orjinalini taklit etmeden, bir bagka yazarin eserinin ya da yazin
tirliinlin  “usuliine goére” Ornek alma; karsilastirmali edebiyat biliminin alanina
girmektedir. (Aytag, 2003:103) Karsilastirmali edebiyat aragtirmacisi yazar, 6rnek alma
yontemiyle yeni kattig1 verileri isleyerek o6zgilin nitelik kazanip kazanmadigini

incelemektedir.

Karsilastirmali edebiyat bilimindeki inceleme yontemlerinin ¢esitliligi kafa karistirsa da,
yapilmasi gereken; karsilagtirilacak olan eser hangi metotla incelenecek ise 0 metodun
gereklerine gore yapiti inceleyip, benzer ve farkli noktalarina agiklik getirerek metot
dogrultusunda bir sonuca varmaktir. Ayta¢ karsilastirmali edebiyatin inceleme

yontemlerini s0yle siralar:

e Pozitivist Inceleme; hayat- eser iliskilerini baza alan inceleme ydntemi bir edebi
eserin kaynag1 yazariin hayat hikayesine baglh bir tiir olarak incelenmektedir.

e  Psikanalitik ( Freudcu) Inceleme; Freud’un bilingalt1 psikolojisiyle yazarin eseri
ele almasidir.

o Marksist Inceleme; edebi eserin mimarmin toplumdaki konumun iiretkenligini
baza alarak ortaya koyulan eserin, i¢inde bulunulan durumu daha iyi kavramaya

yarayacag firkiyle yapilmaktadir.
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e Feminist Inceleme; eserde cinsleri merkeze alarak, “kadin duyarhiliginin iisluba
nasil yansidigini” inceler.

e Hesaplasmaci Inceleme; yazar baska eserlerle hesaplasarak, aralarindaki iliskileri
irdeleyerek acgiklik getirme amaci tagimaktadir.

e Dilbilimsel Inceleme; ortaya koyulan eserin ele alindig1 dilin sistemiyle olan
iligkisi ile ifade edilebilecegini savunmaktadir.

e Okuyucuya Yonelik Inceleme; Okuyucu odakl ¢alisan yazar, okuyucunun ortaya
koyulan eserden her tiirlii haz almasi ve doyuma ulagabilmesi 6n planda tutularak
ele alinan bir incelemedir.

e Felsefeye Dayali Inceleme; eserinde benimsedigi herhangi bir felsefe ekoliiniin
goriiglerini  yansitmayr hedefleyen bir incelemedir. Aytag, “Varolusgu (
Eksistansialist)felsefe genellikle edebiyat incelemelerinde bagvurulan bir ekol
olmustur.

e Metne Bagl Inceleme (Werkimmanent); edebi eseri, eserin icerigini(6z) baza
alarak inceleyen yontemde eseri bir metin olarak kabul eden yazar i¢in  motif” en
kiigiik birimdir.

e Yapisalci Inceleme; “Ozne, nesne, gonderici, alict gibi dort 6ge iizerine kurulu bir
“birlesim” ve “ayrilim” baglantilarina dayali bir dizgeyle ¢alisan bu yontem,
bence edebi esere aciklik getirmekten uzak, tam tersine bir soyutlama yani daha
muglaklastirmadir

e Yorumlayict Inceleme (Hermeneutik); yazarm eseri ozgiin bir sekilde
yorumlayarak meydana getirdigi eser iizerinde durulmaktadir.

o Alimlama Estetigi (Rezeptionscesthetik) ; okuyucunun eseri kendi iginde
algilamasina bagl kilinan bir incelemedir.

e Cogulcu Inceleme; eklektik bir ydntem olarak da deninen bu ydntem, incelemenin
tek bir yonteme takili kalmadan, eserin agir basan 6zelliginin ortaya koyularak bu
ozellige uygun metodla yapilan bir incelemedir. “sezgi” ile c¢alisan bu yontem

bilimsellikten ziyade calismaciin sanat giiciiniin olmasini gerektirmektedir.

(Bkz. Aytag, 2003: 114).

Tiim bunlara ek olarak “Karsilastirmanin yontem olarak yarar1 nedir?” sorusuna gelince;
Ulusal ya da uluslararasi ayn1 dlgiitlerde karsilastirilmasi gergeklestirilen eserlerin “konu,

motif, anlatim tekniklerindeki benzerlik, etkileme vb. iliskileri” incelerken basvurulan
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yontem karsilastirma yontemidir. (Aytag, 2003: 117). Eserleri incelerken hangi yontemi
uyguladigimizdan ziyade segilen yontemi “tutarli ve belgelere dayandirarak

uygulamamiz onemlidir.” (Aytag, 2003: 117).

Sonug olarak Kkarsilastirmali edebiyatbiliminin ¢alisma alanlar1 ve temel inceleme
yontemleri sOyle 6zetlenebilir: Komparatistik “(...) ayri ayri eserlerdeki, yazarlardaki ya
da edebiyat akimlarindaki benzerlik ve farkliliklar:, bunlarin birbirleriyle etkilesimlerini,
alimlanmalart ya da tiirleri konusundaki sorunlari, genellikle “genetik” ve ya “tipolojik”

karsilastirma yontemleriyle arasti(rir).” (Emer Kiziler, 2017: 156).

3.2.1. Medyalararasihk Kavram

iki farkli medya koluna mensup olan Carklar Arasinda (Unterm Rad) adli roman ve
Beyaz Bant (Das Weije Band) adli sinema filmini ortak tema ekseninde
karsilastiracagimizdan, “medyalararasilik” kavrami da devreye girmektedir. Bu nedenle

komparatistigin ¢alisma alanlarina dahil olan bu kavrami tanimlamaya calisacagiz.

Komparastik¢iler ilk yillardan beri edebiyat dis1 alanlara ilgi duymus, onlardan
yararlanmaya meyil etmislerdir. Fransizlarin pek kabul etmek istemeyip, Amerikali
komparastik¢iler ~ tarafindan  lizerinde  durulan  “intermedialite”  egilimi,

“medyalararasiliktir.”

Girsel Aytag “ Karsilastirmali Edebiyat Bilimi” adli eserinde “ Intermedialite”
teriminde “media” kelimesi dar, teknik anlaminin disina cikilarak oteki sanat dallarin
da kapsar niteliktedir.” diye yazar (Aytag, 2003: 95). Ona gére medyalar arasilik egilimi
“Interarts (sanatlararasilik)” kavramiyla da yakindan iliskilidir. Sinema, televizyon,
hatta bilgisayarlarin alanlarin1 genisletmesiyle “bestelenmis siirler, c¢izgiyle, resim
sanatiyla birlesmis resimli romanlar, sahne sanatiyla sergilenen, filmlesen romanlar vb.”
(Aytag, 2003: 95) karsilastirmali edebiyatin calisma alanini biiyiik 6l¢lide genisletmistir.
I¢inde yasadigimiz milenyum diinyasinda hizla gelisen yeni teknolojilerin, cesitli medya
araglarinin igerik ve estetik agidan birbirlerinin iglerine girerek, birbirlerinden
etkilenmeleri medyalararasilik yonteminin alaninin genislemesine etki etmektedir. (Bkz.

Goksenli, 2009: 28).

Kayaoglu medyalararasilik kavramini soyle tanimlar:
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“Medyalararasiulik, medyalar arasindaki karsilikli etkilesimden yararlanmak iizere
vazarlar ve sanat¢ilar tarafindan kullanilan estetik bir yontem olarak tanmimlanabilir.
Belli bir medyaya ozgii teknikler, konular, anlatim bi¢imleri, séylemler vs. baska bir
medyada taklit ya da konu edildiginde, bu yabanci medyanin teknikleri, bicimleri,
soylemleri ve icerikleri konu eden ya da 6ykiinen medyaya bir anlamda dahil edilmis
oluyor. Boylece bu oykiinen ya da konu eden medyanin sinirlarini genisleten ona bir
anlam ve ozellik katan durumlar ortaya c¢ikabiliyor. Buradan hareketle, en genel
anlamiyla medyalararasilik, konvansiyonel olarak farkl olduklar: kabul edilmis en az iki
ayrt ifade ya da iletisim medyasinin bir sanatsal tiriinde fark edilebilir ve kanitlanabilir

bicimde yer almast olgusunu ifade eder.” (Kayaoglu, 2009: 9).

Medyalararasiligin amaglarindan biri, dilsel olan ile dilsel olmayan herhangi iki ayr
eserin kendilerine 6zgii medya &zelliklerini daha net ve baskin hale getirmektir. Iki farkli
medya arasindaki doniisiimleri ele alan periyod da demek yanlis olmaz. Medyalararasilik;
medyalar1 sadece bigimsel olarak degerlendirmektedir. Ornegin; filmin fotograf
karelerinin bir araya gelerek hareket kazanmasi, birinin donuk, digerinin hareketli olusu
arasindaki en belirgin farklardandirBu agidan ele alindiginda; “edebiyat, film, resim,
heykel” (Arslan, 2016: 53) gibi alanlar bir medya bigimidir.

Son yillardaki teknolojik yeni medya araglarinin hayatimizda daha ¢ok yer edinmesi,
medyalararasilik kavramindan soz ettirmektedir. Farkli medyalarin i¢ ige girmesi; edebi
yazin tiirlerinin medyaya aktarilmasina olanak saglamaktadir. Bir romant; senaryo metni,
TV dizisi veya sinema filmi olarak uyarlanmasi miimkiin olmaktadir. Yazinsal tiirlerin
medyada karsimiza ¢ikmasi (Verfilmung) olgusunu meydana ¢ikarmaktadir. Bundan da

anlagilacagi gibi medyalar arasina kesin bir simir ¢ekmek dogru olmaz. (Bkz. Keles,
2017:169-173).

Alper Keles’in aktarimiyla Rajewsky medyalararasiligi soyle bir sistematik
siniflandirmaya tabi tutar: “medya kombinasyonu (birlesimi), medya degigimi
(Medienwechsel) ve medyalararasilik iliskileri (intermediale Beziige) seklinde ii¢ farkl
bicimde ayrilmaktadir.” (Rajewsky, 2002, 199; aktaran: Keles, 2016, 79).

Medyalararasiligin hizla gelisen ve cesitlenen medyalar arasindaki gegcisliliginden
bahsederken; Kefeli, daha sonradan disiplinler arasi olarak “edebiyat-psikoloji, edebiyat-

sosyoloji, edebiyat-felsefe, edebiyat ve diger gorsel sanatlar-resim, miizik, fotograf™ ile
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arasindaki iliskinin teknik ve ele almis sekli, diisiinceleri aktarmadaki {islubu
karsilagtirmaya etkin bir malzeme olmuslardir. (Bkz. Kefeli, 2000: 9). Bu da demek
oluyor ki; bir yazin tiirlinlin bagka bir digeriyle ya da baskalariyla karsilastirilmasi ve

yazinin diger medya ve sanat alanlar ile karsilastirilmasidir.

Kefeli, bizim de bu ¢alismada incelemeye yoneldigimiz sinema ve edebiyat sanatlari

arasindaki derin iligkiyi soyle acikliyor:

“Sinema ve roman yani iki toplumsal iletisim araci rekabete ve tesire dayanmayan giiniin
kosullarina uwyum saglayabilmek igin birbirinden yararlanma ve birbirini tamamlama
diye adlandirabilecegimiz tuhaf bir iliski i¢ine girerler. 21. yiizyila hazirlanan insanoglu
hizla ilerleven teknoloji karsisinda hayal giiciinii bir kitabin sayfalari arasina
sigdiramamakta ve muhayyilesini artik resmin engin diinyasina teslim ederek isletmek
istemektedir. Radyonun ilk icat edildigi yillarda bir hikdye o garip kutudan ¢ikip nasil
odamiza ulastyor ve hayal giiciimiiz ile beslenerek odalarimizda yeniden yasaniyorsa

sinema da goéze ve kulaga hitap ederek beynimizde tablolar halinde yasanmaya

baslamaktadr.” (Kefeli, 2000: 21).

Sinema ve edebiyat direkt medya araci olarak goriilmese de “anlam tagima ve aktarma”
stireclerinde sanatsal agidan diisiince aktarici konumundadirlar. Gazete, radyo ya da diger
medya araclart gibi mevcut bilgiyi direkt insanlar1 bilinglendirmek i¢in vermek yerine,
s0z sanatlartyla, giizel sdylemlere yer verip, estetik acidan ele alarak sanatsal bigimde

aktarmaktadirlar. (Bkz. Keles, 2016: 71).
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BOLUM 4. EGITIM KAVRAMI VE DONEME EGEMEN EGIiTIiM
ANLAYISI

4.1. Egitim ve Egitimbilim Kavramlarinin Tanim

Egitim sozciigiiniin kokeni Latince’ye dayanir. Ingilizce’deki karsiligi “education”,
Almanca’da “die Erziehung” ve Fransizca’da “éducation” seklindedir. Kavramin sozliik

anlamlarinin a¢ilimina TDK’daki tanimina bakarak baslamak gerekirse:

“1. isim Cocuklarin ve genglerin toplum yasayisinda yerlerini almalart i¢in gerekli bilgi,
beceri ve anlayislar: elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine okul icinde veya

disinda, dogrudan veya dolayli yardim etme, terbiye
2. egitim bilimi Egitim bilimi.” (tdk.gov.tr, 2019).

Egitim Bilimleri Sozliigii’nde “(b)ireyin davraniglarinda, kendi yasantisi yoluyla kasitl
ve istendik bir davranis degisikligi olusturma siireci()” (egitimhane.com.tr, 2019) olarak
tammlanan kavramin, Almanca Sozliiklerdeki egitim tammlar: da soyledir: “Erziehung:
Jjede planmdfs.geist.u. korperl. Einwirkg. auf d. Entwicklg bes. d. Kindes u. Jugendliche
Gewdhnug, Vorbild u. Lehre v. Eltern, Gesellschaft u. Erziehern. — Pddagogik.” (Das
Moderne Hand-Lexikon, 1978, 228).

Wabhrig ve Duden Sozliiklerinde egitim soyle tanimlanmistir:

“Erziehung: planmdfige u. zielvolle Einwirkung auf junge Menschen, um sie mit all ihren
Féhigkeiten u. Krdften geistig, sittl. u. korperl. zu formen u. zu verantwortungsbewufSten
u. charakterfesten Perséonlichkeiten heranzubilden; jmdm. eine gute -angedeihen lassen,

geben, zuteil werden lassen; (...). (Wahrig, 1991: 438).

Er/zie/hung, die; -: 1. Das Erziehen: sie haben ihren Kindern eine gute E. Gegeben. sinnv.
- Ausbildung. Zus. : Kinder-, Korper-, Sexualerziehung. 2. Das Erzogensein, anerzogene
gute Manieren: ihm felt jegliche E. sinn.: Benehmen.” (Duden, 1985: 240).

Fransizca’sinin ilk anlami; “Educere ‘cikmak’, ‘disarrya koymak’ demek, ikincisi;
educare ‘canlilart (hayvan ve bitkileri yetistirmek) geng¢ bireylere oOzen gosterme
anlaminda”  (Tanilli, 2007: 12) olan kavramin kokeni Latince’den gelmektedir.
Tanilli’nin belirttigi gibi, toplumsal sinif ayrimlarinin bulundugu uluslarda devletin kendi
ideolojisine uygun ve cikarlar dogrultusunda, bireyin ve toplumun sekillenmesinde
onemli bir etkiye sahip olan bu kavram, tarihsel siiregte cesitli dayatmalara maruz
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kalmistir. Buna en giizel 6rneklerden biri; “egemen kuvvetteki burjuvanin (Tiers Etat)
davranig kurallarina uyarlanmak zorunda kalmasi; onun simgelerini, degerlerini ve basa
gecirip , parolalara kadar almasi”dir. (a.g.e.)

Egitim ve felsefeyi i¢ ice olarak ele alan, “Egitim Felsefesi” adli eser ortaya koyan Olivier
Reboul; “Yetistirmek, 6gretmek ve yetkinlestirip olgunlastirmak.” (Reboul, 2000: 15-25;
ayrica bkz. Ulken, 1967; Cotuksdken, 1996) seklinde “egitim” kavramma agiklik
getirmektedir. “Ideal Insan” yetistirme yollarini arayan cesitli diisiiniirler ve filozoflardan
biri olan Kant ;  Insanoglunun, en giicliileri arasinda sayabilecegimiz iki bulusu vardir
ki; bunlar da insanlari yonetme sanati ile onlari egitme sanatidir.” (bkz. Tanilli, 2007:
11) deyimiyle bireyi egitme sorununun énemini vurgulamaktadir.

Egitim; “Egitim politikasi, egitim felsefesi, egitim programi, okul kiiltiirii, okul yoneticisi,
ogrencci ve veli egitimi” nin de (Saribas, Babadag, 2015: 18) i¢inde bulundugu sistematik
bir olgudur. Sistemdeki herhangi basamakta yasanan bir aksaklik, bir 6nceki ya da bir
sonraki basamagi etkileyen bir biitliinliik igermektedir.

4.2 Egitim ve Egitimbiliminin Islevleri ve Onemi

Egitim, misyonu geregi toplumsal bir varlik olan, insani toplumun ve iilkenin iginde
bulundugu gercekler dogrultusunda yonlendirmektedir. Toplumu yonlendirirken de gizli
ve acik bazi islevlerini kullanmaktadir. Bu islevler, bireyi topluma kazandirmayi,
hedeflenen bir birey haline getirmeyi, nitelikli birey meydana getirmeyi, bireyi ilgi ve
yeteneklerine gore gelistirmeyi, farkli gortgler ile ilgili bilgilendirip, egilimleri
dogrultusunda bi¢gimlendirmeyi hedeflemektedir. Hedeflere ulasilmasi i¢i ise; bireylerin
ve i¢inde bulunduklar1 toplumlarin ekonomik, siyasal, bireysel, toplumsal, felsefi ve gizli

islevlerinin; agik ve yerinde hayata gecirilmesi gerekmektedir.

Insan toplumsal bir varlik oldugu igin, bireylerin egitimi, toplumun sekillenmesinde rol
oynayan diger sistemlerle baglantili olmalidir. Egitim sistemi ayn1 zamanda toplumun
sahip olmas1 gereken donanimli, nitelikli birey yetistirmekte ve insan1 “ilgi, ihtiyag ve
yetenekleri dogrultusunda” (Dogan, 2002:2) gelistirirken onlara kendi bakis acilarini,
fikirlerini sunabilecek bir ortam hazirlayarak, bireyleri i¢inde bulunduklar1 toplumun
sosyal, siyasal ve ekonomik yapisina uyum saglayabilecek sekilde yetistirmeleri i¢in yol

gostermektedir.

Egitim sistemi, lizerine diisen bu islevleri diger sistemlerle birlikte gerceklestirmektedir.
Egitimin islevlerinin gerektigi gibi dogru bir sekilde anlagilmasiyla, egitim siireci daha
acik ve saglikli bir sekilde yonetilerek istenilen hedeflere ulasmak daha miimkiin olur.

Toplumu hedeflenen bu amaglar dogrultusunda yonlendirirken egitimin agik islevleri ve
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egitimin gizli islevleri olarak iki kategoride incelemek miimkiindiir. (Bkz. Dogan,

2002:1).
Yrd. Dog¢ Dr. Soner Dogan, egitimin islevlerinin 6nemini syle anlatiyor:

“Bu baglamda egitimin islevlerini egitim camiasinin yol haritas1 gibi algilamak yanls
olmayacaktir. Ciinkii egitim faaliyetleri ile neler yapilabilecegi, toplumun dinamiklerin
egitim stiregleri ile birlikte nasil yapilandirilabilecegi ancak egitimin islevierinin

ogretmenler tarafindan i¢sellestirilmesiyle anlagilabilir.”” (Dogan, 2002: 2).

Egitimin islevleri genel olarak agik ve kapali olmak iizere iki kategoride incelenebilir:
Egitimin agik islevleri; milli egitimin hazirladigi miifredat programlart ile bireylere direkt
olarak verilmek istenen kazanimlardan olusmaktadir. Dogan, egitimin agik islevlerini;
“Egitimin Toplumsal Islevi, Egitimin Bireysel Islevi, Egitimin Siyasal Islevieri ve
Egitimin Felsefi Islevi” olmak iizere bes kategoride ele almaktadir. (Bkz. Dogan, 2002:

2). Simdi bunlari ele alalim:
> Egitimin Toplumsal Islevi

Bireyin i¢inde bulundugu toplumun kiiltiiriine ve diger kiiltiirlerin de bilgisine sahip,
egitimdeki tiim yenilik ve gelismelerden haberdar, toplumun her kesiminin ilgi alanina
giren, nitelikli bireyler yetistirerek, onlarin toplumsal sistemin isleyisine katkida
bulunmalarimi saglamaktir. Istenen bu davranislar bireylere kendi yasantilar1 yolu ile
kazandirilarak, onlar1 gelecekte iistlenecekleri rollere hazirlamak ve onlar1 gelistirerek
yasamlarinda karsilasabilecekleri  gilicliiklerin  iistesinden saglikli  bir  sekilde
gelebilecekleri bakis agilart kazandirmak, toplumsal sistemde egitim kurumlarinin iistiine
diisen sorumluluklardandir. Hemen her tlilkede “Toplumun kiiltiirel mirasini nesilden
nesile aktarmak” (Dogan, 2002: 3) egitimin goérevlerinden biridir. Sosyal ve kiiltiirel
degisimin aract olan egitim, i¢inde bulunulan toplumun kiiltiir yapisina gore sekil alip, o

toplumun gelismesine ve ilerlemesine sebep olacaktir.

Dogan; egitim yoluyla aktarilmasi gereken; “dil, hosgorii ve empati, dogaya dahil olma/
kendini tamma, normlar/degerler, topluma uygun tipik davrams ornekleri, diisiinme
vapisi, teknoloji, ekonomi, sanat, spor ve oyunlar, bayramlar ve tatiller, din” (a.g.e) gibi
kiiltiirel 6gelere vurgu yapmaktadir. Toplumu devam ettiren, yenileyen, gelismesini

saglayan ve bireyleri bir arada tutabilecek bu degerler giiclii bir toplum olmadaki nicel ve
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nitel degere sahiptir. Bu degerlerin bir arada yiiriitiilmesi, toplumun yok olmamasinin en

biiyiik etkenlerindendir. (Bkz. Dogan, 2002: 3-4).
> Egitimin Ekonomik Islevi

Sinirsiz insan gereksiminin bulunmasina karsin, toplum bu ihtiyacglar1 kargilamakla
hiikiimlidiir. Egitim kurumlari; ihtiyaclar karsilanirken; kaynaklarin verimli ve yerinde
bilingli olarak kullanilmasi bilincini bireylere kazandirmaktadir. Egitim ile kalkinmanin
dogru orantili oldugunu oldugunu dile getiren Dogan; “ Hatta en biiyiik sermayenin
“egitilmis insan giicii” oldugu ispat edilmis durumdadir.” (Dogan, 2002: 5) tiimcesiyle,

toplumun kalkinmasinda son derece 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Egitim; nitelikli insan giicli yetistirmede ekonominin istek ve beklentilerini géz 6niinde
bulundurarak, bilingli bir meslek se¢imine sebep olup, yerinde iiriin ve hizmet iireterek
ekonomiye biliylik katkida bulunmaktadir. Bu nedenle egitim ve egitime yapilan
yatirnmlar arttik¢a, beseri sermaye ve kalkinma saglikli bir sekilde olustukca sosyal
acidan giiclii bir toplum meydana gelmis olacaktir. Bir iilkede ne kadar verimli egitim
hizmeti ve 0grenme firsati sunulursa, o milletin kalkinma ve biiyiime oran1 o derece

yiiksek olur.

Ancak egitim yoluyla saglanabilen bilim ve teknoloji alanlarindaki gelismeler ve bunlarin
yaygin olarak kullanilmasi, egitim sistemlerinin yetistirdigi; nitelikli, bilingli, yaratici,
iireten ve tiikketen bireylerin olmasiyla miimkiin olmaktadir. Bireylerin ve is giiciiniin
egitim dilizeyi, uluslararasi rekabet giicii ve sosyo-ekonomik gelisme i¢in biiyiik 6nem arz
etmektedir. Bu nedenle bir toplumdaki insanlarin egitiminde; egitin i¢in gerekli
yatirimlarin yapilmasi, topluma nitelikli egitim firsatlarinin sunulmasi, egitimle sosyal

adaletin saglanmasi 6nemli bir rol oynamaktadir.
> Egitimin Bireysel Islevi

Egitimde; ©grenmenin on plana ¢ikmasiyla, bireylere 6z benliklerine gore, bireysel
farkliliklar g6z Oniline alinarak, bireyi kendi ilgi ve becerisi yolunda gerceklesen,
demokratiklesme egilimleri; egitim programlart ve okullarin artmasinin yani sira
O6grenmenin bireysellesmesine de yol agmustir. Bireylere kazandirilmasi amaglanan; “
bilgiler, beceriler, tutumlar, davramslar ve aliskanliklar” (Dogan, 2002: 7) bireyin

bedensel, zihinsel ve duygusal olarak gelismesine yoneliktir. Bireye ¢ok yonli
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diistinebilmeyi, problem ¢o6zebilmeyi, kendi ilgisi ve becerisi yoniinde &grenmeyi
Ogrenen yaratici, iretici, demokratik bireyler yetistirmek egitimin gorevlerindendir. Bu
durumda okul; bireye sadece bilgi ve beceri sunmamali; bunun yaninda, toplumu
sekillendiren ve ona yon veren bir kurum olmalidir. Bundan dolayidir ki; sablon bilgileri
ezberlemeyi reddeden, dgrencilerin kendi bilgilerini olusturmalarin1 saglayan egitimin

merkezi; 6grencidir.

Ozgiir ve entelektiiel, yeniliklere agik, degisme ve gelismeyi amag edinmis bireyleri
yetistirmek egitimin iglevleri arasindadir. Kendi ilgi ve yeteneklerinin nasil gelisecegini,
kendinde nelerin eksik oldugunu ve daha kalic1 ve etkin nasil 6grenebileceginin farkinda
olan bireylerin, ihtiyaglari dogrultusunda yonlendirilip egitilmesi bir iilkenin geligsmesi
i¢cin 6nemli bir role sahiptir. Amag; kendini ifade etmekten korkmayan, bilgiyi diistiniip,
algilayip problem ¢6zmede etkin bir sekilde kullanabilen bireyler yetistirmektir.

> Egitimin Siyasal Islevi

Egitim, bireyleri siyasal agidan bilgilendirerek, kendi siyasal tercihlerini olugturmasina
katkida bulunmaktadir. Vatan sevgisi ve bulundugu topluma aidiyet hissetmesi yolunda
onemlidir. Vatandas, se¢men ve lider yetistirmek egitimin siyasal islevlerindendir. Bu
islev siirecte acgik islev olarak ilerlerken ulusal ve siyasal kiiltiiriin agilanmasinda ise gizli

islev olarak gergeklesmektedir.(Bkz. Dogan, 2002: 9).

Toplumbilimciler, toplumdaki demokrasi anlayisinin ve insanlarin tutumunun, tlkedeki
demokrasi diizeyine bagli oldugunu savunmaktadirlar. Bu da okuloncesi donemi de igine
alan, demokratik kiltiir bilincinin egitiminin verilmesiyle miimkiin olmaktadir.
Bireylerin, edindikleri insan haklar1 ve demokrasinin gerektirdiklerini yasaminin her
alaninda “(okulda, evde, isyerinde, cadde ve sokakta) tiim sosyal iligkilerde” (Dogan,
2002: 10) davranislari ile gdstermeleri gerekmektedir. Ogretmen, ifade edebilmeleri i¢in
ve ayn1 zamanda 6zgiiven, giriskenlik ve sebat gibi 6zelliklerin kazanilmasinda rehber

olmalidir.
> Egitimin Felsefi Islevi

Felsefe, insan tecriibelerine dayanan, insanin us vasitasiyla diinya ve evreni anlamaya ve
aydinlatmaya calismasidir. insanin diisiincelerinden bile siiphe etmesi onu diisinmeye ve

arastirma yapmaya itmektedir. Dogan’ a gore “(...) egitimi etkileyenleri; realist, idealist,
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experimentalist, perennialist ve existentialist” (Dogan, 2002: 11) gibi egitim felsefeleri
mevcuttur. Bu felsefi akimlar, egitimin isleyisiyle ilgili ilkeler meydana getirmislerdir.
Bunun icinde; bireyin bilgiye hangi yollarla nasil bir ortamda ulasabilecegi de
bulunmaktadir. Egitimde kullanilacak yeni hipotezler ortaya koyan egitim felsefesi,
egitim sistemlerinin kokenindeki son anlayislarina deginmektedir. Yapilan ve yapilmakta

olan egitim etkinliklerinin ve egitimi biitiin yonleriyle ele almaktadir.

Felsefe bilissel yonden oldugu kadar duyussal agidan da egitim sistemi i¢in onemlidir.
Egitimciler, bireyi yetistirirken, yetistirilecek olan bireyin 6z benliginin sahip oldugu
Ozelliklere gore ayrilan egitim felsefelerinden yardim alarak nasil bir yol izleyecegi, hangi

adimlarin ne zaman atilmasi gerektigi konusunda yararlanmaktadir.

Egitimin toplumsal acik islevlerinin yani sira bir de kapali (gizli) bir takim islevleri vardir.
Egitimin, bireyi toplumsal, bireysel, siyasal, felsefik ve ekonomik yonden hayata
hazirladigi kazanimlar igeren agik islevlerinin yani sira bireyin sosyallesmesinde ve
toplumun bir par¢asi olmasinda 6nemli rol oynayan, farkinda olmadan etkilendikleri gizli
islevleri de bulunmaktadir. Bunlar; es se¢gme, tanidik saglama, statii kazandirma, ¢ocuk
bakicilig, issizligi 6nleme, ¢ocugun ekonomik somiiriisiinii engelleme ve temizleyicilik

olmak {izere alt1 alt baslik altinda karsimiza ¢ikmaktadir. (Bkz. Dogan, 2002: 13-14).

4.3. Egitim (Bilim)in Kisa Tarihcesi

Insan yasadig1 hayat icerisindeki dogaya, icinde bulundugu evrene, cevresine dair bilgiler
edinerek, bu bilgilerle calismalarda bulunup, degistirip ve gelistirerek yeni nesillere
aktarmasina egitim denilmekteydi. Bundan dolayidir ki egitim tarihi eski ¢aglardan bu
yana sahit oldugu toplumun yapisina ve degerlerine gore farkliliklar gostererek gelisim

gostermektedir.

Yazinin bulunmasina bagli olarak, toplumun i¢inde bulundugu durumlar hakkinda bilgi

edinmek mimkiin olmaktadir.

Yazili tarih ise; MO 8000 ‘li tarihlerden baslayip, Roma devletinin MS 375 yilinda
boliinmesine kadar olan dénemi Eski Cag veya Ilk Cag (Antik Cag) olarak
isimlendirilmektedir. Yazinin icadmin MO 3000-3900 yillar arasinda gerceklestirilen

Stimerler; giinliik yasamin neredeyse her kesimine iligkin (devlet islerinde, gelenek ve
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sanatlar1 6grenirdi. Ogretmenin babadan bile iistiin goriildiigii ibranilerde sonradan siki

ve disiplinli egitim yerini daha yumusak bir yonteme birakmaistir.

Yunan egitimi; © in, miizik, edebiyat ve jimnastik * (Kansu, 2017: 30) dort temel 6geye
dayanmaktadir. Din toplum i¢inde ahlakin ve uygar bir yasamin temelini olusturmaktadir.
Miizik ise, ruhun egitimine katkida bulunarak bireylerin sert ve hasin yanlarii
yumusatmaktadir. Edebiyatin biiylik bir rol oynadigi egitimde okuma ve yazi yazma
becerileri ezbere dayanmaktadir. Jimnastik ise viicuda verdigi dayaniklilik ve giizelligin

yant sira ruha da disiplin ve sakinlik katmada etkili rol oynamaktadir.

Azinlik halde bulunan Spartalilarda egitimi; cocuklart her tiirlii savas sartlarina
hazirlamak ve onlar1 kuvvetlendirmek ve devletin buyruklarina uymayi 6gretmekte etkili
olmustur. Cocuklarin hi¢bir sikayette bulunmadan biitiin buyruklara uymalar1 ve cezalara

katlanmalar1 gerekmektedir.

Spartalilarin tersine Atinalilar’da egitim ailelere birakilmaktadir. Atinalilarda fakir olan
ile zengin olan ¢ocugun egitiminin yollar1 ilk yillarda kdleden aldiklar1 zorunlu egitimden
sonra ayrilirdi. Fakirler bir sanat Ogrenirler, zenginler ise miizik, dans, matematik,

geometri ve resim 6grenimi ile egitimlerini tamamlardi.

Yaklasik on yiizy1l kadar zaman periyodundan Katolik kilisesinin sebep oldugu egitimde

¢okiis donemi olmustur. Bilime ve egitime pek onem verilmemistir.

Orta zamanda Ronesans hareketine kadar Sarlman ve Skolastik ad1 altinda egitim biraz
da olsun etkinlesmistir. Sarlman, uygarlasmis bir topluma hilkmetme arzusu nedeniyle
bilim ve edebiyata 6nem vermektedir. Ronesans pedagojisi hiimanizm hareketini odak
noktas1 yapmaktadir. Hiimanizm ile, Ronesans ¢ag1 yenilik¢ilerinin eski edebiyat ve

dillerin incelenmesine 6nem verilmektedir.

Nafi Atuf Kansu’ ya gore onaltinci ylizyillda Liitherl’in, on yedinci yilizyilda da
Comenius’un ¢aligmalariyla ilk ve genel 6grenimin kuruldugunu belirtmistir. (Bkz

Kansu, 2017: 75).

Protestanligin koydugu ilkeler ile hem dinsel hem de egitsel bir devrim gergeklesmistir.
Anadilin 6grenimine dnem vererek, ilkdgretimin yayilmasina etkide bulunmus, dinsel

egitim ile de maarifin gelismesine araci olarak gérmiistiir. Bu sayede ilkogrenim

41



Protestanligi benimseyen uluslarda daha ¢abuk ve etkin bir sekilde yayilmasinda etkili

olmustur.

17. ylizy1l egitiminde ise deneye ve gozleme onem verilmesiyleiakla ve bilgiye 6nem
veren bilginler yetismistir. Tabiati ve hayat1 algillayan ve inceleyen sistemler

gelistirilmistir.

On yedinci yiizyilda dinin egitime etkisi engellenememisti, fakat on sekizinci yiizyilda
daha gozle goriniir ilerlemeler sarf edilimistir. Egitim gittikge 6nem kazanarak, aydin
disiiniirlerin  isi  olmaktan ¢ikarak, bireylerinde egitim siirecine katilmalar

benimsenmektedir.

On sekizinci ylizyilda 6gretimle ilgilenen papazlar ile yeni yetisen filozoflarin arasinda
ayriliklar meydana gelmistir. Bu ylizyilin en géze carpan yanlarindan biri de egitimin ve

Ogretimin dinsel olmaktan kurtularak, laik bir hal almistir.

On dokuzuncu yiizyilda egitimin toplumun biitiin siniflarinda birer hak ve ihtiya¢ olarak
goriilmesiyle, okullarm sayisinda artis olmustur. ilkdgretim zorunlu ve parasiz hale
getirilerek, kizlarinda egitime katilmalaria dzen gosterilmistir. Ogretim yontemlerinde
reformlar yapilarak, 6gretmen yalnizca bilim okutmaz, i¢ginde bulunan zamani etkin bir

sekilde kullanmada rehber olmaktadir.

[Ikdgretimde derin bir degisikligin goriildiigii ondokuzuncu yiizyilda okuma, yazma,
hesap yapma gibi eski gelenek¢i 6grenime; tarih, cografya, tabiat bilimleri, beden egitimi,

el isleri de eklenmektedir.(Bkz Kansu, 2017: 179).

Ondokucuncu yiizyilin sonlarinda pedagojiyi kavramak ve anlamak adina deneysel ruh
bilime dayanan bazi fikir akimlart ortaya ¢ikmistir. Pedagojinin tarihinin yiizyillarda
incelenmesinde insanligin degismesini ve ilerlemesini amag¢ edinenler pedagoji

meselelerine deginmislerdir. Bireylerin egitiminde devrimler yapmislardir. (Bkz. a.g.e.)

4.3.1. 20. Yiizyihn Ilk Ceyreginde Avrupa’daki Egemen Egitim Anlayisi

20. yiizyilda egitim alaninda bilimsel ¢alismalar yapilabilecegi fikri hizla gelismistir.
‘Program’ kavramuini ilk defa 1918’de Franklin Bobbitt kullanmistir. Bobbitt, Egitim
Programi adli eseriyle felsefeyi egitimden ayirmak, egitim programinin hazirlanmasi

uzerinde durmaktadir.
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1920’lerde Amerika’da bireysel egitim kavrami {lizerinde durulmaktadir. Karl Marx ve
Lenin sosyalist egitim modellerini Onererek, Sovyetler Birligi, Cin ve Dogu Blogu

tilkelerinde etkili olmuslardir.

Skinner ‘in ‘programli O6gretimi’ getirmesiyle 1950’lerde deneysel psikolojiyle ilgili

gergeklesen gelismeler ve bunlarin 6grenme tizerindeki etkisi incelenmistir.

Saglam bir egitimin temelinin ruhbilim oldugunu savunan Herbert Spencer ; ‘Bilim akilc1
bir ruh bilime malik olmayinca, egitim kesin siiretle kurulamayacaktir® demistir. (Bkz.
Kansu, 2017: 254). Spencer’e gore egitimin amaci insani hayata tam anlamiyla
hazirlamaktir. 20. yilizyilin baglarinda, kendinden onceki yillarda baslayan bir¢ok olay
sonuc¢lanmustir. Bunlarm ilki yonetim seklinde yasanan degisikliktir. Imparatorluklarin
yerine ulus-devletler ortaya ¢ikmustir. Yiizyilin basinda ve sonunda meydana gelen

savaslar Avrupa’da her agidan biiylik bir yikima sebep olmustur.

Eskiden ¢ok bilen insan degerliyken, bu ylizyillda bilgiyi gerektigi yerde, nasil

kullanabilecegini bilen insan dnemli hale gelmistir.

Zamanla baskici, sert ve asir1 otoriter egitim anlayisi yerini, bireylerin birbiriyle
etkilesimde bulunduklar1 demokratik anlayis benimsemistir. Egitimin hayatta

kullanilabilirligi, hayatla ilisikligi daha 6n planda olmustur.

4.3.2. Dénemin Almanya’sindaki ideolojik Egitim Anlayis1 Ve Politikalar

1930 ve 1940 ‘i yillarda Almanya’nin egitim sisteminde agir bir sekilde Nazizm
ideolojisinde otokrasiden bahsetmek miimkiindiir. Otoriter rejimin hakim oldugu Nazizm
ideolojisinde tek bir dogru bulunmaktadir. Nazizm egitim sistemi tek bir lidere sartsiz,
Nazizm ideolojisi disinda farkli goriis ve diislincelere kati siiretle kapali bir anlayist

benimsemektedir.

Bu egitim sisteminde hiyerarsik yapiy1 temel alan, kuralci, sorgu ve diger goriisleri kabul

etmeyen tek merkezlii bir egitimden s6z edilmektedir. (Bkz. Caki, 2017:1234).

Diktator tarafindan temsil edilen irade, O0grenciler tarafindan sorgulanamaz, verilen
emirleri yerine getirmekle ylikiimliidiir. Ve 6gretmen otoritenin basinin yani devlet
baskanmin temsilcisi olarak sinifta bulunur. Ogretmene kosulsuz baglilik gdsterilmesi
esas alinmaktadir. Ogretmenin daima hakli oldugu, sartsiz itaat sunulan bu otokrasi

agirliktaki egitim sistemi donemin Almanya’sinin kaginilmaz bir yazgisidir.
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Otokrasinin egemen oldugu bu egitim sisteminde, Ogrencilerin fikirlerine hakim
olundugu gibi, giydigi kiyafetlere ve okuduklar1 kitaplara da tek merkezli sistem
uygulanmaktadir. Caki’nin deyimiyle; 6grencilerin, “Siki, disiplin, diizen ve hiyerarsik

baghlik icinde hareket etmeleri” (Caki, 2017: 1235) s6zkonusudur.

Adolf Hitler Almanya’sinda otokrasinin hakim oldugu bir egitim sistemi oldukg¢a agir bir
sekilde uygulanmistir. 1933 yilinda Naziler; ilk iktidarlik yillarinda 6ncelikle egitim
sisteminin {izerinde durarak, Alman irkinin Ustiinliigiinii empoze etmeye yonelik

calismalarda bulunmuslardir.

Insan1 pratik yasama hazirlamadig1 varsayilan dersler miifredattan ¢ikarilmus. ¢ ,Ulusal
kimlik ve wrksal farklilik © miifredatin temel konular1 arasinda yer almistir. Hitler
Almanya’siin egitim sisteminde 6grencilere ‘Alles Fiir Deutschland (Hersey Almanya
icin)’ (Bkz. Caki, 2017: 1237) ideasinin lizerinde baskin birsekilde durularak bireysel
ozerkligi reddedilmistir. Naziler Alman olmayanlarin egitim gdrmemesi i¢in yasalar
cikararak yalnizca Alman kokenli bireylerin (Alman Vatandaglarinin) egitim
olanaklarindan yararlanmasini istiyorlardi. Tek tip egitim sistemi bireyin yaraticiligini ve

Ozgurliigiini kisitlamaktadir.

Akar, “Almanya’da federal bir egitim ve kiiltiir politikas1 uygulandigini” belirtmektedir.
(Akar, 2004: 2). 1.Diinya savasindan sonra Weimar’da 1918-1933 yillarinda federal bir
devlet yeniden kurulmasina karsin kendi i¢inde birlik gosterememektedir. Buna ragmen
Almanya; sanat, tabiat bilimleri ve manevi bilimler alaninda biiylik capta kiiltiirel

geligsmeler saglamaktadir.

1933-1945 wyillar1 arasinda merkeziyet¢i egitim anlayisini benimseyen Nasyonel
Sosyalizm donemine gecen Almanya’da ‘Zorunlu Egitim Yasast’ ile egitim ve kiiltir

alaninda birlik saglayici esaslar gelistirilmistir.

1945°te 1sgal kuvvetleri kontrol konseyi ile Almanya’daki merkeziyet¢i egitim
yuriirliikten kaldirilarak ‘Reeducation’ sistemiyle Almanlarin yeniden egitilmesine dair
adimlar atilmistir. (Bkz. Akar, 2004: 3).

Reformistler Almanya’daki egitim sistemi igin tek tip zorunlu egitim uygulamasinin
taraftar1 olmuslardir. Tek tip egitim okulun bdliimlendirilmesi ve yapilanmas i¢in gerekli

gorilmektedir.
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Tek tip zorunlu egitim, farkli dini inancglara ve sosyal kdkenlere sahip 6grencilerin 4, 6
veya 8 yil bir arada iicretsiz okutulmasini savunmaktadir. Ogretmenlerin ise
tiniversitelerde iilke ¢apinda belirlenecek egitim programlariyla yetistirilmek
istenmektedir. Bu istenilen yeniliklerin hepsi olmasa da, 4 yillik ilkokulun kurulusu,
Weimar Cumbhuriyeti’nin buhran dolu yillar1 i¢in bilyiik bir basar1 olarak goriillmektedir.
Alman egitim sisteminde 6-10 yas ¢ocuklar i¢in kurallastirilmis, herkesin gitmek zorunda

oldugu bu sistem, bu giine kadar istikrarli bir sekilde siiregelmistir. (Bkz. Akar, 2004: 2).
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BOLUM 5. HERMANN HESSE’NIN CARKLAR ARASINDA
(UNTERM RAD) ROMANI iLE MiCHAEL HANEKE’NIN BEYAZ
BANT (DAS Weifie BAND) ADLI FILMINDE EGEMEN EGIiTIiM
ANLAYISININ ELESTIRIiSI

5.1. Carklar Arasinda (Unterm Rad) Adli Romana Genel Bakis

Resim 3: Carklar Arasinda ( Unterm Rad)

Hermann Hesse

1946 NOBEL EDEBIYAT ODULU

CARKLAR
ARASINDA

Almanca ashindan geviren

KAMURAN SIPAL

Kaynak: www.google.com

Ozellikle yiizy1l déniimiinden itibaren, iginde yasanilan ¢agin egitim sorununa duyarsiz
kalmayan yazarlar, yapitlarinda agirlikli olarak egitim sorunsalina 6nemli bir yer
vermislerdir. Egitim sorunu odakli eserlere Alman yazininda ‘“Schulliteratur” (okul

edebiyat tiirii) ad1 verilmistir.

Hermann Hesse’de 1906 yilinda yayimlanan roman tiiriindeki bu eseriyle o donemde
kaleme almman okul elestirisi konulu metinler yazma gelenegine 6nemli bir yapit

kazandirmistir. (Bkz. Alperen, 1994: 22). Alperen’in s0ylemiyle Hesse’nin bu eserinde
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“(a)nne-babalar, ogretmenler ve papazlar kendilerine emanet edilen ¢ocuklara kars
gosterdikleri anlayissizlik, suratsizlik, kendini begenmislik ve ikiyiizliiliikten dolay:

kinanmaktadwr.” (a.g.e.).

5.1.1. Romanin Ozeti

Hermann Hesse’nin Carklar Arasinda (Unterm Rad) adli eseri de yazarin buhran i¢inde
gecirdigi zorlu ogrencilik yillarinin edebiyata yansimasi seklinde, “Schulliteratur”
tiirlinde karsimiza ¢ikmaktadir. Hermann Hesse egitim anlayisini elestirerek ana figiir
olan Hans Giebenrath’in kendi ilgi, istek ve becerilerini i¢ine hapsederek ailesini ve
¢evresinin yonlendirimiyle kendine yabancilagmasini ele almaktadir. Hans Giebenrath ‘in

yanlig benlik olusumunun siireci aile-cevre, okul-6gretmen baglaminda ele alinmaktadir.

Hans Giebenrath’in arzularimi igine hapsedip, kendine yabancilagsmasi aile ve yakin
cevresinde baglamaktadir. Babasinin tek basina yetistirmeye ¢alisti§i Hans’in magdur
olmamasi ve sugluluk hissine kapilmamasi i¢in, ebeveyn olarak iizerine diisen en dnemli
gorevin, ogluna iyi ve mutlu bir gelecek hazirlamak fikriyle yola ¢ikan baba, oglunun 6z
yetilerini 6nemsemeden, ¢agin en onemli egitim kurumlarindan biri olarak goriilen

Manastir Okulu’na gitmesi ¢6ziim olarak goriilmektedir.

Hans ‘in gelecegi i¢in iyi olacagini diisiinen baba, oglunun his ve isteklerinin dnemini
kavrayamamaktadir. Otoriter baba perspektifinin etkili oldugu Hans figiiriiniin fiziksel ve
zihinsel 6zelliklerinin 6nemsenmedigi, ¢evresinde mecburi itaatkarlifa sebep olmustur.
Benliginden uzaklasma siirecinde, aile ve cevrenin beklentisini yerine getirip, okul
hayatinin ilk yillarinda oldukga basarili bir yol izleyerek, okul yOnetimi ve

ogretmenlerinin de yonlendirmelerine uyumlu bir tutum sergilemistir.

Devlete bagl bir kurum olan okul, bireylerin istekleri dogrultusunda hayata hazirlamasi
yerine, onlar1 devletin istedigi insan olarak yetistirirler. Ideal insan yetistirmeyi
amagclayan bu sistem, 68rencilerin ruhsal gelisimini engellemektedir ve insan yetistirme
adina olusturulmus bu egitim sistemi 6grencileri hem gercek hayattan koparir, hem de
onlarin 6z benliklerine yabancilasmasina neden olur. Agir disiplin ve cezanin yani sira,
fiziksel cezalandirmalara da basvurulan bu sistemde; Hans’a kapasitesinin iizerinde

gorevler yliklendigi i¢in, basaris1 giderek diismektedir.

Kapasitesinden fazlasi beklenen Hans, ¢evresinin beklentilerini ve okulunda gerekliligi

istenen Ust diizey basariyr yerine getirememeye baslar. Cevresi Hans’ta umdugunu
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gorememez. Kendisine dayatilmaya ¢aligilan bu roliin farkinda olan Hans igin artik hig
birseyin pek de dnemi kalmaz. Bdylece topluma olan giivenini yitirerek, topluma karsi
kendisini soyutlamaya baslar. Baslarda basarinin zirvesinde olan Hans; hayatinin kendi
benligine ters oldugunu fark eder ve son donemleri olduk¢a buhran ve bunalim dolu gecen

hayatin1 6liimle noktalar.

Oliimiin sebebi psikolojik bunalimin verdigi 6z kiytm mi, yoksa kaza mu cevresi
tarafindan sorgulanmaya bile gerek duyulmaz, Hans’ 1n tlizerindeki baskinin agirliginin

ve artik tastyamamasinin somut bir gostergesi olan 6liimii babasi i¢in yikim olur.
5.1.2. Romanin i¢erik Analizi

Hermann Hesse’nin ses getiren romanlarindan olan Carklar Arasinda (Unterm Rad,1906),
I. Diinya Savasi Oncesinde, bir Alman kasabasinda ge¢cmektedir. Ele alinan konunun
hakkin1 veren ‘egitim sorunu’nu elestirel bir bakisla irdeleyen roman tiiriindeki bu eser,
cocuklarin ve ozellikle de ergenlik asamasinda olan genglerin i¢inde bulunduklari buhran
dolu yetigkinlige gecis donemlerinde baskict ve despot egitim-6gretim bi¢imlerinden
yasamlar1 iizerinde kalici bir iz birakacak oOlgiide derinden etkilenmelerini konu

edinmistir.

Hemserilerinden pek de farkli bir hayat siirmeyen, sagligi yerinde, ticarette basarili,
zamanla inandiriciligini biraz yitirmis, dar kafali, geleneksel kat1 bir ailede yetismis ve
otoriter devlete itaatkar Joseph Giebennath’in kendisinin ¢ok zit 6zelliklere sahip Hans

Giebennath yetenekli, diger 6grencilerden farkliligi acik¢a goriilen bir bireydir.

Hans’in yetenegi ve zekas1 6gretmenleri, okul miidiirii, komsulari, kasabanin rahibi ve
arkadaslar1 tarafindan acik¢a kabul edilirdi. Bu da Hans’a nasil bir gelecek
yakistirildiginin, onu nasil bir gelecek beklediginin kanit1 sayilirdi. Basarili 6grencilere
sunulan devlet yatili sinavin1 gegerek 6nce manastir okuluna gitmek, sonra Tiibingen’de
yiiksekokula yerlesmek ve son olarak da 6gretmen ya da rahip olarak egitim hayatini

tamamlamak gibi tek ve seceneksiz bir yol bulunmaktadir.

Hans Giebennath ise kasabada bu yola uygun yetenege ve basariya uygun tek aday olarak
goriilmektedir. Ilk baslarda bu fikir Hans igin son derece gurur verici bir olay olmustur.
Fakat boyle bir siire¢ kolay elde edilemezdi. Hans sinava hazirlanmak i¢in yogun bir

calisma temposuna girer. Derslerine gece giindiiz ¢ok calisan Hans; geceleri gaz
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lambasin1 geg saatlere kadar yakmasi babasini maddi olarak rahatsiz etse de, oglunun bu

calismalarini hognutlukla karsilar ve gurur duyar.

Dinlenebildigi tek Pazar giiniinde bile asiriya kagmamasi i¢in, okulda okuyabildigi
Kitaplardan okunmasi istenen Hans, sartli ve asirtya kagmadan dinlenebilir. Cesaretini
kaybetmemesi de 6gilitlenen Hans, gezip dolasirken bile ders calismay1 elden birakmaz

ve akli, gozleri yorgun bir halde tek basina dolasip durur.

Okul miidiiriiniin Hans’1n bu durumuyla ilgili yorumu su sekildedir: Ogretmeninin, “Ne
diigtiniiyorsunuz bizim Hans i¢in?” sorusuna; “sanwrim tistesinden gelecek. Cok akilli bir

cocuk, bir bakin goyle, yiiziinde nasil bir manevi hava esiyor” (Hesse,1906: 15).

Sinav zamani gelip ¢atmistir Hans i¢in. Artik son aksam bu yogun ¢alismaya ona vermesi
istenen Hans oldukga sevinerek irmak kenarina balik tutmaya gider, ama aklindan gecip
giden ders notlarina engel olamaz. Dalgin bir sekilde ne yapacagini, nereye gidecegini
bilmeyen Hans’in yanina ayakkabici Flaig Usta gelir. Etrafindakilerin tam tersi fikirlere
sahiptir. Insanin bilgiden ziyade, icinde Tanr1 korkusunu eksik etmemesi fikrini savunur.
Hans yogun g¢aligmakla yiikiimlii, bu geg¢is doneminde Flaig Usta ’n1 n iyi niyetli ve
manevi giiciinli anlamayacak kadar dik bagli ve serttir. Flaig Usta ve Hans yolda yiiriirken
rahip ile karsilagirlar. Rahip ise Flaig Usta ile oldukga z1t bir goriise ve karaktere sahiptir.
Hans’in basarisizlig1 fikrini bile kabullenemez. Bunun bilincinde olan usta, oradan

uzaklagir.

Rahibin baski dolu sozleri Hans’1 yatistirmak ve cesaret vermek icin kullanilmistir:
“Sinavi basarmaya bak! Biliyorsun, biitiin umudumuz sende. Latince’den iyi bir not
getirmeni bekliyorum, unutma!” (Hesse, 1906: 19) s6zlerinde, Hans’a yiiklenen kayitsiz

sartsiz basar1 sorumlulugu acik bir sekilde ifade edilmektedir.
“Ama ya basaramazsam?” der, Hans ¢ekinerek.

O ise “Basaramamak mi? (...) Basaramamak diye bir sey soz konusu olamaz! Asla! ,

¢tkar bu diisiinceyi aklindan.” (Hesse,1906: 19) der.

Bu konusmanin ardindan, agir sorumluluklarindan dolayr Hans’in igini sikint1 basar.
Aniden aklina, bir y1l 6nce okuldan ayrilip, bir teknisyenin yanina ¢irak olarak August ile
nasil eglenceli bir zaman gegirdikleri aklina gelir. iginden aglamak gelen Hans, August

ile birlikte oynadig1 tavsanlari, biitiin geride kalmis cocuksu heyecanlarina duydugu
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0zlemi dindirebilmek icin baltay1 alip tavsan kiimesini parcalamaya baslar ve sonra
babasi Joseph ile sinava gitmek i¢in Stuttgart’a gitme vakti gelir. Herkesin bekledigi gibi,

kendinden istenildigi gibi yorucu bir maratonun ardindan basariyla sinavini verir.

Ertesi giine sabirsizlikla, iizerinde sorumluluk hissi olmadan, yine tasasiz g¢ocuk
heyecaniyla uyanan Hans, biran 6nce tatilinin tadini1 ¢ikarmak i¢in sabirsizlanmaktadir.
Kahvaltisim1 aceleyle tamamlayarak, kendini disariya atar. Tren yolu kenarindan
kavanozuna topladig1 ¢ekirdeklerle birlikte gol kenarna balik tutmaya gelir. Gonliince
gecirebilecegi yaz tatili Hans’1 beklerken kilise rahibinin uyarisiyla Yunanca yazilmis
incili Manastir’da daha rahat kavrayabilmek i¢in Yunanca 6grenmeye baglar. Birgiin
kiliseye giderken ayakkabi ustasi Flaig Usta, Hans’1 goriir ve tebrik eder. Nereye gittigini
ogrendiginde ise, Rahip efendiyle ilgili gercek diisiincelerini artik gizleyemez. Onun

gercekte inangsiz, diizenbaz biri olduguyla ilgili Hans’1 uyararak dikkatli olmasini soyler.

Hans rahip efendinin evinin yolunu tutar. Balik tutmalarla ¢inarin altina uzanip, sicak
havanin ¢ikarmayla gecen tatil giinlerinin sonuna gelen Hans, son birka¢ gliniinii
hazirliklar ve veda ziyaretleriyle gecirir. Dogup biiyiidiigli yerleri arkasinda birakarak
babasi ile birlikte Maulbronn’un yolunu tutarlar. Hans’1n igine, hem yenik diisemedigi

heyecan ve merak, hem de nedenini bilemedigi kasvetli bir his ¢oreklenir.

Hans ve babasi, iilkenin kuzeybatisinda, ormanlik tepelerde ve kiigiik gollerle etrafi
cevrili, biiytik, saglam ve iyi korunmus eski bir yap1 olan Maulbronn Manastirina varirlar.
Manastirin hem i¢ goériiniimii, hem de dis goriiniimii adeta babas1 ve Hans’1 biiyiiler.
Tepelerin ve ormanlarin arasina adeta gizlenmis, tiim diinyevi olgulardan uzak bu
manastir, genglerin kent ve aile yasaminin dikkatleri dagitan olumsuz etkisini yok etmis
olur. Burada gengler disaridaki yogun yasamin zararli etkilerinden konusurlar. Okul
idaresi tarafindan ¢cocuklarin ne kadar esya getirecekleri, yanlarinda neler bulundurmalari
gerektigine kadar ayrintisiyla bilgi verilmis olan gengler heyecanla aileleriyle birlikte

kendilerine verilen numarali dolaplarina esyalarini yerlestirirler.

Hellas odasinda kalan Hans’in dokuz arkadasi vardi. Hepsi birbirinde farkli kisilikli
gencler olan, yalnizca dordii karakter sahibi oglanlardi denilebilir. Otto Hastner adinda,
babas1 Stuttgart’ta profesor olan sakin ve kendinden emin bir geng bunlardan biridir. Bir
digeri ise Alp bolgelerinde kiiciik bir kdy muhtarinin oglu olan Karl Hamel’dir. Inisli,

cikish bir karaktere sahiptir. Karl Hans’1in odasinda dikkati ¢ceken isimlerden bir bagkasi
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ise; edebiyata merakli, siir yazabilen Kona ormanlt Hermann Heilner’dir. Estetik bir ruh
yapisina sahip olan Hermann ¢ok konuskan, i¢i dis1 bir, canli bir insandir. Her agidan
oldukca gelismis olan Hermann’in duygusallik en géze ¢arpan 6zelliklerindendir. Hellar
odasiin en degisik sakinlerinden biri de Emil Lucius’tur. I¢ine kapanik, sakin, zayif bir
cocuktur. Lucius daha ilk giinden kendini odanin diger sakinlerinden soyutlayarak gramer
calisir. Lucius maddi olarak da, cimri oldugu kadar, manevi agidan da oldukg¢a bencil ve

¢ikarcil biridir.

Ik iirkeklik ve cekingenlik giinlerinin ardindan herkes birbirini tanimaya baslar, birbirine
kars1 sempati ve antipati duygular1 bile olusmaya baslar. Hans ¢evresinde olup biten bu
hareketlilige sessiz kalir ve sadece izlemeyi tercih etmektedir. Karl Hamel’in arkadaslik
Onerisini geri ¢evirir. Annesiz kaldigi, i¢ine kapanik gecen yillarda bagkalarina sevgi ve
arkadasca yaklasma duygulart koreldigi igin bagkalariyla dostluklar kurmak
istememektedir. Bundan dolay1 bos zamanlarini masa basinda yalmiz ders calisarak

gecirerek okulun en ¢aliskanlarindan biri olur.

Bir giin Hans’1 her zamanki yaptig1 gibi Waldsec’nin kenarinda, saskinlik i¢inde, kiigiik
defterine odada bir siir yazan Heilner’in yanina rastlar, sonucu gider ve onunla
konusmaya baglar. Sonrasinda Heilner’in nasil biri olduguna dair diisiinceler gegirir
aklindan. Onu tanimak ister. Tam da o aksam Heilner odasindaki Otto Wenger adinda bir
arkadasiyla tartisarak kendini gosterir. Yerinden ayrilmadan Heilner’1 izleyen Hans, onun
odadan gdzyaslariyla ¢ikmasimin ardindan pesinden gider. Once sert bir sekilde yaninda
olmasina kars1 ¢ikan Heilner daha sonra garip bir sekilde Hans’a yakinlik duyar. Giinden
giine herkes birbirini tanidik¢a, dostluklar duymaya baglarlar. Garip dostluklardan biri de
sairane ruhlu Herman Heilner ile Hans Giebennath ‘in dostlugudur. Ilk zamanlar
birbirlerinin basarisin1 etkilermeyen bu dostluk, sonralar1 Hans’it olumsuz yonde
etkilemeye baslar. Heilner ders caligmaktan usaninca, Hans’in odasina gelip, onu da
mesgul eder. Hans ise bu durumdan gittikge rahatsizlik duyar. Heilner, Hans’1 su sekilde

elestirir:

“Senin bu yaptigin usaklik (...) biitiin bu c¢alismalar: isteyerek ve kendiliginden
yapmiyorsun, ¢tinkii sirf 6gretmenlerden ve senin moruktan korktugun icin yapryorsun.
Diyelim sinifta birinci ya da ikinci oldun, eline ne gececek. Ornegin, ben yirminciyim,

ama siz inekleyen dgrencilerden daha aptal degilim asla” (Hesse, 1906-95).
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Karanlik, kasvetli ve soguk Kasim giinlerinde kendi igine gittikge daha ¢ok kapanan

Heilner, Hans’1n yanina eskisi kadar sik gelmez.

Bir aksam egzersiz odasina gittiginde Lucius’un da orada keman egzersizi yaptigin1 goriir
ve ¢ikar. Birkag¢ kere egzersiz odasini yoklar ve Lucius’un hala orada oldugunu goriince
sinirlenip, ona saldirir. Lucius’la itismelerin ardindan, okulun miidiirii tarafindan 6nce
azanan, daha sonra da tecrit cezasina maruz kalan Heilner’a okuldaki kimse clizzamliymis
gibi yaklasamaz. Tecrit cezasina carptirilan kisi aforoz edilmis gibi siki gozetim altinda
olup, yanina yaklasanlarinda hos karsilanmadigi bir yoldur. Bundan dolay1 da Hans da
Heilner’in yanina yaklasacak cesareti bulamaz. Noel tatilinin yaklastig1 giinlerde tizerinde
kayilacak kadar karla kaplanir. Maulbornn’un etrafi 6grenciler Noel tatiline gitmeden
once okulda bir Noel eglence gecesi diizenlediler. Davetlilerin arasinda okul miidiirii ve
ogretmenlerde bulunmaktadir. Tatil glinli gelip cattiginda herkes birlik ve beraberlik
icinden tren garinda yerlerini alir. Heilner tek basina, sessizce trenin gelmesini bekler.

Tatilden Hans 6nce, sok kez goriir dostunu.

Mutlu ve sevingle evde babasi tarafindan karsilanan Hans’in Noel gecesi her zamanki
gibi sakin ve annesiz geger. Bu duruma aligkin olan Hans, bu duruma pek de igerlemez.
Hans kasabada oldukca zayiflamis ve yiiziiniin rengi solmus olarak goriiliir ve herkes i¢in
endise uyandirir. Hans kendini sik sik 1yi hissetmez ve basi agrir. Neredeyse tiim gilinlerini

disarida gegiren Hans, tatilin sonuna gelir.

Okul giinlerinin devam ettigi zamanlardi. Lucius’un sira arkadasi Hindinger iizeri buz
tutan bir golde bogularak hayatin1 kaybeder. Manastirda her y1l 6grencilerden birkag fire
verilir. Bazilar1 okuldan uzaklastirilir, bazilart kendi canma kiyar ve bazilari da

hayatlarini talihsizce kaybederler.

“Hans in doneminde de manastirdaki ogrencilerden birkag fire verilmisti ve tuhaf bir
raslanti sonucu bunlarin hepsi de Hellas odasinda kalanlar arasindandi. Hellas odasinin
sakinleri arasinda Hindinger adinda, Hindu lakabiyla anilan sari sa¢h, mazlum biri
vardy,Allgeeu Diaspora’simin bir késesinde terzilik yapan bir babanin ogluydu. Sessiz
sakin bir ¢ocuktu, ancak oliimiiyle birazcik soz ettirebilmisti kendisinden, o da kisa bir

stire icin.” ( Hesse,1906:106)

Hindinger’in cansiz bedeninin bulunmasiyla Hans, Heilner’in olma ihtimali aci bir

sekilde gozlinde canlanir. Hindinger’i gomme téreninden birkag giin sonra Hans, dostu
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Heilner’ 1n yanina gider ve onunla zorla da olsa, kararli bir sekilde konusmaya baslar.
Hans ve Heilner arasindaki dostlugun tekrar canlanmasi manastirda olduk¢a konusulur.

Hans, Heilner ile aralarindaki dostlugu ilerlettik¢e derslerden uzaklagir.

Sakincali bir hava yaratan Hans ve Heilner’in siki dostlugu manastir yoneticileri ve
Ogretmenleri tarafindan sert karsilanir. Miidiir Bey, odasina ¢agirdigi Hans’a, oldukca
uzun ve can sikict bir konugsma yapar ve bunun ardindan Heilner ile dostluklarinin
ivedilikle son bulmas1 gerektigini bidirir. Bunun miimkiin olmadigini vurgulayan Hans,
oldukga sert bir ifadeyle, miidiire kars1 ¢ikarak ters bir karsilik verir. O giinden sonra
Hans, giic-bela derslerine tekrar odaklanmaya calisir. Fakat bu eskisi kadar miimkiin
degildir. Arkadaslarina yetisebilmek onu fazlasiyla zorlar. Derslerde gosterdigi
basarisizlik sebebiyle kendini siniftaki arkadaslarindan soyutlar. Bir giin Otto Wenger ‘in
onu kizdirip, alay etmesi sonucu, Hans ¢ileden ¢ikip ¢ocuga saldirir. Bunun iizerine Otto
Wengerl taradindan kotii bir sekilde hirpalanir, dostu Heilner’in olup bitenden haberi
yoktur. Hans bu utang verici durumdan dostuna bahsetmez. Gilinden giine Hans’in
durumu okuldaki &gretmenlerinin gdziinde daha da kétiiye gider. Ogretmenler artik

Hans’a surat asmaya baslar.

Bu defa Heilner miidiiriin odasina ¢agirilir. Hans’in bu durumu Heilner’in sebep oldugu
diisiincesiyle asir1 sert tepkiyle Heilner’in Hans’tan uzak durmasi istenir. Buna karsi ¢ikan
Heilner, birkac saat hapisle cezalandirilir ve Hans ile goriismesi kesinlikle yasaklanir.
Daha sonra derslerde sinifta olmadig1 farkedilen Heilner, ortadan kaybolur. Herkes bu
durumdan Hans’1n haberi oldugunu diisiiniir. Ama Hans herseyden bihaberdir. Heilner’in
ortadan kaybolmas: Hans’1 derinden iizer. Ogleden beri yiiriimekte olan Hans gece
karanliginda okulun birka¢ mil 6tesindeki bir koruluktadir. Kafesinden kurtulup,
gokyiiziine ulasan kus misali gidecegi yer neresi olursa olsun Heilner’t korkutmaz.
Manastirdaki tiim yasak ve buyruklardan daha giiclii hisseder. Ertesi giin kaybolan her
cocuga yapildig1 gibi okuldaki tiim &grenciler tarafindan, sabahtan aksama kadar
ormanda aranan Heilner bulunamaz. Konaklamak i¢in bir kdy arayan Heilner jandarma
tarafindan yakalanir ve kdydeki karakola getirilir. Tatli dilli Heilner oradakilerle de hos

sohbet icerisine girer.

Exspres mektubu alan babasindan acil bir sekilde gelmesiyle Heilner’t manastira geri
gotiirlir. Yaptiklarindan pismanlik ve utang duymayan Heilner, okuldan atilir ve dostu
Hans ile sadece el sikisarak vedalasabilir.
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Dostu Heilner’in bu firarindan haberi oldugu diisiiniilen Hans, artik 6gretmenlerinin
goziinde iyice degerini ve eski giivenini kaybeder. Artik eski istegini ve ders ¢alisma
arzusunu kaybeden Hans 6gretmenlerinin sert elestirileri karsisinda sadece zavallica,
savunmasizca gilmekle yetinir. Miidiir bey i¢inde bulunan bu rahatsiz edici durumu
babasina bir mektupla bildirir. Babasinin ogluna karsi sert ve ahlaksal cevabi, Hans’a ¢ok

dokunur.

“Hans’a yazdigi mektupta diiriistliikten sasmayan adamin bir araya getirebildigi biitiin
cesaretlendiri sozler ve ise ahlaksal ag¢idan bakilarak kaleme alinmis incitici laflar yan
yvana yer almaktaydi,; ayrica, mektupta hiiziin dolu bir ¢aresizlik okunmaktaydi ki, bu da

Hans’a pek dokunmustu.” ( Hesse,1906: 139)

Okuldaki tiim 6gretmenler ve miidiir de dahil olmak iizere herkes Hans’1, ¢ocuklar
tarafindan kayitsiz-sartsiz bir emir olarak algilanmasi gerektigine inandiklart kendi
diistince ve isteklerinin oniline gecen bir engel gormektedir. Hans ise tiim bunlar

sorgulayip elestirel bir gozle degerlendirmektedir:

“Ve yine hi¢ kimse okulun, bir babayla birkag¢ ogretmendeki barbarca hirsin bu narin ve
kérpe varligt bulundugu noktaya getirdigini aklindan bile gegcirmemekteydi. Neden o
alabildigine duyarli ve nazik ¢ocukluk yillarinda durmaksizin her gece ge¢ vakitlere
kadar ders c¢alismak zorunda birakilmistt Hans? Neden tavsanlari elinden c¢ekilip
elinmisti? Neden Latince okulundaki arkadaslarina bile bile yabancilastirilmis, oltayla
balik tutmasi ve gezip tozmasi yasaklanarak insani yiyip bitiren kepaze bir aggozliiliik
idael olarak kendisine benimsetilmek istenmisti? Neden Manastir okulunun giris

sinavindan sonra bile alninin teriyle kazanip hak ettigi tatil ona ¢ok goriilmiistii?

Iste simdi asur1 zorlanmuis zavalli bir at gibi yol kenarinda kalakalmisti, bundan béyle de

bir ise yarayacagi yoktu.” (Hesse, 1906: 139-140).

Tiim bunlarin sebebi Hans’in ergenlik ¢agina girmis olmasindan kaynaklanan sinir
bozukluklar1 olarak goriinmektedir. Sonraki giinlerde Hans okuldan dinlenip kendine
gelmesi ve iyilesmesi i¢cin memleketine gonderilir. Hans’in evdeki ilk giinleri babasinin
suclamalariyla gecer. Devam eden giinlerini ormanda agaclarin altinda yatarak, kendini
dinlendirerek gecirir. Hans ormanda uzanirken, dostu Heilner’inda iginde oldugu
halisiinasyonlar gormektedir. Zaman zaman iyilesiyor gibi olsa da Hans’in durumu iyice

kotiiye gitmektedir. Kimse tarafindan sevilmedigini diisiinen Hans, icten ice canina
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kiymay1 diigiiniir. Bir giin, birkag y1l 6nce hoslandig1 kiz Emma Gessler’in evine donmiis
oldugunu farkeder. Onceki gibi heyecan vermese de Emma’y1 hala begenir. Zaman bu

sekilde akip geger ve yeniden gliz mevsimi gelir.

Babas1 Manastir okulundan uzaklasan Hans’in bir sanat 6grenmesi gerektigini diisiiniir.
Hans, Flaig Usta 'nin kiraladig1 pres makinasinda meyveleri preslemesi i¢in yardima
cagrilir. I¢tigi siralardan dolay: etrafina nese sagan Flaig Usta *nin yania gelen Hans da
neselenir. Hans Flaig Usta 'nin yaninda pres yaparken ansizin Emma gelir. Utanan Hans,
Emma’nin oradan gitmesini ister, fakat Emma kalir ve bosbogazlik yapip, kahkahalar
atar. Geng kizin, Hans’1n orada olmasina umursamaz davranisi Hans’1 giicendirir. Flaig
Usta ’nin atdlyede isinin ¢ikmasiyla pres makinasinin basina Emma ve Hans kalir. Emma,
Hans’a bir bardak dolusu sira verir. Biraz sert gelen siranin etkisiyle ne yaptigini
bilmeden Emma’nin hareketlerinden aldig1 tuhaf hazla ¢aligmayi siirdiirtir. Daha sonraki
giinlerden birinde August’u gormeye giden Hans, herseyi arkadasina anlatir. August artik

tornact ustasidir.

Hans babasina tornact olmak istedigini sdyler ve bir hafta sonra Schuler Usta ’nin
atolyesine gidip konusurlar. Emma ile daha da yakinlasan Hans her giin onunla bulusma
saatinin gelmesini sabirsizlikla bekler. Hans yardim ig¢in gittigi giinlerden birinde

Emma’nin evine gittigini 6grenir.

August, Hans ve yabanci kalfa bir aksam meyhanede kafa dagitmaya giderler. Asir1 igcen
Hans etrafinda olup bitenlere, kahkahalara duyarsiz hale gelir. Ayaga kalkamayacak
kadar sarhos olan Hans, arkadasi yardimiyla disar1 ¢ikabilir. Eve giderken bagka bir

meyhaneye girmek icin August ve kalfa ayrilir. Hans tek basina evin yolunu tutar.

Bir agacin altinda uzanip kalan Hans, eve gidecek giicii kendinde bulamaz. Biiyiik bir
giicliikle kalkip evin yolunu tutar. O gece eve gitmeyen Hans, babasini oldukca

endiselendirir.

Hans irmakta bogularak 6liir. Kimsenin irmakta nasil bogulduguyla ilgili bir fikri yoktur.
Hans’in cenaze toreni oldukc¢a kalabaliktir. Herkesin gitmesinin ardindan teselli olarak

ayakkabi1 ustas1 Flaig Usta, Herr Giebennath ‘in yaninda kalir.
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5.1.3. Romandaki Figiirlerin Analizi

Romandaki ana figiirler sunlardir; Hans Giebenrath (bas kahraman), Hermann Heilner (

Hans’1in Maulbronn’daki dostu), Joseph Giebenrath (Hans’in Babast) .

Romandaki yan figiirler ise soyledir: Ayakkabici Flaig Usta, Emma, August, Rahip
Efendi, Otto Hastner, Karl Hamel, Emil Lucius, Hindinger, Manastir Miidiirii. Simdi bu

figiirleri daha yakindan incelemeye caligalim:
Hans Giebenrath

rahatlikla itiraz edip kendini Ozgiirce savunabilen bir yapiya sahiptir. Ogrencilere
yiiklenen bu agir sorumluluklar altinda ezilmek yerine, diislerinin gerektirdigi gibi

yasamayi yegler.
Joseph Giebenrath

Yasadigi toplumun diger iiyelerinden farki olmayan, farkli diistinmeyen tektiplesmis bir

karakter olan Joseph Hans’in babasi olarak ¢ikar karsimiza.

Ticaret isinde becerikli olan ve bir firmanin temsilciligini yapan Joseph adli figiir, para
canlist bir adamdir. Dini inanglarina titizlikle bagli olmamasina ragmen, Tanri’ya ve
caginin etken kuvveti konumunda olan devlet biiyiiklerine gereken saygiyr gosterir.
Devletin koydugu yasalara sorgulamadan boyun egen bir yapisi1 vardir. Itaatkar yapisi,
zaman zaman kirli isler ¢cevirmesine engel olmaz, fakat yasal sinirlarin Gtesine asla

gegmeden bir sekilde iglerini ylirtitiir.

Kisiliginde kuralci ve kati bir aile disipliniyle yetismenin izleri goériilen Joseph
Giebenrath, dar kafali bir kimsedir. Oglu Hans’in tam tersine, ¢ok zeki degildir. Sanat
zevki de gelismemistir. Bunu, tiyesi oldugu dernegin sergiledigi tiyatro gosterisini
izleyerek ve kasabaya arada bir gelen sirke giderek gerceklestiren bir adamdir. Devletin
ongordigii ve uyguladigr egitim sisteminin gereklerine itaat ettigi i¢in, kendisini bilingli

bir baba ve de aile reisi saymaktadir.

Yasadigi donemin, yani i¢ine dogdugu tarihin ve toplum sartlarinin geregince
bigimlendirilmis, yiiriiliikteki diizen ve anlayis ¢ercevesinde yasayan, siradan bir
karakterdir: Her aile reisi gibi tek gayesi; kendisine esinden emanet birakilan oglunu

(Hans G.) topluma yararli bir sekilde yetistirip, asgari diizeyde kendine yararli olacak
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egitimi almasinda etkili olmaktir. Yasitlarinin aksine iistiin basar1 gosteren oglunu,
okulun ve okul &gretmenlerinin fikirlerini hi¢ sorgulamadan, onlarin gitmesini uygun

gordiigl, kendisinin de toplum tarafindan iistiin kilinacagi bir sistemi benimser.

Baskici, kendi kurallarini benimseterek, kendi istek ve goriislerini 6n planda tutarak,
kendi geleceklerine zemin hazirlayan bu egitim periyodunda; oglunun psikolojik

durumuna kayitsiz kalarak, toplumun ne diisiindiigiiyle alakadar olmustur.
Ayakkabic Flaig Usta

Ayakkabi1 atolyesinde ¢alismanin yani sira, mevsimi geldiginde pres makinasi ile de gelir
saglamay1 amaglayan, girisimci, bilingli ve duyarl bir figiirdiir. Romanda ruhsal ve
toplumsal portresi; list diizey egitim gérmemesine karsin, ¢esitli yaslardaki bireylerin
psikolojisini anlayan, empati ve duyarlik sahibi, ileri goriislii bir karakter olarak

¢izilmistir.

Caliskan bir yapist olan Flaig Usta etrafindakilere duyarsiz kalmayan, ¢ok yonlii
yorumlayabilen ve ayni zamanda karsindakinin hislerine deger veren bir insansidir.
Anlayis1 hiimanist yapist geregi sert elestirileriyle yargilamadan, bildigini paylasmaktan
¢ekinmeyen, ileri goriislii gdze ¢arpan Flaig Usta, babacan ve yardimsever tavriyla yol

gosterici durumdadir.
Emma

Ayakkabici Flaig Usta *nin yegenidir. Ozgiir ve rahat bir sekilde yetistirilmis kiz ¢ocugu
olan Emma, duygularini gizlemeden agik¢a ifade edebilen, O6zgiiven sahibi bir

karakterdedir.

Cevresine uyumlu, kolay iletisim kurabilen yapist onu konuskan yapmistir. Canli ve
neseli bir figiirdiir. Yasinin gerektirdigi gibi karsi cinsle olan bagia sinir koymaktan

¢cekinmez.
August

Hans Giebennath ‘in ilkokul arkadasi olan August, Hans kadar ilim 6grenmeye merakl
degildir. Elindekiyle yetinmeyi bilen, bagl oldugu degerlerin farkinda, yardimsever bir

genctir.
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Rahip Efendi

Elindeki konumu, insanlarin dini duygularini son derece iyi kullanabilen, ¢ikarci ve bir o

kadar da baskici bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Dini kendi diisiince ve istekleri dogrultusunda kullanmayi bilen ve somiiren bir din
adamuidir. Ayni sekilde egitim sistemini de sert ve disiplinli bigimde uygulayan olduk¢a

kat1 ruhlu bir insandir.
Otto Hastner

Sakin ve kendinden emin biridir. Iyi giyinimli olan Otto, kusursuz davramglar

sergilemektedir. Hans’in Hellas (Vunanistan) isimli oda arkadasidir.
Karl Hamel

Celiskilerle dolu bir ruhsal yapiya sahip olan Karl Hamel, miskin bir tutum

icerisindeyken, tagkin, zorba bir karaktere biirtinebilir.

Sessizce ¢evresini gozlemleyen birtavir sergilerken, sessiz mi yoksa sinsi biri midir, net

olarak anlasilmaz. Kendini pek ele vermeyen bir karakterdedir.
Emil Lucius

Emil, ¢aliskan ve goriiniisiine ters oranla gelisimini tamamlayip, erigkin bir yapiya

sahiptir. Sakin yapisini yani sira, bencil ve cimridir.

Okulun ve etrafindakilerin esyalarm1 sonuna kadar kurnazca kullanarak, kendi
malzemelerinin bitmemesi i¢in c¢aba harcar. Okldaki kurslar iicretsiz oldugu ig¢in

beceremese de keman dersi 6grenmeye baglar.
Hindinger

Sessiz, sakin bir birey olan Hindinger, ¢aligkan bir 6grencidir. Hindinger, ¢evresinde silik
bir karaktere sahiptir. Kimseye zararinin olmamasi, etrafina saygili ve bilingli, yerinde

hareketler yapan bir karaktere sahip oldugunun gostergesidir.
Manastir Miidiirii

Sahip oldugu konumun hakkini sonuna kadar veren, sert mizagli, otoriter bir karakterdir.

Tek tip amag edinmis, tek bir fikrin savunucusu, yenilgiye kapali bir insandir. Egitimin
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ceza ve siki, tavizsiz bir disiplin ile daha etkin olacag: diisiincesiyle, manastirin

yasaklaria ve kurallarina uymayan ¢ocuklari agir bir sekilde cezalandirilmaktadir.

5.2. Beyaz Bant (Das Weifie Band) Adh Sinema Filmine Genel Bakis

Resim 4: Beyaz Bant ( Das Weifle Band)

A\

Kaynak: www.google.com

2009 yilinda gosterime giren sinema filmi; Beyaz Bant (Das Weifse Band), Michael
Haneke tarafindan hem senaristligi yapilmig, hem de kendisi tarafindan yonetilmistir.
Senarist — Yonetmen; sadece Almanya’da degil, diinya ¢apinda nam salmig Haneke’ nin

Beyaz Bant’1 (Das Weife Band) Cannes Film Festivali Odiilii’ nii almistir.

1. Diinya Savasi Almanya’sinin tanik oldugu bozuk toplum diizeni ve alt iist olmusg
psikolojilerin anlatildigi Beyaz Bant (Das Weiffe Band), egitim sorunsali iizerinde
durmaktadir. 20. Yiizyilin ilk ¢ceyreginde hem aile i¢inde hem de egitim kurumlarinda
uygulanan baskici, otoriter ve fiziksel ve manevi cezaya, siddete basvurulan egitim ve
Ogretim anlayisini elestirmekte ve bunu Alman toplumunda Nazizmin yerlesmesinin ve
genis kitlelerce kabul gérmesinin arka plandaki ana nedenlerinden biri olarak ortaya

koymaktadir.
5.2.1. Sinema Filminin Ozeti

Bu filmde, disaridan ilk bakista gayet huzurlu goriinen kiiciik bir Alman kasabasinda
hakim olan ruhsal katilik ile fiziksel ve duygusal siddet mekanizmalari {izerine seyircinin

anlayisina birakilan bir takim dersler verilir.
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Film boyunca Nazizm’e dair higbir ifade agik¢a s6z konusu edilmez. Senarist-yonetmen
Michael Haneke, film boyunca sahnelere hakim olan siddet olgusunu anlatir ve bu
kavram: agik¢a kullanmaz. Bunun yerine bu siddetin gelecekte Nazizme varacagini,
seyircisine dolayli olarak aktarip sezdirerek, seyircisini bu konu tizerinde diistinmeye

zorlayarak ifade etmeye ¢alisir.

Kasabada iist liste gelen esrarengiz olaylarin meydana gelisi, halkin psikolojisindeki
siddete egilimi gostermektedir. Koy doktorunun, birinin iki aga¢ arasina goriinme bir ip
baglamasiyla at siirerken gecirdigi kaza sonucu agir bir sekilde yaralanmasi, tarladaki
mahsullere zarar verilmesi, hayvanlarin 6ldiiriilmesi, kii¢lik ¢ocuklarin istismar edilmesi
sahnelenirken Nazizmden soz edilmez. Fakat izleyiciler, ¢ekilen sahnelerden bunun arka

planini sezip anlar.

Cocuklarin sdyleneni oldugu gibi sorgulamadan yapmasi ve siddet uygulama egiliminde
olmalar1 onlarin tamamen kotii oldugunu ifade etmez. Tam tersine bu; onlarin, siddete

dayanan, baskic1 ve otoriter bir egitimle yetistirildiklerinin bir gostergesidir.

Ceza olarak Beyaz Bant’in ¢ocuklarin koluna takilmasi, onlarin masum olmalar1 adina
uygulanan bir yontemdir. 2. Diinya Savasi 6ncesinde Alman Fasizmi’ni andiran kisiler
arasi iliskiler, birbirlerine hiikmetme tizerine kurulmustur. Rahibin ¢ocuklari, babalarinin
hiikiimlerine kars1 gelmezler ve ona boyun egmek zorunda kalirlar. Ufak bir hatalar1 bu
masumiyet bandmi kollarina takilmasina ve desifre olmalarina sebep olur. Failleri
bilinmeyen bir¢cok esrarengiz olaylarla dolu filmde otoriter rejimin ve egitim
politikalarinin toplumun bireyleri iizerinde nasil etkili oldugu ortiik bi¢cimde ifade
edilmektedir. Toplumun her kesiminden karakterlerin bulundugu film, sinif ayrimlarinin

da iizerinde durmustur.

5.2.2. Sinema Filminin I¢erik Analizi

Film, kdy 6gretmeninin yaslh sesiyle geriye doniik anlatildig: ciimlelerle baglar. Ogretmen
olaylarin agikliga kavusmasi umuduyla ard arda yasanan esrarengiz olaylar1 anlatmaya

gerek duymustur.

Herhangi bir hastanin gelip gelmedigini 6grenmek i¢in atiyla eve dénen kdy doktorunun
iki agacin arasina gerilmis ipe takilir ve agir bir sekilde yaralanir. Babasinin acilar i¢inde
yerde kivrandigin1 géren kiz kosarak yanina gelir ve bdlge sorumlusuna olay anlatir, 0

da; komsulari ve ayn1 zamanda kdyiin ebesidir. Esinin dogum esnasinda 6liimiinden beri
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doktorun iki ¢ocuguyla ilgilenip, evi yonetmekle sorumludur. Doktorun ¢ocuklariyla
ilgilendikten sonra oglu Karl’1 okuldan almaya gider. Okul ¢ikis1 evlerine gitmek yerine
koyiin ¢ikisina giden rahibin ¢ocuklar1 aksam yemegi masasinda toplanir. Rahip onlar

aksam yemeginden men eder ve kardeslerin 6niinde sopayla cezalandirilacaklarini sdyler.

Resim 5: Rahip Ve Cocuklarinin Aksam Yemegi Masasinda Toplanmast

Kaynak:www.google.com

Rahip masada sunlari sdyler:

“Daha ufacik ¢cocukken anneniz bazen saginiza veya kolunuza bir bant baglard:. Bandin
beyaz rengi, size masumiyeti ve saflig1 hatirlatmasi icindi. Artik o hatirlaticilar olmadan
hayatimiza devam edebilecek kadar iyi huylu oldugunuzu diigiiniiyordum, yanilmisim.
Yarin, cezamiz sizi giinahlarimizda arindirdiktan sonra anneniz o bantlart yeniden

baglayacak. Size de yeniden giivenebilecek duruma gelinceye kadar onlar

tasiyacaksiniz” (Haneke, 2009: 11: 37-12: 18).

Kahya tarafindan giinliik islerin yerine kereste fabrikasina daha hafif bir is yapmak i¢in
gonderilen kadin, is kazasinda Oliir. Daha sonra gole balik tutmaya giden 6gretmen,
rahibin oglu Martin’in yiiksek bir kopriiniin kenarinda, atlamak i¢in ¢iktigini goriir.
Martin’ den sonra eve donmekte olan 6gretmen ile karsilasir. Eva malikanenin bisikletiyle
hafta sonu izni i¢in kdyiine gider. Hasat zamani herkesi yordugundan ¢ocuklarin bir¢ogu

ailelerine yardim eder.
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Resim 6: Ogretmen ve Sevgilisi Eva

Kaynak: www.google.com

Ogretmene kahyadan sekreteri olma onerisi gelir ve Eva’yr daha cok gorebilmek igin
kabul eder. Hasat senligi adina Baron bir ziyafet diizenler. Bu sirada annesi olen ¢iftci
gen¢ Baronesin lahanalarii kesip paramparca yapar. Ardindan ciftci aile babasi,
cocuklarint aksam yemegi masasinda toplar. Oglunu lahanalar1 neden parcgaladigini ve

malikanenin yardimi1 olmadan gegimlerini saglayamayacaklari konusunda azarlar.

Bunun iizerine Baron’un oglu (Sigi) ortadan kaybolur. Her yerin aranmasinin ardindan
gece 02:30 sularinda Sigi bulunur. Sigi’nin cansiz bedeni; pantolonu asagi indirilmis,
sopa darbelerinden kanar bir halde, bas asagi asilmis bir sekilde kereste fabrikasinda
bulunur. Baron oglunun kacirilmasindan 6zel 6gretmeni ve Eva’nin sorumlu oldugunu
diistiiniir. Bunun tizerine ikisinin de isine son verir. (Bkz. Haneke,2009:00:41:23-
00:51:00)

Rudolf (Rudi) babasini1 gormek igin evden kagar ve yolda yorgun olarak bulunur. Bunun
ardindan doktor sagligina kavugmus bir sekilde evine doner. Kimin tarafindan yapildig
bilinmeyen bu esrarengiz olaylar1 Baron’un ¢iftliginde ¢ikan yangin takip etmektedir.
Nedeni bilinmeyen olaylarin bir digeri de; ¢ift¢i ailesi Felder’lerin oglu Kurti’nin,
babasini ahirda kendini asmis olarak bulmasidir. Papaz, oglu Martin’in uyurken yataga
kurdeleyle baglar ve ogluyla kiz1 Klara’nin - sagina takili - beyaz kurdelesini; onlarin
cezalarimi aldiklar ve yeterli olgunluga ulastigini diistinerek ¢ikarma karari alir. ( Bkz.

Haneke,2009: 01:26:07-01:27:09)
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Resim 7: Beyaz Bant’in ¢ikarilmasi — Rahibin ¢ocuklari

Kaynak: www.google.com

Doktorun oglu; gece vakti uyanir ve babasiyla ablasi Anna’y1r odada bulur. Anna
aglayarak babasinin, onun kulaklarini deldigini soyler.( Bkz. Haneke,2009:01:33:06-
01:36:05)

Ilerleyen giinlerde ebenin 6ziirlii oglu ormanda gozleri daglanmus bir sekilde bulunur. Bu
durum Kahya’nin kiz1 Eva’nin 6gretmenine anlattig1 riiyalarindaki gibidir. Bu yilizden
Eva, polis miifettigleri tarafindan sorguya ¢ekilir. Bir giin bisikletiyle nisanlis1 Eva’yi
gormeye giden Ogretmen ebe Wagner ile karsilagir. Bayan Wagner acilen bisikleti
vermesini ve olup bitenlerden kimin sorumlu oldugunu bildigini ve her seyi gidip polise
anlatacagimi soyler. Ebenin sozlerine inanmayi yegleyen Ogretmen, ikna olur ve
bisikletini verir. Ogretmen ebenin anlatmaya cesaret edemedigi seyin ne oldugunu gok

merak eder.( Bkz. Haneke,2009: 02:03:26-02:04:30)

Ebenin oglu Karli’yi eve Kkilitleyip panjurlarini  kapatarak gitmesi, Ogretmeni
endiselendirir. Daha sonra Eva’nin aglayarak anlattigi riiyasin1 animsar ve onunla daha
detayli konusmak ister. Sonrasinda papazin evine giderek ¢ocuklarla konusur ve papazin

kendisinin de gelmesiyle diigiindiiklerini onunla da paylasir. Papazin

cocuklarinin da iginde bulundugu cocuk grubunun olaylarda parmagi olacagindan
siiphelenen 6gretmen, bunu papaza izah etmeye calisir. Ebe hala ortada yoktur bunun

63


http://www.google.com/

ardindan doktor da goriiniirlerde olmaz. Bu sebeptendir ki, olaylarin faili olarak ikisi

distiniilir.

5.2.3. Filmdeki Figiirlerin Analizi

Ogretmen

Filmde olaylarin anlaticis1 olarak karsimiza ¢ikan 6gretmen, sicakkanli, sevecen ve
yardimseverdir. Ogretmen siipheli o6liimlerin nedenlerini bulup, agifa ¢ikarma

amacindadir. Baron’un ogluna dadilik yapan Eva’ya olan askiyla gbze ¢arpar.
Papaz

Bulundugu topluma egemen konumda bir kisi olarak tanidigimiz papaz, bunun yaninda

sert, otoriter bir baba ve cezaci egitime odaklanmus aile reisidir.

Cocuklariin ahlaki egitimini gerek fiziksel, gerekse manevi cezalarla edindirmeye
calisir. Fakat cocuklarin bu baskinin altinda nasil ezildiklerini ve kendilerini ifade
edebilmek i¢in daha ¢ok siddet yanlisi olduklarini anlamaz. Cocuklarina, masumiyet ve
safliklarin1 kaybetmemeleri adina bagladigi beyaz kurdele bir nevi filmin anlatmak

istedigini anlatir niteliktedir.
Doktor

Disariya karsi gayet sevecen, yardimsever ve mesleginde iyi bir adamdir. Fakat sahip
oldugu ikinci bir yiizii; tam tersi hareketlerde bulunmasina ornektir. Kiigiik oglunun
dogumunda o6len karisindan sonra hem g¢ocuklarina bakicilik yapan, hem de evi cekip
ceviren ebe ile bir iliski yasar. Ancak daha sonra onu asagilayarak, kiiciik diisiirerek,

kadinlik gururunu sarsar.

Bir de kiz1 Anna’ya cinsel istismarda bulunmasi, aslinda onun ¢ok da iyi biri olmadigini

gosterir.

Ciftci

Hayatta kalabilmek ve ihtiyaclarimi karsilayabilmek adina toplumun {ist, s6zii gecen ve
zengin smifina boyun egmek zorunda hisseder. Kendisine ve ailesine yapilan
haksizliklara ses ¢ikaramaz. Bu da onun iist kuvvetlerine itaatkar oldugunu

gostermektedir. Caliskan ve ayni zamanda kendisi de sert bir aile babasidir.
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Baron

Araziye ve paraya sahip olan Baron’u toplumda s6zii geger bir insan yapmaktadir. Saygi
ve siikkran duyulan Baron, Tanri’nin gliglerini acimasizca kullanarak koyliileri
kullandigin diisiiniir. Cevresine oldugu gibi aile igindeki sert ve ilgisizligi esiyle arasinin
acilmasina neden olur. Topluma karsi paray1 kullanan Baron, ailede de paranin herseyi

¢ozecegine inanan tipik bir zengindir.
Barones

Koy agas1 olan Baron’un esi, Barones de esi gibi parayla etrafindaki herseyi hiikmii altina
almak isteyen, kati ve otoriter mizagli bir bayandir. Koyde ard arda meydana gelen
esrarengiz olaylar nedeniyle oglu ile birlikte Italya’ya gider. Kocasmin tavirlarindan
bunalan kadin, italya’da bir géniil bagi kurar. Bunun sugluluk duygusu ile kasabaya gelip,

esine anlatir ve ayrilirlar.
Ebe

Engelli bir cocuga sahip olan ebe, aidiyet ve korunma duygusuyla doktorun giicii altina
siginir. Onun ve ailesinin ihtiyaclarmi karsilayarak, engelli oglu ile birlikte rahat bir
yagsam slirmeyi amag edinir. Donuk mizacinin altinda her kadinda olan duygusal bir yani

vardir. Fedakar, ne istedigini bilen ve becerikli biridir.
Eva

17 yasinda , geng, alimli, utangag¢ bir kiz ¢ocugudur. Sevimli ve utangac halleri kdy
ogretmenini etkler. Eva ile goriismek i¢in firsatlar kollayan 6gretmen; sonunda bir yolunu
bulur. Kibar ve tath bir yapiya sahip Eva ¢ekingen olmasina karsin, geng kizlik hislerini
de barindirdigindan, begenilmek hissi cok hosuna gider. Ogretmenin onunla evlenmek
istemesine kars1 ¢ikan babasina ragmen, 6gretmenle baglarini1 koparmaz. Birlikte gelecek

planlar1 yaparlar.
Klara

Papazin en biiyiik kiz1 olan Klara, ¢ocuklarin lideri gibidir. Papaz ve egitim sistemine
kars1 hareketler sergilemekten ¢ekinmez. Sonunda cezalandirilacagini bilmek, yildirmaz

onu.
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Martin

Papazin en biiylik ogludur. Acimasiz cezalara ve papazin yasaklarini hice sayarak
aklindakini yapmaktan g¢ekinmez. O da ablasi Klara gibi beyaz kurdele ile yataga
baglanarak yaptiklarinin cezasini ¢eker. Fakat ¢ocuksu ve deli ruhu onu ceza alacagini

bile bile engelleyemez.
Gustl

Klara ve Martin’in kiicliik erkek kardesidir. Babasina ¢ok baglidir. Masum kalbiyle
babasina kus getirir. Babasina kosulsuzca baglanan Gustl ‘n kusu oldiiriiliir. Bu Gustl’da

bazi psikolojik yikimlara sebep olsa da kendini avutacak baska ugraslar bulabilir.
Rudi

Doktorun kiigiik ogludur. Dogumunda annesi hayata gozlerini kapadiktan sonra babasina
asirt bagli olan ¢ocuk, hayattaki tek varliginin babasi ve ablast oldugunun farkindadir.

Baslarda babasini cezalandirmak istese de ona karsi son derece itaatkardir.
Anna

Doktorun 14 yasinda gelisim ¢agindaki kizidir. Kardesine kii¢iik annelik yapar. Babasinin
ve annesinin yoklugundan, yasindan iist olgunluk gosterir. Babasinin onu bir gece vakti
istismar etmesini kardesinden saklar. Yasitlarinin aksine kendini ailesine adar ve onlarla

ilgilenerek vaktini gegirir.
Eva

Papazin kiicliik kizidir. Kdyde yasanan esrarengiz olaylarla ilgili 6gretmene itirafta
bulunur. Yasanacak olayi, rilyasinda gormiis gibi haberdar ederek, son derece ¢ekingen
tavrl sayesinde agik bir itiraf¢1 degildir. Yasimin verdigi iirkeklik ve disa kapali yapisi

cesur olmasina manidir.
Sigi

Baron’un sarigin kiigiik oglu, varlik i¢inde yasayan zengin bir ailede oldugu icin 6zel
miizik 6gretmenine kadar elinin altinda mevcuttur. Kendini ¢evresinden soyutlamak

yerine diger ¢ocuklarla da zaman gecirmekten ¢ekinmez.
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Babasinin diizenledigi siikran giiniinde aniden ortadan kaybolur ve acimasizca iskence

edilerek oldiiriilmiis bir halde bulunur.
Karli

Ebenin oziirli ve kiigiik ogludur. Diger ¢ocuklara nazaran hareketleri daha

bagislanabilirdir. Karli de kagirilir ve gozleri daglanmis olarak ormanda bulunur.

Hayattaki tek sahibi Ebe annesi oldugu i¢in onunla mutludur. Sevecen ve merakli bir

yapist vardir. Oziirlii olusu, onun birseyler dgrenmesine engel degildir.
Max

Cift¢inin biiyiik oglu olan Max, geng, azimli ve sert bir mizaca sahiptir. Sisteme, Baron’a
hatta diger yetkililere karsi1 ¢ikabilir fakat babasina sesini ylikseltemez. Babasinin verdigi
ahlak derslerinden payina diiseni almaya calisir. Delikanli Max, inatg¢1 yapisiyla, basin
belaya sokma korkusu olmadan annesinin 6liimiiyle ilgili stipheli gordiiklerini tek bagina

yargilayacak kadar cesurdur.
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BOLUM 6. HER iKi ESERDEKI EGITiM SORUNSALININ
KARSILASTIRMALI ANALIZI

Calismamizda gostermeye ¢alisacagimiz gibi, farkli sanat/ medya dalina mensup olan her
iki eserde de birbirine yakin sayilabilecek donemlerin yiiriirlikteki ‘egitim anlayiginin’

kiyastya elestirisi yapilmistir. Her iki eserin ortak noktalar1 kabaca soyle 6zetlenebilir:
*Anlatilan zaman dilimi, her iki eserde de 20. Yiizyilin ilk ¢eyregidir.
*Yer/ uzam agisindan ele alindiginda, her iki eser de bir Alman kasabasinda geger.

*Ustelik her iki eserin figiir kadrosunda da ciddi benzerlikler s6z konusudur. Soyle ki:
Bir onceki boliimde ele aldigimiz gibi her iki eserde de, ebeveynlerin, egitimcilerin,
O0gretmen ve miidiir gibi okul yoneticilerinin ve papaz, rahip gibi din adamlarinin

bulunmas1 manidardir.

*Ayrica bu figiirler, tarihsel-toplumsal siirecler acisindan birbirine yakin dénem
insanlarmin diisiinsel ve ruhsal portresini sunduklart i¢in, birbirlerine biiyiik 6l¢iide

benzeyen karakteristik 6zellikler tagimaktadirlar.

6.1. Egitimde Ailenin Ve Yakin Cevrenin Etkisi

2

Thomas Gordon’un “Ogrencilerin ilk ve en etkili 6gretmenleri anne ve babalaridir
(Yigit, Bayrakdar, 2006: 1v) bu s6ziinden yola ¢ikarak, bireyin egitiminde ailenin ne kadar
bliytik bir etkiye sahip oldugunu goriiriiz.

Ailelerin kiiltiir diizeylerine gore, ¢ocugun egitimine dnem verisi yada bazi degerleri
onemsemeyisi; cocugun topluma duyarl bir birey yetismesini kosulsuz etkilemektedir.
Herkesin oldugu gibi ailelerinde ¢ocuklarinin iyi bir sekilde yetigsmelerini ve topluma
yararli bireyler olmalarini istemektedirler. Bunun olabilmesi i¢in ilk olarak ailenin i¢inde
bulundugu durumu goézden gecirip, geng bireylere 6n ayak olmada etkili olmaya

calismalaridir.

Her iki eserde de soz konusu edilen ailelerin, aile fertlerinden de &zellikle baba
figlirlerinin ¢ocuklart iizerinde kurdugu baski ve tahakkiim gozden kagmamaktadir.
Kendilerini her seyin listiinde egemen bir Tanr1 olarak gorlip kendi 6z cocuklarini

korkutarak ve fiziksel ve ruhsal anlamda cezalandirarak hiikiim kuran baba figiirleri

68



Carklar Arasinda (Unterm Rad, 1906) romaninda ve Beyaz Bant (Das Weifse Band, 2009)

filminde karsimiza ¢ok 6nemli bir benzerlik olarak ¢ikar.

Beyaz Bant (Das WeifBe Band) filminde; ¢ift¢i ailenin oglu olan Max, annesinin 6liimii
tizerine yapilan haksizligin intikamini almak adina Baron’a ve onun ailesine zarar vermek
ister. Fakat cezasinin sonunda aklanip evine dondiigiinde babasinin sert tepkisiyle
karsilasir. Sebep her ne olursa olsun, hakli dahi olsa, babasinin issiz kalmamak igin
sergiledigi sert tavr1 karsisinda sessiz kalip boyun eger. Ve sonug olarak evde ailesiyle
kalabilmek i¢in babasinin kat1 ve baskici emirlerine itaat etmek zorunda kalir. (Bkz.

Haneke, 2009: 00:52:17-00:53:12).

Ayrica her iki eserde de, ¢ocuklarin ahlaki egitim edinmelerinde s6z sahibi olan, bir papaz
figiirii oldugu da gozlerden kagmamaktadir. Cocuklar, aileleri ve yakin gevrelerince

takdir gormek ve begenilmek adina ona kayitsiz-sartsiz boyun egmek zorunda birakilir.

Tlginctir ki, her iki eserde de, papaz figiirleri; cocuklarin toplumda itaatkar Kisiler olarak
yetismeleri ve isyankar olmadan verilen talimat ve emirlere boyun egmeleri igin onlari

agir bir sekilde cezalandirarak egitmeye ¢alisir.

Buna filmden verilebilecek en giizel 6rnekler; papazin ¢ocuklarini aksam yemeginden
men etmesi, oglunu falakayla cezalandirmasi, oglu Martin’in kolunu beyaz bir bant ile

uyurken yataga baglamasi ve biiylik kizin kilisede yargilamasidir.

Cocuk egitimi iizerinde baskinin bir baska 6rnegine Baron’un esinin oglunu kusursuz
yetistirmek adina, cocuguna sormadan, yalnizca kendi zevk ve istegi dogrultusunda gesitli
enstriimanlar1 ¢almasi ve bazi dersleri 6grenmesi i¢in 6zel 6gretmen tutmasidir. Ayn
zamanda gosterdigi kat1 ve baskici tavri da oglunun i¢ine kapanik, sessiz, asir1 ¢cekingen
olmasinda biiyiik ol¢iide etkili olmustur. Kiiciik cocuk annesinin sert yonergeleriyle

hareket etmektedir.

Yakin ¢evre ve ailenin, ¢ocuklar iizerinde uyguladigi baskiya en giizel 6rneklerden biri
Carklar Arasinda (Unterm Rad, 1906) romanindaki gen¢ bireylerin 6z yetenek ve

istekleri sorulmadan Manastir Okulu’nda solugu almalaridir.

Kasabada derslerindeki basarisiyla dikkatleri ¢ceken Hans Giebenrath; okul yoneticisi,
ogretmen, kilisedeki rahip ve arkadaslari tarafindan donemin en {stiin egitim

kurumlarindan Maulbronn Okulu’na gitmek zorundaymus gibi hissettirilir.
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Basarisinin farkina varan babasi da bu gruba dahil olarak oglunun bir ¢irak olmasindan
ziyade toplumun egitim seviyeleri yiiksek kesimlerin arasinda olmasini yeglemektedir.
Dort bir yaninin bu kuruma girmesini bekleyen insanlarla dolu olan Hans, kendini gece
giindiiz ders ¢alismaya adar. Dinlenebilmek i¢in ayirdig1 zamanlarda bile i¢ten i¢ce kendini
rahatsiz eden derslerle yatip kalkar. Ders ¢alistikca daha da ¢ok ¢alismasi gerektigi algisi
olusur. Sinavi kazanamamak gibi bir secenegi yoktur. Tek segenek kazanmaktir, onun ve
cevresi igin. I¢sel olarak bu kadar baski altinda olmasi farkinda olmadan psikolojik
bunalimlara neden olur. Hans yer yer basarsa da, beyni ve uykusuz bedenindeki

yorgunlugu ve bitkinligi bastiramaz.

Cocuklarin dogru yonlendirilebilmeleri i¢in; ailelerin maddi ¢ikarlar1 bir kenara birakip,
onlarin egitimi lizerinde etkin olabilecekleri segenekler sunmalidirlar. Aile egitimde son
derece biiyiik bir etkiye sahiptir. “Egitim ailede baslar” klisesi, ailenin ¢ocugun ahlaki ve
psikolojik gelisiminde ne kadar etkili oldugunu gostermektedir. Ogrencilerdeki, bireysel
farkliliklarin nedenlerinden biri farkli aile ve ¢evreden gelmis olmalaridir. Dolayisiyla
farkli 6zellikler barindirirlar. Aile ve ¢evredeki farklilik 6grencilerin hazir bulunusluk
diizeylerini oldukca etkilemektedir. Cocuklara olumlu davranislar kazandirmak igin

ailenin ve ¢evrenin destegi ¢cok 6nemlidir. (Bkz.Yigit, Bayraktar, 2006: 57).
Yigit ve Bayraktar’in dedigi gibi;

“Her aile ve ogretmen ¢ocuga sosyal uyum etik ve moral degerler sistemlerini vermeye
calisir. Amag: iyi gelismis, saglkli kisilikler ve kendini ifade edebilen insanlar
yetistirmektir” (Yigit, Bayraktar, 2006: 73).

Cocugu, onu yetistirip bicimlendiren aileden bagimsiz olarak degerlendirip yargilamak
miimkiin degildir. Cocuk i¢inde yetistigi aile ve ¢cevrenin degerlerini benimser ve dogru
olarak goriir. Anne karnindan, insanin hayattaki her anina kadar ¢evre, bireyleri etkileyen
faktorleri barindirmaktadir. Cevre, bireylerin davranislarini belirlemede ve belirli sinirlar
igerisinde ne olabilecekleri yoniinde yonlendirilen etkiye sahiptir. Insanlar

aliskanliklarini, becerilerini, gorgii ve bilgi deneyimlerini ¢evrelerinden edinirler.

Bunlarin basinda; giyim, oturus, ylriiyiis, beslenme big¢imleri, sevdigi ya da sevmedigi
seyler ve korkular bile ¢evreden 6grenilir. Aile ve ¢evrenin farkli egitim diizeyine sahip
olmas1 cocuklarin gelecek icin ideallerini etkilemektedir. Bireyler i¢inde yasadiklari

toplumun egemen egitim politikalarina, yaygin egitim anlayigina gore gelecek planlarlar.
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Romanda Hans Giebenrath’a, babasi ve ¢evresindeki herkesin yani sira, dgretmenleri,
kilisedeki rahip ve arkadaslar tarafindan, Maulbronn Okulu’na gitmek zorundaymis gibi
hissettirilmesine Beyaz Bant (Das Weifse Band) filminden verilebilecek en giizel 6rnekler;
ciftci ailenin ¢ocuklariyla birlikte gecinebilmek icin ellerinden geldigince zengin
kimselerin boyundurugu altinda is bulmaya calismalaridir. Cocuklar ailelerine yardim
etmeyi ve hasat zamaninda var gilicleriyle ¢alisarak ailelerine yardim etmeyi gorev
edinmislerdir. Daha iyi bir meslek edinebilmek i¢in egitim gérme istegi yoktur. Bunun
tam tersi bir durum ise yine Beyaz Bant (Das Weif3e Band) filminde rastlayabilecegimiz
sahneler arasindadir. Toplumun iist kesimlerinden olan rahibin g¢ocuklarin1 okula
gondermesi, kasabanin en zenginlerinden olan Baron ailesinin ogullarinin 6zel

Ogretmenine kadar bulunmasidir.

20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde ele alinan, I. Diinya Savasi donemlerinin izlerini barindiran
eserlerde, savasin soguk ve buhranl etkisi bireyler arasindaki iliskilerde agik bir sekilde
goriilmektedir. Romanda farkli yapida ve kisisel Ozelliklere sahip Ogrencilerin bir
yatakhaneyi paylasirken, hepsinin ayr1 ayri1 6zelliklerinin oldugu goriiliir. Bunun baslica
nedeni her birinin farkli egitim diizeyine sahip, farkl kiiltiirleri barindiran (kdy, kasaba,
sehirlerde yasayan) ailelerden gelmeleridir. Geldikleri toplumun hangi siifindan iseler
hareketlerinden sezilmektedir. Ornegin; Hellas odasinin caliskan, zeki ve bir o kadar da
sinsi olan Lucias’1t Profesor bir babanin ogludur. Ve babasini rol model alarak, donemin
ulasilmas1 zor olan egitim kurumu ‘ Manastir okulunun’ sinavlarini kazanip, okumaya

hak kazanabilmistir.

Bu sebeptendir ki, ¢evre; insan1 derinden etkileyen biyolojik, fiziksel ve toplumsal tim
sistemleri barindirmaktadir. Saglikli, ne istedigini bilen ve ifade edebilen, nitelikli insan
yetistirmek adina egitimi gelisi giizel sunmamalidir; bu konuda ailenin ve g¢evrenin
cocuklar i¢in etkin destegini almak gerekmektedir. Okulun amacim gergeklestirici bir
firsat sunmak ve egitimin isleyisini saglam bir sekilde gerceklestirebilecegi bir siireg
yaratmak i¢in aile ve ¢cevreden alinan destek dnemlidir. Diger bireylere nazaran ¢ocuklar
cevrelerine kars1 daha duyarhidir. Bu da onlarin bedensel ve zihinsel gelisimleri lizerinde
cevrenin biiylik bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Cevreyi iceren konularda
kapsamli bir egitim vermenin, ¢evreye duyarli, bilingli bir nesil yetistirmede onemi

yadsinamaz. (Bkz. Kocakurt, Giiven, 2005: 34).
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Karsilastirdigimiz roman ve sinema filmi tiirtindeki her iki eserde de ailelerin olumlu
anlamda g¢ocuklarina desteginden bahsedilemez. Beyaz Bant (Das Weifse Band, 2009)
filminde daha iyi egitim, ahlak ve gorgii kurallar1 verilmek istenirken, destek yerine daha
cok baskici, otoriter, benmerkezci bir aile ve ¢evre olgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer
durum Carklar Arasinda (Unterm Rad, 1906) romaninda da mevcuttur. Bu durum her iki

eserde canlandirilan geng bireylerin psikolojilerinde kalict ve derin hasarlara yol agar.

Her iki eserin de ortaya koydugu gibi; kendilerini rahatca ifade eden, 6zgiiven, 6zsaygi
ve elestirel diisiince sahibi bireyler yerine; i¢ine kapanik, sorgulamadan itaat eden,
duygularini igine akitip bastiran ve siddet egilimini kendine (intihar) ya da baskalarina
(6ldiirme) yansitan bir nesil yetistirilir. Ailelerine ve ¢evrelerine yaranmak, ebeveynlerin
sert cezalarindan uzak kalabilmek adma bastirdiklart duygularin etkisiyle ¢ocuklar

siddete, intihar ve 6ldlirmeye meyillenirler.

6.1.2. Egitim Kurumlarinin Rolii

Devlet tarafindan egitimin verildigi resmi ve sivil olmak iizere ¢esitli kurumlar

bulunmaktadir. Herkes tarafindan bilinen resmi kurumlar soyledir:
- Okuldncesi egitim kurumlari ve anaokullari

- [kogretim okullari

- Genel liseler

- Mesleki liseler

- Mesleki egitim merkezleri

- Acik 6gretim kurumlari

- Universiteler bagta olmak {izere yas gruplar1 ve bireylerin ilgi ve becerilerine gore

gitme imkani1 sunulan egitim kurumlari mevcuttur. (www.eodev.com )

Her iki eser de savasa yakin sayilabilecek donemlerde bir Alman kasabasinda gegtigi igcin
iist diizey egitim kurumlarindan s6z edilemez. Karsilastirdigimiz romanda ve filmde ortak
olarak 6ne ¢ikan en onemli resmi egitim kurumu; ilkinde Manastir okulu, digerinde de

yine dinsel bir resmi kurum olan kilisedir. Romanda manastirda okumayanlarin girak
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olarak yetistiren zanaat sahibi ustalar da bulunmakta, usta-girak iligkisine

deginilmektedir.

Her iki eserde de, 6grencileri egiten 6gretmenler séz konusu edilir. Ancak onlardan da
onemlisi; papaz ve rahiplerdir; bunlar, egitim-6gretim uygulayicilarinin en dikkat ¢eken
ve niifuz sahibi kismini olustururlar. Cilinkii gerek Beyaz Bant (Das Weifle Band)
filminde, gerekse Carklar Arasinda (Unterm Rad) romanindaki en gozde egitim kurumu
Manastir okuluyla kilisedir. Cocuklar ahlaki olarak da, Ogretim agisindan da bu

kurumlarda egitilirler.

Eserlerde; kendilerine egitimci unvani verilen s6z konusu din adamlarinin, yetistirdikleri
cocuklar (ve ¢ocuklarin ebeveynleri) iizerinde her a¢idan biiyiik bir etkiye sahip olduklari
dikkat ¢eker. Her iki eserde gozlemledigimiz gibi, ¢ocuklar, papazlar, rahipler ve
ogretmenleri ne derse sorgulamadan aynen yerine getirmeye zorlanmakta, bunun igin
fiziksel ve ruhsal siddete maruz birakilmaktadir. Aileler ise ¢ocugun egitiminde ikinci
plandadir. Aileler bile ¢ocuklarinin egitimiyle ilgili olarak yalnizca okulun yonlendirmesi

ve talimatlar1 dogrultusunda bir yol izlemektedir.

6.2. Baskici ve Ideolojik Egitim Anlayislar

“Dogru diisiinme” bilimi olarak ortaya c¢ikan, fikir anlamindaki “idea” ve bilim
anlamindaki “ logos” s6zciiklerinden tiireyen ideoloji terimi, Yunanca kdkenlidir. TDK”’
da; “siyasal veya toplumsal bir égreti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir grubun
davranmislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diistinceler

biitiinii” olarak tanimlanir. (bkz. TDK, 2013).

Egitim; eski donemlerde daha ¢ok soyut agidan agiklanmig, modern donemlerde siyasal
ve toplumsal kosullar belirleyiciligini T{stlenmis, sonradan ise toplumsallagma,
kiiltiirlenme, ideoloji, siyasal iktidar ve toplumsal sinif gibi kavramlar tanimi1 agiklamada

etkili olmustur. (Bkz. Akin, Arslan, 2014: 85).

Ideolojik egitim anlayislarinda, Ogretmene yiiklenen toplumsal rol ve verilen
dokunulmazlik; onu birincil gii¢ haline getirmistir. Boylece, 6gretmen kars1 konulmaz
statii ve otorite sahibi olmustur. Bundan dolay1 6gretmen, devleti ve otoriteyi temsil eder.

Tipki Carklar Arasinda (Unterm Rad) adli romanda ve Beyaz Bant (Das Weifie Band)
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adli sinema filminde karsilastigimiz gibi. Her iki eser de, yiiriirliikteki baskici ve ideolojik

egemen egitim anlayisina elestirel gondermede bulunur.

Hesse’nin romaninda da Haneke’nin filminde de, o6gretmenlerin, Kilisenin veya
manastirin 6grenciler kendilerine goére tek olan dogru bir gelecek i¢in yetistirmeleri ve bu
konuda smirsiz bir otorite ve yetkiye sahip olmalar1 gibi. Ogrenci, 6gretmene/ papaza
itaat etmediginde, devlete kars1 gelmis gibi cezalandirilmaktadir. Otoriteye boyun egmek
zorunda kalan 6grencilerin yaraticiligi ve diisiincelerini ifade edisi gelistirilmekten ¢ok

bastirilmaktadir.
6.2.1. Egitim ve Siddet Iliskisi

Cocuklar1 ve gengleri egitmek, yetiskinler diinyasinda etkili bir bigimde onlara destek
olmak gibi temel gorevlere sahip okullar; 6grencilerin kendilerini giivende hissedecekleri
bir yer olmalidir. Yani 6grencilerin kendisini her tiirlii fiziksel veya psikolojik tehdit ve
tehlikeye karsi giivende hissedebilecegi, bireysel farkliliklarin dogal kabul edildigi ve
saygt duyuldugu bir kurum olmalidir.

Carklar Arasinda (Unterm Rad) adli romanda Hesse, bu durumun tam tersini karsimiza
cikarir. Romanda, diger ¢ocuklarin aksine; felsefeye, diise, siire merakli alanda tiretken
olan Hans’in en yakin dostu Hermann Heilner, arkadaslar1 gibi kendilerine dayatilan
egitimi gormek istemeyip, kendinden bekleneni yapmak istememesi, kendisine bakis
acisin1 degistirmistir. Buradan da anlasilacag gibi her birey zaten var olan bir basar1 hazir
bulunuslugu ile Manastira yerlestirilmistir. Ve devaminda kendi yeti ve becerilerine gore
degil de, Manastir hizmetine katkida bulunabilecek sekilde egitilirler. Manastirin
kurallaria kars1 ¢iktiklari takdirde ya fiziksel ceza verilip ya da okul hayatlarinin son

bulmasiyla yargilanirlar.

Beyaz Bant (Das Weif3e Band) filminde de yine ayni sekilde papazin ¢ocuklarini hem
psikolojik hem de fiziksel olarak agir bir sekilde cezalandirmasi islenmektedir.

Demokratik, saglikli bir egitim-6gretim siirecinden ge¢meyen cocuklar, 6z-giiven
duygusunu tamamlamamuis, tehdit ve tehlikelere kars1 giivende hissetmeyen ve siddete
egilimli, sorunlu bireyler haline gelmektedir. Giinliik hayatta farkli sekillerde rastlanilan
siddet, aslinda sosyal ve bireysel boyutlar1 olan bir sorundur. Michael Haneke’nin Beyaz

Bant (Das Weifse Band)’1inda dikkatleri ¢eken en onemli sahnelerden biri de; papazin
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cocuklarini cezalandirmak adina falakaya yatirip, onlar1t aksam yemeginden men
etmesidir, papazin toplumda dnemli bir mevki ve statiiye sahip olmasi bu olayin sosyal
boyutunu 6ne ¢ikarir. Papazin biiylik oglu Martin’in babasinin sodyledikleri iizerine, agir
sugluluk duygusuna kapilip, yiiksek bir kopriiden atlamak istemesi (Bkz. Haneke, 2009:
00:15:10- 00:17:20) ve Carklar Arasinda (Unterm Rad) da Hans’in, kendi canina

kiymasi, bunun bireysel boyutuna 6rnek olarak sunulabilir.

Psikolojisi bozuk bir ebeveynlerin, ¢ocuklarini yetistirmek, ahlakli yapmak adina, daha
bozuk bir psikolojiyle, daha siddetle gelisen yiirekleriyle biiyiimelerine sebebiyet verdigi
gozlemlenir. Verilen asir1 cezalar bireyler arasinda gilivensizligin de dogmasina sebebiyet

vermektedir.

Her iki eserin karsilagtirilmasina sebebiyet veren siddet egilimli egitim sorunsali temast,
egitim-6gretim sistemi sagliksiz bir toplumda yetisen ¢ocuklarin da ¢ok saglikli bireyler
olmayacaklarin1 acik¢a gostermektedir. Romanda baskin baba figiirii; filmdeki baskin
karakteri canlandiran papaz-baba imgesiyle, romanin degindigi ¢ocuklarin sinirlerini
bozan egitim kurumuna hayatlar1 pahasina gitmeleri i¢in ailenin uyguladig: baski ve
genclerin egitilmek adina sert ve acimasizca kisitlanmalari ayni sekilde filmde de

karsimiza ¢ikmaktadir.
6.2.1.1. Eserlerdeki intihar, Oldiirme ve Oliim Motifleri

Beyaz Bant (Das Weif3e Band) filmi ile Carklar Arasinda (Unterm Rad) romani 6lim ve
0z kiyimlarla dolu eserlerdir. Bunlarin yani sira filmde esrarengiz 6ldiirme olaylarina da

rastlanilmaktadir.

Ik olarak Carklar Arasinda( Unterm Rad) adli Hesse’nin eserini ele aldigimizda; bir
Aralik ay1, donmus Ross Golii lizerinde paten kaymaya giden arkadaslarini izlemek
isteyen Hindinger’in talihsiz 6liimii ile baslar. Arkadaslarini izlerken {istiyen Hindinger,
ayaklarini yere vurarak isinmak ister. Bunun iizerine kirillan buz kiitlesiyle, soguk gol
suyunun i¢ine batarak can veren Hindinger’in cansiz ve kii¢iik bedeni kaskati kesilmis bir

halde bulunur.

Ardindan romanin bas kahramani olan Hans’in siipheli 6limii dikkati ¢ekmektedir.
Psikolojik bunalimlar1 nedeniyle kasabasina iyilesmesi i¢in geri génderilen Hans, icler

acisi, haliisinasyon dolu giinler gecirir. Sevdigi kiz Emmayla gegen giizel giinlerinin
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ardindan, Emma’nin da habersiz gidisiyle kendini alkole veren Hans’in cansiz viicudu,
akan soguk irmak sularinin iizerinde bulunur. Hans’1n irmakta nasil boguldugunu kimse
anlayamaz. Sarhos haldeyken yolunu sasirip kiyidaki sarp bir yerden ayagi takilip mu
diismiistiir, yoksa irmaktan su mu igmek isteyip de irmaga yuvarlanmistir? Belki de
buhran dolu hayatina giizel giizel akan irmagin sularinda son vermek istemistir? intihar
mi1 yoksa Olim mii oldugu bilinemeyen bu act kayip, cevresindekileri ozellikle de

babasini, derinden yaralamistir.

Michael Haneke nin Beyaz Bant (Das Weifie Band) filmini ele aldigimizda ilk olarak,
ciftci bir ailenin annesi bir is kazasinda hayatini kaybeder. Her zamanki yaptigi isin aksine

kereste atolyesine gonderilen kadin, degistirilmesi ithmal edilmis ¢iiriik tahtaya basarak

diiser ve hayatin1 kaybeder. (Bkz. Haneke, 2009: 00:13:20)

Sonrasinda; Baron’un oglu Simund’un cesedi, ormanda bir hizarhanede baglanmis ve
sopayla doviilmiis bir sekilde bulunur. (Bkz. Haneke, 2009: 00:41:53). iskence yapilarak
gerceklestirilen 6ldiirme motifi, siddetin ve acimasizligin ac1 bir gergegi olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Intihar motifine ac1 bir drnek; ciftci ailesinin reisi Bay Felder, ahirda kendini asmis olarak

bulunur.

Papazin kiz1 Klara; kardesinin babasina hediye ettigi kus (Pieppe) u makasla kesip,
babasinin masasinin iizerine birakir. (Bkz. Haneke, 2009: 01:36:46) Kendisini
cezalandiran babasina kars1 6fkesini bagka bir canlinin canina kastederek gosterir. Tlging

ve lzicu 0ldirme motiflerinden biridir.

Bunlarin yani sira filmde 6ldiirme girisimlerinde bulunulan fakat 6liimle sonu¢lanamamis

olaylar bulunmaktadir.

[lk sahnelerde yer alan; doktorun iki agag arasina gerilen ince tele atinin takilip agir bir
sekilde doktorun yaralanmasidir. (Bkz. Haneke,2009: 00:02:48). Intihar girisiminde
bulunan Martin’in (papazin oglu), ylksek kopriiden atlayip canina kiymak isterken
ogretmen tarafindan fark edilip kurtarilamamadir. (Bz. Haneke, 2009: 00:15:40). Birinin
penceleri agik birakmasi sonucu, kahyanin yeni dogmus bebegi soguktan agir bir sekilde

hastalanir, fakat 6lmez.
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Ebenin 6ziirlii oglu Karli, kacirilip, gézleri daglanarak iskence edilir. Canina kastedilir
fakat yarali halde bulunan Karli, agir bir sekilde yaralanmistir. (Bkz. Haneke,
2009:01:46:10).

Filmde I. Diinya Savas1 arafesindeki Alman toplumunun, bunalim ve siddet dolu ruh hali
sergilenir; ruhsuz ve donuk insan iliskileri, otoriter, baskici ahlak egitimi ve maddi
giiclere sahip istlerin hilkmetme arzusuyla dolu film; esrarengiz ve acimasiz 6liim,

6ldiirme ve intihar motifleriyle doludur.

Sonug olarak yaptigimiz karsilastirmada gostermeye c¢alistigimiz gibi, Beyaz Bant (Das
Weifse Band) filmi ile Carklar Arasinda (Unterm Rad) romani, donem toplumunun egitim
sorunsali lizerinden siddet sorununa dikkat ¢eken, bireysel ve toplumsal anlamda (6rtiik

ve agik) siddet olgusuyla oriilmiis, 6z ve el kiyimlarla dolu eserlerdir.
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SONUC

Bu ¢alismada, tarihsel agidan 19. ylizy1ll Almanya’sina odaklanan iki farkli medya tiirline
mensup eser; Hesse’nin Carklar Arasinda adli romaniyla Haneke’nin Beyaz Bant filmi
arasindaki giiclii tematik baglantilari, ortak konular1 olan egitim sorunsali ekseninde

karsilastirmali olarak inceledik.

Karsilagtirmamizda iki farkli sanat/ medya tiiriinde yapit s6z konusu oldugundan,
karsilastirmali edebiyat ve medyalararasilik kavramlarini da genel hatlariyla agimlamaya
calistik. Yaptigimiz bu karsilastirmali calismada farkli sanat dallarina ait iki ayr1 medya/
sanat tliriindeki eserde, ortak konu dogrultusunda birbiriyle kesisen “medyalararasilik

iligkileri“nin (Rajewsky’nin yaptig1 sistematik siniflandirmaya gore) varligini saptadik.

Bu calismada ortaya koydugumuz gibi; Carklar Arasinda roman1 ve Beyaz Bant filmi
tarihsel ve sosyo-kiiltiirel agidan birbirine yakin donemlerin Almanya’sini izlek
edinmigtir. Farkli sanat/ medya tiirlerine (edebiyat ve sinema) mensup olmalarina ragmen
bu eserlerin ayni konuyu; yani bu donemin siddete dayanan baskici egitim anlayisini/
yontemlerini elestirel bir bakis acisiyla islemeleri yaptigimiz karsilastirmada belirleyici

olmustur.

Sonug olarak bu ¢alismada, biri roman digeri film tiiriindeki bu iki eserde, 1900 ila 1914
yillar1 arasindaki donemde Almanya’da (ve aslinda tiim Avrupa genelinde) egemen olan

egitim anlayisinin elestirisinin yapildigini ortaya ¢ikardik.

Calismamizda gostermeye calistigimiz gibi, her iki Alman sanat¢1 da s6z konusu
eserlerinde, gelecek nesilleri bicimlendiren egemen egitim anlayisindaki ve yiirtirliikteki
egitim politikalarindaki tutarsizlik, ¢arpiklik ve yanlisliklarin izerinde durmustur. Egitim
ve ideoloji iliskisinin derinlikli bir analizini ve elestirisini yapmiglardir. Her iki eserde de,
carpik egitim anlayislari ile bunlarin bir dogurgusu olan (bireysel-kolektif anlamda)
siddet olgusu — ki bunun en ug noktas1 Diinya Savaslar1 ger¢egidir — arasindaki ¢ok yonlii
baglantilarin izi siiriilmiistiir. Metinlerdeki figiirlerin 6z kiyimina (intihar) ya da el
kiyimina (bireysel ve kitlesel 6ldiirmelere) varan bir siddet cinnetine diigmeleri, bunun en
onemli gostergesidir. 20. yiizyilin ilk c¢eyreginde s6z konusu metinlerde baskic1 ve
ideolojik egitim modellerini elestirip bunlarin kaginilmaz olarak siddetle i¢ ice gectigini

imleyen her iki sanat¢inin, ayni zamanda savas elestirisi yaptig1 gergegi aciga ¢ikar.
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