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Sinema, sanatsal niteligi ile toplum iginde hizlica yer alma ve topluma hitap etme
giiciine sahiptir. Sinemanin gorsel bir sanat olmasi her kiiltiir ve sinifa hitap
edebilme Ozelligine sahip olmasi demektir. Edebi eserin en basit olgusu okuma
yazma yetenegi ile karsilastirildiginda dahi, sinema smifsal hi¢ bir ayirim
tanimamaktadir. Boylece her kitleden, her dilden kisi ya da kisiler lizerinde daha
derin izler birakabilmeyi bagsarmaktadir.

Edebi eserlerin beyaz perdeye aktarilmasi hem sinemada hem de edebiyatta yanki
uyandirmistir. Edebi eser ve sinema arasindaki en temel farkliliklardan biri
kullandiklar dildir. En basit ifadesiyle; edebiyat anlatir, sinema gosterir.

Sinemanin Oziinde goriintii vardir, edebi eserde ise sozciikler vardir. Sinema
kuruldugu andan itibaren i¢ine her seyi alabilme kapasitesinin yiiksekliginden otiirti,
her daim kaynaga a¢ olmustur. Bu ylizden de en basta Hollywood yonetmenleri
olmakla birlikte, bir¢ok yonetmen c¢ok satan edebi yapitlart isleyerek sinema
sektoriinde gorsel olarak film haline getirmeyi amaglamislardir.

Bu ¢alismada konu olarak edebi eserin gorsel sanata yansimasi segilmistir. Bu
baglamda Bertolt Brecht’in “Bay Puntila ile Usag1 Matti” eseri ile Kartal Tibet’in
“En Biiylik Saban” eserleri degerlendirilmistir. Her iki eserde de ortak temalara
deginilmis ve toplumsal konumlarin farkliliklarina isaret edilmistir. Bertolt Brecht'in
hayatina deginilirken diinya ve siyasi goOriis agisi incelenmis, diinya gorisi
cercevesinde "Bay Puntila ile Usag1 Matti" eseri ayrintili olarak kaleme alinmastir.

Kartal Tibet'in yonetmenligini yaptigi ve Kemal Sunal'in basrolde yer aldigi "En
Biiyiik Saban" filminde Kemal Sunal'in sanat¢1 kisiligi incelenmistir. Kemal Sunal'in
"En biiylik Saban" filmi, Hollywood filmi olan Charlie Chaplin'in yonettigi ve aym
zamanda bagsrolde yer aldig1 "Sehir Isiklar1" filminden uyarlanma olmasi sebebiyle,
Charlie Chaplin'in sanatg¢1 kisiligine deginilmis, bu iki filmin arasindaki benzerlikler
ayrintili sekilde incelenerek, Kemal Sunal karakteri "Saban" ve Charlie Chaplin
karakteri "Sarlo" benzerlikleri dogrultusunda da inceleme yapilmistir. Sunduklar
eserler ve yapitlar cercevesinde birbirleriyle ¢cok yakin fikirleri savunan bu {i¢ biiyilik
ismin birbirlerine olan etkilesimleri g6z Oniine serilerek ortak noktada ki
yakinliklarina deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Edebi Eser, Sinema, Brecht estetigi, Bay Puntila ile Usag1
Matti, En Biiyiik Saban
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Cinema has the power to take part in the society with its artistic quality and to address
the society. The fact that cinema is a visual art means that it is capable of addressing
every culture and class. Even the simplest case of literary work is no comparison to
the class of cinema, even when it is compared with the ability to read and write. Thus,
it is able to leave deeper traces on every person, person/ people from every language.

The transfer of the literary works to the big screen has echoed both in cinema and
literature. One of the most fundamental differences between literary work and cinema
is the language they use. In the simplest terms; literature tells, cinema shows.

There is an image in the essence of cinema and there are words in the literary work.
Cinema from the moment it was established, because of the high capacity to take
everything into the source has always been hungry. That is why most of them are
Hollywood directors, but many of the filmmakers have aimed to make a movie as a
visual film in the cinema sector by processing the bestselling literary works.

In this study, the reflection of the literary work on visual art was chosen. By this
context, Bertolt Brecht's Mr. Puntila and his servant Matti and the Greatest Saban the
work of Kartal Tibet were evaluated. In both of the works, common themes were
mentioned and differences of social positions were pointed out. Bertolt Brecht's life
and the political and global perspectives were examined and his work Mr. Puntila and
his Servant Matti was written in detail

Kemal Sunal's artist personality has been examined in the movie "The Greatest
Saban" directed by Kartal Tibet and starring Kemal Sunal.As Kemal Sunal's
adaptation of the film "City Lights", directed by Charlie Chaplin and directed by the
Hollywood movie "City Lights,” Kemal Sunal, Charlie Chaplin has touched upon his
artist personality, examining the similarities between the two films. Kemal Sunal's
character "Saban"s and Charlie Chaplin’s character "Sharlo" s similarities have been
examined within the framework of the works and works they offer, the interactions of
these three big names with each other and their intimacy are discussed.

Keywords: Literary Works, Cinema, Brecht aesthetics, Mr. Puntila and his Servant
Matti, The Greatest Saban




GIRIS
BiZDEN SONRA DOGANLARA
"Gergektende karanlik donemlerde yasiyorum! (...)
Pek az sey yapabildim.
Ama egemenler
Bensiz daha giivenliydiler umudundayim.
Boyle gecti yeryiiziinde
Bana verilen émriim. (...)
Kendimiz dost olamadik
Ama sizler,
Insanmin insanin yardimeist oldugu o giinler geldiginde
Anmin bizleri
Hosgoriiyle!"
(Kesting, 1985: 141-142-143)

Brecht, kendi goriis agisini1 tamamen belli ettigi, yasantisindan da kesitlerini anlattig1 ve
gelecegine mesaj verdigi bu siirle, ne kadar hiimanist ve marksist goriislii oldugunu
belirtmektedir. Bu siirle kendi bakis agisinin varmak istedigi sonu gostermis olmaktadir.
Brecht ve Brecht kavrami Yyazmakla, okumakla bitmeyecek ve tamamen

Ogrenilemeyecek kadar genistir.

Kalic1 yapitlariyla 6liimiinden sonra da bir skandal kahramani olan Brecht, celigkilerle
dolu bir yiizyilda direnis figiirii olmasiyla ¢atismanin odak noktasina yerlesmektedir
(Bkz. Kesting, 1985: 141). Bu sebepten dolay: Brecht herkes tarafindan arastirilan ve
kurmus oldugu anlayistan Gtiirli her daim bilgi edinilen bir insan olmustur. Gilinlimiize
kadar hala kullanilan epik tiyatro kavrami ve Brecht'in estetik kuramlari, tiyatro sahnesi

dahil, glintimiiz teknolojisi sinemada da ¢okga gortiliir.

1895 yilinda Lumiere kardesler tarafindan icat edilen sinematograf makinasindan sonra,
gelisime ve ticari boyuta ugrayan sinema ise, bu yasadigr gelisimde epik tiyatro
kuramindan epey orneklendirme almis, bunu sinema estetigine uygulamistir. Edebi
eserlerin konu olarak ge¢misten gilinlimiize bir¢ok bilgi aktarmasi sebebiyle, sinemanin
da her daim ilgi alanina girmistir. Yazinsal her tiirlii bilgiyle kendine kurmaca olan ve

kurmaca olmayan seklinde birgok eser iiretebilmistir. Bu anlamda edebiyatin sinemaya



olan katkilar1 géz ardi edilemez. Bu c¢alisma kapsaminda edebiyatin ve sinemanin

tanimini yaparak, birbirlerinden ne kadar yararlandiklar1 gosterilecektir.

Ardindan sinemaya kendi estetik kuramlariyla fazlasiyla miras birakan Brecht'in
hayatin1 ve hayat1 boyunca yazmig oldugu eserlerin bir araya getirildigi boliimle beraber
Brecht hakkinda bilgi edinmis olacagiz. Brecht'in estetik kuramini ve epik tiyatroyu
inceleyip, sinemaya nasil yansidigim1 inceleyecek, yine bu boélimde diinya
edebiyatindan sinemaya uyarlanmis olan bazi edebi eserlerin tablo halinde bir araya

getirildigi liste gosterilecektir.

Bu calismanin konusunu olusturan "Bay Puntila Ile Usagi Matti" Bertolt Brecht
tarafindan 1940 yilinda kaleme alinmis ve 1948 yilinda sahneye konmustur. Brecht'in
Puntila'y1 yazarken, eserin gegirdigi degisimi incelemis ve eserin igeriginde Brecht'in

goriis agisiyla acilimina bakmis olacagiz. Eser genel igerik olarak ortaya konulacaktir.

Genel icerigine bakmis oldugumuz "Bay Puntila ile Usagi Matti" eserinin daha sonra ki
boliim baglig altinda daha ayrintili sekilde incelemesi yapilacaktir. Sosyalist kisiligini
eserlerine her daim yansitmis olan Brecht'in okuruna bu eseriyle hangi goriisii aktarmak
istedigini ve tiyatrosuyla seyircisine neyi aktararak farkindalik yaratmaya calistiginin

6zglin incelemesi yapilacaktir.

Yonetmenligini Kartal Tibet'in yaptigi, basrolde Kemal Sunal'in yer aldigi "En Biiyiik
Saban" filmindeki Faik tiplemesi ile Puntila arasindaki karakter benzerligi ilgi ¢ekicidir.
Tipki Puntila Aga gibi Faik de sarhosken ayri, ayikken ayr1 bir kisilik almaktadir. Yine
Puntila gibi Faik de ayildiginda ne yaptigim1 hatirlamayan, kendi 6z kisiligine dénen
insan olmaktadir. Burada film ve eser arasindaki benzerlikleri arastirilirken, ayni
kisilerin ayr1 kisiliklerine deginilerek anlatilmak istenen toplumsal goriis agisi

incelenecektir.

Konu baghgi iginde yer almayan ve galismamizda misafir gorevi goren bir diger isim ise
"Sehir Isiklar1" filmi ile Charlie Chaplin'dir. Kemal Sunal'in "En Biiyiik Saban" adli
filminin Charlie Chaplin'in "Sehir Isiklar1" filminden neredeyse birebir uyarlama olarak
alinmasindan dolay1 ¢alismamizda iki film karsilastirilarak anlatilmistir. Her ikisinin de
ayrintilarinda olan benzerlikler ve farkliliklar sahne resimleriyle kanit olusturularak

aktarilmistir.



Bu baglamda Charlie Chaplin'in hayati ve sanatci kisiligine de yer verilmistir. Bununla
birlikte filmlerinde "Sarlo" karakteriyle tanidigimiz Chaplin, yine "Saban" karakteriyle
tanidigimiz Sunal'la etkilesim igerisinde oldugundan, ¢alismamizda Sarlo ve Saban

incelenecektir.

Ayrica bu tesadiifiin igerisinde Brecht'in de siirglin yillarinda Amerika siirecinde
Chaplin'le olan siki dostlugundan &tiirli, Chaplin'in estetiginden esinlendigi ve goriis
aldig1 neticesi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenden dolayi, Chaplin ve Brecht iliskisi de ikinci

boliimde ele alinacaktir.

Calismanin Konusu

Calismamizda medyalararasi etkilesim cercevesinde, yazinsal edebi eserlerin gorsel
sanat olan sinemaya yansimasini gorecegiz. Arastirma boliimiine ge¢meden Once
birbirlerine yansimasi agisindan bakacagimiz edebiyat ve sinema kavramini
inceleyecegiz. Ardindan birbirlerine hangi ac¢idan ve nasil yansidiklarin1 gorecegiz. Bu
baglamda sinemanin edebi eserlere neden gerek duydugunu ve hangi anlamda
edebiyattan destek aldigim1 agmis olacagiz. Edebiyattan bircok eserle yararlanan

sinemanin uyarladig1 bazi eserlerin bir araya getirildigi listeyi gorecegiz.

Brecht'in yasamini ve yapmis oldugu eserleriyle beraber, estetik kuramiyla epik tiyatro
incelenecek, Brechtin de eserleriyle ve estetik kuramiyla sinemaya katkisi

gosterilecektir.

Konu igerigine "Sehir Isiklar1" filmiyle dahil olan Charlie Chaplin‘in Brecht'le olan
yakin dostlugu neticesinde Brecht'in onun diisiince ve sanatindan etkilendigi gorildiigii
icin, aralarindaki iligki degerlendirecek, ardindan yine Chaplin'in "Sarlo" karakteriyle
Sunal'in "Saban" karakterlerinin birbirlerine yansimasi ele alinacaktir. Ayrica Sunal'in
"En Biiylik Saban" filminin Chaplin'in "Sehir Isiklar1" filminden neredeyse birebir

uyarlanmasi sebebiyle, her iki film karsilastirilacaktir.

Yine bu kapsamda Kemal Sunal "En Biiyiik Saban" filminin Brecht'in "Bay Puntila ile
Usagi Matti" eseriyle karsilastirilmasi yapilip, hem film ve eser arasinda, hem de
Brecht'in kendi eseri "Puntila Aga ile Usagi Matti" eserinde yansittigi materyalist

gorlisli gbz Online serilecektir.



Calismanin Amaci

Edebiyat, eski donemlerden itibaren kisiler arasi1 sozlii/yazili iletisim araglarindan biri
olmustur. Yazili ya da gorsel olsun anlatimi merkez alan her tiirlii eser edebiyatla
dogrudan ilintilidir. Brecht ise bu anlamda anlatim tekniklerini ¢ok iyi kullanan nitelikli
yazarlardan biridir. Eserlerinde de bu teknikler araciligiyla fikirlerini dogrudan
aktarmay1 amacglamaktadir. Kapitalist diizeni yargilayan Brecht toplum i¢in degisimin
olmasini ve bununla diizenin degisecegini diislinmektedir. Brecht edebiyatin ara¢ olma
amacimi en giizel sekilde kullanarak kalemine alirken, kendi estetik kuramiyla kurmus
oldugu epik tiyatro kavramini gelistirmistir. Oyunlarinda getirmis oldugu estetik
kuramla, seyircisini diisgiinmeye sevk etmistir. Sanati eglenceden ziyade, Ogrenme

sahnesi haline getirerek ilgi cekmeyi basarmistir.

Calisgmamizin asil amaci olan edebi eserlerin gorsel sanata yansimasi detaylarinin
baslangicinda ve igeriginde bir sekilde Brecht yer almaktadir. Bu ¢alismanin amacini
olusturan iki sanat dalinin birbirlerine olan katkisini incelerken, yine Brecht'in estetik

kuramlariyla bir arada diisiinebilecegimiz sinemayi, farkli agidan da gérmiis olacagiz.
Calismanin Onemi

Bilim dalinda medyalararasilik kavram olarak arastirmalara yeni dahil edildiginden, bu
kavramla karsilasmak giictiir. Sinema ve edebiyatin birbirlerine olan etkilesimi
sinemanin kurulus tarihinden itibaren devam etmekte olmasina ragmen, uyarlamalarin

incelenmesi pek fazla yapilmamustir.

Konuyla ilgili pek fazla c¢alisma oOlmamasi agisindan, c¢aligmanin iki eser
karsilastirilmast incelenmesi anlaminda faydali olabilecegi ve katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Edebiyat ve sinema her ne kadar birbirinden farkli dursalar da,

birbirlerine yakinlik agisindan incelenecek ve farkli bir bakis agisindan sunulacaktir.

Burada her iki sanat dalinin da kavramlar araciligiyla, film eser incelenirken, Brecht'in
estetik kuramimnin da sinemaya yansimasi konu alinacaktir. Bu agidan aslinda filmin
cekilmeye basladigindan itibaren bir Brecht kavraminin sinema igerisine girdigini
gorebilme amaciyla etkili olacag diisiiniilen bu ¢alismada, gliniimiizde ekran karsisina

gectigimizde izledigimiz bir esere farkli agidan bakabilme imkani sunacaktir.

Kemal Sunal'in oynadig1 "En Biiyiik Saban" filmini hem Brecht ¢ercevesinde incelemis

olurken, bu film 1s18inda bir edebi eserin sinemaya yansimasi ele alinacaktir. Bu
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baglamda "Bay Puntila ile Usagi Matti" eseri ile "En Biiyilk Saban" filmi
karsilastirilacak, eserlerdeki karakterler Brecht'in bakis agisiyla incelenecektir. Her ne
kadar sinema edebiyattan esinlense de, edebiyatin da sinemadan esinlenecegini gérmiis
olmak bakimindan alan i¢inde farkli bir bakis agis1 ve yeni bir arastirma konusu

olabilme fikri 6nem teskil etmektedir.

Bu ¢alismanin bir diger 6nemi ise; Bertolt Brecht'in "Puntila Aga ile Usag Matti"
eserinin karakterlerinin analiz edildigi bir ¢alisma olmayigindan, toplanan bilgilerle
Brecht diisiincesinde bu 6zgilin ¢alisma cergevesinde incelenmis olmast ve kaynak
niteligi tasiyabilmesidir. Bu alanda bir ilk c¢alisma olmasi dolayisiyla kullanilan
orneklerle yapilmis bu inceleme dogrultusunda, eserin nasil degerlendirilebilecegi
hususunda bundan sonra ki yapilacak bu konuyla ilgili ¢alismalarda kaynak teskil
edecektir.

Ayni zamanda kaynak arastirma esnasinda Chaplin, Sunal ve Brecht olarak ii¢ biiyiik
ISmin bir arada yer aldig1 ve birbirlerine bu denli yakin oluslarinin bir araya getirildigi
bir kaynaga ulasilmamis olmasindan, bu sanatgilarin hem sanatsal, hem de diinya ve
politik bakis acisindan birbirlerine yakinliklarinin alt1 ¢izilmeye ¢alisilmasi da kaynak

teskil edecektir.

Bu calisma kapsaminda edebi eserden uyarlanan bir filme hangi bakis agilariyla
bakilmasi gerektigi gosterilmektedir. Ayrica filmlerde ortaya ¢ikan ve gilinlimiize kadar
ulasan Brecht estetik kavraminin nerede ve nasil kullanildigin1 gostermesi agisindan

Oonem teskil etmektedir.

Bu ¢ercevede, ¢aligmanin literatiire katkida bulunacag: ve ilgili alanda yapilacak diger

calismalara katkida bulunacagindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.

Calismanin Yontemi

Edebiyat ve sinema iizerine yapilan bu ¢alismada, iki kavramin olusumunu ve tanimini
yaparken birbirleriyle olan iliskisi incelenmis olacaktir. Brecht'in "Puntila Aga ile Usagi
Matti" eserinin incelenmesi yapilmadan once Brecht'in Epik tiyatro kavrami, yine
Brecht'in estetik kavramlartyla incelenmis olacak ve yine bu kavramlarin tiyatro gibi
gorsel sanat olan sinemaya yansimasi gosterilecektir. Ayrica "En Biiyiik Saban"

filminin, "Sehrin Isiklar1" filminden uyarlama olmasi1 sebebiyle, her iki film



karsilagtirma yontemiyle karsilastirilacak, ardindan Brecht'in eseriyle "En Biiyiik

Saban" filmi benzerlikleri ortaya konulacaktir.



BOLUM 1: EDEBiIi ESERIN GORSEL SANATA YANSIMASI:
EDEBIYAT VE SINEMA

1.1. Edebiyatin Tanimi

Edebiyat ge¢misten giliniimiize, giinimiizden de gelecege bir bilgi aktarimi
yontemlerinin en Onemlilerinden bir tanesidir. Bu baglamda edebiyatin gercekleri
yansitabilme niteligi gz ardi edilemez. Gegmis donemdeki bireysel ve/veya toplumsal
yasanmigliklar, tarihi gelismeler gibi durumlar edebiyat vasitasiyla zamaninda

olusturulan kalic1 yazili metinler iizerinden giiniimiize ulastirilir.

Edebiyat ve sanat kendi gordiiklerini okuruna adeta bir ayna yansitmasi gibi her seyiyle
sunmaktadir. Sanatla insan, dogayla hayat arasinda her daim bir bag oldugunu belirten
Moran, sanatin en O6nemli Ozelliginin dogayi, insani, hayati yansitmak oldugunu
belirtmektedir. Bu baglamda sanatin gercekligin yansimasi oldugunu soylebiliriz.
Ancak sanatin bu gergekligi nasil yansittig1 ve bu gergekligin ne oldugu ile ilgili sorular
her zaman var olmustur. Moran sanatin gercekligi yansittigina dair ti¢ goriis oldugunu
belirtir: 1. Sanatin goriingiiyii oldugu gibi yansittigi, 2. Sanatin geneli ya da 6zii
yansittigl, 3. Sanatin ideal olan1 yansittigi (2009: 19).

Bu goriise aciklik getiren Ozdemir Cilizoglu, yapmis oldugu kaynak metin ile birlikte
sOyle dile getirmistir:

"Sanat ve edebiyati aciklamak icin basvurulan bu ayna benzetmesi yadsinmistir
kimilerince. Yasanilanin, oldugu gibi yansitimi degildir edebiyat. Béyle olsaydi
yasamin kendisi olurdu edebiyat. Oysa yasam edebiyat degil, edebiyati besleyen bir
kaynaktir ancak. Sézgelimi yasanilam baska bir deyisle yasam gergegini
degistirmeden yansitmak sanat olsaydi, yargilama tutanaklarmmin en soylu
romanlar olmasi gerekirdi. Nitekim M. Parkhomenko ve A. Myasnikov bu noktaya
deginirken sunlart soyliiyorlar: "Sanat ¢ogu kez aynaya benzetilir. Bu benzetmenin
vanlslhigi, on dokuzuncu yiizyil klasiklerinin bile géziinden kagmanmugstir. Ayna,
karsisinda duran nesneleri donuk bigimde yansitmaktan ote bir sey yapmaz, oysa
sanat ger¢egin oziine dogru ¢ok inebilmek icin gercegi secer, ¢oziimler ve yeniden

bicimlendirir" (1980: 2).

Edebiyatin aynaya benzetilmesi bir¢ok elestirmen tarafindan uzun yillardir siirmiistiir.

Yine ayna kavramiyla edebiyatin tanimini yapmak isteyen diisiiniirler i¢in sanat ve



edebiyatin gercegin yansitmasi ve yol gosterme konusunda giivenilir olmasit gerektigini
savunmuglardir. Edebiyatin ara¢ olarak kullandigi dil onun en énemli yonii olmustur.
Ciinkii yazar bir gergegi anlatirken sosyal gergekleri de beraberinde anlatmak zorunda
kalir. Bu baglamda Saglik'in da belirttigi gibi, edebiyat eserleri bir belge niteligindedir
(2004: 187).

Bu da bize yine bir ayna gorevi gorerek edebiyatin donemi yansitmasidir. Fakat yazar
donemin gercekligini yansitirken, kendi diislincesini, diinya goriislinii kendi inanglar
dogrultusunda yansitabilmektedir. Bu sekilde gergegin i¢inde kurmaca diisiincelerin
ortaya cikabilecegi gercegi de var olabilmektedir. Edebiyatin bu yoniinden dolay1
kendinden ayiran tarih, gercekleri oldugu gibi yansitmak durumunda olan tarihg¢inin
tarihinden kendini ayirt etmektedir. Cilinkii edebiyat bir tarih eseri degildir. Edebiyatin
donemini yansittig1 ger¢eginin yaninda, yazarin diislincelerini ve bakis agisini bilerek

bir esere bakmak, bu baglamda ¢ok daha dogru olabilmektedir.

Diger taraftan Kula edebiyat ve sanat iliskisini tanimlarken, tarihsel kosullarin
sanat¢inin i¢ diinyasini etkiledigi yoniindedir. Yalniz yine de iirettigi eserin 6zgiinliigi
sanat¢inin kendine diismektedir. Her yapitta birbirini dislayan igeriksel ve ya bigimsel
celigkiler bulunsa dahi, sanat¢inin veya yazarin yasamin c¢eligkisini sanatsal agidan
devindirmeye uygun sekilde bicimlendirme yetisinin az olmasindan kaynaklanmaktadir.
Tekil yapitlara iliskin estetik yapitlarin bulundugu bir eser sanatginin kendi sanatiyla
kendi i¢ diinyas1 cercevesinde sekillenirken, bu sekilden ziyade o eserin amacina

ulagsmasina dikkat edilmesi gerekmektedir (2014: 419-420).

Edebiyatin ne bir tarih¢i, ne de bir bilim insaninin yaptig1 gibi hakikati tam anlamiyla
ifade etmedigi soylenebilir (Bkz. Moran, 2009: 275). Fakat edebiyatin doga ve insan ile
i¢ ice yasiyor oldugunun gerce8i ile onun gergcegi yansitma yoOniinii tamamen
dislayamayiz. Edebiyat¢inin toplumun bir par¢ast oldugu ve donemin sosyal
yasantisindan etkilendigi gercegi onun sanatina bunu kendi goriis agisiyla da olsa
yansittyor oldugu goriilmektedir. Bunu yansitmanin en ideal yami ise yine dilden

gecmekte ve edebiyat bunun i¢in ¢ok iyi bir arac1 olmaktadir.

Edebiyatta sanat¢inin dili kullanma yetenegiyle gercegi ve ya kurmaca olan1 edebi esere

yansitmasidir. "Ciinkii bir dil sanatidir edebiyat. Miizisyenler i¢in sesler, ressamlar icin

renkler, yontucular i¢cin mermer ve bronz neyse bir romanci, bir ozan, bir éykiicii, bir

oyun yazari icin de sézciikler odur" (Ozdemir, 1980: 3). Ozdemir'in de belirttigi gibi
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edebi sanatgisinin temel malzemesi dildir ve eserini bu malzemeyi kullanarak ortaya

cikartmaktadir.

Moran, "edebiyat" kelimesinin kendine 6zgii niteliklerini tam ve agik bigimde
tanimlanamadigini belirtmektedir. Ayrica Moran, duygularin ifade edilmesinin biitiin
edebiyat eserlerinin ortak bir 6ziidiir demesiyle ve bunu ortaya atmakla, edebiyatin
dogru ve gercek tanimini yapmis olamayacagimizi savunmaktadir. Ona gore duygularin
dile getirilemedigi edebiyat eserleri de vardir ve bazi diisiiniirlerin baska 6zellikleri
degerli bulabileceginden dolayi, edebiyat "gergekligin yansitilmasi” ya da "organik
diizen" gibi formiillerle tanimlanabilir demektedir (2009: 305).

Bu baglamda Saglik, calismasinda edebiyatin arag olarak dili kullanmasinin onun sosyal
bir kurum olmasinin en 6nemli yonii olduguna baglamaktadir. Ayrica ona gore edebiyat,
sosyal kurumlarla ilintili olarak ortaya c¢ikar. Ciinkii edebi eser yazari bir gercegi
anlatirken sosyal gercekleri de beraberinde anlatmak zorunda kalir. Bundan dolay1 da
edebi eserler bir belge niteligi tasimaktadir (2004: 187). Edebiyat malzemesi dil,
kaynag@1 yasantilar ve hayal giicii olan bir yaraticilik, baska deyisle bir sanat dilidir (Bkz.
Aytac, 2003: 9).

Edebiyatin tarihsel gelismelerin hazirlayicisi oldugu konusunda bir¢ok 6rnekten s6z
edebiliriz. Edebiyat topluma istedigi anlami ve bi¢imi verebilme giicline sahiptir ve

adeta "hayatin Onciisiidiir" (Saglik, 2004: 183).
Edebiyatin toplum iizerindeki etkisini Saban Saglik soyle dile getirmistir:

"Edebiyat iistiin niteliklerini gerek bireye, gerek topluma asilar, yeni bir
yasantimin, yepyeni goriiglerle duyuslarin mijjdecisi olur. Uluslar

tutsakliktan kurtaran; ozgiirliigiin yiiceligini tattiran; kurtulus savaslarini

hazirlayan edebiyat degil midir?" (2004: 183).

Bu baglamda edebiyat eseri islendigi donem ile birlikte gilinlimiize (gelecege)
gelmektedir. Toplumsal yasanmigliklar siirecinin bir {riinii olan dil, yazarin isini
hafifletir, anlatmak istedigini okura kolayca ulagsmasini saglar. Bu baglamda edebiyat
eseri ile isledigi donem yan yana ilerlemektedir. Her iki unsur da birbirlerinin
anlasilmasinda onemli katkilarda bulunabilirler. Saglik, edebiyatin niteligi ile ilgili
"edebiyat bir anlamda bir milletin giinliigiidiir. Onun ge¢miginin, simdisinin ve

geleceginin hikdyesini anlatir” seklinde diistincesini ifade etmektedir (2004: 183).
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Boylelikle edebiyatin toplumun o giine dair yasantisini anlattigi ve bir o kadar da
gelecegini hazirladigi sdylenebilmektedir. Ciinkii edebiyat anlatim tarzi i¢in giinliik
hayati, dogayi, evreni vb. gibi konularla genis kapsamli icerigi yazilarina alabilir.
Edebiyatin genis kapsamli oldugu sdylenebilindigi gibi, sinemanin da bir o kadar genis
kapsamli oldugu soOylenebilmektedir. Edebiyat yazim diliyle kalemine aldigi bu
giincelligi, sinema goriintiistine alir ve ayn1 genis kapsamiyla edebiyat gibi bize gecmis
ve gelecekle ilgili bilgiler sunabilmektedir. Bir sonra ki boliimde sinemanin tanimini
yapip, sonra ki arastirma boliimiinde edebiyat ve sinema arasindaki iligkiyi incelemeye

hazirlik yapmis olacagiz.
1.2. Sinemanin Tanimi

Bilindigi tlizere 1895 yilinda Fransa'da Lumiére kardesler tarafindan icat edilen,
sonralar1 biiylik bir sanayi haline gelmeyi basarip giiniimiize kadar gelen yedinci sanat
eseri sinema; kendinden Onceki miizik, resim, edebiyat, heykel, mimarlik ve tiyatro
olarak alti ana sanat dali ile etkilesim igine girmis, hem onlar etkilemis hem de

etkilenerek biinyesinde toplamstir.

"Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla par¢alara bélerek bunlarin
resimlerini kaydetme, sonra bunlari gosterici yardimiyla karanlik bir yerde
perde tizerine yansitarak hareketi yeniden canlandirma isi sinemanin asil
tanzmin: olusturmaktadir" (Ozon, 2008: 4).

1895 yilinda Edison'un 1srarli bir sekilde elektrikle ¢aligmasinmi istedigi "kinetograph"
aygitina karsilik, Lumiere kardeslerin elle kurulabilen ve hafifliginden &tiirii her yere
tasiabilen, hem kamera hem gosterici olarak kullanilabilen, bugiin hala iyi calisan
"Cinematographe"1 bulmuslardir (Abisel, 2003: 30-31). Yunanca hareket anlamina
gelen kinema ile yazmak anlamina gelen graphein sozciiklerinden olusan sinematograf,
hareket ile yazmak anlamina gelmektedir. Lumiere Kardesler yaptiklari bu bulusa
sinematograf ismini vererek patentini almislardir. Insanlik bdylece icadindan gok daha
onceleri diisledigi sinemaya nihayet kavusma olanagi bulabilmistir (Bkz. Bazin, 2007:
28). Sinema teknolojik olarak yeni bir sanat olsa da sinematografik anlatimin kdkeni
daha eskilere dayanir. Bat1 uygarligr resim sanat1 aracilifiyla gorsel kompozisyon ve
anlatim yetenegine zaten sahipti. Bunun disinda dort yiiz yillik bir ¢abayla Oyki
anlatimini da biiylik 6l¢iide yetkinlestirmisti. Bir anlamda bu iki anlatim seklinin bir
araya gelmesi sinematografik anlatimin primitif sekli olarak goriilebilir (Adanir, 2003:

137). Sinemanin gelisimi ile ilgili Abisel sunlar1 6ne stirmektedir:
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"Sinema yirminci yiizyila aittir ve bu yiizyilin ozellikleriyle belirlenip
olusmug bir kurumdur. Geg¢misleri yiiz yillara dayanan oteki sanatsal
faaliyetlerin arasinda, dogrudan teknolojiye bagimli olan ilk yaraticilik
alamidir ve iistelik yiizlerce kopyast ¢ikarilabilecek, milyonlarca kisi
tarafindan aymi anda izlenebilecek filmler tiretmek iizere kurulmugstur.
Dolayisiyla filmler, siradan insana hitap ettikleri, kolay anlasilir olduklari,
ciddi sorunlarla degil giinliik yasamda karsilasilan manzaralarla
ilgilendikleri, para kazanmak gibi pek de "saygin" olmayan bir amaci
agtkca hedefledikleri icin ¢ok uzun stire yalnizca bir "eglence aract” olarak
goriiliip  kiigiimsenmislerdir. Buradan, belirli  bir bakis agisindan
eglenmenin de pek saygi duyulacak bir sey olmadigi anlasilmaktadir. Bu
arag endiistrinin kurallarindan uzak durmaya ve sistemin disinda kalmaya
calisilarak iiretilen filmler de olmugstur. Varliklarinin temel ilkesi "arayis”,
"farklilik", "sorgulama" ve "yenilik" olan bu filmlerin disinda,
elestirmenlerce geleneksel "ozgiin"liik kistasina uygun bulunarak “sanat"
olarak degerlendiren filmleri de unutmamak gerekir" (1995: 30).

1950'li yillardan 6nce sinema, genelinde bir eglence araci, bir gosteridir. Sessiz sinema
doneminden beri sahip oldugu anlatim yetenegi ve estetik diizey ancak bu yillardan
sonra evrensel bir gecerlige sahip olmustur. Bu yillardan itibaren sinema yeniden
kesfedilmeye baglanmistir. Giliniimiizdeyse hi¢ kimse artik sinemanin bir sanat

olmadigini ileri siiremez. Oyleyse ydnetmen de bir sanat¢idir (Adanir, 2003: 7).

Bu sanat cercevesinde en biiyiik gelisim sinemaya katilan ses efektleriyle olmustur.
Duragan fotografik goriintii, sinematograf araciligiyla hareketli goriintiiye donilismiis ve
teknik olarak ses Ogesi sonradan eklenmistir. Boylelikle fotografin gercekligine ve
duraganligina hareketi eklenmistir. Sinematograf araciligiyla Lumiere Kardesler'in
cektigi, 28 Aralik 1895'te Paris Grand Cafe' de halka agik gosterimi yapilan Trenin Gara
Girisi, sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul edilir. Sinematografi yalnizca basit bir
kayit aract olarak kullanan Lumiere Kardesler heniliz sinemasal anlatimi
yakalayamamiglardir. Trenin Gara Girisi, sinematografik anlatim dilinden yoksundur.
Film, adindan daha fazlasim1 sunmaz. Perdeye yansiyan, yalnizca bir trenin gara
girisidir. Tek bir ¢ekimden olusan filmde ancak kamera agisi ve perspektiften séz
edilebilir (Bkz. Abisel, 2003: 31). Ayrica Abisel (2003: 137) seyredenleri korkuttugu
icin bu filmin ilk korku filmi sayilabilecegini de belirtmektedir.

Bazin'e gore, "filmi basit bir canli fotograf olmaktan ayiran sey, nihayet bir dildir"
(2011: 12). Sinema bu ilk yapit olan "Trenin Gara Giris" filminden sonra teknik agidan
bilingli yontemlerle birlikte sanatsal iiretim i¢in bircok kaynaktan yararlanarak kendini

gelistirmeye baslamig ve insanlarin filmlerin sessizligini kabul etmelerine ragmen bu
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gelisimin igine sinemanin dogal anlamda tam olmasi igin sesi eklemislerdir (Bkz.
Arnheim, 2002: 34-35). Sinema bu baglamda kendini her daim gelistirmis ve hala
gelistirmekte olan bir sanat dalidir denilebilmektedir. Bu goriisii Adanir (2013: 11)
cirakliktan ustaliga tabiriyle su sekilde ifade eder:

"Sanat¢i, kendini giizel olami disa vurmaya adamis kisidir. Ote yandan
verytiziindeki her meslek dalinda is, belli bir siire¢ icinde ogrenilir ve
uygulama asamasiyla birlikte gelisme ve ustalagsma asamast baslar. Her
usta gercgek bir sanat¢t olamaz. Buradaki sanat¢t kavrami her meslekte
kullanilabilecek bir kavramdwr. Ciinkii her meslekte gercek bir sanatgi
olabilmek, ustalik diizeyini astiktan sonra ayni meslekte o giine kadar hig
kimsenin yapamadig giizellik ve ustalikta bir seyler tiretmekle miimkiindiir.
Bir anlamda eski terimleri kullanmak gerekirse, her meslek dalinda once
ciraklik, sonra kalfalik, daha sonra ustalik ve nihayet sanatkarlik asamalart
vardir. Her meslek dalinda ¢ok miktarda ¢irak, kalfa ve ustayla karsilagsmak
miuimkiindiir. Ancak bir meslekte gercekten sanatkdr olabilen insanlarin
sayisi genelinde ¢ok kisitlidwr. Sayilart ¢ok kisith olan bu tiirden insanlar,
bir meslegi gelistirip, yonlendirebilmektedirler. Sinemada da durum
boyledir. Sinema, Bati'da ortaya ¢ikmis, once bir ¢raklik (1895-1915),
sonra bir kalfalik (1915- 1920/1925), daha sonra ustalik (1920/1925-
1935/1940) ve nihayet bir sanatkdarlik donemi (1935/1940-?) yasamis ve
vasamay: stirdiirmektedir. Dogal olarak bu béliimleme, giintimiiz sinema
kavrami ve kosullarindan yola ¢ikilarak yapilmig bir boliimlemedir”

Sinemanin bir anlatim oldugu sdylenebilmektedir. Lotman sinema disiincesi igin
"hareketli resimlerin gosterilmesi araciligt ile Oykiiler anlatmak™ ifadesini
kullanmaktadir (2012: 57).

Sinema tiirleri kurmaca ve kurmaca olmayan bi¢iminde genel olarak ikiye
ayirabilmektedir. Kurmaca sinemada baslica karsimiza ¢ikan film tiirleri drama, bilim-
kurgu, miizikaller, komedi, korku, savas, tarihsel donem, western, canlandirma, kara-
film gibidir. Kurmaca-olmayan sinema tiirleri ise belgesel filmler olarak ele
alinabilmektedir (Bkz. Abisel, 1995: 10-11).

Sinema dili evrenseldir. Goriintiiyli anlamak c¢ok az degisebilir olmakla beraber tim
diinyada aynidir. Cesitli ve farkli dogal dilleri konusanlar birbirlerini anlamazlar, fakat
sinema ortak evrensel bir dil oldugu i¢in anlasilmamasi s6z konusu degildir (Kiiciikcan,
2005: 18). Sinemanin biitiin insanlara ve insanlarin duygularina hitap edebilen bir sanat
dal1 olmasu, dil ayricaliklariyla sézel olarak anlama saglanmasa dahi, sinemanin goriintii
Ozelligi itibariyle genel konusu herkes tarafindan anlasilabilir oldugu ig¢indir

denebilmektedir.
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Oz6n (2008: 7-8) sinemanin baslica &zellikleri olarak sinemanin ¢ok yonlii bir arag

oldugunu belirtir:

"Sinema bir anlatim aracidir: ger¢ek ya da kurmaca bir evreni tiim
duyularla yaratabilir, bu yonden de baska sanatlart ornegin tiyatro, miizik,
dans, resim vb. aktarmakta da kullanilabilir. Sinema goriintii dilidir. Bu
dilin kendine ozgii kurallar, ozellikleri vardir. Ama aymi zaman; da ses
ogesini de tasidigindan konusma dili, miizik, dogal seslerle de desteklenen
ve ¢esitlenen bir dildir. Sinema bir sanattir, her c¢esit duygu, diistince,
gortigti, her c¢esit konuyu kendine 6zgii bir deyigle ortaya koyabilecek
olgunluga erismistir. Sinema, sanatlarin biresimi, ‘tiim sanat'tir, geleneksel
sanatlarin hepsine agik ve yatkin olmasi, hepsini oziimleyebilme niteligi
tagimasi yontinden ‘tiim sanat't gergeklestirebilecek tek sanattir. Sinema bir
arastirma aracidir, bilimsel, uygulayimsal ya da isleyissel alanlarda
arastirmactlarin en énemli yardimcilarindandir. Sinema bir egitim-ogretim
aracidir, goriintiilerin ve sesin tasidigi ozelliklerden, bilgileri aktarisindaki
yvogunluk, kestirmelik ve kivrakliktan dolayi, okulda ya da okul disinda en
etkili egitim ve ogretim araglarindan biridir. Sinema, gériintiilerin ve sesin
istenildigi gibi kullanilabilmesi olanag: tasidigindan, bunun sagladig
inandiricilik, kandiricilik ve etkililikten dolayr propaganda araglarimin en
giicliisiidiir. Sinema bir eglence aracidir: Insanlarin bos zamanlarini
doldurmak, onlarin hosga vakit gecirmelerini, oyalanmalarim saglamakta
da kullanilabilen bir eglence aracidir. Sinema yiginsal bir nitelik tasir, onun
biiyiik benzerlikler tasiyan ve yine yiginsal ozelligi olan televizyonla
isbirligi, buna ek olarak yukarida belirtilen, video kutucuklari, video tikiz
tekerleri, sayisal video tekerleri, internetle, bilgisayarlar aracigiyla da
alabildigine yayginlasmasi bu yiginsalligt en u¢ noktaya tasimaktadir.
Biitiin bunlarin yam sira sinema, en yeni arag ve gereglere dayandigindan,
bunlarin yapimina, uygulanmasina, gelismesine bagh olarak bir teknoloji;
filmin tiretilmesindeki ozelliklerinden dolay: bir endiistri; bu tirtiniin stirii-
miindeki ozelliklerinden étiirii de bir ticaret dalidir"

Biiker (1985: 99) Peter Wollen'in "Sinemanin Yedi Biiyiik Giinahi" bagligi altinda
klasik anlati sinemasinda ©6ne c¢ikan yedi Ozelligi siralamaktadir: gegisli anlati,
ozdeslesme, saydamlik, tek anlatim, belirli son, kurmaca ve hoslanma. Ozdeslesme
temeline dayali bir yapt kuran klasik anlati sinemasi bu Ozellikler gergevesinde

bi¢imlenir.

Sinema bir anlamda amacini dile getirmek igin ara¢ olan bir sanattir denebilmektedir.
Siif gatigmalarini anlatan filmler yapilmistir ve yapilmaktadir. Sinemanin amaci, salt
eglence olmamali, genelde kiiltiirel ve toplumsal amaca yonelik olmalidir. Bu sekilde
sinema i¢in hem isleyimsel girisim, hem de sanat oldugu soylenebilir (Bkz. Eisenstein,
1985: 24-25).
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Oz6n (2008: 9-10) sinemanm en canli duyu olan gdérme ve isitme duyusuna
seslenmesinden dolay1 ister istemez izleyicinin ilgisini c¢ektigini sOylemektedir.
Sinemanin islevi, gorsel isitsel imler dizgesi olarak ¢ok kullanigh bir aragtir diye
belirtmektedir. Sinemaya karada, havada, denizde her yerde kolaylikla ulasabilindigi
gibi, bilim-sanatin tiim konularini isleme olanagina sahip olma agisindan, en iyi toplu
Ogretim aracidir. Sinemanin kopyalar1 ayni anda birgok kisiye ve en yetkili egitimcilerin
eliyle hazirlanarak herkese esit nitelikte bir egitim 6gretim saglayabilir. Ayrica bir¢cok

iletisim araciyla birlikte kullanilabilecek esnekliktedir.

Neredeyse her sanat dalinin ortak 6zelligi olan hedef kitle insandir ve sinema da insana
yaptig1 bu hizmet boyunca topluma uygun diisen arayislar i¢ine girmis ve bir¢ok sanat
dalindan faydalanmistir. Bu baglamda hazir eserlerinden dolay: kolaylik saglamasindan

otiirli en ¢ok yararlandigi sanat dali edebiyat olmustur.

1.3. Sinemada Edebiyat-Edebiyatta Sinema

Sanat ve edebiyat1 agiklamak i¢in bagvurulan ayna benzetmesini yedinci sanat dali olan
sinema i¢in de s0ylemek miimkiindiir. Bir olusu yansitmaksa sanat, bu bir¢cok sanatin
gorevi olmakla birlikte, bu iki sanat dallarinin da temelinde yatmaktadir. Edebiyatin da
sinemanin da ortak noktasi olarak gorebilecegimiz bu ayna islevinden o&tiirii olsa gerek,

birbirlerinden karsilikli yararlandiklar1 gériilmektedir.

Her sanatin bir yapimcisi olan sanat¢i, kendine malzeme ¢ikarmak zorunda kalmistir.
Bu malzemeyi ararken, o gline bakmistir. Edebiyat eski donem sanati olmasindan
kaynakli, kendi donemini anlatarak kaleme doken bir sanattir. Sinema sanatgisi ise, yine
ayni seyleri goriintliye aktaran sanat dalinda hizmet etmektedir. Bu islemi yaparken,
edebiyattan olduk¢a yararlanmis, gecmis doneme ait olan birgok diisiinceyi, sosyo-
ekonomik durumlari, toplumsal sorunlari, ddnem tarihini vb. goriintii ile birlikte gerek
kurmaca, gerekse kurmaca olmayan bicimde sanatina yansitmistir. Yalniz bu iki sanat
dali her ne kadar birbirinden yararlansa da, edebiyat ve sinemanin arasinda bir¢ok fark
vardir. Bunun i¢in Once aralarindaki iliskiyi inceleyip, aralarindaki farklara bakip,
edebiyatin sinemaya yansimasinda ki ortak 6zelliklerini arastirip, edebiyattan sinemaya

yanstyan bazi edebi eserleri gorecegiz.

14



1.3.1. Edebiyat ve Sinema Tliskisi

Sinemaya gore cok daha eskilere dayanan edebiyatin zengin iceriginden kaynakli,
edebiyat sinemaya her daim kaynak bulma konusunda onciiliikk etmektedir. Bazin'e gore,
“filmi basit bir canli fotograf olmaktan aywan sey, nihayet bir dildir" (2011: 12). Edebi
eserin ise zaten dilden bagka bir kulanim araci1 yoktur. Sinema da, gereksinim duydugu
bu dile ulagsmak i¢in edebiyatin gecmisinden ve bugiiniinden faydalanmaktadir. Burada
sinemanin edebiyatla birbirlerine benzerlik acgisina bakmis olurken, edebiyatin
kendinden baska diger sanat dallarina da yardimci olup, igerik bilgisi verdigini

gormekteyiz.

Edebi eserlerin sinemaya esin kaynagi oldugu kadar, sinema da edebiyata kaynaklik
etmektedir. Edebiyattan olabildigince faydalanan sinemanin, yine edebiyata hikayeye
baslangi¢c noktasi olmast agisindan ve filmde sunulan birtakim goriintiilerin bir yazarin
diinyasinda ¢esitli ¢agrisimlar yaratarak eserine katkida bulunmasindan, edebiyat ile
sinemanin ¢ift yonlii etkilesim i¢inde oldugunun bir kanitidir (Bkz. Toprak, 2011: 74).
Yani diyebiliriz ki, birbirlerinden faydalanma acisindan, sinema gelistirdigi
teknolojisini kullanarak edebi eserlerin gorsellik bulmasini saglarken, edebi eserler de

sinemanin gorsel ¢esitliliginden etkilenmektedir.

Edebiyat {iriinlinde okurunun etkilendigi birgok eser, senaryolastirilarak sinema
izleyicisine sunulmustur. Bu iki sanat arasindaki bu etkilesim tizerinde okur ve izleyici
acisindan hangi yontemin daha giiclii ve etkili oldugu seklinde karsilastirmalar
olmustur. Edebi tiirlerin sinemaya uyarlandiginda yapisinin bozuldugunu diisiinen
gorisler c¢cikmistir. Yazinsal bir edebi tiirlin, goriintiiye aktarilirken zaman
kisitlamasindan  dolayr, her ayrintisina yer vermenin miimkiin olmadig1
diistiniilmektedir. Eylem olarak okumanin ve gormenin farkli olusunun alti

cizilmektedir (Bkz. Toprak, 2011: 43).

Fakat edebiyat ve sinemanin olusumunda ki zaman aralifin1 g6z Oniinde
bulundurdugumuzda, sinemanin zaman farkini lehine kullandigin1 goérmekteyiz.
Ozellikle edebiyatin kendi sanatinda biriktirdiklerini sinema kendi dilini gelistirmek icin
kullanmais, sonralar1 ise bu zenginlesme ile birbirlerini etkilemis oldugu goriilmektedir.

Ornegin uyarlanan bir sinema eseri, uyarlandig1 edebi eserin tekrar giindeme gelmesini

15



ve satiginin artmasini saglamistir. Bir diger taraftan okunmus ve klasikligi kanitlanmis

bir eserse, sinemaya uyarlandiginda izlenme istegi uyandirmaktadir.

Tiirkiye'den 6rnek vermek gerekirse Resat Nuri Giintekin'in Yaprak Dokiimi adli eseri
ve Halit Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu adli eseri dizi film olarak ¢ekilmistir. Bu eserler
Tiirk edebiyatinin klasikleri olmasina ragmen, dizi filmler sayesinde insanlarin
dikkatini ¢ekmis ve bu romanlar; yazildiktan yillar sonra tekrar "en ¢ok satanlar"
listesine girmistir. Diger taraftan ise, romanlar1 bilen kisiler tarafindansa merakla
izlenmis, hayallerinde ki kahramanlarin yansimalarini ilgiyle izlemislerdir. Bu nedenle,
sinema kendi amacina ulasmis olurken, ayni edebi eserse tekrar okunmak i¢in merak
uyandirdigi soylenebilir. Bu ikilemde goriilen birinin okuru, birinin seyircisi olmasidir.
Edebiyatin dili yaziyken, sinemanin goriintii oldugu farki burada da ortaya ¢ikar. Fakat
her ikisi de bir seyler anlatmaktadir. Lakin bu edebi eserler verdigimiz drneklerdeki gibi
canli goriintiilere doniistigiinde ¢ok daha fazla ilgi ¢ekmektedir (Bkz. Bazin, 1966:
140). Ayrica bunu "Robert Bresson'un goriisiiyle perdeye aktarilan "Bir kéy papazinin
giinliigii”, Bernanos'nun okuyucularini on kat artirmigtir. Gergekte ortada hi¢ bir vakit
bir ¢ekisme ya da birbirinin yerini alma yoktur, sadece sanatlarin Rénesanstan beri
azar azar yitirdigi yeni bir boyutun katilmasi vardwr,; bu yeni boyut seyircidir", diyerek

vurgulamaktadir (Bazin, 1966: 140-141).

Edebiyat sanati okumaya ve yazmaya dayali bir etkinlik oldugundan, gérmeye dayali
olmasindan daha kolay bir etkinlik olan sinemaya gore daha az tercih edilebilir
olabilmektedir. Ciinkii edebi eserlerin kiiltiir seviyesi dogrultusunda tercih edilebilmesi
belli kitleler tarafindan olabilirken, sinemanin daha basit bir ara¢ olmasindan kaynakli
bircok kitleye hitap edebilmektedir. Sinemada okuma yazma bilme gerektirmezken,

edebi eserlerin okuma yazma edincine sahip olmadan da ele alinmast miimkiin degildir.

Sonugta iki sanat dalinin da kendine has 6zellikleri oldugu gibi birbirlerinden farkl
sinirlart da vardir. Bu baglamda sinema ve edebiyatin arasindaki farkliliklar: incelemek

yerinde olacaktir.
1.3.2. Edebiyat ve Sinema Arasindaki Farklar

Diger sanatlara gore geng¢ bir sanat dali olan sinema, baska sanat dallarina yonelmis
olsa da, kurulus tarihi dahi belli olmayan edebiyatin bu giine getirmis oldugu tarihi,

sosyal yasantt vb. bilgilerinden ¢ok¢a faydalanarak, glinlimiize goriintiisiiyle
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sunmaktadir. Seyircisinin okurken hayal giicii ile canlandirdig1 karakterleri ve yasanan
mekan1 gorsel olarak sunmaktadir. Bunun aslinda okur ve izleyici olarak ayirdigimizda,
okurun hayaliyle genis bir tablo ¢izildigini, sinema goriintiisiiyle senarist ve yonetmenin
kabul gordigli ve yansittifi sekilde dar bir alana indirgenerek, seyircisini belli

goriintiiye adapte ettigini gérmekteyiz.

Iki sanat dali arasinda benzerlikler oldugu kadar farklar da var olmaktadir. Edebi eser ve
sinema arasindaki en temel fark dildir denilebilmektedir. Edebiyat amacina ulagmak icin
kelimelerle yazi dilini kullanirken, sinema sinematografik dille resimlerle goriintiiyii
kullanir. Bazin (1966: 19), sinemanin dil olanaklarini s6yle tamimlar; "(...) diger
sanatlarin bir devamindan baska bir sey olmakla birlikte, sinemanin anlati imkdnlar
geleneksel sanattan daha zengin ve c¢esitlidir ki, sinemayr ayri bir sekilde
degerlendirmek ve konusma diliyle tam anlamiyla yarigabilecek tek anlati teknigi olarak
kabul etmek daha yerindedir. Edebiyatin hammaddesi dildir, yani daha once var olan
bagimsiz bir ger¢ektir.” Bu baglamda bunu en basit ifade sekli edebiyatin anlattigi,

sinemanin ise gosterdigi olacaktir.

Edebiyatta diisiincelerimizi goérmeye calisirken, sinemada gordiiklerimizi diisiiniiriiz.
Ayrica sinema kurguladigl seyi sesle, mekanla hareketlendirirken, edebiyatin hareket
kavrami konusuyla alakalidir. "Sanat i¢in Sanat" diisiincesi sinemada diger sanatlardan
daha fazla olarak reddedilmis bir goriistiir. Diger taraftan yeni bir bigim arayisi igine
girildigi tartigmasiz bir gergektir. Artik filmin ne anlatmak istedigi diisiincesi, yerini
bunu nasil anlattigi sorusuna birakmaktadir (Bazin, 2011: 41). Bu ac¢idan sinema
simdiki zaman1 kullanarak yeni bir gerceke¢ilik yaratir, edebiyat ise her zamani rahatlikla

kullanabilir ve mekan sinirlar1 okurun hayal giiciinden ibaret olur.

Bugdayli (2015: 96) kendi ¢alismasinda alintilarla sunu ifade etmektedir: "Sinema temel
olarak goriintiilere dayali bir anlati teknigi yaratmistir. Gorsel anlatimin sozlii
anlatidan (roman, masal, fikra vb.) farkl olarak uymak zorunda oldugu bazi kurallar
vardir. Sozlii mantiktan farkll bir gorsel mantik soz konusudur. Sinema simdiki zamanin
giictinii ortaya koymaktadwr. Goriintii sadece buradadir, ge¢misi ve gelecegi simdiki
zamana tasimaktadir (Michel, 2004: 114 ). Sozciiklerden farkli olarak gériintiiler; o
anda, orada var gibi goriinmektedirler. Goriintiiler bir gergeklige sahip olmanmin ¢ok

giiclii bir yanilsamasint yaratirlar. Gergekligi  goriintiilemek, resmetmek ya da
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kopyalamak; yeni, oznel bir ifade ile kisinin kendi hayal giiciinii yeni yaratilarinda

kullanmasidir” (Kolker, 1999: 2).

Ozon (2008: 10-11) bu arada ki ayirim igin her sanatin kullandig: belli bir gereg, bir de
bu gerece en yatkin isleme bi¢cimi oldugunu belirtir. Bir yazar, bir ozan gere¢ olarak
sozctkleri kullanir ve sézciiklerin yan yana gelisinin anlam ve tartim (ritim) yoniinden
olusturdugu birligi en uygun bicimde diizenleyerek yapitin1 yaratir. Bir ressam gereg
olarak rengi kullanir ve bir diizeyde anlatmak istedigini bu renklerle birlikte belli bicim
cergevesinde gergeklestirir. Bir besteci ise degisik nitelikteki sesleri zaman iginde,
dizemli bicimde diizenleyerek yapitin1 ger¢eklestirir. Sinema sanatin da ise bu gereg, bir
kavrami uygun bir bicimde anlatan goriintiilerdir. Goriintiilerin yani sira kullandigi

diger gereclerle (dekor, 1siklandirma, sanat¢1 vb.) amacina ulagir.

ki sanat dali da kurgulanarak olusmaktadir. Sinema ve edebiyat ayni seylerden
bahsetseler bile izleyicinin anladigi sey tekken, okuyucu bunu istedigi kadar
sekillendirip ¢esitlendirebilir. Roman gilizel bir kadindan bahsediyorsa, okuyucu
yiizlerce giizel kadin diisiinebilir. Izleyici iginse bu tektir; perdede gordiigii o kadindir.
Ozon'e gore (Bkz. 2008: 28), goriintiiniin disimizdaki diinyayr oldugu gibi
yansitmasindan dolay1 daha belirgin ve keskin oldugundan bahsederken, bir kedi 6rnegi
tizerinden goriintiiniin sdzciiklere, sozciiklerin de goriintiiye olan {istiinliigiinii ele alir.
Edebiyat okuru bir kedinin dig goriiniisiinii betimlemek istediginde pek ¢ok sozciige
ihtiya¢ duyarken, sinema belli bir kediyi goriintiiye verebilir. Monaco'ya (2002: 48)
gore, "film daha kisa siireli bir anlatimla sinirli olmasina ragmen, yine de dogasinda

romanin sahip olmadigi resimsel olanaklara sahiptir”.

Bu smirlama igerisinde, uygulama asamasinda ise her iki sanat dalinda tam tersine
edebiyat sanat¢isinin se¢imi sinirli, sinema sanat¢isinin ise sinirli olmasidir. Okur
hayaliyle sinir tanimazken, sinema seyircisi sinir tanir. Fakat sanat¢isi bunun tam tersini
yasamaktadir (Bkz. Monaco, 2002: 155). Bu sinirlamalar i¢inde ortaya g¢ikan ortak
nokta ise, hem izleyicinin hem de okurun kendilerine sunulan kahramanlarla
0zdeslesmesi ve konunun etkisinde kalmalaridir. Bu baglamda her sinema izleyicisi de
ayni goriintiileri ayn1 sekilde anlamaz ve yorumlamaz. Ayni goriintiiden ayni ol¢iide
etkilenmez. Goriintiileri de kendi yasanmisliklarindan ele alarak degerlendirir. Yani
sinema da bir bakima ¢ok anlamlidir ve yine izleyicisinin hayal giicline ve yasadiklarina

baghdir (Bkz. Ozdn, 2008: 28-29). Bazi ydnlerden sinemanin da, edebiyatin da
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vardiklar1 noktanin ayni oldugunu gérmekteyiz. Bu yiizden de birbirlerinden her daim

etkilenmislerdir.

Edebi eserler bireysel bir ¢calisma, sinema ise ekip ¢alismasidir. Bu baglamda edebi eser
yazarin kaleminden tek kisi tarafindan iiretilirken, film kolektif bir ¢calisma ile birgok
kisinin emegi ile ortaya ¢ikan bir iirlindiir. Oyuncu, ses ekipmanlari, yonetmen,

kameraman vb. gibi herkesin emegi ve sorumlulugu vardir.

Fakat su da bir gercgektir ki; gorsel sanat her kesime hitap edebilmektedir. Yabanci dilde
dahi izlenen bir filmi, gorselinden anlamak miimkiinken, yabanci dilde bir eseri
okuyamayiz. Ayrica egitim durumuna gore okuma yazma bilmeyen bir kisiyi 6rnek
olarak alirsak, yazinsal hi¢ bir metni okuyamazken, gorsel bir sanati izleyerek olay

dongiisiinii isitsel ve gorsel olarak anlayacaktir.

Bu baglamda edebi eserlerin sinemaya yansitilmasinda ki olumlu olan tarafini su sekilde
izah edebiliriz; c¢ok Kkiiltiirlii olan diinya insaninin yine kendi iclerinde ki kiiltiir
seviyesinden oOtiirli, sinemada gorecegi ve daha kolay anlasilir hale getirilmis filmle,
diinya ve kendi 6z edebiyatini 6grenmis olacaktir. Ayrica kisilerin hem maddi hem
manevi agidan her edebi esere ulasamayacak oldugunu diistiniirsek, tim edebi eserlere
ulagmasinin miimkiin olamayacag1i sonucuna varabiliriz. Fakat sinema hem kayit
edilebilir olmasi sebebiyle bircok yere kolay ulasimi ve herkes tarafindan anlasilir
olmasi kolayligindan 6tiirii, hem her kiiltiirden hem de her kiiltiir seviyesinden insana
hitap edebilmektedir. Asagida tablo haline getirmis oldugum diinya edebiyatlari, bir¢ok
kisi tarafindan bilinmese de ve/veya okunmamis olsa da, uyarlandig: filmler bir¢ok kisi

tarafindan izlenmis olma olasiligina sahiptir.

1.3.3. Diinya Edebiyatinda Sinemaya Yansiyan Bazi Eserler

Tarafimca taranan ve asagida tablo halinde bir araya getirilen diinya edebiyatindan

sinemaya yansiyan bazi eserler su sekildedir:
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Tablo 1. Edebiyattan Sinemaya Yansiyan Baz Eserler

Amerikan Edebiyat1

Aclik Oyunlar1 (Suzanne Collins-2012, ABD)

Aclik Oyunlari: Atesi Yakalamak (Francis Lawrence-2013, ABD)
Akbabanin Ug Giinii (James Grady-1975,ABD)

Alacakaranlik Efsanesi: Safak Vakti (Stephenie Meyer-2008, ABD)
Alacakaranlik Efsanesi: Yeni Ay (Stephenie Meyer-2009, ABD)
Alacakaranlik Efsanesi: Tutulma (Stephenie Meyer2010, ABD)
Amerikan Sapig1 (Bret Easton Ellis-2000, ABD-Kanada)
Angela'nin Kiilleri (Frank McCourt-1999, ABD-irlanda)

Baba 1 (Mario Puzo-1972, ABD)

Baba 2 (Mario Puzo-1974, ABD)

Baba 3 (Mario Puzo-1990, ABD)

Bir Yerde (Jerzy Kosinski-1979, ABD)

Buz Firtiasi (Rick Moody-1997, ABD)

Biilbiilii Oldiirmek (Harper Lee-1962, ABD)

Biiylik Balik (Daniel Wallace-2003, ABD)

Cinnet (Stephen King-1980, ABD-Ingiltere)

Canlar Kimin I¢in Caliyor (Ernest Hemingway-1943, ABD)

Da Vinci Sifresi (Dan Brown-2006, ABD)

Devlerin Aski (Edna Ferber-1956, ABD)

Dolores (Stephen King-1995, ABD)

Doviis Kuliibii (Chuck Plahniuk-1999, ABD-Almanya)

Esaretin Bedeli (Stephen King-1994, ABD)

Fanatik (Peter Abrahams-1996, ABD)

Fareler ve Insanlar (John Steinbeck-1992, ABD)

Gece Yarist Kovboyu (James Leo Herlihy-1969, ABD)

Guguk Kusu (Ken Kesey-1975, ABD)

Her Sey Aydinlandi (Jonathan Safran Foer-2005, ABD)
Ihtiyarlara Yer Yok (Cormac McCarthy-2008, ABD)

Insanlar Yasadikca (James Jones-1953, ABD)

Jurassic Park (Michael Crichton-1993, ABD)

O (Stephen King-1990, ABD-Kanada)

Kahya (CharlesBukowski-2005, ABD-Norveg-Almanya-isvec-
Fransa)

Kasabanin Sirr1 (Robert Crichton-1969, ABD)

Kardes Gibiydiler (Lorenzo Carcaterra-1996, ABD)

Kuzularin Sessizligi (Thomas Harris-1991, ABD)

Kii¢iik Dev Adam (ThomasBerger-1970, ABD)

Kiiciik Kadinlar (LouisaMay Alcott-1949, ABD)

Lanetliler Krali¢esi (Anne Rice-2002, ABD-Avustralya)

Madde 22 (Joseph Heller-1970, ABD)

Melekler ve Seytanlar (Dan Brown-2009, ABD)

Moby Dick (Herman Melville-2010, ABD)

Postaci Kapiyr Iki Kere Calar (James M. Cain-1981, ABD-
Almanya)

Rosemary'nin Bebegi (Ira Levin-1968, ABD)

Riizgar Gibi Gegti (Margaret Mitchell-1939, ABD)

Saatler (Michael Cunningham-2002, ABD-Ingiltere)

Sadist (Stephen King-1990, ABD)
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Sanchez'in Cocuklar1 (Oscar Lewis-1978, ABD-Meksika)

Sihhiye Boliigli (H. Richard Hornberger1970, ABD)

Sis (Stephen King-2007, ABD)

Soguk Dag (Charles Frazier-2003, ABD-Romanya-Ingiltere)
Sampiyonlarin Kahvaltis1 (Kurt Vonnegut-1999, ABD)

Simsek Hirsizlari 1 (Olimposlular Simsek Hirsizi) (Rick Riordan-
2010, ABD-Kanada)

Simgek Hirsizlari 2 (Percy Jackson: Canavarlar Denizi) (Rick
Riordan-2013, ABD)

Tiffany'de Kahvalt1 (Truman Capote-1961, ABD)

Tom Sawyer'in Maceralar1 (Mark Twain-2011, Almanya)

Ucurtma Avcisi (Khaled Hosseini-2007, Afganistan-Cin)

Umut Isigim (Matthew Quic-2012, ABD)

Uzay Mikrobu (Michael Crichton-2008, ABD)

Vahsi Kosu (William Goldman-1976, ABD)

Ye, Dua Et, Sev (Elizabeth Gilbert-2010, ABD)

Yesil Yol (Stephen King-1999, ABD)

Zindan Adasi (Dennis Lehane-2010, ABD)

ingiliz Edebiyati

39 Basamak (John Buchan-1935, Ingiltere)

Alice Harikalar Diyarinda (Levis Carrol-2010, ABD)

Ask ve Gurur (Jane Austen-2005, Fransa)

Beton Bahge (Ian McEwan-1993, Almanya, Fransa, ingiltere)
Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért (George Orwell-1984, Ingiltere-ABD)
Biiyiik Umutlar (Charles Dickens-1946, Ingiltere)

Dogu Ekspresinde Cinayet (Agatha Christie-1974, ngiltere)
Drakula (Emily Gerard-1992, ABD)

Frankenstein (Mary Shelley-1931, ABD)

Goriinmez Adam (Herbert George Wells-2000, ABD-Almanya)
Gulliver'in Gezileri (Jonathan Swift-2010, ABD)

Hamlet (William Shakespeare-1990, ABD-Fransa-Ingiltere)
Hayvan Ciftligi (George Orwell-1999, ABD)

Harry Potter ve Felsefe Tasi (Joanne Kathleen Rowling-2001,
ABD-Ingiltere)

Hobbit — Beklenmedik Yolculuk (John Ronald Reuel Tolkien-2012,
ABD-Yeni Zelanda)

Jane Eyre (Charlotte Bronte-2011)

Oliver Twist (Charles Dickens-2005)

Kefaret (lan McEwan-2007)

Korkung Koleksiyoncu (John Fowles-2009)

Macbeth (William Shakespeare-1948)

Manzarali Bir Oda (Edward Morgan Forster-1985)

Nil'de Oliim (Agatha Christie-1978)

On Kiigiik Zenci (Agatha Christie-1965)

Otomatik Portakal (John Burgess Wilson-1971)

Oliim Oyunu (Agatha Christie-1982)

Panama Terzisi (John le Carre-2001)

Porsuk Agaci Cinayeti (Agatha Christie-2008)

Robin Hood (Anonim-2010)

Robinson Crusoe (Daniel Defoe-1997)

Romeo ve Juliet (William Shakespeare-1996)
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Sherlock Holmes (SirArthur Conan Doyle-2009)

Sineklerin Tanris1 (William Golding-1963)

Siyahli Kadin (SusanHill-2012, Isveg-ingiltere-Kanada)

Sol Ayagim (ChristyBrown1989, irlanda-Ingiltere)

Topkap1 (Eric Ambler-1964, Tiirkiye-ABD)

Vadim O Kadar Yesildi Ki (Richard Llewellyn-1941, ABD)

Ve Ayna Kirildi (Agatha Christie-1980,ABD)

Yiiziiklerin Efendisi: Yiiziik Kardesligi (J.R.R.Tolkien-2001, ABD)

Yiiziiklerin Efendisi: Tki Kule (J.R.R.Tolkien-2002,ABD, Yeni
Zelanda)

Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniisii (J.R.R.Tolkien-2003, ABD-
Yeni Zelanda)

Ucgiincii Adam (GrahamGreene-1949, Ingiltere)

Fransiz Edebiyati

Askim Benim (Guy deMaupassant-2012, Ingiltere-ABD-Ingiltere-
Fransa-Macaristan)

Askin Omrii Ug Yildir (Frederic Beigbeder-2011, Fransa)

Ay'a Seyahat (JulesVerne-1902, Fransa)

Balonla Bes Hafta (Jules Verne-1962, ABD)

Carmen (ProsperMerimee-2003, Ingiltere-Ispanya-Fransa)

Cryano de Bergerac (Edmond Rostand-1990, Fransa)

Denizler Altinda 20.000 Fersah (Jules Verne-1954, ABD)

Diinyanin MerkezineYolculuk (Jules Verne-2008, ABD)

Diinyanin Ucundaki Fener (Jules Verne-1971, Lichtenstein)
Germinal (Emile Zola-1993, Bel¢ika-Fransa)

Giinlerin Kopiigii (BorisVian-2013, Fransa)

Ibrahim Bey ve Kuran'in Cigekleri (Eric-Emmanuel Schmitt-2003,
Fransa)

Kelebek (Henri Charriere-1973, ABD-Fransa)

Kelebek ve Dalgi¢ (Jean-Dominique Bauby-2008, Fransa)

Kurtlar Imparatorlugu (Jean-Christophe Grange-2005, Fransa)

Kwai Kopriisii (PierreBoulle-1957, ABD-Ingiltere)

Madame Bovary (Gustave Flaubert-1991, Fransa)

Monte Kristo Kontu (Alexandre Dumas-2002,irlanda-ABD-
Ingiltere)

Notre Dame'in Kamburu (Victor Hugo-1997, ABD)

Operadaki Hayalet (Gaston Leroux-2006, ABD-Ingiltere)

Sefiller (Victor Hugo-1998, ABD-ingiltere-Almanya)

Sefiller Miizikali (Victor Hugo-2012, Ingiltere)

Seksen Giuinde Devr-i Alem (Jules Verne-2004, ingiltere-ABD-
Almanya-Ingiltere)

Ug Silahsérler (Alexandre Dumas-2011, ABD-Almanya-Fransa-
Ingiltere)

Rus Edebiyati

Ana (Maksim Gorki-1926, SSCB)

Anna Karenina (Lev Tolstoy-2012, Ingiltere)

Beyaz Geceler (Fjodor Dostoyevski-1957, Fransa-italya)
Doktor Jivago (Boris Pasternak-1965, ABD-Italya)

Ecinniler (Fjodor Dostoyevski-1988, Fransa)

Lolita (Vladimir Nabokov-1962, ingiltere-ABD)

Savas ve Baris (Lev Tolstoy-1967, Rusya)

Selvi Boylum Al Yazmalim (Cengiz Aytmatov-1977, Tiirkiye)
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Uzayda Piknik (Arkadyve Boris Strugatsky-1979, Rusya-Almanya)

Alman Edebiyati

Bat1 Cephesinde Yeni Bir Sey Yok (Erich Maria Remarque-1930,
ABD)

Buddenbrooks (Thomas Manns-2008, Almanya)

Dava (Franz Kafka-1962,Fransa, Italya, Almanya, Yugoslavya)
Faust (Goethe-2011, Almanya)

Generallerin Gecesi (Hans Hellmut Kirst-1967, Fransa-Ingiltere)
Koku (Patrick Suskind-2007, Fransa-ispanya)

Pamuk Prenses ve Avcl (Wilhelm ve Jacob Grimm-2012, ABD)
Teneke ve Trampet (Giinter Grass-1979, Almanya-Fransa-Polonya-
Yugoslavya)

Isvec Edebiyati

Ejderha Dévmeli Kiz (Stieg Larsson-2011, ABD, Norveg, Isveg)
Atesle Oynayan Kiz (Stieg Larsson-2009, Isveg-Danimarka-
Almanya-Norveg)

Ar1 Kovanma Comak Sokan Kiz (Stieg Larsson-2009, Isvec-
Danimarka-Almanya)

italyan Edebiyat:

Giiliin Adi (Umberto Eco-1986,Fransa-italya-Almanya)
Leopar (Giuseppe Tomasi di Lampedusa-1963, Italya-Fransa)

Yunan Edebiyati

Giinaha Son Cagr1 (Nikos Kazancakis-1988, ABD)
Zorba (Nikos Kazancakis-1964, ABD-ingiltere-Yunanistan)

Avustralya Edebiyati

Babam Romulus (Raimond Gaita-2008, Avustralya)
Schindler'in Listesi (Thomas Keneally-1993, ABD)

Polonya Edebiyati

Kiiller ve Elmas (Jerzy Andrzejewski-1958, Polonya)
Solaris (Stanislaw Lem-1972, Rusya)

Portekiz Edebiyati

Korliik (Jose Saramago-2008, Brezilya-Kanada-Japonya)

ispanyol Edebiyati

Neruda'min Postacist (Antonio Skarmeta-1994, Fransa-italya-
Belgika)
Don Kisot (Miguel De Cervantes-2008, Ispanya-italya)

Norvec¢ Edebiyati

Sofie'nin Diinyas1 (Jostein Gaarder-1999, Norveg-Isveg)

Belcika Edebiyati

Tenten ve Altin Post (Herge-1961, Belgika-Fransa)

Japon Edebiyati

Kumlarin Kadini (Kobo Abe-1964, Japonya)

Arjantin Edebiyati

Oriimcek Kadmin Opiiciigii (Manuel Puig-1985, ABD-Brezilya)
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Edebiyat ve sinema arasindaki etkilesim her ne kadar karsilikli oldugunu sdyleyenler
olduysa da, edebi eserler sinema sektorii tarafindan senaryonun hammaddesi olarak
goriilmiis ve edebi eserler sinemaya katkida bulunmuslardir. Birgok eser beyaz perdeye
aktarilmistir. Sinema ne kadar kendini gelistirirse, o kadar kendini besleyecektir. Ciinkii
bu beslenme esnasinda reklam alabilme olanagindan otiirli, maddi kazang da elde
etmektedir. Bu anlamda tutulmus bir edebi eserin hazir izleyicisi olabilecegini diisiinen
ve ayrica bu eserin gise kaygisi yaratmamasindan dolayi, baslangigtan bu yana
sinemacilar edebiyati tercih etmislerdir. Sinema igin hali hazirda olan bu yapitlar

rahatlik olmus ve seyircide de ilgi uyandirmigstir.

Sinema biitiin sanatlarin birlestigi ve kendinden dnce gelen biitlin geleneksel sanatlarin
hepsine agik ve yatkin olmasindan "tiim sanati" gerceklestirebilecek ve "tiim sanat"

sayilabilecek tek sanattir (Ozén, 1972: 8).

Bir sonra ki béliimde edebiyata epey katkisi olan Bertolt Brecht'in hayatini ve epik
tiyatro kurami ile birlikte gelistirmis oldugu Brecht estetigini inceleyerek, yine bu

estetigi ile sinemaya olan katlkisindan s6z edecegiz.
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BOLUM 2: BRECHT ESTETIGI VE SINEMA

Brecht, yazmis oldugu eserlerle ve tiyatro/sinemaya katkida bulundugu estetik
kuramlar ile giiniimiize kadar gelmis ve arastirma konusu olmus bir sanatgidir. Bu
boliimde Brecht'in hayatini tarihleriyle beraber 6grenmis ve edebi yapitlarinin tamamini
gorlip kendisinden genel bilgi edindikten sonra, sanat diinyasina katkida bulundugu epik

tiyatro kavramini ve bununla birlikte gelisen Brecht estetik kuramlarini gorecegiz.

2.1. Bertolt Brecht'in Hayati!

Bertolt Brecht 1898-1956 yillar1 arasinda yasamis, oyun yazari, yonetmen ve sairdir.
Hayat1 boyunca her iki diinya savasina da taniklik etmistir. Yazarin -olmast gerektigi
lizere- glincele olan duyarliligt; onun iiriin verdigi tiim dallardaki eserlerinde toplumsal
ve siyasal konular1 iglemesinde etkili olmustur. Brecht, mevcut tiyatro bi¢imini ve
anlayigini, yenicagin -kendi tabiriyle bilim c¢aginin- gerekliliklerine uyarlayarak "epik
tiyatro™ anlayisini temellendirmistir. Bu anlayis, tiyatronun islevinin politize edildigi,
bir yandan "eglendiriciliginin” de asla géz ardi edilmegi bir estetigin birlesimidir.
Brecht tiyatro yasami boyunca deneysel calismalarindan ve tiyatronun nasil olmasi
gerektigi lizerine yazmaktan vazgecmeyecek, teorisini dontistiirip diyalektik tiyatroya

gevirecektir.

Eugen Berthold Friedrich Brecht 10 Subat 1898'de Augsburg'da diinyaya gelir. Achern
dogumlu olan babas1 Berthold Friedrich Brecht, daha sonra miidiirii oldugu Haindlsch
Kagit Fabrikasi'nda yonetici olarak calisir. Annesi (1871-1920) yiiksek dereceli bir
memurun kizi idi. Brecht, 1904 yilinda ilkokula yazilir ve ilkokulu bitirdikten sonra
dogdugu kentteki liseye devam eder ve ailesinden tam bir burjuva egitimi alir. Bu
donemi siirleriyle agiklamaya g¢alisirsak, su dizeler asag1 yukar1 karsilarindaki tarihlere

denk diser;

1905 — "Hali vakti yerinde insanlarin ogluydum ve onlar boynuma kolali bir yaka

taktilar

! Bu béliim, Brecht, Bertolt (1981). "Deneysel Tiyatro", Ankara: Dost Kitabevi Yaymnlarr'ndan derlenerek
yazilmistir.
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1906 — Ve bana hizmet edilme aligkanlig1 verip
1907 — Buyurma sanatin1 6grettiler.

Ama daha sonralar1

Soyle bir bakindim ¢evreme
1910 — Sevmedim sinifimin insanlarini
1912 — Ne hizmet edilmeyi ve ne de buyurmay1
1913 — Ve terk ettim sinifimin insanlarini

1914-1916 — Siradan insanlarla yasamak i¢in."

Bertolt, 1917 yilinda Bakalorya savaslarmi basariyla verir ve Miinih Universitesi Tip
Fakiiltesi'ne yazilir. 1918 yilinda ise askere alinir, cephe gerisinde bir hastanede
hastabakicilik yapacaktir. Cephe gerisi de cephe kadar korkungtur: yaralilar, kolunu
bacagini kaybedenler, c¢ildiranlar, aci c¢ekenler, olenler, ciirliyen, kokusan cesetler,
kurtlanan yaralar... Bu korkung goriintii, gen¢ Brecht'in ruhuna ilk isyan ve savastan
nefret tohumlarimi ekecektir. Ayni yil, savas bitince fakiilteye doner. Bagimsiz
sosyalistler partisine iiye olur ve Augsbourg Isci Konseyi'ne katilir. "Olii Askerin
Yakinmalari” ve "Baal™i yazar. "Gecede Davul Sesleri" eserinin ilk taslaklar

"Spartakiis" ad1 altinda bu y1l yazilmaya baslanmugtir.

1919 yilinda onceleri sosyalist, sonradan komiinist olan "Augsburger Volkswille"
gazetesinde tiyatro elestirileri yazar. Stephanie Kahvesi'ne siklikla giderek burada
stirlerini okur. Aym1 yillar Karl Valentin Tiyatrosu, Brecht'in siirekli ugradigi bir
mekandir ve Berlinli ozan Walter Menhring ile dostluk kurur. 1920'de annesinin

6liimiinden sonra Miinih'e yerlesir.

1921 yilinda ise Karl Valentin'in tesvikiyle bir perdelik oyunlar yazar; "Kii¢iik Burjuva

Digiini," "Kentlerin Fundaliklarinda." 1922'de ise Baal (Kiepenheuer) piyesini yayinlar
ve Berlin'e gider. Bu piyes, yazarin ilk oyunudur ve ayni yil Leipzig'de oynanir.
Toplumu elestiren bir oyun olmakla birlikte Brecht'in heniiz bilingli bir siyasal elestirici
oldugu soylenemez. 30 Eylil 1922'de "Gecede Davul Sesleri" Miinih'te bir cep

tiyatrosunda (Kammerspiele) sahnelenir. Halkin biiyiik tepkisiyle karsilasmasina
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ragmen bu oyun "Kleist" odiiliinii alir. 20 Aralik 1922'de ise ayn1 oyun "Deutsches
Theater"de oynanir. Oyunu Herbert Tehring sahneye koymustur.

1923 yilinda, birlikte birka¢ oyun yazacagi Falekenberg, Brecht'i "dramaturg" olarak
"Kammersprele" tiyatrosuna alir. Aymi yil "Ingiltereli 11. Edouard" ve "Kentlerin
Fundaliklarinda" oyunlart Miinih Residenz Tiyatrosunda sahneye konur. 1924'de ise
"Ingiltereli 11. Edouard™ Miinih Kemmerspiele Cep Tiyatrosu'nda bizzat sahneler ki bu
onun ilk sahneye koyma denemesidir. Unlii Reinhardt ve ayn1 zamanda Zuckmayer ile
Erich Engel, Brechti dramaturg olarak alirlar. Reinhardt ile Deutsches Theater'de

calisacaktir. Bu ara {inlii oyuncu ve sonradan karis1 olacak Helena Weigel ile karsilagir.

11 Aralik 1926'da "Kiiglik Burjuva Digiini" Sohausspielhaus de Franefort'da
sahnelenir. 25 Eyliil 1922'de ise, Landestheater'de Darmstadt'ta "Insan icin Insan"
sahneye konulmustur. Ayni yi1l cep dualar1 (Taschenpostille) adli ilk siir kitabi1 da
yaymlanmistir. Kitapta devrimci biling olmamasina karsin bir tiksinti, savas yilginligi,
isyan ve nefret agik¢a goriiliir. 1927'de "Ev Dualart" (Hauspostille) adli siir kitabi
yayinlanir ve 06dil alir. 17 Temmuz 1927 Baden-Baden Miizik Festivali'nde
"Mahagonny Kentinin Biiytikligii ve Cokiisii" adli eseri oynanir. Piscator ile birlikte

calisir.

1928'da Berlin Schiffbauerdamm Tiyatrosu'nda "U¢ Kurusluk Opera" basariyla
sahnelenir. O zamana dek anarsist gibi goriilen Brecht, son yapitiyla bilingli bir
devrimci olarak kabul edilir. Oyun iki kez filme alinmakla birlikte Brecht filmleri
begenmemekte, yorumda eserin saptirildigini, yumusatildigini sdylemektedir. Zaten bu
amagla, yapitin aslini ortaya koymak igin 1931 yilinda eseri yaymlanacaktir. "Ug
Kurusluk Opera"nin basarisindan sonra artik Schiffbauerdamm Tiyatrosu kapilarini

Brecht ve arkadaslarina iyice agmistir.

1929'da Baden-Baden festivalinde "Lindberghs'lerin Ugusu" ile "Baden-Baden Didaktik
Oyunu" sahneye konur. Bu arada "Evet Diyen, Hayir Diyen" yazilacaktir. 10 Aralik
1930'da, Berlin "Schauspielhaus'da Karar" adli oyunu oynanir. Epik tiyatro iizerine
kuramsal yazilar yazar. Bu donemde "Mezbahalarin Kutsal Kiz1 Jeanne" da yazilmistir.
1931'de ise "Adam Icin Adam" Berlin Staatstheater tiyatrosunda H. Weigel ile
sahnelenmistir. 1932'de ise Schiffbauerdamm tiyatrosunda "Ana" oynanir. "Carar” bu

kez Berlin Spor Sarayi'nda Jeo Otto'nun dekoruyla oynanir. "Yuvarlak Kafalarla Sivri
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Kafalar" da ayni yil yazilmistir. 1933'de ise, "Mezbahalarin Kutsal Kizi Jeanne"
Darmstadt kenti tarafindan istenmis, "Karar" adli oyun ise polis miidahalesiyle

durdurulmustur.

1933 yilinda Hitler Sansélye olmus, Nasyonalist Parti basa gec¢mistir. Partiler ve
sendikalar lagvedilmigstir. Dolayisiyla arka arkaya isci, sosyalist, komiinist, Yahudi ve
ozgiirliik¢ii aydin av1 baslatilmistir. Brecht ise 28 Subat'ta kacarak dnce Isvigre'ye sonra
da Paris'e gider. Daha sonraki donemlerde ise Danimarka'nin Svendborg kentine
yerlesir. "Kii¢lik Burjuvalarin Yedi Temel Giinah1" ayni yilda Paris'te oynanir. 1934'de
"Gog Dergileri"nde ¢esitli makaleler yazar, ayn1 yil, "Yuvarlak Kafalarla Sivri Kafalar"
Moskova'da yaymlanir. "Horasyalilarla Kiirasyalilar" ve "Ug¢ Kurusluk Operanin
Romani"n1 yazar. 1935'te ise Paris'te Uluslararasi Yazarlar Kongresi gergeklestirilir.
"Ana" piyesinin sahnelenmesi nedeniyle de New York'a gider ve "Ugiincii Reich'in

Biiyiik Korkusu ve Sefaleti"ni yazmaya baslar.

1937 yilinda "Karar Ananin Tifekleri"ni yazar ve bu eser Almanca olarak Paris'te
oynanir. Aym tarihlerde L'Etoile Tiyatrosu'nda "U¢ Kurusluk Opera" sahnelenir. 1938
yilinda ise "Uglincii Reich'm Biiyiik Korkusu ve Sefaleti" Paris'te oynanir. Aymi yil,
"Galile'nin Hayati" ve "Sezuanin Iyi Insani"m yazar. Bu eser, 1945'tc New York,
1958'de ise Berlin'de basilacaktir. Bunun yani sira, isgal Almanya'sinda bir¢ok yerde
sahnelenir. 1939 yilinda babasinin 6liimiiyle birlikte Danimarka'dan ayrilarak isveg'e
gider. "Cesaret Ana ve Cocuklart" ile "Lucullus Davasi" da bu donemde yazilir. Bu
eser, 1940'da Isvigre'nin Beromunster radyosunda yaymlanir. Bu yilda Brecht,

Finlandiya'ya siginarak "Bay Puntila ile Usag1 Matti"yi yazar.

1941 yilinda ise Hollywood yakinlarina yerleserek Charlie Chaplin ile karsilagir. Ayni
yilda Ziirich Schauspielhaus tiyatrosunda "Yigit Ana ve Cocuklar” biiyiik bir tiyatro
olay1 olur. Yine ayn1 donemde, "Arturo Ui'nin Yiikseligi" ile "Simone Machard'in Bos
Hayalleri” oyunlarin1 yazar. 1942 yilinda da Zirih Schauspielhaus tiyatrosunda
"Sezuan'in Iyi Insami" ve "Galile'nin Hayat:" (Galileo Galilei) sahnelenir. "Kafkas
Tebesir Dairesi" adli eseri de 1944 yilinda yazilmistir. Sonradan ise Lenz'in
"Precepteur" adli oyununu sahneye uyarlar ve "Ucgiincii Reich'in Biiyiik Korkusu ve
Sefaleti" oyunu "The Private Life of the Master Race" adiyla Ingilizce olarak yayinlanur.
1945 yilinda ise aym1 oyun San Francisco ve New York'ta sahnelenir. Brecht, 1947
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yilinda "Galile'nin Hayat1" Ingilizceye uyarlanarak sahnelenir. Brecht, Washington'da

Amerikan Aleyhtar1 Eylemler Komitesi'nin karsisina ¢ikarak sorgulanir.

Brecht, 1948 yilinda Ziirich'te bir siire kalir ve "Bay Puntila Ile Usagi Matti" sahneye
konur. Aymi yil, bir dostunun araciliiyla transit bir vize elde ederek Avusturya-
Macaristan lizerinden Dogu Berlin'e geger ve yerlesir. 1949'da ise Deutsches
tiyatrosunda "Cesaret Ana ve Cocuklar1” sahnelenir. 1950 yilinda Brecht Avusturya
uyruguna gecer. 1953'lerde ise Brecht'in tiim eserleri 6nce Suhrkamp, sonra da
Aufbau'da yayinlanmaya baslar. 1954 yilinda Paris Uluslararasi Dramatik Sanat
Festivalinde "Cesaret Ana ve Cocuklar" ile Kleist'in "Kirik Testi" oyunlar1 Stalin
odiliint kazanir. 1956'da "Galile"nin "Hayat1" yeniden sergilenir. 1956'da ise bir kalp
krizi sonunda hayata gozlerini yumar. 14 Agustos 1956'da Berlin'de, bugiin Brecht Evi
olan yerde 6liir. 17 Agustos giinii ¢ok biiyiik bir kalabaligin, ¢ok sayida politikacilarin

ve kiiltiir camiasindan sanat¢ilarin katilimu ile topraga verilir.

2.2. Bertolt Brecht Eserleri

Bertolt Brecht'in eserleri "Brecht, Deneysel Tiyatro™ eserinde (1981: 9-18) siralandig1

tizere agagidaki gibidir:

A. GENCLIK DONEMI ESERLERI

Baal (1918) ilk oyunu.

Olii Asker'in Yanmalar1 (1918)

Gecede Davul Sesleri/Trommel in der Nacht (1919)
Kentlerin Fundaliklarindalm Dickicht der Stadte (1921-1924)

o o T

e. Ingiltereli II. Edouardin Hayati/Leben Edoards des Zweiten Von England
(1923)
f. Adam I¢in Adam/Mann ist Mann (1926)
B. OPERA, GULDURUCU OPERA, MUZIKAL VE DIDAKTIK ESERLERI
a. Mahagonny (1927)
b. Ug Kurusluk Opera/Die Dreigroschenoper (1928)
C. Mahagonny Kentinin Biytikligii ve Diistisii/Aufstieg und Verfall der Stadt
Mahagonny (1927-1929)
C. KUCUK DIDAKTIK OYUNLARI
a. Lindbergh'in Ugusu/Lindbergh Flug (1929)
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Anlagmanin Onemi/Die Vom Einverstandnis (1929)

Evet Diyen Hayir Diyen/Der Jasager und der Neinsager (1929-1930)
Baden-Baden Didaktik Oyunu/Das Badener Lehrstuck (1929)

Karar/Die Massnahme (1930)

Kuralla Kural Dig1/Die Ausnahme und die Regel (1940)

Yuvarlak Kafalarla Sivri Kafalar/Rundkopfe und Spitzkopfe (1932)
OZELLIKLE ISCILERI AMACLAYAN ESERLERI

Mezbahalarin Kutsal Kiz1 Jeanne/Die Heilige Johanna der Schlachthofe (1929-
1931)

Ana/Die Mutter (1929-1931) (Maksim Gorki'nin ayn1 adli romanindan
uyarlanmistir)

Kii¢iik Burjuvalarin Yedi Temel Giinahi/Die Sieben Todsunden der Kleinburger
(1933)

Horasyalilarla Kiirasyalilar (1934)

SAVAS KONULU ESERLERI

Karar Ana'nin Tiifekleri/Die Gewehre der Frau Carrar (1937)

I1. Reich'm Biiyiik Korkusu ve Sefaleti/Furcht und der Dritten Reiches (1935-
1938)

Yigit Ana ve Cocuklar/Mutter Courage und Thre Kinder (1938)
(Grimmelshausen Simplicius Simplicissimus (1668) ve La Vagabonde Courage
(1670) romanlarindan esinlenerek yazmistir)

Arturo Ui'nin Engellenebilir Yiikselisi/Der Aufhaltsame Aufstieg Des Arturo Ui
(1941)

Svayk Ikinci Diinya Savasinda/Schweyk Im Zweiten Weltkrieg (1941-1944)
(Oyun, Brecht'in sagliginda ne yayinlanmis ne de oynanmustir) (Jaroslav
Hasek'in romanindan esinlenerek yazmistir. Ayni roman1 Max Brod ile birlikte
Piscator Tiyatrosu i¢in uyarlamisti)

Simone Machard'in Bos Hayalleri/Die Gesichte der Simone Machard (1935-
1945)

Komiin Giinleri/Die Tage der Commune (1958 Berlin, 1959 Ziirih)

BERLINER ENSEMBLE'DE UYGULADIKLARI
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Galile'nin Hayati/Das Leben Des Galilei (1937-1939) (Bu eseri, 1947'de
Amerika'da oynanirken, degistirerek yeniden yazmistir. Daha sonra 6lmeden
once Berliner Ensemble'de provalar sirasinda gene hafifge degistirmistir)

Bay Puntila ile Usagi Matti/Her Puntilla und Sein Knecht Matti (1940) (Finli
Hella Wuolijoki'nin dykiilerinden esinlenerek yazmistir)

Sezuanin lyi Insani/Der Gute Mensch Von Sezuan (1938-1942)

Kafkas Tebesir Dairesi/Der Kaukasische Kreidekreis (1943-1945) (Almancaya
adapte edilen Li Hsing Tao'nun eserinden esinlenerek yazmustir)

Siirgiin Konusmalar/Dialogues d'Exile (Oliimiinden sonra defterleri arasinda
bulunmus ve Fransizcast Arche yayinlari arasinda yaymlanmistir)

ADAPTE ETTIGI OYUNLAR

Egitmen/Der Hofmeister (1944) (Lenz'in Precepteur adl1 eserinden)
Antigone/Die Antigone des Sophokles (1947) (Holderlin'in ¢evirisinden)
Coriolan (Shakespeare-Brecht)

Donjuan (Moliere-Brecht)

Rouen'da Jeanne D'ark Davasi/Der Process der Jeanne D'Arc der Rouen (A.
Seghers-Brecht)

Acemi Asker/The Recruiting Officier (Farguhar-Brecht)

DUZ YAZILARI

Gergegi Yazmanin Bes Giigliigii

Tiyatro Yazilari/Schriften Zum Theater

Takvim Oykiileri

Tiyatro I¢in Kiigiik Arag

ROMAN

Bes Paralik Operanin Romani (1934)

Bay Julius Sezar'in Isleri/Die Gaschaefte des Herrn Julius Caesar

SiiR

Cep Dualari/Taschenpostille (1926)

Ev Dualari/Hauspostille (1927)

Bes Paralik Operanin Sarkilar1 (1932)

Sarkilar, Siirler, Korolar (1934)

Svendborg Siirleri (1939)

Yiiz Siir (1959) (1918-1950 arasinda yazdig siirler)
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Siirler ve Sarkilar (1956).

2.3. Brecht Estetiginin Olusumu

Bertolt Brecht kendi diinya goriisiinii yapitlarinin tiimiinde aktarmaktadir. "Brecht,
Marksist estetikle temellenmis bir dram kurami gelistiren ve boylelikle toplumda
olamasa bile modern tiyatroda devrim yapan Alman yazar ve yénetmendir" (Wrigt,
1998: 19).

Binlerce yildir var olan Aristoteles¢i dram anlayisina karsi, Brecht'in kuramcr kisiligi
yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Cesitli eserlerden de vardigimiz
neticeye gore Brecht'ten dnce de Aristotelesci dram anlayisina karsi bir kag modern epik
uygulama ornekleri bulunur. Ancak Brecht'in kurameci kisiligi ve olusturdugu kuramsal
calismalarinda, Aristoteles'in 6zellikle "katharsis” kavramini ve 6zdeslesme olgusuna
farkli yaklasmasi dogrultusunda kuram ve uygulamalarda bulunmasi, onu Aristotelesci
olmayan dram anlayiginin, ileride diyalektik adiyla da anilacak olan modern epik tiyatro

anlayisinin kurucusu olmaya gétiirmistiir (Bkz. Kesting, 1985: 13).

Brecht'in estetik kuraminin olusumundaki en 6nemli isimlerden biri, 1920'li yillarda
tanistigl, Erwin Piscator'dur. Piscator, yirminci yiizyilin en 6nemli anlayislarindan
siyasal tiyatronun kuramsal ve uygulayimsal sozciiliiglinii yapmaistir. Piscator, sahne ile
emekgi kesiminden olusan seyirciyi biitlinlestiren bir "total tiyatro" diislincesini
savunmustur.  Bu tiyatro devrimi deneyimlerinden de faydalanarak, marksist
diisiinceyle politik tiyatrosu, siyasal sahneleme, belgesel tiyatro vb. gibi tiyatro
bicimlerini temellendirdigi tiyatro eylemiyle, Brecht'in epik tiyatro estetigine Oncii

olmustur (Bkz. Sener, 2006: 259).

Alman tiyatrosunu, sinemasini ve uluslararasi sanat g¢evrelerini derinden etkileyen
sahneleme teknikleriyle iinlii disavurumcu, tiyatronun ustasi, tiyatro yonetmeni ve
yOneticisi olan Max Reinhardt da, yine Brecht estetigi olusumunda 6nemli bir isimdir.
Alman sinemasma birgok bulus katmistir. Bu donemin bagarili yOnetmen ve
oyuncularinin ¢ogu toplum elestirisini, natiiralizme olan nefreti ve gergekdis1 dekor
kullanim1 ile disavurumcu akimiyla baglantis1 olan Max Reinhardt'in 6grencileriydi

(Abisel, 2003: 154).
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Hersey Brecht'in yazacagi bir oyun i¢in, bugday borsasiyla ilgili arastirma yapmasiyla
baslar. Brecht'i dncelikle Marksizm'le tanigmadan 6nce ve tanistiktan sonra olarak ikiye
ayirmak gerekir. Ilk eserleri nihilist olmustur, fakat Marksizm okumalar1 yapmasiyla
birlikte hem icerik hem de sekil agisindan farkli diisinmeye baslamistir. Ornek olarak
"Kentlerin Fundaliginda" oyununda her ne kadar aile kavramini sorgulamayi
basaramadiysa da, ele aldigi konu kapitalist diizendeki aile kavramidir. "Gelisen
sanayilesme ve olusan daha iyi yasam o6zlemi icinde hayatlarim siirdiirmek amacuyla,
kéyden kente go¢ eden insanlarin, biiyiik kentteki yasama miicadelesini ve buradaki
vazgilarim simgeleyen oyunun olusumunda Brecht, gercek kavga olarak nitelendirdigi

smif kavgasinin yakinlarinda dolastigini fark etmistir” (Candan, 1994: 144).

Brecht, kendi yazimiyla Sosyalist Gergekgilik ve Toplum kitabinda Marx't ne zaman ve

neden 6grendigini su sekilde agiklar:

"Yazar olarak iin kazanmamdan epey sonrasina dek politika konusunda
hi¢hir sey bilmiyordum ve ne Marx'in bir yapitini ne de Marx iizerine
vazilmig bir kitabr okumugtum. Eisenstein'in ¢ok biiyiik etki uyandiran
filmleriyle hayran oldugum Piscator'un ilk tiyatrolart bile beni Marksizm'i
incelemeye itemedi... Daha sonra isletme kazasi diyebilecegimiz bir olay
ilerlememe yol acti. Bir oyunda arka plan olarak Chicago'nun bugday
borsasimi  kullanmam  gerekiyordu. Bazi uzmanlara, is adamlarina
basvurarak gerekli bilgiyi hemen edinebilecegimi diisiindiim. Ama olmadi.
(...) bir avug¢ spekiilasyoncunun disinda, kimin bakis acisindan bakilirsa
bakilsin, tahil borsasi bir ¢irkeflikten ibaretti. Planladigim oyun yazilmadh.
Onun yerine Marx't okumaya basladim ve o zaman, ancak ilk kez o zaman
Marx't okumus oldum" (Brecht, 1980: 21-22).

Brecht marksizmin smif miicadelelerini anlattifi ve tarihi yonetenlerin degil
yonetilenlerin tarafindan aktarilan yontemini bir¢ok yazin bi¢iminde kullanmistir.
Olaylarin gelisimine baska bir bakis agisiyla diger yonden bakan Brecht, kisiye de
giiven duygusu veren yargilama olasiliginm1 sunmaktadir. Bu yeni bakis acis1 toplumu

elestiren bakis acis1 olmaktadir (Kesting, 1985: 88).

Bicim ile igerigin bir biitlin oldugunu diisiiniirsek, igerigin getirdigi zorunluluklar,
bicimde degisiklige gitmeyi gerektirmistir. Denge icerisinde icerik bicimden
ayrilmamakta, bi¢im de igerigi dislayamamaktadir. Boylece sanatta igerigi anlatmak ve

anlamlandirmak adina bi¢imi degistirmek gerektirmistir.
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Brecht'in yazdigi 6gretici oyunlarla belli buluslarin ve bilimsel goriislerin iizerine
yogunlastigt donemde "hedefim bugiine kadar yaptiklarimda hakli oldugumu
ispatlamak degil, gercekten hakli olup olmadigimi bulmaktr” der. Brecht bu diisiinceyi
Berliner Ensemble’daki gosteriler sirasinda bir marksist i¢in en 6nemli diisiincelerden
biri olarak nitelendirmektedir (Bkz. Kesting, 1985: 84). Ayrica Kesting (1985: 84)

Brecht'in kendi s6zlerinden onun diisiincesini su sekilde aktarmistir.

"Birka¢ yil boyunca yéneticiler kadar giiclii oldum ve bilgimi
iktidardakilere aktardim, ister kullansinlar, ister kullanmasinlar, isterse de
kotiiye kullansinlar, artik bu onlarin bilecegi is. Ugrasima ihanet ettim.
Yaptigimi yapan bir insamn bilimin saflarinda yeri olamaz artik.» ...«Bilim
adami olarak essiz bir olanak ge¢cmisti elime. Zamanimda astronomi
pazarlara kadar yayumisti. Bu alabildigine ozel kosullar altinda (tek) bir
adamin  saglamhigr (dayamkliligy) biiyiik sarsintilara yol acgabilirdi,
direnebilseydim, bilim adamlari doktorlarin Hipokrat yemini gibi bir ser
gelistirebilselerdi, bilgilerini yalnizca insanligin iyiligine kullanma yemini
gibi bir sey. ...oysa simdi her amag¢ ugruna kiralanabilecek bulugcu ciiceler
soyu..."

Brecht, sanatin yasamin icindekini yansitmaktan Oteye geg¢mesi gerektigine
inanmaktadir. Brecht kisinin yasadigi toplumda yanilsamay1 yasamasi sebebiyle, sanatin
en Onemli islevinin toplumsal iliskilerin gizledigi gercegi aciga kavusturmak, yasam
gercegine ulagmak oldugunu diisiinmektedir. Wright (1998: 44) Brecht'in kendi tiyatro
ve sanat anlayiginin temelini, yine Brecht'in diislinceleriyle su sekilde agiklar: "Tiyatro
diinyayr bize egemen siniflarin gérmemizi istedigi sekilde gormeyi o6gretmisti. Artik
diinya, tek bir sinifin ¢ikarlart i¢in gerekli olduguna inandigi simirlar konulmadan,
gelisme ve stirekli bir ilerleme siireci icinde temsil edilebilirdi ve edilmeliydi. Temelde
insanlarin biiyiik cogunlugunun pasifligine karsilik gelen izleyicinin pasif tavri, aktif bir
tavra doniismeliydi". Fakat Brecht'e gore taklit etmek ve ya yanilsama gergege
ulagsmakta engeldir. Bunun i¢in Epik Tiyatroyu gelistirmistir. Brecht gercegin
yansitabilme, yani ayna olma amacina yonelen "illiizyonist ve bireyci estetik"e karsilik,
gercegi degistirme, yani dinamo olma amacina yonelik "elestirel ve diyalektik estetik"

sistematize etmektedir (Parkan, 2004: 49).

Brecht kendi eserinde de belirttigi tizere, yorumlamaktan ziyade bazi seylerin
degisimini saglamayr amaglamaktadir. Smif ¢atismasinin oldugu toplumsal sorunlari,
diinya ve siyasi gorlislinii sahnede yansitmak i¢in, farkli bicimsel estetik kaygilar arayisi

igine girmistir. Bireyin, toplumsal, tarihsel konumu ve durumu Aristoteles'in
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geleneksellesmis dram anlayisiyla degil, yasadigi ¢aga ve gelecek caglara 6zgili anlatis
ve anlayis bi¢imi epikle olabilecegi goriisiindedir. Brecht epik tiyatro ile beraber yeni
konularin, giindemdeki gergin toplumsal sinif ¢atismalarinin bu yeni yontemle sahnede
kolay canlandirilacagini diisiinmektedir. Toplumsal olgularin nedensellik iligkisinin,

sadece epik kuram {izerinden yansitilacagini diisiinmektedir (Brecht, 1981: 9).

Brecht'ten Tretyakov'a Mektup: "Asil sorun katharsis yoluyla seyirciyi arindirmak
degil, ama onu degismis bir insana dogru yonlendirmektir: daha dogrusu, tiyatronun

disinda da kendisini tamamlamasini gerektiren degigimlerin tohumlarini onun igine

ekmektir" (Bozkurt, 1995: 227).

Brecht igin karsit bir tek kavram vardir: Katharsis. Diyalektik¢i olan Brecht, estetik
kuraminin bir tepkiler biitiinii olmasin1 6nlemek i¢in geleneksel tiyatronun kavramlarina
kars1 ¢ikmustir. Parkan, “Brecht Estetigi ve Sinema" adli eserinde Brecht'in estetik
kuraminin temelini naivete, eksenini de yabancilagtirma'nin olusturdugu estetik kurami
sekiz temel kavramdan olustugunu belirmektedir. Bunlar; Naivete, Mesel Caligmasi,
Epizotik Anlatim, Gestus, Yabancilastirma, Tarihsellestirme, Anlatimc1 Yapi,

Gostermeci Oyunculuk kavramlaridir? (2004: 50).
2.3.1. Brecht'in ""Naivete" Kuram

Brecht yasaminin son aylarina "tiyatro diyalektik" {izerine ¢alisirken, estetik kuraminin
temelini olusturan "Naivete" kavrami i¢in yapitlarimin anahtaridir demekteydi.
Brecht'in estetik uygulamada "insanlar arasi olaylar olarak, olaylar gerisinde olaylar"
basligr altinda Onerdigi tutum, yapitin konusunun toplumsal iliskilerden olusan bir
orgliniin gozler Oniine siiriilmesidir. Bunun disinda gozle goriilmeyen, alisilmisin
disinda bir olay Orgiisiiniin ortaya ¢ikmasmin gii¢ olacagini belirtmektedir. Naiv bir
tutum altinda, aslinda birgok gercegin altinda baska gerceklerin yattig1 gézlemlenmeli

ve ortaya ¢ikarilmahidir. (Parkan, 2004: 50-51).

2 Bu boliimiin ¢cogu, Parkan, Mutlu (2004). "Brecht Estetigi ve Sinema" , Istanbul: Bordo Siyah Klasik
Yayinlar, SS.50-67'den alint1 yapilarak yazilmistir.
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2.3.2. Brecht'in ""Mesel Cahisma' Kuram

Brecht'in burjuva tiyatrosunda "yorumlama” olarak adlandirilan siirecin karsiligi olarak
ortaya koydugu mesel ¢alismada, bir yapitin senaryosuyla, metniyle sahneye konma
asamasinda ki on calismasidir. Tamamen bir ekip calismast olan tiyatronun, herkes
tarafindan ortaya konulan konu i¢in yani "gercegin ardindaki goriinmeyenin

kesfedilmesini saglamak i¢in ortaya konulan emegin ilk adimidir (Parkan, 2004: 51).

Mesel ve yabancilastirma olmaksizin, ne gestus ne de Brecht'in estetik kuraminin 6teki
Ogeleri olabilir. Fakat Parkan (2004: 52-53) tek hedefi mesele ulasmak olmayan, mesel

calismasinin amacini sdyle tanimlar:

"a) Ekibin timiiniin metne kars: mesafeli bir tutum alarak metnin goriinen mantigina

teslim olmamasini,
b) Metindeki ¢eliskilerin kesfedilmesini,

c) Metnin parcalanarak, metindeki duraklarin belirlenerek, epizotik anlatima

varimasini ve nihayet,

d) Ekibin bilin¢ diizeyinin belirlenerek, neyi, ne éigiide gerceklestirebileceginin tespit

edilmesini de saglar".
2.3.3. Brecht'in ""Epizotik Anlatim" Kuram

Aristoteles'ten beri varolan ve Brecht'in de estetik kuramina ismini verdigi "epik"
kavramindan tiiretilmistir. Brecht dramatik tiyatro ile epik tiyatroyu karsilastirmistir ve
epizotik anlatimi bu karsilastirmadan hareketle soyle tanimlar: Dramatik tiyatroda
"Seyircinin ilgisi oyunun sonu iizerinde toplanir. Her sahne, bir oteki i¢in vardir.
Organik bir biiyiime. Olaylar diiz bir ¢izgi lizerinde gelisir. Olaylarin akis1 evrimsel bir
zorunlulugu icerir. Epik tiyatroda seyircinin ilgisi oyunun yiiriiylisli izerine ¢ekilir. Her
sahne, kendisi i¢in vardir. Montaj teknigi. Olaylar egriler ¢izer. Olaylar sigramalidir.”
(Parkan, 2004: 54). Brecht (1981: 56), geleneksel anlatim ile epik anlatim
karsilastirildig:r "Modem Tiyatro, Epik Tiyatrodur" adli linlii yazisinda, epizotik anlatimi

bu karsilastirmadan hareketle karsilastirmali tablo seklinde sunar:
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Tablo 2: Geleneksel Dramatik Anlatim ve Epizotik Anlatim Ozelliklerinin Karsilagtirmast:

GELENEKSEL DRAMATIK EPIZOTIK ANLATIM
ANLATIM

Seyircinin ilgisi oyunun sonu Seyircinin ilgisi oyunun yiiriiylisii
tizerinde toplanir. iizerine ¢ekilir.

Her sahne, bir otekisi i¢in vardir. Her sahne, kendisi i¢in vardir.
Organik bir bliyiime vardir. Sahne montaj teknigi vardir.

Olaylar diiz bir ¢izgi iizerinde gelisir. | Olaylar egriler gizer.

Olaylarin akis1 evrimsel bir Olaylar sigramalidir.

zorunlulugu igerir.

(Brecht, 1981: 56).

2.3.4. Brecht'in ""Gestus" Kuram

Gestus, biitlin {iretim siirecinde siirdiiriilmesi gereken naiv tutumun oyunculuk
diizeyindeki ifadesi olarak tanimlanabilir. Brecht'in estetik kuraminda, anlatilacak
olaylarin toplumsal bir anlami ifade eden davranistir. Taklit edilen davranisin arkasinda
yatan, goriinmeyen anlami gostermektir (Parkan, 2004: 56). Brecht kuraminin tiyatroda
en ince sanatsal ara¢ niteligini tasiyan gestus, Ogretici oyun (Lehrstiick) diye

adlandirilan en 6nemli estetik aracidir.

Walter Benjamin'e (2014: 57) gore "Epik anlatimda en ince sanatsal ara¢ niteligini
tastyan gestus, ogretici oyun (lehrstiick) diye adlandirilan ozel tiirde en yakin
amaglardan birine doéniistir. Bunun disinda, epik anlatim, tamimi agisindan, gestusa
dayanan bir anlatim bicimidir. Gestuslar, eylemde bulunan kisinin eylemlerini

kestigimiz él¢iide ¢cogalir ".
2.3.5. Brecht'in ""Yabancilastirma' Kurami

Yabancilagtirmanin Brecht'in estetik kuraminin eksenini olusturdugunu belirtmistik.

Kuskusuz, bu kavramin Tiirkge cevirisinin oldugu gibi, Almanca aslinin da
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"yabancilagsma" kavramiyla (entfremdung) dogrudan ilgisi vardir. (Parkan, 2004: 61).
Modern toplumlarda yabancilasma "insancil anlamlarin yitirilmisligi"dir. Brecht ise
"insancil anlamlar1" bulmak i¢in yabancilastirma kavramina yonelir. Sahne diizeninin
son unsuru olan 1siklandirma, epik anlatimda aydinlatma amaciyla kullanilir. Ornegin,
sahne iizerindeki atmosfere zit bir 1s1k kullanimi, filtre yardimiyla farkli renkte bir
aydinlatma ve 1s181in izleyici lizerine c¢evrilerek bir cesit ayna gorevi iistlenmesi
salondaki seyirciler iizerinde 6zelestiriye dayali bir yabancilagtirma anlayisin1 dogurur.
"Yabancilastirma Etmeni, Epik Tiyatro kuraminda seyirciye olan yonelisinde anlamli

bir 6gedir; bu dort diizlemde gergeklesir: " (Nutku, 2007: 117).

a) Seyirci ile sahne arasinda: seyirci gozlemci durumunda;

b) Sahne ile oyuncu arasinda: oyuncu, sahnede oldugunun bilincinde,
yanilsamaya gitmiyor;

¢) Oyuncu ile rolii arasinda: duygulart canlandirmaz, egilimleri gosterir
(Cin Tiyatrosu);
d) Rol ile mekan arasinda: Brecht'in anlayisinda dekorda yalnizca

gostermeci bir ¢alisma vardir, 6nemli olan dekorun islevidir.
2.3.6. Brecht'in ""Tarihsellestirme' Kurami

Tarihsellestirme kavrami, yabancilastirmanin bir uzantis1 olarak kabul edilebilir.
Yabancilastirma, materyalizmin diyalektik yasalarma tekabiil ettigi Olgtide,
tarihsellesme de tarihi yasalarina tekabiil etmektedir. Tarihsellestirme, estetik
uygulamada, mutlaka tarihsel olaylar1 ele almak demek degildir. Tersine, tarihsel olsun,
olmasin, biitiin olaylar1 tarihsel olarak ele almak demektir. (Parkan, 2004: 64).
Tarihsellestirmede, belirli bir toplumsal sistem, bir baska toplumsal sistemin bakis

acisindan, disaridan gézlenmektedir.
2.3.7. Brecht'in "Anlatimc1 Yap1™ Kuram

Buraya kadar gordiiklerimizden, Brecht'in estetik kuraminin, betimleme egilimlerini
ikinci plana ittigi, buna karsilik betimlemeyi tiimiiyle reddetmeksizin, anlatma
(narration) egilimine agirlik verdigi anlagilmaktadir. Ancak bu egilim, egilim olarak
kaldig1 6l¢iide anlatimcr yapiyr vermez. Yani, bir oyunda ya da filmde anlaticinin
olaylari, gelismeleri derleyip toparlamasi, 6zetlemesi ve anlatmasi, anlatime1 bir yapinin

olugsmasi icin yeterli degildir. Brecht'in estetik kuraminda anlatimec1 yapmin olusum
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kosullarinin anlasilabilmesi, epistemolojik bir yaklagimla miimkiin olabilir. Sanatin
sadece tasvire dayali bir ayna olmayip, ¢atismaya dayali bir dinamo olma esprisidir.
Yasamin ger¢egi, sanatin gercegini yonlendirmelidir ve ancak seyircinin onyargilari
olarak da adlandirilabilecek olan, yasami siiresince algiya dayali bilgilere dayanarak
idinmis oldugu diisiinceler, eserin igerisinde tasvir yoluyla ve hayatin gercegi tarafindan
yonlendirilen sanatin gergegiyle catisarak, algiya dayali bilgi diizeyinden hakikate
sigratilacaktir. Seyirci boylece elestirel bir bakis agis1 yakalayarak yasam karsisinda
"gercekei duygulara, diisiincelere, fikirlere ve eylemlere yonelebilir (Parkan, 2004: 65-
66).

2.3.8. Brecht'in "'Géstermeci Oyunculuk' Kurami

Gostermeci oyunculuk anlayist Brecht oncesinde, basta Cin tiyatrosu olmak {izere,
Uzakdogu tiyatrosunda vardi. Brecht, Stanislavski'nin "6zdeslesmenin saglanmasindaki
(karsilastig1) giicliikleri, toplumun gecirdigi tarihsel nitelikteki degisikliklere bagladi ve
0zdeslesmeye tiimiiyle sirt cevirebilecek bir oyunculuk teknigini aramaya koyuldu.
Oyuncuyla seyirci arasindaki baglant1 telkinle degil, bir baska yoldan
gercgeklestirilecekti. Seyirci, hipnoz durumundan alinip, esenlige ¢ikarilacak ve oyuncu
bir tim degisim gecirerek, yansilayacagi kisilige doniisme yiikiimliiliigiinden
kurtulacakti. Boylece, Cin tiyatrosundaki gostermeci oyunculuk anlayisina vardi. Ancak
Brecht, gostermeci oyunculuk anlayisini, eskisinden farkli bir diizeyde kavriyor ve
0zdeslesmeyi tiimiiyle reddetmeyip, sadece denetim altina almay1 saglayacak diyalektik

bir oyunculuk anlayisi diizeyine yiikseltmeyi hedefliyordu (Parkan, 2004: 67).

Epik anlatiy1 izleyicinin bir karara varmasmi saglamak icin bir amag¢ olarak goren
Brecht, bunu toplumsal zorunluluk olarak goriir ve su sozleriyle agiklifa kavusturur.
"Bizim bilingli olacak asla kendisinden sapma gostermeyecegimiz tek ilke vardi, o da
tiim ilkeleri, basarmay: kafamiza koydugumuz toplumsal gorevin hizmetine vermekti"

(Bkz. Brecht, 1982: 181). Brecht bunun i¢in epik tiyatro anlayisini kullanmistir.

2.4. Epik Tiyatro

Epik kavrami yeni bir kavram degildir. O da dram gibi Antik Yunan ¢agina dayanir ve
"epos" adiyla anilir. Epik'in ¢ikis noktast her ne kadar Antik Yunan cagma dayaniyor

olsa da, burada modern epik anlati incelendiginden, "epos" un kaynagina kadar inmeyip,
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Brecht'in estetigini, epik anlatiya bakisini anlama amaciyla konuya yaklasilacaktir (Bkz.
Sener, 2006: 24-25).

Disavurumculugun diisiise gegmesiyle, epik tiyatro olarak adlandirilan daha militan bir
yaklasim yiikselmistir. Bu yaklasimin ilk 6nemli pratisyeni, 1920'de Proleter
Tiyatrosu'yla 1921'den 1924'¢ kadar da Merkez Tiyatro'da calistiktan sonra, 1924 ile
1927 arasinda is¢i sinifindan seyirci igin standart oyunlar yapma anlayisinin karsisinda
bir "proleter tiyatrosu" yaratma cabasimi yirittiigii Volksbiihne'nin basma getirilen
Erwin Piscator olmustur (1893-1966). Onu, metinleri propagandaya ¢evirmesi o kadar
tartisma yaratmisti ki, Piscator 1927'de istifa ederek Piscator Tiyatrosunu kurmustur.
Burada 1927-1928 siireminde, daha sonra Epik Tiyatro ile birlesecek bir¢ok teknik
gelistirmistir. Piscator'un Oncii ¢aligmasina ragmen, Epik tiyatro bugiin daha cok,
hareketin 6nemli kuramcis1 ve oyun yazar1 Bertolt Brecht'in (1891-1956) adiyla
biitiinlesmistir (Bkz. Brockett, 2000: 538).

Fakat Piscator surada eksiklik gostermistir. Sahnede kullandigi tiim dekor, kostiim;
gerceklige hizmet etti§i ig¢in, seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesinin Oniine
gecememistir. (Hatta bir oyununda; tiim dekorun gercek olmasindaki israrct tutumu,
sahneye gercek tank koymasiyla sahnenin c¢okmesine sebep olmustur). izleyiciler
salondan c¢ikarken 'Yasasin sosyalizm!' gibi sloganlarla ayrilmis, bu da seyircide
rahatlama duygusu yaratmistir. Yani izleyici karakterlerle 6zdesleserek oyuna 'katharsis'
yoluyla déahil olmus, bir bakima uyusma yasamistir. Bu da onu 6zne olmaktansa, nesne
konumunda birakmaktan Oteye gidemez. Ayrica Piscator'un yanlist bununla da
kalmamigtir. Hikayesindeki didaktik tavir; olani tepside sunmak gibi bir hatay
beraberinde getirmistir. Kendisine hazir sunulan bilgiler seyirciye diisiinme, sorgulama
sanst tamimamistir. Oyundan sloganlarla ve diisiinmeden edinilmis bilgilerle ayrilan
seyirci; ertesi glin yine ayni sabaha uyaniyordu. Yasaminda hicbir degisiklik yoktu.
Toparlamak gerekirse; sorgulamak; sonradan edinilen bir aligkanliktir. Bu aliskanlik
herkesin hayatinda farkli zamanda, farkli yolla gelismektedir. Bazen bir makale, bazen
de bir tiyatro oyunu vasita olabilir. Fakat Piscator maalesef ki bu sans1 kagirmistir. Iste

burada Brecht'in Epik tiyatroya katkis1 ¢ok biiyiik 6nem kazanir.

Epik tiyatro Brecht'in tiyatrosu ile yayginlik kazanmistir. 1920'lerde Piscator'un kendi
toplu sahne caligmalari i¢in kullandig1 bir tanim olan epik ¢alisma, kisileraras: gercekci

diyalog i¢inde gecen catismanin belirledigi tragedya dramatik bir anlatima sahipken,
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Brecht'le episod duraklariyla birlikte geligsmistir. Aristotales'in saptamasiyla tragedya,
bas, orta ve sona sahiptir, kapali bir biitiin olusturur. Buna karsilik epik bicim, cizgisel
gelisim gosterir ve acgik bicim olarak nitelendirilebilir, ¢linkii gelisim duraklarindan
herhangi biri disarida birakilabilmekte, yer degistirilebilmektedir (Bkz. Candan, 1994:
124).

Brecht marksist anlayis c¢er¢evesinde epik tiyatroda genis kapsamli igerige yer verir.
Epik tiyatro, bir anlatici araciligiyla hikaye betimleyen, projeksiyon, makyajiyla,
dekoruyla, oyuncunun sahnede rol yaptigimin farkinda olarak, izleyicinin elestirel
tutumuna firsat veren, donemin toplumsal olaylarini yansitan, sahneleme yaklagimidir.

Brecht bu anlayis1 her inceligi ile ele alir.

Epik anlatida daha ¢ok, mimetik (taklit) eylemin yerini diegetik (anlatarak aktarma)
eylem almaktadir. Dram anlatis1 temsil niteligi tasimaktadir, epik anlati ise sunum
niteligi tasimaktadir. Geleneksel dram anlayisinda ortaya serilen olaylar zinciri,
yasantida nasilsa Oyle temsil edilmektedir ve olaylarin sonunda kapali bir sonla
bitirilmektedir. Epik anlatida ise, degistirebilirlik olgusu 6n planda olmaktadir, agik uglu
sonlariyla dikkat cekerek, bitmemislik diisiincesini uyandirmakta ve seyirciye baska

acidan bakma imkani sunmaktadir (Bkz. Sener, 2006: 41-42).

Brecht, Epik Tiyatro kavramimi gelistiritken {i¢ Onemli tiyatro anlayis1 olarak
Gergekeilik, Disavurumculuk ve Cin Tiyatrosu'ndan etkilenmistir. "Gergekeilik
anlayis1" 6z-bicim iligkisini, "Disavurumculuk Anlayis" episodik kurgu ve sdylesini,

"Cin Tiyatrosu" ise kavram ve teknigi getirmistir (Nutku, 2002: 163).

Brecht'in oyunlarini sahneye koyus tarzinda kullandigi tiim yardimci araglar (miizik,
151k, makyaj, dekor, projeksiyon, fotograf, film parcalari, tablo vb.) ve tiim kullandig:
teknikler (naivite, yabancilastirma etkisi, epizotik anlatim, gestus, tarihsellestirme,
gostermeci oyunculuk, anlatimci yapi) izleyiciyi yanilsamadan uzak tutmak icindir.
Brecht, izleyicisinin bir gozlemci tavriyla, gosterilen anlatilan olaylart ve durumlar
elestirel mantik siizgecinden gecirmektedir. Bu tavir izleyicide, gozlemci tavriyla
yasamsal ve toplumsal bir bakis agist gelistirmektedir. Yeni¢agin bilimsel insanina
yaragan bir nitelik kabullenmek yerine, izleyici tavir almaya itilir. Sorgulamaci, tartisan,

idrak eden bir tutuma getirilmektedir (Bkz. Brecht, 1981: 40).
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Brecht, dramatik tiyatro ve epik tiyatro seyircisinin tepkilerini, iki karsit tavri yansitan

bicime sahit olan izleyiciler hakkinda su karsilagtirmay1 yapmaistir:

"Dramatik tiyatro seyircisi soyle der: evet, bunu bende yasadim. Bende
boyleyim. Eh dogal bir sey. Ve hep béyle olacak bu. Adamin durumu
yiirekler acisi, zavalli icin ¢ikar yol yok. Sanat buna derler iste: Her sey ne
kadar dogal! Aglayanla aghyor, giilenle giiliiyor insan. Epik tiyatro
seyircisi soyle soyler: "bak, bunu diigiinmemistim iste. Ama oyle yapar mi
adam! Cok garip, ¢ok garip, inanilir gibi degil! Ee yeter artik! Adamin
durumu yiirekler acisi, bir ¢ikar yol var, goremiyor. Sanat buna derler iste:
Her sey ne kadar da sasirtici. Aglayanmin durumuna giiliiyor, giilenin

durumuna aglyor insan” (Parkan, 2004: 68-69).

Epik bicemin hicbir sekilde duygular1 yadsimadigini Brecht, Frederich Wolfa yazdigi
bir mektupta soyle agiklar (Kesting, 1985: 72); "Epik tiyatro; yok duygu, yok akli diye
bir ¢catismaya ¢agri ¢ikarmak demek degildir. Epik tiyatro, duyguyu hi¢bir bigimde
vabana atmaz. Hem yabana atmak ne soz, epik tiyatro itistelik duygularin var olaniyla

da yetinmez, Bunlari daha da giiclendirmeye ayrica yaratmaya da ugragir."

Brecht'in amaci duygular1 engellemekten ziyade, 6zdeslesme olgusunun denetim altina
alinmasidir, yogun duygusal atilimlarla gelen katiksiz 6zdeslesmenin agiga ¢ikmasini
engellemek istemektedir. Ciinkii yanilsamayla tiiketilen 6zdeslesme olgusu denetim
altina alindiginda izleyici dogru diisiinecek, aklini kullanabilecektir. Bu durum hem

sahnedeki oyuncu i¢in, hem de salondaki izleyici i¢in gegerlidir (Brecht, 1977: 121).

Bir bagska yazisinda ise Brecht, duygu ve diisiince ikilemini epik tiyatronun ana
diistincesi olarak niteleyerek, soyle soyler (Nutku, 2015: 107); "Epik tiyatronun ana
diigiincesi seyircinin duygusundan ¢ok aklina yonelmesi ile gerceklesebilir. Ama béyle

bir tiyatro anlayisi i¢inde duyguyu tiimden yok saymakta yanhstir."

Duygularin olusumu bilingli bir oyunculukla elde edilir. Duygular, katiksiz 6zdeslesme
olgusundan sakindirilarak 6zdenetim altina alinir. Epik tiyatroda yaratilan duygular
hipnoz vazifesi gorerek bilingaltina degil, uyarilmis bir tavir takindirarak bilince hitap
eder. Uyusturucu degil uyaricidirlar. izleyicinin varlign oradadir, oyunun gelisiminde

etken konumdadir, sanki oyuncuymusg¢asina bir karara varmasi istenir. Oyuncu ise
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sergiledigi karakterin kisiligine biiriinmeden yansitir, biirlinse de o karaktere

doniismeden oyununu gosterir ve anlatmaktadir (Bkz. Brecht, 1993: 72);

Epik tiyatroda izleyicinin ilgisine sahnede gosterilen olaylar ve sanatsal donanim
sunulur. Brecht izleyicilerin hi¢ birini farkli gérmeden, ayirmaksizin kendi politik

amacini ortaya koymaktadir (Benjamin, 2000: 28-29).

2.4.1. Brecht'e Gore Epik ve Dramatik

Epik anlati, dramatik anlatimin kisitlamalarindan kendini styirmistir. Epik anlati da
boliimlere ayrilmis sekilde, bir anlatim bi¢imi yani epizotik sahnelenis mevcuttur.
Dramatik anlatim, eksen kahramana yogunlagarak bireyleri 06znellikle, igsellikle
yansilar, epik anlatim ise kisi ve karakterden ote iliskileri, nesnellikle ve dissallikla
irdelemektedir. Toplumsal, digsal olaylar1 gdstererek anlatir, gerektiginde biraz taklit
etmektedir. izleyiciye, anlatida sergilenen gercegin (goriinenin arkasinda yatan
gercegin) ne anlama geldigi yoniinde, elestirel sorular sordurmaktadir. Izleyici buldugu
¢ozlimlere, farkli yanitlar vermeye caligmaktadir. Yani merak tutkusu yerini, anlama,
bilme tutkusuna birakmaktadir. Clinkii sanatin yiiklenecegi islev; cevaplar vermek degil,
sorular sormak olmalidir. Brecht'in dramatik ve epik ayrimini gosterdigi tablo gayet net

ve agiklayicidir (Bkz. Brecht, 1981: 55-56);

Brecht "Mahagony Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii Tarih Operas1 Uzerine Notlar"
(Anmerkungen Zur Oper, Aufstieg und Fall der stadt Mahagonny, 1929) yazisinda Epik

Tiyatro ve Dramatik Tiyatro arasindaki farklarin karsilastirmasini s6yle yapmaktadir:

Tablo 3. Dramatik Tiyatro ve Epik Tiyatro Ayrim

Dramatik Tiyatroda Epik Tiyatroda

Eylemlerle galisilir. Anlatiya bagvurulur.

Seyirci sahnedeki aksiyona karistirilir. Seyirci gdzlemleyici olarak tutulur.

Seyircinin etkinligi harcanip tiiketilir. Seyirci etkin duruma sokulur.

Seyircide duygularin uyanmasi saglanir. Seyircinin yargilara varmasi saglanir.

Seyirciye bir yasant1 sunulur. Seyirciye bir diinya goriisii iletilir.

Seyirci olaya karigtirilir. Seyirci olay karsisinda tutulur.

Telkinle is gortiliir. Kanitlarla ¢aligir.

Seyircinin duygular1 oldugu gibi alikonur. Duygular1 ileriye gotiiriilerek seyircinin
bilgilere ulagmasi saglanir.

Seyirci, sahnedeki olayin ortasinda, olayla | Seyirci, sahnedeki olaym karsisinda, olayi
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bir 6zdeslesme i¢indedir. inceler durumdadir.

Insanin bilinen bir yaratik oldugu varsayim | Insan inceleme konusu yapilir.
benimsenir.

Insan hi¢ degismez. Insan degisir ve degistirir.

Seyircinin ilgisi oyunun sonu izerinde | Seyircinin ilgisi oyunun yiirliylisii iizerine
toplanir. cekilir.

Her sahne bir 6tekisi i¢in vardir. Her sahne kendisi i¢in vardir.

Organik bir biiylime Montaj teknigi

Olaylar diiz bir ¢izgi iizerinde gelisir. Olaylar egriler cizer.

Olaylarin akigi evrimsel bir zorunluluk igerir. | Olaylar sigramalidir.

Insan duragan bir nitelik tagir. Insan olusum siireci igerisinde verilir.
Diisiince varolusu tiretir. Toplumsal varolus diisiinceyi yonetir.
Duygu egemendir. Akil egemendir.

(Brecht, 1981: 56)

Kesting bu tabloyu soyle yorumlar, “Brecht'in de bir notunda dile getirdigi gibi, bu
tabloda bigakla kesercesine ayrimlar degil, hangisine daha ¢ok onem verildigi soz
konusudur. Brecht'in koydugu karsithiklar, daha ¢ok olaylarin sahnede aktarilis tarziyla
ilgilidir, yani kendi katkis1 olan elestiri ogesinden ileri gelmektedir. Epik Tiyatro
konusundaki yaygin goriislerde o kadar ¢ok karisikliga neden olmus olan duygu-akil
karsithginiysa, Brecht, Friedrich Wolf'a yazdigi bir mektupta soyle dile getirmistir:
"Epik Tiyatro "yok duygu, yok akil" diye bir ¢atismaya ¢agri ¢ikarmak degildir. Epik
Tiyatro, duyguyu hi¢bir bi¢cimde yaban atmaz. Hem yabana atmak ne soz, Epik Tiyatro,
tistelik duygularin var olaniyla da yetinmez bunlart daha da gii¢lendirmeye ayrica
yaratmaya da ugragu” (Kesting, 1985: 71-72). Brecht, kuraminin oldugu gibi degil,

diisiiniilerek ve anlasilarak kullanilmasi gerektigini diisiinmektedir.
2.4.2. Epik Tiyatronun Yorumlanmasi

Epik Tiyatro keskin olan yorumlamayi kabul gérmemekle birlikte, seyirciye keskin
diisiinceyi aktarmayi da kabul etmemektedir. Seyircinin neden- nasil iligkisini kendinin
¢oziimlemeye birakilmasini hedeflemektedir. Parkan’in da Naivete kuramini anlatmak
istedigi ornekte savundugu iizere, elmanin agirligindan Gtiirii agagtan yere distisi
normal karsilanabilecekken, Newton’un buna agiklik getirerek bir yer ¢ekimini ortaya
cikarmasini saglamak epik tiyatro kavramini agiklamak icin yerinde bir 6rnek olacaktir
(Bkz. Parkan, 2004: 50-51). Epik tiyatro kavraminin seyirciye saglamak istedigi seyse

tam budur, seyircinin elmanin agirligindan dolayr yere disiisiinii kabul etmesinden
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ziyade, neden ve nasil yere distigiinii diistinmesini saglamaktir. Seyirci bu diisiince
icine girdiginde, gordiigiinii oldugu gibi kabul etmesi degil, sorgulamaya agik bir kisilik
cikarabilmektir.

Epik tiyatro sahnesi, Piscator’un yaptigi gibi olan1 tam sunmak degildir (Bkz. Parkan,
1983: 75-76). Piscator sahneye gercekliligi yansitmak adina gercek bir tank
koymaktadir. Epik tiyatro ise seyircinin yanilsamasini saglayarak, bu gerceklikten uzak
tutulmasimi ve bu sekilde sahnenin sadece bir yansitma &6zelligini tasiyarak, seyircinin
sahneyi sadece bir sahne olarak gdrmesini saglamaktir. Epik tiyatro sahnesi, drnegin
sahneye gercek masa koymaktansa, bu masanin kartondan yapilmasini tercih
etmektedir. Sahnede ki 6geler ve konuldugu yerler, gosteri sirasinda iterek rahatlikla
oyuncu tarafindan yer degistirilebilir olmalidir. Seyirci sadece oyunu oyun olarak kabul

ederek ve farkinda olarak izlemelidir.

Episod seklinde ki anlatim yine seyircinin yanilsamisini saglamak adma oyundan
kopmasini ve lirik bir anlatim olarak da olsa oyunun kisa 6zetini gegerek, sunulanin
diisiiniilmesine ve olay orgiisiinden kopuldugu nokta da ara diisiinceye sevk etmektedir.
Her sahnenin kendi i¢inde var olusu saglanmaktadir. Seyirci etkin sekile sokulup, tam

gbzlemci olmaktadir.

Aklin egemen oldugu oyunun sergilenmesinde seyircinin yargilara varmasi
saglanmaktadir. Insanin degisip, degistirecegini diisiinen Epik Tiytro kavrami, kendi
icinde yine insani inceleme konusu yaparak kanitlarla seyircinin bir diinya goriisiine
sahip olmasini saglamaktadir. Seyirci olay karsisinda tutulurken, seyircinin oyun
icerisinde verdikleri duygularin i¢ ice gegisiyle bilgilere ulagsmasini istemektedir.
Seyircinin giiliinecek duruma agladigini gérdiigiimiiz bu anlayista seyirci sonunda “Ben
bunu bu sekilde diisiinmezdim.-Bu bu sekilde yapilamaz.-Olay ¢ok agik, inanilmaz.-Bu
devam etmemeli.-Insanin {iziintiisii beni sarsti, baska bir yolu olmali.- bu biiyiik bir
sanat; burada normal olmayan bir sey var.-Giiliinecek seye agliyor, aglanacak seye

giiliilyorum.” demektedir (Urbanek, 1982: 285)

Bu sekilde olay orgilisli yine seyircinin {izerine ¢ekilmekte, sahnedeki olayin karsisinda
olay1 inceler duruma gelmektedir. Toplumsal bir varolus diisiinceyi yonetecegini kabul
eden Epik Tiyatro, bir goriis acis1 yansitarak, insanin degisim siirecine dahil olmasini

hedeflemektedir.
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2.5. Brecht Estetigi ve Sinema

Brecht, binlerce yildir sanata hakim olan giizelin, yiicenin ve iyinin yansitildigi estetik
anlayiginin halki illiizyona siiriikledigini diisinmektedir. Baumgarten'in "Aesthetica"
(1750) adli yapitindan bu yana estetik giizelin bilimi olarak anlagilmistir (Bozkurt,
1995: 33). Brecht ise tiyatro ve sinema kuraminda estetigin gilizel olam1 yansitma
anlayisina karsi ¢ikarak, estetigin gergegi ortaya ¢ikarmak iizerinde durmasi gerektigini
savunur. Brecht illlizyonist ve bireyci estetik yerine gercegi doniistiirebilme amacina

yonelik elestirel ve diyalektik estetigi sistematize etmistir (Nutku, 1976: 50).

1960'dan sonra ki donemde ortaya ¢ikan Brecht'ten ve yeni gercekcilik akimindan
beslenen Toplumsal Gergekgilik akimini anlamamiz igin, kisadan yeni gergekeilik

akimini incelememiz gerekir.

Doénemin diinya sinemasma hakim olan Hollywood'un sinema endiistrisinin ezici
hakimiyetine tepki olarak ortaya ¢ikan Yeni gercekgilik akimin1 James Monaco (2002:
286) soyle tanimlar:

"Yeni Gergekgiler, yasam deneyimiyle icten bir baglantisi olan sinema igin
calisiyorlardi,; profesyonel olmayan oyuncular, ozensiz bir teknik, siyasal
amag, eglenceden c¢ok diisiince- tiim bu ogeler, Hollywood'un akici,
birbirine bagh profesyonelligine dogrudan karsi ¢ikiyordu. Yeni Gergekgilik
bir akim olarak 1950'lerin baslarinda sonra erdiginde bile bu akimin
estetigi etkilerini hala hissettiriyordu. Gergekten de Zavattini, Rosselini, De
Sica ve Visconti izleyen 50 yil isleyecek temel ilkeleri tamimlamisti. Estetik
olarak Hollywood bir daha asla tam olarak kendine gelemedi*

Yeni Gergekeilik akimi, sinema endiistrisinin alisilmis kaliplarint yikma amacini
tasimaktadir. Oyle ki gelisen ve ihtiyaclar1 farklilasan toplum, yeni arayislar igine
girmektedir. Edebiyatta ve sanatin diger alanlarinda belirmeye baslayan gergekgilik ile

ilgili gelismeler, sinemada da kendini Yeni Gergekgilik akimiyla ortaya koymaktadir.

Brecht (Bkz. 1981: 42), tiyatroya yo6nelik diisiincesini sinema igin de kabul etmektedir:
"Sinema, Aristocu olmayan bir dram sanatimn ilkelerini oldugu gibi kabul edebilir"
demistir. Brecht, Aristoteryen anlatinin izleyiciye diisiinme firsati tanimadigim ve
izlediklerini sorgulamadan benimsemesine yol agtigi konusunda goriis belirtmektedir.
Klasik anlatt sinemasinin dramatik yapisinin ilk kez Dziga Vertov tarafindan
sorgulandigr sdylenebilinir. Vertov  "sinema-dram halk icin afyondur" diyerek,

geleneksel  sinemanin  sundugu  gercekeilik  algisim elestirir.  Vertov
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gelistirdigi "Kinoglas" ve "Kinopravda" kuramlariyla senaryoyu, oyunculugu, dekoru,
kostiimii ve makyaj1 reddederek dayandigi miras bakimindan binlerce yillik bir gelenege

sahip olan sinema-dramin disina ¢ikmustir (Bkz. Parkan, 2004: 22-23).

Sinemada Brechtyen estetigin yansimalarin1 6zellikle Fransiz Yeni Dalga filmlerinde
gormek mimkiindiir. Brecht'in de en ¢ok etkilendigi akimin ve diinya sinemasinin en
onemli yonetmenlerinden biri olan Jean-Luc Godard soyle der: "Sinemanin bugiin,
Brecht'in su diistincesini her zamankinden iyi kavramasi gerekir: Gergekcilik, gercek
seylerin nasil oldugu degil, seylerin gercekte nasil oldugu iizerinedir" (Y1lmaz, 1997:
155). Godard neredeyse biitiin ¢alismalarinda, klasik anlatiyr yikmayr ve izleyiciyi
diisiinmeye sevk etmeyi ama¢ edinmistir. Onun filmlerindeki 151k kullanimindan, ses
kullanimina, dekor ve makyaja kadar bircok 6gede, Bertolt Brecht'in estetik kuraminin

izlerini gorebiliriz.

Ertan Yilmaz Godard'n Brecht etkisini su sekilde agiklar; 1968 ve Sinema" adli
calismasinda séyle belirtir: "Ornegin Cinli Kiz" (1967) filminde, Godard'in kameras:
aksiyonu izlemeyi reddeder. Bir oyuncu goriintiiye sagdan girer soldan ¢ikar, bir siire
sonra tekrar girer. Kamera arkasindaki bir ¢alisani goriintiiler, kamerayr sarsar. Amag

seyirciyi siirekli uyararak, orada film seyretmekte oldugu hissini vermektir" (Bkz. 1997:

154).

Godard'in, "Her sey Yolunda" (Tout Va Bien, 1972) filmi geleneksel anlatim yapisina
bir¢ok 6zellikleri ile tam bir 6rnektir. Brechtyen anlatim biitlinliyle ortaya ¢ikmaktadir.
"Filmde gestuslar, yabancilagtirma efektleri ve tarihsellestirme efektleri, epizotik bir
vapi icerisinde seyirciyi, stirekli bir zihinsel faaliyette bulunmaya ve bu aktif tutumun

sonucunda yaganan ger¢ege dair yargilar vermeye yonlendirecek bir islev goriirler"

(Parkan, 2004: 89-90).

Brecht'in bu formiiliinden ¢ok etkilenen Peter Wollen, Hollywood'un kaliplarini
gosteren "sinemanin 7 biiyiik giinah1" adimi verdigi geleneksel sinema ve karsi sinema

arasindaki farklarini agagida ki tablo halinde su sekilde belirtmektedir:
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Tablo 4. Sinemada Anlati Kaliplar

Sinemanin Yedi Biiyiik Giinahi Sinemanin Yedi Biiyiik Erdemi

1) Gegisli anlati
2) Ozdeslesme
3) Saydamlik

1) Gegissiz anlati
2) Yabancilagma

3) One ¢ikma
4) Tek anlatim 4) Cok anlatim
5) Son 5) Agik ug
6) Hoslanma 6) Rahatsiz olma
7) Yapinti 7) Gergek

(Biiker, 1985: 99)

Bu tabloda Brecht'in estetik anlayisinin, tiyatrodan baska, sinemada da ¢ok Onemli
gelismelerin yolunu agtigini, yeni estetik arayislara, "sinema" ve "gercek" tartismalarina

onemli bir bakis agis1 getirdigini goriiriiz.

Brecht tiyatrodaki ¢alismalarini sinemaya da uygulamak istemektedir. "Kuhle Wampe
(1932)" filmi disinda bu ¢aligmalardan ¢ok memnun kalmamis ve basar1 gostermemistir.
Sonra ki yillarda Amerika'da yaptig1 ¢alismalar da onu tatmin etmemistir. Ancak bu
sayede, kuraminin sinemada nasil kullanilabilecegine dair fikirler ve 6rnekler sunmus
olmaktadir. Ote yandan "Ug Kurusluk Opera" oyunun sinemaya uygulanmasinda, kendi
istedigi bi¢imin ve kosullarin digina ¢ikilmak istenmesinden Otiirii, yapim sirketiyle
davalik olmustur. Bu davanin kendisinin sinema endiistrisine ve sistemine iligkin
elestirilerini yoneltme olanagi verdigini soylemektedir (Brecht, 1977: 28). Brecht,
"Kuhle Wampe" deneyinde daha c¢ok istedigi kosullart bulur. Ancak yaptigi bu

caligmalarin yarattig1 rahatsizlik sonrast Amerika'dan ayrilmak zorunda birakilir.

Bir¢ok sinemaciy1 etkileyen Brecht, kendisi higbir filmi yonetmemis olsa da sinemay1
sevdigi kadar, sinemayla yakindan da ilgilenmistir. Brecht'in baslattigi estetik
tartismasi, Ozellikle 1960 ve 1970'1i yillarin sinema estetigi tartismalarinda ¢ok etkili
olmustur. Bertolt Brecht geleneksel tiyatro ve Hollywood filmlerinde gergekc¢i dramatik
bir model uygulayarak Marksist bir elestiri gelistirmistir (Bkz. Parkan, 2004: 75).
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Parkan (Bkz. 2004: 79), Brechtgi bir estetik ¢izginin uzantilarinin gorildiigi filmleri
soyle orneklendirir; "Charlie Chaplin'in "M. Verdoux", M. Antonioni'ye ait "Gece",

"Sertiven", "Batan Giines" ve Chabrol'tin ”fyi Kadmnlar".

Brecht'in sinema ile olan iliskisini Makal su sekilde yorumlar: "Yapitlaruimin perdeye
aktariisinda, her keresinde yapimcilara karst dava a¢mak zorunda kaldim." 1955
vilinda ¢ekilen Cavalcanti gibi ¢izgi dist bir usta sinemacinin "Bay Puntila ile Usagt
Matti" uyarlamasini begenmeyecektir. Demokratik Almanya Cumhuriyeti'nde yonetmen
Wolfgang Staudte tarafindan baslanan "Cesaret Ana" ¢alismasint da durdurur(1956).
Yine de Brecht'in sinemadaki basarisi sinirli kabul edilse de, oliimiinden sonra ki

etkilerinin tiyatroda oldugundan daha biiyiik oldugu saptanwr (2007: 14).

2.5.1. Bertolt Brecht'in Eserlerinden Cekilen Baz1 Filmler

Die Dreigroschenoper

Die Dreigroschenoper (1931): " U¢ Kurusluk Opera " 112 Dakika
Yonetmen: Georg Wilhelm Pabst

Oyuncular: Rudolf Forster , Carola Neher , Reinhold Schiinzel, Fritz Rasp, Valeska
Gert

Bertolt Brecht'in yazdigi, Kurt Weill'!n miiziklerini besteledigi bu miizikal tiyatro
oyunundan uyarlanan bu filmin ¢evirmenligini Elisabeth Hauptmann, tasarimini ise
Caspar Neher yapmistir. Bu oyun 18. Yiizyil Ingiliz Balad operasi Dilenciler
Operasi'nin John Gay ve Pebusch tarafindan bir uyarlamasidir. Kapitalist bir diinyaya
Marksist bir elestiri getiren oyun ilk kez 31 Agustos 1928'de Berlin'deki Theater am
Schiffbauerdamm'da sahnelendi. Belli belirsiz ¢ag dist bir Viktorya donemi
Londra'sinda yer alan oyun ahlaki a¢idan ¢okmiis, su¢lu bir anti-kahraman olan Mackie

Messer'a odaklanir.

Galileo

Galileo (1975): "Galilei" 145 Dakika
Yonetmen: Joseph Losey
Oyuncular: Topol, Edward Fox, Colin Blakely, Georgia Brown ve digerleri

Galileo tiyatro oyunu havasinda ¢ekilmis bir filmdir. Film modern bilimlerin temellerini

atarak, insanoglunun aydinliga uzanan yolunu gosteren bilim insan1 Galileo’nun
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teleskopu bulmasiyla; giinesin diinya etrafinda degil de, diinyanin gilinesin etrafinda

dondiigiinii kanitlamasi sonucu yasananlari sunar.

Kuhle Wampe

Kuhle Wampe oder Wem gehort die Welt? (1932): "Kuhle Wampe ya da Diinyanin
Sahibi Kim?" 71 Dakika

Yonetmen: Siatan Diidow

Oyuncular: Gerhard Biener, Ernst Busch, Hertha Thiele, Martha Wolter, Adolf Fischer

Kuhle Wampe siradan bir Alman is¢i sinifi ailesi olan Bonike Ailesinin giindelik hayati
tizerinde gelisen olaylarla birlikte yasadiklar1 degisimi anlatan bir filmdir. Epizodik
olarak ilerleyen yapisi ve Brecht'in epik kuraminin en iyi uygulamalarindan biri
olmasindan, giinimiizde de akademik ve yazinsal pek ¢ok arastirmada degerlendirilen
bir eserdir. Film Nazilerin baskist sonucu devlet baskanini, adaleti ve dini agagiladigi
saviyla yasaklanmisti. Kisa bir siire sonra da Brecht ve Dudow iilkelerini terketmek

zorunda kalmislardi.

Mysterien eines Frisiersalons

Mysterien eines Frisiersalons (1923): " Berber Diikkan1"
Yonetmen: Bertolt Brecht, Erich Engel
Oyuncular: Karl Valentin, Blandine Ebinger, Erwin Faber, Kurt Horwitz

Brecht'in senaryosunu yazdigi, sessiz donem "Slapstick" sinema 6rnegi olan ilk ve tek
uyarlama sinema ¢alismasidir. Oyunculugu ile Brecht'i etkileyen ve 1920'lerde rol aldig:
sessiz kisa filmlerle Almanya'min Chaplin'i olarak anilan Karl Valentin berber
diikkkaninda ki tembel ve biitiin giin evde kalip oynamay1 tercih eden, yanlishkla bir
miisterinin kafasin1 pargalayacak kadar sakar ve beceriksiz bir ¢irak roliinii oynadigi

filmin konusunun ana karakteridir.
Mann ist Mann

Mann ist Mann (1931): "Adam Adamdir" 15 Dakika
Yonetmen: Bertolt Brecht

Oyuncular: Peter Lorre
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Brecht'in yapimimin ilk belgeselidir. Oyunda ki énemli odak noktalarini ve gestusu
gostermek i¢in yapilmistir. Fasizmin yiikselmekte oldugunun ongoriisiidiir. Savas karsiti
Grotesk bir film olan Adam Adamdir, Ingiltere'nin somiirgesi durumundaki Hindistan'm
Kalkiita sehrinde liman tasima iscisi olarak calisan Irlandali Galy Gay'l anlatan bir

konuya sahiptir.
Hangmen Also Die

Hangmen Also Die (1942): "Cellatlar da Oliir" 134 Dakika
Yonetmen: Fritz Lang
Oyuncular: Brian Donlevy, Walter Brennan, Anna Lee, Gene Lockhart

Yapimciligim1 Arnold Pressburger'in yaptigi film, Heydrich'in 6ldiiriiliisiinii roman
formunda degisik bir sekilde uyarlar. ikinci Diinya Savaginda yapilan bir suikast sonrasi
yapilan soykirimin konusunu isler. Brecht bu eserini ger¢ek bie tarihi olaydan
esinlenerek yazar. Oykii davayla sonuglanmistir. Adim1 filmin tanitma yazilaridan

sildirir, yalniz: «Brecht'in bir diislincesi lizerine» olan yazisinda kalir.
Die Gewehre der Frau Carrar

Die Gewehre der Frau Carrar (1953): "Carrar Ana'nin Silahlar1" 54 Dakika
Yonetmen: Bertolt Brecht, Egon Monk

Brecht'in 1930'larda yazdigi kisa oyundan tek sesli belgesel filmi, Dogu Alman

televizyonu araciligi ile ¢ekilmistir.

Ayrica Carrar Ana'nin silahlarmin yapimi sirasinda Helene Weigel'in calisanlara sarap
ikram ettigi goriintii de dahil olmak {izere kuliste ve sahne arkasinda cekilmis, 3

dakikalik otantik bir ¢ekim olarak kisa film de mevcuttur.

Savasta kocasini kaybetmis bir kadin olan Therasa Carrar {lizerine olan bir konuyu ele

alir.
Herr Puntila und Sein Knecht Matti

Herr Puntila und Sein Knecht Matti (1955): "Bay Puntila ile Usag1 Matti" 97 Dakika
Yonetmen: Alberto Cavalcanti

Oyuncular: Curt Bois, Maria Emo, Heinz Engelmann, Elfriede Irrall
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Avusturya'da yapilan renkli bir filmdir.

Mutter Courage und Ihre Kinder

Mutter Courage und lhre Kinder (1961) "Cesaret Ana ve Cocuklar1" 148 Dakika
Yonetmen: Peter Palitzch, Manfred Wekwerth
Oyuncular: Helene Weigel

Brecht'in 1954 Paris Uluslararas1 Tiyatro Festivalinde en c¢ok begenilen bu {inlii
oyununun Dogu Almanya'daki politik durum nedeniyle 1955'te film ¢ekimi yarim
birakmasina neden olmustur. Berliner Ensemble'in bu iinli yapimi 1960'ta Brecht
yardimcilar1 olan Wekwerth ve Palitzch tarafindan ingilizce alt yaziyla filme
¢ekilmistir. Brecht bu oyununda, bir yandan toplumsal durumu elestirirken, 6biir yanda

insan karakterinin derinlere inen duygularini islemistir.

2.6. Tiirk Sinemasinda Brecht Estetiginin Etkileri

Tiirk sinemasi genel olarak degerlendirildiginde, Brecht estetiginin temellerini olusturan
toplumsal gergekleri ortaya ¢ikarma temel amacina en yakin ugrasisinin “toplumsal
gercekeilik” akimi doneminde yogunlastigi goriiliir. Bu nedenle Brecht’le Tiirk
sinemasinin yollarinin bu dénemde kesismesi bir rastlanti degildir. Bu donem yeni
estetik arayislar1 acisindan da Tiirk sinemasinda 6nemli bir arayisin oldugu yillardir.
“Yeni ger¢ekeilik” kadar olmasa da yeni dalgadan dolayisiyla Brecht estetiginden bazi

etkiler kimi yapimlarda kendini hissettirmistir.

Tezgoren, calismasinda Brecht estetiginin yansidigi bazi Tiirk filmlerinin incelemesini

yaptig1 caligsmasinda sunlari dile getirmis, bazi filmlerin isimlerini yansitmistir;

"Sinemamizin bir¢ok donemden gegtigini ve bu siire¢te diinya sinemasindaki
cogu akimlardan ve gelismelerden etkilendigi goriilmiistiir.  Tiyatro
diinyamiza Vasif Ongoren ve Haldun Taner'in verdigi basarili érneklerle
giren epik tiyatronun dolayisiyla Brecht'in yansimalarint da sinemamizda
gormek miimkiindiir. Oyle ki Haldun Taner'in 1964 yilinda ilk kez
sahnelenen epik oyunu "Kesanli Ali Destanit” biiyiik basart kazanir ve ayni
yil Atf Yilmaz tarafindan sinemamiza aktarilir. Vasif Ongéren'in epik oyunu
"Asiye Nasil Kurtulur?"(1970) gene Atif Yilmaz tarafindan 1986 yilinda
filme uyarlamr. 1988 yilinda da Vasif Ongéren'in bir baska epik tiyatro
oyunu "Zengin Mutfagi" (1977) Basar Sabuncu tarafindan filme alinir. Bu
tic ornek, ilk bakista Brecht'in Tiirk sinemasina etkilerini gostermeleri
bakimindan dikkat ¢ekicidir" (Tezgoren, 2007: 5).
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Yani sira sinemamizda da Toplumsal Gergekei yapitlarin verilmeye basladigr 1960l
yillarda yap1 bakimindan olmasa da islevsel olarak Brechtyen anlatiya uygun eserler
verilmistir. Bu isimlerin basinda gelen Yilmaz Giiney ise; Brecht estetigini kendi i¢inde
hazmetmis, iilkesinin gergekliginin siizgecinden gecirebilmis Ozgiin bir sinema dili
olusturmus yonetmenlerinden O6nemli bir tanesi olmustur (Bkz. Parkan, 2004: 78).
Kanimizca Giiney'i farkli kilan durum ise, iilkesinin kosullar1 ve sorunlartyla ¢ok yakin
olmast ve diger taraftan bu gerceklik ilizerinden yeni bir sinema algisina cesaret
edebilmesidir. Onun disindaki diger yonetmenlerin aksine taklit etmekten olabildigince
kacinmis; her zaman 6zgiin kalmak i¢in ¢aba sarf ettigi goriilmiistiir. Dolayisiyla bugiin

bizleri "Y1lmaz Giliney Sinemas1" kavramini birakan ise 6zglinliiktiir.

Ayrica emekli bir ig¢inin de oglu olan Kemal Sunal ise, iiniversite egitimi aldigi
donemde bir fabrikada calismis ve halkin kapitalizm tarafindan ezilmisligini gérme
firsat1 yakalamigtir. Sunal'in filmlerinde de ¢ekildigi dénemin sosyal ve/veya siyasi
olaylar ele alisi, donem insaninin cehaletinden kaynakli yasadigi ve yasattigi (baslik
parasi, tore cinayeti, kan davasi, Ufuiriik¢ilik vb.) davranislari iglemesi 6nemli bir
yontem haline gelmistir. S6z konusu filmlerde, paranin giiciiniin her defasinda menfaate
doniistiigii konu edilmistir. izlerken giildiiren ve iizerken de diisiindiiren ama ayni

zamanda meselelere farkindalik yaratan bir film anlayis1 ortaya ¢ikmustir.

Boylelikle Kemal Sunal'in yapitlarina Brecht estetigi acisindan bakilirsa da, halka yine
halki anlatan filmleriyle, En Biiyiik Saban da da biiyiik sehire yeni gelen saf bir koylityii
canlandirirken, aslinda donemin kapitalizm neticesinde ortaya ¢ikan ezen-ezilen

iliskisini 6n plana ¢ikarmistir.

Bir sonraki bolimde Bertolt Brecht eseri "Bay Puntila ile Usagi Matti" incelenecek,
Charlie Chaplin ve Kemal Sunal'in hayatlar1 ve sanatg1 kisilikleri incelenip, bu {i¢ biiyiik
sanat¢inin karsilikli etkilesimleri ele alinacaktir. Ayrica Kemal Sunal'n "En Biiyiik
Saban" filminin Charlie Chaplin "Sehir Isiklar1" filmiyle benzerlik tagimasi agisindan,
iki film arasindaki benzerlikler ve farkliliklarda resim kaynaklariyla ele alinacaktir. Son

olarak Brecht eseriyle Kemal Sunal filmi arasinda incelemeler yapilacaktir.
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BOLUM 3: "SEHIR ISIKLARI", "EN BUYUK SABAN" FILMLERI
ILE "BAY PUNTILA ILE USAGI MATTI" OYUNUNUN
KARSILASTIRILMASI

3.1. Yorumcu Olarak Oyuncularin Karsilastirilmasi: Charlie Chaplin ve Kemal

Sunal

Tiirk sinemasinda Kemal Sunal'in "Saban" tiplemesi, "Sarlo" tiplemesi gibi itopik bir
cografyada yasamamakta, aksine Saban'in kirsal kesimde de her zaman bir yeri vardir.
Olay orgiisii kirsalda basliyorsa Saban bir ana olay orgiisii ¢er¢evesinde bir itilmeyle
sehire go¢ olgusu yarattirilarak, bu olay neticesinde donemin toplumsal sorunlari
yansitilir. Filmlerinde ilk yer aldig1 ortam, aynen Sarlo sinemasindaki gibi bir diglanma
ozelligi tasimakta ve bu 6l¢iide, soyut, islevsel, bir disa doniismedir. “Saban™ tiplemesi,
icine istemeden diistiigii diizene, yer yer Sarlo-vari bir terérle karsilik verir; asil Marx-
Kardesler 6rnegindeki anarsiyi bu diizen egemen kilar. Onun anarsi kuramlari, hele
Yesilcam tabularinin sarsilmazliginda giivenlerini bulan kuramlari altlist eder. Tiirk
sinemasinda ilk "korkak" askerdir o. Bu korkakligi, 6teki acemilikleri i¢inde ortse de,

sinemamiz agisindan bir tiir "paradigma doniligsmesi"” bile sayilabilir bu kirilma™ (Sunal,

2014: 44-45).

1983 yilinda ¢ekilen "En Biiyiik Saban" filmi 1931 yilinda g¢ekilen Charlie Chaplin'in
"Sehir Isiklar™ filminden neredeyse bire bir uyarlama olmasi, ayrica Brecht, Chaplin,
Sunal sanatlarinin birbirine yakin olmasi sebebiyle Chaplin ve filmine ¢alismamizda yer

vererek arastirmamizin i¢ine dahil olmustur.

Burada yorumcular olarak Charlie Chaplin ve Kemal Sunal karsilastirilacaktir. Bu
baglamda oncelikli olarak Chaplin'in sanatg1 yonii incelenecek ve Brecht ile iliskisi
degerlendirilecektir. Daha sonraki asamada ise Kemal Sunal ve Chaplin'in tiplemeleri

olarak "Sarlo" ve "Saban" tiplemeleri irdelenecektir.
3.1.1. Charlie Chaplin ve Sanat¢i Kisiligi

Sinemanin dev ismi Charlie Chaplin, asil adi1 Sir Charles Spencer Chaplin miizikal
oyuncusu olan ¢ok yoksul bir ailenin ¢gocugu olarak 16 Nisan 1889 tarihinde Londra'da
dogmus, 25 Aralik 1977 tarihinde Isvigre'de vefat etmistir. Sarlo tiplemesiyle

taninmistir.
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"Sesli sinemanin ortaya ¢ikisindan énceki yillarda diinyanin her yerinde
insanlar, ozellikle de entellektiieller ve yazarlar, sadece bir panayir
eglencesi ya da 6nemsiz bir sanat olarak gordiikleri sinemaya dudak biikiip
kiictimsemislerdi. Bir tek ornek disinda: Charlie Chaplin!..." (Bazin-
Rohmer, 1989: 8).

Chaplin, yoksulluk i¢inde ve zor gecen bir ¢ocukluk donemi yasamistir; Alkol bagimlisi
olan baba Charles, heniiz 37 yasindayken yasamini yitirmistir. Annesinin de sik sik
hastaneye gitmesi gerektiginden, Chaplin sokaga diismiis ve kiiciik yasta sefaleti
yasamuistir (Bkz. Onaran, 2012: 165). Onun yasanmisliklar1 her ne kadar zor olsa da,
bunu en 6nemli yapitlarina yansitmasi, onun eserlerinin ortaya ¢ikmasinda biiylik rol

oynamistir.

Charlie Chaplin'in yasadiklarint Frangois Truffaut, "Hayatimin Filmleri" adli kitabinda

sOyle anlatmistir:

"Alkolik babast tarafindan terk edilen Charlie Chaplin, ilk yillarini
annesinin akil hastanesine gotiiriilmesinden endise ederek, ardindan annesi
hastaneye yatirildiktan sonra polis tarafindan tutuklanmaktan korkarak
vasadi. Hatiralarinda yazdigi gibi, toplumun alt katmanlarinda yasayan,
Kennington Road'un duvarlarimi arsinlayan dokuz yasinda minik bir

..... .

dilenciydi. Cigligi gozden kacirmis olacak kadar sik sik tasvir edilip
yorumlanan bu noktaya dénmemin nedeni sefaletin, biisbiitiin oldugunda
patlayict hale gelmesidir. Chaplin kovalamaca filmlerini ¢ekmek igin
Keystone'a girdiginde Miizikholdeki is arkadaslarindan daha hizli ve daha
uzaga kosacakti, ¢iinkii agcligi tasvir eden tek yonetmen o degildi ama agligi
bilen tek yonetmendi ve 1914 yilindan itibaren bobinler yayilmaya
basladiginda diinyadaki tiim seyirciler bunu hissedecekti" (2015: 95).

Chaplin'de derin izler birakan bu gecirdigi zor ve kotlii zamanlar, onu basariya
gotirmistiir. Chaplin 1913‘de Amerika'ya gog¢ etmis ve 1914'de kesfedilmistir. Melon
sapkali, bol pantolonlu, koca ayakkabili, bastonlu, kiiciik badem biyikli, 6rdek
yiirliylislii Sarlo tipini yaratmistir. 1916 — 1918 yillar1 arasinda ¢evirdigi Sarlo Serseri —
Sarlo Calistyor'un degismez ozelliklerini olusturarak yalmizlik, yoksulluk yerlesmis
degerlere bagkaldir1 gibi temalar1 kullanmaya baslamis, filmlerinde toplumsal
elestirilere yer vermistir. Sessiz filmlerde canlandirdigi aciacak halde, ama ayni
zamanda komik kiigiik serseri tipiyle diinya ¢apinda iin kazanmistir. Siradan insanin
kars1 karsiya kaldigi baskilari, haksizliklari, genis kitlelere yonelik, herkesin rahatlikla
izleyebilecegi, komediyle hiizniin i¢ i¢e gegtigi insan sevgisinin agir bastig1 filmlerinde,

bir benzeri olmayan elestiri anlayisiyla giindeme getirmistir (Onaran, 2012: 165).

Biiyiik bagar1 elde ederek, sinema da biiyiik sohrete kavusan Chaplin, kendi sozleriyle
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yasadiklarin soyle 6zetler:

"26 Subat 1916 giinii Mutual Film Sirketi'yle ilk filmimi ¢ekmeye bagladim
ve o giinden itibaren de Amerikan sinemasinda en ¢ok kazanan oyuncu
oldum. Heniiz yirmi alti yasindaydim ve sinema diinyasina gireli sadece
birka¢ yil olmustu. Mutual Film Sirketi“yle ¢alistigim donem en mutlu
oldugum zamanlardi. Dansg¢ilarla yazarlarla ve daha bir¢ok iinlii kisiyle
arkadas oldum hala eski bir otelde kalvyordum ve halimden memnundum.
Ama Sidney liiks bir eve tasinmam konusunda israr ediyordu. Bana soforlii
bir araba verdi ve hatta 6zel bir sekreter bile tuttu. Riiyada gibiydim ama
icimde hala sokak serserisi Sarlo nun ruhu vardi. Cocuklugumdaki sefalet
gilinlerinde oldugu gibi, en fakir semtlerde gezip dolasabilirdim ancak
Amerika‘min en biiyiik tanrist para, beni baska bir yapimciyla ¢alismaya
zorladi. First National Yapimcilik bana daha yiiksek bir maas onerdi ve en
iyisi de yaraticilik konusunda beni tamamen serbest birakacaklard.
Sinemanin ticari bir arag olmaktan ¢ikip sanata doniismesindeki en etkili
silah yaraticiigin serbest olmasidir. Eserlerim tam hayal ettigim gibi
olmaya iste o zaman basladi. First National Yapimcilik“ta ¢evirdigim ilk
film Képek Hayati'min bir bagyapit oldugu séylenir (Luque, 2010: 28).

Chaplin'in filmleri o dénemin sosyal gercekligini, "insan"daki degisimi ve "modern
insan" kavraminin ortaya ¢ikmasini saglayan dinamikleri anlamamizi saglayan 6nemli

eserlerdir.

Biri soyle yazmusti: "Bu genci daha dnce hi¢ gérmemistim, ama gelecekte onunla ilgili

giizel seyler duymayr umuyorum™ (Brown, 1996: 22).

Boylece, Charlie Chaplin'in filmleri, komedilerde yer alan insanin bir karakter olmasini,
seyircinin paylasacagi duygular1 tasiyan bir canliliga kavusmasimi saglamstir.

Komediyi bir amag olmaktan ¢ikarip bir ara¢ yapmustir (Abisel, 2003: 127).

Chaplin, Hitler'e iliskin bir film yapma diisiincesini 1937 yilinda yapimci Alexander
Korda'nin verdigini belirtir. Hitler'in Chaplin'in "Sarlo" tiplemesindeki gibi bir biyig1
oldugunu ve bu iki karakteri de onun canlandirmasi gerektigini soyler. "Iki yil 6ykii
tizerinde ¢alisir Chaplin... "The Great Dictator” (1940) ¢ekimlerinin ortasinda sanstir
yetkilileri filmin denetiminden cikamayabilecegi haberini gonderir. Ingiliz yetkilileri
Hitler karsiti bu filmden endigelenir. Baris¢i bir evrensellikten yana olan ve Nazizmin
tirkiingliigiinii duyumsayan Chaplin, "benim kotii bir taklitim" dedigi bvyik bicimini
calan bu adamdan intikamini almaya kararlidir. Sinema tarihgisi Andre Bazin bunu ¢ok

iyi acgiklar: "Onun byrgim ¢almakla, Hitler ister istemez Sarlo'nun eline diigmiis oldu"

(Makal, 1995: 60).
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Izleyiciyi giildiirmeyi amaglayan komedi filmleri, sinemanin ilk yillarindan beri biiyiik
ilgi gbérmiis ve bu sanatin temel tiirlerinden biri olmustur. Chaplin sinema hayatinda
toplam 12 filmde "Sarlo" adiyla film ¢ekmistir. Sessiz pantomim filmlerinde
canlandirdig1 acinacak halde, ama ayni1 zamanda komik Sarlo karakteriyle Amerika'nin

en taninmis kisilerinden biri olmustur ve diinya ¢apinda iin kazanmistir.
3.1.2. Brecht ve Chaplin Arasindaki Iliski

Brecht, siirgiin yillarinda ABD'de Hollywood yakinlarinda Santa Monica'ya yerlesmis

ve orada Charlie Chaplin ile dostluk kurmustur.

Bu tamigmayr Chaplin kendi "Hayatimin Hikayesi" kitabinda su ciimlelerle

kanitlamistir:

"Bu siirecte iken bir¢ok arkadas bizim yamimizda durdu- hepsi sadik ve
merhametlilerdi; Salka Viertel, die Clifford Odets’, die Hanns Eislers, die
Feuchtwangers ve diger bir¢ogu. Polonyali oyuncu Salka Viertel Santa
Monica' da ki evinde ilging aksam toplantilari verirdi. Salka kendi kisiligine
uyan sanat ve edebiyattan anlardi: Thomas Mann, Bertolt Brecht,
Schénberg, Hanns FEisler, Lion Feuchtwanger, Stephen Spender, Cyril
Conolly ve tiim siradaki herkes. Oturumu nerede olursa olsun, belirtti Salka.
Eisler ailesinin evinde Bertolt Brecht ile bulusmustuk, o kisa kirpilmis
sag¢laryla adam gibi goziiken ve hatirladigim kadariyla, hep puro igen.
Aylar sonra ona, sayfalarim gezindigi, "Monsieur Verdoux" senaryosunu
gosterdim. Tek yorumu: "Qoo, siz ¢in usulii senaryo yaziyorsunuz" oldu.
Kendisine o aksam Hitler'in iktidara gelmesiyle baslayan siirgiin hayatini
kisaca anlatmistir ve sonrasinda goriismeleri devam etmigtir” (Chaplin,

1964: 445)°,

Chaplin'in pantomime dayanan gosteri sanati, Brecht'in tiyatro anlayisi tizerinde
oldukga etkili olmustur. Chaplin'in diinya goriisii ve kendine 6zgii oyunculugunun izleri
Brecht'in daha sonra yazacagi eserlerinde yer buldugu diisiiniilmektedir. Chaplin o
dénemde, Brecht gosterilerinin siirekli izleyicisi olmus ve Brecht'in "gestus™ tiyatro
anlayis1, Chaplin'in jestlerinden 6nemli derecede etkilendigi goriilmektedir. Marksist bir
ideolojiyi savunan Brecht ile hiimanist Chaplin, ¢alisan insanin burjuvazi yaninda
gelismesi gerektigi inancin1 paylagmaktaydilar. Chaplin‘in "Sehir Isiklar1™ (1931) adli
filmi ile Brecht'in "Bay Puntila ile Usagi Matti" (1940) eserinde, alkoliin etkisinde iken

alt sinifla dostluk kurabilen sarhos bir zenginin golgesinde kalirken, hayatta kalma

3 Chaplin, Charlie (1964). "Die Geschichte meines Lebens", eserdeki ilgili kisimlar calisma gercevesinde
Almancadan Tiirkceye cevirisi tarafimca yapilmistir.
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miicadelesi veren is¢i smifin1  betimlemektedirler. Kafkas Tebesir Dairesi'nde
Gruscha'nin ¢ekingen tavirlari, kararsizligi ve oyundaki "Cocuk" "The Kid" filminden
gelmektedir (Bkz. Kesting, 1985: 100). Brecht'in Chaplin'den esinlendigi birgok eseri
vardir, ne tesadiiftiir ki bu filmler Tiirkiye de yine Kemal Sunal tarafindan Saban

karakteriyle uyarlanmistir.
3.1.3. Kemal Sunal ve Sanat¢i Kimligi

Bilindigi iizere tiyatrocu ve sinema sanatcist olan Kemal Sunal Istanbul'un Kiigiikpazar
semtinde 11 Kasim 1944 yilinda dogmustur. Babasiin adi Mustafa Sunal, annesinin ad1
Saime Sunal'dir. Cemal ve Cengiz adinda iki erkek kardesi vardir. 1974 yilinda Giil

Sunal ile evlenmis, Ali ve Ezo adinda iki ¢ocugu olmustur.

flkokulu Mimar Sinan Ilkokulu'nda okudu. Vefa Lisesi'nden mezun olan sanatci
yiiksekogrenimine Marmara Universitesi Gazetecilik boliimiinde devam etmistir. Vefa
Lisesindeki felsefe 0gretmeni Belkis Balkir'in sanat¢iyr Miisfik Kenter ile tanistirmast,

Kemal Sunal'in hayatinin doniim noktasi olmustur.

12 Eyliil 6ncesi donemde yarim biraktigi tiniversiteyi, 1992 yilinda ¢ikan 6grenci affiyla,
Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon Boliimii'nde, 2'inci siniftan
devam ederek 1995'te mezun olmustur. Ardindan yiiksek lisans yapan sanatci, kendi
calismamizda da kaynak olarak kullanacagimiz, "TV ve Sinemada Kemal Sunal
Giildiirtisti" adiyla kitap olarak da basilan yiiksek lisans teziyle, iktidarlarin sanat alanina
yaptiklar1 ideolojik miidahaleyi irdeleyerek, kendi filmlerinin sosyolojik incelemesini

yapmuistir.

Tiirk giildiirii sinemasinda bir ekol olan, giildiiriirken diislindiiren, diisiindiiriirken de
gilldiren Kemal Sunal, tipki Charlie Chaplin gibi yoksul bir yasamdan zirveye
ulagmistir. 11 senede bitirdigi lise doneminde Felsefe 6gretmeni onda gordiigii yetenegi
kesfetmis ve onu meshur tiyatrocu Miisfik Kenter'e gétiirmiistiir. Sunal bu olay1 soyle

anlatmaktadir:

"Lisedeyken biitiin sahne ¢alismalarina mutlaka katilyyordum. Lise sonda
sahne faaliyetlerim zamani ¢ogunu almaya bagsladi. Bir giin felsefe
ogretmenim Belkis Balkir beni alip Kenter'lere gétiirdii. O giinkii
heyecanim sizlere anlatmam miimkiin degil. Ogretmenim, beni énce Miisfik

Kenter'le tamistirdi. Nasil oldu bilmem kendimi sahici bir sahnede
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seyircilerin karsisinda buldum. Ses tiyatrosundaki ilk roliim ¢ok kisaydi ii¢
dakika sahnede ya kaliyor ya kalmiyordum éyle pek bir sey soyledigimi de
hatirlamiyorum. Sahnenin bir ucundan girip obiir ucundan ¢ikyyordum. Ne
vaptigimi da pek hatirlamiyorum ama seyirci kahkahadan kiriliyordu. Bu
benim pek hosuma gitmisti. Bildiginiz gibi o giin bu giindiir ben insanlar

giildiirmeyi seviyorum™ (Turan, 2000: 6).

"Zoraki Tabip" adli oyunla Kemal Sunal'in tiyatro ve sanat hayati baslamistir. Kenterler,
Ulvi Uraz ve Devekusu Kabare Tiyatrolarinda sahneye c¢ikmistir. Yonetmen Ertem
Egilmez, Kemal Sunal'1 Devekusu Kabare'de kesfetmistir. Uzun boyundan dolayr Tarik
Akan'in yaninda basketbolcu roliine uygun goriilen, Kemal Sunal 1972 yilinda "Tath
Dillim" adli filmde sinema hayatina girmis, tiim Tirkiye'nin i¢ini 1sitan giiliisii de
bundan sonra kesfedilmistir. Filmde, tiim figliranlara birer s6z yazilir, sira Kemal
Sunal'a geldiginde s6z kalmayinca, yonetmen Ertem Egilmez "Sen de giil o zaman"
demis ve bu gilisiiyle filmin en komik sahnesi olurken, bu giiliisiiyle Sunal
beyazperdedeki performansini da olusturmustur (Bkz. Basim, 2015: 21). Sunal
canlandirdig1 biitiin tiplemelerle kiigiikten biiyiige her kesimden insanin sevgisini

kazanmustir.

Kemal Sunal'a kendiyle yapilan bir roportajinda "Filmlerinizi izlerken kendinize giiler
misiniz?" soruldugunda: "Kendime ¢ok nadir giilerim. Ozel hayatimda ¢ok az konusan,
cok soguk bir adamim. Duygulu ve hassas bir insamimdir. Bagskalarinin iizerinde bile
durmayacagi olaylar, beni ¢ok etkileyebilir. Bir ¢ocugun aglamasina ya da bir kedinin
achigina, kisaca tiim canlilarin c¢aresizligine ve umutsuzluguna onlardan fazla
siziiliiriim. Insanlar: giildiirmek icin acilarina da aglayabilmek gerektigini diigiiniiriim."

diye yanitlar (Basim, 2015: 33).

Kemal Sunal hayati boyunca toplam 82 filmde rol almistir. Filmlerde ¢ogu zaman saf,
sansli ama iyi ytirekli karakterlerin rollerine girmistir. Oyunculugu ve 6zellikle degisik
tiplemeleriyle Tiirk sinemasinda komedi oyunculuguna yeni bir soluk getiren Sunal,
1977 yilinda Antalya Film Festivali'nde En lyi Erkek Oyuncu 8diiliinii almistir. 1990'l
yillardan itibaren kesintisiz televizyonlarda yayimlanan filmlerinden hi¢ para
kazanmamis, hatta esinin "Kemal Hadi Gel, Bi Kahve Igelim" kitabinda yazdigia

istinaden, parasiz zor zamanlar gegirmislerdir (Bkz. Sunal, 2014: 26).
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Kimi filmlerde oynadigi tiplerin adlar degisse de tip ozellikleri ayn1 kalmis, hemen her
filminde pisirik, bir taraftan sinsi fakat saf, salak goriiniimiiyle aptal olmayan ve filmin
sonunda mutlaka kahraman olan rolleri canlandirmigtir. Rol aldigi filmlerde halk
kahramanini canlandiran Sunal, haksizin hakliya karst hep savunucusu olmustur. Halkin
Kemal Sunalil sevmesinin temel nedeni, onu kendinden biri olarak goriip,
karakterlerinde kendisini bulabilmesidir. Onun filmleriyle kendini yargilayabiliyor ve
yapilan hatalar1 izleyebiliyordu. Bu filmleri bu kadar izlenilir kilan etkeni i¢in Feriha
Giirses Karasu'nun yaptigi tespit ise "Kemal Sunal oynadig filmlerde hep ezilen insan
tipini canlandirmistir. Bu da onun halkla oOzdeslesmesini ve ¢ok sevilmesini

saglamistir.” olmustur (2001: 32).

Sosyal hayatinda politikadan ve siyasal sdylemlerden uzak kalmayi tercih eden Kemal
Sunal, beyaz perde de durusunu agik¢a gdstermistir. Yasadigi toplumun degerleriyle
biitiinlesebilmis, biitiinlestikge halkin ¢ok daha fazla ilgi ve begenisini kazanmistir.
Sayisiz filminde hep halktan yana tavir almistir. Yoksul insanlarin, kdyliilerin,
memurlarin, is¢ilerin sozciiliigiinii listlenmistir. Onlarin yasadiklar1 sikintilar1 anlatti.
Hazirladig: yiiksek lisans tezinde kendi filmlerini incelemis, "Kemal Sunal olmasayd:
toplumsal patlama olurdu" demistir. Haksizliklara karsi miicadele eden, gii¢siizlerin
yaninda yer alan, safligiyla temizligiyle Anadolu insaninin temel 6zelliklerini hatirlatan

Sunal giildiiriirken diistindiiren bir sanat¢iydi.

Ucgak fobisi oldugu bilinen ve hayatinda daha once hi¢ ucaga binmeyen Sunal, 3
Temmuz 2000 tarihinde Balalayka adli film ¢ekimi i¢in Trabzon'a gitmek igin bindigi

ucakta kalkistan hemen 6nce gecirdigi kalp krizi neticesinde hayatini kaybetmistir.
3.1.4. Sunal (Saban) ve Chaplin (Sarlo) Benzerlikleri

Tiirk sinemasinda Kemal Sunal'in bir yorumcu olarak "Saban" tiplemesinde, "Saban,
Sarlo oOrnegindeki gibi, ilk bakista degisik olarak ve iitopik bir cografyada
yasamamaktadir. Saban'in kirsal kesimden gelen rolleri {iistlenmesi, aynen Sarlo
sinemasindaki gibi bir dig olma 6zelligi tasimakta ve bu 6lgiide, soyut, islevsel, bir disa
dontistirmekdir. Saban" tiplemesi, i¢ine istemeden yollandig1 diizene, yer yer Sarlo-vari
bir terdrle karsilik vermis; yer yer ve asil Marx-Kardesler 6rnegi, anarsiyi bu diizen

egemen kilmistir (Sunal, 2001: 44-45).
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Kemal Sunal't anlama engeli, 6rnegin koylinde gonliinii kaptirdigi, baslik parasim
bulamadig1 i¢in alamadigi kiz meselesinde kente itilme durumda ortaya gikar: baslik
paras1 bulabilmek i¢in kente gd¢ olgusu, filmin, toplumsal bir yaraya parmak bastigi
yanilsamasina yol agabilir. Oysa bu itilme, Saban'da tam anlamiyla, sinema tekniginin
pargasina doniismiistiir. Onu istemedigi halde "diizenin" i¢ine atmak anlaminda,
"Saban", tipki Sarlo gibi, bu diizenin i¢inden ge¢mektedir. Sarlo hicbir yere donmez
filmden ¢ikip giderken, Saban ise belki basta birakip gittigi kiza donmektedir (Sunal,
2001: 45).

Sinemada 6nemli bir tiir olan komedi, sinemaya biiyiik katkida bulunmustur ve en ¢ok
izlenen tiir olmustur. Bu baglamda diinya sinemasina Chaplin'in ve Tiirk sinemasina
Sunal'in ¢ok biiyiik katkilar1 olmustur. Her ikisi de her kitle tarafindan biiylik bir
begeniyle izlenmistir. Her ikisi de komedi yoluyla kiiltiirel ve sosyal alanda bir¢cok
mesaj iletmislerdir. Chaplin giinlimiizde bir¢ok oyuncu, yonetmen ve yazari
etkilemistir. Tiirk Sinemasinda da etkisi gozler oniine serilmistir. Komedi sinemamizda
etkilediklerinden birisi de "Saban" karakteriyle tinlenen Kemal Sunal'dir. Sarlo'ya

benzetilen Saban Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirk sinemasinin ustalarindan, samimiyeti ve i¢tenligiyle her yastan kisiye seslenebilen
ve giildiirebilen Kemal Sunal "Saban" karakterine yasam verirken Tirkiye'nin g¢esitli
toplumsal sorunlarina mizahi dille deginmistir. Kapitalizm ve Nazizme elestirileriyle
her kesime seslenebilen sinema diinyasinin usta sanatcisi Charlie Chaplin ise "Sarlo”
karakterine yasam verirken, yine siyasi yollardan yasadigi donemin sorunlarini dile
getirmistir. Her iki sanat¢1 da, farkli donemlerde yasamis ve degisik sorunlara yonelmis
olsalar da, mizah diinyasinda komediyle adeta 6zdeslesmislerdir. Her iki sanat¢ida
giildiirtiyle birlikte {lkelerindeki ekonomik sikintilarini, yoksulluk ve fakirlik
unsurlarinin artmasini, baskilar ve rejimler altinda ezilen halkin sesini duyurmaya

calismis, filmlerine yansitarak dile getirmislerdir.

Kemal Sunal'da, Charlie Chaplin'de ¢ok zor parasiz donemler gegirmislerdir, bu
sebepten olacak ki, filmlerinde yansittiklar1 "Saban" ve "Sarlo" karakterleriyle halkin bu
sorunlarini daha igtenlikle ve dogru yontemle yansitmiglardir. Seyirci izlerken onlari

yadirgamaz ve bu tiplemelerle kendilerini bulmaktadir.

1980'lerde baslayan hizli kalkinmanin ekonomik bedeli yliksek enflasyondan toplum

katmanlar1 agir sekilde etkileniyor, hayat pahalilig1 altinda eziliyordu. Bu ortamda, tek
61



eglence kaynagi olan televizyonda ve giderek azalan sinema salonlarinda gosterilen,
giinliik sorunlar1 gecici de olsa unutturan Kemal Sunal giildiiriilerine ilgi biiylik oranda
artmistir. Zamanla, toplumsal sorunlara paralel olarak ya da onlardan etkilenerek Kemal
Sunal filmleri de sosyal icerik kazanmustir. Ozellikle sosyal igerikli filmlerin toplumun
aksayan yonlerini, halkin da sikayet¢i oldugu noktalara paralel olarak ele alip islenmesi,
Kemal Sunal filmlerinin en énemli izlenme, seyredilme nedenidir. Sinemalarda kapali
gise oynamasi, televizyonda defalarca gosterilmesi bu talepten kaynaklanmaktadir

(Sunal, 2001: 61).

Prof. Dr. Oguz Makal, bir c¢alismasinda; "Giildiirii tiplemeleri alt siniflarin iist
smiflardan 6¢ almasi amacwyla ortaya ¢iknuglardir.” diye belirtmektedir. Charlie
Chaplin'in belirttigi gibi "Yasamda daha gii¢clii olmak igin giilmeye en ¢ok ihtiya¢ duyan
alt simiftir'. Siniflar arasi farklar, sorunlar, siyasi ¢atigmalar ve problemler oldugu
slirece komedi tiplemelerinin yok olmasi diigiiniilemez. Kemal Sunal'in da kendi tezinde
belirttigi gibi "Insanlar arasindaki celiskiler ve catismalar oldugu siirece giildiiriiniin
olmamasi diistiniilemez. Bu yiizden de iki yam keskindir. Cirkin, asagi, i¢i bos, sahte
olami, act ve kati bir alayla ya da kahkahayla yikar, iste o zaman 'giiliin¢' olan da
ortaya ¢ikar. Insamn topluma, kendine soyleyemediklerini ortaya koyar. Uyaricidir.
Hirgin, simarik, alayci, kiskirtici, yikici karakteriyle her seyin yolunda oldugu soylenen
toplumsal diizene ve ger¢ek yiiziinii degisik maskeler altinda gizleyen insana keskin bir
bakus firlatir" (Sunal, 2001: 22). Halkin sikintilarinin devam etmesi bu tiplemelerin
uzun yillar boyunca devam etmesini ve kalici olmasmi saglamistir. Ust simifla dalga

gecerek alt sinifin yaninda duran halk kahramanina doniismiislerdir.

Giinliik hayatin agir sorunlarindan bunalan halka, aksamlar1 izledikleri Sunal filmleri
moral vermekte, yasam direnclerini tekrar olusturmalarini saglamaktadir. Intiharin
esigine gelen insanlari, giincel sorunlarindan uzaklastiran, yogun streslerini azaltan,
hayatla yeniden baristiran bu filmler bu baglamda 6nemli bir sosyal isleve sahiptir

denebilmektedir (Sunal, 2001: 63).

Kemal Sunal filmlerinde goriilen bir olgu olarak, Tiirk ulusunun genelde duygusal bir
karaktere sahip olmasi nedeniyle Kemal Sunal'in gii¢siizlere, haksizliga ugrayanlara
kars1 sevkat, sevgi ve sempati duygularini yogunlagtirarak 6n plana ¢ikartmasi, halkin

kendinden bir seyler bulmasina ve onunla 6zdeslesmesine neden olmustur (Sunal, 2001:

136).
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Charlie Chaplin'in "Sarlo" adi gegen filmlerinin sayis1 12 tanedir, Kemal Sunal'in
"Saban" adi gegen filmlerinin sayis1 22 tanedir. Az sayida ki "Sarlo” ve "Saban"
filmlerine ragmen, Charlie Chaplin biitiin diinyada "Sarlo" olarak, Kemal Sunal'sa
Tiirkiye'de "Saban™ olarak bilinmektedir. Giiniimiizde hala bilinirligini koruyan "Sarlo"
ve "Saban" tiplemeleri, her iki sanat¢inin da kendileriyle 6zlesmis, isimlerinin Oniine

gecmistir.

Saban'da, Sarlo'da oynadiklar1 karakterlerde siradan vatandasi yansitmiglardir. Bagka bir
ifadeyle "ben halktan biriyim" diye belirtmektedirler. Sarlo giyiminde bol pantalon,
biiyiik ayakkabilar, baston ve silindir sapka ile Ingiltere'nin fakir semtlerindeki ezilen
siif insanin1 sahneye alirken, Saban giydigi kasketi, salvari, gomlegi ve yelegiyle kirsal
kesim insanini yansitmaktadir. Her iki karakter de toplumun alt statiisiinii temsil eden
Kisiler olarak onlar gibi giyinmektedirler ve halkin ic¢inden geldiklerini
gostermektedirler. Saban bazen bir mahalle bekgisi, bazen agalik diizeninin hakim
oldugu bir kdyde maraba, bazen bir 6gretmen, bazen bir kapici ya da ¢ayci, bazen bir
pasa, bazen bir polis memuru, bazen de siradan kii¢iik bir devlet memuru olarak degisik
kiyafetler ve tiplemelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Sarlo ise bu ¢esitli tiplemelerinde
cogunlukla ayn1 o silindir sapkasi, biy181, kiyafeti, biiylik ayakkabisi ve bastonuyla yer
almaktadir. Asagida bazi film afislerinin resimleriyle verecegim 6rneklerde gorecegimiz
gibi, Sarlo karsimiza ¢ogunlukla ayni tiplemeyle, Saban ise ayr tiplemelerle karsimiza

(;1kmaktad1r.4
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Resiml : Charlie Chaplin "In the Gold Rush" film afisi

* internet arama sayfasi olan "Google" iizerinden arama yaparak, gesitli sayfalardan ulagnus oldugum ve
bir araya getirdigim gorsellerdir.

63



Resim 2 : Charlie Chaplin "The Kid Auto Race" film afisi
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CHARLIE CHAPLIN
HEADVENTURER

Resim 3 : Charlie Chaplin "The Adventurer" film afisi

Resim 4 : Charlie Chaplin "The Circus" film afisi
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Resim 5 : Charlie Chaplin "Sarlo Istanbul'da" film afisi

-

Resim 6 : Kemal Sunal "Umudumuz Saban" film afisi
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Resim 7 : Kemal Sunal "Gerzek Saban" film afisi
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Harn grileinen haon dligindire gaguges Keved Ounaed bhebdes
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Resim 8 : Kemal Sunal "Sendul Saban" film afisi

D S e el e

KATMA DEGER

Resim 9 : Kemal Sunal "Katma Deger Saban" film afisi

3.2. "Sehir Isiklar1”, "En Biiyiik Saban' Filmleri ile ""Bay Puntila ile Usag

Matti'" Eserinin Karsilastirilmasi

Calismanin bu boliimiinde ise, yorumculariin Charlie Chaplin ve Kemal Sunal'in
oldugu "Sehir Isiklar1” ve "En Biiylik Saban™ filmleri ile Bertolt Brecht'in "Bay Puntila

ile Usag1 Matti" oyununun karsilastirilmasina yer verilecektir.

3.2.1. "'Sehir Isiklar1' (The City Lights) Filmi

Sehir 1s1klar1 filmi 1931 yilinda Charlie Chaplin'in senaryosunu yazdigi, yapimeiligini,
yonetmenligini ve basroliinii iistlendigi, ayn1 zamanda filmin miiziklerini de besteledigi
sessiz bir pantomim filmdir. Filmde sarhosken ayri, ayikken ayri kisilige biirlinen bir
zengin adamla kargilasan sokak serserisinin arasinda gecen iliski konu alinir. 1991'de

Amerika Birlesik Devletleri Kongre Kiitliphanesi tarafindan "kiiltiirel, tarihi ve estetik
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olarak Onemli" filmler arasina segilerck Amerika Ulusal Film Arsivi'nde muhafaza

edilmesine karar verilmistir.

Sesli filmlerin kapiy1 ¢aldigi donemde MGM'in yaptigi "The Broadway Melody" adli
bir agk dykiisiinii iceren miizikal film gise rekorlar1 kiracaktir. Tiim sinema salonlarinin
sesli filmler gosterme telagina kapildigi o giinlerde Chaplin " City Lights"a (1931)
baslar. Filmin miizigini kendi besteler ve direndigi gibi sessiz tamamlar, gosterir. Sesli
filmin, onun gelistirdigi tiim teknikleri yiktigina, sinemanin "6zi" ve “ruhu"nun

sessizlik olduguna inanmaktadir (Makal, 1995: 58).

Sarlo karsilastig1 c¢igekci kizin gozlerinin gormedigini fark etmesiyle filmin konusu
sekillenir. Cicekei kizin ona verdigi ¢igege istinaden, cebindeki son parayi ona verir.
Kor kizdan etkilenen Sarlo aksam oldugunda deniz kenarinda oturarark hayallere
daldig1 esnada zengin bir i adaminin sarhos halde intihar etmek istedigini goriir ve onu

ikna ederek, bu girdigi intihar tesebbiisiinden vaz gegirir.

Kurtarma esnasinda denize diisen ylizme bilmeyen Sarlo'yu ¢ikarmak igin zengin
adamda suya diiser ve ikiside 1slanir. Kendini kurtardig1 i¢in, Sarlo'yu en yakin dostu
ilan eden zengin adam, Sarlo'yu evine getirir ve evde bunu igki igerek kutlarlar. Sarlo
evde calisan usak tarafindan pek igtenlikle karsilanmaz. Fakat patronunun isteklerine

itaat etmek durumundadir.

Aksam gittikleri eglence mekaninda Sarlo'nun bilgisizce yaptigir bir¢ok davranig, onu
komik duruma diislirmektedir. Sabaha karsi geri dondiiklerinde tekrar kor kiz ile
karsilasir ve zengin arkadasindan istedigi para ile kizin tim g¢igeklerini satin alir.
Sarhosken zengin adamin ona verdigi araba ile kiz1 eve birakir. Tiim bu yaptiklar: kor
kizin onu zengin oldugunu sanmasini saglar. Tekrar eve dondiigiinde zengin adam artik

ayillmis ve Sarlo'yu tanimamaktadir. Sarlo usak tarafindan kovulur.

Bir kag giin sonra Sarlo tekrar sokakta yiiriirken lokantadan ¢ikan ve yine sarhos olmus
zengin adamla karsilasir. Sarhosken Sarlo'yu tamiyan adam, onu evde diizenledigi
partiye davet eder. Yine komik olaylar orgiisii ger¢eklesir. Sabah ayni yatakta kalkarlar,

fakat zengin adam ayilmistir ve Sarlo'yu yine tanimaz.

Evden kovulan Sarlo, kor kizin camindan onun hasta oldugunu goriir ve gidip ¢aligarak
kazandig1 parayla ona yiyecek ve ilag gotiiriir. Gazete ilaninda yayinlanan goz

ameliyatinin da miijdesini verir. Bu esnada kizin ev kirasinin biriktigini, yoksa evden
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atilacaklarmi 6grenir. Bunun i¢in tekrar para kazanmaya giden Sarlo'nun basina tiirlii

olaylar gelir.

Zengin adamla tekrar karsilagir ve eve giderler, adama kor kizin durumundan bahseder
ve zengin adam bu paray1 arkadasina vermekten ¢ekinmez. Fakat o esnada evde olan
hirsizlarin zengin adami bayiltmasiyla, eve polisler gelir ve sug¢ Sarlo'ya kalir. Sarlo ise

caresiz ona verilen parayi alip kagar ve hirsiz damgasini yemis olur.

Kor kiza parayr verdikten sonra, is i¢in gitmesi gerektigini sdyler ve hapse girer.
Hapisten c¢iktiktan sonra, sokaklarda dolasirken kor kizin agmis oldugu cigekei
diilkkaninin o6nitinden gecer. Kiz artitk gormektedir, fakat Sarlo'yu tanimaz, yirtik
esyalarin i¢inde onun zengin ig adami olabileceginide diisiinmez. Fakat Sarlo'ya para ve
cicek vermek icin disar1 ¢ikar ve eline dokundugu anda onu tanir. Sarlo ise onaylar bu

durumu ve giiliimser. Bu sekilde film sona erer.

3.2.2. "En Biiyiik Saban'" Filmi ve Incelemesi

Senaryosu Suphi Tekniker, 1983 yilinda ¢ekilen yonetmenligi Kartal Tibet tarafindan
yapilan ve yapimcisinin Cem Film firmasi Yahya Kilig¢ oldugu 100 dakikalik "En
Biiyiik Saban" filminin basrollerinde Kemal Sunal rol almaktadir. Sunal'a eslik eden
Nilgiin Bubikoglu (Koér kiz Hiilya), Kamran Usluer (Faik bey), Reha Yurdakul (Usak
Kamil), Hikmet Karagdz (Ugkagite1 Hikmet) rol alan bazi sanatgilardr.

Kayseri'de kdyiinde tarlasini satarak zengin olma hayali ierisinde kdyiinden Istanbul'a
gelen Saban, amcasinin oglunu aramasiyla baslar macerasi. Uyanik Hikmet, Bogazici
Kopriislinii satar Saban'a. Ardindan tanistigt kor olan c¢igek¢i kiza asik olur. Son

parastyla da ondan ¢igek satin alir.

Bes parasiz ortada kalmigken, o aksam intihar etmekte olan zengin bir sarhosla tanisir.
Tiim imkéansizliklarina ragmen, yasama dair giizel ciimleler kurar. Intihar etmekte olan
Faik'i ikna eder, olmekten kurtarir (Aslinda O6lmek isteyecek kiginin her seyini
kaybetmis Saban olmasi gerekirken, Saban'in bu kadar umut dolu olmasi, belki de
yokluga alisik olmasindandir). Faik'in en iyi arkadasi olur ve birlikte Faik'in evine

giderler. Burada filmin en 6nemli sahnelerinden biriyle karsilasiriz.

Usakla ilk tamisma sahnesi: usagin patronunun misafirine kibarligt c¢ok uzun

stirmeyecektir. Cilinkii Saban'in kiyafetlerinden yoksul oldugu gayet iyi anlagiimaktadir.
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Usak efendisi gibi gordiigii patronuna bu adami yakistiramaz. Efendisinin koltuguna
bile oturtmayacaktir Saban't. Aslinda Saban ilk darbeyi Faik'ten degil, kendisi gibi

yoksul olan usaktan yemistir.

Cok eglenceli bir gece gegirirler. O gece Once Faik in evinde usagin sonra gittikleri
eglence mekanindaki gorevlinin 1srarla sapkayi istemesi kapitalizmin sekilciligine
getirilmis esprili bir elestiridir. Devam edersek eglence mekaninda ki kavga girisimleri
ceket ¢ikarma hareketi i¢cin su sOylenebilir: aslinda kavga etmeye cesaretleri yoktur,

ceket bu nedenle gosteris amacl olarak dirseklere kadar iner ancak tekrar giyilir.

Sonug olarak eglenceli bir vakit gecirip eve donerler. Saban ikinci kez ¢igekei kizla
karsilagir. Milyoner arkadasindan aldigi yirmi bin lira ile tim ¢igekleri satin alir,
sonrasinda arkadasinin ona hediye ettigi liiks araba ile onu evine birakir ve dolayisiyla
cicek¢i kizla yakinlasmis olur. Bununla birlikte dondiigiinde Faik ayilmis, en iyi

arkadasim dedigi Saban't tanimayarak evinden kovar.

Ertesi gece tekrar karsilagirlar ve Faik yine sarhostur. Kirilmig Saban't ikna ederek kendi
dogum giinii partisini  kutlamaya gotliriir.  Yine durum komedisi diye
adlandirabilecegimiz sahneler yasanir. Sabah ayni yatakta uyanirlar. Faik yine onu

tanimaz ve evinden kovar.

Saban is bulup ¢alismaya baslar. ilk kazanciyla alisveris yaparak ¢icekci kizin ziyaretine
gider ve bu esnada gazetede okudugu haberi anlatir. Haberde yurtdisindan gelmis bir
doktorun 1 Milyon karsiliginda korliigii tedavi ettigi yazmaktadir. Kiza tedavisini

istlenecegi soziinii verir.

Ertesi gece bu sefer Saban'in yoklugu i¢in intihara tesebbiis eden Faik'le ilk geceki
yerde tekrar karsilasir. Yine Saban'in gonliinii alir ve evine giderler. Gece derdini
anlatan Saban'a kasasindan bes milyon ¢ikarip verir. O esnada evde olan iki hirsizi fark
eden Saban ortalig1 ayaga kaldirir, fakat hirsizlar kagmistir. Usagin iftirasiyla birden
hirsiz zanlis1 Saban olur. Burada usak Saban'a ikinci darbeyi vurmustur. Zira hirsizhigt,

yine kendisi gibi yoksul olan Saban'a yakistirmistir.

Sonug olarak iistii arandiginda Faik'in ona verdigi para cebinden ¢ikar. Baygin olan Faik
bu esnada uyanmistir ve yine Saban't tanimaz. Bagka sansi1 olmadiginin diisiinen Saban

paray1 alip kacar. Sevdigi kizin tedavisi i¢in tiim paray1 ona verir. Yakalanacagini bile
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bile hikdyenin basladig1 meyhaneye gider en sevdigi yemegi olan kuru fasulyeyi yerken
tutuklanir. Bir zaman atlamasi yasanir. Hapisten ¢ikar, ayni mahalleye doner ve ¢igekci
kizla tekrar karsilasir. Sevdigi kiz artik kor degildir ve sokaklarda degil kendi
diilkkdninda cicek satmaktadir. Once Saban't dilenci zanneder, para ¢ikarir. Parayi
verirken ellerine dokundugunda uzun zamandir bekledigi Saban't tanir ve film mutlu

sonla biter.

3.2.3. "'Sehir Isiklar™ ve ""En Biiyiik Saban"' Filmlerinin Karsilastirilmasi

Sinema elestirmeni Vadullah Tas "Kemal Sunal Filmlerini Anlatiyor” adli kitabinda
Kemal Sunal'n "Charlie Chaplin” sinemasindan izler tasidigimi ve "Sehir Isiklar1"
filmiyle "En Biiyiikk Saban" filmlerinin benzerliklerini su sozlerle anlatmaktadir;
"Chaplin, Tiirk komedi filmlerine ilham kaynagi olmakla kalmaywp birebir kopyasi
niteliginde izletilen onlarca filmin de énciisii olmustur. Ornegin; Kartal Tibet'in
yonettigi, Suphi Tekniker'in senaryosunu yazdigi, basrolde Kemal Sunal'in oynadigi "En
Biiyiik Saban”, Chaplin'in "Sehir Isiklar" filminin neredeyse aymisidir (Tas, 2011:
237). "The City Lights" 97 dakika siiren bir pantomim filmidir. "En Biiyiik Saban" filmi
ise 95 dakikalik sesli bir filmdir. Filmler arasinda farkliliklar ve benzerlikler 6rnek

resimlerle agsagidaki sekilde 6zetlenebilir;

Resim 11: Saban'm kor kizla ilk karsilagsma sahnesi [0:06:53]
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Her iki filmde de sehrin kalabalig1 sahneye yansir. Saban kdylinden koseyi donmek igin
gelmistir ve o donem kendisi gibi ayni yazgiy1r paylasan bir¢ok insan gibi bogaz
kopriisiiniin kendisine satilmasiyla dolandirilmistir. Bu da filmi yerellestirmeye hizmet
eder. Ama Sarlonun hikayesi sehrin ortasinda baslar. Merkeze konulan bir heykel
acilisinda yapilan konugma da, agilan heykelin iistiinde yatmaktadir Sarlo ve ortalik
karigir. Sarlo panikler, kalkarken pantolonun arkasi heykelin kilicindan geger. Brecht
anlayisin1 da gordiigiimiiz tam da bu sahne de mars calmaya baslar ve saygin sehir
insanlari, baskanlar Sarlo'ya kars1 saygi durusuna geger. Sarlo'nun kiyafetleri, Saban'a

gore daha eski ve yirtiktir.

Resim 13: "En Biiyiik Saban" filmi kor kizin ¢igek satma sahnesi [0:07:56]

Saban'in akrabasini bulmak i¢in geldigi mekan, Balatta bir meyhanedir. Hatta daha
sonra filmin bagka bir sahnesinde, aynt mekanda horoz doviisii yaptirilirken, kendisini
film basinda dolandiran ve sonra ki sahnede bahisli boks magi i¢in gotiirecek
tickAgiteiyla karsilasir. Bu da  dénemin Istanbul'una o6zgiidiir. Yine filmi
yerellestirilmeye hizmet eder. Cigekci kizimiz gérme engellidir. Kahramanimizin
ceketine dokunur, el yordamiyla ceketin 6n cebini bulur ve ¢igegi cebine koyar. Gorme

engelli oldugu da bu sekilde anlagilir.
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Resim 15: "En Biiyiik Saban" filmi kor kizin eve geldiginde miizik agma sahnesi [0:08:55]

Film benzerligi o kadar aynidir ki, evler dahi birbirine benzetilmis, kor kizin kusu,

plakgalar1 dahi aynidir.

Resim 16: "Sehir Isiklart” filmi kor kizin camdan komsu geng ¢ift ile konugma sahnesi [0:10:54]

Resim 17:"En Biiyiik Saban” filmi kor kizin eve geldiginde miizik agma sahnesi [0:09:54]

Komsu ¢iftin kor kiza veda etmelerini gordiigiimiiz bu sahneden de anladigimiz tizere,

evin dig goriiniisli itibariyle de ¢ok benzer bir ev secilmistir. Saban filminin yine sesli
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olmasi sebebiyle, burada ¢ift sinemaya gittiklerini soylerler. Evlerde televizyonun ¢ok

olmadigi bu donemlerde, yaygin olan sinema kiiltiiriinii goriiriiz.

Resim 18: Sarlo'nun zengin adamla intihar sirasinda ilk karsilasma sahnesi [0:12:15]

Resim 19: Saban'in Faik ile intihar sirasinda ilk karsilagma sahnesi [0:11:13]

Kemal Sunal'm oyunculugu, kimi sahnelerde yaptigi ¢esitlemelerle filme renk katmustir,
diger taraftan Charlie Chaplin'in "gestus"lar1 senaryoya baska bir boyut kazandirmistir.
Ornegin Faik'le ilk tamisma sahnesi Kemal Sunal'm mu, prodiiksiyonun mu engeline
takildi bilinmez, ancak intihar sahnesi Sehir Isiklar1 filmindeki gibi deniz kenarinda
cekilmemistir. Yine Sabansi bir tavirla Faik'in intihar edecegini bile anlamamistir. "Ne
yapacaksin iple?" diye sorar, "Camasir asacagim!" der Faik ve buna cevaben "Sen
camasir misin?" diye sorar. Kemal Sunal bu sahnede, "Yarin yepyeni bir giin olacak,
giines gene dogacak. Kuslar, horozlar tecek, tavuklar yumurtlayacak. Inekler mé diye
bagiracak" der. Chaplin'in sozleri ise ekrana yazili olarak yansitilir. Chaplin yanindaki
adama, "Tomorrow the birds will sing. Be brave, face life! (Yarin kuslar sarki

soyleyecek. Cesur ol, yasamaya bak)" der.
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Resim 20: Sarlo'nun zengin adami ikna etme esnasinda suya diisme sahnesi [0:13:36]

Resim 21: Saban'in Faik'i ikna ettikten sonra yagmur yagma sahnesi [0:12:03]

Sarlo'da zengin kendini ipe bagladig: tasla denize atacaktir. Sarlo suya diiser, zengin ise
onu kurtarmak i¢in egildiginde, Sarlo onu denize diisiiriir. Faik ise kendini bir agaca
asmaya calismaktadir. Ustlerinin 1slanma sebebini yagmurdan kaynakli oldugunu
gosterseler de, eve gittiklerinde iistleri kurudur ve kiyafetlerini degistirmelerini
seyirciye farkli yonden yansitirlar. Bu yiizden bu sahnedeki durum komedisi seyirciye

cok da gegememistir.

Resim 22: Sarlo'nun zengin adamin evine gittikleri sahne [0:15:50]
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Resim 23: Saban'in Faik'in evine gittikleri sahne [0:12:16]

Iki filmde de usaklarin oda kapilarmin salona agildigim goriiyoruz. Kamera agis1 dahi

aynidir.

Resim 25: Faik'in Saban'im pantolonuna viski doktiigii sahne [0:14:55]

Filmde zengin o kadar sarhostur ki, siseyi karakterlerimizin pantolonuna doktiiklerinden
bir haber olarak siseyi tamamen igtiklerini diistiniirler. Tek fark Sarlo'nun pantolonu
1slanirken, "Altima da kacirdim galiba" demesine ragmen Saban'in pantolonunun hig
1slanmayisidir. Iigmek istemedigi son bardagi Sarlo kendi ceketinin cebine dokerken,

Saban usagin cebine doker.
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Resim 26: Usagin Sarlo'yu koltuga oturmaya miisade etmedigi sahne [0:18:02]

R

Resim 27: Usagin Saban'1 koltuga oturmaya miisade etmedigi sahne [0:17:33]

Usak karakterlerimizi alt smiftan olmalar1 sebebiyle koltuga oturmalarina miisade
etmiyor. Onlar oturmak istedikce kendilerini kaldiran usak, Saban'da koltugu her

defasinda diizelterek temizlemektedir.

Resim 29: Saban'in piyanonun istiine diistiigii sahne [0:18:59]

Bu sahnenin birebir benzerliginde, yine dakikalarin da neredeyse ayni oldugunu

gormekteyiz. Her iki karakterimizde piyanoya diiserler ve dyle kalirlar.
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Resim 30:

Resim 31: "En Biiyiik Saban" zengin karakterin tekrar intihar tesebbiisiine girdigi sahne [0:19:40]

Zengin karakterlerimiz tekrar intihar tesebbiisiine girerler ve kahramanlarimiz yine

caydirirlar.

Resim 33: Saban'in koltugun istiine distiigii sahne [0:19:58]

Intihar  tesebbiisiinii  caydiran  kahramanlarimiz ~ kendilerinin  vurulduklarini
sandiklarinda, ikisi de ayni sekilde koltuga diismektedir. Burada Saban filminin sesli

olmasindan kaynakli olacak ki, sahneye mizah olarak giildiirii katmislardir. Faik,
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Saban'in kalgasina egilerek af dileyip iiziintiisiinii dile getirirken, Saban kalgasini

gostererek doner ve "en aziz dostun ben miyim, buram mi?" diye sorar.

Resim 35: Saban'in eglence mekaninda puroyu yakmaya ¢alistigi sahne [0:24:15]

Eglence mekaninda siparis vereceklerdir. Saban kuru fasulye, nohut, lahmacun, Adana,
Urfa kebap gibi yemek cesitleri sorar ve elbette higbiri yoktur. Makarnanin adinin
"Spaghetti” oldugunu bilmedigi i¢in Faik'e glivenmek zorunda kalir (Filmdeki
farklardan biri de bu diyalogdur. Bu da filmi yerellestirme ¢abasina hizmet etmistir).
Sarlo'da masaya spaghetti ve sosis siparis verilmeden gelir. Muhtemelen giiniimiizde

Tiirkiye'de de olan sabit menii anlayisini, Sarlo'da goriiyoruz.

Resim 36: "Sehir Isiklar:” filminde kadinin elbisesinin yandigi sahne [0:22:56]
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Resim 37: "En Biiyiik Saban" filminde kadinin elbisesinin yandig1 sahne [0:24:58]

Bu sahne de Saban filminde yerellestirme olarak dans6z oynatildigin1 goriiyoruz. Ayrica
o donem sartlarinda Tirk kiiltiiriine hala girmemis olan sosis yiyeceginin bilinmemesi
sebebiyle, eglence mekaninda ki bir kadinin yanmasina sebep olacak puronun atilmasi,
Sarlo'nun sosisle karistirmasi olurken, Saban oksiirdiigii i¢in sadece puroya bakar ve

sebepsizce arkasina atar.

Resim 40: Sarlo'nun makarna yerken konfetiyi yedigi sahne [0:24:14]
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Resim 41: Saban'in makarna yerken konfetiyi yedigi sahne [0:27:16]

Saban da Sarlo da spaghetti yemeyi bilmiyorlar, hatta yilbasi siislemesi i¢in konulan

konfettinin ucunun agzina girmesinden kaynakli onu yemeye devam ediyorlar.

Resim 43: "En Biiyiik Saban" filminde dans gosterisi sahnesi [0:28:30]

Eglence mekanindan sarhos ciktiklari i¢cin Faik arabayi kullanmasi i¢in Saban'a verir,
fakat Saban kullanmay1 bilmiyordur. Sarlo ¢iktiklari esnada kullanmaz, fakat ilerleyen

sahnelerde araba kullanmay1 bilmeme gibi bir durum yoktur.

Resim 44: Sarlo'nun evden kovuldugu esnada kor kizla karsilasma sahnesi [0:29:12]
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Resim 45: Saban'in evden kovuldugu esnada kor kizla karsilasma sahnesi [0:32:33]

Sarlo kor kizi her gordiigiinde elini 6perken, Tiirk kiiltlirlinde olmayan bu davranisi

Saban'da gérmeyiz.

Resim 47: Saban'in kor kiz1 eve birakmak i¢in arabaya geldikleri sahne [0:37:47]

Sarlo kor kizi, zenginin arabasiyla eve gotlirecekken, usak saygi kurallarina gore
ceketini diizelterek diiz durusa geger, Sarlo ise cigekleri teslim ettigi bu sahne de,
Saban'in seyirciyi giildiirmek amaciyla da olsa asagilama olarak seyirciye yansittigi,

usaga tokat attigin1 goriiriiz.
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Resim 49: Saban'in sigaray1 alma sahnesi [0:45:02]

Sarlo kor kizi evinin camindan bakarken, onu gbéren adamin iistiine su dokiiliirken,
kacar. Saban ise bu sahnede Tiirkiye'nin deger yargilarina gore karsilik bulur, sapik
muamelesi goriir. Adamsa arkasindan "Bir de otomobili vardir" der. Ciinkii "otomobil
sahibi olmak, gorgii sahibi olmaktir" anlayisiyla, tekrar Brecht'in deger yargisini
goriiriiz. Aslinda onlar sigaranin sonunu yakalayabilmek i¢in sokakta bir adamin pesine

diisebilecek yoksulu oynamaktadirlar.

/’i,,
1'%

Resim 50: Sarlo'nun diidiigii yuttugu sahne [0:39:34]
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Resim 51: Saban'in diidiigii yuttugu sahne [0:49:59]

Saban Faik'le, onun yoklugu ig¢in ikinci intihar tesebbiisiinde karsilasirken, Sarlo
zenginin avrupa seyahati doniisiinde bir lokantadan ¢ikmasinda karsilasir. Sonrasinda

evde diizenlenen bir eglence de Saban'in da Sarlo'nun da bogazina diidiik kagar.

Resim 53: "En Biiyiik Saban" filminde opera sanatgisinin goriildiigii sahne [0:51:21]

Bogazlarna takilan diidiik, aldiklar1 her nefeste ses ¢ikarinca, konugsmaya caligsalar da
cikan ses yine diidiik sesi olunca, Tiirkiye'de erkek operaci olmadigindan Saban'da
kadin, Sarlo'da ise adam olan ses sanatgisini rahatsiz etmistir. Fakat Saban'in rahatsiz
ettigi ses sanat¢ist Faik tarafindan kovulurken, Sarlo ses sanatcisini rahatsiz etmemek

i¢in, disar1 evin bahgesine ¢ikar.
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Resim 55: Saban ile Faik'in ayni yatakta uyandiklar1 sahne [0:53:52]

Sarlo, kiz1 ziyarete gittii bir giinde ikinci kez cama tirmanarak igeriye baktiginda,
masada doktor malzemeleri dikkatini ¢eker ve igeriyi dinler. Kizin atesi oldugunu ve
cok 1yi bakilmasi gerektigini duyar ve kiza yiyecek gétiiriir. Bunun igin ¢alismalidir.
Sarlo sokak yollarini diizeltmek i¢in amelelik yaparken, Saban filminde ingaat ameleligi

yapar. Yine bu da o dénemin Istanbul'una 6zgii bir olgudur.

Resim 57: Saban'in kor kiza yiyecek getirdigi sahne [1:00:39]
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Filmlerde o derece benzerlik vardir ki Kemal Sunal, oyuncu olarak giizel bir espriyle
buna gonderme yapar. Sarlo bu sahnede kiza onun i¢in 6rdek vurup getirdigini soyler.
Saban ise, kuskusuz prodiiksiyonel imkanlardan dolay1r kiza tavuk getirmistir. "Sana
ordek vurup getirdim" der, ancak elinde tavuk vardir. Elindeki tavuga bakarak "bu bir

tavuga benziyor, galiba anasi tavuktu" der ve giiler.
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Resim 59: Saban'in kor kiza gazeteden ameliyat yazisim1 okudugu sahne [1:00:58]

Yine bir bagka farklilik da, Tirkiye'nin sosyal haklarint goz Oniine sermektedir.
Sarlo'nun gazetesinde Viyana'dan gelen doktorun ameliyati iicretsiz yapacagi yazarken,
Saban'in gazetesinde bir milyon {iicretle yapilacaktir. Bu yilizden Sarlo, hirsizlig1 kizin
birikmis ev kirasi i¢in yaparken, Saban hem ev kira borcu, hem de ameliyat igin

yapmaktadir.

Resim 60: Sarlo'nun kor kiza ev kirast borcunun yazisini okudugu sahne [0:54:15]
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Resim 61: Saban'in kor kiza ev kirasi borcunun yazisini okudugu sahne [1:04:18]

Eve gelen kira borcunu &grenen babaanne aglayinca, kor kiz bunu fark eder. Fakat

Saban'da kor kiz dahil, seyirciye de yansitilmaz babaannenin {iziintiisii.

Resim 63: Saban'in boks magina hazirlandig: sahne [1:06:56]

Her iki filmde de basladiklar1 yere geri donerler. Film farkli olguyla oradan tekrar
baslar. Sarlo ise ge¢ kaldigi icin, ¢alistirilmayinca is yerinin karsisinda ki bahis yapilan
boks doviisiine katilir. Saban filmin basinda Balat'ta filme bagladig1 meyhanede yapilan
horoz doviisiinde, Bogaz Kopriisiinii ona satan lickagitciyla karsilasir ve tlickagiter
Saban'a para karsiligi kendisini istedigi gibi dovebilecegi teklifi sunar, bahisli boks
doviisiine gotiiriir. Saban onu dovecek, paray1 da alacakti, Sarlo ise kapida karsilastigt
adamla yar1 yartya anlagsmali doviis icin ¢ikacakti sahaya. Fakat tickagite1 da, Sarlo'nun
anlastigr adam da polisler tarafindan aranildigi i¢in kagarlar. Sarlo kendini karsisina
cikacak olan rakibe gii¢siiz gostermek admma feminel hareketler sergilerken, Saban

karsisindaki rakibinin gonliine gitme odakli hareket etmektedir.
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Resim 65: Saban'in boks mag¢inda ringe ¢iktigi sahne [1:11:36]

Sehir Isiklar filminin ¢ekildigi Amerika olmasindan, ¢esitli irk ve dinden insan yasadigi
filme yansimig, maga ¢ikacak olan bir siyahi kendi inancina gére bir nal ve sansli tavsan
ayagini yiizliniin ¢evresinde dolastirir ve oper. Sarlo da miisaade ister ve sans getirmesi
icin tavsan bacagini boynuna siirer. Fakat adamin doviilerek geldigini gordiikten sonra
buna da inanci kalmaz. Tiirkiye halkinin bir¢ok inan¢ ve batil inanci olmasina ragmen,
bu filmlere pek konu edilmez. Sasirma sozciigii olarak "Allah Allah" disinda din
baglaminda hi¢ bir kullanim yoktur. Ozellikle Saban filmlerinde alayli bir sekilde
karsimiza ¢iktig1 goriiliir cogu kez. Cok dinli bir iilke oldugumuz i¢in, ayirim yapmama

adina filmlerde din mevzular1 olmadigi da diisiiniilebilir.

Resim 66: Sarlo'nun boks maginda oldugu sahne [1:04:21]
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Resim 67: Saban'in boks maginda oldugu sahne [1:12:48]

Sehir Isiklar1 filminde karsi boksor iceri girerken bir seyirciye yumruk atar ve yere
disiirir. En Biiyiik Saban filminde bdyle bir sahne olmadan, boksor sahaya ¢ikar.
Sarlo'da Saban'da mag1 kaybeder.

Resim 69: Saban'in hirsiz durumuna diistiigi sahne [1:24:10]

Saban'da usak sayisi birken, Sarlo'da ikinci sahnede usak sayisi iki olmustur. Bu
sahnede Sarlo'da ii¢ polis varken, Saban'da yine bir polis vardir. Hirsizlar evdedir, Sehir

Isiklarinda hirsizlarin tabancasi vardir ve zengin tekrar intihar tesebbiistinde bulunur.
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Resim 71: Saban'in kor kizla karsilastigi son sahne [1:34:33]

Her iki filmde Saban da, Sarlo da filmin basladiklar1 yerde yakalanirlar. Saban'in
hapishane yasantisin1 kogusunda goriirken, Sarlo'da sadece takvim yapraklari ilerler.
Hapisten ciktiklarinda Sarlo'nun kiyafetleri daha ¢ok yirtilmistir. Kor kizin artik gozleri
goriir ve kendine diikkkan agmistir. Kahramanlarimiz1 ilk gordiiklerinde giilerler, para

teklif ederler. Fakat ellerine dokunduktan sonra kahramanlarimizi tanirlar.

Baz1 yerlerde kamera agis1 da birebirdir. Hatta dakikalara bakildiginda Sehir Isiklar
filmine, En Biiyiikk Saban filminin seslendirilmesi yiiklense, Saban'in sesini Sarlo'nun
goriintiisiinde almig oluruz. Youtube platformundaki "Kemal Sunal - Charlie Chaplin
(En Biiyiik Saban - City Lights)" isimli kanalda da mevcut olan videoda uyarlanmis
boyle bir seslendirmenin de bire bir ortlistiigii goriilmektedir. Son sahne, Sarlo'nun film
gorlintiisiine Saban'in  sesinin yansitilmis haliyle diizenlenmistir ve seslerde hig
kaydirma olmadan, birebir alinti oldugu buradaki uyarlamadan daha net

anlasilmaktadir.’

Kalan sahneler, En biiyiik Saban filmi yerellestirme ve prodiiksiyonel kaygilarla yapilan
ufak degisiklikler disinda, Sehir Isiklar1 filmiyle resimlerde de goriindiigii gibi

neredeyse birebir aynidir. Temel olarak iki filmde de sarhos zenginimizin kendine

% https://www.youtube.com/watch?v=FK7LQprI5PM
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geldiginde kafasindaki mesafeleri ve simirlart netlesir. Tim insani duygulart bu
mesafeler yiiziinden kaybolur. Aci ¢eken, eglenen, comert bir insan olmaktan hizlica
uzaklagir. Zaten Saban da (Sarlo) onun c¢ocuk yanmin arkadasidir. Her sabah
uyandiginda onu karsiliksiz sevecek bir arkadasinin olmasi ihtimali de zenginimiz igin

kaybolur. Ciinkii onun diinyas1 serttir.

Bu iki filmle sanatin bize her zaman donemi yansittigini ve bize tarihe eslik ettigini
acikca gorebiliriz. Her iki filmde de kendi ¢ekildikleri doneme 6zgii goriintiiler yansimig
ve bize o dénemle ilgili bilgiler vermektedir. iki tipleme karsilastirildiginda her iki
giildiirii tiplemesinin de {ilkelerindeki ekonomik sikintilarinin devam etmesi, yoksulluk
ve fakirlik unsurlarinin artmasi, baskilar ve rejimler altinda ezilen halkin sesini
duyurmaya ihtiyag duymast ve bu baglamda ezilen bir smif ortaya g¢ikarak insanlar
arasinda smf farklar1 olugsmasidir. Bu fark her iki karakterin kiyafetlerinde
goriilmektedir. Iki karakterin kiyafetleri de ekonomik sikintilarin darbe vurdugu alt

siifin statiisiinii yansitmaktadir.

Filmde dikkati ¢eken en 6nemli unsurlardan biri de, kor kizin disinda kimsenin ne
masum ne de tamamen kotii olmayisidir. En sevimsiz goriinen usak bile Saban'in ikinci
kovulma sahnesinde, Saban't patronunun sarhos oldugunda bagka bir adam oldugu
konusunda uyarmaktadir. Ya da en saf goriinen Saban bile, bagskasina yardim etmek
amactyla hirsizlik yapacaktir. Kor kizin bu karakterlerden farkli olmasinin tek sebebi
engelli olmasidir. Genel bir degerlendirme yapildiginda, Brecht estetiginden yola

cikilarak ¢ekilen filmlerde masumlar sadece yaslilar, cocuklar ve engelli bireylerdir.
3.3. "Bay Puntila ile Usag Matti'* Eserinin Incelenmesi

Bu boliimde Bay Puntila ile Usagi Matti eserinin olusumunda ki agamalar1 incelendikten
sonra, eser iginde ¢ikan smif ¢atismalari, sosyalist Brecht'in materyalist gorisiiyle

incelenecektir.

3.3.1. Bay Puntila ile Usagi1 Matti (Herr Puntila und Sein Knecht Matti)

Eserde karsimiza cikan kisiler: toprak agasi Puntila, Puntila'nin kizi Eva, Puntila'nin
soforii Matti, Eva'nin nisanlis1 atage, Atase'nin teyzesi Bayan Klinkman, avukat, yargic,

basrahip ve karisi, garson, veteriner, Kurgelali kadinlar (Telefoncu kiz, siit¢ii kiz,
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eczacl, kagak¢t Emma), Irgat pazarinda bir isci, kizilsacli, ¢elimsiz, sisman adam, kizil

Surkkala ve dort cocugu, asc1 Laina, hizmet¢i Fina, orman isgileri.

Zengin bir toprak agasi olan Puntila alkol ig¢tiginde miilayim ve anlayigh bir insan
olurken, ayildiginda despot bir patron haline gelmektedir. Kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kiz1 Eva'y1 Ataseyle evlendirmek i¢in yargigla birlikte ¢iktigi yolda, Tavasthus otelinde
icmek i¢in durakladiklar1 anda eser baslar. Iki giin boyunca otelin 6niinde beklettikleri
soforii Matti bekletilmesine 6fkelenir ve isten ¢ikmak tizere igeri girdiginde, sarhos ve
kendiyle giizel konusan, gayet anlayighh bir Puntila ile karsilasir, isten ayrilmasina
miisaade etmeyen Puntila ile Atage'nin evine yola devam ederler. Artik Matti Puntila'nin

sag kolu olmustur.

Statii olarak uygun, fakat sevmedigi bir adamla evlenmek iizere olan Eva babasiyla
birlikte gelen sofor Matti ile karsilastiklart ilk anda mesafeli tavirlar sergiler. Fakat
Matti'nin Atase'den kurtulmasi i¢in yardim edebilecegi teklifinden sonra Eva Matti'ye
yakinlagsmaya baslar. Puntila ile karsilikl1 ¢ikar iligki i¢inde olan bu evlilik anlagmasinda
Atase'nin ancak bdyle oyunlarla vazgegecegini diistinen Eva, Matti ile tiirlii
yakinlagsmalara girer. Kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda diisiinceleri olan Atase, bu oyunlari

g0z ard1 eder ve evlenme kararindan vazgegmez.

Puntilanin daha fazla igmesine miisaade etmeyen Eva, babasina istedigi igkiyi
vermedigi i¢in, Puntila icki bulmak iizere evden ayrilir. Karsilagtigi dort Kurgelali
kadinlara eczac1 kizdan aldig1 perde halkalarini nisan halkasi yaparak evlenme teklif
eder ve kizinin nigan gecesi i¢in yapilacak kutlamaya, evine davet eder. Daveti kabul
eden Kurgelali kadinlar, geldiklerinde ayik olan Puntila tarafindan kabul edilmez ve
kovulurlar. Sonrasinda tekrar sarhos olan Puntila Ataseyi de evden kovarak, kizin1 boyle
birine vermeyecegini savunur. Eva'da sarhos olur ve herkesin i¢cin Matti'ye onun istedigi

gibi bir kadin olabilecegini sdyleyerek evlenme teklif eder.

Kendi sinifina ayak uyduramayacagini ve annesinin bile uygun gérmeyecegini diisiinen
Matti, Eva'nin bu evlilik istegini uygun gérmez ve onu ev kadinlig: testine sokarak fakir
bir ailenin yasam sartlari1 kaldiramayacagimi ona gostermek ister. Tiim konuklarin
icinde yapilan bu test sirasinda sarhos Puntila'da Matti'ye destek olur ve kizinin Matti
ile evlenmesinde 1srarci tavir takinir. Matti'nin testi Eva'nin kalgasina saplak atmasiyla

bitirmesi Eva'y1 sinirlendirir ve ortami terk etmesine neden olur.
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Ayni1 gece igeri giren Avukat ve Yargicin, Puntila'ya bir kizil ¢alistirdig: i¢in Milliyetci
Militan Birlikleri'nin kendisine kizdiklarini ve artik ondan siit almayacaklarinin haberini
verirler. Milliyetgi Militan Birlikleri ile kizil olan Surkkala yiiziinden ortakliginin
tehlikeye girmesine kizan Puntila, sarhos olmasina ragmen onu kovar. Bu duruma akil
erdiremeyen Matti, bu isten ¢ikarilisi dogru bulmaz ve o da isten ayrilir, eserin sonunda

ciftligi terk eder.

3.3.2. ""Bay Puntila ile Usag1 Matti'" Eserinin Olusumu ve incelenmesi

Bay Puntila ile Usag:i Matti, Bertolt Brecht'in 1940 yazinda Ikinci Diinya Savasi
yillarinda siirglin sirasinda Finlandiya'da yazmis oldugu baslica oyunlarindan biridir.
Danimarka isgalinden sonra Finli bir yazar olan Hella Wuolijoki'nin evine sigmmustir.
Brecht, bu Finli yazarin eserinin modeline dayanarak 1940'ta halk oyununa ¢evirmistir.
Ik versiyonu Wuolijoki tarafindan Fince'ye ¢evrilmis ve 1946'da "Der Gutsherr Iso-

Heikkild und sein Knecht Kalle " ad1 altinda yaymlanmustir.

Brecht'in bu oyunu ilk olarak 5 Haziran 1948 yilinda Ziirih'de, 12 Kasim 1949'da
Brecht'in kendi kumpanyasi olan Berliner Ensemble‘da, Brecht ve Erich Engel

yonetiminde oynanmistir.

Hella Wuolijoki'nin 1930 yillarin basinda yazmis oldugu, tiyatro ve filme uyarlanmis
olan eseri "Die Sdgemehlprinzessin" adindadir. Onun tiyatro oyununda, Kurgela'ya
dogumgiiniine giden Puntila, Tavasthus Parkotelinde bir gengle tanisir ve onu kendi
0zel soforii yapar. Fakat gercek sudur ki; 6zel sofor Kalle Aaltonen adinin arkasina
saklanan zengin Yargi¢ Dr.Vuorinen'dir. Eserinde ise sofor bir miithendistir. Kurgela'nin
ileri gelenlerinden olan kendini begenmis bir atase Eva'ya ilgi duymaktadir, Fakat Sofor
ona karsi kazanir ve Eva aslinda doktor tinvani almis bir yargi¢ olan Kalle'yi tercih eder,
onunla nisanlanir (Brecht, 1987: 22-23)°. Halbuki Brecht'in oyununda ayni veya benzer
karakterler bulunsa da, sosyal smiflart ayn1 olan iki insanin mutlu evliligi ile biten

geleneksel olay orgiisii ortadan kalkar, farkli ve yeni toplumsal duruslar ortaya konur.

® Brecht, Bertolt (1987). "Brechts Puntila", bashkli eserdeki ilgili kisimlar ¢alisma g¢ercevesinde
Almancadan Tiirkceye ¢evirisi tarafimca yapilmistir.
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Diyaloglar Brecht'in aksine daha detayli yazilmigtir. Brecht bir prolog ve bir epilog

"

ekleyerek "usta" ile "usak" arasindaki zitlig1 olusturmaya ve konuyu kendi siirine ve
komedilerine dondiirmeye c¢alismistir. Fakat bunun yani sira yazarin Fin dogasini,

manzarasini ve tarihini anlatan yazilariin ayni kalmasini saglamistir.
Bunu eserden bir kag 6rnekle su sekilde gosterebiliriz:

Kurgela: "Finlandiya'daki yer adlarint Brecht, Wuolijoki'nin malzemesinden almustir.
Aslt Kurkela olan yazilis, metinde "Kurgela" olarak degismistir" (Brecht, 2000: 278).

Milliyetci Militan Birlikleri: "Bu "beyaz" muhafizlar, Fin sagcilarmin 1918/19 I¢
Savasinda olusturdugu yan askeri orgiitlerdir, 1939/40'da SSCB'ne karst verilen kis
savaswindan itibaren ek bir 6nem kazanmiglardu” (Brecht, 2000: 279).

"Icki bulamazsin... kanunen yasaktir: Finlandiya'da icki satisimi yasaklayici sert yasalar

vard:" (Brecht, 2000: 279).

Kizil diye yakalattitm mt: "/. Diinya Savagsi sonrast 1918/19'da "kizillar"la "beyaz"lar
arasinda ¢ikan Fin I¢ Savasina gonderme" (Brecht, 2000: 279).

Yikil karsimdan, kar!: "1 Matta Incili, 4,10'daki "Yikil karsimdan, seytan!" deyisine
gonderme" (Brecht, 2000: 279).

"Edebiyat bir anlamda bir milletin giinliiglidiir. Onun ge¢misinin, simdisinin ve

geleceginin hikayesini anlatir” (Saglik, 2004: 183).

Elbette tarihsel kosullar sanat¢inin i¢ diinyasini etkiler. Fakat {irettigi eserin 6zgiinliigl

de yine sanat¢inin kendisine diiser (Kula, 2014: 419-420).

Brecht'in tiyatrosunda 6yki anlatiminda toplumsal gergekleri ¢ok net gorebiliriz. Brecht
tiim varolan gergekleri yabancilastirmis ve eski mitler nasil tarihsel gegmisin 6ziini
veriyorduysa, onun yapitlart da yasanan tarihsel zamanin 06ziinii verme c¢abasini

(Fischer, 1995: 98) gostermektedir.

Brecht, tutarli bir hikaye gelisiminde olmayan ve asil ilginin basli basina episodlarda
bulundugu eski halk epigini, agalik sistemiyle yeniden canlandirdi. Bu eserde Matti'nin
ismi Kalle'dir. Hans Peter Neureuter Suhrkamp tarafindan yayinlanan "Brechts Puntila”
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kitabinda, bu eserin birgok degisimden ve diizeltmelerden gectigini gormekteyiz
(Brecht, 1987: 20-89). Orjinal Puntila, Finlandiya'nin sosyal yasantisini barindiran
ulusalct bir yazimdi, Brecht'se bunu hem Cinde, Amerikada ya da her yerde
gosterilebilecek daha uluslararasi bir oyun haline ¢evirdi. O oyunda sofor bir alt sinif
calisan degil, bir miithendistir, ama bir yandan da ekmegini kazanmaya ¢alisan bir sofor.
Sonug olarak yazarin politik inanglart su sekilde karsimiza gikar: Brecht uluslararasi bir
komiinisttir, fakat Bayan Wuolijoki komiinistlerle ¢alisan bir halk partisinin sol yanidir.
Bayan Wuolijoki'ye gore, Marksizm devrim ve alt siifin diktatorliigiinden degil,

evrimden sonug alir (Brecht, 1987: 109).

Tam da bu nedenden dolayi, Brecht kendi politik diisiincesini eserine yansitmaktadir.
Eserin incelenmesini yaptigim boliimde de gorecegiz. Kesting (1985: 95) bu eser i¢in

sunlar dile getirmektedir:

"Brecht'in kendisinin de yazdigi gibi bir oyun, epik bicimi eski halk
soylencelerinin seriiven ve muzipliklerinden almis bir halk oyunudur.
(Volksstiick) oyun, siirtip giden belli bir oykiiden ¢ok, sahnelerin oynak
eklemlerle baglandigi baladesk bir dizgi niteligindedir. Brecht'in Berlin'de
bu oyun oynanirken oyunun icerigi sahna sahne bir balad bicimindeki
Puntila sarkist iginde verebilmis olmast da baladesk niteligin sonucudur.
<< Halk oyunu iistiine notlar yazisindaki irdelemelerinde gériiyoruz ki,
Brecht, eski halk soylencelerine dayanarak, ilkel degil ama temiz yiirekli
(Primitif degil naif), ozentili degil ama siirli (romantik degil poetik) bir
gercekgi tiyatroya yaklagan tiyatro gerekdinmesini karsilamak iizere
baladesk iislupta yeni bir halk oyununu basarmak istiyordu. Bunun iginde
halk séylencelerinin tarihsel dedigimiz bicimiyle (Historienform) baglantili
olarak, yazinsal revii tiirii tistiine yapilan ¢agdas deneylere basvurdu. Bu
oyunda da kahramanmn birligi disinda, oteki birlik durumlar: zayiftir.
Sivasal igerik agwr degildir, giildiirii ogeleri c¢okluktadir. Ciftlik sahibi
Puntila Aga'vla usagi Matti, cesit ¢esit konumlar icinde gésterilirler. On
oyunda soylendigi gibi, Puntila yalnizca tikanan ve hi¢ bir seye yaramayan
bir eski zaman hayvanmidir. Chaplin'in Citylights'inda ki milyoner gibi,
valnizca igtigi zamanlar biraz insanlaswr, ayikkense yaban ve zorbadir.
Oyun ger¢i Aga- Hizmetkar (Efendi-Usak) iliskisini gosterir ama bunu genel
bir durumdan ¢ok, ozel durumlar i¢inde verir ve siirli giildiirii sahnelerine
bolca yer acar.”

"Yapma" yerine "olma'"yi, degisebilen toplumsal gercek yerine "mit"i segen, ¢ogu
zaman toplumsal bir kaynagsmadan korkuldugu i¢in bu yola basvuran burjuva tiyatrosu
yapmanin "devrimsel”, olmaninsa "dural” hi¢ degismeden hep ayni kalan oldugunu
bilir. Oysa Brecht "her sey boyle oldugu icin, boyle kalmayacaktir” der ve bu gergegi
yadsimak i¢in kendi tiyatrosunu ideolojik bir sdylemle kurar (Fischer, 1995: 95-96).
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Sahnedeki karakterler ¢aglara gore farklilik gosteren, toplumsal itici giicler arasinda
hareket ettirildiginde, izleyicinin onlarla 6zdeslestirmesi zor olacaktir. Bu sekilde
oldugunda izleyici: "ben de béyle davranirdim", diye bir duyguya kapilmamis olur,
kapilsa dahi soyle diyebilir: "ben de bu kosullar altinda yasasaydim". Kendi donemine
ait oyunlar, tarihsel oyunlar gibi oynandig: takdirde, izleyici kendi i¢inde bulundugu
kosullart 6zel kosullar olarak algilayabilmekte ve boylelikle bir elestirinin baslangici

olabilmektedir (Bkz. Brecht, 1993: 61).
3.3.3. Brecht'in ""Bay Puntila ile Usag1 Matti'* Isimli Eserinin ideolojik Yénii

Eserde sunulan kapitalist diisiince, farkli smif i¢indeki insan karakterleriyle
sunulmustur. Halkini sémiiren bir agalik sistemi ile yasanan donemlerden bir alinti
icerir. Eserde en biiyiik kapitalist toprak agasi olarak Puntila 6rnek verilmistir. Eva ise
zengin bir toprak agasinin kizi olarak yer almistir. Bu karakterlerin maddi olarak iyi
konumda olmalari, c¢evre efradinin da iyi konumdaki insanlarin olduguyla
betimlenmistir. Puntila'nin kizin1 evlendirmek istedigi Atase, Papaz, Yargig, Avukat

gibi list seviyede ¢alisan kisiler 6rnek gosterilir.

Puntila marksist bir sekilde merkezdeki kisi olmustur. Brecht eserinde komdiinist bir
mesaj tagimak istemistir. Oyunun 6nsdziniin ilk satirinda sinif miicadelesini yansittigi

ve i¢inde ki dramatik dongiiyii de ifade ederek siirsel bir baglangic se¢cmistir:

Saygideger seyirciler, yasamak ¢ok gii¢

Ama gene de 1simada giiniimiiz.

Giigliikleri yenmemis olanlar vardir diye

Bir giildiirii oynayalim dedik giilsiinler diye.

Saygideger seyirciler, sakayt da n'olur

Ilag tartisiyla tartmayahm,

Patates tartar gibi bolca, kantara vuralim zaman zaman
Biraz da baltay: kullanalim.

Ctinkii bu oyunda géreceginiz

Bilinen, ama nesli tiikenmis biri.
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Estatium Possessor’, yani tiirkcesi Koy Agas!

Obur mu obur, tistelik de ise yaramaz.

Kalmigsa yeryiiziinde boyleleri

Kemiriyordur toprag: koyleri.

Giizel bir iilkede goriinecek bu adam

Saga sola saldiracak utanmadan.

Oyunumuzda gosteremezsek geregince

Anlarsiniz oykiilerimizde yeterince:

Giiyiim sesleri Fin ormanlarinda

Gecesiz yaz aylari ilik sularda.

Toz pembe kéyler horozla kalkar

Derken yiikselir kara duman ¢atilardan.

Biitiin bunlar, umariz vardir oyunumuzda

Simdi goreceginiz Puntila ile Usaginda (Brecht, 1964: 9-10).
Ana olay orgiisii bir episod seklindedir. Brecht kendi politik goriisiinii, eserin ilk
baslangicindan son boliimiine kadar belli etmektedir. Kendi kendiyle ve Matti ile
yaptigr ilk tartisma, kizinin evliligi ve bu evlilikten kazanci veya kaybedecekleridir.
Eva'nin kendi sinifindan biriyle evlenmesi sarttir, bu siniflar arasinda kalabilmenin bir
olgusudur. Puntila'nin, Atase'nin sayginligina, Atase'nin de Puntila'nin parasina ihtiyaci
vardir. Bu evliligin aslinda bencilce bir pazarlik oldugu acikca ortaya konmaktadir.
Atase i¢in Puntila'nin sermayesi biiyiik bir sansken, Atase'nin konumu da Puntila i¢in

bir sanstir.

Eserde biirokratik smiflar1 temsil eden, atese, yargic ve basrahip, biirokrasinin
mensuplar1 olarak eserde diger karakterler gibi degismekte olan ekonomi carklarina

uyum saglama ¢abasindadirlar.

Marx, sorun olarak devrimin kendisine yabanci bir seyden, kapitalizmden, hi¢bir ahlaki

" Estatium possessor: "Toprak agasi" kavraminin bir ¢esit Latince ¢evirisi. Aslmda ¢ogul nm-nin
halindeki "estatimTun higbir Latince sdzciikle baglantisi yok Ingilizce "estate" (biiyiik toprak)
sOzcliglinlin "estatis" bi¢ciminde Latincelestirildigi diisiiniilebilir. Almanca (giinliik konusma) kavramlari
yarimda Latince bir deyim - lemenin kullaniligi, biyolojide bitki ve hayvanlann bilimsel adlandinlma
pratigine uymaktadir. (Brecht, 2000: 277)
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boyuta gereksinim duymaksizin ortaya ¢ikigini ele almisssa, Brecht de bu sorunu insani
boyuta aktarmigtir. Devrimciyi, kotii ve bencil bir tipten, higbir ahlaki doniisiim

olmaksizin, kendiliginden ortaya ¢ikarmak ister (Benjamin, 2000: 12).

Kapitalist diisiince 6n plandadir, bunu eserde en bariz sekilde gordiigiimiiz besinci
sahnede, Matti'ye kendinin verdigi clizdanini, Matti'nin ceketinin cebinde
yakaladiginda, aslinda onu sikadyet ederek hapse attirabilecegini tartisirken, o anda tam
is vaktinin olmasi ve ig giliciine ihtiya¢ duydugu bir zaman dilimi olmas1 sebebiyle,
yapmayacaginin altin1 ¢izerken, kendi 6demis oldugu vergilerle onun kodeste siirecegi
rahatlifa miisade etmeyecegini dile getirdigi boliimdiir. Somiiren bir aga olarak,
hirsizlik sugunu dahi gbéz ardi ederek, hasat vakti olma sebebiyle isgisini sikayet

etmemesi, aksine ¢alistirmaya devam ettirmesiyle géz 6niine sunulur:

Puntila: Iste yakaladim seni kiigiikbey. (Para ciizdamni gésterir.) Ne buyrulur?
Sezinlemistim, goriir gormez anlamistim senin kodes biilbiilii oldugunu. Bu benim

para ciizdanim, degil mi?

Matti: Evet efendim.

Puntila: Simdi yandin iste, en azindan on yul yatarsin, bir telefonum yeter.
Matti: Evet efendim.

Puntila: Ama yagma yok, yan gel otur, keyif ¢at kodeste, karmni bizler vergiyi
odeyenler doyursun, degil mi? Isine gelirdi elbet, tam hasat vakti! Traktoriimii
kim isletecek? Ama yazacagim is kagidina, bunu da yazacagim, anlasildi mi?

(Brecht, 1964: 88).

Halkin1 somiiren agalik sistemini elestirmektedir. Bu elestirilerinden toplumun her
kesimi nasibini alir. Sosyal elestiriyi giildiirii formatina sokmustur. Var olan kosullar
altinda farkli siniflara mensup insanlarin, ezen-ezilen iliskisi kalib1 disinda bir arada
yasaylp yasayamayacagl tartismasi sorgulanmaktadir. Bu tartismayr Puntila-Matti,
Matti-Eva ve Kurgelali Kadinlar arasinda ki iligkilerle gostermektedir. Eva-Matti
iligkisi sinif farkliliklarina dikkat c¢ekerken, bir yandan da eser icindeki ¢izgilerini

belirleyen kadinlik ve erkeklik rolleridir.

Puntila'nin despot ve duygusallig1 arasindaki miicadeleyi gordiigiimiiz bu eserde, despot

kisiligin Puntila ayik oldugunda; duygusal ve nazik olan yoniin ise Puntila sarhos
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oldugunda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Ayik olan Puntila tamamen kendi ¢ikarlarini gozeterek
hareket eder, sadece sarhosken sevgi, arkadaglik, memnuniyet gibi elle tutulmayan ve
materyal olmayan degerlerin temsil edildigi diger kisiliginin farkindadir. Puntila
davranis ve tutumundaki farklilifa ragmen, temelde kapitalist ve toprak sahibi olan
sosyal pozisyonuyla, tek bir insan olarak goriiliir ve igkili halde dahi bunun inkarina

gitsede, somiiriicii yaninin her zaman var oldugu goriiliir.

Puntila ayikken c¢alisanlarindan olabildigince ¢ok sey almak i¢in onlara vahsice
davranan "somiiriicii patron” roliine tam uyar. Bu iki yoni "insan olmasi ve kendi
siifin1 temsil etmesi" birbiriyle siirekli bir catigma halindedir, iki yon de birbirini
yabancilastirir, bir yandan da insan dogas1 ve ekonomik gereklilik arasindaki ¢atigmayi

tasvir eder.

Ekonomik statiileri eskisi kadar saglam olmasa da sahip olduklar1 iligki aglari, sifatlar
ve kendi ziimrelerine ait "ahlak™ ve "kiiltiirleriyle” yiikselmekte olan sermaye
sahipleriyle es statiide kalmaya ¢alismaktadirlar. Yargi¢ karakteri de Puntila'nin yaninda
durur, yerini korumak i¢in Puntila'nin sarhos haliyle ettigi hakaretlere aldiris etmez.
Milliyet¢i militan birlikleri® ile Puntila'nin arasinda ¢ikabilecek sorunu engellemek igin

Bagrahip ve Yargi¢ yine bu iliski aglariyla Puntila'y1 uyarirlar.

Puntila'y1 kendi iliski aglariyla bu durumdan kurtacaklarini séylemeleri, onlara karsi
minnettarlik hissetmistir. Basrahip i¢cin de ayni sey gegerlidir, bu burjuvazi iliskinin
icinde kendi deger yargisina gore ekonomik iliskinin i¢inde yer alirlar. Giig gdstergesi

savaginin i¢cinde olan bu karakterler, kendilerini pazarlamak durumundadirlar.

Brecht'in bir¢ok eserinde gordiiglimiiz gibi, Puntila'da da dini agidan esintiler yakalariz.
Bir Bagrahip figiirlini koyma nedenini eserde yasadigimiz despot aganin bir din
adamiyla iliskilendirmektedir. Eserde zengin toprak sahibini, biiyiikliigli ve otoriteyi

temsil eden dini, tarihi ve edebi olgularla bir tutan birgok gonderme mevcuttur.

Mesela soforiinden Puntila'nin hakkini Puntila'ya vermesini ister (Bkz. Brecht, 1964:
20). Matta Incili 21, 22'yve gondermedir: "Kayzerin olami Kayzere, Tanrimin olani
Tanrrya verin!" (Brecht, 2000: 278).

8 Bu "beyaz" muhafizlar, Fin sagcilarimin 1918/19 I¢ Savasmda olusturdugu yan askeri orgiitlerdir,
1939/40'da SSCB'ne karsi verilen kis savagindan itibaren ek bir dnem kazanmislardir. (Brecht,2000:279)
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Puntila Aga kendisini iki giin kapida beklettiginde buna ¢ok sinirlenen Matti'nin niyeti
gercekten isten ¢cikmaktir. iki giin kapida kéle gibi bekletilmenin tahammiil edilecek bir
yani yoktur ¢iinkii. Ancak Puntila sarhos haliyle despot bir ¢iftlik agas1 gibi degil,

aksine Matti'ye oldukga iyi davranan ve ondan dostlugunu isteyen birisidir.

Atage ve Puntila arasinda ki ¢ikar iligkisinde yapilan anlasma acik bir sekilde eserde
gorilmektedir. Puntila sermayesini degerlendirmesini saglayacak olan iliski aglarmin
kapisin1 agmasi igin Atasenin mevkisini, Atese ise borglarmi ddeyebilmek igin
Puntilanin parasini kullanacaktir. Bu o kadar bariz bellidir ki; Atase'nin Eva'dan vaz
gecmesini saglamak i¢in Matti ve Eva saunaya birlikte girerler ve sesli sekilde giilmeye
ve tahrik iceren konugmalar yapmaya baglarlar. Puntila bu durum karsisinda ¢ok
sinirlense de, Atase nisanlanacagi Eva'yr saunadan Mattiyle c¢ikarken gordiigiinde bile

ses ¢ikarmamustir.

"Atase: Bak Puntila, dedigi gibi 66 oynadilarsa, mesele yok, yanilmisiz. Hig
unutmam, Prenses Bibesko, bakarada dylesine heyecanlanmisti ki inci
gerdanligint koparmisti. Beyaz giiller getirdim sana Eva. (Verir cicekleri.) Gel
Puntila, biraz bilardo oyniyalim. (Puntila'yvi kolundan c¢ekerek gétiirmek ister)

(Brecht, 1964: 88).

Eva ve Matti, Atase'nin borglarindan dolayr boyle bir olayr sorun etmeyecegini, olay1

planlama asamasinda zaten 6ngoriiyorlardi.

Matti: Madem ¢ok borcu var, hi¢ degilse saunadan birlikte ¢iktigimizi gorsiin,
yvoksa her seyin nedenini bulur, hos goriir. Sizi operken gorse, giizelliginize

dayanamayip zorla optiigiimii sanir. Bu boyle siiriip gider (Brecht, 1964: 77-78).

iyi

vermemenin degil, ormanini nasil kurtaracaginin derdindedir ve Matti'den akil vermesi

Puntila sarhos halinde bir insanken dahi, birinci sahnede kizinm1 Atase'ye

icin dert yanmaktadir. Mevzu ormani satmakla kendini Atase'nin teyzesi Bayan

Klickman'a pazarlama tartigmasidir.

"Puntila: Bence iki yol var: "Ya kendimi satarim, ya da ormanlardan birini ne

dersin?"

Matti: Ormanim varken satmam kendimi.
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Puntila: Yani, ormant mi satayim? Kardes.. hayal kirikligina ugrattin beni"

(Brecht, 1964: 22).

Puntila sarhos oldugu zamanlarda da kapitalist bir ¢iftlik patronudur. Ister sarhos ister
ayik olsun iktidar olan kisidir. Kendini iyi bir insan olarak gordiigii ilk sahnede bile
Matti ve garsonu sOmiiriiyordur. Sarhos oldugunda kendi hazlari i¢in ¢evresindekileri
kullanan biri olmaktan oOteye gidememistir. Irgat pazarinda dahi, insanliktan soz
ederken, 1rgatlarla ¢alisma s6zlesmesi yapmaktan kaginir ve somiiriicii bir tarafi yine de

ortaya ¢ikmaktadir.

Ornegin birinci béliimde her iki konusmasinda da sarhosken, kendini iyi gordiigii bir
anda "Yufka yiirekligimdir, boyle oldugum icin de seving duyarim. Yolda ki bir bocegi
kaldirmis ormana tagimistim, ezilmesin diye, bu kadar fazla degil mi? Hi¢ unutmam bir
¢Op uzatmig, listiine timanmasini beklemistim. Sen de iyi kalplisin, goriir gérmez
anladim. Ben, ben diyenlerden tiksinirim. Sopadan gegirmeli oylelerini. Nice ¢iftlik
sahibi bilirimi wgatlarimin lokmasint sayar. Bana kalsa, hergiin bonfile yediririm
adamlarima. Onlar da insan, onlarin ki de can, onlar da benim gibi iyi yemek ister..
yesinler be!" (Brecht, 1964: 16) derken, bir diger taraftansa kapitalizmin ona verdigi
giic ile bagka bir kisilik boyutunu da sergilemektedir ve "Senin ickiye dayaniksizligin
kadar, dayaniksiz olsa tarlada is¢cim, kovardim hemen. Ulan képek derdim, isini hafife
almay gosteririm sana!" der (Brecht, 1964: 12).

Brecht Puntila'yr kétiiliigliniin farkinda olan, fakat boyle yasamayi istemeyen biri olarak
sunarken, aslinda kapitalizmin getirdigi farkliliklar1 fark etmemizi saglamaktadir. Her

iki Puntila'da iki tarafi gostermektedir.

Puntila varlikli yasamindan bezginlikle s6z ederken, yoksul yasamak istedigine dair
goriisleri oldugunu anlatiyor. Kendisini parasiz ve yoksul yasamak istedigini ifade
ederken, o hayatt hi¢ bilmiyor oldugunu goriiriz. Yoksulken dahi arabasi oldugunu
hayal ederken, sadece az yakit tilketmeyi hayal etmesi onun ic¢in yoksulluk ifadesidir.
Fakat konusma, bir yerde ¢alisma konusuna geldiginde, yine bunu Matti iizerinden

kurguluyor ve bu gorevi ona birakiyor:

"Her seyimi yitiriyorum. Of hi¢ bir seyim olmasin isterdim, ne iyi olurdu.
Para boktan sey, bilmis ol. En biiyiik dilegim, meteliksiz olmak. Su canim

Fin iilkesinde yaya giderdik seninle.. ya da iki kisilik, az benzin yakan bir
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arabamiz olsaydi.. benzini odiing alirdik.. yorulunca, buna benzer bir yere
girer iki kadeh atardik.. odun yarar oderdik icki parasini; sana viz gelir, hi¢

gibi yaparsin sen" (Brecht, 1964: 24).

"Puntila'min sarhoslugunun nefes kesen degisiminin altinda kapitalizmin iki yiizii
gosterilmektedir. 'Insanlik vahseti ve vahsetli insanlik'. Bu anlamda Brecht'in teorisi
"vabancilastirma" kavramiyla, yapmacik bir yasanti merkezinde oluyor. Bigimsel bir
ilke degil, bir insan tasarimi ogesi oluyor. Puntila yabancilasiyor, kendi toplumsal

sartlar igcinde kendi maskesini kendi ¢ikariyor” (Brecht, 1987: 178).

Ayilmak onun i¢in bir hastaliktir. G6z Oniine serilen kapitalist yasam tarzina ayak

uydurmak, hastalikli bir davranig gibi sunulmaktadir.

Puntila: Saka degil ha! En az ii¢ ayda bir tutar. Yatagimda goziimii acarim, bir de

ne goreyim, ayimisim. Ne dersin buna?
Matti: Bu ayilma nobetleri hi¢ akasamaz mi?

Puntila: Aksamaz. Anlatayim: Cogu zaman simdi ki gibi normal bir adamim.
Istedigini bilen, akli basinda bir adam. Sonra o hal gelir. Once gozlerimde bir

ayarsizlik baslar. Iki ¢atal yerine (Masadan bir ¢atal alir.) tek ¢atal goriiriim.
Matti: (Korkmugtur.) Yart kor sayilirsiniz 6yleyse?

Puntila: Evet, olup bitenlerin yarisimi gorebilirim. Daha kotiisii var: bu sagma
ayiklik noébetlerim tuttu mu, bir hayvan gibi de al¢alirim. Kendimi tutamam artik;
neler yaparim bir bilsen kardes? Inanmazsin, kimse inanmaz. Istedigin kadar iyi
viirekli ol, hastaligimi kabul et, gene inanmazsin. (Korkulu bir sesle) Tepeden
tirnaga aklhibasinda biri oluveririm. Aklibasinda ne demektir bilir misin kardes?
Aklibasinda o6yle bir adamdwr ki, her sey beklenir ondan! Cocugunun iyiligini
diigtinmeyen, dostluga deger vermeyen, kendi oliisiinii bile ¢igneyen biri demektir.

Neden mi? Aklibasindacilik geregi imis bu! Hukukcular 6yle dedi.
Matti: Peki ne yaparsiniz bu nébetlere karsi?

Puntila: Ah kardes, ne mi yapiyorum? Elimden gelen herseyi, bir insanin

yapabilecegi her seyi. (Kadehini kavrar.) Iste, tek ilact. Cocuklarin ictigi gibi bir
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kasikla i¢miyorum, goéziimii kirpmadan dikiveriyorum siseyi. Bu sagma ayiklik
nobetine tutulmayayim diye savasiyorum, erkekce. Ama neye yarar? Gene de alt
ediyor beni. Iste sana yaptigim saygisizlik! Senin gibi bir insana yapilir mi bu?

(Brecht, 1964: 17-18).

Puntila bunu "aklibasindacilik" olarak tabir eder ve ayak uydurmak zorunda kaldigi
diizen aslinda hi¢ de onun istedigi sey degildir. Hatta kizin1 nigsanladiktan sonra bu
boyunduruktan kurtulmak istemektedir. Siirekli igme sebebinin ise bu hastaliga

yakalanmamak i¢in oldugunu, i¢kinin kendisinin ilac1 oldugunu séylemektedir:

Puntila'va kalsa, sizlerle o da girisir ise, devirir agaglari, siirer traktori, tast
topraktan aywwr! Birakirlar mi? Ne gezer! Bir boyunduruk gegirmigler,
siirtmekten yara oldu boynum. Ne o, yakisik almazmis, Peder Bey tarlada
calismaz, kizlara satasmaz, isgilerle oturup kahve icemezmis! Yetti artik... O
olmaz, bu olmaz, camma tak dedi! Iste, Kurgela'va gidiyorum simdi. Kizimi
Atase'yle nisanladiktan sonra kurtulacagim boyunduruktan, yemege ceketsiz de

otururum, ceketli de (Brecht, 1964: 21).

Burada saymis oldugu kapitalizm diizenlemelerini, sarhosken goérmeyiz. Puntila
sarhogsken Matti ve hizmet¢i Laina da st sinif insanlarin bulundugu Puntila'nin
masasinda oturabilir, hatta Basrahip'in esi bir hizmetgiden yemek tarifi alabilir.
Kapitalizmin baglica unsuru olan "para" sozii etmek dahi onun i¢in asagilik bir seydir

(Bkz. Brecht, 1964: 22-142).

Eserde Eva babasimi gordiigiinde hemen taniyacagimi belirttigi sozleriyle gayet iyi

anlasilir ki, aslinda is¢ilerini dahi tirpanla kovalayan despot bir agadir.

Eva: "Bir iyiligi varsa, yiiz kiginin icinden tanmir ¢ikaririm babami; ondan soz
edildigini hemen anlarim. Iscileri tirpanla biri mi kovalamis, babamdur; bir dul

kadina otomobil mi armagan edilmis, babam etmigtir." (Brecht, 1964: 25-26).

Iyi ve diiriist bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Matti, calisma pozisyonunun ona
verdigi ayricaliga ragmen is¢i simifinin tarafinda yer alir ve herkesi Puntila'min bu
ikiytzliliigiinden korumaya g¢alisir. Puntila'ya is¢i alirken kontrat yaptirmak konusunda

israr ettiginde ve daha alayli bir tavirla "Puntila'nin Nisanlilar Birligi" Onerisinde
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bulunurken bile, Matti'nin yine Brechtyen temanmn bir ¢esitlemesi durumunda oldugu

goriilmektedir.

Eserin ikinci boliimiinde gergin bir bekleyiste olan Eva'nin Atase ile karsilagsmasi ve
ardindan aralarinda gegen diyalog, Eva icin Atase'nin hayalindeki erkek imgesi ile

ortlismedigini gosterir.

Atase: Enfin! Burast Puntila degil; skandalden de hoslanmam. Pek aklim ermez
sayilara, Kanvas'a kag litre siit sattigimizi bilmem evet-siit icmem zaten- ama
onsezim vardiwr: Skandal mi ¢ikacak hemen anlarim. Londra'da ki Fransiz Atasesi,
sekiz konyak ictikten sonra, masanin 6biir ucunda oturan diises Catrumple'ye
<<orospu>> diye bagirinca, hemen anlamig, bir skandal olacak, demistim...
Hakli da ¢ikmistim. A, geliyorlar iste. Ben ¢ok yorgunum, yanlarina ¢ikmazsam
beni hos goriirsiin, degil mi? (Karsilik beklemeden ¢ekilir.) (Brecht, 1964: 26).

Atage, biirokrasinin getirdigi kaliplarindan ¢ikmayan ve bu dogrultuda agik bir sekilde
konusmayan, sakalagsmayan ya da sakalarinda kendi sinirlar1 olan biridir. Bu noktada
Evanin aklinda Atase ile ilgili soru isaretleri olusurken, Matti tam da bu bosluklar
dolduran 6zellikleriyle Eva'nin karsisina ¢ikar. Matti dertlerini anlatip konusabildigi bir
insandir. Ancak temelde sinifsal geligkiyi de barindiran bir eksiklik vardir. Matti alt
siniftan bir sofordiir. Her ne kadar Matti cinsel arzularin simif ¢eliskisi gibi kavramlari
dinlemeyecegini belirtmek igin, birahane isleten birisinin kizinin Matti'yi banyosuna

cagirdigini anlatsa dahi, aralarinda bir iliski olamayacaginin farkindadar.

Matti: Atase icin, erkek degil, dedi, onu mu? Kim erkektir, kim degildir, goriisler
degisir bu konuda. Bira ¢eken bir kadimin yaminda ¢alismistim, bir kizi vardl,
banyoya c¢agirmisti beni, ¢ok utangacti. <<Bana bir havlu getir>> demisti,

banyoya girince de <<Biitiin erkeklerin goézii bende>> Ama benim karsimda

cwrilgiplak durmaktan ¢ekinmediydi (Brecht, 1964: 33).

Bu sartlar altinda iliskileri gelismeye baslayan Eva ve Matti ise kendi sinifsal bakis
acilart ile eserin sonuna dek bu tartigsmaya dair yorumlar yapip, hatta olaylarin gidisatina

miidahale etmeye caligirlar.

Brecht'in eserlerinde merkezi ya da baslaticis1 gibi davranan bir karakter bulunur. Bu

eserde bu baglangici yapan kisi Eva'dir. Eser Eva'min hikayesiyle baslamistir ve
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neredeyse sonuna kadar tartisilmaktadir. Bu haliyle Oykiiniin ilerlemesi agisindan
yapisal olarak da onemli bir noktada durmaktadir. Oyuna ismini veren iki karakter
sahnelerin c¢oguna sahip olsalar da, olay Orgiisiiniin ilerlemesinde aktif olan ve
dongiisiinli her zaman degistiren Eva karaktedir. Matti Atase'nin ondan uzaklasmasi i¢in
Oneriler dahi sundugunda, bu fikirlerin higbirinin Eva'nin aktif ilgisi olmaksizin
gerceklesemeyecegi kesindir. Toplumsal normlar1 degistirerek bir seyler kazanma

beklentisi olan karakter Eva'dir.

Matti: Diyelim ki: Bay Puntila'min sarhosken beni size almak istemesinden, bu

tatli sozlerden umutlandim. Kabaligim, hoyratligim da sizin hosunuza gitti,

Tarzan'a benzettiniz beni, Atase tistiimiize geldi ve <<Bu kiz bana gore degil>>

dedi, <<Bir soforle fingirdiyor>>?

Eva: Boyle birsey isteyemem sizden.

Matti:Nigin? Araba temizlemek gibi bu da odevierimden sayilabilir. Cok ¢ok

onbes dakkami alir. Ama siki fiki oldugumuzu gormesi lazim.

Eva: Nasil gésterebiliriz?

Matti: Yammiza geldiginde, kiiciik adinizla konusurum sizinle.

Eva: Nasil?

Matti: <<Eva! Bluzunun arka diigmesi agilmus.>>

Eva: (Elini ensesine gotiiriir.) Yo a¢ilmamig, ha sahi, oyun! Pek aldirmaz, viz

gelir bu ona, dylesine borcu var ki!

Matti: Oyleyse mendilimi ¢ikarirken gérsiin diye, ¢orabimizin tekini diigiiriiriim

cebimden.

Eva: Bu daha iyi. Ama buna da bir kulp bulur, beni gizlice sevdigini< icin,

haberim yokken aldiginizi soyler. (Susma) Bakiyorum, bu islerde hayal giiciiniiz

hi¢ de fena degil (Brecht, 1964: 76).
Altinct boliimde konuyu nisanlanmasindan kagisa getiren ve Matti'yi de konusmanin
icine ¢ceken Eva'dir. Onun agikca ¢ok uzaklarda olan zihnini diisiinceleriyle doldurur ve
onu da itirazlar ederek ve 1srarla "Nasil mesela?”, "Ne gibi?" gibi sorular sormaya
devam ederek kendi fikirleri icin bir seyler diisiinmeye ¢eker. Sonunda kurabildikleri
sauna sahnesi beklenen etkiyi yaratmaz ve altinc1 boliimde Eva'y1 daha agik davranmaya
iter, mutfaga elinde uzun bir agizhiga takilmis sigarasiyla yilanst film yildiz1
yiiriiyiisiiyle girer ve Matti'ye yenge¢ tutmaktan ziyade, daha fazla eglence teklif ettigini

ima eder. Sonrasinda ise geri adim atarak, olay dongiisiinii tekrar degistiren Eva'dir.
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Burada bir bakima disiligini kullanarak amacina giden yolda bir arag olarak kullandigini
gormekteyiz.
Eva: Zili calmistim, gelmediniz. Isiniz mi vardi yoksa?
Matti: Benim mi? Hayir, yarin sabah altida baslar isim.
Eva: Sandalla adaya gétiiriin beni diyecektim, yarin nisan yemegi icin yengeg
tutmam gerekiyor da.
Matti: Biraz ge¢ degil mi? Yatma saati geldi.
Eva: Hi¢ uykum yok, nedendir bilmem, uyuyamiyorum yaz geceleri. Siz simdi
vatsaniz, uyuyabilir misiniz?
Matti: Hem de nasil.
Eva: Ne mutlu size. Kepgeyi filan hazirlayin da ben ¢ikayim. Babam yengeg istedi.
(Gitmek igin doneri o bastan ¢ikartici yiiriiyiisii ile uzaklasmak isterken)

Matti: Ayimustir.) Sey.. geleyim de gotiireyim sizi sandalla (Brecht, 1964: 95-96).

Brecht'in eserde tist sinif kadin roliinii alan Eva i¢in vurgulamak istedigi, tist sinifa dahil
olsa da, kadin kimliginden 6tiirii hayatindaki ii¢ erkek ile (Atase, Matti ve Puntila)
kurdugu iliskide aldig1 pozisyonu tartismak ve okuyucuya iletmektir. Bu iliskide var
olan c¢eligkiler ve bu ¢eliskiler i¢inde yasananlarla anlatilmak istenen sinif farkliliklar
ve diizenin getirdigi zorunluluklar g6z oniine serilir. Bu agidan bakildiginda Eva eserin
ana karakteridir denilebilir. Ciinkii eserdeki odak nokta Eva olurken, Matti ile aralarinda
gecen diyaloglarla siif farkliliklar1 belirginlesmektedir. Matti'nin Eva'y1 alt simif bir
kadin olamayacaginin farkina varmasi i¢in tabi tuttugu test ile 6greten bir figiir olmasi
ve Eva'nin kalcasina bir saplak atip siavi bitirmesidir. Eva'nin konum itibariyle, her ne
kadar ideal bir kadin olabilecegi ¢abasini gorsek de, her defasinda kosullar farkli bir
boyutu gostermektedir. Brecht bu iliskinin miimkiin olamayacagini gosterirken, vermek

istedigi sinif ¢eliskisi mesajini bu iki karakterle ortaya koyar.

Simufsal farklilik, Eva ile Matti'nin bir arada olmasi imkénsiz kilar. Matti bunun

farkindadir, Eva ile iligkisinin miimkiin olmayacagini bir¢ok sekilde gostermektedir.

Eva: Bana éyle geliyor ki, ben sizinle evlenecegim, Atase ile degil.
Matti: Nasil olur?
Eva: Niye olmasin? Babam kereste fabrikalarindan birini bize verir.

Matti: Yani size verir.
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Eva: Evlenince, bize demektir.

Matti: Kareliyen'de bir ciftlikte ¢calismistim, ¢iftligin efendisi wrgatmis eskiden.
Papaz ciftlige geldiginde, kadin kocasini baliga génderirdi; biiyiik toplantilarda
da sobamn arkasinda oturur fala bakardi adamcagiz, sarap sigelerini a¢tiktan
sonra koca koca ¢ocuklart olmustu, baba demezlerdi babalarina, Viktor diye
seslenirlerdi... <<Viktor kunduralarimizi getir, sallanma hadi.>> Bu duruma

diismek istemem Bayan Eva (Brecht, 1964: 101).

En biiyiik sinif farkliligin1 yine Eva ve Matti iligskisinde goriirliz. Puntila'nin yine sarhos
oldugu bir anda, masada gecen konusmalarin sonunda, kizini tekrar Ataseye laik
gormedigi i¢in kovdugu andan sonra, Matti ile evlendirme kararinin oldugunu
belirttiginde, Matti Eva'y1 annesinin begenmeyecegini sOyleyerek bir kag sinava tabi
tutmasinda, alt ve iist sinifin yasam farkliliklarinin oldugu goz oniine serilmektedir. iki
siifin yedigi yemekler dahi farklidir ve Matti Eva'nin bir sofore karilik edemeyecegini
yinelemektedir. Matti sinava tuttugu Eva ile giliniin sartlarinin getirdigi zorluklar1 goz
Ontine serer. Yemegin ¢esitli olmadigi, hatta fakir sofrasinin tuzlama baliginin haftada 3
kere yenildigini yazar Brecht. Puntila ise kendilerinin sofrasinda yenilmeyen bu baligin
meze gibi oldugunu, muhtemelen pek yemediginden ¢ok begendigini sdyler’ (Bkz.
Brecht, 1964: 147-149). Eva dikmek zorunda oldugu delik goraplart bilmedigi igin

kiicimsenmektedir.

Matti: Inamin bana, sizi anama gétiiremem; giicenmeyin ama, béyle bir kadini
hangi suratla getirdin diye kafamda terligini paralar, dogrusu bu iste (Brecht,
1964: 146).

Matti: Anama karim diye gotiirecegim kizin neler bilmesi gerektigini diistindiikge,
once coraplarim gelir aklima. (Kundurasini ¢ikarir, ¢orabimin tekini uzatir.

Eva'ya) Su yurtigi 6rebilir misiniz acaba? (Brecht, 1964: 150).

Matti sinmif farkindan dolayr Eva ile ciddi bir iligki yasayamayacagi, farkli smiftan iki

insanin tim kosullardan siyrilip bir araya gelemeyeceginin bilincindedir. Matti'nin

% Ringa balig1 ] Ringa salamurasi, alkolden meydana gelen bas agrisina kars1 bir ev ilact olarak bilinir.
(Brecht,2000:279)
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Eva'ya karsi takindigi "0greten erkek" tavirlari, Brecht'in kadin erkek iligkisini, sinif
celiskisi lizerinde yogunlastirmistir. Ayrica metne bagka bir eril bakis agis1 kazandiran
ise, Eva'ya farkli hayat dongiislinii sunan Matti'nin, istemeden yapacag bir evlilige

mecbur kalan Eva'nin durumunu gérememesidir.

Ust simif olan yargi¢ ve papazin itirazlarina ragmen, smav devam etmektedir. Matti bu
durumu yiiksekokulda okumus Eva'nin, iyi egitim almadigina ve ailenin yetistirme

tarzina baglar.

Yargi¢: Bu kadari da fazla. Hadi baliga ses ¢ikarmadim, ama Jiiliyet'in Romeo'yva
olan sevgisi ¢orap yamamakla Oolgiilmemistir. Heralde kendini harcarcasina

duyulan béylesine bir sevgi demektir, rahatsizlik verebilir ve is mahkemeye diiser.

Matti: Asagi ¢evrelerde yalniz sevgi zoruyla yamanmaz ¢oraplar yoksulluktan

otuirti yamanir.

Papaz: Briiksel'de ki okulda bunlari ogretmek akillarina gelmemigstir, giiniin

birinde ¢orap yamamak gerekecegini diisiinmemiglerdir besbelli.
(Eva igne iplikle gelmis, dikmege bagslar.)

Matti: Ne yapalim? lyi yetismesini boglamislar, simdi bir seyler 6grenip eksigini
karsilar belki. (Eva'va) Caba gosterdiginiz siirece bilgisizliginizi vurmam
yiiztiniize. Anamizi  babanmizi iyi segemediginiz icin dogru diiriist birsey
ogrenememigsiniz, yazik. Bilgiden yana ne denli yetersiz oldugunuzu tuzlu balikta
gosterdiniz. Bakalim becerikli misiniz, ¢orabuni onun igin verdim (Brecht, 1964:

150-151).

Bu smuifsal engeller kadin ile erkek arasindaki iligkide bile hala goriiniirler. Yargicin
Romeo ve Juliet'den bahsettigi yerde aska olan bu romantik bakisin dahi sinif 6nyargisi
tizerine kurulu oldugunu goriiriiz. Edebi ve tarihi benzerliklere yapilan referanslar
araciligiyla, eserde ki olaylar daha genel ve genis bir anlam tagimaktadir. Onlarin olayz,
efendi Puntila ile usak Matti arasindaki iliskide oldugu gibi, daha genel bir problemin

bireysellestirilmis gosterimi olarak tasarlanmistir.
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Eserde gormiis oldugumuz kadin erkek farkliligi icinde ki sinif farkliligimmi ikinci
boliimde Kurgelali kadinlarla gecen boliimde tekrar gormekteyiz. Burada Puntilanin
kendine olan maddi Ozgiiveni tekrar ortaya c¢ikar ve Kurgelali dort kadinla

nisanlanmaktadir.

Bu kadinlarin eserde halki temsil ettiklerini, ikinci boliimde Kagak¢r Ema tarafindan
sOylenen, sosyal diizeyi yiiksek bir adam tarafindan bastan ¢ikarilan is¢i kizlar imasi
tasiyan "Erik Sarkisi” ve sekizinci bolimdeki yasanmugliklarini anlattiklart “Fin
Hikayeleri" ile goriiriiz.
Kagak¢t Ema:  Miirdiimler tam oldugunda

Geldi durdu bir kupa

Icinde bir yakisikl

Kuzeyli delikanli (Brecht, 1964: 39)

Miirdiimleri biz toplarken

O cimene uzand

Giizel sarisin seyretti

Gordii gorecegini (Brecht, 1964: 40)

Bu boélimde Finlandiya'daki icki satisini yasaklayan yasalardan otiirli, aksam igki
bulamayan Puntila icki ararken, kendi mal varligin1 g6z ontine sererek, karsisindakinin
sayginligr kazanmak istemesini ve bu giicii karsisinda yasalara karsi gelmelerini talep
ettigini goriirliz. Yasalara karsi gelinemeyecegini anlayan Puntila, yine kendi
materyalist giliciinii 6ne siiriip, ¢iftligindeki doksan ineginin hastalif1 i¢in veterinerden

recete talep ederek, hedefine ulagsmistir.

Puntila: A¢in Tavast Ulkesinin yollarini! Direk misin, nesin? Cekil yolumdan
kopek, Puntila'min onii kesilir mi? Kim oluyorsun be? Senin ormamin var mi?
Ineklerin var mi? Ee, gordiin mii iste? Cekil diyorum! Komisere telefon eder,

yakalatirum seni, kizil diye; pisman olursun, ama is isten gecer (Brecht, 1964:
40).

Lammi'deki ¢iftligi ve diger tiim saydigi mal varliklart onu biiylik insan konumuna
sokar. Aslinda bu materyal giiciiyle birlikte edindigi ¢evresini de kullanarak istedigini

yaptirabilecek giice de ulasabildigini, komisere sikayet edebilecegi tehditinden
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goriiyoruz. Veterinerden regete istedigi zaman dahi "Bdyle giiclii birine nasil regete

verilmez"(Brecht, 1964: 39) deme 6zgiivenine sahiptir.

Kurgelali kadinlar dénemin savas kosullarinda hem is¢i hem de kadin olduklari igin iki
kere eziliyorlardir. Brecht bu halktan insan1 bize sunan Kurgelali kadinlarin kazang ve
mal varliklarindan, dénemin pahaliligin1 ve yasam statiisiinii eseriyle aktarir. Bu dort
kadin arasinda, kocasi1 askere gonderilen Kagak¢i Ema, donem kosullari i¢inde bir kadin
igin zor goriilen bir meslek olan i¢ki kacak¢iligi yaptigi igin, diger li¢ kadindan
ayrismaktadir. Bu farklilagsma, sistem ic¢inde farkli bicimlerde ezilmenin nasil

gerceklestigini gostermektedir.

Eczaci1 kiz patronun tacizlerine maruz kalmakla birlikte, " Fakiiltede dort yil okudum,
ama ahg¢t benden daha ¢ok para alryor™ (Brecht, 1964: 41), ates pahasidir giyim kusam,
diyerek yasadigi yasam miicadelesini anlatirken Puntila'ya, Brecht bize aslinda o
ciftligin disinda siiren yasamdan 6rnek vermektedir. Eczaci kiz egitimli olmasindan
dolay farkliyken, siit¢ii kiz hem daha gen¢ hem de beden is¢iligi anlaminda digerlerine
oranla daha ¢ok somiiriilen kisi olarak goriilmektedir. Siit sagmanit Lisu'nun varlig: iki
fistan ve bir bisiklettir (Bkz. Brecht, 1964: 43-44). Siirekli isten ise kosturan, kisith
uyku ile yasayan Siitcli kiz ise kuru ekmek ve siit ile besleniyordur. Telefoncu kiz ise
yillardir sabahtan aksama santralde oturan, yaptigi ise yabancilagmis, memur statiisii
geregi digerlerine oranla ekonomik kosullar1 daha rahat biridir. Yasadiklar1 sémiiriiniin
ortak nedeni ise kadin olmalari, sistem i¢inde kadin emeginin zaten degersiz kabul

edilmesidir.

Bu dort kadinla nisanlanarak, ¢iftlige davet eden Puntila, yedinci bdliimde ciftlige
geldiklerinde nisanlilarin1 hatirlamaz (Bkz. Brecht, 1964: 118). Matti sinifsal olarak
ayni konumda oldugu bu kadimnlar1 igeri girmelerine yardim etmistir ve yanlarinda
durmustur. Fakat bu boliimde tekrar kadin erkek iligkisinin bir farkli boyutunu goriiriiz.
Matti bu dort kadina yardim ederken, kendi diisiinme kapasiteleri yokmusgasina, onlarin
nasil davranmalar1 gerektigini sdylerken onlar1 yonlendirmesidir. Matti ne derse onu

yaparlar. Puntila defolun ¢iftligimden diyerek kadinlar1 kovar (Bkz. Brecht, 1964: 120).

Kurgelali kadinlarin kovulduklart adinin da "Fin Hikayeleri" olan sekizinci boliimde,
ciftlikten evlerine donerken birbirlerine aga-isci iligkileri iizerine anlattiklar1 hikayelerde

yine Brecht'in aktardigi kapitalist diisiinceyi goriiriiz (Bkz. Brecht, 1964: 121-128).

109



Agalara karsi ¢ikmanin bir yolu vardir, miicadele edilebilir. Kurgelali kadinlar kendi
aralarinda yaptiklar1 konugmada, kibar insanlar diye adlandirdiklar1 zengin insanlarin
davraniglarini elestirirler. Geng bir is¢i kadinin yasadiklarini anlattiklar1 bir hikayede,
kadin olmanin zorluklarimin alt1 ¢izilmeye ¢alisilmistir.

Telefoncu kizin anlattig1 yine somiiren bir aga ve somiiriilen bir kahyanin hikayesidir.
Kahya aga tarafindan kandirilir. Bu hikayenin sonunda telefoncu kizin "sakalarini
kolpolarini anliyacak kadar akilli degiliz, ne yapalim? Hep tongaya basiyoruz.
Goriintisleri bize benziyor da ondan yanilyyoruz. Ayi, ya da sirtlana benzeseler, tetikte
olurduk elbet" (Brecht, 1964: 124) sozleriyle Brecht zenginleri elestirir. Sekizinci
bolimde Kagak¢i Ema'min anlattigi son hikayeyle toplama kampinda olan geng
komiinist Athi'nin, aganin karisinin génderdiklerini yemektense agliktan 6lmeyi tercih
etmesini efsanelestirerek anlatmasiyla (Bkz. Brecht, 1964: 121-128), siit¢ii kizin "var
oyleleri” diyerek verdigi tepkiyi, Kacak¢t Emma'nin da "Cok az" yanitiyla politik bir
prensibin ipucunu vererek bitirir.

Eserde dordiincii 1rgat pazar1 boliimiinde Brecht'in sol diisiincesine iligkin yine bir¢cok
orneklendirme gormekteyiz. Irgat pazarindayken sarhostur ve aslinda kendinin tam
tersini savunarak, baska birini (Sisko Adam) elestirir. Asil, elestirdigi ise kendisidir.
Burada Brecht kendi yargilarini baska biri olmus Puntila'dan karsilastirma imkani
vermistir. "Tiksinirim béyle adamlardan™ (Bkz. Brecht, 1964: 66). Brecht komiinist
diisiinceye duymus oldugu sempatiyi, Puntila'min sarhosken kendi kapitalizm
davraniglarin1 elestirmesiyle g6z Oniine koymustur. "Hi¢ hoslanmam su 1rgat
pazarindan. At mi, inek mi alacagim, o zaman giderim pazara, ama sizler insansiniz.
Haywr, olmamall boyle sey, insanlarla pazarlik edilmemeli pazarlarda™ (Brecht, 1964:
41), derken Puntila'nin agzindan Brecht, insan degerini gozler oniine sermektedir. Belki

de bunun gercekten olmamasi gerektigini agik dille sdylemektedir.

Fakat Puntila irgat pazarinda da sarhostur ve issiz isgilerin is bulma umutlarini artirir,
hatta onlar1 arabasiyla ¢iftlige gotiiriir ve sonug olarak o giin baska bir yerde bagka bir is
bulma sanslarini1 yok eder. Sonrasinda ¢iftliginde ¢alismalarini da istemez. Ayni sey
Surkkala i¢in de gegerlidir. Eserde Surkkala'nin hikayesi Brecht'in bagka eserlerinde de
hakim olan episodik anlatiy1 desteklemektedir. Sarhosken 1rgat pazarinda karsilastigi,
inkar etse de, kizil olmas1 sebebiyle isten cikarttigi Surkkala'yr ¢iftlige ise geri alarak

gotlirmiistiir. Hatta buna sebep olan papaz efendiyi dahi bir daha evine sokmayacagina
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dair soz eder (Bkz. Brecht, 1964: 58). Fakat sonrasinda bunu hatirlamayarak,

kovmustur.

Eserin sonunda Puntila'ya, Basrahip ve Yargi¢ bir kizil ¢alistirmanin tehlikesi hakkinda
uyarilarini yinelerler. Bunun lizerine Puntila olanlardan 6tiirii Matti'yi suclar. Puntila'y1
asil tedirgin eden ise Milliyet¢i Militan Birlikleri ile ortakliginin, Surkkala yiiziinden
tehlikeye girmesidir. Puntila, Matti ve Surkkala'nin oniinde 6fkeden kopiiriip, bir
yandan da basina gelen olaylardan o6tiirti igki igmeyi biraktigini agiklarken, bunu igerek
kutlamasi sonucunda sarhos olmaya baslar. Matti Puntila'nin sarhos olmasiyla her seyin
iyiye gidecegine inandig1 i¢in, ona bardak yetistirmeye ve igmesini bu sekilde tesvik
etmeye calisir. Ancak Puntila, sarhos olduktan sonra Surkkala'yr yine de kovar. Bu

Matti'nin Puntila'nin somiiriicii yanini anlamasini saglayan son olaydir.

Surkkala'nin kovulmasi, Puntilanin tamamen kendi zarar gérmesinden ve maddi
cikarlarindan dolayidir. Sarhos Puntila'yt yonlendiren etkenler ile ayik halini
yonlendiren etkenler aynidir ve tamamen kapitalist hareketi simgelemektedir.

Puntila'nin ayn1 anda iki karakter olmasi soyle anlatilir:

Puntila: Gordiin mii? Elini bile uzatmad, deger vermiyor bana! Oysa ayrilirken
bir sey soylesin, bir soz etsin diye nasil bekledim, degil mi? Ama hi¢ bir sey
demedi. Viz geliyor ciftlik ona. Koksiiz ne olacak. Yurt sevgisi yok ki adamda.
Onun igin altkoymadim, gidecegim dediginde. Yazik, ¢ok yazik (Brecht, 1964:
180).

Bunun ardindan Matti, Puntila'nin emriyle bir Hatelma Dag1 kurar. Puntila'nin ofisinde,
biitlin mobilyalar1 yerle bir ederek yapay bir Hatelma Dag1 yaratir. Hatelma Dagi'nin
tepesinden topraklarini izleyen Puntila Aga bu gorkemli manzara karsisinda
Memleketim sarkisini sdyler. Bu sekilde Puntila Aganmin sermaye ve milliyetcilik

arasindaki iligkisini gostermektedir.

Matti'nin yasadigi olaylarin ardindan bir de sarhos Puntila'nin Surkkala'yr kovmasi
Matti'nin sinifsal farkliligi ve Puntila'nin her haliyle sémiiren bir pozisyonda durdugunu

anlamasini saglar. Ardindan ¢iftligi terk eder.

111



Hosca kal Puntila

Ayrilyyoruz iste burda.

Efendilerimin en kotiisii degildin.

Kafayi ¢ektin mi biraz iyiydin.
Dostlugumuz siiremezdi elbet.

Ayrilinca sorarlar ¢tinkii: Kim kimi?
Suyla yag bagdasmiyor diye,

Deger mi gozyast dokmeye?

Boyle gelmig boyle gider iiziilme bosuna!
Ama yiiz vermiyecek usaklarin artik sana.
Az degil iyi efendiler yeryiiziinde

Ama dnce kendi kendimizin efendisi olalim (Brecht, 1964: 191).

Matti'nin agzindan bir siirle bitirir Brecht eserini ve son sozlerinde yine sOmiiriilen

duygu ve insani dile getirerek, seyircinin anlamasina birakmastir.

3.4. "Bay Puntila ile Usagi1 Matti'* Eserinin "En Biiyiik Saban" Filmiyle

Karsilastirilmasi

Yonetmenligini Kartal Tibet'in yaptigi, basrolde Kemal Sunal'in yer aldigi "En Biiyiik
Saban" filmindeki Faik tiplemesi ile Puntila arasindaki karakter benzerligi ilgi ¢ekicidir.
Tipki Puntila Aga gibi Faik de sarhosken ayri, ayikken ayr1 bir kisilik olmaktadir. Yine
Puntila gibi Faik de ayildiginda ne yaptigini1 hatirlamayan, kendi 6z kisiligine donen

insan olmaktadir.

Bu benzerliklerinin disinda aralarinda olan birgok da farklihk vardir. Bunu
derinlemesine inceledigimizde, Puntila aski bulamayan bir ¢apkinken, filmde ki zengin

karakter Faik, capkinligi sebebiyle kendi karisinin onu terk etmesine aglamaktadir.

Film Saban'im kdyden gelmesiyle baslar, eser Puntila ve yargicin iki gilindiir kaldig:

Tavasthus'ta bir otel odasinda sarhos haldeyken baslar. Her iki karakterimizde sarhos
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sekilde baslar rol almaya. Filmde Saban, Faik'i tam kendini asmak isterken tanir, Faik
sarhostur. Matti ise Puntila'nin yaninda ¢aligmaya baslamistir, fakat patronunu iki giin
boyunca beklemek zorunda kaldiktan sonra, Puntila'nin yargigla birlikte igtikleri
Tavasthus Park Oteline girdiginde, Puntila Matti'yi de tanitmamustir. Puntila'da Faik gibi
sarhostur (Brecht, 1964: 11).

Puntila (Brecht, 1964: 13) sof6rii Matti'yi hatirlamaz ve tanimaz, Saban ve Faik'in giizel

bir eglence aksami gecirmelerinin ardindan, ertesi giin Saban't tanimamaktadir.

Faik sarhosken Saban icin kendinin en samimi arkadasi oldugunu belirtir, tipki

Puntila'nin Matti igin arkadasim dedigi gibi (Brecht,1964: 15).

Eserde Puntila aganin ¢alisanlariyla iligkisi goriiliiyor, fakat Faik'in evdeki usagindan
baska c¢alisanini filmde goremiyoruz. Bu agidan aralarindaki davranis bigimlerindeki
farklilig1 ¢ok inceleyemiyoruz. Puntila aga calisanlarina pek adil davranan bir kisi
olarak ¢ikmiyor karsimiza. Faik'in yaninda calistyor olan usagi, Puntila aganin
irgatlarinin yani sira daha iyi konumda calisiyor olmasi dikkat ¢ekiyor. Faik'in kalmis
oldugu evde kendine ait giizel bir odas1 var. Fakat eserde 1rgatlarin kaldig yerle ilgili

her hangi bir bilgi yoktur.

Puntila kizin1 Atase ile evlendirip, var olan giiciine giic katmak istemektedir. Bu
baglamda kizin1 dahi kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanacak kadar acimasiz ve
pragmatik bir yaklasim ig¢indedir. Filmde ise Faik'in ¢ocugu yoktur, bu acidan
bakildiginda Faik'in Puntila kadar acimasiz ve pragmatist bir yaklasim i¢inde oldugu

sonucuna varilamayabilir.

Puntila'nin esi yoktur. Puntilanin yalniz olmasindan kaynakli es bulma arzusu,
Puntila'nin karsisina ¢ikan biitiin kadinlara ilgi duyup, onlara perde halkalarindan yiiziik
olarak parmaklarina takmasma sebep olur. Oysa filmde Faik evlidir, fakat alkol
problemlerinden dolay1 esi tarafindan terk edilir. Saban'la tanismasi ise, tam da Faik'in
kendini bu sebepten intihar etmek i¢in agaca asmaya c¢aligmasi esnasinda olur.

Puntila'nin ¢apkinligina karsilik, Faik esine sadik bir insandir.

Matti zaten Puntila'nin ¢alisani olarak is¢i-patron iligkisi iginde ezilen durumundadir.
Saban ise Faik'in arkadasi oldugu halde sosyo-ekonomik acidan Faik'ten daha diistik bir

seviyede oldugu i¢in ezilen durumundadir.
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Puntila (Brecht, 1964: 48) irgat pazarina zorla getirdigi Matti'ye "Keyfin i¢in hos
gordiin igmemi, degil mi?" diye sorarken, kendisinin farkinda oldugunu goriiyoruz".
Yine "ikimizin diismani o Puntila" (Brecht, 1964: 146) diye kendinden, kendinin ayik
halinden bahsetmesinden de bunu anlayabiliyoruz. Ancak Faik kendi durumunun hig bir
zaman farkinda degildir, hatta sabah kalktiginda "arkadasim" diyerek giizel vakit
gecirdigi Saban't hi¢ hatirlamamaktadir. Her defasinda tanimaz Saban't ve ayildiginda
kovar. Matti, Puntila'nin usagi, yani yaninda ¢alisanidir. Onu daha iyi tanimaya firsati
oldugundan, sarhosluk problemini daha kisa zamanda anlar. Saban usak degildir,
arkadasidir. Sarhos haliyle karsilagir ve o sekilde tanigir. Saban her defasinda Faik'in

ona yaklasimini samimi bulur. Faik'de, Puntila'da sarhoslugunu kullanir.

Puntila Tavasthus Park Otelinden ayrilirken (Brecht, 1964: 24) "Al ciizdanimi hesabi
gor; ciizdan sende kalsin, nasil olsa disiiriirim." der Matti'ye. (Brecht, 1964: 72)
Cilizdanimi Matti'ye verdigini unutur ve onu hirsizlikla suglar, ayn1 Saban'a verilen para
unutuldugu gibi. Faik de, kendine durumunu anlatan Saban'a yardim amaciyla verdigi
parayr unutur. Tek fark, Puntila Matti'yi sadece tehdit eder, Saban'sa bu durum

yiizlinden suglanarak hapise girmek durumda kalir.

Eva da, kor ¢icekgi kiz da safdir. Saban yardim amacghida olsa kendini zengin olarak
tanitir. Matti ise yardim amacli, Eva'ya Atasenin ondan vazge¢mesi igin tiirlii oyunlar

onerir, Eva ise Matti'nin dediklerine inanir ve uygular.

Faik Saban't unuttugu bir giiniin aksami tekrar karsilagsmalarinda yine sarhostur ve
arkadas1 olarak gordiigii Saban'dan af diler ve tekrar arkadas olmalar1 i¢in dil doker.
Puntila (Brecht, 1964: 143) ayik haldeyken yayan yolladigi Kurgelali kadnlar igin,
sarhos haliyle aklina geldigi esnada, bunu kendine dert ettigini anlatirken, Matti'den af
dilercesine  "unutabilir misin Matti?" diyerek kendi vicdan muhasebesini yaparken,
Matti "unuttum gitti bile" der. Saban da Faik'i af eder ve tekrar arkadas olduklarini
belirtir. Ayni sekilde Faik af dilerken, aralarinda boyle bir kiisligiin olmamasint dile
getirirken, Puntila (Brecht, 1964: 53) "Dostlar arasinda anlasmazlik olur mu? Sana
giivenim var Matti, sen olduktan sonra, sirtim yere gelmez. Seni taniyorum artik, deger

de veriyorum sana™ der. Her ikiside yine sarhostur.

Saban kor ¢igekei kiza kendini zengin olarak gosterir. Halbu ki kor kizda kendi gibi

fakirdir. Matti ise Eva'ya her seyi dogru sOyler. Zaten aralarinda gercek bir ugurum soz
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konusudur. Annesinin onu begenmeyecegini 1srarla dile getirir ve fakirlerin ge¢iminin

zor oldugunu ona yaptigi sinavla gostermeye calisir (Brecht, 1964: 150).

Her ikisinde de alt ve {ist tabakanin yemek cesitlerinin ve bununla ilgili bildiklerinin
farkli olduklarini goriiyoruz. Faik evine getirdigi misafirine zenginlik gostergesi olarak
viski ikram ederken, Puntila diizenlenen nisan gecesi i¢in figilarla bira ve ¢esitli igkiler
eve getirtmistir. Matti Eva'ya uyguladig1 sinavda, kendilerinin haftada ii¢ kere tuzlama
balik yemek zorunda kaldiklarinin izahini yaparken, Saban fakir sofrasinin kuru
fasulyesinin yaninda bir sogan yemektedir. Kuru fasulye siparisinin yaninda siparis
ettigi sarap i¢inse, kendinin biiyiikk sehre gelmesinden otiirli sosyetelesmis ve bunu
icebilecegi Ongoriisiidiir. Puntila'nin ¢alisanlarinda ve Kurgelali kadinlarda da ickiye

kars1 olan muhabbetinde ayn1 onyargiy1 goriiriiz.

Saban Faik'le gittigi yilbasit eglencesinde, bir¢ok siradisilik yasayarak etraftakileri
rahatsiz etmelerine ragmen Faik'in para giiclinden otiirii, orada kalmalarina miisade
etmektedirler. Puntila'da sarhos oldugu her an etrafindakilere verdigi rahatsizliga
ragmen, kimse ona bir sey dememektedir. Burada yine maddiyatin 6n planda
olmasindan, gii¢ sahibi olabilmeyi goriiyoruz. Eger para varsa, Puntila ve Faik konusur;

digerleri de susar.

Saban Faik'in evinden kovuldugu esnada kor kizi goriip, pesinden gitmek ister, fakat
cebine baktiginda, parasinin olmadiginm fark edince kor kizin pesinden gidecek cesareti
kendinde bulamaz. Matti ise her defasinda kendine 6zgiivenli tavirlariyla konumunu
anlatir ve Eva'y1 cesaretli bir sekilde sinava tabi tutarak, Puntila'nin yaninda kalcasina
bir saplak atabilecek cesarete sahiptir. Matti alt tabakada olmanin gururunu yasarken,
filmde Saban bunu kor kiza belli bile edememektedir. Matti'nin Saban'a nazaran daha

cesaretli oldugunu soyleyebiliriz.

Matti'yi Usak Kamil ile kiyasladigimizda, ayn1 konumda ¢alisiyor olmalarina ragmen,
Matti'nin patronunun sarhosluk durumunun farkindaligi ile kimseyi ezdirmek
istememesidir. Ornegin beraber gittikleri 1rgat pazarinda, Puntila'nin sdziine kanarak
birlikte gelmek isteyen irgatlart uyarir. Kamil ise zengin bir patronun yaninda calistyor
olmas1 sebebiyle, ayn1 statiide oldugu Saban't evden kovma hakkini kendinde gorerek,

onu o eve laik géormeyerek, siirekli asagilamaktadir.
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Saban'da Matti'de diiriisttiir. Puntila Matti'ye ciizdanimi teslim eder, Saban ise ¢i¢ekci
kor kizdan ¢igek almak icin Faik'den para istedigi zaman, Faik'in ona biitiin parasini
eline vermesine ragmen tim parayr almaz, sadece vermek istedigi miktar1 alir ve

kalanini Faik'de birakir.

Matti kendinden daha fakir birine yardim etmek zorunda degildir, kendi igin
calistigindan kolayca isten ayriliyorum deme 6zgiirliigiine sahiptir. Saban ise kor kizin
ameliyat ve gecikmis kira borcunu 6demesi i¢in para bulmak zorundadir, bunun i¢in

boks yapar, insaatta caligir.

Saban kor kiz igin fedakarlikta bulunurken, Matti kotii bir "iyihal" kagidi almak

pahasina Eva'ya Atage'den ayrilabilmesi igin yardim ederek fedakarlikta bulunur.

Zenginlik simgesi olarak Faik evinde viski ikram etmektedir, Puntila ise nisan téreni
icin eve figilarla sarap, bira getirtmistir. Surkkala kadinlarinin dahi gozi kalir. Her

ikisinde de i¢kinin simgelestirme olarak kullanildigini goriiyoruz.

Faik filmde her hangi bir yer satmiyor, fakat karis1 i¢in miicadele vermek zorunda kalan
bir adam goriiyoruz. Bunun i¢in islerini aksattigini, toplantilarin1 ve ¢ikmak zorunda
oldugu yurtdist seyahatini iptal ettigini goriiyoruz. Puntila ise Eva'min gérkemli bir
diigiinii olmas1 i¢in ormanlarindan birini satmak durumundadir. Hatta bu durumla

alakali geliskiler ve gel-gitler yasamaktadir.

Filmde kiyafetlerle kalite olciiliirken, kitapta boyle bir simgeleme yoktur. Sadece siit
sagmani Lisu kendi mal varligindan bahsederken, iki fistan bir bisiklet oldugunu

belirtir. Fakat yine de iki fistanin nasil oldugu konusunda eserden bir ipucu alinmaz

(Bkz. Brecht, 1964: 43-44).

Eva da, kor kiz da aymidir. Karsisindakini oldugu gibi sevmek isterler. Kor kiz
ameliyatin1 olmus ve artik goriiyordur, fakat Saban hapistedir. Kor kiz gelmedigi i¢in
tiziiliirken, karsisinda gordiigli Saban't sefil haliyle bile giizel karsilamis ve sarilmistir.
Eva ise Matti'nin onu kabullenmeyisine {iziiliir, onun yoksullarin yaptiklarini
yapamazsin demesine igerlenir ve tabi tutuldugu sinavlar i¢in, gorecegi zorluklara gogiis

gerebilecegini kanitlamaya ¢alisir (Brecht, 1964: 147-158).

Puntila'nin alkol arayisinda ki giiniin sartlaria gore gece satis1 yasal olmayan alkol

sorununu, Faik'de yasamiyoruz. Puntila (Brecht, 1964: 38) 90 inegim o6lecek yalaniyla
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eczaneden saf alkol almak durumunda kalirken, Tiirkiye giiniimiiz sartlarinda ki Faik'in

evinde her daim igkisi vardir.

Eva (Brecht, 1964: 33) Matti'ye babasi i¢in kendisinin efendisi oldugunu vurgularken,

ayn1 "efendi" kelimesini usak Kamil'in Faik i¢in sdyledigini goriiyoruz.

Puntila'nin (Brecht, 1964: 174-180) kizil ¢alisan Surkkala'y1 tekrar isten ¢ikaracagi
esnada, Matti ve diger ¢alisanlar Puntila'nin igerek sarhos olmasi i¢in odaya sise tasirlar
ve i¢cmesini saglarlar. Matti Puntila'min Surkkala'y1 isten c¢ikarmamasi i¢in sarhos
olmasim ister. Filmde ise en son boliimde ayilan Faik, yardim i¢in Saban'a verdigi
paray1 unutup hirsizlik sucuyla sug¢lanmasindan &tiirti, Faik'in tekrar sarhos olmasi ve
onu taniyarak polise dogru ifade vermesini saglamak i¢in Saban oOna siirekli i¢cki igmesi

konusunda 1srarc1 tavirlar sergiler.

Bu inceledigimiz baz1 farkliliklar ve benzerlikler disinda eserin ve filmin ana temasi ve

sunmak istedigi goriis ve seyircide yaratmak istenilen sonu¢ aynidir.
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SONUC

Edebiyat gecmisten gilinlimiize her tirlii bilgiyi ayna islevi gorerek, o giiniin tim
ozellikleriyle aktarabilmis ve her yonden gelecege 151k tutabilmis bir ara¢ olmustur. Bu
bilgi aktarimiyla birlikte kendi iginde tiirlere ayrilan edebiyat sanati, yine bu tiirlerle
bizlere tarihi, toplumsal sorunlari, ge¢misin yasam tarzin1 vb. gibi bilgilerden haberdar
olmamizi saglamaktadir. Ayrica edebi eserlerde ortaya ¢ikan yazarin kendi diisiince
tarziyla edebiyat sanatini amacina ulagsmak i¢in ara¢ olarak kullandig1 goriilmektedir.
Yani edebiyat sanat1 sozel olarak olsa dahi, ileriki donemlere aktarilmis olan seklini

kalic1 yazili metinler haline gelmistir.

Yazinsal sanatin tam tersine gorsel bir sanat olan sinema ise, 1895 yilinda Fransa‘da
Lumiére kardesler tarafindan taginabilir bir kayit cihazi icat edildikten sonra ortaya
cikan, beyaz bir perdeye kayit edilen hareketli goriintliyli yansitmaktir. Yedinci sanat
dali olarak anilan sinema, kendinden once gelen alti sanat (miizik, resim, edebiyat,
heykel, mimarlik ve tiyatro) dalindan esinlenmekte ve goriintiilerine almaktadir. Zaten
biitlin sanat dallarinin da hedef kitlesi insan olmaktadir. Bilgi kaynagina her daim
ithtiyact olan sinema, bunu en ¢ok ge¢cmis donem bilgilerini bulabildigi edebiyattan
yararlanarak yapmistir. Kurmaca ve kurmaca olmayan olarak ikiye ayrilan sinema dali,
her anlamda edebiyattan bilgi edinebilmistir. Bu bélimde sinemanin diinya

edebiyatindan uyarlama yaptig1 bazi eserler tablo halinde sunulmustur.

Sinema ve edebiyat birbirlerinden bagimsiz bir iletisim araci olsa da, topluma haber ve
bilgi kaynagi olmasindan, ayrica her ikisi de dili kullanma acisindan ortak bir yon
olusturmaktadirlar. Hem edebiyat hem de sinema iletisim araci olarak Kkiiltiiriin
gelismesine katki saglarken, topluma bilgi kaynagi olarak eglenmelerini saglamaktadir.
Bununla beraber toplumu tartismaya yonlendirirken, estetik zevklerini gelistirerek
diinyaya bakis acilarini genisletmis olurlar. Her iki sanat dali da anlatiya dayalidir;
ancak farkli sistemler kullanirlar. Sinemaci, duyularla algilanabilen her seyden elde
ettigini tekrar goriintiiye kavusturmakta, yazarinki ise kagit iizerinde sozciiklere
dontigmektedir. Bu anlamda sinema her ne kadar edebiyattan yararlanmis olsa da, ¢cok
yeni bir sanat dali olmasi1 agisindan edebiyata yeni goriis kaynagi olmustur. Yazar i¢in
belli konulara farkli bakis agis1 vermis, bununla birlikte edebi eserin olusumuna da

katkida bulunmustur.
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Her iki sanat dali da kurgulanarak tasarlanir ve bu baglamda genis kapsamli icerik
barindirabilme 6zelliginden ¢esitli konular1 ele alabilmektedirler. Fakat edebiyat icin
belli kiiltiir seviyesi gerekliyken, sinema gorselliginden otiirii herkese hitap
edebilmektedir. Bu baglamda gorsel sanatin ¢ogaltilabilir kayit yapilmasindan 6tiirii,
hizli sekilde yayilabilmesine olanak saglarken, her kesim ve her kitle tarafindan bilinir
hale gelmektedir. Bu yonden edebiyatin sinemaya uyarlanmasi, edebiyatinda daha hizli
yayginlik kazanmasina ve bilinilir olmasina katkida bulunmustur. Fakat gorsele
yansitilan edebi eserler de toplum tarafindan sonrasinda tekrar merak uyandirmis ve
okunma rekorlart kirmistir. Bu anlamda ¢alismamizda vardigimiz netice her iki sanat

dalinin da birbirlerinden etkilendigi kadar, birbirlerine destek olmalaridir.

Sinemaya epik tiyatrosuyla birlikte gelistirdigi Brecht estetik kurami kavramiyla
fazlasiyla destek olmus olan 1898-1956 yillar1 arasinda yasamis yazar Eugen Berthold
Friedrich Brecht, edebi eserlerini sahip oldugu sosyalist goriisiiyle yazmis ve
diistincelerini topluma aktarma acisindan kendini Marksist diislinceyi O6grenerek
gelistirmis bir edebiyat sanatcisidir. Ayrica 6grenmis oldugu bu Marksist diisiince
yapisiyla, kurmus oldugu tiyatrosunda halka ogretici gorevi edindirmis bir¢ok eser
yazmig ve bunu yine eglendirici olma yoniiyle birlikte dgretici ve diisiindiiriicii olma
haline sokmustur. Brecht’in oyunlar1 tiyatro sahnesinde kullandigi tiim yardimei
araclarla (miizik, 151k, makyaj, dekor, projeksiyon, fotograf, film pargalari, tablo vb.) ve
tim kullandig1 tekniklerle (naivite, yabancilastirma etkisi, epizotik anlatim, gestus,
tarihsellestirme, gdstermeci oyunculuk, anlatimci yapi) izleyiciyi yanilsamadan uzak
tutmus, 6zdeslesme olgusunu denetim altina almis ve neticesinde farkli bir estetik
ortaya koymustur. Bu sayede izleyicinin yasamsal ve toplumsal olaylar1 eglenirken

gorebilecegi, sorgulamaya ulastiran bir kavram ortaya ¢gikarmistir.

Brechtyen estetigin yansidigi bir¢ok film c¢ekilmistir. Kendisi hi¢ bir film
yonetmemesine ragmen, sinema sektorline ilgi duymus ve eserleri uyarlanarak film
haline getirilmistir. Brecht'in estetik kuramlar ¢ergevesinde 1960'l1 yillarda toplumsal
gercekei yapitlarin ortaya ¢iktigi Tiirkiye'de, brechtyen estetikle ¢ekilmis bir¢ok filmle
(Ornegin  Yilmaz Giiney Filmleri) karsilasmaktayiz. Bu anlamda calismamizda
vardigimiz netice, edebi eserlerin sinemaya katkisinin yani sira, yine bir edebi yazarinin

olusturmus oldugu kuramlarla da katkida bulunmus olmasidir. Ayrica bu noktada
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Brecht estetiginin yansidigi bir¢ok filmin bilim dalinda arastirma konusu olarak ele

aliabilecegi goriilmiistiir.

Bertolt Brecht'in siirglin yillarinda Finlandiya'da bulundugu sirada yaninda misafir
oldugu Hella Wuolijoki'nin 6ykiilerinden esinlenerek 1940 yilinda ana olay oOrgiisii
epizod seklinde olan "Bay Puntila ile Usag1 Matti (Herr Puntila und sein Knecht Matti)"
eserini yazmis ve ilk defa 1948 yilinda oyunu sergilemistir. Konu olarak kendi ¢ikarlari
ugruna kizin1 Atase'yle evlendirmek iizere olan toprak agasi Puntila'nin sarhogken ayri
ayikken ayr1 olan kisiligini soforii Matti ile olan iliskisi lizerinden anlatmasidir. Yine bu
eserle beraber vermek istedigi Marksist diisiince dogrultusunda yazilmis bir eser
oldugunu goriiriiz. Caligmamizda bunu detaylandirarak gosterirken, eser icinden de
metinlerle Orneklendirmis bulunmaktayiz. Bu detaylandirma neticesinde, Brecht'in
goriis agisini incelemis, bu goriis acistyla eseri nasil ortaya koydugu ve eseri esinlendigi
noktada nasil degisimlere ugrattiginin da altin1 ¢izdik. Bu ¢alismayla ilgili Tirkiye'de
kaynak olmadig1 i¢in, Almanya'dan artik basiminin olmadig1 ve zor sartlarda uzun siire
neticesinde buldugum "Brechts Puntila" kitabindan sadece bilgi edinilebilmistir. Kalan
kisimlar eser iginde ¢ikan sinif catigmalari sosyalist Brecht'in materyalist goriisiiyle
tamamen 6zgiin olarak incelenmis ve yazilmis olan bu boliimle beraber "Bay Puntila ile

Usag1 Matti" eseri i¢in de bir ¢alisma var olmustur.

Bu eserde karsimiza ¢ikan Puntila karakteri ile Tiirkiye'de Kartal Tibet yonetmenliginde
Kemal Sunal'm rol aldigi 1983 yilinda cekilen "En Biiylik Saban" filmindeki Faik
karakteriyle ayni Ozelliklere sahip oldugu dikkat g¢ekmistir. Faik de Puntila gibi
sarhosken farkli, ayikken farkli olan zengin bir is adamidir. Faik'in karakteristik analizi
ise koyden sehre yeni gelen ve geldigi anda dolandirilan Saban karakteri {izerinden
sunulmaktadir. Bu acidan konu bashigimizin da ayn adi tasidigi bu iki eser
karsilastirilmistir. Bu baglamda karsilastirma boliimiiniin ayr1 bir ¢alisma olabilecegi
gorilmiis, donemsel meselelerin dogrultusunda eserlerin sanatgilarinin karakteristik
ozellikleriyle birlikte, sunulmak isteneni inceleyerek eserlerin detaylarina inilebilecegi

bir bilim dal1 aragtirmasi olabilecegi goriilmiistiir.

Kemal Sunal'm "En Biiyiik Saban" filminin, Charlie Chaplin'in "Sehir Isiklar1"
filminden neredeyse birebir uyarlanmasi neticesinde, ¢aligmamizda Chaplin'e yer
verilmistir. Bu baglamda Chaplin'in hayatina deginirken, Saban-Sarlo benzerliginin

ortaya ¢ikmasiyla Saban ve Sarlo karsilastirilmasi ayr1 bir baslik altinda incelenmistir.
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Sanatcilarin ayr1 ayri ele alinip, Saban-Sarlo karsilastirilmas: yapildiktan sonra, "En
Biiyiik Saban" filminin "Sehir Isiklar1" filminde ki benzerlikler ve farkliliklar sunularak
varmis oldugumuz sonucun kanit teskil etmesi agisindan film goriintiileriyle beraber

aciklanmasi yapilmstir.

Calisma cergevesinde varilan nokta ise; Brecht ve Chaplin'in 2. Diinya savasi sirasinda
Nazi Almanyasi dénemine denk gelmis iki onemli sanat¢1 olmasidir. Her ikisi de
hayatlar1 boyunca Hitler fasizmi ile miicadele etmislerdir. Fasizmle miicadele ederken,
diger taraftan yeni bir sanat estetigi gelistirmis olmalar1 onlarin ikinci biiyiik basarisini
meydana getirmistir. Kemal Sunal ise elbette bir kuramci degildir. Fakat 1970'ler
Tiirkiye'sinde esen sol riizgardan kendisi de nasibini almistir. Sunal, sistem kargiti
birgok filmde rol almis; adeta bir halk kahramanma doniismiistiir. Sonug¢ olarak s6z
konusu filmlerin yonetmenleri, yine Brecht estetigini, -belki de ¢ok farkinda olmadan-

uyarlama filmlerle perdeye yansitmiglardir.

Brecht'in siirgiin yillarinda Amerika'da oldugu donemlerde Charlie Chaplin ile sik1 dost
olmalarindan kendinden ¢okca etkinlendigi ¢alismamiz neticesinde ortaya ¢ikmis bir
bilgidir. "Sehir Isiklar" filmi 1931 yilinda ¢ekilmis, "Bay Puntila ile Usagi Matti" eseri
ise 1940 yilinda yazilmistir. Saban'in filmi ise The City Lights filminden uyarlanarak
1983 yilinda ¢ekilmistir. Bu baglam da Brecht'in Chaplin'den etkilendigi sonucuyla
sinemanin edebiyattan uyarlandig1 diislincesinde gorsel sanatlar edebi eserlerden
uyarlanmiyor, aksine edebi eserlerde gorsel sanatlardan esinlenerek ortaya gikabiliyor.
Ayrica belirttigimiz gibi edebiyatinda bu yeni bulus olan sinemadan yararlandigi

sonucuna varilmistir.

Calismamizda ele aldigimiz konular edebiyat, sinema, edebi eserler, Brecht, Kemal
Sunal, Chaplin ve film eserleri olarak ayri sekilde arastirma siirecinde bilim agisindan
cokca kaynak icermektedir. Fakat bir biitiinsel olarak deginilmek istenildiginde,
yapilmis fazla arastirma olmadig1 sonucuna ulasilmis, bu siire¢ i¢in ¢alismamizda bize

zorluk yasatmistir.
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