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20. yiizyilin en Oonemli sanat akimlarindan birisi olan Hiperrealizm, Amerika da
ortaya ¢ikip, Avrupa ya dogru yayilmistir. Bu akimin Fransiz terminolojisindeki ismi
hiperrealizm iken Siiper Realizm ve Foto-realizm olarak da isimlendirilmistir.
Hiperrealizm; figiir ve nesnelerin sanatin g¢esitli alanlarinda asir1 gergekei bir ifadesi
olarak tanimlanir. Amerika da dogan Soyut Disavurumculuk akiminin pesinden
1960’11 yillarda Pop Sanat akimi etkisini gostermektedir. 1960’11 yillarin sonlarinda
Pop Sanat akimi ile beraber hiperrealizm akimi da dogmustur.

Sanat tarihi boyunca etkisini hi¢ kaybetmeyen realizm, sonunda ‘hiperrealizm’ ismi
ile yeni bir kimlik ile sanat akimlar1 i¢inde yerini almistir. Bu akim, foto gercekeilik
adiyla resim sanatindaki yansimalar ile baslayip, daha sonra heykel ve seramik gibi
diger plastik sanat dallarinda da yer edinmeye baslamistir. Hiperrealizm sanat
akiminin seramik, resim ve heykel sanatinda karsiligi Fransizca bir kelime olan,
Trompe L’oeil ismi ile bilinir. Trompe L’oeil, goz ile aldatmak, bir gesit algida
yanilsama sanati olarak tanimlanmaktadir. Trompe [’oeil; izleyicinin ilk bakista
imgeyi, temsil ettigi seyin kendisi oldugunu sanmasidir. Etkileyici bir aldatma sanati
olan Trompe 1’oeil; sanat igerigi amacglanmaksizin, bicimde gergeklik izlenimi
vermeyi hedefleyen sanat anlayisidir. Trompe 1’oeil; Hiperrealizm ile benzer sanat
kriterlerine ve 6zellliklerine sahiptir. Ancak seramik malzemenin kendine has teknik
bilgi ve avantajlarini ifade etmesi acisindan benzer 6zellikler gosterdigi diger sanat
akimlarindan ayrilmaktadir. ilk &rnekleri Amerika’da pop sanat akimi ile aym
donemde ortaya ¢ikan bu akimin etkisi ile ger¢eginin aynisini yansitmak i¢in seramik
formlar tiretilmeye baslanmistir.

Seramik sanati, Trompe 1’oeil ile birlikte hem bi¢imsel hem de teknik agidan yeni bir
anlatim diline kavugarak giiniimiize kadar siiregelen ve giinden giine daha da
yayginlasmaya baglayan yenilik¢i bir tavir sergilemistir. Bu ¢alismanin amaci
Hiperrealizm akiminin Trompe ['oeil baglaminda ¢agdas seramik sanatindaki
etkilerini arastirmaktir.
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Hyperrealism, which is one of the most important art movements of the 20th century,
emerged in America and spread towards Europe. This movement has been called
super realism and photo-realism while its name is hyperrealism in French
terminology. Hyperrealism is defined as extremely realistic expression of figures and
objects in various fields of art. In the 1960s, the Pop Art movement that followed the
abstract expressionism movement born in United States shows its effect. In the late
1960s, with the Pop Art movement, hyperrealism was born.

Realism, which has never lost its influence throughout the history of art, eventually
took its place in the art movements with a new identity under the name of real
hyperrealism sonunda. This movement started with the reflections in the art of
painting under the name of photorealism and then began to take place in other plastic
art branches such as sculpture and ceramics. The art of hyperrealism is known as
Trompe L’oeil, a French word for ceramics, painting and sculpture. Trompe L’oeil,
deception with the eye, is defined as the art of illusion in a kind of perception.
Trompe 1’oeil; at first glance, the viewer thinks that the image is what he represents.
Trompe I’oeil, an impressive art of deception; It is an understanding of art that aims
to give the impression of reality in the form without aiming at the content of art.
Trompe 1’oeil; It has art criteria and characteristics similar to hyperrealism. However,
it differs from other art movements in which ceramic material exhibits similar
characteristics in terms of expressing its unique technical knowledge and advantages.
The first examples of this movement emerged in the same period with the pop art
movement in the United States to reflect the same reality began to produce ceramic
forms.

The art of ceramics, with Trompe I’ oeil, has displayed an innovative attitude that has
continued to the present day and has become more widespread day by day with a new
language of expression both formally and technically. The aim of this study is to
investigate the effects of hyperrealism on contemporary ceramic art in the context of
Trompe I’oeil.

Keywords: Realism, Photorealism, Hyperrealism, Ceramic, illusion
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GIRIS
Cahsmanin Konusu

Cagdas seramik sanatinin gelisim siireci incelendiginde, Endiistri Devrim’i ile beraber
teknolojinin gelisimi {iretimi kolaylastirirken, bireyin 6zgiinliiglinii kaybetmesi sanatta
sert tartigmalarin yasandigi donemin baslamasina sebep olmustur. 1850’lerde
Ingiltere’de Arts & Crafts (Sanat ve Zanaat) hareketi basladigi donemlerde seramik

sanat1 da plastik sanatlarda yerini almistir.

Teknolojinin gelisimi, elektrigin liretim silireglerine girmesi ve atdlyelerin kurulmasi,
sanat¢inin Ozgilir hareket alanina kavusmasi, kil malzemenin kullanim alanlarinin ve

tekniklerinin gelismesine katki saglamistir.

Plastik sanatlarda hiperrealizm sanat anlayisi, nesne ve objelerin birebir, gergek¢i bir
bicimde taklit edilmesini ifade eder. Bu taklit etme ilk etkilerini fotoger¢ekeilik adi
altinda resim sanatinda kendini gostermeye baslamistir. Resim sanatinda kendini
gosterdikten sonra diger plastik sanat dallari olan heykel ve seramik alaninda da

yansimalar1 goriilmeye baslanmistir.

Fotogergekeilik akimi 1960’1 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikmis, 1970’lerde etkinligini
artirmistir. ilk &rneklerini Amerika’da daha sonra Avrupa iilkelerinde gordiigiimiiz
fotogercekei calisan sanatgilar, fotograftan yararlanarak fotograf tekniginin bile
gosteremedigi gerceklikleri ve ayrintilar1 gostermeye calismistir. Resme katilan
betimlemeler ancak fotograf makinesi lensi ile yakalanabilecek 151k oyunlandir.
Manipiilasyon algis1 yaratacak herhangi bir kullanim ve yaraticilik yoktur. Fotogercekei
resimlerde giincel konular ve hayatin herhangi bir ani yakalanir ve higbir ayrinti

atlanmadan oldugu gibi tuvale aktarilir.

Akim kendisini heykel sanatinda da gostermeye basladiktan sonra, silikon, siv1 plastik,
lateks ve renklendiriciler gibi farkli malzemeler kullanilarak bu tarzin gergekgi

heykelleri, inanilmaz incelikteki detaylarla kendini gostermistir.

Bu akimin 6nemli temsilcileri, resim sanatinda; John Beader, Richard Estes, Franz
Gertsch, Taner Ceylan, Mike Dargas, Alyssa Monks, Heykel sanatinda ise; Ron Mueck,
Peter Demetz, Marc Sijan dir. Seramik Sanatinda ise; Sylvia Hyman, Victor Spinski,

Catherine Moberg, Richard Shaw, John Brickels, Marilyn Levin gibi sanatg¢ilardir.



Calismanin Amaci

Tezin amaci 1960 sonrasi sanat akimlar1 arasinda yer alan hiperrealizmi (siiper
gercekeilik) seramik sanati kapsaminda arastirmayr amaglamaktadir. Bunun yani sira
plastik sanatlarin diger dallarinda (resim, heykel) hiperrealizmle ilgili eser ve sanatgilar
hakkinda teorik arastirmalarin yapilmasi ve tez calismasi dahilinde hiperrealist seramik

uygulamalar gerceklestirilmesi hedeflenmektedir.
Cahismanin Kapsam

Bu c¢alisma c¢agdas seramik sanatinin gelisim siirecinde 1960’lardan giinliimiize
Hipergercekei anlayista sanat lireten seramik sanatgilarinin ¢aligmalarindan drnekleri ve
kisisel uygulamalar1 kapsamaktadir. Birinci bdliimde Realizm, hiperrealizmin gelisim
siireci ve Tromp L’oeil baglaminda seramik sanatina deginilmis ayrica farkli
disiplinlerde Heykel ve Resim Sanatinda hipergercekci calisan sanatcilara yer
verilmistir. Ikinci boliimde Seramik Sanatin da hipergercekei anlayista calisan

sanatcilara deginilmistir. Ugiincii boliimde ise kisisel uygulamalara yer verilmistir.
Calismanin Yontemi

Tez kapsaminda konuyla ilgili literatiir taramasi1 yapilmistir. Kaynak igerigi yerli ve
yabanci dilde yazilmis kitaplar ve internet sitelerinden olusmaktadir. Hipergercekci
(stiper gercekei) anlayis ile calisan seramik sanatg¢ilarinin eserleri arastirilarak, drneklere

yer verilmis ve uygulamalar gergeklestirilmistir.



BOLUM 1: HIPERREALIZM

1.1. Hiperrealizmin Gelisim Siireci

Realizm sanat akimi 19. ylizyilin ikinci yarisinda Romantizme ve klasik izler tagiyan
yapitlara karsi bir tavir olarak ortaya c¢ikmistir. Realist sanatgilar, tarihsel olaylara
yorum getirmenin anlamsiz ve gereksiz oldugunu savunurlar. Gergegin kendisini yorum
gerektirmeden aktarilmasinin  esas oldugunu, yaptiklar1 anlik resimler ile
vurgulamiglardir. Sanatcilar dogay1 gozlemleyerek, bizzat doganin igerisinde var olarak
eserlerini ortaya koymaya baglamiglardir. Realizm, gelisen teknoloji ve sanayilesme ile
tim diinyaya yayilan bir sanat akimidir. Akimin en 6nemli 6zelligi giindelik yasam

sahneleri ile halki resme dahil ediyor olmasidir.

Realizm sanat akimi incelendiginde, yiiz ifadeleri, kiyafetler, kostiimler ve buna benzer
izleyiciyi etkileyecek duygusal seylerin olmadigi, var olanin oldugu gibi aktarildigi
gozlenmektedir. Realist anlayis, yasanilan anin, gilindelik hayatin oldugu gibi
yansitilmasindan yana bir tavir icerisinde olmustur. Realistlerden 6nce higbir donemde,
elestirel bir yaklasim olmadan, hayatin oldugu gibi kabul edildigi bir donem olmamustir.
Realistler, genellikle yoksullari, iscileri, koyliileri ve gilindelik yasamin en basit
gerceklerini hicbir duygusalliga ve abartiya yer vermeden oldugu gibi yansitmaya

calismislardir.

Realizm sanat akimmin Onderi olarak kabul edilen Gustave Courbet, XIX. Yiizyil a
kadar sanat iizerinde burjuva zihniyetinin iistiinliigiiniin siire geligini, devrimci kimligi
ile kirmis ve bunu sanatina yansitarak gergekg¢ilik akimini literatiire gegiren sanatgi
olmayr basarmistir. Gustov Courbet icin resim, sadece gercek olani icermesi ve
yvansitmasi ile somut bir sanattir. Bu somut sanat, gercekleri bir sekilde yansitmali,
dogayt oldugu gibi aktarmali ve sinifsal ayrimlardan soyutlanarak, herkesin bir birey
oldugunu yansitmalidir. Courbet, diisiincelerinin sonucunda 1871 yilinda Paris
Komiine katilarak sanat araciligi ile o yillarda ki sosyal ve politik hareketliligi biiyiik

oranda etkilemis ve toplumu yonlendirmistir’ (Ayan, 2012, s. 37).

Gustave Courbet’in eserlerinin siyasetle olan iliskisi incelendiginde, toplumsal
aydinlanmanin gelisim gosterdigi bir siire¢ icinde yer aldigi agik bir sekilde
goriilmektedir. Bugiin kiiresellesme diye nitelendirdigimiz tiim Diinya’y1 etkisi altina
alan, biitlinlesme, giiclenme ve yayilmaya neden olan “Amerikan Devrimi” (1781) ile

Aydinlanma Cagi diye nitelendirilen “Fransiz Devrimi” (1789) toplumlardaki sosyal
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yasam hareketlerinin biiylik oranda degismesinin en 6nemli sebeplerindendir (Ayan,

2012).

Gustav Corbet kendisi ile ilgili sunlar1 sOylemistir; ‘Beni “sosyalist ressam” olarak
adlandwriyorlar. Bu sifatt memnuniyetle kabul ediyorum. Ben sadece bir sosyalist
degilim, ayni zamanda bir demokrat ve bir cumhuriyet¢iyim. Kisacasi tiim devrimin bir
partizant ve hepsinin iizerinde bir Realistim..., “Realist” samimi, katisiksiz, gercek

diiskiinii anlamina geliyor’ (Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 1984, s. 265).

Realizm sanat akimi, ge¢misten gliniimiize her zaman varligini stirdiirmiis, Pop-sanatin
dogusu ile sekil degistiren akim, foto-gerceklik, hiper-realizm, hiper-gerceklik gibi

isimler ile glinlimiize kadar gelmis ve hala varligin1 korumaktadir.

Realiszm klasik sanata karsi bir durus, tepki olarak ortaya ¢cikmistir. Fotorealizm ile
ortak paydasi, gilinliik hayatin siradan insanlari, siradan olaylar1 veya hayatin akisindan
herhangi bir sahneyi ele almasidir. Fotorealizm de ifade olarak ayni siradan konulara
deginmektedir. Fotorealizm, teknik olarak goéziin o anda yakalayamadigi ve farkinda

olmadig goriintiileri, farkindalik ¢ergevesinde resmetmektedir.

Realizm ve Fotorealizm arasinda ki en biiylik fark ise, Fotorealizm diisiince ile
yakalanamayan, i¢inde siirpriz detaylar barindiran kareler yakalanir. Bir diger fark ise
normal bir bakis ile hissedilemeyecek 11k detaylar1 objektifin yapisi dolayisiyla
yakalanmaktadir. Nitekim fotorealizm akimi dahilinde iiretilmis eserler incelendiginde,

fotograf objektifinin yakaladig1 kendine has 151k detaylari ile karsilagilir.

Fotorealizm, 1960’larda Pop-Sanat akimindan hareketle tiiremis bir resim sanat1 akimi
olarak belirginlesmeye baslanmistir. Isim babasi Belgikali sanat simsar1 Isy Brachot
olarak gosterilmektedir. Isy Brachot galerisindeki sergiye bir isim ararken Fotorealizm
tabirini kullanmisg ve bu anlayisla yapilan resimlere de bundan bdyle Fotorealizm adi

verilmistir (edebiyatvesanatakademisi.com, 2019).

Fotogergeklik, siliperrealizm, hiperrealizm, hipergerceklik, gibi farkli isimler ile de
anilan Fotorealizm, Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikmis ve sonrasinda
Avrupa’da da etkisini gostermistir, Resimle ilgili "fotogercekc¢i" bir sanat akimidir. Bu
akimin, izleyici de yarattifi en biylik etkilerinden biri sunulan esere uzaktan
bakildiginda resim degil de bir fotografmis gibi diisiindiirmesidir. Foto-gercek¢i uslup

ile viicut bulan resimler incelendiginde resmedilen goriintiilerin igeriginden ziyade olasi
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bir fotografa benziyor olmasi akimm en dikkat cekici ozelligidir. Yaraticiligin ve
ozgiinliigiin tartisildigt ve modern sanatin temellerinin atildigi 1960'i yillarda, bir
kistm sanatgi, ozgiin olarak nitelendirilen eserlerin aslinda birbirlerine benzedigi ve
hatta sanat¢imin ¢ogu zaman kendi kendini tekrar ettigi diigiincesiyle, sanati kendi

ozgiin duygu ve diisiincelerinden arinmuis olarak iiretmeyi se¢mislerdir’ (Semerci, 2009,

s. 3).

Sanatcilarin ¢ogunlukla tiiketim ile ilgili dgeleri ve toplumsal manzaralar ele aldigi,
fotograflardaki gercekligi yakalamak amaci ile sekillenen bir akimdir. Fotorealizm
akiminda resmedilecek kompozisyon, oran orantt ve matematiksel hesaplamalar
yapilmadan klasik realizm akimindan farkli olarak, kompozisyonun fotograftan tuvale
birebir 6l¢iide aktarimi yapilarak resmedilir. Fotografin tuval {izerine projeksiyon cihazi
araciligiyla yansitilmalari ile ayni ¢izgiler iizerinden resim detaylandirilmaktadir.
Yasamin i¢inden kareler ve portler herhangi bir anlam kaygis1 giitmeden
kompozisyonlar i¢inde kullanilmaktadir (www.zamerra.blogspot.com, 2019). John
Baeder, Richard Estes, John Kacere, Jack Mendenhall, David Parish, Davis Cone ve
Franz Gertsch fotogercek¢i akimin Oncii isimleri olarak anilmaktadirlar. Bu akimin
ressamlarinin yapmaya calistiklari, aslinda, prensip olarak klasik realist ressamlarinin

amagladiklarina ¢ok benzemektedir (Semerci, 2009).

Fakat fotorealistlerin amaci bir objeyi gercege en yakin haliyle resmetmek degildir.
Onlarin amac1 c¢ekilmis bir fotografi, fotografa en benzer hali ile resmetmektir.
Fotorealistler, fotograflart olduk¢a gercek¢i bir reprodiiksiyon haline getiren
ressamlardir. Hipergercekgiler, realist ressamlardan farkli olarak hayatta ki kadar gercek
resimler de ¢izmeye calismalarina ragmen; hatali ¢ekilen, 15181 fazla gelen veya dijital
fotograta  0zgii hatalara da  yogunlasarak resimler yapan ressamlardir

(edebiyatvesanatakademisi.com, 2019).

Fotograf karesi gibi gorlinmesinin yanisira, konu olarak da popiiler kiiltiir 6gelerini
barindiran, Fotorealizm olarak nitelendirdigimiz bu resimler, pop-sanat akiminin
devamui olarak kabul edilmektedir. Bu akim Avrupa’da da kendini 1960’larin ortalarinda
hissettirmeye baglar, Soyut Sanat ve Pop Sanat’in devami olarak tanimalanan ve
giiniimiize kadar siiregelen Fotorealizm akimini Amerikali fotorealist sanat¢1 Audrey
Flack su sekilde tanimlar: ‘Gergekcilik icin bir icgiidii var, kendini yenileyebilecek

giiclii bir giidii. Fotogercekgi (Fotorealizm) resimlerin etkisi ise, hayatin yansimalari



olmalarindan gelir. Ama bunlarin hepsi yalnizca yansimalar degildir. Bu resimler daha
¢ok hayat skalasinin disinda, onun ¢ok iizerinde ya da ¢izgi altinda kalmis noktalari,
parlak ve canli renk dokunuslariyla ortaya cikarwlar’ (adnorfons.wordpress.com,
2019).

Sanatcilarin ulagsmak istedikleri seyin aslinda gergekligi degil, Fotografik gergekligini
yakalayarak resmetmek oldugunu, ¢alisma bi¢imlerinin yanisira uyguladiklart teknikler
ile resimlerin tasidigi bazi ipuglariyla vurgulamaktadirlar. Fotorealist resimlerde ki
konular ile klasik gercekei resimlerdeki konular benzerlik gosterse bile, Fotorealizmde

alan derinligi tuvale birebir aktarilmaktadir (edebiyatvesanatakademisi.com, 2019).

Gergeklik nedir sorusuna en yalin hali ile beynimiz tarafindan algilanan ve
yapilandirilan seylere gergeklik diyebiliriz. Gergeklik kavramini beynimizin olanlar1 ve
hakikatte ne oldugunu nasil algiladigi, nelerle iligkilendirdigi ve nasil anlamlandirdigi
ile ilintilidir. ‘Diinyada yasadigimiz her deneyim sonrasi beynimiz bu uyaranlarin her
birini anlamlandirir ve yarattig1 gerceklik tizerinden yeniden tanmimlar’ (Mills, 1974, s.
440). Toplumun yapist ve anlayis bi¢imi, iletisim araglarinin da yardimi ile inang
sekilleri, toplum normlar1 ve diigiince yapilari, deger yargilar1 ve imgeler aracilig ile
olugmaktadir. Popiiler kiiltlir tiriinleri ise, kitle iletisim araglar1 tarafindan yaratilmig
tiriinlerdir. “Popiiler Kiiltiir kitle kiiltiiriiniin bir parcasi olarak kitle iletisim araglariyla
popiiler hale getirilen kiiltiirli ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Boylece popiiler kiiltiir,
kapitalizmin kitle iletisim araglariyla yaydigi ve toplumu olusturan kitlelerin begenisi

haline getirdigi yapay bir ticari ve tiiketim kiiltiiriidiir (Erdogan & Alemdar, 2005).

Kitle iletisim araglarindan birisi olan sanat ise, Ozellikle popiiler kiiltiiriin etkisi ile
gercekligin yon degistirmesini saglayip gerceklik katmanlari olusturarak ikinci ve
ticiincii bir gercek yaratimi ortaya koyar. Bu sayede, hakikatte varligini siirdiiren ger¢ek
anlamini yitirmis iken gerceklik anlamli hale gelmistir. Buna hiper gerceklik denir

(Yaylagiil, 2006).

Fotogergekgilik akimimin bir devami ya da uzantisi olarak nitelendirilen hiperrealizm
akimi  1970’lerin ilk donemlerinde varligini géstermeye baglamis bir akimdir.

Hiperrealizm akimu, siiperrealizm olarakta adlandirilmaktadir.

Cogu zaman reprodiiksiyon veya taklit olarak nitelendirilmeye calisilan bu tarz eserler

aslinda fotografik gergekligi yansitmaya caligmaktadir. Bu tarz calisan sanatcilar



arasinda, fotograf karesini projeksiyon araciligi ile tuvallerine yansitarak, tuvallerini esit
parcalar halinde karelere boliip eserlerini olusturan sanatgilarda yer almaktadir. Son
donemlerde biiylik bir hiz ile sokak sanatini da etkisi altina alan Hiperrealizm akimi
aracilig ile grafiticiler airbrush ve sprey boyama teknigi kullanarak sokaklar1 fotograf

gibi goriinen duvar resimleri ile kaplamaktadirlar.

Birgok sanat dalini etkisi altina alan Hiperrealizm akimi Heykel sanatinda da kendisini
gostermistir. Bu akimin etkisi ile hareket eden heykeltraslar olusturduklari eserleri
tipatip benzer sekilde, izleyici lizerinde gercekmis gibi ya da adeta canliymis gibi etki
birakan eserler liretmektedirler. Bir objeyi, bir figiirii veya bir magazanin vitrinini
eserlerine yansitmak istediginde bunu en ince detaylarina kadar, ten dokusu, golge ve
151k yansimasi dahil, gergeginden ayirt edilemeyecek sekilde bigimlendiren sanatcilar,
bu akimin liderleri olarak goriiliirler. Hiperrealist ¢alisan sanatcilar; illizyonistler gibi

izleyici iizerinde bir ¢esit algida yanilsama etkisi yaratmaktadirlar.

Hiperrealizm, herhangi bir goriintii, ses ya da objenin model alinarak bu modele birebir
bagli kalinarak basgka bir sekilde yeniden yapilmasi olarakta tanimlanabilir. Hatta bu
tanim hiperealizm akimi i¢in en dogru tanim da denilebilir. ‘Hiperrealist sanat¢ilar, bir
kavrami ya da eseri baska bir dalda tekrar iiretiyorlar, bir sinema karesi resme, bir

resim ise heykele déniisebiliyor’ (Www.iyihisset.com, 2019).

1.2. Trompe ’oeil Illiizyon Kavram

G0z yanilsamasi ya da bilimsel adiyla “optik illiizyon” kavramina hepimiz fiziksel
temelleriyle hakim olmasak da, “profilden iki kisi mi yoksa beyaz vazo mu” sorusuna
birgogumuz asinayizdir. Bilimsel olarak “bir nesnenin gorsel olarak algilanan hali ile
nesnel gercekliginin farkli olmas1” olarak tanimlanan bu ilging durum, “Trompe 1’ceil
illiizyon kavrami” yani gz yanilmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢ilarin, hem
kendilerinin hemde izleyicilerinin hayal giicleri ve yaraticiliklarinin = smirlarini
deneyimleyebilmeleri i¢in “Trompe ’oeil” (g6z yanilsamasi) teknigi ile iki ya da {i¢
boyutlu olarak eserler iiretmektedirler. Izleyiciyi, eserleri yalnizca izlemektense eserin
icine girerek onun bir pargast haline gelmelerini miimkiin kilan bu teknik, aslinda
aldatmaca kuramindan baska bir sey degildir. ‘Géziin gormiis oldugu nesne ile beynin
kendi icinde tamamlayarak olusturdugu algi bazen izleyicide bir aldatmaca meydana

getirebilir. Bazen de goziin gormiis oldugu algi beyinde aldatmaca olugturmadan



oldugu gibi aktarilir. Gérmek ve algi arasinda olusan bu farkhilik, gercegi resmetme

noktasinda iki farkl kavramin meydana gelmesine neden olmustur’ (Ayga, s. 34).

“‘Trompe I'oeil, gozii aldatma anlamina gelen Fransizca kokenli bir kelimedir. Ik
Olarak aldatma, kandirma anlami tasiyan alayci, agagilayici bir ifade olarak
kullamilmigtir. Yanusamanmin en iist diizeyidir. Antikite doneminde resmedilen,
kuslart kandirmayr basaran Zeuxis’in iiziimleri ve Zeuxis’i kandirmayr basaran
Parrhasius’un perdesi resimdeki gercekligin ve izleyicide uyandirmis oldugu
aldatma hissinin ilk orneklerinden sayilabilir. Trompe [’oeil tekniginde bir diizlem
tizerinde sanatsal bir etki amaglamaksizin gerceklik izlenimi vermeye ¢alisan
cizimler yapilmaktadir. Bu teknikte hi¢cbir ayrinti gézden kagirilmadan, firca
darbeleri belli olmayacak bicimde, dlgiiler, renk ve dokular ger¢ek

nesneninkilerle ayni olacak sekilde kullanilmaktadir’ (Ayga, s. 29).

Trompe L’oeil bir ¢esit aldatmaca sanati olduguna gore ve illiizyonun da aslinda bir géz
yanilsamas1 oldugu diisiiniiliince, yok olani var gibi gostermek ya da var olani yok
etmek gibi kavramlar ile birlikte bir seyin ger¢ekmis gibi algilatilmasida bir cesit
illiizyondur. Bu duruma, malzemesi porselen olan bir iirliniin ger¢ek kagitmis ya da

kumasmis gibi algilanmasi 6rnek verilebilir.
1.3. Farkh Disiplinlerde Hiperrealizm

1.3.1. Resim Sanatinda Hiperrealist Calisan Sanatcilar

Resim 1:
Andrew Wyeth,” Christina’s World’, 1948

———p—
) W - J

Kaynakea: (www.thoughtco.com, 2019).

1917 dogumlu Amerikali sanatgt Andrew Wyeth’in en {nlii ¢alismalarindan biri

Christina’s World isimli eseridir. Sanat¢inin bu tabloyu yapmasindaki en biiyiik etken
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kas hastaligi nedeniyle yiiriyemeyen komsusu Christina Olson’un siiriinerek yaban
mersini toplamaya calistigini gérmesi ile yasadigi etkilesimdir. Eser ile Christina’nin
yliriiyemeyisi ve caresizligi vurgulanmaktadir. Esi Betsy’i model olarak kullanan
Wyeth, yapmis oldugu eserde 55 yasinda olan Christina’yr gen¢ bir goriiniime
kavusturmustur. Oldukg¢a gercekei ¢izimlerine ragmen diissel bir havasi olan resim,

renkleriyle masalvari bir dil yansitmaktadir (torchwell.wordpress.com, 2017).

Resim 2:
Andrew Wyeth,” That Gentleman’, 1960

Kaynakca: (dmacanvas.com, 2019).

Fotogercekeiligin babasi olarak anilan Andrew Wyeth aslinda realist bir ressamdir ve
suluboya resimlerini bile ger¢ek¢i bir yaratimla ortaya koymasi ile taninir. Andrew
Wyeth Fotogergekei sanatgilarin aksine fotografla calismamistir. Sanatgi eserlerini
tamamen hayal giicii ile liretmenin yanisira, sanat¢inin resimlerinin detaylica islenmis
gerceklik barindirtyor olmas1t Wyeth’in sanatinin giiclinii izleyiciye kuvvetli bir sekilde

hissettirmektedir (torchwell.wordpress.com, 2017).



Resim 3:
Richard Estes, ‘Water Taxi’, Mount Desert, 1999

Kaynakea: (www.portlandmuseum.org, 2019).

Amerikal1 bir diger sanat¢1 Richard Estes ise kent goriiniimlerini konu almis, birden
fazla fotografi bir araya getirerek onlardan tek bir resim olusturmustur. Estes,
fotograflardan birebir aktarmanin yani sira onlar1 ilham kaynagi olarak kullanmis ve
otomobil, vitrin, metro, kopriiler, tiyatro gibi yerleri sasirtici detaylar1 ile tablolarina

aktarmistir (torchwell.wordpress.com, 2017).

Resim 4:
Richard Estes, ‘Staten Island Ferry Arriving In Manhattan’, 1989

Kaynakca: (www.artbasel.com, 2019).

‘Chuck Close, biiyiik boyutlarda insan portreleri ¢alismaktadir. Sanat¢i benzer
tarzlarda eserler iiretmekle birlikte, eserleri kesinlikle monoton degildir.
Unliilerin portrelerini de yapan Close, istek iizerine asla calismayacagim dile
getirmistir. Duvar boyutunda kendi portresini siparis edecek kadar yiiksek egolu
bir kisinin yiiziindeki gercekleri gérmeye tahammiilii olmayacagini, boyle bir

resmi yapmanin da fotorealizmin gercekcilik ilkesine tamamen ters diistiigiinii
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diisiinmektedir. Chuck Close’un insan yiiziinii tiim ayrintilariyla, hi¢ saklamadan
gostermesi bir yana, her yiizde farkli bir yasanmislhik ve duyguyu lekeler,
karsikhiklar,  yaralar ve tabi ki gozler ile resme aktarmaktadir’

(torchwell.wordpress.com, 2017).

Resim 5:
Chuck Close,’Leslie’, 1973

Kaynakg¢a: (www.chuckclose.com, 2019).

Resim 6:
Chuck Close, ‘Gwynne’, 1982

Kaynakea: (www.widewalls.ch, 2019).

Ralph Goings, ele alacagi konunun fotografin1 ¢ekip daha sonra onu projeksiyon
makinesi ile dogrudan tuvallerine aktaran bir sanatgidir. ‘Fotorealist sanat¢ilar,
ozguinliik ve yaraticihk konusunda elestirilmektedirler. Fotograf benzeri resim

yapmanin yaraticilik gerektirmedigi ve sanat¢ilarin kendilerini  tekrar ettikleri
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diistiniilmektedir. Cogu fotorealist sanatgi tek bir tarz iizerinde yogunlasmistir, ama
bunu monotonlasmak olarak yorumlamak dogru degildir. Gergeklikle resim arasindaki
bu kati iliski, olduk¢a kisitlayict oldugundan sanat¢imin ¢izgisini oturtmasi kendini

tekrar etmesi olarak gériilmektedir’ (torchwell.wordpress.com, 2017).

Resim 7:
Ralph Goings, ‘Donut’, 1995

Kaynakg¢a: (Www.curiator.com, 2019).

Resim 8:
Ralph Goings, ‘Tiled Lunch Counter’, 1979

Kaynakea: (www.useum.org, 2019).

Amerikali’li sanatgr John Baeder, eserlerinde turistik kamplar, oteller, benzinlikler,
lokantalar gibi mekanlar1 miimkiin oldugu kadar gercek¢i boyutta resmetmistir.

Sanatgiya en ¢ok ilham veren seylerden biri olan Amerika’nin eski kart postallarinin
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yaninda, ¢ok sik yolculuk yapmasindan dolayr dinlenme tesisleri ve kirsal peyzaj
diizenlemeleri en cok ilgisini ¢eken konular haline gelmistir (torchwell.wordpress.com,

2017).

Resim 9:
John Baeder, ‘Jim’s Diner’, 2008

| JE:'L\;\\\\\—\\\\\\\\\\\\\\ .f\ a\ ‘

Kaynakga: (www.staythirstymedia.com, 2019).

John Kacere, sanat hayatinin ilk yillarinda Van Gogh, Degas, Toulouse-Lautrec
gibi ressamlardan etkilense de, daha sonraki resimleri, kendisinin karsi ¢ikmasina
ragmen fotogerceklilik akimi icinde degerlendirilmistir. 1960 yillarindan sonra
ozellikle kadin viicudu iizerine yogunlasir. “Kadinlar yasamin ve yeniden

yaratmanin kaynagi. Benim ¢alismalarim da kadinliga bir ovgii.” demistir. Ona
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gore i¢ ¢camagirt kadinsiligin en belirgin yansimasidwr’ (torchwell.wordpress.com,
2017).

Resim 11:
John Kacere, ‘Allison 85°, 1985

Kaynakga: (www.leblebitozu.com, 2019).

Amerika’ll sanat¢1 Jack Mendenhall tablolarinda i¢ mekanlar1 resmettigi kadar, 6zellikle
sayfiyeleri, disarda giineslenen insanlari, tatil kdylerini de resimlerine aktarmaktadir.
Tablosunda kullanmig oldugu detaylar, izleyicinin eserin fotograftan ayirt edememesine
sebep oldugu kadar, fotograf olmadigi konusunda tereddiite diistirmektedir
(torchwell.wordpress.com, 2017).
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Resim 12:
Jack Mendenhall,” Waikiki’, 2011

Kaynakea: (www.bernarduccigallery.com, 2019).

Resim 13:
Jack Mendenhall,” Yellow Tulips and Dinner Setting’, 1981

Kaynakga: (www.artnet.com, 2019).

'‘David Parrish’in resimlerinde Amerika’min parlak renkleri ve piridl piril
gortintimlerini  izleriz. Motorsiklet detaylarimi, eglence parklarini, Marilyn

Monroe, Elvis Presley ve James Dean gibi pop simge modellerini ¢izen Parrish’in
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eserleri, giiriiltiilii, bas dondiiriicii pop estetigini éne ¢ikaran, dinamik agilar ve

yakin perspektiflere sahiptir’ (torchwell.wordpress.com, 2017).

Resim 14:
David Parrish, ‘Butler Terrace’, 1973

Kaynakca: (www.leblebitozu.com, 2019).

Resim 15:
David Parrish, ‘Elvis and Marilyn’, 1996

Kaynakca: (www.leblebitozu.com, 2019).

Amerikali bir diger sanat¢i Davis Cone ise tablolarinda Amerika’nin bir¢ok sehrini,
sehir yasamin1 aktarirken, Ozellikle beyzbol oyuncular1 ve karsilagmalarina da

resimlerinde konu olarak olduk¢a fazla yer vermektedir (torchwell.wordpress.com,
2017).
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Resim 16:
David Cone, ‘Cozy/Rain Day’, 2012

Kaynakg¢a: (Www.artsy.net, 2019).

Resim 17:
Davis Cone, ‘Lane/Rainy Wintry Morning’, 2000

Kaynakga: (Www.leblebitozu.com, 2019).

‘Isvicreli fotogercekci sanat¢t  Franz Gertsch, fotografin  donmus amini
resimlerinde hayata gegirmektedir. Bagslangi¢ta kompozisyonlarinda dogal
unsurlara, doga manzaralarina yer veren sanat¢i, daha sonra anitsal oranlarda
simgeledigi insan yiizlerine odaklanmistir. Ayrintilarin  titiz  bir sekilde
tammlanmasi, renkler ve malzemeler iizerine yogunlasmasi, sanatini Ronesans

ressamlarinin eserine benzetmektedir. Ote yandan, sectigi konular, kompozisyon
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agist ve bir fotograftan ornek bir Fotografik estetige ¢alismast i¢in bir model

kullanilmasi bir¢ok sanatgrya onciiliik etmistir’ (torchwell.wordpress.com, 2017).

Resim 18:
Franz Gertsch, ‘Johanna I’, 1984

Kaynakea: (www.leblebitozu.com, 2019).

Resim 19:
Franz Gertsch, ‘Iréne’, 1980

Kaynakg¢a: (Www.leblebitozu.com, 2019).

Fotorealist resimler calisan ressam Nur Kocak 1941 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Sanat¢1 Tiirkiye’de resim sanatinda fotorealizm akiminin 6nciilerindendir. ‘Teknigi,
resimde ger¢eklige yaklasmanin tek yolu olarak benimsedigini séyleyen Nur Kogak in
calismalarinda, foto-realist bir teknige gore olusturulmus nesne gériintiileri, birer
“fetis-nesne” anlami kazanacak diizeyde bigcimlendirilir. Boyutlar ve kullanilan

bi¢imleme tarzi, bu anlami vurgulayacak bir kompozisyona gore diizenlenir ve
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konumlandirilir.  Yasamumi  ve  calismalarimi  Istanbul’da  siirdiirmektedir’

(www.beyazart.com, 2019).

Resim 20:
Nur Kocak, ‘Fetis Nesneler-Cutex Tirnak Cilalarr’, 1976

Kaynakg¢a: (www.minesanat.com, 2019).

Resim 21:
Nur Kocak,” Van ve Yoresi’, 2000

Kaynakc¢a: (www.minesanat.com, 2019).

Almanya’da dogan ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Resim Boliimii’nden
mezun olan ve yasayan en pahali Tirk ressami olarak bilinen Taner Ceylan’mn
fotogercekei resimlerinde en dikkat ¢ekici unsurlardan biri homoerotizm igermesidir. Bu
nedenle, sanat elestirmenleri tarafindan pornografik oldugu iddiasi ile elestiri alan ve
Taner Ceylan’a kariyerinin baglarinda sikint1 yaratan tablolar1 ile diinyanin kabul ettigi
en basarilt ressamlardan biridir. ‘Taner Ceylan’in tablolari ezber bozan tavriyla
gergekligin en ¢iplak halini  gdostermekte ve swumirlart olduk¢a zorlamaktadir’

(torchwell.wordpress.com, 2017).
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Resim 22:
Taner Ceylan, ‘Me Swimming In Ciraly’, Yaghboya, 2004

Kaynakgea: (tanerceylan.com, 2019).

Resim 23:
Taner Ceylan, ‘Spiritual’, Yaghboya, 2008

Kaynakga: (tanerceylan.com, 2019).
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1.3.2. Heykel Sanatinda Hiperrealist Calisan Sanatcilar

Resim 24:
Duane Hanson, ‘Policeman and Rioter’, 1967

Kaynakea: (www.culturalweekly.com, 2019).

Amerika kokenli sanatgr Duane Hanson, Pop Sanat akiminin 6ncii isimlerinden olmakla
birlikte ayni zamanda hiperrealist heykellerin duayeni olarak anilmaktadir. Duane
Hanson re¢ine, cam elyafi, bondo (boyaya piiriizsiiz bir goriintii veren malzeme), silikon
ve polyester gibi malzemeleri kullanarak iinlii olmayan insanlarin heykellerini gergek
boyutta kalip yontemi kullanarak iiretmektedir. Baslangic donemi eserlerinde siddeti,
acty1 ve toplumsal konulari isleyen Duane Hanson, bu eserlerinde ise gercekgi kan ve
yara sahnelerini aktarmaktadir. 70’lerde bu konular1 birakip insanlar1 ele almaya
baslayan sanatci, insanlari gercek boyutta ve giysili olarak eserlerine yansitirken,
heykellerindegercek insan sagindan yaptirdigi peruklari, cilt damarlart ve lekeleri igin

ise cam elyafi kullanmaktadir (torchwell.wordpress.com, 2017).
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Resim 25:
Duane Hanson, ‘Tourists II’, 1988

Kaynakg¢a: (Www.leblebitozu.com, 2019).

Avusturalya’li heykel sanatgist olan Ron Mueck, hiperrealist akim ile yapilan heykel
sanatinin onciilerinden ve onemli temsilcilerindendir. Heykel sanatinda ki kariyerinden
once film sektdriinde kukla ve model iireten sanat¢1 bu siiregte edindigi bilgi birkimini
heykel sanatina da yansitmistir. Gergeginden ayirt edilemeyecek derecede hiperrealist
heykel calisan sanat¢1 sasirtict ve ilging konulari ile dikkat ¢ekicidir. Heykel sanatgilar
canlt modelden aldiklar1 kaliplar ile forma yakin gergekligi yakalamaya ¢aligmislardir.
Mueck, diger hiperrealist heykel sanatgilarindan farkli olarak kalip yontemini degil

modelaj yontemini kullanmaktadir.

Resim 26:
Ron Mueck, ‘Biiyiik Adam’ (Big Man), 2000

Kaynakgea: (Saglam, 2012).
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Resim 27:
Ron Mueck, ‘Bir Kiz (A Girl)’, 2006

Kaynakea: (Saglam, 2012).

Hiperrealizm akiminn 6nde gelen heykel sanatcilarindan bir digeri de John de Andrea
dir. Andrea’da, Hanson gibi kalipp ydntemiyle calismaktadir. Ozellikle canli gibi
goriinen ¢iplak insan heykelleri yapmaktadir. Figiirleri canli gibidir, duru ve
balmumumdan yapilmis heykellerin, izleyici lizerinde yarattig1 illiizyon etkisinin de
tizerinde bir etki olusturmaktadir. Eserleri izleyiciyle gdzgoze bakiyor gibi durmaktadir.
Dolayli bir bakisin izleyiciyi eserden uzaklastiracagi diisiincesi ile sanat¢i eserlerini
izleyici ile direk gozgoze getirmektedir (Saglam, 2012, s. 2-3).

Resim 28:
John De Andrea,”Woman Facing Wall’, 1978

Kaynakea: (www.rampages.us, 2019).

23



Resim 29:
John de Andrea, ‘Déjeuner sur I'herbe’, 1982

Kaynakea: (Wwww.pinterest.com, 2019).

‘George Segal (1924-2000) ise, modern hayatin kimliksiz figiirlerini sokak
koseleri, otobiis, restoran gibi ortak alanlara yerlestirerek kalabalik icinde
yvalnizlik, yalitilmislik, soyutlanma gibi halleri kendi ozel teknigiyle destekleyerek
yansitnigtir. Segal ¢alismalarinda birden fazla figiir kullanmay: tercih etmistir.
Segal geleneksel dokiim teknigi yerine, malzeme olarak algcili bandajlar
kullanmigtir. Gercek modellerden kalip alarak ve figiirlerinde ¢ok az renk ve
detay kullanarak heykellerine hayaletimsi, ayni: zamanda melankolik bir goriiniim
vermistir. Segal’in iglerinin asil onemli noktasi, kalip ya da algi tekniginde degil,
fakat bu yeni teknigin getirdigi bozulmalardadir. Ayrica al¢i malzemesi
modellerin zihni durumlarint icine alarak onu hacimlendirme gorevini de
tistlenir.” (Saglam, 2012, s. 3).

Resim 30:
George Segal, ‘Woman Listening to Music 11°, 1972

Kaynakgea: (ocula.com, 2019).
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Resim 31:
George Segal, ‘The Dancers’,1971, Plaster, 179.0 x 274.0 x 96.0 cm

Kaynakea: (www.artbasel.com, 2019).

Hiperrealist ¢alisan heykel sanat¢ilarinin ortak 6zellikleri gergek gibi goriinen insan

figtirlerini konu edinmeleri olmustur.
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BOLUM 2: SERAMIK SANATINDA HiPERREALIiZM

‘Géorme olayr insamin bes duyu organindan biri olan goziin dis diinyadan yansiyan
tiim imgeleri 1s1gin yansitict etkisiyle retinaya kaydetmesi seklinde gerceklesir.
Yasadigimiz  ¢evreyi gérerek tamwr ve anlamlandiririz.  Goéziin - gergegi
algilamasinda yamiltici davrandigi bazi durumlarda, yaratilmis olan imgenin
gergekligini  algilariz. Bunun goziimiiziin - aldatma noktast diyebilecegimiz
paralaksin yani gozlemci ile nesnenin perspektif algilanmasimin farkliligindan

olustugu soylenebilir’ (Ayga, s. 31).

Bir nesnenin aynisinin seramik malzeme ile iiretilmesinde sanatc¢ilar farkli yontem ve
yaklagimlar kullanmaktadirlar. Bir nesneyi aslinin aynisi olarak pismis topraktan
tiretmek ve bunu gerg¢egine en yakin hali ile ortaya koymak, o eserin hiperrelist
oldugunun tespitidir. Seramikbir hiperrelist eserin gercekciligi, genellikle izleyicinin
sasirmasina sebep olmaktadir. Eserin gerceklik vurgusu ve izleyiciyi gercek nesne ile
eser arasindaki yanilsamaya yoneltmesi, heykel ve seramik alanlarinda Trompe I’oeil

kavramu ile tanimlanmaktadir.

Trompe L’oeil, etkileyici bir aldatma sanatidir. Sanat igerigi amaglanmaksizin,
gerceklik izlenimi vermeye calisan her tiir calisma, bu akimi tanimlar. Ancak seramik
malzemenin kendine has 6zelliginden dolay: artistik ve teknik bilgi birikimi gerektiren
bir akimdir. ilk ¢alismalar1 Amerika’da Pop Sanat akimi ile ayn1 dénemde ortaya
cikmaya baglamis ve seramik malzeme ile gerceginin aynis1 formlar iiretilmeye

caligilmistir.

Akcay’a gore, ‘Trompe I’oeil gozii aldatmak, ger¢ege uygun olarak betimlenen seyin,
izleyicide nesneyi gozii aldatacak denli gergegine uygun bir bicimde algilamast olayt
olarak tamimlanmaktadir’ (Ayga, s. 31).Trompel’oeil algida yanilsamanin en tepe
noktas1 ve en {ist siir1 olarak kabul edilebilir.Baska bir ifade bigimi ile “bir diizlem
tizerinde sanat icerigi olan resimsel bir etki amaglamaksizin, gerceklik izlenimi vermeye
calisan her tiir ¢izim, boyama, heykel, seramik vs.” oldugu diisiiniilmektedir (Tanyeli &
So6zen, 2014; Saglam, 2012).

Trompe I’oeil, Fransizca kokenli bir kelime olup ilk olarak en eski orneklerinin bati
tarithinin ilk donemlerinde goriilen 6zel bir betimlemeyi ifade etmek i¢in, asagilayici bir

tavir ile ilk kez 1803 yilinda kullanilmaya baslanmistir (Leppert, 2002).

26



Fotorealizm ve Trompe I’oeil’in benzerlikleri ve farkliliklar1 vardir. Konu segimleri
acisindan farklar1 Akcgay su sekilde ifade etmektedir, ‘Fotogercekcilikte imgelerin
veniden olusturulmus goriiniimleri ele alindiginda sanat¢imin bakis agisina gore
degerlendirme yapilmasi gerekmektedir. Fotogerc¢ekgilikte, sanat¢imn kullanmis oldugu
fotografta, izleyiciye aktarmak istedigi toplumsal degerler, yasam tarzi gibi konular
daha ¢ok popiiler kiiltiiriin goriintiilerinden olusmaktad’ (Ayga, s. 32). Fotorealist
uslubu kullanan sanatcilar genellikle goriintii olarak vitrinler, siradan yapilar, kent
gorintiileri, otomobiller, metro istasyonlari, kafeteryalar gibi yasamin i¢inde var olan
konular1 ele almaktadir. Her sanat¢inin kendine has bir tarzi ve konusu olmasina

ragmen, sanatcilar kaynak olarak kendi ¢ektikleri fotograflari kullanmaktadirlar.

‘Trompe I’oeilyapan kisinin herhangi bir mesaj verme kaygisi olmaksizin yalnizca
yapilan ¢alismada aldatarak inandirma ¢abasi vardir. Izlenilen imgenin, sanatsal

bir amag tagimaksizin, sanki gergekte varmis gibi algilanmast istenir’ (Aygca, s.

32).

Algida ve gozde yanilsama yapilabilmesi igin resmedilecek ya da taklit edilecek olan
nesnenin en kiigiik detayinin bile atlanmadan, yapilacak olan esere tek tek aktarilmasi
gerekmektedir. Aksi halde bir yanilsama gerceklesmez ve inandiriciligimi yitirir.
Hollanda’nin 6nemli resim teorisyenlerinden ve ¢ok yetenekli bir Trompe I’oeil
sanat¢ist olan Samuel Van Hoogstraten bu konu ile ilgili olarak sunlari séylemistir;
‘...resim, muzip ve ovgiiye deger bir aldatmayla, aslinda olmayani varmis gibi gésteren

bir ayna, dogamn aynasi gibidir’ (Leppert, 2002).

‘Trompe [oeil’de tasvir edilen imgenin boyutu yapilan nesneninki ile ayni
olmalidr. Eger bir kapt yapilacaksa kapi orijinalinden farkhilik gostermemelidir.

Beyinde olusturulmak istenen aldatmaca i¢in bu ¢ok onemlidir” (Ayga, s. 34).

Seramik sanatinda da postmodern yaklagimlar sonrasi, popiiler kiiltliriin de etkisi ile
yansimalar1 goriilen, glinlimiizde Trompe I’oeil teknigi ile ¢alisan ve sayisi glinden giine
artis gOsteren bir¢ok sanatgi vardir. Seramik sanatinda Garth Clark’in “Siiper Obje”
olarak nitelendirdigi egilim, 1970’lerin ortalarinda herseyi en ince detay ve ayrintilar
ile ele alan Trompe 1’oeil seramik sanatinda da biiyiik 6nem ve basar1 kazanmistir (Vaal,

2003, s. 115-116). Trompe I’oeil, konu olarak ele aldig1 objelerin inanilmaz derecede bir
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beceri ve ustalik ile ger¢ekmis gibi bir kopya yaratimidir. Kilin, bir malzeme olarak
bir¢cok objeyi taklit etme imkaninin olmasi, seramik sanat¢ilarinin bu egilimini daha
anlasilir hale getirmektedir. Perihan San Aslan’in ifadesine gore,’Bu noktada kilin tahta,
kumas, deri veya metal gibi malzemeleri taklit etmeye yatkinligi onemlidir. Baska sanat
egilimlerinde oyle ya da boyle bir 6ykii olusturan nesneler arasindaki iligkiler, trompe
["oeil bir objede genellikle bir seye isaret etmez. Dolayisiyla yapilan nesnenin neyi
anlattigr yoruma ag¢iktir’ (Aslan, 2011, s. 49).Seramik sanati alaninin Trompe 1’oeil
baglaminda en 6nemli temsilcileri Marilyn Levine deri ayakkabilar, sirt ¢antalar1 ve
ceketlerin en ince ayrintisini bile atlamadan birebir taklidini tiretmistir. Bu teknik ile
calisan giiniimiiz seramik heykel sanatcilarindan Christopher David White ise ahsap
gbriinlim yansitan insan figiirlerini, biistlerini konu edinen ve bunlarin seramikten
ahsapmis gibi taklidini yapan giiniimiiz sanat¢ilarindandir. Trompe [’oe1l egilimi ile
calisan seramik sanatgilart gergekmis algisi yaratmak i¢in genellikle farkli tiir boya ve

malzemeler kullanarak bu algiy1 yaratmaya calisirlar.

Seramik malzeme ile binlerce yildir iiretim yapan insanlik, teknolojinin de gelisimi ile
sanat adina farkli iiretim bigimlerinin ve sanatsal etkilerin yolunu agmistir. Karsinizda
duran; sari, parlak, elastik, hafif plastikten tretilmis bir baret artik porselenden
sekillendirilmis ve 1260 ° derecede pisirilmis bir heykel olabilir. Ya da icindekileri
merak edip kapagmi agmaya calistiginiz koli, aslinda oluklu mukavvadan degil
seramikten tiretilmis bir yapit olabilir. Bir Cin atasozii der ki; “dogada higbir sey yoktur
ki, seramikten sekillendirilemesin”. Bu sOylem seramigin malzeme olarak
kullanildiginda imkan ve olanaklarinin ne kadar genis bir yelpazeye sahip oldugu

gercegini otaya ¢ikarmaktadir.

Giindelik hayatta karsilastigimiz kendilerine 6zgii yapilart olan objeler kursun kalem,
baret, tahta sandik, deri kiyafetler, metal ¢Op kovasi, sinema bileti, ambalaj
malzemeleri, yiyecekler vb. gibi malzemeler konu olarak ele alinmistir. Her birinin
kendilerine 6zgii malzeme hissi olan bu nesneler igin zihnimizde ayr1 ayr1 kodlanmig
malzeme hissi mevcuttur. Ornegin bir ¢op kovasi kumastan yapilmis olamaz-olmamal,
kedinin tiiyleri tenimize igne gibi batamaz veya ahsap bir malzemeye dokundugumuzda
metalimsi soguk ve agir bir duyum almamaliy1z gibi diisiinceleri beynimiz bize tekrar
etmektedir. Ciinkii bilingaltimizda kedi yumusaktir, ¢cop kavast sert bir malzemedir ya

da ahsap sicak bir malzeme oldugu i¢in zihnimiz bunlar1 bu sekilde kodlamistir.
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‘Seramik sanatinda trompe [’oeil ya da siiperrealizmin en onemli temsilcilerinden
biri de David Furman’dir. David Furman ozellikle atélye malzemelerini ve
giindelik nesneleri rasgele, olduklari yerde bir fotograflart ¢ekilmigcesine
kompoze eder. Seramikte Stiperrealizm, David Furman’in bir dizi seramik atolye
aletlerini yeniden iiretmesiyle siirrealist bir doniisiim yasar. Furman, dokiim
stingerleri, siringalart ve ahsap araglari, panolar iizerinde kompoze eder. Plaka
a¢makta kullanilan merdanenin eglenceli bir yorumu “Karsi Konulmaz Gii¢ ya da
Hareketsiz Nesne” isimli ¢alismada bir oklava digerini ezerken gosterilir.
1979°da Furman ve Ed Forde birlikte gerceklestirdikleri duvar resimlerinde
kalemler, silgiler ve boya fir¢alarint kompoze ederler. Bu ¢alismada bahsi gegen

nesneleri iiretirken kullandiklar: kaliplari da ¢alismaya dahil ederler' (Aslan,
2011, s. 49).

Daha ¢ok giindelik obje ve giindelik tiiketim nesneleri kullanilan Trompe L’oeil teknigi
ile ayakkabilar, sigara izmaritleri, merdaneler, deri ceketler, ahsap kasalar, koliler
sanatcilarin taklidini yaptig1 nesneler haline gelmistir. Seramik sanatcilari bu eserleri
tiretirken teknik olarak karigik malzemeler kullanmiglardir. Eserin yapim asamasi
olusturulduktan ve {iriin pisirimi gergeklestikten sonra akrilik, lateks, plastik boyalar ve
sprey boya gibi boyalar kullanilmistir. Gergek¢i gorlinlim yaratiminin saglanmasi i¢in
bu tiir malzemeler kullanilmak zorunda kalinmaktadir. Ancak kimi sanatgilar astar,

seramik siralt1 ve siriistii boyolar1 veya artistik sirlarda kullanmaktadir.

1954 Detroit dogumlu Amerikali seramik sanatcist Steven Montgomery, bu teknigi
kullanan 6nemli sanatcilar arasindadir. Steven Montgomery birebir boyutta yipranmaya
baslayan mekanik malzemelerin taklidini yapmaktadir. Sanat¢inin ilham kaynag:

¢iirliyen antika makinelerin bulundugu postmodern hurdaliklardir (Aslan, 2011, s. 52).

‘Bu endiistriyel makinelere duyulan nostaljik ve romantik duyguyu kokeninde
tasiyan ¢alismalarin devaminda Endiistrinin  kusursuz yanint ve hijyen gibi
rahatsiz ve igreti eden taraflarini son derece kusursuz bir teknikle konu alan
Marec Cecula seramik sanatinda yerini alir. Cecula yillarca endiistri igin basarili
tasarimlar yapan ve bu deneyimlerini sanatina aktaran bir sanatgidir. Eserlerini
porselenden yapp seffaf bir sirla swrlar. Formlart ozel bir islevieri varmis gibi
gortiniir. Zaman zaman, islerinin tizerine Immunex gibi logolar yerlestirmistir.

Sanatci izleyiciyi bu nesnelerin hangi amaglarla kullanilacagini hayal etmesi igin
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provoke eder. Calismalarinin neredeyse tamami, sivilarin dékiilmesi, bosaltiimasi
veya icermesi ile ilgilenir. Hastane laboratuart malzemelerini andirirken, oliimle
ilgili rahatsiz edici ¢agrisimlar yaparlar. Sanat¢i cesur ¢izgileri, malzemeyi

kusursuz kullanimiyla, ¢alismalarinda bicimsel bir giizellik yakalamaya ¢alisir’

(Aslan, 2011, s. 53).

Resim 32:
Marec Cecula, ‘Porselen Halr’, 2002

Kaynakea: (billbarr.wordpress.com, 2019).

Resim 33:
Marec Cecula, ‘Skatoloji Serisi’, 1997

Kaynakg¢a: (Www.themarksproject.org, 2019).

Yukarida s6z ettigimiz hipperrealizm akimi ve Trompe L’oeil’ olarak adlandirilan bu
illiizyonistik sanat teknigini sanat¢ilarin kendisine mal edip farkli nesneleri bir araya
getirerek bir eser iiretmesi sz konusudur. Uretilen calismalarda nesnelerin
estetiklestirilmesi ya da simge olarak kullanilmasi yaygin bir anlayistir. Nesnelerin
siirsel, politik, sosyal ve bunun gibi anlamlarini icerecek sekilde calismalar yapilir.

Sonug olarak Arneson’dan bu yana seramik sanatinda giindelik nesneler yaygin olarak

30



kullanilmistir. Nesnelerin sonsuz anlam olasiliklarini ¢aligmalarina yansitan sanatcilar
bu verimli alandaki gesitliligi arastirip, kaynak olarak kullanmaya devam etmektedirler
(Aslan, 2011). Her ne kadar Arneson Funk sanatgisi olarak nitelendirilse de,
Hiperrealizm ve seramik sanatinin iligkisinin Arneson eserleri ile baglantisi oldugu
sOylenebilir. Hiperrealizm gilinimiizde de gelisen, farkli bir ifade bigimi olarak
kullanilmaya devam eden bir sanat akimi oldugu sdyelenilebilir. Bu sanat akimini
seramik sanatina bu kadar yansimasinin sebebi olarakta malzemenin kullanim

olanaklariin sonsuz olmasi gosterilebilir.

2.1. Cagdas Seramik Sanatinda Hiperrealizm
2.1.1. Sylvia HYMAN

Buffalo State College'dan sanat egitimi alan Hyman, 1960 yilinda New York’ta bir
devlet okulunda sanat Ggretmeni olarak calismaya baslamistir. Calistigi liseye bir
comlekei ¢arki ve firmni bagislandigi zaman kil ile ¢alismaya baslayan, Alman egitimli
yerel bir ¢omlek¢i yardimiyla, temel bigimlendirme ve sirlama tekniklerini 6grenen
sanat¢i, seramik alaninda c¢alismalarina devam etmistir. Hayatinin ilerleyen
donemlerinde kor olmasina ragmen, iki asistanin yardimiyla, heykelimsi seramikler

tiretmeye devam etmistir (Www.tnartscommission.org, 2019).

Hyman yasadig1 eyalet olan Tennessee’de, seramik sanati1 adina bir¢ok sosyal aktiviteye
onderlik etmigtir. 2012 yilinda hayata veda eden sanatgi, Uluslararasi seramik
sempozyumlarmi devlet kurumunun giivencesi altinda yapan ve bunun devletin
programlar1 arasina tagiyan sanat¢i, diinyanin dort bir yanindan sanatgilar tarafindan
tiretilen eserlerin Tennessee Eyalet Miizesi'nin koleksiyonunda yer almasini saglamistir

(www.tnartscommission.org, 2019).
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Resim 34:
Sylvia Hyman, ‘Game on 1°, 2002

Kaynakc¢a: (www.themarksproject.org, 2019).

Resim 35:
Sylvia Hyman, ‘Game on 2°, 2002

Kaynake¢a: (www.themarksproject.org, 2019).
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Resim 36:
Sylvia Hyman, ‘Game on 3°, 2002

Kaynake¢a: (www.themarksproject.org, 2019).

Resim 37:
Sylvia Hyman, ‘Game on 4°, 2002

Kaynakea: (www.themarksproject.org, 2019).
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2.1.2. Marilyn LEVIN

Kanadali seramik sanatcisinin, kendisine bir¢cok 6diil kazandiran heykellerine, Amerika
ve Kanada da miizelerden 6zel koleksiyonlara kadar birgok yerde rastlanmaktadir.
Bilinen en biiylik 6zelligi deri etkisini vurguladigi, gerceginden ayirt edilemeyecek
kadar 6zenli ¢alisilmis kil ylizeylerdir. Sectigi konu, basta el cantalari, evrak ¢antalar
ve ceketler olmak iizere deri objelerdir. “Deri” botlar1 giyecek kadar gergekei
goriinmektedir. Caligmalarinda her bir objenin algilanabilen tiim detaylarini ele alan
sanat¢1, bir ayakkabinin eskimis, kivrilmis ve deforme olmus halinden, duvarda asili
deri bir ceketin akiskan yiizeyine, kollarindaki deformasyona, dikislerindeki delik ve ip
detayma varana dek tiim ayrintilar1 olabildigince mikro diizeyde yapilandirmaktadir.
Uretim siirecinde; kilin 1s1] islem ile doniistiigii halleri ve yiizeyde kullandig: astar ve
renklendiricileri, amacina en uygun hali ile kontrol altinda kullanirken, ayn1 zamanda bu
konudaki uzmanhigini gézler 6niine sermektedir (andyweismanceramics.weebly.com,
2019).

Basarisinin arkasinda aldigir kimya egitimi ve sanat ile ugrasan ailesinin etkisi olan
sanatc1, ilk bakista kimya ve sanat iki ayr1 kulvar olarak goriinse de Levine bilim ve
sanatt kendi eserlerinde bulusturmustur. Eserlerini {retirken kimya bilgisinden
yararlanan, yiizeye deri etkisi kazandiracak mekanik miidahaleleri de kesfetmistir. Bu
ve benzeri detaylar yiizeyde deri etkisini yakalamasina yardimei olurken, bir adim 6teye
giderek gergek malzemenin deformasyonunu da seramik biinyede gergeke¢i bir unsur
olarak kullanmistir. Ortaya ¢ikan eserler sadece baska bir malzemeye benzeyen bigimler
degildir, yasanmishgi, kimligi aidiyet hissi tasir. Ozellikle askida duran ceketler ve
kullanilmis botlar gibi eserlerini, belirli kisilerin esyalar1 olarak adlandirmistir. Levine,
deri esyalarda olusturdugu, asinmaya yonelik cizgileri, deformasyonlar1 her isinde
kullanirken, eserlerine zaman etkisi ve insani bir duygu katmaktadir

(www.asuartmuseum.asu.edu, 2019).

Eserleri gercektende derinin inandirict agirligina ve esnek dalgalarina sahiptir. Uzun
yillar kullanilmis eskimis, catlamig ve kullanma aligkanliklarina bagl deformasyonlar
olusmus, eski esyalar gibi gorlinmektedir. Aslinda pismis toprak olan bu yiizeylerin ne
denli titizlikle, sevgi, saygi dolu ve igtenlikle calisildigi ve sonuna kadar inanildigi

gozlemlenilebilir (www.msaldanhaceramics.weebly.com, 2019).
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Akademiyi terk ederek tiim zamanini iliretmeye ayiran sanatci, akademiden ayrilana
kadar hayati boyunca bir¢ok iiniversitede ders vermistir. Hayatinin son otuz yilim
eserlerini daha gercek¢i hale getirmeye adayan Levine, 2005 yilinda tiim zamanlarin en

iyi seramik sanatgisi olarak adini tarihe eserleriyle yazdirmistir (www.franklloyd.com/,
2019).

Resim 38:
Marilyn Levine, ‘A Bag’, 1974

Kaynakga: (tr.pinterest.com, 2019).
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Resim 39:
Marilyn Levine, ‘Work Boots in 2 Psanats’, 1973

Kaynakga: (tr.pinterest.com, 2019).

Resim 40:
Marilyn Levine, ‘Peegy s Jacket’, 1991

Kaynakea: (tr.pinterest.com, 2019).
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Resim 41:
Marilyn Levine, ‘Hayes Cowboy Boots’, 1973

Kaynakea: (tr.pinterest.com, 2019).

Resim 42:
Marilyn Levine, ‘Spot s Suitcase’, 1981

Kaynakga: (tr.pinterest.com, 2019).
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Resim 43:
Marilyn Levine, ‘Fayes Black Satchel’, 1974

Kaynakea: (tr.pinterest.com, 2019).

2.1.3. Victor SPINSKI

1940 yilinda dogan Spinski, ikinci diinya savasi sirasinda Polonya’da kamplarda
bilyiimiis ve Amerika’ya gdg¢ ettikten sonra, seramik alaninda Indiana Universitesi’nde
egitimine baslamistir. 1968-2006 yillar1 arasinda Delaware Universitesi’nde seramik
profesorii olarak ¢alisan Victor Spinski, Dogu Cin’in Yixing sanatc¢ilarindan
etkilenmigtir. 1960'larin ve 70'lerin avangart seramik hareketinde lider bir figilir olan
sanat¢1, Trompe l'oeil seramik uygulamalarinda kullandig1 seramik ¢ikartmalari {ireten
Seramik Fotograf Emiilsiyon prosesi lizerine bir patent almistir. Spinski, dokiim ile
seramik nesnelerini olusturur, ardindan yiizeyleri dekupaj ve Cin resim teknigi ile
mitkemmellestirmek i¢in, eserin iizerinde saatlerce zaman harcamustir. Giindelik
nesnelerin heykelsi natiirmort kompozisyonlari ile bilinir, 6rnegin bir karton kutudaki
kagit bardaklar, aletler, boya kutulari, ¢op tenekeleri, baretler gibi nesneleri tasvir
etmistir. Eserlerinin izleyenler tarafindan biiyiileyici bulunmasinin yam sira,
kompozisyonu olusturan nesnelerin bir¢oguna, ikna edici seviyede gergek¢i malzeme

etkisi vermektedir (www.themarksproject.org, 2019).
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Resim 44:
Victor Spinski, ‘Super Bowl’, 2003

Kaynake¢a: (www.themarksproject.org, 2019).

Resim 45:
Victor Spinski, ‘Cake on the Plate’, 2003

Kaynake¢a: (www.themarksproject.org, 2019).
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Resim 46:
Cake on the Plate, Victor Spinski, 2003

Kaynakc¢a: (www.themarksproject.org, 2019).

Resim 47:
Victor Spinski, ‘Fruit Can’, 2003

Kaynakc¢a: (www.themarksproject.org, 2019).
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Resim 48:
Victor Spinski, ‘Garbage Can’, 2003

Kaynakg¢a: (www.themarksproject.org, 2019).

2.1.4. Richard SHAW

Cagdas seramik diinyasinin benzersiz figiirlerden biri olan, California Universitesi’nde
sanat egitimini tamamlayan sanat¢t altmisli yillardan beri al¢i kalip teknigi ile
calismalarini stirdiirmektedir. Titiz ¢alisma teknigi ile rafine bir bilgi birikimi edinen
sanat¢inin bu bilgi birikimi porselen islerinde acgik¢a goriilmektedir. Calismalarinda
transfer ¢ikartmalar1 da dahil olmak iizere, serigrafi islemlerinde uyarladigi bir yontem
olan bir dizi sasirtict teknik gelistirmistir. Gilinlilk yasamin nesnelerini, hem eglendiren
hem de sasirtan, mizah yonii de bulunan seramik heykeller olarak izleyiciye

aktarmaktadir (www.richardshawart.com, 2019).

Trompe ’oeil ¢ikartma ve cam uygulamalarini sanatgr Robert Hudson ile ayni stiidyo
alanimi paylastiklar1 donem iiretmeye baslamistir. Bu donemde fonksiyonel iiriinler de

tiretmistir (www.franklloyd.com, 2019).

Eserlerine hakim olan incelik ve zarafet, seramik ve cam ile neler liretilebilecegine ¢ok
1yl ornek teskil ederken, iiretim asamasindaki zorluklar1 da hissettirmektedir. Giinliik
yasamin nesnelerini, hatiralar1 ve deneyimleri ele alirken, bunlar1 belirli bir kitle kiiltiirii
olan tuhaf natiirmortlara ustalikla ¢evirmektedir. Eserleri Amerika’nin bir¢ok eyaletinde

miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir (www.artnet.com, 2019).
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Resim 49:
Richard Shaw, ‘Seated Lady with Blue Shoe’, 2013

Kaynakea: (www.artnet.com, 2019).

Resim 50:
Richard Shaw, “Still Life with Skull and Glass’, 2012

Kaynakga: (www.artnet.com, 2019).
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Resim 51:
Richard Shaw, ‘Still Life Beach Collection and Butterfly’, 2012

Kaynakg¢a: (Www.artnet.com, 2019).

Resim 52:
Richard Shaw, House Of Pencils On A Banding Wheel, 2013

Kaynakea: (www.artnet.com, 2019).
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Resim 53:
Richard Shaw, ‘Cigarets Box with Teapot’, 2013

Kaynakg¢a: (Www.artnet.com, 2019).

2.1.5. Catherine MOBERG

Amerika’da yasayan ve Trompe 1’oeil heykelinde uzmanlagsmis, Sylvia Hyman
atolyesinde kendisini yetistirmis bir sanatgidir. 2007 yilinda, stiidyo asistani olarak
Sylvia Hyman ile birlikte ¢alismaya baglamigtir. Sylvia ile ¢alistigi 6 yil boyunca,
seramik alaninda el ve teknik becerisini gelistirerek, 2013 yilinda kendi atolyesini agmis

ve seramik Trompe 1’oeil sanatina baglamigtir (Styleblueprint.com, 2019).

Cahterine Moberg’in ifadesine gore, “Kil araciligiyla hikaye anlatma fikrine hayran
kaldim. Giinliik nesnelerin sadeligini ve giizelligini seviyorum: Kutular, sigeler, kitaplar,
mektuplar, biblolar gibi hayatimizda giinliik kullanilan siradan nesnelerin seramikten
imitasyonlari ile hikayeler anlatmak beni mutlu ediyor. Sekiller, dokular ve renklerde
detaylara dikkat etmeyi seviyorum. Parcalarin bir araya geldigini gormek ve bir hikaye
olusturmayr basarmak hem cazip hem de benim i¢in d&diillendiricidir”

(wwwe.artprize.org, 2019).

Onun heykellerinden biri ile karsilagsmak, lise arkadaslarinizin notlariyla dolu bir hatira
defterini yeniden kesfetmek veya yurtdisindaki seyahatlerinizde hediyelik esyalarinizla

dolu bir ¢cekmece agmak gibidir.
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Anna Marchetti’ye gore sanatcinin eserleri, ‘Gozlemden yola ¢ikarak, kendi hayatindan
veya baskalarinin hayatindan kisisel esyalarla katmanlanmis ii¢ boyutlu seramik
kompozisyonlar yaratan sanat¢i, taze meyvelerden eski kitaplara ve miizik
sayfalarindan miicevher ve parfiim siselerine kadar, ge¢mis zamanlardaki nostaljiyi

saglayan giinliik olaylarin ogelerini sahneye koymaktadwr’ (Www.styleblueprint.com,
2019).

Eserlerinin ¢ogu otobiyografik, ¢ocukluktan esyalar veya yetiskin hayatina uygun
nesneler ile doludur. Urettigi eserlerin ¢esitliligi; ¢op ile dolu ayakkabir kutularindan,
spor malzemeleriyle dolu balik avlama kutularina kadar ¢ok genis bir bicim doku ve
renk cesitliligine sahiptir. Islerini yaparken karsilastigi en biiyiik zorluk, c¢alismanin
yasantidaki tam karsiligin1 bulmasii saglamaktir. Buna bagl olarak icerikteki 6geleri
dikkatli bir sekilde se¢mektedir. Baz1 eserleri belirli bir zaman ve mekana 6zgi gibi
goriinlirken, bazilar1 da zamansiz ve romantik bir ¢ekicilige sahiptir. Calismalar
izleyeni oldugu yerden alip, bir bagkasinin hayatina tasirken, Catherine kelimenin tam

anlami ile bir hikaye anlaticisidir.

Resim 54:
Catherine Moberg, ‘Rhytim Between 10 and 2 O’Clock’, Porselen ve Fayans, 2015

Kaynakga: (styleblueprint.com, 2019).

45


https://styleblueprint.com/author/annam/

Resim 55:
Cahterine Moberg, ‘Local organic pears’, Porselen ve Fayans

Kaynakga: (styleblueprint.com, 2019).

Resim 56: )
Cahterine Moberg, ‘Shirts’, Ahsap Taban Uzerine Porselen

Kaynakga: (styleblueprint.com, 2019).
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Resim 57:
Cahterine Moberg, ‘Treasures’, Seramik, Porselen, Altin ve Giimiis Yaprak

Kaynakea: (styleblueprint.com, 2019).

Resim 58:
Cahterine Moberg, ‘Julia’s First Book’, Seramik Porselen, Altin ve Giimiis
Yaprak
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Kaynakga: (styleblueprint.com, 2019).
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Resim 59:
Cahterine Moberg, ‘Local Organic Strawberries’, Seramik ve Porselen

Kaynakga: (styleblueprint.com, 2019).

2.1.6. John BRICKELS

Amerikal1 sanatci son otuz bes yildir ‘entropi’ (sanatin diizensizliginin i¢inde gordiigii
gizli giizellik) ifadesine dayanan sanat eserleri liretmektedir. Entropiyi gosteren seylerin
¢ogunun ona ilham verdigini diisiinmektedir. Brickels eserleri dort kategoriye
ayrilabilir; mimari, otomobiller, makineler ve nostaljik esintili eserleri vardir. Zamanin
ve havanin korozyon etkilerini gosteren fabrika binalari, evler, ahirlar ona ilham
kaynagi olmaktadir. Cogu hiperrealizm sanatgisindan farkli olan eserleri inanilmaz

is¢ilik ve detay igermektedir.

Seramik sanatgist John Brickels tag goriiniimlii binalarinda yikilan ahirlar, kentsel evler
ve yikilmig fabrika binalari gibi ele aldigi konular1 eserlerini iiretirken sir ve
renklendiriciler kullanmaktadir. Sadece formun oOne c¢iktig1 eserlerinde mizahi bir
yaklasimin da varhigr izlenmektedir. Bu yaklasim seramik otomobillerinde de
gozlemlenilebilir. Kilmobil olarak adlandirilan eserleri, klasik pedalli oyuncak
govdelerini levhadan yapilmis gibi, kaliptan c¢ikarilmis gibi, metal, plastik goriiniim

veren fakat kilden yapilmis trompe l'oeil mekaniklerini bir araya getirmektedir.
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Muazzam detaylar izleyiciyi hayran birakirken, mekanik pargalarin gercekeiligi ve
deformasyonlari, otomobil kaportasinin boyali ancak pash yiizeyi, izleyiciye bir hayal
diinyasinin kapilarini aralamaktadir. Eserleri yetigkinlik ve ¢ocukluk arasindaki ¢izgiyi
icermektedir. Bu eserlerin izleyicide, yetiskinlerin bir ¢ocugun bakis agisina veya bir
¢ocugunun oyuncagina indirgenmis yetiskin araglart olup olmadigi sorusunu
uyandirmaktadir. Vermont’taki Burlington Free Press yazisinda Brent Hallenbeck
ifadesine gore: ‘Mimari oliimiin basyapitlar:, kent ve kir evierinden ¢ok sevilen
simgeleri hatirlatryor ve mizahibir yaklasim ile diisiislerinin dokunulmazligim

yakalryor’ (www.burlingtonfreepress.com, 2019).

Brickles’in bir¢ok ¢alismasi 6diillii olmakla birlikte 6zel ve kurumsal koleksiyonlarda

da yerini almistir.

Resim 60:
John Brickles,’41 Chrysler’, 2004

Kaynakga: (www.pinterest.com, 2019).
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Resim 61:
John Brickles, ‘Clutchmatic 2°, 2003

Kaynakga: (Wwww.pinterest.com, 2019).

Resim 62:
John Brickles, ‘2 Ton’, 2004

Kaynakea: (Www.pinterest.com, 2019).
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Resim 63:
John Brickles, ‘Big Red’, 2004

Kaynakea: (www.pinterest.com, 2019).

Resim 64:
John Brickles, ‘1964-1/2 Mustang’, 2004

Kaynakea: (Www.pinterest.com, 2019).
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Resim 65:
John Brickles, ‘Bot in a Box’, 2003

Kaynakea: (www.pinterest.com, 2019).

2.1.7. Christopher Davit WHITE

Amerika’da yasayan sanat¢i 2012 yilinda Indiana Universitesi'nden Giizel Sanatlar
Seramik Lisans derecesini aldiktan sonra c¢alismalarina Virginia Commonwealth
Universitesi'nde El Sanatlar1 / Malzeme Calismalar1 alaninda devam ederek Giizel

Sanatlar Yiiksek Lisans derecesini almistir.

El Sanatlari, Yaraticilik ve Tasarim Merkezi'nden Windgate Bursu'nu ald1 ve daha sonra
1708 Galeri tarafindan diizenlenen INLight 2014'te "En Cevreye Duyarli" o6diiliini
almigtir. Eserleri, Juxtapoz, Beautiful Decay, My Modern Met ve This is Colossal gibi

bir¢ok sanat yayininda yer almistir.

Eserlerini agirlikli olarak Kilden, serbest sekillendirme yontemiyle detaylara dikkat
ceken c¢alismalar gergeklestirmektedir. Genellikle bozulma asamasinda olan, ¢iirliyen
ahsap pargalarini, paslanmis metalleri calismalarinda kullanan, hipergercekei bir
heykeltirastir. Bu caligmalar, insanlik ve doga arasindaki iliskiyi ve ikisinin de biiylime

ve ¢iiriime arasinda siirekli bir akis halinde oldugunu kesfetmeye ¢alismaktadir.
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Calismalari, Giiney Kore'deki Daejeon Sanat Miizesi ve Suwon I-Park Sanat
Miizesi’nde, Seattle'daki Abmeyer ve Wood Gallery’de ve New York'taki Hsanatwick
Universitesi Foreman Galerisi dahil olmak iizere uluslararasi1 galerilerde ve miizelerde

sergilenmistir (www.christopherdavidwhite.com, 2019).

Sanatg1 eserleri ile ilgili sunlar ifade etmektedir, “Insanin doga ile benzesimi derinin
kabuk, damarlarin kékler gibi olmasma benzer. Insanlik, ayrilmaz bir sekilde dogal
diinya ile baglantilidir. Biyolojik kaliplarimiz, mikrodan makroya, DNA’dan kozmosa
kadar evrenin derinliklerinde yankilanmaktadir. Yine de kendimizle doga arasinda
engeller yarattik. Yasamimizi siirdiirdiigiimiiz bu diinya ile zitlasmadan edemiyoruz.
Bizi biz yapan her seyin disina ¢iktik. Su andaki ¢calismam doga ile olan iliskilerimizi ve
giinliik etkilesimlerimizin insanlik ve ¢evre arasindaki kirilgan dengeyi nasil etkiledigini
arastirtyor. Cevremizdeki diinya ile nasil etkilesimde bulunur ve onu algilariz. Siirekli
tilketimimizin etkisi gelecekte hayatta kalabilmemizi tehlikeye diistiriiyor. Teknolojik
ve bilimsel basarilarimizin durumuna bakildiginda, doga ile 6zenli ve siirdiiriilebilir bir
iligki saglayacak yeni bir denge bulmak sadece miimkiin degil, ayn1 zamanda gereklidir.
Ana materyal olarak sectigim kil sayesinde, kilin dogasinda olan ¢esitli malzemeleri
taklit etme yeteneginden yararlanarak, yasamimizdaki dogal unsurlarn titizlikle
yarattyorum. Hiper realizm kavramini ve yanilsamayr uygulamalarimda stilistik bir
secenek olarak kullantyorum. Fakat gercek yanilsama, insanligin yarattigi diinyadir.
Insan kendisini dogadan ayirmaya calisan bir varliktir. Dogal veya suni 6zelliklerin
Ol¢ek, oran ve malzemenin stilize edilerek bir araya gelmesi, degistirilmis bir algi
olusturmaya yardimci olur izleyiciyi hem dis hem de igsel olarak daha yakindan

bakmaya zorlar” (www.christopherdavidwhite.com, 2019).
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Resim 66:
Christopher Davit White, ‘That Sinking Feeling’, Seramik, akrilik, 26 x 36.5 x 23.5
cm, 2016

Kaynake¢a: (www.christopherdavidwhite.com, 2019).

Resim 67:
Christopher Davit White, ‘Ta¢ Giymis’ Seramik, akrilik 29,2 x 22,25 x 26,6 cm
2017

Kaynake¢a: (www.christopherdavidwhite.com, 2019).
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Resim 68:
Christopher Davit White, ‘Hepsi Benim Seramik’, akrilik, komiir, grafit, 30 x 13 x
13 cm

Kaynakg¢a: (www.christopherdavidwhite.com, 2019).

Resim 69:
Christopher Davit White, ‘Papatyalar1 Yukar: Kaldir’, seramik, akrilik, polimer,
70 x 81 x 36 cm, 2016

Kaynake¢a: (www.christopherdavidwhite.com, 2019).
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Resim 70:
Christopher Davit White, ‘Too Hot To Handle’, 2017

Kaynake¢a: (www.christopherdavidwhite.com, 2019).

2.2. Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Hiperrealizm

Cagdas Tiirk Seramik Sanati incelendiginde, sanat iiretimlerinde hiperrelizmi {islup
olarak benimseyip bu kapsamda eser iireten Tiirk seramik sanat¢isi bulunmamakla
birlikte, son yillarda bazi1 seramik sanatgilarinin bu tarzda iretilmis eserlerinin oldugu
saptanmistir. Bu sebepten Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nda, isluplarinin disinda

hiperrealist yaklagimli calismalar1 bulunan sanatcilar segilerek, eserleri 6rneklenmistir.

Seramik malzemenin taklit etmeye yatkin olmasiyla beraber, bu tarzin {ilkemizdeki
gecmisinin ¢ok yeni olmasi ve uygulama asamasindaki teknik engeller, cogu seramik

sanat¢isini bu akimdan uzak tutmaktadir.

Bu engelleri seramik sanatgis1 Ayse Kursuncu su sekilde ifade etmektedir; ‘Seramik,
eger basarili bir uygulama gergeklestirilmesi amaglaniyorsa, bilgiye ve tecriibeye ayni
anda sahip olunmasi gereken teknik bir malzemedir. Malzemenin teknolojisi,
hazirlanmasi, iiretim ve pisirim teknikleri bilgiye dayali alanlardir. Diger yandan bu
bilgiler, denenerek tecriibe edilmelidir. Malzemenin bilgisine sahip olunmazsa neyin
tecriibe edilecegi, her zaman tammsiz kalr ya da uzun bir siire¢ alir. Denemek ve
tecriibe etmek, rastlantisallik degil bilgilerin farkli kullanimimin bilingli secimleri
tizerine kuruludur. Rastlantilar her zaman yenilik getirmistir; ama bu rastlantilarin

analiz edilip denenmesi, ancak gercek bir tecriibe edinilmesini saglar. Teknik, bilgi ve
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tecriibenin birlesimidir ve seramigin gerektirdigi bu bilgi ve tecriibeyi edinebilmek

zaman alir’ (Kursuncu, 2015, s. 115-116).

Ayse Kursuncu’nun Sak/i Serisi adli seri ¢aligmalarindan biri olan “Kahverengi Boru”
Tekke Yokusu’nun sonunda bulunan bir bahge duvarina yerlestirilmistir. Bu mekan
Tekke Yokusu ve Akyol Sokagin kesigimindeki genis bir agiklikta bulunmaktadir.
Duvarin karsisinda bir bahge ve oniinde 90 derece agiyla donerek inen merdivenli bir
sokak vardir. Bu aciklik duvarin ve bahge kapisinin oldugu alani etraftaki tiim
ac¢ilardan goriiniir bir platform haline getirir. Duvar, kapi ve merdiven birlestigi zaman
bu islevler ve formlar yeni bir birim olusturmustur. Bu rastlantisal birliktelikten olusan
platform, bir ¢alismay1 yerlestirmek icin hem ¢ok veriye sahiptir hem de goriiniirliik
agisindan ¢ok uygundur. Calisma, platformun merdiven tarafindaki duvara dayall
duran kahverengi metal borularin form ve renklerinden yola ¢ikarak tasarlanmistir. Bu
par¢a 3. haftamin sonundan baslayarak asamali olarak zarar gormiis, 2 ay iginde
tamamen kaybolmugstur. Geriye tek kalan kiiciik dikdortgen bir parca ise 2014 yilinda
bahge kapisi degistirilirken yapilan boyama sirasinda sokiilmiistiir’ (Kursuncu, 2015, s.
88)

Resim 71:

Ayse Kursuncu, ‘Sakh Serisi, Kahverengi Boru’, 2012

Kaynakg¢a: (Kursuncu, 2015, s. 89).
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Resim 72:
Ayse Kursuncu, ‘Artakalanlar’, 2008

Kaynakea: (Kursuncu, 2015, s. 81).

2008 yilinda yapilan “Artakalanlar” yarim birakilmis bir kahvalti sahnesini
canlandirmaktadir.  Izleyiciyi ¢alismaya daha yakinlastirmak icin  kendi
hayatlariyla iliski kurabilecekleri, tamdik nesneler kullanimigtir. Bu tamdik
nesnelerin dogasiyla oynanarak izleyiciyi sasirtmak hedeflenmistir. Siiperobje
olarak iiretilen bu ¢aliymalarin sergilenmeleri sirasinda izleyicilerin bircogunun
calismalara dokundugu, fonksiyonu olan nesneleri kullanmaya ¢alistiklar,
ellerine alip inceledikleri goriilmiistiir. Bu calismaya gosterilen tepki de bir

onceki ¢alismadaki gibi sokak uygulamalarinda karsilasilanin  aymisidir’

(Kursuncu, 2015, s. 80-81).

Ayse Kursuncu hiperrealist uygulamalarini kamusal alana c¢ekinmeden tasimis bir
seramik sanatcisidir. Eserlerine yakindan bakildiginda, iiriin cesitliliklerini teknik detay,
bilgi ve ustalikla bagdastirdigi izlenmektedir. ‘Sakl1 Serisi’ islerindeki rahatlig1 ve taklit
ettigi esyalarin gergegine benzerlikleri dikkati gekmektedir. Diger yandan ‘Artakalanlar’
serisi igleri incelendiginde, is¢iligindeki rahatlik, yerini ince bir titizlige biraktig1
gozlenmektedir. Ozellikle ‘Artakalanlar’ serisindeki detaylar ustalikla ¢dziimlendigi
goriilmekle beraber, malzeme ve teknige yetkinligini islerine son derece kuvvetli

yansitmistir.
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Hiperrealist yaklagimla eser iireten diger bir sanatci ise Perihan San Aslan’dir. Sanatci
islerinde yasanmigligi olan ve yasanip biten, tiiketilen anlara bagli nesneleri ele
almaktadir. Bu nesnelerin insanla baglarin1 da kurgulayarak dykiilestirmistir. Oykiilerini
pismis topraga yazan Perihan San Aslan, insan, esya ve seramik baglaminda
yasanmigligin izlerini tagiyan seramik eserler iiretmektedir. Bunu yaparken sirlanmamis
ve tek renk biinyenin naifligini de kullanarak istedigi etkiyi kuvvetli bir sekilde

yansitmaktadir.

Resim 73:
Perihan San Aslan, ‘Asina (Sizi Bir Yerden Goéziim Isiriyor!)’, 2009

- :

Kaynakga: (San Aslan, 2010, s. 90).

‘Sik rastlanan, kolayca tiiketilen, onemsenmeyen igleve yonelik iiretilmis yalin
objeler... Kullamildiklar: yerde birakilmalari, birakildiklart andan oncesine
referans olmalariyla anda olup biten sohbetten, moladan kalan bir nevi manzara
gibiydiler. Boyle onemi ya da onemsizligi bilinmeyen kiiciik anlara referans

etmelerinin onlart insanlara baglayan bir tarafi vard..

Kopya edilip, ¢camurdan ve tek renk olarak yeniden iiretildiklerinde anlara
referans eden taraflar: agiga ¢ikip, zaman durmus gibi bir etki birakirlar. Objeler
taklit edilip, camurdan yeniden yapildiklarinda naif, iddiasiz, sicak bir his ortaya
ctkmaktadir.

Kaliplar alinan plastik tepsi, plastik su sisesi, teneke gazli icecek kutusu, pipet ve
cay kasigi icin mevcut kaliplara, pigment boya ile renklendirilmis dokiim ¢amuru
ile dokiim yapilir ve ayni ¢amurla kiip sekerler elde sekillendirilir. Pigmentle

renklendirilen dokiim camurunun renginin degismesi ya da tamamen ortiilerek bir
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swr tabakast olusmast istenmedigi i¢in nesnelerin swrsiz hali tercih edilmistir.
Objeler pisirimden sonra kendileri i¢in 6zel olarak yaptirilmis masa tizerinde
herhangi bir yerde rastlanabilecekleri dogalliklariyla rasgele diizenlenerek

sergilenmektedir’ (San Aslan, 2010, s. 88-...-91).

Resim 74:
Perihan San Aslan ‘Kahvaltr’, 2010

Kaynakga: (San Aslan, 2010, s. 94).

‘Her sabah aymi yerde, saatte eldivensiz bir elin uzattigi bayat simit, bir parca
yagh ii¢ggen peynir ve kopiik bardakta icilen ¢ay ve o ¢aya atilan en az 3- 4
sekerden olusan kahvaltimin yapimas: ile giine baslangig...! Hayatlarin tek
diizeliginin, nesnelerden olusan alcakgoniillii  bir sembolii... O anin
degismezliginin ve tek diizeliginin insan dogasina aykirt yammin farkina
varidiginda, diinyaya o ana adanan beste gibi bir belge birakilmak istenir.
Miizikten anlasilamasa da, seramik yapilabilir... Sevilen kisinin bir fotografinin

cekilmesi gibi o an ve nesneler seramik araciligiyla oliimsiizlestirilir.

Bu kompozisyonda en onemli teknik detaylar simidin kalibimin alinmasi, tepsini
tizerine konmug kagidin sekillendirilme agamasi ve bardagin icindeki ¢cayin
yapilmasidir. Ozellikle tepsinin iizerindeki kagidin olmamasinmin bu kompozisyonu
eksik birakacag diisiiniilerek gergegine en yakin sekilde yapilmaya caligilmistir.
Bu kompozisyonda kullanilan ¢amur pigment boyayla renklendirilmis ve

kompozisyonun sirsiz kalmasi tercih edilmigtir’ (San Aslan, 2010, s. 93-...-95).
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Uslubunun disinda hiperrealist yaklagimli eserlere drnek olarak gosterebilecegimiz bir
diger seramik sanat¢is1 Buket Acartiirk ise, ‘360 Derece’ isimli galismasi ile izleyiciyi

bir yanilsamanin igerisine ¢cekmektedir.

Resim 75:
Buket Acartiirk, ‘360 Derece °, 2016

Kaynakga: Buket Acartiirk Kisisel Arsivi. Serbest sekillendirme, Terra Sicilata astar, 1080°C

Sanatci, farkli misyonlar yiikleyererek gerceklestirdigi karinca ¢alismalarinda insanin
yasaminda ki dontigiimleri, toplumsal degisimler ile yorumlarken kullandig: figiirlerin

alt yapistyla yasamsal bir iliski kurmay1 hedeflemektedir.

Sanat¢inin islubu disinda gerceklestirdigi hiperrealist ‘360 Derece’ isimli ¢alismast,
cam bir mekanizmanin igine yerlestirdigi seramik bir ¢ekic figiiriinden olusmaktadir.
Figiirlin alt kisminda, ‘Acil Durumlarda Cami Kirmniz’ climlesi yer almaktadir. Slogan
niteligi tagiyan bu ciimle ile Acartiirk, izleyiciyi ters kdse yonlendirmeye sevk eder ve
alg1 ile malzeme arasinda tezathik yaratir. Izleyici 6ncelikli olarak, istenen eylem ile
cekice ulagsmak arasindaki celigskiyl ¢6zmek zorunda birakilmistir. Hangisi kirilacak?
Cekice ulasilamamasi, ulagmak i¢in ‘O’ ¢ekice ihtiya¢ duyulmasi da izleyeni ters kose
yapan diger unsur. Ancak asil ters kdse yapan sey ise ona ulastigimizda, onun demir

degil seramik olmasi ile karsilagsmaktir.

Sakarya Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Seramik ve Cam Boliimii
mezunu Hazal Dogan ise lisans bitirme projesi raporunda ‘Dokunmanin Hissi’ isimli
calismasi ile ilgili su agiklamalar1 yapmustir. * Dokunmak her insan igin ortak ve net
hisler olusturur. Gormenin insanlar iizerinde olusturdugu giiven duygusu ve akilla
kurdugu iliski, mantigi hislerden iistiin tutar. Dokunmak cesaret gerektiren bir eylemdir.

Insan dokundugu varligi bedeninde hisseder ve sumrlari kaldirir. Gordiigii yada
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duydugu seyin yanlis olma riskini kabul etmesidir. Bu siirecte goriilen ya da duyulan

mesaj degil dokunarak hissedilen mesaj 6nem kazanir’.

Seramigin kirillganligindan yola ¢ikilarak gormenin mantigr ve dokunmanin hissinin
geriliminin arastirildigi bu projede Hazal Dogan, dokunmakla algida olusan nesnenin

tezathigini izleyiciye yasatirken hissedilenin disinda bir alg1 yaratmaktadir.

Resim 76:
Hazal Dogan, ‘Dokunmanin Hissi’’, 2017

Kaynakc¢a: Hazal Dogan Kigisel Arsivi

Resim 77:
Hazal Dogan, ‘Dokunmanin Hissi’’, detay 2017

i . -

Kaynakga: Hazal Dogan Kisisel Arsivi

62



BOLUM 3: UYGULAMALAR

Fotograf 1:

Fatma Dogan, ‘Hediye Kutu Canta’, 33 X 23 X 7.5 cm, ‘Gomlek’, 29 x 22.5 x 5cm,
2013

Kaynakc¢a: (Fatma Dogan, Eyliil 2013).

Fotograf 1: Samotlu kil ile serbest sekillendirilmistir. Kumas ve kagit dokulari

kullanilmistir. 1040 °C’de pisirilmistir.

Fotograf 2:
Fatma Dogan, ‘Goémlek’, 25 x 18 cm, 2014
—

Kaynakga: (Fatma Dogan, Subat 2014).

Fotograf 2: Kumas dokusu kullanilarak serbest sekillendirme yapilmistir. Bakir oksit ile

1040 °C’de pisirilmistir.
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Fotograf 3:
Fatma Dogan, ‘Orange’, 50 x 28 x 19 cm, 2015

Kaynakga: (Fatma Dogan, Eyliil 2015).

Fotograf 3: Portakal kasas1 model alinarak ve uygulamada kalip gibi kullanilarak serbest
sekillendirme ile aga¢ dokusu calisilmigtir. Portakal ve sise formlar1 kalip ile

sekillendirilmistir. Mangan oksit ile renklendirilmis, sirlanmis ve 1040 °C’de

pisirilmistir.

Fotograf 4:
Fatma Dogan, ‘Agitlar’, 2017

Kaynakga: (Fatma Dogan, Nisan 2017).
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Fotograf 5:
Fatma Dogan, ‘Agitlar’, Detay, 2017

Kaynake¢a: (Fatma Dogan, Nisan 2017).

Fotograf 4 ve 5’te, halk yazinina duydugu ilgi onu ortaokul yillarinda forklor
derlemeleri yapmaya yoneltti. 1934-1951 yillar1 arasinda binlerce s6zlii halk edebiyati
rtiniinii derleyen Yasar Kemal ¢aligmalarini kitaplastirmay: diistindiigii 1960 I yillarda
tutuklanmas1 sonrasi birgok yaymi yakilmistir. Gilinlimiizde elimize ulasan ‘Agitlar’
kitabin1 ve heybeler calismasinda bir arada kullanmistir. Halk edebiyatina katki
saglayan yazari bir seyyah, kitab1 ise heybeleridir. Heybeler iizerine islenen motifler

Anadolu folklériiniin zenginligini yansitmaktadir.

Bu serinin uygulama asamasinda, kumas dokusu kullanilarak serbest sekillendirme
yontemi uygulanmigtir. Malzeme olarak yiiksek pisirime uygun beyaz vakum ¢amur
kullanilmistir. Dekor asamasinda sir alt1 boyalari, astara doniistiiriilerek uygulanmistir.

Son pigirimleri 1180 °C’de atmosferik basing altinda gergeklestirilmistir.

Fotograf 4 ve 5: Serbest sekillendirme ile kumag dokusu ¢aligilmistir. Oksit ve sir altt
boyalar ile 1180 °C’de pisirilmistir.
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Fotograf 6:
Fatma Dogan, ‘Agitlar II’, 2017

Kaynakga: (Fatma Dogan, Eyliil 2017).

Fotograf 6: Kagit katkili gamur kullanilmis ve serbest sekillendirme ile kumas dokusu

calisilmigtir. Siraltt boyalar ile renklendirilmis ve 1180 °C’de pisirilmistir.

Fotograf 7:
Fatma Dogan, ‘Kanevice’, 2018

Kaynakga: (Fatma Dogan, Temmuz 2018).

Fotograf 7: Kagit katkili ¢gamur kullanilmis ve serbest sekillendirme ile kumas dokusu

calisilmigtir. Sir alt1 boyalar ile renklendirilmis ve 1150 °C’de pisirilmistir.
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Fotograf 8:
Fatma Dogan, ‘Igne Oyasr’, 22 x 22 x 2 cm, 2018

Kaynakga: (Fatma Dogan, Temmuz 2018).

Fotograf 8: Kagit katkili gamur kullanilmig ve serbest sekillendirme ile kumas dokusu

calisilmigtir. Sir alt1 boyalar ile renklendirilmis ve 1150 °C’de pisirilmistir.

Fotograf 9:
Fatma Dogan, ‘Hasir Canta’, 36 X 26 x 8 cm, 2018

Kaynakea: (Fatma Dogan, Temmuz 2018).
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Fotograf 10:
Fatma Dogan, ‘Hasir Canta’, Detay, 2018

Kaynakga: (Fatma Dogan, Temmuz 2018).

Fotograf 9 ve 10: Porselen dokiim ¢amuruyla ip malzeme birlestirilerek uygulama

yapilmistir. Sir alt1 boyalar ile renklendirilmis ve 1150 °C’de pisirilmistir.

Fotograf 11:
Fatma Dogan, ‘Bir Yastikta Kocayin’, 26 x 33 x 8 cm, 2018

Kaynake¢a: (Fatma Dogan, Temmuz 2018).
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Fotograf 12:
Fatma Dogan, ‘Bir Yastikta Kocayin’, detay, 2018

Kaynakc¢a: (Fatma Dogan, Temmuz 2018).

Fotograf 11 ve 12: Kagit katkili ¢camur kullanilmis ve serbest sekillendirme ile plastik
doku calisilmistir. Sir alt1 boyalar ile renklendirilmis ve 1150 °C’de pisirilmistir.

Fotograf 13:
Fatma Dogan, ‘Musamba’, 40 x 26 x 5 cm, 2018

Kaynakga: (Fatma Dogan, Agustos 2018).
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Fotograf 14:
Fatma Dogan, ‘Musamba’, detay, 2018

Kaynakca: (Fatma Dogan, Agustos 2018).

Fotograf 13 ve 14: Porselen dokiim ¢amuruyla kumas malzeme birlestirilerek uygulama
yapilmistir. Bu ¢aligma kapsaminda biskiivi pigirimi 1000 °C de yapilmis ancak biinye
yeterince mukavemet saglayamadigi i¢in ikinci kez 1150 °C ‘de pisirim yapilmistir.

Fotograf 15:
Fatma Dogan, ‘Utii’, 20 x 15 x 24 cm, 2018

Kaynake¢a: (Fatma Dogan, Agustos 2018).
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Fotograf 16:
Fatma Dogan, ‘Utii’ detay, 2018

— g

Kaynake¢a: (Fatma Dogan, Agustos 2018).

Fotograf 15 ve 16: Kagit katkili camur kullanilmis ve serbest sekillendirme ile metal ve
ahsap doku calisilmistir. Biskiivi pisirimi 1150 °C’de yapilmis sonrasinda akrilik boya

ile renklendirilmistir.

Fotograf 17:
Fatma Dogan, ‘Dikis Makinesi’, 62 x 23 x 50 cm, 2018

Kaynakga: (Fatma Dogan, Agustos 2018).
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Fotograf 18:
Fatma Dogan, ‘Dikis Makinesi’ detay, 2018

Kaynakea: (Fatma Dogan, Agustos 2018).

Fotograf 17 ve 18: Kagit katkili camur kullanilmis ve serbest sekillendirme ile metal ve
ahsap gorliinimlii doku calisilmistir. Biskiivi pisirimi 1150°C’de yapilmis sonrasinda

akrilik boya ile renklendirilmistir.

Fotograf 7-18’de, 1960 sonrasi sanat akimlari arasinda Onemli bir yer edinen
Hiperrealizmi, toplumsal olarak kadindan beklenen ya da kadin kimligiyle
iligkilendirilen ¢eyiz olgusu ile beraber degerlendirilmesi diisiiniilmiistiir. Kadinlarin
ceyiz uretiminde kullandiklart malzemelere yogunlasarak, seramik malzemeler ile
biitiinlestirip tretimleri gergeklestirilmistir. Ceyiz esyalar1 esasen kullanima yo6nelik
tiretilirken yillarca sandikta bekletilir ve fonksiyonelligini yitirir. Seramik ile bu yitimi
ifade ederken kumas, iplik ve dokularla kadinla iliskilendirilen malzemelere atifta

bulunulmustur.

Toplumsal olarak kadinlardan beklenen, geleneksel c¢eyiz {iiretimine bir elestiri
niteliginde olan bu tiretimler, ¢eyiz olgusuna atfedilen islevi ¢alismalarinda toplumsal
olarak beklenen islevinden arindirmayr amaglamistir. Bir kumas parcasina ya da
yumusak iplige yiiklenen anlami yerinden edip, sanat alaninda farkli bir yon tayin

etmeye calisilmistir.
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Fotograf 19:
Fatma Dogan, ‘Deformasyon I’, 2019

Kaynakga: (Fatma Dogan, Nisan 2019).

Fotograf 20:
Fatma Dogan, ‘Deformasyon I’ detay, 2019

Kaynakga: (Fatma Dogan, Nisan 2019).
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Fotograf 21:
Fatma Dogan, ‘Deformasyon I’ detay, 2019

Kaynakga: (Fatma Dogan, Nisan 2019).

Fotograf 19, 20 ve 21: Porselen dokiim camuruyla kumas malzeme birlestirilerek
uygulama yapilmistir. Biskiivi pigirimi 1150°C’de yapilmistir. Malzeme {izerinde

kirilmalar olugsmustur.

Fotograf 22:
Fatma Dogan, ‘Deformasyon II’, 2019

Kaynakga: (Fatma Dogan, Nisan 2019).
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Fotograf 23:
Fatma Dogan, ‘Deformasyon II’ detay, 2019

Kaynakg¢a: (Fatma Dogan, Nisan 2019).

Fotograf 22 ve 23: Porselen dokiim ¢amuruyla kumas malzeme birlestirilerek, pisirim

1150 °C ‘de yapilmistir. Malzeme iizerinde kirilmalar olusmustur.

Fotograf 24:
Fatma Dogan, ‘Deformasyon III’, 2019

Kaynakea: (Fatma Dogan, Nisan 2019).
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Fotograf 25:
Fatma Dogan, ‘Deformasyon III’ detay, 2019

Kaynakga: (Fatma Dogan, Nisan 2019).

Fotograf 26:
Fatma Dogan, ‘Deformasyon IV’ detay, 2019

Kaynakga: (Fatma Dogan, Nisan 2019).

Fotograf 24, 25 ve 26: Porselen dokiim camuruyla kumas malzeme birlestirilerek

uygulama pisirimi 1150 °C’de yapilmistir. Malzeme tlizerinde kirilmalar olusmustur.

Fotograf 21-26’da deformasyon serisi gorsellerinde izlenen kumasin dokusu ve

kivrimlari, ele alinan nesnelerin gergekligini hissettirmektedir. Uygulandigi teknik ve
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malzemenin porselen olusu, sasirtict bir sonug¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Detaya
bakildigin da hissedilen kilin kendine has dokusu, kumasin dokusuyla birleserek iki
farkli dokunun ortaya ¢ikarttig1 gorsel haz calismaya deger katmaktadir.

Uygulamalarin gergeklestirilmesi bilgiye ve tecriibeye dayali olmasi ile birlikte uzun
soluklu bir siire¢ gerektirmektedir, porselen malzemenin fiziksel 6zellikleri ile ortaya
cikarilmak istenen nesnenin fiziksel ve gorsel oOzelliklerini ¢oziimlemek teknik
zorluklarin temelini olusturmaktadir. Porselenin kendine ait uygulama zorluklarinin
beraberinde teknik beceri ve tecriibede iiretim icin son derece gerekli oldugu
yadsimnamaz bir gergektir. Atdlye ortaminin 1sis1 ve nemi, uygulamanin siiresi ve
malzemenin kalinligr isin bitirilme siirecini belirlemektedir. Kurutma siirecinde
catlamalarin 6niine gegmek i¢in son derece dikkatli ve homojen atmosfer dahilinde uzun
stireli hassasiyet, isin ¢atlama riskini 6nemli derece azaltmaktadir. Pigme sirasinda firin
atmosferi ve pisme siiresi lirliniin deforme olup olmayacagini belirleyen en 6nemli

faktordur.

Porselen f{iriinlerin ilk pisirimlerinin olmas1 gereken sicaklik dereceleri altinda
gerceklestirilmesi biinye iizerinde miidehale edilmesine olanak saglamaktadir. Yiizey
hareketlerine yapilan miidehaleler titizlik ve dikkat gerektirmektedir. Kumas inceliginde
caligilan {irtinlerin  kalinliklarimin  desteklenmesi malzemenin pisirim asamasinda
kirllganlhiginin ve catlamalarin 6niine gegmektedir. Porselenin 1100 ve 1250 °C
araliginda pisirilmesi sonucu sinterlesmesi, biinye iizerinde ki renkleri oldugundan daha

canli ve gercekei hale getirmektedir.
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SONUC

Konu kapsaminda seramik sanatcilarinin hiperrealist eserleri incelendiginde, seramik
malzemenin kullaniminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Hiperrealist c¢aligmalarda
amagclanan farkli bir nesnenin yiizey dokusunu gerceklestirmek oldugundan, seramik
malzemenin amaglanan dokuya en yakin sekilde bi¢imlendirilmesi biiylik O6nem
tasimaktadir. Bu sebeple de seramik malzemenin teknik bilgisi, sekillendirme, kurutma
ve pisirme siireclerininde malzemede olusan fiziksel ve kimyasal degisimlerin bilgi ve
deneyimlerinin 6nemi, sonucu etkileyen en dnemli faktordiir. Trompe 1’oeil teknigi ile
yapilacak bir ¢alismada bi¢imi olusturabilmek i¢in, Vasari’nin de soyledigi gibi bilgi ve

zanaatin gerekliligini bizlere kanithyor.

Seramik malzeme ile gercek¢i yiizeylerin elde edilmesi ve {i¢ boyutlu bi¢imlerin
uygulamalarinin dogru sonuglanmasi i¢in dort temel unsura bagli kalinmasi

Onerilmektedir.

1- Rolyef: Seramik malzeme ile yapilmis hipergerceke¢i c¢alisma, taklit ettigi
nesnenin yiizey karakterini tam olarak tagimalidir. Dokusu ve yiizey hareketi ile
151k-golge ve dokunma hissi ile ger¢ek nesnenin ylizey goriintiisiiniin detaylarina
sahip olmalidir.

2- Renk: Bigimin dogru ¢oziime kavusmasi i¢in, yiizeydeki renk gecislerinin de
hassas degerlerde neticelenmis olmas1 gerekir. Sonugta algiyr olusturacak renk
diizeni, ¢oklu karisim ve katmanlarla gerceklesecegi gibi, malzemenin
pisirilecek olmasi1 da sonucu belirleyecek yegane temel etkendir.

3- Transparanlik-derinlik: Bir tugla ile yiliksek derecede pisirilmis porselen
arasindaki fark gibi malzeme salt ylizeysel algilanmamali, renk, doku ve
kullanilacak hammaddeler ile gerekirse-gerektigi kadar derinlik verilmelidir.
Yiizeyde olusturlan transparanlik da buna esastir mesela cam bir nesneyi taklit
ederken bu saydamlik 6n plana ¢ikmaktadir.

4- Matlik-Parlaklik: Kuru bir cildin parlaklik miktari, 1slak bir goziin derin
parlaklig1 veya bir ahsap taklidinin mat-opak yiizeyselligi. Hem formun detayl
bir seklide ¢oziimlenmesi hem de kullanilacak hammaddeler ile isabetli yiizeyler
olusturulmasi 6nemlidir.

Bu dort temel esas, seramik sanatinda hiperrealizm yansimalarin1 hangi noktalardan ele

almamiz gerektigini bize gdstermektedir.
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Seramik; kendine has yapist ve bi¢gimlendirme teknikleri acisindan istenilen bir dokuyu

dogrudan aktarmamiza olanak saglayan bir malzemedir.

Tezin seramik uygulamalar kapsaminda, kagit, tas, kumas ve ahsap dokular
calistimistir.  Calisma teknikleri arasinda dogrudan kil ile dokusu kullanilacak
malzemeyi bir arada kullanmak veya al¢1 ile dokunun kalibini elde etmek ve dokiim
camuru ile sekillendirmek gibi yontemlerin yani sira, aynt zamanda dokiim ¢amuru ile
bilinyeyi dogrudan birlestirme yontemide kullanilmistir. Bu yontem ile dokusu alinacak

olan nesnenin tizerine direkt olarak dokiim ¢amuru uygulanarak doku elde edilmistir.

Kil ile malzemenin doku uyumu istenilen 6l¢iide uyusurken, biskiivi pisirimi sonrasi
olusan sirl, sirsiz, astarli ylizeylerde meydana gelen deformasyonlar g¢alismanin

uygulamalar kisminda yer almaktadir.

Malzeme ve dokiim ¢amurunun dogrudan birlestirildigi 6rneklerde; dokiim ¢amuru ile
diisiik derecede pisirim yapilan uygulamalar, pisirim sonrasinda ortaya ¢ikan sonuglarda
amaglanan kumas doku ve hissini yeterince gii¢lii verememistir. Porselen ¢amuru
kullanilan ¢alismalarda ise kumasin dokusunu hissederken 1200 derece pisirimde kumas

inceliginde ki malzemede ¢okmeler, deformasyonlar ve kirilmalar meydana gelmistir.

1000° C’de biskiivi pisirimi yapilmis calismalar iizerine sirli, sirsiz, sir alti dekor
boyalar1 ve oksitler kullanilarak dekor uygulamalar1 yapildiktan sonra ikinci bir pisirim

yapilmistir.

Kumas ile kilin birlesimi sonrasi yapilan uygulamalarda ise 1200 dereceye ulasan

pisirimlerde malzemede ¢6kme ve kirilmalar meydana gelmistir.

Uygulamalar plastik ¢amur serbest sekillendirme yontemi ve nesnenin kalibi alinarak
dokiim yontemi ile gergeklestirilmistir. Camuru plaka halinde agarken kullanilan
kumasin dokusu, kalipta kaybolmamasindan dolayi, kaliplama asamasi dncesi yiizeyin
perdahlanmasi gerekmektedir. Yiizeye her dokunusun, mevcut doku etkisini bozdugunu
unutmamak gerekir. Tiim uygulama siiresince, camurun ¢esidi, nem orani, ortamdaki 1s1
derecesi, uygulanan teknikler ve aletler, her biri neticeyi belirleyen etkili unsurlardandir.
Uygulamalarda cesitli nesnelerin dokusu kullanilarak ve kaliplar1 yapilarak olumlu

neticeler elde edilmistir.
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Bir diger detay kullanilan ¢amurun se¢imidir. Eger dokulu bir yiizey isteniyor ve
birlestirme gerekiyorsa kesinlikle sam otlu ¢amurun sam ot tane boyutu miimkiin
oldugunca ince olmalidir. Sam otlu ¢amurlarla bu tiirden ¢alismalarda her miidahalede
yilizeyde hasar olusturur. Camurun tane boyutunun ince olmasi doku hasarini neredeyse

sifira indirmektedir.

Insanlar iizerinde nostalji hissi ve dokunma hissi yaratmak ve bu hisler sonucunda esere
dokunan bir izleyicinin saskinlifin1 gizleyememesi sanat¢iyr doyuma ulastirmaktadir
diyebiliriz. Algida yanilsama ya da aldatmaca sanati olarakta nitelendirilen hiperrealizm
sanatinin insanlarin algisinda biraktig1 etki bu alana yonelmekte etkili olmustur. Dogasi
geregi zamanla bozulan veya deforme olan ya da yok olan nesneleri; giinlimiiz
kosullarinda binlerce yillik Omiirlere kavusturacak olan seramik malzeme ile tekrar
yaratma fikri bu c¢aligmanin asil hedefledigi amactir. Tez c¢alismasimnin katki
saglayacagina inanilan bir diger alan ise, ¢agdas Tiirk seramik sanatinda yeteri kadar
hipergercekei calismalarin yapilmadig: lilkemizde bu ¢alismalarin artmasi ve bu alana

yeni bir ilgi getirmesi olacaktir.
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