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ONSOZ

Bu Yiiksek Lisans calismasinda, Osmanli Donemi eseri olup da gliniimiizde Sakip
Sabanci Miizesinde bulunan XIX. yiizyila ait 103-0297 envanter numarali Delailii’l-
Hayrat (Dua Kitab1) siifindaki yazma eserde yer alan bezemeler tezhip ve minyatiir

sanat1 kapsaminda degerlendirilmesi tez konusu olarak seg¢ilmistir.

Bu eserleri degerlendirmeden 6nce Tiirk ve Osmanli doneminde bu konuyu kapsayan
tezhip ve minyatiir sanatlarindaki gelismeler 6zetlenmistir. Boylece ele alinan eserdeki

degisimin kavranmasi miimkiin olacaktir.

XIX. ylizyil yazma eserlerinden olan bu dua kitabindaki bezemeli varaklarin donemin
tezhip sanatina 151k tutan 6nemli Orneklerden oldugu tespit edilmistir. Yazma eser,

barok ve klasik donem karmasi niteligindedir.

Bu konuyu aydinlatma yolundaki ¢alismamda bana destek saglayan danigman hocam
Dr. Ogretim Uyesi A. Mehmet Avunduk’a; tez ¢alismam siiresince manevi desteklerini
esirgemeyen cocuklarima ve anneme; uygulamalarimda kullandigim hat yazilarini

yazan Zeliha Altmisdort arkadasima ¢ok tesekkiir ederim.
Aysun MELETLI
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GIRIS
Calismanin Konusu

Sakip Sabanci Miizesinde bulunan yazma eserlerden 103-0297 envanter numarali
Delailii’l-Hayrat (dua kitab1) yazmanin tezyinatinin, dénemsel ve teknik olarak
incelenmesi, ¢izimlerinin ve motif analizinin yapilmasidir. Arastirmasi yapilan yazma
eser 1852 tarihli oldugundan dolayi, 1800-1899 tarihler arasinda yazildig: tespit edilen

muadilleri ile kiyaslamasinin ve degerlendirmesinin yapilmasidir.
Calismanin Amaci

Tez konusu se¢im asamasinda yapilan arastirmalardan dijital ortamdaki yazma eserlerin
fotograflari incelenmesi esnasinda eserin X1X. Yiizyil klasik ve barok doneminin karma
bezeme Tlslubunu tam olarak yansitmasi, Mekke ve Medine tasviri ve Sukife
uygulamalar1 ile dikkat g¢ekmistir. Tezyinatin Ozenli ve titiz uygulanmis olmasi
sayesinde dikkati sayan bulunmustur. Bunun iizerine bu eserin YOK tezleri icerisinde

daha 6nce ¢alisilmadigi tespit edilerek arastirma konusu olarak seg¢ilmistir.

Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda énemli bir yere sahip olan hat, tezhip, minyatiir, ebru, cilt,
katr’ ve diger kitap sanatlart Tiirk tarihinin erken donemlerinden itibaren gelisimini
stirdiirmiis ve gesitli tislipsal evreler gecirmistir. Buna gore bu ¢alisma ile konu edilen
yazma eserdeki tezhip ve minyatiirler tezhip sanat1 agisindan degerlendirilerek Osmanli

Tezhip Sanatinin XIX. yiizyilda hizlanan degisiminin ortaya konulmasi amaglanmastir.
Calismanin Onemi

XVIII. yiizyilda Lale Devri ile baglayan Batililagma hareketi, Osmanli Devleti’nde her
alanda oldugu gibi sanat alaninda da birtakim degisiklere neden olmustur. Bu degisim
tezhip sanatina da yansimistir. Bu donemde klasik donem karakterli motifler yaninda
klasikte yer almayan yeni motifler tasarlanip birlikte kullanilmistir. Bu g¢alismada,
incelenen eserde yer alan, tinvan varaklari, fasil basi, Mekke-Medine tasviri ve sukife
varaklarinin, Barok siislemeler ve halkar bezemelerin klasik donem tezhiplerinden farkli
Ozelliklerinin ortaya konulmasi, giiniimiiz sanatgilarina yeni ve Ozgiin tasarimlar

olusturma yolunda ufuk agic1 bir imkan saglamasi agisindan énemlidir.



Calismanin Yontemi

Arastirmanin baslangicinda ilk adim teze konu edilen eserlerin izin alinarak dijital
teknikle temin edilmesi olmustur. Eserler fotograflanmis ve ¢izimleri yapilmak iizere

gorsel malzeme olarak kullanilmistir.

Ikinci adimda eserlerde gériilen cilt, tezhip, minyatiir ve hat sanatlar1 hakkinda literatiir
taramas1 yapilmistir. Konu ile ilgisi olan XIX. yiizyila ait olan tezhipli eserlerin yer
aldig1 kaynaklar taranmig, bunlardaki tezhip sanatinin genel tarihgesi incelenirken gorsel
malzemelerdeki ¢izimler, motif ve desen Ozellikleri bakimindan analiz edilmistir.
Arastirmada baslica Sakarya Universitesi Siileyman Demirel Kiitiiphanesi’nden,
Sakarya Biiyiiksehir Geleneksel Sanatlar Thtisas Merkezi Kiitiiphanesi’nden ve Sakarya
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliim hocalarinin  kisisel literatiir kaynaklarindan

yararlanilmistir. Ayrica https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi adresinden konu ile

ilgili tezlerden taranmak suretiyle faydalanilmistir.
Tez calismasi {i¢ boliim halinde olusturulmustur:

Birinci boliimde, arastirma konusu olan yazma eserlerinde bulunan kitap sanatlar1 (cilt,
tezhip, hat, minyatiir) XIX. yiizyil desen, kompozisyon ve motif ozellikleri

bakimlarindan tanitilmistir.

Ikinci béliimde arastirma konusu olan yazma eserinde bulunan bezemeler bir katalog
olusturularak incelenmistir. Incelenen eser A, B, C, D, E ve F basliklar1 altinda
gruplandirilmistir. A katalogunda yazma eserin cildi, B katalogunda {invan sayfalari, C
katalogunda fasil baslari, D katalogunda suktfe sayfalari, E katalogunda Mekke-Medine
tasviri, F katalogunda ketebe sayfasi incelenmistir. Cilt, unvan sayfalari, fasil basi
tezhipleri, sukafe bezemeleri, Mekke-Medine tasviri ve ketebe sayfasi alt basliklari
altinda desen, motif ve kompozisyonlar fotograf, ¢izim ve motif analizleri ile
anlatilmistir. Her grup katalog i¢inde numaralandirmis ve 6zellikleri yazilmistir. Yazma
eserler katalog calismasinda varak numaralari 1b, 1b, 2a, 2b,...vb. seklinde Latin

harfleriyle belirtilmistir.

Uciincii boliim uygulamalar alt bashiginda, ii¢ adet {invan sayfasi tezhibi, Mekke-

Medine tasviri ve yazma eserin siislemelerinden yola c¢ikilarak tasarlanan bir adet


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi

suktfe uygulamas: olmak lizere 5 adet eserin ¢alisma asamalarinin fotograflarindan
olusmaktadir. Unvan sayfasi uygulamalar, tez konusu yazma eserin 5b ve 20b
varaginda bulunan iki adet iinvan sayfas1 ve muadili olup kiyaslamasi yapilan Sabanci
Miizesinde bulunan 103-0185 envanter numarali yazmanin 1b varaginda bulunan iinvan
sayfas1 tezhibi birebir roprodiiksiyon uygulama agsamalari fotograflar ile gosterilmistir.

Birebir yapilan uygulamalarin yaninda serbest tasarima yer verilmistir.

Degerlendirme-Sonu¢ kisminda, Once arastirma konusu olan yazma eserin
degerlendirilmesi ve motif incelemesi yapilmistir. Arastirmanin bir diger asamasi olan
muadilleri ile degerlendirmesi ig¢in, arastirma konusu yazma eser 1852 tarihli
oldugundan dolayr muadil olarak 1800-1899 tarihler arasinda yazilmig Delailii’l-Hayrat

eserler Sabanci Miizesi ve http://www.yazmalar.gov.tr adresi ile sinirlandirilmastir.

Arastirma sonucunda, Sakip Sabanci Miizesinde Delailii’l-Hayrat yazmalarindan on

adet bulundugu ve bunlardan dort tanesinin muadil oldugu tespit edilmistir.
103-0295 envanter numaralt 1807 tarihli
103-0287 envanter numaral1 1817 tarihli
103-0185 envanter numarali 1841 tarihli
103-0182 envanter numarali 1842 tarihli

http://www.yazmalar.gov.tr adresinde yapilan inceleme sonucunda 3500 kiisur yazma

eserin i¢inde otuz yedi adet tezhipli Delailii’l-Hayrat eseri bulundugu tespit edilmistir.
Bunlardan sadece bes tanesi muadil olarak belirlenirken, tarihi belli olmayanlarin
incelenmesi sonucunda 06 Mil Yz A 9397 arsiv numarali eser cild, bezeme, sukiife ve
tasvir acisindan arastirma eserlerine benzedigi kanaatine varilmig ve kiyaslamaya
eklenmistir. Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan Milli Kiitliphane Yazmalar

Koleksiyonu eserlerinin Arsiv numaralari - tarihleri;
06 Mil Yz A 7115 — 1803
06 Mil Yz A 7516 — 1825
06 Mil Yz A 7390 — 1805

06 Mil Yz A 5147 — 1842


http://www.yazmalar.gov.tr/
http://www.yazmalar.gov.tr/

06 Mil Yz A 3834 — 1827
06 Mil Yz A 9397 — Muadil olduguna kanaat edildi

Satin alinan gorseller ile edinilen bilgiler gergevesinde donem ve tezyinat agiSindan
incelenmis, kiyaslanmig ve degerlendirilmislerdir. Muadillerin incelemesi sirasiyla cild,

tezyinat ve tasvir bakimindan incelenmeye caligilmigtir.

Muadil olan bu yazmalardan Sabanci Miizesinde bulunan 103-0185 envanter numarali
1841 tarihli eser, tez konusu olan yazma eser ile bezeme unsurlar1 ve sukifeleri ile

cesitli benzerlikleri oldugundan dolay1 daha detayli kiyaslama yapilmistir.



BOLUM 1: XIX. YUZYIL TEZHIP VE MINYATUR SANATLARININ
KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VESABANCI MUZESI

1.1.  XIX. Yy. Osmanh Donemi Tezhip ve Minyatiir Sanatinin Karakteristik
Ozellikleri

1.1.1.Tezhip

“Sanat denilince ilk akla gelen, giizellik ve asktir. Ciinkii bunlar birbirlerini var eden,
ayrilmaz ¢ temel kavramdir. Sanatin var olusu, gilizelligin cazibesinden dogan

asktandir. Kisaca, giizelden maksat asktir. Askin dili ise sanattir’™?.

Sanat1 sanat yapan sekillendiren iginde gelistigi kiiltliriin diisiince ve inang sistemidir.
Sanata verilen deger ve anlam hayata verilen anlamdir ve bu anlam, yasaminda sanatin
da amacini belirlemekte 6nemli bir yer tutar. Bu 6z ve arka planda var olan temel felsefe
kavranmadig1 siirece, sanat adina iiretilenler asilsiz bir goriintiiden, anlamsiz bir
taklitten oteye gidemez, yeni ufuklar agip gelecegi kuramaz? Bir milletin tarihi,
yasadig1 hayattir. Kiiltiirii ise, kendi tarihi i¢inde yasarken edinmis oldugu inang, sekil
ve davranis Ozellikleridir. Bu kiiltiir birikimi sahip oldugu geleneklerle nesilden nesile

aktarihirs.

Sanat eseri disariya agilan bir penceredir. Pencerelerin en biiyiikk gorevi dis diinya ile
baglantiy1 saglamasidir. Pencereler gibi sanat eserleri de diger insanlarin duygulariyla
irtibat1 saglar. Insan bu pencereden bakinca diger insanlarin ve kendinden 6nce yasamis
toplumlarm duygu ve diisiincelerini yalin bicimde gorebilir*. Bu yiizdendir ki sanat
evrenseldir. Sadece her kiiltiir inang ve gelenek cercevesinde degisim gosterir ve sanatla

birikimini ortaya koyar.

Toplumlarin tarihi birikimleri, yasam sartlari ve farkli kiiltiirleri sonucunda
gelistirdikleri zevkleri olusturduklar1 eserlerde kendini gosterir®. Tiirklerde estetik ve
bezeme, Islamiyet’ten Onceleri de vardi. Anadolu’nun ve Osmanlinin kurulusunda,

gecmisinde sahip oldugu zevk ve sanat anlayisi, ilk kurulus yillarinda baslayarak yeni

! Inci A. Birol, “Tiirklerin Sanata Bakisi ve Tezyini Sanatlarda Desen Cizme Teknigi”, Tiirkler
Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlari, 2002), 12: 308.

2 Tlhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Desen ve Kurgu, (Istanbul: Yazigen Yaymcilik, 2015), 15.

3 Birol, Tiirklerin Sanata Bakis1 ve Tezyini Sanatlarda Desen Cizme Teknigi, 310

4 Tlhan Ozkececi-Sule B. Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, (Istanbul: Ozkececi Yayinlari, 2007), 9.

5 Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Kompozisyon, 13.



ruh, duygu ve heyecanlarla, daha yapict etki ve ilavelerle beslenerek miikemmel
olgunlukta eserler vermistir®. Bunun sebebi, Tiirk’iin giizele olan hayranligi, dikkati,
sanatkar ruhu ve Karakterinin icabidir’. Anadolu’nun bu kiiltiirel birikimi, Osmanli
Imparatorlugu déneminde kendi kiiltiir kimligini koruyarak sanati &nemseyen,

destekleyen ve tutucu olmayan bir yaklasimla degerlendirmistir®.

Tiirklerin tezyinati ¢ok etkileyici bir sadeliktedir. Diinya toplumlar1 arasinda Tiirkler,
sadeligin etkileyici giizelligini ¢ok iyi anlamiglardir ve tabiattaki sekilleri tezyin ederken
Orta Asya’yt tam bir inceleme hazinesi olarak gormiislerdir. Tabiattan aldiklari
etkilesimi meydana getirdikleri her {iriiniin tezyinatinda ifade etmislerdir. Tiirklerde esas
sadelik, tenastiip ve ahenktir. Tiirk zevki siis i¢cinde bogulmamas etkileyici sadeligi ile 6n
plana ¢ikmustir. Nakista usul temel aynidir, birbirine ters gelmeyen kurallar kabul
etmiglerdir. Tezyinatta Tirkler bir ekol olmuslardir ve bir bezemenin bir digerine

benzememesi ile ilgi toplamislardir®.

Yazi islam inancinda ¢ok kutsaldir ve Yaraticinin génderdigi mesaj énemlidir. Bu
yiizden yazma kitap sanatlari, 6zellikle de hat (yazi) sanati Islam inancina sahip
toplumlarda diger sanat dallarina nazaran ¢ok daha fazla 6nemsenmis ve geligsmistir. Bu
sebeple en degerli yazi olan kutsal metinleri en degerli boya olan altinla en itinali
sekilde stisleyerek yiiceltmek, bu zamana kadar yagamis biiyiik medeniyetlerin ¢cogunda
goriilen bir uygulamadir'®. Tiirkler’de tezhibin ge¢misi Uygurlar’a kadar dayansa da bu
sanat dalinin en parlak zamani Fatih ve Kanuni dénemi yani Osmanli Medeniyetinde,
yasanmistir. Bunun dogrulugunu halen giiniimiizde miizelerde sergilenmekte olan

Osmanli donemine ait ¢ok sayida tezhipli yazma eser bildirmektedir'.

Tirk sanatini, gosterdigi onemli farklar yoniinden donemlere ayrilirsa, Selguklu
Donemi, Erken Osmanli Donemi, Klasik Osmanli Donemi ve Batililagma Ddénemi

olmak iizere 4 boliime ayrilabilmektedir. Bu arastirmada konu olan yazma eserler X1X.

6 F. Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi” Tiirkler Ansiklopedisi, (Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 12: 299.

7 Siiheyl Unver, “Cumbhuriyetimizin 50. Yilinda Tiirk Siislemesinin Diinii, Bugiinii, Yarm1”, Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1973, 2: 122.

8 Tlhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Kompozisyon, 1. Baski, ( Istanbul: iThan Ozkececi Yaymlar1. 2008), 10.

® Kaya Uger, Klasik, Barok, Rokoko, Ampir Kalemisi Usluplar: (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi,
Mimar Sinan Universitesi, 1988), 7.

10 Ozkegeci-Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 26.

! Yilmaz Can-Recep Giin, Ana Hatlarwyla Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, 2. Baski, (Istanbul: Kayihan
Yayinevi, 2006), 301.



yiizyila ait oldugu icin daha ¢ok son donem olan Batililasma Doénemi incelenmeye

calisilmigtir.

Osmanli imparatorlugunun sanatsal gelisimi XVI. yiizyilda gelen sanatcilar sebebiyle
yeni bir sentez olusturarak zirveye ulasmis ve Tiirk sanatinin altin ¢ag1 olmustur'?.
Nitekim XV. ve XVI. yiizyillarda tezyinatta ki motif ve tasarimlarin estetik agidan
zirveye ulastig1 bilinen bir gergektir. XVII. ve XVIIIL. yiizyillarda ise, zamana hakim
olan sanat akimlarmma ragmen, yine de ge¢mis zamanlarin milli olmus &zelligi ve
karakteri korunabilmistir. Bu donemde sanat dallarinda 6zellikle de tezhip sanatindaki

gerilemeye karsilik XVIIL. yiizy1l, cicek ressamligmin en parlak donemi olmustur?®,

XVII. yiizyilda, sanat akimlariin tarihi gelisimi ile etkilesimin ¢ok yogun oldugu bu
sliregte yapilan eserlerde, klasik devir olarak tanimlanan (XV. ve XVI. yiizyillar)
donemde yapilan muhtesem eserlerin kopya edildigi ve tekrarlandigi goriiliir. Yani,

eskinin taklidi ve benzeri eserleri ¢ok fazla sayida goriilmektedir'?,

Osmanli Devleti’nin XVII. yiizyilda karsilagtigi krizler sonucunda bati modellerine
yonelmenin gerekliligi diisiiniilmiistiir. Bu batiya yonelis her alanda oldugu gibi sanatta
da baglamistir. Aragtirma konusunun kitap sanatlari olmasindan dolay1 arastirmalar bu

alanlar lizerinden yapilmustir.

XVII. yiizyil, Osmanlinin siyasi alandaki duraklama donemi her alanda oldugu gibi
sanat alaninda da durgun ge¢cmistir. XVIIIL. yilizyil basinda tahta gecen, kendisi de usta
bir hattat olan Sultan Ill. Ahmet (1703-1730), sanati korumasi ve desteklemesi ile
taninmig, donemin tiim sanatcilarini saraymda toplamistir. Avrupa’ya el¢i gondermis,
elcinin gezi notlar, getirdigi hediyelerin bezemelerindeki Batili tezyinati, Tiirk
tezyinatina yansimasina sebep olmustur. Boylece tiim sanat dallarinda oldugu gibi kitap
ve resim sanatinda da bir canlanma oldu. Lale Devri olarak bilinen III. Ahmet’in
saltanatmin son 12 yili (175b -1730) Osmanli sanatinin son parlak dénemi oldu®®.

Avrupa’da ¢ok hareketli ve zengin bezemeler iyice yaygimlagsmis olan sanat zevki,

12 Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Kompozisyon, 10.

18 Azade AkKar, Sanat Tarihinin Bilinmeyen Bir Ressami: Ali En-Naksibendi Er-Rakim, (Istanbul: Nakkas
Tezyini Sanatlar Merkezi Yayinlari, 2012), 9.

14 Akar, Sanat Tarihinin Bilinmeyen Bir Ressami: Ali En-Naksibendi Er-Rakim, 12,

15 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 20.
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XVIII. yy. baslarindan itibaren Istanbul sarayina da sizmaya baslamistir'®. Klasik tezhip
islubu, yerini yavas yavas sukife tarzina birakmisg, barok ve rokoko tarzlarinin daha ¢ok
yogun oldugu yeni bezemeler ortaya ¢ikmistir. 1729’da matbaanin yayginlasmasi ile
yazma eserlere olan ilgi azalmaya baslamis, tezhip sanati basta olmak lizere kitap

sanatlar1 bu durumdan olumsuz ydnde etkilenmistir’.

Sule Aksoy’a gore, Osmanli sanatinin en goérkemli ve sanatkarane eserlerini verdigi
klasik devrin arkasindan gelen ve Batinin etkisi ile alisilagelmisin disinda, degisik
goriiniimlii eserler veren bu devir Onceleri sadece Avrupa taklit¢iligi olarak
goriilmiistiir. Tez konusunu olusturan yazi ve kitap siislemeciligi XVIIL. yiizyil
ortalarindan itibaren Avrupa tesiri altina girmeye baslamistir’®, Batida benzer alternatif
bir sanat olmadig1 i¢in hiisn-i hat sanati1 bu sanat akimindan zarar gérmedi. Tersine bu
donemde hat sanati kendini fazlasiyla gelistirmis ve muhtesem eserler meydana

getirilmistir'®,

Tirk bezemesini etkileyen Bati sanat akimlarinin basinda sirasiyla Barok, Rokoko ve
Ampir gelmektedir. Tarihi siireglerine bakildiginda, Barok, XVI. yiizyil sonlarinda
Avrupa’da ortaya ¢ikan ve tiim sanat dallarini etkisi altina alan bir sanat akimi oldugu
bilinmektedir. Barok, Maniyerizm’e kars1 bir yenilenme hareketi olarak ortaya ¢ikmuis,
XVIII. yiizyila kadar devam etmis ve gelismistir. Ozkegeci’ye gore, dengeli, 6lciilii,
simetrik klasik anlayisa ters diisen abartili, gosterisli ve kurallara uymayan bir tarzi
vardir. Bu islupta kitle, 1s1k-gblge zitliklari, i¢ biikey dis biikey bigimler ve coskulu
hareketler 6nemli unsurlardir®®.Barok sanatinda var olan gosteris tutkusu, donem
boyunca kendini sanatin her dalinda belli etmis egemen olmustur. Barok déneminde
degerli metaller (altin giimiis gibi) in kullanimma Onem verilmis, liiks nesneler,

gosterisli esyalar iiretilmis mimaride gosterisli bezemeler yapilmistir?L,

Biiyiik bir medeniyetin birikimi ve uzantisi olan Tiirk sanati, dnceleri yabanci kiiltiirlere

karst milli tarzin1 ve kimligini korumus, Tanzimat ile Avrupa’dan gelen yeni sanat

1% Semavi Eyice, “Bati Sanat Akimlarimn Degistirdigi Osmanli Dénemi Tirk Sanat”, Tiirkler
Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 12: 286.

7K. Zeynep Giiney, A. Nihan Giiney, Osmanli Siisleme Sanati, (Ankara, SFN Ltd. Sti. Yaynlar1, 2000), 38.

18 Sule Aksoy, “KITAP Siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslubu”, Kiiltiir Bakanligi Sanat Dergisi,
(Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1977), Say1:6, 128.

1 Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlar1, 2002),
12: 304.

20 Ozkegeci-Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 49.

21 Giilsiim Tuba Acar, Tiirk Hat Sanatinda Zerendiid Levhalar(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, T.C.
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, 2014), 52.
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akimlarini millilestirerek “Tiirk Barogu, Tiirk Rokokosu” denilen iislup meydana
getirmigtir. Ancak bu milli kimligini koruma cabasi, Avrupa’dan gelen baskilara daha

fazla dayanamamis ve milli ¢izgilerini tamamen kaybetmesine yol agmustir??.

Tirk bezemesini etkileyen, Barok, Portekizce de “tam yuvarlak olmayan diizensiz inci”
manasma gelen barocco kelimesinden gelmektedir. Mecazi olarak, “tuhaf, giiliing,
tutarsiz” anlamini igermektedir?®. XVIL-XVIII. yiizyillarda Avrupanin 6zellikle
Katolik iilkelerinde ve Latin Amerika’da yaygin olarak goriilmektedir. Mimari
yapilarda, sekil olarak deniz kabuklarina benzer motifler ve egimli bezemelerle kendini
gostermektedir. Barok, Italya’da Rénesans’in kati kurallarina tepki olarak ortaya
c¢ikmistir. Sira dist olmanin sembolii olmustur. Osmanli sanatinda kivrimli sekilleri
zamanin modas1 olmustur®®. Arseven’e gore, Rokoko iislup, miistakim (dogru) hatlara
kars1 bir akstilamel (tepki) olarak icat edilmis olan Barok tislubunun hatlar1 gibi inhinali
(egri-bligrii) ve mukavves (kavisli) ¢izgili motiflerden ibaret olup Baroktan daha ince ve

sekillerinin kivrimlar1 daha zayif bir isluptur®.

Dengeci, Olgiilii, akilc1 ve baskici olan Ronesans etkisini kaybedince, coskuyu,
Ol¢iistizliigii anlatan Barogun yaratilisina sebep olmustur. Barok, ruh halini ifade etmek
icin, genellikle hareketi aramaktadir. Sanatgi, eserinde vermek istedigi giiven
duygusunu kirik, zikzak, girintili ¢ikintili sekillerle uyandirmak istemektedir. Ronesans
sanatgisi, kirtlmalardan, bikiilmelerden sakinir, eserinde dikey ve yatay gizgileri
belirterek, bakan kisiyi yormamak ve anlagilmak igin, simetrik kompozisyonlara dikkat
eder. Klasik eserde goriilen eksen merkezli kompozisyon yerini verev kompozisyona
birakmugtir®®. 1710-1760 arasindaki dénemde, barogun egrisel ve bitkisel dgelerini
tercih eden bir anlayis1 stirdiirmiisse de, renk kullanimi agisindan daha sade, neredeyse
yalnizca beyazi kullanan bir Gslup gelismistir ve daha ¢ok dekoratif sanatlarda etkili

olmustur?’.

22 Inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cegitleri, Istanbul: Kubbealt:
Yayinlari, 2009, 50; Eyice, Tiirkler Ansiklopedisi, 286.

2 Semra Germaner, “Barok Uslup”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlar1,1997), 1: 1262.

24 Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri Sozligii, (Konya: Sebat
Matbaacilik, 2003), 15.

% Celal Esad Arseven, “Rokoko Uslubu”, Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1983)
IV: 1676.

% U(;er, “Klasik, Barok, Rokoko, Ampir Kalemisi Usluplarl”, 44,

21 Asiye Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko (Istanbul: flke Kitap Basin Yayim, 2016)
12.



Tirk tezyini sanatlarindaki bozulmayi hizlandiran sebeplerden bir digeri de, 1826
tarihinden sonra, Il. Mahmud’un bu sanatlardan destegini ¢ekmesi ve Ermeni ustalarina
nakkaslik hakkini1 vermesidir. Osmanli sanati yabanci sanatg¢ilarin akimina ugramis veya
onlarin okullarinda yetismis yerli Hiristiyan ustalarin etkileri yabanci karakterde bir
Tiirk sanatinin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Padisah Abdiilmecid devrinde bu
bozulma, en st seviyeye c¢ikmistir. Bu donemde Osmanli altininin yerli yersiz ¢ok
kullanilmasiyla goz alan 1s1ltis1, motif, desen ve renklerdeki bozulma ile klasik donemin

olgunlugu kaybolmustur?®,

Batililasma akiminin sebep oldugu degisimin etkisiyle el yazma kitaplarin tezhiplerinde,
Kitap ciltlerinde ve mezar taslarinda, mangal, kavukluk gibi ev esyalarinda da yeni
{islubun izlerine rastlanmaktadir®®. Osmanl X VL. yiizyildaki natiiralist iislubunu, XVIII.
yizyilda rengarenk boyanan ¢icekler ve yapraklarin  yeni tanzimleriyle
zenginlestirmistir. Zenginlik ve gosteris tislubu olan Rokoko iislubu, diiz ya da altin
siriilmiis zeminde ¢ok renkli motifler 1ile adeta ¢icek agmis  gibi
goriinmektedir®. Yenilik gostermeyen duraklama doénemi denilen XVII. Yiizyilin ilk
yarisinda Ki tezhip sanati eserlerinde, ge¢mis asrin kuvvetli tesiriyle klasik anlayisin
devam ettigi goriliir. Klasik tarzda bilinen altin yaldiz yogunlukta kullanilmig, fakat
stisleme motifleri olan rGmi, hatayi ve stilize ¢igeklerin yerini, dogadaki gercek
goriiniimleriyle sakayik ve zambaklar kurdele ile bir demet haline getirilmis gigekler

almistir®?,

XVIII. yiizyilda yapilmis bir eserin bezemesinde, barok iislubun yaninda Klasik dénemi
animsatan motifi ve bezemeyi birlikte gérmek miimkiindiir. Bu durum Sule Aksoy’un
aciklamasina gore; bu sanatkarlarin yenilikleri birdenbire tiimiiyle uygulayamamis
olmalarina ve aynit zamanda klasik devire olan hayranliklarina baglanabilir. Barok-
Rokoko iislubun en onemli egemen faktorlerinden biri de o zamana kadar hig
goriilmeyen 151k-gdlge kontrasi, renklerin agik koyu tonlariyla kullanimi tezyinata
perspektif vererek derinlik kazandirmasma sebep olmustur®’. Ayrica bu donemde,

tonlamali boyanarak hacim kazandirilmis, iri hangeri yapraklarla, uzun kivrik ve sari

28 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 50; Eyice, Tiirkler
Ansiklopedisi, 307.

2 Eyice, Tiirkler Ansiklopedisi, 308.

% Faruk Taskale, “Kur’an-1 Kerim’de Agan Cicekler”, M. Ugur Derman Armagan:, (Istanbul: Sabanci
Universitesi Yaymevi, 2000), 543.

3t Aksoy, “KITAP siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslubu”, 132.

32 Aksoy, “KITAP siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslubu”, 132.
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renk zeminlere mavi ve sart spiral dallar iizerinde mavi ve kirmizi renkle tonlamali

boyanmus iri hatayiler ve hanger yapraklar goriilmektedir®,

Osmanli tezhip sanatinin en degerli boyasi altin, klasik dénemde zemine ezilerek
stirilmiis ve mat parlatilarak uygulanirken bu devirde zeminin biiyiik alanlarinda
yapistirma olarak uygulanmis ve kompozisyon yapistirma altin iizerine uygulanmustir.
Ayart yiiksek Osmanli altininin yazi haricindeki biitiin zemini yapistirma olarak
kaplamasi, tezhibe fazla abarti vermis ve asaletten uzaklastirmistir. Bazi hocalarin
deyimiyle; yogurt gibi siiriilen altin, tezyinatin tiim zarafetini yok etmistir.®*Tiirk
rokokosu, XIX. yiizyilin sonlarina kadar etkisini siirdiirmiistiir. Bezeme alanlarinda
cogunlukla bitkisel motiflerden olusan bir tarz olarak devam etmis ve 6zellikle de ¢icek
ressamliginin gelismesine yol agmistir. Miizelerde bulunan el yazmalarinda, tugra ve
fermanlarda, levha ve murakka tezhiplerinde, muhtesem desen kompozisyonlarinda

say1siz ¢icek bezemeleri gérmek miimkiindiir.

Cicekler, gercege yakin c¢izimleri ile hacim kazanmis, yepyeni diizenlemelerle, tezhip
sanatinda heyecan verici ve etkileyici bezeme 6gelerini olusturmustur. Cigekler yalnizca
tezhibin veya halkarinin bezeme unsuru olarak degil, birbirinden bagimsiz
kompozisyonlar halinde ¢ogunlukla yazma eserlerin ilk ve son varaklarinda, bazen de
kitabin tamamini veya bir albiimii bezemede kullanilmistir. Bu ¢igeklerin bir bliimiinde
tisluplagtirma oldukga belirgindir. Uygulamalarin renklerinde dogadaki gibi natiiralist
ve gercegi yansitan gesitli renk tonlart kullanilmistir. Vazolar, ¢igek baglar1 ve diger
bezeme unsurlarinda goriilen incecik firca is¢iligi ve bol miktarda kullanilmis altinli
detaylar, bu dénem Osmanli sanatimin karakteristik 6zellikleri olmustur®. Bezemelerde,
karigik motifler, iri ¢igekler ve siislemelerde goriilen kabaligin yaninda, tiglarda hatai ve
cicek demetleri farkli sekillerde uygulanmistir. Yine bu dénem de zeminde altindan

sonra lacivert yogunlukta kullanilirken nadir de olsa siyah renk ile de karsilagilmistir®.

XIX. yy. bezeme motiflerinin basinda, akant yapraklar1 gelir, siislemede C ve S

kivrimlari ile bezemenin ana hatlarin1 olusturur. Rokoko tarzinin en biiyiik nisanesi olan

3 Zeren Tamindi, “Tiirk Tezhip Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, (Ankara: Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlar1,1993), 405

3 Derman, “Osmanli Asirlarinda, Uslup ve Sanatkdrlariyla Tezhip Sanat1”, 11: 115, Derman, “Tiirk
Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi”, 297.

%5 Akar, Sanat Tarihinin Bilinmeyen Bir Ressami: Ali En-Naksibendi Er-Rakim, 15;Giilnur Duran, Ali
Uskiiddri Tezhip ve Rugani Ustddi, Cigek Ressami (Istanbul: Kubbealti Nesriyat, 2008), 22; Eyice,
Tiirkler Ansiklopedisi, 307.

% Giiney- Giiney, Osmanli Siisleme Sanati, 63

11



ve dogal goriinisii ile naksedilen giil, desenin vazgegilmez en Onemli motifidir.
Bezenen ve Islenen kompozisyonlarda bolca goriilen klasik motiflerin yerini, bas1 ve

sonu belli olmayan, birbirini tekrar eden helezonlar ve kirik ¢izgiler almistir®’,

XIX. ylizyila kadar goriilen el yazmalarinda oncelikle hat 6n planda olmasina dikkat
edilmis ve c¢izilen desenlerle bezeme ikinci derecede kalmasi amacglanmistir. Hedef
yazinin giizelligine estetik katmak, onu etkileyici sekilde sunmak igin tezhip, elbise
vazifesi gormistiir. Fakat bu asra bakildiginda bezemenin diger biitiin 6zellikleri gibi bu
anlayisinda kayboldugunu goriilmektedir. Yazidan once tezhip dikkat ¢ekmis ve yazi
ozellikle bol altin ile yapilan tezyinatin altinda ezilip adeta yok olmustur.XIX. yiizyil
tezhibinde Avrupa sanat akimlarindan kisa araliklarla barok ve rokoko karisimi iislup
sonrasinda ampir de eklenmis ve hangi motif veya desenin hangi tisluptan olduguna

karar vermek oldukca zorlasmistir®,

Osmanli sanata ve sanat¢iya her destegi vermistir. Siyasi biitlinliigii olsun olmasin her
donemde, sanatcilarin yer degistirmelerine, kalip ve tekniklerin uzak sehirlerarasinda
gidip gelmesine ve etkilesimlerine, kitap sanatlarinin énemli merkezlerindeki tezhip

okullarmin kendi tarzlarim gelistirerek devam ettirmelerini saglamistir®,
1.1.2. Minyatiir

Minyatiirler ge¢misin tarihi olaylarin1 anlatan, ddnemin yasam tarzini, orf ve adetlerini,
gelenek ve goreneklerini anlatan ve aktaran onemli belgeleridir. Minyatiir kelimesi,
Latince miniare’den Italyanca’ya Fransizca’ya, oradan da Tiirkge’ye gegmistir.
Minyatiiriin kdkeni, Batida Antik Cag’a, Dogu’da ise Islam oncesi donemlere kadar

inmektedir ve Ortagag boyunca yaygin bir sanat dal1 olarak gelismistir®..

Bat1 diinyasinda Kitap Bezeme sanatinda bas harfleri vurgulamak i¢in kullanilan
‘minium’ kirmizi boyadan dolay: el yazmalarinda bulunan resimlere bu ad verilmistir.
Kelime etimolojik agidan yanlis sekilde Latince miniis (kiigiik) kelimesi ile

temellendirilmistir. Bundan dolay1 XVI-XIX. yiizyilda kiigiik boyutlu portreler, figiirli

8" Derman, “Osmanl1 Asirlarinda, Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanat1”, 11: 115.

3 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi, 297; Derman, “Osmanli Asirlarinda, Uslup
ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanat1”, 11: 115,

% Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Iginde Degisimi”, 297.

40 Ozen, Tiirk T ezhip Sanatindan Ornekler, 14.

4 Giinsel Renda, “Minyatiit”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yapi Endiistri Merkezi
Yayinlar1, 1997), 2: 1262.
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sahne ve manzaralar i¢cin de kullanilmistir®?. El yazma eserin konu metnini agiklayan
resim olan minyatiir, Osmanli Imparatorlugunda ise minyatiir sanati, padisahlarin

koruyuculugunda saraya bagl olarak devam etmistir®.

Islam diinyasinda minyatiir sanati, Hat sanati ile birlikte gelisme gdstermis, XIII.
yiizyildan XIX. yiizyila kadar yaygin resim tiirii haline gelmistir. Minyatiirde desen-
renk iligkisi birlikte Gnemli bir baglanti igindedir ve form, sembolik motiflere doniistiigii
gibi, minyatiirde, figiire doniisebilir. Ancak, minyatiir bir siisleme sanati degildir. Bu

donemde minyatiire “nakis”, ustasina da “nakkas” denilmistir*.

Minyatiir, bir figiirli anlatim bigimidir. Yazma eserlerin metinlerinde gegen olaylar
resimlenirken Bati resminden ayrilan kendine has bazi &zellikleri goriilmektedir.
Perspektif, 151k gblge ve renkler, Bati resim geleneginden farklidir. Aga¢ ve yapilar yan
yatabilir, insan figiirii cevresindeki nesnelerle orantisiz boyutlarda resmedilebilir.

Gokyiizii dag tepe vs. ise dogal goriiniimleri disinda farkli birgok renk ile boyanabilir®.

Minyatiir, bat1 resim anlayisindan farkli oldugu gibi siisleme sanatinin da disinda
degerlendirilmistir. Yazili metinleri agiklayan minyatiir siisleme sanati olarak degil bir
resimleme olarak goriilmektedir. Bu resimlemede mimari, esya, figiir gibi kullanilan

biitiin unsurlar sayfanin orta kesiminde (ana tasvir yiizeyinde) bulunmaktadir?®.

Bir kitap sanati olarak minyatiir, yazisi, cildi ve tezhipli varaklariyla birlikte
diisiiniilmelidir. Osmanh Kiiltiiriinde el yazmasi kitaplarda bulunan igerik ya da kon
acisindan metne bagl tasvirler yer almistir*’.Nakkas, edebi, bilimsel, ya da tarihi icerige
sahiptir. Minyatiir sanatgisinin gorevi, yazma eseri metne sadik kalarak ayrintilariyla
resimlemektir. Islam minyatiir sanatcisi, Islam’in getirdigi bazi kurallara sanatinda

uymasi1 gerekmektedir®®.

Saraya, belirli mesleklere, yiiksek ziimreye yazilmis el yazmalarindaki figiirler
renklendirilirken genellikle 151k golge kullanilmamistir. Bu resimlerde insan resimleri

kiiglik yiizeylerde ve ‘canlilik’ izlenimi olmayacak sekilde bulunmaktadir. Kitap igine

42 Renda, “Minyatiir”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2: 1262.

43 Banu Mahir, “Osmanl Imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, Tiirkler Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni
Tirkiye Yayinlari, 2002), 12: 316.

4 Selguk Miilayim, Arastirmaciya Notlar, 1. Baski, (Istanbul: Kisisel Yaynlari, 2008), 31.

4 Renda, “Minyatiir”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2: 1262.

4Miilayim, Arastirmaciya Notlar,58.

47 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, (Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2012), 16

4 Renda, “Minyatiir”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2: 1262.
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sigdirtlmis figiirler, duvara asilmis tablo kimligine biirlinmemistir. Ayrica kaynaklarda
minyatlir sanatgilarina ressam ya da musavvir denilmemis nakkas denilmistir. Bu
goriiste siislemelerin nakis olarak degerlendirildigi goriilmektedir*®.Bu baglamda
anlagilmalidir ki, Tirk minyatiirii harita ve plan islemesinde gelisme gostermisken

portre anlaminda Avrupa’dan gelen Ressam Bellini ¢izgisinde ilerlemistir®.

Minyatiir sanatgisi, dogay1 ve canlilart resmederken Batili ressamlar gibi natiiralist
goriiniimlerini degil, hayal ettikleri gibi resmetmislerdir. Minyatiir sanati, Osmanlinin
her doneminde sadeligini korumus ve sanatsalligin yaninda o dénemi 6liimsiizlestiren

bir tarihi belge olmustur™L.

XVIIL yiizyildan baglayarak biitiin nakkaslar, eserlerini ince boya firgast ve suluboya ile
betimlemisler ve figiirlii kompozisyonlar, ¢igek ve meyve resimlerinde renk degerlerinin
kesfedilmesi ile perspektif kendini gostermistir. Lale devrinde ¢igek resimleri oldukga
yayginlasmis, cilt kapaklarinda, albiimlerde ve hatta ahsap mobilya iizerinde goriilmeye
baslamistir. Bu donemde oOzellikle cicekler, dimdik saplari, kivrilan yapraklariyla

siisleme motifi olmaktan ¢ikmus, dogadaki gercekei goriiniimlerine kavusmuslardir®,

Yazma eserler, artik yogun siislemelerle yapilmaya baslanmis, bu siislemelere ¢igek
buketleri, vazo ve kurdelelerin girmesi ile minyatiirlerde perspektif arayislari
baglamistir. Avrupa portre tiirtinde eserler verilmis, topografik betimlemeler
yayginlagsmis, ¢i¢ek resimleri, cild ve levhalarda mekan (Mekke, Medine vs.) tasvirleri
goriilmeye baslanmistir. Sivil mimaride i¢ ve dis mekanlarda yogun siislemeler ve
duvarlarda manzara ve natiirmort resimlerin (Topkapi Saray1 III. Ahmed Yemis Odast,
Harem Gozdeler Dairesi, Sadullah Pasa Yalis1 vs.) in olmast Osmanli sanatina Barok,
Rokoko, Ampir ve Art Neo Usluplarinin hakim oldugunu ispatlamaktadir. Bu hakimiyet

XX. yiizyilin ortalarina kadar devam etmistir>3,

XIX. yiizyilin baglarinda Minyatiir yani kitap resmi, giderek onemini yitirmis yerini
151kl ve golge etkileri ile perspektif goriiniislii ¢alismalara birakmistir. Minyatiirlerde

siirsellik veya siislemecilik degil onun yerine yasamin kendisi ifade edilmeye

“Miilayim, Arastirmaciya Notlar,58.

% Meltem Cansever, “Mehmed Siyah Kalem’den Levni’ye Tiirk Minyatiir Sanati”, Art Decor, 88: 164,
Istanbul: Hiirriyet Yayinlari, 2000.

51 Renda, “Minyatiir”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2: 1262.

52 Renda, Giinsel, Osmanli Minyatiir Sanati, 39, Istanbul: Promete Kiiltiir Yaynlari, 2001.

53Melahat Barik, Barok Dénemi Levha Tezyinati (Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk
Universitesi, 2010), 32.
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baslanmistir™®. Bat1 tarz1 manzara resmine duyulan ilginin artmasi sonucunda Osmanl
minyatiir sanati tamamen sona ermis, yerini tuval resmine birakmistir™. Meltem
Cansever’in ifadesiyle; Matbaanin gelisi ve sanat¢ilarin Bati etkili resme yonelmesiyle,

Osmanli minyatiirii de omriinii tamam]ar®®,

1.2.  Sabanci1 Miizesi ve Miizede Bulunan Yazmalar Hakkinda Genel Bilgi

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul’un Bogaziciin en eski yerlesim
yerlerinden olan Emirgan semtinde bulunmaktadir. Giiniimiizde miizenin ana binasi
olarak kullanilan villa, 1925 yilinda Misirli Hidiv ailesinden Prens Mehmed Ali Hasan
tarafindan Italyan mimar Edoardo De Nari'ye yaptirilmis ve Hidiv ailesi tarafindan uzun

yillar yazlik konut olarak kullanilmistir.

1951 yilinda Hidiv ailesinden, Adanali sanayici Hact Omer Sabanci tarafindan satin
almmistir. Ayni yil, Fransiz heykeltiras Louis Doumas'in 5b 64 yapimi at heykelinin
satin almarak koskiin Oniine yerlestirilmesiyle birlikte "Atli Kosk" olarak anilmaya
baglanmistir. Atli Kosk'lin bahgesinde bulunan ikinci at heykeli ise, Hicri 1204 yilinda
4. Hagh Seferi sirasinda Hagli askerlerince istila edilen ve yagmalanan Istanbul
Sultanahmet meydanindan alinip, Venedik San Marco Kkilisesinin oniine tasinip

yerlestirilen 4 attan bir tanesinin dokiimiidiir.

1966 yilinda Hact Omer Sabanci'nin vefat: sonrasinda dénemin aile biiyiigii olan Sakip
Sabanci koske tasinmis ve siirekli konut olarak kullanmaya baslamistir. Ath Kosk,
Sakip Sabanci'nin zengin hat ve resim koleksiyonunu uzun yillar biinyesinde
barindirmig ve Sabanci ailesi tarafindan 1998 yilinda da i¢indeki esyalar ve koleksiyon

ile birlikte miizeye déniistiiriilmek i¢in Sabanci Universitesi'ne bagislanmustir.

Miizeye sonradan eklenen modern bir galeriyle 2002 yilinda ziyarete acilmistir.
Miizenin sergileme alanlar1 2005 yilinda yapilan diizenlemeler ile genisletilmis ve
teknik diizeyde uluslararasi standartlara kavusmustur. Bugiin Sabanci Universitesi
Sakip Sabanci Miizesi zengin koleksiyonuyla, biinyesinde kabul ettigi kapsamli

uluslararas1  siireli ~ sergileriyle, konservasyon birimleriyle, yapilan egitim

54Aslanapa, Tiirk ve Islam Sanati, 151;Ziilbiye S. Polat, Baslangicindan Giiniimiize Minyatiir Sanatinda
Siikufe ve Ozgiin Tasarimlar: (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi,
2017), 72.

5 Banu Mabhir, “Osmanli imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, 321; Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim
Sanat1”, Tiirk Kiiltiir ve Sanatindan Kesitler, (Istanbul: 21. Yiizy1l Egitim ve Kiiltiir Vakfi, 2002), 53.

% Cansever, “Mehmed Siyah Kalem’den Levni’ye Tiirk Minyatiir Sanat1”, 164
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programlariyla, konser, konferans ve seminerleriyle ¢ok yonlii bir Miizecilik islevi

gormektedir.

Digital SSM, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi’nin, 10. yil projeleri
kapsaminda baslattig1 en onemli ¢alismalardan birisi olmustur. Tirkiye’de ilk defa 6zel
bir miizeye ait olan tiim arsiv ve koleksiyonlarin dijital ortama aktarildigi 6ncii bir proje
olmustur. Proje dahilinde miizede bulunan, Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu, Resim
Koleksiyonu, Abidin Dino Arsivi ve Emirgan Arsivi'ne ait tiim bilgiler, yani
77.000°den fazla yiiksek ¢oOziiniirlikli gorsel, digital SSM web sitesinde sanat

Ogrencisinin ve arastirmacilarinin faydalanmasina sunulmus bulunmaktadir.

Istanbul'un mekan ve icerik bakimimdan ziyaret edilebilir 6zel miizelerden en 6nemlisi,
Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesidir. Biinyesinde bulunan Kitap Sanatlar1 ve
Hat Koleksiyonu'nda, 14. yilizyildan 20. yiizyilla kadar tarihlenen, inlii hattatlar
tarafindan yazilmig Kuran-1 Kerim ve dua kitaplarinin yaninda kit’alar, murakka, levha
ve hilyeler, tugral1 ferman ve beratlar sergilenmektedir. Ayrica iinlii hattatlarin yazi

yazarken kullandiklari arag¢ ve geregler de miizede sergilenmektedir.

Merhum Sakip Sabanci, sanatli elyazmasi kitap koleksiyonunu basta Kuran-1 Kerim niishalari

ve hiisn-i hat 6rnekleri olmak tizere 1970’lerde biriktirmeye baslamustir.

Sakip Sabanci Miizesi'nde bulunan Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu’nu giiniimiiz teknolojisi
ile dijital ortamda sergilenmekte olup bu yenilik¢i uygulama ile geng kusaklara bu eski ve koklii

sanatlar hakkinda bilgi aktarimini saglamak amaglamistir®’.

1.3. Sabanc1 Miizesinde Bulunan 103 -05b 5 ve 103 -0297 Envanter Numaral

Delail-iil Hayrat Yazmalarinda Goériilen Kitap Sanatlar1 Unsurlar:

Sazeliyye tarikatinin Ceziliyye kolunun kurucusu olan Seyh Cezlli (6. 870/1465)
tarafindan Hz. Muhammed i¢in okunan tiim salavat-1 serife ile alakali eserleri
inceleyerek ve ehil olan kimselerle istisare ederek derledigi salavat kitabi, Tiirkler
tarafindan daha ¢ok Deli'il-i Serif, Delailii’l- Hayrat ve Dela'il diye bilinen risaledir.

Tam adi"Delailii'l-hayrat ve sevariku'l-envar fi zikri's-salat 'ale'n - nebiyyil-

57 Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, “Sakip Sabanci Miizesi Hakkinda”. Erisim: 13 Subat
2019.https://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/digital-ssm
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muhtar''dir. Seyh Muhammed b. Siileyman el-Cezli’nin bu kitabr tarikat evradi olarak

miiridleri tarafindan ¢okga okunmus ve bu yiizden ¢ok sayida kopya edilmistir®®.

Delailiil hayratlar, XVIII. yiizyilda yayginlagan boyutlar1 ufak kolayca tasmabilen dua
kitaplaridir. Bu kitaplarda metin baslamadan 6nce Hz. Muhammed’in 6zelliklerinin
anlatildig1 hilyesi, Hz. Muhammed’in isimlerinin yazili oldugu boliim, kendisinin ve
yakinlarmin defnedildigi yerin 6zelliklerinin anlatildigi bolimden sonra ilk iki sayfada
karsilikli olarak Mekke’de Haremii’s-serif ve Medine’de Ravzatu’l-mutahhara olarak
taninan ve kisaca Mekke-Medine minyatiirleri olarak bilinen minyatiirler
bulunmaktadir. Kitapta sozii edilen bu yerler uzun uzun anlatilmaz; ancak betimlemeler

bu iki ydrenin ayrmntili topografyasimi sunmaktadir®®.

“Delailii’l-Hayrat” adli kitab1 okumanin bir adab1 ve siras1 vardir. Delail her giin, giin
asir,, dort glinde veya haftada bir defa olmak {izere bes farkli diizene gore
okunmaktadir. Okumaya baslama giinii pazartesidir: Hangi giin nerelerin okunacagi
bellidir ve varak kenarlarina not edilmistir. Okumaya baglarken ve bitirirken yapilmasi
tavsiye edilen gorevler vardir. Oncelikle okumaya niyet etmek, tovbe istigfar getirmek,
Esma-i Hiisna okumak, baslama ve bitirme duasi yapmak adaptandir. Delail okumak
icin tarikat ehlinden izin almak gerektigine, izinsiz okuyanlarn delirdiklerine dair
sOylentilerin asli yoktur. Fakat ehlinden usuliine gore Delail okumanin 6grenilmesi

tavsiye edilir®.

Delailii’l-Hayrat, her giin i¢in ayr1 salavatlar ve dualardan olugmaktadir. Pazartesi
evradinda kirk sekiz ayri salat-ii selam ve bagislanma duasi bulunurken, Sali giinii
evradinda yiiz otuz bes farkli salavat-1 serife ile giris ve bitirme dualari, Carsamba giinii
icin kirk ti¢, Persembe giinii kirk, Cuma altmis iki, Cumartesi giinii yirmi, Pazar giinii
icinse elli dort ayr1 salavat tertip edilmistir. Eser bu bdliimlerden sonra bir bitirme duasi

ve Cezili’ye ait bir nazimla sona ermektedir®’.

Hafiz Osman Efendi, Hilye-i Serife’yi gelistiren 6zel levha seklinde ilk defa yazan
hattat oldugu bilinmektedir. Ayrica Delailii’l-Hayrat’1 sanatsal kimlik kazandirarak ilk

5 Siileyman Uludag, “Delailii’l-Hayrat”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Ankara: TDV
Yayinlari, 1994), 8: 113.

% Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, Osmanli Resim Sanati, 274.

80 Uludag, “Delailii’l-Hayrat”, 8: 114.

'Semra Giiler, Tiirkive Kiitiiphaneleri'ndeki Delailii’l-Hayrat’larda Minyatiir, Uludag Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Bursa, 2017, s. 23
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defa kitaplastiran da Hafiz Osman olmustur. Emekleri, yaptiklar1 ve gayretleriyle

unutulmamasi gereken iistatlardandir®?.

Delail’in yazilig sebebi bir kag¢ hikdyeye dayanmaktadir. Bu eserin yazilmasina keramet

sahibi bir kiz ve keramet sahibi olan CezGli’nin hanim1 sebep olmustur.
1.3.1. Cild Sanati

Bir kitabin yapraklarini siras1 bozulmadan, dagilmadan bir arada tutabilmek ve korumak
icin yapilan kapaga cilt (cild) denilmektedir. Genellikle cilt i¢in en uygun malzeme

deridir, bu sebeple Arapca “deri” anlamina gelen bu ismin, kullanildig1 bilinmektedir.%3

Cilt yapiminda basta sahtiyan denilen keci derisi olmak iizere, ceylan ve deve derileri
kullanilmustir. Ciltler, kitabin tist kismini 6rten tist kapak, alt kismini 6rten alt kapak,
arkasini Orten sirt, kitabin st kapagi ile kitabin arasma giren alt kapagin uzantisina
mikleb, miklebi alt kapaga baglayan ve sirtin karsisina diisen sertap isimli pargalardan
olusur. Klasik ciltte kitabin formalar1 balmumlu ibrisim veya cilt dikis ipligi ile
baglanir. Kitap yapraklarinin diizgiin olarak durmasini saglayan sirt altindaki baglayici
orgiiye siraze denilmektedir. Yazma eserlerin daha iyi korunmasi amaciyla zarf gibi

eserin konuldugu koruyucu kaplara cilbent ad1 verilmektedir®*.

Misir ve Tunus’ta bulunan en eski cilt 6rnekleri tahminen Tolunoglu dénemine (868-
905) aittir. X-XIII. yiizyil araliginda yapildigi tahmin edilen biitiin Islam ciltleri
arasinda benzerlik alenen goriiliir. XII. ve XIII. ylizyillarda Selguklular, sanat agisindan
cok estetik ciltler meydana getirmislerdir. Sel¢ukludan sonra bayragi devir alan
Osmanli, XVI. yiizyildan XX. yiizyila kadar Tiirk ve Islam cilt sanatmn lideri ve en

biiyiik temsilcisi olmustur®®.

Kagit yapiminin zor, pahali ve kiymetli oldugu donemlerde yazma eserleri korumak igin
cilt sanat1 son derece 6nemlidir. Tirkler tarih boyunca bilime ve ilme, ¢ok fazla deger
verdiklerinden dolay1, ilim arag ve gereglerine de sonsuz sevgi ve saygilarini

gostermekten geri kalmamuglardir. Bu diisiincenin tezahiirii olarak ciltler, hem ¢ok

62 M. Ugur Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi, (Istanbul: Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti
Ajansi, 2010), 170.

83 Ahmet Saim Aritan, “Cilt¢ilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yaynlari,
1993), 7: 551.

8 Y1lmaz Can-Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, 303.

65 Aritan, “Ciltgilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, T: 552.
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kiymetli malzemelerden yapilmis, altin miirekkeple bezenmis, inci, elmas, pirlanta,

yakut gibi en degerli taslarla, siislenmislerdir®.

Fransiz Rokokosu el yazma eserlerin bezemesinde oldugu gibi, cilt kapaklarin da
bulunan bezemelerini de etkilemistir. Klasik devir cilt kapaklarinda temel sema olan
semse ve koselikler her zaman 6nem ve yerini korumus olsa da, cilt kapaginin ortasinda
bulunan semse ile koselik desenlerinde bulunan riimi, hatai ve klasik bezeme motifleri
olan stilize ¢igeklerin olusturdugu i¢ bezemeler kaybolmus, yerini natiiralist bir iislupla
yapilmis cicek ve yapraklar almistir®’. Bazi cilt rneklerinin zencirek kisimlarinda

teberle yapilmis taramalar da goriilmektedir®®.

Asirlar boyunca ciltlerde kullanilan malzemeler ayni kalmis, sadece ciltler tizerindeki
bezemeler degismistir. Cilt izerindeki bezemeler derinin i¢ ve dis yiizeyde olmak iizere
iki kistmda goriilmektedir. Cilt gesitleri kullanilan malzemeye, uygulandig1 ve tasidig
sanat ozelligine gore ve bezemelerine gore farkli isimler ile adlandirilir. Ciltlerin
stislemeleri gogunlukla deri istiine kabartma olarak uygulanir ve bazi kisimlari altin
yaldizla siislenir hatta siislemenin sekline gore de ayr1 cesitlendirilir®. XVIII. yiizyilda,
farkli ¢esit ve teknikte ciltler de yapilmistir. Bunlardan bir kismi, lake ciltler, iist ve i¢
kapaklarinda manzara, ¢icek ve buket gibi realist motifler kullanilarak yapilan ve

Sukife tarzi ciltlerdir’.

XVIIL. yiizyilda yapilan yaldiz siirilmiis deri zemine demiri kakmak suretiyle yapilan
Yeksah cilt diye tabir edilen ciltlerde goriilmektedir. Yeksah ciltlerde tslup klasik
olmakla birlikte teknik yenidir. XVIII. ve XIX. yiizyillarda Zilbahar ciltlerin bezemeleri
de bu teknikle uygulanmistir’.Zilbahar cilt ismini halk arasinda “Kafesli semse”
denilmesine sebep olan kare veya oval geometrik kafesli bezemelerinden alir’?. Altin
yaldizin firga yardimiyla cilt iizerine geometrik cizgilerin uygulanmasi ile kesisen
hatlara ve kafes iclerine yapilan yildiz ve noktalardan olusan siislemelerdir. Kafes
stislemeleri, genellikle altin yaldizin ¢izgi, egri, bazen de saz yapraklariyla olusturulan

kompozisyonlar ile yapilmistir. Bu donemde el yazma eserlerden Kur’an ve 6zellikle

% Hasan Ozénder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlart Deyimleri, Terimleri Sozligii, 25.

67 Aksoy, “KITAP siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslubu”, 135.

8 Aritan, “Ciltcilik”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 7: 557.

8 Ozkegeci-Ozkegeci, Tirk Sanatinda Tezhip, 194.

0 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 5b 9; Saygner, Tiirk Vakif Hat Sanatlar
Miizesinde Bulunan Tezhipli Kur’an-1 Kerimler, 5b .

™ Arttan, “Ciltgilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, T: 557.

2 Nermin Ozcan, “Ciltcilik”, Theama Larousse, (Istanbul: Milliyet Yayinlari, 1993), 6: 317.

19



Delailii-l Hayrat’larin ciltlerinin ¢ogu Zilbahar ciltli oldugu goriilmektedir’®. XIX.
yiizyilda klasik deri ciltlerde kotii 6rnekler daha yogun goriilirken XVIIIL. yiizyilin

yeksah ve barok-rokoko cilt daha fazla ragbet gérmiis ve uygulanmistir.

XIX. yiizyil, yeni tisluplarin klasik cilt tarzi ile aralarindaki bagi tamamen kopardigi son
devir olmustur. Cilt kapaklarindaki bezemeler bazen eski Tiirk motifleriyle yapilmis
olsa da genellikle bat1 izlerini 6zellikle de Alman ve Fransiz ciltlerinin etkisini gérmek
miimkiindiir’*, Ayn1 zamanda III. Ahmed devrinde klasik dénem ciltgiligi tarzinda enfes
cilt Orneklerinin uygulanmasiyla klasik doneme yeniden bir doniis de

gbzlemlenmektedir’™.
1.3.2. Hat Sanat1

Hat sanatinin kaynaklardaki en giizel tarifi, “Hat, cismani aletlerle meydana getirilen
ruhani bir hendesedir” ciimlesiyle yapilmistir ve yazi sanati, bu agiklamaya en uygun
bir estetik bakis acisiyla asirlardir hayat bulmustur’®. Daha yalin bir tanimla, hattatlarin
“kamig kalem, aherli kagit, is miirekkebi gibi malzemelerin yardimiyla ve daima giizeli
arama ¢abalariyla Arap harflerini sekillendirmesi”seklinde de aciklanmistir’’. Arapca
yazi, ¢izgi, ¢igir, yol gibi anlamlara gelen hat, kelime olarak “Arap yazisimi estetik
Olgiilere bagh kalip giizel bir sekilde yazma sanati (Hisn-i hat)” anlaminda

kullanilmaktadir’®,

Giizel yazi, insan ruhunda bulunan duygularin birtakim geometrik sekillerin sinir ve
akil, hareketleri ile 6nce kalem vasitasi ile miirekkebe ve buradan kagida aktarilan
resimlerdir®. Diger bir tanimda ise; Arap alfabesi ile yazilmis giizel, etkili el yazisi

anlaminda kullanilmaktadir®.

3 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 5b 9.

™ Arttan, “Ciltgilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, T: 557.

> Ozkegeci-Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 193-194.

® M. Ugur Derman, “Osmanl Tiirklerinde Hat Sanati”, Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni
Tirkiye Yayinlari, 1999), 11: 22.

7 Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Osmanli Sanatinin Olusumunda Yaz1”, Hat ve Tezhip Sanati, 2. Baski,

(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2012), 59.

8 Ozkegeci-Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 5b 4.

" Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Yazi Kalem Giizeli, 2.
Baski, (Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, 1981), 220.

8Yyi1lmaz Can-Recep Giin, A4na Hatlarwla Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, 2. Baski, (Istanbul: Kayihan
Yayevi, 2006), 293; “Hat Sanat1”, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, (Istanbul: Gorsel Yayinlari,1981), 4:
757
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Hat, tiim el yazma eserlerin var olma sebebidir ve biitiin dzellikle Islam iilkelerinde
ilme, dolayisiyla yaziya verilen saygi ve deger sayesinde giizel sanatlarin bir kolu olarak
kabul edilmistir. Hat sanat1i; mimarlik, tezyinat ve resim gibi, bakan kiside hayranlik ve
ilgi ¢ekici bir sanattir. Zarafet, ihtisam, oran, denge gibi sanat 6zellikleriyle, giizel
sanatlar arasinda asirlardir gereken deger ve saygiy1 gorerek yerini kabul etmistir®l. Hat
tek basina bir sanat olarak kabul edilmis olsa da dekoratif sanatlar gibi bazi sanat
dallarinin hatta mimaride dahi zenginlesmesinde ve ¢ok biiyiik bir etken olmustur.
Selguklu ve Osmanli mimarisinde hat sanatinin yeri oldukca biiyiiktlir, hat sanatsiz
mimari estetik yoksunu ¢ok yavan ve fakir bir goriintii alacagindan diisiiniilmesi

imkansizdir ve bu durum dekoratif sanatlar i¢inde gegerlidir®?.

Asirlar boyunca ekoller iireten, biiylik hocalar egiten ve yetistiren, sanat eserleri
meydana getiren bu sanat, Batililarca soyut resim sanat1 olarak kabul edilmektedir®®.
Avrupa’nin soyut modern resim anlayisiyla uygulamaya calistii ve varmak istedigi
seviyeye, Miislimanlar hat sanatiyla uzun yillardir ulagsmislardir. Modern resim
sanatinin Onciilerinden Picasso hat sanati igin: “Benim resimde varmak istedigim son
noktayi, Islam yazisi coktan bulmus” demistir. Hat hem okunup 6grenmek igin, hem
ibret almak, hem de soyut bir resim tablosu gibi duvara asip seyretmenin miimkiin

oldugu en nadide sanattir®4,

Kisaca yazi sanatinin tarihine bakildiginda, islam yazisi ilk 6nce, degisen siyasi merkez
sehirlere gore Mekke’de “Mekki”, Medine’de “Medeni” seklinde adlandirilmigtir. 1V.
Halife Hz. Ali, Kife’yi merkez yapinca yazi “Kaft” adin1 almistir. Dik koseli, sert
goriiniimlii yapiya sahip, ayni zamanda yazilmasi ve okunmasi da zor olan kifi yazisini
degistiren ibn Mukle ondan Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki ve Rika adinda
alt1 gesit yazi (Aklam-1 Sitte) olusturmustur®® Bedreddin Yazir’a gore; el ve kalemle
yazma bakimindan Kufi, Ummii’l-hutut (= Yazilarin anasi) sayimistir. Biitiin diger

kalemlerin dogrudan veya dolayisiyla bununla alakasi olduklari soylene gelmistir.

81 Mustafa Bektasoglu, “Osmanlilarda Hat Sanat1”, Diyanet Ilmi Dergi, (Ankara: TDV Yayinlari, 1999),
35/1: 271.

82 Oktay Aslanapa, Tiirk ve Islam Sanati, (Istanbul: Inkilap Yaymlari, 1982), 139.

8 Saygmer, Tiirk Vakif Hat Sanatlar: Miizesinde Bulunan Tezhipli Kur’an-1 Kerimler, 15.

8 Bektasoglu, “Osmanlilarda Hat Sanat1”, 271.

8 Ali Alparslan, “Yazi Sanat”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yapi Endiistri Merkezi
Yayinlar1, 1997), 2: 865.
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Kiifi’den sonra Aklam-i sitte ikinci derecede kok sayilir. Aklam-1 Sitte 'den siiliis ve

nesih, giizellikte birinci gelir®®.

Allah’1n insanlara gonderdigi kitap olan Kur’an’in igerigi kadar yazisinin da kutsal bir
niteligi vardir. Kur’an’in ¢esitli ayetlerinde yazinin kutsal olduguna dair isaretler
verilmistir. Yaziya verilen bu kutsal deger, tiim Islam medeniyetlerinde “kutsal sanat”
sayllmasia sebep olmustur®’. Kur’an-1 Allah’m soziine yakisacak itina ve giizellikte
yazma heyecani iginde olan Miisliiman sanatkarlarin yazi yazarken Allah’a ibadet
coskusu gayret ve titizligi ve disiplini i¢cinde yazilarin1 yazmiglardir. Hattatlar, Allah’in

flahi mesajin1 sanat yoluyla goniillere ulasmasina sebep olmay1 amaglamislardir®,

Hat sanatinda her yazi ¢esidinin kendine has 6zellikleri, inceden inceye saptanmis egim
ve Ol¢ii kurallar1 vardir higbir yazi tiirii gelisiglizel Oylesine yazilamaz. Yazi tiirleri
birbirlerinden, harflerin bigimi, araliklari bakimindan, biiyiik ya da kiigiik olmasi gibi,
bazi harflerin birbirlerine bitistirilip bitigtirilmemesi agisindan bazi yazi isaretlerinin
kullanilip kullanilmamas1 gibi farkli 6zellikleriyle birbirinden farklilik gostererek
ayrilmaktadir®. Bir baska tanimda; harflerin birbirlerine yakin benzerlikleri olsa da,

yap1 ve sekil olarak yaz tiirlerinin harfleri arasinda ince ayrintilar bulunmaktadir®.

Tiirk Hattatlar tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerimlerin c¢ogunlugu, nesih yazi ile
yazilmus, stire basliklar1 ve biiyiik yazilar ise siiliis hat ile yazilmistir®!. Hattatlar Kur’an
yazisi olarak, XVI. yiizyila kadar kafi yazisini, sonrasinda ise muhakkak-nesih,
muhakkak-reyhani, siilis-nesih, siiliis-reyhani, gibi, ikili yazi gesitlerinden karigik
olarak kullanmislar, fakat en ¢ok nesih hattin1 uygun bulmuslardir®?. Arastirma konusu

olan yazma eserin hatt1 nesih oldugu i¢in nesih hattina biraz deginilmistir.

Nesih hatti, siiliis yaziya benzerligi en ¢ok olan kalem genisligi onun figte biri kadar
olan yazi ¢esididir. Nesih’in sozliik anlami “bir seyi kaldirmak, onun yerine baska bir

sey koymak” demektir®®, Hattatlarin cogu, el yazma eserlerini yazarken gogunlukla

8 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Yazi Kalem Giizeli, 88.

87 “Hat Sanat1”, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, (Istanbul: Gérsel Yayinlar1,1981), 4: 757

8 Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, 18.

89 “Hat Sanat1”, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, (Istanbul: Gérsel Yayinlar1,1981), 4: 757

% Siileyman Berk, Hat Sanati, Tarihge, Malzeme ve Ornekler,(Istanbul: ISMEK Yayinlar1, 2006), 58.

% Sayger, Tiirk Vakif Hat Sanatlar: Miizesinde Bulunan Tezhipli Kur’an-1 Kerimler, 16.

%2 Saygmer, Tiirk Vakif Hat Sanatlart Miizesinde Bulunan Tezhipli Kur’'an-1 Kerimler, 18.

% Ali Alparslan, Osman/: Hat Sanati Tarihi, 4. Baski, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012), 21; Berk,
Hat Sanati, Tarih¢e, Malzeme ve Ornekler, 59
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nesih hatt1 kullandig1 yani bu durum diger hatlarin kullanimini ortadan kaldirdig igin bu

isimle anildig1 kabul edilmektedir®,

Nesih, siiliis hattinin govdenin olusumu bakimindan en primitif olan halidir. Nesih
hattinin gévdesi, siiliis, celi tiplerine gore ¢ok ilkeldir, ¢ok yalindir, birgok harfin basi
yogunlasip gozsiiz kalmistir, ya da tamamen yok olmustur. Nesih heniliz yeni dogan
bebek gibidir, siiliise celiye gore eksik govdeli, geri organlidir®. Nesih hattinin harfleri
stiliistin harflerinden farkli 6zelliklere sahip olsa da ikisi arasinda benzerlik ve yakinlik
vardir®. Nesih hattinin, ¢ok az kismi dogru ¢izgiden olusmaktadir, ¢ogunlukla egri
cizgilerden olusmaktadir®. Her zaman satir diizenine bagli oldugu igin istife uygun
degildir®®.

Baltacioglu’na gore,

Hem kolay yazilmak hem de giizel olmak, iste nesih yazisina varligini veren iki 6ge bunlardwr. Nesih ile
duvar levhalar, amit yazilari hi¢ yazilmamustir, yalmiz Kur’an, kitap, elde okunabilecek eserler
yazilmistir. Bu da gésteriyor ki, nesih her seyden dnce bir alet yazisidir. Tipkt oz Tiirk yazilar olan rika

ve divani gibi®.

XVIIL ylizyilda tiim sanat dallarinda oldugu gibi klasik kitap sanatlarinda da biiyiik bir
duraklama, gerileme ve bat1 sanat akimlarinin etkileriyle 6nemli degisimlerin oldugu
bilinmektedir. Hat sanatinda ise bu durum tam tersine en biiyiik iistadlarin yetistigi,
Tirk hat sanatinin  6zglinligiini  korudugu ve miikkemmel eserlerini verdigi
goriilmektedir. Avrupa’da muadil bir sanati bulunmadigi i¢in Bati sanat akimlarindan
etkilenmeyen yazi sanati, ekol sahibi hattatlarin usta-cirak iliskisiyle, saglam kurallar

cergevesinde yetistirdigi yeni 6grencilerle geliserek varligini giiglendirmistir!®,

Islam medeniyetinde Kur’an ve kitaba olan sevgi ve saygi ¢ok ilkel bir sekilde olan
yaziyl en yiiksek sanat dali olma seviyesine yiikseltmistir. Bununla birlikte hattin

yaninda tezhip, cilt, sedefkarlik ve ahsap sanatlarinda da Islam iilkelerinin sanat zevki

% Ali Alparslan, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanati, 2. Baski, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, 2012), 35.

% fsmail Hakk1 Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Yayinlari, 1993),37

% Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21. Tutku D. K. Alpaslan, “Hat Sanatimiz ve Hattat, Kaligrafist,
Yazi Tasarimeist ve Egitimcisi Emin Barm”, Sivas Cumhurivet Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
(Sivas: Cumhuriyet Universitesi Yayinlari, 2007), X1/2: 321.

% Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, 37.

9% Ozkegeci-Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 186.

% Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, 37.

100 Ozkegeci-Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 5b 9.
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ve geleneklerine ve kiiltiirlerine gore farkli teknik, motif, renk ve kompozisyon anlayisi

101

ile tisluplar gelistirmistir>". Hattatin amac1 Kur’an-1 Kerim’i insan elinin yazabilecegi

en milkemmel sekliyle yazmaksa, tezhip sanat¢isinin da ona yakisan tezyinati adeta

gonlilyle bigimlendirmek ve renklendirmektir®?,

1928’deki harf devrimi sonucunda Arap harflerinin kullaniminin kaldirilmasi ve
kitaplarin artik Latin harflerle matbaada basilmasi, hat sanatinin yogun kullanilan bir
sanat olmaktan ¢ikarmis sadece belirli egitim merkezlerinde 6gretilen geleneksel bir

sanat dali durumuna gelmesine sebep olmustur®,
1.3.2.1. 103-0297 Envanter No.lu Delail-iil Hayrat Yazmasimin Hattati
Hattat Mehmet Sefik Bey ( 1235/ 1819 - 1297/1880)

Mehmet Sefik Bey, Istanbul’un Besiktas semtinde dogmustur ve babasi Siileyman
Mahir Bey'dir. {1k egitimini bitirdikten sonra on yedi yasinda babasmin ¢alistig1 tahvil
kaleminde goreve basladi. Bir siire sonra yazi 6grenmek igin memuriyetten ayrilip Laz
Omer Efendi'in talebelerinden Ali Vasfi Efendi (6. 1253/1837)'den hat dersi almaya
basladi. Ali Vasfi Efendi’nin vefat: iizerine teyzesinin esi Kazasker Mustafa izzet
Efendi'den hat meskine devam ederek mezun oldu!®*. Kazasker Mustafa izzet Efendi,
Abdiilmecid déneminde ikinci Imamlik gorevine getirilince, Kazasker Mustafa izzet

Efendinin yazi hocalik gérevini Mehmed Sefik Bey aldi®.

Kazasker mektebinin iiyesi olan hattatlar arasinda, 6zellikle Sefik Bey’in istisnai bir yeri
ve degeri oldugu bilinmektedir. Siilis hattinin celi gibi zor bir tarzim1 biiyiik bir
naiflikle, titizlikle yazarken ayni zamanda gosteristen uzak yazdigi, her eserinden
anlagilmaktadir. Hatta yazmadan once kalip yapmaya gerek goérmeden, direkt olarak
miirekkeple kagida yazdign celi siiliis istiflerinin  bulundugu bilinmektedir'%.

1271/1855'de Bursa'da meydana gelen biiyiik depremde hasarlanan Ulu Cami’nin

101 Muhittin Serin, “Hat ve Kur’an-1 Kerim”, Diyanet Avrupa Aylik Dergi, Nisan-132, 6, Ankara: TDV
Yayinlari, 2010.

192 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Iginde Degisimi”, 292.

193 Y1lmaz Can-Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, 300.

104 Serin Hat Sanat: ve Meghur Hattatlar, 147, Turan Sevgili, Istanbul 'un Giizide Hattatlar,

195 Siileyman Berk, Istanbul’'un 100 Hattati, Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yayinlari, 2012, 112.

196 M. Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatindan Se¢meler, Istanbul: T.C. Basbakanlik Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayinlari, 2017, 451.
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duvarindaki hatlar1 Abdiil Fettah Efendi ile birlikte tamir ederek, yeni birka¢ levha

yazmlstlrlm.

En bilinen ve gdz oniinde olan yazilari, Istanbul Universitesi merkez binanin dis
kapisinin tizerindeki celi "Daire-i Umur-i Askeriye" ve Sure-i Fetih Ayetleri,
Ayasofya’nin mihrap icgine hakedilmis Ayet-i celile ona aittir. Kudiis Kubbetii's-
Sahra'nin ¢ini {izerine islenmis Yasin-i Serif, Sultan Abdiilmecid Tiirbesi kusak yazilar
onun begenilen eserlerindendir. Diinyadan giderken arkasinda, iki Kur’an-1 Kerim, sekiz
Delailii'l-hayrat, murakka ve fazlaca levha birakmistir. Ayni zamanda birgok talebe
yetistirmis, 6grencilerinden Hasan Riza ve Orhan Ali Efendi (6. 1324/1903), hattat
Alaeddin Bey (6. 1305/1887), hattat Faik Efendi (6.1337/1910), Hafiz Hasan Tahsin
Hilmi Efendi (6.1230/1912) en bilinen talebelerindendir'®,

Mehmet Sefik Bey, 6liimiine kadar hocasini birakmamis, hocasinin gozde 6grencisi
olmustur. Ali Haydar Bey'den nestalik yaziyr da 6grenmistir. Hocasinin saglhiginda ve
onun istegi Uzerine, 1261/1845' de Mizika-i Hiimayun ve saray yazi hocaligina

gorevlendirildi. Bu gorevde otuz dort yil hizmet verdikten sonra emekliye ayrilmistir'®,

Sefik Bey, 1297/1880' de vefat etmis ve Yahya Efendi tlirbesi haziresine defnedilmistir.
Sefik Beyin yeni bir eserini goren hocasi Kazasker Mustafa Izzet Efendi ona kars1 olan
sevgi ve takdir ettigini: “ Sefik! Allah beni sensiz Cennet’e koymasin!” sozleriyle

belirttigi rivayet olunur!°.

1.3.3. Tezhip Sanati

Arapgada “altinlamak™ anlamina gelen tezhip, ezilerek toz haline getirilmis olan varak
altin ve ¢esitli renklerin kullanilmasi ile yapilan, parlak ve cazip bir kitap bezeme

111 Bir baska kaynakta ise; yalniz altin yaldizla yapilan bezemeyi ifade

sanatidir
etmediginden; boyalarla birlikte ince islenen kitap siislemesine verilen ad oldugundan

bahsedilmektedir. Sadece altinla yapilan bezeme tarzina halkdri denir Ki altin yaldiz

107 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati: Tarihi, 140.

108 Serin Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, 151.

109 Serin Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, 151.

110 M. Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatindan Segmeler, 450.

Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda, Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, Kiiltiir ve Sanat
Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari, 1999), 11: 108

25



anlamina gelir. Tezhip ve nakis resim (minyatiir) yapan sanatgiya da Miizehhip veya

miizehhep denir!!?,

Tezhip sanatinin ¢ok ¢esitli uygulama alanlart vardir. Bu alanlar arasinda; murakka,
kit’a, hiisn-i hat levha, dini ve din dis1 konulu el yazmasi kitaplarin igi ve cilt kapaklari,
minyatiir kenarlar1, ferman, berat, 6zellikle Kur’an-1 Kerimler yer almaktadir''®, Tezhip
sanatinin en onemli yardimci unsuru cetveldir. Genellikle yazi ile silisleme arasinda
uygulanir. Yazma eserin yazi alani, farkli kalinlikta ve farkli renkte tahrirlenmis altin
cetvellerle cercevelenir. Cetvelin amaci, yazi sahasini belirginlestirmek ve ortaya

cikarmaktir,

Kur’an ve Delailii’l-Hayrat tezhiplerinde, eserin yazili varaklarinda ayet ve dua aralari
durak denilen kiigiik genellikle yuvarlak bezeme sekiller vardir ve altin ve boya ile
stislenir. Durak aslinda bir nevi ciimle sonundaki noktadir, asil amacinin yaninda bir de
yazinin tekdiizeligini giderir, gozli dinlendirir ve sayfayr siislemis olurlar. En ¢ok
uygulamasina karsilasilan duraklar; seshane durak (altigen nokta), miicevher durak

(gecmeli nokta), helezon durak ve penchane durak gesitleridir'®®,

XVIIL. ylizyllda miizehhiplerin Avrupa’dan gelen barok ve rokoko kivrimlariyla
karsilagsmalarindan sonra tezhipte de bir yenilenme ve zenginlesme olmustur. Bu
kivrimlart tasiyan sepet, saksi ve vazo, i¢inde tonlamali renklendirilmis ve boyut
kazanmis ¢igekler, buketler, kurdeleler, perdeler, fiyonklar tezhiplerin siisleme

116

unsurlaridir=°. Motif ve desen zenginligi tamamen unutulmus ayni pen¢ ve yapragin

desenin tamaminda tekrar edildigi uygulamalar sik¢a goriilmektedir’,

Barok tarzin golgeli boyama teknigi, motiflerdeki hareketlilik ve boyut bu donemin en
onemli unsurlaridir. Altin kullanimi abarti derecesinde neredeyse biitiin sayfayi

kaplayacak kadar artmus, siislemeler son derece dolu, klasikten tamamen uzak bir

112 Celal Esad Arseven, “Tezhib”, Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1983) IV: 1982.

113 Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 12: 300; Yilmaz Can-Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar:
ve Estetigi, 300.

114 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Iginde Degisimi”, 292.

15 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Iginde Degisimi”, 292.

116 Tanindi, “Osmanli Sanatinda Tezhip”, 11: 125

17 Derman, “Osmanli Asirlarinda, Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, 11: 115, Derman, “Tiirk
Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi”, 297.
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anlayisla uygulanmistir. Bazi uygulamalarda ise, altin, yapistirma varak olarak

uygulanmis, kompozisyon altin varak iizerine islenmistir''®,

Hat sanati ile ilgili ziimreden baz1 tarihgiler, Sukafe tarzi ¢igek bezemelerini
begenmeyerek, bu tarz bezemeyi Bati sanatinin taklidi oldugunu diistinmekte ve yazinin
etkisini bogdugunu diistinmektedirler. XIX. yiizyilin yarisindan sonra “carsi isi”” denilen
eserleri yapan miizehhipler, Fransiz rokokosunun abartt ve satafatli tarzim

benimseyerek el yazma eserlerini fazla siislii bicimde tezhiplemislerdir'®®,

El yazmasi bir eserin sanat degeri niteligi tasimasi i¢in, onun hattinin iyi bir hattat

elinden ¢ikmasina, cildinin, tezhibinin ve minyatiirlerinin ustalikla yapilmasina bagldir.
1.3.3.1. Delailiil Hayrat Niishalarinda Yer Alan Tezhipli Varaklar

Arastirmanin konusu olan yazma eser de iinvan sayfasi, fasil basi, sukiife ve ketebe

sayfasi tezhibi bulunmaktadir.
Unvan sayfasi

Unvan sayfasi, el yazma eserlerde serlevhada bulunan ve metin yazisinda yer alan stire
veya konu boliimlerinin basliklaridir. Genellikle orta kisminda bulunan bosluga, stirenin
veya boliimiin ad1 yazilan basliklara serberk olarak adlandirilmaktadir. Kur’anlarda sure
bagslar (ser-sure), diger eserlerde boliim basliklar: ve séz bast gibi farkli isimler ile de

adlandiriimaktadirt?.

Kur’an-1 Kerim ve dua kitaplarinda bulunan sire baglari veya konu baslarina yapilan
bezemelere, siire basi veya Unvan Sayfasi denilmektedir. Sure baslar1 Kitaplarda
genellikle serlevha sahifesinden sonra gelir. Fasil Basi, genellikle kubbeli tag seklinde
ve ist kisimlarinda tig denilen, bezeli dolu zeminden, bos alana geciste gozii ferahlatan

siislemelerden olusmaktadir!?L,

Biitiin yazma eserler muhakkak Besmele ile baslar ve metin ile devam eder. Tezhipli bir
yazma eserde, en azindan bir baslik (serlevha) tezhibi muhakkak bulunur. Baslik

tezhibi, Besmele’nin hemen {istiinde bulundugu gibi, Besmele, siire veya boliim adini

18 Giilnur Duran, “Serlevha”, TDV Islam Ansiklopedisi, 36: 569, Istanbul: TDV Islam Arastirmalari
Merkezi Yayinlari, 2009.

119 Akar, Sanat Tarihinin Bilinmeyen Bir Ressami: Ali En-Naksibendi Er-Rakim, 17.

120 Ozkegeci-Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 158.

121 Aksu, “Tiirk Tezhip Sanatmin Siisleme Unsurlar1”, 11: 137.
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ortasina alacak bicimde de yapilabilir'?2, Genellikle sure veya béliim isimleri kartuslar
icerisine yazilarak, rimi dallar ve ¢igeklerle bezenir. Bezemede ¢ogunlukla sure isminin
zemini altinla kaplanir, stire ismi altin {izerine beyaz miirekkep ile yazilir ve her sure
igin farkli esen ve kompozisyon uygulanabilmektedir. Bu da bezemeye farklilik ve ayri

bir zenginlik katmaktadir!?,

Fatih donemindeki basit ve genellikle dikdortgen basliklara zamanla tepelik veya tag
dilim bezemeleri eklenmis; sayfanin ortalarina kadar genisleyen ve inen basliklara,
XVIIIL. Yiizyilda natiiralist cicekler ve ¢icek buketleri de eklenmistir'®’. Kubbeli
sekillerin yaninda, dikdortgen seklinde gesitli form ve kompozisyonlarda Fasil Basi

tezyinat1 yapilmistir'?®

. Yazma eser tezhiplerinde ¢esitlilik en ¢ok baslik tezhiplerinde
goriilmektedir. Ekabirden veya 6nemli birisi i¢in yaptirilmig yazma eserlerde, ozellikle

Kur’an’lar da, metnin her bir sayfasi, tam varak tezhipli olabilmektedir'?°,
Ketebe Sayfasi

Ketebe sayfasi, el yazma eserlerde yazarin eserini bitirirken yazdigi dualari, hattatin
adimni, eserin yazildigi tarihi, varsa miizehhebini belirten yazilarini igeren son sayfadir.
Bu son sayfaya, miiellifin kendi adin1 yazmasi manasina gelen ketebe sayfas: denir.
Sozciliglin anlami, “o yazd1” manasinda ketebehu 'dur. Ketebeyi sadece, hocalarindan bu
iste artik ehil olduklarini gdsteren icazetnameyi (bir nevi diploma) almis hattatlar
yazabilir. Ketebe sayfasi veya Hatime, el yazma kitaplarda eserin ozeti, bitis, son

boliimdiir ve gogunlukla bezemelidir'?’.

Ketebe sayfasinda bulunan ayet veya hattatin imzasinin yazilis sekli ¢ogunlukla ya
ikizkenar, yamuk veya iliggen seklinde bir yazi alani igine yazilir. Yazi satirlari
yanlardan esit oranda kisalarak bitirilirken kenarlarda olusan iiggen veya yamuk

28

alanlarin igi tezhip ile siislenir'?®, Bazi hattatlar sadece kendi adim1 yazmak ile

yetinmeyip, isminden 6nce veya sonra babasinin-hocasinin isimlerini veya her ikisinin

122 Ozen, Tiirk Tezhip Sanatindan Ornekler, 35.

12 Giiney- Giiney, Osmanli Siisleme Sanati, 81.

124 Ozen, Tiirk Tezhip Sanatindan Ornekler, 35

125 Aksu, “Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1”, 11: 132.

126 Ozen, Tiirk Tezhip Sanatindan Ornekler, 35.

121 Ozkegeci-Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 158; Giilnur DURAN, “Tezhip 2” Tiirkive Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yayinlar1, 2012), 41: 65.

128 DURAN, “Tezhip 2”, 65; Ozen, Tiirk Tezhip Sanatindan Ornekler, 115
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isimlerini ve hatta memleketini ve meslegini dahi yazanlar olmustur. Sanatkar imza ve

ketebe sayfasini kendince uygun gordiigii sekilde kullanmigtir?®.

Baz1 biiyiik hattatlar {inlii olmaktan ve kibirden son derece kaginmis ve eserlerine her
hangi bir imza ve isim koymamuslardir. Kendine ve eserine giivenen, yazidaki iislubu ile
sanattaki yetenegin zirvesinde oldugundan emin olan bazi hattatlar da imzaya ihtiyag
duymamuslardir. Imzali eserler imzasiz eserlere gore ¢ok daha kiymet ve deger gormiis
olsa da miitevazi biiyiik hattatlarin imzasiz eserleri gliniimiizde hat uzmanlari tarafindan

belirlenilerek degerlendirilmektedir'*°.
1.3.4. Minyatiirlerde Mekke-Medine Tasviri

Miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunan ¢ok sayida el yazma eserde yer alan bir minyatiir
¢esidi de Delailii’l-Hayrat denilen dua kitaplarinda goriillen Mekke-Medine, Kutsal
Emanetler ve Tuba agacini betimleyen minyatiirler goriilmektedir ve bu tasvirler
XVIL-XIX. ylzyll Osmanli resim sanatinda goriilen gelismeleri aydinlatacak

ozelliktedirler!,

Mekke-Medine betimlemeleri tek basina minyatiir 6zelliginde tam varak olarak
naksedilen eserler karsilikli iki varak olarak goriilmektedir. Kimilerinde ki tasvirler ilkel
cizimlerle yapilmis olsalar da, kimilerinde ki perspektif denemeleri sasirtict
boyutlardadir. Tasvirlerde cogunlukla goriilen Mekke-Medine’deki yogun binalarin
genis bir alanda betimlenmeleri, daglarin arasina dogru kivrilan yol ve bazen de arkada
ki daglarin sisli perspektif denemeleri oldukca dikkat ¢ceken 6zelliklerdir. Bezemelerde
oncelikli olarak barok tarzi rokoko giiller, cicek sepetleri ve vazolar dikkat ¢cekmektedir
ve golgeli boyama tarziyla dénemin bezeme iislubunu yansitmaktadirlar'®2. Fakat

Kur’an-1 Kerimlerde bu tiir resimsel tasvirlerden kagmilmistir'®3,

129 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Yazi Kalem Giizeli, 131.

130 Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri Sozliigii, 109.

181Renda, “Minyatiir ”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2: 1271.

132 Renda, “Minyatiir ”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2: 1271; Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat,

(istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2005), 81.

133 Y1ldiz Demiriz, “Topkap1 Kiitiiphanesi’ndeki Y.1122 Sayili Kur’an-1 Kerim ve Kitap Siislemelerinde
Rokoko Hakkinda Notlar”, Aslanapa Armagani, (Ankara: Baglam Yayinlari, 1996), 80-81.
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Bu dua kitaplarinda Mekke ve Medine tasvirinin yaninda, varak kenarlarinda tezhip

siislemesi ve hatta bazen abart1 olarak altin yaldizla sivama bezendigi goriilmektedir!3,

Kutsal mekanlarin tasvir resimleri, ilk olarak Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda
uygulanmaya baslanmistir. Kutsal mekan tasvirleri, dua kitaplarinin yani sira Mekke ve
Medine Sehirlerinin 6zelliklerini, Hac téreni ve yontemlerini, anlatan mesnevi tarzinda,

135, Kimi tasvirlerde ilkel gizimlerle

manzum yazilmis eserlerde de sik¢a goriilmektedir
yetinilmis olsa da, kimilerinde ince perspektif denemeleri yapilmigtir. Mekke ve
Medine’deki kalabalik sehir yapilarinin genis bir alana yerlestirilmis uygulamalar da
goriilen kivrimli ilerleyen yollar, tepelerin goériintimlerini ilk perspektif denemeleri

olarak degerlendirilmektedir*®.

Delailii’l-Hayrat disinda Mekke-Medine tasvirleri en ¢ok mimari eserlerde goriiliir.
Bunlardan bazilar1 duvar resmi, ¢ogunlugu ise ¢ini pano seklinde camilerde karsimiza
¢ikar. Cini pano halinde tasarlanmis Mekke-Medine veya sadece Mescid-i Haram
tasvirlerine Osmanli camilerinde sikga rastlanir. Bunlarin en eskisi Istanbul Ayasofya
Camii mihrabin sagindaki dehlizin i¢inde bulunan ve H. 1063 (M. 1643) tarihli ¢ini

levhadir. Bu ¢iniler, halk vakiflaria aittir'’.

134 Zeren Tamindi, “Osmanh Sanatinda Tezhip”, Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 1999), 11: 120.

185 Aslihan Ince, Ankara Milli Kiitiphane Yazma Eserler Koleksiyonundaki Delailii’l Hayrat'larda Yer
Alan Mekke ve Medine Minyatiirleri (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 2015), XIX.

136 Renda, “Minyatiir , Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 2: 1271.

YSemra Giiler, Tiirkive Kiitiiphaneleri’'ndeki Delailii’l-Hayrat’larda Minyatiir, Uludag Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Bursa, 2017, s. 11
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BOLUM 2: SABANCI MUZESINDEKIi 103-0297 ENVANTER
NUMARALI DELAILU’L-HAYRAT YAZMASINDA GORULEN
BEZEMELERIN TEZHIiP VE MINYATUR ACISINDAN
IRDELENMESI

2. 1. Katalog, Bulundugu Yer, Eser Adi, Envanter No, Yazihs Tarihi, Dili, Hatt,
Tezhibi, Minyatiirii (Eser Kiinye, Katalog, Cizim ve Yorumlama)

Yazma Eserin Kiinyesi

Bulundugu Yer: Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi (Emirgan, Istanbul,
Tiirkiye)

Envanter Numarasi :103-0297

Bashk: Delailii’l-Hayrat

Kopya tarihi:1268 H (1852 M)

Tiir: El yazmasi

Dil: Arapga

Yaz Cinsi: Nesih

Hattat: Mehmed Sefik Bey

Miizehhip: Bilinmiyor

Boyutlar:19,8 x 12,9 cm.

Satir: 11 Satir

Varak Sayisi: 98 varak

Cilt: Miklepli Zilbehar tarzinda sahtiyan deri cilt

Malzemeler: Aharli kagit, siyah ve kirmizi miirekkep, altin ve renkli boyalar
Konu: Sanatl el yazma kitaplar, Osmanli kitap sanati

Miizeye Gelis Sekli: Sabanc1 Ozel Koleksiyonundan bagislanmistir.

Miizeye Gelis Tarihi: 2002

Telif Hakki: 2013 Sabanci Universitesi Sakip Sabanct Miizesi. Tiim haklar1 saklidr.
Tezhibi: Unvan sayfasi, fasil basi, sukife, Ketebe sayfasi ve durak tezhipleri vardir.
Minyatiir: Mekke—Medine tasviri
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2. 2. Uygulama Sayfalari

2.2.1.Cild

Katalog No: A

Sayfa Adi: Cild Ust Kab — Alt Kab ve Mikleb

Sabanci Miizesi’nde 103-0297 envanter nolu Delailii’l-Hayrat eserin cild dlgiileri 19,8 X
12,9 cm’dir. Miklepli zilbahar/zerbahar tarzinda bezenmis, koyu bordo sahtiyan deri
cilttir. Kenardan 2mm bosluktan hemen sonra 2mm aralikli 0.5mm’lik iKi adet sar1 altin
cetvel cildin sirt ile birlestigi kenar haricinde ii¢ kenarmi1 donmektedir. Iki adet cetvelin
devaminda 1 mm bosluktan sonra 3mm sar1 sivama altin, Imm bosluk 0,5 mm’lik altin
cetvel, 1 mm’lik bosluk, 3mm’lik yesil sivama altin, 1 mm bosluk, 0,5 mm’lik altin
cetvel, 3 mm bosluk ve 0,5 mm’lik altin cetvel cildin dort kenarini dolanmaktadir.

Cild cetvelinde yer alan 3mm’lik sar1 ve yesil sivama altin cetvel kisimlarina soguk
baski ile zencirek desen uygulamasi yapilmistir.

Bu cildi ¢evreleyen cetvellerin dort kdsesinde 2 mm ¢apinda dorder sivama sart altin
daire bulunmakta ve dordiincli dairenin ucunda c¢apraz olarak birbirine bakan tig1
andiran kiigiik bezemeler bulunmaktadir. Kiiciik altin dairelerde igne perdah uygulamasi
vardir.

Cildin ortasinda cetvellerden 1,9 mm’lik bosluktan sonra 1 mm’lik altin cetvel
dortkenar: gevirirken kdselerde 1 cm yarigcapli ortaya dogru ¢eyrek daire olusturacak
sekilde igeri girmistir. Ortada olusan dikdortgen seklin igine her iki taraftan ¢apraz
¢ekilen 0,5 mm’lik altin cetvel, 1 mm’lik bosluk, 2 mm sivama sar1 altin cetvel, 1
mm’lik bosluk, 0,5 mm’lik altin cetveller 5 mm’lik boslugun ardindan tekrar ederek
Zilbahar cild deseni olusturulmustur. 2 mm’lik sivama altin cetvellerin kesigsme
kisimlarinda 2mm’lik daireler olusturulmus ve bu daireler igne perdah yapilarak
belirgin olmasi saglanmistir. Smm’lik bosluklarin olusturdugu ¢apraz karelere 2 mm’lik
dort adet sar1 altin dairede igne perdah uygulanmustir.

Mikleb 19,8 x 6,5 cm dlgiilerindedir. Miklebin kdse kismi cildin 6n ve arka kapagindaki
cetvellerle birebir dl¢iilerde olup liggen kisminda ise kenardan 2 mm igeriden 1 mm
aralikli iki adet 0,5 mm’lik altin cetvel goriilmektedir. Miklebin kose kisminda alt ve iist
kapakta olan zilbahar bezemenin aynis1 yarim sekilde bezendigi goriilmektedir.

Ciltte ¢ok az yipranma olmasina ragmen cild ¢ok temiz ve saglam goriinimlidiir.
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Resim 1:Cild 6n ve Arka Kapak

Cizim 1:Cild 6n ve Arka Kapak Detay

\
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Cizim 2: Cild On ve Arka Plan Semasi
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Cizim 3: Cild On ve Arka Kapak
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Resim 3: Cild Mikleb
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Cizim 4: Cild Mikleb Plan Semas1

Cizim 5: Mikleb Cizimi
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Resim 4: Cild i¢ Kapak
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2. 2. 2. Unvan Sayfalar1

Katalog No: B

Varak Numaralari: 3b, 5b ve 20b varaklar

Renkler: Yesil altin, mavi, kirmizi, turkuaz, yesil, pembe, mor, beyaz, siyah, sar1 ve
kahve

Desendeki Motifler: Rumi, hatai, peng, gonca, yaprak, S ve C kivrimli yapraklar, saks,
vazo, giil, natiiralist ¢igekler ve kurdela

Sabanci Miizesi’nde bulunan 103- 0297 envanter numarali eserde ii¢ adet {invan sayfasi
bulunmaktadir. Latin rakami ile 3b, 5b ve 20b varaklarda bulunan i{invan sayfasi
bezemeleri birbirinden ¢ok farkli tarzda tezhiplenmis oldugu goriilmektedir. 3b
varaktaki bezemede klasik donem tezhibin oOzellikleri bariz bigimde kendini
gostermektedir. 5b ve 20b varaklarda birbirinden farkli tezyin edilmis ise de barok -
rokoko tarzinda bezenmis ve desenlerinde S ve C kivrimlar siklikla goériilmektedir.
Motiflerde desen ve renk tekrari goriilmektedir.

Nohudi renk aharli kagida nesih hatt1 ile yazilan eserde yazinin etrafini bitisik Imm ve 3
mm’lik yesil sivama altin cetvel ve hemen yarim mm’lik bos kuzu cetvel ile
cevrelenmektedir.

3b varak bezemesi i¢in klasik donem tezhibin bozulmasina bir 6rnek ve hatta klasik
donem tezhibi ve barok iislubu arasinda sikigmis bir uygulama olarak da adlandirilabilir.
Ug iinvan sayfas1 bezemelerini kiyasladigimizda, 3b varaktaki bezeme daha ¢ok klasik
donem, 5b varaktaki bezeme tam bir barok donemi tezhibi, 20b varaktaki bezeme ise
klasik esintisi az olmakla barok etkisi altinda kalmis bezeme 6rnegi de denilebilir. Bu ii¢
bezemede klasikten baroga gec¢is asamalarin1 gosteren giizel bir 6rnek eser denilebilir.
Ayrica fasil basi tezhipleri de 3b varak bezemesi tarzinda uygulanmis oldugu goze
carpmaktadir. Yazinin {izerinde yatay dikdortgen formu, 1 mm’lik iki altin cetvel
arasinda 2 mm koyu kirmizi lizerine altin ile basit Y sekli ve aralarinda karsilikli kiigiik
cizgiler ile olusan kenarsuyu siisleme ile ¢evrelenmistir.

Cetvelin i¢inde kalan 5,8 x 0,7 cm ebadinda fasil basi tezhibi alaninda desen dar
kenarlarin ortasinda yarim pen¢ motifinden ¢ikmaktadir. Motiften ¢ikan gonca ve
yaprak motifleri pengle bulusup tekrar gonca ve yapraklar ile genislemesiyle desen
paftalara ayrilmis ve bazi paftalarin lacivert boyanmasiyla desen tekdiizelikten

kurtarilmig, dallar ve yapraklar altin zemin {izerine altin ile islenerek zerenderzer
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uygulanmistir. Lacivert zemin tizerine uygulanan kii¢iik altin noktalar ile desenin daha
ince ve detayli gériinmesi saglamistir.

Desenin orta kisminda sivama altin zemin iizerine beyaz boya ile uglari mihrap sekli
verilerek orta kisimda yazi alani olusturulmus ve iizerindeki yazi beyaz renk ile
yazilmistir. Bu fasil basinin tizerinde 1 mm’lik {i¢ adet altin cetvel arasinda 2 mm koyu
turkuaz ve koyu kirmizi {izerine altin ile basit Y sekli ve aralarinda karsilikli kiigiik
cizgiler ile olusan kenarsuyu siislemeler ile U seklinde ¢evrelenmistir. Bu kisimdaki
bezeme riimi motifi ile paftalara ayrilmis olup aralarda kiigiik kapali formu seklinde
olugsmus ve bu kisimlarin zemini lacivert boyanarak tekdiizelikten kurtulmustur. Rumi
motifin aralar bitkisel bezeme denilen peng, gonca ve yaprak dallariyla doldurulmustur.
Lacivert zemin iizerine uygulanan kiiclik altin noktalar ile desen daha ince ve detayl
goriinmesi saglanmistir. Bezemenin biiyiik kisminin zemini mat sivama altin, dallar ve
yapraklar altin iizerine altin ile islenerek zerenderzer uygulanmistir.

Desenin orta kisminda sivama altin zemin iizerine beyaz boya ile spiral diigim ile
yuvarlak kapali yazi alani olusturulmus ve iizerindeki yazi1 beyaz renk ile yazilmistir.
Bitkisel bezemenin dallar1 ve yapraklari altin boyanmisken peng¢ ve gonca uguk somon
rengi boyanip kirmizi noktalar ile renklendirilmistir.

Desenin iist kism1 1,5 mm aralikli icteki dendan siyah, Ustteki lacivert renk dendanlar ile
ortada bir kubbe ve yanlarda iki yarim kubbe olusacak sekilde sinirlandirilmistir. 1.5
mm lik alan ise sivama altin boyanip igne perdah uygulanmistir. Lacivert dendanlardan
¢ikan klasik donem tiglar ile desen tamamlanmastir.

5b varak bezemesi tam bir barok donemi tezyinatidir. Yaziyr U seklinde 1mm, 3 mm,
yesil stvama altin cetvel ve hemen yarim mm’lik bos kuzu cetvel ile ¢evreleyen cetvelin
lizerine yerlestirilmis mihrap tezhibi bulunmaktadir. Desen zemini sivama altin
boyanmig ve araliklarla {i¢ nokta igne perdah yapilmistir. Desen tam’z simetrik
kompozisyondur sadece baslangic elemanindan asagiya Besmelenin kesidesine dogru
uzanan tek daldan c¢ikan sar1 giil ve kirmizi anemon benzeri c¢igcek simetriyi
bozmaktadir.

Baslangi¢ elemani U formunda olup uglar1 disariya dogru spiral kivrilarak siitun baslig
formunu almis kirmizi1 ve beyaz ile renklendirilmistir. Sanki ¢ok agilmasini engellemek
icin oval halka ile birbirine baglanmis ve desenin ortasinda bulunan yazi alanin1 ortaya
cikarmigtir. Altin zemin {izerine yazi yine beyaz miirekkep ile yazilmis ve alami

cevreleyen desenlerin kenarinda tek sira halinde igne perdah yapilarak yazinin 6n plana
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cikmasi saglanmistir. Baslangi¢c elemaninin sag ve sol alt kismindan yukariya dogru
uzanan yesil, pembe akant yapragindan iki adet mavi akant yapraklari ¢ikar, biri agsagi
dogru giderken bir digeri yukariya dairesel hareket ile yazi alanin1 ¢evrelemistir. Asagi
dogru spiraller yapan pembe, mavi, yesil ve sar1 yapraklardan alttaki cetvel {izerine
dénen mavi ve mor barok ¢igeginden ¢ikan natiiralist ¢igek dizini yatay olarak baslangig¢
elemanina dogru uzanmistir. Birde iki taraftan yazi cetvelinin hizasinda spiralin tepesine
kondurulmus vazodan ¢ikan natiiralist ¢igek demeti mihrap desenini kusatarak
kompozisyonda t1g etkisini hissettirmektedir. Pembe akant yapragindan yukari donen
mavi akant yapragindan spiral ¢izerek igeriye dogru barok ¢icek uzanirken diger
tarafindan sar1 kurdela ile mavi akantin sirtina yiiklenmis gibi duran natiiralist ¢igek
buketi dikkat ¢ekmektedir. Ortadaki yazi alanini yukaridan cevreleyen ve asagi bakan
giil, krizantem ve anemon c¢i¢ek dizininin iizerine kahverengi ile golgelendirilmis altin
sepetin i¢ginden ¢ikan natiiralist ¢igekler oturtulmus ve kompozisyon tamamlanmastir.
20b varaktaki tinvan sayfasi bezeme tarzi olarak barok donemi ozelliklerini tasirken,
kullanilan hatai motifi dikkat cekmektedir. Ayrica barogun parlak pembe, mor, mavi ve
sar1 renklerin yerine daha soft ve koyu renklerin kullanilmasi1 klasik ve barok karigimi
etkisini hissettirmektedir. Yaziy1 U seklinde 1 mm, 3 mm, yesil sivama altin cetvel ve
hemen 0,5 mm’lik bos kuzu cetvel ile ¢evreleyen cetvelin {izerine yerlestirilmis mihrap
tezhibi bulunmaktadir. Desen tam 72 simetrik kompozisyondur sadece baslangi¢ elemant
olan kurdeladan asagiya Besmelenin kesidesine dogru uzanan tek daldan ¢ikan kirmizi
hatai ve gonca ve yapraktan olusan ¢icek dizini simetriyi bozmaktadir.

Baslangic motifi olarak iki motif dikkat ¢cekmektedir. Birisi metin yazisinin hemen
tizerinde bulunan kirmiz1 kurdela, bir digeri de kurdelanin biraz tizerinde bulunan barok
baslangi¢ yaprak motifidir. Kurdelanin sagindan ve solundan ¢ikan biiyiik S kivriml
akant yapraklar yatay olarak uzanir ve mihrap tezhibini kucaklarmis gibi durmaktadir.
Ikinci baslangic motifin iki tarafindan C formu seklinde asagidaki kurdelanin igine
dogru uzanan yesil biiylik akant yapraklar ile ortada altin zeminli yazi alani
olusturulmustur. Altin zemin {izerine yaz1 yine beyaz miirekkep ile yazilmis ve alani
cevreleyen desenlerin kenarinda tek sira halinde igne perdahi yapilarak yazinin 6n plana
¢ikmasi saglanmistir. C formu seklinde asagi uzanan yesil biiyikk akant yapraklarin
hemen {iizerinden tek daldan ¢ikan kirmizi hatai ve gonca ve yapraktan olusan ¢icek
dizini asag1 dogru uzarken hemen iizerinden C formu seklinde asag1 dogru yesil biiyiik

akant yapraklari uzanmaktadir. Uzanan yapraklarin sirtinda goncadan g¢ikan ters C
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formu seklinde yesil akant yapraklari yazi metninin cetveline dogru uzanmakta,
yapragin sirtindan cetvele dogru yaprakli bir gonca goriinmekte ve yesil akantin
ucundan yukartya dogru C formu seklinde kirmizi akant yapraginin sirtindan g¢ikan
goncalardan olusan ¢icek dizini t1§ gérevini iistlenmistir. ikinci baslangi¢ motifinin
hemen iistiinde biiyiik¢e hatai motifi yerlesmis ve iki yana hatai ve gonca ¢igcek dizini
cikmaktadir. Hemen iizerinden iki yana asagi dogru C formu seklinde kahve akant
yapraklar: alttaki yesil yapraklarin sirtina kadar uzanir. Yapragin ucundan c¢ikan
goncanin hemen ucundan yukariya dogru gonca cicek dizini t1§ gorevi gorlirken
goncanin hemen altindan ters tarafa asagi dogru uzanan goncadan ¢ikan C formu
seklinde yesil akant yaprag: alttaki yaprakla sirt sirta yerlesmistir. Yapragin ucundan
cikan goncalardan olusan ¢icek dizini t1ig gorevini istlenmistir. Son olarak biiyiik
hatainin en iistiinden ¢ikan iri goncalardan olusan ¢icek dizini ile tiglar tamamlanarak

mihrap tezhibi son bulmustur.
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Resim 6: Unvan Sayfasi (3b varak)
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Cizim 6: Unvan Sayfasi Plan Semas1 (3b varak)
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Cizim 7: Unvan Sayfas1 Helezon (3b varak)
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Cizim 8: Unvan Sayfas1 Cizimi (3b varak)
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Resim 7: Unvan Sayfasi (5b varak)
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Cizim 9: Unvan Sayfasi Plan Semas1 (5b varak)

Cizim 10: Unvan Sayfas1 Helezon (5b varak)
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Cizim 11: Unvan Sayfasi Cizimi (5b varak)
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Resim 8: Unvan Sayfas1 (20b varak)
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Cizim 12: Unvan Sayfasi Plan Semas1 (20b varak)
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Cizim 13: Unvan Sayfas1 Helezon (20b varak)
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Cizim 14: Unvan Sayfas1 Cizimi (20b varak)
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2.2. 3. Fasil Bas1 Sayfalar
Katalog No: C

Varak Numaralari: 1b, 2a, 5a, 14a, 17a, 17b(1), 17b(2), 20a, 28a, 29b,38a, 39a, 44a,
49b, 51b, 56b, 59a, 71b, 72a, 78a,82a, 93a

Renkler: Altin, yesil, mavi, kirmizi, turkuaz, gri, agik pembe
Desen Motifleri: Rumi, peng, gonca, yarim peng, yaprak geometrik desen, kenarsuyu

Sabanci miizesinde yer alan 103-0297 envanter numarali eserde yirmi bir adet fasil basi
tezhibi bulunmaktadir. Yirmi bir adet fasil basi tezhibi bitkisel helezon dal {izerinde
peng, gonca ve yaprak motiflerinden olusan desenlerden tii¢ tanesinde rdmi motifi
bitkisel bezeme ile kullanilmistir. Bu sure baslarinda bir adet farkli, iki adet benzer
desen, alt1 adet farkli kenarsuyu ve bes adet farkli renk kombinasyonlar1 ile gesitlilik
saglanmistir. Fasil baslar1i dikdortgen formda ve alan tamamen altin yaldiz ile
renklendirilmistir. Tamamen altin yaldiz olan bu alan iizerinde yine motiflerin etrafina
siyah tahrir cekilerek zeminden ayrilmis ve motif icleri noktalarla renklendirilmistir.
Kompozisyonun dis1 kirmizi ve agik pembe renk kaynastirma teknigi kullanilarak iplik
motifin uglart mihrap sekli ile olusan sure isimleri beyaz renkli miirekkep kullanilarak
yazilmistir. Yirmi bir fasil basindan sadece bes tanesinin ortasinda yazi olmazken
hepsinde ayn1 bezeme deseni bulunmaktadir. Kenarsular1 3 mm kalinliginda uygulanmis

bazi fasil bagi tezhiplerinde ¢ift kenarsuyu uygulanmistir.

Rumi motifli bitkisel desen ile bezenmis {i¢ adet fasil bas1 tezhibi bulunmaktadir. Bunlar
2a, 5a ve 17b(1)’deki varaklarda bulunan tezhipler, koselerde Y4 simetrik, ortada ise %
asimetrik desen yer almaktadir. Koselerdeki orta bagdan ¢ikan riimi motifinin bir dali
dendan ile kisa kenarin ortasinda birlesirken diger dal dendan ile uzun kenarda biter.
Kisa kenarda riimi motifin altindaki bosluktan baslayan yarim pengten ¢ikan dal iizerine
goncalar yerlestirilmis ve yaprak motifleriyle tezhip deseni biterken; uzun kenara dogru
uzanan dal, yarim pen¢ motif ile birlesmis ve yaprak motifi ile kose desenleri
tamamlanmigstir. Fasil basi dikdortgen alanin tam ortasinda pengten asimetrik olarak
cikan gonca ve yapraklar dizini alt ve iist ¢izgiye paralel uzanmakta ve desen
tamamlanmaktadir. Rumi motifin koselerde ayirdigi alan araliksiz igne perdah

uygulamast yapilirken diger kalan bosluk aralikli {i¢c nokta igne perdah uygulamasi
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yapilmistir. Desenlerde farkliliklar olsa da motiflerde ayni renkler kullanilmistir. Peng
ve rami motifi agik pembe boyanmis kirmizi nokta ile renklendirilmistir. Dallar ve

yapraklar altin iizeri altin yani zerenderzer uygulamasi yapilmistir.

1b, 17b(2) ve 28a varaklarda bulunan fasil basi tezhiplerinde ayn1 desenin's simetrik
olarak uygulandig1 goriilmektedir. Koselerden yarim pengten gapraz olarak ¢ikan dal
pengten gecerek gonca ve yaprak motifleri ile uzun kenara dogru uzanmaktadir. Ayrica
kisa kenarin tam ortasinda bulunan yarim pengten capraz ¢ikan iki dal uzun kenardaki
yarim pencte bulusurken diger tarafa dogru capraz cikan dallar pengte bulusur ve
pengten c¢ikan yapraklar ile desen tamamlanmis olur. Kompozisyonun dis1 kirmizi ve
acik pembe renk kaynastirma teknigi kullanilarak iplik motifin uclar1 mihrap sekli ile

olusan sure isimleri beyaz renkli miirekkep kullanilarak yazilmstir.

14a, 17a, 29b, 38a, 39a, 49b, 71b, 78a, 182a, 93avaraklarda bulunan bezemelerde ayni
desenin¥ simetrik olarak uygulandig1 goriilmektedir. Koselerden yarim pengten ¢apraz
olarak c¢ikan dal pencten gecerek gonca ve yaprak motifleri ile uzun kenara dogru
uzanmaktadir. Ayrica kisa kenarin tam ortasinda bulunan yarim pengten ¢apraz ¢ikan iki
dal uzun kenara dogru ve hafiften paralel olarak gonca dizini ve yapraklar ile desen
tamamlanmis olur. Kompozisyonun dis1 kirmizi ve agik pembe renk kaynastirma teknigi
kullanilarak iplik motifin ug¢lart mihrap sekli ile olusan sure isimleri beyaz renkli
miirekkep kullanilarak yazilmistir. Bu varaklardan sadece 93avaraktaki fasil basinin
ortasinda yazi1 yerinde 2a, 5a ve 17b(1)varakta Ki fasil basi tezhiplerin ortasindaki
bezemenin aynisi olan desen, pengten asimetrik olarak ¢ikan gonca ve yapraklar dizini

alt ve list ¢izgiye paralel uzanmaktadir.

Fasil basi tezhiplerini 0,5 mm’lik kuzu cetvelden sonra 3 mm’lik yardimci tezyinat
olarak kenarsuyu bezemesi uygulanmigtir. Sadece 56b, 59a ve 72avaraklardaki sure
baslar1 sadece kuzu cetvel ile tamamlanmistir. Cogunlukla tek kenarsuyu bezemesi
yapilmigsken 5a, 17b(2) ve 20avaraklarda bulunan fasil basi tezhiplerinde ¢ift kenarsuyu
uygulamasi goriilmektedir. 17b(2) ve 20a varaklarda bulunan fasil basi tezhiplerindeki
cift kenarsuyu bezemelerinde ayn1 desenler, siralar1 ve renkleri degistirilerek aralarinda
kuzu cetvel ile uygulanmistir. Yirmi bir adet fasil basi tezhibinde yedi gesit kenarsuyu
deseni uygulanmistir. Kenarsuyu uygulamalarinda desen c¢ogunlukla renkli zemin
lizerine altin ile bezenirken 17b(1) varakta ise altin zemin {izerine renk ile

uygulanmustir.
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Kenarsuyu desenlerinde en ¢ok kullanilan desen basit zencerek deseni el ve goz karari
ile dengeli bir sekilde direk firga ile uygulanmistir. Karsilikli kenarlara kiigiik
dokunuslarla konan kiigiik ¢izgiler ve aralara yatay olarak yerlestirilen Y formu bezeme
ile tamamlanan kenarsuyu yirmi bir adet fasil basinda on bir kez uygulanirken
bunlardan bes tanesi turkuaz, iki adedi gri, ii¢ tanesi kirmiz1 bir tanesi de yesil zemin

tizerine altin ile uygulanmustir.

1b, 17a ve 71bvaraklarda bulunan fasil basi tezhiplerinin kenarsuyu uygulamasinda
capraz olarak karsilikli kenara dayanan yarim pencten ¢ikan yaprak yukaridaki pengten
gecerek asagidaki peng ile bulusmaktadir. Yarim penclerin iist kismindan ¢ikan helezon
damla motifler ile desen tamamlanmigtir. 17a ve 71bvaraklardaki kenarsuyu uygulamasi

kirmizi zemin {izerine altin ile uygulanmistir.

17b(2), 44a ve 93avaraklardaki kenarsuyu uygulamasinda desen koseli tek serit kirk bes
derecelik ac1 ile diiz olmayan egimli zikzaklar yaparak dolanirken ¢izgilerin ortalarinda
X seklinde ¢izgiyi bolen kiiciik ¢izgi goriilmektedir. Zikzak ¢izgisinin olusturdugu
tiggenlere esit araliklar ile konan V ve ters V sekilleri ile desen tamamlanmistir. 17b(2)
ve 44avaraklardaki kenarsuyu uygulamasi kirmizi zemin, 93avarakta ise mavi zemin

tizerine altin ile uygulanmustir.

17b(1)varaktaki kenarsuyu uygulamasinda desen boslugun yarisina kadar koseli ¢ift
serit kirk bes derecelik ac1 ile diiz zikzaklar yaparak dolanirken karsi kenardan ayni
desen simetrik olarak dolanirken ortada baklava deseni, kenarlarda ise kiigiik iicgenler

olusturarak desen tamamlanmistir. Altin zemine gri renk ile desen islenmistir.

Resim 9: Fasil Bag1 Tezhibi (1bvarak)
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Cizim 15: Fasil Bagi1 Tezhibi (1b varak)
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Resim 10: Fasil Bas1 Tezhibi (2aVarak)

Cizim 16: Fasil Bas1 Tezhibi (2a varak)
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Resim 11: Fasil Bas1 Tezhibi (5avarak)
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Cizim 17: Fasil Bas1 Tezhibi (5avarak)
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Resim 12: Fasil Bag1 Tezhibi (14avarak)
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Cizim 18: Fasil Bas1 Tezhibi (14avarak)
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Cizim 19: Fasil Bags1 Tezhibi (17avarak)
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Cizim 20: Fasil Bas1 Tezhibi (17bvarak)

Resim 15: Fasil Bas1 Tezhibi (17bvarak)

Cizim 21: Fasil Bagi Tezhibi (17bvarak)
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Resim 16: Fasil Bas1 Tezhibi (20avarak)
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Cizim 23: Fasil Bas1 Tezhibi (28avarak)
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Resim 18: Fasil Bas1 Tezhibi (29b varak)

Resim 19:Fasil Bas1 Tezhibi (38avarak)
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Cizim 25: Fasil Bas1 Tezhibi (38avarak)
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Resim 20: Fasil Bas1 Tezhibi (39avarak)
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Cizim 27: Fasil Bag1 Tezhibi (44avarak)
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Cizim 29: Fasil Bas1 Tezhibi (56b-59avaraklar)

Resim 24: Fasil Bas1 Tezhibi (71avarak)

Resim 25: Fasil Bag1 Tezhibi (78avarak)
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Cizim 31: Fasil Bas1 Tezhibi (78a varak)

Cizim 32: Fasil Bas1 Tezhibi (82a varak)
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Resim 27: Fasil Bas1 Tezhibi (93a varak)
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2. 2. 4. Sukiife Sayfalar

Katalog No: D

Varak Numaralari: 2b,3a, 18a, 99a
Renkler: Sar1 ve Yesil Altin

Desen Motifleri: Giil

Sabanci Miizesinde yer alan 103- 0297 envanter numarali eserde dort adet sukife
bulunmaktadir. Sukiife’ler cetvelli yazi alani igine yerlestirilmistir. Dort adet suktfe de
ayni desenden olusmaktadir ve hepsi aymi sekilde boyanmistir. S formu seklinde bir

daldan ¢ikan giil, goncasi1 ve yapraklardan olusmaktadir.

2b varaktaki sukife, sag tarafa bakarken diger 3a, 18a ve 99a varaklardaki sukdfeler
simetrik olduklart i¢in giiller sola bakmaktadir. Giil, gonca, ince dallar ve yapraklarin
damarlari sar1 altin, yapraklar ve baslangigtaki kalin dal, yesil altinin sivama boyanmasi

ile uygulanmustir.
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Resim 28: Sukife (2bvarak)
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Cizim 34: Sukife Sayfanin Plan Semasi

Cizim 35: Sukife Cizimi (2bvarak)
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Resim 29: Sukdfe (3a, 18a, 99avaraklar)

Cizim 36: Sukife Varaklarin Plan Semasi
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Cizim 37: Sukife Cizimi (3a, 18a, 99avaraklar)
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2. 2.5. Mekke—Medine Tasviri

Katalog No: E

Varak Numaralari: 18b, 19a

Renkler: Altin, yesil, kahverengi, mavi, beyaz, mor, kirmizi, siyah.

Desen Motifleri: Kabe-i Serif, Mescid-i Haram, Medine-i Miinevvere, Mekke-Medine

sehri, daglar, yollar, agaglar, akant yapraklari, natiiralist ¢igekler ve yapraklar.

Sabanci Miizesinde yer alan 103-0297 envanter numarali eserde karsilikli varaklarda
bulunan birer adet Mekke ve Medine tasviri bulunmaktadir. Tasvirlerin {ist ve alt
cetvelin tam ortasinda dort yaprakli pengten once birbirlerine bakan akant yapraklari ve
bu yapraklarin ortasindan kdselere dogru uzanan ¢igek dizisi ve yapraklar koseleri
doldurmustur. Dort yaprakli pencin alt kismindan ¢ikan akant yapraklarinin olusturdugu
C formu ile gevrelenmis ve tasvir dikey beyzi form igine yerlestirilmistir. Koselerde
bulunan bezemenin zemini sivama altin olarak boyanmis ve yogun olarak igne perdahi

uygulamasi yapilmistir.

18b varakta Mekke sehri tasvir edilmistir. Mescid-i Haram bes kenarli bir avlu i¢inde
tasvir edilmistir. Mescidin kuzeyinde kare bir avlu dogusunda ise dikdértgen bir aviu
daha vardir. Avlunun iist kismi kii¢iik mavi kubbeler ile ortiiliidiir. Mescidin iki serefeli
yedi adet minaresi bulunmaktadir. Mescidin sag iist kosesinde Kabe goriilmektedir.
Avlu iginde iki adet yol Kabe’ye ulasmaktadir.

Mescidin i¢inde mavi liggen catili, beyaz bes adet yapr bulunmaktadir. Bu yapilar dort
ayr1 mezhebe ait makamlar; Hanbeli Makami, Ibrahim (safi) Makami, Hanefi Makamu,
Maliki Makami1 ve Zemzem Kuyusu bulunmaktadir. Avlunun giiney bati kosesinde
minber bulunmaktadir. Kébe’yi de i¢ine alan daire sekli kirmizi gizgilerle belirtilmistir.
Hicr-i Ismail (hatim) adinda Kabe nin ici sayilan namaz kilmabilecek olan yer tasvir

edilmistir.

Mekke Sehri mescidin etrafinda tasvir edilmistir. Evler, beyaz renkte ve diiz damlidir.
Minyatiiriin 6n ve arka planinda daglar siralanmistir. Sol istte daglarin altinda tek
serefeli minaresi olan camiye daglardan gelen yol ve camiden sehre yol inmektedir.
Gokylizii acik maviden beyaza dogru gecisli boyanmistir. Zemin sivama altin

uygulanmis ve araliklarla ii¢ nokta igne perdah uygulanmistir. Mescid-i Haram’in
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kenarlarindan ve iginde ve disinda bulunan mimarinin tiim etrafindan kirmizi kalin bir

¢izgi dolanmaktadir.

19a varakta Medine sehri tasvir edilmistir. Mescid-i Nebevi’nin dikdortgen bir avlusu
bulunmaktadir. Minyatiirde Mescid-i Nebevi’nin bes adet ¢ift serefeli minareler
bulunmaktadir. Dikdortgen avlunun iist kisminda Hiicre-i Saadetin bulundugu béliim,
tizeri kubbe ile oOrtiilii, avlu istii kubbeler ile c¢evrilmis ve tiim kubbeler mavi ile
renklendirilmistir. Avlu iki boliimden olugsmaktadir. Kuzeye bakan avluda yarim daire
seklinde kubbeli olan Hiicre-i Saadet ii¢ katli olarak tasvir edilmistir. Yapinin
kubbesinden gokyliziine dogru yiikselen altin ile yapilmis bir 151k tasvir edilmistir.
Hiicre-i Saadetin i¢inde bulunan Islam Peygamberi Hz. Muhammed ve iki halifenin

kabrinin bulunmasinin bu sekilde tasvir edildigi diistiiniilmektedir.

Mescidin giineye bakan avlusu ig¢inde ikisi tek katli biri iki katli mavi ¢atili ti¢ adet yap1
bulunmaktadir. Avlunun giineyinde Hz. Osman’in diktigi hurma agaci ve solunda su
kuyusu bulunmaktadir. Medine Sehri, Kanuni Sultan Siileyman déneminde giivenlik
sebebiyle yapilan surlarla gevrelenmistir. Sehir mescidin etrafinda tasvir edilmistir.
Minyatiir de 6n planda kahverengi daglar ve arka planda ise yesil renkli sira daglar
tasvir edilmistir. Medine Sehri bu daglar arasinda tasvir edilmistir. Medine’de bulunan

evler tek katli, beyaz renkli ve gri damli olarak tasvir edilmislerdir.
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Resim 30: Mekke Tasviri (18bvarak)
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Cizim 38: Mekke-i Miikerremin Mimari Ogeleri (Yollar, Kabe-i Serif ve Yerlesim Yerleri)
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Cizim 40: Mekke Tasviri Cizimi (18bvarak)
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Resim 31: Medine-i Miinevvere Tasviri (19avarak)
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Cizim 41: Medine-i Miinevvere’nin Mimari Ogeleri (Yollar, Ravza-i Mutahhara ve Yerlesim Yerleri)
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Cizim 43: Medine-i Miinevvere’nin Cizimi (19avarak)
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2. 2. 6. Ketebe Sayfalari

Katalog No: F

Varak Numaralari: 98a, 98b

Renkler: Altin, yesil, kirmizi, yavruagzi, siyah.
Desen Motifleri: Rumi, peng, gonca ve yaprak

98a ve 98b varaklarinda ketebe tezhipleri bulunmaktadir. Yazi satirlar1 sona dogru iki
taraftan gittikce kisalmasi ile olusan bosluklara yapilan bezeme ketebe tezhibidir.
Karsilikli iki varakta ayni tarzda tezhiplenerek eserde biitiinlik saglanmistir. 98a
varakta son dort satir yazi daralirken, 98b varakta sadece son iki satir daralmaktadir.
Karsilikli varaklarin 6lgiileri esit olmasa da ayni1 desenin motiflerin boyutlarinda yapilan

ayarlama ile biitiinliik saglanmistir. Desen Y2 simetrik uygulanmistir.

Alt koselerdeki orta bagdan c¢ikan riimi motifinin bir dali dendan ile kisa kenarda
biterken, diger dal dendan ile uzun kenarda biter. Alt kenarin ortasinda pengten dort
yana ¢ikan dallar tlizerine yerlestirilmis peng, gonca ve yaprak motifleriyle tezhip deseni
alan1 doldurarak tamamlanmistir. Motiflerde ayni renkler kullanilmistir; peng ve rimi
motifi acik yavruagzi boyanmis kirmizi nokta ile renklendirilmistir. Dallar ve yapraklar
altin lizeri altin yani zerenderzer uygulamasi yapilmistir. Zemin bosluklarina aralikli ti¢

nokta igne perdahi uygulamasi yapilmistir.
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Resim 32: Ketebe Sayfas1 (98avarak)

Cizim 44: Ketebe Sayfasi Plan Semasi
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Cizim 45: Ketebe Sayfasi Helezon Sistemi

Cizim 46: Ketebe Sayfasi Cizimi
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Resim 33: Ketebenin Kars1 Sayfas1 (98bvarak)
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Cizim 47: Ketebenin Karg1 Sayfasi Plan Semasi

Cizim 48: Ketebe Sayfas1 Helezon Sistemi
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Cizim 49: Ketebenin Kars1 Sayfasi Cizimi
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BOLUM 3: UYGULAMALAR
1. Uygulama: 3 Adet Unvan Sayfasi Tezhibi

Uygulama ¢alismalar1 i¢in arastirma konusu olan Sakip Sabanci Miizesi’nde bulunan
XIX. yilizyila ait103-0297 envanter numarali Delailii’l-Hayrat yazmaeserin5b ve 20b
varakta bulunan iki adet iinvan sayfasi tezhibi secilmistir. Ayrica Sabanci Miizesinde
bulunan ve degerlendirme kisminda muadili oldugu i¢in kiyaslamasi yapilan 103-0185
envanter numarali Delailii’l-Hayrat yazma eserin 1b varakta bulunan iinvan sayfasi
tezhibi secilmistir. Uygulama yapmak igin desenler birebir eskiz alinarak ¢izilmislerdir.
Uygulamalar da kullanilan aharli yazi kagidini segerken yazma eserlerdeki kagidin renk
tonuna uygun olmasina dikkat edilmistir. Uygulama yapilmadan 6nce belirlenmis olan
li¢ adet tinvan sayfasinda bulunan yazi metni, giiniimiiz hattatlar1 tarafindan orijinaline

sadik kalinarak ayn1 hat karakteri ile nohudi renk aharl kdgida yazdirilmistir.

Ug adet uygulama igin aslina uygun bir sekilde yazilar yazdirilip hazirlandiktan sonra
uygun boyuttaki murakkalara muhallebi ile yapistirilmis ve agirlik altinda bekletilmistir.
Uygulama desenleri eskiz kagidina ¢izilmis ve kontrolleri yapildiktan sonra Unvan
Sayfas1 desenleri uygulama kagitlarma gegirilmistir. Uygulamaya her zaman oldugu
gibi oOnce altinlardan baglanmistir. Desenin zeminindeki altin, sivama olarak
boyanmustir. Altin uygulamalar1 boyandiktan sonra miihrelenerek parlatilmistir. Unvan
Sayfasi varaklarindaki deseni olusturan barok ve rokoko tarzi motifler hangi renkler ile
uygulanmis ise gliniimiiz boyalari ile o renklere ulagilmaya ¢alisilmigtir. S ve C kivrimli
akant yapraklari, natiiralist ¢iceklerin tonlama ve golgelendirmeleri orijinal eserdeki
canliligi saglamaya dikkat edilerek uygulanmig ve siyah ile tahrir ¢ekilmistir. Halkar
uygulamasi sulu sivama altin olarak boyanmig ve altin ile tahrirlenmistir. Altin zeminde
Ki igne perdahi olan yerler aslina uygun olarak uygulanmistir. XIX. yiizyil tezhipleri
klasik donem tezhiplerinden ¢ok farkli olsa da her iki donemde de 6zellikle el isciligi

bakimindan zahmetli, zaman ve emek isteyen ¢ok degerli ¢calismalardir.
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Resim 34: Unvan Sayfasi uygulamasi | yarim

Resim 35: Unvan Sayfasi uygulamasi | son hali
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Resim 36: Unvan Sayfasi uygulamast II yarim
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Resim 37: Unvan Sayfas1 uygulamast II son hali
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Resim 38: Unvan Sayfasi uygulamasi |11 son hali

Resim 39: Unvan Sayfas1 uygulamas1 |11 son hali
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2. Uygulama: Mekke-Medine Tasviri

XIX. yiizyila ait 103-0297 envanter numarali Delailiil-Hayrat yazma eserin 18b ve 19a
varaklarinda karsilikli yerlestirilmis sag varakta Mekke, sol varakta ise Medine tasviri
bulunmaktadir. Roprodiiksiyon uygulama i¢in 103-0297 envanter numarali eserin
Mekke Medine tasviri secilmistir. Once samua kagidi sulu ebru boyasi ile yazma eserin
zemin rengi olan nohudi renge en yakin ton elde ederek siinger yardimi ile boyanmuigtir.
Kuruduktan sonra mukavva iizerine muhallebi yardimi ile yapistirilmis ve
kurutulmustur. Kivrilmasimi engellemek igin kagidin suyolunun tersine bakilarak

mukavvanin arkasina da kagit yapistiritlmistir. Hafif nemli iken agirlik altina konmustur.

Uygulama desenleri aslina uygun olarak eskiz kagidina itina ile ¢izilmistir; fakat
cizilirken baz1 yanhshklar diizeltilmistir. Ozellikle Mescid-i Haramin sol alt kdsesi evin
tepesinin lizerinden yere cizilmistir ve bazi evlerin yamuk olan damlart elimizden
geldigince diizeltilmistir. Kontrolleri yapildiktan sonra Mekke ve Medine tasvir
desenleri uygulama yapilacak murakkaya karsilikli varakta bulunuyormus gibi aralarina
5 cm bosluk birakilarak gecirilmistir. Uygulamaya her zaman oldugu gibi 6nce altin
boyamalardan baglanmistir. Desenin zeminindeki altin, sivama olarak boyanmistir.
Altin uygulamalar1 boyandiktan sonra miihrelenerek parlatilmistir. Tasvirin st ve alt
cetvelin tam ortasindaki dort yaprakli pengten ¢ikan akant yapraklarinin olusturdugu C
formu ile koselerde ki bosluga dogru uzanan barok ve rokoko tarzi ¢igcek ve yapraklar
hangi renkler ile uygulanmis ise gliniimiiz boyalar1 ile o renkler elde edilmeye
calistlmistir. S ve C kivrimlhi akant yapraklari, anemon ¢iceklerin tonlama ve
golgelendirmeleri orijinal eserdeki canlilii saglamaya dikkat edilerek uygulanmis ve
siyah ile tahrir ¢ekilmistir. Koselerdeki altin zeminin her tarafi igne perdah uygulanmis
fakat tasvirin zemini araliklarla yapilan ii¢ nokta igne perdahi olan yerler aslina uygun

olarak uygulanmustir.
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Resim 40: Minyatiir uygulamasi eskiz ¢izimi

Resim 41: Minyatiir boyama asamasi
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Resim 42: Mekke Medine Minyatiir igne Perdah Asamasi
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Resim 43: Mekke Tasvirinin Son Hali
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Resim 44: Medine Tasvirinin Son Hali
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3. Uygulama: Ozgiin Tasarim

Son uygulama olarak aragtirma konusu olan Delaili’l-Hayrat yazma eserin
bezemelerinde goriilen barok-rokoko tislubuna uygun motiflerinden olusan serbest bir
tasarim hazirlanmistir. Uygulama caligsmasi, kenarlar1 boya ile yanik hissi veren zemini
boya dokulu oval aharli kagit {izerine uygulanmistir. Desen kompozisyonu biiyiikce
saksidan ¢ikan %2 simetrik natiiralist ¢icek demetlerinden olusmaktadir. Yan taraflardan
cikan akant yapraklarinin C ve S kivrimli yapraklar arasina déoneme uygun tslupta ¢igek

demeti yerlestirilmistir.

Natiiralist tislupta yapilmis, giil, simbiil, kasimpati, sebboy ve kir ¢igeklerin ¢ogunlugu
ve yapraklar tarama teknigi ile boyanmus, diger kir ¢i¢eklerinde ince fir¢a darbeleriyle
golgelendirme yapilmistir. Serbest desenin motiflerinde renk uyumuna dikkat edilerek,
yazmalarda goriilen renk ve tonlamalar ile benzer ahenkte olmasina 6zen gosterilmistir.
Desenin alt ortasinda bulunan saksi sar1 ve yesil altin ile boyanmus, sar1 altin kahverengi
ile golgeli boyanirken yesil altin tamamen igne perdah uygulanmistir. Ciceklerin
ortasindaki tohum kisimlar1 sar1 altin sivama boyanmis ve igne perdahi teknigi

uygulanmigtir.

Resim 45: Ozgiin tasarimin eskiz ¢izimi
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Resim 46: Ozgiin Tasarimin KAgida Gegirilmesi

~

Resim 47: Ozgiin Tasarimin Boyanmasi
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Resim 46: Ozgiin Tasarimin Son Hali
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DEGERLENDIRME-SONUC

Osmanli imparatorlugunun sanatsal gelisimi XVI. yiizyilda gelen sanatcilar sebebiyle
yeni bir sentez olusturarak zirveye ulasmis ve Tiirk sanatinin altin ¢agi olmustur.
Nitekim XV. ve XVI. yiizyillarda tezyinatta ki motif ve tasarimlarin estetik agidan
zirveye ulastigi bilinen bir gercektir. XVII. yiizyilda, sanat akimlarinin tarihi gelisimi ile
etkilesimin ¢ok yogun oldugu bu siliregte yapilan eserlerde, klasik devir olarak
tanimlanan (XV. ve XVI. yiizyillar) donemde yapilan muhtesem eserlerin kopya
edildigi ve tekrarlandig1 goriliir. Yani, eskinin taklidi ve benzeri eserleri ¢cok fazla

sayida goriilmektedir.

XVIL ve XVIIL ylizyillarda ise, zamana hakim olan sanat akimlarina ragmen, yine de
klasik doneme ait karakterini koruyabilmistir. Bu donemde sanat dallarinda 6zellikle de
tezhip sanatindaki gerilemeye karsilik XVIIIL. yiizyil, c¢icek ressamliginin en parlak
donemi olmustur. XVIIL. yiizyil, Osmanlinin siyasi alandaki duraklama donemi her
alanda oldugu gibi sanat alaninda da durgun ge¢mistir. Avrupa’da ¢ok hareketli ve
zengin bezemeler iyice yayginlasmis olan sanat zevki, XVIIL yy. baslarindan itibaren
Istanbul sarayma da sizmaya baslamistir. Klasik tezhip {islubu, yerini yavas yavas
suklfe tarzina birakmis, barok ve rokoko tarzlarinin daha c¢ok yogun oldugu yeni

bezemeler ortaya ¢ikmustir.

Tiirk Sanatinda, klasik dénemin ardindan XVIII. yiizy1l basindan itibaren giiniimiizde
Lale Devri olarak adlandirilan siirecte Bati etkileri goriilmeye baslanmistir. Bunun bir
sonucu olarak siisleme sanatlari yeni bir karaktere ve Ozellige biirlinmiis ve yeni
isluplar ortaya ¢ikmistir. BOylece nakkaslarin bu yeni tarzlara adapte oluslari ve
zevklerine bagli olarak yeni eserler iiretilmistir. 1729’da matbaanin yayginlagmasi ile
yazma eserlere olan ilgi azalmaya baslamis, tezhip sanati basta olmak iizere kitap

sanatlar1 bu durumdan olumsuz yonde etkilenmistir.

XIX. yuzyilda ve XX. yiizyilhin basinda yazilmis ve bezenmis el yazma eserlerde
bulunan tezhip, cilt ve minyatiir gibi kitap sanatlarinin nadide 6rnekleri miizelerde yer
almaktadir. Bu klasik sanatlarin uygulandigi Kur’an, dua ve siir gibi kitaplarin
bazilarinda onlari uygulayan sanatcilarin isimlerinin olmasi, bu tretimlerin saray

yonetiminin koruyuculugunda oldugunu gosterir.
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Bu arastirmada bu donemde tiretilen ve su anda Sakip Sabanci Miizesinde bulunan 103-
0297 envanter numarali yazma eser ele alinip incelenmeye caligilmistir. Delailii’l-
Hayrat, Sazeliyye tarikatinin Cezlliyye kolunun kurucusu olan Seyh Cezili’nin (6.
870/1465) Hz. Muhammed i¢in okunan tiim salavat-1 serife ile aldkali eserleri
inceleyerek ve ehil olan kimselerle istisare ederek derledigi salavat kitaplaridir.
Delailti’l-Hayrat, XVIIIL. yiizyilda yayginlasan boyutlar1 kiigiik ve kolayca taginabilen
dua kitaplaridir. Bu kitaplarda, metin baslamadan 6nce Hz. Muhammed’in 6zelliklerinin
anlatildig1 hilye, Hz. Muhammed’in isimlerinin yazili oldugu bdliim, kendisinin ve
yakinlarmin defnedildigi yerin 6zelliklerinin anlatildigi boliim ve sonra ilk iki varakta
karsilikli olarak Mekke’de Haremii’s-serif ve Medine’de Ravzatu’l-mutahhara olarak
taninan ve kisaca Mekke-Medine minyatiirleri olarak bilinen tasvirler bulunmaktadir.
Bu minyatiirlerin bulundugu eserlerde tasvirleri yapilan yerler anlatilmamistir;
tasvirlerde ise bu iki yorenin topografyasi islenmistir. Bu tiir stislemeli yazma eserlerde
Minyatiir, Siislemenin yani sira, Unvan Sayfasi, Fasil Basi, Sukife ve Ketebe Sayfasi
tezhipleri de bulunmaktadir. Bezemenin ve yazma eserlerin hattinin niteligi, eserin

yazildig1 zamana ve yazdiran kisinin maddi giiciine gore farkliliklar arz ederler.

Aragtirmasi yapilan yazma eser, Sabanci Miizesi 103-0297 envanter nolu Delailiil-
Hayrattir. Eser Miladi 1852 (Hicri 1268) tarihlidir. Eserin cild olgiileri 19,8 x 12,9
cm’dir. Miklepli Zilbehar tarzinda bezenmis, koyu bordo sahtiyan deri cilttir.

Eserde ti¢ adet {invan sayfas1 bulunmaktadir. Latin rakami ile 3b, 5b ve 20b varaklar da
bulunan tlinvan sayfasi tezhipleri birbirinden ¢ok farkli tarzda bezenmislerdir. 3b
varaktaki bezemede klasik dénem tezhibin 6zellikleri bariz bigimde goériilmektedir. 5b
ve 20b varakta birbirinden farkli tezyin edilmis ise de barok-rokoko tarzinda
bezenmistir. Desenlerde siklikla goriilen S ve C kivrimlari ve motiflerde desen ve renk
tekrar1 goriilmektedir.

Eserde dort adet Siikufe bulunmaktadir. Siikufeler cetvelli yazi alant igine
yerlestirilmistir. Dort siikufe de ayni desenden olusmaktadir ve hepsi aymi sekilde
boyanmigtir. S formu seklinde bir daldan ¢ikan giil, goncasi ve yapraklardan
olusmaktadir. 2b varakta bulunan siikufe, sag tarafa bakarken, 3a, 18a, 99a varaktaki
stikufeler simetrik olduklar1 i¢in giiller sola bakmaktadir. Giil, gonca, ince dallar ve
yapraklarin damarlart sar1 altin, yapraklar ve baslangictaki kalin dal, yesil altin sivama

olarak boyanmustir.
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Eserde 18b varakta Mekke, 19a varakta Medine tasviri bulunmaktadir. Tasvirlerin Ust
ve alt cetvelin tam ortasinda dort yaprakli pengten Once birbirlerine bakan akant
yapraklar1 ve bu yapraklarin ortasindan koselere dogru uzanan ¢icek dizisi ve yapraklar
koseleri doldurmustur. Tasvir dort yaprakli pengin alt kismindan ¢ikan akant
yapraklarmin olusturdugu C formu seklinde mihrap sekli ile ¢evrelenmistir. Koselerde
bulunan bezemenin zemini sivama altin ile boyanmis ve yogun olarak igne perdah
uygulamasi yapilmistir. Mekke ve Medine minyatiirleri figiirsiiz, topografik tslup
kullanilarak tasvir edilmistir. Yerlesim yerleri kusbakisi goriiniimiinde ¢izilmeye

calisilmistir. Mimari dikine yigma perspektif kullanilarak yapilmistir.

Eserde yirmi bir adet fasil basi tezhibi bulunmaktadir. Fasil basi tezhiplerinin hepsi
bitkisel helezon dal iizerinde peng, gonca ve yaprak motiflerinden olusan desenlerden i¢
tanesinde rimi motifi bitkisel bezeme ile kullanilmistir. Bu sure baslarinda bir farkli
desen, iki benzer desen, alti farkli kenarsuyu ve bes farkli renk kombinasyonu ile
cesitlilik saglanmistir. Sure baslar1 dikdortgen formdadir. Alan tamamen altin yaldiz ile

renklendirilmistir.

Tamamen altin yaldiz olan bu alan iizerinde motiflerin etrafina siyah tahrir ¢ekilerek
zeminden ayrilmis ve motif i¢leri noktalarla renklendirilmistir. Kompozisyonun disinda,
kirmiz1 ve agik pembe renk kaynastirma teknigi kullanilarak iplik motifin uglart mihrap
seklinde ile olusturulan sure isimleri beyaz renkli miirekkep kullanilarak yazilmustir.
Yirmi bir adet fasil basindan sadece bes tanesinin ortasinda yazi olmayip hepsinde ayni

bezeme deseni bulunmaktadir.

Eserin 98a ve 98b varaklarinda ketebe tezhipleri bulunmaktadir. Yaz1 satirlar1 sona
dogru iki taraftan gittikce kisalmasi ile olusan bosluklara yapilan bezeme ketebe
tezhibidir. ~ Karsillkli  iki  varak  aym1  tarzda  tezhiplenerek  eserde
biitiinliiksaglanmistir.98avarakta son dort satir yazi daralirken 98b varakta sadece son

iki satir daralmaktadir. Desen %% simetrik uygulanmustir.

Arastirmasi yapilan eser1852 yilina aittir. Buna gore XIX. yiizyillda Tirk Sanatinda
olusan motif ve desen kompozisyon 6zellikleri ele alindiginda bunlarin ii¢ grup altinda

toplandiklar1 goriilmektedir. Bu 6zellikler su sekilde adlandirilabilirler.

1. Klasik déonem motif ve kompozisyon gelenegini devam ettirenler;
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2. Batili (barok-rokoko vb.) yeni kompozisyon ve motif arayisinda olanlar;
3. Batil1 ve klasik motif ve desenlerin birlikte karisik kullanilanlar;

Bu gruplamada 2. ve 3. gruplar i¢in 6nemli bir 6rnek, incelemesi yapilan 103-0297
envanter no.lu eserin tinvan sayfasi tezhipleri gosterilebilir. 3b varakta bulunan bezeme
klasik donem tezhibin bozulma donemine bir 6rnek ve hatta klasik donem tezhibi ve
barok tislup arasinda sikismis bir uygulama da denilebilir. Rumi motiflerin alani
paftalara ayirmasi, peng, gonca ve yapraklarin zemini doldurmasi, cetveli, tiglar1 ve
kapali kisimlarin lacivert ile renklendirilmesi klasik donem tezhibi iken zeminin
cogunlukla altin olmasi1 hatta zerenderzer yani altin zemin iizerinde dal ve yapraklarin

da altin olmasi ve kenarsuyunun ¢ok basit uygulanmasi barok doneme isaret etmektedir.

20b varakta bulunan tinvan sayfasi tezhibi cetvelinde iizerinde ¢ogunlukla barok
motifleri goriiliirken hatai ve gonca motifleri, dikkat ¢ekmektedir. Ayrica barogun
parlak pembe, mor, mavi ve sari renklerin yerine daha soft ve koyu renklerin

kullanilmasi klasik ve barok karigimi etkisini hissettirmektedir.

5b varakta bulunan tinvan sayfasi tezhibi tam bir barok tezhibidir. Motifleri, renkleri,
boyama teknigi ile klasik ddnemden higbir iz tasimamaktadir. Ug adet iinvan sayfasi
bezemesini kiyaslandiginda 6zellikle 5b ve 20b varak bezemelerinin yazma eserin diger

tezhiplerinden ayrildig1 acik sekilde goriilmektedir.

Unvan sayfasi tezhiplerin desen iscilikleri incelendiginde 6zellikle 3b varakta ile fasil
basi tezhiplerinde goriilen motif ¢izimleri ve renklendirmelerin ayni teknik ve incelikte

olmasi bunlarin tek usta elinden ¢ikmis hissini vermektedir.

Klasik motif ile Bati etkili motif uygulamalarin renklendirilisinde farkliliklar
bulunmaktadir. Klasik donem tezhiplerinde daha mat uygulanan lacivert, kirmizi,
turkuaz ve vyesil gibi renkler kullanilirken bu dénemde ana tonlarin parlak olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Barok ve rokoko motifli uygulamalarda kobalt mavi,
turkuaz, mavi, lacivert, pembe, sari, lila, mor, yesil, turuncu, kirmiz1 gibi renkler farkli
tonlart ile birlikte kullanmilmig, ayrica siyah ve beyaz renk de olduk¢a fazla

kullanilmistir.

Klasik donemin sade renklerinin aksine ¢ok ¢esitli ve canli renkler kullanilmis fakat

renkler arasinda uyuma dikkat edilerek kullanildigi i¢in goze hos goziikmektedir. Klasik
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ve barogun birlikte kullanildigi uygulamalarda ¢ogu kez barok motifli kisitmlarda daha
canli ve parlak renkler kullanilirken Klasik motiflerin bulundugu kisimlarda ise daha

sakin ve mat renklerin tercih edildigi goriilmektedir.

Genel olarak yazma eserin kompozisyonlarinda cetvellere dayandirilan yarim
penglerden giris-¢ikis yapan dallar ve motifler dogru yonde yerlestirilmislerdir.
Kompozisyonlarin ¢ogunda goriilen yarim pencler, adeta kurtarma motifi olarak yer
almistir. Nakkasin, motif ve kompozisyonda yerlesmis kurallara dikkat etmesi onun
klasik tezhip anlayisina uymasi yaninda ve bu diizeni bozma kaygisi tagidigmin da

gostergesidir.

Eserde bazi desenler tasarim agisindan birbirine benzemektedir, hatta bazi Fasil Basi
tezhiplerindeki benzerlikten mevcut olan hazir desenlerin kullanilmis olabilecegini
veyahut da sadece bir sablon tizerinden motif, renk ve kenarsuyu degisiklikleriyle farkli

tasarim kazandirma yoluna gidilmis olabilecegi hissini uyandirmaktadir.

Arastirmasi yapilan yazma eserin motif analizinde eser, gigek, rlimi, yaprak, barok
motifleri, (akant yapraklari, baglangi¢ motifleri, kurdela, saks1) t1ig ve durak olmak iizere
alt1 kategoriye ayrilabilir:

1. Kategoride; gigekler, peng, hatai, gonca ve natiiralist iislupta olmak tizere dort
grup goriilmektedir. Baz1 motifler birbirlerinden ¢ok farkli olmasa da ufak niianslarla
birbirinden ayrilmaktadirlar.

Birinci grupta, pengler, eserde ii¢ farkli pen¢ motifi uygulanmis, basit peng deseni
cogunlukla cetvele dayanmis yarim ve ceyrek sekilde baslangic motifi olarak

betimlenmis ve yerlerini almiglardir.

Cizim 50: 1. Grup Peng¢ Cizimleri
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Ikinci grupta, hatailer, eserde sadece 20b varakta bulunan iinvan sayfasi tezhibinde ii¢

cesit olarak goriilmektedir.

Cizim 51: 2. Grup Hatai Cizimler
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Ugiincii grupta, goncalar, eserde on iki farkli motif halinde gériilmektedir.

Cizim 52: 3. Grup Goncagiil Cizimleri

PP ¥T 7

Dordiincii grupta, bitkisel ve natiiralist iislupta gigekler, on gesit ¢igek uygulamasinin ilk
siradaki bes tanesi stilize bitkisel cigeklerdir. Ikinci sirada giil, sebboy, anemon ve

kasimpati ¢igekler natiiralist olarak goriilmektedir.
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Cizim 53: 4. Grup Natiiralist Cigek Cizimleri

2. Kategoride; rumi motifi, dort farkli sekilde uygulanmistir.

Cizim 54: Rimi Motifi Cizimleri

3. Kategoride; yapraklar, basit, hangerli, kirik, S formu seklinde, giil yapragi ve sap
¢ikma olmak tizere kirk bes farkli yaprak motifi bulunmaktadir.
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Cizim 55: Yaprak Motifi Cizimleri
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4. Kategoride; barok motifleri akant yapraklari, kurdela, vazo ve desenleri olmak iizere

6 gruba ayrilmaktadir.

1) Barok motifleri on alt1 farkli ¢esit de goriilmektedir.

Cizim 56: Barok Motif Cizimleri
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Cizim 57: Kurdela Motifi Cizimleri

2) Kurdela, iki yerde iki farkli sekilde uygulanmistir.

3) Vazo, iki yerde iki farkli sekilde uygulanmustir.

Cizim 58: Vazo Motif Cizimleri

) :. QK\‘\.w
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4) Tiglar, 3b varakta bulunan iinvan sayfasi tezhibinde klasik donem tg deseni

uygulanmisken, diger tiinvan sayfasi tezhiplerinde cicek dizinleri tig yerine

kullanilmustir.
Cizim 59: T1g Motif Cizimleri
1 "

5) Duraklar, birinci siradaki durak ornekleri, iinvan sayfasi tezhip varaklarinda
bulunan duraklardir ve yesil renk ile kirmizi noktalama teknigi ile renklendirilmislerdir.
Iki, ii¢ ve dérdiincii siradaki duraklar altin zemin iizerine siyah kontiir ve igne perdah
uygulamalari ile desen bezenmis, kesisme ve dairenin {izerindeki noktalar mavi ve
kirmiz1 ile renklendirilmistir. Bes ve altinci sirada, durak motiflerinden ¢ikan yaprak
motiflerinin metindeki farkli yonlerdeki bosluklara dogru uzanmasi ile olusmustur. Son
sirada yer alan ¢icek dalindan olusan durak motifi, altin uygulanmis yaprak uglari yesil
renk ile noktalama teknigiyle renklendirilmis ve c¢igcek, kirmizi renk ile noktalama
teknigiyle renklendirilmistir. Durak bezemelerinde goriilen ¢esitlilige ilave olarak igne

perdahi tekniginin de kullanilmasi, bezemeyi daha bir ihtisamli hale getirmistir.
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Cizim 60: Durak Motifi Cizimleri

P Re@e R BB
DHER RO D
SRogasH R

6) Durak harici kiiciik bezemeler, bu bezemelerin ¢ogunlugu tek bir yaprak

motifinden olugmaktadir ve sadece altin ve siyah kontiir ile uygulanmiglardir. En sonda

yatay olarak uzanan cicek bezemesi ise eserde sadece 1b varakta bulunan besmelenin

kesidesine paralel olarak uzanmaktadir. Kirmiz1 ve yesil renk ile noktalama teknigiyle

renklendirilmistir.
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Cizim 61: Durak Harici Bezeme Cizimleri

f;d ¢ 5? o7 Lo

Arastirmanin bir diger asamasi olan muadilleri ile degerlendirmesini yapmaktir.
Inceleme igin arastirma konusu yazma eser 1852 tarihli oldugundan dolayr muadil
olarak 1800-1899 tarihler arasinda yazilmis Delailii’l-Hayrat eserler Sabanci Miizesi ve

http://www.yazmalar.gov.tr adresi ile smirlandirilmistir. Oncelikle Sakip Sabanci

Miizesinde Delailii’l-Hayrat yazmalarindan on adet bulundugu ve bunlardan dort

tanesinin muadil oldugu tespit edilmistir.
103-0295 envanter numaral1 1807 tarihli
103-0287 envanter numaralt 1817 tarihli
103-0185 envanter numarali 1841 tarihli
103-0182 envanter numarali 1842 tarihli

http://www.yazmalar.gov.tr adresinde bulunan 3500 kiisur yazma eserin iginde otuz

yedi adet tezhipli Delailii’l-Hayrat bulunmaktadir. Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan
Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu eserlerinin tarihlerine bakildiginda sadece bes
tanesi muadil olarak belirlenirken, tarihi belli olmayanlarin incelenmesi sonucunda 06
Mil Yz A 9397 arsiv numarali eser cild, bezeme, siikufe ve tasvir agisindan arastirma

eserlerine benzedigi kanaatine varilmis ve kiyaslamaya eklenmistir.
Arsiv numaralar1 ve tarihleri;

06 Mil Yz A 7115 — 1803

06 Mil Yz A 7516 — 1825

06 Mil Yz A 7390 — 1805

06 Mil Yz A 5147 — 1842

06 Mil Yz A 3834 — 1827
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06 Mil Yz A 9397 — Muadil olduguna kanaat edildi

Yapilan inceleme sonucunda, Sabanci Miizesinde bulunan 103-0185 envanter numarali
1841 tarihli eserin tez konusu olan yazma ile bezeme 6geleri ile ¢esitli benzerliklerinin

oldugundan dolay1 bu yazma ile daha detayli kiyaslama yapilmistir.

Sabanci Miizesinde bulunan ve kiyaslamasi yapilan yazma eserlerin ilki tez konusu olan
103-0297 envanter noluMiladil852 tarihli ve ikincisil03-0185envanter nolu 1841
tarihlidir.

103-0297 numarali tez konusu eserin cild olgileri 19,8 x 12,9 cm’dir. Miklepli
zilbahar/zerbahar tarzinda bezenmis, koyu bordo sahtiyan deri cilttir. Cildin 6n ve arka
yiziinde bulunan zilbahar bezeme uygulamasi miklebinde de yarim olarak

uygulanmustir.

Resim 48: 103-0297 Envanterin Cildi
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Resim 49: 103-0185 Envanterin Cildi

103-0185 numarali eserin cildi isel5 x 8,9 x 1,8 cm olgiilerinde, siyaha yakin
kahverengi sahtiyan deridir. Eserin bezemesi cildinden tezhibine tam barok- rokoko
donemine ait bir 6rnektir. Cildin 6n ve arka yiiziinde bulunan barok siikufe deseni

uygulamasi miklebinde yarim olarak uygulanmaistir.

103-0297 numarali tez konusu eserde ii¢ unvan sayfasi bulunmaktadir. Latin rakami ile
3b, 5b ve 20b varaklarda birbirinden ¢ok farkli tarzda unvan sayfasi tezhipleri yer
almaktadir. 3bvaraktaki bezemede klasik donem tezhibin ozellikleri bariz bigimde
goriilmektedir. 5b ve 20b varaklar birbirinden farkli tezyin edilmis ise de barok - rokoko
tarzinda bezenmis ve desenlerinde S ve C kivrimlari siklikla goriilmektedir. Motiflerde

desen ve renk tekrar1 goriilmektedir.
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Resim 50: 103-0297 Envanterin 3b, 5b ve 20b Varak Unvan Sayfalart

103-0185 numarali eserde ise iki adet {invan sayfasi tezhibi 1b-2a ve 18b-19a numarali
varaklarda karsilikli olarak bulunmaktadir. Iki {invan sayfasi tezhibinde de sag tarafta ki
varakta mihrap tezhibi bulunmakta ve karsilikli iki varakta halkar bezemesi
bulunmaktadir. Ayrica dort sayfanin yazi aralarinda beyne’s-siitur uygulamasi

goriilmektedir.

Resim 51: 103-0185 Envanterin 1b-2a ve 18b-19a Varak Unvan Sayfalar
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103-0297 numarali tez konusu eserde dort adet sukife bulunmaktadir. Sukife’ler
cetvelli yazi alani igine yerlestirilmistir. Dort adet sukiife de ayn1 desenden olusmaktadir
ve hepsi ayni sekilde boyanmistir. S formu seklinde bir daldan ¢ikan giil, goncasi ve
yapraklardan olusmaktadir. 2b varaktaki sukife, sag tarafa bakarken diger 3a, 18a ve
99a varaklardaki suktfe’ler simetrik olduklar1 igin giiller sola bakmaktadir. Giil, gonca,
ince dallar ve yapraklarin damarlari sar1 altin, yapraklar ve baslangigtaki kalin dal, yesil

altinin sivama boyanmasi ile uygulanmastir.

Resim 52: 103-0297 Envanterin 2b ve 3a, 18a, 99a Varak Sukifeleri

103-0185 numarali eserde ise 16a ve 110a numarali varaklarda 2 adet siikufe
uygulamasi bulunmaktadir.16a numarali varaktaki siikufe, bir daldan ¢ikan giil, goncasi
ve yapraklardan olugsmaktadir. Yapraklarin ve giillerin yarisi sar1 altin yaris1 yesil altinin
hafif sulu sekilde sivama boyanmasi ile uygulanmigtir. 110a numarali varaktaki stikufe,
akant yapraklarindan olusan C formu seklinde dalin i¢ kismindan ¢ikan ¢igek dalinda
bliylikten kiiclige dogru uzanan aym tiir ¢icegin ii¢ farkli boyutta ¢izilmis ¢igeklerden

olusmaktadir.
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Resim 53: 103-0185 Envanterin 16a ve 110aVarak Sukdfeleri

103-0297 numaral1 tez konusu eserde karsilikli varaklarda bulunan birer adet Mekke ve
Medine tasviri bulunmaktadir. Tasvirlerin iist ve alt cetvelin tam ortasinda dort yaprakli
pengten dnce birbirlerine bakan akant yapraklari ve bu yapraklarin ortasindan koselere
dogru uzanan cicek dizisi ve yapraklar koseleri doldurmustur. Dort yaprakli pencin alt
kismindan ¢ikan akant yapraklarinin olusturdugu C formu ile gevrelenmis ve tasvir
dikey beyzi form igine yerlestirilmistir. Koselerde bulunan bezemenin zemini sivama

altin olarak boyanmig ve yogun olarak igne perdahi uygulamasi yapilmistir.

114



Resim 54: 103-0297 Envanterin 18b ve 19a Varak Mekke-Medine Tasviri

103-0185 numarali eserde de benzer tasvir bulunmaktadir. Karsilikli iki sayfaya
yerlestirilmis, 16b varakta Mekke tasviri, 17a varakta Medine tasviri bulunmaktadir.
Yazi cetvelinin igine alt ve list kenardan igeriye dogru C formu seklinde 2 mm lik cetvel
ile tasvir oval seklini almistir. Koselerde kalan bosluklara mavi zemin iizerine kdseden
C cetvele dogru ters V seklinde uzanan yapraklar ve aralara gelisi giizel yerlestirilen
yuvarlak sekiller altin ile iglenmistir. Mekke ve Medine minyatiirleri figiirsiiz,
topografik tislup kullanilarak tasvir edilmistir. Yerlesim yerleri kusbakis1 goriiniimiinde
oldugu gibi ¢izilmeye calisilmis, mimarinin dikine yigma perspektif kullanilarak

yapildig1 goriilmektedir.
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Resim 55: 103-0185 Envanterin 16b ve 17a Varak Mekke-Medine Tasviri

103-0297 numaral1 birinci eserde yirmi bir adet fasil basi tezhibi bulunmaktadir. Yirmi
bir adet fasil basi tezhibi bitkisel helezon dal iizerinde peng, gonca ve yaprak
motiflerinden olusan desenlerden {ii¢ tanesinde rimi motifi bitkisel bezeme ile
kullanilmistir. Bu sure baslarinda bir adet farkls, iki adet benzer desen, alt1 adet farkli
kenarsuyu ve bes adet farkli renk kombinasyonlari ile gesitlilik saglanmistir. Fasil
baglart dikdortgen formda ve alan tamamen altin yaldiz ile renklendirilmistir. Tamamen
altin yaldiz olan bu alan {izerinde yine motiflerin etrafina siyah tahrir g¢ekilerek
zeminden ayrilmis ve motif icleri noktalarla renklendirilmistir. Kompozisyonun disi
kirmiz1 ve agik pembe renk kaynastirma teknigi kullanilarak iplik motifin uclari mihrap
sekli ile olusan sure isimleri beyaz renkli miirekkep kullanilarak yazilmistir. Yirmi bir
fasil basindan sadece bes tanesinin ortasinda yazi olmazken hepsinde ayni bezeme
deseni bulunmaktadir. Kenarsulari 3 mm kalinliginda uygulanmis baz1 fasil basi

tezhiplerinde ¢ift kenarsuyu uygulanmistir.
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Yirmi bir adet fasil basi tezhibin ii¢ farkli desen ile bezenmis oldugu goriilmektedir. Bu

bezemeler ikiger drnekle 3 grup altinda toplanabilir;

1. Grup: Rumi motifli bitkisel desen ile bezenmis {li¢ adet fasil basi tezhibi
bulunmaktadir. Bunlar 2a, 5a ve 17b(2)’deki varaklarda bulunan tezhipler, koselerde V4
simetrik, ortada ise Y2 asimetrik desen yer almaktadir. Koselerdeki orta bagdan ¢ikan
rimi motifinin bir dali dendan ile kisa kenarin ortasinda birlesirken diger dal dendan ile
uzun kenarda biter. Kisa kenarda rlimi motifin altindaki bosluktan baglayan yarim
pengten ¢ikan dal {izerine goncalar yerlestirilmis ve yaprak motifleriyle tezhip deseni
biterken; uzun kenara dogru uzanan dal, yarim peng¢ motif ile birlesmis ve yaprak motifi
ile kose desenleri tamamlanmistir. Fasil bas1 dikdortgen alanin tam ortasinda pengten
asimetrik olarak ¢ikan gonca ve yapraklar dizini alt ve iist ¢izgiye paralel uzanmakta ve
desen tamamlanmaktadir. Rumi motifin kdselerde ayirdigi alan araliksiz igne perdah
uygulamasi yapilirken diger kalan bosluk aralikli {i¢ nokta igne perdah uygulamasi
yapilmustir. Desenlerde farkliliklar olsa da motiflerde ayni renkler kullanilmistir. Peng
ve rami motifi agik pembe boyanmis kirmizi nokta ile renklendirilmistir. Dallar ve

yapraklar altin {izeri altin yani zerenderzer uygulamasi yapilmistir.

Resim 56: 103-0297 Envanterin 2a, 17b(2) Varak Fasil Bas1 Ornekleri

1b, 17b(1) ve 28a varaklarda bulunan fasil basi tezhiplerinde ayni1 desenin % simetrik
olarak uygulandigi goriilmektedir. Koselerden yarim pengten gapraz olarak ¢ikan dal
pencten gecerek gonca ve yaprak motifleri ile uzun kenara dogru uzanmaktadir. Ayrica
kisa kenarin tam ortasinda bulunan yarim pencgten capraz ¢ikan iki dal uzun kenardaki
yarim pengte bulusurken diger tarafa dogru capraz cikan dallar pengte bulusur ve

pengten ¢ikan yapraklar ile desen tamamlanmis olur. Kompozisyonun disi kirmizi ve
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acik pembe renk kaynastirma teknigi kullanilarak iplik motifin uglart mihrap sekli ile

olusan sure isimleri beyaz renkli miirekkep kullanilarak yazilmistir.

Resim 57: 103-0297 Envanterin 1b, 17b(1) Varak Fasil Basi Ornekleri

1b, 17b(1) ve 28a varaklarda bulunan fasil basi tezhipleri, ayn1 desen uygulanmistir. 1b
varakta yazi yerine 17b(2) varakta, 2a, 5a ve 17b(1) varakta bulunan fasil basi
tezhiplerinin ortasinda bulunan bezeme uygulamasi goriilmektedir. Ayrica kenarsuyu

bezemelerinde kiigiik farkliliklar ile gesitlilik saglanmistir.

14a, 17a, 29b, 38a, 39a, 49b, 71b, 78a, 182a, 93a varaklarda bulunan bezemelerde ayni
desenin Y4 simetrik olarak uygulandig1 goriilmektedir. Koselerden yarim pengten gapraz
olarak ¢ikan dal pencten gegerek gonca ve yaprak motifleri ile uzun kenara dogru
uzanmaktadir. Ayrica kisa kenarin tam ortasinda bulunan yarim pengten ¢apraz ¢ikan iki
dal uzun kenara dogru ve hafiften paralel olarak gonca dizini ve yapraklar ile desen

tamamlanmis olur.

Resim 58: 103-0297 Envanterin 14a, 17a Varak Fasil Bas1 Ornekleri
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14a, 17a, 29b, 38a, 39a, 49b, 71b, 78a, 182a, 93a varaklarda bulunan bezemelerde ayni
desenin uygulandig1 goriilmektedir. Fasil basi tezhiplerinde goriillen ayni desen,

kenarsuyu bezemelerindeki kiiciik farkliliklar ile cesitlilik saglanmistir.

103-0185 numarali eserde ise sekiz adet fasil basi tezhibi bulunmaktadir. Fasil baslar
bezemeleri dikdortgen formda ve zemin tamamen sivama altin ile renklendirilmistir.
Sivama altin zemin iizerine ¢ogunlukla akant yapraklarinin ¢apraz koselerden asimetrik
olarak farkl sekillerde kivrilmastyla desenler olusturulmustur. Desenlerin aralarinda ii¢

nokta igne perdah uygulamasi goriilmektedir.

Resim 59: 103-0185 Envanterin 12a, 85b Varak Fasil Bas1 Bezemeleri

Resim 61: 103-0185 Envanterin 15b, 79a Varak Fasil Bas1 Bezemeleri
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Tez konusu eserin muadilleri olan diger dokuz adet yazma eser sirastyla cild, tezyinat ve
tasvir bakimindan incelenmeye calisilmig ve benzer olan bezemeler tespit edilmistir.
Inceleme sonucunda, bu eserlerden dort tanesinin cildi zilbahar cild oldugu tespit

edilmistir.

Resim 63: 06 Mil Yz A 3834 Nolu Eser Cild

Resim 64: 0 iVI_Yz A 516 Nolu Eser Cild
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0287 Nolu Eser Cild

Resim 65: 103
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Resim 66: 103-0295 Nolu Eser Cild
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Tez konusu eserin muadilleri olan diger dokuz adet yazma eserin unvan sayfasi

bezemeleri incelendiginde dort eserde benzer bezemeler tespit edilmistir.

Bu dort muadilin tinvan sayfasi tezhipleri cetvel, riimi paftasi, tig ve dendanli bezemesi
ile birbirine benzemektedir. Bitkisel bezemeler bakimindan ise ilk iki eserin unvan
sayfas1 bezemeleri klasik donemin devami niteliginde oldugu goriilmektedir. Son iki
eserin unvan sayfasi bezemelerine bakildiginda ise barok ve klasik donem renk ve desen

ozellikleri goriilmektedir.

Resim 67: 103-0287 nolu Eserin Unvan Sayfalari

Resim 68: 103-0180 nolu Eserin Unvan Sayfalari
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Resim 69: 06 Mil Yz A 9397 ve 103-0182 nolu Eserin Unvan Sayfalari

Tez konusu eserin muadilleri olan diger dokuz adet yazma eserin sukiife bezemeleri
incelendiginde sadece iki eserde sukife uygulamasi tespit edilmistir. Arastirmasi
yapilan eserdeki sukGfe uygulamasi iki sar1 ve yesil altin ile sivama tarzda uygulama
yapilmigken, 06 Mil Yz A 9397 nolu eserde yaprak grubundan g¢ikan dort dal stilize
ciceklerden olusan sukiife bezeme halkar tarzi uygulanmis oldugu tespit edilmistir.
Diger sukife bezeme 103-0182 envanter numarali eserde, ayn1 desen ve uygulamanin
iki yerde uygulanmis oldugu tespit edilmistir. Bu eserde bulunan sukife sivama altin
lizerine natiiralist tislupta, giil, anemon ve sebboy ¢iceklerinin olusturdugu renkli demet
uygulamasi goriilmektedir. Ayrica dort kosede akant yapraktan g¢ikan tek cicek ile

ortadaki demetin ¢evrelenmis oldugu goriilmektedir.
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Resim 70: 06 Mil Yz A 9397 ve 103-0182 Numarali Eserde Sukifeler

Delail-iil Hayrat yazma eserlerinde tezhip bezemesinin yaninda ¢ogunlukla Mekke—
Medine tasvirleri bulunmaktadir. Bazilarinda Mekke ve Medine’yi temsilen minber,
sanduka, kandil gibi farkli tasvirlerin yaninda Hz. Muhammed’in Hirka-1 Serif gibi 6zel

esyalarinin tasvirlerine de rastlanmaktadir.

Resim 71: 06 Mil Yz A 5147Envanter Numarali Eserin Tasviri
2 ange- sl e |




Resim 72: 103-0182 Envanter Numarali Eserin Tasviri

Mekke-Medine betimlemeleri tek basma minyatiir 6zelliginde tam varak olarak
naksedilen eserler karsilikli iki varak olarak goriilmektedir. Kimilerinde ki tasvirler ilkel
cizimlerle yapilmig olsalar da, kimilerinde ki perspektif denemeleri sasirtici

boyutlardadir. Tasvirlerde ¢ogunlukla goriilen Mekke-Medine’deki yogun binalarin
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genis bir alanda betimlenmeleri, daglarin arasina dogru kivrilan yol ve bazen de arkada
ki daglarin sisli perspektif denemeleri olduk¢a dikkat ¢eken oOzelliklerdir. Muadil
eserlerin tasvirlerinden {i¢ tanesinin incelikli bezemesi ve form i¢inde olmasi arastirmasi

yapilan yazma eserin tasvirine benzerlikleri ile dikkat ¢ekmektedir.

Resim 73: 06 Mil Yz A 3834Envanter Numarali Eserin Tasviri

Resim 74: 103-0182 Envanter Numarali Eserin Tasviri
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Resim 75: 103-0182 Envanter Numarali Eserin Tasviri

Kiyaslamasi yapilan muadiller arasinda bulunan eserlerden sadece bes tanesinde ketebe
sayfas1 bulunmaktadir. Bu bes eserden 103-0295 ve 103-0182 numarali iki eserin ketebe
sayfalariin aragtirmasi yapilan 103-0297 numarali eserin ketebe bezemesinde oldugu
gibi sivama altin iizerine bitkisel helezon bezeme ile tezhiplenmis oldugu
goriilmektedir. Diger ii¢ eserin ketebe sayfalarindaki bezeme ise halkar tarzi ile

bezenmis oldugu goriilmektedir.
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Resim 76: 103-0297 Numaral1 Eserlerin Ketebe Sayfasi
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Resim 77: 103-0295 ve 103-0182 Numarali Eserlerin Ketebe Sayfasi
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Resim 79: 103-0180 Numarali Eserlerin Ketebe Sayfasi

Genel olarak Delailii’l-Hayrat yazma eserlerin bezemelerine bakildiginda arastirmasi
yapilan esere oranla ¢ok basit, sade ve daha az bezemeli olduklar1 dikkat ¢ekmektedir.
Muadiller ile kiyaslama yaparken daha ¢ok, benzer veya farkli bezemelere yer

verilmistir.

130



Arastirmadan yola ¢ikilarak yapilan 3 adet {invan sayfasi, 1 adet Mekke-Medine tasviri
roprodiiksiyon uygulamalar ve 6zgiin tasarim olmak lizere bes adet eser uygulamasi

yapilmistir.

Resim 80: 103-0297 Envanter Numarali Eserin Unvan Sayfasi
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Resim 81: 103-0297 Envanter Numarali Eserin Unvan Sayfasi
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Resim 82: 103-0185 Envanter Numarali Eserin Unvan Sayfasi
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Resim 83: 103-0297 Envanter Numarali Eserin Mekke-Medine Tasviri

Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda, incelenen Mekke ve Medine
minyatiirlerinin figiirsiiz topografik tislup kullanilarak resmedildigi gorilmiistiir. Biitiin
eserlerin genellikle kusbakisi goriiniimiinde oldugu ve mimarinin dikine yigma

perspektif kullanilarak yapildig: goriilmiistiir.
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Resim 84: Ozgiin Tasarim Uygulamasi
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Sonug olarak, arastirmasi yapilan yazma eserin tezhip bezeme ve tasvirinde, klasik
donem ve barok-rokoko tiislubu desenlerin bir arada kullanilmas: dikkat ¢ekmektedir.
Donemin sanat anlayisini giiniimiize aktaran giizel 6rneklerdir ve donemine gore Kaliteli

iscilige sahiplerdir.

Batililasma donemi tezhibi sadece barok ve rokoko motiflerinden olusmamaktadir.
Batili ve klasik donemi i¢inde barindiran tezhip 6rnekleri diger iki gruptan daha az
uygulanmis olsa da yine olduk¢a fazla goriilmektedir. Batililasma donemi tezhibi
inceligini ve zarafetini yitirmis is¢ilik olarak kabul gérmektedir. Hatta bu dénemde
klasik motifli uygulanmis eserler i¢inde bu diisiinceyi destekleyen ¢ok sayida ornek
bulunmaktadir. Batililasma siirecinin gerceklestigi X1X. yiizyil tezhip sanati 6rneklerine
biraz daha detayl bakildiginda, genel kabuliin aksine, sadece Barok-rokoko motiflerinin
kullanilmadigi fark edilmistir. XIX. ylizy1l tezhip sanati i¢in Ornekleri incelenmeye
baslandiginda giizellik-¢irkinlik sorunu Otesinde bu yiizyilda c¢eliskiler yasandigi

sOylenebilir.

Sonug olarak, Osmanli siisleme sanati, XVIII. yiizyildan itibaren Barok ve Fransiz
Rokoko iisluplarinin etkisinin arttigi gézlenmektedir. Bu etki dyle gii¢lii olmustur ki
yiizyillarca devam eden geleneksel iisluplar yok olma noktasina gelmistir. Bu iiziicii
durum XX. ylizyilin ilk yarisina kadar devam etmistir. Bu yiizyilin ortalarindan sonra da
donemin degerli sanatkar ve arastirmacilar1 sayesinde eski gilinlerine dondiiriilmeye

calisilmis ve halen caligilmaktadir.
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