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GIRIS

“Sanat, ozgiirliigiin ortaya ¢ikisi ve onaylamsidir; ¢iinkii o, karanliktan ve kavranilmazliktan

>

bagimsizdir.”

L.N. TOLSTOY

Sanat, insanligin bilinen en eski tarihine kadar olan siiregten giiniimiize kadar stirekli
giincellenerek gelen; duygu gereksinimlerini i¢eren; donemine gore ortak bir zevki
yansitan; kimi zaman geleneksellige bagli kimi zaman da 6zgilinligli yakalama cabasi
icerisinde karsimiza c¢ikan bir disiplindir. Sanat, insani, insan hayatin1 ve insanin

hissiyatini merkezde tagima gereksinimi iizerine insa edilen bir estetik cabay1 yakalamay1

hedefler.

Tarihsel stiregte ilk ¢aglarda tabiat denilen yasam alaninin i¢inde insan denilen varligin
hayatinda sanat kavrami, sanat yapma amaciyla olup olmadiginin bilincini tasimadan
yaraticilik kabiliyetini ortaya konuldugu varsayilsa da sanat bilincinden tamamen

bagimsiz oldugu da tartigilan bir durumdur (Tagpinar, 2017:22).

Bugiin sanat denilen olgunun tarihsel siirecinde insan hayati ve buna bagli olarak insanin
duygu diinyas1 da temel dinamikler iizerine insa edildigi kabul gérmiis bir durumdur. ilk
cagdan giinlimiize siirekli yenilenerek degisen insan hayati, sanati etkileyen en énemli
unsur olmustur. Insan hayatindaki gereksinimler zaman i¢inde cesitlenmeye devam etmis
ve bu ¢esitlenme sanattaki icra alanlarinin ¢izgilerini belirlemistir. Boylelikle sanatin alt
birimleri yavas yavas sekillenmeye baslamistir. Ozellikle yazinin icadi, Antik Roma polis
(site) hayati, medeniyet kitabeleri, mezar ve kurgan kiiltiirii gibi sosyal hayatin iginde
sekillenen somut birimler sanatin geliserek ilerlemesini kolaylastirmistir. Bu baglamda

sanat, bir insanin bagka bir insana etki edisiyle geliserek sekillenmeye baslamistir
(Tolstoy, 2004:9).

Konu

Calismanin konusu olan “Yeni Tip Kamusal Sanat ve Egitim Baglaminda Seramik Bir
Uygulama” baslig: ile kamusal sanatin giinimiizde degisen kapsamina yani yeni tip
kamusal olarak tanimlanan paylasimci ve interaktif yoniine odaklanilmis ve bu kapsamda

egitim materyali olarak tasarlanan seramik bir uygulama gergeklestirilmistir. Bu



projedeki uygulama araciligiyla seramik sanatinin sosyal bir alan olan kamusal alana

katkisi tartigilacaktir.

Onem

Bugiine kadar yapilan ¢alismalarda, seramik sanatinin kamusal alanda ve sosyal yarati
alanlarinda, topluma yarar saglayabilecek bir netice ortaya konulamamistir; daha ¢ok
estetik algi ve sanat tiiketimi baglaminda tiretilmistir. Yapilan bu ¢alismada ise estetik
algidan uzak olmayarak sanat tiilketimini kamusal alandaki sosyal bir varlik olan insan

yararina bir uygulama olmasi sebebiyle farkli bir 6nem arz etmektedir.

Amac

Bu ¢alisma ile seramik sanati lizerine yapilmis ornekler ele alinarak, kamusal alanlarda
orneklerin kullanimi 6rnekler ile gosterilecektir. Seramik sanatinin yarati alanlari analiz
edilerek, sanat tiiketimi boyutunda ele alinacaktir. Tiim bunlarla birlikte estetik zeminde
ve kamusal sanat alaninda 6zel gereksinimli 6grencilerin egitimine katki saglamak

amagclanacaktir.

Yontem

Saha uygulamasinda Istanbul kamusal alanlarinda yer alan seramik sanati iiriinleri ve
ozellikle pano uygulamalarinin oldugu mekanlar gezilerek; gorsel olarak incelemeleri
yapilmis kullanilan teknikler tespit edilmistir. Kamusal alanlarda bulunan seramik pano
caligmalarindaki estetik ve islevsellik izlenimlerinden elde edilen goérsel deneyim ve
kazanimlar, tez kapsaminda yapilan seramik egitim materyali ile harmanlanip, egitim

baglaminda i¢ ve dis mekanda kullanilmak tizere ortaya koyulmustur.



BOLUM 1: KAMUSAL ALAN

Tiirk Dil Kurumu sozliiginde ‘kamu’ kelimesi, ‘bir iilkedeki halkin biitiini’ seklinde
tanimlanmaktadir. Bagka bir anlamiyla da kamu terimi, sahsa ait olandan ayri, herkesi
kapsayan bir diinyay: ifade etmektedir. Avrupa’da ‘public’ kelimesi de ‘halkin sahip
oldugu seyler veya 6zellikler’ anlamina gelirken, bu kelime isim olarak kullanildiginda
topluluk veya insanlari, bir sifat olarak da gii¢ ve otoriteye isaret etmektedir. Sadece iki
kelimeden olusan “Kamusal Alan” deyimi igin biraz arastirma yapildiginda -gerek
internet yolu ile ulagilan makalelerde, gerekse yazili ve basili kaynaklarda- yan yana
duran iki kelimeden ¢ikip, Antik Yunan degerlendirilerek gilinlimiize degin kavrama
doniisme stireci goriilmektedir. Antik Yunan’da kamusal alan ile 6zel alan net bigimde
ayirt edilebilmektedir. Belli bir miilkiyeti bulunan 6zerk erkeklerin bulundugu alan

“kamusal” sayiliyordu (Karadag, 2003:172-195).

Kamusal alanin “herkese acik olmasi” niteligi Antik Yunan anlayisinda
bulunmamaktadir. Siyasal alan ‘kamu’yu, hane ise ‘Ozel’ alani temsil etmektedir.
Aristokratlar, baska bir deyisle siyasi ve ekonomik giicli elinde bulunduran elit tabaka
kamusal alana hiikmetmekte ve buradaki tartigmalarin nitelikleri ile sonuglarini

belirlemektedirler (Caligkan, 2014:43).

Kamusal alan kavramini sistematik bir sekilde ele almis bulunan Jirgen Habermas
(2004:96), Ortacag Avrupa’sinda miihiir gibi ¢esitli egemenlik sembollerinin kamusal
sayllmasiin tesadiif olmadigini belirtmektedir. Yoneten taraftaki otoritenin asla
desteklenmedigi ve boylece burjuva kamusal alani resminin tamamen disinda kalan ve
“temsili kamusal alan” olarak tanimladigi cok farkli bir c¢erceveden bahsetmistir

(Caliskan, 2014:43).

Kamusal alanin sekillendigi donem 17. yiizyil sonu, 18. yiizyil ve 19. Yiizyil'in ilk yarilar:
olmustur. Feodalizmin ardindan gelisen burjuva sinifi, sahip oldugu ekonomik gii¢ ve
buna bagl olarak elde ettigi siyasi niifuz ile kamusal tartismalarin oniinii agmis; siyasal
kamunun 6n denemeleri, ortak akil yiirlitme, ortak karar alma pratikleri yapilmistir

(Habermas, 2004:101).



Yonetim ve sistemlerin degismesiyle birlikte kapitalist donemin ilk evrelerinde kamusal
alan genislemis, alana yeni aktorler eklenmistir. Ayrica medyadaki gelismelerle birlikte
dolayli miizakereler baslamis ve siyasal kamunun giiclenmesiyle “iktidar halktan
kaynaklanir” fikri gliclenmis fakat kamusal alanin olusturulmasina dair olumlu gelismeler

kapitalizmle birlikte tersine donmeye baslamistir (Caliskan, 2014:44).

Kapitalist yonetim anlayis ile beraber ortaya ¢ikan bazi sorunlar “sosyal refah devleti”
anlayisiyla giderilmeye ¢alisilmistir. Siyasi yonetim iizerinde baski kurmaya baglayan bu
anlayig, zamanla kamusal alan i¢inde adi anilmayan devletin, kamusal alana girmesine
neden olmustur. Bu durum feodallesmeyi tekrar geri getirdigi gibi biiyiik orgiitlerin kendi
cikarlart i¢in devletle igbirligi yapma ihtimallerini ve de imkanlarim1 da arttirmigtir
(Habermas, 2004:102). Bu durum, kamusal alan fikrinin “a¢iklik”, “ortak ¢ikar” ve “ortak
karar” ilkelerine ters diigmiistiir. Kapitalist ekonomi sisteminin kamusal alanda yarattig
problemler, refah diizeyi yiiksek devletlerin girisimleriyle de ¢oziilememistir (Caligskan,

2014:45).

Kamusal alan kavraminin yeniden yaratilmasi konusunda, beklentinin aksine, sosyal
refah devleti anlayis1 fazlaca etkili olamamustir. 1980°li yillarda go6zlemlenen
kiiresellesme egilimlerinin kamusal alan {izerindeki tartismalara yeni bir baglam kattig1
aciktir. Bu doneme ait géze carpan tartisma konular1 arasinda, uluslararasi medya
kuruluglariin sayica artisindan kaynakli olarak yayinciligin ticarilesmesi ve Bati
merkezli gili¢lerin kiiresel kamuoyunu enformasyon savaslarinda etkisi altina almasi
bulunmaktadir. Ekonomi, demokratik haklar, uluslararasi siyaset, bilgi ve iletisim
teknolojilerindeki degisim ve gelismeler “yeni bir kamusal alan” arayisini tetikleyen
faktorler olarak 6ne ¢ikmistir (Caligkan, 2014:46). Modernlesme ile birlikte sehir hayati
genel itibariyla bireyin sosyal bir varlik olma yoniinii gelistiren bir unsur olurken, bireyin
sahip oldugu degerler, kendi etrafinda sekillenen yasamin sinirlarin1 da ¢izmistir (Susuz,

Eliri, 2017:531).

Habermas’in “Kamusal Alan’mn Yapisal Doniisimii” adli kitabinin 1962 yilinda
yaymlanmasinin ardindan -teknoloji ve beraberinde yazili-basili-gérsel medya, sosyal
medya ve iletisim araglarmin hayli gelismesinin de katkisiyla- kamusal alan ile ilgili
fikirler siklikla tartigilir ve paylasilir olurken, kavramin iceriginin de genislemesine sebep

olmustur.



“Dolayisiyla kamusal alan kavramimin zorlugu, kendi icinde iki ayri anlam boyutunu
orerek icermesinden kaynaklaniyor: Birinci yéniiyle, mekansal bir kavram: toplumsal
yvasantimiz i¢inde fikirlerin, ifadelerin ve tecriibenin iiretildigi, a¢iga ¢iktigi, paylasildig,
dolanip yayildigi ve miizakere edildigi toplumsal alanlart (kamusal mekanlar),; bu siirecte
‘ortaya ¢ikan’ anlam muhtevasini (kamuoyu, kiiltiir, tecriibe); ve bu anlam fiiretim
stirecini olusturan ya da bu siire¢ iginde olusan kolektif gévdeleri (ulusal birimlerden,
ulus alti birliklere ve giderek ulus tistii ve kiiresel diizleme dek uzanan kamulari)
tammiliyor. Ikinci yoniiyle ise kavram, anlam iiretim alanlart agisindan normatif bir

ilkeyi, bir ideali belirtiyor: orfen ortak, aleni, acik ve elestirel olan anlamina geliyor”

(Ozbek, 2015:47).

Icerigi genisleyen kavram -sosyal, politik, mimari, sanatsal, dzel, soyut ve somut
acillardan incelenmeye baglanmistir.  Ucu bucagi belirlenemeyen  kavrami
toparlayabilmek i¢in kavrama artik “Habermas¢i yaklasim”, “Arendt¢i yaklagim”,

“liberal yaklasim” gibi yaklasimlarla bakilmaya baglanilmistir.

“...farkli kamusal alan modellerine baktigimizda, onlart birbirinden aywt eden temel
kriterin, modern toplumsal formasyon semasinin, kurumsal yapu, siire¢, kurum ve temel
toplumsal oznelerinin nasil kuramlastirildigina; boylece bu semada kamusal ve ézel
alanlarin nasil-nereye yerlestirildigine, kamusal alan ve ozel alan arasindaki iligkinin ne
oldugu, tarihsel olarak nasil doniistiigii ve nasil olmasi gerektiginin formiilasyonuna; ve
bu gercevede, kamusallig1 yapan hangi farkli boyutun (sosyal, kiiltiirel, politik, hukuki,
ahlaki, ekonomik; ya da tiimii) mesele edildigine dayandigim séyleyebiliriz.” (Ozbek,
2015:54).

Negt ve Kluge’de gore ise kamusal alan, kamuoyunu belirleyen kolektif tecriibeyi lireten

yapilanmalar biitiiniidiir (Ozbek, 2015:47).

Kamusal alan en genel ve basit anlamiyla, bir toplumun tiim birey ve toplum gruplarina
acik ortak faaliyet alanlarin1 ve bu alanlardaki sorunlarin ele alinabilecegi bir tartisma
zeminini ifade eder. Bu genis anlam, sokaklardan meydanlara, kiiltiirel olaylardan ulusal
meclis binalarina kadar somut mekansal bir vurgunun yaninda, ekonomi, kiiltiir ve
politika gibi temel kurumsal olusumlar1 da 6ne ¢ikaran sosyal-demografik bir vurguya
sahiptir (Ozbek, 2015:66).



“Kamusal Alan” kavramina bakildiginda, bir arada yasayan topluluklara ait biitiin
olgulari, biitiin bireyleri ve bu bireylerin eylemlerini i¢inde barindiran ortak yasam

mekani olarak degerlendirmek isabetli olacaktir (Gokgiir, 2008:47).

Tiim kiltiirler, bireylerin bagkalariyla iliskilerini diizenlemelerine izin veren davranigsal
alanlar gelistirmistir. “Bolgesel davranis” da bu alanlardan biridir. Bu bolgeler mekan ve
insan davraniglari arasindaki iliskinin derecesine gore “birincil, ikincil ve kamu bolgeleri”
olarak ii¢ ana gruba ayrilir. Birincil (6zel) bolgeler, 6zellikle bireyler ya da gruplar
tarafindan sahip olunan ve ya kullanilan belirli alanlari igerir. Ikincil bélgeler,
kullanicilarin {izerinde kesin kontrol sahibi olduklar1 birincil bolge ile temel sosyal
kurallar izleyen herkesin gecici olarak kullanilabilecegi kamusal bolge ile arasinda bir
koprii olusturmaktadir. Kamu bolgeleri, herkese ait olan kamusal alanlardir ve temel
sosyal kurallar1 izleyen herkesin gecici kullanimina agik boélgelerdir. Kamusal alanlar
"tim vatandaslarin kullanimma ve takdirine agik yerler veya mekanlar" olarak

tamimlanmaktadir (Sennett, 2010:74-76).

Kamusal alanlar1 i¢ ve dis olarak iki gruba ayirabiliriz. Meydanlar, caddeler, sokaklar,
mabhalleler, parklar, gezi yerleri ve pazarlar kamusal dis mekanlar; otobiis terminaller,
kamu kurum-kurulus binalarmin igleri, asansorler, rayli sistem istasyonlar1 i¢ mekan
olarak kabul edilebilir. Bu dis mekanlar ¢ogunlukla tarihsel siire¢ igcinde kendi kendini
sekillendirmekte veya kamusal yonetim birimleri tarafindan olusturulmaktadir. Buralar
herkesin siirekli kullanimina agik mekanlar olup asgari sosyal kurallarin kabul edildigi
yerlerdir. i¢ ve dis mekén olarak gruplandirilmis tiim kamusal alanlarin ortak 6zellikleri
ve islevsellikleri neredeyse ayni olsa da kullanom acisindan farkliliklar
gosterebilmektedirler. Bazi kamusal alanlarda sembollerin ifadesi vurgulanabilirken,
digerlerinde insanlarin ihtiyaclarini karsilamak amaglanmaktadir. Kamusal alanin dogasi,

bireylerin ortak kullanimini gerektirir (Saygi, 2016:87-99).

Kamusal alan1 “toplum iiyelerinin 6zel bir etkinlik icinde olmaksizin serbest¢e katildig:
yer” seklinde tanimlayan Thornley’e gore, kamusal alanlar aciklik ve paylasimin
miimkiin oldugu yerler olarak kabul edilir. Ayrim goézetilmeksizin ¢esitli grup ve
niteliklerden olusan insanlarin kullanabildigi yerler olarak diisliniilmekte; insanlarin
milliyetleri, yaslari, cinsiyetleri, etnik kdkenleri, fizigi vb. 6zellikleri, mekanin herkese

acik olmasi nedeniyle, kullanilabilirligi engellenmemelidir. Ger¢ek kamusal alanlar,
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farkli gruplarin bir araya gelmesine sebep olup daha hosgdriilii bir toplum yaratilmasina
katkida bulunurlar. Kamusal alan, ‘birey’in ve ‘6teki’nin bulusma yeri olarak tanimlansa
da, kamusal alan ve 6zel alan kavramsal olarak saf bir formda bulunmaz. I¢inde bircok

degisime ve algiya agiktir (Thornley, 2004:52).

Kamusal alanin en 6nemli 6zelligi, esitligi hakim kilmasi ve toplumun her kesiminden
insani1 bir araya getirebilmesidir. Ayrica kamusal alan kavrami sadece fiziksel alana degil,
ayni zamanda internet veya sanal medya gibi fiziksel olmayan alanlara da isaret

etmektedir.

1.1. Habermas ve Kamusal Alan

20. Yiizyil'!n 6nemli felsefi akimlarindan biri olan, 1923 yilinda “Toplumsal Arastirmalar
Enstitiisii” adiyla kurulan Frankfurt Okulu’nun giiniimiizde yasayan son temsilcisi ve
‘biiyiik filozof’u Jiirgen Habermas, pek ¢ok alanda yayinlar yapmistir. Elestirel teorinin
son biiyiik temsilcisi olan Habermas elestirel teoriyi yeniden insa etmistir (Finlayson,

2007:38).

Habermas, sinifsal yaklagimi tartismis, elestirmis ve fakat merkezde tutmamistir. Karl
Marx, Emil Durkheim, Talcott Parsons ve Max Weber’in goriislerinden istifade ederek
“Iletisimsel Eylem Kurami” diye nitelendirdigi iletisim siirecini sistematiklestirerek
komplike bir sosyolojik kuram sunmustur. Felsefesinin tabani rasyonalist Hegel ve Kant
felsefesidir. Modern diinyanin olusumu siirecinde feodalizmin ¢6ziiliisii ve kapitalizme
gecis, Endiistri Devrimi, Fransiz Devrimi gibi calkantili donemlerde kiiltiirel ve
ekonomik toplumsal ayrigma ve yeniden biitiinlesme siiregleri yasanmistir. Habermas’in
yaklagimi1 Hobbes’tan itibaren kamu hizmetinde kullanilan ‘kamusal mal’ olusumunu
belirleyen bireysel rasyonel se¢im temelinde bir sosyal diizenin nasil miimkiin olabilecegi

ile ilgilenen bir diisiince geleneginin i¢indedir (Finlayson, 2007:38-40).

Habermas Aristoteles’ten hareketle, insanin toplumsal varolusunu soyle dile getirmistir.
“Insan, ancak toplumsal iliskilerden olugan bir kamusal agin icine dogumundan itibaren
verlesmesi sayesinde, onu bir kisi haline getiren becerileri gelistiren bir hayvandir. [...]
Her seyi birbirimizden ogreniriz. Bu ise sadece kiiltiirtin olusmasina neden olan bir

ortamin kamusal alaninda miimkiindiir.” (Habermas, 2004: 17-18).
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Kamusal alan kavramina sadece mekan olarak bakmamis, toplumsal iliskilerin biitlinii
i¢ine alan, kisinin yeryiiziinde varolusunu ve birey olma silirecini anlamamiza yarayan bir
sistematik olarak bakmistir. Ona gore kamusal alan, bireylerin bir araya gelerek kamular
olusturmalari, devletin etki alan1 ve ekonomi alani disinda goniillii olarak bir araya
gelerek sosyal iligkiler trettikleri, rasyonel bir tartismaya katildigr yasam alanidir. Bu

tartismanin ortak sonuglar1 ise kamuoyunu olusturmaktadir (Habermas, 2004: 36).

Kamusal ve 6zel alanlan ise, feodalizmin yikilip kii¢iik kralliklarin yerini ulusal ve
bolgesel devletlerin almasi, 18. yiizyil sanayi devriminden sonra kapitalist ekonomik
gelismelerin atesledigi seri iiretimin neden oldugu zorunlu biraradalik ile baslamistir

(Habermas, 2004:68-74).

1.2. Kamusal ve Ozel Alan Sorunsal

“Her vatandas ilki kendine ait ve ikincisi kamusal olan kesin iki varolus sistemine
sahiptir.” diislincesiyle Aristoteles, aslinda 6zel alan ile kamusal alan ayrimini ilk yapan
kisi olarak dikkat ¢ekmektedir. Kendi doneminde kamusal alan, 6zgiir erkeklerin
farkliliklarini ortaya koyarak tstiinliiklerini gosterebilecekleri yer iken, 6zel alanlari
yasamsal ihtiyaclarin karsilandigr evleri idi. 17. yiizyil sonlar1 18. yiizy1l baslarinda
‘kamusal’ sozcligiiyle ‘herkesin kontroliine agik olan’a isaret edilirken, ‘6zel” kelimesi
ile kamusal olmayan, kisinin ailesi ve arkadaslari ile sinirlanan kapali bir yasam alani

olarak algilanmistir (Habermas, 2004:75).

“Ozel alan ile kamu alam arasindaki ayrim ¢izgisi, evin tam ortasindan gecer, izel
sahislar salonda olusan kamusalliga, oturma odalarinin mahremiyetinden ¢ikarak dahil
olurlar, ancak her iki alan birbiri ile siki sikiya iligkilidir... Sahislar salonda bir araya

gelerek bir kamusal topluluk olusturarak kurumsallagirlar.” (Gidiict, 2015: 64).

Arendt kamusal-6zel ayrimini yaparken yasamin zorunlu kildigi insani etkinliklere
dikkat ¢ekerek, insanin bagkalariyla beraber ya da tek basina yapip, yapamayacaklar
seylerin her zaman var olacagini vurgulayarak birlikteligin hayatin zorunlu bir hali

oldugunun altini ¢izmistir (Arendt, 2013:124).



“Ozel ile kamusal arasindaki ayrim, zorunluluk ile oOzgiirliik, fanilik ile kalicilik ve
nihayetinde utang ile onur arasindaki karsitlikla ¢akistyor. Bu iki alamin en temel
anlamlarmin isaret ettigi sey, gizlenmesi gereken gseylerin ve sayet layikiyla var

olacaklarsa alenen sergilenmesi gereken seylerin bulundugudur.” (Arendt, 2013:124).

Prof. A. Ugur Tanyeli 6zel mekanlarda paylagimin belli bir sinirliligi olduguna vurgu
yaparken, kamusal alanla 6zel alanlar1 su sekilde karsilastirmustir: “ihlalleri, simr

asimlarini 6zel mekanda vuku buluyorlarsa hemen saptayivermek miimkiin, ama kamusal

mekanda bu zor.” (Tanyeli, 2010: 48).

Sehir gittik¢e bliyliylip karmasiklasirken, o karisikligin ve karmasanin igerisinde bazen
0zel olan dahi idrak edilememektedir. Tiirkiye'de kadinlarin 6zellikle egitim kurumlarina
girisleri ciddi bir engel sekilde engellenmis, kadinlar kamusal alana girmek, devlet ise
kadinlar1 “6zel” alanda tutmak icin yillarca miicadele vermistir. Ortiinmenin dzel alan ile
kamusal alan arasindaki sinir1 belirleyip simgelestirdigi; tesettiiriin kadinlari toplumdan,

kamusal alandan soyutladigi da iddia edilmistir (Savran, 2011: 261).

1.3. Kamusal Alan ve Politik Diizlem

Kamusal alani tanimlarken, bu terimin kavramlastigin1 ve farkli anlamlar icerdigini
kisaca kamusal alanin 6zellikleri bakimindan igerigi genis ve c¢ok yonlii bir kavram

oldugundan s6z edilmisti.

Kamusal alan bir yoniiyle de eylem giiciiyle 6ne ¢ikan insanin siyasal olarak orgiitlendigi
yer olarak kabul edilebilir. Kamusal alani, politik kamusal alan / edebi-kiiltiirel kamusal
alan olarak inceleyen Habermas, burjuvazinin etkin oldugu dénemde kendi yasamini
idame ettiremeyenler, diiskiinler ve kadinlarin, politik kamudan fiilen ve hukuken uzak
tutulduklarindan bahsedip, edebi kamuda hizmetgiler ve kadin okurlarin, 6zel miilk
sahiplerinden ve bizzat aile babalarindan fazla olduklarina dikkat ¢ekerek burjuvazi
donemini elestirmistir. Ekonomik yonden ve niifuz olarak giiclii olan, bu alanlarda giigsiiz
olanla 6zdes tutulmus; kamu ve kamuoyu bdéliinmez goriilmiistiir. Gelismis burjuva
kamusu, kamusal topluluk olarak bir araya gelmis 6zel sahislarin miilk sahibi ve insan

rollerinin hayali 6zdesligine yaslanir.



“Kamusal alanda yer alan aktorler daima, miilkiyet ve tahsil temeli iizerinde, tartisma
nesnelerini olusturan ve ekonomik pazara hdkim olmak isteyen ozel sahislardan,
okuyuculardan, dinleyicilerden ve seyircilerden olugur.” diyen Habermas, (2004:108)
acik bir bigimde bu kavrama sahis-topluluk-toplum ve giigleri lizerinden bakarak,
ekonomik giicli elinde tutanin politik olarak da kamusal alani giicii dogrultusunda
olusturduguna, ayni ekonomik giiciin politik kamusal alanlar olusturduguna dikkat

¢cekmistir.

Kamusal alan, devletten soyut bir alan degildir. Devlet etkinliginin az, vatandas
etkinliginin ¢ok oldugu bir alandir. Iradi katithm ve etkilesiminin esas almmasiyla
olusturulan siyasal toplum iligkilerinin goriiniirliik alanidir. Kamusal alan iginde

etkilesime giren goriisler kamu yararini bulmaya hizmet eder (Taylor, 1996:24).

Kamusal alan ¢ogu zaman siyasi bir kavram gibi zihinlerde belirse de aslinda tam aksine
bireylerin ayristirict bir ¢erceve olmaksizin ortak kullandigi alanlardan ibarettir.
Tiirkiye'de kamusal alan kavrami devlet ile birlikte agiklanan bir kavram olma 6zelligi
gostermis; 'kamu' kavrami, genelde devletle, devletin egemenlik alan1 ile
iligkilendirilmistir. Genel olarak kamusal alanlar devlet tarafindan diizenlenen,
denetlenen, devlet i¢in etkinliklerin mekani olarak karsimiza ¢ikar. Yasa ile oriilii politik

bir alandir (Ozbek, 2015:515; Caha, 2006:161).
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BOLUM 2: KAMUSAL SANAT

21. Yiizyil'!m ikinci yarisindan itibaren farkli agilardan yorumlanan kamusal sanat;
sanat¢ilarin miize, galeri gibi kapali alanlardan kagis olarak kurumsal olmayan sosyal
alanlara yonelmeleri ve “yere 6zgii” (site specific) estetigi aramalar1 sonucunda herkesin
ulasabilecegi mekanlarda, herkese agik olan ve izleyicilerin eseri sorgulayabilecegi
caligmalardir. Gorsel, duyusal ve biligsel yonlerden izleyici ile biitiinlesip, sorgulama,
degerlendirme, mekan yaratma amaci olan kamusal sanatin kendini ifade edebilecegi yer
olarak somut mekanlar1 segebilecegi gibi televizyon, internet gibi sanal alanlari da
secebilir. Bu yoniiyle kamusal sanat, her insana erisilebilirligi temsil etmektedir (Kiyar,

2010:28-30).

'Kamusal sanat' terimi ¢esitli yorumlara agiktir ve devletin tesvikiyle kurulan anitsal
heykellerden metro graffitilerine kadar her seye atifta bulunmaktadir. Genellikle sanat
galerilerinde veya resmi miizelerin disinda gosterilen herhangi bir sanati1 kapsayan bir
semsiye terim olarak kullanilir. ister is hayati olsun ister eglence hayat: olsun toplumun
her mesguliyet alaninda kendini gosteren bir unsur seklinde ifade edilmektedir (Kiyar,
2010: 30-34).

Kamusal sanat kamusal alanin i¢inde kisilerin tiim duyularina hitap eden bir alan
tiretmeye c¢alisirken, kamusal alanin ¢esitli sanatsal alternatif firsatlara ac¢ik oldugunu
gosterir. Kamusal sanat sehrin i¢indeki dogal ve yapay parklarda, kiitiiphanelerde,
hastanelerde, sokaklarda, toplu konut sitelerinde, kamu binalarinda, aligveris
merkezlerinde ve bunun gibi halka ac¢ik kamusal mekéanlarda birgok farkli sekle
biirtinerek gerceklesir. Sanatsal 6zelliklere sahip olan kiiciik ya da biiyiik heykeller,
resimler, sokak mobilyalari, binalar, ¢esmeler, kopriiler ve benzerleri kamusal sanat
bigimleri olarak bu alanlara dahil olabilirler (Kiyar, 2010: 35-39).

Kamusal sanat yollar, caddeler, duvarlar, duraklar, istasyonlar, kopriiler, parklar ve
benzer mekanlarda varligini hissettirmistir. Sanatin bulundugu ortamla 6zdeslestirilmesi

kentsel hayatin bir getirisi halini almigtir. Sanatin ve sanat eserinin aktarildigi bu alanlar

sanat tiiketicisinin de dikkatini gekmistir (Alp, 2009:99-109).

Kamusal sanat bir mesaji, bir tepkiyi veya bir cevabi igermesiyle sanat yapma siirecine 0

toplumda yasayan bireyleri de dahil etmektedir. Sanat¢1 diger toplum bireyleriyle de
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iletisim-etkilesimde bulunarak verilmek istenen ortak tepki ve mesaji, bilgi ve
deneyimleriyle sanat estetigi igerisinde dayatmaksizin sunar. Verilmek istenen mesaj
verildikten sonra, sanat eseri o kamusal alandan baska bir kamusal alana tasinabilir

(Gokgiir, 2008:36).

Geleneksel olarak kamusal sanatin amaci ya belli bir tinlii figiirii (ya da olay1) anmak ya
da sadece fiziksel ¢evreyi (siisleme) giizellestirmektir. Giiniimiizde ise kamusal sanatin
amaci, siyaset ve politikalar, kentsel doniisiim, sehir imajinin iyilestirilmesi ile ilgili
bir¢ok kentsel sorunlar, ekonomi, insan haklari, kamu parasi1 kullanimi1 gibi sorunlarla
baglant1 kurarak, igbirligi onerip sorunlara taraflar arasi araci olarak projeler tiretmektir.
Kamusal alanda sanat, kurumsallagmis sanat mekanlarindan bagimsiz olarak giindelik
yasantinin i¢inde sanat ile toplumum bulustugu noktalarda sunulmaktadir. Bu alanlar
sosyal ve Kkiiltiirel baglamda c¢ok cesitli sanat tiiketicisi olan Kkitleleri igerisinde
barindirmaktadir. Bu kamusal alanlarda sanatci ile sanat tiiketicisinden daha ¢ok sunulan

sanat tirtinii 6nemli bir yere sahiptir (Tanyeli ve Taptik, 2010:48).

Sanatin yapilabilecegi veya yapilamayacagi alanlar olarak bir tasnife gitmek sanatin

3

siirlarint belirlemek olur ki bu sanatin “yaratma” idealini kamusal alandaki hareket
ekseninde daraltarak soguk bir gerceve ortaya ¢ikarmis olur (Ozbek, 2015:515; Caha,

2006:161).

Ornegin, bedenle mimari arasindaki smirlari, bireylerin ortak sosyal niteliklerini, iletigim,
kimlik ve aidiyet kavramlarini arastiran Ingiliz sanatgt Lucy Orta’nm, 1991 yilinda
Korfez Savasi ve sonrasinda borsanin ¢okiisii sebebiyle hazirladigi ‘Sosyal Kumasg’
caligma serisi krize tepki niteligindedir. Sosyal kaybolmaya ve goriinmez niifuslari
gorliniir hale getirmeye dikkat ¢ekmistir. Savas alanlarindan kacan Kiirt miiltecilere
barinma ve giydirmeler ic¢in insani yardimi merkeze koyarak, farkli ihtiyaclari
karsilayacak bigimde tasarladigi doniistiiriilebilir giysileri kamusal alanda katilimecilarla
birlikte sunmustur. Hayatta kalma konularini, acil durumlarda yardim ¢adirina
dontstiiriilebilen giysiler kolektif bir gosteride katilimcilar1 dogrudan birbirine
baglanmalari {izere tasarlanmistir. Moda, heykel, performans, video ve fotografcilik
araglarint kullanarak halka acgik ders niteliginde sunulan ¢alismayla, tekstillerin
tiretimindeki gelecekteki ekolojik siirdiiriilebilirlik, go¢, toplumsallik ve politik alandaki

yer baglantis1 incelenmeye ¢alisilmistir.
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Kaynak: http://www.art.mmu.ac.uk/events/2019/lucy-orta/

Resim 2: Lucy Orta, “Sosyal Kumas”, 1991.
_— 3

Kaynak: http://www.art.mmu.ac.uk/events/2019/lucy-orta/

2.1. Tiirkiye'de Kamusal Sanat Tartismasi

Osmanli’da Tiirk-Islam senteziyle olusmus, kendine has {islubu olan, mimari, siisleme ve
el sanatlar1 seklinde goriilen geleneksel dokular igeren sanat; ¢agdaslasmaya 3. Selim ile
baslar, Osmanli’nin yenilik¢i padisahi olarak bilinen II. Mahmut ile devam eder. Bati
kapitalizminin etkisi ile Osmanl Imparatorlugu'nun son dénemlerinde ‘kamusal alan’
olarak tanimlanmaya ihtiya¢ duyulan bir bakis a¢ist var olmaya baslar. Osmanli’nin son

doneminde ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda Bati’da egitim gorlip geri donen Tiirk
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gencglerinin Bati’yr model almalariyla gelenekselligin digina ¢ikilir. Bati sanatini
O0grenmek icin 1924 yilinda Paris’e ve Miinih’e Ogrencilerin, mimarlarin, geng
ressamlarin, heykeltiraglarin gonderilmesiyle Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyaset -
sanat iliskisi baslamis olur. ilk grup dgrencilerin 1927-28 yillarinda Tiirkiye’ye geri
donmeleriyle Avrupa’dan ithal klasik bigimcilige dayali, siislemeden arinmis Yeni
Klasik¢ilik’in egemen oldugu sanat anlayisiyla 1968’e kadar Arif Hikmet Holtay imzali
Istanbul Universitesi Gézlemevi (1934), Emin Onat ve Orhan Arda’nin Anitkabir (1942),
Dogan Erginbas’in Canakkale zafer Anit1 (1944) gibi pek ¢ok sanat eseri ortaya
konmustur. 1968 Paris’teki 6grenci olaylar tiim diinyay: etkilemis, tiim diinyada politik
hareketlilik baglamis ve bu hareketlilik 1970’lerde Tiirkiye’de de etkisini gostermistir.
Tiirkiye’de askeri darbelerle sag ve sol politik goriisler arasinda siiren ¢atigmalar kontrol
edilmeye calisilmistir. Siyasi catigsmalarin oldugu 1970’lerde ve 1980 baslarinda kiiltiir
ve sanat cevrelerinde ‘ulusal/milli kiltiir’, ‘sanatta ulusallik/evrensellik’ ve

‘sosyalist/devrimci sanat’ tartigilan baglica konulard: (Yasa Yaman, 1996:94-137).

Tiirkiye’de gelisen kamu ve kamusal mekan algis1 daha ¢ok devletle iligkilendirilen bir
husus olmustur. Bu sebeple Tiirkiye’de kamusal alan, devletin mukaddes ve miidahale
edilemeyen mekanlarinin soguk ve cekingen yiizii iizerinde tahayyiil edildiginden
kamusal sanat c¢ok eskilere dayanmamaktadir. Kamusal baglamda bagimsiz sanat
uygulamalarinin sekillenisi 1970’lerden sonra ortaya c¢ikmistir. Modern baglamda
kamusal sanat uygulamalar yerel ve geleneksel ¢izgiden daha evrensel sanat ¢izgilerine

yiikselmistir (Aksit, 2009:21).
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Ornegin, Kuzgun Acar’in 1973 yilinda Maden-is Sendikas1 i¢in yapmis oldugu, demir
cubuk ve zincirlerle birbirlerine bagli is¢ilerin hayatlarin1 anlatmak istedigi
kompozisyonunda atik otomobil ve demir parcalarini kullanarak is¢i sinifina ve is¢ilerin

hayatlarinin degerine dikkat ¢cekmistir.

Resim 4: Prof. H. Karayigitoglu ve G. Karayigitoglu, “Sevgi ve Barig Anit1”, 1993.

Tiirkiye’de kamusal sanata gegisin ilk 6rnekleri, 1973 yili istanbul’da Cumhuriyet’in 50.
Y1l kutlamalartyla, 1992-1993 yillarinda Istanbul Belediyesi sahipliginde diizenlenen
“Acik Alanlara Ug Boyutlu Cagdas Sanat Yapitlar1 Yerlestirme Etkinligi” ve iigiincii
olarak 1994 yilinda diizenlenen “Ulusal Kurtulus Savasimizdan Giiniimiize Laiklik ve
Demokrasi Sehitleri Anit Parki Yontularr” etkinlikleridir. Devlet tarafindan kamusal
sanat amaciyla yapilmis bu etkinlikler heykel sanati ile sinirli kalmistir. Sergilenen

heykellerin anitlardan farki, biraz daha estetik olmalaridir (Akay, 2006:48).

1980 oncesinde sergi anlayisinin disina ¢ikmaya calisan bir grup sanatcinin ¢abalariyla
‘Yeni Egilimler’ ve ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’ gibi organizasyonlar bienal
ortamini hazirlayan cabalar olarak degerlendirilmistir. Bienal ortamina geg¢is Ankara

Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienalleri (1986-1992) ile Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
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Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii tarafindan baslatilmistir. Etkinlik icin, aralarinda
sanat¢ilarin, Bakanlik ve Giizel Sanatlar Miidiirligii gorevlilerinin de bulundugu bir
danigma kurulu olusturulmus, bu kurul, ¢agrilacak sanat¢ilarin se¢imi konusunda diger
iilkelerin Kiiltiir Bakanliklari ile kontak kurarak eser ve sanatcilarin belirlenmesi gérevini
{istlenmistir. Devlet Resim ve Heykel Miizesinde yapilan bu bienallerden sonra Istanbul

Bienalleri diizenlenmistir (Bek, 2000:45-48).

Tiirkiye ge¢irmis oldugu siyasi bunalimlarin ardindan 1980 sonrasi ciddi bir gelisim
gostererek “kamusal” yonelimli sanat anlayigini daha da gelistirmistir. Baglarda heykel
ve anitlar ‘kamusal sanat’ olarak diisiiniilirken mesleki disiplinlerin ve plastik sanat
kiirsiilerinin hizli gelisimi ile kamusal sanat, heykel ve anit ¢izgisinden styrilmig, modern
kent algis1 i¢inde daha 6zgiin bir hal almistir. Sanat¢ilar donemlerindeki sorunlarini
degisik malzeme ve yontemlerle anlatma yollarini ararken yerlestirme (installation)

temelli sunumlarda bulunmuslardir (Durukan, 2017:38).

Resim 5: Siikrii Aysan, “Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale”, 1980.

Kaynak: http://www.itobiad.com/download/article-file/395453

Bu minvalde, Tiirkiye’de kavramsal sanat tartismalarini baslatan sanatcilardan biri olan
Siikrii Aysan, “Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale” isimli, Istanbul-Kilyos’ta
sergilenen yerlestirmesiyle Tirkiye’de yerlestirme (installation) veya Arazi Sanati’nin
orneklerinden birini vermistir. Calismalarinda diisiinsel kisma yogunlasip estetigi ikinci

planda birakmis, sanatin yapist ve dogasi iizerine diisiinen, sorgulayan, ¢oziimleyici,
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minimalist, kavramsal sanatin bir sentezini “Sanat Tanimi Toplulugu”nu baslatmistir
(Ozayten, 2013:511).

Resim 6: Selim Birsel, “Kursun Uykusu”, 1995.

e

R | ~
Kaynak: https://saltonline.org/media/files/o_zamanlar_konusuyorduk_scrd-1.pdf (2012)

1990’larin ortalarinda diinya kiiresellesirken, kamusal alan daralmaya, sosyal iligkilerin
parcalanmaya basladigi bu donemde sanatcilar toplum icin toplumsala faydali olani
sorgulayarak, toplumsal ¢aligsmalar ortaya koymuslardir. Modern sehirlesme unsurlarina
sahip olmasiyla birlikte 6zellikle biiyliksehirlerden baslamak iizere “kamusal sanat”

icrasi1 giderek popiiler hale getirmistir (Ozer, 2004:98).

1995 yilinda Ankara Gar’inda “Sanat ve Tabular” sempozyumu c¢ergevesinde
gerceklestirilen sergi terdr, is¢i, tabular gibi toplumsal olaylara sert bir bicimde dikkat
cekmisti. Selim  Birsel'in “Kursun  Uykusu” kompozisyonuna binaen ‘sehitleri
hatirlatryor’, ‘topluma rahatsizlik veriyor’ gerekgeleriyle tiim sergi kaldirilmistir. Kaotik
donemlerden gecen Tiirkiye’de “GAR” sergisi drnegindeki gibi pek ¢ok sergi ya da

sergideki ¢caligmalarin kaldirildig goriilmiistiir.

2000’11 yillarin ardindan kent yasamindaki bireyi etkileyen her olgu kamusal sanatin
cercevesine dahil olmustur. Sanat {iriinleri eglence, egitim, saglik, ulasim gibi i¢ ve dis
kamusal mekan alanlarinda goriilmeye baslanmistir. Ozellikle son dénemde belediyelerin
veya Ozel sirketlerin sponsorlugun da yapilan sanatsal faaliyetler, sanatin islevselligi

noktasinda bir kamu spotu niteligi tagimaya baglamistir. Kamusal sanat icras1 “farkindalik
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olusturma” boyutunda ele alindigindan kamu yarar1 gozetilmeye ¢alisilmig; sanatin,
kamusal alan ile birey arasinda bir iletisim kanali oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmistir.
Sanat caligmalarinda farkli malzemelerin ve 0&zellikle yerlestirme yonteminin
kullanilmas1 artik tartisma konusundan c¢ikmistir. Bunun yaninda, teknolojinin
gelismesiyle sesli, gorsel, video kullamlan yerlestirmeler de goriilmektedir (Ozer,

2004:99).

2002 ve 2005 yillarinda Fulya Erdemci kiiratorliigiinde Tiirkiye'de yayalar i¢in kamusal
alanda gerceklestirilen “Istanbul Yaya Sergileri” hakkinda kendisi ile yapilan bir radyo
programinda Fulya Erdemci sunlar1 sdylemisti: “...Yaya sergilerinin ¢ikis noktast
kamusal alan problemini giindeme getirmek. Kamusal alan ve ézel alan arasindaki
cekisme ayrica yaya ve motorlu araglar arasindaki ¢ekisme aslinda ve Yaya Sergisi'nin
kalbinde yatan onemli bir nokta. Yaya sergileri ile biz sunu yapmaya c¢alisiyoruz:
Istanbul'da kamusal alanin yaya haklar: lehine déniistiiriilmesi.” (Erdemci F., Istanbul

Yaya Sergisi).

Yaya Sergileri kiiresel diinyaya metropol bir kent olarak eklenen istanbul’da sunulan,
sadece sanat i¢in ayrilmis mekanlar1 degil, kamusal alanlar1 da kullanip kiiltiirel
faaliyetlerin daha genis kitlelerle bulusmasini saglayip kentle sosyal ve kiiltiirel agidan
biitiinlesen, kent sorunlarina dikkat ¢eken ulusal ve uluslararasi bir¢ok sanat¢inin davet

edildigi kamusal-sanatsal bir ¢aligmadir.

2005 yilindaki Yaya Sergilerinden hatirdan ¢ikmayan bir 6rnek Murat Sahinler
onderliginde Fuat Sahinler, Ayten Basdemir, Yakup Cetinkaya ile birlikte hazirladiklar
enstalasyon ile Karakdy’de katli bir otoparkin dig cephesine 1g1kli harflerle “BU DA
GECER YA HU” yazarak insanlarin yasamasi gereken alanin isgaline ve Karakdy’deki

kentsel doniisiime dikkat ¢cekmislerdi.

18



R_esi 7. Murat Sahinler, “Bu da Geger Ya Hu”, 2005.

Kaynak: http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=16757

Resim 8: Haluk Akakge, “Gotiirillemeyen”, 2’005.

Kaynak: http://www.itobiad.com/download/article-file/395453

2005 yilindaki Istanbul Yaya Sergileri 2°de Haluk Akakge, kullanilmayan Emindnii
Narmanli Han’da sergilenen “Gétiiriilemeyen” isimli ¢alismasiyla, sokak ¢ocuklarinin
geceleri uyuduklart bos bir binanin genis pencerelerine ironik bir bicimde salincaklar
asarak, siddete ve yoksulluga maruz kalan sokakta yasayan ¢ocuklara ve yasadiklari
ortamlara dikkat ¢cekmistir.
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2.2. Tiirkiye'de Kamusal Sanat Uygulamalarinin Degerlendirilmesi

Izleyicisiyle ve kendisini konumlandirdign mekanla iliskisini degisik stratejilerle
sorgulayan sanat uygulamalar1 Tiirkiye’de yeterince yayginlasmis degildir. Bu durumun
baslica nedenleri kamusal sanat projeleri igin gerekli maddi imkéanlarin, yani kurumsal
bir altyapinin olmamasi ve talebin de yeterli olmamasidir. Diger yandan sanatgilarin
cogunun eserlerini hala galeri/miize gibi kurumlarda sergileme ihtiyact duymalarindan

otiirii kamusal alanindaki sanat liretimi artis gosterememektedir.

Tirkiye’de kamusal sanat calismalari, kentsel tasarimin yani bir biitliniin bir parcasi
olarak goriilmediginden, plansiz bir sekilde yapilmaktadir. Kamusal mekanlar disiplinler
aras1 ve katilimci bir bakis agisiyla tasarlanmamaktadir. Bazi belediyelerin kamusal sanat1
destekleyen calismalarinin disinda, mevcut calismalar ya sanatgilarin kendi cabalariyla

veya 0zel sektoriin desteklemesiyle gerceklesmektedir.

Toplum ile yogun etkilesim i¢cinde bulunan kamusal sanat ¢aligmalar1 ancak kamusal alan
uygulamalarinin gergek anlamda demokratik bir anlayis ile kurgulanabildiginde ortaya
konulabilir (Kedik, 2012: 77- 91).

izleyicisiyle ve kendisini konumlandirdigi mekénla iliskisini yorumladigimiz sanat
uygulamalarinin, gelismis TUlkelerdeki gibi kentsel ve kamusal sanat projelerini
destekleyen ve uygulamaya sokan kurumsal bir altyap: veya gelismis bir sanat piyasasinin
bulunmayisinin getirmis oldugu maddi imkan siurlilig karst karsiya olan Tiirkiye, ayni
zamanda toplumsal sorun olan sivil girisimin ve sivil talebin gii¢lii olmamasindan dolay1

kamusal alanda sanatsal tiretim gelisememektedir (Tan ve Boynik, 2007: 23-29).

Siyasi-ekonomik otorite ile orta-alt sinif arasindaki iligskiye-iletisime araci olabilecek
kurumsalliktan bagimsiz, reel ve tarafsiz bir “arac1” kesime ihtiyag¢ olan Tiirkiye’de bu
151, kurulu otoritenin sanatin alt kesimden herkese ulastirilmasi kompozisyonuyla
Belediye veya Bakanliklara bagl olusturulmus “kiiltiir-sanat” evleri ya da etkinlikleri
aract kilinarak insanlarin gorebilecekleri ya da gormesi gereken “sey”ler kurgulanip,
estetik anlayisla belirlenip tek tarafli sunulmaktadir. Tiirkiye’de kurum eli ile yapilan
kamusal sanatta toplumsal sorunlara elestiriyi gérememekteyiz. Sanat, estetik veya

islevsellik kaygisiyla yapilip sunulmaktadir (Ozaltin, 2016:124).
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2.3. Yeni Tip Kamusal Sanat

Giliniimiizde ¢agdas sanatin geldigi noktaya baktigimizda; sanatin ve mekanin farkl
yontem, farkli araglarla, cok yonlii yarati alan1 olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Sanatin
yasam ile olan iligkisi yeni bir tavir ve mekan ile bag kuracak sekilde uygulanmaktadir.
Sanat tiiketicisi pozisyonunda duran kentsel bireyler; miize, galeri ve sergi gibi alanlardan
ziyade; opera, sinema, tiyatro, hava alani, spor kompleksi, kiitiiphaneler, bankalar,
eglence alanlari, restoranlar ve AVM'lerdeki sanat uygulamalarinda etkin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kamusal mekan igerisindeki birey, sanatin ve sanat¢inin etkilesim
siirecine dahil olmustur. Ozellikle 2000°li yillarin ardindan sanatin betimsel ve estetik
yOniiniin ortaya g¢ikarilmasi adina, birgok proje ortaya konulmustur. Bu projeler kimi
zaman sanat ile kenti bir araya getirmig, Kimi zaman da kentsel bireyi sanatgi gibi
diisiindiirtmeyi hedeflemistir. Ozellikle “Sen Olsan Nasil Yapardin?” merkezli
diislincenin ortaya ¢ikardigi katilimci sanat, resim ve edebiyat gibi birgok sanat alaninda
kendini gdstermistir. Bu noktada sanatin islevselligi ve sanatin kamusallig1 tartisilmaya

baglanmistir (Antmen, 2008:41).

Modern ¢agin bir unsuru olan insanlarin kendi iclerine, bireyselliklerine ¢ekildigi bu
dénem i¢inde, katilimin 6n plana ¢iktig1 ve gilindelik yasamla ilgili toplumsal sorunlara
odaklanilarak farkindalik kazandirmayir amaglayan kamusal sanat ¢alismalari, dikkat
cekmektedir. Kamusal sanatin izleyici ile daha fazla etkilesim igerisine giren bu tarz
uygulamalari, “Toplum Tabanli Sanat”, “Katilimer”, “Miidahaleci”, “Arastirma Tabanli”

ya da “Isbirlik¢i sanat” gibi farklr isimlerle anilir (Gokgen, 2018:52).

Kamusal alandaki heykel ve yerlestirmeler i¢in kullanilan “Kamusal Sanat” ibaresi,
sadece gorsel ya da politik mesaj igermekle kalmayip; ayn1 zamanda sanatginin igbirligi
icinde oldugu, izleyicisine farkindalik kazandiran sanat yaklagimina “Yeni Tip Kamusal
Sanat” denilmektedir. 1960’lardan beri farkli bakis agilarina sahip sanatgilar; zehirli
atiklar, irkeilik, evsizlik, kiiltiirel sorunlar gibi derin toplumsal sorunlara deginerek, yeni
modeller iiretmis sanat1 da gelistirmislerdir. Kamusal sanat olarak nitelendirilen eserlerin
aksine; “Yeni Tip Kamusal Sanat” insan hayatin1 dogrudan etkileyen konular hakkinda
genis ve farkli kesimlerden izleyicilerle iletisim kurup; onlar1 etkilemek icin geleneksel
ve geleneksel olmayan sanati, medya ile birlikte kullanir. 1960’11 yillarin sonundan beri
kullanilan “Yeni Tip” terimi, sanatt geleneksel kaliplarin disina ¢ikmis olarak

tanimlamaktadir. Kavramsal sanat, performanslar, karigik medya sanati, yerlestirmenin
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tiimiinii kapsayan bir terim olan, “Yeni Tip Kamusal Sanat”; bigim ve igerigi ile birlikte
yeni deneyimler, yeni modeller iiretir. Sinirlara saldiran, yeni tip kamusal sanatgilar,
izleyiciyi de siirece dahil ederek; sanatta aktif olma imkanini tanir ve duyarlilik kazandir

(Lacy, 1995:26-32).

Katilimer sanat tavri; mekansal diizlemde yer alan sosyal, siyasi, ekonomik ve cografi
etkenleri ele alir; projelerin analiz ve degerlendirilmesini yeni bir tavir ile karsimiza
cikarir. Katilimc1 sanat algisi; mimari, medya, bilim, teknoloji ve kentsel yasam
gergevesini, yeni bir ¢ehre kazandirmak adina; sanat diisiincelerinin birlestigi bir {itopya
temeli ¢izmektedir. Yeni bir tavir olarak gelisen modern sanat igerisinde gelisim gosteren
katilime1 sanat, bazi temeller iizerine insa edilmeye baslanmistir. Giiniimiizde bu
temeller, sanatin kiiresel baglamda gelisimine direk olarak etki eden evrensel ihtiyaglar
haline gelmistir. Bu ihtiyaglar arasinda ekonomik unsurlar ilk sirada yer almaktadir.
Katilimer sanat ile sanatg1; klasik miize, sergi ve galeri kurumsalligindan daha ¢ok, 6zgiir

kamusal mekanlarda yarat1 alan1 olusturmaya baslamistir (Bishop, 2018: 162).

25-26 Mayis 2017 tarihlerinde Istanbul’da diizenlenen, “Kiiltiir ve Sanatta Katilimei
Yaklagimlar1 Birlikte Tasarlamak™ adli toplanti1 raporunda; katilimci sanatin gelisimi
noktasinda yapilacak olan sanatsal faaliyetler, diinyadan 6rneklerle ifade edilmeye
calisilmistir. Bu 6rnek sanat uygulamalarindan yola ¢ikilarak, sanattaki katilimer tavrin
gelisimi noktasinda bazi tespitlere dikkat ¢ekilmistir. Emre Erbirer, bu raporda katilimci

sanatin gelisimine etki eden maddeleri su sekilde siralamistir:

a) Kiiltiirel Cesitlilik Ve Degisen Izleyici, Katilimci, Kullanict Tanimlar
b) Dijital Teknolojiler

€) Mekan

d) Etkilesim

e) Siyasi Giindem Ve Etkileri

f) Uluslararasi Fonlar Ve Sozlesmeler

g) Egitim Ve Cocuk

h) Kurumsal (Erbirer, 2017:23-30).

Katilimer sanat igerisinde sanatg¢ilarin mekana dair yeni oneri ve projeleri ekonomik ve

kurumsal baglamda yeni alanlarin ortaya c¢ikmasi sonucunu dogurmustur. Bununla
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birlikte resmi kanallar bu kurumsalliga biiyiik 6l¢tide 6nem vermistir. Kiiresel taninmislik
devlet ekonomilerinin ilk hedefi oldugundan katilimci1 sanat ideasina hassas
yaklagsmislardir. Dolayist ile ortaya c¢ikan yeni sanat projeleri veya sanat uygulamalari
kamusal ve resmi anlamda ciddi bir kimlik kazanmaya baglamistir. Performansa dayali
sanatlar tizerindeki tetkiklerini ortaya koyan Bishop, cagdas sanatin 1968’den giintimiize
kadar siirekli olarak giincellendigini ifade ederek katilimciligin sanatciyr ve yarati
diirtiilerini gelistirdigini; ayrica katilimci sanatin islevsel olusu ve buna bagl olarak

sanatin evrensellige ulastigini da belirtmistir (Bishop, 2018:218).

Klasik kamusal sanatta sanat eseriyle oldugu kadar sanatg1 ile izleyici iletisimi az iken
yeni tip kamusal sanat, geleneksel sanatgi-izleyici iliskisini sorgular durumdadir. Izleyici,
sanatin yapilma siirecine dahil olur. Toplumsal sorunlari hedef kitleye toplumu
diistindiirerek ulasgtirmak isteyen sanatgilar ve onlart destekleyenler, kimi yerde yine
toplumun belirledigi kamusal alanlari segerek olay1r mekanla biitiinlestirmektedirler. Yeni
tip kamusal sanat, mekanla kurdugu iligkiye gore, aktif birliktelik gozetilerek bilim,

felsefe, siyaset, psikoloji, sosyoloji gibi alanlardan beslenerek yapilir (Bishop, 2018:219).

Sonug itibari ile katilimer sanat tavri, sanat ve mekan iliskisinin glinlimiizde ulastig1
noktay1 anlayabilmek i¢in mekansal ve cevresel 6zellikler tasiyan kamusal sanati farkli
bir pencereden yeniden degerlendirmek ve izleyiciyi de sadece sanat tiiketicisi

noktasindan uzaklastirip sitirece dahil etmektedir.

2.3.1. Yeni Tip Kamusal Sanata Ait Ornekler

Toplumsal sorunlar1 hedef Kitleye, toplumu diisiindiirerek ulastirmak isteyen sanatgilar
ve onlar1 destekleyenler, kimi yerde yine toplumun belirledigi kamusal alanlar secerek
olayr mekanla biitiinlestirmektedirler. Yeni tip kamusal sanat, bireyleri karar alma

stirecine de dahil etmistir (Lacy, 1995:79).

Ornegin, araclara dayal stratejiler iireten Danimarkali sanat¢1 grubu Superflex; Jakob
Fenger, Rasmus Nielsen ve Bjornstjerne Christiansen’den olusmaktadir. Kendisini,
mevcut devlet veya kurumsal yapilardan bagimsiz olarak ve muhalif olmadan orgiitleyen
bir topluluk olarak tanimlamaktadir. Caligmalarinin karakteristik 6zelligi, herhangi bir

kararin grup tarafindan bir biitiin olarak alinmasidir. Hiyerarsi yoktur ve yalnizca topluluk
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kararlarin1 uygulamak i¢in mevcuttur. Her canliy1 potansiyel girisimci olarak géren grup
projelerine, iiretici ve tiiketicileri de dahil ederek ekonomik yapilart goriiniir kilmaya
caligmaktadir. 1993 yilindan itibaren gergeklestirdikleri projelerle azinliklarla ilgili
politikalar elestirmektedirler (Kolektif, 2007:81).

Agustos 1997°de Superflex, Afrikali ve Danimarkali miihendislerle beraber calisarak
Tanzanya’nin ~ bir kdylinde devlet disi  kurulusla (NGO) yardimlasarak
ilk Supergas biyogaz sistemini kurdu ve test etti. Proje, Afrika kurulusu SURUDE
(Surdiiriilebilir  Kirsal Kalkinma) ile isbirligi iginde kiiciik bir ¢iftlikte
gergeklestirildi. Tesis glinde yaklasik 3 metrekiip gazi1 2-3 sigirdan gelen giibre ile
tiretmekteydi. Bu miktarda gaz iiretimi, 8-10 kisilik bir ailenin yemek pisirmesi ve
aksamlar1 bir gaz lambasi yakmast icin yeterli idi (Christiansen’in internet sitesi;

Supergas).
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Resim 10: Superflex, “Supergass”, 1997.
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Kaynak: https://superflex.net/tools/biogas_ph5_lamp

Resim 11: Superflex, “Supergass”, 1997.

Kaynak: https://superflex.net/tools/biogas_ph5_lamp

Grup, 2004°te “Guarana Power” projesiyle Brezilya Amazonundaki Maués kasabasinda
guarana bitkisinin meyvelerini toplayan ciftgilerle beraber calisip yine bu meyveden
Ozgiin bir iirlin liretip piyasaya sokarak, bu bitkiden iiretilmis i¢ecek pazarini elinde tutan
biiylik firmalarin ham madde icretini diisiirme politikalarina karsi stratejik bir tepki

gostermiglerdir (Christiansen’in internet sitesi; Guarana Power).
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Resim 12: Superflex, “Guarana Power”, 2004.

Kaynak: https://superflex.net/tools/guarana_power

Resim 13: Superflex, “Guarana Power”, 2004.

Kaynak: https://superflex.net/tools/guarana_power

2.3.1.1. Kiiltiirel Aracilar-Giilsuyu-Giilensu Projesi

Toplumsal sorunlara her kesimin fikrinin dahil olabilecegi, yeni iliski bi¢imleri ve
kamusal bir birliktelik yaratma amacin1 gergeklestirecek projeler ortaya koymak,
kamusala ulagsmak i¢in siyasi ya da siyasi olmayan yardim-destek gbzetmeden ve
beklemeden kurulmus, asil iiyeleri ti¢ kiz arkadastan olusan, kendi deyimleriyle kolektif
bir birliktelik olan Oda Projesi 6nderliginde baglatilan “Kiiltiirel Aracilar” projesinin
Maltepe ilgesine bagli Giilsuyu-Giilensu mahalleleri i¢in yaptiklar1 ¢alisma “Yeni Tip
Kamusal Sanat”a 6rnek bir galismadir. 2009-2011 yillar1 arasinda Oda Projesi, Nikolaus
Hirsch, Philipp Misselwitz kiiratorliigiinde, Ece Sariyiliz koordinatorliigiinde birgok
sanatg1 ve arastirmacinin katilimiyla ve Platform Garanti / Garanti Galeri, Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi, Stidelschule Frankfurt ortakligi ve Giilsuyu-Giilensu
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mabhalle sakinleri igbirligiyle gergeklestirdikleri projede, Kiiltiir Aracilari, katilimer ve
stirec odakli caligmalariyla, mekanimn kimligini ve sakinlerini 6n planda tutan bir
yaklasimla sanati, sanat¢iy, izleyicileri ve mekandaki semt sakinlerini bir araya getirerek
kolektif bir durus sergilemislerdir. “Giilsuyu-Giilensu Diikkan1” ve “Seyyar Vitrin” gibi
caligsmalariyla da semtin tarih, kimlik ve kiiltiirtine verdigi 6nem gosterilmistir. Secilen
mekanin, gecekonduda yasayan diisiik gelirli insanlarin bulundugu bir bolge olmast,
devlet tarafindan kentsel donilistim planlamas1 kapsamina girmesi ve olusan ranta karsi
“kiiltiirel dontisiim” yaklasimi sergilemis ve yerel kimligi gii¢lendirirken ayn1 zamanda
mekana yenilik, ¢esitlilik ve tartisma ortami getirmislerdir. Yaptiklar1 ¢caligmalarla tarihi
kimligi, ihtiyaclar1 ve beklentileri 6n plana ¢ikarmislar, kutuplagsmanin 6niine gegcmeye

calismislardir.

Kamusal alani olusturmak i¢in katilima dayali izleyici modelini insa etmisler, karsit
kamusalliklar olugturmaya ¢alismislardir. Cikar, kiiltiir ve kimlik ¢atismalarinin oldugu
mahallede yerel halk ile aralarinda giivene dayali bir iletisim ve iliski kurmaya, karsilikli
uyum ve anlayis1 yakalamaya; katilima acgik, ortak bir mekan yaratilarak, cesitli
etkinlikler diizenlenerek mahalle sakinlerini sanatla bir araya getirerek ortak bir liretim
stireci i¢ine girilmig, demokratik ve esitlik¢i bir kamusal alan yaratilmaya ¢alisilmigtir.
Mahallenin merkezine ‘Diikkan’ agilmasmin amaci, diikkkdnda mahalleli ile bulusup
iligkiler gelistirmek, Giilsuyu - Giilensu’nun ge¢misini biriktirmektir (Giirdere, 2012:49-
62).

2.3.1.2. S T.ARGEM. (Sokak Toplayicilar1 Arastirma Gelistirme Merkezi)

Sanat¢ilar Burak Delier’in oOnerisi, Giines Terkol ve sosyolog Eylem Akgay’in
girisimleriyle baglatilan, sokak toplayicilari, sanatg1 ve arastirmacilarin katildig projede,
“Geri Doniisiim Politikalarinda Sosyal Boyutun Elestirisi?, “Geri Doniisiimde
Hiimanizmim ve Cevreciligin Elestirisi Konumuz Insan mi1? C6p mii?” baslikli konusma
programlarinin yaninda, gosterim ve performanslar diizenleyerek giiniimiiz toplumsal
sorunlara tartisma ve Oneri ortami hazirlayarak isbirligi ve yeni iliski bicimleri

olusturmuslardir.
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S.T.ARGEM. projesini kurgulayan Delier’e gore sanat, 6zel ve ayr1 bir alan olmaktan
¢ikmis; sosyoloji, ekonomi, siyaset, kiiltiirel ¢aligmalar gibi alanlarin topluma ait
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yapilariyla etkilesip siirekli yenilenen bir alan halindedir
(Delier, 2016).

“S.T'ARGEM.’in amaci bir arastirmacinin ya da sanatgimin sokak toplayicilari iizerine
bir is yapmast degil, aradaki ayrimi asarak igbirligi gelistirmelerini saglamakt.” (Delier,

B., Aracilarin Degisen Konumu ve Hosnutsuzluklart).

Resim 14: S.T.ARGEM., Afis, 20009.

Kaynak: https://burakdelier.wordpress.com/works-2/2010-2/#jp-carousel-184
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Resim 15: S.T.ARGEM., 2009.

Kaynak: http://gunesterkol.blogspot.com/2008/12/stargem-pist-12-ocak-1-mart.html

2.4. Kamusal Sanatta Seramik Sanatinin Yeri

Tiirkiye’de ¢agdas sanat baglaminda estetik alginin gelisimi tam anlamiyla 19. yiizyil
batililagsma ¢abalari neticesinde gergeklesmistir. Cagdas sanat egitiminin temelleri yine
bu dénemin son ¢eyreginde sistematik bir hal almistir. Tam kapsamli cagdas sanat egitimi
sorunsalinin ¢6ziimii Osman Hamdi Bey’in ¢abalari neticesinde Sanayi-i Nefise ile
baslamis ve sadece erkek Ogrencilerle kismi olarak egitime baslayan bu kurum 1914
yilinda ilk kiz 6grencileri de egitime dahil ederek ¢agdas sanat gelisiminin temellerini
saglamlastirmistir. Ardindan, bu kurum, Giizel Sanatlar Akademisi’ne dontistiiriilmiistiir.
Akademi, 1962 yilinda 1172 sayili Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Yasasi’nin kabulii
ile yeni bir statiiye kavusmustur. Bu yasa Akademi’ye bilimsel 6zerklik kazandirmistir.
Kurum bundan sonraki etkinliklerini “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi” ad1
altinda slirdiirmiistiir. Akademi, 20 Temmuz 1982°de c¢ikarilan 41 sayili Kanun
Hiikmiinde Kararname ile iiniversiteye doniiserek “Mimar Sinan Universitesi” adini
almis ve 2004°te “Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi” ismini alan bu kurum cagdas

sanatin gelisiminde 6nemli bir noktada yer almistir (Oral, 2005:33).

Tiirkiye Akademisinde ilk Tiirk seramik egiticilerinden olan I. Hakk1 Oygar ve ardindan
Omer Vedat Ar, ¢agdas sanat baglamida seramik sanatinin temellerini atmislardir.

Cagdas seramik tavri baglaminda ilk 6zel ve 6zgiir atlyeyi acan Fiireyya Koral, Tiirk
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seramik sanatinda yeni 6zgiir atilimlar ortaya koymustur (Yilikoglu, 2009:73; Terwiel,
2008:119).

Daha sonraki donemlerde ise yeni tavir igerisinde eserler ortaya koyan isimler arasinda
Koral’in 6zgiir ¢izgisinde ilerleyen Bingiil Basarir, Tiiziim Kizilcan, Binay Kara, Miifide
Calik, Alev Ebiizziya gibi sanat¢ilar goriilmektedir. Tiim bunlarla birlikte cagdas Tiirk
seramik sanatinda yeni tavirlarin onemli diger bir oncii ismi de Sadi Diren’dir. Bu
dogrultuda Diren’in icra ettigi Hitit ve Frig temali Kibele ve boga bigimlerinin yaninda

istif teknikli calismalar1 da dikkat ¢cekmektedir (Yilikoglu, 2009:73).

Resim 16: Ismail Hakki Oygar, Cilgin Dansozler, 1932.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/537476536757625337/
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Resim 17: Omer Vedat Ar, Baliklar, 1938.

Kaynak: (Bakla, 2010:14).

Resim 18: Sadi Diren’in istif ¢aligmasi, 1975.

Kaynak: Kirca, Mete, Ozer 2007.
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Resim 19: Sadi Diren, Boga.

Kaynak: Kirca, Mete, Ozer, 2007.

Tarihi siirecte seramik sanati, zanaat kimligi icinde estetik ¢izgide icra edilmistir. Modern
sanat iklimine gelene kadar seramik sanati, giinliik yasam icerisinde kendine bir yer
edinmistir. Cagdas sanat baglaminda bu giinliik siradanlik daha {ist bir yarat1 diizlemine
eriserek yeni tip sanat yelpazesi igerisinde ele alinmaya baslanmistir. Bu duruma dikkat
ceken Cevik, seramik sanatinin yeni tip evrimini su climlelerle ifade etmektedir:
“Giintimiiz modern seramik sanati, sanat¢ilarin yetkinligine bagh olarak birden fazla
sanat disiplinini kendi biinyesinde birlestirerek onlarin ortak bir amag¢ dogrultusunda

hizmet etmelerini saglamuis ve giiniimiiz gorsel sanat disiplinleri arasinda multi-disipliner

bir sanat dalr olarak varlik kazanmigtir.” (Cevik, 2014:85-86).

Topragin atesle bulusmasiyla ortaya cikan, insanlhiin {irettigi islevsel ve sanatsal
ozellikleriyle cesitli alanlarda kullanilan seramik, kentsel tasarim ve mimaride kullanim
alanini yenileyerek yinelemistir. Kil, iglevsel olarak kullanildiginda (vazo, siirahi, bardak,
tabak gibi) seramik; mimaride siisleme (dekor) amagl kullanildiginda ¢ini adin1 alirken
(batida tile-art), sanat¢1 ve egitmen olan Fiireyya Koral ve Sadi Diren, kili bireysel
tecriibeleriyle yorumlayip, “duvar panosu” sekliyle Cagdas Tiirk Seramik Sanati’na

kazandirmiglardir (Cevik, 2014:85-86).

Modern anlamda yeni tip seramik sanatini geleneksel seramik sanatindan ayiran en

onemli etkenler arasinda sanatin islevsel yap1 icerisinde olmamasi gerektigi
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dogrultusundaki gelistirdigi sanat ideasidir. Boylelikle modern seramik sanati, sosyal
hayat icerisinde iglevsel olma veya yasamin olagan akisini daha rahat hale getirme gibi
cabalara karsi ¢ikmaktadir. Dekoratif bir bezeme unsuru olarak ele alinan geleneksel
ideay1 tamamen yikan yeni tip modern seramik tavir: 6znel, estetik, sekilsel ve diisiinsel
bir iist sanat perdesinde yer almaktadir. Bu tiir uygulamalarla seramik, gorsel-plastik
sanat olarak modern boyutuyla bi¢imlenirken yeni anlatim diline kavusur ve seramik artik
sanatsal bir ifade araci olur. Bugiin seramik sanati ¢cagin kosullariyla ve diisiince yapisiyla
yeniden big¢imlenmekte ve plastik sanatlar i¢inde kendi kimligini olusturmakta ve
kazanmaktadir. Seramik, temelinde teknik ve materyal iizerine insa edilen bir yapida yer
alir. Onu sanat veya zanaat yapan unsur iki sorunun cevabina gore sekillenebilir; bu

seramik yaratilari bir usta mi ortaya koydu, yoksa bir sanat¢t m1? (Uludag,1998:46-47)

Tiim diinyada 1950’lerden sonra tekrar yorumlanan seramik, farkli teknik ve yontemlerle
esere doniigiirken, Tirkiye’de artik kamu binalarinda, aligveris merkezleri, otel, fabrika

ve hatta evlerimizin duvarlarinda kendine yer edinmistir (Cevik, 2014:87).

Gliniimiiz Tiirkiye’sinde seramik uygulamalarinin motiflerinde sanatcilarin eserindeki
geleneksel (klasik) seramikten kopmayip, yasam sartlarinin degismesiyle motifleri
giincelleyerek sanat zevkini tahrip etmeden modernize ettigini gormekteyiz. Sadi Diren
ve Fiireya Koral’in onciiliigiinde Atilla Galatali, Hamiye Colak, Jale Yilmabasar, ilgi
Adalan, Bedri Rahmi Eytiboglu gibi isimler yetismis bir¢ok kurum ve kuruluslara seramik

pano ¢alismalari ile eserler vermislerdir (Cevik, 2014:89).

Ornegin, seramik sanatina sadece yiizey sanati olarak bakmayip, seramige yonelmis ve
seramik sanatin1 form sanati olarak nitelendiren Atilla Galatali, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun atolyesinde seramikle tanismis ve bu atdlyede yetismistir. Galatali,
kabartmali seramik duvar panolar1 6rneklerini veren, panolara ii¢c boyutlu hareket tarzi
kazandiran sanatgilarimizdandir. Sanat¢1 kilin rengini, yumusak gegislerle kendi i¢inde
cesitlendirmis; kullandig1 dokular, mat ve parlak yiizeylerde hareket olanagi bulmustur.
Eserlerinde figiir calismalarindan ziyade Anadolu uygarliklarinin bi¢cim ve 6gelerini,
yoresel c¢izgilerini naksederek kullanmistir. Genelde soyut kompozisyonlari iizerine
uyguladigi dalgalanmalar, eserlerine anlatim bi¢imi katmistir. Kamusal mekanlara
yerlestirilecek eserlerinde, eserin sanatsal yoniiniin agirligi yaninda toplumun politik,

kiiltiirel ve sosyal esaslarini da g6z 6niinde bulundurmustur (Kahraman, 2018: 92-99).

33



Resim 20: Atilla Galatali, Café Swiss (Izmir) Duvar Panosu, 1985.

Kaynak: http://www.;nvholding.com/tr/sosyal-sorumluluk/sana

e Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC)

1967°de Istanbul’da agilan, Prof. Dr. Ugur Tanyeli’nin * i¢indeki sanat yapilar1 ile beraber
Tiirkiye’de halen asilmamus bir doruk” dedigi Istanbul Manifaturacilar Carsisi, modern
Tiirk sanatcilarinin eserlerini sergiledigi bir acik hava miizesi niteliginde sehrin cagdas

aligveris merkezlerinden biridir.
e IMC, Fiireya Koral, Seramik Pano / Soyut Kompozisyon

Akademik egitim almadan, Isvigre’de tedavisi sirasinda hobi olarak basladigi seramik
sanatina, alaninin onciisii olarak seramik duvar panolarini halka tanitan Fiireya Koral,
siyah zemin iizerinde mavi ve pembe renk tonlarini1 dalgalandirdig: ¢aligmasi ile sanatin
kapali alanlarda sadece belli bir kitleye hitap etme sikisikligindan kurtulup, giinliik
yasamin bir pargasi olma &zgiirliigiine kavustugunu anlatiyordu. Istanbul ve Ankara’da

birgok seramik panosu olan sanat¢inin bu eseri IMC 1. Blok duvarlarinda bulunmaktadir.
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Resim 21: Fiireya Koral, IMC Duvar Panosu, “Soyut Kompozisyon”, 1967.

Kaynak https: //WWW themagger comllstanbul manlfaturacnar carsisi-imc-sanat- eserlerll

e IMC, Sadi Diren, Seramik Pano / Soyut Kompozisyon

Sanatinin temelinde Anadolu Kiiltiiriinden kopmayan ve c¢aligmalarinda Anadolu
motiflerini 6zgiin bir bicimde, degisik sir teknikleriyle siklikla kullanan, yurt digindan
pek ¢ok yeniligi Tiirkiye’ye getirip birgok dgrenci yetistiren Sadi Diren, IMC 5.

Resim 22: Sadi Diren, IMC Duvar Panosu, “Soyut Kompozisyon”, 1967.

Kaynak: https://www. themagger com/istanbul- manlfaturacnar -carsisi-imc-sanat-eserleri/
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Resim 23: Sadi Diren, IMC Duvar Panosu, “Soyut Kompozisyon”, 1967.

Kaynak: https://www.themagger.com/istanbul-manifaturacilar-carsisi-imc-sanat-eserleri/

Bloktaki duvar panosunda karolar iizerine Anadolu motiflerini yesil ve siyah renkleri

kullanarak islemistir.
e Divan Oteli Pastanesi / Fiireya Koral ve Kuslari

“...Biitiin istedigim, seramikte objeler degil, duvar ¢inisi yapmakti. Eski ¢inileri yeni bir
konsepsiyonla yeni binalara sokmak en biiyiik arzumdu. Yiizyihimizda gegerli olan beton
binalara biitiin diinyada renkli bir eleman ilave ediliyor, vitray konuyor, fresk
yapiliyordu. Bunlar bizim gelenegimizde yoktu. Halbuki bizim gelenegimizde ¢ini var ...
Cini bir¢ok binamizda kullamilmis. Biz bunu ¢agdas bir anlayisla, niye yeniden

kullanmayalim?” (Fiireya Koral’in Yasayan Seramikleri, Seramik Sergisi).

Kendini siirekli yenileyerek birikimlerini ¢aligmalarina aktaran, doga simgelerini ve
ozellikle kuslar1 plastik formundan dolayr tercih eden, gelenekleri cagdas bir
betimlemeyle sunan Fiireya Koral’in “Kuslar”1 Divan Otel/Divan Pastanesi duvarinda

sergilenmektedir.
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Resim 24: Fiireya Koral, Divan Pastanesi Duvar Panosu, “Kuslar”, 1969.

Kaynak: " htp //WWW arklst com/”portfollo dlvan oteli

e Divan Otel / Jale Yilmabasar

Jale Yilmabasar’in Divan Otel i¢in yapmis oldugu seramik pano, yoresel, etnik, soyut
bezeme motifleri ile 6n plana ¢ikan geometrik sekiller barindiran, ¢ok renkli 6zellikler
gosteren bir ¢alismadir. Eserlerinin genelinde Hitit idolleri, horozlar, kuslar, gozler,
kopriiler ve Catalhdyiikleri ile tanindi. Caligmalari, renk karmasasi yaratilmadan, biiyiik

bir uyum ve ustalik ile yorumlanmig ve iiretilmis islerdir.

Resim 25: Jale Yilmabasar, Divan Otel Duvar Panosu, 1969.

Kaynak http //WWW arklst com/’7p0rtfollo dlvan otell |
e Yamanevler Metro Istasyonu / Ozlem Ozer Tugal

Rayli sistemlerin ag haline geldigi gliniimiizde, yeraltinda bulunan istasyonlardaki
karanlik ve kasveti havay1 azaltmak amaciyla, ¢ok renkli seramik pano g¢alismalarinin

kullanildigin1 gériiyoruz. Tiinellerin, 1siklandirilarak asamayacagi kasvetli ortami, mavi-
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yesil renkler ve doga motifleri ile ortadan kaldirilmaya caligilmistir. Dekor amaciyla
yapilan bu panolar ile mekan biitiinlestirilmeye ¢alisilmistir. Yamanevler Metro Istasyonu
orneginde oldugu gibi giiniimiizde de kamusal alanlarda ve 6zellikle tiinellerde, metro

istasyonlarinda bulunan bir¢ok seramik pano dekor amagli kullanilmaktadir.

Resim 26: Ozlem Ozer Tugal, Yamanevler Metro Istasyonu, 2017.

Kaynak: http://www.ozlemozertugal.com/kent-seramikleri/yamanevler-metro-istasyonu

e Unalan Metro Istasyonu / Secil Nebioglu

Secil Nebioglu ortaya ¢ikardigi ¢aligmalarda, ¢cogunlukla, “Acimi, umudumu topraga
yazdim... Bir nefes - bir yiirek - bir insan daha istiyorum." sloganiyla tiim insanliga
dostluk daveti cikaran bir anlayls benimsemis ve Resim 27°de goriilen Unalan

Metrosundaki seramik ¢alismasinda bu yaklasimi 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 27: Secil Nebioglu, Istanbul Kadikdy / Kartal Metrosu, Unalan Istasyonu, seramik sanat panosu.

Kaynak:
https://www.facebook.com/secilnebiogluseramik/posts/10156330869570634?comment_id=10156330892
270634

2.5. Seramik Sanatinda Yeni Kamusal Sanat Arayislari

Ayse Kursuncu seramik sanati baglaminda kamusal ornekler sunarak; ¢aligmalarini
sokagin ve kentin birer pargasi haline getirmeye, bireylerin bu calismalar ve bu
caligmalarin yerlestirildigi alanlar arasindaki iliskiyi gézlemlemeye, ¢cagdas sanatin bir
mekan olarak kent ile iliskilendirilmesine, bellek ve aidiyet kavramlari {izerine bir gurup
eser ortaya koymustur. Sokak sanatinin sehir ve sakinleri ile kurdugu diyalogu
gbzlemlemistir. Bu arastirma yonlii caligmalar ile kamusal ve 6zel alanlara arasindaki
goriis farkliliklarini ve giindelik hayata etkilerini; birey ve sanat arasindaki bagin iliskisini
ve sokagin bir sanat alani olarak kabul edilebilirligini degerlendirmistir. Sanatginin
“Sakl1”, “Kirmiz1 Borular” ve “Ev Serisi” kamusal ve ¢evresel ¢agdas kent sanatina iyi
birer drnektir. Sanat¢1 bu seriler ile kamusal sanat, cagdas kent sanat1 ve ¢evresel sanat
icin sokagin Onemini, yerini, benzerlik ve ayrilifini1 vurgulayan ¢aligmalar yapmustir.
Sanat¢1 seramik malzeme kullanarak kentsel mekanlarda yeni ifade bigimleri
gelistirmistir. Kent ve kamusal alanin tanimimi yaparak karmasik kent yapisi,
rastlantisallik, kent ve sanat iligkisini birlikte degerlendirmistir. Kenti tiim bireylerin ortak

alani, esitlik ve paylasimci, kamu faydasina kullanilan alanlar olarak tanimlamis ve bu
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alanin sanat uygulamalarmin sergilenmesi acisindan yasal, geleneksel, etik
uygunlugunun Onemle iizerinde durmustur. “Kentler, yalnizca insanlarin barinma
gereksinimlerini karsilayan yapilarda degil, Toplu yasam sonucu olusan bir dizi ortak-
kisisel gereksinimlerden de dogar.” diyen Ozer'in (2001:77-78) 6grencisi olan sanatgi,
0zgiin fikirlerini kentsel mekanlarda uygularken sokak sanatinin kavramsal sinirlarini ve
terminolojisini, sokak sanatinin kaynagi olarak bilinen grafiti ve duvar resimlerinin
gelisim siireglerini, sanatgi tecriibeleri tizerinden 6zetlemis ve aktarmistir. Genel olarak
sokak sanati, kamusal sanat, c¢evresel sanat, cagdas kent sanati konularinda genis
arastirmalar yaparak bu konunun bireyler ve ¢evre tizerindeki etkilerini genis bir bakis
acist ile incelemis ve bireyleri katilimci uygulamalar ile kentle kurulan yeni iliski
sekillerinin bu alana katkilarimi aciklamistir. Cagdas seramik sanati agisindan sokak
sanatinin bir kent ve o kente ait alanlarin ve bu alanda yasayan insanlarin birbirleri ile
olan diyalogunu, kent ile kurduklar1 bagi sanatin genel olarak bu alanlarda var olabilme
bicimlerini incelemistir. Seramik malzemenin sokak ve kamusal alan olarak adlandirilan
mekanlarda nasil ve ne sekilde daha uygun olarak kullanilabilecegini, bu konunun engel
ve zorluklarmi ¢6ziim Onerileri getirerek bu alanda calismalar yapan sanatgilari
yonlendirici nitelikte dneriler sunmustur. Sanat¢1 genel manada kent ve onu kapsayan
alanlar1 tanimlamis kentsel sanat ile bireyler arasindaki iligskiyi incelemis, sokak sanatinda
daha ¢ok duvar resmi ve grafiti olarak karsimiza c¢ikan ¢aligmalar yaninda, bir de ii¢
boyutlu form ve malzeme kullanimina iliskin 6rneklemeler ve uygulamalar yapmuistir.
Sokak sanatinin tanimini yaparak sanat¢i inisiyatifinin nasil kullanilacagini, sanatginin
kisisel ifade bigimlerini sokak, birey ve mekan iliskisini karsilikli diyaloglar ile
incelmistir. Sanatginin ¢alismalarini kentsel mekanlarda ve sokaklarda sergilenirken kent

hayatina yaptig1 miidahaleyi ve kars1 tepkiyi Karsilastirmistir (Kursuncu 2015:118-121).

Sakli Serisi: On par¢adan olusan sakli seride sanat¢inin ozellikle iizerinde durdugu
konulardan birisi; asillarinin seramik malzeme ve hammaddeleri ile liretilemeyecek, bazi
ara¢ ve Urlinlerin birebir benzerlerini seramik hammaddeler ve iiretim yontemleri ile
tireterek sokaga yerlestirmesidir. Bu uygulama daha sonra gergeklestirilecek olan seramik
projelerin yolunu acan bir uygulamadir. Sokak ve kente has detaylarin; 6rnegin bir dogal
gaz veya su borusunun, bir elektrik kutusunun, ancak dikkat kesilerek bakildiginda fark
edilebilecegine, boylelikle bireylerin giindelik hayatinda sanatin aktif olarak var
olabilecegine vurgu yapmaktadir. Sokaga gizli detaylar olusturacak sekilde yerlestirilen

bu calismalar ile bireyler kars1 karsiya gelmis, dikkatleri ve tepkilerini sosyolojik ve
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psikolojik diizeyde gozlemlemistir. Bu bireylerin sokakta bulunan herhangi bir esere karsi
gosterdikleri olumlu ve olumsuz tepkiler analiz edilmis, gdzlemlenmis ve raporlanmaistir.
Bir pilot uygulama olan sakli serisi, sanatta ancak dikkat kesilerek bakildiginda fark
edilebilecek; sanat nesnelerini kullanarak kent ve mekéansal bellek olusturma ve sanata
uzak kitlelerin bu nesneler ile karsi karsiya getirme, biling olusturma ve izleyicinin fark
etme, tereddiit etme, kesfetme, sasirma, miidahale ve tepkilerini 6l¢gmek amaciyla “tuzak”

olarak kullanilmistir (Kursuncu 2015:121).

Sanatc1 bu seride, kamusal alanlarda karsilasilabilecek engel, zorluk ve basar1 diizeylerini
6lgmiis ve bu konulara yonelik gozlemler gergeklestirmistir. Sakli Serisi'nin 6zelligi bir
kisi veya oOzel bir mekana ait olamayan, giindelik yasantimizin igerisinde siirekli
karsilagtigimiz sokaga ve kente ait bazi nesnelerin (elektrik panelleri, karmagik bir diizen
ithtiva eden islevsel veya olmayan borular, mazgallar, kapaklar, cesitli metal diizenekler)
orijinal dokularina ve renklerine sadik kalinarak iretilerek muhtemel yerlere
yerlestirilmis olmasidir. Kent insaninin daha once orada var olmayan bu pargalar
karsisindaki tepkisi Ol¢iilmek istenmis ve g¢esitli miidahaleler s6z konusu olmustur. Bu

pargalarin bir¢cogu, izleyicinin kars1 miidahalesine maruz kalmis ve zarar gormiistiir.

Resim 28: Ayse Kursuncu, “Sakl Serisi” Kahverengi Boru - Siyah Izgara, 2012, ISTANBUL

Kaynak: http://sakliseri.bIogspot.com/
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Resim 29: Ayse Kursuncu, “Sakli Serisi” Kahverengi Boru - Siyah Izgara, 2012, ISTANBUL
w . -

.~

Kaynak: http://saklisergi.blogspot.com/

Kirmizi Borular: Sanat¢inin Kirmizi Borular serisi Dat¢a Kinidos Sanat Akademisi'nde
yapilan “Kinidos un Sir’1” isimli sergide goriicliye ¢ikan bir istir. Sanat¢inin dig mekanda
bulunan ilk calismasidir. Bir agacin etrafina yerlestirilerek sergilenen ¢aligma, hem

mekana 6zel hem de 0 mekan ile diyalog i¢erisindedir (Kursuncu 2015:82).

Resim 30: Ayse Kursuncu, “Cagdas Seramik Sanatinda Alternatif Bir Mekan Onerisi Olarak Sokak”
Sanatta Yeterlilik Metni, Istanbul 2015, s:83
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Fidan Tonza, Samsun Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde, is
kazalarindaki kayiplara dikkat ¢ekmek i¢in is eldivenlerinden olusan “Gordigim” isimli

seramik ve enstalasyon sergisini ses ve video ile biitiinlestirmistir.

Resim 31: Fidan Tonza’nin “Go6rdiigiim” sergisi.

Kaynak: https://www.bolgegundem.com/is-kazalarina-dikkat-cekmek-icin-is-eldivenlerinden-sergi-acildi-
294745h.htm
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BOLUM 3: “ENGELSIiZ” SERAMIK EGIiTiM MATERYALI
UYGULAMASI

Gorsel, isitsel, duyusal zekaya hitap eden egitim araglariyla egitim ve dgretim yapilmasi,
egitim ve Ogretimin daha keyifli, hizli ve kalict olmasini sagladigi bugiin kanitlanmig
durumdadir. Ebeveynlerinin izinleri alinarak, hafif diizeyde 6grenme giigliigli olan
cocuklarla yapilan ¢aligmalarin sonucunda, egitim-6gretim materyali ile yapilan egitim-
ogretim uygulamalarinin sonuglarinin daha basarili oldugu goriilmiistiir. Uygulama
calismast “Montessori” yoOnteminden faydalanilarak hazirlanmistir. “Montessori”
yaklasiminda Ogretim stireci, gelistirilmis diizen prensibi iizerine kurulu, dengeli
Ozgirliigiin oldugu, cocugun gereksinimlerini karsilayacak bigimde gelistirilmis egitim
materyallerinin bulundugu zevkli bir egitim ortaminda, tam anlamiyla donanimli bir

Ogretmenin rehberliginde gerceklesir.

Montessori metodunun kurucusu olan Maria Montessori, 1896 yilinda Italya’nim ilk kadin
doktoru unvanini alarak tip fakiiltesini tamamlamistir. Universiteden mezun olduktan
sonra asistan doktor olarak atandigi Roma Psikiyatr kliniginde zeka 6ziirlii ¢ocuklarla
calismustir. ilerleyen yillarda kendine has bir egitim felsefesi 6zelligi tasiyan “Cocuklar
Evi” adli okulu kurmus, burada etkinlik ve ¢alismalarla oldukga basaril1 bir egitim sistemi
olusturmaya baslamis ve oldukea iyi sonuglar elde edilmistir. Bu uygulamalardan ¢ikan
egitim sistemine “Montessori metodu” adi verildi. Montessori okullarinda ¢ocuklar,
istedikleri materyalle, istedikleri zaman ve istedikleri yerde c¢alisirlar. Montessori
yonteminin amaci, ¢ocuga onceden hazirlanmis bir ¢cevrede, etkili egitim materyalleri ile
kendi kendini gelistirebilecegi sekilde hareket ve faaliyet 6zgiirliigliniin taninmasidir

(Oguz-Akyol, 2006:243-256).

Uygulama iriinii olan egitim materyali, hafif 6grenme gii¢liigii olan altt engelli
O0grencimiz ile bas basa ve grup halinde konusularak, onlarin goriis ve istekleri
dogrultusunda isbirligi ile belirlendi. Belirlenen egitim materyalini seramik ile
birlestirmek fikri, toprakla bulusamayan engelli ¢cocuklarin hem hammaddesi toprak olan
bir nesneyle hasir nesir olmalarin1 hem de eglenerek 6grenmelerini saglamak amacini
tasimaktaydi. Bu sebeplerle duvara monte edilebilen, 15%19*4 cm olgiilerinde 40 adet
dikdortgen parcadan olusan seramik bir egitim materyali tasarlandi. Dikdortgen
parcalarin bir yiizii harflerden ve rakamlardan, diger yiizii de cocuklarin eglenebilecekleri

figiirlerden olugmaktadir. 40 adet modiil 4 sira halinde, her bir sirada 5+5 adet parga
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olacak bi¢cimde demir ¢ubuklara gegirilerek, el hareketi ile dn-arka yonlii donebilecek

sekilde yerlestirilmistir.

Resim 32: Proje Eskizi

22197478 13:10

Resim 33: Plaka A¢ma
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Resim 34: Modiillere On Kurutma Yapilmasi.
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Resim 36: Cocuklarin Egitim Aracini Kullanmalari.

Cocuklarin birden fazla duyusuna hitap eden bu proje cocuklar tarafindan eglenceli
bulunmus ve oldukga ragbet gormiistiir. Bu projenin hedef kitlesi 6zel 6grenme gii¢liigii
ceken cocuklar olmakla beraber ilkokul diizeyindeki diger 6grenciler tarafindan da ilgi
gormiistiir. Bu gdzlemimiz herhangi bir ayrim yapmaksizin biitiin 6grencilerimizin bu tiir
sosyal etkinliklere ihtiya¢ duyduklarmi gdstermektedir. Buna dayanarak Milli Egitim
Bakanligi’nin himayesinde planlanacak ve ¢ocuklarin gelisimine olumlu etki saglayacak

benzer sosyal projelerin iiretilmesi ve tesviki gerekliligi de ortaya ¢ikmaktadir.
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SONUC

Kamusal alanin temel niteligi irk, dil ve din ayrim1 yapmaksizin herkes tarafindan i¢inde
yasanilir ve sagladigi imkanlarin herkes tarafindan esit derecede kullanilir olmasidir. Her
ne kadar, bu alanlar, bireylerin sosyallesmelerine bir altyapi olusturmussa da birgok
zorlugu beraberinde getirmistir. Farkli egitim, farkl etik deger yargilari ve farkli kiiltiirel
altyapiya sahip insanlarin bir arada etkilesim ve iletisim i¢inde bulunmalar1 bunun temel
nedenidir. Bu ve benzeri bir¢ok sebep “kamusal alan” ve “6zel alan” kavramlarinin
anlamca tam oturmamasina, kabul gérmemesine ve giiniimiizde hala tartisilan bir konu
olmasina neden olmustur. Bu alanlarin sinirlart, igerisinde yasayan bizlerin geleneklerine,
cografi ve kiiltiirel baz1 deger yargilarina gore ¢izilmistir. Tam da bu noktada; modern
cagin zaruri hale getirdigi kendi kabuguna ¢ekilme diirtiistinii ortadan kaldirmak, bireye
toplumun bir parcast oldugunu hatirlatmak, toplumsal sorunlar hakkinda farkindalik
yaratmak ve bireyin sanata katilimini saglamak 6n plana ¢ikarilmalidir. Bugiine kadar
planlanmis ve hayata gecirilmis bircok sanatsal ¢alismanin, sadece gorsel/estetik ya da
politik mesaj iceren islermis gibi algilanmasini engellemek; bunu yaparken de sanat¢1 ve
izleyici igbirliginin yaratilmasi kamusal sanatin amaci olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda
kamusal mekan, farkli yontem ve araglar ile yeni bir yarati alan1 olusturmustur. Sanatgilar,
yarat1 siirecine seyircisini dahil etmis; yasam ile olan iligkilerini sorgulatarak
mekan/sanat, mekan/insan bagi kurmuslar veya kurmayi hedeflemislerdir. Rutinde
sanatin tiiketicisi konumundaki insanlar, bu tiir ¢alismalar sayesinde sanat¢1 gibi diisiinen

ve toplumu ilgilendiren problemlere karsi farkindalik tasiyan bireyler olmuslardir.

Giinlimiiz Turkiye’sinde, konumlandirildigt mekan ile izleyici iligkisini sorgulatacak
tiirde sanat uygulamalar1 yeterince yayginlasmamistir. Bu durumun baslica nedenleri
arasinda; yasal bazi yaptirnmlar, sanatsal projelere yeterince biitce ayrilmamasi,
kurumlarm altyapisinin yetersizligi, toplumsal talebin azlig1, eser sergileme konusunda
sanatcilarin geleneksel kaliplara bagli kalmalar1 (miize, galeri ve sergi salonlarinin digina
c¢ikmamalar1), sanatin modern kent ve kentsel tasarimin bir pargasi olarak goriilmemesi,
plansiz yapilagsma ve sehircilik, kamu kurum ve kuruluslarinin disiplinler aras1 igbirligi
ve fikir birligi igerisinde caligmamalar1 ve kamusal alanlarin devletin miidahale
edilemeyecek olan Ozerk alanlar1 algisi yatmaktadir. Kamusal yonelimli sanat igin

toplumsal bazi sorunlar1 hedef kitleye ulastirmak isteyen sanatgilar, insanlar1 sanatsal
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karar alma siirecine dahil etmektedir. Bu dogrultuda sadece sanata ayrilmis mekanlar
degil kamusal alanlar da kullanilarak kiiltiirel bircok faaliyet genis kitleler ile
bulusturmali, biitiinlestirmeli ve kentin sorunlarma dikkat ¢eken bir sanat politikasi
izlenmelidirler. Farkli diisiince ve fikirlerin alternatif bir¢ok yol izlenerek aktarilmaya
calisilmasi ile sanatin islevselligi “kamu spotu” niteligi tasimaya baslayacaktir. Ayni
zamanda buradaki farkindalik olusturma g¢abasi kamu yararina; kamu ile bireyler

arasindaki iletisimin giiclenmesine yonelik olmalidir.

Kamusal sanat dendiginde ilk akla gelen iinlii bir sahsiyetin figiirii ve onu anmak ya da
cevreyi fiziksel manada siislemek olmamalidir. Kamusal sanatin amaci, modern kentlerin
problemlerini, imajini, kamuoyu ve kamuoyu sermayesini, ekonomi ve insan haklar1 gibi
sorunlar1 farkl disiplinler/farkli teknikler kullanarak sosyokiiltiirel baglamdaki tiiketiciyi

de i¢ine alarak kamuoyuna aktarmak olmalidir.

Yukaridaki miilahazalar ¢cercevesinde; bu Tez ¢alismasina baslanirken kamusal alanlarda
seramik duvar panolarinin arastirmasi hedefliyorken daha sonra bir sanatginin kendine
0zgii bir durusunun var olmasi ve topluma bir mesaj vermesi gerektiginin ya da eserleriyle
bir seylere dokunmasi gerektiginin, icra ettigi sanatin1 bir stisleme ve dekoratif amaca
hapsetmemesi gerektiginin farkina varildi. Bunun iizerine tezin amacinda, asagida

aciklanan sekilde, bir degisiklige gidilmistir.

Hafif 6grenme giigliigii olan 6grenciler ile en azindan okul hayatlar siirecinde “engelli”
nitelendirmesini “engelsiz” hale getirebilmek i¢gin birlikte eglenerek ve 6grenerek sosyal
bir sorumluluk projesi gerceklestirmek tezimizin baslangicinda ana amaci ve bir
uygulama alani olarak belirlenmisti. Egitim felsefesinde “ilerlemecilik” ve “yeniden
kurmacilik” akimlarindan faydalanarak gerceklestirdigimiz calismamizin sonucunda
baslangigta hedeflenen projemiz gergeklestirilmis ve s6z konusu profildeki 6grencilerin
eglenceli Ogrenme siirecine sahit olunmustur. Milli Egitim Bakanligi tarafindan
uygulamalarina yakin zamanlarda baslanan interaktif egitim tekniklerinin, 6zellikle,
O0grenme giicliigii olan Ogrenciler icin devreye sokulmaya baglanmasi iimit verici bir
gelismedir. Bununla beraber s6z konusu adimlarin yeterli olmadigi ve bu tiir ¢alismalarin
say1r ve nitelik bakimindan daha kapsamli olarak planlanmasi ve devreye sokulmasi

gerekmektedir.
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Yaptigimiz ¢aligmanin olumlu geri doniisleri bizi buna benzer projeler liretmeye tesvik
etmekte ve yeni planlamalar yaptirmaktadir. Bu baglamda 6grencilerimizin bir yandan
bireysel ve bili¢sel gelisimlerine katki saglayacak ve bir yandan da zihinsel siiregleri 6n
plana ¢ikaracak, Ogrenci merkezli ve Ogrencinin aktif oldugu proje tasarilarimizi
gelistirmeyi ve bunlar1 gerek Milli Egitim Bakanlig1 gerekse de yerel yonetimlerle ortak

bir faaliyet ¢cergevesinde gergeklestirmeyi diisiinmekteyiz.
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EK 1:

Resim 37: Sergi Afisinin Hazirlanmasi.

ZEYNEP YAZICI

SERAMIK SERGISI

25 NISAN 2019 ACILIS :SANAT GALERISI

SERGI YERI: OKUL BAHCESI

ARIF NIHAT ASYA ILK OGRETIM OKULU
YENIMAHALLE MAHALLESI TUNA SOKAK NO.16 BAGCILAR ISTANBUL
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Resim 39: Sergi Giiniinden Gériintiiler.
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