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ONSOZ

Bu ¢alismada birey-mekan iliskisi baglaminda kamusal alan ve giincel sanata yansimalari
incelenmektedir. Incelemede mekanin somut ve soyut yonleri iizerinden tanimlamalardan
yola cikilarak giiniimiiz sanatinin {iretim pratikleri 1513inda kentsel mekan, metropol
yasami, kamusal alan, konulariyla ilgili ¢alisan sanatgilar {izerinden agiklanmakta ve
kisisel uygulama ¢alismalariyla konu desteklenmektedir.

Bu ¢alismay siirdiiriirken manevi desteklerini hi¢bir zaman eksik etmeyen sevgili annem
ve babama, yiiksek lisans egitimim boyunca desteklerini esirgemeyen degerli 6gretim
tiyelerine, ¢alismalarim sirasinda bilgisi, anlayisi, giiler yiiziiyle beni cesaretlendiren
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Modern kentlerde yasayan insanlarin zamanlarinin 6nemli bir kismini gegirdikleri
kamusal alanlar insanlarin hayatlarinda 6nemli bir yere sahiptir, kent yasaminda
insanlarin evlerinden islerine gidip geldikleri tekrara dayali sistematik bir yasam
dongiisii vardir, metropollerde hayatta kalabilmek i¢in ¢ogu insan bu dongiiniin bir
pargast olmak zorunda kalir, bu yasam dongiisiiniin i¢inde bireyler ulasimlarini
saglamak igin ¢esitli araglar kullanmaktadir, bu araglar ¢ogunlukla toplu halde
kullanilan ortak araglar veya alanlardir, bu ortak araglar veya alanlar insanin zamaninin
biiyiik bolimiinii gecirdigi alanlar olabilmektedir, bireyler bu alanlarla ¢cogu zaman
aidiyet kuramadiklar1 gibi o alandaki diger insanlarla da aidiyet kuramazlar, bu durum
arastirmacilar ve sanatcilar tarafindan farkli yonleriyle ele alinmistir, bu alanlari en iyi
tanimlayanlardan biri de antropolog Marc Augé’dir. Augé bu gecis alanlari igin “yok-
yerler” terimini kullanmistir. Augé, siiper-modernite cagina 6zgii alan tipolojileri
incelerken; metro, havalimani, yiiriiyen merdivenler, otobanlar, stipermarketler, biiyiik
aligveris merkezleri ve bunun gibi bir¢ok alanin yok-yerler olarak tanimlanabilecegini
One stirmiistiir. Metropol yasaminin ve ¢agin bir gercegi olan bu alanlar giincel sanatin
onemli bir konusu haline gelmistir. Bu ¢aligmada bireylerin mekan ile kurdugu iliski
baglamida kamusal alan ve mekan tanimlamalarinin ardindan giiniimiiz sanatgilar
tarafindan ele alinig bigimleri incelenmistir, ardindan kisisel uygulama galismalariyla
konu desteklenmistir.
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Public spaces in which people living in modern cities spend a significant part of their
time have an important place in people's lives, in urban life there is a systematic life
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means to ensure their transport, which are often common vehicles or areas commonly
used collectively, which may be areas where a person spends most of his time, as
individuals do not establish belonging to these areas, nor can they establish belonging
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different aspects, and one of the best defining of these areas was the French
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GIRIS

Cagimiz iiretim Ve tliketim iliskisinin en yogun yasandig1 ¢agdir, i¢inde bulundugumuz
bu ¢ag 6zellikle metropollerde yasayan insanlarin hayatlarin1 dogrudan etkilemektedir,
bu iginde bulundugumuz tiketim ¢aginin insanliga kazandirdiklart olsa da
kaybettirdikleri de vardir, niifusun biiyiik ¢ogunlugunun geg¢imini saglayabilmek i¢in
biiyiik sermaye sahiplerine hizmet etmek zorunda oldugu varsayilirsa kent mekanlarinin
ve metropollerin bu siirece biiyiik olgiide alt yapi olusturdugu asikardir, tarim ve
hayvancilikla ugrasilan kirsal yerlesmenin oldugu ve genellikle ev ile ¢alisma ortami
arasinda mesafe olmadigi bir yasam diizeniyle kiyaslandiginda, kent yasaminda
insanlarin zorunlu olarak evlerinden islerine gidip geldikleri belli saatlerde ¢alismak
zorunda oldugu tekrara dayali sistematik bir yasam dongiisii vardir, metropollerde hayatta
kalabilmek i¢cin ¢ogu insan bu dongiiniin bir pargasi olmak zorunda kalir, bu yasam
dongiistiniin iginde bireyler ulasimlarini saglamak igin ¢esitli araglar kullanmaktadir,
bunlar bazen bireysel araglar olsa da ¢ogunlukla toplu halde kullanilan ortak araglardir
veya alanlardir, bu ortak alanlar insanin zamaninin biiyiik bolimiinii gecirdigi alanlar
olabilmektedir, bireyler bu alanlarla cogu zaman aidiyet kuramadiklar: gibi o alandaki
diger insanlarla da aidiyet kuramazlar, insanlar bu alanlarda bulunduklar: siire iginde
kalabaligin iginde olsa bile ¢cogunlukla yalnizdirlar, bu durum arastirmacilar ve sanatgilar
tarafindan farkli bakis agilariyla ele alinmistir, metropol yasaminin ve ¢agin bir gergegi
olan bu durumu goriiniir kilmak oOnemli Ol¢iide sanatgilara diismektedir. Alain
Badiou’nun “Yiizyil” (Le Siécle*)'da yazdigi Qibi “Giinliik yasam pratigimizdeki degisimler,
hayatta kalma stratejileri i¢cin de bir ortak alani olusturmaktadir. Bir yanda gelecek diinyasinin kendi
tiiketim ideolojisi i¢cin kullandigi kavramlar, ote yanda kiiresel erkler ve tiiketilen birey. Tiiketim
ideolojisinin kavramlar: yeniden bicimlendirme gii¢ ve pratigi icinde, ¢agdas sanat ve kiiltiir, daha iyi bir
gelecege yonelik yaratict éneriler igin kritik bir giic ve alan olacaknr.” BuU baglamda sanatin ve
sanatginin rolii bu kavramlari goriiniir kilma ve yaratici ¢oziimler iiretme noktasinda

Onem tagimaktadir.

Cagimiz disiiniirlerinden yukarida bahsedilen ortak alanlar1 en iyi sekilde tanimlayan
yazarlardan biri de Marc Augé’dir. Auge bireylerin i¢inde bulunduklar: bu alanlara “yok-

yerler” tanimlamasin1 yapmustir, Augé, siiper-modernite ¢cagina 6zgii alan tipolojileri

1 Badiou, Alain “Le Siecle”, Editions du Seuil, 2005, “Yiizyil”, ¢ev., Isik Ergiiden,
Sel Yay.., Istanbul, 2011, ISBN : 9789755705385



incelerken; metro, havalimani, yiiriiyen merdivenler, otobanlar, siipermarketler, biiyiik
aligveris merkezleri ve bunun gibi birgok alani yok-yerler olarak tanimlanabilecegini ne
stirmiistiir. Diistiniire goére; yer olmayan, insan ve esyalarin hizli dolasimi igin
olusturulmus kamusal gecis alanlar1 ya da biiyiik alisveris merkezleri yalnizca aracidir.
Yok yere ozgii iki temel 6zellik mevcuttur; ilk 6zellik bu alanlarda bulunmanin belirli
ihtiyaglar dogrultusunda olmasi gerektigidir. Ikincisi ise, bu alanlarin kullanilmasinin
mekana iligkin nesnel bir kullanim amacim gerekli kildig1 yoniindedir. Yani bu mekan
veya alanlarin, tarihsellikten ve iliskilerden kopuk alanlar oldugu ifade edebilir. Bu
baglamda Augé ele aldigimiz kent yasamindaki ortak alanlari en iyi ¢oziimleyen
distintirlerdendir, bu sebepten Marc Augé ve “yok-yerler” kavramina ¢alismada yer
verilmistir. Kent yasami biinyesindeki bireyleri ister istemez bu iliski sisteminin igine
aldigindan 6nce kentin fiziksel yapisim1 olusturan dogasi, tarihsel eserleri, binalari,
caddeleri, sokaklari, ibadet yerleri, aligveris (ticaret) ve eglence merkezleri kent
toplumunun dogal liyesi olan birey birincil derecede etkileyen kiiltiir unsurlaridir. Bireyde
aidiyet duygusu artik¢a, kentlilestikge, kendisini bu maddi 6gelerle 6zdestirmeye

calisacak ve etkilenecektir.

Cagimizin Kentleri ekonomik hareketliligin pazaryeri oldugu kadar kiiltiirlerinde merkezi
konumundadir. 21.Y1izy1l “kent yiizyili” diye anilmaktadir. Bu ayn1 zamanda bagka bir
“kent kiiltiir” niin yeniden dogusu anlamini da tagimaktadir. Kent tasarimcilart ve
plancilari, kentlerin nasil goziikmesi, islemesi ve yasamasi gerektigi hakkinda fikirler
tiretirler ve bu fikirler, 6nce planlara, sonra yapilara, cadde ve sokaklara doniisiirler. Bir
taraftan da kentler, yaraticilifi ve hayal giiclinli tesvik eden uyarict alanlardir. Kent
sanat¢cinin ilhami i¢in sayilamayacak 6l¢iide argiimanlarla dolu bir kaynaktir (Altintas,
2005). Gorsel gevre olarak kent dokusu, i¢inde 6nemli islevlere sahip olan yapilar, kentsel
yasam tarzi, toplumsal ve kisisel yonden bir kiiltiir {iriinii olduklar1 kadar, sanatgilar i¢in
de uygulama ve yaratim alanlar1 ve sanatgilar etkileyecek bol malzeme igermektedir. Bu
sadece, sergilenen sanat eseri yoluyla degil, mekanin tiim estetik elemanlari; Yapi
cepheleri, sokaklar ve meydanlar, kentsel acik alanlar, parklar ve kent mobilyalari,
sosyolojik olarak bireyin mevcudiyetinde yer alan ve yasadigi cevreye yansittigl
yalmzlik-kalabalik, birey olma c¢abasi-sosyal olma zorunlulugu, 6zgiirliik kisitlanmislik,
sanatin merkezi olma kaos, hizli liretim hizli tiikketim, gz boyama- inandiricilik,
siirsizlik-gozetlenme gibi sayilamayacak kadar ¢ok problematik olgularin gorsel etkiye
doniismesi malzemeyi daha da artirmaktadir. Bu olgular gorsel ¢cevrenin 6nemli estetik
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unsurlarinin olusturdugu kompozisyonlardir. Kentleri sanat¢ilar i¢in vazgecilmez kilan
sey, oralarda bes duyunun bombardimana ugramasidir. Keyif alanlariyla hosnutsuzluk

alanlar i¢ icedir. Sanatgiya da bu arglimanlar1 gormek ve degerlendirmek kalir.

Insan gevresine sanat araciligiyla baktiginda gercekligin farkina varacak ve nasil bir
cevrede yasadigini, yasamini nelerin ¢evreledigini algilayacaktir. Sanatgi, icinde yer alan
duyarlilig1 sayesinde gevresi ile yagsam arasinda bag kurarak kendisinde var olan estetigi
de sanat yoluyla disa yansitacaktir. Kentler de daimi devingenlikleriyle sanat¢iy1 kigkirtir
ve Uretimlerine sonsuz kaynak olustururlar. Toplumlar1 c¢agdas uygarlik diizeyine
ulastiran kiiltiirel gelismenin kaynagi olan kentler, tarihsel siirecte kendilerine 6zgii
birikimler ortaya ¢ikarmislardir. Bu birikimler kentin i¢inde bulundugu dogal cevre ile
etkilesimi sonucu baslamis, kiiltiirel birikim ile sekillenmistir. Buna bagli olarak

“Kentlerin de kendine 6zgii bir kiiltiirii vardir” (Kogak, 2011, s. 261)

“Niifusunun biiyiik bélimiiniin ekonomik faaliyet alani olarak ticaret, sanayi, yonetim
ve hizmetle ilgili islerle ge¢cimini sagladig1 toplumsal ve Kkiiltiirel bir 6rgilitlenmenin
oldugu yerlesim alani seklinde ifade edilen kent, insanlarin barinmadan, eglenmeye tiim
ihtiyaglarinin  karsilandigt ve siirekli bir toplumsal gelisim gosteren, biitiinlesme
derecesinin yiiksek oldugu (Keles, 1973, s. 7) yerlesim yeri olarak” ve “fertler arasi
iligkilerde geleneksel iliskilerden ¢ok rasyonel davraniglarin agirlikta oldugu, gliniimiize

has bir yerlesme bigimi ve topluluk tiirii olarak tanimlanir” (Sencer, 1979, s. 9).

Bir kenti olusturan ogelerin biitiinii, kentsel dokuyu olusturmaktadir. Kentsel dokuyu
olusturan elemanlarin mekan, form, renk, 151k, su, doga gibi etmenlerden olustugu ve bu
birlesim sonucu kentin fiziki yapisiin sekillendigi goriilmektedir. insan dgesi de bu
birlesimle birlikte kentin ana eksenini olusturmaktadir. Biitlin bu etmenler sanatin
terminolojisi ile yakin bir iliski i¢indedir. Bu durum kentsel mekanlarin bir sanat
yaratmasi olarak ele alinmasini olanakli kilmaktadir. Kentlerinde bellegi vardir, sanatg1
da bu bellegi algiya, algiy1 da bi¢ime doniistiirtir. Ayn1 zamanda kentlerde giiclii referans
noktalar1 bulunmaktadir. Bu referans noktalar kentlinin belleginde yer edinmekte, kentin
kimligiyle 6zdeslesmekte ve kentin simgesi durumuna gelmektedir. Kentsel simge
durumundaki 6gelerin sanatsal 6zellikler, estetik degerler tasimasi kent belleginde yer
edinmelerinin baslica nedenidir. Belli bir 6zgiinliige sahip olan bu 06geler kentin

okunabilirligini saglayan sanat {iriinleri olarak degerlendirilebilmektedir.



Bu toplumda var olan ¢agdas sanat¢i olumlu ya da olumsuz anlamda etkilendigi kent
yasamina dair yepyeni anlatim bi¢imleri gelistirmekte, bunun yani sira kentte yerlerini
korumakta olan imgesel degerlerin ileriki nesillere aktarilmasinda yeni yorumlamalar
getirmektedir. Bu baglamda yaptig1 sanatsal etkinliklerle de kentsel yasami ve kentliyi

etkileme sorumlulugunu yerine getirmeye de devam etmektedir.

Oztiirk’e gore; Biitiinliigii olusturan kentsel yapiya bakildiginda gdzlenen nesnenin tiim
Ogeleri arasinda algilanan uyum onun giizelligini yansitmaktadir. Fiziksel yapi, imaji
belirleyen en Onemli karakter olmasma ragmen, bu yapiyr olusturan, dinamik
sosyokiiltiirel kimlik, kenti bir biitiin haline getiren 6gedir. Kent biitiinii kimligi ile
0zdeslesmektedir. Tutum, davranis, gelenek ve goreneklerden, ifade tarzindan, deger
yargilarindan, kurum ve Orgiitlerden olusan ve biitiin bu faktorlerin zamanla birbirine
kaynasmasiyla meydana gelen sosyo kiiltiirel kimlik anlamini kentsel mekana birebir
aktarabildiginde, yasayan bir kentten bahsedilebilmektedir (Oztiirk, 2007, s. 38).
Kentsel ¢evreler yapilar ve bunlarin tariflendigi dis mekanlar olmak {izere pozitif ve
negatif 6gelerden olusmaktadir. Bunlarin arasindaki tanimli iligkiler, mekan akiskanligi,
iyi kurgulanmis mekansal gecisler ve uyum da kentsel estetigin niteligini belirlemektedir.
“Kentsel mekanlar, toplumlarin yapisi ve sanat anlayisina gore farklilik gostermektedir.
Bu farkliliklar1 doguran yine toplumun sosyal yasami, kiiltiirli, ekonomik yapisi,
teknolojisi, politik yapisi ve sanat anlayisinin fiziki mekana yansimasidir” (Ugkar, 2006,

s. 13)

Kente anlam ve biitiinliik saglayan, kentin okunabilirliginde ve imgeleminde 6nemli bir
yere sahip olan bu 6gelere yapilacak plastik miidahaleler, bu 6geleri bir sanat {iriinii olarak
degerlendirmenin yaninda, kent biitliniiniin de bir sanat yaratmasi olarak ele alinmasini
saglayacaktir. Sanatin 6zgilinliiglinden yararlanilarak olusturulan kent dokusu, kentli
bireyi yasadig1 mekana adapte etmekte ve bugiiniin ¢evresine yabancilagan bireyini aktif
kilmaktadir. Sanat1 yasadig1 mekanin tiim dokularinda hisseden birey kendi kimligini ve
ait oldugu mekanm kimligini daha kolay algilayabilir duruma gelmektedir (Oztiirk, 2007,
S. 47).

Erder’e gore; kentlerin fiziksel ve sosyo-ekonomik ozelliklerinin meydana getirdigi
kiiltiir ¢evresi, ayn1 zamanda kitle kiiltiiriiniin hem dogus merkezleri hem de etkilenme
alanlar1 durumundadirlar. Kentlerin popiiler, kitle kiiltiirii olarak adlandirilan ve ayni

zamanda yiiksek kiiltiir olarak anilan sanatsal aktivitelerin sergilendigi yerlesim alanlar1
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olmasi asil ilgi odagidir. Kamu-sanat iliskisini belirleyen bircok 6zellik i¢inde bir birini
tamamlayan iki temel etken “yaraticilik” ve “korumacilik” olarak adlandirilabilir. Gegmis
donemlerde yapilan sanat yapitlarin1 korumak, gelecek kusaklara aktarmak, onlar1 kentin
kiiltiir tarihi i¢inde konumlandirmak kentli bilincinin 6nemli bir 6zelligidir (Erder, 1975,

s. 34).

Son yillarda sanat, modern kaliplar1 kirarak kendine daha akict ve yasamla i¢ ige bir
varolus bi¢gimi yaratma yolu se¢mistir. Sanatin yagsamdan beslendigini diisiindiiglimiizde,
onun yasama paralel olarak degisebilecegini varsaymak yanlis olmaz. Bu anlamda
gilinlimiiz sanatgisi, igini olustururken artik duragan ve kuralci yapinin disinda, teknolojik
gelisimin getirdigi yeni ifade bigimlerini kullanarak ya da mekan ile olan iligkisine yeni
acilimlar getirerek, sanati ve estetigi gilincel verilerle beslemekte, alternatif kavramlar
yaratmaktadir. Kamusal mekanlarda toplumla etkilesime gecmeyi hedefler boylelikle
toplumun her kesiminden insan, sanatin konusu olabilmektedir. Gliniimiiz kent yasaminin
yogunlugu gbz oniine alindiginda kamusal alanin bir sanat konusu haline gelmesi kendine

0zgii giiclii bir etkiye ve yogun bir tiiketim ortamina sahiptir. (Sheilk, 2005, s. 86).

Tiim bu tanimlara baktigimizda sdylenebilir ki c¢agr analiz edebilmek, iginde
bulundugumuz kent yasami ve kamusal alanlari analiz etmekle miimkiin olabilir,
giindelik hayata paralel olarak modern ¢agda bireyin mekan ile kurdugu iliski tizerinden
okunabilir ve sanat aracilig1 ile goriiniir kilinabilir boylelikle insan yasadigi diinyay: daha

1yl anlamlandirabilir ve sorgulayabilir.
Calismanin Konusu

Kamusal alanlarin bireylerin yasamindaki yeri, kent yasaminda mekansal iliskiler,
insanlarin ulagimlarini saglamak i¢in toplu halde kullandiklar1 araglar, hayatin rutini
igerisinde kullanilan gegis alanlar1 ve bireylerin bu alanlarla kurdugu iliski ele alinmistir,
bu alanlar1 en iyi tanimlayanlardan biri olan Marc Augé arasgtirmanin temel taslarindan
birini olusturmaktadir. Bu c¢aligmada bireylerin mekan ile kurdugu iliski baglaminda
kamusal alan ve mekan tanimlamalarinin ardindan giiniimiiz sanatgilari tarafindan

olusturulmus eserler konu alinmastir.
Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, birey-mekan iligkisi baglaminda kamusal alan ve gilincel sanata

yansimalarin1 ele almak ve bu konu dahilinde ortaya konulan Giincel sanatci
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uygulamalarini irdelemektir. Birey-mekan iliskisini kisisel 6zgiin uygulama c¢aligsmalari

ile de ele alarak, yorumlamak ve agiklamak bir diger hedeftir.
Calismanin Onemi

Sanat1 deneysel bir alan olarak kullanan, sanatin yeni medyumlarindan faydalanarak
kesiflerini pratige doken sanatcilar, kendi i¢inde yasadiklart kent hayatini ister istemez
eserlerinde konu edinme egiliminde olmuslardir. Bunun i¢in kimi zaman birden fazla
pratigi, eserlerinde kullanmislardir. Giincel sanatta kamusal alan ve birey-mekan
iligkisinin arastirildigi bu tez calismasi, gilindelik hayatin bir sanat nesnesi olarak
kullanilmaya baglamas1 ve bu alanda eser veren bazi sanatgilari ele almaktadir. Bu tezde
yalnizca sanat, sanat felsefesi ve sanat tarihi lizerine degil, 6zellikle antropoloji ve
sosyoloji alanlar1 {izerinden bu kavramlar tanimlanmaya g¢alisiimaktadir. Eserlerinde
kamusal alanlar1 konu edinen sanatcilar gerek Tiirkiye’den gerekse farkli {ilkelerden,
oncl ve dikkat ¢eken isleriyle ortaya koyduklar1 mekan arastirmalar {izerinden yola
cikilarak eserlerin analizleri yapilmaktadir. Calismanin bu agidan 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Calismada esin kaynagi olan Marc Augé’nin “yok-yerler” kavrami, yol
gosterici olmustur. Teknolojinin gelismesi ve kapitalist sistemin tiim hayatimizi
kaplamasiyla, Ozellikle metropollerde yasayan kimselerin “yok-yerler” igerisinde
kayboldugu diisiiniilmektedir. Bu yok-yerlere kimi zaman kafeler, duraklar, otomobiller
vd. gibi alanlar dahil olabilmektedirler. Bu ¢alismada irdelenen mekanlar, disiplinlerarasi
sanat yaklasimlarinda oldugu gibi, seyirciyi eserin i¢ine kimi zaman dahil eden, kimi
zaman ise disinda tutan sanat eserlerinde mekan algisinin konumunu, durumunu ve
seyircinin verdigi tepkiyi ele almaktadir. Caligmanin kamusal alanlarin giincel sanata
yansimalarini birey-mekan dlgeginde ele almasi dolayisiyla onemli oldugu diistiniilmekte

ve bundan sonra yapilacak arastirmalara yardimei olacagi timit edilmektedir.
Calismanin Yontemi

Bu calisma nitel bir arastirmadir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden literatiir
tarama ve dokiiman incelemeden faydalanilmistir. Sanatgi1 kataloglari, internet verileri,
kitaplar, siireli yaymlar, YOK Tez Merkezi gibi veri kaynaklarinda, konu ile ilgili
bilimsel calismalar irdelenmistir. Birey ve mekanim, simirsiz iliskisini sanatsal
tiretimleriyle, tarihsel gelisim siireci igerisinde ortaya koyan sanatg¢ilari ve bu sanatgilarin
eserlerini degerlendirerek ortaya 6zgiin isler koymay1 hedefleyen bu tez ¢alismasi; Video

Sanati, Enstalasyon, fotograf ve resim sanati kapsaminda yapilan metinsel ve sanatsal
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okumalar1, cesitli verilerin incelenmesini de igermektedir. Sanat tarihi, sosyoloji,
antropoloji, teknoloji ve diger alanlarda da bu teze katki getirebilecek bilim ve sanat

temelli ¢alismalar da arastirilmistir.



BOLUM 1: BIREY-MEKAN TLiSKiSi
1.1 Mekanin Kavramsal Tanimi

Her ne kadar mimari ile iligkilendirilen bir kavram olarak goriilsede, mekani
fenomenolojik olarak tanimlamak gerekmektedir. Genel olarak mekéan tanimi yapmak
gerekirse Olmak, var olmak anlamiyla mekan, “kevn” den tiiretilmis Arapga bir
kelimedir. Kevn varlik, olmak, viicut bulmak anlamina gelir. Sonrasinda “kana” yani
olmak ve kevnden tiiretilen “kainat” ortaya ¢ikmaktadir. Bu bakimdan mekan kavrami
“yaratilis”a da isaret etmektedir. Mimaride uzayr sinirlandirmak olarak kullanilan
mekanin esasen sinir agan bir yonii bulunmaktadir. Somut gergeklik elbette vardir; ancak
mekanin soyut ve kavramsal yonii de bulunmaktadir. (Ozan, 1972, s. 386) Bu sebeple

mekan tek bir yapiya bagli olarak goriilmemektedir.

Kant’a gore mekan fiziksel olarak algilanabilen yonii, yorumlanmasi i¢in gereklidir.
Izleyici mekanda yon, hafiza, sekil ve mesafe gibi dzellikleri de algilamak durumundadir.
Bu algilanan “sey”ler, birbiriyle kiyaslanarak var olabilmektedirler. Gorsel uyaranlarin
disinda isitsel, psikolojik uyaranlarda mekanin tanimlanmasinda 6nemlidir. Bu baglamda
bir mekan salt goriiniis veya striiktiirel yapidan ibaret degildir. Oznenin sezgisel durumu
mekani ¢ok katmanli bir hale doniistiirmektedir. Mekanin geometrik yapisi vd. 6zellikleri,
onu sezgisel kilmaktadir. Mekan nesnelerin algilanmasindan 6nce, zihinde var olmasi
beklenen bir yapidir, deneysel yoniinden ziyade saf sezgisel yoniiyle géze ¢arpmaktadir.
Mekéanm kendisi veya ig¢inde bulunan nesneler; i¢sel niteliklerini yansitmada yetersiz
kalabilmektedir. Kant’a gore mekan; “digsal deneylerimizden c¢ikartilan ampirik bir
kavram degil, digsal sezgimizin temelinde bulunan zorunlu ve a priori bir bilingdir (Kant,
1971, s. 63). Mekan, genis bir kavramdir ve bu yiizden ancak ¢esitli anlatim metotlariyla
aciklanabilir. Modernizm, gelecegin ve diger her seyin tasarlanabilir olduguna duyulan
inanciyla, mekanin kavramsal yoniinii, fiziki yapisini ve psikolojik durumunu dolayisiyla
da bireyi goz ardi etmistir. Gorsel sanatlarin neredeyse tiim dallarinda, fiziksel verilere
bagli mekan tanimlamasi gegerli olabilir. Ancak sanatsal mekan veya sanatin mekanlari,
“insan” olmadan agiklanamaz veya bir baska degisle, mekan insandan bagimsiz
diistiniilemez, gerek kurumsal, gerekse 6zneye bagli olmasi siibjektif oldugunu gosterir.
Alg ile bilincin arasinda olmasi, mekadn somut sekilde ele alan tanimlari yetersiz
kilabilmektedir. Pek ¢ok bilim ve sanat dali, mekanin varolus modelini kullanis
bi¢cimleriyle birlikte agiklamaktadir. Mekani1 somutlastirmaya yonelik tanimlamalar,
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kavramsal olarak tanim yapmay1 zorlastirmaktadir. Bir tanimin digerini otekilestirmesi
bile, mekanmn tek bir tanimla ifade edilemeyecek kadar genis bir kavram oldugunu

aciklamaktadir (Arayici, 2015, s. 18).

Gombrich’in deyimiyle Binlerce yil 6ncesinde insanlar, kaya iizerine resimler yaparken
veya basit araglar icat ederken bir mekan olusturduklarinin farkinda degildi; ancak ¢aglar
oncesinde insanin bu durumu mekan duyusunun olmadigi anlamima gelmemektedir.
(Hangerlioglu, 1988, s. 42). Bu mekan (magara), insanin diger varliklardan {istiin oldugu
duygusunu vermektedir. Burada mekan, yalnizca agik koyu renk degerleriyle elde edilen
derinlik degil; mekanda var olan tiim elamanlarin etkisini i¢eren ig¢sel bir olgudur. Antik
cagda mekan, Demokritos ve Epikiires gibi diisiliniirler tarafindan hareketsiz bir bosluk
olarak tanimlanmigtir. Ancak mekan bagimli, degisken ve hareketli bir doluluktur (E.A.,
1980, s. 73).

Yukarida bahsedildigi iizere mekan: genel olarak; sinirlar arasindaki iliskiden dogan
kavramsal bir kurgu olarak tanimlayabiliriz. Bu bakimdan mekan bir kurgu ise;
tasarlanmis kurgu disinda kalan her sey mekan olmanin disindadir. Tasarim ise; 6zne ve

obje arasindaki iligkiyi kisinin gereklilik ve isteklerini karsilayacak sekilde ifade etmektir.

Resim sanatinda ise mekan, Giotto ile hacmi ilk kez tiim nitelikleriyle ortaya koymustur.
Diiz bir yiizey iizerinde, derinlik hissi uyandiracak sekilde eserini diizenlemistir. Mekanin
tiim boyutlarinin ise, ilk defa Pompei’de bir duvar resminde goriildiigii 6ne siiriilmektedir.
Ortagag’da sembolik ifadeler iizerinde durulurken, Giotto’nun doga gdzlemine dayanarak
nesne ve insan1 mekanda vurgulayan freskleri, Ronesans’ta mekan kavraminin

kullanilmasi igin bir orijin noktasini olusturmaktadir (Semercioglu, 2006, s. 23).

Bir diger yandan mekanlarla biitiinlesen sanat nesnesini belirtmek adina belki de en somut
boyut enstalasyondur. Enstalasyon, en genel tabiriyle sanat eserinde kullanilacak
malzemelerin bir mekan igerisinde diizenlemesi/yerlestirilmesidir. Bu sanat tiiriiniin
yaygin hale gelmesiyle, bir bagka yerlestirme olarak kabul edilebilecek; Happeningler
ortaya ¢ikmistir. Pop Art ile es deger zamanlarda meydana gelen Happeningler (olay)
1960’1arda sik¢a giindeme gelmistir. Giiniimiiz sanatinda mekan hissi vermede; ses, ayna,
hologramlar, nesneler, video, 1s1k ve renk oyunlarindan faydalanilabilmektedir. Mekan

olusturmada, ¢esitli teknolojik gelismeler dogrultusunda hareket edilebilmektedir.



Sanat alaninda siiphesiz ki, en fazla sinemanin mekanlardan faydalandig: soylenebilir.
Mekani olustururken, izleyicinin beklentilerini goz oOniinde bulundurmak sinemanin
kagimilmaz bir gercegidir. Bir mekandan diger bir mekana tasinma hali, bir simiilasyon
olarak sinema alaninda ortaya cikmaktadir. Insanmn iginde yasamii siirdiirdiigii
mekanlara benzeyen sanatsal mekanlar olusturma tutkusu, sinemada giderek bir
disavurum araci olarak gozler oniine serilmektedir. Bu durum, ¢ok eskilere Antik Yunan
tiyatrolarina kadar dayandirilabilir. Belki de sinema gibi higbir sanatsal anlatim
bi¢iminin, izleyiciyi bu denli etkilemesi beklenemez. Bu baglamda sinema alaninda
mekan, sanal yoniiyle bir illiizyona doniismektedir. izleyici iizerindeki etkisinin bu denli
giiclii olmasi, kimi zaman gercek ve sanal arasindaki iliskiyi unutturabilmektedir.
Ornegin; Lumiére kardeslerin bir filminde trenden kacan insanlar1 izleyen kisi
giilebilmektedir. Trenden kagmak, oliimii cagristirsa da izleyicide uyandirdig: fikrin
farkli olmas1 gorsel sanatlarin giiclinii belirtmektedir. Aglamak, giilmek, sinirlenmek,
korkmak vb. duygulara kapilmak bir film yoluyla saglanabilir. Bunun sebebi, sinemada
kullanilan mekan duygusunun, kisinin gercekligiyle ayn1 diizlemde bulusabilmesidir
(Arayici, 2015, s. 32-33). Mekan kavrami mimari bir kavram olmasinin yani sira,
toplumsal degisimlerde 6nemli rol oynayan sosyal bir varlik olan insanin psikolojik

durumunu belirtmede de 6nemli yer tutmaktadir.

Mekan ile ilgili en 6nemli diisiliniirlerden biri kuskusuz Henri Lefebvre’dir, Lefebvre’ye
gore mekanin deneyimlenmesi {i¢ temel unsurdan, algilanan, tasarlanan ve yasanan
unsurlardan olugmaktadir ve bize bu unsurlarin mekansal kavramsallastirmasi olarak
mekansal pratik, mekan temsili ve temsili mekandan olusan iigliiyii 6nerir. Uclii, hem her
iretim tarzinda ve toplumda mekanin iiretimini anlamlandirmasina ve mekanin
deneyimlenmesinin incelenmesine hem de zihinsel, toplumsal ile fiziksel mekéanlarin
karsiliklh iligkileri, karsitliklar1 ve diizenlenislerini incelemeye imkan saglamaktadir.
(Ghulyan, 2017) Yukaridaki mekan donemsellestirmesi ve burada ele alinan mekéansal

ticlii Lefebvre nin mekan teorisinin temelidir.?

2 Mekansal iiglii, bugiinlerde akademide 6zellikle giindelik hayat ve ilgili konularda yaygin olarak kullanilan bir arastirma gercevesi
haline gelmistir. Bu, Lefebvre’nin teorisinin ve 6zellikle mekansal ticliisiiniin epistemolojik 6nemini gosteren bir husus olmakla
beraber, tgliiniin ve onun farkli unsurlarimin, Lefebvre’nin teorisi baglamindan g¢ikarilip, kapitalist toplumsal iligkileri hesaba
katmadan ¢esitli konularin arastirilmasi i¢in kullanildiginda, tglii sadece betimleyici bir ¢ergeve olarak karsimizda ¢ikmaktadir.
Ayirca mekansal {i¢lii, Lefebve’'nin mekan kuraminin en temel unsuru olarak tanimlandigi ve bdylece onun kuraminin mekansal
glitye indirgendigi goriilmektedir. Oysa mekansal tiglii Harvey’in de hakli olarak belirttigi gibi Lefebvre’nin 6zgiin 6nerisi degildir.
Zira Lefebvre, mekansal tigliiniin kurgusunu Cassirer’den (Cassirer, 1944) yararlanarak gelistirip ortaya koymustur (Harvey, 2006).
Dolayisiyla, Lefebvre tarafindan mekansal tiglii nermesi 6nemli olmakla beraber kendi bagia pek 6zgiin bir 6nerme olmasa da,
mekan dénemsellestimesi baglaminda 6zgiin bir ¢erceve olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer bigimde mekan donemsellestirmesi
Marksist teoride kabul goren tiretim tarzlarina denk diistiigiinden dolay1 kendine 6zgii bir 6nerme degildir. Dolayisiyla, Lefebvre’nin
kuram1 ancak bu iki unsur bir arada degerlendirildigi zaman 6zgiinliige kavusmaktadir.
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Lefebvre, liglii ve onun unsurlart konusunda g¢alismasinin baslangicinda belirli bir
tanimlamaya girisse de (Lefebvre, 2014, s. 67-75), bu unsurlarin kapsam ve igerik ile ilgili
detaylar1, Lefebvre nin somut tarihsel donemlerin mekan analizinde ortaya ¢ikmaktadir.
Tim caligmasinda rastlanan ii¢liiniin unsurlarinin ele alinis1 “mekanik bir ¢ergeve veya
topoloji degildir, lic momentin birbirine bulastigi, akiskan ve canli diyalektik bir
yalinlastirmadir” (Merrifield, 2013, s. 109) Fakat boyle bir tarzin kullanimi, aslinda
Lefebvre’nin sundugu ¢er¢evenin hem giiclinii hem de zaafini olusturmaktadir. Séyle ki
Lefebvre’nin  arglimanlarmmin  tarzi, onlarnn  “kolaylikla  6zetlemesine” imkan
tanimamaktadir ve “tartisma ve merak uyandiracak bi¢cimde tasarlanan projesinde
kullandig1 metaforlar ve Ornekler basit parametreler dizisine indirgenemez”, bu ise
Lefebvre’nin taraftarlarina gére onun giiclii yonlerinden biri, elestirmenler i¢in ise
sorunlu yonidir (Unwin, 2000, s. 13). Bunlardan yola ¢ikarak, Lefebvre’nin, tigliiniin
unsurlarinin tanimina burada kisaca yer verilecektir, zira bunlar1 somut baglamda ele
alinmasi durumunda daha anlasilabilir olur ve Lefebvre’nin yaklagimina da daha uygun
olur, ¢iinkii kendisinin de belirttigi gibi, Uglii: algilanan — tasarlanan — yasanan (mekansal
olarak: mekan pratigi — mekan temsili — temsil mekanlar1), soyut bir “model” statiisii
atfedilirse kapsamini yitirir. Ya somutu (“dolaysiz”1 degil) ele gegirir ya da kisith — diger

ideolojik dolayimlardan biri olarak — bir 6nem tasir (Lefebvre, 2014, s. 69)
1.1.1. Mekansal Pratik (Algilanan Mekén)

Lefebvre’ye gore bir toplumun mekansal pratigi kendi mekanimi yaratir. Bu mekansal
pratik ise mekan1 desifre ederek kesfedilir. Ileri kapitalizmde mekénsal pratik giindelik
gercekligi ile kentsel gercekligi siki sikiya birlestirir (Lefebvre, 2014, s. 67). Mekansal
pratik, “lretimi ve yeniden {iretimi nispi bir baghlik i¢inde siirekliligi saglayan her
toplumsal olusuma has 6zgiil yerleri ve mekansal kiimeleri” kapsar (Lefebvre, 2014, s.
63). Mekansal pratik ilk olarak maddi bir ger¢eklik olan mekan ile ilgilidir. Binalar,
yapilar, ¢caligma yeri, 6zel alan ve bos vakit alanlarin1 birbiriyle baglayan yol ve aglar
kapsar, dolayisiyla “ampirik olarak gézlemlenir” (Lefebvre, 2014, s. 410) Lefebvre’nin
somut drnegine basvurulursa modern zamanlarin mekénsal pratigi “banliyddeki bir toplu
konutta oturan birinin giindelik hayatiyla tanimlanir” (Lefebvre, 2014, s. 68) Fakat
mekansal pratik aymt zamanda fiziksel yapili cevrenin {iretim ve yeniden {iretim
stireclerini kapsar, dolayisiyla planlama ve ilgili disiplinlerin pratikleriyle ilgilidir ve
bunun araciligiyla mekansal pratik, tasarlanan mekan ile siki bir iliski i¢ine girer. Kendi

nitelikleri dolayisiyla, yani fiziksel mekéan ile ilgili oldugu icin, bu, ayn1 zamanda
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algilanan mekandir, clinkii mekansal pratikler mekdnin dogrudan deneyimlenmesini
saglar. O yiizden Lefebvre mekansal pratikleri ayn1 zamanda algilanan mekan olarak
tanimlamaktadir. Bu nitelikleri nedeniyle mekansal pratikler “mimari, (resmi sdylemden
alinan terimle) sehircilik, parkur ve yerlerin (topragin) diizenlenmesi, giindelik hayat ve
elbette kent gergekligi gibi ¢esitli diizeylerde saptanir, tarif edilir, analiz edilir” (Lefebvre,
2014, s. 410).

1.1.2. Mekan Temsilleri (Tasarlanan Mekén)

Bu, planlamacilarin, sehircilerin, teknokratlarin, kimi sanat¢ilarin mekanidir, bir
toplumun (bir {iretim tarzinin) i¢indeki egemen mekandir. Mekan temsilleri varolusuyla
“parcalayan ve diizenleyen teknokratlar”a (Lefebvre, 2014: 68) bor¢lu oldugu icin
“bilgilere, isaretlere, kodlara, ‘cephesel’ iligkilere bagli”dir (Lefebvre, 2014: 63) ve
“sozel, dolayistyla entelektiiel olarak olusturulmus bir gostergeler sistemine yonelme
egilimi gosterir” (Lefebvre, 2014: 68). Mekan temsilleri, etkin bilgi ve ideoloji
araciligiyla bu bilgi ve ideolojiyi mekansal dokularinda yansitirlar, dolayisiyla “mekan
tiretiminde mekan temsillerinin énemli bir kapsami ve 6zgiil bir etkisi olur” (Lefebvre,
2014: 71). Bu kapsami ve rolii nedeniyle mekan temsilleri, kurulu diizenin yani siyasi
iktidarin, hakim ideolojinin (veya sdylemin) ve hakim ekonomik diizenin mantigina gore
diizenlenmis, oOrgiitlenmis ve tiretilmis mekandir ve “ideoloji tarihinin parcasidir”
(Lefebvre, 2014: 139). Zihinsel olarak diisiiniilmiis, ‘tasarlanmis’, sonradan nesnelesmis
planlardan, simgelerden vs. olusan bu mekan soyutlama igerir, soyle ki bu mekéan zihinsel
olarak diigiiniilmiis ve belirli bir mekansal pratik aracilifiyla nesnelesmistir. Bu nedenle
temsil mekan ayn1 zamanda fasarlanan mekan olarak da tanimlanir. Fiziksel dokuya etki
kapsami ve oneminden dolay1 mekdn temsilleri, mekansal pratiklerinden ve onunla iligkili

olan mekan deneyimlenmesinden ayrilmaz. Onunla siki bir iligki igerisindedir.

Genel bir somutlama yapilirsa, mekén temsilinin, mekanin bdlgelere ayrilmasi,
parsellenmesi, mekanin bir 1s boliimiine ve uzmanlagmaya dahil edilip, islevlerin,
insanlarin ve seylerin mekandaki ayrim veya birlesimini saglayan uygulama ve pratiklerin

dayanagi oldugu sdylenebilir.
1.1.3. Temsil Mekanlar1 (Yasanan Mekan)

Temsil mekanlarinin, ti¢liiniin diger iki unsuruna kiyasla daha zor saptanabilecek bir

unsur oldugu sdylenebilir. Bunun temel nedeni, temsil mekaninin, imgelem ile iligkili
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olmasi, “toplumsal yasamin yasadisi ve yeralt1 tarafina bagl” olmasi, “karmasik
sembolizmler”den (Lefebvre, 2014: 63) olusmasidir. Bir diger 6nemli neden, temsil
mekanlarinin 6znel olmasidir, syle ki “kullanicilarin her giinkii edimlerin”in (Lefebvre,
2014: 364) somut mekanidir, hesaplarin degil “6znelerin” mekanidir, “bir halkin ve bu

halka mensup her bir kisinin tarihi”

(Lefebvre, 2014: 70) ile ilgilidir, dolayisiyla hesaplar iceren tasarlanmis mekan ve
mekansal pratiklere kiyasla “ne tutarliga ne de baglantiya mecburdur” (Lefebvre, 2014:
70). Bu kullanicilarin ve oturanlarin mekanidir, sdyle ki bu mekan yasanir, konusur;
duyumsal bir ¢ekirdegi ya da merkezi vardir: Ego, yatak, oda, konut ya da ev; meydan,
kilise, mezarlik... Bu mekanlar, tutku ve eylem yerlerini, yasanan durumlarin yerlerini

kapsar, dolayisiyla zamani dogrudan igerir (Lefebvre, 2014: 71).

Tasarlanmis mekan karsimiza teknokratlarin mekani olarak ¢ikar, dolayisiyla sadece
hesaplar icermez ayni zamanda kendine 6zgii bir teknik dil (jargon) igerir, oysa temsil
mekan1 yasananlarin ve kullananlarmm sembollerini, imgelerini ve argo dilini igerir, o
yiizden “niteleyicidir, akiskandir, dinamiklesmistir- cesitli nitelemeler edinebilir”

(Lefebvre, 2014: 71).

Aktarildig1 lizere, mekanin tretimi icerisinde mekan temsilinin rolii ve kapsami ¢ok
onemlidir, oysa ona kiyasla temsil mekanlarinin iiriinii genellikle sadece sembolik
eserlerdir, yani mekanin tiretimi agisindan temsil mekani pek tiretici degildir. Bu eserler,
hatta bazen “estetik” bir akim veya egilime yol agarlar, fakat bu belli bir siire sonra yok
olur (Lefebvre, 2014: 71) Gilindelik hayat, temsil mekanlar1 i¢inde sekil bulur (Lefebvre,
2014: 139), fakat giindelik hayatin siradanligi, belirli kurallara gore diizenlenisi ve
standartlig1, toplum tiiyeleri tarafindan bu mekanin kavranmasini zorlastirir. Kavrama s6z
konusu olunca ise standartligi i¢ine sigmadigi i¢in tepkiye neden olur veya farkli bir
giindelik hayatin miimkiin olacagina isaret eder. Dolayisiyla, temsil mekanlar1 ayni
zamanda Ozgilirlestirici bir potansiyel de tasirlar; egemen sdylemi ve pratigi alt tist
edebilirler. Bu potansiyel ve az ¢ok bagdasik sistemlerine yonelim igin temsil mekani
ayni zamanda egemen sOylem tarafindan marjinallestirilmeye c¢alisilir, dolayisiyla
“hegemonyac1 sOylemlerin kenarlarinda, kurumlarin bosluklarinda ve iktidar-bilgi

aygitinin agik ve ¢atlaklarinda” (Soja, 1999, s. 272-73) yer alirlar.

Toplumsal mekan1 anlamlandirmaya yonelik bu li¢ mekan birbirinden hicbir zaman ayri

goriilmemeli, cilinkii artik yukarida da goriildiigli {izere bunlar siiregelen bir etkilesim,
13



karsitlik ve celiski icerisindedirler. Ancak analitik kolaylik saglamak ve kavramsal bir
cerceve belirlemek icin bunlar ayr1 ayr1 tanimlanir, dolayisiyla nihai analiz bunlar1 hep
beraber analiz etmelidir, onlarin etkilesimi, karsitlhik ve diyalektik c¢eliskileri
incelenmelidir. Bunlar arasinda her zaman bir ayrim yapildiginda “bdyle bir ayrim
fazlastyla ihtiyatla kullamlmalidir. Uretici birligi tesis etmesi gerekirken, tam tersine
hemen ayrismalara yol acar.” (Lefebvre, 2014: 71). Bu baglamda bir diger 6nemli husus,
belirtildigi tizere Lefebvre’nin analizinin Avrosentrik olmasidir. Lefebvre’nin kendisi de
bunun farkindadir ve 6rnegin Dogu’da (6rnegin Cin’de) temsil mekani ile mekan
temsilleri arasindaki farkliligin taninmig olup olmadigr sorusundan bahseder (Lefebvre,
2014: 71-72). Dolayisiyla hem mekanin bir biitiinliik olarak kavranisinin saglanmasi i¢in
ticliinlin unsurlarinin birbirinden ayrilmasina ihtiyatla yaklasilmalidir hem de “bu ayrimin
genellesebilecegi bastan kesin olmadigr” (Lefebvre, 2014: 71) i¢in somut bir baglamda

bu unsurlarin ne kadar birbirinden ayirabilecegi sorusuna cevap aranmalidir.

Kendi o6zellik ve niteliklerine gore, farkli iiretim tarzi ve toplumlara goére mekansal
pratikler, mekan temsilleri ve temsili mekanlar, mekanin iiretimine farkli Olciide
miidahale ederler, ayrica bunlar arasindaki iligkiler higbir zaman basit ve istikrarli degildir
(Lefebvre, 2014: 74). Mekan ve onun iiretimi nasil ¢ok tarafli ve ¢ok boyutlu bir siireg ise
bu unsurlar arasindaki iliskiler de boyle bir siire¢ temsil ederler. Bu siirecte, iic moment
arasinda siirekli hareket, ortlisme, yer degistirme, ‘siirtlisme’ ortaya ¢ikabilir, temsil
mekan1 mekan temsili tarafindan isgal edilir, yerini ona birakir ya da farkl stirecler
nedeniyle temsil mekani yasadigi tarafindan ¢ikip toplumsal mekanda kendi yerini
kazanir. Bu siireclerde 6zellikle ‘beden’ hep dikkate alinmalidir, ¢linkii Lefebvre, tigliiyii,
mekan1 ve mekanin {Uretimi siireglerini insan ve onun bedeni tarafindan
deneyimlenmesinin incelenmesi i¢in sunar. Bagka bir deyisle, beden bu ticliide ‘merkezi’

bir konuma sahiptir ve temel eksendir.

Mekansal pratikler “liretimi ve yeniden lretimi, nispi bir baghlik i¢inde siireklilik
saglayan her toplumsal olusuma has 6zgiil yerleri ve mekansal kiimeleri kapsa[dig1]”
(Lefebvre, 2014: 63) i¢in iiretim ve yeniden iiretimin i¢ ige girmis olan Ui¢ diizeyle
(biyolojik yeniden iiretim diizeyi, is giiciiniin yeniden iiretimi diizeyi, toplumsal {iretim
iligkilerin yeniden-liretimi) siki bir bag icerisindedir ve bu bag araciligryla temsil mekan
ve mekan temsili ile bir araya gelir, genel olarak toplumun ve onun her {iiyesinin,

toplumsal mekanla iliskilerinde yeterlik ve performans saglar.
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Sonug olarak; Lefebvre’nin ‘Mekanin Uretimi’ kitabinda &ne siiriilen mekan kurammin
okumastyla bu kuramin temel yapisini olusturan iki unsur -mekan dénemsellesitmesi ve
mekansal tiglii- ele alinmistir. Lefebvre’ nin “(toplumsal) mekan (toplumsal) bir tirtindiir”
varsayiminin bir igerimi olarak one siirdiigii mekan donemsellestirmesini ele alarak her
tiretim tarzinda iiretilmekte olan mekanlar Son olarak toplumsal mekanin arastirilmasi ve
mekanin iiretiminin ortaya g¢ikartilmasi i¢in Lefebvre’nin 6nerdigi mekansal iglii ele
alinmistir. bu hususlar ele alinirken genel olarak Lefebvre’ye basvurulmakla beraber ayni
zamanda onun kuramimnin kuramsal ve kavramsal c¢er¢evesinin okumasma ve
anlagilmasina imkan saglayacak baska kaynaklardan da yararlanilmistir. Boylece
herhangi bir mekan ve zaman baglaminda toplumsal mekanin arastirilmasi ve mekanin
iiretimi siireclerinin ele alinmasi i¢in yapisal ve kavramsal bir cergeve cizilmistir.
Dolayisiyla, ¢izilen yapisal ve kavramsal ¢er¢eve daha somut bir baglamda uygulandigi
takdirde Lefebvre’nin kuraminin epistemolojik boyutlarinin incelenmesine imkan
saglayabilir ve kuramsal diizlemde mekan tartigmalarina katki saglayabilir. Ayirca
cizilen c¢erceve somut baglamlarda mekan arastirmalari i¢in kullanigh ve tutarli bir

cergeve olarak uygulanabilir.

Tiim bu veriler 15181nda, nesnel gozlemlere dayanan mekanin matematiksel diizlemde
tanimlarinin yapilmasi adina birbirinden farkli bir¢ok goriis 6ne siirlilmiistiir. Bilimsel
yontemlerin temelinde bulunan gozlem, 6l¢me ve degerlendirmeyle mekan: tanimlamak

istenmistir. Bilimsel bilgiler dogrultusunda mekan nesnellik, dil ve matematige dayalidir.
1.2. Birey-Mekan lliskisi Konusunda Marc Auge’nin Yok-Yerler Kavram

Bu bolimde yok-yerler kavraminin anlam ve kapsami sorgulanmaktadir. Bunun &tesinde,
birey-mekan iliskisinde yok-yerlerin konumu irdelenmektedir. Tez kapsamindaki kisisel
uygulama c¢alismalarina ilham kaynagi olan ve birey-mekan iliskisini farkli bir
persfektifle ele alan “Non-lieu” yani Tirk¢e adiyla “yok yerler” kavrami, Fransiz
antropolog Marc Augé tarafindan 1992 yilinda ortaya atilmistir. Bu kavram
Fransizca’dan Tiirkce’ye Turhan Ilgaz’in gevirisiyle “yok yerler” olarak ¢evrilmis olsada,
“olmayan yerler” veya “yer olmayan” bi¢iminde de kullanilmigtir. Kavram ilk olarak,
Marc Augé’nin 1992°de yayimladigi “Non-Lieux, Introduction a une Anthropologie de
la Surmodernité” isimli kitapta kullanilmistir. Kitap yayimnlandiktan bir siire sonra, birkag
farkli dilde terciime edilerek basilmistir. Yok-yerler kavrami, basta antropoloji ve

mimarlik olmak tizere, plastik sanatlar, sosyoloji, psikoloji, felsefe ve sinema gibi birgok
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farkli disiplin iginde tartisilmis ve konu edilmistir. Yok-yer kavrami, bir¢ok akademik
calismanin dogrudan konusu haline gelmis ya da igeriginin 6nemli bir boliimiini

olusturmustur. (Auge, 2016, s. 8,9).

Bu agidan Augé’nin yok-yerler kavramini, giinliik hayatta kullanilan fiziki mekanlardan
orneklerle anlatmanin gerekli oldugu disiiniilmektedir. Augé, siiper-modernite cagina
Ozgii alan tipolojileri incelerken; metro, havalimani, yiiriiyen merdivenler, otobanlar,
stipermarketler, biiyiik aligveris merkezleri ve bunun gibi birgok alani yok-yerler olarak
tanimlanabilecegini 6ne siirmiistiir. Diisliniire gore; yer olmayan insan ve esyalarin hizli
dolasimi igin olusturulmus kamusal gecis alanlar1 ya da biiyiik alisveris merkezleri
yalnizca aracidir. Yok yere 6zgii iki temel 6zellik mevcuttur; ilk 6zellik bu alanlarda
bulunmanin belirli ihtiyaclar dogrultusunda olmas: gerektigidir. Ikincisi ise, bu alanlarin
kullanilmasinin  mekana iligkin nesnel bir kullanim amacin1  gerekli kildig1
yoniindedir. Yani bu mekan veya alanlarin, tarihsellikten ve iliskilerden kopuk alanlar
oldugu ifade edebilir. I¢inde bulundugumuz mekanlarla iliski kurmaya egilimli olmamiz
ve o mekanlarnn ‘yer’ yapan faktorlerin de o mekanla kurdugumuz bu iligkiden
kaynaklandig1 soylenebilir. Bu iliskiyi hangi amagla kurdugumuz degisiklik gosterebilir;
fakat iliski kuramadigimizda o alanin veya mekanin ‘yok-yer’lesmesi kaginilmaz
olmaktadir. Bu baglamda modern metropol yasam pratiginde ¢okg¢a kullandigimiz ve
herhangi bir aidiyet kuramadigimiz kamusal ge¢is alanlarin1 Auge yok-yerler olarak
tanimlamugtir. Birey-mekan iligkisi temelinde kamusal alanlardaki gecis mekanlarini bir
toplum bilimci olarak inceleyen ve analiz eden Marc Auge’nin ortaya attigi bu kavram

calismanin ana omurgasini olugturmaktadir.
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BOLUM 2: KAMUSAL ALAN

2.1. Kamusal Alanin Tanimi

Kamusal kavrami “kamu” kokiinden gelir kamu anlam olarak bir iilkedeki halkin biitiini
manasina gelmektedir, kamusal alan toplumdan her kesimin ortak olarak kullandigi
etkilesim i¢inde oldugu, farkliliklarin ve farkli kimliklerin katilimina agik alandir,
kamusal alan bir tilkenin veya toplumun agik¢a goriiniir ve gdzlemlenebilir oldugu alandir
yani kamusal alanlar bir toplumun veya iilkenin vitrini niteligindedir, dolayisiyla bir
toplumu en iyi okuma bigimi kamusal alan tizerindendir. Bireylerin mekanlar ile kurdugu
iliski baglaminda Kamusal alan1 6zel alandan ayiran en 6nemli sey kamusal alanlarin
kolektif alanlar olmasidir, bu sebeple bireyler ¢ogunlukla kamusal alanlarla aidiyet
kurmakta zorlanirlar, bunun temel sebebi kamusal alanlarin gogunlukla bir gecis alan:
olmasidir. Yani bireylerin kamusal alanlarla aidiyet kuramama sebebinin “gegicilik”
oldugu séylenebilir (Goffman, 2017, s. 59). Kamusal alan tanimlamasi ilk kez 1962°de
Jirgen Habermas'in "Kamusal Alanda Yapisal Doniisiim; Burjuva Smifinin Bir
Kategorisi Uzerine Arastirma" (Strukturwandel der Offentlichkeit) isimli kitabinda konu
alindi. Habermas kamusal alani, "sahislarin, kendilerini ilgilendiren bir konu etrafinda
fikir yirittiikleri, rasyonel bir tartismaya girdikleri ve bu tartismanin sonucunda o konu
hakkinda ortak karari, kamuoyunu olusturduklan siire¢, ara¢ ve mekanlarin agikladigi
hayat alan1" olarak tanimlar. Bu tanim neticesinde kamusal alanin kamuoyunu olusturan

alan oldugu neticesine varilabilir (Habermas, 2010, s. 22).

Sanayi devrimi sonrasi hizla biiyiiyen kentlerin bir sonucu olarak ortak yasama ihtiyaci
dogmustur bu ihtiyacin neticesinde toplu yasama kiiltiiriiniin bir sonucu olarak ortak
kullanim alanlar1 artmaya baglamigtir. 1970’11 yillardan sonra, kamusal alan kavramina
iliskin tartismalar agirhik kazanmustir. Ozellikle Hannah Arendt ve Jiirgen Habermas ¢ok
yonlii olacak sekilde, bu kavrami degerlendirmislerdir. Richard Sennett’in “kent mekani
ve kamusal alani biiyiik dl¢lide 6zdes gordiigii yaklagimina kamusal alan tanimlarinda

sik¢a basvurulmaktadir (Bahgeci, 2018, s. 114).

Sennett kenti; kisisel farkliliklar1 saklamadan ve deger yargilarin1 dayatmadan insanlarla
iletisim kurma firsat1 veren bir mekan olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda demokrasi
kavramini da igeren kamusal alanin, 19. yiizyildan bu yana kapital sistemin gerektirdigi

yasam sekli icerisinde anlam erozyonuna ugradigi soylenebilir. Toplumsalligin yerini
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bireysellige birakmasiyla, kamu igerisindeki davranis bi¢imleri de degisime ugramistir
(Sennett, 2013, s. 115). Geleneksel toplumlardan modern toplumlarin insasina kadar
gecen sliregte, yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal degisimler kamusal alan
anlayisini etkilemistir. 18. yiizy1l sonunda, kamusal ve 0zel alan olarak hayatin ikiye
ayrildigi belirtilmektedir (Timur, 2008, s. 40-46). Antik ¢aga dayanan bu ayirimi, ilk
olarak Aristoteles’in yaptig1 bilinmektedir. O’na gore; insan doganin gereklerine uygun
olarak sadece kentte (polis) yasamakta, bireysel (idion) ve kamusal (koinon) olarak iki
diizende yasamini siirdiirmektedir. Insanin kendini gerceklestirmek icin; kent
merkezlerinde, is yerlerinde, sosyallesme alanlarinda toplumsal etkinlikler
gerceklestirmesi gerekmektedir. Aristoteles insanin kendini gergeklestirmesinde, insanlar
arast dayanigmanin da 6nemi vurgulamaktadir (Bookchin, 2014, s. 80,83). Bu baglamda
Aristoteles’in “kamusal alan” anlayisi, kisinin polis igerisinde kendini gelistirmesine
yardimci olmaktadir. Insan1 bir yere ait yapan, dayanismaya iten nedenlerin temelinde

canli bir yasam i¢giidiisii bulunmaktadir (Gokgiir, 2008, s. 15).

Aristoteles ve diger bircok diiglinlir, kamusal alan kavrami {izerine c¢aligmalar
gerceklestirmistir. Kamu terimi iki goriingliye isaret etmektedir. Bunlardan ilki, kamunun
herkesce hissedilebilir olmasidir. ikincisi ise, kamu kavraminin herkes icin ortak bir
yasama alanini ifade etmesidir (Uzun, 2006, s. 14). Kamusal alan statii fark1 gézetmeden
herkese acik mekanlardir. Ozel alan ise; kisinin yasamini devam ettirmek igin ihtiyag
duydugu mekanlar olarak tanimlanabilir (Uzun, 2006, s. 14). Kamusal alan insan eliyle
olusurken; 6zel alanlar ise insani haller neticesinde meydana gelmektedir (Sennett, 2013,
s. 138). Kamusal alan, hem fiziki hem de sembolik yoniiyle anilmaktadir. Fiziksel agidan
sokaklar, caddeler ve meydanlardan olusmaktadir. Bu alanlarda, toplumun beklentilerinin
karsilanmasi esastir. Kamusal alanlarin sembolik yonii bireylerin goriisleri, basin vd.
etkenler dahilinde degismektedir (Gokgiir, 2008, s. 12). Kamusal alan; toplumsal yasamin
bir parcasidir ve kendi i¢ginde kamuoyuna benzer rolleri tistlenebilmektedir (Habermas,
2019, s. 62).Burjuvanin bir sinif olarak olusmasi; kamusal alanin kapitalist toplumsal
yoniinlin agir basmasina neden olmustur. Normatif yoniiyle kapitalizm kosullarinda
demokrasinin gerceklesebilmesi i¢in, bir araci olarak kamusal alan gerekli goriilmektedir
(Cetin, 2006, s. 15-16). Kamusal alanda herkes ayn1 topraklarda yasar, bu yagama bi¢imi
ise esitligi dogurur. Bu baglamda kamusal alan, politik ve yasam alanindan ayridir

(Gokgiir, 2008, s. 15).
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Maddi mekanlardan meydana gelen kamusal alan, kentin ruhunu yansitir. Fiziksel, sosyal
ve sembolik a¢idan, kenti yeniden diisiinmek i¢in bir aragtir. Kamusal alanlar demokratik
olma yoniinii kaybettiklerinde, 6zgiin anlamlarini yitirebilmektedirler (Sennett, 2013, s.
20).Kamusal alanlari, cografi veya topografik agidan tanimlamak eksik kabul
edilmektedir. Eylem halinde olma ve sdylem yapma islevleriyle kamusal alanlar, siyasal
alanlardan farkli niteliklerle tanimlanabilirler. “Toplumsallik” kamusal alani
tanimlamada sik¢a bagvurulan bir kelimedir. Birlikte yasama adabina uygun, ahlaki
degerlerin ve yasam sekillerinin belirlenmesi kamusal alanin islevlerini yerine

getirebilmesini saglamaktadir (Keles, 2012, s. 10).

Tim bu tamimlardan hareketle kamusal alan tanimi; agik, sinirsiz ancak uyum iginde
yasama yeridir. Bu baglamda kamusal alanin kisileri bir arada tutan “zuhur olunan ortam”
(space of apperarance) olarak da tanimlanabilmektedir. Ozel alan ve kamusal alan ayrim1
eylem kavrami iizerinden; 6zgiir olmak i¢in, esitsizlikten uzak olmak ne yoneten ne de

yonetilen konumunda olmak anlamina da gelmektedir (Arendt, 1994, s. 74).

2.2. Kamusal Alan ve Kent Mekani

Sanayi devrimi ve kapitalizmin bir sonucu olarak iiretim-tiiketim iliskinin en yogun
yasandig1 ¢ag icinde bulundugumuz ¢agdir, uzun zaman dnce insanlarin biiylik boliimii
kirsaldaki tarim ve hayvanciliga dayali yasamlarini birakip biiyiik sermaye sahiplerine
hizmet etmek icin sehirlere gog ettiler, bir hayatta kalma miicadelesi ugruna baslayan bu
gocler toplu yasanilan bolgeleri olusturdu bu bolgeler zamanla geliserek kent adim
verdigimiz yapiy1 olusturdu, toplu halde yasanilan bu kentler iginde cokca Kamusal alani
barindirmaktadir. Daha da agmak gerekirse kentler aslinda kamusal alanin ta kendisidir,
Kedik’e gore; Tim kentler kamusaldir (Kedik, 2011, s. 232). Topluluklarin bir araya
gelebildigi ¢ogu yer; “kamusal” olarak nitelendirilmektedir. Bu bakimdan kamusal
alanlar, yasamin odagin1 ve temelini olusturmaktadir. Genel olarak kamusal alan 6zel
alanlarin disinda kalan, kent ve kentsel mekanlarda sekillenen, her kesimden insanin esit
ve Ozgiir olarak bir araya geldigi tiim ortak alanlar1 kapsamaktadir (Kedik, 2011, s. 233).
Kamusal alanlar kentin ayrilmaz bir parcasidir ve kent kiiltiiriiniin bir yansimasidir.
Kentler ¢esitliligin bulundugu mekanlar olarak, dayanismay: destekleyen ve kolektif
diisiincelerin bir arada bulunabildigi demokratik alanlar olmasiyla dikkati ¢cekmektedir

(Gokgiir, 2008, s. 33). Caddeler, tarihi kalintilar, a¢ik alanlar, egitim, sanat ve kiiltiir
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tesisleri kamusal alanlarin bilinen 6rnekleridir Kamusal alanlar; homojen olmayan
Ogelerle birlikte bir arada yasama kiiltiiriiniin bir parcasi olarak giiglii mekanlara isaret
etmektedirler (Gokgiir, 2008, s. 42). Kentin tiim yoniiyle varligini siirdiirebilmesi, insana
iyl yasam kosullarinm1 saglayabilmesi; sosyallesebilme, hareket edebilme, kolektif
diistinebilme, kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin niteligi, siyasal ve sosyal yasamin
kalitesine baglidir. Kentlerin hareketliligi kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin nitelikli

nicelikleriyle var olabilmektedir (Gokgiir, 2008, s. 16).

Gergek manada kamusal alan, ilk olarak 18. yiizyilda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
soylu kokenden gelmeyen Ve ticaretle ugrasan bir halk kesiminin toplumsal ve mekansal
birlesme icin, feodal ve politik gili¢lere bagl kalmadan toplumun her kesimini bir araya
getirdigi lizerinde durulmaktadir. Kamunun ise, aile ve arkadaslik iliklilerinden bagimsiz
yeni degerler irettigi disiiniilmektedir. Metropollerde yeni kamusal alanlara ihtiyag
duyulmasiyla, ac¢ik mekanlarinin sayisinin arttigi belirtilmektedir. Boylece kentsel
mekanlar yalnizca burjuvanin tekelinde degil, toplumun geneline hizmet veren alanlar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aytag, 2007, s. 207).

18. yiizy1l Avrupa’sinda, kent mekaninin énemli gorevler iistlendigi bilinmektedir. 1lgili
donemde ya Avrupa’da yasanan toplumsal degisim basinda, yayinlarda ve bunlara bagl
olarak sosyallesme alanlarinda kent konusunda entelektiiel tartismalarin gergeklesmesine
neden olmustur. Kamusal alaninin kiigiik pargalari sayilabilecek s6z konusu mekanlarda,
0zel deneyimler siyasal alanda kamusallig1 belirtmektedir. Bu baglamda kamusal alanlar,
bireylerin farkli rolleri iistlendikleri bir sahne olarak goriilebilir (Kémengoglu, 2005, s.
28-38). Kamusal mekanlar toplumsal degerlerin sembolii haline gelebilmektedir. Farkli
siniflardan gelen insanlarin, kamusal alanlarda bir araya gelmelerinin altinda 6zgiir olma
gereksinimi, kolektif yasam1 benimseme ihtiyaci ve yurttashk duygusu yatmaktadir. Sivil
toplumun temelini meydana getiren bir arada olma gereksinimi ve farkli smiflarin
birbiriyle temasi kamusal alanin temel niteliklerindendir (Banerjee, 2007, s. 10).
Kentlerde kamusal alanlarin islevlerini yerine getirmeleri icin, ¢esitli kosullarin tam
olmasi1 gerekmektedir. Kentlerde ekonomik faaliyetlerin, arazi kullanim bigimlerinin ve
birden fazla siyasi aracin projelerle uygulamaya koyulmasi i¢in, g¢alisan kimseler
bulunmaktadir (Gokgiir, 2008, s. 33). Bu kisilerin, kamusal alanlar1 olusturmada etkin rol
oynadiklar1 digiiniilmektedir. Kamusal alanla iliskili toplumsal, siyasal ve ekonomik
etkilerin kentte yasayan bireylerin lehine c¢evrilmesinde de aktif rol oynamalari

beklenmektedir (Bahgeci, 2018, s. 118). Bir arada yasayan bireylerin is boliimii yaparak
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varliklarini siirdiirebilmeleri i¢in, kamusal ve 6zel alanlarin ayrilmasina ihtiyag vardir.
Kamusal alanlar, kentin devamlilig: i¢in gereklidir. Kent ve tiim parcalari, bu alanlarla
anilmakta ve algilanmaktadir (Tekeli, 2011, s. 204-205).

Kentsel yagsam giindelik hayatin islerligini saglayan, siyasal faaliyet alani olarak da kabul
edilmektedir. Kent tarihsel devrimlerin, kimi zaman protestolarin gerceklestigi bir alan
olarak simge haline gelebilmektedir. Kimi zaman kamusal alanlar sinif gozetilmeksizin,
herkesin bir araya geldigi mekanlar olabilmektedir (Tekeli, 2011, s. 205). Bu agidan bir
arada yasanan, Uretilen ve tiiketilen kent mekaninda, koordinasyon ve dayanigmanin

saglanmasinda kamusal alanlar 6nemli roller iistlenmektedir (Bahgeci, 2018, s. 119).

Tiim bu verilerden yola ¢ikilarak soylenebilir ki genel olarak, kentler kamusal alanlardan
ayri diistiniilemez kentler kamusal alanlar1 dogurur ve Kedik’in sdylemiyle “Tim kentler
kamusaldir” kentler hem sosyokiiltiirel hem de siyasi yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir (Aytag,
2007, s. 209-210). Kentin kozmopolitik yapist igerisinde yabancilari, bohemleri,
bagkalarini, aylaklar1 vb. her kesimden insan1 bir araya getirme giicine sahiptir. Irk,
cinsiyet, etnisite gibi hiyerarsiler {lizerinden yapilan siyasetler; kentin yapisini
degistirmemektedir. Kent, her haliyle kamusal yoniinii beslemekte ve devamli olarak

dogasina yeni imgeler eklemektedir.
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BOLUM 3: KENT VE KAMUSAL ALAN KONUSUNDA CALISAN
SANATCILAR VE ESERLERI

3.1. Diinya’dan Sanatcilar
3.1.1. Yuge Zhou

Cin asilli sanat¢1 Yuge Zhou, Chicago’da yasamaktadir. Enstalasyon ve kent iligkisini
insan hareketliliginin kolektif ritimleriyle bir araya getirmektedir. Chicago Sanat
Enstitiisii Gorsel Iletisim ve Tasarimi boliimiinde egitim almistir. Sanat ve tasarim
alanlarinda akademik alt yapisi olan sanatci, Syracuse Universitesi’'nde Bilgisayar
Miihendisligi boliimiinde yiiksek lisans yapmistir. Eserlerinin alt yapisini, bilgisayar
programlarina olan hakimiyetiyle zenginlestiren Yuge Zhou, video sanatim1 grafik
disipliniyle birlestirmektedir. Zhou, yapay ve dogal alanlarin dinamikleriyle, giinliik

yasamin gegis alanlari ve metropol yasamindan ilham almaktadir (Zhou, 2019).

Sanatc1 kendi ifadesiyle; On yildir, kentsel manzaradaki hizli doniisiimii, kenti ve
insanlarin yasamini dramatik bir sekilde gézlemliyorum. Pekin'deki evimi terk ettim ve
Amerika'ya bir gé¢men olarak geldim. Cin’den Amerika’ya ve dogu kiyilarindan
Avrupa’ya kadar yasadigim ve gezdigim dogal ve insa edilmis kentsel alanlar ve bu
alanlarin kendine has Ozellikleri, tutum ve temposu ile ¢ok ilgilendim. Metropol
yasamindaki insan hareketliligini hem tanidik hem de gizemli buluyorum. Etrafta
dolagsmak bana giiclii bir yakinlik ve mahremiyet duygusu veriyor. Caligmalarimda
metropollerdeki gegis alanlarini konu edinme sebebim; yasadigim fiziksel ve psikolojik
alanlart gozlemlemek ve g¢evremle baglanti kurmak gibi basit bir arzumdan
kaynaklaniyor. Kullandigim kamera, gozlerimin bir parcasi haline geldi, goriiniiste
rastgele anlari, kapali alanlar1 kendi bakis acimla belgeliyorum ve bu belgeleri,
beklenmedik bir gizem, kaygi, nese veya seving duygusu ile anlamli tesadiifler haline
getiriyorum, Kamusal alanda rastgele yakaladigim gorselleri desenler olusturan kolajli
sahnelere yerlestiriyorum. Bu gorseller {iizerinde diizenleme yapma siirecinde,
kompozisyondaki mekanlar1 ve insanlari sosyolojik olarak analiz etme ve anlamama
yardimci oluyor, onlart siirsellestirme ve kendi psikolojik evrenime doniistiirmekte
zorlanmiyorum. Sabit kameranin duragan ¢ekimleri ¢alismalarima ilham kaynagi oldu,

Geng yetiskinligim boyunca Pekin manzarasinin biiyiik 6l¢iide yeniden yapilandirilmasi
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gorsel kiiltlirliimiin gelismesinde biiyiik bir rol oynadi. Hepsinden dnemlisi, bu eserler
benim kameramin Oniinde tesadiifen ortaya ¢ikan sahnelerden olusuyor. Bu sahneler
toplandiginda, ortaya siireklilik ve ritim ¢ikiyor, bir sekilde bir yeri tanimlayan temel

bir ritim (Zhou, 2019).
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Resim 1: “Underground Circuit” Yuge Zhou, 2017,Video, 3dk
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Kaynak 1: http://yugezhou.com/video#/underground-circuit/ 2019

Resim 1: 3 dakikalik sonsuz dongii; Stephen Farrell'in ses tasarimi, Orijinal video
¢Oziiniirliigl: 5280 x 5280 piksel. “Underground Circuit” isimli bu eser, New York'taki
metro istasyonlarinda ¢ekilen yiizlerce video klipten olusan bir kolajdir. Istasyondan
istasyona tasitlarin, dis halkalardaki hareketine tekrarlayan yasam dongiisiine, kentsel
teatraliteye ve kentsel dokuya isaret etmektedir. En icteki halka, bekleyen bankta oturan
insanlar1 icermektedir; merkezi davulcular Cin halk dininde “Dort Yizlii Buda”dan

esinlenerek olusturulmustur. Adanmislarinin tiim dileklerini, yerine getirebilecek olan
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Tanr1 hareketinden ilham alan ritlielin denetleyicisi olarak hareket etmektedirler.
Kurulumda video, projeksiyon alaninin ortasinda kabartmali bir kiip lizerine haritalanmis
ve galeri tabanmna yansitilmistir. Kurulum izleyiciyi, projeksiyonla yansitilan kentsel
labirentteki isimsiz karakterleri gozlemlemek icin, merkezdeki kiipiin lizerinde oturmaya

davet etmektedir (Zhou y. , 2017).

Resim 2: “Midtown Flutter” 2016 Video, Yuge Zhou
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Kaynak 2: http://yugezhou.com/video#/midtown-flutter/ 2019

Resim 2: 2016; Orijinal video ¢oziiniirliigli: 5760 % 3240 piksel; 5 dakika (sonsuz dongii);
Stephen Farrell'in ses tasarimi ; Midtown Flutter Sergi Tarihi (kurulum): ArtPrize Nine
(13 Eyliil 2017 - 8 Ekim 2017) - Zamana Dayal1 Kategoride Finalist , Grand Rapids Sanat
Miizesi, MI" Sense of Place" Sergisi (9 Aralik 2016 - 12 Subat 2017), ElImhurst Sanat
Miizesi , IL (Zhou Y., 2016).

Resim 2’deki eser sosyal senkronizasyondur. Bir grup i¢indeki bireylerin, birbirlerinin
davranis modellerini etkiledigi bir olgudur. Midtown Fluter, yoldan rastgele gegen
insanlarin  kolajlanmig videolarindan olugmaktadir. Arka planda ise Manhattan
mimarisini temsil eden sehir goriintiisii bulunmaktadir. Video ¢ekimleri, sahnede bulunan

mimarinin bigimsel Ozelliklerine gore secilmistir. Rastgele ¢ekilmis goriintiilerde,
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yayalarin siluetleri ve akisi goriilmektedir. Bu video ¢alismasinda, ritim ve kesintiler

diizenlenmis ve tek bir kompozisyon igine sigdirtlmistir (Zhou Y. , 2016).

Eser; mimari kabartma kavramindan (gesitli algaklik ve yiiksekliklerden olusan rolyefler)
ilham almaktadir. izleyiciler video enstalasyonuna baktifinda, diiz bir goriintiiden ii¢
boyutlu bir goriiniime ve geometrik sekiller sayesinde kademeli bir derinlige

rastlamaktadirlar (Zhou Y. , 2016).
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Resim 3: “To afar the water flows” Yuge Zhou 2015, Video

Kaynak 3: http://yugezhou.com/video#/to-afar-the-water-flows/ 2019

Resim 3: 2015; Orijinal video ¢oziiniirliigii: 2160 x 3840 piksel; 10 dakika (sonsuz

dongii); Yairon Martinez tarafindan yapilan ses tasarimi . “To afar the water flows” adli
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caligma, kenti yiiksek katli bir bahge litopyasina doniistiirerek insan iiretimi yapay mimari

ve dogal gevresi arasinda gercek bir uyum oldugunu vurgulamaktadir (Zhou Y. , 2015).

Bu proje, insanlarin ¢evrelerini tanimasi gibi basit bir arzudan yola ¢ikilarak yapilmistir.
Aslinda insanlar, hem fiziksel hem de metafiziksel bir diinyada yasamaktadirlar. Sanatg1
yaptig1 c¢alismayi; memleketi Pekin’den Amerika’ya gogii sirasindaki yolculugunu

yansitan bir gorsel giinliik olarak tanimlamaktadir (Zhou Y., 2015).
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Resim 4: The Magic Hour (Summer) 2017, Video, Yuge Zhou

Kaynak 4: http://yugezhou.com/video#/the-magic-hour/ 2019

The Magic Hour (Summer) isimli ¢aligma, farkli aylar ve zamanlarda cekilen
fotograflardan olusan, kolaj sahneler igeren iki bolimli bir video dizisinden
olusmaktadir. Seri, Carl Jung'un eszamanlilik kavramindan esinlenilerek yapilmistir.
Bagslangicta, ayni alan1 kullanan ve birbirini tanimayan insanlar goriilmektedir. Birlikte
ayni alani paylagsmaya zorlanan insanlarin, ikonik bir Chicago manzarasinin gergekiistii
kurgulanmis videosunda anlamli tesadiifler ve mikro anlatilardan meydana gelmektedir

(Zhou Y. , 2017).
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Resim 5: “Green Play” Yuge Zhou 3dk Video ,2016

Kaynak 5: http://yugezhou.com/video#/green-play/ 2019

“Green Play” isimli eser, New York City'deki en 6nemli bulusma yerlerinden biri olan
Central Park’tir. Bu mekanin {itopik bir oyun alani oldugu soylenebilir. Yerliler ve
turistler tarafindan paylagilan bir alandir ve bu sahnede “neseli bir pazar giini”
betimlenmektedir. Videodaki kesilmis goriintiiler, pazar giinii bir yaz koreografisini
sembolize etmektedir. Amerikan yasami i¢in merkezi bir iyimserligi barindirmaktadir.
Green Play, sehirsel diizenlemeleri arastiran dort pargali bir video kolaj dizisi olan The
Humors'un bir pargasidir (Yuge Zhou, 2016).
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Resim 6: “Soft Plots” Yuge Zhou ,2017, Video, 3 dakika

Kaynak 6: http://yugezhou.com/video#/soft-plots/ 2019

Hem kalabalik, hem de istikrarsiz bir kent yasamini tasvir eden "Soft Plots" adl1 video;
kent yasamini arastiran dort boliimliikk bir video serisi olan “The Humors” un bir
parcasidir. Bu video calismasi kentteki yumusak alanlar ve bosluklarin, toplu yasam
aglar1 —toplu gegis mekanlari- ile iliskisini igermektedir (Zhou Y., 2019).

31


http://yugezhou.com/video#/soft-plots/

Resim 7: “Deep Ends” Yuge Zhou, Video 2016; 5 dakika; Stephen Farrell'den ses tasarimi.

Kaynak 7: http://yugezhou.com/video#/deep-ends/ 2019

“Deep Ends” adli eser; kaygisiz yiiziiciiler, glivenlik agigi ve igsel risk arasinda bir
gerilimi sembolize etmektedir. Kentsel peyzajin i¢indeki su, kalabaligi davet etmekte ve
uzak mesafeden ¢ekilen sahnede eglence ile felaket bir arada bulunmaktadir. Deep Ends,
sehirsel diizenlemeleri arastiran dort pargali bir video kolaj dizisi olan The Humors'un bir
parcasidir (Zhou Y., 2016).

Eski Yunan filozoflari tiim yaratilis1 dort mizagla renklendirmislerdir -sanguine, choleric,
melankolik ve flegmatik. Sehircilik de bu yaratilisin bir pargasidir ve ayrica bu
diizenlemelerin versiyonlarimi da igermektedir. Mizah, kentsel davranislar, iliskiler,
insanlarin ve yapay ¢evrenin etkisiyle olugsmaktadir (Zhou Y., 2016).
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3.1.2. Chris Burden

Chris Burden, Amerikali performans sanatcisidir. Isleri kendi bedenine zarar verme fikri
cercevesinde, Schwarzkopler'in eserlere kiyaslanmaktadir. En tinli eseri; 1971 yilinda
yaptigr Shoot isimli ¢alismasi ve 1973’e¢ ait “Through The Night Softly” olarak
bilinmektedir. Performans sanatcis1 Chris Burden, 10 Mayis 2015'te hayatini kaybetmistir
(Time, 2015).

Biyolog bir anne ve miihendis bir babanin oglu olarak, 11 Nisan 1946'da Amerika’nin
Boston sehrinde diinyaya gelmistir. Cocuklugu, Fransa ve italya'da gegmistir. 12 yasinda
iken, Italya'nin Elba Adasinda gegirdigi bir scooter kazasinda, sol ayagindan anestezi
olmaksizin operasyon gecirmistir. Bu ameliyattan sonra aciyla, gercek anlamda tanisan
Burden daha sonralar kendini bir denek olarak kullanmis, farkli acilar1 bizzat yasayarak
deneyimlemistir. Mimarlik ve fizik egitimi almistir. Bunlarla da yetinmeyip
cocuklugundan beri siirekli olarak gelistirdigi fotograf¢iligi, mimarlik ve fizikle
harmanlayarak disiplinlerarasi bir boyuta tagimistir. 1971 yilinda, "Shoot" adl
performansini videoya ¢ekmistir. Bu videoda, bir yakini tarafindan canli canli 5 metre
uzaktan sol koluna tiifekle ates ettirmis ve performans denemesini basariyla
tamamlamigtir. Burden’a gore; sanat sinirsiz, yani sadece gercegi degil soyut olgulari da
somuta doniistiirme pesindedir. Aci, bu durumu agiklar niteliktedir. Kendi ac1 hissinin
siirlarini yagayarak tecriibe etme pesinde olan Chris, yine bu zamanlarda kendisini
Volkswagen Beetle aracin arka tarafina ¢armiha gerdirip, ellerinden ¢ivileterek aracin
seyahat etmis, kirik camlarla dolu zeminde i¢ ¢amasiriyla siirlinmiistiir. Mezuniyet
projesinde, okulun 6grenci dolaplarindan birinde gilinlerce sadece su igerek Slmeden
hayatta kalmaya ¢abalamig; 6liim yasam arasindaki iliskiyi vurgulamak istemistir. Tiim

bunlari uygularken, salt malzeme olarak yalnizca kendini kullanmigtir (Knight, 2015).
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Resim 8: “Metropolis I1”, Chris Burden, 2011, Kinetik Heykel, Los Angeles Sehir Sanat miizesi, Los

Angeles, Kaliforniya

Kaynak 8: https://www.lacma.org/art/exhibition/metropolis-ii 2019

Resim 9: “Metropolis II” Chris Burden, 2011, Kinetik Heykel, Los Angeles Sehir Sanat Miizesi, Los
Angeles, Kaliforniya

Kaynak 9: https://www.lacma.org/art/exhibition/metropolis-ii 2019
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Chris Burden'in “Metropolis 11 adl1 ¢alismasi, Los Angeles sehrinin kiiglik 6lgekli bir
krokisidir. Hizli, tempolu ve ¢ilginca akan modern bir sehirden modellenen, kalabalik
bir kinetik heykel olarak dikkati ¢ekmektedir. Celik kirigler, alt1 seritli otoyol ve 6zel
6l¢ekli tren raylar1 da dahil olmak {izere on sekiz yoldan olugmaktadir. Minyatiir
arabalar sehir i¢inde saatte 240 mil hizla ilerlemekte, saatte yaklasik 100.000 arag
kalabalik bina ag1 i¢inde dolagsmaktadir. Burden'e gore, "Giiriiltii, araglarin stirekli akisi
ve hiz yapan oyuncak arabalar, izleyicide dinamik, aktif ve hareketli bir 21. yiizy1l
kentinde yasama stresini yaratiyor" (Lacma, 2019).

Metropolis Il metropoliin akicilig1 ve siirekli dongii halinde olusunu gostermektedir. Ayni
giizergdh lzerinde, siirekli gecip giden araclar kalabalik sehirlerdeki gegisliligi ve hizi
temsil etmektedir. Sanatci, biiyiik metropollerdeki siirekli gegis alanlarini ve 6zellikle de

otoyollari sistemik tekrara dayali gosterge bigimiyle ele almaktadir (Lacma, 2019, s. 2).
3.1.3. Maider Lopez

Kamusal alandaki alternatif gecis gilizergahlar iizerine calisan sanat¢i 1975'te San
Sebastian, Bask Bolgesi, Ispanya'da dogdu. San Sebastidn, Bask Bélgesi, ispanya'da

yasiyor ve calistyor.

Kamu nedir? Bir mekani1 kamusal yapan nedir? Maider Lopez i¢in mekana 6zgiiliik bu
iki temel ve kritik 6neme sahip soruya cevaplar 6nermenin ana araci. Lopez, giindelik
hayatin yapilarina; maluma ve siradan olana siirsel ve mizahi soyut bigimlerle karsilik
veriyor. Sanat¢1 dogaya, mekanlara, durumlara ve mimariye yaptig1 miidahalelerle farkl
birliktelik bi¢imleri hayal ediyor. Lopez, izleyicinin belirli bir mekan veya ana dair
algisin1  degistirebilecek senaryosuz durumlar yaratarak kolektif hayalgiiciiniin
ilerleyebilece8i yeni yonler oOneriyor. Giinlin akisi, sanat¢inin, insanlardaki kentsel
mekan1 doniistiirme ve sehri yaratma potansiyeliyle beslenen mizahi zekasi tarafindan
gecici olarak kesintiye ugratildiginda siradisi ve olaganiistii bir sey gerceklesiyor. Bunun
sonucunda Lopez'in yapitlari izleyicilere kendi estetik deneyimlerini yaratma ve
cevrelerini yeniden gozden gecgirme olanagi taniyor. Mekansal olana dilbilimsel bir
acidan bakilirsa, Lopez'in mekéna yaklasiminda dilbilgisel yap1 bilesenleriyle oynadig:
sOylenebilir. Ancak yine de sanat¢i her denemesinde izleyiciyi yapita daha da dahil eden
simgesel bir anlam degisimi gergeklestirmeyi basariyor. Lopez 13. Istanbul Bienali'nde
birbiriyle iliskili iki yapitim1 sergiliyor. Afaskoa (Trafik Kilit)'te (2005), izleyiciyi
otomobil kullanimu ile ilgili kafa yormaya ¢agiran, baglamindan koparilmis giindelik bir

duruma, dag yamacindaki bir trafik tikanikligina sahit oluyoruz.
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Yeni isi Yollar A¢mak (2013) icin ise Lopez Istanbul Karakoy'deki trafigi kaydetti ve
hareket hatlarinin temsiline dayanan bir video isi ve yayalar i¢in bir davranig kilavuzu
tiretti. Sanatgi, her giin binlerce kisinin gelip gectigi boyle bir hareketlilik alaninin,
birlikte var olarak, birbirini anlayarak ve onceden belirlenmis kurallardan yeni rotalar
cikararak nasil isledigini (kendi kendilerine orgiitlenen yayalar, engeller ve mekansal
celigkilerle basa ¢ikmak icin kolektif bir yontem gelistirirler) ve insanlarin yaya trafigi
kurallara alternatif yeni hatlar belirleyerek nasil ilerledigini anlamaya ¢alistyor. (Iksv,
2013 s. 176-179)

Resim 10: “Yollar agmak” Making Ways, Maider Lopez, Fotograf {izerine yaya haritasi, Karakdy, 2013

Kaynak 10: 13. Istanbul Bienali rehberi “Anne ben barbarmiyim ?” Vehbi Kog¢ Vakfi, Tksv, 2013 (s. 178)
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Resim 11: Ataskoa (Trafik kilit), Maider Lopez, Fotograf, 2005

Kaynak 11: 13. Istanbul Bienali rehberi “Anne ben barbarmiyim ?” Vehbi Kog¢ Vakfi, Tksv, 2013 (s. 176)

3.1.4. Cinthia Marcelle

Sanatc1 1974'te Belo Horizonte, Minas Gerais, Brezilya'da dogdu. Belo Horizonte, Minas
Gerais, Brezilya'da yasiyor ve calisiyor. Cinthia Marcelle'in Yiizles |Confronto| (2005)
adl1 videosu Unus Mundus (Latince “Tek Diinya”) serisinin bir parcasi. Bu 9 dakikalik
video “kurdugu anlatiyla, ya da video fotografcilig: ile ilgili degil. Bundan ziyade
kamusal hayata yapilan 6zenle kurgulanmis bir miidahalenin kaydi. Bir egzersiz videosu
bicimine biirlinen yapit, sanatci, baskalarini da bu eylemi tekrar etmeye cagirtyormus
izlenimi yaratiyor. Marcelle'in ¢caligmalarinin siirselligi tam da burada yatiyor; her zaman
merak hissi ile baghyorlar. Bir fikir veya diisiince bir deneye doniisiiyor; bu deney
nihayetinde tekrar bir imgeye terciime oluyor ve net bir beyana doniisiiyor: Sanat bir

seyleri sorgulama eyleminin ta kendisi.” (9. Biennale de Lyon katalogu, 2013)
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Resim 12: Yiizles “Confronto” Unus Mundus serisinden, Cinthia Marcelle, Video, 2005

Kaynak 12: http://www.galeriavermelho.com.brlen/ artista/8%$)cinthia-marcelle (9. Biennale de Lyon
Katalogu i¢inde.) 2013

3.1.5. Amal Kenawy

Sanat¢1 1974’te Kahire, Misir’da dogdu. 2012°de Kahire, Misir’da oldi. Amal
Kenawy’nin video, performans ve kamusal miidahaleleri gorsel siirsellik ve kavramsal
yogunluklariyla 6ne ¢ikiyor. Koyunlarin Sessizligi (2009) ise Kenawy’nin Kahire’de
sergiledigi bir performansin kaydindan olusuyor. Bu performans i¢in sanatg¢1 ellerinin ve
dizlerinin lizerinde emekleyen bir grubun sokakta karsidan karsiya gegmelerini saglamas.
On iki giindelik is¢i, sanat¢inin agabeyi ve iki ¢ocuk trafigi durdurmus —bir sahnede bir
otobiisiin “performansc¢ilara” milim kala frene bastigini gériiyoruz. Durumun absiirdligii
asikar. Bazi insanlar performansin fotograf ve videolarini ¢ekerken, Kenawy izleyenlerin
ve yoldan gecgenlerin 6fkesiyle de karst karsiya kalmis. Sanat¢inin eylemi belli ki ¢ok
hassas bir konuya dokunuyor, gerilimin hizla yiikselmesi sasirtict degil, hatta neredeyse
beklenen bir durum. Videoyu izleyenlerin deneyiminin, o sirada tesadiif eseri sokaktan
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gecenlerin aksine, bir sanat yapitina baktiklarma dair bir farkindalik tarafindan
sekillendirilmesi kaginilmaz. Kenawy’nin son derece kentsel, bir zamansallig1 sekteye
ugratarak hazirladigi tezgah agir ama kontrolliidiir; sanat¢1 giindelik olana dair muzip bir
zaman dilimi veya gercekligin bir taklidini iiretir. Buradaki mecaz neredeyse yasamin
kendisinden daha gergek oldugunu hissettirir. Ispanyol sanat¢1 Santiago Sierra’nin kiralik
is¢ilerini animsatan bir islupla —Sierra, baz1 mizansenlerinde karton kutularin igine
¢comelmis ve dovme yaptirmak lizere oturmus isciler vasitasiyla iiretim ve iktidarin
dinamiklerini teshir etmek istiyordu—, Kenawy’nin bu ancak bir kere gerceklestirilebilen
(iki kere yapilmasi planlanmisti) performansinin ardindan kendisiyle birlikte bir gece
nezarethanede kalan gilindelik is¢ilerle iligkisinin somiirii sinirinda oldugu sdylenebilir,
ama bu tam da sanat¢inin dnermesini giiclendiren nokta. Kenawy insanin her giin kabul
edilebilir ve kabul edilemez eylemler arasindaki bocalama halinden muaf degildir ve
performansa katilanlarin igse alinma amaci, hem emek ve aracilik, hem de iiretim ve
kapitalizm ¢ikmazlarini siyasi ve de toplumsal acidan daha da acil kilar. Performans
bunun da G6tesinde kamusal alanda sanat ve sanat¢i, kadin ve kadin bedeni, toplumsal

tolerans konularini da irdeler. (Iksv, 2013)
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Resim 13: Koyunlarin Sessizligi, (performans) Amal Kenawy, Video, Kahire, Misir, 2009

Kaynak 13: 13. Istanbul Bienali rehberi “Anne ben barbarmiyim ?”” Vehbi Kog Vakfi, iksv, 2013 (s. 56)
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Resim 14: Koyunlarin Sessizligi, (performans) Amal Kenawy, Video, Kahire, Misir, 2009

L

They toldyou .’
that maRing peop e
Nalk like anirmals is
N am)

Kaynak 14: 13. Istanbul Bienali rehberi “Anne ben barbarmiyim ?”” Vehbi Kog Vakfi, iksv, 2013 (s. 58)

3.1.6. Kim Heecheon

1989 dogumlu sanatg1, Seul, Giiney Kore’de yasiyor ve ¢alistyor, sanatg1 kamusal alan ve
Giindelik hayattan konular ediniyor. Giindelik yasamlarimizi nerede gegiriyoruz?
“Gergek” hayatta mi, yoksa ekranlarin benzetimli “habitus” unda m1? Bugiin tibbi takip,
GPS ve gozetim araciligiyla en giiclii sekilde hissettigimiz fiziksel deneyimler dahi
izleniyor, kaydediliyor, goriintiileniyor. Lifting Barbe Is Kim Heecheon’un (Halter
Kaldirmak, 2016) isimli siyah beyaz videosu, bir insanin seyahat, ekranlar veya dijitale
olan mesafesi araciligiyla bir¢ok kisi gibi kendi deneyimlerine yabancilasma halini
anlatiyor. Videoda Kore’nin Seul sehrindeki bir anlatici, mevsimin yaz oldugu
Arjantin’deki kiz arkadasina Ispanyolca bir dizi kisisel mektup okuyor. Anlatict Kore’de

kisin ortasinda yaziyor; bu da videoda incelenen 6liim ve yasam, gercek ve yapay yasam
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karsithiklarin1 yansitan bir ikilik. Ekranda Seul’un genel ¢ekimleri, sehrin siluetinin ve
manzarasinin li¢ boyutlu mimari goriintiileri, giivenlik kameras: kayitlari, havaalani
benzeri transit bdlgelerin imgeleri ve insan hareketinin dijital animasyonuyla
birlestiriliyor. Video, anlaticinin babasinin bir bisiklet gezintisi esnasindaki 6liimiinden
s0z etmesiyle can alicit noktasina ulasiyor: Babanin GPS ile akilli saatine kaydedilen
Google Map verisi olarak hareketlerini, bisiklet kazasinin konumunu ve 61diigii siradaki
kardiyograf verisini igeren dijital cekimleri izliyoruz. (iksv, 15. Istanbul bienali "Iyi bir

komsu", 2017)

Resim 15: Halter kaldirmak, Kim Heecheon, siyah beyaz video, 2016

Kaynak 15: 15. istanbul Bienali katalogu “Iyi bir komsu” Vehbi Kog Vakfi, iksv, 2017 (s. 242)
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3.1.7. Angelica Mesiti

Sanat¢1 1976°da Sidney, Avustralya’da dogdu. Sidney, Avustralya ve Paris, Fransa’da
yastyor ve calisiyor. ngelica Mesiti’nin Vatandaslar Bandosu (2012) giiciinii li¢ ayr1
bedensel halin birlesmesinin kesfinden aliyor. Bu hallerden ilki, duygu ve diislincenin
meydana geldigi fiziksel varlik olarak bedenin kesfi. Ikincisi, bedenin benzersiz bir igsel
yasam ve kiiltiirel tarihe sahip bir “birinci tekil sahis” mekani olarak gosterilmesi.
Ucgiinciisii ise bedenin olgular diinyasinda diger bedenlerle iliskiye girerek doniismesi;
Heidegger’in deyisiyle diinya-iginde-var-olma. Yapitin yogunlugu, bir kiiltiirii diger bir
kiiltliriin icerisine tasiyarak toplumsal mekana akan ritim, ses ve miizigin iletilmesiyle

katmerleniyor.

Mesiti’nin  “bando”su, yerlesik sunum yapilarinin disinda ¢alisan miizisyenlerin
performanslarint belgeleyen dort ayri filmden olusuyor. Kamerunlu Geraldine Zongo,
Paris’te, halka acik bir havuzda sulart doverek miizik yapiyor. Cezayirli Mohammed
Lamourie, Paris metrosunda Casio orgunu ¢alarak sarki soyliiyor. Sudanli Asim Goreshi,

Brisbane’de taksisinin i¢inde 1slik ¢aliyor. Mogolistanl

Bukhchuluun Ganburged (Bukhu) ise Sidney’de bir sokak kosesinde bir Mogol ¢algisi
olan morin khuur’a (at basli keman) girtlaktan sarki soyleyerek eslik ediyor. Her
miizisyen kendi kiiltiiriine 6zgi, farkli bir ses ¢ikariyor. Mesiti’nin tiim performanslari
senkopladig1 video kurgusu dikkatimizi daha da yogunlastirtyor. Dort ses kaydinin
kakofonisinden 6nce, her miizisyenin tek kisilik icrasini ayr1 ayri izliyoruz. Mesiti’nin
filmleri birer portre sunuyor ve erken donem portreciliginde oldugu gibi arka planlarinda
bir tiir kirsal topografya bulunuyor, psisik 6n plan ise bu filmleri daha yakin bir doneme
ait kentsel bir manzaraya yerlestiriyor. Ancak bu yapitta arka plan hayalgiicliniin
repertuvarina yerlestirilmis. Asim Goreshi’nin taksisi ve bulundugu banliyé mahallesi
sanki buharlasarak kuslarin ugustugu, agac yapraklarmin titrestigi ve riizgarin estigi genis
acik bir alana doniisiiyor. Bu imgeler Goreshi’nin rengarenk 1sliginda akip gidiyor.
Geraldine Zongo’nun davul ¢almaya basladig asil yer olan irmagin yerini tutan Paris’teki
havuz ise Zongo’nun performansi araciligiyla baska bir yerin imgelemi ile dolup tasiyor.
Mesiti i¢cinde kahramanlarinin var oldugu biiyiilii bir mekan tiretiyor. Zongo, Lamourie,
Goreshi ve Bukhu sanki mekanlar ve kiiltiirler arasinda gidip geliyor. Miiziklerini
yaparken i¢ diinyalarinda hakiki, efsunlu bir an1 yasiyorlar. Gegici bir siire i¢in (Paris,
Brisbane veya Sidney’deki) diinyanin-iginde-var-olmuyor, kendi iglerindeki diinyaya,
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stirglin edildikleri yerlerin hatirasini canli tutan miizikal aligkanliklarinda kodlanmig bir
yere doniiyorlar. Mesiti’nin yiizlere odaklanan, anlar1 temsil eden yakin plan ¢ekimleri bu

bulundugu yere ait olmama hissini gii¢lendiriyor.

Resim 16: Vatandaslar bandosu, Angelica Mesiti, Cok kanall1 Video, 2012

Kaynak 16: 13. istanbul Bienali katalogu “Anne ben barbarmiyim ?” Vehbi Kog Vakfi, Tksv, 2013 (s.
344)

3 Bu metin Rapture and Rupture (2012); Angelica Mesiti’s Citizens Band’den (yazar: Juliana Engberg, Sanat Direktorii, Avustralya Giincel Sanat
Merkezi, Melbourne) alintidir. This text is an excerpt from Rapture and Rupture (2012); Angelica Mesiti’s Citizens Band by Juliana Engberg, Artistic
Director, Australian Centre for Contemporary Art, Melbourne.
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Resim 17: Vatandaslar bandosu, Angelica Mesiti, Cok kanall1 Video, 2012

| —

Kaynak 17: 13. istanbul Bienali katalogu “Anne ben barbarmiyim ?” Vehbi Kog Vakfi, Tksv, 2013 (s.
345)
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3.2. Tiirkiye’den Sanatcilar
3.2.1. Ayse Erkmen

Sanatg1, 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi Heykel Boliimii’nden mezun oldu. 1993
yilinda DAAD Uluslararast Sanat¢i Programi (Berliner Kiinstlerprogramm) ile bir
yilligmma Berlin’e giden Ayse Erkmen, 1998-1999 yillar1 arasinda Kassel Sanat
Akademisi’nde Arnold Bode Profesorii, 2000-2007 yillar1 arasinda da Frankfurt
Staedelschule’de Ogretim gorevlisi olarak c¢alisti. 2010 yilindan bu yana Miinster
Kunstakademie’de ders veriyor. Erkmen Berlin ve Istanbul’da yasiyor ve ¢alisiyor. (Saha,
2019)

Ayse Erkmen, Skulptur Projekte 2017 ig¢in hazirladigi projesinde mekan olarak
Miinster’in i¢ limanini kullanarak, canli bir bolge olan Nordkai (kuzey iskelesi) ile
sanayilesmis Siidkai (giliney iskelesi) arasindaki su yiizeyinin hemen altinda, iki nehir
kiyisin1 birbirine baglayan bir iskele kurdu. Bu baglamda sahnesinde goriiniir aktorler
haline gelen ziyaretgilere suda yliriiyormus hissi veren sanatci, sosyoloji ve sehir
planlamasi gibi sorunlara da dikkat ¢ekiyor: Sinirlar haritalara nasil ¢iziliyor ve ¢izim
tahtasinda sosyokiiltiirel erisim nasil saglaniyor? Hem fiziksel hem mecazi olarak, var
olan engellerin listesinden nasil gelinebilir? Nehir patikalar: siyasi haritalarda sinirlari
cizmek i¢in muhtemel yerler olarak kullanilirken, su yollar1 ve insan yapimi kanallar
kentsel gelisim i¢in baslangi¢ noktas1 ve katalizor gorevi goriir. Su yollar1 boylelikle
medenilesme siirecinde, olasilik ya da kisitlamay1 temsil eden muglak bir yere sahiptir.
Erkmen, Skulptur Projekte 2017°de bu boliinmeyi yansitmakla kalmiyor; tam anlamiyla
bir koprii kuruyor. Buna ek olarak, Erkmen’in iskelesi su yiizeyindeki gemilerde mal
tasimak i¢in kullanilan batik konteynerlerden olugsmaktadir. Gemiler tarafindan nadiren
kullanilan Danube-Ems Kanali daha once liman havzasiyla ayrilmig iki kentsel alan
arasinda bir baglanti kurmak icin, kara kopriisii yerine bir su kopriisii kullanilarak,

Miinster sakinlerine ve ziyaretgilerine yiiriiyerek ulasilabilir hale gelir. (Saha, 2019)
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Resim 18: “On water” Ayse Erkmen, 2017, Nehir i¢i gizli koprii, Miinster, Almanya

Kaynak 18: http://www.saha.org.tr/projeler/proje/ayse-erkmen-on-water- 2019

3.2.2. Cengiz Cekil

Tiirkiye’de ¢agdas sanatin 6nemli isimlerinden Cekil, gretim {iyesi olarak calistig Izmir
Dokuz Eyliil ve Ege Universitesi’nde bircok sanatg1 yetistirmistir. Cengiz Cekil’in, 1976
her giin yatmadan 6nce giinliigline “bugiin de yasiyorum” miihrii bastig1, “Giince” adli
defter, 2011 yilinda New York’un Onde gelen cagdas sanat miizesi MoMa’nin
koleksiyonuna dahil edilmistir (Altunok, Sanat Yazanlarin Ilgilendigi Sanat¢ilardan
Degilim Galiba, 2015)

1945°de Nigde’nin Bor sehrinde diinyaya gelmistir. Orta okulu Konya Eregli Ivri

Ogretmen okulunda okumustur. Bir zaman, kdyde dgretmenlik yapmistir. Lisansini Gazi
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Universitesi Resim Egitimi Boliimiinde bitirmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti bursuyla sanat
egitimi almak icin Paris Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’a gitmistir. 1975
yilinda, Paris’te bir kafenin alt katinda ilk kisisel sergisi olan “Réorganisation Pour Une

Exposition”u agmistir (Giines, 2015).

1975 yilinda Tiirkiye’ye geri donen Cekil, kisa bir siire Ankara’da memur olarak
calistiktan sonra, Istanbul Egitim Enstitiisii’ne atanmistir. Bundan iki y1l sonra, izmir Ege
Universitesi Heykel Béliimiinde yiiksek lisans programina girmistir. 1993’de, Dokuz
Eyliil Universitesi’nde profesér unvani almistir. 2001-2007 yillar1 arasinda aymi
tiniversitenin, dekan1 olarak gorev almistir. Sanatg1, Kasim 2015°te hayatin1 kaybetmistir

(Giines, 2015).

Resim 19: “Saat Kag” Cengiz Cekil, 2008, Fotograf, 88x62cm

Kaynak 19: http://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/cengiz-cekil-saat-kac-what-time-is-it 2019
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Cengiz Cekil’in 2008’de Yapr Kredi Kazim Tasken Sanat Galerisinde acilan
kiiratorliigiini Rene Block’un yaptigi kisisel sergisinden “Saat Ka¢” isimli ¢aligmasi

izleyiciyi zaman mekan ve birey kavramlari lizerine diisiinmeye davet etmektedir (Kredi,

2008).

3.2.3. Biilent Sangar

Tirkiye gilincel sanatinin etkin isimlerinden Biilent Sangar, 1965 yilinda Eskisehir’de
dogdu lisans 6grenimini Istanbul Universitesi’nde tamamladi. Mehmet Ozer’le galisan
sanat¢1 daha sonra Kadri Ozayten ile lisansiistii ve sanatta yeterlik calismalar1 yapti.
1995°ten itibaren islerini sergilemeye baslayan Sangar, ilk kisisel sergisini ayn1 yil urart
sanat galerisi’nde agti. Centinje, Sao Paulo, Istanbul, Kwangju ve Viyana bienallerine
katildi. toplumsal kirilmalarla bayagilasan ve ii¢lincii sayfaya haber olan mesken i¢i ve
dis1 toplumsal devinimleri sorgulayan eserler iiretmektedir. Ozel alan ve kamusal alanin
yan yanaliginda olusan krizler, ¢6ziilme ve olaganlastirma ile ilgilenmektedir. Tipki, bir
filmin sahneleri gibi yan yana yerlestirdigi kurban, kaza, sikisma ve siddet konulariyla
gerilimi gitgide yiikselterek; muhatab1 yavas yavas anlatinin i¢ine dogru almakta ve
hikayenin ¢6ziildigl bir sona ya da sonun olmadigi bir dongiiye baglamaktadir. Meseleyi
olusturan durumun sebepleri, bir c¢ikmaza girme hissiyatiyla karsi karsiya gelen
muhatabin anlamlandirmasina birakilmaktadir. Sangar, bireyleri pasif bir izleyiciden
ziyade sanatciyla birlikte diisiinen, yorumlayan ve reaksiyona gecen bir “muhatap” olarak
konumlandirmaktadir. (Salt, 2018) Biilent Sangar, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’de Temel Egitim Boliimii 6gretim tiyesidir.
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Resim 20: “ilerleyelim Biraz” (Move Forward A Little), Biilent Sangar, kolaj, 2005
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Kaynak 20: https://saltonline.org/tr/1780/devamlilik-hatasi , 2019
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Resim 21: “Ilerleyelim Biraz” (Move Forward A Little), Biilent Sangar, fotograf kolaj detay, 2005

EGNG KASIMPASA P PASABL.
OKMEYDANI KULAKSIZ
ASIMCASA SISHANE I (N

Kaynak 21: https://saltonline.org/tr/1780/devamlilik-hatasi , 2019
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3.2.4. Erdal inci

1983°de Ankara’da dogdu. 2005 yilinda Hacettepe Universitesi Resim Boliimii’nde lisans
egitimini tamamlamasinin ardindan sokak sanati, fotograf , video ve dijital sanat gibi
farkl1 disiplinlerde iiretmeye devam etti. Inci, 2009 yilinda Istanbul’a yerlesti ve “Clones
Project” isimli video serisine basladi. Inci, bu seride iirettigi videolar: 2012 yilinda
optimize ederek GIF formatina doniistiirdii ve blogunda yaymlamaya basladi. Blog
icerdigi 6zgilin GIF anlayisiyla Die Zeit, CNN, Huffington Post, Canal +, Deutsche Welle,
The Creators Project, Wired Magazine vb. gibi bir¢ok online editdryel yayinda haber
oldu. 2015’te Berlin’de Galeri Michael Schultz’ta “Mass Ornament” ve ilk kisisel sergisi
olan “Hareket Oriintiileri”ni Jochen Proehl kiiratorliigiinde Bauart Gallery’de 2013
sonunda Istanbul’da gerceklestirdi. 2014’de Istanbul’da “Mamut Art Project” ,
Utrecht’de “Holland Animation Film Festival”, 2013’te Istanbul Kare Art Gallery’de
“The Break”, Istanbul Mixer Gallery’de “Dilemma”, Istanbul Ekavart Gallery’de
“Parellel Threads”, Italya Action Gallery’de “The GIF Wall”, Ankara Cer Modern’de
“Me , myself and 17, 2012°de Miami’de “Moving the Still: A festival of GIFs” ve yine
aym1 sene Istanbul’da CDA Projects’de “Young, Fresh, Different III” sanat¢inin katildig
karma sergiler arasinda yer almaktadir. Sanatg1 Istanbul’da galisiyor ve yastyor. (Artnivo,
2019)
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Resim 22: “Centipedes” kirkayaklar, Erdal inci, 2017, Video
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Kaynak 22: https://www.unlimitedrag.com/single-post/Erdal-inci-centipedes-new-york-ta 2019
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Fotograf, video ve dijital sanat gibi ¢esitli medyumlarla kendisini ifade eden Erdal Inci,
hareket, zaman, ritim ve tekrar gibi kavramlar iizerinden giderek hipnotik nitelikte eserler
iretirken agirlikli olarak alternatif bir performans anlayis1 onerir. Hareketli resimleri
andiran, kamusal alanlarda kompozisyonlar olusturdugu Clones Projects serisinden
kirkayaklar anlamima gelen Centipedes adli ¢alismasi da bunlardan biri. Kusbakisi
goriilen Taksim Meydani’nin, sabit planla ¢ekilen 6 dakikalik videosunda, sanat¢i da
dahil olmak tizere meydandan gegen bireyler, kuslar ve araglar sanat¢inin objektifine
takilip kurguya karisirlar. Viicutlar, hareketli oriintiilere doniisiip cogalarak mekani isgal
ederler. Bireylerin birbirine karisan, ortlisen ve ige ice gegen fakat asla gakismayan
disiplinli “yiirliyiis rotalar1” ¢esitli rastlantisal devinim akislar1 olusturur. (Unlimitedrag,
2019)

3.2.5. Ragip Basmazolmez

1980 yilinda Sivas'ta dogan sanatci, 1997 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nde 6grenim gormeye basladi ve Miirteza Fidan
Atdlyesi'nde galistr. 2008 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim
Béliimii'nde yiiksek lisans egitimine basladi. Istanbul'da yasayan sanatci, islerini
Diyarbakir, Istanbul ve Almanya'da sergiledi. 1997 yilinda ilk kisisel sergisini
Koyulhisar'da agt1. O tarihten bu yana bir¢ok grup sergisine katilan sanat¢inin eserleri
Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi koleksiyonuna dahil edildi. Basmazdlmez'in
caligmalarinda Anadoluluk ve sehirlilik kavramlarmin sorgulanmasi 6n plana ¢ikar.
Sanatci, caligmalarinda kullandigi malzemelerden basma kumasla ¢ogu zaman gog¢ ve
modernitenin yaratti1 sorunlarina dikkat ¢ceker. Modernite siirecinin sancilarini yasayan
sehrin ve insanlarin kapitalist ekonomi karsisindaki durumlarini, buna paralel ola- rak da

sanatgilari ticari igler yapmaya yonelten sanat ortamini sorgular. (Yartan, 2011 s. 172)
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Resim 23: “Yoz Durus” (detay). Ragip Basmazdlmez, Yerlestirme, Kaldirim taglari tizerine kaplanmig
basma kumas. 15x25¢cm 2003

Kaynak 23: Istanbul’un 100 ¢agdas sanatcisi, Ceren Yartan, Kiiltiir A.S. 2011 (5.172)

Ragip Basmazolmez 2002 tarihli “Varolma Big¢imi” adli isinde kentin kiyisindaki
gecekondulara odaklanir ve gecekondu sakinlerinin sehirdeki var olma savagina dikkat
ceker. Iki gecekonduyu basma kumaslarla birbirine baglayan sanatgi, sehre goc edenlerin
yeni bir kimlik olusturma siireclerinde gosterdikleri cabaya ve karsilastiklar1 ekonomik
zorluklara gdnderme yapar, Sanatci, ic gd¢ olgusunu Istanbul baglamina yerlestirir,

kentteki fakirligi arastirir. (Yartan, 2011 s. 172)
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3.2.6. Omer Orhun

Sanatc1 1960 yilinda istanbul'da dogdu. Mimar Sinan Universitesi Fotograf Ana Sanat
Dali'n1 1982 yilinda bitirdi. 2001 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Miizecilik Ana Bilim
Dali’nda yiiksek lisansin1 tamamladi. Kisisel sergileri arasinda 1997 tarihli “Cuma-
Cumartesi” 2001 tarihli “Omer Orhun Sergisi”, 2003 yilindaki “Icerisi” ve “Nisantas1”
(2005) adl1 sergiler sayilabilir. Bunun yani sira sanatg1 bir¢ok grup sergisine katildi. 2006
yilindaki “Fanus” adli serginin kiiratorliigiinii yapti. ki adet kitabr bulunan ve gesitli
{iniversitelerde ders veren Orhun, Yildiz Teknik Universitesi'nde dgretim gorevlisidir.

(Sikint1 ve gokkusagi Sergi katalogu, 2004 s. 38)

Omer Orhun'un fotograflari, Levent Calikoglu'nun ifade ettigi gibi “imgeler ile kullandig1
dil arasinda cevirmenlik” yapan eserlerdir. Ikinci olarak yine Calikoglu'nun belirttigi
tizere sanatg1, karelenmesi istenilen goriintiiler karsisindaki imkansizligin farkinda olarak
kendi zamanini, gorme aligkanliklarini nesneler ve seyler arasinda bir i¢ Orgli, bir bag
yaratacak sekilde insa eder. Omer Orhun'un fotograflarinda yabancilasma, yalnizlik ve
oznellik gibi temalar 6n plana ¢ikar. Omer Orhun'un Istanbul iizerine birgok serisi
bulunmaktadir. Orhun'un Beyoglu fotograflari, Calikoglu'na gore kesin bir yabanci olarak
ikamet ettigi bu gecis mekaninda, kisilerin kendi ‘yersizliklerine’ tutunmalarin nasil bir
duygu ve strateji gerektirdigini hatirlatmaktadir. Sanat¢inin Beyoglu fotograflarini da
kapsaml1 bir bicimde bir araya getiren bir sergi “Istanbul 1997-2005” adiyla “Eczacibasi
Sanal Miizesi'nde” sergilenmektedir. Bunun yaninda 2007 tarihli “Koprii6” sergisine
katilan sanat¢1 Galata Kopriisii'nii de farkli bir perspektifle yorumlar: Omer Orhun ayiran
ve birlestiren kavramlarini, kopriiniin varlig1 ve yokluguna baglayarak, fotograflarinda,
‘karsilagmas1 gerekenle’ yliz yilize geldigi am1 kaydedip yeni bulusmalara hazirlaniyor.

(Yartan, 2011 s. 46)
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Resim 24: Koprii6 Sergisi’'nden Galata Kopriisii,(Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde 2007°de agilan
Koprii sergisinden) Fotograf, Omer Orhun, 2007

Kaynak 24: istanbul’un 100 ¢agdas sanatcisi, Ceren Yartan, Kiiltiir A.S. 2011 (s. 45)
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3.2.7. Murat Germen

1965 yilinda dogan Sanat¢i fotografi bir ifade / arastirma araci olarak kullanmuistir,
Istanbul ile Londra’da yastyor ve ¢alistyor, Murat Germen, lisans egitimini 1987 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi Sehir Planlamacilig boliimiinde, yiiksek lisans egitimini ise
1992 yilinda Massachusetts Teknoloji Enstitiisii Mimarlik Boliimii'nde tamamladi. Ilk
kisisel sergisini 1999 yilinda “Istanbul: Crossroads of religious Architedture” adiyla
Istanbul'da agt1. Germen, ayn1 zamanda Sabanci Universitesinde dgretim iiyesidir. Sanat
ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi’nde fotograf, sanat ve yeni medya dersleri vermekte.
Fotograf, mimarlik, planlama, yeni medya ve sanat konularinda birgok basili / ¢gevrimigi
yayini olan Germen, uluslararasi platformda onlarca konferansa davet aldi. Murat
Germen fotograflarinda olagana odaklanip baglamindan koparar olaganin i¢indeki

olagandisilig1 ve giizelligi ortaya ¢ikarmaya calisir.

Sanatginin eser kiilliyatr; Kamusal alanlar basta olmak iizere asir1 kentlesme ve
mutenalagtirmanin etkileri, katilimci vatandashik ve kent haklari, yerel kiiltiirlerin
belgesel siirdiiriilebilirligi, insanin dogada neden oldugu tahribat gibi konulara
odaklaniyor. Skira (Italya) ve MASA’dan (Tiirkiye) olmak {izere iki adet monografik
kitab1 yayimlandi. Tiirkiye, Amerika, Italya, Almanya, Ingiltere, Meksika, Portekiz,
Ozbekistan, Yunanistan, Japonya, Rusya, Ukrayna, Polonya, Bulgaristan, iran, Hindistan,
Avustralya, Fransa, Kanada, Bahreyn, Kore, Dubai, Cin, isveg, Isvicre, Misir gibi iilkeler
olmak iizere 80’in iizerinde kisisel / karma sergiye katkida bulundu. Sanat¢inin farkli
eserlerine ait 300’iin {izerinde edisyon, yurti¢i / yurtdisindaki kisisel koleksiyonlara ve
Istanbul Modern, Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, Torun Cagdas Sanatlar Merkezi
(Polonya), Benetton Vakfi’nin Imago Mundi - Istanbul Codex, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
koleksiyonlarina dahil edildi. (Murat Germen, 2019)
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Resim 25: Yol tekinsiz bulusma,Murat Germen, Fotograf, 2019

Kaynak 25: https://muratgermen.com/artworks/yol-way-solo-istanbul-modern/#image-20 2019

Resim 26: Lost in contention, Berlin, Fotograf, 2010

Kaynak 26: https://muratgermen.com/artworks/yol-way-solo-istanbul-modern/#image-25 2019
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Resim 27: Takip, Murat Germen, Hong kong, Fotograf, 2009

Kaynak 27: https://muratgermen.com/artworks/yol-way-solo-istanbul-modern/#image-12 2019
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Resim 28: Dipsiz, Murat Germen, Fotograf, 2019

Kaynak 28: https://muratgermen.com/artworks/abysmal-dipsiz/#image-32 2019
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3.2.8. Zeynep Riichan Sahinoglu

Sanat¢1 Riichan Sahinoglu 1970 yilinda istanbul’da dogdu. ilk kisisel sergisini 1995
yilinda acgt1, yurticinde ve yurtdisinda ¢ok sayida karma sergiye katildi. “Gonderen:
Riighan Sahinoglu” ve “Sanat¢1 Kartpostallart” gibi projeleriyle kartpostali bir sanat
formati olarak kullanan ilging ¢alismalariyla dikkat ¢ekti, ayrica ‘posta sanati’ akiminin
Tiirkiye’deki ilk temsilcileri arasinda yer aldi. Halen Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde dgretim iiyesi olan Sahinoglu, 1998 Tiirkiye Is Bankasi Sanat
Biiyiik Odiilii ve 1995 Tekel Resim Yarismas1 Odiilii sahibidir. Onceki donem kartpostal
caligmalariyla karsimiza ¢ikan Riighan Sahinoglu, sanatinin kisinin yalnizligini dindirici
ozelligine dikkat ¢ekerken, bir diger yandan, ironik olarak yalnizligin1 kendi kendine kart
atarak perginlemistir. Hiisamettin Kogan, Ozsahin’in posta sanati ¢alismalarini “Bu
yonelis yapitlarin iki boyutlu kurgusundan bir kentsel oykiiye sigramasina, yalnizliklarin
damgalanip pullanmasina, posta trafigi i¢cinde bir siirece katilmasina neden olur.” diyerek

yalnizlik kavramina dikkat ¢cekmektedir.

Gonderen ve alicinin ayni kisi olarak kurgulandig bu siiregte, postalama eylemi eserin
anlammi pekistiren 6gedir ve yabancilasmayi, iletisimsizligi, metropol yalnizligini,
resmen izleyicinin  yiizline vurmaktadir.  Kartpostallarin  fiziksel  olarak
olusturdugu nostaljik ve romantik atmosferin ardindan, son donem c¢alismalarinda
yeniden sehri ele alarak; kentin 1g1klar etrafinda dolasarak, yapay 1s18a yakinlasip onlar

151ks1z bir ¢izgiye doniistiirmektedir.

Gokyiiziiniin sonsuz boslugunda zaman ve mekanin belirsiz goriiniimii “Disarida” olanin
151g81n1 kapatmaktadir. Bu sekilde ortaya c¢ikan 1sik, onceki donem yapmis oldugu
caligmalarina gonderme yapar nitelikte olan kartpostal ¢erceveleriyle sinirlandirilmistir.
Isik konusunu ele alan sanatg1 yansima yapmayan, tiim tuvali ayni nitelikte tutan diiz bir
aydinliktir. Kimliksiz binalar, yersiz aidiyetsiz kent goriinlimlerinin arasindan siyrilan
kendi halindeki sokak 1s1klarini ikonografik bir unsur haline getirerek, tellere ve direklere
cizgisel nitelikler kazandirarak “Disarida”kini gosterir. Sanatgi, tuvalinde yer vermis
oldugu bina ve sokak detaylarnm1  yatay ve  dikeylikler ekseninde
gelistirerek; Modrian’mm  “kivrimlar duygusaldir” soziinii desteklercesine bizlere soguk
yilizeysel goriiniimleri aktarmakta ve izleyicilere kentin metaforik alt anlamlarini

tanitmaktadir.
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Sahinoglu’nun beyaz, tek renk ve agik tonlarla ifade edilen binalar1 ve kentsel kiitleleri,
ilk olarak Le Corbusier ile karsimiza ¢ikan mimari bigeminin en temel ayrict 6zelligi olan
plriizsiiz beyaz yiizeyler ve bu ylizeylerin igine pervasiz sekilde yerlestirilmis metal
pencereleri akla getirmekte. Bu miikemmellik ve geometrik diizen, siradan yasam
tecriibeleri i¢inde farkli bilgilere ve yorumlanabilme potansiyeline sahip nesneler, cogu
zaman bilgi icerikli olmakta ve giinliik yasam deneyimlerini icermektedir. Fakat ayn
nesneler, sanat¢1 i¢in: sanat¢lt 6zne-nesne-izleyici 6zne birlikteliginde siradan olandan
koparak, diistince ve ardindaki biling derinliklerine inerek, tekrar ve taklidin 6niine geger
ve sanatgidan dogan yeni ve Ozgiir bir yorumla yeni bir diizeni temsil eden metaforlara
doniisiir. Bu metaforlarsa bizlere kentin bagka manzaralarini sunmaktadir. Umberto Eco,
metaforu diisiincenin bi¢imle aciklanmasi olarak goriir. Boylece bi¢imin bir diisiinceye
karsilik gelmesiyle sanatci tarafindan secilen nesneler, gostergebilimsel bir ¢oziimle ele
alindiginda, sanat eserini salt bir estetik nesne olmaktan ¢ikarip, zihinsel bir siirecin

bi¢imine doniistiiriir. (Sanatatak, 2019)

Sanatc1 kentli bireyin hikayelerine metafor olarak sectigi sokak isiklar1 ve elektrik
direkleri de ait olduklar1 yerde degildir. Kentin tiim ¢oklugundan arindirilarak yeniden
kurgulanan bu elektrik yiiklii metal nesneler tasidiklar1 gerilimi orada birakarak tuvalde

yer alirlar.

“Disarda”, resim estetik degerleri Oniine gecilerek artik nesnelerin goriilmeyen,;
goriilemeyen anlamlar1 izleyiciye gostermekte, doniisen ve degisen kentte cogalan
yalnmizligi, fotografik goriiniimii temel alarak, ¢izgi ve renklerin duragan ritmiyle tuvalde

“an” kilar.
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Resim 29: Disarda/Outside Z.Riichan Sahinoglu Tuval {izerine yagliboya, 2013

Kaynak 29: http://www.sanatatak.com/view/kent-icinde-disaridaki-sik 2019
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Resim 30: Disarda/Outside Z.Riichan Sahinoglu Tuval iizerine yagliboya, 2013

Kaynak 30: http://www.sanatatak.com/view/kent-icinde-disaridaki-sik 2019
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BOLUM 4: KISISEL UYGULAMALAR

4.1. Kisisel Sergi “Yok-yerler”

Tez konusuyla dogrudan baglantili olarak iiretilen eserlerde birey-mekan iligkisi
baglaminda kamusal alanlar ele alinmistir, Calismalarda genel olarak ‘“yok-yerler”
tanimina uyan mekanlar konu alinmistir, ¢alismalar modern metropol yagaminin pargasi
olan gecis mekanlarini ve bireylerin bu mekanlarla kurdugu iliskiyi ele almaktadir.
Temelde Sosyal bilimlerin konusu olan kamusal alan ve birey-mekan iliskisi kavramlari,

tiretilen eserlerde gozlemci bir tslup ile ele alinmyor.

Calismalar ilhamini, “yok-yerler” kavramindan almistir, Kavram ilk kez, Marc Augé
tarafindan 1992°de yazilmis olan “Non-Lieux, Introduction a une Anthropologie de la
Surmodernité” isimli kitap ile ortaya ¢ikti. Bu kavram “olmayan yerler” veya “yer
olmayan” seklinde de ¢evrilmigtir. Marc Augé bu kavrami ortaya atarken siiper-
modernite doneminde insanlarin kimliksiz bir sekilde asili kaldiklar1 havalimanlari,
otoyollar, metrolar ve aligveris merkezleri gibi ge¢is mekanlarini referans gostermistir.
Bu mekanlar cogunlukla giiriiltiilii ve kalabalik olsalar da, aslinda Insanin kendisiyle bas
basa kaldig1 alanlardir, bir metroda seyahat ederken bir ¢ok insanla yan yanayizdir, i¢cinde
bulundugumuz gegis mekaniyla aidiyetimiz olmadigi gibi gogunlukla o yerdeki insanlarla
da aidiyet kuramay1z, burada ki insanlarin her biri, kalabalig1 olusturan her hangi biridir
ve ¢ogunlukla bizim i¢in 6zel bir anlam ifade etmez, bu baglamda kamusal alanlar her ne

kadar canli ve kalabalik goziikseler bile kendimizle bas basa kaldigimiz alanlardir.

Bu noktada, Augé’nin yok-yerler kavramindan giinliik hayatimizda kullandigimiz fiziki
mekanlardan orneklerle bahsetmek gerekiyordu. Augé, kitabinda siipermodernite ¢cagina
0zgl alan tipolojileri incelerken; havalimani, otobanlar, stipermarket, alisveris merkezi,
metrolar, otel odas1 ve bunun gibi alanlarin yok-yerler olarak tanimlanabilecegini ileri
slirmiistiir. Augé’ye gore yer-olmayan, insan ve esyalarin hizli dolagimi i¢in olusturulmus
yerler ya da biiyiik aligveris merkezi alanlaridir. Bir yok yere 6zgii iki temel 6zellik
mevecuttur: ilk olarak, bu alanlarda bulunmak belirli bir ihtiya¢ dogrultusunda olmalidir.
Ikincisi, bu alanlarin kullanilmasi, mekana iliskin nesnel bir kullanim amacini
gerekli kilmaktadir. Yani bu mekan veya alanlarin, an1 toplanamayan, tarihsellikten ve
iliskilerden kopuk alanlar oldugu ifade edebilir. Iginde bulundugumuz mekanlar ile

herhangi bir iliski kurmaya egilimli olmamiz ve de o mekani ‘yer’ yapan faktoriin de o
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mekanla kurdugumuz bu iliski oldugunu disiiniiyorum. Bu iliskiyi hangi amagla
kurdugumuz degisiklik gdsterebilir, fakat iliski kuramadigimizda o alanin veya mekanin
‘yok-yer’lesmesi kaginilmaz oluyor. Calismalarda genel olarak “yok-yerler” tanimina

uyan mekanlar konu alinmustir.

Resim 31: "Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar" Flawless Repeat in the Collective Area, 3840 x 2160
piksel renksiz Video, 5dk (sonsuz dongii), 5.1 kanal ¢evresel ses Dolby Surround, 2019

“Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar” isimli bu video ¢aligmasi, alisveris merkezindeki
yiiriyen merdivenlerin videolarindan olugmaktadir, videodaki mekan secimi Marc
Auge’nin “yok-yerler” kavrami kapsaminda tanimladig: bir gecis alan1 olarak se¢ilmistir.
Videonun ¢ekim asamasi sabit bir kamera ve tamamen rastlantisal insan gegisleriyle
saglanmistir, bu proje esas olarak metropol yasamindaki canli ve akigkan insan
hareketliliginin miidahale etmeden oldugu gibi kaydedilmesi ve dogal akisinda ilerleyen
hayatlarin bilgisayar ortaminda kurgu ile kolajlanip tekrar sunulmasi siirecidir. Bu
videoda modern metropol yasam pratiginde sik¢a kullandigimiz ortak gegis alanlari konu
alinmistir. hergiin toplu halde evimizden isimize gidip geldigimiz tekrara dayali bir yasam
dongiisiiniin i¢inde bireylerin bu alanlarla kurdugu “gecici” iliski gozlemci bir lislup ile
ele alinmistir. Bu ¢alismada Metropollerdeki insan hareketliliginin sistematik tekrara
dayal1 dongiiselligi striiktiirel bir formda sunulmaktadir.
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Resim 32: "Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar II" Flawless Repeat in the Collective Area II, 2160 x 2160
piksel renkli Video, 5dk (sonsuz dongii), 5.1 kanal ¢evresel ses Dolby Surround, 2019
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“Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar II” isimli bu video ¢alismasi, 5 videodan olusan bir
serinin parcasidir, Istanbul’da kalabalik bir {ist gegitten gegmekte olan insan kitlelerinin
rastlantisal yiirliyiis ritimlerinden olusmaktadir, videodaki mekan se¢imi Marc Auge’nin
“yok-yerler” kavrami kapsaminda tanimladig1 bir gecis alani olarak secilmistir. Videonun
cekim asamasi sabit bir kamera ve tamamen rastlantisal insan gegisleriyle saglanmistir,
bu proje esas olarak metropol yasamindaki canli ve akigkan insan hareketliliginin
miidahale etmeden oldugu gibi kaydedilmesi ve dogal akisinda ilerleyen hayatlarin
bilgisayar ortaminda kurgu ile kolajlanip tekrar sunulmas: siirecidir. Bu videoda modern
metropol yasam pratiginde sik¢a kullandigimiz ortak gecis alanlari konu alinmistir. Her
giin toplu halde evimizden isimize gidip geldigimiz tekrara dayali bir yasam dongiisiiniin
icinde bireylerin bu alanlarla kurdugu “gecici” iligki gézlemci bir Uislup ile ele alinmistir.
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Bu calismada Metropollerdeki insan hareketliliginin sistematik tekrara dayali
dongiiselligi striiktiirel bir formda sunulmaktadir.

Resim 33: "Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar III" Flawless Repeat in the Collective Area III,
1920X1080 piksel renkli Video, Sdk (sonsuz dongii), 5.1 kanal ¢evresel ses Dolby Surround, 2019

“Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar III” isimli bu video ¢alismasi, 5 videodan olusan bir
serinin pargasidir, bos ve sakin bir otobanin kenarinda otostop g¢eken gencler ve
otoyoldaki araglarin hareketlerinden olusmaktadir, videodaki mekan se¢imi Marc
Auge’nin “yok-yerler” kavrami kapsaminda tanimladig1 bir gecis alani olarak secilmistir.
Videonun c¢ekim asamasi sabit bir kamera ve otoyoldaki arabalarin gegisleriyle
saglanmistir, bu proje esas olarak metropol yasamindaki canli ve akigkan insan ve tasit
hareketliliginin miidahale etmeden oldugu gibi kaydedilmesi ve dogal akisinda ilerleyen
hayatlarin bilgisayar ortaminda kurgu ile kolajlanip tekrar sunulmasi siirecidir. Bu
videoda modern metropol yasam pratiginde sik¢a kullandigimiz ortak gegis alanlari konu
alinmistir. hergiin toplu halde evimizden isimize gidip geldigimiz tekrara dayali bir yasam
dongiisiiniin i¢inde bireylerin bu alanlarla kurdugu “gecici” iliski gdzlemci bir iislup ile
ele alinmistir. Bu ¢alismada Metropollerdeki insan hareketliliginin sistematik tekrara
dayal1 dongiiselligi sunulmaktadir.
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Resim 34: "Misterek Alanda Kusursuz Tekrar IV" Flawless Repeat in the Collective Area 1V,
1920X1080 piksel renkli Video, 5dk (sonsuz dongii), 5.1 kanal ¢evresel ses Dolby Surround, 2019

“Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar IV” isimli bu video ¢alismasi, 5 videodan olusan bir
serinin parcasidir, istanbul’da kalabalik bir {ist gegitten ge¢gmekte olan insan kitlelerinin
rastlantisal yiirliylis ritimlerin ve otoyoldaki araclarin hareketlerinden olugmaktadir,
videodaki mekan secimi Marc Auge’nin “yok-yerler” kavrami kapsaminda tanimladigi
bir gecis alan1 olarak secilmistir. Videonun ¢ekim asamasi sabit bir kamera ve otoyoldaki
arabalarin gecisleriyle saglanmistir, bu proje esas olarak metropol yasamindaki canli ve
akiskan insan ve tasit hareketliliginin miidahale etmeden oldugu gibi kaydedilmesi ve
dogal akisinda ilerleyen hayatlarin bilgisayar ortaminda kurgu ile kolajlanip tekrar
sunulmasi siirecidir. Bu videoda modern metropol yasam pratiginde sikc¢a kullandigimiz
ortak gecis alanlar1 konu alinmistir. hergiin toplu halde evimizden isimize gidip
geldigimiz tekrara dayali bir yasam dongiisiiniin i¢inde bireylerin bu alanlarla kurdugu
“gecici” iliski gozlemci bir tislup ile ele alinmistir. Bu ¢alismada Metropollerdeki insan
hareketliliginin sistematik tekrara dayali dongiiselligi sunulmaktadir.
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Resim 35: "Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar V" Flawless Repeat in the Collective Area V, 3840 x 2160
piksel renksiz Video, 5dk (sonsuz dongii), 5.1 kanal ¢evresel ses Dolby Surround, 2019

“Miisterek Alanda Kusursuz Tekrar V” isimli bu video ¢alismasi, alisveris merkezindeki
yiirliyen merdivenlerin videosundan olusmaktadir, videodaki mekan se¢imi Marc
Auge’nin “yok-yerler” kavrami kapsaminda tanimladigi bir gecis alan1 olarak secilmistir.
Videonun ¢ekim asamasi sabit bir kamera ve tamamen rastlantisal insan gegisleriyle
saglanmistir, bu proje esas olarak metropol yasamindaki canli ve akigkan insan
hareketliliginin miidahale etmeden oldugu gibi kaydedilmesi ve dogal akisinda ilerleyen
hayatlarin oldugu gibi gosterilmesidir. Bu videoda modern metropol yasam pratiginde
sik¢a kullandigimiz ortak gecis alanlart konu alinmigtir. hergiin toplu halde evimizden
isimize gidip geldigimiz tekrara dayali bir yasam dongiisiiniin i¢inde bireylerin bu
alanlarla kurdugu “gecici” iligki gozlemci bir islup ile ele alinmistir. Bu ¢alismada
Metropollerdeki insan hareketliliginin sistematik tekrara dayali dongiiselligi striiktiirel bir
formda sunulmaktadir.
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Resim 36: Otobiis, 2016, 35x50 cm, Tuval {izerine yagli boya
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Yaglh boya teknigiyle yapilmis bu resimde Istanbul’da bir belediye otobiisiiniin igindeki
insanlarin sikigmiglik hali goriilmektedir, Bir ortak alan olan toplu tasima aracinda birey
mekan iligkisi ile ilgili kavramlari sorgulamaktadir. insanlarm toplu halde evinden isine
gidip geldigi tekrara dayali bir yagsam dongiisiiniin i¢inde bireylerin bu alanlarla kurdugu
“gecici” iligki bu ¢alismada gozlemci bir iislup ile ele alinmistir.
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Resim 37: Metro, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagl boya
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Resim 38: Yiirityen merdivenler, 2019, 30x30 cm Tuval tizerine yagli boya
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Resim 39: Yiiriiyen merdiven basamagi, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagh boya
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Resim 40: Akiskan hayat, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagli boya
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Resim 41: Bekleyis, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagh boya
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Resim 42: Metro ¢ikist, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 43: Metro yiirityen merdiven, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagli boya
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Resim 44: Havalimani merdivenleri, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 45: Metro ¢ikist, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 46: Metroya gidis, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagli boya
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Resim 47: Tiinel, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagh boya
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Resim 48: Tutamak, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagli boya
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Resim 49: Trafik lambasi, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 50: Parke taglari, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 51: Yaya ge¢idi, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagli boya
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Resim 52: Sokak, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagli boya
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Resim 53: Bos otopark, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 54: Otopark, 2019, 30x30 cm Tuval iizerine yagh boya
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Resim 55: Siiriicii, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 56: Ayna, 2019, 30x30 cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 57: Otoyol, 2019, 30x30 ¢cm Tuval {izerine yagli boya
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Resim 58: “Yok-yerler” kisisel sergi afisi
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Resim 59: “Yok-yerler” Ozgiin Sahin kisisel sergisi, Tarihi Medresetii’l-Hattatin binas,
Cagaloglu, Eminénii-Istanbul, Mayis 2019
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Resim 60: “Yok-yerler” Ozgiin Sahin kisisel sergisi, Tarihi Medresetii’l-Hattatin binas,

Cagaloglu, Eminénii-istanbul, Mayis 2019
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Resim 61: “Yok-yerler” Ozgiin Sahin kisisel sergisi, Tarihi Medresetii’l-Hattatin binas,

Cagaloglu, Eminénii-Istanbul, Mayis 2019
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Resim 62: “Yok-yerler” Ozgiin Sahin kisisel sergisi, Tarihi Medresetii’l-Hattatin binas,

Cagaloglu, Eminénii-Istanbul, Mayis 2019
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Resim 63: “Yok-yerler” Ozgiin Sahin kisisel sergisi, Tarihi Medresetii’l-Hattatin binas,

Cagaloglu, Eminénii-istanbul, Mayis 2019
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Resim 64: “Yok-yerler” Ozgiin Sahin kisisel sergisi acilis konusmasi, Tarihi Medresetii’l-Hattatin binas,

Cagaloglu, Eminénii-Istanbul, Mayis 2019
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SONUC

1992°de Marc Augé tarafindan ortaya atilan “yok yerler” kavrami bugiin hala giincelligini
devam ettirmektedir. Bu kavramin sanat alanina yansimasi ise, heniiz yeni bir olgu olarak
gorilebilir. Giincel sanatta kavramsal temelli yaklasimlarin, birbirinden farki anlatim
dilleriyle kullanilmasi; video sanati, performans, fotograf vb. alt bagliklar1 olusturmustur.
Mekanin sanatsal {iretim siirecine dahil olmasi ve kendi iislubunu olusturarak giincel
sanat icerisinde kendini gdstermesi bu olguyu giiclendirmekte ve sonsuzlugunun altini
cizmektedir. Mekan her ne kadar bizi bir sinira yonlendirmeye ¢alisan bir olgu olarak
goriilse de, sanat alaninda bir nesne olarak kullanilmasi onun yalnizca somut degil soyut
anlatimlarla da iligkili oldugunun bir gostergesi sayilabilir. Mekanin birbirinden farkli
tanimlar1 olsa da c¢ogu sanat¢i, felsefeci, sosyolog icin kendi igsel anlatimlarim
tanimlarint olusturmustur. Bireyin ister istemez mekanlara kurdugu mantiksal ve
duygusal iligki cercevesinde, sanat alaninda kullanildiginda farkli uygulamalara kap1
acmaktadir. Metropol hayati veya giindelik hayatin bir nesne olarak sanat eserlerinde
kullanilmasi hazir nesnenin sanat alanina girmesiyle iliskili goriilmektedir. Ready-made
bir sanat nesnesi haline Marcel Duchamp’in ¢esme adl1 eserinde kullanilarak. Kendinden
sonraki sanat akimlarinin ve sanat eserlerinin bir destekleyicisi konumuna gelmistir. Artik

giiniimiiz sanatinda is¢ilik ve bundan ziyade kavramlar tizerinden yola ¢ikildig asikardir.

Metropol yasaminda hizli, tiiketim odakli ve {iretmeden tiiketmeye yonelik giinii
kurtarmak adina yasamak bir gereklilik ve gereksinim haline gelmistir. Kendini
gerceklestirmek adma tabu olarak degerlendirebilecegimiz olgular kisinin gercekligi
halini almistir. Esasen tabu kentten kacilmasini gerektiren veya bir bagka degisle
yabancilasmayr doguran bir kavramken, metropolde yasayan insanlar bu tabulara
mahkum olmaktadir. Bugiin kamusal geg¢is alanlar1 olarak adlandirilan, metrolar, otobiis
duraklari, aligveris merkezleri, kafeler kisinin her giin herhangi bir bag kurmadan gectigi
ve yalnizca duygusal anilar1 barindiran degil, bunaltan, kendinden kagilmasi gerektigini
diisiindiiren mekanlardir. Kalabalik, hizli1 yasam bi¢imi insan1 giin gegtikge kendi igine
hapsetmektedir. Bu durumlar g6z 6niine alindiginda birey ve mekan iligkisi baglaminda
kamusal alanlarin giincel sanat igerisinde bir sanatc1 problemi haline gelmesi kaginilmaz

olmustur.

Gilinlimiizde yerli ve yabanci bir¢ok sanat¢i kamusal gecis alanlarinda ki insan
hareketliligini eserlerinde konu edinmektedir. Bu eserlerde izleyici bu kaotik ortama
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davet edilmekte ve bu mekanlar defalarca ve kimi zaman birbirini tekrar edecek sekilde
eserlerde yer almaktadirlar. izleyicinin esere katilimi ve miidahalesiyle sanat eserleri
interaktif bir hale de gelebilmektedir. Sanatc¢ilar kamusal gecis alanlarini giincel sanat
pratikleri igerisinde birden farkli yolla anlatmaktadir. Bir video sanati, yerlestirme sanati,
resim, fotograf veya bir ses enstalasyonuyla birden farkli disiplin bir araya gelerek isler

uretilebilmektedir.

Bir yandan teknolojinin hiz kesmeksizin degismesiyle, sanatgilar ister istemez bu
teknolojik degisimden ve gelisimden faydalanmaya baslamislardir. Bir baska deyisle yeni
medya sanatinin dogusu kaginilmaz olmustur. Bu baglamda Yeni medya sanatinda
21.yiizyila girdigimizden beri diinya c¢apinda, siirekli degisen ve ¢ok hizli gelismeler
yasanmistir. Yeni medya sanati, genis bir yelpazeye yayilan ve dogal olarak yeni medya
teknolojilerini kullanarak iiretilen eserleri kapsayan bir terimdir. Bu mecralar, internet,
video ve bilgisayarla baglantili diger materyaller ile giincel teknolojileri de igerisine

almaktadir.

Diinyanin bir b6liimiinde, sanatgilar biitiin zincirleri kirarak, yalnizca metropol yasaminin
zorluklartyla degil, konu, malzeme, ortam, teknik, estetik kurallar ile sanatin ve ortaya
konus bi¢iminin biitiin ilke ve 6geleri gibi, sanat geleneginin neredeyse akla gelebilecek
biitiin yonlerine meydan okumakta ve eserlerinde problem edindikleri konulari
islemektedir. Metropol hayatinin kisiye kazandirdig1 ve kaybettirdigi seyleri dogal olarak
sanat mecrasini kullanarak ortaya koymak 6zellikle de bu hayati yasayan sanatgilar i¢in

kacinilmaz hale gelmistir.

Bu noktaya kadar ele alinan siiregte; tarihsel gelisim icerisinde mekan ve kamusal alanin
tanimlarindan yola ¢ikarak birgok sanatcinin gegmisten gilinlimiize giincel sanat
baglaminda bu mekanlar1 konu edindigi goriilmiistiir. Mekan ve izleyici agisindan yeni
olanaklar1 yeni tanimlari, fiziksel, algisal ve diisiinsel yonleriyle sanat eserlerine aktaran

sanatcilarin, “yok-yerler” i aktif bir sekilde metropol yasaminda ele aldiklar1 goriilmiistiir.
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