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Tiirk-Islam devleti olan Karahanllarin Orta Asya’da, Iran’a damgasin1 vurmus Biiyiik
Sel¢uklularin, Malazgirt Savasi ile Anadolu’ya sahip olan Anadolu Sel¢uklularinin

ortaya koyduklar1 eserlerde ¢iniye yer verdikleri goriilmektedir.

Beylikler devrinde ve ii¢ kitada hiikiim siiren ve bir diinya devleti kuran Osmanlilarin

da yaptiklari eserleri ¢iniyle bezedikleri giiniimiize ulasan eserlerden anlagilmaktadir.

Tiirk ¢ini sanati stirekli gelisen bir dinamizm ile Osmanlilar doneminde en giizel
orneklerini vermistir. 16. yiizyilda ¢ini iiretim merkezi Iznik olmustur ve burada
yapilan ¢iniler devrin renk, desen ve kompozisyon bakimindan en kaliteli eserleri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calisma konusu olarak secilen Takkeci Ibrahim Aga Camii, Arakiyeci Ibrahim Aga,
Ibrahim Cavus Camii olarak da anilmaktadir. Istanbul’da Topkap: semtinde sur disinda
bulunan caminin banisi kitabesinden anlasildig1 gibi Ibrahim Cavus olup, kitabe 1591-
92 tarihlidir. Yap1 kompleksi cami, mektep ve sebilden olusmaktadir. Kare plana sahip
caminin en 6nemli 6zelligi ¢alismanin ana konusu olarak ele alinan i¢ mekandaki ¢ini
bezeme programidir. Duvar yiizeyleri tist sira pencerelerine kadar benzer ya da farkl
motif ve desenlerin tekrarmdan olusan 16. yiizyil sir alt1 teknigi ile yapilmus iznik ¢ini
panolart ile kaplanmistir. Harimi kaplayan ginilerin bir gogunlugu sokiiliip ¢alinmis ve
daha sonra yerlerine taklitleri konulmus durumdadir. Bu ¢inilerden bazilariin
yayimlanmis kaynaklara gore Lizbon Salazar Miizesin’nde oldugu ifade edilmektedir.
Bu caligmada ele alinan ¢inilerin desen analizlerinin yapilarak Gelenekli Tiirk Sanati

ve Sanat Tarihi literatiiriine kazandirilmasi1 amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Takkeci Ibrahim Aga Camii, ¢ini, bezeme, motif, desen
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It is seen that the tiles used in the works of Karahanid’s in Central Asia, The Seljuks’s

in Iran, The Anatolian Seljuks’s and Ottomans’ in Anatolia.

It is understood from the works that have survived until today that the beylics and the
Ottoman Empire, which is an empire of the three continents, do their works with tile.
Turkish tile art has given the best examples of the Ottoman period with a constantly
developing dynamism. In the 16th century the production line was Iznik and the tiles
that made there are the highest quality works in terms of color, pattern and composition

of the period.

Takkeci (Arakiyeci) Ibrahim Aga Mosque, also known as Ibrahim Cavus Mosque, is
chosen as the study subject. As understood from the inscription of the founder of the
mosque which is located in the Topkapi in Istanbul, Ibrahim Cavus is the creator and
the inscription is dated 1591-1592. The building consists of mosque, school and the
public fountain. The most important feature of the mosque, which has a square plan, is
the interior decoration tile program, which we take as the main subject of the study.
Wall surfaces were made up of 16th century underglaze technique consisting of
repeating similar or different motifs up to upper row windows and they covered with
Iznik tile panels. Most of the tiles that covering the harem have been stolen and
removed, and later imitated. According to sources, some of these tiles are found in the
Salazar Museum in Lisbon. The aim of this study is to provide Turkish Art and Art

History literatiire by making pattern analiysis of these tiles.

Keywords: Takkeci Ibrahim Aga Mosque, tile, decoration, motifs, design
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GIRIS
Calismanin Konusu

Takkeci ibrahim Aga Camii Istanbul Topkapr semtinin sur disinda bulunan 16. yiizyil
donemine ait mimari eserlerinden biridir. Kitabesinden edinilen bilgilere gore yapinin
banisi Ibrahim Aga bir diger ismi ile ibrahim Cavustur. Yine kitabesinden caminin 1591-
1592 (H. 1000) tarihlerinde tamamlanmis oldugu anlasilmaktadir. Topkap: (Camlik)
Mezarlig1 yakininda Davutpasa Caddesi ile E-5 Karayolu’nun kesistigi alan igerisinde
konumlandirilmig olan kiilliyenin biinyesinde; cami, sibyan mektebi, iki sebil, hazire ve
yaptya daha sonradan eklenmis olan Sadrazam Dervis Mehmed Pasa Cesmesi yer
almaktadir. 1578 (H. 986) tarihinde camiden 6nce tamamlanan ilk sebil Eski Davud Pasa
Caddesi ve Takkeci Camii Sokagi’nin kesistigi kosede bulunmaktadir. Diger sebil ise
kitabesinden anlasildigina gére 1593-1594 (H. 1002) tarihlidir ve dogu avlu kapisinin
yaninda avlu sinirlari i¢indedir. Takkeci Sokag tarafinda yer alan hazirede ise Takkeci
Ibrahim Aga’nin (8. 1595-1596) ve Ibrahim Aga’nin oglu olan Halil Cavus’un (8. 1587)
mezarlart bulunmaktadir. Bir diger 6nemli mezar tasi1 ise kuzey avlu duvart kenarinda
bulunan ve kitabesinden caminin vaktiyle Halveti Tekkesi olarak da kullanilmis oldugunu
belirten Takkeci Ibrahim Aga Camii seyhi Ali Efendi’nindir. Dogu duvarinin éniinde yer
alan sibyan mektebinin tarihi bilinmemektedir. Kiilliyeye en son eklenen yapi ise 1819-

1820 (H. 1235) tarihli Sadrazam Dervis Mehmed Pasa’nin ampir iisluplu ¢esmesidir.

Takkeci Ibrahim Aga Camii mimarisi ve tezyinati yoniiyle 16. yiizyil sonlarindan
giiniimiize intikal eden 6nemli bir eserdir. Camiyi essiz kilan 16. yiizy1l Iznik ¢ini panolar
harimde duvarin yarisina kadar kaphdir. Calisma konusu olarak belirlenen ¢ini bezemeler

klasik donem ¢ini sanat1 anlayisina uygun olarak yapilmis drneklerdendir.
Konunun Onemi

Yap1 iginde yer alan ¢ini panolar farkli, benzer desen ve motiflerin olusturdugu
kompozisyonlardan olugsmaktadir. Bu desenler ilk bakildiginda ayni gibi goriinse de
incelendiginde farkhiliklar gostermektedir. Farkliliklari meydana getiren hususlar ise
motiflerin renkler ve ufak degisikliklerdir. Bu ¢alismanm 6nemi Takkeci Ibrahim Aga
Camii’'nde yer alan ¢inilerin desenlerinde goriilen benzer ve farkliliklar1 ortaya

koymaktir.



Konunun Amaci

Calisma konusunun amaci ise ¢ini panolarda yer alan kompozisyonlarin desen ve motif
analizinin yapilarak geleneksel Tiirk sanati tarihine kazandirtlmasidir. Yapida yer alan
cinilerin desen ozellikleri bu yiizyil i¢inde bulunan benzer 6rnekler ile mukayese edilerek

devrin ¢ini sanatindaki yeri ve dneminin belirtilmeye caligilmistir.
flgili Kaynak ve Yayinlar

Tez konusu ile ilgili yapilan arastirma ¢alismalarinda oncelikle yapinin mimarisi ve

cinileri hakkinda bilgilerin yer aldig1 ¢aligmalar incelenmistir.

Caminin mimarisi ve cinileri hakkinda bilgi veren belli bash kaynaklar; I. Aydin
Yiiksel’in Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi’'nde yer alan “Takkeci ibrahim Aga
Camii” maddesi?, Fatma Kiigiikaslan’in TDV Islam Ansiklopedisi’ndeki “Takkeci
Ibrahim Aga Kiilliyesi” maddesi?, i. Aydmn Yiiksel’in Lale Dergisi'nde yayimlanan
“Takyeci Ibrahim Cavus Camii” adli makalesi®, Erdem Yiicel’in Tiirkiyemiz Dergisi’nde
1976 yilinda yayimlanmis olan “Altin Yol ve Takkeci Camii Cinileri” isimli makalesi®,
Sinasi Acar’mn 2005 tarihli Yap1 Dergisi’nde yayimlanan “Arakiyeci Ibrahim Aga” isimli
makalesi®, H. B. Kunter’in “Takkeci Camii” isimli makalesi®, Savas Y1ldirim’in “Istanbul

Takkeci Ibrahim Aga Camii Cini Siislemeleri” adli 2007 tarihli sempozyum bildirisidir.’

Yap ile ilgili olarak hazirlanmis tezler arastirildiginda ise Zuhal Vardar’in “Ramazan
Efendi ve Takkeci Camilerinin Mimari Siislemelerinde Uslup Birligi”, Fatma
Kiigiikaslan’in “Takkeci Ibrahim Aga Camii: Teknik Coziimleme ve Cevre Yapilartyla

Birlikte Koruma Projesi”® ve Sibel Kéroglu’nun “Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinin

1. Aydm Yiiksel, “Takkeci Ibrahim Aga Camii”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi (Istanbul: Kiiltiir
Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, 1993), 7: 194-195.

2 Fatma Kiiciikaslan, “Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, 2010), 39: 460-461.

%1. Aydin Yiiksel, “Takyeci ibrahim Cavus Camii”, Ldle 3 (Kasim 1985): 2-11.

4 Erdem Yiicel, “Altin Yol ve Takkeci Camii Cinileri”, Tiirkiyemiz 18 (Subat 1976): 2-6.

5 Sinasi Acar, “Arakiyeci ibrahim Aga Camisi”, Yap: 284 (Temmuz 2005): 96-100.

® H. B. Kunter, “Takkeci Camii”, Vakiflar Biilteni (1970): 115-116.

7 Savas Yildirim, “Istanbul Takkeci [brahim Aga Camii Cini Siislemeleri”, XI. Orta¢ag-Tiirk Dénemi Kazi
Sonuglari ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu (Izmir: Ege Universitesi Basimevi, 2009), 8: 443-
455,

8 Zuhal Vardar, “Ramazan Efendi ve Takkeci Camilerinin Mimari Siislemelerinde Uslup Birligi”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 1989).

® Fatma Kiigiikaslan, Takkeci Ibrahim Aga Camii: Teknik Céziimleme ve Cevre Yapilariyla Birlikte Koruma
Projesi (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2001).
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Giiniimiiz Kumas Deseni Tasarimina Uyarlanmas1 Uzerine Bir Arastirma” adli calismalar
goriilmektedir. Ancak s6z konusu tezlerden ilki yapiy1 tek basina konu olarak segmemis,
ikincisi camiyi mimari bakimdan ele almis fakat ¢inileri yiizeysel olarak irdelemis ti¢tincii
tez ise ¢inileri giinlimiiz kumas tasarimi bakis agisiyla ele almistir. Bu nedenle caminin
¢ini bezemelerinin geleneksel Tiirk Sanati bakis agisiyla yazilmadigr goriilerek yeniden

ele alinma ihtiyaci hissedilmistir.
Calismanin Yontemi

Tez konusunun belirlenmesinin ardindan ilk olarak Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’nden aliman ¢alisma izni ile Istanbul Vakiflar 1. Bolge Miidiirliigii'®, Istanbul 2
Numarali Yenileme Alani Kiiltiir Varliklarini Koruma Boélge Miidiirliigii ve Vakiflar Genel
Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Baskanlhigi’na'® gidilerek yapi ile ilgili
kaynaklar incelenmistir.'? Daha sonra Islam Arastirmalar1 Merkezi ( ISAM ), Sakarya
Universitesi, Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi,
Istanbul Atatiirk Kitapligi gibi merkezlerde arastirmalar yapilarak ¢alisma ile ilgili veriler

elde edilmistir.

Yapinin yerinde incelenmesi ve fotograf ¢cekimlerinin tamamlanmasinin ardindan elde

edilen veriler analiz edilerek derlenmistir.

Bu ¢alisma dort ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, “Cininin Tanimm ve Tirk Cini
Sanatinin Tarihsel Gelisimi” ana bashig1 altinda ¢ininin tanimi yapilarak ¢ini sanatinin
Tiirklerde ilk kullanilmaya baslandigi dénemden itibaren giiniimiize kadar olan gelisme
safhalar1 6rnekler iizerinden kisaca ele alinmistir. “Takkeci Ibrahim Aga ve Caminin Mimari
Ozellikleri” baslikli ikinci béliimde yapmin banisi, kiilliyenin konumu, i¢inde yer alan
yapilar, yapilarin tarihini veren kitabeler, mimari ve siislemelerinin ayrintili tanimlari
yapilarak bes alt baslik halinde incelenmistir. Calismanin ana konusunu olusturan iigiincii
boliim “Takkeci Ibrahim Aga Camii Cini Tezyinat’” bashg: altinda ii¢ alt bashk altinda
irdelenmistir. Uciincii béliimiin birinci kisminda cami iginde cinilerin goriildiigii yerler

cizimler ile desteklenerek belirtilmistir. Ikinci kisimda fotograf ve cizimler ile ¢inilerde

10 fstanbul Vakiflar 1. Bolge Miidiirliigii’ne 3 Mart 2019 tarihinde gidilmis ve yapinin gegirmis oldugu
onarimlara dair belgeler incelenmis fakat ¢iniler hakkinda bir bilgiye rastlanilmamistir. Caminin eski
fotograflar1 gozden gecirilmis ve bu ¢alismada giiniimiizdeki degisimler belirtilmistir.

1 Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Baskanligi’na 8 Temmuz 2019 tarihinde
gidilmis ve yapinn tarihsiz eski fotograflarini inceleme firsat1 elde edilmistir.

12 Istanbul 2 Numarali Yenileme Alam Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bolge Miidiirliigii'ne 27 Subat 2019
tarihinde gidilmistir. Fakat maalesef kurum tarafindan belgeler verilmediginden inceleme firsati elde
edilememistir.
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goriilen desen ve motifler ayrintili sekilde agiklanmustir. Ucgiincii kisimda ise ¢inilerin
desenlerini olusturan motif gruplari desenler iginden segilerek kirpilmis ve tablolarda

goriildigi yerler ile birlikte gosterilmistir.

Tezin dordiincli bolimiinde ana konuyu olusturan ¢inilerin degerlendirilmesi, baska
orneklerle karsilastirilmasi ve sonug olarak arastirmanin neticesinde elde edilen bilgiler

1s181inda caminin ginileri hakkinda degerlendirme yapilmustir.



1. CINININ TANIMI ve TURK CINIi SANATININ TARIHSEL
GELISIiMI

Farkli boyutlarda ve cesitli sekillerde hazirlanan levhalarin renklendirilip sirlandiktan
sonra firinlanmasi sonucu iiretilen ve mimaride silisleme amagli olarak kullanilan
malzeme c¢ini olarak adlandirilmaktadir. Cini tiiretiminde kullanilan malzemelerin
porselen iiretimindekilerle benzer olmasi ve porselen sanatinin diinyaya Cinliler
tarafindan tanitilmig olmasi sebebiyle ¢ini adinin Cin’den kaynaklandigi bilinmektedir.

Osmanlicada bu terimin karsilig1 olarak kasi kullanilmistir.'®

Halk arasinda sirli duvar kaplamalarini ve kap-kacak tiiri ev esyalarmi ifade etmek
amactyla kullanilan ¢ini, bilimsel yayilarda yalnizca duvar kaplamalarini ifade etmekte,
kase, tabak gibi kap-kacak tiiri kullanim esyalar1 ise “‘seramik/evani” terimiyle karsilik
bulmaktadir. Osmanli doneminde de duvar kaplamalar1 i¢in “kési”, kap-kacak gibi ev

esyalar1 icin ise "evani" terimlerinin kullanildig1 ele gegen kaynaklardan bilinmektedir.*

[k 6rnekleri Eski Misir ve Mezopotamya’da sirl tugla olarak goriilen ¢ini, gesitli devir

ve bolgelerde farkli teknik ve renklerle zenginlestirilmistir.*®

Tiirklerde ¢ini kullanimi, Tiirklerin tarih sahnesinde var olmaya baslamasindan itibaren
Karahanlilarin hiikiim siirdiigii Orta Asya, Biiyiik Selguklularin hiikiim siirdiigii iran ve
Tiirkiye Selcuklulari, Beylikler ve Osmanli’nin hakimiyet kurdugu Anadolu’da
karsilagilan buluntular neticesinde eski ¢aglardan beri Tiirklerin seramik ve duvar ¢inisi

iireterek kullandiklar1 anlagilmaktadir.®

1902-1903 Karahogo harabeleri kazi ve aragtirmalarinda ele gegen gri-mavi sirlt tuglalar
ve mabetlerin zemin désemelerinde kullanilmis olan renkli sirli kare levhalar ¢ininin
temel malzemelerinden biri olan sir kullaniminin Uygurlara kadar dayandiginm

gostermektedir.’

13 Serare Yetkin, “Cini”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993), 8:
329.

14 Sitare Turan Bakar, Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari,
1999), 10.

15 Serare Yetkin, “Cini”, 8: 329.

16 Can Kerametli, “Asya’dan Anadolu’ya Tiitk Cini ve Seramik Sanat1”, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler
(Ak Yayinlari, 1986), 22.

17 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2011), 317.
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Islamiyet’in kabul edilmesi ile birlikte Tiirk-Islam sanatinda mimariye dayali ¢ini
sisleme kullanirminin  Karahanlilar, Gazneliler ve Harizmsahlar’a dayandigi
anlasilmaktadir.’® 11. yiizyilda Tiirkistan bolgesinde hiikiim siirmiis olan ve ilk
Miisliiman Tiirk devleti olarak bilinen Karahanlilar, Kazakistan’daki Ayse Bibi Tiirbesi
(11. Yiizyil), Usgend’deki Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi, Buhara’daki Mugak Attari Camii
(12. Yiizy1l) gibi eserlerinde ¢ini bezemeye yer vermislerdir'® (Foto. 1-2).

Fotograf 1:
Buhara’da Mugak-1 Attari Camii Cephesinden

camms y

e e —

Kaynak: Goniil Oney, Isldm Mimarisinde Cini, 36.

Fotograf 2:

Buhara Kalan Minaresi

Kaynak: www.pinterest.se, Erisim: 12 Ocak 2019.

18 Serare Yetkin, “Cini”, 8: 329.
19 Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini (istanbul: Ada Yayinlari, 1987), 17.
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Afganistan’da hiikiim siiren Gazneli Devleti’nin Sultanlarindan Ill. Mesud’un (1099-
1115) yaptirmis oldugu sarayda hayvansal figiirler, yazi ve bitki motifleri ile bezenmis
altigen, kare, dikdortgen ve yildiz seklinde sari, kahverengi yesil gibi tek renkli ¢iniler

kullanildig1, 1957 yilinda yapilan kazilarla anlasiimustir 2° (Foto. 3).
Fotograf 3:

Gazne Sarayi Cinilerinden Ornekler

Kaynak: Riichan Arik — Olus Arik, Anadolu Topragin Hazinesi Cini (Istanbul: Kale Grubu Yayinlari,
2007), 30.

Mogol istilalart sebebiyle pek ¢ok Ornegi giiniimiize ulasmamis olsa da Biiyiik
Selguklularin iran’da ilk ¢inili yapilari insa ettikleri ve onlar vesilesiyle ¢ininin mimaride
siirekli kullamldig1 ve yeni iiretim teknikleriyle ortaya kondugu goriilmektedir.?! Biiyiik
Selguklarin ¢iniyi Iran’da kullandigim kanitlayan ilk eser 1058 tarihli Damgan Mescid-i
Cumasi’dir. Cami minaresinde serefeden onceki kisimda yer alan kufi kitabenin ¢ini ile

naksedildigi gdzlenmektedir?? (Foto. 4).

2 Beril Amilanmert, “Cini”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Yem Yaymlari, 1997), 1: 406;
Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 1977), 245.
2L Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, 317.
22 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yaylari, 1972), 15.
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Fotograf 4:

Kaynak: www.selcuklumirasi.com, Erisim: 5 Subat 2019.

Yine bu dénemde yapilmis olan kiimbetlerin de sirli tugla ve mozaik teknikli ¢iniler ile
bezendigi goriilmektedir?®. Azerbaycan Maraga’da insa edilmis olan Kiimbet-i Surh
(1147) mozaik ¢inilerin kullanildigi en eski 6rnek olarak bilinmektedir. Portal alinliginda
yer alan orgiilii geometrik sekildeki ¢ini mozaik ve alg1 kabartma yapraklarla bezenmis
kompozisyon tarzi daha sonra Anadolu’da kullanilmig olan ¢ini mozaik tekniginin

prototipi niteligindedir®* (Foto. 5).

Fotograf 5:

Kiimbed-i Surh Portali

Kaynak: okuryazarim.com, Erigim: 5 Subat 2019.

2 Beril Anilanmert, “Cini”, 1: 406.
24 Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, 18.



Biiyiik Sel¢uklulardan sonra Tiirk ¢ini sanati en biiyiik gelisimini Anadolu cografyasinda
gdstermistir.?® Burada yapilmis ilk Tiirk mimari eserlerindeki ¢ini bezemeler Iran’daki
orneklere kiyasla ¢ok daha zengin kompozisyonlara sahiptir. Biiylik Sel¢uklulardan
beslenen ve diger sanat dallarinda da goériilen motif ve kompozisyonlar, ¢inilerde yeni
desen, renk ve teknikler ile siirekli bir gelisim gdstermistir.?® Bu gelisim ile birlikte ¢ini
sanatt Anadolu’da Selguklu devrinde mimariye dayali siisleme sanatinin temel unsuru

haline gelmistir.

Eserlerde karsimiza ¢ikan ilk ve en basit ¢ini ornekleri firuze, yesil, mor ve lacivert
renklerde yapilmis olup tek renkli ve sirli levhalardir.?” Ancak daha sonra al¢1 zemin
lizerine, mor, yesil, lacivert ve firuze renkte sirli levhalarin ¢esitli sekillerde kesilerek,
pargalarin kompozisyon biitiiniine uygun olarak birlestirilmesi sonucu olusan ¢ini mozaik
teknigine gecilmistir. Mozaik teknigi daha ¢ok dini eserlerde goriiliirken, sivil mimaride
ise dikdortgen, yildiz, hagvari, kare gibi ¢ini levhalar kullanilmistir.?® Saraylar1 ve
koskleri bezeyen bu ¢iniler genellikle perdahli ve altin yaldizli olup minai tekniginde
yapilmislardir.?° Konya II. Kiligarslan Koskii’ne (1156-1192) ait ¢inilerde minai teknigi
ile yapilmis hagvari ve geometrik desenli ¢inilerin arasina figiirlii bezemenin yer aldig

ciniler yerlestirildigi goriilmektedir*® (Foto. 6).

25 Serare Yetkin, “Tiirk Cini Sanatindan Baz1 Onemli Ornekler ve Teknikleri”, Sanat Tarihi Yilligi 1 (1965):
60.

% Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, 318.

27 Oktay Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve Seramik Sanat: (Istanbul: Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
Yaynlari, 1965): 11.

28 Serare Yetkin, “Cini”, 8: 330.

29 Oktay Aslanapa, “Anadolu’da Tiirk Cini ve Seramik Sanat1”, 14.

30 Alpay Pasinli — Saliha Balaman, Tiirk Cini ve Keramikleri Cinili Kogk (Istanbul: A Turizm Yayinlari,
1992), 16.
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Fotograf 6:
Konya II. Kilicarslan Koskii’nde Ud Calan Alt1 Késeli Yildiz Cini Ornegi

Kaynak: Riichan Arik, Kubad Abad (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2000), 32.

Bir diger 6rnek ise Konya Beysehir Golii kenarinda yapilmis olan ve en giizel ¢ini
orneklerinin yer aldigi Kubad Abad Sarayr’dir. Kaynagi 6zellikle Gazneli ve Biiyiik
Selguklulara baglanabilecek figiirlii bezeme anlayisi Kubad Abad Saray Kiilliyesi’ndeki
cinilerde biiyiik bir zenginlik gstererek Tiik-Islam sanatinda yeni bir hamle yaratmigtir.3!
Kubad Abad Sarayi’nin mavi, mor, lacivert ve firuze renkli hag ve yildiz formlu ¢inileri
arasinda Selguklu saman inanglarinda goriilen siren, sfenks, grifon ve ejder gibi efsanevi
ya da gii¢ sembolil olan kartal gibi figiirler yer almaktadir (Foto. 7). Cinilerde goriilen
diger onemli figiirler ise Uygur devri Turfan duvar resimlerine baglanan badem gozlii,
yuvarlak ylizlii ve uzun sagh Tiirk oturusu olarak adlandirilmis bagdas kurmus insan
betimlemeleridir®? (Foto. 8). Bunlarin yam sira gdgiislerine es-sultan, el-muazzam
ibareleri yazilarina sahip ¢inilerin de bu sarayda kullanildigi ele gegen pargalardan

anlasiimaktadir®®

31 Mehmet Onder, “Selguklu Kubad-Abad Saray1 Cinileri”, Selcuk Universitesi Selcuklu Arastirmalar:
Dergisi 3 (1988), 33.

32 Alpay Pasinli — Saliha Balaman, Tiirk Cini ve Keramikleri Cinili Kosk, 16.

3 Riichan Arik, Selcuklu Saraylar: ve Késkleri ( Ankara: Ankara Universitesi Yaymevi, 2017), 212.
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Fotograf 7:
Kubad Abad Saray: Siralt1 Teknigi fle Yapllmls Siren Figiirlii Cini Ornegi

Fotograf 8:
Kubad Abad Sarayr’nda Yer Alan Siralti Teknikli Bagdas Kurmus Figiirlii

o '

{”"J"'f' {1

Anadolu’da ¢ini gelisiminin 13. yiizyilda Konya, Beysehir, Kayseri, Malatya, Ankara,
Sivas, Tokat merkezlerinde devam ettigi bilinmektedir. En giizel 6rneklerin yer aldigi
yapilarda ¢iniler, genellikle yildiz ve altigen formlu ¢iniler arasina yerlestirilmis baklava,
kare, hagvari, gokgen ve dikdortgen kartuslu kompozisyonlar olarak tiretilmistir. Bir diger
onemli gelisme de geometrik formlar ile beraber kufi yazi frizlerinin goriilmesidir.3*

Bitkisel orgeler, geometrik sekiller ve yazi ile farkli desenler halinde i¢ duvarlarda,

3 Can Kerametli, “Anadolu Selguklu Devri Duvar Cinileri”, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler (Ak Yayinlari,
1986), 15.
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mihraplarda, portallerde, kubbe ve kubbeye gegis 6gelerinde kullanilmistir. Anadolu
Selcuklulart i¢in ¢ok énemli bir merkez olan Konya’da, Aldeddin Camii’nin mihrabinda
(Foto. 9) ve kubbeye gecisinde, Konya ince Minareli Medrese’nin tag kapisinda, Konya
Karatay Medresesi’nin ana eyvaninda, duvarlarin iist kisimlarinda, pandantiflerinde ve

kubbesinde, (Foto. 10) ¢ini mozaik teknigi ile yapilmus ¢iniler bulunmaktadir.®

Fotograf 9:

Konya Alaeddin Camii Mihrabi

afacambaz’com

Kaynak: www.mustafacambaz.com, Erisim: 2 Subat 2019.

Fotograf 10:

Kaynak: https://okuryazarim.com/, Erisim: 2 Subat 2019.

% Can Kerametli, “Anadolu Selguklu Devri Duvar Cinileri”, 16.
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13. yiuizyildaki ¢esitlilige nazaran, Beylikler devrinin yasandigi 14. yiizyilda ¢ini
kullaniminda azalma ve duraklama goze carpmaktadir. Fakat yine de bu donemden kalan
orneklerden Beylikler devrinin ¢ini iretiminde Selguklu gelenegini siirdiirdiigi
anlagilmaktadir. Beysehir Esrefoglu Camii’nin (1299) mihrab1 ve kubbesinde yer alan
ciniler dénemin en giizel 6rneklerinden biridir®® (Foto. 11). Birgi Ulu Camii, Gaferyat
(Kazim Karabekir) Ulu Camii ve Karaman Hatuniye Medresesi’ndeki ¢iniler devrin ¢ini

sanati ornekleri arasindadir.®’

Fotograf 11:

Beysehir Esrefoglu Camii Mihrabindan Detay

Kaynak: www.mustafacambaz.com, Erisim: 5 Subat 2019.

14. ve 15. yiizyilda bir¢ok beyligin hakimiyetinde olan Anadolu’da ¢ok sayida mimari
bezeme tarzi ortaya ¢ikmistir. Bir takim yeni denemelere ev sahipligi yapan Anadolu’da
Osmanli beyliginin hakim olmasiyla beraber baskent olarak iznik se¢ilmis ve yeni ¢ini
{iretim merkezi de buras1 olmustur. Daha sonra Iznik’in yani sira Kiitahya, Edirne ve
Bursa schirlerinin de yeni ¢ini tiretim merkezleri arasinda yer almaya baslamistir.
Osmanlinin erken dénemlerde sirli tugla, tek renkli sirli, tek renkli altin yaldizli ¢ini ve
mozaik teknikli cinilerle Selguklu gelenegi siirdiiriildiigii goriiliir.*® Bunun yam sira

Anadolu Selgukluda kullanim alani bulmayan renkli sir ve siralti tekniklerinin de

% Serare Yetkin, “Cini”, 8: 331.

37 Oktay Aslanapa, “Anadolu’da Tiirk Cini ve Seramik Sanat1”, 15.

38 Goniil Oney, “Tiirk Cini ve Seramik Sanat1”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Nst. Mehmet Onder
(Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1993), 282.
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kullanildig1 goriilmektedir.®® Bursali Nakkas Ali bin Ilyas Ali’nin 1402 yilinda Timur
tarafindan Semerkant’a gotiirtiliip orada renkli sir teknigini 6grenip Tebrizli ustalar ile
Bursa’ya dondiigii ve cesitli yapilar i¢in ¢ini tirettikleri bilinmektedir. Bu ustalarin elinden
cikmis eserlerde sar1, beyaz, yesil, eflatun renklere ve Uzakdogu kaynakli motiflere yer

verilmistir.*°

Iznik Orhan Camii’nde yapilan kazilar sonucunda ele gegen tek renkli firuze ve yesil
altigen plakalar bu yapinin Erken Osmanli Mimarisinde ¢ininin ilk kullanildig: ilk 6rnek
oldugunu gosterir.*! Yine altigen formda tek renkli sirli ginilerin yer aldig1 diger yapilar
ise Bursa Orhan Camii (1340), iznik Orhan Camii (1339), Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi
(1424), Bursa Muradiye Camii’dir (1426).%? Renkli sir teknigi ile yapilmis 6rnekler ise
Edirne Muradiye Camii (1435), istanbul Cinili Késk ve Istanbul Yavuz Sultan Selim

Camii ve Tiirbesi ve Istanbul Sehzade Mehmed Tiirbesi’ndeki ¢inilerdir.*®

Erken devirde Selguklu ¢iniciligini devam ettiren drnekler iznik Yesil Camii’nin (1378)
minaresinde (Foto. 12) ve Bursa Yesil Medresedeki firuze renkli sirli tuglalar ile yapilmis
geometrik kompozisyonlarda ortaya ¢ikmaktadir. Selguklularin gelistirmis oldugu
mozaik teknigi ise Erken devirde Bursa Yesil Tiirbe’nin (1421) dis duvar yiizeylerini
kaplayan firuze renkli biiyiik ¢ini levhalarin olusturdugu kompozisyonlarda kendini
gdstermektedir.** 15. Yiizyildan sonra 6rnegine pek rastlanmayan mozaik ¢ini tekniginin
son ve giizel 6rnegini ise bitkisel motifler ve kufi hatla bir arada kullanilarak ortaya konan

Cinili Késk eyvaninda gdzlenir.*®

39 Seving Gok Giirhan, “Beyliler ve Erken Osmanli Devri Cini Sanatina Bir Bakis”, Anadolu’da Tiirk Devri
Cini ve Seramik Sanati, ed. Géniil Oney — Zehra Cobanli (Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Yayinlar1, 2007), 204.; % Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, 205,206.

40 Emine Naza Dénmez, “Osmanli Dénemi Tiirk Cini Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 2002), 12: 366.

4 Yildiz Demiriz, “Osmanl Cini Sanati”, Tiirkler Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002),
12: 350.

42 Emine Naza Dénmez, “Osmanli Dénemi Tiirk Cini Sanat1”, 12: 366.

43 Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini - Osmanli Dénemi (Istanbul: Kale
Grubu Kiiltiir Yayinlari, 2008), 19.

44 Goniil Oney, “Erken Osmanli Mimarisinde Cini (XV.-XVI. Yiizyil Basi iznik-Bursa-Edirne)”, Osmanii
Ansiklopedisi (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari, 1999), 11: 205-206.

% Y1ldiz Demiriz, “Osmanl1 Cini Sanat1”, 12: 351.
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Fotograf 12:

iznik Yesil Camii Minaresi

15. yiizyilda Selguklu gelenegini siirdiiren Istanbul Cinili Késk (1472) ve Mahmud Pasa
Tiirbesi (1474) disinda 16. Yizyildan itibaren ¢ini ile dekore edilen yapilarin sayisinda
biiyiikk bir artis oldugu gozlenmektedir. Tek renkli, tek renkli altin yaldizli, mozaik
teknikli ¢inilerin yerini bu siirecte renkli sirli ¢ini plakalar almistir. Dortgen levhalar
tizerine uygulanan renkli sir teknikli ¢inilerde hatayi, rumi, ¢in bulutu ve stilize ¢igek
motiflerine yer verilmis, bunlarda devrin karakteristik kimligini olusturmuslardir. Bunun
ilk 6rnekleri Kanuni Sultan Siileyman’in 1522 yilinda babasi Yavuz Sultan Selim i¢in

yaptirdig1 tiirbede kullanilmistir®® (Foto. 13).

46 Oktay Aslanapa, “Anadolu’da Tiirk Cini ve Seramik Sanat1”, 18.
15



Fotograf 13:

Yavuz Sultan Selim Tiirbesi Cini Ornegi

Kaynak: www.mustafacambaz.com, Erisim: 3 Mart 2019.

15. yiizyil ortalarindan 16. Yiizyil baslarina kadar goriilen bir diger teknik ise “mavi-
beyaz” olarak adlandirilan iznik ve Kiitahya atdlyelerinde yapilmis ¢inilerdir.*’ Srralti
boyama tekniginin bir grubunu teskil eden mavi-beyaz ¢iniler, Edirne Muradiye Camii
(1436) mihrap béliimiinde (Foto. 14), Edirne Ug Serefeli Camii (1447) avlusundaki
pencere alinliklarinda (Foto. 15), Bursa Sehzade Ahmet ve Cem Sultan tiirbelerinin

(Foto. 16) i¢ mekanlarinda goriilmektedir.*®

Fotograf 14:
Edirne Muradiye Camii Mavi Beyaz Siralt: Teknikli Cini Ornegi

47 Goniil Oney, “Tiirk Cini ve Seramik Sanati”, 291.
48 Emine Naza Dénmez, “Osmanli Dénemi Tiirk Cini Sanat1”, 367; Sitare Turan Bakir, [znik Cinileri ve
Giilbenkyan Koleksiyonu, 283.
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Fotograf 15:
Edirne Uc Serefeli Camii Avlusunda Pencere Ahnhgindaki Cini Ornegi

Fotograf 16:
Bursa Sehzade Ahmed Tiirbesi Cinileri

16. yiizy1l ortalarindan itibaren renkli sir tekniginin tamamen terk edildigi ve bunun
yerine smalt1 tekniginin uygulanmaya baslandigi anlasilmaktadir. *° Cinilerdeki
motiflerde genellikle mavi, yesil, firuze, kimizi, lacivert, beyaz ve bazen de siyah rengin

kullanildig1 goriilmektedir.>® Yarim yiizy1l kullanildiktan sonra 6rnegine rastlanilmayan

4 Yildiz Demiriz, “Osmanli Cini Sanat1”, 353.
%0 Oktay Aslanapa, “Anadolu’da Tiirk Cini ve Seramik Sanat1”, 20.
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mercan kirmizis1 bu donem ¢inilerinde goriilen dnemli bir yeniliktir.>! Bu dénemin desen
anlayisina yon veren bir sanat¢i olan Karamemi’nin aligilagelen hatayi motiflerinin
disinda has bahge ¢igeklerini andiran natiiralist anlayisla olusturdugu motifleri, ¢ini dahil
olmak iizere, Tiirk tezyini sanatlarmin hemen hemen tamaminda goriilmektedir.>? Obje
ve karolarda yer alan motifler, yeni bir Osmanli yaratisi olarak dikkat ¢eker. Cok basarili
kompozisyonlarla realist lale, karanfil, giil goncasi, giil, menekse, siimbiil, nargigegi,
sakayik, bahar dallari, elma ve selvi agaglar1 gibi motifler kullanilarak yeni desenler
olusturulmustur. Panolarda Cin etkili {i¢ top, sakayik ve bulutu motifleri ¢ok sik tercih
edilmis ve mavi-beyaz grubunda baslayan Uzak Dogu etkisini siirdiirmiistiir. Bu

motiflerin yazilar arasina yerlestirilmis oldugu degisik érnekler de mevcuttur. >

16. yiizyilin 6nemli ¢inili camilerinden biri olan Siileymaniye Camii mihrap duvarindaki
ciniler (Foto. 17) siralt1 teknigi ile yapilmiglardir. Bu yapida son cemaat yerinin pencere
alinliklarinda (Foto. 18) ve mihrap duvarinda yer alan ¢ini levhalar, kirmizi rengin
kullanildigr ilk 6rneklerdir. Ayrica yine bu kiilliyenin birer unsurunu olusturan Kanuni
Sultan Siileyman ve Hiirrem Sultan tiirbeleri de daha zengin kompozisyon ve renklere
sahip siralt1 teknikli ¢inilerle bezenmistir™®. 1555 — 1561 tarihli Riistem Pasa Camii’nde
yine Iznik’te iiretilen siralti teknikli ¢inilere (Foto. 19) yer verildigi gériilmektedir.
Camiinin neredeyse tamammin ¢ini ile kaplanma istegi iizerine Iznik atdlyelerindeki
iretimin bu siparisi karsilayamadigi ve Kiitahya’da {iretilen ¢inilerin de burada
kullanildig1 kaynaklarda belirtilmektedir. Bu camideki ¢inilerde bahar dali motiflerine ilk
defa yer verildigi goriilmiistiir. Buradan kullanilan motif ve desenler daha sonraki

yiizyilda yapilacak bu tarz siislemelere drnek teskil etmistir>>.

51 Yildiz Demiriz, “Osmanli Cini Sanat1”, 12: 354.

52 Nurhan Atasoy, Hasbah¢e Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek (Istanbul: Kitap Yayinevi, 2011), 134-
135.

53 Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini - Osmanl Dénemi, 23.

$Selguk Miilayim, “Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2010), 38: 116.

55 7. Hale Tokay, “Riistem Pasa Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2008), 35: 291-292.
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Fotograf 17:

Siileymaniye Camii Mihrap Duvarindaki Ciniler

Fotograf 18:

Siileymaniye Camii Son Cemaat Yerinde Pencere Alinhgindaki Cini Kitabe
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Fotograf 19:

Riistem Pasa Camii Cinilerinden Ornek

Kaynak: www.mustafacambaz.com, Erigim: 4 Mart 2019.
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Neredeyse i¢c mekanmin tamam siralt1 iznik cinileriyle kaplanmis olan 1572 tarihli
Kadirga Sokullu Camii ise bu donemin 6ne ¢ikan bir baska yapisidir. Duvarlarda yazili
ve bitkisel bezemelere yer verilmis ¢iniler, mimariyi goélgelemeyecek sekilde ele

alimmustir*® (Foto. 20).

1568 — 1574 yillar1 arasinda yapilan ve Sinan’in ustalik eseri olarak bilinen Edirne
Selimiye Camii’nin mihrap boliimii, hiinkar mahfili ve minberdeki ¢inilerinden baska ana
kubbenin orttiigli bolimde kible yoniindeki pencere alinliklarindaki kitabelerde, dort
yonde kemer koselerindeki Allah, Muhammed, Cihar-Yar-1 Giizin, Hasan, Hiiseyin yazili
madalyonlar ve kuzey yoniindeki mahfil kemer aralarinda bitkisel kompozisyona sahip
panolar sir alt1 teknikli ¢inilerden olugmaktadir. Ayrica son cemaat yeri pencere

alinliklarinda da yazili ginilere yer verilmistir® (Foto. 21).

Fotograf 20:
Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii Mihrap Duvari Cinileri
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5% Baha Tanman, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2009), 37: 362.

57 Selguk Miilayim — Ahmet Vefa Cobanoglu, “Selimiye Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi
(istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 36: 432-433.
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Fotograf 21:

Edirne Selimiye Camii Cinilerinden Ornek

Silivrikap Ibrahim Pasa Camii (1551)%, Topkap1 Kara Ahmet Pasa (1555)%°, Kasimpasa
Piyale Pasa (1573)%°, Azapkap1 Sokullu Mehmet Pasa (1577 — 1578)%, Uskiidar Atik
Valide Camii (1570 — 1579)%? (Foto. 22) , Eyiip Zal Mahmut Pasa (1580)%3, Tophane
Kilig Ali Pasa Camii (1580)%, Takkeci Ibrahim Aga Camii (1592)% siralti teknikli
cinilerin kullanildigi diger onemli yapilar arasindadir. Topkapi Sarayi’nda da 16.
yiizyildan kalan nadir ¢ini 6rnekleri kullanilmistir. Fakat 1666 yilinda ¢ikan bir yangin

sonras1 sarayin biiyiik bir kismi1 17. yiizy1l ¢inileri ile degistirilmistir.®

5 Semavi Eyice, “Ibrahim Pasa Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2000), 21: 342.

% Semavi Eyice, “Ahmed Pasa Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1989), 2: 116.

6 Baha Tanman, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2007), 34: 299.

61 Semavi Eyice, “Azapkap1 Camii”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
1991), 4: 310.

62 Baha Tanman, “Atik Valide Sultan Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaymlari, 1991), 4: 70.

8 fsmail Orman, “Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2013), 44: 110.

6 Semavi Eyice, “Kili¢ Ali Pasa Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2002), 25: 413.

65 Fatma Kiigiikaslan, “Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi”, 39: 460.

% Emine Naza Donmez, “Osmanli Dénemi Tiirk Cini Sanat1”, 12: 369.
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Fotograf 22:
Atik Valide Camii Cinilerinden Ornek
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16. yiizyilin zengin ¢iniciligine nazaran 17. yiizyilda c¢inilerde teknik bir gerileme
donemine girilmistir. Desenlerde bozulma, renklerde solma, siraltinda akmalar ve
zeminde c¢atlaklar goriilmektedir. Yarim asir siirmiis olan mercan kirmizist da bu
donemde kahverengiye doniismiistiir. Desen tasarimlarinda ise onceki devirdeki ihtisam

yitirilmistir.%’

Bu donemin en g¢esitli ¢ini ornekleri 1603-1617 tarihli Sultan Ahmed Camii’nde
bulunmaktadir. 16. yiizy1l 2. yarisindan 17. yiizyil baslarma tarihlenen bu ¢iniler Iznik ve
Kiitahya merkezlerinde siralt1 teknigi ile yapilmig natiiralist iislupta kompozisyonlara
sahiptir.®® Yetmis kadar farkli desene sahip ¢iniler iist kat mahfil duvarlar1 ve hiinkar
mahfilini kaplamaktadir. Biiylik panolar halinde yapilis ciniler ¢icek acmis agaglar,
siimbiil, karanfil, lale, servi agaglari, ¢in bulutlar1 ve geometrik gegmeler ile bezenmistir.
Buradaki ¢inilerden mercan kirmizisinin azaldigi ve ¢ini sanatinda gerilemenin basladigi

anlasiimaktadir®® (Foto. 23).

87 Serare Yetkin, “Cini”, 8: 333.

68 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Sultan Ahmed Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 37: 499.

69 Oktay Aslanapa, “Anadolu’da Tiirk Cini ve Seramik Sanat1”, 23.
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Fotograf 23:

Sultan Ahmed Camii Duvar Cinileri

17. yiizyillda iznik merkezli ¢inilerin yerini Kiitahya’ya birakmaya basladigi goriilen
orneklerden biri 1640 tarihli Uskiidar Cinili Camii’dir. Ana mekanda zeminden
pencerelere kadar siralti teknikli beyaz zemin lizerine firuze, yesil ve mavi renklerde
natiiralist lislupta motiflerle bezenmis cinileriyle Klasik Tiirk ¢ini sanatinin son

orneklerindendir’® (Foto. 24).

Fotograf 24:

Uskiidar Cinili Camii Cinileri

70 Giilgin Erol, “Cinili Camii Kiilliyesi”, 366.
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18. yiizy1l baslarinda Iznik ¢iniciliginin hemen hemen son bulmasiyla Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa Tiirk ¢ini sanatinin tekrar canlanmasi igin Istanbul Tekfur Sarayi’nda ¢ini
atolyeleri kurdurmustur. Donemin siyasal ve sosyal durumlarindan dolayr atdlye
{iretiminin 15 y1l kadar siirdiiriildiigii ifade edilmektedir.” iznik cini geleneginin devam
ettirilmesi amaglansa da ortaya ¢ikan eserler ¢ok basarili olmamistir. Desenlerde
pembeye yakin kirli beyaz zemin iizerinde mavi, firuze, sari, soluk kirmizi renkler
kullanilmistir.”? Kompozisyonlarda genellikle rumiler, cicekler ve Kabe tasvirleri yer
almaktadir. Tekfur Saray: cinilerinin drneklerin Uskiidar Yeni Valide Camii (1710)
(Foto. 25), Hekimoglu Ali Pasa Camii’nde (1734) gérmek miimkiindiir.

Fotograf 25:

Uskiidar Yeni Valide Camii Cinilerinden Ornek

Kaynak: www.mustafacambaz.com, Erisim: 3 Mart 2019.

"t Zeki Sonmez, “Tekfur Saray1r Denemesi”, Anadolu Topragimn Hazinesi Cini - Osmanli Donemi
(istanbul: Kale Grubu Kiiltiir Yayinlari, 2008), 37.

2 Emine Naza Dénmez, “Osmanli Dénemi Tiirk Cini Sanat1”, 374.

78 Zeki Sénmez, “Tekfur Saray1 Denemesi”, 40.

24



18. yiizy1l boyunca tek ¢ini merkezi olan Kiitahya ¢inilerinde {islup olarak halk sanati
benimsenmis, kompozisyonlarda klasik donem tasarimlar1 yerine ¢icek buketleri ve
rozetler dikkati geker. Bu dénem 6zelligini yansitan giniler Uskiidar Yeni Valide Camii
(1710), Kiitahya Hisar Bey Camii (1750) ve Topkap1 Saray1’nda bulunmaktadir.’

19. yiizy1l sonlarinda durma noktasina gelen Kiitahya ¢iniciligi 1908-1930 yillarinda 1.
Ulusal Mimarlik Donemi’nin etkisiyle bir canlanma yasamistir. Donemin mimari
anlayisina uygun olarak motif ve teknikleri 16. yiizyil iznik islerine benzer ¢iniler Ankara,

[zmir, Istanbul gibi sehirlerdeki sivil mimarileri yapilar1 bezemek igin iiretilmistir.”

Kiitahya ¢iniciligi 20. yiizyilda neo-klasik iislupta klasik Iznik ¢inilerinin klasik desenleri
kullanilarak yasatilmaya calisilmistir. Bu donemin basarili 6rneklerinden biri Mehmed

Resad Tiirbesi’nin (1918) igini kaplayan panolardir’® (Foto. 26).

Gilintimiizde halen devam etmekte olan Kiitahya c¢iniciligi gelisen teknolojiyle beraber

yurt i¢i ve yurt disinda pek cok yapida énemli bir bezeme dgesidir.”’

Fotograf 26:
Mehmed Resad Tiirbesi’ndeki Cini Panolar

cambaz:com:

Kaynak: www.mustafacambaz.com, Erigsim: 3 Mart 2019.

4 Serare Yetkin, “Cini”, 8: 334.
75 Belgin Demirsar Arli, “Kiitahya Ciniciligi”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Keramik Sanati, Nsr. Goniil
Oney — Zehra Cobanli (istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2007), 338,339.
76 Serare Yetkin, “Cini”, 8: 335.
" Belgin Demirsar Arli, “Kiitahya Ciniciligi”, 345.
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2. TAKKECI iBRAHIM AGA KULLIYESI

Kiilliye, Topkap1 sur disinda Topkap1 (Camlik) Mezarlig1 ve Davutpasa Caddesi ile E-5
Karayolunun kesistigi alan icerisinde yer almaktadir’® (Plan 1). Cami, stbyan mektebi,
iki sebil, hazire ve yapiya daha sonradan eklenmis olan ¢esme bu yapilar toplulugunu
olusturmaktadir.

Plan 1:
Takkeci ibrahim Aga Kiilliyesi Vaziyet Plami
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Kaynak: I. Aydin Yiiksel, “Takyeci [brahim Cavus Camii”, 3.

78 Fatma Kiigiikaslan, “Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi”, 39: 460.
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2.1. Takkeci ibrahim Aga ve Caminin Mimari Ozellikleri

Yap: Takkeci’® Ibrahim Cavus, Arakiyeci®® Ibrahim Aga ve Takkeci Camii olarak da
amlmaktadir.®! Banisinin Takkeci ibrahim Aga® veya Ibrahim Cavus oldugu kiilliyede

yer alan kitabeden anlasiimaktadir.®

Bazi kaynaklarda caminin yapimiyla ilgili olarak Takkeci ibrahim Aga’nin bir riiya
lizerine bu camiyi insa ettirdigine dair bilgiler yer almaktadir. Bu anlatimlara gore;
Ibrahim Aga diinya malinda gozii olmayan bir kimse idi. Fakat ahiret zenginligi icin
mahallesinde bir cami yapma arzusu vardi.#* Ibrahim Aga’ya bir gece riiyasinda birkag

kez seslenilir:

“Bagdat’a git, gecip Imam-1 Azam Kapisi'ndan gir. Képriiniin tam karsisinda hurma
agacina sarimig bir asma var. O asmadan fii¢ iiziim tanesi kopar Ve Yye; senin

kismetindir”.

Ibrahim Aga riiyay siirekli gormeye baslayinca Bagdat’a gitmeye karar verir. Aylar siiren
yolculuktan sonra Bagdat’a varir. Riiyada denilenleri yapar ve nihayet {iziim asmasin
bulur. Once asmanin sahibini aramaya koyulur. Bir diikkana gider ve asmanin sahibini
sorar oradakiler liziim asmasinin sahipsiz oldugunu sdylerler. Bunun iizerine riiyada
denilen gibi ii¢ tane {iziimii yer ve hemen bir sonraki kervan ile Istanbul’a donmeyi
diigiiniir. Kervana katilmak i¢in yiiriirken yolda tanigtig1 biriyle sohbete koyulur. Adama

rilyasini anlatir ve su cevabi alir:

79 Takke; teri emmek i¢in ve kavuk ¢ikarildiginda basin iisiimemesi i¢in baslik altia giyilen ince kumastan
yapilan bir tiir bagliktir. Bu isle ugrasan kimselere takkeci ve ya takyeci denilmektedir. Bk. Mehmet Zeki
Pakalin, “Takke”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii I, (Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1983), 1: 383.

8 Arakiye siklikla dervislerin giydigi yiinden yapilmus kiilah anlamina gelmektedir. Bk. Ferit Devellioglu,
“Arakiyye”, Osmanlica- Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari, 2004).

81 1. Aydin Yiiksel, “Takkeci ibrahim Aga Camii”, 7: 194.

82 Halil Ethem caminin ¢evresinde Ibrahim Aga’ya ait bir takke diikkaninin oldugunu ve gegimini bu sekilde
sagladigini belirtmektedir. Bk. Halil Ethem, Camilerimiz (Istanbul: 1933). Takkeci Ibrahim Cavus vakfina
ait i¢ adet vakfiye vardir. Bu vakfiyeler 1601, 1602 ve 1606 tarihlidir. Vakfiyelerden edinilen bilgilere
gore; Takkeci Ibrahim Aga Abdurrahman isimli bir sahsin ogludur. Bu vakfiyeden ayrica Takkeci ibrahim
Aga’nin Mustafa ve Halil isimli iki oglu oldugu, gecimini arakiye yaparak sagladigi anlasilmaktadir.
Detayli bilgi i¢in Bk. Fatma Kiiciikaslan, Takkeci Ibrahim Aga Camii: Teknik Coziimleme ve Cevre
Yapilariyla Birlikte Koruma Projesi (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2001), 7,8.

8 1. Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 2.

8 1. Hakki Konyali, “Takkeci Ibrahim Aganin Riiyas1”, Tarih Haznesi 1 (1950): 15.; Vural Samancigil,
“Takkeci Ibrahim Aga’nin Riiyas1”, Hayat Mecmuas: 18/1 (Ocak): 24.
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“Bir riiya icin bu kiilfet bu zahmete katlanilir mi? Ornegin, ben bir yildir aym riiyay
goriiyorum. Riiyamda bana: Istanbul’a git, Topkapt'da Arakiyeci Ibrahim Aga min evinin

bodrumunda ii¢ kiip altin var, ¢ikar al diyorlar™.

Ibrahim Aga o an kismetinin ne oldugunu idrak eder ve hemen evine geri doner. Altinlar
bulur ve 1572 yilinda camiyi yaptirmaya baslar. Caminin yapmm 20 yil siirer® ve
kitabesinden anlasildigina gbre caminin insasi 1591-1592 (H. 1000) yillarinda
tamamlanmustir.%® Hadikatii’l Cevami’de ve avlu icinde yer alan bir mezar tasindaki®’
kayitta yapinin aymi zamanda Halveti Tekkesi olarak kullanildig1 ifade edilmektedir®®
(Foto. 27-28-29) (Plan 2).

Fotograf 27:

Takkeci ibrahim Aga Camii Genel Goriiniim

8 Sinasi Acar, “Arakiyeci Ibrahim Aga Camisi”, 97-98.

8 1. Aydin Yiiksel, “Takkeci Ibrahim Aga Camii”, 7: 194.

87 Bk. Boliim 2.5. kuzey avlu kapismin saginda yer alan ilk mezar Takkeci Ibrahim Aga Camii seyhi Ali
Efendi’ye aittir.

8Ayvansarayi Hafiz Hiiseyin, Hadikatii’l Cevami I, Ed. Ihsan Erzi, (Istanbul: Aile ve Kiiltiir Kitaplig
Yaynlari, 1987), 107.

28



Fotograf 28:

Takkeci ibrahim Aga Camii Genel Goriiniim, Topkapi Nicholas V. Artamonoff Arsivi - 1935

Kaynak: http://www.eskiistanbul.net, Erigsim Tarihi 2 Haziran 2019.

Fotograf 29:
Takkeci ibrahim Aga Camii Bati Cepheden Genel Goriiniim (Tarihsiz)®

SR A S St

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Bagkanligi’ndan 8 Temmuz

2019°da alinan fotograf.

8 Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Baskanligi’'ndan 8 Temmuz 2019°da alinan

fotograf.
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Plan 2:
Takkeci ibrahim Aga Camii Plam

iC

; it ]

Kaynak: 1. Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 4.

Mimari bakimdan kareye yakin plana sahip olan cami 11,70x11,20 metre 6l¢iilerinde olup
kesme tas-tugla dizisi olarak almagik 6rgii teknigiyle insa edilmistir. Camiyi ¢evreleyen
avlu duvarlart iginde kuzeybati-giineybatt dogrultusunda c¢apraz bir sekilde
konumlandirilmistir. Kuzey, gliney ve dogu avlu duvarlarinda birer tane olmak {izere

caminin ii¢ giris kapis1 bulunmaktadir.*°

Giliniimiizde igten ahsap kubbe ve distan kursunla kapli olan ¢atinin 6nceden kiremitle
kapli oldugu Istanbul Vakiflar Bélge Miidiirliigii Arsivi’'nden alinan bir fotograftan
anlasilmaktadir (Foto. 30).

I. Aydm Yiiksel iki makalesinde®® camide “U” seklinde bir son cemaat yerinin (Foto. 36)
varligindan soz etse de giiniimiizde bunun yerine 5 gozlii 10 kare ahsap siitunla

desteklenen diiz ¢atili bir son cemaat yeri vardir (Foto. 31).

% Fatma Kiigiikaslan, “Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi”, 39: 460.
91, Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”; I. Aydin Yiiksel, “Takkeci Ibrahim Aga Camii”, 7.
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Fotograf 30:
Takkeci ibrahim Aga Camii’ne Ait Eski Bir Fotograf (Tarihsiz)

R S

Kaynak: Istanbul 1. Bélge Vakiflar Miidiirliigii Arsivi’nden 3 Mart 2019 tarihinde alinan fotograf.

Fotograf 31:

Takkeci ibrahim Aga Camii Giiniimiizdeki Cat1 Sistemi Ve Son Cemaat Yeri

31



Son cemaat yerinde yer alan ve harime girisin saglandig1 tackap1 yaklagik 25 cm. kadar
disa taskin bir sekilde tasarlanmistir. Sade silmeli bir ¢erg¢eve ic¢ine konumlandirilan
kapinin tist kismina zarif iki sira mukarnas dizisi yerlestirilmistir. Ahsap kap1 kiindekari
teknigi ile yapilmis olup orijinaldir. Kap1 basik bir kemerle taglandirilmis ve tizerine 3
satirlik girift celi siiliis hatta sahip Tiirk¢e kitabe konumlandirilmistir. S6z konusu
kitabeden caminin yapim tarihi anlasilmaktadir. Buna gore cami 1591-1592 (H. 1000)
yillar1 arasinda tamamlanmigtir. Camide yer alan kitabeler ve sebil kitabesi Nusi

tarafindan yazilmistir® (Foto. 32-33). Kitabede;

“Bindy-1 ezel urdi bu camie ¢iin biinyad / Ibrahim Cavugs yapd diinyada kod: bir ad /

Ta 'mirini gordiir sen olmusdi sene bin yil / Mii'mimlere beylullah yapdi buni bir iistad
Mahser giini oldukda karsu gele bu cami / Hak emrinle ide seniin ruhin olsun sad /

Bes vakt cemdatle her kim kila camide /Afv ide giindhin Hak isyandan ola azad

Ya ilaht neccind mimma nihdf isbu camiin sahibini kil beldlardan muaf/

Bu camiin hakkinda Nus(i) didi tarihin / Bu camiin ihyasi (sene 100) kildi ¢iin ant irsad /
Hem ana ilm ii amel eylesiin nasib habibin hormetiyg¢iin ya mucib "

yazmaktadir®,

Fotograf 32:
Takkeci ibrahim Aga Camii Tackapis1 Uzerinde Yer Alan Kitabe

%21, Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 3.
% 1. Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 6.
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Fotograf 33:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Tackapisi

Altta dikdortgen soveli iist katta ise sivri kemer formuna sahip pencerelerin yani sira
mihrabin tam iistiine denk gelecek sekilde yerlestirilmis sivri kemerli kiiciik bir pencere
ile toplam 29 adet pencereyle (Foto. 34) yap1 cephesine hareketlilik kazandirilmistir. Alt
kat pencerelerinde demir sebekelere yer verilmistir. Bu pencerelerden sekiz adedi son
cemaat yeri cephesinde yer almaktadir. Alt siradaki pencerelerin alinliklarinda yesile
boyanmis mermer malzeme {izerine sathi (yiizeysel) oyma teknigi ile celi siiliis hatla altin
yaldizla sirastyla; Fatiha, Thlas, Felak ve Nas sureleri naksedilmistir® (Foto. 35-36). Son

cemaat yerinin sag ve solunda dilimli formda tasarlamig mihrap nisi ve kavsara

% 1. Aydin Yiiksel, “Takkeci Ibrahim Aga Camii”, 7: 194.
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bulunmaktadir. Kavsara iizerinde mermerden dikdortgen fomlu alan rumi motifleri ile

tezyin edilmistir.

Fotograf 34:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Alt Ve Ust Sira Pencereleri

Fotograf 35:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Son Cemaat Yeri Pencere Aynalarindaki Fatiha Ve Thlas Sureleri Ve

Mihrap Nisi
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Fotograf 36:

Takkeci ibrahim Aga Camii Son Cemaat Yeri Pencere Aynalarindaki Felak Ve Nas Sureleri

Caminin kuzeybat1 kosesinde yer alan minare kare bir kaide {lizerinde yiikselmektedir.
Kesme tastan insa edilen minare ¢okgen kenarli bir gévdeye sahiptir. Tek serefesinde
bulunan korkuluk geometrik kompozisyonlar ile bezenmis alt kisminda ise mukarnas
dizileri goriilmektedir (Foto. 37-38). Yapinin goriintiisiine denge saglanmak amaciyla

benzer minare kaidesine kuzeydogu kosede de yer verilmistir®® (Foto. 39).

Fotograf 37:

Takkeci ibrahim Aga Camii Minare Serefesi

% 1. Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 5.
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Fotograf 38:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Minaresi

/d

Fotograf 39:

Takkeci ibrahim Aga Camii’nin Sol Kosesinde Minare Kaidesine Benzer Yapilan Kisim

36



Cami avlusundan Takkeci Sokagi’na (dogu avlu duvari) (Foto. 40-41), Eski Davud Pasa
caddesine (kuzey avlu duvari) (Foto. 42-43-44) ve giineye (Foto. 45) acilan 3 giris kapisi
mevcuttur. Bat1 tarafinin ¢evre yolu calismalar1 sirasinda degisiklige ugradigi
anlagilmaktadir. Kesme tas malzemeli avlu duvarlarinda dikdortgen formda sebekeli

pemcerelere yer verildigi goriiliir.”

Fotograf 40:

Fotograf 41:

Takkeci ibrahim Aga Camii Dogu Avlu Duvar1 Ve Dogu Giris

Kapasi (Tarihsiz)

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapr Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz 2019

tarihinde alinan fotograf.

% 1. Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 2.
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Fotograf 42:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Kuzey Avlu D

T g e
> 5 3 £ ) 1y 0

uvar1 Ve Kuzey Giris Kapisi

A ny
73

Fotograf 43:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Kuzey Girisinden Eski Bir Goriiniim

Kaynak: Istanbul 1. Bélge Vakiflar Miidiirliigii Arsivi'nden 3 Mart 2019 tarihinde alinan fotograf.
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Fotograf 44:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Kuzey Avlu Duvari Genel Gériiniim (Tarihsiz)

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapu Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz
2019°da alinan fotograf.

Fotograf 45:
Takkeci ibrahim Aga Camii Giiney Avlu Duvar1 Ve Giiney Giris Kapist
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Kuzey avlu kapisinda basik kemerli bir giris bulunmaktadir. ilerleyen siirecte yapinin
onarim geg¢irdigine dair bilgiler iceren kitabe bu kapinin tizerine konumlandirilmistir. S6z
konusu onarimlarin Sultan II. Mahmud Déneminde 1820 (H.1236) yilinda yapildig talik
hat ile yazilan ve iki siitun, bes satirdan olusan kitabe ile kitabenin tepe noktasina

yerlestirilmis ampir donem {islubunu yansitan ¢elenk motifi bulunmaktadir® (Foto. 46).

Fotograf 46:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Kuzey Giris Kapis1 Uzerindeki Kitabe

3

Harim mekaninin, sag ve sol duvarlarinin ortasina uzanacak sekilde, “U” formunda on

ahsap direkle taginan bir mahfille ¢cevrelendigi goriiliir (Foto. 47-48).

1. Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 8.
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Fotograf 47:
Takkeci ibrahim Aga Camii Ahsap Mahfili

oy .
KPR ™~ B A 91 7

Fotograf 48:
Takkeci ibrahim Aga Camii Ahsap Mahfili

% ‘Hli . o3
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Ahsap malzemeli bu mahfilin siitun bagliklar1 ve konsolunun alt kisimlar1 kalemisleri ile
bezenmistir®. Bu bezemeler 1985’te yapilmis olan calismalarla ortaya ¢ikmustir. Yapi

son onarimini ise 2007 yilinda gecirmistir®® (Foto. 49-50).

Fotograf 49:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfilde Gériilen Kalemisi Bezemeler (Tarihsiz)

L ‘V' aa oy
Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapr Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz

2019’da alinan fotograf.

% Sinasi Acar, “Arakiyeci Ibrahim Aga Camisi”, 99.
% Sudi Yenigiin, Istanbul 'un Incileri Sur Disi Camileri (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S. Yayinlari, 2014), 86.
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Fotograf 50:
Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfilde Goriilen Kalemisi Bezemeler

Mahfilde konsol altinda kalan béliimlerde rumi ve hatayi grubu motiflerden miitesekkil
Ya simetri olacak sekilde olusturulan dikdortgen kalemisi ve bu dikdortgen alanin dort

kosesini ¢evreleyen anahtarli zencerek bulunmaktadir (Foto. 51-52).

Fotograf 51:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfil Konsolu Altinda Gériilen Kalemisi Bezemeler
(Tarihsiz)

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Bagkanligi’ndan 8 Temmuz
2019’da alinan fotograf.
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Fotograf 52:
Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfil Konsolu Altinda Gériilen Kalemisi Bezemeler

Mahfil alt1 ile kemer yiizeyleri arasinda ge¢is i¢in kullanilan malzemeye yapilan kalemisi
hatayi grubu motifleri ile olusturulmus enine ters simetrik kompozisyon uygulanmistir

(Foto. 53).

Fotograf 53:
Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfil Alt1 ile Kemer Yiizeyleri Arasinda Géoriilen

Kalemisi Bezemeler

Ahsap malzemeli mahfilin sivri kemer aralarindaki kalan yiizey bosluklarinda semse
formu igerisinden baglayan ve koselere dogru konumlandirilan hatayi grubu motiflerden
olusan '2 simetri desen uygulanmistir. Semsenin zemini kirmizi semse disinda kalan

yerlerin zemini siyahla doldurulmustur. Motifler ise krem, kirmizi, yesil ve altin yaldiz

ile renklendirilmistir (Foto. 54-55-56).
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Fotograf 54:

Takkeci ibrahim Aga Camii’nde ahsap mahfiin sivri kemer aralarinda gériilen kalemisi bezemeler

(tarihsiz)

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapu Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz
2019°da alinan fotograf.

Fotograf 55:
Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfiin Sivri Kemer Aralarinda Gériilen Kalemisi

Bezemeler

e tetele N9 78 s A AR RN
tateteteteteteteteiteteled 092525 SN H AN
AN AARRRNNG BN reretatatetete
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Fotograf 56:
Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfiin Sivri Kemer Aralarinda Goriilen Kalemisi

Bezemelerden Detay

Mahfilin sivri kemer karn1 ve kemer yiizeylerinde kirmizi ve yesil fir¢a darbeleriyle renkli

tag goriinimii hissiyati olusturacak sekilde kalemisi uygulanmistir (Foto. 57-58).

Fotograf 57:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfilin Sivri Kemer Karninda Gériilen Kalemisi

Bezemeler
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Fotograf 58:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Ahsap Mahfilin Sivri Emer Karminda Gériilen Kalemisi

Bezemeler

Ahsap kare siitunlarda kemer karni gibi renkli firca darbeleriyle yapilmis renkli tas
goriiniimii hissiyati verilecek sekilde bezenmistir (Foto.59-60-61-62).

Fotograf 59:
Takkeci ibrahim Aga Camii Mahfilin Ahsap Siitunlarinda Goriilen Kalemisi Bezemeler

o

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapr Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz
2019°da alinan fotograf.
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Fotograf 60:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Mahfilin Ahsap Siitunlarinda Gériilen Kalemisi Bezemeler

I A

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Bagkanligi’ndan 8 Temmuz
2019’da alinan fotograf.

Fotograf 61:
Takkeci ibrahim Aga Camii Mahfilin Ahsap Siitunlarinda Goriilen Kalemisi Bezemeler

., [ %



Fotograf 62:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Mahfilin Ahsap Siitunlarinda Gériilen Kalemisi Bezemeler

Ahsap direklerin siitun basliklarinda altin yaldiz mukarnas dizileri goriillmektedir (Foto.
63).

Fotograf 63:

Takkeci ibrahim Aga Camii Ahsap Mahfil Siitun Bashklar
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Mahfilin ahsap malzemeli tavani iicgen ge¢cmelerden olugsmaktadir. Tavanin renklerinde

krem, bordo ve altin yaldiz kullanilmistir (Foto. 64-65).

Fotograf 64:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Ahsap Mahfil Tavan

/AAA/ AA7AA/A

Fotograf 65:
Takkeci ibrahim Aga Camii Ahsap Mahfil Tavam

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapr Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz
2019°da alinan fotograf.
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Duvar ile mahfil tavani1 arasinda kalemisi bordiir uygulamasi goriilmektedir. Bordiir
deseninde rumi ve hatayi grubu motiflerden olusturulmus cift iplik deseni kullanilmaistir.
Rumiler sol tarafa dogru ilerlerken hatayi grubu motifleri tam tersi yone dogru
konumlandirilmigtir. Ortabagdan ¢ikan Rumilerin olusturdugu bosluga yine direk
ortabagdan c¢ikis verilen istisnai olarak karsimiza ¢ikan gonca motifi yerlestirilmistir.
Bordiiriin zemini yesil, rumilerin altinda kalan zemin kirmizi, motiflerde krem, yesil,

kirmizi ve altin yaldiz rengi kullanilmistir (Foto. 66-67).

Fotograf 66:
Takkeci ibrahim Aga Camii Ahsap Mahfil Tavam Etrafinda Gériilen Kelemisi

/ v e T (\ ‘/, ‘-‘“‘

Fotograf 67:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Ahsap Mahfil Tavam Etrafinda Goriilen Kelemisi Detay:

27 & : y
e @:.—W e

Caminin tagkapist kemer agiklig1 tizerindeki tavanda kalemisine yer verilmistir. Semse
ve kosebent formlart kullanilarak dikdortgen Y4 kompozisyon olusturulmustur.
Kosebentlerde goriilen rumi motiflerin zemini kirmizi rumiler altinyaldiz ile boyanmuistir.
Semse kisminda ¥ rumi ve hatayi grubu motiflerden bir desen olusturulmustur. Zemini
kirmiz1 ve yesile boyanmistir. Semse ve kosebent arasinda kalan boslukta dolant1 bulut
yerlestirilmistir. Zemini yesil, bulut motifi altin yaldizlidir. Panonun dis kisminda rumi
ve hatayi grubu motiflerden miitesekkil ¢ift iplik desen goriilmektedir. Desenin zemini
yesil rumiler altin yaldizdir ve desende uygulanan diger motifler yesil, kirmizi, krem, altin

yaldiz ile renklendirilmistir (Foto. 68).
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Fotograf 68:
Takkeci ibrahim Aga Camii Tackap: Kemer Boslugu Uzerinde Yer Alan Kalemis

Harimi sekizgen bir kasnak {izerine oturan ve gobeginde siiliis hatla dairesel bir istif ile
dort kere tekrarlanarak yazilmus isra Suresi’nin 84. Ayetinin bir kisminin'® bulundugu
5,5 metre ¢apindaki kubbe oOrtmektedir. Kubbenin i¢i 1smsal bir goriinim arz eden
citalarla dolgulanmigtir. Kubbe eteginde ise yaldizla boyanmis iki sira mukarnas dizisi
gorilir(Foto. 69-70).

Fotograf 69:
Takkeci ibrahim Aga Camii Ahsap Kubbesi

100 Kubbe gobeginde “Kul kiill(iin) ya 'mel(u) ala sdkileih” yazmaktadir.
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Fotograf 70:
Takkeci ibrahim Aga Camii Kubbe Gobegindeki Yaz1 Kusag

Malakari siislemenin karsimiza ¢iktigi bir nokta mihrabin kavsarasidir. Kavsaranin
tizerinde genel olarak camilerde siiliis hatla yer alan ancak burada talik hat ile mihrap

ayetil®® yazmaktadir (Foto. 71-72).

Fotograf 71:
Takkeci ibrahim Aga Camii Mihrabi

101 Mihrap kitabesinde “Kiillemd dehale aleyhd Zekeriyyd l-mihrdb” yazmaktadir.
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Fotograf 72:
Takkeci ibrahim Aga Camii Mihrap Ayeti

Mihrab duvarinda yer alan pencerelerin alinliklarinda son cemaat yeri pencerelerine
benzer celi siiliis hatli yazilar vardir. Sag bastan baslayarak sirasiyla “Besmele” (Foto.
73), “Lailahe illallah el melikii’l-Hakku’l-miibin” (Foto. 74), “Muhammed Resiilullah
sadiku’l-va’dii’l-em’in” (Foto. 75) ve “Sallallahii ala seyyidind Muhammediin ve alihi ve

sahbihi ecmain” (Foto. 76) ibareleri siralanmaktadir.1%2

Fotograf 73:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Mihrap Duvari Sag Bastan Birinci Penc

= - ¥ rs

ere Kitabesi

1021 Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 5.
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Fotograf 74:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Mihrap Duvar1 Sag Bastan Ikinci Pencere Kitabesi

Fotograf 75:
Takkeci ibrahim Aga Camii Mihrap Duvari Sag Bastan Uciincii Pencere Kitabesi
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Fotograf 76:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Mihrap Duvar1 Sag Bastan Dérdiincii Pencere Kitabesi

Mihrabin iizerindeki revzen pencerenin iist kisminda tugra seklinde “Besmele” ve alt
kisimda “Ya Habiballah” ifadesi okunabilmektedir'®® (Foto. 77).

Fotograf 77:
Takkeci ibrahim Aga Camii Mihrap Uzerindeki Revzen Pencere

®
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1031, Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 5.
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Mermerden yapilmis minber sebekeli korkuluga ve kafesli yan aynaliklara sahiptir.
Merdiven korkuluklarinda ajur teknikli geometrik bezemelere yer verilmistir. Kapinin
aynalik kisminda “Kelime-i Tevhid” ifadesi yer alan kitabe mevcuttur. Tepelik kisminda
ise rumi dizilerinden olusan siisleme kusagi goriilmektedir. Minberin alt kismindaki nisler

kosebent formunda olusturulmustur, kdsebentlerin bezemesi bulunmamaktadir (Foto. 78-
79).

Fotograf 78:
Takkeci ibrahim Aga Camii Minberi
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Fotograf 79:

Takkeci ibrahim Aga Camii Minberinin Kitabesi
, ‘

Mahfilin saginda ve solunda yer alan pencerelerin alinliklarinda da kitabelere yer
verildigi goriiliir. Kitabeler ordek basi yesili renkte iizerine altin varakla siiliis-nesih

karisik bir hatla yazilmistir. Harimin dogu duvarinda yer alan pencere kitabesinde;
“Isbu sahibii 'I-hayrat Ibrahim Cavus "un

oglu sehid olan Mustafa Subasi

ve Halil Cavus dahi bu hayrata dahildir, hayr dua iden imanla hayrola™

yazmaktadir (Foto. 80).

Fotograf 80:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Harimin Dogu Mahfil Altindaki Pencere Ahnligindaki Kitabe
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Bat1 yoniinde mahfil altinda kalan pencere nesih hatli kitabesinde ise;
“[sbu sahibii I-hayrat Ibrahim Cavus 'un kizi

Aise ve validesi Amma Hatun hu hayrata

Dabhildir, hayr dua iden imanla hasrola”

yazmaktadir'® (Foto. 81).

Fotograf 81:
Takkeci ibrahim Aga Camii Harimin Bati Mahfil Alindaki Pencere Alinhgindaki Kitabe

Harimde malakari bezemenin mihrap kavsarasi disinda karsimiza ¢iktigi bir diger yer
duvarlarin tavan ile birlestigi noktada goriilen bordiir kusagi ve iist sira pencerelerin

alinliklaridir (Foto. 82).

1041, Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 6.
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Fotograf 82:

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Gériilen Mlakari Bezemelerin Eski Halinden Kalan izler Ve

Yenilenmis Hali

Duvar yiizeylerini dolanan malakari bordiir kusaginda enine ters simetri diizende rumi
motiflerinden olusan desen goriilmektedir. Desenin zemini kirmizi rumiler ise beyaz

renktir (Foto. 83).

Fotograf 83:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Duvar Yiizeylerinde Dolanan Bordiir Kusaginda Gériilen

Malakari Bezemeler

KOOI ™

Pencere alinliklarinda bulunan malakari bezemelerde ise kosebent formunda rumi

motifleri ile olusturulmus desen yer almaktadir. Yesil zeminli desende rumiler beyaz

birakilmistir (Foto. 84).
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Fotograf 84:

Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Gériilen Malakari Bezemeler
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Cami i¢inde goriilen bir diger bezeme unsuru tist kat dogu duvarinda pencere tlizerlerinde
goriilen duvar resmi izleridir. Bu resimler barok ve rokoko tislubunu yansitmaktadir
(Foto. 85-86-87-88-89).

Fotograf 85:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Ust Kat Dogu Duvarinda Yer Alan Duvar Resimleri

e Y =~
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Fotograf 86:
Takkeci ibrahim Aga Camii Ust Kat Dogu Duvarinda Yer Alan Duvar Resimleril%®

Fotograf 87:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Ust Kat Dogu Duvarinda Yer Alan Duvar Resimleri

105 Burada goriilen bezemeler oyma baski teknigi ile yapilms bir sablon ¢aligmasidir.
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Fotograf 88:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Ust Kat Dogu Duvarinda Yer Alan Duvar Resimleri

Fotograf 89:
Takkeci ibrahim Aga Camii Ust Kat Dogu Duvarinda Yer Alan Duvar Resimleri
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2.2. Sebiller

Kiilliyenin camiden dnce insa edilmis ilk sebili Eski Davud Pasa Caddesi ve Takkeci
Camii Sokagi’nin kesistigi kose basinda Dervis Pasa Cesmesi’nin karsisindadir.
Giinlimiizde yerinde olmayan ve nerede oldugunu tespit edemedigimiz iki sebil
kitabesinin varlign Fatma Kiigiikaslan’m “Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi” adl
makalesinden anlagilmaktadir. Kitabesinden sebilin 1578 (H. 986) yilinda ibrahim Aga
tarafindan yaptirilmis oldugu anlasilmaktadir.}%® Sebilin girisi Eski Davud Pasa Caddesi
yoniindeki kapidan saglanmakta olup igerisinde bir kuyu oldugu bilinmektedir. Yapi
4.10x4,50 metre Olciilerinde kare planli olarak tastan insa edilmistir. Orijinal halinde
tizerinin agik oldugu bilinse de gilinlimiizde {lizerinde ahsap bir kat bulunmaktadir.

Bahgesindeki hazirede Takkeci ibrahim Aga’nin kabri vardir’®’ (Foto. 90-91).

Fotograf 90:
Takkeci Ibrahim Kiilliyesi 1578 Tarihli Sebili (Tarihsiz)

tarihinde alinan fotograf.

106 Fatma Kiigiikaslan, “Takkeci [brahim Aga Kiilliyesi”, 39: 461.
071, Aydin Yiiksel, “Takkeci Ibrahim Aga Camii”, 7: 195.
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Fotograf 91:
Takkeci Ibrahim Kiilliyesi 1578 Tarihli Sebili

Kiilliye biinyesinde yer alan ikinci sebil (Foto. 92-93) ise dogu avlu kapisinin yaninda
sibyan mektebinin bitisigindeki avlu duvarlar1 i¢cinde konumlandirilmistir. Girisi dogu
avlu kapisinin yanindaki baska bir kapidan saglanmaktadir. Avlu duvari iizerinde iki ve
cami avlusu tarafina agilan demir parmaklikli {i¢ penceresi vardir. Besgen planl sebilin
iginde bir kuyu (Foto. 94-95) bulunmaktadir. Sebilin celi siiliis hatla mermerden yapilmis
dokuz satirlik kitabesinden (Foto. 96-97) 1593-1594 (H. 1002) tarihinde yaptirildig:

anlasiimaktadir.2%®

108 Fatma Kiigiikaslan, “Takkeci [brahim Aga Kiilliyesi”, 39: 461.
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Fotograf 92:
Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi 1593-1594 Tarihli Sebili (Tarihsiz)

- - - s o ~
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Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapr Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz 2019

tarihinde alinan fotograf.

Fotograf 93:
Takkeci ibrahim Aga Kiilliyesi 1593-1594 Tarihli Sebili
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Fotograf 94:
Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi Sebili (1593-1594)

Fotograf 95:
Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi Sebili I¢inde Yer Alan Kuyu
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Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi 1593-1594 Tarihli Sebili

Fotograf 96:
n Kitabesi
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2.3. Dervis Mehmed Pasa Cesmesi

Caminin kuzey avlu duvariyla dogu avlu duvarinin birlestigi kosede 1819-1820 (H. 1235)
tarihli Sadrazam Dervis Mehmed Pasa'® Cesmesi yer almaktadir.!1% Kot farkindan dolay:
yola gore cukurda kalan ¢esmeye merdivenle inis saglanmaktadir. Cesme haznesi
avlunun i¢ tarafindadir. Ilk goriiste catal ¢esme formunu andiran bir diizenlemeyi
hatirlatan gesme yapisi kesme tastan insa edilmistir. Cesmenin konumlandirildigi cephede
mermer malzemeye yer verilmistir. Dikdortgen silmelerle ¢evrelenen ayna tasinin tam
ortasinda kabartma akantus yapraklar1 goriiliir. Yapraklarin ug kisimlarindan asagi dogru

sarkan perde motifleri dikkati ¢eker.

Cesmenin kitabelik kisminda talik hatla iki siitun dort satirdan olusan kitabe yer

almaktadir. 1

Kitabelik tizerinde yer alan dikdortgen silmede ise etrafi iri akantus yapraklariyla siislii
bir beyzi kabartma i¢inde Sultan II. Mahmud’un tugrasina yer verilmistir. Tugranin st
yan iki kdsesinde penclerle desteklenen akantus yapragi formundaki siislemeler tekrar
edilmistir. Tk dikdortgen silmede altta vazoyu andiran kabartma orgelere yer verilmis,
iistte ise i¢lerine giilge dolgulanmis girland bezemeler goriilmektedir. S6z konusu 6rgeler

barok tislup yansimalaridir (Foto. 97-98-99-100-101).

199 Dervis Mehmed Pasa 1818-1820 yillarr arasinda sadrazam olmus ve gesitli devlet gorevlerinde yer

almistir. Bursa’da bir hayrat1, vakfiyesinden anlagildigina goére Burdur’da bir kiitiiphanesi ve Istanbul’da
bir ¢cesmesi bulunmaktadir. Bk. Havva Kog, “Mehmed Pasa (Dervis), Yasamlar: ve Yapitlariyla Osmanlilar
Ansiklopedisi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2008), 2: 157.

110 Fatma Kiigiikaslan, “Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi”, 39: 461.

11 Affan Egemen, Istanbul 'un Cesme ve Sebilleri, (Istanbul: Aritan Yaynevi, 1993), 251.
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Fotograf 97:

Takkeci ibrahim Aga Kiilliyesi 1819-1820 Tarihli Dervis Mehmed Pasa Cesmesi

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapu Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz 2019

tarihinde alinan fotograf.

Fotograf 98:
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Fotograf 99:
Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi Dervis Mehmed Pasa Cesmesi
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Fotograf 100:

Takkeci Ibrahim Aga Kiilliyesi Dervis Mehmed Pasa Cesmesi’nin Kitabesi

Fotograf 101:
Takkeci ibrahim Aga Kiilliyesi Dervis Mehmed Pasa Cesmesi’nin Avlu I¢inde Kalan Su Haznesi
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2.4. Sibyan Mektebi

Kitabesi olmayan mektep cami avlusunun giineydogusunda 1593-1594 tarihli sebilinin
bitisiginde yer almaktadir. Kitabesi olmadigi i¢in kesin olarak mektep olup olmadigi belli
degildir. Fakat I. Aydim Yiiksel “Takkeci Ibrahim Aga Camii” adli makalesinde buray1

“mektep binas1” olarak tanimladig1 i¢in bu birim mektep olarak kabul edilmistir.}'?

Tas levha ve dikmeler ile inga edilen mektep 8,80x6 metre Olgiilerindedir. Makalede tek
katl ve catili olarak ifade edilse de giiniimiizde catisiz ve iizeri agiktir. Yapiya dogu avlu
duvarindan ayri bir kap1 ile giris saglanmaktadir. Basik kemerli bir girise sahip olan
mektebin cephelerinde demir mazgalli pencerelere yer verilmistir. Yapinin solunda hangi
amagla kullanildig1 anlagilamayan dikdortgen bir birime de yer verilmistir. (Foto. 102-
103-104).

Fotograf 102:
Takkeci ibrahim Aga Kiilliyesi Sibyan Mektebi

aneE

121 Aydin Yiiksel, “Takkeci Ibrahim Aga Camii”, 7: 195.
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Fotograf 103:
Takkeci ibrahim Aga Kiilliyesi Sibyan Mektebi

Fotograf 104:
Takkeci ibrahim Aga Kiilliyesi Sibyan Mektebinin Dikdértgen Mekamn i¢ Goriiniimii
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2.5. Hazire

Kiilliye biinyesinde iki hazire bulunmaktadir. ilki Eski Davud Pasa Caddesi ve Takkeci
Camii Sokagi’nin kesistigi kosede yer alan 1578 tarihli sebilin arka tarafindadir. Burada
Takkeci Ibrahim Aga’nin (6. 1595-1596), Ibrahim Aga’nmn oglu Halil Cavus’un®®® (6.
1587) ve kime ait oldugu belli olmayan bir kabir daha bulunmaktadir. Ibrahim Aga’nin
dikdortgen mermer sandukasi rumi ve giilgelerle bezenmistir. Sekiz kdseli bas ve ayak
sahidesinde Arapga ve Tiirkge kitabeler yer almaktadir. Dikdortgen sandukayr rumi
motifli iki kusak dolanmakta ve bu kusaklarin arasinda da celi siiliis hatla mesk edilmis
yazilar bulunmaktadir''* (Foto. 105-106).

Fotograf 105:

Takkeci ibrahim Aga’nin Mezar1 Ve Sebilin Arkasindaki Hazire

A )

)
5

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz 2019

tarihinde alinan fotograf.

113 E-5 Karayolu’nun agilmasi sirasinda Halil Cavus’un mezar1 cami avlusunun bati tarafindan buraya
taslpdlgl bu makalede belirtiln_lektedir.; H. B. Kunter, “Takkeci Camii”, 115.
Y41, Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 9,10.

75



Fotograf 106:

Takkeci Ibrahim Aga’nmin Mezan1 Ve Sebilin Arkasindaki Hazire

Bir diger hazire ise kuzeyde yer alan avludadir. Avlu zemininden yiiksek bir seki tizerine
konumlandirilmis kabirlerin ikisi kapinin solunda, dérdii de saginda yer almaktadir (Foto.
107-108). Kapinin sag bagindaki mezartagindan anlasilan ifadeye gore bu kabir Takkeci
Ibrahim Aga Camii seyhi Ali Efendi’ye aittir. Bu ifadeden yapmin vaktiyle Halveti
Tekkesi olarak da kullanilmis oldugu anlasilabilir.}*®

151, Aydin Yiiksel, “Takyeci Ibrahim Cavus Camii”, 2.
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Fotograf 107:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Kuzey Avlu Kapisinin Sol Yanmindaki Iki Kabir

Fotograf 108:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Kuzey Avlu Kapisinin Sag Yaninda Bulunan Takkeci Camii Seyhine
Ait Mezar
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3. TAKKECI IBRAHIM AGA CAMIi CiNI TEZYINATI

16. yiizy1l mimarisi olan Takkeci ibrahim Aga Camii biinyesinde barindirdig: ahsap,
kalemisi, tas, maden, revzen, alg1 gibi ¢ok sayida malzemeyi biinyesinde barindirmakta
ve bunlarda yer alan bezemeler ayri bir 6neme haizdir. Bu malzemelerin igerisinde

siislemeleriyle dikkat ¢eken en 6nemli grubu ¢iniler olusturmaktadir.

16. yiizyilda genellikle iznik menseili beyaz ¢ini hamuruyla iiretilen ¢ini plakalarin renk
tasarimlarinda genellikle cevher olarak yesil i¢in antimuandan, mavi ve lacivert igin
kobalt oksitten, beyaz igin kalay oksitten faydalanildig bilinmektedir!®. Bu renklere ek
olarak 16. yiizyil Iznik ginilerinde gériilen ve ilk kez Siileymaniye Camii’nde (1552)

uygulama alan1 bulan mercan kirmizis rengi de gériilmektedir.t!’

Siralti teknigi ile tretilen 16. yiizyil ¢inilerinde yer alan desen ve motifler belli bir
islupsal biitiinliik tasimaktadir. Bunun baslica sebebi bu iiriinlerin cemat-i kasi geran-1
hassa olarak bilinen ve Topkapt Sarayr Ehl-i Hiref teskilatina bagli olarak calisan
kasiganlarin (¢iniciler béliimii) elinden ¢ikmis olmalaridir.*'® Ehl-i Hiref teskilat: iginde
genellikle yazma eserlerden sorumlu olan nakkaglar kitap sanatlar1 haricinde kalemisi,
ahsap, tas, ¢ini, ¢adir, kumas, hali gibi malzemelerin bezemelerinde goriilen desenlerin
olusturulmasindan sorumlu olan en énemli ¢alisanlardandir.!*® Klasik dénemde yapilmis
birgok eserde goriilen bezeme anlayisi, Stileymaniye Camii (1552), Riistem Pasa Camii
(1561), Sokullu Mehmed Pasa Camii (1571), Piyale Pasa Camii (1561), Ivaz Efendi
Camii (1585) ve calisma konusu olarak ele alinan Takkeci ibrahim Aga Camii ¢inileri

Ehli-i Hiref teskilatina bagli nakkaslar tarafindan olusturulmustur.?

Takkeci ibrahim Aga Camii’nde yer alan ciniler iznik menseili olup 16. yiizy1l devri ¢ini
sanatinin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir. Farkli desen ve motiflerden olusan
kompozisyonlara sahip siralt1 teknikli ¢iniler 16. yiizyil Osmanli sanatinda farkli bir yere

sahiptir. Bu farkliligin en Onemli sebebi bu ¢inilerin biinyesinde farkli desenleri

116 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, 155-159.

17 Géniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanli Uygarhigi, Ed. Halil Inalcik — Giinsel Renda, (Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2002), 2: 713.

118 Pelin Bozcu, “Osmanli Sarayi’nda Sanat ve Zanaatg1 Teskilati Ehl-i Hiref”, (Uzmanlik Tezi, Kiiltiir ve
Turizm Bakanhgi Kiiltir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Uzmanlik Tezi, 2010), 67.

119 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat:, (Istanbul: Kabalc1 Yayincilik, 2012), 18.

120 Ggniil Oney, “Cini ve Seramik”, 2: 717.
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barindirmasi, kaliteli olmalari, mercan kirmizisi rengin kullanilmig olmasi ve i¢ mekanin

iist sira pencere alinliklarina kadar yapiy1 kaplamasidir.

Bu yapida olgiileri 21x21, 27x27; 12x25, 24x28 arasinda degisen, kare ve dikdortgen
forma sahip ¢ini biskiivilerin kullamldig1 kaynaklardan anlasiimaktadir. 2! S6z konusu
ciniler siralt1 teknikli olup seffaf sirla sirlanmislardir. Bu ¢inilerin hemen tamami iznik

122

menseli~““ olup c¢ok az bir grubu da Kiitahya’da iiretilerek yapiya eklemlendirildigi

belirtilmektedir.*?
3.1. Cini Tezyinatin Yer Aldig1 Alanlar

Harimin dort cephesi siipiirgeliklerden iist sira pencere altlarina kadar ¢ini ile
kaplanmistir. Ciniler duvarlarda pencere aralarindaki bosluklarda, pencere alinliklarinda,
mihrabin alg1 kavsarasi hari¢ tamaminda, mermer minberin alt duvar kismi ile kosk
boliimiiniin duvar yilizeyinde ve ahsap mahfil altinda kalan duvarlardaki pencere ve dolap

kapaklar1 haricinde kalan tiim bos ylizeylerde ¢iniye yer verildigi goriilmektedir.

Cinilerin biiyiik cogunlugu dikdoértgen form olusturacak sekilde bordiirlerle ¢cevrelenerek
pano niteligi tasiyacak sekilde yerlestirilmistir. Pano niteligi tasiyan ¢iniler mihrap

duvari, dogu duvari ve batt duvarda yer almaktadir.

Panolar haricinde yiizeyi dolduracak sekilde duvarlar1 kaplayan ¢iniler dogu duvari,

kuzey duvari ve batt duvarlarinda ahsap mahfil altinda kalan kisimlarda goriilmektedir.

Camide ¢ini bezemenin goriildiigli mihrap duvari, dogu duvari, kuzey duvar1 ve bati
duvart ayr1 sekilde ele alinarak ciniler renklendirilerek c¢izimlerle gosterilmistir.
Cizimlerde ¢inilerin renk tasnifinde kullanilan renklerden yesil renk pano niteligi tagiyan
bolimleri, pembe renk duvar yiizeyini pano niteligi tasimadan kaplayan ¢inileri, mavi
renk bordiirleri, kirmizi renk kdsebentleri, sar1 renk alinliklari, kahverengi ile gosterilen

kisimlar siipiirgelikleri, turkuaz rengi mihrap nisini, mor renk minberin arkasinda duvar

121 Fatma Kiigiikaslan, Takkeci Ibrahim Aga Camii: Teknik Coziimleme ve Cevre Yapilariyla Birlikte
Koruma Projesi, 33; Savas Yildirim, “Istanbul Takkeci ibrahim Aga Camii Cini Siislemeleri”, 445.

122 Sinasi Acar, “Arakiyeci Ibrahim Aga Camisi”, 99.

123 Fatma Kiiciikaslan “Takkeci Ibrahim Aga Camii: Teknik Céziimleme ve Cevre Yapilariyla Birlikte
Koruma Projesi” adli tezinde Yildiz Demiriz ile yapmis oldugu kisisel goriismeler neticesinde Yildiz
Demiriz’in minberin alt kisminda ve pencerelerin altinda yer alan baz1 ¢inilerin Kiitahya ¢inisi olabilecegini
belirttigini ifade etmektedir. Bk. Fatma Kiigiikaslan “Takkeci Ibrahim Aga Camii: Teknik Céziimleme ve
Cevre Yapilariyla Birlikte Koruma Projesi, 34.
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yiizeyinde goriilen ¢inileri ve turuncu renk mihrabin ayetlik kisminda goriilen ¢ini
kitabeyi belirtmektedir (Cizim. 1-2-3-4).

Cizim 1:
Mihrap Duvarinda Yer Alan Ciniler
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Cizim 2:

Dogu Duvarinda Yer Alan Ciniler
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Cizim 3:

Kuzey Duvarinda Yer Alan Ciniler
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Cizim 4:

Bati Duvarinda Yer Alan Ciniler
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3.2. Cini Tezyinatin Desen ve Kompozisyon Ozellikleri

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde yer alan ciniler renk, desen ve kalite bakimindan 16.
yiizyil ¢ini sanatinin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir. Harimin dort cephesini de
kaplayan ¢inilerde lacivert, turkuaz, kimizi, kahverengi, beyaz, yesil renkleri

kullanilmistir.

Cini desenlerinde kullanilan motifler ¢ogunlukla stilize edilmis hatayi grubu motiflerden
olusmaktadir. Motiflerde stilize edilmis grup ¢igekler yaprak, sap ¢ikmasi, gonca, peng
ve hatayidir. Yari stilize edilmis ¢igek motifleri ise grubundan lale, karanfil, zambak, giil,
stimbiildiir. Bunun yaninda bitkisel olarak rumi, bulut, iiziim ve servi agaci motifleri
goriilmektedir. Stilize ¢icek motifleri rumi ve bulut gruplar ile birlikte kompozisyon
olusturmaktadir. Baz1 desenlerde farkli bir goriiniim katmak i¢in vazo tasvirleri dikkat
cekmektedir. Bu motiflerin farkli desenler olusturacak sekilde bir araya getirilerek
birbirinden degisik ¢ini kompozisyonlar meydana getirildigi goriilmektedir. Genel olarak
kullanilan desen ve kompozisyon ¢esitleri ise pano 6zelligi tasiyan 2 ve 4 simetrik desen,
tam ve yar1 simetrik ulama desen, ters simetrik desen, serbest desen, {i¢ iplik kuralina gore
tasarlanan desen ¢esidi, ¢ift iplik kuralina gore gore tasarlanan desen gesitlerinde tasarim
olarak hatayi grubu, hatayi — rumi, hatayi — bulut motiflerin yer aldig1 desenler tercih
edilmistir. Sadece bulut motiflerinden olusan tasarimlar dolanti, yigma ve sivama bulut

karakterli olup % ve Y4 simetrik caligilmustir.

Calismanin ana konusu olan ¢iniler bu boliimde sirasiyla mihrap duvari, dogu duvari,
kuzey duvari ve bati duvart seklinde ele alinmistir. Duvarlari kaplayan ciniler
simiflandirildiginda ise panolar, yiizeyi kaplayan c¢ini plakalar, kosebentler, alinliklar,
bordiirler ve siipiirgelikler olarak tasnif edilmistir. Bu siniflandirma g¢izimlerle
desteklenerek pano, yiizey, kosebent, alinlik bordiir ve siipiirgeliklere kisaltmalar ve

numaralar verilmistir.

Ciniler desen ve kompozisyon 6zelliklerine gére panolarda “P”, yiizeyi kaplayan diger
cinilerde “Y”, alinliklarda “A”, kosebentlerde “K”, bordiirlerde “B”, siipiirgeliklerde
“S”, mihrap nisinde “N”, minberin duvar yiizeyinde bulunan ¢inilerde ise “Mn” ifadeleri

verilerek belirtilmistir.
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3.2.1. Mihrap Duvarinda Yer Alan Cinilerin Desen ve Kompozisyon Ozellikleri

Yapinin en hareketli cephesi mihrap duvaridir (Foto. 109). Bu kisimda ¢iniler pencere
aralarindaki duvar yiizeylerinde panolar halinde, kitabelerin bulundugu pencere
alinliklarinin késebentlerinde, mihrabin al¢1 kavsarasi hari¢ tamaminda ve minberin alt
duvar kisminda ve kosk kisminin yine duvar ylizeyinde c¢iniye yer verildigi
goriilmektedir. Bu cephede goriilen ¢iniler ¢izimde verilen kodlamalar ile gosterilmistir

(Cizim 5). Anlatim sag bastan baslanarak sola dogru ilerlemektedir.

Fotograf 109:

Mihrap Duvar1 Genel Goriiniim
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Cizim 5:

Mihrap Duvarinda Cinilerin Yer Aldig1 Alanlarin Tasnifi
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3.2.1.1.Bordiirler

Mihrap duvarinda bes farkli desen semasina sahip bordiir kompozisyonu goriilmektedir.

Buradaki bordiirler B1, B2, B3, B4, B5 olarak kodlanarak ¢izimde bulundugu yerlerde

mavi ren ile belirtilmis ayrica tabloda desenleri ile birlikte kodlamalara gore anlatilmistir

(Cizim 6) (Tablo 1).

Cizim 6:

Mihrap Duvarinda Bordiirlerin Yer Aldig1 Alanlar

p=d
=4

KITABE

>
..”@..
XTI X

Mn2

KITABE

PENCERE 4

PENCERE 3

KITABE

Mn1

PENCERE 2

PENCERE 1

€] ©
Tablo 1:
Mihrap Duvarinda Yer Alan Bordiir Desenleri
Bordiir Ad1 Desen Ozellikleri | Yer aldig Alanlar Bordiiriin
Enine ' ters P1-P3-K1-
simetrik K2 - K3 - K10

Bl

kompozisyon
planlidir. Lacivert
zemin {izerine
ortabag ve tepelik
formunda islenmis
bulut motifi ve
hatayi grubu

motiflerden

olusmaktadir.
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B2

Bordiirii enine ters
simetrili diizende
olan dolant1
bulutun dilimleri
yaprak kivrimlarina
benzemektedir.
Pen¢ motifinden
¢ikan kirmizi renkli
hatayilerle Y5
simetrik
kompozisyon
olusturulmustur.

K4 — K7 — Mihrabi
cevreleyen i¢ ve dis
bordiir diizeninde
goriilmektedir.

B3

Ug iplik desen
plani tizerine,
hatayi ve sencide
rumilerle
tasarlanmis
kenarsuyu deseni
uygulanmistir.
Beyaz zemin
tizerindeki
motiflerde kirmizi,
mavi, yesil ve
turkuaz renklerin
kullanildig:
goriilmektedir.

Mihrabi ¢evreleyen
ii¢ bordiir vardir ve
B3 mihrab1
cevreleyen orta
kisimdaki bordiir
desenidir.

B4

Enine ters simetrili
kompozisyon
cesidi
uygulanmistir.
Pen¢ motifinden
¢ikis alan hatayi
grubu motifler ile
tasarlanan desenin
u¢ kisimlarinda
istisnai olarak ayni
dala baglh yar1
stilize edilmis
motiflerden lale
eklenmistir

Mihrap nisini
cevreleyen bordiir
desenidir.
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B5

Bordiir deseninin
yerlestiriligsine gore
enine ters simetrik

diizende bir
kompozisyona
sahiptir. Desende
dolant1 bulut,
yaprak kivrimlarina
benzeyen dilimleri
ile biiyiik bir peng
motifinden ¢ikan
hatayilerin beyaz
renkli olanlar1
yukari, kirmizi
renkli olanlar1 ise
asagi bakan
simetrik
kompozisyon
uygulanmistir.

P1-K8-K9
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3.2.1.2. Panolar

Mihrap duvarinda ¢inilerden olusturulan {i¢ dikdortgen pano bulunmaktadir. Panolarin
desen ve motif ozellikleri birbirine benzemektedir ancak ufak farkliliklar ile
birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Bu panolar mihrap cephesinin sag basindan baslanarak

P1, P2 ve P3 olarak kodlanmustir (Cizim 7).

Cizim 7:
Mihrap Duvarinda Panolarin Yer Aldig1 Alanlar

)
D

7
|| 2 X i 2
s T @ S I S @ I
b | DS I " % X M
(X (X (X (X
X &2 =
|
G
) @ ==z @Ef?a@ 2% NG
B B: B: B | g B Mn2
KITABE KITABE N KITABE KITABE
Al L
L' L
oo h

T @ g Mn1

PENCERE 3 PENCERE 2

PENCERE 4 PENCERE 1

® ® @ ®

P1: Mihrap duvarmin giineybat1 kdsesinde Pencere 1 yaninda bulunmaktadir. P1 boyuna
yiiriiyen ii¢ iplik desen semasina sahip olup 2 simetrili olarak tasarlanmistir. Genellikle
kenarsuyu ve arasuyu olarak kullanilan ii¢ iplik desen semas: baslama ve bitis
noktalarinda 6zel tasarimlari ile pano niteligi tasiyan bir semadir.!?* Simetri ekseni
tizerine irili ufakh hatayi ve pencler yerlestirilmis ve dallarin dagilimi bu motiflerden
saglanmis olup simetri ekseni gozden kacirilmistir. Dallar list kisimda bulut desenli
kosebent girigleri sebebiyle yedirilerek gonca giil ve yapraklarla kompozisyona son
verilmistir. Bu durum ¢ iplik kompozisyon semasina ters bir durumdur. Hatayi grubu

motiflerde goriilen renkler lacivert, yesil, kirmizi ve beyazdir.

P1’in tist kistmda goriilen sivri kemer formlu kosebentler 4 simetrili kompozisyona sahip

olup sivama bulut motiflerinden olusan bir desene sahiptir. Dolant1 bulut motifleri ortabag

1%4 Inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri
(Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2017), 189.
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seklinde kullanilan yigma bulutlardan ¢ikis yapmaktadir. Kosebentler kirmizi zemin

tizerine beyaz renk kullanilarak verilmistir (Foto. 110) (Cizim §).

P1 etrafin1 %2 enine ters simetrik kompozisyon planina sahip lacivert zemin {izerine
ortabag ve tepelik formunda islenmis bulut motifi ve hatayi grubu motiflerden olusan B1

kodlu bordiir deseni gevrelemektedir. (Cizim 9).

Fotograf 110:
Mihrap Duvarinda Yer Alan P1
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Cizim 8
P1 Bordiir Kompozisyonu

Cizim 9:
P1 Desen Semasi
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P2: P2 Pencere 3 ile pencere 4 arasinda yer almaktadir. P2°nin desen tasarimi ufak
farkliliklar haricinde P1 ile ayni desen semasina sahiptir. Bu panoda boyuna yiiriiyen {i¢
iplik desen semasina sahip olup %2 simetrilidir. Simetri ekseni lizerinde goriilen iri hatayi
ve pengler P1’deki gibi lacivert, yesil, kirmiz1 ve beyaz renkte islenmistir. P2’nin
kosebentlerinde goriilen desen semasi P1’de kosebentlerinde goriilen kirmizi zemine
beyaz birakilmis yigma bulutlardan olusturulmus %4 simetrik kompozisyona sahiptir.
Panoyu olusturan karolarin yerlestirilmesinde goriilen yanlis diizenleme nedeniyle
kompozisyonun orta kisminda dallarin yerlestirilmesinde bozulma goriilmektedir. Bu
nedenle hatayi motifleri alt kistmdan yarim hatayi {ist kisimda yarim peng olusturmustur.

(Foto. 111) (Cizim 10).

P2’nin bordiir diizeni P1’den farkli bir kompozisyona sahiptir. B5 kodlu bu bordiir deseni
enine ters simetrik diizendedir. Desende dolanti bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen
dilimleri ile biiylik bir pen¢ motifinden ¢ikan hatayilerin beyaz renkli olanlar1 yukari,
kirmiz1 renkli olanlar ise asagi bakan simetrik kompozisyon kullanilmak kaidesi ile

olusturulmustur (Cizim 11).
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Fotograf 111
Mihrap Duvarinda Yer Alan P2
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Cizim 11: Cizim 10:
P2 Desen Semasi P2 Bordiir Kompozisyonu
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P3: P3 mihrap duvarinin giineydogu kdsesinde Pencere 3’iin yaninda bulunmaktadir.
P3’te P1 ve P2’de goriilen boyuna yliriiyen li¢ iplik desen semasina sahiptir. 2 simetrik
tasarlanan kompozisyonda simetri {izerine yerlestirilmis hatayi ve pencler goriilmektedir.
Kompozisyonda dallarin dagilimi hatayi ve pen¢ motiflerinden saglanmistir. Orta
kisimdaki dallarin ¢ikis noktalar1 yapraklar ile belirtilmistir. Dallar {ist kisimda bulut
desenli kdsebent girigleri yiiziinden P1 ve P2’deki gibi yedirilerek kompozisyona son
verilmistir. Bu panoda koselerden gelen dallar ile ortadaki dallarin ¢ikis1 yapraklardan
gosterilmistir. P3’ilin kosebent diizeni P1 ve P2°de goriilen ' simetrili kompozisyona
sahip olup sivama bulut motiflerinden olusan bir desene sahiptir. Dolant1 bulut motifleri
ortabag seklinde kullanilan yigma bulutlardan ¢ikis yapmaktadir. Kosebentler kirmizi

zemin {izerine beyaz renk kullanilarak verilmistir (Foto. 112) (Cizim 12).

P3 etrafini ¢evreleyen bordiirde ise P1’de goriilen enine % ters simetrik desen semasina
sahip olan lacivert zemin lizerine ortabag ve tepelik formunda islenmis bulut motifi ve

hatayi grubu motiflerden olusan B1 bordiir deseni tekrarlanmustir. (Cizim 13).
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Fotograf 112:
Mihrap Duvarinda Yer Alan P3
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Cizim 12:
P3 Bordiir Kompozisyonu

Cizim 13:
P3 Desen Semasi
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3.2.1.3. Kosebentler

Mihrap duvarinda bulunan dort pencerenin kitabe yerlestirilmis alinliklarinin
kosebentlerinde ¢iniye yer verilmistir. Burada yer alan kdsebentler sag bastaki penceren
baslanarak K1, K2, K3, K4, K7, K8, K9 ve K10 olarak kodlanmistir. K5 ve K6 mihrap
kavasarasinin kosebentleri olarak kodlandigindan mihrap ¢inilerinin anlatildigi béliimde

ele alinmustir (Cizim 14).

Cizim 14:
Mihrap Duvarinda Kosebentlerin Yer Aldig1 Alanlar
AN Za\ & AN
([ |bd i 2 [ (|
Hl IOl = 1
D I X S X I DY
(X (X (X
H B
KITABE
B [&3) B G
1 K¢ K K K B 3 K
B S & Y N [ Mn2
KITABE KITABE KITABE KITABE
Ll
@ & Mn1
PENCERE 4 PENCERE 3 PENCERE 2 PENCERE 1
® ® : /e ®

K1 — K2: Mihrap duvarinda bulunan Pencere 1’in kosebentlerinde yer almaktadirlar
(Foto. 113). K1’de kirmizi zemin iizerine beyaz birakilmis yigma bulut motifleri
goriilmektedir. K2’de ise kirmizi zemine yar1 stilize edilmis motif grubu ile bahar dal1 ve
¢ikis notasindan bir adet lale ve karanfil motifi tezyin edilmistir (Cizim 15). Cikis
noktasinda goriilen lale ve karanfil motifinin goriildiigii kdsebent 6rneginin bir benzeri
Istanbul Ramazan Efendi Camii’nde (1585) bulunmaktadir (Foto. 114). Alinlig1 enine %
ters simetrik kompozisyonlu B1 kodlu bordiir dolanmaktadir. Bordiir deseninde ortabag
ve tepelik bi¢iminde islenmis bulut motifi ve hatayi grubu motifler goriillmektedir (Cizim
16).
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Fotograf 113:
Mihrap Duvarinda Yer Alan Pencere 1’in Kosebentleri (K1 — K2)

A

43’\;1,1“.:,;7
S S o M

Fotograf 114:
istanbul Ramazan Efendi Camii’nden (1585) Kosebent Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve
Cesitleri, 170.
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Cizim 15:
K1 - K2 Desen Semasi

Cizim 16:
K1 - K2 Bordiir Kompozisyonu

K3 — K4: Pencere 2’nin kosebentlerinde K3 ve K4 kodlu kosebentler bulunmaktadir
(Foto. 115). K3’te kirmizi zemin {izerine yari stilize edilmis motif grubu ile bahar dali ve
¢ikis notasindan bir adet lale ve karanfil motifleri yer almaktadir. K4’de ise hoparlor
altinda kalan ve incelemekte zorluk ¢ekilen kompozisyonda bahar dallar1 ortasinda peng
seklinde iri dairesel bir rumi motifi yer bulunmaktadir. Motifin orta kismi turkuaz, rumi
motifi kismin zemini lacivert boyanmis olup rumiler beyaz birakilmistir (Cizim 17).
Alinligin etrafin1 dolanan bordiir sag ve sol kisimda farklilik gdostermektedir. K3’iin

etrafin1 saran bordiir deseninde ortabag ve tepelik bigiminde islenmis bulut motifi ve
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hatayi grubu motifler goriilen enine - ters simetrik kompozisyona sahip B1 kodlu bordiir
goriiliirken K4’te enine Y ters simetrili diizene sahip olan desende dolant1 bulut motifi ve

peng¢ motifinden ¢ikan kirmizi renkte hatayilerden olusan B2 nolu bordiir goriilmektedir.
(Cizim 18).

Fotograf 115:
Mihrap Duvarinda Yer Alan Pencere 2’in Kosebentleri (K3 — K4)

Cizim 17:
K3 — K4 Desen Semasi

KITABE
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Cizim 18:
K3 — K4 Bordiir Kompozisyonu

— P =

K7 — K8: Pencere 3 alinliginda bulunan K7 ve K8’de K3 ve K4’te goriilen kompozisyon
diizeni simetrilenmek kaydiyla burada uygulanmistir (Foto. 116). K8’de bahar dallar
ortasinda peng seklinde iri dairesel bir rumi motifi goriiliirken (Foto. 117) K7’de yari
stilize edilmis motif grubu ile bahar dali ve ¢ikis notasindan bir adet lale ile karanfil motifi
goriilmektedir (Cizim 19). K7 etrafinda enine ' ters simetrik diizende B2 kodlu bordiir
bulunmaktadir. K8’i ise simetri bir diizene sahip olan B5 nolu bordiir deseni
dolanmaktadir. Desende dolant1 bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleriyle peng

motifinden ¢ikan hatayiler yer almaktadir (Cizim 20).
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Fotograf 116:
Mihrap Duvarinda Yer Alan Pencere 3’in Kosebentleri (K7 — K8)

%
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£-3

Fotograf 117:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Mihrap Duvarinda Mihrap iki Yanina Bahar Dallar1 Arasina
Yerlestirilen Rumi Motifi
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Kaynak: Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, Anadolu Topragumn Hazinesi Cini - Osmanli Dénemi, 263.
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Cizim 19:
K7 — K8 Desen Semasi

Cizim 20:
K7 — K8 Bordiir Kompozisyonu
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K9 — K10: Pencere 4 alinlik kosebentlerinde K9 numarali alanda kirmizi zemin {izerinde
beyaz renkle yigma bulut motiflerinden olusan desen semasi goriiliirken K10’da yine
kirmiz1 zeminin kullanildig1 yarn stilize edilmis motif grubu ile bahar dali motifleri ve
desenin ¢ikis noktasinda bir adet karanfil ve lale motifi goriilmektedir (Foto. 118) (Cizim
21). Kendini ¢evreleyen bordiirlerin degisiklik gosterdigi kdsebentlerde K9 etrafini enine
ters simetrik desenli BS dolanirken K10 etrafinda B1 yine enine % ters simetrik bordiir

semas1 bulunmaktadir (Cizim 22).

Fotograf 118:
Mihrap Duvarinda Yer Alan Pencere 4’in Kosebentleri (K9 — K10)
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Cizim 21:
K9 — K10 Desen Semasi

KITABE

Cizim 22:

K9 — K10 Bordiir Kompozisyonu
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3.2.1.4. Mihrap

Mihrabin mukarnas kavsara kismi hari¢ biitiiniinde ¢iniye yer verilmistir. Mihrapta
bulunan ¢iniler bordiirler, kosebentler, mihrap nisi ve ¢ini kitabe olmak iizere boliimlere
ayrilarak ¢izimdeki gibi renklendirilmis ve numaralandirilmistir (Cizim 23).

Cizim 23:
Mihrapta Yer Alan Cinilerin Tasnifi
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Mihrap bordiirlerinin alt kisimlarinda giinimiizde yerinde olmayan eksik yerler
mevcuttur ve bu kisimlar ¢izimde tarali olarak belirtilmistir (Foto. 119) (Cizim 24). Bu

ciniler gliniimiizde Lizbon Salazar Miizesin’'nde 1711 envanter numarasi ile kayith

bulunmaktadir.t?®

125 Sitare Turan Bakir, [znik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, 66.
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Fotograf 119:

Mihrap Genel Goriiniim
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Cokgen formlu mihrap nisinde boyuna simetrili yar1 ulama kompozisyonda hatayi grubu
motiflerin yani sira yari stilize edilmis lale motiflerinden olusan ¢apraz simetrik bir desen
calisilmistir. Desenin {ist kismui iri hatayi motifi ile dilimli kitabe formuna uygun olarak
goncast ile birlestirilmis olup etrafina zemini kirmizi boyali beyaz birakilmis yigma
bulutlarin yer aldig1 kosebentlere yer verilmistir (Cizim 25).

Cizim 25:
Mihrap Nisi Desen Semasi
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Mihrap nisini ¢evreleyen bordiir B4 olarak numaralanmistir. Bordiirde enine ters simetrili
kompozisyon ¢esidi uygulanmistir. Peng motifinden ¢ikis alan hatayi grubu motifler ile
tasarlanan desenin u¢ kisimlarinda istisnai olarak ayni dala bagh yari stilize edilmis
motiflerden lale eklenmistir (Foto. 120). Bu bordiir diizenin bir benzeri Hiirrem Sultan

Tiirbesi (1558) bordiirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Foto. 121).

Fotograf 120:

Mihrap Nisini Cevreleyen Cini Bordiir Kompozisyonu

Alg1 mihrap kavsarasinin iki yaninda bulunan K5 ve K6’da goriilen ¢inilerde ise rumi ve

hatayi grubu motiflerden olusan serbest desen tasarimi simetrik olarak yerlestirilmistir
(Cizim 26) (Foto. 122).
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Cizim 26:

Mihrap Kavsarasi Yaninda Yer Alan Késebentlerin ( K5 — K6) Desen Semasi

KITABE
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Fotograf 122:

Mihrap Kosebentleri Genel Goriiniim

Mihrab1 cevreleyen ii¢ bordiir bulunmaktadir. i¢ ve dis bordiirler ayn1 desen semasina
sahip olup B2 kompozisyonu goriilmektedir. Ortada bulunan B3 kompozisyonu ise
B2’den daha genis bir yiizeyi kaplamaktadir. B2 olarak numaralandirilan i¢ ve dis
bordiirlerde 2 ve enine ters simetrili diizende yerlestirilen dolanti bulut, yaprak
kivrimlarina benzeyen dilimleri ile ortabag niyetine yapilan biiylik bir pen¢ motifinden
cikan hatayilerin beyaz renkli olanlar1 yukari, kirmizi renkli olanlar1 ise asagi bakan
simetrik diizende olusturulmustur. Orta kisimda yer alan B3’te ii¢ iplik desen plam
iizerine, hatayi ve sencide rumilerle tasarlanmis kenarsuyu deseni uygulanmistir. Beyaz
zemin {izerindeki motiflerde kirmizi, mavi, turkuaz ve yesil renklerin kullanildig:
gorilmektedir (Cizim 27-28) (Foto. 123).
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Cizim 27:
Mihrap Bordiirleri Desen Semasi
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Cizim 28:

Mihrapta Bulunan B3’iin Desen Semasi

Kaynak: Inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve
Cesitleri, 226.

Fotograf 123:

Mihrabi Cevreleyen Bordiirler (B2 - B3)
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Mihrap kavsarasmnin iist kisminda bulunan panoda beyaz zeminiizerine mavi renkle
yazilmus talik hatli mihrap ayeti'® bulunmaktadir. Harfler arasinda kalan bosluklari
dengelemek amaciyla noktalardan ve harflerden ¢ikis yapan yaprak motifleri bezenmistir.
Mavi renkli ve uglar diigiimlenmis bir ¢erceveyle sinirlandirilmis ayetin dort kdsesinde
kirmizi1 zemin iizerine islenmis dolant1 ve ortabag bulut motiflerinden olusan bir desen

yer alir. Desen Y olarak yazinin etrafina uygulanmistir (Foto. 124).

Fotograf 124:

Mihrap Ayetinin Yer Aldig1 Cini Kompozisyon

126 Mihrap ayeti: “Kiillemd dehale aleyhd Zekeriyyd I-mihrdb”.
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3.2.1.5. Minber

Giliney duvarda minber arkasinda kalan duvarda ve minberin késk boliimiiniin duvar
yiizeyinde c¢iniye yer verilmistir. Bu bolimlerde alt kisimda bulunan M1, kdsk
boliimiinde bulunan ¢inilere M2 numaralar1 verilmistir (Cizim 29-30 ).

Cizim 29:

Minber Arkasinda Yer Alan Cinilerin Tasnifi

/X ZaN\ - Za\ NN
t o= N © ¢
| | NN ] NN | |
kC_ X (X (X (X
o o & 2! b=
B1, BZ B B B1 B1,
5 2 I « © Q QG @EE?}‘@ Q G &P E
8] B3 B3 B: | B: G
KITABE KITABE | ey KITABE KITABE
A
Ll o :

PENCERE 4 PENCERE 3 PENCERE 2 PENCERE 1

® ® 7 @ ®
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Cizim 30:
Minber Arkasinda Ve Koskte Yer Alan M1-M2 Desen Semasi
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M1: Minberin arkasinda kalan ¢ini panoda uygulanan kaydirmali semse paftalarinin
cetvelleri dilimli yaprak motiflerinden olusturulmustur. Semse igleri ise pano nitelikli %2
simetrik desen tizerine kurgulanmistir. Yari simetrili, ulama desenli ¢inilerde zemin
beyaz, motiflerde ise lacivert, kirmizi, yesil renkleri goriilmektedir (Cizim 30) (Foto.
125). Bu kompozisyonun bir benzeri Istanbul Topkap: Sarayr Hira-i Saadet Dairesi
Sadirvanli Sofa’da yer alan ¢ini panoda, (Foto. 126), Kadirga Sokullu Mehmed Pasa
Camii (1541) (Foto. 127), Sultan II. Selim Tiirbesi’nde (1577)*?" gériilmektedir.

Fotograf 125:
Minberin Alt Arka Kisminda Yer Alan M1 Desen Semasi

121 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbesi 1522-1604, (Istanbul: Klasik
Yayin, 2009), 321.
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graf 126:

Foto

Istanbul Topkap: Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi Sadirvanh Sofa Cini Pano

Kaynak: Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini - Osmanli Dénemi, 118.

graf 127:
Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii (1541) Mihrap Duvarinda Semse Formlu Cini

Foto
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M2: Minberin kosk kismi hizasina yerlestirilmis ¢ini panoda ise renk ve motif
bakimindan diger panolara benzerligi sebebiyle mihrap duvarinda kullanilan ¢inilerden
arta kalan plakalarin gelisiglizel bir sekilde yerlestirilmesiyle olusturuldugu

goriilmektedir (Cizim 30) (Foto. 128).

Fotograf 128: Minberin Kosk Kisminda Yer Alan M2 Desen Semasi
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3.2.1.6. Siipiirgelikler

Mihrap duvarinda bulunan Pencere 1, Pencere 2, Pencere 3 ve Pencere 4’lin alt
kisimlarinda ¢ini plakalardan yapilmis siiptirgelikler goriilmektedir. Bu siiptirgelikler Sag

bastan baslanarak S1, S2, S3 ve S4 olarak numaralanmstir (Cizim 31).

Cizim 31:
Mihrap Duvarinda Siipiirgeliklerin Yer Aldig1 Alanlar
AN N a N AN
X X X O X o X X X X
X X X X - X X X X
X X _ X X
= & =
5 , T — Q
e — - T : &) o) T tEEIT ® E?a@ - G - o =
B @ G (B2 | & Mn2
KITABE KITABE o+ 5 KITABE KITABE
Bl L
L L
{B4]
®
@ Mn1
PENCERE 4 PENCERE 3 PENCERE 2 PENCERE 1
S S: S: &

S1: Mihrap duvarinda Pencere 1’in siipiirgeliginde mihrap nisi iginde de goriilen boyuna

simetrili yar1 ulama desen uygulanmistir. Desende hatayi grubu motiflerin yani sira yari

stilize edilmis lale motifleri de goriilmektedir. (Foto. 129).

Fotograf 129: Mihrap Duvarinda Yer Alan S1
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S2: Mihrap duvarinda Pencere 2 altin yer alan siipiirgelikte vazodan ¢ikan lale ve karanfil,

vazonun yaninda ise yaprak ¢ikis noktali kir ¢igekleri bulunmaktadir (Foto. 130).

Fotograf 130:
Mihrap Duvarinda Yer Alan S2

R — — _ .

S3: Mihrap cephesinde yer alan Pencere 3’iin alt kisminda bulunmaktadir. Cini
stiptirgelikte %4 kosebent formlar1 arasinda vazodan ¢ikan yari stilize edilmis motiflerden

lale ve karanfilin ¢iktig1 goriilmektedir (Foto. 131).

Fotograf 131:
Mihrap Duvarinda Yer Alan S3

n T o SN

S4: Mihrap duvarinda Pencere 4 altinda yer almaktadir. Bu ¢ini siipiirgelikte vazodan
cikan karanfiller ve vazonun yaninda kir c¢iceklerinde miitesekkil bir kompozisyon

uygulanmistir. Vazolari birbirinden ayiran servi agacina yer verilmistir (Foto. 132).

Fotograf 132:
Mihrap Duvarinda Yer Alan S4
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3.2.2. Dogu Duvarinda Yer Alan Cinilerin Desen ve Kompozisyon Ozellikleri

Harimin dogu cephesinde pencere aralari, pencere alinliklart ve ahsap mabhfil altinda
duvar yiizeyi ¢ini ile kaplhdir (Foto. 133-134).

Fotograf 133:

Dogu Cephede Yer Alan Cinilerden Genel Goriiniim

Fotograf 134:

Dogu Cephede Mahfil Altinda Kalan Cinilerden Genel Goriiniim
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Dogu duvarda bulunan ¢iniler pano, bordiir, kdsebent, alinlik ve duvar yiizeyini pano
niteligi tagimadan kaplayan ¢inilerde yiizey olarak adlandirilmis ve ¢izimde belirtilen
sekilde numaralandirilarak sag bastan baslanarak anlatilmistir (Cizim 32).

Cizim 32:

Dogu Duvarinda Cinilerin Yer Aldig1 Alanlarin Tasnifi

<
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3.2.2.1. Bordiirler

Dogu duvarinda goriilen bordiir diizenlemelerinde bes farkli kompozisyona sahip desen
semasi bulunmaktadir. Burada goriilen bordiirler B1, B2, B6, B7, B8 olarak kodlanarak
bulundugu yerlerde ayr1 olarak anlatilmistir (Cizim 33)(Tablo 2).

Cizim 33: Dogu Duvarda Bordiirlerin Yer Aldig1 Alanlar

i
X X X X
X X X X
(X o X
= X
® v |
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Tablo 2:
Dogu Duvarinda Yer Alan Bordiir Desenleri

Bordiir Ad:

Desen Ozellikleri

Yer aldig1 Alanlar

Bordiiriin

Fotografi

Bl

Enine % ters
simetrik
kompozisyon
planlidir. Lacivert
zemin lizerine
ortabag ve tepelik
formunda islenmis
bulut motifi ve
hatayi grubu
motiflerden
olusmaktadir.

P6 — K14

B2

Bordiirii enine ters
simetrili diizende
dolant1 bulut,
yaprak kivrimlaria
benzeyen dilimleri
ile pen¢ motifinden
¢ikan kirmizi renkli
hatayilerle simetrik
kompozisyon
olusturmaktadir.

P4 - K11
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B6

Bordiir diizeni
enine ters simetrili
diizende dolant1
bulut, yaprak
kivrimlarina
benzeyen dilimleri
ile biiytlik bir peng
motifinden ¢ikan
hatayilerin beyaz
renkli olanlar1
yukari, kirmizi
renkli olanlar1 ise
asag1 bakan
simetrik
kompozisyon
kullaniimak kaidesi
ile olusturulmustur.

PS5 - K13

B7

Bordiirde enine ters
simetrili diizende
dolant1 bulut,
helezonik
kivrimlarina
benzeyen dilimleri
ile pen¢ motifinden
c¢ikan beyaz renkli
hatayilerle simetrik
kompozisyon
olusturmaktadir.

Dogu duvarinda
yer alan panolarin
lizerinde yer
almaktadir.

B3

Bordiir lacivert
zemin tlizeri iki
cesit hatayiden
¢ikis alinarak
tasarlanan enine
ters simetri
desenden olusur.
Genel kaidelerin
disinda goriilen bu
kompozisyonda
hem hatayiden
¢ikis alinmig hem
de hatayiden ¢ikan
dalin bitiminde yar1
stilize edilmis
motiflerden lale
konuslandirilmastir.

Dogu duvar1t mahfil
tavani altinda ve
Y2 etrafinda
gorilmektedir.
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3.2.2.2. Panolar

Dogu cephedeki ¢ini plakalardan olusan ti¢ dikdértgen pano bulunmaktadir. Panolar
birbirinden farkli desen semasina sahiptir. Bu panolar dogu mihrap duvarindaki panolarin
devamu niteliginde goriilerek duvarinin sag basindan baslanarak P4, P5 ve P6 olarak
numaralanmistir (Cizim 34).

Cizim 34:
Dogu Duvarda Panolarin Yer Aldig1 Alanlar

b X b{ X
b X X X
(X e X
> T [Ep] [} =
: - -
S @/ ® @/\@,
®
T I
KAPI ,; ;_ DOLAP
@f [
1 @
PENCERE 7 PENCERE 6 PENCERE 5
® ®

P4: Dogu cephenin giineydogu kosesinde ibrahim Aga’nin riiyasma atfedilen!?® ¢ini
panoda simetrisiz ulama desen bir dal {iziim, bir dal bahar dal1 ve bunlarin tekrarlarindan
olusan kompozisyon uygulanmistir. Bahar dalinin uygulandig: dal kahverengi, {iziimiin
uygulandig1 dal ise mavi renkle islenmistir. Uziimler kirmizi, yapraklari ise realite
anlaminda uygun olacak sekilde bigimlendirilmis olup yesile boyanmistir. Bahar dali
ciceklerinde ise mavi renk goriilmektedir. Desenin baslangig ve bitisi yapraklardan
verilmis olup bellidir. Desenin iist kisminda sivri kemer formu ile olusturulmus boliimiin
kosebentlerinde kirmizi zemin {izerine beyaz birakilmis yigma bulutlar islenmistir.
Panonun kiirsii altinda kalan sol alt kosesinde eksik pargalar mevcutuur (Foto. 135)
(Cizim 35-36).

Panoyu B2 ¢evrelemektedir. Bordiirde genel itibariyle enine ters simetrili diizende olup

dolant1 bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri ile biiyiik bir pen¢ motifinden ¢ikan

128 Erdem Yiicel, “Altin Yol ve Takkeci Camii Cinileri”, 5.
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hatayilerin asagi yukar1 bakan sekilde farkli hatayiler ile simetrik kompozisyon

olusturuldugu goriilmektedir (Cizim 37).

Fotograf 135:
Dogu Duvarinda Yer Alan P4
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Cizim 35:
P4 Bordiir Kompoizyonu
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Cizim 36:
P4 Desen Semasi
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Uziim motifi, Tiirk Sanatinda ¢ini, ahsap, kalemisi, tezhip, tas, minyatiir, hali, seccade
malzemeler iizerinde kullanim alan1 bulmustur.!?® Osmanli Déneminde {iziim motifleri
genellikle serbest salkim, ulama kompozisyon, kenarsuyu ve tabiattaki sekline gore asma
dallarina yerlestirilmis bicimde goriilmektedir. Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde bulunan
tiziimlii ¢ini panonun benzerleri Eyylb el-Ensari Tiirbesi’nde (1458) (Foto. 136), Sam
Dervisiye Camii’nde (Foto. 137), Ayasofya Kiitliphanesi’nde (Foto. 138), Cinili Kosk
Miizesi’'nde 41/202 envanter numarasi ile kayith bir 6rnekte (Foto. 139), Riistem Pasa

Camii’nde (Foto. 140 )gibi yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir.'*°

Fotograf 136:

Kaynak: Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, Marmara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 24 (2003): 47.

129 Miinevver Uger — Kaya Uger, Istanbul 'un 100 Motifi (Istanbul: Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir
A.S. Yayinlari, 2018), 183.
130 Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, Marmara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 24 (2003): 47.
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Kaynak: Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, 59.

Fotograf 138:

Ayasofya Kiitiiphanesi Pervaz Cinilerinde Uziim Motifi

-

4 SR

Kaynak: Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, 59.
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Fotograf 139:
Cinili Késk Miizesi’nde 41/202 Envanter Numarasi ile Kayith Uziim Motifli Cini Pano

Kaynak: Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, 59.

Fotograf 140:

Riistem Pasa Camii’nde Bulunan Uziim Motfli Cini
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P5: Dogu cephede Pencere 5 ve Pencere 6 arasinda yer almaktadir. Dikdértgen pano
nitelikli ¢ini kompozisyonda 'z simetrili kompozisyonda mavi, turkuaz, beyaz ve kirmizi
rengin gorildiigii bir kaide iizerine yerlestirilmis zemini kirmiz1 boyali rumi desen, iki
kulplu bir vazodan ¢ikis alinarak hatayi grubu motiflerinden meydana gelen desen
olusturulmustur. Kulplu vazonun zemini kirmizi olup 2 simetrik pano nitelikli beyaz
renkli bir rumi desene sahiptir. Vazonun alt kisminin sag ve solunda yari stilize edilmis
motiflerden lale, zambak, siimbiil, karanfil, giil goncas1 motifleri ile kompozisyon bir
toprak iizerinde ve etrafindakilerde kir ¢igekleri intibasi verilmistir. Panonun {ist
kismindaki kosebentlerde ise zemini kirmizi ile boyanmig rumi deseni yer almaktadir

(Foto. 141) (Cizim 37-38).

Panoyu B6 nolu bordiir dolanmaktadir(Foto. 142). Bordiir diizeni enine ters simetrili
diizende dolanti bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri ile biiyiikk bir peng
motifinden ¢ikan hatayilerin beyaz renkli olanlar1 yukari, kirmizi renkli olanlar1 ise asagi

bakan simetrik kompozisyon kullanilmak kaidesi ile olusturulmustur (Cizim 39).

Fotograf 141:
Dogu Duvarinda Yer Alan P5
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Cizim 38:
P5 Desen Semasi
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Cizim 37:

P5 Bordiir Kompozisyonu




Fotograf 142:
B6 Numaral Bordiiriin Kirik Parcalarinin Goriildiigii Fotografi (Tarihsiz)

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri aire Bagkanligi’'ndan 8§ Temmuz
2019°da alinan fotograf.
Cizim 39:

P5’te Goriilen Vazo Ve Yari Stilize Edilmis Motiflerden Olusan Desen

Kaynak: Inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve
Cegitleri, 145.
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Vazoya ¢icek yerlestirme Uzak Dogu’da pek eskilere dayanmaktadir. Tiirk sanatinda
vazolu (kapli) c¢icek motiflerinin kokeni Asya’ya kadar uzanir. Orta Dogu’da
benimsenmis oldugu diisiiniilmektedir. Uygurlar devrinde vazo motifine rastlanilmasa da
bu devre ait ¢ok sayida vazo bulunmaktadir. 13. ve 14. yiizyillardaki minyatiirlerde
vazonun ¢igeklik olarak kullanildigr orneklerden anlasilmaktadir. Bu donemlerde
bezemelerde genellikle insan, hayvan ve geometrik bezeme anlayist hakimken 15.
yiizyllda Anadolu ve Istanbul’da yeni sanat hareketlerinin baslamasi ile birlikte ¢igek
motifleri ve vazolar goriilmeye baglanmistir. Vazo motifinin kullanilmasi boylece

Osmanli devri sanat eserlerinde de devam etmistir.'3!

Bursa Yesil Tiirbe’nin (1421) mihrabindaki ¢ini panoda rumilerle bezenmis bir vazodan
cikan ¢igekler vazo motifinin ilk kullanim alanlarindandir (Foto. 143). Yine Bursa’da
karsimiza ¢ikan diger bir 6rnek Cem Sultan Tirbesi (1474-1479) duvar fresklerinde
bulunan bes adet vazolu ¢igek buketleridir'®? (Foto. 144).

16. ylizy1l ile beraber vazo motifi minyatiir, hat, tag, mermer, ¢ini gibi farkli malzemeler
ile yapilmis bezemelerde sik¢a kullanilmigtir. Hat sanati i¢inde miisenna yaziyla
olusturulan vazo formlu orneklerde bulunmaktadir. Bunlardan ilkinde ‘“Muhammed”
yazist ile olusturulmus bir ibrik ve ibrik iginden ¢ikan ¢igekler goriilmektedir (Foto. 145).
Bir diger 6rnekte gifte “Besmele” ile vazo formu olusturulmus ve “Ya Gaffar” yazisi ise

cicek demeti seklini almistir™® (Foto. 146).

Takkeci Ibrahim Aga Camii vazolu ¢ini panonun benzer ornekleri ise Eyiip Sultan
Tiirbesi’nde (Foto. 147), Riistem Pasa Tiirbesi’nde (1548) (Foto. 148), Istanbul Mehmed
Aga Camii’nde (1585) ) (Foto. 149), Uskiidar Atik Valide Camii’nde (1586) (Foto. 150),
Topkap1 Sarayi’nda Ayasofya Kiitiiphanesi ve Tiirbesi gibi pek ¢ok ornekte karsimiza
¢ikmaktadir.

181 Azade Akar, “Tezyini Sa’atlarrmizda Vazo Motifleri”, Vakiflar Dergisi 8 (1969): 268.
182 Azade Akar, “Tezyini Sa’atlarimizda Vazo Motifleri”, 268.
133 Cavit Avel, “Tiirk Sanatinda Aynali Yazilar”, Kiiltiir ve Sanat 5 (Ocak 1977): 25.
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Fotograf 143:
Bursa Yesil Tiirbe (1421) Mihrabinda Vazo Motifli Cini Pano

Kaynak: https://tr.pinterest.com, Erigim Tarihi 26 Nisan 2019.

Fotograf 144:
Cem Sultan Tiirbesi (1474-1479) Duvar Fresklerinde Yer Alan Vazo Motifi
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Fotograf 145 Fotograf 146:
: “Muhammed” Yazis Ile Vazo Seklini Almis “Besmele”
Olusturulmus Bir Ibrik Ornegi Yazis1

Fotograf 147:
Eyiip Sultan Tiirbesi Vazolu Motifli Cini Pano

Kaynak: Walter Denny, Gardens of Paradise: 16th Century Turkish Ceramic Tile Decoration, Hzr. Ahmet
Ertug, (Borusan Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, 1998), 60.
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Fotograf 148:
Riistem Pasa Tiirbesi’nde (1548) Yer Alan Vazolu Desen

Kaynak: inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve
Cesitleri (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2017), 173.

Fotograf 149:
Istanbul Mehmed Aga Camii (1585) Vazo Desenli Cini Pano

i ” |
/

Kaynak: inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve
Cegitleri, 173.
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Fotograf 150:
Uskiidar Atik Valide Camii Vazolu Cini Pano

P6: Pencere 6 ve mahfil ayaginin saginda yer alan ince uzun dikdortgen panoda %
simetrili boyuna yiiriiyen cift iplik formda tasarlanan hatayi grubu ve yari strilize edilmis
motif grubu aymi dal iizerinde kullanilmak kaidesi ile desen olusturulmustur. Yari stilize
edilmis motiflerden lale, karanfil, siimbiil ve kir ¢igegi kullanilmistir. Desenin ¢ikis
noktas1 yapraklar ile gosterilmis olup hatayi grubu motiflerden gonca ¢ikis noktasi
tizerinde konuslandirilmistir. Cini panonun kdsebentinde ise kirmizi zemin iizerine yigma
bulut beyaz renk ile uygulanmistir. Cini panoda goriilen diger renkler mavi, kirmizi, yesil
ve laciverttir (Foto. 151) (Cizim 40). Panonun B1 nolu bordiirii enine ters simetrik
diizenlidir. Deseninde ortabag ve tepelik formunda islenmis bulut ve hatayi motifleri

gorilmektedir (Cizim 41).
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Fotograf 151:
Duvarda Yer Alan Pé6

Dogu
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Cizim 40:

P6 Bordiir Kompozisyonu

Cizim 41:

RRoB R0

145

;\ L
.& (

P6 Desen Semasi




3.2.2.3. Alinliklar

Dogu duvarinda Pencere 5 ve Pencere 6 alinliklarinda ¢iniye yer verilmistir. Alinliklar

Al ve A2 olarak numaralanmistir (Cizim 42).

Cizim 42:
Dogu Duvarda Ahnhklarin Yer Aldig1 Alanlar

PN PN
I X D X
X X X X
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PENCERE 7 PENCERE 6 PENCERE 5

U =

Al: Alinlikta goriilen ¢inide 2 simetri edilmis hatayi grubu motiflerden bir desen

uygulanmistir. Desende turkuaz, yesil, kirmizi, mavi renkler kullanilmistir. Sivri formlu
alinligin ¢evresinde ise dis alandan ayirmak ve g6zii rahatlatmak amaci ile turkuaz renkte

dendan uygulanmistir (Foto. 152) (Cizim 43).

Alinligin ¢evresindeki bordiir diizeninde iki ayr1 tasarim goriilmektedir. Sag tarafinda
enine ters simetrili diizende kompozisyona sahip B2 uygulanmistir. B2 deseninde dolanti
bulut motifi ve pen¢ motifinden ¢ikan kirmizi renkli hatayiler goriilmektedir. Alinligin
sag tarafinda uygulanan B6 nolu bordiir diizeni enine ters simetrili diizende dolant1 bulut,
yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri ile biiyiik bir pen¢ motifinden ¢ikan hatayilerin
beyaz renkli olanlar1 yukari, kirmizi renkli olanlari ise asag1 bakan simetrik kompozisyon

kullanilmak kaidesi ile olusturulmustur (Cizim 44).
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Fotograf 152:

Dogu Duvarinda Pencere 5’te Yer Alan Al

Cizim 43:

A1l Desen Semasi
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Cizim 44:

Al Bordiir Kompozisyonu

A2: Pencere 6 alinliginda bulunan A2’nin desen semasi Al ile aynidir. Burada da 'z
simetri edilmis hatayi grubu motiflerden olusan desen goriilmektedir. Desende turkuaz,
yesil, kirmizi, mavi renkler kullanilmistir. Yine Al’deki gibi sivri formlu alinligin
cevresini dis alandan ayirmak ve gozii rahatlatmak amaci ile turkuaz renkte dendan
uygulanmistir (Foto. 153) (Cizim 45).

Alinligin cevresinde yarisinda baska bir diger yarisinda baska desene sahip bordiir
kompozisyonu uygulanmistir. Sag tarafinda enine ters simetrik desen semasina sahip B6
bordiir kompozisyonu sol tarafinda da enine % ters simetrik diizende B1 desen semasi

goriilmektedir (Cizim 46).
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Fotograf 153:
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Cizim 45:

A2 Desen Semasi
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Cizim 46:
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3.2.2.4. Kosebentler

Dogu duvarinda Pencere 5 ve Pencere 6’lerinde bulunan ¢ini alinliklarin tist kistmlarinda
¢ini kosebentlere yer verilmistir. Bu kosebentler sag bastan K11, K12, K13, K14 olarak
numaralanmistir (Cizim 47).

Cizim 47:
Dogu Duvarda Kosebentlerin Yer Aldig1 Alanlar
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K11 — K12: Pencere 5’in Al numarali ¢ini alinli1 {izerinde bulunmaktadir. K11 ve

K12’de zemini kirmizi boyal1 yigma bulut deseni beyaz birakilacak sekilde uygulanmistir

(Cizim 48).

Cizim 48:
K11 — K12 Desen Semasi

K13 —14: Pencere 6’nin A2 numarali ¢ini alinlig tizerinde yer almaktadir. K13 te kirmizi
zemin iizerinde beyazla yigma bulut deseni uygulanirken K14’te kirmizi zemine yari

stilize edilmis motif grubu ile bahar dali ve ¢ikis notasindan bir adet lale ve karanfil

motifinin gorildiigl desen uygulanmistir (Cizim 49)

Cizim 49:
K13 — 14 Desen Semasi

N
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3.2.2.5. Yiizey Cinileri

Dogu duvarda mahfil altinda kalan Pencere 7 ile dolap arasinda ve mahfil tavanina kadar
goriilen ¢inilerin diger boliimlerde yer alan ¢inilerden farkli tasarlandig1 goriilmektedir.
Burada ¢ini plakalar duvar yiizeyini kaplamaktadir ve dort tarafi bir bordiir tarafindan
cevrelenmediginden dolay1 pano niteligi kazanmamaislardir. Bu nedenle burada yer alan
cinilere yiizey ifadesi verilmistir. Bu kisimda Y1, Y2 ve Y3 numarali alanlar

bulunmaktadir (Cizim 50).

Cizim 50:
Dogu Duvarda Yiizey Cinilerinin Yer Aldig1 Alanlar
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Y1: Dogu duvarda mahfilin ayagi ile Pencere 7 arasinda kalan bu bosluga muhtemelen
diger panolardan kalan ¢ini pargalar yerlestirilmistir. Bir yerlestirme diizenine sahip

olmayan ¢ini plakalarda hatayi grubu motifler gériilmektedir (Cizim 51).

Cizim 51

Y1 Desen Semasi

@ KITABE

DOLAP PENCERE 7

Y2: Dogu cephede mahfil altinda kalan boliimde Pencere 7 ile dolap arasinda yer
almaktadir. Duvarin yarisina kadar goriilen bu kisimda yar1 simetrik iki ulama desen
kaidesiyle hatayi grubu ve semse igerisinde yar1 stilize motiflerden olusan kompozisyon
goriilmektedir (Foto. 154) (Cizim 52). Y2’in sag ve solunda pencere ve dolap {ist hizasina
kadar enine ters simetrili diizende dolanti bulut, yaprak kivrimlarina benzyen dilimleriyle
pen¢ motifinden ¢ikan hatayilerle simetrik bir desen semasimin goriildiigii B7 numarali

bordiir yer almaktadir (Cizim 53).
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Fotograf 154:
Dogu Duvarinda Yer Alan Y1
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Cizim 52:

Y2 Desen Semasi
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Cizim 53:
Y2’in Sag Ve Solunda Yer Alan B7
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Y3: Dogu duvarda mahfil altinda kalan duvar yilizeyinin Y1 haricindeki bolimleri Y2
kaplamaktadir. Burada boyuna simetrili yar1 ulama kompozisyonda hatayi grubu
motiflerin yani sira yari stilize edilmis lale motiflerinden olusan ¢apraz simetrik bir desen
calisilmigtir. Desenin iist kisminin sonlandig1 yerde ' olarak kirmizi zemin iizerinde

beyaz birakilmis rumi kosebentlere yer verilmistir (Foto. 155-156) (Cizim 54).

Fotograf 155:
Dogu Duvarda Mahfil Altinda Yer Alan Y3

Fotograf 156:
Y3 Desen Semasi Detay
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Cizim 54:

Y3 Desen Semasi
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Mahfil tavani altinda ve duvar zemininde B8 numarali bordiir alan1 ¢evrelemektedir.
Bordiir lacivert zemin {izeri iki ¢esit hatayiden ¢ikis alinarak tasarlanan enine ters simetri
desen kullanilmistir. Genel kaidelerin disinda goriilen bu kompozisyonda hem hatayiden
¢ikis alinmis hem de hatayiden ¢ikan dalin bitiminde yart stilize edilmis motiflerden lale
konuslandirilmistir (Foto. 156) (Cizim 55). Bu kompozisyonun benzer bir 6rnegi Topkapt
Sarayr III. Murad Odasi’nda (1579) bir dolap kapaginin iizerindeki kalemisinde
gozlemlenmektedir (Foto. 116).
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Cizim 55:

Dogu Duvar Yiizeyinde Yer Alan B8 Desen Semasi
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Fotograf 157:
Topkap: Sarayi I11. Murad Odasi (1579) Dolap Kapaginda Yer Alan Kompozisyon

Kaynak: inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve
Cesitleri, 284.
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3.2.2.6. Siipiirgelikler

Dogu duvarinda yer alan Pencere 5 ve Pencere 6’in ¢ini malzemeli siipiirgelikleri

cizimdeki gibi S5 ve S6 olarak kodlanmustir (Cizim 56).

Cizim 56:
Dogu Duvarinda Siipiirgeliklerin Yer Aldig1 Alanlar

P4
>
P4
P

{84

@ KITABE

KAPI DOLAP

©)
@
©

[ (]
1691

PENCERE 7 PENCERE 6 PENCERE 5

S5: Dogu duvarinda Pencere 5’in altinda bulunan siipiirgelikte vazodan ¢ikan lale ve

karanfil, vazonun yaninda ise yaprak ¢ikis noktali kir ¢igekleri bulunmaktadir (Foto. 158).

Fotograf 158:
Dogu Duvarinda Yer Alan S5
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S6: Pencere 6’nin siiplirgeliginde mihrap duvarinda S3’te goriilen Y4 kdsebent formlari
arasinda vazodan ¢ikan yar stilize edilmis motiflerden lale ve karanfilin motifinin yer
aldig1 desen ile S4’te goriilen vazodan ¢ikan karanfiller ve vazonun yaninda kir ¢icekleri
ve vazolar1 birbirinden ayiran servi agacinin kullanildig iki farkli ¢ini deseninin birbiri

ardinca burada kullanildig1 goriillmektedir (Foto. 159).

3.2.3. Kuzey Duvarinda Yer Alan Cinilerin Desen ve Kompozisyon Ozellikleri

Kuzey duvarinin da mahfil sinirina kadar ¢iniyle kaplandigi goriilmektedir. Buradaki
uygulama ise pencere ve dolaplarin disinda kalan kisimlar ile pencerelerin {ist sinir1
seklindedir. Mermer malzemeli Pencere 8, Pencere 9, Pencere 10 ve Pencere 11’°in
sovelerinin etrafinda dikdortgen formda kiigiik ¢ini plakalar kullanilmistir. Pencere
kenarlarindaki ¢iniler diger duvarlarda goriilen bordiir desenlerini olusturan ¢ini
plakalardir. Bu ¢ini plakalar haricindeki kisimlarda pencere iizerlerinden mahfil tavanina
kadar yiizey ¢iniyle kaplanmistir. (Foto. 160-161-162-163). Kuzey duvarda bulunan
ciniler B7, Y3 ve Y4 olarak tasnif edilmistir (Cizim 57).
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Fotograf 160:
Kuzey Duvari1 Mahfil Altinda Yer Alan Ciniler

Fotograf 161:
Kuzey Duvar1 Mahfil Altinda Yer Alan Ciniler
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Fotograf 162:
Kuzey Cephede Yer Alan Cinilerin Gériiliigii Esi Bir Fotograf (Tarihsiz)

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Baskanhigi'ndan 8 Temmuz

2019°da alinan fotograf.

Fotograf 163:

Alan Cinilerin Goriiliigii Esi Bir Fotograf (Tarihsiz)

Kuzey Cephede Yer
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Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yap1 Isleri Daire Baskanligi’ndan 8 Temmuz

2019°da alinan fotograf.
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Cizim 57:

Kuzey Duvarinda Cinilerin Yer Aldig1 Alanlarin Tasnifi
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3.2.3.1. Bordiirler

Kuzey duvarda pencere sovelerinin etrafinda goriilen ¢iniler dikdortgen plakalardan
olusmaktadir ve diger cephelerde karsilasilan bordiirler ile desen agisindan
benzemektedir. Bu sebeple burada bu ¢ini plakalar bordiir olarak nitelenmistir (Cizim 58).

Cizim 58:
Kuzey Duvarda Bordiirlerin Yer Aldig1 Alanlar
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B7: Pencere 8, Pencere 9, Pencere 10 ve Pencere 11’in etrafin1 B7 numarali bordiir
dolanmaktadir. Burada ciniler yatay ve dikey olarak karisik bi¢imde muhtemelen
ellerinde kalan fazla ¢iniler bu boliime yerlestirilmistir. Bu ¢ini plakarin desenleri dogu
cephe duvarinda yer alan bordiirde karsimiza ¢ikan enine ters simetrili diizende, iki
dolanti bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri ile biiyiik bir pen¢ motifinden ¢ikan
hatayilerin farkli yonlere bakmasiyla olusturulmus desenden ihtiva edilmistir (Foto. 164)
(Cizim 59-60).
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Fotograf 164:
Kuzey Duvarda Yer Alan Cini Plakalar

5%

B8: Mahfil tavani altinda B8 numarali bordiir bulunmaktadir. Bordiir lacivert zemin lUizeri

iki ¢cesit hatayiden ¢ikis alinarak tasarlanan enine ters simetri desen kullanilmigtir. Genel
kaidelerin disinda goriilen bu kompozisyonda hem hatayiden ¢ikis alinmig hem de
hatayiden ¢ikan dalin bitiminde yar stilize edilmis motiflerden lale konuslandirilmigtir

(Foto. 165) (Cizim 59-60).

Fotograf 165:
Kuzey Duvarinda Mahfil Altinda Yer Alan B8 Desen Semasi Detay
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Cizim 59:
Kuzey Duvarda Yer Alan B7 — B8 Desen Semasi
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Cizim 60:
Kuzey Duvarda Yer Alan B7 — B8 Desen Semasi

PENCERE 11 PENCERE 10
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3.2.3.2. Yiizey Cinileri

Kuzey duvarda dogu duvardaki gibi yiizeyi kaplayan ¢ini plakalar bulunmaktadir. Bu

kisimlar Y4 ve Y5 olarak numaralanmistir (Cizim 62 ).

Cizim 61:
Kuzey Duvarda Yiizey Cinilerinin Yer Aldig1 Alanlar
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Y4 — Y5: Pencerelerin lizerinden mahfil tavanina kadar goriilen ¢ini deseni mihrap nisi
icinde, dogu duvarda Y2’de ve bat1 duvarda P7 ve P8’de goriilen desenin aynisidir. Desen
pano niteligi tasimadigindan Y3 ve Y4 olarak ta¢ kapinin sag ve soluna gelecek sekilde
Y3 ve Y4 olarak numaralanmistir (Cizim 62). Burada boyuna simetrili yar1 ulama
kompozisyonda hatayi grubu motiflerin yan1 sira yar stilize edilmis lale motiflerinden
olusan ¢apraz simetrik bir desen caligilmistir. Fakat burada dogu duvarinda desenin iist

kisminda goriilen kosebentlere yer verilmemistir (Foto. 166) (¢izim 62-63).

Fotograf 166:
Kuzey Duvarda Yer Alan Y4 — Y5 Desen Semasi Detay
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Cizim 62:

Y4 Desen Semasi
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Cizim 63:

Y5 Desen Semasi
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3.2.4. Bati Duvarda Yer Alan Cinilerin Desen ve Kompozisyon Ozellikleri

Bat1 cephesinde goriilen ¢iniler dogu cephede goriilen ¢inilerin simetrigi niteligindedir.
Burada goriilen ¢ini bezeme programi alt sira pencere aralarinda ve mahfil altinda
pencere, dolap ve kapi arasinda mahfil tavanina kadar uygulanmigtir (Foto. 167-168).
Anlatim duvarin sag basindan sola dogru devam etmekte olup numaralandirmalar

cizimdeki gibidir (Cizim 64).

Fotograf 167:
Bati Duvarda Mahfil Altinda Yer Alan Ciniler

Fotograf 168:
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Cizim 64:
Bat1 Duvarinda Cinilerin Yer Aldig1 Alanlarin Tasnifi
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3.2.4.1. Bordiirler

Bat1 duvarinda yer alan bordiirlerde alt1 farkli desen semasi bulunmaktadir. Burada yer
alan bordiirler B1, B2, B6, B7, B8 ve B9 olarak numaralandirilmistir (Cizim 65) (Tablo
3).

Cizim 65:

Bat1 duvarda bordiirlerin yer aldid: alanlar
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Tablo 3:

Bat1 Duvarinda Yer Alan Bordiir Desenleri

Bordiir Ad1 Desen Ozellikleri | Yer aldig Alanlar Bordiiriin
Enine ' ters Pencere 12
simetrik tizerinde bulunan
kompozisyon kitabenin iist
planlidir. Lacivert kisminda — P9 —
zemin lizerine K1
Bl ortabag ve tepelik

formunda islenmis
bulut motifi ve
hatayi grubu
motiflerden
olusmaktadir.
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B2

Bordiirii enine ters
simetrili diizende
dolant1 bulut,
yaprak kivrimlarina
benzeyen dilimleri
ile pen¢ motifinden
¢ikan kirmizi renkli
hatayilerle simetrik
kompozisyon
olusturmaktadir.

K16 - P11

B6

Bordiir diizeni
enine ters simetrili
diizende dolanti
bulut, yaprak
kivrimlarina
benzeyen dilimleri
ile bliyiik bir peng
motifinden ¢ikan
hatayilerin beyaz
renkli olanlar
yukari, kirmizi
renkli olanlar1 ise
asag1 bakan
simetrik
kompozisyon
kullanilmak kaidesi
ile olusturulmustur.

K16 - P10

B7

Bordiirde enine ters
simetrili diizende
dolanti bulut,
helezonik
kivrimlarina
benzeyen dilimleri
ile pen¢ motifinden
c¢ikan beyaz renkli
hatayilerle simetrik
kompozisyon
olusturmaktadir.

P8’in alt kismindan
pano ortasina kadar
goriilmektedir.
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B3

Bordiir lacivert
zemin lizeri iki
cesit hatayiden
¢ikis alinarak
tasarlanan enine
ters simetri
desenden olusur.
Genel kaidelerin
disinda goriilen bu
kompozisyonda
hem hatayiden
¢ikis alinmis hem
de hatayiden ¢ikan
dalin bitiminde yar1
stilize edilmis
motiflerden lale
konuslandirilmistir.

P7’nin etrafinda ve
P8’in sadece tist
kisminda
goriilmektedir.

B9

Kismen simetrili
ulama Rumilerden
olusan bordiir
desenidir. Rumiler
yesil ve kirmizi
renkle
hurdelenmistir.

P8&’in ortalarindan
iist kismina dogru
sadece sag ve sol
yaninda
bulunmaktadir.
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3.2.4.2. Panolar

Bati duvarda bordiir ile cevrelenmis pano niteligi tasiyan bes dikdortgen pano
bulunmaktadir. Panolar duvarin sag basindan baslanarak P7, P8, P9, P10 ve P11 olarak
numaralanmistir (Cizim 66).

Cizim 66:
Bati1 Duvarda Panolarin Yer Aldig1 Alanlar
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P7: Bati cephede mahfil altinda kap1 ve dolap arasinda bulunmaktadir. Pano iginde

goriilen desen mihrap nisinde goriilen kompozisyon ile aynidir. Boyuna simetrili yar1
ulama kompozisyonda hatayi grubu motiflerin yani sira yari stilize edilmis lale
motiflerinden olusan ¢apraz simetrik bir desen goriilmektedir. Desenin iist kismi iri hatayi
motifi ile dilimli kitabe formuna uygun olarak goncasi ile birlestirilmis olup etrafina
zemini kirmizi boyali beyaz birakilmis yigma bulutlarin yer aldigi kosebentlere yer
verilmistir (Foto. 169) (Cizim 67). Panonun etrafinda B8 numarali bordiir enine ters
simetrik diizende bir kompozisyona sahiptir. Desende dolant1 bulut, yaprak kivrimlarina
benzeyen dilimleri ile biiyiik bir pen¢ motifinden ¢ikan hatayilerin beyaz renkli olanlari

yukari, kirmizi renkli olanlari ise asag1 bakan simetrik kompozisyon uygulanmistir (Cizim
68).
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Fotograf 169:
Bati Duvarda Yer Alan P7
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Cizim 67
P7 Bordiir Kompozisyonu

Cizim 68:
P7 Desen Semasi
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P8: Bati cephede mahfil altinda kalan bir diger pano olan P8 dolap ile Pencere 12
arasinda yer almaktadir. Pano yaridan yartya farkli desen semasinda sahiptir. Panonun
zeminden yariya kadar gelen kisminda yar1 simetrik iki ulama desen kaidesiyle hatayi
grubu ve semse igerisinde yar stilize motiflerden olusan kompozisyon goriilmektedir.
Panonun devam eden st kisimdaki desende ise P7’de goriilen hatayi grubu motiflerle
yart stilize edilmis lale motiflerinden olusan boyuna simetrili yari ulama desen
uygulanmistir. (Foto. 170-171) (Cizim 69). Pano etrafinda ii¢ farkli bordiir
kompozisyonu goriilmektedir. Alt kisimda panonun sag ve solunda yari ya kadar enine
ters simetrik diizende dolant1 bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri ile peng
motifinden ¢ikan beyaz renkli hatayilerle simetrik bir desene sahip olan B7 bordiir semasi
yer almaktadir. B7’nin iist kisminda sag ve solda yesil ve kirmizi renkle hurdelenen
kismen simetrili ulama rumi desenin gortildiigii B9 kodlu bordiir goriiliirken panonun iist
bolimiinde goriilen B8’de ise dolanti bulutlarin, yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri
ile biiyiik bir pen¢ motifinden ¢ikan hatayilerle olusturulan enine ters simetrik desen

semasi uygulanmustir (Cizim 70).
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Fotograf 170:
Bati Duvarda Yer Alan P8
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Cizim 70: Cizim 69:
P8 Desen Semasi P8 Bordiir Kompozisyonu
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Fotograf 171:
Bati1 Duvarda Yer Alan P8’in Eski Bir Fotografi (Tarihsiz)
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Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Baskanhigi'ndan 8 Temmuz
2019°da alinan fotograf.

P9: Pencere 12 ve mahfil ayaginin saginda bulunmaktadir. Pano dogu duvarda bulunan
P6’nin simetrigi niteligindedir. P6 ile ayn1 desen Ozelliklerine sahip bu panonun alt
kismindan ortasina kadar olan ¢iniler giiniimiizde yerinde degildir. Kalan parcalarindan
karsisinda yer alan pano ile ayn1 desen 6zelliklerine sahip olugu anlasilmaktadir. Bu ince
uzun dikdortgen panoda Y2 simetrili boyuna yiiriiyen ¢ift iplik formda tasarlanan hatayi
grubu ve yari stilize edilmis motif grubu ayni dal iizerinde kullanilmak kaidesi ile desen
olusturulmustur. Yan stilize edilmis motiflerden lale, karanfil, stimbiil ve kir ¢igegi
kullanilmistir.  Desenin  ¢ikis noktasi maalesef eksik kisimlardan  dolay1
goriilememektedir. Cini panonun kdsebendinde ise kirmizi zemin iizerine yigma bulut
beyaz renk ile uygulanmistir. Cini panoda goriilen diger renkler mavi, kirmizi, yesil ve
laciverttir (Foto. 172-173)(Cizim 71). Panoyu enine % ters simetrik kompozisyona sahip
olan B1 ¢evrelemektedir. Lacivert zemin {izerine ortabag ve tepelik formunda islenmis

bulut motifi ve hatayi grubu motiflerden olusmaktadir (Cizim 72).
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Fotograf 172:
Bati Duvarda Yer Alan P9
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Cizim 72: Cizim 71:
P9 Desen Semasi P9 Bordiir Kompozisyonu
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Fotograf 173:
Bati Duvarda Yer Alan P8’in Eski Bir Fotografl (Tar1hs1z)

Kaynak: Vakiflar Genel Miidiirliigii Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Baskanhigi’ndan 8 Temmuz
2019°da alinan fotograf.

P10: Bati1 cephede Pencere 13 ile Pencere 14 arasinda bulunmaktadir. Dogu duvarinda
yer alan P5’in Simetrigi burada goriilmektedir. Fakat bu panonun alt kisamdan ortalara
kadar olan ¢inilerin giliniimiizde Lizbon Salazar Miizesin’nde Giilbenkyan
Koleksiyonu’nda yer aldigi gecen kaynaklardan anlasiimaktadir.'®*  (Foto. 174).
Dikdortgen pano eksik parcalart bulunsa da kars1 duvarinda yer alan PS5 ile ayn1 desen
Ozelliklerine sahiptir. P10’unda P5 gibi 2 simetrili kompozisyona sahiptir. P5’te goriilen
mavi, turkuaz, beyaz ve kirmizi rengin goriildiigii bir kaide iizerine yerlestirilmis zemini
kirmizi boyali rumi desen, iki kulplu bir vazodan c¢ikis alinarak hatayi grubu
motiflerinden meydana gelen desen bu panoda eksik pargalarin oldugu boliimdiir. P10°da

vazodan ¢ikis alinan hatayi grubu motiflerin bulundugu kisim yerinde bulunmaktadir.

134 Sitare Turan Bakir, [znik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, 181.
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Panonun st kismindaki kdsebentlerde ise zemini kirmizi ile boyanmis rumi deseni yer

almaktadir (Foto. 174) (Cizim 73).

Panoyu B6 nolu bordiir dolanmaktadir. Bordiir diizeni enine ters simetrili diizende dolant1
bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri ile biiyilk bir pen¢ motifinden ¢ikan
hatayilerin beyaz renkli olanlar1 yukari, kirmizi renkli olanlart ise asagi bakan simetrik

kompozisyon kullanilmak kaidesi ile olusturulmustur (Cizim 74).

Fotograf 174:
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Cizim 74
P10 Desen Semasi
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Cizim 73:
P10 Bordiir Kompozisyonu
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P11: Bat1 duvarin giineybat1 kosesinde Pencere 14 yaninda bulunmaktadir. Dogu duvarda
goriilen P4’{in simetrigi niteligindedir. Cini panoda simetrisiz ulama desen bir dal {izlim,
bir dal bahar dali ve bunlarin tekrarlarindan olusan kompozisyon uygulanmistir. Bahar
dalinin uygulandig1 dal kahverengi, iizlimiin uygulandig1 dal ise mavi renkle islenmistir.
Uziimler kirmizi, yapraklar ise realite anlaminda uygun olacak sekilde bigimlendirilmis
olup yesile boyanmigtir. Bahar dali ¢igeklerinde ise mavi renk goriilmektedir. Desenin
baslangi¢c noktasi belli degildir fakat bitis noktasi bellidir. Panonun iist kisminda sivri
kemer formu ile olusturulmus boliimiin kdsebentlerinde kirmizi zemin {izerine beyaz
birakilmis yigma bulutlar iglenmistir. Panoyu enine ters simetrili diizende dolant1 bulut,
yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri ile biiyiik bir pen¢ motifinden ¢ikan hatayilerin
asagl yukari bakan sekilde farkli hatayiler ile simetrik kompozisyon olusturuldugu B2
dolanmaktadir (Foto. 175).

Fotograf 175:




3.2.4.3. Alnliklar

Bat1 cephede Pencere 13 ve Pencerel14’iin ¢ini malzemeli alinliklar1 bulunmaktadir. Bu

alinliklar A3 ve A4 olarak numaralanmistir (Cizim 75).

Cizim 75:
Dogu Duvarda Alinhiklarin Yer Aldig1 Alanlar
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A3: Bu ¢ini alinligin deseni A1 ve A2’de goriilen desen ile benzemektedir. Alinligin
deseni % simetri edilmis hatayi grubu motiflerden olugsmaktadir. Desende turkuaz, yesil,
kirmizi, mavi renkler kullanilmigtir. Sivri formlu alinligin ¢evresinde ise dig alandan
ayirmak ve gozii rahatlatmak amaci ile turkuaz renkte dendan uygulanmistir (Foto. 176)

(Cizim 76).

Alinligin ¢evresindeki bordiir diizeninde iki ayr1 desen tasariminin uygulandigi
goriilmektedir. Sag tarafinda enine ' ters simetrik kompozisyon plana sahip lacivert
zemin lizerine ortabag ve tepelik formunda islenmis bulut motifi ve hatayi grubu
motiflerden olusturulan B1 numarali bordiir bulunmaktadir. Sol tarafinda goriilen bordiir
diizeninde ise enine ters simetrili diizende dolant1 bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen
dilimleri ile biiylik bir pen¢ motifinden ¢ikan hatayilerin beyaz renkli olanlar1 yukari,
kirmizi renkli olanlar1 ise asag1 bakan simetrik kompozisyon kullanilmak kaidesi ile

olusturulmus olan B6 numarali bordiir diizeni goriilmektedir (Cizim 77).
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Fotograf 176:
Bati Duvarinda Pencere 13’te Yer Alan A3
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Cizim 76:

A3 Desen Semasi

A3
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Cizim 77:

A4: Ad’te goriilen desen semast A1, A2 ve A3 ile aynidir. Burada Y5 simetrili hatayi grubu
motiflerden olusan uygulanmis olup desende turkuaz, yesil, kirmizi, mavi renkler
uygulanmistir. Sivri formlu alinhigin ¢evresinde ise dis alandan ayirmak ve gozii

rahatlatmak amaci ile turkuaz renkte dendan uygulanmustir (Foto. 177) (Cizim 78).

Almligin ¢evresindeki bulunan iki farkli bordiir semasinda sag tarafta B6 numarali bordiir
deseninde enine ters simetrili diizende dolanti bulut, yaprak kivrimlarina benzeyen
dilimleri ile biiylik bir pen¢ motifinden ¢ikan hatayilerin beyaz renkli olanlar1 yukari,
kirmiz1 renkli olanlar1 ise asag1 bakan simetrik kompozisyon yer almaktadir. Alinlig
cevreleyen sol taraftaki bordiir deseninde ise enine ters simetrili diizende dolant1 bulut,
yaprak kivrimlarina benzeyen dilimleri ile pen¢ motifinden ¢ikan kirmizi renkli

hatayilerle simetrik kompozisyon olusturmaktadir. (Cizim 79).
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Fotograf 177:
Bati1 Duvarinda Pencere 14’te Yer Alan A4

Cizim 78:

A4 Desen Semasi
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3.2.4.4. Kosebentler

Bati duvarinda Pencere 13 ve Pencere 14’lin alinliklarinin st kisimlarinda ¢ini
kosebentlere yer verilmistir. Bu kosebentler sag bastan K15, K16, K17, K18 olarak
numaralanmistir (Cizim 80).

Cizim 80:
Bati1 Duvarinda Kosebentlerin Yer Aldig1 Alanlar
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K15 — 16: Pencere 13’lin A3 numarali ¢ini alinlig1 lizerinde bulunmaktadir. K15’te
kirmiz1 zemine yari stilize edilmis motif grubu ile bahar dal1 ve ¢ikis notasindan bir adet
lale ve karanfil motifinin yer aldig1 desen uygulanmisken K16’da zemini kirmizi boyal

yigma bulut deseni beyaz birakilacak sekilde uygulanmistir (Cizim 81).
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Cizim 81:
KK15 - K16 Desen Semasi

K17 — K8: Bat1 cephede bulunan Pencere 14’iin A4 numarali ¢ini alinliginin {izerinde
goriilen kirmizi zeminli ¢ini kdsebentlerin iizerlerinde beyazla yigma bulut deseni

goriilmektedir (Cizim 82).

Cizim 82:
K17 — K18 Desen Semasi
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3.2.4.5. Yiizey Cinileri

Bati duvarda Pencere 12 ile mahfil siitunu arasindaki boliim ¢ini plakalar ile
doldurulmustur. Buradaki ¢ini plakalarin dort tarafi  bir bordiir tarafindan
cevrelenmediginden dolayr pano niteligi kazanmamuslardir. (Cizim 83).

Cizim 83:
Bati1 Duvarda Yiizey Cinilerinin Yer Aldig1 Alanlar
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Y6: Pencere 12 ile siitun arasinda kalan bu kisimda hem mihrap nisi i¢inde bulunan hem
de diger yiizey ¢inilerinde goriilen desen semasi tekrarlanmistir. Burada boyuna simetrili
yart ulama desen uygulanmistir. Desende hatayi grubu motiflerin yani sira yar stilize

edilmis lale motiflerinden olusan ¢apraz simetrik bir desen ¢alisilmigtir. (Foto. 178).
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Fotograf 178:
Bati1 Duvarinda Yer Alan Y6
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3.2.4.6. Siipiirgelikler

Bati cephede ¢ini siipiirgelikler Pencere 13 ve Pencere 14’iin alt kisminda goriilmektedir

Bu siipiirgelikler ¢izimde belirtilen gibi S7 ve S8 olarak numaralanmaktadir (Cizim 84).

Cizim 84:
Bat1 Duvarda Siipiirgeliklerin Yer Aldig1 Alanlar
X X X X
] — — /\
X X X X
o » e[ X
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PENCERE 14 PENCERE 13 PENCERE 12
o L

S7: Pencerede 13’iin altinda bulunmaktadir. 4 simetrik rumi desenli kdsebentlerin
arasinda kalan beyaz zemin iizerine ayakli bir vazodan ' simetrik olarak yar stilize

edilmis hatayi grubu motifler yerlestirilmistir (Foto. 180).

Fotograf 179:
Bati Duvarinda Yer Alan S7
e «\—: FANT VW e
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S8: Pencerede 14’tin siipiirgelik kismindaki ¢ini kompozisyonda vazodan c¢ikan
karanfiller ve vazonun yaninda yer alan kir c¢igeklerinde uygulanmistir. Vazolari

birbirinden ayiran servi agacina yer verilmistir (Foto. 181).

Fotograf 180:
Bati Duvarinda Yer Alan S8
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3.3. Cini Tezyinatta Goriilen Motifler

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde yer alan ¢inilerde hatayi grubu motiflerden; stilize edilen
yaprak, peng, hatayi, goncagiil motiflerinin yaninda yar1 iisluplastirilmis ¢i¢eklerden lale,
zambak, stimbiil, karanfil, giil, kir ¢icekleri dikkati ¢eker. Goriilen bu motifler tezin 3.2.
boliimiinde belirtilmis idi. Stilize hatayi grubu motifler desenlerde yalniz kendi saplari
tizerinde dolanir. Desen semasi genel olarak pano 6zelligi tasiyan 2 ve Y4 simetrik desen,
tam ve yar1 simetrik ulama desen, ters simetrik desen, serbest desen, ii¢ iplik kuralina gore
tasarlanan desen ¢esidi, c¢ift iplik kuralina gore gore tasarlanan desen olarak

hazirlanmistir.
3.3.1. Hatayi Grubu Motifler

Tiirk tezyini sanatlarinda kullanilan bitkisel motiflerin esas modelleri tabiattan alinmadir.
Modelin esas ¢izgilerini koruyarak detaylarini atan sanatkar, daha sonra bu motifi kendi
zevk ve goziine uyarlayarak yeniden ¢izmistir. Stilize etmek veya tisluplastirmak denilen
bu tarz ile Tiirk tezyini sanatinda birbirinden ¢ok farkli motifler elde edilmistir. Hatayi
grubu motifler de bu sekilde stilize edilen bitkisel motiflerdir. Bunlar kendi i¢inde ikiye
ayrilir. Stilize edilen hatayi motifleri iginde yaprak, hatayi, peng, goncagiil, sap ¢ikmalari
ve yar1 usluplastirilmis gigeklerde lale, karanfil, stimbiil, nergis, servi, bahar agaglari ve

benzeri motifledir.
3.3.1.1. Yaprak

Bitkisel kaynakli bir motif olan yaprak, hatayi grubu motiflerden peng, goncagiil, hatayi

gibi motifleri meydana getiren ve desen i¢inde 6nemli yeri olan temel motiflerdendir.

Tiirk tezyinatinda Osmanli donemi bezemelerinde bitkisel motiflerin agir bastig1 goriiliir.
Bu motifler 16. Yiizyilda en giizel sekli ile kitap sanatlarinda, ¢inilerde ve diger sanata
dallarinda sik¢a kullanilmistir. Tiirk tezyinatinda yaprak motifi sade ve kiiciik boyda
yapraklar (Foto. 181) , parcali ve dilimli yapraklar, kivrimli yapraklar, ortadan kath
yapraklar (Foto. 182) ve disli yapraklar (Foto. 183) olarak farkli sekillerde karsimiza

ctkmaktadir.

Yaprak motifinin iginde ele alinan diger motifler ise sap ¢ikmasi (Foto. 184) ve salyangoz

(Foto. 185) motifidir. Sap ¢ikmasi yan yana getirilerek yerlestirilen kii¢iik boy yaprak

135 Tnci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler (Istanbul: Kubbealt1, 2015), 17.
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veya yapraga bagli olarak goncagiil ya da bir yarim pengten olusmaktadirlar. Salyangoz
motifi ise hatayi grubu motifler {izerinde bir helezonda iisluplastirilmis olan ve gesitli

sekilde cizilen motiflerdir.t*

Fotograf 181:
Yalin Yaprak Motifi

el

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 17.

Fotograf 182:
Kivrimh Yaprak Ornekleri
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Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 18.

1% Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 19.
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Fotograf 183:
Yaprak Motifi Ornekleri

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 25.

Fotograf 184:
Sap Cikmasi1 Motifi Ornekleri

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 43.
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Fotograf 185:
Salyangoz Motifi Ornegi

Kaynak: inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 19.

Takkeci Ibrahim Aga Camii ¢ini desenlerinde biiyiiklii kiiciiklii farkli pek ¢ok yaprak
ornegini gormek miimkiindiir. Bunlarin bir kismi yalin yapraklar (Tablo 4 — 5-20-21-22-
27-36-43-45-51-53-54), bir kismu dilimli yapraklar (Tablo 4 — 1-2-6-7-13-19-26-28-34-
40-41-47-48-50-52), bir kismi kivrimli yapraklar (Tablo 4 — 8-9-10-14-17), bazilari
birbirinin i¢inden gegerek tek noktada (Tablol — 4-37-56) veya cift noktada doniis
yaparak (Tablo 4 — 23-25-29-31-38-39-42-44-46-49) ¢izilmislerdir. Bunlara ek olarak giil
yapraklari (Tablo 4 — 18-24), tiztim yaprag: (Tablo 4 — 11), hurdeli yaprak (Tablo 4 — 32),
salyangoz (Tablo 4 — 3), sap ¢ikmasi (Tablo 4— 12-30-55) ve ¢ikis noktasin1 (Tablo 4 —
23-25-29-31-38-39-42-44-46-49) olusturan yaprak motifleridir. Bu yapraklarin
birbirlerini delerek, birbirlerini keserek yandan bir motifin mesimesinden ¢ikarak girift
bir sekilde resmedildigi goriiliir. Yaprak motiflerinde goriilen renkler lacivert, kirmizi,
yesil, beyaz, turkuazdir. Bir kag¢ ¢izim Ornegi disinda renkli olarak gosterilen yaprak
detaylar1 ¢ini desenleri arasinda yer alan yapraklardan se¢ilmis olup bulunduklar yerler

tabloda kodlari ile gosterilmistir (Foto. 186-187-188) (Tablo 4).
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Fotograf 186: Takkeci Ibrahim Aga Camii Cinilerinden Yaprak Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 32.

Fotograf 187:
Takkeci Ibrahim Aga Camii Cinilerinden Yaprak Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 37.
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Fotograf 188:
Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Yaprak Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 41.
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Tablo 4:

Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Gériilen Yaprak Motifleri

MOTIF (YAPRAK) GORULDUGU
YERLER
P1-P2-P3
(Dilimli Yaprak)
P1-P2-P3
(Dilimli Yaprak)
P1-P2-P3
(Salyangoz)
P1-P2-P3

(Tek nokta doniis yapan yaprak)

205




P1-P2-P3

(Yalin Yaprak)
P1-P2-P3

(Dilimli yaprak)
P1-P2-P3

(Dilimli yaprak)
P1-P2-P3

(Kivrimlr yaprak)
P1-P2-P3

(Kivrimli yaprak)
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10

P4 - P11
‘ (Kivriml yaprak)
11
P4 - P11
(Uziim yaprag1)
12
P5-P10

(Sap ¢ikmasi)
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13

P5 - P10
(Dilimli Yaprak)
14
P5 - P10
(Kivrimlr yaprak)
15
P5-P10-P8
-Y2

(Cift nokta doniis yapan yaprak)
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16

P5-P10
L
-
L
(Cift nokta doniis yapan kivrimli yapraklar)
17
(Kivrimlr yaprak)
18
(Giil yaprag1)
19
I P5-P10

(Dilimli yaprak)
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20
P6 — P9
(Yalin yaprak)
21
P6 — P9
(Yalin yaprak)
22
P6 — P9
(Yalin yaprak)
23
P6

(Yapraklardan olusan desen ¢ikis noktalari)
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24

P8 -Y2
(Giil yaprag1)
25
P6 — P9
(Desen ¢ikis1)
26
P8 -Y2
(Dilimli yaprak)
27
K2 -K3-K4
—K7-K8-
K14 - K15

(Yalin yaprak)
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28

K4 — K7
(Dilimli yaprak)
29
K2 - K3 - K7
- K8-K14 -
K15
30
Al-A2-A3
- A4

(Sap ¢ikmast)
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31

Al-A2-A3
~ A4

32

(Hurdeli yaprak)

Al-A2- A3
~ A4

33

(Pen¢ motifnin mesimesini delen yaprak)

Al-A2-A3
~ A4
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34

B2
(Dilimli yaprak)
35
B2
(Cift nokta doniis yapan yaprak)
36
B2 - B8
(Yalin yaprak)
37
B3

(Tek nokta doniis yapan yaprak)
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38

B3
(Cift nokta doniis yapan yaprak)
39
B3
(Cift nokta doniis yapan yaprak)
40
B3

(Dilimli yaprak)
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41

B4
(Dilimli yaprak)
42
B4
(Cift nokta doniis yapan yaprak)
43
B4
(Yalin yaprak)
44
N >
ar * l
(Cift nokta doniis yapan yaprak)
45
/ B5-B7-B8 -
P8 -Y2

|

(Yalin yaprak)
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46

B5
(Cift nokta dontiis yapan yaprak)
47
B5 - B6
N (Dilimli yaprak)
48
B6
(Dilimli yaprak)
49
B6

%

)

|
l
\
/
4

(Cift nokta doniis yapan yaprak)
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50

B6
(Dilimli yaprak)
51
B7
(Yalin yaprak)
52
B7
(Dilimli yaprak)
53
B7
(Yalin yaprak)
54
B8
(Yalin yaprak)
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55

(Sap ¢ikmast)

Mihrap
Kitabesi

56

g

(Tek nokta doniis yapan yaprak ve sap ¢ikmasi)

Mihrap
Kitabesi
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3.3.1.2. Pen¢

Bitkisel kaynakli herhangi bir ¢icegin kusbakisi goriinlimiiniin stilize edilmis halidir.
Yaprak sayisina gore Farsca isimler alan bu motif yaprak sayisina gore yek berk, dii berk,
se berk, cihar berk, peng berk, ses berk vb. olarak adlandirilmistir. Yapraklarin doniis
yoniine gore cark-1 felek olarak isimlendirilen peng motifleri de vardir. Ancak zamanla
en sik kullanilan bes yaprakli olmus ve peng berk motifin tek ismi haline gelerek tiimiine

peng ismi kullanilmistir.

Pen¢ motifinin daire seklinde bir kanavigesi vardir ve yesil ¢anak yapraklar: alt kisimda

olup goriilmez. Pen¢ motifi yalin ve katmerli olarak iki gesittir.

Desen ig¢inde ana motif ya da yardimci motif olarak kullanilan peng, ozellikle sap
dontiglerinde veya kesismelerinde, yon gostermedigi i¢in miiskiilleri halleden anahtar bir

motif olma dzelligine sahiptir'®’ (Foto. 189).

Fotograf 189:
Penc¢ Motifi Ornekleri

Kaynak: Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 47.

37 Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 47.
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Takkeci ibrahim Aga Camii ¢ginilerinde kullanilan peng motiflerinin hemen hepsi katmerli
tarzda yapilmistir. Ayrica ¢inilerde ¢ark-1 felek tarzi motifler goriilmektedir. Pencglerde
goriilen renkler lacivert, kirmizi, yesil, beyaz, turkuazdir. Yap i¢inde uygulanan peng
motifleri bir kag ¢izim 6rnegi ve renkli olarak kodlar1 ile birlikte tabloda gosterilmistir
(Foto. 190-191) (Tablo 5).

Fotograf 190:

Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Pen¢ Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 52.

Fotograf 191:

Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Pen¢ Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 53.
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Tablo 5:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Goriilen Peng Motifleri

MOTIF (PENC)

GORULDUGU
YERLER

P1-P2-P3

P1-P2-P3

P5-P10

P5-P10

222




P5-P10

P6 — P9

P6 — P9

P6 — P9

223



P6 — P9
10

P8—Y2
11

P8—Y2
12

P8—Y2
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K5 - K6 -B3

K5-K5-B3-A2

B3

Al-A2-A3-A4

13

14

15

16
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Al-A2-A3-A4

18

20

226



B4

BS

B7

B7

21

22

23

24
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3.3.1.3. Hatayi

Kokenleri belli olmayacak sekilde tisluplastirilmis olan bu ¢icekler Cin Tiirkistan’ina
baglanmaktadir.'® Mensei itibariyle “Hatay, Hitay, Huten” isimleriyle de anilmaktadr.
Orta Asya’dan Iran yolu ile Anadolu’ya gelen hatayi motifi en giizel seklini Osmanlilar
doneminde almistir. Cesitli ¢iceklerin dikine kesitinin stilize edilmis halinden

olusmaktadir. Hatayi motifi kendi iginde kisimlara ayrilmaktadir'®® (Foto. 192).
Fotograf 192:
Hatayi Motifi Ornegi Ve Boliimleri
Tepe kisn

Renkli kisim,
tag yapraklar (tiveyge)

Mesime (Tobumlan
icine alan kese)

Tohumlar temsil ediyor

Sapm ¢igege
haglandig: nokta

Canak (keys)

Kaynak: Kaynak: inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 65.

Takkeci Ibrahim Aga Camii’'nde yer alan cinilerde pek ¢ok farkli hatayi ornegi
goriilmektedir. Bu ornekler arasinda iginde narcicegi formunda motiflerin gorildiigi
hatayi (Tablo 6 — 6), marul gobegi formunda yapilmis hatayi (Tablo 6 — 12-32),
mesimesinde lale (Tablo 6 — 13 )ve karanfil (Tablo 6 — 25) motifinin yerlestirildigi
hatayiler, ¢inar yapragi formunda hatayi icinde mesimesinde yaprak damarlar ile yari

stilize hatayi motiflerinden lale, siimbiil, giil ile olusturulmus hatayi (Tablo 6 — 17), lale

138 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler —Hatai, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 2002), 3.
139 Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 65.

228



motifinin saplarmin ¢anak yapraklarini delerek mesime kismina yerlesilmis ve
aralarindan penglerin goriildiigii hatayi motifi (Tablo 6 — 24), helezonik yaprak kivrimlari
arasinda bulunan hatayi motifi (Tablo 6 — 31) gibi ¢esitli hatayiler bulunmaktadir. Bu
hatayi motiflerinin renkleri kirmizi, yesil, lacivert, turkuaz ve beyazdir. Takkeci Ibrahim
Aga Camii ¢inilerde yer alan hatayi motiflerinden birka¢ drnek ¢izim olarak digerleri ise
tabloda bulundugu yerlerdeki kodlamalarina gore belirtilmistir (Foto. 193-194-195-196-
197-198) (Tablo 6).

Fotograf 193:
Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Hatayi Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, T1.

Fotograf 194:

Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Hatayi Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, T6.
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Fotograf 195:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Cinilerinden Hatayi Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 77.

Fotograf 196:

Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Hatayi Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 82.
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Fotograf 197:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Cinilerinden Hatayi Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 83.

Fotograf 198:

Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Hatayi Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 88.
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Tablo 6:

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Gériilen Hatayi Motifleri

MOTIF (HATAYT)

GORULDUGU
YERLER

P1-P2-P3

P1-P2-P3

P1-P2-P3

232




P1-P2-P3

P1-P2-P3

P1-P2-P3

233




P1-P2-P3

P5 - P10

P5— P6 — P9 —
P10— K5 —
K6

234




P5—P6-P9—

P10

P5 - P10

P5 - P10 - K5 -
K6

10

11

12

235



P5-P10

P5 - P10

P5-P10

13

14

15

236



P5-P10

P5 - P10

P6 — P9

16

17

18

237



19

P6 — P9
20

P8 Y2
21

P8 - Y2

238




22

P8— Y2
23
P8 - Y2
24
N1-Y3-Y4-
Y5-P7-P8

239




N1-Y3-Y4-

Y5-P7-P8

K5 - K6

K5 - K6

25

26

27

240



28

K5 - K6 - B3
29
K5 - K6 - B3
30
B3

241




31

B3

32

Al-A2-A3 -
Ad

33

Al-A2-A3 -
Ad

34

Al-A2-A3 -
A4




35

Al-A2-A3 -
A4
36
Al-A2-A3 -
Ad
37
B2

243




B2

B5

B5

38

39

40

244



B6

B6

B7

41

42

43

245



44

B8
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3.3.1.4. Goncagiil

Isminden anlasildig1 gibi tam agilmamis bir ¢icegin boyuna kesitini ifade etmektedir.
Goncagiil motifinin ¢anak yapraklari daha fazladir. Ciinkii ¢igek heniiz agilmadigi igin
ta¢ yapraklar canakyapraklar ile sarilmis haldedir. Desende sap ¢ikislarinda, sap tizerinde
cigegin tomurcuk seklinde bir hatayinin tepesinde veya kenarinda, bir pen¢ motifinin
kenarinda olacak sekilde pozisyon alabilir. Bazen biiyiikk bir hatayinin mesimesinde
goncagll c¢izildigi goriilir. Mesime ve tohumlar1 ise kismen goriilmektedir. Eger bu
boliimler tam goriiliirse hatayi motifi ortaya ¢ikar bu sebeple goncagiil motifi hatayi

motifinin ilk adimlar1 niteligindedir.'4°

Takkeci ibrahim Aga Camii ¢ini desenlerinde goncagiil motifleri Karsimiza hatayilerin
tepesinde, hatayi, peng, yaprak kenarlarinda, sap ¢ikmasi ve saplarda ¢ikmaktadir. Renkli
goncagiil ornekleri caminin ¢ini desenleri iginden segilerek ¢izim olarak ve ¢inilerden

kesilerek renkli halde tabloda gosterilmistir (Foto. 199-200-201) (Tablo 7).

Fotograf 199:

Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Goncagiil Cizimi Ornekleri

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 108.

140 Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 101.
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Fotograf 200:

Takkeci Ibrahim Aga Camii Cinilerinden Goncagiil Cizimi Ornegi

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 110.

Fotograf 201:

Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Goncagiil Cizimi Ornekleri

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 111.
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Tablo 7:

Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Gériilen Goncagiil Motifleri

MOTIF (GONCAGUL)

GORULDUGU
YERLER

P1

P1

P1

P1-P2-P3

249




P1-P2-P3

P1-P2-P3

P2

P2

250




9
P3

10

P4—P11
11

P4 - P11
12

P4—P11

251




13

P5-P10
14
P5-P10
15
PS5




16

P6 — P9
17

P6 — P9
18

P8—Y2
19

P8-Y2
20

K5 — K6

253




21

K5 - K6 - B3
22
B3
23
K5 - K6 - B3
24
K5 - K6 - B3




25

K5 - K6 - B3

26
K2 — K3 - K8 - K9
— K14 - K15
27
K2 - K3 - K8 - K9
— K14 - K15
28

K2 — K3 - K8 - K9
- K14 - K15

255




29

K4 - K7
30
K7
31
Al-A2-A3-A4
32

Al-A2-A3-A4

256




33

Al-A2-A3-A4

34

Al-A2-A3-A4
35

Al-A2-A3-A4
36

Al-A2-A3-A4

257




37

B4
38

B4
39

B7

258




3.3.2. Yar1 Usluplastirilmis Cicekler

16. yiizyilda dénemin ser-nakkasi Kara Memi tarafindan ortaya konulan bu iislupta
donemin bahge ¢igekleriyle birlikte bahar dallan ve servi agact da ¢ok sik karsimiza
cikmaktadir. Ilk olarak kitap sanatlarinda uygulama alani bulan bu tarz motifler daha
sonra diger siisleme alanlarinda da kullanilmistir. Ozellikle ¢ini sanatinin en giizel
orneklerinin uygulandigi 16. yilizyil eserlerinde hemen hemen biitiin bahge ¢igeklerini

(karanfil, lale, siimbiil, nergis, servi, bahar agaclari...) gérmek miimkiindiir.1#*

Stilize edilmis olmalarina ragmen karakterini kaybetmeyen bu motifler desen iginde her
biri kendi sap1 ve kendi yapragi ile ¢izilirler. Karanfil kendi sap1 ve yapragi, giil kendi
sap1 ve yapragi tizerinde bulunur. Sadece ulama desen ¢iziminde ve pervazlarda bu
kaideye uyulmadig1 goriilmektedir. Yart stilize edilmis bu ¢iceklerin genellikle yalin
halde kullanildig1 dikkat cekmektedir'#2

Takkeci ibrahim Aga Camii ¢inilerinde yari iisluplastirilmis ciceklerden lale, kir ¢igegi,
karanfil, giil, zambak, siimbiil, bahar dali, servi motifleri yer almaktadir. Bordiirlerde,
panolarda, siiptlirgeliklerde, yiizey c¢inilerinde ve kosebentlerde stilize edilmis hatayi
grubu motiflerle birlikte ayni sap lizerinde gosterilen bu motif 6rneklerinden ¢izimler ve
renkli Ornekleri ¢inilerden secilerek tabloda goriildiigi yerler ile gosterilmistir. Bu
motiflerde lacivert, yesil, kirmizi1 beyaz ve turkuaz renkleri goriilmektedir(Foto 202-203)
(Tablo 8).

141 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler —Hatai, 4.
142 Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 113.
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Fotograf 202:
Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Yar1 Usluplastirillmis Cigek Cizimi Ornegi

I

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 119.
Fotograf 203:
Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Yar1 Usluplastirilmis Cicek Cizimi Ornekleri

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 121.
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Tablo 8:

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Gériilen Yar1 Usluplastirilmis Cicek Motifleri

MOTIF (YARI STILiZE EDILMIS MOTIFLER) | MOTIF | GORULDUGU
ADI YERLER
Bahar P4 - P11
Dali
Bahar P5
Dali
Gul P5
Karanfil P5

261




Kir P5
Cigegi

Lale P5

Lale P5

Lale P5
Manisa P5
Lalesi

262




10

Siimbiil P5
11
Zambak P5
12
Lale P6 — P9
13
Karanfil P6 — P9

263




14

Karanfil P6 — P9
15
Karanfil P6 — P9
16
Kir P6 — P9
Cigegi
17
Siimbiil P6 — P9

264




18

Giil

N1-P7-P8-
Y2-Y3-Y4
~Y5

19

Karanfil

N1-P7-P8—
Y2-Y3-Y4
—Y5-51

20

Lale

N1-P7—-P8—
Y2-Y3-Y4
-Y5-81

21

Lale

N1-P7-P8-—
Y2-Y3-Y4
~Y5-51

265



22

Lale N1-P7-P8 -
Y2-Y3-Y4
-Y5-S1
23
Karanfil P8—-Y2
- Lale

266




24

Lale P8 —-Y2
25
Karanfil P8 -Y2
26
Bahar | K2 - K3-K14
Dali — K15
27
Bahar | K2 -K3-K14
Dali — K15

267




28

Bahar K8 — K9
Dali
29
Lale K2 - K3
30
Lale K8 — K9 -
K14 — K15

268




31

Karanfil | K2 - K3 — K7
—K8-K9 -
K14 — K15
32
Lale B4
33
Lale B8
34
Karanfil | S3-S6-S7

269




35

Lale S2 - S5
36

Lale S2 -S5
37

Lale S3-S6-S57

270




38

Yari
Stilize
Cigekler

S2-S5

39

S ———

f
- e x
¥ ? ,»’1]

Yar
Stilize
Cigekler

- Servi

S3-56 - S8
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3.3.3. Rumi

Rumi, kelime olarak “Anadolulu” anlamina gelse de, oOncesinde Karahanli, Gazneli,
Abbasi, Endiiliis ve Fatimilerin siislemelerinde, Anadolu’da da Selguklulardan
Osmanli’nin son dénemine kadar siklikla kullamlmistir.}*® Orta Asya Tiirk sanatinda,
hayvan miicadele sahneleriyle birlikte, zoomorfik bir karakter gosteren rumi'®,
Islamiyet’in kabulii ile hatayi ile birlikte, kivriml1 dallar iizerinde cizilerek kendine has
soyut bir iislup ve biitiinliik gostererek klasik iislubuna kavusmustur®®. Form olarak,
govdeden sivri bir ugla sonlanmis yuvarlak sekillerden olusur. Bazen iki par¢a seklinde
catallanir ya da damarlarla dilimlenerek bicimlenir'*®. 15.ve 16. yiizyillarda en gelismis
orneklerinin ortaya kondugu ruminin birgok c¢esidi bulunmaktadir. #7 Motifin
gruplandirilmasi ¢izilmesindeki farliliklar ve desen i¢inde kullanilis amacina gore yapilir.
Rumi motifi ¢izilisine gore sade rumi, dendanli rumi, sencide rumi, islemeli rumi, sarilma
(picide) rumi, hiirde rumi; desen icinde aldig1 vazifeye gére ayirma rumi, ortabag rumi,

tepelik rumi, hiirde rumi olarak gruplandiriimaktadir.48

Rumi motifi Takkeci Ibrahim Aga Camii ¢inilerinde bordiirlerde (Tablo 9 — 14-15-20-
21)), kosebentlerde (Tablo 9 — 12-13-16-17-18-19), panolarda (Tablo 9 — 1-2-3-4-5-6-7-
8-9-10-22) ve vazo motifi iginde (Tablo 9 — 22) sadece rumi motifinden olusan desenler
ile mihrap ¢inilerinde hatayi-rumi motiflerinden olusan desende karsimiza ¢ikmaktadir.
Yiizey ¢inilerinde ise desenin iist kisminda hatayi motifiyle dilimli kitabe formuna uygun
olarak goncasi ile birlestirilmis alan yigma bulutlarin yer aldigr mihrapl alanlar arasina
Y% simetrik rumi desen islenmistir (Tablo 9 — 6). Rumilerde uygulanan renkler beyaz
kirmizi, yesil, turkuazdir. Caminin ¢inilerinde goériilen rumi 6rnekleri segilerek tabloda

bulunduklar1 yerler ile gosterilmistir (Foto. 204-205) (Tablo 9).

143 Aziz Doganay, “Tezyinat”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1, 2012),
41: 81.

144 Selguk Miilayim, “Rumi Motifinin Zoomorfik Kokeni Hakkinda”, Uluslararast Osmanli Oncesi Tiirk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri 119 (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, 1997), 178.

145 Aziz Doganay, “Tezyinat”, 41: 82.

146 Selcuk Miilayim, “Rumi Motifinin Zoomorfik Kokeni Hakkinda”, 178.

147 Hatice Aksu, Rumi Motifinin Kokeni (Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 1998), 14-17.

148 Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 181.
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Fotograf 204:
Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Rumi Cizimi Ornekleri

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 192.

Fotograf 205: )
Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Rumi Cizimi Ornekleri

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 197.
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Tablo 9:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Goriilen Rumi Motifleri

MOTIF (RUMI) GORULDUGU
YERLER
w P5— P10
»n
R, P i

\

y

\,

y’
P5 - P10

=\ P5 P10
f ./‘

\

\

274










P7-Y3

P7-Y3

K4 - K7

10

11

12

277



13

K4 - K7

14

B9

15

B9

278




16

K5 - K6
17

K5 - K6
18

K5 - K6

279




19

K5 - K6

20

B3

21

B3

280




P5

22

281



3.3.4. Bulut

Kendine has bir isluba sahip olan bulut, tabiattan stilize edilerek siisleme sanatlarinda
sikca kullanilan bir motiftir.!*® Cin kaynaklarma gore temeli Cin’e dayanan motif bu
sebeple Cin bulutu olarak da adlandirilmistir. Ozellikle Cin ve Iran minyatiirlerinde
goriilen efsanevi konulara iligkin olarak iglenen ejderha ve simurg bogugsmalarindan ¢ikan

buharin bulut motifine kaynak olusturdugu kaynaklarda gegmektedir.'*

Tirk sanatinda ise bulut motifi 15. Yiizyil ortalarinda Bursa II. Murad Tiirbesi’nde ve
Tiirk islam Eserleri Miizesinde bulunan Seyh Hamdullah’in Mushaf siislemelerinde
uygulandigr goriilmektedir. Daha sonralari ise kitap sanatlarinda, ¢ini, tezhip, hali ve
kumas sanatlarinda sik¢a kullanilmistir. Ozellikle yazma eser ciltlerinin semse, bordiir ve

kosebentlerinde yaygin olarak kullaniimistir.®

Bulut motifi ¢izilis sekline gore ve kullanim yerine gore gruplara ayrilmaktadir. Cizilisine
gbre y1igma bulut ve dolanti (¢izgi) bulut cami ¢inilerinde olarak iki sekilde karsimiza
cikmaktadir. Dolant1 (¢izgi) bulut ise kendi icinde daginik bulut, ayirma bulut, ortabag

bulut, gerdanlik bulut, tepelik bulut ve hurde bulut olmak iizere gesitlenmektedir.'>?

Takkeci Ibrahim Aga Camii cinilerinde bulut motifi pano kitabelerinde ve pano desenleri
arasinda (Tablo 10 — 1-2-3-4-5-6-7-8) kosebentlerde (Tablo 10 — 9-10-11-12-13-14-15-
16-17), bordiirlerde (Tablo 10 — 18-19-20-21-22) goriilmektedir. Desenlerde bulut
motiflerinden olusan tasarimlar genellikle dolanti, yigma ve sivama bulut karakterli olup
Y2 ve Va simetrik calisilmistir. Pano ve kdsebentlerde sadece bulut motifi uygulamasi
goriliirken bordiirlerde bulut motifi hatayi grubu motifler arasinda kullanilmigtir. Camii
cinilerinde goriilen bulut motifleri kirmizi, yesil, beyaz, lacivert renklerle yapilmistir.

Cinilerde bulunan bulut 6rnekleri ¢izim ve tabloda gosterilmistir (Foto. 206) (Tablo 10).

149 Azade Akar — Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif (Istanbul: Terciiman Sanat
Kiiltiir Yayinlari, 1978), 13.

1%0 Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 153.

151 Ebru Alparslan, “Geleneksel Siisleme Motiflerinden “Bulut Motifi” ve El Yazmasi1 Eser Ciltlerinde
Bulunan “Bulut Semseler””, The Journal of International Social Research 8/41 (Aralik 2015): 666.

152 Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 153.
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Fotograf 206:

Takkeci ibrahim Aga Camii Cinilerinden Bulut Cizimi Ornekleri

1/ ‘ VN
FoSe Coed iy )
G e {«/’) \’ggj

\Jt"J \J

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 157.

Tablo 10:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Gériilen Bulut Motifleri
MOTIF (BULUT) GORULDUGU
YERLER

1
P1

2
P2

3
P2

4
P2

283



P1-P2-P3

P4—P1

P4—P1

284




P4—P1

K1-K10-
K11 - K12 -
K13 - K16 —-

K17 - K18

10

K1-K10-
K11 - K12 -
K13 - K16 —-

K17 - K18

285




11

K1-K10-
K11 - K12 -
K13 - K16 —-

K17 - K18

12

K1-K10 -
K11 - K12 -
K13 - K16 —-

K17 - K18

13

K1

14

K2

286




15

K9
16
K15
17
K15
18
Bl

287




19

B2
20

B5
21

B6







3.3.5. Meyve Tasviri

Osmanli doneminde camilerin ¢ini desenleri arasinda duvar ¢inilerinde meyve
tasvirlerine 16. yiizyilm ikinci yarisindan sonra yer verildigi gériilmektedir.’>® Kaynaklar
dogrultusunda 16. vyiizy1l Iznik ¢inilerinde iki-lic cesit meyvenin kullanildig
bilinmektedir. Bu meyveler i¢inde en sik kullanim alani bulan {iziim salkimlari ile asma

agaclaridir. Bu desen anlayis1 ulama ve sonsuz kompozisyonlarda sik¢a kullaniimigtir.1>*

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Ibrahim Aga’nin riiyasina atfedilen® {iziim motifinin
yer aldig1 panolar P4 ve P10 olarak kodlanmis karsilikli simetri olarak yerlestirilmis
panolardir. Simetrisiz ulama desenli panoda her sap iizerinde bir dal iziim yapragi ile
gosterilmis arasinda da bir dal bahar dali olarak uygulanmistir. Lacivert ve kirmizi
renklerin kullanildigi tiziim motifi tabloda gortildiigii yerler ile birlikte verilmistir (Tablo

11).Tablo 11:

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Goriilen Meyve Motifleri

MOTIF (UZUM) GORULDUGU
YERLER

P4—P11

158 Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil Iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, 44.
154 Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, 44.
155 Erdem Yiicel, “Altin Yol ve Takkeci Camii Cinileri”, 5.
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3.3.6. Vazo Tasviri

15. yilizyillda Osmanli’da yeni sanat hareketleri baslar ve tezyini sanatlarda bir takim
degisikler meydana gelir. Vazo motifi 15. Yiizyilda kitap sanatlari, ¢ini ve duvar
resimlerinde goriilmeye baslanmustir.®® 16. yiizy1l ve 17. yiizyila gelindiginde vazo

tasviri tas ve ¢ini malzemede sayilamayacak kadar ¢ok eserde karsimiza ¢ikmaktadir.t®’

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde bulunan ¢ini desenleri i¢inde vazo motifi pano ve
stiptirgeliklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifler arasinda en biiyiik tasarlanan vazo
motifi 6rnegi PS5’ te goriilmekte olup yandan iki kulplu, agiz kism1 genis ve boynu uzun
olarak tasarlanmistir ve vazonun i¢ deseninde "2 simetrik rumi desen goriilmektedir
(Tablo 12 —1). Yine P5°te kulplu vazo altinda goriilen kase formunda tasarlanan bir kaide
ornegi bulunmaktadir (Tablo 12 — 2). Ayrica su testisi formunda iki kulplu vazo motifi
S2-S5’te goriilmektedir. Ik kulplu vazo Ornegine gore biraz daha ufak boyutlarda
tasarlanmis olan bu vazo iizerinde baliksirtin1 andiran tarzda bezemeler bulunmaktadir
(Tablo 12 — 3). Bu grubu olusturan diger iki 6rnek ayakli kase formunda tasarlanmigtir.
Bu ayakli kase ornekleri hatayi grubu ve yar stilize edilmis motiflerle bezenmis olup
bogum kisimlarinda gerdanliklara yer verilmistir (Tablo 12 — 4-5). Hatayi grubu motifler
ve yari stilize edilmis gigekler arasina yerlestirilen bu vazo motifi 6rnekleri tabloda
gorildigi yerler ile birlikte gosterilmistir (Cizim 85) (Tablo 12).
Cizim 85:

P5’te goriilen vazo ve yari stilize edilmis motiflerden olusan desen

Kaynak: Inci Ayan Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 145.

156 Azade Akar, “Tezyini Sa’atlarrmizda Vazo Motifleri”, Vakiflar Dergisi 8 (1969): 268.
157 Azade Akar, “Tezyini Sa’atlarrmizda Vazo Motifleri”, Vakiflar Dergisi 8 (1969): 269.
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Tablo 12:
Takkeci ibrahim Aga Camii’nde Géoriilen Vazo Motifleri

MOTIF (VAZO-KAIDE) GORULDUGU
YERLER

PS

PS
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S2-S5

S3-S6 - S7

S4 - S6 — S8
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SONUC ve DEGERLENDIRME

16. yiizy1l sonunda yapilmis olan Takkeci ibrahim Aga Kiilliyesi, sur disinda Topkap1
semtinde Davutpasa Caddesi ve E-5 Karayolunun kesistigi alan igerisinde yer almaktadir.
Kiilliye; cami, iki sebil, sibyan mektebi, hazire ve Sadrazam Dervis Mehmed tarafindan
yaptya daha sonra eklenen 1819-1820 (H. 1235) tarihli ¢esmeden olusmaktadir.
Kitabesinden anlasildigina gére caminin banisi Ibrahim Aga’dir ve cami 1591-1592 (H.
1000) tarihlidir.

Camiye kuzey, giiney ve dogu avlu duvarlarinda yer alan toplam ii¢ kapidan giris
saglanmaktadir. Kuzey avlu kapisi iizerindeki kitabeden yapinin Sultan Il. Mahmud

Doneminde 1820 (H.1236) yilinda tamir gordiigii anlasiimaktadir.

Klasik dénem Osmanli mimarisi biinyesinde yer alan yap1 11,70x11,20 metre 6l¢iilerinde
kare plana sahip olup kendini g¢evreleyen avlu duvarlart i¢inde kuzeybati-giineybati
dogrultusunda ¢apraz bigcimde konumlandirilmistir. Cami 16. yiizyil eseri olmasina
ragmen genellikle Erken Donem Osmanli mimarisinde goriilen tag-tugla (almasik orgii)

sistemiyle inga edilmistir.

I. Aydin Yiiksel 1985 tarihli makalesinde Takkeci Ibrahim Aga Camii’nin orijinalde
kubbeli oldugu belirtse de gliniimiizde kursunla kapli diiz ¢atiyla ortiiliidiir. Nitekim bazi
kaynaklarda yapinin vaktiyle kiremit ¢atiyla ortiilii oldugu kayithidir. Yine arastirmalar
sirasinda bazi kaynaklarda camiyi “U” bi¢iminde saran bir son cemaat yerinin oldugu
anlasilmaktadir. Fakat giinlimiizde on kare ahsap direkle tasinan bes gozlii bir son cemaat

yeri bulunmaktadir.

Istanbul’da Fatih devrinden itibaren mescitlerin ahsap catili olarak yapildiklari
bilinmektedir.’® Takkeci Ibrahim Aga Camii de ahsap kubbeli ve ahsap direkler iizerine
oturan son cemaat yeri diizenlemesi ile sakifli camiler grubu igerisinde yer almaktadir.>®
Bu gelenek 16. yiizyila kadar stiregelmis olan sakifli camilerden giiniimiize gelen 6rnekler

arasinda; Yavuz Sultan Selim’in kizinin banisi oldugu Sah Sultan Camii (1555), Gazi

158 Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanli Mimarisinde Fatih Devri (1451-1481) 1II (Istanbul: Istanbul Fetih
Cemiyeti Istanbul Enstitiisii, 1973), 519.

159 Aptullah Kuran, “Mimar Sinan’in Camileri”, Mimarbas: Koca Sinan: Yasadigi Cag ve Eserleri, Hzr.
Sadi Bayram, (Ankara: Vakiflar Genel Miidiirligii Yayinlari, 1998), 186. 175-214
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Iskender Pasa Camii (1559), Hiirrem Cavus Camii (1560), Feruh Kethiida Camii (1662),
Hac1 Evkad Camii (1585), Hiisrev Celebi/Ramazan Efendi Camii’dir (1586).15°

Kiiciik ve miitevazi dl¢iilerde yapilmis Takkeci Ibrahim Aga Camii, mermer mukarnasl
tackapisi, alt ve st sira halinde cephelere yerlestirilen pencere diizenlemesi,
kuzeybatisinda konumlanan ¢okgen govdeli tek serefeli minaresi ile 16. yiizyil

sonlarindan giliniimiize 6zgiin nitelikler tasiyarak ulasmis 6nemli bir yapidir.

Camiyi igten Riistem Pasa Camii’ne benzer (1563)!%! “U” bigimli bir ahsap mahfil
dolanmaktadir. 1985 yilinda camideki ¢caligsmalarda ahsap mahfilin tavan, siitun ve konsol
alt kisimlarinda kalemisi (Edinekari) nakislar ortaya cikarilmistir.'®2 Mahfilin ahsap
tavan kismi1 Tokat’taki Tokat Ulu Camii, Zile Elbagsoglu Camii, Mahmut Paga Camii gibi

yapilarin ahsap tavanlari ile benzerdir.

Camiyi igten 5,5 metre ¢apindaki ahsap kubbe ortmektedir. Sekizgen kasnak iizerine
oturan kubbenin mukarnas gecisleri Erken Osmanli devri yapisi olan iznik Hac1 Ozbek
Camii (1333),'%® Edirne Ug Serefeli Camii (1437-1447)Y% ve 16. yiizyil devri
eserlerinden Haseki Kiilliyesi’nin (1558)! kubbeye gegisindeki mukarnas bezemeleriyle

benzer 6zelliklere sahiptir.

Mimari bakimdan kendinden onceki ve cagdasi yapilarla benzer ozellikler tasiyan
Takkeci Ibrahim Camii’ni biinyesinde barindirdigi ahsap, malakari, kalemisi ve en
onemlisi ¢ini bezemeleriyle olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Yapinin en 6nemli 6zelligi bu olan
ciniler harimde iist sira pencerelere kadar goriilmektedir. Cinilerin bir kismi kuzey
duvarlarinda ahsap mahfil altinda kalirken bir kismi da dogu ve bat1 duvarlarda yariya
kadar mahfil altinda kalmaktadir. Mihrap bolgesi ise mihrap ve minber arkasindaki duvar

dahil tiim duvar yiizeyi iist sira pencerelere kadar ¢ini ile bezenmistir.

180 Yapilar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Aptullah Kuran, “Mimar Sinan’in Camileri”, 187-189.

161 Plan ve ayrmtili bilgi igin bk. Oktay Aslanapa, Osmanl Devri Mimarisi (Istanbul: Inkilap Yayinevi,
2004), 244.

162 Sudi Yenigiin, Istanbul 'un Incileri Sur Disi Camileri, 86.

163 Semavi Eyice, “Hact Ozbek Camii”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1996), 14: 492.

184 N. Cigek Akeil, “Ug Serefeli Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2012), 42: 277-280.

165 Sema Dogan, “Haseki Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
1997), 16: 370-372.
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Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde yer alan ¢inilerin biiyiik cogunlugu 16. yiizyil siralti
teknigi ile yapilmis olup Iznik menseilidir. Bununla birlikte arastirmacilar minber

altindaki ve pencere altindaki bazi ¢inilerin de Kiitahya isi oldugunu ifade etmektedirler.

16. yiizyil devri ¢ini sanatinin karakteristik 6zelliklerini tastyan bu ¢iniler renk, motif ve
desen agisindan oldukga dikkat ¢ekici ve kalitelidir. Caminin ginileri renk skalasi ve desen
anlayis1  bakimindan klasik devirdeki ¢inili camilerin kompozisyonlar1 ile
benzesmektedir. 16. ylizyilda ¢iniye yer verilmis eserlerdeki bu benzerligin en énemli
sebebi desenlerin Topkap1 Saray1r Ehl-i Hiref teskilatina bagli sernakkas nezaretinde
calisan kasiganlarin hazirlamis olmalaridir. Takkeci Ibrahim Aga Camii ¢inileri,
donemde yapilmis olan Riistem Pasa Camii (1561), Piyale Pasa Camii (1561), Sokullu
Mehmed Pasa Camii (1571), ivaz Efendi Camii (1585), Ramazan Efendi Camii (1586),
Uskiidar Atik Valide Camii (1583) ve Topkap1 Sarayi’nda yer alan bazi ¢inilerle teknik,

renk ve desen tasarimi agisindan benzer nitelikler tasidig goriiliir.

Harimin dort cephesini kaplayan lacivert, turkuaz, kimizi, kahverengi, beyaz, yesil
renklerin kullanildig1 c¢inilerde desenler c¢ogunlukla stilize edilmis hatayi grubu
motiflerden olusmaktadir. Motiflerde stilize edilmis hatayi grubu ¢igekler yaprak, sap
cikmasi, gonca, peng ve hatayidir. Yari stilize edilmis ¢igek motifleri grubundan ise lale,
karanfil, zambak, giil, stimbiil goriilmekte olup diger bitki kokenli {izlim, servi agaci
motifleri de mevcuttur. Bunun yaninda klasik donem eserlerinde ¢ok kullanilan rumi ve
bulut motiflerine yer verilmistir. Vazo motifleri desenlerde daha ¢ok stilize edilmis ¢igek
motifleri bulut ve rumi gruplari ile birlikte kullanilmis, farkli desenler olusturacak sekilde

degisik ¢ini kompozisyonlar meydana getirilmistir.

Desenlerdeki bu farkliliklarin sebebi Tiirk tezyinatiyla ugrasan sanat¢ilarin higbir zaman
ayni kalip iizerinde siirekli ¢galismamis olmalaridir. Yaptiklari her motif ilk bakista ayni
gibi goriinse de ayrintilara dikkat edildiginde mutlaka saplarin ve yapraklarin yerlerinin

degistirildigi ve farkli motiflerin olusturuldugu gortilmektedir.

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde yer alan ginilerde genel itibariyle goriilen desen ve
kompozisyon cesitleri pano 6zelligi tasiyan %2 veya Y4 simetrik desen, tam veya yari
simetrik ulama desen, ters simetrik desen, serbest desen ile ii¢ iplik semasina gore
tasarlanan desen ¢esidi, ¢ift iplik semasina gore tasarlanan desen cesitlerine uygundur.

Tasarim olarak hatayi grubu, hatayi — rumi grubu, hatayi — bulut grubu motiflerden olusan

296



desenler tercih edilmistir. Sadece bulut motiflerinden olusan tasarimlar dolanti, yigma ve

stvama bulut karakterli olup % ve % simetrik kompozisyon olarak ¢alisilmistir.

Duvarlar kaplayan ¢iniler; pano, kdsebent, alinlik, bordiir, siiptirgelik ve sonsuz desen
karakterli yiizey ¢inilerinden olusmaktadir. Duvarlara yerlestirilen pano ¢iniler genellikle
birbirlerinin simetrigi niteligindedir. Bir duvarda yer alan panonun ufak farkliliklar ile bir
benzeri karsi duvarinda goriilmektedir (Ornegin P1-P2-P3 kendi icinde bir simetrige
sahiptir ve P4-P11, P5-P10, P6-P9 ile karsilikli duvarlara yerlestirilmis panolar olup
birbirleriyle simetriktir). Bu benzer ve farkliliklarin daha anlasilir olabilmesi igin ¢iniler
pano, kosebent, bordiir, siiplirgelik, nis ve yiizey ¢inileri olarak tasnif edilmis ve ¢izim
semalarinda yesil, turkuaz, mavi, sari, pembe, kirmizi, turuncu, kahverengi renklere
ayrilarak cizimlerle gosterilmistir. Her birine (pano, ylizey c¢inisi, kosebent, bordiir,
stiptirgelik, nis) ayr1 bir numara verilmis olup gorildiikleri yerlerde desen ve motif

aciklamalar1 yapilmastir.

Cami i¢ mekanda toplam on bir adet dikdortgen ¢ini pano bulunmaktadir. Bunlarin tigii
mihrap duvarinda, {i¢ii dogu duvarda, besi bat1 duvarda yer almakta olup kuzey duvarda
pano niteligi tasiyan ¢ini yoktur. Mihrap duvarinda bulunan P1-P2-P3 olarak kodlanmig
olan ti¢ pano ufak farliliklar haricinde ayni desen ve motif dzelliklerine sahiptir. Ancak

panolar1 ¢evreleyen bordiir desenleri degisiklik gostermektedir.

Dogu cephede bulunan ii¢ pano P4-P5-P6 olarak kodlanmistir. P4’te cami ¢ini desenleri
icinde 6nemli bir yere sahip olan liziim tasvirli ¢ini pano goriilmektedir. P4’iin simetrigi

bat1 duvarin tam karsisinda P11°de yer alir. Bu panolar1 ¢evreleyen bordiir deseni aynidir.

Uziim motifi caminin yapimma vesile olan riiyaya atfedilmesi acisindan oldukca
onemlidir. Kur’an-1 Kerim’deki ayetlerde yer alan iiziim diger kitap sahibi dinler i¢in de
kutsal kabul edilir®® Bu nedenle cesitli malzemelerden yapilmis siisleme unsurlari
tizerinde kendine yer bulmustur. Bu iiziim motifli ¢ini panoya benzer 6rnekler Osmanlilar
devrinde nadir de olsa kullanilmistir. Bu 6rnekler; Eyytlib el-Ensari Tiirbesi’nde (1458),
Sam Dervisiye Camii’nde, Ayasofya Kiitiiphanesi’nde, Cinili Kosk Miizesi 41/202
envanter numarasi ile kayitli bir 6rnekte, Riistem Pasa Camii’nde (1561) karsimiza
cikmaktadir. Bunlar haricinde mavi-beyaz Iznik ¢ini kullanim kaplari desenlerinde de

goriilmektedir.

186 Miinevver Uger — Kaya Uger, Istanbul'un 100 Motifi, 182-183.
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Yine bir simetri ¢alismasi olarak kasimiza c¢ikan P5 ve P10 karsilikli duvarlara
yerlestirilmistir. P5’de bir kaide {izerine yerlestirilmis zemini rumi desenli vazo i¢inden
cikan hatayi grubu motifler yerlestirilmistir. Bu dikdértgen panonun bati duvarda bulunan
P10’un ¢inileri eksiktir. Duvarin yarisina kadar olan ¢inilerin bir kisminin gliniimiizde
Lizbon Salazar Miizesin’nde Giilbenkyan Koleksiyonu’nda yer aldigi kaynaklardan
anlasilmaktadir.’®” Eksik olan bu kisimlarda P5’te goriilen kaide iizerinde yerlestirilmis
kulplu bir vazo ve yaninda yan stilize edilmis c¢igeklerin islendigi kismin oldugu
muhtemeldir. Uzak Dogu’da ¢ok eskilere dayanan vazo igine yerlestirilmis ¢igek
tasvirleri Tirklerin Cinlerle olan yakin iliskilerinden dolay1 Tiirk sanatina yansimis
olmalidir. Nitekim vazo motifi Osmanli doneminde de minyatiirlerde, kalemisi
tezyinatinda, kat’1 sanatinda, tezhiplerde, tas ve ahsap malzemeli eserlerde ve 6zellikle
¢ini panolarda kendine yer bulmustur. Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde iki kulplu bir
vazodan ¢ikan ¢icek tasvirlerinin benzer 6rnekleri 16. ve 17. ylizyilda yapilmis ¢inilerde
de karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu motifin ilk 6rnekleri Bursa’da Yesil Tiirbe’nin
(1421) mihrabindaki ¢ini panoda ve Cem Sultan Tiirbesi (1474-1479) duvar fresklerinde
goriilmektedir. 16. yiizyilda daha da yayginlasarak kullanilan vazo tasvirleri Eyiip Sultan
Tiirbesi’nde, Riistem Pasa Tiirbesi’nde (1548), Istanbul Mehmed Aga Camii’nde (1585),
Uskiidar Atik Valide Camii’nde (1586), Topkap: Sarayi’'ndaki ¢inilerde kendine yer

bulmustur

Dogu duvarda yer alan bir diger pano cami igindeki diger panolardan ebat olarak daha
ince olarak tasarlanmistir. P6 olarak numaralandirilan bu panonun simetrigi bat1 duvarda
P9 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bordiir desenleri ayni olan bu panolardan P9’un alttan

yukartya kadar olan ¢inileri tipki P10 gibi maalesef yerinde degildir.

Yapida bulunan diger ¢ini panolar bat1 duvarinda P7 ve P8 olarak numaralandirilmistir.
P7°de goriilen desen tasarimi yapi iginde sonsuz karakterli yiizey cinileri ile mihrap

nisindeki ¢inilerle aynidir.

P8in tasariminda ise yarisinda P7’de goriilen desen diger yarisinda baska bir desen
goriilmektedir. Bu panolarda goriilen desenler genel itibariyle; ti¢ iplik %2 simetrili (P1-
P2-P3), simetrisiz ulama desen (P-4-P11), % simetrik desen (P5-P10), ¥ simetrik boyuna
yiiriiyen ¢ift iplik desen (P6-P9), boyuna simetrili yar1 ulama desen (P7), yarisina kadar

167 Sitare Turan Bakir, Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, 181.
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hatayi grubu ve semse igerisinde yari stilize ¢igeklerden olusan kompozisyon ile yarisinda

kadar boyuna simetrili yar1 ulama desenden (P8) olusmaktadir.

Kosebentler mihrap duvari, dogu duvar1 ve bati duvarinda mihrapta ve pencere alinligi
kenarlarinda goriilmektedir. Toplam on sekiz adet ¢ini kdsebent uygulanmistir. Bu
kosebentlerin sekizinde yigma bulut motiflerinden olusan kompozisyon (K1-10-K11-
K12-K13-K16-K17-K18) goriliirken altisinda yari stilize edilmis motif grubu ile bahar
dal1 ve ¢ikis notasindan bir adet lale ve karanfil motifinin yer aldig1 desen (K2-K3-K8-
K9-K14-K15) goriilmektedir.

Mihrab1 c¢evreleyen bordiirlerin iki yanina denk gelen kosebentlerde farkli desen
uygulanmistir. K4 ve K7 olarak kodlanmis olan bu kdsebentlerde bahar dallari ortasinda
peng seklinde iri dairesel bir rumi motifi yer alir. Mihrabin alg1 kavsarasi yanina
yerlestirilmis K5 ve K6’da ise rumi ve hatayi grubu motiflerden olusturulmus serbest
desen simetrik olarak yerlestirilmistir. Kosebentlerde uygulanan bu desen tasarimlari
karsilastirildiginda mihrap duvarinin kendi i¢inde bir simetriye, dogu ve bat1 duvarinin
da karsilikli bir simetriye sahip oldugu anlasilmaktadir. Mihrap duvarinda K1-K2 ile K9-
K10 simetri olustururken K3-K4 ile K7-K8 simetri olusturmaktadir. K5 ve K6

digerlerinden desen tasarimi olarak ayrilmakta ve kendi iginde bir simetri saglamaktadir.

Yap1 iginde en fazla farklilik gdsteren ¢ini grubu bordiirlerdir. Bordiirler dort cephede
panolarin, kosebentlerin, alinliklarin, yiizey ¢inilerinin  bir kismunin etrafini
cevrelemektedir. Bu alanlarda dokuz farkli desen semasindan olusan bordiir
kullanilmistir. Mihrap duvarinda goriilen bordiirler B1-B2-B3-B4-B5 olarak kodlanmis
ve diger cephelerde ayni uygulamanin yapildigi yerlerde de bu kodlamalarla verilmistir.
Dogu cephede goriilen bordiir desenleri B1-B2-B6-B7 ve B8’dir. Kuzeyde B7 il B8
numarali bordiir goriiliirken bati cephede B1-B2-B6-B7-B8 ve B9 numarali bordiir
goriilmektedir. Cini bordiir desenlerinde uygulanan desenler enine ters simetrik diizenli
desen tasarimi (B1-B2-B4-B5-B6-B7-B8) ile ii¢ iplik plan iizerinde sencide rumi ve
hatayi ile olusturulmus kenarsuyu deseni (B3) ve kismen simetrili ulama desen (B9)

seklindedir.

Harimde ¢ini alinlilar sadece dogu ve bat1 cephedeki pencere alinliklarinda goriilmekte
olup dort adettir. Bu dort ¢ini birbirlerinden ufak farkliliklarla ayrilan ayni desen
uygulanmistir. Alinlik deseninde 2 simetri edilmis hatayi grubu motiflerden bir desen

uygulanmistir. Desende turkuaz, yesil, kirmizi, mavi renkler kullanilmistir. Sivri formlu
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alinligin ¢evresinde ise dis alandan ayirmak ve gozii rahatlatmak amaci ile turkuaz renkte

dendan uygulamasi dikkat ¢ekicidir.

Duvar yiizey ¢inileri dogu, kuzey ve bat1 cephelerinde bulunmaktadir. Dogudakiler Y1-
Y2-Y3, kuzeydeki Y4-Y5, batidaki Y6 olarak kodlanmistir. Yiizey ¢inilerinin genelinde
boyuna simetrili ulama desen olarak tasarlanmis aymi desen (Y3-Y4-Y5-Y6)
uygulanmistir. Bunlar haricinde dogu cephede Y 1°de belli bir kompozisyon olugturmayan
ve alan1 doldurmak amagl yerlestirilmis ¢iniler kullanilirken Y2’de P8’de goriilen semse
motiflerinden olusan desen kullanilmigtir. Bu kisim aslinda P8’in simetrisidir fakat

P8’deki bordiirler ile ¢cevrelendiginden pano niteligi gdstermektedir.

Ciniler i¢inde son kismi1 olusturan grup siipiirgeliklerdir. Mihrap duvarinda dort, dogu ve
bati duvarinda ikiser adet ve toplamda sekiz adet ¢ini siipiirgelik bulunmaktadir.
Stiptirgeliklerden S2 ile S5, S3 ile S7, S4 ile S8 ayn1 desen 6zelliklerine sahiptir. S1°de
ise N1-P7-P8 -Y2-Y3-Y4 -Y5’de goriilen desen uygulanmistir. S6’da ise S3 ve S4’de

uygulanan desen tasarimlar1 burada ardisik sekilde verilmistir.

Caminin malakari mukarnas bezemeli kavsarasi hari¢ tiimiiyle ¢ini kaplt mihrab1 devrin
¢inili mihraplarinin karakteristik 6zelliklerini tagimakta oldugunu belirtmistik. Cokgen
formlu mihrap nisi 1573 tarihli Piyale Pasa Camii ile benzer niteliktedir. Mihrap nisini
cevreleyen bordiir diizeninin bir benzeri ise Hiirrem Sultan Tiirbesi (1558) bordiirlerinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Mihrap bordiirlerinin alt kisimlarindan bazi ¢ini plakalar
giiniimiizde yerinde degildir ve Lizbon Salazar Miizesi’'nde Giilbenkyan
Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Nadir olarak rastlanilan tiimiiyle ¢ini kapli mihrap
uygulamasi Riistem Pasa Camii (1561), Sokullu Mehmed Pasa Camii (1571), Piyale Pasa
Camii (1573), Uskiidar Atik Valide Camii (1583), Istanbul Mehmed Aga Camii (1585),
Ramazan Efendi Camii (1585), ivaz Efendi Camii (1585) gibi yapilarda goriilmektedir.'®®
Takkeci Ibrahim Aga Camii mihrabinda kitabelik kisminda yer alan “Kiillema dehale
aleyha Zekeriyya’l-mihrab” ibaresi Osmanli devri yapilarinda mihrap ayeti olarak sikca

kullanilmistir.

Klasik devrin minber anlayisina uygun olarak tasarlanmis mermer minberin altinda ve
kosk kisminda yine o donemin klasik anlayiginda yapilmis ¢inilere yer verilmistir. Alt

kisimdaki ¢ini panoda uygulanan kaydirmali semse paftalarinin cetvelleri dilimli yaprak

168 Savag Yildirim, “Istanbul Takkeci ibrahim Aga Camii Cini Siislemeleri”, 451.
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motiflerinden olusturulmustur. Semse igleri ise pano nitelikli %2 simetrik desen {lizerine
kurgulanmistir. Yar1 simetrili, ulama desenli ¢inilerin benzer drnekleri Istanbul Topkapi
Saray1r Hirka-i Saadet Dairesi Sadirvanli Sofa’da yer alan ¢ini panoda, Kadirga Sokullu
Mehmed Pasa Camii’'nde (1541), Sultan II. Selim Tirbesi’nde (1577), Kili¢ Ali Paga
Camii’'nde (1580) ve daha sonraki devrin eseri olan Sultan Ahmed Camii’nde (1609-

1617) goriilmektedir.

Harimde uygulanan diger bezeme unsurlarindan biri kalemisleridir. Yapiy1 ti¢ cephede
dolanan “U” bi¢imli ahsap mahfil klasik devrin desen anlayigina uygun olarak tasarlanmis
kalemislerine sahiptir. 1985 yilindaki ¢alismalar ile ortaya ¢ikarilan bu bezemeler klasik

devir bezeme anlayisina sahip ¢inilerle bir biitiinliik saglamaktadir.

Mihrabin kavsarasi hari¢ alg1 bezemenin karsimiza ¢iktigi diger bir nokta yapiy1 tavan
altinda dolanan bordiir kusagi ve list sira pencere alinliklaridir. Bu malakari bezemelerde

de ¢inilerdeki desenlere uygun rumi motifleri uygulanmistir.

Camiye Osmanli’nin son déonemlerinde eklendigini diisiindiiglimiiz ve tislup olarak barok
ve rokoko tarzi duvar resimleri yapinin iist katinda yer almaktadir. Bu bezemeler oldukca

tahrip olmus durumdadir ve tam olarak ne resmedildigi anlagiimamaktadir.

Takkeci Ibrahim Aga Camii biinyesinde barindirdig1 bu ¢ok cesitli tezyinat unsurlariyla
dikkate sayandir. Ozellikle ¢alisma konusu olarak ele alman Takkeci Ibrahim Aga
Camii’'nde yer alinan ¢iniler genel itibariyle renk, desen ve kompozisyon acisindan 16.
yiizy1l klasik devir ¢ini sanati icinde 6nemli bir yeri teskil etmektedir. Giiniimiize yerinde
olmayan c¢ini levhalarin bircogunun akibeti bilinmemektedir ve yerlerine taklitleri
konulmus durumdadir. Calismamiz sirasinda caminin ve ¢inilerin Vakiflar Genel
Miidiirliiglinden alinan fotograflarla (tarihsiz) giincel durumdaki fotograflar1 koyularak
karsilastirma yapilma imkani1 bulunmustur. Bu fotograflara bakildiginda caminin son
cemaat yerinin gecirdigi degisimler, kuzey avlu duvarinin gecirdigi degisimler
goriilmektedir. Kalemisi bezemelerde eski fotograflarda silik durumda olan izler
goriiliirken glinlimiizde kalemislerinin onarima tabii tutuldugu anlasilmaktadir. Cinilerde

ise yerinde olmayan boliimlerin parcalarla dolduruldugu anlasilmaktadir.

Yapmin en son 2007 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan tamiri
yaptirilmustir. Incelemelerimiz neticesinde bu tamir esnasinda cinilerde 6nemli bir onarim

calismasi yapilmamis oldugu da goézlemlenmistir. Cagdasi yapilari arasinda desen
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acisindan zengin ve kaliteli ¢inileri barindiran Takkeci ibrahim Aga Camii ¢inilerinin

gelecek zamanda kapsamli bir onarima tabii tutulmasi umulmaktadir.

Bu calismada hedeflenen amac¢ Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde konunun amacini
olusturan ¢inilerde yer alan kompozisyonlarin giincel durumunun saptanmasi ve ¢inilerin
desen ve motif analizi yapilarak gelenekli Tiirk sanati tarihine ve Sanat Tarihine

kazandirilmasidir.
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