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ONSOZ

Kuruldugu dénemden beri sanatin 6nemli merkezlerinden biri olan Istanbul, her dénem
biitiin devletlerce ilgi cekmis tarihi bir kenttir. Ekonomik, siyasi ve dini bir 6neme sahip
olmas1 yaninda dogal giizellikleriyle bagta Avrupalilar olmak {izere bir¢ok milletlerin
diislerinde 6nemli bir yer tutmustur. Bu kentte olan ilgi ve diis, her donem artarak

devam etmis ve yiizyillar boyunca bir¢cok yabanci insan1 misafir etmistir.

XVIIL yiizyll, Osmanlilarin Bati’ya yonelmesiyle Batili devletlerle artan diplomatik
iliskilerle kiiltiir ve sanat alaninda gelismelerin 6nemli derecede artig1 ara bir donem
olarak gec¢mistir. Osmanlilarin  Bati’ya ag¢ilma ihtiyaclariin  gerekli oldugu
dogrultusunda olan ilgileri yaninda, Batililarin da Tiirkler hakkinda algi ve
diisiincelerinde olusturduklar1 Dogu meraki etkili olmustur. Diplomatik iliskileri devam
ettirmek i¢in karsilikli olarak devletlerin gonderdikleri elgilerin 6nemi cok biiyiik
olmustur. Bu dénemde 6zellikle Fransa’yla artan diplomatik iligkiler nedeniyle Paris’e
elgi gonderilirken, Batili bircok devletten de Istanbul’a bircok elgi gelmistir. Bu
elgilerin sayis1 yiizyilin sonuna kadar daha da artarak devam etmistir. Elgilerin,
yanlarinda ticretle g¢alisan ressam bulundurma geleneklerinden dolay1 bereberinde
Istanbul’a bircok yabanci ressam gelmistir. Genelde elgiler i¢in ¢alismalarda bulunmus
olan bu ressamlar, konu olarak Istanbul’un biitiin yonlerini kendi i¢ diinyalarinda
degerlendirerek, gercekci bir bakis agisiyla, iisluplarina uygun bir sekilde kentin tiim
giizelliklerini betimlemislerdir. BOylece sonraki kusaklarin bu resimlere bakarak o
donemin gorsel giizellikleri hakkinda bilgi edinmelerine aracilik etmislerdir. Bu

yonleriyle Bogazi¢i Ressamlari Tiirk resim tarihinde 6nemli yer tutmaktadir.

“XVIII. Yiizyill Fransiz Bogazi¢i Ressamlarmi Resimlerinde Uslup” adli ¢alismada
yardimlarini, degerli goriis ve fikirlerini benden esirgemeyen, bana bu konuda her
zaman yol gosteren degerli danisman hocam Ogr. Uyesi, Dr. Giilsen Tezcan KAYA’ya
ve boliim hocalarima siikran bor¢luyum. Tezin kiitiiphane arastirmasinda, bana sonsuz
yardimlar1 olan Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiitiiphane sorumlusu
Sn. Thsan KARAKIPRIK’e, aileme, degerli dostlarim Tekin DOGAN ve Adil
BAYDAR’a tesekkiirlerimi sunarim.
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(https://tr.pinterest.com/pin/253116441534302447/), [Erisim Tarihi: 10.04.19].

Res. 87: Fransiz Sarayr’'ndan Istanbul’un Genel Goériiniimii, Jean-Baptiste Hilaire,

Voyage Pittoresque de la Gréce, 1782, Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2008, s. 25).

Res. 88: Yeni Cami ve Istanbul Limani, Jean-Baptiste Hilaire, Suna Inan Kirag

Koleksiyonu, Pera Miizesi, 1789, Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 81).
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Res. 89: Istanbul Goriiniimii, Jean-Baptiste Hilaire, Paris Ozel Koleksiyon, Kaynak:

(http://www.artnet.com/artists/jean-baptiste-hilaire/vue-de-la-pointe-du-s%C3%A9rail -

prise-de-galat-aa-4PBbAkg4R AkpF5aOkvEe3g2), [Erisim Tarihi: 23.05.19].

Res. 90: Galata’dan Sarayburnu Goriiniimii, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon,

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 53).

Res. 91: Sarayda Gezinti, Jean-Baptiste Hilaire, Louvre Miizesi, Paris, Kaynak: (Hitzel,
2002, s. 52).

Res. 92: Harem’den Bir Sahne, Jean Baptiste Hilaire, Louvre Miizesi, Paris, Kaynak:

(Boppe, 1989, s. 195).

Res. 93: Sarayli Kadin, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon, Kaynak: (Boppe, 1989,
s. 190).

Res. 94: 1. Abdiilhamid Portresi, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon, Kaynak:
(Boppe, 1989, s. 191).

Res. 95: Cezayirli Gazi Hasan Pasa, Jean-Baptiste Hilaire, H. Gross et G. Delettrez,
Paris, Kaynak: (Thornton, 1998, s. 171).

Res. 96: Hristiyan Kadinlar Tandir Etrafinda, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon,
Kaynak: (Boppe, 1989, s. 193).

Res. 97: Miisliiman Kadin Kis Giysileri i¢inde, Jean-Baptiste Hilaire, Tableau Général
de I’Empire Othoman, C. I., 1787, Kaynak: (Sevim, 1996, s. 68).

Res. 98: Rum Kadinlarin Dansi, Jean-Baptiste Hilaire, Tableau Général de I’Empire
Othoman, C. I. 1787, Kaynak: (http://www.artnet.com/artists/jean-baptiste-hilaire/la-
rom%C3%A9ca-danse-des-femmes-grecquePFpcoHXcWHYAVV5gtTOsug?), [Erisim
Tarihi: 10.04.19].

Res. 99: Sultan Ahmed Cami, Jean-Baptiste Hilaire Hilaire Tableau Général de
I’Empire Othoman C. 1., 1787, Kaynak: (Renda ve Findley, 2002, 129-204).
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Res. 100: Tiirk Binicisi, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon, Kaynak: (Boppe,
1989, s. 205).

Res. 101: Louis-Frangois Cassas Portresi, Dominique Vivant Denon, Musée du Louvre,

1786, Kaynak: (Gilet, 1994, s. 10-26).

Res. 102: Atina’da Akropolis ve Olympion’un Goriiniimii, Louis-Frangois Cassas,

Tours Musée des Beaux- Arts, Kaynak: (Gilet, 1994, s. 96-108).

Res. 103: Palmyre, Louis-Frangois Cassas, Tours Miizesi Koleksiyonu, Kaynak: (Gilet,
1994, s. 159-172).

Res. 104: Kavak Sarayi, Louis- Francois Cassas, Bibliothéque Mazarine, Kaynak:
(Thornton, 1998, s. 163).

Res. 105: Misir Piramitleri, Louis- Frangois Cassas, Tours Musée des Beaux- Arts,

Kaynak: (Westfehling, 1994, s. 223-241).

Res. 106: Sarayburnu Panoramasi, Louis-Frangois Cassas, Pera Miizesi, Kaynak:

(https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Sarayburnu-Panoramasi/48/1),

[Erisim Tarihi: 11.05.19].

Res. 107: Galata’dan Hali¢c ve Istanbul Gériiniimii, Louis-Francois Cassas Chateau

d’Azay-de Ferron Musée Valenciennes, Kaynak: (Boppe, 1989, s. 216-217).

Res. 108: Marmara Denizi ve Istanbul Goriiniimii, Louis-Francois Cassas, Ozel

Koleksiyon, Kaynak: (Boppe, 1989, s. 215).

Res. 109: Sultan Ahmed Cami ve At Meydani, Louis-Frangois Cassas, Tours Miizesi
Koleksiyonu, Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 59).

Res. 110: Kadikdy Burnu’ndan Sultan Ahmed Camisi’nin Goriiniimii, Louis-Frangois
Cassas, Suna Inan Kirag Koleksiyonu, Pera Miizesi, Kaynak: (Germaner ve Inankur,

2008, s. 26).

Res. 111: Saray Bahgesi’nde Gezinti, Louis-Frangois Cassas, Suna Inan Kirag

Koleksiyonu Pera Miizesi, Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 90).
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Res. 112: Sultan I. Abdiilhamid’in Bayram Alayi, Louis-Francois Cassas, Chateauroux,

Musée Bertnard, Kaynak: (Gilet, 1994, s. 96-108).

Res. 113: Sultan III. Selim’in Bayram Alay1, Louis-Frangois Cassas, Ozel Koleksiyon,
Kaynak: (Boppe, 1989, s. 222-223).

Res. 114: Topkap1 Saray1 Babiissdade Kapisi, Louis-Frangois Cassas, Ozel Koleksiyon,
Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 60).

Res. 115: Giires, Louis-Francois Cassas, Ozel Koleksiyon, Kaynak: (Hitzel, 2002, s.
58).

Res. 116: Cezayirli Gazi Hasan Pasa’nin Portresi, Louis-Frangois Cassas, Voyage
Pittorosque de la Syrie de la Phoenicie de laBosse Aegypte, Vol. 2. Paris, Kaynak:
(Fraser, 2017, s. 80).

Res. 117: A. Ignace Melling Portresi, P.R. Vigneronun Litografisi, 1830, Kaynak:
(Perot, vd., 2001, s. 2).

Res. 118: Kandilli’den Bogazici Goriiniimii, Antoine-Ignace Melling, Le Voyage
Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819. Kaynak:
(https://collections.vam.ac.uk/item/O1068400/view-of-the-bosphorus-etching-and

engraving-melling-antoine-ignace/), [Erisim Tarihi: 11.04.19].

Res. 119: Topkap: Sarayi’nin Birinci Avlusu, Antoine-ignace Melling, Le Voyage
Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Sinanlar Uslu,
2011, s. 118-122).

Res. 120: Besiktas Sarayi, Antoine-Ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Benatar, 2012, s. 265).

Res. 121: Eyiip Sirtlarindan Istanbul Gériiniimii, Melling Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 66).

Res. 122: Tophane Meydan1 ve Cesmesi, Antoine-ignace Melling, Le Voyage
Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Benatar, 2012,
s. 265).
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Res. 123: Sultan III. Selim General Sebastiani’yi Sarayburnu Ucunda Karsilarken,
Antoine-Ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des rives du

Bosphore, 1819, Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 67).

Res. 124: A- Galata Kulesi’nden Istanbul Gériiniimii, B- Galata Kulesi’nden Istanbul
Goriiniimii, Antoine-Ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des

rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2009, s. 32).

Res. 125: Sarayburnu ve Istanbul Sehrinin Bir Béliimiiniin Galata Semti’nden
Resmedilen Goriiniimii, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Ozgencil Yildirim, 2008, s.
124).

Res. 126: Sultan III. Selim Portresi, Antoine-Ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Benatar, 2012, s. 23).

Res. 127: Sultan’in Bayram Alay1, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak:
(https://tr.pinterest.com/pin/495114552785319138/), [Erisim Tarihi: 19.05.19].

Res. 128: Bayram Giinii Sultan’mm Téren Yiiriiyiisii, Antoine-ignace Melling, Le
Voyage Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819: Kaynak:
(https://www.blouinartinfo.com/artist/183450/lots), [Erisim Tarihi: 01.04.19].

Res. 129: Haremin I¢inden Gériiniim, Antoine-Ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue
de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Sinanlar Uslu, 2011, s.
118-122).

Res. 130: Tiirk Diigiin Alayi, Antoine-Ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak: (Boschma ve Perot, 1991, s.
24).

Res. 131: Hatice Sultan’in Defterdar Burnu’ndaki Sarayi, Antoine-ignace Melling Le
Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du Bosphore, 1819, Kaynak:
(Benatar, 2012, s. 266).
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Res. 132: Tarabya Koyii’niin Goriiniimii, Antoine-ignace Melling, Le Voyage
Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak:

(https://www.tarihnotlari.com/antoine-ignace-melling/), [Erisim Tarihi: 03. 04.19].

Res. 133: Tophane Meydani’'ninda Bir Kahvehanenin I¢ Goriiniimii, Antoine-ignace
Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819.
Kaynak: (Benatar, 2012, s. 265).

Res. 134: Istanbul’da Hipodrom Meydani, Antoine-ignace Melling, Le Voyage
Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819, Kaynak:
(http://tr.travelogues.gr/collection.php?view=221), [Erisim Tarihi: 03. 04.19].

Res. 135: Topkap: Saray1 Incili Kosk, Antoine-Laurent Castellan. Letter sur la Morée,
C. 1L, 1808, Kaynak: (Arslan, 1992, s. 84).

Res. 136: Tiirk Kadini’'nin Mezar Ziyareti, Antoine-Laurent Castellan, Kaynak:
(http://tr.travelogues.gr/travelogue.php?view=312&creator=1171212&tag=9769),
[Erisim Tarihi: 10.04.19].

Res. 137: Ekmek Yapan Tiirk Kadinlari, Antoine Laurent-Castellan, Moeurs Usages
Costumes des Ottomans, Kaynak: (Ther, 1995, s. 34-47).

Res. 138: Bugday Ogiiten Diirzi Kadinlar, Antoine Laurent-Castellan, Moeurs Usages
Costumes des Ottomans, Kaynak: (Ther, 1995, s. 34-47).

Res. 139: Fransiz General Dubayet’in Ismail Pasa’yla Goriismesi, Antoine Laurent-

Castellan, Ozel Koleksiyon, Kaynak: (Boppe, 1989, s. 271).

Res. 140: Fransiz Biiyiikel¢iligi’nden Istanbul, Antoine-Laurent Castellan, Lettres sur la
Gréce, I’Hellespont et Costantinople faisant suite aux lettres sur la Moréeise, Kaynak:

(Arslan, 1992, s. 221).

Res. 141: Sultan Ahmed Cami, Antoine-Laurent Castellan, Lettres sur la Gréce,
I’Hellespont et Costantinople faisant suite aux lettres sur la Moréeise, Kaynak: (Sevim,

1996, s. 122).
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Res. 142: Yeni Valide Cami, Antoine-Laurent Castellan, Lettres sur la Gréce,
I’Hellespont et Costantinople faisant suite aux lettres sur la Moréeise, Kaynak: (Sevin

Arslan, 2006, s. 431).

Res. 143: Kiz Kulesi, Antoine-Laurent Castellan Lettres sur la Gréce, I’Hellespont et

Costantinople faisant suite aux lettres sur la Moréeise, Kaynak: (Arslan, 1992, s. 66).

Res. 144: Tiirk Kadinlar1 Gezintisi, Antoine-Laurent Castellan, Fr. Charles-Roux’un

Koleksiyonu, Kaynak: (Boppe, 1989, s. 268).

Res. 145: Igoglan ve Kitap Ustasi, Antoine-Laurent Castellan, Moeurs Usages
Costumes des Ottomans, Kaynak: (Ther, 1995, s. 34-47).

Res. 146: istanbul Sarayburnu Goriiniimii, Michael-Francois Préaulx, Ozel Koleksiyon,

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 70).

Res. 147: Troya’da Iskenderi Kalintilari, Michael-Frangois Préaulx, Victoria ve Albert
Miizesi, Searight Koleksiyon, Londra, Kaynak: (Boppe, 1989, s. 277).

Res. 148: Ayasofya, Michael-Frangois Préaulx, Atlas des promenades pittoresques dans

Constantinople et sur rives du Bosphore, 1817,

Kaynak: (http://www.artnet.com/artists/michel-fran%C3%A7ois-preaulx/),

[Erisim Tarihi: 11.04.19].

Res. 149: Istanbul, Michael-Frangois Préaulx, Atlas des promenades pittoresques dans

Constantinople et sur rives du Bosphore, 1817, Kaynak: (Sevin Arslan, 2006, s. 68-69).

Res. 150: Dolmabahge Goriliniimii, Michael-Frangois Préaulx, Atlas des promenades
pittoresques dans Constantinople et sur rives du Bosphore, 1817, Kaynak: (Boppe,

1989, s. 275).

Res. 151: Sadibad Sarayi, Michael-Francois Préaulx, Ozel Koleksiyon, Kaynak:
(Hitzel, 2002, s. 69).

Res. 152: Goksu Kasri, Michael-Frangois Préaulx, Atlas des promenades pittoresques

dans Constantinople et sur rives du Bosphore, 1817, Kaynak: (Arslan, 1992, s.118).
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Res. 153: Hali¢’ten Siileymaniye’nin Goriiniimii, Michael-Frangois Préaulx, Ozel

Koleksiyon, Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 71).

Res. 154: Tophane Meydani, Michael-Francois Préaulx, Atlas des promenades
pittoresques dans Constantinople et sur rives du Bosphore, 1817, Kaynak: (Arslan,

1992, s. 181).

Res. 155: ingiliz Elgisinin I1I. Mustafa’nin Huzuruna Kabulii, Francis Smith, Elgi Saint

Priest’in Sadrazamin Huzuruna Kabulii, Kaynak:

(https://tr.pinterest.com/pin/14003448822611099/), [Erisim Tarihi: 19.05.19].

Res. 156: Francesco Casonava, Chateau Musée du Versailles, Kaynak: (Hitzel, 2002, s.
48).

Res. 157: Saraymn Ikinci Avlusundan Maiyetiyle Gegen Bir Biiyiikelgi, Giovanni
Antonio Guardi, Ingiltere Biiyiikelciligi, 1742, Kaynak: (Giir¢aglar, 2005, s. 67).

Res. 158. I1I. Mustafa’nin Isveg Elgisi Ulric Celsing’i Kabulii, Ressami Belirsiz,
Celsing Satosu, Isvec, Kaynak: (Renda,2004, s. 1090-1121).

Res. 159: Sultan’in Okmeydani’na Gelisi, Levni, Surname-i Vehbi, TSMK, A 3593,
1720, Kaynak: (Atil, 1999, s. 58-59).

Res. 160: Topkapr Sarayi’nda Devlet Toreni, Jean Baptiste Vanmour ya da Vanmour

Okulu, Palazzio Venezzia Koleksiyonu Kaynak: (Germaner ve inankur, 2008, s. 67).

Res. 161: Abdiilmecid’in Maiyetiyle Eyiip’ten Kili¢ Alay1 Doniisii, Paola Verona,
TSMK, 1839, Kaynak: (Germaner ve inankur, 2008, s. 140).

Res. 162: Saray, Jean Baptiste Maire, yak. 1755, Kaynak: ( Williams, 2015, s. 103).

Res. 163: Sultan III. Ahmed, Levni, Surname-i Vehbi, TSMK, A 3593, 1720, (Ayrint1),
Kaynak: (Irepoglu, 1999, s. 117).

Res. 164:Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Levni, Surname-i Vehbi, TSMK, A
3593, 1720, (Ayrint1), Kaynak: (Atil, 1999, s. 8).
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Res. 165: Basvezir, Jean-Etienne Liotard, National Gallery, Londra, Env. 4460, I.
Abdiilhamid, Kaynak: (Boppe, 1989, s. 92).

Res. 166: Ferdinando Tonioli, Musée du Chatteau du Versailles, Kaynak: (Irepoglu,
2000, s. 378-439).

Res. 167: II1. Selim, Kapidagli Kostantin, Young Albiimii, TSMK Resim Koleksiyonu,
97, 1804-1806, Kaynak: (Cotelioglu, 2012, s. 52).

Res. 168: Kahve Keyfi, Ressami Belirsiz, Suna ve Inan Kirag Vakfi Koleksiyonu, Pera
Miizesi, Mevlevi Dervisleri, Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 107).

Res. 169: Ameadeo Preziosi, Stamboul Souvenir d’Orient, Kaynak: (Renda ve Inankur,

2010, s. 107), (Inankur, 2007, s. 209).

Res. 170: Logusa Sahnesi, Louis-Nicolas-de L’Espinasse, Falkenberg Koleksiyonu,
1788-1791, Kaynak: (Findley, 2002, s. 23-57).

Res. 171: Dogumda Kadinlar, Kostantin Kapidagl, Hiibannime ve Zenanname, UK.
T. 5502, y. 142a, 1793, Kaynak: (Giirtuna, 1999, s. 110).

Res. 172: Tiirk Giysileri Igerisinde Bir Kadin Portresi, Jean Baptiste Liotard, Genéve
Musée d’ Art et d’Historie, Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 35).

Res. 173: Sandor Alexander Swobado, Haremde Aligveris, Dolmabahg¢e Sarayi
Miizesi. Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2008, s. 186).

Res. 174: Sultan Ahmed ve Ayasofya Litografi, Gasparo Fossati, TSMK, Y. B. 2670,
1852, Kaynak: (Coteliglu, 2009, s. 70).

Res. 175: Tophanede Bir Kahvehane, Anonim, Ozel Koleksiyon, Kaynak: (Cételiglu,
2009, s. 70), (Germaner ve Inankur, 2008, s. 282).

Res. 176: Istanbul Panoramasi, Anonim, XVIII. Yiizyil Ikinci Yarisi, Suna ve Inang
Kira¢ Vakfi Koleksiyonu, Kaynak: (https://www.artytablo.com/istanbul-panoramasi-
tablo), [Erisim Tarihi: 22.05.19].
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Res. 177: Istanbul Goriiniimii, Joseph Schranz, Serasker Kulesi’'nden Siileymaniye
Cami ve Tiirbesi, Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/501799583466123868/?1p=true),
[Erisim Tarihi: 22.05.19].

Res. 178: Franz Von Alt, Cenap Pekis Egeli Koleksiyonu, Kaynak: (Germaner ve
Inankur, 2009, s. 239-240).

Res. 179: Istanbul Gériiniimii, Luise Begas Parmentier, Ozel Koleksiyon, Istanbul,

Bogazici, Kaynak: (Germaner ve inankur, 2008, s. 207).

Res. 180: Abdiilmecid Efendi, Pierre Loti Evi, Rochefort, 1912 Kaynak: (Germaner ve
Inankur, 2008, s. 121).
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Istanbul, ilk énce Dogu Roma Imparatorlugu’na daha sonra Osmanli imparatorlugu’na baskentlik
yapmis, kurulusundan itibaren yiizyillardan beri siyasi, ekonomik, stratejik konumu ve dogal
giizellikleriyle her zaman ilgi ¢eken 6nemli bir kent olmustur. Kent dogal giizellikleri ve anitsal
yapilartyla 6zellikle Batililarin ilgisini ¢ekmis, bu nedenle kentte gelmelerine neden olmustur. Bu
kent Batililarin diislerinde daima yer bulmus olup 6zellikle “Bogazi¢i” ve diger mekanlar1 Bati’nin
sanatinda ilk giinden beri 6nemli yer tutmustur. 1453’te Tirkler tarafindan fethinden sonra, kente
birgok Batili ressam, gezgin, tliccar gelmis olup kendilerine farkli bir kiiltiir olan Osmanlilart ve
Istanbul’u konu alan seyahatnameler yazmuslardir. Kente gelenler seyahatnamelerinde ve
koleksiyonlarinda, kenti bir¢ok acidan yansitan resimlerini yapmislardir. Osmanli ile Bati iilkeleri
arasinda baglayan diplomatik iliskiler, ticari imtiyazlar nedeniyle Batili el¢iler yanlarinda ressamlar

bulundurarak Istanbul’un giizelliklerini gérsellestirmeye aracilik etmislerdir.

XVIII. yiizyila kadar belli iilkelere taninan ticari imtiyazlarla ¢ok az ressam Istanbul’a gelirken, bu
yiizyildan itibaren Osmanli imparatorlugu Bati’ya yonelince birgok iilkeyle dzellikle Fransa ile artan
diplomatik iliskiler sayesinde Istanbul’da daimi elgilikler acilmistir. Bu donemde Avrupa
bagkentlerine yollanan elgiler sayesinde Avrupa’da kiiltiir ve sanat ortaminda bir “Turqueri Modas1”
olugmustur. Bununda etkisiyle bu ylizyill boyunca elciler beraberinde getirdikleri ressamlarla
Beyoglu’nda kozmopolit bir kiiltiir ortami olusmustur. Bu yiizyilda el¢cilik ¢evresinde ¢alisan bir grup
ressam, A. Boppe’nin tanimiyla “Bogazi¢i Ressamlar1” olarak bilinmekte olup egzotizmin ilk
temsilcileri olarak kabul edilmektedirler. Tablolar1 degerlendirilen yedi Fransiz Bogazi¢i ressam,
konu bakimindan benzer resimler yapmis olup ele aldiklar1 konulan kisisel bakis acilarma ve
iisluplarina gére betimlemislerdir. Bu ressamlar, Batililasmaya baslayan Osmanli Istanbul’unun
mimarisini, dogasini, kiiltlirlinli, modasini, insan tipini ve 6zel giysilerini tiim yonleriyle glinlimiize

aktaran birer temsilcisi gibidirler.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Bogazici Ressamlari, Egzotizm, Elgiler.
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First the capital of the Eastern Roman Empire and then of the Ottoman Empire, Istanbul has always
been a significant city attracting people because of its political, economic and strategic position and
natural beauties since its establishment. The city has drawn especially the Westerners because of its
natural beauties and monumental structures and thus they visited the city. The Westerners have
always dreamt of this city and this led mainly the "Bosporus" and other locations to have a special
place in the western art since day one. After its conquest by the Turks in 1453, many Western
painters, travellers, merchants visited the city and wrote travel books about the Ottomans whose
culture was different from theirs and Istanbul. Those who visited the city drew pictures reflecting the
city from different angels in their travel books and collections. As a result of the diplomatic relations
and the commercial privileges between the Ottomans and the Western countries, the Western

ambassadors brought their painters with them and helped the beauties of Istanbul be visualized.

While very few painters came to Istanbul enjoying the commercial privileges granted to certain
countries until the 18 th century, the Ottoman Empire started to turn towards the West from this
century on and as a result of the increasing diplomatic relations with many countries, mainly France
permanent embassies were founded in Istanbul. During this period, a "Turqueri Fashion" developed
among the European culture and art mediums thanks to the ambassadors assigned to the European
capitals. With their impacts, the ambassadors and the painters they brought with them created a
cosmopolite cultural environment throughout this century. In this century, a group of painters
working around the embassy, also known as the "Painters of the Bosporus", a name given by A.
Boppe, are regarded as the first representatives of exoticism. Seven Painters of the Bosporus whose
paintings were evaluated drew similar paintings in terms of subjects but defined them according to
their own perspectives and styles. These painters are like representatives narrating the architecture,
nature, culture, fashion, human type and special clothing of Istanbul of the Ottoman which became to

be westernized in all their parts.

Keywords: Istanbul, Bosphorus Painters, Exoticism, Ambassadors
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Iki biiyiik Imparatorluga baskentlik yapmus Istanbul, bulundugu cografyanin siyasi,
ekonomik ve 6zel konumu nedeniyle tiim Diinya’nin géziinde yiizyillardan beri daima
diislenen ve Oonemsenen bir sehir olmustur. Bu nedenle bir¢ok Batili elgiyi, gezgini,
tiiccar1 ve ressami ¢eken bir kent olmustur. Devletlerarasindaki iliskilerde 6nemli roller

iistlenen elgiler sayesinde karsilikli iliskilerle birbirlerini tanimiglardir.

Batili elgilerin Istanbul’un fethinden sonra kentte bulunduklar1 siire igerisinde
diplomatik iliskiler nedeniyle bilgi toplarken, izlenimlerini gorsellestirmek ig¢in
heyetlerinde ressam ve desinatorler getirmislerdir. Bu durum XVIII. yiizyila kadar belli
bash {ilkelere verilen imtiyazlarla kisith sayida devam etmistir. XVIIL yiizyilda
Osmanli Imparatorlugu’nda artan siyasi ve ekonomik bozukluklar nedeniyle Batili
devletlerle diplomatik iligkiler yogunluk kazanmaya bagslamistir. Bu yiizyilda, Batili
devlet elgileriyle Istanbul’a gelen birgok ressam, kenti tiim yonleriyle ele alarak
giizelliklerini betimlemislerdir. Istanbul’u konu alan resimler yaptiklarindan dolayi
Bogazi¢i Ressamlar1 olarak diye anilan bir grup ressam, gesitli Avrupa iilkelerinden
gelmisler ve Pera’daki elgiliklerde {icretle c¢alisarak resimler betimlemislerdir
(Germaner ve Inankur, 2008, s. 22; Inankur, 2014, 45-53; Renda ve Inankur, 2010, s.
20; Renda, 2004, s. 1090-1121; inankur, 2010, s. 328-341).

Bogazi¢ci Ressamlar1 olarak isimlendirilen Jean-Baptiste Vanmour, Jean-Etienne
Liotard, Antoine-de Favray, Louis-Francois Fauvel, Armand-Charles Carrafe, Louis-
Francois Cassas, Baron de Gudenus, Ferdinand Tonioli, Francis Smith, Antoine Laurent
Castellan, Jean-Baptiste Hilaire, Luigi Mayer, Antoine-Ignace Melling, Michael-
Frangois Préaulx gibi Fransiz, Ingiliz, Italyan ve Isvigreli ressam, mimar ve desinatorler

bulunmaktadir.

Avrupa’dan Istanbul’a gelmis Fransiz olan, Jean-Baptiste Vanmour, Antoine-de Favray,
Jean-Baptiste Hilaire, Louis-Frangois Cassas, Antoine-Ignace Melling, Antoine-Laurent

Castellan ve Michael-Frangois Préaulx gibi bu ressamlardan en taninmis olanlari



secilerek Istanbul’'u konu alan resimleri tez kapsaminda {islup agisindan

degerlendirilerek incelenmistir.
Arastirmanin Amaci

XVIIL yiizyilda Istanbul’a gelmis olan Fransiz Bogazi¢i Ressamlarinin Istanbul ile igili
resimleri tespit edilerek, sanat tarthi arastirma yontemlerine bagli olarak konu,
kompozisyon, 151k-golge, perspektif ve derinlik, renk uygulamalar1 ve kullanimlart gibi
basliklar halinde tslupsal 6zelliklerinin ortaya konulmasi ve bir sonraki yiizyilda

Istanbul’a gelen ressamlara etkilerinin agiklanmasi amaglanmaktadir.
Arastirmanin Yontemi

Tezin konusunu “XVIII. Yiizyi1l Fransiz Bogazi¢i Ressamlarmin Resimlerinde Uslup”
olarak belirledikten sonra konu tim yoOntemleriyle ele alinip incelenmistir. Tezin
geneline ait tiim caligmalar aragtirmanin sonucunda taranarak incelenmis ve kaynakca
aragtirmasina basvurulmustur. Tez igerisinde yer alan konular ve resimlerden bazilari,
Marmara Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul Arastirmalar
Enstitiisii, Bogazi¢i Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Modern Sanatlar Miizesi ve Pera
Miizesi’ne gidilerek konuyla ilgili kitaplar taranarak kullanilmistir. Ayrica internetteki

baz1 web sitelerinden de resimler temin edilmistir.

Konu belirlenmesi ve tiim arastirmalar yapildiktan sonra tez yazma asamasina
gecilmistir. Birinci boliimde, “XVIIL. Yiizyil Osmanli imparatorlugu’nun Kiiltiirel
Ortam1 ve Batiyla Etkilesimleri” baslig1 altinda, Osmanli Resim Sanatindan Batililasma
Dénemi Tiirk Resmine Gegis ve Batililasma Oncesi Osmanli’da Yabanci Ressamlar ve

Faaliyetleri hakkinda genis bilgiler verilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde “XVIIL. yiizyil Fransiz Bogazici Ressamlar1 ve Istanbul Konulu
Resimleri” bashigr altinda XVIII. yiizyilin baginda Istanbul’a ilk gelen Jean-Baptiste
Vanmour’la baslayarak daha sonra tarihsel kronolojiye gore diger ressamlarin hayatlar
hakkinda bilgiler verilmistir. Her bir ressamin dogdugu yerlerin sanat anlayisi, hangi
resim okulundan ve hangi hocalardan egitim aldiklar1 belirtilmis olup Istanbul’a

geldikleri elgilerin siparisleri dogrultusunda hangi konularda resim yaptiklar1 detayli



sekilde araya resimleri de konularak hayat hikayelerine deginilmistir. Ele alinan her bir
ressamin hayat hikdyesinden sonra Istanbul konulu resimleri ele alinip, betimlemeleri
yapilmistir. Ornek verilen tablolar; adi, konusu, yapilis tarihi, teknigi, boyutlar1 ve

bulundugu yer gibi lislup betimi yapilarak agiklanmistir.

Tezin tglincti bolimi; “XVIIL. Yizyil Fransiz Bogazi¢i Ressamlarinin Resimlerinde
Uslup” baslig1 altinda her bir ressama ait toplamda 108 resim, konu, kompozisyon, 1s1k-
golge, perspektif-derinlik etkileri, renk uygulamalar1 ve kullanimlar gibi resmin plastik

degerleri bakimindan iislup degerlendirmeleri yapilmastir.

Dordiincii boliimde, “Karsilastirma ve Degerlendirme” bashigi altinda ressamlarin
resimlerinin islup Ozellikleri, hem kendi aralarinda hem de diger yerli ve Batili
ressamlar  arasinda  karsilastirilarak, bir sonraki  yiizyillara olan etkileri

degerlendirilmistir.

Sonug béliimiinde; Fransiz Bogazi¢i Ressamlarinim Istanbul konulu resimleri {islupsal

acilardan degerlendirilerek sonuca varilmistir.
Arastirmayla ilgili Kaynak ve Yaymlar

Tezin konusu belirlendikten sonra bu konuyla ilgili daha 6nceden yapilmis olan tiim
caligmalar, kaynak bulmada bize 6nemli bir yol gostermektedir. Konu hakkinda en ¢ok
yararlandigimiz kaynaklarin basinda birinci boliimde yer alan Osmanlilarin Batiyla
diplomatik iliskilerin artirildigr ve Batililagmanin baslangici sayilan donemi kapsamli
sekilde ele alan Mustafa Cezar’in “Sanatta Bati’ya Ag¢ilis ve Osman Hamdi” (1995) ile
Giinsel Renda’nin “Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850” (1977)
kitaplaridir. Ayrica 18. Yiizyllda Osmanli Kiiltiir Ortam1 20-21 Mart 1997 Sempozyum
Bildirileri (1998) isimli kitabin igerisinde yer alan Mustafa Cezar’a ait “Osmanlilarda
18. Yiizyll Sanat ve Kiiltir Ortam1” (1998) ile Giil Irepoglu’nun “18. Yiizyil

Betimlemesine Bakis” (1998) makaleleri 6nemli yer tutmaktadir.

Bu béliimde diger 6nemli kaynaklar arasinda; H. Williams’in “Turquerie-18. Yiizyilda
Avrupa’da Tirk Modas1” (2015) ile Giinsel Renda’nin “Avrupa ve Osmanli: Sanatta
Etkilesim” (2004) “Yenilesme Doneminde Kiiltiir ve Sanat” (2002), Kesisen Diinyalar
Elgiler ve Ressamlar kitabinda “Osmanli’da Diplomatik iliskiler: Elgiler ve Portreleri”



(2014) ve Sanat Uzerine kitabinda “Avrupa Sanatinda Tiirk Modas1” (1985) gibi kitap
ve makaleleri ile Halil Inalcik,’mn Osmanli Uygarlig1 kitabmin ikinci cildinde yer alan

“Siyaset, Ticaret, Kiiltiir Etkilesimi” (2004) makaleleri bulunmaktadir.

Ikinci béliimde yararlandigimiz kaynaklar ise Bogazigi Ressamlar1 hakkinda kapsayici
bilgilerin tek kaynagi olan Auguste Boppe’nin eseri olan “Les Peintres du Bosphore Au
XVIII Siécle (1989) ile “XVIIL Yiizy1l Bogazi¢i Ressamlar1” (¢cev. Nevin Yiicel Celbis
(1998) isimli kitaplaridir. Bu kitaplar {igiincii boliimde yer alan ve tezin ana konusunu
olusturan XVIII. Yiizyil Fransiz Bogazi¢i Ressamlarinin hayatlar1 ve eserleri hakkinda
kapsamli bilgiler veren en énemli kaynaklardir. Bu ressamlarin eserleri hakkinda diger
bir kaynak ise; Frederic Hitzel’in “Les Orientalistes Couleurs de la Courner D’or

Peintres Voyageurs a la Sublime Portre” (2002) kitabidir.

Calismamiz ig¢inde ikinci boliimiinde ele aliman her bir ressamin hayati ve eserlerini
konu alan kitaplar, makaleler ve tezler ilgili kaynaklarda bulunmaktadir. Semra
Germaner ile Zeynep Inankur’un “Oryantalistlerin Istanbul’u” (2008) ile “Oryantalizm
ve Tiirkiye”(1989), Giinsel Renda ve Zeynep Inankur’un, “Diislerin Kenti: Istanbul”
(2010), “Imparatorluktan Portreler” (2010) kitaplar1 yer almaktadir. Duncan Bull vd.
Lale Devri’nin Bir Gorgii Tanig1 Jean-Baptiste Vanmour (2003), Giinsel Renda ve Giil
frepoglu’'nun “Lale Devri Istanbul’una Iki Ozgiin Bakis, Rijkmuseum ve Topkapi
Saray1 Miizesi’'ndeki Resimleriyle Vanmour ve Levni” (2010) gibi kitaplardaki
makaleleri bulunmaktadir. Semra Germaner’in “Sultan III. Mustafa Doneminde
Istanbul’da Bir Malta Sovalyesi: Antoine de Favray” Antik Dekor Dergisi (2010), ile
“Osmanli Topraklarinda Bir Desen Ustas1 Louis-Frangois Cassas”, Tiirkiyemiz Kiiltiir
ve Sanat Dergisi (1995), Ahmet Benli’nin “Tours Miizesi ve Ressam Cassas”, “Tombak
Antika Kiiltiiri Koleksiyon ve Sanat Dergisi (1995) ile Seza Sinanlar Uslu’nun “18.
Yiizyil Istanbul’unun Onemli Tamg:” “Melling Kalfa”, Antik Dekor Dergisi” (2011)
gibi dergilerde yayimnlanan konuyla ilgili ressamlardan bazilarina ait makaleleri yer

almaktadir.

Bu boliimde yer alan ressamlar arasinda hakkinda en ¢ok kaynak bulunan Jean-Baptiste
Vanmour’dur. Vanmour’u konu alan eserler arasinda; Eveline Sint Nicolaas’in

“Biiytikel¢i Cornelius Calkoen’un (1696-1764) Tiirkiye Konulu Resimleri ve Sultanlar,



Tiiccarlar, Ressamlar” (2012), Osman Ondes-Erol Makzume’nin “Lale Devri Ressami
Jean Baptiste Van Mour” (2000), “Lale Devri’nin Bir Gorgii Tamigr Jean-Baptiste
Vanmour” kitab1 (2003) ile Imparatorlugun Mesalesi kitabinda yer alan Giinsel
Renda’in “Tableau Général de I’Empire Othoman’in Resimlendirilmesi” (2002) isimli
makalesinde, Hilaire nin resim ¢aligmalar1 hakkinda bilgiler veren 6nemli bir kaynaktir.
Ayrica Seda Sentiirk’iin “Jean-Baptiste Hilaire” (2004) ile Giil Iz Yilmaz’in “Osmanl
Payitahtinda Bir Yabanci Ressam Jean Baptiste Vanmour” (2010) isimli tezlerinden

yararlanilmigtir.



1. BOLUM: XVIIIL. YUZYIL OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA
KULTUR ORTAMI VE BATI iLE ETKILESIMLERI

1.1. XVIIIL Yiizy1l Osmanh Kiiltiir Ortamm

Sultan II. Mehmed’in 1453’te Istanbul’u fethederek baskent yapmasi, Avrupa’nin
gbziinii bir anda Dogu’ya ¢evrmesine sebep olmustir. Dogu Roma Imparatorlugu’ndan
Avrupa’ya giden aydin kesimden insanlarla ve burada bir Islam medeniyeti kurmus olan
Tiirkler yoluyla Dogu ile Avrupa arasinda bir yakinlasma olmustur (Germaner ve

Inankur, 1989, s. 11; Irepoglu, 2011, s. 191-203).

Bu yiizyildan itibaren Bati ile savas, ticaret gibi iligkiler artarak devam etmistir.
Kuruldugu yiizy1l boyunca Dogu Akdeniz’de egemen gii¢ haline gelmesi ve daha ¢ok
batiya dogru fetihlerle Avrupa iizerinde yarattigi korku, XVI. ve XVII. yiizyilda da
devam etmigtir. Tiirklerin Avrupalilar tizerindeki imaj1, Bat1 iizerindeki korkuya sebep
olan fetihler nedeniyle olumsuz etki yaratmis ve barbar bir millet olarak algilanmasina

neden olmustur (Ustiin Vural, 2005, s. 9-22; Papila, 2008, s. 117-134).

Imparatorlukta kurulan diizen sayesinde, yayildig1 genis topraklarda farkli kiiltiirlerle
karsilasmis ve sonucunda bu etkilesimler ile Islam kurallar1 ile Tiirk geleneklerin
karisim1 sonucu Osmanli medeniyeti olusmustur. Bu medeniyet, Yavuz Sultan Selim ve
Kanuni Sultan Siileyman donemlerinde en parlak yillarin1 yasamis olup, daha sonra bu
siire¢ kisith bir sekilde XVI. ylizyilin sonuna kadar yiikselerek devam etmis, ondan
sonraki yiizyillar i¢inde asagiya dogru bir inis goriilmeye baslamistir. Bu inisin iyice
hissedildigi donemlerde devleti yonetenler kiiltiirtine baglh kalarak, kendilerinden daha
ileride olan Batili devletlere yoniinii ¢evirmislerdir. XV. ylizy1l ortalarindan baglayarak
XVIII. yiizyila kadar olusturdugu siyasi giicle, devlet icerisinde ige kapanik ve kendi
kendine yeten bir toplum diizeni olusmustur (Cezar, 1995, s. 16; Renda, 1977, s. 15;
Ozel, 1996, s. 3).

Osmanli Imparatorlugu’nda XVI. yiizy1l sonu ve XVII. yiizyil boyunca siyasi, askeri,
ekonomi ve idari alanlarinda goriilen duraklama devam etmis, bu durum daha sonra

devletin tiim alanlarinda bozulmalara neden olmustur. Bazi 6nemli devlet adamlarinin



aldig1 tedbirler kisa siireli olmus, bu tedbirler 1683 II. Viyana Kusatmasi sonucu alinan

bliyiik bir yenilgiyle de basarisiz olmustur (Yalginkaya, 2002, s. 762-822).

Avrupa, XVIIL. yiizyilda Akil Cagi, XVIIIL yilizyilda ise Aydinlanma Cagi’yla beraber
Sanayi Devrimi’ni gergeklestirerek, Osmanli ve diger Dogu iilkeleri karsisinda egemen
bir giic haline gelmistir. Avrupa’da bu gelismeler yasanirken Osmanlilar bir geligme
gosterememistir. Dini bilgilere dayali ve kaliplagsmis egitim sistemiyle diisiince ve bilim

alaninda Bat1 gibi bir gelisme olmamistir (Cezar, 1998, s. 43-64).

XVIII. yiizy1lda, Osmanli Imparatorlugu bir diinya devleti olarak eski giiciinii yitirdigi
ve Bati’nin siyaset, askeri, teknik alanindaki iistiinliigiinii kabul ettigi donem olarak
bilinmektedir. Askeri alanda ilk biiyiik yenilgisi, XVIL yiizyil son ¢eyreginde 1683
yilinda II. Viyana Kusatmasi ile baglayan ve 16 yil siiren ve ilk kez biiyiik 6l¢iide toprak
kaybina neden olan 1699 Karlofca Antlasmasi ile olmustur. Bu antlasma ile XVII.
yiizy1l Imparatorluk igin hem icerde hem disar1 da en buhranli yillarin yasandigi bir
yiizy1l olmustur. II. Viyana bozgunu, Osmanli halkinin sosyal ve ekonomik dengelerini
olumsuz yonde etkilemistir. Viyana’daki yenilgi, duraklama devrinin ilk Onemli
isaretlerinden biri olmus ve bu agir yenilgi sonucunda imzalan Karlof¢a Antlasmasi’yla
Avrupa medeniyetine karsi siyasi alanda degisme olmustur. Sonraki yiizyilin ilk
ceyreginde diger Onemli yenilgi ise 1718’de imzalanan Pasarofca Antlagmasi ile
sonlanan savas olmustur. XVIL. yiizyil sonu ve XVIIL. ylizyil basinda, basarisizlikla
sonuglanan siyasi olaylar devleti disa acilmaya zorlayinca, siyasi, toplumsal ortamda
oldugu gibi sanatta ve kiiltiirel alaninda da degisiklilerin goriillmesine zemin
hazirlamistir (Cezar, 1995, s. 20; Renda, 1977, s. 15; Inalcik, 2004, s. 1048-1089;
Mabhir, 2005, s. 76; Sakaoglu, 1994, s. 182-185; Arik, 1988, s. 13; Savas, 1999, s. 643-
659; Yalginkaya, 2002, s. 762-821; Baskan, 1997, s. 1).

XVIII. yiizytlin bagt Osmanli Imparatorlugu’nun Bati’ya acilisin 6nemli bir baslangici
sayilir. Bu ylizyilda Batiya ayak uydurma veya ¢agdaslasma yoluna girmeye baslamisti.
Osmanlilar, bu ylizyilin basinda giderek artan gereksinimler karsisinda kendini
yenileme cabalarina girismistir. Avrupa devletleriyle kiiltiirel iligkilerin arttig:,
“Batililasma ve Yenilesme” diye isimlendirilen bir donemin baslangict olarak

bilinmektedir. Yogunlasan kiiltiirel ve sanatsal iliskilerin sonucunda, kiiltiirel ve



sanatsal akigin yonii daha c¢ok Bati’dan Osmanli topraklarina olmustur. Bu donem
Batililasma hareketlerinin hizlandigi, karmasik bir siirecin bagladigi ve Osmanli sanati
acisindan ise gelenekselle yeni arasinda kurulmus bir denge dogrultusunda ilerlemistir

(Irepoglu, 2000, s. 378-439; Irepoglu, 1999, s. 11; Oner, 1992, s. 58-77).

Osmanli Imparatorlugu’nda ger¢ek anlamda “Yenilesme” hareketlerinin, I1I. Ahmed’in
(1703-1730) saltanat yillar1 igerisinde Lale Devri’nde (1718-1730) basladig
bilinmektedir. Bu tarihler, Sultan III. Ahmed ve Sadrazam Nevsehirli Damat {brahim
Pasa’nin sanat koruyuculugunda gelisen bir yenilenme donemi olarak goriilmektedir
(Res. 1). Imparatorlugu’n ilk kez Batiya ac1ldig1 bu dénemde, sarayda edebi ve bilimsel
cevre gibi sanatin her dalinda yenilik hareketleri goriilmeye baslanmistir (Renda, 2002,
s. 433-462; Renda, 2004, s. 932-967).
Res. 1:

Hali¢ Uzerindeki Géosterileri izleyen Sultan ITI. Ahmed, Levni, Surnime-i Vehbi, TSMK, A, 3593,
1720.

Kaynak: (irepoglu, 1999, s. 142-143).
Bati’ya acilmanin basladigi donemin sultani olan III. Ahmed (1703-1730) ile sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin koruyuculugunda gelisen kiiltiir ortam1 sanatin her
alaninda genis imkanlarin saglanmasina neden olmustur. Pasarofca Antlagsmasi ile
baslayip Patrona Halil isyanr’yla son bulan ve 1718-1730 yillar1 aras1 “Lale Devri”
olarak adlandirilan bu donemde, Avrupali devletlerle ile bilingli bir sekilde kiiltiir
aligverisi saglanmistir (Res. 2). Lale Devri, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirk tarihinde bir
gecis evresini olusturur. Bu evre, Osmanli Klasik Dénemi’nin ahenkli orantilara ve
ol¢iilii bezemelere deger veren sanat zevkinin yerine yeni ve degisik bir tislup tarzinin
goriilmesine neden olmustur. imparatorlugu yonetenlerin Avrupa iilkelerine yolladig1

elci heyetleri Bati’nin teknik, ekonomik {istiinliigiinii rapor etmeleri yaninda bu
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iilkelerin kiiltiir kurumlar ile ilgili kitap, ¢izim ve graviirlerini saraya getirmislerdir
(Yetkin, 1984, s. 217; Renda ve Erol, 1981, s. 32; Bagc1 vd., 2005, s. 261; Arik, 1988,
s. 14; Cezar, 1995, s. 26; Irepoglu, 1999, s. 234-243; Eyice, 2002, s. 463-503; Parlar,
1995, s. 30-32).

Res. 2:
Isyan Sirasinda Sarayin Avlusu, Jean-Baptiste Vanmour, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 35).

Zorunlu bir ihtiyagtan dolayr ‘“Batililagsma” faaliyetlerine girisen Osmanl
Imparatorlugu, Avrupali devletlerle savastan kacinmis olup barisc1 bir politika izleyerek
Batili iilkelerin teknik ve sosyal alanlardaki gelisme sebeplerini anlayabilmek igin;
Viyana (1719-1730), Paris (1710-1721), Moskova (1722-1723) ve Polonya’ya (1730)
elciler gonderilmistir.  Elgiler, kisa siirede edindikleri bilgilerle Osmanlh
Imparatorlugu’'nda hem teknik hem de sosyal alanlarda etkili olmustur. Génderilen
eliler sayesinde daha sonra Istanbul’da ilk Tiirk matbaasi, ¢ini, kagit ve kumas
fabrikalar1 acilmis, bir terclime birligi kurulmus ayrica askeri alanda da bazi yenilikler
hareketleri goriilmeye baslanmistir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 41; Okc¢uoglu, 2000,
s. 14; Baskan, 2009, s. 162).

Bu donemde gonderilen elgiler arasinda, Fransa’nin bagkenti Paris’e gonderilen
Yirmisekiz Celebi Mehmed’in “Paris Sefaretnamesi”, en Onemlileri ve en taninmis
olanidir. Istanbul’da bulunan Fransiz el¢i Marquis de Bonnac’la olan dostane iliskiler ve
bu iliskilerin daha da gelistirilmesi i¢in Sultan III. Ahmed tarafindan Fransa’ya
gonderilmistir. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin se¢ilmesinde Marquis de
Bonnac’in tavsiyesi de onemlidir. Bonnac’in bagli bulundugu disisleri bakanligina

Mehmed Efendi i¢in; “Devlet islerine aligkin, yabancilar hakkinda bilgisi, gorgiisiinii



sohbetiyle acgikga goOsteren bir adam oldugunu” bildirmesi de secilmesinde etkili
olmustur. Bdylece kalabalik bir maiyetle Yirmisekiz Celebi Mehmed yanina oglu Said
Efendi’yi alarak 13 Ekim 1720°de istanbul’dan yola ¢ikmis, Toulon, Bordeaux
tizerinden Paris’e gitmistir (Res. 3). El¢i Yirmsekiz Celebi Mehmed Efendi ve heyeti
Fransa’da bir yila yakin kalmis ve 8 Ekim 1721°de de Istanbul’a dénmiistiir (Cezar,
1995, s. 26; Williams, 2015, s. 42; Polatci, 2011, s. 249-263; Renda, 2014, s. 37; Cezar,
1998, s. 43-64).

Res. 3:
Yirmisekiz Celebi Mehmed’in Tuileries Bahcelerine Varisi, Charles Parrocel, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Williams, 2015, s. 44).

Fransa krali XV. Louis’in sarayma el¢i olarak giden elgi Mehmed Efendi, XVIII.
yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1 ile kalic1 iliskiler edinilmesinde ciddi bir
siyasi degisimin baslangici olarak sayilabilir ve ayrica Bati’ya acilan ilk pencere olarak
kabul edilmektedir. Sultan III. Ahmed ve sadrazamin kararli ve yenilik¢i siyaseti
sonucunda Avrupali devletlerle olan iligkilerde belirgin olarak yakinlasma goriilmeye
baslamistir (Res. 4). Imparatorlukta &zellikle saray ve cevresinde, Bat1 hayranligi ve

kiiltiirel etkilenmeler devamli artarak siirmiistiir (Ozel, 1996, s. 3; Renda, 1977, s. 17).
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Res. 4:
Yirmisekiz Celebi Mehmed’in Hotel des invalides’deki Kabul Téreni, Pierre d’Ulin, Ozel
_Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1998, s. 80).

Yirmisekiz Celebi Mehmed’in Paris’e gidisi ve doniisii arasindaki zaman zarfinda gezip
gordiiklerini kaleme aldig1 sefaretnamesinde, o donemki Fransa hakkinda onemli
bilgiler vermekte olup iki toplum arasindaki farkliliklar1 da belirtmektedir. Kendisine
verilen talimatlar arasinda ilk kez giindeme gelen Fransa’daki medeniyet ve egitim
araclarini iyi bir sekilde arastirarak uygulamasi kolay olanlar1 rapor tutacakti. Mehmed
Celebi aldig talimatlarla kaleleri, fabrikalar1 ziyaret etmesi, diplomasinin yani sira
toplumsal ve kiiltiirel hayatla ilgilenerek gordiigli yenilikleri, ilgi ¢ekici gelenekleri
bildirmesi de istenmistir. Mehmed Celebi bu dogrultuda Versaillles Saint-Cloud,
Meudon, Trianon ve Marly saraylarini gezmistir. Gezdigi saraylarin mimarisi, bahge
diizeni, saray yasami, torenleri ve gelenekleri hakkinda ayrintili notlar tutmustur (Res.
5), (Cezar, 1995, s. 26; Okcuoglu, 2000, s. 14; Inalcik, 2004, s. 1048-1089; Polatci,
2011, s.249-263).

Res. 5:
Versailles Sarayr’nin Goriiniimii, Desen ve Graviirii, P. Menant, TSMK, H, 1974.

Kaynak: (Cezar, 1995, s. 27).
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Sultan III. Ahmed ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’ya takdim edilen Sefaretname’de,
Paris Tip Okulu, hayvanat ve nebatat bahgeleri, rasathane, goblen hali fabrikasi, ayna
fabrikas1 ve matbaalar1 gezip incelemis, kanal sistemleri, topografik, askeri detaylara
kadar yeniliklerden bahsetmistir. Baskent’te anlattiklariyla, Sultana ve sadrazama
sunmus oldugu Sefaretname, getirdigi bazi1 sanat eserleri, graviirler ilgiyle karsilanarak,
kolay bir sekilde karsiligin1 bulmus, yonetici kisileri ve devrin diger 6nemli kisileri
iizerinde de etki birakmistir. Ayrica Damat Ibrahim Pasa’nin Fransiz elgisi Marquis
Bonnac’la olan siirekli iligkisiyle de Avrupalilarin yasayisi, adetleri ve sanat isleriyle
hakkinda gonderdigi mektuplar ve mobilyalar, saatler kumas gibi esyalarda etkili
olmustur. El¢i Bonnac gibi Istanbul’a gelen diger Fransiz elgileri yanlarinda getirdigi
hediyeler arasinda donemin Fransiz mimari, dekorasyonunu yansitan ve bunun yaninda
cesitli konular1 barindiran graviirlii albimler, kitaplar Topkap1 Sarayi’na girmistir. Bu
nedenle hayat bigimi degisen bir {ist sinifin, Fransa’daki bir burjuva smifinin yasam
tarzini, evlerini, evlerin siislemelerini, bahge tasarimlarini 6grenme firsatt bulmustur
(Isik, 2015, s. 13; Cezar, 1995, s. 27; Yenisehirlioglu, 1993, s. 57-68; Arseven, 1956, s.
118; Renda, 2002, s. 433-462; irepoglu, 1986, s. 56-72).

Yirmisekiz Celebi Mehmed, sultan ve sadrazam gibi saray ulemasiin dikkatini
teknoloji konular1 yaninda 6zellikle Fansiz saraylar1 ve bahgelerine ¢ekmeye ¢alismistir.
Bu amagla Bogaz ve Hali¢ kiyilarinda kasirlar, kent meydanlarinda ¢esme ve sebiller
yapilmistir. Osmanli sanatinda yeni bir iislubun goriilmesine neden olan gelismeler
ozellikle Fransa krali XIV. Louis’in doneminde kosk yapilarinin i¢c mimari siisleme
ozellikleri, III. Ahmed zamaninda geleneksel motiflerle beraber meydan ¢esmelerinde
goriilmeye baslamistir (Inalcik, 2004, s. 1048-1089; Renda, 2004, s. 433-462;
Yenisehirlioglu, 1993, s. 57-68).

Sultan III. Ahmed’in istegi iizerine Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Halic KAgithane’de
Sadabad kasirlarin1 yaptirmistir. Versailles Sarayi’ndan esinlenerek iki ay gibi siirede
yapilan Sadabad Kasri (1722) etrafindaki diizenlemeleriyle zirveye ulasmistir. Fransiz
islubunda yapilan kasirlar, sahil saraylar1 ve genis bahgeleri, Versailles Sarayr ve
bahgesini andiran ¢iceklerle donatilmis kanalli bahgesi, kiigiik fiskiyeli havuzu, yapay
selaler gibi Osmanli saray ve zengin kisilerinin fantezi merakinin bir sonucu olarak

degerlendirilebilir. Kagithane kisa siirede Osmanli {ist kesiminin en dnemli mesire alani
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olmus, saray tarafindan eglenceler, gosteriler diizenlenerek Istanbul’da bir egzotik hava
yansitmasina neden olmustur. Bu donemin en 6nemli yenilik¢i gelismelerinden biri de
1727 yilinda Said Efendi aracilifiyla Macar asilli Ibrahim Miiterrefika’ya istanbul’da
matbaayr kurdurtmasidir (Res. 6). Matbaa sayesinde Osmanli Tiirkgesi’ne g¢evirtilen
kitaplarin basilarak ¢ogaltilmasi sayesinde kentte bulunan aristokrat kesim Bati kiiltiirti
hakkinda bilgi edinmistir (Renda, 2002, s. 433-462; Yenisehirlioglu, 1993, s. 57-68;
Sakaoglu, s.182-185; Inalcik, 2004, s. 1048-1089; Canca Erol, 2002, s. 545-563; Artam,
2010, s. 300-313).

Res. 6:
Mehmed Said Efendi Portresi, Jasques Aved, Versailles Saray Miizesi, 1742.

Kaynak: Williams, 2015, s. 47).

Sultan III. Ahmed’den sonra tahtta gecen Sultan I. Mahmud (1730-1754) déneminde,
Lale Devri’nde siirdiirilen geleneksel islahat hareketleri devam ettirilerek kiiltiirel
alanda baz1 gelismeler yasanmistir. Bir¢ok kiitliphane agilip c¢esitli kitaplar ve
elyazmalar toplatilmis sair, yazar ve sanatgilara ekonomik bakimdan yardim edilmistir.
Matbaaya destek olunarak toplumun aydinlanmasi ve kagit ihtiyacini karsilamak i¢in

Yalova’da bir kagit fabrikast kurulmustur (Yalginkaya, 2002, s. 762-822).

Osmanli imparatorlugu’nda Sultan I. Mahmud (1730-1754) déneminde Comte de
Bonneval gorev verilmesiyle baglayan Batili personellerden yararlanma hareketleri
yiizyil boyunca Sultan I. Abdiilhamid (1774-1789) doneminin ilk on yillinda artmis ve
I11. Selim (1789-1808) déneminde de devam etmistir. Imparatorlukta genel olarak askeri
alanda teknolojik gelismeler i¢in Batili personelden yararlanma hareketleri sadece
askeri alanina etki etmekle kalmayip sanat alanina dogrudan veya dolayli olarak etkileri

goriilmistiir (Cezar, 1995, s. 36).
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I. Mahmud doneminde, devlet birimlerinde goreve baslayan Batili uzman kisilerin
bilgilerinden faydalanilmistir. Sultan’inda onayiyla, Humbaract Ahmed Pasa ismiyle
bilinen Comte de Bonnavel, Humbaracilar Ocagi’nin egitilmesi ig¢in bilgisinden
yararlanilan 6nemli bir uzmandir (Res. 7). Humbaract Ahmed Pasa’nin bu gorevi
disinda Toptasi’nda 1743 te kurulan Hendeshane’de askerlere modern tarzda matematik
dersleri de vermistir (Cezar, 1995, s. 32; Baskan, 1999, s. 454-467). Humbarahane ve
Hendesehane gibi askeri kurumlarinda Avrupali uzmanlarin sayesinde teknik resim,
haritacilik ile ilgili bilgilerle resim alaninda daha sonrasi i¢in 6nemli geligme olarak
goriliir. Bu donemde yabanci ressamlarin kentte gelip resimler yaptigi da bilinmektedir.
Ozellikle Istanbul’da artan Batili egilimler mimariyide etkilemis, “Osmanli Baroku”
diye nitelendirilen yeni bir tislupta hem Barok hem Rokoko unsurlar1 geleneksel mimari
unsurlarla birlesimi sonucu Nuruosmaniye Cami inga edilmistir (Renda, 1977, s. 19;
Renda, 2002, s. 433-503).

Res. 7:
Humbarac1 Ahmed Pasa, Jean-Etienne Liotard, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 91).

Sultan I. Mahmud’dan sonra saltanati kisa siiren Sultan III. Osman’in (1754-1757) kati
tutumuyla siirdiiriilen yenilik hareketleri durmus, 6liimii {izerine tahtta gegen Sultan III.
Mustafa (1757-1774) doneminde tekrar devam etmistir (Res. 8). Bu donemde de askeri
alanlardaki egitime yonelik yenilik hareketlerine 6nem verilmistir. Devlet hizmeti igin
yabanci uzmanlardan yararlanma yoluna devam edilmis 1773 yilinda Miihendishane-i
Bahr-i Hiimayun kurulmustur. Fransiz uzman Baron de Tott, ordunun topgu sinifini
Avrupa tsuliinde bir diizenlemeyle egitmeye basladigir bilinmektedir. Bu donemde
ayrica sadece askeri alanla sinirli kalmayan yenilik hareketleri, sultanin istegi iizerine

Fransiz elgisi Vergennes Kontu Charles-Gravier araciligi ile astronomi kitaplari
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Istanbul’a getirtilmistir. T1p alaninda yurt disina baz1 6grenciler génderilmis olup tipla
ilgili baz1 kitaplar Osmanli Tirkce’siyle basilmis ve Batili kaynaklardan
yararlanilmistir. Bu donemde bilim ve teknikten yararlanma yoluna daha fazla gidildigi
icin baz1 Barok ve Rokoko oOzelliklerini kismen yansitan bazi camiler disinda sanat
alaninda Onemli gelismeler olmamistir. Sanati ve sanatciyr destekleyen Sultan III.
Mustafa doneminde Batililasmanin artmasiyla geleneksel resimde Bati tekniklerini
kullanan Ermeni asilli ressam Rafael’in padisah portre tarzimi gelistirerek tuvale
aktardig1 goriilmektedir. Ressam ayrica erkek, kadin portreleri yani sira kadin ve
cocuklar1 konu alan betimlerle Bati tarzi resme gegiste onemli etkisi olmustur (Cezar,
1995, s. 34; Renda, 1977, s. 19; Siirbahan, 2002, s. 49; Renda, 2002, s. 433-503;
Irepoglu, 2000, s. 376-439).

Res. 8:
ITI. Mustafa ve Sehzadesi, Rafael, Silsilendme-i Osmaniyye, iIUK, T. 9366.

~ —___

Kaynak: (irepoglu, 2000, s. 378-439).

Sultan I. Abdiilhamid (1774-1789) doéneminin ilk yillari, Osmanli siyasetinde
zorluklarla ge¢mistir. Siyasi ortamin bozuklugu nedeniyle Fransa basta olmak iizere
bir¢cok Bati iilkeleriyle iliskiler daha da artirilmistir. Donemin sadrazami Halil Hamid
Pasa, yenilik hareketlerini devam ettirerek ordunun teknik eleman ihtiyacini karsilamak
icin Fransiz uzmanlardan yararlanilma yoluna gidilmistir. Ayrica Sadrazam Halil Hamid
Pasa, Fransiz Biiyiikel¢i Choiseul-Gouffier’le kurdugu yakin iliskiler nedeniyle el¢inin
yaninda Istanbul’a getirttigi haritaci, mimar, desinatér ve ressamlarin sanatsal
faaliyetlerinde de yararlanilmistir. Istanbul’da bulunan diger Batili iilkelerin elgileriyle
resim c¢alismasi icin kentte gelmis olan bircok sanat¢1 da goriilmektedir. Bu sanatgilar,
Istanbul’da bulduklar1 rahat ortam sayesinde kentin birgok yerindeki resim

calismalariyla yeni bir sanat anlayisinin yerlesmesine katkida bulunmuslardir. Batili

15



etkilerin yayginlasmasi nedeniyle duvarlarda kalemisi siislemelerin yerini Barok ve
Rokoko tarzi siislemelerin arasina perspektif ve 1sik-golge degerlerinin gorildigi
suluboya tekniginde, Istanbul goriiniimlii manzara resimleri almaya baslamistir. Bu
resimlerin figiirsiiz olusu, toplum tarafindan daha ¢abuk benimsenmesini saglamistir
(Cezar, 1995, s. 34; Renda, 1977, s. 19; Renda, 2002, s. 433-503; Vural, 2005, s. 9-22;
Germaner ve Inankur, 2008, s. 25; Renda, 2004, s. 1090-1121; Irepoglu, 1998, s. 161-
172).

XVIII. yiizyilin sonunu ve XIX. ylizyilin baginda saltanat siiren Sultan III. Selim (1789-
1807) doneminde, Osmanli Saray1 ve ¢evresinde baglayan Batililasma hareketleri, daha
genis seviyeye ulasmaya baslamistir. Askeri diizen anlayisina dayali siirdiiriilen yenilik
hareketleri, orduda Batili anlamda yenilik hareketi olarak ilk askeri okul Miihendishane-
1 Bahri-1 Hiimayun (1773) kurulmustur. Orduda goriilen yenilik hareketleri daha sonra
III. Selim doneminde Miihendishane-i Berri- i Hiimayun (1793) kurulmasiyla devam
etmistir (Res. 9). Bu donemde Bati resim alaninda resim yapan ressamlarin yetistirildigi
egitim kurumlar kurulmaya baslamistir. Ayrica resim sanatinin, saray onderliginde ilk
defa egitim miifredatinda ders olarak okutulmasi bu dénemde olmustur (Bagc1 vd.,
2005, s. 301; Tansug, 1999, s. 51; Renda, 1993, s. 442-456; Seving Kaya, 2012, s. 41-
88; Baskan, 2009, s. 177; Renda ve Erol, 1981, s. 87; Goren, 1992, s. 29; Goren, 2012,
s. 15-40).

Res. 9:
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun Girisi, Mehmed Raif Efendi.

Kaynak: (Cezar, 1995, s. 43).

Sultan III. Selim déneminde, matbaa tekrar faaliyete gecirilmistir. Matbaanin faaliyete
gecmesiyle, Istanbul’un bazi yerlerinde kagit imalathaneleri agilmis olup birgok yabanci

dilden kitaplar Osmanli Tiirkge’sine ¢evrilmistir. Bu donemde Batiyla artan iligkiler
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nedeniyle 1793 yilinda saray tarafindan Avrupa’nin 6nemli baskentlerine daimi elgiler
gonderilmistir. Ingiltere’nin Londra sehrine gonderilen Yusuf Agah Efendi’den askeri
ve sivil alanlarda uzman ve teknisyen eleman temin edilmesi istenmis ve bu nedenle
birgok Batili uzman sarayin destegi ile Istanbul’a gelmistir. Londra’da bulunan Yusuf
Agah Efendi, Sultan III. Selim’in emriyle sultanin portresini devlet adamlarina, elgilere
ve birgok Avrupali krallara géndermistir. III. Selim déneminde Istanbul’da bulunan
mimar, desinatdr ve ressam Antoine-ignace Melling, Osmanli saraymin ilk yabanci
mimar1 olarak goreve baslamistir. Bu dénemde Istanbul’da artan yabanci ressamlarla
manzara resminin Osmanli resim sanatinda daha ¢ok yaygin hale gelmesi saglanmistir.
III. Selim doneminde Osmanli Sarayi’nda calisan Kapidagli Kostantin, yagliboya
tekniginde manzara resimleri yapmis olup ayrica padisah portrelerinde yeni kaliplar
kullanmigtir (Res. 10), (Renda, 1977, s. 21; Yal¢inkaya, 2014, s. 23-34; Renda, 2014, s.
37-53; Sahin Tekinalp, 2002, s. 718-730).

) Res. 10:
Istanbul Manzara Resmi, Kapidagh Kostantin,

Kaynak: (Yurttadur ve Cimilli, 2015, s.121-146).

1.2. Osmanh Resim Sanatindan Batihlasma Donemi Tiirk Resmine Gecis

Karlofca Antlasmasi (1699) ve Pasarofca Antlasmasi (1718) sonucunda, Osmanli
Imparatorlugu’nun Bati’ya karsi genisleme siyaseti XVII. yiizyilda, dogu iilkelerine
yonelen Fransa’nin ticari emelleri sonucunda zorlanmaya baglamisti. Osmanl
Imparatorlugu ile Fransa arasinda ekonomik ¢ikarlara dayanan ve siyasal yiikiimliiliikler
getiren onemli diplomatik iliskiler kurulmustur (Arel, 1975, s. 9). Basta Fransa ile
baslayan yakinlasma hareketleri ve iliskiler daha sonra diger Avrupa devletleriyle

stirdiriilmiistiir (Sener, 2011, s. 16). Avrupa’nin teknik donanimi ve ilerlemesini
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¢Ozebilme ve anlamanin yolu Avrupa devletlerinin baskentlerine gonderilen Osmanli

elgileriyle miimkiin olacagi anlagilmisti. (Okguoglu, 2000, s. 14).

Yeni bir sanat ortaminin olustugu XVIIL. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren, devletin ilk
kez Bati’ya acildig1, Avrupa Devletleri ile kurulan siyasi, ekonomik iligkiler, kiiltiirel
ortami1 biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Bat1 {ilkelerinin bilim ve kiiltliriiniin benimsenmesi
icin yapilan girisimler saray ve cevresinde meydana gelmistir. Boylece Osmanli resim
sanatt yeni bir evreye girdiginden, saray sanati olan minyatliirde bu degisimlerden
hemen etkilenmistir. Bu etkilesimler sayesinde bir¢ok Bati kaynakli kitaplarin saray ve
cevresine girmesiyle tarihsel konulu minyatiirlerin yerini doga sahneli, ¢icek

resimlerinin ve portrelerin bulundugu {i¢ boyutlu minyatiirler almistir.

III. Ahmed’in Edirne Sarayi’'ndan sonra yeniden Topkapi Sarayi’na yerlesmesiyle,
Osmanlt minyatiir sanati1 son parlak donemini yasamistir. Eglencelerin 6n planda
tutuldugu, Lale Devri’nde III. Ahmed’in himayesinde saray atdlyelerinde minyatiirlii
yazmalar ve albiim resimleri hazirlanmistir. Osmanli minyatiiriinii ikinci klasik donem
niteligi yasatan ve doneme damgasin1 vuran minyatiir ustas1 Nakkas Levni’dir. Nakkas
Levni, Fatih doneminden itibaren Osmanli minyatiir resmini etkilemeye baglayan Bati
resim anlayisin1 geleneksel minyatiir gelenegine uyarlamistir. Klasik minyatiir sanati
icerisinde yetismis Once tezhip sanatinda ustalagmis daha sonrada portreciligi
ogrenmistir. En onemli eseri olan Surndme-i Vehbi de geleneksel 6geleri farkli bir

bigimde diizenlemis ve yasadig1 olayin oykiisiinii kisisel bir tarzda anlatmistir (Res. 11).

Res. 11:
Sultan III. Ahmed ve Sehzadesi, Levni, Keb MusaverSilsilendmesinden, TSMK, A. 3109.
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Kaynak: (irepoglu, 1999, s. 107).
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Nakkas Levni’nin, 1710-1720 yillar1 arasinda tek figiirlii olarak ele aldigi minyatiir
resimlerinde kadin ve erkek tasvirleri o yillarin modasina gore giyimli ve ¢esitli
siniflara ait alblim ¢alismasi Onemlidir. Bu albiimdeki resimler, diziler halinde
yapildiklar1 ve tek yaprakli minyatiir geleneginde ele alinmis, sanatginin gézlem giiciine
dayali ve ince bir fir¢a teknigiyle olusturulmustur. Sanat¢inin erken donem calisma
eserlerinden biri olan Silsilenamesi, Osman Gazi’den baslayip III. Ahmed’e kadar olan
padisah portrelerini kapsamaktadir (Res. 12).

Res. 12:
Kanuni Sultan Siilleyman, Levni, Kebir Musavver Silsilenamesinden, TSMK, A.3109.

Kaynak: (irepoglu, 1999, s. 90)

Bir metne bagli olmayan bu portre calismalari, Onceki silsilenamelerdeki gibi
madalyonlar icerisinde verilmemis olup sayfalarda tek portre seklinde yer almistir. III.
Ahmet’e kadar padisahlar1 bagdas kurmus sekilde ele alan sanat¢i, I1I. Ahmed’i siislii
bir tahtta otururken ve yanindaki sehzadesi ile resmetmistir. Levni, XVIIL. ve XIX.
yiizy1l sanatcilarini etkileyecek olan bu portre calismasinda, Klasik teknik tisluplari
kullanirken {i¢ boyutlu resim denemelerine giristigi goriilmektedir.1720 yilinda Sultan
III. Ahmed’in dort oglunun siinnet senliklerini konu alan ve sair Vehbi tarafindan
yazilan Surndme-i Vehbi adl1 bagyapiti, bir¢ok acgidan klasik donemi golgede birakacak
sekildedir. 137 minyatiirden olusan eserde her bir figiir, her bir olay ve mekan son
derece anlasilir bigimde betimlenmistir. Halic ve Ok Meydani’nda siiren gosteriler,
sanat¢1 tarafindan iist iiste siirerek tonlarla olusturdugu boyamalara dogru bir bakis
acistyla ayrintili bir sekilde resmedilmistir (Res. 13). Surndme-i Vehbi Osmanl
Sarayi’nda tretilen Surndme geleneginin en sonuncusu olarak kabul edilmektedir (Atil,

1999, s. 31-34; Baskan, 2009, s. 131; Mahir, 1999, s. 167-179; Tanind1, 1999, s. 160-
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166; Mahir, 2002, s. 502-511; Tanind1, 1993, s. 61; Aslanapa, 1999, s. 151-159; Bagci,
vd., 2005, s. 263; Renda, 2001, s. 37-38; Cagman ve Tanindi, 1979, s. 65).

Res. 13:
Hali¢’te Gosteri, Levni, Surndme-i Vehbi, TSMK, 3593, 1720.

Kaynak: (irepoglu, 1999, s. 152-153).

Osmanli Saray1 ve gevresinin ¢igek diiskiinliigiinlin etkisi ile gelenek haline doniisen
cicek resmi yapimi yaygin bir gelenegi olusturur. Cigek resimleri siir kitaplarinin
yapraklarini ve ciltlerini siislemek i¢in yapilmistir. 1727-1728 yillarinda Dervis Mustafa
bin Elhac Mehmed tarafindan hazirlanmis olan bir siir defterinde Ali Uskiidari’nin
yapmis oldugu; giil, lale, karanfil ve siimbiil gibi 34 cesit ¢icek resimleri ile stislemistir
(Res. 14). Bu donemde Levni okulundan birkag sanatgi tarafindan olusturulan Rumeli
ve Anadolu Hisarlarin1 betimleyen c¢ift sayfali minyatiirlerde, Nev’izade Atai’nin
Divan’l ve mesnevilerinden olusan Hamse-i Ata’i, tasavvup ve ahlak ile ilgili giildiirii
seklinde sunulan dykiiler yer almaktadir (Renda, 1977, s. 40; Mahir, 1999, s. 167-179;
Bagci, vd., s. 274; Renda, 2001, s. 38).

Res. 14:
Katmerli Hashas, Ali Uskiidari. iUK. T. 5650, 1727-1728.

A
;
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Levni’nin 1710-1720 yillar1 arasinda yapmis oldugu tek figiirli albiim resimleri
bulunmaktadir. Topkap: Sarayr Miizesi Kitapligi’'nda yer alan H. 2164 numarali
alblimde 48 adet resim bulunmaktadir (Res. 15). Donemin giindelik yasaminin bir canlt
ornegi olan albiimde Batili, iranli tiplemelerin de yer aldig1 kadin ve erkek figiirler goz
alic1 giysileriyle cergevesiz glimiis ya da altin serpme tizeri bir fonla betimlenmislerdir.
Figiirler, donemin saray cevresindeki kisilerin, saray etrafinda olusan eglence ve
satafatli gorlinlimlerini yansitmalar1 bakimimdan 6nemlidir. Rakseden, calgi calanlar,
giil koklayan, icki igcen, dinlenen kadin ve erkek figiirler 6zel giysileri igerisinde
dénemin modasina uygun olarak betimlenmislerdir (Renda, 1977, s. 35; Irepoglu, 1999,
s. 168).

Res. 15:
Yesil Giysili Kadin, Levni, TSMK, H. 2164, 1710-1720.

Kaynak: (Irepoglu, 1999, s. 181).

Sultan I. Mahmud (1730-1754) doneminde, minyatiir sanatinda Levni’den sonra en
onemli nakkas olan ve 1735-1745 yillar1 arasinda eserler veren Abdullah Buhari’dir.
Tek figiir ve ¢icek resimleriyle taninan ressam Buhari, Osmanli minyatiir sanatinin son
biiyiik temsilcilerinden biridir. Batili etkilerin yogun goriildiigi bu donemde, tek yaprak
iizerine yapmis oldugu 22 kadin ve erkek portreleri, Levni’nin kadin portrelerinden daha
hacimli ve hareketlerinde daha serbest olarak betimlemistir (Res. 16), (Renda, 1977, s.
40-43; Mabhir, 1999, s. 167-179; Bagc1, vd., 2005, s. 263; Renda, 2001, s. 38; Arik,
1988, s. 21; Baskan, 2009, s. 132).
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Res. 16:
Gen¢ Kadin, Abdullah Buhari, TSMK, H. 2143.

Kaynak: (Bagcl, vd., 2005, s. 273).

Ayrica bu donemde konu g¢esitliligi kitap resimleri arasinda gorilir. Bu
cesitliliklerinden biri olan Tercume-i ikdii’l ciiman fi tarihi ehli’z zeman isimli eserdir.
Abdullah Razi, Bedreddin Ayni’nin konusu bir diinya tarihi olan eserini ¢evirisini
yapmis olup eserin igerisinde yer alan kozmofografya ve astrolojiyle ilgili boliimlerin
resimleri bulunur (Istanbul Universitesi Kitapligi’'nda yer alan T. 5953 no’lu eserin
1692-1693 yazmasinda 45 minyatiir ve 1747 tarihli niishas1 da bulunan eserin igerisinde
yildiz sembollerini olusturan insan, hayvan ve kus figiirleri bu doneme kadar Tiirk resim
sanatinda yeni ve farkli bir konunun islenmesini yansitir (Res. 17).

Res. 17:

Zatii’l Kiirsi, Abdullah Razi, Tercume-i Ikdii’l Ciiman fi Tarihi Ehli’z; Zeman, TSMK, B. 274, 1727-
1747.

Kaynak: (Bagci, vd., 2005, s. 272).

Gergek insan viicut hatlarma yakimn, golgeli boyama tekniginde boyanmis heykelsi
gbriiniimlii figiirler, mavi zemin iizerine yerlestirilmistir. Eserin igerisinde yer alan bazi

ciplak kadin figiirlerin tizerini 6rten kumag kivrimlarinin olusturdugu tonlarla ve viicut
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cizgilerine uygulanan golgelemeler minyatiir sanatinda Bat1 etkisinde denemeler olarak

nitelendirilir (Bagci, vd., 2005, s. 272-273; Renda, 1977, s. 33).

XVIIL yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli Imparatorlugu’nda Bati sanat etkisinin
yogun bir sekilde etkili olmasiyla, Sultan III. Mustafa (1757-1774) doneminde bilim ve
askerlik alanlarina 6nem verilmistir. Resim alaninda portre disinda fazla minyatiirlii eser
yapilmamasina karsin Sultan 1. Abdiilhamid (1774-1789) doneminden itibaren biitiin
alanlarda sanat etkinligi artmistir. Minyatiir konularinin daha ¢ok padisah portreleri ve
kiyafet albiimleri arasinda yogunlastigi goriilmistiir. Bati’nin, Osmanli toplum
yasantisina ilgi duymasi, Sultan I. Abdiilhamid’den Sultan II. Mahmud’a (1808-1839)
kadar olan sultanlarin zamaninda, saray ve ¢evresinin Batili her seye duydugu merak,
cesitli kiyafet albiimlerinin {iretilmesine sebep olmustur. Dénemin sonlarina dogru
Osmanlt minyatiir sanatinda bir azalma baslamis olup teknik bakimindan kiyafetli
albiim resim tarzi 6nem kazanmaya baslamistir. Sultan I. Abdiillhamid doéneminde
Osmanli toplumunda yasayan azinlik sanatc¢ilarin Bati resim kurallarini uygulamasi,
toplumun kendi zevk ve begeni anlayisim1 gbz ardi etmeyen eserlerle saraym ve
cevresinin ilgisini ¢ekmistir. Ara bir donemi kapsayan kiyafet albiimleri, Avrupali

orneklerden esinlenerek diizenlenmistir.

XVIIIL. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren Osmanli Sarayi’'nda gorev alan en Onemli
gayrimiislim sanatcilar; Rafael, Kapidaglh Konstantin ve Istrati gibi sanatcilar; suluboya,
guvaj, yagliboya ve temperada renkleri karistirma gibi Bati tekniklerin uygulandigi
albiim resimlerinde isimleri sikca duyulmustur. Topkap1 Sarayr Miizesi’nde bulunan
2143 numarali albiim igerisinde bu ii¢ sanat¢iya ait resimlerin yer alir. Rafael tarafindan
tek figlirlerden olusan ¢esitli kadin, erkek portreleri teknik ve {islup bakimindan birer

Avrupa resim 6zelligi tasimaktadir (Res. 18).

23



Res. 18:
Kadin Portresi, Rafael, TSMK, H. 2143, 1770-1780.

Kaynak: (Bagci, vd., 2005, s. 282).

Donemin en 6nemli resim tarz tiirlerinden biri olan portre resim tiiriinde sarayda calisan
sanat¢1 Rafael Manas, Sultan I. Mahmud (1730-1754), III. Osman (1754-1757), IIL.
Mustafa (1757-1774) ve 1. Abdiilhamid (1774-1789) donemlerinde padisah
portreciligine yenilik getirmistir. Rafael, daha ¢ok Sultan III. Mustafa ve I. Abdiilhamid
donemlerinde sarayda etkili olmustur. Bu iki Sultan’in Avrupa resmine 6zgii dogal
renkler ve renk gecisleriyle, tempera ve yagli boyay1 kullanarak tuvallere biiylik boyda
portrelerini yapmugtir. Sanat¢i, Levni’nin resimlerini olusturdugu Kebir Musavver
Silsilenamesi’ne doneminde yasamis oldugu bu dort Osmanli Sultan’in portrelerini

eklemis, portrelerin olusumunda yeni bir iislup gelistirmistir (Res 19).

Res. 19:
Sultan I. Abdiilhamid Portresi, Rafael, TSMK, A. 3109, y. 28a, 1757-1789 civ.

Kaynak: (irepoglu, 2000, s. 378-439).
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Rafael, sultanlar1 sade zemin iizerine tek renk boyali, taht iizerine cepheden
goriintiisiinii verecek sekilde betimlemistir. Rafael’in bu {islubu daha sonraki padisah
portreciliginde kullanilmaya devam etmistir. Sanat¢inin padisah portreciligi disinda
karton tiizerine yagli boya tarzinda donemin insanini yansitan kadin ve erkek figiirlii
resimleri de bulunmaktadir (Bagci, vd., 2005, s. 281; Mabhir, 2005, s. 90; Renda, s. 44;
Stirbahan, 2002, s. 20). Sultan III. Selim donemi (1789-1807), portrecilik resminin en
Ozglin Orneklerinin verildigi bir donem olmustur. Rum asilli ressam Kapidagh
Kostantin, III. Selim’in en 6nemli ressamlarindan biridir (Res. 20).

Res. 20:

III. Selim’in Bayram Téreni Kabulii, Kapidagh Kostantin, TSMK, 17/163, 1789-1790.

Kaynak: (Bagel, vd., 2005, s. 289).

Kapidagl Kostantin kendisinden 6nceki ressamlarin portre gelenegini olan oturarak poz
veren padisah tasvirlerini, padigahlar1 ayakta ve yar1 boyda madalyonlar i¢ine alarak,
portrelerin alt kismina serit manzarali sahnelerin yerlestirilmesi, padisah portreciliginde
yeni bir gelisme olarak goriilmektedir. Ressam, Sultan III. Selim i¢in yaptig1 portresinde
madalyon i¢ine alinmis ayakta, yar1 boy 3/4profilden tasvir etmistir. Portrede padisahin
yiiz ifadesindeki duruluk, firca teknigindeki yumusak dokunuslar perspektif anlayiginda
miikemmellik, sanat¢cinin portre tarzinda gergcek anlamda Batili kaliplara ulastig
goriilmektedir (Renda, 2001, s. 40-41; Mabhir, 2005, s. 90; Renda, 1996, s. 139-162;
Bagkan, 2009, s. 136; Bagc1, vd., 2005, s. 282-83; Renda, 1977, s. 44; Siirbahan, 2002,
s. 20). Padisah portreciliginde farkli bir tiir olan yagliboya soyagaclari, tabloyu tiimiiyle
kaplayan bir agacin dallarina asili madalyon ¢erceveler icine yerlestirilmis portrelerden
olusmaktadir. Osmanli hanedanin soylulugunu ve giiciinii yansitmayi amaglayan,
kurdeleler veya dallarla birbirine baglanan madalyonlu soyagaci portrelerde, ilk basta

kurucu olan Osman Gazi, en sonda ise saltanati devam eden padisah yer almaktadir.
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Madalyonlarin altina ya da iistiine yerlestirilen serit igerisine padigahlarin ismi ve tahtta
kaldiklar1 tarihler yazilmistir (Res. 21). Soyagaci portre tiriiniin ilk 6rnekleri I
Abdiilhamid doneminde yapilmis ve XIX. yiizyilin ortalarina kadar tiretilmeye devam
etmistir (Renda, 1999, s. 415-422; Bagc1, vd., 2005, s. 283; Renda, 2001, s. 42).

Res. 21:
Osmanh Sultanlarimin Soyagaci, TSMK, 17/133, 1800-1805.

Kaynak: (Cotelioglu, 2012, s. 55).
Donemin sonlara dogru sair Fazil Enderuni’in c¢esitli {ilkelerin erkek giizellerini ve
Hibanname ve kadin giizellerini anlattii Zenaname’si birer kiyafet albiimii degeri

tasimaktadir (Res. 22).

Res. 22:
Huban-1 ingiliz ve Zenan-1 Rus, Fazil Enderuni, Hibannime Zenannime, i{UK, T. 5502, 1793.

iz |

Kaynak: (Bagci, vd., 2005, s. 276).

Bu minyatiirlii yazmalarin kopyalarinda yerel kiyafetleri verilen degisik tipler suluboya
teknigi ile boyanmistir. Eserdeki resimlerin kompozisyonlarinda geri planda yer alan
manzara gorliiniimleri, minyatlir sanatinin gelisimi ve degisimini gosterir niteliktedir

(Res. 23).
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Res. 23:
Kagithane’de Kir Eglencesi, Fazil Enderuni, Hiibannime Zenannime, iUK, T. 5502, 1793.

R .
: {

Kaynak: (Bagci, vd., 2005, s. 277).

Ayrica bu donemin sonunda ve XIX. yiizyilin baslarinda birgok kopyasi iiretilen
Del@’ilii’l-Hayrat isimli dua kitab1 yazmalarindaki Mekke-Medine betimlemelerinde,
basarili perspektif uygulamalari minyatiir geleneginden c¢ok giderek Batili resim
tekniginin benimsendigini gdstermektedir (Res. 24). El-Cezulinin Arapga eseri
Karadavudzade tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrildigi tahmin edilmektedir (Bage1 vd., 2005, s.
277; Renda, 1977, s. 46; Bagkan, 2009, s. 137; Mahir, 2005, s. 89).

Res. 24:

Dela’ilii’l-Hayrar, TSM, YYI 141, 1780.
&1 * ot = = A

Mekke ve Medine,

- S P

Kaynak: (Bagct, vd., 2005, s. 274).

Minyatiir sanatinin ¢oziilmeye basladigi XVIIL. ylizy1l ortalarindan itibaren, mimari
alanlarda goriilen minyatiir ile pentiir arasinda bir yere sahip resim alani olusturan duvar
resimleridir. Ik énce Istanbul Topkap: Sarayi’nda, daha sonra Anadolu ve Balkanlarda
mimari stislemede bir tiir olarak goriilmeye baslamigtir. Lale Devri’nde {i¢ boyutlu ve
natiiralist tarzda ¢icekli vazolar, meyve sepeti gibi motifler duvarlari siislemistir (Res.

25). Donemin ikinci yarisindan sonra bunlarin yerini Barok, Rokoko ¢ercevelerin
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icerisine yerlestirilen manzara kompozisyonlar1 ve natiirmortlar gibi slisleme unsurlari
almistir (Bagcei, vd, 2005, s. 298; Bagkan, 2009, s. 137-138; Renda, 1977, s. 77; Arik,
1988, s. 23; Renda ve Erol, 1981, s. 49; Arik, 1999, s. 423-436).

Res. 25:
Sulatan ITI. Ahmed Yemis Odasi, Topkap1 Sarayi.

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/97460779419847934/), [Erisim Tarihi: 12.03.18].

XVIII. yiizyilin erken &rnekleri, Istanbul Topkap: Sarayr Harem Dairesi I1I. Ahmed
Yemis Odasi’n1 siisleyen panolar icerisinde saksilar, ¢igcekli vazolar, meyve sepeti gibi
motifler goriiliir. Anadolu’da sivil mimari yapilarda da buna benzer Ornekler
goriilmektedir. Bursa Mudanya’da 1725-1727 tarihleri arasinda yapilan Tahir Pasa
Konag1 bunlardan biri olup Lale Devri Istanbul iislubunu yansitan siislemelerle
bezenmistir (Res. 26), (Bagci, vd., 2005, s. 298; Baskan, 2009, s. 137-138; Renda,
1977, s. 77; Arik, 1988, s. 23; Atak, 2018, s. 413-447).

Res. 26:
Mudanya Tahir Paga Konag Bas Odasi’ndaki Kalemisi Siislemesi.

Kaynak: (Atak, 2018, s. 413-447).
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Bu ornekler dar seritler halinde tavan eteklerini dolayan ve duvarlarin iist kesimlerinde
Barok ve Rokoko siislemelerin arasina yerlestirilen pano seklinde resimlerdir. Ayrica
Harem Dairesi’ndeki gesitli odalardaki erken 6rnekli, manzara betimlemelerinde kuleli
yapilar, koskler, cesmeler, kopriiler, siitun ya da kemerleri kalmis agaclar arasinda yapi
kalintili duvar resimleri yer alir (Res. 27). Donemin ortalarindan sonra i¢ mimaride
Barok siislemelerin arasina manzara kompozisyonlar: yerlestirildigi goriilmektedir.
XVIIL. yiizy1l kitap ve alblim resimlerinde 151k-golge, renk degerleri ve perspektif gibi
teknikler birgok manzara resminde goriiliir. Topkap1 Sarayr Harem Odasi’nda, Sultan 1.
Abdiilhamid ve Sultan III. Selim donemlerinde kendine ait odalarinda, belgeleyici
Ozellikler tagimasi bakimindan 6nemli olan, Bogaz ve Hali¢ Kiyilarini betimleyen
manzarali duvar resimleri bulunmaktadir (Bage1, vd, 2005, s. 298-299; Baskan, 2009, s.
137-138; Renda, 1977, s. 77; Arik, 1988, s. 23; Renda ve Erol, 1981, s. 54-55; Arik,
1999, s. 423-436).

Res. 27:
Topkapi Sarayi, Harem Valide Sultan Dairesi Ust Kat Sofasi, 1243, (1789).

Kaynak: (Bagci, vd., 2005, s. 298).

Sultan I. Abdiilhamid déneminde ilk kez mimari siislemede baslayan duvar resimleri,
Sultan III. Selim doéneminde (1789-1807) giderek cogalmistir. XVIIL. ve XIX.
yiizyillarda saray disinda yapilmis onemli kosk ve kasirlarda erken Orneklere yakin
duvar resimleri yer alirken, XIX. ylizyilin sonlarina dogru ise teknik, konu ve {islup
seciminde degisiklikler goriilmektedir. Osmanli’da giderek artan Bati etkileri teknik
olarak ¢esitli uygulamalarin ortaya ciktig1 yagli boya ile yapilan resimlerde, azinlik
mimarlarin cami, saray ve sivil yapi tiirlerinde tercih ettikleri doga goriintiileri, av
sahneleri nadir olarak da insan figiirlii betimlemeli resimler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
resimlerin kompozisyon diizeni, teknik ve tslup bakimindan Bati resim Orneklerine

benzer niteliktedir (Res. 28). XIX. yilizy1l ortalarindan beri Osmanli topraklarinda ve
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sarayda c¢alisan cok sayida yabanci ressamin g¢alismis olmasi hem resim yapan yerli
sanatcilara hem de duvar resminde Bat1 etkisinin goriilmesine neden olmustur (Bagci,
vd., 2005, s. 298; Baskan, 2009, s. 137-138; Renda, 1977, s. 80; Arik, 1988, s. 23; Arik,
1999, s. 423-436).

Res. 28:
Istanbul Sadullah Pasa Yalisi, Duvar Resmi.

-

M
R

Kaynak: (http://tekesin.org.tr/hakkimizda/sadullah-pasa-yalisi/#!), [Erisim Tarihi: 12.03.18].

Osmanli Imparatorlugu’nda III. Selim (1789-1807) déneminde giderek giiclenmeye
baslayan Ayanlarin yaptirdiklar1 yapilarda, Anadolu ve Balkanlarin birgok merkezinde,
Istanbul 6rnekleriyle benzer duvar resmi siisleme uygulamalari goriiliir. Ayanlarin
konaklarin1 baskentte oldugu gibi siislemek igin Istanbul’dan sanatc1 getirterek hem bu
konaklar siislemisler hem de yerel ustalarin resim anlayisina katkida bulunmuslardir.
Anadolu’nun birgok bolgesinde bulunan konaklarda ve bazi camilerde 6nemli yerlerin
manzara, kent goOriinimlii resimleri ve kalemisi siislemeleriyle siislenmistir. Konu
olarak Kiz Kulesi, Goksu Cesmesi, Bozdogan Kemeri gibi énemli yerler ile Istanbul,
Mekke, Medine tasvirlerinin yer aldig1 kentler resmedilmistir. Yozgat Capanoglu Cami
(1777-1794), Soma Hizir Bey Cami (1791-92), Yozgat Bas¢avusoglu Cami (1800- 01),
Yozgat Nizamoglu Evi (1871) Denizli Acipayam Yazir Koyli Cami (1802), Merzifon
Kara Mustafa Pasa Cami ve Sadirvani (1666 ), Sivas Kangal Agasi Konagi, Datca
Mehmet Ali Aga Konagi (1801) gibi birgok yapi, Anadolu’da duvar resimlerinin
goriildiigli en zengin 6rneklerini temsil etmektedirler (Res. 29), (Bagci, vd, 2005, s. 298;
Baskan, 2009, s. 137-138; Arik, 1988, s. 23; Renda ve Erol, 1981, s. 60; Arik, 1999, s.
423-436; Tekinalp Sahin, 2002, s. 718-730; Tezcan Kaya, 2010, s. 613-620).

30



Res. 29:
Soma Hizir Bey (Cars1) Camii i¢c Mekan, Kuzey Duvar, Giris Kapis1 Ahnhk.
‘ 4

Kaynak: (Karaaziz Sener, 2014, s. 715-738).

1.3. Batihlasma Oncesi Osmanli’da Yabanci Ressamlar ve Faaliyetleri

Dogu’da yer alan kentler arasinda Istanbul her donem Bati’nn ilgisini ¢eken 6nemli bir
kent olmustur. Dogu ve Istanbul, Batr’nin tiim kesiminden insanlarini, aydinlarini,
gezginlerini, tliccarlarini ve sanatgilarini gizemi ve biiylisiiyle kendine ¢eken bir bolge
ve kent olmustur. Bu sebeple, degisik donemlerde birgok Batili sanat¢i, yazarin kimisi
kendi iilkelerinde kentle ilgili kimisi ise Dogu’nun yolunu tutarak eserler vermistir.
Batililar eserlerinde bazen gergek Dogu’yu bazen de kendi hayallerindekiyle yetinmis
olup Dogu diinyasini eserlerinde betimlemeye ¢alismislardir (Renda ve Inankur, 2010,

s. 9).

Istanbul, konumu, tarihi anitlar1, dogal giizellikleri ve egzotik goriiniimleriyle yiizyillar
boyunca Batililarin ilgisini uyandirmis, bu sebeple bir¢ok yabanci ressam ve gezgin
insanin gelip kaldiklari, seyahatnameler yazdiklari, resimler yaptiklart 6nemli bir kent
olmustur (Inankur, 2010, s. 328-341). Istanbul’un siyasi, ekonomik ve stratejik dnemi
Bati sanatinda Bogazi¢i imgelemini etkilemis, bu imgeleme zaman siirecinde degisiklik
gosteren diislincelerle bu bdlgenin betimlendigi resimlerle farkliliklar gdstermistir

(Cossons, 2000, s. 38-47).

Boylesine dnemli bir kent olan Istanbul, 1453 yilinda Osmanli sultan1 II. Mehmed
tarafindan fethedilince Avrupa tarihi agisindan bir donliim noktasi olmaya baslamistir.
Batili devletlerin kendisine uzak olan Miisliiman bir toplum olan Osmanlilar, Avrupa
tarihine ve kiiltlirtine biiylik etki etkileri olmustur (Williams, 2015, s. 17; Germaner-
Inankur, 2008, s. 13).
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Istanbul, fetihten sonra mimarisi, devlet kurumlariyla &nemli bir Islam kenti olmus,
etnik, dinsel ve Kkiiltiirel cesitlilige sahip bir dogu limanmi olarak her daim Bati
toplumunun ilgisini ¢ekmistir (Germaner, 2010, s. 342-353). Istanbul’a gelen birgok
Batili ressam, kentin pitoresk gorlinlimlerini, giindelik yasam sahnelerini ve hayale
dayali haremi resimlemislerdir (Inankur, 2010, s. 328-341). Isanbul’u bu denli gekici
kilansa, deniz kiyisindan kademeli bir sekilde yiikselen yerlerdeki evler, yatay bir
diizlemde devam eden sivil yapilar, dik eksende belirli araliklarla yiikselen anitsal
biiyiikliikteki dini yapilarla biitlinlesmis resmi yapilarin olusturdugu bir diinyayi
yansitmasidir (Genim, 2013, s. 455-473). 1590 yilinda sehnameci Talikizade o giiniin
Istanbul’un kozmopolitligi hakkinda; “Baska higbir devletin saltanati, Istanbul gibi
farkli din ve halklar birlestiren ¢esitli topluluklar1 bir araya getirmemisti. Hicbir sehir
Istanbul’un iiniiyle gemilerin Karadeniz ile Akdeniz bogazindan gelip gegerek
durmadan mal bosaltip yiikledigi “iki denizin kavsagindaki” essiz konumuyla rekabet
edemezdi. Gelecek yiizyillarda Istanbul ve Osmanli gorsel kiiltiirii, bu kozmopolit
miras1 asla unutmayacakti; hem Dogu’ya hem de Batiya ait olma duygusunu ifade
etmek lizere birgok sanat geleneginin bilingli olarak kaynastirilmasiyla dogmus bir

mirast1 bu” diye belirtmisti (Necipoglu, 2010, s. 262-277).

Fatih Sultan Mehmed, 1479’ta Venediklilere sagladigi ticari imtiyazlar nedeniyle
Venedik hiikiimdarindan bir ressam istegi dogrultusunda sarayma davet ettigi Gentile
Bellini’yle baslayip Sultan II. Adiilhamid’in (1876-1909) saray ressami Fausto
Zonaro’yla son bulan bircok yabanci ressam gelmistir (Res. 30). Istanbul’a hem
sultanlar tarafindan davet edilmesi hem de elgiler heyetleriyle ya da kendi imkanlariyla
gelmeleri sonucu Istanbul’da resim alaninda énemli ortam olusmasini saglamistirlar. Bu
sanatcilar, 6zellikle Istanbul’da atdlyeler kurarak onemli kisilerden siparis almislar hem
de yetistirdikleri Ogrencilerle ¢agdas resmin yerlesmesine katkida bulunmuslardir

(Mansel, 2014, s. 9-21; Serifoglu, 2006, s. 85-97; Seving Kaya, 2010, s. 16).
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Res. 30:
F. Sultan Mehmed’in Portresi, Gentini Bellini, 1480.

Kaynak: (Necipoglu, 2010, s. 262-277). |

Batili ressamlar Osmanli topraklarina, 6zellikle Istanbul’a ilk kez XV. yiizyilm ikinci
yarisinda Fatih Sultan Mehmed zamaninda saraya cagrilmalari sonucu gelmislerdir.
Istanbul’a ¢agrilan Venedik asilli birgok ressama Fatih’in portreleri yaptirilmistir. Bu
ressamlardan Gentile Bellini hem Istanbul’da hem de Misir’in Kahire kentinde
calismalarda da bulunmustur. “Fatih’in Portresi ve Venedik El¢isi’nin Kahire’de
Kabuli” resimleriyle Dogu konularin1 yapan ilk Oryantalist ressamlar arasinda
gosterilmektedir. Bellini, Osmanl saray dzel yasantisin1 yansitmak amaciyla Istanbul’a
cagrilmis olmasina ragmen, Osmanli yasayis bi¢imini yansitan herhangi bir resim
caligmas1 yoktur. Bellini ve Costanza Ferrara gibi ressamlarin yapmis olduklar1 Fatih
portreleri, daha sonraki yerli ustalarca siirdiiriilen padisah portreciliginin baglangici
sayilabilmektedir. Bellini’nin Istanbul’daki figiirli calismalarmi Venedik’te gdrme
firsati bulan Alman sanat¢1r Albrecht Diirer, iilkesine doniisii sonrasinda baski
graviirlerinde ve suluboya calismalarinda Bellini’nin figiirli tiplerini kullanmistir (Res.
31), (Germaner ve Inankur, 2008, s. 13; Germaner ve Inankur, 1989, s. 11-15; Tansug,

1999, s. 36; Renda, 2004, s. 1090-1121; Renda; 2006, s. 33-41).
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Res. 31:
Osmanlh Siivarisi, Albrecht Diirer, Viyana, 1495.

Kaynak: (Germaner ve Inankur, 1989, s. 15).

Bu donemdeki ressamlarin ¢ogu Osmanli topraklarina bir macera ve merak duygusuyla
gelmislerdir. Istanbul gériiniimlerini yansitan resimler, XVI. yiizyilda gériilmeye baslar.
Avrupa topraklariin iglerine kadar yerlesen Osmanlilar, Avrupa i¢in bir tehdit haline
gelmesi nedeniyle, Avrupalilar dogru olani yanlis ya da 6n yargili bir tutumla
degerlendirmislerdir. Bunun yaninda bu donemde Osmanli topraklarina gelen ressam
veya sanatcilar sayesinde tutumlarinda degismeler olmustur. Batililarin Osmanlh
topraklarma gelerek yerinde betimlemelerini barindiran ilk eser, Bernhard von
Breydenbach’in 1486 tarihli Sanctae Peregrinationes isimli gezi kitabidir. igerisinde yer
alan baski resimleri Hollandali ressam Erhard Reuwich tarafindan yapilmistir (Tansug,
1999, s. 36; Germaner ve Inankur, 2008, s.13; Renda, 2004, 1090-1121; Inankur, 2010,
s. 328-341).

Istanbul kent goriiniimiinii yansitan ilk betimleme, Venedikli harita ustas1 Giovanni
Andrea Vavassore’nin 1480°1i yillara tarihlendirilen ve orijinalinden kopya edilen
“Byzantium sive Constantinepolis” isimli agac baski resim ¢aligmasidir (Inankur, 2010,
s. 328-341). Bu donemde Osmanli topraklarina gelen sanat¢ilarin cogu el¢i heyetleriyle
birlikte olmustur. Kanuni Sultan Siileyman doneminde (1520-1566) Kutsal Roma
Imparatoru’nun kardesinin Istanbul’a gonderdigi elci Ogier Ghilesin de Busbecq
baskanliginda yer alan Danimarkali Melchior Lorichs burada dort yil kalmistir. Kitabin
icine katlanarak konulan 1561 yilinda yapmis oldugu on bir metrelik Istanbul
panoramasi en onemli eseridir (Res. 32). Melchior Lorichs Avrupa’da Kanuni’nin en

gercekei tasvirlerini yapmustir. Sanatginin cesitli konularda ele aldigi caligsmalari
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arasinda Kanuni Sultan Siileyman, kadin sultanlar, devlet biiyiikleri, kent halki, kentin
onemli yapilari, torenleri, adetlerini yansitan betimlemeleri bulunur.

Res. 32:
istanbul Panoramasi, Melchior Lorichs, Leiden Universitesi iitiiphanesi, 1561.
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Kaynak: (Inankur, 2010, s. 328-341).
Yine Kanuni déneminde Fransiz elgisine eslik ederek 1553’te Istanbul’a gelen Nicolas
de Nicolay, Istanbul sakinlerinin yasamini ve giysilerini “oldugu gibi gordiigii haliyle
yaratilisa gore” betimleyen portre ¢izimlerini yapmis olup 1568 yilinda bastirdig
seyahatname kitabindaki resimlerini daha sonra bircok Avrupali ressam kullanmistir
(Res. 33) (Germaner ve Inankur, 2008, s. 15; Renda, 2004, s. 1090-1121; inankur, 2004,
s. 328-341; Williams, 2015, s. 20; Renda, 1985, 39-50; Goren, 2008 s. 1051-1076).

Res. 33:
Tiirk Hamimefendi, Nicolas de Nicolay’in Eserinden Alinti, Leon Davent, Lyon, 1568.

Kaynak: (Williams, 2015, s. 21).

XVIL ylizyila gelindiginde ise Avrupa ile hizlandirilan diplomatik ve ticari iligkiler
sonucu kiiltiirel iliskiler artmis, Tirklerle ilgili goriintiiler Avrupa sanatinda daha
gercekei verilmeye baslanmistir. Dogu ile Bati arasindaki iliskilerin ¢ogu daha ¢ok
ticaretle siirli kalmistir. Sultan IV. Murad doneminde (1623-1640) Avusturya Kral
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Ferdinand’in 1628’te Istanbul’a génderdigi el¢i Ludwig Kuefstein’in heyetinde bulunan
Avusturyali ressamlar, el¢i heyetinin katildigi resmi torenleri, sultani ve ailesini,

Osmanli giysilerini, yasantisini resimlerle betimlemislerdir (Res. 34).

Res. 34:
Kuefstein’in El¢i Heyetine Verilen Yemek, Kuefstein Satosu, Grillenstein.
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Sultan IV. Mehmed déneminde (1648-1687), Avrupa’nin bircok iilkesinden Istanbul’a

Kaynak: (Renda, 2004, 5. 1090-1121 "

el¢i heyetleri gelmistir. Elci heyetlerinde bulunan ressamlardan biri 1665-1666 yilinda
Istanbul’a gelen Avusturyali Johann Joseph von Herberstein, iilkesine dondiikten sonra
cesitli kaynaklardan yararlanarak IV. Murad ve IV. Mehmed’in portrelerinin yer aldig:
Osmanlilarla ilgili 47 tabloluk resim koleksiyonu bulunmaktadir (Renda, 2004, s. 1090-
1121; Makzume, 2006, s. 45-67).

Bu ylizyilda Topkap1 Sarayi’na, Avrupa kokenli ¢ok sayida kitap ve graviirler geldigi
bilinmektedir. Sultan I. Ahmed déneminde (1603-1617) yapilan albiimlerde, Avrupa
giysileri icerisinde figiirler goriilmektedir. Bu graviirleri goéren ressam Naksi’nin
minyatiirlii resimlerinde az da olsa bir derinlik yaratma etkisi sezilmektedir. Bu
donemde Istanbul’da kiyafet albiimlerin ¢ogunlukta oldugu resimli albiimler iiretilmeye
baslanmistir. Istanbul’da kurulan atdlyelerde, yerli ressamlarm irettigi albiim
resimlerinde yabanci ressamlar da calismistir. Yizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da
Tiirklerle ilgili albiimlii kitaplarin artmasi sonucu Tiirklerle ilgili motifler, Avrupa
resminde goriilmeye baslamistir. Tiirklerle ilgili motiflerin etkisi, Flaman ressam Peter
Paul Rubens’in bu albiimlerden yararlanarak iirettigi Tiirk giysili resimlerinde goriiliir.
Hollandali bazi ressamlarin resimlerinde Tiirk motifleri XVII. yiizyill boyunca

goriilmiistiir. Giderek artan Dogu modasi Ronesans sonrasindaki Avrupa’nin giyim
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kusamini, mimarligin1 ve sanat eserlerine etkide bulunmustur. Bu modadan etkilenen ve
Avrupa resminin 6nemli temsilcisi olarak bilinen Hollandali ressam Rembrandt, Dogulu
ve Tirk giysili figiirlerden yararlanarak betimlemelerinde Doguya 6zgii gorselleri
yansitmstir. (Res. 35), (Renda, 2004, s. 1090-1121; Germaner ve Inankur, 1989, s.16;
Inankur, 2016, s. 8).

Res. 35:
Dogu Kiyafetli Bir Erkek Portresi, Rembrandt, Rijksmuseum, 1635.

Kaynak: (Renda, 2004, s. 1090-1121).

1683 II. Viyana bozgunundan sonra Avrupa resminde Tiirklerin sunulusunda bir
degisim goziikmeye baslamistir (Res. 36). Ozgiiveni yerine gelen Avrupalilarin savastan
hemen sonra Osmanli ordugahini ele gecirisini betimleyen fantezi unsurunu yansitan
birgok resim iiretmislerdir. 1678 yilinda Istanbul’a gelen Hollandali Cornelis de Bruyn
Istanbul’un bir panoramasi yapmustir (Williams, 2015, s. 30; Germaner ve Inankur,
2008, s.16).

Res. 36:
Viyana’nin Kurtarihs1 12 Eyliil 1683, Franz Geffels, 1688.

Kaynak: (Williams, 2015, s. 29).
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2. BOLUM: XVIII. YUZYIL FRANSIZ BOGAZIiCi RESSAMLARI
VE iISTANBUL KONULU RESIMLERI

2.1. Jean-Baptiste Vanmour (1671-1737)

Flaman asilli Fransiz ressam Jean-Baptiste Vanmour, 9 Ocak 1671 yilinda Fransa’nin
kuzey dogusunda yer alan Valenciennes sehrinde diinyaya gelmistir (Res. 37). Sehir
birgok sanat¢inin dogdugu yer olmasiyla meshur olmustur (Boppe, 1998, s. 4; Ondes ve
Makzume, 2000, s. 10; Ozel, 1994, s. 366-367; Bull, 2003, s. 25-39; Makzume ve
Kocabasoglu, 2004, s. 40-43). Babas1t Simon Vanmour’un marangoz ustast olmasi ve
sehirdeki ressamlar loncasiyla baglantili olmasi, birgok ressami tanimasina sebep
olmustur. Bu nedenle Vanmour’un buradaki ressamlarin birinden resim dersleri almis
olabilecegi tahmin edilmektedir (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76; Boppe, 1998, s. 4;
Ondes ve Makzume, 2000, s. 20).
 Res.37: )
Elci ve Heyeti’nin Topkap: Sarayr’mn ikinci Avlusu’ndan Gegisi, Jean-Baptiste Vanmour, Ozel

Koleksiyon,
Resimden Ayrinti: Jean-Baptiste Vanmour’un Otopotresi.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 25).

Vanmour’un resim egitimi ve genglik yillar1 hakkinda c¢ok az bilgi bulunmaktadir.
Sanat¢inin 1690’11 yillarda ressam olarak tanindigr bilinmekle birlikte minyatiir
sanatiyla ilgilenmis olabilecegi sanilmaktadir. Bazi belgelere gore resim egitimi
hakkinda bilgi edinilmektedir. Bu belgelerden bazilar1 Valenciannes’teki niifus kayitlari,
ressamlar ve zanaat¢ilarin bagl oldugu bir esnaf orgiitii olan Aziz Lukas Kardesligi
belgeleridir. Ressamin Valenciennes’te bulundugu yillarda Aziz Lukas Kardesligi

orgiitiine bagh Louis Bayart isimli bir heykeltirastan resim dersleri aldig1 sdylenebilir
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(iz Yilmaz, 2010, s. 23; Makzume ve Kocabasoglu, 2004, s. 40-43; Cételioglu, 20009, s.
28).

Bir bagka belgeye gore, Valenciennes’te dogmus ve cagdast olan iinlii Fransiz ressam
Jean-Antoine Watteu’nun hocas1 Jasques-Albert Gérin’in atdlyesinde resim egitimi
almig olabilecegi sanilmaktadir. Auguste Boppe’ ye gore ise, Lille Akademisi’nin
kurucusu Arnolde De Vuez’den resim dersleri ve Dogu sevgisini ondan alabilecegini
soylemektedir. Valenciennes, o donemde geng ressamlarinda iginde yer almis oldugu ve
bir satic1 i¢in devamli resimler {iretilen bir sehir konumundadir. Vanmour,
Valenciennes’te sanat yasamini kiiclik boyutlu resimler ve portreler yaparak gecirmistir.
Sanatc1, 1699 yilinda Paris’e gitmistir. Fransiz devlet adami ve daha sonra 1699 yilinda
Istanbul Biiyiikelgisi olan Marquis de Ferriol’in dikkatini cekmistir. Avrupa’da soyluluk
alametleri arasinda yer alan sanat¢ilarin himaye altina alinmasi nedeniyle sanatgi, elgi
Ferriol tarafindan himaye altina almmistir (Ondes ve Makzume, 2000, s. 10; Bull,
2003, s. 25-39; Levie, 1978, s. 8; Renda, 2003, s. 156-158; Boppe, 1998, s. 4; Makzume
ve Kocabasoglu, 2004, s. 40-43).

Vanmour, 1699 yilinda Fransa krali XIV. Louis’in Istanbul’un Fransiz biiyiikelgiligine
atamis oldugu Marquis-de Ferriol ile birlikte Istanbul’a gelmistir. O tarihte Osmanli
payitahtinda Sultan II. Mustafa (1695-1703) bulunmaktadir. M. de Ferriol,
Vanmour’dan siyasi hayatini iceren resimlerin diginda Batiyr hayran birakan Osmanl
Imparatorlugu’nun baskentini ve diger eyaletlerindeki halkin yasantisini, mesleklerini

ve giysilerini i¢eren resimler ¢izmesini istemistir.

Vanmour, Marquis-de Ferriol ile birlikte Istanbul Beyoglu’nda biiyiikel¢i binalarinin
bulundugu Pera’ya yerlesmistir. M. de Ferriol ve Vanmuor, Sultan II. Mustafa’nin
huzuruna ¢ikmak icin gonderilen maiyetle beraber Topkapi Sarayi’na gitmistir. ilk
olarak Sadrazam’mn divanma kabul edilir ve verilen yemek ziyafetinin ardindan
Sultan’in huzuruna ¢ikmak i¢in Biiyiikel¢i’den kilicinin teslim edilmesi istenir. Kilicimi
teslim etmek istemeyen Biiyiikelgi, bir kargasaya neden olmustur. Bunu isiten Sultan,
M. de Ferriol’i huzuruna kabul etmemistir. M. de Ferriol gorevde bulundugu siirece

Sultan II. Mustafa (1695-1703) ve Sultan III. Ahmed’in (1703-1730) huzuruna da
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kabul edilmemistir (Ondes ve Makzume, 2000, s. 12-13; Levie, 1978, s. 8; Renda,
2003, s. 156-158; Ozel, 1994, s. 366-367).

Marquis-de Ferriol, Vanmour’a Osmanli Imparatorlugu’'nda basta Sultan ve saray
gorevlilerinin biiyiileyici kostiimlerini, Istanbul’da yasayan farkli etnik kokene mensup
halkin figiirlii giysilerini igeren, kiiglik boyutlu graviir resimlerinin ¢izilmesini
istemistir. 1707-1708 yillar1 arasinda 100 adet resimden olusan bir albiim hazirlamistir
(Res. 38). Hazirlanmis olan albiimdeki resimleri, tek figiirlii, i¢ mekan ¢alismalar1 ve
grup halinde portreler olarak {ic gruba ayrilabilir. Sultanmi, vezirleri, pasalari,
hizmetkarlari, haremagalarini, miiftiileri ve toplumda yasayan farkli etnik kokenli
erkek-kadm figiirlerini kostiimleriyle tek figiir seklinde sundugu resimlerdir. i¢ mekan
calismalar1 ise saray ve Istanbul’un semtlerinde yasayan yerli ve yabanci kadinlari,
kapali mekanlarda donen dervisler gibi resimlerden olusur. Grup halindeki portre
calismalar ise gelenek ve goreneklere ait resimlerdeki figiirleri yansitmistir (Makzume
ve Kocabasoglu, 2004, s. 40-43; iz Yilmaz, 2010 s. 28; Ondes ve Makzume, 2000, s.16-
18; Renda, 2003, s.156-158; Demirsar Arli, 2000, s. 37).
Res. 38:

Kahve icen Tiirk Kizi, Jean Baptiste Vanmour, Recueil de Cent Estampes Représentant
Différentes Nations du Levant, 1707-1708.

Kaynak: (iz Yilmaz, 2010 s. 219).

Istanbul Biiyiikelciligi'ndeki gorevi 1711 yilinda bitmis olan elgi M. de Ferriol Paris’e
donmiistiir. Vanmour’un hazirlamis oldugu koleksiyonu graviir olarak bastirmak i¢in
hazirliklara baglamistir. Boppe’ye gore; Vanmour’un tablolarindan aliman graviirleri
1712-1713 yilinda miithendis Le Hay’i ilk yayinlayan kisi olarak nitelemektedir. 1714
yilinda 6ns6z ve baslik kismi Baisiez’e ait olan ve Laurent Cars tarafindan graviirlerin

yeni baskis1 yapilmistir. “Recueil de cent estampes représentant différentes nations du
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Levant tirées sur les Tableaux peints d’aprés Nature en 1707 et 1708 par les Ordres M.
de Ferriol Ambassadeur du Roi a la Porte et gravées en 1712 et 1713 par les soins de
Mr. Le Hay, 4 Paris, chez L. Cars, rue Saint-jacques, vis-4 vis le collége du Plessis, avec
prilivége du Roi, 1714 adli ikinci baskist yaymlanmistir. 1715 yilinda ise bir 6ns6z ve
her resim i¢in agiklamasi yapilan “Explication des cent estampes qui représentent
differentes nations du Levant avec de nouvelles estampes de ceremonies turques qui on
aussi leurs explicatins” baslikli tiglincii baskist Fransa Krali’nin yayincist Jasque
Collambat tarafindan Paris’te yaymlanmistir. Ugiincii baskida Osmanli kostiimlerini
renkleriyle tanimak isteyenler i¢in graviirlerin c¢ogunu tablolara bakilarak
renklendirilmistir (Res. 39). Bu basimin sayfalarinin sol kdselerine ilk harfleri J. B. olan
Vanmour ad1 gegmektedir (Boppe, 1998, s. 7; Ondes ve Makzume, 2000, s. 23).
Res. 39:

Haseki Sultan, Jean Baptiste Vanmour, Recueil de Cent Estampes Représentant Différentes
Nations du Levant, 1707-1708.

Kaynak: (Iz Yilmaz, 2010 s. 197).

Eveline Sint Nicolaas’e gore 1712-1713 yilinda G. J. B. Scottin, P. Simoneau Fils ve J.
Haussard gibi graviir sanatcilari, koleksiyonun graviirlerini yapmistir. “Recueil de cent
estampes représentant différentes nations du Levant” (Levant’in Cesitli Milletlerini
Tanitan Yiiz Oymabaski Derlemesi) adli ilk baskis1 yaymlanir. Kitabin ilk basiminda
sanat¢l Vanmour’un ismi gegmemektedir. Bir sonraki basiminda resimleri yapan sanatgi
Vanmour’un ismi ge¢mis olup bdylece sanatcinin sohreti Avrupa’da yayilmaya

baslamistir.

Kitap, basta Paris olmak lizere Fransa’nin tamamina ve diger Avrupa ilkelerine
yayilarak biiyiik bir ilgi gérmiistiir. italya, Almanya’da kitabin sahte kopyalari piyasaya
siriilmiigtiir. 1717 yilinda Niinberg’de, 1723’ te Amsterdam’da, 1746’da Paris’te ve
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1769°da Londra’da kitabin baskilar1 yayilanmistir. 1783’te Venedik’te Teodoro Viero
tarafindan kopya edilerek baskis1 yapilmistir. Ispanya’da (Collecion de trages de
Turque) ve Ingiltere’deise (Costumes of Turkey) gibi farkli isimlerle basilmistir.
Porselenden imal edilen Tiirk biblolarina model ¢izimleri bu eserden kopya edilerek
yapilmas1 Almanya’da goriilmiistiir. Istanbul Biiyiikel¢iligi’'ne 1. Abdiilhamid (1774-
1789) doneminde atanmis olan Fransa Biiyiikel¢i’si Choisel-Gouffier’in 1782 tarihli
“Voyage pittoresques de la Gréce” adli kitabinda ve bir baska Fransa Biiyiikel¢i’si olan
Mouradja d’Ohsson’un 1787 tarihli “Tableaux général de I’Empire Ottoman” eserinde
yer alan graviirleri ¢izen Jean Baptiste Hilaire tarafindan da kopya edilmistir. 1714
tarihli renkli basimi tarih¢i Sevket Rado baskanliginda “Osmanli Kiyafetleri” adiyla
1980 yilinda basimi1 yapilmistir (Res. 40).
Res. 40:

Donen Dervisler, Jean Baptiste Vanmour, Recueil de Cent Estampes Représentant Différentes
Nations du Levant, 1707-1708.

Kaynak: (iz Yilmaz, 2010 s. 219).

Vanmour, kiyafet alblimii 6zelligindeki eserle, Avrupa iilkelerinde taninmasina ve resim
tarzinin geliserek, minyatiir sanatgiligindan gercekei bir ressam olmasina da sebep
olmustur. Albliimdeki giysileri gozleme dayali gercege uygun bir sekilde betimlemesi,
eserin belgeleyici nitelikte en 6nemli kaynak olmasi bakimindan 6nemlidir. Albiim,
Avrupa’da moda olmaya baslayan “Turqueri” resimlerine ilham kaynagi olmustur.
Watteau ve Guardi Kardesler albiimden kopya ederek ¢alisan sanatgilarin en dnemlileri
arasindadir (Boppe, 1998, s. 7; Renda, 2003, s. 156-158; Germaner ve Inankur, 2008, s.
22).

M. de Ferriol’le birlikte Fransa’ya donmeyen Vanmour yasamini sonuna kadar

Istanbul’da kalmustir. Pera’da bir atdlye acarak, genelde Fransiz Biiyiikelciligi’ne atanan
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elgilerin himayesi altinda ¢alismalarda bulunmustur. 1716 yilinda goreve gelen
Marquies Bonnac, Kont des Alleurs, Vicomte d’Antrezel ve Marquis de
Villenneuve’den resim siparigleri almustir. Ozellikle elgilerin Topkap1 Sarayi’nda
Sultan’in huzurunda resmi torenlerini ve farkli konulardan olusan resimler yapmustir.
Bu dénemde diger iilke elcileri de Istanbul Pera’da bulunmaktadir. Bu elgilerinde portre
ve kabul tdrenlerini tablolarinda betimlemistir. Ozellikle Venedik elgilerinden resim
siparisleri almigtir. Beyoglu'ndaki Italyan Baskonsoloslugu’ndaki Palazzio Venezia
binasinin duvarlarinda ve davet salonunda Venedik elcilerinin kabul torenlerini
betimleyen tablolar1 bulunmaktadir. O donemdeki Osmanli téren gelenegini betimleyen
cok degerli tablolar olarak gériilmektedir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 22; Boppe,
1998, s. 8; Makzume ve Kocabasoglu, 2004, s. 40-43; iz Y1lmaz, 2010, s. 32; Ondes ve
Makzume, 2000, s. 24; Levie, 1978, s. 8; Ozel, 1994, s. 366-367).

Elci M. Bonnac’in elgilik gorevini siirdiirdiigii donem igerisinde, Osmanl
Imparatorlugu’'nda Lale Devri (1718-1730) diye nitelendirilen dénemin ilk yillari
yasanmaktadir. Sultan III. Ahmed ve sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin
lalelere olan tutkulari, zamanla lale senliklerine doniismiistiir (Res. 41).

Res. 41:
Sultan III. Ahmed ve Bayram Alayi, Jean Baptiste Vanmour.

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/288371182381343904/), [Erisim Tarihi: 16. 04.19].

Bu donemde Bati iilkeleri ile diplomatik ve kiiltiirel iligkiler diizenlenerek bilim, sanat,
teknik alaninda bilgi edinmek amaciyla basta Fransa olmak tizere bazi iilkelere elciler
gonderilmistir. Ozellikle Fransa ile kurulan diplomatik iligkilerle Osmanli Saray1 ve
cevresinde Avrupa yasam tarzi ve begenisi olusmaya baslamustir. Istanbul’un Bogazici

ve Hali¢ Kiyilar1 boyunca Fransiz Versailles Sarayr 6rnegi gibi saray ve koskler
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yapilmistir. Kagithane Vadisi boyunca koskler, kasirlar, ahsap evler, kopriler ve
mermerden yollar insa edilmistir. Kagithane Vadisi’ndeki koskler arasinda, Sultan igin
yapilan Kagithane Koskii (Sadabad Koskil) en dnemli mimari yapt olmustur (Sint
Nicolaas, 2003, s. 9-23; Renda ve 1repoglu, 2003, s. 4-6; Boppe, 1998, s. 10).

Avrupa iilkelerinin elgileri, Istanbul sosyetesinde yer alan onemli kisiler Tarabya,
Belgrad Ormanlart ve Karadeniz Kiyilarinda yaz ayinda diizenlenen senliklere
katilirlardi. Balolar, oyunlar, yemekler, eglenceler diizenlenerek bir bayram havasi
igerisinde insanlar eglenirdi. Sanat¢i Vanmour, bu eglencelere katilmis olup birgok elgi
ve Istanbul’un sosyetesine sahip kisiyle tanigsma firsati bulmustur. Vanmour, ayrica
Beyoglu’nda agmis oldugu resim atdlyesi Istanbul’daki her kesimden insanin ugrak yeri
haline gelmistir. Buraya gelenlerin ¢ogunun portre resimlerini yapmus, Istanbul’a gelen
bazi yabanci bakanlar, asil kisiler atdlyesindeki eserlerinden satin alarak {ilkelerine
gotiirmiislerdir. Elgiler tarafindan ara sira resim siparigleri aldigi da olmustur. Elgi M.
Bonnac’1n istegi lizerine Sadrazam’in Sultan adina Fransiz elgisinin esi adina verecegi
eglenceyi tablosunda betimlemistir (Res. 42), (Boppe, 1998, s. 11-14; Ondes ve
Makzume, 2000, s. 25-27).
Res. 42:

Marki de Bonnac’in Nevsehirli Damat ibl:;lhim Pasa’nin Divan’da Kabulii, Jean Baptiste
Vanmour, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 23).

El¢ci M. Bonnac tarafindan Vanmour’a Fransiz Bahriye Nezareti’'ne sunulmak iizere
Tiirklerin nasil balik tuttuklarina dair bir dizi tablo siparisi vermistir. On iki tablodan
olusan eser, her bir tablonun figiirleri ve goriintiisii farkli olacak sekilde el¢i Bonnac
tarafindan istenmistir. El¢gi M. Bonnac, Fransa’ya dondiikten sonra “Tirk Balikeilar1™

konulu tablolari, Fransa Krali XV. Louis’e sunmustur. Kral tarafindan begenilen eserler
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1725 yilinda Vanmour’a “Kralin Dogu’daki Siirekli Ressam1” {invanini kazandirmistir
(Boppe, 1998, s. 17; Makzume ve Kocabasoglu, 2004, s. 40-43; iz Yilmaz, 2010, s. 34;
Ondes ve Makzume, 2000, s. 25; Levie, 1978, s. 8). Vanmour, El¢i M. Bonnac’tan
sonra Fransiz Biiylikel¢iligi’ne atanmis Vicomte d’Andrezel’in (1724-1726) iki huzura
kabul sahnesini betimlemistir. Huzura kabul sahnelerinin iki tanesinden biri Bordeaux

Universitesi’nin ¢alisma salonunda bulunmaktadir.

Istanbul Fransiz Biiyiikelgiligi gorevine getirilen M. de Villeneuve de Vanmour’un
resim siparisi aldig1 bir diger el¢i olarak bilinmektedir. Fransa Krali XV. Louis’in 1729
yilinda diinyaya gelen oglunun dogumunu kutlamak igin Istanbul’daki Fransiz
Biiyiikel¢iligi’'nde M. de Villeneuve tarafindan bir davet diizenlenmistir. A. Boppe, o
zamana kadar diizenlenen kutlamalarin en ihtisamlisi oldugunu belirtmektedir. Sanatgi
Vanmour, davetin siislemelerini yapmakla gorevlendirilmistir. Yapmis oldugu
stislemeleri Tiirk usullerine gore bezeyerek, orneklerini saklamak amaciyla alegorik
tablolar haline doniistiirmiistiir. Vanmour, 1730 yilinda Fransa Disisleri Bakanligina
gondermis oldugu mektupta kendisine aylik maas baglanmasini talep etmistir. Aylik
maas baglanmasi halinde Tiirklerin geleneklerini ve hayat tarzlarimi konu edinen
caligmalarinin giderlerini karsilayacagint ve daha farkli resim konulart iizerinde

caligmalar yapacagim belirtmektedir (Boppe, 1998, s. 23-25; iz Yilmaz, 2010, s. 37).

Vanmour’un Marquis-de Ferriol gibi, resim calismalarinda 6nemli bir yer tutan
Hollanda Biiyiikelgisi Cornelis Calkoen, 7 Mayis 1727 yilinda maiyeti ile Istanbul’a
gelmis ve 1744 yilina kadar bu gorevi slirdiirmiistiir. El¢i, Haziran ayinda Sultan’in
huzuruna ¢ikmak i¢in hazirlik yapmisti. Huzura kabul torenleri genel olarak yenigerilere
tic ayda bir dagitilan ulufe maasi ve Divan-1 Hiimayun toplantilarina denk gelecek
sekilde yapilirdi. Calkoen, ilk olarak sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’y1 12
Agustos’ta ziyaret etmis ve sultanin huzuruna ¢ikmak icin 14 Eyliil 1727 tarihine giin
alinmistir. Huzura kabul torenin yapildigr giin Calkoen, maiyetindekiler ve Vanmour,
devlet gorevlileri tarafindan karsilanarak toren alayi ile birlikte Topkapi Sarayi’na
gitmistir. El¢i, protokol gorevlilerinin arkasinda Saray’in ikinci avlusuna girdigi zaman

yenigerilerin ulufe alimlari sirasinda verilen pilav dagitimina tanik olmustur (Res. 43).
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Res. 43:
Calkoen’in ikinci Avlu’dan Gegisi, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (https:/tr.pinterest.com/pin/458804280768858242), [Erisim Tarihi: 10. 04.19].

Calkoen’in katibi olan Rigo kayitlarinda, huzura kabul torenini betimlemesi i¢in
cagrilan ressam Vanmour’dan bahsetmektedir. Vanmour, huzura kabul toérenini {i¢
tablodan meydana gelen bir grup seklinde olusturmustur. Bu {i¢ tablonun birincisi
yukarida bahsedilen ikinci avludaki ulufe dagitimiydi. Ikinci ise sadrazam Nevsehirli
Damat Ibrahim Pasa tarafindan Divan-1 Hiimayun’da Calkoen’e ve maiyetindekiler i¢in
verilmis olan yemegin betimlenen sahnesidir. Ugiincii ise Calkoen’in amaci olan
Sultan’in huzuruna kabuliinii betimleyen tablosudur. El¢inin ve maiyetindekilerin
huzura kabulii Topkapt Sarayi’nin {igiinci avlusunda yer alan Arz Odasi’nda

gerceklesmistir (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76; Sint Nicolaas, 2003, s. 9-23).

Elgi Cornelis Calkoen, Sultan III. Ahmed ve Sultan I. Mahmud (1730-1754)
donemlerinde Istanbul’da elgilik gorevinde bulunmustur. Kentte, ilk yillar1 sakin
gecmesine ragmen daha sonraki yillara dogru Saray gorevlileri ile siki dostluklar
kurmustur. Bu nedenle ziyaretlerinde yaninda bulundurdugu Vanmour’la birlikte,
Saray’in tanidik kisilerinin gergek portrelerinin yer aldig1 yedi kiiciik parga resim serisi
elde etmesini saglamistir. Calkoen, diger elgilerin diizenlemis oldugu balolar ve
partilerde devlet yetkilileriyle stirekli goriismeler yapmistir. Vanmour, el¢inin yaninda
bu ortamlarda bulunmus, resimlerini betimleyecegi kisileri gozlemleme firsatini

bulmustur.

El¢i Calkoen, Amsterdam Rijkmuseum’da iki farkli diziden olusan resimleri yer

almaktadir. Istanbul’'un Halig, Bogaz kiyilari, Belgrad Ormani1 gibi yerlerde yapilan
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yiiriiytisler ve pikniklerde toplumda yasayan tiim etnik kesimden insanin Lale Devri
eglencelerinde  beraberce eglendikleri  goriilmektedir. Vanmour, Calkoen’in
koleksiyonunda bulunan giindelik yasam resimlerindeki, Rum, Ermeni ve Miisliiman
kadinlar1 bu mekanlarda gorerek gozleme dayali olarak yapmis oldugu acik hava ve ev
ici sahnelerinde betimlemis oldugu kadin resimleri yapmasina olanak saglamistir.
Vanmour, Istanbul’daki Ermeni, Rum gibi Gayrimiislimlerin evlerine konuk olarak
gitmis olup i¢ mekan resimlerinde betimlemis oldugu ve giremedigi Miisliiman
evlerinin i¢ mekan dekoru arasinda bir baglant1 kurmustur. Boylece Gayrimiislim evleri
ile Miisliiman evleri arasinda benzerliklerden faydalanmistir (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-

76; iz Yilmaz, 2010, s. 42).

1730 yili Eyliil aymda baslayan Patrona Halil Isyani’yla Lale Devri bitmistir.
Vanmour’un tarihi ve resmi tablolar i¢inde ¢ok Onemli bir yeri olan Patrona Halil
Isyani’m1 gozlemlemis, isyan: betimleyerek belgeci bir nitelik kazanmasma sebep
olmustur. El¢i Calkoen, Vanmour’a isyanin en onemli anini betimlemesini istemistir.
Calcoen’in koleksiyonunda yer alan tablolar1 icinde Vanmour’un isminin yer aldig tek
eserdir. Arnavut asilli bir denizci subay1 olan Patrona Halil 6nderliginde, arkadaslari
manav Muslu Bese ve kahveci Ali isimli kisilerin baslattig1 isyan giderek biiylimiis,
sadrazamin, bazi1 vezirlerin 6ldiiriilmesine ve Sultan III. Ahmed’in tahttan indirilmesine
neden olmustur. Patrona Halil Isyani’m1 betimledigi diger tablosunun konusunu, tahta
gecen Sultan I. Mahmud’un (1730-1754) Patrona Halil ve arkadaslarini saraya davet
edip oldiirtmelerini betimleyen eseridir (Res. 44).

Res. 44:
Isyancilarin Oldiiriilmesi, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 37).
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Vanmour, yasanmis olan bu iki tarihi olaya taniklik etmis, betimlemis oldugu olaylar1
canli bir anlatimla vermeye calismistir. Tabloda olayin gectigi yer olarak sarayin ikinci
avlusu verilir, ancak olayin gectigi yer Revan Koskii’diir (Res. 42). Ressam, bu olaya
taniklik edememis olma ihtimalinin yaninda olayr betimledigi bazi detaylarda hayal

giiciinden yararlanmis olabilecegi de belirtilmektedir (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76).

Calkoen’in Istanbul elciligi gorevinden ayrilarak 1744 yilinda iilkesi Hollanda’ya
gitmistir. Calcoen, 1764 te Istanbul elciligine ikinci kez secilmis, ancak yakalandig: bir
hastalik sonucu Olmiistiir. Vanmour’u anmak i¢in “Mercure de France” isimli Haziran
1737 tarihli makalesi, Calkoen’in koleksiyonun onemine deginmistir. Calkoen 1762
tarihli vasiyetnamesinde belirttigine gore koleksiyondaki biitiin Tiirk tablolarini
birbirinden ayirmamak ve satmamak iizere kuzeni Abraham Calkoen’e, istememesi
halinde ise diger kuzeni olan Joachim Rendorp bagislamistir. Ancak bagis yaptigi
kuzenlerinin de varisleri kalmazsa, koleksiyonu daha 6nce de otuz iki giysi resminden
olusan seriyi bagisladigi Amsterdam’daki Levanten Ticaret Idaresi’ne verilmesini
vasiyet etmis, “el¢iligimin basardigi ticari yararin bir hatirlaticis1” notunun eklenmesini
de istemistir. 1817 yilina gelindiginde Abraham’in oglu Nicalaas Calkoen tarafindan
koleksiyondaki tiim resimleri idareye birakmistir. 1827 yilinda idarenin dagilmasi
sonucu koleksiyon Kraliyet Nadir Eserler Galerisi’ne verilmistir. Daha sonra XIX.
ylizyilin sonunda sayimi yapilarak 57 par¢adan olusan koleksiyondaki resimler
Ledin’deki Etnoloji Miizesi’ne Calkoen ile ilgili 9 tablo verilmis, digerleri ise
Lahey’deki Ulusal Tarih ve Sanat Miizesi arasinda paylastirilarak muhafaza edilmistir.
1903 yilinda Amsterdam’daki Rijkmuseum Durucker’de kurulan Tiirk Galerisi’ne
koleksiyonun biitiin resimleri bir arada toplanarak ara sira sergilenmistir. Koleksiyon en
son 2013’te ac¢ilmis, daha sonraki yillarda da ziyaretcilere sergiyi gorme firsati
tanmmustir (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76; Levie, 1978, s. 20; Boppe, 1998, s. 30; iz
Yilmaz, 2010, s. 43).

Amsterdam Rijksmuseum’deki Calkoen koleksiyonunda bulunan Tiirk tablolari, H.
Levie’ye gore 64, Osman Ondes’e gore ise 72 tablodan meydana geldigini verdikleri
bilgilerde belirtirler. Seth Gopin ise Rijksmuseum’da 53 tablo, Istanbul Hollanda
Biiyiikel¢iligi'nde 6, Hague Daisisleri Bakanligi’'nda 5 tablo ve Amsterdam

Tropenmuseum’da ise 1 tablo bulunmaktadir. Toplam 65 tablodan olustuguna kesinlik
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kazandiran gelisme 2003’te yapilan sergi katalogunda verilen bilgilerdir. Eveline Sint
Nicolaas, Calkoen aile arsiv belgelerini degerlendirmesi sonucu, Yakindogu Denizcilik
ve Ticaret Kurulu'ndan devlete kalan 31 dizi bulunmaktadir. 34 dizisi ise Calkoen
ailesinden gelen tablo dizilerinden olusarak Rijkmuseum Koleksiyonu’nda toplamda 65
dizi oldugunu belirtmektedir (Ondes ve Makzume, 2000, s. 106; Levie, 1978, s. 20; Iz
Yilmaz, 2010, s. 45; Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135).

Hollanda-Tiirkiye arasinda gergeklestirilen kiiltiir antlagsmas1 geregi 1978 yilinda Mayis-
Haziran aylarinda Istanbul-Ankara’da bir sergi diizenlenmis, koleksiyonda cografi
konulu tablolar ise yer almamustir. Ayrica Kocbank’in istlendigi sergide, kararan
resimlerin restore edilmesi saglanmistir. Cografi konularin yer almadigi sergi ii¢ ana

kisimdan olugsmustur (Res.45).

Res. 45:
Haremde Dansgilar, Jean Baptiste Vanmour, A. Taylan Koleksiyonu, istanbul.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 50).
Birincisi koleksiyonu olusturan resimlerin baglangi¢ siirecini olusturan El¢i Calkoen’in
talimat1 dogrultusunda siparis ettirdigi, siyasi faaliyetlerini konu edinen 90x120 cm
boyutlu tablolarin bulundugu béliimdiir (Res. 43). Ikincisi ise; Osmanli sultanindan
baslayarak en diisiik riitbeli askere kadar olan Osmanli toplumundan olusan sahsiyetleri
ve giysilerini betimleyen tablolarin olusturdugu béliimden olusmaktadir. Genellikle 35-
40x90 cm kiiciik boyutlu portre tarzinda yapilan bu tablolarin giysileri daha detayl bir

sekilde betimlenmistir.

Ayni1 konunun farkli ¢esitlerinde yapilmis olmas1 Vanmour’un etrafinda bir ekoliiniin ya
da bir atdlyenin resimler iirettifinin bir gdstergesi olabilir. Ugiincii béliimde yer alan

tablolar ise Osmanli toplumu igerisinde yasayan diger milletlerin etnografik portrelerini,
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gelenekleriyle betimleyen tablo dizileridir. Toplumdaki farkli kiiltiire sahip milletlerin
adetleri ve giyimlerindeki farkliliklar1 da ayrintili olarak yansitmistir (Ondes ve

Makzume, 2000, s. 106; Levie, 1978, s. 20; Renda, 2003, s. 156-158).

Vanmour, Istanbul’da sadece Fransa ve Hollandali elgiler icin ¢alisma yapmamistir.
Ingiltere ve Venedikli elciler tarafindan da resim siparisleri almistir. Bunlardan biri de
1717-1718 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan ingiltere Biiyiikelgisi Sir Edward
Montagu, esi, oglu ile birlikte uzun bir yolculuktan sonra ilk 6nce Edirne’ye gelerek
Sultan’in huzuruna ¢ikmistir. Dostlarina yazmis oldugu mektuplar sayesinde Osmanli
Imparatorlugu yasamini Avrupa’ya tanitan esi Lady Mary Wortley Montagu, ¢ogu
Avrupali ressam i¢in kaynak olusturmustur. Vanmour, el¢inin esini portre tarzinda
ayakta tek basina betimledigi resmi ile oglu, yardimcilariyla birlikte yansittigi diger
caligmas1 bulunmaktadir (Res. 46). Tek basina betimlenmis olan tablosu Londra’daki
Courtesy of Sotheby’s Picture Library’de, oglu ile olan tablo ise National Portrait
Galery’de bulunmaktadir (iz Y1lmaz, 2010, s. 46-47; Germaner ve Inankur, 2009, s. 24;
Williams, 2015, s. 51).
Res. 46:

Lady Mary Wortley Montagu ve Oglu Edward, Jean Baptiste Vanmour, Londra National Portrait
Gallery, N. 3924.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 33).

Venedik Biiyiikelgisi Francesco Gritti 1723-1726 yillar1 arasinda Istanbul’da ii¢ yil
siiren gorevi sirasinda Vanmour’dan Sultan’in huzuruna kabuliinii tasvir eden tablolarin
oldugu bilinmektedir. O donemin vak’aniivisi Celebizade Asim’in belirttigine gore ilk
olarak Sadrazam’in huzuruna c¢iktigini, daha sonraki bir giinde Divan-1 Hiimayun’un

toplandig1 giin Sultan I1I. Ahmed’in huzuruna ¢ikmistir. El¢i’nin huzura kabul edilisini
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betimleyen dort tablosu Istanbul Pera Miizesi’ndeki Suna-Inan Kira¢ Koleksiyonu’nda

yer almaktadir (Iz Yilmaz, 2010, s. 47).

Amsterdam Devlet Miizesi’nde gorevli olan uzman Van Luttervelt, El¢i Calkoen’in
koleksiyonunu incelemis, tablolar hakkinda agiklamalarda bulunmustur. Vanmour’un
Istanbul’da resim atdlyesindeki calismalarinda yaninda bazi yerli sanatgilarin tablo
caligmalarinda kendisine yardim ettigini belirtmektedir. Koleksiyon igerisinde
sanat¢cinin resim stiline benzer tablolarin yer almasi bazi goriislerinde ortaya atilmasina
neden olmustur. Vanmour Ekolii olarak nitelendirilen bu resimler tarihi, siyasi ve
etnolojik konulu tablolar arasinda benzerliklerin oldugu belirtilmektedir. Sultan III.
Ahmed zamaninda saraydaki sanat ortamimda Ermeni asilli Parsik isimli bir ressamin
calismis oldugu ve yerli bir resim atdlyesi kurarak Vanmour tarzinda resimler yaptigi

bilinmektedir (Ondes ve Makzume, 2010, s. 62).

Giinsel Renda’ya gore; “Vanmour, XVIIIL. yiizy1l basinda Fransa’da baslayan Avrupa
iilkelerinde de etkili olan Rokoko tarzinda resimler yaptigini belirtmektedir”.
Resimlerinin ¢ogunun kiigiik boyutlu oldugunu, Istanbul panoramas: disinda, genellikle
120x90 cm’i asmayan kabul sahneleri, Istanbul gériiniimleri ile 35-40x30 cm’lik tek
figiirden olusan tablolar yapmustir. 2003’te Rijkmuseum’daki Vanmour Sergisi’ne
Viyana Akademie der bildenden Kiinste’den getirilen desenler Vanmour’un calisma
yontemi hakkinda bilgi vermektedir. Desenlerin ¢ogu sergideki tablolarin bir 6n
calismas1 olarak nitelendirilir. Vanmour, gozlemleyerek cizdigi sahneyi atdlyesinde
iizerinde bazi detaylarin1 degistirerek tablolarina aktardigi bilinmektedir. Birkag
figlirden olusan desenleri hazir olarak bulundurdugu ve gerektiginde kullandigi
anlasiimaktadir. Huzura kabul sahnelerinden biri olan “Ikinci Avlu’dan Gegen Alay”
isimli yapilmis iki ¢izimde gorebilmektedir. Venedik’teki tabloda bulunmayan ancak
diger versiyonunda tablonun sol tarafinda agacin altinda bulunan insan figiirlerin baska
resimlerden alinip kullanilabilecegi diistiniilmektedir. Vanmour’un yapmis oldugu tablo
caligmalarinda at6lyesinde kalabalik bir sanat¢i heyetiyle ¢alisarak bazi ayrintilar
onlara yaptirdig1 saptanmistir. Bugiinkii ¢esitli miizelerde bulunan tablolar sanat¢inin
tek basma yapmis oldugu tablolar olmadigi da sdylenmektedir (Renda, 2003, s. 156-
158; Bull, 2003, s. 25-30).
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Vanmour, 22 Ocak 1737 yilinda altmisalt: yasinda Istanbul Pera’da 6lmiistiir. Burada
bulunan Fransiz Konsoloslugu icerisinde bulunan RR. PP. Jésuites-Saint Louis

Kilisesi’nde mezar1 bulunmaktadir (Boppe, 1998, s. 25; Ondes ve Makzume, 2000, s.
8).
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Jean-Baptiste Vanmour’un Istanbul Konulu Resimlerinden Ornekler

Resim No 1 47

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour

Eserin Ad1 : Marquis-de Nointel’in Huzura Kabul Téreni
Eserin Konusu : Elgi Kabul Toreni

Eserin Yapilis Tarihi : 1699
Eserin Boyutlar P-
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Fransa Tarihi Miizesi, Versailles

Res. 47:
Marquis de Nointel’in I1. Mustafa’min Huzuruna Kabulii,
Jean Baptiste Vanmour, Fransa Tarihi Miizesi, Versailles.

Kaynak: (tr.Wikipedia.org), [Erisim Tarihi: 11.01.19].

Eserin Betimi:

Resim, Fransiz el¢i Marquis-de Nointel’in Sultan II. Mustafa’nin (1695-1703) huzuruna
kabuliinii konu almaktadir. Osmanlilarda ilk resmi el¢i kabul torenlerinin II. Murad
(1421-1451) doneminde Edirne Sarayi’nda gerceklestigi bilinmektedir (Renda, 2014, s.
37-43).Vanmour, istanbul’a geldigi 1699' yilinda bu kabul sahnesini yapmus olabilecegi
tahmin edilmektedir. imparatorlukta, elgi kabul torenlerinde elgiler protokole uygun

olarak Sultan tarafindan kabul edilmistirler. El¢i kabul torenlerinin son sirasini

" Ayrmtili bilgi igin Bkz. ikinci BSliim: Jean-Baptiste Vanmour, s. 38.
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olusturan sahne, Topkap1 Saray1 Arz Odasi’nda ger¢eklesmistir (Renda, 2003, s. 41-71).

Resimde, i¢ mekanda gecen bir el¢i kabul sahnesi canlandirilmistir.

Resimde, Arz Odasi’nin zemini, kompozisyonun 6n planinda genis ve derin tutularak
sahnedeki tiim bi¢imler protokole uygun sekilde yerlestirilmistir. Zemin {izerinde insan
figtirleri gruplar halinde ayakta yer almaktadir. Sol planda beyaz elbiseli figiir, donemin
sadrazam1 Amcazade Hiiseyin Pasa olmalidir. Arkasinda yesil elbiseli iki figiir, ya
vezirler ya da Cavugbagilar olmalidir. Onlarin yaninda orta kisimda arkasi izleyiciye
doniik ve egilmis olan figiir elginin raporunu sadrazama sunan el¢i terclimani
(dragomon) goriilmektedir (Sint Nicolaas, 2003, s. 9-23). Sag planda, grup halinde
torende verilen zengin siislemeli 6zel giysileriyle el¢i heyeti ve Osmanli saray
gorevlileri bir arada yer almaktadir. Geri planda sol kdsede taht bulunmaktadir. Sultan
II. Mustafa, siislii olan tahttin {izerinde donemin sultan giysilerine uygun, siislemeli ve
zengin giysisiyle izleyiciye doniik sekilde cepheden bir goriiniimle oturmaktadir.
Uzerinde zengin siislemeli koyu kiirklii kaftan: ile ipekten i¢ kaftan1 yer almaktadir.
Sultanin basinda katibi bir kavuk ile tahttin {izerinde iki tane yedek kavugu
bulunmaktadir. Sultan, elleri dizlerinin {izerinde el¢i terclimanina bakmakta olup
boylece resme bakan izleyiciyle temas halinde goriiniimiinii yansitmaktadir.
Kompozisyonda, figiirler ger¢ek anatomilerine uygun sekilde betimlenmis olup tahtta
oturan Sultan disinda diger figiirler ayakta bulunmaktadir. On planda bulunan elgi
terclimanin el¢i itaatnamesi sunarken sultan karsisinda egilmis bir sekilde gosterilmesi,
torenin ihtisamin1 yansitirken ayni zamanda kompozisyonun hareketliligini de
vurgulamaktadir. Mekanin duvarlarinda yer alan ayni boyutta pencereler ve tekrar eden
siislemelerle, ritmik etkiler olusmus olup kompozisyonda hareketlilik olugturmaktadir.
Duvarin tam ortasinda yer alan biiyiik, yuvarlak kemerli pencerenin gerisinde bir
manzara goriinlimii yer almaktadir. Yuvarlak kemerli olan bu pencere alinlig1 daha ¢ok
Ronesans mimari 6zellikleri yansitan tarzda betimlenmis olmasi, Vanmour’un mekanin
mimari betimlemelerinde, yetistigi ortamin sanat diizenlemelerine de basvurdugunu

gosterir niteliktedir (Renda, 2003, s. 41-71).

Mekanin iist kisminda yedi kiigiik pencere yer almaktadir. Sol iist kismindan odanin
icerisine farkli acilarla diisen 151k, mekanin igerisinde bulunan insan figiirleri ve

bicimler tlizerinde 151k-gdlge etkisini olugturmustur. Kompozisyonun solundaki figiirler
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ve esyalar daha koyu, sag taraftakiler ise daha agik renk tonuyla betimlenmistir.
Golgede yer alan figiirlerin giysilerindeki renk gecisleri keskin bir gsekilde
betimlenirken, 15181n yogun oldugu yerlerde yumusak gecisler goriilmektedir. Mekana
yanstyan 151k, agik-koyu tonlarla kontrast etkiler olusturmus olup kompozisyonda
derinlik etkisi saglanmistir. Isigin gelis yontline dogru tahtta oturan Sultan ile sag tarafta
yan profilden betimlenen el¢i heyeti ve devlet gorevlilerinin iizerlerine 151k yogun bir
sekilde yansitilarak kompozisyonda vurgu elde edilmistir. Isigin  giicli  etkisi,
kompozisyonda yer alan tiim bigimlerin renk tonu tizerine etki etmistir. Kompozisyonun
On tarafinda yer alan insan figiirlerinin goriiniimleri yiiz hatlar1 geriye dogru gidildikge
belirginsizlesmektedir. Ressamin {islubuna 6zgii kirmizi-kahverengi gibi pastel renk
tonlarinin egemen oldugu canli ve sicak renk yogunlugu bu kompozisyonda pek

goriilmemektedir.

Yatay bir sekilde ve agik kompozisyon semasi Ozelligindeki resimde, cepheden
bakilarak kabul sahnesi betimlenmistir. Ressam, olayin gectigi mekani, kompozisyona
simetrik bir sekilde yerlestirerek, figiirleri ve bi¢cimleri o anda bulunduklar1 yerlerinde
betimlemistir. Kompozisyonun 6n tarafindan geriye dogru figiirlerin ve big¢imlerin
boyutlarinda kademeli olarak kiigiilmelerle perspektif etkisi goriilmektedir. Orta
pencerenin arka tarafina yumusak firca darbeleriyle ¢izilen manzara ile derinlik etkisi

vurgulanmistir.

Elgi kabiil torenlerinde, mekanin iginde yer alan tahtinda oturan sultan, devlet
gorevlileri ve elgi heyetinin dizilme diizeni kompozisyonun ana konusunu
olugturmaktadir. Vanmour, bu diizene dikkat etmis, diger el¢i kabullerinde bu
diizenlemeyi kullanmis olup ayrica kabullerdeki tiim detaylara 6nem vermistir. Kabul
toreninde yer alan gorevlilerin durus pozisyonlar1 ve yerleri hiyerarsik bir diizen

dogrultusunda gercege uygun olarak betimlenmistir (Bull, 2003, s. 25-39).
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Resim No : 48

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Adi : El¢i Vicont d’ Andrezel’in Huzura Kabul T6reni
Eserin Konusu : Elgi Kabul T6reni

Eserin Yapilis Tarihi : 17 Ekim 1724
Eserin Boyutlan :90x121cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Musée des Beaux-Arts, Bordeaux

Res. 48:
El¢i Vicont d’Andrezel’in Huzura Kabulii, Jean Baptiste Vanmour, Musée des Beaux-Arts,
Bordeaux.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 29).

Eserin Betimi:

Resim, Fransiz Biiyiikel¢i Vicont d’Andrezel’in Topkapr Saray1 Arz Odasi’nda Sultan
III. Ahmed’in huzuruna kabuliinii konu almaktadir. Resim, diplomatik iligkilerin yogun
goriildiigi bu donemde Topkapt Sarayi’nda gecen resmi elgi kabul téreni betimlenerek
canlandirilmigtir. Ressam, kompozisyonun sol tarafina, devlet biiyliklerinden olusan
grubu, sag tarafina da el¢i heyetini ve devlet gorevlilerini yerlestirmistir. Sultan’in
huzura kabul térenlerinde hep ayni diizen verilmeye calisilmistir (Renda, 2003, s. 41-
71). Cepheden bakilarak yapilan resimde, mekan simetrisi saglanmis olup Sultan III.
Ahmed tahtinda, kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Bu tiir kompozisyonlarda
ilgi Sultan’in ve elgi heyetinin iizerine ¢ekilmek istenmektedir. El¢i heyeti ve devlet
erkdm1 ayakta, karistk bir diizenle grup olusturacak sekilde toren iginde

resmedilmiglerdir. Tahtin kenarina yerlestirilen {i¢ sehzade, bu gorkemli toreni
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izlemektedirler. Toren diizeni ve tdrene uygun olarak giyilen kiyafetler, Imparatorlugun
ihtisamin1 ~ gostermektedir. Imparatorluk  gelenenegini  yansitan  kiyafetlerdeki
siislemeler, devlet erkanimin yiliksek kavuklari, Sultan’in 6zgiiveni yerindeki durusu

sahnenin atmosferine egzotik bir goriiniim kazandirmistir.

Yatay bigimde ve ¢ok figiirlii kompozisyon semasinda, i¢ (Interior) mekanda gecen elgi
kabuliini konu alan resimde, Arz Odasi, pencereden iceriye yansiyan 1sikla
aydinlanmaktadir. Ozellikle resmin merkezine sol iistten yansitilan 1s1k, farkli acilarla
bigimlerin iizerine diiserek, goriiniimlerinde acik-koyu tonlarla etkili olmustur. Isigin
bicimler {lizerine daha ¢ok yansitig1 yerler acik ve yumusak gegcislerle, gdlgede kalan
yerler ise koyu tonlarla betimlenmistir. Zeminde yer alan kirmizi hali lizerine incilerin
dizili oldugu altin teller ve duvardaki siislemlerin iizerleri 15181n etkisiyle parlak renk
tonlariyla vurgulanmistir (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135). Sicak renklerin hakim
oldugu kompozisyonda, 15181n kirmizi renkler {izerinde olusturdugu acgik-koyu tonlarla
renk armonileri olusturdugu goriilmektedir. Vanmour, goézleme dayali bir islupla
mekanin mimarisini ve bi¢imlerin iizerindeki siislemeleri ayrintili, titiz bir sekilde
betimlemeye c¢alismistir. Isik-golge etkisini iyi kullanarak bazi figiirler ve bigimler
tizerinde parlak, golgeli yerleri vurgulayarak kompozisyonda derinlik ve hacimsel

etkileri olugturulmustur. Bu 6zellik, resmin Barok etkilerini yansitmaktadir.

Yatay bi¢cimde ele alinan resmin kompozisyonunda, 6nden geriye dogru insan figiirlerin
ve bi¢imlerin boyutlarinda kiigiilmelerle perspektif duygusu verilmistir. Orta kisimda
yer alan biiyilk pencerenin arkasina agacli bir manzara dekoruyla kompozisyona
derinlik etkisi kazandirilmistir. Ressam, bu toren sahnesinde de tiim detaylara dikkat
etmis olup resmi olarak gergeklesen ve ciddiyet isteyen bir an1 kompozisyonunda

basaril1 bir sekilde betimlemistir.
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Resim No 1 49

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Venedik Elgisi Francesco Gritti’nin Gegis Alay1
Eserin Konusu : Elgi Kabul Toérenleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1725 (7)
Eserin Boyutlar : 88,5x120.5cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 49:
Venedik Elgisi Francesco Gritti’nin Gecis Alayi, Jean Baptiste Vanmour, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Renda ve inankur, 2010, s. 47).

Eserin Betimi:

Resim, el¢i heyetinin Pera sirtlarindan resmi toren gecisini konu almaktadir.
Kompozisyona konu olan elgi, 1723-1726 yillar1 arasinda Istanbul’da gérev yapan
Venedik Biiyiikelgisi Frencesco Gritti olabilecegi diisiiniilmektedir (Renda ve Inankur,
2010, s. 46). Resimde, Sultan’in huzuruna kabul edilmek amaciyla el¢i ve heyeti, saray
tarafindan gorevlendirilen devlet erkam ile birlikte Topkaptr Sarayi’na dogru gidisi
betimlenmistir. El¢i kabul giinii el¢i saray erkani tarafindan Tophane’den alinarak
saraya getirdilirdi. Resimdeki sahne, bu 6zelligi gostermekte olup el¢i kabul torenlerinin

ilk agamasin1 olusturmaktadir (Renda, 2014, s. 37-43).

Resimde agik havada gegen bir resmigegit toreni canlandirilmistir. Kompozisyonun
merkezine ve On plana yerlestirilen el¢i heyetinin gegit téreni vurgulanmakta olup beyaz

bir atin iizerinde betimlenen el¢i Gritti yer almaktadir. Onun hemen arkasinda el¢inin
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heyetinde yer alan diger kisiler de atlarinin iizerinde goriilmektedir. Oldukga kalabalik
bir yeniceri boliigii ve devlet erkini, el¢i heyetine eslik etmektedir. On plana
yerlestirilen el¢i heyeti, devlet erkani, yenigeri askerlerinden olusan bir grup, resmin
gecit toreni oldugunu vurgular sekilde bir araya getirilmistir. Yol lizerinde gitmekte
olan askerler ve atlar hareket halinde verilisi kompozisyona bir hareketlilik katmaktadir.
Kompozisyonun sol tarafinda geriye dogru mezarlikta bulunan iki grup ise el¢i gegisini
izlemektedir. Arka planda, yelkenli kayik, teknelerin oldugu Halig, Siileymaniye Cami

ve Bozdagan Kemeri’yle kent siliieti goriilmektedir (Renda ve Inankur, 2010, s. 46).

Yatay bir bicimde ele alinan ve agik kompozisyon 6zelligi gosteren resimde, sol 6n
taraftan vuran 151k, insan figiirleri ve diger big¢imler {izerinde agik-koyu renk tonlari
olusturmustur. On planindan geriye dogru 1s1k etkisi azalmakta olup golgelik alanlar
koyu renk tonlariyla betimlenmistir. Isik daha ¢ok 6n planda ve merkezde bulunan elg¢i
Gritti’nin oldugu yere yansitilmistir. Boylece 151k etkisi on tarafta bulunan heyetin ve
diger giysilerdeki sar1 renkli bitkisel siislemeli goriinlimlerini belirginlestirmekte olup
kompozisyonda vurgu olusturulmak istenmistir. Ressamin renk iislubunu yansitan pastel
tonunda ve canli renklerin kullanimlarinda da baz1 yerlerde 1s1k-golge etkisi
goriilmektedir. Orta boliimde yer alan kara parcasi ve agacin yapraklarindaki agik-koyu
tonlar olugsmaktadir. Ayrica mezarlikta bulunan insan figiirleri, servi agaglar iizerindeki
ayn1 tonlarda 151k-gdlge etkisini kuvvetlendirmektedir. Ust kisimda ara ara bulutlarla
kapli gokyiiziinde de 15181n parlatict etkisi hissedilmektedir. Bu 6zellikler resmin, Barok

etkilerini yansitmaktadir.

Kompozisyonda perspektif ve derinlik kurallar1 basarili sekilde uygulanmistir. On
planina yerlestirilen insan figilirlerinden baslayarak, geriye dogru figiirlerin ve
bigimlerin boyutlarinda kii¢iilmelerle perspektif etkisi olusturulmustur. Kompozisyonun
151k etkisi sayesinde renk ve golgelik alanlarda goriintiilerin farklilasmasi saglanmistir.
Geriye dogru yerlestirilen figiirlerin giysilerinde tim bi¢imlerin kontur ¢izgilerinde ve
renklerinde yumusamalar goriilmektedir. El¢i heyeti ve devlet erkaninin belli bir diizen
icinde kompozisyonun i¢ kesimine dogru betimlenmesi, derinlik etkisini
gostermektedir. Koyu tonlarin hakim oldugu kompozisyonda, 6n planda sicak renklerin

kullanimiyla da derinlik etkisi pekistirilmistir.
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Resim No : 50

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : El¢i Cornelis Calcoen’in Huzura Kabulii
Eserin Konusu : Elgilerin Kabul Toreni

Eserin Yapilis Tarihi : 17 Eyliil 1727
Eserin Boyutlan :90x121cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 50
El¢i Cornelis Calkoen’in Huzura Kabulii, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 27).

Eserin Betimi:

Resim, Hollanda Biiyiikel¢isi Cornelis Calkoen’in Arz Odasi’nda I1I. Ahmed’in huzura
kabuliinii konu almaktadir. I¢ mekanda gegen bir resmi elci kabul toreni, ayrintili ve
detaylica gozlemlenerek resimde canlandirilmistir. Vanmour, bu téren sirasinda elginin
izin almasi1 sonucu bulunmus olup sahneyi cepheden betimlemistir. (Sint Nicolaas,

2003, s. 9-23).

Resmin merkezine cepheden yerlestirilen Sultan III. Ahmed, bilinen anatomisi ve ayni
renk elbisesiyle elleri dizlerinin iizerinde ihtisamini yansitan azameti ve Ozgiiveni
yerinde rahat bir sekilde tahtinda oturmaktadir. (frepoglu, 2003, s. 73-102). Tahtin
tizerinde iki tane yedek katibi sarik ile kiiciik bir sandik bulunmaktadir. Diger tarafinda
ise kilic1 yer almaktadir. Tahtin hemen yaninda sultanin dort sehzadesi bulunmaktadir.

Damat Ibrahim Pasa’da ayni yerinde betimlenerek elgi terciimanini dinlemektedir.
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Takdim esnasinda egilen kisi ise el¢inin terclimanidir. Sultanin tam karsinda olan kisi
devletin amirali olan Damat Ahmed Pasa’dir. Resimde, sag tarafinda ise grup halinde
yer alan el¢i Calkoen ve devlet gorevlileri benzer konulu resimlerindeki gibi detaylica
islenen kaftanli kostlimleriyle ayni pozisyonda betimlenmistir. Elg¢i Vicont

d’Andrezel’in resimlerine oranla daha az figiir bulunmaktadir (Renda, 2003, s. 41-72).

Arz Odast’nin mimari ve siisleme Ozellikleri yine ayrintili olarak gosterilmektedir.
Altin yaldizli giimiis siitunlu ve iizeri degerli taslarla bezenmis olan taht ile altin tellerle
siislenmis kirmizi bir hali ayrintili sekilde betimlenmistir. Soldan gelen 151k mekani
aydinlatmaktadir. Mekan1 aydinlatan 15181in etkisi insan figiirleri ve diger bigimler
tizerinde parlak etki birakmakta olup yer yer acik-koyu renk tonlart olusturmustur. Canli
ve sicak renklerin hakim oldugu kompozisyonda, kirmizi, kahverengi, sari, beyaz ve
mavi gibi sicak-soguk renklerin birlikte kullanimiyla renkler arasinda denge
olusturulmustur. Isigin bigimler {izerinde olusturdugu agik-koyu renk tonlarlariyla renk

armonileri goriilmektedir.

Vanmour’un kapali mekéanlarda onemle {izerinde durdugu ve resimlerinde derinlik
etkisini vermek ic¢in kullandig1 pencere gibi mimari unsurlar, bu resimde farkl
betimlenmistir. Vicont d’Andrezel’in el¢i kabul resimlerinde pencereden goriinen agagh
manzara goriiniimii bu resimde de betimlenmistir. (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135).
Resmin genelinde Vanmour’a 6zgii olan koyu kirmizi-kahverengi renk tonlar1 agir

basmaktadir (Bull, 2003, s. 23-39).
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Resim No : 51

Sanatcinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Adi : Sultan III. Ahmed
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi 2 (1727-1737)
Eserin Boyutlar :33.5x26.5 cm.
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 51:
Sultan III. Ahmed’in Portesi, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76).

Eserin Betimi:

Resim, Sultan III. Ahmed’in agik havada gorkemli giysileri iginde portresini konu
almaktadir. Hollanda Biiyiikelgisi Cornelis Calkoen’in albiim siparisi dogrultusunda
yapilmistir. Kompozisyonun merkezinde, Sultan III. Ahmed sol eli belinde, sag elinde
ise sikica tuttugu gii¢ sembollerinden biri olan sesberiyle ve iki Hasodalistyla cepheden
betimlenmistir (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135). Geri planda sultanin arka tarafinda iki
hasodalis1 yer almaktadir. izleyiciye bakar sekilde goriilen sultanin fizyonomisindeki
duru ifade, basarilt bir sekilde yansitilmaya calisilmistir. Sultan’in {izerinde, koyu kiirk
astarli sar1 renginin koyu tonuna yakin ipekli kaftan1 ile murassa sorguclu sarigi
bulunmaktadir. Kemer tokasi, sarigindaki sorgucu ve elbisenin yakalarinda isleme
kakmali stislemeler yer almakta olup Dogu egzotizmini yansitan dnemli detaylar olarak

goriilmektedir (Renda, 2003, s. 41-71; Irepoglu, 2000, s. 376-439).
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Saray bahgesini andiran bir yerde ayakta ve bakislar1 izleyiciye doniik olan sultanin
arkasinda iki hasodalis1 yer almakta olup bakislari farkli yone dogru betimlenmistir. Has
odalilarin tizerlerinde kirmizi elbiselerdeki sar1 renkli motifli slislemelerin ¢izilmesi
ressamin gozlemlerini yansitir. Kompozisyonun arka tarafina agaglar ve bir bina

yerlestirilmistir.

Kompozisyona kirmizi ve kahverengi tonlar1 hakimdir. Kahverengi bir zemin tizerinde
betimlenen Sultan III. Ahmed ve iki Hasodali figiirlerinin iizerine sol taraftan gelen giin
15181 vurmaktadir. Isigin etkisiyle figilirlerin ve zeminin iizerinde farkli renk tonlari
olusmustur. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen Sultan’in {lizerindeki giyside ve
bah¢e zemininin iizerinde acik-koyu tonlarla kontrast etkisi verilmistir. Isik etkisi
sesberin, kaftanin iizerindeki elmas ya da ziimriit islemelerine yansitilarak parlak
goriiniimlii olarak betimlenmistir. Bu etkiler, Sultan’in ihtisamini yansitirken ayni
zamanda kompozisyonun egzotik goriinlimiinii vurgulamaktadir. Kompozisyonun geri
planina yerlestirilen agaclarin koyu tonlu goriiniimii, esere kapali bir hava katarak
izleyicinin tiim dikkati 6nde bulunan Sultan’in iizerine verilmek istenmistir. Bu

Ozellikler resmin Barok etkilerini gostermektedir.

Dikey bi¢gimde ele alinan kompozisyonda, betimlenen figiirler ve diger bigimlerin geriye
dogru yerlestirilisleri arasinda perspektif uyumu saglanmistir. On tarafa yerlestirilen
Sultan III. Ahmed’den baglayarak geriye dogru figiirlerde ve nesnelerde kiiciilmeler
perspektif etkileri goriilmektedir. Solda geri plana yerlestirilen saray binalarinin
goriildiigi manzara ve bulutlu gokyliziiyle de kompozisyonun derinlik etkisi
artirllmigtir. Ressamin renk tislubunu yansitan kirmizi ve kahverenginin tonlart resimde
goriilmekte olup zeminde tlizerinde goriilen acik-koyu renk tonlariyla da derinlik etkisi

vurgulanmistir.
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Resim No 152

Sanatcinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Adi : Sultan I. Mahmud
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : (1730-1737)
Eserin Boyutlar :38x 3lem.
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 52:
I. Mahmud’un Portresi, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76).

Eserin Betimi:

Resim, III. Ahmed’den sonra Osmanl tahtina gecen Sultan I. Mahmud’un (1730-1754)
portresini konu almaktadir (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135). Bu resim, el¢i Cornelius
Calkoen’in siparisi dogrultusunda yaptirilmistir. Sultan I. Mahmud’u konu alan resim
sahnesinde, ressamin kendine 6zgii portre lislubu géze carpmaktadir. Daha 6nce yaptigi
III.  Ahmed portrelerine benzer kompozisyon oOzellikleri  goriilmektedir.
Kompozisyonda, Sultan I. Mahmud’un arkasinda yanyana duran iki Hasodali yer
almaktadir. III. Ahmed’in portresindeki gibi acik bir alanda, sag elinde sesberi ve sol eli
belinde bakislar1 izleyiciye doéniik sekilde betimlenmistir. Uzerinde, amcasi IIL
Ahmed’in kaftanina benzer yesil bir kaftan ile sorguclu katibi bir sarik bulunmaktadir.
Iki hasodalmin iizerinde ise gorevleri dolayisiyla giydikleri kirmizi kiyafetleri yer

almaktadir. Kompozisyonun soluna yerlestirilen bir kapt acikligindan geri planda iki
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katli bina goriinmektedir. Vanmour’un gergekci lislubu bu resimde de goriilmektedir

(Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135; Irepoglu, 2000, s. 376-439).

Agik bir havada, onden gelen 15181n zeminde ve diger bi¢cimler {izerine farkli agilarla
diismesi sonucu renklerde acik-koyu tonlarmin olustugu goriilmektedir. Sultanin
gorkemini yansitmak ig¢in ilizerine yansitilan 1s181in agik-koyu tonlari giysisinde,
fizyonomisinde parlak etkilerle net gériiniimiinii vermektedir. Sag iist ylizey koyu renk
tonunda betimlenmis olup Sultan’in oldugu 6n planin daha vurgulu goriinmesi
saglanmistir. Kompozisyonda agik-koyu ton etkilerinin yogunlu géze ¢arpmakta olup

koyu tonlarin fazla kullaniyla resimde Barok 6zellikler goriilmektedir.

Dikey bi¢cimde ele aliman kompozisyonun kurgusunda sol tarafta goriilen mimari
bicimlerle resme, perspektif bir etki kazandirilmistir. Arka plana yerlestirilen kapi
acikligi, iki katli bina ve bulutlarla kapali gokyiizii derinlik etkisini artiran 6zelliklerdir.
Pastel renk tonlarina yakin canli ve sicak renklerin goriilmesi ressamin {islubunu
yansitirken sicak-soguk renklerle kompozisyonda renkler arasinda bir denge

olusturulmustur.
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Resim No : 53

Sanatcinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Adi : Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : 1730-1737
Eserin Boyutlar : 33.5x26 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 53:
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin Portresi, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76).

Eserin Betimi:

Resim, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’y1 i¢c mekanda 6zel giysileriyle portresini konu
almaktadir. Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, Sultan III. Ahmed déneminde 1718-1730
yillar1 arasinda sadrazamlik gorevi yapmis onemli bir devlet adamidir. Hollanda
Biiytikelgisi Cornelius Calkoen’in siparisi dogrultusunda ele alinan portre resmi,

gercekei bir anlayista betimlenmistir (Renda, 2003, s. 41-71).

Sadrazam Damat ibrahim Pasa, kirmizi ve gri renkli bir duvar éniinde sadramzamlara
ait olan gdkemli giysileri i¢inde ayakta betimlenmistir. Uzerinde beyaz renk tonuna
yakin samur kiirk astarli bir kaftan ile basinda kallavi bir sarik bulunmaktadir. Resimde,
sadrazamin bilinen anatomisi, fizyonomik 0Ozellikleri ve giysisiyle el¢i kabul
torenlerinde betimlenen sadrazamla ayni Ozellikleri tasidigi goriilmektedir (Sint

Nicolaas, 2003, s. 103-135).
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Dikey bir bicimde ele alinan kompozisyonda, 6n plana ve merkeze yerlestirilen
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa cepheden gdsterilmis olup bas1 hafif saga bakar sekilde
betimlenmistir. Ayakta betimlenen Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, ressamin tek figiirlii
resimlerinde goriilen benzer bir durusla sag ayagi, sol ayagina oranla 6n planda
resmedilmistir. Geri plana yerlestirilen sade renkli ve basamaklar olan duvarla derinlik
etkisi verilmeye calisilmistir. Yatay zemin iizerinde Damat Ibrahim Pasa’nin dikey

bicimli goriiniimiiyle kompozisyonda yatay-dikey dengesi saglanmistir.

Figiiriin sag tarafina vuran 151k sayesinde, beyaz ipek kaftan {izerinde agik-koyu tonlarin
olustugu goriilmektedir. Farkli agilarla gelen 15181n giysi lizerinde olusturdugu acik-
koyu etkilerle ton kontrastliklart olusturulmus olup renk gegisleri keskince
betimlenmistir. Boylece Vanmour’un resimlerinde goriilen Barok etkisi bu resimde de
goriilmektedir. Sadrazam’in yiiziindeki duruluk, durusundaki zariflik, ellerinin
kiigiikliigii ve elbisesindeki hafif dalgali goriintii bu izlenimi vermektedir (Irepoglu,
2003, s. 73-101). Kapal1 kompozisyon 6zelligi gosteren resimde, geri planin sade renkli
bir fonla betimlenisiyle 6n planda bulunan Sadrazam iizerine tiim dikkatler yansitilmaya

calisiimustir.
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Resim No 1 54

Sanatcinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Lady Mary Wortley Montagu
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : 1717-1718
Eserin Boyutlar : 33x25 cm.
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer  : Ozel Koleksiyon

Res. 54:
Lady Mary Wortley Montagu, Jean Baptiste Vanmour, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 32).

Eserin Betimi:

Resim, Ingiliz elgisi Sir Edward Wortley Montagu’nun esi Lady Mary Wortley
Montagu’nun portresini konu almaktadir. Lady Mary Wortley Montagu, 1717 yilinda
Istanbul’a gelip burada bir yil kalmistir (Aksakoglu,1994, s. 487-488). Bu siire
icerisinde s1ik buldugu Dogu giysileri i¢erisinde Vanmour’a iki resmini yaptirmis oldugu

bilinmektedir.

Resimde, Lady Mary Montagu, acik bir havada, ayakta gercek¢i bir anlayis
dogrultusunda betimlenmistir. Lady Mary Montagu, dénemin Istanbul modasima gore
zengin siislemeli Tiirk giysileri i¢inde oldukca zarif bir sekilde goriilmektedir.
Kompozisyonun merkezine yerlestirilen Lady Mary Montagu, sol ayagi 6nde hafif saga
doniik sekilde yer almaktadir. Vanmour, portrelerindeki durusuna benzer bir durusla

figlirii 6n planda, kompozisyona yerlestirmistir. Figiiriin ayaklarina kadar inen i¢
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gdmlegin iizerine yesil bir ipek entari, beyaz kiirk astarli kaftan yer almakta olup figiir
iizerinde 151k sayesinde parlak etkiler goriilmektedir. Kompozisyonda, sol énden farkl
acilarla gelen giin 15181 figiiriin iizerine yansitilmistir. Is18in etkileri zemin iizerinde ve
arka planda yer alan agac¢ yapraklarinda olusan agik-koyu renk tonlariyla kontrast etkiler
olusturmustur. Ressam’in kiiciik portre resim boyutlarina uygun bir sekilde ele alinan
kompozisyonda, figliriin gercek anatomisi ve Tirk giysisi ayrintili bir sekilde
betimlenmistir. Arka plana yerlestirilen kahverengi tonlarindaki agac¢ yapraklar
ressamin renk Uslubunu yansitirken On planda bulunan figiiriin {izerine vurgu
yogunlastirilmistir. Figiirtin giysilerinde bulunan kirmizi renkle derinlik etkisini

saglamistir.

Dikey bi¢imde ve acik kompozisyon 6zelligi gosteren resimde, sol on plana yerlestirilen
caliliklardan baglayarak geriye dogru yerlestirilen bi¢imlerle perspektif etkisi
verilmistir. Resimde, figiirlin gerisine yerlestirilen ve koyu renkle betimlenen agagin
kompozisyon disina tasan goriiniimiiyle, Barok o6zelligini yansitmaktadir. Agac
yapraklarinin renk tonlarinda ve sag st tarafta agaglarin arasindan gokyliziiniin

betimlenisi derinlik etkisini artirmistir.

69



Resim No : 55

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Solak Bas1
Eserin Konusu : Saray ve Cevresi

Eserin Yapilis Tarihi : 1707-1708
Eserin Boyutlar :17x23 cm
Eserin Teknigi : Renklendirilmis Graviir

Eserin Bulundugu Yer : Recueil-Ferroil Albiimii

Res. 55:
Solakbasi, Jean Baptiste Vanmour, Recueil de Cent Estampes Représentant Différentes Nations du
Levant, 1707-1708.

Kaynak: Ondes ve Makzume, 2000, s. 65).

Eserin Betimi:

Resim, Marquis-de Ferroil i¢in yapilmis olan saray ¢evresinde gorevli olan Solakbasi’ni
konu almaktadir. Sultanin yaya muhafizlarindan ve yeniceri ordusunda bulunan askeri

birligin bagkumandani olan Solakbas1 betimlenmistir.

Tek figiirlii olarak ele alinan kompozisyonda, Solakbasi, gorevine uygun sekilde
giyinmis olup gri bir duvar ya da fon 6niinde ayakta betimlenmistir. Uzerinde koyu
kirkli bir kaftan, i¢ entarisi ve basinda beyaz sacakli baslik bulunmaktadir.
Solakbasi’nin sag ayag1 6ne dogru, sol eli belindeki kusak {izerinde olup sag eli ise yana
acilmis isaret parmagiyla yeri gosterir sekilde hafif saga bakar bigimde cepheden

betimlenmistir.
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Isik kompozisyona sag taraftan vurmaktadir. Bu nedenle figiiriin golgesi sol tarafa
dogru diismektedir. Sag ayagi diger ayagindan one dogru betimlenmesi ve iizerindeki
elbisenin kivrimlariyla kompozisyona hareketlilik verilmistir. Zemin iizerinde olusan

acik-koyu renk tonlariyla kontrast etkiler olusturularak derinlik etkisi verilmistir.

Dikey bi¢imde ele alinan kompozisyonda, hareket halinde betimlenen figiirle perspektif
etkisi verilmeye calisilmistir. Sag ayagi1 onde, sag eliyle yeri isaret parmagiyla gosterir
sekilde betimlenmesi perspektif etkisini yansitmaktadir. Onden geriye dogru duvarm

bitistigi yerde az da olsa bir derinlik etkisi goriilmektedir.
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Resim No : 56

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Sarayli Kadin
Eserin Konusu : Saray ve Cevresi

Eserin Yapilis Tarihi 2 1727-1737
Eserin Boyutlan :17x33,5cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijkmuseum, Amsterdam

Res. 56:
Sarayl Kadin, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Renda, 2003, s. 1-27).

Eserin Betimi:

Resim, Osmanli Sarayi’nda yasayan ve kimligi belirsiz elinde kus tiiylii bir ayna tutan
kadin figiiriinii konu almaktadir. El¢i Cornelis Calkoen’in siparisi dogrultusunda
yapilmistir. Saray sosyetesine ve Lale Devri’nin kadin modasina 6zgii giysileriyle

oldukgca zarif, ayrintili bir sekilde betimlenmistir (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135).

Kapal1 bir mekanda ayakta betimlenen kadin figiiriiniin kim oldugu belirtilmemistir.
Saray hareminde yasayan, onemli kadinlardan biri oldugu da tahmin edilmektedir. Lale
Devri’nin satafath kadin kiyafetlerini yansitmasi ve saraya mensup bir kadinin sahip
olabilecegi kiyafetlerle betimlenmistir. Tek figiirlii ve kapali kompozisyon semasinda
ele alinan resimde, figliriin lizerinde ayaklarina kadar inen beyaz i¢ gdmlegi, gdmlegin

lizerine gogiis bolgesi agik yesil ipekli bir entari goriilmektedir. Parlak kumasg ilizerine
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cicek desenli motifli siislemeler yer almaktadir. Omzu iizerine beyaz kiirk astarli bir
kaftan bulunmaktadir. Basinda hotoz seklinde baglanmis, kirmizi bir basortiisii yer
almaktadir. Belinde siislii bir kemer bulunurken, elinde donemin modasina uygun kus

tiylii, miicevherli yelpaze tutmaktadir.

Kompozisyonun sol tarafinda bir duvar pargasi, figiiriin arka tarafina da bir perde
dekoru yerlestirilmistir. Ressamin i¢ mekan resimlerinde ¢ogunlukla basvurdugu
Avrupalilara 6zgli dekor olan perde motifini kullanarak Barok resim {islubunun
Ozelliklerini resimlerinde betimlemeye ¢alismistir. Figiir sol ayagi 6nde, viicudu ve basi

hafif sola dogru yonelmis bigimde cepheden betimlenmistir (Renda, 2003, s. 41-71).

Dikey bicimde ele aliman kompozisyonunda, kaynagi belli olmayan 151k sol taraftan
vurmaktadir. Isig1 yogun alan yerlerdeki renk tonlarinda bir parlaklik ve acilma
gorilmektedir. Isigin pariltili etkisi kadin figiiriinliin yiiziinde ve bedeni iizerinde
yogunlagsmistir. Is1g1 az alan yerlerde koyu renk tonlar1 goriilmektedir. Isik, zemin ve
duvarin {izerine yanstyarak buralarda agik-koyu renk tonlarinin goriilmesine neden
olmustur. Kadin figiiriiniin {izerine yansitilan 1s181n pariltili etkisiyle giysilerde bulunan

motifli siislemeleri ayrintili titiz bir caligma 6rnegiyle betimlenmistir.

Kompozisyonun arka planina yerlestirilen perde sayesinde resme bir hareketlilik
kazandirilmistir. Toplanmis sekilde betimlenen perdenin soluna dogru, koyu tonla
gosterilen duvarla ve alt kisimda beyaz ¢ikintili duvar yapisiyla kompozisyona bir
derinlik etkisi verilmigtir. Figilirin  fizyonomisi olduk¢a bagarili bir sekilde

betimlenmistir.
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Resim No : 57

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Logusa Ziyareti
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi 2 1727-1737
Eserin Boyutlar :55.5x 90 cm.
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 57:
Logusa Ziyareti, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (iz Yilmaz, 2010, s. 269).

Eserin Betimi:

Resim, Osmanli toplumunda gelenek ve goreneklerinin biri olan logusa ziyaretinin
giinliik yasamindan bir sahnesini konu almaktadir. I¢ mekanda yeni dogum yapmis bir
Tiirk kadinin odasi betimlenmistir. Tiirk geleneklerini yansitan resimde, yeni dogum
yapan kadin kirmizi Ortiilii bir yatakta yatmakta ve onu ziyarete gelen birgok kadin
logusa kadini ziyaret etmektedirler. Bu kompozisyonda kadinlar bagdas kurmus sekilde
sedir iizerinde oturmus aralarinda sohbet etmektedirler. On planda logusa ziyaretinde

ikramlar1 yapan kadinlar goriilmektedir (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135).

Kompozisyonun sag tarafinda ii¢ kadin, dogmus olan bebegin besigini
hazirlamaktadirlar. Logusa kadinin oniinde yere oturmus sekilde duran kadin, tandir
tizerinde kahve pisirmektedir. Sol tarafta bir kadin sofra iizerinde gelen ziyeretgilere

ikram edilecek olan serbeti hazirlamaktadir. Ayakta iki hizmetliden biri elinde uzun
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delikli giilsuyunu tutarken digeri ise elinde tiitsti tutmaktadir. Arka planda yesil ortiilii
duvara, ziyaretcilerin getirdigi renkli mendiller asilidir. Ressam, eserine konu ettigi
mekanin mimari unsurlarini, i¢inde yer alan esyalar1 ve kadinlarin evde giyindikleri
elbiseleri onceki gozlemlerine dayanarak ayrintili bir sekilde betimlemistir.
Vanmour’un uzun siireden beri istanbul’da kalip Tiirk 6rf ve adetleri hakkinda 6nemli

bilgiler edinerek logusa sahnesini canliymis gibi daha sonradan betimlemis de olabilir.

Kompozisyonun biitliniine hakim olan ve kaynagi belli olmayan yapay 151k, merkeze
yerlestirilen logusa kadmin yatagi ve onun Onilindeki alana daha yogun sekilde
yansitilmistir. Bu alana yansiyan 1518in etkisiyle zemin iizerinde yer alan zengin
stislemelerle dosenmis hali ve kumaslardaki ayrintilar hemen goze ¢arpmaktadir. Ayrica
yogun 151k etkisi resimde yer alan figiirlerin ve bicimlerin iizerindeki renk tonlarinin
daha canli goriinmesini saglamistir. Isigin az oldugu yerler koyu renk tonuyla
betimlenmistir. Acik-koyu renk kontrastliklar1 olusturularak derinlik ve bigimlerin

hacim etkisi saglanmistir.

Onden geriye dogru figiirlerde ve bicimlerde kiiciilmeler goriilmekte olup
kompozisyonun geri planina dogru derinlesen goriinimle de perspektif etkisi
olusturulmustur. Sol tarafta yesil kivrimli 6rtiiniin altinda pencere tist kisimdaki pencere

acikliklartyla kompozisyonun derinlik etkisi verilmistir.
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Resim No : 58

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Okulun i1k Giinii (Amin Alay)
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi 2 1727-1737
Eserin Boyutlar :38.5x 53 cm.
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 58:
Okulun ilk Giinii (Amin Alayi), Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 45).

Eserin Betimi:

Resim, Osmanli toplumunda “Bed-i Besmele” ya da Amin Alayr olarak da
isimlendirilen ve bir térenle esliginde mektebe yeni baslayan erkek cocuklari ile gergef
o0grenmeye giden kiz cocugunun aileleri Oniinde sokaktan gegislerini konu almaktadir

(Ustiinipek M. ve Ustiinipek P., 2014, s. 35-45).

Okulun Ilk Giinii olarak isimlendirilen bu resim, erkek cocuklar ile gergef 6grenmesi
icin okula baglayan kiz c¢ocugu kompozisyonun o©n planinda betimlenmistir.
Kompozisyonun sol tarafinda yerel kiyafetleri iginde bir grup erkek c¢ocuk
goriilmektedir. Cocuklarin hemen arkasinda basi {izerinde nakis i¢in gergef tasiyan bir
hizmetli yer almaktadir. Onun hemen arkasinda kompozisyonun merkezine yerlestirilen
dikis icin okula gitmekte olan kiiciik bir kiz cocugu ve elinden tutan annesi

goriilmektedir. Bu iki figiiriin arkasinda torene eslik eden bir grup kadinla iki ¢ocuk
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betimlenmistir. Kadinlarin tizerindeki giysilerde ve ¢ocuklarin baslarinda bulunan sariga
benzer giysilerle Miisliiman olduklar1 anlagilmaktadir. O dénemde sar1 pabug ve renkli
giysiler, Misliimanlara 6zgili olarak bilinmektedir. Yiizleri feraceli ve farkli renkte
sokak giysileriyle kadinlar o doneme &zgii bir sekilde betimlenmislerdir. Uzerlerindeki
sade giysileriyle betimlenen figiirlerin, siradan halktan oldugu anlasilmaktadir (Sint

Nicolaas, 2003, s. 103-135).

Kompozisyonun 6n planina bir duvar parcasi ve aga¢ yapraklar1 yerlestirilmistir. Geri
planda ise pencereleri olan bir duvarin i¢inde agaglar ile duvara bitisik su sebili yer
almaktadir. Sebilin mimari unsurlar1 arasinda istiridye nisli bir kemer ile kivrimh
dallarin olusturdugu stisleme ozellikleri goriilmektedir. Bu 6zellikler Barok mimari

Ozellikleri yansitan ayrintilar olarak goriilmektedir.

Kompozisyonun konusu ag¢ik havada ge¢mektedir. Sol {ist taraftan yansiyan giin 15181
kompozisyonu aydinlatmaktadir. Erkek oOgrenciler, gergef tasiyan hizmetli ve
kompozisyonun merkezinde bulunan anne ve kizinin {izerine yansiyan 1518in parlak
etkisi goriiliirken figiirlerin arkasina golgeleri diismektedir. Golgede kalan kisimlar
zemin iizerinde daha koyu tonlarla betimlenmis olup kompozisyonun hacimselligi

vurgulanmistir.

Yatay bir bicimde ele alinan kompozisyonda, figiirler arka arkaya dizilmis sekilde
betimlenerek derinlik etkisi verilmistir. Kompozisyonun geri planma yerlestirilen
pencerelerle dizili bir duvar ve hemen arkasinda agaclar arasinda goriilen gokyiizii
atmosferiyle perspektif etkileri saglanmistir Kompozisyonun bigimleri iizerinde goriilen

acik-koyu renk tonlariyla kontrastliklarla derinlik ve hareketlilik etkisi verilmistir.
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Resim No : 59

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Bir Ermeni Gelinin Diigiin Alay1
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi 2 1727-1737
Eserin Boyutlar :44.5x58.5
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 59:
Bir Ermeni Gelinin Diigiin Alayi, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 42).

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul’da yasayan Ermenilerin gelenek ve goreneklerinden biri olan diigiin
senligini konu almaktadir. Osmanli toplumunda yasayan her dine mensup halkin
gelenek ve goreneklerinden biri olan diigiin adetleri o doénemki kosullara uygun,
gozleme dayali ayrintili bir sekilde betimlenmistir. Resim, elgi Calkoen’in resim
albiimii i¢in Istanbul’da yasayan, Ermenilere ait diigiin adetlerini canl bir atmosferle

kompozisyonuna yansitmaya c¢alismistir (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135).

Cok figiirlii ve agik kompozisyon semasinda ele alinan resimde, 6n plana yerlestirilen
insan figiirleri sola dogru hareket etmektedirler. Sag planda kadinlarin arasinda kirmizi
elbiseli ve duvakli gelin yer almaktadir. Etrafinda birbirine bitisik sekilde sokakta
giyindikleri renkli elbiseleriyle kalabalik bir kadin grubu goriilmektedir. Kadinlarin
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oniinde, elinde uzun bir ¢ubukla mum tutan bir kisi ile hemen yaninda rahip yer
almaktadir. Bunlarin 6niinde silah1 olan figiiriin yaninda 6zel giysileriyle betimlenen
damat bulunmaktadir. Kompozisyonun solunda miizik esliginde kendilerine 6zgli dans
eden erkek figiirler yer almaktadir. Kompozisyonun 6n tarafinda ¢alilarin kapladigi
duvar tlizerinde arkasi izleyiciye doniik bir figiir diigiin alayimi izlemektedir. Sol planda,
bir yenigeri askeri asayisi saglamak icin yiizii, dans edenlere doniik sekilde
betimlenmistir. Kompozisyonun sag arka planinda, istiridye nisli ve kubbeyle ortiilii bir
bina yer almaktadir. Her iki kdsede yer alan agaclar arasinda Bogazi¢i ve Sarayburnu
siliieti goziikmekte olup bu goriiniimlerle kompozisyonun vurgusu pekistirilmistir.
Geriye dogru ufuk ¢izgisinde goriinimlerin kontur ¢izgilerinde yumusamalar

goriilmekte olup iist kisim bulutlu gékyiiziiyle betimlenerek tamamlanmustir.

Agik bir havada betimlenen kompozisyonun ele alinist ve figilirlerin boyutlarinda
ressamin tslubu goriilmektedir. Giin 15181 sol taraftan gelerek kompozisyonun genelini
aydinlatmaktadir. Isigin farkli agilarla figiirler ve bigimler tlizerine diiserek olusan agik-
koyu ton etkileri olusturmustur. Isik etkisi, kompozisyonun sol tarafinda aralarinda
gelininde bulundugu kadin grubunun oldugu yere daha fazla yansitilarak, dikkatler bu
alana c¢ekilmek istenmistir. Figiirlerin giysilerinde goriilen sicak-soguk renkler ile diger
bicimlerin {izerinde olusan agik-koyu ton kontrastliklariyla kompozisyonda hem
derinlik etkisi pekistirilmis olup hem de renkler arasinda bir denge olusturulmustur.
Kompozisyonda, iki agacin arasindan geriye dogru kademeli olarak kiigiilmelerle
perspektif ve derinlik etkisi verilmeye c¢alisilmistir. Bulutlarla kapl gokyiiziinde olusan

acik-koyu renk tonlariyla perspektif ve derinlik etkisi pekistirilmistir.
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Resim No : 60

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Hiinkar Iskelesi’nde Bogaz Gezintisi
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi 2 1727-1737
Eserin Boyutlan : 78 x 10lcm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 60:
Hiinkar Iskelesi’nde Bogaz Gezintisi, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (iz Yilmaz, 2010, s. 272).

Eserin Betimi:

Resim, Hiinkar iskelesi'nde, saraya mensup kadinlarin ve yerel halkin gidip
dinlendikleri sohbet ettikleri giindelik yasamdan bir sahneyi konu almaktadir. Elgci
Calkoen’in albiimii i¢in yapilan resim, Istanbul’un mesire yerlerinden biri olan Hiinkar
Iskelesi’nin bulundugu mekanin atmosferi canl bir sekilde betimlenmistir (S. Nicolaas,

2003, s. 103-135).

Resim, acik havada hosca vakit geciren insanlarin bir arada gosterildigi Rokoko resim
tiiri ozelliklerini yansitmaktadir. Kompozisyonda, kadinlar kendi aralarinda sohbet
ederek ve dinlenerek vakit gecirmeye c¢alismaktadirlar. Kompozisyonunun 6n planina
saga ve sola yerlestirilen agaclar arasindaki alan iizerine ayakta duran ve oturarak
sohbet eden kalabalik insan figiirleri goriilmektedir. Orta plana dogru bir ¢esme Oniinde,

aralarinda ¢ocuklarm da oldugu kadin grubu yer almaktadir. iskelenin basinda yiizii
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denize doniik Haremagasi bulunmaktadir. Haremagast ve kadinlarin siislemeli
giysilerinden de anlasilacagi ilizere saray kadinlarinin mesire alaninda dinlendiklerini
gostermektedir. Kiytya yakin deniz sular iizerinde yer alan kayigin ic¢inde iki erkek
figiirii bulunmaktadir. Iskelenin diger tarafinda kayikta bulunan ve yolcu tasiyan
figtirler, kadinlar1 bu mesire alanina getirmektedir. Kompozisyonun geri planinda iki
dag arasinda Bogazi¢i’nin derin goriinlimii ile bigcimlerin kontur c¢izgilerinde
yumusamalarin goriildiigii ufuk ¢izgisinin iist kismi, bulutlu gokyiiziiyle tamamlanmigtir

(Sint Nicolaas 2003, 103-135).

Koca ¢marlarin altinda gélgelik alanlarin olusturdugu Hiinkar iskelesi’nin bulundugu
mekana giin 15181 sol planda bulunan agaglarin arkasindan gelerek daha cok iskele
iizerinde duran ve yerde oturan insan figiirleri iizerine vurmaktadir. Isigin gelis yoniiniin
tersi yoniinde figiirlerin golgesi arka tarafa diismektedir. Isigin yogun oldugu yerler
daha parlak ve canli renklerle betimlenirken, 1518in az oldugu yerler ise koyu renk
tonlariyla betimlenmistir. A¢ik havada gecen kompozisyonda, 6n plandan baslayarak
kompozisyonun figiirleri ve bi¢imlerinde ufuk ¢izgisine dogru kademeli sekilde
kiigiilmeler goriilmektedir. BoOylece kompozisyonda perspektif ve derinlik etkisi
goriilmektedir. Arkaya planda ufuk ¢izgisine dogru gidildikce eriyen doga goriintiisii ve
gokyliziiyle de derinlik etkisi pekistirilmistir.
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Resim No : 61

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Khorra Dans1 Oynayan Rumlar
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi 2 1727-1737
Eserin Boyutlar: : 44 x 58cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 61:
Khorra Dansi Oynayan Rumlar, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 43).

Eserin Betimi:

Resim, yesil bir alanda miizik esliginde geleneksel danslar1 olan Khorra Dans1 oynayan
ve kentte yasayan Rumlar1 konu almaktadir. Kompozisyonun sol 6n planinda bir
cocukla bir kadin figiirli yer almakta olup sag 6n planinda ise aralarinda bir erkegin yer
aldig1 li¢ kadindan olusan bir grup, dans edenleri izlemektedir. Kompozisyonun orta
kismina ise elleri birbirine tutar sekilde dort kadin ve dort erkekten olusan toplam sekiz
kisi Khorra Dansi oynayarak betimlenmistir. Kompozisyonun sol tarafinda, dans
edenlere miizik calan bir erkek figlir bulunmaktadir. Bunun hemen arkasinda biri ayakta
yedi kadin oturmus dans edenleri izlemektedir. Kompozisyonun sag geri planinda da
benzer sekilde dans eden bagka bir grup goériilmektedir. Vanmour, Rokoko resimlerinde
goriilen fete galante olarak bilinen acik havada hosga vakit geciren kadinli erkekli

gruplart resmeden bir anlayista bu resmi betimlemistir (Bull, 2003, s. 25-39). Ressam,
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donemin modasina uygun giysileriyle Rumlarin geleneklerini gozleme dayali bir tislupla

resme aktarmistir.

Agik havada gegen resimde, giin 15181 kompoziyonun genelini aydinkatmaktadir. Giin
15181 sol taraftan gelerek daha ¢ok kompozisyon 6n planinda bulunan insan figiirleri
tizerine vurmaktadir. Isigin figiirler ve yesil zemin {lizerinde olusturdugu agik-koyu renk
tonlartyla kompozisyonda hem derinlik etkisi hem de big¢imlerin hareketligi ve
hacimselligi verilmeye c¢ahisilmistir. Isigin  giiclii etkisiyle giysilerin {izerindeki
sislemeleri ve renklerin canli goériinlimiini saglanmistir. Ayrica tim big¢imlerin
hacimselligi 151k-g6lge etkisiyle verilmistir. Figiirlerin iizerinde o donemin modasina
uygun rengarenk ve bitkisel motiflerle siislii Rumlara 6zgii giysiler yer almaktadir. Lale
Devri Istanbul’unda olusan atmosferi, renkli, zengin siislemeli kostiimleri ve
eglenceleriyle basarili bir sekilde yansitmaktadir. Sol arka planda, agaclar {izerinde
15181 alan yerler acik, alamayan yerler ise daha koyu renk tonlarinda betimlenmistir.
Kompozisyonun sag arka planinda agacglar oniinde dans eden diger figiirlii grubun
bulundugu alana ise giin 1518min yogun bir sekilde yansitildigi goriilmektedir. Isik,
figiirlerin ve agaglarin iizerinde acik renk tonlar1 olustururken geri plana dogru
renklerde bir yumusama goriilmesine neden olmustur. Sicak ve soguk renklerin birlikte

kullanimryla renkler arasinda denge saglanmuistir.

Cok figiirlii bir kompozisyonda ele alinan resimde, 6n taraftan baslayarak geriye dogru
basarili bir perspektif etkisi gdriilmektedir. On tarafa yerlestirilen dans eden Rumlarin
hareketleri, yiiz hatlar1 ve giysilerinin renkleri ayrintili bir sekilde betimlenmistir. Arka
planda agaclar Oniinde dans eden figiirlerin ve diger big¢imlerin renklerinde
yumusamalarla, goriiniimlerinde belirsizlesmeler goriilmektedir. Geri planda agaclarin
arasinda goriilen dag ile bulutlarla kapli gokyiiziiyle kompozisyonun perspektif ve

derinlik etkisini vurgulanmustir.
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Resim No : 62

Sanatcinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Pera’daki Hollanda Biiyiikel¢iligi’nden Istanbul’a Bakis
Eserin Konusu : Istanbul’un Panoramik Goriiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi 2 1727-1737
Eserin Boyutlar : 142x 214 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijksmuseum, Amsterdam

Res. 62:
Pera’daki Hollanda Biiyiikelgiligi’nden Istanbul’a Bakis, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76).

Eserin Betimi:

Resim, Pera’daki Hollanda Biiyiikelciligi'nden Istanbul’a Bakis ismiyle kentin
panoramik goriiniimiinii konu almaktadir. Ressamin biiyiikk boyutlu resmidir (Sint
Nicolaas, 2003, 103-135). Calkoen i¢in yapilan biiyiik boyutlu resimlerinden biri olan
eser, Hollanda Biiyiikel¢iligi salonundan bakilarak izlenebilen Galata, Tophane, Bogaz,
Anadolu kiyilari, Hali¢, Sarayburnu, arka tarafa dogru Prens Adalar1 ve karli Uludag’1

gdsteren bir Istanbul sehir panoramasi resmedilmistir (Boppe, 1998, s. 14).
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Kompozisyon panoramik goriiniimlii manzara resimlerinden biri olan Veduta® tarzinda

ele alinip betimlenmistir.

Kompozisyonun 6n tarafinda konum olarak al¢cakta bulunan elgcilik binas1 burada biraz
yiiksekte gosterilmistir. Buna ragmen kompozisyon ayrintili bir sekilde betimlenmistir.
Elcilik terasinda ayakta duran ve oturan figiirler yer almaktadir. Terasin sag tarafinda
atin dizginlerini tutan bir seyis, sol tarafta ise bir arabayi ¢ekmekte olan bir figiir
bulunmaktadir. Terasin Oniinde boylu boyunca uzanan Tophane Mahallesi
uzanmaktadir. Burada Tophane Camii, top dokiimhanesi ve kent dokusunu yansitan
sivil mimari yansitan evler betimlenmistir. Kompozisyonun orta planinda yelkenli
gemilerin bulundugu Bogaz ve Hali¢ goriilmektedir. Tophanenin hemen karsisinda
Topkap1 Sarayi’nin bulundugu Sarayburnu yer almaktadir. Kompozisyonun sol planinda
da Anadolu yakasi, arka planda ise Prens Adalari, Bursa Uludag ve bulutla kapli bir
gOkylizii goriilmektedir.

Acik havada gecen Istanbul manzarasini yansitan kompozisyonda, giin 15181 resme
vurmaktadir. Soldan vuran 15181n etkisiyle elgiligin terasi lizerindeki figiirlerin golgesi
arka tarafa diismektedir. Kompozisyona pastel tonlarin hakim oldugu ve Ressam
Vanmour’un iislubuna uygun renklerle betimlenen figiir kiyafetleri goze ¢arpmaktadir.
Isig1 alan yerler daha agik bir renk tonunda, alamayan kisimlarda kapali renk tonlariyla

151k-gblge etkisi gortilmektedir.

Orta planda Hali¢’e dogru yansiyan 15181n etkisiyle deniz iizerinde agik renk tonlari
goriilmektedir. Arkaya dogru gidildik¢e bulutlar arasindan yansiyan giines 1s18in
etkisiyle Sarayburnu, Bogaz’da ve Prens Adalar iizerine 151k vurmaktadir. Ufuk
cizgisine dogru 1518 etkisiyle renk tonlarinda yumusamalar goriilmektedir.
Kompozisyonun st kisminda goriilen bulutlu gokyiiziinde, acik alanlar daha beyaz,
mavi renk tonlariyla, kapali alanlar ise gri bulutlarla betimlenerek ac¢ik-koyu tonlarla

151k-golge etkisi verilmistir.

? Veduta; kenti yansitan bir manzara tarzi resmi olup Venedikli Canaletto (1697-1768), Venedik kentinin
manzaralarini betimlemleyerek bu resim tiiriiniin ilk 6rneklerini vermistir. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. S.
Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, s. 182.
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Kompozisyonda, on taraftan baslayarak arka tarafa gidildik¢e kiiciilen Istanbul
manzarastyla perspektif etkisi saglanmistir. Arkaya dogru kiigiilen big¢imlerin
boyutlarinda belirsizlesme, renk tonlarinda erime ya da yumusamalar perspektif ve
derinlik etkisini pekistirmektedir. Elgilik terasindan ufuk ¢izgisine dogru kentin 6zel
konumuna bagli olarak yansitilan Istanbul’'un derin goriiniimlii manzarasiyla
kompozisyona derinlik ve perspektif etkisi kazandirilmistir. Geri planda yer alan ve

kompozisyonu ikiye bolen bulutlarla kapli gokyiiziiyle de bu etki artirilmistir
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Resim No : 63

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Vanmour
Eserin Ad1 : Patrona Halil
Eserin Konusu : Onemli Olaylar

Eserin Yapilis Tarihi : 1727-1730
Eserin Boyutlar :90x 120 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Rijkmuseum, Amsterdam

Res. 63:
Patrona Halil, Jean Baptiste Vanmour, Rijksmuseum.

Kaynak: (Sint Nicolaas, 2012, s. 47-76).

Eserin Betimi:

Resim, Patrona Halil ve arkadaslarini konu almaktadir. 1718-1730 yillar1 aras1 Osmanli
Imparatorlugu’'nda eglencenin doruk noktasma ulastigi, siyasi olarak sakin ve
diplomatik bir dénemin yasandigi “Lale Devri” diye nitelenen doneme son veren
Patrona Halil ve isyanini canli bir atmosferde yansitmaya caligmistir. Resim, 6nemli
kisileri gostermesi bakimindan belgesel nitelik tasimasi yaninda, Vanmour’un imzasini

tasiyan tek betimlemesidi (Renda, 2003, 41-71).

Kompozisyonun 6n planinda Patrona Halil ile isyanda kendisine yardimei olan iki
arkadagi Muslu Bese ve Kahveci Ali yer almaktadir (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135)
Kompozisyonun merkezine yerlestirilen Patrona Halil, bir duvar ya da koprii iizerinde

kilictm1 havaya kaldirmis, belinde tabancasiyla, gogsii agik sekilde betimlenmistir.
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Patrona Halil’in durusu Vanmour’un portre resimlerinde goriilen benzer durusla
betimlenmistir. Uzerinde kirmiz1 bir ceket, icinde yesil i¢ gdmlegi, yar1 ¢iplak bacaklari,
kirmiz1 ¢ariklar1 ve elinde kiliciyla isyanciyr andirir tarzda izleyiciye bakar sekilde
betimlenmistir. Kompozisyonun sol tarafinda ii¢ figiir bulunmaktadir. Yiizii izleyiciye
doniik olanin elinde mizrak, digerinin elinde ise ipekten bir bayrak goriilmektedir.

Bunlarin Muslu Bese ve kahveci Ali oldugu tarihi kaynaklarda belirtilmektedir.

Resimde de goriildiigii gibi olay muhtemelen Topkap1 Sarayi’nin birinci avlusundaki
oniinde geg¢mektedir. Kompozisyonun arka planina yerlestirilen Bab-1 Hiimayun
Kapist’nin solunda yer alan binanin duvar dibinde ¢adir kurmus isyancilar, at arabasina
yerlestirilmis olan idam edilen sadrazam ve diger vezirlerin cesetlerini tagiyan kadinlar
goriilmektedir (Sint Nicolaas, 2003, s. 103-135; Renda, 2003, s. 41-71). Isyanmn
yasandig1 alanda halktan biriymis gibi giyinmis isyancit yenigeri askerleri yer
almaktadir. A¢ik havada gecen resmi, sol iistten gelen giin 15181 aydinlatmaktadir. Isi8in
yogun etkisi merkezde bulunan ve izleyiciye gosterilmek istenen sahneye vurmaktadir.
Ustten gelen 151310 etkisiyle figiirlerin gdlgeleri arkaya diismektedir. Isig1 bol alan
figiirlerin renk tonlarinda bir aciklik ve parlaklik olusmaktadir. Kompozisyonun arka
planinda olayin gectigi mekanin zemini iizerinde 15181n etkisiyle hafif golgelik alanlar
olusmustur. Sol tarafta bulunan binanin duvarlar tizerinde 15181 alan yerler acik, daha az
alan yerlerde ise koyu renk tonlariyla kontrast etkiler verilmeye c¢alisilmistir.
Kompozisyonun genelinde figiirlerin giysilerinde ve big¢imlerin renklerinin benzer

tonlarda betimlenmesiyle renkler arasinda bir biitiinliik saglanmistir.

Dikey bi¢imde ele alinan kompozisyonda, ¢ok figiirli bir kompozisyon semasi
gostermektedir. Onden geriye dogru gidildikce kiigiilen, dagmik ve hareket halinde
figlirlerle kompozisyona perspektif etkisi verilmeye calisilmistir. Arkaya dogru
gidildikce figiirlerin, bi¢cimlerin boyutlarinda kiiciilmeyle beraber, kontur ¢izgilerinde ve
renk tonlarinda yumusamalar goriilmektedir. Kompozisyonun geri planina yelestirilen
Bab-1 Hiimayun’un yiiksek duvarli giris kapis1 ve arka tarafta yer alan minareli camiyle
derinlik etkisi artirilmistir. Gokyiizii agik ve yer yer gri renkli bulutlarla kaplhdir.
Giysilerde goriilen sicak, canli renklerle kompozisyonun vurgusu artirilmistir.

Figiirlerin, gerek tipleri ve gerekse canli renkli kiyafetleri bakimindan Lale Devri
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doneminin atmosferini yansitirken sicak-soguk renklerin kullanimiyla kompozisyonun

renkleri arasinda denge olusturulmustur.
2.2. Antoine-de Favray (1706-1792)

Antoine-de Favray, 1706 yilinda Fransa’nin Bagnolot kentinde dogmustur. XVIIL.
yilizyillda Avrupa’da etkili olan Rokoko resim tarzinin 6nemli ressamlarindan biri olan
Jean-Francois de Troy’dan resim dersleri almistir. Favray, 1738 yilinda hocasi ile
birlikte Roma’ya gitmistir. Burada bulunan Akadémie de France (Fransiz Akademisi)
yatili 6grenci olup daha sonra Troy’un asistani olarak goreve baslamistir. Akademide,
Rafaello’nun “Roma’da Yangin™ isimli eserinin kopyasini yapmustir (Boppe, 1998, s.
42; Germaner, 2010, s. 52-61; Ustaoglu, 2010, s. 24; Cotelioglu, 2009, s. 30; Malti,
2008, s. 3-26).

Favray, 1744’te Roma’ya gelen Malta sovalyeleri ile dostluk kurmus ve daha sonra
birka¢ ay kalmak i¢in Malta’ya gitmistir. Malta’da on sekiz yil kalmistir. Malta’da
kaldig1 siire i¢inde sanatin1 devam ettirmek i¢in Oniine ¢ikan firsatlar1 degerlendirmeye
calismistir. Malta Adasi’nda kalmasina sebep olanlar arasinda; kiliseler i¢in dini konulu
tablolar, Biiyiik Ustad Pinto ve sovalyelerin portre resimleri olarak goriilmektedir.
Favray, burada bulunan tarikatin ge¢misindeki Onemli olaylari, genel meclisinin
torenlerini ayrintili olarak betimleyen resim calismalari yapmistir. Malta Adasi’nin
manzara resimlerini, yasayan Kkisilerin 1siltili ipeklerden yapilmis zengin islemeli
kostiimlerini ve kendisini etkileyen degisik sa¢ modelleriyle Maltali kadinlar

resimlerini betimlemistir (Boppe, 1998, s. 42; Germaner, 2010, s. 52-61).

Biiyiik Ustad Pinto tarafindan 30 Ekim 1751 yilinda kendisine sovalye unvani verilerek
Malta Adasi’nda uzun siire kalmasina sebep olmustur. Malta’nin Akdeniz’deki 6nemli
kenti olan Valette’ye gidip gelen tiiccarlarin anlattiklart Dogu limanlarini ve dogulu
kadinlara benzeyen Maltali kadinlarin hikayeleri ressamda Osmanli iilkesine gitme

arzusunu uyandirmist1.

Osmanli Imparatorlugu’nda gelenek haline gelen ve her yilin ilkbahar aylarinda
Akdeniz’de Kaptan Pasa Kadirgasi’yla seferler diizenlenirdi. 1760 yilinda tarihi bir olay
gelismistir. Kaptan Pasa Kadirgasi, Akdeniz’de tur ic¢in yola ¢iktigi zaman Kos
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Adasr’nda mola vermisti. Miisliiman gemi subaylarin ve miirettabatinin cami
sirasindayken, kadirgadaki esirler tarafindan kadirgayr kagirmasi sonucu Valette
limanina sigmmglardi. Osmanl Imparatorlugu bu olaya ¢ok sinirlenmistir. Osmanli-
Fransa arasindaki ¢ikar iliskisi zedelenme korkusuyla Fransa’nin Istanbul’da bulunan
Biiyiikel¢isi M. de Vergennes kontu Charles Gravier araci olmasi sonucunda Malta
sovalyelerinden kadirga satin alinmistir. Fransa Kralinin firkateynleri araciligi ile
kadirga Valette’den alinarak 19 Ocak 1762 yilinda Istanbul’a getirilmistir. Bu dénemde
Osmanli tahtinda Sultan III. Mustafa bulunmaktadir (Boppe, 1998, s. 43; Germaner,
2010, s. 52-61; Inankur, 2016, s. 225; Renda ve Inankur, 2010, s. 152; Germaner ve
Inankur, 1989, s. 68).

Favray, Kral’in L’Oiseau firkateynine binmeden 6nce Fransa Krali’nin burslusu oldugu
icin Malta’da yapmis oldugu birka¢ tabloyu Paris’e gondermis ancak bu resimleri
istenilen ilgiyi gormemistir. Diderot, bu tablolar1 1763 Salonu’nda gormiis ve dnemsiz
olduklarini nitelemistir. Ancak bazi sanatseverler Fransa’ya yabanci olan tablolarda yer
alan kostiimlerin ve geleneklerin betimlenisini hos karsilamislardir. Mariette (1694-
1774) “Abecedario” isimli kitabinda Favray’dan séz etmistir. Ozel izin alarak Kaptan
Pasa kadirgasiyla Istanbul’a gitmesine ¢ok sevinmis, Malta’da yapmis oldugu resimleri
Istanbul’da da devam edecegini belirtir. Ressam Jean Baptiste Vanmour’dan daha
yetenekli oldugunu ve onun yapmis oldugu caligmalar gibi ilgi c¢ekici yapitlar

iiretecegini soylemektedir.

Fransa Krali'ndan &zel izin alan ressam Favray, Istanbul’a gelmek i¢in L’Oiseau
firkateynine binmis ve birkag giin sonra Kaptan Pasa Kadirgasi’yla Istanbul’a gelmistir.
Favray, Istanbul Limani’na girisi sirasinda kalabalik halkin coskulu karsilanisini
unutamamistir. Kaptan Pasa Kadirgasi’nin ve firkateynin demir atma sirasinda etrafinda
her ¢esit sandal ve mavnalar yer almistir. Yirmi dort kayik¢inin suda hareket eden
kayiklarin arka tarafini Orten kumaslarin iizerindeki giimiis islemeli baliklarin su
yiizeyinde parildamasinin vermis oldugu goriinti ve Bogaz’in 1s18in1, karsilama
torenini, sanat¢i Istanbul’da yapmis oldugu cogu manzara tablolarinda hissettirmeye

calismistir (Boppe, 1998, s. 43; Germaner, 2010, s. 52-61).
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Mariette’nin belirttigi  gibi; Fransiz elgisi Charles Gravier, sanat¢iya oOzel ilgi
gostermistir. El¢inin yaninda bulunan Baron de Tott, Louis ve Elisabeth Chénier, el¢i
sekreteri Raulin ve esi Pierre Guys gibi énemli kisilerle yakin iliskiler kurarak Istanbul
kentine de uyum saglamigtir. Ressam, Fransiz el¢iligi sarayna yerlesmistir. Burasi
Istanbul Bogazi’n1 ve limanini goriis agisina hakim bir yer olmasina ragmen, daha genis
bir goriis agisina sahip olan Rus elgiligi saraymi tercih ederek panoramik resimler
yapmistir. Ayrica Kagithane Deresi’nden, Hali¢’ten Anadolu ve Rumeli Hisarlar1 gibi
Istanbul’un ilgi ceken yerlerini betimledigi ¢aligmalar etiit niteliginde tanimlanir. Bir av
partisinde ya da bir gezi sirasinda acele olarak gerceklestirdigi calismalar yarim

kalmistir (Boppe, 1998, s. 44; Germaner, 2010, s. 52-61).

Favray, Istanbul’da ¢alisma ortamimin Hristiyan iilkelerinde gibi olmadigindan sikayette
bulunmustur. Soévalye Etienne-Frangois Turgot (1721-1788)’a yazmis oldugu mektupta,
buradaki insanlarin her isteniline izin vermediklerini, yonetici kisilerin ise resim
yapmasina kolaylik sagladigini belirtmistir. Sanat¢i, ¢aligmalarinda dogaya bakarak
evleri, agaclari tek tek betimleyerek uzun zamanda meydana geldiklerini, buna ragmen

betimledigi nesnelerin dogadakine benzer oldugunu nitelemektedir.

Antoine-de Favray, el¢i Charles Gravier’e ilk takdimi olan tablosunu 1762 yilinda
yapmistir.  Favray, Kaptan Pasa Kadirgasi’nin Istanbul’a déniis giiniiniin panorama
niteligindeki manzara tablosunu betimlemistir. Sonbahar ve kis mevsiminde panoramik
tablo i¢in ¢alismalarimi siirdiirmiistiir. Bu tablo, el¢inin varisleri tarafindan korunmus
olup daha sonra tablonun kisa zaman ig¢inde birka¢ 6rnegi yapilmistir. Yapilan 6rnek
resimlerde manzaranin ayni oldugu, figiirlerin giysilerini, tavirlarini ve yonlerini

degistirerek farkli caligmalarda bulunmustur (Res. 64).
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Res. 64:
Istanbul Panoramasi, Antoine-de Favray, Pera Miizesi, 1773.

Kaynak: (Inankur, 2010, s. 328-341).

Favray, Malta’ya dondiikten sonra da c¢ok etkilendigi bu Istanbul manzarasimi
betimlemeye caligmistir. Malta sovalyesi olan arkadasi Etienne-Francois Turgot i¢in
1770 ve 1773 yillarinda iki tane Istanbul panoramasi yapmis olup Turgot’a 1774 tarihli
yazdigr mektupta tablosunun hakkinda bilgi vermistir (Boppe, 1998, s. 45; Germaner,
2010, s. 52-61; Inankur, 2010, s. 328-341).

Turgot, Favray’in kompozisyon kurgusunu olumsuz bulmustur. Turgot, goriiniimiin
Prensler Adasi’ndan ya da Marmara’nin kiyilarindan cizilse daha giizel olacagini,
tablonun 6n tarafinda yer alan evlerin agirlastiric1 bir etkiden kurtulacagini belirtmisti.
Bu sebeple sanat¢1 23 Kasim 1774 ve 28 Agustos 1775’te yazmis oldugu iki agiklayici
mektuplarla cevap vermistir. Antoine-de Favray, ayrintilar1 gorebilmesi i¢in Turgot’a
bliyiik bir tablo gondermesi ve resim yapmanin uzun zamanini aldigini belirtir.
Istanbul’un her yerinde resim yapmanim zor oldugunu, halkin 6n yargili tavirlarmin,
Pera’daki bir elgilik binasinda ¢aligmalar yaptiginda basina gelmeyenin kalmadigini,
gordiigiinii detayli olarak calistigini da ifade etmistir (Boppe, 1998, s. 50; Germaner,
2010, s. 52-61).

Sanatg1, tablonun gercege uygun olmasi konusunda gergekei bir davranig sergiler. Roma
ve Malta’daki resim caligmalarinda gercekeiligi kanitladigi gibi bu resminde de ayni
izlenimi vermektedir. Sanat¢1, Malta’nin kuru ikliminin ve asir1 1s181nin imkén sagladigi
ortamdan, Istanbul’un yumusak havasinin esyalar {izerinde parlak bir 1s1kla yansidigs,
firga darbelerinin kesin olmadigi bir resim tarzinda degismelerin olusmasina neden
olmustur. Istanbul’da iirettigi ve daha sonra Malta’da tekrar ele aldig Istanbul

panoramalar1 arasinda tarz agisindan bir farklilik bulunur. Bdéylece 1762 tarihli

92



Sarayburnu’ndan Goriinlim tablosu ile Turgot’a Malta’da yaptig1 benzeri 1774 tarihli
tablo arasinda farklar vardir. 1774 tarihli tablonun yumusakliginin ortadan kayboldugu,
desenin kesinliginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Boppe, 1998, s. 51; Germaner,

2010, s. 52-61).

Semra Germaner’e gore; sanatginin Turgot ile yazismalarinin Istanbul’la alakali bilgiler
igermesinin yanisira sanatgci ile siparis veren kisinin yapit hakkinda karsilikli goriislerini
yansitmasi, panoramalar hakkinda bilgisi vermesi, ne amacla yapildiklarin1 ortaya
koymas1 agisindan da ¢ok 6nem tasimaktadir. Favray’in boylesine belgeselci yaklagimi
resmi siparis eden kisinin mensubu oldugu aydinlanma caginin bilgiye olan diiskiinliigii
kadar, Turgot’un kentin stratejik konumuna duydugu merak ve ilgiyle de iliskilidir.
Vanmour, Hilaire, Cassas ve Melling gibi sanat¢ilarm Istanbul’u konu alan manzara
resimlerinin biiylik boliimiiniin liman1 ve Topkap1 Sarayi’ni1 betimlemis olmalar1 da ayn1

nedenlere bagli oldugunu belirtmistir (Germaner, 2010, s. 52-61).

Auguste Boppe; “Sarayburnu’nun goriintiisiinden etkilenmis olan higcbir ressamin,
Favray kadar gerceklik goriintiisiinii yakalayamadigini belirtmektedir. Melchor Lorchs,
1575 yilinda yapmis oldugu ve hayranlik uyandiran Istanbul deseninde, kentin bir
boliimiinii gostermistir. Cilinkii o giinlerde elgiler Galata’da kaliyor ve buradan ancak
Stamboul’u gorebiliyorlardi. Vanmour ise Favray’in calistigi yerlerde ¢aligmisti ama
onun peyzajlart belli bir diizenlemeyle yerlestirilmistir. Hilaire ve Choiseul-
Gouffier’nin g¢evresindeki ressamlarda kopuk kopuk izlenimler vermislerdi. Sadece
Melling panorama goriintiisiinii vermeye basarabildi ve dogay:1 biiyiik bir dogrulukla
sunmustu. Ama Favray’in bir tek tuvalinin etkiyi yakalayabilmesi i¢cin Melling’in
Istanbul Limanma girisinden 6nce hazirladigi albiimden bircok sayfayr cevirmemiz
gerekecektir” diye belirtmektedir. Sanat¢1, panoramik resim caligmalarini sonbahar ve
kis aylarinda gerceklestirmistir. Favray, Ilkbahar aylarinda ise daha ¢ok elcilige ziyaret
amactyla gelen aristokrat kesimden insanin kostiimlii resimlerini yapmistir (Res. 65)

(Boppe, 1998, s. 52).
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Res. 65:
Yunanh Bir Bayanin Portresi, Antoine-de Favray, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 105).

Daha onceleri 6nemli bir yazlik olan Belgrad K&yt ve orman1 bu donemde popiilerligini
bazi nedenlerden dolay1 kaybetmistir. Istanbul’da bulunan memur, tiiccar, Levanten ve
Frenklerin XVIII. ylizyildan beri yerlestikleri yukar1 Bogazic¢i’ndeki Biiyilikdere ve
Tarabya Koyii, 1730 yilindan sonra énemli bir mekan olmustur. Tarabya’da, Levanten
sosyetesini olusturan iinlii ailelerin muhtesem konaklari, rthtim boyunca uzanmis halde
bulunmaktaydi. Favray, burada bulunan giizel konaklarin ve Avrupai bir yasam tarzinin
yasandigi Tarabya kiyilarini goOsteren panoramik tablosunda, yalilar1 ve Fransiz
elciliginin yazlik binasim1 da resmetmistir. Sanat¢1 Favray, Miisliiman halkin kati
tutumundan dolay1, Levanten toplulugu arasinda daha ¢ok yer alip boylece ¢ok istedigi
Antik Yunan’in tipini ve kostiimlerini yansitmak i¢in uygun modeller bulmustur. Bu
sayede Istanbul’daki Levantenlerin yasayislari ve giysileri resim ¢alismalarmin énemli

konusu olmustur (Boppe, 1998, s. 53; Germaner, 2010, s. 52-61).

Sanat¢1, yasadig yiizyilin egzotizm ve Antikite tutkusuyla birlestirdigi Dogu glizelini,
daha ¢ok Antik Yunan tipine yakinlastirmistir. Favray’in Malta’da hayranlik uyandiran
kadm kostiimlerini gdsteren tablolar1 gibi Istanbul’un kozmopolit yasaminin bir parcasi
olan Gayrimiislim kadinlar icerisinde egzotik Dogulu giizel tipini olusturarak betimler.
Biitiin tablolarinda ¢alistigt Rum kadin1 figiirleri olduk¢a yakindan betimlemesi,
gosterisli elbise ve takilarinmi tiim ayrintilariyla vermeye calismistir (Germaner, 2010, s.
52-61). istanbul’da genelde sokaga ¢ikmayan kadinlar, evlerinde bile ¢cok sik giyinir,
giyimlerine 6zen gosterirlerdi. 1764 yilinda betimlemis oldugu iki tablosundan biri olan

“U¢ Giizel Levanten” tablosu, giiniimiizde Toulouse Musée des Augustin’de
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bulunmaktadir. Bu iki tabloda yer alan kadinlarin evin igerisinde ve sokaga ¢ikmak i¢in
yaptiklar1 sa¢ modelleri ve basliklar1 XVIII. yiizy1l Osmanli baskentindeki kadinlarin ve
giindelik giysileri hakkinda bilgi vermektedir. Rum Kadinlar1 Pazarda ve “Rum
Kadinlar1 Sehir Giysileriyle Pazarda™ isimli tablolar1 da bu tiirde calisilan eserleri
arasinda yer almaktadir (Res. 66). O donemdeki kadinlarin 6nemli siis esyalarindan biri
olan yelpazeyi, “Bah¢ede Rum Kadinlar1” adli tablosunda merkezde bulunan modelin
elinde resmettigi goriilmektedir. Yazar Guys, Bah¢ede Rum Kadinlar tablosunu ¢ok
gercekei bulur ve “Voyage littéraire de la Gréce ou Letter sur les Grecs anciens et
modernes” yapitina bir graviir resmini koymustur. (Boppe, 1998, s. 53; Germaner, s.
52-61; Inankur, 2010, s. 328-341).

Res. 66:
Rum Kadinlar1 Sehir Giysileriyle Pazarda, Antoine-de Favray, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 112), (Boppe, 1989, s. 113).

Osmanli toplumunda Rumlarin dans solenleri, XVIIL. yiizyil boyunca da moda olmaya
devam etmistir. Antoine-de Favray, Vanmour’un giinliik yasami konu alan resimlerin
arasinda ilgi ¢ekici olan, Rumlarin geleneksel danslarini oynayarak eglenmelerini konu
alan “Khorro Oynayan Rum Kadinlar ve Erkekler” tablosuna benzer caligmasi
bulunmaktadir. Favray, Bogazi¢i yasantisini konu edinen “Rumlar Dans Ederken”
tablosunu el¢i Vergennes Kontu Charles Gravier’e hediye etmistir. Sultanlar i¢in yaz
aylarinda 6nemli bir gezinti mekan1 olan Beykoz un agaclar1 altinda dans eden Rumlar1

betimlemistir.

XVIIIL. yiizyll ilk ceyreginden itibaren Avrupa’da giderek yayginlasan “Turqueri
Modas1” goriilmeye baslamistir. Avrupa’da zengin ve aristokrat kesime mensup yabanci

kokenli 6nemli kisiler genelde Tiirk gibi giyinerek, giysileriyle ressamlara portrelerini
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yaptirmislardir. Ayni dénemde Osmanli Imparatorlugu topraklarma gelen Avrupali
diplomatlar ve gezginler de egzotik goriintimlii Tiirk giysileriyle portre resimlerini
Istanbul’da bulunan yabanci ressamlara betimlettirmislerdir. Fransiz Elgisi Vergennes
kontu Charles Gravier ve esi de bu modaya uyarak resimlerini yaptirmislardir. Bu
resimler birer portre 6zelligi tasimaktadir (Res. 67). El¢i Charles Gravier’in esi olan
Annette Duvivier, yesil kumasli perde 6niinde divana serili kiirkiin {izerine oturmus, sar1
renkli ipek elbise icinde, degerli taslardan olusan takilar1 takinmis sekilde
betimlenmistir (Boppe, 1998, s. 57; Germaner, 2010, s. 52-61).

Res. 67:
Vergennes Kontu Charles Gravier, Antoine-de Favray, Ozel Kol., 1766.

Kaynak: Renda ve Inankur, 2010, s. 61).

Favray’in Istanbul’da kaldig1 (1762-1771) yillarda, portre resim ¢alismalari icerisinde
siradan veya Onemli kisilerin portre resimleri bulunmaktadir. Donemin Avrupali
insanina ¢ekici gelen Tiirk giysileri icerisinde resim yaptirma modasina uygun resimler
iretmistir. Bu ornekler arasinda, el¢i Charlies Gravier ve esi, diplomat ya da zengin bir
kisiye ait erkek portreler, elgilik sekreterinin esi Catherine Rauilin’in portresi ve bir

Rum Kadini’nin portresi gibi ¢alismalari yer alir (Res. 68)
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Res. 68:
Catherine Rauilin, Antoine-de Favray, Fossati Kol. Venedik.

Kaynak: Boppe, 1989, s. 104).

Favray, 1771°de Istanbul’dan ayrildiktan sonra Malta’ya déndiikten sonra resim
caligmalarina devam etmis, 1778’de otoportresini yapmistir. Otoportrenin arkasina
yerlestirdigi Ayasofya goriiniimii Istanbul’a duydugu 6zlemi belirtmis olabilir. Sanatci
zengin, soylu aileleri ve tliccarlar1 betimleyen grup portre ¢alismalart da mevcuttur.
Izmir’de yasayan Hollandali tiiccar David George van Lennepp ve ailesini betimlemis
oldugu grup portreleri arasinda en 6nemlilerinden biridir (Res. 69), (Boppe, 1998, s.
68; Germaner, 2010, s. 52-61).

Res. 69:
David George Van Lennepp ve Ailesi, Antoine-de Favray, Rijkmuseum.

Kaynak: (Germaner, 2010, s. 52-61).

Favray’in, elgi kabul torenlerini gosteren resimleri de mevcuttur. Favray, Istanbul’da
kaldig: siire icinde hem Fransiz elgisi Charles Gravier’in huzura kabuliinii hem de
Charles Gravier’in yerine 1768’de atanan el¢i Sovalye Saint Priest’in kabuliini
resimlemistir. Saint Priest’ye ait olan tablo, Paris 1771 salonu 63 numarada
sergilenmistir. Bilindigi gibi el¢i kabul torenleri sultanin huzurunda nadir olarak

gerceklesirdi. Elgiler Istanbul’a geldigi sirada ve iilkelerine déniislerinde sultanin
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huzuruna cikarlardi. Elgi Charles Gravier’in huzura kabuliinde ve yeni el¢i Sovalye
Saint Priest’in 29 Kasim 1768’de I1I. Mustafa’nin huzuruna kabul edilisinde Favray’in
bulunup bulunmadigini higbir kaynak belirtmez. Huzura kabul torenini betimleyen iki
tablo ve bir deseni bulunur. Tablolardan biri Boisbriou’da, digeri ve 6nemli tablo olan
Saint Priest’in akrabasi Kont Virieu’de, desen calismasi ise 1811 yilinda M. Raiffé
tarafindan Istanbul’dan getirilmis ve bu ¢alisma A. Boppe’de bulunmaktadir (Boppe,
1998, s. 60; Germaner, 2010, s. 52-61).

Huzura kabul tablolardan biri Charles Gravier’e ait digeri ise Saint Priest’e aittir.
Huzura kabul torenleri her zaman ayni diizen igerisinde verilirdi. Resmedilen figiirleri
ne yeri ne de Sultan’in karsisindaki tavirlart degisir. Ressam Vanmour’un huzura kabul
torenli resimlerindeki diizenlemelerden bir¢ok Avrupali ressam yararlanmistir. Huzura
kabul resimlerinin genelinde sahne ve diizen hep ayni kalmis olup sadece kisiler
degismistir (Res. 70).

Res. 70:

El¢i Charles Gravier’in Sultan III. Mustafa’nin Huzuruna Kabulii, Antoine-de Favray, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 117).

Osmanli ve Ruslar arasinda bozulan siyasi iligkilerden dolayr 1768-1774 Osmanli-Rus
savasl baslamistir. Sultan III. Mustafa’nin askeri alanda islah c¢alismalarima 6nem
vermis, bu sebeple ordunun topgu alaninda diizenlemeye gidilmistir. Macar asilli
Fransiz Baron de Tott’un askeri bilgisinden yararlanilmaya baslanmistir. Baron de Tott
Kagithane’de 600 topcu askeri Avrupa usuliinde yetistirmeye basladi. 1769 yilinda
Davut Pasa sirtlarina kurulan sadrazam cadirinda yabanci elgileri kabul etmistir (Res.

71). Favray, el¢i Saint Priest’i sadrazamin c¢adirinda kabuliinii gdsteren tabloyu
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betimlemistir. Tablo, el¢inin akrabalarindan M. de Charpin’de bulunmaktadir (Boppe,
1998, s. 57; Germaner, 2010, s. 52-61; Cezar, 1995, s. 34).

Res. 71:
Sadrazam’mn El¢i S. Priest’i Cadir’inda Kabulii, Antoine-de Favray, Ozel Koleksiyon.

-

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 121).

Osmanli-Rus savas1 Istanbul’un egzotik ortamini bozmus, boylece Favray’mn yasamini
ve resim caligmalarim1 da olumsuz yonde etkilemistir. Bu yilizden 1771 yilinda
Istanbul’dan ayrilarak Marsilya’ya gitmis ve burada ciddi bir hastaliga yakalanmustir.
Iyilestikten sonra Malta’ya gecmistir. Malta’da yasaminin sonuna kadar resim
calismalarma devam ederek Istanbul amilarini eserlerinde yansitmaya calismistir.
Favray, 1785 yilinda bagli oldugu Tarikat’ta komutanlhiga yiikselmistir. Grand Diik
tarafindan Floransa Galerisi’nde bulunan ressamlar odasi yonetimi komandoér Ricci,
Favray’den bir portresini istemistir. Favray kendisini Dogulu bir diisiinlir gibi
resmetmistir. Kiirklii bir kaftan i¢inde islemeli bir yelek {izerine Malta Tarikat
komandor yildizli hagi ile kiirklii bir baslikla kendi portresini betimlemistir (Res. 72).
Favray, 1792 yilinda Malta’da 6lmiistiir (Boppe, 1998, s. 63; Germaner, 2010, s. 52-61).

Res. 72:
Otoportre, Antoine-de Favray, Musée des Office, Florence.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 97).
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Antoine-de Favray’in Istanbul Konulu Resimlerinden Ornekler

Resim No 273

Sanat¢cinin Adi : Antoine de Favray

Eserin Ad1 : El¢i M. de Vergenes’in III. Osman’in Huzuruna Kabulii
Eserin Konusu : El¢i Kabul Toreni

Eserin Yapihs Tarihi -

Eserin Boyutlar : 46x64 cm

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : -

Res. 73:
Elci M. De Vergenes’in III. Osman’in Huzuruna Kabulii, Antoine-de Favray.

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/328481366547007610/), [Erisim Tarihi: 09.03.19].

Eserin Betimi:

Resim, 1754-1768 yillar1 arasinda Istanbul’da gorev yapan Fransiz Biiyiikelgisi Charles
Gravier M. de Vergennes’in Sultan III. Osman’in huzuruna kabuliinii konu almaktadir.
Resim sahnesinde, Topkap1 Saray1 Arz Odasi’nda, sultan, sadrazam ve el¢i heyeti

donemin protokoliine uygun, gercekei bir atmosferi yansitan sekilde betimlenmistir.

Kompozisyonun solunda kdseye yerlestirilen siislii bir tahta, Sultan III. Osman (1754-
1757) oturmaktadir. Sultan, toren i¢in giydigi gorkemli kiirklii kaftaniyla elleri dizleri
iizerinde izleyiciye bakar sekilde cepheden betimlenmistir. (Irepoglu, 2000, 376-439).

Sultan’1n bu sekilde betimlenisi, Vanmour’un elgi kabul torenlerindeki benzer durusunu
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ve betimlenisini gostermektedir. Yelpaze sorguglu katibi bir baslikla oturmakta olan
Sultan’in taht1 tizerinde iki tane yedek katibi bagligi ile el¢cinin hediyesi yer almaktadir

Renda, 2003, s. 41-71).

Vanmour’un huzura kabul tdrenleri konulu resimlerine benzer el¢i protokol diizeni
burada da goriilmektedir. Resmin solunda Sultan’in yani basinda kiirk samurlu kaftani
giyinmis sadrazam pencere Oniinde ayakta durmaktadir. Onun karsisinda yariya egilmis
elleri bagli el¢i terciimani el¢i itimatnamesini arz etmektedir. Onun arkasinda grup
seklinde betimlenenler arasinda toren i¢in kendisine verilen pembe renkli kaftaniyla elgi

M. de Vergennes yer almaktadir.

Yan profilden gosterilen elginin yiizii Sultan’a dogru bakar sekilde betimlenmistir.
El¢inin yaninda protokol diizenine gore el¢i heyeti ve saray gorevliler bir arada karisik
sekilde yer almaktadirlar. Saray gorevlileri ve el¢i heyetlerinin kiyafetleri {izerinde
bitkisel siislemeler ayrintili olarak betimlenmistir. Bunlar o donemki saray torenlerinde
giyilen geleneksel kiyafetlere uygun ozellikleri tasimaktadirlar. Arz Odasi’nin mimari
stislemeleri, dekoru ve figiirlerin fizyonomilerine uygun olarak ressam tarafindan
ayrintili bir sekilde betimlenmistir. Kompozisyonda mekanin dekoru ve figiirlerin

arasinda renk tonlarinda bir biitlinliik goriilmektedir.

Resmin konusunun gectigi i¢ mekana giin 15181, sol tarafta yer alan pencereden
vurmaktadir. Isik, kompozisyonun merkezinde yer alan Sultan’in ve el¢i heyetinin
bulundugu yere daha yogun sekilde yansimaktadir. Farkli agilarla gelerek bicimler
tizerinde diisen 15181 az alan pencere Oniindeki zeminde, sadrazamin hafif golgesi yere
diismektedir. Pencereye sirt1 doniik olan sadrazamin sirtinda ve kavuguna vuran 1sik,
parlak bir etki yaratmistir. Isig1 az alan yerlerde ise koyu bir renk tonu goriilmektedir.
Isik, El¢i Vergennes ve arkasina dizilmis sekilde duran saray gorevlileri, elgi
heyetindeki figiirler {izerine yogun bir sekilde vurmaktadir. Yogun olarak vuran 1sik
etkisi ipekten ya da satenden yapilmis kumaslar tizerindeki siislemelerin net bir sekilde
ortaya ¢ikmasina neden olurken ayrica kumaslarda parlak bir etki de birakmistir.
Boylece Favray, Istanbul’un zengin giysilerinin egzotizmini izleyiciye hissettirmeye

calismistir.
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Yatay bir bicimde ele alinan ve ¢ok figiirlii bir kompozisyon semasi gosteren resimde,
sag plana diizenli bir sekilde yerlestirilen figiirlerden baslayarak tahttin kenarindaki arka
planda goziiken saray gorevlisine dogru figiirlerde kademeli olarak kiiciilmelerle
perspektif etkisi olusturulmustur. Kompozisyon dar bir mekan goriiniimiiyle insan
figiirleri ve diger bi¢imler oldukca yakin bir sekilde betimlenmistir. Arka planda yer
alan tahtin arkasindaki pencere ve arka duvarda yarisi goziiken pencerelerle
kompozisyona bir derinlik etkisi vermektedir. Sol iist tarafta yer alan biiyiik pencereyle

de derinlik etkisi artirilmistir.
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Resim No : 74

Sanat¢cinin Adi : Antoine-de Favray
Eserin Ad1 : El¢i Saint Priest’in III. Mustafa’nin Huzuruna Kabulii
Eserin Konusu : Elgi Kabul T6reni

Eserin Yapilis Tarihi : 29 Kasim 1768
Eserin Boyutlar :96,5x126 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 74:
Saint Priest’in ITI. Mustafa’in Huzuruna Kabulii, Antoine-de Favray, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Boppe, 1989, s. 15).

Eserin Betimi:

Resim, Fransa’nin Istanbul elcilik gdrevini atadig: Biiyiikelgi Saint Priest’in Istanbul’a
gelisi sonrast 29 Kasim 1768 yilinda III. Mustafa’in huzuruna kabuliinii konu
almaktadir. Kompoziyonunda, sol arka planda tahtta oturan Sultan III. Mustafa yer
almaktadir. Sultan III. Mustafa, tahtta elleri dizleri iizerinde térende giydigi zengin,
siislii kaftan1 ve yelpaze sorguglu katibl bir baslikla yiizii izleyiciye bakar bi¢imde
cepheden betimlenmistir. Tahtin iizerinde bitkisel siislemeli bir ortii yer almaktadir.
Sultanin iki yaninda tahtin {izerinde kilict ve yedek iki katibl sarig bulunmaktadir.
Kompozisyonunn sol tarafinda, pencerenin dibinde duvara bitisik sekilde donemin

sadrazami ayakta goriilmektedir.

Kompozisyonun sag tarafinda ise el¢i Saint Priest’in heyeti ve saray gorevlileri yer

almaktadir. Saint Priest ve heyeti kendilerine 6zgii giysileri iizerine tdren esnasinda
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verilen 0zel kaftaniyla betimlenmislerdir. Saray gorevlileri de gorevleri geregi ve toren
sebebiyle geleneksel giysileriyle yer almaktadirlar. Favray, bu kompozisyonda yer alan
insan figiirlerinin giysilerini Antikitiye merakina 6zgli benzerliklerle betimlemeye
calismistir. Bu grubun 6n tarafinda elgi terciimani elleri bagl hafif egilmis durumda
el¢inin itiatnamesini sunmaktadir. Hemen yaninda sag eli agik ve sol elinde bir kagidi

ya da hediyeyi tutan el¢i Priest yer almaktadir.

Cok figiirlii kompozisyon semasinda ve yatay bi¢imde ele alinan resimde, mekanin sol
iist tarafindaki pencereden igeriye dogru giin 15181 vurmaktadir. Isik merkezde bulunan
Sultan’mn ve el¢i heyetinin bulundugu yerlere daha yogun sekilde vurmaktadir. Isi8in
etkisiyle kompozisyondaki bigimlerin renk tonlar1 {izerinde acgik-koyu tonlarla
kontrastliklar meydana getirmis olup derinlik etkisi olusturulmustur. Kompozisyonun
on tarafindaki kahverenkli hali zemini {izerinde 1s1k-gblge degerleri goriilmektedir.
Pencere altindaki sadrazama dogru zemini kaplayan hali {izerinde koyu renk tonu
hakimken el¢i heyetinin bulundugu zemin 15181n etkisiyle agik kahverengi renk tonuyla
betimlenmistir. Sadrazamin ve Sultan’in ipek kumasli giysilerindeki kivrimlarla 15181n
etkisiyle parlak goriiniimlerle sert gecisler elde edilmis olup lizerlerinde agik-koyu renk
tonlar1 olusmaktadir. Kompozisyonun arka planinda yer alan duvar koyu renkli sade bir
betimlemeyle gosterilmis olup lizerine beyaz renkli firca darbeleriyle acik-koyu ton
etkisi pekistirilmistir. Kompozisyonda, 1s18in yansitilisiyla mekanda olusan agik-koyu

etkilerle Barok resim 6zellikleri goriilmektedir.

Kompozisyonun sag 6n planinda yer alan figlirden baslayarak geriye dogru kademeli
sekilde kiiciilmelerle perspektif etkisi verilmistir. Sultan’in oturdugu tahttin geriye
dogru goriiniimiiyle derinlik etkisi saglanmistir. Kompozisyon sol iist tarafinda mekani
aydinlatan penceredeki gokyiizii atmosferiyle de bu etkisi artirilmistir. Kompozisyonda

Barok resim 6zelliklerinin etkileri goriilmektedir.
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Resim No : 75

Sanatcinin Adi : Antoine-de Favray
Eserin Adi : Bogazi¢i ve Hali¢ Gortintimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Panoramik Goriiniimii

Eserin Yapilis Tarihi : 1770
Eserin Boyutlar : 95x250 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 75:
Bogazici ve Hali¢ Goriiniimii, Antoine-de Favray, Ozel Koleksiyon, 1770.

Kaynak: (Germaner, 2010, s. 52-61).

Eserin Betimi:

Resim, Turgot i¢in yapildigi tahmin edilen iki Istanbul panoramasindan biri olan 1770
tarihli Bogazi¢i ve Hali¢ goriiniimiinii konu almaktadir. Favray, 1762°deki Kaptan Pasa
Kadirgasi’nin Istanbul’a girisini amimsatan bu resmi, Rus elgilik sarayindan
gozlemleyerek kentin dogasina uygun titiz bir ¢alisma Ornegiyle gercekci sekilde

betimlemistir (Germaner, 2010, s. 52-61).

Pera’daki Rus Elgilik Sarayr Binasi’ndan bakilarak yapilan resim kompozisyonun sag
on planinda tarafi cevrili, icerisinde iistii kapali kamelyada oturan insanlar yer
almaktadir. On tarafta bahce igerisinde agaclarin bulundugu evlerden geriye dogru
gidildikce Tophane Cami ve Tophane Sahili goziilkmektedir. Kompozisyonun orta
kisminda, biiyiik ve kiiciik yelkenli gemilerin {izerinde bulundugu Bogazigi ve Hali¢ yer
almaktadir. Sag tarafta, Hali¢ Denizi’nin oldugu yere dogru Topkapi Sarayi ve

Ayasofya’nin bulundugu Sarayburnu siliieti goriilmektedir.
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Kompozisyonun sol tarafinda denizin karayla bitistigi izlenimini veren yer Uskiidar
kiyilart ve arkadaki dag siralari ise Maltepe sirtlaridir. Evleri ve camiler goriilen
Uskiidar’in hemen karsisinda denizin iizerinde Kiz Kulesi yer almaktadir. Orta plana

dogru uzanan kiy1 Kadikoy’diir.

Kompozisyonun geri planina dogru Prens Adalar1 ve ufuk ¢izgisine dogru Bursa daglari
goriilmektedir. Resmin sagina dogru yiiksekce ve karli sekilde betimlenmis olan Uludag
yer almaktadir. Bursa Daglari ile Maltepe Daglar1 arasinda goriilen deniz Izmit Kérfezi
kiyilaridir. Favray, Istanbul’un manzara goriintiisiinii yansittig1 panoramik resmin tiim
ayrintilarin1 ve Ozelliklerini yansitmasi i¢in konum olarak yiiksekte olan Galata

Tepelerinden gozlemleyerek resmetmistir (Germaner, 2010, s. 52-61)..

Yatay bir bicimde ele alinan kompozisyonun konusu agik havada gectigi i¢in giin
1siginin - aydinhik  etkisinden  yararlanmilmistir.  Isitk  kompozisyonun  genelini
aydinlatmaktadir. Isigin etkisi, kompozisyonda bulunan tiim bi¢imlerin net
goriiniimlerini basarili bir sekilde yansitmaktadir. Gokyiizii acik yer yer bulutlarla
kaplidir. Sol 6n plana dogru aydinlik etki goriiliirken sag 6n planda ise 15181 etkisi daha

koyu tonlarla vurgulanmistir.

Ayrica giin 15181, kompozisyonun orta planinda yer alan Bogazici ve Hali¢’in iizerinde
151k-gblge degerlerini olusturmustur. Deniz iizerinde agik-koyu renk tonlariyla derinlik
etkisi verilmeye calisilmistir. Yelkenli gemi ve teknelerin deniz suyu iizerine
goriintiileri yansimaktadir. Hali¢ kiyisina yakin yerlerdeki binalarin ve agaclarin
goriinlimleri deniz suyu iizerine yansimaktadir. Deniz iizerinde yumusak firca
dokunuslar1 goriiliirken diger bicimlerin ¢izgisel konturlarinda yer yer sert gecislerle

betimlenmistir.

Geri planda yer alan dag siralart {izerinde de havanin bulutlu olmasi nedeniyle 1s1k-
golgeli alanlarda olugmustur. Favray, gozlemlerine dayanarak genis agilarla ele aldig:
kompozisyonda, Istanbul’un o giinkii sivil mimarisini, tarihi dokusunu ve doga
giizelliklerini ayrintili bir sekilde kendi iislubunu yansitarak betimlemistir. Resim,
Veduta resim tiirine uygun olarak kentin panoramik goriiniimiinii ger¢ege ve ayrintilara

onem veren bir sekilde ele alan kent manzaralarindan biridir.
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Kompozisyon, perspektif ve derinlik etkisi acisindan olduk¢a basarili bir sekilde
betimlenmistir. Kompozisyonun 6n planindan geriye dogru bicimlerin boyutlarinda
kiigtilmeler goriilmektedir. Ufuk c¢izgisine dogru uzakta goriilen daglarla perspektif ve
derinlik etkisi yansitilmistir. Kompozisyonda, gilines 1sinlarinin yaratttigt canli
atmosferle, geri plana dogru gidildik¢e bicimlerin renk tonlarinda erimelerle hava
perspektifi saglanmistir. Acik ve bulutlu gokyiiziinde koyu tonlarla da kompozisyonun
derinlik etkisini artirilmistir. Kompozisyonun sag tarafinda yer alan insan figiirleri
giinliik hayatlarina uygun dinlenirken betimlenmis olup ve binalardan ¢ikan dumanlarla
resme bir hareketlilik izlenimi kazandirilmistir. Yer yer sicak renklerin kullanimiyla

derinlik etkisi pekistirilmistir.
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Resim No : 76

Sanatcinin Adi : Antoine-de Favray
Eserin Ad1 : Vergennes Kontesi’nin Tiirk Giysileriyle Portresi
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : 1768
Eserin Boyutlan :93x128 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 76:
Vergennes Kontesi’nin Tiirk Giysileriyle Portresi, Antoine-de Favray, Ozel Koleksiyon, 1768.

Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 63).

Eserin Betimi:

Resim, Fransiz Biiyiikelgisi M. de Vergennes’in esi Annette Duvivier’in Tiirk
kiyafetleri igerisinde portresi resmini konu almaktadir. Resim, XVIII. yiizylda
Avrupalilar arasinda moda olan satafatl ve egzotik Tiirk giysileri i¢inde resim yaptirma
gelenegini yansitir. Anette Duvivier, Tiirk adetlerine ve stiline uygun bagdas kurmus
sekilde oturarak betimlenmistir. Figiiriin bu tarzda oturus sekliyle betimlenisi hem
Kontes’in hem de ressam Favray’in Tiirk yasamiyla i¢ ice olduklarini gdstermesi
bakimindan Onemlidir. Kompozisyonda 1s18in yansitilist Barok, giysi ve zarif

goriiniimleri bakimindan ise Dogu egzoizmini yansitmaktadir.

Resmin konusu i¢ mekanda bir odada gegmektedir. Tek figilirlii bir kompozisyon

semasinda ele alinarak, resmin merkezinde Vargennes Kontes’i yer almaktadir. Kirmiz
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hal1 lizerinde serili minderleri olan bir sedirde bagdas kurmus sekilde oturmus olup sag
kolu 6n tarafa dogru eli agik, sol kolu ise sedirin iizerindeki kiirkli kaftana yasli ve
bakislar1 izleyiciye doniik sekilde cepheden betimlenmistir. Sirtindan c¢ikardigr ici

kiirklii beyaz bir kaftan arka tarafinda durmaktadir.

Kontes’in lizerinde o donemin modasini yansitan zengin siislemeli ipek bir elbise
bulunmaktadir. Uzerinde, gdgiis kismininin kenarlari islemeli derin dekolteli, diigmeleri
bele kadar olan tlizerinde sar1, kirmizi ve yesil ¢icek desenli bir kaftan bulunur. Kaftanin
icine, gogls dekoltesini kapatmaya yarayan beyaz biirimcek kumastan kollar1t bol
dokiimlii bir i¢ gomlek giyinmistir. Kaftanin ilizerinde bel kisminda altin renginde

metalden yapilmis ¢ift tokali bir kemer yer almaktadir.

Arkaya dogru taranmis ve toplu bir sekilde goziiken saglari lizerinde incilerle siralanmis
bir ta¢ bulunmaktadir. Kulaklarinda degerli tastan yapilmis kiipeler goziikmektedir.
Acik kalan iki kollunun bileklerine dolanan ii¢ sira halinde incilerle dizili takilar
bulunmaktadir. Kompozisyonun solunda sedirin iizerinde kalin taneli tesbih
goriilmektedir. Kompozisyonun geri planinda iizerinde gri renk tonlarin oldugu koyu

yesil bir ortii ya da perdeyle dekor tamamlanmistir.

Dikey bicimde ele alinan kompozisyonun 1s1k kaynagi belli degildir. Isik sol taraftan
gelerek mekanin ve figiirliin lizerine vurmaktadir. Sol taraftan gelen 151k sayesinde
figiirlin golgesi arkadaki kaftanin ve perdenin iizerine diismektedir. Kompozisyonun
tam merkezine, 6n plana yakin bir sekilde betimlenen Kontes’in reel anotomisini,
giysilerini ve takilarinin ayrmtilarini izleyiciye sunan oldukga parlak ve giiglii bir 151k
kompozisyona egemendir. Isik, bagdas kurmus figiiriin dizlerinden baslayarak bas
ucuna kadar net bir sekilde vurmaktadir. Isig1 ¢cok alan yerlerde renkler daha parlak ve
canli bir sekilde vurgulanmistir. Oturus seklinden dolayi alt tarafi bol kesim olan
kiyafetinde olusan kivrimlarda golgeler bulunur. Vuran 1sik, mekanin dekoratif
unsurlarini olusturan hali, minder, sedir, tesbih ve perde lizerinde de agik-koyu renk
tonlar1 olusturmustur. Isik, giysi ve takilar iizerinde parlatic1 bir etki yaratarak, Tiirk
giysilerinin egzotizmini, satafatini 6n plana ¢ikarmistir. Kompozisyonda, ele alinan
figlirin reel anotomisi, iizerindeki giysilerin, takilarin net goriinlimleriyle portre

kurallarina uygunlugu ressamin iizerinde durdugu ayrintict iislubunu yansitmaktadir.
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Figiiriin yiiziinde yer yer pembemsi alliklarla duru bir ifade goriilmektedir. Bu da
ressamin resimlerinde yumusak fir¢a dokunuslarima basvurdugunu gostermektedir.
Figlirin kadin olusu nedeniyle, tim zarifligi, zerafeti gergek¢i bir bicimde

kompozisyona yansitilmigtir (Germaner, 2010, s. 52-61).

Kompozisyonun perspektif etkisi, on plandan baglayarak geriye dogru kademeli bir
sekilde kiiclilmelerle saglanmistir. Sol planda kiirklii kaftanin bir ucundan baglayarak
arkaya dogru yatay bir sekilde yer almasi resmin perspektif etkisini artirmistir. Alt tarafi
bol dokiimli kaftanin genis kol dokiimleri ve i¢ gdmleginin kollarda olusturdugu bol
dokiimler kompozisyona hacimsel bir etki kazandirmis olup derinlik etkisini artirmistir.
Geri planda, tizerinde gri renk tonlar1 bulunan koyu renkli perde dekoru kompozisyona
bir derinlik katmistir. Sar1 ve kirmizi renklerin hakim oldugu kompozisyonda yer yer

soguk renklerin kullanimiyla denge saglanmistir.
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Resim No 77

Sanatcinin Adi : Antoine-de Favray
Eserin Ad1 : Tiirk Giysileri Igerisinde Bir Avrupali Portresi
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : 1762-1771
Eserin Boyutlar : 68x84 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : -

Res. 77:
Tiirk Giysileri icerisinde Bir Avrupali Portresi, Antoine-de Favray, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 67).

Eserin Betimi:

Resim, Tiirk giysileri igerisinde bir Avrupali tiiccarin ya da memurun yarim boydan
portresini konu almaktadir. Favray, Pera’da yer alan elgilik c¢evrelerinden bir¢ok
aristokrat kesimden kisinin portresini yapmistir. Yarim boy portre seklinde ele alinan
kompozisyonda, Avrupali bir erkek figiir, o donemde moda haline gelen Tiirk giysileri

giyerek Favray’a portre resmini yaptirmistir.

Kompozisyonun 6n planina yakin bir sekilde yarim boydan yerlestirilen figiir, hafif yan
profilden izleyiciye bakar sekilde betimlenmistir. Uzerinde, beyaz kiirklii agik mor renk
tonuna yakin ipekli bir kaftan yer alamaktadir. Kaftanin icersinde ara ara yesil ve
kirmiz1 ¢igeklerle siislii beyaz gomlegi bulunmaktadir. Gomlegin iizerine bel kisminda,
kompozisyonun alt baslangic noktasinda yarim bir sekilde kirmizi, sar1 renkli ve

iizerinde siislemelerin oldugu bir kusak sarilidir. Kusagin i¢ine sokulmus hanger yer
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alir. Sag eli kusagin tlizerinde goriiliirken, sol eli yan tarafta asagi dogru durmaktadir.
Basinda kadibi seklinde bir baslik bulunmaktadir. Kompozisyonun sol arka planinda
dort minareli bir caminin oldugu manzara goriintlisiine yer verilmistir. Geri planda
catilar1 gorlinen yapt toplulugu ve cami goriilmektedir. Caminin arka tarafina
yerlestirilen deniz ve dag siralar1 goriilmektedir. Kompozisyonda ele alinan figiir, reel
anatomisine, fizyonomisine ve iizerindeki giysilerin gergegine uygun bir sekilde

ayrintili, titiz bir betimleyle resmedilmistir.

Kompozisyon, i¢ mekanda bir yerde ge¢cmektedir. Hafif yan profilden betimlenen
figlirin lizerine 151k On taraftan vururken kagnagi belli degildir. Kompozisyonun geri
planinda bulunan manzara goriiniimii iizerine de giin 15181 vurmaktadir. Geri planda
pencereden  gosterilen manzarada gin 1s18min  etkisinden  yararlanilmistir.
Kompozisyonun saginda figiiriin arka kismi, koyu bir fonla gdsterilmis olup 6n plandaki
figlirlin lizerine yansitilan aydmlatict 1sikla, izleyicinin dikkatini figilirlin {izerine
cekilmek istenmistir. Figiiriin {izerine vuran 1sik, kiirkli kaftanmi, gomlegini ve
basindaki katibl sarigin parlaklifi, kompozisyonun egzotizm etkisini yansitmaktadir.
Giysinin kivrimh yerlerinde renkler iizerinde agik-koyu tonlar goriilmektedir. Figiiriin
hafif dontik yiiziinde 151k almayan yerlerde golgelik alanlar goriilmektedir. Sol planda
goriilen manzarada gosterilen binalarin iizerinde 151k-golge etkisi goze ¢arpmaktadir.
Geri planda manzara goriiniimiinde yer alan bigimlerin goriintiisiinde bir belirsizlik ve
renklerinde erimeler goriilmektedir. Kompozisyonun geneline bakildiginda, agik-koyu
renk tonlariyla derinlik etkisi saglanmistir. Dikey bir bicimde ele alinan, tek figiirli ve
yarim boy portre 0Ozelligi gosteren kompozisyonda derinlik etkisi arka planda
pencereden goriilen manzarayla verilmistir. Ayrica kapali gri renk tonlu bulutlarla

betimlenen gokyiiziiyle de resmin perspektif etkisini artirmigtir.
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Resim No : 78

Sanat¢cinin Adi : Antoine-de Favray
Eserin Ad1 : Levanten Kadinlar, I¢ Mekan Basliklariyla
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi 1 1764
Eserin Boyutlar : 93x124 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : Musée des Augustins, Touluse

Res. 78:
Levanten Kadinlar, i¢c Mekan Bashklariyla, Antoine-de Favray, Musée des Augustins, Touluse.

Kaynak: (Germaner, 2010, s. 52-61).

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul’da yasayan Levanten kadinlarm ev igindeki hallerininin giindelik
yasamdan bir kesitini konu almaktadir. Levanten kadinlar i¢ mekanda bir yerde oturmus
ve yarim boy portre seklinde betimlenmislerdir. Cok figiirlii bir kompozisyon 6zelligi
gosteren resimde, On tarafa yakin bir sekilde betimlenen giindelik giysileriyle dort kadin
figliri yer almaktadir. Resimde, 6n plana oldukg¢a fazla yansitilan 1518a ragmen, geri
planin karanlik birakilmasi ve izleyicinin dikkatleri 6n plandaki figilirlerin iizerine

cekilmeye calisilmasiyla Barok resminin 6zellikleri goriilmektedir.

Kompozisyonun saginda ve solunda muhtemelen sedirde oturmus iki kadimin ortasina
yerlestirilen beyaz yerel elbiseli kadin yer almaktadir. Boynundan asagi sarkan toplu
saglarmi iki eliyle tutmus ve sag tarafinda bulunan diger kadina bakmaktadir. Uzerinde

derin dekolteli ve o dénemin modasma 6zgii beyaz bir i¢ kaftan bulunmaktadir. I¢
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kaftanin iizerine kollar1 kisa beyaz kiirklii bir kaftan yer almaktadir. i¢ kaftan, gogiis
kismindan bele dogru diigmelerle kapanmstir. Kaftanin i¢ine gégiis kisimlar firfirli ince
biirlimcek bir i¢ gdmlek, kol bolgesinde bol dokiimlii olarak goriilmektedir. Belinde
altin renginde islemeli ¢ift tokali bir kemer bulunmaktadir. Toplu sagin1 tuttugu iki elin
parmaklarinda degerli tash yiiziikler bulunmaktadir. Basinda, alin kismindan arkaya
dogru dolanan kirmizi tiilbent tizerine ¢igek desenli ve sivri baglik olusturan bir yemeni

bulunur. Kulaklarinda degerli tagh kiipeler goriilmektedir.

Sag planda, sirt1 hafif sekilde izleyiciye doniik, ylizliniin bir tarafi goriilen ve yan
profilden verilmis olup bakislar1 ortadaki kadinin iizerinde olan kadin figiirii yer
almaktadir. Kollar1 kisa, koyu kahverenkli kiirklii tistliik altina kumasin iizerinde ¢icek
desenli, sar1 lekeli kahverenkli bir i¢ kaftan giyinmistir. Sol eli sedirin iizerinde ve
parmaginda tek yiiziikk goriilmektedir. Basinda, kahverenkli bir tiilbent, {izerine sivri

baslik seklinde bir yemeni baglanmistir. Sol kulaginda ise kiipe bulunur.

Sol planda, sag kol dirsegi sedire yasli ve eli basina dayali, diger kolu arka tarafta sedir
tizerine uzanmis sekilde duran bir kadin figiirii yer almaktadir. Onunda iizerinde,
yaninda bulunan kadinlarin giysilerine benzer 6zellikleri yansitan giysiler ve degerli
takilar goriilmektedir. Hayale dalmis bir sekilde, sag plandaki kadina bakar sekilde
betimlenmistir. Kompozisyonun sag arka planinda, bakislari izleyiciye doniik, yliziinde

hafif bir giiliimseme ifadesi goriilen bir kadin figiirde goriilmektedir.

Yatay bir sekilde ele alinan kompozisyonda, kaynagi belli olmayan yapay 1s1k 6nden
figlirlerin lizerine vurmaktadir. Isik etkisi daha ¢ok kompozisyonun merkezine dogru
vurararak diger alanlara dogru yayilmaktadir. Isi81 kuvvetli bir bigcimde alan yerlerde
acik ve parlak renk tonlar1 goriiliirken, daha az agilarla alan yerlerde koyu renk
tonlartyla golgelik alanlar belirtilmistir. Bu etki daha ¢ok kompozisyonun saginda ve
solunda betimlenen iki kadin figiirli iizerinde goriilmektedir. Geri planda yer alan kadin
figliriin yiiz renk tonu, 6n planda bulunan kadin figiirlerine oranla daha koyu renk
tonuyla betimlenmistir. Geri plan, koyu renkli bir fonda sade bir sekilde betimlenmis
olup izleyicinin bakislar1 6n plana yerlestirilen kadinlarin iizerine ¢ekilmek istenmistir.

Resimde, figiirlerin yiiz ifadelerinde romantik bir atmosfer goriilebilmektedir.
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Favray, Dogu giysilerinin egzotik, (Germaner, 2010, s. 52-61) satafatligini, se¢mis
oldugu figiirler tizerindeki ipekli kumaslarin ve takilarin gériintimlerinde parlak bir 151k
etkisiyle betimlemeye c¢aligmistir. Figiirler, insan anatomisini yansitan fiziksel
ozelliklerine uygun, yumusak, duru fizyonomileriyle betimlenmistir. Bu da ressamin
insan figlirlerindeki ayrinticit ve titiz lislubunu yansitmaktadir. Kompozisyona genel

olarak, beyaz ve koyu renk tonlarindan olusan nétr renkler hakimdir.

Kompozisyonda, sag 6n planda yer alan figiirden baslayarak kademeli olarak arka tarafa
dogru az da olsa figiirlerde kiigiilmeler goriilmektedir. Sag arka plana yerlestirilen kadin
figlirtiyle perspektif ve derinlik etkisi artirilmigtir. Geri planda koyu renkli fon
dekoruyla betimlenmis olup 1s1k etkisiyle bi¢imlerin agik-koyu tonlariyla derinlik ve
hacim etkisi artirllmistir. Soguk renklerin arasinda goriilen kirmizi ve sar1 renklerle

kompozisyonda denge saglanmistir.
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Resim No : 79

Sanat¢cinin Adi : Antoine-de Favray
Eserin Ad1 : Bahg¢ede Rum Kadinlari
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapihs Tarihi : 1706-1798
Eserin Boyutlarn : 28x37 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer  : Ozel Koleksiyon

Res. 79:
Bah¢ede Rum Kadinlari, Antoine-de Favray, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 111).

Eserin Betimi:

Resim, bir mekanin bahgesinde bulunan Rumlara 6zgii yerel giysileriyle, esyalariyla ve
giindelik yasama uygun halleriyle bahge igerisinde Rum kadinlarini konu almaktadir.
Kompozisyonunun 6n planinda ve merkezinde yerel giysileri igerisinde yere serili bir
hali lizerinde ayakta duran bir kadin, viicudu izleyiciye, basi ise arka taraftaki diger
kadma doniik sekilde betimlenmistir. Uzerinde yarim kollu beyaz kiirklii, kirmizi bir
kaftan bulunmaktadir. Bunun altinda, yaka kismi islemeli, beline kadar diigmelerle
kapali, iist kismi1 viicuda oturan, alt kismi bol kesimli kirmizi renkli bir i¢ kaftan
goriiliir. I¢ kaftanm icine de gdgiis kismini kapatan beyaz renkli ince biiriimcek bir
gomlek bulunmaktadir. Hafif diigiim atilarak beline dolanan sal, giysisinden asagiya
dogru sarkmaktadir. Saglarinin bir kismi bag bolgesinde goriilen ve iizerinde siislemeleri

olan kahverenkli yemeni, sivri bir baslik olusturacak sekilde baglanmistir. Sol eli
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asagiya dogru viicuda yakin dururken, sag elinde sapindan tuttugu yuvarlak bir aynanin
etrafina tutturulan tavus kusu tiiyli bir yelpaze bulunmaktadir. Yelpaze, kadinin
zerafetini artiran bir taki olarak kadinin elinde betimlenerek kompozisyonun egzotik

goriiniimiinii vurgulamaktadir.

Kompozisyonun sag arka planinda yere oturmus benzer giysiler i¢inde kucaginda tavus
kusu tiyli aynali yelpazeyi tutmus olan kadin, ayakta bulunan kadin figiire
bakmaktadir. Onun hemen arkasinda viicudunun yarisi goriinen bir kadin figiir de
bulunmaktadir. Arka tarafinda aga¢ yapraklarinin altinda duran ve bahg¢enin mimari
unsurlarindan bir olan bir siitun bulunmaktadir. Kompozisyonun solunda fiskiyeli bir
havuz goriilmektedir. Geri planda iistli kubbeli bir yapinin duvari niinde arkasi doniik

yerel giysileri i¢inde bir kadin figiirii de bahg¢ede bulunan cigeklerle ilgilenmektedir.

Dikey bir bicimde ve ¢ok figiirlii olarak ele alinan kompozisyonun geneline los bir 151k
hakimdir. Giin 15181 sol 6n taraftan resmin merkezine vurmaktadir. Ayakta duran kadin
figlirlinlin iizerine vuran 1s1k giysiyi ve elindeki yelpazenin ayrintilarini ortaya
cikarmaktadir. Isigin etkili oldugu yerlerde renk tonlarinda parlak bir etki goriiliirken, az
olan yerlerde daha koyu tonlarla betimlenmistir. Ayakta duran kadin figiiriiniin gélgesi
solunda yere oturmus kadinin iizerine diismektedir. Oturmus kadinin kucaginda bulunan
yelpazeden yukariya dogru 1s18in parlatici etkisiyle giysilerin egzotik izlenimi
yansitimistir. Arka planda yer alan tiim bi¢imler {izerinde 15181 alis acilarina bagli olarak
acik-koyu renk tonlar1 goriilmektedir. Sol planda yer alan fiskiyeden akan suya

yanstyan 15181n etkisiyle pariltili su damlalar1 goziitkmektedir.

On plandan geriye dogru yerlestirilen figiirlerle ve bahgenin mekanimi olusturan
bigimlerin goriiniimlerine bagli olarak perspektif ve derinlik etkisi basarili bir sekilde
yansitilmistir. Geriye dogru kompozisyonu olusturan figiirlerde, diger bigimlerin
boyutlarinda kiigiilmeler goriilmekte olup renklerinde ve kontur cizgilerinde erimeler
goriilmektedir. Arka tarafta kubbeli mimari yap1 oniinde, arkasi doniik ¢igekleri tutan
kadin figiirliyle resmin derinligini artirmistir. Figiirler gercek anatomilerine ve

fizyonomik 6zelliklerine uygun bir sekilde oldukga ayrintili bir sekilde betimlenmistir.
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2. 3. Jean-Baptiste Hilaire (1753-1822)

Jean-Baptiste Hilaire’nin hayat1 ve egitimi hakkinda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. M. H.
Marcel, Hilaire ‘nin yagami hakkinda arastirmalarda bulunmus olmasina karsin, yagsami
hakkinda bilgi edinememistir. Sanat¢inin yapmis oldugu yapitlardan genel olarak
hayat1 hakkinda bilgiler edinilebilmistir (Lamaire, 2001, s. 76; Arslan Sevin, 2006, s.
428; Boppe, 1998, s. 113).

Hilaire, yapilan aragtirmalarla Fransa’nin Audun-le Tiche’de 1753 yilinda dogdugu
konusunda ortak goriis olmasina ragmen, 1923 yilinda sanat¢inin hakkinda ilk bilimsel
makeleyi yazmis olan Louis Réau, dogum yilin1 1753 olarak belirtmistir. Réau, iki yil
sonra diizelttigi makalesinde ise dogum yilin1 1751 olarak degistirdigini belirtmistir

(Inankur, 2008, s. 683-684; Sentiirk, 2004, s. 22).

Hilaire’nin ¢alismalar1 diginda ailesi ve egitimi hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Dogu
konulu resimleriyle taninan Jean-Baptiste Le Prince’den (1734-1781) resim dersleri
aldig1 yayimnlarda anlagilmaktadir. Hilaire, Rusya ve Anadolu’yu ilk kez gezmis olan Le
Prince’nin resim atdlyesinde dogu konulu resimlerle karsilasmis ve resim egitimini bu
sanat¢cidan almis olabilecegi sdylenmektedir. Yasadigi donemde devamli yayinlanan
Dogu konulu seyahatname ve resimlerle Osmanli topraklarina ve Dogu’ya ilgi duymaya

baslamistir (Res. 80).

Res. 80:
Hristiyan Kadinlar Yaz Salonlarinda, Jean-Baptiste Hilaire.

Kaynak: (Boppe, 1989, 5.192).

Jean-Baptiste Hilaire’nin hayati hakkinda daha kapsamli bilgiyi Fransa’mmn Istanbul

Biiytikelcisi olacak olan Kont Choiseul-Gouffier’le Ege Adalarina yapmis oldugu bir
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gezi siras1 ve sonrasinda edinilmektedir. Gouffier, Istanbul’a gelmeden énce ilk olarak
1772 yilinda Dogu gezisi kapsamiyla Yunanistan ve Ege Adalarina c¢ikmstir.
Biiyiikel¢i, Klasik Yunan ve Roma Kkiiltlirleri etkisiyle yetisen yazar Abbé
Barthélémy’in 6grencisi olarak yetismis olup Osmanli topraklarinda arastirmalarda
bulunmustur. Gouffier’in gayesi, bu topraklarda acimasiz ve magrur Miisliimanlarin
egemenligi altinda ezilen Yunanistan’daki Homeros ve Herodot’un izlerini arayip
bulmak olmustur (Res. 81). Choiseul-Gouffier, 1776 yilinda Akdeniz’in yeni bir
haritasin1 yapmakla gérevlendirilen Marquis de Chabert komutasinda diizenlenen heyete
katilmistir. Gouffier, gittigi bolgelerdeki antik kalintilara, heykellere ve yazitlara
yonelmistir. Gezi heyeti 30 Haziran giinii Efes’te karaya c¢ikmis, Mugla, Milas ve
Bodrum gibi mekanlarda bulunan antik sit alanlarint dolagarak ¢izimlerde
bulunmuslardir (Ildem, 2000, s. 28; Yerasimos, 1994, s. 426-427; Boppe, 1968, s. 41-
47).

Res. 81:
Kont Choiseul-Gouffier, Boilly M. Dien, Voyage Pittoresque de la Gréce, 1822.

IR S I
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Kaynak: (Mansel, 2014, s. 9-21).

Kont Choiseul Gouffier, bu gezi sirasinda yaninda bir grup bilim insant ve sanatci
bulundurmustur. Bu sanatgilar arasinda Hilaire’de bulunmaktadir. Hilaire, gezi
sirasinda heyetle birlikte Milet, Efes ve izmir gibi kentlere de ugramistir. Heyettekiler,
buradan deniz yoluyla Dikili, Bergama, Edremit Korfezi, Midilli adasina ge¢mis, daha
sonra kuzey Ege adalari, Trakya kiyilari, Aynaroz’da ¢aligmalarda bulunmuslardir (Res.
82). Hilaire’nin antik yerlere ait resimlerden olusan ¢alismalarmin biiyiik bir kismu,
bakir oyma seklindeki baskilari Choiseul-Gouffier’in 1782 yilinda yayimlanan “Voyage
Pittoresque de la Gréce” isimli eserinin ilk cildinde yer almaktadir. Hilaire’nin bu

eserdeki resimleri Osmanli gruplarini pitoresklerine katarak topografik bilgileri iyi bir
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dekoratif diizen i¢inde yorumlayarak suluboya caligmalar1 yapmistir (Kubilay, 1994, s.
66; Sentiirk, 2004, s. 22; Yerasimos, 1994, s. 426-427; Williams, 2015, s. 54; Fraser,
2017, s.31).

Res. 82:
Izmir’den Gériiniimii, Jean-Baptiste Hilaire, Voyage Pittoresque de la Gréce, 1782.

Kaynak: (Arslan Sevin, 2006, s. 110).

Hilaire, Choiseul-Gouffier’le beraber Fransa’ya donmiistiir. Choiseul-Gouffier’in 1779
yilinda Yaztlar ve Edebiyat Akademisi’ne (Académie des Insctiptions et des Belles
Lettres) secilmesinin yan1 sira 1782 yilinda Fransiz Akademisi {iyeligine de
getirilmistir. Bu yil icerisinde Choiseul-Gouffier, Yunanistan ve Anadolu gezileriyle
ilgili ¢alismalarim1 Voyage Pittoresque de la Gréce isimli eserin birinci cildini Paris’te
yayimlatmistir. Bu eser daha sonra Gotha’da Almanca baskisi yayimlanir. Biiyiik boy
graviirlerle yayimlanan kitap Fransa’da biiyiik bir ilgi gormiistiir. Bu ilgi Choiseuul-
Gouffier’in Fransa’nin Istanbul Biiyiikelgisi olarak atanmasma sebep olmustur
(Yerasimos, 1994, s. 426-427; Kubilay, 1994, s. 66; Cotelioglu, 2009, s. 19; Renda ve
Inankur, 2010 s. 124; inankur, 2014, s. 42-54).

Choiseul-Gouffier 23 Eyliil 1784’te Istanbul’a geldigi sirada heyet arasinda sanatcilar,
miihendisler, haritacilar, askeri ve deniz kuvvetleri danigmanlar1 yer almistir. Heyetteki
sanatcilar arasinda Hilaire’de bulunmaktadir. Elginin Istanbul’da ilk isi, Beyoglu’ndaki
Fransiz Sarayi’min onarimi ve dekorasyon isleri yiirlitmek olmus ve diplomatik
faaliyetleri yaninda arastirma ve projelerine de devam etmistir (Yerasimos, 1994, s.

426-427; Mansel, 2014, s. 9-21; Germaner ve Inankur, 2009, s. 24).

Choiseul-Gouffier ve heyetindekilerin Istanbul’a geldigi yillarda Osmanli tahtinda
Sultan I. Abdiilhamid (1774-1789) bulunmaktadir. Hilaire, hem I. Abdiilhamid hem de
daha sonra tahta gegen III. Selim (1789-1807) déneminde Istanbul’da kalmis olup her
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iki sultanin hosgoriilii politikalar1 ve sanatseverlikleri sayesinde Istanbul’da serbestce
calisma imkani bulmustur. Hilaire, énce 1. Abdiilhamid déneminin Istanbul’unda resim
caligmalarinda bulunmustur. Yoneticilerce ilgi gosterilen sanat¢inin dogrudan dogruya
kendisine poz vermemelerine karsin I. Abdiilhamid ve esi Naksidil Sultan’in birer
portresini yapmustir. Istanbul’un birgok yerini gezmis olan sanatgi, elginin siparisleri
dogrultusunda ve ilgisini c¢eken c¢ok sayida resim c¢alismalarinda bulunmustur.
Istanbul’un panoramik kent goriiniimleri, saraylari, koskleri, kasirlar1, camileri, kislalar:
gibi kentin mimari yapilariin yani sira Osmanli toplumunun geleneklerini, giyim
kusamin1 yansitan resimler yapmustir. Halk arasinda giysiler igerisinde Miisliiman ve
Gayrimiislim kadinlar1 ve harem sahneleri gibi konular da sanat¢inin ilgisini ¢cekmistir

(Boppe, 1998, s. 110; Arslan Sevin, 2006, s. 428; Kubilay, 1994, s. 66).

Choiseul-Gouffier’in 1822 yilinda basilan “Voyage pittoresque dans I’Empire Ottoman,
en Gréce, dans Troade, les iles de 1’ Archipel et sur les cotes de 1’ Asie Mineure” eserinin
ikinci cildindeki desenlerin biiyiik bir boliimii ile ti¢lincii cildindeki resimlerin timiini
heyetinde bulunan sanatgilar yapmustir. Bu eserin {iciincii cildinde Istanbul
goriiniimlerinin ¢cogu Hilaire aittir. Eserin ii¢iincii cildinde Istanbul’a ayrilan 90 bakir
oyma baski graviirin 52 tanesi her levhada 4’er tane olmak iizere 14 levha seklinde
olup, ayrica Osmanli toplumuna ait kostiim dizileri de igermektedir. Osmanli toplumunu
orijinaline uygun giysili Musevi tiiccar, Musevi kadin, simit¢i, cigerci, bostanci, haseki,
saray asc¢ist gibi halk tabakasini ve saray gorevlilerini temsil eden insan figiirlerini
betimleyen resim ¢alismalar1 bulunmaktadir. Hilaire’nin Istanbul’a ait panoramik
goriiniimleri arasinda Yedikule, Istanbul Marmara kiyilar;, Salacak’tan limanimn
gorintiisii, Topkap1 Sahil Sarayi, Hipodrom, Kavak Sarayi, Aynalikavak sarayi yer
almaktadir (Res. 83). Sanat¢inin bu ¢alismalari Istanbul kentinin XVIII. Yiizyil sonunu
ve II. Mahmud’un (1808-1839) reformlarindan oOnceki halini belgeler niteliktedir
(Kuban, 1994, s. 417-423; Sentiirk, 2004, s.24; Kubilay, 1994, s. 66; Inankur; “El¢ilerin
Sanat Hamiligi”, 2014, s. 42-54).
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Res. 83:
Tophane’den Goriiniim, Jean-Baptiste Hilaire, Voyage Pittoresque de la Gréce, 1782.

Kaynak: (Sevim, 1996, s. 2). ‘
Auguste Boppe, Hilaire i¢in; “Eger Voyage pittoresque’nin yayinlanmasini takip eden
yillardaki koleksiyonlarin kataloglarina bakilacak olursa, Hilaire amatorler tarafindan en
fazla aranan sanatci olarak goriiliiyor. Deseni kuvvetli olan, kalemi gibi fir¢a ve kamist
da kolaylikla kullanabilen sanat¢i, Dogu’nun etkisinde kalmistir. Kimse onun kadar
Bogazi¢i’nin 1s181imin yumusakligini ve cekiciligini, Miisliiman ve Hristiyan evlerinin
i¢ini, cami avlularini, carsilarin dar sokaklarin1 ve degisik kostiimleri ile binlerce tipi,
jestlerin dogrulugu ve tavirlarin gergekeiligi i¢inde resmedemedi. Levant yagamin higbir
ayrintis1 ondan kagamadi.” diyerek gorligiinii belirtmistir. Hilair, bir deseni ile bize,
dogu yasam bicimi hakkinda, Baron de Tott’un Mémoires’indaki bir sayfa kadar bilgi
vermektedir (Boppe, 1998, s. 113)

Hilaire, Istanbul’da kaldig1 siire icerisinde Choiseul-Gouffier’den baska Isve¢ elgisi
Celsing’in ¢evirmeni Ignatius Mouradgea d’Ohsson’la da calismalarda bulunmustur.
Asil ismi Muradcan Tosunyan olan d’Ohsson, Istanbul’da isvec temsilcisi olarak gérev
yapmistir.  Paris’te 1787’de birinci, 1789°da ikinci ve 1820’de {igiinciisii basilan
Tableau Général de I’Empire Othoman isimli eser, Osmanli Imparatorlugu tarihini ve
Islam seriatini, Osmanli devlet sistemini, devlet icindeki inanc sistemlerini, dini
tarikatlar1 ve on sekizinci yiizyilin gelenek goreneklerini, giysilerini iceren en onemli
yazili  kaynaklarindan birisidir. Eserin i¢indeki yazili metinler resimlerle
tamamlanmigtir. 41 tam ya da ¢ift sayfaya 233 oyma baski metinle iligkili olarak
verilmis, ressamlarin ve oymacilarin isimleri de belirtilmistir. Eserin resimlenmesi i¢in
resimler yapan Hilaire diginda Fransiz ressam L’Espinasse (1734-1808), ve Rum asilli

Gayrimiislim sanat¢i  Kostantin  Kapidagli gibi yerli sanatgilarin  ¢aligmalari
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bulunmaktadir. Kostantin Kapidagli ve atolyesinde ¢alisan ekiple beraber eserin resim
calismalarini yiriiten yerli sanat¢i toplulugu olmustur. Osmanli dini yapilariin ig
mekanlar gibi kutsal sayilan mekanlarin gosterildigi resimleri bu atdlyede calisan yerli
ressamlarin elinden ¢iktigin1 gostermektedir (Res. 84). Eser, 1792 yilinda dénemin
sultani III. Selim’e sunulmus ve bunun karsiliginda da d’Ohsson’a bes bin kurusluk para
odiil olarak verilmistir (Kubilay, 1994, s. 66; Renda, 2002, s. 59-75; Yilmaz, 2010, s.
17-24; Renda, 2011, s. 223-234; Sentiirk, 2004, s. 37-40; Boppe, 1998, s. 115).

Res. 84:
Sadrazamin Iftar Sofrasi, Jean-Baptiste Hilaire, Tableau Général de ’Empire Othoman, 1787-
1820.

Kaynak: (Sevim,1996, s. 251).

Mouradgea d’Ohsson’in Hilaire’le ne zaman tanistigi bilinmemektedir. Choiseul-
Gouffier’in 1776-1777 yillarinda Yunanistan, Anadolu ve Istanbul’a yapmis oldugu
gezide Istanbul’daki ¢alismalar1 sirasinda tanismis olabilecegi iizerinde durulmaktadir.
Ya da Hilaire’nin bu gezi sonras1 Paris’e dondiigii donemde 1784 yilinda Paris’e giden
d’Ohsson’la goriismiis olabilir. D’Ohsson’un eserindeki Hilaire’nin imzali resimleri
daha 6nceden Istanbul’a gelisinde yaptig1 resimleri kullanmis ve 1785’te oymabaskilar
yapilmaya baglanmistir. Tableau Général de I’Empire Othoman’in oymabaskisini yapan
ve doneminin Uinlii Fransiz resim sanatgis1 ve oyma baskicist olan Charles-Nicolas
Cochin (1715-1791) Hilaire’nin 6zgiin resimlerinin kagit tizerine yagliboya, peyzaj
resimlerinin ise daha ¢ok karakalem ¢izimleri oldugunun belirtmektedir. Auguste
Boppe’de karakalem, suluboya, miirekkepli kalem ve yagliboya resimler yapmay1
denemis ve bdylece Cochin’in sOylediklerine benzer goriigleri belirtmistir (Renda,

2002, s. 59-75).
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Tableau Général de I’Empire Othoman’in birinci cildinde on iki, ikinci cildinde de on
iki tane olmak iizere toplam 24 resim Hilaire’nin imzasini tagimaktadir. Bu, 24 resim
binalar, g¢esitli sahneler ve tek figiirli olmak iizere ii¢ grup seklinde goriilmektedir.
Binalar1 betimledigi resimler arasinda, Namazgah, Ayasofya Cami, Laleli Cami, Sultan
Ahmed Cami, III. Mustafa’nin Mezar1 ve (Bursa) Osman Gazi’nin Tiirbesi’nin i¢i gibi
anitsal mekanlar bulunmaktadir. Oymabaski ustasi Cochin bu yapilarin 6zgilinliigiine
uygun olarak oymabaskilarmin yapildigini belirtmistir. istabul’daki yabanci sanatgilar
arasinda resim i¢in 6nemli bir mekan olan tandirli yapilar1 Hilaire ¢ok ¢ekici bulmus ve
bir¢ok calismasinda bu mekanlar1 resimlemistir. “Tandirli Bir Miisliman Kadinin
Dairesi” isimli ¢aligmas1 0rnekleri arasinda verilebilir. Ayrica bu eserde, “La Romeca
Rum Kadinlarinin Dans1” ve hat sanatina olan ilgisini ayritili olarak ¢izdigi “Tiirkce
Kitaplar” adl1 betimlemeleri de bulunmaktadir (Renda, 2002, s. 59-75; Sentiirk, 2004,
s. 41; Boppe, 1998, s. 130).

Tek figlirlii ¢aligmalari, dort giysi resmi biiylik boyda olup tek imzali olarak yer
almaktadir. Eserin oymabaskilarin1 yapan Cochin, Hilaire’nin baz1 giysi resimleri 6zgiin
boyutta yapildigimi ve tekrar resmedilmediklerini agiklamaktadir. Ayrica Cochin,
Hilaire’nin figlir caligmalarinin bazilarinin  oymabaskilarinin yapiminda zorluklar
cekilmis, Le Barbier tarafindan yeniden c¢izimleri yapilmis olup figiirlerin
Ozgiinliiklerinin kayboldugunu belirtmektedir. Hilaire ¢alismalarimin alt kismina
imzasin1 atmistir. Bazi1 giysi resim c¢alismalarinda “Hiler del.” seklinde imzasi yer
alirken Sadrazamin Iftar1 calismasinda “Hiler” seklinde imzas1 gériiliir. Bu calismada ve
Tableau Général de I’Empire Ottoman’in higbir yerinde ismine rastlanilmayan oymaci
Patas ismi yer almaktadir. Sadrazamin Iftar1 ¢alismasinda mimari ayritili olarak ele
alimmistir. Hilaire yumusak firca teknigini kullanarak figiirleri hareketli olarak
betimlemeye calismistir. Giinsel Renda’ya gore; Saray’da resmi sahnelerin veya 6zel
yerlerin i¢ mekanlar1 resmedilirken buralara giren yerli biri tarafindan ayrintili olarak
cizilecegini, bu sebeple bu resimdeki Hilaire imzasinda bir yanliglik olabilecegini

belirtmektedir (Renda, 2002, s. 59-75).

Tableau Général de I’Empire Othoman eserinde, sanat¢inin imzasini tagiyan resimlerden
bazilar istanbul’daki yerel sanatcilarca yapildig izlenimi vermektedir. Birinci ciltteki

12 numarali “Aptes Alan Miisliman” resmi Hilaire imzasi tagimasi yaninda
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d’Ohsson’un mali islerinden sorumlu gorevlinin 1785 tarihli mektubunda ressam
Kostantin ~ Kapidagli’'nin  Aptes  Alan  Miisliman’t  tamamlayamadigindan
bahsetmektedir. Eserde, Hilaire nin adinimn ilk gectigi birinci cildindeki resimler, Islam
dinini konu alan c¢alismalardir. 1583 tarihli Osmanli minyatiirlerinden biri olan
Ziibdetii’t Tevarih elyazmasimdan kopya edilen Dért Halife (3-6 nolu) ve Dért Imam (8-
11 nolu) din konulu resimli figiirlerin iiclinde Hilaire’nin ismi bulunmaktadir.
Resimlerin sol altinda J. B. Hilaire, Del. imzas1 ile sag altinda ise oymac1 olarak Ingauf
junior, Sculp imzas1 yer alir. Eserden baska kopya edilen “Adem’le Havva” ve “Hz.
Muhammed’in Mirac1” gibi resimlerde imza bulunmamasina ragmen oymabaskici

Ingouf’un ismi bulunur (Res. 85).

Res. 85:
Adem ile Havva, Jean-Baptiste Hilaire, Tableau Général de ’Empire Othoman, 1787-1820.

Kaynak: (Fraser, 2017, s. 118).

Sultan III. Murad’in (1574-1595) doneminde Seyyid Lokman tarafindan yazilan
Ziibdetii’t Tevarih elyazmasi {i¢ niishadan olusmaktadir. Son niishasindaki resimler
Tableau Général de I’Empire Othoman’daki bu resimlerin kaynagim olusturur. Ugiincii
niisha Dar’iis- Saade Agasit Mehmed Aga i¢in yapilmis ve kendisinin hazine mali olarak
sarayda muhafaza edilmistir. D’Ohsson’un kayinpederi Kuleliyan, Dar’iis-Saade
Agas’nin Haremeyn Hazinesi’nin sarrafi olarak gorev yapmistir. D’Ohsson
kaympederinin Dar’lis-Saade Agast’yla iyi iliskiler kurmus ve kayirmalar neticesinde
nlishanin resimlerine ulasildigint itiraf etmistir. Bazi varsayimlar iizerinden yola
cikilacak olursa d’Ohsson’un yararlanmasi i¢in saraydan disari ¢ikarilmis olabilecegi ya
da bir ressamin saraya alinip eserde bulunan resimleri gorme ihtimalinin olabilecegi
yoniindeki ihtimallerdir. Sanatgmnin ise sarayin odalarindaki duvar resimleri

stislemelerinin yapmasi icin kendisine siparis edilen Kostantin Kapidagli olabilecegi
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goriisi de hakimdir. Eserdeki resimli figiirlerden tiglinde Hilaire’nin imzasinin
bulunmasi da bazi varsayimlara neden olmustur. Hilaire gibi yabanci bir sanat¢inin
saraya girip eseri gorme sansi pek miimkiin degildir. Hilaire, Paris’teki oymacilar i¢in
resimleri yeniden resmetmis olabileceginden bu ii¢ figiir altinda imzasinin bulunma

thtimali yiiksektir (Renda, 2002, s. 59-75; Sentiirk, 2004, s. 41).

Jean-Baptiste Hilaire’nin ¢esitli tekniklerde resim calismalar1 bulunmaktadir. Voyage
Pittoresque de la Grécé ve Tableau Général de I’Empire Othoman gibi iki biiyilik
eserdeki c¢alismalar disindaki resimleri de Dogu ressami olarak nitelendirilmesine
katkida bulunmustur. Gilinlimiizde Fransa’nin Louvre Miizesi’nde bulunun ii¢ resmi
disindaki tiim resimleri dogu konuludur. Dogu konulu olmayan {i¢ resim arasinda 5352
nolu Miizik, 5353 nolu Okuma ve 3052 nolu Mutlu Tutsak bulunur. Hilaire, yagliboya,
karakalem, suluboya, guaj ve miirekkep gibi boyama tekniklerini kullanarak resimlerini
yapmustir. Her iki biiyiik eserdeki ¢aligmalarin bazilari orijinalleriyle giiniimiize kadar
ulagmistir (Res. 86). Sanatci iki eserde de serbest yumusak firca teknigi kullanarak
yapmis oldugu kii¢iik boyutlu resimlerin en biiyiigli 32x44 cm ile en kii¢ligii 15x22 cm
olan resimleri betimleyici ve tanitict amacla yapmistir (Sentiirk, 2004, s. 48).

Res. 86:
Biiyiikdere Rus Konsoloslugu, Jean-Baptiste Hilaire.

-~
—

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/2531 6441534302447/), [Erisim Tarihi: 10.04.19].

Hilaire’nin Istanbul’da kaldig1 siire icerisinde caligmalar1 arasinda portre ¢aligmalar
onemli yer tutmaktadir. Portre resimleri arasinda I. Abdiilhamid’in portreleri dnemlidir.
Sultan’in portreleri o donemde yerli ve yabanci ressamlarca yapilmig olan bir¢ok
portreyle gercek goriiniim agisindan benzerlikler tagimaktadir. En 6nemli portresi, 1788

tarihli olup Sultan’t Topkapr Saray1 icerisinde revakta ayakta betimlemistir. Hilaire, 1.
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Abdiilhamid’in kendisine 6zel olarak poz vermis olabilecegi diisiiniilemez. Bu
dogrultuda 1. Abdiilhamid’i ya resmi térenlerde ya da Cuma namazina giderken gormiis
olabilecegi diistiniilebilir. Hilaire, yerli ve yabanci ressamlarin porte ¢aligmalarindan da
yararlanmis olabilir. Hilaire, bu ¢aligmasinda Sultan’t sarayin igerisinde gostermeye
calisirken arka tarafta Ayasofya yakininda bulunan Haseki Sultan Hamami’na benzer
bir yapiya yer vermesi portre agisindan farkli bir 6zellik olarak goriilebilmektedir. Bir
digeri ise Sultan’1 saray bahgesinde harem kadinlariyla sohbet eden portre caligmasidir

(Sentiirk, 2004, s. 48; Renda, 2011, s. 223-233).

Osmanli sarayinda gelisme gosteren padisah portreciligi, XVIII. Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren malzeme ve teknik olarak degismis, yeni portre tiirleri ortaya ¢gikarak
saray duvarlarinda asilmak {izere yagliboya resimler goriilmeye baslamistir. Saray ve
cevresinde bulunan yerli ve yabanci ressamlara sultanlar tarafindan verilen 6zel
siparigler dogrultusunda padisah portreciligi gelisme gostermistir. Padisah portrelerinin
ilk 6rnekleri elgiliklerde ¢alisma imkani bulan Avrupali ressamlar tarafindan verilmistir.
Bu ressamlardan biri olan Hilaire, Osmanli soyagaci resimleri ¢izmis olabilecegi
yapilan son arastirmalarla belirtilmektedir. Aga¢ dallarina asili madalyonlar igerisine
Osmanli hanedan {iyelerinin portrelerinin yerlestirildigi yeni bir portre tiirli olan
soyagact resimleri Hilaire tarafindan ilk kez yapilmis olabilecegi iizerinde
durulmaktadir. Yeni bir portre tiirii olan bu resimler Hilaire nin Istanbul’da bulundugu
siire igerisinde d’Ohsson tarafindan kendisine siparis edilmis ve III. Selim’e

sunulmustur (Renda, 2011, s, 223-233).

Hilaire, iilkesine dondiikten sonra beraberinde Dogu’dan getirdigi desenler ve kiiciik
resimleri ¢ok aranir bir ressam olmustur. Bu resimlerinden biri 1782 salon de
Correspondance’de sergilenir. Diger ressimleri XVIII. yiizy1l sonunda satisa ¢ikarilan;
Catalogue d’une collection de dessins des trois écoles, 1 Kasim 1783; Catalogue de
tableaux et des trois écoles du Cabinet de M. X., 1783; Catalogue d’une belle collection
de tableaux, 14 Nisan 1984; Catalogue d’une belle collection de tableaux et de dessines
trois écoles, 6 Aralik 1787; Supplément du catalogue du citoyen de La Reyniére, 3
Nisan 1793; Catalogue de feu P. Francois BASAN, an VI, gibi 6nemli koleksiyonlarin
kataloglarinda bulunmaktadir (Boppe, 1998, s. 162).
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Hilaire’nin 1822 yilindan sonraki hayati hakkinda bir bilgi yoktur. Bu tarihte 6ldiigu
kabul edilmektedir. Hilaire, diger sanatcilar gibi tamamen unutulmustur. Paris’te yer
alan “Musée des Arts Decoratifs’te 1911 yilinda Mayis-Ekim aylar1 arasinda
sergilenmis olan La Turquerie au XVIII. Siécle” ile Hilaire’nin dort yagliboya resmi ile
on bir tane guvaj resmi ve deseni sergilenerek hatirlanmasi saglanmistir (Boppe, 1998,

s. 162; Sentiirk, 2004, s. 25).
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Jean-Baptiste Hilaire’nin istanbul Konulu Resimlerinden Ornekler

Resim No : 87

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire

Eserin Ad1 : Fransiz Saray1’ndan Istanbul’un Genel Goriiniimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Panoramik Gériiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi 1 1782
Eserin Boyutlar t-
Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresque de la Gréece, 1782.

Res. 87:
Fransiz Sarayr’ndan istanbul’un Genel Géoriiniimii, Jean-Baptiste Hilaire, Voyage Pittoresque de
la Gréce, 1782.
R, ‘

¢
Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2008, s. 25).

Eserin Betimi:

Resim, Beyoglu-Pera’da bulunan Fransiz Biiyiikel¢iligi Sarayr bahgesinden bakilarak

tarihi yarim aday1 merkeze alan panoramik Istanbul gériiniimiinii konu almaktadir.

Hilaire, istanbul’u dar bir bakis acisiyla kompozisona aktarmistir. Kompozisyonun 6n
planinda, Fransiz Saray genis bir bahgesi yer almaktadir. Bahgenin etrafi duvarla
cevrilmis, icerisinde gruplar halinde giysilerinden de anlasilacag: lizere kadinl erkekli
figlirler yer almaktadir. Sag planda, duvarin tizerindeki agaclar i¢inde iki katli bir bina
goriilmektedir. Saray bahgesinin arka kisminda sola dogru uzanan Tophane Semti’ndeki
evler, camiler ve kubbelerle ortiilii top dokiimhanesi goriilmektedir. Gerisinde ise

tizerinde biiytikli kii¢iiklii yelkenli gemi ve sandallar yer almaktadir.
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Yatay bir sekilde uzanmakta olan Sarayburnu’nun Hali¢’e bakan kiy1 kesiminde kasirlar
ve koskler goriiliir. Sag tarafta, altt minaresiyle Sultan Ahmed, yaninda Ayasofya ve
Aya Irini, Bogaz’a dogru ise Topkapt Sarayi’nmn bulundugu Sarayburnu silueti yer
almaktadir. Kompozisyonun sol planinda geriye dogru uzanan Bogaz sular iizerinde
yelkenli gemiler ve kiicilik sandallar goriilmektedir. Sola dogru Bogaz’a uzanan Kadikdy
yer almaktadir. Geride ise Bursa Daglar1 uzanmaktadir. Ust kissmda kompozisyonun

biiyiik bir boliimiinii kaplayan bulutlarla kapli gokytizii yer almaktadir.

Giin 15181, kompozisyonunun genelini aydinlatmaktadir. Isik, kompozisyonun merkezine
sag Ustten vurmaktadir. Bahge icerisinde yer alan figiirlerin golgeleri sola dogru
diismektedir. Isig1 alan evlerin ve binalarin duvar yiizeylerinde pariltili bir etki
birakirken diger alanlarda normal, diisiik tonlarla betimlenmistir. Bogaz’in deniz sulari
iizerinde, ufuk ¢izgine dogru olan alanlarda ve gokyiiziinde yer alan agik-koyu renk
tonlariyla 15181n pariltili yansimalart goriilmektedir. Is1§in dagiliminda oldukga basarili

bir kompozisyon diizeni goriilmektedir.

Yatay bir bi¢gimde ele alimman kompozisyonda perspektif etkisi basarili sekilde
verilmistir. On plandan baslayarak ufuk ¢izgisine dogru kent silueti ve diger bicimlerin
boyutlarinda kiiciilmelerle kompozisyona derinlik etkisi kazandirilmistir. Resimde,
bicimler iizerinde 15181n etkisiyle olusan agik-koyu renk tonlariyla derinlik etkisi
pekistirilmistir. Geri planda dag siralarinin kontur ¢izgilerinde yumugsamalar goriilmesi

ve bulutlu gokyiiziiyle de perspektif etkisi artirilmistir.
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Resim No . 88

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Adi : Yeni Cami ve Istanbul Limani
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Goriiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1789
Eserin Boyutlar :40.5x 57.5 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Suna Inan Kirag Koleksiyonu

Res. 88:
Yeni Cami ve Istanbul Limani, Jean-Baptiste Hilaire, Suna inan Kira¢ Koleksiyonu, Pera Miizesi,
1789.

Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 81).

Eserin Betimi:

Resmin altinda bulunan yazili aciklamada; “Istanbul Limani’nda Fransiz Biiyiikelgisi
Kont Choiseul-Gouffier’nin topladigi antik eserlerin Fransa’ya gonderilmek {izere

gemiye yiiklenmesi” konusunu olusturmaktadir (Renda ve Inankur, 2010, s. 80).

Kompozisyonun 6n planinda, gemilere ve teknelere binmek i¢in denize dogru uzanan
ahgaptan yapilmis kiigiik bir liman iskelesi yer almaktadir. Sol 6n planda, donemin
giysileri icinde iki erkek isc¢i figiir, denizde bulunan kiiciik bir kayiga antik eser
yiiklemeye calisirken goriilmektedir. Yerde, iizerinde c¢esitli stislemelerin bulundugu tas
ya da mermerden yapilmis, antik eser pargalart bulunmaktadir. Bir plaka iizerine
oturmus bir erkek is¢i, elinde bir ¢ubukla calisan is¢ilere bakmaktadir. Ressam, bu

kompozisyonda o donemde yasanan bir konuya deginmek istemistir.
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Ahsap iskele tizerinde, disarida giyindikleri giinliik giysileriyle iki Miisliiman kadin ile
denize bakan kiicilik bir kiz ¢ocugu yer almaktadir. Yanlarinda birbirleriyle sohbet eder
halde Miisliimanlara 6zel giysileriyle iki erkek figlir, gemiye binmek ig¢in
beklemektedirler. Iskelenin hemen yaninda oturmus sekilde elinde bir ¢ubukla tiitiin
icen kirmizi elbiseli figiir denize dogru bakmaktadir. Durgun denizin iizerinde sag
tarafta, icinde bes erkek figiirtin bulundugu kii¢iik bir kayik goziikmektedir. Hemen
ilerisinde i¢inde figiirlerin bulundugu yelkenli bir tekne goriilmektedir. Daha geri de ise
yelkenleri olan biiyiik bir gemi yer almaktadir. Denizin iizerinde sol tarafta kiigiiklii
blyiikli yelkenli gemi ve kiiclik kayiklar bulunmaktadir. Geri planda, karaya dogru

gemi bariaklar1 ve binalar kiy1 boyunca uzanmaktadir.

Kompozisyonun merkezine avlulu ve iki minareli, merkezi kubbeli Yeni Cami
yerlestirilmistir. Cami, gercege uygun sekilde ayrintili sekilde betimlenmistir. Geri
planda Istanbul’un biiyiik camilerinden olan Siileymaniye Cami gibi camilerle diger
onemli yapilarin bi¢imleriyle, kentin dnemli bir silueti betimlenmistir. Kompozisyonun
iist kisminda ise yer yer bulutlarin goriildiigii acik bir gokyiizii yer almaktadir. Suluboya
tekniginde ele alinan kompozisyonun geneline soguk renkler hakimdir. Insan
figilirlerinin giysilerinde ve diger bigcimlerde goriilen sicak renklerle hem renk dengesi

hem de derinlik etkisi saglanmistir.

Kompozisyonun geneline giin 15181 hakimdir. Giin 15181 sol taraftan vurmakta olup
bi¢cimlerin iizerinde etkili olmustur. A¢ik olan gokyliziinde glinesten gelen 1sinlar1 gelis
yoniine dogru figiirlerin ve bigimlerin golgeleri saga dogru diismektedir. Kuvvetli 1s1kla,
kompozisyonun genelinde oldukg¢a acik bir atmosfer olusturulmustur. Isigin etkisiyle
bicimler iizerinde agik-koyu renk tonlar1 kontrast etkiler olusturulmus olup derinlik
etkisi saglanmistir. Denizin iizerinde yelkenli gemilerin ve kii¢iik kayiklarin
goriiniimleri suyun iizerine yansimaktadir. Isigin deniz suyu iizerinde pariltili bir

goriiniim etkisi gostermektedir.

Yatay bir bi¢imde ele alinan kompozisyonda, 6n plandan geriye dogru big¢imlerin
boyutlarinda kademeli kiiglilmelerle perspektif etkisi kazandirilmistir. Yelkenli gemiler
ve geri planda yer alan minareli camilerle kompozisyonun perspektif etkisi, hacimsel

yonil artirilmastir.
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Resim No : &9

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Adi : Istanbul Goriiniimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Goriiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1753-1822
Eserin Boyutlar : 125x 83 cm
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer  : Paris Ozel Koleksiyon

Res. 89:
Istanbul Gériiniimii, Jean-Baptiste Hilaire, Paris Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (http://www.artnet.com/artists/jean-baptiste-hilaire/vue-de-la-pointe-du-s%C3%A9rail-prise-de-
galat-aa-4PBbAkg4R AkpF5a0OkvEe3g?2), [Erisim Tarihi: 23.05.19].

Eserin Betimi:

Resim, Beyoglu kiyisindan Sarayburnu’u ve Istanbul’un o dénemdeki giindelik
yasamini yansitmaktadir. Kompozisyon, ¢ok figiirlii manzara seklinde ele alinmis olup

Istanbul goriiniimiinii konu almaktadir.

Kompozisyonun sol 6n planinda yiik kolileri yer almakta olup deniz kiyisina yakin bir
sekilde yarist goziikken genis govdeli hafif saga dogru egimli bir aga¢ yer almaktadir.
Biiyilk agacin hemen yaninda denize dogru uzanan ahsap bir liman iskelesi
goriilmektedir. Agagin olusturdugu golgelik alanda oturan, yatan ve giindelik isleriyle
ugrasan cesitli renkte yerel giysileri icinde erkek figiirler yer almaktadir. Ahsap
iskelenin karaya yakin yerinde iki erkek figiir oturmakta ve sohbet etmektedirler. Bunun

ilerisinde kirmiz1 elbiseli bir erkek figiir arkas1 doniik bir sekilde denize bakmaktadir.
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Iskelenin ucunda kayiga binmek i¢in bekleyen giindelik giysileri iginde kiiciik bir kiz
cocugu, bir kadin ve zenci bir erkek figiir yer almaktadir. Bu kadinin, giyim
kusamindan zenci figlirdende anlagilacagl tizere sarayli bir kadin olabilecegi
diistiniilmektedir. Limanin u¢ kisminda bir erkek figiir, egilmis sekilde yer almaktadir.
Saga dogru, kiyiya ve iskeleye uzanan i¢inde iki figiirin yer aldigi bir kayik
goriilmektedir. Geriye dogru, kiiclik kayiklar, saga dogru ise daha biiyiik bir kayik
goriilmektedir. Daha ileriye dogru yelkenli kayiklarla kompozisyonun solunda ise

yelkenli biiyiik bir gemi yer almaktadir.

Geri planda, anitsal yapilariyla Istanbul siliietine yer verilmistir. Sag tarafta avlulu, iki
minareli, Yeni Cami goriilmektedir. Sarayburnu kiyisinda Sepetgiler Kasri ile diger
onemli yapilar yer almaktadir. Dort minaresiyle Ayasofya ve hemen yaninda Aya Irini
bulunmaktadir. Sola dogru ise agaclar arasinda Topkap1 Saray1 ve surlar1 goriilmektedir.

Kompozisyonun iist boliimii, bulutlarla kapl agik bir gokyiizii yer almaktadir.

Giin 15181, kompozisyona sol taraftan vurmaktadir. Kompozisyonun genelini aydinlatan
15181 gelis yoniinilin tersi dogrultusunda agacin goélgesi saga dogru denizin lizerine
diismektedir. Agacin yapraklarinda, aga¢ altinda oturan, liman iizerinde bekleyen
figiirler ve deniz suyu iizerinde 15181n agik-koyu renk tonlariyla 1518 pariltili etkisi
goriiliir. Giin 1s18inin pariltili etkisi gokyiiziinde agik-koyu tonlu bulut kiimeleriyle

derinlik etkisi yansitilmaya calisilmistir.

Kompozisyonun 6n planindan baslayarak geriye dogru figiirlerin ve bigimlerin
boyutlarinda kiigiilmelerle derinlik etkisi verilmistir. Geri planda yer alan bi¢imlerin
renk tonlarinda ve konturlarinda erimeler ve belirsizlesmeler goriilmektedir. Geri planda
Sarayburnu iizerindeki yapilarla ve gokylizliniin yer yer bulutlu bir sekilde
betimlenmesiyle kompozisyonun perspektif etkisi pekistirilmistir. Kompozisyonda
gerek figiir tipleri gerekse giysileriyle o doneme 6zgii olmakla beraber oldukca canli
renklerle betimlenmistir. Sicak ve soguk renklerin bir arada kullanilmasiyla
kompozisyonda denge saglanmistir. Geri planda, Eminénii ve Sarayburnu siliietleriyle

tablonun gercekeiligi vurgunlanmstir.
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Resim No : 90

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire

Eserin Ad1 : Galata’dan Sarayburnu Goriinimii
Eserin Konusu : Istanbul’'un Manzara Goriiniimleri
Eserin Yapilis Tarihi : 1788

Eserin Boyutlar : 86x 62 cm

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj-Suluboya

Eserin Bulundugu Yer  : Ozel Koleksiyon

Res. 90:
Galata’dan Sarayburnu Gériiniimii, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 53).

Eserin Betimi:

Resim, Galata Liman’indan bakilarak iizerinde Imparatorlugu’n yonetim merkezi ve
anitsal binalar1 olan Sarayburnu goriiniimiinii konu almaktadir. Hilaire, ¢ok figiirlii ele
aldig1 bu caligmada, yansitmaya calistigr gorliniimii deniz seviyesinden gozlemlemis
olup dar bir bakis agisiyla Sarayburnu ve Hali¢’i tuvaline aktarmistir. Guaj boya teknigi
ile yapilan resimde, Ayasofya, Aya Irini ve Topkap: Saray1 yer almaktadir. Alt tarafta,
Sarayburnu ucunda biiyiik Amiral’in koskii ve I. Mahmud doneminde 1735-1748 yillar
arasinda yapilan Mahmubbiye Koskil yer almakta olup kompozisyonun gercekgiligini

yansitmigtir.

Kompozisyonunun 6n planinda Beyoglu’nda bulunan Galata Limani’nin iskele bolimii
yer almaktadir. Sol tarafta, bir kilim serili kaya iizerine oturmus ii¢ erkek figiir

bulunmaktadir. Bir tahta lizerinde taslarla bir oyun oynayan karsilikli oturan iki figiiriin
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yaninda elinde bir ¢ubukla tiitiin icen ticiincii kisi bulunmakta, bunlar kendilerine 6zgii
giysileriyle betimlenmistir. Bunun hemen yaninda bayrak asili iki direge yakin bir
sekilde ahsaptan yapilmis yiiksekce bir yer lizerinde arkasi doniik yesil elbiseli, arkaya
sarkan beyaz baslig1 ile yeniceri askeri sag elini denize dogru uzatmis bir sekilde
betimlenmistir. Direklere yashi bir sekilde ahsaptan yapilmis yiik sandiklar1 yer
almaktadir. Sag planda, iskelenin basinda ¢anak-¢émlekler, kayiga konmak iizere gesitli
boyutlarda ticari yiikler yer almakta, ahsap bir sandik {izerine ellerini koymus bir elinde
cubukla tiitiin icen bir erkek figlir bulunmaktadir. Hemen oniinde kaya {izerinde duran

siyah bir kopek yer almaktadir.

Iskele iizerinde disarida giyindikleri 6zel giysileri igerisinde dért levanten kadin éniinde
biri erkek biri kiz olmak iizere iki cocuk bulunmakta olup muhtemelen karsiya gecmek
i¢cin kayik beklemektedirler. Hafif dalgali deniz iizerisinde yatay bir sekilde uzanan bir
kayik icinde kiirekleri ¢ceken kayiker ile feraceli iic Miisliiman kadin bulunmaktadir.
Iskele karsisinda karst kiyidan kalkarken ¢ikardigi dumanla bir sis bulutu olusmasia
neden olan beyaz yelkenli biiylik bir gemi goziikmektedir. Kompozisyonda sola dogru
uzanmakta olan Hali¢ sular1 {izerinde kiiciik kayiklar ve Bogaz’a dogru yelkenli biiytlik
bir gemi goriilmektedir. On plandaki dikili bayrak ve yelkenli biiyiik geminin dik olarak
yiikselimi ile yilizey sekillerinin yatay bicimde uzanis1 kompozisyonun yatay-dik

dengesini saglamistir.

Kompozisyonun geri planinda yatay bir sekilde yer alan Sarayburnu’nun bir silueti
betimlenmistir. Hali¢’in kiy1 kesimine dogru uzanan Sepetciler Kasri, Biiyiik Amiral
Ko&skii, Sarayburnu ucunda da Mahmubiye Koskii yer almaktadir. Ust kisminda ise sag
tarafta Ayasofya’yla sinirlandirilmis anitsal binalariyla agaclar iginde Sarayburnu yer
almaktadir. Ayasofya’nin solunda Aya Irini ve bayraklarin dalgalandig1 Topkap: Sarayi
goriilmektedir. Geri planda kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii kaplayan gokyiiziinde

deniz lizerinde ugusan kuslar ile a¢ik- koyu tonlarda bulutlar géziikmektedir.

Giin 15181 kompozisyonun mekanini aydinlatmaktadir. Isik sol taraftan kompozisyonun
merkezine vurmaktadir. Figiirlerin ve bi¢imlerin gdlgeleri sag tarafa diigsmektedir. Isigin

etkisiyle figiirler iizerinde golgelemeler olusmaktadir. Agik-koyu renk tonlariyla 15181
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pariltili etkisi iskele iizerinde duran kadin figiirlerinin ve deniz suyunun tiizerinde

gorilmektedir.

Kompozisyonun 6n planda biiyiik figlirler ve bicimler yer alirken geriye dogru
bicimlerin boyutlardaki kiigiilmelerle derinlik etkisi saglanmistir. Arka tarafta yer alan
Sarayburnu ve gokyiizii ile perspektif etkisi artirilmistir. Kompozisyonun 6n planinda
giindelik hayatta belirli mesleklerle ugrasan insanlar yer alirken geri planda Sarayburnu
yer almaktadir. Figiirlerin gerek fizyonomileri gerekse kendilerine 6zgii giysileriyle
betimlenisi kompozisyona gercekeilik ve egzotik goriinim katmistir.  Figiirlerin
hareketli halde gilindelik isleriyle mesgul olmalari kompozisyona bir hareketlilik
kazandirmigtir. Kompozisyonun geneline soguk renkler hakim olup sicak renklerin

kullanimiyla da derinlik etkisi pekistirilmistir.
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Resim No : 91

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Ad1 : Sarayda Gezinti
Eserin Konusu : Saray ve Cevresi

Eserin Yapilis Tarihi : 1788
Eserin Boyutlar : 46x35 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj-Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Louvre Miizesi, Paris

Res. 91:
Sarayda Gezinti, Jean-Baptiste Hilaire, Louvre Miizesi, Paris.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 52).
Eserin Betimi:

Resim, Topkap1 Saray1’nin birimlerinden olan ve Sultan’in yasamini siirdiirdiigii Harem
Boliimii bahgesinde gezinen Sultan ve kadinlari konu almaktadir. Hilaire, Batililarin
merak ettigi ve disaridan kimsenin giremeyecegi boliim olan Harem’i, hayali unsurlara
dayanarak betimlemis olmas1 muhtemeldir. Kompozisyonda, saray bahgesinde gezinen
Sultan ve Harem Dairesi’ne mensup kadinlar ve hizmetgiler yerel giysilerinin egzotik
goriinlimleriyle betimlenmistir. Ac¢ik kompozisyon semasinda ele alinan resimde
bahgede gezinen, neseli haldeki insan figiirlerinin tipleri ve egzotik giysileriyle Rokoko

resim tarzi 6zelligini yansitmaktadir.

Kompozisyonun 6n planinda bahge icerisinde iki kenara yerlestirilen, iist kisma kadar
uzanan agaglar goriiliirken zemin iizerinde daha kiigiikk aga¢ ve cicekli bir alan yer

almaktadir. Kompozisyonun sagina dogru giysilerinden de anlasilacagi tizere Sultan ve
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yaninda sarayli kadinlar yer almaktadir. Sultan’in lizerinde kiirklii kaftan1 ve murassa
sorguclu katibi bir baslik bulunmakta olup sakalsiz ve geng¢ goriiniimlii bir fizyonomiyle
betimlenen Sultan yaninda bulunan haseki sultanla sohbet etmektedir. Hayali tarzda
betimlenen kompozisyondaki figiirlerin kimi yansittifi tam olarak belli olmamasina
ragmen erkek figiiriin giysi Ozelliklerinden Sultan 1. Abdiilhamid olabilecegi
muhtemeldir. Onun hemen yaninda haseki sultanin {izerinde kisa kollu bir kaftan
goriilmekte olup altina da lizerinde ¢igekli slislemelerinin bulundugu alttan bol dokiimlii
acik turuncu renkli bir kaftanla betimlenmistir. Haseki sultanin basinda hotoz seklinde
baglanmis beyaz bir baslik bulunmaktadir. Yaninda arkasi doniik koyu yesil elbiseli
hizmet¢i bir kadin yer almaktadir. Elleri 6niinde baglh ve haremdeki hizmet¢ilere 6zgii
giysileriyle bir hizmet¢i kadin yer almaktadir. Arkasi doniik yesil elbiseli kadin

figlirlinlin 6niinde de saraya 6zgii giysiler giyinmis bir kadin goriilmektedir.

Bahgenin orta yerinde tek bir kadin figiirii yer alirken diger tarafta cicekli bitkilerin
ontlinde ¢ tane sarayl kadin figiir bulunmaktadir. Orta tarafta fiskiyeli bir havuz yer
almaktadir. Geri planda ise ortadaki daha biiyiik olan {i¢ kubbeli bir yap1 toplulugu
goziilkmektedir. Bu yap1 toplulugu, Sultan Ahmed meydaninda yer alan Haseki Hiirrem
Sultan Hamami’nin kubbelerine benzeyen tarzda betimlenisi resssamin hayali
unsurlardan yararlandigimi gostermektedir (Sentiirk, 2004, s. 116). Orta kisimda dort
kemer tizerine cumbali bir ahsap yap1 goriilmektedir. Sag tarafta agaclar arkasinda sivri
kiilahl1 bir yap1 toplulugu goziikmektedir. Agaclar arasinda acgik bir gokyiizii

goriilmektedir.

Kompozisyona giin 15181 sol taraftan vurmaktadir. Figiirlerin golgeleri sag tarafa
diismektedir. Isigin giiclii etkisiyle figilirlerin iizerinde geri planda bulunan kubbeli
binanin duvarlarinda agik renk tonlar1 goriilmektedir. Isigin etkisiyle renkler {izerinde
acik-koyu renk tonlariyla kontrastliklar olusturulmus ve kompozisyonun derinlik ve
hacim ozellikleri verilmistir. On plandan baslayarak arkaya dogru kademeli sekilde
figlirlerin ve bicimlerin boyutlarinda kiiglilmelerle kompozisyonda bir derinlik
olusturulmustur. Geri planda yer alan kubbeli binalarla ve agaglar arasinda goziiken

gokyliziiyle kompozisyonun perspektifi artirilmistir.
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Resim No : 92

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Ad1 : Harem’den Bir Sahne
Eserin Konusu : Saray ve Cevresi

Eserin Yapihis Tarihi : 1788
Eserin Boyutlar : 44x33 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Louvre Miizesi, Paris

Res. 92:
Harem’den Bir Sahne, Jean Baptiste Hilaire, Louvre Miizesi, Paris.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 195).
Eserin Betimi:

Resim, dort tarafi acgik, siitunlar iizerine iist tarafi kubbeli, oldukca siislii bir yapi
icerisinde ve disarida yer alan kadinlar ile bir erkegi konu edinmistir. Kompozisyonun
merkezine yerlestirilen kare planli, siitunlu, dort tarafi agik, mermerden yapilmis
kubbeli bir bina yer almaktadir. Yapinin etrafinda kiiciikli buytliklii agaglar yer
almaktadir. On planda basamakla ¢ikilan ve agik bir cikintidan mekana girilmektedir.
Binanin i¢inde sedir iizerinde oturan kadinlar ve bir erkek figilir goriilmektedir.
Onlerinde sinilerle kurulu iki sofra yer almaktadir. Ayakta iki kadin figiir sarayh kisilere
hizmet i¢in beklemektedir. Oturan kadinlar aralarinda sohbet ederken tek bagina oturan
erkek figiir ise Onilindeki tabaktan bir seyler yerken betimlenmistir. Kubbeli binanin arka
tarafinda, ellerinde miizik aletleriyle miizik ¢alan kadinlar yer almaktadir.

Kompozisyonun sol 6n planinda ellerinde kiiciik tepsilerle servis yapan bes kadin figiir
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ile basamak tizerinde elinde uzun bir ¢ubukla tiitiin i¢en bir kadin figlir goriilmektedir.
Yapi, i¢ duvarlari iizerinde yer alan manzara resimleriyle ve {izerindeki duvar
bezemeleriyle oldukga siislii bir mimari 6zelliklere sahiptir. Arka planda agaglarla
cevrili bir alan goriilmektedir. Gokylizii acik ve bulutludur. Gerek figiirlerin tipleri
gerekse giysileri donemin Ozelliklerini gostererek, kompozisyona bir gergekeilik

katmustir.

Gilin 15181, kompozisyona sol taraftan vurmaktadir. Figiirlerin golgeleri saga dogru
diismektedir. Isigin etkisi, figilirlerin iizerinde renklerde acik-koyu renk tonlari
olusturmustur. Is1§1 fazla alamayan yerlerde golgelik alanlar olusmaktadir. Onden
geriye dogru kiiclilmelerle derinlik etkisi verilmistir. Yapinin siitunlar1 arasindan
gosterilen manzarayla perspektif etkisi artirilmistir. Kompozisyonun geri planina dogru
bigimlerin renklerinde erimeler goriilmektedir. Kompozisyonda perspektif ve derinlik
etkisi oldukg¢a bagarili bir sekilde verilmistir. Sicak ve soguk renklerin kullanimiyla

kompozisyonda renkler arasinda denge saglanmastir.
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Resim No : 93

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Ad1 : Sarayli Kadin
Eserin Konusu : Saray ve Cevresi

Eserin Yapilis Tarihi : 1788
Eserin Boyutlar : 63x47 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj

Eserin Bulundugu Yer  : Ozel Koleksiyon

Res. 93: )
Sarayh Kadin, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon.

-t 8 " B
4

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 190).
Eserin Betimi:

Resim, agaglar altinda, onilinde bir sofra ve yaninda hizmetcisiyle beraber sarayli bir
kadim1 konu almaktir. A. Boppe, bu kadinin I. Abdiilhamid’in esi Naksi-dil Sultan
olabilecegini belirtmektedir (Boppe, 1989, s. 190). Kompozisyonun merkezinde
hizmetgisine gore olduk¢a uzun boylu ve o donemin saray giysileri iginde
betimlenmistir. Kompozisyonun 6n tarafinda sini kurulu bir sofra yer almaktadir.
Uzerinde bir fincanla, sivri boyunlu bir buhurdanlik géziikmektedir. Sininin iizerinde
asagiya dogru sarkan piskiillii bir esya yer almaktadir. Siniye dayali uzun bir ¢ubuk
goziikmektedir. Muhtemelen tiitiin icilen bir ¢gubuk olmalidir. Sofranin yaninda bir
legen igerisinde ibrik ve bir havlu goziikkmektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan
sarayli kadin ayakta durmakta olup yanindaki hizmetcinin kendisine tepside sundugu

kahve fincanim almaktadir. Sarayli kadinin viicudu, hafif sola doniik izleyiciye bakar
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sekilde cepheden betimlenmistir. Uzerinde, beyaz kiirklii, agik turuncu renkli kisa kollu
bir kaftan bulunmaktadir. Bunun altinda goglis kismi dekolteli bele kadar diigmeler
kapal1 bir i¢ kaftan yer almaktadir. i¢ kaftanin igine de gdgiis kismini rten beyaz i¢
gdmlek bulunmaktadir. i¢ kaftanim iizerinde beline dolanan bir kusak yan tarafa dogru
diigtimlenmis sekilde goziikmektedir. Boynundan asagi olduk¢a uzun bir sekilde sarkan
ucu madalyonlu altin zincirli bir taki bulunmaktadir. Boynunda da altin ya da elmastan
yapilmig bir kolye yer almaktadir. Sol elinde degerli taslarla dizili bir tesbih
goriilmektedir. Basinda siislemeli, tliyli ve hotoz seklinde uzunca bir baslik yer
almaktadir. Kulaklarinda ise degerli kiipeler yer almaktadir. Fizyonomisinde oldukca
duru bir ifade bulunmakta olup Hilaire’nin figiir betimlemelerinde figiirleri ince, uzun
ve kafasi kiigiik olarak betimleme iislubu goze ¢arpmaktadir. Yaninda, yan profilden
betimlenen ve kahve ikram eden bir hizmet¢i yer almaktadir. Bu figiir, sarayli kadin
figiirline oranla fiziki yapisi oldukg¢a kiiciik bir sekilde betimlenmistir. Bu figlir o
doneme 0zgii giysileriyle betimlenmistir. Sarayli kadinin arkasinda vazo igerisinde
bitkiler, sag tarafta duvar iizerinde bir nargile goriilmektedir. Geri planda kiiciik otlar ve
agaclar yer almaktadir. Sol tarafta catist goriilen bir yapiyla, daha geride ise kubbeli
fenerli bir bina goriilmektedir. Gokylizii sisli  bir sekilde betimlenmistir.
Kompozisyonda gerek figiirlerin tipleri gerekse giysileri o donemin ozelliklerini
tasimaktadir. Arka planda yer alan kubbeli fenerli bir binayla olayin haremde bir yerde
gectigini gostermeye calismistir. Girilmesi miimkiin olmayan haremi ve goremedigi

sultanin esini tamamen hayale uygun bir sekilde betimlemistir.

Acik havada bir yerde gegen sahnede, giin 15181 sol taraftan kompozisyona vurmaktadir.
Isik, kompozisyonun merkezinde bulunan sarayli kadin iizerine daha ¢ok yansitilmistir.
Figiirlerin golgesi saga dogru diismektedir. Isik figilirlerin iizerinde pariltili bir etki
birakmaktadir. Isigin etkisiyle figiirlerin ve bigimlerin iizerinde agik-koyu renk tonlarina
neden olmustur. Geri planda bi¢imlerin konturlarinda ve renk tonlarinda yumusamalar
goriilmektedir. Ust kisma yerlestirilen agaclarla acik kompozisyon etkisi verilirken 6n
plandan geriye dogru yer alan manzarayla derinlik etkisi verilmistir. Geride sol tarafta
yer alan kubbeli bir bina ve gokyliziiyle kompozisyonun perspektif etkisi artirilmigtir.
Resim, agik alanda keyif yapan zengin kostiimlii 6nemli birini ele almasi bakimindan

Rokoko resminin 6zelliklerini yansitmaktadir
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Resim No : 94

Sanatcinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Adi : Sultan I. Adiilhamid
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : 1788
Eserin Boyutlar : 66x49 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj

Eserin Bulundugu Yer  : Ozel Koleksiyon

Res. 94:
I. Abdiilhamid Portresi, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 191).
Eserin Betimi:

Resim, Osmanli imparatorlugu’nun 27. sultan1 I. Abdiilhamd’in (1774-1789) tam boy
portresini konu almaktadir. Kompozisyonun merkezinde, Sultan I. Abdiilhamid tahti
oniinde ayakta durmaktadir. Sultan, izleyiciye doniik bir sekilde cepheden
betimlenmistir. Tahtin 6niindeki bir basamak iizerinde duran sultanin, hafif saga dogru
izleyiciye bakar sekilde sag eliyle yeri gostermektedir. Sultan’in iizerinde, kollar1 kisa
koyu kiirklii fistik yesili, elmas carprastli kaftan1 ayakuclarina kadar uzanmaktadir.
Icinde beyaz-gri renk tonlari arasinda ipek bir i¢ kaftan bulunmaktadir. Bel kismini
dolanan ¢ift tokal altin bir kemer, i¢ kaftan1 hafif¢e sikistirmaktadir. Kemerin igine

sokulmus elmasli bir hanger bulunmaktadir.

Koyu sakall1 ve biyikli bir ylize sahip olan Sultan I. Abdiilhamid, ger¢ek fizyonomisine

uygun kendinden emin izleyiciye bakar sekilde betimlenmistir. 1725 yilinda dogan
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sultanin, resmin yapilis tarihine bakilirsa 63 yasindaki fizyonomisine uygunlugu
goriilmektedir. Sultanin basinda selimi tarzindaki beyaz sariginda ii¢ tane elmash
murassa sorgu¢ bulunmaktadir. Sultanin sol eli bedenine bitigikken sag eliyle yeri isaret
etmektedir. Sultanin arkasinda hiikiimranligin belirtisi olan iizeri bezemeli altin rengine

yakin bir taht yer almaktadir. Tahttin arkasinda yivli bir siitun bulunmaktadir.

Kompozisyonun geri planinda fiskiyeden akan suyun doldurdugu bir havuz yer
almaktadir. Onun hemen arkasinda koyu yesil agaglar bulunmaktadir. Agaclarin
arkasinda tizeri kubbelerle ortiilii iki bina yer almaktadir. Bu bina toplulugu “Sarayda
Gezinti” resmindeki binalarla benzer 6zellikler gostermektedir. Hilaire, Haseki Hiirrem
Sultan Hamamlari’na benzeyen mimari yapiyr bu kompozisyonda geri plan dekoru
olarak tekrar yansitmistir (Sentiirk, 2004, s. 116). Geri planda koyu bulutlarla kaph
gokyiizii gorilmektedir.

Kompozisyona giin 15181 sol taraftan vurmaktadir. Sultanin yiizline ve gogiis boliimiine
151tk daha c¢ok yansitilmigtir. Boylece Sultan’in golgesi saga dogru tahtin {izerine
diismektedir. Isigin pariltili etkisi sultanin iizerindeki etkili olmustur. Isik, figiiriin
iizerindeki elbisede arka tarafinda bulunan tahtta ve zemin iizerinde acik-koyu renk
tonlar1 olugsmasina neden olmustur. Kompozisyonun merkezinde yer alan Sultan I.
Abdiilhamid’den baslayarak geriye dogru kiiciilmelerle perspektif etkisi verilmistir.
Kompozisyonun geneline soguk renkler hakimdir. Figiiriin ve bi¢imlerin {izerinde
goriilen agik-koyu tonlarla kontrastliklar olusturulmus olup derinlik ve renk perspektifi
basarili sekilde verilmistir. Kompozisyonun geri planda bir manzara iginde yer alan

agaclar ve kubbeli yapilarla derinlik etkisi artirilmigtir.
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Resim No : 95

Sanatcinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Ad1 : Cezayirli Gazi Hasan Pasa Portresi
Eserin Konusu : Saray ve Cevresine Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : 1753-1822
Eserin Boyutlarn : 60x50 cm
Eserin Teknigi : Tuval lizerine Yagliboya

Eserin Bulundugu Yer : H. Gross et G. Delettrez, Paris

Res. 95:

Cezayirli Gazi Hasan Pasa, Jean-Baptiste, Hilaire H. Gross et G. Delettrez, Paris.

Kaynak: (Thornton, 1998, s. 171).

Eserin Betimi:

Resim, Kaptan-1 Derya Cezayirli Gazi Hasan Pasa’y1 donanmasi 6niinde ve yanindaki
aslanin1 konu almaktadir. Fransiz Biiyiikel¢i Choiseul-Gouffier’in heyetinde Istanbul’a
birlikte gelen ressam arkadasi Louis-Francois Cassas da Cezayirli Gazi Hasan Pasa’y1
egitilmis aslaniyla ayni durugla ve ayni giysilerle, donanmasi Oniinde resmini

betimlemistir.

Kompozisyonun 6n planinda yesil calilar ve bir top kiillesi goriilmektedir. Diiz taslarla
oriilli bir zemin {lzerinde Cezayirli Hasan Pasa ayakta tam boydan cepheden
betimlenmistir. Sag eli arkaya dogru dururken sol elinde ucu sivri bir nacak
bulunmaktadir. Uzerinde sar1 renklerle motifli desenler islenmis siyah bir cepken
bulunmaktadir. Cepkenin iizerinde sol omuzundan asagiya dogru sarkan yesil bir sal

bulunmaktadir. Cepkenin i¢inde beyaz i¢ gdmlegi goze carpmaktadir. Beline dolanan
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yesil ¢izgili sar1 kalin bir kusagin i¢ine sokulmus hangerleri goriilmektedir. Alt kisimda
ise bol dokiimli kirmizi bir salvar giyinmistir. Salvar alt tarafta sikistiran sar1 pabuglari
yer almaktadir. Gazi Hasan Pasa’nin basinda kusagina benzer renkte ve desende yesil
cizgili sar1 bir kumasla baglanmis sarik bulunmaktadir. Siyah sakalli, uzun biyikl,
kaslar1 catik kendinden emin fizyonomiyle sola dogru bakmaktadir. Pagsa’nin yaninda
egitilmis kahverenkli yeleleri olan erkek aslan goriilmektedir. Geri planda yelkenleri
olan kirmizi1 bir gemi bulunmaktadir. Daha arkada ise yesil-beyaz bayrak asili ve sadece
yelkeni goziiken bir gemi daha bulunmaktadir. Sol tarafta, geri planda bulunan deniz
iizerinde kiiciik bir kayikla, karsiki sahilde bir bina ve agaclar gézilkmektedir. Gokytizii

acik ve bulutlu olarak betimlenmistir.

Gin 15131 sag oOn taraftan gelerek kompozisyonun genelini aydinlatmaktadir.
Kompozisyonun merkezine yerlestirilen Gazi Hasan Pasa’nin golgesi sol tarafa
diismektedir. Isigin etkisiyle Pasa’nin {izerinde agik-koyu renk tonlari olusmaktadir.
Isigin daha yogun oldugu yerlerde 15181n pariltili etkisi géze ¢arpmaktadir. Bicimler
iizerinde acik-koyu tonlarla kontarstliklar elde edilerek derinlik etkisi pekistirilmistir.
Isigin paniltili etkisi Pasa’nin cepkeninde, yesil sal iizerinde ve sol ayak pabucunda
goriilmekte olup kompozisyonun egzotik goriinlimiinii vurgulanmistir. Geri planda,
kars1 kiyida goriilen manzarada renk tonlarinda yumusamalar goziikmektedir. Dikey bir
bicimde ve tek figiirlii kompozisyon semasinda ele alinmis olup derinlik ve perspektif
etkisi bagarili sekilde verilmistir. Geri planda bulunan yelkenli gemi ve manzarayla
perspektif etkisi olusturulmustur. Bulutlu gokyiiziiyle de bu etki artirilmistir. Onden
geriye dogru bicimlerin kademeli sekilde yerlestirilmeleriyle derinlik etkisi verilmistir.
Kompozisyonda gerek figiiriin fizyonomisi gerekse o donem ki ozelliklere sahip
giysisiyle gergekc¢i bir betimleme anlayis1 goriilmektedir. Sicak renk tonlarmin hakim

oldugu kompozisyonda bir canlilik hissedilmektedir.
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Resim No : 96

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Ad1 : Hristiyan Kadinlar Tandir Etrafinda
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi : 1753-1822

Eserin Boyutlar : 32x25 cm

Eserin Teknigi : Ahsap Uzerine Guaj Boya
Eserin Bulundugu Yer  : Ozel Koleksiyon

Res. 96:
Hristiyan Kadinlar Tandir Etrafinda, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 193).

Eserin Betimi:

Resim, soguk kis gilinlerinde i¢ mekanda bir tandir etrafinda sohbet eden Levanten
kadinlar1 konu almaktadir. Tandir etrafinda sohbet edenler, Hilaire’nin ¢eki¢i buldugu
konular1 arasindadir (Boppe, 1998, s. 130). Mekan olarak genis bir oda icerisinde gegen
resmin kompozisyonunda, 6n planda yere serili kirmizi-kahverengi tonlarinda ortasi
yesil kareli bir hali yer almaktadir. Sag planda tandir etrafindaki kadin figiirlere dogru
elinde bir tepsi ile bir seyler gotiiren arkas1 doniik yesil elbiseli bir kadin goriilmektedir.
Uzerinde o doneme ait dzel giysileri bulunmaktadir. Yesil ortiilii uzun bir gergef
etrafinda iki yonlii bir sedir lizerinde kadinlar bulunmaktadir. Gergefin etrafinda dort
kadin, gergef masasi iizerinde nakis islemekte hem de aralarinda sohbet etmektedirler.
Diger tarafta sedir lizerinde oturan kadin elinde uzun bir ¢cubukla tiitiin igmektedir. Yere

diz ¢okmiis bir hizmetci ise tepsi i¢inde bir fincanla bir igecek sunmaktadir. Sedir
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tizerinde oturan kadinlarin tizerinde kisa kollu kiirklii bir kaftan, altinda gogiis bolgesi
kism1 dekolteli, omuz kisminda iizerine oturan alt kismi genis i¢ kaftan goriilmektedir.
I¢ kaftanin i¢ine de beyaz renkli ince bir i¢ gémlek yer almaktadir. Baslarinda ise renkli

kumaslarla hotoz seklinde baglanmis basliklar1 bulunmaktadir.

Sol planda oday1 1sitmaya yarayan tandir géziikmektedir. Geri planda odanin biiyilik
pencereleri goziikmektedir. Icerisinin goriilmemesi icin pencerelerin alt kism1 kafesli
olarak yer almaktadir. Bazilar1 perdelerle kapali olan pencerelerin {izerinde daha kiiciik
kafesli pencereler goziikmektedir. Odanin duvarlarinda baklava dilimli ve yer yer
cicekli desenlerin yer aldigi siislemelerle kaplidir. Kompozisyonda figiirlerin gerek

tipleri gerekse giysileri incelendiginde, donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Kompozisyonda olaymm gectigi odaya 151k, geri planda bulunan pencerelerden
vurmaktadir. Isik, merkezde bulunan gergef iizerine ve etrafindaki kadinlarin iizerine
daha ¢ok yansimaktadir. Isigin gelis acilarima gére odada bulunan figiirler ve bigimler
tizerinde agik-koyu renk tonlar1 goriilmektedir. Boylece buralarda 1s181n pariltili etkisi
gbze carpmaktadir. On plandan geriye dogru figiirler ve diger bicimlerin boyutlarida
kademeli kiiciilmelerle kompozisyonda derinlik ve perspektif etkisi saglanmistir.
Kompozisyonun geri planinda yer alan pencereler arkasinda gokyliiziilii bir manzara ile
hem derinlik hem de perspektif etkisi artirilmistir. Resim, i¢ mekanin los goriiniimiiyle

Barok etkileri yansitmaktadir.

149



Resim No : 97

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Adi : Miisliiman Kadin Kis Giysileri Iginde
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi : 1787
Eserin Boyutlar -
Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Tableau Général de I’Empire Othoman, C. I, Paris.

Res. 97:
Miisliiman Kadin Kis Giysileri i¢inde, Jean-Baptiste Hilaire, Tableau Général de I’Empire
Othoman, C. 1., 1787.

Kaynak: (Sevim, 1996, s. 68).

Eserin Betimi:

Resim, Isve¢ Biiyiikelgi’si d’Ohsson’un Tableau Général de I’Empire Othoman isimli
eserinde yer almaktadir. Resim, giindelik yasamdaki Osmanli kadinin giysilerini konu
almaktadir. Hilaire, siislii yerel giysileri icerisinde olduk¢a zarif duran kadin figiiriinii
detayl1 sekilde yansitmistir. Tek figiirlii olarak ele alinan kompozisyonda, Miisliiman bir
kadin ki giysileri i¢cinde betimlenmistir. Kompozisyonun merkezinde giysilerinden de
anlasilacagi iizere, XVIII. yiizyilin son ¢eyregindeki Osmanli toplumuna ait {ist siniftan

Miisliiman bir kadin géziikmektedir.

Acik havada, bulundugu alana gore yiiksek¢e bir zemin iizerinde ayakta ve cepheden
gosterilen kadin figliriiniin iizerinde kisa kollu, kiirkli kalin uzun bir kaftan

ayakuglarina kadar uzanmaktadir. Bunun i¢inde omuz ve bel kisminda viicuda oturan alt
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kisimda ise genis bir i¢ kaftan yer almaktadir. Goglis kismi hafif dekolteli sekilde
kenarlar1 firfirlh beyaz i¢c gomlegi goriilmektedir. i¢ kaftanin kollar1 olduk¢a dar bir
sekilde yer alirken, omuz kisminda ve bileklerine dogru elbise iizerinde bilezik tarzi
siislemeler yer almaktadir. I¢ gdomlegin gogiis kismindan bele kadar diigmelerle
kapatilmistir. Bel iizerinde islemeli bir kemer bulunmaktadir. I¢ kaftanin iizerinde motif
islemeli siislemeler goriiliir. Boynundan asagiya dogru gogiis kisminda ¢arpraz bir sekil
olusturan boncuk taneleri dizili ucunda bir madalyon olan bir taki yer almaktadir.
Ayrica boynunda, 6zel taslardan olusan bir gerdanlik yer almaktadir. Basinda, uglari
tiiylli, inci taglariyla siislii, yukariya dogru uzayan hotoz seklinde bir baslik yer
almaktadir. Sol eli, beli lizerinde olup sag basparmagiyla yeri géstermesi kompozisyona
bir hareketlilik kazandirmistir. Figiir, insan anatomisine uygun sekilde betimlenmis olup
gerek tipi gerekse giysileri bakimindan donemin o6zelliklerini oldukga gergekei ve

basarili sekilde yansitmaktadir.

Dikey bir bicimde ele alinan kompozisyonun genelini gilin 15181 aydinlatmaktadir. Isik,
figiirlin lizerine sol taraftan vurmaktadir. Figiiriin golgesi sag tarafa diismektedir. Isik,
figiir lizerinde agik-koyu renk tonlar1 olusturmustur. Geri planda bir manzaraya yer
verilerek perspektif ve derinlik etkisi goriilmektedir. Geri planin iist kisitm dekoru bos
birakilmigcasina bir goriiniimle betimlenmistir. Figliriin giysisi ve diger bicimler

iizerinde acgik-koyu renk tonlariyla kompozisyonun derinlik etkisi artirilmistir.
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Resim No : 98

Sanatcinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Adi : Rum Kadinlarin Dans1
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapihis Tarihi : 1787
Eserin Boyutlar : 28.2x40 cm
Eserin Teknigi : Renklendirilmis Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Tableau Général de I’Empire Othoman, C. I., Paris.

Res. 98:
Rum Kadinlarin Dans1,aaptise Hilaire,ableau énéral de PEmpire Othoman, C. L., 1787.

Kaynak: (http://www.artnet.com/artists/jean-baptiste-hilaire/la-rom%C3%A9ca-danse-des-femmes-
grecquePFpcoHXcWHYAVV5¢tTOsug?), [Erisim Tarihi: 10.04.19].

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul’da yer alan Rumlarin onemli geleneklerinden biri olan agik havada
miizik esliginde Khoro Dansi oynayan Rum kadinlarini konu almaktadir. Tableau
Général de I’Empire Othoman kitabinda Hilaire tarafindan ¢izilen graviir baskisinin
benzeri olan resim, yine ayni ressam tarafindan renklendirilmistir. Resim, Kostantin
Kapidagli’nin Polonya albiimiinde yer alan buna benzer bir resimden yola ¢ikilarak
figlir sayisin1 artirmis ve kendi iislubuyla graviire hazirlamistir (Kiigtikhaskoyli, 2010,
s. 94).

Kompozisyonun merkezinde kalabalik sekilde el ele tutusmus Rum kadinlari,
geleneklerinden biri olan Khoro Dansi’n1 oynamaktadirlar. Halka seklinde oynan dansin

basinda elinde uzun bir mendil tutan kadin yanindaki diger kadina bakmaktadir. Bu da
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kompozisyonun figiirleri arasindaki uyumu gostermektedir. Kadinlar, o doneme 6zgii
Rum yerel giysileriyle betimlenmis olup agik alanda eglenmeleri betimlenmistir. A¢ik
kompozisyon 6zelligiyle ele alinan giysiler genel olarak mavi, yesilin renk tonlar1 ve
beyaz renklerle betimlenmistir. Kompozisyonun sol tarafinda, dans edenler ve oturmus
vaziyette miizik calan kadm-erkek karisik bir grup yer almaktadir. Yan tarafa dogru
oturmus kadinlar dans edenleri izlemektedirler. Sag planda, dans edenlerin arkasinda
oturmus iki kadin yer almaktadir. Kompozisyonun arka tarafinda bulunan agaglar
mekana golgelik alanlar saglarken hacim etkisi verilmistir. Geri planda iki minaresi
gozikken camili bir manzara yer almakta olup kompozisyonun derinlik etkisi

pekistirilmistir.

Gilin 15181, acik havada gegen kompozisyonun merkezine sag taraftan vurmaktadir.
Figiirlerin golgeleri geriye diismektedir. Dans ettikleri zemin {izerinde ve figiirlerin
tizerinde 151810 pariltili etkisi goriilmektedir. Isigin etkisi bigimlerin {izerinde agik-koyu
renk tonlar1 goriilmektedir. Yatay bir bigimde ele alinan kompozisyonda geriye dogru
kiigiilen figiirlerle, geri planda yer alan minareli bir cami manzarasiyla perspektif ve
derinlik etkisi verilmistir. Kompozisyondaki figiirler gerek tipleri gerekse doneme 6zgii

giysileriyle oldukg¢a basarili bir sekilde betimlenmistirler.
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Resim No : 99

Sanat¢inin Adi : Jean-Baptiste Hilaire

Eserin Adi : Sultan Ahmed Cami

Eserin Konusu : Istanbul Manzara Gériiniimleri
Eserin Yapihis Tarihi : 1787

Eserin Boyutlar :-

Eserin Teknigi : Graviir Teknigi
Eserin Bulundugu Yer : Tableau Général de I’Empire Othoman C. I., Paris.
Res. 99:

Sultan Ahmed Cami, Jean-Baptiste Hilaire Hilaire Tableau Général de I’Empire Othoman C. 1.

Kaynak: (Renda ve Findley, 2002, 129-204)

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul’un 6énemli dini mekanlarindan biri olan Sultan Ahmed Meydani’na
ismini veren Sultan Ahmed Cami’ni konu almaktadir. Kompozisyonun merkezinde
Sultan Ahmed Cami yer almaktadir. Graviir tekniginde ele alinan resimde, cami
kuzeyinden bakilarak betimlenmistir. Kuzey tarafta, cami li¢ yonde ¢evreleyen avlu yer
almaktadir. Avlunun kuzey duvarlarinda pencereler yer almaktadir. Ust boliimde de
kiigiik kubbeler goriilmektedir. Avlunun iki koésesinde iki serefeli minareler yer

almaktadir. Geri planda ise caminin merkezi kubbesi ve dort minaresi géziikmektedir.

Kompozisyonun 6n planinda ve sol tarafta cami etrafinda oldukga kiigiik bir sekilde
betimlenen insan figiirleri bulunmaktadir. Sol tarafta agaglar ve geriye dogru da evler

yer almaktadir. Geri planda da gokyiizii yer almaktadir.
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Yatay bir bigimde ele alinan kompozisyonda, yersekillerinin yatay goriinlimiine karsilik,
caminin beden duvarlar1 ve minarelerin dik olarak kesmekte olup yatay-dikey bigimlerle
kontrast bir etki vermektedir. Acik hava sahnesinde betimlenen resimde giin 15181
etkileri, agik-koyu renk tonlariyla verilerek derinlik etkisi verilmistir. Kompozisyonun
on planinda ve solunda yer alan insan figiirleriyle, evlerin oldugu bir manzarayla da

perspektif ve derinlik etkisi kazandirilmistir.
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Resim No : 100

Sanat¢cinin Adi : Jean-Baptiste Hilaire
Eserin Ad1 : Tiirk Stivarisi
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapihis Tarihi : 1753-1822
Eserin Boyutlar : 18x12 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 100: )
Tiirk Binicisi, Jean-Baptiste Hilaire, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 205).

Eserin Betimi:

Resim, toprak bir arazi iizerinde 6zel kosumlu at lizerinde dik sekilde duran Tiirk
binicisini konu almaktadir. Kompozisyonun 6n planinda geride yer alan manzaradan
anlagilacag1 lizere binici yiiksekge bir toprak arazi tlizerinde atiyla beraber yer
almaktadir. Uzerinde binicinin bulundugu agik sar1 renkli bir at, hareketli bir sekilde
betimlenmistir. Atin sag On ayagi ile sol arka ayag yukariya kalkmis sekilde
goriilmektedir. Uzerindeki binicinin elindeki dizginlerini tutmasma bagl olarak basi
hafif arkaya dogru durmaktadir. Uzerinde, 6zel islenmis ve siislenmis at kosum takimi
bulunmaktadir. Binicinin {izerine oturdugu ve atin sirtina serili bulunan bir ortii yer
almaktadir. Ortiiniin uglar piiskiillii ve iizerinde kivrik dallarin yer aldig1 siislemeler

goriilmektedir.
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Atin lizerinde yan profilden betimlenen siivari, dik bir durusla elinde tuttugu atin
dizginleriyle 6niine dogru bakmaktadir. Binicinin iizerinde, siyah motiflerin yer aldig1
sar1 bir elbise bulunmaktadir. Elbisesinin lizerinde omzundan bele dogru beyaz bir
kusak yer almakta olup muhtemelen ok kabzasinin bagi olmalidir. Belinin {izerinde
metalden yapilmis ¢ift tokali bir kemer goriilmektedir. Giysisinin altinda beyaz bir i¢
gomlegi bulunmaktadir. Binicinin basinda kirmizi bir kiilah iizerine sarili beyaz bir
sartk yer almaktadir. Siivari, siyah biyikli, kirmizi yanakli kendinden emin bir
fizyonomiye sahiptir. Hilaire, hem ati hem de biniciyi gergek anatomilerine uygun bir
sekilde resmetmistir. Binicinin giysilerinde ve atin {izerindeki siislemeler, detayl
sekilde betimlenmistir. Sag planda, atin arkasinda yesil yaprakli bir agag¢ yer almaktadir.
Sol arka planda minareli camilerin oldugu bir manzara yer almakta olup Dogu
egzotizmini yansitan mimari big¢imler olarak goriilmektedir. Geriye dogru uzanan
manzara goriiniimiiniin konturlarinda ve renklerinde erimeler gdziikmektedir. Ust

kisimda acik gokytizii yer almaktadir.

Acik havada gecen kompozisyonda, giin 15181 sol taraftan merkeze dogru vurmaktadir.
Atin ve binicinin iizerine vuran 1sik, atin altinda zemin {izerinde golgelik alanlar
olusturmustur. Isig1, alan yerlerde acik-parlak etkiler goziikiirken, 15181 alamayan
yerlerde ise koyu renk tonlariyla betimlenmistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan
Tirk Binicisi, oldukc¢a yakin bir sekilde betimlenirken geriye dogru kiiclilen bir
manzarayla derinlik etkisi verilmistir. Geriye dogru eriyen manzarayla derinlik etkisi
artirllmistir. Kompozisyonun genelinde sicak-soguk renklerin kullanimiyla bir biitiinliik

goriilmektedir. Sar1 ve kirmizi renklerle derinlik etkisi pekistirilmistir.
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2.4. Louis-Francois Cassas (1756-1827)

Louis-Frangois Cassas, 1756 yilinda Fransa’nin Tours kenti bolgesindeki Azay Le
Ferron satosunda diinyaya gelmistir. Fransa Kraliyeti’nde yol haritalar1 ve planlarini
¢izen miihendis bir babanin oglu olan Cassas, kiiciik yastan beri mimari desenler ¢izerek
sanatin1 gelistirmistir (Germaner, 1995, s. 32-47; Benli, 1995, s. 56-62; Eyice, 1963, s.
3390-3391; Arslan Sevin, 2006, s. 428; Kibris, 2014, s. 179; Severis, 2000, s. 14;
Giircaglar, 2005, s. 166). Cassas, 1770 yilinda Tours ketinde tas bir koprii yapimini
istlenen mimar Jean Cadet de Limay’in yaninda taslarin kesimi ve desinatorliik
konularinda egitim almistir (Res. 101).

Res. 101:
Louis-Francois Cassas_ Portresi, Dominique Vivant Denon, Musée du Louvre, 1786.

Kaynak: (Gilet, 1994, s. 10-26). |
1774 yilinda Aignan-Thomas Desfriches’le tanigmasi, Cassas’in kariyerinde etkili
olmustur. A. T. Desfriches, sanat¢iyr Paris’te bir desen akademisinin kurucusu olan
yakin dostu diik Rohan Chabot’a 6nermistir. Cassas, 1775’ten itibaren Rohan Chabot
Akademisi’nde 6grenim gormiis olup Rohan Chabot Akademisi’nde ilk 6nce Jean-
Jacques Lagrée ve daha sonra Jean-Baptiste le Prince atdlyelerinde resim dersleri
almistir. J.J. Lagrée’den antik arkeolojiyi tasvir eden desen derslerini; J.B. le Prince’den
ise, egzotizm merakini ve yabanci iilkeleri gorme, tanima istegini alarak akademide
ogrendigi gorsel birikim ve giinlilk yasam sahnelerini manzara resimlerinde yansitmaya

calismist1 (Germaner, 1995, s. 32-47).

Sanatinin ilk evresinde Hollanda, Almanya, Isvigre ve Ingiltere’ye yaptigi geziler
disinda diik Rohan Chabot ile1776-1783 yillar1 arasinda Italya’y1 gezmis ve buralarin
resimlerini ¢izmistir (Renda ve Inankur, 2010, s. 122; Germaner, 1995, s. 32-47; Renda,
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1994, s. 386; Lamaire, 2001, s. 82). Italya’da Roma, Napoli gibi kentleri ziyaret etmis,
daha sonra Sicilya, Dalmagya ve Istriya Yarimadas: gibi yerlerdeki gezilere katilmus,
1783 yilinda Paris’e gelerek akademide desen hocasi olarak calismaya baglamistir.
Gittigi yerlerde olusturdugu desenlerin begenilmesi sonucu resim ve desen siparisleri
almaya baglamistir. Desenlerini goren Fransiz Biyiikelgisi Comte de Choiseul-
Gouffier’in ilgisini ¢ekmis ve 1783’te Cassas’t himayesi altinda almistir (Germaner,
1995, s. 32-47; Renda, 1994, s. 386; Benli, 1995, s. 56-62; Arslan Sevin, 2006, s. 428;
Boppe, 1998, s. 114).

Fransa’nin Istanbul biiyiikelgiligine atanan Kont Comte-de Choiseul-Gouffier, I.
Abdiilhamid doneminde 28 Agustos 1784’de Istanbul’a gelmistir. Choiseul-Gouffier
Istanbul’a gelirken sultann onay1 ile elcilik sarayminin onarimi ve siislenmesi i¢in
beraberinde bilim adami, mimar, ressam ve desinatorlerden olusan kalabalik heyetle
gelmistir. Bu heyet igerisinde; Louis-Frangois Cassas, Jean Baptiste Hilaire, Armand
Charles Caraffe, Louis-Frangois Fauvel gibi taninmig ressam, graviircii ve desinatorler
yer almistir (Res. 102). Aym yil igerisinde Istanbul’da bulunan Ingiliz yazar Elizabeth
Graven Tirkiye’ye ait seyahatnamesinin 25 Nisan 1786 tarihli boliimiinde hem elg¢i i¢in
hem de maiyetindeki Istanbul’a gelen ressamlardan &zellikle Louis Frangois Cassas
hakkinda; “Kendisi sanat meraklisi. Etrafina artistler toplamis. Bunlara, Avrupa’daki,
Asya’daki tarihi harabelerin yagliboya tablolarini ve resimlerini yaptiriyor. Bay Cassas
cidden harukulade bir sanat¢i. Viicuda getirdigi eserler sohretini ebedilestirecek,
eminim. Ozelligi bakimindan Kont Choiseul’iin albiimii diinyada essizdir diyebilirim.
Davete gitmedigimiz yahut davetlimiz olmadig1 geceler, saatlerce bu sanat eserlerini
seyrederek vakit gegiriyoruz.” diye goriislinii belirtmistir (Boppe, 1998, s. 110; Cezar,
1995, s. 36-40; Germaner ve Inankur, 2008, s. 24-25; Kibris, 2014, s. 125;Germaner ve
Inankur,1989, s. 72).
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Res. 102:
Atina’da Akropolis ve Olympion’un Goriiniimii, Louis-Francois Cassas, Tours Musée des Beaux-
Arts.

Kaynak: (Gilet, 1994, s. 96-108).

Kont Choiseul Gouffier’in himayesindeki heyet arasinda nitelikli bir desinatdér olan
Cassas, 1787’ye kadar Osmanli topraklarinda kalmustir. Istanbul’da iki ay kaldiktan
sonra 24 Ekim 1784’de elgi tarafindan tahsis edilen Poulette firkateyniyle sehirden
ayrilmistir. El¢i i¢in Osmanli topraklarmi ve Dogu’yu gezip resimlemek icin Ege
adalari, Suriye, Liibnan, Filistin ve Misir’a gonderilmistir. Cassas, gezdigi kentlerin
onemli anitlarim1 ve insanlarin yerel giysileriyle desenlerini ¢izmek, Choiseul

Gouffier’in koleksiyonuna madalya, para ve heykel satin almak i¢in gorev verilmistir.

Yolculuk sirasinda hava kosullarmim olumsuzlugu nedeniyle Izmir’de konaklamak
zorunda kalmistir. Daha sonra Iskenderun’dan yola devam ederek Antakya, Halep,
Kibris, Suriye, Liibnan, Fenike Kiyilari, Filistin’den sonra 9 Aralik 1985’te Misir-
Iskenderiye varmistir. Dogu yolculugunun firtna, salgin hastalik ve ayaklanmalar
nedeniyle gezinin uzun siirmesine neden olmus ve bundan dolayr Kibris ve Misir-
Iskenderiye’de iki kez kalmistir. Gezi planinda yer almayan Palmyre ve Baalbek gibi
kentlerde de bulunabilmistir (Res. 103). Palmyre ve Halep’e kervan yolu araciligi ile
Fenike ve Filistin’e kiy1 yollarin1 kullanmistir. Ressam Cassas, Trablus, Akka, Sayda
gibi liman kentlerinde kalarak yorenin insanlari arasinda yasamis, insanlarin giinliik
yasantilarint tanima ve arkeolojik alanlarda uzun siire kalma firsatini bulmustur
(Germaner, 1995, s. 32-47; Renda, 1994, s. 386; Benli, 1995, s. 56-62; Arslan Sevin,
2006, s. 428; Boppe, 1998 s. 114).
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Res. 103:
Palmyre, Louis-Francois Cassas, Tours Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: (Gilet, 1994, s. 159-172).

Cassas, bu topraklarda bir dogulu gibi giyinerek, sakal birakarak dolagmis, desenlerine
bakilarak cami i¢i ¢izimleri yapamadigi, Kahire ve biiyiik kentlerde hizli ¢izilmis
krokilerden faydalanmistir. Calisma yaptig1 topraklarda on dort ay kalarak yaklasik {i¢
yiiz desenle 9 Ocak 1786°de Istanbul’a donmiistiir. Déniis yolculugu sirasinda Troya’ya
ugrayarak Istanbul’da bir sene kalmus, kentin panoramik gériiniimleri ile kentte yer alan
Oonemli anit ve abidelerin yakindan ¢izilmis desen ¢alismalari olusturmustur (Germaner,

1995, s. 32-47; Renda, 1994, s. 386; Arslan Sevin, 2006, s. 428; Boppe,1998, s.114).

Istanbul’daki panoramik calismalarin1 Galata Kulesi ¢evresi, Fransiz Saray1 terasi ve
Isve¢ Saray1 bahcesinden gdzlemleyerek Sarayburnu gériiniimlerini yapmistir. Bunlar
pitoresk Bogazici yalilari, Kavak Sarayi, Topkap1 Saray1r Koskleri, Sadabad Saray1 ve
Mihrimah Sultan Cami gibi énemli yapilarin yakin ¢izimleri bulunur. Cassas ayrica I.
Abdiilhamid’in izniyle, Istanbul’un biiyiik mabetleri olan Ayasofya, Siileymaniye Cami
ve Sultan Ahmed Camilerini ziyaret etmis, aksam yemegine davet edildigi Kavak
Saray1 ile Fenerbahge’de verilen kir partisine, Pera’da elgiler i¢in yapilan aksam
yemeklerine ve balolara katilmistir (Res. 104). Cassas, Kont Choiseul Gouffier’le
Topkapt Sarayi’nda donemin sadrazami Koca Yusuf Pasa’nin huzuruna kabul

edilmistir.
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Res. 104:
Kavak Sarayi, Louis- Francois Cassas, Bibliothéque Mazarine.

Kaynak: (Thornton, 1998, s. 163).

Cassas, Istanbul disinda Anadolu’da bazi kentleri gezmis ve Onemli yapilarn
resimlerini yapmustir. Suriye ve Misir gezisi ardindan Istanbul’a gelisinde biri 1786
Mayis ayinda Bursa, digeri Eyliil ayinda Truva gibi kentlere geziler diizenlemistir.
Bursa’daki desen caligmalari, Cekirge semtinden goézlemleyerek yaptigi Bursa’nin

“Genel Goriinlimii” ve “Orhan Gazi Tiirbesi” yer almaktadir.

Cassas, 1787 yilinda istanbul’dan ayrilarak Roma’ya donmiistiir. Sanatc1, 1792 yilia
kadar bu kente yasamistir. Roma’da ressam, yazar ve seyyahlarin ugrak yeri olan Pizza
di Spagna’daki Casa Toboli yerlesmistir. Burada bulundugu siirece Dogu konulu
calismalar1 kentteki aristokrasi tarafindan ilgi goriir ve calistigi atdlyesinde sergiler
diizenlemistir. Sanat¢i, Dogu gezisindeki kroki caligmalarini yeniden diizenleyerek
Kont Choiseul Gouffier’in yazdigi gezi dykiilerini resimlemek i¢in desen ¢alismalarini
stirdiirmiigtiir. Sanatginin atdlyesini ziyaret edip eserlerinden alan Onemli kisiler
arasinda; Kardinal de Bernis, yazar Goethe, diplomat Carl Fredrik Fredenheim bulunur
(Germaner, 1995, s. 32-47; Renda, 1994, s. 386; Benli, 1995, s. 56-62; Arslan Sevin,
2006, s. 428).

Louis-Frangois Cassas, 1789 Fransiz Ihtilali'nden birka¢ yil sonra Paris’e dénmiis
Goblin fabrikasinda resim dersleri vermistir. Sanatci, Paris’te bulunan graviir ustalarina
desen c¢alismalarin1 vermeden oOnce tekrar ele almis oldugu desenleri iizerinde
diizenlemeler yapmak i¢in bazi mimarlardan mimari ¢izim yardimi almistir. Ayrica
eserlerinin ¢oklugu sebebiyle manzara resimlerindeki figilirlerin ¢izimleri igin

ressamlardan yardim almistir. Sanat¢inin yasamis oldugu yiizyilin sonunda Roma’da
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manzara resimlerine figlir ¢izen ressamlar yer alir. Bu nedenle Luigi Ademollo adli
ressam, Palmyre ve Misir seyahatlerinin manzara resimlerindeki figlir ¢izimlerini
yapmistir. Cassas Roma’da kaldigi siirece Roma tepelerinin panaromik goriiniimiinii
yansitan 11 adet desen calismalari, 1801 yilinda Piranesi kardesler tarafindan baskisi
yapilmistir. Bu desen calismalar1 ¢izgi graviir seklinde ayr1 ayr1 suluboya ve guaj
boyalarla boyanmistir. Cini miirekkebi ile iizerinden gecilerek boyanmis desen havasi
veren bazi eserleri de bulunur (Germaner, 1995, s. 32-47; Renda, 1994, s. 386; Benli,
1995, s. 56-62; Arslan Sevin, 2006, s. 428).

1792 yili sonuna kadar gorevini siirdiiren Fransa’nm Istanbul Biiyiikelgisi Choiseul
Gouffier, elgilik gérevinden almarak ve Fransiz Ihtilali’nin yaratmis oldugu olumsuz
duruma bagli olarak Fransa’ya geri donememistir. II. Katherina’nin yanina siinarak
Rusya’ya gitmistir. Roma’da bulunan Cassas, bu durum karsisinda maast kesilince
Paris’e geri donmiistlir. Rusya’ya kagan Biiyiikel¢ci Choiseul Gouffier’le yaymlamay:
diisiindiigii eserlerinin bulundugu “Voyage pittoresque de la Syrie, de la Phénicie, de la
Palestine et de la Basse Egypte” adiyla on seneden fazla ugrasarak 1798 yilinda kitap
halinde bastirmistir. Cassas, Paris’te yasadigi apartmanin bir katinda “M.Cassas’in
Galerisi” adint verdigi mimari maket koleksiyonunu halka acarak Antikite konulu
eserlerini satisa ¢ikartmistir. Bu koleksiyon devlet tarafindan satin alinarak sanatgi igin
gelir elde edilmistir. Cassas’in Anadolu ile ilgili eserlerinin ¢ogu Choiseul Gouffier
tarafindan “Voyage pittoresque de la Gréce” isimli eserin ikinci ve {igiincii ciltlerinde
bulunmaktadir (Germaner, 1995, s. 32-47; Renda, 1994, s. 386; Benli, 1995, s. 56-62;
Arslan Sevin, 2006, s. 428).

Cassas’in devlet yardimiyla bastirdigi kitap, biiyiikel¢i Choiseul Gouffier’in yazmay1
tasarladig1 giris metni olmadan ve Misir seyahati hari¢ eksik bir sekilde basilmistir.
Kitabin olusmasinda 48 kisi ¢alisma yapmis, tasarlanmasi beklenen 1000 {iizerinde
graviir yerine 180 sayfa iizerine 330 graviirii basilmistir. Napolyon’un Misirt Isgali
sonucu V. Denon’un Misir bolgesini (Res. 105) betimleyen 1802 tarihli {inlii eseri
Cassas’in bastirdig1 kitab1 6nemsiz kilmistir (Germaner, 1995, s. 32-47; Benli, 1995, s.
56-62).
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Res. 105:
Misir Piaramitleri, Louis- Francois Cassas, Tours Musée des Beaux- Arts.

Kaynak: (Westfehling, 1994, s. 223-241).
Louis-Frangois Cassas, mimari bilgisi ve gozlem giiciinii iyi kullanmasi, Dogunun
egzotik yanini, mimari eserlerini, yasantisini, kilik kiyafetini, torenlerini oldukca
ayrintili bir sekilde ele almasi yaninda bazi eserlerinde hayal giiciine de yer veren
yapitlar meydana getirmistir. Sanat¢1 1816 yilinda Gobelins Kraliyet Atolyelerine desen
hocasi olarak atanmistir. Cassas, 1827 yilinda Versailles kentinde yasamini yitirmistir.
Sanatci, eserlerinin bulundugu koleksiyonunu ogluna birakmigsa da Paris’te yapilan
acik artirmayla 1878 yilinda desenleri satilarak koleksiyonu dagilmistir. Eserleri
arasinda bulunan Istanbul goriiniimleri 1804 ve 1844 Paris Salon Sergilerinde
sergilenmistir. Valenciennes, Tours, Chateauroux gibi miizelerde ve baz1 06zel
koleksiyonlarda Istanbul goriintiileri bulunur. Tiirk mezarlarim1 betimleyen 23,
Istanbul’u betimleyen 18 ve Bursa’y1 betimleyen 15 parca resim, dagilan koleksiyonu
arasinda yer almaktadir (Germaner, 1995, s. 32-47; Renda, 1994, s. 386; Benli, 1995, s.
56-62; Arslan Sevin, 2006, s. 428; Eyice, 1963, s. 3391-3392; Boppe, 1998, s. 153).
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Louis-Francois Cassas’in istanbul Konulu Resimlerinden Ornekler

Resim No : 106

Sanat¢inin Adi : Louis-Frangois Cassas

Eserin Ad1 : Sarayburnu Panoramasi

Eserin Konusu : Istanbul’un Panoramik Gériiniimii

Eserin Yapilis Tarihi : 1787-1827
Eserin Boyutlar : 237x75¢cm
Eserin Teknigi : Kagit Ustiine Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Pera Miizesi

Res. 106:
Sarayburnu Panoramasi, Louis-Francois Cassas, Pera Miizesi.

Kaynak: (https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Sarayburnu-Panoramasi/48/1), [Erisim Tarihi: 11.05.19].

Eserin Betimi:

Resim, Topkapt Sarayi, Ayasofya ve Sultan Ahmed gibi 6nemli mekanlarin yer aldigi
Sarayburnu’nu konu almaktadir. Resim, diger ressamlar gibi Istanbul’ui Pera’daki
el¢ilik binasininin bulundugu mekandan bakilarak resmedilmistir. Kompozisyonun
merkezinde Sarayburnu yer almaktadir. Kompozisyonun sag 6n planinda, Hali¢ 6niinde
koskli saltanat kayiklari, arka tarafta ticari tekneler ve yelkenliler goriilmektedir. Arka
tarafta kompozisyonu smirlandiran Sultan Ahmed Cami bulunur. Sultan Ahmed
Cami’nde Sarayburnu tarafina dogru tam karsisinda Ayasofya bulunmaktadir. Tekrar
Sarayburnu’na dogru kompozisyonun tam ortasinda Topkapi Sarayr goriilmektedir.
Agaglar i¢inde goriilen Sarayburnu, o donemki anitsal yapilar1 ve sivil mimarisiyle,
gergcege uygun sekilde betimlenmistir. Sol planda Sarayburnu 6niinde ticari tekneler ve

yelkenliler goriilmektedir. Arka planda Kadikdy sahili ile Bursa Daglar1 goriilmektedir.
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Gokyiizl agik ve bulutludur. Acik havada gecen kompozisyonun tiim alanini giin 15181
aydinlatmaktadir. Isik daha ¢ok sol planda goriilen Kadikdy ve Bogaz’in sular1 {izerine
vurmaktadir. Isigin etkisiyle, deniz iizerinde yer yer agik-kapali renk tonlar1 goriiliir.
Deniz iizerinde teknelerin ve yelkenli kayiklarin goriiniimleri suya yansimaktadir.
Kompozisyonun genelinde soguk renkler kullanilmis, kompozisyonu ikiye bolen ufuk
cizgisinin tst kismin1 oldukca genis bir sekilde betimlenen gokyiizii olusturmaktadir.
Yatay bi¢imli kompozisyon Ozelligi gosteren tabloda, Sarayburnu siliieti yatay bir
sekilde uzanmakta olup, lizerinde yer alan camilerin ve diger binalarin dik bir sekilde

mimari elemanlar1 uzanmaktadir.

Yatay bir bigimde ele almman kompozisyonun 6n planindan ufuk c¢izgisine kadar
bi¢gimlerin boyutlarinda kiigiilmelerle perspekif etkisi saglanmistir. Arka planda giderek
eriyen renk tonlar1 gorilmektedir. Sol planda 15181in parlak etkisi ve gokyiizii
kompozisyonun perspektif etkisini artirmaktadir. Resim, panoramik bir sahneyi
yansittigi icin perspektif ve derinlik etkisi basarili sekilde betimlenmistir.
Kompozisyonda Hali¢ ve Sarayburnu Oniinde goriilen saltanat kayiklari, yelkenliler ve
ticari teknelerdeki insanlarin gilinliik isleriyle ugrasirken betimlenmesi, esere bir

hareketlilik ve canlilik katmistir.
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Resim No : 107

Sanat¢inin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Adi : Galata’dan Halic ve Istanbul Gériiniimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi  : 1756-1827
Eserin Boyutlar :341x120 cm
Eserin Teknigi : Beyaz Kagit Uzerine Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Chateau d’Azay-de Ferron Musée Valenciennes

Res. 107:
Galata’dan Halic ve Istanbul Gériiniimii, Louis-Francois Cassas Chateau d’Azay-de Ferron
Musée Valenciennes.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 216-217).

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul’un genel olarak Sarayburnu goriiniimiinii konu almaktadir. “Galata’dan
Halig ve Istanbul Goriiniimii” isimli bu resim, ressamimn Galata Sirtlarindan gdzlemleri
dogrultusunda, ayrmtili ve gercek¢i bir betimleme anlayisiyla kompozisyona

aktarilmistir.

Kompozisyonun 6n planinda Galata ¢evresinde yer alan bir mezarlik goriilmektedir.
Etrafinda tiirli renkte agac¢ topluluklar1 goriilmektedir. Kompozisyonun her iki
kenarinda uzun agaglar yerlestirilerek, orta alan boslugundan Hali¢ ve tarihi yarimada
siliieti goriilmektedir. Kompozisyonun merkezine Hali¢ ve tarihi yarimada yerlestirilerk,
vurgu bu alana yansitilmak istenmistir. Hali¢ lizerinde o doneme 6zgii kayiklar ve
yelkenli tekneler goziikmektedir. Kiireklerle ¢ekilen yolcu kayiklarin iizerinde figiirler
yer almaktadir. Geri planda tarihi yarimada iizerinde o donemde yer alan dogal

mimarisini yansitan anitsal binalar gergekte oldugu yerde ve dogal goriiniimiinde
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betimlenmistir. Sag tarafta Sultan Ahmed Cami’siyle sinirlandirilan kompozisyonda,
sola dogru Ayasofya, Aya Irini ve Tokap1 Saray1 yer almaktadir. Kompozisyonda yatay
bir sekilde uzanan tarihi yarimadayi {izerinde bulunan mimari yapilarin beden duvarlari
ve minareleri dikey olarak bélmektedir. Boylece kompozisyondaki yatay-dikey dengesi
saglanmistir. Kompozisyonun solunda, Bogazi¢i iizerinde yelkenli tekneler ile geri
dogru Kadikdy Sahil kiyis1 goziikmektedir. Geriye dogru bulutla kaph kapl acik bir
gokylizli yer almaktadir.

Acik bir havada betimlenen kompozisyonu giin 15181 aydinlatmaktadir. Isik st taraftan
kompozisyonun iizerine vurmakta olup, cisimlerin gdlgeleri arka tarafa diigsmektedir.
Hali¢ lizerinde yer alan yolcu kayiklar1 ve yelkenli teknelerin golgeleri denizin iizerine
diismektedir. Isigin cisimler lizerine gelis agilarina gore, cisimler ve nesneler lizerinde
acik-kapali renk tonlar1 olusmasina neden olmustur. Bu da kompozisyonun derinlik ve

hacimsel etkisini artirmaktadir.

Kompozisyonun geneline bakildigi zaman, 6nden geriye dogru, nesnelerin ve cisimlerin
boyutlarinda kademeli bir sekilde kiigiilmelerle perspektif etkisi basarili sekilde
yansitilmistir. Geriye dogru akip giden manzara ve doga goriiniimiiyle derinlik etkisi

basarili bir sekilde uygulanmistir.
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Resim No : 108

Sanatcinin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Marmara Denizi ve Istanbul Goriiniimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gortintimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1787-1827
Eserin Boyutlar : 53x75cm
Eserin Teknigi : Kagit Ustiine Suluboya ve Guaj

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 108:
Marmara Denizi ve Istanbul Goriiniimii, Louis-Francois Cassas, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 215).

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul gériiniimiinii konu almaktadir. Kompozisyonun merkezinde Sarayburnu
goziikmektedir. Sol 6n planda cevresinde mezar taglarinin bulundugu bir cami yer
almaktadir. Yesil bir alan iizerinde iki erkek figiir ile arka tarafta da figiirler
goriilmektedir. On plandaki mekanin hafif bir yiikseklikte olusu nedeniyle, asagiya
dogru bir bakis agisi izlenimi goriilmektedir. Sol tarafta ve mezarlik i¢inde agaclar
bulunmaktadir. Sag 6n plandan geriye dogru agaclar icinde evler ve cami minareleri
gbziikmektedir. Orta planda acik mavi renk tonuyla boyanmis deniz {izerinde yelkenli
kayiklar yer almaktadir. Denizin karsisinda Topkap1 Sarayr ve ¢evresindeki Ayasofya,
Sultan Ahmed Cami’nin bulundugu yatay bir sekilde uzanan Sarayburnu

bulunmaktadir. Arka planda tepelerin uzandigr ufuk c¢izgisi goriilmektedir. Ufuk
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cizgisinde sari, turuncu renk tonlarmin ve yer yer de bulut kiimelerinin bulundugu

gokyiizii yer almaktadir.

Gokylizii agik ve bulutludur. Giin 15181 kompozisyonun genelini aydinlatmaktadir. Sag
arka planda deniz lizerine yansiyan 11k, buradaki renk tonlar1 iizerinde bir parlaklik
olusturmustur. Deniz lizerinde bulunan yelkenli kayiklarin iizerine vuran gilines 15181

ekisiyle bicimlerin golgeleri deniz tlizerine diigmektedir.

Yatay bimde ele alinan kompozisyonda, perspektif ve derinlik etkileri basarili bir
sekilde verilmistir. On taraftan, ufuk ¢izgisine dogru nesnelerde kiiciilme goriilmektedir.
On planda ayrmtili bir sekilde ele alinan nesnelerin geriye dogru betimlenisinde
renklerde yumusama ve belirsizlesme goze carpmaktadir. Agaglarin arasindan goziiken
gines ve bulutlu gokyiizi kompozisyonun perspektif etkisini artirmistir. Deniz
iizerindeki yelkenliler ve yesil alandaki figiirler kompozisyona bir hareketlilik canlilik

katmistir. Kompozisyona, genel olarak soguk renkler hakimdir.
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Resim No : 109

Sanat¢inin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Sultan Ahmed Cami ve At Meydani
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi  : 1787-1827
Eserin Boyutlan :100,2 x 59,2 cm
Eserin Teknigi : Kagit Ustiine Suluboya ve Guaj

Eserin Bulundugu Yer : Tours Miizesi Koleksiyonu

Res. 109:
Sultan Ahmed Cami ve At Meydam, Louis-Francois Cassas, Tours Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 59).

Eserin Betimi:

Resim, Sultan Ahmed Cami ve At Meydani’m1 (Hipodrom) konu almaktadir.
Kompozisyonun merkezinde Sultan Ahmed Cami yer almaktadir. Cassas, Islam
diinyasinin ve Istanbul’un én énemli dini yapilarindan biri olan Sultan Ahmed Cami’ni
ve At Meydani’ndaki insanlari kendine 0zgii elbiseleri ve gilindelik ugraslariyla

betimlemeye ¢alismistir.

Kompozisyonun 6n planinda, yatay bir sekilde uzanan At Meydani yer almaktadir. At
Meydan1 iizerinde, grup olusturacak sekilde ticaret yapan insan figilirleri yiik
hayvanlartyla birlikte goriilmektedir. Sol planda, yerdeki yiiklerin yani basinda yerel
giysileri i¢inde {i¢ insan figiirli ayakta sohbet ederken, arka tarafta develerden olusan
yiik kervani oturur vaziyette yer almaktadir. Hemen yaninda kosan iki at tizerinde iki

insan figliri bulunmaktadir. Sag plana dogru grup halinde insan yerel giysileri i¢inde
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goriliirken, geri planda saga dogru kosan atlarin iizerinde insan figiirleri yer almaktadir.
Kompozisyondaki insan figiirlerinin ticari yiik kervanlari ve gilnlik isleriyle

betimlenmesi kompozisyona bir hareketlilik, canlilik katmgtir.

Kompozisyonun geri planinda tam merkeze yerlestirilen avlu duvariyla ¢evrili Sultan
Ahmed Cami yer almaktadir. Sol planda avlu igerisinde kubbeyle kapali ve yarisi
gbziiken bir yapi goriilmektedir. Avlu icerisinde, kompozisyonunu sagina dogru uzanan
yesil agaclar goriilmektedir. Bes minareli olarak betimlenen caminin, ressamin bakis
acisina gore ve caminin simetrisine bagli olarak arka tarafta gosterilmeyen altinci
minarenin, ondeki minarenin kapatabilmis olacagi izlenimini vermektedir. Geri planda
acik bir gokyiizii yer almaktadir. Suluboya tekniginde yapilan kompozisyonda, caminin
gercege uygun bir sekilde, insanlarin giinliik isleri ve yerel giysileriyle betimlenisi,

ressamin bunlar1 ayrintili bir sekilde gozlem giiciiyle yansitmasi bakimindan énemlidir.

Kompozisyona 151k sag taraftan vurmaktadir. Bu nedenle 6n tarafta yer alan figiirlerin
golgeleri arka tarafa dogru diismektedir. Isigin gelis agisina bagli olarak nesneler ve
cisimler iizerinde agik-kapali renk tonlar1 géze ¢arpmaktadir. Isik, kompozisyonun sag
On planina ve Sultan Ahmed Cami {lizerine daha ¢ok vurmaktadir. Bu nedenle ressam,

izleyicinin ilgisini bu yone ¢ekmek istemis olabilir.

Yatay bir bigimde, ¢ok figlirlii olarak ele alinan kompozisyonda, perspektif kurallar
basarili sekilde verilmistir. Kompozisyonun solunda 6n plana izleyiciye daha yakin bir
sekilde betimlenen figiirler, saga yatay bir sekilde betimlenen At Meydani tizerinde yer
alan diger figilirlerde kademeli bir sekilde kiiciilmeler goriilmektedir. Kompozisyonun
merkezine yerlestirilen birden c¢ok minareli cami 06zelligi ile perspektif etkisi

artirilmastir.
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Resim No : 110

Sanat¢inin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Kadikdy Burnu’ndan Sultan Ahmed Camisi’nin Goriiniimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1787-1827

Eserin Boyutlar : 66x102cm

Eserin Teknigi : Kagit Ustiine Suluboya ve Guaj

Eserin Bulundugu Yer  : Suna Inan Kira¢ Koleksiyonu, Pera Miizesi.
Res. 110:

Kadikoy Burnu’ndan Sultan Ahmed Camisi’nin Goriiniimii, Louis-Francois Cassas Suna inan
Kira¢ Koleksiyonu Pera Miizesi.

Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2008, s. 26).

Eserin Betimi:

Resim, Kadikdy Burnu'ndan Sultan Ahmed Cami goriiniimiinii konu almaktadir.
Istanbul’a gelen bircok Batili ressam Pera’daki elcilik binalarindan gézlemleyerek
Istanbul Sarayburnu ve ¢evresini resimlerine aktarmuslardir. Cassas, Kadikoy
burnundan bakarak yalnizca Sultan Ahmed ve ¢evresini kompozisyonun merkezine alip
resmetmistir. Suluboya tekniginde yapilan resimde, ressamin kendine o6zgii {islup

ozellikleri goriilmektedir.

Kompozisyonun 6n planinda deniz igerisinde kayaliklar goriilmektedir. Kayaligin
hemen karsisinda ve daha cok sol on plana yerlestirilen agaglarlar ve c¢aliliklarin

bulundugu karaparcasi yer almaktadir. Burada ii¢ erkek figiir ayakta dururken diger iki
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erkek figiir yere egilmis bir sekilde miizik aletlerini calmaktadir. Figiirler lizerinde o

doneme 6zgl giysileriyle betimlenmistir.

Deniz iizerinde, yelkenli ticari biiyiik gemiler ile kiiglik kayiklar yer almaktadir. Bu
gemiler ve kayiklar iizerinde insanlar gilinlik isleriyle betimlenmistir. Bu,
kompozisyona bir hareketlilik ve canlihk katmaktadir. Arka plana dogru
Sarayburnu’nun sliiet gorliniimii yer almaktadir. Sarayburnu’nu ceviren sur duvarlari
goriilmekte olup hemen arka tarafta Sepetciler Kasri, ve o donemki sivil mimari yapilari
goriilmektedir. Kompozisyonun merkezinde ise alti minaresiyle Sultan Ahmed Cami
yerlestirilmistir. Kompozisyon, Sultan Ahmed Cami ¢evresindeki diger camiler ve
Ayasofya yer almaktadir. Geri planda, daglar uzanmakta ve gokyiizli bulutlu bir sekilde
goriilmektedir. Kompozisyonun sol planina yerlestirilen agag¢li kara parcasi,
Sarayburnu’na oldukg¢a yakin bir sekilde betimlenisi ve Istanbul’da bdyle bir mekanin
olmadig1 hissini vermektedir. Bu da kompozisyonda bir biitiinliiglin olmadigini,
Cassas’in hayali betimlemeye basvurdugunu gostermektedir (Renda ve Inankur, 2010,

s. 92).

Gokylizii  bulut kiimeleriyle kapli goriilmekte olup giin 15181 kompozisyonu
aydinlatmaktadir. Isik, sag taraftan kompozisyonun merkezine vurmaktadir. Figiirlerin
ve diger nesnelerin golgeleri sol arka tarafa diismektedir. Deniz {izerine yansiyan parlak
151k etkisiyle yelkenlilerin ve gokyiiziindeki bulutlarin goriintiisii suyun {izerine
yansimaktadir. Isik etkisiyle kompozisyonun genelinde agik-koyu renk tonlar

olusmakta, bu da eserin 151k-gdlge etkisini artirmistir.

Yatay bir sekilde ele alinan kompozisyonun 6n planindan baslayarak geriye dogru
bigimlerin boyutlarinda kiigiilmeler goriilmektedir. Boylece kompozisyona derinlik
etkisi kazandirilmistir. Orta planda yer alan yelkenli gemiler, alti minareli Sultan

Ahmed Cami ve bulutlu gokytiziiyle kompozisyonun perspektif etkisi vurgulanmistir.
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Resim No ¢ 111

Sanatcinin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Saray Bahcesi’nde Gezinti
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1822
Eserin Boyutlar : 83x56 cm
Eserin Teknigi : Kagit Ustiine Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Suna Inan Kira¢ Koleksiyonu

Res. 111:
Saray Bahcesi’nde Gezinti, Louis-Francois Cassas, Suna Inan Kira¢ Koleksiyonu Pera Miizesi.

Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 90).

Eserin Betimi:

Resm, bir gol ya da dere etrafindaki saray bah¢esindeki bir gezintiyi konu almaktadir.
Cassas lilkesine dondiikten sonra ¢izmis oldugu bu calisgmada Osmanli diinyasina ve
Istanbul’a dair hayali bir resim kompozisyonu cizmistir. Istanbul’da ¢izmis oldugu
desenleri kullanarak bu farkli mekan unsurlarini bir araya getirerek kompozisyonu

olusturmus olabilecegi diisiiniilmektedir (Renda ve Inankur, 2010, s. 90).

Kompozisyonun sol 6n planinda {izerinde kaya pargalarinin iizerinde ve etrafinda kii¢iik
bitkilerin oldugu biri kirik iki aga¢ goriiliirken sag tarafa dogru devam eden bu alan
devam etmektedir. Bu yesil alan {izerinde birinin sol elinde yelpaze tutmus ve birbirine
yakin sohbet eden iki kadin figiirii ayakta o doneme ait yerel giysileriyle ayakta

cepheden betimlenmistir. Kadin figiirlerin arka tarafinda biiyiik agaglarin golgesinde
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dere kenarina dogru dort erkek figlir oturmus hem dinlenirler hem de sohbet
etmektedirler. Yerel giysileriyle oturan erkek figiirlerden yesil elbiseli olanin elinde
uzun bir ¢ubukla tiitiin igerken goriilmektedir. Golgeleri altinda dinlendikleri genis
govdeli agaclar, kompozisyonu sinirlandiran ve resmin digina tagiyan bir 6ge olarak yer

almaktadir.

Kompozisyonun merkezine dogru yerlestirilen derenin o donemki Istanbul’un 6nemli
mesire yerlerinden birini diisiindiirmektedir. Uzerinde bes tane farkli boyutlarda sandal
bulunmakta olup kimisinin i¢inde insan figiirleri goriilmektedir. Dereye kiyis1 olan ve
kars1 taraftaki binalar, Istanbul’da bulunan hisarlara benzer bir sekilde betimlenmistir.
Hisarlar kare planli, silindirik burglu, konik ortiiliidiir. Hisarlarin arkasinda, arasinda
caminin de oldugu evler goriilmektedir. On taraftaki hisar, bir satoyu andirir sekilde
betimlenmis ve buranin saray olabilecegi diisliniilmektedir. Dereye dogru uzanan
kemerli bir yap1 goziikkmektedir. Geri plana dogru ise dag siralar1 ve bulutla kapl bir

gokylizii yer almaktadir.

Gokytizii acik ve bulutla kaphdir. Giin 15181 sag arka tarafta gokyliziiniin agik olan
yerinden kompozisyonun merkezine vurmaktadir. Isigin gelis yonii dogrultusunda dere
suyu iizerindeki kiicliik sandallarin ve kemerli yapinin golgeleri suyun iizerine
diismektedir. Dere suyu iizerine vuran 1518in etkisiyle, suyun iizerinde agik-koyu renk
tonlar1 olusturmustur. Kompozisyonun geneline bakildiginda kahverengi, yesil ve mavi

renk tonlarinda agik-koyu tonlarla 1s181n degisen pariltilar1 gériilmektedir.

Yatay bicimde ele aliman kompozisyonda, acik hava perspektifi goriilmektedir.
Gokyiiziinde yer alan agik-koyu bulutlarla perspektif-derinlik etkisi artirilmistir. On
taraftan baglayarak geri dogru bicimlerin boyutlarinda kademeli sekilde kiictilmelerle
kompozisyonda derinlik etkisi goriilmektedir. Kompozisyonun sol 6n planindan
baslayarak geriye dogru yer alan hisar yapilar1 perspektif etkisini artirmistir. Geri plana
dogru renklerde bir erime ve goOriinimde de belirsizlesme goriilmektedir.
Kompozisyonun geneline soguk renk tonlari hakimdir. Figiirler yerel giysileriyle,
fizyonomilerine uygun bir sekilde betimlenmistir. Kompozisyonda, ele alinan yapilarin
gosterildigi yerler arasinda uyum ve gergceklige uygunluguyla bir biitiinlik

yansitmamaktadir. Farkli desenlerin bir araya getirilerek olusturulan kurguya sahip
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resimde hayali bir islupta ele alinmis olup 6n planda yer alan kadin figiirlerinin
hallerinden romantik bir atmosfer goriilmektedir. Farkli desenlerin bir araya getirilerik
olusturulan resimde Capriccio® etkiler goriilmektedir. Figiirlerin yerel giysileri, tipleri
ve yikik kubbeli bir camiyle Osmanlinin egzotik diinyasin izleyiciye gostermektedir.
Kompozisyonda, Rokoko resim tarzinin egzotizme yaklasan bir betimleme anlayisi
goriilmektedir. Doga olduk¢a yalin-duru sekilde ayrintili ve titizlikle kompozisyon

betimlenmistir.

3 Capriccio: XVIIL yiizyilda moda olan ger¢ek ya da hayal iiriinii olan yapilari pitoresk, siirsel bir
manzara olusturacak sekilde bir araya getirilmesine verilen isimdir. Ayrmtili bilgi igin Bkz.
(http://kisacames.blogspot.com/2015/02/rokoko-watteau-1684-1721.html.), [Erisim Tarihi: 09.08.19].
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Resim No 112

Sanatcinin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Sultan I. Abdiilhamid’in Bayram Alay1
Eserin Konusu : Bayram Alay1 ve Torenler

Eserin Yapihis Tarihi : 1756-1827
Eserin Boyutlar : 60x45 cm
Eserin Teknigi : Kagit Ustiine Siyah Miirekkep, Guaj, Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Chateauroux, Musée Bertnard

Res. 112:
Sultan I. Abdiilhamid’in Bayram Alayi, Louis-Frangois Cassas, Chiteauroux, Musée Bertnard.

Kaynak: (Gilet, 1994, s. 96-108).

Eserin Betimi:

Resim, o doneme ve o giine 6zgii giysileriyle ve sarayin alay korteji esliginde sultanin
bayram namazi i¢in saraydan camiye ge¢isini konu almaktadir. Kompozisyonun
merkezinde benekli kir at1 iizerinde koyu giysileriyle Sultan 1. Abdiilhamid kortejin
ortasinda yer almaktadir (Irepoglu, 2000, s. 376-439). Ressam Cassas, bu resimde,
alayin tamamini degil de yalnizca Sultan1 ve etrafindaki askerleri daha yakin ayrintili bir

sekilde betimlemeye calismistir (Boppe, 1998, s. 131).

Kompozisyonun merkezinde, altin kosumlu benekli kir bir atin {izerinde bulunan I.
Abdiilhamid o giine uygun koyu kiirklii kaftani, murassa sorguc¢lu katibi bir baglik
giyinmis ve sultanin ihtisamini yansitan ayrintict bir detayla betimlenmistir. Sultanin at
tizerinde sag eli gogsii lizerinde hafif cepheden, fizyonomisine uygun bir sekilde

betimlenmistir. Sultanin arkasinda sola dogru atlar1 {izerinde kendilerine 6zgii giysileri
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ve silahlar1 olan silahdar agalariyla kizlaragasi yer almaktadir. Sultanin etrafinda
siipiirge sorguclu, 6zel giysileriyle yaya olarak giden solaklar bulunmaktadir. Solaklar,
sultanin gilivenligini saglamak ortamda meydana gelebilecek herhangi bir saldirida
tedbirli olmak icin saga ve sola sert bir yliz ifadesiyle bakmaktadirlar. Kompozisyonun
sag planinda sultanin Oniinde ve alayin Oniinde, yaya olarak giden baslarinda uzun

kiilahli 6zel giysileriyle uzun silahlara sahip peykler yer almaktadir.

Kompozisyonun arka planinda, bu alayin ge¢isini izlemeye gelen oldukc¢a kalabalik
Istanbul halki goriilmektedir. Camiye gitmekte olan alay kortejinin gegisini biraz
uzakta, On tarafta yer alan figiirlerin bazilar1 6ne dogru egilerek sultanin selamini alarak,

bagliliklarini belirten bir durusla betimlenmistir. Arka plan bos birakilmistir.

Suluboya ve guaj tekniginde ele alinan tablonun kompozisyonunda, 6n plandaki
figiirlerin mesleki gorevleri icin giydikleri giysileri ve oldukg¢a basarili betimlenen
gercek anatomilerine uygunluklar1 goriilmektedir. Figiirlerin tizerlerindeki canli renkli
giysiler o donemin bir modasi olmasi yaninda giysilerin gorkemliligini ve egzotik
Dogu’nun atmosferini yansitmaktadir. Acik havada gegen kompozisyona i1sik sol
taraftan merkeze dogru vurmaktadir. Vuran 1s1ik figiirlerin golgeleri sag arka tarafa
dogru diismektedir. Isik-golge etkisi figiirlerin lizerinde goziikmektedir. Renkli giysiler

tizerinde agik-koyu renk tonlarinda 15181n pariltili etkisi goriillmektedir.

Yatay bir bigimde ele alinan kompozisyonda 6n plana olduk¢a yakin bir sekilde
betimlenen sultanin toren alayindan baglayarak geriye dogru figiirlerin boyutlarinda
kiiciilmeler goriilmektedir. Bu da derinlik etkisini artirmaktadir. On taraftaki sultanin
alayinda bulunan siiplirge sorguclu basliklariyla betimlenen solaklar kompozisyonun

hacim etkisini artirarak perspektif etkisini gostermektedir.
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Resim No : 113

Sanatcinin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Sultan III. Selim’in Bayram Alay1
Eserin Konusu : Bayram Alay1 ve Torenler

Eserin Yapilis Tarihi : 1756-1827
Eserin Boyutlar : 100x 37 cm
Eserin Teknigi : Kagit Ustiine Siyah Miirekkep, Guaj, Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 113:
Sultan I1I. Selim’in Bayram Alayi, Louis-Francois Cassas, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 222-223).

Eserin Betimi:

Resim, Sultan III. Selim ve alaymi bayram namazi i¢gin Sultan Ahmed Camii’ne gidisini
konu almaktadir. Kompozisyondaki sahne, Topkap1 Sarayi’indan bayram namazi i¢in
sultan Ahmed Camiine giderken yol {izerinde bulunan III. Ahmed Cesmesi Oniinde

geemektedir.

Kompozisyonun 6n planina yatay bi¢cimde yerlestirilen sultanin bayram alay1, aralarinda
bosluk olusturmayacak tarzda resmin bir ucundan baslayip diger ucuna kadar devam
eden sekilde betimlenmistir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen III. Ahmed
Cesmesi Oniindeki bayram alayr soldan saga dogru gitmekte olup kompozisyona
hareketlilik etkisi katmaktadir. Kompozisyonun saginda o giinkii téren diizenine uygun
olarak bayrama katilan alayin oniinde sahlanmis atlar1 ¢eken figiirler yer almaktadir.
Geri planda koyu yesil yaprakli bir aga¢ goriilmektedir. Yaya olarak giden kendilerine

Ozgl giysileriyle peykler, siipiirge sorguglu solaklar goriilmektedir. Solaklarin tam
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ortasinda at lizerinde murassa sorguclu katibi bir baslikla sadece bas kismi goriilen
Sultan III. Selim yer almaktadir. Onun hemen arkasinda at iizerinde silahdar agalari,
haremagas1 ve diger saray erkani goriilmektedir. Bunlarin etrafinda yaya olarak giden
yenigeriler ve orduya mensup diger askerler yer almaktadir. Alaym oniinde gegtigi IIII.
Ahmed Cesmesi, planina uygun ve iizerindeki slislemelerini yansitan ozellikleriyle
betimlenmistir. Bu da resmin ayrintili ve gercek¢i bir sekilde betimlendigini

gostermektedir. Resmin {ist tarafi bos birakilarak acik bir renk fonunda betimlenmistir.

Oldukga kalabalik figiirlerden olusan kompozisyonda, 1s1k sol taraftan figiirlerin iizerine
vumaktadir. Sol taraftan vuran 15181n etkisiyle figiirlerin golgeleri sag on taraflaria
diismektedir. Figiirler ve g¢esme {lzerinde 15181in etkisiyle acik-koyu renk tonlar
goriilmektedir. Kompoziyonda figiirlerin giysilerinde ve ¢esmede kirmizi, kahverengi,
sar1, beyaz, koyu yesil renkler goriilmektedir. On plana yatay bir sekilde betimlenen
bayram alayinda ¢esmeye dogru figiirlerde kademeli olarak kiigiilmelerin goriilmesi
perspektif etkisini gostermektedir. Kompozisyonun sag geri planinda yer alan aga¢ ve
cesmenin arkaya dogru goziiken kubbeleriyle betimlenisi derinlik etkisi verilmistir. Geri
plana dogru figiirlerin renk tonlarinda bir erime ve belirsizlesme goriilmektedir.
Figiirlerin tipleri ve giysileriyle donemin Ozelliklerini olduk¢a 1iyi sekilde

yansitmaktadir.
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Resim No 114

Sanat¢inin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Topkap1 Saray1 Babiissaade Kapisi
Eserin Konusu : Saray ve Cevresi

Eserin Yapilis Tarihi : 1756-1827
Eserin Boyutlar :43x29.5 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj, Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 114:
Topkap: Saray: Babiissadade Kapisi, Louis-Francois Cassas, Ozel Koleksiyon.
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Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 60).

Eserin Betimi:

Resim, Topkap1 Sarayi’nin ikinci avlusunda bulunan Babiissdade Kapisi’ni ve ¢evresini
konu almaktadir. Bu anitsal yapi, Osmanli sultanlarinin tahtta ¢ikmasi, biat, arife ve
devlet erkdninin dini bayramlarda bayramlasma tdrenlerinin yapildigi ikinci avludan

ticlincii avluya gecis kapisidir.

Kompozisyonun merkezinde revakli ve kubbelerle ortiilii ikinci avlunun anitsal girigi
olan Babiissdade Kapisi yer almaktadir. On planda avlu icerisinde geriye dogru giden
tagh bir yol Babilissdade Kapisi oniinde birlesmektedir. Kenarinda kiigiik bitkilerin
oldugu sararmis cimenler goriilmektedir. Yolun iizerinde ii¢ erkek figiir ile hemen
yaninda bir grup Enderun agalart bulunmaktadir. Kendilerine 6zgii renkli giysileri ve
basliklariyla ayakta betimlenmislerdir. Sol tarafa dogru ii¢ tane siiplirge sorguglu 6zel

basliklariyla ve giysileriyle solaklar yer almaktadir. Avlunun 6n tarafina dogru ¢ikinti
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yapan sayvan ya da sagagiyla kapli dort stitunlu kubbeli mekanin altinda gruplar halinde
Enderun agalar1 aralarinda bilgi aligverisi ya da konusurlarken goriillmektedir.
Babiissdade Kapist’nin giris kapisi oniinde revaklar altinda sola dogru kalabalik sekilde
duran Enderun agalar1 yer almakatadir. Kapinin diger tarafinda siitiinlu revakli boliimiin
altinda dizilmis sekilde bulunan solaklar ve Enderun agalar1 goriilmektedir. Siitunlu
revakli boliim kompozisyonun geri planinda da devam etmektedir. Revakli boliimiin
altinda muhtemelen Enderun agalari, solaklar, peykler yer almaktadir. Sag planda
cimenli zemin lizerinde genis govdeli genis yaprakli agaclar ile iki tane selvi agaci
bulunmaktadir. Agaglarin arasinda Babiissdade Kapisi’na dogru taslhi bir yol yer
almaktadir. Babiissdade Kapisi’nin bulundugu dort siitunlu sayvan bi¢imli mekanda
Barok tislubunun egemen oldugu siitiinlu revaklar tizerinde kalem isi siislemelerle ve
revak alinliginda manzara resmi yer almaktadir. Kompozisyonun sol iist kisminda agik

bulutlu bir gokylizii goriilmektedir.

Isik, sagdan kompozisyonun merkezine vurmaktadir. Kompozisyonda bulunan agaglarin
ve figlirlerin golgeleri sola dogru diismektedir. Isigin etkisiyle agik-koyu renk tonlari
olusmaktadir. Revak siitunlarina yansiyan 1s18in etkisiyle siitunlar iizerinde parlak 1s1k
etkisi goriilmektedir. Yatay bir bicimde ele alinan kompozisyonu dik olarak kesen
mimari elamanlar ve agaclarla zit (kontrastlik) etkisi goriilmektedir. Onden geriye dogru
bicimlerin boyutlarinda kiigiilmelerle perspektif etkisi goriilmektedir. On planda ve geri
plandaki siitunlu ve kubbelerle ortiilii revaklarla derinlik etkisi verilmistir. Ust planda

yer alan gokyiiziiyle de perspektif etkisi artirilmistir.
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Resim No ¢ 115

Sanatcinin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Giires
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi : 1756-1827
Eserin Boyutlar : 101x45 cm
Eserin Teknigi : Guaj

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 115: )
Giires, Louis-Francois Cassas, Ozel Koleksiyon.
-

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 58).

Eserin Betimi:

Resim, Osmanli toplumunda 6nemli bir spor dali olan ve ata sporu olarak bilinen giiresi
konu almaktadir. Kompozisyonda olay ac¢ik hava da Sadrazam’in meydana kurulu olan

Otagi Oniinde giires yapilan bir alanda gegmektedir.

Kompozisyonun 6n planinda, giiresin yapildigi alan olmasi nedeniyle bos birakilmistir.
Sol 6n planda o doneme Ozgii yerel giysileri igerisinde bir eli silahinda giiresi izleyen
figlir bulunmaktadir. Onun hemen arkasinda iki erkek figlir birbirine bakar sekilde
goziikmektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan otagin Oniinde iki giiresci
giysileriyle giires tutmaktadirlar. Giiresgilerin iist kisimlar1 ve bacak kisimlari agik,
sadece lizerlerinde kisa sortlariyla miicadeleci bir yiiz ifadeleriyle betimlenmistirler.
Giires tutanlarin hemen karsisinda sol tarafta iki glires¢i benzer giyimleriyle ayakta
giiresenleri seyretmektedir. Sag planda toplumdan farkli giysileriyle muhtemelen

Avrupali bir el¢i ve heyetine mensup figiirler yer almaktadir. Giysilerine bakilirsa
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Fransiz el¢isi olabilecegi muhtemeldir. El¢i heyetinin hemen arkasinda arkasi doniik
figlir halkin alana girmemesini Onler vaziyette betimlenmistir. El¢i mahiyetinin yaninda
ve arkasinda ayakta arka arkaya yerel halk giiresi izlemektedir. Sag planda erkeklerin
arakasinda yliksek bir yerden disarida giyindikleri elbiselerle kadin figiirlerde giires
tutanlar izlemektedirler. Kompozisyonun merkezinde yer alan c¢adirlarin kurulu oldugu
bolimde en biiyiikk cadir ise Sadrazam’in otagidir. Otagin igerisinde o ddnemin
Sadrazami ve Kaptan Pasa’s1 yer almakta olup giires oyununu izlemektedirler. Sol
tarafta bagdas kurmus sekilde oturan kiirklii kaftan1 ve 6zel kavuguyla Sadrazam yer
almaktadir. Hemen yaninda Kaptan Pasa ise kendine has gorev giysileriyle
goriilmektedir. Otag ¢adirinin her iki yaninda devletin askerleri, hem asayisi ve diizeni
saglarken hem de giiresi takip etmektedirler. Biiylik otagin gerisine dogru siralanmis

sekilde yer alan kiigiik ¢adirlar yer almaktadir.

D1s mekanda ve agik bir havada gecen kompozisyonunda, 151k sag taraftan merkeze
vurmaktadir. Figlirlerin golgesi sag arka tarafina diismektedir. Bu yonde gelen 15181n
etkisiyle figiirlerin giysileri ve zemin iizerinde agik-koyulu renk tonlar1 olusmaktadir.
Figlirlerin ve zemin flizerinde 1518in degisen pariltililart goriilmektedir. Yatay bir
bicimde ele aliman kompozisyonda, 6n plandan baslayarak arkaya dogru kiiclilmeler
goriilmektedir. On taraftaki figiirler biiyiikge, otag tarafindaki figiirler daha kiigiik
olarak betimlenerek derinlik ve perspektif etkisi verilmistir. Arkaya dogru yer alan
cadirlarla perspektif etkisi artirilmistir. Guaj tekniginde yapilan resimde, sicak renkler
kompozisyona hakimdir. Resimde yer alan figiirlerin gerek tipleri gerekse o doneme

0zgi giysileriyle donemin 6zelliklerini ger¢ege uygun sekilde yansitmaktadir.
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Resim No : 116

Sanatcinin Adi : Louis-Frangois Cassas
Eserin Ad1 : Cezayirli Gazi Hasan Pasa’nin Portresi
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : 1799

Eserin Boyutlar :-

Eserin Teknigi -

Eserin Bulundugu Yer : Voyage Pittorosque de la Syrie, de la Phoenicie de la

Bosse Aegypte, Vol. 2. Paris.

Res. 116:
Cezayirli Gazi Hasan Pasa’nin Portresi, Louis-Francois Cassas, Voyage Pittorosque de la Syrie de
la Phoenicie de laBosse Aegypte, Vol. 2. Paris.

Kaynak: (Fraser, 2017, s. 80).

Eserin Betimi:

Resim, Osmanli Imparatorlugu’nda, 1770-1790 yillar1 arasinda ilk Kaptan-1 Derya ve
Sadrazam olarak devlette 6nemli gorevlerde bulunmus olan Cezayirli Gazi Hasan

Pasa’y1 donanmasi 6niinde tam boy portresini konu almaktadir.

Kompozisyonun 6n planinda, tas plakalarla ortiilii limanin iizerinde gemi toplarinin
arasinda o donemin Osmanli denizci askerlerine 6zgii giysileri ve silahiyla iki eli
omzunda egilmis bir levent yer almaktadir. Kompozisyonun merkezinde Cezayirli Gazi
Hasan Pasa sol elinde nacagi ve aslaniyla goriilmektedir. Hasan Pasa, ayakta gercek
anatomi ve fizyonomisine uygun bir sekilde cepheden betimlenmistir. Sol elinde nacagi

bulunan Pasa’nin, omzundan sol koluna dogru yer alan bir sal bulunmaktadir. Sisli,
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desenli cepkenin icinde beyaz i¢ gomlegi goriilmektedir. Belinde genisce baglanmis
kusagi yer almakta ve kusagina sokulmus yatagan yapimi kilici, hangerleri
bulunmaktadir. Kusagin altina ise salvar giyinmis ayaklarinda da pabuglart yer
almaktadir. Hasan Pasa’nin basinda, genisce baglanmis bir sarikla, olduk¢a kendinden
emin bir yiiz ifadesiyle hafif¢e sola dogru bakmaktadir. Hemen arkasinda yiiriimekte
olan yeleli bir erkek aslan goriilmektedir. Kompozisyonun solunda limana demir atmis
tizerinde atesli toplar bulunan genis yelkenleri olan biiylik bir gemi goriilmektedir.
Arkaya dogru deniz iizerinde kiiciik yelkenli bir tekne ile agaglarin arkasinda yelkenleri
olan daha biiylik bir gemi yer almaktadir. Geri planda iist kisitmda gokylizii yer

almaktadir.

Gilin 15181 sag taraftan kompozisyonun merkezine vurmaktadir. Isik, daha ¢ok egilmis
sekilde duran leventin iizerine ve Oniine diismektedir. Gelis yoniine gore figilirlerin ve
nesnelerin golgeleri sola dogru diismektedir. Isigin pariltist kompozisyonda bulunan

figilirlerin ve bigimlerin iizerinde agik-koyu renk tonlar1 olugturmustur.

Dikey bir bicimde ele alinan kompozisyonda 6n plandan arkaya dogru kademeli olarak
bir kii¢iilme goriilmektedir. On tarafta oldukca biiyiik gdsterilen figiirler arkaya dogru
kiigiilmelerle kompozisyonda derinlik artmaktadir. Arka tarafta goriilen yelkenli gemi
ve gokyliziiyle kompozisyonun perspektif etkisi saglanmistir. Figiirlerin gerek tipleri

gerekse geleneksel giysileriyle donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.
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2. 5. Antoine-ignace Melling (1763-1831)

Mimar, desinatér, ressam ve peyzaj mimari Antoine-ignace Melling, bugiinkii
Almanya’nin sinirlari icerisinde yer alan Karlsruhe kentinde 26 Nisan 1763 yilinda
Baden Sarayi’nda dogmustur (Res. 117). Asil ismi Anton ignaz Melling’dir. Ancak
yasadign donemin ana dili Fransizca oldugundan Antoine-ignace Melling olarak
taninmaktadir (Arslan, 1994, s. 387-388; Perot, vd., 2001, s. 3; Arslan, 1993, s. 113-
122; Sinanlar Uslu, 2011, s. 118-122).

Res. 117:
A. Ignace Melling Portresi, P.R. Vigneronun Litografisi, 1830.

Kaynak: (Perot, vd., 2001, s. 2).

Sanat¢1 bir aileye sahip olan Melling’in aile bireyleri sanatin farkli dallarinda
ugragsmistir. Babasi Cristhophe Melling heykeltirag, amcas1 Joseph Melling ise bir
ressamdi. Sanatci, bu kisilerin bulundugu ortamda yetistigi i¢in sanata ilgi duymustur.
Ik sanat egitimini babasi, amcasi ve isim babasi heykeltiras Ignace Lengelacher’in
atolyelerinde aldi. Babasindan heykeltiraslik egitimi aldig1 sirada babasinin 1778’de ani
Oliimiiyle Strasbourg’ta desen atdlyesi agan amcasinin yanina yerleserek resim dersleri
almaya basladi. Klagenfurt’ta mimar agabeyi yaninda matematik ve mimarlik egitimi
aldi. Kont de Choiseul-Gouffier’in “Le Voyage Pittoresque De La Grécé” eseri
Avrupa’da Dogu’ya ilginin yogun oldugu dénemde 1782 yilinda yayimlandi. Eser
bir¢cok akademisyenin, sanat¢i ve entelektiiel kisilerin ilgisini ¢cekmesine ve adindan s6z
etmesine neden olmustur. Eserin ¢alismalarindan Melling de etkilenmistir. Egitim
doneminin ardindan on dokuz yasinda iken 1782’de bir diplomatin himayesinde uzun
bir Akdeniz seyahatine ¢ikt1. italya, Misir, Anadolu, izmir ve Kirim gibi yerlere seyahat

etti. Italya disinda seyahat ettigi yerlerde Dogu’nun gizemini kesfetme firsat1 buldu.
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XVIIL. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren daha da artan egzotizm tutkusu nedeniyle
antikcag mimari yapitlarin1 gérmek i¢in bu yerlere seyahat eden Batili sanatcilar gibi
Dogu’ya 6zellikle de Istanbul’a gitmeye karar vermistir (Res. 118), (Arslan, 1994, s.
387-388; Perot vd., 2001, s. 3; Arslan, 1993, s. 113-122; Sinanlar Uslu, 2011, s. 118-
122; Renda ve Inankur, 2010, s. 124; Inankur, 2008, s. 1020-1021).

Res. 118:

Kandilli’den Bogazici Goriiniimii, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: ( https://collections.Vam.ac.uk/itemOl 06840View—0f—the—bosphos—etching-and-engraving—

melling-antoine-ignace/), [Erisim Tarihi: 11.04.19].

Melling’e Napolyon Bonaparte tarafindan Fransa Disisleri Bakanligi’'nda gorev
verilmistir.1784 yili sonunda Rus el¢i Bulgakoff’un himayesinde on sekiz yil kalacag:
Istanbul’a geldi. Avrupali diplomatlarm ve tiiccarlarin yogun oldugu Beyoglu'ndaki
Rus Elgilik Sarayi’na yerlesir. Burada bir resim atdlyesi agan sanat¢i, Frenk aileleri ve
diplomatlarin ¢ocuklarina resim egitimi vererek hayatini kazanmaya baslar. Ayrica
konutlarin bahge diizenlemesi ve i¢ dekorasyonlartyla da ugrasti. Rus elgiliginin
hizmetinde olan sanat¢i, zamanin1 Rus elgiligi ve diplomatin Biiyiikdere’deki yalisi
arasinda gecirmektedir. Rus elgisi sayesinde Fransiz el¢i Kont Choiseul Gouffier ve
Isve¢ elgiliginde bulunan M. De d’Ohsson gibi Avrupali elgilerin himayalerinde
Istanbul’a gelen sanatcilarla tanisma firsati buldu. Istanbul’da bulunan Avrupali birgok
diplomatla da tanigmis ve bu sayede Avrupa’da taninmasina, ¢evresinin genislemesine
sebep olmustur (Arslan, 1994, s. 387-388; Perot, vd., 2001, s. 8; Arslan, 1993, s. 113-
122; Sinanlar Uslu, 2011, s. 118-122; Renda ve Inankur, 2010, s. 124; Inankur, 2008, s.
1020-1021; Arslan Sevin, 2006, s. 447; Germaner ve Inankur, 2009, s. 32; Fraser, 2017,
s. 131).
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Danimarka hiikiimetinin Istanbul temsilcisi Fricdrich Hiibsch, Melling’in Istanbul’daki
mesleki yasantisina aracilik etmistir. Biiyiikdere’de satin aldigir biiylik yalinin st
tarafinda giizel bir bahge yaptirir. Bir¢cok Tiirk’{in ve yabancinin ziyaret etmek istedigi
mekanlardan biri haline gelir. III. Selim’in iivey kizkardesi olan Hatice Sultan (1768-
1822) agabeyinin yapmak istedigi reform ve yenilik hareketlerine destek vermis,
Avrupa sanat1 hakkinda goriis ve zevklerini de benimsemistir. Hatice Sultan Fricdrich
Hiibsch’in  Biiyiikdere’deki  yalisinin  giizel bahgesini  ziyeret ederek bahge
diizenlemesine ve yalinin teraslarina hayran kalir. Sultan bdyle bir yali ve bahge
yaptirmak istedigini, bunu yapabilecek bir sanatci talep etmesine {izerine Fricdrich
Hiibsch Hatice Sultan’a Melling’1 6nerdi ve sanatci da bu talebi kabul etti. Hatice Sultan
ile 1790 yilinda tanigsarak Osmanli Sarayi’na girmistir (Res. 119). Daha sonra III. Selim
tarafindan saraymn mimari olarak gorevlendirilir. Boylece Melling Osmanli Saray1 i¢in
calisan ilk yabanci mimar ve sanat¢i olarak géreve baslamistir (Arslan Sevin, 2006, s.
447; Perot, vd., 2001, s. 8; Arslan, 1993, s. 113-122; Renda ve Inankur, 2010, s. 124;
Boppe, 1998, s. 121).

Res. 119:
Topkapi Sarayr’min Birinci Avlusu, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819,

Kaynak: (Sinanlar Uslu, 2011, s. 118-122).

Melling ilk is olarak giiniimiize ulasmayan Ortakdy Defderdarburnu’nda yer alan Hatice
Sultan’in Saray1 olarak anilan Nesatabat Sarayi’nin bahgesini ve i¢ dekorasyonu
yenilemis, Agalar Kogusu’nu saraya eklemistir. Labirent diizeninde yeniledigi sarayin
bahgesini III. Selim ¢ok begenmis ve diger kizkardesi Beyhan Sultan’a hediye ettigi

sarayin bahg¢esininde labirent bicimde olmasini sanat¢idan istemistir.

Yaptig1 caligmalar III. Selim tarafindan begenilince saray mimar1 oldu. Besiktas

Sarayi’nin genisletilmesi ve diizenlenmesi en 6nemli ¢aligmasi olarak bilinmektedir. III.
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Selim’in yaz aylarinda kaldig1 ve giiniimiize ulasamayan sarayin genel diizenlemesini ve
i¢indeki Mihrisah Valide Sultan Dairesi’ni yapmistir. Yeniden diizenlenen ve eklemeler
yapilan Besiktas Saray1 Nesatabat Saray1 Istanbul’da Neo-klasik mimari iislubu yansitan
ilk yapilardir (Res. 120), (Germaner ve Inankur, 2009, s. 32; Arslan Sevin, 2006, s.
447; Perot, vd., 2001, s. 8; Renda ve Inankur, 2010, s. 124; Inankur, 2008, s. 1020-
1021).

Res. 120:
Besiktas Sarayi, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des rives du
_Bosphore, 1819,

Kaynak: (Benatar, 2012, s. 265).

Sultan III. Selim, Topkapi Sarayi’nin sahil kesimine Fransiz Kraliyet saray tarzini
yansitan bir saray yapmak i¢in Melling’i gorevlendirdi. Sanat¢1 yapimi zor olan bu proje
icin, Istanbul’a iki kez gelmis olan Fransiz miihendis ve harita uzmam Frangois
Kauffer’le birlikte ¢alismaya karar verdi. Ancak Napolyon Bonabarte’nin emrindeki
Fransiz ordusunun 1798’de Misir’t isgal etmesi yiiziinden bozulan iligkiler sonucunda
artan baskilarla saraymn projesi gerceklesemedi. Melling, IIl. Selim’in kizkardesi
Beyhan Sultan i¢in bugilinkii Ciragan Sarayi’nin yerinde 1802’de bir saray yapmustir.
Sanat¢1 bu yapilardan bagska Emirgan’da Serifler Yalisi, Kandilli’de Prens Cemaleddin’e
ait Mavi Saray1 insa etmistir (Perot, vd., 2001, s. 12; Arslan Sevin, 2006, s. 447; Renda
ve Inankur, 2010, s. 124; Arslan, 1994, s. 387-388; Boppe, 1998, s. 128).

Melling yaptig1 caligmalarla Osmanli Sarayr’nin kendisine sagladigi imtiyazlardan
oldukga faydalanmistir. Saray ve Istanbul’da yasadig1 gevrede dzgiirce hareket etmeye
baslamisti. Melling, sultanin sarayinda mimari ve dekorasyonla alakali konularda tek
s0z sahibi olmustu. Sanatci, Tiirkce Ogrenerek, Latin harfleriyle Hatice Sultan’a
yazmay1 Ogreterek daha sonralari aralarinda mektupla yazismislardir. Saray igerisinde

rahatlikla dolasmasina izin verilen sanat¢i, haremin dekorasyonunu yenileme gorevi
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verilmis, boylece haremdeki bayanlarla sohbet etme firsatt bulmustu. Ayrica harem i¢in
satin alman her seyi denetleme gorevinide iistlenmistir. Denetleme gorevi yanisira,
sultan icin elbise modelleri ¢izmesi, kusak ve sallar imal ettirme, dekorlar kurma, isleme
kumas alimi, cibinlik hazirlatmasi, avizeler astirmasi, elmas kakmali tarak yaptirmast,
inci bezeli yagliklar ve kahve takimi igin Ortiilerin yapimi gibi bir¢ok farkli gorevleri
yerine getirmistir (Boppe, 1998, s. 122-129; Perot, vd., 2001 s. 16; Sinanlar Uslu, 2011,
s. 118-122).

Melling, Istanbul’da kaldig1 siire icerisinde daha ¢ok Osmanli Sarayr igin mimarlik
gorevinde hizmet vermis, bu gorev sirasinda da kenti ve Bogazi¢i kiyilarini
goriintiileyen cok sayida suluboya ve guvaj resimler yapmustir. Sanatgi, mimari ve
dekorasyon disinda kaliteli desenler ¢izdigi bilinmekle beraber, Hatice Sultan’la
mektupla yazigmalarindan suluboya ve guvas resimleri yaptiginin kanitidir. Suluboya
ve guvas resimleri daha sonra graviir haline getirildi. Kont Choiseul de Gouffier ve M.
De d’Ohsson gibi elgilerin himayesinde Istanbul’a gelen bircok sanatcryla tanisan
Melling, baz1 sanatcilarla ¢alismalar da yapmistir. Mithendis ve harita uzmani olan
arkadas1 Frangois Kauffer’in Istanbul cevresini gdsteren haritasindan yapacak oldugu
resimlerin koselerini gostererek yaptigi manzara resimlerinin dogadan kopyalanmis gibi
goriinmesini saglamistir. Sanat¢i, manzara resimlerini 0zenle ¢izmis olup mimari
ayrintilara, sokak sahnelerine, saray torenlerine, giysi ve portre ayrintilarina biiyiik bir

onem vermistir (Boppe, 1998, s. 122-129; Perot, vd., 2001 s. 63).

Antoine-Ignace Melling, saray disinda resim c¢alismalarini yaparken saraymn onayi
dogrultusunda kentin sokaklarinda serbestgce dolagarak toplum yasantisini rahatca takip
etmis ve gordiikklerini ayni sekilde betimlemistir. Osmanli baskentinde ve sosyal
yasantisinda bir ressamin sokakta izinsiz c¢alismasina izin verilmedigi varsayilarak
Melling Saray’in imtiyaziyla Istanbul sokaklarinda rahatca dolasip resim yapan ender
sayidaki sanatgilar arasinda yer alir. Resim calismalarini arasinda bulunan Istanbul
panoramalarini, Kiz Kulesi’nde, Galata Kulesi’nde, Pera’daki elgiliklerin teraslarindan,
Uskiidar’in iist kisimlarindan, Bulgurlu Tepeleri ve Hali¢’ten ¢izmistir. Bogazici
kiyilarinda ve Hali¢’te giiniimiize ulasmayan saray ve yalilar, seferatnameler, ¢esitli
koskler ve anitlar, Prensler Adasi, Bogazi¢i’nin uzak kiyilari, Ok Meydani, Eyiip
Tepeleri (Res. 121), Hali¢’in arka tarafinda bulunan kirlar, Karaaga¢ Adaciklari,
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Tersane-i Amire ve limanin hareketli gériimlerini betimlemistir (Boppe, 1998, s. 122-

124; Sinanlar Uslu, 2011, s. 118-122).

Res. 121:
Eyiip Sirtlarindan istanbul Goriiniimii, Melling Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des
rives du Bosphore, 1819,

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 66).

Panorama resimleri yaptig1r diger yerler arasinda Kandilli Tepeleri, Yusa Tepesi’de
bulunur. Bogaz’in en giizel goriintiilerini ise Tarabya’daki Kefeli Koyii tepelerinde
bulmustur. Goézlemleri ¢ok giiclii olan Melling Bogazi¢i boyunca yer alan evlerin
desenlerini ¢izerek Bostangibasi’nin kayit tuttugu defterini siislemistir. Geleneksel hale
gelen Sultan kayiginin Bogazici’nden gecerken her iki yakada atilan toplari, Miisliiman
ve Hristiyan halkin Sultan 6niinde egilmeleri, siislii kayiklar {izerinde belirli sayidaki
kiirekgileri ve diger kayiklarda yer alan devlet adamlarmin geg¢is merasimini sik sik

betimlemistir.

Saray’in ona tanidig1 imtiyaz sayesinde haremin dekorasyonuyla gorevlendirilmesiyle
haremdeki kadinlarla sohbet edebilecek kadar yakin olmasina ragmen bu ayricaliktan
yararlanmay1 beceremedi. Sultan’in himayesindeki kadin figiirleri resmi ve torensel
halleriyle bir kez resimlemistir. Melling, ressam ve gezginler i¢in 6nemli olan ve III.
Selim zamaninda da devam eden Osmanli Sultanlarinin ihtisamini yansitan Sultan Alay1
gecisini de resmetmistir. Sultan Alayr gosterisine Onem veren sanatgr sultanin
subaylarindan bu gecis hakkinda bilgiler bile almisti. Ressam Louis-Frongois
Cassas’inda benzer konuyu betimledigi “Sultan’in Bayram Alay1” tablosunda sadece
Sultan’in etrafindakileri resmetmesine ragmen Melling, Sultan Alayi’na katilan tim

korteji betimlemistir (Boppe, 1998, s. 124-131).

Fransa ile bozulan iliskilerinde etkisiyle, 1800 yilinin sonunda Sultan III. Selim ve

Hatice Sultan’la da arasi bozulmus, bu nedenle Melling’in saraydaki gorevine son
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verildi. Saray’in bu tutumu Melling’in daha sonra yapmis oldugu sistemli desen ve
roleve c¢alismalarima yol agmistir. Melling, Saray’dan ayrilinca parasiz kalmig ve
arkadaslar1 yeteneklerini iyi bildikleri sanat¢iya onemli tavsiyelerde bulunmuglardir.
Melling’in kaliteli desen ¢izdiklerini bilen arkadaslari, onu desen yapmaya tesvik

etmislerdir (Res. 122).

Res. 122:
Tophane Meydam ve Cesmesi, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople
et des rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (Benatar, 2012, s. 265).

Bu tavsiyeler sanat¢inin desenlerinden olusacak igonografik bir desen calisma projesi
olusmasina neden olmustur. Fransa hiikiimetinin destegini alarak yapilmaya calisan bu
proje, Napolyon Bonaparte’nin yonetimi i¢in de propaganda araci olma ozelligi
tagiyacaktir. Projenin gerceklesmesinde gorev verilen Fransiz el¢i maslahatgilizar1 Pierre
Ruffin yardimi etkili olmustur. Istanbul’u tanitan resimlerden olusturulmak istenen bir
projedir. Istanbul’un panoramik goériiniimleri, camileri, cesmeleri, meydanlari, saraylar,
kasirlari, Bogazici semtlerini ve Saray’in resmi torenlerinden olusan ¢izimler projenin
amacini olustururmaktadir. Bu amag dogrultusunda Melling istanbul’daki son giinlerini
projeyi tamamlamak i¢in ge¢irmistir (Perot, vd., 2001, s. 63; Arslan Sevin, 2006, s.
448).

Sanatci, gorevini tamamladiktan sonra 1802 yilinda Istanbul’dan ayrilarak once
Italya’nin Cenova kentine ve daha sonra buradan 1803 yilinda Paris’e gitmistir. Paris’te
ilk is olarak Talleyrand’in himayesine girerek, Pierre Ruffin’in yazdigi mektupla
Disisleri Bakanligi’na bagvurmustur. Sanat¢inin 1805 yilinda bazi desenlerinin
graviirleri yapildi. Paris Sergi Salonlari’nda sanat¢iin ismi gegmeye basladi ve 1810

yilinda da Salon jiiri liyesi tarafindan madalyayla ddiillendirilmistir. Daha sonra sanatci
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resimlerini graviir baskiya hazirlamak i¢in girisimlerde bulundu. 1809 yilinda Paris’te
graviir atdlyesini kurmustur (Perot, vd., 2001, s. 66; Renda, 1994, s. 388; Renda ve
Inankur, 2010, s. 124).

Melling, graviir ustast ve editdr Frangois-Denis Né¢é ile anlasmis, 24 Mart 1803°te
Paris’in André des Arts sokaginda 28 numaradaki noter huzurunda Voyage Pittoresque
de Constantinople’nin yaymmlanmasi i¢in resmi belgeyi imzaladi. Melling ve graviir
ustast Né¢, linlii yayimcilar Treuttel ve Wiirtz ile 7 Aralik 1803°te bir kontrat imzaladi.
Bu kontrata gore, sanatci konu basina iki desenden olusan ¢ift sekilde renkli ve renksiz
elli iki desen teslim edecektir. Renksiz desenler graviir yapiminda kullanilmistir. F.
Denis Né¢ denetiminde Paris’te bulunan yetenekli graviir sanatcilar: olan Schroder, Le
Rouge ve Pillement tarafindan desenler graviir haline getirilmistir. igerisinde bir
aciklama, 3 harita ile 48 adet oymabaskidan olusan “Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore d’aprés les dessins de M. MELLING,
architecte de ’Empereur Selim III et dessinateur de la sultane Hadidgé, sa soeur”, isimli
eser, 1819 yilinda Paris’te yayimlanmistir (Res. 123).
Res. 123:

Sultan ITIL Selim General Sebastiani’yi Sarayburnu Ucunda Karsilarken, Antoine-ignace Melling,
Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 67).

Eser, kamuoyunda biiyiik begeni kazanmis ve diplomatik bir armagan olarak sunuldugu
icin kisa silirede linli Avrupa’ya yayilmis olmasina ragmen ticari a¢idan beklendigi
basariy1 karsilayamamistir. Eser, XVIII, yiizyil sonu ile XIX. yiizy1l basindaki Osmanl
baskenti Istanbul’un tarihini ve Bogazici hayatin1 anlatan dnemli belgesel bir nitelik
tasir. Bu eser sanat¢inin tarzini ve tliriinii belirlemistir (Perot, vd., 2001, s. 67; Renda,

1994, s. 388; Renda ve Inankur, 2010 s. 124; Sinanlar Uslu, 2011, s. 118-122; Germaner
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ve Inankur, 2009, s. 33; Arslan Sevin, 2006, s. 448; Inankur, 2008, s. 1020-1021;
Arslan, 1994 s. 387-388; Cotelioglu, 2009, s. 43-53; Cotelioglu, 2009, s. 20).

Melling, Paris’teki ¢alismalarmmi  Fransa Krali XVIII. Louis’in himayesinde
gerceklestirmistir. Sanatci, 1814° te Kral’in Paris’e girisini ¢izmis ve oymabaskisini da
yaptirmistir. Daha sonra Fransa Meclisi’'nin ve Kral’in manzara ressami olarak
gorevlendirilmis ve Saray tarafindan 1821 yilinda Pireneler’e gonderilmistir. Bu gorevi
sonucunda yaptigi 70 desen, suluboya resim calismalar1 toplanarak son eseri olan
“Voyage pitoresque dans les Pyrénées Frangoises” isimli bir kitapta yayimlandi.
Melling 25 Haziran 1831 yilinda Légion d’honneur nisani sahibi olarak Paris’teki
evinde yasamii yitirmistir (Perot, vd., 2001, s. 72; Inankur, 2008, s. 1020-1021;
Sinanlar Uslu, 2011, s. 118-122).
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Antoine-ignace Melling’in istanbul Konulu Resimlerinden Ornekler

Resim No 1 124

Sanat¢cinin Adi : Antoine-Ignace Melling

Eserin Ad1 : Galata Kulesi’nden Istanbul Goriiniimleri
Eserin Konusu : Istanbul’un Panoramik Gériiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi 1 1787
Eserin Boyutlar : A-74.5x56.5 B-80x56
Eserin Teknigi : Kagit iistiine Suluboya
Eserin Bulundugu Yer : Sevgi ve Dogan Goniil Koleksiyonu
Res. 124:
A- Galata Kulesi’nden Istanbul Goriiniimii,

B- Galata Kulesi’nden istanbul Gériiniimii, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 99-101).

Eserin Betimi:

Resimler, Istanbul Pera’da yer alan Galata Kulesi’nden bakilarak istanbul’un goriiniimii
konu almaktadir. Iki ayr1 resimden olusan bu calismalar, suluboya tekniginde

yapilmistir.

Sag taraftaki resmin kompozisyonunda, én planda Pera’da bulunan sivil mimarinin
Oonemli yapilarindan biri olan kagir catili evler, camiler yer almaktadir. Evler arasinda
agaclar goriilmektedir. Solda, kompozisyon Kili¢ Ali Paga Cami’yle sinirlandirilmistir.
Cami, kubbeli ve tek minareli olarak goziikmektedir. Orta planda, Hali¢ girisi yer
almaktadir. Hali¢ tlizerinde, Kili¢ Ali Pasa Cami Onilinde yatay bir sekilde uzanan bir

tekne yer almaktadir. Ayrica Hali¢ iizerinde kiigliklii biiyiikli kayiklar, tekneler
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goriilmektedir. Yatay bir bicimde yer alan Sarayburnu, kompozisyonun merkezinde yer
almaktadir. Bu tarithi yarimada iizerinde anitsal yapilariyla oOnemli bir silueti
goziikmektedir. Sarayburnu’nun alt kisminda Yali Koskii, Sepetgiler Kasr1 yer
almaktadir. Ust kisma dogru birbirine bitisik sekilde goriilen kagir ¢atiyla ortiilii evler
goriilmektedir. Sarayburnu {izerinde anitsal yapilar1 olan sag tarafta alt1 minaresiyle
Sultan Ahmed Cami, sola dogru biraz daha heybetli duran Ayasofya Cami ve Aya Irini
yer almaktadir. Tepenin ucuna dogru agagli alanin ortasinda yonetim merkezi olan
Topkap: Sarayr bulunmaktadir (Renda ve Inankur, 2010, s. 99-101; Germaner ve
Inankur, 2008, s. 32),

Sol planda Kadikdy’iin kiyr seridi goziikmektedir. Geriye dogru gidildikce Marmara
denizi, Prens Adalar1 ve Bursa Daglar1 géziikmektedir. Daha geride ise gokyiizi acik ve
bulutlarla kapli olarak betimlenmistir. Sol tarafta bulunan resmin kompozisyonunda ise,
yine Galata Kulesi’nden bakarak sol tarafta goriilen Istanbul silueti betimlenmistir. Sag
tarafta Kili¢ Ali Pasa Cami ile sinirlandirilan kompozisyonda, sola dogru Pera semtinde

goziiken kagir ¢atili evlerle panoramik goriinlimiin ¢cogunu olusturmaktadir.

Sag tarafta yer alan tek minareli kubbeli olan yap1 Kili¢ Ali Pasa Cami Hali¢ kismina
yakin bir yerde goriilmektedir. Pera sirtlarina dogru oldukca bitisik sekilde yapilmis
evler yer almaktadir. Evlerin aralarinda sivri sekilde betimlenen selvi agaclar
bulunmaktadir. Hali¢’in durgun deniz suyu iizerinde kiyiya yakin bir yerde iki biiyiik
yelkenli tekne ile kiiciik kayiklar goziikmektedir. Deniz {lizerinde Kiz Kulesi kiyaya
yakin bir sekilde yer almaktadir. Solda geriye dogru, Uskiidar semti yatay bir sekilde
uzanmaktadir. Uskiidar semtinin iizerindeki mimari elemanlar1 olan evler
bulunmaktadir. Geriye dogru Maltepe Daglar1 gri renk tonlariyla betimlenmistir. Sag
tarafa dogru kompozisyonla sinirlandirilan  boliimde ise Kadikdy kiyilari
goziikmektedir. Geriye dogru uzayip giden Marmara Denizi, renk tonlarinda erimelerin
goriildiigli Prens Adalar1 ve Bursa Daglar1 goziikmektedir. Gokyiizii agik ve bulutlarla

kaplhidir.

Her iki tablo birlestirildiginde birbirini tamamlar nitelikte olup Istanbul’un panoramik
goriiniimiinii daha detayli sekilde yansitmaktadir. Iki tabloya bir biitiin olarak

degerlendirdigimizde giin 15181 kompozisyonu aydinlatmaktadir. Isik, tepeden gelerek
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kompozisyonlar1 aydinlatmaktadir. Hali¢ iizerindeki yelkenli teknelerin ve kayiklarin
golgeleri suyun tizerine diismektedir. Isigin pariltili etkisi deniz iizerinde sivil mimari
elemanlar iizerinde etkili olmustur. Is181 fazla alan yerlerde acik renk tonlar1 goriiliirken,

biraz daha diisiik acilarla alan yerlerde ise koyu renk tonlartyla betimlenmistir.

Yatay bir bicimde ele alinan kompozisyonlarinda, perspektif ve derinlik etkisi oldukca
basarili bir sekilde olusturulmustur. On plandan geriye dogru bigimlerin boyutlarinda
kademeli olarak kiiclilmeler goriilmektedir. Geriye dogru bicimlerin kontur cizgilerinde
ve renk tonlarinda erimelerle goriintiilerinde belirsiz bir etki goziikkmektedir. Geriye
dogru uzayip giden manzaraya ve gokyiiziiniin bulutlu olarak betimlenisiyle de
perspektif etkileri artirtlmistir. Melling, bu iki resimde kentin panoramik goriintiisiinii
gozlem giicline dayanarak oldukca ayrintili ve gergcekei bir betimleme anlayisiyla
yansitmigtir. Resimlerde kahverengi ve mavinin acik renkleri goriilmekte olup
kompozisyona soguk bir etki birakmaktadir. Hali¢ ve Bogaz iizerinde yer alan yelkenli
teknelerle, kayiklarla, evler arasindaki agaclarla kompozisyona hareketli goriiniim

verilmistir.
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Resim No : 125

Sanat¢inin Adi : Antoine-Ignace Melling

Eserin Ad1 : Sarayburnu ve Istanbul Sehrinin Bir Béliimiiniin Pera
Semtinden Resmedilen Goriiniimii

Eserin Konusu : Istanbul’un Panoramik Gériiniimleri

Eserin Yapilhs Tarihi : 1819

Eserin Boyutlar t-

Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du

Bosphore, 1819.

Res. 125:
Sarayburnu ve istanbul Sehrinin Bir Boliimiiniin Galata Semti’nden Resmedilen Goriiniimii,
Antoine-Ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (Ozgencil Yildirim, 2008, s. 124).

Eserin Betimi:

Resim, Sarayburnu ve Istanbul sehrinin bir boliimiiniin Pera semtinden resmedilen
goriiniimiinii konu almaktadir. Resim, muhtemelen Isve¢ Biiyiikelgilik binasimin
bahgesinden bakilarak daha dar bir bakis acisiyla tarihi yarimada olan Sarayburnu

merkeze alinarak Istanbul’un gériiniimii betimlenmistir.

Kompozisyonun ©6n planinda, resmin betimlenmeye c¢alisildigi saray bahgesinin
duvarlar1 goriilmektedir. Saray bahgesisinin igerisinde agaglar bulunmaktadir. Sag
planda agaclarin arkasinda déneme 6zgii kagir ¢atili evler yer almaktadir. Sag tarafta
Pera’nin anitsal yapisi olan Galata Kulesi goriilmektedir. Silindir govdeli list kisminda

pencereleri goriilen salonlu bir kat yer almakta olup iizeri sivri kiilahla kaplidir. Galata
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Kulesi’nin arka kisminda tek minareli bir cami ve servi agaci1 goriilmektedir. Kuleden
asagiya dogru Hali¢’e inildik¢e c¢atilar1 goziiken evler, camiler ve agaglar yer
almaktadir. Pera ile Sarayburnu arasinda uzanan Hali¢ {izerinde beyaz yelkenli gemiler
ve tekneler bulunmaktadir. Hali¢’in kars1 tarafinda kompozisyonun merkezini olusturan
Sarayburnu {izerinde tiim anitsal yapilariyla detayli bir sekilde goriilmektedir.
Sarayburnu’nun sag tarafta Galata Kulesi’nin arkasindan sadece kubbesinin az bir kismi
ve tek minaresi goziiken Siileymaniye Cami yer almaktadir. Sola dogru gidildikce iki
minareli Nuruosmaniye Cami, onun yaninda tek minareli Atik Ali Pasa Cami yer
almaktadir. Sarayburnu’na dogru gidildik¢e daha geri planda Sultan Ahmed Cami, 6ne
dogru Ayasofya ve Aya Irini goriilmektedir. Sarayburnu’na dogru ise Topkapi1 Saray1
goriilmektedir. Sarayburnu’nun alt kisminda Hali¢ kiyis1 boyunca sag tarafta Yeni
Valide Cami, sola dogru Yali Koskii, Sepet¢iler Kasr1 ve u¢ kisimda diger 6nemli
koskler bulunmaktadir. Sarayburnu ucunda yelkenli bir gemi Marmara Denizi’ne dogru
acilmakta olup geri planda sol tarafta Kadikdy’iin kiyr kesimi, Prens Adalar1 ve Bursa
Daglar goriilmektedir. Geri planda ve iist kisimda ise gokyiizii acik ve bulutlu olarak

betimlenmistir (Benatar, 2012, s. 158-159).

Gilin 15181 kompozisyonunun genelini aydinlatmaktadir. Isik, sag iistten kompozisyon
merkezine vurmaktadir. Gemilerin ve teknelerin golgeleri durgun deniz {izerine
diismektedir. Is1g1 daha fazla alan yerlerde acgik renk tonlar1 goriilmekte olup daha az

alan yerlerde ise koyu renk tonlariyla betimlenmistir.

Yatay bir bicimde ele alinan kompozisyonda onden geriye dogru bigimlerin
boyutlarinda kiigiilmelerle perspektif ve derinlik etkisi vurgulanmistir. On planda
bulunan agaclar, Galata Kulesi, camilerin minareleriyle ve bulutlu gokyiiziiyle
kompozisyonun perspektif etkisi artirilmistir. Agik-koyu renk tonlariyla derinlik etkisi

verilmistir.
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Resim No : 126

Sanatcinin Adi : Antoine-Ignace Melling
Eserin Ad1 : Sultan III. Selim Portresi
Eserin Konusu : Onemli Kisilere Ait Portreler

Eserin Yapilis Tarihi : 1819

Eserin Boyutlarn -
Eserin Teknigi : Graviir Teknigi
Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du

Bosphore, 1819.

Res. 126:
Sultan I1I. Selim Portresi, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des
rives du Bosphore, 1819.

-

Kaynak: (Benatar, 2012, s. 23).

Eserin Betimi:

Resim, Sultan III. Selim’in portresini yarim boydan gosteren tarzda cizilmistir.
Resimde, Sultan III. Selim bulutlar icinde gercek anotomisine uygun sekilde

betimlenmistir.

Kompozisyonda, Sultan agik ve koyu renk tonlarmnin goriildiigii bir bulut ortasinda
yarim boydan cepheden betimlenmistir. Hafif sola dogru viicudu doénmiis bir sekilde
bakislari izleyiciye déniiktiir. Uzerinde kisa kollu koyu kiirklii, elmas ¢aprastli kaftani
yer alirken, altinda i¢ kaftan1 bulunmaktadir. Go6gsiinde, kaftan igine sokulmus
miicevher kakmali bir hanger goziikmektedir. Sultan’in basinda ise elmas siislerle bezeli

sorgucu bulunan katibi bir baglik yer almaktadir. Portrede Sultan’in ger¢ek fizyonomisi
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oldukca basarili bir sekilde betimlenmistir. Sultan, gen¢ fizyonomisiyle, yliziinde koyu
giir sakali, ince biyi1@1 ve hafif giilimseyen bir ifade bulunmaktadir. III. Selim bu
portrede, ressam tarafindan yumusak fir¢a darbeleriyle, fizyonomisinden de anlasilacag:

izere olduk¢a yumusak bir ruh haliyle betimlenmistir.

Kompozisyonda, Sultan’in {izerine 151k sol taraftan vurmaktadir. Sag tarafinda boyun ve
omuz bolgesinde hafif golgelikler olusmustur. Isigin parnltili etkisi, iizerindeki
giysilerde bulunan elmas takilarinda ve koyu sakalinda acik tonlarla goriilmektedir.
Bulutlar tlizerinde ve katibi sarig1 lizerinde agik-koyu renk tonlariyla kompozisyonun

derinlik etkisi verilmistir.

203



Resim No : 127

Sanat¢cinin Adi : Antoine-Ignace Melling
Eserin Ad1 : Sultan’in Bayram Alay1
Eserin Konusu : Bayram Alay1 ve Torenleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1819

Eserin Boyutlar t-

Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du

Bosphore, 1819.

Res. 127:
Sultan’in Bayram Alay1, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des
rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/4951 1455278531.9138/), [Erisim Tarihi: 19.05.19].

Eserin Betimi:

Resim, bir biitiin olarak birbirini tamamlamaktadir. Tablo, Osmanli Sultan’1 III. Selim
ve saray gorevlilerinin bayram namazi i¢in camiye gitmek ic¢in gegis torenini konu
almaktadir. Melling, bu resimde bayram alaymi oldukc¢a genis bir gozlem giiciine
dayanarak ele almistir. Sultanin bayram alayma katilan tiim saray gorevlilerini
betimlemeye ¢alismistir. O donemde Sultan’in bayram namazina gidis ve doniisli ayni
diizen igerisinde gerceklestiginden ressam bu kurala dikkat etmis olup ayni diizende

sahneyi betimlemistir.

Ust boliimdeki kompozisyonda, iki ve ii¢ katl birine bitisik sekilde goriilen evlerin

Oniinden gecen ve saga dogru hareket eden bayram alayr goriilmektedir.

204



Kompozisyonda belli bir diizen igerisinde gerceklestirilen bayram alayinin en 6niinde
bir aga¢ yaninda yaya olarak giden gorev giysileri icerisinde peykler goriilmekte,
onlarin arasinda at lizerinde kiirklii kaftan1 ve dilimli baslig: ile vezir bulunmaktadir.
Onun gerisinde yine peykler arasinda 6zel kosumlu at iizerinde beyaz sakalli kiirklii
kaftan1 ve kallavi kiilah1 ile Sadrazam bulunmaktadir. Arkasi doniik bir sekilde
kiyafetleri icerisinde bir yenigeri goriilmektedir. Sadrazaminin gerisinde iki at
goriilmekte, biri tizerinde siislii bir ortii lizerinde 6zel islemeli kalkan olan ve bos giden
bir at goriilmekte olup digerinin iizerinde yenigeri agasi goziikmektedir. Gerisinde
yenigerilerinde aralarinda bulundugu kapicibasi agalari, ¢uhadarlar gorev giysileri
icinde gorilmektedir. Bunlar arasinda at iizerinde kapici kethiidas1 6zel giysisi tizerinde
bulunmaktadir. Geri plana dogru dizilmis giden askerlerin sadece baslar1 ve bagliklar

goriilmektedir.

Kompozisyonun devami olan alttaki resimde ise genis govdeli bir aga¢ altinda yine
peykler, cuhadarlar, yeniceriler ve hasekiler bir arada yiirlirken gerisinde Sultan’1
korumakla gorevli 6zel giysileri, mizraklariyla ve siipiirge bi¢imli sorguglu basliklariyla
solaklar yer almaktadir. Solaklar arasinda kafa kismi goriinen siyah bir at {izerinde
bayram giinline has elbisesiyle sultan bulunmaktadir. Fizyonomisine giysi 6zelliklerine
ve donemine bakildigr zaman Sultan III. Selim, oldukg¢a ihtisamli basi hafif bir sekilde
izleyiciye doniik yiliziinde yumusak bir ifadeyle betimlenmistir. Sultan {izerinde koyu
kiirklii kaftan1 basinda murassa sorguclu katibi bir baslik bulunmaktadir. Arkasinda

solaklar, cuhadarlar ve kapigibasilar yaya olarak gitmektedirler.

Siyah bir at iizerinde Sultan’in silahlarini tasiyan Silahtar Aga goriilmektedir. Uzerinde
bitkisel motif bezemeli siislii elbisesi bulunurken, basinda sivri kiilahli bir baglik
bulunmaktadir. Onun etrafinda cesitli gruptan askerler yaya olarak gitmekte olup, atlar
tizerinde Dariisadde agasi, Bablisadde agasi samur kiirklii kaftanlari, katibi basliklariyla
goriilmektedir. Dariisaade agasi elindeki altinlart yola sagmis ve altinlari yerde toplayan
yerel halktan insanlar goriilmektedir. Arkalari doniik, dizili ve baslari 6ne egilmis
sekilde bulunan yerel halktan insanlar Sultan’1 selamlar ve bagliliklarini bildirirlerdi.
Dariisadde ve Babiisadde agalarinin etrafinda yaya olarak giden hazinedar agalar ve
Hasoda agalar1 goziikmektedir. Bayram alaymin gectigi yol gilizergdhi ilizerinde geri

plan iizerinde iki ve li¢ katli ahsap binalar yer alir. Binalar {izerinde oldukca fazla
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dikdortgen seklinde pencereler yer alir. Ayrica solda planda yuvarlak kemerli tizeri

genis bir ¢atiyla ortiilii bir gesme yer alir. Evlerin arkasinda agaglar goziikmektedir.

Kompozisyonda 1s1k sol taraftan merkeze dogru vurmaktadir. Is1g1 alan yerlerde agik
renk tonlar1 goriilmekte olup golgede kalan alanlarda koyu renk tonlari mevcuttur.
Isigin pariltili etkisi figiirler iizerinde agikliklara ve giysiler lizerinde yer alan bitkisel

motifli siislemelerin ayrintili bir sekilde goriinmesini saglamaktadir.

Yatay bir bi¢cimde ele alinan kompozisyonda, 6n taraftan geriye dogru kademeli olarak
kiigiilen figiirlerle perspektif ve derinlik etkisi oldukga basarili bir sekilde yansitilmistir.
Geri planda yer alan mimari elemanlar arkasinda agaglarla perspektif ve derinlik etkisi
artirllmigtir. Resimde yer alan figiirlerin gerek tipleri gerekse giysileri donemin
ozelliklerini olduk¢a basarili bir sekilde yansitir. Kompozisyonda yer alan biitlin
figiirlerin anatomik ve fizyonomik Ozellikleri, giysilerindeki géz alici siislemeleri ve
pariltili etkisi, bu gibi torenlerle gosterilmistir.  BoOylece bu torenler Osmanl

Imparatorlugu’nun ihtisamini, diizenini, disiplinini ve zenginligini gdstermektedir.
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Resim No : 128

Sanatcinin Adi : Antoine-Ignace Melling
Eserin Ad1 : Bayram Giinii Sultan’in Toren Yrtiytist
Eserin Konusu : Bayram Alay1 ve Torenleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1819

Eserin Boyutlar t-

Eserin Teknigi : Renklendirilmis Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du

Bosphore, 1819.

Res. 128:
Bayram Giinii Sultan’in Téren Yiiriiyiisii, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819.
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Kaynak: (https://www.blouinartinfo.com/artist/183450/lots), [Erisim Tarihi: 01.04.19

Eserin Betimi:

Resim, bayram namazi kilmak i¢in camiye gitmek i¢in hazirlanan Sultan III. Selim ve
saray erkanini Topkap1 Saray1 girisi olan Bab-1 Hiimayun Kapist 6niinden gegisini konu
almaktadir. Resim, ressam tarafindan Ayasofya Cami’si Onilinden bakilarak

resmedilmistir.

Kompozisyonun 6n planinda, alay1 cevreleyen ve giysilerinden anlasilacagi gibi
oldukga kalabalik halktan figiirler yer almaktadir. Onde ortada yenigeriler, solaklar,
cuhadarlar, peykler yer almaktadir. Sol tarafta atlarin1 ¢eken askerler ile ellerinde miizik
aletleri olan mehteran grubu oniinde at lizerinde beyaz kaftan1 ve kallavi kiilahi ile

onemli bir devlet gorevlisi goriilmektedir. Oniinde, dizili sekilde duran yerel halktan
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insanlar bulunmaktadir. Saga dogru Avrupali elbiseleriyle yabanci insan figiirleri, yerel
halktan insanlar, yenigeri askerleri daginik bir sekilde goriilmektedir. Kompozisyonun
sag planinda merdivenle ¢ikilan ahsaptan yapilmis bir kiirsii lizerinde ¢arsaf ve ferace
giyinmis kadinlar bulunmaktadir. Kadinlarin 6niinde sokak saticilar1 yer almakta olup
arkalarinda yerel halktan kisiler goriilmektedir. Geriye dogru yan yana dizilerek alayi

kusatan yenigeri askerleri bulunmaktadir.

Sultan’in alayinda belli bir diizenle gegis saglanirdi. Sagda, yaya giden peykler arasinda
at lzerlerinde kiirklii kaftanlar1 ve genis kavuklariyla defterdarlar, nisanci, sadrazam
kethiidas1 goriilmektedir. Geriye dogru at iizerinde yan yana giden kallavi kavuklu ve
kaftanlariyla vezirler goriilmektedir. Bunlarinda gerisinde atlar lizerinde gelen yan yana
ikiserli sekilde gelen giysilerinden anlasilacagi {izere sadrazam ve Onemli devlet
adamlarindan biri yer almaktadir. Geriden gelen iki attan birinin iizeri bos diger atin
iizerinde elinde kilici ile Cavusbasi Satirlar1 goziikkmektedir. Onlarin hemen arkasinda
selimi kavugu ve kiirkli kaftaniyla at tizerinde kapicilar kethiidasi goriilmektedir.
Bunlar yanlarinda yaya olarak takip eden c¢uhadarlar, peykler ve yenigeriler
goriilmektedir. Kapicilar kethiidasinin hemen arkasinda peykler, cuhadarlar, hasekiler,
stipiirge basliklariyla solaklar, icoglanlar arasinda at1 géziikmeyen Sultan III. Selim yer
almaktadir. Ellerinde uzun baltali mizraklar bulunmaktadir. Sultanin {izerinde koyu
kiirklii bir kaftan ve basinda elmaslarla siislii murassa sorguclu katibi bir bashk
bulunmaktadir. Sultan yan profilden gercek anatomisine ve fizyonomisine uygun bir

sekilde betimlenmistir (Benatar, 2012, s. 102-103).

Sultan’in hemen arkasinda at {izerinde kendine 6zgii giysileri icerisinde sultanin silahini
tasiyan silahtar aga sultanin kilicini omzuna tutarak goriilmektedir. Onun arkasindan
gelen ve Bab-1 Hiimayun kapisinin tam ¢ikisinda Babiissadde Aga’si at lizerinde kiirklii
kaftan1 ve selimi kavugu ile betimlenmistir. Bab-1 Hiimayun kapisi, etrafinda bulunan
Topkap1 Sarayi’nin ¢evresini kusatan surlara gore daha yiiksek tizeri bir kat seklinde ve
catiyla ortiiliidiir. Kompozisyonun solunda sur duvarlari altinda bir sogiit agact
goriilmektedir. Geriye dogru askerler ve yerel halktan kisiler goriilmektedir. Sol tarafta
sur duvarlarinin geriye dogru ilerledigi bir sokak goriilmektedir. Sokak bitiminde
kubbeli ve minaresi olan bir cami goriilmektedir. Saray icerisinde ve sokak iizerinde

agaclar yer almaktadir. Sag planda kare planli, genis sacakli ve lizerinde kiiglik
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kubbeciklerin yer aldig1 anitsal bir yap1 olan Sultan III. Ahmed Cesmesi goriilmektedir.
Uzerindeki siislemeler yazilar ve mimarisinin tiim ayrintilar1 gercek¢i bir sekilde
betimlenmistir. Cesmenin yiiksek¢e yerlerine ¢ikip bu tdreni izleyen yerel halktan
kisiler goriilmektedir. Cesmenin Onilinde genis govdeli bir agag, gerisinde dallar
goziiken diger bir agac yer almaktadir. Cesmenin arkasinda o donemde var olan ve
geriye dogru sirali bir sekilde ii¢ katli binalar goziikmektedir. Geri planda agik bir
gokyliizli goriilmektedir (Benatar, 2012, s. 102-103).

Acik havada gecen kompozisyonda, sag taraftan gelen 151k kompozisyonun merkezine
dogru vurmaktadir. Figiirlerin golgeleri geriye dogru diismektedir. Isig1 tam alan
yerlerde acik renk tonlar1 goriiliirken, golgede kalan kisimlarda koyu renk tonlari

goziikkmektedir. Isik-golge degerleri oldukca basarili sekilde yansitilmistir.

Yatay bir sekilde ele alinan kompozisyonda énden geriye dogru bigimlerin boyutlarinda
kiigiilmelerle perspektif etkisi verilmistir. Geriye dogru uzayip giden sokagin ucuna
dogru siralanan minareli bir cami ve yapilarin renk tonlarinda erimelerin goriilmesiyle
derinlik etkisi saglanmistir. Ortada bulunan c¢esme ve surlarin burglari, agaclar ve
gokyiizii ile kompozisyonun perspektif etkileri artirilmistir. Figiirlerin gerek tipleri
gerekse giysileri o donemin biitiin 6zelliklerini olduk¢a ayrintili bir sekilde

yansitmaktadir. Tiim bu 6zellikler kompozisyonun belgesel yoniinii yansitmaktadir.

209



Resim No : 129

Sanat¢cinin Adi : Antoine-Ignace Melling
Eserin Ad1 : Haremin I¢inden Gériiniim
Eserin Konusu : Saray ve Cevresi

Eserin Yapilis Tarihi : 1819
Eserin Boyutlar :65.4x40.6 cm
Eserin Teknigi : Suluboya ve Miirekkep
Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du
Bosphore, 1819.
Res. 129:

Haremin icinden Gériiniim, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et
des rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (Sinanlar Uslu, 2011, s. 118-122).

Eserin Betimi:

Resim, Osmanli sultaninin mahremi ve evi olan haremin i¢ten goériiniimiini konu
almaktadir. Melling, Sultan III. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan tarafindan abisine
Onerilen ve sultan tarafindan verilen gorevle sarayda calisan ilk mimar olarak bilinir.
Melling, Hatice Sultan ile kurdugu dostluk sayesinde saray icerisinde serbestce dolasma
imkani buldugu i¢in harem hakkinda oldukc¢a kapsamli izlenimlerine sahip oldugu

bilinmektedir. Boylece bunu yansitan bu resmi betimlemistir.

Kompozisyonda, haremin i¢ kismindaki béliimlerinden birinde yasayan kadinlarin
giinliik islerini ve gorevlerini yansitir. iki tarafta, ii¢ katli olarak ahsaptan yapilmis ve

boliimlere ayrilmis, her biri aym orantida yapilmis odalar1 gdziikmektedir. On planda,
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haremagas1 ve haremdeki kadinlardan sorumlu Usta Kadin olarak bilenen bir kadin
figlir konusurken goriilmektedir. Haremagasi lizerinde koyu kiirklii kirmizi renkli
kaftan1 bulunmaktadir. Yanindaki kadinin iizerinde iistte kisa kollu ¢ivit mavisi bir
kaftan ve i¢inde sar1 renkli i¢ kaftan1 ve mavi renkli i¢ gdmlegi yer almaktadir. Belinde
beyaz bir kusak bulunmakta olup basinda hotoz seklinde bir baslik bulunmaktadir.
Kadin figiirtin hemen yaninda sirt1 doniik sar1 elbiseli elinde bir boh¢a bulunan kadin
figlir yer almaktadir. Arka tarafta ortaya kurulu sofra etrafina oturan alti kadin
goriilmektedir. Sag tarafta iki yonlii sedir iizerinde oturan ve bir masa iizerinde gergef
isleyen kadinlar goriiliirken arka tarafta kapit Oniinde birbirine sarilmis iki kadin
goriilmektedir. Odalarin oniindeki ahsap direklere yaslanmis sekilde ayakta duran yesil
elbiseli bir kadin, sofra kurulu kadinlara bakmaktadir. Ara salon {izerinde arkasinda
testinin oldugu kadinin gerisinde yesil elbiseli bir kadin bulunmaktadir (Benatar, 2012,

. 88-89).

Kenardaki odalarda ise, sol tarafta kapidan igeri girmekte olan yesil elbiseli haremden
sorumlu zenci bir gorevli goriilmektedir. Bir tarafi acik, pencereli oda igerisinde iki
yonlii bir sedir iizerinde oturan bir kadimin oOniindeki sofraya bir seyler getiren
hizmetliler goriilmektedir. Bu odanin kapisi iizerinde bir kadin ile ikinci kata cikisi
saglayan merdivenin ucunda duran sari elbiseli kadin 6niinde bulunan sofradan aldigi
bir tabag1 kadina uzatmaktadir. Merdivenle ¢ikilan ikinci katta ise her biri farkli durusla
namaz kilan oldukca fazla kadin figiir bulunmaktadir. ikinci katin balkon korkuluklara
elini yaslayarak asagiya bakmakta olan bir kadin figlir bulunur. Yine merdivenle ¢ikilan
liciinci katta ise oda icerisinde yataklarini hazirlayan dort kadin goriilmektedir.
Odalarda bulunan olduk¢a fazla pencereler sayesinde aydinlik bir atmosfer

olusturmaktadir.

Sag taraftaki odalar ise ikinci kattaki balkonun korkuluguna yaslanmis ve asagiya dogru
bakmakta olan sar1 elbiseli iki kadin goriilmektedir. Sag tarafta odadaki dolap kapagini
acan sirti doniik bir kadin goriilmektedir. Ugiincii katta ise fazla kadin figiirler
goriilmektedir. Bu katin balkonu iizerinde geride ayakta duran ve sohbet eden figiirler
bulunurken 6ne dogru basinin iizerinde bir tepsiyle odaya yemek goétiiren sar1 elbiseli

kadin1 oda kapis1 6niinde karsilayan iki kadin figiir goriilmektedir.
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Geri planda yine ti¢ katli, balkonlart olan ve merdivenle ¢ikilan odalar yer almaktadir.
Alt kat onilinde 1ki kadin ellerindeki ortiiyli katlamakta olup, oda kapis1 6niinde duran
bir kadin ile merdivenlerden yukar1 ¢ikmakta olan yesil elbiseli bir kadin goriilmektedir.
Ikinci katta merdiven ucunda sohbet eden iki kadinla merdivenden inen bir kadin yer
almaktadir. ileriye dogru giden balkonun iizerinde kadinlar bulunmaktadir. Ugiincii
katta ise kapist acik odaya yakin bir sekilde duran sar1 elbiseli bir kadin goriilmekte
olup balkon korkulugu tizerinde sadece bas1 goziiken bir kadin yer almaktadir. Odalarin
bulundu iki bolim arasinda kadinlar verilen gorevleri yerine getirmektedirler. Sol
tarafta geri planda gorilen Ui¢ kat Onilinde birer kadin figiir goriilmektedir.
Kompozisyon, Harem’de yasamis olan kadinlarin giindelik yasamindaki ugrasilarininin

bir kesitini hayale yakin bir anlayisla yansitmasi bakimimdan 6nemlidir.

I¢ mekanda gecen olayda, haremin ici sol taraftaki pencerelerden gelen giines 15181 ile
aydinlanmaktadir. Figiirlerin golgeleri saga dogru diismektedir. Isigin pariltili etkisi
mekana yansimaktadir. Golgede kalan kisimlar koyu renk tonlartyla vurgulanmistir.
Kompozisyonun 6n planindan baglayarak geriye dogru kiiciilmelerle perspektif etkisi
oldukca basarili bir sekilde vurgulanmistir. Geriye dogru, bakis agisina gore
goriintiilerdeki belirsizlesmelerle renklerde yumusamalar goziikmekte olup derinlik

etkisi yansitilmistir.

Melling, girilmesi miimkiin olmayan Harem boliimiinii gozlemlerine dayanarak hayal
giiciinii de kullanarak ayrintili sekilde betimlemeye calismistir. Bu boliimii yansitan
Melling, hos sohbette bulundugu kadinlar1 olduk¢a yakindan tanimis ve gézlemlemis
olmasina bagli olarak hayal giiciinii de kullanarak resmi betimlemis olmalidir.
Figiirlerin gerek tipleri gerekse giysileri donemin 6zelliklerini yansitmaktadir (Boppe,

1998, s. 129).
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Resim No : 130

Sanat¢cinin Adi : Antoine-Ignace Melling
Eserin Ad1 : Tiirk Diigiin Alay1
Eserin Konusu : Giindelik Hayat-Gelenekler

Eserin Yapihs Tarihi : 1819
Eserin Boyutlar : 82x42 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 130:
Tiirk Diigiin Alay1, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des rives
du Bosphore, 1819.

Kaynak: (Boschma ve Perot, 1991, s. 24).

Eserin Betimi:

Resim, Osmanli toplumunda gelenek ve goreneklerinden biri olan diigiin alayin1 konu
almaktadir. Resim, Tiirklerin geleneklerine uygun bir sekilde diigiin alayinin gelini

damadin evine gotiiriirken gosterildigi bir sahne betimlenmistir.

Agik bir havada gecen sahnede, sokakta yiirlimekte olan alay goziikmektedir. Sagda 6n
planda bir agac dallar1 altinda yan profilden goziiken sivri kemerli, genis sagakla ortiilii
cesme etrafinda kadinl erkekli figiirler bulunmaktadir. Cesmeden su testisini dolduran
yesil elbiseli bir kadin, ayakta duran bir erkek ile bir kaya iizerine oturmus sekilde duran
kirmizinin tonlarinda elbiseleriyle iki erkek goriiliir. Bunlarin oniinde ayakta durarak
sohbet eden mavi ve yesil elbiseli iki erkek goriilmektedir. Onlarin 6niinde bir ¢gocugu

olan kirmizi ve yesil elbiseli ii¢ kadin ge¢mekte olan diigiin alaymi izlemektedirler.
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Kadmnlarin solunda beyaz bir at iizerinde yesil elbiseli, basinda beyaz sarikli alay1
izlemekte olan bir erkek goriilmektedir. Onun yaninda sirtinda bir ¢uvalla duran bir
erkek bulunmaktadir. Gegen alayin ortasina girmekte olan kiigiik bir ¢ocuk yer

almaktadir.

Kompozisyonun merkezinde sag taraftan sola dogru gitmekte olan diiglin alayinda, sol
tarafta alaym oniinden giden yesil elbiseli bordo renkli bir salvar giyinen bir kisi elinde
piramit seklinde bir asa etrafinda altin pullardan olusan uzun iplerin sarktifi bes
levhadan olusan bir esya tasimaktadir. Onun gerisinde yesil elbiseli bir kisinin arkasinda
baslar1 lizerinde sinilerde vazolar bulunmaktadir. Hemen arkasinda oynamakta olan bir
kisi goriilmektedir. Onun arkasinda omzunda bir kog tastyan erkek figiirle, yan tarafinda
yiiriiyen iki sarikli erkekle beyaz feraceli kadinlar yer almaktadir. Geriden gelen kirmizi
elbiseli kisinin basinin iizerindeki sinide vazolar bulunmaktadir. Gerisinde, gelinin

ceyizini tastyan atlar iizerinde sandiklar goriilmektedir (Benatar, 2012, s. 134-135).

Arkasinda geriye doniik sekilde sag elinde kili¢ sol elinde kalkan bulunan bir erkek
goriilmekte, yaninda ceyiz tasiyan at ve arka tarafinda feraceli kadinlar erkekler
goziilkmektedir. Onlarin arkasinda iki at iizerinde yan yana gitmekte olan mavi ve agik
yesil elbiseli iki erkek figiiriin arkasinda nahil tasiyan kisi ile yaninda yiiriimekte olan
kisiler goriilmektedir. Arkasinda iki at iizerinde sar1 elbiseli figiirler ile arkasinda at
tizerinde yesil elbiseli bir erkek figiir takip etmektedir. Bunlarin etrafinda yaya olarak
yiiriiyen kisiler ise, diiglinii gerceklestiren aile bireyleri olmalidir. Onlarin arkasinda bir
erkegin kumandasinda gelini tasiyan arabanin {stii kapali yanlarinda acilan
pencerelerdeki kii¢iik parmakliklar goziikkmektedir. Arabanin etrafinda yiirlimekte olan
erkek figiirler ve at iizerinde sar1 elbiseli beyaz sarikli bir erkek figlir bulunmaktadir

(Benatar, 2012, s. 134-135).

Alayin arka tarafinda bulunan evin bahge duvari goriilmektedir. Bahg¢e duvarinin
arkasinda yesillik alan icerisinde yiikselen ¢ok sayida servi agaglart bulunmakta olup
arkada citlerle oriilii evlerin yaninda insanlar ve kiigiik pencereleri olan evler yer
almaktadir. Daha geri planda ise agaglar arasinda caminin sadece tek minaresi
yiikselmektedir. Saga dogru evlerin ve bir minarenin goziktigii bir mahalle yer

almaktadir. Geri plana dogru renk tonlarinda yumusamalarin goriildiigii dag siralari ile
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bulutlarla kapli gokylizii goriilmektedir. Figiirlerin giysilerinden de anlasilacagi iizere
Miisliiman Tiirk milletinin goreneklerinden biri olan diigiinlerin agsamalarindan biri olan
ceyizin tasinmasini konu edinen resimde, Melling bu sahneyi tiim ayrintilarina

varincaya kadar gercege uygun bir sekilde betimlemeye calismistir.

Acik havada gecen sahnede giin 15181, kompozisyonun tiimiinii aydinlatmaktadir. Isik,
sag taraftan kompozisyonun merkezine dogru vurmaktadir. Figiirlerin golgeleri sola
dogru diismektedir. Isig1 fazla alan yerlerde pariltili etkiler géziikkmektedir. Golgede
kalan alanlar koyu renk tonlariyla betimlenmistir. Isik-gblge degerleri oldukca basarili

bir sekilde yansitilmigtir.

Yatay bir bicimde ele alinan kompozisyonda, perspektif kurallar1 oldukca basarili
sekilde vurgulanmustir. Onden geriye dogru figiirlerin ve bigimlerin boyutlarinda
kiiciilmelerle perspektif ve derinlik etkisi saglanmistir. Geri planda yer alan manzara

igerisinde evler ve dag siralari, bulutlu gokyiiziiyle bu etkiler artirilmistir.
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Resim No ¢ 131

Sanatcinin Adi : Antoine-Ignace Melling
Eserin Ad1 : Hatice Sultan’in Defterdar Burnu’ndaki Saray1
Eserin Konusu : Saray ve Cevresi

Eserin Yapilis Tarihi : 1819

Eserin Boyutlar -

Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du

Bosphore, 1819.

Res. 131:
Hatice Sultan’in Defterdar Burnu’ndaki Sarayi, Antoine-ignace Melling Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des Rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (Benatar, 2012, s. 266).

Eserin Betimi:

Resim, III. Selim’in kiz kardesi olan Hatice Sultan’in Besiktas Semti’nde yer alan
Defterdar Burnu’ndaki sarayii konu almaktadir. Kompozisyonun 6n planinda deniz yer
almaktadir. Denizin {lizerinde yatay bir sekilde duran bes kayik¢inin kiirek cektigi bir
kayik goriilmektedir. I¢erisinde Hatice Sultan’in da icinde bulundugu saray kadinlar1 ve
bir zenci hadim agas1 goriilmektedir. Sag tarafta yine bir kayik igerisinde Hatice
Sultan’in kadin hizmetkarlar1 ve ii¢ kiirek¢i goriilmektedir. Geride ise daha kiigiik

tekneler icerisinde denizde gezinti yapan halktan kisiler yer almaktadir.

Sol tarafta boylu boyunca uzanan saray yapilar1 goriilmektedir. Sol tarafta ilk bastaki

yap1, denize yakin yiliksekce bir duvar lizerinde iki kat {izerine, pencereleri olan catiyla

216



ortiilii ve yanindaki yapidan ayr1 bir sekilde yer almaktadir. Alt katinin 6niinde denize
acilan bir rihtim iizerinde korkuluklart olan ve kiiciik giris kapisindan kayiklara binilip
inilmektedir. Bunun 6niinde dort siitun diregin oldugu dikdortgen sekillerin igerisinde
vazolarin oldugu derin nisler yer almaktadir. Bunun {izerinde ikinci kat yiikseldigi
mekan bulunmaktadir. Ortas1 yanlara gore ¢ikintili ve dort stitunun tasidigr alan ¢ikma
seklinde goriilmektedir. Ikinci katta on bir dikdortgen pencere bulunmaktadir.
Pencerelerin altinda dikdortgen sekilli panolarin igerisinde siislemeler yer almakta olup
pencere istlerinde de kabartma seklinde dallar bulunmaktadir. Yapinin st kismi
vazolarin siisledigi mermer korkuluklarla ¢evrilidir. Bu yap1 Basagasi’na ait oldugu

bilinmektedir (Benatar, 2012, s. 180-181).

Bu yapimin hemen yaninda denize gore c¢ikinti yapan tas bir duvar iizerinde yiikselen
bahge icerisinde kosesinde denize cakili iki ahsap direge oturtulan kiiciik bir kosk
bulunmaktadir. Bu bahgeyle baglayan Hatice Sultan’in Sarayi’nda, koskiin tizeri uglari
sivriltilmis bir ¢atiyla ortiiliidiir. Koskiin pencerelerine hanimlar1 géstermeyecek sekilde
kafesler yerlestirilmistir. DoOrt tarafi kafesli duvarlarla ¢evrilmistir. Cevrili alanin ve
hemen yaninda Hatice Sultan’in sarayi iki katli ve ahsap olarak goriilmektedir. Yapinin
orta kismi1 yanlara oranla denize dogru cikint1 yapmaktadir. Orta kismin sag ve solunda
yer alan yerler ii¢ katl olarak yapilmistir. Ust katlarda disar1 dogru cikmalar
goriilmektedir. Yapinin giris kapisi etrafinda biiyiik vazolar igerisinde ¢igek motiflerinin

yer aldig1 panolar bulunmaktadir (Benatar, 2012, s. 180-181).

Yapinin orta boliimii Sultan tarafindan kullanilmis ve iki katli olarak yer almaktadir. Alt
katlarindaki pencereleri kafesli olarak yapilmistir. Catisindaki tavan uzun olarak
yapilmistir. Yapinin dis mimarisinde Barok-Rokoko tarzi siislemeler goriilmektedir.
Yapmin ilerisinde deniz kenarinda Selamlik Koskii yer almaktadir. Kosk, Hatice

Sultan’1n esi i¢in yapilmis olup tek katli bir mimariye sahiptir.

Selamlik Koskii'nden sonra yiiksek duvarlar arasindaki yapi1 ise Hatice Sultan’in
kahyasina aittir. Yap1 deniz tarafina dogru konsollarla tasinan bir ¢ikma seklinde
yapilmis olup diger binalarla biitiinliik gostermektedir (Benatar, 2012, s. 180-181).
Binalarin gerisinde uzanan agaglar ve bir minare bulunmaktadir. Geriye dogru yiikselen

bir dag lizerinde agaclar ve kiiciik caliliklarla dogal bitki ortiisii goriilmektedir. Yapinin
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saginda geriye dogru devam eden deniz ve diger binalarin arkasinda, agag¢larin altinda
binalarin yer aldigi bir manzara goriilmektedir. Gokyiizlii a¢ik ve bulutlu olarak geri

planda yer almaktadir.

Acik havada gecen resmin kompozisyonunda, 1sik iist taraftan merkeze dogru
vurmaktadir. Isigin etkisiyle deniz tizerindeki kayiklarin golgeleri durgun olan denizin
izerine dismektedir. Isik etkisi, deniz ve yapilar iizerinde parnltili bir etki
olusturmustur. Yapilarin iizerine yansiyan parlak 1s1k yapi1 lizerindeki siislemeleri
ayrintihi bir sekilde ortaya c¢ikarmaktadir. Golgelik alanlar koyu renk tonlariyla

betimlenmistir.

Yatay bir sekilde ele alinan kompozisyonda, On taraftan geriye dogru bigimlerin
boyutlarinda kiigiilmeler goriilmektedir. Sol tarafta yer alan binalar toplulugunun geriye
dogru boyutunda kiigiilmeler goriilmekte olup kompozisyonun derinlik etkisi
verilmistir. Geri planda daglar ve evlerin bulundugu manzarayla, bulutlu gokyiiziiyle de
perspektif etkisi artirilmigtir. Yap1 giiniimiizde olmamasina ragmen Melling’in yapiy1

ayrintili ve gergekei sekilde betimlemesi resmin belgesel degerini vurgulamaktadir.
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Resim No : 132

Sanat¢cinin Adi : Antoine-Ignace Melling
Eserin Adi : Tarabya Koyii’niin Gortiniimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Goriiniimleri

Eserin Yapihis Tarihi : 1819

Eserin Boyutlar t-

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj

Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du

Bosphore, 1819.

Res. 132:
Tarabya Kéyii’niin Goriiniimii, Antoine-Iignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de Constantinople
et des rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (https://www.tarihnotlari.com/antoine-ignace-melling/), [Erisim Tarihi: 03. 04.19].

Eserin Betimi:

Resmin, Istanbul’un Avrupa Yakasi’nda bulunan Tarabya Koyii’niin gériiniimiinii konu
almaktadir. Kompozisyonu olusturan Tarabya Koyli, Marmara Denizi’nin kuzey

kiyisinda olup su akintilarin fazla oldugu yazlari serin bir yer olarak bilinmektedir.

Kompozisyonun saginda oldukga fazla bir alan1 kaplayan dalgali bir deniz iizerinde 6n
planda iki kiiciik kayik goriilmektedir. Icerisinde yolcular bulunmaktadir. Sol planda
dalgalarin fazla olmasi nedeniyle kiyidaki rithtim oldukca yiiksek tutulmus olup
iizerinde kayiklara binmek i¢in bekleyen giysilerinden de anlasildigi {izere kadinl
erkekli yolcular goriilmektedir. Rihtima yaklasmis bir kayik {izerinde kayik sahibi

ayakta betimlenmistir. Rihtim iizerinde ayakta ve oturan erkek ve kadin figiirler o giine
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0zgl yerel giysileriyle goriilmektedir. Kompozisyonda rihtim geriye dogru paralel bir
sekilde uzanmaktadir. Rihtimin kenarinda sol basta {ic katli bina yer almaktadir.
Yapinin st kismi konsollara oturtulmus, orta bolimii disar1 cikintili bir sekilde
yapilmig olup, ilizerinde kafesli biiylik kiiglik pencereler goriilmektedir. Yapinin alt
kism1 kesme tastan yapilmis, tizerinde dikdortgen sekilli dar nisler bulunmaktadir. Sahil
boyunca, rihtim tlizerinde bekleyen ve sohbet eden insan figiirleri bulunmaktadir. Rihtim
tizerinde igerisinde agaclarin goriildiigli yiiksek bahge duvartyla ¢evrili bir bina yer
almaktadir. Rihtimin ucuna dogru iki katli bir bina 6zel mimari goriinlime sahip olup
manzarasiyla diger yapilardan ayrilmaktadir. Yapinin alt kat pencereleri agaglarin
kapatmas1 nedeniyle sadece bir tanesi goziikmektedir. Ust kattaki genis salonun
aydinlanmas1 icin ¢ok sayida pencereler bulunmaktadir. Uzeri kiremit malzemeli bir
catiyla kapatilmistir. Buras1 Fransiz elcilerin yazin kaldigi bina olarak bilinmektedir

(Benatar, 2012, s. 214).

Yapmnin arkasinda egimli bir arazi goziikmektedir. Arazi iizerinde dogasina uygun
agaclarin bulundugu bitki Ortiisii bulunmaktadir. Elgilik binasinin bulundugu rihtim
ucunda ti¢ kisi denize dogru ellerinde bir seyler atarak balik tutmaktadirlar. Geriye
dogru deniz iizerinde bes tane beyaz yelkenli kiigiik tekneler bulunmaktadir. Bir tane
beyaz yelkenli biiyiikk bir gemi goziikmektedir. Geriye dogru kiyr kesimde evlerin
bulundugu ve arka tarafta dag siralan yiikselmektedir. Sag tarafta geri planda Anadolu
kiyilar1 géziitkmektedir. Gokyiizii agik ve yer yer bulutlu olarak goriilmektedir (Benatar,

2012, s. 214).

Agik havada gegcen kompozisyonda, giin 1sigindan yararlanilmigtir. Isik, sol taraftan
merkeze dogru vurmaktadir. Kompozisyonda yer alan binalarin golgeleri deniz iizerine
diismektedir. Is1g1 tam alan yerlerde acik renk tonlar1 goriiliirken golgelik alanlar koyu
renk tonlariyla betimlenmistir. Isi§in pariltili etkisi bina {izerinde, deniz {izerindeki
dalgalarla yansitilmistir. Yatay bir sekilde ele alinan kompozisyonda perspektif etkisi
basarili sekilde vurgulanmistir. Geriye dogru bigimler ve figiirlerin boyutlarinda
kiigiilmeler goriilmektedir. Geride yer alan deniz {izerindeki yelkenli gemi, tekneler ve
dag siralariyla derinlik etkisi artirnllmistir. Kompozisyonda gerek figiirlerin tipleri
gerekse giysi Ozellikleri ve diger yap1 elemanlarinin o donemdeki mimari goriintiileri

resmin belgesel yoniinii vurgulamaktadir.
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Resim No : 133

Sanat¢inin Adi : Antoine-ignace Melling
Eserin Ad1 : Tophane Meydani’ninda Bir Kahvehanenin i¢ Goriiniimii
Eserin Konusu : Gilindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi : 1819

Eserin Boyutlar t-

Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du

Bosphore, 1819.

Res. 133:
Tophane Meydanr’ninda Bir Kahvehanenin I¢ Gériiniimii, Antoine-ignace Melling, Le Voyage
Pittoresgue de Constantinople et des rives du Bosphore, 1819.

B S P P R PR i S W U
J:. b =T ol = B & J

Kaynak: (Benatar, 2012, s. 265),

Eserin Betimi:

Resim, Tophane Semti’nde bir mahallede yer alan Tirklere ait bir kahvehanenin i¢
goriiniimiinii konu almaktadir. Melling, o donemde Istanbul’da yasayan Miisliiman
Tiirklerin  giinlik yasamlarinda 6nemli olan bir kahvehanenin i¢ goriinlimiini
gozlemlerine dayanarak ayrintili sekilde yansitmaya c¢aligmistir. Kahvehaneler, o
donemde orta siniftan tiim insanlarin toplandig1 mekanlar olarak bilinmektedir. Resimde
betimlenen kahvehane, Tophane rihtiminda Sarayburnu’nun karsisinda yer almaktadir

(Benatar, 2012, s. 154).

Kompozisyonun 6n planinda, merkezde yer alan mekana gore biraz algakta kalan bir

zemin gozikmektedir. Sol tarafta, kiy1r koseye yerlestirilmis kahve ocagi
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gozikkmektedir. Ocagin etrafinda kahve fincanlarinin konuldugu alt1 adet, etraflar1 barok
sislemeli kiigiik dolaplar goriilmektedir. Ocagin buharinin disar1 gitmesini saglayan
sivri kiilahl1 bir nisin iizerinde kahve pisirmeye yarayan cezveler bulunmaktadir. Iki
kenarinda biiyiiklii kiigiiklii ibrikler duvara asili bir sekilde durmaktadir. Tezgahin
iizerine oturmus elinde uzun bir ¢ubukla titlin igen kisi kahvehane sahibi
gozikkmektedir. Onun hemen yaninda kahve pisiren kahve calisan1 bulunmakta olup
onun arkasinda kahve gotiiren bir bagka calisan goriilmektedir. Uzerlerinde o déneme
0zgii uzun bir kaftan altinda i¢ gdmlek ve salvar bulunmaktadir. Sag tarafta izleyiciye
dontik bir sekilde ayakta duran sag eliyle kahvehane sahibine selam veren beyaz sakalli
bir figiir yer almaktadir. Onun arkasinda duvara asili tiitiin ¢cubuklarin1 diizelten bir

calisan goriilmektedir (Benatar, 2012, s. 154).

Kahvehanenin asil mekani olan boliimde ise ii¢ yonlii bir sedir etrafinda oturan degisik
tipte insan figiirleri goriilmektedir. Ortada bir sadirvanin suyuna elini uzatmis bir
kahvehane ¢alisani ile sol tarafta sedir lizerine karsilikli oturmus biri nargile digeri tiitiin
igen iki figiire kahve getiren iki ¢alisan yer almaktadir. Onlarin gerisinde ti¢ kisi sedir
iizerinde oturmus uzun g¢ubuklarla tiitiin igmektedirler. Kahve calisin1 bir miisteriye
titlin icilen c¢ubugu uzatmakta olup arkalarinda denize dogru bakan bir kisi
bulunmaktadir. Bu figiiriin gerisinde saga dogru iki kisi satrang oynamakta olup beyaz
sakall1 yasgh bir kisi onlara bakmaktadir. Sag tarafta ayakta duran figiiriin arkasindaki
sedir lizerinde ii¢ kisi oturmaktadir. Aralarinda sohbet edenlerden birinin elinde tiitiin
cubugu bulunmaktadir. Bu kisilere hizmet eden kahve calisan1 goziikmektedir. Sedir
lizerine oturan tiim figiirler ayaklarindaki pabuglari ¢ikartarak geleneklere uygun sekilde
oturmaktadirlar. Uzerlerinde o déneme o6zgii her milletin kendine uygun giysi ve

basliklart mevcuttur (Benatar, 2012, s. 154).

Kahvehane iki tarafindaki pencereler sayesinde disaridan yansiyan giin 1s1gmin etkisiyle
aydinlanmaktadir. Sol taraftaki beden duvari iizerinde dikddrtgen sekilli panolar
goriilmekte olup st kisimdaki panolarda Barok etkili siislemeler yer almaktadir.
Pencereler kafesli olarak goriilmektedir. Mekanin cat1 tavami kare sekilli dilimlere
ayrilmis ortalarinda tek motifli bir siislemeler bulunmaktadir. Bu siislemeler mekana bir
hareketlilik kazandirmaktadir. Mekanin gerisinde pencerelerden de goriildiigii iizere

Hali¢ ve Sarayburnu yer almaktadir. Hali¢’in iizerinde yolcu tasiyan kayiklar ve beyaz
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yelkenli bir gemi bulunmaktadir. Sarayburnu ucunda Mahbubiye Kasri, saga dogru
Sepetgiler Koskii ve kiyitya yakin mimari yapilar gdziikmektedir. Ust kisimda ise
agaclar arasinda Topkap1 Saray1’nin bazi mimari yapilari yer almakta olup geriye dogru
Bogaz’in karsisinda Kadikoy kiyilar1 goziikmektedir. Geri planda Prens Adalari, Bursa

Daglar1 ve diger dag siralar1 uzanmaktadir.

Geri planda bulunan pencerelerle mekan aydinlanmaktadir. Disaridan igeriye yansiyan
giin 15181 mekana vurmaktadir. Figiirlerin golgeleri geriye dogru diismektedir. Is181 alan
yerler agik renkli tonlarla, golgede kalan kisimlar ise koyu renk tonlariyla
betimlenmistir. Isigin etkisi, mekanin i¢inde bulunan siislemelerin, dekoru olusturan
esyalarin iizerinde pariltili bir etki birakarak tiim ayrintilarin basarili sekilde ortaya
cikmasina neden olmustur. Melling bu ayrintilari, titiz bir ¢alisma 6rne8i sayesinde

mekan1 gercegine uygun sekilde betimleme anlayisiyla yansitmistir.

Kompozisyonda, perspektif kurallar1 olduk¢a basarili sekilde vurgulanmistir. Onden
geriye dogru figiirlerin ve diger bigimlerin boyutlarinda kademeli olarak kiictilmeler
perspektif etkisi verilmistir. Geri planda yer alan Hali¢ ve Sarayburnu manzarasiyla
perspektif ve derinlik etkisi artirllmistir. Gerek figlirlerin tipleri gerekse giysileri

donemin 6zelliklerini iyi sekilde yansitmaktadir.

223



Resim No : 134

Sanat¢cinin Adi : Antoine-Ignace Melling
Eserin Ad1 : Istanbul’da Hipodrom Meydan1
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler
Eserin Yapilis Tarihi : 1819

Eserin Boyutlar t-
Eserin Teknigi : Graviir Teknigi
Eserin Bulundugu Yer : Le Voyage Pittoresgue de Constantinople et des Rives du
Bosphore, 1819.
Res. 134:

Istanbul’da Hipodrom Meydani, Antoine-ignace Melling, Le Voyage Pittoresgue de
Constantinople et des rives du Bosphore, 1819.

Kaynak: (http://tr.travelogues.gr/collection.php?view=221), [Erisim Tarihi: 03. 04.19].

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul’un en énemli meydani olan, etrafinda Sultan Ahmed Cami, iizerinde iki
dikili tag bulunan, Dogu Roma Donemi’nde Hipodrom, Osmanli Donemi’nde At
Meydan1 ve glinlimiizde ise Sultan Ahmed Meydani olarak anilan meydani konu
almaktadir. Resim, Ayasofya Cami’nden bakilarak yapilmis olup o donemin Hipodrom

Meydani’ndaki halkin giinliik islerini yansitmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde o yillarda Istanbul’da yasayan her milletten, her smiftan,
her meslekten olduk¢a kalabalikk insanlarin bulundugu Hipodrom Meydani
goriilmektedir. On planda ortada meydan iizerinde ayakta toplu sekilde duran

kendilerine 6zgii giysileriyle kadinlar, erkekler ve bir ¢ocuktan olusan bir grup insan
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figiirti bulunmaktadir. Grubun saginda bir tezgah tizerinde borek saticisi ile yere egilmis
sekilde goriilen diger bir sokak saticis1 yer almaktadir. Sol tarafta yere egilmis bir seyler
satmakta olan satici etrafinda kadinlar goziikkmektedir. Sola dogru yiirtimekte olan farkli
giysileriyle sa¢1 agik bir kadin goriilmektedir. Onun 6niinde bir terciimanla saga dogru
yiiriiyen Avrupali giysileri i¢cinde yabanci erkekler bulunmaktadir. Arkasinda kalin bir
kiitiik tasiyan bir kisi sola dogru gitmektedir. Yabanci kisilerin yaninda sokak
saticisindan bir seyler alan iki kadin ve bir ¢ocuk gdziikmektedir. Daha solda bir satici
yere egilmis sekilde goziikiirken bir yapinin malzemesi oldugu diisiiniilen yuvarlak bir
kayaya sirtin1 yaslamis bir kisiyle sohbet eden figiir yer almaktadir. Bunlarin gerisinde
yenigeri askerlerinin birini ayaklarindan falakaya yatirdiklarini izleyen yerel halktan
kisiler goriilmektedir. Saga dogru sirtlarinda oklariyla at lizerinde gitmekte olan iki kisi
goziikmektedir. Ath insanlarin 6niinde bir kisinin etrafina toplanmis olduk¢a kalabalik
sokak kopekleri goriilmektedir. Arkada ise bir zabitanin bir sokak saticisina tokat attigi

goriilmektedir (Benatar, 2012, s. 106-107).

Ortada yiik tasiyan deve kervani dinlenirken goriilmektedir. Saga dogru ortada bir at
iizerinde yer alan bir kisi etrafinda yiiriimekte olan insanlar yer almaktadir. Uzeri bir
carsafla kapali olan i¢inde yolcularin bulundu arabayi ¢ekmekte olan iki kisinin yaninda
duran cocuklar1 olan bir kadinla iki erkek sohbet etmektedir. Bu arabanin arkasinda
kalabalik bir insan toplulugu goriilmektedir. Kompozisyonun geri planina dogru
meydan {lizerinde bir atli araba goriilmekte olup, gerisinde dort atin yik tasidigi

goziikmektedir. Ortada bos alanda cirit oynayan kisileri izleyen figiirler yer almaktadir.

Mekanin saginda Kanuni Sultan Siileyman’in énemli sadrazami ibrahim Pasa tarafindan
yaptirilan Ibrahim Pasa saray1 goriilmektedir. Yapinm alt kisminda, etrafinda insanlar
bulunmaktadir. Geriye dogru evler, agaglar goriilmektedir. Sol planda ise, bir binanin
bir kismi1 goriiliirken karsisindaki genis yaprakli agagin golgesinde oturan insanlar
bulunur. Alan iizerinde ii¢ agacin bulundugu yerde kiiclik bir kuliibede et satan bir
kasap goriilmektedir. Mekanin solunda Sultan Ahmed Cami’sini kusatan avlu duvarlari
icerisinde sol tarafta yer alan merkezi kubbeli bir cami goziikmektedir. Caminin giris
kapist yaninda avlu duvari {izerine yapilmis su sebili goziikmektedir. Giris kapisinin
Oniinde ayakta duran ve oturan insanlar yer almaktadir. Bu caminin hemen arkasinda

alti minaresi goriilen Sultan Ahmed Cami goriilmektedir. Cami etrafinda bir tiirbe ve
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avlu icerisindeki agaclar goziikkmektedir. Meydanin gerisine dogru iki dikili tas
goziikmekte olup onlarin etrafinda sivil mimari yapilar1 goziikkmektedir. Gokytizii agik

ve bulutlu olarak goriilmektedir.

Giin 15181, kompozisyonun genelini aydinlatmaktadir. Isik sol taraftan merkeze dogru
vurmaktadir. Figiirlerin golgeleri saga dogru diismektedir. Is1g81, tam alan yerlerde agik
renk tonlar goriiliirken, golgede kalan kisimlarda ise koyu renk tonlarla betimlenmistir.
Boylece agik-koyu tonlarla kontrastliklar olusturulmus olup kompozisyonun derinlik ve

hacimselligi saglanmistir.

Onden geriye dogru figiirlerin ve diger bigimlerin boyutlarinda kiiciilmeler
goriilmektedir. Boylece kompozisyonun perspektif etkisi vurgulanmistir. Geriye uzayip
giden meydanin goriintiisi, iki dikili tag ve bulutlu gokyiizli ile perspektif ve derinlik
etkisi artirnllmistir. Kompozisyonda gerek figiirlerin tipleri gerekse giysileri donemin

Ozelliklerini gergcege uygun ayrintili bir sekilde yansitmaktadir.
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2. 6. Antoine-Laurent Castellan (1772-1838)

Antoine Laurent Castellan, Fransa’nin Montpellier kentinde 1772 yilinda dogmustur.
Sanat egitimini peyzaj ressami Valenciennes’ten almistir. Miihendis Ferrégeau’nun
calisma grubunda mimar sifatiyla géreve baslamistir. Sultan III. Selim déneminde ordu
ve askeri alanlardaki modernlesme ¢aligmalar1 dogrultusunda 1795°te Halig
Tersanesi’nde gemi onarim havuz yapimi i¢in Kaptan-1 Derya Kiigiik Hiiseyin Pasa’nin
daveti lizerine Fransiz Miihendis Ferrégeau’'nun c¢alisma grubuyla 1797 yilinda
Istanbul’a gelmistir (Res. 135). Grubun teknik ressami olarak gérevlendirilmesine
ragmen Isve¢li miihendislere verilen havuz yapimi nedeniyle Miihendis Ferrégeau
ekibinin ve Castellan’in calisma projeleri gergeklesmemistir (Boppe, 1998, s. 137;
Arslan Sevin, 2006, s. 430; Germaner ve Inankur, 2009, s. 26; Cezar, 1995, s. 42;
Yerasimos, 1994, s. 386-387; Eyice, 1963, s. 3392; Hitzel, 2002, s. 72; Apostolou,
2013, s. 34-45).

Res. 135:
Topkapi Sarayi incili Kosk, Antoine-Laurent Castellan. Letter sur la Morée, C. IL

Kaynak: (Arslan, 1992: s 8). ]
Castellan, Istanbul’da birkag ay kaldiktan sonra 1804 yilina kadar Dogu gezisini tek
basina siirdiirmiistiir. Gezi sirasinda hem yazilariyla hem de resimler yaparak Dogu’yu
betimlemeye ¢alismistir. Miihendis Ferrégeau ve ekibi Istanbul’da Sadrazam tarafindan
bekletilirken Castellan ve ekipte bulunan bir diger ressam Michael-Frangois Préaulx ile
bos zamanlarin1 gecirmek i¢in Istanbul’un cesitli mekanlarmin resimlerini yapmuslardir.
Ayrica Castellan, Istanbul’'un planmi c¢izmek icin Istanbul’da bulunan miihendis
Stanislas Léveillé ile yapmis oldugu uzun geziler sonucunda da hizli ve gizlice resimler

cizmistir. Istanbul’da cizimler yapabilecegi modeller her zaman goziiniin Oniinde
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olmustur. Sanatci, istanbul’a gelen Avrupali gezgin ya da her ressam gibi Kagithane’yi,
Taksim’deki biiyilk mezarligi ve Bogazi¢ci’ni gezmis ve c¢izimlerde bulunmustur

(Boppe, 1998, s. 140; Yerasimos, 1994, s. 386-387).

Osmanli topraklarina gelmis olan gezginler, Istanbul ya da Anadolu’daki gezileri
sirasinda kendilerine ilging gelen ¢ok sayida kostlimleri iceren minyatiire benzer kiigiik
resimleri yapan ve bu konuda uzmanlagsmis ressamlarin resimleri bulunmaktadir.
Castellan bu resimleri 6rnek alarak 1812 tarihinde “Moeurs Usages Costumes des
Ottomans” eserinde kullanmstir. Sanatc1, istanbul’da bulundugu siire i¢inde bir pitoresk
manzara resim caligmalar1 igerisinde bulunmaya calisirken portre resimler yapmaya
baslamistir. Sanatgiyr Istanbul’da portre resmi yapmaya iten dnemli etken ilgi cekici
modeller olmustur (Res. 136), (Boppe, 1998, s. 140).

Res. 136:
Tiirk Kad Mezar Ziyareti, Antoine-Laurent Castellan,

es.gr/travelogue.php?view=312&creator=1171212&tag=9769),
[Erisim Tarihi: 10.04.19].

Kaynak: (http://tr.travelogu

Castellan’in portre yapmadaki {inli artmis olup hatta bu yonii Osmanli Sarayi’na kadar
ulasmistir. Istanbul’a gelmis yabanci ressamlarin Osmanli Sultanlarmnin resimlerini
yapma istekleri dogrultusunda Castellan, Sultan III. Selim’in bir portresini yapmayi
iimit etmesine ragmen Saray’da alinan acil bir kararla General Aubert Dubayet’in topcu
birligi ile beraber Ferregéau’nun ekibiyle Fransa’ya gonderilmistir. Sanatci, Istanbul
Pera’da kaldig: siire icerisinde Fransiz temsilci M. Ruffin’den Tiirkiye hakkinda ¢ok
seyler ogrenmistir. Sanat¢1 6 Haziran 1797 yilinda Istanbul’da ayrilarak Fransa’ya
donmek i¢in yola ¢ikmig fakat Misir Seferi yiiziinden bir¢ok Fransiz gibi bir kalede esir
olarak alikonulmaktan kurtulmus olup Fransa’ya birka¢ ay sonra donmiistiir (Boppe,

1998, s. 140; Eyice, 1963, s. 3392).
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Antoine-Laurent Castellan, XVIII. ylizyilin sonu ve XIX. ylizyilin baglarinda, Osmanl
Imparatorlugu topraklarina gelen her ressam ve gezgin gibi basta Istanbul olmak iizere
Anadolu ve Avrupa’daki imparatorluk topraklarimi gezmis olup gordiikleri hakkinda
cesitli kitaplar yazmustir. Tlk kitabin1 Mora’ya ait gezi izlenimlerinin yer aldig “Letters
sur la Morée” ismiyle 1808’te yayimlamistir. Sanat¢i izlenimlerini akilci, nesnel ve
hassas bir sekilde betimlemistir. Ege Adalari, Mora ve Marmara kiyilarina yakin
yorelerin orf, adet ve geleneklerini yansitmaya c¢alismistir. Yunanistan’in giineyi ve Ege
adalarina seyahat ederek Zante, Zakinthos, Kithira, Cuha, Mora ve Hydra gibi yerleri
gezmistir (Germaner ve Inankur, 2009, s. 28; Eyice, 1963, s. 3392, Vingopoulou,
(http://tr.travelogues.gr/travelogue.php?view=203&creator=893809 &tag=9885),
[Erisim Tarihi: 09.09.18]).

Izlenimlerine dair ikinci kitabi, “Lettres sur la Constantinople” (Istanbul’a ait
mektuplar) 1811 yilinda basilmistir. Bu eser daha sonra 1820 yilinda “Lettres sur la
Gréce, I’Hellespont et Costantinople faisant suite aux lettres sur la Moréeise” ¢ cilt
olarak yeniden basilmistir. Bu eserde sanatginin Istanbul’a ait 7 kiiciik graviirii
bulunmaktadir. Graviirler arasinda, Yeni Cami, Sultan Ahmed Cami, Fransiz
Elgiligi’nden Sarayburnu, Sarayin Kapisi ve Cesmesi, Istanbul’da Eski Sarni¢, Beyoglu
Kabristani, Incili Késk, Kanuni Sultan Siileyman’in Tiirbesi ve Kiz Kulesi gibi énemli
mekanlarin graviirleri bulunur. Dogu gezilerini olusturan levhalan iizerinde Castellan
del. et sculp imzas1 yer alir. Bu kii¢iik graviirlerin disinda kalanlar pek fazla belgesel
degeri tasimamaktadir. (Yerasimos, 1994, s. 386-387; Arslan Sevin, 2006, s. 430;
Boppe, 1998, s. 140; Eyice, 1963, s. 3392).

Ucgiincii kitabr ise Osmanli toplumunun 6rf ve adetlerini konu almaktadir. Sanatg1, daha
cok Istanbul ve Osmanl topraklari iizerinde yasayan farkli milletlerin inang, gelenek,
gorenek, giysilerini yansitmaktadir. “Moeurs, usages et costumes des Ottomans et
abrégé de leur histoire” ismiyle bilenen eser, 1812 yilinda Paris’te basilmistir. Eser 6

cilt halinde olup igerisinde 72 desen bulunmaktadir (Res. 137).
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Res. 137:
Ekmek Yapan Tiirk Kadinlari, Antoine Laurent-Castellan, Moeurs Usages Costumes des
Ottomans.

Kaynak: (Ther, 1995, s. 34-47).

Eser cesitli kaynaklardan alinan bilgilerin bir araya getirilmesiyle olugsmus ve Osmanli
toplumunun yasam tarzini yansitmaktadir. Sanatci, bu eseri olustururken o doneme
kadar Avrupa’da yaymlanmis kitaplardan alintilar yaparak gozlemlerine eklemeler
yapmistir. Kantemir, Lady Mary Montagu, Chardin ve Von Tott gibi yazarlarin
kitaplarin1 okuyarak Osmanli tarihi, gelenekleri hakkinda bilgiler edinmis ve bu eserle
Batililarin Dogu’ya olan merakini giderme amaci tasimistir. Eserde, ilging konulara
deginerek Tiirk kadini ve erkeginin kostiimleri, basliklari, giysi modelleri, basortiileri ve
ayakkabilarina varincaya kadar ayrintilara 6nem vermis olup bu ayrintilar ¢izdigi
desenleri ¢ekici kilmistir. Eserin ilk iki cildi Sultan II. Mahmud (1808-1839) donemine
kadar olan Osmanl tarihini igermektedir (Res. 138), (Ther, 1995, s. 34-47).

Res. 138:
Bugday Ogiiten Diirzi Kadinlar, Antoine Laurent-Castellan, Moeurs Usages Costumes des
Ottomans.

X
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Kaynak: (Ther, 1995, s. 34-47).
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Ucgiincii ve dordiincii cildi, Osmanli Imparatorlugu’nun idari kismmi anlatmaktadir.
Besinci cildinde yarg: sistemi ve Islam dinine 6zgii olan imamlari, miiezzinleri, namaz
kilanlar1 ve camileri konu almaktadir. Sanat¢1 daha ¢ok Osmanli toplumunu olusturan
her kesimden insanlarin giysilerine dnem vermistir. SozIlii anlatim seklinin yaninda
giysili figilirleri bakir levhalara kaziyarak resimlerini yapmistir. Altinci ciltte ise,
toplumu olusturan siradan halkin diigiin torenlerini, hamamlarini, farkli milletlere ait
giysilerini, el islerini ve carsi-pazarlart gibi okuyucunun en ¢ok ilgisini ¢eken konular
bulundurmaktadir. Bu 6 ciltlik eserin basarili olmasinin kanit1 ise Fransizca basimindan
birka¢ yil sonra Almanca olarak basimi da yapilmis olmasidir. Antoine Laurent
Castellan, 1815 yilinda Enstitii iiyesi olmus ve daha sonra 1838 yilinda Olmiistiir.
Sanatcinin evindeki resimleri 6liimiinden iki yil sonra agik artirmayla satilmis ve bir

katalogu o yillarda yayimlanmistir (Ther, 1995, s. 34-47; Eyice, 1963, s. 3392).
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Antoine-Laurent Castellan’in istanbul Konulu Resimlerinden Ornekler

Resim No : 139

Sanat¢inin Adi : Antoine-Laurent Castellan

Eserin Ad1 : Fransiz General Dubayet’in Ismail Pasa’yla Goriismesi
Eserin Konusu : Elgi Kabul Térenleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1796

Eserin Boyutlar : 48x34

Eserin Teknigi : Guaj Boya Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon
Res. 139:

Fransiz General Dubayet’in ismail Pasa’yla Goriismesi, Antoine Laurent-Castellan, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 271)

Eserin Betimi:

Resim, Biiyiik Vezir Ismail Pasa’nin odasinda heyetiyle gelen Fransiz General Aubert-
Dubayet’le goriismesini konu almaktadir. Kompozisyonda olay, Barok tarzi mimari
stislemelerin ve sayist oldukca fazla pencerenin yer aldigi sadrazamin odasinda

gecmektedir.

Kompozisyonun Oniinde yer alan algak zemin {izerinde sag tarafta, Osmanl giysileri
icerisinde alt1 erkek figilir yer almakta olup devleti temsil eden kisiler olmalidirlar.
Birinin elinde kirmizi elbiseli bir kaftan bulunmaktadir. Bununda goriisme esnasinda
yabanci elgilere giymeleri i¢in verilen hilat olmast muhtemeldir. Sol tarafta kapi

tizerinde bir Osmanli devlet adamiyla, mavi elbiseli sar1 sagli Fransiz heyetine mensup
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bir kisi Onlinde Barok tarzinda yapilan mermer koseligin ilizerine dogru egilmis
vaziyette goriilmektedir. Onun hemen Oniinde bir ayagi al¢ak zemin iizerinde diger
ayag1 kenar1 mermerle kapli yiiksek zemin {lizerinde Fransiz giysileri i¢inde kendinden
emin bir fizyonomiyle bir figiir yer almaktadir. Yaninda Fransiz heyetine mensup ayni1
giysileri icerisinde oldukga kalabalik bir sekilde ayakta duran Fransiz heyetine mensup
kisiler silahlariyla goriilmektedir. Bu heyetin 6niinde bir barok tarzi sandalye iizerinde
oturan General Dubayet, sol eli havada diger eli sandalye iizerinde oldukga rahat bir
sekilde Ismail Pasa’yla goriismektedir. Dubayet’in yaninda Osmanl giysileri igerisinde
bir terciiman dikkatli bir sekilde generali dinlemektedir. Sagda geriye dogru dizilmis
sekilde duran elgi torenlerine uygun bir sekilde giyinen Osmanli devlet adamlar1 yer

almaktadir.

Odayi ii¢ yonde kusatan ve sag taraftaki sedir lizerinde oturan sadrazama 6zgii giysileri
icerisinde Ismail Pasa goriilmektedir. Pasa’nin iizerinde siyah kiirklii beyaz bir kaftan
bulunmaktadir. Siyah sakalli, basinda kallavi tarzinda bir baslik bulunmaktadir. Gri
zemin tizerine yesil-kahve renkli dallarla yuvarlak hatli desenlerin olusturdugu bir hali

goziikkmektedir.

Odanin sag duvarinda ve sola dogru olan ve tam kars1 tarafta yer alan duvar iizerinde
biiyiiklii kiigiiklii pencereler gdziikmektedir. Ust kisimda yer alan pencere kenarlarida
barok etkileri yansitan sekiller bulunmaktadir. Sol taraftaki duvar iizerinde ortaya
yerlestirilmis bir nis etrafinda dikdortgenler igerisinde ahsap ve kalemisi siislemeler
goziikmektedir. Ust bolimde Barok tarzda yapilmis levhalar igerisinde manzara
resimleri yer almaktadir. Tavana gegiste, tavani boydan boya bir serit seklinde dolanan
yesil zemin iizerine yaprakli dallarin betimlendigi bitkisel siislemeler yer almaktadir.
Tavanda ve mekanda yinelenen siislemeler, pencerelerle kompozisyonun ritmik etkisi

saglanmustir.

Disaridan igeriye yansiyan giin 15181 kompozisyonun genelini aydinlatmakta olup 151k,
sol taraftan mekana vurmaktadir. Sol tarafta 6n planda yer alan mavi elbiseli figiir ile
onun hemen oniindeki Fransiz askerlerinin golgeleri onlerine dogru diismektedir. Isik,
oda igerisindeki mimari dekor iizerinde ve figiirlerin {izerinde agik-koyu renk tonlari

olusturarak pariltili bir etki de birakmaktadir.
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On taraftan geriye dogru kiigiilmelerle kompozisyona perspektif etkisi verilmistir. Geri
planda, tam karsida yer alan iki pencere arkasinda goriilen kubbeli, minareli bir cami ve
agaclarin bulundugu bir manzarayla hem derinlik etkisi artirilmistir. Figiirlerin gerek
anatomik Ozellikleri gerekse o doneme 0zgli giysileri olduk¢a gercekci bir sekilde
yansitilmistir. Odada bulunan mimari dekor unsurlar1 ve figiirlerin tizerindeki giysiler

ayrintili bir sekilde oldukca titiz bir betimleme anlayisiyla resmedilmistirler.
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Resim No : 140

Sanatcinin Adi : Antoine-Laurent Castellan
Eserin Ad1 : Fransiz Biiyiikel¢iligi’nden Istanbul
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1820
Eserin Boyutlar -
Eserin Teknigi : Graviir Teknigi
Eserin Bulundugu Yer : Lettres sur la Gréce, I’Hellespont et Costantinople faisant
suite aux lettres sur la Moréeise.
Res. 140:

Fransiz Biiyiikel¢iligi’nden Istanbul, Antoine-Laurent Castellan, Lettres sur la Gréce, I’Hellespont
et Costantinople faisant suite aux lettres sur la Moréeise.

Kaynak: (Arslan, 1992, s. 221).

Eserin Betimi:

Resim, Beyoglu’'nda bulunan Fransiz Biiyiikel¢iligi bahgesinden bakilarak yapilan
Istanbul goriiniimiinii konu almaktadir. Kompozisyonun &n planinda, Fransiz
Biiyiikel¢iligi Sarayi’nin bahgesi goriilmektedir. Bahge igerisinde, bir bankta oturan iki
figlirlin yaninda sirt1 doniik, giysilerinden anlasilacagi iizere yabanci asilli iki erkek
figlir yer almaktadir. Sag tarafta kiiciiklii biiyiiklii agaclar bulunmaktadir. Sol planda,
bahgenin etrafi iki yonde gevrili olan ¢it iizerine oturmus erkek figlir yaninda bulunan
iki erkek figiirle konusmaktadir. Onlerinde iki tane kdpek yer almaktadir. Geri planda
oniinde merdiveni olan, kare planli ortas: bir kapiyla acilan {istli kapali anitsal tarzda
yapilmis bir yapinin igerisinden hangi yone dogru gittikleri belli olmayan iki figiir

bulunmaktadir. Bah¢e disinda geride, agaclar i¢inde iicilincii kati goziiken Venedik
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Biiytikelgiligi goriilmektedir. Kare planli, {igiincii kat1 goriilen yapinin, dogu yoniinde

ontinde dort siitiin lizerine oturan disart ¢ikik revakli bir boliim goriilmektedir.

Geri planda, sol tarafta agac¢lar arasinda Tophane sahilindeki ¢atilar1 goziiken binalarla
ve minaresi goziiken Tophane Kili¢ Ali Pasa Cami yer almaktadir. Arkada Hali¢ ve
Bogazi¢i lizerinde yelkenli gemiler goziikmektedir. Sarayburnu’nun ug¢ kisminin silueti
goriilmektedir. Sol kisimda Bogazici’nin karsisindaki Kadikdy kiyilart goziikmektedir.
Geri planda bulutlu gokyiizii yer almaktadir.

Kompozisyonda, giin 15181 tepeden vurmaktadir. Figlirlerin golgeleri zemin iizerine
diismekte olup 15181 alan yerlerde ise agik pariltili bir etki goriilmektedir. Isigin az
geldigi yerlerde koyu renk tonlar1 géziikmektedir. Bahgeye agilan kapidan yansiyan 11k
bahce zemininde agik renk tonu olusturmustur. Kompozisyonun 6n planindan
baslayarak geriye dogru nesnelerde kiiciilmeler goriilmektedir. Geri planda renk
tonlarinda yumusamalarla belirsizlikler goziikmektedir. Geri planda uzayip giden

manzarayla kompozisyona perspektif ve derinlik etkisi verilmistir.

236



Resim No : 141

Sanat¢inin Adi : Antoine-Laurent Castellan
Eserin Adi : Sultan Ahmed Cami
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Goriiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1820

Eserin Boyutlar t-

Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Lettres sur la Gréce, I’Hellespont et Costantinople faisant

suite aux lettres sur la Moréeise.

Res. 141:
Sultan Ahmed Cami, Antoine-Laurent Castellan, Lettres sur la Gréce, I’Hellespont et
Costantinople faisant suite aux lettres sur la Moréeise.

.
N -

Kaynak: (Sevim, 1996, s. 122).

Eserin Betimi:

Resim, Sarayburnu iizerinde Istanbul’'un onemli amitsal yapilarindan biri olan ve
icindeki mavi ¢inilerle, alti minaresiyle ilgi ¢eken Sultan Ahmed Cami’ni konu

almaktadir. Cami, Bogaz’dan bakilarak resmedilmistir.

Kompozisyonda caminin bat1 tarafi gériilmektedir. On tarafta, deniz iizerinde iginde iki
kisinin kiirek ¢ektigi ve li¢ tane yolcu bulunan bir kayik yer almaktadir. Denizin
bitisinde Sarayburnu’nu surlar1 géziikmektedir. Sur icerisinde o donemde var olan
ancak glinlimiizde olmayan binalar yer almaktadir. Geri planda alti minaresi goziiken
caminin avlusunun yaris1 géziikmektedir. Geri planda bulutlarla kapl bir gokyiizii yer

almaktadir. Denizden bakilarak resimde, cami gorkemli bir sekilde gosterilmek
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istenmistir. Caminin ve binalarin aralarinda agaclar bulunmaktadir. Resim, gerek binalar
gerekse alti minareli Sultan Ahmed Cami’nin bilinen 6zellikleriyle ayrintili bir sekilde

betimlenisiyle resmebir gercekeilik katmistir.

Kompozisyona 151k iist taraftan vurmaktadir. Is18in etkisiyle deniz iizerindeki kayigin
siluetinin golgesi deniz tlizerine yansimaktadir. Isik cami ilizerinde ve binalarin duvarlar
tizerinde acik renk tonlariyla 15181n pariltili etkisi goziikmektedir. Sur duvarlari lizerine
az yanstyan 1s1k duvarlarin iizerinde koyu renk tonlar1 olusturmaktadir. Geri planda yer
alan gokyiiziindeki bulutlarda agik-koyu renk tonlariyla 151k etkisi goriilmektedir. On
taraftan geriye dogru kademeli bir sekilde kiiclilmelerle kompozisyona derinlik etkisi
verilmistir. Caminin kubbesi ve minareleriyle perspektif etkisi artirilmistir. Ac¢ik-koyu
renk tonlariyla da kompozisyonda bir renk perspektifi olusturulmustur. Kayik i¢cindeki

kiirek ¢eken figiirlerle kompozisyona bir hareketlilik ve canlilik katmastir.
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Resim No 2 142

Sanatcinin Adi : Antoine-Laurent Castellan
Eserin Ad1 : Yeni Valide Cami
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Goriiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1820
Eserin Boyutlar -
Eserin Teknigi : Graviir Teknigi
Eserin Bulundugu Yer : Lettres sur la Gréce, I’Hellespont et Costantinople faisant
suite aux lettres sur la Moréeise.
Res. 142:

Yeni Valide Cami, Antoine-Laurent Castellan, Lettres sur la Gréce, I’Hellespont et Costantinople
faisant suite aux lettres sur la Moréeise.

Kaynak: (Sevin Arslan, 2006, s. 43 1.

Eserin Betimi:

Resim, giiniimiizde Eminonii’nde yer alan Yeni Valide Cami’ni goriinimiinii konu
almaktadir. Cami’nin dogu kismi betimlenmistir. Resimde, koyu renklerin hakimiyeti
s0z konusudur. Resim, gece yapildigi izlenimini vermekte olup ressam bu sahneyi
muhtemelen ya Ramazan Ayi’nda ya da Kandil Gecelerinde betimlemis olmalidir. Bu
yoniiyle ressam Castellan Osmanl kiiltiiriinii, geleneklerini tim yonleriyle benimseyip

resme aktardigi goriilmektedir.

Kompozisyonun 6n planinda Hali¢ {izerinde sol tarafta bulunan bir kayik i¢inde kiirek
¢eken kayikeilar ve yolcular goziikkmektedir. Denizin karaya yakin olan kisimda yer alan

kayiklar goriilmektedir. Kiyida bulunan liman {lizerinde insanlar o zamanki giinliik islere
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uygun bir duruslarla betimlenmistir. Sag tarafta, kenar1 goriilen bir bina yer almaktadir.
Yeni Valide Cami’nin avlusunun etrafin1 g¢eviren dis avlu duvar yiiksekce olup,
ortasinda merdivenle c¢ikilan yuvarlak kemerli bir giris yer almaktadir. Merdiven
tizerinde cami avlusuna girmekte olan insan figiirleri goziikkmektedir. Figiirlerin oldukca

kiigiik betimlenmesi caminin anitsal biiyiikliikte oldugunu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Geri planda caminin anitsal silueti goziikmektedir. Yan tarafinda kemerli galerilerin
olusturdugu boliim goziikmektedir. Galerilerin baslangici ve avlunun bitisinde yer alan
ii¢ serefeli dogu yondeki minare bulunmaktadir. Dogu ve bati yonlerde yer alan ii¢
serefeli minerelere asili mahyalar goziikmektedir. Merkezi kubbesinin yaninda onu
destekleyen yarim kubbe ve tali kemerler yer almaktadir. Sol planda caminin arka
tarafinda bagka camiye ait olan bir minare goziikmektedir. Sag tarafta avluya girisi
saglayan giris kapisi ilizerindeki tonozlu kubbe ile agaclar yer almaktadir. Geri planda

bulutlarla kapli gokytizii bulunmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan cami, renk tonlarina bakilarak gece yapildiginm
gosterir. Ay 15181 kompozisyonu aydmlatmaktadir. Isik, tepeden kompozisyona
vurmaktadir. Isigin gelis yOniine bakilarak limanda bulunan figiirlerin golgeleri
arkalarima diismektedir. Isik, merkezde bulunan caminin, limanin ve denizin {izerine
oldukea fazla diismiis, buralarda pariltilt bir etki birakmistir. Graviir tekniginde yapilan

kompozisyonda siyah beyaz renklerle 151k etkisi agik-kapali renk tonlartyla verilmistir.

Dikey bir bi¢gimde ele aliman kompozisyonda merkezde yer alan biiyiikk gosterilmeye
caligilan cami siluetiyle, On taraftan geriye dogru kiiglilmelerle perspektif etkisi
verilmistir. Geri planda yer alan baska camiye ait olan minareyle ve agaclarla perspektif
ve derinlik etkisi artirtlmistir. Ger¢gek mimari dokusuna uygun ve gozlem giiciine dayali
ayrintili bir bir sekilde betimlenen cami, resme gergekg¢ilik katmasi yaninda belgesel bir

nitelik kazandirmustir.
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Resim No : 143

Sanatcinin Adi : Antoine-Laurent Castellan
Eserin Adi : K1z Kulesi
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Goriiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1820
Eserin Boyutlar -
Eserin Teknigi : Graviir Teknigi
Eserin Bulundugu Yer : “Lettres sur la Gréce, I’Hellespont et Costantinople faisant
suite aux lettres sur la Moréeise, C. 1I”.
Res. 143:

Kiz Kulesi, Antoine-Laurent Castellan Lettres sur la Gréce, I’Hellespont et Costantinople faisant
suite aux lettres sur la Moréeise.

Kaynak: (Arslan, 1992, s. 66).

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul Bogaz iizerinde Salacik kiyisina yakin bir yerde kiigiik bir ada iizerine
yapilmis olan Kiz Kulesi’ni konu almaktadir. Yapi, Istanbul’un simge yapilarindan biri

olmasi nedeniyle sehre gelen bir¢cok gezgin ve ressamin ilgilendikleri yapilardan biridir.

Kompozisyonun merkezinde Kiz Kulesi yer almaktadir. Kuzeydogu taraftan
gbzlemlenerek cizilen Kiz Kulesi, o glinkii mimari unsurlarina uygun bir sekilde
betimlenmistir. On planda Bogaz’in sulari iizerinde yelkenli bir gemi bulunmaktadir.
Geminin i¢inde insanlar giinliik isleriyle ugrasirlarken resmedilmiglerdir. Arka tarafta,
Kiz Kulesi ada iizerine yapilmig bir platform {izerinde yer almaktadir. Kulenin 6niinde

stvalt duvar yer alirken kuzey tarafta kesme tastan olusan top avlusun sur duvarlari
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goriilmektedir. Alt tarafta {i¢c tane top mazgal ve kuzeybatida kii¢iik bir fener kulesi
bulunmaktadir. Uzeri bir gatiyla ortiilii top avlusu yapmin hemen arkasinda kare planl
ana kulenin st kismmma dogru bir pencere yer almaktadir. Pencerinin iizerinde
korkuluklu bir teras ile iist kisimda dért pencere goriilmektedir. Ust 6rtiisii topuz gatiy1
andiran bir kiilahla kapatilmistir. Dort tarafta uglar1 6ne dogru ¢ikan pencere goriiniimli
boliimler goriilmektedir. Kursuna benzer bir ¢ati kaplamasiyla oriilii kiilahin tizerinde
bir alem bulunmaktadir. Kiz Kulesi’nin kuzey tarafinda zemin {izerinde insan figiirleri

goriilmektedir.

Kompozisyonun geri planda sol tarafta ev ve camilerin goriildiigii Bogaz’in kiyisi
goziikmektedir. Sag tarafta, kiiclik yelkenli gemiler yer almaktadir. Geri planda ise dag
siralar1 goriilmektedir. Gokyiizii agik ve bulutlarla kaphdir. Yapi, gercek mimarisini

yansitan bi¢imde ve perspektif kurallarina uygun bir sekilde betimlenmistir.

Gilin 15181 soldan kompozisyonun merkezine yerlestirilen Kiz Kulesi’nin {izerine
vurmaktadir. Yapimin duvari iizerinde 1sik etkileri agik-koyu renk tonlariyla
goriilmektedir. Isigin etkisiyle deniz suyu iizerinde pariltili etkiler verilmeye
calisiimistir. Isik etkisi gokyiiziindeki bulutlar tizerinde acgik-kapali renk tonlari

olusturmustur.

Kompozisyonun genelinde, onden geriye dogru kademeli olarak bir kiiclilme
goriilmektedir. Geri planda yer alan yelkenlilerle dag sirasiyla kompozisyona bir
perspektif ve derinlik etkisi olusturulmustur. Geri planda yer alan gokyiiziiyle de

kompozisyonun perspektifi artirilmistir.
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Resim No : 144

Sanatcinin Adi : Antoine-Laurent Castellan
Eserin Ad1 : Tirk Kadinlar1 Gezintisi
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapihis Tarihi : 1820
Eserin Boyutlar : 38x25 cm
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Guaj, Suluboya

Eserin Bulundugu Yer : Fr. Charles-Roux’un Koleksiyonu

Res. 144:
Tiirk Kadinlar1 Gezintisi, Antoine-Laurent Castellan, Fr. Charles-Roux’un Koleksiyonu.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 268).

Eserin Betimi:

Resim, iki kadin ve bir kiz ¢cocugunun disarida dolagsmak i¢in giyindikleri elbiseleriyle
gezintisini konu almaktadir. Resim merkezinde giyimlerinden de anlagilacagi {izere

Miisliiman Tiirk kadinlar1 yer almaktadir.

Kompozisyonun 6n planinda ayakta duran, dizlerine kadar uzanan beyaz carsafli bir
elbise giyinmis kadin figiir bulunmaktadir. Kadin figiiriin ylizii carsafla tamama yakin
bir sekilde kapatilmis, sadece sol gozii goziikmektedir. Ayaginda sar1 renkli pabuglari
goriilmektedir. Kadimin hemen yaninda sag tarafta, kiiciik bir kiz ¢ocugu yer almaktadir.
Kiz ¢ocugun iizerinde kollar1 kisa kirmizi kaftan icerisine koyu sar1 renkli bir i¢ kaftan
bulunmaktadir. Bu kaftanin altina bordo renkli bir salvar yer almaktadir. Sag eli

gbgsline bitisikken sol eli belinin iizerindedir. Boynundan beline kadar iri boncuk taneli
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bir taki goziikkmektedir. Bas1 gri bir esarpla baglanmuis, iizerinde iri boncuklu taki basina
dolanmis sekilde betimlenmistir. Ayaginda sar1 pabuglari bulunur. Kiz ¢ocugunun
arkasinda penceresi goziiken bir binanin duvart yer almaktadir. Duvarin {izerinde bitki

sarmasiklar1 gozikkmektedir.

Beyaz carsafli kadinin arakasinda koyu mavi renkli carsafli bir kadin yer almaktadir.
Ellerini ¢arsafinin i¢ kisminda agzina dogru tutarak, boylelikle carsaf yiiziiniin biiyiik
bir boliimiinii O6rtmesini saglamistir. Bu kadinda yiiziinde iki gozii goziikmektedir.
Ayaginda sadece Miisliiman kadinlarinin giyecegi sar1 pabucglari bulunmaktadir.
Bulunduklari toprak zemin iizerinde otlar, geri planda da yer yer agaglar goriilmektedir.
Geri planda sol tarafta tek minareli ve bir bolimi goziiken bir cami yer almaktadir.
Gokylizii agitk ve yer yer bulutlarla kaplidir. Kompozisyonda 1sik sag taraftan
vurmaktadir. Figlirlerin golgesi sola dogru diismektedir. Figiirlerin ve zemin lizerine
yanstyan 1518 etkisiyle pariltili bir etki birakmaktadir. Isig1 alan yerler agik renk

tonlartyla, golgede kalan kisimlar ise koyu renk tonlarinda betimlenmistir.

Dikey bir bi¢imde ele alinan kompozisyonda, perspektif ve derinlik kurallar1 oldukca
basarili sekilde betimlenmistir. Onden geriye dogru figiirlerde ve nesnelerin
boyutlarinda kiigiilmelerle derinlik etkisi vurgulanmistir. Geri planda yer alan minareli
cami, agaclar ve mavi gokyliziiyle kompozisyonun perspektifi artirilmistir. Figiirlerin

gerek tipleri gerekse giysileri bulunduklar1 donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Resim No . 145

Sanatcinin Adi : Antoine-Laurent Castellan
Eserin Ad1 : Icoglan ve Kitap Ustasi
Eserin Konusu : Giindelik Yasam-Gelenekler

Eserin Yapilis Tarihi : 1812
Eserin Boyutlar -
Eserin Teknigi : Renklendirilmis Graviir

Eserin Bulundugu Yer : Moeurs, usages et costumes des Ottomans, Paris.

Res. 145:
Icoglan ve Kitap Ustasi, Antoine-Laurent Castellan, Moeurs Usages Costumes des Ottomans.

Kaynak: (Ther, 1995, s. 34-47).

Eserin Betimi:

Resim, sarayda bulunan bir Igoglan ile kitap ustasim konu almaktadir. Ressam
Castellan’in Osmanli toplumunda yasayan her kesimden insanlarin gelenek, goérenek ve

giysilerini betimlemistir.

Kompozisyon merkezinde, geometrik silislemelerin oldugu yesil bir kilim {izerine
oturmus bir i¢oglan ve kitap ustas1 kendilerine 6zgii giysileriyle yer almaktadir. Sol
tarafta bagdas kurmus bir sekilde yer alan Igoglan yan profilden elinde bir kagida
kalemle bir seyler yazan bir durusla betimlenmistir. icoglanin iizerinde lacivert renkli
ucu turuncu renkli bir elbise bulunmaktadir. Gogiis kismi yuvarlak yakali asagiya dogru
turuncu renkli diigmelerle iliklenmistir. Belinde sar1 renkli bir kusak yer almaktadir.
Basinda beyaz bir bezin bagli oldugu pembe renkli dilimli kavuk goriilmektedir.

Fizyonomisinde olduk¢a yumusak bir ifade bulunmaktadir.
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Sag tarafta bagdas kurmus cepheden betimlenen kitap ustas1 figiiri yer almaktadir. Sag
kolu ortada bulunan kitap rahlesi tizerine dayanmis, sol elinde ucu biikiilmiis lizeri yazil
bir kagit bulunmaktadir. Uzerinde kisa kollu koyu kiirklii yesil renkli bir kaftan yer
almakta, onun altinda kirmiz1 renkli bir entari ayaklarma kadar uzanmaktadir. Belinde
siyah c¢izgili beyaz bir kusak bulunmaktadir. Sar1 renkli pabucu goziikmektedir. Yesil
kaftan1 arka tarafta oturdugu kilim iizerine serili bir sekilde yer almaktadir.
Fizyonomisinden olduk¢a yasl oldugu goriilen kitap ustasi, beyaz sakalli basinda tepesi
kirmiz1 beyaz bir sarik bulunmaktadir. Hafif sola dogru bakar bir sekilde betimlenmistir.
Ustanin sag elinde tuttugu uzun bir ¢ubukla tiitiin icmektedir. Ortadaki rahle {izerinde
sar1 renkli Ui¢ kitap yer almaktadir. Arka kisim bos birakilmis bir fon oniinde figiirler
betimlenmistir. Sol taraftan vuran 1sik etkisi icoglanin iizerinde hafif acik renk tonlari
yaratmistir. Is1g1 almayan rahlenin altinda golgelikler olusmustur. Giysiler ilizerinde
olusan kivrimli betimlemelerle golgelikler goriilmektedir. Yatay bir sekilde ele alinan
kompozisyonda, agik-koyu renk tonlariyla renk perspektifi verilmeye calisiimistir.
Figiirlerin gerek tipleri gerekse giysileriyle donemin 6zelliklerini olduk¢a basarili bir

sekilde yansitmaktadir.
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2.7. Michael-Francois Préaulx (?- 1827)

Fransiz ressam, mimar, desinator olan Préalux’un dogumu, egitimi ve 6liimii hakkinda
detayli bir bilgi yoktur. Osmanli bagkentine Sultan III. Selim doneminde (1789-1807)
gelmis ve II. Mahmut (1808-1839) déneminde de 1827 yilina kadar ¢aligmalar yaparak
Istanbul’da uzun siire kalmistir (Cotelioglu, 2009, s. 43; Renda, 1994, s. 283; Arslan
Sevin, 2006, s. 451-452, Germaner ve Inankur, 2009, s. 26).

Sultan III. Selim doneminde askeri okullara ve donanmasina cesitli atdlyeler kurmak
icin Fransa’dan c¢agrilan bir grup mimar ve miihendis heyetiyle birlikte 1796 yilinda
Istanbul’a gelmistir (Res. 146). Heyetin baskanligimi yapan Guyon-Pampelonne’nin
sanatg1 grubu arasinda mimar olarak gorevde bulunmustur. Istanbul’a gelen heyeti
Babiali bir miitted bekletmesine sinirlenen heyet arkadaslarina ragmen Préaulx
Istanbul’'u tanima firsati bulmus, bdylece bos zamanlarmi desenler cizerek
degerlendirmistir (Hitzel, 2002, s. 68; Cotelioglu, 2009, s. 43; Renda, 1994, s. 283;
Arslan Sevin, 2006, s. 451-452; Boppe 1998, s. 138; Makzume, 2009, s. 4-11).

Res. 146:
Istanbul Sarayburnu Gériiniimii, Michael-Francois Préaulx, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 70).

Napolyon Bonapart’in 1798 yilinda Misir’t iggal etmesiyle bozulan Osmanli-Fransiz
iligkileri yiiziinden Pampelonne ve heyetindeki sanatgilar ilkelerine geri dénmek
zorunda birakilmislardir. Préaulx bu durum karsisinda Ingiliz el¢i ve diplomatlariyla
kurdugu dostluk sayesinde 1827 yilina kadar Istanbul’da kalmay1 basarmistir. Sanatci
uzun yillar kaldigi Osmanli baskentinde Fransiz el¢i ve diplomatlartyla iyi iligkiler
icinde bulunarak, himayeleri altinda calismalarda bulunmustur. Istanbul’da Osmanl

topraklar1 ve toplumuyla ilgili bircok resim calismasi yapmis ve bu nedenle elcilik
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cevrelerinde begenilen bir ressam olmustur. Préaulx, daha once bozulan Osmanli-
Fransiz iliskileri sebebiyle XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransizlara Istanbul’un
Bogazi¢i'ni ¢izen tek ressam olarak bulunur. Sanatc1, Istanbul’da kaldig: siire icerisinde
kenti gezmis, daha ¢ok kalabalik mekanlar1 ve Bogazi¢i kiyilarinda ona ilging ya da
¢ekici gelen ve siparig edilen goriintiileri tuvaline yansitmistir (Cotelioglu, 2009, s. 43;
Renda, 1994, s. 283; Arslan Sevin, 2006, s. 451-452; Boppe, 1998, s.144; Makzume,
2009, s. 4-11).

Préaulx’un Istanbul’da kalmasi Fransiz elcisi General Gardane icin iyi bir sansti.
Generel Gardane, 1807 yilinda Iran’a el¢i olarak ataninca ayni yil iginde Préaulx’la
tanismis, uzun bir Dogu yolculugu igin el¢i heyetinde iran’a gitmistir. iran’a gidis
gilizergah1 {izerindeki Izmit, Iznik, Beypazari, Ankara, Yozgat, Tokat, Kulehisar,
Sebinkarahisar, Niksar, Erzurum, Agr1 gibi Anadolu’nun bir¢ok ydresini ve iran’a ait
resimler yapmuistir (Res. 147).

Res. 147:

Troya’da iskenderi Kalintilari, Michael-F rancois Préaulx, Victoria ve Albert Miizesi, Searight
Koleksiyon, Londra.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 277).

El¢i General Gardane, sanatciya ait desen calismalarinin yer aldigi bir albiimle 1807
yilinda Fransa’ya doner. Preaulx’un 53 desenin yer aldigi alblim, General Gardane
tarafindan Fransiz Disisleri Bakani Champagny’e sunulmustur. Daha sonra 1825°te
“Direction Politique” tarafindan albiimde yer alan desenler arsivlenerek kayit altina
alimmustir. Bu desenlerin bazilari1 da Jaubert’in 1821 yilinda Paris’te basilan “Voyage en
Erménie et en Perse” isimli kitabinda graviir olarak yer almaktadir (Renda, 1994, s. 283;

Arslan Sevin, 2006, s. 451-452; Boppe, 1998, s.144; Makzume, 2009, s. 4-11).
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Preaulx, Istanbul’a dondiigiinde Fransiz elgisi secilen General Andréossy’in mahiyetine
girerek 1811°de Fransiz elgiliginin ressami olarak ¢alismalara baglamistir. Elcinin istegi
dogrultusunda Tiirkiye’ye ait resim ve desenler ¢izdi. El¢inin gorevi sirasinda iizerinde
hazirlamaya ¢alistig1 ve 1828 yilinda Paris’te basilan “Constantinople et le Bosphore de
Thrace pendant les années, 1812, 1813, 1814 et pendant ’année 1826 isimli kitabin
resimleri arasinda 10 tane Istanbul goriintiisiiniin graviirleri Langlumé tarafindan

yapilmuigtir.

Préaulx, 1811 ve 1814 yillar1 arasinda topgu subayr Charles Pertusier’le, elgi
Andréossy’nin askeri atesesi gorevini yaparken tanisti. Charles Pertusier’in “Atlas des
promenades pittoresques dans Constantinople et sur rives du Bosphore” isimli kitabinda
sanatcinin 25 deseni M. Pringer tarafindan graviirlenerek 1817 yilinda Paris’te
basilmistir. Ayasofya, Tophane, Topkapi1 Sarayi, Bebek, Galata, Hisarlar, Eylip,
Biiyiikdere, Tarabya gibi Istanbul semtlerini gdsteren resimleri graviir olarak bircok
kitapta yer alir (Res. 148). Bu resimler XVIII. yilin sonu ile XIX. yiizyilin basindaki
Imparatorluk baskenti igin birer belge degeri tasimaktadir (Renda, 1994, s. 283; Arslan
Sevin, 2006, s. 451-452; Boppe, 1998, s. 144).

Res. 148:
Ayasofya, Michael-Francois Préaulx, Atlas des promenades pittoresques dans Constantinople et
sur rives du Bosphore, 1817.

Kaynak: (http://www.artnet.com/artists/michel-fran%C3%A7ois-preaulx/), [Erisim Tarihi: 11.04.19].

Sanatci, Topkap1 Sarayi’na girmis nadir ressamlardan biridir. Eserleri higbir sergide
sergilenmemistir. Suluboya desen ve eskizlerini iceren albiimii Londra Asya
Arastirmalart  Okulu Kitaphigi'nda (MS 60372) ve bir digeri Victoria Albert
Miizesi’'ndeki Searight Koleksiyonu’'nda bulunmaktadir. Auguste Boppe’ye gore;

“Préaulx’un Iran seyahatine ait desenleri miirekkepli kalemle renklendirilmis desenlerin
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cizilisindeki rahatlik ve kompozisyonlarin ¢esitlilik ve gergekeilik dikkati c¢ekiyor.
Ayrica Préaulx’un desenlerinin graviirleri pekiyi sayilmaz” diye belirtmistir (Renda,

1994, s. 283; Arslan Sevin, 2006, s. 451-452; Boppe, 1998, s. 144).

Fransa’nin Istanbul Biiyiikelgiligi gorevini yapan Kont de Choiseul-Gouffier sigidig1
Rusya’dan Fransa’ya doniisiinde “Le Voyage Pittoresque De La Grécé” isimli eserin
ikinci cildini 1809 yilinda yayimlanir. Ardindan iic¢lincii cildi yaymna hazirlamak i¢in
Préaulx’dan Dogu goriiniileri ¢izmesini istemis ve bunu kendisine yazdig1 bir mektupla
bildirmistir. Ancak Préaulx elcilikteki yogun isleri sebebiyle mektuba cevap
vermemistir. Sanatg1 Istanbul’da kaldigi yillarda {inlii kisilerle de yakin iliskiler
icindeydi. Bu kisilerden biri olan General Guilleminot’ta 1827 yilinda ¢izdigi Tarabya
Sarayi’n1 gosteren desenini hediye vermistir. Préaulx, Sultan II. Mahmud’un (1808-
1839) gerceklestirdigi reform hareketlerinden onceki Istanbul’un mimari yapilarmi,
yenigeri askerlerini, giysilerini ve sultanlarin ihtisaminin son tanigi olan ressamlardan
biridir. XVIIL yiizyiln sonu ve XIX. yiizyilin basindaki Istanbul’un semtlerini gdsteren
desenleri, O donemdeki Istanbul siliietinin kaybolan belgeleri arasinda yer almaktadir.
Sanat¢1 1827 yilinda Paris’te dlmiistiir (Boppe, 1998, s. 144; Arslan Sevin, 2006, s.
451-452).
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Micheal-Francois Préaulx’un istanbul Konulu Resimlerinden Ornekler

Resim No : 149

Sanatcinin Adi : Micheal-Francgois Préaulx

Eserin Ad1 : Istanbul

Eserin Konusu : Istanbul’un Panoramik Goriiniileri

Eserin Yapilis Tarihi : 1817

Eserin Boyutlar t-

Eserin Teknigi : Graviir

Eserin Bulundugu Yer : Pertusier, “Atlas des promenades pittoresques dans

Constantinople et sur les rives du Bosphore”.

Res. 149:
Istanbul, Michael-Francois Préaulx, Atlas des promenades pittoresques dans Constantinople et sur
rives du Bosphore, 1817.

¢

Kaynak: (Sevin Arslan, 2006, s. 68-69).

Eserin Betimi:

Resim, M. Charles Pertusier’'un “Atlas des promenades pittoresques dans
Constantinople et sur les rives du Bosphore” isimli Paris’te 1817 yilinda basilan eserde
bulunmaktadir. Bu resim, Istanbul’un en &nemli mekanlarindan biri olan Sarayburnu’nu
konu almaktadir. Resimde, yatay bir bi¢imde betimlenen Sarayburnu goriiniimiinde
ressam Préaulx, Hali¢’e giriste ilk gbze carpan Sarayburnu’nun ug¢ kismindan
baslayarak Siileymaniye Camii’ne kadar olan Sarayburnu’nun pitoresk goriinimiinii

betimlemistir.

Resim kompozisyonunun 6n planinda Marmara Denizi goziikmektedir. Deniz hafif
dalgali olarak goriilmektedir. Sol planda deniz {izerinde yelkenli bir tekne ile ortaya

dogru kiigtik kayiklar igerisinde insan figiirleri goziikmektedir. Geride yatay bir bi¢gimde
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uzanan ve kompozisyonun merkezinde Sarayburnu’nun sillieti yer almaktadir.
Kompozisyonun sol planinda Sarayburnu’nun ucunda giriste, deniz kiyisinda yer alan
surlar goziikmektedir. U¢ kisimda Mahbubiye Koskii goriilmektedir. Surlarin dibinde
kiigtik evler bulunmaktadir. Surlarin igerisinde agaclar arasinda o giiniin sivil mimarisini
olusturan evler ve camiler goziikmektedir. Agaglar arasinda Topkapi Sarayi’nin bazi
kuleleri goziikmektedir. Merkeze dogru Aya Irini Kilisesi ve Ayasofya Cami, mimari
dokusana uygun bir sekilde betimlenmistir. Saga dogru altt minaresiyle Sultan Ahmed
Cami yer almaktadir. Caminin etrafinda yaprakli agaglar arasinda evler goziikmekte
olup, saga dogru gidildikge tepe iizerinde iki minaresiyle Nuruosmaniye Cami yer
almaktadir. Tepenin sag ucunda ise Siileymaniye Cami bulunmaktadir. Alt kisimda
Hali¢ kiyisinda iki minareli Yeni Valide Cami bulunmaktadir. Camilerin aralarinda

agaclar ve evler bulunmaktadir.

Sag planda deniz iizerinde yelkenli tekneler, kiigiik kayiklar géziikmekte ve i¢lerindeki
insanlar gilindelik isleriyle mesgul haldedirler. Kompozisyonun saginda ucu kiy1 ile
sinirlandirilan ve agaglarin oniinde tek minareli bir cami yer almaktadir. Oniinde
gemilerin beyaz yelkenleri arkadaki mimari yapilarin goriinmesini engelemistir. Deniz
lizerinde yatay bir sekilde yer alan kayigin icerisinde dort kisi bulunmaktadir. Geri

planda agik ve bulutla kapli gékyiizii yer almaktadir.

Kompozisyona giin 15181 tepeden vurmaktadir. Isigin gelis agisina gére kompozisyonda
yer alan kayiklarin, yelkenli teknelerin ve mimari yapilarin golgeleri deniz suyu {lizerine
dogru diismektedir. Deniz suyu iizerinde 15181n pariltili etkileri goriiliirken ayni durum
gokyliziinde yer alan bulutlar lizerinde de goziikmektedir. Golgede kalan kisimlar ise

koyu tonlarla betimlenmistir.

Yatay bir bi¢imde ele alinan komozisyonda, perspektif ve derinlik unsurlar1 basarili bir
sekilde verilmistir. On plandan geriye dogru kiigiilmelerle bu etkiler goriilmektedir. Sol
planda kiiciik bir acikliktan geriye dogru uzayan Bogaz goriintiisii, kompozisyona
derinlik etkisi vermektedir. Sarayburnu siliieti ve gokyiizliyle perspektif etkisi

artirillmigtir.
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Resim No : 150

Sanatcinin Adi : Micheal-Francgois Préaulx
Eserin Ad1 : Dolmabahge Goriiniimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapihis Tarihi : 1817

Eserin Boyutlar : 43x27

Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Pertusier, “Atlas des promenades pittoresques dans

Constantinople et sur les rives du Bosphore™.

Res. 150:
Dolmabahce Goriiniimii, Michael-Francois Préaulx, Atlas des promenades pittoresques dans
Constantinople et sur rives du Bosphore, 1817.

Kaynak: (Boppe, 1989, s. 275).

Eserin Betimi:

Resim, Istanbul’'un 6nemli semtlerinden biri olan Dolmabahge sirtlarindan bakilarak

betimlenmis olan Dolmabahge goriiniimiinii konu almaktadir.

Kompozisyona bakildiginda Dolmabahge’nin egimli arazisi goriilmektedir. On taraftan
geriye dogru arazinin yapisina bagl olarak bir algalma goziikmektedir. Sag tarafta at
tizerinde bir kisi saga dogru gitmektedir. Onun arkasinda iki erkek figiir kendi arasinda
konusarak ytiriimektedirler. Yerde oturan iki figiiriin yaninda ayakta duran bir erkek
figlir bulunmaktadir. Tepeden asagiya dogru inmekte olan iki kadin figlir oturan
figlirlerin karsisinda yer alirken saga dogru ekilmis alan iizerinde iki kadin ile yukariya

dogru yiiriimekte olan ii¢ kadin figiir bulunmaktadir. Tepenin deniz kiyisina olan arazi
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iizerinde daginik sekilde kiiclik boylu agaclar yer almaktadir. Sol 6n planda tepeden
asagiya dogru inmekte olan kadin ve erkek yolcular bulunmaktadir. Caliliklar 6niinde
toplu halde oturan ve ayakta insan figiirleri yer almakta ve alanda cirit oynayanlari
izlemektedirler. Orta alanda bir saga bir sola dogru kosan atlar {izerinde figiirler
ellerindeki sopalarla cirit oynamaktadirlar. Cirit oynayanlar1 iki ¢adirin kurulu oldugu
yerde oturan bir insan figiirii izlemektedir. Cadirlarin arkasinda agaclar ve ii¢ tane
kiiglik ev bulunmaktadir. Bu alanin etrafinda servi agaglar1 ve genis yaprakli kisa boylu
agaclar goriilmektedir. Sol tarafta bir kismi goriilen duvar ic¢inde selvi agacglarinin
altinda mezarlik goriilmektedir. ilerde servi agaclarinin altinda atli bir arabayla asagiya
dogru giden ve asagidan yukariya dogru gitmekte olan yolcu insanlar yer almaktadir.
Arka kisimda iki katli, pencereleri fazla olan bir bina dniinde oldukca kalabalik insan
gruplar1 goriilmektedir. Binanin arkasina dogru figiirler ve agaclarla kapli alanlar yer
almaktadir. Kompozisyonda yer alan tiim insan figiirleri o glinki durumunu yansitan
Ozellikleriyle betimlenmistir. Kimileri glinliik isleriyle mesgulken kimileri de o

donemde 6nemli spor dallarindan biri olan cirit oynamaktadirlar.

Kompozisyonun orta boliimiinde sag tarafa dogru uzanan durgun deniz goriilmektedir.
Denizin lizerinde beyaz yelkenleri olan biiylik bir tekne yer alirken kiiciikli biiyiiklii
kayiklar bulunmaktadir. Geri planda Kadikdy kiyilart ve daglari goriilmektedir. Yatay
bir sekilde uzanan Kadikdy kiyilarinda donemin mimari elemanlarini yansitan evleri ve
camileri yer almakta olup bu evler arasinda agaglar goriilmektedir. Geriye dogru
tizerinde bitki Ortiisiiniin olmadig1 daglar goriilmektedir. Sag tarafta ufuk c¢izgisine
dogru renk tonlarinda erimelerin goriildiigii dag siralar1 goziikmektedir. Gokylizii agik
ve bulutludur. Kompozisyona 1s1k sag taraftan vurmaktadir. Giin 15181 kompozisyonu
aydinlatmaktadir. Figiirlerin golgeleri arka tarafa diismektedir. Isigin pariltili etkisi
toprak zemin iizerinde agik renk tonlar1 olusmasina neden olmustur. Zeminin, denizin,
figilirlerin, agaglarin ve mimari elemanlar {izerinde daha agik renk tonlartyla 151k etkisi
vurgulanmistir. Isig1 az alan yerlerde koyu renk tonlariyla golgelik alanlar
betimlenmistir. On planda geriye dogru figiirlerde ve diger nesnelerde kiiciilmelerle
derinlik ve perspekif etkisi basarili bir gekilde vurgulanmistir. Geri planda yer alan
Kadikoy daglar1 ve sag tarafta uzayip giden Bogaz manzarasi ve Bursa Daglar

kompozisyonun perspektif etkisini artirmistir. Kompozisyonda figiirlerin gerek tipleri
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gerekse giysi 6zellikleri donemin 6zelliklerini yansitmaktadir. Hareket halinde yer alan

figtirlerle kompozisyona canli bir atmosfer havasi katmaktadir.
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Resim No : 151

Sanatcinin Adi : Micheal-Francgois Préaulx
Eserin Ad1 : Sadabad Sarayi
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapilhs Tarihi : 1796-1827
Eserin Boyutlar : 19x32
Eserin Teknigi : Suluboya Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 151: )
Sadabad Sarayi, Michael-Francois Préaulx, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 69).

Eserin Betimi:

Resim, Kayikhane semtinde yer alan Sultan III. Ahmed (1703-1730) doneminde
sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa tarafindan Fransiz saraylari tarzinda yaptirilan
Sadabat Sarayr’n1 konu almaktadir Ondess ve Makzume, 2000, s. 45-48). Bu bélge yaz
sicaklarinda bunalan Saray’a mensup Kkisilerin yaz aylarmi gegirdikleri Onemli

saraylardan biridir.

Sarayin onilinde yer alan fiskiyeli havuzu kompozisyonun merkezinde bulunmaktadir.
On planinda, kare seklinde kesilmis biiyiik taslarla doseli bahce zemini iizerinde ayakta
iki erkek figiir bulunmaktadir. Uzerlerinde o doneme ait Osmanli giysileri bulunur. Sag
taraftaki figlirtin viicudu hafif sola doniik bir sekilde durmakta olup iizerinde turuncu
renkli bir kaftan bulunmaktadir. Kaftanin igerisinde acik sar1 renkli bir i¢ kaftan

goriilmekte olup basinda tepesi kirmizi beyaz sarikli kavuk yer almaktadir. Yanindaki
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diger figiirin {izerinde soluk yesil bir kaftan olup iginde gri tonlu bir i¢ kaftan
bulunmaktadir. Basinda kirmizi tepeli, beyaz bir kavuk goriilmektedir. Sag eliyle uzun
bir ¢ubukla tiitliin igmektedir. Sol tarafa dogru sarayin duvari dibinde yesil giysili beyaz
sal ortlilii Miisliiman bir kadin oturmus vaziyette dururken yaninda bir erkek ¢ocuk yer

almaktadir.

Kadimin arka tarafinda havuza dogru bagdas kurmus sekilde oturmus bir erkek figiir
elinde uzun bir ¢ubukla tiitiin igmekte olup fiskiyeli suyun ¢ikardigr dinlendirici sesi
dinlemektedir. Sol tarafta sarayin girintili ¢ikintili bir sekilde yapilmis oda ve salonlari
havuzun iizerine direklerle desteklenmistir. Beden duvarlart alt tarafta kiigiikk kesme
taglardan yapilmis olup tist kisminin tizeri duvari stvali olarak yapilmistir. Aralan kiiciik
nisli siislemelerle hareketlendirilmistir. Uzeri catiyla ortiilii olan yapmin gerisinde
silindir govdeli konik kiilahl1 bir yap1 goziikmektedir. Yapinin arkasinda geriye dogru
uzanan yesil yaprakli biiyiik agaglar mekana golgelik yapmaktadir. Ortada yer alan
havuzun i¢inde burma sekilli bir fiskiye yer almaktadir. Geri planda yapay setle
yapilmis bir selale ile su havuza akmaktadir. Selalenin yaninda belli araliklarla ii¢ tane
kameriye yerlestirilmistir. Kompozisyonun saginda, havuzu ¢evreleyen duvarin {izerine
oturmus iki kadin figiir ile yan tarafta ayakta duran bir kadin figlir yer almaktadir.
Kadinlarin tizerinde yerel giysileri bulunmaktadir. Genis gévdeli agacin yaninda duvar
iizerinde bir ¢cesme goriilmektedir. Cesmenin Oniinde arkasi doniik iki erkek figilir
bulunmaktadir. Bahge igerisinde genisgdvdeli agaclar yer almakta olup geriye dogru bu

agaclar havuzun etrafin1 kusatmaktadir. Ust kisimda agik bir gokyiizii gdziikmektedir.

Kompozisyona 151k sag taraftan gelmektedir. Giin 15181 ortami aydinlatmaktadir.
Figiirlerin golgeleri geriye zemin iizerine diismektedir. Agaclarin golgesi sag tarafta
havuz suyunun iizerine diismektedir. Isigin pariltili etkisi kompozisyonda agik renk
tonlaryla etkili olmustur. Agaclar {iizerinde koyu ve acik yesil renk tonlar
olugturulmustur. Geriye dogru renk tonlarinda yumusamalar goziikmekte olup
belirsizlesmeler gortiilmektedir. Kompozisyonda perspektif ve derinlik etkisi basarilt bir
sekilde verilmistir. Onden baslayarak geriye dogru kiigiilmelerle perspektif etkisi
saglanmistir. Acilan ve daralan bir aciyla perspektif etkisi goriiliir. Figiirlerin gerek
tipleri gerek giysi ozellikleri ve kompozisyona konu olan Sadabad Sarayi’nin mimari

elemanlar1 donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Resim No : 152

Sanatcinin Adi : Micheal-Frangois Préaulx
Eserin Adi : GOksu Kasn
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Goriiniimleri

Eserin Yapihis Tarihi : 1817

Eserin Boyutlar 1 43x27

Eserin Teknigi : Graviir Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Pertusier, “Atlas des promenades pittoresques dans

Constantinople et sur les rives du Bosphore™.

Res. 152:
Goksu Kasri, Michael-Francois Préaulx, Atlas des promenades pittoresques dans Constantinople
et sur rives du Bosphore, 1817.

Kaynak: (Arslan, 1992, s.118).

Eserin Betimi:

Resim, Anadolu Hisar1 yaninda bulunan Goksu Kasri’n1 konu almaktadir. Yapi, Goksu
semtinde bugiinkii Goksu Kasri’nin yerinde bulunmaktaydi. 1751-52 yillarinda 1.
Mahmud déneminde yaptirilmis olan Kasir II. Mahmud zamaninda 6nemli bir onarim
gecirmis olup yapi giiniimiizde mevcut degildir (Arslan, 1992, s. 117). Kasir, denizden

bakilarak ¢izilmistir.

Kompozisyonun 6n planinda deniz iizerinde yatay bir sekilde yer alan 6ndeki yolcu
tasiyan kayik icerisinde insan figiirleri bulunmaktadir. Saga dogru olan iki biiyiik kayik
igerisinde kosk bulunmakta olup, icinde muhtemelen saray mensuplarina ait kisiler yer

almaktadir. Sol tarafta kiyiya yakin yerde kiigiik bir kayik goziikkmektedir.
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Geri planda kara pargasi ve denizin lizerinde kaziklara oturan bir zemin tlizerinde kasir
yiikselmektedir. Yapi, deniz tarafinda {i¢, yan taraflar iki ¢ikmali odalar gériilmektedir.
Yap1 deniz tarafinda iki katli olarak yapilmis ve katlarda yer alan odalarin iizerinde
dikdértgen pencereler yer almaktadir. Uzeri kagir catiyla ortiiliidiir. Ahsap malzemeyle
yapilan kasrin arka tarafinda denize paralel bir sekilde uzanan boliim ise ti¢ katli olarak
durmaktadir. Ust kati divanhane olarak yapilmis, odalari olduk¢a fazla pencereyle
aydinlatilmaktadir. Yapinin saginda bir kayik iskelesi goziikkmektedir. Sol tarafta
binanin etrafinda ikisi oturan ikisi ayakta insan figiirleri bulunmaktadir. Geride bir
cesme bulunmaktadir. Cesme, III. Selim’in annesi Mihrisah sultana adina yaptirilmistir.
Kasrin arka kisminda agaclarin altinda minaresinin u¢ kismi goriinen bir cami yer
almaktadir. Yapinin arka tarafinda biiyiik agaglar yer alirken, saga dogru kiy1 lizerine
siralanmis evler goziikmektedir. Bu evlerin bulundugu alan {izerinde agaclar yer
almakta, geriye dogru ylikselen dag tepeleri goziikmektedir. Saga dogru dag
tepelerindeki dogal bitki ortiisii arasinda kii¢iik evler goriilmektedir. Geri planda bulutla

kapl agik gokyiizli yer almaktadir.

Gilin 15181, kompozisyonun genelini aydinlatmaktadir. Isik sag iistten merkeze dogru
vurmaktadir. Deniz iizerinde bulunan kayiklar igerisindeki figiirlerin golgeleri denize
diismektedir. Yapinin bazi yerlerinde 15181 alan yerler agik, golgede kalan yerler ise
koyu renkli tonlarla gdsterilmistir. Isigin pariltili etkisi deniz {lizerinde hafif dalgalarla
belirtilmistir. Sag tarafta arazi ilizerinde ve gokyliziinde 1518in pariltili  etkisi
goriilmektedir. Yatay bir bicimde ele alinan kompozisyonda, onden geriye dogru
bicimlerin boyutlarinda kiiciilmelerle perspektif etkisi goriilmektedir. Perspektif ve
derinlik etkilerinin goriildiigi kompozisyonda ele alinan yap1 ve doga kurgusunda bir
biitlinliikk ve gercekeilik s6z konusudur. Sag planda uzayip giden deniz manzarasi ve

gokyltiziiyle perspektif etkisi artirilmigtir.

259



Resim No : 153

Sanatcinin Adi : Micheal-Francgois Préaulx
Eserin Ad1 : Hali¢’ten Stileymaniye’nin Gorliinlimii
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapilis Tarihi : 1796-1827
Eserin Boyutlar : 19x31
Eserin Teknigi : Suluboya Teknigi

Eserin Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Res. 153:
Hali¢’ten Siileymaniye’nin Goriiniimii, Michael-Francois Préaulx, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 71).

Eserin Betimi:

Resim, Hali¢’ten bakilarak betimlenen Siileymaniye Cami ve etrafinda bulundugu
yerleri konu almaktadir. Kompozisyonun 6n planinda sulari dingin Hali¢ denizi yer
almaktadir. Denizin {lizerinde paralel bir sekilde uzanan iki biiyiik bir de kii¢iik yolcu
tasiyan kayiklar goriilmektedir. Geriye dogru gidildik¢e deniz kiyisinda demir atmis ii¢
yelkenli tekne ile sag tarafta bir yelkenli tekneyle kiiciik kayiklar yer almaktadir. Deniz
kiyis1 boyunca siralanmis ve birbirine bitisik balik¢r barmnaklart bulunmaktadir.
Kompozisyonun merkezinde yatay bir sekilde uzanan kentin mimari dokusu ve
Stileymaniye Cami’nin kurulu oldugu tepelik alan yer almaktadir. Hali¢ kiyisindan
baslayarak tepeye dogru kademeli bir sekilde yiikselen evler bulunmaktadir. Oldukca
birbirine bitisik sekilde yer alan evler arasinda tek minareleri olan dort cami

goriilmektedir.
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Sol planda tepe iizerinde dort minareli Siileymaniye Cami goriilmektedir. Cami, tiim
mimari 6zelliklerini gore gercegine uygun bir sekilde betimlenmistir. Anitsal bir yap1
olmasi nedeniyle bulundugu alana gore oldukca yiliksek bir sekilde betimlenmistir.
Caminin yaninda kare planli sivri kiilahli bir yapt mevcuttur. Tepeden saga dogru
ilerledikce silindirik govdeli {isti kubbeyle kapli bir biiylik iki de kiigiik yap1
goriilmektedir. Geriye dogru gidildik¢e iki minareli kubbeli bir cami goziikmektedir.
Fatih Cami olmasi muhtemeldir. Caminin gerisinde minareleri géziiken bagka camiler
ve aralarda evler goriilmektedir. Kompozisyonun sagina dogru ilerledikce Bozdogan Su
Kemeri goziikkmektedir. Kiyida ise kubbesi olan kiliseyi andiran bir yapinin yarisi
goziikkmektedir. Gokylizii agik ve bulutludur. Giin 15181 kompozisyonu aydinlatmaktadir.
Isik tepeden merkeze dogru vurmaktadir. Is18in etkisiyle deniz iizerinde yer alan kayik
ve yelkenli teknelerin gdlgeleri deniz suyu {izerine diismektedir. Resmin
kompozisyonunda 6ndeki kayiklar daha biiyiik gosterilmis olup geriye dogru bicimlerde
kiigiilmeler goziikmektedir. Boylece hem perspektif hem de derinlik etkisi verilmeye
calisilmistir. Tepe {izerinde Siileymaniye Cami’nin minareleriyle bulutlu gokyiizii ile

perspektif etkisi artirilmistir.
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Resim No : 154

Sanatcinin Adi : Micheal-Francgois Préaulx
Eserin Ad1 : Tophane Meydani
Eserin Konusu : Istanbul’un Manzara Gériiniimleri

Eserin Yapilhs Tarihi : 1817
Eserin Boyutlar: : 43x27
Eserin Teknigi : Graviir Teknigi
Eserin Bulundugu Yer : Pertusier, “Atlas des promenades pittoresques dans
Constantinople et sur les rives du Bosphore™.
Res. 154:

Tophane Meydani, Michael-Francois Préaulx, Atlas des promenades pittoresques dans
Constantinople et sur rives du Bosphore, 1817.

Kaynak: (Arslan, 1992, s. 181).

Eserin Betimi:

Resim, o gilinkii Tophane Meydani’nin giinlik yasammi konu almaktadir.
Kompozisyonun merkezinde, doénemde o©nemli bir meydan olan Tophane

Meydani’ndaki Sultan I. Mahmud Cesmesi ve Kili¢ Ali Pagsa Cami yer almaktadir.

Kompozisyonun 6n planinda Tophane Meydan alan1 goriilmektedir. Alan iizerinde
oldukca kalabalik insan figiirleri giinliik isleriyle betimlenmistir. On planda ortada bir
kadin, bir erkek ve kiiciik bir cocuk bulunur. Saginda iki erkek figlir omuzlarinda bir
cubukla bir seyler tagimaktadirlar. Arkasinda ve Onlerinde bir heybeyle saga dogru
giden bir erkek figiirler bulunmaktadir. Onlarin karsisinda iki kisi yan yana
durmaktadir. Alanin ortasinda bir ¢adir i¢inde oturmus kisi bir seyler satmaktadir. Onun

ontindeki bir kisi elinde bir seyler tagimaktadir. Sol planda iki kisi oturmakta ve arka
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tarafinda yere dikili iic kazik ucunda zincirlerle tutturulmus salincaklar géziikmektedir.
Arka tarafta bir kavak agacinin dibinde oturan bir figlir bulunurken etrafinda saga sola
gitmekte olan insanlar bulunmaktadir. Kompozisyonun saginda genis gdvdeli bir agag
dibinde oturan ve elinde bir uzun ¢ubukla tiitiin icen bir erkek figiir ile ayakta duran iki
erkek figiir yer almaktadir. Geriye dogru Tophane Cesmesi, meydanin iizerinde anitsal
bir yap1 olarak durmaktadir. Cesme kare planli olup lizeri genis sacakli ve iizeri
kubbeyle ortiiliidiir. Iki yiizii goziiken ¢esmenin ortasinda sivri kemerli nis ile iki
yaninda kiiciik nisler bulunmaktadir. Uzerinde Barok tarzi siislemeler yer almaktadir.
Cesmenin lizeri zengin bitki motifleriyle siislenmistir. Cesmenin 6nilinde oturan iki figiir
yer almakta olup arka tarafina dogru oldukga kalabalik insan figiirleri gériinmektedir.
Geri planda Kili¢ Ali Paga Cami ve avlusu bulunmaktadir. Caminin etrafi genis bir
avluyla cevrilidir. Avlu duvarmin {izerinde avluya girisi saglayan bir kap1
goziikkmektedir. Cami, dikdortgen planli, merkezi kubbeli, ¢ok sayida penceresi olan ve
tek minareli olarak yer almaktadir. Caminin avlu igerisinde sol tarafta diger
birimlerinden olan tiirbesi yer almaktadir. Avlu igerisinde ayrica hamam ve medresenin
kubbeleri de goziikkmektedir. Caminin etrafinda kiicliklii  buyiiklii agaclar
bulunmaktadir. Geri planda bulutlarla kapli gokytizi goriilmektedir.

Acik hava atmosferinde gecen olayda giines 15181 kompozisyonu aydinlatmaktadir. Isik
sol taraftan resmin merkezine dogru vurmaktadir. Figiirlerin golgeleri toprak zemin
iizerine diismektedir. Isigin pariltili etkisi Tophane Meydani iizerinde ¢esme iizerinde
goriilmektedir. Isig1 fazla alan yerlerde agik renk tonlari, gblgede kalan yerlerde kapali
renk tonlartyla 151k-gdlge etkisi verilmeye calistimistir. Onden geriye dogru
kiigiilmelerle perspektif etkisi goriilmektedir. Cesmenin ve caminin anitsal nitelikte
olusu, geri planda bulutlu gokyiiziiyle perspektif etkisi artirilmistir. Kompozisyonda
mimari elemanlar ve figiirlerin dagilisinda bir biitlinliikk géziikkmektedir. Figiirlerin gerek
tipleri gerekse giysileri donemin Ozelliklerini yansitir. Bu Ozellikler resmin

gercekeiligini ve belgeci 6zelliklerini yansitmaktadir.
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3. BOLUM: XVII. YUZYIL FRANSIZ BOGAZICi
RESSAMLARININ RESIiMLERINDE USLUP

3.1. Konu

Jean-Baptiste Vanmor, Antoine-de Favray, Jean-Baptiste Hilaire, Louis-Francois
Cassas, Antoine-Ignace Melling, Antoine-Laurent Castellan ve Michael-Francois
Préaulx gibi Fransiz Bogazi¢ci Ressamlari, el¢i kabul torenleri, bayram alaylar1 ve
torenler, saray ve ¢evresi, Onemli kisilere ait portreler, giinlik yasam gelenek ve
gorenekler, panoramik goriinim ve manzara, Onemli tarihi olaylar gibi konularda

resimler yapmislardir.

XVIIIL yiizyilda Avrupali devletlerle gelisen diplomatik iliskiler nedeniyle Istanbul
Pera’da (Beyoglu) acgilan daimi elgiliklere gelen elgiler, misafir Avrupali bir¢ok gezgin
ve tiiccar Osmanli toplumununun yasayisini ve Istanbul’'u Bati’ya tamitma gayesi
giitmiislerdir. Bu yiizyilda gelisen tarih ve arkeoloji tutkusu bir¢ok Batil1 kisileri Dogu
iilkelerine ¢ekmistir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 21; Renda ve Inankur, 2010, s. 20).
Dogu iilkelerine gelenler arasinda onemli gorevler iistlenen elgiler, gonderildikleri
ilkeler hakkinda bilgi toplama yaninda bu bilgilerini ve izlenimlerini gorsellestirmek
icin yanlarinda ressamlar bulundurmuslardir. Bu elgilerden ilki, Kanuni Sultan
Siileyman doneminde Istanbul’a gelen elgi Ougier Ghislain de Busbecq’dir. Elgi,
yaninda mimar, graviircii Melhcior Lorck’u getirtmis ve bu sanatgi Istanbul’u konu alan

bircok resimler yapmustir (Inankur, 2014, s. 42-53).

Fransa ile XVI. yiizyil ortalarinda baslayan siyasi ve ticari iliskiler daha sonraki
yiizyillarda devam etmistir. XVII. yiizyilin sonuna dogru daha da gelisen diplomatik
iligkilerle Fransiz el¢i Marquis-de Nointel’le baslayarak devam eden elgilerin yaninda
ressam bulundurma gelenegi, Fransiz elgisi Marquis-de Ferriol’le devam etmistir
(Renda, 1977, s. 16). Elgiler, kendilerine egzotik gelen Osmanli toplumunu yasayisini
resimlerle belgelemek amaciyla yanlarinda iicretle calisan ressam bulundurmusglardir.
Bu ressamlarin basinda, 1699 yilinda Istanbul’a gelerek burada uzun siire kalan ve

oryantalizmin ilk temsilcilerinden biri sayilan Jean-Baptiste Vanmour gelmektedir.
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Elgilerle istanbul’a gelen ressamlar arasinda; 1699°da Marquis de Ferriol’le Vanmour,
1784 yilinda, el¢i Choiseul-Gouffier ile Jean-Baptiste Hilaire, Louis-Frangois Cassas
yer almaktadir. Daha sonra elginin istegi ile 1796’da Antoine-Laurent Castellan ve
Michael-Francois Préaulx gelmistir. Rus elgisi Ivanovi¢ Balgakov’la Antoine-ignace
Melling gelmistir. Istanbul’da elcilik cevrelerinde, elgilerin maiyeti dogrultusunda
resimler yapanlardan biri olan Antoine-de Favray, Fransiz elcileri Vergennes Kontu
Charles Gravier ve Saint Priest icin betimlemeler yapmistir. Ayrica Jean Baptiste
Hilaire, D’Ohsson’un Tableau Générale de I’Empire Othoman eseri i¢in de c¢alismistir

(Renda ve Inankur, 2010, s. 20-21; Germaner ve inankur, 1989, s. 68-72).

Bu yedi ressamin resim konularini, imparatorlugun ydnetim merkezi olan Istanbul
olusturmaktadir. Istanbul’a gelerek, basta saray c¢evresini, kentin manzara ya da
panoramik goriiniimlerini, giindelik yasamini, giysilerini, torenlerini ve gelenekleri gibi
konular1 secip Batili resim anlayisiyla resimlerine yansitmislardir. Bu ressamlar, daha
cok elcilerin maiyetinde kente gelen ve elgilerin istekleri dogrultusunda resimler
yapmislardir. Bu ressamlardan, el¢inin sultanin huzuruna kabuliinii, toplumun sosyal
hireyarsisini yansitan giysilerini, Bogazi¢i ve Topkap1 Sarayi’ni, pitoresk goriiniimleri
ve giindelik yasami konu alan resimler yapmalari istenmistir (Germaner ve Inankur,

2008, s. 22; Renda ve Inankur, 2010, s. 11-20).

Bu ressamlarm Istanbul’da yapmus olduklari resimlerinin konularinin genel olarak;
elcilerin huzura kabul torenleri, bayram alay ve torenleri, saray ve cevresi, dnemli
kisilere ait portreler, giindelik yasam ve gelenek-gorenekler, panoramik goriiniim ve

manzaralar ve onemli olaylar1 konu alan resimler olarak siralayabiliriz.

Osmanli Imparatorlugu’nun XVIII. yiizyilda Avrupali devletlerle artan diplomatik
iligkiler sayesinde, el¢ilerin huzura kabul edilisleri 6nemli derecede artmistir. Belli bir
kurala ve diizene bagl olarak gerceklesen el¢i kabul torenlerini konu alan resimler,
betimlemeler arasinda onemli bir yer tutmaktadir. Jean-Baptiste Vanmour, Antoine-de
Favray ve Antoine-Laurent Castellan bu konuda resimleri bulunmaktadir. Elgi kabul
torenleri genel olarak {i¢ asamadan olusmakta olup her bir asama i¢in sarayda hazirliklar
yapilirdi (Renda, 2003, s. 41-71). Birinci asamada, el¢i heyetinin saray gorevlileri

tarafindan Tophanede karsilanarak saraya gotiiriilmek iizere baglamaktadir. Vanmour’un
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“Venedik Elgisi Francesco Gritti’nin Gegis Alay1” (Res. 49) konu alan tablosunda, el¢i
alaymin gecis sahnesi tiim detaylariyla kompozisyonda yansitilmaya calisilmistir. Ikinci
asamanin sahnelerinden biri olan Topkap1 Sarayi’na ulagan el¢i heyetin sarayin ikinci
avlusundan gegisi sirasinda, yenicerilerin hem maaslarint hem de yere dizilmis ¢orba
taslarina almak icin bekledikleri ve adina “canak yagmasi” denen olayr konu alan
tablolaridir (S. Nicolaas, 2003, s. 9-23). “El¢i ve Heyeti’nin Topkapr Sarayr’nin Ikinci
Avlusu’ndan Gegisi” (Res. 37) ile “El¢i Calkoen’in ikinci Avludan Gegisi” (Res. 43) bu

sahneleri konu alan resimlerdir.

Ikinci asamanin devami olan Sadrazamimn Divani’nda Sultan adina elci ve heyetine
verilen yemegi betimleyen sahneler olusturmaktadir (Renda, 2003, s. 41-71). Ressamin,
Fransiz elgiler, Marki de Bonnac, d” Andrazel ve Hollanda elgisi Calkoen gibi elgilerin
agirlandig1 Saray Divani’nda sultan adina verilen yemegi konu alan resim sahneleri
bulunmaktadir. Bu sahneler o giinkii protokollere uygun, ayrinttili ve canli bir sekilde
betimlenmistir. “Marki de Bonnac’in Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin
Divani’nda Kabulii” (Res. 42) isimli resimde, kapali bir mekan olan Divan’da gecen
kabiil olaym protokele uygun bir sekilde gozlemlerine dayanarak gercekei bir sekilde

yansitilmistir.

Antoine-de Favray’in benzer konuda ele aldig1 “Sadrazam’in Elgi S. Priest’1 Cadir’inda
Kabulii” (Res. 71) isimli resmidir. Ressam, Kagithane’de Davut Pasa sirtlarindaki ordu
egitimini takip eden Sadrazamin cadirinda gecen olayi, o giiniin protokoliine uygun
canli sekilde yansitmaktadir. Elgi S. Priest’i sadrazamin huzurunda konu olan bu
resimde, ressam tiim dikkati geri planda yer alan huzura kabuliin gectigi sahneye
¢ekmek istemektedir. Antoine Laurent Castellan’mn “Fransiz General Dubayet’in Ismail
Pasa’yla Gorlismesi” (Res. 139) isimli resmi, sadrazamin divaninda gegen el¢i kabuliinii
kapali mekanin dekoruna varincaya kadar tiim detaylarini ayrintili olarak yansitmistir.
Resimde, ele alinan mekanin sag kosesine oturmus Sadrazam’in karsisinda bir
sandalyede bulunan el¢i Dubayet’in heyeti ve saray gorevlileri gercekci bir sekilde

betimlenmistir.

Elci kabulii konulu resimlerin son asamasini, el¢i heyetinin Arz Odasi’nda Sultan’in

huzuruna kabul edilisini yansitan tablolardir (Renda, 2003, s. 41-71). Vanmour’un ilk
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olarak ele aldig1 bu konudaki calismalarindan ilki 1699 tarihli “Marquis de Nointel’in
II. Mustafa’nin Huzuruna Kabulii” (Res. 47) resmidir. Vanmour bu konudaki sahneleri
resimlerinde ¢okca yinelemis olup kentte bulunan farkli devletten bircok el¢inin
Sultan’in huzuruna kabuliinii betimlemistir. Ressamin, “ El¢i Vicont d’Andrezel’in
Huzura Kabulii” (Res. 48), “El¢i Cornelis Calkoen’in Huzura Kabulii” (Res. 49) gibi
elgilerin Sultan’in huzuruna kabuliinii yansitan resimleri mevcuttur. El¢ilerin torenlerini
resimlemek i¢in saraydan alinan 6zel izin nedeniyle Vanmour tdren esnasinda Arz

Odasi’nda bulunarak gozlemlerini tablolarina yansitmistir (Nicolaas, 2003, s. 9-23).

Ressam Vanmour’un bu tiir konulu tablolarindaki benzer kompozisyon diizenini
kullanarak resim yapan bir diger ressam Antoine-de Favray’dir. Favray’in Fransiz
elcilerinin kabuliinii yansitan; “El¢i Charles Gravier’in Sultan III. Mustafa’nin
Huzuruna Kabulii” (Res. 70)  “El¢i M. de Vergennes’in III. Osman’in Huzuruna
Kabulii” (Res. 73) ve “El¢i Saint Priest’in III. Mustafa’nin Huzuruna Kabuli” (Res. 74)
isimli resimleri bulunmaktadir. Malta Sovalyesi olan Favray, saray tarafindan pek sicak
karsilanmadigi icin tablolarin1 betimlerken el¢i kabulii sirasinda bulunup bulunmadigi
bilinmemektedir (Boppe, 1998, s. 56). Favray, el¢i kabul térenlerinde mekani ve kisileri

gercegine uygun bir sekilde yansitmistir.

Fransiz Bogazici Ressamlarindan bazilari, Istanbul’da yapmis olduklari resim konulari
arasinda, saray yasantisini, protokiiliinii yansitan gelenek haline gelen dini torenleri de
betimlemislerdir. Sarayda, ramazan bayrami, kurban bayrami, kili¢ alayr ve Cuma
selamlig1 icin torenler diizenlenirdi. Bu torenlere katilan Sultan ve saray gorevlililerin
toren icin giyindikleri 6zel giysileri ve toren diizeni ressamlarca ayrintili bir sekilde
betimlenmistir. Hem Bogazi¢i Ressamalarinin hem de saray nakkashanesinde caligan
minyatiir ustalariin betimledigi konulardan biri olan bu toren sahnelerinde XVIII.

yiizyilda énemli eserler iiretilmistir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 126-127).

Ressamlar arasinda, Jean-Baptiste Vanmour, Louis Francois Cassas ve Antoine-Ignace
Melling bu konularda 6nemli resimler yapmislardir. Vanmour’un “Sultan III. Ahmed ve
Bayram Alay1” (Res. 41) resminde, kompozisyonun 6n planindan geriye dogru térene
katilan oldukca kalabalik saray korteji goriilmektedir. Sultan ve etrafinda bulunan

onemli kisiler kompozisyonun 6n planina yerlestirilmistir. Benzer konuda resimler
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yapan Cassas’in “Sultan I. Abdiilhamid’in Bayram Alay1” (Res. 112) resminde, Sultan
ve bazi saray gorevlilerin oldugu bolim sahnelenerek kompozisyonun merkezini
olusturmustur. “Sultan III. Selim’in Bayram Alay1” (Res. 113) resminde ise torene
katilan saray korteji biraz daha kalabalik tutulmustur. Melling’in “Sultan’in Bayram
Alay1” (Res. 127) ve Bayram Giinli Sultan’in Toren Yiirtiyiisii” (Res. 128) resimlerinin
sahnelerinde torene katilan saray korteji ve tam olarak betimlenmistir (Boppe, 1998, s.
130-131). Topkap1 Saray1’nin Bab-1 Hiimayun Kapisi’indan ¢ikisinin betimlendigi (Res.
128) sahnede, torene katilan saray gorevlilerinin o giine 6zel giyim kusami tiim
gorkemiyle verilmeye calisilmistir. Tabloda saraya yakin bulunan tiim kesimden halkin
kalabaliklar olusturarak toreni izlemesi bu gibi torenlere 6zel ilgi gostermesini

yansitmaktadir.

Osmanli imparatorlugu’nun ydnetim merkezi olan Topkap1 Saray1 ve g¢evresi, Batili
birgok gezgini ve ressami Istanbul’a ceken en &nemli etkenlerden biri olmustur.
Ressamlarin konu olarak ele aldig1 Topkap: Saray1 ve Harem boliimii ressamlarin Dogu
imgesini yansitan bir¢ok resim betimlemelerine konu olmustur (Germaner ve Inankur,
2009, s. 75). Bu sebeple Batili ressamlarin Istanbul’a geldiklerinde saray ve harem
boliimiinii, aralarinda bir biitiinliik olusturacak sekilde saray mensuplarindan 6nemli
kisleri de konu alan resimleri sik¢ca betimlemislerdir. Jean Baptiste Vammour, Jean-
Baptiste Hilaire, Louis-Frangois Cassas ve Antoine-ignace Melling Osmanli saray1 ve

cevresiyle ilgili resimler yapan ressamlardandir.

Istanbul’da saray ressami olarak da calismalarda bulunan Vanmour, Fransiz el¢i M. de
Ferriol’lin siparisi dogrultusunda Osmanli Sarayi’nin hiyerarsisini ve toplumun her
kesimden insanin1 betimlemistir. Ele aldig1 kisileri, mesleki gorevlerine ve toplumdaki
statiilerine uygun kiyafetleriyle gercek¢i bir betimleme anlayisiyla resimlerine
yansitmistir. “Recuel des cent enstampes represantant differentes nations du Levant”
isimli kiyafet albiimiinde, “Haseki Sultan” (Res. 39), “Solakbasi” (Res. 55) isimli
resimler saray cevresinden kisileri yansitmaktadir (Boppe, 1998, s. 56). Hollanda elgisi
Cornelis Calkoen’in Rijkmuseum Koleksiyonu’nda yer alan resimleri igerisinde ise ve
“Sarayli Kadin” (Res. 56) ve 6zel koleksiyonda yer alan “Haremde Dansgilar” (Res. 45)
isimli resimleri bulunmaktadir. Resimlerin konusunu olusturan kisiler, Vanmour’un

kisisel gozlemlerine dayanarak bazilari gergegi yansitirken bazilarini benzetmelerden

268



yararlanarak betimlemistir. Vanmour, Batililara egzotik gelen Dogu insanini, 6zellikle
de Istanbul’da yasayan halkin toplumdaki yerini, giyim kusamini ve fiziksel
ozelliklerini ayrintili bir sekilde betimlemistir. Saray ¢evresinden kisileri konu alan tek
figlirli resimlerde, figiirleri ayakta ve gerisinde bir dekor ya da bir yapi Oniinde

resmetmederek kompozisyonun genelinde biitlinliik olusturmaya ¢alismistir.

Saray ve c¢evresini resimlerini konu edinen bir diger ressam ise Jean-Baptiste
Hilaire’dir. Saraya hi¢bir zaman girmemis olmasina ragmen sultani ve esini konu alan
tablolar yapmistir (Boppe, 1998, s. 129). Sultan I. Adiilhamid’i camiye giderken ya da
saray disinda gérmiis olabileceginden yola ¢ikarak Sultan1 ve diger kisilerin resimlerini
yapmistir. Ornegin “Sadrazam’in Iftar Sofras1” (Res. 84), “Sarayda Gezinti” (Res. 91),
“Harem’den Bir Sahne” (Res. 92) ve “Sarayli Kadin” (Res. 93) isimli resimlerinde
saray cevresini betimlemistir. Resimlerinde geri planda gercekte saray igerisinde yer
almayan mimari dekorlarla hayali unsurlardan yararlanmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Ornegin “Sarayda Gezinti” isimli resminde geri planinda yer alan yap1 toplulugu, Sultan
Ahmed Meydani’ndaki Haseki Hamami’na benzer kubbeli bina goriintiisii, sarayin

i¢indeki bir bina gibi betimlenerek gercegi yansitmamaktadir (Sentiirk, 2004, s. 116).

Louis-Frangois Cassas’in benzer konulu resmi az olmakla beraber, Topkap1 Sarayi’nin
icerisindeki mimari yapiy1r konu alan “Topkap1 Sarayr Babiissdade Kapis1” (Res. 114)
isimli resim bulunmaktadir. Saray icerisinde yer alan ikinci avluyu li¢iincii avluya
baglayan kapi, merasim torenlerinin yapildig1 yer olarak bilinmektedir. Avlunun o
donemki mimari dokusunu gerceg§e uygun olarak yansitan resimde, revakli avlu
icerisinde saray gorevlileri avlunun etrafina dagilmis, dogal hallerinde ve yerel giysileri

icerisinde betimlenmislerdir.

Saray ve cevresini betimleyen ressamlarin basinda, Antoine Ignace Melling
gelmektedir. Sultan III. Selim ve Hatice Sultan’in mimar1 olarak gorev yapmasi
yaninda, saraym kendisine sundugu imkéanlarla saray ve c¢evresinde rahatca
dolagdigindan 6tiirli saray ve haremi konu alan resimleri bulunmaktadir (Boppe, 1998,
s. 123). Melling’in “Topkap1 Sarayi’nin Birinci Avlusu” (Res. 119), “Sultan III. Selim
General Sebastiani’yi Sarayburnu Ucunda Karsilarken” (Res. 123) ve “Haremin Iginden

Gorlinim” (Res. 129) resimleri bu konuda yapilan betimlemeleri arasindadir. Bunlar
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arasinda “Harem I¢inden Goriiniim” isimli renklendirilmis graviir resminde, haremin bir
mekanindaki alanin her iki yanma dizili olarak yapilan boliimlerde yasayan hareme
mensup kisilerin, giindelik isleri hayali tarzda olsa ayrintilica betimlenmeye

calisilmistir.

Fransiz Bogazi¢i Ressamlar resim resimleri arasinda, XVIIIL. ylizyillda Avrupa Rokoko
resim tarzinda yayginlik gosteren satafatli, ilgi ¢ekici Tiirk giysileri i¢erisinde onemli
kisilerin portre konulu calismalar1 goriilmektedir. Bu ressamlar, daha ¢ok doénemin
sultanlarini, sarayda gorevli olan 6nemli kisileri, elciliklerde gorevli yabanci memurlari,
gezginleri ve kentte yasayan diger azinlik kesimden kislerin portrelerini kendilerine

verilen siparigler dogrultusunda gercekei bir lislupta betimlemislerdir.

Jean-Baptiste Vanmour, ilk olarak el¢i M. de Ferriol i¢in ¢izimler yaptig1 “Recueil de
cent estampes représentant différentes nations du Levant” isimli eserde, Sultan III.
Ahmed ve saraydaki 6nemli kisileri yansitan resim c¢izimlerinde, sultanin iki portre
resmi bulunmaktadir. Bunlarin benzerlerini daha sonraki yillarda, Hollanda elgisi
Calkoen’in  siparisi dogrultusunda betimlemistir.  Glinlimiizde, Rijksmuseum
Koleksiyonu’nda bulunan resimleri arasinda “Sultan III. Ahmed’in Portresi” (Res. 51),
“Sultan I. Mahmud’un Portresi” (Res. 52) ve ‘“Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin
Portresi” (Res. 53) gibi resimleri, 6zel giysiler icerisinde birer portre 6zelligi gdsteren
tarzda betimlenmislerdir. Yagliboya tekniginde ele alinan “Sultan III. Ahmed’in
Portresi” resminde, sultanin bakislar1 izleyiciye doniik, cepheden bir durusla gercek
anotomisine uygun olarak betimlenmistir. Tam boy portre 6zelligi gdsteren resimde,
sultanin iizerinde o donemin sultan giysilerine 6zgli koyu kiirklii, kahverenkli ve sar1
renk arasinda bir renge yakin olan entari, basinda da murassa sorguglu katibi bir baslik
bulunmaktadir (irepoglu, 2000, s. 378-439). Orta yash bir fizyonomiyle betimlenen
sultanin gerisinde iki muhafiz1 ve saray binalar1 bulunmaktadir. Vanmour’un 6nemli
kisilere ait portre calismalar1 arasinda yabanci kisiler de yer almaktadir. Bunlardan biri
olan Ingiliz elgisinin esi Lady Mary Wortley Montagu’ya ait (Res. 46) ve (Res. 54)
resimlerinde, Tiirk giysileri giyinmis olan figlirii ayakta tam boy portre 6zelliginde
betimlemistir. “Lady Mary Wortley Montagu Portresi” (Res. 54) isimli resminde,
dogada bir manzara igerisinde agaclarin 6niinde tek basina ayakta durur bir sekilde

betimlenisi, figiiriin zarif durusu, elbiselerindeki pariltict 151k etkisi Rokoko resim tarzi
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ozelliklerini yansitmaktadir. Vanmour, figiiriin zarif goriiniimiinii, donemin kadininin
inceligini ve zarafetini detaylar1 ile portre konulu resimlerinde titiz ve ayrintici

iislubuyla gostermeye galigmistir.

Donemin 6nemli kisilerine ait portre konulu resimlerini yapan ressamlardan biri de
Antoine-de Favray’dir. Kentte bulunan Fransiz el¢isi Charles Gravier ve esinin istekleri
dogrultusunda Tiirk kiyafetleri icinde yagliboya portre resimlerini yapmistir. Ressam
ayrica Turk giysileri giyinmis yabanci tiiccarlarin, Fransiz ve Rus el¢iliklerinde ¢alisan
memurlarin ve kentte bulunan Rum ya da Levanten kadinlarin kendilerine 6zgii giysileri
icerisinde portrelerini de yapmustir. “Vergennes Kontu Charles Gravier” (Res. 67),
“Vergennes Kontesi’nin Tiirk Giysileriyle Portresi” (Res. 76), “Yunanl Bir Bayanin
Portresi” (Res. 65), “Catherine Rauilin” (Res. 68), “Otoportre” (Res. 72) ve “Tiirk
Giysileri Igerisinde Bir Avrupali Portresi” (Res. 77) gibi bircok portre konulu resimler
yapmustir. Portrelerinde betimledigi kisilerin tizerlerindeki elbise ve takilarin tiim
detayma dikkat etmis olup figiirlerin anatomilerine ve fizyonomisine uygunlugunu

gercekei bir tislupta yansitmustir.

Ornekler arasinda Tiirk giysileri igcinde “Vergennes Kontu Charles Gravier ve esi
Vergennes Kontesi’nin Tiirk Giysileriyle Portresi” isimli ¢aligmalar1 bu konuda bilinen
en 6nemli resimleridir. iki kompozisyonda da, bagdas kurup oturmus elci ve esi, o
donemin yiiksek sosyete modasina uygun Tiirk giysileri giyinerek portrelerini
yaptirmiglardir. Ressam, izleyicinin tiim dikkatini, figiirlerin {izerindeki goz alici
elbiselere, taki ve diger siis esyalarina ¢ekmek istemistir (Germaner, 2010, s. 52-61).
Resimlerde bulunulan i¢ mekanin dekorunu, mekana yansiyan 1s181n etkisiyle, en ince

ayrintisina kadar betimlemeye caligmistir.

Ayni konuda resimler yapan bir diger ressam Jean-Baptiste Hilaire’dir. Hilaire,
donemin sultan1 I. Abdiilhamid’i ve Kaptan-1 Derya’st olan Cezayirli Gazi Hasan
Pasa’y1 kendilerine 6zgili giysiler igerisinde portre resimlerini yapmustir. Hilaire, 1788
tarihli “Sultan I. Abdiilhamid Portresi” (Res. 94) isimli resminde, Sultan’1 tahtinin
Oniinde ayakta tam boy portresini yapmistir. Sultan, lizerinde koyu samur kiirklii

kaftani, baginda selimi bir kavukla, sag eliyle yeri gosterir sekilde betimlenmistir.
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Hilaire, Sultan1 daha 6nce yapilmis resimlere bakarak anatomik ve fizyonomisine uygun

bir sekilde portresini yapmistir (Renda, 2002, 59-75).

Hilaire’nin benzer konudaki “Cezayirli Gazi Hasan Pasa” (Res. 95) isimli resminde ise,
donemin Kaptan-1 Deryas: olan Cezayirli Gazi Hasan Paga’y1r konu almaktadir. Hasan
Pasa, limana demir atmis kadirgasi oniinde, aslani ile birlikte betimlenmistir. Hilaire,
Pasa’yr cepheden, tam boy portre tarzinda ele alarak, iizerinde yer alan gorev
giysilerinin detaylarina dikkat etmistir. Pasa’nin anatomik ve fizyonomik 6zelliklerini

gercege uygun bir sekilde betimlemistir.

Daha ¢ok antik eserlerin ¢izimleri i¢in Osmanli topraklarinda geziler diizenleyen Louis-
Frangois Cassas, Istanbul’da bulundugu kisa siire icerisinde benzer konuda bir resmi
bulunmaktadir. Donemin Kaptan-1 Deryas1 olan Cezayirli Gazi Hasan Pasa’nin
portresini betimlemistir. “Cezayirli Gazi Hasan Pasa’nin Portresi” (Res. 116) isimli
resminde, Gazi Hasan Pasa’y1 limana demir atmis kadirgasinin oniinde bir leventiyle
betimlemistir. Pasa, tam boy portre tarzindaki bir durusla iizerinde o dénemi yansitan
gorev elbisesi bulunmaktadir. Kendinden emin yiiz ifadesiyle, sag eli geriye dogru bel
hizas1 iizerinde dururken, sol elinde nacakla, oniinde egilmis sekilde duran levente
bakarken betimlenmistir. Yanindaki aslan ve gerisinde yelkenli kadirgasi, Pasa’nin

thtisamini artiran unsurlar olarak goriilmektedir.

Antoine-Ignace Melling’in 6nemli kisileri konu alan portre ¢alismalar1 arasinda bir tane
desen c¢alismas1 bulunmaktadir. 1819 tarihli “Le Voyage Pittoresgue de Constantinople
et des rives du Bosphore” isimli eserinin giris sayfasinda yer alan III. Selim’in yarim
boy graviir teknigindeki portresi yer almaktadir (Benatar, 2012, s. 23). “Sultan III.
Selim Portresi” (Res. 126) isimli resimde, Sultan III. Selim gen¢ yasindaki
fizyonomisiyle, yarim boydan bulutlarin arasinda, hafif sola doniik bir sekilde cepheden
betimlenmistir. Uzerinde kiirklii bir kaftan arasina geg¢mis elmas kakmali hangeri,
basinda elmas islemeli murassa sorguglu katibi bulunmaktadir. Tiim bu 6zellikleriyle

Sultan III. Selim, gercege uygun fizyonomisiyle betimlenmistir.

Fransiz Bogazi¢i Ressamlari, Istanbul’da yalmzca elgi torenlerini ya da saray ve
cevresindekilerin resimlerini yapmakla yetinmemislerdir. Toplumla i¢ i¢e yasayip

kendilerine ¢ekici ve egzotik gelen tiim halkin glindelik hayatta yapmis olduklart isleri,
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gelenek-goreneklerini ayrintili bir bigcimde betimlemislerdir. Bu ressamlar, giindelik
yasami ve gelenek-gorenekleri konu alan betimlemeleri kisisel gozlemlerine bagl
kalarak olani oldugu gibi yansitan resimler yapmislardir. Vanmour, Favray, Hilaire,
Melling ve Castellan gibi giindelik yasami ve gelenek-gorenekleri gergege uygun bir

sekilde betimleyen ressamlar arasinda yer almaktadir.

Giindelik yasam1 ve gelenek-gorenekleri konu alan ¢ok sayida resmi bulunan Vanmour,
Istanbul halkmin her kesimini tiim yonleriyle betimlemeye calismistir. Uzun siire
Istanbul’da yasamis olan ressam, halkin yasamini, gelenek-goreneklerini ve halkin
evlerinin i¢indeki dekoratif unsurlar iyi gozlemleyerek benzer konulu resimlerinde belli
kaliplar1 kullanmigtir. Giindelik yasam konulu resimlerinde, giinliik isleriyle ugrasan
halkin eglencelerini, adetlerini yansittig1 resimleri arasinda; “Kahve Igen Tiirk Kiz1”
(Res. 38), “Donen Dervisler” (Res. 40), “Logusa Ziyareti” (Res. 57), “Okulun Ilk Giinii
(Amin Alay1)” (Res. 58), “Bir Ermeni Gelinin Diigiin Alay1” (Res. 59), “Hiinkar
Iskelesi’nde Bogaz Gezintisi” (Res. 60) ve “Khorra Dans1 Oynayan Rumlar” (Res. 61)

gibi resimleri yer almaktadir.

Ressamin, i¢ mekanlarda gegen gilindelik yasam ve gelenekleri konu alan resimleri
arasinda; “Kahve Igcen Tirk Kiz1”, “Dénen Dervisler” ve “Logusa Ziyareti” gibi
betimlemeleri bulunmaktadir. Benzer konuda, agik hava sahneli mekanda ise kentin her
tarafindaki atmosferi canli bir sekilde yansitan “Okulun Ilk Giinii (Amin Alay1)”, “Bir
Ermeni Gelinin Diigiin Alay1”, “Hinkar Iskelesi’nde Bogaz Gezintisi” ve “Khorra
Dans1 Oynayan Rumlar” isimli resimleridir. Ressam, konu olarak Istanbul’da uzun siire
kaldig1 i¢in tim halkin giindelik hayatlarindaki ugrasilarini, geleneklerini, adetlerini o
donemin figiir tipine ve giysi 6zelliklerine uygun bir sekilde betimlemistir. Resimlerde,
betimlenen figiirler, bulunduklar1 mekanlarla bir biitiinliik olusturacak sekilde ayrintili

bir sekilde yansitilmaya ¢alisilmistir.

Giindelik yasam konulu bircok resim yapan Favray’in, Istanbul’da yasayan Rum ya da
Levanten kadinlarin giindelik yasantisin1 konu alan resimleri bulunmaktadir. Favray,
Malta Sovalyesi oldugu i¢in Miisliiman Tiirkler tarafindan pek sicak karsilanmamig, bu
nedenle daha ¢ok Istanbul’da bulunan Levanten kadinlari resimlemeyi seg¢mistir.

Levanten kadinlari, i¢ mekandaki giysileri ve disar1 cikarken giydikleri giysilerle
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gosteren resimleri bulunmaktadir (Boppe, 1998, s. 56; Germaner, 2010, s. 52-61). Bu
resimler arasinda; “Rum Kadinlar1 Sehir Giysileriyle Pazarda” (Res. 66), “Levanten
Kadinlar, i¢ Mekan Basliklariyla” (Res. 78) ve “Bahc¢ede Rum Kadinlar1” (Res. 79) gibi
resimleri Ornek gosterilebilir. Resimlerde, levanten kadinlarin kendilerine 06zgi
anatomileri, fizyonomileri ve giysi Ozelliklerini o donemin Dogu insanini giindelik
yasam Ozelliklerine dayanarak, gozleme dayali, dogal hallerine uygun bir sekilde

betimlenmistir.

Jean-Baptiste Hilaire, giindelik yasam ve gelenek-gorenekleri yansitan dnemli resimleri
bulunmaktadir. Ressam, Istanbul’da bulundugu siire igerisinde daha ¢ok Gayrimiislim
halkin giindelik yasamini konu edinen resimler yapmustir. “Hristiyan Kadinlar Yaz
Salonlarinda™ (Res. 80), “Hristiyan Kadinlar Tandir Etrafinda” (Res. 96), “Miisliiman
Kadin Kis Giysileri I¢inde” (Res. 97), “Rum Kadinlarin Dans1” (Res. 98) ve “Tiirk
Binicisi” (Res. 100) isimli resimleri, halkin giindelik yasamini, geleneklerini
yansitmaktadir. Ornekler arasinda (Res. 96) kapali bir mekan iginde tandir etrafinda
oturan kadinlar, giindelik yasamdaki gibi dogal hallerinde oturarak sohbet ederken
betimlenmislerdir. Diger resimde ise (Res. 80) yazin sicaginda serinlenmek igin etrafi
acik istii kapali bir mekanda sedir etrafinda oturan kadinlar betimlenmistir. Acik
havada, diiz bir arazide geleneksel adetlerini yansitan resimde (Res. 98) kalabalik bir
sekilde halka kurarak, miizik esliginde dans ederek eglendikleri goriilmektedir.
Resimde, kirda insanlarin eglencesini konu almasi bakimindan dénemin Rokoko resim
yansitan bir betimleme anlayisi goriilmektedir. Bu resimleri konu edinen sahneler,
gbzleme dayali ayrintili bir sekilde betimlenmis olup kentte yasayan insanlarin giindelik

yasamini ve geleneklerini canli bir atmosferde yansitmasi bakimindan énemlidir.

Louis-Frangois Cassas, daha ¢ok Ortadogu’ya yaptig1 geziler nedeniyle Istanbul’da kisa
bir siire kalmis olup daha ¢ok kentin manzaralarmi ve anitsal mimari yapilarini
betimlemistir. Resimleri arasinda bulunan “Giires” (Res. 115) isimli resmi,
Osmanlilarin gelenek-goreneklerini yansitmaktadir. Toplumda, 6nemli bir spor dali olan
giiresi konu alan resim, acik bir alanda diiz bir araziye kurulmus sadrazamin cadirlari
onilinde giires tutan figiirler yer almaktadir. Biiylik ¢adirin i¢inde Sadrazam, Avrupali
elgiler gibi Istanbul’da yasayan her ulustan insanlar sahnelenen giiresenleri dikkatli bir

sekilde izlemektedir.
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Istanbul’u birgok agidan betimleyen Antoine-Ignace Melling’in Osmanli toplumumun
giindelik yasamini ve gelenek-goreneklerini konu alan resimleri bulunmaktadir.
Ornegin, “Tophane Meydam ve Cesmesi” (Res. 122), “Tiirk Diigiin Alayr” (Res. 130),
“Tophane Meydani’'ninda Bir Kahvehanenin i¢ Gériiniimii” (Res. 133), “Istanbul’da
Hipodrom Meydan1” (Res. 134) isimli resimlerinden birkacgidir. Daha c¢ok kentin
manzara goriiniimlerini betimleyen ressamin ornekler arasinda yer alan (Res. 122-130)
resimlerinde on planda kalabalik kent halkinin giindelik yasamdaki ugraslariyla
betimlenisi bu tiir konular arasinda degerlendirilebir. “Tiirk Diigiin Alay1” resminde,
Osmanli toplumunundaki Miisliiman Tiirklerin geleneklerinden biri olan diigiin senligi
konu alinarak betimlenmistir. Batililara ilging gelen gelenekleri Batili goziiyle
betimlemeye calisan Melling, gelinin ¢eyizlerinin damat evine gotiiriiliistine katilan
diigiin alayina eslik eden kalabalik insanlari, dogal hallerine uygun ve bir diizen i¢inde
sahneledigi goriilmektedir. Kentte insanlarin birarada bulundugu yerlerden biri olan
kahvehaneler, giindelik yasami konu alan resimlerde sik¢a betimlenen mekéanlardan
biridir. Melling’in “Tophane Meydani’'ninda Bir Kahvenin I¢ Gériiniimii” isimli
resminde, Istanbul Tophane kiyisinda yer alan bir kahvehanede gecen giinliik bir olay
canli bir sekilde betimlemistir. Toplumun her milletinden insanlarin gelip oturdugu,
sohbet ettikleri, oyun oynadiklari, tiitlin ve nargile ictikleri mekan1 o giiniin sartlarini

yansitan ger¢ekci bir iislupla kompozisyonuna yansitmistir.

Antoine-Laurent Castellan, Istanbul’da yasayan toplumun giindelik yasamini ve
geleneklerini konu edindigi “Tiirk Kadini’'nin Mezar Ziyareti” (Res. 136) resmi,
toplumdaki insanlarmin adetlerinden olan o6liilerini mezarda ziyaretini konu alan bir
betimlemedir. “Ekmek Yapan Tiirk Kadinlar1” (Res. 137) resmi ise glinliik isleri
arasinda Onemli bir yere sahip olan ekmek pisirmeyi konu almaktadir. Minyatiir
gelenegine yakin, kiiciik boyutta ele aldigi bu resimde, iki kadin ekmek pisirmekle
ugragsmaktadir. “Tirk Kadinlar1 Gezintisi” (Res. 144) isimli resmi, o donemki giindelik
yasamda sokakta gezinen Miisliiman kadinlarin giyindikleri Dogulu elbiselerle,

gercegine ve dogal haline uygun bir anlayisi yansitan bir betimlemedir.

Fransiz Bogazi¢i Ressamlarinin resim konular1 arasinda énemli bir yer tutan konularin
basinda, Istanbul’un panoramik goriiniimleri ile kenti degisik yerlerden ve acilardan

yansitan manzara tarzindaki resimleri yer almaktadir. En ¢ok bu konuda resimler
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betimleyen ressamlar, bagli olduklar1 elgilerin istekleri dogrultusunda, Istanbul’un
panoramik goriinim ve manzaralarinda kentin tarihi giizelliklerini, dogal dokusunu
gercekei bir anlayisla yansitmislardir. Bu konuda yapilmis resimler, elgiler ve gezginler
tarafindan daha ¢ok siparis edilmis ve her zaman ressamlarin aranan resimleri arasinda
bulunmaktadirlar (Inankur, 2010, s. 328-341). Istanbul’un panoramik ya da kent
goriiniimlerinin yapildig yerler ilk basta Galata sirtlar1 ve Beyoglu’nda bulunan elgilik
saraylaridir. Daha sonraki donemlerde Bulgurlu Tepeleri ve Uskiidar gibi yerlerden
gbzlemlenerek kenti degisik yerler ve agilardan betimlemeye ¢alismislardir. Istanbul’un
panoramik ve manzara goriinlimlerini ¢izen bu ressamlarin bir¢ogu, mimar ve desinator
olduklar i¢in kenti daha ¢ok topografik agirlikli panoramalar seklinde betimlemislerdir

(Renda ve Inankur, 2010, s. 21).

XVIIL yiizyilin ilk ¢eyreginde istanbul’da bulunan Jean-Baptiste Vanmour’un, kentin o
donemki panoramik goriiniimiinii konu alan bir resmi bulunmaktadir. Veduta tarzinda
ele alman “Pera’daki Hollanda Biiyiikelciligi’nden Istanbul’a Bakis” (Res. 62) isimli
resimde, On planda yer alan Galata ¢evresi ve Tophane kiyilar1 genis bir sekilde
betimlenmis olup o dénemki Sarayburnu tizerindeki anitsal mimari yapilar1 resme
aktarilmigtir. Sag planda Sarayburnu iizerinde Ayasofya ile solda ise Uskiidar ve
Kadikdy kiyilariyla sinirlandirilan kentin goriiiiniimii dogal dokusuna uygun gercekei

islupla betimlenmistir.

Fransiz el¢i Vergennes Kontu Charles Gravier igin Istanbul kentinin panoramas1 yapan
Antoine-de Favray’in, bu konuda onemli resimleri bulunmaktadir. Ressamin, 1773
tarihli “Istanbul Panoramas1” (Res. 64) ile 1770 tarihli “Bogazici ve Hali¢ Goriiniimii”
(Res. 75) isimli resimleri, Istanbul’'un panoramik kent gdriiniimiinii ayrmtili sekilde
yansitmaktadir. Resimler, Beyoglu'nda bulunan Rus El¢ilik Sarayi’ndan bakilarak
betimlenmis olup ressamin ayrintict gézlemlemeleri dogrultusunda, kentin gériintimiinii
daha genis agilarla yansitmak i¢in bu saray konum olarak se¢ilmistir (Germaner, 2010,
s. 52-61). Bu panoramik resimlerdeki Istanbul’un dogal (natiiralist) goriiniimii, gergekci
bir islup anlayisinda betimlenmistir. Resimlerin goriinlimlerinde yer alan tiim
nesnelerin yerli yerine uygun, net goriiniimleriyle taninabilir olmas1 ressamin ayrintil,

titiz betimleyici lislubuna baglidir.
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Jean-Baptiste Hilaire, bir tane Istanbul’un panoramik gériimiimii ve kenti farkl
yerlerden yansitan birgok manzara resimleri yapmistir. Ornegin; “Fransiz Sarayi’ndan
Istanbul’un Genel Goriiniimii” (Res. 87), “Tophane’den Goriiniim” (Res. 88),
“Biiyiikdere Rus Konsoloslugu” (Res. 86), “Yeni Cami ve Istanbul Liman1” (Res. 88),
“Istanbul Gériiniimii” (Res. 89) ve “Galata’dan Sarayburnu Gériiniimii” (Res. 90) gibi
resimleri, Istanbul’u farkli yonlerden yansitan betimlemeleridir. Graviir tekniginde
yapilan “Fransiz Sarayi’ndan Istanbul’un Genel Gériiniimii” isimli panoramik resim,
Beyoglu’'nda bulunan Fransiz Biiyiikelcilik Sarayr bahgesini de icine alarak
betimlenmistir. Bu panoramada, Istanbul’un goriiniim dar tutulmus olup goriis agisi
olarak biraz algaktan bakilarak kompozisyona yerlestirilmistir. Sol planda, Beyoglu
konut mimarisi ile sag tarafta bir elgilik binasiyla sinirlandirilmis olup geri planda
Sarayburnu silueti ve uzayip giden Bogazi¢i ve Marmara Denizi’yle kentin gercekgi

goriiniimii sahnelenmistir.

Suluboya tekniginde yapilmis “Yeni Cami ve Istanbul Liman1” isimli resmi, Galata’nin
Hali¢ kiyisindaki limandan bakilarak yapilmistir. Kompozisyonunda, 6n planda liman
goriiniimii yer almaktadir. Limanin kiyisinda, sol tarafta antik eserleri gemiye yiikleyen
isciler, kayiklara binmek i¢in bekleyen yolcular goriilmektedir. Kayiklar ve yelkenli
gemilerle islerini devam ettiren insanlar ve oturmus tiitiin icen bir kisi yer almaktadir.
Geri planda solda Atik Ali Pasa Cami’yle, sag planda ise Siilleymaniye Cami’yle
sinirlandirilan bir kent siliieti goriilmektedir. Resmin konusu bakimindan manzara ile
giindelik yasamin bir arada gorilldiglii gercek¢i bir islupta ele alinan

kompozisyonlarindan biridir.

Mimar, desinatdr ve ressam Louis-Frangois Cassas, suluboya tekniginde Istanbul’u
bir¢ok yerden yansitan panoramik ve manzara goriiniimleri betimlemistir. Cassas’in bu
konulardaki “Sarayburnu Panoramasi” (Res. 106), “Kavak Saray1” (Res. 104),
“Galata’dan Hali¢ ve Istanbul Goriiniimii” (Res. 107), “Marmara Denizi ve Istanbul
Goriniimii” (Res. 108), “Sultan Ahmed Cami ve At Meydani” (Res. 109), “Kadikdy
Burnu’ndan Sultan Ahmed Cami’nin Goriiniimii” (Res. 110) ve “Saray Bahgesi’nde
Gezinti” (Res. 111) gibi resimleri ornek gosterilebilir. Bu Ornekler arasinda
“Sarayburnu Panoramasi” resmi, kentin bir boliimiinii yansitan panorama ozelligi

gostermektedir. Bu resim, benzer konuda yapilan diger panoramik goriiniimlerinden
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farklh olarak, Sarayburnu silueti kompozisyonun merkezine alinarak kent daha dar bir

bakis acisiyla gercegi yansitan bir anlayisla betimlenmistir.

Ornekler arasinda, “Kadikéy Burnu’ndan Sultan Ahmed Camisi’nin Goriiniimii” ve
“Saray Bahcesi’nde Gezinti” isimli resimlerinde ise ele alinan konularin kurgusunda
hayali unsurlardan yararlanilmigtir. “Kadikdy Burnu’ndan Sultan Ahmed Camisi’nin
Gorliniimi” isimli kompozisyonun sol 6n planinda yer alan Kadikdy kara pargasi,
Sultan Ahmet Cami’nin bulundugu Sarayburnu’na yakin bir sekilde betimlenmistir.
Gergekte bu alana bu kadar yakin boyle bir kara pargasinin olmayisi, gériiniime hayali

unsurlarin egemen oldugu izlenimini vermektedir (Renda ve inankur, 2010, s. 90-92).

XVIIL. yiizyil sonu ile XIX. yiizy1l baslarindaki Istanbul’u en iyi sekilde betimleyen,
desinatdr, mimar ve ressam Antoine-Ignace Melling, Istanbul’un panoramik ve manzara
goriiniimlerini konu alan belgesel degeri olan bir¢ok deseni bulunmaktadir. Desinator ve
mimar olmasi nedeniyle Istanbul gériiniimlerini topografik agirlikli olarak ¢izmis
desenleri bulunur. “A-Galata Kulesi’nden Istanbul Goriiniimii” (Res. 124), “B-Galata
Kulesi’nden Istanbul Gériiniimii” (Res. 124), “Sarayburnu ve Istanbul Sehrinin Bir
Bolimiiniin  Galata Semtinden Resmedilen Goriinimii” (Res. 125), “Kandilli’den
Bogazi¢i Goriiniimii” (Res. 118), “Eyiip Sirtlarindan Istanbul Goriiniimii” (Res. 120), ve
“Tarabya Koyli’'nliin Gorliinimii” (Res. 132) gibi resimleri 6rnek olarak gosterilebilir.
Mimari yapilariyla genisleyen Istanbul’un daha genis agilardan goriintiisiinii verebilmek
i¢in bircok farkli tepeden Istanbul’un panoramik ve manzara gériintiilerini konu alan
birgok desen ¢izmistir. Bunlardan biri olan “Eyiip Sirtlarindan Istanbul Géoriiniimii”
resminde, kompozisyonun 6n planinda giindelik yasami yansitan bir deve kervan ile
geri planda Hali¢’in tepeleri ve Istanbul kent goriiniimii gézleme dayali, gercekgi bir
sekilde  betimlenmistir.  “Tarabya  Koyli’'niin  GOrliniimi”  isimli  resmin
kompozisyonunda, Bogazici’ne dogru genisleyen kentin dnemli mekanlarindan biri olan
Tarabya’nin kiy1 kesimi ve Fransiz elgiligine ait yazlik sarayr gercek konumunda ve

dogalina uygun bir iislupta betimlenmistir.

Antoine-Laurent Castellan’in Istanbul’un panoramik ve manzara konulu resimlerini
yansitan; “Fransiz Biiyiikelciligi’'nden Istanbul” (Res. 140), “Topkap: Sarayr Incili
Kosk” (Res. 135), “Sultan Ahmed Cami” (Res. 141), “Yeni Valide Cami” (Res. 142) ve
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“Kiz Kulesi” (Res. 143) gibi graviir tekniginde yapilan resimleri bulunmaktadir.
Fransiz Biiyiikelciligi’nden Istanbul” isimli resminde, ayn1 konuda kenti betimleyen
diger ressamlar gibi Pera’da bulunan Fransiz elgilik binasindan bakilarak yapilmistir.
Kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii Fransiz elgilik binasinin bahgesi ve merkeze
yerlestirilen Venedik elgilik binast olusturmaktadir. Binanin gerisinde ise

Sarayburnu’nun ug kismi1 ve anitsal yapilardan birinin minareleri goriilmektedir.

Michael-Frangois Préaulx, Istanbul’un panoramik goriiniimlerini ve manzaralarin1 konu
alan resimleri, topografik tarzi yansitan bir anlayista betimlenmis olup mimar ve
desinatdr yoniinii basarili bir sekilde resimlerinde yansitttigi goriilmektedir. “Istanbul
Sarayburnu Gériiniimii” (Res. 146), “Ayasofya” (Res. 148), “Istanbul” (Res. 149),
“Dolmabahg¢e Goriintimii” (Res. 150), “Sadabad Saray1” (Res. 151), “Goksu Kasr”
(Res. 152), “Hali¢’ten Siilleymaniye’nin Goriinlimii” (Res. 153) ve “Tophane Meydan1”
(Res. 154) gibi Istanbul’un farkli mekanlarini betimleyen resimleri yer almaktadir.
Préaulx, XVIIL yiizyil sonu ile XIX. yiizy1l baslarinin Istanbul’unu yansitan “Istanbul”
isimli graviir teknigindeki resmi, topografik kent goriiniimii geleneginde betimlenmistir.
Ressam bu resimde, farkli bir yerden ve bakis agisiyla denizden bakarak, Sarayburnu
siliietini kompozisyonun merkezine yerlestirmistir. Sarayburnu iizerinde yer alan anitsal
yapilar, mimari ve doga dokusu gercege uygun bir sekilde resme aktarilmistir. Benzer
konudaki bir diger ¢alismasi olan “Tophane Meydani” isimli resminde ise meydanda
bulunan Kilig Ali Pasa Cami ve meydan cesmesini de i¢ine alan kompozisyonda,
mimari yapilar gercek goriiniimiinde ve bulunduklar1 yerlerde gergek¢i bir anlayista

betimlenmislerdir.

1730 yilinda Lale Devri’ne son veren ve kanli bir isyana déniisen Patrona Halil Isyanina
tanitk olan Batili tek ressam Vanmour olmustur. Vanmour, bu kanli isyam1 ve
sonrasindaki tarihi olaylar1 betimleyen birka¢ resmi bulunmaktadir. Ressam, Patrona
Halil Isyani’mi ve sonrasindaki gelismelerin cesitli asamalarii kendi bakis agisiyla
resimlerine aktarmistir. Bu konuda ‘“Patrona Halil” (Res. 63) isimli resmi
bulunmaktadir. Kompozisyonun 6n planinda yiliksek bir koprii iizerine ¢ikmis elinde
kilictyla Patrona Halil yer alirken hemen yaninda isyana destek veren arkadaslari
goriilmektedir. Geri planda ise Bab-1 Hiimayun Kapisi’nin 6niinde siddetli olaylarin

yasandigi sahneler gercegi yansitan bir anlayista betimlenmistir (Renda, 2003, s. 41-71).
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Bir diger resmi olan ve bu isyanm son sahnesini yansitan “Isyancilarin Oldiiriilmesi”
(Res. 44) isimli resmi, isyani diizenleyen isyanci elebaslarinin Sultan I. Mahmud’un
diizenledigi bir planla Topkap1 Saray ikinci avlusunda 6ldiiriilmesini konu almaktadir.
Ressam, kompozisyonun merkezine yerlestirdigi Patrona Halil ve arkadaslarinin
oldiirtilmesi olayini, dramatik bir atmosfer olusturacak sekilde betimlemeye calismistir

(Renda, 2003, s. 1-27).
3.2. Kompozisyon

Resimde, parcalarin bir biitiin i¢inde diizenli olarak bir araya getirilmesiyle eserin
kompozisyonu olusturulur. Resim kompozisyonu i¢inde yer alan insan gruplarinin ve
tiim bi¢imlerin tuval {izerine yerlestirilmesiyle aralarindaki karsilikli etkilesimlerle bir
biitiinliigli yansitmasidir. Ayrica resimdeki ¢izgilerin ve renklerin diizeni, 151k-golge
etkisi ile ufuk ¢izgisinin, yiliksek ya da alcak bakis agisinin se¢imi de kompozisyon
icinde yer alan diger konu elemanlaridir (Karagoban, 2016, s. 6). Resimlerin konusu,
kompozisyonun olusumunda en 6nemli ve en belirleyici unsurlardan biridir (Giindiiz,

2006, s. 183).

Fransiz Bogazici Ressamlariin resimlerinde agik ve kapali kompozisyon semasini
kullandiklar1  goriilmektedir. Bu ressamlarin resimlerinde genel olarak agik
kompozisyon semasini kullanmiglardir. Resimlerinde yansitmak istedikleri olayin tim
detaylarin1 izleyiciye sunabilmek i¢in agik kompozisyon semasini kullanmislardir.
Vanmour, agik kompozisyon semastyla olusturdugu resimlerde, kompozisyonlari
olusturan mekan igerisine konu tiim yiizeyi kaplayacak sekilde yerlestirilen bigimlerin
yanlara dogru gelisimi goriilmektedir. Bu tarz kompozisyon semasinda genel olarak ¢cok
figlirlii bigimler kullanildigr goriilmektedir. A¢ik kompozisyonlarda resmin igerisinde
yer alan tiim bi¢imlerin arasinda bir denge olugmakta olup gosterilmek istenen sahne 6n
plana ve merkeze yerlestirilmistir. Acik kompozisyon 6zelligi gosteren “El¢i Marki de
Bonnac’in Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Divan’da Kabulii” (Res. 42), “Okulun
Ik Giinii (Amin Alay1)” (Res. 58), “Bir Ermeni Gelinin Diigiin Alay1” (Res. 59),
“Sultan III. Ahmed ve Bayram Alay1” (Res. 41) ve “Isyancilarm Oldiiriilmesi” (Res. 44)
isimli resimleri Ornek gosterilebilir. Yatay bir bigimde ele alinan bu Orneklerin

kompozisyon diizenlerinde, ylizeyi kaplayan tiim bi¢imlerin yatay-dikey, dnde-arkada,

280



acik-koyu ve uzun-kisa gibi plastik degerler arasinda bir biitlinliik ve denge olustugu
gorilmektedir (Cakar, 2014, s. 82). Bu kompozisyonlarda sahnelenen olaylarin hareketli

ve dinamik olusu nedeniyle ¢capraz kompozisyon 6zelligi de gdstermektedir.

Antoine-de Favray, yatay, dikey bir bigcimde ve agik kompozisyon 6zelligi gdsteren
ornekler arasinda “El¢i M. de Vergennes’in III. Osman’in Huzuruna Kabulii” (Res. 73),
“Bogazi¢i ve Hali¢ Gorlinimii” (Res. 75) “Rum Kadinlar1 Sehir Giysileriyle Pazarda”
(Res. 66) ve “Bahgede Rum Kadinlar” (Res. 79) isimli resimleri bulunmaktadir. Resim
kompozisyonunda, mekanin yatay zemini ilizerinde insan figiiriiniin dikey big¢im
goriiniimiinde tezatliklar olusturulurak denge saglanmistir. Bu resimlerin kompozisyon
diizenlerinde ele aliman ve yansitilmak istenen sahnenin igerisinde yer alan bigimlerin
tiim ylizeyi kapsayacak sekilde yerlestirildikleri goriilmektedir. Resimlerde bigimlerin
disa tasacakmis gibi gorliniimleriyle acik kompozisyonu 6zelligini gosterirken,
yiizeylerde bir hareket olusumunu saglayan degerlerin yinelenerek betimlenisi
kompozisyonlarda ritmik bir etki olusturmustur. insan figiirleri ile mekana yerlestirilen
diger tiim bi¢imler arasinda bir denge, biitiinliik goriilmektedir. Ornegin, “Bahg¢ede Rum
Kadinlar1” isimli resminde, insan figiiriiniin dikey bi¢cimine karsilik mekan zemini ve

diger 6gelerde yer alan yatay bigimlerle dengeli bir kompozisyon olusturulmustur.

Jean-Baptiste Hilaire’nin resimlerinde agik kompozisyon semasin1 daha ¢ok
kullanmistir. A¢ik kompozisyon 6zelligi gdsteren “Biiylikdere Rus Konsoloslugu” (Res.
86), “Yeni Cami ve Istanbul Limani” (Res. 88), “Istanbul Goriiniimii” (Res. 89),
“Sarayda Gezinti” (Res. 90), “Harem’den Bir Sahne” (Res. 92), “Sultan 1. Abdiilhamid
Portresi” (Res. 94) ve “Rum Kadinlarin Dans1” (Res. 98) isimli resimleri yer almaktadir.
Yatay ve dikey bir bi¢imde ele alinan bu resimlerin genelinde kenarlardan disar1 dogru
tasan Dbicimsel Ogelerle agik kompozisyon oOzelliklerini  basarili  bir  sekilde
yansitmaktadir. Kompozisyonlar1 olusturan tiim bi¢imler arasindaki karsilikli
etkilesimlerle biitiinliik saglanmigtir. Resimler arasinda yer alan manzara konulu
kompozisyon sahnelerinde yatay goriinlimleri dikey olarak kesen biiyilik yelkenli gemi,
camilerin beden duvarlar1 ve minareleri gibi bi¢cimlerle kontrast etkileri yansitmaktadir.
Ornek verilen kompozisyonlar1 olusturan bigimlerin desen g¢izgileri, &n plandaki

goriinlimlerde bir biitiinliik i¢cinde algilanmasini saglayan unsurlardir.
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Louis-Francois Cassas’in agik kompozisyon 6zelligi gosteren resimleri bulunmaktadir.
Yatay bicimde ele aldig1 resimlerinde bu kompozisyon semasinin tiim o6zellikleri
goriilmektedir. Ornegin “Sarayburnu Panoramasi” (Res. 106), “Marmara Denizi ve
Istanbul Gériiniimii” (Res. 108) “Saray Bahgesi’nde Gezinti” (Res. 111), “Sultan I
Abdiilhamid’in Bayram Alay1” (Res. 112), “Topkap1 Saray1 Babiisaade Kapis1” (Res.
114) ve “Giires” (Res. 115) isimli farkli konulu resimlerinde agik kompozisyon 6zelligi
goriilmektedir. Yatay bir bicimde ele alinan bu resimlerde gosterilmek istenen sahne 6n
plana yerlestirilerek yansitilmaya calisilmigtir. “Sarayburnu Panoramasi” (Res. 106)
1simli resmin kompozisyonunda yatay bir sekilde yerlestirilen Sarayburnu siliietini dik
olarak kesen anitsal binalarin beden duvarlar1 ve minareleri, bigimler arasindaki yatay-
dikey tezathigini yansitmaktadir. Resmin 6n planda kayiklarin kompozisyon disina
dogru tasan goriiniimleri agik kompozisyon dzelligini yansitmaktadir. On planda, Halig
iizerinde yer alan kiirekleri ¢ceken yolcu kayiklar1 ve yelkenli teknelerle kompozisyona

hareketlilik etkisi verilmek istenmistir.

Antoine-Ignace Melling’in “Topkapi Sarayr’nin Birinci Avlusu” (Res. 119), “Eyiip
Sirtlarindan Istanbul Gériiniimii” (Res. 121), “Sarayburnu ve Istanbul Sehrinin Bir
Boliimiiniin Galata Semtinden Resmedilen Goriinimii” (Res. 125), “Bayram Gilinii
Sultan’in Téren Yiiriiyiisii” (Res. 128), “Haremin i¢inden Gériiniim” (Res. 129) ve
“Turk Digiin Alayr” (Res. 130) isimli farkli konudaki resimleri a¢ik kompozisyon
ozelligi gostermektedir. Melling, kompozisyonunu ger¢ege uygun bir sekilde ¢izdigi
gibi mimari elamanlarin arasina insan figiirlerini kimisini gruplar halinde kimisini tek
basina ve ikiserli olarak yerlestirmis olup kompoziyonun geneleni yayarak resme bir
hareketlilik etkisi vermeye ¢alismistir. Haremi konu alan resim (Res. 129)
kompozisyonun sag ve sol planina yerlestirilen mimari unsurlarlarin arasina kalabalik
sekilde figiirler yerlestirilmistir. Ressam, ele aldig1 konunun kompozisyonunu ayrintilt
bir sekilde yansitabilmek ve goriiniimleri iyi gosterebilmek icin yatay bir kompozisyon
semasin1 kullanarak betimlemistir. Mekanin mimari unsurlarinin yatay ve dikey
sekillerinden kaynaklanan goriiniimleri, kontrastini olusturan 6gelerdir. Bigimsel
Ogelerde acik-koyu, kiiciik-bliylik, uzun-kisa gibi kompozisyonun goriiniimiindeki

zenginligi yansitan unsurlar olarak goriilmektedir.
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Antoine-Laurent Castellan’in agik kompoziyon 6zelligi tasidigi “Topkapi Saray: Incili
Kosk™ (Res. 135), “Tiirk Kadini’nin Mezar Ziyareti” (Res. 136), “Fransiz General
Dubayet’in Ismail Pasa’yla Goriigsmesi” (Res. 139) “Fransiz Biiyiikelgiligi’nden Istanbul
Goriiniimii” (Res. 140), “Sultan Ahmed Cami” (Res. 141), “Yeni Valide Cami” (Res.
142), “Kiz Kulesi” (Res. 143) ve “Tirk Kadinlart Gezintisi” (Res. 144) isimli
resimleridir. Ornekler arasinda yer alan (Res. 139) resimde, odada gegen olay
kompozisyonun kurgusunu olusturmakta olup odanin igerisindeki figiirler, dekoratif ve
stisleme 0Ozellikleri gibi tiim bicimler arasinda birbirini tamamlayan bir biitlinlik
olusturmustur. Mekanda yer alan dikey duvarlara kars1 zeminin ve tavanin yatay sekilde
uzanis1 kompozisyonun yatay-dikey kontrastin1 dengelemektedir. Mekanin duvarlarinda
bulunan benzer sekilde siislemelerin ve pencerlerin ard arda betimlenisi kompozisyonda
ritmik bir atmosfer olusturmustur. Resimde yer alan tiim Ogelerin ya da farkh
karakterdeki big¢imsel unsurlarin varligt kompozisyonun bi¢imsel zenginligini

gostermektedir.

Michael-Frangois Préaulx’un agik kompozisyon semali resimleri arasinda “Istanbul
Sarayburnu Gériiniimii” (Res. 146), “Ayasofya” (Res. 148), “Istanbul” (Res. 149),
“Dolmabahg¢e Goriinimii” (Res. 150), “Sadabad Saray1” (Res. 151), “Goksu Kasr1”
(Res. 152), “Hali¢’ten Siileymaniye’nin Goriinimii” (Res. 153) ve “Tophane Meydani1”
(Res. 154) bulunmaktadir. Yatay bir bi¢imde ele alinan kompozisyon diizenlerinde,
insan figiirleri kayiklar {izerinde, meydanlarda, binalarin kenarlarinda, mekanlar ve
konuyla bir bitiinlik olusturacak sekilde yerlestirilmiglerdir. Resimlerin
kompozisyonlarinin yilizeylerine yerlestirilen tim bi¢imler arasindaki dengeli kurulum
s0z konusudur. Kompozisyonlara hareketlilik kazandiran insan figiirleri, genel olarak
kompozisyonlarin 6n planina dogal hallerinde daginik ve yer yer de toplu halde
yerlestirilmislerdir. Kompozisyonlar igerisinde bulunan bigim, ¢izgi, doku, 6l¢ii ve renk
tonlar1 gibi Ogeler arasinda birliktelik ve bitiinliigiin goriilmesi, dengeli bir

kompozisyon anlayisini yansitmaktadirlar.

Kapali kompozisyon 6zelligindeki resimler ise daha az kullanilmis olup daha ¢ok portre
konulu resimlerde bu tiir kompozisyon semas1 kullanildigi goriilmektedir. Tek ya da az
figlirlii olarak ele alinan resimlerde kapali kompozisyon semast kullanilmistir.

Vanmour’un, “Kahve Icen Tiirk Kiz1” (Res. 38), “El¢i Cornelis Calkoen’in Huzura
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Kabulii” (Res. 50), “Sultan III. Ahmed’in Portresi” (Res. 51), “Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa’nin Portresi” (Res. 52), “Solakbasi” (Res. 55) ve “Sarayli Kadin” (Res.
56) isimli farkli konulardaki resimlerinde bu 6zellikler goriilmektedir. Yatay ve dikey
kompozisyon o6zellikleri de gosteren bu Orneklerde, resimler agik ve i¢ (interior)
mekanlarda sahnelenerek betimlenmislerdir. Ornekler arasinda yer alan “Nevsehirli
Damat Ibrahim Pasa’nin Portresi” (Res. 52) isimli resim, kapali (interior) bir mekanda
sahnelenmis olup tek figiirli kompozisyon semas: Ozelligi gostermektedir. Dikey
bicimde ele alinan kompozisyonda yatay zemin iizerinde figiirlin dikey bigimi
goriilmekte olup kompozisyonda yatay-dikey kontrastliklarla denge saglanmistir. Tek
figiirli olarak ele aliman kompozisyonda figiir kompozisyonun odak noktasini
olusturmaktadir. Insan figiiriiniin simetrik olusu, renklerde olusan acik-koyu tonlarla ve
estetik degerlerle gorsel denge saglanarak kompozisyon olusturulmustur. Antoine-de
Favray’in i¢ mekan sahneli ve tek figiirli olarak ele aldigi resimlerinde kapali
kompozisyon semasini kullandigi goriilmektedir. “Vergennes Kontu Charles Gravier”
(Res. 67), “Vergennes Kontesi’nin Tiirk Giysileriyle Portresi” (Res. 76), “Yunanli Bir
Bayanin Portresi” (Res. 65), “Catherine Rauilin” (Res. 68), “Otoportre” (Res. 72) ve
“Tiirk Giysileri Icerisinde Bir Avrupali Portresi” (Res. 77) isimli resimleri kapali
kompozisyon dzelliginde ele alinarak betimlenmislerdir. I¢ mekan sahneli olan resimler,
tam ve yarim boy portre 6zelliginde betimlenerek tiim bicimler dengeli bir sekilde
kompozisyona yerlestirilmistir. Dikey bir bi¢imde ele alinan bu kompozisyonlarda insan
figlirtiniin simetrik olusu, kompozisyonlarin dengeli goriinmesini saglamaktadir. Portre
tarzinda ele aliman resimlerde merkeze yerlestirilen figiirler, kompozisyonun odak
noktasini olusturmakta olup kompozisyonlarin yiizeyine yerlestirilen diger bi¢imler
arasindaki uyumlarla biitiinliik ve denge olusturulmustur. “Tiirk Giysileri Icerisinde Bir
Avrupali Portresi” (Res. 77) isimli resimde merkeze ve 6n plana yerlestirilen insan
figliriiniin simetrik olusundan dolay1 iistten asagiya dogru genisleyen sekliyle iiggen
kompozisyon izlenimini yansitmaktadir. Resim kompozisyonunda merkeze yerlestirilen
figlirin etrafin1 cevreleyen diger bi¢imlerin dengeli bir bicimde yerlestirildigi
goriilmektedir. Kompozisyonda acik-koyu, kiiciik-biiyiik, yatay-dikey gibi ylizeye

yerlestirilen tiim bicimlerle cesitlilik meydana getirilmistir.
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Jean-Baptiste Hilaire’nin, “Hristiyan Kadinlar Tandir Etrafinda” (Res. 96), “Miisliiman
Kadin Kis Giysileri I¢inde” (Res. 97) ve “Sultan Ahmed Cami” (Res. 99) isimli
resimleri kapali kompozisizyon 6zelligini yansitmaktadirlar. Merkeze yerlestirilen ana
konunun g¢evresini olusturan bicimlerle kompozisyon yilizeyi doldurulmustur.
“Miisliiman Kadin Kis Giysileri I¢inde” (Res. 97) isimli resimde, acik bir mekanda tek
figiirli olarak betimlenmis olup yatay zemin iizerinde figiiriin dikey goriinlimiiyle
yatay-dikey kontrasti olusturmaktadir. Kompozisyon igerisinde acgik-koyu tonlarla,

kompozisyonda derinlik ve ifade bi¢imi saglanmistir.

Antoine-Ignace Melling’in, kapali kompozisyon ozelligi gosteren “Sultan III. Selim
Portresi” (Res. 126) isimli resmi, tek figiirlii kompozisyon semasin1 da yansitmaktadir.
I¢ mekan (interior) sahneli “Tophane Meydani’nda Bir Kahvehanenin I¢ Gériiniimii”
(Res. 133) isimli resminde, ylizeyini olusturan tiim bicimlerin kompozisyon cercevesi
icerisinde disartya tagmayacak sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Kompozisyonun
geneline bakildiginda acgik tonlarmm fazlaligi goriilmekte olup koyu tonlarla
kompozisyonda denge saglanmaya calisilmistir. Kompozisyonun igerisinde yer alan
insan figiirleri, mekanin zengin dekoratif 6geleri, pencereler, sedirler, ¢ay ocagi ve
sadirvan gibi bicimlerle zenginlik olusturularak hareketli goriinlim saglanmistir.
Kompozisyonda yatay zemin {lizerinde yer alan tiim dikey bi¢imlerle, 6nde-arkada, dolu-
bos ve kiiciik-biiyiik gibi degerlerle de kontrast etkiler olusturulmustur. Ttim bu unsurlar
kompozisyonun estetik ve plastik degerini artiran onemli 6geler olarak goriilmektedir.
Kompozisyonun yiizeyini olusturan mekéanda, diizenli sekilde yinelenen ya da tekrar
edilen siisleme unsurlariyla ritim duygusu olusturmus olup kompozisyonun hareketli

goriiniimii pekistirmistir.
3.3. Isik-Golge Etkileri

Fransiz Bogazici Ressamlari, Bati tarzi resim Ozelliklerini tiim ydnlerini resimlerine
yansitmiglardir. Resimde Onemli bir yer tutan 1sik-gdlge etkisini iyi bir sekilde
kullanarak kompozisyon i¢inde yer alan tiim bicimlerin ifadeci yoniine gercgeklik

kazandirma konusunda énemli resimler tiretmislerdir.

Genelde acik ve i¢ (interior) mekanlarda gegen sahnelerde kompozisyonun yiizeylerinin

aydinlanmasinda dogal ve yapay isiktan yararlanilmigtir. Ag¢ik mekan sahneli
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kompozisyonlarda dogal 1s1k kaynagi olan gilin 1s18indan yararlanilirken i¢ mekén
(interior) sahneli kompozisyonlarda ise donemin kosullarina bagli olarak yapay 1s1ik
kaynagi olan mumdan yararlanilmis olabilecegi muhtemeldir. Isik etkisi,
kompozisyonlarin mekéani1 igerisinde bulunan tiim Ogelerin {lizerine yansitilarak
renklerde olusan koyu, orta ve acik tonlarin degerleri resimlere yansitilmistir. Genel
olarak 1s181n gelis yoniiyle ters orantili olarak daha az acilarla yansiyan 1518in
olusturdugu golgelik alanlar ise bigimlerin kompozisyonlardaki hacimselligini,

hareketliligini, derinlik etkisini vurgulamaktadir.

Jean-Baptiste Vanmour’un kapali (interior) sahneli resimleri arasinda “Kahve Icen Tiirk
Kiz1” (Res. 38), “Donen Dervigler” (Res. 40), “El¢i Vicont d’Andrezel’in Huzura
Kabulii” (Res. 48), “El¢i Cornelis Calkoen’in Huzura Kabulii” (Res. 50), “El¢i Marki de
Bonnac’in Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Divan’da Kabulii” (Res. 42) ve
“Haremde Danscilar” (Res. 45) isimli resimlerinde, pencerelerden igeriye yansiyan 151k,
kompozisyonu olusturan mekanmn igindeki tiim bi¢imlerinin goriiniimleri iizerinde
etkili olmustur. Sol taraftaki pencerelerden iceriye vuran 1sik, dikkatlerin ¢ekilmek
istendigi sahnedeki 6nemli alanin {izerine yansitilarak vurgu elde edilmeye calisiimistir.
Bu tiir i¢ mekan sahneli kompozisyonlarda 6énemli olaylarin vurgulandigi kisimlarda,
Sultan ve elci heyeti yer almakta olup iizerlerine gelen 15181n etkisiyle, giysilerin ve
mekanin renk tonlar1 {izerinde parlatict bir etki birakmaktadir. Isigin geldigi noktanin
tersi yoniinde kalan kisimlarin goélgeleri, zeminde koyu renk tonlar1 olusturmaktadir.
Boylelikle agik-koyu renk tonlariyla olusan kontrast etkilerle, resimdeki bicimlerin
hacim etkisini kazandirirken anlam ve ifade yoniinii de izleyiciye yansitilmaktadir.
Resimlerde acik alanlarda yumusak gecisler goriiliirken koyu alanlarda yer yer sert
gecisler goriilmektedir. Ornegin “El¢i Cornelis Calkoen’in Huzura Kabulii” (Res. 50)
resminde, Arz Odasi’na yansiyan 151k mekanin atmosferini, renklerini canli bir sekilde
yansitirken, kisilerin o andaki anatomik goriiniimleri ve fizyonomilerindeki ifadeyi iyi
bir sekilde izleyiciye yansitmaktadir. Resmin aydinlanmasinda yapay 1s1k kaynagiyla
olusturdugu i¢ mekan sahneli kompozisyonlarinda ise “Nevsehirli Damat Ibrahim
Pasa’nin Portresi” (Res. 52), “Solakbasi” (Res. 54), “Sarayli Kadin” (Res. 56) ve
“Logusa Ziyareti” (Res. 57) isimli resimler 6rnek gosterilebilir. Kompozisyonlarin

genelinde betimlenmek istenen kisilerin durus pozisyonlarina gore 1s1k, tizerlerine gore
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yansitilmistir. Isig1 fazla alan figiirlerin farkli yerlerinde kullanilan renklerin agik
tonlariyla, parlak etkiler olusturulmus olup golgede kalan alanlar koyu renk tonlarla
betimlenmistir. Orta tonlarla betimlenen yerler bigimlerin dogal renkleri olarak
goziikmektedirler. Acik hava sahneli kompozisyonlarinda ise dogal 151k kaynagi
resimleri aydinlatmakta olup kompozisyonlarin genelinde daha aydin bir atmosfer
olusmasi saglanmistir. Acgik hava sahneli resimlerde giin icerisinde bir an belirlenerek
151k-gdlge degerini en iyi sekilde yansitma yolu tercih edilmistir. Ornegin “Isyancilarin
Oldiiriilmesi” (Res. 44), “Venedik Elgisi Francesco Gritti’nin Gegis Alay1” (Res. 49),
“Sultan III. Ahmed’in Portresi” (Res. 51), “Sultan I. Mahmud’un Portresi” (Res. 52),
“Okulun Ilk Giinii” (Amin Alay1) (Res. 58), “Bir Ermeni Gelinin Diigiin Alay1” (Res.
59), “Hiinkar Iskelesi’nde Bogaz Gezintisi” (Res. 60), “Khorra Dans1 Oynayan Rumlar”
(Res. 61) ve “Pera’daki Hollanda Biiyiikelciligi’nden Istanbul’a Bakis” (Res. 62) gibi
farkli konudaki resim orneklerinde bu o6zellikler goriilmektedir. Vanmour, ac¢ik hava
sahneli portre resimlerinde, genelde 1s18in koyu yoniinii kompozisyon ylizeyinde
uyguladigi goriilmektedir. Bu 6zellik, portre konulu ¢alismasindan biri olan “Sultan III.
Ahmed’in Portresi” (Res. 51) resminde goriilmektedir. Resimde vurgulanmak istenen
figiirlin lizerine yansitilan giiclii 151k resmin ifadeci yoniinli saglamaktadir. Resimde, 6n
plana tam boydan ve cepheden betimlenen Sultan’in iizerine yansitilan gii¢li 1sikla
gercek anatomisi, fizyonomisi ve giysilerindeki tim ozellikleri vurgulanmastir. Isik,
figlirtin belden yukari olan kisminda yogun olarak etki gosterirken, belden asagi
kismina dogru bu etki azalmaktadir. Isig1 vurgulu bir sekilde alan giysilerin dogal
renklerinde, acik tonlarla ara tonlarin olusumu goriilmektedir. Is1gin etkisinin az oldugu
yerlerde renklerin tonlarinda koyuluklar goriilmekte olup ince firga darbeleriyle ipek
kumasin iizerinde olusan kivrimli hatlarla sert gecisler belirtilmistir. Kompozisyonun
arka planinda yer alan manzara goriiniimii, koyu renk tonlariyla betimlenerek, 6n plana
ve merkeze yerlestirilen ana figilirlin lizerine tiim dikkatler g¢ekilmek istenmistir.

Resimde tiim bu etkilerle, Barok resim iislubunun 6zellikleri goriilmektedir.

Antoine-de Favray’in i¢ mekan sahneli resimlerinde ise “Vergennes Kontu Charles
Gravier” (Res. 67), “El¢i Saint Priest’in III. Mustafa’nin Huzuruna Kabuli’nii” (Res.
74), “Vergennes Kontesi’nin Tiirk Giysileriyle Portresi” (Res. 76), “Tirk Giysileri
Icerisinde Bir Avrupali Portresi” (Res. 77), “Yunanl Bir Bayanin Portresi” (Res. 65),
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“Catherine Rauilin” (Res. 68), “Otoportre” (Res. 72) ve “Levanten Kadinlar I¢ Mekan
Basliklariyla” (Res. 78) isimli resimlerin tiimii, i¢ mekan atmosferini yansitan bir
alanda betimlenmislerdir. Bu Ornekler arasinda tek figiirli olarak betimlenen
kompozisyon sahnelerinde, 6dnemli kisilere ait figiirlerin yerlestirildigi 6n plan, 151k
etkisiyle aydinlik gosterilerek geri plan koyu renk tonuyla betimlenerek los bir goriintii
verilmeye calisilmistir. Favray, bu kompozisyonlarda, ylizeylerin biiyiik bir boliimiini
olusturan ana figiirlerin anatomilerini, fizyonomilerini, giysilerindeki siislemeleri
vurgulamak i¢in, iizerine yansitilan yapay 15181 giiclii ve pariltili etkisini iyi bir sekilde
kullanilmistir. Figiirlerin iizerinde vurguyu belirtmek i¢in, 6n plana yerlestirdigi
figiirlerin {izerine 15181 giiglii bir sekilde yansitirken, geri plan koyu renkle betimlenerek
gdlgelik alanlarla &n planda figiirler iizerinde vurgu olusturulmustur. Ornekler arasinda
yer alan “Yunanl Bir Bayanin Portresi” (Res. 65) resminde, 6n plana cepheden bir
durugla yerlestirilen kadin figiliriiniin iizerine, bulundugu i¢ mekanin yapay 15181
vurmaktadir. Isigin giiglii etkisi, figliriin iizerine yansitilirken geri plan koyu tonla
betimlenerek, tiim vurgu figiliriin {izerine verilmeye calisilmistir. Ressam, figiiriin
fizyonomik oOzelliklerini, giysilerindeki siislemeler ve takilarindaki zarafeti iyi bir
sekilde yansitmak ic¢in 1s181in giiclii etkisini kullanarak acik-koyu renk tonlariyla
belirtmeye calismistir. Isik, figlir {izerinde pariltili bir etki birakirken, golgede kalan
alanlar koyu tonlarla betimlenmistir. G6lgede kalan alanlar, kompozisyona bir hacimlik

ve hareketlilik kazandirmistir.

Acik hava sahneli kompozisyonlarinda ise dogal 1sik resimlerinin goriiniimlerini
yansitmakta en onemli unsur olmustur. “Rum Kadinlar1 Sehir Giysileriyle Pazarda”
(Res. 65), “Bahgede Rum Kadinlar” (Res. 79), “Bogazi¢i ve Hali¢ Goriinimii” (Res. 64)
ve “Istanbul Panoramasi” (Res. 75) resimlerinde, giin 15131 kompozisyonlari
aydinlatmaktadir. Kenti yansitan panoramik goriinimlii (Res. 75) resimde, doga taklit
yoluyla ele alinip gergekei bir sekilde betimlenmistir. Bu nedenle kompozisyon igerisine
sigdirilan kent goriiniimiin organik dokusunu, renklerini 1yi bir sekilde yansitabilmek
icin 151810 etkisi bigimler {izerine agik tonlarla vurmaktadir. Sag 6n planindaki alanlarda
golgelik alanlar, mimariyi yansitan kahverenginin koyu tonuyla, diger alanlarda giin
1s18inin pariltil etkisiyle bicimlerin dogal renkleri daha acik bir tonla betimlenmistir.

Hali¢ ve Bogaz denizi yumusak firca darbeleriyle betimlenerek, yelkenli gemi ve
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teknelerin golgeleri deniz lizerine diismekte olup acik-koyu renk tonlariyla golgelik
alanlar betimlenmistir. Kompozisyonda gokyiiziinde firga darbeleriyle olusturulan
bulutlarin agik, koyu ve yer yer kizilimsi renk tonlariyla plastik etkiler vurgulanmistir.
Isigin kuvvetli etkisiyle olusan agik-koyu tonlarla kompozisyona bir hareketlilik ve

derinlik etkisi kazandirilmistir.

Jean-Baptiste Hilaire’nin i¢ mekan sahneli, “Hristiyan Kadinlar Yaz Salonlarinda” (Res.
80) ve “Hristiyan Kadinlar Tandir Etrafinda” (Res. 96) isimli resimleri disaridan
yanstyan 1sikla aydinlanmaktadir. Ornekler arasinda yer alan “Hristiyan Kadinlar Tandir
Etrafinda” (Res. 96) resminde, kompozisyonun sahnesini bir evin odasinin i¢ gérintimii
olustururken, disaridan igeri yansiyan giin 1s18imin gelis acilarina goére ve odanin
ylizeyindeki bi¢cimler Tlizerinde los bir atmosferli goriiniim birakmistir. Odanin
pencerelerinden igeriye yansiyan 1sik, kompozisyonun merkezinde tandir etrafinda
oturan figiirlerin {izerine ve etrafina daha ¢ok vurmaktadir. Hilaire, ¢ok sevdigi tandirl
bir sahneyi vurgulamak i¢in kompozisyonda 15181 bu alan iizerine yogunlastirmistir.
Is1g1 fazla alan bu yerlerde, bicimlerin net goriiniimleri, renklerin dogal goriiniimleri
belirli bir sekilde goriinmesini saglamaktadir. Isig1 fazla alan yerlerde agik renk
tonlariyla betimlenirken, 15181 almayan yerlerde ise koyu renk tonlartyla goriiniimlerde
belirsizlikler olugsmustur. Isik-gdlgeli alanlarin kompozisyonda goriilmesi resmin
hacimsel yoniinii, derinligini ve gercekciligini artirmaktadir. Golgeli, koyu alanlarin
fazla olusu ve tandir etrafindaki vurgulamak istenen sahnenin animi giiclendirmek icin
1s5181in kullanimi  Barok resimde goriilen 151k-g6lge arasindaki  benzerlikleri
yansitmaktadir. Ressamin acik hava sahneli, “Fransiz Sarayr’ndan Istanbul’un Genel
Goriiniimii”  (Res. 87), “Tophane’den Goriiniim” (Res. 83), “Yeni Cami ve Istanbul
Liman1” (Res. 88), “Istanbul Goériiniimii” (Res. 89), “Galata’dan Sarayburnu
Goriiniimii” (Res. 90) “Harem’den Bir Sahne” (Res. 92), “I. Abdiilhamid Portresi” (Res.
94) ve “Cezayirli Gazi Hasan Pasa” (Res. 95) gibi ornek resimlerinde dogal giin 15181
kompozisyonlar: aydinlatmaktadir. Ornekler arasinda “Galata’dan  Sarayburnu
Goriinimii” (Res. 90) resminde, sol taraftan gelen 1s1k, kompozisyonun merkezine
vurmaktadir. On plan, koyu renk tonlariyla betimlenerek gdlge etkisi verilmis olup
geriye dogru deniz tizerinde 15181n agik ve pariltili etkisi goriilmektedir. Deniz tizerinde

olusan bu etkileri agik renk tonlariyla, dalgalarla olusan koyu renk tonlarini ince firca
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darbeleriyle betimleyerek, deniz ylizeyi hareketlendirilmistir. Giin 15181n1n, gokyiizii ve
tim ylizeyi kaplayan bicimler iizerinde olusturdugu agik-koyu zengin renk tonlariyla

kompozisyonun derinligi ve plastik degeri vurgulanmaistir.

Louis-Francois Cassas’in tiim resimleri agik hava sahnelidir. “Sarayburnu Panoramas1”
(Res. 106), “Galata’dan Hali¢ ve Istanbul Gériiniimii” (Res. 107), “Sultan Ahmed Cami
ve At Meydan1” (Res. 109), “Kadikdy Burnu’'ndan Sultan Ahmed Camisi’nin
Goriinimii” (Res. 110), “Saray Bahcgesi’nde Gezinti” (Res. 111), “Sultan L
Abdiilhamid’in Bayram Alay1” (Res. 112), “Sultan III. Selim’in Bayram Alay1” (Res.
113), “Topkap1 Saray1 Babiissdade Kapist” (Res. 114), “Gtires” (Res. 115) ve “Cezayirli
Gazi Hasan Pasa’nin Portresi” (Res. 116) gibi farkli konulardaki resimleri
bulunmaktadir. Istanbul’un panoramik ve manzara goriiniimleri, gokyiiziinden gelen
dogal giin 151831 kompozisyonlar1 aydinlatmaktadir. Kompozisyonlarin geneline
bakildiginda, 15181in  gelis yOniin tersi dogrultusunda bazilarinda deniz {iizerinde
kayiklarin golgeleri deniz iizerine yansitilirken, bazilarinda agaclarin golgelik alanlar
olusturdugu goriilmektedir. Golgelik alanlar koyu renk tonuyla, 1s1k etkilerinin giicglii
oldugu yerlerde ise acgik, orta ve parlak renk tonlariyla betimlenmistir. Gelenek-
gorenekleri yansitan “Giires” (Res. 115) isimli resimde, gokyliziinden etrafa yayilan
dogal giin 15181 aydinlatmaktadir. Sol taraftan gelen 151k merkezde bulunan figiirlerin
iizerine vurmaktadir. Figiirlerin golgeleri zemine diismekte olup golgelik alanlar koyu
renk tonlarla betimlenmistir. Isigin bigimler {izerindeki yansiyan etkilerine gore
kompozisyon ylizeyindeki renklerde agik, orta ve koyu renk tonlariyla kontrastlar
olusturmaktadir. Olusan kontrastliklarla kompozisyonun ifadeci yonii yanisira

hareketliligi ve derinligi artirilmistir.

Antoine-Ignace Melling’in, i¢ mekan sahneli “Haremin I¢inden Gériiniim” (Res. 129)
ve “Tophane Meydani’ninda Bir Kahvehanenin I¢ Goriiniimii” (Res. 133) isimli iki
resmi, disaridan iceriye yansiyan 1sikla aydinlanmaktadir. “Haremin I¢inden Goriiniim”
isimli reminde kapali bir mekan olan haremi disaridan ve soldan gelen giin 15181
aydinlatmaktadir. Isigin gelis yoniin tersi yoniinde bicimlerin golgeleri ylizeylere
diismekte olup i¢ kisimdaki odalar1 ve koridoru aydinlatmaktadir. Isik ayrica geri planda
los gorlinlimlere neden olmaktadir. Isigin kuvvetle vurdugu yerler agik renk tonuyla

gosterilirken, golgede kalan alanlar koyu renk tonuyla vurgulanmistir. Geriye kalan
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alanlar dogal renk tonuna uygun bir sekilde betimlenmistir. Isik-golge etkisinin basarili

bir sekilde uygulanarak, kompozisyona hareketlilik ve derinlik etkisi kazandirilmistir.

Antoine-Ignace Melling genelde agik hava sahneli resimler yapmistir. “Besiktas Saray1”
(Res. 120), “Tophane Meydan1 ve Cesmesi” (Res. 122), “Tiirk Diigiin Alayr” (Res.
130), “A-Galata Kulesi’nden Istanbul Gériiniimii” (Res. 124), “B-Galata Kulesi’nden
Istanbul Gériiniimii” (Res. 124), “Sarayburnu ve Istanbul Sehrinin Bir Boliimiiniin
Galata Semtinden Resmedilen Goriinlimii” (Res. 125), “Sultan’in Bayram Alay1” (Res.
127) ve “Bayram Giinii Sultan’in Téren Yiirlyiisi” (Res. 128) “Hatice Sultan’in
Defterdar Burnu’ndaki Saray1” (Res. 131), “Tarabya Kdyii’niin Goriiniimii” (Res. 132)
ve “Istanbul’da Hipodrom Meydan1” (Res. 134) isimli drnekleri agik havali resimleri
arasinda yer almaktadir. Kompozisyonlarda 1sik, bigcimlerin {izerine farkli acilarla
diiserek 1s1k-golge degerleri resimlerin her birinde degisik 6zelliklerle vurgulanmistir.
Bu resimlerde 15181in kompozisyonun geneline yayildigr goriilmektedir.  Kentin
panoramik goriiniimlerini ve manzaralarini yansitan resimlerde goriiniimlerin netligini
izleyiciye yansitabilmek i¢in 1518 aydinlik etkisiyle 1s1k-gélge etkisini basarili bir
sekilde kompozisyonlarda betimlendigi goriilmektedir. Isik-golge etkileri oldukca
basarili bir sekilde goriilmektedir. Ornegin “Tophane Meydani ve Cesmesi” (Res. 134)
resminde, acik hava sahnesi 6zelligi gosteren kompozisyonda, giin 15181 kompozisyonun
tiimlinii aydinlatmaktadir. Sag taraftan gelen dogal 1s1k, kompozisyonun merkezini
aydmlatirken 15181n az yansidigir ve bigimlerin 15181 kestigi yerlerde golgelik alanlar
goriilmektedir. Meydanin iizerinde yer alan figiirlerin, pazar tentelerinin ve Tophane
(Cesmesi’nin golgeleri zemin iizerine diismektedir. Is181 alan yilizeylerde, pariltili bir etki
ile agik renk tonlar1 goriiliirken, golgelik alanlar koyu renk tonlariyla betimlenmistir.
Kompozisyon ylizeyinde orta ton iizerine agik-koyu ton degerleriyle canli, hareketli ve
derinlik etkisi yansitilmig ve bu Ozelliklerle de plastik etkileri basarili bir sekilde

verilmigtir.

Antoine-Laurent Castellan’in ic mekan sahneli “Fransiz General Dubayet’in Ismail
Pasa’yla Goriismesi” (Res. 139) isimli resminde, disaridan igeriye yansiyan 1sik
kompozisyonu aydinlatmaktadir. Isik, ¢ok sayida pencereden igeri yansiyarak, 1s18in
aydinlatic1 etkisi kompozisyonun genelini yayildigi goriilmektedir. Sol 6n plandan

iceriye yanstyan 1sik bigimler iizerine farkli agilarla diiserek 1s1k-gblge etkisi
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olusturmaktadir. Bu nedenle 15181 fazla alan yerlerdeki ayrintilar géze daha net
yansirken, golgede kalan kisimlardaki ayrintilarin gériiniimlerinde netlik azalmaktadir.
Isik, kompozisyonda bulunan bi¢imlerin dogal renklerinde agik, orta ve koyu tonlarla
kontrasthiklar olusturulmus olup kompozisyona hareketlilik ve derinlik etkisi

kazandirilmastir.

Acik hava sahneli ornekleri arasinda ise resimlerde betimlenen ortama gore 1sik etkili
olmustur. Istanbul’un panoramik ve manzara goriiniimlerini konu alan resimler genel
olarak acik bir hava atmosferini yansittiklart i¢in, gokyiiziinden gelen dogal 1sik,
kompozisyonlarin timiinii aydinlatmaktadir. “Tiirk Kadini’nin Mezar Ziyareti” (Res.
136), “Fransiz Biiyiikelgiligi’nden Istanbul Goriiniimii” (Res. 140), “Topkap: Saray1
Incili Kosk” (Res. 135), “Sultan Ahmed Cami” (Res. 141), “Yeni Valide Cami” (Res.
142), “Kiz Kulesi” (Res. 143) ve “Tiirk Kadinlar1 Gezintisi” (Res. 144) isimli graviirlii
resimleri, farkli konulu olduklarindan dolayr genel olarak gokyiiziinden gelen 1sik,
kompozisyonlar1 aydinlatmaktadir. Isigin kompozisyon i¢indeki bigimler iizerine farkl
acilarla diiserek 1s1k-gdlge etkisi olusturulmustur. Ornekler arasinda “Yeni Valide
Cami” (Res. 142) isimli graviir resminde digerlerinden farkli olarak karanlik bir
atmosferi yansitmaktadir. Karanlikta betimlendigi anin gOriiniimiinii yansitan
kompozisyonda, 151k kaynagi olarak ay i1sigindan yararlanilarak agik-koyu tonlarla
kontrast etkiler olusturulmustur. Ay 1s1gnin pariltili etkisi caminin kubbe kisimlarinda,
limanin zemin yiizeylerinde ve deniz iizerindeki dalgalarda goriiliirken diger alanlarda

koyu tonlar goriilmektedir. Bu etkilerle resme derinlik ve hareketlilik kazandirilmistir.

Michael-Frangois Préaulx resimlerinin tamami agik hava sahnelidir. Ornekleri arasinda
“Istanbul Sarayburnu Gériiniimii” (Res. 146), “Ayasofya” (Res. 148), “Istanbul” (Res.
149), “Dolmabah¢e Goriinlimii” (Res. 150), “Sadabad Saray1” (Res. 151), “Goksu
Kasr1” (Res. 152), “Hali¢’ten Siileymaniye’nin Goriinlimii” (Res. 153) ve “Tophane
Meydan1” (Res. 154) isimli resimleri yapildiklar1 anin 151811 kompozisyonun geneline
yansitilarak betimlenmislerdir. “Tophane Meydan1” (Res. 154) resminde, soldan gelen
151gmin etkileri kompozisyonun bigimleri {izerine farkli acilarla diiserek 1s1k-golge
etkileriyle plastik degerlerinin olusmasini saglamistir. Buna bagl olarak 15181 giiclii alan
yerlerde acik renk tonlar1 olustururken, daha diisiik seviyede alan yerlerde ise kapal

tonlar olusturmustur. On plana yerlestirilen Tophane Meydani’nda giindelik isleriyle
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mesgul insan figlirlerinin ve binalarin gélgeleri, 15181n gelis yoniin tersi yoniinde zemine
diiserek ylizeylerde koyu tonlar olusturmustur. Isigin kompozisyon genelinde
olusturdugu acik-koyu renk degerleriyle hacimsellik, derinlik ve hareketlilik etkisi
vurgulanmistir.  Kompozisyona yansitilan dogal 1sikla, bigimlerin hacimselligini,
arasinda olusan mesafeyi ve tim Ozelliklerini izleyiciye basarili bir gsekilde

yansitmaktadir.
3.4. Perspektif ve Derinlik EtKisi

Bati resim sanatinin en temel 6zelliklerinden biri olan perspektif, Avrupali ressamlarin
resimlerinde biitiin kurallar1 ile uygulanmaktadir. Konumuz olan Fransiz Bogazigi
Ressamlarinin resimlerinde kimileri geleneksel Osmanli resmine yakin teknikte
yapilmis olsalarda ¢ogunlukla bu kurala uymuslardir. Ozellikle mimar, desinatdr ve

graviir sanat¢ilar1 bu etkiyi en giizel sekilde yansitmislardir.

Fransiz Bogazi¢i Ressamlar1 betimledikleri resim kompozisyonlarinda, bi¢imlerin
yiizey tizerine dizilislerinde insanin gorsel algi kurallarina gore ufuk ¢izgisine dogru, 6n
plandan geriye dogru bic¢imlerin boyutlar1 kiigiilmekte olup kontur ¢izgilerinde
yumusamalarla belirsizlikler goriilmektedir. Bu dogrultuda ele alinan ressamlarin
yaptiklar1 resimlerde, perspektif etkilerini 6rneklerle belirtecek olursak; Vanmour’un
el¢i kabul torenlerini betimledigi resimlerde i¢ mekanda sahnelen kompozisyonlarda,
ressamin bakis acist ve olaya olan mesafeleri bu alana gore sekillenmektedir. Oda
mekani icerisinde cepheden bakilarak betimlenen el¢i kabul torenlerinde, mekanin
derinligini ressamin bakis acisina ve teknigine gore yansitmigtir. Arz Odasi’ndaki “El¢i
Vicont d’ Andrezel’in Huzura Kabulii” (Res. 48) resminde, On taraftan geriye dogru tiim
bicimlerin boyutlarinda kiigiilmeler goriiliirken, geri plandaki insan figiirlerinin ve diger
bigimlerin renklerinde yumusamalar goriilmektedir. Geriye dogru ard arda yerlestirilen
kalabalik insan figiirlerinin ufuk c¢izgisinin bitistigi yere kadar yerlestirildigi
goriilmektedir. Ayrica kompozisyonun 1s1k-gdlge degerleriyle derinlik ve perspektif
etkisi vurgulanmistir. Vanmour’un agik hava sahneli resimlerinde, perspektif ve derinlik
etkilerini daha basarili sekilde resim kompozisyonda uyguladigi goriilmektedir.
“Isyancilarm Oldiiriilmesi” (Res. 44), “Venedik El¢isi Francesco Gritti’nin Gegis Alay1”
(Res. 49), “Bir Ermeni Gelinin Diigiin Alay1” (Res. 59), “Hiinkar Iskelesi'nde Bogaz

293



Gezintisi” (Res. 60), “Khorra Danst Oynayan Rumlar” (Res. 61), “Pera’daki Hollanda
Biiyiikelciligi’nden Istanbul’a Bakis” (Res. 62) ve “Patrona Halil” (Res. 63) isimli farkli
konudaki resimlerinde perspektif ve derinlik uygulamalarinin biitiin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Kompozisyonlarda ¢izgisel perspektif kurali uygulanmis olup
kompozisyonlarda yansitilmak istenen goriiniimler 6n ya da alt kistmdan baglayarak
ufuk ¢izgisi boliimiine kadar yerlestirilirek perspektif ve derinlik etkisi vurgulanmistir.
Ufuk cizgisinden baglayarak iist kisim genelde acik gokyliziiyle kompozisyonlar
tamamlanmistir. Perspektif ve derinlik etkisini iyi yansitanlar arasinda “Pera’daki
Hollanda Biiyiikel¢iligi’nden Istanbul’a Bakis” (Res. 62) isimli resminde, 6n planindan
ufuk cizgisine kadar yerlestirilen kentin yer sekilleriyle doldurulmus olup ufuk
cizgisinden sonraki boliim gokyiizline birakilmistir. Kentin goriiniimiinii genis ve derin
bir bakis acistyla sahnelemek icin bulunulan yerin 6nemi perspektif ve derinlik
uygulamalarinda 6nemlidir. Geri planda ufuk ¢izgisinde big¢imlerin konturlarinda,

renklerinde yumusamalarla hava perspektifi olusturulmustur.

Antoine-de Favray’in i¢ mekan sahneli resimleri arasinda yer alan “El¢i Saint Priest’in
III. Mustafa’nin Huzuruna Kabulii” (Res. 74), kompozisyona aktarilan sahnedeki olayin
goriis mesafesi kisa tutulmus olup 6n plandan geriye dogru kademeli olarak figiirlerin
boyutlarinda kiiciilmelerle perspektif etkisi uygulanmistir Kompozisyonda, sag énden
sola dogru i¢ kisma c¢apraz sekilde yerlestirilen insan figiirleri ve tahtin geriye dogru
derinlesen bi¢imiyle derinlik etkisi verilmistir. Kompozisyonun yiizeyinde 1s181n gelis
yoniine gore bigimler iizerine farkli agilarla diigmesi sonucu olusan agik-koyu renk
tonlarinin kontrast etkileriyle derinlik ve bigimlerin hacimselligi olusturulmustur.
Ayrica kompozisyonda uzun-kisa, bos-dolu, 6nde-arkada gibi degerlerle ve yatay zemin
lizerine yer alan insan figilirlerinin dikey goriiniimleriyle derinlik uygulamasi
yansitilmaya ¢alisilmigtir. Favray’in resimlerinde perspektif ve derinlik uygulamalarini
iyi sekilde yansitan betimlemeleri ise kentin panoramik goriintimleridir. Bu tarz resimler
iki boliime ayrilarak kompozisyonlar olusturulmustur. “Istanbul Panoramas1” (Res. 64)
ile “Bogazici ve Hali¢ Goriiniimii” (Res. 75) isimli resimlerinde, 6n plana kentin dogal
goriiniimiindeki tiim bigimler ufuk ¢izgisine kadar yerlestirildigi goriilmektedir. Ufuk
cizgisinden sonraki boliim ise gokyiiziiyle tamamlanmigtir. Resimlerde, bu iki bolimiin

ayn1 oranda dengeli bir sekilde kompozisyona yansitildigi goriilmektedir. Resimlerin
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kompozisyonlarinda 6n plandan geriye dogru yerlestirilen kentin siluetiyle perspektif ve
derinlik etkisi verilmistir. Kent goriiniimiiniin geriye dogru derinlesen yer sekillerinin
ufuk c¢izgisinde kiigiik boyutlarla yansitilmast ve bicimlerin boyutlarinda olusan
belirsizlikler ve yumusamalarla bu etkiler pekistirilmistir. Yatay bi¢imde yer alan
yerylizii sekline dikey sekilde uzanan bic¢imlerle kontrast etkilerle derinlik duygusu
pekistirilmistir. Kompozisyonlar1 olusturan tiim bi¢imlerin yiizeye dagilimda olusan
tezat etkilerle derinlik etkisi saglanmistir. Bu etkiler acik-koyu, yatay-dikey, onde-
arkada, uzun-kisa gibi kompozisyonu olusturan kurulumlarla saglanmistir (Cakar, 2014,
s. 89). Bulutlu gokyiizi ve soguk renklerin arasinda yer alan sicak renklerle derinlik

etkileri pekistirilmistir.

Jean-Baptiste Hilaire’nin resimleri arasinda diger ressamlar gibi perspektif ve derinlik
uygulamalarini en iyi sekilde yansitan panoramik goriiniimler ve manzara sahneli
kompozisyonlaridir. Bunlar arasinda “Fransiz  Sarayr'ndan Istanbul’'un  Genel
Goriiniimii” (Res. 87), “Yeni Cami ve Istanbul Liman1” (Res. 88), “Istanbul Goriiniimii”
(Res. 89) isimli resimleri drnek gosterilebilir. “Yeni Cami ve Istanbul Liman1” (Res. 88)
isimli resminde, Galata Limani’ndan Emindnii'ne dogru bakilarak yakin bir goriis
acistyla ressamin gorseline yansiyan kent siliieti kompozisyon yerlestirilerek
betimlenmistir. On planda giindelik isleriyle ugrasan kent insan1 ile kayiklar, gemiler ve
kentin mimari siliietini yansitan bi¢imlerlerle kompozisyonun ufuk ¢izgisine kadar olan
yiizeyi doldurulmustur. Ufuk ¢izgisi biraz yukarda tutularak {ist kismi olusturan
gokyliziiyle kompozisyon tamamlanmistir. Yatay bir bicimde kompozisyonu olusturan
kent siliietini dikey olarak kesen biiyiik yelkenli gemi, camilerin beden duvarlar1 ve
minarelerinin dikey bir bi¢imde yer almalari kontrast etkilerini yansitmakta olup
derinlik olusturulmustur. Onden geriye dogru kentin goriiniimde yer alan tiim bigimlerin
kompozisyon ylizeyine yerlestirilirken ard arda siralanisi, 6nde-arkada iligkisi, bigimsel
Ogelerin arasindaki boslugu (espasi) basarilt bir sekilde yansitmasi derinlik etkisini
yansitmaktadir. Onden geriye dogru bicimlerin boyutlarinda kiigiilmelerle perspektif
etkisi, 15181n gelis acisina gore bigimler tizerinde olusan acik-koyu ton kontrastlariyla da

derinlik, hacimsellik etkisi saglanmistir.

Louis-Frangois Cassas, iyl bir desinatdr olmasi bakimindan 6zellikle kenti yansitan

manzara resimlerinde perspektif ve derinlik uygulamalarint basarili bir sekilde
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yansitmistir. Panoramik goriinlim ve manzara resimlerinde ayni perspektif ve derinlik
etkileri goriilmektedir. “Sarayburnu Panoramasi” (Res. 106), “Marmara Denizi ve
Istanbul Gériiniimii” (Res. 108), “Sultan Ahmed Cami ve At Meydan1” (Res. 109) ve
“Kadikéy Burnu’ndan Sultan Ahmed Camisi’nin Goriiniimii” (Res. 110) gibi 6rnekli
resimlerinde bu etkileri basarili bir uygulamistir. Ornegin “Sarayburnu Panoramas:”
(Res. 106) isimli resminde, gorlis acgisina giren tiim detaylarin gercegine uygun bir
sekilde kompozisyonun o©n planina yerlestirdigi Hali¢’in giindelik yasamindaki
goriinlimiiyle geriye dogru kademeli bir sekilde kiiciilen kentin silueti ile derinlik
anlayisinin etkileri goriilmektedir. Ufuk ¢izgisine dogru bigimlerin goriiniimlerinde,
kontur c¢izgilerinde yumusamalarla, renklerde olusan soguk ve gri tonlarla
kompozisyona farkli acilarla diisen 151k sayesinde renk perspektifinin etkileri
goriilmektedir. Bu etki bu alanlarda sisli bir atmosfer izlenimi yaratarak, derinlik
etkisini iyi bir sekilde pekistirmistir. Ust kisim, agik-koyu tonlarla kapli gokyiiziiyle

betimlenerek perspektif etkisi vurgulanmaktadir.

Mimar, desinator ve ressam olan Antoine-Ignace Melling’in tiim konudaki resimlerinde
perspektif ve derinlik uygulamalarini iyi bir sekilde uyguladig1 goriilmektedir. Ilk basta
graviir tekniginde ele aldig1 resimlerini daha sonra suluboya ve guajla boyayarak bu
kompozisyonlarda hem c¢izgisel hem de renk perspektifinin kurallarin1 bagarili bir
sekilde yansitmistir. Ornegin “Tarabya K&yii’niin Goriiniimii” (Res. 132) isimli
resminde, Tarabya’nin o dénemki mimari goriiniimiinii sol tarafa, sag tarafa ise
Bogazi¢i denizini ve Anadolu yakasindaki kara parcasini yerlestirmistir. Geri planda ise
akip giden Bogazi¢i'nin deniz sular1 ve uzakta goriinen dag siralariyla perspektif etkisi
goriilmektedir. Onden geriye dogru kademeli bir sekilde kiigiilen doga gériiniimii ve
bigimlerin renklerinde, kontur ¢izgilerinde yumusamalarla da derinlik etkisi kurallari
uygulanmustir. On planda kulanilan koyu ve sicak renkler geriye dogru ufuk ¢izgisinde
acik ve soguk renklere yerini birakarak renk perspektifi olusturulmustur. Geri planda
ufuk ¢izgisinin iist kistmda acik gokyiiziinde yer yer firca darbeleriyle olusturulan koyu
tonlardaki bulut kiimeleriyle de perspektif ve derinlik etkisi pekistirilmistir.
Kompozisyona yansiyan 1s18in bi¢imler lizerine farkli sekilde diismesi sonucu olusan

acik-koyu renk tonlariyla derinlik ve hacim etkisi vurgulanmistir.
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Mimar ve desinatér olan Antoine Laurent Castellan, resimlerinde perspektif ve derinlik
uygulamalarim basarili  sekilde kullanmustir. Ozellikle, kenti gosteren graviir
teknigindeki panoramik ve manzara goriinimlii resimlerinde bu etkiler goriilmektedir
Antoine-Laurent Castellan’in “Fransiz Biiyiikelgiligi’'nden istanbul” (Res. 140) isimli
graviir tekniginde yapilan resminde, kompozisyonun 6n planini genis bir sekilde
kaplayan sarayin bahgesi lizerine yerlestirilen insan figilirleri, agaglar ve mimari
yapilarin kademeli olarak geriye dogru kiiciilen boyutlariyla derinlik etkisi verilmistir.
Geri planda goziiken Sarayburnu siluetinin betimlenisi perspektif ve derinlik etkisini
yansitmaktadir. Isik-golge degerleriyle olusan agik-koyu tonlarla derinlik ve hacim
etkisi saglanmistir. Farkli konularda ele aldigi resimlerinden biri olan “Fransiz General
Dubayet’in Ismail Pasa’yla Goriismesi” (Res. 139) isimli resminde ise betimlenen ic
mekanmn geriye dogru derinligi fazla olup ressamin sahnelenen olay karsisinda
kendisinde yarattig1 bakis acgisin1 yansitmistir. Resimde, mekani olusturan odanin geriye
dogru derin bir goriinlimde olmasi, soldan saga dogru yerlestirilen insan figilirlerinin
birbiri ardinca betimlenigiyle derinlik etkisi verilmeye calisilmistir. Geri planda

mekanin pencereleri arkasinda gériinen manzarayla perspektif etkisi olusturulmustur.

Desinator ve mimar olan Michael-Frangois Préaulx’un kenti degisik yerlerden ele alan
panoramik ve manzara goriiniimlii resimlerinde perspektif ve derinlik etkilerini iyi bir
sekilde kompozisyonlarma yansitmistir. Ornekleri arasinda “Istanbul Sarayburnu
Goriiniimii” (Res. 146) isimli resminde, ¢izgisel ve renk perspektif kurallarinin bagarili
bir sekilde uygulandigi goriilmektedir. Kentin goriiniimii farkli bir yerden ve uzaktan
bakilarak yapilmis, goriiniim genis ve detayl bir sekilde kompozisyona yerlestirilmistir.
On plana yolcu tasiyan kayiklarin oldugu Hali¢ yerlestirilmis olup geriye dogru
Sarayburnu siliieti ve Marmara Denizi’nin genis goriiniimii yer almaktadir. Onden
geriye dogru merkeze yerlestirilen Sarayburnu siliieti ufuk cizgisinde sonlandirilmis
olup yersekillerinin uzantisiyla perspektif ve derinlik etkisi uygulanmistir. Ufuk
cizgisinde bicimlerin kontur ¢izgilerinde yumusamalar ve renklerinde agik, gri tonlarla
renk perspektif uygulamalar1 goriilmektedir. Sarayburnu {izerinde yer alan mimari doku

ve bulutlu gokytiziiyle perspektif etkisi artirilmistir.
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3. 5. Renk Uygulamalari ve Kullanimlari

Fransiz Bogazigi Ressamlarinin resimleri incelendignde, Bati resminde renk
uygulamalar1 ve kullanimlarinin tekniklerle baglantili olarak degistigi g6z oOniinde
bulunduruldugundan resimlerdeki tekniklerle renk kullaniminin birlikte aciklanmasi
daha dogru olacaktir. Gaviir, suluboya, guaj, miirekkepli kalem ve yagliboya gibi
tekniklerde yapilan bu resimlerde genellikle graviir, suluboya ve yagliboya teknigininde
resimler betimlenmistir. Bu teknikler arasinda en sicak ve canli renkler yagliboyayla

betimlenmis olup soguk ve mat goriiniimlii resimler ise suluboya tekniginde verilmistir.

Bu ressamlar ayn1 zamanda kendilerine 6zgii bir ¢calisma teknigi ile ve iisluplarina gore
resimlerinde renkleri kullanmaya dikkat etmislerdir. Genel olarak ele aldiklar1 konulari
gercekei bir sekilde yansitan resimlerinde 15181 bicimler iizerine farkli agilarla diismesi
sonucu olusan kontrastliklarla dogala yakin renkleri kullanmis olup hayali tarzda ele

aldiklar1 resimlerde ise ressamin begenisine gore sekillendigi goriilmektedir.

Jean-Baptiste Vanmour, Istanbul’da uzun siire yasamis olmasinin verdigi firsat1 iyi
degerlendirmis olup kenti ve toplumu detayl bir sekilde gézlemlemistir. Bu dogrultuda
olusturdugu resimlerde tiim bi¢imlerin ayrintilarina ve dogal renk dokularina dikkat
ettigi goriilmektedir. Graviir tekniginde yapmis oldugu Ferriol albiimii resimleri
disindaki resimleri yagliboya tekniginde yapmistir. Vanmour, yagliboya tekniginin
Ozelliklerini resimlerinde kendine 6zgli yorumlariyla kullanmistir. Kompozisyonlarinda
151810 bigimler lizerinde yayilisi ve degisimlerine bagli olarak renk tonlarin1 yumusak ve
bazende sert gecislerle uygulamistir. Resimlerinin ¢ogunda desenlerin ¢izgisine bagl
renklendirme anlayis1 goriiliirken bazi resimlerinde de (Res. 49, Res. 51, Res. 54) yer
yer lekesel (golgesel) boyama teknigini kullanarak renk gecislerini yansitmaya
calismigtir. Kompozisyonlarin genelinde tarzina uygun olarak koyu kirmizi-kahverengi
zemin iizerine diger renkleri de kullanarak desenle bir biitiinliik olusturacak sekilde
resimler yapmistir. Vanmour, resimlerinde agik-parlak kirmizinin, kahverengi, sar1 ve
yesil ve mavi rengin canli tonlarmi fazlaca kullanmistir Ressam, kompozisyon
yiizeylerini kirmizi-kahverenkli zemin iizerine daha ¢ok pastellesmis tonlari andiran
renkleri kullanarak, mekana yansiyan 11k etkisiyle sicak ve canli renkler kullanmistir

(Bull, 2003, s. 25-39). (Irepoglu, 2003, s. 73-103).
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Resimlerinde renk uygulamalarima 6rnek olarak c¢ok figiirlii el¢i kabul torenlerinde
genelde kendine 6zgli kirmizi rengin tonlarii oldukca ¢ok kullandigr goriilmektedir.
“El¢i Cornelius Calkoen’in Huzura Kabulii” (Res. 50) ile “Marki de Bonnac’in
Nevscehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Divani’nda Kabulii” (Res. 42) resimlerinde,
mekanlarin 151k ortamina gore kirmizinin ve diger canli renk tonlarinin degistigi
goriilmektedir. Arz Odasi’nda gergeklesen sahne kompozisyonunda isi8in etkisiyle
koyu kirmizinin renk tonlar1 goriilirken, Divan’da sahnelenen el¢i kabuliin
kompozisyonunda ise 1s18in giiclii etkisiyle olusan acik kirmizinin canli tonlart
goriilmektedir. I¢ ve acik hava mekanli sahneli resimlerinde renkleri mekanin
konumuna gore ele alip betimlemistir. Vanmour’un bu tiir kompozisyon sahneli
resimlerinde, farkli renkleri oldukca canli bir sekilde betimlemistir. Bu resimler arasinda
yer alan ve i¢ mekéan sahnesi yansitan kompozisyonlardan biri olan “Logusa Ziyareti”
(Res. 57) isimli resminde, i¢ mekana gore kullanmis oldugu renkleri 1518in cisimler
iizerine gelis agilarina gore oldukga canli bir sekilde betimlemistir. Kisisel gozlemlerine
bagl kalarak ele aldig1 bu kompozisyonda mekanin dekorlarindan biri olan perdeleri
yesil, sedirde kirli beyaz yatak oOrtiisii, hali ve baz1 figiirlerin giysilerinde kirmizinin
parlak tonlari, sarinin agik ve koyu tonlari, mavi, kirli beyazi canli bir sekilde kullanarak
15181n renkler lizerindeki etkisiyle olusan renk armonilerini resimde betimlemistir. Ayni
renklerin hakim oldugu ve acik hava kompozisyon ozelligi gosteren “Hiinkar
Iskelesi’nde Bogaz Gezintisi” (Res. 60) resminde ise dogaya uygun olarak renkleri
oldukca basarili ve gercege uygun bir sekilde kullanmistir. Ayrica bu kompozisyonda
deniz suyunun koyu renk tonu ile mavi gokyiizii igerisinde gri bulut tonlar1 gibi soguk
ve mat renkleri kullanimi da ressamin bu tiir sahneli kompozisyonlarinda sik¢a
basvurdugu renk tonlar1 arasinda yer almaktadir. Hayali tarzda ele aldigi “Haremde
Dansgilar” (Res. 45) resminde ise kompozisyon icersinde yer alan figiirleri ve mekanin
dekorunu olusturan bigimlerin goériiniimlerini begenisine uygun sekilde renklendirerek

betimlemistir.

Antoine-de Favray’in yagliboya ve guaj teknigindeki resimlerine genel olarak
bakildiginda, yagliboya teknigindeki kompozisyonlarinda canli ve sicak renkleri
oldukca fazla kullandig1 goriilmektedir. Kompozisyonlarinda desen ¢izgilerine bagli bir

boyama teknigi ile renklerin tonlarmi giiclii 151k sayesinde oldukca canli bir sekilde
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yansitmaya ¢alismistir. Bu etkiyi iyi bir sekilde kullanarak 6zellikle 6nemli kisilerin ve
Levantenlerin Dogu giysili resimlerinde, bi¢gimlerin tiim ayrintilarin1 dogal renkleriyle
betimlemistir. Kompozisyonlarindaki gz alic1 canli renkleri yumusak firga teknigi ile

duru, titiz ve ayrintic1 bir ¢aligsmayla basarili bir sekilde kullandig1 goriilmektedir.

Ornegin, “Bogazi¢i ve Hali¢c Goriiniimii” (Res. 75) resminde, Istanbul’un o dénemki
mimarisini ve goriniimiinii dogal dokusunu uygun, gorsel algiya yansiyan renklerde
vererek renk konusunda oldukc¢a basarili bir betimleme anlayis1 yansitmaktadir.
Resimde giin 1s18min yarattigi parlak tonlar1 oldukga canli bir sekilde kompozisyonun
geneline yayarak kullanmistir. Kompozisyonun 6n planinda sicak ve kahverenginin
tonlar1 goriiliirken, orta kisimdan baslayarak geriye dogru agik mavi, yer yer yesil gibi
soguk renklkere biraktig1 goriilmektedir. A¢ik mavi goriiniimlii gokylizii i¢erisinde ara
ara beyaz ve gri bulutlar goriilmektedir. Bu tiir manzara resimlerinde 6n planda sicak
geriye dogru soguk renklerin kullanimiyla kontrast etkilerle denge saglanarak yakinlik-
uzaklik etkisini izleyiciye yansitmaktadir. I¢ mekanda ele aldign tek figiirlii
kompozisyonlarindan biri olan “Vergennes Kontu Charles Gravier” (Res. 67) resminde
ise Tiirk giysileri giyinmis el¢i Vergennes Kontu iizerinde o donemin modasina uygun
oldukga gosterisli, gorkemli bir elbise bulunmaktadir. Arka planda yesil perde dekoru
oniinde bagdas kurup oturmus figiiriin omuzlar {izerinde kahverenkli kiirk ile beyaz
kiirklii agik parlak kirmizi renkli bir kisa kollu bir kaftan yer almaktadir. Altinda parlak
sar1 renkli lizeri motiflerle bezeli i¢ kaftan bulunmaktadir. Bunun altinda ise beyaz
renkli tizerinde motiflerin bulundugu i¢ gdmlegi goriilmekte olup sicak renklerin hakim
oldugu bir resimdir. Is1gin kuvvetli etkisiyle pariltili ipek kumaslarin, pahali kiirkiin ve
sislii hangerin tiim Ozellikleri vurgulanmistir. Renkleri kullaniminda titizlik, renk
tonlarindaki gecislerdeki incelik ve yumusak firca darbeleri ressamin belirgin tislubunu
yansitmaktadir. Bu resimde ve benzeri digerlerinde betimledigi kisileri, insan
anatomisine ve figiirlerin ger¢ek fizyonomisine, ten rengine uygun tonlari, yumusak
firca darbeleriyle ve oldukca duru bir ifadeyle desen ¢izgilerini, renk gegislerini iyi bir

sekilde kullandig1 goriilmektedir.

Jean-Baptiste Hilaire ise suluboya, guaj, miirekkepli kalem, yagliboya ve graviir
tekniklerinde resimler betimlemistir. Daha cok suluboya tekniginde betimlemesi

bulunan Hilaire, Istanbul’un dogal goriiniimlerini realist bir iislupla kendine &zgii
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boyama teknigi ile bi¢imlerin renklerinin organik dokusuna bagl kalarak betimlemeye
calismistir. Hayali tarzdaki resimlerinde ise kendi begenisine bagli bir anlayis
goriilmektedir. Ornegin “Sarayda Gezinti” (Res. 91), “Sarayli Kadin” (Res. 93) ve
“Sultan I. Abdiilhamid Potresi” (Res. 94) resimlerinde 6zellikle geri plan dekorlar1 bu
anlayisla boyayarak farkli bir izlenim sunmaktadir. Bu tarz resimleri disindakilerin
geneline bakildiginda, mimari yapi, doga parcasi, figirler ve kilik-kiyafet gibi
kompozisyonda yer alan tiim bi¢imler gergek hallerinde, abartisiz bir sekilde yansitan
dogal goriiniimlerinde boyanmigtir. Suluboya tekniginin Ozelligine bagli olarak
resimlerinin genelinde daha ¢ok soguk goriiniimlii bir etki kompozisyonlarina hakimdir.
Bu nedenle kendi dslubunu yansitan renk tonlartyla resimlerini boyayarak
kompozisyonlarda yer alan renkler arasinda bir biitiinliik olusturmustur. Acik-koyu
tonlar1 yumusak kontrast gegislerini Bati resim tarzina uygun bir sekilde betimleyerek,
teknigini de iyi kullanarak kendi iislubunu yansitan resimler olusturmustur. Hilaire, i¢
ve acik hava mekanl sahneli resimlerinde renkleri mekanin konumuna gore ele alip

betimlemistir.

Hilaire nin suluboya teknigindeki resimleri arasinda yer alan “Yeni Cami ve Istanbul
Liman1” (Res. 88) ve “Galata’dan Sarayburnu Goriinimii” (Res. 90) isimli resimlerinde
geneline bakildiginda, kahverengi, mavi, yesil ve beyaz gibi soguk, ndtr ve mat renkler
kullanarak kompozisyonlar betimlenmistir. Isigin kompozisyondaki tiim cisimler
iizerindeki etkisiyle agik-koyu renk tonlarindaki gegisleri yumusak fir¢a teknigini
kullanarak sunmustur. Kompozisyonlarda mekanin atmosferinde olan soguk ve sicak
renkleri organik dokusunda yansitmaya c¢alismistir. Yagliboya tekniginde ele aldigi
“Istanbul Goriiniimii” (Res. 89) ve “Cezayirli Gazi Hasan Pasa” (Res. 95) resimlerinde
ise hareketli, biraz egimli duran insan figiirlerinin giysilerinde, parlak kirmizi ve sar1
gibi sicak renk tonlarini kullanarak, kompozisyonlara hem bir sicaklik hem de bir
derinlik kazandirirken geri planda bulunan mavi ve yesilin soguk tonlariyla renkler

arasinda tezatliklarla kompozisyonda denge olusturulmustur.

Desinator ve suluboya ressami olan Louis-Frangois Cassas, daha ¢ok suluboya, siyah
miirekkep, guaj ve graviir gibi ¢esitli tekniklerde resimler yaparak, soguk, notr renklerin
kullanildig1 goriilmektedir. Guaj teknigindeki resimlerinde figiirlerin giysilerinde sicak

renklere bagvurdugu goriilmektedir. Suluboya teknigindeki 6rnekleri arasinda bulunan
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“Sarayburnu Panoramas1” (Res. 106), Galata’dan Hali¢ ve Istanbul Goriiniimii (Res.
105), “Marmara Denizi ve Istanbul Goriiniimii” (Res. 108) ve “Kadikdy Burnu’ndan
Sultan Ahmed Camisi’nin GOriinimii” (Res. 110) gibi resimlerinde kahverenginin
tonlari, mavi, yesil ve beyaz gibi soguk, notr renkler kompozisyonlarda oldukca fazla
kullanilmistir. Guaj tekniginedeki “Sultan Ahmed Cami ve At Meydani1” (Res. 109),
“Sultan I. Abdiilhamid’in Bayram Alay1” (Res. 112) ve “Giires” (Res. 115) gibi
resimlerinde ise kirmizi, sari, turuncu gibi sicak renkleri daha ¢ok kullanarak
kompozisyonlara bir canlilik katmistir. Manzara konulu resimlerinde, 15181 bigimler
iizerinde olusturdugu acik-koyu tonlarla doganin renk armonisini, islubuna 6zgi
renklerle sunmus olup desen ¢izgilerindeki yumasak gegcisleri basarili sekilde uyguladig

goziikmektedir.

Mimar, desinatdor ve ressam oOzelliklerini resimlerine yansitan Antoine-Ignace
Melling’in istanbul’un pitoresk goriiniimlerini ele alan graviir resimleri daha sonra
suluboya ve guaj tekniginde boyanmistir. Bu teknikteki resimlerinde kompozisyon
igerisindeki tiim 6geleri ayrintilarina varincaya kadar titiz bir ¢alisma ile 6zellikle
desinatorliik yetenegine de kullanarak simetriye uygun bir teknikte resimler yapmustir.
Melling, bunun yaninda resimlerine kendi iislubunu da yansitarak kisisel gozlemlerine
gore gercegi tam olarak yansitan resimlerinde 1s18in figlirler ve bigimler iizerinde
etkilerini agik-koyu renk tonlariyla yansitarak kompozisyonun genel goriiniimlerindeki
ifadeyi, derinligi ve hacimselligi yansitmaya c¢alismistir. Ressamin figiirli
kompozisyonlarinda, dogal goriiniimleri gercekci gibi yansitan bir islupla, desen
cizgilerinin inceligi, renkler arasindaki yumusak gecisler goriilmektedir. Isigin bigimler
tizerinde olusturdugu agik, orta ve koyu tonlu renk armonileriyle renklerin zenginligi
gbze carpmaktadir. On planda figiirler ve bicimlerdeki sicak renk kullanimi geri planda
yerini soguk renklere birakarak hem kontrast etkilerine hem de izleyicide uzak-yakin
ilgisini uyandirmasi bakimindan 6nemlidir. Ornegin “Eyiip Sirtlarindan Istanbul
Goriinimii” (Res. 121), “Bayram Giinii Sultan’in Toéren Yiriiyilisii” (Res. 128) ve
“Tirk Diiglin Alayr” (Res. 130) gibi resimleri suluboya ve guaj tekniginde boyanmis
olup onde sicak, geri planda ise soguk renklerin bir arada kullanimlariyla birbirleriyle
uyumlu kompozisyonlar olusturulmustur. Kompozisyonlarin genelinde giin 1s18inin

bicimler iizerine yansiyan etkileriyle renklerin agik-koyu tonlar1 agir basmaktadir. Agik
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havada sahnelen kompozisyonlarda 1s181n vermis oldugu etkiyle, bigimler iizerinde daha
parlak bir kontrastla renkler gosterilmistir. Ornegin, “Bayram Giinii Sultan’m Toren
Yiirtiyiisii” (Res. 128) resminde daha ¢ok sar1, kirmizi, mavi, ¢ivit mavisi, yesil, beyaz,
kahverengi ve gri gibi renkler ressamin kullandig1 renkler arasinda olup 6n planda sicak
renklerle kontrast etkiler olusturarak denge saglanmistir. Kompozisyonlarin genelinde
konuya sahne olan figiirlerin lizerinde yer alan giysi renklerine ve dogada yer alan tim
cisimlerin orijinal renklerine uygun renkleri kullanarak kendi tislubunu yansitmigtir.
Melling, sicak-soguk renkleri bir arada kullanarak 1s181in etkisiyle olusan agik-koyu

kontrast etkilerle kompozisyonlarina derinlik, hareketlilik ve canlilik katmaktadir.

Antoine-Laurent Castellan, graviir, suluboya ve guaj tekniginde yaptigt resimleri
bulunmakta olup renkleri i¢ mekan ve acik hava sahneli kompozisyonlarina uygun
olarak uyguladig1 goriilmektedir. Suluboya tekniginde boyanan caligmalarindan biri
olan, “Icoglan ve Kitap Ustas” (Res. 145) isimli resminde figiirlerin iizerinde kirmizi,
sar1 ve turuncu gibi sicak renkler ile mor, yesil, beyaz ve kahverengi gibi soguk renkleri
bir arada kullanarak birbirine zit renklerle bir tezatlik yaratmis olup renklerin canli ve
parlak olusu kompozisyonu hareketlendirmistir. Guas tekniginde betimledigi “Fransiz
General Dubayet’in Ismail Pasa’yla Goriismesi” (Res. 19) resminde ise kullanilan
kirmizinin koyu tonlar1 ¢ok az olmakla birlikte mavi, yesil ve kahverengi gibi soguk
renklerin tonlar1 kompozisyonun geneline hakimdir. Renkleri i¢ mekanin sartlarina gore
kullanarak, 15181in etkisiyle mekanda o anda bulunan figiirlerin giysilerindeki ve
mekanm siislememesinde kullanilan renkleri diger bi¢imlerin dogal renklerini

kompozisyona aktarmistir.

Mimar ve desinator Ozeliklerini bir arada barindiran Michael-Frangois Préaulx, genel
olarak resimleri graviir tekniginde ele almis olup bunun yaninda suluboya tekniginde de
resim betimlemeleri bulunmaktadir. Ressamin resimlerinde, genel olarak graviir
tekniginin Ozellikleri goriilmektedir. Suluboya tekniginde yapmis oldugu resimlere
baktigimizda genelde soguk renklerin kompozisyona hakim oldugu goriilmekte olup
15181 bicimler lizerindeki olusturdugu agik-koyu renk gegislerini yumusak bir sekilde
sunmustur. Suluboya teknigindeki “Sadabad Sarayr” (Res. 151) ve “Hali¢’ten
Siileymaniye’nin Gorlinimii” (Res. 153) isimli resimlerinde, ele aldig1 acik hava sahneli

kompozisyonlarin mekanlari igerisindeki figiirlerin, mimarinin ve tabiatin dogal haldeki
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renklerini kullanmaya caligmustir. Kompozisyonlarda tim bi¢cimlerin
renklendirilmesinde yesil, mavi, kahverengi ve ara ara da sari, turuncu renk tonlar
goriilmekte olup her iki kompozisyonda soguk renkler daha fazla kullanilmistir. Giin
15181 bicimler lizerine yansimasiyla ortaya c¢ikan agik-koyu renk kontrastlariyla,
kompozisyonlarin yiizeylerinde hareketlilik ve derinlik etkileri olusturularak

betimlenmislerdir.
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4. BOLUM: KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

XVIL Yiizyll Fransiz Bogazi¢i Ressamlarinin Resimlerinde Uslup konulu tez
caligmasinda, ele alinan yedi Fransiz Bogazigi Ressami’nin Istanbul ile ilgili resimleri;
konu, kompozisyon, 1s1k-golge, perspektif ve derinlik etkisi, renk uygulamalar1 ve
kullanimlar1 gibi {islup 6zellikleri bakimimdan incelenmistir. Bu ressamlarda Istanbul’a
1699°da ilk gelen Jean-Baptiste Vanmour olup, kentten 1827°de en son ayrilan ise

Michael-Frangois Préaulx olmustur.

Istanbul konulu resimleri segilerek belirlenen bu 7 ressamdan Jean-Baptiste
Vanmour’un 27, Antoine-de Favray’in 15, Jean-Baptiste Hilaire’nin 18, Louis-Francois
Cassas’in 12, Antoine-Ignace Melling’in 18, Antoine-Laurent Castellan’in 10 ve
Michael-Frangois Préaulx’in 8 resmi incelenmistir. Bu resimlerde Elgi kabul térenleri,
bayram alay ve torenleri, saray ve ¢evresi, 0nemli kisilere ait portreler, giindelik yasam
ve gelenek-gorenekler, panoramik goriiniimler ve manzaralar ve onemli olaylar gibi
konu basliklar1 tek tek ele alinmistir. Bu ressamlarin istanbul’la ilgili resimlerininden
secilen orneklerle eser betimi yapilmis olup resimlerin farkli konu basliklar1 adi altinda
genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Eser betimi yapilmis resimlerin yani sira
ressamlarin hayat hikayelerinin anlatildigi ikinci bdliimde metin arasina eklenen

Istanbul’la ilgili benzer resim drnekleri de incelenmistir.

Istanbul’a 1699 yilinda en erken gelen Bogazigi Ressami olan Jean-Baptiste
Vanmour’un yukarida gecen konularin tiimiinde resimler betimlemistir. El¢i kabul
torenlerini betimleyen sanatcilarin basinda gelen Jean- Baptiste Vanmour’un ele alinan
resimleri arasinda bu konuyu yansitan 7 resmi bulunmaktadir. Vanmour, Topkap1
Sarayi’nda el¢i kabul torenlerinin yapilis sirasina gore betimlemistir. Elgi kabul
torenlerini yapilis sirasina gore siralandiginda; elgi, ilk asamda Saray gorevlileri
tarafindan gorkemli bir gecit toreni esliginde Topkapr Sarayi’na gotiiriilmektedir (Res.
49). Daha sonra elginin Saray’in Ikinci Avlu’dan gecisi, elgi tdrenlerinin ikinci
asamasini olusturmaktadir. (Res. 43) Ucgiincii asamay1 ise sadrazamin el¢i onuruna
Divan’da verdigi yemek takip etmektedir (Res. 42). El¢i kabullerinin son agamasini ise
elgilerin Sultan’in huzuruna kabul edilisleri olmusturmaktadir (Res. 45, 46, 48), (Renda,
2003, s. 41-71).

305



Bu resimler, yatay bir bi¢imde, ¢ok figlirli kompozisyon semasinda ve yagliboya
tekniginde yapilmis olup gercekei bir anlayista betimlenmistirler. Resimlerden bazilari
acik hava sahnesi 6zelligi gosterirken (Res. 43, 49) gibi resimleri sadrazam ve sultanin
huzuruna kabul torenleri ise i¢ mekan (interior) igerisinde gegen sahneleri
olusturmaktadir (Res. 47, 48, 50). Vanmour bu konudaki kompozisyonlarinda, elgilerin
siparisi dogrultusunda ve resmi bir protokolii yansittiklar: i¢in o anin tim detaylarini
gercekei sekilde betimlemeye 6zen gdstermistir. Bu tarz toren resimlerinde, siyasi ve
diplomatik ciddiyet figiirlerin yiizlerine ve beden hareketlerine yansitilmistir. Cok
figiirli kompozisyon semasinda ele alinan resimler, insan figiirlerin ve diger tiim
bi¢imlerin kompozisyon igerisinde gruplar halinde dagilimi hem big¢imsel diizeni hem
de gorsel zenginlgini olusturmaktadir. Kompozisyonlarda, mekanlarin yatay zeminine
karsin, insan figlirlerinin hareketli dikey bi¢imleriyle kontrastliklarla denge
olusturmustur. Resimlerde, Vanmour’un renk iislubuna uygun olarak 1s181n etkisiyle
sicak renklerin ton armonileri goriilmektedir. Ac¢ik ve kapali mekan sahnelerinde,
mekanin atmosferini aydinlatan gilin 151811 iyi kullanarak, renklerin iizerinde acik-koyu
renk kontrastlariyla derinlik etkisi olusturulmustur. Cepheden betimlenen sahnelerde,
genis bakis acisiyla geriye dogru derinlesen mekan yapisiyla derinlik, pencerelerin

disindaki manzara goriintimleriyle perspektif etkileri vurgulanmastir.

Antoine-de Favray’in el¢i kabul torenlerini yansitan Ornekler arasinda 4 resmi
bulunmaktadir. Resimlerden iigii sultanin huzuruna kabul sahnesini (Res. 71, 73, 75)
gibi biri de donemin sadrazaminin ¢adirinda huzura kabul sahnesini yansitmaktadir
(Res. 71). Favray’in Sultan’in huzura kabul sahnelerinde ayni diizenle kompozisyon
sahnesine yerlestirildigi goriiliirken daha dar bir goriis agisiyla figiirleri kompozisyonun
icine yerlestirmistir. Yagliboya ve guaj tekniginde, ¢ok figiirlii, agik kompozisyon
semasinda ele alinan huzura kabul sahneleri i¢ mekanda ge¢cmektedir. Yatay bir bigimde
ele alinan resimlerde Vanmour’un Sultan’in huzura kabul sahnelerindeki (Res. 48, 50)
gibi diizene uygun bir sekilde dnemli sahsiyetler olan Sultan, sadrazam, el¢i heyeti ve
diger bigimleri yerlestirdigi goriilmektedir. Favray’in, Sultan’in huzura kabulii sahneli
kompozisyonlarinda, insan figiirlerinin sayis1 daha az tutulmus olup daha yakin ve dar
bir goriis acistyla figiirler kompozisyona yerlestirilmistir. Arz Odasi’nda ger¢eklesen

sahnelerde, sol pencereden yansiyan 1s18in kuvvetli etkisi kompozisyonun belirli
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yerlerine yansitilarak vurgu saglanmistir. Bu yoniiyle Barok resimlerinde goriilen 15181n
kuvvetli etkisinin belirli yerleri aydinlatmasi gibi (Res: 74) bu resimde de benzer
ozellikler goriilmektedir. Isik, genel olarak figiirlerin lizerine yansitilarak, sol 6n plan ve
arka plan daha karanlik birakilmistir. Bdylece kompozisyonda vurgu, 6n planda
merkeze yerlestirilen onemli kisilerin iizerine toplanmistir. Isigin kuvvetli etkisiyle
zemin ve diger bigimler iizerinde olusan acik, orta ve koyu tonlarla kompozisyonda

plastik etkiler olusturulmustur.

Antoine-Laurent Castellan’in resimleri arasinda sadece bir tanesi el¢i kabul sahnesini
yansitmaktadir. Sadrazamin huzuruna kabul sahnesinin betimlendigi “Fransiz General
Dubayet’in Ismail Pasa’yla Gériismesi” (Res. 139) isimli resim, guaj boya tekniginde i¢
mekanda gegen olaymn atmosferini canli bir sekilde yansitmistir. Mekanin zemininde,
beden duvarlarinda ve pencerelerindeki siislemelerinde yer yer Barok mimari
ozelliklerin goriinlimiiyle oldukca hareketli bir dekor goriintiisii vermekte olup
tekrarlanan siislemelerle kompozisyonda ritmik bir hava olusturmustur. Ressamin
mimarideki detaylar1 ve insan figiirlerinin gercek anatomilerine uygunluguna dikkat
etmis olup giysilerindeki dogal goriinlimlerle bi¢imler arasinda bir biitlinlik
olusturmustur. Resim, i¢ mekan (enterior) resim &zelligi yaninda acgik kompozisyon
ozelligiyle Barok resim {islubunu ve egzotik Dogu atmosferini,  kostiimlerini

yansitmaktadir.

Aymi yiizy1l icerisinde Istanbul’da 1760 yilindan itibaren bulunan Ingiliz ressam Francis
Smith (?) ve Italyan ressam Francesco Casonava (1727-1802) gibi ressamlarda elgilerin
huzura kabullerini betimlemislerdir (Boppe, 1998, s. 182; Hitzel, 2002, s. 48). Francis
Smith’in 1763-1769 yillar1 arasinda betimledigi “Ingiliz Elgisinin III. Mustafa’nin
Huzuruna Kabulii” (Res. 155) ve Francesco Casonava’nin 1779 tarihli “El¢i Saint
Priest’in Sadrazamin Huzuruna Kabulii” (Res. 156) isimli resimlerinde, benzer konuda
resimler yapan Fransiz Bogazi¢i Ressamlarinin kompozisyon diizenleri ve o6zellikleri
goriilmektedir. Resimlerde canlandirilan sahneler, Arz Odasi’nda ve sadrazamin iistii
kapali yanlart acik gibi i¢ mekanlarda gergeklesmekte olup kompozisyonlarin
merkezine Sultan, sadrazam ve elciller yerlestirilmistir. Bu konuda yapilan diger
resimler gibi protokoliin tiim detaylarina dikkat edilmis olup figiirler bir diizen i¢inde

kompozisyonlara yerlestirildigi goriilmektedir. Isik, sol taraftan farkl agilarla bigimlerin
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iizerine vurmakta olup 1s18in yogunlugu daha c¢ok olayin gectigi alana yansitilarak
vurgulanmistir. Her iki kompozisyonda, perspektif ve derinlik etkisi basarili bir sekilde
verilmistir.

Res. 155:ingiliz Elgisinin II1. Mustafa’nin Huzuruna Kabulii, Francis Smith,

Res. 156: El¢i Saint Priest’in Sadrazamin Huzuruna Kabulii,
Francesco Casonava, Chateau Musée du Versailles.

|
Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/14003448822611099/), Kaynak:[Erigim Tarihi: 19.05.19], (Hitzel,
2002, s. 48).

Francis Smith’in resminde, zeminde ve duvar ylizeylerinde yer alan siislemelerin tekrar
eden siralanistylariyla kompozisyon ritmik etkilerle hareketlendirilmistir. Sar1, kirmizi
gibi renklerin ¢coklugu kompozisyona sicak etki birakirken 15181n renkler iizerinde agik-
koyu renk tonlariyla kontrastliklar elde edilerek derinlik etkisi verilmistir. Cassonova’in
el¢i Saint Priest’in Davut Pasa’in huzuruna kabulii resmi, Favray’in (Res. 71) resmiyle
benzer dzellikler gostermektir (Hitzel, 2002, s. 48). iki resimde de ayn1 sadrazam ve elgi
yer almakta olup iistii kapali yanlar1 agik bir mekandaki kabul anini1 yansitmaktadirlar.
Acik kompozisyon 6zelliginde yapilan resimde figiirler ger¢ek fizyonomilerine uygun
bir sekilde yansitilirken geri planda yer alan kent manzarasi resmin derinlik ve

perspektif etkisini artirmigtir.

Ayni yiizy1l boyunca Istanbul’a hi¢ gelmemis birgok Batili ressam, el¢i kabul térenlerini
kendi tislubuna uygun ve kompozisyon kurgularinda hayali unsurlar barindirmistir.
Istanbul’a hi¢ gelmemis olan ve Jean-Baptiste Vanmour’un kompozisyon diizenini
kullanan Giovanni Antonio Guardi’nin 1742 tarihli “Saraymn Ikinci Avlusundan
Maiyetiyle Gegen Bir Biiylikelgi” (Res. 157) isimli resminde, Vanmour’un resminin
(Res. 40) bir benzerini betimlemistir Guardi’nin resminin konu ve kompozisyon diizeni
acisindan benzer Ozellikler gériinmesine ragmen, sol On tarafa yerlestirilen ve orijinal

resimde yer almayan farkli insan figlirleri hayali unsurlar olarak gergegi
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yansitmamaktadir. Bu figiirler, Vanmour’un Reciuel Ferriol® albiimiinde kiyafetleri
yansitan tek figiirlii tiplerini yansitmaktadir (Giir¢aglar, 2005, s. 68).
Res. 157:

Sarayin ikinci Avlusundan Maiyetiyle Gecen Bir Biiyiikel¢i, Giovanni Antonio Guardi, ingiltere
Biiyiikelciligi, 1742.

Kaynak: (Giir¢aglar, 2005, s. 67).

Her iki resme bakildiginda, Vanmour’un kompozisyon diizeninde 6nde ve arka planda
yer alan figiirler, sarayda gerceklestirilen el¢i kabul térenine uygun diizenli bir sekilde
yerlestirilmistir. Guardi’nin benzer resminde insan figiirleri 6nden arkaya dogru
kompozisyon vyiizeyine daginik bir sekilde yerlestirilmis olup derinlik etkisi
vurgulanmistir. Guardi’nin resminde giin 15181 etkisi kompozisyonun geneline yayilirken
tim big¢imler iizerindeki agik-koyulu renk gegisleriyle derinlik vurgusu saglanmistir.
Vanmour’un resminde daha sicak, parlak renklerle canli bir atmosfer goriiliirken
Guardi’nin tiim bigimler ve insan figiirlerinde farkli renklerin mat etkisini kullanilarak,
sicak-soguk renklerle dengeyi saglamistir. Geri planda renk lekelerinin (golgesel)

olusturdugu bigimlerin donuk goriintimleri gdzlenmektedir.

Bu resimlere benzer bir diger 6rnek ise Isve¢ Celsing Satosu’nda bulunan ve ressami
belirsiz olan “IIl. Mustafa’nin Isve¢ Elgisi Ulric Celsing’i Kabulii” (Res. 158) isimli
resim, Vanmour’un el¢i kabul sahnelerindeki kompozisyon diizeninde betimlenmistir.
Bu resim daha ¢cok Antoine-de Favray’in benzer konuda ele aldigi resimlerinden biri
olan (Res. 73) resmiyle kompozisyon diizeni ve kurulumu agisindan benzer 6zellikler

gostermektedir.

* Ayrmtili Bilgi i¢in Bkz. Boliim 2: Jean Baptiste Vanmour, s. 41-42.
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Res. 158:
IT1. Mustafa’nin isve¢ Elgisi Ulric Celsing’i Kabulii, Ressam Belirsiz, Celsing Satosu, Isvec.

Kaynak: (Renda,2004, s. 1090-1121).

Iki resimde de farkli Sultan ve elciler goriilmesine ragmen kompozisyonun soluna
Sultan ve Sadrazam sag plana da el¢i ve heyeti yerlestirilmistir. Bu bakimdan
figiirlerinin ve diger big¢imlerin kompozisyon igerisine yerlestirilmesinde benzer
Ozellikler goriilmektedir. Benzer 6zelliklerden biri mekaninin derinligi kisa tutularak,
insan figiirleri 6n plana daha yakin bir sekilde yerlestirilmislerdir. Kompozisyonlarin
zemininde, beden duvarlarinda ve giysilerde kirmizi, turuncu ve sar1 gibi sicak renk
tonlarinin armonisi goriilmektedir. Celsing’in kabulii resminde daha ¢ok sicak renkler
kullanilmis olup Sultan’in solunda yer alan iki sehzadenin betimlenisi de diger resimden

ayrilan 6zellik olarak goriilmektedir.

Osmanli saray protokoliiniin yansitildig1 torenler, Batili ressamlarin konular1 arasinda
Oonemli bir yer tutmaktadir. Tesrifat-1 Kadime ismiyle bilinen saray protokoliince 6zel ve
dini giinlerde diizenlenen torenleri betimleyen ressamlar arasinda Vanmour, Cassas ve
Melling bulunmaktadir (Germener ve Inankur, 2008, s. 126). Bu ressamlar genel olarak
bayram toren sahnelerini iisluplarina gore betimlemleyerek, yatay bi¢cimli ve ¢ok figiirlii
kompozisyon semasini kullanmiglardir. Jean Baptiste Vanmour’un bu konuda
degerlendirilen bir resmi bulunmaktadir. Yagliboya tekniginde ele aldigi “Sultan III.
Ahmed ve Bayram Alay1” (Res. 41) isimli resmi bulunmaktadir. Louis-Frangois
Cassas’in “Sultan I. Abdiilhamid’in Bayram Alay1” (Res. 112), “Sultan III. Selim’in
Bayram Alayr” (Res. 113) isimli 2 resmi ile Antoine-ignace Melling’in “Sultan’in
Bayram Alay1” (Res. 127) ve “Bayram Giinii Sultan’in Toéren Yiiriyiisi” (Res. 128)
isimli 2 resmi bulunmaktadir. Resimlerde donemin sultanlar1 ve saray heyetininin

bayram ya da Cuma namazi kilmak i¢in camiye gidisleri ya da camiden gelisleri
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betimlenmistir. Kompozisyonlarin  6n  planina Sultan ve yanindaki heyet
yerlestirilmistir. Geri plana dogru saray heyetinden kisiler, Ayasofya, Sultan Ahmed
Cami, Sultan III. Ahmed Cesmesi gibi kentin 6nemli yapilar1 dogal goriiniimlerine
uygun bir sekilde betimlenmistir. Saray protokoliinii yansitmasi ve kisilerin, diger
bicimlerin  bilinen Ozellikleriyle betimlenmesi, resimlerin  gercekei  yOniinii
pekistirmektedir. Antoine-ignace Melling’in resimleri, bu doneme kadar yapilan bayram
alay ve torenlerindeki tiim korteji yansitan betimlemeler olarak goriilmektedir (Boppe,
1998, s. 131). Vanmour, Cassas, resimlerinde alayin bir boliimiinii kompozisyonlarinda
betimlerken Melling, toreni tiim 6zelliklerine uygun, ayrintili ve oldukca genis bir bakis
acisiyla yansitmistir. Genel olarak bakildiginda yatay bir bicimde ve c¢ok figirli
kompozisyon semasinda ele alinan resimlerde, torene katilan Sultan saray heyetinin bir
diizen icinde yerlestirildigi goriilmektedir. Bayram torenlerinin 6n plana ¢ikarildig
resimlerin sahnelerinde yansitilmak istenen onemli kisiler merkeze yerlestirilirken
geriye dogru yerlestirilen diger insan figiirleri, cami, agaclar, bina gibi bigimlerle
derinlik saglanmis olup kompozisyonlarin perspektif etkisi gokyiiziiyle de artirilmistir.
Resimlerde, renkli giysilerin cekiciligi ve diger bicimlerin de kompozisyonlar icinde
betimlenisi, bicimsel zenginligini yansitan unsurlardandir. Isigiin etkisiyle bigimler
iizerinde olusan acik-koyu tonlarla kompozisyonlarda derinlik ve hareketlilik etkisi

olusturulmustur.

Bu resmi tdrenlere, minyatiirlii elyazmalarinda da rastlanilmaktadir. Ornegin Sultan III.
Ahmed’in ¢ocuklarinin siinnet toreninin anlatildigi Vehbi’nin eseri Surname-i Vehbi’de
yer alan Okmeydani’na gelisi ile ilgili resimde, Nakkas Levni, bu gorkemli atmosferi
betimlemistir (Res. 159).

Res. 159:
Sultan’in Okmeydanr’na Gelisi, Levni, Surname-i Vehbi, TSMK, A 3593, 1720.

AW
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Resimde Sultan ve heyetinin yer aldig1 sahne ¢ift sayfa halinde gosterilmistir. Yapraklar
birlestirildiginde Melling’in (Res. 127, 128) gibi resimlerinde oldugu gibi téren korteji
biitiiniiyle gosterilmistir. Minyatiir geleneginde ele alman bu kompozisyonlarda, 6n
tarafa yerlestirilen kalabalik figiirler yer alirken geri planda dag {lizerinde aga¢ kiimeleri
ve bulutlu gokytiziiyle perspektif ve derinlik etkisi verilmeye c¢alisilmistir. Levni, o
donemin toren anlayisint canli ve gergek¢i bir sekilde minyatiir geleneginde

yansitmigtir.

XVIIIL. yiizyilin sonu ile XIX. ylizy1l boyunca torenleri farkli bir sekilde resimlerine
yansitan yerli ve Batili birgok ressam, toren anini oldukc¢a canli ve heybetli bir bicimde
betimlemislerdir. Ornegin, saray ressami Kapidagli Kostantin’in Babiissidde Kapist
Oniinde bayramlagma térenini betimledigi “IIl. Selim’in Bayram Td6reni Kabulii” (Res.
19) resminde, Kapidagli’'nin téren diizeni ve figiirleri yerlestiris bicimi Batili resim
anlayisiyla en cok yaklasan resim olarak goriilmektedir. Resim, hem minyatiir
geleneginde hem de yagliboya resme gecis asamasinin basarili bir 6rnegi olmasi
yaninda, torenleri ayrintili ve ger¢ege uygun bir sekilde perspektif ve derinlik
degerlerini de yansitmasi bakimindan onemlidir. Resimde ayrica ressamin, Vanmour’un
el¢i kabul torenlerinin gegtigi bu mekandaki resim betimleme kaliplarindan yararlanmis
olabilecegini gostermektedir (Res. 160), (Germaner ve inankur, 2008, s. 129).
Res: 160:

Topkap: Sarayr’nda Devlet Toreni, Jean Baptiste Vanmour ya da Vanmour Okulu, Palazzio
Venezzia Koleksiyonu.

Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2008, s. 67).

Osmanli térenlerini, XIX. yiizyilda Istanbul’a gelmis olan Batili ressamlar, Bogazigi
Ressamlar1 gibi gozleme dayali bir anlayista betimlenen resimleri bulunmaktadir.

Bayram torenlerinden farkli olarak Selamlik ve Kilig Alaylarint konu alan
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calismalarinda benzer diizende betimlendikleri goriilmektedir. Ornegin, italyan ressam
Paola Verona’nin “Abdiilmecid’in Maiyetiyle Eyilip’ten Kilic Alayr Doniisii” (Res. 161)
resminde, etrafin1 kusatan gorevlilerin bulunmadig1 bir sekilde 6n plana yerlestirilen
sultanin 6niinden giden ve onu takip eden kisiler yer almaktadir. Sultanin kortej i¢indeki
degisen yerine ragmen, ressam bu konuda daha Once yapilan resminde gibi olayin
gectigi mekanin atmosferini olusturan tiim renklerini ayrintict ve gergekei bir iislupla
betimlemistir. Geri planda yer alan mimari binalar ve doga dokusunun gercegi gibi
yansitilmasiyla, kompozisyonun hem gercekciligi hem de derinlik ve perspektif etkisi

vurgulanmistir.

Res. 161:
Abdiilmecid’in Maiyetiyle Eyiip’ten Kili¢ Alay1 Doniisii, Paola Verona, TSMK, 1839.
- — .

Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2008, s. 140).

Osmanli Saray1, Batili bircok ressami ve gezgini Istanbul’a ceken onemli yerlerin
basinda gelmektedir. Ozellikle ressamlarin hayal diinyasmi zenginlestirmis olup birgok
ressamin resimlerinde yerini almistir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 75). Saray ve
cevresini yansitan resimler degerlendirildignde; Jean-Baptiste Vanmour’un 4 resimi ele
alinmistir. Ikisi Recuel Ferriol albiimiinden saray c¢evresindeki gorevlilerin hem
giysilerini hem de kisisel 6zelliklerini yansitan “Haseki Sultan” (Res. 39), “Solakbas1”
(Res. 55) gibi resimleri yer almaktir. Digerleri ise Hollanda elgisi Cornelis Calkoen’in,
Rijkmuseum Koleksiyonu’'nda yer alan “Haremde Danscilar” (Res. 45) ve “Sarayh
Kadin” (Res. 56) resimleridir. Belirtilen resimlerden bazilar1 birer portre 6zelligi de
gostermektedirler (Res. 39, 56). Vanmour “Haremde Danscilar” (Res. 45) ismli
resimde, halki gozlemleme sonucu hayal giiciinii kullanarak resmi betimlemistir.
Saraym harem yasantisini yansitan resimde, kompozisyonun 6n plana yerlestirdigi genis

alanda dans eden kadinlar, hizmetgiler, ayakta duran haremagalar1 ve geri planda sedir
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lizerine oturmus sultan ve saraya mensup kadinlar goriilmektedir. Kompozisyon
kurgusu itibari ile hayali olan bu kompozisyonda, mekan i¢inde bulunan tiim bi¢imlerin
karsiliklt iletisimi ve biitiinliigii goriilmektedir. Gerek insan figiirlerinin tipleri, oturus
tarzlari, gerekse yerel motiflerle siislii giysileri ve mekanin i¢ini kaplayan dekorun
uyumu biitiinligli yansitan unsurlardir. Ressamin Dogu insanini zarif goriiniimlii,
uizerlerindeki zengin motifli ve parlak giysileri bu 06zellikleri yansitmaktadir.
Kompozisyonda, sol taraftan gelen 1518in geri planda sedir {izerindeki sultanin
bulundugu alan1 daha aydinlatici etki yaratirken, 6n plan daha koyu tonlarla
betimlenmistir. Bicimler iizerinde yer yer agik-koyu tonlarla kontrastliklar etkiler
verilmistir. Kompozisyona sicak renklerin hakim oldugu goriiliirken geri planda
pencerelerin arkasinda yansitilan manzara ile derinlik etkisi basarili bir sekilde

olusturulmustur.

Jean-Baptiste Hilaire’nin bu konuda 4 resmi incelenmistir. “Sadrazam’in iftar Sofras1”
(Res. 84), “Sarayda Gezinti” (Res. 91), “Harem’den Bir Sahne” (Res. 92) ve “Sarayli
Kadin” (Res. 105) isimli resimleri, graviir, suluboya ve guaj kullanarak yaptigi
betimlemeleridir. Kendinden &nceki ve ¢agdasi olan Istanbul’da bulunan diger
ressamlar gibi saraya mensup Onemli sahsiyetleri, saray halkiyla birlikte gilindelik
yasamlarint Dogu egzotizmini olusturan bir anlayisla ve hayali sahnelerle betimlemeye
caligmistir. Haremin gizemli yasantisin1 yansitan resimlerinde, sultan1 ve diger énemli
kisileri 6n planda, merkezde betimlemeye calisirken, derinlik etkisi i¢in geri plana
mekani olusturan mimari unsurlarla ve diger bigcimleri yerlestirmistir. Resimlerde yer
alan insan figiirlerinin ger¢ek anotomilerine uygun olarak yansitilmis olmalari ve
hareketli duruslari, kompozisyonlara canlilik ve hareketlilik kazandirmaktadir.
Kompozisyonlarda gokyiiziinden yansiyan 1518in etkisiyle, acik-koyu tonlarla derinlik
ve geri planda goriiniimlerde yumusamalarla renk perspektif etkisi olusturulmustur.
“Harem’den Bir Sahne” (Res. 92) isimli resimde, iist kisminda iki kenara yerlerstirilen
agaclarin ve mimari yapmin disa tasan goriinlimleri Barok etkileri yansitirken agik
alanda eglenceyi ve kisilerin Dogu egzotizmini yansitan goriiniimlerdir. Ayrica resimde,
mimari yapinin beden duvarlari {lizerinde yer alan bitkisel siislemeleri ve manzara
resimlerini organik dokusuna uygun bir sekilde betimlenmesi, ressamin titiz ve ayrintici

iislubunu yansitmaktadir.
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Saray cevresini yansitan Louis-Francois Cassas’in “Topkap1 Saray1 Babiissaade Kapis1”
(Res. 114) isimli 1 tane resmi bulunmaktadir. Topkap1 Sarayi’nin ikinci avlusunda
bulunan mekani, gergcek gorlinlimiine uygun bir sekilde yansitarak betimlemistir.
Desinator 6zelligini mimari ¢izimlerde iyi kullanan Cassas, yetenegini bu resimde de
gostermistir. Yan profilden kompozisyonun soluna yerlestirilen Babiissdade Kapisi’nin
geriye dogru yansiyan revakli boliimii kompozisyonu olusturmaktadir. Avluda, revaklar
altinda farkli renkte giysileriyle yer alan insan figiirleri ve agaglarlarla kompozisyon
tamamlanmistir. Mekanin anitsal tarzdaki mimari goriiniimiinii uzaktan bir bakis
acistyla yansitarak insan figiirleri kompozisyonda oldukea kiiciik sekilde betimlenmistir.
Suluboya kullanilarak betimlenen resimde, Babiissaade Kapisi’nin bitisigindeki revak
alinliginda manzara resimlerinin oldugu goriilmekte olup ressamin mimari ¢izimlerdeki
titiz ve ayrintici Gislubunu yansitan 6zelliklerindendir. Avludaki bitki Ortiistinlin sariya
calan tonlariyla sonbaharda yapildigini hissettirmektedir. Bu nedenle sicak renklerin
kompozisyonun geneline hakim oldugu goriiliirken, Babiissaade Kapisi, diger mimari
bicimler ve doganin dokusu dogal rengine uygun olarak betimlenmistir. Geriye dogru
yanstyan mimari yapinin goriiniimiiyle perspektif etkisi verilmis olup 1giin 15181mnin
etkisiyle acik-koyu ton kontrastlariyla, resimde hareketlilik ve derinlik etkisi
olusturulmustur. Bi¢imlerin disa tasan goriiniimleriyle Barok etkiler goriiliirken, insan

figiirleri ve mimari bi¢imler Dogu egzotizmini yansitmaktadir.

Antoine-Ignace Melling’in saray ve cevresini yansitan 5 tane resim calismasi
bulunmaktadir. Melling’de diger Batili ressamlar gibi resim konusunda kendilerine
cekici gelen ve bir gelenek olusturan saray ve ¢evresini yansitan konularda realist ve az
da olsa hayali bicimde resimler betimlemistir. Bunlar arasinda “Topkapi1 Sarayi’nin
Birinci Avlusu” (Res. 119), “Besiktas Saray1” (Res. 120), “Sultan III. Selim General
Sebastiani’yi Sarayburnu Ucunda Karsilarken” (Res. 123) “Haremin I¢inden Gériiniim”
(Res. 129) ve “Hatice Sultan’in Defterdar Burnu’ndaki Saray1” (Res. 131) isimli
resimleri yer almaktadir. Batililarca ilgi ¢ceken sarayin Harem boliimiinii hayale uygun
bir sekilde betimledigi “Haremin igcinden Goriiniim” (Res. 129) isimli resimde, Melling
kompozisyonun her iki tarafina yerlestirilen birimlerin i¢cinde ve etrafinda yer alan
kadinlari, giindelik isleriyle mesgul hallerini betimlemeye calismistir. Odalarda giinliik

isleriyle ugrasan figiirlerin hareketli oluslari, kompozisyona canlilik katmistir. Ressamin
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mimari ¢izimlerdeki ustaligi, gozlem giiciine bagli olarak ayrintilar1 1yi bir sekilde
izleyiciye aktardigi resimlerden biridir. Graviir tekniginde yapilan resim daha sonra
suluboya tekniginde boyanmis olup kompozisyonu olusturan bi¢imlerin desen
cizgilerinde 15181n etkisiyle yumusak gegisler goriilmektedir. Isi8in etkisiyle agik-koyu
tonlarla kontrast etkilerle derinlik ve hacim etkisi basarili bir sekilde verilmeye
calisilmistir. Isi8in, renkler tizerindeki 6zellikle sar1 renkte agik, orta, koyu gibi tonlarla
renk armonileri olusturularak hareketlilik saglanmistir. Acik kompozisyon 6zelligini
yansitan resimde geri dogru bicimlerin boyutlarinda kiiclilmeler ve kontur ¢izgilerinde

yumusamalarla perspektif etkisi basarili sekilde uygulandig goriilmektedir.

Ayni ylizyil icerisinde bu ressamlarin alblimlerinden yararlanarak resimler yapan Batili
ressamlar, Istanbul’a gelmeyip kisisel yorumlarma ve basvurduklari hayali olarak saray
ve cevresini betimlemislerdir. Batida yaygin olan Turgueri Modasi’na uygun, Tiirk
giysileri giyinmis Avrupali elit kesimden kisileri, Osmanli sarayma yakin tslupta
gostermeye c¢alismislardir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 18). Bu ressamlardan biri
olan Jean Baptiste Maire’nin “Saray” (Res. 162) isimli resminde, bir odanin i¢
mekaninda, kompozisyonun merkezine yerlestirilmis Osmanli sultanin1 yansitan
giysileriyle erkek figiir goriilmektedir (Williams, 2015, 103).

Res. 162:
Saray, Jean Baptiste Maire, yak. 1755.

Kaynak: (Williams, 2015, s. 103).

Etrafinda Tiirk kadin giysileri icerisinde ii¢c gdzdesi ve zenci hizmetci goriilmektedir.
Tamamen hayale uygun olarak betimlenen bu tiir konulu resimlerde, abartiya ve hayali

unsurlarla  Dogu insanint kendi goriisleri ve bakis acilart  dogrultusunda
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betimlemislerdir. Istanbul’a gelen ressamlar ise olani oldugu gibi abartiya pek

kagmadan gergekei sekilde betimlemeye ¢alismislardir.

Onemli kisilere ait portreler incelendiginde Jean-Baptiste Vanmour’un bu konuda
incelenen 5 tane resmi bulunmaktadir. “Sultan III. Ahmed’in Portesi” (Res. 51), “Sultan
I. Mahmud’un Portresi” (Res. 52), “Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin Portresi” (Res.
53) “Lady Mary Wortley Montagu” (Res. 46) ve “Lady Mary Wortley Montagu
Portresi” (Res. 54) isimli resimleri donemin sahsiyetlerinin portre resim tarzinda
betimlemistir. Resimlerin geneline bakildiginda, yatay ve dikey bi¢gimli kompozisyon
semalarini kullanmig olup figiirleri benzer durusla betimlemistir. Betimledigi kisilerin
anatomik Ozelliklerini ve giysilerindeki egzotik etkiyi yansitmak ig¢in kisileri
kompozisyonun 6n planima yerlestirerek gostermeye ¢alismistir. Ornekler arasinda yer
alan “Sultan III. Ahmed’in Portresi” (Res. 51) isimli resminde bu o6zellikleri
yansitmistir. Kompozisyonun merkezinde ayakta duran sultani ger¢ek anatomisine
uygun bir sekilde betimlemistir. Kompozisyonun geri planina sultanla biitlinliik kuran
saray binalar1 ile iki hizmet¢isini yerlestirerek betimlemistir. Geri planda {ist kismi
kaplayan ve resmin digsana tasan bigimlerle acik kompozisyon 6zelligi gostermektedir.
On planda betimlenen sultanin iizerine yansitilan 1s1k ile tiim dikkatin figiir {izerine
cekilmesi nedeniyle geri plan los 15181n etkisiyle koyu tonlarla betimlenerek Barok
resim tslubu Ozellikleri goriilmektedir. Siparis dogrultusunda 6nemli sahsiyetlerden
birini yansitan resimde, Dogu giysilerinin satafatli goriinimii egzotizm etkisini
yansitmaktadir. Ressamin, iislubunu yansitan yiizeylerde kirmizi-kahverengi iizerine
sicak renklerin pastel tonlart kompozisyona hakimdir (Bull, 2003, s. 25-39). Isigin
bigimler iizerinde etkisi sonucu olusan agik-koyu kontrastliklarla kompozisyonun
derinlik ve hareketli yonii vurgulanmistir. Resimde 15181n etkisiyle yiizeylerde renkleri
dagitilmis ve lekeler olusturacak sekilde kullanarak Rokoko resminin zarifligini

yansitmaktadir (Turani, 1999, s. 491).

Antoine-de Favray’in portre tarzinda incelenen 6 resmi bulunmaktadir. “Yunanlt Bir
Bayanin Portresi” (Res. 65), “Vergennes Kontu Charles Gravier” (Res. 67), “Catherine
Rauilin” (Res. 68), “Otoportre” (Res. 72), “Vergennes Kontesi’nin Tiirk Giysileriyle
Portresi” (Res. 76) ve “Tiirk Giysileri Icerisinde Bir Avrupali Portresi” (Res. 77) gibi

resimleri hem tam hem de yarim boy portre resimlerini genel olarak kapali
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kompozisyon semasinda ele alip betimlemistir. Favray onemli kisileri Vanmour’un
(Res. 51, 52, 53) gibi portre Orneklerinde gibi gercek anatomilerine ve
fizyonomilerindeki ayrintilara dikkat ederek titiz bir ¢aligma 6rnegi gosteren tarzda ele
alip olusturmustur. Portrelerini yaptig kisileri, kentte moda haline gelen Tiirk giysileri
icinde betimlerken, genelde figiirleri kapali bir mekan igerisinde, 6ne dogru yakin bir
sekilde kompozisyona yerlestirdigi goriilmektedir. Arka plan koyu renk tonlarinda
betimlenerek 15181n giicli etkisini figlirlerin {izerine yansitmis olup tiim detaylar1 6nde
bulunan figiiriin iizerinde vurgulayarak uygulamistir. Boylece vurgulanmak istenen
kisilerin anatomik goriiniimleri yaninda siislii giysileri ve takilarmin estetik yoniinii
yansitan atmosferidir. Favray, giysilerde ve diger bigimler iizerindeki renkleri yumusak
firca teknigi ile yansitirken canli ve parlak renkleri kullanarak figiirlerin fizyonomik
ozelliklerini, giysileri ve aksesuarlarindaki tiim ayrintilar1 basarili bir sekilde

yansitmistir.

Jean Baptiste Hilaire nin portrelerinde ise incelenen 2 resmi bulunmaktadir. “Sultan 1.
Abdiilhamid Portresi” (Res. 94), “Cezayirli Gazi Hasan Pagsa” (Res. 95) isimli resimleri
suluboya ve yagliboya tekniginde yapmis olup donemin Sultani’n1 ve Kaptan-1
Derya’sin1 statiilerine uygun mekanlar Oniinde betimlemistir. Kompozisyonun 6n
planina yerlestirdigi figiirlerin etrafinda mekanda bulunan diger bi¢imlerle aralarinda bir
biitlinliik olusturacak sekilde betimlenmistirler. Isigin etkisiyle renkler lizerinde olusan
acik-koyu tonlarla, kompozisyonlarda derinlik ve hareketlilik etkisi vurgulanmistir. Her
iki kompozisyonun gerisinde verilen manzarali sahnelerle perspektif etkisi artirilmigtir.
Figiirlerin, bedenlerinde goriilen hareketli goriiniimlerle kompozisyonlarin derinligini
ve hareketliligini pekistirmistir. Ornegin 1. Abdiilhamid’in Portresi (Res. 94), Vanmour
(Res. 51) resmindeki gibi kompozisyonun 6n plana yerlestirilmis olup 1. Abdiilhamid’in
bilinen anatomik goriiniimii izleyiciye yansitilmaya calisilmistir. Geri plan sahnesini
olusturan fener kubbeli yapilarla kompozisyon tamamlanarak derinlik etkisi verilmistir.

Bu yapilar gercek yerlerinde degilde saray icerisinde geri plan dekorunu tamamlayan
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hayali yapilar olup Rokoko resimlerinde portreler yapan Antoine Watteau’nun’ portre

resimlerine benzer bir anlayisla kompozisyonun geri planinda betimlenmistir.

Louis-Frangois Cassas’in portre konulu 1 resmi bulunmakta olup Istanbul’da bulundugu
yillarda donemin Kaptan-1 Derya’sinin portresini betimlemistir. “Cezayirli Gazi Hasan
Pasa’nin Portresi” (Res. 116) isimli resimde, limana demirlemis kadirgast 6niinde bir
levent asker ve aslani ile betimlenmistir. Cezayirli Gazi Hasan Pasa (1713-1790),
gercek anatomisini yansitan sekilde, 6zel giysileriyle, Pasa’nin statiisiinlii tamamlayan
unsurlar1 ile bir biitiinliik i¢cinde resme aktarilmistir. Geri planda yer alan yelkenli
kadirgalarin goriintiisiiyle derinlik ve perspektif etkisi yaninda kompozisyonun gercekci
bir tslupta ele alindigini pekistirmektedir. Ayni kisiyi betimleyen Hilaire’nin (Res. 95)
resmiyle, ele alinan 6nemli kisileri yansitmalar1 ve geri plan dekoru gibi benzerlikler

haricinde Barok resmin 6zelliklerini de yansitmaktadirlar.

Antoine-Ignace Melling’in bu potre tarzinda incelenmis 1 resmi bulunmaktadir. “Sultan
III. Selim Portresi” (Res. 126) isimli resminde, graviir tekniginde donemin sultanini
yarim boy portre 6zelliginde betimlemistir. Sultani, hafif yan profilden ve cepheden
gercek anatomisinin uygunlugu goriilmektedir. Bulutlar icerisinde betimlenen Sultan’in
giysisinde ve fizyonomisinde, kaynagi belli olmayan yapay 1s18in etkisiyle olusturulan

acik-koyu tonlarla resme, derinlik ve hacimsellik kazandirilmistir.

Onemli kisileri ele alan portre resimlerinde, bu yiizyil igerisinde benzer ya da farkli
teknikte resim yapan yerli ve Batili ressamlarin resimleriyle karsilastirdirildiginda tislup
ve teknik anlamda degisik ozellikler goriilebilmektedir. Ornegin, aym1 dénemde III.
Ahmed ve diger 6nemli kisilerin yasantisindan Onemli sahneler yansitan minyatiir
sanat¢ist Levni ile Vanmour’un resimlerine bakildiginda, sultani, diger 6nemli kiseleri
kisisel gozlemlerine ve iisluplarina gore ele alip betimlemiglerdir. Levni, ele aldigi
kisileri minyatiir geleneginde basmakalip, sematik diizenin digina ¢ikamayan Dogulu bir
bakis agis1 ve betimleme anlayisiyla, minyatiir sanatina kullandigi perspektif ve derinlik
etkilerini de yansitan bir tarzda ele alip resimler olusturmustur (Irepoglu, 2003, s. 73-

102). Kisileri ve diger bicimleri kendi zevkine uygun renk kullanimlariyla betimledigi

> Ayrintil bilgi igin Bkz. Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1999, s. 486.
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gorilmektedir. Vanmour ise yagliboya tekniginde yaptigi Sultan’in portresini, Batili
resim geleneginin tiim Ozelliklerine baglh kalarak, Sultan’1 ve saraya mensup onemli
kisileri ger¢ek anatomisini uygun bir sekilde ayrintili olarak betimlemistir. Isigin tim
bicimler iizerindeki biraktig1 etkiyle, goze yansiyan dogal renklerini kullanarak
egzotizm etkisini de yansitan bir betimleme anlayisiyla resmine aktardig
goriilmektedir. Ayrica her iki ressamin, donemin sultani ve sadrazamini yansitan
eserlerinde, ressamlarin kendilerine 6zgii benzer 6zellikleri goriilmektedir. Vanmour’un
“Sultan III. Ahmed’in Portesi” (Res. 51), “Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Portresi”
(Res. 53) isimli resimler ile Levni’nin “Sultan III. Ahmed” (Res. 163) ve “Nevsehirli
Damat Ibrahim Pasa’nin Portresi” (Res. 164) isimli minyatiir érneklerinde, figiirlerin

giysileri, tipleri ve yer yer fizyonomileriyle de benzer 6zellikler gostermektedir.

Res. 163:
Sultan III. Ahmed, Levni, Surname-i Vehbi, TSMK, A 3593, 1720, (Ayrinti).
Res. 164:
Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, Levni, Surname-i Vehbi, TSMK, A 3593, 1720,
(Ayrinti).

Kaynak: (Irepoglu, 1999, s. 117), Kaynak: (Atil, 1999, s. 8).

XVIIL yiizyilin basindan itibaren ¢ok sayida Batili ressam Istanbul’a gelerek dénemin
onemli kisilerinin portre resimlerini yaptid1 bilinmektedir. Ornekler arasinda, “Tiirk
Ressam1” olarakta bilinen Jean-Etienne Liotard’in (1702-1789) donemin sadrazaminin
yarim boy portresini yapmustir (Boppe, 1998, s. 165). Liotard’*in “Bagvezir™® (Res. 165)
isimli resmi, donemin resim gelenegine uygun bir sekilde, kislerin statiilerine 6zgii

giysileriyle betimlenmistir. Kompozisyonun tam ortasina, 3/4 cepheden bir durus

S Ayrintil bilgi igin Bkz. A. Boppe, Les Peintres du Bosphore Au XVIII Siécle, ACR Edition, 1989, s.
92.
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tarziyla yerlestirilen figilir, fizyonomik 0&zelliklerine uygun, 1518 figiir lizerinde
yansittigr farkli renk tonlarini, yumusak firga darbeleriyle gergekei ve canli bir iislupla
betimlemistir. Bu betimleme anlayisi, Favray’in “Catherine Raulin” (Res. 66) isimli
resmiyle, figiirlerin kompozisyona yerlestirilislerinde benzerlikler goriilmektedir. iki
resimde yarim boy portre Ozelliginde olup figiirler 6n plana yakin bir yerlestirme
anlayisla betimlenmislerdir. Resimlerde arka fonlar nétr birakilarak tiim dikkatler

figiirlin iizerine ¢ekildigi gortilmektedir.

Sultan 1. Abdiilhamid (1774-1789) déneminde, Istanbul’a gelen Bogazici Ressamlari
arasinda sayilan Italyan ressam Ferdinando Tonioli’nin 1789 tarihli “Sultan L
Abdiilhamid Portresi” (Res. 166) isimli resmi, Hilaire’nin portreleriyle benzer ve farkli
ozellikleri bulunmaktadir. (Boppe, 1998, s. 183); Irepoglu, 2000, s. 376 439), Tonioli,
sultan1 arka plan nétr birakilan bir fon Oniinde cepheden ve yan profilden bir durusla
yarim boy portresini betimlemistir. Hilaire ise Sultan I. Abdiilhamid’i (Res. 94) ayakta
ve tahtininin Oniinde betimlemis olup geri plana hayali bir manzara sahnesi
yerlestirmistir. Benzer olan 6zellikler ise ayni fizyonimelere sahip olmalari ve hemen
hemen ayni renkte elbiselerle betimlenmeleridir. ki resimde Sultan’in fizyonomisine
bakildiginda Tonioli, Sultan’1 duru bir iislupla zarif ve lizgiin betimlemisken Hilaire ise
Sultan’1 ihtisamin1 yansitan sert bir bakisla betimledigi gériilmektedir. (irepoglu, 2000,
s. 376-439).

Res. 165:

Basvezir, Jean-Etienne Liotard, National Gallery, Londra, Env. 4460.
Res. 166:

1. Abdiilhamid, Ferdinando Tonioli, Musée du Chéatteau du Versailles.

i
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Kaynak: (Boppe, 1989, s. 92), Kayhak: (irepoglu, 2000, s. 376-439).
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Sultan III. Selim (1789-1807) déneminde, Saray’in mimar1 ve ressami olan Antoine-
Ignace Melling ile ayn1 dénemde Osmanli Saray ressami olan Kapidagl Kostantin’in
sultan III. Selim’i kendi tisluplarina gore farkli bir teknikle betimlemislerdir. Melling’in
graviir tekniginde betimledigi “Sultan III. Selim Portresi” (Res. 126) isimli resminde,
sultan1 yarim boydan ve 3/4 profilden betimlemistir. Bulutlar arasina yerlestirilen
portrede, sultanin bilinen kiyafetleri icerisinde, gen¢ fizyonomisine uygun gergekei bir
sekilde betimlenmistir. Kapidaglh Kostantin’in benzer konudaki eseri ise Young
Alblimii’'nde yer alan “IIl. Selim” (Res. 167) isimli resminde, sultan1 yarim boydan %
profilden guaj boya tekniginde betimlemistir. Modalyon igerisine yerlestirilen sultanin
iizerinde, donemine uygun bir sekilde giysisi ile baslig1 bulunmaktadir (Renda, 2000, s.
440-543). Koyu renkli bir fon dniinde betimlenen sultanin bilinen ger¢ek anatomisi ve
fizyonomisine uygun bir tislupta betimlenmistir. Ressamin tislubuna uygun fir¢a teknigi
kullanarak yiiziindeki dogal ifadeyi duru bir sekilde yansittigi goriilmektedir.
Kompozisyona yansitilan 1s1k etkisiyle renkler iizerinde ve arka fonda agik-koyu
tonlarla derinlik etkisi vurgulanmistir. Her iki resimde de sultanin fizyonomileri,
giysileri ve kompozisyona yerlestirilis bicimleri benzer 6zellikleri gostermektedir.

Res. 167:

III. Selim, Kapidagh Kostantin, Young Albiimii, TSMK Resim Koleksiyonu, 97, 1804-1806.

Kaynak: (Cotelioglu, 2012, s. 52).

Giindelik yasam sahneleri ve gelenek-gorenekleri yansitan resimlerde ise otuz sekiz yil
Istanbul’da yasamis olan Vanmour, kentte yasayan her kesimden halki, tiim ydnleriyle
gozlemlemleyerek, gercekei iislupta olduk¢a bir¢ok resimler betimlemistir. Bu konuda
incelenen 8 resmi bulunmaktadir. “Kahve i¢en Tiirk Kiz1” (Res. 38), “Dénen Dervisler”
(Res. 40), “Logusa Ziyareti” (Res. 57), “Okulun ilk Giinii (Amin Alay1)” (Res. 58), “Bir
Ermeni Gelinin Diigiin Alay1” (Res. 59), “Hiinkar Iskelesi’nde Bogaz Gezintisi” (Res.
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60) ve “Khorra Danst Oynayan Rumlar” (Res. 61) isimli resimleri ¢ok figiirlii
kompozisyon semasinda ele alinip betimlenmislerdir. Mekan olarak hem i¢ hem de acik
alanlar1  kullanmistir. Resimlerinde, insan figiirlerini mekanin sekline gore
kompozisyonun geneline yaymistir. Mekanda bulunan tiim bi¢imleri ard arda aralarinda
bir biitlinliik olusturacak sekilde yerlestirerek betimlemistir. Ressam, bu konudaki
resimlerde geri planda manzara ve mimari dekoru biiylidigii Kuzey Avrupali resim
tarzinda yansittig1 goriilmektedir (Giirgaglar, 2005, s. 46). Resimlerde, insan figiirlerinin
anatomik Ozellikleri birbirine benzer sekilde ele alinmis olup yiizleri ayni bi¢imde ve
renk tonunda betimlenmistir. Resim kompozisyonlarinda kendine 06zgii renk
armonilerini kullanarak, soguk-sicak renkleri basarili bir sekilde kullanmistir. Dogal
giin 1518101 etkili bir sekilde kullanarak, vurgulamak istedigi kisilerin ve alanin iizerine
yansitirak  acik-koyu renk tonlariyla kontrastliklar  olusturmustur. Boylece
kompozisyonlarda hem vurgu hem de derinlik, hareketlilik elde edilmistir. Ornegin,
“Okulun ilk Giinii” (Amin Alay1)” (Res. 58), “Bir Ermeni Gelinin Diigiin Alay1” (Res.
59) resimlerinde bu oOzellikler goriilmektedir. Bu iki resimde, kurgu bakimindan ve
insan figiirlerinin benzer tipleri, yerlestirilisleri goze c¢arpmaktadir. Yagliboya
tekniginde ele almman resimlerde ressamin sicak, canli renkleri yumusak firca

kullanimiyla kentin kozmopolit atmosferini basarili bir sekilde yansittigi goriilmektedir.

Vanmour’un bu konudaki resimlerine benzer c¢alisan baska Batili ressamlarda
bulunmaktadir. Bu ressamlar, gerek ayni yiizyilda gerek bir sonraki ylizyilda benzer
tarzda resimler yapmislardir. Bu konuya 6rnek olarak gosterilen resimlerden biri, bu
yiizyilin ilk ¢eyreginde yapilmis ve ressami belirsiz olan “Kahve Keyfi” (Res. 168) bir
digeri, sonraki yiizyilda Istanbul’a gelen italyan ressam Ameadeo Preziosi’nin (1816-
1882) “Mevlevi Dervisleri” (Res. 169) isimli resimleridir (Renda ve Inankur, 2010, s.
107), (Germaner ve Inankur, 2008, s. 198-199). Ressami belirsiz olan resim,
Vanmour’un “Kahve Igen Tiirk Kizi” (Res. 38) isimli resmiyle benzer ozellikler
gostermektedir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen, i¢ mekanda, dénemin
modasina uygun giysi ve takilariyla sedirde bagdas kurarak oturmus, kadin figiir
ayrintili bir sekilde betimlenmistir. Sag tarafta, merkezde oturan kadina kahve ikrami
yapan hizmetli goziikkmekte olup figiirlerin basliklari ve mekanin dekor diizeni farklilik

gostermektedir. Geri plan koyu renk tonuyla betimlenerek vurgu 6n planinda bulunan
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figiirlerin lizerinde verilmeye ¢alisilmistir. Vanmour’un “Doénen Dervisler” resminin bir
benzerini Preziosi’nin “Mevlevi Dervisleri” isimli resminde gdrmekteyiz. Italyan
ressam suluboya tekniginde yaptigi resminde, Galata Mevlevi Tekkesi’nde her yil
diizenlenen ayini konu edinmistir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 198). Preziosi’de ele
aldigi konudaki mekani, kisileri oldugu gibi yansitmaya calismistir. Vanmour’un
resminde mekan daha genis tutulmus, figiirlerin ayin yaptig1 alan ayrintili gosterilirken,
Preziosi’nin resminde ise ag¢1 daha dar tutularak, kompozisyonun 6n planina da yakin
yerlestirilen dervisler goziikmektedir. Geriye dogru figiirlerin ve diger nesnelerin desen
cizgilerinde yumusamalarin oldugu goziikmektedir. Isigin gelis agisina gore, figiirlerin
ve zemin lizerinde acik-koyu renk tonlariyla derinlik duygusu olusturulmus ve resmin
ifadeci yonii vurgulanmaya caligilmistir.
Res. 168:
Kahve Keyfi, Ressam Belirsiz, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonu, Pera Miizesi,

Res. 169:
Mevlevi Dervisleri, Ameadeo Preziosi, Stamboul Souvenir d’Orient.

Kaynak: (Renda ve Inankur, 2010, s. 107), Kaynak: (Germaner ve inankur, 2008, s. 199).

Antoine-de Favray’in benzer konuda incelenen 3 resmi bulunmaktadir. “Rum Kadinlar1
Sehir Giysileriyle Pazarda” (Res. 66), “Levanten Kadmlar I¢ Mekan Basliklariyla”
(Res. 78) ve “Bahgede Rum Kadinlar1” (Res. 79) isimli resimleri, yagliboya tekniginde
yapilmistir. Resimlerin genelinde, Favray Istanbul’da yasayan Rum ve Levanten
kadmnlarin giindelik yasamindan giincel ugraslarini gercekei bir tislupla betimlemistir.
Resimlerin kompozisyon kurgusunda, insan figiirlerini 6n plana yakin bir sekilde
yerlestirdigi goriilmektedir. Favray, kompozisyonlarin bazilarinda geri plani sade bir
fonla (Res. 78), bazilarinda ise mekanda bulunan goriiniimlerle doldurarak, 15181
istenilen yere yansitirak ifadeci vurgu elde etmistir (Res. 66). Isigin bigimler {izerine

yanstyan giiclii etkisiyle olusan acik-koyu tonlarla yumusak ve yer yer sert gecisler
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goriilmektedir. Ele alinan insan figiirlerinin giysilerinde yerel siislemeli motifler ve
takilarinin siislii 6zelllikleri ayrintili ve gercekgi bir tislupla betimlenirken, giysilerinde

bulunan sicak renklerle kompozisyonlarin vurgular: derinlik etkileri pekistirilmistir.

Ayni ylizy1l igerisinde Vanmour’un “Logusa Ziyareti” (Res. 57) resmine benzer tarzda
resimler yapan yerli ve yabanci ressamlarda bulunmaktadir. Aym dénemde Istanbul’da
bulunan Fransiz Ressam Louis-Nicolas L’Espinasse’nin bu konuda “Logusa Sahnesi”
(Res. 170) isimli resmi bulunmaktadir (Findley, 2002, s. 23-57; Cotelioglu, 2009, s. 34).
Bu resim giindelik yasam i¢inde gelenekleri canli bir sekilde yansitmaktadir. Bu resim,
Tableau Generale de I’Empire Othoman isimli eserin resimlendirilmesinde kullanilmak
icin siparis dogrultusunda yapilmistir (Renda, 2002, s. 59-75; Cételioglu, 2009, s. 34).
Bu nedenle, kompozisyon igerisinde tiim ylizeyi olusturan bigimlerin gergekei bir iislup
anlayisiyla ressam tarafindan betimlenmistir. Ayrica mekana ait tiim bigimler, insan
figtirleri, 151k degeri, bicimlerin dogal renk tonlar1 gibi kompozisyonun plastik ve estetik
degerleri basarili bir sekilde yansitilmistir. Suluboya tekniginde, ¢ok figiirli
kompozisyon semas1 Ozelligi gosteren resimde, vurgulanmak istenen sahne

kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir.

Res. 170:

Kaynak: (Findley, 2002, s. 23-57).

Ayni konular, geleneksel Osmanli resim sanati iginde de kullanilmistir. Fazil
Enderuni’nin 1793 tarihli Hibanndme ve Zenanndme isimli eserinde yer alan ve
Kapidagli Kostantin’in betimlemis oldugu “Dogumda Kadinlar” (Res. 171) isimli resim,
benzer konuyu yansitmaktadir (Giirtuna, 1999, s. 199). Resim, dogum sahnesinin ilk

anin1  gostermesi yaninda minyatiirden Batili resme gegis Ozellikleri yansitmasi
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bakimindan da onemlidir. Resimde, perspektif ve derinlik ekileri geri planda yer alan

pencerelerin disindaki manzara goriiniimiiyle saglanmistir.

Res. 171:
Dogumda Kadinlar, Kostantin Kapidagh, Hibannime ve Zenanniame, {UK. T. 5502, y. 142a, 1793.

Kaynak: (Giirtuna, 1999, s. 110).

Favray’in bu konudaki resimlerine benzer drnekleri, aym yiizyil igerisinde Istanbul’da
bulunan Jean-Etienne Liotard’in resimlerinde ve bir sonraki yiizyilda Istanbul’a gelip
tablolar yapan resssamlarin eserlerinde goriilebilmektedir. Jean-Etienne Liotard’in
“Tiirk Giysileri Igerisinde Bir Kadin Portresi” (Res. 172) ve Macar ressam Sandor
Alexander Swobado (1826-1896) “Haremde Aligveris” (Res. 173) isimli resimleri,
Favray’in tarzina benzer c¢alismalaridir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 174). Bu
resimlerde, ele alman mekanlarin goriiniimleri, figiirlerin anatomileri gercek¢i ve
ayrintili bir sekilde yansitilmasi bakimindan 6nemlidir. Bu iki resim, farkli donemlerde
yapilmis olmasina ragmen, hem giindelik yasami belirtmesi bakimindan hem de ele
alman kisilerin i¢ mekanlarda kadinlarin giindelik yasamdaki giysilerini yansitmasi
bakimindan benzer ozellikler gostermektedirler. Favray’in “Levanten Kadmlar1 Ig
Mekan Basliklariyla” (Res. 78) isimli resminde, Istanbul’da yasayan Levanten
kadinlarinin genelde daha az renkten olusan yerel giysi Ozellikleri betimlenirken,
Swobada’nin “Harem’de Alisveris” (Res. 173) isimli resminde, kadinlarinin i¢ mekanda
giyindikleri cesitli renkte elbiseleriyle betimlenmistir. Favray’in kompozisyonda, ele
aldig1 figiirleri daha yakindan ve mekani daha dar bir gorlis mesafesinde betimlerken,
Swobado’nun kompozisyonunda ise daha genis bir aciyla geri planda odanin mimari

goriintlisliyle perspektif ve derinlik etkisi vurgulanmaistir.
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Res. 172:

Tiirk Giysileri icerisinde Bir Kadin Portresi, Jean Baptiste Liotard, Genéve Musée d’Art et
d’Historie.
Res. 173:

Sandor Alexander Swobado, Haremde Alisveris, Dolmabahce Sarayi Miizesi.

Kaynak: (Hitzel, 2002, s. 35), Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2009, s. 174).

Jean-Baptiste Hilaire’nin bu konuda incelenen 5 resmi bulunmaktadir. “Hristiyan
Kadinlar Yaz Salonlarinda” (Res. 80), “Hristiyan Kadinlar Tandir Etrafinda” (Res. 96),
“Miisliiman Kadin Kis Giysileri icinde” (Res. 97) “Rum Kadinlarm Dans1” (Res. 98) ve
“Tiirk Binicisi” (Res. 100) isimli resimleridir. Ahsap, kagit {lizerine guaj ve graviir
tekniginde yapilan resimlerin genelinde, kentte yasayan halkin giindelik yagamlarindan
ve geleneklerinden kesitler sunan sahneler betimlenmistir. Hilaire, bu resimlerinde
Istanbul’da yasayan halki, dogada ya da diger kapali mekanlarda ayrintic1 ve gergekgi
bir iislupla betimlemistir. i¢ mekani yansitan (Res. 96) resminde Barok etkiler
goriiliirken dogada eglenen kisilerin betimlendigi (Res. 98) resimde ise Rokoko resim
tarz1 6zellikleri goriilmektedir. Rokoko 6zelligi gosteren “Rum Kadinlarin Dans1” isimli
resmi, agik bir havada eglenen kadinlarin hareketli duruslar1 kompozisyona hareketlilik
katarken geri planda yer alan cami manzarali bir kent siluetiyle derinlik ve perspektif
etkisi vurgulanmistir. Bu resme Vanmour’un “Khorra Danst Oynayan Rumlar” (Res.
61) isimli resmi 6rnek gosterilebilir. Her iki ressamin resminde, agik bir alanda Khorro
dans1 oynayan ve gelenegini silirdiiren Rumlar1 gercekei bir islupla yansitmislardir.
Hilaire’nin resmi renkli graviir tekniginde olup Vanmour’un resmi yagliboya tekniginde
yapilarak, kompozisyonlar renk sicaklifi ve canliligt bakimindan birbirinden ayri
ozellikler tasimaktadir. Hilaire, uzaktan bir bakis agisiyla dans eden insan figiirlerini
kompozisyona yerlestirirken Vanmour ise figiirleri 6n plana alarak detaylar1 daha iyi

vurgulamaya calismistir.
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Louis-Frangois Cassas’in bu konuda incelen 1 resmi bulunmaktadir. “Gtires” (Res. 115)
isimli resmi guaj boya tekniginde ve ¢ok figiirlii, acik kompozisyon semasinda
betimlenmistir. Cassas, izlenimlerine bagh kalarak, gordiigii bu olay1 resmine gercekci
bir iislupla aktarmistir. Insan figiirlerinin tipleri ve giysileri donemin o6zelliklerini
yansitirken, guaj boya tekniginde ele alinan bu resimde, giysilerdeki kirmizi ve
kirmizinin agikli-koyu tonlariyla kompozisyonun plastik degerleri olusturulmustur.
Yatay zemine karsi insan figiirliniin dikey goriiniimiiyle kontrastliklar olusturularak

denge elde edilmistir.

Antoine-ignace Melling’in bu konuda 4 resmi incelenmistir. “Tophane Meydani ve
Cesmesi” (Res. 122), “Tiirk Diiglin Alayr” (Res. 130), “Tophane Meydani’ninda Bir
Kahvehanenin I¢ Goriiniimii” (Res. 131), “Istanbul’da Hipodrom Meydan1” (Res. 134)
isimli resimleri toplumun gilindelik yasami ve geleneklerini, uzun gézlemlemeler
sonucunda realist bir sekilde betimlemistir. Graviir ve suluboya tekniginde yapilan
resimler acik kompozisyon 6zelligi gostermekte olup resimlerde mekan icerisinde ya da
etrafinda bulunan insan figiirlerinin ve tiim bi¢imlerin aralarinda bir biitiinliik
olusturdugu goriilmektedir. Resimlerin bazilarinda kentin 6nemli mekanlarinda bulunan
mimari yapilarin gorlinlimlerine 6nem veren ressamin insan figiirlerini mekanlarin
ayrilmaz bir parcast gibi giinliik ugraslartyla kompozisyona yerlestirerek biitlinliikk
saglamistir (Res. 122,134). Bu ressamin tiim resimlerinde goriilen 6zellikler arasinda
yer almaktadir. Yatay bir bigimde uzanan alanlari, dik olarak kesen mimari bi¢cimler ve
insan figiiriiniin dikey gOriiniimiiyle zitliklar olusturularak kompozisyonda denge
saglanmistir. Renkli resimlerin genelinde sari, kirmizi gibi sicak renklerin ton
armonileriyle derinlik ve vurgu etkisi pekistirilmistir (Res. 130). Giin 1s181min etkisi
basarili bir sekilde uygulanarak agik-koyu ton kontrastlariyla hem hareketlilik hem de

derinlik etkisi basaril bir sekilde betimlenmistir.

Antoine-Laurent Castellan’in bu konuda 3 resmi incelenmistir. “Tiirk Kadini’nin Mezar
Ziyareti” (Res. 136), “Ekmek Yapan Tiirk Kadinlar” (Res. 137) ve “Tiirk Kadinlari
Gezintisi” (Res. 144) isimli resimleridir. ikisi giindelik yasami konu alirken (Res.137,
144) digeri ise gelenekleri (Res. 136) yansitmaktadir. Suluboya ve graviir tekniginde
yapilan kompozisyonlarin geneline bakildiginda halkin giinliik yasaminda farkli tarzda

ugrasilarini realist bir Gislupla betimlendigi goriilmektedir. Kompozisyonlara yansitilan

328



151810 etkisiyle bicimlerin hacimsellligi ve acik-koyu renk tonlariyla olusan kontrastlarla
derinlik etkisi olusturulmustur. Figiir tipleri ve giysi 6zellikleri donemin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Insan figiirleri gercek anatomilerine uygun ele almirken,

kompozisyonlarda titiz ve ayrintili bir betimleme anlayis1 pek goriilmemektedir.

Bu konulara benzer tarzda ve 6zellikle Melling’in resimlerine yakin, kendi lisluplarini
yansitan bircok Batili ressamin resimleri bulunmaktadir. Batili ressamlar arasinda XIX.
yiizy1l ortalarinda Istanbul’a gelerek betimlemeler yapan, Italyan asilli mimar Gasparo
Fossati’nin (1809-1883) “Sultan Ahmed ve Ayasofya” (Res. 174) isimli resmi bu tarzi
yansitmaktadir (Cotelioglu, 2009, s. 69-70). Ressami belirsiz olan toplumun 6nemli
toplanma mekanlarindan biri olan kahvehaneleri yansitan “Tophanede Bir Kahvehane”
(Res. 175) isimli resimde, i¢c mekanda oturarak dinlenen ve eglenen insanlar
goriilmektedir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 282).
Res. 174:
Sultan Ahmed ve Ayasofya Litografi, Gasparo Fossati, TSMK, Y. B. 2670, 1852.

Res. 175: }
Tophanede Bir Kahvehane, Anonim, Ozel Koleksiyon.

Biri acik havada kentin 6nemli meydanlarindan birinde gilinlik yagamdan bir sahneyi
yansitirken, digerinde ise kapali bir mekanda, toplumda erkek egemenliginin goriildiigii
kalabalik insanlarla dolu bir kahvehaneyi yansitmaktadir. Bu resimler, benzer konudaki
resimlerle ayni gelenegi yansitirlarken, ressamlarin goézlemlerine uygun kendi
iisluplarinda betimlenmislerdir. Gasparo Fossati’nin resminde, O6n planma Sultan
Ahmed Meydani’nin genis alani iizerine gruplar halinde, giindelik isleriyle ugrasan
insan figiirleri yerlestirilmistir. Geri planda sivil mimari dokusunu yansitan binalar
realist goriinlimlerine uygun bir sekilde betimlenmistir. Giin 1s181n1n bi¢imler iizerinde

etkisiyle olusan agik-koyu tonlarla kontrastliklar olusturularak, derinlik duygusu
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pekistirilmistir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen Ayasoyfya ile diger sivil
mimarinin éneminden dolay1 insan figiirlerinin oldukca kii¢iik boyutlarda ele alinis1 ve
ikinci planda gosterilmesine neden olmustur. Bu yonleriyle ve benzer konuyu yansittigi

icin Melling’in (Res. 144) gibi resimlerinde benzer 6zellikler goriilmektedir.

Istanbul’'un panoramik ve manzara goriiniimleri konulu resimler incelendiginde, bu
konuda birgok resim, kentin o dénemki mimari yapisini, doga dokusunu, az da olsa
insan figiirlerini yansitmistir. Bu konudaki resimler, siparis dogrultusunda yapiltiklar
icin gergekei bir anlayisla betimlenmislerdir. Genel goriinlimlii panoramalarda ve
manzaralarda insan figiirleri genelde Dogu egzotizmini ve kentin giindelik yasami da
yansitarak kompozisyonda bir biitiinliik olusturmak ic¢in tamamlayic1 unsur olarak

betimlenmislerdir.

Bu konuda, Jean-Baptiste Vanmour’un 1 tane resmi bulunmaktadir. “Pera’daki
Hollanda Biiyiikelciligi'nden Istanbul’a Bakis” (Res. 62) isimli resmi, Istanbul’un
panoramik goriinlimiinii genis bir bakis aciyla yansitmis olup dnden geriye dogru akip
giden kentin dogal goriinimii gercegine uygun bir sekilde yansitmaya calismistir.
Geriye dogru derin bir sekilde yerlestirilen kentin goriiniimi{i, mimari yapilar, doga
dokusu ve agik-koyu tonlu bulutlarla kapli gokyiiziiyle perspektif etkisi vurgulanmistir.
Ressamin genelde kullandigi canli, parlak renk 6zellikleri dogal 15181n etkisiyle agik-

koyu renk tonlar1 elde edilerek derinlik duygusu ve hareketlilik saglanmistir.

Antoine-de Favray’in, 1770 tarihli “Bogazici ve Hali¢ Goriiniimii” (Res. 75) ile 1773
tarihli “Istanbul Panoramas1” (Res. 64) isimli iki 2 resmi bulunmaktadir. Yagliboya
tekniginde, XVIIIL. yiizyilin sonlarma dogru Istanbul’un kent goriiniimiinii belgeleyen
onemli resimler arasindadirlar. Iki resmin geneline bakildiginda, Vanmour’un bu
konudaki resmine (Res. 62) oranla daha genis bir goriis acistyla kentin gdriinlimiinii
betimlemistir. O donemki kentin dogal dokusuna uygun renk kullanimlariyla
gercekcilik ve vurgu saglanmistir. Kompozisyonlarin ikisinde de, dogal giin 1s18inin
gelis yonii dogrultusunda, renkler iizerinde olusturdugu acik-koyu tonlarin goriildigi
yerlerde olduk¢a yumusak renk gecisleriyle derinlik ve hareketlilik etkisi verilmeye
calistlmistir. Bu resimlerde onde, sag planda yer alan kalabalik insan figiirleriyle

kompozisyonda ¢esitlilik ve biitlinliikk vurgulanmistir.
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Jean-Baptiste Hilaire’nin bu konularda, 1 tane Istanbul panoramasi ve 6 tane de
Istanbul’u farkli yerlerden yansitan Istanbul manzara resmi incelenmistir. “Fransiz
Sarayi’ndan Istanbul’un Genel Goriiniimii” (Res. 87), “Tophane’den Goriiniim” (Res.
83), “Biiyiikdere Rus Konsoloslugu” (Res. 86), “Yeni Cami ve Istanbul Liman1” (Res.
88), “Istanbul Goriiniimii” (Res. 89), “Galata’dan Sarayburnu Gériiniimii” (Res. 90) ve
“Istanbul Sultan Ahmed Cami” (Res. 99) gibi resimler, yapildiklar1 dénemin
Istanbul’unu, degisik yerlerini ayrmntili bir sekilde yansitan belge degerindeki
goriiniimlerdir. Resimler, graviir, suluboya ve yagliboya tekniginde betimlenmislerdir.
Kompozisyonlarin geneline bakildiginda, kentin dogal goriiniimleri, iizerinde yer alan
insan figiirlerinin ve diger bigimlerin birbirleriyle etkilesim i¢inde bir biitiinliik
olusturmaktadir. Hilaire, kompozisyonlarda 6n plana aldigi Istanbul manzaralarini,
gercekei bir islupla resme yerlestirmis olup kompozisyonlarin geneline hakim olan
soguk renkler arasina sicak renkleri kullanarak denge ve vurgu olusturmaya calismistir.
Kompozisyonlarda, kentin manzaralar1 igerisine yerlestirilen yerel halktan insan
figlirlerini o doneme 6zgii, gercekei bir sekilde gerek tipleri gerekse giysi ozellikleriyle
kendi iislubuna uygun bir sekilde betimlemistir. Ornegin agik kompozisyon 6zelligi
gosteren (Res. 88, 89, 90) gibi resimlerinde, 6n plana yerlestirdigi yerel insan figiirlerin
tipleri, giysileriyle Dogu egzotizmini yansitirken 1s181n etkisiyle olusan tonlar1 yumusak
firca darbe kullanimiyla renkler arasinda gecisleri iyi bir sekilde betimledigi

goriilmektedir.

Louis-Frangois Cassas, Istanbul’un panoramik ve manzara goriiniimlii 7 resmi
incelenmistir. “Kavak Sarayr” (Res. 104) “Sarayburnu Panoramasi” (Res. 106),
“Galata’dan Hali¢ ve Istanbul Gériiniimii” (Res. 107), “Marmara Denizi ve Istanbul
Goriinimii” (Res. 108), “Sultan Ahmed Cami ve At Meydan1” (Res. 109), “Kadikody
Burnu’ndan Sultan Ahmed Camisi’nin Goriinimii” (Res. 110) ve “Saray Bahgesi’nde
Gezinti” (Res. 111) isimli resimlerin bazilarim1 iilkesine dondiigii sirada
olusturdugundan, mekanlarin gercek goriimlerinin yerine farkli desen big¢imlerini
yerlestirerek hayali kompozisyonlar olusturmustur Bu kompozisyonlarda, Istanbul’da
onceden not ettigi desen ¢aligmalarindan goriiniimleri yerlestirirek hayali tarzda
resimler betimlemistir (Renda ve Inankur, 2010, s. 92). Ornegin (Res. 110) ve (Res.

111) gibi resimlerinde bu oOzellikler goriilmektedir. Suluboya tekniginde ele alinan
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resimler arasinda panoramik bir goriinim 06zelligi yansitan (Res. 106, 107) gibi
resimleri, yatay bi¢imli kompozisyon 6zelliginde betimlenmislerdir. Ornekler arasinda
(Res. 106) ressam kentin goriiniimiinii dar bir bakis agisiyla ele alirken, kompozisyonun
merkezine yerlestirdigi Sarayburnu siliietini, Sultan Ahmed Cami ile sinirlandirarak
uygulamistir. On planda yer alan olduca kalabalik yolcu kayiklariyla o ddénemin
insanlariin glindelik islerini yansitmasi bakimindan o©nemlidir. Kompozisyonun
geneline hakim olan soguk renklerin kullanimi tercih edilmistir. Onden geriye dogru
cisimlerin boyutlarinda kademeli olarak kiiciilmelerle perspektif ve derinlik etkisi
olusturulurken giin 1s181m1n etkisiyle olusan renk tonlariyla hareketlilik saglanmistir.
Ressam bu resimler arasinda bulunan bazi resimler Rokoko tarzi resim etkilerini
yansitirken bazilarinda Romantik akimin etkileri de goriilmektedir. (Giirgaglar, 2006, s.
169). Ornegin, (Res. 110, 111) gibi resimlerinde bu 6zellikler goriilmektedir. Hayali
tarzda ele aliman bu iki resimde dogayir taklit yerine ressamin 6znel bakis agisi ve
begenisine uygun renkleri kullanma anlayisla betimlenerek hayali unsurlar1 barindiran

birer resim Ornegidirler.

Antoine-Ignace Melling’in, bu konuda degerlendirilen 6 resmi bulunmaktadir. “A-
Galata Kulesi’nden Istanbul Gériiniimii” (Res. 124), “B-Galata Kulesi’nden Istanbul
Goriiniimii” (Res. 124), “Sarayburnu ve Istanbul Sehrinin Bir Boliimiiniin Galata
Semtinden Resmedilen Gorliniimii” (Res. 125), “Kandilli’den Bogazi¢i Goriiniimii”
(Res. 118), “Eyiip Sirtlarindan Istanbul Gériiniimii” (Res. 121) ve “Tarabya Koyii niin
Gortinimii” (Res. 132) isimli resimleridir. Bu resimler, XVIIIL. yiizyilin son yillar ile
XIX. yiizyilin Istanbul goriiniimlerini ayrintili bir sekilde yansitmaktadirlar. Melling,
manzara goriiniimlerinin 6n plana ¢iktig1 bu resimlerde almis oldugu egitim ve mimar,
desinator 6zelliklerini de iyi kullanarak kenti gercekei bir sekilde resmetmistir. Ressam,
Istanbul’'un panoramik gériiniimlerinde, kenti Pera’dan, Bulgurlu Tepesi'nden ve
Uskiidar gibi farkli bolgelerden uzaktan bir bakis acisiyla bakarak betimlemistir.
Pera’daki el¢i saraylarindan bakarak Sarayburnu ve Bogaz’in dogal goriiniimlerini
yansittig1 resimlerde, benzer konuda resimler yapan diger Batili ressamlar gibi
kompozisyonlarin merkezine Sarayburnu ve Bogaz’in gdriiniimiinii yerlestirmistir. On
plana bulundugu mekanin goriinimiinii yerlestirerek geriye dogru goriis alanina giren

kent goriiniimiinde bulunan bigimleri dogalina yakin, gercek¢i bir {slupla
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yerlestirmistir. Bunlar igerisinde yer alan (Res. 118, 121, 132) gibi resimlerinde, insan
figlirlerini manzara igerisinde tamamlayic1 birer unsur olarak betimlemistir. Genel
olarak On plana yerlestirdigi insan figiirlerini giindelik yasamdaki goriiniimlerine ve
ugraslarina uygun bir sekilde uygulamaya c¢alismistir. Resimlerin geneli agik hava
sahneli olduklarindan dolayr 15181in kompozisyonlardaki big¢imler iizerindeki degisik
acilarla gelerek olusturdugu 1s1k-golge etkisini basarili bir sekilde uyguladig
goriilmektedir. Ornegin, (Res. 118, 121, 132) gibi resimler agik-koyu renk tonlarryla
betimlenerek gosterilmistir. Resimlerinde genelinde Istanbul’un manzara gériiniimlerini
ve mimari unsurlarin1 simetriye yakin bir ustalikla betimlemistir. Bu o6zellik bize
ressamin, Sultan III. Selim doneminde Hatice Sultan i¢in yapilmis olan Defderdarburnu
Sarayi’ndaki koskiin ve diger yapilarin Neo-klasik tarzdaki desen ¢izimlerinden
hareketle ressamin daha sonraki, resimlerinde de belkide bu tarzin Ozellikleri

hissedilebilmektedir (Perot, vd., 2001, s. 12-13; Gemaner ve Inankur, 2008, s. 41-42).

Antoine-Laurent Castellan’in bu konuda incelenen 4 resmi bulunmaktadir. “Fransiz
Biiyiikelgiligi’nden Istanbul” (Res. 140), “Topkap1 Sarayr Incili Kosk” (Res. 135),
“Sultan Ahmed Cami” (Res. 141), “Yeni Valide Cami” (Res. 142) ve “Kiz Kulesi”
(Res. 143) isimli resimleri, graviir tekniginde betimlenmislerdir. Resimlerin geneline
bakildiginda, diger Batili ressamlar gibi Istanbul’'un 6nemli mekanlarini, ilgi cekici
dogal goriiniimlerini ve anitsal yapilarin1 gergekei bir iislupla betimlemistir. Castellan,
antik ve dogu kentlerinden pitoresk goriintimlerinin ilgi gordigii donemin resim
anlayigina gore mimar ve desinatorliik yetegini de kullanarak resimler yapmis olup bu
islup tarzi, kent manzaralarindaki mimari yapilarin simetrik goriiniimleriyle
yansitilmistir. Ornegin “Sultan Ahmed Cami” (Res. 141), “Yeni Valide Cami” (Res.
142) isimli resimlerinde oldugu gibi, anitsal yapilarin simetrik 6l¢iilerine uygunlugu
goriilmektedir. Resimlerin bazilarinda (Res. 140) Istanbul goriiniimlerini genis bir goriis
acistyla ele alirken, bazilarinda ise belli bir anitsal yap1 (Res. 142) daha dar bir goriis
acistyla kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Resimlerde kentin dogal
goriiniimlerini taklit yoluyla gercekei bir lislupla ve resmin perspekif ve derinlik gibi

plastik degerini iyi bir sekilde yansitan resimler betimlemistir.

Michael-Frangois Préaulx’un bu konularda sekiz resmi incelenmstir. Istanbul’u degisik

yerlerden betimleyen resimleri arasinda; “Istanbul Sarayburnu Goriiniimii” (Res. 146),
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“Ayasofya” (Res. 148), “Istanbul” (Res. 149), “Dolmabah¢e Goriiniimii” (Res. 150),
“Sadabad Saray1” (Res. 151), “Goksu Kasr1” (Res. 152), “Hali¢’ten Siileymaniye’nin
Gorliniimii” (Res. 153) “Tophane Meydan1” (Res. 154) isimli resimlerinde graviir ve
suluboya tekniginde yapilmistir. Manzara goriinlimlerinin 6n plana ¢iktig1 resimlerde
kentin dogal goriiniimiine baglh kalarak olusturulan o dénemki Istanbul’unu degisik
yerlerinindeki mimari goriinlimleri topografik perspektif anlayisiyla yansittig
goriilmektedir. Resimlerin genelinde, aynt donemde kentte bulunan Melling ve
Castellan gibi ayn1 konuda benzer bir anlayisla resimler betimlemistir. Préaulx, mimar
ve desinator kokenli oldugundan, resimlerinde genel olarak kentin anitsal ve onemli
mimari yapilarininin bulundugu panoramik ve manzara resimlerini betimlemeyi tercih
ederek, kompozisyonun merkezine mimari yapilart yerlestirmistir (Res. 148, 154).
Kompozisyonun diger alanlarimi1 etrafinda bulunan bicimlerle doldurarak hem
kompozisyonlarm gercekligini hem de bigimler arasinda biitiinliigii saglamustir. Insan
figiirleri, genellikle kompozisyonun 6n planinda giindelik ugrasilariyla yer alirken kent
goriinimili i¢inde bir biitliinliik olusturacak sekilde yansitilarak, resimlerin bigimsel
zenginligini artirmaktadir. Giin 1518min  bigimler {izerinde olusturdugu ton
kontrastlariyla ve insan figilirlerinin hareketli oluslari kompozisyonlarin derinlilik,

hareketlilik etkileri vurgulanmaistir.

Benzer konuda ayni yiizyll igerisinde ve XIX. yiizyillda yansitan Batili ve yerli
ressamlar da bulunmaktadir. Batili ve yerli ressamlar, Istanbul’u farkli acilardan ve
degisik mekanlardan resimlemislerdir. XVIIL. yiizy1l boyunca dnemli olan kentin genis
goriiniimlii  panoramik manzara konulu resimlerini yansitan ressamlarin oldugu
bilinmektedir. Ornekler arasinda, ressami belirsiz olan bu yiizyilin ikinci yarisinda
betimlenen “Istanbul Panoramasi” (Res. 176) isimli resim, Vanmour (Res. 62), Favray
(Res. 75), Hilaire (Res. 87), Cassas (Res. 106) ve Melling’in (Res. 125) gibi Istanbul
panorama resimlerine benzer gelenegi yansittigr goriilmektedir. Resimde, kentin 6nemli
yerlerini ve genis gOriiniimiinii kompozisyonuna yerlestirilmistir. Galata Tepesi’nin
gerisinden bakilarak, daha uzaktan, genis bir bakis acisyla derin bir perspektif
anlayistyla, realist bir iislupla betimlenmistir (Renda ve Inankur, 2010, s. 94). Resim,
gerek ayrintilar1 gosterme bakimindan gerekse bigimlerin dogal renklerini yansitmasi

bakimindan farkli bir ¢alisma 6rnegi olarak géze carpmaktadir.
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Res. 176:
Istanbul Panoramasi, Anonim, XVIII. Yiizyil ikinci Yarisi, Suna ve inan¢ Kira¢ Vakfi
Koleksiyonu.

Kaynak: (W) [Erigim Tarihi: 22.05.19].

XIX. yiizyilda Istanbul’a gelerek benzer konuda bu gelenegini siirdiiren Alman asill
ressam Joseph Schranz’m (1794-1872) “Istanbul Goriiniimii” (Res. 177) isimli resminde
Istanbul’un panoramik goriiniimiinii yiiksekce bir tepeden bakarak doga ve mimari
dokusunu realist bir sekilde betimlemistir. Goriis agisina gore kompozisyonda, énden
geriye dogru Istanbul’un siliieti derin bir perspektif anlayis1 ile basarili sekilde
yansitilmistir. Bir diger resim ise Avusturyali ressam Franz Von Alt’in (1821-1914)
“Serasker Kulesi’nden Siileymaniye Cami ve Tiirbesi” (Res. 178) isimli resmidir. Bu

resim, XIX. yiizyilm Istanbul’unu farkli bir yerden bakilarak gercekci anlayisi

yansitmaktadir.
Res. 177:
Istanbul Gériiniimii, Joseph Schranz, Serasker Kulesi’nden Siileymaniye Cami ve Tiirbesi.
Res. 178:

Franz Von Alt, Cenap Pekis Egeli Koleksiyonu.

Kaynak: (https://tr.r;inte}est.conﬂpin/S0179958346123868/?1p=true), Kaynak: [Erisim Tarihi:
22.05.19], (Germaner ve inankur, 2008, s. 239-240).

Serasker Kulesi’nden bir bakis agisiyla kompozisyonun merkezine, Siileymaniye Cami

ve diger mimari unsurlarini yerlestirmis olup geri planda ise Bogazigi ve kentin mimari
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dokusu derin bir perspektif agisiyla betimlenmistir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 239-
240). Gilin 1@ min gelis acisina gore renkler iizerinde olusan agik-koyu tonlarla
kompozisyona derinlik kazandirilmistir. Ornek verilen resimlerin kompozisyonlarinda
donemin realist resim dslubunun o6zellikleri yaninda Dogu’nun ©nemli kentinin

egzotizmi goriilmektedir.

Yine bu yiizyil icerisinde Istanabul’a gelen Batili ressamlardan biri olan Luise Begas
Parmentier’in “Istanbul Goriiniimii” (Res. 179) ile yerli ressam Abdiilmecid Efendi’nin
“Bogazi¢i” (Res. 180) isimli resimlerde, Istanbul’un degisik yerlerinin gériiniimlerini
dar bir gorls agisiyla ayrintili ve gercekei bir sekilde yansitmislardir.

) Res. 179: )

Istanbul Goriiniimii, Luise Begas Parmentier, Ozel Koleksiyon, Istanbul, Bogazici.

Res. 180:
Abdiilmecid Efendi, Pierre Loti Evi, Rochefort, 1912.

e

Kaynak: (Germaner ve Inankur, 2008, s. 207), Kaynak:(Germaner ve Inankur, 2008, s. 121).

Degerlendirilen ressamlar arasinda, 6nemli tarihi olaylar1 konu alan resimler arasinda
betimlemesi bulunan tek ressam Jean-Baptiste Vanmour’dur. Bu konuda 2 resmi
incelenmistir. Bunlar “Patrona Halil” (Res. 63) ve “Isyancilarin Oldiiriilmesi” (Res. 44)
isimli resimleri olup 1730 yilinda yasanan kanli bir olay1 yansitmalar1 bakimindan birer
belge degeri Ozelligi tasimaktadirlar. Vanmour, gergeklesen olayi bakis agisina ve
islubuna gore yorumlayarak gercegi yansitan bir anlayisla dogrultusunda
kompozisyonlarin merkezine olaylarin yasandigi alan1 ve vurgulamak istedigi 6nemli
kisileri yerlestirmistir. Vanmour, bu olaylarin yasandigr anlari belkide izlememis
olabileceginden daha onceki gozlemleri dogrultusunda tanidigr kisileri ve mekanlari
konuyu betimlemek i¢in hayali unsurlardan da yararlanarak bir biitlinliikk olusturacak
sekilde betimlemistir. “Isyancilarin Oldiiriilmesi” (Res. 44) isimli resminde, Oldiiriilme

anmin atmosferini canli ve ayrintili bir sekilde yansitmaya calistigi goriilmektedir
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(Renda, 2003, 41-77). Betimledigi iki resminde kompozisyonlarinda, lislubuna 6zgii
kullandig1 kirmizinin tonlarmi ve diger sicak renklerin canliligini, 15181 1y1 kullanarak
gostermektedir. Isigin parlak etkisini iyi kullanarak olusturdugu agik-koyu tonlarla
derinlik ve hareketlilik etkileri basarili sekilde vurgulanmistir. Resimlerde, yer yer koyu
alanlarin  kullanimlarindan dolayr ve bi¢imlerin kompozisyon disina tasan
goriintimleriyle agik kompozisyon oOzellikleri goriilmektedir. Dogulu giysilerin
olusturdugu egzotizm etkisi ve figiirlerin zarifligi yer yer renkler arasinda yumusak
gegislerin etkileriyle kompozisyonlarin plastik degeri yaninda belgeci yoniinii 6n plana

cikarmaktadir.

Bogazi¢i ressamlar1 kendilerinden sonra gelen ressamlara ve akimlara da yeni bir yol
acmuslardir. Bogazici Ressamlari, Istanbul’da donemin modasina uygun olarak daha ¢ok
saray ve cevresinin satafatli gorsellerini gézlem sonucunda yansitmaya calisirken
toplumun alt tabakasina mensup kesimi resimlerinde pek betimlemedikleri
goriilmektedir. Bir sonraki yiizy1l igerisinde resimde satafatli egzotizmin yerini realist
ve romantik tsluplarin birlikte gorildiigli Oryantalist resim almistir. Oryantalist
ressamlar1 igerisinde gercek¢i bir lslupla resimler betimleyenlerin disinda hayali
unsurlara bagvuran ressamlar da goriilmektedir. Bu durumu XVIII. ylizyilda Dogu’ya ya
da Istanbul’a hi¢ gelmemis Batili ressamlar ile elgilikler vasitasiyla gelen Bogazici
Ressamlar arasinda benzerlikleri gostermektedir. Bogazi¢i Ressamlar1 kendilerinden
sonra Istanbul’a gelmis olan Batili ressamlara resim konulari bakimindan 6rnek
olmuslardir. Yine saray cevresinde calisan ressamlar oldugu gibi kendi imkéanlar
dogrultusunda kentte gelerek realist ve romantik tarzda resimler yapan bircok Batili
desinatdr, graviir ustasi gibi 6zellikleri bulunan ressamlar istanbul’u daha detayl1 olarak
ele alan ¢alismalarda bulunmuslardir. XIX. yiizy1lda Osmanli devlet yonetiminde daha
da artan Batililagsma egilimleriyle kilik-kiyafette ve mimari de goriilen degisiklikler bu
donemin Batili ressamlarimin ilgisini toplumun alt tabakasinda bulunan yerli halkin
giindelik yasamina c¢ekmistir. Saray cevresi, aristokrat kesimin giyim-kusaminda
goriilen Avrupai tarzi etkiler, Batili ressamlarca pek ilgiyle karsilanmamis olup daha
cok yerel halkin egzotik goriiniimlii giysileriyle yasam bicimi kentin degisik yerlerinin
manzaralariyla bir biitiinlik olusturacak sekilde betimlenmistir. Saray c¢evresinde

calisan Batili ressamlar, Bogazi¢i Ressamlar1 gibi onemli kisilerin portrelerini
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betimlemis olup kompozisyonlarda daha gerceke¢i ve plastik degerlere uygun bigimlerle
betimlemislerdir. II. Mahmud (1808-1839) doneminde devletin kademelerinde goriilen
Batili reform etkilerin daha da artmasi sonucu, saray c¢evresinde de yenilik hareketleri
artarak devam etmistir (Germaner ve Inankur, 2006, s. 9-31; Makzume, 2006, s. 43-67;
Germaner ve Inankur, 2008, s. 42; Seving Kaya, 2012, 41-87).
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SONUC

XV. yiizyilin son déneminde, 1480 yilindan itibaren Osmanli istanbul’una gelen Batili
ressamlar, XVIIL. yiizyillda Batililasma doneminde elgilerin ve sarayin himayesiyle
sayica artmis ve o donemin tarihi Istanbul’unu tuvallerine aktarmuslardir. XVIII.
yiizyilin basindan itibaren Istanbul Bogazigi’nin ve diger énemli mekanlarin tiim gorsel
giizelliklerini kendi bakis agilartyla bize sunmus olan Batili ressamlarin 6zgiin resimleri,
birer belge niteligi tasimaktadirlar. Istanbul Bogazici’nin gorsel giizelliklerini
betimleyen bu ressamlardan bir kismi, daha sonradan Fransiz diplomat Auguste Boppe
tarafindan Bogazi¢i Ressamlar1 olarak nitelendirilmislerdir. Giintimiizde de bu isimle
anilan ressamlar, bir yiizyill boyunca bir akimin temsilcileri olmuslardir. Bogazigi
Ressamlar1 hakkinda ilk arastirmayr yapan Fransiz diplomat, 1903 yilinda yayimladig:
bir dizi makalesinin sonunda sekillenen ve Onsoziinde yer alan ifadesinde; “XVIIL
yiizyilda Istanbul’a gelen uzun siire burada yasayan ve Fransa’da goriilen Turqueries
modasinin temellerini olusturan eserlere imza atan bu unutulmus ressamlar1 tanitmakti.
Onlar egzotizmi ilk arayan sanatgilar olacakt1” diye belirtmisti (Boppe, 1998, s. 7). Bu
akimi temsil eden XVIII. yiizyll Bogazi¢i Ressamlar1 arasinda Fransiz olan yedi
ressamin Istanbul ile ilgili resim calismalar1 secilmistir. Bu yiizyilda Fransa ile
siirdiiriilen sik1 diplomatik iliskiler nedeniyle, Fransiz el¢gilerin saray ve cevresiyle iyi
iligkileri s6z konusu olmus, elcilerin himayelerinde daha ¢ok Fransiz ressamin calistigi
bilinmektedir. Fransiz elgilerine taninan ayricaliklar nedeniyle kentte bulunan bu
ressamlar daha 1iyi ilgi gormiis ve serbestce ¢calisma imkanlar1 bulmuslardir. Bu nedenle
Fransiz ressamlar, kendilerine taninan imkanlardan dolayr kentte fazla kalmis olup,
oldukca fazla desen ¢izmisglerdir. Cesitli konularda ¢izdikleri desenler ve resimler bu
yiizyili yansitan dnemli gorsel belgeler arasinda olduklart i¢in bu ressamlarin isimleri
daha ¢ok akla gelmektedir. Osmanli baskentini ve saray c¢evresini g¢esitli konular i¢inde
ele alip yansitan bu ressamlar, kendilerine has iisluplarin1 kullanarak donemin kiiltiir ve

sanat hayatina da katkida bulunmusglardir.

Ulkemizde isim ve resimleriyle daha ¢ok tanman yedi ressamin arasinda; Jean-Baptiste
Vanmour, Antoine-de Favray, Jean-Baptiste Hilaire, Louis-Francois Cassas, Antoine-
Ignace Melling, Antoine-Laurent Castellan ve Michael-Frangois Préaulx yer almaktadir.

Bu ressamlar arasinda 1699‘da Istanbul’a ilk gelen Jean-Baptiste Vanmour olup
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Antoine-Laurent Castellan ve Michael-Frangois Préaulx son gelenler olmustur.
Michael-Frangois Préaulx 1827 yilina kadar Istanbul’da kalmis ve bu akimin son

temsilcisi olarak bilinmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun Batiya yénelmesi sonucu Batili devletlerle karsilikli artan
diplomatik, ticari ve kiiltiirel iliskilerle, Avrupalilar géziinde Istanbul’un nemi daha da
artmistir. Boylece Istanbul, XVIIL. yiizyil boyunca Batili devletlerin elgilerini,
tiiccarlarini ve ressamlarini kentte ¢ekmeye baglamisti. Sultan III. Ahmed (1703-1730)
déneminde basta Fransa ile artan diplomatik iliskilerle, birgok Batili devlet istanbul’da
elgi bulundurmustur. Acilan elgiliklerle Istanbul bu yiizy1l boyunca Batili elgi ve ressam
akinina ugramistir. Elgiler, gorevlerini canli tutmak i¢in kendilerini gérevleri basinda ve
Istanbul’u betimletme ihtiyaci duyduklarindan beraberinde iicretle ¢alisan ressamlari

Istanbul’a getirtmislerdir.

Istanbul, yiizy1l boyunca ilgi c¢ekici Dogu egzotizmini, kozmopolit toplum yapisini
yansitan bir kent olmasi bakimindan Batililar i¢in Onemli olmustur. Elgilerin
himayesinde Istanbul’a gelmis olan bircok Batili ressam, Pera’da bulunan
bliyiikelgiliklerde kalarak resim c¢alismalarini = siirdiirmiislerdir. Bazilar1 elgiler
aracihigiyla Osmanli  sarayma sunulmus bazilart ise konumlarindan ve
devletlerarasindaki siyasi nedenlerden dolayr saraya alinmamistir. Ozellikle Jean-
Baptiste Vanmour, Antoine-ignace Melling saraya sunulan ressamlar arasinda yer
alirken, digerleri daha cok elgilikler ¢evresinde ve elgilerin siparisleri dogrultusunda
kentte ¢alismislardir. XVIII. ylizyilin basindan itibaren Batiya yoniinii ¢geviren Osmanli
Imparatorlugu’nda Batililasma etkileri, ilk olarak saray ve c¢evresinde goriilmeye
baslamistir. Sultan, diger devlet mensuplarinin yenilik¢i kisilikleri ve sanata olan ilgileri
dogrultusunda Bati resmine hosgorii ile yaklagmiglardir. Bu nedenle Sultan I1I. Ahmed
doneminde Jean-Baptiste Vanmour, Sultan I. Abdiilhamid déneminde Louis-Frangois
Cassas ve Sultan III. Selim déneminde ise Antoine-ignace Melling gibi ressamlar saray

tarafindan ilgiyle karsilanmis olup sarayin sundugu imkanlardan yararlanmiglardir.

Ik olarak saray ve gevresinde baslayan Batililasma hareketleri, daha sonra yavas yavas
toplum arasinda yayilarak devam etmistir. Farkli toplum yapisina sahip Istanbul’un

niifusunun ¢ogunu olusturan Miisliimanlarin resme olan tutumu sonucu Bati resmi ve
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Batili ressamlar pek ilgiyle karsilanmamistir. Bu nedenle Batili ressamlar,
Gayrimiislimlerin yasadig1 Pera’da (Beyoglu) rahatca calisma firsati bulmus olup
burada agtiklar1 resim atdlyeleriyle Gayrimiislim aristokrat kesimi, Pera ¢evresini ve
kentin eglence alanlarin1 daha ¢ok betimlemislerdir. Daha sonra XVIIIL. yiizyilin son
ceyreginde saray cevresi ve toplumda olusan hosgoriilii politika sonucu Bogazici
Ressamlar1 Istanbul’u birgok yerden yansitan desenler c¢izmislerdir. Bogazici
Ressamlar1 genellikle saray ¢evresini, yerli-yabanci onemli kisilere ait koskleri,
giindelik yasamin Onemli yerlerinden olan ev iclerini, mesire alanlarini, tarihi
Yarimada’yl, bayram torenlerini, kentin panoramik goriiniimlerini ve Bogazi¢i’nin

hemen hemen her yerini konu alan ¢esitli konularda resim liretmislerdir.

Yine bu donemde degisen kosullar, gelisen diplomatik ve kiiltiirel etkilesimler
sonucunda basa gegcen donemin sultanlarinin da Bat1 resmine olan ilgileriyle Bogazici
Ressamlar1 kentte daha serbest¢e calisma ortami bulmuslardir. Avrupa’da antik Yunan
ve Roma mimari kalintilarina artmis olan ilgi nedeniyle elgiler ve seyyahlar tarafindan
Istanbul bir cazibe merkezi haline gelmistir. Ilgilenenler arasinda Istanbul Fransiz
Biiytikelgisi Choiseul-Gouffier’in 1784 yilindaki heyetinde basta Fransizlar olmak {izere
birgok Batili ressami kentte getirtmis, el¢inin siparigleri dogrultusunda degisik
konularda resimler betimlemislerdir. Bu ressamlarin arasinda yer alan Hilaire, elgi
D’Ohsson’un Osmanli’nin genel goriiniimii yansitan eserinde, Cassas ise el¢i Choiseul-
Goulffier’in seyahatname 6zellikleri olan eserinin koleksiyonunu zenginlestiren desenler

cizmislerdir.

Degerlendirilen ressamlar, Saray tarafindan pek ilgiyle karsilanmamislardir. Bu durum
devleti yoneten kisilerin Batili resme olan yaklasimlarima bagli olarak kalmis olup
sarayin yonetici kesiminin sanat zevkine gore ilgi géormiislerdir. Bogazi¢i Ressamlari,
Sultan III. Ahmed, Sultan I. Abdiilhamid ve 6zellikle de Sultan III. Selim’in hosgoriilii
politikalar1 sonucunda saray tarafindan ilgi gérmiislerdir. Bu sultanlarin sanata olan
diskiinliikleri  nedeniyle saray tarafindan kendilerine tanman firsati iyi
degerlendirmislerdir. Istanbul’un her kdsesini rahatca gezebilen bu ressamlar, kentin
farklh yerlerini, giindelik yasamin giizelliklerini daha ayrintili bir sekilde resimlerinde

betimlemislerdir.
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Degerlendirilen yedi ressamin resimlerinde, ilk donemlerde Barok ve Rokoko resim
tarzinin Ozellikleri goriilmekte olup ylizyilin ortalarindan itibaren daha ¢ok Rokoko
resim tarzinin Ozellikleri hissedilmektedir. Donemin sonuna dogru kentte bulunan
ressamlarin resimlerinde, Neo-klasik ve ara ara Romantizm resim tislubunun 6zellikleri
goriilmekte olup bu Ozellikler resimlerinin islubunu belirleyen akimlar olmustur.
Ressamlar resimlerinde, donemin farkli resim akimlarinin {islup dzelliklerini Istanbul
konulu resimlerinde ince detaylarla gostermeye ¢alismiglardir. Bu resimlerin bazilarinda
iki akimin bir arada etkileri goriiliirken, bazilarinda tek lislup 6zellikleri goriilmektedir.
XVIIL. yiizyilim basinda Istanbul’a gelmis olan Vanmour’un ilk resimlerinde daha ¢ok
Barok 6zellikler goriiliirken, daha sonra yayginlik gosteren Rokoko tarzinin 6zellikleri
de goriilmektedir. Bu oOzellikleri yansitan “Sultan III. Ahmed’in Portesi” (Res. 51),
Sultan “I. Mahmud’un Portesi” (Res. 52) ve “Sarayli Kadin” (Res. 56) resimlerde,
kompozisyon disina tasan bicimlerin, koyu renk tonlarin keskinligi arasinda pariltili
renklerin goriilmesi Barok 6zellikleri yansitirken, kisilerin kiiglik, zarif goriintimleriyle
zengin siislemeli kostiimlerinin egzotikligi ve renkler arasinda yumusak firga teknigi ile
betimlenisi Rokoko 6zellikleri yansitmaktadir. Antoine-de Favray’in i¢ mekan sahneli
resimlerinde, 6zellikle portre konulu olanlarda Barok ve Rokoko tarzinin bir arada daha
net goriiniimleri yer almaktadir. Ornegin “Yunanli Bir Bayanm Portresi” (Res. 65)
resminde, koyu renk tonlarinin keskinligi ve agik renklerin yumusak, duru etkisi
hissedilmektedir. Favray, Gayrimiislim aristokrat kesimin siparisleri dogrultusunda
yapmis oldugu porte betimlemelerinde gercekei, titiz ve ayrintici islubu goriilmektedir.
Portrelerde ele alinmis kisileri, izleyicinin tiim dikkatini c¢ekecek bi¢imde
kompozisyonun 6n planina yakin bir sekilde yerlestirmistir. XVIII. yiizyilin ortalarindan
itibaren Avrupa ve Istanbul’da Rokoko tarzinin siislemede ve resim sanati iizerindeki
etkisi daha ¢ok goriilmeye baslanmis olup Istanbul’a gelen Bogazici Ressamlarinin
iisluplarinda da bu Rokoko resim tarzinin dzellikleri etkili olmustur. Ornegin Jean-
Baptiste Hilaire ve Louis-Francois Cassas’in resimlerinde Rokoko resminin 6zellikleri
daha fazla goriilmektedir. iki ressamin resimlerinde, bu tarzin tiim o6zellikleri hem
bicimleri betimleme anlayisinda hem de kompozisyonlarin renk tonlar1 arasindaki
gecislerin yumusakliginda goriilmektedir. Ayrica bigimlerin net goriiniimleriyle kontur
cizgilerinin belirginligi goéze carpmaktadir. Daha ¢ok suluboya ve guaj boya tekniginde

caligmalarda bulunan Hilaire’nin “Sarayda Gezinti” (Res. 91), “Haremden Bir Sahne
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(Res. 92) ile Cassas’in “Kadikdy Burnu’ndan Sultan Ahmed Camisi’nin Goriiniimii”
(Res. 110), Saray Bahcgesi’nde Gezinti (Res. 111) gibi resimlerinde Rokoko resim
tarzinin zarif, ayrintilarda sakli olan siislemeci betimleme 6zellikleri goriilmektedir. Bu
iki ressamin resimlerinde yer yer Romantik etkilerin 6zellikleri de goriilmektedir.
Romantik resim etkilerini de kullanan Louis-Francois Cassas, Istanbul’da kisa siire
igerisinde c¢izdigi desenleri iilkesine dondiikten sonra kent konulu resimlerinde farkli
desenleri bir arada kullanmistir. Ressamin farkli desenlerin bir arada kullanim sonucu,
diigsel Ogelerini yansitan Romantik {islupta resimleri bulunmaktadir. Bu 6zelligi
yansitan (Res. 110, 111) gibi resimlerinde, diissel 6gelerin yogunlugu goriilmektedir.
Osmanl1 Sarayi’na davet edilmeyen ressamin sarayla ilgili olan resimlerinde Rokoko
resim Ozellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Jean-Baptiste Hilaire’nin 6zellikle Osmanl
saraymn1 betimledigi resimlerinde, kompozisyonlarin arka dekorunu olusturan
sahnelerinde diigsel o6geleri kullanmis olup betimleme anlayisinda Rokoko resmin
ozellikleri goriilmektedir. Ornegin “Sarayda Gezinti” (Res. 91), “I. Abdiilhamid
Portresi” (Res. 94) gibi resimlerinde, geri planda gercekte yerinde olmayan mimari

bicimlerin betimlenisinde diigsel 6gelerden yararlanmigtir.

XVIIL.  ylizyilin sonuna dogru resimde Neo-klasik resim {islubunun etkileri
goriilmektedir. Bu donemde bazi ressamlar, Neo-klasik ressamlarina benzer dogayi
oldugu gibi taklit ederek, ele alinan konunun tiim ayrintilarim1 gercekei bir sekilde
yansitan anlayista resimler betimlemeye c¢alismiglardir. DOnemin sonuna dogru
Istanbul’da bulunan mimar, desinator kokenli ressamlarin resimlerinde kentte bulunan
Antik ve anitsal yapilarin gercek¢i betimlenisleriyle Neo-klasik resmin o6zelliklerini
yansitan betimlemeler goriilmektedir. Mimar, desinator 6zellikleri olan Antoine-Ignace
Melling, Antoine-Laurent Castellan ve Michael-Frangois Préaulx’un resimlerinde Neo-
klasik resmin tislup 6zellikleri goriilmektedir. Ayrica mimar kokenli olan bu ressamlar,
resimlerinde daha ¢ok Istanbul’un topografik gériiniimlerini, antik Yunan, Roma ve
Osmanli mimarisini yansitmiglardir. Resimlerinde ele aldiklar1 konularin belgeleyici
ozelligini vurgulamak icin betimleyen kisilerin yorumunu gerektirmeyen, kisisel
izlenimi 6nemsemeyen simetriye yakin, ayrintici, titiz ve gercegi oldugu gibi yansitan
bir anlayis goriilmektedir. Resimlerin genelinde giin 1518min  aydinlik etkisini

kompozisyonlarin geneline yayarak, tiim bi¢imlerin net goriinlimlerini betimlemeye
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calismiglardir. Melling’in “Besiktas Sarayir” (Res. 120), Hatice Sultan’in Defterdar
Burnu'ndaki Saray1 (Res. 131), Castellan’mm “Fransiz Biiyiikel¢iligi’'nden Istanbul”
(Res. 140) “Sultan Ahmed Cami” (Res. 141), ve Préaulx’in Ayasofya (Res. 148),
“Tophane Meydan1” (Res. 154) gibi resimlerde, ele alinan goriiniimlerin gercegine
uygun bir sekilde ressamin yorumunu gerektirmeyen bir tarzda betimlenerek Neo-klasik

resmin uslup 6zelliklerini yansitirlar.

Resimlerde elgilerin huzura kabulleri, Istanbul’'un panoramik-manzara goriiniimleri,
onemli kisilere ait portreler ile gilindelik yasam ve gelenekleri en ¢ok betimledikleri
resim konularidir. Bunlar arasinda yer alan elgilerin huzura kabul sahneleri énemli bir
oneme sahip olup devletler arasindaki siyasi protokolil yansitmas: bakimindan, elgilerin
istekleri dogrultusunda gergekg¢i iislupta betimlenmislerdir. Bu konular1 sahne alan
resimlerde, usta olan Jean-Baptiste Vanmour’un, “Marki de Bonnac’in Nevsehirli
Damat Ibrahim Pasa’nin Divan’da Kabulii” (Res. 42) ve “El¢i Cornelis Calkoen’in
Huzura Kabuli” (Res. 50) resimlerindeki kompozisyon diizenleri ve semalar1 yiizyil
icerisinde kentte gelen diger ressamlara 6rnek olmus, elgi kabul sahnesi gelenegini
tekrarlamiglardir. Antoine-de Favray’in, “Saint Priest’in III. Mustafa’in Huzuruna
Kabulii” (Res. 74) ve Antoine-Laurent Castellan’in “Fransiz General Dubayet’in Ismail
Pasa’yla Gorlismesi” (Res. 139) gibi resimlerinde, bu gelenegi yansittiklari
goriilmektedir. Genelde i¢ mekanlarda gecen sahnelerde, mekanin atmosferine hakim
olan disaridan igeriye yansiyan giin 1s1ginin kompozisyonun geneline yansitilarak sahne
icerisinde yer alan tiim bicimlerin net bir sekilde izleyiciye hissettirilmesi s6z konusu
olmustur. Ressamlar, 1518in giiglii etkisini kendilerine 0zgii renklerle yerel renk
anlayisin1 da kullanarak, 1sikla renkler arasinda bir bag kurmaya ¢alismiglardir. Isig1
kompozisyonun merkezinde bulunan onemli insan figiirlerinin {izerine yansitilmasi
sonucu, insan figlirlerinin anatomik, fizyonomik goriiniimleri ve giysilerindeki egzotik

Ozelliklerin 6n plana ¢ikarilmasi saglanmistir.

Istanbul’un panoramik goriiniimlii resimleri, yiizy1l boyunca 6nemini korumus olup
elgiler ve ressamlar iginde onemli bir konu olmasi nedeniyle degerlendirilen yedi
ressamin timii bu konuda resimler yapmistir. Yagliboya, suluboya ve graviir tekniginde
yaptiklart resimlerde, Pera’daki elgilik binalarindan, daha sonra Uskiidar, Eyiip ve

Kandilli sirtlarindan kenti betimledikleri goriilmektedir. Graviir tekniginde yapilan
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resimlerde, kent goriiniimleri igerisinde bulunan tiim bi¢imlerin dogal dokusunun
yansitilmasinda daha net, ayrintil ve titiz betimleme anlayig1 goriilmektedir. Istanbul’un
gorsel bellegini en gerceke¢i sekilde yansitan resimlerin basinda kentin manzara
goriiniimleri gelmektedir. Genel olarak kii¢lik boyutlarda resimler yapan ressamlarin,
Istanbul’un genel goriiniimlerini farkli noktalardan ele aldiklar1 biiyiik boyutlu
panoramik resimler 6nemlidir. Veduta resim tiirii gelenegini yansitan bu resimler, kenti
gercek gorlinlimlerine uygun bir sekilde topografik tarzda panoramik manzaralari
betimlemislerdir. Kentin panoramik goriiniimlerinin en erken Ornegi, Jean- Baptiste
Vanmour’un “Pera’daki Hollanda Biiyiikel¢iligi’nden Istanbul’a Bakis” (Res. 62)
resminde goriliirken en son Ornekleri ise Antoine-Ignace Melling’in “A- Galata
Kulesi’nden Istanbul Goriiniimii”, B- Galata Kulesi’nden Istanbul Gériiniimii (Res. 124)
“Sarayburnu ve Istanbul Sehrinin Bir Boliimiiniin Galata Semti’nden Resmedilen
Goriiniimii” (Res. 125)  ve Michael-Francois Préaulx’mn “Istanbul Sarayburnu
Goriiniimii” (Res. 146) “Istanbul” (Res.149) resimlerinde goriilebilmektedir. Antoine-
de Favray’in “Istanbul Panoramas1” (Res. 64), “Bogazici ve Hali¢ Goriiniimii” (Res. 75)
tarihli resimlerinde, Istanbul’un genel gériiniimiinii dogal dokusuna uygun ayrintic1 ve
titiz betimleme anlayis1 goriilmektedir. Hilaire’nin “Fransiz Sarayi’ndan Istanbul’un
Genel Goriiniimii” (Res. 87), Melling’in “Sarayburnu ve Istanbul Sehrinin Bir
Boliimiiniin Galata Semti’nden Resmedilen Goriiniimii” ve Préaulx’in “Istanbul” (Res.
149) graviir tekniginde yapilan resimlerde gercekei bir betimleme anlayist goze carpar.
Panoramik resimler, genellikle gozleme dayali belgesel nitelik tasidiklart igin
ressamlarin  Ozglin  izlenimleri ve yorumlama anlayislart  goriilmemektedir.
Resimleringenelinde giin 15181 tiimiiyle ortami aydinlatirken, uzaktan bir bakis agis1 ve
geriye dogru derin sekilde yerlestirilen kent goriiniimlerinin konturlarinda erimelerle
olusturdugu derinlik anlayisi kompozisyonlarin perspektif ve derinlik etkilerini en iyi
sekilde yansitildigi betimlemelerdir. On tarafta koyu ve canli renklerin geriye dogru
erimelerle renkler arasinda yumusak gecislerinin kademeli bir sekilde betimlendigi
goriilmektedir. Kentin belli bir boliimiinii yansitan manzara goriiniimlerinde ise
ressamlara cekici gelen Istanbul’un 6nemli mekanlarm gozlemleri dogrultusunda
gercegi yansitan manzara resimleri betimlemislerdir. Manzara konulu resimler arasinda,
ressamin Ozgiin bakis agisini, diissel 6gelerden yararlanarak yorumunu katan ve farkl

goriinimlerin desenlerini bir araya getirilmesiyle olusan hayali tarzda manzara
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goriiniimleri yer almaktadir. Louis-Frangois Cassas’in  “Kadikdy Burnu’ndan Sultan
Ahmed Camisi’nin Gortinimi” (Res. 110), Saray Bahgesi’nde Gezinti (Res. 111)

manzara konulu resimlerde, Capriccio manzara tiiriiniin 6zellikleri goriilmektedir.

Istanbul’'un 6nemli yerlerini betimleyen ressamlar, manzara konulu resimlerinde,
kompozisyonda bir biitiinliik saglamak i¢in insan figiirlerini insanlar1 giindelik isleriyle
ugrasir durumda yansitmaya ¢alismislardir. Ornegin, Hilaire nin “Istanbul Goriiniimii”
(Res. 88), “Galata’dan Sarayburnu Goriinimii” (Res. 89), Cassas’in “Marmara Denizi
ve Istanbul Goriiniimii”, (Res. 108), “Sultan Ahmed Cami ve At Meydam” (Res. 109)
Melling’in “Kandilli’den Bogazi¢i Gériiniimii” (Res. 118), “Eyiip Sirtlarindan Istanbul
Gorliniimii” (Res. 121), “Tarabya Koyii’niin Goriinimii” (Res. 132), Castellan’in (Res.
140) ve Préaulx’un “Ayasofya” (Res. 148), “Istanbul” (Res. 149), “Dolmabahge
Goriinimii”  (Res. 150), “Tophane Meydan1” (Res. 154) gibi resimlerinde
goriilmektedir. Genel olarak 6n planina yerlestirilen insan figilirlerinin ve diger
bicimlerle bir biitiinliikk olusturacak sekilde geriye dogru kademelenmeleriyle
kompozisyonlarin derinligine etkide bulunmuslardir. Acg¢ik hava sahneli olan
kompozisyonlarda, giin 1s181min aydinlatici etkisi goriilmekte olup 15181n etkisi bigimler
tizerindeki  renk  tonlarinda  derinlik,  hareketlilik  etkisini  pekistirmistir.
Kompozisyonlarda, betimlenen mekanlarin goriis agisinin genisligi ve geriye dogru yer
alan gorliniimlerin yerlestirilmesiyle Bati resim anlayisinin perspektif ve derinlik

etkilerini bagarili bir sekilde yansittiklar1 gériilmektedir.

En ¢ok betimledikleri konular arasinda yer alan giindelik yasam-gelenekleri konu alan
resimlerde, o donemki Istanbul’unun giindelik yasaminin canli atmosferini, kendilerinde
biraktiklarr farkli etkilerle 6zgiin yorumlariyla betimlemislerdir. Istanbul’da yasayan
farkli millete ve dine mensup kisilerin olusturdugu kozmopolit toplumun sosyal
yasamini, kentle bir bitiinliik olusturacak sekilde yansitmaya calismiglardir.
Gorlintimlerde ev (Res. 79), kahvehane (Res. 133) ya da sokakta gilindelik isleriyle
ugrasan yerel giysili insan figiirlerini (Res. 88, 120) gibi resimlerde, ayrintili ve Dogu
egzotizmi yaratacak bir sekilde betimlemislerdir. Cok figiirlii kompozisyon semasinda
ele alman resimlerde, farkli milletten insanlar1 gelenek-goreneklerini ele alan
calismalara da yoOnelmislerdir. Toplumun geleneklerini yansitan diiglin, mezarlik

ziyaretleri, mesire alanlarindaki eglenceler, spor miisabakalar1 gibi gelenekleri yansitan
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olaylar1 sahne alan kompozisyonlar goriilmektedir. 37 yil Istanbul’da kalan Vanmour,
toplumun giindelik yasamini her yoniiyle ele alarak betimlemistir. Ozellikle
Gayrimiislim halkla kurmus oldugu dostane iliskilerle halki iyi gézlemlemis olup
toplumun giindelik yasamini ve geleneklerini tiim yoniiyle ele alan resimleri
bulunmaktadir. Fir¢a teknigini iyi kullanarak Lale Devri Istanbulu’nun kozmopolit
yasamini, eglencelerini gercege yakin bir sekilde betimlemistir. Istanbul’a daha sonra
gelmis olan Batili ressamlar, Vanmour’un gelenegi siirdiirerek benzer konular
toplumun 6rf ve adetlerine uygun sekilde ayrintici, titiz calisma Ornegiyle tuvallerine
betimlemislerdir. Vanmour, kapali ve agik mekanlarda 15181 mekanin durumuna gore
kullanarak bigimlerin yiizey iizerinde agik-koyu tonlarla hacimsel etkileriyle
saglamistir. Insan figiirlerinin ve diger bigimlerin dogal renk goriiniimlerine dikkat
ederek dogal renkleri canli, parlak sekilde 6zgilin renk kullanimlartyla betimlemistir.
Fransiz Bogazi¢i Ressamlari, Lale Devri’nden itibaren Istanbul aristokrat kesiminde
olusmaya baslayan zengin motifli kostiimlerin modasin1 yiizyil boyunca giindelik yasam
sahneli kostiimlerde betimlemislerdir. Zengin kostiimlerin egzotizmini yansitmak icin
renklerin pariltili tonlarmi 15181n giiclii etkisini kullanarak yansitmaya c¢alismiglardir. Bu
konudaki ¢alismalar1 arasinda Vanmour’un “Logusa Ziyareti” (Res. 57), “Khorra Dans1
Oynayan Rumlar” (Res. 61) Favray’in “Rum Kadinlar1 Sehir Giysileriyle Pazarda”
(Res. 66), “Bah¢ede Rum Kadinlar1” (Res. 79), Hilaire’nin “Hristiyan Kadinlar Tandir
Etrafinda” (Res. 96) “Rum Kadmlarin Dans1” (Res. 98), Melling’in “Tiirk Diigiin
Alay1” (Res. 130), “Tophane Meydani’ninda Bir Kahvehanenin I¢ Gériiniimii” (Res.
133), Castellan’in “Tiirk Kadmni’nin Mezar Ziyareti” (Res. 136), “Tirk Kadinlari
Gezintisi” (Res. 144) eserleri, Osmanli toplumunun giindelik yasamini ve geleneklerini

yansitan belge niteligi tasir.

Portre konulu resimler yapan Vanmour, Favray, Hilaire, Cassas, Melling gibi ressamlar,
donemin Onemli kisilerinin yagliboya, suluboya ve graviir tekniginde portrelerini
yapmuslardir. Istanbul’da bulunduklar siire icerisinde dénemin sultanini, sadrazamini,
devlet adamlarini 6zel giysileri icinde, el¢isini, el¢i eslerini, zengin tiiccarlarini ise Tiirk
giysileri igerisinde betimlemislerdir. Vanmour’un portre ¢alismalar1 arasinda “Sultan
III. Ahmed’in Portresi” (Res. 51), “Sultan 1. Mahmud’un Portresi” (Res. 52),
“Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Portresi” (Res. 53) ve Ingiliz elgisinin esi “Lady
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Mary Montagu (Res. 54) isimli resimleri bulunmaktadir. Portresi yapilan kisiler,
ressamlar tarafindan anatomilerine ve fizyonomilerine uygun sekilde betimlenmislerdir.
Tam boydan, cepheden betimlenen Kkisilerin iizerine yansitilan 15181 etkisiyle
fizyonomilerindeki ifadeler ve giysilerinin egzotik goriiniimleri basarili bir sekilde
vurgulanmistir. Kompozisyonlarda kullanilan renkler, bicimlerin dogal goriintimlerine
uygun tonlar olup Avrupa resminde goriilen agik hava portre gelenegini yansitan bir
anlayisla ele alinmislardir. Portre konulu resimlerin geri plani genellikle bir manzara ya
da sade bir dekor Oniinde figiirleri bir biitliin olusturacak sekilde betimlemistir. Barok
tarzinda ele alinan resimler, birer belge degeri 6zelligi tasimasi yaninda Vanmour,
portre resim tiiriiniin Istanbul’da taninmasma &n ayak olmustur. Ayn1 konuda resimler
yapan Favray, genel olarak kapali mekan igerisinde donemin elgisini ve esini,
Gayrimiislim zengin tiiccarlari, elgilik ¢alisanlarmin Istanbul’da bulunmanm kaniti
olarak egzotik Tirk giysileri icerisinde portrelerini betimlemistir. Malta’da 6nemli
kisileri betimledigi portre caligmalarina benzer tarzda anlayisla ele aldigi kisileri
kompozisyonun 6n planina yerlestirdigi goriilmektedir. Geri plani bazen notr birakmis
bazen de mekanin sade dekoruyla doldurarak vurguyu 6n planda bulunan figiiriin
iizerinde yogunlastirmistir. Isigin giiclii etkisini iyi bir sekilde figiirlerin {izerine
yansitarak, titiz, ayrintic1 ve yumusak firga darbelerini etkili bir sekilde kullanarak dogal
renk gorliniimlerini yansitarak portreleri betimlemistir. Hilaire’nin donemin Sultani 1.
Abdiilhamid’i (Res. 94) ve Kaptan-1 Deryasi Cezayirli Hasan Pasa’y1r (Res. 95) ele
aldig1 portre resimlerinde, Vanmour’un gelenegini siirdiirdiigii goriilmektedir. Sultani
acik alanda ve bir manzara Oniinde cepheden betimlemistir. Geri plana yerlestirdigi
manzara dekorunda bazen diissel oOgelerden yararlanmistir. Ornegin Sultan L
Abdiilhamid’in portresinde (Res. 94), bu 6zelligi geri plana yerlestirdigi kubbeli mimari
binalari, sarayin i¢inde bir mimari yapr gibi gostermesidir. Geri plana yerlestirdigi
mimari manzaralarla kisilerin kendileriyle 6zdeslesen mekanlar1 Oniinde yansitma
amaciyla kompozisyonda bir biitiinliikk olusturacak sekilde betimlemistir. Geri planda
manzara dekoruyla kompozisyonun derinlik etkisini vurgulamigtir. Melling’in graviir
tekniginde ele aldigi Sultan III. Selim’in portresinde (Res. 126), sultan1 yarim boydan

cepheden, bilen giysileri i¢erisinde ayrintici bir iislupla betimlemistir.
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Istanbul’a degisik dénemlerde gelmeye baslayan Fransiz Bogazigi Ressamlar1 XVIII.
yiizy1l boyunca kentte bulunarak Osmanli toplumunda Batili resmin taninmasina, ilgi
gormesine On ayak olup resim tarzi ve anlayisinda 6nemli degisikliklere neden
olmuglardir. Bu ressamlarin resim g¢aligmalart hem kentte bulunan yerel ressamlar
tizerinde etkili olurken hem de geleneksel Osmanli resminde perspektif ve 151k golge,
renk tonlamalar1 gibi teknige etki eden konularda katkida bulunmustur. Yiizyil boyunca
Bati resim tiirlinde resim yapan Tiirk ressamlarin olmayisi s6z konusu olup daha ¢ok
Istanbul’a elgiler vasitasiyla gelen Bogazici Ressamlarmin sanatsal faaliyetleri
sonucunda Osmanli resim sanatina yavas yavas Batili resim bi¢imlerinin ve

tekniklerinin girdigi goriilmektedir.

Degerlendirilen ressamlar arasinda Istanbul’da uzun yillar kalan Vanmour, kaldig: siire
igerisinde Osmanli minyatiir sanat¢is1 Levni’yle ayn1 donemde eser vermistir. Bu
donemde gerek resimde gerekse diger sanatlarda goriilen Batililagsma etkileri yerel
ressamlarin resim {slubunu da etkilemistir. Levni’nin Surname-i Vehbi minyatiirlii
eserinde, Bati1 tarzi resmin etkileri goriilmeye baslanmistir. Eserde yer alan
kompozisyonlarin geri planinda bulunan dag siralari, ucan kuslar, agaglarin ve gokylizii
gibi big¢imlerin yer aldigi manzara goriiniimlerinde (Res. 13), (Res. 163) renk
degerlerini agik-koyu tonlarla kullanarak derinlik ve perspektif etkisini yansitmistir.
Minyatiir sanatinda hem giindelik yasam ve siradan insanlar resme konu olmus hem de

teknikte plastik degerler agir basmaya baglamistir.

Vanmour’un el¢i kabul toérenleri, kent manzaralar1 ve yerel giysiler igerisinde tek figiirlii
resimlerindeki Batili etkiler, hem sarayda calisan nakkaglar tarafindan hem de saray
disindaki yerel ressamlarca benimsenmeye calisilmigtir. Batili resmin plastik
degerlerinin yavas yavas Tiirk resim sanatina yerlestigi goriilmektedir. XVII. yiizyilin
sonundan itibaren saray ve Carsi Ressamlarinin tek figilirlii ¢alismalar1 kentte gelen
Vanmour tarafindan goriilmiis oldugu diisiintildiiglinde, figiirlii kiyafet resimleri Batili
resim tarzinda betimlemistir. Ayni donemde Levni’nin benzer ¢aligsmalarinda Batili
etkiler goriilmeye baslanmis olup daha sonra Buhari’nin tek figlrli (Res. 16)
minyatiirlerinde artarak devam etmistir. Hem yabanci ressamlarin betimlemelerinde
hem de yerli ressamlarin minyatiirlerinde karsilikli etkilesim olmustur. Batili etkiler

hem bir fon 6nilinde figiirlerin hacimselligini hem de figiirlerin yiizlerindeki ifadeci
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yonii vurgulanmig olup minyatiir sanatinda goriilmesini saglamistir. Yiizyilin ilk
donemlerindeki kiyafet alblimlerinin kompozisyonlarinda geri plan sade bir fonla
betimlenirken, ylizyilin ikinci yarisi ve sonuna dogru kiyafet albiimlerinde hem {islup
olarak hem de teknik anlamda Bati resmine yakin kompozisyonlar goriilmektedir.
Refail’in yagliboya teknigine yakin olarak betimlemis oldugu kadin ve erkek figiirlii
resimlerinde  1s1k-golge  etkisiyle  acik-koyu  tonlariyla  derinlik  etkisini
kompozisyonlarinda yansitmaya g¢alismistir. Donemin sonuna dogru hem Batililasma
etkilerinin hem de Istanbul’da sayilar1 artan Batili ressamlarin, kiyafet albiimlerinde
yerel ressamlarca beraber calismalari sonucunda geri plana yerlestirilen manzara
gorliniimleriyle Batili etkilerin yogunlugu goriiliir. Fazil Enderuni’nin Hubdnname ve
Zenanname isimli eserinin minyatiirlii kopyasinda (Res. 22) kompozisyon diizenlerinde

bu etkiler goriilmektedir.

Vanmour’un Pera’da agmis oldugu resim atdlyesinde birgok yerel ressam ¢alismis olup
daha sonra Vanmour’un ekoliini ya da gelenegini yansitan konularda resimler
betimlemislerdir. Ornegin, Renda’min da belirttigi gibi (Renda, 2003, s. 71),
Vanmour’un el¢i kabul torenlerinde tahtta oturan Sultan III. Ahmed betimlemesi, hem
Levni’nin hem de daha sonraki Rafael gibi yerel ressamlarin ele aldiklar1 sultanlari,
tahtinda elleri dizleri {izerinde gosteren resimlerine model olmustur. Bu etki daha ¢ok
saray ressami Rafael’in donemin sultanlarin1 benzer durus ve pozisyonda betimledigi
goriilmektedir. Portre tarzinda gecis doneminin ilk Orneklerini yansitan Rafael’in
resimlerinde Batili resmin plastik degerlerini (Res. 19), renkleri agik-koyu tonlari
kullanarak derinlik ve perspektif etkisiyle vermeye calismistir. Bu tarzdaki portre
betimlemeler, Sultan III. Selim déoneminde Kapidagli Kostantin tarafindan gelistirilmis
olup kompozisyonlarin geri planina el¢ilik ¢evrelerinde calisan Bogazici Ressamlarinin

manzaralarina benzer bir manzara dekoru yerlestirilmistir.

Osmanli minyatiir resim sanatinin giderek etkisinin azaldigt XVIIL. ylizyilin
ortalarindan itibaren Istanbul’da hem saray g¢evresinde hem de halk arasinda Bati
resmine olan ilgi artmistir. Bu ilgi daha cok Bogazi¢i Ressamlarinin istanbul gériiniimlii
manzara resimlerine benzer manzara betimlemeleri, donemin Onemli yapilarin
duvarlarini stisleyen duvar resimlerinde goriilmiistiir. Sultan I. Abdiilhamid (1774-1789)

doneminde, Fransiz Biiyiikel¢isi Choiseul-Gouffier’in beraberinde getirmis oldugu
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bir¢cok ressamin kentte olusturduklar1 kalabalik resim ortami ve degisik tiirlerde vermis
olduklar1 eserlerle Istanbul’da Batili resmin daha iyi taninmasina saglamislardir. Buna
bagli olarak bu I. Abdiilhamid doneminde bu ressamlarin Tiirk resminde yeni bir tarz
olan duvar resminin olusmasinda Onemli katkilar1 s6z konusudur. Bogazici
Ressamlarindan Hilaire ve Cassas’in Istanbul manzara resimlerine yakin bir anlayzs,
yerel ressamlarin duvar resim betimlerindeki manzara goriiniimlerinde goriilmektedir.
Bu iki ressamm Rokoko tarzinda betimledikleri Istanbul manzarali Hilaire nin
“Galata’dan Sarayburnu GoOriinimii” (Res. 89), “Galata’dan Sarayburnu Gorliinlimii”
(Res. 89), Cassas’in “Sarayburnu Panoramasi” (Res. 106), “Galata’dan Hali¢ ve
Istanbul Gériiniimii” (Res. 107) resimlerine benzer kompozisyonlari, insan figiirii
olmadan betimledikleri goriilmektedir. Bu ressamlarin manzara konulu resimlerini taklit
ederek betimleyen yerli ve azinlik ressamlar Istanbul’un 6nemli yapilarinin duvarlarmi
sisleyen manzara goriinimlii duvar resim tarzinin gelismesine neden olmuslardir.
Duvar resimlerinde Fransiz Bogazi¢i Ressamlarinin iislup 6zellikleri goriilmese de konu
ve teknik bakimindan benzer 6zellikler goriilmektedir. Bu ressamlarin yaninda ¢alisan
ya da resimlerini gorerek taklit eden yerel ressamlar Batili resim tekniklerini 6grenerek
daha sonra betimledikleri duvar resimlerinde basta suluboya, guaj boya ve yagliboya
tekniklerini kullanmislardir. Bunun yaninda 1s1k-golge ve perspektif ve derinlik gibi
Bat1 resmin plastik degerleri yerli ressamlarca benimsenmistir. Bu donemde manzara
resmi disinda minyatiir sanatina da yerlesen Batili resim teknikleri kiyafet albimlerine
de girerek figiirlerin gerisinde daha ¢ok manzara dekorlartylartyla perspektif ve derinlik

etkileri goriilmeye baslamistir.

Isveg elciliginde calisan Mouradgea D’Ohsson “Tableau Général de I'Empire Othoman”
isimli eserinde bir¢ok yerli ve yabanci ressamin birlikte calistigi goriilmektedir. Jean-
Baptiste Hilaire, desinatorlerle ayni eserin olusmasinda c¢alisan Kapidagli Kostantin ve
atolyesinin karsilikli etkilesimleri s6z konusu olmustur. Kapidaghh Kostantin’in Batili
resim gelenegini tam anlamiyla resimlerine yansitarak, fircasindaki yumusak, duru
etkileri Batili ressamlarla olan etkilesimine baglayabiliriz. Ressamin, resimlerinde Batili
ressamlarin  Bogaz manzarali resimlerini yansitan benzer kompozisyonlari

bulunmaktadir. Bunun sonucunda Fransiz Bogazi¢i Ressamlari Istanbul’da hem Batil
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resmin yayginlagsmasina hem de yerel ressamlarla birlikte calisarak figiirsiiz manzara

resminin gelismesine katkida bulunmuslardir.

XVIIIL vyiizyll boyunca Batililasmanin etkisiyle Avrupali elgilerle Istanbul’a gelen
mimar, mithendis ve ¢ok sayida ressamin sayesinde Ozellikle saray cevresinde hem
pozitif bilimlere hem de Batili resme artan ilgi nedeniyle III. Selim doneminde
Miihendishane-i Berr-1 Hiimayun’da (1795) Batili resim gelenegine uygun teknik resim
dersi verilmistir. Bu dénemde elgiler sayesinde Istanbul’un cesitli imar faaliyetlerinde
saraya sunulan ve daha ¢ok topografik resimleriyle taninan Antoine-iganace Melling,
Antoine-Laurent Castellan, Micheal-Frangois Préaulx gibi mimar, desinatdr kokenli
ressamlarin etkilerinden s6z edilebilir. Bu donemde Miihendishane-i Berri Hiimayun’da
da Batili anlayisa uygun resim dersleri alarak daha ¢cok manzara tarzi resimler iireten
Tirk resminde adindan “Asker Ressamlar Kusagi” olarak bahsedilen bir grup da,

boylesi zengin bir resim faaliyetinden beslenmis olmalidir.

Fransiz elgilik ¢evresinde calismis olan Fransiz Bogazigi Ressamlari, XVIIIL. yiizyilin
sonuna dogru Osmanli-Fransa arasinda siyasi olaylar nedeniyle bozulmus olup saray
cevresi tarafindan Istanbul’daki 6nemleri azalmis ve bunun sonucunda XIX. yiizyilin
basindan itibaren kenti terk etmeye baslamislardir. 1789 Fransiz Ihtilali’nin sonucunda
milliyet¢ilik akimi giiclenmis olup ¢ok uluslu imparatorluklart olumsuz yonde
etkilemistir. Fransa’nin basma gecen Napolyon Bonapart’in somiirgecilik anlayist
dogrultusunda Osmanli topragi Misir’1 isgal etmesi iki devlet arasindaki iliskileri
germistir. Bunun sonucunda Fransa’yla siirdiiriilen diplomatik iligskiler hem elgileri
etkilemis hem de elgilerle ¢alisan ressamlarin resim iretimlerini etkilemistir. XVIII.
yiizy1l boyunca Osmanli topraklarmi dzellikle de Istanbul’u ve saray cevresini degisik
konularla betimleyen Bogazi¢i Ressamlar1 XIX. yilizyilda kente gelmis olan Batili
ressamlarin daha rahat bir sekilde calisabilecekleri ortami hazirlamiglardir. Osmanli
Imparatorlugu’nun Avrupa’ya agilmaya basladigi bir doénemde Istanbul’a gelen
Bogazi¢i Ressamlari gelismelere kapali bir toplumda, resim iiretimlerinde karsilastiklari
glicliikler nedeniyle bir ge¢is donemini temsil etmislerdir. Bu ressamlar, Osmanl
topraklarinda  olusturduklar1  degisik  konularda  betimlemeleri, seyahatname
albiimlerinde yer alarak Tiirkleri Bati’ya tanitmislardir. Avrupa ilkelerinde yayginlik

gbsteren bu albiimler daha sonra Istanbul’a gelen XIX. yiizy1l Batili ressamlarin resim
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calismalarina birer 6rnek olusturmuslardir. Bogazi¢i Ressamlarinin Istanbul konulu
resimlerinde belirli bir tslup ve belirli bir akim etkisi pek goriilmemektedir. XVIIL.
yiizy1l Avrupa sanatinin her dalinda goriilen Turqueri Modasi’nin resimsel anlamindaki
gercek temsilcileri olan Bogazigi Ressamlarinin resimleri ve graviirlerinin bulundugu
seyahatnameleri goren Avrupa toplumunda Dogu hakkinda ayrintili bilgi edinmelerine
neden olmustur. Yiizyilin sonuna dogru Avrupa’da Napolyon’un Misir’1 isgali sirasinda
beraberinde bir¢ok ressami getirtmesi ve Dogu’ya ulasan gezi yollarinin iyilesmesi

sonucunda birgok Batili ressam Istanbul’un ve diger Antik kentlerin yolunu tutmustur.

XIX. yiizyilda elgiler ve kendi imkanlariyla gezgin olarak Istanbul’a gelen Batili
ressamlar, Bogazi¢ci Ressamlarinin resim konularini siirdiirmiislerdir. Konu olarak
benzer kompozisyon 0&zellikleri goriilmesine ragmen Bogazigi Ressamlarinin
betimlemelerinde oldugu gibi her birinin Usluplarinda farkli 6zellikler goriilmektedir.
Bogazici Ressamlari, istanbul’da dénemin modasina uygun olarak daha ¢ok saray ve
cevresinin satafatli gorsellerini gozlem sonucunda yansitmaya calisirken toplumun alt
tabakasina mensup kesimi resimlerinde pek betimlemedikleri goriilmektedir. Bir sonraki
yiizyil icerisinde resimde satafatli egzotizmin yerini realist ve romantik iisluplarin
birlikte goriildiigli Oryantalist resim almistir. Oryantalist ressamlar igerisinde gergekci
bir islupla resimler betimleyenlerin disinda hayali unsurlara basgvuran ressamlar da
goriilmektedir. Bu durumu XVIII. yiizyilda Dogu’ya ya da Istanbul’a hi¢ gelmemis
Batili ressamlar ile elgilikler vasitasiyla gelen Bogazi¢i Ressamlar arasinda benzerlikleri
gostermektedir. Bogazi¢i Ressamlar1 kendilerinden sonra Istanbul’a gelmis olan Batili
ressamlara resim konular1 bakimindan 6rnek olmuslardir. Yine saray ¢evresinde calisan
ressamlar oldugu gibi kendi imkanlar1 dogrultusunda kentte gelerek realist ve romantik
tarzda resimler yapan bircok Batili desinator, graviir ustast gibi Ozellikleri bulunan
ressamlar Istanbul’u daha detayli olarak ele alan calismalarda bulunmuslardir. XIX.
yiizyillda Osmanli devlet yonetiminde daha da artan Batililasma egilimleriyle kilik-
kiyafette ve mimari de goriilen degisiklikler bu donemin Batili ressamlarinin ilgisini
toplumun alt tabakasinda bulunan yerli halkin giindelik yasamina ¢ekmistir. Saray
cevresi, aristokrat kesimin giyim-kusaminda goriilen Avrupai tarzi etkiler, Batili
ressamlarca pek ilgiyle karsilanmamis olup daha ¢ok yerel halkin egzotik goriinimlii

giysileriyle yasam bi¢imi kentin degisik yerlerinin manzaralariyla bir biitiinliik
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olusturacak sekilde betimlenmistir. Saray ¢evresinde ¢alisan Batili ressamlar, Bogazici
Ressamlar1 gibi 6nemli kisilerin portrelerini betimlemis olup kompozisyonlarda daha
gercekei ve plastik degerlere uygun bicimlerle betimlemislerdir. II. Mahmud (1808-
1839) doneminde devletin kademelerinde goriilen Batili reform etkilerin daha da
artmast sonucu, saray cevresinde de yenilik hareketleri artarak devam etmistir. Bir
onceki yiizyilla oranla hem Istanbul’da hem de saray g¢evresinde Batili ressamlarin
sayisinda artis olmus olup Osmanli sultanlarinin Batili resme verdikleri 6nemle sarayda
daha cok yabanci ressam ¢alismalarda bulunmustur. Saray c¢evresi ig¢in Onemli
betimlemelerde bulunan bu donemin Batili ressamlari, donemin sultanlarinin cesitli
tekniklerde biiyiik boyutta genelde portrelerini yapmislardir. Bu donemde, Bat1 resmine
yogunlagan ilgi nedeniyle, saraya sunulan ve sultanlar tarafindan himaye edilen yabanci
ressamlar, saray icin kentin manzara gorliinimlerini Bogazi¢i Ressamlar1 gibi
betimlemeye ¢alismislardir. Bu donemde resim konularinda degisimlerle, sarayin istegi
dogrultusunda saray atdlyelerinde resimler yapmislardir. Kendilerine saglanan imkanlar
nedeniyle de c¢esitli semtlerde resim atdlyeleri acarak, Batili resmin Osmanli
toplumunda gelismesine yardimci olmuslardir. Atolyelerinde daha ¢ok Gayrimiislim
ressamlarin yetismelerine 6n ayak oldular. Bu dénemin yabanci ressamlari, Bogazigi
Ressamlar1 gibi ayn1 konulara benzer resimlerle Istanbul’un canli atmosferini 151310
etkisiyle manzara ve gilindelik yasam konulu resimlerinde betimlemislerdir. Ayrica
Osmanli Sultanlarmin 6zel merasimlerini ve Avrupali imparatorlarin Istanbul’da saray
tarafindan karsilanislarin1 gercekei bir iislupla betimlemislerdir. XIX. ylizyill Batili
ressamlar1 Oryantalist gelenekte betimlemelerde bulunmus olup yerel halkin egzotik
goriiniimlerini daha dar bir mekan anlayisiyla yansitarak Istanbul’un kalabalik

alanlarini, sokaklarini, mesire alanlarinin pitoresk manzaralarini yansitmiglardir.

Sonug olarak, Fransiz Bogazi¢i Ressamlari, XVIIL. yiizyilda Batililasmaya calisan, her
alanda bir gecis yiizyil1 olan ve Osmanli Imparatorlugu’nun yonetim merkezi baskent
Istanbul’u gozlemlerine dayanarak gercekei bir sekilde betimlemislerdir. Gergekei
betimleme anlayisi dogrultusunda giinlimiizde belge degeri tasiyan eserler
birakmiglardir. Eserlerinde Avrupa iisluplarinin goriildiigii resim sanatinin tiim plastik
degerleri yaninda, estetik degeri yiiksek olmasi bakimindan 6nemlidir. Konu

bakimindan benzer Ozelliklerde resimler yapmis olsalar da, ele almaya calistiklar
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gorliniimleri tislup ve kisisel bakis agilarina gore betimlemislerdir. Bu ressamlar birer
Dogu ressami gibi calismalarda bulunarak, Istanbul’u ve Osmanli toplumunun {izerinde
yasadig1 topraklari, mimari mekanlariyla birlikte, dogasini, kiiltlirinli, modasini, insan
tiplerini, tim yonleriyle kisisel bakis ac¢ilarin1 da katarak glinlimiize kadar aktaran birer
temsilcisi gibidirler. Fransiz Bogazic¢i Ressamlart XVIII. yiizyillda Osmanli bagkentinde
bulunduklar1 siire i¢inde, yiizyilin birer fotografcis1 ve belgeleyicileri olarak

nitelendirilebilirler.
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EKLER

EK 1. FRANSIZ BOGAZIiCi RESSAMLARININ RESIMLERININ KONULARA GORE DAGILIMINI GOSTEREN TABLO

Resamlar Elci Kabul | Bayram Alayi ve Saray ve Cevresi | Onemli Kisilere Ait | Giindelik Panoramik Onemli
Torenleri Torenler Portreler Yasam ve Goriiniim Olaylar
Gelenekler ve
Manzaralar
Vanmour 7 1 4 5 7 1 2
Favray 4 - - 5 4 2 -
Hilaire - - 4 2 5 7 -
Cassas - 2 1 1 1 7 -
Melling . 2 5 1 4 6 -
Castellan 1 - - - 4 5 -
Préaulx - - - - - 8 -
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