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ONSOZ
Tirk mitolojisi; tarihi ylizyillar 6ncesine kadar uzanmasina, Tiirk kiiltiiriinde bir¢ok

unsuruyla yer almasina ragmen Tiirk edebiyatinda fazla islenmeyen bir konu olarak

dikkat ¢cekmektedir.

Buket Uzuner, Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralari adli seride bir¢ok konuya
deginmesinin yani1 sira Tiirk mitolojisinin pek ¢ok unsurunu ayrintilar ile islemekte ve
romanlarin kurgusunu bu temel iizerine insa etmektedir. Serinin romanlari, Tirk
mitolojisine dair unsurlara ve bilgilere genis yer vermesi bakimindan dikkat

¢cekmektedir.

Seriye ait romanlarla ilgili birtakim ¢alismalar yapilmis olmakla birlikte bu romanlarin
ticiinii kapsayan ve bu romanlardaki Tiirk mitolojisi unsurlarina dair tespitlere yer veren
bir ¢calismanin yiiriitiilmedigi goriilmektedir. Bu bakimdan Uyumsuz Defne Kaman in
Maceralar: serisindeki Tiirk mitolojisi unsurlarinin tespit edilmesi ve bu tespitlerin bir

calisma haline getirilmesi amaglanmustir.

Caligmamin her asamasinda kiymetli fikirleriyle bana yol gosteren, sabirla katkida
bulunan danisman hocam Saymn Dr. Ogr. Uyesi Hiilya URKMEZ ve kiymetli hocalarim
Sayin Prof. Dr.Y1lmaz DASCIOGLU ile Saymn Dog. Dr. Giilsemin HAZER basta olmak
lizere lizerimde emegi olan biitiin hocalarima tesekkiir eder; kendilerine minnettar

oldugumu ifade etmek isterim.

Hayatim boyunca beni destekleyen, her seyimi bor¢lu oldugum annem Nilgiin SARI ve
babam Mehmet SARID’ya; varhigiyla ve giiler yiiziiyle giic veren annem Naciye
BURNAZOGLU’na; bir kardesten fazlas1 oldugu i¢in Cem SARI’ya; bu siiregte manevi

destegini esirgemeyen tiim yakinlarima goniilden tesekkiir ederim.

Bu caligmay1r tamamlayabilmem ic¢in ¢ok emek harcayan; yiiksek lisans egitimim
stiresince anlayisi, sabri, destegiyle her zorlugu kolaylastiran, hep yanimda olan sevgili

esim Fuat BURNAZOGLU na tiim samimiyetimle tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS
Roman, Tirk edebiyatina Tanzimat Donemi’nde giren ve zaman iginde yerini
saglamlastiran bir tiirdiir. Tiirk romaninda ge¢misten bugiine oldukca farkli konulara yer

verildigi goriiliir.

Romanciligin ilk yillarinda yazarlarin bir¢ogunun belirli edebi topluluklara mensup
olduklari, o toplulugun anlayisini yansitan romanlar yazdiklari goriiliir. Tanzimat,
Servetifiinun, Milli Edebiyat Dénemi gibi donemlerde yazarlar, bu donemlerin ortak

duyusunu ortaya koyan eserler yazmislardir.

Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarinda da belirli edebi topluluklar etrafinda toplanilir ve
bu topluluklarin ortak degerlerine gore roman yazilmaya devam edilir. Sonraki yillarda
eser veren romancilar; milli edebiyat zevk ve anlayisini siirdiiren sanat¢ilar, toplumcu
gercekei anlayisla yazan sanatgilar, bireyin i¢ diinyasini esas alan sanatgilar,

modernizmi esas alan sanatgilar gibi cesitli basliklar altinda gruplandirilir.

Tiirk edebiyatinda 2000°1i yillara gelindiginde romancilarin birgogunun belirli bir edebi
toplulugun anlayisini tiimiiyle yansitmadigi, kendi tarzlarimi gelistirdikleri sdylenebilir.

Cumbhuriyet Dénemi yazarlarindan Buket Uzuner, bu romancilardan biridir.

Buket Uzuner adi, ¢esitli kaynaklarda modernizm ve postmodernizmle anilir. Uzuner’in
romanlarinda bu akimlarin imkanlarindan yararlandigi goriliir. Bununla birlikte yazarin

romanlariin fantastik (diissel) nitelikler tasidigini ifade etmek gerekir.

Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralar: serisinde yazar, anlatimi hem modernizm ve
postmodernizmle hem diigsel unsurlarla zenginlestirir. Bunu yaparken farkli konulara

yer verir ve farkli kaynaklardan yararlanir. Mitoloji, bu konulardan biridir.

Tiirk romaninda, mitoloji denince akla Oncelikle Yunan mitolojisinin geldigi ve
yazarlarin daha ¢ok bu yonde eserler verdigi tespit edilir. Mitoloji hakkinda ¢aligma
yapan bir aragtirmacinin Tiirk romanlarinda c¢ogunlukla karsilagacagi mitolojik
unsurlarin Yunanlara ait olacagi sdylenebilir. Yunan mitolojisinin beraberinde iran ve
Arap mitolojilerinin etkileri de mevcuttur. Tirk mitolojisine yonelik arastirmalarin
diger uluslarin mitolojilerine oranla daha ge¢ baslamasi, Tiirk mitolojisinin geri planda
kalmasma neden olmustur. Bilgi ve belgelerin siirlili§i nedeniyle Tiirk mitolojisi,

romanlarda islenen bir konu olma noktasinda pek dne ¢ikamamustir.
1



Tiirk romaninda Tiirk mitolojisine kapsamli bir sekilde yer veren yazarlardan biri Buket
Uzuner’dir. Yazarin kaleme aldigt Uyumsuz Defne Kaman in Maceralar: adl1 seri, Tiirk
mitolojisini temel alarak kurgulanmis olmasi bakimindan dikkat ¢eker. Serinin
romanlar1 olan Su, Toprak ve Hava’da Tiirk mitolojisine dair birgok unsuru bulmak

miimkiindiir.
Calismanin konusu

Calismaya konu olan eserler Buket Uzuner’in Su, Toprak ve Hava romanlaridir.
Romanlarda yer verilen Tiirk mitolojisine dair unsurlar, ¢aligmanin bir diger yoniinii
olusturur. Bu unsurlar tespit edilmek suretiyle romanlar incelenmis ve tespit edilen

mitolojik unsurlar ayrintili bir sekilde islenmistir.
Calismanin Onemi

Buket Uzuner, Tiirk edebiyatinin farkli renklerinden biridir. Cok yonlii ve yeniliklere
acik bir yazar olmasiyla dikkat ¢ceker. Roman, 6ykii, otobiyografi, deneme, gezi yazisi
gibi farkli edebi tiirlerde eserler ortaya koymus olan yazar, romanlarinda fantastik
ogelere yer vermesiyle bilinir. Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: serisinde fantastik
ortam1 olusturan temel kaynak, Tirk mitolojisidir. Tirk edebiyatinda, Tiirk mitolojisi
icerikli eserlerin smirli sayida olmasi; Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: serisini

Tiirk edebiyati, Tiirk roman1 ve Tiirk mitolojisi agisindan dnemli hale getirir.

Tiirk edebiyatinda daha ¢ok Yunan, iran ve Arap mitolojilerine dair unsurlara yer
verilirken Buket Uzuner’in Su, Toprak ve Hava romanlarmi unutulmaya yiiz tutmus
hatta neredeyse hi¢ giindeme getirilmemis ve geri plana itilmis durumda olan Tiirk
mitolojisi iizerine kurgulamasi bu romanlar {izerine inceleme yapilmasini
gerektirmektedir. Bu gereklilik sonucu ortaya ¢ikan bu tezin, Tiirk edebiyati adina

faydali olacag diisiintilmektedir.
Calismanin Amaci

Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: serisi bircok farkli konuyu islemekte, alt
metninde pek c¢ok sosyal konuya deginmektedir. Bununla birlikte edebiyat, resim,
miizik, arkeoloji, ¢evrebilim gibi birgok alana dair izler tasimaktadir. Bu ¢alismada bu
gibi bagliklardan yalnizca biri ilizerine yogunlagsmak ve kapsamli bir ¢alisma yapmak

istenmektedir.



Calismanin amaci, Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralari serisinde yer alan Tiirk
mitolojisine dair unsurlarin tespiti olarak ifade edilebilir. Romanlarda yer alan mitolojik
unsurlar tespit edilip, yapilan kaynak taramalar1 sonucunda elde edilen bilgilerle
karsilastirilacak ve mitolojik unsurlarin aslina uygun kullanilip kullanilmadigi {izerinde

durulacaktir.
Calismanin Yontemi

Tez konusu belirlenirken Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: adli seri ve serinin
romanlarina dair ¢calisma olup olmadig: arastirildi. Yapilan ¢alismalarin Buket Uzuner
ve onun diger romanlart ile alakali oldugu tespit edildi. Uyumsuz Defne Kaman in
Maceralar: serisinden Su ve Toprak romanlari {izerine makale diizeyinde ve farkli
baglamlarda calismalarin yapildigi goriildii. Bunun iizerine serinin romanlarinin timiinii

kapsayacak ve Tiirk mitolojisine dair aragtirma yapilacak sekilde ¢alismalara baglandi.

Aragtirma ve inceleme agamasinda Tiirk mitolojisine dair yazilan akademik kaynaklar
tarandi. Bu kaynaklardan romanlarda yer alan mitolojik unsurlar hakkinda bilgi elde
edildi. Elde edilen veriler ¢calismanin igerigi dikkate alinarak icerik analizi yontemiyle
tasnif edildi. Bununla birlikte romanlarin yazari hakkinda kaynaklardan arastirma
yapildi, gazete ve dergi yazilar ile roportajlar incelendi. Bu ¢alismalarin sonunda tezin

dort ana baglik halinde yazilmasina karar verildi.

Mit, mit-edebi eser iliskisi, mitoloji, Tiirk mitolojisi ve Tirk edebiyatinda Tiirk
mitolojisi gibi temel kavramlara, ¢alismanin birinci boliimiinde yer verildi. Uyumsuz
Defne Kaman'in Maceralar: serisinin yazar1 Buket Uzuner’in hayati, edebi kisiligi ve
eserleri ile ilgili bilgi ikinci boliimde aktarildi. Romanlarin tanitimi, igerigine ve dzetine
dair bilgi ti¢iincti boliimde verildi. Romanlarda islenen Tiirk mitolojisine dair unsurlar,
dordiincii boliimde tespit edildi. Bu unsurlarin Tiirk mitolojisindeki aslina uygun olarak
kullanilip kullanilmadiginin anlasilmasi i¢in bilgiler, kaynaklardan elde edilen bilgilerle
karsilagtirildi. Tez galismast boyunca yapilan tespitler hakkinda degerlendirmeye sonug

boliimiinde yer verildi.

Calismada tirnak iginde yer verilen alintilar, kaynaklardaki asillar1 degistirilmeden
aynen yazildi, alintilarda var olan yazim ve noktalama yanlislar ile ilgili degisiklik
yapilmadi. Mitolojik unsurlarin yaziminda, kaynaklarda farkliliklarin goériilmesi

nedeniyle TDK Yazim Kilavuzu esas alind1.
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1. BOLUM: MIT, MITOLOJI, TURK MiTOLOJISIi

1.1. Mit Nedir?
Mit, “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bicim degistiren
alegorik bir anlatimi olan halk hikdyesi, mitos, efsanelesen kavram veya kigi.” olarak

tanimlanabilir (TDK 2011, 1690).

Mit ile ilgili birgok tanima ulagilabilir. Mit sdzciigiiniin ¢ok genis bir alan1 kapsayacak
nitelikte oldugu bilinmektedir. Bu sozciigiin “basit, hayali, uydurma, yalan, son derece
dogru, kutsal bir oyki” gibi birbirinden olduk¢a farkli anlamlara geldigi goriliir.
Sozciigiin kokeni Yunancada “anlati” veya “hikdye” anlamina gelen “mythos” sézctigii

olarak gosterilir (Cobanoglu, 2013, 3).

Dursun Ali Tokel, “mit” sozcligliniin Grekge “mythos” sozciigiinden geldigini ifade
eder ve “mythos™  “sOz, anlatilan sey” olarak tanimlar. Mitosun, Aristo’nun

Poectika’sinda olay ve oykii anlaminda kullanildigina dair bilgi verir (Tokel 2000, 8).

Mit ile ilgili tanimlardan biri “Insan davranislar: ve inanislar icin model teskil eden,
hayata anlam ve onem kazandiran, dolayisiyla insanin kendi hayatint ve etkinliklerini
anlamlandirmasin saglayan ve ¢ogu zaman bir yaratilisin dykiistinii anlatan geleneksel
olarak yagadiklar toplumlarca ‘kutsal’ ve ‘gercek’ kabul edilen anlatilara ‘mit’ adi
verilir.” seklindedir. Mitler kutsal bir oykiiyli anlatabilecegi gibi yeryiiziiniin ya da
kainatin baglangicin1 ve kokenini anlatabilir. Cogu zaman bir yaratilisin Oykiisii
konumunda olan mitler, bir seyin nasil yaratildigin1 ve nasil var olmaya bagladigin
ifade eder. Ayrica ilkel insanlarin evren ve diinya i¢indeki yerlerini, davranis bigimlerini
belirleme ¢abasina yardimci olmuslardir. Bununla birlikte mitler, bir toplumun dini

degerlerini ve normlarini dile getirir ve dogrular (Cobanoglu, 2013, 3).

Mircea Eliade miti “Mit, kutsal bir 6ykiiyii anlatir, en eski zamanda ‘baslangigtaki’
masallara 6zgii zamanda olup bitmis bir olayr anlatir. Bir baska deyigle mit, Dogaiistii
Varliklar'in basarilart sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik, yani Kozmos
olsun, isterse onun yalnizca bir parcasi olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini
dile getirir.” (Eliade 2001, 16) ciimleleriyle tanimlar. “Demek ki mit, her zaman bir
Yaratilis in 6ykiisiidiir: Bir seyin nasi yaratildigini, nasil var olmaya basladigin
anlatir. Mit ancak gercekten olup bitmis, tam anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden soz

eder. Mitlerdeki kisiler Dogaiistii Varliklar'dir. Ozellikle ‘baslangic’taki o essiz
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zamanda yaptiklari seylerle tanmmirlar.” diyerek mitlerle ilgili genel anlamda bilgi verir.
Mitin kutsal bir 6ykii olarak kabul edildigini bu nedenle gergek bir 6ykii oldugunu, her
zaman ger¢ekliklere bagvurdugunu ifade eder. Mitolojideki bir¢ok mitin gergeklerle

uyustugunu ifade eder (Eliade 2001, 16).

Azra Erhat,”mythos” sOzcligiinii “soylenen veya duyulan soz, masal, oykii, efsane”
olarak tamimlamakla birlikte mythos’a fazla giiven olmayacagini, insanlarin
gordiiklerini ve duyduklarini anlatirken sozlerini bir¢ok yalanla siisledigini ifade eder

(Erhat 1989, 5).

Fuzuli Bayat; ilkel insanin diigiincesindeki mitin tabiati, insani, dogumu, Olimii
aciklama ve bu olgularin sirrini anlama araci oldugunu ifade eder. Bu nedenle her mitin
islevsel oldugunu dile getirir ve “Bu islevsellik, mitolojinin gizli bilgiler kaynag: oldugu
inancinda birlesir.” der (Bayat 2017b, 16). Bayat, miti “Diisiincemizde var olan
imgelerin sozel sekilde icra edilen metinle birlesmesidir veya bu imgelerin sembollere

doniismesidir.” diyerek agiklar.

Eliade, mitlerin islevselligine vurgu yapar. Mitlerin diinyanin, hayvanlarin, bitkilerin ve
insanin kokenini anlatma islevinin yani sira insanin bugiin i¢inde bulundugu duruma

gelene kadar olup biten biitiin 6nemli olaylar1 da anlattigini ifade eder (Eliade 2001, 20).

Dursun Ali Tokel; mitin tanimi, mitlerin islevi ve igerigiyle ilgili farkli goriislerin
olmasini mitlerin insanla ilgili ¢cok zengin ve sinirsiz bir malzemeyi kendinde
barindirmasina, insanoglunun karanlikta kalmis tarihine gizemli ve alegorik bir 151k
tutmasina baglar. Mitin okur yazar olmayan ilk toplumlarda anlatilan geleneksel hikaye,
belirli bir toplumu kasteden hikayeler, biitiin kolektif hikayeler, kiiltiirel ideallerini
canlandirarak veya onlara derin anlamlar vererek insanlarin bilincine bagvuran herhangi
bir gercek veya kurgusal hikaye, bir toplumun ideolojisinin yari-gercek anlatimi gibi

cok degisik anlam evrenine sahip oldugunu ifade eder (Tokel 2000, 5).

Yukarida verilen tanimlarin haricinde onlarca tanima ulasmak miimkiindiir. Bu
tanimlarin, arastirmacilarin bakis agilarina gore degistigi gortilmekle birlikte temelde
bulustuklar1 ortak noktalar mevcuttur. Temellerinin tarihin en eski donemlerinde ilkel
toplumlar tarafindan atilmasi; i¢inden ¢iktig1 toplumun ge¢misine, tarihine, kiiltiiriine ait

izler tasimasi; toplumlarin diinyaya ve gevrelerine bakis agisini yansitmasi, olaganiistii



kahramanlarin olagan dis1 maceralarin1 yansitmasi gibi 6zellikleri bu ortak noktalara

ornek olarak gosterilebilir.

1.2. Mit-Edebi Eser Iliskisi
Mitolojinin mitleri arastiran bir bilim dali oldugu, arastirmacilarin ortak kanaatidir.
Mitleri arastirmak i¢in bagvurulan kaynaklarin biiyiik ¢ogunlugunu edebi eserler

olusturmaktadir.

Mitler, ilk ¢aglarda birer anlati konusu ve ayr1 bir konuyken sifahi gelenekle veya yazili
olarak diger edebi tiirlerle kaynasip karigmistir. Tokel mitlerin; tabiat olaylarimi
adlandirma, bilinmeyeni ¢6zme, dogum, evlenme, 6liim gibi téren gerektiren ritiielleri
bir kayda baglama, belli bir zamani, mekan1 6zel ve gizemli bir yontemle adlandirma,
olaganiistii kahramanlar1 ebedilestirme gibi sebeplerle insanlarin buldugu pratik,
kompleks gizemli bir sifre olarak kabul edilebilecegini ifade eder. Baslangigta anlamli
ve saglikli bir halde olan bu sifreler, zamanla akla yonelik tanimlamalarin 6n plana
¢ikmas1 ve mitlerin nesiller boyu anlatilmasi sonucu yeni boyutlar kazanmas1 nedeniyle
karanlik bir hal almis ve ilk yapilarindan uzaklagsmislardir. Ancak Oyle ya da bdyle
mitler giinlimiize ulasmayr basarmistir. Mitleri bugiine tasiyan en Onemli etken
geleneksel anlati tiirleri olarak gosterilir. Mitler cesitli edebi tiirlerin iginde varligi
stirdiirmeleri sayesinde biiylik degisikliklere ugrayarak da olsa zamana yenik
diismemistir. Bununla birlikte bir edebi tiiriin i¢inde yer almasi mitlerin kendine 6zgii

nitelikler tasimasina engel olmamistir (T6kel 2000, 18-19).

Mitler oOzellikle masal, efsane, destan gibi tiirlerin i¢inde yer almis ve varhigini
stirdiirmiistiir. Bu tiirler, her biri kendine 6zgli nitelikler tasimakla birlikte igerik
anlaminda mitlerden beslenmislerdir. Masallar en zengin mit kaynag olarak
aragtirmacilarin kargisina ¢ikmakta ve mitolojik arastirmalar agisindan onemli bir

konumda bulunmaktadir (Tokel 2000, 20-21).

Umberto Eco, toplumun hafizasinda yer eden mitlerin edebiyat eserlerinde bazen aynen
bazen degisiklige ugratilarak kullanilmasina dikkat ceker. Eco, mitlerle edebiyat
arasindaki 1iliskiyi “Gerek Homeros’un anlattifi gerek Joyce’un yeniden kurdugu
Ulysses Oykiisiinii Yunanlilar olasilikla Odysseia yazilmadan 6nce de biliyorlardi.” (Eco

1996, 42) climlesiyle ifade eder.



Mitlerin edebi eserle iligkisi yukaridaki bilgilere gore 6zetlenecek olursa mitlerin edebi
eserleri besleyen ana kaynaklardan biri oldugu soOylenebilir. Bu nedenle mitleri
arastirmak derlemek isteyenlerin basvuracagi kaynaklar arasinda edebi eserler yer
almalidir. Edebi eserlerde her mit ilk giinkii halini korumamaktadir ancak mitleri

gecmisten gelecege aktarmasi nedeniyle edebi eserler 6nemlidir.

1.3. Mitoloji Nedir?
Mitoloji, Tirk Dil Kurumu tarafindan olusturulan Tiirk¢e Sozliik’te “Mitleri,
doguslarimi, anlamlarmm yorumlayan, inceleyen bilim” veya “Bir ulusa, bir dine,

ozellikle Yunan, Latin uygarligina ait mitlerin, efsanelerin biitiinii” seklinde tanimlanir

(TDK 2011, 1691).

“Ana Britanica, mitolojiyi belirli bir uygarliga ya da dinsel gelenege ozgii inanglari,
uygulamalari, kurumlart ya da doga olaylarint acgiklamak amaciyla goriiniiste
gergekten yasanmis olaylart aktaran, ama ozellikle ayin ve torenlerle baglantili,
cogunlukla kokeni bilinmeyen ve en azindan kismen gelenege dayanan séylenceler

toplami” olarak tanimlar (Yayla 2008, 1).

Dursun Ali Tokel, mitoloji sdzciigiiniin “myth” ve “logia” sozciiklerinden olustugunu;
“Mtyh” sdzciigiinlin sdylenen sdz ve anlatilan hikaye, “l0gos” sdzcligiiniin bilim ve akil
anlamma geldigini dile getirir. Bu iki sozciik arasindaki anlamsal zithga dikkat ¢eker
(Tokel 2000, 5). Mitoloji sozcligiiniin kapsam alanimi agiklayan arastirmacilarin;
mitolojinin mitleri arastiran bilim dalinin adi ve bir hikayeler koleksiyonu olmak {izere
iki ayr1 islev iizerinde durdugunu belirtir. Isimlerin sonuna gelen “-loji” sozciigiinden
yola cikarak mitolojinin “mitleri arastiran bilim dali” olarak tanimlanabilecegini ifade

eder (Tokel 2000, 6,7).

Mitolojinin de mit gibi farkli arastirmacilar ve edebiyatgilar tarafindan farkli yonlere
vurgu yapilarak tanimlandig: goriiliir. Fuzuli Bayat “Mitoloji bizleri ¢epegevre saran
vasanilan bir ge¢misin dilde, ritiielde ve tasvirlerde gerceklesen diyalektigidir. Her
halkin milli tefekkiiriiniin, milli psikolojisinin, kendine has ozelliklerinin ilk ve temel
kaynagi mitolojidir. Genis baglamda mitoloji, yasamla birebir baglantili diinyay:
algilama sistemi olup bu algilamayr modellestiren diinya goriisiidiir.” climleleriyle
mitolojiyi tanimlar. Mitolojinin onu olusturan unsurlarin gizli ve kutsal bilgisi

oldugunu, mitolojinin bu suurda gerceklesen kodlarla agiklanabilecegini ifade eder.



Mitolojik suurun; kozmik bilginin yalniz kodlasmis, sifrelenmis, sembolik bir dile
dokiilmiis dykiisii oldugunu dile getirir. Mitolojinin ge¢misten giliniimiize taginan bilgi,
gelecege dontik kehanetler oldugunu belirtir. Mitolojik sistem icin en belirleyici 6zellik
olarak “Gelecek gegmiste yazilidir.” kuralin1 gosterir. Bu sayede mitolojik cagdaki gizli
kozmik bilginin, tek tanrili dinler doneminde de kutsal kitaplara aykirt olmayacak
sekilde yasadigini One siirer. Mitolojinin gizli bilginin zamanlar1 asarak giiniimiize

kadar ulasmis ve simgelesmis sekli oldugunu aktarir (Bayat 2017b, 15).

Bayat, mitolojide kozmik bilginin simge ve sembollere doniistiiriilerek yasatildigini
savunur. Bu imge ve simgelerin insanin bitki, hayvan, dag, orman, yildizlar gibi dig
diinya unsurlariyla ve atalar ruhu, 1s1kl1 ruhlar yeralti diinyasi1 varliklar1 gibi manevi

diinyanin unsurlartyla iligki kurmasina hizmet ettigini ifade eder (Bayat 2017b, 16).

Mitoloji ile ilgili ag¢iklamalarin, bu kavrami en genel manada “mitleri arastiran bilim
dali” olarak acikladigi goriiliir. Mitoloji sozciigiinii olusturan sézcliklerin birbirine zit
olduguna vurgu yapilir. Fuzuli Bayat’in konuya diger arastirmacilardan olduk¢a farkli
bir sekilde yaklastigi ve mitolojiyi toplumun hafizas1 ve ge¢misin aynasi olarak

nitelendirir.

1.4. Tiirk Mitolojisi
Tiirk mitolojisi, binlerce yil 6nce Orta Asya’da olusmaya baslayan ve bir¢ok unsura ev

sahipligi yapan bir alandir.

Tiirk mitolojisini arastirirken tizerinde durulmasi gereken baslica kavramlardan biri
Mitolojik Ana’dir. Tiirk dini-mitolojik sisteminde Tek Tanri’ya inanildigi icin tanri-
tanriga gibi belirgin bir sekilde kadin ve erkek tanrilarla karsilasmak miimkiin degildir.
Bu nedenle kutsal disi kurgusunun Mitolojik Ana adi altinda toplanmasi uygun
goriilmektedir. Tiirk mitolojisinde cinsiyet farkinin ve c¢oktanriciligin  olmadig:
bilinmektedir. Fuzuli Bayat “Yer-Su, Ak Ene, Umay, Aywsit gibi disil varliklarin adi
altinda; dogan her seyi iireten, doga kiiltiiniin kendisi olan Mitolojik Ana
kastedilmistir.” diyerek Mitolojik Ana kavrami ile ne anlatilmaya calisildigin1 6zetler.
Biitiin disil varliklar1 Mitolojik Ana’nin tiirevleri olarak degerlendirmeye alir (Bayat

2018, 11).

Bayat; mitolojik motiflerin, biitiin hami ruhlarin ugradiklar tiim degisim ve doniisiime

ragmen bir biitiiniin yani Mitolojik Ana’nin genetik hafizasindan koptugunu ifade eder.
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Bu kopmanin ¢ok uzun zaman Once gergeklestigini, bir araya getirilen mitolojik
varliklarin Mitolojik Ana’nin biitiinii olusturmayacagini dile getirir. Mitolojik Ana ile
ilgili “Oliimsiizliigiin, miikemmelligin, kutsal digiligin ifadesi olan Mitolojik Ana,
zamanla ihtiyar, ancak giiclii Yer Ana seklinde folklorik diisiinceye malzeme olmustur.
Mitolojik Ana’nin degismeyen islevi doguran ve yutan baska bir deyisle hayatin ve
oliimiin simgesi olmasidir. Hayatin simgesi olarak Umay’1, oliimiin simgesi olarak da
Erlik’i ortaya c¢ikaran Mitolojik Ana’dwr. O, zithklar:t birlestirerek bir biitiin
olusturmaktadir, mutlak iyiligin simgesi olan Gék Tanri’nin ve yaratici demiurg olan
Ulgen’in, dagitict kétii gii¢ olan Erlik’in yapisinda mevcuttur.” seklindeki ifadesiyle
onun gegirdigi degisimi, degismeyen Ozelliklerini ve fonksiyonunu agiklar (Bayat 2018,
12). Yer Ana’nin, Mitolojik Ana’nin somutlasmis varyanti oldugunu ifade eden Bayat;
Tiirk mitolojisinin en eski katmaninda dogumla 6liimii bir arada tutabilen ve ilk olma,
baslangi¢ olma gibi vasiflara cevap veren varligin Mitolojik Ana oldugunu ifade eder

(Bayat 2018, 13).

Mitolojik ana kavramiyla Tiirk mitolojisinin 6nemli unsurlarindan tabiat kiiltii arasinda
bir bag oldugunu ifade etmek gerekir. Eski insanlarin gergek ile hayali, maddi olanla
manevi olan1 kesin bir bigimde ayiramadig1 ya da bu kavramlar: bir biitiin olarak kabul
ettigi zamanlarda tabiat kiiltlinlin hakim oldugu goriilmektedir. Tabiat; canli bir viicut
olarak tasavvur edilmekle birlikte dogan, iireten, tiireten, yaslanan bir varlik olarak
diistiniilmiistiir. Bu diislince sonucu olusan tabiat kiiltiiniin gelismesinin bagimsiz
mitolojik tip olan Mitolojik Ana yani Yer Ana kiiltiinii olusturdugu tespit edilmistir.
Zamanla bu temelden farkli islevleri olan bir dizi ruh ortaya ¢ikar. Bu ruhlardan bazilari
iye kategorisinde yer alir. Bu ayrilmalara, ruhlara ve iyelere ragmen Mitolojik Ana,
bagdastirict bir noktada bulunmaya devam eder. Ornegin Altaylilarin Yer Ana’y: biitiin
dag, nehir, roman ruhlarinin {istiinde gordiigii bilinir. Bu gibi 6rnekler nedeniyle dag,
nehir, orman benzeri iyelerin Yer Ana’nin somutlagsmis ve cesitlenmis varyantlari

oldugu séylenir (Bayat 2018, 13).

Mitolojik Ana ile birlikte Tiirk mitolojisinin temelini olusturan unsurlardan biri de
Tirklerin dini inang ve inamiglaridir. Tiirklerin ilk yerlesim yeri olan Orta Asya’da Gok
Tanr1’ya inandiklari, bununla birlikte Samanizm’in etkili oldugu, Samanizm’in getirisi

olan iyi ve koti iyeleri benimsedikleri goriiliir. Ayrica Tiirklerin Orta Asya’da



yasadiklar1 cografyadan ve komsu kiiltiirlerden beslendigi ancak kendi kiiltiirlerini

korudugu ifade edilir (Kili¢ 2003, 8).

Mitolojik sistemlerin ortaya ¢ikarilmasinda oncelik verilen Olgiitlerden biri dominant
unsurlarin tespit edilmesidir. Tiirk mitolojisinde Mitolojik Ana, iyeler kiilti, Gok Tanr1
dini ya da Tanricilik sistemi ve bu sistemdeki diinya modeli dominant unsur olarak
goriiliir (Bayat 2017b, 25).

Tiirk mitolojisindeki iyelerin ¢ogu Samanizm etkisi ile yer edinmistir. S6zIi kiiltiirde,
ritliellerde ve tasviri sanatta yer alan mitolojik unsurlarin folklorda ve 6zellikle Saman

metinlerinde korundugu tespit edilmistir (Bayat 2017b, 25).

Fuzuli Bayat, Tirk mitolojisinin farkli bir yoniine dikkat ¢eker ve “Tiirk mitolojisi,
diinyayr algilamanmin kozmik bilgi seklidir.” (Bayat 2017b, 15) der. Mitolojinin ddiing
alinmasi1 veya 6diing verilmesi miimkiin olmayan, halkin genetik hafizasinda var olan
bilgi, inan¢ ve kutsallik 6begi oldugunu ifade eder ve “O halde bin yillar ge¢mesine
ragmen, yeni bir din kabul etmemize bakmaksizin Tiirk toplumu halen biling altindaki
mitolojik olgular: yasatmaktadir. Hi¢bir medeniyetin, hi¢cbir dinin ve yasagin silemedigi
bu biling alti genetik hafizamiz zamanla kendini gésterir, teknolojinin hizla ilerlemesine
karsilik varligint korur.” der. Halk var oldugu siirece mitolojik olgularin yeni tiirlerde
yeni sekillerde ortaya cikacagini ¢linkii Tiirk mitolojisinin gercek arsivi olan insan
hafizas1 ve bilingalt1 kodlarinin Tiirk mitolojisini korudugunu dile getirir (Bayat 2017b,
17).

Eski Tiirklerin mitolojik tasavvurlarinin, milli kimligin sekillenmesinde ¢ok biiyiik
Oonem tasidigi ve ilmi arastirmalar agisindan da ¢ok kiymetli oldugu ifade edilir.
Bununla birlikte mitolojik metinlerin siniflandirilmasimin ve sistemlestirilmesinin zor
oldugu ve bu bilgilerin 6grenilmesinin bir dizi problemin ¢dzlimiine bagli oldugu dile
getirilir. Mitolojik tefekkiirii koruyan metinlerin daginik ve sistemsiz durumda olmast;
yaziya ge¢ alinmasi ve yeterince derlenememesi nedeniyle sorunlar yasandigi belirtilir.
Ayrica simgeye donlismiis olan mitolojik bilgilerin Saman folkloru iginde erimesi ya da
degisime ugramasi, Tiirk mitolojisinin sistemli bir sekilde ortaya konulmasinin
oniindeki engeller olarak goriiliir (Bayat 2017b, 19). Tiirk mitolojisini 6grenmek ve giin
yiizine c¢ikarmak i¢in Mogolistan, Orta Asya, Kafkaslar ve Anadolu gibi Tiirk
kiiltiirtiniin gelistigi cografyalar 6nem arz eder (Bayat 2017b, 20).
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Tiirklerin biiyiik bir bdliimiiniin Islamiyeti kabul etmesiyle mitolojik inanglarda ve
mitolojik karakterlerde baz1 degisikler ortaya cikar. Islamiyetin etkisiyle mitoloji, sistem
olmaktan ¢ikip inang ve inanis halini alir. Baz1 mitolojik olgular islamiyete uygun bir
sekil alarak varhigimi siirdiiriir. Giinlimiizde yasatilmaya devam eden bir¢cok inang ve
inanig 6gesinin “batil inang” adi altinda varligini siirdiirdiigii goriiliir (Bayat 2017Db, 20).
Tiirk mitolojisinin ve kiiltiirtiniin diger dinlerle etkilesimi sonucunda bu dinlerden
aliman yeni unsurlar oldugu gibi Tiirk kiiltiirlinde 6nceden var olan baz1 unsurlarin yeni
unsurlarla birleserek uyum sagladigi belirtilir. Bazi1 unsurlarin da eski dénemlerde Tiirk

kiiltiriinde yer aldig1 halini korudugu tespit edilir (Bayat 2017b, 21).

Tiirk mitolojisindeki biiyiik etkilesimlerden bir digeri Samanlik etkisidir. Samanlik ve
Samanliktaki ruhlar hiyerarsisi, Tiirk dini mitolojik sisteminin esasini olusturan Gok
Tanri’’nin geri plana atilmasina sebep olur (Bayat 2017b, 23). Bayat, Samanlik ve
Tiirklerin benimsedigi diger dinlerin Tirk mitolojisi {izerindeki etkisini “Mitolojik
karakterlerin ve olaylarin bazilar: bu dinlerin ideolojilerine uygunlastirilmis, bazilar
ise bu dinlerin ideolojilerine uymadiklar: i¢in atilmig, bir kismi ise ikinci dereceden
ruhlara doniistiiriilmiis veya demonik (seytani) tiplere ¢evrilmistir” seklinde ifade eder
(Bayat 2017b, 24). Bununla birlikte Tirklerin, mitoloji kokenli pek ¢ok unsuru
Islamiyeti kabul ettikten sonra da devam ettirdigi ve bazilarini giiniimiize kadar tasidig
goriiliir. Ornegin geleneksel bayramlardan Nevruz ve Hidirellez’de ates yakilip bu
atesin lizerinden atlanmasi ve bdylece hastaliklardan, kotli ruhlardan armildigina
inanilmas1 Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan, Islamiyet 6ncesinde baslayip islamiyetin

kabuliinden sonra yasatilan unsurlardandir (Kili¢ 2003, 7).

Bayat, Tiirk mitolojisinde yer alan isimlere de dikkat ¢eker. Mitin dilde gergeklesen ve
dilin bir unsuru niteligini tasiyan anlayis oldugu ifade eden Bayat, mitolojik diisiince ve
suurun dilde yasadigini, bu yasamanin bir¢ok degeri kodlastirarak ilah adlarinda, boy
adlarinda, insan adlarinda korundugunu dile getirir. Mitolojinin bir dilbilim kodu
oldugunu ekleyen Bayat, “Tiirk mitolojisi dilimizin biitiin zenginliklerini koruyabilmis,
diistince sistemimizi ozel adlarda —ruh, tanri ve tanrisal varliklarin adlarinda- daha iyi
kodlasmigtir.” der. Tirk mitolojisinin tamaminin Tiirk diisiincesinin iirlinii oldugunu ve
diger bircok milletin aksine Tiirk mitolojisindeki isimlerin 6zbedz Tiirk¢e oldugunu

vurgular; Erlik, Umay, Ulgen gibi isimleri 6rnek gosterir (Bayat 2017b, 27).
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Tiirk mitolojisinin yukarida verilen temel unsurlarin haricinde bircok mitolojik unsura
ev sahipligi yaptigim1 aktarmakta fayda vardir. Bu unsurlar, basliklar halinde ayrica

incelenecektir.

1.5. Tiirk Edebiyatinda Tiirk Mitolojisi

Tirkiye’de yiiriitiilen mitoloji ¢alismalarinin Avrupa’daki ¢alismalara oranla oldukca
ge¢ basladig1 soylenebilir. Bununla birlikte yapilan ilk mitoloji ¢alismalarimin Yunan
mitolojisi tizerine yuriitildigi goriliir. Bu c¢alismalarin ardindan bazi arastirmacilar
Tiirk mitolojisine ilgi duyar ve Tiirk mitolojisi lizerine ¢alismaya baglar. Tiirk mitolojisi
ile ilgili ¢alismalarin Cumhuriyet’in ilanindan 6nce basladigi tespit edilir. Bu donemde
yapilan ilk incelemelerin ardindan Cumhuriyet Dénemi’nde kapsamli ¢alismalar baglar

(Donmez 2001,1).

Yapilan ¢aligmalar ile ilgili geriye dogru gidildiginde baslangig tarihi hakkinda net bilgi
vermek miimkiin olmaz. Cilinkii Tanzimat Donemi’nden 6nceki yillarda mitolojik figiir
ve kavramlara yer verildigi bilinse de o yillardaki adiyla “esatir” hakkinda herhangi bir
calisma yapilip yapilmadigi bilinmemektedir. “Esatir” sozciigiiniin o donemde “hurafe,
safsata, bos laf, gevezelik” anlamlartyla siirde kullanildigi goriiliir. Tanzimat Dénemi
oncesinde Islam diinyasimin Batili kaynaklardan yararlandigi, Bati’'nin 6zellikle
Yunanlarin felsefesine ilgi gosterdigi halde gayrimiislimlerin inanglarini yansittig
gerekcesiyle mitolojisine yakin durmadigi tespit edilir. Bati mitolojisinden ilk
bahsedenin Katip Celebi oldugu, Tarih-i Frengi adli eserinde Bati’nin mitolojik
kaynaklarinda ifade edilir. Tanzimat Donemi ile birlikte Osmanli aydinlart Bati’ya
yonelir, Bat1 edebiyatin1 0rnek alir hatta bu edebiyatin temelini olusturan Yunan ve
Roma’ya kadar iner. Bununla birlikte Ziya Gokalp gibi isimlerin Islamiyetten dnceki
Tiirk dinini ve Samanizm’i konu edindigi goriliir. Ancak Tanzimat Doénemi’nde
yiirlitiilen ¢alismalarin  biiyiilk cogunlugunun Yunan mitolojisi iizerine oldugunu

belirtmek gerekir (Tokel 2000, 71-73).

Servetiflinun’a gelindiginde durumun degismedigi goriiliir. Tevfik Fikret’in “Promete”,
Mehmet Rauf’un Yunan-: Kadim adli eserleri Yunan edebiyatindan esinlenilerek
olusturulur. Sonraki yillarda Yahya Kemal’in Yunan edebiyatina hayranlik duydugu ve
Nev-Yunanilik fikrini benimsedigi bilinir. Ziya Gokalp’in basini ¢ektigi bir grup ise
mitoloji konusu islenecekse bunun Tiirk mitolojisi temelli olmasi gerektigini savunur
(Tokel 2000, 74-77).

12



Cumhuriyet Donemi’nde tipki gegmiste oldugu gibi yine Yunan ve Latin edebiyatinin
ornek alindig1 ve onlardan terciimelerin yapildig1 goriiliir. Hasan Ali Yiicel’in basinda
bulundugu Terciime Enciimeni kurulur, Yunan ve Latin eserleri asillarindan terciime
edilir (Tokel 2000, 81). Ilerleyen yillarda da Yunan ve Latin edebiyatima ydnelim
kendini gosterir. Bu yillarda Ziya Gokalp gibi Tiirk mitolojisini konu edinen Hiiseyin
Nihal Atsiz 6n plana ¢ikar ancak bu anlamda olduk¢a yalniz kalir. Behget Necatigil,
mitoloji ile ilgili bir ¢alisma yapar ve 100 Soruda Mitologya adli bir eser olusturur ama
Tiirk mitolojisinin sanat eserlerinde islenmedigi ve tarih icinde donup kaldig:

gerekgesiyle eserinde Tiirk mitolojisine yer vermez (Tokel 2000, 81-84).

Mitolojiyle ilgili olarak yapilan ve yukarida belirtilen ¢alismalardan anlasilacag: tizere
Tiirk mitolojisi lizerine yeterince diisiilmedigi ve bu alanda c¢alisma ylriitilmedigi
goriilir. Tirk mitolojisine edebi eserlerde yer verilmemesi, bu mitolojinin
arastirilmasina ve incelenmesine engel olmus goriinmektedir. Ayni sekilde tersinden
bakildiginda bu alanla ilgili sistemli bilgiler ortaya konmadig: i¢in Tiirk mitolojisine,
eserlerde yer verilmemis de olabilir. Sonug¢ olarak 6zellikle Yunan mitolojisine
gosterilen ilgi, her zaman Tiirk mitolojisinin 6niine gegmistir. Bu ilgide Bati’nin 6rnek
alinmasimin ve onlarin yaptig1 atilimin temelinde Yunan ve Latin kiiltiiriiniin etkili
oldugunun bilinmesinin pay1 olabilir. Ziya Gokalp ve Hiiseyin Nihal Atsiz gibi isimlerin
bireysel denebilecek ¢abalari disinda Tiirk mitolojisini giindeme getiren isimlerin azlig1

dikkat ceker.

Tiirk mitolojisi alaninda miistakil bir caligma yiirtiten 6nemli isimlerden biri Bahaeddin
Ogel’dir. Ogel’in iki ciltten olusan Tiirk Mitolojisi adli eseri, yerli ve yabanc yiizlerce
kaynaktan derlenerek olusturulan kapsamli bir eserdir. Bu eserin Tiirk mitolojisine ait
mitsel figiirlerin; gelenek igerisindeki rollerini, tarihi kaynaklar ve genis bir cografyaya

yayilmis biitiin yan unsurlarini belirterek sundugu goriiliir (Tokel 2000, 88).

Tiirk mitolojisi lizerine arastirma inceleme calismalar1 yapanlar arasinda Abdiilkadir
Inan, Fuzuli Bayat, Yasar Coruhlu, Dursun Ali Tékel gibi isimler anilmalidir. Tiirk
mitolojisine dair unsurlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi, bu unsurlarin simiflandirilmas: ve
kapsaminin belirlenmesi, Tiirk mitolojik sisteminin esaslarinin ortaya konmasi

anlaminda bu isimlerin yaptig1 ¢alismalar yol gosterici niteliktedir.
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2. BOLUM: BUKET UZUNER’IN HAYATI, EDEBI KiSIiLiGi VE
ESERLERI

2.1. Hayati ve Edebi Kisiligi

Buket Uzuner, 3 Ekim 1955 tarihinde Ankara’da dogar. Rabia Ozar ve Hayati
Uzuner*in kiz1 olan yazar ilk ve orta 6grenimini Ankara’da tamamlar (Uzuner 2002,19).
Lisans egitimine Hacettepe Universitesi Fen Fakiiltesi Biyoloji Boliimiinde baslar ve
1977 yilinda mezun olur. Hacettepe Universitesi, (Norveg) Bergen Universitesi, (ABD)
Michigan Universitesinde biyoloji ve g¢evrebilim egitimi alir. (Finlandiya) Tampere

Teknik Universitesi ve ODTU’de arastirmaci olarak calisir, ders verir (Uzuner 2018, 2).

Akademik c¢aligmalarin ardindan yazi faaliyetlerine yonelir. Yabanci yayinlar
editorliigii, televizyon programinda edebiyat danismanligi ve dergide yaym kurulu

tiyeligi gibi gorevler iistlenir.

Yazarlik seriivenine 1975 yilinda Dénemeg’te yayimlanan “Efendi” adli hikayesi ile
baglar. Bu hikdyeden sonra pek cok dergide hikayeleri yayimlanmaya devam eder.
Hikaye, deneme ve gezi yazisi gibi farkli edebi tiirlerde eserler yazar, bu eserler gesitli

dergi ve gazetelerde yayimlanir (Uzuner 2002, 41).

Yazar, eserlerinde yer alan biyografi boliimiinde romanci, hikayeci ve gezi yazari olarak
nitelendirilir. Resmi internet sayfasinda bu bilgilere ek olarak ¢evre bilimci, feminist,
hayvan haklar1 ve ¢evre savunucusu sifatlarina yer verildigi goriiliir. Romanlar1 on dile
cevrilen Buket Uzuner, 1996 yilinda (ABD) Iowa Universitesinin (IWP) “onur iiyesi”
olur, 2004 yilinda da ODTU Senatosu tarafinda takdir belgesiyle onurlandirilir. 2016
yilinda Ankara Universitesi ve Ankara Oykii Giinleri Dernegi tarafindan verilen Oykii
Onur Odiili’nii; 1993 yilinda Balik Izlerinin Sesi adli roman1 Yunus Nadi Roman
Odiilii’nii; 1998 yilinda Kumral Ada Mavi Tuna romami Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Odiilii’nii alir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 75. kurulus y1l déniimiinde Tiirkiye
tiniversiteleri, basini, meslek kuruluslari ve 81 ilin valiliklerinden olusturulan jiirinin
oylariyla ‘Cumbhuriyetin 75 Basarili Kadini’ndan biri olarak secilir. iklim degisikligi ve
¢evre sorunlarini ele aldigi, Tirk mitolojisinden yararlanarak fantastik dgeler kullandigi
ve “Tabiat Dortlemesi” olarak adlandirdigr “Su”, “Toprak™, “Hava” adli romanlar

yayimlayan yazar, “Ates” adli roman1 yazmaya devam etmektedir (Uzuner 2018, 2).
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Uzuner’in edebi kisiligi ile ilgili Ragip Duran’in “Buket Uzuner, bilinenlerden farkli bir
‘kadin oykiicii’. Mesleki ve cografi spektrumu ¢ok genis acgili. Akademi, reklamcilik,
turizm, gazetecilik maceralarinda emek sarf etmis, Istanbul, Kemer, fskandinavya,
Ankara Leningrad adli semtlerde oykii yazmis. Niifus kagidinda meslek hanesinde
cevrebilimci yaziyor olmali. Ten ve ruhunun kimlik kartinda ise ‘yazar’ Uzuner’i
belirleyen ii¢ niteleme, gen¢, modern ve kentli olsa gerek. Oykiiciiniin mordtesi iginli
gozlemleri var. Bilin¢altindaki iffet ve nefret bahgelerini, berrak suluboya bigcimiyle
sergiliyor. ‘Kadin’ ve ‘erkek’ kahramanlarina, ilk kitab1 Benim Adim Mayis’ta oldugu
gibi, degisik renkli giines gozliikleri ile bakiyor. Sade, gosterissiz ama akillica islenmis
bir dislubu var Uzuner’in. Fantastik ve diislii bir kalem...” seklindeki ifadeleri bilgi

verici ve aydinlatici niteliktedir (Toptas 2008, 9).

Inci Enginiin, Buket Uzuner hakkinda yaptign degerlendirmede “Cesitli yazarlara
gondermelerin ve ¢egsitli yazarlardan alintilarin bulundugu Buket Uzuner’in eserlerinde
vazarn i¢ine girdigi kiiltiir ve sanat ¢evrelerinin izleri yer almaktadwr. Kanada Yazarlar
Dernegi iiyesi olan ve dig diinya ile yakin ilgisi olan Buket Uzuner giintimiiz edebiyat

diinyasini da takip etmektedir.” cimlelerine yer verir (Enginiin 2015, 432).

Buket Uzuner’in ¢ok yonlii ve yeniliklere acik bir yazar oldugu sdylenebilir. Klasik
roman teknikleri ile beraber modern ve postmodern anlatinin imkanlarindan
faydalandig1 goriiliir. Eserlerinde ¢ogunlukla farkli ve 6zgiin kahramanlara yer veren
yazar, karakterlerin i¢ diinyalarina ve ruh tahlillerine genis yer ayirir. Romanlarinda
goriilen kisilerin birgcogunun belirli bir sosyal ¢evreye ait oldugu ve bu sosyal cevreye
dair ozellikleri yansitmak i¢in bu kisilerin ozellikle kurgulandig: fark edilir. Yazar
ozellikle son romanlarinda bir¢cok sosyal meseleye ayni anda deginmeye ¢aligmasiyla
dikkat ¢eker. Bunu yaparken metinlerarasiliktan yararlanir. Bazi konularda tarafli bir
durus sergiledigi ve bu tarz durumlarda tarihten ve kaynaklardan alintilarla

savunduklarimi destekledigi, okuyucusu yonlendirmeye ¢aligtigi hissedilir.

2.2. Eserleri
Buket Uzuner’in farkli edebi tiirlerde yazdig: eserleri hem Tiirkiye’de hem yurt disinda

yayimlanmigtir. Tiirkiye’de yayimlanmis eserleri su sekilde siralanabilir:

2.2.1. Hikaye:
Benim Adim Mayis (1986)
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Ayin En Ciplak Giinii (1988)
Glines Yiyen Cingene (1989)
Karayel Hiiznii (1993)
Sairler Sehri (1994)

Siirin Kizkardesi Oykii (2003)
Yolda (2009)

Bir Yilbas1 Hikayesi (2013)

2.2.2. Gezi:
Bir Siyah Sagli Kadinin Gezi Notlar1 (1989)

Sehir Romantiginin Giinliigi (1998)
New York Seyir Defteri (2000)

2.2.3. Roman:
Iki Yesil Susamuru, Anneleri, Babalari, Sevgilileri ve Digerleri (1991)

Balik Izlerinin Sesi (1993 Yunus Nadi Roman Odiilii).(1992)

Kumral Ada~Mavi Tuna (1998 Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Odiilii).(1997)
Uzun Beyaz Bulut- Gelibolu (2001)

Istanbullular (2007)

Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralari/SU (2012)

Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralari/TOPRAK (2015)

Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralar/HAVA (2018).

2.2.4. Biyografi:
Gilimiis Yaz, Giimiis Kiz (2002)

2.2.5. Deneme:
Selin ve Cem’le Yolculuklar (2004)
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Benim Adim Istanbul (2011)

2.2.6. Cizgi Roman
Istanbullular (2011- gizer Ayse Nur Ataysoy)
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3. BOLUM: UYUMSUZ DEFNE KAMAN'IN MACERALARI
SERISINDE (SU-TOPRAK-HAVA ROMANLARI) TURK
MITOLOJISINE DAIR UNSURLAR

3.1. Uyumsuz Defne Kaman'tn Maceralar: Serisi (Su-Toprak-Hava Romanlari)

Yazarin “Tabiat Dortlemesi” olarak soz ettigi Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralari
adiyla yayimlanan Su, Hava, Toprak romanlarinda Defne Kaman adli gazetecinin

cevresinde gelisen olaylar anlatilir.

Defne Kaman gazeteciligi; yardima muhta¢ durumda olan canlilar1 korumak ve
kurtarmak olarak diisiinen, bu tarz durumlar1 yaptig1 arastirmalarla ortaya c¢ikaran ve
¢dziim bulmayr amaclayan meslek olarak géren bir kadindir. Insanlari, hayvanlari,
tabiata dair her seyi seven ve onlar i¢cin miicadele eden bir yapiya sahiptir. Yalnizca
canh varliklar1 degil, tarihi eserleri, kiiltlirii ve sanati da elinden geldigince korumay1
gorev edinir. Annesi ve ablasi tarafindan dislanan, babasi tarafindan kiiciik yasta terk

edilen Defne’yi daha ¢cok anneannesi Umay ve dedesi Korkut biiyiitiir.

Su roman1 Defne Kaman’in kaybolmasi; annesi, ablasi ve anneannesinin karakola kayip
bagvurusu yapmaya gitmesiyle baslar. Anneanne Umay, basvuruyu yapmak igin
ozellikle Komiser Umit Kaman’1 seger. Komiserin soyadnin Kaman olmasi bir isim
benzerligidir. Kayip vakasim ¢dzmeye c¢aligan Umit, bu konuda sik sik ziyaretine ve
kitap almaya gittigi Sahaf Semahat’ten yardim ister. Kisa zaman sonra Defne’nin,
esinden siddet gordiigii i¢cin kendisine ulasan Sakine Neseli’ye yardim etmek isterken
hayatin1 tehlikeye attig1 anlasilir. Defne’nin, Sakine Neseli’nin esi Savas Neseli’den
kagmak igin saklandig1 ortaya ¢ikar. Bu sirada Kadikdy Iskelesi’ne bir yunus gelir ve

oradan ayrilmaz.

Defne’nin anneannesi Umay, Umit ve Semahat ile iletisime gegtiginde koklerinde
Samanlik oldugu anlasilir ve bu noktadan sonra olaylar diigsel-fantastik bir nitelik
kazanir. Romanin biiyiikk bir kisminda kurgunun i¢ine yedirilmis bir sekilde Tiirk
mitolojisine dair bilgiler verilir ve okur, olaylar1 ¢6zebilmesi i¢in yonlendirilir. Defne,
Kadikdy’de Umit’in karsisina ¢ikip ona numaralandirilmis beyitlerin yazili oldugu
kagitlar verir. Semahat, bu beyitlerin Kutadgu Bilig’den alintilanmis oldugunu anlar ve

buradan sonra olaylar ¢oziilmeye baslar. Ayrica Umay Bayiilgen’in Umit’e ulastirdig1
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aile yadigar1 Su Kitab: da bu noktada yol gosterir. Umit, pargalar1 birlestirdiginde
iskeleyi mesken tutan yunusla Defne arasinda bir iligki oldugunu anlar. Umay’in
yonlendirmeleri sayesinde olaylar ¢oziliir. Defne’nin don degistirerek yunusa
dontstiigii, Umay’in ve Defne’nin Kam kadinlar oldugu, Savas Neseli’nin esi Sakine
Neseli’yi oldiirdiigii gibi pek ¢ok bilgiye ulasilir. Bu olaylar yasanirken romanda kadin
cinayetleri, hayvan haklari, Alevilik-Siinnilik, aile i¢i tecaviiz gibi daha bir¢ok sosyal

konuya yer verilir.

Roman mutlu son denebilecek bir sekilde biter. Kendisini bir bodrum katina kapatmis
olan Semahat yeniden hayata doner. Alevi oldugu i¢in sevdigi Siinni kiz Tasvir’le
evlenmesine miisaade edilmeyen Umit sevdigine kavusur. Defne Kaman’in tarihi eser
kacakligin1 arastirmak iizere gorevlendirilmesiyle Su romani son bulur. Defne’nin

arastirma yapmak lizere Corum’a gelmesiyle Toprak romani baslar.

Toprak romaninda Defne ve gazeteden arkadasi Attila Giiltekin, tarihi eser kagakligiyla
ilgili arastirma yapmak {izere Corum’a gider. Corum’da Defne’nin aile dostu Rehber
Kemal ve oglu yasamaktadir. Kemal’in yillar 6nce sifa bulmak lizere Umay Bayiilgen’e
basvurmasi ve oglu Karaca ile Istanbul’a gelmesi vasitasiyla aileler arasida dostluk
kuruldugu anlasilir. Defne’nin babast Akin Kaman da Corum’da yasamaktadir. Ayrica
Defne, Corum’da Arkeolog Giines Aytan ile tamisir ve aralarinda duygusal bir

yakinlagma olusur. Olaylar bu kisiler etrafinda gelisir.

Toprak romani Defne’nin kayboldugu haberinin sehirde yayilmasiyla baslar. Rehber
Kemal, Corum Valisi Sabahattin Okur ile goriisiir, durumu bildirir. Corum Emniyet
Miidiirii Muhtar Koéragaoglu ve Vali Okur konu dallanip budaklanmadan Defne’yi
bulmaya calisir. Defne’nin kayboldugunu 6grenen Umay ve Semahat’in Corum’a
gelmesiyle olay farkli bir boyut kazanir. Defne, Corum’da tarihi eserlerin kagirilmasi
hakkinda arastirma yaparken ondan bir daha haber alinamaz. Yillar i¢inde biiyiiyiip
teknoloji ve bilisim anlaminda kendini c¢ok gelistiren Karaca’nin dolayli yoldan
kacaklilarla adi1 anilmaya baslar ve o da kaybolan isimler arasinda yerini alir. Defne’nin
kaybolmasiyla sehirde biiyilii diye nitelendirilen bir geyik ortaya ¢ikar, bu geyik
Defne’nin son goriildiigii antik Hitit kalintis1 Yazilikaya’da nobet tutar. Umay bu geyige
cok 6nem verir ve onun basindan bir saniye bile ayrilmaz. Umay ve geyik arasindaki

iliski olagan dis1 bir sekilde gelisir ve bu durum herkesin dikkatini ¢eker.
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Defne kaybolduktan sonra Karaca’nin telefonuna Kutadgu Bilig beyitleri gonderir ve bu
beyitler istii kapali bir sekilde Defne’nin durumu hakkinda bilgi verecek beyitlerden
secilmistir. Beyitler Defne ve Karaca’nin bulunmasinda rehberlik yapar. Bu sirada ilk

romanda oldugu gibi aile yadigar Toprak Kitabi olaylarin ¢6ziilmesinde rol oynar.

Defne’nin kayboldugu haberini alan bir grup, sosyal medya iizerinden birleserek
Corum’a dogru yola ¢ikar. Ayn1 zamanda haberi alan Komiser Umit de sehre gelir.
Corum’da kayiplarin artmasi, bu kayiplarin tarihi eser kacake¢ilar1 tarafindan
alikonulmus olmasi, biiyiili bir geyikle yasli kadin arasinda sira dis1 olaylarin
yagsanmasiyla kaotik ortam olusmusken Kutadgu Bilig metinleri ve Toprak Kitabt
sayesinde kayiplarin nerede oldugu bulunur. Tarihi eser kagak¢iligi olayr aydinlatilmig

olur.

Defne bulunana kadar gegen zaman icinde Tiirk mitolojisine dair bir¢ok unsura ayrintili
bir sekilde yer verilir. Romanin sonunda Yazilikaya’da ortaya ¢ikan geyigin Defne’nin

bulunmasiyla birlikte kagip gitmesi, Defne’nin don degistirmis olmasiyla iliskilendirilir.

Hava romaninda Defne, hakkinda baslatilan sorusturma ve acilan dava nedeniyle
mahkemenin goriilecegi Kayseri’ye yakinlariyla birlikte gelir. Roman onlarin kaldig:
ogretmenevinin misafirhanesinde Defne’nin gordiigii riiyayla bagslar. Defne hakkinda
acilan sorusturmanin nedeni ‘Neden Niikleer Enerji Degil?” yazisidir. Kayseri’ye
Defne’ye destek olmak amaciyla Tirkiye’nin 6nemli ¢evre hukukculari, gazeteciler,
cevre ve hayvan haklar aktivistleri, STK temsilcileri gelir ve bu baglamda ¢evre konulu
bilgiler verilir. Mahkeme giinii hakimin rahatsizlanmasi iizerine dava ileri bir tarihe
ertelenir ancak bu sirada onceki romanlarda oldugu gibi bircok ilging olay ayni anda

yasanir ve bir¢cok sosyal meseleye deginilir.

Defne ve yakinlar1 Kayseri’de miizeleri gezerken 13. ylizyilda hastalar1 miizikle tedavi
eden bir sifahine ve diinyanin ilk tip okullarindan birini yaptirtan Selguklu kadin sultani
Gevher Nesibe Sultan ve onun Kam olduguna dair bilgiler verilir. Gazeteci Defne
Kaman’in sehre geldigi giin Gevher Nesibe Sultan’in sehrin merkezindeki biistiiniin,
gizemli bir sekilde kaybolmasi yasanan ilgingliklerin baslangict gibidir. Durusma sabahi
mahkemenin ertelenmesi sonrasi Defne Kaman, ardinda aile yadigari Hava Kitabi’n
birakip bu defa da Kayseri’de ortadan kaybolur. Semahat’in Hava Kitab:’n1 okumasi ve

bu kitaba sifre olarak yazilmis olan Kutadgu Bilig beyitlerini yorumlamasi sayesinde
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olayin iizerindeki sir perdesi aralanmaya baslar. Defne’nin Kapadokya’ya gittiginin

anlasilmasi tizerine ailesi ve dostlar1 onu bulmak i¢in Kapadokya’ya gelir.

Olaylar bu sekilde gelisirken mitolojik unsurlar 6n planda yer alir. Diger romanlarda
oldugu gibi bu romanda da ana motiflerden biri olan riiya, Hava romaninda daha genis
yer tutar. Roman boyunca kisilerin gordiigii riiyalar romanin sonunda yapilmasi
gerekenleri belirleyen bir hal alir. Romanin sonunda ortaya ¢ikan kartal, Defne’nin
kartal donuna girdigi izlenimi verir. Umay eldeki biitiin pargalar1 birlestirip Defne’nin
bu defa donmeyecegini sdyler ve roman son bulur. Hava romaninin alt metninde verilen
sosyal mesaj ise iklim degisikligi, bu degisikligin neden oldugu olumsuzluklar seklinde
ifade edilebilir.

Buket Uzuner’in “Tabiat Dortlemesi” adini verdigi seriyi yazarken birkag temel amag
tizerinde durdugu soOylenebilir. Yazarin temel amaclarindan birinin Tiirk mitolojisini
anlatmak ve tanitmak oldugu gozlemlenir. Bununla birlikte giiniimiiz Tiirkiye’sinde
yasanan pek ¢ok soruna ayna tutmak ve bunlar1 dile getirmek amaci sezilir. Son olarak
yazarin seriye verdigi addan anlasilacag: lizere insanlarin dogaya karsi aldig1 yagmaci
tavr1 dile getirmek ve insan ile dogayr baristirmak yazarin bu romanlari kaleme

almasindaki etkenler arasinda gosterilebilir.

Yazarin belirtilen amaglar1 gergeklestirmek i¢cin uzun uzadiya arastirmalar yaptigi ve
kurguyu bu arastirmalar iizerine yerlestirdigi goriiliir. Uzuner ile serinin romanlari
lizerine yapilan roportajda yazar bu durumu su ciimlelerle dile getirir: “Roman i¢in
arastirmaya bayilyyorum. Sadece konulari, karakterleri degil, mekan ¢alismayr da ¢ok
seviyorum. ‘Hava’ romant i¢in Kayseri ve Kapadokya’'da ¢alistim. Diinyamin ilk tip
okullarindan birini Kayseri'ye kuran Sel¢uklu kadin sultani Gevher Nesibe'yi ve eski
Tiirklerin kadim geleneklerinde kutsal saydiklari karakusu, yani kartali arastirdim.
Tabii hava deyince akla ilk gelen iklim ve hava kirliligi de romanin meselelerinden biri

oldu.” (Ocak, 2018).

Yazar kendisine yoneltilen “Gergekten bu seri Samanligi mi anlatyyor?” sorusuna
verdigi su cevapla bu romanlar1 yazarak gerceklestirmek istediklerini 6zetler: “Adina
ozellikle ‘Tabiat Dortlemesi’ dedigim bu dizi, tabiatla insan arasinda bozulan ask
iliskisini anlatiyor. Yani ashinda bu bir ask dortlemesi. Hikdye ¢ok klasik: Insan, en

biiyiik aski olan tabiata ihanet etti, o da simdi intikam aliyor. Yalniz tabiatin intikami
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insan tiriinii bu gezegenden tamamen silebilir. Bunlar benim romantiklestirdigim
iliskiler degil, ¢iinkii tiim diinya kiiltiirlerinde tabiata binlerce yil ‘tabiat ana’ denmis.
Onun dogurgan, giiclii ve bereketli varligi, cani ve ruhu olan insani disi bir karakterle
ozdeslestirilmis. Insanlik tarihi icinde tabiata en ¢ok saygi duyan geleneklerden biri
samanlik olmus. Kizilderili dedigimiz, Amerikalt yerli halklar, Giiney Sibirya’daki Tiirk
kabileleri, Iskandinavya’daki Pagan Vikingler gibi... Ben sadece onlarin tabiata
gosterdigi saygi ve sevgiyi hatirlamamizi 6nemsiyorum. Hatirlarsak belki agaglara,
hayvanlara, bértii bocege, arrya, yunusa, geyige, kartala, topraga, suya ve havaya

ihanetten vazgegebiliriz!” (Ocak, 2018)

Samanizm’i konu edinmesinin nedenini “Ben Saman degilim. Tiirk¢e soylersek kam
degilim. Samanligin tabiata saygist ve sevgisine, insanlart cinsiyetlerine gore
ayirmayan, fazla tiiketmenin saygisizlik oldugu, baskalarimi yargilamayan giiglii

felsefesine hayranim.” ifadeleriyle agiklar (Ocak, 2018)

Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: serisi, yazarinin da belirttigi iizere, mitolojiden
esinlenilerek kurgulandigi i¢in “mitoloji” sézcligli serinin ii¢ kitabinda da ¢ok defa
gecmektedir. Eserlerde Tiirk mitolojisine genis yer verilmekle birlikte diger milletlere
ait mitolojik unsurlar da sik sik islenmistir. S6zii edilen mitoloji hangi millete ait olursa

olsun mitolojiye saygi duyuldugu ve deger verildigi goriilmektedir.

Mitoloji  sozciigii eserlerde cogunlukla en genel anlamiyla kullanilmistir. Bu
climlelerden birinde “Senin mitoloji dedigin, olmiis dinlerdir. Mitolojik karakter dedigin
de kayboldugunu sandigin o medeniyetlerin bugiine intikal eden halklari.” ifadelerine

yer verilmis, mitolojiden “o/miis din” olarak bahsedilmistir (Uzuner 2015, 144).

Mitoloji sozciiglinlin genis kapsamli kullanildig1 ciimlelerden digerinde tarihi bilgiler

verilmis ve “Mitoloji yalan sdylemez.” ifadesi kullanilmistir (Uzuner 2015, 252).

Seriye admi veren Gazeteci Defne Kaman’in yaptigi bir roportajda masallarin,
efsanelerin ve sembollerin; toplumlarin kolektif bilingalti ve riiyalarinin yansimasi
oldugunun uzun zamandir konunun uzmanlar1 tarafindan kabul edildigi belirtilmis bu
yizden bunlarin hepsi birbirine benzese de biitlin mitolojik hikayelerin ve

kahramanlarin kendi kiiltlirlerinin psikolojik temelinden derin izler tasidig: ifade edilir
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(Uzuner 2016,44). Benzer bir ifadeyi Arkeolog Giines Aytan kullanir ve mitolojinin
insan ruhunun tarihi oldugunu dile getirir (Uzuner 2015, 281).

Toprak adli romanda kahramanlara dahil olan ve Corum’da rehberlik yapan Kemal,
mitolojik hikayelerin sirlarla dolu oldugunu vurgular (Uzuner 2015, 44). Yine ayni
romanda arkeolog olarak yer alan Giines Aytan, hayati1 hikdyelerle anlatmanin bir sanat

oldugunu ve mitolojinin bu sanatin babasit oldugunu sdyler (Uzuner 2015, 315).

Romanlarin bagkisisi olan Umay Bayiilgen; biitiin mitolojilerin birbirine benzedigi,

farkin ayrintida gizlendigi ifade eder (Uzuner 2015, 102).

Buket Uzuner, Su adli romanin heniiz baginda mitolojik unsurlarin kullanildigina dair
bilgi verir. Serinin devami niteligindeki kitaplarda Tiirk mitolojisine ait farkli unsurlar,
kurgunun i¢ine yedirilerek islenir. Tiirk mitolojisinde diinya, tanrilar, kiiltler, renkler,
sayilar, hayvanlar, bitkiler, nesneler, mekanlar, kahramanlar gibi pek ¢ok unsurun her
biri tek tek incelenecegi icin bu bdliimde ayrintiya girilmeyip yalnizca Tiirk mitolojisi

ile ilgili genel ifadelere yer verilecektir.

Su romaninin baslangicindaki “Romandaki olaylar bugiin Anadolu'da yasayan biitiin
kiiltiirlerin giinliik yasamina sinmis binlerce yillik kadim Kaman geleneklerimizden ve
Orta Asya ile Sibirya mitolojilerinden esinlenerek kurgulannugtir.” (Uzuner 2016, 5)
ifadesi dikkat ¢eker. Benzer bir not Toprak adli kitabin baslangicinda da gorilir: “Bu
romandaki olaylar, bugiin Anadolu’da yasayan halk kiiltiirlerinin hepsinin giinliik
yasam adetlerine yansiwyan kadim Tiirk Kaman gelenekleri ve Orta Asya-Sibirya
mitolojileri ile M.O. 1650-1200 yillarinda bugiinkii Corum’da baskent kurup, Anadolu
ve Mezopotamya’da hiikiim siirmiis Hitit Imparatorlugu mitolojisinden esinlenerek
kurgulanmistir.” (Uzuner 2015, 8) Bu ifadelerden anlasilacagr {izere Tiirk mitolojisi ve

bu baglamdaki inang ve inanislar kitaplarda genis yer bulmaktadir.

Serinin bagkisisi Defne Kaman’in anneannesi Umay Bayiilgen ile dedesi Korkut
Bayiilgen’in hem isimlerini Tiirk mitolojisinden aldiklar1 hem de seri boyunca Tiirk
mitolojisi ile ilgili unsurlar1 sik¢a kullandiklar1 goriiliir. Defne Kaman’in dedesi Korkut
Bayiilgen, kendisine “Korkut” admin verilmesi ile ilgili hikayeyi anlatirken annesinin

stilalesinin Tiirk mitolojisine diiskiin oldugunu ifade eder (Uzuner 2015, 77).
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Romanlarda yeri geldik¢e Tiirk mitolojisine dair agiklamalar yapan Umay Bayiilgen;
Tiirk¢enin diinyadaki en demokratik dillerden biri oldugu aktarir, “o0” soézctigliniin hem
disil hem eril tiim canlar1 kapsadigini anlatir. Ardindan Tiirk mitolojisinin erkek kadin
farki olmayan dilde yazildigini bu ylizden ¢ok 6zel oldugunu, essiz eserlerin ancak tiim
canlar1 esit goren bir zihniyetin ana dilinde icat edilebilecegini ifade eder (Uzuner 2015,
103).

Serinin farkli romanlarinda Tiirk mitolojisi ile ilgili israrla tizerinde durulan bir husus
dikkat geker. Ingiliz yazar J.R.R Tolkien’in yazdig1 Yiiziiklerin Efendisi adli seride ve
Yonetmen James Cameron’un yonettigi Avatar adli filmde Sibirya ve Orta Asya
mitolojisinden esinlenildigi dolayisiyla Tiirk mitolojisine dair unsurlarin yer aldig: ifade

edilir.

Umay Baytilgen ile Sahaf Semahat arasinda gecen bir konusmada Umay “Kayin agaci,
bizim gelenegimizde en kutsal agactir.”” cumlesiyle s6ze baslar ve Avatar filmi
nedeniyle moda olan “Hayat Agaci”nin kayin agaci oldugunu sdyler. Avatar'in Orta
Asya, Gliney ve Kuzey Amerika paganligindan ilham almis bir film oldugunu aktarir ve
yonetmenin Kamanlik geleneginden ne kadar ilham aldigini gérmek igin Defne ile
sinemaya gittiklerini anlatir. Yonetmen James Cameron’un abarttigini, kaymi
kayimliktan ¢ikardigini ancak sanatgilar bunu hep yaptigr icin yonetmene kizmadigini
dile getirir. Kendisine sevimsiz gelen bircok terslik olmasina ragmen bir zaman
tiinelinde binlerce yil dncesine kisa bir akraba ziyareti yapmis gibi hissettigini aktaran
Umay Baytilgen, Avatar filminde Tiirk mitolojisine ve Kamanlik gelenegine dair izler

oldugunu ifade eder (Uzuner 2016, 258-260).

Toprak'ta Rehber Kemal, Yiiziiklerin Efendisi adli serinin yazari olan Ingiliz J.R.R
Tolkien’in bu romanlarin1 yazarken Sibirya Tiirklerinin mitolojisini arastirdigina dair

bilgiyi Umay Bayiilgen’in kendisine anlattigi sdyler (Uzuner 2015, 379).

Hava’da Yiiziiklerin Efendisi adli serinin yazar1 J.R.R Tolkien’in Iskandinavya kadar
Sibirya mitolojisinden de esinlenerek kitaplarin1 yazmis olabilecegi ifade edilir (Uzuner
2018, 71). Bu iddia Tolkien’in romanlarin1 yazarken Kuzey mitolojisi gibi Orta Asya
mitolojisinden yararlanmis olabilecegi seklinde bir ifadeyle tekrar giindeme getirilir

(Uzuner 2018, 236).
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Tiirk mitolojisine dair unsurlarin ¢okca kullanildigt Uyumsuz Defne Kaman'in
Maceralar: serisinde basta Avatar ve Yiiziiklerin Efendisi adli eserlerde Tiirk
mitolojisinden izler bulmanin miimkiin oldugu yukarida verilen 6rneklerde goriildiigi

gibi dile getirilmistir.

3.2. Tiirk Mitolojisinde Evren/Diinya Tasarimlarina Dair Unsurlar

Tiirk mitolojisinde diinya; Asagi Diinya, Orta Diinya, Yukar1 Diinya olmak iizere {ice
ayrilir. Asagi Diinya yerin alti, Orta Diinya yeryiizii ve Yukar1 Diinya ise yeryliziiniin
yukarisi olarak kabul edilir (Kalafat 2013, 119).

Tiirk mitolojisindeki evren tasariminda farkli sayisal sistemler goriilmektedir. Tiirklerin

temel kozmolojisi Gok ve Yer-Su ikiligidir. Altay Tirklerinin iSe evreni ii¢ bolgeye

ayirdigi bilinmektedir. Bu ii¢ bolge; “Gok, Yer ve Yeralti”dir (Bilgili, 2017, 12-13).

Evrenin gok, yer ve yeralt1 olarak ayrildig1 bilinmekle birlikte bu parcalarin bir biitiin
halinde diiginiildiigi gortilmiistiir. Goktiirk ve Uygur donemlerine ait yazili eserlerde
ozellikle yer ve gok cogunlukla birlikte kullanilmistir. Bu eserlerde Tiirkler i¢in yerin ve
gogiin bir biitliin halinde ve birlikte hareket ettigi, yerin gogii tamamladigi, insanlar
besleyen yer ve sularin gok gibi mukaddes oldugu, gk ve yerin Tiirk milletinin
koruyucusu oldugu, Tiirk milletine yardim etmek icin ikisinin birlikte harekete gectigi

diisiincesi yaygindir (Ogel 1995, 147).

Farkli kaynaklarda farkli ifadeler yer almakla birlikte goklerin on yedi, yeraltinin dokuz
tabakaya ayrildigina inanilir. Goklerin on yedi kati aydinliklar i¢gindeki cennetler alemi
ve tanrilarin yasadigi yer olarak kabul edilir. Yeraltinin katlar1 ise karanliklar diyar1 ve
cehennemler bolgesidir. Insanlarla 6biir yaratiklar yeralti ile gdgiin arasinda yani
yeryiiziinde yer alir. Insanlar oldiikten sonra ruhlari, diinyada yapip ettiklerine gore

degerlendirilir; iyi olanlar goklere, kotii olanlar yeraltina gonderilir (Uraz, 1994, 210).

Tiirk mitolojisindeki evren tasarimi ile ilgili en agik ve derli toplu ifadelerden biri
Fuzuli Bayat’in Kadim Tiirklerin Mitolojik Hikdyeleri adli eserinde yer alir. Bayat,
“Kadim Tiirklerin mitlerine gore evren birbirinin iizerinde duran birka¢ katmandan
olusmaktadir. Ecdadlarimiz mito-felsefi tasavvurlarina gore evrenin dikey diizeyi bir ok
ekseni boyunca yukart (gdk), orta (yeriistii) ve asagi (veralti) katlara ayrilr. Her katin
ozelligi ile beraber bir de katmanlar: vardir.” climleleriyle evren tasarimini 6zetler ve

ardindan bu katlar ile ayrintilara yer verir. Evreni olusturan {i¢ diinyanin bir biitiiniin
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pargalart oldugunu Bayat da vurgular. Bu parcalarin kopmaz ve bozulmaz bir sekilde

birbirlerine baglandigini ifade eder (Bayat 2017a,15).

Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralar: serisinde Tiirk evren tasarimina paralel bir
durum gortlir. Serinin Hava adli kitabinda “Kadim Kamlik geleneginde ulu goklerin
“Ust Diinya”, éliilerin uyudugu toprak altinin “Alt Diinya”, tiim canlilarin yasadig1
diinyanin da “Orta Diinya” diye adlandirildigindan bahsedilir (Uzuner 2018, 71). Tipki
Goktiirk ve Uygur metinlerinde goriildiigii gibi bu t¢ katman arasindaki uyum ve

birliktelik, seriye ait romanlarda vurgulanmaktadir.

Umay Bayiilgen de ciimle iginde siklikla Ust Diinya, Orta Diinya ve Alt Diinya olmak
tizere li¢ diinyadan s6z eder. Bu climlelerden birine sahit olan polis, bu ifadeleri garipser
ve “Yukar: Diinya, Orta Diinya, Asagi Diinya’ymis! Catlak iste!” seklinde yorum yapar
(Uzuner 2015, 283).

Incelemesi yapilan seride bu ii¢ diinya ile ilgili kullanmimlar goriiliir. Bu nedenle ayr

bagliklar altinda incelemek faydali olacaktir.
3.2.1. Yukan (Ust) Diinya

Tiirk mitolojisinde “Ust Diinya”, gogii ifade etmektedir. Gok; yildizlar ile arsi, giines
ile ay1 da igine alan genis bir deyim olarak kullamlir (Ogel 1995, 146).

Tiirklerde gok ile Tanri admin birbirini tamamladigi sOylenebilir. Eski Tiirk
diisiincesinde bu ikisi arasinda kesin bir ayrim yapmanin zor oldugu bilinmektedir (Ogel
1995, 147). Goktiirk Yazitlari’ndan yola ¢ikarak Tanri’nin goge benzedigi ifadesine
ulasiimaktadir (Ogel 2014, 189). Eski Tiirk diisiincesinde “gdgiin yiiceligi” sdz
konusudur. Bunun temelinde Tanr1 ile gok arasinda kurulan iligkinin oldugu séylenebilir

(Ogel 1995, 149).

Eski Tiirklerde ve dolayisiyla Tiirk mitolojisinde gégiin katlar1 olduguna inanilmaktadir.
Eski Tiirkler gogiin dokuz kat oldugunu diisliniir. Bu nedenle dokuz sayis1 Tiirklerin en
eski ve en kutlu sayilar1 olarak kaynaklarda yer alir. Altay destanlarinda 12, 16, 17 kath
goklerden bahsedilmekle birlikte Bati Tiirkleri gogli yedi kath olarak kabul etmistir
(Ogel 1995, 162).
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Radloff’un derledigi rivayetlere gore Altaylilar diinyanin cesitli katlardan olustuguna
inanmaktadir. Altaylilar; bu katlarin belirli bir sekilde birbirinden ayrildigini, gogiin
yani 1s1k dleminin 17 kattan olustugunu diisiinmektedir (Coruhlu, 2011, 104).

Katlar ve sayilarla ilgili a¢iklamalardan biri Fuzuli Bayat’a aittir. Gok aleminin katlar1
konusunda cesitli Tiirk topluluklarinda yer verilen sayilara deginir. Altay Tiirklerinin
17, Teleiitlerin 16, Tuvalarin 33 veya 9 kattan olustuguna inandigini ifade eder.
Yakutlarin inanislarinda bu sayinin 7, 9, 12, 17 olarak degistigini ancak 7 sayisinin agir
bastigini dile getirir. Altay Samanlarinin inanislarina gore ise gok 17 tabakadan olusur

ve 17. tabakada Tanr1 Kayrakan/Kayra Kan oturur (Bayat 20173, 16).

Serinin romanlarinda gdgiin katlar1 ile bu tarz ayrintilara ¢ok fazla girilmedigi goriiliir.
Toprak’ta “goklerin kat” ve “Ust Diinya” ifadeleri yer almaktadir. Rehber Kemal bir
gece olduke¢a gercekei bir ritya goriir. Rityasinda Erlik Han ile karsilagir ve Erlik Han
ona mitolojik birgok bilginin yaninda Umay Ene’nin tabiat tanrigasi oldugunu, goklerin
on yedinci katindaki Ust Diinya’nin tanris1 Tengri Bay Ulgen’in degerli karis1 ve iic
diinyanin da hanimi oldugunu, biitiin gii¢leri ve hayati yonettigini anlatir (Uzuner 2015,
379).

Umay Bayiilgen’in kurdugu “Simdi kokiimiiz olan goklerin altinda inangla bekleme

zamani.” ciimlesinden “g6k”lerden “kok” olarak bahsettigi goriiliir (Uzuner 2015, 493).

Tirklerin gok ile ilgili “cadir” ifadesini kullandigi ve kaynaklarda “Gok g¢adirimiz
olsun.” gibi ciimlelere rastlandig: bilinir. Bunun yani sira 6zellikle Kuzey Tiirklerinde
gogiin  kubbeye benzetildigi ifade edilir (Ogel 1995, 161-162). Gogiin cadira
benzetilmesiyle baglantili olarak “gdgilin diregi” anlayist olusur. Altay, Kuzey Tiirk
Destanlari ile diislincelerinde bu anlayis 6nemli yer tutar. “Gogiin direginin alinmas1”,

“kiyamet kopmas1” anlamina gelecek sekilde kullanilir.

Tiirkler gogiin diregi olarak Kutup Yildizi’n1 kabul ederler. Bu kabulden dolayr Kutup
Yildiz1 yerine Demir Kazik ya da Altin Kazik ifadeleri kullanilir. Eski Tiirk diisiincesine
gore Kutup Yildizi’'min gokte hi¢ kimildamadan durdugu, biitiin gezegenler ile
yildizlarin onun ¢evresinde goriindiigii ve Kutup Yildizi’nin Tanri'nin 1s1kli iilkeleri
olan yiiksek gokle yeryiiziinii birlestiren kutlu bir kap1 oldugu diisiincesi hakimdir (Ogel
1995, 169-170).
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Fuzuli Bayat, konu ile ilgili Tiirklerin evrenin {i¢ katini birlestiren oka veya direge
“Diinya Agaci, Diinya Dagi, Temir Kazik” gibi isimler verdigini aktarir. Diinya
Agact’nin kokiiniin yeraltini, gévdesinin orta diinyayi, dallarinin yukari diinyay1 temsil
ettigini ve mitolojik tasavvura gore deliklerden gecen diregin her {i¢ diinyay1 birbirine

bagladigini dile getirir (Bayat 20173, 19)

~ 99

Tiirklerin Miisliiman olmasiyla birlikte “gdgiin diregi” anlayisi, Islam anlayisiyla; dinin
diregi Hz. Muhammed, yerden goge uzanan direk ile birlesir. Aleviler ve Pir Sultan
Abdal buna Hz. Ali’yi ekler (Ogel 1995, 169). Bu anlayislar biitiinii serinin Toprak adli

romaninda yer alir.

Umay Bayiilgen; eski Tiirklerin gokyiizlinli, yeryiiziine gerilmis bir ¢adir yani yurt
kabul ettiklerini bu nedenle gdkyiiziinlin hala toprak kadar degerli, tilsimli ve manal
oldugunu soyler. Defne’nin babasi Akin Kaman onu “Pir Sultan’in ‘Yakdicagim bir
ciragdir./ Yerden goge bir direktir,/ Bindicegim bir Buraktir,/ Allah bir, Muhammed,
Ali!l” dedigi gibi eski Tiirklerin yurt-¢adir tahayyiiliinde ortada bir direk vardir. Yani
‘gogiin diregi’ giindiizle geceyi ayirdigi gibi ‘yer’deki ‘hayat agaci’min da gokteki
tezahiiriidiir. 900 y1l once Kasgarli Mahmut da bunu: ‘Tiirkler yalniz gogiin degil, yerin
de bir diregi olduguna inaniyorlardi.’ dive yazmisti. Bu kiymetli diregi Islamiyet ten
sonra Hz. Muhammed olarak kabul edenler olmustur, ondan oncesindeyse Tiirkler
gogiin diregini ‘Kutup Yildizi’ olarak diigiinmiis, bu yildiza ‘Demir Kazik’ ya da ‘Altin
Kazik’ demisler. Simdi sen buradaki ‘kazik’in anlamini bilmezsin ama Tiirkce asli, direk

demektir.” sozleriyle destekler (Uzuner 2015, 496).

“Kutup Yildiz1”, “goklerin diregi” olarak romanda tekrar yer bulur. Umay Bayiilgen;
Defne’yi bulmak icin ellerinden geleni yaptiklarini, artik susup goklerin diregi Kutup
Yildizt’nin sesini duyma zamani oldugunu, o parladig1 siirece yeryiiziinde umut

oldugunu séyler ve ona verilen 6nemi vurgular (Uzuner 2015, 497).

3.2.2. Orta Diinya

Kadim Tirkler; 17. kat gok ile 7 veya 9. kattaki yeralti diinyasinin ortasinda
insanoglunun yasadigt mekani Orta Diinya olarak adlandirir. Orta Diinya, yalnizca
insanlarin degil insanlarla birlikte iyi ve kotii iyelerin yasadign yerdir. Insanlar bu

diinyay1 iyeler ve hayvanlarla paylasir. Eski Tiirk mitolojisinde insanoglunun yasami,
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Yukar1 Diinya ve Yeralt1 ruhlar1 ve Orta Diinya’nin koruyucu ruhlar ile baglantili bir
sekilde siirer (Bayat 2017a, 16).

Orta Diinya, Tiirk mitolojik sisteminde gok ve yeralt1 diinyasinin etkisi altinda kabul
edilir. Iyi gok ruhlarmmn ve kétii yeralt: ruhlarinin dikkatleri Orta Diinya iizerindedir. lyi
ve kotii ruhlar arasinda bir miicadele vardir. Bu miicadelenin yeryiiziine sahip olmak ve
oradaki insanlar1 kendi etkileri altinda tutmak icin yapildig: bilinir. Bu nedenle Tiirk
mitolojisinde ruhlarin ve kahramanlarin miicadelesi yeryliziinde gecer (Bayat 2017b,

55).

Yer, ortada oldugu igin her iki diinyanin siirekli var oldugu mekandir. Fuzuli Bayat,
yerin barindic1 ve birlestirici oldugunu ifade eder, “Her ne kadar iist ve asaginin
etkisinde yasamun siirdiirse de yer, iist ve agagimin varligimi sartlara uydurur. Nitekim

var olanla var olunanlar yalniz yerin mevcutlugu sartinda ve yerle bilinmekte, yerle

belirginlesmektedir.” der (Bayat 2017b, 62).

Yukart bahsedilen Orta Diinya ruhlarmim Yer-Su koruyucusu olmakla birlikte gok
ruhlarma yardim ettigi bilinir. Bununla birlikte ayri ayr1 insanlari, hayvanlar1 ve
nesneleri korumakla ytikiimlii olan hami ruhlarin bir hiyerarsiye tabi olmadigi; nehir,
orman, dag, yagmur, tas, yildirnm, pinar gibi tabiat olaylarimin koruyucular1 olan
ruhlarin Orta Diinya iizerinde bulundugu bilgisi kaynaklarda yer alir. Umay
Baytilgen’in kayin agacina son derece 6nem verdigi romanda sik sik vurgulanir. Umay
ile kaymn agaci arasindaki iligki yukarida verilen orneklerden yola ¢ikarak ifade
edilmigtir. Tiirk mitolojisinde de Umay ile kaymn arasinda benzer bir bag oldugu dile
getirilir. Fuzuli Bayat bu bag1 “Efsanelerde ana olarak kabul edilen aga¢ veya kayin
agaci, dogum ve c¢ocuk ilahesi olarak kabul edilen Umay’la birlikte gokten yere
inmistir. Kayin agacimin Umay’la birlikte yere inmesi tesadiif degildir. Umay, dogumu,
cocuklart eden ilahedir. Burada goriiliir ki, eski devirlerde aga¢, Umay in ayrilmaz bir

b

ozelligi olarak kabul edilmistir. Buna gore de onun Umay’la yere indigine inanilirmig.

seklinde ifade eder (Bayat 2017, 207).

Incelenen romanlarda Umay Bayiilgen iic ayr1 diinya oldugunu ve tiim canlilarm
yasadig1 diinyanin “Orta Diinya” diye adlandirildigindan bahseder (Uzuner 2018, 71).
Seride “Orta Diinya” ifadesi ilk olarak Su adli kitapta kullanilir. Komiser Umit, “Erlik
Han, Asagi Diinya” gibi ifadeleri duydugunda bu konularda bilgi sahibi oldugunu
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gostermek icin “Ben, ‘Orta Diinya' da gegen bir bilgisayar oyunu biliyorum." der.
Umay Bayiilgen “Ey benim cahil Eviadim, sen hi¢c Mehmet Siyah Kalem adini
duymadin, onun Uygur duvar resimlerindeki kapkara Erlik minyatiirlerini gormedin mi
voksa? Hep merak etmisimdir; 'Orta diinya' dahil, senin kendi atalarinin ve ninelerinin
Kamanlik geleneginden faydalanarak yazilan romanlari, filmleri, oyunlari bilirsiniz de
kendi 6poz gecmiginizi neden arastirmazsiniz acaba?" diyerek Komiser Umit’e sitem

eder (Uzuner 2016, 386).

“Orta Diinya” ifadesini en ¢ok kullanan Umay Bayiilgen’dir. Umay Bayiilgen “Orta
Diinya’daki en biiyiik giinah, kisileri fikirlerinden dolayr su¢lamakur.” der (Uzuner
2018, 70). Semahat’in annesiyle goriismeyi reddetmesi ilizerine “Annen de Orta
Diinya’dan gé¢meden git ve onunla konug.” ifadesini kullanir (Uzuner 2018, 117).
Baska bir konusmada “Bu Orta Diinya’da acyr farkl bicimlerde tamimamis bir fani
yoktur.” seklinde bir ciimle kurar (Uzuner 2018, 118). Bazi satirlarda ise Orta Diinya
hakkinda daha farkli bilgiler verir. Kamlik geleneginde fanilerin nefes alip verdigi
bolgeye “Orta Diinya” dendigini ve Orta Diinya’daki her canin bir bagka cana yardim
icin geldigini ifade eder. Hayvanlarin her birinin ekolojik dongiideki gorevlerini yerine

getirerek aslinda tabiata katkida bulunduklarini séyler (Uzuner 2015, 248).

Defne Kaman’in da “Orta Diinya” ifadesini kullandig1 goriiliir. Yasadiklar1 diinyaya
kotiligiin hakim oldugunu anlatmak i¢in “Kara bir duman értmiistii Orta Diinya’y1.”
der (Uzuner 2018, 135). Gordiigii bir rityada cennet oldugunu diisiindiigii yere dogru
ucarken “O, uyanmak ve Orta Diinya’ya dénmek istiyordu. Tiim sikintilara ragmen

yasamak giizeldi ve o diinyadaki cennetleri hala ¢ok seviyordu.” denir (Uzuner 2018,
194).

Toprak’ta “Orta Diinya” ifadesi ¢ok defa geger ve “tiim canlilarin yasadigi diinya”
anlaminda kullanilir. Umay Baylilgen’in yan1 sira Sahaf Semahat’in de yasadiklari

diinyadan “Orta Diinya” olarak bahsettigi gortiliir (Uzuner 2015, 429).

“Orta Diinya” ifadesi, Kemal’in Erlik Han’1 goriip onunla konustugu riiyada geger. Erlik
Han Kemal’e “Hos geldin Orta Diinya kisisi!” diye seslenir (Uzuner 2015, 377).

Yukarida orneklendirilen kullanimin disinda “Orta Diinya”nin bir seyahat sirketine

“Orta Diinya Seyahat” seklinde isim olarak verildigi goriiliir (Uzuner 2018, 285).
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3.2.3. Asag (Alt) Diinya

Evreni iice ayiran Tiirk kozmolojisinde yeryiiziiniin alti, 6liilerin uyudugu toprak alti
“Alt Diinya” ya da “Asagi Diinya” olarak adlandirilmistir.  Tiirk destanlarindan
bazilarinda “yerin bittigi yer” ifadesinin gectigi ve “yeralt1 diinyasi, yerin bittigi yerde
baslar” anlayisinin hakim oldugu gériilmiistiir (Ogel 1995, 265). Kirgizlarin Asag
Diinya’ya “adam kayra ¢ikisiz or (insanin geri donemeyecegi karanlik alem)” olarak

adlandirdig1 bilinir (Bayat 20173, 15).

Serinin romanlarindan Hava’da bir kitaptan bahsederken bu kitabin kadim Tiirk
geleneklerindeki Alt Diinya’ya ait mitolojik hikayeler icerdiginden s6z edilir ve “Alt
Diinya” inanisina vurgu yapilir (Uzuner 2018, 82).

Yeralt1 dleminin sakinlerinin biiyiikk cogunlugunu koétii ruhlar, giinahkar insanlarin
bedenlerinden ayrilan ruhlar, zebaniler ve seytanlarin olusturduguna inanilir (Uraz
1994,795). Yeralt1 diinyasinin gesitli kotii ruhlarla dolu oldugu ve her birinin hastalik
kaynag olarak goriildiigii kaynaklarda ifade edilir. Bu ruhlarin Orta Diinya insanlarina
diigmanlik ettigi anlayismin hakim oldugu bilinir. Yeralti diinyasinin ruhlari onlar
oraya siiren 151kl1 sema ruhlarina degil, onlara kars1 hi¢bir yaptirim giicti olmayan Orta

Diinya insanlarina cephe almis goriinmektedir (Bayat 2017b, 209).

Radloff’un derledigi rivayetlere gore Altaylilar; diinyay:1 olusturan katmanlarin yedi ya
da dokuz katinin yeraltin1 yani karanlik alemi olusturduguna inanmislardir. Holberg ise
Altaylilarda yeraltinin dokuz kat oldugunu belirtmis ve gokyiiziiniin biiyiikliikleri farkli
ti¢, yedi, dokuz ya da daha ¢ok kattan olustuguna inandiklarini dile getirmistir (Coruhlu,
2011, 104).

Fuzuli Bayat, “Ebedi karanligin hiikiim stirdiigii yeralti diinyasi, yedi veya dokuz
tabakadan ibarettir ve biitiin tabakalar kotii ruhlar tarafindan korunur.” diyerek
konuya agiklik getirir. Bu tabakanin 6énemli 6zelliklerinden biri olarak agaglarin, otlarin
demirden olmasini ve dis goriiniislerinin bozuk olmasini gosterir. Bu alemin Yakut
Tirkleri tarafindan “genis cehennem” veya “cehennemin dibi” olarak adlandirildigini
belirtir. Ust Diinya’da oldugu gibi yerin altimin katlariyla ilgili say1 konusunda fikir

birliginin olmadigini ifade eder. Altaylilarin Erlik Han’in hakim oldugu yeralt1 diinyas1
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ve karanliklar aleminin dokuz kattan olustuguna inandigina dair bilgi verir (Bayat
20173, 18).

Uyumsuz Defne Kamanin Maceralar: serisinde gegen “Alt Diinya” ya da “Asagi
Diinya” ifadelerinin Tirk evren sistemi ile aymi baglamda kullanildigi goriiliir.
Anadolu’da higbir seyin sakli kalmayacagina dair bir konugsmada gegen “Yerin yedi kat
altina saklasalar bile nafile!” ctimlesi Tirk mitolojisinde yer alan “yerin altinin
katlardan olustugu” diisiincesinin izlerini tagir (Uzuner 2015, 14). Benzer bir ifade
“Gulgamis akrep adamlar, aslanlar, yerin yedi kat altindaki zebanilerle savasir.”

climlesinde goriiliir (Uzuner 2018, 152-153).

Tiirk mitolojisinde yeraltina yani Asagi Diinya’ya mensup olduguna inanilan ilah ya da
ruhlar yer almaktadir. Bunlarin basinda “Erlik” bulunur (Coruhlu, 2011, 55). Rehber
Kemal gordiigii rityada Erlik Han ile karsilasir. Bu riiyada Kemal, cehenneme geldigini
zanneder. Bunun iizerine Erlik Han, bulunduklari yerin yeryiiziiniin yasiyla bilinen Alt
Diinya oldugunu, burasmin da Ust Diinya ve Orta Diinya kadar degerli oldugunu aktarir
(Uzuner 2015, 378). Kendisinin yeraltinin biitin canlilar1 ve Orta Diinya’nin biitiin
oliilerinden sorumlu oldugunu anlatir (Uzuner 2015, 379). Kemal, Asagi Diinya’da yani
yerin dokuz kat altinda olduklarini anlar (Uzuner 2015, 382).

Serinin Su adli kitabinda Umay Bayiilgen, Komiser Umit Kaman’a Erlik Han hakkinda
bilgi verirken “Erlik Han, dokuz katli 'Asagi Diinya'nin besinci katinda oturur ve onun
altinda da cehennem vardir!” der. Koétiiliiglin Erlik Han’dan, yeraltindaki “Asag:

Diinya”dan, gizli saklidan, kapali ve karanliktan geldigini ekler (Uzuner 2016, 385).

Tiirk mitolojisinde yer ve yeralti ile ilgili ifadelerden biri “yerin gobegi” veya
“diinyanin gobegi”dir. Tiirklerde bir seyin orta yeri olarak “gébek™ sozciigii kullanilir.
Orta Asya Tiirk agizlarinda bu sozciik yerine “kindig” sozciigline yer verilir. Altay
Tiirklerinin "yerin, diinyanin gobegi" i¢in, "Yerding kindigi" dedigi ve bu deyimin
Altay mitolojisinde de goriildiigii bilinir (Ogel 2014, 251). Yakut Tiirkleri, diinyanin
yuvarlak olduguna ve ortasinda bir deligin varligina inanmis; diinyanin gébegini en
sakin ve rahat bolge kabul etmislerdir. Yakut Samanlari bu inanis dogrultusunda
ortasinda delik bulunan ve diinyay1 gosteren taslar tasimiglardir. Altay Samanlarina gore
ise yerin bir baca deligi vardi ve yeraltinda dolagan samanlar acilan bu kapidan veya

delikten yerin altina girerlerdi. Bu inanista yerin gébegi ayni zamanda yerin kapisi
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olarak gdriilmiistiir (Ogel 2014, 328). Yerin gobegi ifadesi, Toprak’ta Kemal’in
gordiigii rityada Erlik’in sarayina indigi sirada gergeklesen konusmada geger. Kemal,
karanlikta etrafi incelerken altin bir taht oldugunu goriir ve tahtin sol tarafinda gévdesi
on metreden fazla olan dev bir aga¢ oldugunu fark eder. Tahtin 6niinde bir tablet goriir.
Tablette “YERIN GOBEGI” yazmaktadir. Bir ses (Erlik), Kemal’e “Hos geldin Orta
Diinya Kisisi” diye seslenir ve yukariya bakmasini ister. Kemal yukari baktiginda
oranin simsiyah oldugunu goriir, cehenneme geldigini diisiiniir. Duydugu ses Kemal’e
yerin gdbeginde olduklarini ve oranin Alt Diinya yani diinyanin gobegi oldugunu soyler

(Uzuner 2015, 377).

Yukarida orneklendirilen kullanimlarin yani sira “yeralt1” ifadesi Hava’da c¢ok defa
gecer ancak bu ifadeye farkli bir anlam yiiklendigi goriiliir. Roman kisilerinden
Semahat, basindan gegen birtakim kotii olaydan sonra memleketini terk eder, Istanbul’a
yerlesir ve burada bir kat1 yerin altinda bulunan bir sahaf diikkdni isletmeye baglar.
Diikkén1 ayn1 zamanda ev olarak kullanir. Semahat yillarca bu diikkandan hi¢ ¢ikmaz.
Yazdig1 bir mektupta “Yeraltinda kendimi kitaplarla egitmeye ¢alistim.” der (Uzuner
2018, 104). Bu ciimlenin devamindaki sayfalarda romanin anlaticisi; yarali insanlarin
iclerine kapanip kendilerine yeralti diinyalar1 yarattigindan, Semahat icin kitapci
diikkanmin yeralt1 siginagi oldugundan s6z eder (Uzuner 2018, 112). Yeraltinin
Semahat’in gurur yarasimi sakladigi mahzen; yenilmislerin, degersiz hissettirilen
ruhlarin ¢ekildigi bir alt diinya oldugunu dile getirilir. Yeraltinin insanlarin kafa tutacagi
bir sahne oldugu bilgisi aktarilir. Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar adli eserini
Semahat’in basucu kitab1 yaptig1r aktarilir ve “Yeralti, yeryiizii magdurlarinin son
kalesidir.” ctimlesine yer verildikten sonra yeraltina g¢ekilmis, yenilmis bazi roman
kisilerinden soz edilir. Déniisiim’tin Gregor Samsa’si, Tutunamayanlar’in Selim’i ve
Cervantes’in Don Kisot'u bu baglamda adi gegen kisilerdendir (Uzuner 2018, 113).
Yeralt1 denen Alt Diinya’nin mutlaka yerin altinda olmadigi, giinliik hayatin herhangi
yerinde veya aninda sakli oldugu, insanin zihnindeki en karanlik ve tehlikeli
siginaklardan biri oldugu sOylenir. Yeraltinda uzun zaman kalmanimn bir daha gercek
diinyaya donememek gibi ciddi tehlikelere yol agtigi aktarilir (Uzuner 2018, 114).
Yeralt1 s6zciigiinii buradaki baglamda Umay Bayiilgen de kullanir. Yeraltin1 dibin dibi,
c¢ukurun en alt1 olarak tanimlar ve “Yeraltindan cikabilmek ¢ok zordur evliadim!” der
(Uzuner 2018, 123). Yeralt: ile ilgili bu kullanim da mitoloji ile iligkilendirilebilir.

Mitolojik tasavvura gore yeralt1 diinyasinin kendi giinesi, ay1, yildizlar1 olmakla birlikte
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yeraltt diinyasinda 6liim ve mutsuzluk denizi oldugu bilinir (Bayat 2017b, 209).
Semahat ve bahsi gegen diger roman kahramanlarinin yeraltindaki bu mutsuzluk

denizinin sakinlerinden oldugu diisiiniilebilir.
3.3. Samanist Mitolojiye Dair Unsurlar

3.3.1. Samanizm

Samanizm ile ilgili pek ¢ok arastirmaci birbirinden farkli tanimlar yapmistir. Bazi
arastirmacilar Samanizm’in inang sisteminin Islamiyet, Hristiyanlik, Budizm gibi bir
din degil tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda iliski saglayan bir sistem ve teknik
oldugunu belirtir. Baz1 arastirmacilar ise Samanizm’i bir din olarak kabul eder ancak

onu tamamen kavrayabilecek yeterli bilgiye sahip olunmadigini ifade eder.

Samanizm, “Milattan oénceki yillardan bu yana Tiirklerin ve ¢evrelerindeki
topluluklarin, I¢ Asya ve Orta Asya'da yasadiklar: bélgelerde uyguladiklar: ve saman
va da kam adi verilen din adamlari aracihigiyla gergeklestirilen bir inang ve

uygulamalar biitiinii. ” olarak tanimlanabilir (Coruhlu, 2011, 15).

Radloff, Samanizm konusunda tanim yapmak noktasinda "Umumi bir tasvir yapmak
istendigi zaman bu is pek zordur.” der ve birbirini tutmayan belgeler oldugundan s6z
eder. Bununla birlikte “Bugiin Samanlik veya Samanizm adi verilen ve Altay
halklarindan (Tiirk, Mogol, Man¢u, Tunguz) bazilari arasinda hala yasamakta devam
eden bu inang, onlarin eski cedlerinin inaniglar: ile bir birlik teskil ettiginde siiphe

olmayan bir tabiat dinidir.” seklinde a¢iklamalar mevcuttur (Radloof, 2008, 10).

Fuzuli Bayat, Samanizm’i din olarak kabul edip etmemek noktasinda “Vaktiyle bazi
bilim adamlari Samanhg: Tiirklerin milli dini olarak diisiinseler de elde bulunan yazili
ve sozlii kaynaklar Tiirklerin ~ Samanhk adinda bir dinlerinin  olmadigini
kanitlamaktadir. Gergekten Samanligin din oldugunu bugiin Samanist olan Tiirk
topluluklari da soylemektedirler. Ancak temel prensibi ruhlarla insanlar arasinda iliski
kuran, ruhlart yonlendirebilen, gelecekten haber veren ve hastalart tedavi eden Saman,
bir din adami ozelligi tasimamaktadir. Samanligi bir dini sistem olarak kabul etmek
yvaniltict bir algilama ve din fenomenolojisinden sapma sonucunda olmugtur.” (Bayat

2017b, 213) der ve Samanizm’i din olarak, Saman’1 din adami olarak kabul etmez.
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Yasar Coruhlu’nun ifadelerine gére Samanizm’in, erken devir Tiirkleri ve onlarin
komsular1 arasinda ¢ok daha eski ¢aglardan itibaren totemist inanclar, ata kiiltleri,
hayvan kiltleri, doga Kkiiltleriyle birlikte goriildiigli diislincesi  yaygindir.
Aragtirmacilarin yaptiklari agiklamalar ve tanimlamalar dogrultusunda Samanizm’i, bir
inang ve uygulamalar biitiinli veya basli basma bir din olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Arastirmacilar arasindaki fikir ayriligi, Samanizm’in Tirklerde ilk olarak
ne zaman gOriildigi noktasinda kendini gostermektedir. Gumilev gibi bazi
arastirmacilar bu inang¢ sisteminin sonradan geldigini ifade ederken Ebu Reyhan ¢ok
daha eski oldugunu iddia eder (Coruhlu, 2011, 15-16). Baslangici tam olarak
bilinmemekle birlikte Islamiyet kabul edilinceye kadar Oguz iilkelerinde Samanligin
yaygin oldugu, sonraki yillarda ise islamiyet’in kuvvetli kiiltiiriine ragmen Samanhgin
izlerinin silinmedigi ve dini gelenekler arasinda tutundugu tespit edilir (Uraz, 1994,
201).

Samanizm ile ilgili ortaya atilan farkli goriislere ragmen Samanizm’in, Tiirklerin giinliik
yasamina ve kiiltlirline tesir ettigi; Tiirk mitolojisini dogrudan etkiledigi bilinmektedir.
Tiirklerde inang sisteminin GOk-Yer/Su-Atalar seklinde temellendigi, genel anlamda
inan¢ ve inanig sisteminin birbirine benzer uygulamalarla devam ettigi goriiliir. Ortaya
¢ikan inang ve inanig Sistemine netlik kazandirilamamakla birlikte cesitli mitolojik

ogeleri igerdigi inkar edilemez (Coruhlu, 2011, 15-16).

Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralar: serisinde Samanizm ile ilgili ¢ok sayida unsura
rastlanir. Serinin romanlarinda Samanizm, bazen dogrudan agiklanir bazen benzetmeler
yoluyla tanim yapilir. Su adli romanda Anadolu insaninin tabiata yaklasimiyla ilgili
aciklama yapilirken Samanlik “Pasifik 'ten Akdeniz’e gocen eski Tiirklerin 2000 yillik
gecmigsindeki izleri o zamandan giintimiize Anadolu’da hayatin her alaminda biitiin
sembolleriyle her ritiielde biitiin halklar iizerinde hala siirdiiren kadim gelenegimiz”

seklinde tanimlanir (Uzuner 2016, 44).

Umay Bayiilgen, Semahat’e Kamanligin kadim bir gelenek oldugunu anlatir. S6zlerine
"Eski ile kadim arasindaki farki bir sahafin bilmesi lazim eviadim.” diye baslar.
Kamanligin 6ziiniin binlerce yildir Anadolu halkinin derin hafizasinda yasadigini ifade
eder. Uzerlikten corekotuna, mavi gozlii nazar boncugundan kursun dékmeye,
ayciceginden aycoregine, kisi adlarindan hi¢ eksilmeyen ay ve cigcek hayalinden halk

danslarindaki figiirlere, ¢aputlu adaklardan atesten atlanan bahar kutlamalarina kadar
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cesit cesit bicimlerde Kamanliga dair motiflerin yasadigini anlatir ve Kamanligin
Anadolu'daki biitiin diger geleneklerle karisarak binlerce yildir biitlin Anadolu

kiiltiirlerinde gayet canli yasadigini ekler (Uzuner 2016, 261).

Seride “Samanizm” yerine ¢ogunlukla “Samanlik, Kamlik, Kam gelenegi, kadim
gelenek” gibi ifadeler kullanilir. Hava romaninda Samanizm’den “kadim gelenek” diye
s0z edilir ve karmaya benzetilir. Umay Bayiilgen “Kadim gelenegimizde derdi olana
kapt agilir. Zora diisene bir de tekme atilmaz. Tekme en ¢ok onu atami asagilar ve hig
unutulmaz. Dertliye yardim etmeyen, devran doner kendi derdine yapayalniz diiser.”
ifadesi kullanilir. Arkadast Ertugrul Tiirel ise bunun “karma” felsefesi ile ayni oldugunu
soyler (Uzuner 2018, 229). Buna benzer bir ilgi Kamanlar ve Kizilderililer arasinda

kurulur.

Serinin Toprak adli romaninda Kizilderililerin dogayla olan iligkilerinin Kaman
geleneklerine ¢ok benzedigi ifade edilir. Karaca, Glines Aytan’in eski esinin Kizilderili
oldugunu sdyler ve Giines Aytan’in anlattiklarinin 151831nda Kamanlarin doga ile iligkisi
ve Kizilderililerinki arasinda benzerlikler yakaladigini aktarir (Uzuner 2015, 177).
Defne Kaman ve Giines Aytan arasinda gegen konusmada Giines, Defne’nin topraga
yaklagimlartyla ilgili anlattiklarinin Kizilderili pagan inancina benzedigini sdyler. Defne
“Kizilderili inang ve gelenekleri bizim kadim Kamanhk inanglarimiza ¢ok benzer.”
climlesiyle onu dogrular (Uzuner 2015, 308). Samanlig1 arastiran bilim adamlarinin
biiyiik ¢ogunlugunun Samanligin her iki Amerika kitas1 aborjinleri arasinda yayildigi ve
gelistigi tezi lizerinde durdugu bilinir (Bayat 2018, 29). Samanliga ilk adim olan Saman
olarak secilme ritiielinden baglayarak giyim kusama kadar bircok unsurun Kizilderililer
ve Tiirkler arasinda benzerlik gosterdigi kaynaklarda ifade edilir (Arslan 2011, 23-29).
Yazarm, Giines’in agzindan verdigi bilgiler, gercege ve bilimsel verilere uygun sekilde

islenir.

Samanizm ile ilgili en temel kavramlardan biri “Saman”dir. “Saman” soziiniin, Altay
dillerindeki ortak bir kokten gelen tabirin Tunguzca sekli oldugu bilinmektedir.
Tiirklerin bu sozciik yerine “Kam” tabirini kullandig1 kaynaklarda ifade edilir. Tiirkce
“Kam” sozline en eski metin olarak IX. ylizyildan kalma Uygurca eserlerde
rastlanmaktadir. Tunguzca “Saman” veya Tiirk¢e “Kam” sozciigli; Samanizm ile ilgili

ayini icra eden, biiyli yapan sahis yani bu dinin papazi, mollas1 olarak
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degerlendirilmekle birlikte sihirbaz, doktor, biiylicii anlaminda da kullanilmaktadir

(Radloof, 2008, 11).

Samanizm’in taniminda goriilen ifade farkliliklar1 “Saman” yani “Kam”in taniminda da
kendini gosterir. Saman; varligina inanilan ruhlar, tanrilar ve insanlar arasinda aracilik
yapan din adamlar1 olarak da tanimlanir. Samanlar tarafindan yiiriitiilen ¢ok farkl
gorevler vardir. Sifacilik ya da otacilik bu gorevlerin basinda gelir. Samanlar; her tiirlii
hastaliga care bulmak, hastanin hastalik esnasinda ayrilan koruyucu ruhunu geri
getirmek, kisirlik ve zor dogumlarda yardim etmek gibi roller tagirlar. Bununla birlikte
verilen kurbanlari gok ve yer tanrisina ulagtirmak, ¢esitli dinsel torenleri icra etmek,
ruhlart ait olduklar1 yere (Sliiler alemine) gondermek, kotii ruhlardan insanlari korumak
icin ayinler diizenlemek, fal bakip gelecekten haber vermek gibi ruhani ve dini gérevler

iistlenirler (Coruhlu, 2011, 65).

“Samanhigi kabul edenlere genel olarak Saman yahut Samanist denilirse de asil
Samanligin inan¢larint yayan ve Samanizm’i temsil eden kimselere Saman adi verilir.”
(Uraz, 1994, 206) seklinde tanimlar mevcuttur. Samanlar halkin iginde biiyiik bir niifuza
sahiptir. Insanlarin sosyal hayati iizerinde etkili olmakla birlikte devlet ve devlet

yoOneticisi olan hakanlari bile etkiledikleri goriiliir (Uraz, 1994, 206).

Fuzuli Bayat’in Saman ve Kam kavramlar ile ilgili agiklamasina da dikkat ¢ekmek
gerekir. Bayat; Saman kelimesinin uluslararasi bir kavram oldugunu belirtir (Bayat
2018, 50) ve “Samanlarin baslica islevieri kamlik yapmaktir. Samanlik bir olgu olarak
valnizca Kamlikta mevcuttur ve samamn biitiin diger islevleri yalniz kamlik zamani
goriiliir. O halde samanlik, kamliktan baska bir sey degildir sonucu ortaya ¢ikar (Bayat
2018, 50)” der. Bayat; Samanlig1 genel bir adlandirma, Kamlig1 ise Kam’a verilen
gorevin yerine getirildigi an olarak degerlendirirken serinin romanlarinda ¢ogunlukla

Kam ya Kaman so6zciiklerinin tercih edildigi goriiliir.

Yasar Kalafat konu ile ilgili “Kam gercgek tabirdir. Saman Hristiyan terminolojisi olup,
Ruslar tarafindan c¢ikarilmistir. Saman ile Kam es anlaml kullamilmistir.” der ve
“Saman” yerine “Kam”, “Samanizm” yerine “Kamizm” ifadelerini kullanir.
“Samanizm/Kamizm din degil, inangtir. Ruhun go¢iisii ile Saman/Kam olunur.”

climlesiyle aciklamalarina devam eden Kalafat; Kamlarin telepati ile cinlerle, toprakla,
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agaclarla iliskiye girip konusabildigini ve yeraltinin kotii/kara ruhlari ile goriisebildigini
ifade eder (Kalafat 2013, 119).

Kaynaklarda Samanlarin geg¢mis tarihlerdeki durumlarina yer verildigi gibi
giinlimiizdeki konumlarina dair bilgiler bulunur. Samanlarin 21. yiizyilda ¢esitli inang
sistemleri ile etkilesim gostererek varligimi korumaya devam ettigi ifade edilir. Ozellikle
kadin Samanlarin bazi toplumsal islevlerle birlikte tedavi anlaminda 6nemli gorevler
iistlendigi, kadin Samanlarin toplum icinde saygin kisiler oldugu goriiliir. Gegmiste
oldugu gibi bugiin de kadin Samanlarin daha fazla ilgi gordiigii, tedavi seanslarinda
daha basarili olduklar1 dile getirilir. Bununla birlikte kadin Samanlarin basiret
gozlerinin acik oldugu, herkesin duyamadiklarini duyduklari, insanlarin fikirlerini
okuduklari, gizli tutulan esyalari gorebildikleri kaynaklarda yazmaktadir (Bayat
2018,144). Burada belirtilen 6zelliklerin serinin romanlarinda Umay, Defne ve
Ayperi’de goriildiigiinii vurgulamak gerekir. Farkli zamanlarda farkli olaylarda bu {i¢
kisinin yukarida belirtilen yeteneklere sahip oldugu 6rneklendirilir. Bu 6rnekler Umay,
Defne ve Ay gibi basliklar altinda ayrintilariyla islenecektir.

Serinin ilk kitab1 olan Su’da muhtemelen mitoloji hakkinda bilgisi olmayanlarin,
romanlar1 daha 1yi anlayabilmesi i¢in pek ¢ok boliimde yukaridaki alintilarda oldugu
gibi tarihi bilgiler verilmekte ve ayrintili aciklamalar yapilmakta boylece Tiirk

mitolojisine dair unsurlarin daha saglikli yorumlanmasi saglanmaktadir.

Semahat; soyadi Kaman olan Komiser Umit’in “Kaman” adimin anlamini bilmemesine
sasirir “Tiirklerin Saman'a Kaman ya da Kam adini verdiklerini hi¢ duymadan mi
tasirsin bu giizel soy ismini simdi sen yani?” der. Umit Kaman ise Kamanl olduklar
icin bu soyadmi tasidiklarima inanmaktadir ve "Tovbe de Semahat Abla, bizim
soyumuzun oyle biiyiiciilerle, seytanla falan ne ilgisi olacak ki ya!” deyince Semahat
ona ayrmntili agiklamalar yapar (Uzuner 2016, 83). Komiser Umit, Semahat’in
anlattiklarina inanmamakta direnir, “Semahat Abla, senin haberin yok mu, kiiciiciik
cocuklarin bilgisayar oyunlarinda bile yeralti cinleri, seytan tiplemelerin adi Saman ya

hu! Ben ne oldugunu bilmeyebilirim ama kétii karakterlere Saman diyorlar.” diye

kendini savunur (Uzuner 2016,84).

Semahat, sahaf diikkanindaki kitaplardan konu ile ilgili olanlar1 getirir ve incelemesini

ister. Bu konusma sirasinda Semahat “Tiirkler kadim gelenekleri olan Samanliga,
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Asya'da  kullandigimiz  On-Tiirkgede, Kamanlik, Saman'a da Kam veya Kaman
derlermis.” diyerek soze baglar. Kam ya da Kamanlarin her seyden 6nce birer sifaci,
otact yani bitkilerle ila¢ yapan eczacilar olduklarini anlatir. Gelenegin tabiata saygili ve
onemli bir figiirii olan Kamanlarin bugiin hor goriilmesinin canini siktigini, Kamlara
folklorik 6ge olarak bile sahip ¢ikilmadigini, iistelik onlarin yalnizca sifact degil ayni
zamanda ozan olduklarmi aktarir ve Umit’ten kitaplar1 incelemesini ister. Umit,
Semahat'i lizmemek i¢in goniilsiizce masadaki kitaplarin adlarina goz atar. Samanizm,
Sibirya: Tiirkliik ve Samanlik, Tiirklerin Tarihi, Pasifikten Akdeniz’e 2000 Yil adl
kitaplar1 eline alir, ilgisizce evirip cevirit. Anadolu Inanglari, Tiirk Destanlarinda
Kaman Unsurlar, Kadin Saman, Hayvan ve Bitki Mitoslari, Saman ve Tiirk Diinyasi,
Alevi Mitolojisi masadaki diger kitaplardir. i¢lerinden birinin arka kapagini gevirir, okur
(Uzuner 2016, 85-86). Arka kapakta “Samanlik, Orta Asya'da yasayan eski Tiirklerin,
Mogollarin ve baska bir¢ok kavmin inancidir. Zamanla bir gelenege doniisen
Samanlikta evren gok, yeryiizii ve yeralti olmak tizere ii¢ béliimdiir. ”climlesini okur.
Kitabin icinden el yazisiyla yazilmis bir not ¢ikar, notta "Tektanrili dinlerden once
Samanizm'i benimseyen insanlar, bazi doga gii¢clerine inanmus, su, hava, ates, toprak,
agac gibi 6geleri kutsal saymislardir. Lyi ve kotii giiclerle insanlarin iligkilerini Saman
denen saygin bilgeler diizenlerdi." yazar. Eline baska bir kitap alir. Kapaginda "Fransiz
Tiirkolog J. Paul Roux, sizi 2000 yillik tarih iginde bir yolculuga, bildiginizi sandiginiz
va da hi¢hir fikriniz olmayan olaylara, insanlara, inanglara tamikliga davet ediyor."
yazan kitabin i¢inden de bir not kagidi cikar. Kagitta "Tiirkler farkli ad verdikleri
Saman'a daha ¢ok Kaman, Kam derlerdi. Kaman oncelikle kadindir, aydir, disildir,
daha sonra erkekler de Kam olmustur. Kamanlar séz sanatinda yetenekli, feylesof
insanlardir. Ozan, has halk sairleridir. Kam/anlarda atalarindan geldigine inanilan bir
ozel giic vardwr. Bunlar, zeki, sagduyusu ve algilamasi dogustan giiclii ¢ocuklar
arasindan secilir. Bazi arastirmacilar pek ¢ok dahi gibi Kamanlarin da epilepsisi
oldugunu diisiiniirler." yazmaktadir. Umit, bunlar1 okudukca kafasinmn karistigini
sOyler. Kitaplarda Samanlarla ilgili “epilepsi hastasi, melankolik” gibi ifadeler yer
aldigin1 anlatir. Sahaf Semahat, aslinda karigik bir durum olmadigini, kendisine sorulsa
Kaman ile ilgili glinlimiiziin zeka kiipii bir filozofu, radikal bir ¢evre goniilliisii, bir riiya
tabircisi, otlarla konusan bir ziraat miithendisi, arastirmaya merakli bir organik kimyaci,
aya ip merdiven atip tirmanmaya kalkacak goklerin bilgesi, sinir tanimaz bir grafiti

sanat¢isi, Nobelli yazarlarin tiimiinlin hikayeci piri ve atonal sarkilar sdyleyerek dans
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eden bir modern dans¢inin ¢ok eski zamanlarda yasamig ilk ata ve ninelerinden
bahsedecegini sOyler ve “Biitiin bu ozelliklere sahip tek bir insan diistin, iste ona Kaman
va da Saman denirmis.” diye sozlerine devam eder. Sonra bir itirafta bulunur ve bugiin
hala aramizda yasayan gizli Samanlar olduguna, diinyanin onlarin hatirina batmadigina
inandigin1 sdyler. Bjork adindaki izlandali bir sarkicinin konserlerinde adeta Saman
dans1 yaptigin1 ifade eder. Sarkiciyla ilgili arastrma yaptiginda Izlandalilar’in
Hristiyanliktan once Saman olduklarini 6grendigini dile getirir (Uzuner 2016, 86-88).
Konusmanin devaminda Samanligin hala diinyanin pek c¢ok yerinde goriildiigiinii
“Tarihgiler, antropologlar giiniimiizde sadece Orta Asya'da, Sibirya'da, Avustralya'da,
Latin Amerika'da ve Izlanda'da az sayida Saman kaldigini séyliiyor."ciimleleriyle ifade
eder (Uzuner 2016, 89). Nitekim bazi ses sanatgilarinin giiniimiizde Saman kimligi ile
sahneye ¢iktig1 arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Ozellikle Tiirk Kkiiltiir
cografyasinda bu sanatgilar mevcuttur. Agkabat’ta sahne alan bir sanat¢inin sahnede tek
basina dans edip sarki sOylerken vahsi doga sesleri ¢ikardigi goriiliir. Giydigi pelerini
saga sola sallarken farkli farkli ¢ingirak seslerinin gelmesi, egilip kalkarken farkli
hayvanlara ait sesler ¢ikarmasi akla Saman kiiltiiriine dair unsurlar1 getirir (Kalafat

2013, 100).

Semahat, Komiser Umit’in Samanlikla ilgili yanls diisiincelerini degistirmek igin
aciklamalarina devam eder. Biiyiik destan kahramani Dede Korkut’un da bir Kam,
Kaman, ozan oldugunu sdyler. Kamanlarin biiyiicli, yar1 deli, divane insanlar degil
kiiltiriin 6ziine temel tagi olmus, yerlesik ve saglam bir geleneginin temsilcileri
olduklarini anlatir. Kamanligin, Tirklerin Akdeniz'e gd¢mesinden sonra bin yildir
Anadolu'da yasayan biitlin halklarin kiiltiiriine iyice karistigini, farkinda olunmasa da
arttk herkesin kadim gelenegi haline geldigini aktarir. Anadolu halkinin tabiat
sevgisinin kokiinde Kamlik geleneginin yattigini dile getirir; Kamligin kursun dokmek,
nazar boncugu takmak, kizlara i¢inde “Ay” gecen isimler vermek, “su” ile ilgili biitiin
inanglara sahip olmak, kirk sayisina inanmak, Hidirellez ve Nevruz kutlamak, dervis
semahi ve Alevi semah1 gibi pek ¢cok konuda etkisini siirdiirdiigiinii ifade eder (Uzuner
2016, 90-91).

Komiser Umit, duyduklarmi yorumlamakta giicliik ceker ve “Defie Kaman ashnda
Define Saman?” der. Bu soruya cevap olarak Semahat, Samanlikla ilgili kitabi bilgiler

vermeye devam eder. Saman sézctigiiniin Hintceden geldigini, Bati dillerine oradan
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gectigini, heniiz diinyada Islamiyet yokken 2000 y1l nce Asya'da ve Giiney Sibirya'da
yasayan Tiirklerin kendi Samanlarina hi¢cbir zaman Saman demediklerini, bagta Hunlar
olmak tlizere Altaylilarin, Saha Tiirklerinin Samanlarina 'Kaman' dediklerini anlatir.
Kadin Kaman’a “Udagan” diyenler oldugu gibi Ozbeklerin “Balesi”, Kazaklarmn
“Bahsi”, Yakutlarin “Oyun”, Mogollarin “Bo6gi”, Karluk Tirklerinin “Sagun”
dediklerini aktarir. Kamlarin, Asya'da konusulan On-Tiirk¢ede 'tengri' denen Gok
Tanrilar1 “Bay Ulgen” ve tabiat analar1 “Umay ile aralarinda bir cesit terciiman,
topluluklarin bilgesi, eczacisi, sifacisi, sairi, kiymetlisi oldugunu sdyler. Giiniimiizde
para almadan kursun doken bir ninenin, hasta olundugunda nane limon kaynatan
biiyiikannenin Kamanligin mirasgilart oldugunu ifade eder; ongoriisii ve hosgoriisiiyle
insanlart uyaran mahallenin dedesinde, meclisin delisinde ya da Mevlana'dan Nasreddin
Hoca'ya akan siirsel Anadolu bilgeliginde, onlarin toleransinda ve sabrinda Kamlik
geleneginin derin kiiltiirel mirasi oldugunu savunur (Uzuner 2016,92). Bu agiklamalarin
ardindan Kamanl olduklari i¢in soyadinin “Kaman” oldugunu zanneden Komiser Umit,
Kamanlik ile ilgili ayrintili sahip olurken bu konuyla ilgili bilgisi olmayan okurlar,
ilerleyen sayfalarda yer verilecek olan mitolojik unsurlar i¢in gerekli altyapiya sahip

hale gelir.

Kamlikla ilgili yukarida islenen tarihi bilgilerin yani sira Kamlarin dogumundan
oliimiine kadar Kamlik gelenegi ile ilgili pek ¢cok ayrintiya yer verilir. Yazar bu bilgileri
roman kisilerinin agzindan olaylarin i¢ine yedirerek aktarmaya g¢alisir ancak 6zellikle

Toprak romaninda zaman zaman dogrudan tarihi bilgi aktardigi goriiliir.

Kamlarin diinyaya gelisi ile ilgili Hava adl kitapta bilgi verildigi goriiliir. Defne; Altay
Tiirklerinin mitolojisine gore Kamlarin yani Samanlarin yeryiiziine bir kartal tarafindan
getirildigini, onlara gore Kam olacak ¢ocugun ruhunun kartal tarafindan yendigini

soyler. “Neyse bu uzun bir hikdye...” diyerek gerisini anlatmaz (Uzuner 2018, 30).

Dogan ¢ocuga isim verme ilgili aciklamayi, Umay Baylilgen Sahaf Semahat’in gercek
admin Bahar oldugunu o6grendiklerinde yapar. Insanlarin adlarinm yiiziine ya da
kulagima ilk kez sdylendiginde goklere bir ses yiikseldigini, sesin havada dolastigini,
sulara aktigini, sudan agaca ve topraga yiiridiigiinii, boylece ilk sdylendiginde adi tiim
tabiatin duydugunu, tanidigim1 ve bildigini sdyler. Kisilerin ¢ocuklarina ancak kendi
onurlariyla degerlenmis adlar verebildigini, kendileri onursuz ve hainse c¢ocuklarina

verdikleri adlarin tabiatta {insiiz ve nefessiz kalip kaybolup gittiklerini ekleyerek
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sozlerine devam eder. Bu nedenle Semahat’in ailesinin ona verdigi Bahar adinin
goklerde, suda, toprakta ve topragin altinda hiikmiiniin kalmadigini, Bahar Ergoniil

adinin tabiattan silindigini séyler (Uzuner 2018, 106).

Kamanlik ile uygulama ve ritiiellerin Islamiyetin kabulii ile yok olup gitmedigi, Tiirk
toplumunun ve ozellikle Samanlarin Samanhg: Islamiyet ile birlestirdigi serinin
romanlarinda gdze carpar. Islam’in kabulii ile Orta Asya Tiirklerinin, Samanlig1 yeni
dinin icinde korumaya calistigina ve yeni dine en ¢abuk adapte olanlarin kadin samanlar
olduguna dair bilgiler mevcuttur. Orta Asya kadin Samanlarinin Kamliga veya fal
bakmaya baglamadan Once Allah’a ve erenlere miiracaat ettikleri, kendi ruhlarini
cagirirken once Hz. Muhammet’ten, Hz. Siileyman’dan, Hz. Eyiip’ten ve diger
Miisliiman evliyalarindan yardim istedikleri tespit edilir (Bayat 2018,54-55). Samanlara
atfedilen nitelikler ile Islamiyetteki veli kisilerin tasidig1 niteliklerin ayn1 oldugu da
dikkat cekilmesi gereken bir baska husustur (Kalafat 2013, 26). Islamiyete ve
Samanliga dair unsurlarin i¢ ige gegmesi durumuna Umay’in dualarinda, sézlerinde ve

uygulamalarinda rastlanir.

Karis1 Ceylan’t kaybeden Rehber Kemal’e yas siirecinde yardimci olmaya calisan
Baytilgen, Kadim Kamanlik geleneginde yas tutmanin dogum, 6liim ve yasam kadar
0zbedz can hakki oldugunu anlatir ve “Tiirk mitolojisi, diger diinya mitolojileri gibi
oliim ve yas tutmak haklarini miikemmel destanlariyla bize aktaran zengin bir sifa
kaynagidir.” der (Uzuner 2015, 99). Giiniimiiz Tirkiye Tiirk¢esinde agit denen kadim
yug tdrenlerinin, bugiin biitiin Islam diinyasinda sadece Tiirklere dzgii bir adet olarak
stirdiiriildiigiinii, 6lenin arkasindan okutulan mevlidin aslinda dogum manasina geldigini
ve bunun kadim gelenekte 6liimiin bir son degil yeni hayatlar i¢cin umut kabuliiniin bir
tezahiirii oldugunu soyler. Sozlerine “Olenlerin éte diinyada rahat etmesini saglamadan
Orta Diinya’daki bizler huzur bulamayiz. Oglunun kurtulusu sana seninki 6lmiis esin
Ceylan’in yasim tutup onu ote diinyadaki yolculugunda huzura kavusturmana bagh.”

ciimleleriyle devam eder (Uzuner 2015, 101-102).

Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralart serisinde Kamlarin giyim kusamlart ve dis
goriiniislerine dair bilgiler mevcuttur. Ozellikle kiyafetlerin iizerinden sarkan piiskiiller,
Defne Kaman ve Umay Bayiilgen’in dis goriiniisii tasvir edilirken mutlaka vurgulanir.
Su romanmin daha ilk sayfalarinda Defne Kaman’in mavi pantolon ve siyah ceket

giydigi, ceketinin kol ve omuzlarindan piiskiillerin sarktigina dikkat cekilir (Uzuner
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2016, 38). Umit Kaman, Defne Kaman’1 riiyasinda gordiigiinde Defne’ nin tipk1 dnceden
oldugu gibi etekleri piiskiillii mavi elbise giydigi aktarilir (Uzuner 2016, 118). Serinin
diger roman1 olan Toprak’ta piskiillii elbise giymeye devam eder (Uzuner 2015, 328).
Defne Kaman’in yalnizca kiyafetlerinde degil kullandig1 aksesuarlarda piiskiil detayina
yer verdigi goriiliir. Defne, kenarindan piiskiiller sarkan postact ¢antasi kullanmaktadir
(Uzuner 2016, 317). Defne’nin yan sira ninesi Umay Bayiilgen’in de lizerinde mutlaka
puskiil vardir. Umay Bayiilgen’in adacay1 renkli keten entarisinin eteginden ve yarim
kollarindan “Kizilderili giysilerindeki gibi” benzetmesi yapilarak uzun piiskiiller
sarktig1 betimlenir (Uzuner 2016, 19). Bayiilgen’in piskiilli entari giydigi ilerleyen
sayfalarda ve serinin diger romanlarinda siklikla vurgulanir (Uzuner 2016, 330-387).

Defne Kaman ve Umay Bayiilgen’in piiskiillii giysileri kadar vurgulanan bir bagka oge,
onun orgiilii saclaridir. Umay Bayiilgen; orgiilii sagla gezmenin kiiltiirel aidiyet
oldugunu, Anadolu’da ve Balkanlarda kadinlarin saglarini 6rdiigiinii, bu uygulamalarin
Ozilinlin binlerce yillik kadim gelenek Kamlik oldugunu soyler (Uzuner 2018, 53). Yash
bir kadin olmasina ragmen yasitlar1 gibi saglarint boyamaz ya da bir ortiiyle 6rtmez,
kiigiik bir kiz ¢ocugu gibi iki yandan &rer. Orgiilerin uglarini rengarenk oyalarla baglar,
bazen ek olarak mavi hasir sapka takar (Uzuner 2016,387). Umay Bayiilgen’le
Kayseri’de tanisan Sakir Yurtkan, onun uglarina rengarenk oyalar baglanmis iki orgiilii
saglarin1 goriince Gevher Nesibe Sultan’in saglarini hatirlar. Cocukken duydugu “eski
sifact Kam geleneginde bilge kadinlarin Gevher Nesibe Sultan gibi saglarini 6rdiigi,
Anadolu’da orgiilii sa¢ geleneginin Kamlik nedeniyle bin yildir devam ettigi” seklindeki
bilgiyi animsar. Umay ninenin sagiyla Gevher Nesibe Sultan’in saglariin 6rgiisiiniin
ayni oldugunu fark eder. Yash kadinin ger¢ekten Saman giicleri olabilecegini diisiiniir
(Uzuner 2018, 183). Ayni romanin dnceki sayfalarinda Gevher Nesibe Sultan’in Kam
geleneginden geldiginden soz edilir (Uzuner 2018, 50-59). Hatta daha net bir ifadeyle
“Gevher Nesibe Sultan Kam’di.” denir (Uzuner 2018, 62). Romandaki bir¢ok unsurda
oldugu gibi burada da once okuyucuya verilen bilgilerle okurun aklinda bahsedilen
olaganiistii unsurla ilgili soru isaretleri uyandirilir, ardindan bu ihtimal kuvvetlendirilir

ve sonunda olaganiistiiliik agikca dile getirilir.

Samanliktaki sa¢ 6rme gelenegi ile ilgili Defne Kaman’in verdigi bilgiler de vardir.
Defne, saglarimi yalnizca gece yatarken ordiigiini, kadim Kamlik geleneginde bilge

Kam hayattayken ¢aylak Kam’in saglarini1 gindiiz 6remedigini ifade eder (Uzuner 2018,
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30). Defne, Umay ninesinin eskisi kadar hareketli ve enerjik olmadigini, yaslanmaya
basladigim1 fark ettiginde bilincini bu duruma hazirlamak igin her gece yatarken
saclarmi ormeye baslar (Uzuner 2018, 198). Yalnizca bir kez giindiiz vakti saglarini iki
orgli yapip, uglarin1 rengarenk oyalarla baglayip sokaga c¢ikar. Umay ninesinin ak
saclarimi yillardir bdyle ordiiglinii ve bunun Kam gelenegini oldugunu sdyler. Kam
geleneginde sifaci, otact kamlarin saglarimi kesmedigini ve Ordiiklerini anlatir.
Geleneklere gore ancak Umay ninesi vefat ettikten sonra Defne’nin saglarin1 6rmesinin
miimkiin oldugunu ama o giin ilk kez saclarin1 6rdiiglinii ifade eder. Bunu yapmasinin
sebebi ¢ok kirildigi Umay ninesini iginde ve zihninde dldiirmeye ¢alismasidir (Uzuner
2015, 328-329).

Fuzuli Bayat, Saman kelimesinin uluslararasi bir terim oldugunu ve Tiirk Samanlari i¢in
de kullanildigini ifade eder. Bayat’in samanlarla ilgili dikkat ¢ektigi bir baska nokta
vardir. Bayat; Kadin Saman adli eserinde Tiirk toplumunda Samanligin herhangi bir
cinsiyetle sinirlandirilmadigini ifade eder ve bu bilgiye ek olarak kadin Samanligin ve
kadin Samanlarin ¢ok daha etkili oldugunun goriildiigii dile getirir (Bayat 2018,13).
Eserde Sibirya Samanlarinin sdylentilerinde en giiglii Saman’in kadin oldugu, kadin
samanlarin biitiin hallerde erkek samanlardan giiglii oldugu vurgulanir. Hem tedavi hem
ritiiel konusunda kadin samanlarin yerinin ayr1 oldugu sdylenir (Bayat 2018,50). Kadin
Samanlarin tedavi siteminde farkli kategorilerde dogaiistii varliklarin oldugu ifade edilir
Hami varliklar veya ruhlar olarak adlandirilan grupta ata-baba ruhlari, evliya, eren, ulu
Saman ruhlari, ates, ocak, dag, tas, su iyeleri vardir. Bunlara saygisizlik yapmanin,
konulan yasaklar1 bozmanin, toplumda belaya, felakete, kitliga, hastaliga sebep olacagi
diistiniiliir. Insanlara ve hayvanlara zarar veren ruhlar ise kara ve sar1 albastilar, cinler,
karabasanlardir. Bu varliklarin verecegi zararlarin 6niine gecmek veya verdikleri zarari
ortadan kaldirmak i¢in 6zel Kamlik ritiielleri oldugu goriir. Bu ritiiellerin asil amaci,

koti varliklari, yeralti ruhlarint toplumdan uzaklastirmaktir (Bayat 2018,124-125).

Romanlarda Kamlik geleneginde kadinlarin yeri ve kadin Kamlar ile ilgili agiklamalar
goriiliir. Kadim tabiat gelenegi Kamlik’in kadinlara hiirriyet sundugu dile getirilir
(Uzuner 2018, 58). Umay, kadinlarla ilgili bir konusma esnasinda “Kadim kaman
gelenegimizde yeni tohum ekilmis topraga basarmis gibi sakinip 6zenmek gerekir.” der
(Uzuner 2015, 298). Giines Aytan ve Sahaf Semahat ¢esitli donemlerde kadina verilen

degerle ilgili konusurlarken kadim Kamanlik geleneginde disil giiciin kiymetinden
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bahsedilir ve kadinlara deger verildigi vurgulanir. Eski Tiirklerde kadinin bir kisi olarak
esit ozglrlik ve esit varligiyla degerli oldugu aktarilir (Uzuner 2015, 252). Defne,
Tiirklerin kadim geleneklerinde her canlinin degerli oldugunu vurgular ve erkeklerin
kendini kurtla kusla, aga¢ ve suyla, tiim canlarla esit goriirken kadinlardan {istiin

gormedigi anlatir (Uzuner 2015, 175).

Umay; soyunda kokii kimine gore Sibirya’ya, kimine gore Hakaslara, kimine gore
Goktiirklere uzanan Kamlik gelenegi oldugunu sdyler. Dede Korkut’un da kam ve ozan
oldugunu belirtir ve Tiirklerde Kamligin daha ¢ok kadin damarindan devam ettigini
ekler. Kendisini biiyiikkannesinin egittigini, kendisinden sonra akrabalar1 arasindan
baska bir otact ¢ikmadigi i¢in endiselendigini ancak Defne’nin dogumuyla beklenen

Kam’in gelisinin mijdelendigini ifade eder (Uzuner 2015, 285).

Semahat, Defne Kaman ve ailesine yazdigr mektupta “Biliyorum Umay Bayiilgen ve
Defne Kaman simdi bana ‘Bizim kadim gelenegimiz Kamlik’ta kadimin degil, kisinin
namusu vardir, o da vicdamndadir.’ diyecek.” diye bir climle kurar. Boylece Kam

anlayisinda kadin ve namus konusuna dair bilgi verilir (Uzuner 2018, 101-102).

Karaca, Defne’nin avukati Kumru Calikusu’na Defne ve Umay hakkinda bilgi verirken
Umay Ninenin siilalesinde daha Orta Asya’dan gog¢meden Once Saman kadinlar
oldugunu soyler. Eski Tiirklerde kadinlarin Saman oldugunu, erkek Kamlarin ancak
kadin killigina girerse dualar1 kabul olacagina inanildigini anlatir (Uzuner 2018, 185).
Benzer bir bilgiye Su’da da rastlanir. Semahat, Komiser Umit’e samanlikla ilgili
bildiklerini anlatirken kadinlarin da Kam/an olabildigi tek Samanhigin Tiirklerde
oldugunu soyler ve “Tiirklerin biiyiik bir kismi Miisliimanligt ve bazilart da diger
tektanrily dinleri kabul edince Islamiyet'le karsilasan Kaman geleneginden Alevilik
dogmus, derler. Bu yiizden Aleviler, Kam/anlar gibi kadin ve erkek yan yana semah
eder, done done dua ederlermis," der (Uzuner 2016, 90) Alevilik ile Samanlik arasinda
bir bag oldugu cesitli kaynaklarda da yer verilen bilgilerdendir. Baz1 Alevi ve Tiirkmen
koylerinde uygulanan tedavi yontemlerinin Saman kokenli oldugu ifade edilir. Baksinin
hastanin ayak ucuna yatmasi, iyilestirmede kamgidan ve kiligtan yararlanmasi1 Alevi-
Bektasi dedelerinin tedavisiyle Orta Asya kadin Samanlarin iyilestirme sekilleriyle
benzerlik gosterir. (Bayat 2018,118)
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Kamlarin se¢ilmesi ve yetistirilmesine dair “Kamlar, duyarl ve iistiin yetenekli cocuklar
arasindan segilirmig.” cimlesiyle bilgi verilir (Uzuner 2018, 185). Kam olacak ¢ocugun
diger ¢ocuklardan farkli oldugu, onlarin arasinda sivrildigi ve 6zel bir egitime tabii
tutulmasi gerektigi soylenir. Umay Bayiilgen, torunu Defne’nin diinyaya Kam olarak
geldigini anlar ve onu kendisi yetistirir. Defne’ye BMK (Bilgini mutluluk i¢in kullan)
diye bir oyun Ogretir. Umay, Defne’ye bilgisini mutluluk i¢in kullanmanin, ona
birakilmig bir emanet oldugunu ve diinyanin devamliliginin bu oyunu anlayabilen insan
sayisina bagli oldugunu anlatir. Defne, bu oyunu “BMK oyununun aslinda toplumdaki
‘farkly’, ‘oziirlii’ ya da ‘6zel yetenekli’ bir ¢ocugu kuralci, otoriter gozlerden koruyarak
kendi yolunda geligmesinin yolunu agmak igin kurgulanmis miikemmel bir oyundur ve
Kamlik igin gereklidir.” diye 6zetler (Uzuner 2016,166).

Umay Bayiilgen, torunu Ayperi’yi severken “Sen kiiciikken de béyle olgun ve gani
goniilliiydiin. Zaten Kam Bilgesi daha ¢ocuktan belli olur.” der. Kam bilgesi olacak
cocuklarin heniiz kiigiik yaslarda kendini belli ettigini ifade eder (Uzuner 2018, 234).
Defne de yegeninden “Kiiciik Kam Ayperi” diye soz eder ve onu Kam olarak

yetistirmekten, ona 6zel bir egitim vermekten bahseder (Uzuner 2018, 192).

Giliniimiizde Samanlarin 6zellikle kadin Samanlarin baslica islevi, hastalar1 tedavi
etmektir. Samanlik ruhlarin yonetimi ile gerceklestirilen bir gorev oldugu i¢in bunu
Samanlara ruhlar telkin ettigine inanilir. (Bayat 2018,103). Romanlarda Umay’a

yiiklenen gorevler hastalar1 tedavi etme de vardir.

Serinin romanlarinda Kamlara ait birtakim sira dis1 6zelliklerden siklikla bahsedilir.
Otacilik/sifacilik bu 0Ozelliklerin basinda gelen bir yetenektir. Umay Bayiilgen’in
evlenmeden onceki soyadi “Otaci”dir. Otacilik bir aile gelenegi oldugu i¢in bu soyadini
aldiklar1 bilinir. Umay Bayiilgen Su romaninin daha ilk sayfalarinda konusmalar
sirasinda rahmetli esinin doktor, kendisinin de eczaci oldugu, yakin zamanda eczanesini
devredip emekli olsa da otacilikla hala ilgilendigini sdyler (Uzuner 2016, 36). Aym
romanda “Samanlar diinyanin ilk ¢evrecisi ve organik sifacisidir.” ctimlesi baslik olarak

yer alir (Uzuner 2016,80).

Semahat ile gittikleri kafede calisan garson gencin hasta oldugunu fark edip ondaki
hastalig1 teshis eden ve buna uygun bir tedavi oneren Umay’a garson geng “Siz

eczacisiniz degil mi? Eskinin eczacilart boyle yetkinmis demek ki...” deyince Umay
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“Simdi adina eczact deniyor ama asl otacidw, Evladim. Bizim soyumuzda binlerce
vildir  kadinlarin  bir¢cogu otacidir, sifacidr, bir bakima eczacilarin atasi yani,

ninesidir.” diye cevap verir (Uzuner 2016, 252).

Kamlarin diinyaya kam olarak geldigi ve diinyadan kam olarak goctiigii ve onlarin
kutlu, diinyaya iyilik ve sifa tasiyan vicdanl insanlar oldugu ifade edilir (Uzuner 2015,
362). Otacilik yalnizca Umay Bayiilgen’e degil Defne Kaman’a da atfedilen bir
ozelliktir. Rehber Kemal, valiye bilgi verirken Defne ve Umay ninesinin insan ruhunun
analizini ¢ok iyi yapan sifacilar oldugunu soyler. “Daha size bakarken derdinizi goriir
ve bunun nedenini degme ruh doktoru ayarinda bir ciimleyle formiile ederler.” der.
Onlarin bu anlamdaki teshislerinin sasirtict derecede dogrulugu nedeniyle saskinlik
yarattigini, tedavi formiillerinin kisiye 6zel kesilip bicilmis bir elbise gibi kisinin

bedenine oturdugunu ve iyilestirdigini ifade eder (Uzuner 2015, 162).

Umay; Kamlarin binlerce yil 6nce sindirim sisteminin, insanin beyni kadar 6nemli bir
organ oldugunu anladiklarini, kefir ve yogurdu 6zellikle bagirsak dertlerine sifa olarak
icat ettiklerini, kimizin Giiney Sibirya’daki Kamlarin insanliga biiyiik armagani
oldugunu anlatir. Kefir, yogurt ve kimizin eski Tiirk¢e sozler oldugunu ekler (Uzuner
2018, 87). Ayrica ¢orekotu-bal karisiminin antiseptik ozellik tasidigi, Sibirya’daki
Tiirklerin kadim Kamanlik geleneginde binlerce yildir var oldugu ifade edilir (Uzuner
2015, 125).

Kamlarin miizik ve siir araciligiyla sifa dagittigi, Kamlarin otaciligiyla ilgili verilen
bilgiler arasindadir. Umay Bayiilgen, Baks1 ya da Umay denen Kam miizisyenler
tarafindan tedavi amagli miizik c¢aligmalarinin Sibirya’da binlerce yildir yapilmakta
oldugunu soyler, “Miizik ve suyla ruhsal ve fiziksel hastaliklarin tedavisi Anadolu’dan
onceki medeniyetimizden mirastir bize.” der (Uzuner 2018, 57). Toprak’ta ise siirin
insanin en biiyiik icadi oldugu, dertlere deva, ruhlara sifa bir mucize oldugu sdylenir ve
“vatistirict haplarin anasr” diye soz edilir bu nedenle biitiin kamlarin ozan, biitiin

ozanlarin dogustan sihirbaz oldugu aktarilir (Uzuner 2015, 442).

Defne bir Kaman yetenegi olarak “duygudaslik”tan s6z eder. Duygudaslik diye
bahsedilen empati sozcligiiniin karsiligi olarak kullanilir. Defne, “Umay Ninem

“duygudashik yetenegine” binlerce yildr “Kaman yetenegi” dendigini anlatir. Empati,
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sahibi icin kotii bir yetenektir, sadece “Kamanlarda degil romancilar, sair, besteci ve

felsefecilerde de bulunur.” s6zleriyle konuya agiklik getirir (Uzuner 2016, 175).

Umay ve Defne’nin Kam vasfi tasidiklar1 i¢in Ongoriilerinin  kuvvetli oldugu,
cevrelerindeki insanlara bakarken ayrintilar1 gordiikleri, beden dilini ustalikla

okuduklart, ikisinin de kulaklarmin ¢ok iyi isittigi anlatilir (Uzuner 2018, 184).

Kamlikla ilgili Defne Kaman, kadim Kam geleneginde ac¢gdzliiliigiin yeri olmadigini,
Kamligin daima kararinca tiiketmek gerektigini, tabiatin efendisi gibi davranmamay1 ve

alcakgoniilliligi 6gitledigini ifade eder (Uzuner 2018, 171).

Kamlikta Saman’in ruh veya ruhlarla iliski icinde oldugu goriiliir. Saman inancina gore
doga ruhlarla doludur. Ormanin, suyun, pimarin, goliin, dagin, hayvanin, avin kisacasi
her seyin bir koruyucusu olduguna inanilir. Dogayla barig halinde yasamak i¢in bu
ruhlarin ne istediklerini, neleri sevdiklerini, nelerden hoslanmadiklarint Samanlar bilir.
Bunlar1 goz onilinde bulundurarak hastaligi anlamak, belayr savusturmak, diinyanin
karmasiklig1 i¢inde insanlarin hayatini kolaylastirmak, huzuru ve gelismeyi saglamaktir.
(Bayat 2018, 99) Samanlarin dogay1 canli olarak kabul ettikleri, her seyin bir ruhu
olduguna inandiklari, asil gayenin baris icinde yasamak oldugunu vurguladiklar

kaynaklarda ifade edilir (Bayat 2018, 56).

Romanlarda yukarida verilen ve kaynaklardan aktarilan bilgileri Umay ve Defne sik sik
dile getirir. Defne Kaman; canlilarin hakkini savunmanin, hayatini kurtarmanin, onlari
korumanin binlerce yillik kutlu Kam bilgisi oldugunu ve Kamlarin tabiata saygi
duydugunu séyler (Uzuner 2018, 69). Ayni baglamda Umay Bayiilgen veganlik ile ilgili
bir konusmada Kam geleneginde her canliya saygi gostermenin, higbirini kiiciik
gormemenin ve fenalik yapmamanin kural oldugunu aktarir ve “Hayvanlara eziyet,
iskence ve israf Kamlik’ta haramdir, giinahtir, yanhstir.” der (Uzuner 2018, 81-82).
Hayvanlarin Kam geleneginde 6nemli bir yere sahip oldugu bu gibi climlelerle sik sik
dile getirilirken bazi hayvanlara 6zellikle vurgu yapilir. Kam geleneginde kartala ¢cok
deger verildigi, Kamlikta ve destanlarda hava unsurunun semboliiniin kartal oldugu

sdylenir (Uzuner 2018, 316-320).

Riiyalarin Kamlikta 6nemli bir yeri vardir. Serinin romanlarinda riiya motifinin sik sik
islendigi soylenebilir. Defne’nin adi1 birtakim olaylar neticesinde verilir ancak ona bu

adm verilmesinde temel faktér Umay Bayiilgen’in gordiigii riiya olur (Uzuner 2016,
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254). Ad1 bir riiya sayesinde konan bir diger roman kisisi Ayperi’dir. Defne, Ayperi’nin
dogacagi gece riiyasindan Peri Bacalari’nin {izerine dogan tam ii¢ tane dolunay goriir ve

Ayperi’nin adin1 Defne koyar (Uzuner 2018, 263).

Riiyalar olaylarin gidisatin1 degistirecek ipuglari, izler ve semboller elde etmek igin
Oonemli bir araci olarak goriiliir. Umay Baylilgen zaman zaman mana riiyasina yatar. Bu
uyku, Kamlik gelenegine gore yiice katlardan gelecek sembollerle kayip kisinin
arkasindan iz slirmeye yarayacak bir istiare olarak degerlendirilir (Uzuner 2015, 428).
Ayrica olaylar olup bittiginde siikiir uykusu niteliginde bir uykudan bahsedilir.
Kamlarin buna “ruha alkis” yani “ruhun siikran uykusuyla beslenmesi” dedigi ifade
edilir (Uzuner 2015, 501). Riiyalarin bu niteliklerinin yani sira Kamlik geleneginde ayni
gece ayni rilyay1 iki kisinin gérmesinin ender rastlanan 6nemli bir isaret oldugu belirtilir
(Uzuner 2018, 217). Bununla birlikte ayn1 gece ayni riiyay: iki kisi goriirse o riiyanin
gercek olacagi aktarilir (Uzuner 2018, 296).

Kamanlikta bazi nesnelere, bazi sayilara, bazi gok cisimlerine Onem verildigi
romanlarda goze carpar. Umay Bayiilgen, gokyiiziindeki Dolunay’t goriir. “Dolunay,
kadim gelenegimizde ¢ok kutludur, haywlara vesiledir.” der (Uzuner 2018, 183).
Semahat’e Kamanlikta {i¢ sayisinin dnemli oldugunu sdyler (Uzuner 2016, 271). Bu ve

benzeri pek ¢ok unsura diger boliimlerde miistakil olarak yer verilecektir.

Yukarida islenenlerin disinda Kam s6zciigii Hava adli romanda deyim iginde “Allah in
sopasi, Kam’in gozii” ciimlesinde kullanilmigtir. Ayrica “Bilge Kam” ifadesi genel
kullaniminin aksine Defne ile karamsarliga kapilmis olan Avukat Kumru Calikusu
konusurken “Bilge Kam, bizim kadim gelenegimizdir ve kendi i¢ sesimiz olarak binlerce
yildir bizi korur. I¢ sesimiz bize, dogru ve adil yolu gosterir.” seklinde gecer (Uzuner
2018, 135-136).

Tiirk mitolojisinde Tanr1 ve ruhlar oldugu bilinmektedir ancak her biriyle ilgili ayrintili
bilgi mevcut degildir. Samanist mitolojiye dair unsurlari dogru yorumlayabilmek adina
Samanist tanrilar1 ve ruhlar1 yakindan incelemek gerekmektedir. Tiirk mitolojisindeki

Tanr ve ruhlar miistakil bagliklar halinde incelenecektir.

49



3.3.2. Goksel Tanrilar ve Ruhlar

3.3.2.1. GOk Tanri-Kok Tengri
Gok Tanri, Tiirk mitolojisinin ana unsurlarindandir. Gék Tann ile ilgili kaynaklarda

farkli bilgiler yer alir.

Eliade, gokyiiziiniin siradan insanlarin ulasamayacagi bir yer oldugu i¢in insanlar
tarafindan erisilmez kabul edildigini ve bu nedenle tanrinin gokte yasadigina
inandiklarmi ifade eder. Goge cesitli yollarla yalnizca Samanlarin ulasabildigini ve
onlarin da siradan insanlar olmadiklarini belirtir. Gok Tanr1 bazen gokle 6zdeslestirilir
bazen evrenin gokte oturan yaraticisi olarak algilanir. Gok Tanri insanlardan bu kadar

uzakta yasamasina ragmen darda kalan insanlarin bagvurabilecegi bir adres olur

(Coruhlu, 2011, 33).

Gok Tanrr’nin Tiirkler i¢in her seyin fevkinde durdugu, biitiin ruhlarin ve koruyucularin
hakimi ve evrenin mevcut olma kaynagi oldugu ifade edilir. Eski Tiirkler i¢in Tanri’nin
iradesinin her seyin {istlinde oldugu goriiliir. Hak ve adaletin, diizenin korunmasi
Tiirkler arasinda Gok Tanri’nin emrini yerine getirmek olarak diislintilmiistiir. Bununla
birlikte Tiirk ve Mogol biiyiiklerinin Gok Tanr1’y1 kut verici ve kutu geri alici en yiice
kiilt olarak algiladig: tespit edilir (Bayat 2017b, 214-215).

Evrenin {i¢ katli yapisi i¢cinde Gok Tanri, diinya ile baglantili goriinmekle birlikte esasen
her li¢ diinya tizerinde etkisi mevcuttur. Bayat, Gok Tanri’nmin Tiirk mitolojisindeki yeri
ile ilgili “Orhun-Yenisey yazitlarinda ismi gecen Gok Tanrt veya Tiirk Tanrisi, somut
zaman mekan yapisi olmayan yiiksek tapinma kiiltiidiir. Samanlhigin genis sekilde
vayimasiyla biraz arka plana gegen Gok Tanri, mitolojik metinlerde ve etnografik
literatiirde kendi varligimi koruyabilmistir. Ancak hem Samanlar hem de siradan
Tiirkler biitiin ruhlardan iistte Tanrt adli mutlak varligin mevcutlugunu kabul ederler.”

der (Bayat 2017b, 212).

Altay yaratihs mitlerinde Ulgen ve Erlik’in baslangigtan beri var oldugu bununla
birlikte Ulgen’i, Erlik’i ve canli-cansiz biitiin varliklar1 yaratan mutlak giiciin varlig

kabul edilir. Bu varliga Tek Tengri veya Gok Tanr1 ad1 verilir (Bayat 2017a, 21).

Gok Tanri’'nin daha pek ¢ok vasfindan s6z etmek miimkiindiir. Yukarida verilen

bilgiler, Tiirklerin Gok Tanr tasavvuru hakkinda genel anlamda fikir verecek ol¢iidedir.
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Ozetle Gk Tanri; tiim varliklarin iizerinde, mutlak iyilik ve miikemmellik sembolii
olarak goriiliir. Bu nedenle Erlik ve Ulgen zithginda oldugu gibi bir z1dd1 ya da benzeri
yoktur. Biitliin evrenin hakimi oldugu i¢in gégiin herhangi bir katinda degil kainatin

tamamindadir, her yerde ve her seydedir (Bayat 2017b, 226).

Toprak romaninda Gok Tanri ile ilgili kaynaklarda yer alan bu bilgilere benzer bir motif
goriiliir. Semahat ve Gilines arasinda gegen konusmada Semahat, Géoktiirk Yazitlari’nda
g0k-kok sdzciiklerinin ayn1 yazildigin sdyler. Insanlarin cok bunaldiginda ya da basinin
caresine bakamadiginda ellerine goklere kaldirarak care aradigindan bahseder. Bunun
nedeni olarak goklerin 6tesindeki bilinmez giice muhtag olup yaradanin gokyiiziinde bir
yerde konumlandirildigr ifade eder (Uzuner 2015, 281). Semahat ve Giines arasinda
gecen bu konusmanin, insanlar ve tanri arasindaki iliskiyi mitolojideki karsiligina uygun

bir sekilde agikladig1 goriiliir.
3.3.2.2. Ulgen

Ulgen, Tanr1 Kara Kan (Kayra Han)in her seyi yarattigma ve biitiin isinin iyilik
olduguna inanilan ogludur. Ulgen’in babasindan sonra gdklerin en yiikseginde; Ay,
Gilines ve yildizlardan daha iistte karisi ile yasadigina inamildigi bilinir. Burada bir
saray1 ve altindan bir taht1 vardir (Uraz 1994,70). Ulgen’in her seye hakim oldugu fikri

nedeniyle onun adina toérenler yapilir ve ona kurbanlar sunulur (Uraz 1994,71).

Ulgen, Gok Tanr1 ve Kayra Kan’in Tiirk mitolojisindeki hiyerarsik diizende bulundugu
yerle ilgili birtakim karisiklar oldugu ifade edilir. Arastirmalar; Gk Tanr ile Ulgen
arasinda bir bag bulunmadigini, bu iki ilah adinin birbirinden farkli varliklar oldugunu
ortaya koymaktadir. Biiyiik devletler kuran bozkir Tiirklerinin Ulgen adimi bilmedigi,
devletin ve milletin tek koruyucusu ve yaraticisi olarak Tanr1’y1 gordiigii bilinir. Fuzuli
Bayat’in “Evrenin yaratilisi ve diinyamn sonu ile bagh mitlerde bas rolii Ulgen degil,
Kayra Kan almaktadir. Bu ise Tanri 'min sifatlarindan biri olan Kayra Kan’dan baskasi
degildir. Avci toplayici Tiirk topluluklarinda zamanla Samanligin biiyiik katkist
sonucunda Gok Tanri arka plana itilmis ve Ulgen, Bas Tanri roliinii tistlenmistir. Ancak
isaret karakterli bircok deyim ve inan¢ kalmtilar: da Ulgen’in daha biiyiik bir varligin
emrinde oldugunu tasdik eder mahiyettedir.” seklindeki ciimleleri konuyu
aydinlatmaktadir (Bayat 2017b, 306-307). Bayat, bu bilgilerin ardindan net bir ifadeyle

Ulgen ve Tanri arasindaki hiyerarsiyi belirler ve “Altay Samanlart yiice tapinak kiiltii ve
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soyut kavram olan Tengri ile somut Ulgen’i hi¢hir zaman karistirmamis ve bu iki ayri

kategoriye giren kiiltii 6zdeslestirmemislerdir.” der (Bayat 2017b, 310).

Samanlarin dualarinda Ulgen’in; Ay’1, Giines’i, atesi, hayvanlari, insanlari, kadini
yaratan varlik gibi gordiikleri dile getirilir. Bu bilgiler de Samanlarin Ulgen’i Gok
Tanri’nin yerine koydugu disiincesini destekler niteliktedir. Saman mitolojisinde
Ulgen, 6ncesi ve sonrasi olmayan bir yaratici olarak tasavvur edilmekle birlikte
bitkileri, hayvanlari, insanlar1 6zetle biitiin varliklar1 ve insanlarin yasayacagi yerleri
yaratan olarak goriiliir. Saman dualarinda sikga ad1 gegen Ulgen; Ay’1, Giines’i yaratan,
bicim veren, hareket ettiren hava olaylarin1 diizenleyen, yildizlar1 yoneten, gokkusagini

yaratan, atesi var eden gibi pek ¢ok vasfa sahiptir (Bayat 2017b, 309).

Ulgen, Su ve Toprak romanlarinda mitolojik bir tanri olarak gériiliir ve “gdkler hani”
seklinde nitelenir. Su romaninda Komiser Umit, Defne Kaman’in odasinda bir ipucu
bulmak i¢in arastirma yaparken eline bir Kutadgu Bilig gecer. Buldugu Kutadgu
Bilig’in ilk sayfasina ilk Once ¢iviyazisina benzer bir garip alfabeyle, sonra Arap
alfabesi ve Latin alfabesiyle, miirekkepli bir kalemle, elyazisi bir kagit yapistirildiginm
goriir. Iglerinde anlayabildigi yalnizca Latin alfabesiyle yazilmis Tiirkge olanidir.
Kagitta sunlar yazmaktadir: ‘Hayat Agacimz Kaym’dir. Oziimiiz: Su, Toprak, Hava,
Ates’tir-Dedemiz Korkut, Ninemiz Umay, Hanimiz Ulgen, boyumuz Deli Dumrul’dur.-

Otacilar. 1888 (Uzuner 2016, 339).

Semahat, Umit’e Tiirklerin kadim Kaman geleneginde Gokler Han1 Bay Ulgen’in hep
mavi renkle temsil edildigini, enerjisinin ak oldugunu agiklar (Uzuner 2016, 385).
Umit’e Samanlik ile ilgili bilgi verirken Kamlarin Gok Tanr1 ‘Bay Ulgen’ ile insanlar

arasinda terctiman oldugunu séyler (Uzuner 2016, 92).

Ulgen’in gégiin hangi katinda oturduguna dair Samanlikta net bilgiler yoktur ancak 16.
tabakasinda Altin Dag’da ikamet ettigine ve altin tahtta oturduguna dair bilgiler
mevcuttur. Tahti, Ay ve Giines’ten daha {istte olan Ulgen; gok cisimlerini ydnetmekle,
yagmur yagdirmakla, gok giirtiltiisii ve yildirnrm géndermekle gorevlidir (Bayat 2017a,
16). Ulgen’in bu gorevine dair benzer bir bilgiye Su romaninda rastlanir. Eski Tiirklerin
geleneklerine gore Islamiyetten ¢ok dnce goklerdeki Tengri Ulgen’le karis1t Umay Ene
kavgaya tutustuklarinda gok giirledigi, 6fkeyle bagirdiklarinda simsekler ¢aktig1, Ulgen
daha cok ofkelendiginde ve yeryliziine atesli oklar attiginda yildirimlar diistiigii ifade
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edilir (Uzuner 2016, 257). Ulgen’in yonettigi tabiat olaylar1 onun Umay ile arasinda

gecen kavgaya baglanir.

Toprak romaninda Ulgen’in mitolojideki yeri ile bilgi vermeye devam edilir. Korkut
Bayiilgen, Karaca’ya; Tabiat tanrigast Umay Ana’nin, Tiirk mitolojisindeki gok tanri
Ulgen’in esi oldugunu ifade eder (Uzuner 2015, 116). Umay Bayiilgen; hava tanrisinin
Hititlerin gok tanrisi, eski Tiirklerin Bay Ulgen’i oldugu belirtir (Uzuner 2015, 253).

Umay Bayiilgen’in dualarinda da Ulgen’in adi geger. Umay, dua ederken sdze “Ey
g6ksel canlart koruyan Bay Ulgen’in Yukari Diinyasi; mavi gokyiizii!” diye baslar
(Uzuner 2015, 279). Tabiat Tanrigast Umay’la Gk Tanris1 Ulgen’in unutturulmaya
calisildigini ancak halkin manasini hi¢ hatirlamasa da kizlarim1 Umay diye ¢agirdigini,

soyadimi Ulgen koydugunu sdyler (Uzuner 2015, 335).

Kemal’in gordiigii riiyada Erlik Han; Umay Ene’nin tabiat tanrigast oldugunu, goklerin
on yedinci katindaki Ust Diinya’nin tanris1 Tengri Bay Ulgen’in degerli karis1 ve ii¢
diinyanin da hanimi oldugunu, biitiin giicleri ve hayati yonettigini anlatir (Uzuner 2015,
379).

3.3.2.3. Kayra Han
Kayra Han, kaynaklarda Kara Han, Kayrakan olarak da ge¢gmektedir. Kayra Han, Altay
Tiirkleri tarafindan gokyiiziindeki tanrisal ruhlarin en biiyiigii kabul edilir. Biitiin ilahi

ruhlarin ve insanlarin babasidir, oldugu yerden evrenin kaderini belirler (Bayat 2017a,
44).

Sular1, diinyay1, insani yarattiktan sonra on yedi kat gogii yarattigina inanilir (Uraz,
1994,15). Radloff, yaptig1 arastirmalarda Altaylilar ig¢in tanrilarin en yiicesi, biitiin
varliklarin baslangici, insanoglunun atas: ve anasi durumunda olan varligin Tengere

Kayra Kan oldugunu tespit eder (Coruhlu, 2011, 22).

Kayra Han, serinin romanlarinda ¢ok fazla gegen mitolojik varliklardan degildir.
Renklerle ilgili bilgi verilirken adi gecer. Semahat, Umit’e Tiirklerin kadim Kaman
geleneginde ‘Tengri Kayra Han’in hep mavi renkle temsil edildigini, enerjisinin ak

oldugunu agiklar (Uzuner 2016, 385).
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3.3.2.4. Yildirim Tanris1

Yildirim Tanrist ile ilgili goriis ayriliklart oldugu bilinir. Baz1 aragtirmacilar gokteki
biitiin olaylar1 Ulgen’e baglarken bazilar1 Yildirim Tanrisi’ni gokle ilgili ilah olarak
kabul eder. Yerdeki kotii ruhlari izledigi diisiintilen Yildirim Tanrisi’nin kotii ruhlarin
saklandig1 agaglara ates gonderdigine inanilir. Bu nedenle {izerine yildirim diisen
agagctan bir parca alinip saklanir ve bu parganin bulundugu yere kotii ruhlarin ve cinlerin

girmemesi saglanir (Coruhlu, 2011, 33).

Yildinnm Tiirk mitolojisinde korkulan, sevilen ve kutlanan bir tabiat olayr olarak
nitelendirilir. Altaylilarin yildirim ve simsegin Ulgen’in emrinde olduguna inanmakla

birlikte yildirimi basli basina bir tanr1 olarak kabul ettigi bilinir (Uraz 1994, 36).

Uyumsuz Defne Kaman in Maceralar: serisinde pek ¢cok defa Defne Kaman’in dogdugu
giine dair olaylar anlatilir. Bu olaylarda en ¢ok dikkat ¢eken unsurlardan biri kayimn
agacina diisen yildirnmdir. Defne Kaman ve ailesinin yasadigi Kalamig’taki evin

bahgesindeki kayin agacina yi1ldirim diiser.

Yildirim diismesi, Defne’nin annesine gore “ugursuzluk”, kaymn agacimi kutsal sayan
Umay Bayiilgen’e goreyse “ugurlu isaret” olarak yorumlanir (Uzuner 2016, 143).
Defne’nin annesi “Dogdugu giin bahgedeki kayin agacina yildirim diismiistii, ayol hig
sehrin ortasinda hem de temmuz ortasinda yidirim diiser mi anne? Bak demistim sana
ugursuzluk var bu ¢ocukta diye!” 1srar etse de Umay Baylilgen, “Kayin agacina yildirim
diismesi bizim kadim geleneklerimizde ugurludur, biiyiik sans isaretidir!” diyerek
yildirnm diigmesinin ugurunu savunur (Uzuner 2016, 163). Temmuz ayinda yildirim
diismesi Umay Baylilgen’i de sasirtir ancak o bunu ugurlu bir isaret olarak yorumlar
(Uzuner 2016, 255). Yildirim diisen kaym agacinin pargalarina ¢ok deger verir. Yillar
sonra Sahaf Semahat ile oturup sohbet ettikleri giin cantasindan mavi bir tiilbende
sarilmis, avug i¢i kadar yassi, neredeyse komiirlesmis bir odun pargasi ¢ikarir, masaya
koyar. Semahat bunu ¢iraya benzetir, komiirlesmis oldugunu fark eder. Umay, odun
parcasini degerli bir tasmis gibi 6zenle tutarak gosterir. “Kaymn agacidr,” der ve
“Kaywn, giizeldir, ugurludur, binlerce yillik sesimizi taswr.” diyerek sozlerine devam
eder. Eski Tiirklerin geleneklerine gore, Islamiyetten ¢ok &nce, goklerdeki Tengri
Ulgen’le karis1 tabiat Umay Ene kavgaya tutustuklarinda gok giirledigini; 6fkeyle
bagirdiklarinda simsekler ¢aktigim1 ve Ulgen daha ¢ok 6fkelenip yeryiiziine atesli oklar
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attiginda yildirimlar diistiglinii anlatir. O zamanlar yildirimin bdyle meydana geldigine
inanildigin1 sodyler. Yildirim miibarek kabul edilen bir kaymn agacina diiserse onun
parcalarinin ugurlu olduguna inanildigina, bu parcalar iistlerinde tasiyanlarin nazardan,
kotii enerjilerden korunduklarina dair inanisi1 aktarir. Bu efsaneyi hi¢ bilmeden Anadolu
koylerinde, farkli dinlerden, geleneklerden insanlarin hala iizerinde aga¢ parcasi
tasidigini ifade eder. Elinde tuttugu kayin parcasinin, Defne’nin dogdugu giin
Kalamig’taki evin bahgesindeki kayma diisen yildirnmdan yadigar kaldigi soyler ve
Defne, kayboldugu giin evden ¢ikarken ilk defa yanna kayin agacini almadigi igin
endiselenir (Uzuner 2016, 257).

Defne Kaman’in dogdugu giin yasanan yildirnm diismesi hadisesinde mitolojik unsur
olarak Yildirim Tanris1 ifadesine yer verilmemektedir ancak iizerine yildirim diisen
agactan bir parca alinip saklanmasi ve onun pargalarinin ugurlu olduguna, bu parcalar
istlerinde tasiyanlarin nazardan, kotii enerjilerden korunduguna inanilmasi Yildirim

Tanrst ile ilgili anlatiyla ortiismektedir.
3.3.3. Yer-Su (Orta Diinya ve Asag1 Diinya) Tanrilari1 ve Ruhlan

3.3.3.1. Talay Kan

Eski Tirkgede "Taluy, Talay" sozciikleri “okyanus” anlamina gelir. Denizlerin ve
okyanuslarin hani olan Talay Han’in giiglii yer tanrilar1 arasinda dordiincii sirada yer
aldigr bilinir (Ogel 1995, 383). Talay Kan, Tiirk mitolojisinde denizlerin hakimi,
Oliilerin koruyucusu ve yeryiiziindeki biitiin sularin hiikiimdar1 olarak bilinir.
Altaylhilarin Yayik Han da dedigi Talay Kan’in evi on yedi denizin birlestigi yerdedir
(Coruhlu, 2011, 39).

Talay Kan, serinin yalnizca Toprak adli romaninda bir defa “Talay Han” seklinde
islenmistir. Roman kisilerinden Kemal, riiyasinda yerin dokuz kat altina Erlik Han’in
saraymna getirilir. Rityanin sonunda Erlik Han, Kemal’e “Simdi seni sularin ve éliilerin
koruyucusu Talay Han ve Yagmur Tengrisi Abakan Han ‘Orta Diinya’ya geri
gotiirecekler.” der (Uzuner 2015, 382).

Talay Han yer aldigi bu tek ciimlede, Tiirk mitolojisindeki aslina uygun olarak

kullanilmuistir.
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3.3.3.2. Abakan Han

Abakan Kan, Talay Kan gibi yer-su ilahlari arasinda kabul edilir ve “yagmur tanris1”
olarak bilinir (Ogel 1995, 383). Radloff; Talay Kan'dan sonra baska 6énemli yer ruhlar
veya hanlar1 oldugunu, onlardan altincisina Abakan Kan adi verildigini ifade eder.
Abakan Nehri'nin hiikiimdar1 olan Mordo Kan ya da Abakan Kan'in, Teles Golii'niin
dogusunda Abakan Nehri'nin menbainda oturduguna inanilir ve orada yagmur ilahi
olarak kutsal kabul edilir (Coruhlu, 2011, 40).

Abakan Kan tipki Talay Kan gibi serinin yalnizca Toprak adli romaninda bir defa
“Abakan Han” seklinde Talay Kan baslig1 altinda verilen climlede islenmistir (Uzuner
2015, 382). Abakan Han yer aldig1 bu tek ciimlede, Tiirk mitolojisindeki aslina uygun

olarak kullanilmistir.

3.3.3.3. Umay Ana-Ayzit Hatun

Umay, Tiirk mitolojisinde Yer/Su tanrilar1 arasinda dnemli bir yere sahiptir. Tanriga ya

da disi ruh olarak kabul edilir. Umay’1n adina tarihi kaynaklarda rastlamak miimkiindiir.

Adinin anildig ilk belge Orhun Abideleri’nin Tonyukuk Yazit’dir. Yazitin 38. satirinda
“Tanrt Umay, Kutsal Yer ve Su (ruhlart bize) yardimct oluverdi.” climlesinde insanlara
yardim eden bir tanr1 olarak yer alir. Abidelerin Kiiltigin Yaziti 'nin 31. satirinda “Umay
misali annem Hatun’un kutu sayesinde, kardesim Kiiltigin erkeklik adim elde etti.”
climlesinde Hatun’a kutunu Umay’in verdigi ifade edilir. Umay’in yardimiyla Hatun,
Kiiltigin’1 diinyaya getirir ve Kiiltigin bu kut sayesinde erkeklik adina sahip olur. Bu
bilgiler 15181inda Umay’in kadin, anne ve ¢ocuklarla ilgili bir tanrica ya da ruh oldugu

anlagilir (Coruhlu, 2011, 40-41).

Umay adinin bagka bir yazitta erkek adi olarak gectigi goriiliir ancak yiice bir varligin
adinin bazi durumlarda hem kadina hem erkege verildigine dikkat cekilir, bu durum

normal karsilanir (Coruhlu, 2011, 41).

Umay, Divanu Lugati’t Tiirk’te iki sekilde gecer. Umay hem kendisinde tapildiginda
oglan ¢ocuk dogumunu gergeklestiren bir ilahtir hem de dogumdan sonra ¢ikan “sos”

adi verilen plasentadir.
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Umay’in istlendigi gorevler ile ilgili kaynaklarda birbirinden farkli bilgiler goriiliir.
Altaylilarda Umay, Ana Maygil, Ak Ene, Yakutlarda Ayisit'lar iyi disi ruhlarin belli
baglhilaridir. Altaylilara gore Umay, ¢ocuklar1 ve hayvan yavrularini koruyan disi tanridir
(Radloff, 1893, 230) Kaynaklarda farkliliklar mevcut olsa da Umay, zaman iginde
kadinlar1 ve cocuklart koruyan bir ruh halini alir. Giiniimiizde Tunguzlarda, Giiney
Sibirya Tiirklerinde, Altay Tiirklerinde bu haliyle goriiliir. Onlarin inanigina gére Umay,
her zaman c¢ocukla beraberdir ancak zaman zaman c¢ocugu terk eder. Cocuk
hastalandiginda ya da agladiginda Umay’in ¢ocugu uzun siire terk ettigi diisliniiliir. Bu
durumda Umay’1 getirmesi i¢in kam ¢agirilir. Cocugun uykudayken giilmesi Umay’in
cocukla beraber oldugu seklinde yorumlanir. Umay’in ¢ocuk dogmadan once onun
ruhunu koruduguna inanilmakla beraber ¢ocugun ii¢ yasina gelene kadar ruhunu temsil
ettigi diislincesi de mevcuttur. Umay; yalnizca kadinlar1 ve ¢ocuklart degil biitiin Tiirk
halklarini hatta biitiin insanlar1 koruyan, mahsulii bollastiran, miilkii artirma noktasinda
onlara yardim eden bir tanrigadir (Coruhlu, 2011, 42). Ayrica hayvan yavrularini da
Umay’in koruduguna inanilir (Bayat 2017a, 53).

Vatanin korunmasinda Yer-Su ruhlarimin roliiniin oldugu Tonyukuk Yaziti’nda da ifade
edilir. Goktiirk vatanina saldiran digmanlarin tanr1 Umay ve Yer-Su ruhlarimin

yardimiyla gafil avlanarak basildigi aktarilir (Radloff, 1893, 249).

Her seye hayat veren giinesle iliskilendirildigi gibi disil bir unsur olan yerle ilgili
olduguna da inanilir. Giinesle iliski kurulmasi nedeniyle ates ve ocak Kkiiltleriyle

baglantili hale gelir (Coruhlu, 2011, 42-43).

Umay’in “ates ruhu” olarak kabul gordiigii ve baz1 torenlerde tehlikeli, gizli ve kotiiliik

getirici uygulamalar yaptig1 aktarilan bilgiler arasindadir. (Coruhlu, 2011, 45).

Gilinlimiize kadar gelen agacin dallarina bez, besik, salincak baglayip Allah’tan ¢ocuk
dileme geleneginin Umay kiiltiiniin izleri olarak yorumlanabilecegi disiiniiliir. Bu

durumda Umay ile yer, su, agag, 6liim kiiltleri iligkilidir (Coruhlu, 2011, 45).

Umay’a farkli bolgelerde Umay Ana ya da Ayzit denildigi bilinir (Coruhlu, 2011, 43).
Ozellikle Yakutlarda disi bir ilahe olarak goriilen Ayzit, Gok Tanri’nin karis1 olarak
kabul edilir. Erkek ¢ocuk doguran kadina yardim etmek icin gokten iki Ayzit’in geldigi
ifade edilir (Coruhlu, 2011, 44). Umay’in ¢ok eski devirlerden beri Tiirklerde milli bir
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kiilt oldugu arastirmalar sonucu ortaya cikarilmistir. Yakutlarin Umay adini "Im1"
seklinde talih kusunun adi olarak muhafaza ettigi, "Umay"in biitiin gorevleri ve
sifatlarin1 Ayisit denilen ruhlara verdigi goriliir (Radloff, 1893, 234).

Ayisit adinin yaratici, bereket ve refah saglayici disi ruhlar ziimresine dendigi
bilinmektedir. Bu ruhlardan bazilarinin insan yavrularmi ve kadinlari, bazilarinin
hayvan yavrularim1 ve disi hayvanlar1 koruduklarina inanilir. Ayisitlarin dagimik halde
bulunan hayat unsurlarini toplayip birlestirdigi ve "kut" yaptigi, bu "kut" denilen
nesneyi ana karnindaki ¢ocuga iifledigi boylece ¢ocuga, can verdigi disiiniiliir. Gebe
kadinlar bu ruhlarin himayesi altinda bulunurlar. Cocuk sahibi olamayan kadinlar,
cocuk vermesi i¢in Ayisit'a dua ederler. Ayisit geldiginde herkes giiler yiizlii, neseli ve
tok olsun diye gebe kadinlar dogum zamani yaklasinca odalarini ve evlerinin ¢evresini
cok temiz tutmaya gayret eder, komsu ¢ocuklarina ve hayvan yavrularina kars1 sefkat

gosterir ve onlart doyururlar (Radloff, 1893, 235).

Romanlarda zaman zaman Umay’dan Tabiat Ana diye bahsedildigi de dikkat g¢eker.

Romanin anlaticist insanlarin “Tabiat Ana”nin ¢ocugu ve tabiatin bir parcast oldugunu

aktarir (Uzuner 2018, 110).

Umay’in esi Korkut Bayiilgen, Karaca’ya; Tabiat tanricast Umay Ana’nin, Tiirk
mitolojisindeki gok tanr1 Ulgen’in esi oldugunu ifade eder (Uzuner 2015, 116). Umay
Bayiilgen ve Sahaf Semahat ile oturup sohbet ettikleri giin Umay, Semahat’e yildirim
diismesi ile ilgili inanis1 anlatir. Ulgen ve Yildirrm Tanrist bashgi altinda da verilen bu

inanista Umay’ 1, Ulgen’in oldugu bilgisi yer alir (Uzuner 2016, 257).

Umay Bayiilgen, Kayseri’de tanistiklar1 Sakir Yurkan’in ¢ocugu olacagini anlayinca
ona Umay adinin 6neminden bahseder ve Umay’dan tabiat tanrigasi olarak soz eder.
Kendi ailesinin eski Tiirk mitolojisindeki Tabiat Tanrigas1 Umay’dan esinlenerek adini
Umay koydugunu anlatir. Dogacak bebegi sariliktan koruyacagina inandigi i¢in ona
tizerlerinde sar1 renk tasimalarini ogiitler. Kizi olursa gobek adini Umay koymasini
ister. Bu ismin ¢ocuga bereket ve hayir getirecegini bdylece evlatlarin1 her
gordiiklerinde Tabiat Ana’yr hatirlayacaklarini, topraga, havaya ve suya sahip
cikacaklarini sdyler. Sozlerini “Bak bu gece dolunay var, kadim gelenegimizde ay ¢ok

kutludur, dolunay hayirlara vesiledir.” diye tamamlar (Uzuner 2018, 182).
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Umay’1 Tabiat Ana olarak ananlar arasinda Defne de vardir. Karaca dogay1 korumak
icin yaptig1 ¢alismalardan Defne’ye bahsettiginde Defne, “Bir tane dere, bir tane agag
bile kurtardiysan Tabiat Ana sana cenneti a¢nustir ¢oktan.” der (Uzuner 2015, 183).
Defne, insanlarin yillardir dogaya verdikleri zarardan s6z eder ve su an yasanan olagan
dist doga olaylarm “Tabiat Ana Umay, bize cezamizi veriyor.” seklinde yorumlar
(Uzuner 2018, 26). Herkesin, kendi kii¢iik ¢ikarlar1 igin Tabiat Ana’ya ihanet eden
evlatlar1 oldugunu soyler (Uzuner 2018, 28). Defne Kaman niikleer enerji konulu bir
sohbet esnasinda, insanlarin Tabiat Ana’yr korumay1 bagaramadiklarini ¢evreye zarar
verdiklerini soyler (Uzuner 2018, 174). Korkut Bayiilgen, Karaca’ya geyiklerin kutsal
sayildigin1 anlatirken “Ihtiyacindan fazlasim asla oldiirmemistir atalarimiz.”  der.
Acggozliiliigiin ve ziyan etmenin Tabiat Ana’ya kars1 biiylik bir su¢ oldugunu ve Umay

Ana’nin a¢gozlii insanlardan daima intikamini aldigini séyler (Uzuner 2015, 115).

Gilines Aytan, Umay Bayiilgen ve Sahaf Semahat arasinda farkli milletlerin mitolojileri
lizerine bir sohbet gergeklesir. Sohbette Tabiat Tanrigast Umay Ana ve Bay Ulgen’den
de bahsedilir ve Giines Aytan, Umay Bayiilgen’in adinin bu bakimdan ¢ok miithis
oldugu ifade eder (Uzuner 2015, 253). Defne, Umay Bayiilgen’den Tabiat Ana diye
bahseder (Uzuner 2015, 321).

Samanlar dualarinda bir¢ok varliga temas eder; tanrilara, tanr1 olarak kabul edilen
varliklara ruhlara seslenir ve onlara yalvarirlar (Uraz, 1994, 211). Kadin Samanlar ve
tanrigalar arasinda bag olduguna inanilir. Kadin Samanlar1 dogumun hamisi olan Umay
Ana’ya, Ayisit’a Kamlik yapmalari, onlarla ilgili ritlielleri yonlendirmeleri buna 6rnek
olarak gosterilir (Bayat 2018,130). Umay Bayiilgen, dua ederken Tiirk mitolojisinde yer
alan diger tanrilar ve ruhlarla birlikte Umay’a yalvarir. Soze “Ey géksel canlart koruyan
Bay Ulgen’in Yukar: Diinyasi; mavi gokyiizii! Ey yeraltimn canlarini koruyan Erlik
Han’in Asag Diinyast kara toprak! Ey en zayiflarin yasadigi Orta Diinya’min yiice
goniillii Umay Ene’si; Yesil Tabiat Ana!” diye baslar. “Bay Ulgen, Erlik Han ve Umay
Ene’den son ve tek dilegim budur. Alas!” ctimlesiyle bitirir (Uzuner 2015, 279,280).
Umay’in bu duasi Samanlarin dualarini hatirlatir. Samanlarin dua ederken inandiklari
tanrilarin ve iyelerin adlarini sdyledikleri, dualarin sonunda “alas” dedikleri bilinir.
“Alas” Samanlarin dualarinin sonunda duanin kabul olmasi i¢in kullandiklar1 bir

ifadedir (Coruhlu 2011, 95).
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Karaca, Umay Bayiilgen’in her seyin bir hikdyesi oldugunu sdyledigini aktarir. Umay
ninenin adinin da bir hikdyesi oldugunu anlaminin Tabiat Ana’dan geldigi soyler

(Uzuner 2015, 315).

Umay Bayiilgen, Tabiat Tanricast1 Umay’la Gok Tanris1 Ulgen’in unutturulmaya
caligildigin1 ancak halkin manasini hi¢ hatirlamasa da kizlarin1 Umay diye ¢agirdigina,

soyadin1 Ulgen koydugunu sdyler (Uzuner 2015, 335).

Kemal’in gordiigii riiyada Erlik Han; Umay Ene’nin tabiat tanrigast oldugunu, goklerin
on yedinci katindaki Ust Diinya’min tanris1 Tengri Bay Ulgen’in degerli karis1 ve iig
diinyanin da hanimi oldugunu, biitlin gii¢leri ve hayati yonettigini anlatir. Umay Ene’nin
kendisini pek sevmedigini ancak degerini de inkar etmedigini sdyleyen Erlik Han
kendisinin de Tabiat Ene’yi daima takdir ettigini, bu alemdeki hayatin devamlilig1 i¢in

beraber ¢aligmak mecburiyetinde olduklarini ifade eder (Uzuner 2015, 379).

Semahat, Umit’e “Tiirklerin kadim Kaman geleneginde ‘Tabiat Ilahesi ‘Umay Ana’nin

hep mavi renkle temsil edildigini, enerjisinin ak oldugunu.” agiklar (Uzuner 2016, 385).

Komiser Umit, Defne Kaman’mn odasinda bir ipucu bulmak igin arastirma yaparken
buldugu Kutadgu Bilig’in ilk sayfasina ilk 6nce ¢iviyazisina benzer bir garip alfabeyle,
sonra Arap alfabesi ve Latin alfabesiyle, miirekkepli bir kalemle, elyazis1 bir kagit
yapistirildigimi goriir. I¢lerinde anlayabildigi yalnizca Latin alfabesiyle yazilmis Tiirkce
olamdir. Kagitta sunlar yazmaktadir: ‘Hayat Agacimiz Kayin’dir. Oziimiiz: Su, Toprak,
Hava, Ates’tir - Dedemiz Korkut, Ninemiz Umay, Hanimiz Ulgen, boyumuz Deli
Dumrul’dur.- Otacilar. 1888 (Uzuner 2016, 339).

Semahat, Umit’e Samanlik ile ilgili bilgi verirken Kamlarin Gk Tanr1 ‘Bay Ulgen’ ile

insanlar arasinda terciiman oldugunu soyler (Uzuner 2016, 92).

Defne Kaman bir yazisinda “Umay Ana” ifadesini kullanir. Bir adi1 da Ayzit olan Umay
Ana’nin eski Tiirklerin efsanevi sifacisi, tabiati korumakla gorevli, disi cinsiyetin

efsunlu ortak ninesi oldugunu anlatir.(Uzuner 2016, 43)

Tabiat Ana ifadesi, anlatilan bir hikayede de yer alir. Abdal Musa’nin Tabiat Ana’nin

yardimiyla galip geldigi, agaclarin ayaklanip onlar1 korudugu, sonunda geyiklere,
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agaclara, Tabiat Ana’nin evladi canlara hiirmet eden Abdal Musa’nin kazandig1 anlatilir

(Uzuner 2015, 462).

Tiirk mitolojisinde Umay’in kullanimina dair ornekler yukaridaki gibiyken seriye ait
romanlarin bagkisilerinden biri olan Defne’nin anneannesinin adinin Umay oldugu
goriilir. Umay, Tiirk mitolojisinde genis yer buldugu gibi serinin romanlarinda da
onemli bir yere sahiptir. Defne’nin anneannesi Umay Bayiilgen, romanlarda 6n planda
yer alir Umay Baytilgen’in birgok yoniine deginilir. Tipki Umay Ana gibi birden ¢ok
vasfa sahiptir. Romanlardaki Umay’in mitolojideki Umay’dan farkli olarak Samanlik
yeteneklerini de tagidigi gorilir. Onunla ilgili verilen her ayrint1 onun bir kadin Saman

oldugunu vurgulamak adina yapilir.

Tiirk toplumunda samanligin herhangi bir cinsiyetle sinirlandirilmadig: bilinir ancak
samanligin tarihi siire¢ igerisindeki seyrine bakildiginda kadin samanligin ve kadin
samanlarin ¢ok daha etkili oldugu goriiliir. Ozellikle baslangic asamasinda samanligin
kadin eksenli oldugu ifade edilir. Samanlikla ilgili olarak elde edilen veriler; samanligin
kiiltiirden kiiltiire, halktan halka degistigini, farklilik gosterdigine isaret etmektedir
(Bayat 2018, 13-14).

Tiirk kadin samanlarin 6zel giysilerinin, danslarinin, davullarinin veya diger musiki
aletlerinin diger halklarin kadin samanlarindan farkli oldugu vurgulanir (Bayat
2018,15). Ancak bazi Sibirya kadin samanlarinin 6zel giysi, davul ve benzeri galgi aleti
kullanmadan Kamlik yaptiklari arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir (Bayat 2018,

21). Umay Bayiilgen bu aragtirmacilarin tespitine 6rnek teskil eder.

Umay Bayiilgen oncelikle dis goriiniisiiyle ardindan hali ve tavriyla, ilging konusmalari
ve verdigi farkl bilgilerle her gorenin dikkatini ¢ekmektedir. Romanlarda onu dis
goriiniisiyle ilgili betimlemelere sik¢a yer verilir. Bu betimlemelerde bazen bir

oncekine benzer ciimleler kullanilir bazen de yeni bilgiler eklenir.

Su romanmin ilk sayfalarinda roman kisileri tanitilirken Umay Baytilgen ile ilgili ilk
betimleme yapilir. Defne Kaman’in kaybolmasiyla birlikte Defne’nin annesi, ablas1 ve
anneannesi karakola gidip kayip basvurusu yaparlar. Bu basvuru esnasinda Umay
Bayiilgen’e dikkat ¢ekilir. Bayiilgen icin “Kayip kadinin anneannesi aklagmis uzun
sag¢larint ne yasitlart gibi boyayip fonletmis, ne yemeni veya esarpla baglamis, ne de

tstiine tiirban takmigt1.” ifadesi kullanilir. Ak saglarinmi kiigiik kizlar gibi baginin iki
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yanindan sarkan iki sa¢ Orglisii yaptigindan, uglarini boncuklarla bagladigindan soz
edilir. Yetmis yaslarinda olmasina karsin, yasindan c¢ok daha ding ve saglikli
goriindiigii, orta boylu kadinin sirim gibi bedene sahip oldugu, giydigi adagay1 renkli
keten entarisinin eteginden ve yarim kollarindan Kizilderili giysilerindeki gibi uzun
puskiiller sarktig1 anlatilir. Beyaz hasir bir sapkasi ve gilinese benzeyen turuncu yuvarlak
hasir ¢antast oldugu dile getirilir (Uzuner 2016, 19). Neredeyse ayni ciimle Komiser
Umit, Sahaf Semahat’in sahaf diikkanina gidip olan biteni anlatirken “Defne Kaman n
tuhaf anneannesi var; aklagmis saclarini okullu kiiciik kizlar gibi iki sa¢ orgiiyle
baglamis, her yanindan piiskiiller sarkan, hani eski Amerikan filmlerindeki Kizilderili
kadinlar var ya, biraz onlar gibi giyinmis bir nine. Basina bir tiiy dikmedigi kalmuig

hani.” seklinde okurun karsisina ¢ikar (Uzuner 2016, 81).

Semahat’in Kadikdy Iskelesi'nde Umay Bayiilgen’le ilk defa karsilastiginda Bayiilgen,
dig gorliniisii nedeniyle Uzungorapli Pippi Longstrompe’nin yasliligina benzetilir. Kir
saclarini kiigtik bir kiz gibi bagimin iki yanindan sa¢ orgiisii yaptigt; kollar1 ve eteginin
uglart piiskiillii, yarim kollu dizaltt boyda kahverengi bir entari giydigi; basina beyaz
renkli hasir sapka taktii; omzunda turuncu yuvarlak hasir bir ¢anta, ayaginda bej
sandaletler oldugu anlatilir. Sirim gibi ding ve yetmis yasindan daha geng¢ goriindigii
ifade edilir (Uzuner 2016, 244).

Umay Bayiilgen’in giyim kusamu ve saglari, Kadikoy Iskelesi'nden bindikleri taksinin
sofortiniin de dikkatini ¢eker. Taksiye bindiklerinde, soforiin yash kadmi dikiz
aynasindan inceleyip uzun orgiilerle basinin iki yanindan sarkan beyaz saglarmi ve
etekleri piiskiillii entarisini hi¢ begenmemis bir yiiz ifadesiyle baktigi dile getirilir

(Uzuner 2016, 329,330).

Serinin ikinci romani olan Toprak’ta muhtemelen ilk romani okumayanlar igin
oncekilere benzer betimlemeler tekrar yapilir. Rehber Kemal, sifa bulmak icin evine
gittigi orta yash goriinen Umay Baylilgen’in yasitlarina hi¢ benzeyen bir hali oldugunu
fark eder. Su romaninda gegen “aklasmis uzun saglarini ne yasitlar:t gibi boyayip
fonletmis, ne yemeni veya esarpla baglamis, ne de iistiine tiirban takmisti.” ifadesi ve bu
climlenin devaminda yapilan Umay Bayiilgen’in iki yandan iki orgiilii uglarina
rengarenk oyalar baglanmis saglar1 ve adagayi renkli piiskiillii giysisine dair betimleme
burada neredeyse aynen tekrarlanir (Uzuner 2015, 97). Turuncu renkli, yuvarlak hasir

cantasini kullanmaya devam eder ve bu ¢anta gilinese benzetilir (Uzuner 2015, 189).
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Toprak romaninda Umay’m fiziksel betimlemesinin yani sira bazi ozelliklerine yer
verilir. Umay, sadece topraga yakin birinci katta ve yer yataginda uyuyabilmektedir
(Uzuner 2015, 25). Alt Diinya-Orta Diinya geleneginden geldigi i¢in topragin altindan
seyahati sevmez ve metro kullanmaz (Uzuner 2015, 407). iki avucuna toprak doldurup,

toprakta dimdik bagdas kurup gozleri kapali bir sekilde dua eder (Uzuner 2015, 167).

Hava romaninda ise hem fiziksel hem ruhsal tasvirlere yer verilir. Romandaki ilk tasvir
oncekilerle oldukga benzerlik gosterir ve yine Umay’in saglar1 anlatilir, yasina ragmen
ding olmast vurgulanir (Uzuner 2018, 35). Umay Bayiilgen’in kollart piiskiillii ceketi,
bir giinese benzeyen yuvarlak turuncu hasir ¢antasi ve basi agik olmasina karsin uglar
rengarenk oyalarla baglanmis beyaz orgiilii saglar1 Kayseri’deki gezileri sirasinda onlara
rehberlik yapan gencin dikkatini ¢eker ve alayci bir bakisla kadini siizer (Uzuner 2018,
48). Semahat’in, Umay’dan “orgiilii ak saglart oyalarla siislii, nur yiizlii kutlu hanim”

diye bahsettigi gortiliir (Uzuner 2018, 164).

Umay’n giyimiyle ilgili detay verildigi ciimlelerden birinde kiigiik bir farklilik goriliir.
Koyu yesil renkli sik triko ceket, siyah yiinlii kumag bir pantolon giydigi, omuzlarma
kirmiz1 kartal motifleri iglenmis uclart piiskiillii siyah sal attig1 anlatilir ancak “beyaz
saclar1 koyli kadinlar gibi rengarenk oyalarla orgiili ama ortiisiiz” seklindeki ifade

oncekilerle benzerlik gosterir (Uzuner 2018, 167-168).

Umay’in dig goriiniisliyle ilgili verilen bu bilgiler onun Orta Asya’daki Samanlarin
giincel versiyonu oldugunu diisiindiiriir. Umay’in piskiilli elbiseleri Altayli kadin ve
erkek Samanlarin giydigi ve “manyak” adi verilen piskiilli cingirakli elbiseyi
anmimsatir. Samanlarin giydigi bu elbisede gilinesin ve aym sembolil olarak iki toka

bulunur (Uraz, 1994, 208). Umay ise giinese benzetilen bir ¢anta kullanir.

“Diinyamin sonu gelirdi de ari gibi c¢aliskan, kedi gibi merakli, susamuru gibi
biiyiidiigiinde de oyun oynamaktan zevk alan, baykus kadar bilge, kartal gibi uzak
gortiglii, ugur bécegi gibi ugurlu, karinca gibi disiplinli, yunus gibi iyi isiten, ana
kaplan gibi koruyucu” diye betimlenen Umay Bayiilgen’in asla yorulmadig1 “Diinyanin
sonu gelirdi de sikintist olanlara sifa dagitan, en zor zamanlarda dahi umutsuzluga
kapilmayan, kontrol edildiginde zihnin sonsuz olasiliklar ve ¢oziimler sunacagini
defalarca kanitlayan, en ¢ikmaz yollardan 151kl kapilar agmayr basaran eczaci, sifali,

otact Kam Umay Bayiilgen yorulmazdi.” cimlesiyle dile getirilir (Uzuner 2018, 160).
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Kemal ise onun ke¢i gibi inatg1, kedi gibi kontrol edilemez, yilan gibi sakin ve kaplan
gibi giiclii oldugunu sdyler ve “Sanki miibarek kadin ‘zaman dede’yle anlasma yapmig

ve hep yetmislerinde kalmistir! "diye ekler (Uzuner 2015, 19).

Umay’in fiziksel ozellikleriyle ilgili yapilan betimlemeler, Altay Tirklerinin Umay
betimlemeleriyle benzerlik gosterir. Tiirkler, Umay’1 beyaz sagli ve beyaz giyimli, giizel
bir kadin olarak; Altay Tiirkleri, goklerden inen giimiis sacl, giiler yiizlii bir kadin
olarak anlatirlar (Bayat 2017a, 53). Serinin romanlarinda Umay Bayiilgen’in saglarinin

beyaz oldugu her firsatta vurgulanir. Bu durum Tiirk mitolojisinde Umay ile ortiisir.

Her haliyle dikkat ceken Umay Bayiilgen ile ilgili roman kisilerinin goriislerine oldukca

fazla yer verilir. Bu sayede onun hakkinda yeni bilgiler okura aktarilir.

Semahat, Umay ile tanistiginda ona Onyargiyla yaklagir. Onu dinlerken kendini
kaybettigini fark eder ve i¢inden “Bu kadin beni biiyiiliiyor, o bir biiyiicii!” diye gegirir
(Uzuner 2016, 265). Onun bir “soz sihirbazi, anlatim biiyiiciisi” oldugunu disiiniir
(Uzuner 2016, 273). Komiser Umit de Semahat ile aym fikre kapilan roman
kisilerindendir. Umay ile Kadikdy Iskelesi'nden taksiye bindiklerinde soforiin yash
kadim1 dikiz aynasindan inceleyip goriiniislinii begenmemis gibi baktigim1 fark eden
Komiser Umit, takside bulunduklar1 yarim saat iginde ayni sofdriin biiyiilenmis gibi
Umay Nine'ye hayran olup neredeyse bambagka birine doniiserek Kalamis'taki bahgeli
evin Onilinde biiylik bir saygiyla arabadan kosarak inip kapiyr tutmasina hayretle sahit
olur. "Bu kadin kesinlikle bir sihirbaz!" diye homurdanir (Uzuner 2016, 329,330).
Umay Bayiilgen’in Kalamis’taki evine vardiklarinda orada uyuyakalan ve riiya gbren
Komiser Umit, uyandiginda havuz basindaki ‘riiyam suya anlat’ yazisini goriir. Umay
Nine’nin hem kendi riiyasin1 hem de havuz basindaki ‘riiyani1 suya anlat’ yazisini
planlamis oldugunu distiniir ve “Var o kadinda bir biiyiiciiliik ya hu!” diye kendi

kendine sdylenir (Uzuner 2016, 348).

Komiser Umit, Umay ile ilgili ilk izlenimini “Umay Bayiilgen 'den ne miithis roman
karakteri olur. Tam bir bas belast o Umay Bayiilgen ha!” ctimlelerinde dile getirir
ancak ondan sandigi gibi nefret etmediginin farkina varir (Uzuner 2016, 127).
Semahat’e Umay’dan uzak durmasini tembihler. “Efsunlu o, var onda bir gariplik ya

hu! « der. Semahat ona hak verir. “Umay Nine gerc¢ekiistii bir boyutta, agsmig gitmis,
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u¢mus bir yerlere! Dogrusun da, ondan kotiiliik gelmez bize Komserim.” der (Uzuner

2016, 320).

Defne, anneannesi ile ilgili yorumlari bilir ve zaman zaman espri konusu haline getirir.
Geng gorindiigiiniin sdylenmesi iizerine “Ninem sihir yapiyor, biliyor musun ona
sihirbaz diyorlar.” der (Uzuner 2015, 152). Defne’nin galistig1 gazetenin Genel Yayin
Yonetmeni Cemal Dokuzoglu, Umay’dan “sihirbaz” diye bahsedenler arasinda yer alir
(Uzuner 2015, 535). Umay ile tanisan Corum Emniyet Miidiirii, Umay’dan” yasli
biiyiicii, geyikle konusan kadin” diye bahseder (Uzuner 2015, 549).

Umay Bayiilgen’in Tiirk mitolojisindeki Umay ya da Kam olduguna dair ifadeler
romandaki farkli kisiler tarafindan dile getirilir. Umay Bayiilgen ile heniiz tanismamis
olan Rehber Kemal’e, Umay hakkinda bilgi veren arkadas1 “Eczaci kadin beyaz uzun
sa¢larimi Kizilderililer gibi oriiyormus, tam mitolojik bir tip yani.” diye anlatir (Uzuner
2015, 44). Corum Emniyet Miidiirii Muhtar Koéragaoglu, “sifact saman teyze” diye soz
eder (Uzuner 2015, 107). Semahat onun Kutadgu Bilig dizelerinden, Dede Korkut
efsanelerinden, toprak mitolojilerinden ¢ikip gelmis gibi tanidik oldugunu ifade eder
(Uzuner 2015, 166). Defne’nin babasi Akin Kaman, “yiizlerce insana hayir, sefkat ve
sifa dagitan swra dist bir kahraman” diye bahseder (Uzuner 2015, 271). Umay’a “Tabiat
anam, Umay Ene’m” seslenir (Uzuner 2015, 491). Defne’nin ¢alistigi gazetenin Genel
Yaym Yonetmeni Cemal Dokuzoglu, Umay’a “Saman kraligem” diye hitap eder
(Uzuner 2016, 405). Dokuzoglu, Umit Kaman’a Defne’nin ailesinden bahsederken “Her
an Orta Asya bozkirlarinda Saman dansi yapacakmig gibi dolasan eczact Umay Ninesi
var.” der (Uzuner 2016, 364).

“Hikayenin, masallarin ve bitkilerin sifa giiciine inanan bilge Kam kralicemiz Umay
Bayiilgen” Karaca’nin, Umay i¢in kurdugu ciimledir (Uzuner 2018, 65). Arkeolog
Giines Aytan, Defne’nin Umay’a olan hayranligindan bahseder ve “Onun size
hayranligi, mitolojik bir kahramana ya da Tabiat Ana’ya duyulacak cinsten mucizevi

bir sey.” der (Uzuner 2015, 193).

Defne, anneannesinin kendisi i¢in dnemini “Hayatta tek bir mucize vardir, o da ¢ok
geng yasta iyi bir 6gretmene rastlamaktir! ...BenimkKi evdeydi ve adi Umay Bayiilgen di.
O benim anneannemdi, Kam’di, otaciydi, bilgeydi, ozandi, sifaciydi, masalciyd,
sagduyuydu, tabiat anaydi, o basiret goziiydii ve beni kurtardi.” ciimlesiyle ozetler

(Uzuner 2016, 178-179).
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Umay Bayiilgen’in roman kisileri tarafindan dizi, film, roman kahramanlarina
benzetildigi goriiliir. Glines Aytan, Umay nineyi Harry Potter’daki Okul Miidiresi
Madame Maxime ile Yiiziiklerin Efendisi bilgesi bliylicii Gandalf’in disisi ve Tiirkgesi
olarak tanimlar (Uzuner 2018, 235).

Corum Valisi, Umay Bayiilgen’i gordiigiinde, yashi kadin hasir bir yaygi iizerinde
gozleri kapali bir sekilde yerde oturmaktadir. Vali; ilk anda onun yoga yaptigini
diisiiniir sonra onu hasir halistyla ugacak keskin zekali, keci kivrakliginda bir Kizilderili

kabile sefine ve Pocahontas ¢izgi film karakterine benzetir (Uzuner 2015, 141).

Semahat, Umay nineyi tanidikca Madame Curie ile Gevher Nesibe Sultan’in karigimi
olarak yorumlar (Uzuner 2018, 236). Karaca ise Umay’in yalnizca kadmlar igin degil
biitlin 1yi insanlar i¢in rol model oldugunu anlatirken “O benim igin Ceday yani Jedi.”
der ve Star Wars filminin bilge karakterinin yerine koyar (Uzuner 2018, 85).
Semahat’in onunla ilgili diisiinceleri bu kadarla sinirli degildir. Sherlock Holmes adli
roman kahramaninin deliyle zeki arasinda, insanlarin zihnini okuyabilen 6ngoriisii ve
tuhaf aligkanliklariyla gercek olamayacak kadar muhtesem, biraz da aksi, bilge bir
dedektif oldugunu anlatirken ve onun bu 6zellikleriyle Umay Nine’ye ¢ok benzedigini
fark eder. Umay’a baktiginda onun kendisine zihnini okumus gibi giiliimsedigini goriir
ve Sherlock Holmes’e benzetmekte hakli oldugunu diisiiniir (Uzuner 2015, 146). Karaca
da baska bir sohbet sirasinda Defne ve anneannesi Umay’in g¢evrelerindeki insanlara
bakarken ayrintilar1 gordiigiinii, beden dilini ustalikla okuduklarini, kulaklarinin ¢ok iyi
isittigini anlatir ve “Sherlock Holmes nasil dahi bir kurgu karakterse Umay ve Defne
onun yasayan halleridir.” diyerek onu hayali bir dedektif kahramanina benzetir (Uzuner
2018, 184).

Umay Bayiilgen’in yukaridaki kisi ve hayali karakterlere benzetilmesinde temel neden,
ona bazi sira dis1 6zelliklerin yliklenmek istenmesidir. Korkut Bayiilgen esi Umay’dan
bahgenin koruyucu melegi diye bahseder (Uzuner 2015, 66) ve “Umay gibi bir peri
kizina rastladim.” der (Uzuner 2015, 73). Defne’nin babasi Akin Kaman Umay
Baytilgen’in her canliyla iletisim kurabilecek cevher gibi bir génlii oldugunu soyler ve

“Uzayl bir arkadast da var deseler inanin sasirmam.” der (Uzuner 2015, 83).
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Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi roman kisilerinin ve romanin anlaticisinin onunla
ilgili climlelerinde Umay’in diger insanlardan farkli olarak iistiin yeteneklere sahip

oldugu sezdirilir ya da dogrudan sdylenir.

Samanlarin en temel gorevleri arasinda toplum sagligina bekcilik etmek vardir.
Samanlar, toplumun ruh ve beden sagligini korur, kollar. Insanlarin saglam durmalar1 ve
saglikli diigiinmeleri i¢in sadece viicut sagligina sahip olmanin yeterli olmadigini bilir;
insanlarin ruhunu tedavi eder. Fuzuli Bayat Samanlarin bu goreviyle ilgili “Ruhumuz
saglam olursa, biz mutlu oluruz, hatta fiziki agrilara, azaplara, sikintilara gogiis
gerebiliriz. Tiirk toplumunun ruhen yiice olmasini, ruhen saglam olmasim, goniil
genisligine sahip olmasini saglayan samanlardir. Onlar bu islevleriyle bir kahraman

gibi, savasgidan, doktordan, egitimciden daha ¢ok is géren, onlardan daha giiglii olan

kisilerdir.” der (Bayat 2018, 98-99).

Samanlarin canli ve cansiz nesnelerin ruhlariyla iletisim kurabildigi, insanlara her seyin
bir ruhu oldugunu 6grettigi, cesitli vasitalarla ruhlarin insanlara verdikleri zararlar telafi
etmeye ve verecekleri zarar1 6nlemeye calistig1 bilinir; buna Saman tedavi sistemi denir.
Baz1 6zel tedavi yontemlerinin yalnizca kadin Samanlara 6zgii ve benzersiz oldugu

ifade edilir. (Bayat 2018, 101)

Umay Bayiilgen’in yukaridaki ifade edilen vasiflar1 tagidigi; sifali elinin, kisilerin hem
ruhunu hem bedenini iyilestirdigine dair ornekler vardir. Umay Bayiilgen’in elinin ve
dokunusunun sifali oldugu, insanlar {izerinde rahatlatict ve iyilestirici bir etki yarattig

serinin romanlarinda birden fazla kisiyle 6rneklendirilir.

Yasadig1 kotii olaylar sonucu kendini yerin altina hapseden, erkeksi tarzda ve bastan
ayaga siyah giyinen Semahat; uzun zaman sonra ilk defa diikkdnindan ¢iktig1 giin,
Umay Bayiilgen ile tanisacagini bilmeden yiiriimektedir. Heniiz tanismamis olmasina
ragmen Semahat’te bazi olumlu degisiklikler goriildiigli okuyucuya aktarilir. Semahat, o
giin {niforma gibi yillardir iizerinden ¢ikartmadigi siyah renkli tisortleri, kot
pantolonlar1 bir kenara birakir; varligini bile unuttugu, artik biraz da daralmis, eskiden
kalma mavi yarim kollu klos etekli yazlik entarisini giyer. Ayaklarina lastik pabuglar
yerine banyo yaparken giymek icin kapinin dniinden gegen saticidan aldigi parmak arasi
terlikler gecirir hatta banyoda hi¢ lisenmeden bacaklarini da tiras eder. Yillardir sagakl

bir topuzla ¢cogu kez kalemle topladigi siyah saclarini salar. Yillar sonra ilk kez sabahin
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erken saatinde entari giymis olarak Kadikdy'e iner ve kalbi giim giim atar. Semabhat, bir
ilki daha yasar ve o giin ilk defa ayakkabici vitrininde, son yillarda aklinin kosesine bile
gelmemis kirmizi, boncuklarla siislii, civil civil bir sandalete bakmaya doyamaz.
Kadikdy Iskelesi’ne indiginde kalabaligin ortasinda, iskeledeki turnikelerin oniinde
durmus, kendisine dogru giilimseyerek el sallayan birini goriir. Daha 6nce tanismamis,
hicbir fotografini gérmemis olmasina karsin onu hemen tanir. Semahat, el sallayan
kisinin yanina gidip kibarca "Acaba bana mi el sallryyorsunuz?" diye giiliimseyerek
sorar. Umay Bayiilgen, ona cevap vermek yerine uzanip sag elini tutar, iki avucu
arasinda yumusakca sikar. Umay’in parmaklarinin, Semahat’in elindeki bazi1 noktalara
once akupunktur ignesi batmis gibi ince bir sizi yaydigi, sonra ani bir rahatlama ve
kollarindan basina dogru yayilan muazzam bir gevseme yarattig1 ifade edilir (Uzuner
2016, 245-24). Umay’in elinin sifali etkisini Semahat ileriki giinlerde bir kez daha
hisseder. Umay Baylilgen, giilimseyerek Semahat’in dagmik saclarini oksar ve 1giklar
insana sifa sagan bir bakisla gozlerinin i¢ine bakar. Semahat, i¢i agilmig gibi derin bir
nefes alir. Yash kadinin elinden kendi bedenine taze enerji akmug gibi kendini iyi
hisseder (Uzuner 2016, 325). Umay Bayiilgen ile tamistiktan sonra vitrinde goriip
almadigi kirmiz1 sandaletten bir ¢ift satin alir (Uzuner 2016, 326). Yillar sonra yazdig
mektupta Semahat, Umay Bayiilgen’in sifali elinin sirtina degmesiyle dik durmaya
basladigin1 ve sokaga ¢ikmaya cesaret edebildigini sdyler (Uzuner 2018, 105).

Umay’in Semahat iizerinde yarattigi bu etki Altay-Sayan Tirkleri ve Yakutlarin
inanisin1 hatirlatir. Onlar kutun yalniz insanda bulunduguna inanir ve koétii ruhlarin bu
kutu ¢aldigma diisiiniir. Insanlarin hasta veya halsiz olmasi, asabiyeti, ruhsal sikinti
yasamasi kutun kaybolmasiyla iligkilendirilir. Kut; insanin mutlulugu, yasama sevinci
olarak tanimlanabilir. Saman, c¢alinan bu kutu geri getirmekle gorevlidir (Bayat
2018,106). Umay’in Semahat’in yok olan yasama sevincini yeniden yesertmis olmasi,
onun yillardir siiren karanlik yasantisin1 bir glinde degistirmesi onun kaybolan kutunun

geri getirilmesi olarak agiklanabilir.

Umay Bayiilgen, sifali elinin etkisini gorenler arasinda Karaca da vardir. Yash kadin,
sag elini hastanede yatan Karaca’nin gozlerinin iizerine koyar ve ona siir ritmiyle
etraftakilerin anlamadig1 bir dille (eski Tiirkge) bir seyler soyler. Yasl kadin elini
cektiginde Karaca gozlerini agar. Ardindan yeniden Karaca’nin ellerini avuglarinin

arasinda tutup gozlerini kapatir. Umay ellerini ¢ektiginde Karaca, yasadigir duygusal
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patlamay1 atlatmis ve yatismis bir hal alir. Semahat, Umay Nine’nin bir akupunktur
uzmani gibi ellerinden bedenine yayilan bir ¢esit enerji tedavisi uygulandigindan

kuskulanir (Uzuner 2015, 187-189).

Kadin Samanlardan bazilarinin yakin el temasi ile hastalari iyilestirdigi tespit edilmistir
(Bayat, 2018 113). Yukaridaki orneklerde Umay’a atfedilen sifali dokunusun, kadin

Samanlara ait 6zelligi hatirlanacak sekilde islendigi dikkat ¢eker.

Umay’1n elinin yalnizca sifa degil giic verdigine dair bilgiler mevcuttur. Kemal, Umay
Bayiilgen’in Kalamig’taki bahgeli evine onunla tamismak ve sifa bulmak i¢in ilk
geldiginde yiizi uzun zamandir giilmeyen oglu Karaca’nin giildiigiine sahit olur ve o
heyecanla bast doner. Diismek lizereyken Umay eliyle ona destek olur. Umay, ufak
tefek bir kadin olmasina ragmen elini sirtina koyunca dayanikli bir duvar gibi Kemal’in

sirtina gii¢ verir ve onun diismesine engel olur (Uzuner 2015, 99).

Baytilgen’in elinin yarattigi etkiyr hisseden isimlerden bir digeri Corum Valisi
Sabahattin Ali Okur’dur. Umay; valinin sag elini, kendi iki elinin arasina alip tutar ve
valinin eline akupunktur yapilmis gibi biitiin bedeni rahatlar (Uzuner 2015, 143). Vali,
Umay’1n insanlar tizerinde teskin edici, adeta yatistiric1 bir surup gibi bir etki yarattigini

ifade eder (Uzuner 2015, 250).

Elinin gifali etkisi kadar dikkat ¢ekici bir duruma romanin anlaticisi isaret eder. Su
romaninda Sahaf Semahat ve Umit Kaman’1 kastederek “Umay Bayiilgen ile Defne
Kaman hayatlarina gireli ii¢ giin bitmisti. Bu sirada heniiz ikisi de farkinda degildi ama
ilging bir tesadiifle birinin boyun, obiiriiniin siwrt agrist ayni anda kesilmisti.” ifadesine

yer verilir. Bu iyilesmenin nasil gergeklestigine dair bilgi verilmez (Uzuner 2016, 385).

Gegmise bakildiginda en eski sagaltma metotlarini iyi bilen ve bildiklerini basariyla
uygulayan kisilerin kadinlar oldugu goriiliir (Bayat 2018, 20). Umay’in bu kadinlardan
biri oldugu, romanlarda agik¢a anlasilir. Umay, elinin degdigi insanlarda sifali bir etki
yaratmakla birlikte birtakim bitkilerle de sifa dagitir. Universite mezunu bir eczaci olan
Umay, ayni1 zamanda evinin bahgesine kurdugu serada yetistirdigi bitkilerle insanlara
sifa dagitir. Umay’in evlenmeden 6nceki soyadinin “Otac1” oldugu ve otaciligin bir aile

gelenegi oldugu serinin romanlarinda sik sik dile getirilir.
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Umay, kendisine yoneltilen “Universite mezunu eczaciydin degil mi?” sorusuna “Hem
kadim Kamanlik gelenegimizdenim, binlerce yillik soydan otacryim hem de mektepli
eczaciyim. Elimden geldigince aralarinda fark gozetmeden biitiin canlara sifa olmaya

calistyorum.” seklinde cevap verir (Uzuner 2015, 300).

Umay, Semahat ile tanistiginda onun merakini gidermek i¢in bu konuyla ilgili agiklama
yapar. Kalamig’taki Kayin Eczanesi’nin kendilerine ait oldugunu iki yil Once
devretmesine ragmen hala haftanin belirli glinleri gidip c¢alistigini ifade eder. Doktor esi
Korkut Bayiilgen ile basta komsular1 olmak iizere Avrupa yakasi ve Anadolu’dan gelen
hastalarma 50 yil sifa dagittiklarini anlatir. “Simdi adina eczaci deniyor ama asl
otacidr, eviadim. Bizim soyumuzda binlerce yildir kadinlarin bir¢cogu otacidr,
sifacidir, bir bakima eczacilarin atasi yani, ninesidir.” der. Kalamis’taki bahgesinde
emektar bahcivaniyla yetistirdikleri sifali otlardan istifade etmeyi siirdiirmekte
oldugunu soyler. “Suurlu kullamilirsa tabiat, ecza fabrikalarinin temelidir.” diye ekler
(Uzuner 2016, 252-253). Sifali otlar yetistirdigi seraya “ot sifahanesi” adin1 verdigi de
dile getirilir (Uzuner 2018, 73).

Saman pratikleri arasinda en Onemlisi ve en yaygini, hastaligi iyilestirmektir. Kadin
Samanlarin biitiin hastaliklar tedavi ettigine dair bilgiler vardir. Ozellikle asabiyet, sinir
hastaliklari, delilik, bayilmalar, iktidarsizlik, evlatsizlik, ¢esitli kadin hastaliklari, yiirek,
bobrek, mide ve bagirsak hastaliklar1 bas, géz bogaz agrilar1 tedavi edilen hastaliklar
arasindadir (Bayat 2018,102). Samanlarin 6zellikle milkemmel bir psikolojik iyilestirici
oldugu ifade edilir (Kalafat 2013, 94).

Umay, birtakim fiziksel rahatsizliklar1 tedavi ettigi gibi ruhsal sikintilar1 da tedavi eder.
Semahat Orneginin yani sira Kemal’e uyguladigi tedavi ile onu yeniden yasama
dondiirdiigi goriilir. Kendini toparlayan Kemal’in serinin ilerleyen romanlarinda
hayatin1 yoluna koydugu, gencleri meslek sahibi yaptigi, ogluyla saglikli bir iliski
kurabilir hale geldigi hatta yeniden evlendigi ifade edilir (Uzuner 2018, 71).

Kemal heniiz Umay ile tanismamisken onun sifali eli olan bilge bir kadin oldugunu ve
insanlar1 tedavi ettigini duyar. Bu devirde sifali el, ermis bakislar olamayacag1 savunur;
afsunlu, ucrak seylere inanmadigini séyler (Uzuner 2015, 44). Inanmamasina ragmen
Istanbul’a gider, Kalamis’taki bahgeli evi bulur. Bahcede Umay Bayiilgen’in “sifa
seras1” adii verdigi bir serast vardir ve Kemal bunu goriince “Kadin ¢adirda sahra

laboratuvar:  kurmus miibarek.” diye yorumlar. Kendisine anlatilanlar1 bilimsel
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bulmamasina ragmen Umay’in ona uyguladigi “yas tedavisi” sayesinde sifa bulur
(Uzuner 2015, 94,95). Bu ziyareti esnasinda Umay’1n elindeki yapragi degerli bir elmas
parcasi tutar gibi tutmasi, bir su damlasin1 bozmamaya calisir gibi 6zenle incelemesi ve
canliymis gibi oksamasi1 Kemal’in dikkatini ¢eker (Uzuner 2015, 98). Umay’in evinin
bahgesinde bitkilerle i¢i ige yasamasi Samanlarla ilgili su ciimleleri akla getirir:
Ezoterik bilgilerini siirdirmeye devam eden kavimlerde doganin canli ve kutsal
olduguna giinlimiizde de inanilir. Her seyin ruh ve maddeden olustugu kiiltiirlerde kadin
Samanlar doganin bir parcasi olarak yasarlar ve dogayla biitiinlesmislerdir. (Bayat

2018,143).

“Saman, evrende mevcut olan majik glice inanmis ve bu giicten insanlarin faydasi i¢in
istifade etmeyi denemis ve basarmis kisidir (Bayat 2018,110). Samanlarin tanrilarla
konustuguna, ruhlarla goriistiigiine inanilir. Samanlar, insanlara yol gosterir, akil
ogretir, hekimlik yapar, hastalara sifa verecek tedavi yollar arar; insanlar1 hasta edenin
kotli ruhlar olduguna inanirlar. (Uraz, 1994, 207). Bu ozelliklerinden dolayr Umay
yalnizca sifa bulmak i¢in gelenlere degil hasta oldugunu tespit ettigi insanlara onlar
talep etmeden yardimci olur. Semahat ile tanistiklar1 giin oturduklar kafedeki garson
cocugun fiziksel 6zelliklerinden hastaligini teshis eder ve “Ben sana dogal sifali bir
regete onerecegim.” diyerek tedavi Onerir. Siparis almak i¢in gelen geng¢ garsonun iyi
beslenmedigini ve uykusuz oldugunu; onun sari1 yiizli, siska bedeni ve yorgun
ifadesinden anlayan Umay Bayiilgen; onun eline dokunur, avucunu inceler. Garsonun
“Ne o anacigim, doktor musun yoksa falct mi?” diye sormasi ilizerine “Sen ¢ok alkol
aliyorsun Eviadim! Ailende siroz var mi senin? der. “Sende istahsizlik ve kabizlik da
vardir. Bu yasta ¢ali ¢irpiya dénmiissiin! Once bir idrar tahlili yaptiracaksin! Her
laboratuvarda yaparlar ve pahali degildir. Kamimca kan tahlilleri de gerekecektir.
Erken teshisle tedavisi miimkiindiir, sakin endigselenme!” diye devam eder. Garson
gence bir numara verir, doktor tavsiye eder ve bu siiregte alkol almamasini, her giin iki
bardak biberiye ¢ay1 icmesini ancak c¢ayin posetli, sallama cay seklinde degil aktardan,
Misir Carsisi’ndan veya otacidan sahici ot seklinde olmasi gerektigini sdyler. Cay1 nasil
icecegini, miktari1 ve caymn nelere iyi geldigini anlatir. Garson geng, teshisin
dogrulugunu goriince onun soziine itimat eder, tavri degisir, minnet duymaya baslar

(Uzuner 2016, 250-253).

71



Umay, gittigi yerlerde, girdigi ortamlarda da sifali bitkiler hakkinda bilgi vermeyi ihmal
etmez. Defne’nin kayip basvurusunu yaptiklari karakola bir tepsi aycdregi getirir.
Aycoreklerinden yiyen polislerden biri "Ya ben hayatimda hi¢ boyle lezzetli ay¢oregi
yvememistim, Komserim billahi! Bir kere ay¢oreklerinin iistii simsiyah ¢orekotluydu,
once anlamadim, susamlar yanmis sandim. Benim bildigim ay¢oreginin iizerine
¢orekotu konmaz degil mi? Bizim kayinpeder firinci da oradan biliyorum. Tuzlulara
susam ve ¢orekotu, tatlilara findik rendesi konur diye anlatir da... Fakat, kayinpeder
duymasin, ¢ok da giizel olmustu, ben sevdim yani..” diyerek Umay’in pisirdigi
aycoreklerini ve onun pisirdiklerini farkli kilan 6zellikleri anlatir. Aygoregi araciligiyla
Tiirkler ve Miisliimanlar i¢in kiymetli olan ¢orekotunun da dnemi vurgulanir. Ayni polis
memuru sozlerine “Zaten Umay Teyze, ¢orekotu kan sekerini diistiriir, damar
hastaliklarini onler, hazmi kolaylastirir, viicuttaki zehirleri atar, mikroplar: oldiiriir,
alerjiyi onler, sonra neydi Komserim? Haa, idrar soktiiriiv, basura iyi gelir, kolesterolii
diistiriir diye uzun uzun anlatti hepimize... Ben sahsen aksam eve giderken 100 gr.

corekotu alacagim billahi! Her sabah bir ¢ay kasigi yutacagim.” climleleriyle devam
eder (Uzuner 2015, 136-137).

Umay Bayiilgen’in baska bir sehre seyahat ederken bile yaninda birtakim sifali bitkiler
ve iksirler tasidig1 ifade edilir. Defne’nin mahkemesinin goriilecegi Kayseri’de, yillardir
ailesinden kacan Semahat’in, agabeyi ile karsilastiginda bayginlik gegirip soka girmesi
tizerine ilk miidahaleyi Umay yapar. Hastaneye gotiirmeye gerek olmadigini,
Semahat’in bir kasik nane surubu ve Gokegek iksiriyle uyuyup rahatlayacagini sdyler
(Uzuner 2018, 92). Kaldiklar1 otele geldiklerinde Gokgek iksirini Semahat’e igirir, bu
esnada yanina Gokgek iksiri almadan yola ¢ikmadigini ifade eder (Uzuner 2018, 95).

Kadin Samanlarin tabipler gibi ilaglardan ve bitkilerden yararlandigi bilinir. Aradaki
fark, Samanlarin bitki ve ilaglar1 ruhu iyilestirmek ve kaybolan enerjiyi geri getirmek
icin kullanmasindan kaynaklanir. Her Saman otacidir ancak her otaci ve tabip, Saman
degildir. Saman; ruhsal enerji tasiyicisidir, her seyi ruhuyla goriir, hastaligi ruhsal kayip
ve ruhsal sarsint1 olarak kabul eder (Bayat 2018,107). Hava romanindaki boliimlerden
birine isim olarak verilen Gokgek iksiri ile bir dipnotla bilgi verilmesi dikkat ¢eker.
Dipnotta Gokeek iksiri, “geleneksel bitkisel sifa icecegi” olarak tanimlanir ve karigimi
olusturan otlarin neler olduguna yer verilir. Verilen bilgilerin, bilgi niteliginde oldugu

tavsiye amach olmadig: ifade edilir (Uzuner 2018, 94). Umay; Karaca’nin babasi olan
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Rehber Kemal’i de bu gibi sifali serbetlerle, iksirlerle yatistirdig sdyler ve tabiattaki her
otun bir nimeti, pek ¢ok hikmeti oldugunu ekler (Uzuner 2018, 96). Bunlari duyan

Karaca, Umay’a “Bilge Kam, botanik kralicesi” diye seslenir.

Saman tedavi yonteminde iyilestirmenin “Saman-hasta-seyirci” seklinde tg¢li bir
yapiyla gerceklestigi goriiliir. Saman’in hasta ile bag baga kalmak suretiyle iyilestirmeye
baslamasi goriilen bir durum degildir. Seyirciye ihtiyac duymasi, hem Saman’in
kendine ve tedavi edecegine olan inanciyla hem de onun gizli sakli bir sey yapmadigini
gostermek istemesi ile ilgilidir (Bayat 2018,102). Umay’in uyguladigi tedavilerin
hicbirinde hasta ile bas basa kalma durumu goriilmez. Genelde yaninda birilerinin daha

oldugu ve bu tedaviye sahitlik ettigi dile getirilir.

Kaynaklarda otacilarin da Samanlar gibi insanlar1 tedavi ettiklerine dair bilgiler vardir
ancak otaci veya tabibin yaptigi tedavi ile Saman’in yaptigi birbirinden farklidir.
Onlarin tedavisi kisa siireyle yalnizca viicudu iyilestirecek sekildedir. Sonrasinda viicut
zamanla bozulur, 6liir, ¢liriir ve yok olur. Saman ise ruhsal enerjisini, ruhsal hastaliklar
tyilestirmek veya ruhu tedavi etmek i¢in kullanarak kalict bir tedavi uygulamis olur.
Fani olan bedeni degil baki olan ruhu iyilestirir. Samanlara gore kotii ruhlar insan
viicuduna dahil olur ve onun i¢ini yiyerek hasta eder veya oliimiine sebep olur. Saman,
hastanin yasadigi1 ruhsal problemlere bakarak hastaligin kaynagini teshis eder. Viicudu
ele geciren kotii varligin veya viicuttan bir seyler ¢calmis olan yeralt1 ruhlariin verdigi
zararlar1 yalnizca Samanlar bulur, goriir ve tedavi eder (Bayat 2018,105). Umay’1n basta
Kemal ve Semahat olmak iizere romanda gecen pek cok insana uyguladigi tedavi bu
tarz bir tedavidir. Umay’in uyguladigi tedavilerin basarili olmasinda ailesinin
kusaklardir otacilikla ilgilenmesinin pay: inkér edilemez ancak otaciligin yan sira bir de

Saman olmas1 onun teshis ve tedavilerinin etkili olmasin1 saglar.

Samanlarin asli gorevi insanlar iyilestirmektir ancak kizdirildiklarinda kot ruhlart
insanlara musallat edip onlar1 hasta edebilirler. Bu nedenle Samanlar hem sevilen hem
korkulan insanlar olmuslardir (Uraz, 1994, 207). Umay’in esi Korkut’un sdyledikleri,
bu ifadeyi destekler niteliktedir. Korkut Bayiilgen, Umay’in sahip oldugu gigler
arasinda “bedduasinin giiciinii” vurgular. Karaca’ya bahgelerinin giivenli oldugunu
anlatirken “Bizden bir sey ¢almazlar Umay’in bedduasindan korkarlar.” der (Uzuner
2015, 78). Karaca yillar sonra bu bilgiyi bir sohbet esnasinda hatirlatir. Defne’nin

davasina bakan hakim rahatsizlanip dava ileri bir tarihe ertelenince Karaca, Umay’a
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beddua edip etmedigini sorar ve bedduasinin tuttugunu Korkut Bayiilgen’den
ogrendigini sOyler. Beddua yerine kargima sozciigiinii kullanan Umay, haksizliga
ugrayanin kargimasmin mutlaka tuttuguna inandigl i¢in beddua etmedigini anlatir.
Umay’in arkadasi Ertugrul Tiirel ise Umay’in bedduanin “karma”sina inandigini,

bedduanin sahibine dondiigiinii ifade eder (Uzuner 2018, 202).

Umay’1n iistiin yetenekleri arasinda, etrafinda olan bitenleri iyi algilayip analiz etmesi,
gordiiklerini yorumlamasi ve bunlarin sonucunda kisilerin hayatlarina dair hikayeler
yazmast gelir. Yazdigi bu hikdyeler her seferinde dogru c¢ikar. Corum’da Emniyet
Midiri ile ilgili gordiiklerinden bir hikdye cikarir ve bunlart Miidiir Koéragaoglu'na
aktarir. Midir bu bilgileri bagkasindan 6grendigi zanneder. Umay, “Bizim siilalede
kulaklar ¢ok iyi duyar” der ve “Benimkisi sadece gordiiklerime tecriibelerimi ekleyip
yazdigim kisa hikayeler, o kadar.” diye agiklar (Uzuner 2015, 300). Emniyet Midiirii
“Seni polis yapsak, valla ¢ok vakayr dedektif gibi ¢ozeceksin biiyiik hanim!” deyince
Umay bu yeteneginin altinda yatan sebebi “Tabiatin insan dahil biitiin canlarin sesini
hi¢ kiigiimsemeden dinlersen cevaplarin ¢ogunu oradan okursun.” ciimlesiyle ifade eder
(Uzuner 2015, 301). Romanin anlaticist bu tarz durumlarda bazen Umay Bayiilgen’in
her seferinde dogru ¢ikan hikayeleri ve tahminleri ile yukaridakine benzer bir agiklama
yapar ve Umay’in yalnizca ¢ok iyl bir goézlemci olmasi sayesinde insanlarin
sOylemedigi seyleri onun bildigini ifade eder. Bazen de onun insanlari zihnini

okuyabildigini sezdirir.

Umay’in insanlarin zihnini okumasi dikkat ¢eker. Kemal, Kalamis’taki bahgeli eve sifa
bulmak i¢in geldiginde Umay; Kemal’in aklindan gecen sorular1 biliyormus gibi zihin
okurcasina o daha sormadan cevap verir (Uzuner 2015, 103). Onun zihin okumasinin
ilk ornegi Su romaninda goriilir. Defne’nin kaybolmasindan sonra karakola
gittiklerinde Komiser Umit’in telefonu calar. Telefonun ekraninda “ANNEM”
yazmaktadir. Umit o giiniin miibarek persembe oldugunu ve annesinin son iki yildir
kendisine evlenmesi i¢in yeni bir “helal siit emmis kismet” buldugunda oOzellikle
persembe aksamlart bu hayirli gelin adaymi istemeye gitmeleri i¢in baski yaptigini
hatirlar ve yiiziinii burusturur. Ailesinden tamamen kagip hi¢ tanimadig1 baska bir yere
gitme istegi hisseder ancak derin bir nefes alir, telefonun agma tusuna basar, arayani hig
dinlemeden dogruca "Su anda mesguliim, sizi daha sonra arayacagim!" deyip kapatir.

Konuyla ilgili bilgi yalmzca telefonun galmasi ve Umit’in telefondaki kisiye daha sonra
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arayacagini  sOylemesiyle sinithyken Umay, Umit’in  aklindan  gegenleri
okuyabiliyormus gibi "Ah, iste anneler boyledir Eviadim! Cocuklart igcin haywl igler
kurmak pesinde bir omiir kosar, onlarin mutluluklari konusunda asla umutlarini
kaybetmezler. Zaten annelik, asla pes etmemektir! Insan ancak kendi evlat sahibi olunca
anlar bu ¢abayr." der (Uzuner 2016, 31). Umay’in bu ciimlesi ile romanin ilk boliimii
biter ve Umay’in nasil olup da bdyle bir agiklama yaptigiyla ilgili herhangi bir agiklama

yapilmaz, Umay’in ciimleleri Umit’in dikkatini cekmez.

Umit ile Umay arasinda yasanan olayin benzeri Corum’da yasanir. Umay, Corum’da
Emniyet Miidiiri Muhtar Koragaoglu ile tanigir. Onun icinden gecenleri sezer,
kendisinin yeri geldiginde polisi ve onun torununu da koruyacagini ifade eder. Miidiiriin
ailesinde ¢ok miibarek bir kadin oldugunu séyler (Uzuner 2015, 299). Defne baska bir
konusmada anneannesinin bu konuda farkli bir yetenege sahip oldugunu ifade eder.
Anneannesi Umay’dan “Cok bilmis bir nenem var” diye bahseder. Soyle devam eder:
“Eger ben bir damlaysam, o bir deniz, derya, okyanus! Bilgiden daha onemlisi,

anneannem ‘seyler ve olaylar arasindaki iliskiyi’ gérebilen bir kalbe sahiptir.” (Uzuner
2015, 67).

Umay Nine’nin olan biteni sezdigine dair bilgiler mevcuttur. Yillardir kimseye
dokunmadan yasayan Semahat’e 1yi bir haber almanin heyecaniyla sarilan Kemal’in bu
hareketi Semahat’te kisa siireli bir sok etkisi yaratir, Semahat elindekileri diisiirtir, eli
ayag titrer. Bu sarsintiy1 atlatinca Umay Bayiilgen’in yanina gider ancak yasli kadin bir
bakista Semahat’e “Kalbini hoplatan bir sey olmus besbelli.” der. Semahat onu atlatmak
i¢in sigara igmemesini bahane olarak gosterir ama Umay, “Sana iyi bir sey olmus, kan
dolasuimin diizelmis, yiiziine renk gelmig.” diyerek diisiincesini gerekgelendirir (Uzuner
2015, 196).

Umay’in 6zelliklerinden biri de ¢ok uzak mesafelerde konusulanlar1 dahi duymasidir.

Bu 6zellikten bahsedilirken torunu Defne’nin de onunla ayni 6zelligi tasidigr vurgulanir.

Giines, Umay’in uzak mesafeden kendilerini nasil duyduguna sasirir. Semahat;
Defne’nin ve Umay’in neredeyse denizasir1 duyduklarmi, fisiltiyla konugsalar da
duymaya devam edecegini soyler (Uzuner 2015, 388). Defne ile birlikte roportajlara

giden ve ilk romandan itibaren onun ve ailesinin yaninda olan Gazeteci Attila Giiltekin
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de Defne ve Umay’mn uzak mesafeden kendilerini duydugunu aktarir (Uzuner 2015,
476).

Corum Valisi Sabahattin Ali Okur, Umay’in otuz kirk metreden fisiltiyla yapilan
konusmalar1 duyabildigini fark eder ve bunun nasil olabildigine sasirir (Uzuner 2015,
441). Komiser Umit Kaman ile Semahat fisiltiyla konusurken Umay Bayiilgen onlara
cevap verir. Komiser Umit, saskinlikla “Bu Umay Nine bu mesafeden fisildasirken bizi
duyuyor mu?” diye sorar. Semahat evet anlaminda bagmm sallayinca Umit, “Hey
Miibarek Yaradan hey! Nasil mucizelerin var senin be!” diyerek onun bu 6zelligini
mucize olarak yorumlar (Uzuner 2015, 474). Komiser Umit, Umay’a dair bir 6zellik
daha fark eder. Umay, havuz kenarindaki salincakli kanepede oturan Komiser Umit’i
eliyle gostererek bir seyler soyler. Aralarindaki mesafe kisa olmasina ragmen
sdylediklerini Umit hi¢ duyamaz. Umit bunu “Bunlar, bilgisayarin voliim kontrolii gibi,
uzaktan insanlarin kulaklarint agip kapatiyorlar. Ya Ali askina, bak yaziyorum suraya,
kesin var bu isin iginde bir sihir!” seklinde yorumlar (Uzuner 2016, 331). Bu 6rneklerde
Umay ve Defne’nin metrelerce uzagi nasil duyabildigine dair bir bilgi verilmemis olup

bu 6zellik onlarin olagantistii bir 6zelligi gibi aktarilir.

Semahat, Umay’a onu bulmak isterse nasil ulasacagini sorar. Umay, “Merak etme
Eviadim, ben gerektiginde seni bugiinkii gibi bulurum.”’der (Uzuner 2016, 273).
Gergekten de yillardir diikkkanindan disar1 ¢ikmamis olan Semahat, yillar sonra ilk defa

disar1 ¢ikar ve Umay onu bulur.

Semahat ve Umit Kaman’in arasinda gegen bir diyalogdan yukarida drneklenen pek ¢ok
ayrintiya bir arada yer verilir. Semahat ile Umay kafede otururken Umay, yakin
zamanda bir diigiin olacaginin haberini verir. Ayni giin Semahat’e Umit Kaman, Tasvir
ile evleneceklerini sdyler. Semahat bunu duyunca “Bu bizim Umay Bayiilgen, sizin
diigiiniin haberini daha Tasvir yogundayken, bu sabah verdi Komserim! Bak, sen bu
kadimi abartiyorsun sanmistim ama vallahi haklyymigsin  Komserim! Bu Umay
Bayiilgen, sadece bir séz cambazi degil, kadin ayni zamanda bir... Nasil soyleyeyim?
Kadin bir duygudashk sihirbazi, masalcibasi, agzindan bal damlarken sozciiklerle
insani biiyiiliiyor sanki... Hani neredeyse ne anlatirsa anlatsin, biraz daha anlatsin diye
valvarasi geliyor insanmin ya! Konular arasindaki kilcal iligkileri inanmilmaz bir
keskinlikle bulup, baglhyor birbirine. Karizmast 6yle yiiksek ki, kendisi oradayken

garsondan patrona herkesi etkiliyor.” der. Umit, onda tuhaf gii¢c oldugunu sdyledigini
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hatirlatir, ondan korktugunu itiraf eder ve “Besbelli seni de biiyiilemis, bu Umay Otact
mi, Bayiilgen mi neyse?” der. “Dogru, o Saman kadin beni biiyiiledi Komserim”

climlesiyle onu onaylar (Uzuner 2016, 289).

Umay Bayiilgen; Defne’nin ona kirildigini, baska yolculuk ve degisimlerinde ona bir
sekilde ulasabildigini, riiyasina geldigini, bir iz biraktigini, onu bulabilmesi i¢in
cabaladigin1 ifade eder ve bu defa hi¢ iz birakmamasindan dolayr ona ulasamadigi

soyler (Uzuner 2015, 193).

Umay ile ilgili yukarida tespit edilen 6zelliklerin ve yeteneklerin hepsi, onun giiniimiiz
Kamanlarindan biri oldugu izlenimini kuvvetlendirmek i¢in yazar tarafindan 6zellikle

verilir. Bu ¢ikarima neden olan bilgiler, kaynaklarda agik¢a islenmektedir.

Saman ile ilgili agiklamalara bakildiginda onlarin cinsiyete bakmaksizin kendi
toplumuyla ecdatlar, yasayan insanlarla ilk insanlar, oliilerle diriler arasinda canli bir
araci oldugunu gosterir. Hastalik, savas, kuraklik, kitlik, hava ve benzeri konularda
gelecekle ilgili kehanetlerde bulunmakla birlikte simdiki zamani yasadiklari, gelecege
geemis kadar onem vermedikleri ifade edilir. Bayat, bunun sebebini “Simdiki zaman,
gecmigle baglar kopmadik¢a, o baglar var olduk¢a mevcuttur ve gimdiki zaman
gecmisin hesabina tekrar tekrar yaratilir.” ctimlesiyle agiklar. Saman’n biitiin bilgi ve
basarisiyla, giyim ve kusamiyla ge¢misin simgesi oldugunu vurgular. Saman’in
amacinin simdiyi olabildigince yasanir hale getirmek, kendi diinyasini diger diinyalarin
kot etkisinden korumak oldugunu ifade eder (Bayat 2018, 97). Samanlar dahil oldugu
halkin kiiltiirel degerlerinin tastyicist ve siirdiiriicisii konumunda bulunur (Bayat
2018,100).

Bayat’in iizerinde durdugu bu hususlar, romanlarda Umay Bayiilgen karakterinin
iistlendigi misyonu Ozetlemektedir. Yukarida ayrintilartyla anlatildigi tizere Umay,
gecmisle gelecek arasinda bir koprii gorevi listlenir ve Tiirk halkinin unutmaya basladig:
pek cok degeri yeri geldikge hatta bazen yeri Ozellikle oraya getirerek hatirlatir.
Bununla birlikte yasamayan-yasamayan pek cok canli arasinda elgilik yapar, “Orta
Diinya” diye ifade ettigi alemi elinden geldigince giizellestirmeye ve katiiliiklerden
arindirmaya c¢alisir. Fuzuli Bayat, Kamligin tam da bu amaglara hizmet igin var
oldugunu ifade eder. Samanlarin gegmise olan bagliliklar1 sayesinde insanlara yardimci

olabildigini su sozlerle anlatir: “Samanin gecmise baglihigi, oteki diinyalart bilmesi,
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ruhlart kendi benliginde yasatmasi, ona, ruhunu simdiki zamandan, gercek diinyadan
kopararak uzak vyerler-yeralti diinyasina, goklere gotiirmeye ve oralarda ne bag
verdigini 6grenmeye imkan verir. Kisacasi, insanlar samanlarin yardimiyla, onlarin
aracithigiyla gegcmisle, uzak iilkelerin insanlariyla kurabilirler, kendilerini yalniz
hissetmezler. Samanlar, insanlart kotii ruhlarin ve goriinmez diinyalarin zararindan
secilmiy kisilerdir.” Fuzuli Bayat’in kadin samanlarin esas iglevlerine dair yaptigi on iki
maddelik bir listedeki “hastalar1 iyilestirmek, kisirligi tedavi etmek, gelecekten haber
vermek, kayip seylerden haber vermek, kehanette bulunmak, koruyucu nitelikte muska
benzeri seyler hazirlamak™ gibi bircok maddeyi Umay Bayiilgen’in gerceklestirdigi
gortliir. (Bayat 2018,100)

3.3.4. Yeraltina (Asag1 Diinya) Mensup Ilahlar/Ruhlar

3.3.4.1. Erlik

Mitolojiyi “Mitoloji, yasamin ve oliimiin swrina cevap arayan eski insanin
diisiincelerinden olusmustur.” seklinde tanimlayan Fuzuli Bayat, “Oliim ve éteki diinya
hakkindaki diistinceler, mitolojide oliimii gerceklestiren bir dizi sebeplerin var oldugu
fikrini olusturur.” der. Bunun yani sira Tiirk mitolojik sisteminde 6liimiin kaderle
baglantili oldugu diisiincesi de hakimdir. Bu fikirler neticesinde hastalik ve 6liim getiren

ruhlarin varligina inamilmistir (Bayat 2017b, 326).

Tiirk mitolojisinde yeraltina yani Asagi Diinya’ya mensup olduguna inanilan ilah ya da
ruhlar yer alir. Bunlarin baginda “Erlik” bulunur. “Erlik” s6zciigliniin kudretli anlamina
gelen “erlig” sozciigliniin degisiklige ugramis hali oldugu diisiiniilmekle birlikte
Altaylilara gore “gii¢lii, kuvvetli” anlamina geldigi bilinir. Erlik’in baginda bulundugu
Asag1 Diinya’ya mensup ruhlarin korkung sekilli yaratiklar ve cinlerden olustugu;
bunlarin insanlara koétiiliik, hastalik ve olim getirdigi diisiincesi yaygindir. Erlik’in
Tanr1 Ulgen tarafindan yaratildigina, cehennemin iizerinde bir yerde Asagi Diinya’nin
besinci ya da dokuzuncu katinda bulunduguna inanilir. Demir c¢atili bir sarayir ve
giimiisten bir tahtinin bulundugu bu kat1 yarattigi kara giinesin 1s181yla aydinlatir.
Radloff, Erlik’in oturdugu kattan asagida cehennem oldugunu dile getirir (Coruhlu,
2011, 55).
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Erlik’ten “Karanliklar aleminde oturanlarin basindaki kotiiliik tanrisi” olarak s6z eden
kaynaklar goriiliir. Erlik’in emrinde bulunan ikinci derece tanrilar, kotii ruhlar, zebaniler

ile yasadig1 ve cehennemin de orada oldugu ifade edilir (Uraz 1994,94).

Erlik’in insanlara gesitli hastaliklar gdondererek onlardan kurban istedigi bilinir. insanlar
Erlik i¢in kurban vermezse 6len insanlarin canlarini yakalayarak yeraltinda kendine kole
yapar. Bu dislinceyle hareket eden Altaylilarin Erlik’e kurban vererek ondan

korunmaya calistigi kaynaklarda yer alir (Coruhlu, 2011, 56).

Fuzuli Bayat, Erlik hakkinda bilgi veren isimlerdendir. Bayat; Erlik’in 6liim ruhu
oldugunu, insanoglunun Omriinii belirlemedigini yalnizca insanlar Oldiikkten sonra
giinahkar olanlarin ruhlarini yeralti diinyasina gotiirdiigiinii, Erlik’in 6lim hikmii
vermedigini yalnizca var olan hiikmii yerine getirdigini, tektanrili dinlerdeki 6lim
melegi islevini istlendigini ayrica 6lim veya hastalik gondererek insanlari 6liime

zorladigini aktarir (Bayat 2017b, 325).

Erlik’in fiziksel 6zelliklerine dair bilgiler de mevcuttur. Samanlar Erlik’i canavar olarak
yorumlamis ve saglam viicutlu bir ihtiyar olarak betimlenir. Kara kash ve kara gozlii,
catal sakalli, yaban domuzunu animsatan azi disli, kara ve kivircik sacl oldugu rivayet
edilir. Erlik kara renkli bir ata ya da oOkiize biner, elinde yilandan bir kamg¢1 vardir
(Coruhlu, 2011, 56). Kasvetli yiiziinde kan lekeleri oldugu, kadeh olarak kuru kafa
kullandig1 da ifade edilir (Esin 2019, 35).

“Erlik” ifadesi, Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: serisinde Erlik Han olarak gecer.
Umay Bayiilgen, farkli zamanlarda ve farkli olaylarda, yasananlarla Erlik Han arasinda

bir iligki kurar ve onunla ilgili bilgi verir.

Erlik Han, seride ilk kez Su romaninda gecer. Komiser Umit’in ¢dzmeye calistig
polisiye bir olay vardir. Umay Bayiilgen, Umit’in aradigi adamm icinde ¢ok derin,
simsiyah keder oldugunu; o kederin zifiri karanliginin tam bulunduklar1 bu noktadan
gectigini soyler. Bu sozlerini “Ciinkii Evlik Han in enerjisi siyahtir ve ge¢tigi yerde aci
tadimi bwrakir. Evlik Han, dokuz katli ‘Asagi Diinya’min besinci katinda oturur ve onun
altinda da cehennem vardir! Bu yiizden dokuz sayisi onemlidir! ’ciimleleriyle agiklar
(Uzuner 2016, 385). Semahat, Umit’in sdylenenleri tam olarak anlamasi icin “Kétiiliik

Erlik Han’dan, yeraltindaki ‘Asagi Diinya’dan, gizli saklidan, kapali ve karanliktan
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gelir, bu yiizden enerjisi karadir.” diye Umit’e agiklar. Semahat’in ardindan Umay “Sen
hi¢ Mehmet Siyah Kalem adini duymadin, onun Uygur duvar resimlerindeki kapkara
Erlik minyatiirlerini gérmedin mi yoksa?” diye tepki gosterirken Erlik Han ile ilgili
bilgi vermeye devam eder. Semahat ise Umay’a “Yoksa Siyah Kalem'in
minyatiirlerindeki cinler, Erlik efsanesindeki cinler mi?" diye sevinerek sorar. Siyah
Kalem’in minyatiirleri ig¢in “Muhtesem simsiyah ejderhalar, acayip etkileyici
resimler...” der (Uzuner 2016, 386).

Umay’mn bahsettigi Mehmet Siyah Kalem, kaynaklarda “cinlere ayna tutan nakkas”
olarak anilir. Islam topraklarinda yasadig1 ancak heniiz tam olarak Islamlasmamis kuzey
ve dogu Tiirk bolgelerindeki insanlari ve hayvanlari tasvir ettigi ifade edilir (Esin 2019,
127). Ismi, yasadign donem ve kokeni hakkinda net bilgiler yoktur. “Orta Asya Tiirk
soylulart icin yaptigi, cesitli tiirde resim koleksiyonlarina dagilmis ¢calismalar: daha
sonra Muhammed Siyah Kalem ismine atfedilen kékeni bilinmeyen giizide sanat¢t, Prof.
Zeki Velidi Togan tarafindan Mu’iz al-ansab’da Hacit Muhammed Bahgsi Uygur ve diger
Timurlu kaynaklarinda Haci Muhammed Nakkas ismiyle gecen Heratlh ressam olarak
saptanmistir.” (Esin 2019, 9) ifadesi onunla ilgili bilgi edinmek adina 6nemlidir. Siyah
Kalem’in ¢izdigi cinlerin Uygur duvar resimlerine benzerligi dikkat ¢geker. Onun cinleri;
burusmus, damarli, benekli ya da tiiylii, tehditkar ve vahset uyandiran goriinlimliidiir.
Bu cinlerin, yeri kavramis penge gibi ayak tirnaklari, ince ancak giiglii bedenleri vardir.
Emel Esin, Siyah Kalem’in cinlerini “Uygur resim ve edebiyatimin korkun¢ Erlik
unsurlar’” diye ifade eder ve ekler: “Siyah Kalem’in cinlerinde dansa egilim,
muhtemelen Uygur sanatinda simgesel olan koyu ve acik tenleri, yuvarlanan gozler,
yaban domuzu disine benzeyen kopek disleri, kizil saglar, hayvan burnu gibi burunilar
ve boynuzlar tiimiiyle Uygur cinlerinin ozellikleridir.” Onun ¢izdigi devasa cinlerin
cogunda boynuzlu Erlik karanlik figiiriine rastlanir. Ayrica ¢izdigi kiigiik cinler, hayvan
bicimindeki figiirlerle ayn1 boydadir ve tehlikelerden sakinmak i¢in pis bir yerde icki ve
kurban verilen obur yer cinleriyle kurban atin1 par¢alama sirasinda tartisirken goriiliir
(Esin 2019, 50-51). Mehmet Siyah Kalem ile ilgili bu bilgiler Umay’in verdigi bilgilerle

ortiisiir niteliktedir.

Erlik’in en ¢ok yer aldigi roman Toprak’tir. Toprak’ta romandaki bir boliime “Hades ’in
Kardesi Erlik Han” adimin verildigi gorilir (Uzuner 2015, 94). Bu boliimde, esinin

Olimiinden sonra bir daha kendini toparlayamayan Corumlu Rehber Kemal, faydasi
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olacagina hi¢ inanmasa da Bayiilgen ailesinin Kalamis’taki bahgeli evine gelir ve Umay
ile tanigir. Umay, Kemal’e yas tutmanin dogum ve 6liim gibi hak oldugunu soyler, Tiirk
mitolojisinin 6liim ve yas tutma hakkini aktaran zengin bir sifa kaynagi oldugunu
anlatir. “Senin sifan Erlik Han'da gizlidir Kemal Yorikli!” der (Uzuner 2015, 99).
Sézlerine “Ise Erlik Han ile baslayacagiz.” diye devam eder. Kamanlik geleneginde
yerin dokuz kay altinda yasayan Erlik Han’1in; Alt Diinya’nin efendisi oldugunu, 6liiler
ve onlarin yakinlari olan Orta Diinya’daki fanilerle ilgilendigini sdyler. Koti, iblis,
seytan diye Ggretilen higbir seyin tamamen koétii olmadigini ifade eder (Uzuner 2015,
100,101). Yunan mitolojisindeki yeralt1 tanrisi Hades ile Tiirk mitolojisindeki Erlik
Han’1n kardes sayildigini ifade eder (Uzuner 2015, 102).

Erlik Han, Umay Bayiilgen’in dualarinda da yer alir. Umay Bayiilgen, dua ederken
soze “Ey yeraltimin canlarini koruyan Erlik Han’in Asagi Diinyasi kara toprak!” diye

baglar (Uzuner 2015, 279).

Erlik Han, Rehber Kemal’in riiyasina girer. Bu riiyada Kemal cehenneme geldigini
zanneder. Bunun tizerine Erlik Han, bulunduklar1 yerin yeryiiziiniin yasiyla bilinen Alt
Diinya oldugunu, burasinin da Ust Diinya ve Orta Diinya kadar degerli oldugunu aktarir
(Uzuner 2015, 378). Kendisinin yeraltinin biitiin canlilar1 ve Orta Diinya’nin biitiin
olillerinden sorumlu oldugunu anlatir (Uzuner 2015, 379). Kemal, Asagi Diinya’nin

yani yerin dokuz kat altinda olduklarini anlar (Uzuner 2015, 382).

Serinin Su adl kitabinda Umay Bayiilgen, Komiser Umit Kaman’a Erlik Han hakkinda
bilgi verirken “Erlik Han, dokuz katli "Asagi Diinya'nin besinci katinda oturur ve onun
altinda da cehennem vardir!”der. Kotiliiglin Erlik Han’dan, yeraltindaki “Asag:

Diinya”dan, gizli saklidan, kapali ve karanliktan geldigini ekler (Uzuner 2016, 385).

Erlik Han, Toprak’ta Kemal ile oldukga genis bir yer tutar. Kemal’in basindan gegenin
riiya m1 gergek mi oldugu aydinlatilmaz, okuyucuya birakilir. Bahsi gecen bu olayda
elektrikler kesilir ve Kemal bahg¢eden bir ugultu geldigini duyar. Ugultuya yeraltindan
gelen kalabalik bir koronun seslendirdigi Yunus Emre ilahisi eklenir. Bahgeye
ciktiginda her yerin simsiyah oldugunu goriir (Uzuner 2015, 373). Birden toprakta bir
seylerin kimildadigini fark eder. Yerin sarsildigini hisseder. Asagidan birisinin yukariya
topragin {istiine vurdugunu zanneder. Yer, icinde volkan kayniyormus gibi sarsilip

kabarmaya baslar (Uzuner 2015, 374).
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Yeraltindan figkiran bir kok Kemal’in ayak bilegine dolanir ve onu asagi dogru ceker.
Agz1, burnu toprakla dolarken asagir dogru cekilmeye devam etmektedir. Topragin
icinde degil de suyun i¢inde kayar gibi inerken topragin nemli ve hos kokulu oldugunu
fark eder. Asagi dogru cekilirken bir an nefes almakta zorlanmaya baslar, bogulacak
gibi hisseder (Uzuner 2015, 375). O anda aslinda hayati sevdigini ve yapmak istedigi
¢ok sey oldugunu anlar. Zemine diistiiglinde yeniden rahat¢a nefes alir, her yeri toz

toprak i¢indedir.

Diistiigli yer giir ¢cimenlerle kapli ugsuz bucaksiz bir alandir ancak ¢imler simsiyahtir.
Karanlikta etrafi incelerken altin bir taht oldugunu goriir (Uzuner 2015, 376). Tahtin sol
tarafinda govdesi on metreden fazla olan dev bir aga¢ oldugunu fark eder. Tahtin
oniinde bir tablet goriir. Tablette “YERIN GOBEGI” yazmaktadir. Bir ses Kemal’e “Hog
geldin Orta Diinya Kisisi” diye seslenir ve yukariya bakmasini ister (Uzuner 2015,
377). Kemal yukari baktiginda oranin simsiyah oldugunu goriir, cehenneme geldigini
diisiiniir. Duydugu ses Kemal’e yerin gobeginde olduklarini ve oranin Alt Diinya yani
diinyanin gébegi oldugunu soyler. “Bizim dlemimizde buras: Ust Diinya ve Orta Diinya
kadar hayati ve degerlidir.” der (Uzuner 2015, 378). Konusmanin devaminda Kemal’e
seslenenin Erlik Han oldugu anlasilir ve Erlik Han kendisinin biitiin yeralt: diinyasini
binlerce yildir yonettigini sdyler. Yerin yedinci katindaki Alt Diinya’da ve onun
sarayinda olduklarin1 aktarir. Kemal, Umay Bayiilgen’in bahsettigi Kamanlarin yeralt:

tanris1 Erlik Han oldugunu anlar.

Erlik Han; Umay Ene’nin tabiat tanrigasi oldugunu, goklerin on yedinci katindaki Ust
Diinya’nin tanris1 Tengri Bay Ulgen’in degerli karis1 ve ii¢ diinyanin da hanimi
oldugunu, biitiin gii¢leri ve hayati yonettigini anlatir. Umay Ene’nin kendisini pek
sevmedigini ancak degerini de inkar etmedigini sdyleyen Erlik Han; kendisinin de
Tabiat Ene’yi daima takdir ettigini, bu alemdeki hayatin devamliligi i¢in beraber
caligmak mecburiyetinde olduklarini ifade eder. Kimilerinin alemin kotiiliiklerinden
seytani ve kendisini mesul tuttugunu ancak aslinda kétiiliikkleri Orta Diinyalilarin kendi
iradeleriyle gergeklestirdigini aktarir. Sozlerine “Ben ki Erlik Han'im, dlem
yvaratildigindan beri yeraltimin biitiin canlilart ve Orta Diinya 'nin biitiin oliileri benim
sorumlulugumdadir.” diye devam eder (Uzuner 2015, 380). Erlik Han’in eski Tiirklerde
ve Mogollarda 6lmiis ruhlarin hiikiimran1 olarak kabul edildigi bilinir (Bayat 2017a.
21). Kemal’in rityasindaki Erlik Han da bu vazifeyi yiiriitmektedir.
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Erlik Han, onlarin aleminde farkli din, irk veya cinsiyet ayrimi olmadigini biitiin Orta
Diinyali kisilerin esit oldugunu sadece kotiiliikk, hainlik, fitne ve hirsizlik yapanlarin
digerlerinden ayrildigim1 belirtir. Kemal’in kendini cehennemde zannetmesi iizerine
“Cehennem zaten senin dleminin icindedir Orta Diinyali Kisi.” der ve eger
dayanabilecekse Kemal’e kendisini gosterecegini sdyler. Bunun ardindan yukarida

biiyiik giiriiltiiyle st liste simsekler caktirir.

Riiyanin bu aninda Tiirk mitolojisindeki “aslana binip yilan1 kame¢1 olarak kullanma”
motifine benzer bir motif kullanilir. islamiyetten 6nceki devirlere kadar uzanan bu motif
karanliklarin tanrist veya seytan olarak nitelenen Erlik’in kara yilandan bir kamgci
tuttugu kaynaklarda geger (Coruhlu 1995, 131). Yalnizca burada aslana binme kismi
atlanir, yilan1 kamg1 gibi sallama motifine yer verilir. Kemal simseklerin 1s18inda en az
on metre boyunda, saglam yapili, karnina kadar uzun catal uglu simsiyah sakalli, kan
canag i¢inde kapkara gozbebekleri meydan okuyan, azi disleri kurtlarinki kadar iri, bir
elinde bir yilan1 kamg1 gibi sallayan, simsiyah kaftaninin etekleri altin islemeli, vahsi bir
insanla hayvan arasi bir dev goriir. Kendine Erlik Han adin1 veren bu ejderhanin sadece
asasiin bile insan1 korkudan oldiirebilecek derecede tirkiitiicii oldugu anlatilir. Asas;
cift catallr iki dili, kan ¢anag1 gozleri olan, govdesi bir ¢am agaci kadar kalin, dort bes
metre boyunda, kapkara bir yilandir. Kemal gordiigi bu manzaranin Umay Bayiilgen’in
tarif ettigi Erlik Han’a ¢ok benzedigini fark eder. U¢ gece 6nce gdkyiiziinde gordiigii
dolunayin kayboldugu diisiincesi aklindan gegerken Erlik Han dolunayr Yelbegen’in
yedigini ve kiiciilttiiglinii, kendisinin goksel canavarlarinin ve yeralt1 katinda tanrilar
oldugunu soyler. Gordiiklerinin etkisiyle yere diisen Kemal’i ayak bileg§inden yakalayan

kokler, onun ayakta durmasina yardimer olur.

Erlik Han “Benim giinesim siyah, 1s15im karadir!” diye giirler ve simsekler gaktirir
(Uzuner 2015, 381). Kemal tiim imkansizligina ragmen simsiyah gokte kara 1s1kl1 siyah
giinesi goriir. Erlik Han, Kemal’e heniiz buraya temelli gelmedigini, eger Umay Ene’nin
dostu, tabiata saygili bir kisiyse zamani geldiginde dogrudan topraga karisacagini ve bir
giil agacinda yeniden dogacagimi soyler. Erlik Han; sularin ve 6liilerin koruyucusu
Talay Han ve Yagmur Tengrisi Abakan Han’in Kemal’i Orta Diinya’ya gétiireceklerini,
giderken yeralti diinyasin1 hatirlatmast ve Yagiz’t unutmamasi igin yada tasi
vereceklerini ifade eder. Yada tasinin kutsal oldugunu ve kullanildik¢a zayifladigini

sOyler. Kemal yliziine yagmur ¢iseledigini fark eder, yagmur suyundan kana kana iger,
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onu ayakta tutan kokler Kemal’i yeniden ¢eker ve ucurur gibi yiikseltir. Yerin dokuz
altindan yukariya ¢ikmak oraya inmekten daha uzun siirlince kalp atiglar1 hizlanir ve
kisa siireligine nefesi kesilir. Gozlerini a¢tifinda giines 1s181yla karsilasir. Kendine
geldiginde evinin bahgesinde topragin istiinde yatmakta oldugunu fark eder (Uzuner
2015, 382). Tam o esnada Semahat, bahgeye girer. Kemal’in yerde yattigini goriince
sasirir. Kemal olayin sokuna yasamaktadir. Semahat’e Erlik Han diye birini duyup
duymadigini sorar. Semahat, Erlik Han’in Tiirk mitolojisindeki yeralt1 tanris1 oldugunu
ve Yunanlilarin Hades’ine denk diistiigiinii sdyler ancak Kemal’in bunlar1 neden

sordugunu anlayamaz.

Kemal “Ben onu gordiim desem, alay eder misin?” diye sorar. Semahat ise alay
etmeyeceginin ancak Kemal’in olsa olsa karakuru diis goérdiigiinii sdyler. (Uzuner 2015,
383).Kemal, gercekten Erlik Han’i gordiigiine inanmaktadir ve Semahat’i buna ikna
etmeye calisir. Elinde tuttugu avug ici biiylikliigiindeki sekilsiz yemyesil tasi gosterir.
Semahat bunu Yesim Tasi’na benzedigini, Yesim Tasi’na Jade de dendigini soyler ve
Kemal’i karabasanin etkisinde kaldigina ikna etmeye ¢alisir (Uzuner 2015, 384). Kemal
bu duruma ofkelenir ve “Bak Semahat, ben delirmedim tamam mi? Hem ne malum
benim karakuru diis gordiigiim? Eger diis gordiiysem, bana verdikleri bu Yada tasi
neden hala elimde?” der. Kemal biraz sakinlesince “Ben aslinda babami gormiis de
olabilirim.” der ve bu anlatilanlarla ilgili “karabasan mi, ger¢cek mi?” sorusunun cevabi
okura birakilir (Uzuner 2015, 385). Semahat, yasananlardan Umay’a bahseder.
Kemal’in riiyasinda yeralt1 tanrist Erlik Han’1 gordiigiinii anlatir. Umay, Erlik Han’in
bir insanin riiyasina kolay kolay girmeyecegini, bunun manasinin ¢ok agik ve fena
oldugunu séyler (Uzuner 2015, 393). Kemal’den sonra Umay riiyasinda Erlik Han’1
goriir. Defne’ye, onun riiyalara sik gelmedigini ve iki gecedir bizzat Erlik Han’in onu

uyardigini anlatir. Defne’den dikkatli olmasini ister (Uzuner 2015, 401).

Tiirk mitolojisinde yeralti alemine gittikten sonra geri donebilen birine pek
rastlanmadig1 yalnizca Samanlarin térenlerden sonra gidip donebildigi ifade edilir (Uraz
1994,99). Kemal’in riiyasinda yeraltina gidip sonra Orta Diinya’ya geri donmesi

mitolojideki durumun tersine bir durum teskil eder.

Erlik Han ile ilgili bilgi verenler arasinda Giines Aytan da vardir. Arkeolog Aytan, Tiirk
mitolojisi ve Anadolu’da binlerce yil Once yasamis diger milletlerin mitolojileri

arasindaki iliskileri siki sik vurgular. Arkeolog Aytan, Kadim Tiirk geleneklerine gore
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Erlik Han’in Siimerlerin Ab-Zu ya da Absu ile Hititlerin Nergal tanrisina denk
distiigiinti; Yazilikaya’da bir adi da Kili¢ Tanris1 olan Nergal’in dikey bir kili¢ gibi
duran kabartma tasvirinin oldugunu aktarir. Erlik Han’in 6liimii ve karanligi temsil
etmesinin yani sira yerin yani topragin ve tarimin koruyucusu, hayvanlarin da sahibi
oldugunu soyler (Uzuner 2015, 439). Benzer bilgileri Aytan’dan G6grenen Defne,
anneannesi Umay’a dolunayda binlerce yillik bir tapmaga gittiklerini anlatir. Oranin
insanlarin goklere, Bayiilgen’e; topraga, Erlik Han’a; diinyaya, Umay Ene’ye siikran
sunduklar1 yer oldugu sdyler ve onlarin Bayiilgen’e Tesup, Umay’a Hepat, Giines’e
Arinna, Erlik’e Nergel dedigini; kutsallarin adinin degistigini ancak insanlarin ayni

oldugunu aktarir (Uzuner 2015, 399).

Erlik Han ile ilgili romanlarda verilen bilgiler bir araya getirildiginde bir husus dikkat
ceker. Erlik Han mitolojik kaynaklarda ¢ogunlukla “Erlik’in, Ulgen’i kiskandig1 igin
onun rakibi ve diismanina doniistiigli (Bayat 2017a, 22)” gibi olumsuz ifadeler ile anilan
ve kotli, zalim, zorba bir mitolojik bir tanr1 veya ilah olarak anilirken serinin
romanlarinda onunla ilgili daha olumlu bir hava yaratildig1 goriiliir. Umay’in aktardigi
bilgilerde Erlik Han ile ilgili olumsuz ifadelere yer verilir ancak bunlar tamamen
kotiileyici nitelikte degildir. Erlik ile Kemal arasindaki diyaloglarda da Erlik Han’1
aklayacak bir imaj ¢izilir. Erlik Han’in Umay’a saygi duydugunu belirtmesi buna érnek
gosterilebilir. Ayrica insanlarin kotiiliik yaparken kendi iradeleri dogrultusunda hareket
ettiklerini, onlarin kotii davraniglarinda Erlik veya seytanin bir mesuliyeti olmadigi
sOylemesi Erlik Han’1 temize ¢ikarmaya yonelik bir algi olusturur. Erlik ile ilgili hi¢bir
fikri olmayan bir okuyucu, bu romanlar1 okudugunda onunla ilgili diisiinecegi sey
kaynaklardakinin aksine “kendisine verilen gorevi yerine getiren bir tanri” seklinde

olacaktir.

Erlik ile ilgili romanlarda gegmeyen ancak mitolojik kaynaklarda yer alan bir bilgi,
romandaki durum ile iliskilendirebilir. Mitik diisiincede Erlik Han’in Ulgen’i
kiskanmasinin baba-ogul miicadelesine doniistiigii ve ikisi arasinda savasa neden oldugu
ifade edilir (Bayat 2017a, 23). Bayat bu durumu “Kadim Tiirklerin anlatilarinda ilk
insan veya Tanri’'min oglu olan Erlik, sonradan baba Tanri ile tartismis, yeralti
diinyasina stirgiin edilmis ve kotiiliik kaynagina doniismiistiir.” diyerek aciklamistir
(Bayat 2017a, 142). Erlik’i riiyasinda goren Kemal ile oglu arasindaki iliskinin ne

derece sagliksiz oldugu romanlarda dile getirilir. Kemal’in, oglu Karaca dogduktan
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sonra esinin ilgisinin bu bebekte yogunlagmasi nedeniyle oglunu kiskandigi ve “Canim
ne de olsa bu oglan ebediyen kalmayacak, bir giin biiyiiytip kendi hayatini kuracak, o
zaman Ceylan yine bana kalacak” gibi diisiincelerle kendini teselli ettigi goriliir
(Uzuner 2015, 38). Esi Ceylan 6ldiikten sonra bu kaybin {iziintiisiiyle ogluna babalik
yapmadig1, onu ihmal ettigi, a¢ ve kirli unuttugu dile getirilir. Ayn1 sekilde odasindan
cikmadigl, ise gitmedigi, alkol bagimlist bir insan haline geldigi, pislikten evi
boceklerin bastigi belirtilir. Oglunun elinden alinip bakimevine verilmesi seklindeki
tehditlere bile aldirmadig: ifade edilir (Uzuner 2015, 41). Kemal’in ogluyla ilgili bu

tutumu Erlik ve Ulgen arasindaki baba-ogul iliskisini hatirlatir.

3.3.4.2. Yelbegen

Yelbegen ile ilgili mitolojik kaynaklarda “Altay-Tiirk Masallarinda, deviere, yelbegen
denir. Radlof 'un tanitmasina gére "yelbegen' insan bi¢iminde, insan yiyen, ¢ok biiyiik;
ti¢, yedi veya oniki bagl, siyah ve sart renklidir. Giines veya ayin tutulmasi, devlerin
ayla giinesi yemis olmast ile anlatilir.” (Ogel 1995, 561) seklindeki aciklama dnemlidir.
Serinin romanlarinda Yelbegen, bu agiklamada belirtildigi gibi Ay’1 yiyerek kiigiilten

bir varlik olarak gecer.

Kemal ii¢ gece 6nce gokyiiziinde gordiigii dolunayin kayboldugunu aklindan gegirirken
Erlik Han; dolunayr Yelbegen’in yedigini ve kiigilttigiinii, kendisinin goksel
canavarlarinin ve yeralti katinda tanrilar1 oldugunu soyler (Uzuner 2015, 381). Bununla
birlikte dolunayin goriildiigii bir gece “Yazilikaya’da simsiyah gdgiin yiizlerce parlak
yildizla catlayip belki de Yelbegen’in yemeye basladig:1 dolunayla taclandigi muhtesem
bir gece” diye tasvir edilir (Uzuner 2015, 442).

3.4. Kiiltler

Kiiltler, Goktanr1 inanct ve Samanligm Tiirk kiiltiiriindeki izleridir. Tiirk mitolojisinde

bazi unsurlarin kutsallastirilip onlara son derece saygi duyuldugu goriiliir.

Tirklerin ates, su, hava, toprak vb. tabiat unsurlarim1 kiiltlestirdikleri ancak

ilahlastirmadiklar1 ve bunlara tapmadiklar ifade edilir (Kilig 2003, 25).

Tiirk mitolojisinde ates, demir, toprak, su ve aga¢ olmak iizere bes kutsal unsur
mevcuttur. Tiirklerde mitolojik tasavvurda kutsal merkez anlayisi 6ne ¢ikar. Bes kutsal

unsur, bu merkez anlayisina gore belirlenir. Tiirk mitolojisindeki bes unsur ile ilgili
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kaynaklarda yeterince bilgi olmadigi ve elde edilen bilgilerin Cin kaynaklarindan
alindig1 bilinir. Bununla birlikte bes unsuru temel alan diinya modeli ile Cinlilerin evren
tasavvuru birbiriyle oOrtiisiir. Bahsedilen bes unsurdan biri olan toprak, merkez ile
eslesir, rengi yagizdir. Merkez, unsuru toprak olmasi nedeniyle kutsal vatan anlayisini
ortaya cikarir. Agag¢, dogu yoniiyle eslesir ve rengi gok rengidir. Ates, giiney yoniinii
temsil eder ve rengi kizildir. Maden ya da demir olarak adlandirilan unsur, batiy1

simgeler ve rengi aktir. Su ise kuzey ile eslesir ve rengi yine karadir (Bayat 2017b, 46).

Saman kiiltiiriinde de benzer bir temsil s6z konusudur. Buna gore ates, demir, toprak, su
ve agac olmak iizere bes kutsal unsurun oldugu ve bu bes unsurun bes yonii temsil ettigi
ifade edilir. Kara Han’m oglu Tanr1 Ulgen’in atesin yaraticis1 oldugu savunulur (Uraz,

1994, 165).

Samanlar yalnizca bu bes unsurun degil; daglarin, sularin, topragin, agaclarin ruhu
olduguna inanir ve bunlar1 koruyucu ruhla olarak nitelendirir. Bu ruhlarin insanlara
tyilik ettigi, yol gosterdigi, kotii ruhlardan korudugu diisiiniiliir. Bu ruhlar i¢in kurban
kesip dualar ettikleri goriiliir (Uraz 1994, 109). Benzer bilgilere farkli kaynaklarda
rastlanir. Samanlikta evin, atesin, suyun, dagin ruhu olduguna inanildig1 ve bunlar i¢in
dualar edildigi ifade edilir. Daglara saygi duyuldugu, biiylik daglar i¢in 6zel dualarin
oldugu belirtilir. Gegmis atalarin ruhlart i¢in dualar edildigi kaydedilir (Kalafat 2013,
134). Zamanla bu bes unsurun dorde indigi ve su, toprak, hava ve ates halini aldigi

goriiliir. Bunda Islamiyetteki “anasir-1 erbaa” anlayisinin etkisi vardir.

Anasir sdzciigii, unsur sozciigiiniin ¢ogulu olup “asil, kok, soy; seref ve asalet” gibi
anlamlar tasimaktadir. “Dort unsur” anlamina gelen anasir-1 erbaa; toprak, su, hava ve
atesten olusur (Karliga 1991, 149). Varlik aleminin bu dort ana unsurdan olustuguna
inanilir. Bu dort unsur, insanlarin karakter ve mizaglarina hakim olarak kabul edilir.
Atesin tabiatinin sicaklik, suyun yaslik, havanin sogukluk ve topragin kuruluk oldugu

diisiiniiliir. (Pala 2005, 23).

Anasir-1 erbaa ¢ok derin ve kapsamli bir konu olmakla birlikte alimlerin goriislerinden
yola ¢ikarak oOzetlemek miimkiindiir. Erzurumlu Ibrahim Hakki; ates, hava, su ve
topragin birbirlerine doniistiiglinii ve yerytiziindeki varliklarin ortaya ¢ikisina kaynaklik
ettigini ifade eder. Ibrahim Hakki’ya goére ilk doniisiim hareketi atmosferde baslar.

Duman, giinesin 1sinlar1 ve sicakligin etkisiyle havaya yiikselir. Deniz ve nehir sularinin
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giinesin etkisiyle havaya karigmasi sonucunda buhar olusur. Buhar ve dumandan da
miirekkebat-1 gayri tamme (tam olmayan bilesimler) ortaya c¢ikar. Bu olusum
atmosferde gergeklesir. Sularin kar ve yagmur seklinde yere diismesiyle, toprak suyla
karisip koyulagir. Giinesin sicakligiyla bu karisim kaynayarak madenler, bitkiler ve
hayvanlarin yapitaslarini olusturur. ibrahim Hakki, her tiir varlhigin asil maddesinin dort

unsurun karigmasiyla olusan bu madde oldugunu ifade eder (Karatas 2014, 114-115).

Iskender Pala “Eski musiki ve astronomi gibi ilimlere de uygulanan andsir-1 erbaadan
her birinin edebiyatta ayri ayri anildigi yerler de c¢oktur. Sevgilive ait giizellik
unsurlarindan asigin gozyaslarina dek bir¢ok bakimdan kullanim alani bulan toprak,
hava, su ve ates ogeleri bir arada diistiniildiigiinde diinya kdinattan kinayedir.”

sOzleriyle anésir-1 erbaanin edebiyattaki yerine deginir (Pala 2005, 23).

Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: serisinde bu unsurlar anasir-1 erbaa anlayigina
uygun bir sekilde su, toprak, hava ve ates seklinde goriiliir. Serinin romanlarindan yazar
“Tabiat Dortlemesi” olarak s6z eder. Dordiincii roman olan ates henliz yazim

asamasindadir (Uzuner 2018, 2).

Seride her romana tabiata dair bir unsurun adinin verilmesi dikkat ¢eker. Serinin ilk
romant Su’da suya dair unsurlar ve hikayeler anlatilir, suyun kiymeti sik sik vurgulanir.
Ayn1 durum Toprak ve Hava’da goriilir. Romanlarda romana adini veren unsurla
birlikte diger unsurlar da mutlaka islenir ve bunlarin ancak birlikte var olabilecegi ifade
edilir. Umay, evinin bahgesindeki serada misafir ettigi Kemal’e tabiat ve tabiatin isleyisi
ile ilgili bilgiler verir. Tabiatin hava, su, toprak ve giinesle bir biitlinliik olusturdugunu,
onun tiim canlarla birlikte meydana getirdigi bir miikkemmelligi oldugunu anlatir. Insanu,
bu diizeni bozan bir unsur goriir ve tabiatin tek kusuru olarak degerlendirir. Aym
zamanda tipki meyvenin c¢ekirdegi gibi insanin, tabiatin gébeginde geleceginin umudu

olarak yer aldigim ekler (Uzuner 2015, 103).

Romanlarda, Tiirk mitolojisinde kiiltlesmis pek ¢ok unsur pek ¢ok yerde defalarca yer
alir, onlarin 6nemi vurgulanir. Anadolu’da agag, toprak, su, bortii bocegin hala kutsal
kabul edildigi ve bunun dnceki medeniyetlerin izleri oldugu ifade edilir (Uzuner 2015,
32). Semahat ve Gilines’in insanlarin tabiat unsurlari ile iligkileri hakkinda konustuklari

bir sohbette Giines, diinyada birbiriyle hi¢ iletisimi olmayan bir¢ok kiiltiiriin careyi ve
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umudu havaya; giicii ve kederi topraga; safligi ve sifay1 suya; tutku, cehennem, 151k ve

giinesi atese yonelttigi belirtilir (Uzuner 2015, 281).

Umay Bayiilgen, tabiata dair unsurlarin 6nemini en ¢ok belirten roman Kkisilerinden
biridir. Canlarin devaminin birbirlerine yardim etmelerine bagli oldugunu, canlarin
iyiligi icin c¢alisanlart goklerin, topraklarin, sularin, ormanlarin, atesin korudugunu
anlatir (Uzuner 2015, 288). Dua ederken bu unsurlarin adini anar; siikrederken

“Goklere, topraklara, suya, havaya alkis Yaradana minnet. ’der (Uzuner 2015, 287).

Eski Tiirklerde tabiata ve tabiata dair unsurlara verilen deger, onlarin Tiirkler i¢in kiilt
haline gelmesinin nedenini agiklamaktadir. Defne Kaman’in réportajinin basina yazdigi
masals1 metinde bu saygi en net sekliyle ifade edilmistir: “Evvel zaman iginde, kalbur
saman iginde, Dedem Korkut ile Ninem Umay besigimi tingir mingir sallar iken diye
baslayan eski Tiirk masallarinda, uzak, ¢ok uzak diyarlarda, ailesini soguktan korumak
icin aga¢ kesmek zorunda kalan eski Tiirk, once o agagtan oziir dilermis. Agaca,
ihtiyacindan daha fazlasint  kesmeyecegine, bundan boyle yedigi her yemisin
cekirdegini, tohumunu ayni yerlerde topraga gomecegine soz vererek, agacin canina ve
onu yaratan giiclere dua edermis. Yine ayni masal veya efsanelerde, hayatta kalmak
icin bir hayvan avlamak zorunda kalan eski Tiirk, hayvani éldiirmeden once gozlerine
bakarak ondan da oziir diler, ihtiyacindan fazlasini oldiirmeyecegine, yiyemedigi eti
diger hayvanlara verecegine soz verirmig. Isindiktan ve doyduktan sonra bu ¢ocuklar,
kadinlar ve erkekler, hep beraber, birbirinden ka¢madan, korkmadan, yan yana, ates
basinda davul ¢calip dans ederek, goklere, aya, ,giinese suya, havaya, topraga, atese,
agaca siikran duasi ederlermis. Iste eski Tiirklerin efsanevi sifacisi olarak bilinen Umay
Ana, tabiati korumakla gorevli kabul edilen disi cinsiyetin efsunlu ortak ninesiymis.”
(Uzuner 2016, 42,43). Tabiata duyulan bu saygi Tiirk mitolojisinde tabiata dair
unsurlarin bolca yer almasini saglamigtir. Romanlarda yer alan kiiltler bagliklar halinde

incelenecektir.

3.4.1. Su Kiiltii

Su, eski ve kutsal bir varliktir. Altay mitolojisinde her seyden once “Talay” adi verilen
biiyiikk bir suyun olduguna inanilir. Tiirklerin suyu kuvvet ve bereket kaynagi kabul
ettigi, koruyucu bir tanr1 gordiigii tespit edilmistir. Altaylilarda sularin tanrisi olarak su

iyesine inanilir (Uraz, 1994, 180). Ayrica Altaylilarin birtakim ruhlardan olusan “Yer-
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Su”lar vardir. Yer-Su’larin insanlarla beraber yasadigina; sularin, irmaklarin, gollerin
ve daglarin sahibi olduguna inanilir. Bu ruhlar diger milletlerin mitolojisinde goriilen su

perisiyle es goriilebilir (Uraz, 1994, 181).

Suyun Tiirk din tarihinde temizlik ve safligin sembolii oldugu goriiliir. Suyun bir izinin
yani ruhunun oldugu disiiniiliir ve bu nedenle su kutsal sayilir. Orta Asya Tiirklerinde
zaman zaman suyun kirletilmesi veya temizlik araci olarak kullanilmasi bile yasak hale
getirilmistir.  Tiirkler her suyun, irmagm, goliin, pmnarin ayr1 bir iyesi olduguna

inanmakla birlikte bu iyeler, memnun edilmeye ¢alisilir (Kilig 2003, 149).

Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: serisinin Su romani su kiiltiine dair izlerin en
yogun oldugu romandir. Umay Bayiilgen’in Defne’ye suyun 6nemini anlattigi climleler
su kiiltiinlin giiniimiize tasinmig halidir. SU romaninda su hem kutsallik atfedilen bir

unsur hem de bir kitap olarak okurun karsisina ¢ikar.

Serinin her romaninda, romanla ayn1 adi tasiyan aile yadigar1 bir kitap yer alir. Bu
kitaplar Defne’ye Umay Bayiilgen’den, ona kendisinden 6nceki aile biiyiiklerinden
kalmistir. Su romaninda pek ¢ok noktada kilit durumunda bulunan kitabin adi “Su
Kitabr”dir. Romanda kitabin adi “Su Kitabr” seklinde gecer. Kitab1 gdrenler onu
“kocaman, ciltli, icinden tiyler, telekler sarkan, tuhaf, kalin bir defter” olarak
degerlendirir (Uzuner 2016, 103). Su Kitabt “kalin, deri ciltli, i¢inden kus tiiyleri,
kurutulmus bitkiler ve renkli bez parcalari tasan, mavi bir kurdeleyle baglanmis defter”

olarak da betimlenir (Uzuner 2016, 294).

Defne, Su Kitabi’n1 “Kusaklar boyu her yeni Kaman'in devraldigi kadim SU Kitabi'na
kendi payima ekledigim kimi komik, sevingli, kimi trajik, yalniz zamanlar: ekleyebilmem
icin hayatimin ilk otuz yiuint yagamam gerekti. Otuz yasima gelince tam orada durdum.
Ve iste: Su, toprak, hava, ates ile hayat agaci kaywn sahittir ki, artik yasadigim siirece
hep orada kalmaya o giin karar verdim. Belki de simdi elimde tuttugum bu, SU Kitab
uyumsuzlarin mutluluk bilgisi kitabidir.” diye tanimlar (Uzuner 2016, 144).

Su Kitabi, Umay Bayiilgen tarafindan Umit’e ulastirildiginda romanda genis yer
tutmaya baslar. Komiser Umit Kaman, olaylar1 ¢dzebilmek icin bu kitab1 okumaya Karar
verir. Kitabi okurken kitapta geldigi noktada bazi sayfalarin kopartilmis oldugunu fark

eder. Sonraki sayfalardaki el yazisi1 ve anlatim tarzi da degisir, ¢ocuksulasir ve i¢inde
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tanidik isimler gegmeye baslar. Bu yazinin Defne Kaman’a ait oldugu anlagilir, kitabin
buradan sonrasint Umay ninesinin ona Su ile ilgili 6grettiklerini ve basindan gegenleri

yazmak i¢in kullanir (Uzuner 2016, 111-116).

Tirk kozmogonisinde karalardan 6nce yalniz su alemi vardir ve diinyanin suyla kaplh
olduguna inanilir (Uraz, 1994, 198). Su Kitabi’'nda yazanlar bu bilgiyi destekler. Bu
Kitaptan yapilan alintilarda suyun 6nemi tizerinde durulur (Uzuner 2016, 110-113).

Defne el yazisiyla yazdigi sayfalarda Umay ninesinin ona dnce suyu anlattigini toprak,
hava ve atesin sonra sirayla geldigini sdyler. “Sen bir Su zerresisin Defne!” dedi Umay
Ninem. Su olmadan ne sen ne ben ne Deden Korkut ne Timur ne bal ne ceviz ne de Dért
olur. Su hayattr. Ziyan ettigin her su damlasi hayatindan kaybolur.” Biitiin
sevdiklerimin SU oldugunu anladigimda bes yasindaydim. Ve SU’yu gergekten
anlamigtim. Ben boylece SU ’yu sevdim. SU yu saydim, SU ’yu korudum, ziyan etmedim.
Ben SU’yu ogrendigimde bes yasimdaydim, SU beni ¢oktan taniyormus.” climlelerine
yer verir (Uzuner 2016, 115,116). Komiser Umit, Defne’nin yazdig1 bu ciimleleri
okurken ayaklarinin 1slandigini hisseder. Yere bakinca odasinin zemininin suyla
doldugunu gériir. Once muslugun acik unutuldugunu zanneder ama kapmin altindan
iceriye dolan su hizla yiikselmeye baslayinca telagla anne ve babasina seslenir. Yanit
gelmeyince endiselenir, onlar1 kurtarmak i¢in kapiya kosar ama kapr kilitlidir. Su, hizla
yiikselmeye devam eder. Pencereden asagiya baktiginda annesi ve babasinin ona
liziintiiyle seslendigini duyar. Babasi asagiya atmasini sOyler. Su dizlerine kadar
yiikselir asagiya atlamaktan baska care goremez. Tam o sirada biri ona seslendigini
duyar. Ses "SU Kitabi'ni sular icinde mi birakacaksiniz yoksa?" der. Arkasini doniince
mavi elbisesi i¢inde sirilsiklam, kizil saglart ve ¢illi burnuyla Defne Kaman't goriir.
Defne, dizlerine kadar suyun i¢indedir saglar1 da islaktir. Elindeki kalin “SU Kitabi”m
korumasi i¢in Umit’e uzatir. Umit, Defne nin oraya nasil geldigini sorgular, kendisini
takip edip etmedigini sorar. Defne, "Elbette sizi takip ediyorum Umit Kaman..." diye
cevap verir. Umit hem Defne’yi hem kendini oradan kurtarmak igin pencereden ¢ikmayi
teklif eder. Defne "Kurtulus pencereden kagmakta degil!" der ve "Kurtulus ka¢makta
degil. Kurtulmak i¢in sizin bizzat SU'yun nereden kaynaklandigini bulmaniz gerekiyor.
Bunu da ancak siz bulabilirsiniz! SU kaynagimi  bulunca bosuna akmasini
onleyeceksiniz. O zaman hem kendinizi, hem beni kurtaracaksimiz. SUyu ziyan etmek

glinahtr. Samanlhigimizdan Anadolu'ya yadigar kadim gelenegimizde bu boyledir: SU
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kutsaldir ... SU... SU... SU..." diye ekler. Umit kan ter icinde uyandiginda Defne
Kaman gibi sudan ¢ikmis kadar 1slaktir. Giiniin agarmaya basladigini ve “SU Kitabr m
okurken bas kitabin tizerine uyuyakaldigini fark eder. (Uzuner 2016, 119). Bu rityadan
sonra suyun, Umit Kaman i¢in bambaska bir anlam kazandig ifade edilir (Uzuner 2016,
183).

Umit Kaman “Ben o kitabi okurken gece uyuyakaldim da sonra evi sel basan o kdbusu
gordiiydiim ya... Iste bugiin ne zaman yalniz kalsam, o kitaptan, yani elyazmasi
defterden okuduklarim satir satir aklima diisiiyor... Dehsete kapiliyorum. Ben bunlar
okudugumu hatirlamryorum da nasil simdi hepsi tek tek hafizamdan akip dékiiliiyor ya
hu? Haywr, hafizam iyidir, gordiim mii unutmam ama okuduklarimi boyle tek tek
hatirladigim hi¢ olmadi daha once.” ciimleleriyle kitabin kendisinde yarattig1 etkiyi

anlatir (Uzuner 2016, 207).

Umay, suyun gorindigiinden daha fazlasi oldugunu, insanlarin ‘“hayat-beden-su”
iligkisini en 1yi hamamda yikanirken ve suda yiizerken 6grenebildigini sdyler; Defne’yi
alt1 yagindayken hamama gotiiriir, su ile ilgili derslere hamamda devam eder (Uzuner
2016, 191). “Su artwr, su sifadw, yalnizca disimizdaki degil, icimizde ve aklimizdaki

kirleri de aritir, yikar, yunar!” diyerek suyun 6nemini vurgular (Uzuner 2016, 196).

Giines ve Defne’nin isimler ile ilgili sohbetinde Giines’in kiz kardesinin adinin Su
oldugu ifade edilir. Gilines “Kiz kardesimin adi Su. Ama bizimki, biiyiik sair Can
Yiicel’in kizi Su’dan azicik daha sonra...” der. Bu vesileyle Su adin1 tagiyan bir kisi
daha laf arasinda belirtilmis olur (Uzuner 2015, 337).

Suyun 6nemini anlatmak i¢in kullanilan climlelerin yanmi sira “gidenin arkasindan su
dokmek™ gibi birgok deyimin i¢inde su ifadesine yer verildigi goriiliir. Yazar, Su
romanina son verirken “Anadolu'nun kadim geleneginde 'veda etmek' onemli, ciddi ve
torensel bir istir, ne sakaya ne de aceleye gelir. Arkasindan SU dokiilmeden yolcumuzu
gondermeyiz. SU gibi gitsin ve tez geri donsiin isteriz.” cimleleriyle hem suyun 6nemini
vurgulamaya devam eder hem suyun halkin giinliik diline ve inaniglarina nasil

yerlestigini 6rneklendirir. (Uzuner 2016, 418)

3.4.2. Toprak Kiiltii
Samanistlerin kutsal saydigi bes unsurun i¢inde en verimlisinin toprak oldugu ifade

edilir (Uraz, 1994, 170).
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Tiirk kiiltiriinde ve mitolojisinde topragin ayri bir yer aldigina ve topragin bir ruhu
olduguna inanildig1 goriiliir. Tiirklerin tarim ve hayvancilikla geginmesinin bu kiiltiin
olusmasinda biiyiik etkisi vardir. Ayrica bu durumun goériilmesinde Tiirklerin topragi

vatan ile es gérmesinin pay1 biiyiiktiir (Kilig 2003, 155).

Tirkler, gok tanrilarinin génderdigi bereketli yagmurlar ile topragin her seyi yetistirme
ozelligine sahip olduguna inanir. Bundan dolay1 goge “ata”, topraga “ana” demislerdir.
Topragin istii besleyici bir ana, alt1 ise iistiinden farkli bir hayat anlamin1 kapsayan
ozellikle cehennemi igince bulunduran bir dlem olarak kabul edilir (Uraz, 1994, 171-

172).

Tiirk mitolojisinde topragin olusumu ile ilgili farkli inamiglar vardir. Bunlardan biri
Tanr1 Kara Han (Kayra Han)’in sular1 yarattiktan sonra bir kugu gonderdigi, denize
dalan bu kusun denizin dibinden gagasiyla camur alarak ¢iktigi, Kara Han’in emriyle
gagasindaki camurlar1 sularin iizerine serptigi ve boylece karalarin meydana geldigi
seklindeki inamstir. Ayrica Kara Han’in oglu Ulgen’in ilk insani topraktan yaptigina
inanilir. Topragin altindaki alemin tanrist olan Erlik Han’in yerin altindaki saraymin en

kutsal yeri olan ocagini ve bacasini ¢gamurdan yaptirdigi ifade edilir (Uraz, 1994, 170).

Serinin ikinci romanina adin1 veren toprak, saygi duyulan ve 6nemi vurgulanan bir

unsur olarak 6zellikle Toprak romaninda 6ne ¢ikar.

Toprak romaninin ilk sayfalarinda Asik Veysel Satiroglu’nun “Kara Toprak” siirinden
“Iskence yaptikca bana giilerdi/Bunda yalan yoktur herkes de gordii/Bir cekirdek
verdim dort bostan verdi/Benim sadik yarim kara topraktir.” (Uzuner 2015, 7)
misralarinin alintilandigr goriliir. Misralarin ve siirin tagidigi anlam, toprak kiiltliiniin

siirsel ifadesi niteligindedir.

Yazar, Toprak romanini “toprak kadar sessiz ve esirgeyen” olarak nitelendirdigi
anneannesine ve “Tabiata zararli projelerin oniine gogsiinii siper ederek dikilen, asirlik
yerel tohumlart ¢eyiz sandiginda en degerli miicevher olarak saklamayr akil etmis, her
biri Toprak’in kizi ve aslen Tabiat Ana Umay in torunu olan Anadolulu ciftci-koylii

kadinlara” ithaf ederek romana baslar (Uzuner 2015, 5).

Toprak romaninda bir 6nceki romanda oldugu gibi hem Umay Bayiilgen ile Defne’nin

eylem ve sOylemleriyle hem de Defne’ye ailesinden kalan “Toprak Kitabi” araciligiyla
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topragin énemi aktarilir. “Kalin, deri ciltli, eskimig goriinen defter” seklinde tanimlanan
“Toprak Kitabi”, Defne’nin onu babasi Akin Kaman’in evinde unutmasi ya da bilerek
birakmas1 ile ortaya ¢ikar (Uzuner 2015, 56). Romanin anlaticis1 “Icinden keten
iplerden, agac liflerinden oriilmiis ayraglar, kurumus agag dallari sarkan, el yapimi,

deri ciltli kapagi yipranmuis kalin defter” olarak betimler (Uzuner 2015, 81).

Akin Kaman, vali ve emniyet miidiiriine kitap ile ilgili bilgi verir. Bu kitabin yiizlerce
yildir Otact ve Bayiilgen aileleri tarafindan korunan, her kusakta yeni bilgilerle
giincellenen dort defterden biri oldugunu aktarir. Sozlerine “Defter TOPRAK elementine
ait oldugu i¢in bugiin Anadolu’da kaybolanlar dahil endemik bitki ve tohum listeleriyle
meshur Tabiatname’ye benzer sifali botanik bilgileri hem de kadim geleneklerimizdeki
Alt Diinya’ya ait mitolojik hikayeleri muhteva eder. TOPRAK Kitabt hem bir beytiilmal,
ulusal bir hazine hem de evrensel bir referanstir. UNESCO ’'nun haberi olsa hig
stiphesiz bu dort defteri Evliya Celebi’nin eseri gibi basyapit sayar.” seklinde devam
eder (Uzuner 2015, 82).

Akin Kaman, Kemal’e emanet ederken Toprak Kitabi’nin ¢ok kiymetli oldugunu, Umay
ve Defne’nin eklemeler yaptigimi ve ileride yeni Kamlarin da bu deftere ilaveler
yapacagimi belirtir (Uzuner 2018, 364). Kemal’in okudugu béliimde toprakla ilgili
bolimler yer alir. Toprak Kifabi'nda, topragin bir canlilar toplulugu oldugu ve bu
yiizden bir toprak ahlakinin oldugu anlatilir. Insan1 tabiatin bir pargasi kabul edenlerin;
su, toprak, hava, ates, aga¢ ve tiim canlari ailesi olarak goriip kiymet verdigi sdylenir.
Topragin canli oldugunu bilenlerin kam, kaman, asik, ozan ve divaneler oldugu;
giinlimiizde onlara ¢evre goniilliisi, tabiat melegi, doga perisi dendigi sdylenir (Uzuner
2015, 366). Topragin yeryiiziiniin rahmi yani toprak anasi oldugu ifade edilir. Toprak
Ana’ya karsi islenen sugun cezasiz kalmayacagi, bu diinyada en uzun yasamis ve
hayatin anlamin1 en iyi kavramis tek canli bellegin toprak oldugu ifade edilir (Uzuner

2015, 367).

Kitapta kurtlar1 yok ederse geyiklerin rahatga lireyecegine inanan bir tabiat agiginin avcei
arkadaglariyla birlik olup topraklardaki tiim kurtlar1 Sldiirmeye ¢alistigina dair bir
hikayeden bahsedilir. Bu tabiat as181, son kurt 6liirken onun géziinde yanan “yesil ates™i
goriir ancak her sey i¢in ¢ok ge¢ kalinmistir. Rahatca iireyebilen geyikler her
zamankinden ¢ok yiyecege ihtiyag duyar ve sonunda toprak, acliktan 6lmiis geyik
iskeletleriyle dolar. Son kurdun goziinde yana yesil atesin, “kurtlara ve daga sormadan
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geyik stirtilerini g¢ogaltmanin imkansiz oldugu” anlamina geldigi anlasilir. Yalnizca
daglar ve toprak, geyigin gereginden fazla iiremesinin sonuglarin1 bilecek kadar uzun
yasamistir ve bilgisini son kurdun géziindeki yesil atesle insanlara iletmistir. Bu ylizden
en iyisinin topragi dinlemek ve bir dag gibi diisiinmek oldugu soéylenir (Uzuner 2015,
368-369).

Umay, yas tedavisi i¢in kendisine bagvuran Kemal’e kendi cismini unutmasini, adini bir
elbise gibi c¢ikartip kenara birakmasini, onun yerine i¢ diinyasina ve topraga
odaklanmasini, ruhundaki kahri kokiinden sokiip topraga gdbmmeyi 6grenmesini soyler.
“Sevdigimiz birini topraga verdigimizde, onu kaybetmenin derin acisini yine toprakla
temizleriz. Toprak, bize binlerce yildir karsiliksiz olarak sadece nimetler sunan, evimiz,
‘Ver’imiz, yurdumuz velya hakkini yedigimizde kitlik, deprem, erozyon ve
vanardaglariyla belamizi veren bir kum parcasi degildir. Toprak ayni zamanda iginde,
altinda ve iistiinde yasayan milyonlarca canliyla Orta ve Ust Diinya’daki canlara can

katan Alt Diinya 'nmin da ana vatamidir!” der (Uzuner 2015, 100).

Topraga olan saygisini her firsatta belirten Defne Kaman’in telefonunun zil sesi, Asik
Veysel’in Kara Toprak adl tiirkiistidiir (Uzuner 2015, 325). Defne, bir konugmasinda
“Tarum ve toprak hayattir.” diyerek topragin onemini vurgular (Uzuner 2015, 529).
Toprak toplulugunun her iiyesinin insan kadar yasama hakki oldugunu ifade eder
(Uzuner 2015, 183). Ona bu bilinci asilayan kisi olarak anneannesi Umay’1 isaret eder.
Cocukken anneannesinden aldig1 egitimi, Toprak Kitabi’nda “Umay Ninemle
bahgemizde ben dogdugum gece yildirim diistip yanan kayin agacinin yanmina oturduk
verden bir avug¢ toprak alip avucuma koyan ninem topragi severek onunla konustu.
Agaglarla, yaprak, ¢icek ve hayvanlarla, suyla, hava ve atesle konusan Umay Ninem
daha sonra sifa serasindaki mikroskopta bana topragin igindeki canlilar: gésterdi. ‘Bir
avucunda bile binlerce mikrobun, viriis ve kurt¢ugun yasadigi tohuma hayat katan
toprak cansiz olsaydi bu miimkiin olur muydu Ay¢éregi’m?’ dedi. Ben boylece topragi
ogrendim. Anladim, sevdim. Toprag: saydim, yash bir nine gibi hiirmet ettim, korudum.
Toprag: ziyan etmedim, edenlere karsi yasantim boyunca miicadele i¢in ant ictim.
Toprag: 6grendigimde bes yasindaydim. Toprak beni ¢oktan tantyormus.” climleleriyle
ifade eder (Uzuner 2015, 138).

Defne, anneannesinin kiiclikken onu toprakta ¢iplak ayakta yiiriittiglinii ve topragin
kalp atiglarini duyup duymadigini sordugunu anlatir (Uzuner 2015, 308).
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3.4.3. Ates Kiiltii
Tiirk mitolojisindeki 6nemli unsurlardan biri atestir. Saman dualarindaki yeri atesi daha

onemli hale getirir (Kilig¢ 2003, 155).

Atesin Oliilere saygi; canlilara sifa, saglik, giic, bereket, ugur, mutluluk kazandirdigi
kaynaklarda belirtilir. Biiytileyici yoniiniin varligina dikkat ¢ekilen atesin, yandig1 yerde
cinlerin giremedigine inanilir (Kilig 2003, 162).

Tiirk-Mogol topluluklar1 ¢cok kutsal kabul ettikleri atesin, ruhu olduguna inanirlar. Ates;
temizleyici, kotli ruhlardan ve hastaliklardan koruyucu bir unsur olarak kabul edilir ve

bu nedenle ona kurban sunulur, sag¢1 yapilir (Coruhlu, 2011, 51).

Goktiirkler, atesi kutsal ve kotii ruhlardan temizleyici olarak kabul ederler. Baz1 Tiirk

topluluklarinin atese taptigi, kaynaklarda gegen bilgiler arasinda yer alir (Coruhlu, 2011,
52).

Ates, Yunan mitolojisinde tanr1 katindan yani Olimpos’tan ¢alinan bir unsurken Tirk
mitolojisinde Tanr1 Ulgen tarafindan insanlara dgretilir ve armagan olarak verilir (Kilig
2003, 155). Toprak romaninda atesin Tiirk ve Yunan mitolojilerindeki yerine ¢agrisim
yapilir. Karaca, Yunan kiiltiiriinlin 6ziindeki ‘“‘ates”le onlarin mitolojik kahramani
Oidipus arasinda bir baglant1 oldugunu bulan Jacop Burchard bir tarihgiye rastlar. Bu
tarih¢i Alman kiiltiirtindeki “ates”i de Faust ile baglantilandirmistir. Tiirk kiiltiiriinde de
“ates” ile Dede Korkut arasinda bag oldugunu iddia eder (Uzuner 2015, 80). Ates ile
ilgili birtakim c¢agrisimlar yapilip bilgiler verilen bu paragrafta konuya agiklik

getirilmez ve salt bilgi verilip gecilir.

Tiirklerin atese verdikleri Onemin giliniimiize kadar tasindigr goriiliir. Ates kiiltii
cevresinde yogunlasan inan¢ ve inaniglar gliniimiizde bazi kutlamalarda ve oyunlarda
kendini gosterir. Anadolu’da, 5 Mayis’t 6 Mayis’a baglayan geceye ‘“ates gecesi”
denmesi ve bu gecede atesler yakilip iizerinden atlanmasi bu oyunlara Ornek

gosterilebilir (Kilig 2003, 158). Toprak romaninda bu durum 6rneklendirilir.

Defne, Karaca’ya her bahar bayramim1i mevlitle kutladiklarini, Umay ninesinin
Hidirellez ve Nevruz’da mevlit okuttugunu anlatir. Karaca, Hidirellez ve Nevruz ile
ilgili tam olarak bilgi sahibi olmadigini ifade edince Defne bu iki bayram hakkinda bilgi

verir. Hidirellez ve Nevruz’da atesin iistiinden atlama gelenegi oldugunu soyler. Atesin
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antik cagda giinesi enerjiyi, giicli temsil ettigi i¢in su, toprak, hava kadar 6nemli bir
element oldugunu belirtir (Uzuner 2015, 269). Umay Bayiilgen, Semahat’e Kamanligin
kadim bir gelenek oldugunu anlatir. Atesten atlanan bahar kutlamalarinda Kamanliga

dair motiflerin yasadigini sdyler (Uzuner 2016, 261).

Hava’da “Kapadokya: Giizel Atlar Ulkesi” bashkli boéliimde Kapadokya’ya dair
aciklamalar yapilir. Bu agiklamalarin iki ayr1 yerinde ates ve alev sozciikleri ile bu
sOzciiklerin es anlamlilar1 gecer. “Yeleleri alev alev yanan atlar, tepelerinden ateg
piiskiiren volkanlarin arasinda doludizgin kostular. O atlar ki, Giines tasirlar

2

baslarinda; giizellikleri yelelerindeki atestir. Hala dolasirlar orada.” climlelerinden
sonra “Kapadokya’nin sirri oddur, alev, nar, akkordur. Kapadokya, ¢akin, sule, yalaza,
seraredir. Kapadokya aslhinda atestir. Ciinkii o atesten, akkordan, lavdan dogdu.
Kapadokya atesin oglu, isyanin ve direnigin semboliidiir. Bu yiizden Kapadokya tarih

boyunca masumun zalimden kagarken saklanacagi sembol diyarin adidir.” ifadelerine

yer verilir (Uzuner 2018, 306-307).
3.4.4. Hava Kiiltii

Eski Tirklerin havayi, gokten ayr1 bir varlik olarak diisiinmedigi, hava sozciigli yerine
“kalhig” sozciigiinii kullandig1 tespit edilmistir. G6giin sonsuzlugu ve kutsallig1 kalig ile
es deger goriiliir. Yildirim, yagmur, kasirga, firtina gibi olaylar ve tabiattaki her sey
“kalig”a yani havaya ait olarak kabul edilir. Su, toprak, ates, ay, giines yokken havanin
var olmasi ve gogiin kutsalliginin ona atfedilmesi havay1 insanlar i¢in daha 6nemli ve
kutsal hale getirir. Konuyla ilgili “Hava anlamsiz ve sonsuz bir kaostu. Ciinkii, o diger
unsurlarla belirlendi ve sekillendi. Fakat, havasiz da diger unsurlarin ve varliklarin
anlami yoktu. Unsurlarla, gok belirince kalig (Hava) da onun iginde kendisini buldu,
sekillendi. Bu nedenle gék ve gok ruhuyla hava es degerdi.” ifadesi hava tasavvurunu

aciklar (Kilig¢ 2003, 162).

Su ve Toprak romanlarinda oldugu gibi Hava romaninda Defne Kaman’in aile yadigar
“Hava Kitabr” glindeme gelir. Defne Kaman, mahkeme i¢in geldikleri Kayseri’de
kaybolmadan 6nce kaldiklar1 yerin resepsiyon gorevlisine biiylik bir zarf birakir. Zarfin
Semahat’e emanet edilmesini ister (Uzuner 2018, 243). Zarfin ig¢inden deri kapli,
Semahat’in ancak iki eliyle kavrayabilecegi 500 sayfalik el yazmasi defter c¢ikar.

Defterin iist kenarindan iri, kapkara bir kus tiiyiiniin ucu goriiniir. Defterin iizerindeki
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deri ciltte kaligrafik karakterlerle “Hava Kitabt” yazilidir (Uzuner 2018, 244). Hava

Kitabr’ndan yapilan alintilarla havanin 6nemi vurgulanir (Uzuner 2018, 247-256).

Kayseri’de kisin ortasinda havanin mevsim normallerinde degil de oldukga sicak
olmasindan dolay1 Umay Baylilgen, “Hava hastalandi.” der. Havadan canli bir varlik
gibi bahseder ve sifasinin insanin aklinin bagina gelmesinde sakli oldugunu sdyler
(Uzuner 2018, 115). Havanin hem ger¢cek hem de mecaz anlamda sikintili oldugu
anlarda Nazim Hikmet’in “Kerem Gibi” siirinden “Hava kursun gibi agur” dizesine yer
verilir (Uzuner 2018, 43,44). Bu dizeye hem Hava adli romanda bir boliim adi olarak
yer verilir (Uzuner 2018, 33) hem de Defne climle i¢inde kullanir (Uzuner 2018, 137).

Havaya gereken degerin verilmediginden sikayet edilir. Kiiresel 1sinma vurgusu yapilir
ve bu durumun hava iizerindeki olumsuz etkisinden bahsedilir. Insanlarin hala bu
konuda akillanmadig: dile getirilir. Havanin kis ortasinda yaz gibi 1sinmasinin insanlari
endiselendirmemesine tepki gosterilir. “Aslinda biitiin diinyada iizerine en fazla
konugsulan bir numarali konu “havalar”dir. Ancak “hava”’nin sadece bir giinliik omrii
vardir ve insanlar aksam evlerine girince bu konunun kapinin diginda kaldigini
sanirlar. “Hava” sokakta, yolda, tatilde haberdar olunmasi gereken meteorolojik

konudur sanki...” cimleleriyle sitem edilir (Uzuner 2018, 34).

3.4.5. Agac, Orman Kiiltii

Agag kiiltliniin Tiirkler arasinda genis yer tuttugu, agaci tanr1 veya tanridan ayrilmis bir
parga olarak goren Tiirklerin oldugu bilinir (Uraz, 1994, 194). Orman ve agaglara dair
iyeler memnun edildiginde saadetin artacagi, bolluk ve bereket yasanacagi, huzurun

hakim olacagi diisiiniiliir (Kilig 2003, 163).

Tanr statiisiinde kabul edilen Aga¢c Han’in topragi ve agaglar temsil eden, koruyan bir
kudret oldugu bilinir (Uraz, 1994, 170).

Kam inancinda agacin diinya ve hayat diregi olmasinin yani sira yesil yapraklar1 hayati,
devamli olarak uzayan dallarin sonsuz gelismeyi simgeledigi diisiiniiliir. Agacin
koklerinin alt diinyay1 ve karanligi, dallarinin bulundugu iist kismin {ist diinyay1 ve gok
aydinligint temsil ettigi diistintiliir. Koklerin ve dallarin var olmak igin birbirlerine
ihtiyag duymasi gibi alt diinya ile iist diinyadan biri olmadan digeri olamaz (Kili¢ 2003,
164-165).
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Agaclara kiymet verilmesinin nedenleri arasinda Tiirk mitolojisindeki agagtan tiireme
motifi de vardir. Orta Asya ve Sibirya toplumlarinin temel anlayiglar1 arasinda varligin

kaynaginin agagtan gelmesi inanis1 goriiliir (Roux 2005, 342).

Agaglar; koklerini uzanabildigi kadar derine, topraga saldig1 ve gége dogru uzayabildigi
kadar uzadig1 icin sinirsiz kabul edilir. G6ge erisen agacin Ust kismi1 temsil ettigi gokle
birlesir. Bu nedenle glinimiizde dahi tdrenler i¢cin gdgiin yedi ya da dokuz katim
temsilen yedi ya da dokuz dalli bir agag tercih edilir, bu agacin kayin agacit olmasina

0zen gosterilir (Roux 2005, 65).

Agag kiiltii teze konu olan romanlarda kendini gosterir. Defne Kaman serinin ilk romani
olan Su’da kaybolur, Umit Kaman tarafindan bulunup evine getirildiginde yakinlari
ziyaretine gelirler. Gelenler, tipki bayram ziyaretindeki gibi iyi dileklerde bulunup
ikramlar1 yiyip ictikten sonra kucaklasip giderler. Onlar giderken Umay misafirlere

kiiglik aga¢ pargalar1 verip ceplerinde saklamalarini tembihler (Uzuner 2016, 403).

Incelenen romanlarda agag kiiltii ile birlikte baz1 agaglara 6zellikle kutsallik atfedildigi
goriiliir. Bunlar arasinda kaymn ve defne genis yer tutar. Defne agaci, romanlarin
baskisisi Defne Kaman’in adi olmasi bakimindan ayrica 6nemlidir. Bu iki agac1 ve

bunlara dair kullanimlar1 ayr1 bagliklar altinda incelemek dogru olacaktir.

3.4.5.1. Kaymn

Kayin, Tiirk mitolojisinin ve kiiltiirlinlin en 6nemli agac1 olarak anilmaktadir. Kayinin,
tanrinin agac1 olduguna inanilir. Iyi ve koruyucu ruhlarin yeryiiziine inme yolu olarak
kabul edilir. Kayin agacinin bulundugu yerin Tanr1 kutunu barmdirdigi diigiiniildiigii
icin bu yerlerin insanlarin icine ferahlik doldurdugu, rahatlattigi, sevindirdigi,
lyilestirdigi ve iyilige yonlendirdigi ifade edilir. Ayrica Tiirklerde kaymna kadinlarin ve
analarin ana kutlarinin sindigi anlayis1 hakimdir. Bu derece 6nemli oldugu i¢in kaymn

agacinin kesilmesi yasaktir (Ergun 2012, 247).

Kaym dalimin kadinlarin dogum yapmasina yardimci oldugu, hafif hastaliklarin
tedavisinde kullanildig1 da bilinir. Eski kaynaklarda “kadin™ olarak gectigi tespit
edilmistir. Ayrica kayin sézciigiiniin akrabalik bildirecek sekilde kullanildigr goriliir.
Tirk Dil Kurumunca yayimlanan Tarama Sozliigii'nde “kaymn” sozciigii “diiniir”

anlamina kullanilir (Ergun 2012, 248).
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Kaym, Tiirk mitolojisinde mitolojik hikayelerde gegen kutsal bir agactir. Mitolojik
hikayelerde bir yigidin ne kadar kuvvetli oldugu anlatilirken “kurumus kayin agaci gibi

saglam bilekli” dendigi goriliir (Bayat 2017a, 125).

Eski Tiirklerde kayin agaci, en makbul sayilan aga¢lardandir. Saman ayini yapilirken
mutlaka kaym agaci bulunduruldugu bilinir (Coruhlu, 2011, 130). Altay Tirklerinin
kayin agacini diger agaclardan daha kutsal kabul ettigi, adina kurban kestigi hatta bu
agaca taptig1 kaynaklarda yer alir. Samanlar, hastalar1 iyi etmek i¢in miicadele ederken
yanlarinda kayin agaci bulundurur, yanlarinda tasidiklari gibi davullarinin iizerinde
kayin agaci resmine yer verirler. Ayrica bu agacin Ulgen tarafindan Umay’a gokten
indirildigine inanirlar ve dini torenlerde kayin agact kullanirlar (Uraz, 1994, 194).
Saman dualarinda kayin agacindan “altin yaprakli, yetmis yaprakli miibarek kayin
agac1” seklinde bahsedilir (Uraz, 1994, 195). Kaymin Umay ile birlikte yeryiiziine
indiklerine inandiklar1 i¢in kotii ruhlarla miicadele edip insanlari Erlik’in elinden
kurtaracak olan Kamlar; davullarmin tokmagmni, teflerini, asalarmin ve kullandiklart
birgok nesneyi kayindan yapmuslardir. ilerleyen caglarda farkli dinleri tercih eden

Tiirklerde dahi kayn ile ilgili bu kutsiyetin devam ettigi goriiliir (Ergun 2012, 249).

Umay Bayiilgen’in kayin agacina son derece 6nem verdigi romanda sik sik vurgulanir.
Tiirk mitolojisinde de Umay ile kayin arasinda benzer bir bag oldugu dile getirilir.
Fuzuli Bayat, bu bagi “Efsanelerde ana olarak kabul edilen aga¢ veya kayin agaci,
dogum ve ¢ocuk ilahesi olarak kabul edilen Umay ’la birlikte gokten yere inmistir. Kayin
agacimin Umay’la birlikte yere inmesi tesadiif degildir. Umay; dogumu, cocuklar
himaye eden ilahedir. Burada goriiliir ki, eski devirlerde aga¢, Umay in ayrilmaz bir
ozelligi olarak kabul edilmistir. Buna gore de onun Umay’la yere indigine inanilirmig.”

seklinde ifade eder (Bayat 2017b, 179-180).

Kayin agaci, seride ¢ok islenen motiflerden olmakla birlikte Su adli romanda oldukga
ayrintili bir sekilde yer bulur. Kayin ile ilgili bilgiler, Semahat ve Umay’in tanistiklar
giin bir kafede sohbet ettikleri sirada verilir. Kayin, Defne’nin dogdugu giine dair en
onemli unsurlardan biridir. Sohbetin sonunda, kayimnin Semahat’in hayatiyla da iligkili

oldugu anlagilir.

Kayin agaciyla ilgili ilk bilgiler, Defne’nin dogdugu giin yasananlar anlatilirken verilir.

Defne Kaman ve ailesinin yasadigi Kalamis’taki evin bahgesinde bir kayin agaci vardir.
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Onun dogacagi giin kayin agacina yildirim diiser. Yildirim diismesi, Defne’nin annesine
gore “ugursuzluk”, kaymn agacini kutsal sayan Umay Baylilgen’e goreyse “ugurlu
isaret” olarak yorumlanir (Uzuner 2016, 143). Defne’nin annesi “Dogdugu giin
bahgedeki kayin agacina yildirim diismiistii, ayol hi¢ sehrin ortasinda hem de temmuz
ortasinda yidirim diiger mi anne? Bak demistim sana ugursuzluk var bu ¢ocukta diye!”
israr etse de Umay Bayllgen, “Kayin agacina yildirim diismesi bizim kadim
geleneklerimizde wugurludur, biiyiik sans isaretidir!” diyerek yildirnm diismesinin
ugurunu savunur (Uzuner 2016, 163). Temmuz ayinda yildirnm diigmesi Umay
Bayiilgen’i de sasirtir ancak o bunu ugurlu bir isaret olarak yorumlar (Uzuner 2016,
255).

Umay, yildirim diisen kaymn agacinin pargalarina ¢ok deger verir. Sahaf Semahat ile
oturup sohbet ettikleri giin ¢cantasindan mavi bir tiilbende sarilmis, avug i¢i kadar yassi,
neredeyse komiirlesmis bir odun parcasi ¢ikarir, masaya koyar. Semahat bunu ¢iraya
benzetir, komiirlesmis oldugunu fark eder. Umay, odun parcasini degerli bir tagmis gibi
Ozenle tutarak gosterir. “Kayin agacidir,” der ve “Kayin, giizeldir, ugurludur, binlerce
yiullik sesimizi tagir.” (Uzuner 2016, 257) diyerek sozlerine devam eder. Eski Tiirklerin
geleneklerine gore, Islamiyetten cok dnce, goklerdeki Tengri Ulgen’le karis1 Umay Ene
kavgaya tutustuklarinda gok giirledigini; 6tkeyle bagirdiklarinda simsekler ¢aktigini ve
Ulgen daha ¢ok dfkelenip yeryiiziine atesli oklar attiginda yildirimlar diistiigiinii anlatur.
O zamanlar yildirnrmin bdyle meydana geldigine inanildigin1 sdyler. Yildirim miibarek
kabul edilen bir kayin agacina diiserse onun parcalarinin ugurlu olduguna inanildigina,
bu parcalan {istlerinde tasiyanlarin nazardan, kotii enerjilerden korunduklarina dair
inanig1 aktarir. Bu efsaneyi hi¢ bilmeden Anadolu kdoylerinde, farkli dinlerden,

geleneklerden insanlarin hala {lizerinde agag parcasi tasidigini ifade eder (Uzuner 2016,
257).

Kayin agacinin kutsalligiyla ilgili bilgileri aktardiktan sonra “Buna batil, bos inang veya
hurafe diyebilirsin... Ama o kaym agaci par¢asmmin uguruna inanmak, ashnda
viicudumuzun savunma sistemimizi gii¢lendirir, bizi hastaliklara karst kuvvetli kilar. Ata
ve ninelerimiz, zamaninda ne hormon, ne de bagisiklik sistemi bilirdi. Evet, ama
nihayetinde kag¢ bin yillik ‘Mutluluk Bilgisi’nden bahsediyorum ben sana.” (Uzuner
2016, 258) diye ekler. Umay Bayiilgen’in Mutluluk Bilgisi diye bahsettigi, Kutadgu
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Bilig adli eserdir. Kutadgu Bilig’de mitoloji ve kaym ile ilgili bilgiler oldugunu ima
eder (Uzuner 2016, 258).

“Kayin agaci, bizim gelenegimizde en kutsal agacgtir. Yani simdi maalesef o film, Avatar

b

nedeniyle moda olan adila: ‘Hayat Agaci’'mizdr kaywn bizim.” ciimleleriyle kayinin
Onemini vurgulamaya devam eder. Elinde tuttugu kayin pargasinin, Defne’nin dogdugu
giin Kalamis’taki evin bahgesindeki kayina diisen yildirimdan yadigar kaldigi soyler ve
Defne, kayboldugu giin ilk defa yanina kayin agacini1 almadan ¢iktig1 i¢in endiselenir
(Uzuner 2016, 257). Kayn ile ilgili belki de daha 6nce duymadigi bilgiler dgrenen
Semahat, bu agacin neden bu kadar onemli oldugunu sorar. Yasl kadin bu soruya
“Kayin agaci, agaglarin sultanmidir da ondan.” diyerek cevap verir ve elinde tuttugu

agac pargasini yeniden mavi tiilbende bebek kundaklar gibi 6zenle sarar (Uzuner 2016,

261). Ardindan yeniden agiklamaya baglar:

“Kadim gelenegimizde, biiyiiklerimiz goklerdeki Tengri’nin biitiin agaglari yarattiktan
sonra, her birinin faydalarini test etmek i¢in aralarinda dolasirken aniden bastiran
vagmurda kayinin yapraklar: altinda korundugu soylencesini anlatirlar. Bunun iizerine
Bilge Hatunumuz Umay Ene -senin anlayacagin Ana- kayina hayw duast etmis:
‘Uzerinde beyaz kabugundan, beyaz elbisen olsun. Ilkbaharda yapraklarin erken ¢iksin,
sonbaharda biitiin agaglardan geg¢ diissiin!’ demigstir. Bu yiizden kaywn, yapraklarinin
hepsini ayni anda dékmez, agir agir soyunarak hi¢ ¢iplak kalmazmis.” (Uzuner 2016,
262)

Umay, kaymnin Tiirkler tarafindan kutsal sayildigini anlatan sozlerine Yakut Tiirkleri ile
devam eder. Yakut Tiirklerinin kayin1 beyaz sagh Bilge Hatun’un sureti kabul ettiklerini
ve bu nedenle onun etrafimi taglarla cevirerek koruyup dallarma renkli caputlar
astiklarin1 anlatir. Anadolu’da her inanctan halkin hala agacglara caput asarak dilek
dilemesinin nedeni olarak ge¢misteki inanisin izlerini gosterir. Bu bilgileri dinleyen
Semahat, daha 6nce hi¢ kayin agaci goriip gormedigini ve Nevsehir’de ¢ocukken
annesiyle gittikleri adak tepesinde dilek c¢aputu bagladigi agacin kaym agaci olup
olmadigin1 diisliniir. Hafizasini1 yokladiginda hatirladig tek kaymin Nazim Hikmet’in
“Karlt Kaym Orman1” adli siiri oldugunu fark eder. Yazarin belirli noktalarla gegmis ile
giinceli birlestirdigi goriiliir. Tipki mitolojideki kaymn agaci ile Sair Nazim Hikmet’in
siirinde gegen kaym agaci 6rneginde oldugu gibi ilerleyen boliimlerde de buna benzer

ornekler sergilenir.
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Umay, kayin agaciyla ile ilgili bilgi verdigi ciimlelere “Hayat Agac1” diyerek devam
eder. “Tiirk mitolojisinde ‘Hayat Agaci’min her yapragi, yeryiiziinde yasayan insanlari
temsil eder ve goremedigimiz obiir diinyadaki gelecek hayatina denk gelir. Diisen her
vaprak onun temsil ettigi kisinin oliimiidiir. Bazi Tiirk boylart bu yiizden ‘Hayat
Agaci’na ‘Gok Agaci’ da derler.” der ve bugiin dogayr korumak i¢in miicadele eden
Anadolu halkinin “Hayat Agact’nin torunlari” oldugunu séyler (Uzuner 2016, 262). Bu
bilgileri aktardiktan sonra torunu Defne’nin kayboldugu giin yanina almayr unuttugu
kayin agaci parcasini oksar, gozlerini yumar ve ninniye benzer bir sarki mirildanmaya
baslar, hava sicak olmasma ragmen titrer, Semahat onun uykuya daldigini diistiniir
(Uzuner 2016, 267,268). “Senin Semahat, senin hayat diigiimiinde kaywn var! Diigiim ve
kayn, kayin ve diigiim!” der ve gozlerini yavasca agar (Uzuner 2016, 269). Sohbetin
sonunda Semahat ile ayrilirken giinese benzeyen c¢antasindan mavi tiilbende sardigi,
yildinnm distiigii giin yanmis kayin agaci parcasini ¢ikarip ona uzatir ve mutlaka

Defne’ye ulagtirmalarini ister (Uzuner 2016, 272).

Semahat, kayin agaci ile ilgili ilk defa duydugu bilgileri sindirmeye ¢alisirken konunun
gelip kendisine dayanmasina anlam vermez. Kayin agacinin kayini ile diigiim arasinda
baglantiy1 ve bunlarin kendi hayatiyla ne ilgisi oldugunu c¢ozmekte zorlanir ve
unutmaya calisir. Bir miiddet sonra “kayin” sdzciigiiniin ayn1 zamanda evlilikle edinilen
hisimlarin tiimi i¢in kullanildigini hatirlar ve igne batmig gibi irkilir. Kayin ve diigiim
sozciiklerinin siirekli olarak tekrarlar ve nefesi daralir (Uzuner 2016, 273-274). Semahat
ve kayin arasindaki baglantidan Hava romanina kadar bir daha s6z edilmez. Bu
romanda Semahat’in yazdig1 mektuptaki su sozler dikkat ¢eker: “Sen yine hakiiydin
Umay Nine. Yillar once, daha yeni tamigtigimizda bana Kadikéy Meydani’nda, Tiirk
mitolojisindeki “Hayat Agaci” kabul edilen kayin agacindan kaynakli bir sirrim
oldugunu soylemistin. Evet, hayatimi karartan kisi Hayat Agacimiz Kaywin’'dan
akrabamiz, babamin kaymm biraderi, biyolojik dayimdi.” (Uzuner 2018, 105). Bu
climlelerden anlasilacagi gibi Umay, Hayat Agaci ile kaymn agacini birbirinin yerine

kullanir.

Umay, Kayseri’deki bir sohbet esnasinda “Hayat Agaci” ifadesini kullanir. “Hayat
Agact bizi atalarimizi, ninelerimizi yad etmeye, yani haddimizi bilmeye ve hizaya

getirmeye yarar. Ciinkii sonunda hepsi ayni1 kokte, ilk insanlarla bulusur.” Bu ciimleyi
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kimsenin kimseden istiinliigli olmadigin1 vurgulayacagi sozlerin basinda kullanir

(Uzuner 2018, 180).

Hayat agacinin, riiya motifiyle iliskili olarak kullanildig1 da goriiliir. Defne riiyasinda
kartal goriir, bu riiyayr yegeni Ayperi’ye anlatir. Defne kayboldugunda Ayperi bu
riiyayr Umay’a aktarir. Ayperi’nin aktardigi riiyaya gore kocaman kanatlart olan dev
kartal gece Defne’nin odasina gelir. Defne’yi alip dere tepe, okyanus nehir ugurur; Kaf
Dagi’ndan asirir; golden ¢olden gegirir; daglarin tepesinde giizel bir kaleye getirir. Dev
kartal, Defne’yi kalenin i¢ine dallarindan rengarenk dilek ¢aputlar1 asili on bin yasinda
dev bir agacin altina birakir. Defne agacin giizelligi karsisinda dayanamayip agaca
sarilir. Agacin, bir kismi topragin ilizerine yayilmis olan kokleri Defne’yi kucaklar.
Agac, Defne’ye kendisinin “Hayat Agaci1” oldugunu fisildar. Bu sirada Defne’yi oraya
getiren kartal kalenin en tepesine, bayrak diregine ugar ve etrafi gézetler. Direkte bayrak
olmamasi Defne’nin dikkatini ¢eker. Agacin altinda saglar1 Umay ve Defne gibi oriilii

bir kiz vardir. Defne o kizin Ayperi oldugunu anlatir (Uzuner 2018, 319-320).

Ayperi bu riiyayr anlattiginda Umay, Defne ile ayn1 gece, aym riiyayr gordiiklerini
soyler. Ancak her ikisinin de riiyalarinda Tiirk mitolojisine aykiri bir durum vardir.
Umay, bu durumu “/kimiz de kartal konan direkte bayrak gormedik. Orada olmas:
gereken kartal bash bayrak yoktu. Kadim Kam gelenegimize gore Kartal da ‘Hayat
Agaci’min tepesine tiinemeliydi.” sozleriyle agiklar (Uzuner 2018, 320). Kartal doniip
hayat agacinin tepesine oturmadan, adalet yurduna, evine donmeden Defne’nin geri

gelmeyecegini sdyler (Uzuner 2018, 322).

Yukaridaki 6rneklerde Umay’in kaym agacindan Hayat Agaci olarak soz ettigi gortiliir.
Tirk mitolojisinde ise Hayat Agaci, Diinya Agact ve kaym agacinin birbirinden farkl
olmakla birlikte birbirinin yerine kullanildig1 goriiliir. Diinya Agaci; genellikle sirik
seklinde tasavvur edilen, Kutupyildizi’na kadar uzanan diinyanin ekseni ya da diregine
verilen addir. Samanist inanca sahip Tiirklerde Diinya Agaci ile ilgili farkli diisiincelerin
oldugu, bu agacin kimi zaman kaymn agaci olarak kabul edildigi tespit edilmistir
(Coruhlu 2011, 100). Bununla birlikte Diinya Agaci’nin bazen Hayat Agaci’na
doniismiis olarak anlatildigi goriiliir. Halbuki Diinya Agaci ve Hayat Agaci birbirinden
farklt motiflerdir. Diinya Agaci, “kozmolojik sistemde yeri olan diinya ekseni” olarak
tanimlanirken Hayat Agaci; hayatin yenilenmesi, tiireme ve Oliimsiizlik konulariyla

ilgilidir. Bu ikisinin birbirinin yerine kullanilmasiin nedeni ise kozmolojik diizenin,
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ayni zamanda hayatin devamliligin1 ve siirekli yenilenmesini saglamasidir (Coruhlu
2011, 101). Tiirk mitolojisindeki bu degismeli kullanimdan dolay1 serinin romanlarinda

kayin agacindan Hayat Agaci olarak s6z edildigi diisiiniilebilir.

Fuzuli Bayat, Diinya Agaci’nin koklerinin yeraltini, goévdesinin Orta Diinya’yi,
dallarinin Yukar1 Diinya’y1 temsil ettigini aktarir. Bu agacin hem birlestirici hem ayirici
bir noktada oldugunu ifade eder (Bayat 2017b, 59). Kayin agacinin Diinya Agac1 olarak
diisiiniildiiglinii dile getirir (Bayat 2017b, 60).

Umay Baytilgen’in, kayin agacina ¢ok 6énem verdigi ve bunu her firsatta dile getirdigi
yukaridaki 6rneklerde goriliir. Yillarca calistigi eczanesinin adinin “Kayimn Eczanesi”
olmast (Uzuner 2016, 252), Kalamis’taki bahgeli evin camekanlik girisinin tam
lizerinde iri bir nazar boncugu ve kocaman bir nalla beraber, Iznik ¢inisi iizerine mavi
ve kirmizi renklerle yazilmis tabeladaki “Hayat Agacimiz Kayindir” (Uzuner 2016,
329) ifadesi bu diisiinceyi desteklemektedir. Komiser Umit, Defne Kaman’m odasinda
bir ipucu bulmak icin arastirma yaparken kitapliktaki Kutadgu Bilig’in ilk sayfasina
yapistirilan kagitta da ayni ciimleyle karsilasir (Uzuner 2016, 339-340). Umit’in,
Defne’nin odasinda arastirma yaparken odadaki kilimin desenlerine gozii takilir. Onun
dikkatle baktigini géren Asura, "Bunlar Hayat Agact motifleridir, Komserim," der.
"Defne Ablam bu kilimi bir Yoriik koyiinden satin almis. Hayat Agaci, giizel
gelenegimizde sonsuzlugun semboliidiir. Yoriikler binlerce yudwr bu agacin tilsimin
kilimlerine dokurlar. Asagida, Umay Ninemgillerin odasinda aym motifin dallarina
kartal, tavuskusu, ejder gibi yaratiklarin kondugu, daha kii¢iik bir hali var.” diyerek bu
agacin onlarin giinliik hayatinda da yer edindigi ifade eder (Uzuner 2016, 336).

3.4.5.2. Defne

Bir¢ok ulusun agac¢ kiiltlinde goriilen hurma, zeytin, defne ve 6d agaclarinin dini
geleneklerin etkisiyle Tiirkler arasinda yer aldigi ifade edilir (Uraz, 1994, 196). Tirk
mitolojisinde dogrudan rol almayan defne, nazardan koruyan nesneler arasinda

gosterilir.

Tirkler; baz1 nesnelerin Tanri’nin kutunu tasidigina ve nazardan, g¢esitli hastaliklardan,
kazadan, beladan koruduguna inanmiglardir. Bu nesneleri yanlarinda, {izerlerinde veya
evlerinde bulundurarak kendilerini giivende hissettikleri goriiliir. Kaym agaci basta

olmak {izere bazi agaglarin bu amagla kullanildig1 bilinir. Defne de Tanr kutu tasidigina
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inanilan ve nazarlik olarak kullanilan agaglardandir (Ergun 2012, 399-400). Giiniimiizde
Anadolu’da defne agacinin kabugunun soyulup atildiktan sonra i¢inin alinip delindigi

ve nazarlik olarak kullanildigi kaynaklarda yer alan bilgilerdendir ( Ergun 2012, 614).

Romanlarin bagkisisi olan Defne, serinin romanlar1 boyunca pek ¢ok farkli yoniiyle
dikkat ¢eker. Defne’nin Tiirk mitolojisinin yan1 sira Yunan mitolojisinde yer alan bir

unsur olmasi onu daha dikkate deger hale getirir.

Defne, Yunan mitolojisinde Daphne seklinde ge¢mektedir. Tanr1 Apollon’un goniil
verdigi ve pesine distiigii giizelligi dikkat ¢eken bir kiz olarak anlatilir (Erhat 1989, 88).
Apollon ve Daphne arasinda gegen mitolojik anlat1 su sekildedir: Daphne; ormanlarin
derinlikte yalniz dolasmaktan ve ay 1s1ginda yabani hayvanlar1 kovalayip avlamaktan
hoslanan, erkeklerden igrenen, bir erkegin karisi olarak yasamak istemeyen biridir.
Tanr1 Apollon bir giin irmagin kenarinda giizel, geng, uzun sacl bir kiz olan Daphne’yi
goriir. Onunla konusmak ister ancak Daphne kagmaya baglar. Apollon tarafindan
kovalanirken yorulan Daphne topragi kaziyarak Toprak Ana’dan onu Ortmesini,
saklamasini ve kurtarmasini ister. Onun bu duasina ilgisiz kalamayan Toprak Ana,
Daphne’yi defne agacina doniistiiriir. Apollon olanlara ¢ok sasirir, Daphne’yi
kucaklamak isterken defne agacinin gévdesine ¢arpar. Agaca sarildiginda Daphne’nin
kalbinin heyecanl atiglarini hisseder. Apollon, bu olaydan sonra defne agacina seslenir
ve “Sen bundan sonra Apollon’un kutsal agaci olacaksin, senin solmayan ve
dokiilmeyen yapraklarin benim saglarimin celengi olacak. Biiyiik isler basaranlar,
magrur alinlarin1 senin yapraklarinla siisleyecekler.” der (Ergun 2012, 89-90). Serinin
romanlarinda Daphne ve Apollon’a dair bu mitolojik hikayeye gondermeler yapildigi

goriiliir.

Daphne ve Apollon arasindaki bu hikdyenin bazi anlatilarda, Antakya’da gegctigi rivayet
edilir. Hikayenin bu varyantinda Defne’nin kenarinda gezindigi nehir, Asi Nehri olarak
anlatilir. Defne, Apollon’dan kacarken aym1 bodlgede olan Harbiye’ye kagar,
yakalanacagini anlaymca Yer Tanrisi’ndan yardim ister ve duasi kabul olur, yer yarilir,
Defne kaybolur. Defne’nin kayboldugu yerde bir defne agaci ortaya c¢ikar. Defne’nin
kollart agag, saglart kokulu birer yaprak olur. Gozlerinden korkuyla akan yaslar ise
selaleyi  olusturur. Hatay-Harbiye’de akan sclalelerin  bu sekilde olustugu
diistintildiigiinden bu golgedeki selalelere Defne Selaleleri adi verilir (Ergun 2012, 705-
706). Ayrica Anadolu’da defne agacinin masallarda konu edinilmesi (Ergun 2012, 751-
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752), defne agacinin yapraklarmin tiitsii olarak kullanilmasi (Ergun 2012, 960) bu
agacin Tiirk kiiltiiriine yerlestigini gosterir. Defne agacinin 6zellikle Varsak Tiirkleri
arasinda 6énemli bir yere sahip oldugu, ¢ocuklarin besiklerinin bu agacin yapraklariyla
stislendigi, yastik ve yataklarinin bu yapraklardan yapildig: ifade edilir (Ergun 2012,
1034). Biitiin bu bilgiler baslangicta yabanci Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde pek yer
bulmayan defnenin zamanla deger gordiigii ve Anadolu’daki pek cok kiilttirel unsurun

iginde yer buldugunu gostermektedir.

Romanlarin bagkisisi olan Defne Kaman’in; kokleri Sibirya’daki Hakas ve Kirgiz
Tiirklerine dayanan Asya asilli Umay Bayiilgen, Selanik asilli Korkut Dedesi nedeniyle
dortte bir Balkan, Corumlu babasindan ayr1 Anadolulu, anneannesinden dortte bir
Asyali oldugu belirtilir (Uzuner 2018, 168). Umay, Defne’nin kdkenini “Defne ‘nin
Korkut Dedesi tarafindan bir tarafi Selanikli, Balkandw, obiir tarafi Kemah
Erzincanlidir. Kemahli olan tarafta degerli bir Mevlevi dlimi ve sair bir biiyiik dedesi

vardwr.” diye agiklar (Uzuner 2018, 180).

Defne, adin1 begenmedigi i¢in sdylemek istemeyen Karaca’ya kendi adiyla ilgili “Benim
adim aga¢ adi. Ashinda tuhaf bir hikdyesi var, biraz hiiziinlii ama defnenin
vapraklarindan yapilan tag, bariy sembolii oldugu, yemeklerde de muhtesem koktugu
icin ben seviyorum adimi.” climleleriyle bilgi verir. Sozlerine “Tek bagsina yenirse act ve
sert yapraklarim var benim, ama ozellikle balik ve et yemekleri piserken koyuldugunda
muhtegem bir rayiha, yani kokulu lezzet veririm.” diyerek devam eder. Defne yapragi ile
ilgili bu bilgileri verdikten sonra adinin mitolojik anlamindan s6z eder ve “Bak bana,
defne agacryim. Su Yunan mitolojisindeki sanatlarin, tibbin ve 151g8in tanrisi Apollon ’un
dstk olup kovaladigi yari peri kizi Defne yani... Ondan kurtulmak i¢in agaca doniisiiyor
ya, o iste.” der (Uzuner 2015, 66-67). Giines Aytan, Defne’nin adinin pek ¢ok kaynakta,
Yunan ve Tiirk mitolojisinde gectigini vurgular. “Diinya mitolojisinin yarisini alnina

yaznuglar.” der (Uzuner 2015, 337).

Roman kahramani Defne Kaman, gesitli mitolojilerde adinin yer almasinin yani sira

siradan insanlardan farkli bircok 6zellige sahiptir. Onun farkliliklarinin aslinda Saman

olmasindan kaynaklandigi fark edilir. Samanligin okumakla veya birinin rehberligi

altinda 6grenilemeyecegi, samanlarin ruhlar tarafindan secilmis ve statii degistirmis

insanlar oldugu ifade edilir (Bayat 2018,16). Defne siradan insanlardan ve yasitlarindan

farkli bir karakterdedir. Bu durum daha onun ¢ocukluk yillarinda kendini hissettirir.
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Hatta Umay, onun isaretlerle dogdugunu ve dogacag: giin birgok isaret gézlemledigini

ifade eder.

Defne’nin dogdugu giin gelen isaretlere dair hikdyeyi Umay, Semahat’e biberiyeden
bahsederken anlatir. Biberiyenin eczacilikta “Rosmarinus” adiyla bilindigini, ¢ok
kiymetli ve sifal1 bir bitki oldugunu anlatirken Defne'nin adin1 biberiyenin bu 6zellikleri
nedeniyle Rosmari koymayi istedigini dile getirir. Onu bu isteginden vazgegiren ise kizi
Ayten’in hamileliginin son ayindayken gordiigii rityadir. Riiyasinda Defne ile Apollon'u
goriir. “Simdi, bilirsin Yunan mitolojisinde Defne, kendisine tecaviiz etmeye ¢alisan yart
tanrt Apollon'dan kagabilmek i¢cin agaca doniisiir ya, benim riiyamdaki Defne, tam
tersine kendini kovalayan Apollon'u agaca doniistiirtiyor ve sonra kendisi ormanda
ozgiirce mutlu yasiyordu! Hah hah ha, ilahi Defne!” diye gordiigi riiyayr ozetler.
Defne’nin dogacagi sabah bu riiyayla ve kahkahalarla uyanan Umay, riiyasini esi

Korkut Baytilgen’e anlatir.

Onlar yatakta oturup Umay’in riiyasina giilerken birden bahgedeki kaym agacina
yildirim diiser. Sehrin ortasina temmuz ayinda yildirim diismesine ikisini de ¢ok sasirtir.
Bahcgeye yildirim diistiigiinde kimseye bir zarar gelmez ama o sirada evin iist katinda
oturan Ayten'in korkudan dogum sancilar1 erken baglar, apar topar hastaneye giderler.
Umay, “Artik o giin dogan bebegimizin adini Defne koymaktan baska yolumuz
kalmamign." diyerek Defne’nin admim hikayesini anlatir (Uzuner 2016, 254). Akin
Kaman, Defne’nin dogdugu giin tabiatin sanki isi giicii birakip Defne i¢in yazin
ortasinda mevsimler gecidi yaptigini soyler. Defne ise Umay ninesi ve Korkut
dedesinin, kendisinin dogdugu giinii anlata anlata bitiremediklerini ifade eder ve
“Onlarin mitoloji diiskiinliigii de géz oniine alinirsa neredeyse Umay Ana, kardesi

Gaya 'yla beraber bizim bahgeye gelmis.” der (Uzuner 2015, 240).

Umay kaym agacindan diisen yildirimi ugurlu sayip olumlu yorumlarken kizi Ayten
bunu ugursuzluk olarak kabul eder ve sonrasinda yasanan olaylarda Defne’nin
ugursuzluk getirmesinin payr oldugunu diisiiniir. Esinin evi terk etmesini, bir oglan
evladi olmamasina baglar; bu terk ediste kendi payr olmadigina inanir, kendini gibi
temize ¢ikarirken Defne’yi suglar. Defne bu durumu “Annem icin en bastan ugursuz ve
uyumsuz giinah kegisi bulunmustu: Defne Kaman.” cimlesiyle ifade eder (Uzuner 2016,
143-144).
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Tiirk mitolojisindeki Umay; kadinlari, hayvanlari, insan ve hayvan yavrularini
korumakla yiikiimliidiir. Mitolojik anlatilara gére ¢ocugun ana rahmine diistiigli andan
yaslanip 6ldiigii ana kadar ¢ocuk i¢in koruyucu olarak yer alir (Bayat 2017a, 55). Bu
iliski Defne ve Umay arasinda kendini gosterir. Defne’nin dogacagi giinden baslayan
Umay’in koruyuculuk gorevi, yetiskin bir kadin oldugunda dahi devam eder. Umay,
Defne cocukken onu “uyumsuz” ve “ugursuz” olarak nitelendirenlere karsi korur
(Uzuner 2016, 147). Yasitlarindan farkli oldugunun ve yasitlarinin akil erdirmekte
zorlandigi konular hakkinda anneannesinin kendisine bilgi verdiginin Defne de
farkindadir. Defne’deki farklilik onu tanityan herkesin dikkatini ¢eker, bazilari bunu
olumlu yorumlarken bazilar1 elestirir. Annesi ve ablast Defne’nin adindan 6nce
“uyumsuz” sozcligiinii getirip ona “Uyumsuz Defne” diye seslenir (Uzuner 2016, 140).
Defne ilkokul 6gretmeninin onu “diizen bozan, uyumsuz bir hayalperest!” olarak
nitelendirdigini bilir (Uzuner 2016, 166). Ilerleyen yillarda Defne’yi uyumsuz olarak
nitelendirenlerin sayis1 artar. Defne’nin calistigi gazetenin genel yayin ydnetmeni
Cemal Dokuzoglu, Komiser Umit’e “Defne, bir ke¢i gibi inat¢i, kartal kadar cesur,
kisrak kadar hizli, yunus gibi iyi kalpli, bir denizkizi gibi giizeldir ama iste aslinda
uyumsuzun tekidir ya!" der (Uzuner 2016, 362). Cemal Dokuzoglu, Defne’yi zaman
zaman dikkatli olmasi konusunda uyardigimi soyler ve “Dinlemez ki haylaz kiz,
kafasimin dikine gidecektir illaki...” diyerek onun bildiginden sasmadigini anlatir

(Uzuner 2016, 361).

Defne’nin diger ¢ocuklardan farkli tavirlar sergilemesi dgretmeni tarafindan olumsuz
degerlendirilir ve onunla ilgili ailesine “Hayal giicii maalesef fazla ¢alisiyor, bu yiizden
gercek diinyayla iliskisi kopuk. Asla yorulmuyor, derste baska c¢ocuklarin dikkatini
dagitacak oyunlar oynuyor, tuhaf masallar uydurup simif diizenini bozuyor.” der
(Uzuner 2016, 163). Ogretmenin bu tepkisi iizerine Defne’nin annesi Ayten, “Anlatma o
korkung destanlarini, masallarini suna. Anlatma ‘Hayat Agaci’mi, ‘Suya Diisen
Dolunay 1, ‘Hakan Olan Kartali, ‘Kugu Olan Prenses’i, ‘Yeralti Ejderi Erlik Bey’i,
‘On Bin Bacakl Ar1 Kraligesi'ni falan... Ay ger¢ek saniyor bu sapsal onlari! Baksana
dogustan uyumsuz, hayalperest ayol! Ah neden Aysu’yva ¢ekmedi de senin hik diye
burnundan diistii anne!” diyerek annesi Umay’a tepki gosterir (Uzuner 2016, 164).

Samanliktaki bir baska gelenek serinin romanlarinda 6n plana ¢ikar. Deneyimi ve

bilgisiyle toplumda saygin bir yere sahip olan yashh kadin Samanlarin, Samanlik
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gorevine secilmis geng kizlart egitmesi Samanligin geregidir. Ayrica Samanliga kabul
merasiminde suyun 6nemli roliiniin vurgulanmasi ve su ile birlikte agacglarin da kiymetli
oldugunun gen¢ Saman’a 6gretilmesi 6nemlidir (Bayat 2018, 59). Umay’in Samanlikla
ilgili bu gereklilikleri yerine getirdigi Su romanindan itibaren dikkat c¢eker. Umay,
Defne’nin farkli bir ¢ocuk oldugunu anlar ve onu yasitlarindan farkli bir sekilde
yetistirmeye baslar. Umay ninesinin ona bahgede kiigiik fiskiyeli havuzun basindayken
“SU”yun siurrint anlattigini ifade eden Defne, o zamanlar bes yasinda oldugunu soyler.
Kiiciik yasina ragmen ninesinin okuma ve yazma, toplama ve cikartma, kuslarin
topragin, riizgarin ve karincalarin seslerini duyma, duyduklarin1 da anlamay1 ogreteli
cok oldugunu dile getirir. Ninesinin herkesten dnce ve kolayca her seyi ogrettigini
vurgular. Ninesi Defne’ye 6grendiklerini baska ¢ocuklara, ozellikle ablasi Aysu ve
annesi Ayten’e sOylerse hepsini o gece riiyasinda unutacagini sonra diger cocuklar gibi
bunlarin bazilarimi yillarca okullarda 6grenmek zorunda kalacagini anlatir (Uzuner
2016, 114). Aym ifade Toprak romaninda Defne, ninesinin ona Toprak’in sirrini
ogrettigini anlatirken geger. Defne’nin agzindan soyle tekrarlanir: “Umay Ninem bana
okumayr yazmayi, toplama ve ¢ikartma, kuslarin, topragin, riizgarin ve karmncalarin
seslerini duymayi, duyduklarimi da anlamaya c¢alismayr ogreteli ¢ok olmustu.
Osrendiklerimi bagskalariyla paylasirsam hepsini ayni gece riiyamda unutacagimi

soyledi.” (Uzuner 2015, 137).

Defne ile ilgili olumsuz tepkileri fark eden ve onun bu durumdan zarar gérmesini
istemeyen Umay, Defne’ye BMK (Bilgini mutluluk i¢in kullan) diye bir oyun dgretir.
Defne bu oyunu ve ninesinin dediklerini sdyle anlatir: “Umay Ninem ‘Bilgini mutluluk
icin kullanmak, sana birakilmis bir emanettir ve diinyamin devamliligi bu oyunu
anlayabilen insan sayisina baghdiwr.’ demisti. BMK oyunu ashinda toplumdaki ‘farkli’,
‘oziirlii’ ya da ‘ozel yetenekli’ bir ¢cocugu kuralci, otoriter gozlerden koruyarak, kendi
volunda gelismesinin yolunu agmak igin kurgulanmis miikemmel bir oyundur ve Kamlik
icin gereklidir (Uzuner 2016, 165-166). Defne, i¢ sesiyle konusurken kendisinden
“Kadim Kamanlik bilgesi Umay Bayiilgen’in egitim ve terbiyesinden ge¢mis, goklere,
topraga, havaya, atese ve sulara yazili mezuniyet belgesini almis Defne Kaman™ olarak

s6z eder (Uzuner 2015, 234-235).

Defne, ¢ocuklugunda yasadiklarimi kendisine ailesinden yadigar kalan Su Kitabi’na

yazar. Kendisiyle ilgili durumu kiiciik bir ¢ocuk olmasina ragmen net bir sekilde
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hisseden Defne o yillarda insanlarin ona bakisin1 “Doktorun koydugu hiperaktif

teshisiyle 6gretmenim, annem ve ablam tarafindan ‘6ziirlii’, dedem ve ninem tarafindan

b

‘dahi’ ilan edildigimde, yedi yasimda ikinci sumif ogrencisiydim.
(Uzuner 2016, 170).

climlesiyle Ozetler

Defne’nin i¢ diinyasinda yasadiklari, disarida goriinenden ¢ok daha fazlasidir. Defne Su
Kitabi’na yazdig1 notlarda kendisine cinler, periler, devler, ejderhalar, melekler, prens
ve prenseslerle gizli bir hayat kurdugunu, dostlarin higbirinin tipatip insan olmadigini
ama insanlardan daha giivenilir ve sevecen olduklarini ifade eder. Gergek dostlar1 yari
insan, yar1 hayvan goriiniimiinde oldugu i¢in onlara ayip olmasin diye resim derslerinde
smif arkadaslarim1 ve tanidigir herkesi de Oyle c¢izdigini, diinyanin kimilerine boyle
goriindiigiini anlamadiklari i¢in onlara acidigini soyler (Uzuner 2016, 171). Defne’nin
cizimlerindeki yari insan yari hayvan goriinimiindeki canlilar, ilk anda akla Yunan
mitolojisini getirse de o kadar uzaga gitmeye gerek yoktur. Tiirk mitolojisinde de bu
sekilde motiflerin oldugu tespit edilir. Jean-Paul Roux, yar1 hayvan yar1 insan canlilarin
bulundugu tarihsel metinleri inceler ve konuyla ilgili sunlar séyler: “Tarihsel érnek ¢ok
agiktir ve artik gecici doniigiimlerin degil, yart insan yart hayvan karma canlilarin séz
konusu oldugunu gosterir. Bu canlilar éykiilerde genellikle bir o, bir bu bigime girer
goriinseler de ashinda belli bir durumda kalmislardir: yari insan yari hayvan.” Bu
bilgilere ek olarak bu tarz melez canlilarin ¢ogunlukla kafa boliimiiniin hayvan bigimli
oldugunu soyler (Roux 2005, 242). Yabanci kaynaklardan aktarilan bir Tiirk
efsanesinde kurt kafal1 bir insandan s6z edildigi ifade eder. Ayrica epik Tiirk Miisliiman
edebiyatinin ilk Orneklerinde kahramanin, dev ve perilerin yani sira hayvan bash
ruhlarla (boga basli, leopar basl, arslan basli, karinca basli veya sekiz ayakli ruhlar)
doviistiigiiniin de goruldigi belirtilir (Roux 2005, 243). Roux’un verdigi bu bilgilere
bakarak Defne’nin yar1 insan yar1 hayvan goriiniimiinde olan arkadaslarinin da Tirk

mitolojisinden esinlenerek kurgulandigi sdylenebilir.

Defne’nin olaganiistii arkadaslari arasinda bir cin de vardir. Ninesi Umay ile hamama

gittiklerinde igindeki cin ile tanmisir (Uzuner 2016, 195).

Defne, farkli bir ¢ocuk olarak algilanmasimna ve &gretmeninin tepkisine neden olan

cizimlerini “Halbuki babam: marti gibi ucarken, annemi ipek bécegi gibi koltuguna

yvapismis, ablami art kralice gibi kibirli poz verirken, kendimi yedi denizin, binlerce

dere ve goliin icinde yiizen bir denizkizi gibi 6zgiir, dedemi aslan kral gibi gii¢lii, Umay
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Ninemi biitiin yilanlarin sahi, iyilik ve giizellik sembolii Sahmeran olarak ¢izmemin
kime zarari olacakti ki? Ha, ogretmenimi de sipsirin bir deve olarak c¢izdigimi
unutmadan...” seklinde agiklar (Uzuner 2016, 171). Defne, Ogretmeninin tim
engellemelerine ragmen ona “Biliyor musunuz ogretmenim, Manas Destani ndaki
Prenses Ayg¢oregi, kotii adamlardan kagmak igin birden kugu oluveriyordu. Keske ben
de camm sikildiginda bir kugu olsam ve géllerde, derelerde yiizsem.” der. Ogretmeni
sinifin dikkatini dagittig1 gerekgesiyle onu susturur. Defne, 6gretmeninin tepkisine
aldirmadan hayal kurmaya devam eder ve bir denizkizina doniismeyi daha ¢ok istedigini
soyler. “Diisiinsenize kocaman bir balik olup denizlerde doya doya yiizmek ne giizel
olurdu. Hem yart insan, yart hayvan olmak ¢ok heyecanli olmali? Ya da kocaman bir
kus olup ug¢mak, at olup kosmak... Tabii her sabah okula gelmek yerine kedi olup
uyumak...” diye hayvana déniismekle ilgili diisiincelerini agiklar. Ogretmeni herkesin
Defne yiiziinden hayvan olmak istedigini sdyleyince “Hayvan olmuyorsunuz ki sadece
kisa stire segtiginiz bir hayvana doniisiiyorsunuz. Tehlike gegince yine eski halinize
doneceksiniz.” diye cevap verir (Uzuner 2016, 176). Su Kitabi’nda yer alan, Defne ve
Ogretmeni arasindaki bu konusma Defne’nin daha o yaslarda ¢ok farkli hayaller kuran
bir ¢ocuk oldugu ve ninesi Umay’in anlattig1 mitoloji kokenli hikayelerden etkilendigi,
don degistirme iizerine kafa yormaya basladigi ve bununla ilgili hayaller kurdugu
goriiliir. Defne’nin hayvana doniismek ile ilgili sdyledikleri ilerleyen sayfalarda onun
don degistirebildigine dair olusacak siiphelere temel olusturacak niteliktedir (Uzuner
2016, 176). Umay’in torunundan bahsederken kurdugu “Defne zaman zaman yer
degistirir, sekil degistirir, gider, biraz dolasir ama sonra gelir.” ciimlesi onemlidir
(Uzuner 2016, 24). Defne ile ilgili kurulan bu climleler bir araya geldiginde varilan
sonu¢ hep onun don degistirme yetenegine sahip olduguna isaret eder. Nitekim Su
romaninda yunus, Toprak romaninda geyik, Hava romaninda kartal donuna girdigine

dair kuvvetli ipuglari verilir.

Don degistirme yetenegiyle beraber Defne’nin Kam olduguna dair ifadeler dikkat ceker.
Onun Kam olduguna isaretleri giiclendiren durumlardan biri onun duygu durumunda
zaman zaman keskin gecisler goriilmesidir. Saman olma ritiiellerinde Defne’nin
yasadig1 degisimlere benzer degisimler goriiliir. Bu degisimler bazi kaynaklarda “Saman
hastalig1” olarak adlandirilir. Saman hastaligi birka¢ aydan birkag¢ yila kadar stirebilir.
Hastaligi gonderen ruh; adaym Saman olmus atalarindan veya akrabalarindan biri
olabilecegi gibi bas ruh, dag ve su ruhu, Ulgen veya Erlik olabilir. Bunlar, Samanlik
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gorevini kabul etmenin 6diilii olarak adayin iizerinden hastaligi kaldirmay:1 vaat eder.
Hastaligin ¢esitli asamalarla seyrettigi ve sonunda gectigi goriiliir. Hastalik, Saman’in
toplumdan uzaklastirilma, sinav, yeni varhifa doniisme ve topluma yeni bir insan
seklinde donme seklindeki asamalarla gergeklesir. Saman hastaligi, Saman adayimin
uzaklagtirilmasi, gecici 6lim ve transformasyon seklinde {i¢ ritiiel seklinde de ifade

edilebilir (Bayat 2018,60).

Saman adaylarinin gegirdigi siireglerle ilgili bu kisilerin gegirdigi ndbetlerin siiresinin
tic-alt1 y1l arasinda degistigi bilgisi mevcuttur. Bu siire i¢cinde Saman adaylar1 garip
sesler c¢ikarabilir, bu sesler onlara giren ruhlarin sesleridir. Saman’in viicuduna giren
ruhlar eski Samanlarin ruhlari olabilecegi gibi atalarina ait ruhlar da olabilir. Olen
Saman’in ruhunun kan bagi olan bir kimsede ¢ogunlukla anne tarafindan akraba olunan

kiside devam ettigi goriiliir (Kalafat 2013, 145).

Defne’nin kiigiik bir ¢ocukken yasadiklari bu bilgileri dogrular niteliktedir. Gelen
elestirilere aldirmamayi zamanla 6grenen Defne buna ragmen hep neseli olmadigini,
uzun siiren neseli giinlerden sonra aniden iizgiinlestigini, giinesli havanin birden
bozmas1 ve gokyiiziiniin kararmasi gibi i¢inde nedenini bilmedigi bir iiziintii basladigi
aktarir. “Aklima birden bir arabanin ezdigi kedimiz gelir ve kana kana aglamaya
baslardim.” diyerek bu {iziintiiniin sebebini belirtir. Uziintiilii dénemi bitince iginde
yagmurdan sonraki gilineste beliren kocaman bir gokkusagi actigin1 yazan Defne; Umay
ninesinin, kis uykusundan uyanan bir ay1 yavrusu kadar giizel ve zinde oldugunu
sOyleyerek saclarini oksadigini, nane yagiyla alnim1 ovdugunu anlatir. Ninesinin onu
balli zencefille besledigini, tipki tabiattaki farklt mevsimler gibi i¢inden gegen tiim
mevsimleri kabullenmesini, sikayet etmek yerine onlarin farkli giizelliklerini kesfedip
zorluklarma gore kendini hazirlamasini 6giitledigini ifade eder. Defne Umay ninesinin
bu konudaki eglenceli Onerisinin insanin kendi mevsimlerinin resmini yapmasi
oldugunu aktarir. Umay ona “Kirmizi sa¢h Aygoregim, ‘malihiilya’ ozel insanlara
mahsustur, resimle, hikaye ve dansla sifa yayar.” deyip alnindan oper (Uzuner 2016,
171-172).

Umay, Defne ile ilgili sira dis1 6zellikleri ilk giinden itibaren fark eder ve emin olmak
i¢cin ona bir test yapar. Bir resim ¢izer ve “Bu nedir Ay¢oregi?” diye sorar. Cizdigi resim
aslinda Kiiciik Prens adli eserde biiyiiklerin sapka zannettigi, Kiigiik Prens’in “fil
yutmus boga yilan1” olarak yorumladig: resimdir. Defne, gordiigii resmin i¢inde bir sey
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saklayan bir sapka, bir torba, hatta bir sey yutmus sisman bir yilan veya sirtindan
goriinen dev bir balik olabilecegini diisiiniir. Resmin, i¢inde kedi yavrusu saklayan bir
balik oldugunu soylediginde Umay ninesi sevingle onu kucaklar: “Cok siikiir,
Ay¢oregim, nihayet ailemize hayal giicii engin ve miibarek basiret gozii agik bir evlat
geldi!” der. Defne bu cevabi vermis olmasiyla ilgili “Belki de daha énce ninemin

anlattigt Yunus Peygamber’i kurtaran baliktan esinlenerek dylece hayal etmistim?”

seklinde bir agiklama yapar (Uzuner 2016, 303).

Samanlikta, insanlarin ve diger canlilarin yasadigi Orta Diinya’nin goriinen ve
goriinmeyen alemlerin etkisi altinda olduguna inanilir. Samanlarin kendine 6zgii
uygulamalar sayesinde yasamin, Oliimiin, doganin ve Olmiis insanlarin ruhlariyla
iletisime gegebildigi diisiiniiliir. Samanlarin goriinen ve goriinmeyen diinyalar arasinda
kozmik yolculuk yapabilen, bu diinyalar arasinda iliski kurabilen, toplumun huzur ve
refahini, saglik ve mutlulugunu olumsuz etkilerden koruyabilen insanlar oldugu
kaynaklarda ifade edilir. Tiim bu kabiliyetlere sahip olan samanlar arasinda 6zellikle
kadin samanlarin kendine 6zgii bir yeri oldugu dile getirilir (Bayat 2018, 20). Su
romanmin ilk sayfalarinda Defne’nin yasitlarindan farkli  6zellikler tasidigi
orneklendirilirken romanin devaminda ve serinin diger romanlarinda Defne’nin Umay

ninesi gibi bir Kam oldugu agikea dile getirilir.

Umay, torunu Defne’den “Aygoregi” diye soz eder (Uzuner 2016, 20). Defne’nin
kayboldugunu karakola bildirmeye geldikleri giin onu anlatirken su bilgileri verir:
“Kiiciik torunum Defne Kaman ozel bir ¢ocuktu, daha kiigiiciikken idraki gii¢lii,
kifayetli, cevval, dirayetli ve istidath, yani senin anlayacagin, leb demeden [eblebiyi
anlayan, ¢abuk harekete gecebilen, ozel yetenekleri olan bir ¢ocuktu. Nasil diyeyim
bilmem ki, hani o 'basiret gozii' a¢ik dogmus insanlardandi. Anlyyor musun beni? Daha
bes yasindayken baskalarina benzemediginin herkes farkindaydi. Defne'nin altinci hissi
cok kuvvetlidir, yani gereken yerden gerektigi zaman haber almak gibi marifet ve

melekeleri, pek tiirlii hiinerleri vardir.” (Uzuner 2016, 28).

Umay’in, Defne’den “Kam kizim” diye bahsettigi goriilir (Uzuner 2018, 73). Umay,
“Kaman elimiz kuruyor diyordum ki sen dogdun Defnem, kirmizi sa¢li Ay¢oregim
benim!” der (Uzuner 2016, 170). Ona diger ¢ocuklardan farkli bir egitim verilmesi
gerektigini diigiiniir ve Defne’ye bu egitimi kendisi verir. Defne yetistirilme tarziyla
ilgili “Tanrimin, tabiat ananin, goklerin ve denizlerin, melek ve perilerin, daglarin ve
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agaclarin, ayin ve giinesin beni yalniz ben oldugum icin sevdigi hissiyle ve onlardan
korkutulmadan biiyiitiildiim.” der (Uzuner 2016, 304-305). Umay’mn onun diinyaya
Kam olarak geldigini diisiinmesi, Defne’nin bu sekilde biiyiitiilmesinde 6nemli bir
etkendir. Onun Kam oldugunu sodyleyen bir diger kisi ise babasidir. Defne’nin babasi
Akin Kaman ile Defne, yillar sonra Corum’da bulustuklarinda babasina onlari nigin terk
edip gittigi sorar. Babasi Defne’ye onun iyi bir egitim alabilmesi i¢in anneannesi
Umay’in yaninda kalmasi1 gerektigini, ondan ayr1 kalmak pahasina fedakarlik yaptig
anlatir ve “Cinkii sen bir Kam olarak dogdun Defne.” der (Uzuner 2015, 245). Umay,
Defne’yi babasindan ayirmasi ile ilgili Defne’nin 6zel bir ¢ocuk oldugunu ve 6zel bir

egitim almas1 gerektigini soyleyerek kendini savunur (Uzuner 2015, 284).

Kamlarin belirgin 6zelliklerinden olan otacilik Umay Bayiilgen kadar olmasa da Defne
Kaman’a atfedilen bir 6zelliktir. Defne’nin bu 6zelligini Rehber Kemal vurgular. Defne
ve Umay ninesinin insan ruhunun analizi ¢ok iyi yapan sifacilar oldugunu séyler. “Daha
size bakarken derdinizi goriir ve bunun nedenini degme ruh doktoru ayarinda bir
ctimleyle formiile ederler.” der. Onlarin bu anlamdaki teshislerinin sasirtict derecede
dogrulugu nedeniyle saskinlik yarattigini, tedavi formiillerinin kisiye 6zel kesilip
bigilmis bir elbise gibi kisinin bedenine oturdugunu ve iyilestirdigini ifade eder (Uzuner
2015, 162). Defne’nin otact yoniiyle ilgili fazla ayrinti verilmezken onun dogaya,
insanlara ve hayvanlara zarar vermek isteyenlere karsit miicadele eden bir gazeteci

oldugu serinin tiim romanlarinda vurgulanir.

Saman kiiltiiriinde ev, ates, su, dag gibi tabiattaki pek ¢ok varlifin ruhu olduguna
inanildig1 ve bunlar i¢in dualar edildigi goriiliir. Tabiata ve insan haklarina saygi
duymanin esas oldugu Samanlikta, cinayetlere, haksizliklara, c¢irkin iligkilere kapali
olma temel esaslardandir. Bu yoOniiyle evrensel dinlerle ayni 6zelliklere sahip olan
Samanlik ¢esitli dinler arasinda varligini siirdiirebilmistir (Kalafat 2013,135). Defne
Kaman’in belirtilen bu konularla ilgili ayrica bir hassasiyete sahip oldugu, gazetecilik
meslegini ¢ok daha rahat kosullarda siirdiirebilecekken 6zellikle bu konularla ilgili
arastirmalar yaptig1 hatta bu hassasiyeti nedeniyle zaman zaman basini belaya soktugu

gortliir.

Defne; canlilarin hakkini savunmanin, hayatini kurtarmanin, onlar1 korumanin binlerce

yillik kutlu Kam bilgisi oldugunu ve Kamlarin tabiata saygi duydugunu séyler (Uzuner

2018, 69). Komiser Umit Kaman, Defne Kaman'in higbir kisisel menfaat beklemeden,
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sadece insani ve vicdani nedenlerle hayvan, bitki, insan hayatina, yani “canlar” a
kendini adadigin1 diisiiniir. Onun kendine bir masal perisi kadar gercekiistii
goriindiigiine ve gercekligine inanabilmesi i¢in ancak bir yazisini okumaya ihtiyaci
olduguna karar verir (Uzuner 2016, 40). Komiser Umit, Defne Kaman'in yazilarini
okurken yazilarda agirlikli olarak Tiirkiye'de giderek sayisi artan kadin cinayetleri,
cocuk gelinler, sendikasiz iscilerin sorunlart gibi konulari isledigini goriir. Bunun yam
sira Tirkiye'de tiirleri tehlikede olan balina, yunus, liifer, kartal, kelaynak, yilki ati,
Akdeniz foku, telli turna, Anadolu parsi, susamurlari, kargicegi, orkide ve kardelen gibi
canlilarin korunmasi iizerine yogunlastigini fark eder (Uzuner 2016, 39). Defne
Kaman’in yazilarinin bulundugu sitenin sayfalarinda insan, hayvan, ay, giines, dere,
deniz, agag figiirlerinden olusmus vinyetler goriir (Uzuner 2016, 39). Bu vinyetlerin
yazilarla bir iligkisi oldugunu diisiiniir. Defne ve Umay ile bahgeli evde yasayan Asura,
Defne i¢in “O diinyamin en iyi insanidir. Ashinda bir melektir de insan kiliginda
gezmektedir. " der (Uzuner 2016, 332). Semahat, “masallardaki peri kizinin biiyiimiis
hali” olarak nitelendirir (Uzuner 2016, 77). Umay, Defne’nin bagmna koti bir sey
gelmemesi igin dua ederken “Ey géksel canlart koruyan Bay Ulgen’in Yukar: Diinyast;
mavi gokyiizii! Ey yeraltinin canlarint koruyan Erlik Han in Asag Diinyasi kara toprak!
Ey en zayiflarin yasadigi Orta Diinya’nin yiice goniillii Umay Ene’si; Yesil Tabiat Ana!
Hepiniz sahitsiniz ki Yaradanin biitiin canlara egit sundugu hayatin kutsalligi adina
biitiin gonliimle yemin ederim ki o yeryiiziine bir kam olarak geldi! Onun sifaci, ¢are
arayici, tabiattaki canlarin koruyucusu, yaraliya dost, kiismiise arkadas, ezilmise
destek, dertliye derman, dilsize dil, gérmeze goz, kibirli ve zalime boyun egmeyen bir
kam olarak Orta Diinya’ya geldigini biliyorsunuz. Ona dair her isaret mevcuttu. Bana
diisen onu egitmek ve gelecege hazirlamakti. Mecburdum Buna. Ey gérmiis gegirmig
bilge atalarimiz! Ey bulmus, ¢ozmiis, evirmis otact ninelerimiz! Biz iyi biliriz ki,
yeryiiziinde ilk insan goriindiigiinden beri iistiin kabiliyetle dogan her canin obiir
canlara borcu vardir. Yiice goniilleriniz adina sunu biliniz ki onu kadim geleneklerimize
gore egitmek disinda hi¢chir sahsi hirsa kapilmadim. Hatam olduysa beni cezalandirin.
Ancak onu bagislayin. Bay Ulgen, Erlik Han ve Umay Ene’den son ve tek dilegim
budur. Alas!” (Uzuner 2015, 279-280) ciimleleri ile Defne’nin Kam olarak diinyaya

geldigini ve belki de onun neticesi olarak tasidigi 6zellikleri bir ¢irpida anlatir.

Komiser Umit, kayip basvurusu yapilan Defne Kaman ile ilgili bir bilgi bulmak igin
internette arastirma yaparken uzun zamandir giincellenmemis
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www.defnekamanyazilari.com adinda bir site bulur. Sitede onun bazi eski yazilarina ve
yaptig1 roportajlardan bazi gorsellere ulasir. Defne Kaman'in bir tek fotografi vardir.
Agaclikli bir bahgede, fiskiyesinden su fiskiran kiigiik, yuvarlak bir havuz Oniinde
avucundaki meyve c¢ekirdeklerini sanki bir avu¢ elmas tutar gibi gururla kameraya
gosterirken cekilmistir (Uzuner 2016, 38). Defne’nin dogaya duydugu saygiy: ifade

etmesi bakimindan son ciimle 6nemlidir.

Defne’nin ¢ocuklugunda ¢ok sevdigi bir meyve olan seftalinin meyvelerini sakladig1 ve
bunu arkadas1 Timur’a ona olan sevgisinin gostergesi olarak verdigi Su romaninda ifade
edilir (Uzuner 2016, 312). Defne’nin tabiata dair ilgisi onun ¢ocukluk hayallerinde
kendini gosterir. Defne ve Timur heniiz ¢ocukken gelecekteki ¢ocuklarinin adlarini
Riizgar, Simsek, Yildirim olarak belirlerler (Uzuner 2016, 311). Defne’nin evinde
inceleme yapan Komiser Umit’in dikkatini ¢eken bir baska sey ise Defne’nin calisma
masasinin ahsabi iizerine bicakla kazinmis "Yasamak, tabiatin 'efendi'si degil, onun
pargast oldugunu hissetmektir, ¢linkli ona donecegiz!" ctimlesidir (Uzuner 2016, 335).
Umit, Defne’nin evinde buldugu fotografta Defne'nin yarali yunusa bir hayvandan ¢ok,
bir bebege bakar gibi sefkatle baktigin1 goriir; onun bakislarinda ¢cogu yetiskinin goniillii
olarak vazgectigi veya farkinda olmadan unuttugu “candan iyilige inan¢” oldugunu
diisiiniir. Onu digerleri arasinda tilsimli bir 151k tutulmus gibi 1s11datanin bu oldugunu
fark eder. Defne’nin, Asuramin dedigi gibi bir melege benzedigini; birazdan ucacak,
avuca sigmayan, havadan hafif, tiiyden agir, baskalarina kotiililk planlamadan kendi
yolunda giden ama kendine dokunmayan yilan baskasini sokabilir endisesini tastyan,
vicdanli, umutlu, iyilige ve aska inangli, i¢i tipki dis1 kadar iyi oldugu halde insanlarin
arasinda korunmasiz insan kiligindaki gezen o perilerden biri oldugunu aklindan gecirir

(Uzuner 2016, 340-341).

Umit’in gordiigii bu fotografta Defne Kaman’in mavi pantolon ve siyah ceket
giymesine, ceketinin kol ve omuzlarindan piiskiiller sarkmasina dikkat ¢ekilir (Uzuner
2016, 38). Defne, Umay ninesi gibi ¢ogunlukla {izerinde mavi renkte bir giysi veya
aksesuar bulundurur ve kiyafetlerinin bir yerinden piiskiiller sarkar. Umit, Defne nin
mavi elbisesinin kollarindan anneannesininki gibi piiskiiller sarkmasinin ailevi bir
gelenek oldugunu diisiiniir (Uzuner 2016, 23). Kizil saglar1 ve eteklerinde kisa piiskiiller

sarkan mavi askili elbisesi oldugundan soz edilir (Uzuner 2016, 61).
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Defne; orta boylu, uzun kizil sagli, ¢illi, yesil gozlii bir kadin olarak betimlenir (Uzuner
2016, 21). Komiser Umit onu goriince Defne Kaman’in masallardaki perilere benzeyen
sade, narin, utanga¢ gililimseyen yiizii oldugu izlenimine kapilir (Uzuner 2016, 58).
Defne’nin uzun, dalgali, kizil saglar1 onun dikkat g¢eken yonlerindendir. Defne,
giindiizleri ¢ogunlukla salik biraktig1 saclarini yalnizca bazi geceler yatarken oOrer.
bagladig1 tek bir giinden s6z edilir (Uzuner 2015, 328). Defne, Umay ninesinin ak
saclarini yillardir iki yandan 6rdiigiinii bunun kadim Kam gelenegi oldugunu belirtir.
Sifaci, otact kamlarin sagini kesmedigini, ordiiglinii anlatir. Geleneklere gore ancak
Umay oldiikten sonra kendisinin saglarin1 Orebilecegini ancak bu aksam ilk defa
ordigini ifade eder (Uzuner 2015, 329). Bunu yapmasinin sebebi anneannesine
duydugu 6fkedir. Ofkesi gegince yeniden geleneklere uyar ve sagini ninesi gibi oriip

disar1 ¢ikmaz.

Defne Kaman’in saclari, giyim kusami kadar dikkat ¢eken ve Kamanlik gelenegine dair
izler tastyan baska motifler mevcuttur. Komiser Umit, Umay ve Defne’nin yasadig
bahgeli eve geldiginde Asura ile bahgeyi gezer. Geng kiz, ona dncelikle Defne Kaman'in
dogdugu giin yildirim diisen kayin agacinin yerine konan mermer plaketten bahseder ve
plaketi gosterir. Mermer plaketin iizerinde kocaman bir nazar boncugu ve "19.07.1975.
Ugurumuz: Kamimiz, Ozamimiz: Defnemiz, Aygoregimiz" yazdigini goriir (Uzuner 2016,
334).

Defne’nin yasadig1 biiyiik yekpare dairesinde duvarlarin kitaplik raflarindan bos kalan
aralarinda el dokumasi kilimler, {izerlikler, irili ufakli davullar, tefler, g6z boncuklar
asilidir. Bir duvarda tavandan yere dogru iist liste dizilmis, her birinin iizerinde kartal,
at, ar1, yunus, kugu ve kurt motifi olan, el dokumasi alt1 kii¢iik ipek hali vardir. Koltugu
gri-mavi renktedir; siyah zeminde kirmizi ve mavi renklerin agir bastigi, iizerinde
kirkayaga benzer motifler bulunan kalin dokumali bir Yoriik kilimi serilidir. Kilimdeki

desenler “Hayat Agac1” motifleridir (Uzuner 2016, 335-336).

Gergek samanlarin davul, kobza, fliit gibi miizik aletleri esliginde dogaglama bir sekilde
Saman dualar1 okuyan ve dans edip kendinden gecen ve kozmik seyahat yapan kisiler
oldugu kaynaklarda geger (Bayat 2018, 16). Defne’nin evindeki iizerlik, davul, tef, goz
boncugu gibi nesneler samanlar tarafindan kullanilan nesneler olmasi bakimindan
onemlidir. Samanlarin kiyafetlerinde ve kullandig1 esyalarda ise hayvan figiirlerine yer
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verdikleri bilinir. Bu nedenle bu ayrintilar Defne’nin Kam olduguna dair bilgi vermek
amaciyla islenmistir. Samanlarin “manyak™ adi verilen hayvan derisinden yapilan
elbisesinin iizerinde Defne’nin odasinda yer alan hayvanlara ait ¢esitli parcalar bulunur.
Ayrica Samanlarin davullari, onlar i¢in en kutsal aletlerinden biridir. Samanlarin bu
davulla tanrilara ses ulastirdigina, kotii ruhlar kacgirdigina inanilir. Saman davulunda
cok sayida cesitli resimler vardir. Bu resimler genellikle kirmizi ve beyaz boya ile
yapilir (Uraz, 1994, 207). Bu bilgiler g6z oOniinde bulunduruldugunda Defne’nin
odasindaki motifler, renkler ve figlirler Saman kiyafetlerini, aksesuarlarini ve
davullarint hatirlatir. Ayrica tizerlik, tiitsii gibi duman ¢ikaran nesnelerin kotii ruhlar
kovmak, nazar1 Onlemek, var olan nazarin giderilmesini saglamak gibi amaglarla
kullanilmas1 Tiirk kiiltiiriinde &nemli yeri olan uygulamalardandir. Uzerligin cesitli
Tiirk topluluklarinda ¢ok Onemsendigi, evin disina c¢ikarilmadigi, yabanciya

verilmedigi, kisinin nefsi gibi kabul edildigi dile getirilir (Kalafat 2013, 151).

Giines Aytan, Defne’yi bahsedilen giyim tarzi ve sag tipi nedeniyle ¢izgi film karakteri
Pocahontas’a benzetir (Uzuner 2015, 333). Defne’nin benzetildigi kurgu karakterler
arasinda Sherlock Holmes da vardir. Karaca bir sohbet sirasinda Defne ve anneannesi
Umay’in ¢evrelerindeki insanlara bakarken ayrintilar1 gordiigiinii, beden dilini ustalikla
okuduklarmi, kulaklarmin ¢ok iyi isittigini anlatir ve “Sherlock Holmes nasil dahi bir
kurgu karakterse Umay ve Defne onun yasayan halleridir.” diyerek onlar1 hayali bir

dedektif kahramanina benzetir (Uzuner 2018, 184).

Umay ve Defne’nin Kamlik vasfi tagimalarindan dolay1 dis goriiniisleri disinda ortak
ozelikleri ¢ok fazladir. Ongoriilerinin kuvvetli oldugu, ¢evrelerindeki insanlara
bakarken ayrintilar1 gordiikleri, beden dilini ustalikla okuduklari, ikisinin de
kulaklarinin ¢ok iyi isittigi anlatilir (Uzuner 2018, 184). Korkut Bayiilgen, “Sanirim bu
ikisi baska yildizdan gelmigler diinyamiza? Her seyi merak ederler! Gece yarisi
uykudan kalkip, suyun molekiillerinden Hindistanin bitki ortiisiine, develerin kag
midesi olduguna merak ederler.” (Uzuner 2015, 70) der. Semahat ¢ok yakininda
olmasina ragmen Umay’in bu son sozlerini duyamaz ve aklina Defne'nin istediginde
karsisindakini kisa siireligine sagir edebilme yetisinden bahsedilisi gelir (Uzuner 2016,
324). Defne’nin gazeteci arkadas1 Attila’nin 'Defne Kaman isterse yanimizda konussa

bile sesini duymanizi engeller!” ciimlesi bu 6zelliklerden birini vurgular (Uzuner 2016,
322).
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Komiser Umit, Defne’nin; anneannesi gibi bakarak insamin igini okuyormus etkisi
yapan gozleri oldugunu diisiiniir (Uzuner 2016, 58). Umit, Defne Kaman ve ninesi
Umay’in gergekten birer Saman oldugunu ve Defne’nin sadece Ona bir iyilik etmek igin
kayboldugunu diisliniir ve Semahat’e “Benim tas kafam da, béylece, torelerin de,
ailenin, gelenegin de aslen insan mutluluguna hizmet etmek icin var oldugunu
sorgulama cesaretine kavusmus olacaktir? Madem hem sen, hem de Defne Kaman
diyorsunuz ki, Anadolu'nun kadim geleneginde en once insan sevgisi ve sevinci vardir,
kut, devlet, saadet hep birdir; bak belki de bir haywrl is gelmistir basima... Vardwr bir
hayir bunda, falan..." der (Uzuner 2016, 211). Umit’in bu sozleri Samanlarin ¢ok iyi
birer psikolog olduguna dair tespitleri akla getirir. insanlarla ruhlar arasinda iletisimi
saglamak, gorlinen diinya ile goériinmeyen arasindaki dengeyi korumak, insanin dis
diinyasiyla ruhsal alemini bir arada tutmak Samanlarin en temel gorevlerinden biridir.
Samanliga gore biitiin felaketler fizik diinyasi ile metafizik diinya arasinda bagin
kopmasi ve dengenin bozulmast ile gergeklesir (Bayat 2018,153). Samanlarin psikolojik
sikintilar1 agma konusunda insanlara yardimer olma gorevini 21. ylizyilda bile devam
ettirdigi arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Kirgizistan’da devlet hastanesinde
diger kliniklerle birlikte Samanlara ait tedavi odalarinin bulundugu, sekreterler
araciligiyla kayit yaptirildigi ve randevuyla hasta kabul ettikleri kaynaklarda gecer. Bu
Samanlarin farki psikolojik egitim almis olmalaridir. Birtakim sorular sorup fiziksel
muayene yaptiktan sonra hastalarin geg¢mislerindeki olaylar1 dinleyip etkilendikleri
olaylar1 inceleyerek hastaliklara ¢oziim bulurlar (Kalafat 2013, 94). Ailelerin baskisi
nedeniyle sevdiginden ayrilmak zorunda kalan Komiser Umit’in Umay ve Defne ile
tanigtiktan sonra kendisinde sevgisi i¢in miicadele edebilecek giicii bulmasinin ve
sonunda yillardir kavusamadig1 sevdigiyle evlenip mutlu bir hayata gegmesinin Umay
ve Defne’nin Orta Asya Saman kiiltlirtinii 21. ylizy1l Tiirkiye’sine tagimasi sayesinde

oldugu soylenebilir.

Defne’nin 1ilging huylarindan biri zaman zaman ortadan kaybolmasidir. Cemal
Dokuzoglu, “Evet, arada sirada ortadan kaybolmast meshurdur onun, sir olur, gider!
Gider, dolasir, kim bilir ne maceralar yasar ama hep geri doner, gelir. Yani hep
gelirdi! Bu defa uzatti arayr benim kizil sa¢li bebegim!” diyerek Defne’nin zaman
zaman kayboldugunu ifade eder (Uzuner 2016, 361). Toprak romaninda Defne
kayiplara karistiginda Corum valisi “Defne Hanim, daha énce de ortadan kaybolur,
kimseye haber vermeden bazen gider sonra dénermis. Son olarak bu yil Istanbul’da bir
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kadin cinayetini arastirirken Kadikéy 'de bir vapurda kaybolmus. Birkag giin sonra ama
katil yakalandiktan sonra ortaya c¢iktiginda Biiyiikada’daki  bir arkadasinda
saklandigin séylemis.” der (Uzuner 2015, 85). Defne’nin ¢ocuklugu da dahil olmak
lizere bazi zamanlar ortadan kayboldugu bilgisi Su romanindan baslayarak serinin

romanlarin dile getirilir ve okur romanlar1 okuduk¢a onun kaybolmalarina sahit olur.

Su romaninda daha 6nce de ortadan kaybolduguna dair bilgi veren Umay’in bununla
neyi kastettigi tam olarak anlasilmaz ancak diger romanlardaki kaybolmalardan
anlasilacagr iizere Defne, kendini glivende hissetmediginde ortadan kaybolur; gegici
olarak bir hayvanin donuna girer ve olaylar ¢oziillip tehlike ortadan kalkinca ortaya
cikar. Defne’nin ailesi karakola gelip kayip bildiriminde bulunduklarinda Defne’nin
zaman zaman sirra kadem bastigini Umay’in gayet rahat bir sekilde sdylemesi Komiser
Umit’e garip gelir. Umay, Defne’nin kaybolmalaridan cocukea seylerdi diye bahsedip
gecistirir ve yine onun O6zel bir ¢cocuk oldugundan ve diger insanlardan farkli olan
yonlerinden bahseder. Ablasi ve annesi ise Defne’yi lizerine vazife olmayan seylerle
ugrasmakla itham eder, her firsatta elestirirler; bu esnada Komiser Umit’e Defne’nin
0zel ve gilinliilk hayatina dair bilgiler vermis, son zamanlarda kadin cinayetleri iizerine
calistigin1 sdylemis olurlar. Umay, bu konuyu “Eger onun kalbine 'kadinlara karsi
islenen siddet sucunun biiyiik giinahi'yla ilgili dogru yolu bulmak gorevi dogmugssa
Yapabilecegi tek sey bunu gergeklestirmektir! Ciinkii bazilarimizin kalbine meseleleri
¢ozmek arzusu karsi konulamaz bir 151k gibi dogar. Onlarin baska ¢aresi yoktur. Hi¢bir

ozel yetenek, bize karsiliksiz verilmez, hi¢chir deha kullaniimadan anlasiimaz Eviadim!"

diyerek agiklar (Uzuner 2016, 28).

Kayip bildirimi i¢in karakola gelen Umay’in Defne’yi c¢evresindeki insanlardan
korumaya calisan tutumu yine kendini gosterir. Defne ile ilgili elde ettigi bilgileri
“Kayip sahis: X gazetesi muhabiri Defne Kaman. Eskal: yas otuz alti. Orta boylu, uzun
kizil sacl, ¢illi, yesil gozlii, bosanmis, ¢cocuksuz kadin.” ciimlesiyle 6zetler. Umay ise bu
climleye “Bir kere kiiciik torunum Defne heniiz otuz bes yasinda bile yok, sonra gozleri
vesil degil ¢agla yesilidir, kizil saglart dogal ve dalgalidir. Daha da onemlisi Defne,
kadinlara 'bosanmis' denmesini hi¢ sevmez, zaten Medeni Kanun'da yapilan degisiklige
gore bosanmis kadinlara artik 'bekar' denebiliyor Eviadim." diyerek itiraz eder. Onun
bu itirazina Umay’n torununa olan diiskiinliigii, yazarin zaman zaman kadin haklarma

dair bilgileri romanin i¢ine yedirerek vermek istemesi sebep olabilir. Ayrica “dul”
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olarak nitelendirilen kadinlara Kamlik anlayisinda 6zel 6nem verilmesi ve himaye

edilmesi durumunu akla getirir (Kalafat 2013, 113).

Kadikdy Iskelesi'nden bir sehir hatlari vapuruna bindikten sonra sirra kadem basan
Gazeteci Defne Kaman'dan sonraki giinlerde hi¢ haber alinamaz, her tiir olasilik
tizerinde durulup derinlemesine bir arama kurtarma calismasi yapilir ancak bir haber
¢ikmaz. Bu durum romanda “Sanki yer yarilmis, gok delinmis, deniz yirtilmig ve Defne

Kaman i¢ine girmigti.” cimlesi ile ifade edilir (Uzuner 2016, 34).

Defne, kaybolduktan sonra Kadikdy carsisinda Umit’in karsisina ¢ikar, el sallayarak
onu bir evin kuytuda kalan girisine cagirir. Cagrildig: yere giden Umit; Defne’yi kizil
saclar1 ve eteklerinden kisa piiskiiller sarkan mavi askili elbisesi dahil, bastan ayaga
sirilsiklam bir halde ve korkmus yesil gozlerle cevresini kolagan edip endise i¢cinde ona
bakarken bulur. Defne 1slak elinde sakladigi nemli bir kagit parcasi uzatir ve kalabaliga
karist1, gozden kaybolur. Onun tekrar ortadan kaybolmasi1 “Sanki buhar olup u¢mus,
masallardaki gibi kaybolmugtu.” diye anlatilir (Uzuner 2016, 61). Defne’nin verdigi
kagitta sifre olarak verdigi beyitler vardir. Bu beyitlerin Kutadgu Bilig’den alintt
oldugunu Sahaf Semahat ¢dzer. Umay’n evine gonderdigi Su Kitabr’m okuyan Umit,
rilya baghig altinda ayrintilariyla anlatilan “Defne, Su Kitab: ve su” igerikli kabusu
goriir. Rilyasinda gordiigii ¢orekotlart ve Umay’in yapip karakola gonderdigi ¢orekotlu
aycorekleri Umit’in bilingaltinda yer edinmeye baslar hatta Umit hi¢ yemedigi halde

pastaneden ayg¢oregi alir.

Umit, elinde aycéregiyle Kadikdy carsisinda yiiriirken Defne, ikinci kez onun karsisina
cikar. Bu defa suda fazla durmaktan cildi burusmaya baglamis, rengi solmus bir
haldedir; yine bir apartman kapi1 araligmma saklanmakta ve endiseli gozlerle etrafi
kolacan etmektedir. Umit, Defne ile ikinci karsilasmasini Semahat’e soyle anlatir: “Bu
sabah yine bir sokakta oniime ¢ikti, yine sirisiklamdi, yine korku igindeydi! Biliyor
musun, hi¢ konusmuyor, daha dogrusu konusamiyor, sanki dilsiz? Suda kalmaktan eli

burusur ya insanin, cildi oyle burus burus olmus artik.” (Uzuner 2016, 156).

Umit, Defne’yi karakola gelmek igin ikna etmeye calisir ancak Defne konusmak isteyip
de konusamiyor gibidir. Umit, ona olayla ilgili pek ¢ok soru sormasima ragmen Defne
bu sorulara cevap vermek yerine endiseyle kalabalik sokakta sanki birini arar gibi

bakinir. Defne, kisacik bir an onun elindeki ay¢ore§ine bakar ve yiiziinden bir 151k
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gecer. Sonra yine avucunun iginde sakladigi bir kagit uzatir ve ¢ok aceleyle kalabaliga
karigir. Kagitta Kutadgu Bilig’den alintilanan beyitler vardir (Uzuner 2016, 125-126).
Umit’in elinde aycoéregi goriince Defne’nin yiiziiniin aydinlanmas1 énemli bir ayrmtidir.

Olayin seyrinin Defne’nin ve Umay’ 1n planladig gibi gittigine isarettir.

Defne’nin kayboldugu giin Kadikdy Iskelesi’nde ortaya c¢ikan ve oradan ayrilmayan
yunus, baslangigta yalnizca yolunu kaybeden bir yunus gibi goriiniir ancak yasanan
olaylar yunus ile Defne arasinda bag oldugunu ortaya ¢ikarir. O ana kadar yasananlari
bir araya getiren Umit kendi kendine konusmaya baslar ve “Defne Kaman tehlikede,
konusamuyor ve islak. Islak. Kadin 1slak. O belki de suyun icinde bir yerde saklaniyor?
Kadin suyun iginde saklaniyor! Ya hu, kadin suda be! Oglum Umit, bu Defne Kaman
sakin suyun iginde bir yerde saklaniyor olmasin?” gibi climleler pes pese siralanir

(Uzuner 2016, 130-131).

Olaylar arasindaki baglantiyr kurmaya ¢alisan bir diger isim olan Semahat, Umay’la ilk
karsilastiginda onun kim oldugunu diisiiniirken beyninde bir simsek ¢akar ve agzindan,
"Aygoregi!" sdzclgl firlar. Sonra aklina hiicum eden parcgalar1 birlestirir ve dnemli bir
ayrinttyr yakalar. Umay’in Kadikéy Karakolu'na diin sabah tepsi tepsi aycoregi
gotlirdiigiinii, torununun kayip bildiriminde bulunurken onu evde “Ay¢dregi” diye
cagirdigint ve Manas'ta baginin belaya girecegini anlayinca hemen kuguya doniisen
Prenses Aycoregi’ni hatirlar, Defne’nin de kendini tehlikede hissettiginde hayvan
donuna biiriinmiis olabilecegi fikri aklina gelir (Uzuner 2016, 244).

Umay’m “Torunumun hayati bu sefer gercekten tehlikede! Evet, simdilik giivencede
sayuir ama her kim veya kimlerden kagiyorsa, onlar yakalanmadan Defnecigim geri
donmez, miimkiin degil donemez! Besbelli ona kotiiliik etmek isteyenler var. Ancak
suyun i¢inde kalmaya da fazla dayanamaz...” (Uzuner 2016, 264), "Cok vaktimiz
kalmadi. Su 1s1s1 sicak ama hipotermi ve maserasyon riski var. Insan viicudu suda uzun
siire kalacak sekilde yaratilmamigtir.” (Uzuner 2016, 267) gibi climleleri ve anlattigi
Yunus Peygamber kissasi1 Semahat’in ve Umit’in Defne ile ilgili diisiincelerini
destekler. Semahat c¢ok yakininda olmasina ragmen Umay’in sdzlerini duyamayinca
aklina Defne’nin istediginde karsisindakini kisa siireligine sagir edebilme yetisinden
bahsedilisi gelir. Aniden, "Komserim, o yunus ile Defne arasinda kesinlikle bir iliski

var!" der ve olaylar1 ¢ozer (Uzuner 2016, 324). Olaylar ¢oziiliip Defne tam da yunusun
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mesken tuttugu yerde ortaya ¢iktiginda Umit onu alir ve evine gétiiriir (Uzuner 2016,
399).

Umay, Defne’yi anlattigt “Defne’'m iyilik yapmak, siddet géren tabiati, insani ve/ya
hayvan canlart korumak i¢in zaman zaman ortadan kaybolsa, hayvan donuna girse de,
en onun oniinde sonunda basimi beladan kurtaracagina hep giivenirim.” clmlesi
Defne’nin pek ¢ok yoniinii ve 6zelligini ortaya koyar niteliktedir (Uzuner 2015, 288).
Defne ise ¢cocuklugundan beri basina gelen bir¢ok kotii olay: siralar; bu talihsizlikleri
basarili bir sekilde atlatabilmesini ve hayatta kalabilmesini direngli kisiligine ve
anneannesi ile dedesinden aldig1 egitim sayesinde esnek ve ¢ok secenekli diisiinmesi

basarmasina baglar (Uzuner 2018, 69).

Defne, Su romaninda kaybolup, bir dizi olayin sonucunda bulunup eve getirildiginde
Ayperi, Defne teyzesinin kucagindan hi¢ inmez. Umay Nine'nin Ayperi'ye “Kiiciik
Aygoregim” diye hitap etmesi ve kizin burnunun iizerindeki kizil ¢illerle Defne
teyzesinin kii¢iikk bir kopyasi olmasi Semahat'in dikkatini ¢eker (Uzuner 2016, 401).
Ayni aileden olan Umay, Defne ve Ayperi’nin Saman olarak diinyaya gelmesi akla
Samanligin kadinin soyundan gectigine dair bilgiyi getirir. Kadin Samanlarin Saman
soy agacinda onemli rol oynadigi, elde edilen bilgilere gére Samanlarin soylarini
ailedeki kadin Samanlardan aldig1 bilinmektedir (Bayat 2018, 134). Umay’1 da Saman
olan biiyiikannesinin yetistirdigi diisiiniiliirse romanda islenen bu durumun Samanlik

inanigina uygun oldugu goriiliir.
3.4.6. Dag Kiiltii

Ulu ve erisilmez olusuyla dikkat ¢eken daglar, Orta Asya’da yasami dogrudan etkileyen
unsurlar arasinda yer alirken Tiirkler tarafindan biiyiik saygi gosterilen tabiat unsurlari
arasinda yer almistir. Tiirklerin Tanr1’y1 gokyliziinde tasavvur etmesinden dolay: daglar
yeryliziinde Tanr1’ya en yakin yer olarak goriilmiistiir. Bu durum dagi daha da 6nemli

hale getirmektedir (Kilig 2003, 173).

Daglar, Tiirk kiiltiirtinde biiytikliik ifade eder, koruyucu olarak kabul edilir. Tanrilara,
tanrigalara makam olan daglar, kutsal ve dnemli goriiliir (Uraz, 1994, 172). Altaylilarin
daglarin sahibi olan birtakim ruhlarin varligina inandig1 ve onlar i¢in kurban kestigi

ifade edilir (Uraz, 1994, 174). Dag ruhlarmin insanlara iyilik ettigi, koti ruhlardan
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korudugu ve yol gosterdigine inanilir (Uraz, 1994, 176). Her dagin ruhu kendi
bolgesinde etkilidir (Uraz 1994, 109).

Orta Asya yasayan Tiirklerin daglara miibarek ve mukaddes isimler vermesi, daglara

gosterilen saygimin gostergesidir (Kilig 2003, 175).

Dag, gee¢misten bugiine pek cok dinde kutsal kabul edilmistir. Tiirklerin efsane ve
destanlarinda dagin koruyucu bir siginak olarak gorev yaptigr goriiliir. Goktiirk ve
Uygur efsanelerinde bunun 6rnekleri mevcuttur. Samanlarda dag ruhu 6nemli bir yere
sahiptir. Basta Hz. Musa, Hz. Isa ve Hz. Muhammet olmak iizere tek tanril1 dinlerin

peygamberleri Tanri ile goriismek igin yiiksek daglara ¢gikmislardir (Kilig 2003, 173).

Uyumsuz Defne Kaman in Maceralar: serisinde tabiatin biitliin unsurlarinin canli kabul
edildigi ve onlara saygi duyuldugu goriiliir. Dag, 6zellikle Toprak adli romanda 6ne
¢ikar. Romanin bir boliimii “Bir Dag Gibi Diisiinmek™ adin1 tasimaktadir. Dipnotta bu
bashigin Amerikal1 ¢evreci yazar Aldo Leopold’iin Bir Kum Yoresi Almanagi’nda yer
alan tinlii makalesinin adi oldugu ifade edilir. (Uzuner 2015, 367). Ayrica bu basligi
tastyan boliimiin ileriki sayfalarinda insanlarin yeryiiziinii ancak “bir dag gibi
diisinmek™ yoluyla kurtarabilecegi ifade edilir. Sebebi soyle aciklanir: “Ciinkii bu
diinyada en uzun yasamis ve hayatin anlamini en iyi anlamis tek canli bellegi
Toprak’tadwr. Onun bilgeliginden yararlanmak, ancak onun gibi sade, tarafsiz ve adil
diistinmekle miimkiindiir. ‘Bir Dag Gibi Diistinmek’ miimkiindiir. Ciinkii dag, ¢tinkii
toprak bilir. Ciinkii dag kismen sikismis Toprak, Toprak da dagdir.” Bu ciimlelerden
anlagilacagi gibi toprak ile dag arasinda baglart kuvvetli bir iliski kurulur ve yapilacak
en dogru seyin her zaman topragi dinlemek ve “Bir Dag Gibi Diisiinmek™ oldugu ifade

edilir (Uzuner 2015, 368-369).

Yukarida dag ile aktarilan bilgilerin yam sira “dag” sdzctigii, erkek ismi olarak gecer.

Defne’nin eski esinin Daghan’dir (Uzuner 2015, 24).

3.4.7. Atalar Kiiltii

Tirklerin atalarina saygi duydugu, onlarin soézlerini 6nemsedigi ve tecriibelerine

giivendigi bilinmektedir (Kili¢ 2003, 177).
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Tiirklerin atalarina duydugu sayginin ¢esitli sebepleri vardir. Bunlarin basindan gelen
sebep, oOliimden sonraki yasama inanilmasidir. Tirkler, insani beden ve tin olarak
diistinmekte; insanin bedeni Gliince tin yani ata ruhunun sonsuza kadar yasadigina,
bedeni 6lii olmasina ragmen aile iiyelerine yardim edebildigine inanmaktaydi. Bu
nedenle atalar1 6ldiikten sonra da onlar1 6fkelendirecek hareketlerden kaginmakta ve
memnun edecek isler yapmaya ¢alismaktaydilar (Kilig 2003, 178). Bu anlayis
dogrultusunda mezarlarin yanindaki aga¢ ve calilara bez baglama; tlirbelere havlu,
mendil, tiilbent birakma gelenegi ge¢misteki Samanist inancindan giiniimiize kadar

gelmistir (Kilig 2003, 180).

Tiirklerin “ata” olarak kabul ettikleri kisiler i¢in biliylik mezarlar yaptig1 ya da temsili
magaralar1 ecdatlarinin mezar yerleri olarak degerlendirdigi kaynaklarda yer alan
bilgilerdendir. Bu tip mezarlar1 aganlara ve bu mezarlara zarar verenlere agir cezalar
vermeyi ecdatlarmin ruhlar igin bor¢ olarak gordiikleri bilinmektedir. Ecdat olarak
bilinen insanlarin toplumda liderlik gorevi tistlendigi, dini ve diinyevi islerle ilgilendigi

dile getirilir (Bayat 2017b, 187).

Fuzuli Bayat konuyla ilgili farkli bir noktaya dikkat ¢eker; ecdat ve ata-baba ruhlarinin
esasen farkli olmakla birlikte fonksiyonel ve ritiiel baglamda benzer ve yakin
olduklarini ifade eder. Bu durumu “Hem ecdat hem ata-baba ruhlar: ger¢ek diinya ile
oteki aleme aittirler. Ancak bunlarin arasinda ¢ok kiigiik bir fark da vardir. Ecdat, boya
adint veren, tarihi kimligi olmayan bir atadir. Ata-baba ruhlart hem ilk ata hem de
tarihi bir kisinin olusturdugu boyla baglantili olup daha genis bir kategori olusturur.
Saman diinya goriistiniin etkisiyle kabilenin veya soyun veya ailenin dlen erkek ferdi

cogu kez ata-baba kiiltiine ¢evrilmis olur.” sdzleriyle agiklar (Bayat 2017a, 209).

Bayat’in degindigi gibi Kamligin ata ruhlari esasli bir sistem oldugu ifade edilir.

Kamlar, atalarinin ruhlarinin onlara giizel bir gii¢ verdigine inanir (Kalafat 2013, 106).

Serinin romanlarina bakildiginda yukarida sebepleriyle birlikte verilen atalar kiiltiine
dair izler goriiliir. Ozellikle Defne ve Umay’in hem yasayan hem de &len biiyiiklerini
saygiyla ve minnetle andiklar1 goriiliir. Basta Umay Bayiilgen olmak iizere bir¢ok
roman kisisi ge¢miste yasamis biiyiiklerinden saygiyla bahseder. Onlardan kalan
inanislara ve gelenege sahip ¢ikar, gelecek nesillere aktarir. Umay, kendisinin Saman

oldugunu fark eden ve onu bir egitimle biiyliten biiylikannesine minnettardir. Defne de
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ayni egitimi kendisine veren, hayati boyunca onu koruyup kollayan Umay ninesine
biiyiik saygi duyar. Bununla birlikte Dede Korkut, Deli Dumrul gibi Tiirk atalarinin

romanlarda ¢ok defa saygiyla anildig1 goriliir.

3.5. Renkler

Eski Tirklerin diinyay:1 tasarlama sekillerinden birinin renk simgesi oldugu belirtilir.
Fuzuli Bayat mitolojide renklerin yeri ile ilgili “Diinyayt kavramanin en eski
tasarimlarindan biri olan renk, millilikle, milli psikolojiyle birebir baglantilidir.
Renkler bir kavimdeki ozelligini digerinde de ayni sekilde gostermez. Renkler
kavimlerin yasaminmin, mitolojik inanglarimin géstericisidir. Zamanla renk simgeleri

degiserek ayri bir ozellik kazanabilir. Ancak kutsal olan renkler degismeden kalir.” der
(Bayat 2017b, 70).

Tiirk kiiltiiriinde renklerin mitolojik anlam kazanmasinin, kozmolojik tasavvurlardan
kaynaklandig1 ifade edilir. Tiirklerde kozmolojik sistemde, dort ana yon tasavvuru
bulundugu, renklerin bu dort ana yoniin simgeleri arasinda yer aldigi goriiliir.
Kozmolojik semada kara renk, kuzeyi; kizil renk giineyi, gok rengi mavi (bazen yesil)
doguyu, ak renk batiyr simgeler. Sar1 ya da yagiz (siyah) merkezi yani toprag: temsil
eder. Hayvanlar, yildizlar, su, ates, agag, maden, toprak (merkez) gibi semayla iliskili
diger simgelerin de renklerin kozmolojinin ve mitolojinin diger alanlarinin konulariyla
iliskili oldugu goriiliir. Ozellikle renklerle hayvanlarin iliskilendirildigi goriiliir.
Uygurca da kuzey kara yilan, giiney kizil saksagan, dogu mavi ya da yesil ejderha, bati
ak pars seklinde nitelenir (Coruhlu, 2011, 207).

Yonlerle renklerin eslesmesi, donemlere ve Tiirk topluluklarina gore farkliliklar
gostermekle birlikte renklerin Tiirklerin yerlesecekleri cografya lizerinde bile etkili
oldugu izlenimi hakimdir. Yasar Coruhlu’nun konu ile ilgili su ciimleleri dnemlidir:
“Tiirk iilkelerinin dort tarafindaki cografi unsurlarin renklerle anilmasi ya da dort
anayone gore yerlesmeye dair ikna edici sayida ornek vardir; ornegin, icinde benim de
bulundugum bir arastrma grubu, Tiirkiye'nin etrafindaki denizlerin isimlendirilmesini
tesadiiflere baglamak istemezler. Dikkat edilirse yurdumuzun kuzeyinde Karadeniz,
giineyinde Kizil Deniz, batisinda Ege Denizi (Akdeniz) bulunmaktadwr.” (Coruhlu, 2011,
207).
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Yasar Kalafat; kirmizi, yesil ve beyaz renklerin Kamlikta inan¢ bakimindan itibarl
goriildiigiinii ve siyah rengin topragin altindaki ruhlara sit oldugunu ifade eder (Kalafat

2013, 111).

Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar: serisinde renklere dair pek ¢ok cagrisima ve
ifadeye yer verilir. Umay’in ricasi iizerine Semahat’in Hava Kitabr’ndan okudugu
boliimde “Renkler” baglikli bir yazi vardir. Yazida gecen ifade soyledir: “Kadim
gelenegimizde zaman, mevsimler ve yonler renklerle ve hayvan sembolleriyle temsil
edilir. Kis Kara, Yaz Kizil Kirmizi, Sonbahar Ak, Ilkbahar Gok Mavisidir. Kizil-Kirmizi
Kus Giiney yoniinii temsil eder.”(Uzuner 2018, 318)

Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi serinin romanlarinda renklerin Tiirk mitolojisine uygun
olarak kullanildigr goriiliir. Bunun disinda romanda giinlilk hayatin akisi icinde
kullanilan renklerin de 6zellikle se¢ildigi, bazi renklerin belirli duygular1 ya da olaylari
cagristiracak sekilde kullanildigi fark edilir.  Renklerden yalnizca romanlarda yer

alanlar islenecektir.

3.5.1. Siyah-kara
Siyah ya da kara olarak adlandirilan rengin diinya mitolojilerinde ve simgeciliginde
cogunlukla olumsuz anlamlari ifade etmek tizere kullanildigi bilinmektedir (Coruhlu,

2011, 209).

Tiirklerde kara rengin birbirinden farkli anlamlarda kullanildigi goriiliir. Kara renk;
kuzeyde olan bir yer ya da kuzeyde yasayan bir topluluk anlaminin yan1 sira siddet, gii¢
ve yogunlugu ve gercegi vurgulamak, iyi ya da iyilik ilkesinin karsisinda olumsuz ya da
kotii olan ilkeyi belirtmek, yas, 6liim gibi insanin hayatinda meydana gelebilecek
tiziintii verici hususlar ifade etmek, olumlu ya da olumsuz olarak nitelendirmeden iki
farkli seyi belirtmek i¢in kullanilir (Coruhlu, 2011, 209). Bu renge Erlik, yeralti alemi
ve kara iyelerle baglantili olarak da yer verildigi ifade edilir (Kalafat 2013, 36).

Siyah/kara renk, Su adli romanda ¢ogunlukla Erlik Han ile telaffuz edilir. Komiser
Umit, bir olayr ¢dzmeye ve bir sucluyu bulmaya ¢alisirken Umay Bayiilgen aradigi
adamla ilgili ona sunlar1 soyler: “O adaminin i¢inde ¢ok derin, simsiyah keder var ve o
kederin zifiri karanligi tam buradan, bulundugumuz bu noktadan ge¢mistir! Ciinkii
Erlik Han’in enerjisi siyahtir ve gegtigi yerde aci tadimi birakwr. Evlik Han, dokuz katl

‘Asagr Diinya’min begsinci katinda oturur ve onun altinda da cehennem vardir! Bu
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yiizden dokuz sayisi onemlidir!” (Uzuner 2016, 385). Semahat, Umit’in sdylenenleri
tam olarak anlamasi i¢in “Kotiiliik Erlik Han dan, yeraltindaki ‘Asagi Diinya’dan, gizli
saklidan, kapali ve karanliktan gelir, bu yiizden enerjisi karadir.” diye Umit’e agiklar
(Uzuner 2016, 385). Ardindan Semahat ve Umay; kapkara Erlik minyatiirleri, cinler ve
ejderhalar ¢izen Mehmet Siyah Kalem’den bahsederler (Uzuner 2016, 386). Bu
konusmalar esnasinda katil ger¢ekten masalardan birinde oturmaktadir. Umay
Bayiilgen, yine gdzlerini kapatir ve “Iste 0 siyah enerji ve aci tat simdi tam burada!”
der (Uzuner 2016, 390). Gergekten de Komiser Umit’in parcalarmi birlestirmeye
calistig1 olayda suclu olan adamin birkag giindiir o kafeye gelip gittigi ve sug aleti olan
bicagi kafenin tuvaletine sakladigi anlagilir. Bigagi Umay Bayiilgen, kafenin erkekler
tuvaletinde eliyle koymus gibi bulur ve Umit’e teslim eder. "Ben size dedim, kara enerji
ve aci tadin izi burada, diye... Lzi takip edince, sonu erkekler tuvaletinde ¢ikti. Uzerinde

kan var.” der (Uzuner 2016, 390).

“Erlik” baslig1 altinda verilen bilgilerden hatirlanacag: gibi Erlik’le ilgili pek ¢ok unsur,
kara olarak nitelenmistir. Erlik’in kara kaglh ve kara gozlii, kara ve kivircik sagli oldugu

rivayet edilir. Erlik, kara renkli bir ata ya da 6kiize biner (Coruhlu, 2011, 56).

Serinin romanlarinda Erlik’in gectigi bolimlerde ¢ogunlukla kara renge de yer verilir.
Kemal’in gordiigii riiyada onun diistiigii yerde ¢imler simsiyah, etraf karanliktir. Yukari
baktiginda oranin da simsiyah oldugunu goriir. Riiyasinda karsilastig1 Erlik’in karnina
kadar uzun catal uglu simsiyah sakallari, kapkara gozleri simsiyah kaftani, kapkara bir
yilandan asas1 vardir. Erlik Han “Benim giinesim siyah, is1gim karadir!” der (Uzuner
2015, 381). Kemal tiim imkansizligina ragmen simsiyah gokte kara 11kl siyah giinesi

goriir (Uzuner 2015, 382).

Kara sozciigii riiya motifi ile birlikte kullanilir. Romanlarda kabus ya da karabasan
sOzciigii yerine ¢ogunlukla “karakuru diis” ifadesine yer verilir. Bu ifadeyi o6zellikle
Umay, Defne ve Semahat kullanir. Serinin Su adli romanin Komiser Umit’in gordiigii
riiyadan kabus diye bahsedilirken Toprak’ta Kemal’in gordiigii riiyadan Semahat
“karakuru diis” diye s6z eder (Uzuner 2015, 384). Ayni romanda Umay, bu ifadeyi
kullanir ve iki gece ist iiste karakuru diis gordigiini soyler (Uzuner 2015, 401).
Hava’da Semahat yazdigr mektupta hayatinin bir dénemi ile ilgili “Kabus! Karabasan!
Corum’dayken ogrendigim Eski Tiirk¢e karsihigiyla Karadiis!” ifadelerini kullanir

(Uzuner 2018, 104). Defne Kayseri’de kaldiklar1 dgretmenevinde gordiigi riiya igin
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“karabasan, karakuru diis” der (Uzuner 2018, 191-192). Karakuru diis ile ilgili ayrintil
aciklama riiya basligr altinda yapilacaktir.

Kara sozciigii; ezeli karanlik, bosluk, 6liim karanligi, tahribat, iiziintii, biiyii, kotiilik ya
da olimle ilgili mitlerde yer alan tanrilar, karmasa ortami, Seytan vb. gibi pek cok
olumsuz durum ve varlikla birlikte kullanilir (Coruhlu 2011, 209). Defne Kaman, kara
sOzciigiine “Kara bir duman ortmiistii Orta Diinya’yi, kotiiler zafer ¢igliklart atiyordu.”
ciimlesinde olumsuz bir ortami betimlerken yer verir (Uzuner 2018, 135). Ertugrul
Tiirel’in hastalik adi olarak kullandigr “kara humma”da, kara rengin Gliimciil bir

hastalik adinda gectigi goriiliir (Uzuner 2018, 154).

Defne’nin kaybolmadan 6nce biraktigi Hava Kitabi’nin sonuna ekledigi Kutadgu Bilig
beyitlerinde “Kara Kus” ifadesi gecer. Umay Bayiilgen bu beyitlerde gecen Ak Kus ve
Kara Kus ifadelerinin kartal anlaminda kullanildigini, kartalin adaletin sembolii oldugu
soyler (Uzuner 2018, 302-305). Kara Kus, Tiirk mitolojisinde kartal yerine kullanilan
ifadedir (Ogel 1995, 547). Kara Kus ile ilgili ayrintili bilgi kartal bashign altinda

verilecektir.

Yukaridaki mitolojik ifadelerin disinda kara renk, Semahat ile biitiinlesmis olarak
goriiliir. Semahat, Istanbul’a kagmasina sebep olan olaylar nedeniyle kendini hayattan
soyutlayip bir sahaf diikkkdninin bodrum katina kapatir. Hava romaninda yazdig:
mektuba kadar onun ne yasadigi bilinmez. Bu mektupta Semahat, dayisinin kendisine
tecaviiz ettigini ve bunun sonrasinda yasadiklarini anlatir (Uzuner 2018, 101-105).
Semahat, Umay Bayiilgen ile tanisip onun sifali eli ve sozleriyle hayata donene kadar
yasina ve cinsiyetine uygun giyinmek yerine cinsiyetini belli etmeyecek sekilde ve koyu
renklerde 6zellikle de siyah kiyafetler giyer. Semahat i¢in “ufak tefek, daginik, kadindan
cok erkege benzeyen, cocuksu, yari divane goriiniislii kadin™ ifadesi kullanilir ve
ardindan iizerinde {iniforma gibi hep ayni siyah pantolon, siyah kazak, tisort ve lastik
ayakkab1 oldugu soOylenir. Onun iizerindekilerin bastan ayaga siyah olmasi, iginde
bulundugu karanlik ruh halinin disa yansimasini anlatmak i¢in 6zellikle belirtilir ve

siyaha olumsuz bir anlam yiiklenir (Uzuner 2016, 54).

Yukarida orneklenen kullanimlarin disinda siyah, roman kisilerinin kilik kryafetini

(Uzuner 2018, 14,26), sa¢ rengini (Uzuner 2018, 35) betimlerken ¢ok defa kullanilir.
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3.5.2. Kirmz

Glinesin ve tiim savas tanrilarinin rengi olan kirmizinin, eril hareket ilkesini, atesi,
hiikiimdarlig1, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili birtakim unsurlar ifade ettigi bilinir.
Tiirklerde bu anlamlarla birlikte merkezin yani yasanilan anavatanin giineyini karsilar.
Ayrica Tiirk mitlerinde hem gok ve hem de yer unsuruyla alakali olarak kullanilir. Bu
durum kirmizinin olumlu ve olumsuz anlamlar icerdigini gosterir. Hangi sekilde
kullanilirsa kullanilsin kuvvet, gii¢, iktidar, siddet, yogunluk ifade eder (Coruhlu 2011,
212). Kirmizinin ates iyesinin rengi oldugu ¢esitli kaynaklarda yer alir (Kalafat 2013,
111).

Kirmizi renk Toprak romaninda Umay Bayiilgen, gordiigii bir riiyayr anlatirken geger.
Defne Kaman, Corum’da tarihi eser kagakc¢iligini arastirirken kaybolur. Onun ardindan
Karaca’dan da haber alinamaz. Kayip kisiler giderek artarken Umay, “Kayip sayisi bana
dort gibi goriindii. Uzag iyi secer gozlerim, dort sayisint gordiigiimden eminim.” der.
Sahaf Semahat bu durumu, Umay Bayiilgen’in riiyaya yattigim1 ve Kamlar’in bdyle
seylere inandigini sdyleyerek aciklar. Ardindan Umay “Icinde ates, isik, kirmizi renk
olan birini gordiim. Dérdiincii kayp odur!” diye sozlerine devam eder (Uzuner 2015,
144). Bu konusmanin ardindan gelen telefonla kaybolan dordiincii kisinin Arkeolog
Gilines Aytan oldugu anlasilir (Uzuner 2015, 147). Umay’m iginde ates, 151k, kirmizi
olan biri diye bahsettigi kisinin ad1 Giineg’tir. Tiirk mitolojisinde kirmizi, Giines’in
rengidir ve Umay Bayiilgen’in riiyasinda gordiigli kirmizinin, Glines Aytan’
simgelemesi yazarm bu riiya motifini Tirk mitolojisine uygun olarak kurguladigini
gosterir.

Umay Bayiilgen, kirmizi rengi ayn1 romanda bir kez daha kullanir ve yine kirmizi ile
dolayli yoldan Giines Aytan’1 kastetmektedir. Umay, Defne ile telefonda konusurken
kurdugu ciimle soyledir: “Sesinde arilar bal yapryor Aygoregim! Benim yiiziimden
karilmis kalbindeki yikintilarin arasindan bir 151k parlyor. Kirmizi ve sicak renkli bir
stk var sesinde... Diin gece dolunayda kayaliga kimle gittiysen, o kisi giines gibi
aydinlatmis sesini.” (Uzuner 2015, 400). Gergekten de Defne, dolunay kayaliga Giines
Aytan ile gitmistir ve Umay, bir kere daha Giines Aytan’dan bahsederken kirmizi

ifadesini kullanir.

Defne Kaman kirmizi rengi kullanan roman kisilerindendir. Defne uzun yillardir

kimseye asik olmaz ancak Corum’da tanistigi Giines Aytan’dan hoslanmaya baslar. O
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andan itibaren iginde yillardir tepkisiz bir sekilde uyuyan peri harekete geger ve zaman
zaman bayrak agar. Ac¢tig1 bayraklarin rengi duruma gore degisir ve lizerinde farkli
climleler yazar. Defne, Giines Aytan’a iyiden iyiye asik olmaya basladiginda i¢indeki
peri kirmizi bir bayrak acar ve iizerinde “Insanin neredeyse yeniden aska inanasi
geliyor!” yazar (Uzuner 2015, 315). Aym1 kirmizi bayrak; Giines Aytan, Defne’yi
Yazilikaya’ya davet ettiginde peri tarafindan bir kez daha acilir. Bu defa iizerinde
“Yarin Gece Dolunayda Yazilikaya’da Olmamak Icin Bir Bahanen Yok!” yazar (Uzuner
2015, 316). Bunun haricinde Defne’nin Giines’e duygusal yakinlik hissettigi baska
anlarda da Defne’nin igindeki peri iizerinde duygusal ifadeler yazan kirmiz1 bayrak acar
(Uzuner 2015, 319, 326, 337). Bu kullanimlar, kirmizinin ask ile ilgili anlamin1 temsil

edecek sekilde kurgulanmistir.

Kirmizinin ask ile bir arada kullanildig1 ciimlelerden biri Komiser Umit, asik oldugu
Tasvir ile ilgili iyi haberi verirken kullanilir. Semahat’i arayan ve beklenenden daha
hizla iyilesen Tasvir'in taburcu edildigi miijdesini verirken Komiser Umit'in sesinde

kirmizi balonlar ugustugu ifade edilir. (Uzuner 2016, 27. boliim)

Yukaridaki 6rneklerin yani sira kirmizi bir boliimde daha dikkat ¢eker. Yasadig kotii
olaylar sonucu kendini yerin altina hapseden ve erkeksi tarzda ve bastan ayaga siyah
giyinen Semahat ilk defa ayakkabici vitrininde, kirmizi, boncuklarla siislii, civil civil bir
sandalete bakmaya doyamaz. Umay Bayiilgen ile tanigtiktan sonra vitrinde goriip
almadigi kirmiz1 sandaletten bir ¢ift satin alir (Uzuner 2016, 326). Semahat’in kendine
olan inanci yerine geldiginde ve daha giiclii hissetmeye basladigi ilk anlarda kirmizi

rengi se¢cmesi kayda degerdir.

3.5.3. Mavi

Mavi, Tiirk kiiltirinde dogu yoniiniin simgesi olmasinin yani sira, gok unsuruna isaret
eden cesitli 68elerin simgesi olarak da kullanilir. Bu anlamda bazen beyaz bazen de
yesille bir tutulan mavi, sifat olarak bir isimle kullanildiginda o ismin Gok Tanr1 ya da

gokte olduguna inanilan ruhlarla iligkili bir sey oldugunu gosterir (Coruhlu 2011, 213).

Mavinin, diinya mitolojilerindeki genel anlami ile Tiirk mitolojisindeki anlamlari
ortiisiir. Cesitli mitolojilerde akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah'a
hiirmet, barig gibi erdem ve erdemli davraniglarin simgesi olan mavi; ayni zamanda

icinde her seyin yer aldigi sonsuz boslugu da simgeler. Gok rengi genellikle olumlu
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anlamlar ifade eder. Bir unsur ile mavi renk bir arada kullanildiginda o unsur saygin bir
0ge haline gelir. Baz1 metinlerde mavi renk cenaze, cenaze evi gibi dliimle ilgili yas

ifadelerinde olumsuz anlamlar da kullanilir (Coruhlu 2011, 214).

Uyumsuz Defne Kamanin Maceralar: serisinde olumsuz anlama gelen bir kullanim
goriilmez. Gok mavisi disindaki mavi, genel anlamda disil su unsurunun da rengi olarak
bilinir (Coruhlu 2011, 214). Bu nedenle olacak mavi renk en ¢ok serinin Su Kitabi’nda

ve ¢ogunlukla kadinlarin iizerinde goriiliir.

Komiser Umit ile Semahat, sahaf diikkdninda Umit’in gordiigii riiya iizerine konusurken
Semahat raftan Tiirk Destanlar: ve Samanlikta Renkler adli kitabi alir. Rityasinda Defne
Kaman’in elbisesinin mavi oldugunu ¢ok net hatirladigini sdyleyen Umit’e kitaptan
“Gok ile ozdes tutuldugu igin saygi duyulan ve ¢ok sevilen mavi, Tiirkler i¢cin dogu
yontiniin simgesidir. Mavi renk, diinya mitolojilerinde sik sik rastlandig: gibi, Tiirklerde
de akil, idrak, sagduyu, basiret, barisi sembolize eder. Eski Tiirk¢e metinlerde ‘gok
sakalli’, ‘kok temur’ (gok demir).gibi ifadeler maviye géndermedir.” ciimlelerini okur.
O esnada diikkana bir miisteri gelir. Aradigi kitabi inceleyen orta yash erkek miisteri,
Semahat’in biraz dnce masanin iizerine biraktig1 Tiirk Destanlar: ve Samanlikta Renkler
kitabin1 goriir ve satin alir. Kitap miisterinin torbasinda ¢ikip giderken iiziildi. “Maviyi
de gonderdik iste...” diye kendi kendine konusur. Sonra diikkanin kapisinda asili iri
nazar boncugunun, kahve fincaninin, kiil tablasinin ve daha bir¢ok nesnenin {izerine

islenmis mavi goz sembolii fark eder (Uzuner 2016, 160-161)

Semahat’in ¢ocukken maviye pek diiskiin oldugu ve Istanbul’a gd¢mesine neden olan
olaylardan sonra hi¢ farkinda olmadan koyu renklere biiriindiigii ifade edilir (Uzuner
2016, 160). Yillardir siyah giyen Semahat’in uzun yillar sonra ilk defa diikkkdnindan
disar1 ¢gikarken giydigi elbisenin rengi mavidir (Uzuner 2016, 224).

Defne’nin dogdugu giin yildirim diisen kayin agacindan kalan pargalar1 saklayan Umay
Bayiilgen, bu pargalardan birini mavi beze sarili sekilde muhafaza eder (Uzuner 2016,
257).

Umay Bayiilgen, tanistiklar1 giin Semahat’e Kamanlhigin kadim bir gelenek oldugunu
anlatir. Mavi gozIii nazar boncugunun Anadolu’da hala kullanilmasint Kamanliga dair
motiflerin yasadiginin gostergesi olarak sunar (Uzuner 2016, 261). Semahat, Umit’e

“Tiirklerin kadim Kaman geleneginde ‘Gokler Hani': Bay Ulgen, 'Tabiat Ilahesi': Umay
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Ana ve Tengri Kayra Han hep mavi renkle temsil edilir.” diye agiklar (Uzuner 2016,
385).

Komiser Umit’in sevdigi Tasvir, ailelerinin 6nlerine koydugu tiim engelleri asip
birbirlerine kavustuktan sonra Kadikdy’deki yunusu ozgiirliigline kavusturmak igin el

ele geldikleri giin, bagin1 boncuk mavisi bir ortiiyle baglamistir (Uzuner 2018, 409).

Defne Kaman ve yakinlar1 Kayseri’de tarihi yerleri gezerken Selguklu Devleti’nden s6z
edilir ve “sekiz kollu yildizi, mavinin en giizel tonlari kobalt mavisi ve turkuaz rengiyle
diinyaya hakli bir nam salan” ifadesi kullanilir. Eski Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir renk

olan mavinin Selguklu déneminde 6nemini korudugu goriiliir (Uzuner 2018, 58).

Defne ve anneannesi Umay’in iizerinde ¢ogunlukla mavi bir kiyafet ya da aksesuar
oldugu goriiliir. SU romaninin heniiz basinda Defne’nin kayboldugunu bildirmek i¢in

karakola geldiklerinde verdikleri fotografta Defne’nin {lizerinde mavi bir elbise vardir

(Uzuner 2016, 23).

Komiser Umit, kayip basvurusu yapilan Defne Kaman ile ilgili bir bilgi bulmak icin
internette arastirma yaparken uzun zamandir giincellenmemis
www.defnekamanyazilari.com adinda bir site bulur. Sitede onun baz1 eski yazilarini ve
yaptigi roportajlardan bazi gorselleri bulur. Defne Kaman'in sitede bir tek fotografi
vardi. Bu fotografta Defne Kaman, mavi pantolon ve siyah ceket giymektedir (Uzuner
2016, 38). Romanda adi gecen www.defnekamanyazilari.com adinda bir internet
sitesinin gercekte var oldugu ancak sitede bahsi gecen fotografin yer almadig dikkat

ceker.

Kaybolduktan sonra Sahaf Semahat'in diikkdnma giden yolda Komiser Umit’in
karsisina ¢ikan Defne Kaman’in tizerinde, eteklerinden kisa piiskiiller sarkan mavi askili
elbise vardir (Uzuner 2016, 61). Komiser Umit, onun siirekli mavi bir kiyafet giydigini
“Bu Defne Kaman ona her rastladigimda, hatta riiyamda bile etekleri Umay Ninesi gibi

priskiillii o mavi entarisini giyiyor. ”ciimlesiyle ifade eder (Uzuner 2016, 156).

Su romanindaki pek c¢ok kiside goriilen mavi, Su Kitab: betimlenirken de goze carpar.
Kalin, deri ciltli, i¢ginden kus tiiyleri, kurutulmus bitkiler ve renkli bez pargalar1 tasan Su

Kitabr mavi bir kurdeleyle baglanmistir (Uzuner 2016, 294).
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Kalamig’taki bahgeli evin camekanlik girisinin lizerindeki “Hayat Agacimiz Kaywn'dir.
Oziimiiz: Su, Toprak, Hava, Ates'tir - Otacilar. 1888 yazili tabela, iznik ¢inisi {izerine
mavi ve kirmizi renklerle hazirlanmistir (Uzuner 2016, 329). Defne’nin odasinda siyah
zeminde kirmizi ve mavi renklerin agir bastigi, Yoriik kilimi serilidir (Uzuner 2016,
336). Umay Baylilgen, mavi hasir sapka takar (Uzuner 2016, 387). Kemal, Umay’in
evine gelip serasina misafir oldugunda Umay, ikram edecegi ada ¢aymi mavi, geyik
desenli porselen fincan koyar (Uzuner 2015, 99). Umay’in maviye olan diiskiinligii

Tiirk mitolojisindeki Umay’in mavi renk ile temsil edilmesi nedeniyle olabilir.

Hava Kitabi’ndan yapilan alintida “Mavi séziinii hi¢ kullanmadik, hava mavidir ezelden

beri bizde, nazar boncuguna kok oldu efsanemizde” ctimlesinde kullanilir (Uzuner

2018, 248).

Serinin yazart Buket Uzuner’in Hava romaninin arka kapagindaki fotografta turkuaz
rengi bir gozlik ve fular kullandigi goriiliir. Yazarin gilinlik hayatinda, giyim
kusaminda ¢ogunlukla mavi rengi tercih etmesi dikkat ¢eker. Bu bilgiler 1s18inda Su
romaninda “Giivertenin en ucunda turkuvaz giines gozliigii ve turkuvaz kiipeler takmas,
kisa, kizil sagch bir kadin elindeki bir seyler yazdigi defteri kucagina birakmig, sanki ilk
kez goriiyormus gibi biiyiik hayranlikla Istanbul' u seyrediyordu.” seklindeki ciimle

yazarin kendini betimledigi izlenimi uyandirir.

3.5.4. Beyaz

Beyaz en genel kullanimiyla aydmnlik, 1s1k, giines, hava, saflik, temizlik, iffet,
masumiyet, sadelik, miikemmellik, kutsallik, kurtulus, ruhsal yetkinliktir. Tiirk
mitolojisine bakilacak olursa en genis yere Sahip olan renk oldugu séylenebilir. Bu
durumun beyazin, gok renginin yerine gecerek onu ikinci planda birakmasindan
kaynaklanmis olacagi distiniiliir. Go6k Tanr1 kavraminin yerini bir¢ok Tiirk
toplulugunda goriilen Ulgen'in almasiyla birlikte beyaz, mavi yerine ya da mavi (gok
mavisi) gibi Gok Tanri'nin ya da Ulgen'in rengi sayilmustir. Ulgen'e ilham veren peri ya
da ruhun adi da Ak-ene/ana'dir. Goge ait ya da iyilik tanrilari olarak
gruplandirilabilecek tanrilar s6z konusu oldugunda beyaz renk ile karsilagilir. Gok
unsuruna giren seyler beyaz/ak renkle nitelendirilmistir (Coruhlu 2011, 215). Tiirk

kozmolojisinde bat1 yoniiniin simgesi beyazdir (Coruhlu 2011, 216).
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Ak rengin bu yiice ve olumlu anlamlarindan dolay1 eski Tiirk metinlerinde atalarin ak
olmasi ve buna bagl olarak ana ve babanin (veya babanin ve dedenin sakalinin), evin,
doga varliklarinin, insan ya da hayvan viicudunun ak olmasi sik¢a karsilasilan bir
durumdur (Coruhlu 2011, 216).

Beyaz/ak renk, Tiirk kiiltiiriinde mitolojisinde genis yer bulmasina ragmen incelenen
romanlarda fazla iizerinde durulan bir renk degildir. Bazi nesneleri ve varliklar
betimlerken renklerinin beyaz olduguna deginilmis ancak bu rengin secilmesiyle 6zel

bir ilgi kurulmamustir.

Umay, Sahaf Semabhat ile tanigtiklar1 ve oturup sohbet ettikleri giin ona kayin agaci ile
bilgiler verir. Umay Ene’nin kayin agacmna hayir duasi ettigini ve “Uzerinde beyaz
kabugundan, beyaz elbisen olsun. [lkbaharda yapraklarin erken ¢iksin, sonbaharda
biitiin agaglardan ge¢ diigsiin” dedigini anlatir. Sozlerine “Bu  yiizden kayin,
yvapraklarimin hepsini ayni anda dokmez, agwr agwr soyunarak hi¢ ¢iplak kalmazmis.
Yakut Tiirkleri de kayimt beyaz sagh Bilge Hatun'un sureti kabul ettiklerinden onun
etrafimt taslarla cevirerek korur, dallarina renkli ¢aputlar asardi.”diye devam eder

(Uzuner 2016, 262). Beyaz renk bu 6rnekte mitolojik bir unsurla birlikte kullanilir.

Umay Bayiilgen’in saglarinin beyaz oldugu, serinin her romaninda ve neredeyse onunla
ilgili her betimlemede ifade edilir. Yaslh kadinin pek ¢ok yasit1 gibi saglarini boyatmak
yerine dogal hali olan beyaz rengiyle kullandigr dile getirilir. Umay’a dair ilk
betimlemede elindeki hasir sapkasi da beyazdir. ilerleyen sayfalarda sapka mavi olarak
gecer (Uzuner 2016, 19). Umay’m saglarinin beyaz olmasi ve beyazin olumlu anlami
arasinda bir iliski kurulmak istendigi diisiiniilebilir. Ozellikle Yasar Coruhlu’nun
yukarida degindigi iizere ana, baba ve atalarin beyaz sagli ya da sakalli olmasi, Umay’in

saclarin1 boyamayip beyaz sag1 tercih etmesinin temelinde yatan sebep olabilir.

3.5.5. Yesil

Tiirk topluluklar i¢in yesil, rengini dogadan almaktadir. Yesil deyince aga¢ ve orman
akla gelmektedir. Gok ve yer kavramlarinin birbirini tamamladig1 diisiiniildigi i¢in
Tirk mitolojisi ve kiiltiiriiyle ilgili eski metinlerde zaman zaman yesil ve mavinin
birbirinin yerine kullanildig1 goriiliir. Yesilin daha ¢ok yer kavramina dahil edildigi;
orman kiiltli, aga¢ kiilti ve dolayisiyla Diinya Agac1 ve Hayat Agaci kavramlariyla

iliskilendirildigi s6ylenebilir (Coruhlu 2011, 217).
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Yesil rengin diinya simgeciliginde genclige, umuda, yeniden dogusa, cennete isaret
ettigi koyu yesilin 6liime yakistirildigr bilinir. Gegicilik ve kiskangligi ifade ettigi gibi
asiklar cifti olarak sunulan Veniis ve Merkiir'iin rengi olmasi dolayisiyla ilkbahari,
bitkilerin ¢ogalmasini, bolluk, basari ve mutlulugu simgeledigi soylenebilir (Coruhlu
2011, 218-219).

Defne Kaman’in gz rengi, yesildir. Umay, Defne’nin gozlerinden yesil diye
bahsedilince “gozleri yesil degil ¢agla yesilidir.” diye dizeltir (Uzuner 2016, 22).
Defne’nin tabiata, agaca, ormana, yesile son derece saygili olmasindan dolay1 ¢agla
yesili gozlere sahip olarak kurgulandigini akla getirir. Ayn1 zamanda Defne Kaman ve
ailesinin kaldig1 Kalamig’taki bahgeli evin rengi olarak okurun karsisina gikar (Uzuner

2016, 328). Bahge yesil oymali demir duvarla ¢evrelenmektedir (Uzuner 2016, 330).

Defne’nin kadin cinayetleriyle ilgili haber yaptigini bilen ve ona ulagan kadinin kocasi
Savas Neseli Kadikdy’de kiyidan ayrilmayan yunusu neden vurdugu soruldugunda "
Anam avradim olsun, gézleri aynen o gazeteci kadin gibi bakiyodu! Defne Kaman. Yesil
gozlii yunus olur mu abi? Cektim bigagi, bismillah, daldim hayvana!" diye agiklama

yapar ve yunusun gozlerinin yesil oldugunu iddia eder.

Komiser Umit, Su romaninin basinda heniiz Defne kaybolmamisken yillik izine
ayrilmanin ve koyiinilin yesillikleri i¢inde huzur bulmay1 planlar. Yesil dogadan sihirli

bir sifa fiskiracagina ve aldigi nefesini zehreden ask acisinin dinecegine inanir.

3.5.6. San

Sar1, Tiirk mitolojisinde ve gesitli milletlerin mitolojilerinde hem olumlu hem olumsuz
anlamlar karsilayacak sekilde kullanilmistir (Coruhlu 2011, 219). Sari renk, Tirklerde
olumlu cagrisimlar yapsa da daha ¢ok olumsuz anlamlariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Yer
unsurlarina bagh olarak sar1 renge daha ¢ok atesin, albastinin, hastaligin rengi olarak
rastlanir. Bu renk, “beti benzi sararmak™ gibi deyimlerde yer alir (Coruhlu 2011, 220).
Cogunlukla bebeklerin dogduklarinda yakalandigi hastaliga ad olarak verilmektedir.

Sar1 renge serinin romanlarinda dikkate deger bir sekilde yer verildigi sOylemek
miimkiin degildir. Hava romaninda Umay Baylilgen, Kayseri’de tanistiklar1 Sakir
Yurtkan’in bebegi olacagmi anlar ve ona “Ustiiniizde sari renk tasiyin, biz bunun

bebekleri sariliktan koruyacagina inanwriz.” der (Uzuner 2018, 183).
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3.6. Sayilar

Tiirklerde sayilari incelerken Miisliman olmayan, eski Tiirk inaniglarini siirdiiren
topluluklarin mitleri ve inanislarinda sayilarin yeri ile Miisliiman Tiirk topluluklarinin
inaniglarinda sayilarin yeri arasinda farkliliklar olabilecegini fakat c¢ogunlukla
birbirlerinden tamamen kopuk olmadiklarin1 ifade etmek gerekir. “Sayilarin

tekrarlanmasi ve vurgulanmast bakimindan en zengin alan, Samanizmle kansmuis eski

Tiirk kozmolojisidir.” denebilir (Coruhlu 2011, 220).

Radloff, Altaylilarin Samanizmi hakkinda bilgi verirken hangi tanrilarin gégiin ya da
yerin katinda oturduguna dair bilgiler vermektedir. Bunun sonucunda bazi sayilar 6ne

cikar.

Yasar Kalafat, Kamlikta kutsal say1 olmadigin1 ancak iki, dort, alt1 gibi ¢ift sayilarin
itibar gordiigiinii aktarir. “Cift bolsun” dendigini ve tek say1 istenilmedigini ifade eder.
Anadolu’da tg, bes, yedi, dokuz, kirk gibi sayilarin kutsallig1 tizerinde duruldugunu ve
bunlarin eski Tirk inang sistemiyle ilgili oldugunu belirtir. Yedi ve dokuz sayilarinin

itibarlt oldugunu dile getirir (Kalafat 2013, 111).

Uyumsuz Defne Kamanin Maceralari serisinde sayilar, Tiirk mitolojisindeki anlam ve
cagristmlaria uygun olarak kullanilmaktadir. Sayilarla ilgili Tirk mitolojisi disindaki
mitolojilerden de yararlanildigi goriiliir. Sayilardan yalmizca romanlarda o6zellikle

vurgulananlar islenecektir.

3.6.1. Bir
Bir sayis1 “Allah'in birliginin ifadesi. Allah'in isminin basladigi elif harfinin sayisal
degeri.” olarak agiklanmaktadir (Coruhlu 2011, 225).

Tiirklerde tanrilarin her birinin gogiin ya da yerin belirli katlarinda yasadiklarina
inanilir. Tanrilar ve oturduklar katlarla ilgili bilgiler su sekildedir: “En yukarida, gok
katinda Tengere Kayra Han (Kayiwrict Gok Hiikiimdari) oturmakta olup, onun altindaki
ii¢ katta, ondan sudur etmis Bay Ulgen on altinci katta, Kizugan Tengere (Cok Kuvvetli
Tanrr) dokuzuncu katta, Mergen Tengere (Her Seyi Bilen Tanrt) giinesin bulundugu
yedinci katta oturur. Gériildiigii gibi gogiin en yiiksek katinda Gék Tanrt'nin ya da daha
sonra onun yerini alan baska bir tanrimin bulunmast bu tanrinin biitiin diger tanrilarin
iistiinde olduguna isaret ediyor. Bu da belki Islam oncesi donemde 1 sayisimin ifade

edilis sekli olabilir. Her seyin yaraticisi olan 'bir tanri' vardir, O da Gk Tanri'dir, yani
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gogiin kendisidir.” (Coruhlu 2011, 221). Bu nedenle bir sayisinin Islamiyetten dnce
Gok Tanrr’y1 Islamiyetten sonra Allah’1 ifade ettigi dile getirilir.

Serinin romanlarinda sik sik Gok Tanr1 ve Ulgen vurgusunun yapilmas, tabiattaki tiim
canlarin ve Ui¢ diinyanin canlarinin “bir” kabul edilmesi, “bir” sayisinin Tiirk

mitolojisindeki kullanimi hatirlatir.

3.6.2. Uc
Uc sayisiin Tiirk mitolojisinde ve kiiltiiriinde en ¢ok kullanilan sayilardan oldugu
bilinir. Pek ¢ok farkli alanda {i¢ sayisinin kullanimina dair 6rneklere rastlanir. insanin

yeryiiziindeki konumu vurgulanirken diinya gok, yer ve yeryiizii olarak {i¢ temel boliime

ayrilir (Coruhlu 2011, 220).

Ug sayist Tiirkler, Islamiyeti kabul ettikten sonra da énemini korumaya devam eder.
Yasar Coruhlu bu durumu su ciimlelerle 6rneklendirir: “Tasavvufi ruhun ii¢ derece
olarak suiflandiriimas (kétiiliige tesvik eden ruh, su¢layan ruh, huzurlu ruh). Bu say
aym zamanda Siilikteki iigclemeye (Allah, Muhammed, Ali) isaret eder. Kimi Alevi
topluluklarda giines Muhammed, ay Ali ve Ziihre (Coban, Colpan).Fatma olarak
goriiliir.” Ayrica Bektasilikte erisilmesi gereken lic mertebe olmasi, Mevlevilikte dervis
adayinin mutfakta post iistiinde ii¢ glin beklemesi bu 6rneklere eklenebilir (Coruhlu

2011, 225).

Uyumsuz Defne Kaman in Maceralar: serisinde en ¢ok yer verilen sayz, ii¢ sayisidir. Ug
sayisinin hem Islamiyet &ncesi Tiirk mitolojisindeki hem de Islamiyetin kabuliiyle

yeniden sekillenen inanislardaki kullanimlarina dair 6rnekler goriiliir.

Su adli romanda {i¢ sayis1 oldukga fazla igslenmis ve bu sayinin Tiirk mitolojisindeki yeri
ile 1ilgili bilgiler verilmistir. Bu bilgileri veren kisi olarak yine Umay Bayiilgen ile
karsilagilir. Onceki basliklarda islenen unsurlardan anlasilacag: iizere Umay, Semahat
ile ilk karsilagmasinda Kamlik gelenegi yani Samanizm ile ilgili birgok ayrintiy1 aktarir.

Bu konusmada ii¢ sayisinin 6nemini 6zellikle vurgular.

Umay Bayiilgen, Semahat’e Kamanlikta ii¢ sayisinin énemli oldugunu sdyler ancak "Usg
sayisimi hatirla  Semahat! Kadim Kamanhgimizda 'karin-rahim-zar', Islamiyet'te
Allah'in ii¢ adi: 'Rab-Rahman-Rahim', Hristivanlik'ta: 'baba-ogul-kutsal ruh'tur.

Manas'ta ii¢ yigitler: 'Manas-Semetey-Seytek' ile ii¢ peri kizinin ti¢ Kosay'ini anlatir. Ve
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elbette Tiirkler icin her seyin sonunda gokten mutlaka iic elma diiser! Ug! SU
Kitabi'nda ii¢lii sayfalart aramalisin evladim!" diyerek yalnizca Kamanlikta degil
Islamiyette, Hristiyanlikta ve Manas Destani’nda ii¢ sayismin yeri oldugunu ifade eder
(Uzuner 2016, 271). Ug sayisini burada vurgulamasinin sebebi, Defne’nin kaybolmadan
once biraktig1r Su Kitabi’ndaki “ii¢”lii sayfalarda onun kaybolmasiyla ilgili ipuglarina
ulagacaklarini diisiinmesidir. Semahat, Umay Bayiilgen’in kendisine 6giitledigi gibi
ticlii sayfalarda olabildigince ipucu aramak ister. 3. ve 13. sayfalar1 daha 6nce Komiser
Umit’ten dinledigi icin atlar, 30, 33, 36, 39. sayfalar1 incelemek ister. Incelerken
masadaki peceteye “30: Yunus ve 33: Ay” diye not alir, 36. sayfaya gecer. Defne, Su
Kitabrnin 30. sayfasinda Yunus peygamberin kissasindan, 33. sayfasinda Ay’
sevdiginden bahseder (Uzuner 2016, 305).

Defne de {i¢ sayma dikkat ¢ekenlerdendir. Defne, ti¢ sayisi ile ilgili bilgi vermeye bir
anisini aktararak baslar. Defne bu anida bir aksam havuzlu bahgede Timur’a biiyiiyiince
onunla evlenebilecegini sdyler. Timur, buna ¢ok sevinir ve plan yapmaya baslar.
Evlenince ii¢ ¢ocuklari olacagini; ¢ocuklarin adlarin1 Riizgar, Simsek ve Yildirim
koyacaklarin1 soyler. Bu hayal, Defne’nin hosuna gider ¢iinkii onun i¢in 6énemli olan
hayalin i¢inde gegen ii¢ sayisidir. Sebebini “Ug, degerli, 6nemli ve kutluydu. Ucii bana
Umay Ninem ogretti. Umay Ninem, Otaci ve Bayiilgen Ninem,; goklerin ve yerin SU,
Toprak, Hava ve Ates’in kizi, insana kan, nefes, can olarak hayat veren ruhun ii¢

sayisiyla bereketli iliskisini anlatti. U¢ vakit, ii¢c zaman diigiimlerin ¢éziilecegi giindiir!”

ctimleleri ile anlatir (Uzuner 2016, 311-312).

Ug sayisinin riiya motifi ile birlikte kullanildigi goriiliir. Defne, yegeninin dogacagi
gece riiyasinda Peri Bacalari’nin {izerine dogan tam {i¢ tane dolunay goriir ve yegeninin

admi “Ayperi” koyar (Uzuner 2018, 263).

Uc sayismin riiyada gectigi bir 6rnek daha vardir. Umay, Semahat ile oturup sohbet
ederken transa geger gibi gozlerini kapatir bir nevi uykuya dalar. Semahat onun
uyudugunu ve riiya goriirken titredigini diisiinlir. Bu arada akli, Tasvir’in basinda
bekleyen Komiser Umit’tedir. Umay, gdzleri kapali ve hareketsiz bir sekilde otururken
"Ug kisi!" diye minildanir. "Ug kisi bir koridorda duruyor. Iyi haber var. Merak etme."
der ve gozlerini agar. Semahat onun riiya gordiigiinii diistiniir. Ritya m1 gordiiniiz, diye
sorar. Umay’in cevabi ilgingtir. "Riiya gérmedim, riiya geldi bana, ben de gorebilmek

icin gozlerimi yumdum." der. Semahat bu konusmadan pek bir sey anlayamaz ve
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merakini gidermek igin Umit’i aramak iizere izin ister. Umay dikkat ¢ekici bir cevap
daha verir. "Gelen riiya onunla ilgiliydi zaten. Yalniz ii¢ kisi olacak. Biri daha var
yanlarinda. Iyi haber almislar. Merak etme Eviadim, komserim diize ¢ikmus, ¢ok siikiir!"
der. Telefonla konusan Semahat gergekten Tasvir’in iyi oldugunu ve Tasvir’in agabeyi
ile Umit’in arasmin diizeldigini 6grenir. Bunu Umay’a bildirecekken Yasli kadn,
kendine benzemeyen kalin bir sesle “Bu ii¢ kisiden birine, ii¢ dolunay, ii¢ giin veya ii¢
saat sonra kirmizi kusak takilacak beline.” der. (Uzuner 2016, 268-269). Umay’in
rilyasinda gordiigli ya da onun ifadesiyle riiya ona geldiginde 6grendigi, i¢inde {i¢ sayis1
gecen ifadeler gerceklesir. Tasvir’in annesi, agabeyi ve Umit onun basinda
beklemektedir. Ayrica Tasvir iyilestikten sonra Umit’le evlenir ve beline kirmiz1 kusak

baglanan kisi Tasvir olur.

Semahat ile Umay arasinda yukaridaki olaylarin yasandigi giin, onlar oturduklar
kafeden cikarken terasta tek basina raki igen sagi sakali daginik, siyah kalin ceketli
adam Semahat'e omuz atarak kapidan iceriye girer. Adam, kendisine sdylenen
Semahat'e donilip baktiginda, kan ¢anagina donmiis gozlerinde 6fke ve nefret vardir.
Oziir dilemeden cekip giden adam igin "Sormayn, Hammefendi! Bu adam tam ii¢
giindiir burada boyle iciyor!” der (Uzuner 2016, 270). Ug giindiir orada oldugu

vurgulanan adam Defne’nin pesinde olan ve esini 6ldiirmek sugundan aranan adamdir.

Komiser Umit ile Semahat arasinda gecen bir konusmada da {i¢ sayis1 vurgulanir.
Komiser Umit, ii¢ giindiir basina ¢ok fazla sey geldigini sdyler. Semahat "Ug giin oldu
degil mi? U¢ giin?" diye cevap verir. Umit, ii¢ sayisim vurgular ve "Ya, bu aksam
Defne Kaman kaybolali tam ii¢ giin oluyor.” der. Umit, ii¢ giin deyince Semahat ii¢
sayisinin bir hikmeti olup olmadigimi diisiiniir. Su Kitabi’nda ¢ ile ilgili bircok isaret
oldugunu soyler (Uzuner 2016, 314). Ayrica Komiser Umit’in zaman zaman gesitli
olaylara tepkisini dile getirirken “Allah, peygamber, Ali askina” (Uzuner 2016, 318)
veya “Allah, Muhammed, Ali askina” (Uzuner 2015, 453) dedigi, bu ii¢ kutsal ismi bir

arada andig1 goriiliir. Bu ifadeyi kullanmasinda Umit’in Alevi olmasin etkisi olabilir.

Hava ve Su romanlarinda ii¢ sayisina ¢ok farkli kullanimlarda da yer verilir. Defne,
Umay ninesinin yasina ragmen hala sapasaglam olmasindan bahsettikten sonra sag
eliyle sag kulagini ¢ekip sonra o elinin isaret parmaginin orta kemigini ii¢ kere ahsap
masaya vurur (Uzuner 2018, 30). Bu hareket hala Anadolu’nun pek ¢ok yerinde

uygulanan bir gelenektir ve “tahtaya vurmak, seytanin kulagina kursun vurmak™ olarak
141



ifade edilir (Uzuner 2018, 269). Defne’nin Kayseri’de kaldigi oda, binanin iigiincii
katindadir ve orada ii¢ gece kalir (Uzuner 2018, 190). Ayni romanin sonlarina dogru
gelindiginde Kapadokya’da gokyiiziinde bir kartal belirir. Kartal, yere dogru siiziiliir,
arabaya ti¢ kez vurur, ti¢ kez ¢iglik atar, havada ti¢ daire ¢izip ugar (Uzuner 2018, 324).

Su romaninda Defne’nin kedisinin adi Ug’tiir. Kediye bu ad, ii¢ bacag oldugu igin
verilir (Uzuner 2016, 349-351). Bahgeli evde Defne ve ailesiyle birlikte yasayan Asura,
tepside ti¢ Tiirk kahvesi getirir ve Umay ninesinin giinde ii¢ kere Tiirk kahvesi i¢ilmesi

gerektigi konusundaki uyarisini hatirlatir (Uzuner 2016, 350).

Su romaninda yazarin halk hikayesi anlatic1 gibi akisi kesip araya girdigi ve okurla
sohbet etmeye basladigi goriiliir. Bunun bir benzeri romanin sonunda kendini gosterir.
Romanin son boliimii olan “Yiiziindeki Siisii G6z Olan Okura Veda” baslikli boliimde
anlatici, “Simdi bana miisaade ediniz; malum, yolcu yolunda gerek! Efendim,
adettendir, gelenegimizde her hikdaye, masal biter, her kitabin son sayfasi kapanirken
gokten ii¢ elma diiser. Ve gokten ii¢ elma diistii. Biri sana ey sevgi deger okur, obiirii
Defne Kaman ve dostlarina, iigiinciisii de bana!” sozleriyle romani bitirir (Uzuner 2016,

421).

Toprak’ta diger romanlardaki kadar gdze carpmayan ii¢ sayis1 U¢ Hitit Heykeli adl
tarihi eserle okurun karsisina ¢ikar. Bu ismi almasindaki etken tarihi eserin; altindan
“kirlarin koruyucusu tanrist”, bronzdan “tanr1” ve fildisinden “dans eden tanr1”

heykelcigi seklinde olusmasidir (Uzuner 2015, 481).

3.6.3. Dort

Dort sayisi, Tiirklerdeki diinya/evren semasi anlayisiyla ilgili olarak kullanilir.
Diinyanin dort kose olmasi ve dort anayon oldugunun diisiiniilmesi, dort sayisinin
diinyay1 simgeleyen bir say1 oldugu fikrini verir. Her yone bir renk verilmesiyle dort

ana renk olusur (Coruhlu 2011, 220).

Islamiyetin kabulilyle 6nemini korumaya devam eden dért sayisi ile ilgili Tiirk-islam
kiiltiiri ekseninde 6rnekler goriiliir. Cennette dort irmak oldugu diisiiniiliir. Dort halife,

dort ana mezhep, dort unsur (anasir-1 erbaa) vardir (Coruhlu 2011, 225-226).
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Dort, serinin romanlarina bir anlamda adini verir. Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralari
serisi Su, Toprak, Hava ve Afes olmak iizere dort kitaptan olusacagi igin “tabiat

dortlemesi” olarak adlandirilir.

Dort sayisi, Su’da Defne Kaman’in kedisinin adidir (Uzuner 2016, 351). Kedi, dordiincii
ayin dordiincli giinii Kalamig’taki bahgeli evin kapisinda bulundugu i¢in ona bu isim
verilir (Uzuner 2015, 64). Bu kullanimin haricinde dort sayisi daha siradan seyleri ifade

etmek i¢in kullanilir.

3.6.4. Yedi
Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde genis yer tutan yedi sayisinin genis bir kullanim alanm
vardir. Baz1 Tiirk topluluklarinda en yiice tanr1 Bay Ulgen'dir ve yedinci katta oturur

(Coruhlu 2011, 221).

Altayli Tirklerde Saman giysisindeki yedi ¢ingiragin gogiin yedi kizini temsil ettigi
distintiliir. Eliade'ye gore yedi sayisi samanin tekniginde ve esrimesinde 6nemli rol

oynar ve bir¢ok yerde bu say1 tekrarlanir (Coruhlu 2011, 222).

Yedi sayisi Islamiyetten sonra da yaygmn olarak kullanilir. Allah’in gogii yedi kath
olarak yarattig1 bilinir. Tasavvufta insan bedeninde ruhsal giiclerin toplandig1 yedi nokta
oldugu diistiniiliir. Yedi sayisi ¢ogunlukla cehennem ile ilgili olarak gecer. Cehennemin

muhtemel yedi kapis1 oldugu beyan edilir (Coruhlu 2011, 227).

Yedi sayisinin serinin romanlarinda daha ¢ok mitolojik ve giinliik kullanimlarina yer
verilir. Gilgamis Destan: {izerine yapilan bir sohbette Defne bir alintiyr “Oliimsiizliigii
aramak i¢in diinyanin obiir ucuna kadar giden Gilgamig, bu ugurda akrep-adamlar,
aslanlar, yerin yedi kat altindaki zebanilerle savasir ve hepsini de yener. Cok cileli
gecen bu uzun yolculugun sonunda Biiyiik Tufan’t yasamis ve hayatta kalmig
Utnapistim, tanrilarin insanlart yok etmek igin yedi giin yedi gece siiren ve tiim
yeryiiziiniin sularla kaplandigi tufanda, ailesini, bazi zanaatkar ustalari; hayvan ve bitki
tiirlerini yedi katl bir gemi insa ederek kurtarmistir.” sozleriyle aktarir. Bu alintida yedi
sayisina birkag defa yer verildigi goriiliir (Uzuner 2018, 152-153).

Defne, babasi evi terk ettiginde yedi yasindadir (Uzuner 2016, 297). Defne’nin annesi
ve ablasinin Kalamig’taki bahgeli evin oldugu alanin kendilerine miras kalan kismina
yedi katli apartman yaptirirlar (Uzuner 2016, 327). Su romaninda Defne’nin yegeni

Ayperi yedi yasindadir (Uzuner 2016, 407). Umay Bayiilgen torunu Defne’ye insanin
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ve diinyanin her on zerresinden yedi tanesinin su oldugunu 6gretir. Defne, bunu Su
Kitabrna not almistir. Komiser Umit kitabi okurken bu bilgi okuyucuya aktarilir

(Uzuner 2016, 111).

Corum Valisi ile Rehber Kemal, Defne’den haber alinamamasi ile ilgili konusurken
vali, Kemal’e Anadolu’da hig¢bir seyin sakli kalamayacagini sdyler ve “Yerin yedi kat
altina saklasalar bile nafile!” der (Uzuner 2015, 14). Giinliik konusmada bu ifadenin
kullanilmas: ile Anadolu’da hala Samanizm etkilerinin goriildiigii izlenimi verilmis

olabilir.

Erlik Han ile ilgili boliimlerde yedi sayisina yer verildigi goriiliir. Kemal’in riiyasinda
gordiigi Erlik Han kendisinin biitiin yeralt1 diinyasin1 binlerce yildir yonettigini soyler.

Yerin yedinci katindaki alt diinyada ve onun sarayinda olduklarini aktarir (Uzuner 2015,
379).

3.6.5. Sekiz

Yakut mitolojisine gore Tanr1 gokte ilk samani yarattiginda, onun kaldigi yerin
kapisinin 6niinde sekiz dalli bir aga¢ dikilmistir (Coruhlu 2011, 222). Islam inancina
gore ise yedi cehenneme karsilik sekiz cennet oldugu goriiliir. Tiirk ve Islam anlayisina
uygun olarak yapilan bahge diizenlemelerinde bahgelerin dort ya da sekiz katli/boliimlii

olmasi da sekiz cennet inancina isaret eder. Bazi Islami inanislarda ars1 sekiz melegin

tasidigr diistiniiliir (Coruhlu 2011, 228-229).

Sekiz, aynm1 zamanda Ay kiiltiiniin kutsal rakami olarak bilinir. Sekizinci yilin
tamamida Ay 15181mnin yeni evrelerinin basladig ifade edilir. Onceleri Ay’in simgesi

olan sekizin zamanla Giines’in simgesi oldugu goriiliir (Bayat 2017b, 275-276).

Defne Kaman ve yakinlar1 Kayseri’de tarihi yerleri gezerken Selguklu Devleti’nden s6z
edilir ve “sekiz kollu yildizi, mavinin en giizel tonlar1 kobalt mavisi ve turkuaz rengiyle
diinyaya hakli bir nam salan” ifadesi kullanilir (Uzuner 2018, 58). Umay Bayiilgen ve
yakinlar1 Kayseri’de Gevher Nesibe Sultan’a ait tlirbeye gelirler. Tiirbenin sekizgen,
prizmatik kiilahli oldugu ifade edilir (Uzuner 2018, 57). Bu bilgiler eski Tiirk

kiltiiriinde sekiz sayisinin izlerine dair bilgi vermesi bakimindan énemlidir.

Sekiz kollu Selguklu yildizinin anlami “Sel¢uklu kiiltiir ve sanatinin temel figiirlerinden

biri olan sekiz késeli yildiz Ortadogu’da bulunan eski medeniyetlerde ve Islam
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diinyasinda cenneti anlatan bir sembol olarak yaygin olarak kullaniimaktadr. Ayrica
dini kaynaklarda Islamiyetin sekiz esasa dayali oldugu, bunlara sekiz cennet kapisi
dendigi, sekiz kégseli yildizin da sekiz cenneti simgeledigi belirtilmektedir. Sekiz ilke;
merhamet ve sefkat, sabretmek, dogruluk, sir tutmak, sadakat, fakirligini ve acizligini
bilmek, comertlik, Rabbine giikretmek olarak swralanmaktadir.” (Arisoy 2018,73)
seklinde ifade edilebilir.

Yukaridaki kullanimlarin disinda Semahat, giinde sekiz kucaklagmanin insani gripten
koruduguna dair bir ciimle hatirlar ama ciimleyi Umay’in sdyleyip sdylemediginden

emin olamaz (Uzuner 2016, 402).

3.6.6. Dokuz

Dokuz sayisinmn Islamiyetin kabuliinden sonra varligmi siirdiirmeye devam etmesinin
daha c¢ok Islam oncesi Tiirk mitleri ve inamislarindan kaynaklandigi ifade edilir
(Coruhlu 2011, 228). Dokuz, Erlik’le anilan sayilardan biridir. Tiirk mitolojisinde
tanrilarin oturduklar katlarla ilgili bilgiler Tiirk topluluklarinda farklilik gosterdigi igin
Erlik hem bes hem de dokuz sayisiyla anilmaktadir (Coruhlu 2011, 222).

Yasar Coruhlu, dokuz sayis1 ve Samanliktaki yeri ile ilgili “Diinyanin eksenini temsil
ettigi kabul edilen ve yeraltindan ¢ikarak, yeryiizii ve gokyiiziiniin en tist katlarina kadar
ulasan Diinya Agact 'min dokuz dalli oldugunun soylenmesi onemlidir. Saman ya da kam
dokuz gok katini iceren bu dallara ¢ikmak i¢cin agacin yedi ya da dokuz ¢entigini ya da
hudagni (ki bunlar engellerdir) kullanir; ornegin Yakutlar kurban sunmak icin dokuz
centikli bir agaca tirmamir, bunun bir modelini de yurdun (¢adirin).iginde

bulundururlar.” seklinde ayrintili bir agiklama yapar (Coruhlu 2011, 228).

Bahaeddin Ogel’in aktardig1 “Eski Tiirklere gore gok, 9 kat idi: Dokuz sayis1 Tiirklerin
en eski ve en kutlu sayilariydi. Bu 6nemde, "9 gezegen" ile, takvim diizeninin de rolii

vardr.” (Ogel, 1995, 162) ifadesi dokuz sayisinin Tiirklerdeki yeri hakkinda fikir verir.

Serinin Su adli kitabinda Umay Bayiilgen, Komiser Umit Kaman’a Erlik Han hakkinda
bilgi verirken “Erlik Han, dokuz katli 'Asagt Diinya'nin besinci katinda oturur ve onun
altinda da cehennem vardir!” der. Koétiligliin Erlik Han’dan, yeraltindaki “Asagi
Diinya”dan, gizli saklidan, kapali ve karanliktan geldigini ekler (Uzuner 2016, 385).
Toprak’ta Erlik’in yerin dokuz kat altinda oldugu ifade edilir (Uzuner 2015, 382).
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Dokuz sayisi ile ilgili Defne Kaman’in ¢alistig1 gazetenin genel yayin yonetmeni Cemal
Dokuzoglu dikkat ¢eker. Semahat ve Umit, Defne’nin sifre olarak verdigi Kutadgu
Bilig’den almtilanan “Her iste hiddet gosterenler,/ Ickiye diiskiinler veya calip
cirpanlar. Bu gibi kisiler yaramaz bana;/ Iste bunlari acik¢a saydim sana./Ay-Told:
dedi ki: Soziin yeri swrdwr;/ S6z ona boliiniir fakat biri séylenmelidir./Biri soylenebilir,
dokuzu yasaktir;/ Yasak sozler aslinda hep fenadir.” beyitlerinden Defne’nin, Cemal
Dokuzoglu'nu isaret ettigini anlarlar. Beyitlerde belirtilen kisilik 6zelliklerinin
Dokuzoglu ile bire bir uyustugunu fark ederler. Kisilik 6zelliklerinin yani sira dokuz
sayisinin beyitlerde gegmesi, onlar1 sonuca gotiiren unsurlardan olur. Biraz arastirdiktan
ve Dokuzoglu ile goriistiikten sonra Dokuzoglu’nun en basindan beri Defne’yi kadin
cinayetleri konusunu arastirmaktan vazgegirmeye c¢alistigi, Defne’nin bulunmasinda ise
yarayacak bilgilere sahip oldugu ancak olaylara dahil olmamak igin bu bilgeleri
sakladig1 anlasilir (Uzuner 2016, 358).

3.6.7. On dort

Alevilikte Hz. Muhammed ve kiz1 Fatima ile Ali'nin soyundan gelen, basta Hasan ve
Hiiseyin olmak tizere bir grup kisi, on dort masum olarak kabul edildigi bilinmektedir
(Coruhlu 2011, 229). Bu o6n dort kisinin hepsi erkektir. Tasvir’in agabeyi Yunus’un
"Bizim stilalede kiz ¢cocuk sayisi azdir. Biz on dort kuzeniz ve hepsinin arasinda tek kiz,
benim bacim Tasvir'dir.” (Uzuner 2016, 24. bolim) seklindeki sézleri incelenen
romanlarda Alevilik ile ilgili ¢ok fazla ayrintiya yer verilmesi gz Oniinde

bulundurulursa telmih amagh kullanilmis olabilir.

On dort sayisinin gectigi bir baska boliimde Karaca adini sdylemek istemedigi igin
Defne ona dogdugu giin olan on dort eyliilden dolayi, On Dért diye seslenir (Uzuner
2015, 64-99).

3.6.8. On yedi
On yedi Tiirk mitolojisinde daha ¢ok ilahlarin yasadiklar1 yerlerle anilir. Tengere Kayra
Kan’in goglin on yedinci katinda oturdugu, Yayik Han’in on yedi denizin birlestigi

yerde yasadig bilinir (Coruhlu 2011, 221).

Serinin romanlarinda bu sayiya pek yer verilmez. Defne’nin kedisinin on yedi yasinda

Oldiigline dair bilgi verildiginde bu sayiya rastlanir ancak bunun mitolojiyle bir ilgisi
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oldugu distiniilmemektedir. Kediye iyi bakildigi ve bu nedenle uzun bir hayat yasadig
vurgulanmak i¢in bu say1 kullanilmis olabilir (Uzuner 2016, 350).

3.6.9. Kirk

Kirk sayis1 Tiirk kiiltiiriinde en yaygin kullanilan sayilardandir. Tiirklerin olusturdugu
eserlerde de bu say1 sik¢a kullanilir. Tiirk destanlarinda, hikdye ve masallarinda kirk
sayist kirk yigitler, kirk kizlar, kirk giin kirk gece, kirk katir kirk satir, kirk haramiler
seklinde goriiliir. Manas Destani’nda ve Dede Korkut hikayelerinde kirk yigitler vardir
(Uraz, 1994, 257-258).

Islamiyetten once genis bir kullanmim alanima sahip olan bu sayi, Islamiyetten sonra da
olduk¢a fazla kullamlir. Yasar Coruhlu kirk sayismin Islamiyetle iliskili olarak su
ornekleri verir: “Islam éncesi Tiirk geleneklerinde de ¢ok yer tutan bu say:
Muhammed'in kirk yasinda Allah'tan ilk vahyini almasi, Allah'in Adem’in ¢amurunu
kark giin yogurduguna inanilmasi, Mehdi'nin diinyaya tekrar geldiginde kirk yil kalacak
olmasi, dirilis esnasinda goklerin kirk giin boyunca dumanla kaplanacag: ve dirilisin
kirk yil siirecegini ifade eder. Muhammed'in isminin basladigi ilk harf olan mim
harfinin sayisal degeri kirktir.” (Coruhlu 2011, 229). Bu kullanimlarin yani sira dogum
ve c¢ocukla ilgili birtakim geleneklerin uygulanmasinda, kirk giin 6nemli bir siire olarak

goriiliir. Tiirk-Islam edebiyatinin pek ¢ok eserinde kirk sayisina rastlanir (Coruhlu 2011,
230).

Kirk sayisini en ¢ok kullanan ve 1srarla vurgulayan Umay Bayiilgen’dir. Defne
kaybolduktan sonra annesi, anneannesi ve ablasi karakola gelip bildirirler. Komiser
Umit otuz saat boyunca kizlarindan haber alamayan ailenin bu kadar gecikmis olmasina
sasirir ve “Simdi siz, kiziniz kaybolduktan tam otuz dokuz saat sonra karakola kayp
sahis miiracaati yaptigimizi kabul ediyorsunuz yani?" diye sorar. Umay Bayiilgen
“Hayir, otuz dokuz degil, su an itibariyle tam tamuna kirk saat sonra Eviadim: kirk!”
diye cevap verir. Umay’in kirk saat olmak iizereyken endiselenmeye baslayip karakola

gelmesi onun kirk sayisiyla ilgili inanigina isaret eder (Uzuner 2016, 18).

Toprak’ta da kirk sayist Defne’nin kaybolmasiyla bir arada kullanilir. Rehber Kemal,
Corum valisine Defne’nin ailesi i¢in kirk sayisinin ¢ok énemli oldugunu anlatir. Umay
Bayiilgen’in torunundan haber almadigi siire, kirk saati gegerse Corum’a gelecegini

hatta havalimanina dogru yola ¢iktigin1 soéyler (Uzuner 2015, 18). Umay ve ailesinin
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yasadigr Kalamig’taki bahgeli evin kapt numarasmin “40” olmast da dikkat ceker

(Uzuner 2016, 330).

Umay, tabiat sevgilerinin en dibinde, kokiinde Kamlik geleneginin yattigini soyler ve bu
gelenekten kalan pek ¢ok unsurla birlikte kirk sayisin1 da sayar (Uzuner 2016, 91).

Umay, yas tedavisi i¢in kendisine basvuran Kemal’e, Corum’a dondiikten kirk giin
sonra esi i¢cin mevlit okutmasini ve esini taniyan herkesi bu mevlide ¢cagirmasini ister.
Karaca, bu anisin1 Defne’ye anlatir ve babasinin kirk giin sonra mevlit okuttugunu

soyler (Uzuner 2015, 268).

Asint sicak bir yaz giinii Semahat’in diikkAnina gelen Umit, "Bir soguk su versen, kirk
yil duacin olurum Semahat Abla!" der (Uzuner 2016, 200). Umit’in kirk sayisin
kullandig1 bir bagka ciimle ise Tasvir ile diigiin hayali kurarken soyledigi “Biz bize

kendi istedigimiz gibi kirk giin kirk gece gibi egleniriz!” cimlesidir (Uzuner 2016, 410).

3.7. Hayvanlar

Tiirklerin hayatinda 6zellikle Orta Asya’da yasadiklar1 donemde hayvanlarin 6nemli bir
yere sahip oldugu goriliir. Hayvancilikla gecinen bir toplum olmalarinin bu durumda
pay1 vardir. Insanlarin ve hayvanlarin kaderlerinin birbirlerine bagli olmasindan dolay:

hayvanlara 6zenli davranildigi ifade edilir (Roux 2005, 15).

Diinya iizerindeki pek ¢ok toplumun belirli donemlerde hayvanlarla ilgili mitolojik
tasavvur olusturdugu tespit edilir. Orta Asya’daki Tiirkler i¢in de bu durum gecerlidir.
Farkli zamanlarda farkli hayvanlarin kutsal kabul edildigi ve mitolojik deger kazandigi
gortliir. Mitlerde, efsanelerde ya da farkli metinlerde yer bulan, kurban olarak sunulan,

cesitli torenlerde kullanilan ve kutsallasan hayvanlarin listesi olduk¢a uzundur (Roux
2005, 16).

Tiirklerin yildiz takimlarinin veya yildizlarin biiylik ¢gogunluguna hayvan veya kus adi
verdigi tespit edilmistir. Bu durum konar-goger Tiirklerin hayvana verdikleri 6nem ve

kutsiyetle agiklanir (Bayat 2017b, 296).

Hayvanlara 6zel olarak onem verenler arasinda Samanlar vardir. Samanlarin Kamlik
esnasinda zaman zaman anlasilmaz soézciikler kullandigi, bu sozciiklerden pek ¢cogunun
hayvan seslerinin taklitleri oldugu ifade edilir (Roux 2005, 239). Hayvanlara dair

unsurlar Samanlarin giysilerinde de géze ¢arpar. Saman’in elbisesinin iizerinde her tiirli
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hayvan, kus, balik, baykus figiirleriyle siislii demir parcalar1 yer alir. Bazi Samanlar
ellerine demirden iki biiyiik ay1 pengesi giyer. Saman’in iizerinde tasidigi bu unsurlarin

onun yardimei1 ruhlar1 olan hayvanlari simgeledigi diistiniiliir (Roux 2005, 238).

Yasar Coruhlu, Saman ve hayvanlar arasindaki iliskiyi su cimlelerle ifade eder: “Saman
cesitli isleri gergeklestirmek iizere esrik bir yolculuga g¢ikmadan Once bir toren
diizenlemek durumundadir. Bu esrik yolculuk esnasinda goge cikilir ya da yeraltina
inilir ve Samana kartal, 6rdek, kaz, kus, geyik, at, ayi, kurt gibi ¢esitli hayvanlar
yardimci olur. Saman bunlarin yardimiyla ya da onlarin bigimine biiriinerek gokyiiziine
¢ikip tanrilardan, ruhlardan ya da Gok Tanri'dan ya da Ulgen'den gerekli seyleri alir ve
insanlarin yardimina kosar, isteklerine c¢are bulur ve hastaliklarin1 sagaltir. Bu

hayvanlardan biri samanin koruyucu ruhudur.” (Coruhlu 2011,71-72).

Tiirk mitolojisinde bazi1 hayvanlarin Erlik ile amildigi gorilir. Erlik’in  yarattigi
haseratlarin, kara kurbagalarin, akreplerin, yilanlarin, kertenkelelerin yeryiiziinde
savunmasiz durumda olan insanlara zarar verdigi ve onlarin 6liimiine neden oldugu
disiiniiliir. Samanlarin bu kara giiclerle savagsmak i¢in hem manyaklarina hem
davullarina bu hayvan ve haseratlarin resimlerini ¢izmislerdir. Samanlar bu zehirli
canhilart Erlik’in yarattigina, diinya yaratildiktan sonra Erlik’in elindeki asayi yere
batirip ¢ikardigini ve toprakta acilan delikten zehirli yilanlarin, kertenkelelerin, toprak

kurbagalarinin ¢iktigina inanirlar (Bayat 2017, 142).

Romanda Kam olarak yansitilan Umay ve Defne’nin kullandiklar1 esyalarda,
tizerlerindeki giysi ve takilarda ya da evlerindeki objelerde hayvanlara dair motifler
oldugu dikkat c¢eker. Defne’nin odasinda bir duvarda tavandan yere dogru {ist iiste
dizilmis, her birinin tizerinde bir hayvan -kartal, at, ar1, yunus, kugu ve kurt- motifi
olan, el dokumasi alt1 kiigiik ipek hali vardir (Uzuner 2016, 336). Gazeteci olan geng
kadinin yazilar1 ¢ogunlukla hayvanlarin korunmasina dair mesajlar igerir. Umit Kaman,
hakkinda kayip ihbar1 yapilan Defne Kaman’in yazilarimin basliklarina hizla goz atar.
Buradan Defne’nin Tiirkiye’de tiirleri tehlikede olan balina, yunus, lLifer, kartal,
kelaynak, yilki ati, Akdeniz foku, telli turna, Anadolu parsi, susamurlari, kargigegi,
orkide ve kardelen gibi canlilarin korunmasi iizerine yogunlasan yazdigi bilgisine

ulasilir (Uzuner 2016, 39).
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Giysi ve objelerin yani1 sira insanlara verilen isimlerin de hayvanlardan alindigi goriiliir.
Roman kisilerinden Karaca, Ceylan, Ertugrul, Kumru hayvan adi verilen insanlardandir.
Insanlara hayvan adi verilmesinin Tiirk kiiltiiriinde sik¢a karsilasilan bir durum oldugu
bilinir. Bir adin anlaminin belirli temsilleri c¢agristirdig:r diisiincesiyle ge¢miste de
insanlara bazi hayvanlarin adi verilmistir. Arslan ya da Sahin gibi isimlerin insanlara
verilmesinde bu insanlar ile o hayvanlar arasinda gii¢lii baglar olusturulmak istendigi
distintilir (Roux 2005, 249). En sik kullanilan hayvan adlarinin aver kus olarak bilinen
ve evcillestirilen kuslar oldugu tespit edilmistir. Togan, Tugrul, Sungur ve Kara Kus
(Kartal) gibi isimler bunlara 6rnek gosterilebilir. Islamiyet 6ncesinde goriilen bu isim
verme sekli Islamiyetten sonra da goriiliir. Selguklu beylerinin adinin Tugrul olmasi

bunun gostergesidir (Roux 2005, 254).

Incelenen romanlarda Tiirklerin hayvanlara deger verdigi, onlar1 da bir can olarak kabul
ettigi vurgulanir. Defne Kaman bir yazisinda Tiirk masal veya efsanelerinde, hayatta
kalmak i¢in bir hayvan avlamak zorunda kalan Tiirk’iin hayvani 6ldiirmeden once
gozlerine bakarak ondan da oziir diledigini, ihtiyacindan fazlasim1 6ldiirmeyecegine ve

yiyemedigi eti diger hayvanlara verecegine s6z verdigini aktarir (Uzuner 2016, 42-43).

Kayseri’de Defne Kaman ve yakinlarinin bir sohbetinde aralarina katilan Tabiat Yazi1 ve
Fotograf Isleri Baskan1 Harun Arikan, Semahat’in tepkisini ¢eken aciklamalar yapar.
Bunun iizerine Semahat; Arikan’in kiigiimsedigi masallar, destanlar ve oradaki hayvan
sembollerinin binlerce yildir insan ruhundaki yaralari iyilestirdigini soyler. Bu ifadeyle
hem hayvan sembollerinin binlerce yildir Tiirk kaynaklarinda gectigini hem de bu

sembollerin iyilestirici bir etkisi olduguna vurgu yapilir (Uzuner 2018, 210).

Islamiyet &ncesi donemde Tiirklerin hayvanlara gosterdigi saygmin Islamiyetin
kabuliiyle devam ettigine dikkat ¢ekilir. Avukat Kumru; Defne’nin tabiatin, topragin,
hayvanlarin haklarina deger veren bir insan olmasina ragmen et yemesine sasirir ve
neden et yedigini sorar. Defne, saglik sebepleri nedeniyle zorunlu olarak et yedigini
anlatir ve bunun lizerine veganlik ve vejetaryenlik konulu bir sohbet baslar. Bu sohbet
esnasinda Umay Baylilgen, Hz. Nuh’un et yemeyi reddettigini bugiiniin deyisiyle
biyolojik cesitliligi korumak i¢in hayvanlar1 kurtardigini ifade eder. Sohbetin sonlarina
dogru, Kam geleneginde her canliya saygi gostermenin, hi¢birine fenalik yapmamanin,
kiiciik gérmemenin kural oldugunu sdyler. Hayvanlarin yasamlarini stirdiirebilmek i¢in

birbirlerini 6ldiirmek zorunda olduklarini ancak insanin bdyle bir mecburiyeti
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olmadigin1 ifade eder. Hayvanlara eziyet, iskence ve israfin biitiin inanglar gibi

Kamlikta haram, giinah ve yanlis oldugunu anlatir. (Uzuner 2018, 79).

Hayvanlarla ilgili baska bir konusma ise Defne ve Karaca arasinda geger. Corum’dan
babasiyla Istanbul’a gelen Karaca, tanistig1 insanlara adimi sdylemek istemez. Bunun
sebebi admin bir hayvan adi olmasidir. Defne ise bunun ¢ok giizel bir sey oldugunu
sOyler ve kendi adinin aga¢ adi oldugunu ifade eder. Hayvanlarin agaglara gore bir¢ok
avantaja sahip oldugunu anlatir. Karaca 1srarla adinin bir hayvan adi olmasindan sikayet
edince Defne, mitolojide biitiin hayvanlarin hikayeleri oldugunu belirtir (Uzuner 2018,
67). Bu sohbet devam ederken yanlarina Defne’nin dedesi Korkut Bayiilgen gelir ve o
da Karaca’nin adin1 6grenmek i¢in onu ikna etmeye ¢alismak zorunda kalir. Karaca ona
da adinin bir hayvan adi oldugu sdyler. Korkut Bayiilgen “Miikemmel!” diye karsilik
verir. Hayvanlar1 6zellikle yunuslar1 ¢ok sevdigini dile getirir, kiiclik ¢cocugun ilgisini
cekebilmek i¢in bu konusmayi siirdiiriir ve yunuslarin uzaydan gelen sinyalleri ilk

duyabilecek canli oldugunu aktarir (Uzuner 2015, 69).

Bu boliimde Uyumsuz Defne Kamanin Maceralari serisinde 6ne ¢ikan ve rol iistlenen

hayvanlar ayr1 basliklar altinda incelenecektir.

3.7.1. Akrep

Akrep, Tiirk mitolojisinde genis yer bulan hayvanlardan degildir. Tiirk mitolojisinde
akrep gibi hayvanlarin Erlik ile anildigi goriliir. Akreplerin, Erlik’in yarattigi diger
haserat ve hayvanlarla birlikte yeryliziinde savunmasiz durumda olan insanlara zarar

verdigi ve onlarin 6liimiine neden oldugu disiiniiliir (Bayat 2017, 142)

Akrep, serinin romanlarinda dikkat ¢eken hayvanlardan degildir. Yalnizca Gilgamus
Destani’ndan ve Gilgamis’in savastifi canlilardan bahsedilirken “Gilgamis akrep

adamlar, aslanlar, yerin yedi kat altindaki zebanilerle savasir.” climlesinde “akrep

adam” olarak yer verilir (Uzuner 2018, 152-153).

3.7.2. Aslan
Aslan; hayvan miicadele sahnelerinde zafer kazanan hayvan olarak kullanilir. Savas,

zafer, iyinin kotliyli yenmesi, alplik, yigitlik, hiikiimdarlik ve kuvvet- kudret sembolii

olarak ele alindigi goriiliir (Coruhlu 1995, 114).
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Aslanin bu anlamlar1 Hava romanindaki kullanimi hatirlatir. Hava’da Gilgamis
Destani’'ndan s6z edilir. Sohbet esnasinda Gilgamig’in miicadelesi anlatilirken
“Gilgamis akrep adamlar, aslanlar, yerin yedi kat altindaki zebanilerle savasir.”

climlesinde aslana yer verilir (Uzuner 2018, 152-153).

Aslan; Islamiyetin kabuliinden sonra da &nemini korur ve Gazneli, Selguklu,
Harzemsahli, Artuklu, Karahanli, Osmanli gibi bir¢ok Tiirk devletinde asil soydan
kisilere isim olarak verilir (Coruhlu 1995, 122). Islam tasavvurlarinda Hz. Ali “Allah’n
arslan1” olarak anilir (Coruhlu 1995, 126).

Komiser Umit’in babasmin, ogluna “aslanim” diye seslendigi goriiliir (Uzuner 2016,
117). Umit ve ailesinin Alevi oldugu diisiiniiliirse babanin ogluna bu sekilde seslenmesi

onlarin Alevi kimligiyle ilgisi olabilir.
3.7.3. At

At, Tirklerin ¢ok kiymet verdigi hayvanlardandir. Bu 6nem neticesinde at1 gok simgesi
haline getirdikleri goriiliir. Zaman zaman gdgiin iyi bir ata benzetildigi arastirmacilar

tarafindan ifade edilir (Bayat 2017b, 296).

Atin, Samanlarin diizenledikleri torenlerde Saman’in gokyiiziine ¢ikacagi binek ve
kurbanlik hayvan olarak 6nem kazandigi ifade edilir. Samanin davulu da ¢ogunlukla at
olarak nitelendirilir. Ulgen'in simgelerinden biri oldugu diisiiniildiigii i¢in Snem
kazandig1 ve kurban olarak ona sunuldugu belirtilir. Samanin at yardimiyla yeraltina ya
da oteki diinyaya gegebilmesi nedeniyle at, 6liimiin de simgesi haline gelir. Atin,
Saman’a goge ¢ikma olanagi saglamasi onun ¢ogu zaman kanatli olarak diisliniilmesine

neden olur (Coruhlu 2011, 163).

Incelenen romanlarda ata dair kullanimin smirli oldugu ve Samanliktan bagimsiz olarak
kullanildig1 gériiliir. Hava’da “Kapadokya: Giizel Atlar Ulkesi” bashkli boliimde
Kapadokya’ya dair bilgiler verilir. Bu bilgiler verilirken bagliktan da anlasilacagi gibi
atlarla ilgili ifadelere yer verilir. “Yeleleri alev alev yanan atlar, tepelerinden ates
pliskiiren volkanlarin arasinda doludizgin kostular. O atlar ki, Giines taswrlar
baslarinda; giizellikleri yelelerindeki atestir. Hala dolasirlar orada.” ifadeleri kullanilir

(Uzuner 2018, 306-307).
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3.74. Ay1

Aymin Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yer tuttugu bilinir ancak ay1; kartal, at veya kurt
kadar 6nem verilen hayvanlar arasinda gosterilemez. Arastirmalar ayinin daha erken
devirlerde konu edinilen bir hayvan olduguna isaret eder. Aymin orman ruhunun
sembolii oldugu tespit edilmistir ve Samanlar tarafindan adinin anilmasindan ¢ekinilen

hayvanlardan oldugu goriilmistiir (Coruhlu 2011, 162).

Ayi; Tiirk mitolojisinde oldugu gibi serinin romanlarinda da geyik, yunus ya da kartal
kadar yer verilen hayvanlardan degildir. Aymin aslinda sefkatli ve giiglii bir hayvan
oldugu ve kuzey efsanelerinde kutsal kabul edildigi ifade edilir. izlandali sarkici

Bjorn’lin adinin anlaminin “ay1” oldugu belirtilir (Toprak 70).

Ay1, Umay ve Defne arasindaki bir konusmada gecer. Umay, Defne’yi severken kis
uykusundan uyanan bir ay1 yavrusu kadar giizel ve zinde oldugunu sdyleyerek saglarini

oksar. (Uzuner 2016, 171).

3.7.5. Bahk

Baligin 6zellikle gol ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklar: tarafindan bereketin,
refahin ve bollugun simgesi olarak goriildiigii kaynaklarda belirtilir. Tirk
kozmolojisinde gok giiriiltiisii unsurunun hayvan bi¢imli timsali olan baligin Altay
Yaradilis Destani’nda 6nemli bir yere sahip oldugu ifade edilir. Evlilikte de mutluluk ve

tiremenin simgesi olarak kabul edilir. (Coruhlu 2011, 167).

Su roman1 "Son agag éldiigiinde, son irmak zehirlendiginde ve son balik tutuldugunda
parayr yiyemeyecegimizi anlayacagiz." seklindeki Kizilderili atasozii ile baslar (Uzuner
2016, 39).

3.7.5.1. Yunus

Serinin romanlarinda balik olarak yunus 6n plana ¢ikar. Yunus, Su adli romanin temel
unsurlarindan biridir. Kitabin kapak gorselinde ve kitabin bazi boliimlerinde yunus
figliri goriiliir. Serinin diger romanlarinda pek goriilmeyen yunus Su romaninda; yunus
baligi, Yunus peygamber ve Komiser Umit’in asker arkadasi Yunus olarak {i¢ ayri

sekilde okurun karsisina ¢ikar.
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Yunus, Su romanma Komiser Umit Kaman’m siirekli gittigi pastanenin sahibinin
ciimlesiyle girer. Pastanenin sahibi, Komiser Umit’in erken saatte ve sivil halde
pastaneye gelmesinin sebebinin kiyidaki yunus oldugunu zanneder. Kadikoy Iskelesi'ne
sabah bir yunusun geldigini ve oradan ayrilmadigini soyler. Yunusun sahil ¢cok yakin bir
sekilde bekledigini ve insanlarin basina toplandigini anlatir, ona zarar gelmesinden
korktugunu da ekler (Uzuner 2016, 122). Giin ig¢inde birkag¢ kisinin daha yunustan
bahsettigini duyan Umit Kaman, iskeleye gidip yunusa bakmaya karar verir (Uzuner
2016, 131).

Yunusun Su romaninda yogun olarak islendigi boliimlerden birine “Yunus Bir Balik
Degildir” admin verildigi gériiliir (Uzuner 2016, 133). Bu béliimde Komiser Umit,
yunusu gdrmek icin iskeleye gelir. Iskelede gdrevli polislerle sohbet eder. Bu sohbet
esnasinda yunuslarla ilgili bilimsel bilgi verilir, iilkede yalnizca bir tane yunus
veterineri oldugundan, yunusun basina toplanan kalabaliktan s6z edilir. Ayrica bolimiin

sayfalarmin kenarinda yunus ¢izimleri dikkat ¢eker (Uzuner 2016, 135, 138).

“Yunus Veterineri, Greenpeace Akdeniz ve Hayvan Barinag1” baglikli boliimde yunus
sOzciigiine yer verilmesinden anlasilacagi lizere Kadikdy kiyisindaki yunusla ilgili
olaylar yasanmaya devam eder. Umit, iki giindiir kiyidan ayrilmayan yunusun
bigaklandigma dair bilgi alir, sevdigi kiz olan Tasvir hastanede oldugu i¢in bir daha
yunusun yanina gidemez ve Semahat’ten gidip bakmasini rica eder (Uzuner 2016, 223).
Umit’in yunusla neden bu kadar ilgilendigini anlayamayan Semahat, bu ilginin sebebini
sorar. Umit’in cevabi daha da ilgingtir. Umit, Defne kayboldugu giin ortaya ¢ikan
yunusun Defne ile ilgisi oldugunu diisiinmektedir (Uzuner 2016, 223). Boylece daha
once de soz edildigi gibi Semahat yillar sonra ilk defa diikkanindan ¢ikar, o giin

Umay’la tasinir ve hayat1 degisir.

Semahat iskeleye geldiginde yunusun etrafinin ¢ok kalabalik oldugunu goriir, yunusun
bu sesten rahatsiz olabilecegini digiiniir. Yunuslarin korunmasina dair faaliyetler
hakkinda bilgi verilir ve Defne Kaman’in yunuslar1 korumak adia Japonya’ya gittigi

ifade edilir (Uzuner 2016, 231).

Semahat yunusun etrafindaki kalabaligm arasinda Istanbul Hayvan Barinagi’ndan
arkadas1 ile karsilasir (Uzuner 2016, 232). Onlara Defne Kaman’in kaybolduguna dair

haberi verir. Haberi duyanlardan biri gen¢ kadmin nasil olup da Istanbul’un ortasinda
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bindigi vapurda kayboldugunu sorgular. Bu sorgulama sirasinda kullandig: “Denizde
vok, karada yok; kus olup u¢madi ya bu kadin. Haa, tabii balik olup ka¢madiysa!”
(Uzuner 2016, 234) ciimlesi o anda pek onem teskil etmese de sonradan ¢agrisim
yapmasi i¢in kullanildigi okura sunulur. Romanin ilerleyen sayfalarinda Defne Kaman

ve yunus arasinda bu ciimledekine benzer bir iliski oldugu anlasilir.

Defne Kaman’in kaybolmasi haberini paylastiktan sonra Semahat, yunusu gormek
istedigini arkadaglarina iletir. Arkadaglarinin veteriner hekimi tanimasi sayesinde
Semahat, “Yunus Psikologu Semahat Sahaf” olarak tanistirilir ve yunusa yaklagsma sansi
bulur (Uzuner 2016, 236). Veteriner; yunuslarin ¢ok giiglii hayvanlar oldugunu, intihar
etmeye karar vermedikge kolay kolay Olmediklerini ancak intihara karar veren bir
yunusu hi¢ kimsenin kurtaramayacagimi ifade eder ve yunusa gerekli miidahalenin

yapildigini séyler (Uzuner 2016, 238).

Semahat; 6nce nasil davranmasi gerektigini kestiremez, orada kalakalir. Derin bir nefes
alip yavas yavas yunusa dogru ilerler, tam Oniine dikilip orada durur, ona sefkatle bakar.
Bu sirada hi¢ kimildamadan yatan yunus birden gozlerini agar ve Semahat’e bakar.
Semahat onunla g6z goze gelir gelmez, kendine daha fazla hakim olamaz, sahil
giivenlik botunda yarali yunusa bakarak aglamaya baslar. Yunusu bigaklayan insan onu
da bigcaklamis gibi can1 yanarak, i¢i kabararak ve masumlara zarar verenleri lanetleyerek
sessizce aglar. Yunus, kisa bir siire ona bakar, onu inceler, hi¢ kimildamaz ancak bu
hareketsizligin ardindan bir ¢iglik atar. Nasil davranmasi gerektigini bilmeyen Semahat,
Defne Kaman’in "Yunus Sevmeyen Insan Yunus'a Varamaz" bashikli yazi dizisinde
okuduklarmi hatirlar ve yazida okudugu sekilde hareket edip yunusu irkiitmemeyi

basarir.

Semahat nasil ve neden sdyledigini anlamadan "A/ sana nasil kiydilar Defne!" der.
Yarali yunus bagini uzatip burnunu Semahat'in eline dayar. Semahat yunusa yaklasip
yanagini onunkine yaslar. Sahaf Semahat, yunusun goézyaslarinin da kendisininkine
karistigint iddia eder. Yunusun da agladigina inanir. Kimsenin bozmak istemedigi bu
insan-yunus kucaklagmasi yarim saat kadar devam eder. Sonunda yunus neseli bir ¢iglik
atar ve bedenini kimildatir. Veteriner Erdem, derin bir nefes alarak, yunusun intihar
etmeyecegini sdyler. Semahat’e tesekkiir eder. “Ne yaptiysaniz yaptiniz, onu

kurtardiniz. Bu arada adint da Defne koymus oldunuz, hayirli olsun!" der. Sevingten
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aglayan Semahat kendini uzun bir hastaliktan kurtulmus biri gibi ¢ok iyi hisseder

(Uzuner 2016, 242).

Bu olaydan sonra i¢inde “yunus” gecen bir boliim baslar ancak bu defa yunus hayvan
olarak degil Yunus peygamber olarak okurun karsisina ¢ikar. (Uzuner 2016, 245).
Semahat ile tanismak i¢in orada olan Umay, Semahat’e yunus i¢in ¢ok iiziiliip
agladigin1 soyler, "Biitiin canlar kutsaldir. Ancak yunus, bir¢ok gelenekte ozellikle

miibarektir." der ve yunusu kurtardigi igin Semahat’e tesekkiir eder (Uzuner 2016, 245).

Balik, Islamiyetten sonra da dnemini koruyan bir hayvan olarak varligim siirdiiriir. Tiirk
ve Islam kiiltiiriinde baligin gectigi ¢esitli inang ve inanislar mevcuttur. Yunusun konu
edinildigi olaylardan biri Hz. Yunus'un bir balik tarafindan yutulusu ve sonra
kurtulusuyla ilgili olan Kuran'da Saffat Suresi’nde anlatilan kissadan kaynaklanir
(Coruhlu 2011, 167). Umay, Semahat ile konugsmasmin devaminda bu bilgiyi

orneklendiren agiklamalar yapar.

Yunusun kurtulmasina ¢ok sevindigini tekrardan dile getiren Umay, yunusun kurtulmasi
ile Defne’nin kaybolmasi arasinda bir bag olduguna dair imali sozler sdyler. Defne’nin
suyun altinda daha fazla kalamayacagini dile getirir. Sonra birden Yunus peygamberin,
Yakup peygamberin torunlarindan oldugunu ifade eder. “Kuranin Nisa, yani Kadin
suresi, 163. ayetinde, Yunus Peygamber'in Isa, Eyiip, Harun ve Siileyman Peygamber
soyundan oldugu anlatilir. Saffat suresinin 143. ayeti, 'Biz onu yiiz bin insana
peygamber olarak yolladik,’ diye yazar. Ancak o kadar insan iginde sadece iki kisi ona
iman eder. Yani kendi halki, Yunus Peygamber'i reddeder.” dedikten sonra Semahat’e
Yunus peygamberin kissasini bilip bilmedigini sorar (Uzuner 2016, 264). Semahat,
Yunus Peygamber'in bir yunusun karnindan kurtulmasi ile ilgili herkes gibi kulaktan
dolma bir seyler bildigini sdyler. "Ancak, kusura bakmayin ama bu kissa bana hep
Gepetto'nun bir balinamin karminda yasadigi macera gibi ¢ok abartili gelir!" der.
Umay, bu sozlerin lizerine Nuh'un biiyiik tufanda o zamanki teknolojiyle her canlidan
bir ¢ifti sigdiracak gemi yapmasinin, Musa'nin Kizildeniz'i ortadan ikiye yarmasinin,
Yunus'un simdiki Dicle Nehri'nde yagsamasi imkéansiz olan dev bir balik tarafindan
kurtarilmasinin ve bunun gibi bir¢ok kissanin elbette ¢ok abartili oldugunu anlatir.
“Pinokyo'nun Italyan yazar: da Yunus Peygamber kissasindan ilham almissa, bunda
tuhaf olan ne var? Ciinkii Yunus Peygamber hikayesi, ilk kez Tevrat'ta Jonah
Peygamber, sonra Incil'de Johannus Peygamber olarak yer alir ve tabii bunu Italyanlar

156



da iyi bilir." seklinde uzunca bir agiklama yapar. Semahat, daha 6nce bu agidan

diistinmedigini ifade eder (Uzuner 2016, 265).

Umay’in anlattigma gore Yunus Peygamber, bugiin Dicle Nehri kiyisindaki Musul
sehrinin yerinde olan Ninova'da yasayan ve kendisine iman etmeyen halkina 6fkelenip
orayr terk etmeye kalkar. El Ankaf suresinde anlatildigi tizere, ona, 'O halde
peygamberlerin azim sahibi olanlart gibi sen de sabret!" emri gelir. Ancak Yunus bu
emri dinlemez, isyan eder ve bir gemiye binip Ninova'daki halkini terk eder. O anda
Dicle'de dyle biiyiik bir firtina kopar, gemidekiler korku i¢inde savrulur, batmamak i¢in
gemiyi hafifletmeye karar verirler. Gemideki biitlin esyalar1 suya atarlar. Atilan
agirliklar fayda saglamayinca, aralarindan birini nehre atmak i¢in kura ¢ekerler. Kurada
Yunus peygamberin adi ¢ikar. Bir ayette kendisinden “Ziinnun” diye bahsedilen Yunus
peygamber suya diisiince onu bir balik yutar. Umay, burada bir konuya dikkat c¢eker.
“Bak, onu yutana 'yunus' denmiyor, dikkat et! Ziinnun, Arap¢a balik sahibi, balik¢t
demektir. Yani Yunus Peygamber'e Kuran'da, 'Balik Sahibi' denmigtir." der. Yunus
peygamberin, bir balik tarafindan yutulunca hatasini anladigimi ve baligin karninda
Allah'a dua ettigini anlatir. Yunus peygamber, 'Senden baska ilah yoktur, sen
eksiklerden uzaksin ve yiicesin. Ben zalimlerden oldum!" diye dua eder. Bunun iizerine
Enbiya suresinde, “Biz de onun duasini kabul ettik ve onu tasadan kurtardik. Iste biz
insanlart boyle kurtaririz!” yazar. Yunus peygamber tovbe edince, onu kurtaran balik
agziyla bir sahile birakir. Umay anlatimini burada kesip insanlarin suda fazla kalmaya
dayanikli yaratilmadigina dair bilgi verir ve bunu ikinci kez vurgulamis olur. Ardindan
kissay1 anlatmaya devam eder. Saffat suresinde, “Baligin karninda bizi andi, biz de onu
hasta halde, agagsiz bos bir yere attik, itizerine kabak tiiriinden bir agag bitirdik.”
yazdigini, burada bahsedilen agacin énemli bir sembol oldugunu ifade eder. Ozellikle
Dicle cografyasinda agacin her yerden fazla hayati oldugunu ekler. “Birak meyvesini,
golgesi bile hayat kurtarir." der ve ninniye benzer bir sarki mirildanmaya baslar

(Uzuner 2016, 267).

Semahat, Umay’in Yunus peygambere dair kissay1 neden anlattigin1 anlamakta zorlanir.
Yunus peygamber kissasinin giiniimiizde ne sdyledigini sorar. Umay, verdigi cevapla

sorunlarin kagarak ¢oziilemeyecegini, hayattan timidi kesmemek gerektigini vurgular.

Umay’in Defne’nin bulunmasi i¢in isaret ettigi Su Kitabr’min iiglii sayfalarindan birinde
yine “yunus” ifadesi geger. Defne, ¢cocuklugunda 6grendigi Yunus peygamber ve Hizir
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kissalarindan beri, “Zor duruma diisen iyi insanlar1 balik kiligina girmis Hizir kurtarir.”
diye inanmay1 sevdigini dile getirir. Bu baligin da daima yunus oldugunu, yunuslara
olan sevgisinin bundan kaynaklaniyor olabilecegini ifade eder. Defne’nin yunuslara
olan ilgisi onun giinliik hayatinda kullandig1 esyalara da yansir. Hava romaninda giydigi
terlik yunus seklindedir (Uzuner 2018, 30). Cemal Dokuzoglu, Defne’den yunus gibi iyi
kalpli diye s6z eder (Uzuner 2016, 362).

Defne’nin kaybolmasi ve kiyida bekleyen yunus arasinda bag olduguna dair izlenimler
sayfalar ilerledik¢e daha da artar. Su romaninda “Yunus ile Defne” baslikli bolimde
Komiser Umit, Defne’nin kayboldugu Baris Mango Vapuru’nun giivenlik kamerasi
kayitlarini inceler. Kayitlarda Defne, vapurun iginde degil denizde bir sey ariyormus
gibi goriiniir. Birka¢ kez yerinden kalkip denizde bir seye bakar. Umit, Defne’nin
denizde yunusu aradigimi diisiinmeye baslar. Bu fikir Semahat’e tuhaf gelmez. Umay
Bayiilgen’in Yunus peygamber ve yunus baligt hakkinda anlattiklarindan sonra

kafasinin iyice karistigini sdyler (Uzuner 2016, 317-319).

Umit ve Semahat sohbet ederken Umay Bayiilgen bir anda onlarin yanina gelir, eliyle
kesinlikle bir iliski oldugunu dile getirir ama Umay, Komiser Umit’in kendisiyle

birlikte Kalamis’taki bahgeli eve gelecegini soyler.

Eve vardiklarinda Umit, Defne’nin odasinda inceleme yapar. Odada pek ¢ok hayvan
motifiyle birlikte yunus motifi olan hali dikkatini ¢eker. Ozellikle yunusu uzun uzun
g6z hapsine alir ancak bir seye ulasamaz. Komiser Umit, odada buldugu bir mektupta
Japon cevre orgiitiiniin Defne Kaman 'a tesekkiir ettigini goriir. Mektupla ayn1 zarfta yer
alan fotograflardaysa Defne, birka¢ kisiyle beraber yarali bir yunusu iki uzun ¢ubuga
sarilmis carsaftan yapilmis bir sedyeyle bir sandala tasirken, gogsiine kadar suyun
icindedir. Defne'nin yarali yunusa bir hayvandan ¢ok, bir bebege bakar gibi sefkatle

bakmasi Umit’in gziinden kagmaz.

Komiser Umit, odada icinde notlar bulunan Kutadgu Bilig bulur, bastan baslayarak
hepsini okumaya Kkarar verir, okurken uyuyakalir. Serinin {i¢ romaninda da roman
kisilerinin gordiigli gergege yakin riiyalardan birini goriir. Riiyasinda yunus
fotograflarmin bulundugu zarftan gikan CD'yi Defne'nin bilgisayarinda izleyen Umit,

fotografta sedyede gordiigii yunusun Defne ile sevingle yiizdiigiinii, ¢ocuklar gibi ¢ok
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eglendiklerini goriir. Yunusla Defne'nin su i¢indeki uyumu, onlarin sanki sadece

yiizmek i¢in yaratilmis olduklari duygusu verir. Beraber su dansi yapar gibi yiizerler.

Romanin anlaticis;, Umit’in rityasini anlatirken “Bazen yunus Defne, bazen de Defne
yunus oluyor.” seklinde bir ifade kullanir. Bu ifade rastgele kullanilmis bir ifade
olmayip Defne’nin yunusa doniisme ihtimalini okurun aklina yerlestirmek icin yer

verilmis olabilir.

Rilyanin devaminda Defne'nin yiizdiigii denizde aniden beliren beyaz bir motor belirir
ve onlarin tizerine dogru hizla gelmeye baslar. Bunu goren Defne de bagirip el
sallamaya baslar ancak motor iizerine dogru gelmeye devam eder. Motor onlara iyice
yaklasip yavaslar, i¢inden siyah balikadam kiyafeti giymis bir erkek suya atlar ve
Defne'nin lizerine dogru yiizmeye baglar. Balikadamin, elinde bir bigak oldugu anlasilir.
Defne, adamin kendini bigaklamaya geldigini anlayinca c¢iglik atarak kagmaya
basladiginda yunus da onunla beraber ¢iglik atar ama kagip kendini kurtarmak yerine
onun yaninda yiizmeye devam eder. Umit, bunlari izlerken bilgisayarin klavyesine
vurur, bagirir, ¢agirir ancak engel olamaz. Bu sirada balikadam Defne'ye yaklasir, onu
saclarindan yakalar ve elindeki bigcagi tam ensesine saplamak {izereyken yunus araya
girer ve bicak yunusun yiizgec altina saplanir. Yarali yunus ¢iglik atarak ziplarken,
Komiser Umit ekranin karsisinda donakalmistir. O anda ekranda Defne belirir ve "Ey
timidim; bana iimit bizzat sensin;/ Ey timidim, senden timidi kesmeyecegim." der. Bu
sirada hala Defne'nin pesindeki eli bicakli balikadam, onu yakalamaya ¢alisirken egilir,
ekrana iyice yaklasan Komiser Umit'le birden goz goze gelir. Adamin gdzleri, burnu ve
agz1 aciktir, yiizii acili ve kararlidir, son derece mutsuzdur, siyah gozleri kipkirmizidir.
Umit, dikkatle inceleyip adamin &zelliklerini hafizasina kazimaya calisir ancak eli
bicakli adam, tedirgin olup hizla kafasimi ¢evirip yliziinii saklar. Adam Defne’yi tekrar
kovalamaya baglamigsken bilgisayarin ekrani biiyiik bir giiriiltiiyle patlar ve Defne
Kaman'in bir ev kadar biiyiik odasinin i¢ine ekrandaki deniz suyu dolmaya baslar, oda
yunusun kani yiiziinden kipkirmizi olur. Komiser Umit, artik bogulmak iizereyken daha
once de bdyle bir selden kurtuldugunu hatirlar ve gozlerini agtiginda sirilsiklam terlemis
bir sekilde Defne'nin kanepesinde uyanir. Bilgisayarin ekranini kontrol eder,
bilgisayarin hi¢ agilmamis oldugunu anlar ve etrafta CD olmadigimm goriir. Bahgeye
ciktiginda havuz basindaki ‘riyani suya anlat’ yazisint goriir. Umay Nine’nin hem

kendi riiyasmi hem de havuz basindaki ‘GUNUN AYDIN OLSUN! RUYANI SUYA
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ANLAT GONLUN TEMIZLENSIN GOZUN ACILSIN’ yazisin1 planlamis olabilecegini
disiiniir (Uzuner 2016, 348).

Umit’in riiyasinda dikkat ¢eken unsurlardan biri yunusun Defne’ye zarar gelmemesi icin
eli bigakli adam ile Defne’nin arasina girmesi ve Defne’yi korumasi belki de bu sayede
hayatin1 kurtarmasidir. Bu durumun tarihte ve mitolojide yeri oldugu bilinir. Jean-Paul
Roux bu durumu “/nsanlar ile hayvanlar arasindaki ittifaklara tiim evrende cok sik
rastlanir ve genellikle ‘bir kan degis tokusuyla sonuglandirildiginda bu ittifaklarin daha
icten oldugu’ diigiiniiliir.” seklinde agiklar. Roux, hayvanin insani korumasinin
genellikle sistemli bir hizmet olmadigini ve bu korumanin karsiliksiz gibi gériindiigiinii
ifade eder. = Korumanin genellikle biiylik kisilere verilmesinin bu insanlarin
seckinligiyle ilgili oldugunu dile getirir (Roux 2005, 130). Bu bilgiler 1s18inda yunus ile
Defne arasindaki ittifaki agiklamak kolaylagir. Defne, tiim canlilarin iyiligi igin

miicadele eden seckin bir kisidir ve yunus onu karsilik beklemeden korumaktadir.

Umit, Defne’nin odasinda uyurken gérdiigii riiyadan sonra yunusu yaralayip bigaklayan
adamin kim oldugunu bulmak konusunda pargalari birlestirmeye baslar. Bu esnada
Umay, bicaklayan adamin girip ¢iktig1 kafenin tuvaletinde yunusun yaralandigi bigagi
bulur. Bu olaylar yasanirken Umay’in “Hayvan da aga¢ da candir Evliadim! Kaldi ki,
yunus, sadece bir yunus degildir!” cimlesi dikkat ¢eker (Uzuner 2016, 390).

Umit, buldugu bigags karakola gotiiriir. Amirlerine olanlar1 anlatmakta zorlanir.
Karakolda her seye inanip mantikli bulduklar1 ama bir yunusun bir insan1 koruyacagina
ve bir insanin dliimden kurtulmak i¢in yunusa doniisebilecegine inanmadiklar ifade

edilir (Uzuner 2016, 393).

“Bir yunusun insana iyilik yapacagina hayatta inanmadilar ¢iinkii bir insanin hayvana
donlismesi, bir hayvanin insan hayati kurtarmasi mantiksiz, gergekiistii, masalsi,
cocuksu, hatta hayalperestgeydi ve yalnizca efsanelerde, mitolojik anlatilarda olurdu.”
climlesi ile daha 6nce okura sezdirilen don degistirme motifi, agikca dile getirilmis olur
(Uzuner 2016, 394). Ayrica Su romani boyunca Umit’in karsisna her ciktigindan
Defne’nin sirilsiklam bir halde olmasi, onun yunus donuna girip suyun altinda kaldigi

izlenimini verir.

Yunusu bigaklayan adam yani Defne’nin kadin cinayetleriyle ilgili haber yaptigini bilen

ve ona ulasan kadmin kocasi Savas Neseli; Defne Kaman kaybolduktan sonra kiyidaki
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yunustan siiphelenmeye basladigini, nerden ¢iktigini ve neden tam iskeleye gelip
yerlestigini sorguladigini anlatir. Yunusu neden bigakladigi soruldugunda "Anam
avradim olsun, gozleri aynen o gazeteci kadin gibi bakiyodu! Defne Kaman. Yesil gozlii
yunus olur mu abi? Cektim bi¢agi, bismillah, daldim hayvana!" diye agiklama yapar ve
yunusun gozlerinin yesil oldugunu iddia eder (Uzuner 2016, 394,395). Bu ifadelerden

sonra Defne’nin yunus donuna girdigi izlenimi iyice kuvvetlenir.

Yunusu bigaklayan adam yakalandiktan sonra Umit, Kadikdy Iskelesi’'nde dolasir. Tam
yunusun mesken tuttugu yerde, Defne Kaman’1 ayakta zor duran bir halde goriir. Defne
"Artik beni eve gotiiriin!" diye fisildayip bayilir. Dinlenip kendine geldiginde “Yunusa
Ozgiirliik” toreni ile yunusu ozgiirliigiine kavustururlar. Yunusu serbest birakmadan
once Defne yunusa elini uzatip ona dokunur. Onunla kimsenin duyamayacagi bir
muiriltiyla konusup vedalasir. Yunus sevingli bir ¢iglikla firlayip havada bir perende atar

ve denize kavusur.

Yunusun yukarida 6rneklendirilen kullanimlarinin disinda sevilen bir hayvan olarak
anildigr goriiliir. Karaca ve Defne, evin bahgesinde sohbet ederken yanlarina Defne’nin
dedesi Korkut Bayiilgen gelir ve adin1 s6ylemek istemeyen Karaca’nin adin1 6grenmek
icin onu ikna etmeye calisir. Karaca ona da adinin bir hayvan adi oldugu soyler. Korkut
Bayiilgen “Miikemmel!” diye karsilik verir. Hayvanlar 6zellikle yunuslari ¢ok sevdigini
dile getirir, kiiglik ¢ocugun ilgisini ¢ekebilmek i¢in bu konugmayr siirdiiriir ve
yunuslarin uzaydan gelen sinyalleri ilk duyabilecek canli oldugunu aktarir (Uzuner

2015, 69).

Yunus, ayn1 zamanda Komiser Umit’in askerlik arkadasidir. Baslangigta ¢ok iyi anlasan
bu iki arkadasin arast Umit’in, Yunus’un kardesi Tasvir’e asik olmasiyla bozulur.
Tasvir ile Umit birbirlerini severler ve evlenmek istediklerini ailelerine sdylerler. Ancak
mezhep farklilif1 nedeniyle aileler bu evlilige karsi1 ¢ikar. Bu noktadan sonra Yunus,
Umit ile Tasvir’i ayirmak konusunda basrol oynar. Tasvir intihar edince basta Tasvir’in
agabeyi Yunus olmak iizere aile {iyeleri yaptiklar1 hatay1 anlayip genglerin evlenmesine

misaade eder.
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3.7.6. Boga (Okiiz)

Boga ya da okiiz, eski Tiirklerde 6zellikle alplik ongunu ya da timsali olarak kabul
edilmistir. Dede Korkut hikayelerinde gii¢, kuvvet ve yigitlik simgesi olarak goriiliir.
On iki hayvanli Tiirk takviminin de y1l simgelerinden birisidir (Coruhlu 2011, 168-169).

Boga (0kiiz) serinin romanlarinda fazla yer verilen hayvanlardan degildir. Korkut
Bayiilgen ve Karaca’nin isimlerle ilgili sohbetinde Korkut, 6kiiz ve boganin giizel ve
onemli hayvanlar oldugu ifade eder ama karacanin essiz zarafeti ve ince zekasiyla
yarisamayacagini dile getirir (Uzuner 2015, 79). Korkut Bayiilgen’in bu ifadesinde
boganin mitolojik yoniine pek deginmedigi ve daha ¢ok bir kiyaslama yapmak i¢in bu

hayvanin adini zikrettigi gortiliir.

3.7.7. Deve

Deve, bir¢ok hayvan gibi Tiirk mitolojisinde alp simgesi ya da bir ongun olarak goriiliir.
Ozellikle “bugra” adi verilen erkek develere kahramanlar tarafindan daha ¢ok kiymet
verildigi ifade edilir. Deve, Islamiyetten sonra da goriilmeye devam eder ve daha ¢ok
minyatiirlerde alegorik olarak kullanilir. Kelile ve Dimne'deki bir hikdyede diinya
nimetlerine kapilip ahireti feda eden bir insan anlatilir. Bu minyatiirde, kizgin bir
deveden kacan adamin kurtulmak icin kendisini bir kuyuya sarkitmasi tasvir edilir

(Coruhlu 2011, 169-170).

Deve, romanlarda fazla yer verilmeyen hayvanlar arasindadir. Defne, ¢ocukluguna dair
anilarin1 yazdigr Su Kitabi’nda gercek dostlarinin hicbirinin tipatip insan olmadigini
ifade eder. Onlar yar1 insan yar1 hayvan oldugu icin onlara ayip olmasin diye resim
derslerinde sinif arkadaslarini ve tanidigi insanlar1 da yar1 insan yari hayvan olarak
cizer. Ogretmenini de sipsirin bir deve olarak c¢izdigini dile getirir (Uzuner 2016, 171).
Defne’nin 6gretmeninin Defne’ye karsi genellikle tepkili ve kizgin olmasi yukarida
bahsi gecen minyatiirdeki kizgin deveyi animsatabilir ancak Defne’nin ¢iziminde

Ogretmenini sirin bir deve olarak ¢izdigi goriiliir.

Deve, Defne’nin kullannminin haricinde bir de benzetmede gecger. Semahat’in
kedilerinden s6z edilirken “dort ayak iizerinde dikilip, deve gibi swrtinmi yukar: dikti.”

ifadesine yer verilir (Uzuner 2016, 79).
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3.7.8. Ejderha
Ejderhalarin ¢esitli miibalagalarla Tiirk mitolojisinde yer aldig1, firtina yarattigi, yagmur

yagdirdigi, insanlara hastalik gonderdigi ifade edilir.

Ejderhalarin disg goriintisiiyle ilgili ¢esitli rivayetler olmakla birlikte gozlerinin ates
sactigl, vicudunun yilan bi¢iminde oldugu belirtilir (Uraz 1994, 161). Ejderha aymi
zamanda Islamiyetten dnce on iki hayvanl Tiirk takviminin yil sembollerinden biridir

(Coruhlu 1995, 52).

Ejderha serinin romanlarinda farkli baglamlarda kullanilir. Hava romanimin Kapadokya
konulu boliimiinde “Mimarlarin, riiyalarin, ejderha ve mazlumlarin ilham yurdu

Kapadokya.” cimlesinde ejderha ifadesi geger (Uzuner 2018, 306).

Toprak’ta Kemal’in gordiigii riiyanin islendigi sayfalarda “Kendine Erlik Han adini
vermis olan bu ejderhanin sadece asast bile insani korkudan éldiirebilirdi.” climlesine

yer verilir ve Erlik’ten ejderha diye s6z edilir (Uzuner 2015, 381).

Erlik ile ejderha, Su romaninda da ayni ciimle i¢inde geger. Mehmet Siyah Kalem’in
Erlik ile ilgili ¢izimlerinden bahsedilirken “muhtesem simsiyah ejderhalar” ¢izdigine

deginilir (Uzuner 2016, 386).

Ejderhalarin gen¢ kizlar1 kagirdigi, hikayelerde ve destanlarda gen¢ kahramanlarin
ejderhalarla miicadele ettigi goriiliir (Uraz 1994, 161). Korkut Bayiilgen, babasinin
gordiigii riiyayr Karaca’ya anlatirken Karaca riiyada olup bitenlere sasirir. Bunun
tizerinde Bayiilgen, riiyalarda her seyin miimkiin oldugunu sdyler ve bu climlesini
orneklendirir. Yiirekli kahramanlarin tek yumrukla devleri, ejderhalari, zorbalar1 yok

edip esir insanlar1 hiir ve mutlu kildigindan s6z eder (Uzuner 2015, 75).

Defne kendisinden s6z ederken dostlarinin higbirinin tipatip insan olmadigimi ama
insanlardan daha giivenilir ve sevecen olduklarin1 sdyler. “Kendime cinler, periler,
devler, ejderhalar, melekler, prens ve prenseslerle gizli bir hayat kurardim.” der

(Uzuner 2016, 171).

Ejderha, Su ve Toprak’ta “Ejderha Dévmeli Kiz” adli eserin adinda gecer (Uzuner 2015,
409; Uzuner 2016, 38). Bu eserde kahramanin dévmesinde ejderha vardir. Bu nedenle

bu isim verilir.
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3.7.9. Geyik
Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilen geyigin Tiirk mitolojisinde ve masallarinda genis
yer buldugu bilinir (Ogel 2010, 569). Tiirk mitolojisinde farkli adlarla anilan geyik;

giizelligi, inceligi, fedakarligi ile 6n plana ¢ikan yol gosterici ve kurtarici bir hayvandir

(Uraz 1994, 151).

En eski zamanlardan beri hayvanlarin insanlara rehberlik yaptigi ve korudugu
kaynaklarda ifade edilir. Bu hayvanlar arasinda geyik ozellikle de alageyik goriiliir.
Diinya iizerindeki bir¢ok ulusun mitolojik hikayelerinde goriilen alageyigin yol gosterici
ve koruyucu yonii Tiirk mitolojisinde de kendini gosterir. Ornegin Hunlarmn tarihinde
hayvanin rehberlik ve koruma gorevi listlenmesi alageyik efsanesinde karsilasilan bir

durumdur (Roux 2011, 132-133).

Geyigin Hun ve Goktiirk donemlerinde hiikiimdarlik simgesi oldugu bilinir. Bu durum
Ay merkezli inan¢ sisteminde hilali simgeleyen boynuzun veya boynuzlu hayvanlarin

hiikiimranlig1 ve kutu temsil etmesi ile agiklanir (Bayat 2017b, 277).

Geyik, Toprak adli romanin temel unsurlarindan birini olusturur. Kitabin kapak
gorselinde ve her bolimin bashiginin altinda geyik figliri goriiliir. Boliimlerin
bashiginin altindaki geyik figiirli, Altay Hun ¢agina ait 1. Tuyahta kurganinda bulunmus
geyik cizimi ile aymdir. (Ogel 2010, 574). Serinin romanlarinda en genis sekilde yer

verilen ve en ¢ok islenen hayvanin geyik oldugu sdylenebilir.

Toprak romaninin ilk sayfalarinda heniiz roman baslamadan bir Hitit séziinden alinti
yapilir. Geyik, sozciigline ilk olarak “Agac¢lar uglarini kirar, ¢ali ¢irpr yapraklarin
baglar,/Geyik yavrusunu oldiiriir mii hi¢?” seklindeki alintida rastlanir (Uzuner 2015,
7). Bu alintida oldugu gibi geyik ve ayni anlama gelen diger sozciikler, hem Tiirk

mitolojisini ¢agristiracak hem de mitolojik bir unsur olmayacak sekilde kullanilir.

Rehber Kemal ve esi, Cem Karaca’y1 ¢ok sevdikleri i¢in ogullarinin adim1 Karaca
koyarlar. Karaca’nin annesinin ad1 da tipki Karaca gibi geyikle es tutulan bir ad olan
Ceylan’dir. Karaca’y1 da bir hayvan olarak degil, insanla esit bir can olarak diigiinerek
cocuga bu adi verirler (Uzuner 2015, 40). Karaca ve babas1 Kemal, Istanbul’a Umay’m
Kalamig’taki evine gelirler. Karaca, burada bir kedi goriir. Kediden korkmadigini
anlatmak i¢in Corum’da dev boynuzlu kocaman bir geyik gordiigiinii ondan bile

korkmadigini séyler (Uzuner 2015, 60). Aym ziyaret esnasinda Umay, Kemal’e ikram
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edecegi adagayini1 mavi, geyik desenli porselen fincan koyar (Uzuner 2015, 99). Bunun
yam sira Ingilizce dgretmenleri evlilik armagani olarak Kemal ve Ceylan’a pismis
topraktan Hitit geyigi motifli nikdh sekeri yaptirir (Uzuner 2015, 37). Defne’nin
tizerinde geyik desenli pijama vardir (Uzuner 2018, 30). Boylece geyik figiiriiniin

giinliik hayatlariin i¢inde yer aldig1 goriiliir.

Toprak’ta geyikle ilgili tarihi ve mitolojik bilgilerin verildigi boliimlerden birinin
adinda “geyik” geger. Boliimiin ad1 “Geyik Beni Goriince” dir. Bu bdliimde Karaca ve
Kemal’in ziyareti sirasinda Karaca, kendisine adin1 soranlara Karaca bir hayvan adi
oldugu i¢in sdylemek istemez. Korkut Bayiilgen, Karaca’ya karacanin yani geyigin
Tiirk kiiltiiriindeki 6neminden bahseder. Korkut; geyigin bir tanrt nimeti oldugunu, eski
Tiirklerin geyige kurttan ve aslandan ¢ok daha fazla 6nem verdigini sdyler ve “Crinkii
geyik olmasaydi, ne eski Tiirkler ne de su konustugumuz Tiirkce kalird: yeryiiziinde.”
der (Uzuner 2015, 114). “Kadim kiiltiiriimiizde geyik kutsaldir delikanli!” diye s6zlerine
eden Bayiilgen, Tirklerin geyik sayesinde hem hayatta kaldigin1 hem de destan, efsane,
masal, ninni, tiirkii, halk siiri, resim, totem kutlulugu gibi kiiltiirel unsurlarda bu ugurlu
hayvan sayesinde mevcudiyetlerini koruduklarini anlatir. “Bizim kadim Kamanlik
gelenegimizde geyik, kuskusuz yiizyillara bagh bir bor¢luluk duygusunun sonucu olarak
da bas tact edilmistir.” diyerek geyigin Kamanliktaki yeriyle ilgili de bilgi verir
(Uzuner 2015, 115). Yillar sonra Karaca, kendi adin1 sevmesinde Korkut Bayiilgen’in
geyik ve karaca sembollerinin Tiirk mitolojisindeki kiiltiirel anlamin1 kavramasini

sagladigini itiraf eder (Uzuner 2015, 42).

Geyik konulu sohbete devam ederken Korkut Bayiilgen, birden siir okumaya baslar.
Okudugu siir, Ziya Gokalp’in “Ala Geyik” siiridir ve neredeyse siirin sonuna kadar
ezbere okur. Siirin sonlarina yaklagirken Karaca aglamaya baslar. Korkut, siirdeki geyik
kiza doniistiigii i¢in Karaca’nin agladigini diisiiniir ve onu teselli etmek igin “Sen bir
erkek Karaca’sin! Bu siirdeki alageyikse, Ceylan, Ahu, Maral, Ceren gibi disi bir
geyiktir!” der. Karaca aglamasinin sebebini “Annem...” diyerek agiklamaya calisir.
Karaca’nin yillar dnce 6len annesinin adi1 Ceylan’dir ve anne geceleri ogluna bu siiri
okur. Annesi siiri okurken uyuyakalan Karaca bu siirin sonunu hi¢ dinleyemez ve
kendisi okumaya korkar (Uzuner 2015, 119). “Ala Geyik” siiri Defne’nin yillar sonra
babasiyla bir araya gelip sohbet ettigi aksam da giindeme gelir. Babasi Defne’nin
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kiiglikken okul doniisii arkadasi Timur’la “Ala Geyik” siirini ezbere okuma yarigi

yaptiklarini ve onlari uzaktan izledigini aktarir (Uzuner 2015, 227).

Defne’nin  Toprak romaninda kaybolduktan sonra gonderdigi Kutadgu Bilig
beyitlerinden alintilanmuis sifrelerde ozellikle geyik motifi segilmesi dikkat c¢eker.
Beyitlerden ilkinde “Ay Told: séyle: Kisaca/ben ve dogam bir geyige benzeriz.” ifadesi
gecer (Uzuner 2015, 194). Bir diger beyitte ise “Eger beni bulan kisi tutup baglamayt
bilirse/ ben ondan kagamam bu kesindir.” yazar. Sifre olarak kullanilan beyitlerden
tciinciistinde “Mutlulugu insan icin iirkek bir geyik varsay/eger gelirse siki tut, ayagina
késtek vur.” ifadesi yer alir (Uzuner 2018, 195). icinde geyik gecen beyitleri okuyan
Umay Baylilgen, Corum’da bir geyik goriilmesi durumunda o geyigin basina bir sey
gelmemesi gerektigini, bunun hayat memat meselesi oldugunu ifade eder (Uzuner 2015,
196-197). Umay’mn bu ciimlesinden sonra Giines Aytan Defne’nin Yazilikaya’da geyik
gordiigiinii soyler. Umay, Giines’ten Defne’nin gordiigii geyigi anlatmasini ister
(Uzuner 2015, 197). Giines, Defne’nin gordiigii geyigin boynuzlarinin yaklagik seksen
santim uzunlugunda oldugunu, Defne’nin onu gordiigii i¢in ¢ocuklar gibi sevindigini
anlatir. Giines bu olay1 anlatirken ayn1 zamanda Kizilderililerde geyigin yerinden s6z
eder. Geyigin Kizilderililerde hem ev hayvani gibi yakin dost hem de bir totem olarak
manevi bakimdan kiymetli oldugu ifade eder. Sembol olarak burglarinda ve
mitolojilerinde siklikla kullanildigi belirtir (Uzuner 2015, 198). Burada daha once
oldugu gibi Kizilderili ve Saman kiiltiirleri arasinda benzerlik oldugunun vurgulanmaya

calisildig goriliir.

Kizilderililerin yanmi sira gegmis medeniyetlerde geyigin yerine dair bilgiler verilir.
Hattilere ait tarihi eserler arasinda geyik ve boga heykelciklerinin yer aldigi belirtilir
(Uzuner 2015, 213). Hititlere ait frizlerde geyik motifi oldugu ifade edilir (Uzuner 2015,
214). Tirk kiltiri ve mitolojisinde geyigin onemini daha iyi anlatabilmek icin diger

milletlerin ve uygarliklarin tarihindeki neminden s6z edilmis olabilir.

Toprak’ta geyik bir bolime daha baglik olarak verilir. Boliim “Bir Giin Sehre Biiyiili
Bir Geyik Gelir” adim tagir. Bu boliimde sehirde biiyiilii geyik sdylencesi yayilir
(Uzuner 2015, 246). Giipegiindiiz ortaya ¢ikip insanlarin ortasinda dikilen yabani bir
geyik olmasi, geyigin biiyiilii oldugu fikrini destekler. Ayrica Anadolu’daki Geyikli
Baba efsanelerinin de bu durum {izerinde etkili olabilecegi sdylenir (Uzuner 2015, 247).

Umay Bayiilgen, geyigin onlar1 bekledigini, geyigin el¢i oldugunu, onlara yardim
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etmeye geldigini ve itinayla, incitmeden korunmasi gerektigi ifade eder. Glines Aytan
da Kizilderili mitolojisindeki geyik sOylencelerini anlatarak Umay’1 destekler (Uzuner
2015, 248).

Cok giizel iri bir geyigin magrurca dikildigi ve gorenleri biiyiileyerek insanlarin
arasinda durdugu ifade edilir. Umay Bayiilgen, geyigi goriir ve ona yaklasip
“Aygoregimden haber var mi? Acaba bana hala kirgin mi?” diye sorar. Bunun iizerine
geyik basini ¢evirip Umay Bayiilgen’e bakar, onu goriince huysuzlanir, 6n ayaklarini
kaldirip toynaklarini sertce yere vurur, basini 6ne egip boynuzlarni sallar. Aniden
sakinlesir ve ayn1 noktada dikilmeye devam eder (Uzuner 2015, 254). Umay Bayiilgen,
elini geyige dogru uzatinca geyik toynaklarini yere vurarak ona arkasini doner ve yasl
kadin sorusunun cevabini almis olur. Bunlar olurken Umay Bayiilgen dengesini
kaybeder ve yere diiser. O anda korkung bir giiriiltii duyulur. Ve giiriiltiiniin kaynaginin
geyik oldugu anlagilir. Geyik dagi tasi inleten bir ¢iglik atmistir ve titreyerek kafasini
sallamaya devam etmekte ancak kimseye saldirmamaktadir (Uzuner 2015, 256). Umay
Bayiilgen bu tepki ile kendisinin yere diismesi arasinda baglanti kurar ve “Yok
kuzucugum, merak etme, bak iyiyim ben...” der. Bu sozlerin lizerine geyik gozlerini
yash kadina diker, boynunu egerek onu uzun uzun inceler. Bu esnada ortalik tamamen
sessizlesir. Geyik, kisa bir siire sonra basim1 yash kadina yaklastirir, boynuzlar1 ona
zarar vermeyecek sekilde basini e8ip Umay Bayiilgen’in dokunmasina izin verir.
Bayiilgen, iri yabani geyigi severken gozlerinden yaglar akmaya baglar. Cevredekilerin

alkislariyla bu an boliiniir (Uzuner 2015, 257).

Geyikle ilgili bilgi almak isteyen vali “Kizil geyik, bu degil mi?” diye sorar. Geyigin
bulundugu arazide noébet tutan veteriner onaylar ve “cervus elaphus maral.” der.
Geyigin baginin uzun, kulaklarinin renkli, postunun bas ve boyun kisminin koyu renkli
kahverengi- bronza yakin arast oldugunu sdyler. Boynuzlarinin kisa dogru bir buguk
metreyi bulacagini ekler. Bu bilgilerin degil geyigin Umay’a gosterdigi yakinligin ilging
oldugunu ifade eder. Bu yakinlik Umay’in daha 6nce geyigi beslemis olma ihtimalini

akla getirir ancak bdyle bir besleme durumu olmamistir (Uzuner 2015, 262).

Umay, geyigi gordiikten sonra onun basindan ayrilmaz. Geyik de evcil hayvan gibi
onun yani baginda bekler. Umay Bayiilgen geyikle konusur. Geyige, Defne’nin
kirginligr bir kenara birakip bir iz yollamasini soyler. Geyik once basini ona dogru

uzatip biraz egilir ancak sonra toynaklarini yere vurup huysuzlanir. Umay Bayiilgen
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ellerini gége uzatarak derin bir nefes alir ve ninni sdyler gibi siirsel bir yakarisa baslar.
Geyik irkilir, kadina bakar ve bir seyler ararmig gibi gozlerini gokyliziine diker ve

sakinlesir. Umay’in okudugu, Hakas¢a duadir (Uzuner 2015, 277-278).

Umay Baylilgen, Hakasca dua okurken geyik basini sanki bir seyleri onaylar gibi
yukardan asagiya dogru sallar. Geyigin duydugu siirsel yakarisa katildigina dair bir
isaret olarak yorumlanabilecegi ifade edilir (Uzuner 2015, 280).

Geyik ve Umay’1n senkronize bir sekilde hareket ettigi sik sik vurgulanir. Umay, borek
yerken geyik 6niine konan elmay1 yiyip su igmeye baslar (Uzuner 2015, 282).

Umay, Giines Aytan’dan Defne ile ilgili sevindirici bir haber alinca “Goklere,
topraklara, suya, havaya alkis. Yaradana minnet.” der, bunu duyunca agzinda elmasiyla
bekleyen geyik basimi goge kaldirir. Geyigin Umay’in hareketlerine gore tepkiler
verdigi bir kez daha vurgulanmig olur (Uzuner 2015, 287).

Gilines, Defne’yi bulmak icin her yardima hazir oldugunu sdyler. O anda geyik,
boynuzlar1 onu incitmesin diye basini yana egerek yash kadina basini uzatir ve dizinde
duran elini yalar. Yash kadin her giin yaparmis gibi bir dogallikla geyigin yanagini
oksar (Uzuner 2015, 291). Geyigin basindaki nobet devam ederken ortami kontrol
etmek icin gelen Emniyet Midiirii Muhtar Koragaoglu geyigin bu hallerini anlamakta
zorlanir. Emniyet miidiirii, geyigi bu derece uysal goriince “Hani bu geyik vahsiydi?
Dalga mi gegiyorsunuz siz benle be?” diye tepki gosterir ve geyigin neredeyse sirke
cikip takla atacak kadar siimsiik oldugunu sdyler. Yanindaki gorevli, yash kadinin
geyigi egitmis olabilecegi ihtimali iizerinde durur. Aralarindaki diyalogdan dolay:

geyigi uyutma fikrinden vazgegerler (Uzuner 2015, 296).

Emniyet miidiiriiniin ziyareti esnasinda Umay, Muhtar Kéragaoglu’nun ailesinde yillar
once geyikle ilgili bir hikdye oldugunu anlatir. Anadolu efsanelerinin hepsinde yer alan
geyigin bu topraklar i¢cin miibarek bir hayvan oldugunu sdyler ve hikdyeyi anlatmaya
baglar. Hikayeye gore bulundugu bolgeye hilkkmeden bir aga vardir ve kendisine hig
muhta¢ olmadan yasayan bir koylii oldugunun haberini alir. Koyliiniin tarlasina gidip
onu gozetleyen Aga ormanin i¢inden gelip gelen bir ¢ift yaban geyigin adamin tarlasini
stirdigiinii goriir. Koylii yarali buldugu hamile geyigi 6ldiirmek yerine dogumuna

yardim eder ve geyikler her yil ona yardima gelmeye baslar. Aga oldiirmek {izere
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tarlaya girince geyikler, tarlay terk ederler. Aga sevingle koyiine donerken geyiklerin
boynuzlari iki dal olup aganin gozlerini kor eder. Sonrasinda aganin soyundan gelenler,
geyige el slirmez ve Koragaogullar1 diye anilir. Bu hikdyeyi anlatan Umay; kadim
Kamanlik gelenegine, Anadolu efsanelerine ve Hz. Muhammet’in korudugu hamile
geyik anlatisina gore geyik laneti alanin bir daha iflah olmadigini sdyler. Glines Aytan,
Kizilderili destanlarinda buna benzer hikayeler oldugunu ifade eder (Uzuner 2015, 303-
305).

Geyik nobeti esnasinda bunlar yaganirken anlatici Defne ile geyigin karsilastigi aksama
gider ve okur, geyigi Defne’nin agzindan okuma sansi bulur. Defne, Giines’le
Yazilikaya’ya gittikleri aksam hayran hayran bir yere bakar. Giines, Defne’ye nereye
baktigin1 sordugunda Defne; uzun bacaklari, muhtesem gozleri, narin bacaklariyla
magrurca dikilmis bir geyikle goz goze gelir. Geyik dosdogru Defne’ye bakmaktadir.
Geyikten estetik harikasi, onur abidesi, ¢eviklik sembolii diye s6z edilir (Uzuner 2015,
343). Geyik, Defne ile bir miiddet géz goze gelir ve birbirlerini izlerler. Giines, geyigi
gormek i¢in arkasini dondiigiinde geyik kaybolur. O gece geyik, yalnizca Defne’ye
gortintir (Uzuner 2015, 344).

Defne bulunana kadar geyigin basindan ayrilmayacagini sdyleyen Umay Bayiilgen’in
geyikle olan iletisimden sonra insanlar ondan “geyikli teyze” diye bahsetmeye baslar
(Uzuner 2015, 356). Boylece Anadolu’da anlatilan “Geyikli baba, Geyikli Ana”

efsanelerine bir yenisi daha eklenir.

Defne’nin kaybolunca gonderdigi Kutadgu Bilig sifrelerinde geyik motifinin olmasina
stk stk vurgu yapilir. 6645 beyit igerisinden Ozellikle “geyik”in gectigi beyitlerin
secilmesi Kemal’i hayrete diistiriir (Uzuner 2015, 363). Defne’yi bulabilmek igin, onun
kaybolunca gonderdigi Kutadgu Bilig beyitlerinden alintilanmis sifreler yorumlanmaya
caligilir. Boylece i¢inde geyik olan beyitler yeniden giindeme gelir. Alintilarda gegen
“Mutlulugu insan igin iirkek bir geyik varsay/eger gelirse siki tut, ayagina késtek vur.”
ve “Beni tutan bana yular vurmazsa/Geyik gibi ka¢arim, kim bana yetisebilir?” ifadeleri

yorumlanarak Defne’nin yerini bulunur (Uzuner 2015, 388).

Giines, geyikli beyitlerin Kutadgu Bilig’den alint1 olmasina sasirinca Umay Bayiilgen,
geyigin Tiirk kiiltiirii ve mitolojisinin ana motiflerinden oldugunu, Kutadgu Bilig’den

Dede Korkut’a, Kaygusuz Abdal’dan Yasar Kemal’e efsanelerde, romanlarda yer
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aldigint anlatir (Uzuner 2015, 389). Anadolu’da adim bas1 Geyikli Baba-Dede tiirbesi
ve kiymetli Geyikli Abdal ermisi oldugunu soyler (Uzuner 2015, 390). Defne’yi bulmak
igin yiriitilen operasyona ‘“geyikli ana” operasyonu adi verilmesi, bu Anadolu

geleneginin o an da siirdiiriildigiinii gosterir (Uzuner 2015, 424).

Umay’in geyik ndbeti siirerken Umay, ancak Defne dondigiinde geyigin ¢ilesinin
bitecegini ve geyige “hiirriyetine kavusacagi miijdesini” fisildayacagini sdyler (Uzuner
2015, 426). Umay’la geyik arasinda iletisimin vurgulanmasi bakimindan bu ciimle
onemlidir. Nitekim geyik, Umay ne yaparsa onu yapmaya devam etmektedir. Umay

uzanip aniden uyuyakalinca geyik oOnce yere c¢oker, oturur ve uyuklamaya baslar
(Uzuner 2015, 428)

Umay, geyigin basinda beklerken Semahat valiye Kutadgu Bilig’in 6645 beytinin
arasindan sadece geyik ve ay olan beyitler se¢ildigini sOyler. Umay Nine’ye gore
geyigin Defne’yi simgeledigini, sifrelerin Defne’nin bir yerde kapali tutulmasina ve

dolunaya dair seyler oldugunu aktarir (Uzuner 2015, 431).

Bekleyis devam ederken geyik boru sesini andiran canhiras bir sekilde bogiiriir ve onun
sesiyle yer gok inler, ardindan silah sesi duyulur. Geyik, bedenti titrerken boynuzlar1 ve
toynaklariyla topragi eseler. Umay ellerini goge kaldirip dua eder (Uzuner 2015,
435).Yerde irice boynu sari renkli bir yilan 6liisii goriiliir. Polisin geyigi sokan yilani
oldiirdiigi anlasilir; Umay, buna ¢ok kizar. Yilanin kiipeli yilan oldugunu ve zehirli
olmadigimi séyler (Uzuner 2015, 436). Umay; israrla Defne donene kadar geyigin
hayatta kalmas1 gerektigini, bunun hayat memat meselesi oldugunu, Defne doniince
geyigin ona soz verdigi gibi dogaya donecegini anlatir (Uzuner 2015, 437). Bu olaylarin
yasandig1 boliime Turgut Uyar’in “Geyikli Gece” siirinden “Geyikli gecenin arkasi
agag” dizesinin baslik olarak verilmesiyle romanda ig¢inde “geyik” gegen baslik sayisi
tice ylikselir (Uzuner 2015, 435). Boliimiin sonunda Semahat Yazilikaya’da geyigin
basinda beklerken “Geyikli Gece” siirinden “Geyikli gecenin arkasit aga¢/Ayaginin suya
degdigi yerde bir gokyiizii/Catal boynuzlarinda soguk ayisigi/Geyigin gozleri piril piril
gecede/Imdat atesleri gibi iirkek teldsl/Sultan hangerleri gibi ayisiginda/Bir yaminda
iist iiste kayalar/Obiir yaminda ben.” misralarii okur (Uzuner 2015, 442).

Gilines Aytan ve Semahat arasinda gecen bir konusmada Giines Aytan biitlin inang¢larda

topragin insanlarin giinahlarina kars1 kurban istedigini sdyler. Umay ninenin geyigin
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kurban olmasini 6nlemek i¢in yanindan ayrilmadigini, kadim Kamanlik gelenegine gore
geyigin don degistirmis yani baskalagim gecirmis bir kisi olduguna inandigin1 anlatir.
Ayni inaniga gore geyigi sokan yilan zehirsiz oldugu i¢in topragin aslinda baska bir
kurban aldig1 sonucuna ulastigini ifade eder. Cok ge¢cmeden Vvalinin soforii Hakki’nin

yegeni Yasar’in 6liim haberi gelir ve tahminler dogru ¢ikar (Uzuner 2015, 439,440).

Geyik nébeti tutan polislerin kendi aralarindaki konusmalarindan Anadolu’da geyigin
O6nemli yer tuttugu anlasilir. Polisler geleneklerinde geyigin ¢ok kiymetli oldugunu, bu
nedenle sayisiz geyik masali ve efsanesi anlatildigini sdyler. Bir baska polis
babaannesinin evinde, ii¢ geyikli duvar halis1 oldugunu aktarir. Sohbete dahil olan bagka
bir polis geyik boynuzu asmak nazardan korudugu ifade eder (Uzuner 2015, 460).
Yazar; polislerin bu sohbeti araciligiyla Anadolu’da, inang ve inanislarda geyigin roliine

dair bilgi vermis olur.

Umit, geyik hikdyelerinden konu agilmigken bir geyik hikAyesi anlatir. Rivayete gore
Alanya Beyi’nin Gaybi adinda simarik bir oglu vardir. Miibarek oldugu i¢in avlanmasi
giinah sayilan geyikleri avlamak gibi bir diiskiinliigii vardir. Bir giin avlanirken bir
geyigi koltugundan yaralar ve yarali geyik kagar. Gaybi bunu kendine yediremez ve
onun pesine diiser. Geyigin Abdal Musa’nin tekkesine girdigini goriir igeriye daliverir.
Iceride herkese sorar ancak kimse geyigi gérmemistir. Gaybi dervislerle kavga etmeye
baslayinca Abdal Musa onlarin yanina gelir ve koltugunun altindan oku ¢ikarip gosterir.
Gaybi’ye aradigr okun o olup olmadig1 sorar. Gaybi oku taniyinca Abdal Musa’nin
geyik donuna biiriindiigiinii anlar, tovbe eder ve Abdal Musa’ya baglanir. Bu hikdyenin
ardindan erenlerin, velilerin, Kamlarin, g¢esitli miibarek insanlarin, farkli canlilarin
donuna biiriiniip insanlarin nefsini sinadig1 bilgisi aktarilir. Bu nedenle Anadolu’nun her
yerinde buna benzer “geyikli baba” destanlarinin oldugu sdylenir. Bir polis hikayenin
devamini sorar. Hikayenin devaminda Alanya Beyi’'nin Teke beyi ile bir olup oglunu
geri almak icin Abdal Musa’ya ordu gonderdigi, Abdal Musa’nin Tabiat Ana’nin
yardimiyla galip geldigi, agaclarin ayaklanip onlar1 korudugu, sonunda geyiklere,
agaclara, Tabiat Ana’nin evladi canlara hiirmet eden Abdal Musa’nin kazandig1 anlatilir

(Uzuner 2015, 461-463).

Yukarida s6zii edilen geyik hikdyelerinden sonra Defne’nin bulundugunun haberi gelir.
Haberi alan Umay Bayiilgen, gozlerini kapatip basini asagi yukari sallamaya baslar,

kollarin1 goklere kaldirip yildizlart alkislar. Geyik basini goklere kaldirip yildizlara
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bakmaya baglar. Umay Bayiilgen geyigin yanina gider, geyik basinin geriye ¢ekip onun
eline bakar, yasl kadin geyige kimsenin duymadig bir seyler mirildanir ve geyik sanki
onu anlamis gibi dinler, basini yasli kadinin eline uzatir. Umay geyigin basini oksar, iki
insan gibi bir miiddet bakisirlar, geyik ¢evik hareketle gider. Bu olayin ardindan Umay
sezlonga doner, aniden derin bir uykuya dalar. Bu uykunun ruha alkis yani ruhun siikran
uykusuyla beslenmesi olarak adlandirildigint anlatir. Umay, bes on dakika uyuyup sonra

uyanacagini soyler. Etraftakiler “‘Geyik Ana’ uyudu” derler. (Uzuner 2015, 500-501).

Jean-Paul Roux, hayvanlarin bazi tezahiirlerinin hem ge¢miste hem gilinlimiizde 6zenle
yorumlandigim ifade eder. Insanlarin; hayvanlarin ¢ikardiklar1 seslere, yaptiklari
hareketlere anlamlar yiikledigini, sesleri ve hareketleri iyiye veya kotiiye isaret olarak
yorumladigint dile getirir. Hayvanlarin gercek bir kehanet giicii oldugunu ve
hayvanlarin ortaya koydugu isaretlerin ozellikle Orta Asya’nin biiylik insanlarinin
yasamlarinda o6nemli rol oynadigmi belirtir  (Roux 2005,80-81).Yukarida
orneklendirilen, temelinde geyigin ve geyigin hareketlerinin bulundugu ornekler,
Roux’un agiklamasina 6rnek teskil eder. Toprak romaninda Umay ile geyik arasinda
yasananlar ve Umay’in geyigin hareketlerini takip edip ¢ikarimlarda bulunmasi onun

Orta Asya’daki gelenegi devam ettirdiginin kaniti olabilir.

3.7.10. Kus

Insanlarin baslarma gelen zorluklar ve bu zorluklar karsisinda hayvanlarin avantajh
durumu, insanlarim hayvanlari kutsal gérmesine ve onlara mitolojik Ozellikler
yiiklemesine neden olmustur. Baliklarin ylizmesi, kuslarin ugmasi bu avantajli 6zellikler
arasinda gosterilebilir ancak yiizmekten ¢ok u¢gmanin insanlar i¢in daha ulasilmaz ve
daha ylice kabul edildigi goriiliir. G6giin, Oliilerin ikamet yeri, Tanri’nin evi, tinlerin

gozde alan1 ve Saman kehanetinin kaynagi olmasi ugmay1 daha da onemli hale getirir

(Roux 2005, 72).

Kaggarli Mahmud'un Divanu Lugati’t Tiirk adli eserinde kuslarin genel olarak beylik,
kut ve talih simgesi olarak anildigi goriiliir (Coruhlu 2011, 178).

Hava romaninin temel unsurlarindan birini kartal yani kus sembolii olusturur. Bu
nedenle kus ile ilgili kullanimlara siklikla rastlanir. Kayseri’de bir lokantada yemek
yerlerken Umay, kus ve ugmak hakkinda bilgi verir. Kanadin tarih boyunca insanligin

belki de en fazla kiskandigi hayvan organi oldugunu séyleyerek séze baslar. Bunun
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sebebini “Ciinkii u¢gmak, goklere yiikselmek, ozellikle bizim gibi kokleri gok ile ayni
soziin icinde kaynasmus bir kiiltiiriin ¢ocuklari icin ayri bir énem arz etmistir. Iste bu
yiizden gelenegimizde kus her zaman kutlu bir sembol olmugstur.” diyerek aciklar
(Uzuner 2018, 204). Umay’in bu sozleri ve devaminda sdyledikleri Roux’un

ifadeleriyle benzerlik gosterir.

Sohbetin devaminda “Ug¢mak, sadece géklere ve koklere ulagma iilkiistiniin degil, ayni
zamanda gii¢ sahibi olmanin ve hiirriyetin de gostergesiydi.” der ve kus figiirlinlin ve
ucmak hayalinin eski Tiirklerin geleneginde oldugu gibi bir¢ok kiiltiiriin mitolojisinde
onemli unsurlardan biri oldugunu anlatir (Uzuner 2018, 205). Her kiiltiiriin ana dilinden
okundugunu ifade eder, “Giiniin sabahtan 6gleye kadar olan kismina ‘kusluk vakti’
adimi vermigiz, en kiymetli yiyecegi ‘kug siti’yle anlamdas kilmus, sanslarin en
biiyiigtinii ‘talih kusu’, iyiligi ‘cennet kusu'yla iliskilendirmisiz.” diyerek bu ifadesine
Tiirk¢eden ornekler verir. Her yere yapilan 6zgiin kus evleriyle tabiat dongiisiine
katkida bulunuldugu dile getirir. Umay’in arkadas1 Ertugrul, Araplarin “kusluk vakti”
ne “duha” dedigini ekleyerek sohbete katilir. Umay, Arapga bilmedigini ama Araplarin
dilinde duhanin kus anlamina gelebilecegini sdyler. Umay, insanin tarih boyunca daima

kiskandig1 tek organin kanat oldugunu sdyleyerek sozlerini bitirir (Uzuner 2018, 207).

Umay’1n bu sozlerini destekleyen bir olay, Kapadokya’da balonlarla ugus yapilan alana
gittiklerinde yasanir. Kendisi pilot olmak isteyen bir babanin ogluna “Kanat” adini
verdigini ve ugan balon {izerine bir sirket kurdugunu 6grenirler. Adi “Kanat” olan oglu,

bu firmada ucan balonlar1 kullanir (Uzuner 2018, 262).

Toprak romaniyla seriye dahil olan Giines Aytan, Hava romaninda Amerika’ya geri
donmiis ve Defne ile iletisimi kesmis olarak okurun karsisina c¢ikar. Defne’nin
Kayseri’de durusmasi oldugunu ogrenince ucaga biner ve gelir ancak geldiginde
Defne’nin yine kayboldugunu 6grenir. Bunun iizerine iginde “talih kusu” ve ‘“cennet
kusu” ifadeleri gecen su ciimleleri kurar: “Insan kazik kadar adam olsa da
sa¢malayabiliyor ve basina konan talih kusunu kagirryormus demek ki... Sonra akli

basina gelince de artik Cennet Kusu 'nu kaybettigini anlyyormus.” (Uzuner 2018, 228).

Hava romaninda Defne’nin avukati olarak okurun karsisina ¢ikan Kumru Calikusu, hem
adiyla hem soyadiyla dikkat ¢eker. Soyadini Tiirk edebiyatinin 6nemli romanlarindan

birinden alan Kumru Calikusu, adin1 da bir kustan almaktadir. Bu durumu fark eden
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Karaca, Avukat Kumru’ya “aileleri tarafindan hayvan ad1 verilmis ¢ocuk”lar olduklarini
soyler (Uzuner 2018, 84).

Kus motifinin yer aldig1 baska bir diyalog Komiser Umit ve Asura arasinda geger.
Defne’nin odasindaki hayvan motifli hali, Umit’in ilgisini ¢eker. Asura, Umay
Baytilgen’in odasinda, ayni1 motifin dallarina kartal, tavus kusu, ejder gibi yaratiklarin
kondugu, daha kii¢iik bir hali oldugunu séyler (Uzuner 2016, 336). Umay ve Defne’nin
odalarindaki objelerde gesitli kus tiirlerine ait motiflerin olduguna dikkat ¢ekilir. Aile
yadigér1 Su Kitabr’nin arasinda kus tiiyleri oldugu ifade edilir (Uzuner 2016, 294). Hava

Kitabi 'nin st kenarinda iri, kapkara bir kus tiiyiiniin ucu goriintir (Uzuner 2018, 244).

Kus, Su romaninda ¢ok defa kullanilmakla birlikte kusa mitolojik bir ¢agrisim yapacak

sekilde yer verilmez.

Komiser Umit gordiigii kabustan uyandigi, fiziksel ve ruhsal anlamda iyi hissetmedigi
bir anda kus sesi duyar. Koydeki yasitlar1 kuslarin cinslerini seslerine gore bir ¢irpida
tanirken, onun herhangi bir kus sesini duymaya hasret oldugu anlatici tarafindan ifade
edilir ve bazen bir kus sesinin bile hayatin yasamaya deger oldugunu hatirlattigi, hig

beklenmedik bir anda kus sesinin insana yetecegi dile getirilir (Uzuner 2016, 120).

Defne Kaman, Kadikéy’de vapura binip ortadan kayboldugunda Istanbul’un ortasinda
vapura binip kaybolmasina Semahat ve arkadaslar1 tarafindan bir anlam verilemez.
“Denizde yok, karada yok; kus olup u¢mad: ya bu kadin” ifadesi kullanilir (Uzuner
2016, 234). Burada kus sozciigliniin “kus olup ugmak” deyiminin iginde kullanildig
goriiliir. Ayn1 sekilde “kus tiiyii gibi hafiflemek” (Uzuner 2016, 356), “yuvay: disi kus
yapar.” (Uzuner 2016, 372) gibi deyimlerde ve kaliplasmis ifadelerde kus sozciigiiniin
gectigi goriiliir. Buradan kusun mitolojinin yani sira dilde, giinliik hayatta ve halk

agzinda 6nemli yer tuttugu ¢ikariminda bulunulabilir.

Kusa, zayif ve ufak tefek bir kadin olarak betimlenen Semahat ile birlikte yer verildigi
goriiliir. Komiser Umit; bu 6zellikleri nedeniyle Semahat’e, kus kadar can1 oldugunu
sOyler (Uzuner 2016, 287). Umay’in “kayin ve diigiim” ile ilgili sdylediklerinden sonra
Semahat’in nefesi daralir. Nefes alabilmek i¢in kus gibi agzmi agtig1r ifade edilir

(Uzuner 2016, 274).
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Kus ile ilgili genel kullanimlar, yukaridaki orneklerde islenmis olmakla birlikte

romanlarda one ¢ikan bazi kus ¢esitleri asagida miistakil olarak islenecektir.

3.7.10.1. Kanarya

Kanarya ile ilgili kaynaklarda mitolojik bir kullanima ayrica yer verilmeyip genel olarak
“yirtict olmayan kus” basligr altinda incelendigi goriiliir. Serinin romanlarinda da pek
yer bulamayan kanarya tarihi bir bilgi verilirken kullanilir. Kanarya, bir yerde futbol

takimlarindan bahsedilirken “Kurtulus Savasi’nin kahramani direnig¢i Sar1 Kanarya

takim1” seklinde yer alir (Uzuner 2018, 31).

3.7.10.2. Kartal

Tirklerin milli sembollerinden biri olan kartalin Tiirk sanat ve kiiltiir tarihinde dini,
astrolojik ve hukuki bir sembol oldugu goriiliir. Kartal, Tirk mitolojisinde ¢ok
Onemsenen, totem olan ve kuslarin hakan1 olarak nitelendirilen bir hayvandir. Yakutlar,
kartali glinesin sembolii olarak kabul eder. Kartalin mevsimleri degistirebildigine,
kanatlarini bir kere ¢irparsa buzlar erittigine iki ¢irparsa ilkbahar1 getirdigine inanilir
(Uraz 1994, 155). Ayni zamanda kartali yaralamay1 ve Oldiirmeyi biiyiik bir giinah
olarak goriirler. Bir kartal yanlighikla tuzaga diismiisse ona hiirmet eder, Olmiisse
ruhunun rahat etmesi i¢in Oliilerine davrandiklari gibi muamele ederler (Kilig 2003,

178).

Samanlarin hastaliklar1 iyilestirmek icin diizenledikleri tdrenlerde ¢esitli hayvan
biciminde ruhlar c¢agirirlar. Kartal, Saman’in ayin sirasinda yardim almak iizere

miiracaat ettigi kuslardandir (Coruhlu 1995, 73).

Kartal; Tiirk mitolojisinde ¢ok Onemli bir tiireme sembolii olan, hayvan-ata veya
hayvan-ana olarak kabul edilen bir hayvandir. Ayn1 zamanda Saman’in kendisini yani
ruhunu temsil eder ve biiyiilk Samanlarin kartaldan tiiredigine inanilir (Coruhlu 1995,
75). Fuzuli Bayat, kartaldan tiireme motifi ile ilgili “Ilk insanin, ilk Saman’in ecdad:
olan kartal gokten inerek bir kadinla yasar, ondan tiireyen insan da ilk Saman olur. O
nedenle Samanlarin ilk atasi kartal, Tiirkler arasinda kutsal kustur.” diyerek kartalin

onemini vurgular (Bayat 2017a, 163).
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Hiikiimdarlarin ve beylerin koruyucu ruhu ve hukuki sembolii oldugu da kaynaklarda
yer alan bilgiler arasindadir. Kartal figiiriiniin bircok Tiirk devletinde arma olarak

kullanildig1 goriiliir (Coruhlu 1995, 84).

Uyumsuz Defne Kaman in Maceralar: serisinde Hava adli romanin temel unsurlarindan
birini kartal olusturur. Kitabin kapak gorselinde ve her boliimiin basliginin altinda kartal
figirii gordlir. Bu kartal motifinin, Saman resimlerindeki kartaldan alindig
sOylenebilir. Kaynaklarda yer alan Saman resimlerindeki kartal, kitabin kapagindaki
kartalin aymsidir (Ogel 2010, 597). Kitabin kapaginda asil kartalin haricinde geri planda
cift baslt kartal figiiri mevcuttur. Cift bash kartal Orta Asya’da hakimiyetin
semboliidiir. Cift bagli olmasi, kartalin biliyl ile ilgili fonksiyonlarinin iki katina
¢ikmasini temsil eder (Coruhlu 1995, 82). Tek ve cift bash kartal ile ilgili aragtirmalar
sonucunda kartal figilirlerinin koruyucu unsur, nazarlik, tilsim, kudret, kuvvet sembolii;
arma, totem, mezarla ilgili sembol; hayat agaci ile ilgili sembol; aydinlik- gilines
sembolii; talih sembolii; havayr tayin eden unsur ve bilginlik sembolii seklinde
kullanildig1 tespit edilir (Coruhlu 1995, 86). Cift bash kartal Artuklu sikkesinde arma
olarak kullanilir (Coruhlu 1995, 87). Dogu ve Bati1 Sibirya’da, Yakut Tiirklerinde ¢ift
bash kartal motifinin énemli bir yer tuttugu bilinir. Bu motifle ilgili Bahaeddin Ogel
tarafindan aktarilan “Sibirya'da ve Altay bolgelerinde, sehirlerin veya yurtlarin yaninda
dikilmis uzun bir swrik bulunur ve bu sirigin tizerinde de agagtan yontulmus bir kus
resmi goriiliirdii. Bu kuslara bilhassa Yakut Tiirklerinde ve onlarin komsular
Dolganlarda ¢ok rastlamirdi. Sirigin tepesindeki bu kusa, genel olarak * Gok kusu”
derlerdi. Onlara gore bu swrik da, “Gdogiin diregi” idi. Genel olarak bu kug, ‘Cift bash
bir kartal ’ seklinde yapilird1.” seklindeki ifade ¢ift basli kartalin mitolojideki yerine dair
bilgi verir (Ogel 2010, 598).

Kartal, Samanlarin giydigi elbisenin {izerinde ¢esitli sekillerde temsil edilir. Saman
giysisinin {izerinde kartal tliyleri ve kartal pencesi goriiliir. Kartala ait bu parcalar
Saman’in goge yiikselmesi sirasinda kartal bigimine girebildigini gosterir. Kartalla ilgili
bu hususlar Ulgen’in ogullarindan biri olarak kabul edilen Karakus’u isaret edecek
sekilde de kullanilir. Hava romaninda kartalin bu kullanimlarmin tamamina yer verilir

(Coruhlu 1995, 75).

Hava romaninin baginda Kamlarin diinyaya gelisi ile ilgili bilgi verildigi goriiliir. Defne

kolundaki bilekligi Umay ninesinin hediye ettigini, bileklikteki kartal motifinin Tiirk
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geleneginde Ozgiirlik ve adalet sembolii oldugunu anlatir.  Altay Tiirklerinin
mitolojisine goére Kamlarin yani Samanlarin yeryliziine bir kartal tarafindan
getirildigini, onlara gore Kam olacak ¢ocugun ruhunun kartal tarafindan yendigini ifade
eder (Uzuner 2018, 30). Ayn1 romanda Umay Bayiilgen’in iizerinde de kartal figiirii
goriiliir. Onceki romanlarda daha c¢ok iizerindeki kiyafetlerin piiskiillii olusuna ve
renklerine dikkat cekilirken bu romanda Umay, omuzlarina piiskiillii siyah bir sal

atmustir ve salin uglarinda kirmizi kartal motifleri vardir (Uzuner 2018, 168).

Hava romaninda Kara Kus ifadesinin gectigi goriiliir. Tiirk mitolojisinde Kara Kus’un
Ulgen’in oglu olduguna ve Saman’a gdge cikarken yardim ettifine inamilir (Bayat
2017a, 20). Ayrica Kara Kus’un kartal anlaminda kullanildigi ve tiinedigi agacin Hayat
Agaci oldugu bilinir (Ogel 2010, 541). Defne, Avukat Kumru Calikusu ile konusurken
kurdugu ciimlelerden birinde “Kara Kus” ifadesini kullanir. Defne’nin kotii, karanlik,
cirkin bir diinyay1 ve maneviyatin1 kaybetmis insanlar1 anlatirken bu atmosferde Kara
Kus’un gokyiiziinde dolandigini ifade etmesi dikkat ¢eker (Uzuner 2018, 135). Kara
Kus’un Tiirk mitolojisinde kartal oldugu ve adaleti temsil ettigi diisiiliirse onun bu

climlelerde Kara Kus mitolojik unsur olarak kullandig1 anlagsilir.

Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralar: serisinde dikkat ¢eken unsurlardan biri her
romanin bir hayvan figiiriiniin olmas1 ve her romanda giindem olusturan gercekten ayirt
edilemeyen bir riiya goriilmesidir. Kartal, Hava romaninda giindem olusturan riiyanin

bas aktoriidiir.

Hava romanina damgasini vuran kartalin demir kanatli oldugu goriiliir. Demir kanath ya
da tiiyli kartalin pek ¢ok efsanede ge¢mesinin yani sira Samanlikta dnemli bir unsur
oldugu bilinir. Ozellikle ilk Saman’in dogusu ile ilgili anlatilarda demirden kartala
rastlanir. Saman’in dogusu esnasinda demir tiiylii ve celik pengeli bir kartalin karagam
agacina konarak yumurta birakir ve kulugkaya yatar. Saman’in ruhunun bu yumurtadan

¢iktigina inanilir (Coruhlu 2011, 69).

Defne, Kayseri’de kaldiklar1 misafirhanenin odasinda gecenin ge¢ saatlerinde tikirtilar
duyar (Uzuner 2018, 190). Perdeyi agtiginda igeri dolan 1s1k gozlerini kamastirir. Bu
giiclii 15181in kaynagmin Dolunay olduguna karar verir. Bir anda Ay ile Defne’nin
arasindan kapkara, kocaman bir sey gecer, kanat ¢irparak yaklasir, camin diger yanina

konar. Defne bu karartinin masmavi gozbebeklerini kendisine dikmis, sert bakisli,
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gerdant bembeyaz, basi simsiyah iri, gii¢lii, tim korkutuculuguna karsin ¢ok giizel bir
kartal oldugunu anlar. Kartalin kanatlarmin her biri en az bir metredir ve kanatlar
demirdendir (Uzuner 2018, 191). Defne kartala “Ey giizel kartal sen gercek degilsin!”
der ancak sesi ¢ikmaz. Bunun {izerine insanin karabasan goriirken sesinin bdyle
kesildigini hatirlar. Zor giinler gecirdigi i¢in boyle bir karakuru diis gordiigiini diistinir.
“Sen sadece bir kabussun, sen yakigikli kartal! Karakuru diissiin sen! Kara Kugsun! Git
buradan kara demir kug!” der. Defne bunlar sdylerken hir¢in bakislarini tizerine dikmis
iri yari, demir kanathh kara kartal, saga sola ucar; iirkiing bakishh mavi gdzlerini
Defne’den hi¢ ayirmadan gelip gagasini cama vurur. Bu esnada anlatici tarafindan sivri
gagall kartalin gagasinin da demirden olmadigi sevindirici bir durum olarak belirtilir
ancak goklerin hakam1i kartalin gagasinin ¢ok giicli  oldugu, gagasiyla
parcalayamayacagi bir canli olamayacagi ifade edilir. Cami kirsa biiyiik bir kartalin

odaya s1g1p sigacagi diisiincesiyle Defne Kaman’in nefesi daralir.

Defne, Tiirk efsanelerinde anlatilan demir kanatli kartala riiyasinda denk gelip buna
sevinmek yerine ondan korktugu ic¢in iiziiliir. Kartalin Tiirk geleneginde oOnciiniin
koruyucusu, Tiirklerin goklerdeki kokiiniin nisani, ongunu, tozii, kokii, 6zii ve yol
gosteren kus oldugunu diisiiniir. Kam ninesinin {i¢ giin once koluna bir kartal
semboliinli bilezik olarak verdigini hatirlar, belki de bu diisii ongdrerek o bilezigi
koluna taktigim1 aklindan gecirir ve “Giicenmelisin kendine Defne Kaman, giicen!” der

(Uzuner 2018, 192).

Defne olumsuz diisiincelerle gii¢ kaybedip diismek iizereyken kartal cami kirip igeri
girer, Defne’yi alir ve gokyliziinde yerine geri donen dolunaya dogru u¢gmaya baslar.
Defne kartalla birlikte gokyiiziinde ucarken babasinin onda uyandirdigir giiven
duygusunu ve ug¢manin yarattifi Ozgiirliigiin heyecanini hisseder. Korku, heyecan,
giiven ve Ozgiirliikk, baghlik, yalmzlik gibi duygular ile hak ve haksizlik, adalet ve
zullim, u¢mak ve diismek gibi kavramlar ayni anda aklina hiicum eder. Kendini kartalin

giiclii pengelerine emanet eder, ugmanin keyfini yasar. Kartal kocaman bir bulutun igine

girer, her yer bembeyaz olur (Uzuner 2018, 194).

Defne’nin riiyast her seyin bembeyaz olmasiyla biter. Sonraki giin mant1 yedikleri
restoranda Umay Baylilgen onceki gece gordiigii riiyayr anlatmaya baglar. Riiyasina
heybetli, yagiz, mavi gozli, yakisikli bir kartal girdigini soyler. “Karakus diin gece

odama kadar geldi ve pencereden iceri girdi.” der. Defne “Kartal mi?” diye saskinlikla
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sorarken Karaca kartalin kotii bakan bir hayvan oldugunu ve yakisikli olamayacagini
iddia eder. Semahat bu yorumlarin {izerine riiyada kartal gérmenin adalet, kudret, zafer,
giic ve kismet anlamlarina geldigini soyler. Karaca Kara Kus’un ugur degil de
ugursuzluk getirmis olabilecegini dile getirince Umay onu tersler. “Kadim Kam
gelenegimizde adalet, ering, liderlik anlami tasir ve kokiimiiz gokleri isaret eder. Kara

Kus hakkaniyet, kok ve goktiir!” diye agiklama yapar (Uzuner 2018, 203).

Umay, riiyasinin ayrintilarini anlatirken masadan kisa siireligine ayrilmak zorunda kalan
Defne Kaman, bu riiyanin kendisi ig¢in ¢ok onemli oldugunu soéyler; ayrintilari
Semahat’e sorar ve ondan dinler. Semahat; Umay ninenin 6nceki gece riiyasinda demir
kanatli dev bir kartal gordiigiinii, kartalin onu saglarindan yakalayip bulutlarin tizerinde
uzaklara ugurdugunu, kartalin celik gibi gozleri ve ¢ok sert bakislari olmasina ragmen
koruyucu bir baba figiirii gibi hissettirdigini anlatir. Havadaki uzun ve tehlikeli
yolculuktan sonra yiiksek surlar1 olan giivenli bir kaleye geldiklerini, Umay’in kalede
gordiigii tek insanin saglari orgiilii bir kiz ¢ocugu oldugunu aktarir. Riiyada kartal,
Umay’1 kalenin igine birakip kendisi de bayrak direginin tepesine konup orada bekler.
Umay, bayrak direginin bos oldugu fark eder. Kiigiik kiz, Umay’1 goriince ¢ok sevinir,
ona sarilip “Ben de seni bekliyordum.” der. Artik bu kalede yasayacaklarini, disarisinin
¢ok karanlik oldugunu, yeniden giines dogana kadar Kara Kus’un onlar1 koruyacagini,
bir gilin giinesin mutlaka yeniden dogacagim soyler. Kiiciik kiz bunlar1 soyleyip
Umay’la el ele tutusunca ikisi birden baglarimi kaldirip kartala bakarlar ve Umay, o
sirada uyanir. Umay, o kizin Defne’nin ¢ocuklugunu temsil ettigini ve o giin goriilecek

olana davanin ertelenmesine isaret oldugunu disiiniir. (Uzuner 2018, 217).

Defne ve Umay ayni gece ayni riiyayr gordiikten sonra bir yildir haber alamadiklar
Gilines Aytan, Kayseri’ye gelir ve Umay, ona kizmak yerine onu gordiigiine sevinir.
Semahat bu durumu kendince yorumlar ve Umay’in, Giines’i rilyasinda gordiigii kartal

olarak algiladigin diisiiniir (Uzuner 2018, 222).

Defne Kaman ardinda Hava Kitabi’n1 birakip kaybolduktan sonra onun izini siiren
ailesi, Defne’nin ucan balonlara binmis olabilecegine dair bir duyum alir ve
Kapadokya’ya gelir. Balonlarin hareket ettigi genis araziye geldiklerinde Ayperi
sevingle bir ¢iglik atar “Yasasin kartal gelmis!” diye ziplamaya baslar. “Iste Defie
Teyzem’in riiyasindaki o kartal gelmig!” diye ilave eder. Umay, Ayperi’nin bu

climlesinde Defne’nin de riiyasinda kartal gordiigiinii 6grenirken Semahat ve Ayperi
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ayni anda “Hem de demir kanatl kartal!” der (Uzuner 2018, 295). Umay gokyliziinde
daireler cizen kartali izlerken Defne’nin riiyasin1 kendisine degil de Ayperi’ ye
anlatmasinin sebebini diisiiniir ve bu riiyayr ayn1 gece gormiis olabilecekleri ihtimali
aklma gelir, bu ¢akismanin olaganiistii bir durum oldugunu bildigi i¢in Defne’nin bu
durumdan etkilenip anlatmadigmn anlar. iki kisi ayn1 gece ayni riiyay1 goriirse o riiyanin

gercek oldugunu soyler, Defne’nin donmeyecegini agiklar (Uzuner 2018, 296).

Kartal, bu kadar yogun olarak islenmesinin yani sira kitapta bir boliimiin adinda gecer.

Boliimiin bashg “Kartal adaletin semboliidiir.” seklindedir (Uzuner 2018, 297).

Kartal, Islamiyetten onceki Tiirk mitolojisinde énemli oldugu kadar islamiyetten sonra
da onemli sayilir. Karahanl devrinde yirtict kuslar, hiikkiimdarlik ve beylik sembolii
olarak kullanilmaya devam eder. Emel Esin, Kutadgu Bilig’de bir cihangirin Kara
Kus’a binip goge ¢iktigini anlatan hikdyenin Kara Kus’un Devlet Kusu anlamina

geldigini ifade eder (Coruhlu 1995, 83).

Defne’nin Hava Kitabr’nin sonuna yazdigi Kutadgu Bilig beyitlerinde Kara Kus ifadesi
gecer. Semahat ve Umay bu beyitlerin anlamlarinin ¢ok agik oldugunu séyler. Beyitler

sunlardir:

1

“Bir erdemin mutlulugu ak kusunki gibidir./ Haydi sen de erdeme kus adi ver.’

“Hava tamamiyla Kara Kus rengini aldi./ Biitiin diinya Kara Kug rengi oldu.” (Uzuner
2018, 302)

“Ucan kus bile esini bilir, stiriisiinii bulur./ Sen insansin, i¢ine karisacagin adamlar

2

seg.

“Dogudan Kara Kus yildizi ¢ikt, yiikseldi. / Diisman megalelerini yakmis gibi bir ates
parlad:.” (Uzuner 2018, 303)

Semahat bu beyitlere biraz daha 6zel oldugunu diisiindiigli en son bir beyit daha ekler:
“Giines basini kaldwrdi, tekrar yiiziinii acti./ Diinyanin her tarafi ak kus rengine

girdi. ”(Uzuner 2018, 304)

Giines Aytan’in bu son beyti duyunca gozleri parlar ancak Umay bu beyitleri ondan

farkli bir sekilde yorumlar. Neredeyse her misrada kara kus veya ak kus gectigini sdyler
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ve bunun manasini anlamamalarina sasirir. Kara kusun bazen de ak kusun aslinda kartal

oldugunu, kartalin kadim Kamanlikta adaleti temsil ettigini anlatir (Uzuner 2018, 305).

Umay, Semahat’ten Hava Kitabi’nin 248. sayfasini agmasini ister. Kitabin 248.
sayfasinda “Kartal” baslikli bir yazi vardir. Umay’in ricasi iizerinde Semahat bu

boliimii okur. Metinde sunlar yazar:

“Hava 'nin efendisi kartal.

Kadim Kam geleneklerimizde, destanlarimizda ve oziimiizde Hava unsurunun sembolii
kartaldr.

Ozdilimizde diinyanin adi Yer dir.

Altay mitolojisi ilk insan ve ilk insan soyunun kartaldan tiiredigini séyler.

Kartal ki, tiireyis destanlarimizin baskahramani, kartal ki, “calKara Kus erdemli”
unvanmini Bamsi Beyrek’e armagan eden kutlu kustur. Kartal ki, gelenegimizde onciiniin
koruyucusu, goéklerdeki kokiimiiziin nigani, ongunu, tozii, kékii, oziidiir. Kartal ki, yol
gosteren kustur. Kartal ki binlerce yil yurtlarin, ¢cadirlarin, hayat agaglarinin tepesine,
Selcuklu Devleti’nin bayragina konmus ugur kusudur.

Kadim Tiirk destanlarinda ata-nine hayvan figiirii kartaldir.

Kartal, Giines’i ve goksel giicii temsil eder.

Eski Tiirklerin kadim Saman/Kam tasarimlarinda gék tengri Ulgen’i Kartal temsil eder.

Hayat Agacimiz Kayin ile Gok Diregin tepesinde daima gii¢lii bir kartal oturur.

Kartal adaletin semboliidiir.

Giines 'tir Kartal.

Goktiir, koktiir, havadir kartal.

Ata ve ninedir Kartal.

Adaleti temsil eden Kaanlar ve Hanlar, bu yiizden kartal totemini kullandilar.

Ve onlar ki kartalla temsil edilirler, bu yiizden adaleti korumak zorundadir.

Adaletin olmadig: yerde bereket olmaz, kut bulunmaz.

Orada nese biter, endise baslar.

Bu yiizden kartal armasi islenmemis Han ve Kaan bayragi yoktur, bulunmaz.

Kartal Kara Kustur, ak kustur.

Kartal baba kustur, ana kustur,

Binlerce yillik gelenegimizde Kartal adil kustur,

Kartal haktir, tiizedir.
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Adaletin olmadig: yerde durmaz Kartal, ucar, kagar.

Kartalin terk ettigi, soyu tiikendigi diyarlarda tére bozulur, kargasa baslar.

Yoksulun yoksullugu, varsilin varsilligi, zalimin zulmii orada artar.

Ancak giin gelir adalet arayan mazlumlarin sayisi ¢ogalir, sesleri Ay’a kadar ulasir, o
zaman Kartal dagdaki siginagindan ¢ikar ve yurduna doner.

Hayat Agaci ile Gok Diregin tepesine tiiner.

Kartal avcist Ay Colpan Kirgiz kiz rahat uyur.

Adaletin oldugu yurtta bolluk ve bereket, sevgi ve nese vardir.

Kartal ki, Hava 'nin efendisidir.

Kartal, Giines gibi kutlu goksel giictiir” (Uzuner 2018, 316-318)

Semahat bunlar1 okuduktan sonra Umay, “Anlayan anladi neden eve donelim dedigimi
herhalde simdi?” der. Ancak bu metinden bir seyler anlayan yalnizca Ayperi’dir.
Ayperi’nin aktardig1 riiyaya gore Defne, riiyasinda kartal goriir; kocaman kanatlari olan
dev kartal gece odasina gelir. Defne’yi alip ugurur; daglarin tepesinde giizel bir kaleye
getirir. Defne, bu kalenin Tiirkiye’deki kalelerden biri oldugunu diisiiniir ancak hangisi
oldugunu anlayamaz. Yiiksek duvarlari olan kalenin yakininda kipkirmizi lavlar

fiskirtan bir yanardag vardir.

Defne’yi kaciran kartalin gozleri masmavidir, kartal hem giizel hem korkutucudur.
Gagasi turuncu, gogsii beyaz, kanatlari demirden, karni simsiyahtir. Defne once
korkmasina ragmen onun koruyucu oldugunu, ondan kendisine zarar gelmeyecegini
hisseder. Dev kartal, Defne’yi kalenin i¢ine dallarindan rengéarenk dilek ¢aputlari asili
on bin yasinda dev bir agacin altina birakir. Defne agacin giizelligi karsisinda
dayanamayip agaca sarilir. Agacin bir kismi topragin iizerine yayilan kokleri Defne’yi
kucaklar. Agag¢, Defne’ye kendisinin “Hayat Agaci” oldugunu fisildar. Bu sirada
Defne’yi oraya getiren kartal kalenin en tepesine, bayrak diregine ugar ve etrafi
gozetler. Direkte bayrak olmamasi Defne’nin dikkatini ¢eker. Agacin altinda saglar
Umay ve Defne gibi 6riilii bir kiz vardir. Defne o kizin Ayperi oldugunu anlatir (Uzuner
2018, 319-320).

Ayperi bu riiyayr anlattiginda Umay; Defne ile aym1 gece, ayni riiyayr gordiiklerini
sOyler. Ancak her ikisinin de riiyalarinda Tiirk mitolojisine aykir1 bir durum vardir.
Umay, bu durumu “kimiz de kartal konan direkte bayrak gérmedik. Orada olmasi

gereken kartal bash bayrak yoktu. Kadim Kam gelenegimize gore Kartal da ‘Hayat
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Agaci’min tepesine tiinemeliydi.” sozleriyle aciklar (Uzuner 2018, 320). Kartal doniip
hayat agacinin tepesine oturmadan, adalet yurduna, evine donmeden Defne’nin geri
gelmeyecegini soyler. Kartal donene kadar dayanmalarini, direnmelerini, dayanisma

icinde olmalarini tembihler (Uzuner 2018, 322).

Samanlarin goge yiikselirken Diinya Agaci’ni vasita olarak kullandigi, bu agacin en
tepesinde kartalin bulundugu cesitli kaynaklarda ifade edilen mitolojik unsurlardandir.
Bu aga¢ uzun bir sirik seklinde diisliniilmekle birlikte sirigin tepesinde Gok Kusu adi
verilen kartal veya cift baglh kartal bulunur. Bu kartal G6k Tanr1’nin kuvvet ve kudretini
temsil eder (Coruhlu 1995, 74). Hayat Agac1 ve ¢ift bash kartal motifi arasindaki iliskiyi
aciklamasi bakimindan su ifadeler onemlidir: “Tiirk mitolojik diisiincesine gore hayat
agacuin tepesinde, daima iki bash kartal ya da iki kartal tasavvuru edilmektedir.
Kartalin hayat agact iizerinde, gogiin besinci katinda yasadigina inanmilmaktadir. Nurlar
dlemi ile canlilar dlemi arasindaki ‘kapi’da, bir baska deyisle ‘Demir Kazik’ ya da
‘Kutup Yildizi’'nda nobet tuttugu varsayimaktadir. Asagi diinyadan gelenlerin yukariya
gecisine izin vermemektedir. Kendisi de bulundugu kattan yukar:, Tanri mekdnina
ctkamamaktadwr. Tanri’min giictinii ve erkini sembolize eden kartal, Tanri’mn elgisi
olan ruhlarin ilettikleri mesajlart kamlara, hakanlara iletir, dogacak ¢ocuklarin
ruhlarint yeryiiziine tasir. Yaratilisin basindaki ikiz kiiltiine isaret eden ve giicii, Kuvveti,
iktidar1 sembolize eden cift basl kartal ya da ¢ift kartal, sanat eserlerinde bu yiizden
hayat agacini temsil etmektedir.” (Ergun 2012, 200).

Tiirk mitolojisindeki 6nemli hususlardan olan bu durumun Umay ve Defne’nin
rityasinda farkli bir sekilde kendini gostermesi bir seylerin ters gittigini ifade etmek icin

kullanilir.

Aradan gecen zamana ragmen kartal, Kapadokya goklerinde ugmaya devam eder. Bu
durum Pilot Kanat’in dikkatini ¢eker. Kanat hipnotize olmus gibi uzun bir siire kartalin
havada daireler ¢izmesini izler. Kartalin kendisine baktigini diisiiniir, kartala baktiginda
gercekten onun da kendisine baktigi anlar ve géz goze gelirler. Acik bir arazide bir
kartalla bas basa ve goz goze oldugunu fark eder. Telagla arabasina dogru yiiriirken
ensesinde bir riizgar hisseder. Kanat’1 teget gecen kartal tekrar goge yiikselir, o esnada
Kanat arabasina binip kapilar1 kilitler. Kartal geri gelip arabanin {istiine konar.
Aralarinda sadece arabanin 6n cami vardir (Uzuner 2018, 323). Kartalin gozleri, bir

insanin gozleri gibi derin ve anlamli bakmaktadir. Kanat, kartalin kendisinin igini
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okudugunu diisliniir tam o anda kartal kafasini sallar. Ardindan giiclii gagasiyla
arabanin 6n camina vurmaya baslar. Kartal arabaya ii¢ kez vurur, ii¢ kez ¢iglik atar,
havada ti¢ daire ¢izdikten sonra ucup gider (Uzuner 2018, 324). Romanin sonundaki bu
olay Defne’nin kartal donuna girmis olabilecegi ihtimalini akla getirir. Ozellikle kartalin

gozlerinin bir insan gibi derin ve anlamli baktiginin sdylenmesi bu diisiinceyi destekler.

Kartalin Hava romanindaki bu mitolojik kullanimlarinin yan1 sira siradan climlelerde de
kullanildigr goriiliir. Defne, kartalin Tiirk kiiltiiriindeki 6neminden bahsederken
konustugu memur, “Tevekkeli degil, biz siilalece ‘kara kartal’ takimini tutariz, meger
bundanmus!” der (Uzuner 2018, 31). Umay ve Defne’nin gordiigii riiyadaki kartaldan
sz edilirken Ertugrul Tirel; anlatilan kartalin Amerikan kel kartalina benzedigini
sOyler. Oysaki Anadolu’da kizil renkli kaya kartalinin yasadigini, bunlarin yiikselirken
ve siiziiliirken kanatlarini yukartya dogru kaldirmalariyla diger kartallardan ayrildigini,

boylarinin doksan santim kadar oldugunu anlatir (Uzuner 2018, 320).

Toprak’ta Hitit tarihi eserlerinden s6z edilirken “gift bashi kartal motifi” geger.
Almanlarin bu motif nedeniyle Hititlerin soyundan geldiklerine inandiklarin1 anlatmak
icin bu motiften bahsedilir (Uzuner 2015, 233). Umay Bayiilgen, memnun oldugunu
ifade etmek i¢in “Alkis sana balaban.” der (Uzuner 2015, 143). Balaban, Anadolu’da

atmaca, dogan gibi yirtic1 kuslar i¢in kullanilir.

Su’da Defne’nin ¢alistigt gazetenin genel yaymn yonetmenligi yiiriiten Cemal

Dokuzoglu, Defne’den “kartal kadar cesur” diye soz eder.

3.7.10.3. Diger Kuslar

Ad1 gecen hayvanlarin, farkli kiiltiirlerde yer almakla birlikte birbirinden tiiremis
olduklar1 ifade edilebilir. Phoenix, Misir mitolojisinde; Simurg, Iran mitolojisinde;
Anka ya da Ziumriidiianka Arap mitolojisinde goriilen motiflerdendir (Coruhlu 2011,

50)

Hiima, Kakniis ve Anka Tiirk kiiltiirine Dogu mitolojisinden gelerek dahil olur (Uraz
1994, 157).
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Hiima hi¢ yere inmeyen, her daim yiikseklerde olan, gége yumurtlayan bir kus olarak
bilinir. Yumurtanin i¢inden yere inerken ¢ikan yavru dahi yere diismeden ugmaya baslar

ve gbge dogru ucar (Uraz 1994, 158).

Umay adi verilen kutsal kusun devlet kusu gibi ugur getirdigine inanilir (Uraz 1994,
156).

Kakniis, renkli tiiylii giizel bir kus olarak tasvir edilir. Gagasinda bulunan ¢ok sayida
bulunan delik sayesinde ¢esitli sesler ¢ikardigi ve kolaylikla avlandig ifade edilir.
Kakniis’iin 6lecegini anlaymca yaptigi yuvada kanatlarii ¢irparak kivileim gikardigi,

¢ikan kivileimda yanarken kiiliinden yavrusunun olustuguna inanilir (Uraz 1994, 158).

Giizel tliylii, uzun boyunlu, biiyiikk bir kus olarak tasvir edilen Anka’nin gozle
goriilemeyecek kadar yiliksekte uctugu, Kaf Dagi’nin tepesinde yattigi, ejderhalari
avlayarak bu dagin tepesine gotiirdiigli ve ab-1 hayattan ictigi i¢in uzun yasadig: ifade
edilir (Uraz 1994, 158). Ziimriidiianka ya da Anka olarak adlandirilan bu kus genellikle
[ran kaynakli olan Simurg adi verilen kusla aym kabul edilir. Phoenix ise Simurg ile
alakali goriinen efsanevi vasfi olan kuslardan biridir ve eski Misir mitolojisine aittir
(Coruhlu 1995, 15). Islamiyetten sonra Simurg’un; Hiima, Anka, Phoenix gibi efsanevi

kus tiirleriyle ayn1 sayildigi gortliir (Coruhlu 1995, 25).

Yukarida adi gegen kuslari Umay cilimle i¢inde kullanir. Umay, u¢gmanin insanlar
tarafindan hep 6zenilen bir durum oldugunu anlatir. Bu diisiinceyi ¢esitli 6rneklerle
aciklarken efsane kahramanlarinin bilgiye ve bilgeye ulagsmak i¢in denizde ve havada
uzun ve ¢etin yolculuklara ¢iktigini, ulagacaklari menzilin, zekalar1 ve ustaliklar1 kadar
dayaniklilik ve kararliliklarinin sinanacagi bu yolculuga bagli oldugunu anlatir. “Erim
yesil ziimriitlerde meydana gelmis Kaf Dagi olabilir, Sahmeran Ulkesi, Zebercet
Swradaglart olabilir. Efsanelerdeki kutlu kusun adi Simurg, Kakniis, Ziimriid-ii Anka,
Feniks, Hiima, bizim dilimizde Umay Kusu veya Tugrul Kusu’dur.” der. Bu kusun ad1
ne olursa olsun bir kanadinin akil, 6biiriiniin goniil oldugunu ve akli goniille birlikte
tasidigr icin bilge oldugunu anlatir. Umay’a gore ulasilacak erim hiirriyet, saadet, adalet
ve Oliimsiizlik arayisinin semboliidiir. Dolayisiyla herkesin i¢indeki kahramani, giiglii
kanatlariyla bilgiye tasiyan bir kusun mutlaka oldugunu, insanin tarih boyunca daima
kiskandigi tek organin, kanat oldugunu dile getirir (Uzuner 2018, 206-207).
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Karaca; Umay’m yaptig1 agiklamadan Tugrul’un kus oldugunu, Ertugrul’un erkek kus
oldugunu anlar. Hava romaniyla seriye katilan Ertugrul Tiirel’e Umay, ¢ogunlukla
Tugrul diye hitap eder. Ertugrul yerine “Tugrul” diye seslenmesi Tiirk mitolojisindeki
Tugrul kusunu animsatmak i¢in olabilir (Uzuner 2018, 206). Romanlardaki ¢ogu kisinin
adin1 dogrudan ya da dolayli olarak Tiirk mitolojisinden aldig1 diisiiliirse bu ihtimal

kuvvetlenir.

Tugrul, Tirkler i¢in Anka kusu niteligindedir. Yirtici bir kus olarak tasvir edilir ve

pengelerinin ¢ok kuvvetli oldugu dile getirilir (Uraz 1994, 157).

Ertugrul Tiirel, Hava’da Umay Bayiilgen’in hayat arkadasi olarak okurun karsisina
cikar. Hava’nin ilk sayfalarinda “Bagsinin iistiinde dokiilen sa¢larina inat, ensesindeki
beyaz saglart uzatip atkuyrugu yapmis, kot pantolon iizerine deri ceket giymis, her
haliyle “Ben daha gencim ve daha vazge¢medim!” diye haykiran tipik bir ‘zoomer
kusagi’ insani” olarak betimlenir. Boynundan hi¢ ¢ikartmadigi fotograf makinesiyle her
seyin fotografin1 ¢eker ve entelektiiel bir insan imaji ¢izilir (Uzuner 2018, 36-37). Ak
saglart atkuyruklu delikanly, diye bahsedilir (Uzuner 2018, 164).

3.7.11. Kurt

Tiirklerin Orta Asya’da yasadigi cografyanin Tiirk kiiltlirtinde biiyiik etkisi vardir. Kurt,
bu cografyanin da etkisiyle neredeyse ilah olarak kabul edilen hayvanlardan biridir
(Coruhlu 1995, 93). Biiyiik saygi gosterilen bu hayvan, yol gosterici bir sembol haline
gelir (Coruhlu 1995, 94). Kurt motifinin Islamiyetten sonra gii¢, kuvvet, kahramanlik,
yigitlik sembolii olarak kullanilmaya devam ettigi goriiliir. Dede Korkut Hikayeleri’nde
kutsal bir hayvan olarak yer alir (Coruhlu 1995, 107-108),

Tiirk mitolojisinde ve Kkiiltiiriinde bu derece 6nemli olan kurt ile ilgili motiflere
romanlarda pek rastlanmaz. Kurt, Defne Kaman’in odasindaki halida figiir olarak
goriiliir. Defne’nin odasinda bir duvarda tavandan yere dogru st iiste dizilmis, her
birinin iizerinde kartal, at, ar1, yunus, kugu ve kurt motifi olan, el dokumasi alt1 kiiciik
ipek hali vardir (Uzuner 2016, 336) .Kurt motifine ¢ok az yer verilmekle birlikte
Defne’nin odasindaki halinin {izerinde goriilmesi dikkate degerdir. Yazar bu kadar
onemli bir figiirii fazla islemese de Defne tarafindan dnemsendigi vurgulamak istemis

olabilir.
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3.7.12. Tavsan

Tavsan, Tirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde genis yer bulmayan hayvanlardandir. Erken
devirlerde renginden dolay1 beyaz tavsanin gége, siyah tavsanin yer unsuruna ait kabul
edildigi bilinir. Tavsan, Saman’in yardimci ruhlarindan biri oldugu i¢in Saman
davulunun yiizeyinin zaman zaman tavsan derisiyle kaplandigi goriliir. On iki hayvanl
takvimdeki y1l simgelerinden biri olan tavsan, Goktiirk devrinde av hayvani oldugu i¢in
ugurlu sayilir ve bolluk timsali olarak diisiiniiliir. Islamiyetten sonraki Tiirk
tasavvurlarinda tavsanin roliiniin degismeye basladigi goriiliir. Bu noktadan sonra
tavsan, kurnazlik ve iyi sansin simgesi olarak anilir, bazen de korkaklik simgesidir.
Alevi Tiirkler tarafindan ugursuz bir hayvan olarak kabul edildigi ifade edilen tavsanin
giiniimiizdeki minyatiirlerde olumsuz yorumlandigi dile getirilir (Coruhlu 2011,180-

181).

Su adli romanda Umit ile Semahat arasinda gecen bir konusmada Semahat, "Ya ben sik
stk sana 'tavsan kani' ¢ay ikram ediyorum Komserim, ama acaba pot mu kirtyorum,
ha?" diye sorar. Umit, derin bir nefes alip ac1 ac1 giiliimser ve "Hoppala pasam, delikli
tavsan!" der. Basini sallayarak "Ah Semahat Abla, Alevilerle ilgili 6yle fazla yanls
bilgi var ki toplumda... Tavsan da onlardan biri iste... YOK biz tavsan sevmezmisiz,
tavsan -soylemesi ayip- aybasi gecirmis de... Yok béyle bir sey, 'mum sondii' gibi bir
iftira iste!" diyerek tepkisini dile getirir. Tavsan bu konusmada goriildiigii izere “tavsan
kan1 ¢ay” seklinde birka¢ defa gecer. Komiser Umit’in bir saskinlik ifadesi olarak sik
sik "Hoppala pasam, delikli tavsan!" dedigi gorilir (Uzuner 2016, 89, 90, 102).
Semahat ve Umit arasindaki bu konusmada Umit, Alevilerle ilgili yukarida ifade edilen
durumu reddeder ve tavsanin Aleviler tarafindan sevilmemesinin s6z konusu olmadigi
sOyler hatta bu bilgiyi iftira olarak nitelendirir. Yazarin tavsan soOzciigliniin bu

kullanimiyla yanlis bilinen bir bilginin dogrusunu, okura izah etmeye ¢alistig sezilir.

Tavsanin gectigi bir bagka yer ise Umay’in torunu Defne’ye kii¢iikken anlattigi kus-
tavsan kissasidir. Rivayete gore goklerde 6zgiirce ugan kuslara 6zenen tavsanin biri, kus
gibi ugayim derken uc¢urumdan diiser, tavsanin ¢itir ¢itir kemirerek yedigi havuca
Ozenen bir kugsa tavsan olmaya calisirken havucu parcalayacak disi olmadigindan
bogulur ve ikisi de bu hevesleri yiiziinden 6liir. Umay bunu anlattiktan sonra “Bu
yiizden herkes kendi kalmali" der. "Hayatta en iyisi, baskalart gibi olmaya ¢abalamak

verine kendin gibi kalmak, kendine ve baskalarina haywrl kilmaktir. Kendine hayrt
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dokunan kutludur, Baskalarina da hayri dokunur ki, daha da mutlu olur.” diye ekler.
Umay, her canlinin farkli oldugunu ama esit derecede Onem teskil ettigini soyler
(Uzuner 2016, 178). Ailesi, Ogretmeni ve arkadaslari tarafindan uyumsuz olarak
nitelendirilen bir gocuk olan Defne’nin bu elestiriler nedeniyle degismemesi gerektigini
anlatmak icin Umay’in bu kissay: anlattig1 soylenebilir. Defne anneannesinin anlattig
kus tavsan kissasini aklina soktugundan beri kendisi olmaktan hi¢ vazgegmedigini

soyler (Uzuner 2016, 192).

3.7.13. Yilan

Yilan; Tiirk mitolojisinde cografya degisikliginden sonra daha g¢ok yer verilen bir
hayvan olmustur. Baslangicta Tiirklerin yasadig1 cografyanin sert ve soguk ikliminden

dolayi ¢ok fazla yer bulamadigi goriiliir (Uraz 1994, 154).

On iki hayvanh Tiirk takviminin y1l simgelerinden biri olan yilanin Tiirklerde daha ¢ok
olumsuz bir nitelik tasidigr goriiliir. Tirk Samanizminde yeralt1 ilah1 Erlik'le ilgili bir
simge olan yilanin “kara yilan” olarak anilmasinin da Erlik’le baglantist vardir. Bunun
nedeni Tiirk mitolojisinde GOk Tanr1’y1 ak ya da g6k renk; yeri, yeraltin1 ve Erlik'i kara
rengin temsil etmesidir. Erlik’in kara yilandan bir kamgiya sahip oldugu bazi Saman
dualarinda yer alan ifadelerdendir. Ayrica bazi Samanlarin yilan bigimine girdigi ve
Saman torenlerinde yilanin hareketlerini taklit ettigi bilinir. Samanlarin giydikleri ve
manyak adi verilen elbiselerde de yilana isaret eden nesnelerin, yi1lanin basinin ve ¢atalli

kuyrugunun yer aldigi goriiliir (Coruhlu 2011, 183-184).

Yilan, serinin romanlarinda yer verilen hayvanlar arasindadir. Tiirk mitolojisinde
oldugu gibi romanlarda da Erlik Han ile yilanin birlikte kullanildigr goriiliir. Erlik
Han’1n ¢atal dilli karayilandan asas1 oldugu ifade edilir (Uzuner 2015, 393).

Gilines Aytan, Erlik Han’in 6limii ve karanlig1 temsil etmesinin yani sira yerin yani
topragin ve tarimin koruyucusu hayvanlarin da sahibi oldugunu sdyler. Yilanin bu
bakimdan 6nemli oldugunu ifade eder. Bunun iizerine Semahat, Tiirk kozmolojisinde
kara renk ve yilanin yer unsurunun ve kuzeyin sembolii oldugunu, yediser yildizdan
olusan dort yildiz grubundan birini yilanin temsil ettigini, on iki hayvanli Tiirk
takviminin yil simgelerinden birinin yilan oldugunu anlatir. Giines Aytan sdzlerine
biitiin inan¢larda topragin insanlarin giinahlarima karsi kurban istedigini sdyleyerek

devam eder. Umay ninenin geyigin kurban olmasimi Onlemek igin yanindan
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ayrilmadigimi, kadim Kamanlik gelenegine goére geyigin don degistirmis yani
baskalasim gecirmis bir kisi olduguna inandigin1 anlatir. Ayni inaniga gore geyigi sokan
yilan, zehirsiz oldugu i¢in topragin aslinda baska bir kurban aldig1 sonucuna ulastigini
ifade eder. Cok gegmeden valinin soforii Hakki’nin yegeni Yasar’in 6lim haberi gelir
ve tahminler dogru ¢ikar (Uzuner 2015, 439-440).

Umay, yilanin Toprak Ana’nin degerli bir evladi oldugunu, her yilanin bir gérevinin ve

insanlarin yedigi her nimete bir yarart oldugunu, yilam1 diigman gormenin dogru

olmadigimni anlatir (Uzuner 2015, 438).

Defne ¢ocukluguna dair anilarin1 yazdig1 Su Kitabi’nda tanidig1 insanlari yari insan yari
hayvan olarak ¢izdigini anlatir. Bu c¢izimlerde Umay ninesini biitiin yilanlarin sahi,

iyilik ve giizellik sembolii Sahmeran olarak resmeder (Uzuner 2016, 171).

Korkut Bayiilgen’in babasinin gordiigii riiyada, ecelin giizel bir yilan kiligina girip
oldiirmeye geldigi anlatilir (Uzuner 2015, 76). Korkut Bayiilgen, babasinin gérdiigii bu
riiyanin Dede Korkut Destant ile birebir ortiistiiglini soyler (Uzuner 2015, 77).

3.8. Kahramanlar

3.8.1. Hazr
Hizir'm Tirk kavimlerinde en yaygin inanis ve anlayislardan oldugu bilinir.

Anadolu'nun en uzak kdylerinde dahi Hizir ile ilgili bircok inanisa rastlanir (Ogel 1995,
89).

Hizir, Tirk kiiltiiriinde ve zihninde darda kalanlara, sikintida olanlara yardim eden;
insanlara bolluk, bereket getiren biri olarak yer alir (Kilig 2003,287). Hizir’in
oliimsiizliige erisen kisi olduguna inanilir. Hizir, Islamiyette de goriiliir (Kilig
2003,288).

Bazi Tiirk efsanelerinde ve destanlarinda 6rnegin Manas Destani’nda Hizir’in ¢ocuklara
ad verdigi goriiliir (Ogel 2010,536). Cocugu olmayan bir han i¢in Hizir’in dua ettigi ve
dua sonucunda Tanri’nin ona bir ¢ocuk verdigi, Hizir’in yaptigi dualarin Nogay Destan:
gibi baz1 metinlerde gectigi kaydedilir. Bahaeddin Ogel, Tiirklerde Tiirk-Islam sentezi
ile 'Hizir' anlayisinin, eski Tirk disiincesi ile bezendigini ifade eder. Miisliiman
olmayan Tiirklerde de, kaym agacindan inip insanlara yardim eden “Gok sakalli

ihtiyarlar" oldugunu dile getirir (Ogel 1995, 3). Islamiyetten dnceki, "Gok sakalli, Ak
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sakalli, Kocalar”in 6zelliklerinin Hizir'dan pek ayrilmadigini; eski Tiirk kocalarinin, ad
degistirerek Hizir tanitmasi ile ortaya ciktigini aktarir. Tirk edebiyati ile sehir
kiiltiirlerinde Hizir’in Islamiyet sali ve anlayisi ile devam ettigini belirtir (Ogel 1995,

89).

Ogel’in verdigi bu bilgileri Fuzuli Bayat aktardig1 su ciimlelerle destekler: “Yolda
durmadan at siiren Yol Tanrisi sonralart Islamiyet’in tesiri ile boz atlh Hizir/Hidir kiiltii
ile biitiinlesmis ve varligini bu sekilde koruyabilmistir. Boz atli Hizir'in peygamber
derecesine kadar yiiceltilmesi eski Tiirklerin yol koruyucusuna verdikleri onemle
baglantihdir. Biiyiik olasilikla Hizir, Islamiyet’in yayilisindan sonra Islam  kiiltiir
dairesine giren hemen hemen biitiin halklarin ister halk edebiyatinda, isterse de Islami

tasavvufi edebiyatlarinda élmezlik semboliine ¢cevrilmistir.” (Bayat 2018, 144).

Romanlarda Umay’in sik sik andigi Hizir, yukaridaki bilgilerle ortlisiir. Umay,
Semahat’e Kadikdy Iskelesi’ni mesken tutan yunusun yaralandigini 6grendiginde darda
kaldigin1 ve “Ah keske Hizir ¢ikip gelse, ah gelse!” dedigini anlatir. “Nasil ¢agirdiysam
Hizir’i, duydu herhalde.” der. Bu ¢agr1 esnasinda Semahat’in uzun zamandir igine
saklandig1r yerden cikabilme giiciinii nihayet kendinde buldugunu ve Hizir gibi tam
zamaninda yetistigini soyler (Uzuner 2016, 246). Hizir’ in, dar zamanlarda insan veya
hayvan suretinde ortaya ¢ikarak insani kurtardigini ¢linkii Hizir’in ¢elebi oldugunu ve
kendini gostermeyi hi¢ sevmedigini ifade eder (Uzuner 2016, 247). Bu paragrafin bire
bir aynis1 Hava romaninda Semahat’in o gilinii hatirlamas1 esnasinda tekrar verilir

(Uzuner 2018, 299-300).

Hizir’in zordan kurtardigi insanlari inananlar veya inanmayanlar, kadin veya erkek
olarak ayirmadigini, onun tek mihenginin kalp oldugunu; Hizir’in su gibi farkh
eskallerde dolasip dondiigiinii ama hi¢ kaybolmadigini aktarir. Umay Bayiilgen bunlari
anlatirken Semahat, kendi aklindaki Hizir hayalinin pek ¢ok ¢izimde resmedildigi gibi
aksakalli, giiler yiizlii, bilge bir dede imgesi oldugunu fark eder ve giiler. Hatta
aklindaki Dede Korkut imgesinin Hizir imgesiyle ayni oldugunu anlar (Uzuner 2016,
247).

Umay, Hizir’in insanlara yardim etmek i¢in baska insanlari arac1 kildigini ifade eder.
Semabhat ile gittikleri kafede denk geldigi garson gence yardim eder ve “Belki de Hizir,
simdi de beni bu oglan icin kullanmistir.” der (Uzuner 2016, 254). Hava romaninda
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Hizir’dan rehber, yol gosteren olarak soz eder (Uzuner 2018, 48). Umay, Defne’yi
bulmak i¢in ugrasanlara “Hizir yoldaslar1 olsun, korusun onlar1” diye dua eder (Uzuner
2015, 495).

Defne, cocuklugunda 6grendigi Yunus peygamber ve Hizir kissalarindan beri, zor
duruma diisen iyi insanlart balik kiligina girmis Hizir’in kurtardigina inanmay1

sevdigini dile getirir (Uzuner 2016, 303).

3.8.2. Deli Dumrul
Deli Dumrul, Dede Korkut Hikdyeleri’nde gegen bir kahramandir. Azrail’e meydan

okuyan Deli Dumrul, sonunda yine Azrail’in 6niinde boyun eger (Uraz, 1994, 270).

Deli Dumrul, Hava romaninda Umay’in ondan mitolojik kahraman olarak sz etmesiyle
yer bulur. Umay, Defne’nin hayatin1 tehlikeye atmak pahasina tabiat i¢in miicadele
etmesinden bahseder ve etrafindaki insanlarin Defne’nin deli olabileceginden
siphelendigi ima eder. Bu ifadelerin ardindan Tiirk kiiltiiriinde delilik konusunun
bambagka bir meali oldugunu soyler. Tiirkgede genclik atesi ve taskinligina delikanlilik
dendigini, Tirk kiiltlirtinde deliligin akil hastalig1 degil fazla akilli olmak ve haklilik
ugruna gosterilen cesaret anlamina geldigini anlatir. “Bak su diinyada mitolojik
kahramanmin adina deli ekleyen, onu Deli Dumrul diye binlerce yudwr anip, koruyan

baska bir millet biliyor musun? der (Uzuner 2018, 178).

Komiser Umit, Defne Kaman’in odasinda bir ipucu bulmak igin arastirma yaparken
buldugu Kutadgu Bilig’in ilk sayfasina ilk dnce ¢iviyazisina benzer bir garip alfabeyle,
sonra Arap alfabesi ve Latin alfabesiyle, elyazisi bir kagit yapistirtldigint goriir.
Iclerinde anlayabildigi yalnizca Latin alfabesiyle yazilmis Tiirkge olamidir. Kagitta
sunlar yazmaktadir: ‘Hayat Agacimiz Kayin’dir. Oziimiiz: Su, Toprak, Hava, Ates tir -
Dedemiz Korkut, Ninemiz Umay, Hanimiz Ulgen, boyumuz Deli Dumrul 'dur.- Otacilar.

1888.” (Uzuner 2016, 339).

Deli Dumrul ifadesinin gegtigi iki paragraf géz dniinde bulundurulursa Umay Bayiilgen

ve ailesinin Deli Dumrul’u sevdigi ve benimsedigi gozlemlenir.
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3.8.3. Dede Korkut
Dede Korkut, Tiirk edebiyatinin en dnemli eserlerinden birisi olan ve 12 hikayeyi i¢ine
alan Dede Korkut Kitabr’nin bagskahramanidir. Kaynaklarda Dede Korkut hakkinda
farkli bilgiler yer alir.

Aktarilan bilgiler su sekildedir: “Dede Korkut hikayelerinin birinci derecede kahramani
Dede Korkut, Kazakistan kaynaklarina gore Kizilordalidir ve mezari Sirderya
Irmagi’nmin kenarindadir. Hikdye kahramani Dede Korkut'un dogumu, mitoloji ve
efsane ile siislenerek 36 ayda diinyaya gerceklesmistir. O, dogdugunda
olaganiistiiliikler olmug, mevsim degismistir. Tipki dogumu gibi Dede Korkut un oliimii
de olaganiistiiliiklerle doludur. Bir rivayete gére 295 yil yasamistir. Olecegini
hissedince dort bir yana gitmis, ama her gittigi yerde kendi mezarimi kazanlarla
karsilasmistir. Bunun iizerine éliimden kacamayacagini anlamis ve Sirderya Irmagi’nin
tizerine seccadesini sermis ve ibadet etmeye baslamistir. Bu sirada bir yilan onu sokmus
ve wrmagin dalgalari Dede Korkut’u bugiinkii mezarinin oldugu yere birakmigtir.”

(Sakaoglu 2011, 117-118)

Fuzuli Bayat, Korkut Ata ile ilgili efsanelerden s6z eder. Bu efsanelerde Korkut’un hem
ozan hem aksakal hem de kopuz imal eden kisi olarak gectigini ifade eder. Bununla
birlikte evliya, tabip, seyh, Saman, dede seklinde tezahiir ettigini ve siirekli 6liimstizliik
pesinde oldugunu aktarir. Oguz kavminin bilgesi, kutsal bilgi kaynagi niteliginde
oldugunu dile getirir. Ayrica Korkut; Gok Tanri dinine inananlar i¢in ata, Miisliiman

Tirkler i¢in evliyadir (Bayat 2018, 95-97).

Emel Esin’in verdigi bilgilerin de benzer oldugu goriiliir: “Telli sazi, kopuzu icat eden
ozan Dede Korkut IX. yiizyilda Sir Derya bolgesinde yasad: ve ona atfedilen tiirbe onu
efendileri olarak goren ¢esitli kam bahsileri tarafindan hala ziyaret edilir.” (ESin 2019,
33).

Incelenen romanlarda Deli Dumrul gibi Dede Korkut da Bayiilgen ailesinin saygiyla
andig1 kisilerdendir. Yukarida Deli Dumrul basligi altinda verilen 6rnekte “Dedemiz
Korkut” ifadesiyle Dede Korkut’tan ailenin bir iiyesi gibi soz edildigi goriiliir (Uzuner
2016, 339).

Romanlarin bagkisisi Defne’nin dedesinin adinin Korkut olmasi manidardir. Tiirk

kultiirtindeki Dede Korkut, serinin romanlarinda Korkut Dede halini alir. Romanlarda
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hem Dede Korkut’a hem Korkut Dede’ye bolca yer verildigi goriiliir. Hatta bu ikisinin

ozelliklerinin benzerligi dikkate degerdir.

Hava romaninda Dede Korkut “Binlerce yil énce Atamizla ninemiz Dedem Korkut ile

Ninem Umay yaradant aradi géklerde” ciimlesinde geger (Uzuner 2018, 253).

Semahat, Komiser Umit’in Samanlkla ilgili yanhs diisiincelerini degistirmek icin
Samanlik hakkinda bilgi verir. Biiyiik destan kahramani Dede Korkut’un da bir Kam,
Kaman, ozan oldugunu sdyler (Uzuner 2016, 90). Semahat’in Dede Korkut’un Kam ve
ozan oldugunu soylemesi akla aile iiyelerinin Korkut Bayiilgen icin soylediklerini

getirir.

Roman kahramani1 Korkut Baytilgen ile ilgili romanlarda su bilgilere yer verilir: Umay,
doktor esi Korkut Bayiilgen ile Tiirkiye nin bir¢cok yerinden gelen hastalarina 50 yil sifa
dagittiklarini anlatir (Uzuner 2016, 252-253). Karaca ile geyik konulu sohbete devam
ederken Korkut Bayiilgen, Ziya Gokalp’in “Ala Geyik” siiri okur (Uzuner 2015, 119).
Karaca’ya Karaca’nin yani geyigin Tirk kiiltiiriindeki 6neminden bahseder ve
Karaca’ya adini sevdirir (Uzuner 2015, 42). Karaca ona da adinin bir hayvan adi1 oldugu
soyleyince hayvanlar 6zellikle yunuslari ¢ok sevdigini dile getirir (Uzuner 2015, 69).
Korkut Bayiilgen’in yillarca sifa dagitan bir doktor olmasi, siirler okumasi, hayvanlari
sevmesi ve yeni nesillere sevdirmeye calismast Semahat’in kurdugu cilimledeki

nitelikleri tasidigini gosterir.

Korkut Bayiilgen ayn1 zamanda tipki Dede Korkut gibi genglere nasihat eden, onlara
hikayeler anlatan biridir. Defne, dedesi Korkut’tan “mitoloji, kissa ve hikaye hastas1”
olarak bahseder (Uzuner 2015, 67). Korkut Bayiilgen, kendisine “Korkut” adinin
verilmesi ile ilgili hikdyeyi anlatirken annesinin siilalesinin Tiirk mitolojisine diiskiin

oldugunu ifade eder (Uzuner 2015, 77).
3.9. Mekanlar

3.9.1. Kaf Dagi-Sahmeran Ulkesi-Zebercet Siradaglar

Kaf Dag1; Tiirk, Islam, Yakin Dogu mitolojilerinde genis yer tutan hayali bir mekandir.
Diinyaya destek olarak gosterilir ve goklere mavi rengi verdigine inanilir Anka
Kusu’nun Kaf Dagi’nda oturdugu ve oradan her tarafa hilkmettigi diisiincesi yaygindir
(Uraz, 1994, 177-178).
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Serinin romanlarinda bu mitik mekanlarin iigli ayni climle i¢inde yer alir. Umay,
ucmanin insanlar tarafindan hep 6zenilen bir durum oldugunu anlatir. Bu diisiinceyi
cesitli orneklerle agiklar. Ulagilmak istenen yerin yesil ziimriitlerde meydana gelmis Kaf
Dag1, Sahmeran Ulkesi ya da Zebercet Siradaglar1 olabilecegini ifade eder (Uzuner
2018, 206).

Defne, ninesiyle ilk defa gittigi ve ona masal {iilkesi gibi gelen hamamdan s6z ederken
“Kaf Dag1” ifadesini kullanir. “Sanki hep ¢ok merak ettigim bir gizemi nihayet
cozecegim Kaf Dagi’min arkasina varmak iizereydim ve meger orasi bir hamammus!”
der (Uzuner 2016, 193). Kaf Dagi’nin gizemli olusuyla kendisi i¢in gizemli olan bir

durum arasinda iligki kurar.

Defne’nin yegeni Ayperi, teyzesinin gordiigii riiyayr yanindakilere aktarirken bir
kartalin Defne’yi alip uzak bir yere gotiirdiigiinii sOyler. Bu yolculugu anlatirken “Dere-
tepe, okyanus- nehir u¢urmus, Kaf Dagi’'ndan asirmuig...” (Uzuner 2018, 319) ifadesini
kullanir. Bu kullanimla hem masal anlaticilarina 6zgii bir anlatim yapar hem de bu

yolculugun gercekiistii nitelikler tasidigin1 vurgulamis olur.

Kaf Dag1, yukaridaki climlenin haricinde Su romaninda Semahat’in Nevsehir’e uzanan
gecmisi anlatilirken Bir kadimin kendine ait meslegi, paras: ve hayati olabilecegi,
hayatim sevdigi bir meslege, felsefeye, matematige ya da siire adayabilecegi diigiincesi,
Tiirkiye' de Kaf Dagi'min gergekte var olmasindan ¢ok daha iitopikti.” climlesinde gecer
(Uzuner 2016, 69).

3.9.2. Sir-i Derya

Sir-i Derya sozciigii, incelenen romanlarda Dede Korkut ile birlikte anilir. Dede
Korkut’un IX. yiizyilda Sir-i Derya bolgesinde yasadigina dair bilgi, kaynaklarda yer
alir (Esin 2019, 33). Bu yerin kuzeybati Tiirkistan’da oldugu ifade edilir (Esin 2019,
104). Korkut Ata’nin mezarinin Sir-Derya’nin Aral Goli'ne dokiildigi yerlere yakin
oldugu bilinmektedir. Sir-i Derya irmagimin kaynaklarin Us kenti yakinlarinda oldugu
ve bu kaynaklarin kutlu ve mukaddes olarak kabul edildigi dile getirilir (Ogel 1995,
358).

Sir-i Derya, romanlarda Korkut Bayiilgen kendisine “Korkut” adinin verilmesi ile ilgili

hikayeyi anlatirken gecer. Babasinin gordiigii riiya sonrasi bu adi alan Korkut Bayiilgen,
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babasinin gordiigli riiyada Olimden kagtigini ve en sonunda kagmaktan vazgegip
dogdugu yer olan diinyanin merkezine yani Sir- Derya’ya dondiigiinii anlatir (Uzuner
2015, 75).

“Sir-i Derya, su demek, deniz, derya malum,; babam riiyasinda diinyanin merkezine,
yvani ‘SU’ya varmig.” diye anlatan yasli adam, babasinin ecel gelip onu yakalamasin
diye nehrin ortasina bir kilim serdigini ve bir agacin dalindan yaptigi kopuzu ¢alarak

sarki sdylemeye basladigini aktarir (Uzuner 2015, 76).

3.9.3. Cennet-Cehennem

Samanhigin ilk dénemlerinde yeralt: ile yerylizii hayati arasinda bir fark goriilmez.
Canin viicuttan ugup yeralt1 alemine gittigine ve hayatin orada devam ettigine inanilir.
llerleyen dénemlerde ise bu inanis degisir ve iki Alem arasindaki farkliliklar
belirginlesip biiyiimeye baslar. Yeryliziinde yasarken kotiilik yapan insanlarin
yeraltinda yani cehennemde ceza c¢ekecegine inanilirken iyilik yapanlarin cennete
gidecegi fikri olusur. Ayrica cennetle ilgili kullanimin cehennem kadar yaygin olmadig:

ifade edilir (Uraz 1994, 99-100).

Tirk tasavvurunda cennetin semada oldugu bilinir. Orhun-Yenisey Yazitlari’ndaki
“uecmak” sozciigli, cennetin sema anlaminda kullanildigini  kanitlar niteliktedir.
Sonrasinda “ugmak” sdzciigiiniin cennet anlaminda kullanilmaya baslandigi goriiliir

(Bayat 2017b, 50).

Cennet, Tirklerde yesil renk ile simgelenir (Coruhlu 2011, 218). Cehennem ise
Islamiyet &ncesinde daha ¢ok Erlik ile bir arada anilir. Erlik’in cehennemin iizerinde bir
yerde oturdugu ifade edilir. Erlik'in oturdugu tabakadan daha asagida giinahkarlarin
bulundugu yer olan cehennemin oldugu diistiniiliir (Coruhlu 2011, 55).

Coruhlu Islamiyet 6ncesindeki cennet ve cehennem anlayisiyla ilgili su bilgileri verir:
“Melekler ve perilerle dolu ve her tiirlii yiyecegin bulundugu cennetlere iyi insanlar
girer. Giinahi olan insanlar da cehennemde cezalarim ¢ektikten sonra cennete giderler.
Tiirklerde daha sonra cehennemin karsiligi olarak tamug sozciigii kullanmilmistir. Genel
olarak, bu anlayisin Islamiyet gibi tektanrict dinlerin etkisiyle gelistigi diisiiniilebilir.
Bazi arastirmacilar Erlik'in zamanla 6liilerin ve cehennemin tanrisina doniistiigiinii
ifade eder.” (Coruhlu 2011, 139). Bu bilgilere bakarak Tiirklerin cennet-cehennem
anlayisinin Islamiyetteki ile benzerlik gdsterdigi goriiliir.
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Cehennem ile ilgili Fuzuli Bayat “Tiirk eskatolojik diisiincesinden anlasildigi kadariyla
en biiyiik su¢ Tanr1’yi inkdr etmektir. Inkdar edenler Tiirk mitolojisinde ‘Erlik’e uyanlar’
terimi ile belirtilir.” der. Yeralt1 diinyasi kavramini karsilayan ¢ok sayida terimin
olmasini, Tiirklerin cennet ve cehennem inanglarindan haber verdigini belirtir (Bayat

2017b, 136-137).

Cennet ve cehennem sdzcilikleri hem bu adlariyla hem de Tiirk¢e karsiliklari olan
“ugmag” ve tamu” olarak romanlarda yer alir. Hava romaninda Defne’yi bir kartal alip
uzak bir yere ugururken “ugmak” sozciigiinden yola ¢ikilarak “cennet” anlamina gelen
“ugmag” sozcligline varilir. Defne, Umay ninesinin “cennet” sdzciigii yerine “u¢mak”
sOzciigiinii kullandigim1 animsar. Defne, kartalin pencesinde ugamaya devam ederken
cennetin Altay ve Tiirk mitolojisinde 1siklarla, nimetlerle dolu yemyesil ve nurlu bir yer
olarak anlatildigini hatirlar. Eski Tiirk yazitlarinda ruhun kus kiliginda ugarak cennete
vardiginin yazdigimi diisiiniir ve kendi kendine “Oldiim de cennete mi gidiyorum?” diye
sorar (Uzuner 2018, 193). Defne bunlari disiiniirken aklina dedesinin ¢ok sevdigi,
Yunus Emre’nin su dizeleri gelir: “Tutulmad:r Yunus cam, gegti Tamu’dan,
Ug¢mak’tan/Yola diistip Dost’a gider, ol ashina uyakmaga”. Aklindan birgok diisiince
pes pese gegerken 0lmek ya da cennete gitmek istemedigini Orta Diinya’ya gitmek

istedigini anlar (Uzuner 2018, 194).

Cehennemin hem gercek anlamiyla hem cesitli benzetmeler icin kullanildigi goriiliir.
Kemal gordiigii riiyada yerin altina cekilir ve orada Erlik’le karsilagir. Bulundugu
ortamin aklindaki cehennem tasvirine uymasindan dolayr cehenneme geldigini
zanneder. Bunun iizerine Erlik Han, bulunduklari yerin yeryiiziiniin yasiyla bilinen Alt
Diinya oldugunu, burasinin da Ust Diinya ve Orta Diinya kadar degerli oldugunu aktarir
(Uzuner 2015, 378). Ayni rityada Kemal igine ¢ekildigi bu mekani sorgulamaya devam
eder ve Erlik Han’a “Siyah dekorlar i¢inde, kalin ve iirkiitiicii sesinizle beni cehennemde
olduguma inandiramazsiniz!” der. Erlik ona “Cehennem, zaten senin aleminin igindedir

Orta Diinyali Kigi.” diyerek karsilik verir. (Uzuner 2015, 380).

Cehennem ile ilgili mitolojik anlamdaki agiklamay1 Umay yapar. Umay Bayiilgen, Umit
Kaman’a Erlik Han hakkinda bilgi verirken “Erlik Han, dokuz katli 'Asagi Diinya'nin

besinci katinda oturur ve onun altinda da cehennem vardir! ’der (Uzuner 2016, 385).
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Hava ve Su romanlarinda “cehennem”in daha ¢ok benzetme yapmak amaciyla

kullanilan bir sdzciik oldugu goriiliir.

Su roman1 havanin son derece sicak oldugu bir glinde baslar ve sicaklik sik sik farkli
benzetmeler yardimiyla betimlenir. Bu benzetmelerden birinde havanin sicakligi
“cehennem sicag1” olarak ifade edilir (Uzuner 2016, 20). “Hava o kadar nemli ve sicakti
ki, klimanmin serinlettigi bir mekanda bile pencerenin disindaki cehennem, insanin
huzurunu tamamen kagirmaya yetiyordu.” (Uzuner 2016, 23) climlesine yer verilir.
Romanin ilerleyen sayfalarinda da sicakligin cehennem ile iliskilendirildigi gortliir

(Uzuner 2016, 73,118).

Umit’in i¢inde bulundugu ruh halini ifade etmek igin “21. yiizyilin en sicak yazini kendi

icinde iki yildir tasidigi cehennem atesi yiiziinden unutmustu.” ciimlesi kullanilir

(Uzuner 2016, 57).

Su romaninda romanin anlaticis1 araya girerek romani boler ve agiklamalar yapar. Bu
boliimde anlaticinin diinyayr cehenneme benzettigi su ifadeler yer alir: “Diinyanin
herhangi bir yerinde ve herhangi bir yiizyilinda yirmi bes yil kadar yasamis biri,
cehennemin bu diinyada oldugunu artik 6grenmis, insanlik tarihi boyunca insanin en

biiyiik diismanminin yalnizca insan oldugunu da coktan fark etmis olmalidr.” (Uzuner

2016, 63).

Hava romaninda cehennem sozciigii bir bolime ad olarak verilir. Boliimiin baslig
“Stres: Cehennemin Yeni Adi” seklindedir ve bu bdliimde stresten soz edilir (Uzuner

2018, 68).
3.10. Zamanlar

3.10.1. Cemre

“Cemre subatta havaya, suya, topraga ariz olan hararetlerden her biri, subatta
meydana gelen ve ii¢ defa zeminden heyecan eden buhar ve hararet; hava, su ve
toprakta meydana gelen sicaklik yiikselisi; havaya, suya, topraga diiserek bunlarin
isinmalarina sebep olan 1sitici kuvvet; havaya, suya, topraga semadan diigen ve bunlart

isitan bocek; baharda ortaligin 1sinmasi olarak diistiniilmekte ve tanmimlanmaktadir.”

(Hamarat 2012, 168-169).
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Tiirk kiiltiirtinde “halk takvimi” olarak adlandirilan ve tarihi ¢ok eskiye dayanan bir
takvim sistemi vardir. Bu takvim ay-giines sistemine gére diizenlenmistir. Islamiyet
oncesindeki halk takviminin ilerleyen yiizyillarda “Anadolu halk takvimi” ne dontistiigii
goriliir. Bu takvim Anadolu’ya 0zgii pratik, deney ve gozleme dayalr; iklim, hava,
zaman tgliistine odakli sekilde gelismistir. Cemre, bu takvime 0zgii unsurlardandir.
Cemre i¢in 19 Subat-7 Mart tarihleri arasi isaret edilir (Kilig 2003, 304). Cemrenin bu
tarihler arasinda sirayla havaya, suya ve topraga diistiigline ve diistiigli yerin 1sinmasini

sagladig@ina inanilir (Kilig 2003, 306).

Cemre romanlarda Umay tarafindan eski adina dikkat cekilerek kullanilir. Umay,
Defne’nin dogdugu giinle ilgili hikayeleri anlatir, onun ¢esitli isaretlerle dogdugunu
belirtir. Defne’nin ablasindan bahsederken ise onun isaretsiz dogdugunu ifade ederken
“Bak, biiyiik torunum Aysu, ilk cemreden -ki, asli Altayca dilimizdeki séylenisiyle
Imre'den gelir- ii¢ giin dnce, 16 Subat'ta kisin ayazinda dyle isaretsiz dogmustu. Hayir,
bekle bari ilk cemre havaya diissiin, degil mi? Yok, o dyledir iste.” (Uzuner 2016, 254)

der. Cemre, Defne’nin ablasi Aysu’nun isretsiz dogdugunu anlatmak i¢in kullanilir.

3.10.2. Nevruz- Hidirellez

Nevruz Bayrami, Tiirk topluluklarinda yilbasi olarak kutlanir. Bu bayramin ii¢ bin yildir
kutlandig1 dile getirilir. Tanr1 ve atalarin ruhlarinin kar1 ve buzu erittigine, yesillikleri
ortaya ¢ikardigina inanildigi i¢in bu bayram kutlanir. Kamliga inanan Altay Tirkleri ile
yapilan goriismelerde Nevruz ile ilgili kaydedilen su climleler bu bayramin kutlanma
nedeni hakkinda bilgi verir: “Yesil demek hayat demektir, canlilik demektir. Toprak
canlaminca biitiin hayvanlar yesil ota kavusurlar, insan ve topraktan ¢ikan bereketi
alirlar. Tanri insana ‘Toprakla ugras ondan ¢ikani yanina al, istifade et.” dedi. Ata
ruhlart da bize ‘Haydi 6z yurduna sahip ¢ik topraga hayvana sahip ol.’ dedi.” (Kalafat
2013,106).

Nevruz ile ilgili anlatilan mitlerde “Ergenekon Bayrami” ifadesine de yer verilir.
Tirklerin bir savas sonrast Ergenekon’a siginmasi ve bir miiddet sonra oraya
sigamamalari iizerine kurulu olan bu anlatida nereden geldigi belli olmayan gok yeleli
bir bozkurt gelip Tiirklere yol gosterir. Tiirkler bozkurdun yol gostericiliginde Mart
aymin 21. giiniinde Ergenekon’dan cikarlar. O tarihi ve saati bir daha unutmayan

Tiirkler, 21 Mart’1 bayram olarak kutlar (Bayat 2017a, 111).
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Yasar Coruhlu, Ergenekon ile ilgili hikayenin aslinda bir tiireyis destani oldugunu ifade
eder ve Nevruz ile mitoloji arasindaki iliskiyi gerekcelendirir. Atalarin eski yurtlarina
ulagmasi, ¢ikis giinliniin tarihinin her yil térenlerle hatirlanmasi, bu olayin muhtemelen
bahar aylarinda gergeklesmesi ve “isikli giin" olarak anilmasinin bazi arastirmacilarin
bu mitolojik igerikli olaylarla Nevruz arasinda iligki kurmasina sebep oldugunu aktarir

(Coruhlu 2011, 202).

Nevruz, Islamiyetin kabuliinden sonra da kutlanan hatta islami diisiinceyle birlesen bir
unsurdur. Coruhlu, Nevruz’un Islami bir anlayis kazanmasiyla ilgili “/nanisa gére
Adem Nevruz giinii yaratilmistir. Ibrahim putlart bugiin yikmis ve Muhammed, Ali'yi
yine Nevruz giinii kendisinin vekili olarak ilan etmistir. Ali'nin dogum giinii, Fatima'yla
evlendigi giin ve halife oldugu giin Nevruz giiniidiir. Yunus peygamberin baligin
karmindan ¢iktig1 giin de Yeni Giin yani Nevruz giiniidiir. Hatta o kutlu giinde Allah yer
kiiresini yaratmustir.” seklindeki drnekleri verir (Coruhlu 2011,203).

Toprak romaninda gegen Nevruz, Karaca’nin Hidirellez ve Nevruz ile ilgili tam olarak
bilgi sahibi olmadigini ifade etmesi iizerine Hidirellez ile birlikte islenir. Defne,
Karaca’ya bu iki bayram hakkinda bilgi verir. Karaca’ya her bahar bayraminit mevlitle
kutladiklarini, Umay ninesinin Hidirellez ve Nevruz’da mevlit okuttugunu, komsulara
ve esnafa mevlit sekeri ve serbet dagittiklarini anlatir. Nevruz’un 21 Mart’ta
kutlandigini, Hidirellez ve Nevruz’da atesin iistiinden atlama gelenegi oldugunu soyler

(Uzuner 2015, 269).

Hidirellez, Hizir ile Ilyas’in bir araya geldikleri giiniin anisina diizenlenen torenlerine
verilen addir. Hidirellez tarih olarak ¢ogunlukla 5 ya da 6 Mayis’ta kutlanir (Kilig 2003,
286). Hidirellez’in temelinde “boz atli yol Tengrisi” yani “yol iyesi” nin oldugu
diisiiniliir. Bu motifin daha sonra “boz atli Hizira déniismiis olabilecegi, Islamiyetten
sonra ise Hidirellez inanci olarak devam ettigi tizerinde durulur (Kilig 2003, 286).
Hidirellez’in Islamiyet &ncesindeki mevsimlik bayramlarmdan oldugu ve Islamiyetin

kabulii ile bu bayramm Islami bir nitelik kazandig1 ifade edilir (Kilic 2003, 289).

Defne ile Karaca arasinda bayram ve mevlit konulu bu konusmada Karaca, “Hizir ile
Ilyas mi kirlarda bulusurdu Hidirellez neydi?” diye sorar. Defne, ona Hidirellez

hakkinda bilgi verir, 6 Mayis’ta kutlandigin1 ve atesin istiinden atlama gelenegi
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oldugunu soyler. Atesin antik ¢agda giinesi enerjiyi, giicii temsil ettigi i¢in su, toprak

hava kadar 6nemli bir element oldugunu belirtir (Uzuner 2015, 269).
3.11. Nesneler

3.11.1. Elma

Elma, Tiirklerin Islamiyeti kabul etmeden 6nceki destan ve efsanelerinde goriilen bir
unsurdur. Radloff’un tespit ettigi Altay Yaradilis Efsanesi’nde yasak meyve olarak yer
aldig1 goriliir (Coruhlu 2011, 183).

Elma, Tiirk mitolojisindeki kizil elma efsanesinde de kendini gosterir. Coruhlu, kizil
elmay1 “Kizil elma ya da altin kiire, Tiirklerin diinya hdkimiyeti idealinin bir simgesi
olarak anlasilmistir ve esas olarak 'ulasiimak istenen gaye, amag, yer' anlamindadir.”

seklinde ag¢iklar (Coruhlu 2011,212).

Incelenen romanlarda ise elma bu iki kullanimindan da uzaktir. Umay, Semahat’e iic
sayist ile ilgili bilgi verdikten sonra sdzlerini “Ve elbette Tiirkler igin her seyin sonunda
g6kten mutlaka ii¢ elma diiser! Ug! SU Kitabi 'nda iiclii sayfalart aramahsin Eviadim!"
diyerek bitirir (Uzuner 2016, 271).

Su romanmin sonunda anlatici araya girerek “Ve gokten ii¢ elma diistii: Biri sana ey
sevgi degerli okur, obiirii Defne Kaman ve dostlarina, iigiinciisii de bana!” sozleriyle

romani bitirir (Uzuner 2016, 421).

3.11.2. Yada Tas1 (Yesim Tasi)

Tirk mitolojisinin en énemli motiflerinden biri olarak kabul edilen yagmur yagdirma
motifinin Yada tas1 aracihigiyla yapildig goriiliir (Ogel 1995, 274). Ogel bu tasla ilgili
su bilgileri verir: “Yada tasimin ozelligi yagmur, kar ve bazan da, don getirmesidir. Bu
taslar, daha c¢ok geyiklerin bagslarinda, su kuslarmmin kursaginda, yianlarda ve
okiizlerin karmnlarinda bulunarak, elde edilir. Bu taslarin rengi, koyu ve yumruk
biiyiikliigiindedirler. Uzerlerinde de, damar damar cizgileri bulunur. Ele alininca,
vaygin olarak, bir sogukluk hissedilir. Sallayinca da, kulaga tasin icinden bazi sesler
gelir. U¢ sene kullanildiktan sonra, yavas yavas zayiflamaga ve giicii gecmege baglar.
Bu taglarin en iyileri, kendi kendine kug veya hayvan sekli almis olanlaridir. Bu taslarin

kullanilmadiklar: zaman, su icine konup muhafaza edilmeleri, yaygin bir adettir.” (Ogel

1995, 275).
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Insanlarin taslara tanrisal ve kutsal inanislarla baglandigi, taslardan sifa bekledigi
bilinmektedir. Yada tasinin ise yagdirdigi yagmurlarin, yaratiklara ve bitkilere hayat
verdigi ifade edilir (Uraz, 1994, 179). Goklerden inen bir nurdan olustuguna inanilir
(Uraz 1994, 89).

Yada tasinin yagmur yagdirma gibi etkisi vardir ancak yagmur yagdirmak i¢in yapilan
torenlerde dualarin 6nemi biylktir (Uraz, 1994, 184). Altaylhlarin ve Yakutlarin,
yagmur ve kar yagdirma kabiliyetine sahip olan Samanlari yagmur yagdirmak igin
dualar okur ve bu tast kullanirlar. Bu tasa farkli milletlerde ve farkli Tirk

topluluklarinda ¢esitli isimlerin verildigi bilinir ancak bu tas ¢ogunlukla “yada” ve

“yesim” tas1 olarak adlandirilir (Uraz, 1994, 185).

Yada tasiyla ilgili yagmur yagdirmak disinda oOzelliklerden bahsedilir. Yada tasi
okunarak suya kondugunda yagmur yagar, atin yelesine asilirsa riizgar eser, yangina
atilirsa yangin soner, kotii havayi iyi eder, bir kabin igine kar veya su konup yada tasi

icine birakilirsa niyetler ger¢ek olur (Uraz, 1994, 185-186).

Toprak romanin Kemal’in gordiigii gercekgi riiya esnasinda Tiirk mitolojisine dair pek
cok unsura ayni anda yer verilir. Kemal’in riiyasmnin sonlarma dogru Erlik Han,

13

Kemal’e “yada tas1” ndan s6z eder.

Rilyasinda yeraltina Erlik’in yanma inen Kemal’e Orta Diinya’ya giderken “yeralti
diinyas1” n1 hatirlamasi1 ve Yagiz’t unutmamasi igin yada tast verilir. Erlik; yadanin
kutsal bir tag oldugunu, kullandik¢a zayifladigini sdyler ve iyi saklamasi ve igindeki

seslere kulak vermesi konusunda onu uyarir (Uzuner 2015, 382).

Kemal riiyadan uyanip kendine geldiginde riiyasinda verilen tasi elinde tutmaktadir. O
sirada Semahat gelir ve Kemal elinde tuttugu tasin riiyasinda ona verilen kutsal yada
tas1 oldugunu sdyler. Semahat, tasa hayretle bakar ve bu tasin yesim tasina benzedigini
ona jade de dendigini anlatir. Tasin sirrin1 ¢ozmek i¢in Umay nineye danismaya karar

verirler (Uzuner 2015, 384).

Semahat, Umay’a Kemal’in yada tasini riiyasinda gordiiglinii soyler. Umay Bayiilgen
tagla ilgili bir yorum yapmaz, Erlik’in riiyaya girmesiyle daha cok ilgilenir (Uzuner
2015, 393). Tas konusu agilinca Giines Aytan, Hattusa’daki biiyiik yesil tasi goriip

gormediklerini sorar. Polis memuru tas1 gordiigiinii, ona dilek tasi dendigini, dilek
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tuttuklarini, o dev yesil tasa bazi insanlarin goktasi dediklerini soyler. Umay Bayiilgen
yada tasint Cin ve Arap kaynaklarinda bulabileceklerini ve Tiirklerin kutsal tasi

oldugunu séyleyip konuyu kapatir (Uzuner 2015, 394).

3.11.3. Ayna

Ayna ile ilgili gesitli Tiirk topluluklarinda farkli inamislar mevcuttur. Kirilmasinin
kotiiye isaret olmasi, 0li evindeki aynalarin ortiilmesi, cinli kisiler ile iliskilendirilmesi
gibi durumlarin yani sira aynanin sir igceren bir nesne olduguna inanilmasi s6z

konusudur (Kalafat 2013, 163).

Ayna, aile yadigari1 Su Kifabi’ndan yapilan alintida goriiliir. Suyun birgok 6zelliginden
bahsedilirken “Su ayna oldu.” ifadesine de yer verilir ancak agiklama yapilmaz (Uzuner,
2016, 111).

Su romaninda dikkat ¢eken ayna kullanimlarinda biri yazarin kendi kitabindan alinti
yaptig1 ciimlede goriiliir. “Insanlar béyle zamanlarda aynaya baktiklarinda kendilerini
bulamazlar ve bu hayatlarimin en kayip zamanidir. Mavi Tuna'min riiyalarda, Yeni
Zelandali Vicky'nin ge¢miste ve Istanbullu Belgin'in aynalarda kaybolmasinin nedeni de
buydu.” (Uzuner, 2016, 292-293) seklindeki ifade ile aynalar ile insanlarin ruh halleri

arasinda bir iligki yaratilir.

Ayna, Komiser Umit Su romanmda Defne’nin yasadigi evin bahgesine geldiginde
birka¢ defa gecer. Umit, bahgedeki salincakli kanepede otururken kendi yiiziindeki
giilimsemeyi aynada goriiyormus gibi keyifle gevser ve uykuya dalar (Uzuner, 2016,
331). Uyanip yiiziinii yikamak i¢in havuza egildiginde ayna sozctigii yine kullanilir.
Fiskiyeden dokiilen su, ayna yerine gecen suyun durgunlugunu bozar; oradan Umit’in

yiiziine sigrayarak sicakligi hissedilen erken sabahta onu serinletir (Uzuner, 2016, 349).

Hava romaninda Defne ile birlikte goriilen ayna ciimle i¢inde “Aynada solgun yiizii ve

kizil orgiilii sa¢larint gordii.” seklinde geger (Uzuner 2018, 32).

3.12. Gok Cisimleri

Tiirklerin gok cisimlerini dnemsedigi bunlar iginde &zellikle Ay ve Giines ile ilgili
inaniglara ve mitolojik hikayelere sahip oldugu bilinir. Gilinesi kutsama, dogarken

karsilama, batarken ugurlama pek ¢ok Tiirk toplulugunda goriilen bir durumdur. Bu
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durum Islamiyetin kabuliinden sonra Ay ve Giines’i Hz. Muhammet, Hz. Ali, Hz.
Fatma, Haci1 Bektasi Veli gibi isimlerle sembolize etmek seklinde kendini gosterir

(Kalafat 2013, 132).

Ay inancinin Tirk mitolojisinin en eski katmanlarindan biri oldugu ve neredeyse
diinyanin biitiin halklarinda goriildigi ifade edilir. Fuzuli Bayat, Tiirk mitolojik
sisteminde de var olan Ay merkezli inan¢ sisteminin, baslangigta tanri olarak
tasarlanmasinin bir kalintis1 oldugunu ifade eder. Baslangicta miikemmellik simgesi
olan Ay’in iglevlerini zaman i¢inde biitiin yaratilisin kaynagi olarak diistiniilen Giines
ile paylastigin1 dile getirir. Glines mitinin etkinlik kazanmasiyla Ay merkezli inang
sisteminin geri plana itildigi goriiliir. Bunun sonucunda Ay merkezli inanglar, yerini

Giines merkezli inanglara birakir (Bayat 2017b, 268).

Serinin romanlarinda gok cismi olarak ¢ogunlukla Ay ve Giines {izerinde duruldugu

goriiliir. Bu nedenle bu iki gok cismi hakkinda inceleme yapilacaktir.
3.12.1. Ay

Ay’1n, Tirk mitolojisinde genis yer buldugu, Tirkler tarafindan efsanelestirildigi, sahis
haline getirildigi ve tanrilastirildigi belirtilir. Tirk mitolojisinde ay tanrisina ve

tanrigasina rastlanir, bunlarin merhametli ve sevimli oldugu goriiliir (Uraz 1994, 30).

Tiirk mitolojisinde Giines merkezli inang sistemi yayginlagana kadar Ay’in evrenin tek
giicli olarak kabul edildigi goriiliir. Bunun sebebini Bayat “Ay in diinyamiza yakin olan
ve daha ¢ok bilinen sema cismi olmasindan, semada yerinin ve seklinin degigmesinden,
geceleri ¢ikmakla yeri 1silandirmasindan dolayidir.” (Bayat 2017b, 268) seklinde
agiklar.

Altaylilarin, dolunayin insanlara yardim ettigine inandiklar1 kaynaklarda verilen bilgiler
arasindadir. Ayrica her aym sonuna dogru yeryliziine kotii ruhlarin geldigine dair
bilgiler de hakimdir. Bu nedenle Tiirklerin ayin sonu korkung giinlerin baslangici kabul
ettikleri, onemli igleri erteledikleri, ay sonuna dogru savasi kestikleri ve sefere
cikmadiklar1 tespit edilir. Bu bilgiler Ay’in sézli kiiltiirde, sosyo-kiiltiirel ve dini-

mitolojik yasamda 6nemli yer tuttugunu gosterir (Bayat 2017b, 270).
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Islamiyet oncesinde ¢ok &nemli bir unsur olan Ay’in islamiyetten sonra da énemini
korudugu bilinir. Eski Tiirklerde Ay’1 simgeleyen boynuzun Islamiyette hilale
dontiserek Orta Cag Osmanli mezarlarinda bas taglarinin {izerine yerlestirilmesi
Tiirklerin Ay merkezli inang olgusunun Islamiyetle bagdastirilmasi olarak ifade edilir

(Bayat 2017hb, 276).

Serinin romanlarinda Ay ve dolunay c¢ok farkli baglamlarda ve ¢ok defa islenir.
Romanlardaki her kahramanin adinin 6zellikle secilmesinin yani sira bazi kisilere de
icinde “ay” gecen isimler verildigi goriiliir. Umay, insanlara i¢inde ay gegen isimler
verilmesi {iizerinde durur. Halkin kendi ortak belleginde sakladigi Aybike, Ayhan,
Aybala, Aybars, Aysuda, Aykut, Aydemir, Ayca ve daha aklina gelmeyen pek ¢ok
ismin Ay’dan tiiretildigini ifade eder (Uzuner 2015, 335). Akin Kaman’in iivey
¢ocuklarinin adlarinin Aydan ve Aydogan olmasi (Uzuner 2015, 92), Gevher Nesibe
Sultan’in gercek hayat hikdyesi olarak yansitilan hikdyede gecen komutanin Ayhan
Selguki Beyzade diye anilmasi (Uzuner 2018, 59), Kalamig’taki evde Defne ve ailesiyle
birlikte yasayan Asura’nin sonradan Aygiin adin1 almasi (Uzuner 2016, 333), Arkeolog
Giines’in Aytan soyadini tagimasi (Uzuner 2015, 86), Umay’in bu sdylemini destekler
niteliktedir.

Umay’in torununun ¢ocugunun adinda “ay” ge¢mesi dikkat c¢eker. Defne, yegeninin
dogacagi gece riiyasindan Peri Bacalari’nin iizerine dogan tam ii¢ tane dolunay goriir.
Riiyayr nenesi Umay’a anlatir. Defne ile ablasinin arasi iyi olmadig: i¢in bu rilyay1
Umay gormiis gibi anlatirlar ve Defne yegeninin adim1 Ayperi koyar (Uzuner 2018,
263). Gilines bu riiyay1 6grendiginde “Peri Bacalari 'nin iizerinde ii¢ dolunay ha! O ne
muhtesem bir giizellik olmali ki ancak bir peri kizi riiyasinda gérebiliyor.” seklinde

yorum yapar (Uzuner 2015, 266).

Samanlarin soylarinda mutlaka baska samanlarin da oldugu kaynaklarda belirtilir. Yasar
Coruhlu konuyla ilgili “Samanlik nesilden nesile aslinda irade disi olarak, ruhlarin
aracithigiyla ya da genetik olarak akip giden bir gelenektir.” diyerek agiklik getirir
(Coruhlu 2011, 67). Ayrica Kamlar’in nerede ka¢g Kam’in dogacagini giinler 6ncesinden
bildigi ve bununla ilgili agiklamalar yaptig1 bilinir. Dogacak Kamlarin bir isaretinin
oldugu ifade edilir ve aym1 donemde iki Kam’in birden dogabilecegi dile getirilir.
Kamlarin kadin veya erkek olabilecegi ancak kadin Kamlarin daha etkili oldugu

belirtilir (Kalafat 2013,114). Umay’in Defne’nin Kam olarak dogacagina dair isaretler
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almasi, Defne’nin yegeni Ayperi dogmadan dnce buna benzer isaretlere sahit olmasi bu

bilgiyi 6rneklemektedir.

Ayperi’nin adinin bir riiya ile gelmesi de tesadiif degildir. Ayperi, bahgede yetisen sifali
otlar, ¢icekler, sebze, meyve ve agaglarla yakindan ilgilenir. Bahgeden esinlenerek
basarili botanik ¢izimler yapar. Karakalem c¢izimleriyle sergi acar ve Ressam Ayperi
olarak anilir. Teyzesi gibi hayvanlarla insanlarin esit canlar olduguna inanir (Uzuner
2018, 223). Ayperi’nin kulaklarinin teyzesi ve ninesi gibi iyi duymasi, hastayken
birden iyilesmesi gibi seylerle sira disi oldugu izlenimi olusturulur. (Uzuner 2018,
259). Defne’nin annesi Ayten; tek kiz torunu Ayperi’nin Defne’ye ¢ektigini, saglarini

orlip piskiilli entari istedigini sdyler (Uzuner 2015, 519).

Umay, Ayperi’nin 6zel bir ¢ocuk oldugunu distiniir (Uzuner 2015, 239). Ayperi’yi
“Benim torunumun yavrusu, gonliimiin sekerparesi, kiiciik Ay¢oregim, gecelerimizin
181, karanligin nuru Ay in perisi kizim!” diyerek sever ve “Sen kiiciikken de boyle
olgun ve gani goniilliiydiin. Zaten Kam Bilgesi daha ¢ocuktan belli olur.” der (Uzuner
2018, 234). Su romaninda Ayperi’den “kiiciik Ayc¢oregi” diye bahsedilir (Uzuner 2016,
413). Umay’in Ayperi'ye, “Kiiciik Ay¢oregim” diye hitap etmesi ve kizin burnunun
tizerindeki kizil ¢illerle Defne teyzesinin kiiciik bir kopyast olmas1 Semahat'in dikkatini
¢eker (Uzuner 2016, 401). Karaca ise “Ayperi adindan sihirli gii¢lere sahip bir kiz”
diyerek onun siradan bir ¢ocuk olmadigini ifade eder (Uzuner 2018, 265). Defne,
yegeninden “kiiciik kam yegenim Ayperi” diye séz eder ve onu bir Kam olarak
yetistirecek giiciin kendinde olup olmadigini sorgular (Uzuner 2018, 192). Giines ile
Ayperi arasinda gecen bir diyalogda Gilines ona “Diinya Akillisi, Ay’in Perisi kadar
giizel kizim benim.” diyerek onun hem peri gibi hem ¢ok akilli bir kiz oldugunu vurgular
(Uzuner 2018, 259). Tim bunlar disiinildiginde ve pargalar birlestirildiginde
Ayperi’ye bu adin tesadiifen verilmedigi, Umay ve Defne’den sonra ailede yeni bir

Kam’in yetistigi izlenimi uyandirilir.

Icinde “ay” gecen isimler disinda Ay’in gok cismi olarak kullanildig1i ve mitolojiyle
iliskilendirildigi goriilir. Ay ile ilgili kullamimlar daha ¢ok Toprak ve Hava

romanlarinda yogunluk gdstermektedir.

Toprak’ta Giines Aytan, “dolunay”n insanlar1 daima bastan ¢ikardigindan ve insanlarin

kimyasmi etkilediginden s6z eder. Ay ile ilgili sdylencelerin ve efsanelerin sadece
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astrolojiye degil, baska bilimlere de veri kaynagi oldugunu soyler (Uzuner 2015, 334).
Ay’in insanlar ve insan viicudu iizerinde yarattigi etkilerle ilgili bilgi verir (Uzuner
2015, 335). Eski medeniyetlerin Ay’a yiikledikleri biiyiik deger ve anlamin aslinda
bilimsel temeli oldugundan, insanlart hem fizyolojik hem psikolojik olarak
etkilediginden soz eder. Ay’ insanlarin ikinci diinyasi oldugu ifade eder (Uzuner

2015, 336).

Defne’nin Corum’da kayboldugunda sifre olarak gonderdigi Kutadgu Bilig beyitlerinde
Ay dikkat ¢eker. Semahat, valiye Kutadgu Bilig’in 6645 beytinin arasindan sadece
geyik ve Ay olan beyitler se¢ildigini sdyler. Umay Nine’ye goére geyigin Defne’yi
simgeledigini, sifrelerin Defne’nin bir yerde kapali tutulmasi ve dolunaya dair seyler

oldugunu aktarir (Uzuner 2015, 431).

Ay’in dogup batmasi, eski Tiirkler tarafindan 6liip dirilme olarak yorumlanmistir. Bu
nedenle mitolojik bir simge olan dolunaym Tiirk halk inanglarinda yaslanma ve
dolayisiyla 6liim; yeni dogan Ay’in yenilenme, genglesme dolayisiyla dirilme; hilalin
olgunlasma gibi anlamlar tasidig1 goriiliir. Her ayin baslangicinin yeni doguma ve
dirilise isaret olarak kabul edildigi bilinir (Bayat 2017b, 268). Bununla birlikte Ay
sozclgliniin Tirkcede Ozellikle de Yakut Tiirkgesinde “yaratan, tiireten” anlamlarinda
kullanildig1 ve giizellik, temizlik, yeniden dogus; gii¢, kuvvet, hakimiyet gibi anlamlar
ifade ettigi bilinir (Bayat 2017b, 275). Hava romaninda dolunayin gériildiigii bir aksam
Umay, “Dolunay kadim gelenegimizde ¢ok kutludur, haywlara vesiledir.” diyerek
dolunayin Tiirk kiltiiriinde eskiden beri degerli goriildiigiinii vurgular (Uzuner 2018,
183). Umay’1n verdigi bu bilgi, daha ¢ok yukarida verilen anlamlardan ikincisine isaret

eder.

Defne’nin Kayseri’deki misafithane odasinda gordiigli riiyada Ay onemli yer tutar.
Defne riiyasinda camdan ses geldigi duyar. Perdeyi agtiginda igeri dolan 151k gozlerini
kamagstirir. Isigin kaynaginin dolunay olduguna anlar. Dolunay adeta penceresinin
camina dayanmakta ve iceri girmek istemektedir. Dolunay icin “Diinya’min kiz kardesi
Ay. Gezegene gobek bagiyla diigiimlii Ay. Insanhigin sevgilisi Ay.” ifadeleri kullanilir.
Ardindan dolunayin tiim biiyiileyici giicliyle adeta bembeyaz bir 151k topu olup
pencereden igeri girmeye calistigr anlatilir. Defne gozlerini korumaya g¢alisirken bir
yandan da Ay’a bakmaya doyamaz. Korkuyu ve hayranligi bir arada yasar (Uzuner

2018, 191).
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Umay ve Defne’nin Ay’1t dnemsemesi, Tiirk mitolojisinde 6zellikle Samanlikta Ay’a
verilen dnemle aciklanabilir. Samanlarin Ay’in goriildigi gecelerde Kamlik yapmalari,
manyaklarini Ay tasviri ile siislemeleri, davullarina Ay resmi ¢izmeleri Ay’in Samanlar

icin 6nemli bir motif oldugunu destekler nitelikte bilgilerdir (Bayat 2017b, 276).

Ay sozciigii iizerine inceleme yaparken Umay Bayiilgen’in hem Defne hem de Ayperi
icin kullandig1 “Aycoregi’ne dikkat cekmek gerekir. Defne, ninesinin ona “Aycoregi”
diye seslenmesini “Ayg¢éregi benim takma adimdir ve Manas Destani’ndaki giizel
prensesin adindan gelir. Bizim evimizde her sabah ¢érekotlu ay¢oregi piser.” diyerek
aciklar (Uzuner 2015, 138). Ay¢oregi, Manas Destani’nda daha ¢ok Ay-Corek adiyla
anilan bir prensestir. Yazar diger bircok unsuru bir araya getirirken yaptigir gibi bu
noktada mitolojik anlam yiiklemek i¢in Manas Destani’ndaki Aycoregi’ne yer verdigini
diisiindiiriir. Destandaki Aycoregi don degistirmek gibi olaganiistii 6zelliklere sahip bir
kisidir ve Manas’in oglu Semetey ile evlenir. Bu evlilikten bir ogullar1 olur. Gokten
inen ve yine admin i¢inde Ay sozciigii gegen Ay-Koca adli ihtiyar bu ¢ocuga ad verir.
Buradan yola ¢ikarak Manas Destani’nda Ay kiiltiiniin ve insan isimlerinde gecen Ay
sozcligiiniin yer aldigimi ifade etmek gerekir (Bayat 2017b, 272). Bununla birlikte
Umay’in Tirk mitolojisinde ve destanlarinda goriilen Ay kiiltiinii devam ettirdigi

gortliir.

Aycoregi, SU romaninda yiyecek olarak da genis yer bulur. Roman kisilerinden Umit’in
aklinda Umay’in Defne’ye Aycoregi diye hitap etmesi kalir ve bunu sagma bulur
(Uzuner 2016, 4). Ancak bu sebeple olacak ki Umit daha dnce aycdregi yemedigi halde
kendini pastaneden aycoregi alirken bulur (Uzuner 2016, 119-120). Gittigi pastanede,
pastane sahibiyle sohbet eder. “Bak bir Fransiz miisterim var, Moda'daki Fransiz
Lisesi'nde 6gretmen, hemen bizim surada, Yeldegirmeni'nde oturuyor, az da Tiirkce
bilir kendisi. O bana her ugradiginda, 'Su sizin aygoregi, meger bizim kruvasan
¢oreginin babasiymis, Usta. Fransizlar milli kruvasan ¢oregini Tiirkler Viyana'da
venilince bunu kutlamak i¢in onlarin hilalinden esinlenerek icat etmisler. Hilal
aygoregi, sizin bayraginizdan miras kalmis bizim mutfaga!' diye anlatiyor. 'Croissant’,
Fransizca hilal ay demekmis zaten.” climleleriyle pastane sahibinin agzindan

ayc¢Oreginin tarihgesi hakkinda bilgi verilir (Uzuner 2016, 122).

Su romaninda sik sik aygoregi yenir. Yukarida Defne’nin ifade ettigi gibi Umay her

sabah bol ¢orekotlu aycoregi pisirir (Uzuner 2015, 138). Pisirilen aygorekleri
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cogunlukla baskalarina dagitilir ya da eve gelen misafirlere ikram edilir. Ornegin
Kemal, Umay’1 ziyarete geldiginde ona iizeri ¢orekotlu, yumurta sarisiyla kizarmis iki
ayc¢oregi ikram edilir (Uzuner 2015, 65). Umay, Defne’nin kayip basvurusunu yaptiklar
karakola tizeri simsiyah ¢6rekotuyla kapli bir tepsi ay¢oregi getirir (Uzuner 2016, 136).

Ayg¢oreginin hem yiyecek hem de lakap olarak Umay tarafindan bu derece One
cikartlmasi, Manas Destani’ndaki Prenses Ayg¢oregi’ni ve onun don degistirme
ozelligini vurgulamak i¢in yazar tarafindan 6zellikle kurgulanmis olabilir. Ay¢oreginin
giinliik hayata dahil edilmesi sonrast Semahat ve Umit, aycdregi ve Defne arasindaki
baglantiy1 ¢ozer. Romandaki bdliimlerden birine “Ay¢oregi Yalmizca Bir (Cérek

Degildir” adinin verilmis olmasi bu diisiinceyi dogrular (Uzuner 2016, 121).

3.12.2. Giines

Kozmik bilgide Giines; bilgeligin, biitiinligiin, gizemliligin simgesi olarak kabul
edilmektedir. Giines’in Tirk mitolojisindeki 6nemli kiiltlerden oldugu ancak baska
mitolojilerde ve uluslarda oldugu gibi Tanr1 olarak algilanmadig bilinir (Bayat 2017b,
297).

Eski Tiirklerin Giines’i sahit tutarak yemin etmeleri, giines kiiltii hakkinda bilgi veren
uygulamalardandir. Hun hiikiimdarimin her giin Giines’i selamladigina dair bilgiler
mevcuttur. Bununla birlikte Giines’in rengi olan kirmiz1 ve sar1 renk, hem sonsuzlugun
hem mutlulugun isareti olarak goriiliir. Gilines’in hiikiimdarlikla arasinda bag oldugu da
bilinir. Tirk diislincesinde hiikiimdarlarin Giines’e benzetildigi ifade edilir. Fuzuli
Bayat, bu benzetmenin sebebini “Milleti doyurmak, giydirmek, korumak onlart Giines
olarak vasiflandirmaya olanak saglamistir. Tiirk diisiince tarzinin bedii yansimasi olan
Kutadgu Bilig'de dogan Giines hiikiimdarin, dolunay da vezirin simgesidir. Kutadgu
Bilig’in sembolik kahramanlar: olan Kiin-Togd: adaleti, doga yasayi, Ay-Toldr kutu
temsil eder. Yazarin da verdigi anlamdan gériildiigii gibi adalet tipki Giines gibidir,

2

kiiciilmez, parlakligini kaybetmez.” ifadeleriyle aciklar. Eski caglarda kirmizi ve sari
rengin Gilines’in rengi sayildigi ve Gilines ebediyetin isareti oldugu icin hakanlarin

giysilerinde bu renge yer verdigi belirtilir (Bayat 2017b, 298- 301).

Giines, pek ¢ok ulusun mitolojisinde fazlasiyla kiymet verilen bir unsurdur. Giines’in
kozmik alemin yaratihisindan 6nce var olduguna dair bilgiler verilmekle birlikte

Altaylhilarin Kara Han adin1 verdikleri tanrinin gokleri yaratirken Gilines’in 1s1gindan ve
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sicakligindan faydalandigindan séze edilir. Bu nedenle Giines’in 15181, tagidigi hayir ve

ser vasiflariyla tanrilar {istl bir yer edindigi tespit edilmistir (Uraz 1994, 27).

Glines’te tanrisal kudretlerin yan1 sira bazi ruhlarin toplandigia inanilir. Hak ve adalet
ile bir arada kullanildigi goriiliir. Samanlarin Giines’i kutsal saydigi; térenlerinde,

manyak ad1 verilen elbiselerinde, davullarinda giinesi resmettikleri bilinir (Uraz 1994,

28,29).

Toprak romaninda; bir¢ok pagan inanista giinesin ve 1s18in eril, ay ve karanligin disil
giicle sembolize edildigi ifade edilir (Uzuner 2015, 251). Romanin erkek
kahramanlarindan Giines’e bu adin verilmesi, bu diisiinceyle desteklenmek istenmis
olabilir. Tiirk mitolojisi ile ilgili kaynaklara bakildiginda ise durum aktarilan bu
bilgiden farklidir. Tiirk mitolojisinde Giines’in disi, Ay’ erkek olarak kabul edildigi
dile getirilir (Bayat 2017b, 279). Hatta boganmn Ay’1 yani erkegi, Inegin Giines’i yani
kadin1 sembolize ettigi belirtilir (Bayat 2017b, 274).

Romanlardaki pek ¢ok mitolojik unsurda oldugu gibi “Giines” motifinin de hem bir
kisiye ad olarak verildigi, hem mitolojik unsur olarak kullanildigi hem de giinliik

hayatin i¢indeki objelerle romana serpistirildigi goriiliir.

Tiirklerin Giines’i ¢ocuklarina ad olarak verdigi goriiliir. Oguz Han oglu Giin Han, Ay

Toyun’un kiz1 Giines gibi isimlere rastlanir (Uraz 1994, 29).

Giines, Toprak romaninda seriye dahil olan arkeologun adi olarak okurun karsisina
cikar. Arkeolog Giines’in soyadinin Aytan olmasi onun adin1 daha ilging kilar ve yazar
tarafindan bu ismin 6zellikle se¢ildigi izlenimi uyandirir (Uzuner 2015, 20). Bu ismin
okurun goziinden kagmasini istemez ve muhtemelen bunu 6nlemek adina bir diyalog
kurgular. Bu diyalogda Defne, Giines’e “Bir insanin kendi adinda hem Ay’t hem
Giines’i tasimast nasil bir duygu? Nasil zevkli bir anne-baban ve Aytan soyadint almis
dede-ninelerin varmis senin?” diye sorar. Giines “Oyledirler.” deyip giiliimser (Uzuner
2015, 337).

Giines ile ilgili en genel kapsamli bilgi Corum Valisi Sabahattin Okur’un géziinden
aktarilir. Vali yaptig1 gozlemler sonucu Giines’in diisiincelerinden 6diin vermeden hem
yoneticiler hem de Corum halkiyla iyi diyalog kurdugunu, muhtemelen inang olarak

agnostizmi benimsedigini diisiiniir. I¢ki ictigini saklamadigini, yoga ve aletli sporla
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birlikte sabahlar1 diizenli bir sekilde kosu yaptigini, kdyliiyle birlikte cuma namazina
gitmeye hevesli olmamasina ragmen koy kahvesine sohbete davet edildigini, kazi
alaninda ¢alisirken gerekirse elma, su ve leblebiyle karnini doyurdugunu, toprak
iistiinde uyuyacak kadar ¢evreyle barisik oldugunu tespit eder. Fikirlerini savunurken
uysal olmadig1 gibi cehaleti diplomayla degerlendirmeyen Aytan, kendini insan olarak

herkesle esit tutan, bilgiye saygi duyan biri olarak yorumlar (Uzuner 2015, 258).

Gilines Aytan’in Amerika yasadigi, orada Kizilderili bir kadinla evlendigi, Alkim adinda
bir kizi oldugu romanda onunla ilgili verilen bilgilerdendir (Uzuner 2015, 319).
Gilines’in kendi adi gibi kizina verdigi ad da oOzellikle se¢ilmis olabilir. Alkim
“gdkkusagr” anlamma gelmekle birlikte “Ilkel efsanelerde, halk inanislarinda ve
masallarda tiirli durumlar i¢in Onbelirti olarak yorumlanan goksel olay.” olarak

tanimlanmaktadir (TDK 2011, 97).

Gilines’in giyim kusamu ile ilgili birkag¢ yerde bilgi verilir. Kanvas kumastan nefti renkli
safari pantolon, turuncu tabanli gri lastik ayakkabi ve gogsiinde beyaz harflerle
HITITES yazan siyah bir tisért giyer. Sol omzunda ¢adir bezinden yapilmis haki sirt
cantas1 takmis, ¢antanin ucundan mavi kot kumastan yuvarlak siperlikli bir sapka sarkar
(Uzuner 2015, 191). Bir bagka giin kahverengi bir bermuda sort {izerine gégsiinde beyaz
harflerle HITITLER-CORUM yazili yesil tisort, turuncu tabanli ayakkabi giyer; mavi
sapka, kirmiz1 ipli gozliik takar (Uzuner 2015, 216). Bu bilgilerden Giines’in genellikle
giines ve toprak tonlarinda giyindigine ve ¢ogunlukla kiiclik bir aksesuarla da olsa
tizerinde mavi renge yer verdigine, lizerinde olabildigince fazla renk tasidigina ulagilir.
Bununla birlikte yukaridaki orneklerde de oldugu gibi giydigi tisortlerin iizerinde
mutlaka tarihi veya kiiltiirel bir ifade yazdigi goriiliir. Giines’in Defne ile bulusacagi
giin lizerinde “The Sun Rises From The East (Giines dogudan yiikselir.)” yazil1 bir tigort
vardir (Uzuner 2015, 328).

Giines ile ilgili “Ay” bashginda oldugu gibi dogrudan mitolojik bir kullanima
rastlanmaz. Ancak Umay Bayiilgen’in diger mitolojik unsurlarla ilgili figiirlere evinde
veya lizerinde yer vermesi gibi kullandig1 ¢anta ile giines cagrisimi yapilir. Umay’in
kullandig1 turuncu renkli, yuvarlak ve hasir ¢antanin giinese benzedigi ifade edilir

(Uzuner 2015, 189).
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Gilines’in mitolojiye dair cagrisim yapilarak kullanildigi yerlerden biri Kemal’in
gordiigii rilyada Erlik Han’in kurdugu “Benim giinesim siyah, is1gim karadr!”
cimlesidir (Uzuner 2015, 381). Erlik Han bunu dedikten sonra simsekler caktirir.
Kemal tiim imkansizligina ragmen simsiyah gokte kara 151kl siyah giinesi goriir. Kemal

riiyadan uyanip gozlerini agtiginda giines 15181yla gozleri kamagir (Uzuner 2015, 382).
3.13. Diger Mitik Unsurlar

3.13.1. Don degistirme
Samanlarin farkli hayvanlara dontisebildigine dair bilgiler kaynaklarda yer alir.

Samanlarin kurda, ayiya, geyige doniisebildigi bilinir. Ornegin ayr bigiminde bir
yardimci ruhun var oldugu ve hastaliklarin tedavisinde kullanildig: tespit edilmistir. Bir
insanin hayvan donunda bedenlesmesi veya insanoglundan veli bir kisinin bitki ve
hayvanla ayn1 dili konusmasi benzer seylerdir. Samanlarda oldugu gibi Tirk kiiltiir
cografyasindaki ¢esitli menkibelerde hayvan donuna girme ve geyigin yani sira
giivercin ve dogana doniisme motifleri goriiliir (Kalafat 2013, 85). Ozetle hayvan
donuna girme motifi hem Tiirk hem Islam kiiltiiriinde goriilen ve Tiirk mitolojisinde

genis yer bulan bir motiftir.

Samanlikta don degistirmeye Saman tedavilerinde siklikla rastlanir. Tedavi esnasinda
ruhlardan yararlanan Saman’in yardim aldigi ifade edilir. Bu ruhlar arasinda donuna

girebildigi hayvanlar da mevcuttur (Kalafat 2013, 85).

Dontisiim hikayelerinde ruhun roliiniin 6nemli olduguna deginilir. Samanizm’de ve
Samanlarda ruhun rolii agikca ortaya ¢ikmaktadir. Saman’in bir¢ok hayvani, onlarin
seslerini ve hareketlerini taklit edebildigi bilinir. Saman bir¢ok hayvani, yardimci ruhu

olarak kullanabilir (Roux 2005, 232-233).

Don degistirme motifi, serinin {i¢ romaninda yer bulan bir unsurdur. Don degistirme ilk
roman olan Su’da onceleri okura sezdirilir ve okur siiphede birakilacak sekilde verilir
ancak Su romaninin ilerleyen sayfalarinda ve serinin diger romanlarinda agik agik ifade

edilir.

Don degistirme ile ilgili ilk bilgilerin verildigi ve ilk c¢agrisimlarin yapildigr Su
romaninda Komiser Umit, Defne kayboldugunda ortaya ¢ikan Su Kitabr’'m okur.
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Kitabin ilk baslarinda Su ile ilgili bilimsel olmayan destan benzeri bazi bilgiler
verildigini soyler, bilgilerin hitabet tiiriinde yazilmis gibi duran belki kutsal bir
kaynaktan alinma olabilecegini ifade eder. Kitapla ilgili yorum yaparken kurdugu
“Ozellikle Manas Destani’ndan sik sik bahsediyor. Orada bir prenses varmis, basi
belaya girince hemen kuguya doniisiirmiis. Galiba ¢ocukken bu efsaneyi ¢ok severmisg?”
(Uzuner 2016, 207) cliimleleri 6nemlidir. Bu climleler araciligiyla don degistirme ile

ilgili ilk ¢agrisim yapilir ancak ayrint1 verilmez.

Semahat, Umay ile ilk karsilastiginda onun kim oldugunu diislinlirken beyninde bir
simsek c¢akar ve agzindan, "Ayg¢oregil" sozclgi firlar. Umay Bayiilgen’in Kadikdy
Karakolu'na onceki sabah tepsi tepsi aygOregi gotlirdiiglinii torunu icin kayip
bildiriminde bulunurken onu evde “Ayc¢oregi” diye ¢agirdigin1 komisere birka¢ kez
anlatip onu biktirdigin1 hatirlar. Manas Destani'ndaki prensesin adinin da Aycoregi
oldugunu o ana kadar akil edemedigi i¢in kendi kendine hayiflanir. "Aman Allahim,
Manas'ta bast ne zaman belaya girecek olsa hemen kuguya doniisen Prenses
Ay¢oregi'ydi!l” der ve “Kuguya doniisen prenses!” diye ig¢inden tekrar eder (Uzuner
2016, 244). Bu ifadeler ile don degistirme ihtimali okurun aklina yerlestirilmeye
baslanir. Su Kitabi’nda Manas Destani’ndan sik¢a s6z edilmesi, Umay’in torununa
“Aycoregi” diye seslenmesi ve karakola ayg¢Oregi yapip gotiirmesi, Manas
Destani’ndaki Prenses Ayg¢oregi’nin basi sikisinca kuguya doniismesi okuru Defne’nin
don degistirme ihtimaline hazirlayan girizgdh kismidir. Destan kahramani1 Aygoregi ile
ilgili “Manas Destani'nda diismanmin saldirisini géren Semetey'in nisanlisi Ay Corek,
kahraman Semetey'e haber verebilmek icin, kugu kusu suretine girip havalanir ve
Talas'a dogru ugar.” (Coruhlu 2011, 177) seklindeki bilgi, Defne ile Aygoéregi arasinda

kurulan iligkinin daha iyi anlagilmasini saglar.

Umay, Defne’ye bu adi1 vermesine dair hikayeyi anlatirken yine don degistirme motifine
yer verir. Kizi Ayten’in hamileliginin son ayindayken riiyasinda Defne ile Apollon'u
gordiiglinii Semahat’e anlatan Umay, Yunan mitolojisinde Defne’nin kendisine tecaviiz
etmeye c¢aligan yar1 tanr1t Apollon'dan kacabilmek i¢in agaca doniistiiglinii hatirlatir.
Kendi gordiigii riiyada ise bu durumun tam tersinin gergeklestigini ifade eder.
Riiyasindaki Defne’nin, mitolojideki hikayenin aksine kendini kovalayan Apollon'u
agaca donustiirdiigiinii ve sonra ormanda 6zgiirce ve mutlu yasadigini aktarir (Uzuner

2016, 254).
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Su romaninda don degistirme ile ilgili bu bilgiler verilirken Defne’nin kaybolmasiyla
ortaya ¢ikan ve Kadikdy Iskelesi’ni mesken tutan yunus ile Defne arasinda bir iliski
oldugu izlenimi olusturulur. Semahat Istanbul Hayvan Barinagi’ndan arkadasi ile
Defne’nin kaybolmasi iizerine konusurken arkadasinin “Denizde yok, karada yok; kus
olup u¢madi ya bu kadin. Haa, tabii balik olup ka¢madiysa!” demesi okura yeni bir
ipucu olarak verilir. Bu noktadan sonra artik Defne’nin hayvan donuna girme ve bir

yunusa doniismiis olma ihtimali lizerinde daha fazla durulur (Uzuner 2016, 234).

Semahat’in kiyida yarali olarak yatan yunusla uzun uzun goz goéze geldikten sonra
istemsizce "Ah sana nasil kiydilar Defne!" demesi dikkat ¢eken baska bir husustur. Bu
climleden sonra yarali yunusun basini uzatip burnunu Semahat'in eline dayamasi ve
Semahat’in yunusa yaklasip yanagini onunkine yaslamasi, Semahat’in yunusun
gbzyaslarinin da kendisininkine karistigini iddia etmesi ve yunusun da agladigina
inanmasi, insan-yunus Kucaklagsmasinin yarim saat kadar devam etmesi hatta bu olaydan
sonra yunusa Defne adinin verilmesi yunusun Defne’nin don degistirmis hali

olabilecegi fikrini destekler (Uzuner 2016, 240).

Umit’in, Defne’nin odasinda uyurken gordiigii riiyayr anlatirken romanmn anlaticisi,
“Bazen yunus Defne, bazen de Defne yunus oluyor.” seklindeki Defne’nin yunusa
donlisme ihtimalini okurun aklina yerlestirmek icin yer verilmis olabilir. “Yunus”
bashigr altinda islenen ve don degistirmeye dair bilgiler iceren bu ifadelerin devaminda

bir insanin hayvana doniigsmesi iizerinde daha ag¢ik¢a durulur.

“Yunus” bashg altinda ayrintilariyla aktarilan ancak don degistirme motifi olmasi
nedeniyle bu baslik altinda da islenmek durumunda kalinan bir baska ifade ise Komiser

Umit’in ifadesidir.

Komiser Umit, Defne’nin hissettigi 6liim tehlikesi nedeniyle don degistirerek yunus
olduguna ve pesinde olan katil koca Savas Neseli yakalandiktan sonra tekrar insan
kimligine dondiigiine inanir. Savas Neseli’nin yunusu yaraladigi bigagi karakola gdtiiriir
ancak amirlerine olanlar1 anlatmakta zorlanir. Karakoldakilerin her seye inanip mantikli
bulduklarina ama bir yunusun bir insan1 koruyacagina ve bir insanin 6liimden kurtulmak

icin yunusa doniisebilecegine inanmadiklari ifade edilir (Uzuner 2016, 393).

213



Esinden siddet gordiigii i¢in Defne Kaman’a ulasip esinin zulmiinden kurtulmak isteyen
kadina yardimc1 olmaya ¢alistigi i¢in Defne Kaman’1 takinti haline getiren Savas Neseli,
Defne Kaman kaybolduktan sonra kiyidaki yunustan siiphelenmeye basladigini anlatir.
Yunusu neden bigakladig1 soruldugunda "Anam avradim olsun, gozleri aynen o gazeteci
kadin gibi bakiyodu! Defne Kaman. Yesil gozlii yunus olur mu abi? Cektim bigagi,
bismillah, daldim hayvana!" diye agiklama yapar ve yunusun gozlerinin yesil oldugunu
iddia eder (Uzuner 2016, 394-395). Bu ifadelerden sonra Defne’nin yunus donuna

girdigine dair deliller kuvvetlenir.

“Bir yunusun insana iyilik yapacagina hayatta inanmadilar ¢iinkii bir insanin hayvana
dontismesi, bir hayvamin insan hayati kurtarmasi mantiksiz, gergekiistii, masalsi,
cocuksu, hatta hayalperestceydi ve yalnizca efsanelerde, mitolojik anlatilarda olurdu.”

ciimlesi Umit’in yasadig1 caresizligi dzetler (Uzuner 2016, 394).

Umit Kaman, yukarida bahsedilen olaganiistii olaylari &zellikle don degistirmeyi
karakoldaki arkadaslarina ve amirlerine agiklayamaz. Bu nedenle Defne Kaman
karakola verdigi ifadede yazi dizisine konu olan katil kocanin kendisini tehdit etmesi
tizerine endiselenerek Biiyiikada'da bir arkadasinin evinde saklandigini agiklar, katilin
yakalanmasi {izerine ortaya c¢iktigin1 anlatir. Polise gitmek yerine Biiyiikada'da
saklanmas1 yadirgansa da akla yakin ve inandirict gelir. Komiser Umit ve Sahaf
Semahat’in bir hafta dncesine kadar Defne’nin verdigi bu ifadeye herkes gibi inanacagi
ama artik diinyaya bir yunusun goziinden bakabilmeyi Ogrendikleri belirtilir. Don
degistirme ile ilgili anlatilanlar diistiniildiigiinde “Yunusun goziinden bakmak™ derken

kastedilen yunusun Defne olma ihtimali yiiksektir (Uzuner 2016, 411).

Semahat ve Umit, Defne ile yunus arasinda bir iliski olup olmadigin1 heniiz ¢6zememis
ve kendi aralarinda konusurlarken Semahat “Yunus Peygamber'i karninda koruyan bir
baliga, Apollon'dan kagarken defne agacina doniisen geng kiza ve kotiiliikkten kagmak
icin kuguya doniisen Manash prenses Aycdregi'ne inaniyorsak...” der ancak Umit’in
aklina baska bir sey gelmesi nedeniyle konusma yarida kalir (Uzuner 2016, 322). Birkag
dakika sonra Semahat’in aklina Defne'nin istediginde karsisindakini kisa siireligine
sagir edebilme gibi bir yetenegi gelir ve "Komserim, o yunus ile Defne arasinda
kesinlikle bir iliski var!" der ama bu kez de Umay onlarin konusmasini boldiigii i¢in

Semahat’in bu tespiti havada kalir (Uzuner 2016, 324).
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Toprak adli romanda don degistirme motifi birka¢ ayri Ornekle islenir. Korkut
Bayiilgen’in Karaca’ya okudugu “Ala Geyik” siirinde geyik, giizel kiza doniisiir
(Uzuner 2015, 118).

Su romaninda Defne’nin kaybolmasiyla ayni anda bir yunusun romana dahil olmasi gibi
Toprak romaninda Defne kaybolur ve sehirde bir geyik belirir. “Geyik” bagligi altinda
ayrintilartyla anlatildigi {izere dogasi geregi yabani olmasi gereken geyik, Umay’in
evcil hayvani gibi hareket eder. Umay ne yaparsa aynisini yapar, onun kurdugu
climlelere uygun bir sekilde tepkiler verir ve Defne’nin bulunduguna dair haber gelip

Umay geyigin kulagina bir seyler fisildayinca kagip gider (Uzuner 2015, 500).

Umay, Defne’nin kaybolmasindan bulunmasina kadar gecen siire i¢inde geyigin basinda
ona zarar gelmemesi i¢in ndbet tutar. Bu ndbet esnasinda Umay’mn Semahat’e “Yunus
donundan sonra, geyik donunu mu saklayacagim senden.” demesi Defne’nin geyik

donuna girmis olma ihtimalini gliglendirir (Uzuner 2015, 283).

Umay, Glines’e Defne’den bahsederken Defne’nin 1yilik yapmak, siddet goren tabiati,
insan1 veya hayvan canlar1 korumak i¢in zaman zaman ortadan kayboldugunu ve
hayvan donuna girdigini agik¢a soyler (Uzuner 2015, 288). Umay’in bu sdylemleri
emniyet miidiiriiniin kulagina gider. Emniyet miidiirii “geyik don degistirmis ulakmaus,

falan filan” diyerek bu duruma inanmadigin dile getirir (Uzuner 2015, 418).

Komiser Umit, geyikle ilgili hikayeler anlatilirken i¢inde don degistirme motifi olan bir
hikaye anlatir. “Geyik” basligi altinda ayrintilartyla anlatilan bu hikayede Alanya
Beyi’nin oglu Gaybi geyik avina ¢ikar, koltugundan yaraladig1 geyik Gaybi’nin elinden
kurtulur ve Abdal Musa’nin tekkesine girer. Gaybi, igerideki herkese sorar ancak kimse
geyigli gormemistir. Gaybi dervislerle kavga etmeye basglayinca Abdal Musa onlarin
yanina gelir ve koltugunun altindan oku ¢ikarip gosterir. Gaybi oku tantyinca Abdal
Musa’nin geyik donuna biirlindiiglinii anlar, tovbe eder ve Abdal Musa’ya baglanir.
Umit bu hikdyeyi anlattiktan sonra romanin anlaticis1 tarafindan erenlerin, velilerin,
kamlarin, ¢esitli miibarek insanlarin, farkli canlilarin donuna biiriiniip insanlarin nefsini

smadig bilgisi aktarilir (Uzuner 2015, 461).
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Hava romaninda Umay’in “Hizir, dar zamanlarda insan veya hayvan suretinde ortaya
¢tkarak insam kurtarir evladim, ¢iinkii o ¢elebidir ve kendini gostermeyi hi¢ sevmez.”

climlesinde Hizir’in don degistirdigine dair bilgi dikkat ¢eker (Uzuner 2018, 300).

Jean-Paul Roux don degistirme ile ilgili “Ruhlarla birleserek, onlarin kisiligine
biiriinerek hayvanlarin daha rahat olduklar: askin diinyaya dogrudan girebilmek igin
biitiin insansal yetersizlikleri terk eder. Ama bu yolculuk tehlikesiz degildir. Saman ile
olmak istedigi hayvan arasindaki iligki oyle bir noktaya gelir ki, ¢cok yaygin bir inanisa
gore Saman téreninin meydana geldigi yerden baska bir yerde ruhuyla ozdeglesilmig
hayvanla karsilasabiliriz ve bu hayvam éldiirebiliriz: iste o an, asiul hedef saman olmasa
da, diger benliginin oldiiriilmesi kacinilmaz olarak Saman’in da oliimiinii getirir.”
(Roux 2005, 233). incelenen romanlardan sunulan yukaridaki orneklerde Roux’un
dikkat ¢ektigi bu konu ile ilgili benzer durumlar goriiliir. Defne, don degistirdiginde
Umay ona zarar gelmemesi i¢in miicadele eder. Defne yunus donuna girdiginde Umay,
Kadikdy sahilinde bolca vakit gegirir. Ozellikle Defne, geyik donuna girdiginde geyigin
basindan bir dakika bile ayrilmaz, ona zarar gelmemesi i¢in her seyi yapar. Don
degistiren kisinin hayvan donundayken zarar gorebilecegine dair bir 6rnek de Gaybi’ye
ait kissadir. Gaybi, geyik donuna girdiginde yaralanir ve oku onu yaralayan kisiye

verdiginde onun don degistirebildigi anlagilir.

3.13.2. Basiret

Basiret “Gergekleri yanilmadan gorebilme yetenegi, uzagi goriis, sezis, anlayis,
kavrayig, saggorii, vizyon.” olarak tanimlanir (TDK 2011, 259). Romanlarda basiret
sOzcliglinilin iglenisine bakilirsa bu yetenegin daha ¢ok Kamlara 6zgii bir nitelik oldugu

sonucuna ulagilir.

Serinin romanlarinda Umay Baylilgen tarafindan sik¢a kullanilan bu ifade daha ¢ok

basiret gozii ve basiretin baglanmasi seklinde kullanilir.

Basiret gozii ifadesi, Su romaninin ilk sayfalarindan itibaren pek ¢ok yerde ve pek ¢ok
kisi i¢in kullanilan bir ifadedir. Umay torunu Defne’yi anlatirken “Kiiciik torunum
Defne Kaman é6zel bir ¢cocuktu, daha kiiciiciikken idraki gii¢lii, kifayetli, cevval, dirayetli
ve istidatli, yani senin anlayacagin, leb demeden leblebiyi anlayan, ¢cabuk harekete
gegebilen, ozel yetenekleri olan bir ¢ocuktu. Nasil diyeyim bilmem ki; hani o 'basiret

gozii' acgik dogmus insanlardandi. Anlyyor musun beni? Daha bes yasindayken
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baskalarina benzemediginin herkes farkindaydi. Defne'nin altinct hissi ¢cok kuvvetlidir,
vani gereken yerden gerektigi zaman haber almak gibi marifet ve melekeleri, pek tiirlii
hiinerleri vardwr.” (Uzuner 2016, 28) der ve onun basiret goziiniin a¢ik oldugunu hemen

her firsatta dile getirir.

Basiret goziinli ¢okca kullanan Umay Bayiilgen, Defne’nin babasinin basiret goziiniin

kapali oldugunu soyler (Uzuner 2016, 115).

Basiret sozciigiiyle iligkili olarak ¢ok kullanilan s6z Obeklerinden biri “basireti
baglanmak™tir. Basireti baglanmak “iyi diisiinemez, gergegi goremez duruma diismek

olarak tanimlanir. (TDK 2011, 259).

Basiret sozcligiiniin ¢ok fazla gegtigi Su romaninda bir boliime “Basiret Nedir ve Nasil
Baglanir?” adinin verildigi goriiliir. Bu boliimde Komiser Umit’in annesi oglunun
basiretinin baglandig1 sdyler. Umit, “Basiret mi? Benim mi basiretim baglandi? Nerden
¢tkartiyorsun bunlari anne?” diye itiraz eder (Uzuner 2016, 149). Bu konusmadan sonra
Komiser Umit hi¢ Adeti olmamasma ragmen “Basiretim baglandi ya hu!” der ve

Semabhat bu ifadeyi kullanmasina sasirir (Uzuner 2016, 157).

Semahat, Umit’e Kamanlikla ilgili verirken mavinin diinya mitolojilerinde sik sik
rastlandigr gibi Tirklerde de akil, idrak, sagduyu, basiret, barist sembolize ettigini
soyler (Uzuner 2016, 160).

Umay’la Kadikdy’deki bir kafeye gelen Semahat, Umay’in “Asi/ Kadikéy'den goriiliir
Istanbul'un en giizel yiizii!" demesi iizerine kendini bu giizellikten yillardir nasil
mahrum birakabildigine sasirir. Diikkdnindan yillar sonra ¢ikan Semahat'in gonliinde
buzlar ¢oziiliir ve eriyen buzlarin altindan unuttugu degerli seyler fiskirir. Semahat
icinden bunlar1 gegirirken Umay ne diisiindiigii biliyor gibi "Basiretin baglanmast boyle
bir seydir Evladim: hem ortada apag¢ik duran varlik ve gergekleri, hem de kendi icindeki
degerlerini goremez, gozden kagurirsin. Ciinkii artik 'Basiret Gozii'n korlegmigtir!" der
(Uzuner 2016, 249). Boylece Umay’in basiret goziiniin kapali oldugunu iddia ettigi
kisilere Semahat de eklenir. Semahat, Komiser Umit’ten s6z actifinda ise Umay,
"Komiser Kaman mi? Aman Evladim, onun kendine hayri kalmamis ki, bana haywr
yapsin! Icinde kanayan yarasi, onun da basiret géziinii koreltmis." der (Uzuner 2016,
255).
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Basiret gozii ifadesini kullanan isimlerden biri Defne’nin babasi Akin Kaman’dir. Akin
Kaman, “Defne’nin dogustan algisi aciktir. ‘Basiret gozii” der ona Umay Ninem.
Diinyayr ve olaylart hizli ve net kavrar kiigiikliigiinden beri. O bizim sir dedigimiz
seyleri goriir ve kavrar.” diyerek Umay’in bu ifadeyi Defne i¢in kullandigini belirtir

(Uzuner 2015, 90).

Hava romaninda Semahat’in Umay ile karsilastigi giine dair olaylar1 hatirladig1 sirada

2

Semahat i¢in “Sanki basireti baglanmisti da gidememigti.” ifadesi kullanilir (Uzuner

2018, 299).

Aile yadigar1 Toprak Kitabi’ndan alintilanan bir paragrafta basiret gozii ifadesine yer
verilir. “Ey bu kitab: elinde tutan ademoglu, ey havvakizi!” diye baglayan paragrafta
Toprak Kitabi’n1 okuyan goziin artik eskisi gibi bakmadigi, eskisi gibi gormedigi, bir
daha eskisi gibi olmadigi belirtilir. Goziindeki perdeyle yasamaktan memnun olan
insanlara bu kitaba hi¢ dokunmamasi, acip okumamasi telkin edilir. Toprak Kitabr’nin
insanin goziinii dogarken kapatan g6z perdesini kaldirdigi, o gbz perdesinin basiret
g6ziini kor ettigi dile getirilir. Cok az insaninin basiret gozii agik olarak dogdugu ve bu
insanlarin her birinin kendi zamaninda iyilikte 6nder, yolculukta yonder oldugu ifade
edilir. “Insanin icindeki goz, yiiziindekinden farklidir, ¢iinkii o insamin oziidiir. Ve goziin
perdesi bir kere acildi mi, ASK disinda baska bir giic onu oliime kadar kapatamaz.”
denir (Uzuner 2015, 136).

3.13.3. Nazar- Nazar Boncugu- Kursun dokmek

Nazar, baz1 insanlarin bakislarindaki zararli gilice verilen addir. Nazar degmesi ise bu
niteliklere sahip insanlarin baska bir insana, hayvana veya nesneye bakmasiyla canli
varliklar iizerinde hastalanma, sakatlanma, 6liim; cansiz varliklar {lizerinde kirilma,

bozulma gibi olumsuz etkilerin ortaya ¢ikmasina denir (Cobanoglu 2003, 197).

Nazar, Tirk kiiltiiriinde genis yer bulan inanislardandir. Nazar ve ondan kurtulma
konusunda farkli Tirk toplumlarinda farkli uygulamalar goriiliir (Kalafat 2013, 153).
Nazardan korunma yollarinin basinda nazar boncugu gelir. G6z seklindeki mavi
boncuk, nazar boncugu olarak kullanilir. Bununla beraber tizerlik otu, igde ¢ekirdegi,
yenge¢ veya kurt disi vb. pek ¢ok unsurun nazardan korudugu diisiiniiliir. Nazardan

korunmak i¢in kursun doktlirme ve tiitsiilleme de bilinen uygulamalardandir (Cobanoglu

218



2003, 197). Tiitsi, tizerlik gibi nesnelerin yakilmasiyla ¢ikan dumanin nazari 6nledigine

ve var olan nazar1 ortadan kaldirdigina inanilir (Kalafat 2013, 150).

Nazar ile ilgili inanislarin Anadolu’da varligini en yogun sekilde siirdiiren inaniglardan
oldugu sdylenebilir. Tuzu dua ile okuyup atese atma, {izerlik tohumlarinin nazara karsi
atese atilarak yakilmasi ve iizerlik dumaninin tekerlemeler sdylenerek koklatilmasi

yasatilan geleneklerdendir (Kilig 2003, 160).

Nazar ile ilgili dikkat ¢eken hususlardan biri Umay ile olan baglantisidir. Giiniimiizde
Orta Asya'da, farkli nitelikteki Umay tasvirli dokumalarin el sanatlarinda nazarlik

olarak kullanildig1 goriiliir (Coruhlu 2011, 45).

Incelenen ii¢ romanda nazardan en ¢ok bahseden kisi Umay’dir. Umay, nazar ve kursun
dokme ilgili Kamanlk vurgusu yapar. Konuyla ilgili Komiser Umit'e “Kamanlik,
Tiirklerin Akdeniz'e gé¢mesinden sonra 1000 yildir Anadolu'da yasayan biitiin halklarin
kiiltiiriine iyice karigmus, farkinda olmasak da artik hepimizin kadim gelenegimiz haline
gelmis.” der (Uzuner 2016, 91). Kamanligin Anadolu'daki biitiin diger geleneklerle
karigsarak binlerce yildir biitin Anadolu kiiltiirlerinde gayet canli yasadigini ve
giniimiizde kullanimina devam edilen mavi gozli nazar boncugunun ve kursun
dokmenin Kamanhigin getirisi oldugunu savunur (Uzuner 2016, 261). Umay, Defne’nin
dogdugu giin yildirim diisen kayin agacinin pargalarin1 saklar ve Defne bunlardan birini
sirekli yaninda tasir. Umay bu parcalarin neden kiymetli oldugunu “yildirim eger
miibarek kabul edilen bir kayin agacina diiserse, onun parcalarimin ugurlu olduguna
inamiwr, bu pargalart iistlerinde tasiyarak nazardan, kétii enerjilerden korunduklarin
diistintirlermis.” sozleriyle agiklar (Uzuner 2016, 257). Semahat, sahaf diikkaninda
mavi renkle ilgili kitab1 satinca "Maviyi de gonderdik iste." der ve sonra diikkkanin
kapisinda asilt iri nazar boncugundan, kahve fincanindan kiil tablasina kadar bircok
nesnenin lizerine iglenmis mavi géz semboliine bakar (Uzuner 2016,161). Semahat’in
kiigiiciik sahaf diikkdninda bile bu kadar ¢ok nazar boncugu bulunmast Umay’in

sozlerini destekler niteliktedir.

Defne ve yakinlarinin kaldig1 Kalamis’taki bahgeli evin camekanlik girisinin iizerindeki

bir nazar boncugu ve kocaman bir nal vardir (Uzuner 2016, 329).
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Roman anlaticis1 Kadikdy’iin garsisini betimlerken ¢arsinin bitiminde “230 yillik tarihi
Haci1 Bekir lokumcusu ile Cumhuriyet'le yasit, edebiyat¢ilarin pastanesi Baylan”a iki

nazar boncugu benzetmesi yapar (Uzuner 2016, 228).

Nazar boncugu ifadesi, aile yadigar1 Hava Kitabi’nda da yer bulur. Hava Kitabr’ndan
yapilan alintida “Mavi soziinii hi¢ kullanmadik, hava mavidir ezelden beri bizde, nazar

boncuguna kok oldu efsanemizde” cimlesinde kullanilir (Uzuner 2018, 248).

Serinin romanlarinda nazar ile ilgili uygulamalara da yer verilir. Toprak romaninda
geyigin basinda nobet tutan polislerin arasinda gegen geyik konulu sohbette ailesinin
Yoriikk oldugunu sdyleyen bir polis “Kapinin iizerine geyik boynuzu asmak nazardan

korur diye inaniriz.” der (Uzuner 2015, 460).

Umay’in disindaki aile tiyeleri de nazara inanir ve Umay’in Kamanliktan geldigini
savundugu bazi1 uygulamalar1 devam ettirir. Korkut Bayiilgen torunu Defne’den soz
ederken “Allah nazardan ve hainlerden korusun.” dedikten sonra ahsap pargasina isaret
parmagmin orta eklemiyle ii¢ kere vurur ve “Seytan kulagina kursun!” diye ekler

(Uzuner 2015, 71).

3.13.4. Kader

Tiirklerin gegmisten bugiine kadere inandig1, kader anlayisinin kdkeninin ¢ok eskilere

dayandig1 ve mitolojide motif olarak gectigi ifade edilir.

Tirklerde biiyiik devletler kuracak, hakan olacak kisilerin kader ve kismet ile kesin
olarak belirlendigi diisiincesi hakimdir. Hakanlarin “Tanrt yarlikadigi i¢in” yani Tanri
buyurdugu, ihsan ettigi i¢in hakan olduguna ve kismetli kisiler olarak diinyaya geldigine
inanildig1 goriiliir. Kader anlayisinin Kuzey Tiirk destanlarinda, Kirgiz Tiirklerinin
destanlarinda ve Altay destanlarinda goriildiigii bilinir. Altay destanlarinda “Oglanin
eline kaderi, ak yazi ile, Tanri tarafindan yazilryordu.” ifadesi yer alir. Riiya ve falda

kaderi gdrmek ise sonraki ¢aglarda tespit edilir (Ogel 1995, 583).

Kader, Toprak romaninda ozellikle Rehber Kemal’in hayat hikayesi verilirken ¢ok
kullanilir, kader vurgusu yapildigi ve soOzciigiin italik yazildigir gortldr. ... tam
mutlulugu tatmisken kader, onu swrtindan vurup siiriindiirmeye baslamisti.”, ““...kaderin

oyunu’na gelmis, eski korkung giinlerine geri donmiistii.”, “Kader degildi de neydi?”

(Uzuner 2015, 29)
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Emniyet Miidiirii Muhtar Kéragaoglu, Umay’a “Korkunun ecele faydast yok.” der ve
Umay “Korkunun ecele faydasi olmaz mi hi¢?” diyerek insanlarin 6liim korkusuyla
yapmis oldugu icatlardan bahseder. Miidiiriin ailesinin hikayesini anlatir (Uzuner 2015,
301).

Vali ve emniyet miidiirii arasinda gegen bir diyalogda emniyet miidiirii “Defter deyince
simdiki genc¢ler anlamiyor; ‘kader defteri’ diye ac¢iklayinca da, ‘kendi kaderini kendin
tayin et!’ gibi sloganlarla konusuyorlar. Maalesef gengligimiz bozuldu. Kaderi
reddetmek modasi, istikbalimizi bozmak, bizi bolmek isteyenlerin basarit bir
faaliyetidir.” der (Uzuner 2015, 347).

3.13.5. Kut

“Kut” sozciigii “deviet idaresinde gii¢, yaraticilik ve yetki bakimindan sahip olunan
istiin gii¢” veya “mutluluk” anlamlarina gelmekle birlikte mitolojide “ilahi bir
kaynaktan gelen rahmet, bereket” olarak kullanilir (TDK 2011, 1545).

Tiirklerde hiikiimdar, Gok Tanri'nin yeryliziindeki temsilcisi olarak goriiliir ve Tanr1’nin
ona kut ve gii¢ verdigi disiiniiliir (Coruhlu 2011,22). Umay’in kut verdigine dair bir
diisincenin hakim oldugu bilinir. Onun biitiin Tirk halklarin1 hatta biitiin insanlari

koruyan, onlara kut veren bir tanriga oldugu kaynaklarda ifade edilir (Coruhlu 2011,42).

Kaynaklarda yer alan bu bilgilere benzer ciimleler serinin romanlarinda yer alir. Su
romaninda “kut” sézcligliniin Kutadgu Bilig'de, mutluluk anlamina geldigi ifade edilir

(Uzuner 2016, 314).

Sahaf Semahat'in halkini mutlu, kutlu, devletli ederek iktidarin1 korumanin yollarini
anlatan “Mutlu Olmanin Bilgisi” olarak adlandiran Kutadgu Bilig’in yazar1 Yusuf Has
Hacib’i ¢ok sevdigi ifade edilir. Semahat, Kutadgu Bilig’e olan hayranligindan dolayi
kedilerine Kutlu ve Bilgi adlarini verir (Uzuner 2016, 97).

Heniiz kii¢iik bir ¢ocukken Defne’ye tavsanla kus hikayesini anlatan Umay, ona
“Hayatta en iyisi, baskalar: gibi olmaya ¢abalamak yerine kendin gibi kalmak, kendine
ve baskalarina hayirli kilmaktir. Kendine hayrt dokunan kutludur, baskalarina da hayr
dokunur ki, daha da mutlu olur." der. Anneannesinin torununa 6giit verdigi bu ciimlede

Umay, kutlu insan1 “kendine hayri olan” seklinde tanimlar (Uzuner 2016, 178).
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Umay, kendisini diigiiniine davet eden Umit’e "Tabii ki, hem memnuniyetle gelirim,

hem de kutlu giintine sahadet ederim! Bol bol ay¢oregi de yapar, dagitiriz ingallah!" der
(Uzuner 2016, 413).

Hava romaninda Avukat Kumru’yla Karaca, Defne ve Umay iizerine sohbet eder.
Karaca, Umay’n ailesinde Saman kadinlar oldugunu sdyler. Bu kadinlarin duyarh ve
iistlin zekali cocuklar arasindan se¢ildigini ifade eder. S6zii Umay ve Defne’ye getiren
Karaca, ikisinin de ¢ok zeki kadinlar olduklarimi Umay’in 1950’lerde eczacilik gibi
sayisal bir bolim okudugunu anlatir. Kumru, Umay ve Defne igin “kutlu kadinlar”
dendigini duydugunu soOyleyince Karaca “Zeki ve bilge olabilirler ama kutlu c¢ok

I”

sagma'” der (Uzuner 2018, 185). Karaca ile ilgili roman boyunca gizilen profil geregi,
onun boyle bir cevap vermis olmasi sasirtict degildir. Yazarin bu diyalogu okura
aktarmasinin arkasinda okura onlarin kutlu kadinlar oldugu mesajini vermek diistincesi

olabilir.

3.13.6. Riiya

Tiirk kiiltiiriinde riiyalarin hayatta meydana gelecek olaylarin birer isareti olduguna

inanilir ve rityalara 6nem verilir (Uraz, 1994, 258).

Riiya yorumlamak suretiyle olacaklari tahmin etmek, goriilen riiyay1 anlamlandirmaya
caligmak, giiniimiiziin Saman olmayan Tiirk toplumlarinda da goriilen bir uygulamadir.
Riiyalar ¢ogunlukla “agzi duali” birine yorumlatilir. Rilyalarmn anlatilma saatleri,
anlatilma ve dinlenme sekilleri vardir. Rilyalar hayra yorulur. Cok nadir kisiler
tarafindan goriilebilen ve sik goriilemeyen sirh riiyalar mevcuttur. Bunlar1 anlatmak i¢in

dini bilgisine giivenilen kisiler se¢ilir (Kalafat 2013, 93).

Jean-Paul Roux, bazi riiyalarda hayvanlarla karsilasilabilecegini ifade eder ve sunlar
ekler: “Ashinda riiyada gergeklesen olaylarin, uyanikken gergeklesenler kadar gecerli,
hatta daha anlamli oldugu bilinir, c¢iinkii riiya swrasinda ruh gezinerek fiziksel
goriiniigiin Otesine geger, diinyanin derin gergekleriyle dogrudan temasa girer.” (ROux
2005, 77). Roux, bu agiklamasiyla rityalarin gercekle iliskisi oldugunu ve hatta gergekte
gortlilebileceklerden ¢ok daha Gtesine dair bilgilerin riiya sayesinde edinilebilecegini
sOyleyerek serinin romanlarinda riiyalara verilen 6nemin hakli gerek¢elere dayandiginm

da soylemis olur.
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Riiya motifi serinin her kitabinda mutlaka yer almakla birlikte bu riiyalarin pek cok
mitolojik unsura ev sahipligi yaptig1 goriiliir. Riiyalar olaylarin gidisatin1 degistirecek

ipuglari, izler ve semboller elde etmek i¢in 6nemli bir araci olarak goriiliir.

Su romanimda riilya motifi ilk kez Umit’in gordiigii riiya ile gecer. Umit, Defne
kayboldugunda Umay’in kendisine ulastirdign Su Kitabi’n1 okumaya baglar ancak
aradan kisa bir zaman gec¢ince ayaklarmin islandigini hissedip ani bir hareketle
ayaklarin1 yukar1 toplar. Ne oldugunu anlamak i¢in yere bakinca odasinin zemininin
suyla doldugunu gériir ve sasirir. ilk anda annesinin muslugu agik biraktigin diisiiniir
ama kapinin altindan igeriye dolan su son hiz yilikselmeye baslayinca telasla anne ve
babasina seslenir. Onlardan yanit gelmeyince telaslanir ve onlar1 kurtarabilmek igin
kapiya kosar, kapinmn kilitli oldugunu hatirlar. Umit bunlari yasarken su biiyiik hizla
yiikselmeye devam eder. Kapidan iimidini kesince pencereye yonelir, anne ve babasinin
asagida oldugunu goriir. Babas1 "Aslan oglum, atla asagiya!" diye bagirirken annesi
"Biz seni her seye ragmen hala seviyoruz Can Umit'im, degil mi Bey!" diye
aglamaktadir. Umit, kendi kendine “Bak be, beni birakip kagmislar! Evin kiiciigii
olmayt sanki ben segtim. Alevi olmayan bir kiz seveyim diye plan yaptim sanki...” diye

sOylenir.

Sularin dizlerine kadar yiikseldigini fark edince acele bir sekilde karar vermesi
gerektigini anlar. Secenegi olmadigini, asag1 atlamak zorunda oldugunu diisiiniir ama
dordiincii kattan atlamak pek kolay goriinmez. O anda birinin "SU Kitabi'ni sular iginde
mi birakacaksiniz yoksa?" dedigini duyar, arkasini doniince tipki Kadikdy Carsisi'ndaki
gibi mavi elbisesi i¢inde sirilsiklam, kizil saglar1 ve ¢illi burnu karakolda kendine
gosterilen fotografina benzeyen Defne Kaman't goriir. O da dizlerine kadar suyun
igindedir ama onun saglar1 da islaktir ve elinde kalin Su Kitabt vardir. Defne onu
korumasi i¢in uzatmaktadir. Umit, olayin saskinhigiyla "Nasil geldiniz buraya siz?
Yoksa devamli beni takip mi ediyorsunuz Defne Hanim? Hem iceri nasil girdiniz?" diye
sorar. Onun cevap vermesini beklemeden “"Ger¢i SU Kitabt nasil evime girdiyse...
Masallah anneanneniz gibi marifetli olmaniza artik sasmamam lazim ama..." der. Defne
Kaman "Elbette sizi takip ediyorum Umit Kaman..." diye nazik bir sesle yamtlar. Umit,
daha 6nce karsilagsmis olmalarina ragmen Defne’nin sesini ilk defa duydugunu fark eder
ve onun ses tonunu utangag, acemi ve samimi bulur. Defne’nin omuz hizasindaki hafif

dalgali kizil saglarindan su damladigini, etekleri piiskiilli mavi elbisesinin 1slak
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oldugunu, onun parmak arasi terlikler giydigini fark eder (Uzuner 2016, 118-120).
Umit’in riiyasindaki bu ayrint1, Defne’nin o odada 1slanmadigin1 oraya zaten sirilsiklam
bir vaziyette geldigini vurgular ve Defne’nin yunus donuna girebildigi izlenimini

kuvvetlendirmek i¢in verildigi diisiindiirtir.

Umit, Defne Kaman'm yasindan daha kiiciik gosterdigini gozlemler. Onun
tuhafliklarindan birinin de yasindan genc¢ degil, daha kiigiik gdstermesi oldugunu
diisiiniir. Bu ikisi arasindaki farki kendi kendine “masumiyetin igtenligi” olarak
adlandirir. Defne, ilk karsilagsmalarina gore biraz daha rahatlamis gibi goriinmekle
birlikte gozlerindeki endise hala yerindedir. "Once buradan kurtulmamiz lazim, sonra
bakariz o konuya... Ben pencereden alt katin balkonuna inmeye ¢alisacagim, siz
pencereye yaklasin, ben oradan sizi de almayt deneyecegim..." der, o sirada masasinin
lizerinde yiizlerce siyah kii¢iik kirint1 goriir. Once fare pisligi sandig1 bu kirintilarin
corekotu oldugunu anlar. Corekotlarinin masasinda ne isi oldugundan c¢ok, onlarin
¢orekotu oldugunu nasil anladigina sasirir. Pencereden atlayacagi alt katin balkon
mesafesini incelerken sitenin bahgesinden vicdan azabi iginde kendisine kagmasi igin
seslenen anne ve babasim gizleyemedigi bir hazla izleyen Umit’e Defne "Kurtulus
pencereden kagmakta degil. Bunu da ancak siz bulabilirsiniz! Kurtulmak i¢in sizin
bizzat SU'yun nereden kaynaklandigini bulmaniz gerekiyor. Kurtulus ka¢makta degil.
SU kaynagint bulunca bosuna akmasini énleyeceksiniz. O zaman hem kendinizi, hem
beni kurtaracaksiniz. SUyu ziyan etmek giinahtir. Samanligimizdan Anadolu'va yadigar

kadim gelenegimizde bu boyledir: SU kutsaldw . . . SU. .. SU. .. SU. . .” der.

Giiniin agardigi, sabah ezani okundugu anda Umit kan ter i¢inde uyanir, sudan ¢ikmis
kadar 1slak bir haldedir. Uzerinde {iniformasinin pantolonuyla masa basinda Su Kitabi'm
okurken uyuyakaldigini anlar. Ustii ¢iplak olmasina ragmen terden saglarma kadar
sirilsiklam 1slanmais, agik biraktigi vantilator yiiziinden boynu tutulmustur. Yavas yavas
dogrulurken hala gordiigii riiyanin etkisindedir ve uzun zamandir riiyasina ilk kez
Tasvir'den baska bir kadin girdigi i¢in sucluluk duyar. Anne babasinin onu riiyada bile

olsa onu almadan kagip gitmelerine icerler.

Umit, giicliikle ayaga kalktig1 sirada bir kus sesi duyar. Romanin anlaticisi, kdydeki
yasitlart kuslarin cinslerini seslerine gore tamirken Umit’in herhangi bir kus sesini
duymaya hasret oldugunu, bazen bir kus sesinin bile hayatin yasamaya deger oldugunu

hatirlattigini, hi¢ beklenmedik bir anda kus sesinin insana yetecegini dile getirir. Kus
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sesi Umit’e iyi gelir, ise gitmeden 6nce soguk bir dus yapip bir Kadikdy Pastanesi'nde
taze aygoregiyle mis gibi bir cay icerek toparlanacagmi diisimen Umit giiliimser.
Boynunun agris1 rahatsiz eder ancak onu asil huzursuz eden, izinli oldugunu unutmasi

ve aygoregini sevmezken neden ayg¢Oregi hayal ettigini anlayamamasi olur (Uzuner
2016, 118-120).

Umit, pogaca ve aycdregi aldiktan sonra Sahaf Semahat'in Kutlu Bilgi diikkanina varir,
bu riiyayr Semahat’e anlatir. Rilyanin yorumunun yapildigi bu boliime “Destanlar
Toplumun Ortak Riyalaridir.” (Uzuner 2016, 152) bagliginin verilmesi riilyaya vurgu
yapildigini gosterir.

Serinin romanlarinda goriilen diger riiyalarda da goriilecegi gibi riiyanin yorumu okura
birakilmaz, riiya roman kisileri tarafindan -¢ogunlukla tiim ayrintilariyla- yorumlanur.
Semahat, “Haywdir insallah Komserim, riiyani once suya anlat, der biiyiiklerimiz!”
diyerek riiya yorumuna baslar. Umit, "Su o kadar hizla yiikseliyordu ki Semahat Abla,
Titanik halt etmis ya hu! Ama bak, riiyamda bile annemle babam beni hemen terk etmis,
kagnuglar be! Yamimda bir tek Defne Kaman kalmig, onu da tamimam etmem!" diye
riiyasin1 anlatmaya ve anlamlandirmaya calisir. "Birde baktim ki, masamin iizeri,
affedersin fare pisligi gibi siyah taneciklerle dolu. Sonra anliyyorum ki, bunlar
corekotuymus! Ben c¢orekotu nedir bilmem etmem, ama riiyamda bir bakista
taniyiveriyorum! Ne istir bu Semahat Abla ya hu?” climlesiyle riiyasini anlamlandirma
cabas1 siirer. Semahat’in verdigi cevabin Umay Bayiilgen’in cilimlelerine benzemesi
dikkat cekicidir. Semahat, "Riiyalar boyledir, onlarin hikmetinden sual olmaz, derler.
Riiyalar hala gizemli kara kutu! Bana sorarsan biitiin sirlarimizi ortaya doékerler
Komserim! Bak, getirdigin ay¢oreklerinin iizerinde de ¢orekotu var!" der ve muzip
muzip giler (Uzuner 2016, 152-153). Umit’in ¢orekotunu bilmemesine ragmen
riiyasinda tanimasi1 ve aycoregi sevmezken aycdregi almasi ile Umay Bayiilgen’in
normalde c¢orekotu kullanilmadan pisirilen aycoregini iizeri goriinmeyecek kadar

corekotu serpip pisirmesi arasinda bir baglanti kurulmaya calisildigr gortiliir.

Umit’in rityasini dinleyen Semahat, deri ciltli eskimis kalin bir kitap getirir; kitabin
kapaginda Biiyiik Riiya Tabirleri yazmaktadir. Semahat, "Arap riiya tabircileri,
Islamiyet nedeniyle bizde de makbul sayilmis, bak bu Nablusi'nin kitabi mesela,
meraklilart iyi bilir onun adim, riiya yorumu deyince bir numara yani. Ama riiya

tabirinin gahi bizim Saman koklerimizde saklidir tabii... Bak, Araplar da riiya
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sembollerini, isaretlerini falan bizden ogrenmisse hi¢ sasmam ha! " der ve riiyada
corekotu gormenin ne anlama geldigini 6grenmek icin kitabi karistinir. Keder ve
sikintrya isaret olduguna ve ¢orekotu yiyenin elindeki malin ¢ikacagina dair bir yorum
okur. Yorumlar1 begenmeyince "Aman tévbe ya, bunu gegelim biz... Zaten sikintida
olmayan mi var bu zamanda?" der. Umit, riiya tabirlerine inanmadig1 sdylese de riiyada
sele kapilmanm anlamina bakmaya baslar. ilk yorum, sele kapilmanm bela ve dert
anlamina geldigini soyler. Birbiriyle ¢elisen riiya yorumlar1 bulan Semahat, i¢lerinden
Umit’in hayrina olacak ve onun ilgisini gekecek bir tabir bulana kadar okumaya devam
eder. “Riiyasinda sele kapilip kurtuldugunu goren kisi feraha erecektir. Sele kapilan
kisi, sevdiginden ayrilir, ge¢ buralar: falan falan... Bak bak, Komserim, selle bogusup
miicadele eden ve sonunda islakken kurtuldugunu goren sevdigine kavusur, yaziyor!
Gérdiin mii ha?" deyince Umit kulak kesilir. Riiyasinda selden nasil kurtuldugunu
hatirlamadigr i¢in hayiflanir. Semahat bunun Onemsiz oldugunu, sele kapilip
bogulacakken Defne Kaman ve Su Kitabi’'nin vesile olup bogulmaktan kurtardigini
soyler. “Sevdigine kavusacaksin insallah, ama bir daha riiya goriince suya anlat, su

kotiiliiklerden temizler, der eskiler... Herhalde bir bildikleri vardir.” der.

Semahat ve Umit, bir yandan riiyayr yorumlamaya galistp bir yandan da Umit’in
getirdiklerini yemeye baslar. Umit, "Bugiinlerde neye elimi atsam bir sudur aldi basin
gidiyor, nedir bu su konusu anlayamadim ki Semahat Abla?” diyerek olan biteni
anlayabilmek i¢in Semahat’ten yardim ister. Aniden biitlin hayatinin su oldugunu,
Umay’m eve yollattigi Defne Kaman’mn Su Kitabi’'nda her seyin, herkesin neredeyse
sadece sudan yapildigina dair bilgiler verildigini anlatir. “Yani utanmasam, Defne
Kaman'm suda saklandigim diisiinmeye baslayacagim neredeyse... I¢imden bir ses, o

kadinin bast belada ve o suda saklaniyor, diyor." der.

Umit’in rilyasinda anne ve babast ile ilgili gordiiklerinin onun bilingaltinin yansimasi
oldugu sdylenebilir ancak riiyasinda yer alan ¢orekotu, su, Su Kitab: ve Defne Kaman
rilyanin farkli yorumlanmasina yol agabilir. Defne ¢6ziimiin kagmakta olmadigini ve
suyun kaynagini bulmasi gerektigini sdyler, Umit’e Su Kitabi’m uzatir. Umit’in
riiyasinda Defne’nin sdyledigi sdzler, Umit’in olaylari ¢dzmesine katki saglamasi
bakimindan énemlidir. Umit’in sorunlardan kagmak yerine sorunlarin iizerine gitmesi
hem kendi hayatin1 feraha erdirmesi bakimindan hem de Defne Kaman ile ilgili olay1

¢ozmesi bakiminda faydali olur. Ayrica daha riiyadan uyandigi gibi bir aydinlanma
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yasayip riyasinda gordiigii su ile Defne arasinda baglantt kurmus olmasi riiyanin
amacina ulagmasini saglar. Serinin diger romanlarin1 okuyup Umay ve Defne ile ilgili
daha ayrintili bilgiye sahip olundugunda olaganiistii ozelliklere sahip bu iki kadinin,

Umit’in bu rityayr gormesinde pay1 oldugu diisiiniilebilir.

Umit’in rilyasinda gordiigii her unsura ayr1 ayr1 bakan Semahat, kitabi biraz daha
karistirdiktan sonra "Riiyada herhangi bir sekilde su gormek, gecim, ferahlik, temizlik,
nimet, sefa, ganimet, adalet ile tabir olunur. Akan su ise nikdh manasina gelir."” diyerek
su ile ilgili yorumu okur. Bu yorumla keyfi yerine gelen Umit, riiyasi ile ilgili birkag
ayrintiyt daha "Hah bak, riiyamdan ¢ok net hatwrladigim bir sey de: mavi rengi. Bu
Defne Kaman ona her rastladigimda, hatta riiyamda bile etekleri Umay Ninesi gibi
pliskiillti o mavi entarisini giyiyor.” diyerek anlatir (Uzuner 2016, 153-156). Defne’nin
elbisesini bu kadar net hatirladig1 i¢in sugluluk hisseder. Semahat, mavi renk ile ilgili

aciklamay1 da okur; akil, idrak, sagduyu, basiret, barisi sembolize ettigini sOyler.

Samanin ruhlarla baglant1 kurdugu bunun yani sira ruhlart kendine yerlestirdigi, ruhlarin
agziyla konustugu, mit diinyasin1 ve kozmik bilgi kaynagini topluma aktardig: tespit
edilmistir. Samanin soyledigi sdzlerin ve sarkilarin Saman’in sahip oldugu ruhlarmna ait
oldugu diistiniiliir. Samanin gérevi bu ruhlarin sdylediklerini insanlara aktarmakla sinirl
degildir. Yaptig1 ritiielin icerigine gore ruhlarla konusur, pazarlik yapar gerekirse
savasir. Bu nedenle Kamlik seansinin siiresi birka¢ saatten birka¢ giine kadar degisir.
Kadin Saman, Kamligin sonunda esrimeye gecer; baygin bir hal alabilir ve yere
diisebilir. Bu duruma geldigi an onun yeralt1 diinyasina ya da ruhlar alemine kozmik bir
seyahat yaptig1 andir. Boylece gelecek hakkinda kehanette bulunur (Bayat 2018, 99). Bu
durum, romanlarda Umay ile okurun karsima cikar ve genellikle riiya motifi i¢ine

yedirilerek aktarilir.

Su romanindaki riiya motiflerinin birinin bagkahramant Umay’dir. Umay s6z konusu
oldugunda riiya motifinin farklihik gosterdigi goriiliir. Umay ve Semahat’in kafede
oturup sohbet ettikleri giin Umay, goézlerini yumar ve ninniye benzer bir sarki
mirildanmaya baglar, hava sicak olmasina ragmen titrer, Semahat onun uykuya daldigin
ve riiya goriirken titredigini diisiiniir. Umay, gdzleri kapali bir sekilde "Ug kisi!" diye
mirildanir. "Ug kisi bir koridorda duruyor. Lyi haber var. Merak etme." der ve gozlerini
acar. Semahat "Riiya mi gérdiiniiz?” diye sorunca Umay “Riiya gormedim, riiya geldi
bana, ben de goérebilmek icin gozlerimi yumdum." der. Semahat onun neyden
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bahsettigini anlayamaz ve “Tabii...” deyip gegistirir (Uzuner 2016, 268). Komiser
Umit’in sevdigi kizin basinda hastanede oldugunu ve onu aramasi gerektigini sdyleyen
Semahat’e Umay, "Gelen riiya onunla ilgiliydi zaten. Yalniz ii¢ kisi olacak. Biri daha
var yanlarinda. Iyi haber almislar. Merak etme Evladim, komserin diize ¢ikmis, ¢ok
stikiir!" diye yanit verir. Semahat, Umay’1in bu bilgiye nereden ulastigin1 sorgulamadan
"E, ti¢ kisiler zaten: Komserim, Tasvir ve Yunus" der. Umay, kendisine geldigini iddia
ettigi riiyada gordiiklerini anlatmaya devam eder ve "Bu ii¢ kisiden birine, ii¢ dolunay,
ti¢ giin, veya ii¢ saat sonra kirmizi kusak takilacak beline. Ancak Defne'nin orada
bulunmasi sart goriiniiyor! Sen de oradasin ama . . . Senin Semahat, senin hayat
diigiimiinde kayin var! Diigiim ve kaywn, kayin ve diigiim!" deyip gozlerini yavasca agar.
"Sen habercisin Semahat. Komserin ise aracidir. Her kurtulusa ve her hayirlt is
giivenilir bir ulak ve bir temsilci gerekir. Simdi benim eve gidip uyumam gart!" (Uzuner
2016, 269-270) deyip gordiiklerini anlatmayi bitirir. Romanin ilerleyen sayfalarinda
Umay’in anlattiklariin dogru c¢iktigi anlasilir. Semahat’in “kaym” sdzcligliniin ayni
zamanda evlilikle edinilen hisimlarin tiimii i¢in kullanildigini hatirlamas1 onun
Istanbul’a kagmasinin sebebi hakkinda ipucu verilir ancak Su roman1 boyunca bu konu
hakkinda daha fazla bilgi verilmez. Hava romaninda Semahat’in ailesini birakip
Istanbul’a kagmasinin sebebinin Umay’in dedigi gibi kayn ile ilgisi oldugu anlasilir,
Semahat yazdigr mektupla dayisinin kendisine tecaviiz etmesi ve ailesinin 6zellikle de

annesinin Semahat’e bu konuda sirtin1 donmesi nedeniyle onlar1 terk ettigini anlatir.

Umay’a gelen riiyada beline kirmizi kusak baglanan kisi Tasvir olur. Tasvir ve Unmit,
Tasvir iyilesip, Defne bulunup her sey yoluna girdikten sonra ile evlenirler. Yavas

yavas bir aile olmaya baglayan Defne, Umay, Semahat diigiinde onlarin yaninda olurlar.

Umay, rilya gormesi ya da riiyanin ona gelmesi sayesinde gelecege dair pek ¢ok seyi
goriir ve bilir. Kimi zaman riiya ona geldiginde Umay’n titredigi, uykuyla uyaniklik
arasinda bir halde oldugu ve bagkasinin sesiyle konustugu goriiliir. Kadin Saman’in
ruhsal hastaliklar1 bagarili bir sekilde tedavi etmesine sebep olarak kendisinin de bu ve
benzer durumlar1 yasamasi olarak gosterilir. Samanlarin ruh sagligi bozuk insanlar gibi
trans haline ge¢mesi, ruhlar diinyasina gitmesi ruh hastaliklarini tedavi etmesine imkan
saglar (Bayat 2018,107). Semahat’in sahit oldugu bu olayda Umay’in titremesi onun

boyle bir yolculukta oldugunu diisiindiiriir.
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Umay’in Semahat’ten ayrilirken uyumasi gerektigini tekrar vurguladigr “Fazla sey
gordiim bugtiin, gonliim ¢ok yoruldu. Hemen eve gidip, ivedilikle uykuya varmam
gerek!" (Uzuner 2016, 271) ciimlesi bu tarz olaylardan sonra siklikla goriiliir. Umay,
bazen riiya gormek i¢in mana riiyasina yatar, bazen gordiigii riilyanin yorucu etkisini

gidermek i¢in uyur.

Defne, Corum’da kayboldugunda onunla ilgili bir haber alabilmek ig¢in Umay mana
rilyasina yatar. Kamlik gelenegine goére yiice katlardan gelecek sembollerle kayip
kiginin arkasindan iz slirmeye yarayacak bir istiare olarak degerlendirilir (Uzuner 2015,
428). Umay her ne kadar riiya yoluyla pek ¢ok bilgiye ulagsa da bazen bu konuda
basarisiz olabilir. Bdyle bir durum Toprak romaninda goriiliir. Semahat, Umit’e
Umay’in rilyaya yattigini ancak Defne ona kiis oldugu i¢in mana riiyast géremedigini

anlatir (Uzuner 2015, 457).

Umay, riiyalar araciligiyla olan bitenle ilgili bilgi sahibi olmakla birlikte her sey olup
bittiginde ve hayat normale dondiigiinde de uykuya yatar. Toprak romaninda Defne’nin
bulundugunun haberini alinca, geyigin yaninda uyumasi i¢in getirilen sezlonga doner,
aniden derin bir uykuya dalar. Akin Kaman bu uykunun Kamlar tarafindan ruha alkis
yani ruhun siikran uykusuyla beslenmesi olarak adlandirildigini anlatir. Bu uyku i¢in

Umay’a bes on dakika yeterli gelir.

Umay, Umit’i Defne’nin odasini arastirmasi ve orada ipucu bulmasi igin gotiirdiigiinde
Umit havuz basindaki salincakli kanepede oturur. Umay ile o evde yasayan Asura,
Umit’e yiyecek bir seyler getirir. Yemekten sonra Umit’i Defne’nin odasima gétiiren
Asura, onu sessiz olmast igin uyarir ve Umay ninenin riiyaya yattigim sdyler. Onceleri
bu tarz durumlar yadirgayan Umit bu defa hi¢ sorgulamaz ve sessizce Defne’nin

odasina ¢ikar.

Komiser Umit odada buldugu Kutadgu Bilig’i okurken uyuyakalir. Yunus baslig
altinda da yer verilen riiya, romanin gidisatin1 etkileyen riiya motiflerinden biridir.
Riiyasinda odada buldugu bir CD'yi Defne'nin bilgisayarinda izlemektedir.
Goriintiilerde Defne ile bir yunus, suda uyum i¢inde sevingle yiizer, cocuklar kadar ¢ok
eglenir. Umit’in keyifle izledigi bu goriintiiler bir anda yerini korku dolu anlara birakir.
Yunus ile Defne'nin yiizdiigii suda beyaz bir motor belirir ve hizla onlarin iizerine dogru

gelmeye baslar. Defne motoru fark eder, bagirip el sallar ancak motor iizerlerine dogru
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gelmeye devam eder. Motor onlara iyice yaklastiginda i¢inden siyah balikadam kiyafeti
giymis bir erkek elinde bir bigakla suya atlar. Defne, adamin kendini bigaklamaya
geldigini anlayica ¢iglik atarak kagmaya baslar, yunus da onunla beraber ¢iglik atar
ama kacip kendini kurtarmak yerine onun yaninda yiizmeye devam eder. Umit, bunlar1
izlerken ofke ve caresizlikle yerinden firlar, engel olmaya ¢alisir, bilgisayarin
klavyesine wvurur, bagirir, cagirir. Bu sirada balikadam Defne'ye yaklasir, onu
saclarindan yakalar. Balikadam elindeki bigagi tam Defne’nin ensesine saplamak
lizereyken yunus araya girer ve bigak yunusun yiizge¢ altina saplanir; masmavi deniz,
birden kipkirmizi kan géliine dén Yarali yunus ¢iglhik atarak ziplarken, Komiser Umit
ekranin karsisinda bagirmamak icin kendini zor tutar, bir eliyle agzini1 kapatip ekranin
karsisinda donakalir. O anda ekranda Defne belirir ve Kutadgu Bilig’den "Ey timidim;,
bana timit bizzat sensin,/ Ey timidim, senden iimidi kesmeyecegim." beytini okur. Sesi
fisilt1 gibidir, sanki yardim istemekten Otiirii mahcuptur. Defne’nin bu haldeyken bile,
beytin hakkin1 vererek son derece siirsel bir ritimle okumasi, Komiser Umit'in yiiregine
ates gibi diiser, i¢i daglanir. Hala Defne'nin pesinde olan eli bigakli adam, onu
yakalamaya calisirken egilir, ekrana iyice yaklasan Komiser Umit'le birden goz gdze
gelir. Umit, eli bicakli adamin godzlerini, burnunu ve agzim net bir sekilde goriir.
Gozleri, burnu ve agzi agik olan adamin yiizii acili ve kararli, son derece mutsuz, siyah
gozleri kan c¢anagi ve kipkirmizidir. Umit, dikkatle inceleyip adamm o6zelliklerini
hafizasia kazir ancak adam, tedirgin olup kafasini cevirip yiiziini saklar. Defne’yi
tekrar kovalamaya baslamisken bilgisayarin ekrani biiyiikk bir giiriiltiiyle patlar ve
Umit’in daha 6nceki rityasinda oldugu gibi Defne Kaman'm bir ev kadar biiyiik odasinin
icine ekrandaki deniz suyu dolmaya baslar, oda yunusun kani yiiziinden kipkirmizi olur.
Komiser Umit, suyun giiciiyle yere diiser, bogulmak iizereyken daha dnce de riiyasinda
bdyle bir selden kurtuldugunu hatirlar ve Defne'nin kanepesinde goézlerini agtiginda
sirilsiklam terlemis bir sekilde uyanir. Kabusun etkisiyle hemen kalkip bilgisayarin
ekranini kontrol eder. Bilgisayar kapalidir, hi¢ agilmamis gibi soguktur ve ortada tek bir

CD yoktur.

Komiser Umit, orada daha fazla kalmak istemez; evden ayrilmak iizere bahgeye

ciktiginda kimse géormeden havuzdaki suyla yiiziinii yikamak ister. Yiizlinii yikamak

i¢cin havuzun i¢ine dogru uzanir, kendi suretini suda gérmeden 6nce havuzun kendine

yakin kenarima ¢akilmis metal bir tabeladaki bir yaziyla karsilasir. Tabeladaki ‘GUNUN

AYDIN OLSUN! RUYANI SUYA ANLAT GONLUN TEMIZLENSIN GOZUN ACILSIN’
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yazisi dikkatini ¢eker. "Bu ne ya, kim koydu bunu simdi buraya?" diye sdylenir (Uzuner
2016, 348). Tabelanin oradaki varligina dair bagka bir bilgi verilmez. Bu durum akla
“Tabela, Umit o eve geldiginde de orada midir yoksa Umit’in gérecegi riiyadan
haberdar olan Umay tarafindan mi oraya konmugtur?” sorusunu getirir. Yazinin eve
geldiginde orada olup olmadiginin Umit de farkinda degildir ama o anda, dnceki gece
erkenden “riiyaya yatan” Umay Nine'nin hem kendi riiyasin1t hem de havuz basindaki
“rliyan1 suya anlat” yazisin1 planlamis oldugunu aklindan gegirir. "Var o kadinda bir

"

biiyiiciiliik ya hu!" diye sOylenir.

Umay ile ilgili pek ¢ok seyle ilk karsilastiginda aymi tepkiyi veren Umit, tabeladaki
yaziy1 yadirgar ve "Riiyami suya anlatacakmisim! Deli miyim ben ya hu! Génliim
temizlenip goziim agilacakmis! Sanki bu Defne Kaman kayboldugundan beri goziim
kapandi da..." diye elestirir. O anda en ¢ok istedigi sey kendisini siril sir1l davet eden
suda yiiziinii yitkama oldugu i¢in tekrar suya dogru egilir, suda kendi suretiyle karsilasir.
Suretine bakarken sudaki sureti bozulur ve riiyasinda Defne yerine yunusu bigaklayan
adamin suretini goriir. "Vay serefsiz!" diye ¢ikisir, adamin yiizii suda kaybolur. Komiser
Umit, gozlerini kapatip hafizasini zorlar. Insanin gercek hayatta kisa bir siire gordiigii
birini hatirlamasi bile zorken riiyasinda gérdiigii bir adamin eskalini kafasinda rahatca
canlandirir, kendisiyle g6z goze geldigi andaki yiiziinii unutamaz. "Bulacagim serefsiz
seni!" der ve riiya ile ilgili anlatim burada biter. Bu riiyada gordiikleri gergekte
yasananlar ile benzerlik gosterir. Defnenin yunus donuna girdigi daha 6nce de belirtilen
pek ¢ok nedenden dolay: agikardir. Yunusu bigaklayan adam; yunusun gézlerinin yesil
oldugunu, yunusun insan gibi baktigin1 ve Defne Kaman’a benzedigini ifade eder.
Yazarin bu gibi ¢agrisimlarin yorumunu okura birakmadigl ve yorumlanmasi gereken
olaylari mutlaka bir roman kisisine agiklattig1 diisiiniiliirse Umit’in ifade ettigi gibi
Umay, onun riiya gorecegini bilir ve o tabelayr Umit igin oraya koyar. Umit, Defne
Kaman’in odasinda yasadiklari, goérdiikleri ve rilya ile olaylar1 ¢6zmeye bir adim daha

yaklagir.

Riiyalarin bu niteliklerinin yan1 sira Kamlik geleneginde ayni gece ayni rilyayr iki
Kisinin goérmesinin ender rastlanan onemli bir isaret oldugu belirtilir (Uzuner 2018,
217). Bununla birlikte ayn1 gece ayni riiyayi iki kisi goriirse o riiyanin gercek oldugu
aktarilir (Uzuner 2018, 296).
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Riiya motifi, Toprak romaninda farkli versiyonlari ile okurun karsisina ¢ikmaya devam
eder. Korkut Bayiilgen, kendisine “Korkut” adinin verilmesinin hikayesini Karaca’ya
anlatirken riiya motifi ortaya ¢ikar. “Adimi babam riiyasinda bulmus, ama riiya da ne
riiya! Bir duysan sapkan ugar” diyerek admin hikayesini anlatmaya baslayan yash

adam, annesi kendisine hamileyken babasinin bir riiya gordiigiinden s6z eder.

Kendisine anlatildig1 kadariyla babasi riiyasinda bagira bagira konusur ancak annesi onu
bir tiirli uyandiramaz. O esnada babasi riiyasinda ugsuz bucaksiz bir bozkirda tek
basina dolastigin1 goriir. O sonsuz gibi goriinen alanda babasinin karsisina birden mezar
kazicilar1 ¢ikar. Babasi merak eder ve yaklasip “Basiniz sag olsun, acaba kimin i¢in
kaziyorsunuz bu mezari?” diye sorar. Kazmaya devam eden kisiler “7Tabii ki senin igin.”
diye cevap verirler. Babasi riiyanin i¢inde bulundugu icin sdylenenlere inanir ve
korkudan tir tir titreyerek kagmaya baslar (Uzuner 2015, 74). Riiyasin1 gergek zannedip
kendine kazilan mezardan kagmaya ¢alisir. Diyar diyar dolasir ama nereye gitse kendisi
icin kazilan mezarla karsilasmaktan kurtulamaz. Bu sirada yavag yavas bir kabus
gordiigiinii hisseder ama bir tiirlii uyanamaz. Kan ter icinde o korkulu kacisi devam

eder.

Korkut Bayiilgen babasiin riiyasin1 anlatirken bir mola verir riiyalarin onlarin ailesi
icin 6nemli oldugunu vurgulayan su sozleri soyler: “Bizim ailede riiya bir sanat isidir
evlat. Sakaya gelmez ha! Riiyalar defterlere yazilir iizerinde konusulup yorumlanir.
Oyle riiya deyip ge¢meyeceksin zaten. Bak, nasil kemiklerin icini emar makinesinde
tarayarak goriiyorsak riiyalar da ruhumuzun emarint ¢ekerler.” Bu sozlerle Umay ve
Korkut Bayiilgen ciftinin yalmizca kendilerinin degil ailelerinin de riiyalar1 6nemsedigi,

rilya motifinin aile gelenegi oldugu vurgulanir.

Ailesinde riiyanin ne derece hayati oldugunu ifade eden bu sdzlerden sonra babasinin
rilyasin1 anlatmaya devam eder ve babasinin diinyanin c¢evresini birka¢ kere kosarak
dolandiktan sonra artik kagmaktan kogmaktan bitap diistiigiinii sOyler. Babas1 ecelden
kagamayacagini anlar, bunun {izerine kendi dogum yeri olan diinyanin merkezine Sir-i
Derya’ya doner. Korkut bunlar1 anlatirken Karaca bu riiyanin gergekligini sorgular ve

bdyle bir seyin miimkiin olamayacagini sdyler.

Karaca’nin sorusu riiyalarla ilgili yeni bir agiklama yapmak i¢in firsat yaratir ve Korkut

rilyalara sinir ¢izilemeyecegini ifade eden su sozleri dile getirir: “Riiyada her sey olur
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eviat, atlar kanatlanwr, denizkizlart konusur, evler agaclari kokiinden soker, yiirekli
kahramanlar tek yumrukla devleri, ejderhalari, zorbalar: yok edip, esir insanlari hiir ve
mutlu kilar.” (Uzuner 2015, 75)

“Sir-i Derya, su demek. Deniz derya malum.” diyerek riiyayr anlatmaya devam eden
yasli adam babasinin riiyasinda diinyanin merkezine yani suya vardigini aktarir. Babasi,
orada ecel gelip onu kolayca yakalamasin diye nehrin ortasina bir kilim serer ve bir

agacin dalindan yaptig1 kopuzu calarak sarki sdylemeye baslar.

Korkut, kopuzun eski Tiirk saz1 olduguna dair bilgi verdikten sonra babasinin riiyasinda
saz ¢alip sarki sdylerse hi¢ uykusunun gelmeyecegine, boylece 6liimiin onu uykusunda
yakalayamayacagina inandigini anlatir. Eceli atlatacagini diisiinen babasi ecelden diyar
diyar kagmaktan ¢ok yorulur ve bitap diisiip uykuya teslim olur. Uyudugu sirada ecel
giizel bir yilan kiligina girer, suda yiizerek yaklasir ve onu sokup tam oldiirecekken

adam bir ¢18lik atip uyanir (Uzuner 2015, 76).

Riiyay1 esine anlatinca Korkut’un annesi, bu riiyanin Dede Korkut Destani’nin birebir
aynmist oldugunu fark eder. Ustelik babasi o zamana kadar bu destan1 tam olarak hig
okumamus, sadece okullarda adim1 duymustur. Korkut, Tiirk mitolojisine diiskiin olanin
annesinin siilalesi olduguna dair bilgi vererek adiyla ilgili hikayeyi sonlandirir (Uzuner
2015, 77). Bu hikayeyi kendi adini begenmeyen Karaca’ya isimlerin altinda yatan
hikayeler sayesinde onem tasidigi 6gretebilmek i¢in anlatir. Bunu yaparken hem Dede

Korkut’a hem riiya motifine dikkat ¢ekmis olur.

Korkut Bayiilgen’in anlatti1 bu riiya, Tiirk mitolojisindeki hikaye ile bire bir aynidir.
Kadim Tiirklerin Mitolojik Hikdyeleri adli kitapta yer alan “Korkut'un Oliimden
Kag¢masi” adli mitolojik hikdyenin, Korkut Bayiilgen’in babasinin riiyas1 olarak
anlatildigr goriiliir. Hikdyenin orijinalinde ecelden kagan kisi Korkut’un kendisidir
(Bayat 2017a, 174-175). Romanda ise Korkut Bayiilgen’in bu riiyay1 gérmesi sonucu
ona bu ad verilir. Tiirk mitolojisinde koruyucu ata ruhlarinin biiyiik bir kisminin Korkut
Ata ile yapisal ve islevsel baglamda bire bir iliskili oldugu goriiliir. Korkut Ata’nin
bilinen en eski fonksiyonunun Saman koruyucu ruhu oldugu ifade edilir. Bu fonksiyonu
nedeniyle degisik efsanelerde Oliimden kagma motifine esdeger bir anlam kazandigi
belirtilir. Korkut Ata ile ilgili efsanelerin biiyiik ¢ogunlugunun olimden kagma
motifinin degisik varyantlari1 oldugu ifade edilir (Bayat 2018, 95).
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Serinin romanlarinda riiya motifi ile baglantili sekilde isim verilen roman kisilerinden
biri Defne’dir. Umay, Defne’nin adin1 o dogmadan onceki gece gordiigii riiyadan
esinlenerek verir. Riiyasinda Yunan mitolojisindeki Defne ve Apollon’u goriir ve bu
rilya iizerine torununun adini defne koyar. Adi bir riiya ile verilen bir diger kisi
Ayperi’dir. Defne, yegeninin dogacagi gece riiyasindan Peri Bacalari’nin iizerine dogan
tam ii¢ tane dolunay goriir. Riiyay1 nenesi Umay’a anlatir. Defne ile ablasinin arasi iyi
olmadig1 i¢in bu riiyayr Umay gormiis gibi anlatirlar ve Defne yegeninin adin1 Ayperi
koyar (Uzuner 2018, 263). Giines bu rityay1 6grendiginde “Peri Bacalari’min tizerinde
ti¢ dolunay ha! O ne muhtesem bir giizellik olmali ki ancak bir peri kizi riiyasinda

gorebiliyor.” seklinde yorum yapar (Uzuner 2015, 266).

Umay ve riiya motifi arasindaki bag, Toprak romaninda da vurgulanir. Defne,
Corum’da tarihi eser kagakciligini arastirirken kayboldugunda Karaca ve Yasar da
ortadan kaybolur. Kayip kisiler giderek artarken Umay riiyaya yatar. Umay, “Kayip
sayist bana dort gibi goriindii. Uzagi iyi secer gozlerim, dort sayisim gordiigiimden
eminim.” der. Sahaf Semahat, Umay Bayiilgen’in rilyaya yattigin1 ve Kamlarm boyle
seylere inandigin1 soyleyerek aciklar. Umay riiyas: sayesinde dordiincii kayipla ilgili
bilgi sahibi olur. “Icinde ates, 151k, kirmizi renk olan birini gordiim. Déordiincii kayip
odur!” der (Uzuner 2015, 144). Umay’in riiyasindan sonra dordiincii kisinin Arkeolog
Gilines Aytan oldugu ortaya ¢ikar. Boylece Umay’in bir riiyas1 daha gelecege dair bilgi

vermis olur.

Toprak romaninda riiyalar ile ilgili yabanci isimlerden alintilara yer verilir. Semahat
rilyalar, masallar ve mitler {izerine calisan Erich Froom’a isaret eder; rliyalarin ve
sembollerin anlamin1 6nemsemek gerektigini, bunun mistik veya duygusal bir yaklasim
degil anlambilime dahil edilebilecegini sdyler (Uzuner 2015, 431). Cinli sairin “Gegen
gece riiyamda kelebek oldugumu gordiim. Ama simdi kelebek oldugunu diisiinen bir
insan mi yoksa insan oldugunu diistinen bir kelebek mi oldugumu bilmiyorum.” s6zinii
ornek verir. Chuang Tzu’ya ait bu sozii, gerceklik ve semboller konusundaki kaygilar

gidermek icin soyler (Uzuner 2015, 432).

Hava romani Defne’nin gordiigli riiya ile baslar. Seride yer verilen diger riiyalarda
oldugu gibi yasananlarin riiya oldugu olayin sonunda riiyayr gbérenin uyanmasiyla
anlagilir. Defne misafirhanedeki yataginda oturup gecenin sessizliginde kendi kalp

seslerini dinler, derin derin nefes alip verirken havanin bedenine can katisin1 goézleri
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kapali izler. Bu sirada odasinin kapist sert bir sekilde ¢alinir. Misafirhanedeki ilk gecesi
oldugu i¢in basucu lambasini bulup agamaz karanlikta kapiya dogru diismeden gitmeye
caligir. Kapimin yanindaki 15181 bulur ve “Kim 0?” diye sorar. Kapidaki ses “A¢in, hemen
a¢in! Kendi iyiliginiz i¢in ag¢in kapryi!” der. Defne birinin kendisine saka yaptigini
diisiiniir ancak kapidaki ses tekrar “A¢in kapiyi, hemen agin!” diye seslenir. Defne
mecburen kapiy1 agar. Kapida siyah takim elbiseli, kravatli, siyah ayakkabili, biri kisa
biri uzun boylu iki gen¢ adam durmaktadir. Kisa boylunun elinde bir e-tablet vardir,
kisa kesilmis siyah giir saglarinin 6zenle yandan ayrilarak tarandigini fark eder.
Kapidaki gen¢ adamlardan biri Defne’ye iyi geceler diledikten sonra Defne’nin adin1 ve
soyadini sorar. Defne kendisinin iyiligi i¢in geldigini sdyleyen bu iki adamin ona adini
ve soyadini sormasini yadirgar ve bunu dile getirir. Ancak bunu umursamayan geng,
Defne’ye tekrar adin1 soyadini sorar. Defne adin1 ve soyadini sdyleyince kisa boylu olan
geng bu bilgiyi tablete not alir. Sonrasinda Defne ve iki gen¢ adam arasinda soyle bir

diyalog gecer:

-Mesleginiz?

-Gazeteciyim.

-Yaz: Biiyiik bir gazetede arastirmaci gazeteciyim, dedi.

-Hangi konularda tizerine uzmansmmiz? (Uzuner 2018, 14)

-Hi¢cbir konuda uzman degilim ama yazacagim konuyu onun uzmanlariyla ¢alisirim.

-Yaz: Cevre sorunlari, enerji politikalari, kadin ve hayvan haklar: konusunda uzmanim,

dedi”

’

-Evet, bu konulara o6zellikle ilgim var ama uzman degilim.’
-Kayseri’ye ne miinasebetle geldiniz? Ve ne kadar kalacaksiniz?

Defne, gecenin o saatinde lizerinde pijamalartyla bu soruya cevap vermek zorunda
olmasint ¢ok sagcma bulur. “Kayseri’yi hep merak etmisimdir. Cocukken buraya
dedemle bir kez gelmistim ama ammsadiklarim pek net degil. Cocukluk iste bilirsiniz.”
seklinde cevap verir ve bu tuhaf olayin nedenini anlamak i¢in zaman kazanmaya ¢alisir.

Kayseri’nin mant1 ve pastirma ile anilmaktan daha fazlasini hak ettigini ifade eder.
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Kayseri’'nin Sinan gibi diinya ¢apinda bir mimari, Orta Cag’da yoksul hastalart miizik
ve suyla iyilestirmeyi vasiyet eden Selguklu prensesi Gevher Nesibe’nin sehri oldugunu
hatirlatir. Kayseri’yi ¢ok oOnceden bu sehirde yasayan bircok kiiltiirtin degerli
geleneklerini miras biraktig1 yurt olarak anar. Kisa boylu adam “Prenses degil sultan!”
diyerek Defne’nin soyledigini diizeltir (Uzuner 2018, 15). Defne, gen¢ adama
“Haklisimiz. Fakat Arapga ‘sultan’ her iki cinsiyeti kapsadigi icin ben Gevher
Nesibe’'nin bir kadin sultan oldugunu belirtmek istemistim. Zaten ne fark eder ki?

Nasilsa her ikisi de yabanci sozciik.” seklinde agiklar.

Genglerden uzun boylu olani, 1srarla Kayseri’ye gelmek icin bagka bir nedeni olup
olmadigin1 sorar. Defne bu soruya soruyla cevap verir. Kapidaki genclere onlart bir
yerden tanidigini sdyler ve misafirhanenin danigsma goérevlisinin nasil olup da onlarin
yukartya ¢ikmasina miisaade etini sorgular. Kisa boylu genc “Sorulara yanit verecek
olan sizsiniz, biz degil!” diyerek Defne’yi tersler. Bu defa uzun boylu olan af dileyerek
sOze girer ve yasa geregi once kendilerini tanitmalar1 gerektigini soyler. Bakanliktan
geldiklerini, kendisinin adinin Ahmet, yaninda memurun adinin Mehmet oldugunu ifade

eder.

Kapida konusmaya devam {gliiniin sohbetinin devaminda Defne, Kayseri’ye niikleer
santrallerin dogaya ve insan sagligina zararlarin1 yazdigi i¢in hi¢ tanimadigi birinin
thbar1 nedeniyle hakkinda su¢ duyurusu acildigim1 davanin giivenlik gerekgesiyle
Kayseri’ye nakledildigini, bunun da bakanligin bilgisi dahilinde oldugunu anlatir
(Uzuner 2018, 16). Kapidaki memurlarin gelmis olabilecegi biitiin bakanliklar1 sayan
Defne, onlarin bu bakanliklardan higbirisi tarafindan gonderilmedigini sordugu sorular
sayesinde Ogrenir. Memur Ahmet, kendilerinin gorevli oldugu bakanligin iklim
degisikligi ile ilgili oldugunu ve yeni kuruldugunu anlatir. Defne bu habere sevinir
ancak bir yanls anlasilma vardir. Memurlarin goérevli olduklar1 bakanlik, Iklim
Degisikligini inkar Bakanlig1 adin1 tasir (Uzuner 2018, 17). Sinirleri bosalan Defne, bir
miiddet kahkahalarla giiler. Defne giilerken igeriden bir inilti gelir. Memurlar sesin
banyodan geldigi soyler (Uzuner 2018, 18). Memur Mehmet “Onu birazdan
yakacaklar.” der ve kizin Jan Dark oldugunu, inkar etmedigi i¢in yakilarak
oldiirtldiigiini soyler. Memur Mehmet araya girerek elindeki tabletten bahsettigi kiz
hakkinda internet sitesinden alintilanan su bilgileri paylasir: “Bir adi da ‘Orleans

Bakiresi’ olan Jeanne d’arc, 1431°de 19 yasindayken erkek giysileri —yani pantolon-
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givdigi ve gaipten sesler duydugunu iddia eden bir kdfir oldugu su¢lamasiyla engizisyon
tarafindan diri diri yakilmistir. Daha sonra kendisini yakan kilise tarafindan

Fransa’min koruyucu azizesi ve kutsal ikonalarindan biri olarak onurlandirimigtir.”

Memur Ahmet bu bilgilerin ne amagla verildiginin iyice anlasilmasi i¢in olacak “Oysa
sadece inkar edecek, ‘masumum’ diyecek ve ozgiir kalacakti. Béylece bir kocasi,
cocuklart ve ailesi olacak, hayatinin sonuna dek mutlu yasayp gidecekti. Sonugta her
kadinin en biiyiik hayali bunlar degil mi?” der. Defne bu anlatilanlarin ¢ok sagma
oldugunu sdylerken memur Ahmet onun koluna girip yatak odasina getirir (Uzuner
2018, 19). Defne’ye yanildigini ve aldatildigini sdylerse bu konudaki suglamanin
diisecegini ifade eder. Yapmasi gereken agiklamanin yazili oldugu bir de dilekge
hazirlayan memurlar Defne’den bunu imzalamasini ister (Uzuner 2018, 20). Defne
srarla aldatilmadigini ve belgeyi imzalamayacagini sdyler. Bu konusma esansinda
memurlarin 6zel hayatiyla ilgili pek ¢ok ayrintiy1 bildiklerini 6grenir ve saskinligini

gizleyemez.

Konugma hararetli bir sekilde siirerken yabanci dilde konusan birini duyarlar. Doniip
baktiklarinda bu kisinin Sokrates oldugunu anlarlar. Memur Ahmet Sokrates’in
birazdan elinde tuttugu kasedeki baldiran zehrini igerek Olecegini oysa inkar edip
vazgecseydi “tontis” bir dede olup torunlariyla oynayarak mutluluk bir yaglilik
gecirecegini dile getirirken memur Mehmet elindeki tabletten Sokrates ile ilgili bilgiler

aktarir.

Sokrates konusu devam ederken “Yiirii bre yalan diinya! Yalan diinya degil misin?”
diye bir sesle misafirhane inler. Memurlarin inkar etmedigi i¢in 6ldiirdiigiine dair bilgi
verdigi kisiler arasina Pir Sultan Abdal dahil olur. Memur Ahmet elindeki tabletten Pir
Sultan’t 6liime gotiiren siireci okur (Uzuner 2018, 24-25). Ardindan hazirladiklart
dilekgeyi imzalamasi i¢in Defne’ye baski yaparlar ancak Defne bildiginden sasmaz,
aralik aymmda olmalarina ragmen iklim degisikligi nedeniyle sicakligin mevsim
normallerinin ¢ok {istlinde oldugunu sodyler ve insanin dogaya, hayvanlara, diinyaya

verdigi zararlardan bahseder (Uzuner 2018, 25-56).

Defne bunlardan bahsederken bu defa Galilei odadaki yerini alir. Memur Ahmet onun
inkar edip kurtuldugu soyler, memur Mehmet ise yine tabletten onunla ilgili bilgiyi

paylasir. Defne bu 6rnege de itiraz eder ve Galilei’nin hayatin1 kaybetmedigini ama
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olene dek ev hapsinde kederli bir sekilde yasadigini, kendisine dayatilan inkar metnini
imzalamasina ragmen “Ama yine de doniiyor.” dedigini dile getirir, memurlarin 1srarina

ragmen belgeyi imzalamaz (Uzuner 2018, 26-28).

Tarihe adin1 yazdiran iinlii isimler ortadan kaybolunca Defne bir ara bu olanlarin riiya
oldugunu diisiiniir ancak memurlar1 karsisinda goriince riiya olmadigina ikna olur.
Drama gosterisi gibi kiigiik kesitler bitince memurlar ve Defne arasinda daha samimi,
birbirlerine hak verdiklerinin ve birbirleri i¢in iiziildiiklerinin hissedildigi bir konusma

gecer (Uzuner 2018, 29).

Memurlarin dikkatini Defne’nin geyik desenli pijamasi, yunus seklindeki terlikleri ve
orgiilii saglart ¢eker (Uzuner 2018, 30). Bu vurguyla serinin romanlarinin kapak
gorsellerinde de yer alan ve romanlarin temel unsuru haline gelmis hayvanlara dair
motifler kullanilmis olur. Yalnizca romanlarin temel motiflerine yer vermekle kalinmaz
ve memurlardan bir Defne’nin Toprak macerasini digeri Su macerasini begenerek
okuduklarmi dile getirir. Yazarin bu hatirlatmalar1 daha 6nce de yaptig1 ve serinin
romanlarinda daha Onceki romanlarmin adlarin1 bir sekilde gegirdigi tespit edilmistir
(Uzuner 2018, 30). Su romaninda Kadikdy carsisindan soz edilirken Baylan
Pastanesi’ne Kumral Ada ile Mavi Tuna’nin miidavimi oldugu bilgisi verilerek yazarin
Kumral Ada Mavi Tuna romanina yer verilir (Uzuner 2016, 228). Benzer bir 6rnek
Toprak romaninda Corum Emniyet Miidiirii Muhtar Koéragaoglu’nun kizi dogum
yaptiginda goriiliir. Miidiiriin kizi, esiyle Kumral Ada Mavi Tuna romani sayesinde
tanistiklarini, kizlari olursa Ada ogullari olursa Tuna ismini koyacaklarini sdyler ve kiz

bebeklerine Ada adin1 verirler (Uzuner 2015, 483).

Memurlarla sohbete devam eden Defne bilekligini gosterir. Umay ninesinin Kayseri’ye
gelmeden oOnce kendisine armagan ettigini ve bilekligin {lizerinde Tiirk geleneginde
Ozgiirlik ve adaletin sembolii olan kartal motifinin oldugunu sdyler. Tiirk mitolojisi ve
Samanlarda kartalin yerine dair bilgi verir. Bu sirada memurlarin yiiziindeki ifadenin
degistigini gercek yiiz ifadelerinin ortaya ¢iktigini fark eder ve yeniden daha 6nce
tanigip tanigmadiklarinin sorar (Uzuner 2018, 30). Memurlar baslarin1 hayir anlaminda
sallaylp Defne’ye durusmada basarilar dileyip giderler. Onlarin gitmesiyle Defne uyanir
ancak olanlarin ger¢cek mi riiya m1 oldugunu ayirt edemez. Uyuyor olsa odanin 1518inin
kapali olmas1 gerektigini diisiiniir ama 11k agiktir. Olanlara anlam veremez ve “Neydi

bu simdi?” diye soylenir (Uzuner 2018, 31).
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Defne careyi, sabah olunca Umay ninesine bu gordiiklerini anlatmakta ve onun ¢ogu
dogru ¢ikan riiya yorumlarini dinlemekte bulur (Uzuner 2018, 32). Bu noktada
anlaticinin riiya sozciigiinii kullanmaktan kagindigi ve bunun yerine “gordiiklerini”
demeyi tercih ettigi dikkat ¢eker. Ayn1 zamanda Defne, memurlarla yukarida anlatilan
olay1 yasarken anlatici Defne’nin riiyada sayiklar gibi konustugunu ifade eder (Uzuner
2018, 27). Serinin romanlarindaki diger riiya motiflerinde goriildiigii gibi burada da bu

anlatilanlarin ritya m1 ger¢cek mi oldugu konusundaki karar okura birakilir.

Hava romaninda riiya motifi genis yer tutar ve birden fazla ritya motifi goriiliir. Defne,
Kayseri’de kaldiklart misafirhanenin odasinda bir riiya daha goriir. Kartal motifi 6ne
ciktig1 i¢in kartal bagligi altinda da islenen bu riiya, romanin seyrini degistirir. Gecenin
ge¢ saatlerinde tikirtilar duyar. Tikartilar artinca lambay1 agmak ister ancak basucundaki
lamba caligmaz. Tikirtilar camu kiracak seviyeye geldiginde Defne, pencerede giiriiltiiyii
yapanin ne olduguna bakmakla kapidan kagip gitmek arasinda kalir, cesaretini toplayip
cama yonelir (Uzuner 2018, 190). Perdeyi agtiginda igeri dolan 151k gozlerini kamastirir.
Bu gii¢lii 151g81n kaynaginin Dolunay olduguna karar verir. Dolunay adeta penceresinin
camina dayanmakta ve igeri girmek istemektedir. Defne gozlerini korumaya calisirken
bir yandan da bakmaya doyamaz, korkuyu ve hayranligi bir arada yasar. Bir anda Ay ile
Defne’nin arasindan kapkara, kocaman bir sey geger, kanat cirparak yaklasir, camin
diger yanmna konar. Defne c¢iglik atar ancak sesi ¢ikmaz. Bu karartinin masmavi
gbzbebeklerini kendisine dikmis, sert bakisli, gerdan1 bembeyaz, basi simsiyah iri,
giiclli, tim korkutuculuguna karsin c¢ok giizel bir kartal oldugunu anlar. Kartalin
kanatlarinin her biri en az bir metre uzunlugundadir ve kanatlar1 demirdendir (Uzuner
2018, 191). Defne kartala “Ey giizel kartal sen ger¢ek degilsin!” der ancak sesi ¢ikmaz.
Bunun {izerine insanin karabasan goriirken kisilerin sesinin kesildigini hatirlar. Zor
giinler gecirdigi i¢in boyle bir karakuru diis gordiigiinii disliniir. “Sen sadece bir
kabussun, sen yakisikl kartal! Karakuru diissiin sen! Kara Kussun! Git buradan kara
demir kug!” der fakat yine sesi ¢ikmaz. Defne bunlar1 sdylerken hir¢in bakislarini
tizerine dikmis iri yari, demir kanatli kara kartal, saga sola ucar; iirkiing bakigli mavi
gozlerini Defne’den hi¢ ayirmadan gelip gagasin1i cama vurur. Bu esnada anlatic
tarafindan sivri gagali kartalin gagasmin da demirden olmadigi sevindirici bir durum
olarak belirtilir ancak goklerin hakan kartalin gagasimin ¢ok giiclii oldugu, gagasiyla
parcalayamayacagi bir canli olamayacag: ifade edilir. Cami kirsa biiyiik bir kartalin

odaya s181p si8acag diisiincesiyle Defne Kaman’in nefesi daralir.
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Defne, Tiirk efsanelerinde anlatilan demir kanatli kartala riiyasinda denk gelip buna
sevinmek yerine ondan korktugu icin izilir. Kartalin Tiirk geleneginde oOnciiniin
koruyucusu, Tiirklerin goklerdeki kokiinlin nisani, ongunu, tozii, kokii, 6zlii ve yol
gosteren kus oldugunu diisiiniir. Kam ninesinin {i¢ giin once koluna bir kartal
semboliinii bilezik olarak verdigini hatirlar, belki de bu diisii dngorerek o bilezigi
koluna taktigin1 aklindan gecirir ve “Giicenmelisin kendine Defne Kaman, giicen!” der

(Uzuner 2018, 192).

Defne olumsuz diisiincelerle bogusurken kartal cami kirip igeri girer, Defne’yi alir ve
gokyliziinde yerine geri donen dolunaya dogru u¢maya baglar. Anlatict yeniden devreye
girer ve “Ugmak! U¢mag! Ug¢mah!” diyerek hem gokyiiziinde u¢gmayi1 hem de “cennet”
anlamma gelen ‘“ug¢mag/ugmak” sozciigini c¢agristirir. Defne kartalla birlikte
gokyliziinde ucarken babasinin onda uyandirdigi giiven duygusunu ve u¢gmanin yarattigi
Ozglirligiin heyecanini hisseder. Korku, heyecan, giiven ve 6zgiirlikk, baglilik, yalnizlik
gibi duygular ile hak ve haksizlik, adalet ve zuliim, ugmak ve diismek gibi kavramlar
ayni anda aklina hiicum eder. Defne, bu karmasik duygu ve diisiincelere kendini
kaptirmigken ugmanin giizel oldugunu fark eder. U¢manin riiya tabirlerinde miijde
anlamma geldigini ve insanin en uzun erimli hayali oldugunu hatirlar. Bunlan

hatirlayinca kendini kartalin giiclii pencelerine emanet eder, u¢gmanin keyfinin yasar.

3 >4

Umay ninesinin “cennet” s0zcligii yerine “u¢mak™ sozciiglinlii kullandigini animsar.
Altay ve Tiirk mitolojisinde cennetin 1s1klarla ve nimetlerle dolu yemyesil ve nurlu bir
yer olarak anlatildigini, eski Tirk yazitlarinda ruhun kus kiliginda ucarak cennete
vardiginm yazdigini diisiiniir ve kendi kendine “Oldiim de cennete mi gidiyorum?” diye
sorar (Uzuner 2018, 193). Aklina Yunus Emre’nin yazdigi, dedesinin ¢ok sevdigi su
dizeler gelir: “Tutulmadi Yunus cani, gecti Tamu’'dan, Ug¢mak ’tan/Yola diisiip Dost’a
gider, ol ashna uyakmaga.” Bunlan dislinlirken 6lmek ya da cennete gitmek
istemedigini Orta Diinya’ya gitmek istedigini anlar ancak kartal kocaman bir bulutun

icine girer, her yer bembeyaz olur (Uzuner 2018, 194).

Her seyin bembeyaz olmasiyla Defne’nin riiyas: biter. Sonraki giin Umay Bayiilgen
rilyasina heybetli, yagiz, mavi gozlii, yakisikl bir kartal girdigini sdyler. “Karakus diin
gece odama kadar geldi ve pencereden iceri girdi.” der. Defne “Kartal mi?” diye
sagkinlikla sorar. Semahat riiyada kartal gormenin adalet, kudret, zafer, giic ve kismet

anlamlarma geldigini sdyler. Umay “Kadim Kam gelenegimizde adalet, ering, liderlik
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anlami tasir ve kokiimiiz gokleri isaret eder. Kara Kus hakkaniyet, kok ve géktiir!” diye

aciklama yapar (Uzuner 2018, 203).

Umay’in rityasinin ayrintilarini dinleyemeyen Defne Kaman, bu riiyanin kendisi igin
¢ok Onemli oldugunu séyler; ayrintilar1 Semahat’e sorar ve ondan dinler. Semabhat;
Umay ninenin onceki gece riiyasinda demir kanatli dev bir kartal gordiigiinii, kartalin
celik gibi gozleri ve ¢ok sert bakislari olmasina ragmen koruyucu bir baba figiirii gibi
hissettirdigini, kartalin onu saglarindan yakalaylp bulutlarin iizerinde uzaklara
ucurdugunu, anlatir. Havadaki uzun ve tehlikeli yolculuktan sonra yiiksek surlar1 olan
giivenli bir kaleye geldiklerini, Umay’in kalede saclar1 6rgiilii bir kiz cocugu gordiigiinii
aktarir. Kartal, Umay’1 kalenin i¢ine birakir, kendisi de bayrak direginin tepesine konup
orada bekler. Bunlar yasanirken Umay, bayrak direginin bos oldugu fark eder. Kiigiik
kiz, Umay’1 gériince ¢ok sevinir, ona sarilip “Ben de seni bekliyordum.” der. Artik bu
kalede yasayacaklarini, disarisinin ¢ok karanlik oldugunu, yeniden giines dogana kadar
Kara Kus’un onlar koruyacagini, bir giin giinesin mutlaka yeniden dogacagini soyler.
Kiiciik kiz bunlar1 sdyleyip Umay’la el ele tutusunca ikisi birden baslarim1 kaldirip
kartala bakarlar ve Umay, o sirada uyanir. Umay, o kizin Defne’nin ¢ocuklugunu temsil
ettigini ve o giin goriilecek olana davanin ertelenmesine isaret oldugunu diisiiniir. Defne
duyduklart karsisinda allak bullak olur. Semahat’e tek yumurta ikizlerinin dahi ayni
gece ayni rilyayr gorme ihtimallerinin ¢ok sinirli oldugunu sdyler. Ayni gece ayni
riiyanin goriilmesinin Kamlar arasinda da ¢ok ender rastlanan bir durum oldugunu ve

bunun ¢ok dnemli isaret anlamina geldigini ekler (Uzuner 2018, 217).

Defne ve Umay ayni gece ayni riiyayr gordiikten sonra bir yildir haber alamadiklari
Giines Aytan Kayseri’ye gelir ve Umay, ona kizmak yerine onu gordiigline sevinir.
Semahat bu durumu kendince yorumlar ve Umay’n, Giines’i riiyasinda gordiigii kartal

olarak algiladigini diistiniir (Uzuner 2018, 222).

Bu riiyalarin ardindan Defne Kaman ardinda Hava Kitabi’n1 birakip kaybolur. Onun
izini sliren ailesi, Defne’nin ugan balonlara binmis olabilecegine dair bir ipucu bulur ve
Kapadokya’ya gelir. Balonlarin hareket etti§i genis araziye geldiklerinde Ayperi
sevingle bir ¢iglik atar “Yasasin kartal gelmis! Iste Defne Teyzem’in riiyasindaki o
kartal gelmis!” diye ziplamaya baslar. Umay, Ayperi’nin bu ciimlesinde Defne’nin de
rityasinda kartal gordiigiinii 6grenirken Semahat ve Ayperi ayn1 anda “Hem de demir

kanatl kartal!” der. Iglerinde Defne ve Umay’in ayn1 gece ayni riiyay1 gordiigiinii bilen
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Semahat’tir ve Defne’nin riiyasini yegenine anlatti§i o anda dgrenir. Semabhat, riiyalarin
birer bilingalt1 aynasi olduguna inanan ve onlarin dilini ¢6zmeye 6nem veren Umay ve
Defne’nin ilk kez riiyalarmi birbirleriyle paylasmayip birbirlerinin yorumunu merak

etmemelerine sasirir (Uzuner 2018, 295).

Umay’m, bu riiyayr Defne ile ayn1 gece gormiis olabilecekleri ihtimali aklina gelir, bu
cakismanin olaganiistii bir durum oldugunu bildigi i¢in Defne’nin bu durumdan
etkilenip anlatmadigini anlar. Bu diisiinceler altindayken Umay’1n i¢i ezilir, kalp atiglart
hizlanir, bagi donmeye baslar ancak kendini toplayip etrafindakilere agiklama yapar.
“Gitmis Ay¢oregim. Defnem gitmis. Hi¢ bosuna beklemeyelim. Gelmez o artik. Haydi
kalkin eve donelim. Ciinkii bilge der ki, iki kisi aynt gece ayni riiyayr goriirse, o riiya

gergek olur.” der (Uzuner 2018, 296).

Umay’in s6zleri Semahat’in aklinda doner durur, ¢iglik atar, nefesi daralir ardindan
kendini toplayip Umay’a destek olmaya calisir. Komiser Umit de Umay’in yanma gelir,
elini tutar, Defne’nin mutlaka geri donecegini ve dondiigiinde kendilerine ihtiyag
duyacagin1 soyler (Uzuner 2018, 300). Bu sozlerin iizerine Umay riiyanin gergek
oldugunu ve bu yiizden bu defa Defne’nin donmeyecegini dile getirir. Her konuya
bilimsel yontemlerle yaklasan ve mantiga uygun hareket eden Karaca “Ya nedir bu riiya
fenomeni ya? Simdi alt tarafi bir riiya, diyecegim ama kim bilir basima neler gelecek
sonra?” diye homurdanir. Goreme’de kalmalar1 gerektigini, Defne’nin mutlaka bir sifre
yollayacagin1 soyler (Uzuner 2018, 301). Semahat onun sifre goénderdigini hatirlatir.
Yanlarindaki polis, Defne’nin telefonunun konumundan yola ¢ikarak ona
ulasabileceklerini sdyler ancak iki riiyay: birlestirip yorumlayan Umay artik Defne’nin
donemeyecegine sonucuna ulastifindan “Yok eviadim, bir insan bulunmak istemezse siz

onun sadece cismini bulursunuz, kendini degil.” diye i¢ ¢eker (Uzuner 2018, 302).

Defne’nin kaybolmadan 6nce biraktigt Hava Kitabi’m ve sifre olarak yazdigi Kutadgu
Bilig beyitlerini okuyan Semahat ve digerleri isin i¢inden ¢ikmaya calisirken pargalari
ilk birlestirenlerden biri Ayperi olur. Ayperi herkes her seyi iyice anlasin diye daha 6nce

anlatilmamis ayrintilarla birlikte teyzesi Defne’nin riiyasini tekrar anlatir.

Ayperi’nin aktardig: riiyaya gore Defne, riiyasinda kartal goriir; kocaman kanatlar1 olan
dev kartal, gece Defne’nin odasina gelir. Defne’yi alip dere tepe, okyanus nehir ugurur;

Kaf Dagi’ndan agirir; gélden ¢olden gecirir; daglarin tepesinde giizel bir kaleye getirir.

242



Defne, bu kalenin Tiirkiye’deki kaleler biri oldugunu diisiiniir ancak hangisi oldugunu
anlayamaz. Yiksek duvarlari olan kalenin yakininda kipkirmizi lavlar figkirtan bir
yanardag vardir. Defne’yi kaciran kartalin gézleri masmavidir, kartal hem giizel hem
korkutucudur. Gagasi turuncu, gogsii beyaz, kanatlar1 demirden, karni simsiyahtir.
Defne once korkmasina ragmen onun koruyucu oldugunu, ondan kendisine zarar
gelmeyecegini hisseder. Dev kartal, Defne’yi kalenin igine dallarindan rengarenk dilek
caputlar1 asilt on bin yasinda dev bir agacin altina birakir. Defne agacin gilizelligi
karsisinda dayanamayip agaca sarilir. Agacin bir kismi1 topragin iizerine yayilan kokleri
Defne’yi kucaklar. Agag, Defne’ye kendisinin “Hayat Agac1” oldugunu fisildar. Bu
sirada Defne’yi oraya getiren kartal kalenin en tepesine, bayrak diregine ugar ve etrafi
gozetler. Direkte bayrak olmamasi Defne’nin dikkatini ¢eker. Agacin altinda saglari
Umay ve Defne gibi oriilii bir kiz vardir. Defne o kizin Ayperi oldugunu anlatmistir

(Uzuner 2018, 319-320).

Ayperi bu riiyayr anlattiginda Umay, Defne ile ayn1 gece, ayni riiyayr gordiiklerini
sOyler. Ancak onun riiyasinda kalenin icinde Umay’1 karsilayan orgiilii sagh kiz
Defne’dir. Umay bu riiyalarda Tiirk mitolojisine aykirt bir durum oldugunu, kartal
konan direkte bayrak gérmediklerini, orada olmasi gereken kartal basli bayrak yerinde
olmadigini, Kadim Kam gelenegine gore kartalin ‘Hayat Agaci’nin tepesine tiinemesi
gerektigini soyler. Bu tarz bilgilere ve yorumla inanmayan Karaca riiya yorumuyla
kayip birinin bulunamayacagimi sdyler ve bu duruma itiraz eder. Semahat s6z
konusunun iki siradan riiya olmadigini son giinlerde yasanan olaylarin bu riiyalar
dogruladig: ifade eder (Uzuner 2018, 320). Boylece onun Karaca’nin aksine bu riiyalara

ve Umay’in yorumlaria giivendigi anlagilir.

Umay, Defne’nin arkasinda biraktig sifrelere ve ikisinin gordiigii rityalarin yorumlarina
bakarak “Aygoregim demis ki, ‘adaletin olmadig: bir yerde ben hareket edemem. Bazen
durmak, gii¢ toplamak i¢in ¢ekilmek ve beklemek gerekir. Daha ne desin eviadim?” der

ve olan biteni Ozetler.

Umay olanlar1 yorumlarken Pilot Kanat, Defne’nin telefonunu getirir, Defne’yi arayanin
yine Defne oldugunu goriirler. Heyecanla telefonu agarlar ancak telefonun diger ucunda
ses veren olmaz. Umay, Defne’nin onlara artik ses vermeyecegini; kartal doniip hayat
agacinin tepesine oturmadan, adalet yurduna, evine donmeden Defne’nin geri

gelmeyecegini sdyler. Kartal donene kadar dayanmalarini, direnmelerini, dayanisma
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icinde olmalarimi tembihler (Uzuner 2018, 322). Riiyada kartal gormek Yakutlar gibi
bazi Tiirk topluluklarinda kdtiiye isaret olarak yorumlanir (Roux 2005, 78). Umay’in

yorumu Yakutlarin riiya yorumunu destekler niteliktedir.

Romanlarda riiya motifi ile dikkat ¢eken bir husus daha vardir. Kabus ya da karabasan
sOzcugl yerine ¢ogunlukla “karakuru diis” ifadesine yer verildigi goriiliir. Bu ifadeyi
ozellikle Umay, Defne ve Semahat kullanir. Serinin Su adli romanimda Komiser Umit’in
gordiigii riiyadan kabus diye bahsedilirken Toprak’ta Kemal’in gordiigii riiyadan
Semahat “karakuru diis” diye s6z eder (Uzuner 2015, 384). Ayni romanda Umay; bu
ifadeyi kullanir ve iki gece iist iiste karakuru diis gordiiglinii, diislerinin ¢ok yogun
oldugunu, manasini ¢ézmeye ¢alistigini séyler ve Defne’ye dikkatli olmasini tembihler

(Uzuner 2015, 400).

Hava’da Semahat yazdigi mektupta hayatinin bir dénemi ile ilgili “Kabus! Karabasan!
Corum’dayken ogrendigim Eski Tiirkce karsiligiyla Karadiig!” ifadelerini kullanir
(Uzuner 2018, 104). Defne, Kayseri’de kaldiklar1 6gretmenevinde gordiigii riiya icin
“karabasan, karakuru diis” der (Uzuner 2018, 191-192). Topragm Kemal’i igine
¢ekmesiyle baslayan riiyanin karakuru diis oldugunu soyler (Uzuner 2015, 383).

Kemal’in karakuru diis ad1 verilen riiyasinda elektrikler kesilir ve Kemal bahgeden bir
ugultu geldigini duyar. Ugultuya yeraltindan gelen kalabalik bir koronun seslendirdigi
Yunus Emre ilahisi eklenir. Bahgeye ¢iktigindan her yerin simsiyah oldugunu goriir.
Birden toprakta bir seylerin kimildadigim1 fark eder. Yerin sarsildigimi hisseder.
Asagidan birisinin yukartya, topragin lstliine vurdugunu zanneder. Yer, i¢inde volkan

kayniyormus gibi sarsilip kabarmaya baglar.

Yeraltindan figkiran bir kok Kemal’in ayak bilegine dolanir ve onu asag1 dogru geker.
Agz1, burnu toprakla dolarken asag1 dogru ¢ekilmeye devam eder. Topragin i¢inde degil
de suyun i¢inde kayar gibi inerken topragin nemli ve hos kokulu oldugunu fark eder.
Asag1 dogru cekilirken bir an nefes almakta zorlanmaya baslar, bogulacak gibi hisseder.
O anda aslinda hayat1 sevdigini ve yapmak istedigi ¢ok sey oldugunu anlar. Zemine
diistiiglinde yeniden rahatga nefes alir her yeri toz toprak i¢indedir. Distiigii yer giir
cimenlerle kapli ugsuz bucaksiz bir alandir ancak ¢imler simsiyahtir. Karanlikta etrafi
incelerken altin bir taht oldugunu goriir ve tahtin sol tarafinda gévdesi on metreden

fazla olan dev bir agac oldugunu fark eder. Tahtin 6niinde bir tablet goriir. Tablette
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“YERIN GOBEGI” yazmaktadir. Bir ses Kemal’e “Hog geldin Orta Diinya Kigisi” diye
seslenir ve yukariya bakmasini ister. Kemal yukar1 baktiginda oranin simsiyah oldugunu
gorlr, cehenneme geldigini diisiiniir. Duydugu ses Kemal’e yerin gébeginde olduklarini
ve oranin Alt Diinya yani diinyanin gébegi oldugunu soyler. “Bizim alemimizde burasi

Ust Diinya ve Orta Diinya kadar hayati ve degerlidir.” der.

Konusmanin devaminda Kemal’e seslenenin Erlik Han oldugu anlasilir ve Erlik Han
kendisinin biitiin yeralt1 diinyasin1 binlerce yildir yonettigini sdyler. Yerin yedinci
katindaki Alt Diinya’da ve onun saraymnda olduklarini aktarir. Kemal, Umay
Bayiilgen’in bahsettigi Kamanlarin yeralt1 tanrist Erlik Han oldugunu anlar. Erlik Han;
Umay Ene’nin tabiat tanrigas1 oldugunu, goklerin on yedinci katindaki Ust Diinya’nin
tanris1 Tengri Bay Ulgen’in degerli karis1 ve ii¢ diinyanin da hanimi oldugunu, biitiin
giicleri ve hayati yonettigini anlatir. Umay Ene’nin kendisini pek sevmedigini ancak
degerini de inkar etmedigini sdyleyen Erlik Han kendisinin de Tabiat Ene’yi daima
takdir ettigini, bu dlemdeki hayatin devamlilig1 i¢in beraber ¢alismak mecburiyetinde
olduklarin ifade eder. Kimilerinin alemin kétiilikklerinden seytan1 ve kendisini mesul
tuttugunu ancak aslhinda kotiiliikkleri Orta Diinyalilarin = kendi  iradeleriyle
gerceklestirdigini aktarir. Sozlerine “Ben ki Erlik Han'vm, dlem yaratildigindan beri
yeraltimin biitiin canlilart ve Orta Diinya 'min biitiin oliileri benim sorumlulugumdadir.”
diye devam eder. Onlarin aleminde farkli din, irk veya cinsiyet ayrimi olmadigini biitiin
Orta Diinyali Kisilerin esit oldugunu sadece kotiiliik, hainlik, fitne ve hirsizlik

yapanlarin digerlerinden ayrildigini belirtir.

Kemal’in kendini cehennemde zannetmesi iizerine “Cehennem zaten senin dleminin
icindedir Orta Diinyali Kisi.” der ve eger dayanabilecekse Kemal’e kendisini
gosterecegini sOyler. Bunun ardindan yukarida bliylik giiriiltiiyle st iiste simsekler
cakmaya baslar. Kemal simseklerin 1518inda en az on metre boyunda, saglam yapili,
karnina kadar uzun catal uclu simsiyah sakalli, kan ¢anag icinde kapkara gozbebekleri
meydan okuyan, azi digleri kurtlarinki kadar iri, bir elinde bir yilan1 kam¢1 gibi sallayan,
simsiyah kaftaninin etekleri altin islemeli, vahsi bir insanla hayvan arasi bir dev goriir.
Kendine Erlik Han adini veren bu ejderhanin sadece asasiin bile insani korkudan
Oldiirebilecek derecede iirkiitiicii oldugu anlatilir. Asasi; ¢ift catalli iki dili, kan ¢anagi
gozleri olan, govdesi bir cam agaci kadar kalin, dort bes metre boyunda, kapkara bir

yilandir. Kemal gordiigii bu manzaranin Umay Bayiilgen’in tarif ettigi Erlik Han’a ¢ok
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benzedigini fark eder. Ug gece once gokyiiziinde gordiigii dolunay kayboldugu
diistincesi aklindan gecerken Erlik Han dolunay1 Yelbegen’in yedigini ve kii¢iilttiigiinii,

kendisinin goksel canavarlarinin ve yeralt1 katinda tanrilar1 oldugunu soyler.

Gordiiklerinin etkisiyle yere diisen Kemal’i ayak bileginden yakalayan kokler, onun
ayakta durmasina yardime1 olur. Erlik Han “Benim giinegim siyah, is1gim karadir!” diye
giirler ve simsekler caktirir. Kemal, tiim imkansizligina ragmen simsiyah gokte kara
1s1kl1 siyah giinesi goriir. Erlik Han, Kemal’e heniiz buraya temelli gelmedigini, eger
Umay Ene’nin dostu, tabiata saygili bir kisiyse zaman geldiginde dogrudan topraga

karigacagini ve bir giil agacinda yeniden dogacagin1 soyler.

Erlik Han; sularin ve oliilerin koruyucusu Talay Han ve Yagmur Tengrisi Abakan
Han’in Kemal’i Orta Diinya’ya gétiireceklerini, giderken yeralt: diinyasini hatirlatmasi
ve Yagiz’1 unutmamasi i¢in yada tasi vereceklerini ifade eder. Yada tasinin kutsal
oldugunu ve kullanildik¢a zayifladigini sdyler. Kemal yiizline yagmur ¢iseledigini fark
eder, yagmur suyundan kana kana icer, onu ayakta tutan kokler Kemal’i yeniden ¢eker
ve ugurur gibi yiikseltir. Yerin dokuz altindan yukariya ¢ikmak oraya inmekten daha
uzun siirlince kalp atiglar1 hizlanir ve kisa siireligine nefesi kesilir. Gozlerini agtiginda
giines 1s181yla karsilagir. Kendine geldiginde evinin bahgesinde topragin {istiinde

yatmakta oldugunu fark eder (Uzuner 2015, 373-383).

Roux, riiyalarda fantastik hayvanlara dair en agik ifadelere yer verildigini belirtir. Bu
hayvanlarin riiyada goriilmesiyle riiyalar kabusa donisir. Kabuslarla ilgili
aciklamasinda “Kabuslarin verdigi endiselerde karistirip olaganiistii bigimler yaratan
uyuyan kiginin gece huzursuzluklarindan dogan anormallikler ona daha biiyiik bir ilahi
anlam katar.” (Roux 2005, 78-79) der. Nitekim yukarida ornekleri verilen riiya
motiflerinde mitolojiden esinlenilerek kurgulanan riiyalarin gergekten uzaklastikga daha

kutsal anlamlar tagimaya bagladig: goriiliir.

Yukaridaki 6rneklerden yola ¢ikilarak serinin romanlarinda riiya motifinin birden fazla
amac¢ ve islevle kurgulandigi soOylenebilir. Romanlarda riiyalar, bazi olaylarin
nedenlerini agiklamakta yardimer oldugu gibi kisilere ad verilirken yol gosterici nitelik
iistlenir. Ayrica olaylarin gidisat1 izerinde etkili olmakla birlikte 6zellikle kartal motifli
riyada ve Kemal’in yeraltina cekilmesiyle baglayan riiyada Tirk mitolojisine dair

aciklamalar yapmak i¢in riiyalarin kullanildig goriliir.
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3.14. Uygulamalar

3.14.1. Kurban

Kurban, pek ¢ok dinde ve mitolojide yeri olan bir uygulamadir. Baz1 kaynaklarda dinsel
yasamin en Onemli hatta bazen temel faaliyeti olarak kurban adamak goriiliir (Roux
2005, 186).

Orta Asya’daki en eski geleneklerden biri ruhlara yiyecek sunulmasidir ve bu gelenek
adak-sunagin ilk tezahiirii olarak kabul edilir. Kurban ¢esitlerinin alan1 ¢ok genis
olmakla birlikte tapinma, dua, siikiir, cenaze torenlerinde, kurban ayinlerinde veya
atalara sunmak amaciyla kurban adandigi ya da kesildigi goriiliir. Baz1 baris ve ittifak
anlagmalar1 da gérkemli kurban torenleriyle son bulur. Samanlarin hastay iyilestirmek
icin hayvan kurban etmesi kaynaklarda yer alan kurban sebeplerindendir (Roux 2005,
190-196)

Romanlarda mitoloji, inan¢ ve inanis kaynakli kurbandan s6z eden isim Umay’dir.
Umay, topragin haksizliklara kars1 kurban istedigini, biitiin mitolojilerde, biitiin kadim
geleneklerde bunun bdyle oldugunu aktarir ancak geyigi sokmak i¢in gelen yilanin
zehirsiz oldugunu yani geyigi 6ldiirmek amaciyla gelmedigini, kurban yilan olsaydi
Karaca ve Defne’nin hala kayip durumda olmayacagii sdyler ve topragin istedigi

kurbanin kim oldugunu bulamaz (Uzuner 2015, 464).

Seriye ait romanlarda goriilen “kurban” anlayiginin zaman zaman yukarida ifade edilen
kurban anlayisindan ve kurban g¢esitlerinden biraz farkli oldugu goriiliir. Giines,
Corum’daki bir tapinag anlatirken o tapinakta bir zamanlar Hititlerin kendi inanglarina
gore tanr1 ve tanrigalarina adak sunduklarini anlatir. Modern diinyada kurban adetinin
cok azaldigini ancak insanlarin giinliik hayatlarinda bir¢ok kez duygularini ve arzularini
kurban etmek zorunda kaldigini vurgular. Defne’nin sahip oldugu cinin bedeli olarak
“baba sevgisini” kurban ettiginin bu tapinakta farkina vardigini sdyler ve bunu bir

antropolog olarak ¢ok anlamli buldugunu ekler (Uzuner 2015, 289).

3.14.2. Beddua

Dogaiistii giiglere sahip olduguna inanilan Samanlarin gegmisten bugiine kadar siradan

insanlardan farkli bir pozisyonda yer aldigi ve onlara saygi duyulurken korkuyla
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yaklagildig: ifade edilir (Bayat 2018, 19). Bu durumun benzerine serinin romanlarinda
siklikla rastlanir. Etrafindaki insanlarin Umay’a hem saygi duydugu hem de ondan
cekindigi goriiliir. Umay, beddua sozciigii yerine “kargimak™ ve “ilenmek” sozciiklerini
kullanir (Uzuner 2018, 202). Korkut Bayiilgen, Umay’in bedduasinin giiciinii vurgular.
Karaca’ya bahgelerinin giivenli oldugunu anlatirken “Bizden bir sey ¢calmazlar Umay in

bedduasindan korkarlar.” der (Uzuner 2015, 78).

Beddua sozciigiinii Semahat’in kullandig1 goriiliir. Semahat, dayisinin kendisine tecaviiz

ettigini annesine sOylediginde, Semahat’in annesi ona hayati boyunca unutamayacagi

beddualar eder (Uzuner 2018, 102).

Hava romaninda Umay ve yakinlar1 Selguklu Uygarligi Miizesi’ni gezerken Umay’in
anlattig1 hikdyede Giyaseddin Keyhiisrev’den lanet ve bedduanin giiciine inanan bir

cocuk olarak bahseder (Uzuner 2018, 54).

Karaca’nin sinirlendigi bir anda “Lanet olsun!” demesi iizerinde Umay, “Lanet okuma

evladim, bumerangduwr lanet.” der (Uzuner 2018, 277).

3.14.3. Dua

Dua hem Islamiyet ncesinde hem de Islamiyetin kabuliinden sonra genis yer bulan dini
bir uygulamadir. islamiyet éncesinde dua ile en cok mesgul olanlarin Samanlar oldugu
goriiliir. Cesitli torenlerde ve ayinlerde Samanlar mutlaka dua ederler. Dua ederken
inandiklart tanrilarin adlarimi soylerler ve dualarin sonunda “alas” derler. “Alas”

Samanlarin dualarinin sonunda kullandiklari bir ifadedir (Coruhlu 2011, 95).

Incelenen romanlarda “alas” ifadesinin gectigi goriiliir. Glines Aytan, “alas” sdzciigiinii
Ingilizce “heyhat” anlaminda kullanir. Bu durum Defne’nin dikkatini ¢eker ve “alas”n
eski Tiirk¢ede “amin” demek oldugunu sdyler. Bunun iizerine Giines, Kam kiiltiiriinden

ogrenmesi gereken ¢ok sey oldugunu ifade eder (Uzuner 2015, 337).

Alas sozciigiinii 6zellikle Umay Bayiilgen’in kullandigi gériiliir. Dualarinin sonunda
“alas” ve “amin” sozciiklerini bir arada kullanir. Umay’in duasinin sonunda “amin”
dedikten sonra “alas” demesi dikkat ¢eker (Uzuner 2015, 280). Umay; duanin acilari
kirdigini, umutlar1 artirdigini, inanan beynin duasinin ruhun sifas1 oldugunu séyler ve

yanindakileri dua etmeye davet eder (Uzuner 2015, 494). Defne’yi bulmak icin
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ugrasanlara dua eder “Hizir yardimcilart olsun, korusun onlari ingallah!” dedikten

sonra “Alas!” deyip duasini bitirir (Uzuner 2015, 495).

Umit’in “Erenler korusun.” diyerek dua ettigi goriiliir (Uzuner 2016, 276).

3.15. Diger Mitik Varhklar
Serinin romanlarinda gegen mitik varliklar genellikle ayni ciimle i¢inde pes pese

siralanacak sekilde kullanilir.

Su romanin heniiz baginda havanin son derece sicak oldugunu anlatmak isteyen roman
anlaticis1 “Sehri binlerce yildir hi¢ terk etmeyen melekler, periler, azizler, ermigler,
yvatirlar, evliyalar, hayaletler, gulyabaniler, éciiler, cinler, pagan tanrigalar ve tanrilar,
goze goriinmez biitiin ilahi ve serli varliklar aksakalli dedeler, sifact analar, ortaliktan
cekilmis masallara, efsane, menkibe, destan, ninni, dua, sema, ilahi, nefes, deyis ve
manilere saklanmislardi.” climlesi ile pek ¢cok mitik varligi tek bir climle i¢inde kullanir
(Uzuner 2016, 17-18). Bunu sicaklik nedeniyle bu varliklarin bile sehri terk ettigini
anlatmak i¢in yapar. Romanlarda yer alan ve yukaridaki bagliklar altinda islenmeyen

mitik varliklar, miistakil olarak incelenecektir.

3.15.1. Peri- Melek

Cesitli uluslara ait mitolojilerde perilerin ve meleklerin bulundugu yer olarak gokler
alemi ile diinyanin tizeri gosterilir. Goklerde, manevi dlemde veya giinahsiz insanlarla
birlikte cennette yasadiklart diisiincesi de hakimdir (Uraz 1994, 110). Perilerin ve
meleklerin dmiirlerinin sayisal olarak ifade edilmeyecegi hatta Sliimsiiz olduklari ifade

edilir. Tirkler, insanlarin, hayvanlarin, esyalarin, evlerin birer perisi olduguna inanirlar

(Uraz 1994, 111).

Serinin romanlarinda peri ve melek sozciikleri genelde ayni ciimle i¢ince verildigi i¢in
ayni baslik altinda incelenmesi uygun goriilmiistiir. Peri ve melek motifi daha ¢ok
Defne ile baglantili olarak kullanilir. Defne, Su Kitabi’na yazdig1 notlarda ¢ocukken
arkadaslarinin ¢gogunun cinler, periler, devler, ejderhalar, melekler gibi insan olmayan

varliklar oldugunu soyler (Uzuner 2016, 171).

Defne; tanrinin, tabiat ananin, goklerin ve denizlerin, melek ve perilerin, daglarin ve
agaclarin, aym ve giinesin onu sevdigi hissiyle ve onlardan korkutulmadan

biyiitiildigiint anlatir (Uzuner 2016, 304).
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Umay’1 ciimlesinde peri ve melek ifadeleri geger. Komiser Umit’e dogru bildigi yolda
yiirlimesini ve bagina gelenleri cesurca gogiislemesini tembihler. “Bu diinyada sadece
zalimler ve korkaklar kazanmaz, bizim gibileri koruyan meleklerle periler hep vardwr!”

der (Uzuner 2016, 391).

Toprak romaninda herkesin iginde uyuyan bir peri oldugu ve uyandiginda insanin kalp
atislarint hizlandirdig: belirtilir. Defne’nin i¢inde yillardir uyuyan bir periden soz edilir
ve bu peri Defne, Giines ile tanistiginda yillar sonra uyanip ziplamaya baslar. Defne’nin
icinde uyanan peri, kocaman kirmizi bayrak agar ve bayrak sallar. Bu bayragin iizerinde
duruma uygun ciimleler yazar (Uzuner 2015, 315, 316, 330). Defne, peri yeniden
uykuya dalacak diye endiselenir (Uzuner 2015, 318).

Peri sdzciigii, Komiser Umit tarafindan Defne’yi ima edecek sekilde kullanilir. Umit,
Defne ve Umay’in yasadigi bahgeli eve gittiginde havuzun basindaki salincakli
kanepeye oturur. Daha oturdugu anda, gece kapanan havuzun fiskiyesi ¢alismaya ve su
fiskirtmaya baslar. Bu ani hareketle irkilen Komiser Umit, evdeki cinlerle perilerin onu
izleyip de fiskiyeyi actigini diisiiniir. Doniip eve baktiginda orada tek bir hareketlilik
goremez. Icindeki ses, “Peri kayip olduguna gére, evde sadece cin kalmis olmali!” der
(Uzuner 2016, 347). Umit’in kayboldugunu ifade ettigi peri Defne’dir. Defne o anda
kayip durumdadir. O giinlerde Umay Bayiilgen’le yeni tanismis olan ve onunla ilgili 6n
yargilar1 bulunan Umit’in “Evde sadece cin kalmis olmalr” diye soz ettigi kisi Umay
olabilir. Umit’in Su romaninda Defne’den birka¢ kere daha “masal perisi” diye sdz

ettigi goriiliir.

Peri sozcligiiniin gectigi bir baska isim ise Kapadokya’daki Peri Bacalari’dir. Defne,
Kayseri’de kayboldugunda yakinlar1 onu aramak i¢in Kapadokya’ya giderler. Defne’nin
yegeni Ayperi, “Bence Defne Teyzem burada. Bak hem gokte dolunay var hem de her
yer Peri Bacalari!” der (Uzuner 2018, 265). Ayperi, Defne’nin daha once gordiigii
riiyadan yola ¢ikarak dolunay ve Peri Bacalari’n1 isaret etmis olabilir. Giines, Defne’nin
Peri Bacalari’nin iizerinde gordiigii {i¢ dolunayin yalnizca peri kizlarmin riiyalarina

giren muhtesem bir giizellik oldugunu séyler (Uzuner 2018, 266).

Melek sozciigiiniin - Semahat’in = sakinligini anlatmak i¢in kullanildig1r goriiliir.

Semahat’in “sabir melegi”ni andirdig1 ifade edilir (Uzuner 2015, 424).
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3.15.2. Seytan

Tiirk mitolojisinde cinlere ve seytanlara ¢okga yer verilir. Tiirk topluluklarinin yasadig
sosyal, kiiltiirel ve dinsel degisimlerden sonra seytan ile ilgili kullanimlar zamanlar
degisiklik gosterir. Altaylilarin seytanin fitne ve fesat ¢ikarmak, insanlar1 kandirmak ve
dogru yoldan sasirtmak icin Erlik tarafindan gonderildigini disiindiikleri tespit
edilmistir (Uraz 1994, 116). Yeralt1 dilnyasindan olduguna inanilan pek ¢ok canli gibi
seytanin kara renk ile ifade edildigi bilinir (Coruhlu 2011, 209).

Serinin romanlarinda seytan sozcligliniin farkli baglamlarda kullanildigi goriiliir. Bu
kullanimlardan biri “seytan tiiyii” seklindedir. Bir insanda seytan tliyli olmas1 “kendini
herkese kolaylikla sevdirme &zelligi bulunmak” seklinde tanimlanabilir (TDK 2011,
2219). Toprak romaninda Giines Aytan ile bilgi verilirken bazi farkliliklarina ragmen
Giines Aytan’1 koyliilerin sevdigi ifade edilir ve bu durumun sadece onda seytan tiiyii

olmasi ile agiklanamayacagi dile getirilir (Uzuner 2015, 259).

Seytan tiiyii oldugu diisiiniilen bir diger isim Umay Bayiilgen’dir. Komiser Umit’in
konustugu polis arkadasi, karakola aycoregi yapip getiren yash kadimin adeta ayakli
kiitliphane oldugunu, polisler tarafindan yogun ilgiyle karsilandigimi anlatir ve “Bu

kadinda seytan tiiyii oldugu kesin.” der (Uzuner 2016, 146).

Seytanin mitolojik baglamda kullanimina Kemal, riiyasinda Erlik Han’i gordiigiinde
onunla konusurken rastlanir. Erlik “Bazi gafiller, dalemin kétiiliiklerinden seytant mesul
tutar, ayni sebeple bana yiiklenirler, ama akli basinda herkes kotiiliigiin ‘Orta
Diinyalilar in kendi iradeleriyle gerceklestigini bilir. Seytan ya da Erlik Han tamamen
bir bahanedir.” der. Erlik’in bu ciimlesinde insanlar1 kotiiliik yapmaya tesvik edenin
seytan ya da Erlik olmadig1 ve insanlarin irade sahibi oldugu vurgulanir, Erlik ve seytan

insanlarin isledikleri su¢lardan mesul tutulmaz (Uzuner 2015, 379).

Defne’nin avukati Kumru ve Karaca arasinda gecen bir konugsmada Umay Bayiilgen’in,
onun arkadasi Ertugrul Tiirel’in ve Defne’nin yaslarindan bahsedilir. Ugiiniin de
yasindan ¢ok geng gosterdigi ifade eden Kumru, “Dur tahta bulayim da seytan kulagina
kursun vurayim.” der (Uzuner 2018, 269)

Seytan sozcliglinii kullananlardan bir digeri Defne’dir. Defne, Su Kitabi’na yazdigi
notlardan birinde “Herkesin kendi zihninde kendi cini, seytani, belalisi vardir ve siz onu
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kontrol etmezseniz, o sizi eder. Insamin kendi Eros u, melegi, seytam gibi, kendi ciniyle

ilk karsilasma ani da onemlidir. O zaman verecegi karar, biitiin hayatini etkiler.’

climlelerine yer verir (Uzuner 2016, 196)

Su romaninda havanin sicakligi betimlenirken sicagin seytanca azapkar oldugu dile

getirilir (Uzuner 2016, 17).

3.15.3.Cin
Tiirk mitolojisinde cinlerin Erlik Han’a yardim etmekle gorevli oldugu, diinyadaki
insanlar1 ¢arptigl ve hasta ettigi, ahirette ise zebanilik gorevini tstlendigi goriiliir (Uraz

1994, 116).

Cinlerle ilgili inanislarin Tiirk toplumlarinda gesitlilik gosterdigi goriiliir. Her Saman’in
kopek goriintimiinde iki cini olduguna, kotii ruhlarin yanagmasini istemedigi hastaya
kopeklerini bekgi biraktigina dair bilgilere rastlanir. Kayiplarin bulunmasi igin yardime1

olan cinlerden bahsedilir (Kalafat 2013, 23).

Samanlikta tanrinin yer istiinde ruhlari; yeryliziinde bitkileri, hayvanlar1 ve insanlari;
yeraltinda ise cinleri yarattigina dair bilgiler mevcuttur. Tanr ile cinler arasindaki

iliskiyi yalnizca Kamlarin kurabildigi ifade edilir (Kalafat 2013, 114).

Cin, mitik varliklar arasinda en fazla kullanilanlardan biridir. Roman Kkisilerinden

Defne, Umay, Giines ve Umit’in cin ile ilgili ifadelerine rastlanir.

Umay, Erlik’le ilgili bilgiler verdigi bir konugmada, Erlik minyatiirleriyle {inlii ressam
Mehmet Siyah Kalem’den soz eder. Semahat onun adimi1 duyunca “Aaa yoksa Siyah
Kalem'in minyatiirlerindeki cinler, Erlik efsanesindeki cinler mi?” diye sorar (Uzuner
2016, 386). Cin, Mehmet Siyah Kalem’in ¢izdigi minyatiirlerde yer almasi sebebiyle

konusmada gecer.

Defne, Su Kitabi’na yazdig1 notlarda arkadaslarinin ¢ogunun insan disinda varliklardan
olustugunu ve bu varliklar arasinda cinlerin bulundugunu séyler (Uzuner 2016, 171).

Defne bu kitapta cinlerle olan iliskisiyle ilgili farkli ifadelere de yer verir.

Cinlerin insanlara hamam, tuvalet, deg§irmen gibi geleneksel olarak kaliplasmis yerlerde
ve evlerde goriindiigii; onlarla konustugu kaynaklarda aktarilir (Cobanoglu 2003, 85).

Defne’nin basindan buna benzer bir durum gecer. Umay, Defne’nin “su” hakkinda daha
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kapsamli bilgiye sahip olmasi i¢in onu hamam gétiirmeye karar verir. Bunun sebebi
Umay’in insanlarin, “hayat-beden-su” iligkisini bir hamamda yikanirken ya da suda
yiizerken daha iyi O6grenebilecegine inanmasidir (Uzuner 2016, 191). Defne hamama
geldiklerinde oranin biiyiileyici oldugunu diisliniir ve her karesini incelemeye baslar.
Etrafi inceleyen Defne, igine hamam tasi koyulan sicak su dolu kurnadan yiikselen
buharda kivrila kivrila dans eden Aladdin’in Cini’ni goriir ve cin parmagin
dudaklarinin iistiine bastirip ona “sus”™ isareti yapar. Defne bu anlar1 “Cin’in Arap bir
Istanbullu olup olmadigim hatirlamiyordum ancak Umay Ninem masal karakterlerinin
milliyeti ve dini olmadigimi séylemisti. O halde Aladdin’in Cini pekala bir Istanbul
hamaminda yasiyor olabilirdi?” ctimleleri ile Su Kitabi’na yazar. Cini gordiiglinii Umay
ninesine aligtira aligtira anlatmas1 gerektigini diisiiniir. Ninesinin 6grettigi BMK (Bilgini
mutluluk i¢in kullan) oyununu oynayip 0 an susar. “Kim derdi ki, bir giin Alaaddin’in
Cini'ni dinleyecektim?” diye diistiniir ve ‘Bildigini Mutluluk i¢in Kullan’ oyununun
sadece kiginin karsisindakini degil, kisiyi de korudugunu ifade eder (Uzuner 2016, 195).
Herkesin kendi zihninde kendi cini, seytani, belalist oldugunu ve kisi onu kontrol
etmezse, onun kisiyi kontrol ettigini dile getirir. Defne, hamamda karsilastig1 bu cinin
kendi cini oldugunu sdyler ve sunlari ifade eder: “Belki de kendi cinimle tanismam su
sayesinde o hamamda olmustu? Onunla daha sonralari sik sik karsilasacak ve farkl
adlary dahil onun hakkinda, dolayisiyla kendi hakkimda ilging seyler 6grenecektim.
Insamin kendi Eros u, melegi, seytam gibi, kendi ciniyle ilk karsilasma am da onemlidir.
O zaman verecegi karar, biitiin hayatini etkiler. Ben alti yasimda ilk kez hamama gittim.
Hayal giicii masal ve destanlarla beslenmis bir ¢ocuk i¢in hamam, uyanikken riiyalar
tilkesine girebilmek kadar biiyiilii ve heyecanliydi ve bu ayikken asik olmak gibi nefes
kesiciydi.” (Uzuner 2016, 196)

Umay ve Giines’in bir konugsmasinda Defne’nin sahip oldugu cin ile ilgili bir ifade
gecer. Umay, Gilines’e kendi soylarinda Kamlik gelenegi oldugunu, Tiirklerde
Kamligin daha ¢ok kadin damarindan devam ettigini sdyler ve kendi hikayesini anlatir.
Umay’in bir kam olarak dogdugunu anlayan biiyiikannesi onu anne babasindan ayirir,
Kalamig’taki evde 6zel olarak yetistirir ve Umay, yalnizca hafta sonlar1 anne babasini
gormek icin Bahariye’ye gider. Kendi yetistirilme seklinden yola ¢ikarak Defne’yi
yetistirdigi ancak bunu yaparken Defne’nin babasiyla goriisiirse ondan bir daha
ayrilmayacagi endisesi ile bencillik edip Defne’yi babasiyla hi¢ goriistiirmedigini itiraf
eder. Umay’in anlattiklarini dinleyen Giines, Sibirya’daki Kamanlarin kam bebekleri
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egitmesi ile Romalilarin 6zel yetenekli cocuklari biiylitmesi arasinda benzerlik

oldugunu soyler.

Giines Aytan, Romalilarin bir inanisindan s6z eder ve bu inanisa gore 6zel yetenekli
insanlarin igine cinlerin girdigini, bu cinlerin onlara zeka kattigin1 ve korudugunu, bu
cin ¢ikip gittiginde 6zel yetenekli kisilerin siradan biri olarak yasamaya devam ettigini
dile getirir. Romalilarin inandiklar1 cinlerin sanat ve sifa gibi konularda insanlar
etkiledikten sonra onlar1 terk edip baskalarina ayni etkiyi yapmak iizere gittiklerini
ekler. “Bu antik cin inanci nedeniyle bugiin hala dahilere ‘genie’ yani Latince cin
kokenli bir kelimeyle ‘genius’ denmesi bu yiizdendir.” der (Uzuner 2015, 285-286).
Oniinde durduklar1 tapinagm bir zamanlar insanlarin tanrilara kurban adadiklar1 yer
oldugunu soyler. Sozlerine geg¢miste yasamis toplumlarin tanrilara kurban adama
gelenegi ile devam eden Gilines, glinimiizde insanlarin geleneksel anlamda kurban
adamak yerine duygularini ve arzularini kurban etmek zorunda kaldiklarini ifade eder.
Defne’nin kendi “genius”unun bedelini “baba sevgisi” mahrumiyeti ile 6dedigini, 0
tapmagin oniinde anlamasinin kendisi i¢in anlamli oldugunu sdyler. Umay, Gilines’in
anlattiklarin1 dinler, ona “Su senin Romalilarin cini diyorsun ya hani... Onlar
sansliymis, cinleri arada bir ziyarete gelir, sonra yetenekli faniyi rahat birakir,
gidermis. Bizim Kamanlik gelenegimizde ise cin gibi dogan ciniyle yasamak
sorumlulugunu tasir.” ctimleleriyle karsilik verir (Uzuner 2015, 289). Bu konusma
Defne’nin gergekten insan disindaki varliklarla iletisim kurabildigi, bir cine sahip
oldugu ve onunla ilk kez o hamamda karsilagtigi ihtimalini gii¢lendirir. Umay’in
bahsettigi ciniyle dogup cini yasayan insanlar ise Samanlardir. Samanlarin dogarken

Saman olarak diinyaya geldikleri ifade edilir.

Samanliga secilen kisilerin, biiyiik iskencelere neden olabilecek acilarla dolu bir segilme
stirecinden gegtigi bilinir. Saman aday1 topluluga yapilacak hizmet i¢in 6nce aciy1 sonra
Saman ustaligin1 kabul etmek durumunda kalir. Bahsedilen iskence ruhlarin Saman’in
viicudunu pargalara ayirmasi, etini pigirmesi ve parcalarin yeniden bir araya getirilmesi
seklinde gergeklesir (Kalafat 2013, 84). Saman olmak igin gegirilen bu asamalar gesitli
kiltlirlerde farkliliklar gostermekle birlikte genel olarak Saman adayina dayanmasi gii¢
fiziksel bir ac1 yasatmak {izerine kuruludur. Samanliga secilen kisinin yasadig siirecle
ilgili bilgiler, Defne’nin yasadiklartyla iliskilendirilebilir. Defne’nin yasadigi aci1 diger
Samanlarinki gibi fiziksel degil duygusal bir acidir. Bu noktada yukarida Giines’in
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sOziinil ettigi “kurban” gelenegindeki gibi bir degisiklik oldugu diisiiniilebilir Nasil ki
onceden insanlar bir canli kurban ederken artik duygularini kurban ediyorsa eski
Samanlar fiziksel acilar yasiyorken Defne duygusal bir ac1 yasar. Defne, ger¢ek bir
Saman olabilmek ve bir Saman gibi yetisebilmek icin diizenli bir aile hayatin1 ve baba
sevgisini feda etmek zorunda kalir. Yillarca babasinin kendisi yiiziinden evden
ayrildigina inandirilir, onu hi¢ gérmeden biiyiir ve ¢ogu zaman yasadig iliskilerde bu
eksiklikten kaynaklanan sorunlar yasar, ayrilikla sonuglanan bir evlilik gergeklestirir.
Defne yillar sonra Corum’da babasiyla bir araya geldiginde baba eksikliginin ruhundaki
yarattig1 tahribati daha iyi fark eder ve babasiyla arasindaki sorunlari hallettiginde
“Babasi tarafindan sevildigine giivenen kizlar, bir erkegi sevmekten eskisi kadar
kokmuyormus.” der (Uzuner 2015, 287). Samanlikta ¢iglikten pismislige gegisin
hamliktan ¢ikmak olarak gortldigii bilinir (Kalafat 2013, 84). Defne ¢ocuklugundan

kirkl1 yaslarina kadar devam eden bu siire¢le hamliktan ¢ikmis olur.

Cin ifadesi benzetme amagh da kullanilir. Umit, cin sdzciigiinii Umay’1 ima ederek
kullanir. Heniiz yeni tanistiklar1 giinlerde Umay’in pek ¢ok hareketine ve séziine anlam
vermekte zorlanan Umit, Defne kayboldugu zaman “Peri kayip olduguna gére, evde

sadece cin kalmig olmali!” diyerek Umay’dan {stii kapali bir sekilde “cin” diye s6z eder
(Uzuner 2016, 347).

Rehber Kemal oglu Karaca igin “cin” yakistirmasi yapar. Babasiyla arasi iyi olmayan
Kemal, Karaca’y1 6biir diinyadan kendisini ¢arpmasi i¢in kindar babasinin yolladig1 bir

cin gibi goriir ve hismindan ¢ekinir (Uzuner 2015, 96).
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SONUC

Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralar: serisinin yazari Buket Uzuner’in eserlerinde
diissel unsurlara yer verdigi bilinmektedir. Serinin romanlar1 olan Su, Toprak ve

Hava’da bu durumun gegerli oldugunu belirtmek gerekir.

Serinin romanlarinda diigsel anlatima zemin hazirlayan kaynagin, mitoloji oldugu
goriiliir. Yazar bu bilgiyi, romanlarin basinda ifade etmektedir. Bununla birlikte
yararlanilan mitolojik unsurlarin neredeyse tamaminin Tiirk mitolojisine ait oldugu

ifade edilmelidir.

Romanlarda Tiirk mitolojisinde yer alan mitolojik varliklar hakkinda bazen dogrudan
aciklamalar yapilir bazen yalnizca adi gegirilir bazen de roman kisileri ve mitolojik

varliklar arasinda bag kurulur.

Romanlarda dikkat ¢eken ilk 6zellik, roman kahramanlarinin hemen her birine Tiirk
mitolojisinde yer alan unsurlarla alakali isimler verilmesidir. Bu noktada yalnizca
romanin bagkisisi Defne’nin adinin Yunan mitolojisi temelli oldugunu belirtmek gerekir
ancak Defne’nin soyadi olan Kaman sozciigii dogrudan Tirk mitolojisinin temelini
olusturan Samanizme dair bir unsurdur. Defne’nin anneannesine adini veren Umay,
Tirk mitolojisindeki 6nemli kisilerdendir. Kadinlari, ¢ocuklar1 ve hayvanlar
koruduguna inanilan bir tanriga/ruh olarak bilinir. Defne’nin dedesi Korkut, adin1 Dede
Korkut’tan almaktadir. Umay ve Korkut’'un soyadi olan Baytilgen ise Tiirk
mitolojisinde Gok Tanri’dan sonraki en Onemli yere sahip olan tanri olarak anilan
Ulgen’dir. Bu isimlerin disinda kalan isimlerin de Tiirk mitolojisinde yeri oldugu
goriilir. Romandaki bazi kisilere i¢inde Ay, Giines, peri gegen isimler verildigi; bazi
kisilere Tiirk mitolojisinde 6ne ¢ikan hayvanlarin adlarinin verildigi tespit edilir.
Yalnizca isimlerle degil soy isimlerle de Tiirk mitolojisine dair unsurlara yonelik
cagrisimlar yapilir. Defne ile akrabalik bagi olmayan Komiser Umit’in Kaman soyadini
tasimasi, Defne’nin ¢alistifi  gazetede genel yaym yonetmeni olan Cemal
Dokuzoglu’'nun soyadindaki dokuzun Tiik mitolojisindeki dokuz sayisina gonderme
yapacak sekilde kullanilmasi gibi oOrnekler roman kahramanlarinin isim ve soy

isimlerinin 6zellikle se¢ildigini gosterir.

Romanlarda kisilere verilen isimlerin yami sira Tiirk mitolojisindeki diinya/evren

tasarimina yer verildigi goriiliir. Roman kahramanlarindan 6zellikle Umay ve Defne,
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yasadiklar1 evrenden s6z ederken evreni Tiirk mitolojisindeki ifadelere gore

adlandirirlar.

Romanlarda Tirk mitolojisine dair unsurlar1 en ¢ok vurgulayan isimler de Umay ve
Defne’dir. Bu durumda onlarin koklerinde Samanlik olmasimin etkisi vardir. Umay’in
ailesinde Umay’dan onceki nesillerde Samanlarin oldugu Umay tarafindan ifade edilir.
Umay’dan sonra ise Defne ve Ayperi’nin Saman Ozellikleri gosterdigi dile getirilir.
Ailesinde otacilik ve Samanlik olan bu kadinlar, Tirk mitolojisinde adi gegen
tanri/ruhlar hakkinda sik sik bilgi verirler. Bu noktada one ¢ikan isim yine Umay
Bayiilgen’dir. Romanlardaki baslica rolii Tiirk mitolojisi ve bu mitolojiye dair tanrilar,
ruhlar, kiiltler, renkler, sayilar, hayvanlar, zamanlar, mekanlar, uygulamalar hakkinda
bilgi vermektir. Mitolojik bilgiler verme konusunda Umay’la birlikte Semahat de rol
istlenir. Yazar tarafindan aktarilmak istenen bilgilerin siradanliktan ve salt bilgi
olmaktan uzaklasabilmesi icin sahaf diikkdni olan ve kitaplarla bir arada yasayan
Semahat’e basvurulur. Semahat zaman zaman kitaplardan dogrudan alinti yaparak
zaman zaman da kitaplardan okuduklarini aktararak yazarin vermek istedigi kitabi
bilgileri okuyucuya aktarir. Ozellikle Umay ve Semahat’in aktardiklari, Tiirk mitolojisi
hakkinda higbir fikri olmayan okurlarin dahi temel bilgilere hakim olmalar igin
yeterlidir. Yazar, Semahat araciligiyla okura mitoloji konulu kitap adlari da verir.
Semahat, sahaf diikkkanindaki kitaplardan mitoloji konulu olanlarin adlarini telaffuz

eder.

Serinin romanlarinda mitolojik tanr1 ve ruhlarin yani sira Tiirk mitolojisine ait birgok
unsura yer verildigi goriiliir. Serinin her romaninda Tiirk mitolojisince 6nemli yeri olan
bir hayvanin 6ne ¢ikarilmasi bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bununla birlikte tabiata ait
diger unsurlardan su, toprak ve havanin romanlara adini verdigi; bunlarin disinda

kalanlarin da romanlarda islendigi goriliir.

Tabiat unsurlarinin yan sira renkler, mekanlar ve zamanlar romanlarda genis yer bulur.
Romanlarda kullanilan renklere Tiirk mitolojisindeki ¢agrisimlarini karsilayacak sekilde
yer verilmesi dikkat c¢eker. Ayrica mitoloji kokenli kahramanlara, mekanlara ve

zamanlara deginilir. Kdkeni Tiirk mitolojisine dayanan uygulamalar ve inanislar islenir.

Romanlarda tespit edilen ve yukarida kisaca sozii edilen Tirk mitolojisi kaynakli

unsurlar tez ¢alismasinin dordiincii boliimiinde ayrintili olarak islenmistir.
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Bu ¢aligmanin sonucunda Uyumsuz Defne Kaman in Maceralar: serisini olusturan Su,
Toprak ve Hava romanlarinda yazarin Tiirk mitolojisinin imkanlarindan biyiik 6lgiide
yararlandigi ve s0zli gegcen romanlart Tirk mitolojisi lizerine kurguladigi tespit

edilmistir.
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