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ONSOZ
Batililagma donemi, XVIII. ylizyilin ilk yarisinda Sultan III. Ahmed ile baslayan ve
1703- 1730 yillart arasinda “’Lale Devri’’ ad1 verilen yeni bir siirece girer. Bu donemde
olusturulan mimari, Bati’dan aldig1 yeni sanat anlayis1 ile farkli bir Gslup anlayisinin
icine girer. Girilen bu yeni sathada, Osmanli sebil mimarisi daha hareketli ve estetik bir

goriiniime biirlinlir. Bu durum yaklasik 17. Yiizyilin son ¢eyreginden baslayarak Sultan

II. Mahmud (1808- 1839) Donemine kadar siirer.

Tirk inancinda ve yasaminda 6nemli bir yere sahip olan su, hayatin devami i¢in her
zaman O6nemli kavram olmustur. Tirk mimarisine has ve Osmanli mimari sanatinda
onemli bir yere sahip olan sebiller; yapildiklart donemin yasam ve kiiltiiriinii yansitan,
kent meydanlarin1 siisleyen, mimari yapilarin avlularii canlandiran, cephelere
hareketlilik kazandiran ve insanlarin su ihtiyacimi karsilayan ve insanlar1 bir araya

toplayan muazzam sanatsal yapilar olmustur.

“Batililasma Dénemi (18.Yiizy1l) Istanbul Sebillerinde Siisleme” adli konuyu bana
Oneren, gorilis ve fikirlerini benden esirgemeyen, bana her zaman yol gosteren degerli
hocam Sayin Prof. Dr. Hamza GUNDOGDU’ ya, tez danismanim Saymn Dog. Dr.
Erkan ATAK a, Saymn Dog. Dr. Serife TALI’ ye, tezimde maddi manevi destegini ve
yardimini esirgemeyen esim Sedat BAYTAR’a, Anneme, Abime, arkadagim Tayfun
OK, Sahin YESILDAG ve Ali CIFTCI’ ye tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica Jiiri
Hocalarim Saym Do¢. Dr. Ela TAS ve Sayin Ogretim Uyesi Ahmed Vefa
COBANOGLU’ na degerli goriis ve katkilarindan dolay: sitkranlarimi sunuyorum.

Zilfiye BAYTAR
30. 05. 2019
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Tiim inanglarda ve kiiltiirlerde 6nemli bir yere sahip olan su, yasam i¢in vazgecilmez
bir kaynak olmustur. Kullanilmak iizere kaynagindan alinan suyun; taginmasi
depolanmasi ve hizmete sunulmasi ¢esitli su yapilarini ortaya ¢ikartmistir. Osmanl
Doneminde kaynagindan alinan sular, havuzlarda toplanarak; sebil, ¢cesme ve
sadirvan gibi mimari yapilar ile halkin kullanimina sunulmustur.

Osmanlt mimarisine 6zgii ve mimari sanatinda énemli bir yere sahip olan sebiller,
yapildiklart donemin dsluplarint yansitan, sehir meydanlarini stisleyen, kiilliye
yapilarinin avlularini tamamlayan ve cephelerini hareketlendiren ayrica insanlarin su
ihtiyacim1 karsilayan zarif ve sanatsal hayir yapilart olmustur. Osmanli Devleti,
XVIIIL. yiizyiln ilk yarisindan itibaren yoniinii Batidaki ekonomik, bilimsel ve
teknolojik gelismelere cevirmesi, kiiltiirel ve sosyal degisikligi de kaginilmaz
kilmistir. XVIII. yiizyildan itibaren, biitiin sanat dallarinda oldugu gibi Osmanl
mimarisi de nasibini almig; planda, cephe tasariminda ve = siisleme
kompozisyonlarinda geleneksel ve batili 6gelerin bir arada sentezlenerek kullanildig
bir donem olmustur. Klasik iislupta ¢ok sade olan sebil mimarisi, XVIIIL. yiizyilin ilk
ceyreginde, yuvarlaklagsmaya baslayan plan ve yogun bezeme anlayisi ile degismeye
baslamig, yilizyilin ortasina dogru ise sebil kurgusuna yeni bir mimari nizam ve
estetik anlayis gelmistir. Bu slirecte degisim, ilk etapta rokoko esasli motiflerde
kendini gosterirken ilerleyen siireglerde kompozisyon biitiiniinii etkileyen barok
islupta hareketli ve licboyutlu cephe diizenlemeleri uygulanmaya baglamistir.
Osmanli mimari siisleme motiflerinde, Rokoko ve Barok {islupta; natiiralist vazolar,
cicekler, meyve agaclari, akant/ kenger yapragi, istiridye kabugu, oval kartus ve
madalyonlar, voliit, inci ve yumurta dizisi, dis frizi, S-C kivrimli panolar, rokay ve
arabesk gibi motifler ile siislenmistir.

Bu calismada; 1707-1795 tarihleri arasinda Istanbul’da insa edilmis ve giiniimiizde
ayakta olan 21 adet sebilin plan, cephe ve siisleme kompozisyonlar: ayrintili
incelenip, tUslup acisindan donemsel karsilastirmalart  yapilarak farkliliklar

irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: XVIIL yiizyil, Batililasma, Sebil, Barok- Rokoko, Siisleme
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Water, which has an important place in all beliefs and cultures, has been an
indispensable source for life.Transportation, storage and service delivery of water
taken from the spring to be used has revealed various water structures.Collected in
pools during the Ottoman Period, the water taken from the spring has been made
available to the public with architectural structures such as public fountain, fountain
and water tank.

Public fountains, which were indigenous to Ottoman architecture and had an
important place in the architectural art, became elegant and artistic structures that
reflected the styles of the period in which they were built, adorned the city squares,
completed the courtyards of the complex buildings, mobilised their facades and also
met the people's water needs. Since the first half of 18" century, deflecting direction
into the economic, scientific and technological developments in the West has made
cultural and also social change inevitable.In the 18th century, Ottoman architecture
also had its share as in all art branches; it was a period when traditional and western
elements were synthesized together in the background, facade design and ornament
compositions.In the first quarter of the 18th century architecture of public fountain,
which is very simple design in classic style, started to change with the plan that
started to be rounded and intense decoration concept and towards the middle of the
century, a new architectural order and aesthetic understanding came to mind. In this
process,while the change showed itself firstly in the rococo-based motifs, in the
advancing processes, moving and three-dimensional facade arrangements were
started to be applied in the baroque style that affected the whole composition. In
Ottoman architectural decoration motifs; in Rococo and Baroque style, naturalist
vases were decorated with motifs such as flowers, fruit trees, acanth leaves, oyster
shell, oval cartridges and medallions, volute, pearl and egg series, tooth frieze, S-C
curved panels, rokay and arabesque.

In this study; The plan, facade and ornament compositions of 21 public fountains
built in Istanbul between the years 1707 and 1795 will be examined in detail and their

differences will be scrutinized by making periodic comparisons in terms of style.

Keywords: XVIII. century, Westernisation, Public Fountain, Baroque-Rococo,
Ornamentation.
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GIRIS

Arastirmanin Konusu: Osmanli su mimarisinin g6z dolduran sanatsal eserleri olan
sebiller, Tiirk mimarisine ait yap tiiriidiir. Insa edildigi donemin ekonomisini kiiltiiriinii
ve en Onemlisi de mimari sanat anlayigini ¢ok iyi yansitan sebiller, kiilliyelerin bir
parcast olarak, meydan ¢esmeleriyle, mektep, medrese, tiirbe veya hazireler ile birlikte

insa edilmislerdir.

Baskent Istanbul’da, Osmanli su mimarisinin anitsal drneklerini olusturan sebiller,
klasik donemde sade bir mimariye sahipken daha sonra XVIII. yiizyilla birlikte
degismeye baslamis ve Batililagma ile birlikte sebillere, zengin gosterisli motifler

eklenerek sanatsal yeni yapilar haline gelmistir.

Tezimizde Istanbul’da insa edilen XVIII. yiizyilla ait Osmanli sebillerinde; plan, cephe
kompozisyonu ve motif esaslarinin islendigi calismamizda; siislemelerde Klasik —
Barok - Rokoko gibi dénem {iislup ve tarzlarini ¢éziimlemeyi ayrica cephe ¢izimleri ve

fotograflari ile de Tiirk-su mimarisindeki yeri ve 6nemi vurgulanacaktir.

Arastirmanin Onemi: XVIII. yiizyila ait Istanbul sebilleri gesitli yayinlarda tanitilmis
ancak sebillerle ilgili kaynaklarda cephe kompozisyonu ve motif esaslar1 6zelliklerine,
motiflerin iislup analizlerine yonelik detayli inceleme yapilmamis, yapilmis olanlar ise
tektiik ve daginik kaynak olarak kalmistir. Bu nedenle ¢aligmanin XVIII. yiizyila ait
glinlimiize ulagmis sebillerin biitliin siisleme kompozisyonu ele alarak derleyici bir
kaynak olmas1 ve sonraki aragtirmalara kaynak teskil etmesi agisindan énemli oldugunu

diistinmekteyiz.

Arastirmanin Amaci: Arastirmanin amact Osmanli devletinin baskenti Istanbul’da yer
alan XVIII. yiizyila ait giiniimiize saglam kalan sebillerin cephe ve motif siisleme
kompozisyon esaslart ile tanitilmasi, fotograf yolu ile belgelenmesidir. Tezimizde
asagidaki sorulara cevap aranmistir.

— XVIII. yiizyila ait sebillerin siislemeleri donemin 6zelliklerini yeterince yansitmakta

mudir?



— XVIII. ylizyila ait sebillerinin donemsel ortak yonleri, farkliliklar1 ve degisimin

kaynaklar1 nelerdir?

Arastirmanin Yontemi ve Veri Toplama Teknigi: Osmanli Baskenti Istanbul’da
bulunan, tarihi ve mimari bakimdan 06zellik tasiyan XVIII. yiizyila ait giiniimiizde
ayakta kalan sebillerin ele alindigi bu g¢alismaya, ilk olarak sebillerle ilgili kaynak
taramasi1 yapilarak baslanmistir. Bu hususta Istanbul’daki sebiller yerinde incelenip

fotograflar1 ¢ekilmistir.

Konu ile ilgili giiniimiize kadar yayinlanmis olan; kitap, tez, makale, bildiri vb.
kaynaklardan faydalanilmistir. Bu kaynaklar arasinda tezimde en ¢ok yararlandigim
Omer Faruk Serifoglu, ’Su Giizeli: Istanbul Sebilleri, (1995)> adl1 kitapta, dsnemlere
ve yillara dikkat edilerek bolge bdlge ayrilmis olarak Istanbul’un sebilleri hakkinda
gerekli olan kisa ve 0z bilgiler vurgulanmistir. Sebiller bulundugu mevkie gore
incelenmis ve siralanmistir, Emindnii sebilleri, Sur dist1 sebilleri, Uskiidar sebilleri gibi
gruplandirilmis ayrica her semtteki sebilleri gosteren harita ilizerinde de sebiller

isaretlenmek suretiyle gorsel halde sunulmustur.

[zzet Kumbaracilar, “’istanbul Sebilleri, (1938)’> adli bu kitapta, XV. Yiizyil ve XIX.
Yiizyillar arasinda Osmanli dénemine ait Istanbul’daki sebillerini yapildig1 yiizyillarda
tanitarak yeri tarihi ve kisa plan ve siisleme 6zellikleri ile tanitilmistir. Ayakta kalan yok
olan tarihi belli olan veya olmayan seklinde kisa bilgilere deginerek sebillerin hangi

doneme ait olduklar1 vurgulanmstir.

Oktay Aslanapa, ¢“’Osmanh Devri Mimarisi, (1986)’° adli kitabinda Osmanl
Devletinin kurulusundan itibaren baslayan mimari yapilarin; ad1, yeri, yapani, yaptirani,
tarihi ve mimari yapisi hakkinda bilgiler vermistir. Padisah donemlerine ayirarak
tanittig1 yapilar1 kendi tiirleri i¢inde ayirarak Osmanli V. Mehmet sonrasina kadar bilgi

vermektedir

Oktay Aslanapa, “Tiirk Sanati (1989)° adli kitabinda, Islamiyet Oncesi Tiirk
Sanatindan baslayarak Islamiyet sonras1 Karahanli, Gazneli, Selguklu ve Zengiler Devri
mimari Tirleri anlatmis, oradan Tiirkiye Sel¢uklari ve Anadolulu Selguklart Anadolu

Tirk Sanati bashigr altinda Mimari yapilar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Besinci
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boliimde Osmanli Tiirk Mimarisine giris yaparak Osamalilara ait mimari yapr tiirlerini
anlatarak bilgiler vermistir. Son boliimlerde ise siisleme tiirleri hakkinda bilgiler
vermistir.

Halil Inalcik & Giinsel Renda, “’Osmanh Uygarh@ 2, (2004)> adli kitapta gesitli
yazarlarin kaleme almis oldugu makaleleri derlenerek hazirlanmis giizel bir kaynak.
Edebiyattan baslayip kitap sanati, minyatiir, ¢ini, hali, kumas, nakis, kalem is1, mimari
“Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi ve Halil Inalcik, Osmanli Tarihi>> boliimlerindeki

bilgilerden faydalanilmistir.

Affan Egemen, “’Istanbul’un Cesme ve Sebilleri, (1993)°> adli bu eserde, Istanbul’un
cesme ve sebilleri, bu ¢cesme ve sebillerin resimleri kisa genel bilgileri, kitabeleri ile

1165 ¢esme ve sebil anlatilmistir.

Y1ilmaz Onge, ¢’Tiirk Mimarisinde Selcuklu ve Osmanh Dénemlerinde Su Yapilari,
(1997)*’ adli kitapta, 11.ylizyildan 19.yiizyila kadar Anadolu su mimarisinde ¢esme,
sebil, selsebil ve sadirvanlar hakkinda genel bilgiler, siisleme unsurlari, yap1 elemanlari,

plan 6zellikleri gibi kapsamli bilgiler verilmistir.

Sedat Cetintas, “Tiirkler de Su-Sebil- Cesme, (1944)” adli makalede, su mimarisinin
tarihsel gelisimi, sadirvanlarin ve sebillerin genel tanimlart yapilmistir. Bu tanimlar bazi

orneklerle desteklenerek, “sebiller” alt bagligiyla ele alinan boliim tamamlanmistir

Kazim Cegen, “’Istanbul’un Vakif Sularindan Taksim ve Hamidiye Sular1 (1992)”’
adl1 eserde Istanbul vakif sular1 ve bu vakif sularindan olan Taksim ve Hamidiye sulari,
su kaynaklari, suyollari, sularin nasil yapildiklari, hangi sistemle calisir duruma
getirildigi ve bu sular1 besleyen ¢esme-sebilleri, ¢esmelerin, tarihi, yapilisi, detayh

resimleri, kitabeleri hakkinda detayli bilgiler sunulmustur.

Metin S6zen, “Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan (1975)” adli kitapta, bir
ekip tarafindan hazirlanarak yayinlanan eserin son bdliimiinde “Sebiller, Sadirvan ve

Cesmeler” baglikli boliimde konu ile ilgili genel bilgi ve drnekler mevcuttur.

Ayda, Arel, “’Onsekizinci Yiizyl Istanbul Mimarisinde Batiilasma Siireci. (1975)”’,

adli eserde, Osmanlinin Avrupa ile yasadigi iliskiler, etkilesimler verilerek 18.
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Yiizyilda insa edilen mimarideki belli basli degisimler, Tiirk barogu, barok, rokoko ve
ampir Usluplu etkilerin padisahlarin donemleri igerisinde insa edilen mimariye
yansimalari siyasi, sosyal, kiiltiirel ve sanat olarak yasanan degisimler 6rnekler verilerek

anlatilmistir.

Dogan Kuban, ‘Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme. (1954)’° adl1i kitapta,
Lale devrinin son yillarinda padisahlar tarafindan yaptirilan meydan cesmeleri ve
sebiller, camii veya tiirbeler, Barok tarzinin getirdigi yeni bir tislup ve Tiirk Barogunun

genel siisleme unsurlar1 vurgulanmastir.

Betiil Bakir, “Mimaride Rénesans ve Barok, Osmanli Baskenti Istanbul’da
Etkileri, (2003)’ adli kitapta, Istanbul’da Tiirk Barogunu hazirlayan etkenler,
Istanbul’daki barok camilere ve sivil mimarideki barok &zellikler hakkinda genis ve
ornek yapilar tiizerinde Ronesans ve Barok dsluplarinin yansimalarini vererek
bilgilendirmis. Ayrica son béliimde Istanbul’da Ampir ve Neo-Klasik hakkinda bilgi

verilmistir.

Riighan Arik, ’Batilllasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati1 (1976)’°, adl1 bu kitapta,
Anadolu’nun mimari elemanlarinda bulunan siislemeler ele alinmistir. Batililasma
doneminin  Anadolu” ya etkileri, camilerde, c¢esmelerde, sadirvanlarda, ev
dekorasyonlarinda, kumaslarda ve diger siisleme 6zelligi gosteren elemanlarda 18.-19.
Yiizyll batililasma doneminin getirdigi natiirmort ve barok-rokoko tarzi gibi yeni

siislemeler bu iislubu kullanan mimari yapilarin ¢esitleri ve 6rnekleriyle anlatilmistir

Mustafa Cezar, “’Sanatta Bati’ya Ac¢ilis ve Osman Hamdi. (1971)”°, adli kitapta,
Osmanl1 Devleti’nde sanatta bat1 etkisinin baslangici ve gelisimi padisahlarin sanatla
olan ilgisi ve tutumlar alt bagliklar halinde Batililagmanin Osmanli Sanatina etkisi

verilmigtir.

Soner Sahin, “’Degisim Siirecinde Osmanh Mimarhg III. Ahmed Ve I. Mahmud
Doénemi (1703-1754), (2009).>’ adl1 doktora tezinde, III. Ahmed ve I. Mahmud donemi
siyasi, iktisadi, toplumsal, bilimsel ve sanatsal gelisimler anlatilmis, bu donemler
arasindaki 50 yil1 kapsayan Osmanli mimarisinin yapilari ve i¢inde sebillerinde oldugu

yapilarda degisimin kaynaklar1 ve mimari 6zellikleri antilmaya ¢alisilmustir.
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Serife Tali, “’istanbul Surici Sebilleri (2005)’°, adli yaymlanmamis yiiksek lisans
tezinde, sebil mimarisinin gelisimi, anlam1 ve Tiirk su mimarisindeki yeri ve onemi

vurgulanmistir. Istanbul’daki sebiller hakkinda genis bilgilere yer verilmistir.

Erkan Atak, “Anadolu’da Lale Devri Mimarisi’’> (istanbul Dis1 Ornekler Uzerine
Bir Arastirma), (2014)*°, adl1 doktora tezinde ana hatlariyla Lale Devri hakkinda bilgi
vermis olup, bu doneme damgasini vuran padisah ve devlet adamlarini tanitarak,
donemin siyasi askeri ve kiiltiirel agidan yasadig1 olaylara deginmistir. Ikinci béliimde
Anadolu’da inga edilen bu doneme ait dini ve sivil yapilar tanitilarak bu dénemin

mimari tislubu hakkinda bilgiler sunulmaya calisilmistir.

Giilgin E. Canca, Bir Gecis Dénemi Olarak Istanbul'da III. Ahmet Devri Mimarisi
(1703-1730). (1999)°, adli doktora tezinde, III. Ahmed DoOnemi yasanan siyasi,
toplumsal ve sanatsal yenilikler ve degisimler, bu donemde yasanan Lale Devri mimari

yapilar 6zellikleri, teknikleri, tisluplar1 ve degisimin etkileri anlatilmigtir.

Ziilfiye Baytar & Soner Topal, *’1740-1795 Istanbul Sebillerinde Barok-Rokoko
Cephe Diizeni. (2019)’adli makalesinde, batilasma hareketleri, sebil kavrami ve
gelisimi hakkinda kisa bilgiler sunarak Barok-rokoko donemine ait Sebillerin Cephe

diizeni ve tasarimi verilerek tislup analizi anlatilmaktadir.

Kemal Uludag, ¢’Seramik Sanatinda Cesme ve Suoyunlari. (1999)’’ adli tezde, suyun
Ozellikleri ve 6nemi hakkinda bilgi vererek Tiirklerde din ve mimari agisindan énemi
vurgulanmistir. Ayrica ikinci boliimde su ve suoyunlart boliimiinde sebil hakkinda genis

bilgi vererek 6rneklerle gruplara ayirmistir.

Nur Urfalioglu, “’Osmanlhi Mimarhginda Sebiller, (1999)’°, adli makalede sebil
kelimesini nerden dogdugu, anlami, Tiirk su mimarisindeki 6nemi, ilk nerede ve kimler
tarafindan yapildigi, tarihsel gelisimi, sebillerin ka¢ guruba ayrildigt ve donemleri

hakkinda 6rnekler verilerek bilgilendirilmistir.

Soner Sahin ve Ilknur Kolay, “’Degisimin isareti olarak III. Ahmed ve I. Mahmud
Devri Osmanh Sebilleri. (2010)’°, adl1 makalede, III. Ahmet ile . Mahmut’un saltanat

donemine denk gelen 18. yiizyilin ilk 50 yili, Osmanli mimarligindaki sebilleri ele
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almistir. Osmanli toplumsal yapisindaki degisimle paralel olarak sebil mimarisindeki
“degisim” ve “yenilik” agisindan en iyi takip edilebildigi sebilleri li¢ doneme ayirarak
1703—1718 aras1 ilk 6rnekler, 1718—1740 aras1 Lale Devri ve onun etkisindeki donemde
ise sebillerde goriilen yenilikleri etkileri anlatmaktadir

Sinem Sevingtav Kanlicay, “Barok-Rokoko Yorumlu 18. Yiizyll Istanbul
Cesmelerinde Kompozisyon, Motif Ve Terimler. (1740-1797)’ adli yiiksek lisans
tezinde, 18.yiizy1l (1740-1797) istanbul ¢esmelerinde kompozisyon esaslar1 ve motifleri
acisindan barok rokoko kurgusunu ¢oziimlememis ve bunun Tiirk siisliileme sanatina
yansimasi, rokoko barok ve ampir Usluplarinin c¢esmelerde goriilen degisimlerin

ornekler vererek bilgi vermektedir.

Ayhan Dogruyol, “’Istanbul Cesmelerindeki Siislemeler. (1987)>’ adli yiiksek lisans
tezinde Istanbul cesmelerinin tarihsel gelisimi, gesmelerdeki dekorasyon gelisimine
genel bir bakis, lale devri ¢esmeleri, lale devrindeki siislemeler, batililasma doneminde
cesmelerdeki siisleme oOzelliklerindeki farkliliklar, III. Ahmet ¢esmesi, Uskiidar III.
Ahmet c¢esmesi, Azapkapi Saliha Sultan ¢esmesi, Tophane c¢esmesi, gibi ¢esmelerin

genel bilgileri ve slisleme 6zellikleri vurgulanmaistir.

Lale Zaide Aytagoglu, “’istanbul Lale Devri (1703-1730) Mimari Bezemesi. (1993)’
adl1 yiiksek Lisans tezinde, 18.yy da Lale Devrine ait Istanbul’daki insaat faaliyetleri ve
bu doneme ait mimari yapilarin, bezeme programlari, motif ve kompozisyon ozelileri
anlatilmistir. :ayrica bu donemde insa edilen yapilarda kullanilan malzeme ve teknik

Ozellikleri hakkinda bilgi verilmistir.

Metin Erkan Kafkas, “’Lale Devrine ait Istanbul Meydan Cesmelerinde Tezyinat
(Bes Ornek Uzerinde Bir Deneme), (1993)*°, adl1 yiiksek lisans tezinde, Lale Devri
kent dokusunda ¢esme ve gelisimini ele alarak bu donemde insa edilmis ¢esmelerin
tezyinatini, silisleme tiirlerini, malzeme ve teknik agisindan {iislup, plan ozellikleri ve

cesmelerdeki etkileri vurgulanmastir.

Konuyla ilgili toplanan kaynaklar 15181 altinda, giris boliimiinde maddeler halinde,
konunun tanimi, onemi, amaci, smirliklari, yontem ve veri toplanma teknigi gibi
basliklar altinda konuya giris yapilmistir. Birinci boliimde; Anadolu’da Su Mimarisi ve

“Tarihsel Gelisim Siirecinde Istanbul'daki Su Mimarisi” konusu hakkinda iki alt baslik
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halinde bilgi verilmistir. Bu konu kendi i¢inde alt basliklar halinde bazi bdliimlere

ayrilarak degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde, “’Tarihsel Siire¢ Icerisinde Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma
hareketleri’” bashigr altinda Osmanlinin; yiikselme, duraklama, gerileme donemleri
Batililasma donemini hazirlayan sebepler verilmeye calisilmistir. Yine “° Sanatta
Batililasma ve Osmanli Mimarisine Yansiyisi’’ konusunda bilgi verilmistir.
Batililasmanin istanbuldaki kiiltiirel yasama ve sivil mimarisine etkisi bezemede
goriilen degisimler ve Sebillerde Barok iislubu ve Rokoko tarzi hakkinda bilgi

verilmistir.

Uciincii béliimde, giiniimiize ulasan sebiller, katalog halinde verilerek yeri, tarihi,
banisi, mimar1 ve genel olarak planlari, siislemeleri, malzeme ve teknik gibi konularda

bilgiler verilerek plan ¢izimi, cephe ¢izimi ve fotograflar ile desteklenmistir.

Dordiincii boliimde, ¢alisma tezimin konusunu olusturan karsilastirma ve degerlendirme
baslig1 altinda bu dénemde insa edilmis olan sebillerin karsilastirmali cephe ve siisleme
kompozisyon esaslari, alt basliklar halinde konumlarina, planlarina pencere ve
kemerlerine gore dagilimi, cephe tasarimi ve gore, barok-rokoko etkili batili 6gelerin
sebil cephelerine yansimasi ele alinmistir. Diger bir baglik olan siisleme ve motif
kompozisyonlari, alt bagliklar halinde sebillerin cephelerini siisleyen klasik ve batili

motifler ve kullanim alanlar1 hakkinda da bilgi verilmistir.

Arastirmamin Smnirlari: Aragtirma konumun simirlari, Osmanli’nin 1703- 1795 yillar
arasinda insa edilmis ve giiniimiize ulasmis Istanbul sebilleri esas alinarak; planlari,

cephe ve siisleme kompozisyonu, iislup analizi ve agiklamalar1 ile sinirhidir.



1. BOLUM: ANADOLU’ DA SU MIMARISININ GELiSiMI

1. 1. Anadolu’da Su Mimarisi

Su ve dere kenarlarinda yasayan ilk insanlar; avcilikla, balik¢ilik ve kendinden yetisen
bitkileri yiyen bir tiikketim yasami stirdiirmiistiir. Paleotik Cagda, insanlar sicak aylarda
su kenarlarinda, soguk aylarda ise, i¢ kisimlardaki kuliibelerde yasamislardir. Zaman
zaman yasanan su tagkinlar1 ve sellerden korunmak i¢in, yiiksek direklerden ilkel, ilk
ev tipleri yaptiklar1 bilinmektedir. Ayrica ilk hendek yapim denemeleri de bu dénemde
yapilmistir (Ertugrul, 1989, s. 48). Insanoglu, Neolitik Cag ile topraga baglanmis; kent
yasamina ge¢mis ve tarim irilinlerinin liretimine baslamistir. Bu donemde Anadolu,
Mezopotamya ve Ortadogu’da pek c¢ok kentler kurulmustur. Bunlar i¢inde en gelismis
olant Konya Cumra’da yer alan Catalhoytik’tiir. Catalhdyiik, bugiin Beysehir Go6li’niin
ve Carsamba Cayt’nin sularini Konya Ovasi’na tagiyan sulama kanallarinin iizerinde
kalmaktadir. Catalhdyiik’te yapilan kazilarda, buraya gelen derelerden su alan basit
arklarin yapildigr ve tahil {irtinlerinin yetistirildigi saptanmistir. Bu basit sulama
tesislerinin, Anadolu’daki en eski su mimarisi olarak kabul edilmektedir. Anadolu’da
ilk kurulan ve kendilerini “Nesi” olarak adlandiran Hitit’ler, MO. 1660-1190 yillari
arast hiikkim strmiisler, baskentleri Hattusas (Bogazkdy-Corum) olup, Kralligin
sinirlarini; Corum, Ankara, Kayseri, Nigde, Konya’ya kadar genisletmislerdir. Hitit
Kralliginin ilk ¢aglarina ait su yapilari ile ilgili fazla bilgi bulunmamaktadir. Ancak Kral
IV. Tuthaliya (M.O 1250-1220) donemine ait, su yapilarmin bulundugu ve baraj
yapimina geg¢ildigini yapilan kazi1 ve arastirmalarda ortaya ¢ikarilmistir (Bildirici, 1994,
s. 382-392; Kozanoglu, 2013, s. 21-22). Hititler doneminde, Anadolu’da yapilmis ii¢
baraj bilinmektedir. Bunlar; Anadolu’da M.O. II. binin sonunda insa edilmis Kayseri
Pmarbagi Karakuyu Baraji, Konya Kadinhani Koyliitolu Bendi, Corum Gdolpinar
Goleti’dir (Ozis, 2008, s. 1-5; Dogan, 2004, s. 5).

Anadolu’da kurulan Urartu Devletine ait, Dogu Anadoluda M.O. 1. binin baslarinda insa
edilmis ¢ok sayida baraj, golet ve sulama kanallar1 bulunmustur. Urartu devleti,
Anadolu’da sulamaya dayali tarim kiiltiirliniin yayginlasmasinda ve baraj insa etme
geleneginin gelismesinde onemli katlilar saglamistir. Urartularin 56 km. uzunlugundaki
Samran Kanali, en 6nemli su yapilarindan biri olup, yorede baska baraj kalintilar1 da

bulunmaktadir (Tali, 2009, s. 21; Ozis, 1994, s. 31-32; Ertugrul, 1989, s. 53). Dogu
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Anadolu’da bulunan sulama ile ilgili yapilar, siddetli deprem kusaginda olmasina
ragmen bilingli se¢ilen yer ve yapt malzemeleriyle depremden fazla etkilenmeden
varligin1 giiniimiize kadar stirdiirmiislerdir. Ayrica Anadolu ve diinyanin 6teki cografi
bolgelerinde, bu kadar ¢ok baraj varligina rastlanilmamaktadir. Bu ylizden Urartu
krallig1, Anadolu ve Eski On Asya diinyasinin en biiyiik ‘Hidrolik Uygarlig1’ olarak
tanimlanmaktadir (Ozis, 1994, s. 31; Orhan, 2004, s. 1-8).

Roma déneminde baraj insaat1, Ispanya’dan Anadolu’ya uzanan, Akdeniz’in kuzey ve
giiney kiy1 bolgelerine dogru yogunlagmistir. Orta Anadolu’da, Roma déneminde insa
edilmis 16 m. yiiksekligindeki Oriikaya (Corum), 10 m. yiiksekligindeki Cavdarhisar
(Kiitahya) ve diger bazi barajlar; Mardin yakininda, Erken Bizans doneminde insa
edilmis ve diinyanin en eski kemer barajlarindan biri olan ’Dara Baraj1’’ ve Ortacag’da,
Van yoresinde insa edilmis bazi baraj kalintilar1 bulunmaktadir. Ayrica Bat1 Anadolu’da
Pozitif bilimlerin tohumlarini atan ilk su miihendisi, Miletli Thales, bu topraklarda
yetiserek su mimarligia énemli katkilar sunmustur (Ozis, 1994, s. 10-13; Kozanoglu,

2013, s. 26; Dogan, 2004; Tali, 2009, s. 22).

Anadolu’da insa edilen su mimarisinde; Hitit, Urartu ve Pers etkileri yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Anadolu’da ilk ¢esme Ornekleri Hititler doneminde goriilse de,
bugiinkii anlamda ilk ¢esmeler, M.0.9.-8. yiizyilda Urartularm yerlesim bdlgesi olan
Van’in Cavus Tepe Kalesinde bulunmaktadir. (Kazim Cegen, 1999, s. 19; Eyice, 1993,
s. 282; Ertugrul, 1989, s. 48) Grek ve Romalilara ait ¢cok sayidaki su yapilari, o donem
mimari mihendisliginin en giizel 6rneklerini olusturmaktadir. Yerlesim bolgesi olarak
gecmisi eski ¢aglara dayanan Anadolu; suyu, glinesi bol; topragt verimli Asya, Avrupa
ve Afrika Kita’larimi birbirine bagladigi i¢in, her devlet sahip olmak istemistir. Cesitli
medeniyetler ev sahipligi yapan Anadolu, Selguklular ve Osmanlilar doneminde, imar
konusunda 6nemli eserler meydana getirmislerdir (Orman, 2003, s. 117-136; Ertugrul,
1989, s. 48). Anadolu’da, Selguklu ve Beylikler doneminde su mimarisi ile ilgili imar
faaliyetleri artmistir. Selguklular doneminde insa edilen su mimarisi hakkinda bilgiler
oldukga kisithdir. Selguklu doneminde, 10.-13. yiizyillarda Dogu ve Orta Anadolu'da,
Konya Sahip Ata kiilliyesine ait cesme sebil ve diger bazi sulama kanallart; Cermik'te
ise, bir degirmene su tasiyan su kanali ve Anadolu'da insa edilmis Taskopriiler gibi
yapilar bulunmaktadir. Gliniimiize ulasan Sel¢uklu Donemine ait, ¢esme ve sebil

mimarisi ise; camii medrese, han ve tekke gibi yapilarin 6n cephelerine veya i¢ avluya
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bakan eyvan igerisine bazen de yapilarin ana yola bakan cephelerine yapilmistir (Onge,
1969, s. 183-185; Yesilbas, 2007, s. 28). Anadolu Selguklulari doneminde de hem igme
suyu tesisleri hem de biiyiik su tesisleri de inga edilmistir. Konya boélgesinde bulunan ve
bugiin Altinapa ve Sille barajlarinin golii igerisinde kalmis, icme suyu ve sulama amaclh

yapilan iki bent bulunmustur (Onge, 1997, s. 11-13; Cegen, 1999, s. 19-20).

Anadolu’da, Beylikler doneminde insa edilen su mimarisi, Selguklu doneminde yapilan
su yapilari, su tesislerinin teknigi, bicimi ve silisleme 6geleri kendi mimari kiiltiir
anlayist harmanlanarak yapilmaya devam etmistir. Karamanogullari, Aydinoglulari,
Esrefoglulari, Germiyanoglu’lari, Candarogullar1 ve Osmanogullar1 gibi Anadolu’nun
dort bir yaninda hakimiyet kuran Anadolu Beylikleri, bulunduklar1 bolgelerde, cesitli su
yapilari, inga etmislerdir. Selguklu ve Beylikler devrinden sonra Osmanlilar, Tiirk su
kiiltiirline Anadolu uygarliklarinin bilgi ve birikimini de katarak yayildiklar1 bolgelerde
cok sayida su mimarisi ve tesisleri insa etmistir (Cegen, 1999, s. 20-21; Tali, 2009, s.
23). Osmanli doneminde, kurulus temellerinin atildigi Bursa ve ¢evresi olmak iizere
ozellikle de 15.-19. yiizyillarda, baskent Istanbul ve baska sehirlere uzun mesafeden su
getirilmis ve ¢esitli su mimari yapilar1 insa edilmistir. Su mimarisine ait yapilarda, tarihi
siirecte daha once var olan bazi su tesislerinin saglam olanlarindan faydalanilmis, harap
durumda olanlar tamir edilmis ve yeni ilavelerle tekrar kullanilmistir. XVI. yiizyildan
itibaren Osmanli su mimarisinde, Mimar Sinan ve onun &grencileri tarafindan yapilmis
su yapilarinda gerek bicim gerek mimari bakimindan Klasik Osmanli iislubunda yeni
eserler ortaya konulmus ve Sinan ekoliiniin tesiri ilerleyen siirecte de devam etmistir

(Ozis, 2008, s. 12; Kozanoglu, 2013, s. 16-17; Tali, 2009, s. 24).

1. 2. Istanbulda Su Mimarisinin Gelisimi

1. 2. 1. Roma ve Bizans Donemi Su Mimarisi

Istanbul, konumu sahip oldugu tarihi ve dogal zenginlikleri ile tarih boyunca onemli
yerlesim merkezlerinden biri olmustur. Zamanla cesitli medeniyetlere ev sahipligi
yapmis ve bu medeniyetler sayesinde hem genislemis hem de gelismistir. Burada
yasayan medeniyetler kendine 0zgii kiiltiir ve mimarlik becerilerini yansitmis veya
birbirinden devralarak tasimis ve tasimaya devam ederek giinlimiize kadar
getirebilmistir. Istanbul’daki su mimarisinin gelisimi Roma’dan onun devami olan
Bizans’a ve Osmanli devletine kadar gerek onarimlar, korumalar, bakimlar veya yenileri

insa edilerek Istanbul’un su ihtiyac1 karsilanmistir.
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Roma doneminde kurulan kentlere baktigimizda; hamam, ¢esme, sarni¢, su kemeri,
kuyu, sarni¢ vb. gibi su mimarileri insa edilmis ve bu sekilde insanlarin su ihtiyact
karsilanmustir. Istanbul’un ilk kuruldugu yillarda su ihtiyaci, Tarihi Yarimada ve
yerlesim yerinin i¢inde bulunan kuyulardan, yeralt1 su kaynaklarindan ve sarniglardan
saglanmistir (Avci, 2001, s. 25; Tali, 2009, s. 25). Romanin, Doguya ilerleyerek
Istanbul’'u almas1 ve Imparator Konstantin’in M.S.330 yilinda sehri Roma
Imparatorlugu’nun merkezi yapmasi ile tiim diinya goziinii bu kente dikmistir. Daha
sonra Roma Imparatorlugunun MS. 395 yilinda ikiye béliinmesiyle sehir, Roma’nin
merkezi olmus ve Diinyanin en kalabalik niifuslu sehri olmustur (Akbas, 2005, s. 2).
Istanbul, su kaynaklar1 acisindan elverissiz bir yarimada iizerinde bulundugundan su
kaynaklar1 yetersiz kalmis ve zamanla artan su ihtiyacim1 karsilamak icin, cesitli su
mimarisi ve suyolu tesisleri yapilmistir. Bu ihtiyaci karsilamak amaciyla; tonoz, kemer,
kiink gibi yeni mimari elemanlar bulunmus ve uzak mesafelerden kaynagindan alinan
su, sehrin merkezine kadar bu mimari elemanlar ile tasinmistir (Giingor, 2015, s. 15;

Ertugrul, 1989, s. 58).

Istanbul’un ilk suyolu, Imparator Hadrianus’un (M.S. 117-138) dénemine ait sehrin
batisindaki, Belgrat Ormani civarindaki bir kaynaktan alinan su hattinin, galerilerde
toplanarak Sultanahmet Meydan1 ve Hali¢’in kenar mahallelerine dagitildigi
bilinmektedir. Bu suyolunun, Constantinus devrinde gelistirildigi belirtilmektedir (Tali,
2009, s. 25; Oguz, 1998, s. 14-15). istanbul’'un Sarachane semtinde yer alan ve bir
boliimiiniin  buglin ayakta oldugu Bozdogan su kemerinin, bu suyolu oldugu
diistiniilmektedir. Bu suyolunun daha sonra imparator Valens tarafindan onartildig i¢in
bugiin Valens su kemeri olarak anildig1 ve ayni su kemerinin imparator 1. Theodusius
zamaninda da yeniden insa edilerek sehrin disindaki su kaynaklarina baglanarak
kullanimina devam edildigi bilinmektedir (Akbas, 2005, s. 3; Avci, 2001, s. 25). Sehrin
ikinci biiyiik suyolu Imparator Konstantin (M.S.324-337) déneminde insasina baslanmis
ve sonra gelen imparatorlar tarafindan tamamlanmis oldugu tahmin edilen Istranca
Daglari’'ndan sehre tasman suyoludur. Vize’nin 6 km. batisindan gelerek
Edirnekapi’nin giineyinden sehre giren bu suyolunun, kaynaklarda Romalilar tarafindan
insa edilen en uzun suyolu oldugu gecmektedir (Yesilbas, 2007, s. 17; Avci, 2001, s. 26;
Tali, 2009, s. 25).
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Sehrin iigiincii suyolu, Imparator Valens tarafindan (M.S 364-378) yapilan su isale
tesisinin, bugiin Bozdogan (Valens) Kemeri ile Muzul Kemeri diye bilinen bu suyolu
kemerlerinin bu déonemde, MS. 368 tarihinde insa edildigi bilinmektedir. Nerelerden
gectigi hakkinda kesin bir bilgi olmamakla birlikte bu su hattinin, Halkalidan topladig:
kaynak sularini, Beyazit’a kadar tasidigi belirtilmektedir. Yine Valens zamaninda
Belgrad Ormanlarinda bir bent yaptirildigi; ayraca Kagithane Deresinin sularinin da
1zgaralarla alinarak havuzlarda toplandiktan sonra sehre dagitildig: kayitlarda mevcuttur

(Ertugrul, 1989, s. 71; Tali, 2009, s. 25; Dogan, 2004, s. 6-7).

Dérdiincii suyolu hatt1 ise, Imparator Theodosius (M.S 379-395) déneminde, Belgrat
Ormanlarindan alinan suyun, Mazul ve Bozdogan Kemer’lerinden gegirilerek sehre su
getirildigi ve ayni imparator tarafindan Belgrad Ormani’ndan Sultanahmet’e kadar
gelen baska bir suyolunun daha yaptirildigi belirtilmektedir. Sonraki donemlerde,
Istanbul’u kusatan cesitli kavimler tarafindan bu isale hattindaki biitiin kemerlerin,
temeline kadar yikildig1 kaynaklarda belirtilmektedir. Roma devrinde yapilmis olan bu
dort 6nemli suyolundan, Hadrianus ve Valens tarafindan yapilan isale hatlarinin yerleri
tam belli degildir. Ayrica Istranca Daglarindan ve Belgrat Ormanlari’ndan gelen isale
hatlarin gegctikleri yerler bilinmemekle beraber, bu hatlarin hangi imparator tarafindan
yapildigr ve tamamlandig1 hakkinda da kesin bilgi de mevcut degildir (Ocak, 2009, s.
32; Akbas, 2005, s. 3-4; Anabolu, 2001, s. 24-25).

Bizans Imparatorlugunun temelini olusturan Roma, mimarisi ile Bizans’a kaynak
olmustur. Bu yiizden, Bizans’in su mimarisinde ve 6zellikle de kemer ve sarni¢ gibi
mimari 6gelerin yapiminda, Roma mimari geleneklerini gérmek miimkiindiir. Bu agidan
bakildiginda ilk donem Bizans su mimarisini, Roma’dan ayirmak veya ayri diistinmek
imkansizdir (Avei, 2001, s. 26-27; Akbas, 2005, s. 3-4). Romalilar tarafindan yapilan
sehir dis1 ve sehir i¢i suyolu isale hatlar1 ve mimari yapilari, ¢esitli depremler, istilalar
ve kusatmalar yliziinden kismen tahrip olmus veya tamamen yikilmis oldugu igin
Bizanslilar tarafindan korunamadig1 ve devamliliginin saglanamadig belirtilir 4.yy'dan
itibaren Bizans Imparatorlari; Theodosius II, Marcianus ve Justinianus dénemlerinde,
sehrin su ihtiyacinin karsilanmasi ve kusatmalara direnmesi i¢in ¢ok sayida agik ve
kapali sarniclar yaptirildigi kaynaklarda belirtilmektedir (Ocak, 2009, s. 32). Ayrica
suyollar ile ilgili ¢esitli kanunlar da hazirlandigi, hatta Justinianus doneminde, M.S.

870-878 yillarina ait kanunlar da suyollarinin kullanilmas1 konusunda sert nizamlarin
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hazirlandig1 belirtilmektedir. Ornegin; acik ve kapali su kanallarmin temizligi, bakimi

ve onarimlar1 hakkinda hiikiimler yer almaktadir (Ertugrul, 1989, s. 70-72).

Bizans, Roma’dan ayrildiktan sonra ilk donemlerde, Roma doneminde insa edilmis
suyollar1 ve su kemerleri onarilarak veya ekleme yapilarak su ihtiyaci karsilanmistir.
Ancak Orta Bizans doneminde, MS. 7. ve 8. yiizyilda, Batidan gelen akinlarin sehrin
suyollarini tehdit etmesi, dogal afetlerin yarattig1 tahribatlar, uzak yerlerden getirilen
suyun zahmetli ve ¢cok masrafli olmasi; yeni su yapilari olan maksem ile su toplama
havuzlari, agik ve kapali sarnig, cesme, kuyu ve ayazma gibi su yapilariyla sehrin su
ihtiyac1 giderilmeye c¢alisilmistir.. Bizans doneminde sehrin hemen hemen her yerinde
inga edilmis bliyiik kiigiik, gerek yer {lstiinde gerek yer altinda bir siirii sarnig
bulunmaktadir. Sehrin su ihtiyacinin karsilayan sarniglar ti¢ gruba ayrilmaktadir. A)
Acik Sarniclar b) Kapali Sarniglar ¢) Emprovize sarniglar (Ertugrul, 1989, s. 71-74;
Glingor, 2015, s. 16; Oguz, 1998, s. 22-25). Tali, 2009, s. 26-27; Yesilbas, 2007, s. 19).

Istanbul’da dort tane agik sarnic bulunmaktadir. Bunlardan birisi sur disinda,
Bakirkdy’tin Osmaniye semtinde yer alan ve giiniimiizde agik hava konser alani olarak
kullanilan 8.ytizyila ait Fildami agik su sarnicidir (Ertugrul, 1989, s. 74). Diger ii¢ sarni¢
suri¢cinde olup, Roma tarzi mimariye sahip oldugundan daha erken tarihlere dayandirilir.
Bunlar sirasiyla; Edirnekapi’daki Praefectus Aetus tarafindan MS. 421 tarihinde
yaptirtlan Karagiimriik Cukurbostan (Aetius) acik su sarnici, giiniimiizde Vefa Stadi
olarak kullanilmaktadir. Sultan Selim’de yer alan ve Got komutan1 Aspar tarafindan
MS. 459 tarihinde insa edilen Aspar agik su sarnici, Ugiinclisii; Findikzade' deki,
“’Anastasius’’ tarafindan MS. 491-518 tarihleri arasinda insa edilen Alttmermer Cukur
Bostan1 olarak da bilinen Hagios-Mokios agik su sarnicidir (Ertugrul, 1989, s. 74-75;
Akbas, 2005, s. 14; Nirven, 1946, s. 35-36; Tali, 2009, s. 27).

Bizans Donemine ait ¢ok sayida kapali sarni¢ yapilmis ve bunlardan bazilar1 glinlimiize
gelebilmistir. 1893’te yapilan bir arastirmada, Istanbul’da; 33 tane kapali sarnig oldugu
belirlenmistir. Ancak, Semavi Eyice (1987, s. 5) bu saymin 60- 65 kadar olabilecegini
belirtmistir. Evlerin bodrum katlari, damdan alinan yagmur sularinin biriktirildigi kapal
su depolari, kapali sarniglarin ilk ornekleri sayilmaktadir. Daha sonra su ihtiyacini
karsilamak icin olduk¢a &nemli su yapilart haline gelmistir. Ozellikle Tarihi

Yarimada’da ¢esitli Olgiilerde kapali sarniglar insa edilmistir. Son yillarda yapilan
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arastirmalarda, Tarihi Yarimada’da tespit edilmis ve giiniimiize ulasmis 183 tane agik ve
kapali sarni¢ bulunmustur. (Ertugrul, 1989, s. 74-75; Nirven, 1946, s. 35; Tali, 2009, s.
27). Istanbul’da, Bizans Donemine ait sarniclar, genellikle tugla ve horasan harg
kullanilirken, bazilarinda ise kesme tas veya moloz tas orgii ile arasi tugla kusaklardan

olusan almasik iscilik sergilemektedir (Giingor, 2015, s. 34-35).

Tarihi Yarimada da bulunan Yerebatan Sarnici (Basilica), Imparator 1. Justinianus (527-
565) tarafindan MS. 542 yilinda, Biiyilk Saray’mn su ihtiyacin1 karsilamak igin
yaptirilmistir. Suyun i¢inden yiikselen mermer siitunlarin arasindaki ihtisamindan dolay1
halk tarafindan “Yerebatan Saray1” olarak da bilinmektedir. Hipodromun batisinda yer
alan ve bugilin Sultanahmet semtindeki Adliye Sarayi'min iist tarafinda bulunan
Binbirdirek (Philoxenus) Sarnici ise, 4 yy. Biiyiik Konstantin doneminden kalmistir.
Tarihi Yarimada’da bilinen en biiyiik kapali sarniglar, Yerebatan ve Binbirdirek
sarniclaridir. Diger sarniglar ise sirasiyla; Zeyrek (Pantokrator) sarnici, Fatih Camii
avlusundaki sarni¢, Serefiye sarnici, Sultan sarnici ve Aya Irini yanindaki L Planh
sarni¢ gelmektedir (Eyice, 1987, s. 5-6; Giingor, 2015, s. 27; Ertugrul, 1989, s. 75; Tali,
2009, s. 27; Ocak, 2009).

Meyilli bir araziye yapilacak kapali sarniglarin zeminlerini diiz bir hale gelmesi i¢in
yapilan bodrum katlarina “Emprovize Sarni¢” denilmektedir. Bunlar iistteki yapinin
planin aynisin1 yansitmakla birlikte yapiya biiylik destek vermekte ve susuz oldugu

zamanlarda ise depo ve ardiye olarak da kullanilmaktadir (Tali, 2009, s. 27).

Bizans devrine ait gesmelerin Istanbul’daki 6rnekleri az olmakla birlikte bu konuda
yeterli bir bilgide bulunmamaktadir. Ancak Side siitunlu caddedeki ¢esme ve Efes Antik
kentteki ¢esmeler, Bizans ¢esme mimarisi hakkinda bize fikir vermektedir. Bunlarin
disinda Arkeoloji miizesi bahgesinde yer alan bir yiizii Bizans bir yiizii Osmanli Devrine
ait ¢esme bulunmaktadir. Aslinda Bizans donemine ait ¢esmeler giiniimiize sinirl
sayida gelebilmistir. Bizans dini mimarisi i¢inde yer alan ayazmalar, ylizyillar boyu
gercekligini korumus ve giiniimiizde de faaliyetlerini korumaktadir. (Ertugrul, 1989, s.
78; Oguz, 1998, s. 28-29; Tali, 2009, s. 28; Yesilbas, 2007, s. 19; Aynur & Karateke,
1995, s. 49-50).
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1. 2. 2. Osmanh Déonemi Su Mimarisi

Osmanli Devletinin Istanbul’da insa etmis oldugu su mimarisinde, Anadolu’da yasayan
diger kiiltiirlerin etkilerini gérmek miimkiindiir. Ancak aldig1 bu kiiltiirleri, direk kopya
etmemis, kendi mimari bilgi ve becerisi ile harmanlayarak kendilerine has Osmanlt
islubunda yeni su mimarisi ortaya koymuslardir. Osmanli déneminde su evlere
dagitilmazdi. Halk su ihtiyacini, her mahallede, sokakta ve meydanda bulunan ¢esme,
sadirvan ve sebillerden karsilardi. Istanbul’un sokaklarina, cesme-sebil ve su tesislerinin
inga edilmesi hayir yapilariyla su ihtiyacina verdigi onemi gostermektedir. Sehir
disindaki kaynaklardan, borular ile alinan sular, havuzlarda toplanarak saray, cami,
mescit, ¢esme, sebil, sadirvan, medrese, han ve hamamlara dagitilarak kullanima
sunulmustur. Bunlar mimarbasit veya sehremanetinin tarafindan denetlenirdi. Ancak
sehirlerdeki, niifus artisina paralel olarak artan imar hareketleri, su ihtiyacinin artmasi
ile su-yolcu esnafinin sevk ve idaresinin yetersizligi yliziinden ilk kez 25 Mart 1566
tarihinde “’Su-Yolu Nazirlig1’’ kurulmustur. Boylece, suyollarinin ve tesislerinin insast,
bakimi, onarimi ve suyun tasinmasi gibi goérevleri de Su Nezareti’ne devretmistir
(Nezih, 2008, s. 26-27; Kilig, 2004, s. 177-178; Mehdi, 2008, s. 42-45; Martal, 1988, s.
1602; Tali, 2009, s. 28).

Fatih Sultan Mehmet Istanbul’da, Bizans’a ait sarni¢ sularmm durgun olmasindan
dolayr kullanimini uygun bulmamistir. Fakat Roma imparatorlugu déneminde yapilan
ve harap olan sur dig1 ve sur i¢i suyollarinin onarilmasini, genisletilmesini hatta yeni
suyollarinin yapilmasini ve daha Onceden yararlanilmayan kaynak sularmin da
toplatilmasin1 emretmistir (Cegen, 1999, s. 27-30; Ertugrul, 1989, s. 86; Tali, 2009, s.
28). Diger Padisahlar doneminde de yapilan onarim ve eklemeler sonucunda ¢esitli
yapilar1 biinyesine katan Istanbul, 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman doneminde, Mimar
Sinan tarafindan ¢ok sayida su mimarisi insa edilmistir. Eski su tesisleri tamir edildigi
gibi, yeni ve biiyiik su tesisleri de insa edilerek hizmete sunulmustur. Osmanli dénemi
Istanbul'da yapilan su tesisleri yaptiran padisaha gore degil de ya geldikleri ya da
dagitildiklart yere gore adlandirilmaktadirlar (Akbas, 2005, s. 4-5; Martal, 1988, s.
1062-1065; Tali, 2009, s. 30; Cecen, 1988, s. 30-33).

Halkali (Cevami-i Serife) suyolu tesisleri, Fetihten sonra sehir niifusunun artmasi ve su
tesislerinin yetersiz kalmasi sonucunda insa edilmistir. Bu suyolu i¢in, Roma ve Bizans

doneminde inga edilen su tesislerinden yararlanilmistir. Bu yararlanma gerek mimarinin
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kullanilmas: gerek suyolu giizergdhinin kullanmasi seklinde olmustur. Istanbul
surlarinin batisina kalan Halkali koyii ile kuzeybatisinda yer alan Cebeci koy
giiniimiizde Sultan Gazi ilgesi olarak bilinen genis alandan saglanan Halkali Sulari,
1453-1755 yillart arasinda yapilmistir ve 16 suyolundan olusmaktadir (Tali, 2009, s. 30;
Cecgen, 1992, s. 165-172; Oguz, 1998, s. 53-54). Istarinca Daglarinin eteklerinden
baslayan yolculuk sirasiyla; Balli Kemer, Karakemer, Viran Kemer, Veysi Pasa Kemeri,
Kahvecibaba kemeri ve Muzul kemer ile taginan su, Edirnekapi’dan girip Bozdogan
Kemerine ulagsmaktadir. Oradan da Sulu Kuleden sehre girerek Topkapi’ya gelerek
sehrin, muhtelif yerlerine ve yapilarina su dagitilmaktadir (Ertugrul, 1989, s. 137-138;
Cecgen, 1992; Nirven, 1978, s. 36-39). 16 ayr1 suyolundan olusan halkali sulari, Tarihi
Yarimadadaki; camilere, imaretlere, c¢esmelere, sadirvan, sebil, hamam ve sechir
disindaki kislalara dagitilmigtir. Bunlar; Fatih suyollari, Turunglu suyollari, Beyazit
suyollari, Koca Mustafa Pasa suyollari, Gedik Ahmet Pasa suyollari, Ishak Pasa su
yollari, Siileymaniye su yollari, Mihrimah su yollari, Ebussuid su yollari, Cerrahpasa su
yollar1, Sultanahmet su yollari, Saray ¢esme suyollari, Kopriilii su yollari, Laleli veya
Sultan Mustafa ve Mahmut Pasa su yollari, Beylik su yollari, Kocamustafa pasa su
yollari, Kagimaga suyollari, Hekimoglu Alipasa suyollar1 ve Nuruosmaniye su
Yollarr’dir. Istanbul’un biiyiik kiilliyelerinin sular1 bu tesislerden temin edildigi i¢in
’Cevami-i Serife Sular1 ’da olarak da bilinmektedir. Ayrica kaynak suyu oldugu i¢in
memba suyudur ve temizdir (Avet, 2001, s. 26-27; Martal, 1988, s. 1585-1654; Nirven,
1946, s. 48-55; Tali, 2009, s. 35; Cecen, 1992, s. 11; Kaya, 1998, s. 24).

Kirkgesme suyolu tesisleri, ilk olarak Ge¢ Roma devrinde Valens doneminde insa
edilmis olup daha sonra Bizans Imparatoru Thedosius (379-395) zamaninda yeniden
yaptirtlmis ve sehir kusatmalarinda zarar gormiis ve tahrip olmustur. Fatih Sultan
Mehmed, Istanbul’u alinca, Cebecikdy suyolundan itibaren bu suyolunu yeniden
onattirmis ve diger kolu olan Valens (Bozdogan) kemeri suyolundan, Unkapamn
tarafindaki Gazanfer Aga Medresesi yanindaki sira ¢esmelere su akitmustir. Ismini
buradaki ¢esmelerden alan bu suyolu, Kanuni déneminde (1554-1563) tekrar elden
gecirilmistir (Cegen, 1988, s. 145; Nezih, 2008, sayfasiz; Oguz, 1998, s. 14-15; S6nmez,
1998, s. 61-65).

Kanuni déneminde; Halkali Suyu’nun sehre yetmemesi ve Istanbul’da niifusun artmasi

lizerine, Mimar Sinan (1554-1563) tarafindan insa edilen Kirk¢esme Su Tesisleri,
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Istanbul’un Rumeli yakasim besleyen ve kuzeyindeki su kaynaklarmin bir bdliimiinii
toplayan 6nemli bir suyoludur. Bu suyollari, Belgrat Ormanlarindaki iki ayri1 kolun,
Kagithane ve Alibeykdy Dersi ¢evresindeki yiizeysel sularin, bashavuzlarda toplayarak
galerilerle, Egrikapt Maksemine ulastirilarak oradan da sehrin c¢esitli semtlerine
dagitilmaktadir. Kirkgesme Sulari, bendler ve kemerler ile toplanan sulardan
olusmaktadir. Bunlar; Topuzlu (Karanlik) (1620), Biiylik (1724), Ayvad (1764), Kirazli
(1818) bendlerden olusmaktadir. Uzerindeki kemerlerden dogu kolundan gelen Kovuk
kemer ve Pasa kemer, bat1 kolundan gelen Uzun kemer, Moglova kemer, Giizelce emeri
bulunmaktadir. Kirk¢esme sebekesinin bendleri ve kemerlerinden baska bir¢ok su
1zgaralar1 ve havuzlar1 vardir. Bu havuzlar Pasa Deresi, Ayvad Deresi, Bakra¢ Deresi ve
Orta Dere havuzlaridir (Altug, 1946, s. 48; Nirven, 1946, s. 166-177; S6zen, 1975, s.
227-228; Nezih, 2008, syafasiz; Cecen, 1988, s. 145).

Tezkiret’iil Biinyan’da, Kirkgesme su tesislerinin, gerek hacim gerekse harcanan para
bakimindan Mimar Sinan’in yaptig1 en biiyiik yapisi olarak belirtilmektedir. Bu tesisin
icerisindeki ’Maglova Kemer’inin, mithendislik ve mimarlik acgisindan saheser olarak
kabul edilmektedir. Kirkgesme tesisi; su alma, ¢okeltme havuzu, istii kapali kanallar
galeriler, kum yikama boliimii havuzlar, maksemler, dagitma sebekesi, su terazisi, debi
O0lgme boliimii ve ¢esmeleri ile mimari agidan eksikligi bulunmayan ¢ok saglam ve
miithendislik yoniinden 6nemli bir su tesisidir (Cegen, 1996, s. 443; Avci, 2001, s. 27;
Ugurlu, 2000 , s. 52-53; Sonmez, 1998, s. 45-46).

Mimar Sinan'in suyolu miihendisliginde, Tasli Miisellim-Edirne suyolunun kalfalik,
Siileymaniye-istanbul suyolunun ustalik donemi eserleri oldugunu, Kirk¢esme-Istanbul
suyolunda da asil giiclinli ve kabiliyetini ortaya koydugu mimari miihendislik yapisi

oldugunu belirtmektedir (Ozis & Arisoy Yalgin, 1984, s. 22; Ugurlu, 2000 , s. 52).

Taksim ve Beyoglu yakasina ait su sikintisi, Bizans devrinde ele alinmamus, ilk defa III.
Ahmed doneminde, burada yasayan halkin su ihtiyacini karsilamak i¢in girisimlerde
bulunulmus fakat ¢ikan Patrona Halil ayaklanmasi ile yarim kalmistir. Daha sonra basa
gelen I. Mahmud tarafindan 1731 yilinda yapimina baslanan Taksim suyolu tesisleri,
son seklini 1839 da almistir. Sehrin kuzeyindeki Bah¢ekdy civarindan derlenen Taksim
(Bahgekdy) sulari, Bogazin Avrupa yakasina, Beyoglu ve Galata semtlerine

dagitilmistir (Cegen, 1992, s. 20-21; Aytacoglu, 1993, s. 24). Taksim meydani ile
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Taksim caddesinin birlestigi kosede bulunan kubbeli maksem, icindeki suyu savaklar
yardimi ile sehrin belirli yerlerine suyu dagittigi icin bu bolgeye, ’Taksim Meydani’’
ad1 verilmistir. 64 ¢esme ve sebil, 3 sadirvan ve cesitli su yapilarindan olusan Taksim
suyollarinin, sehir diginda da birkag su kemeri bulunmaktadir. Bunlarin en biiyiigii
Bahcekoy kemeridir. Taksim suyollarinin yapilmasmin ardindan gittikce artan nufus
nedeniyle daha fazla su saglamak amaciyla suyun toplandigi derelerin agizina 3 adet
bend ilave edilmistir. Bu bendeler, Tiirk mimarisinin Klasik ¢izgilerden c¢ikip,
Batililagmanin etkisine girdigi doneme rastladigindan Tiirk sivil mimari agisindan
Barok ve Rokoko iisliip 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu bendler; . Mahmut zamaninda
Topuzlu M.1750 Bendi, IIl. Selim zamaninda Mihrisah Sultan M.1796 Bendi, II.
Mahmut zamaninda Sultan Mahmut M.1839 Bendi’dir (Borat, 2000, s. 67; Kaya, 1998,
s. 29; Avet, 2001, s. 27; Eroglu, 2000, s. 32--33)

Hamidiye su tesisleri yapilmadan 6nce Taksim suyolu tesisileri kullanilmistir. Ancak
artan nufusa paralel olarak yasana su sikintisin1 gidermek amaciyla II.Abdiilhamit
tarafindan Bogazi¢i'nin bat1 tarafina ve Yildiz Saray’ina kaliteli igme suyu saglamak
icin M.1902 yilinda yaptirilmistir. Bu tesisin sular1 Kemerburgaz’in gilineyindeki
Karakemer’ in yakinindaki kaynaktan baslamak iizere, yaklasik 10 ayr1 su kaynaginin
toplanmasi ile olusmustur. Toplanan sular, Ayazaga yakinindaki Cendere bogazindaki
pompa istasyonuna iletildikten sonra taksim hattina verilerek oradan Kagithane’ye ve
Hali¢ etrafina, diger taksim hattina gelen suyolu ise; Zincirlikuyu {izerinden
Mecidiyekdy, Balmumcu, Besiktas, Ortakody, Sisli, Harbiye, Beyoglu, Gilimiissuyu ve
Yildiz Saray1 gibi bolgelere su dagitilmaktadir. Osmanli Déneminde yapilan pekc¢ok su
tesisi 0rnegin; ‘’Hamidiye suyollar1’ giinlimiizde kullanilmaktadir (Zehir, 2000, s. 175-

178; Eroglu, 2000, s. 33; Borat, 2000, s. 66-68).

Uskiidar, kiiciik bir yerlesim yeri olup, Osmanli devletinin ele gegirilmeden once, su
ihtiyaci kiiciik menbalar ve kuyulardan saglanmistir. Osmanli devletine gectikten sonra
nufusun giderek artmis ve su sikintis1 yasanmustir. ilk dnemli isale hatti, M.1547 yilinda
Kanuni Sultan Siileyman’in kizi Mihrimah Sultan tarafindan yaptirilmistir. Daha sonra

19. ylizyilin sonuna kadar toplam 18 biiyiik, 17 kiigiik suyolu hatti yaptirilmistir.
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2. BOLUM: OSMANLI’ DA BATILILASMA HAREKETLERI

2. 1. Osmanh Devletinde Batihllasmay1 Hazirlayan Olgular ve Gelinen Siire¢

Osmanli devleti; Oguzlarin, Bozok kolundan olan Kay1 boyuna mensup Osman Bey
tarafindan M.1302 yilinda Bilecik ve So6giit ¢evresinde bir beylik olarak kurulan
Osmanli, zamanla Dogu Avrupa’dan Kuzey Afrika ve Giineybat1 Asya’ya kadar yayilan
bir imparatorluk haline gelmistir (Werner, 2014, s. 125; Kunt, 1993, s. 17-27). Hiikiim
stirdiigli 600 yillik siirecte, tek hanedan tarafindan yonetilen Osmanli; bu siirecte Sogiit,
Yenisehir, Bursa, Edirne ve son olarak da Istanbul’u baskent yaparak M.1923 yilina
kadar hiikiim siirmiistiir (Hayta & Unal, 2005, s. 1-5; Emecen, 2002, s. 15-32; Aslanapa,
1989, s. 218-219). Osmanli Imparatorlugu yayildigi genis cografi bélgelerin
kiiltiirlerinden etkilenmis ve kokleri, Tiirk —Islam geleneklerine kadar dayanan zengin
kiiltlir anlayis1 icinde kendine yeni bir Osmanli medeniyeti kurmustur (Cezar, 1971, s.

16; Emecen, 1994, s. 1-5; Inalcik, 1999, s. 37-42).

Fatih Sultan Mehmed’in (1451-1481) Istanbul’u almasiyla yiikselise gecen Osmanli
devleti, oglu Kanuni Sultan Siilleyman (M. 1520-1566) doneminde doruk noktasina
ulasir (Kunt, 1993, s. 90-91; Inalcik, 1993, s. 286-294). Viyana’y1 kusatacak kadar
Avrupa iclerine kadar sokulan Osmanlilar, Dogu Avrupa’nin tamamina hakim olmus ve
birgok kiiltiirii blinyesinde katmistir. Siyasi ve askeri alandaki bu iistiinliiklerle beraber
ekonomik zenginlikler de eklenince; kiiltiir, sanat ve sosyal alaninda da Diinya’y1
kendine hayran birakan bir Osmanli medeniyeti kurmustur (Inalcik, 1999, s.40-44;

Bilgicioglu, 2006, s. 92).

Osmanli devleti, XVII. Yiizyila birlikte yeni bir siirecin i¢ine girmistir. Bu yiizyilda;
fetihler durmus, orduda isyanlar baglamis, hiikiimdar otoritesi azalmis ve i¢ karisikliklar
artmig, bilim ve sanat gibi alanlarda da gerilemenin yasandigi bir donem olmustur
(Cobanoglu, 1999b, s. 51-71). Bu ylizyilin sonlarina dogru, gerileme donemini baslatan
II. Viyana bozgunu (1683), gerilemeyi hizlandiran Karlof¢a (1699) ve Pasarofga (1718)
antlagsmalar1 gibi siyasi ve askeri basarisizliklar, Osmanlinin Avrupa’daki iistiinliiglinii
sona erdirmistir. Ayrica Timar sisteminin bozulmasi nakit para sikintisini arttirmis ve

sermaye birikiminin de olmamasi; Osmanli Devleti’'nde, gerileme doneminin
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hizlanmasina neden olmustur (Aslanapa, 1989, s. 276; Atak, 2014, s. 10-11; Soylemez,
2010, s. 15).

Avrupa’daki istiinliiglinii sona erdiren bu yenilgiler Osmanliya toprak kaybettirmis,
beraberinde askeri ve siyasi basarisizliklar yasanmistir. Osmanli devleti, bu
basarisizliklan telafi etmek ve kaybedilen topraklari geri almak icin Bati’y1 yakindan
takip etmek kac¢iilmaz olmustur. Boylece Devletin disariya acgilmak igin sectigi
Avrupa’yi, sadece askeri ve siyasi yonden degil, teknik, kiiltiirel ve sanatsal yonden de
takip etmesi gerektiginin farkina varmistir (Karal, 1940, s. 12; Evin, 2000, s. 41-60;
Aktemur, 2006, s. 28; Karagdz, 1995; Oztuna, 1994, s. 21-25).

Bagta zorunlulukla ile baslamis olsa da, ilerleyen sathalarda hayranlik boyutuna
ulagmistir. Osmanli tarihinde, XVIII. yiizyilla baslayan Batililasma olarak da
adlandirilan bu yeni donemde, devletin eski giicline kavusmay1 amaglayan Bat1 tarzinda
reformlar ve 1slahatlar uygulamaya konulmustur (Eris, 2002; Ozer, 2005, s. 22; Aslan,
2009, s. 1-3). ilk olarak Avci IV. Mehmed (M. 1648-1687) déneminde M. 1669 yilinda,
Stileyman Seyyid Efendi’nin Fransa krali XIV. Louis ile yaptig1 ticaret antlagmasi
sonucunda kurulan karsilikli iligkiler ile Osmanli toplumunda Batiya karsi bir ilgi ve

merak uyandirmistir (Oz, 2002, s. 711-729).

Avrupa’da yasanan otuz yil savaslari, Ronesans, Reform hareketleri, Cografi kesifler ve
Fransiz devrimi gibi siyasi olaylar Bati’nin sosyo-kiiltiirel yasamini degistiren ve
belirginlestiren en 6nemli hususlar olmustur (Karagdz, 1995, s. 173-194). Ticaret
yollarinin degismesi, yeni icatlarin bulunmasi, teknik alanlardaki atilimlar, fikir ve
egitim alanlarindaki ilerlemeler Avrupa'da yeni bir medeniyetin olusmasma katki
saglamistir (Kilicbay, 1985, s. 147-152). Osmanli padisahlar1 ve devlet adamlar ise,
Avrupa'daki bu gelismeleri takip edememis ve bunun sonucunda Bati’nin gerisinde

kalmistir (Hairi, 1993, s. 15-16).

Osmanli Devleti, Avrupa’da yasanan bu yeni degisimlere ayak uydurma girisimleri,
XVIL. yiizyildaki duraklama déneminden ve XVIII. yiizyi1l gerileme siirecine kadar
bir¢ok alanda yaptig1 yenilesme hareketleri, kiiltiirel degisimi de beraberinde getirmistir
(Kunt, 1993, s. 64-67; Atak, 2014, s. 10-11). Bu caba, baslangigta sadece askeri alanda

gerceklesmisse de, 6zellikle Lale Devriyle baslayan, kiiltiirel aktarimlar; bilim, diisiince
20



ve sosyal olgularla birleserek Osmanli sarayindan, toplumun diger katmanlarina hizla
yayillmis, boylece sosyal yapida da birtakim yeniliklerin olusmasina vesile olmustur

(Evin, 2000, s. 41-45).

Osmanl1 devletinde, gercek anlamda Batililasma hareketleri, III. Ahmet doneminde
M.1718-1730 yillarin1 kapsayan Lale Devri ile baslar (Bakir, 2003, s. 65). Bu donemde
toplumdaki ilk degisim ise, Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazam olmasiyla baslamistir.
Bati ile kiiltlir aligverisini baslatan diger bir olay ise, 21 Mart 1721 tarihinde Yirmisekiz
Mehmed Celebi’nin gerceklestirdigi Fransa yolculugudur. Celebi, bu seyahatinde basta
Versailles olmak iizere, Saint-Claude, Meudon, Trianon saraylarin1 ve Marly Satosu
gibi birgok yerleri ziyaret etmis; yazdigi Sefaretname’de, Fransa’da gordiigii yerler
hakkinda raporlar hazirlayarak bunlar1 padisaha sunmustur. Bu raporlara uygun olarak
da ozellikle Kagithane ve ¢evresinde imar faaliyetleri, ¢evre diizenlemesi, mesireler,
koskler ve kasirlar gibi sivil yapilar yapilmistir. 18. yiizy1l baslarinda III. Ahmet
zamaninda (1703-1730) baslayan ve ozellikle 1720'lerden sonra, Sadrazam Nevsehirli
Damat Ibrahim Paga'nin destegiyle hizlanan bu yenilikler uygulanmaya konulmustur
(Aslanapa, 1989, s. 276; Ortayli, 1987, s. 137; Erdemir, 2002, s. 641-646; Akinci, 1973,
s. 33; Akyavas, 1993, s. 4-5; Sdylemez, 2010, s. 15-16; Ozkaya, 1985, s. 9-15).

Pasarof¢a Antlagsmasi (1718) ile baslayip Patrona Halil Isyan1 (1730) ile son bulan Lale
Devri diye adlandirilan bu siiregte, Orta ve Bati Avrupa’ya karst bariscil siyaset
izlenmis ve Viyana (1719-1758), Paris (1710-1721), Moskova (1722-1723) ve
Polonya’ya (1730) gibi iilkelere; bilim, teknik askeri ve sosyal alanlardaki gelisimleri
yakindan takip etmek i¢in buralara elgiler gonderilmistir (Cezar, 2003, s. 1-5; Berkes,
1978, s. 39; Kiligbay, 1985, s. 147; Bakir, 2003, s. 43).

Avrupa’yl tanima adina atilan ilk adim, Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin (?-1732) Fransa
yolculugudur. Kiiltiir hayatindaki 6nemli gelismelerden bir digeride Mehmet Celebi
Efendi’nin oglu Said Efendi tarafindan 1727 yilinda kurmus oldugu matbaadir.
Fransa’da gordiigii bu yenilikten etkilenmis, Ibrahim Miiteferrika’nin da destegiyle, ilk
Osmanli Matbaasin1 kurup kitap basmaya baslamistir. Kurmus oldugu matbaada,
Osmanli yenilesme doneminin basyapiti sayilan, “Usulii-I-Hikem Fi Nizamii'l-imem"

(1732) ve "Risale-i Islamiyye" gibi énemli iki kitap basmistir(Aslanapa, 1989, s.276;
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Gergek, 1939, s. 4-5; Karagoz, 1995, s. 181; Karatas, 2003, s. 233; Bakir, 2003, s. 43;
Ozkaya, 1985, 5. 9).

Ibrahim Miiteferrika bu eserinde, Osmanli Devleti'nin gerilemesinin sebeplerini;
Avrupa'nin gliclenmesi, Cografi Kesiflerin neticeleri, Osmanli Devleti'nin jeopolitik
mevkiinin 6nemi ve askeri nizamlarinin degistirerek yoniinii Batiya c¢evirmesi ile
miimkiin olacagmi savunmaktadir. Ayrica Ibrahim Miiteferrika, diisiince yoniiyle ileri
bir kisilige sahip olup, Tiirk¢ce, Fransizca, Macarca, Arapca ve Farsca gibi bir¢ok dil
bilmektedir. Matbaada; Tiirk¢e, Arapca ve Fars¢a bir¢cok kitap basmis, Fransizca ve
Ingilizce eserler terciime edilmis ve bdylece gesitli kiiltiirlerin taninmasina olanak
saglamistir (Afyoncu, 1989, s. 324-326; Okutan, 1930, s. 63-66; Aktemur , 20006, s. 34;
Berkes, 1978, s. 27; Karatas, 2003, s. 233; Gergek, 1939, s. 42-43).

III. Ahmet donemindeki diger onemli yenilikler arasinda; Yalova kagit fabrikasinin
kurulmasi, ¢icek asist uygulamasi, itfaiye oOrgiitiiniin kurulmasi, barok ve rokoko
etkisinde; Uskiidar, Beylerbeyi, Ortakdy ve Topkap: gibi semtlerde ¢ok sayida kosk,
kasir ve bah¢ge mimarisinin yapilmasi ve bir¢cok yerin lale bahgeleriyle donatilmasi gibi
uygulamalar yer almaktadir (Aktepe, 1953, s. 95-104; Aydiiz, 1997, s. 1-14; Bakir,
2003, s. 65). Sarayda yasayanlarin zevk ve sefaya dalmasi, halktan alinan vergilerin
arttirilmasi, yenigerilerin yeni diizenlemelere ve askeri 1slahatlara kars1 gelmesi, 1726
yilinda iran’da Nadir Sah’a karsi alinan yenilgiler ve 1730 yilinda ¢ikan Patrona Halil
Isyan1 ile Lale Devri sona ermistir (Erave1 & Kiremit, 2010, s. 79-93; Colak, 2002, s.
525-530).

18. yiizyilla baslayip 19. yiizyil boyunca devam eden Bati’ya yonelme “Batililagsma
Hareketi” olarak degerlendirilir. III. Ahmed’in yerine gecen I. Mahmud(1730-1754)
donemi daha c¢ok, Tanzimat'a kadar devam edecek olan Bati tarzi askeri yeniliklerin
basladigi donem olmustur (Aktepe, 1986, s. 158-165; Ozcan, 2013, s. 348-352). Bu
donemde, Fransiz topgu subayr Comte De Boneval, Miisliiman olduktan sonra
Humbaract Ahmed Pasa adin1 almis ve askeri alanda yapilacak teknik bilgileri 6gretmek
ve gelistirmek icin 1734 yilinda Humbaract Ocagmi kurmustur. Humbaraci Ahmet
Pasaya bu ¢alismalarinda ii¢ Fransiz subay1 ve Fransiz hiikiimetinin génderdigi iki topgu
subayt da yardimci olmuslardir. Bu 1slahatcilarin  gayretleri ile Uskiidar’da,

Hendesehane a¢ilmis, Top dokiimhanesi, Baruthane ve Tiifek Fabrikasi kurulmustur
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(Karagoz, 1995, s. 183-184; Bilim, 1999, s. 237-244). Humbaraci hem bir 1slahatci
olarak "Lale Devri’ni devam ettiren bir kisi olarak hem de 1730-1754 senclerinde
Osmanli Devleti ile Avrupa devletlerinin dis politikalarmi idare eden kisi olmustur.
Ayrica, I. Mahmut'a verdigi raporlarda devletin i¢ durumunu bildigi i¢in, 1slahatlar
yapmadan Once 1slahatlarin yapilmasi hakkinda tavsiyelerde de bulunmustur (Kagar,

2004, s. 61; Karagoz, 1995, s. 183).

III. Osman (1754-1757) donemi, garplilasmanin durdugu donem olarak kabul
edilmektedir. Daha sonra yerine gecen IIl. Mustafa (1754-1774) yeniliklere agik ve
inanan bir kisi olarak, Avrupa'daki gelismeleri yakindan takip etmis ve bu dogrultuda
Prusya Krali II. Frederik'e bir el¢i gondermistir. Elci Ahmet Resmi Efendi'nin padisaha
Prusya doniisii takdim ettigi sefaretnamesinde; daimi ordu bulundurulmasi, maliyenin
dolu tutulmasi ve devlet adamlarmin tarih okumasi gibi konularda padisaha cesitli

raporlar sunmustur (Uyanik, 2006, s. 29-30; Aktemur, 2006, s. 36).

1774 Osmanli-Rus savasiin kayipedilmesi ile imzalanan Kiiciik Kaynarca antlagmasi
ile Osmanli Devleti, artik Avrupa devletlerine kars1 basar1 elede edemeyecegini ve
askeri alanda yeni 1slahatlarin yapilmasiin gerekliligine inanmiglardir (Gliven, 2004, s.
6; Kodaman, 1991, s. 1-3). III. Mustafa devrinin en 6nemli 1slahatgis1 ve sadrazami olan
Koca Ragip Pasa ve Baron De Tot, III. Mustafa'nin son donemi ile I. Abdiilhamid’in ilk
doneminde Osmanli Devletinin hizmetinde bulunmuslardir. Osmanli Devleti'ni
yakindan tanima imkani1 buldugundan 1slahat fikirlerini de bu 6lgiilere gore hazirlamistir
(Kodaman, 1991, s. 36-37; Ergin, 1977, s. 57; Ergiin, 1999, s. 3-4). Bundan sonraki
donemlerde Avrupa'dan uzmanlar getirtilmis, Bati tarz1 subaylarin yetistirilecegi okullar
acilmis, tersane ve donanmayi gelistirmek ve egitim vermek amaciyla 1773 yilinda
Miihendishane-i Bahr-i Hiimayln adiyla Deniz Miihendishanesi kurulmustur (Karatas,
2003, s. 233; Uyanik, 2006, s. 29). 1. Abdiilhamid (1774-1789) doneminde Bat1 tarzi
islahatlara devam edilerek, Ozellikle donemin sadrazami Halil Hamid Pasa’nin da
destegiyle istihkam okulu agilmis, siirat topgulart ocagi genisletilmis, Fransiz elgisi ve
graviir sanatcisi olan Choiseul Gouffier ile yakin iligkiler kurulmustur. Bu dénemde,
Osmanl1 Devletinde Avrupai fikirler ve etkiler daha genis kadrolarda yer almis ve
birgok asker subay Osmanli ordusunun 1slahi i¢in yeni dnerileri sunmustur (Pekdogan,

2002, s. 606-613; Bilim, 1999, s. 237-244; Karag6z, 1995, s. 186).
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Sultan I. Abdiilhamid'in yerine gecen Sultan III. Selim (1789-1807) Avrupa’daki
degismeleri yakindan takip ederek yenilik hareketlerine hiz vermistir. Askeri alanda,
"Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen)" adinda yeni bir ordu kurmustur. Bu askeri birliklerin
egitimi i¢in Uskiidar ve Levent'te yeni kislalar yapilmis ve Batili uzmanlarca
egitilmistir. Bu ordunun ihtiyaclarin1 karsilamak icinde "Irad-1 Cedid" adinda hazine

kurulmustur (Karal, 1957, s. 63; Eren, 1966, s. 441-457; Cezar, 1971, s. 78).

Egitimli subay ve teknik adami yetistirmek i¢cin M. 1795 yilinda Miihendishane-i Berr-i
Hiimayin Okulu ag¢ilmis, ordunun teknik ihtiyacin1 karsilamak i¢in Avrupali
uzmanlardan yararlanilmistir. Islahat konusunda orduya oncelik veren Abdiilhamid,
diger alanlarda da bir takim yenilik ve iyilestirme reformlari yapmustir (Ihsanoglu, 1989,

s. 735 — 763; Karahasanoglu ve digerleri, 2013, s. 9-11)

Ayrica bu donemde elgilik islerini yiiriitmek ve devlet vakiflarina adam yetistirmek i¢in
M. 1793 yilindan itibaren Viyana, Paris, Londra, Berlin gibi bagkentlere daimi elgiler
gonderilmis ve bu elgilerin Avrupa’da gidecekleri yerin dilini 6grenmelerini ve Bat ile
kurulan iligkiler dogrultusunda raporlar yazilmasi i¢in 1slahat ekibi kurmustur (Demir,
2010, s. 241-243; Karatas, 2003, s. 233-234; Karahasanoglu ve digerleri, 2013, s. 10).
Kiiltiirel alanda diger bir atilimda yabanci dilde yazilmis kitaplar, Tiirk¢e "ye ¢evrilmis,
Kagithane ve Bogazici’nde kurulan kagit imalathaneleri matbaacilik sektdriine
stireklilik saglamis ve Bati’nin istlinliigi konusundaki yaklagimlar Osmanli aydinlar
arasinda hizla yayilmaya baslamistir (Beydilli, 2013, s. 420-425). Batiy1 model alarak
yapilan diizenlemeler ve yenilikler, Batili teknik uzmanlarin yabanci elgilerle birlikte
gelen ressamlarin ve mimarlarin sayilarimi da arttirmistir. Boylece Avrupa'nin yasam
bicimi, kiltliri, mimarisi, dekorasyonu ve Avrupa tarzi yasami ve esyalar
imparatorlugun baskentinde moda olmaya baglamis, Batililasmanin hiz1 ve etki alan1 da
Anadolu’ya yayilmustir (Ince, 1995, s. 7-8). Batililasmanin karsisinda olan ulema smifi
ve yenigerilerin baskisiyla III. Selim Nizam-i Cedid'i kapatmak zorunda kalmis ve
Kabak¢1 Mustafa Isyani ile tahttan indirilmistir. Yerine gegen IV Mustafa'nin (1807-
1808) kisa saltanati boyunca yenilik hareketlerine bir siire ara verilmis ve devaminda
gelen II. Mahmud'un (1808-1 839) basa ge¢cmesiyle Batililagsma siirecinde yeni bir sayfa
acilmistir (Cezar, 1971, s. 63; Ince, 1995, s. 7-8).
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II. Mahmut dénemi; siyasi, ordu, dis politika, ekonomi, kiiltiir ve hukuk gibi bircok
alanda yeniliklerin yapildig1 ve uygulamaya konuldugu bir déonem olmustur. Sanat ve
kiiltiirel yonden Batiya yonelim daha ileri bir diizeye gelmis, daha modern tarzda ordu
kurmak i¢in yeni reformlar gerceklestirilmistir (Uyanik, 2006, s. 29-30; Karagdz, 1995,
s. 193; Ozankaya, 1979). Donemin sadrazami Alemdar Mustafa Pasa, merkezi
otoriteden bagimsiz hareket eden Rumeli ve Anadolu’daki ayanlari kontroliinde tutmak
icin 1808 yilinda Sened-i Ittifak’t imzalamis ve ilk kez padisah yetkileri
sinirlandirilmustir (Inaleik, 1964, s. 603-622). Yine bu donemde toplum ve kiiltiir hayat:
ile ilgili baz1 yenilikler yapilmis, egitim i¢in Avrupa'ya Ogrenci gonderilmis, posta
orgiitiniin kurulmus ve M.1831 yilinda ilk resmi gazete Takvim-i Vekayi ¢ikartmistir
(Karal, 1940, s. 13-40). Divan-1 Hiimay(n un kaldirilarak yerine bakanliklar kurulmus,
memurlara kilik ve kiyafet diizenlemesi getirilmis, Ilkdgretimin zorunlu kilinmus,
riistiye adi1 verilen ortaokul ve lise egitimi veren idadiler agilmistir. Enderun Mektebi
kapatilarak yerine devlet memuru yetistiren Mekteb-i Maarif-i Adli Okulu agilmistir
(Karatasg, 2003; Uyanik, 2006). 20. yiizyilin baslarina (M. 1918) kadar gegen siirecteki
Modernlesme hareketleri Osmanli toplumunun dini ve etnik temeller iizerinde yeniden
sekillenmesine neden olmustur (Bilim, 1999, s. 237-244; Erdem, 1999/2000, s. 550;
Ozankaya, 1979, s. 1-16; Aksin, 2005, s. 307). Bu donemde yasanan Trablusgarp Savasi
(1911-1912), Balkan Savaglar1 (1912-1913), 1. Diinya Savas1 (1914-1918) ve Kurtulus
Savagt (1919-1923) gibi olaylar zinciri Devletin ¢okiisiinii hizlandirmistir.  Tim bu
olumsuzluklara ragmen Tiirkiye Devleti kurulmus 1 Kasim 1922°de Saltanat
kaldirilarak Cumhuriyet ilan1 29 Ekim 1923 edilmis; siyasal, ekonomik, egitim, kiiltiirel
ve sanatsal alanlarda yeni inkilaplar yapilmistir (Karal, 1994, s. 62; Karal, 1986, s. 557-
562; Kiigiik, 2013, s. 418-422).

2. 2. Osmanli Mimarisinde ve Siislemesinde Bati1 Etkisi

Uslup, bigime ait bir dzellik olup, zemin ve zaman kavrami iginde var olmaktadir.
Osmanli mimarisine kadar uzanan bu mekan ve zaman halkasinda; Roma, Bizans,
Selcuklu, Karahanli, Beylikler ve yayildig1 cografyalardaki kiiltiirlerin etkilesimi ve
blinyesine aldigi kiiltiirlerin sentezi ile kendi tislubunu olusturmustur (Cezar, 1971, s.

44; Uzungarsili, 2003, s. 5-18).
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Bati1 tarzt mimari ve siislemelerin, Osmanli’ya etki etmeden onceki mimariyi kisaca
degerlendirmek gerekirse, Osmanli mimarisi Bilecik, Sogiit, Bursa ve yakin ¢gevresinde
sekillenmeye baslamig, Fatih Sultan doneminde iislup karakteristigini tamamlamig ve
mimar Sinan’la birlikte olgun, klasik bir iisluba ulagsmistir (Oz, 1999/2000, s. 47-49;
Inalcik, 1988, s. 286-308; Kunt, 1993, s. 17-27; Emecen, 2002, s. 15-32; Emecen, 2007,
s. 487-496).

Osmanlida mimari alanda yapilan 6nemli yenilik 16. Yiizyill’in ilk c¢eyreginde Hassa
mimarlar Ocagi’nin kurulmasi olmustur. Bu yiizyilin baslarindan itibaren O6zellikle
Sinan’in mimarbasiligi déneminde Osmanli Imparatorlugu’ndaki biitiin imar ve insa
faaliyetlerini yliriiten Hassa mimarlar ocagi, Osmanli mimarisine nitelik kazandirmistir.
Bu kurumda c¢alisan mimarlar, padisah ve devlet adamlarinin yaptiracag: biitiin
binalarin, ¢esmelerin, kopriilerin, suyollarinin ve bendlerin planini, malzeme ve insaat
masraflarini belirledikleri gibi diger binalarin da planlarini tetkik ederler ve bu yapilarda
calisacak ustalarin kalifiyeli ve yetenekli olmalarina dikkat ederlerdi (Diindar, 2000, s.
7-9; Sonmez, 1988, s. 251-258; Orgun, 1938, s. 333-342; Sozen, 1975, s. 159-161;
Bakir, 2003, s. 47). Osmanli mimarisinde, XVI. yiizyillda Sinan’in ortaya koydugu
klasik tislup, onun yetistirdigi Ogrencileri tarafindan XVII. yiizy1ll sonlarina kadar
etkisini siirdiirmiistiir. Devletin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda duraklama
donemine girmesiyle imar ve insaat faaliyetleri yavaslamis; fakat bu donemde Sinan’in
ortaya koydugu Osmanli Klasik iislubu, 17. ylizyil sonlarina kadar ana cizgilerini
koruyarak devam etmistir (S6zen, 1975, s. 249-250; Orgun, 1938, s. 333-342).

Nitekim 1609 yilinda Sultan 1. Ahmet’in emriyle yapimina baslanan Sultan Ahmet
Camisi ve 1663 yilinda tamamlanan Eminénii Yeni Cami Kiilliyesi kiitlesel ve yapisal
0geleri nedeniyle Osmanli mimarisinin XVII. Yiizyildaki en giizel 6rnegi olup, Sinan
islubu ile yetisen kusagin son biiylik eserleridir. Osmanli sanatinda XVII. yiizyil,
“Yenilestirilen Klasik Uslup” diye adlandirmis ve bu dénemde Tiirk mimarisine bazi
yenilikler dahil edilmistir. Bu yeniliklerin basinda, hiinkar kasri1 veya hiinkar koski
dedigimiz yapilarin camilere eklenmesidir. Hiinkar kosklerinden ilki, Sultan I. Ahmet’in
yaptirdigr kiilliyede goriilmektedir. Rampali olarak yapilan hiinkar koskii XVIIL
Yiizyil’dan sonra yapilan camilerde bir gelenek haline gelmistir (Arseven, 1973, s. 83-

85; Onge, 1968, s. 8-12; Papila, 2000, s. 18; Sozen, 1975, s. 249-250).
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XVIIIL. yiizyil; gerek Batida, gerekse Osmanli toplumunda birtakim degisim ve
etkilesimlerin yasandigi bir donem olmustur. Bati’ya duyulan ilgi XVIIL. yiizyilin ilk
ceyreginde baslayarak Avrupa’nin da etkisiyle daha da artmis ve bu etki Osmanli’nin
Avrupa’yr daha iyi tanimasina vesile olmustur. Bati ile 6zellikle de Fransa ile artan
siyasi ve askeri iliskiler beraberinde sosyal, kiiltiirel ve sanat gibi dallarin1 da
etkilemistir. Bu etkilesim Fransa’dan gelen hediyelik esyalar ve iilkeye gelen yabanci
diplomat, mimar, sanat¢i ve ressamlar sayesinde daha da hiz kazanmistir. (Ortayli,
1986, s. 23-26; Inci, 1985, s. 223-225; Cezar, 1998, s. 43-65) Osmanli Devleti, degisen
diinya ayak uydurma gayretleri, her ne kadar XVII. yiizyil son ¢eyregine indirgenmis
olsa da, baskent Istanbul’da gercek anlamda Batililasma hareketleri, III. Ahmet
doneminde M.1718-1730 yillarin1 kapsayan Lale Devri ile baglamaktadir. Bu donemde,
toplumsal ve kiiltiirel alandaki ilk degisimler ise, Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazam
olarak goreve baslamasi ile gergeklesmistir (Eyice, 1981, s. 163-190; Ersoy, 1997, s.
48-55; Evin, “Batililasma ve Lale Devri”, 2000, s. 41-60; Kunt, 1993, s. 51-54).

Osmanli mimarisinin batili etkilere agilmasi, Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin 1720-1721
yilar1 arasinda Fransa’ya el¢i olarak gonderilmesi ile olmustur. III. Ahmed déneminde,
basmuhasebecilik goérevini yiirliiten ve Fransa’daki kurumlari incelemek itizere 1720
yilinda Paris’e, XV. Louis’in Sarayma gonderilen Mehmed Celebi, burada basta
Versailles olmak {izere bir¢ok saray ve yerleri ziyaret etmistir. Fransa krallik
cevrelerinin yasam bi¢imini, bu yasami yansitan yap1 ve diizenlemeleri ayrintili olarak
ve abartili bir 6vgii ile anlatmis, gordiigii yenilikleri not alarak raporlar halinde padisaha
sunmustur (Akyavas, 1993, s. 5; Bakir, 2003, s. 43; Cezar, 1971, s. 25-26; Kuban, 1954,
s. 22-23). Mehmed Celebi yazmis oldugu Sefaretname’de, Fransa’da gordigii biitiin
yenilikten s6z etmis ve bu yeniliklere uygun Osmanli baskentinde; yeni saraylar,
koskler, kasirlar ve bahgeler insa ettirerek yeni bir mimari anlayisinda kapisini agmaistir.
Ornegin Batidaki saraylara benzer yapilar kisa siirede, Kagithane ve cevresinde insa
edilmeye baglanmis, ayrica III. Ahmed icin insa edilen Sadabad Koskii ve gevre
diizenlemeleri ilk bu dénemin ilk 6rnekleri olmustur (Polatei, 2011, s. 249-263; Kuban,

1954, s. 22; Arel, 1975, s. 21-23).

III. Ahmed, mimariye 6nem vermis ve bu durum sadrazami Damat ibrahim Pasa
tarafindan destek gérmistiir. Bu donemde, biiytik kiilliyeler, camiler yaptirmak yerine

daha az maliyeti sivil yapilar tercih edilmistir. Istanbul’da sosyal hayati canlandiran
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yeni kahvehaneler a¢ilmig, bunun yani sira sehrin sokak ve meydanlarina ¢esmeler
sebiller, mesireler ve imaret gibi halka yonelik yapilar insa edilmistir. Ayrica kosk,
havuz, medrese, kiitiiphane ve mektep gibi kiigiik olgekli yapilarin insasinda artiglar
goriilmektedir. XVIII. Yiizyilda insa edilen Istanbul’daki sebilleri mimari 6zellikleri
acisindan degerlendirmek, déonem mimarisinin genelini anlamak agisindan onemlidir.
Ozellikle, sebil ve cesme mimarisi hem yapim maliyetinin diisiik olmas1 hem de batidan
alinan yeni isluplarin daha kolay uygulanmasi bu yapilarin insasini da arttirmistir
(Batur, 1985, s. 1038-1067; Cezar, 1971, s. 60; Renda, 2002, s. 252-658; Bakir, 2003, s.
65; Renda, , 1977, s. 7-9; Atak, 2014, s. 28).

1703—1730 Lale Devrin’ de yogunlasan Batili iligkiler sayesinde 6zellikle mimaride
geleneksel uygulamalarin degismeye basladigi, Barok ve Rokokodan devsirilen 6gelerin
Osmanlt mimarisine, sistematik bir sekilde kullanilmaya basladig goriilmektedir
(Altmay, 1997, s. 139-145; Pala, 2013, s. 326-344). Osmanli sanatkarlar1 da gerek
tezyinat, gerekse yeni insa edilen yapilarda bu yeni anlayigsa uygun yapilar insa etmeye
baslamistir. Boylece bu donem mimarisi, klasik bir devir yasamis olan anitsal Osmanli
mimarisine, tekrarlama tehlikesi oldugu bir zamanda yeni bir pencere acarak farkli ve
yeni bir mimari yaratma olanagi sunmustur (Papila, 2000, s. 17-20; S6zen, 1975, s. 284;
Aslanapa, 1989, s. 304-305; Kuban, 1954, s. 24-25) .

Sehzadebasi’ndaki Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi’nde yer alan 1719—1720 tarihli sebille
baslayan ve Bab-1 Hiimayun III. Ahmed Meydan Cesme -Sebili 1728-1729, Uskiidar
III. Ahmed Meydan ¢esmesi 1728—1729, Tophane I. Mahmud Meydan ¢esmesi 1732,
Saliha Sultan Meydan Cesme ve Sebili 1732-1733, Hekimoglu Ali Pasa Sebili 1733
gibi yapilar, bu donemin mimari anlayisin1 ortaya koyan orneklerdir. Bu yapilarda
goriilen genis mermer ylizeylerin algak kabartma rolyeflerle doldurulmasi ve Osmanl
mimarisinde pek rastlanmayan dis cephelerin bos yer birakmamacasina bezenmesi ve
daha natiiralist cicek ve meyve motiflerin yer alams1 hem Dogu-islam hem de Bati

etkisini yansitmaktadir (Arel, 1975, s. 40-43; Sahin, 2009, s. 226-227)

Lale Devri’nde insa edilen eserlerde batidan gelen etkiler, 6zellikle siisleme alaninda
kendini gostermistir. Osmanli siislemesinin hi¢ asina olmadig1 bazi elemanlar; kartuslar,
S ve C kivrimlari, akant /kenger yapraklari, buketli vazo veya meyveli kase, servi, lale,

karanfil, nargigegi, bir vazodan ¢ikan ¢icek desenleri, bahar ¢icekleri ve realist ¢igek-
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kivrik dal ile ¢in bulutu gibi motifler mimaride kullanilmaya baslamistir (Aslanapa,
1989, s. 304-305; Arel, 1975; Bakir, 2003, s. 64-64; Bayhan, 2007, s. 23-25). Bu
yizyillda Osmanli mimarlar1 bati kdkenli mimari isluplari, Batili mimarlarin barok
uygulamalarin1  yerinde gorerek degil, bati kitaplarindan ve fotograflarindan
yararlanarak uygulamislardir (Cezar, 1971, s. 480; Kuban, 1954, s. 24-25). Bu
uygulamalara O0rnek gosterebilecegimiz, III. Ahmet Cesme-Sebili ve Saliha Sultan
(Cesme- Sebili gibi yapilarda, akantus kivrimlari, vazo ic¢inde ¢igek ve meyve motifli
panolar, kivrik hatlar ve dalgalanmalar mimarideki Barok tislubunun 1s1k-gdlge etkisini
belirgin bir bicimde yansitmaktadir (Bakir, 2003, s. 68-70; Arel, 1975, s. 42-43; Eyice,
1981, s. 163-164; Serim, 1982, s. 5-9).

XVIIIL. yiizyilin ortalarindan itibaren Tiirk sanatinda hakim bir duruma gelen ve “Tiirk
Barogu” olarak adlandirilan islup, bir taraftan geleneksel plan diizeni muhafaza
ederken, diger taraftan cephe goriiniisiinde ve i¢ dekorasyonda Bati tarz1 6gelerin etkili
oldugu goriilmektedir. Ancak, Osmanli bu Batil1 iisluplar1 aynen kopya etmemis, kendi
kiiltiir potas1 igerisinde sentezleyerek kendine has Tiirk Barok iislubunu yaratmistir

(Cezar, 1971, s. 45-49; Arel, 1975, s. 46-48; Bakir, 2003, s. 41; Inci, 1985, s. 223-236).

Oktay Aslanapa, Osmanli Barogu ’nu, (...)“hazmedilmis” (1989, s. 277) bir iislip
olarak yorumlarken, Abdiilmecid ve Abdiilaziz devri mimarisini, Ozellikle de
Balyan’larin ve D’Aronco ve Vallaury gibi yabanci mimarlarin eserlerini (...) “Tiirk

zevkine yabanci” ve “bagarisiz eserler” (1989, s. 284) oldugunu belirtmektedir.

Kendisini siislemede gosteren Tiirk-Barogu, siisleme disinda, plan ve cepheye de
sigcramis olup mimarinin biitiingnde agirligini hissettirmektedir. Bu etkinin en giizel
O0rnegi olan Nuruosmaniye caminin (1748-1755) oval avlu plani, Laleli caminin (1759—
1763) kubbesini destekleyen “S” bi¢cimindeki payandalar, Ayazma caminin (1757—
1760) girisindeki dairesel merdiven, camii i¢cindeki minber ve vaaz kiirsiisiindeki Barok
kivrimlar, Besir Aga Sebili (1745), Seyyid Hasan Pasa Sebili (1745). 1. Abdiilhamid
Sebili (1777). Mihrigah Valide Sultan Sebili (1795) benzer dalgali mimari ve siisleme
Ogeleri ile bu donem icin Bati etkili isluplarin goriildiigii 6rnekler olarak dikkat
cekmektedir. Bu tarzda siislemeler Klasik tarzdaki bitkisel motiflerin, dalgali hareketleri
ile gelen ©’S ve C”’ kivrimlari sayesinde barok ve rokokoya benzetilmeye calisilmis ve

motifler dogadaki stilize halinden ¢ikip natiiralist ve ii¢ boyutlu bir goriiniime
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bliriinmiistiir (Aslanapa, 1989, s. 178-180; Arel, 1975, s. 51-66; Serim, 1982, s. 47-55;
Cezar, 1971, s. 53-58; Kuban, 1954, s. 27-29; Bakir, 2003, s. 70-71; Eyice, 1981, s.
163-190.).

III. Selim Donemi'nde askeri alanda yapilan yenilikler, beraberinde mimariye de yeni
tasarim ilkelerini getirmistir. Biiyiik capli askeri kisla yapilarin insa edilmis olmasi, bu
degisimi gostermektedir (Cezar, 1971, s. 61-62). Dini ve sosyal amacl yapilardan
olusan Osmanli kiilliye anlayisi, bu déonemde dini ve askeri amagli yapilar toplulugu
haline gelmistir. Kislalarin yani sira askeri egitimlerin verildigi bazi binalar da
yapilmistir. Camiler, koskler, cesmeler, sebiller, saraylar, kasirlar ve hanlarin insasi
donemin ihtiyacina gore sekillenmistir (Ince, 1995, s. 276-280). Bu dénemin en {inlii
Batili sanat¢is1 Melling olup, yaptig1 caligmalarla III. Selim’i etkilenmis ve onu saray
mimar1 olarak gorevlendirmistir. Ayrica Melling'in, padisaha sanat ve mimarlik
konularinda danismanlik yapan Aubert Dubayet'nin, 1796'da Yunanistan'a gitmesiyle

onun yerine gecmistir (Kuban, 1954, s. 24-25; Arik, 2000, s. 429-442).

Osmanlt Mimarisi gerek yerli gerekse yabanct mimarlarin katkilart ile bu yeni
karakterini, basta baskent Istanbul olmak iizere Osmanli’nin hakim oldugu topraklarda,
Barok ve Rokoko adi verilen bu iisluplarin etkisinde biitiin canliligiyla uygulamaya
baslanmistir (Kuban, 1954, s. 24-25; Bayhan, 2007, s. 23-25). Toplumun her alaninda
goriilen bu degisimler, mimariye de yansimig ve bu batili formlar yiizyilin ilk
ceyreginde, Klasik Osmanli mimari semasina uygun olarak yapilsa da ilerleyen siirecte
yerini batili tarzda uygulamalara birakmasi ile sonu¢lanmistir (Arik, 2000, s. 429-442).
Osmanli mimarisinde, Klasik donemin sonrasinda gelen batili bu {isluplar; bazen tek
basina, bazen de hepsinin bir arada kullanildigi olmustur. Barok iislup, kendini
genellikle 6zellikle dis cephelerde ve planlarda kendini gosterirken, Rokoko daha ¢ok
bezemede ve i¢ mekan dekorasyonunda kendini gostermistir. Cesme sebil, kiitiiphane,
mektep gibi yapi tiirlerinde uygulama alani bulan batili iisluplar, Osmanli mimarisine bu
yiizyilda yeni bir kimlik kazandirmistir. Bu iisluplarin alinmasinda ve uygulanmasinda
Avrupa’dan ¢agrilmis sanat¢ilarin, yerli azinlik ustalarin ve Tiirk ustalarin biiyiik rolii
olmustur. Osmanli Devleti, disaridan aldigi bu yabanci isluplar1 kendi bilinyesinde
toplayarak mimarisini ozglirce degistirmis ve toplumu etkileyerek kendine hayran

birakmay1 basarmig, sonraki yiizyillara da 6rnek bir mimari anlayist birakmistir (Arel,

30



1975; Cezar, 1971; Bakir, 2003; Aslanapa, 1989; Arik, 2000, s. 429-442; Kuban, 1954;
Eyice, 1981, s. 163-190).

2. 3. XVIIL. Yiizyilda istanbulda Kiiltiirel Ortam

Osmanli baskenti Istanbul’da ger¢ek anlamda Batililasma hareketleri, III. Ahmet
doneminde (1718-1730) yillarin1 kapsayan Lale Devri ile baglar. Donemin toplumsal
yapisinda ilk  doniisiim ise, Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazam olmasiyla
baslamistir(Halman, 1997, s. 5-7; Aktep, 1953, s. 85-90; Aktepe, 1954, s. 115-130).
Nitekim Ibrahim Pasa’nin 1720’de padisahi, harem halkiyla birlikte Ciragan Sarayi’na
davet etmesi, giinlerce agirlamasi, tiirlii eglenceler sergiletmesi, “nev-bahar” ya da
”lale” eglencelerinin yapilmasi, sonraki yillarda da tekrarlanmasia vesile olmustur.
“Eyyam-1 sayf” denilen yaz gilinlerinde kiy1r ve deniz sefalari, “sita” denilen kis
glinlerin de siir, edebiyat, miizik agirlikli helva sohbetleri yapilmaya baslanmistir

Sakaoglu, 2000, s.322; Aydiiz, 1997, s.14).

Sehrin merkezi de hizli bir sekilde surlarin disina, Hali¢ ve Bogaz sahillerindeki kdylere
dogru genislemis; bu genisleyen yerlesimlerde, hanedan ve ¢evresi, cogunlukla var olan
daha miitevazi yapilarin yanina, Hatice Sultan yalisi ve Bebek Kasri’nda oldugu gibi
daha iddiali kosk, kasir ve saray insa edilmistir. Yonetici siniftan elitler veya degisik
toplumsal siniflardan kadin ve erkekler; kiiclik 6l¢ekli mektep, kiitlirhane, medrese sebil
ve ¢esme gibi vakif binalar1 yaptirmig, bu binalar yeni yerlesimlerin olugsmasina veya
var olanlarin genislemesine katki saglamistir (Seckin, Istanbul 2003, s.78-79;
Bilgicioglu, 2008, s.379-381). XVIIL. yiizy1l Istanbul’unda kentsel yasam; ressamlar,
sairler, tarihgiler ve gezginler i¢in de cazibe kaynagi olmus, bu donemde bir¢cok gorsel
ve yazili kaynakta, tiim mevkilerden erkek ve kadinlar, sehrin meydanlarinda ve

bahgelerinde dolasirken ve ziyafetlerde eglenirken betimlenmistir(Kilig, 1996, s.85-86).

Mesirenin, bugilin bildigimiz anlamda dogaya giiniibirlik gidilen ve toplumsal iliski
kurma amacl gergeklestirilen yerler olup, bu doneme daha yogunlasmustir. ilk kez
Osmanli halkinin, kadinli-erkekli birlikte vakit gecirdigi kamusal alanlar olmus,
boylece, kadimlarin toplum hayatina katilmasiyla kalabalik igine girmislerdir (Ozkaya,

1985, 5.16-21; Celik, 1996, s.103).
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XVIII. vyiizyllda kahvehanelerin, bah¢ce ve meydanlara eklenmesi, bugiin hala
Beylerbeyi, Bebek ve Ortakdy sahillerinde camilerle yan yana canliligini koruyan
kahvehane taragalarinin ve rihtimlarinin olmasi aslinda temelinin bu donemde
sekillenmeye baslamis olmasi ¢ok muhtemeldir (Kubilay, 1993, s. 98; ). Bu donemde
cesme ve sebiller, kamusal mekanin sekillendirilmesinde kahvehanelerden daha 6nemli
bir rol oynamis, Onceki ikincil mimari konumlarindan ¢ikarak, medrese veya cami
avlusunun duvarina ilisik olarak degilde; artik meydanlarda, carsilarda, gezintilerde ve
bahcelerde goriiniir sekilde kamusal mekéanlar1 belirleyen hatir1 sayilir anitlara
doniistiiriilmiistir. Bu yapilar ayn1 zamanda kentli toplumun yeni ihtiyaclarina ve

arzularina da cevap vermistir(Renda, 2002, s. 265-281).

Bir yapr bileseni olarak gelisen sebil yapilari, gerek mimari gerekse siislemeleri
acisindan insa edildikleri donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapisini ortaya
koymaktadir. XI. ve XIII. yiizyllda Orta Asya Tirklerinde kullanilan sevap-hayir
anlamindaki > mfyan °* kelimesi ile yollarda gelip gecenlerin su i¢meleri i¢in konulan
hayrat su anlamimdaki *’muyanlik’” kelimesine verdikleri isim oldugu belirtilmektedir.
Arapca ’da ise, “"hayir ve iyilik yapmak i¢in, bu yolla dagitilan igme suyu’’ anlamina
gelen sebil kelimesi, Arapca ‘“sabala” kelimesinden tliremis olan ‘“Sebilu-llah”
sOzcligliniin zamanla kisaltilarak su mimarisinde bu amagla yapilan hayir yapilarina
verilen isim haline gelmistir (Unsal, 1986, s. 16; Serfioglu, 1995, s. 19; Onge, 1997, s.
6-7; Uludag, 1999, s. 49; Urfalioglu, 2000, s. 61).

Sebil yapilari, XIV. yilizyilda Memluk’liler doneminde Kahire’de yapilmistir
(Aslanapa, 1989, s. 304). En eski sebil varligi, “’Kahire'de bulunan ve giinlimiize
ulasabilmis (H.740) M. 1340' a tarihlenen Al-Nasir Muhammed-ibn-Qala'vun Sebili
oldugu belirtilmektedir. Ancak Kahire'deki baz1 kaynaklarda, Sultan Kalavun Medrese
ve Tiirbe bileseninin kosesinde yer alan (H.726) M.1326 tarihli planin, en eski sebil
yapisi oldugu belirtilmektedir. ( H. 774) M. 1373 yilina ait Emir Seyfed-din Ilgazi el-
Yusufi Medrese-camisindeki sebilinde, bazi kaynaklarda ilk 6rnek oldugu belirtmistir.
Sultan Ka’itbay donemine ait M.1479 tarihli sebilin ise, Kahire ve Osmanlidaki sebil
mimarisinin ¢ikis noktasi olarak kabul edildigi belirtilmektedir (Unsal, 1981, s. 17-18;
Urfalioglu, 2000, s. 63; Tali, 2005, s. 20; Urfalioglu, 1999; Unsal, 1986, s. 16-25).
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XIII. yiizyilda, Selguklu devletine ait, Konya, Beysehir gibi 6nemli Anadolu
sehirlerinde sebiller insa edildilmistir. Bu Ornekler arasinda giinlimiize saglam
gelebilmig M. 1258 tarihli Konya Sahip Ata Cami ta¢ kapisinin iki yaninda bulunan
pencere seklinde insa edilmis ‘’Emzikli Sebil’” olarak da bilinen sebillerdir. Ayrica M.
1299 tarihli Beysehir Siileymen Esrefoglu Cami’nin, kuzey kapisinin yanindaki sebil ve
XIII. yiizyiln ilk yarisina tarthlenen Konya Hoca Fakih cami’nin avlu duvarindaki sebil
de diger 6nemli drnekler arasinda yer alir (Onge, 1997, s. 18; Urfalioglu, 2000, s. 62;
Onge, 1982, s. 15-21; Arseven, 1984, s. 109-114; Serfioglu, 1995, s. 20).

Osmanli Mimarhigina ait en giizel sebil oOrnekleri ise Kahire ve Istanbul'da
bulunmaktadir. Cesitli kaynaklarda Istanbul disinda Ortadogu ve bazi Anadolu
sehirlerinde sebil mimarisiden s6z edilmekte fakat bunlarin sayilarmin az oldugu
belirtilmektedir. Anadolu' da Bergama, Izmir, Edirne, Manisa gibi baz1 yerlesmelerinde
Osmanliya ait sebil mimarisi bulunmaktadir.Bunlardan; Bergama’da M.1814 tarihli
Karaosman Sebili, Izmir’de Cakaloglu Han1 girisindeki sebil, Edirnede M.1469 tarihli
Ayse Kadin Sebil’i bilinen en énemli 6rneklerdir (Unsal, 1987 , s. 16; Serfioglu, 1995,
s. 20; Urfalioglu, 2000, s. 62).

Kaynaklarda Istanbul'da XV.yiizyila ait en eski sebil yapisinin giiniimiize ulasamayan
M. 1495 tarihli Efdalzade Sebili oldugu belirtilmektedir. Bugilin ayakta olan sebiller
arasinda ise, en eskisi M. 1565 tarihli Istanbul Vefa’da yer alan, Hiisrev Kethiida

Sebili'dir (Serfioglu, 1995, s. 20; Onge, 1997, s. 18-19).

XIV. yiizyilda, hayrat amacli yapilan ve kullanilmaya baslanan sebiller; camii, medrese,
tiirbe, tekke ve han gibi yapilara tasinan sularin kullanmasi i¢in genellikle yapilarin
climle veya avlu kapilarinin yanina, igilecek suyun muhafazasi amaciyla yapilan kiip
veya tekne seklindeki kapali mekanlar sebil mimarisinin ilk ve en sade Ornegini
olugturmaktadir. Daha sonra bu yapilar, ana yola ve meydana bakan cephelere
yerlestirilmistir. Bu yapilari ¢esmelerden ayiran en 6nemli 6zellik, igilecek suyun, tas
veya magrapalar ile insanlara sunularak hizmet etmesidir. Ayni zamanda bazi
vakfiyelerdeki kayitlara gore sebillerde, su disinda buzlu su veya serbet verildigi,
bayram, kandil ve 6zel giinlerinde ise halka serbet, meyve suyu (hosaf) dagitildigi
kayithdir (Cetintas, 1944, s. 125-147; ()nge, 1982, s. 15-21; Giliney, 2011, s. 47 — 53).
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Sebil yapilari; padisahlar, devlet biiyiikleri, zengin ve mali durumu yerinde olan kisiler
tarafindan yaptiritlir. Osmanli mimarisinde Onemli bir yere sahip olan sebillere,
bulundugu yere gore; memba, ¢esme, kuyu gibi su kaynaklarindan su tasmir ve
cesmelerde oldugu gibi siirekli akmazlar. Taginan su , mermer teknelere veya kiiplere
doldurulur daha sonra kullanilirdi. Ayrica yaz aylarinda suyu sogutmak icin bu
teknelerdeki suyun icine buz konulurdu. Cesmelerde susayan kisi kendi cabasiyla
suyunu icerken; sebillerde, zincire bagl tas veya metal taslara suyu doldurup ikram
eden sebilciler bulunurdu. Sebillerde, su veren vakif gorevlilerine sebilci denilirdi.
Bunlarin disinda 6rnekleri ¢ok az olan piringten yapilmis emzik seklinde agizliklari olan

sebillerden ise su emilerek igilirdi (Onge, 1997, s. 20; Uludag, 1999, s. 50-51).

Sebiller; kare, yarim daire veya ¢cokgen planli mimari yapinin, icten kagir kubbe, tonoz
veya ahsap tavanli, distan genis sagakli, tamburlu veya tambursuz Ortii sistemleriyle
kapali bir mekandan olusmaktadir. Sebillerin i¢inde mermer bir su haznesi vardir.
Zemin tag veya mermer doselidir. Tas isciligi, ahsap oymaciligi, metal, kalem isi, hat ve
¢ini gibi isleme el sanatlar1 ile bezenmis kiigiik yapilar olan sebiller, mimari kurgusu ve
diizeni ile birbirleri ile benzerlik gostermektedir. Yerden 1 m. kadar yiikseltilmis
basamaklar ve basamaklarin iizerine oturan kaide/etek boliimii yer almaktadir. Govde
kisminda mermer siitunlarla boliinmiis pencere sebekeleri ve siislii pencereler
bulunmaktadir. Bronz, tun¢ ve mermer malzemeden yapilmis pencere sebekeleri,
mermer tezgahi seklindeki etek duvarn {izerinde, taslarin gegmesine miisait biiyiikliikte
bosluklar birakilmistir. Ustte bastaban/alin kism1 ve iizerinde pencere kemeri, kitabesi
ve dénemlerine gore fakli iislupta bezemelerin yer aldig1 boliim yer alir (Onge, 1997, s.

21; Tali, 2005, s. 22; Kumbaracilar, 2008).

Sebil yapilari, mimar bi¢imleniglerine ve konum planina gore dort grupta
incelenmektedir. Bunlardan ilk orneklerini olusturan pencere sebilleri, bir duvarin dis
yiiziine agilan bir veya birka¢ pencereden olusan sade ve basit goriiniislii yapilar olarak
karsimiza cikmaktadir. 18.yiizyil’da insa edilen ve bugiin ayakta olan ii¢ sebil,
Simsekhane Bagkadin (1707), Ahmediye (1721) ve Kapaligarst Hac1 Besir Aga (1738)
Sebillerinin, sebil hiicresinin sokaga agilan tek yiizii tizerinde boydan boya yerlestirilen
pencereler yer almaktadir. Sebiller dikdortgen planin 6n cephesine yerlestirilen iicgen
formundaki basit pencereler ile disa acilmaktadir. ikinci ornegini olusturan kose

sebilleri ise, genelde kdse ve ilicgen arsalarda, iki sokagin veya caddenin kesistigi
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kosede, disa taskin bir sekilde yerlestirilen sebil pencerelerinin her iki yonden de
kullanilacak sekilde planlanarak insa edilmektedir. Bu donemde insa edilen ve
giiniimiize ulasan sekiz yapi; Kaptan Ibrahim Pasa (1708), Uskiidar Emetullah Giilnus
Valide Sultan (1709), Sehzadebasi Damat ibrahim Pasa (1719), Hekimoglu Ali Pasa
(1733), Rehabula Kadin(1734), Hacit Besir Aga (1745) Hace Alicenap Kadm (IL.
Mahmud) (1745), Hamidiye (1777) sebilleri bu plan tipindedir.

Ucgiincii 6rnek olan cephe sebilleri, Tiirk mimarisinde kiilliye gibi biiyiik yapilarin ve
hayir binalarinin sade olan cephelerini siislemek amaciyla yapilan gosterisli yapilardir.
Biiyiik yapilarin cephesine bitisik veya yar1 bagli sekilde ve genelde dikdortgen planlt
bir hiicre kisminin beden duvari iizerine yerlestirilen sebil pencerelerinin, digtan genis
sacakli bir kubbe ile ortiilerek tek bir sokak tizerinden kullanilmasindan olusan
yapilardir. Tirk rokoko ve barok mimarisinin oOzelliklerini en 1yl sekilde
yansitmaktadirlar. 18. ylizyilda yapilan ve gliniimiize ulasan sekiz sebil; Mehmed Emin
Aga (1740), Sadettin Efendi (1741), Seyyid Hasan Pasa (1745), Nuruosmaniye (1755),
Laleli (III. Mustafa) (1763), Recai Mehmet Efendi (1775), Koca Yusuf Pasa (1787),
Eyiip Mihrisah Valide Sulatan (1795) sebilleri bu plan tipindedir.

Son olarak verebilecegimiz meydan (bagimsiz/anitsal) sebiller ise, cami, tekke, tiirbe ve
medrese gibi yapilarin yanina onlardan bagimsiz veya meydanlarin ortasina, genellikle
cesmeler ile birlikte kare veya ¢okgen planli olarak insa edilen yapilardir. Giiniimiize
ulagan ve Lale Donemi 6zelligini en iyi yansitan iki 6rnek; III. Ahmet Cesme-Sebili
(1728) ve Valide Saliha Sultan Cesme- Sebili (1732) sebilleridir (Urfalioglu, 1999, s.
457-468; Tali, 2005, s. 26; Sahin, 2009, s. 180-181; Sahin & Kolay, 2010; Onge, 1997,
s. 22-25). Sebil mimarisi gelisim acisindan yapildiklar1 doneme gore Klasik Donem,
Lale Devri ve onun etkisinde gelisen donem, 1740 yilindan sonra ise, Barok-Rokoko
Donemi ve 1829 yilindan itibaren Ampir Donemi olmak iizere dort ayri1 evrede
incelenmektedir. Bu boliim ayrintili olarak {igiincli boliimde ele alinacaktir (Serfioglu,

1995, s. 21; Urfalioglu, 2000, s. 64-66).
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2. 4. Sebil Mimarisinde Batih Usluplar

1453 Istanbul’un fethiyle baslayan Yenigag, 1789'daki Fransiz Ihtilali’ne kadar ki gecen
siireyi kapsamaktadir. Yenicag, Avrupa’daki toplumun diisiince anlayisin1 Ortagagin
dinsel diislince bi¢iminden kurtarmis ve ¢agimizin teknolojik, bilimsel diisiince tarzina
hazirlamistir (Charles, 2005, s. 7-8; Islamoglu, 1997, s. 53). XV. yiizyilda Italya’da
baslayan Ronesans, Ortacagin sanat diisiincesini ve seklini degistirmis, Antik Yunan ve
Roma sanat anlayisinin prensiplerine geri doniisii baglatmistir. Avrupa’nin da kagit ve
matbaay1 kullanmaya baslamasiyla bu sanatsal fikirler insanlara daha kolay ulagsmaya

baslamistir (Inalcik, 2013, s. 3-4).

Osmanli Imparatorlugu ise XVI. yiizyilda, cihan devleti olmus ve bircok kiiltiirii
blinyesinde barindirmistir. Osmanli imparatorlugu; siyasal, askeri, ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel giliciinii XVIL. ylizyila kadar devam ettirmis, daha sonra, askeri ve siyasi
alandaki basarisizliklar ve beraberinde kaybedilen topraklar, Osmanliy1 siyasal ve
kiiltiirel agidan Avrupa’nin gerisinde birakmistir. Bu kétii durum sonucunda dengesini
koruyamamis, boylece kendinden daha iyi konumdaki Avrupa’nin; siyasi, ekonomik,
teknik ve bilimsel gelismelerini yakindan takip etmek zorunda kalmis ve 6rnek aldigi
islahatlar1 hayatin bir¢ok alaninda uygulamaya koymustur (Ersoy, 1997, s. 48-50;
Bilgicioglu, 2006, s. 91-132; Inalcik, 1999, s. 76-85).

Bu nedenle girisilen askeri, siyasi ve diplomatik iligkiler; kiiltlirel, sosyal ve sanatsal
degisimleri beraberinde getirmis, bu durum Osmanli’da bati kiiltiiriine kars1 ilgiyi ve
meraki arttirmistir. Osmanli devleti, Bati’nin uyguladig1 yeniliklerinden yararlanmak
istemesi, mimarlik alaninda da Bati Gisluplarinin Osmanliya kolaylikla girmesine yol
acmistir. Nitekim toplumlar arasinda en hizli ve kolay etkilesim ve yayilma olanagi
gosteren unsur her zaman sanat olmustur (Arel, 1975, s. 9-14; Batur, 1985, s. 1038-
1040; Cezar, 1971, s. 2-3; Bilgicioglu, 2006, s. 91-132). XVIIL. yiizyilda Avrupa’dan
gelen Batili disluptaki 6geler, mimariden Once siislemelerde karsimiza ¢ikmasi,
Osmanli’da etkilenmenin kiiglik sanatlar yoluyla oldugunun bir gostergesidir (Cezar,

1987, s. 12-17).

Geleneksel Osmanli siisleme sanati, XVIII. ylizyila kadar klasik tislup Ozellikleri

yansitirken, bu donemden sonra bati etkisine girmis ve Barok, Rokoko etkisinde yeni
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yapilar insa edilmeye baslanmistir. Klasik déonemdeki bitkisel motifler; yerini barok,
rokoko etkisindeki motiflere birakarak dogadaki stilize halinden siyrilip daha gercekei
bir goriiniime kavusmustur (Arel, 1975, s. 40-42; Kuban, 1954, s. 135-136).

Barok ’un mecazi anlami; ‘’tuhaf, giiliing, tutarsiz’’ olup Portekizcede, kuyumculukta
kullanilan tam yuvarlak olmayan yamuk, garip bicimli inci anlamina gelen
“’Barocco’’sozciigiinden gelmektedir. Barok, XVI. yiizy1l sonlarindan baslayip XVIIIL.
yiizyila kadar devam etmis ve bir Uslup adi alarak XVIII. yiizyil sonlarinda “’Yeni
Klasik¢i kuramcilart’ tarafindan kullanilmistir. Gorsel sanatlarda, <’Barok Cag’’ olarak
adlandirilan bu déonem, Katolik ve Protestan mezheplerinin ¢atismasindan dogarak daha
cok Hristiyanligin Katolik mezhebinden olan iilkelerde yayilmistir (Bakir, 2003, s. 21-
22; Germaner, 1997, s. 194; Anonim, 2000, s. 190; Kuban, 1954, s. 7-9; Atasoy, 1976,
s. 32).

Barogun, aslinda bir “’saray sanati’’ oldugu ve Ronesans ile Klasik donem arasindaki
soylularin estetik anlayigini yansitmaktadir. Yani Ronesans donemindeki toplumsal ve
ekonomik bunalima karsi soylularin, kiiltiirel ve sanat alaninda gosterdigi etkinlik
olarak goriilmektedir. Bu iislup, italya’da baslar ve diger Avrupa iilkelerinde 6zellikle
Fransa, Hollanda, Ispanya, Belgika, gibi iilkelere yayilir (Conti, 1997, s. 3-4; Bakir,
2003, s. 22; Beksag, 2000, s. 21-24).

Rokoko ise, XVII. ylizyilin sonu ile XVIII. yiizyilin basinda Fransa’da gelisen bir tarz
olup, Fransizca’da; “cakil doseme, cakillik” anlamina gelen “’rocailles’ kelimesinden
tiiretilmistir. Barok sanatin devami fakat daha siislii sasali bir iislibu ifade etmektedir.
Fransa’da, aristokrasisinin siyasal giiclinii yitirmeye basladigi donemde goriilmeye
baslamistir. Rokoko, Barogun hem zirvesi hem de c¢okiisii olarak goriiliir. Barok
mimarisindeki agir ve siislii sanatinin gosterisinden uzak, sade ve daha zarif eserler

ortaya konmustur (Aksu, 1999, s. 131-144; Atasoy, 1976, s. 76; Eyice, 1981, s. 167).

Rokoko terimi, ilk defa Ge¢ Ronesans donemi bahge diizenlemelerinde, yapay
magaralarin i¢ siislemelerinde, yol kaplamalarinda, daha sonra da XVIIL. ylizyilin
kuyumculuk islerinde, porselen biblolarda, heykel kaidelerinde vb. uygulanan deniz
kabugu, cakil tasi, hurma dali, mercan, tiy, girland, fiyong gibi daha ¢ok dogaya ait

formlarin stilizasyonunu anlatmak amaciyla kullanilmistir. Bu tarzdaki siislemede ,*“S”
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ve “C” motifleri belirgin bicimde birbirine baglanarak sonsuza uzanan tasarimlari ile
daha hareketli ve canli siislemeler meydana getirmektedir (Kuban, 1954, s. 9-10; Rona,
1997, s. 1567; Beksac, 2000, s. 27-30; Bilge, 2008, s. 159; Tuncel, 2002, s. 52-53). Her
ne kadar Rokoko, bir siisleme anlayisini anlatiyorsa da, 6zellikle Fransa’da XIV. Louis
tarzi olarak sanat tarihine ge¢mistir. Bunun gibi “Régence” devri denilen doneme, XV.
Louis Uslubu (1723-1774), XVL Louis Uslubu (1774-1792) ve Napolyon déneminin
“Empire” islubu seklinde donemlere ayrilmaktadir. XIV. Louis zamanindaki
stislemede, 6zellikle tavan dekorasyonunda bir akantus yapragi kompozisyonu hiikiim
siirerken, *’Regence’’ doneminde kalabalik, dalgali siislemeler azalarak yerini daha
soyut sade seritler ve siislemeler almaktadir. XVI. Louis doneminde ise, “rocaille” adi
verilen ve palmiye agacindan ¢ikan {i¢ boyutlu midye kabuguna doniisen motifler
siislemede kullanilmistir (Kuban, 1954, s. 10-11; Arel, 1975, s. 12-13; Kumbaracilar,
2008, s. xxvi; Atasoy, 1976, s. 76; Kuban, 2015, sayfasiz; Gliick, 1968, s. 359- 368).

XVIIL yiizyilin ilk ¢eyreginde gelisen Tiirk-Fransiz dostlugunun ve ticari iligkilerin de
biliylik etkisiyle Fransa’dan gelen esyalarin iizerindeki siislemeler ve iilkeye gelen
sanatcilarin, mimarlarin ve ressamlarin eserleri, bunlarin iilkeye getirdikleri hediyeler
sonucunda, Osmanl1 da bu yeni iisluplar yavas yavas tanimaya baslamis ve kisa bir siire
icinde Osmanl1 sanatkarlar1 da gerek tezyinat gerekse yeni insa edilen yapilarda bu yeni
anlayista iiriinler vermeye baslamistir (Arel, 1975, s. 9-11; Cezar, 1998, s. 43-65; Bakir,
2003, s. 41-45;Inci, 1985, s. 224-226; Bilgicioglu, 2006, s. 91-95).

Osmanlida Barok iislup ve Rokoko tarzi, 1720-1721 wyillarinda, Paris el¢i olarak
gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin Baskent Istanbul’a donmesiyle,
Fransa Sefaretnamesi adl1 eserini ve Fransa Kralt XV. Louis’inin gdnderdigi hediyeleri
Sultan III. Ahmed' e sunmasiyla baglamistir (Arel, 1975, s. 21-22; Arik, 2000, s. 429-
442; Kanligay, 2010, s. 17-23; Bakir, 2003, s. 43; Kuban, 1954, s. 5-6).

XVI. yiizyll Osmanli Klasik tislubundaki basit ve sabit kurgulu sebil semasi, XVIIL.

Yiizyill’in sonuna kadar devam etmistir. Fakat XVIII. yiizyila gelindiginde Osmanli,

Dogu ve Bati arasindaki iliskilerini her alanda arttirmasi ile sebil yapilari degismeye

baglamistir. Daha Onceleri mimari tasarimi 6n planda olmayan sebil yapilari, bu

donemde Avrupa’dan aktarilan gorsel yeniliklerin oncelikli sergilenme alani haline

gelmistir (Cezar, 1971, s. 44-48; Aslanapa, 1986, s. 453; Aslanapa, 1989, s. 303-304).
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Sebil mimarisi gelisim acisindan yapildiklart doneme gore Klasik Donem, Lale Devri
(1718-1730) ve onun etkisinde gelisen donem, 1740 yilindan sonra ise Barok-Rokoko
etkisinde gelisen donem ii¢ ayr1 donemde incelenmektedir (Demiriz, 1998, s. 75-90;

Renda, 1977, s. 41-44; Arik, 1998, s. 423-436).

Ik evre Klasik Dénem olarak adlandirabilecegimiz XVI. ve XVILI. yiizyilda insa edilen
sebiller, Osmanli Klasik iislup mimarliginin biitiin 6zelliklerini sergilemektedirler. Sade
bir mimariye sahip olan sebiller, genellikle kose baglarinda yamuk, dortgen, kesik koseli
veya ¢okgen planli olarak tasarlanmiglardir. Kalin siitunlarla ayrilan servis pencereleri
basit veya geometrik sebekelidir. Pencereler arasindaki siitunlar, tung bilezikli ve
mukarnas veya baklava motifli siitun bashigi seklindedir. Ust cephe yalanci sivri
kemerlerle birbirine baglanmistir ve lizerleri genis sacakli kubbe ile Ortiilmiistiir.
Kaideler sade ve bezemesizdir (Serfioglu, 1995, s. 21; Aslanapa, 1989, s. 304;
Aslanapa, 1986, s. 541; Urfalioglu, 2000, s. 63-64).

Klasik sebil mimarisini en iyi yansitan Istanbul Carsikapt Koca Sinan Pasa (M. 1593)
Sebili’dir. Cokgen planli kose sebili olan yapi, silindir govdesi, mukarnas baslikli
siitunlari, geometrik tung sebekelerle kapatilmis bes boliimlii servis pencereleri ve sivri
kemerlerle birbirine baglanan iist cephe tasarimi, sade kaidesi ve iizerini orten kursun
kapli genis sagakli kubbesi ile tam anlamiyla klasik mimari tarzini yansitmaktadir

(Aslanapa, 1986, s. 541; Aslanapa, 1989, s. 304; Kumbaracilar, 2008b, s. 21).

XVIIL yiizyil'a gelindiginde, Batil stisleme 6gelerinin denendigi ilk model yapilar olan
sebiller, bu donemin yeni sehircilik anlayisinin iiriinii olarak ortaya ¢ikmis ve son
donem Osmanli mimarisi tislubunu belirleyen mimari eserler olmuslardir. Bu yiizyilda
Osmanlt mimarliginda, Batili yasam bi¢imini Osmanli kentlerine uyarlamanin bir
pargast olarak ortaya c¢ikan meydan sebilleri, genellikle cesmelerle bir arada
tasarlanmigtir. 1703-1718 yillart arasindaki Osmanli sebillerinde, klasik donemin ana
cizgileri kullanilmaya devam ederken, Lale devri (1703-1730) ve onun etkisinde gelisen
donemde de Klasik {isluba gore daha dekoratif ve hareketli cephe tasarimi sergileyen
sebiller insa edilmistir. Klasik tsluptaki Ol¢iilii olan sebil siislemeleri giderek daha
yogunlasmis ve bu gecis donemi yaklasik 1718'lerden 1740'laraa kadar stirmiistiir
(Aslanapa, 1989, s. 303-305; Aslanapa, 1986, s. 541-542; Arik, 2000, s. 429-442;

Kuban, 2002, s. 691; Bakir, 2003, s. 65-67; Urfalioglu, 2000, s. 64).
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Klasik mimari semasi yerli bezeme ile birlikte kullanilan Batili yeni motifler, 6rnegin;
bir vazodan ¢ikan ¢icek ve meyve agact motifleri, bahar cicekleri, servi, lale, karanfil ve
realist ¢igcek-kivrik dal ile ¢in bulutu ve akant yapragi gibi motiflerle tiim mermer
yiizeylerin slislenmesi bu donemin baslica 6zelliklerindendir (Serfioglu, 1995, s. 21;
Tali, 2005, s. 176; Urfalioglu, 2000, s. 64-65; Arel, 1975, s. 41-45; Agaoglu, 2017, s.
117-118). Bu dénemde, Istanbul sebillerinin plan tiplerinde de genellikle yuvarlak ve
cokgen planli disa bombeli Bat1 etkili cephe tasarimlar1 dikkat ¢cekmektedir. Siitunlar
daha ince ve daha uzundur. Batili bir iislup olarak giren plandaki yuvarlaklik, kaide ve
sacaklara kadar dalgalanma seklinde yansimaktadir. Sebillerde 6zellikle kitabe iistiinde,
sacak altinda ve pencere kemerlerinde dagali kivrimlarin egemen oldugu kaskemer ve
kemer alinliklarinda kivrik dallar, cicekler gibi bitkisel motifler goriilmektedir. Ust
cephe ve kaide yiiksek tutularak diiseyde bir ylikselme s6z konusudur. Cephe
yiizeylerinde yuvarlak veya ¢okgen plastirlar kullanilmistir. Bu donemde daha ¢ok kdse
sebilleri tercih edilmistir. (Kuban, 1954, s. 125-126; Serfioglu, 1995, s. 21; Arel, 1975,
s. 40-43; Tali, 2005a, s. 178; Sahin, 2009, s. 192).

XVIII. yiizyilin ikinci ¢eyreginde insa edilen Sehzadebasi’ndaki Damat ibrahim Pasa
(1719) sebili ile baslayan yarim daire seklindeki disa bombeli plan ve ayn1 formdaki
dairesel pencere sebekeleri, Lale devri tislubunun Barok etkili ilk Ornegini teskil
etmektedir (Aslanapa, 1986, s. 541-542; Aslanapa, 1989, s. 304; Arel, 1975, s. 41;
Sahin, 2009, s. 192).

Donemin yeni sehircilik anlayisinin iiriinii olarak ortaya c¢ikan, son donem Osmanli
mimarisinde Lale Devri iislubunu belirleyen ve Tiirk ¢esme -sebil mimarisinin en giizel
ornegi olan Topkap: Sarayi, Bab-1 Hiimayun giris kapisi Oniindeki donemin hassa
basmimar1 Kayserili Mehmed Aga'ya yaptirilan 1728-1729 tarihli III. Ahmet Cesme-
Sebili’ dir (Aynur & Karateke, 1995, s. 33-37; Arel, 1975, s. 41-42; Kuban, 1954, s.
105; Aslanapa, 1989, s. 304; Cezar, 1971, s. 46; Sozen, 1975).

Bagimsiz anitsal meydan cesme-sebil yapisinin birlesmesinden olusan yapi temelde
dikdortgen olan plani, koselerin pahalanmasi ile konulan sebiller, disa bombeli
cikintilart ile estetik bir goriinlim kazandirilmistir. Sebil parmakliklart gerisindeki
bosluklarla ¢esmenin kiitleselligi yumusatilarak, meydanin ortasina ahenklik

kazandirmistir (Arel, 1975, s. 41; Aslanapa, 1986, s. 542; Bakir, 2003, s. 68; Tali, 2005,
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s. 178; Cezar, 1971, s. 46) Aym sekilde mermer ylizeylerdeki algak kabartma rolyef
siislemeleri, genis sagaklarindaki kabartmali bitkisel motifleri ve sacagin govde ile
birlestigi yerdeki akant frizi ile Barok akimin ilk habercisi olmustur (Arel, 1975, s. 41;
Kuban, 1954, s. 105; Sahin, 2009, s. 192; Arik, 2000, s. 429-442). Yapinin dort yiiziinde
devam eden firuze renkli ¢iniler iizerine yazilmis Seyyid Vehbi'nin kasidesi, koyu
kadife yesili iki bandin arasinda mavi-beyaz ¢inileri kusatan frizin yarattig1 ¢cok renklilik
yapiya farkli bir boyut katmustir. Genis sagaklarin verdigi yatay etki ile koselerdeki sebil
pencerelerini diiseyde bolen siitunceler, cesme aynasinin iki yanindaki nisler ve bunlari
cerceveleyen diisey hatlar arasindaki zitlik, simetrik diizenin yaratti§i monotonlugu
bozarak yapiya barok etki vermektedir (Aslanapa, 1989, s. 304; Arel, 1975; Bakir,
2003, s. 68; Arik, 2000, s 429-442; Sahin, 2009, s. 192; Kuban, 1954, s. 105). Lale
Devrinde insa edilen III. Ahmet ¢esme-sebili ve Saliha Sultan sebillerinde yapisal
ozelliklerine bakildiginda Uzak Dogu- Iran ve Bati medeniyetlerinin etkileri birlikte

goriilmektedir (Sahin, 2009, s. 238; Bakir, 2003, s. 68; Agaoglu, 2017, s. 118).

Sebil mimarisinde tigiincii evre, barok ve rokoko (1740-1839) iislubundaki sebillerdir.
Sultan I. Mahmud 'la (1730-1754) hizlanan Batililasma hareketleri, 1740 yilindan sonra
insa edilen Osmanli sebillerini de etkilemis ve sebil yapilarinda hizli bir degisim
yasanmistir. Bu donemde, Klasik Osmanli mimari 6zellikleri birakilarak hem planda
hem de dis cephe tasariminda yeni mimari 6geler kullanilarak sebillere yeni bir gorsellik
gelmigtir. Barok Rokoko etkili donem yaklagik 1740'tan baslayarak Sultan II. Mahmud
devrine (1808- 1839) kadar devam etmistir (Eyice, 2002, s. 288-307; Serfioglu, 1995, s.
21; Tali, 2005, s. 180; Cezar, 1971, s. 48). Sebillerin, plan ve tasariminda giiclii bir Tiirk
Barogu etkisi goriiliirken siislemede, agirlikli olarak Rokoko tarzi goriilmektedir. X VIIIL.
yiizyilin ilk g¢eyreginden itibaren goriilen ve lale devrinde belirginlesmeye baslayan
yarim yuvarlak disa bombeli plan tipi, bu donemde daha ileri bir asamaya gelerek farkl
tasarimlarda, i¢ -dis biikey plan ve cepheye sahip sebil yapilari insa edilmistir.
(Serfioglu, 1995, s. 21; Bakir, 2003, s. 50; Unsal, 1986, s. 16-25; Tali, 2005, s. 180). Bu
donem sebil cephelerde goriilen plastirlarin, tasiyict siitun 6zelligi ortadan kalkarak
cepheye hareket ve estetik bir gorsellik katan mimari 6ge haline gelmistir. Bu farkl
boyut ve tasarimlardaki diisey plastirlar, yatay eksendeki silmeler ve kornislerle
kesilerek, cephelerde boliinmeler ve derinlikler yaratarak tigboyutlu ve hareketli bir

cephe tasarimi olusturmustur.
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Ayrica sebillerdeki pencere sebekeleri, degisik lisluptaki motifler ile bezenmis, dalgali-
kivrimli sepetkulpu pencere kemerleri kullanilmis ve korint, kompozit benzeri siitiin
basliklar1 ile mimariye biitiinsel olarak estetik bir bakis kazandirilmistir (Kuban, 1954,
s. 125-126; Kuban, 2015, sayfasiz; Arel, 1975, s. 51-52; Bakir, 2003, s. 51-52).
Sebillerin tist kisimlarinda; dalgali-kivrimli dal ve cizgiler, akant yapragi ve istiridye
kabuklu kartuslar, konsollar, yatay-dikey silmelerle 151k golge tezatligi yaratilmis,
sacaklar ve dalgali hatlar, sacak zeminindeki zengin kalem isi slislemeler ile
bezenmistir. (Arel, 1975, s. 52-53; Bakir, 2003, s. 70-71; Kuban, 2002, s. 689-691;
Arik, 1976, s. 69-73).

Bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra sebil mimarisi, ylizeysellikten c¢ikarak {igiincii
boyutta bir kimlik kazanmaktadir. Ornegin; mimaride, yaygin siitince ve plaster
kullanimi, kdse siitunlar, gomme siitunlar; yliksek rolyefler, yuvarlak, ¢cok kivrimli,
dalgali kemerler; yivli, voliitlii, akant yaprakli siitun basliklar; ileri firlamis, i¢biikey
disbiikey ylizeyler, dalgalanmig, kivriml, kirilmis silmeler, kartuslar barok etkiler
yansitirken (Arel, 1975; Bakir, 2003; Arik, 2000; Bayhan, 2007; Eyice, 1981; Kuban,
2015); stislemelerde, akant yapraklarini olusturan “°’C ve S’° kivrimlar, istiridye
kabugu, kivrim dal, boncuk dizileri, eliptik madalyonlar, dis frizi gibi yabanci etkili
motifler donemin tislubunu yansitmaktadir (Kuban, 1995, s. 286-288; Demiriz, 1986, s.
11; Unver, 1977, s. 14-27; Arik, 1976, s. 68-80).
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3. BOLUM: BATILILASMA DONEMI (XVIII. YUZYIL) iSTANBUL
SEBILLERINDE SUSLEME (KATALOG)

3. 1. XVIILI. Yiizyil Sebilleri

3. 1. 1. Vefa Rehabula Kadin Sebili

Ciz. No: 1-2

Foto. No: 1-2-3

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul’un Eminénii Ilgesi, Vefa’ya giden sokakta, Kilise ve Sar1 Beyazit
Caddesi’nin birlestigi dort yol agzinda, Atif Efendi Kiitiiphanesi’nin karsisinda yer
almaktadir. Sebil bugiin iyi durumda degildir ve kullanilmamaktadir (Kumbaracilar,

2008, s. 79; Serfioglu, 1995, s. 63; Tali, 2005, s. 76).

Tarihcesi: Rehabula Kadin Sebili, Sah Kulu Mehmet Efendinin esi Rehabula Kadin
tarafindan yaptirilmis olup kesin tarihi bilinmemektedir. Fakat sebilin mimari plani ve
islubu bakimindan 18.ylizyilin baslarina tarihlendirmek daha dogru bir tespit
olmaktadir. Sebilin hazire kisminda yer alan mezar taginda, (H. 1147) M.1734 yilinda
vefat ettigi ve sebilin yaninda gémiilii olan Rehabula Kadin’in, yapinin banisi oldugunu
belirtmistir. Yapinin mimari bilinmemektedir (Kumbaracilar, 2008, s. 79; Serfioglu,

1995, s. 63; Tali, 2005, s. 76; Egemen, 1993, s. 705; Cetintas, 1944, s. 145).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Rehabula Kadin sebili, ii¢ cepheli kose
sebillerindendir. Yapi, olduk¢a sade ve siislemesiz olup tahrip olmustur. Bugiin
kullanilmamaktadir. 85cm. yiiksekligindeki Ucggen kaide diizgiin kesme tastan
ortilmiistir. Etegin lizerine oturan mermer malzemeli sebil, beden duvari ile hemyiiz
pencere soveli agiklikla {ic boliime ayrilmigtir. Disa ii¢ cephe ile agilan demir dokiim
pencere sebekeleri, 1.70m. yiiksekliginde, 93cm. genisligindedir. Sebilin toplam
yiiksekligi 3m.’dir. Sebilin, diiz séveli basik kemeri, sade olup iizerinde eski izlere ait
bitkisel siisleme kalintilar1 bulunmaktadir (Egemen, 1993, s. 705; Kumbaracilar, 2008,
s. 79; Tali, 2005, s. 76; Cetintas, 1944, s. 145; Serfioglu, 1995, s. 63). (Cizim: 1-2)
(Foto: 1).
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Cizim No. 1:
Rehabula Kadin Sebil Plam

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Cizim No. 2:
Rehabula Kadin Sebili Cephe Cizimi.

# u 5 10 m
Kaynak: (Sahin, 2009)

Fotograf 1:

Rehabula Kadin Sebil Genel Goriintiisii.

e

"




En st kisimda ise hafif disa tasin dikdortgen panolar ve iizerinde bulunan yatay
silmeler ile cephe sona erer (Foto: 2).

Fotograf 2:

Rehabula Kadin Sebili Yuvarlak Kemerli Pencere Ve Ust Cephe Goriintiisii.

Cephenin iist kism1 kesme tas malzemeli liggen bir kasnak ve disa taskin ince bir silme
sacak iizerine oturan kursun kapli basik bir kubbe ile ortiilmiistiir. Orijinal halini
yitirmis olup, yap1 oldukca haraptir. Dis ylizeylerdeki asima ve kirilmalar yapinin
gorselligini kisitlamakta ve kaybolmadan onarilmasi gerektigini sdylemek yerinde bir

s0z olur (Foto: 3).

Fotograf 3:

Rehabula Kadin Sebili donem sebillerine gore olduk¢a miitevazi olup, sade mimarisi ile

klasik tislup ozellikleri gostermektedir. 1972’de restore edilmistir. Daha Onceki
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sebillerde goriilen; pencerelerin digsa bombeli olmasi, cephenin siitunlarla boliinmesi
burada goriilmez, pencere kemerleri profilli sade ve siislemesizdir. Daha 6nceki donem
sebilleri ile tek ortak noktasi alin kisminin sagir olmasidir (Serfioglu, 1995, s. 63; Sahin,

2009, s. 317-1-318).

3. 1. 2. Simsekhane Emetullah Giilnus (Baskadin) Sebili

Ciz. No: 3

Foto: 4-5-6-7

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Beyazit’ta Tramvay caddesinde, Simsekhane sirasinda olup, bugiin Il Halk
Kiitiiphanesinin duvarina bitisik inga edilmistir (Cantay, 1994, s. 561; Kumbaracilar,

2008, s. 63).

Tarihcesi: Emetullah Giilnus Valide Sebili, Valide Sultan tarafindan (H. 1119) M. 1707
yilinda, mimarbas1 Bekir Aga’ya yaptirilmistir. Emetullah Giilnus Valide; Osmanl
Padisah1 IV. Mehmed’in zevcesi, II. Mustafa ve III. Ahmed’in annesidir. Venedikli
Verzizzi ailesinden olup 1640’lh yillarda Girit’te dogdugu tahmin edilmektedir. Girit
serdar1 Deli Hiiseyin Pasa’nin Resmo’yu fethi sirasinda esir diiserek Istanbul’a
gotiirlilmiis ve saraya takdim edilmis, kendisine giizelligi dolayisiyla Giilntis adi
verilmigtir. Rabia Emetullah Giilnlis ve Emetullah GiilnGis adlariyla da anilmaktadir
(Ozgiiles, 2014, s. 27-28; Kumbaracilar, 2008, s. 63; Serfioglu, 1995, s. 50; Egemen,
1993, s. 174).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Mermer malzemeden insa edilen sebil; iicgen planli,
iic yiizli klasik bir cephe sebillerindendir. Sibyan mektebinin altinda 6n cephesine
yerlestirilmistir (Kumbaracilar, 2008, s. 63; Sahin, 2009, s. 288; Serfioglu, 1995, s. 50)
(Cizim: 3) (Foto: 4-5).
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Cizim No. 3:

Emetullah Giilnus Baskadin Sebili Cephe Cizimi.
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Kaynak: (Tekin Dogan)

Fotograf 4:
Emetullah Giilnus (Baskadin) Sebili Orijinal Genel Goriiniisii.

Kaynak: (Serifoglu, 1995)
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Fotograf 5:
Emetullah Giilnus (Baskadin) Sebili Kaide Siislemesinden Detay.

Bir basamak altlik {izerine oturan kaide yerden oldukea yiiksek tutulmustur. Ug yiizlii
etek lizerinde, her ylize toplam sekiz olmak {izere i¢leri bos diisey dikdortgen kartuslar
yerlestirilmistir. Bunun {izerine disa taskin etek iizerinde, tung bileziklere oturan dort
adet stitunlar ile sebil yiizeyi ii¢ pencere ile disa acilmaktadir. Baklava dilimli siitun
basliklar1 arasinda kalan servis pencereleri demir dokiim olup, oyma sebeke siislemesi
rokoko tarzindadir. Pencere sebekelerin ortasinda ¢okgen yildizdan yayilan rumi ve
palmetlerden olusan stilize motifler ile bezenmistir. Bes su verme acikligr vardir. Demir

pencereler onarim gordiikten sonra siyaha boyanmistir. (Foto: 6)

Pencereler iizerinde, dalgali kaskemer bulunmaktadir. Kemer alinliklarinda yanyana
dikdortgen ici bos kitabe panolart yer almaktadir. Bugiin sade ve orijinal halini
tamamen yitirmis olan kemer alinliklar1 iizerinde baklava dilimli siitun basliklarina
oturmus siisii veren yalanci sivri kemerler {ist cepheyi birbirine baglamaktadir. Kemer
kilit taginda rozet motifleri yer almaktadir. Bu yalanci kemer aynalarinin i¢inde, i¢i dolu
olan hurma yapraklarina benzer yelpaze seklinde istiridye motifine yer verilmistir.
Bugiin iist ortiisii ve ¢ag1 yoktur. Erken tarihli oldugu i¢in Klasik sebil gelenegindedir.
Disa taskin, ¢okgen planli pencere kismi, alin boliimiindeki sivri kemerleri, baklava
baslik bezemeleri ile 17. ylizy1l geleneginin bir devamidir. Ancak cephedeki kemer
aynalarmin dolu olmas1 ve buralarin bitkisel motiflerle, etek kismimin da diisey

kartuslarla bezeli olmasi, pencere sebekelerinin bitkisel siislemeleri kivrimli kaskemer
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anlayisi, yeni bir rokoko tarzi sebil mimarisinin kiiclik ¢aptaki ilk denemesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Orijinal hali giiniimiize ulasamadigi i¢in daha derin bir inceleme
yapilamamaktadir (Serfioglu, 1995, s. 50; Kumbaracilar, 2008, s. 60; 1986, s. 13-
22;Sahin, 2009, s. 289) (Foto: 6-7).

Fotograf 6:
Emetullah Giilnus (Baskadin) Sebili Pencere Sebekesinin Siisleme Detayi.
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Fotograf 7:

Emetullah Giilnus (Baskadin) Sebili Pencere Kemeri ve Siisleme Detay1.

3. 1. 3. Beyazit Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebili

Ciz No: 4-5

Foto: 8-9-10...14-15-16-17

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Surici’nde, Beyazit’ta, Besim Omer Pasa caddesi ile Kaptanpasa
caddelerinin kesistigi noktada, kiilliye hazire duvarinin kosesinde yer alir (Tali, 2005, s.

72; Sahin, 2009, s. 288).

Tarihgesi: Kaptan-1 Derya Ibrahim Pasa tarafindan, (H. 1120) M. 1708 yilinda dénemin
mimarbas1 Bekir Aga’ ya yaptirilmistir (Cetintas, 1944, s. 145; Kumbaracilar, 2008, s.
65; Serfioglu, 1995, s. 51; Egemen, 1993, s. 409).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Kaptan-1 Derya Ibrahim Pasa Kiilliyesi; cami, mektep,
ashane, sebil ve hamamdan olusmaktadir. Kiilliye biinyesindeki hazirenin kdsesine inga
edilmis klasik bir kose sebili olup ¢okgen planhdir (Serfioglu, 1995, s. 51; Egemen,
1993, s. 409; Aynur & Karateke, 1995, s. 112-113; Ozdeniz, 1995, s. 75-77) (Cizim: 4-
5) (Foto: 8).
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Cizim No. 4:

Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebil Plani.

~J

Kaynak: (Sahin, 2009)

Cizim No. 5:

Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebil Cephe Cizimi.

8
e

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Fotograf 8:

Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebilin Genel Gériintiisii.

Tamamen mermerden yapilmis sebilin yiliksekligi, 3.90m’dir. Yaklasik 90cm. Olan
sebilin etegi, oldukca sade ve besgen formdadir (Foto: 9).

Fotograf 9:
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Bu eteginin iizerinde, yaklasik 1.cm kalinlikta yatay diiz silme ve iizeri zigzag motifli

etek lizerine oturan siitunlar ile sebil yiizeyi bes cepheye ayrilmistir (Foto:10).

Fotograf 10:
Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebilin Yatay Silme Ve Uzeri Zigzag Motifli Etek Detay.

W

Kenarlarda g¢eyrek, ortalarda tam olmak iizere ince, uzun toplam alti mukarnas baslikli
situnlar ile sebil bes pencereyle disa acgilmaktadir. Sebilin pencereleri 2.50m.
yiiksekliginde ve 1.10m. genisliginde olup basik kemerlidir (Serfioglu, 1995, s. 51; Tali,
2005, s. 72) (Foto: 11-12).

Fotograf 11-12:
Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebili Basik Kemer Detay1.

e -
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Demir dokiim olan pencere sebekeleri, altigenlerin birbirine baglanmasi ile olusan
geometrik siisleme, Klasik Donem sebillerin devami niteligindedir. Sebekelerin alt
kisminda dorder su verme yerleri bulunmaktadir. Basik kemerli pencerelerin {ist kismi
dikdortgen panolar igerisinde dort kartusa ayrilmis nesih hatli kitabe kusagi ve Sair
Ferdi’nin on beyitlik bir manzumesi bulunmaktadir. Kartuslarin birlesme yerinin

noktasinda altta ve iistte yarim ortada ise tam ¢igek motifi yer almaktadir (Foto:13).

Fotograf 13:
Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebili, Nesih Kitabe Kusagindan Detay.

p— ~ .

Yalanct sivri kemerlerle ile birbirine baglanan hareketli iist cephe yer alir. Sivri
kemerlerin kilit taginda ¢ok kollu yildiz ve giil motifli rozetlere yer verilmistir. Bu sivri
kemerlerin igleri alternatif olarak mermer iizerine islenmis ¢’balik pulu’” ve cavus

nisan1’’ adl1 motiflerle siislenmistir (Foto:14-15).

55



Fotograf 14:

Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebili “°Balk Pulu’’ Ve Giilbezek Siislemesinden Detay.
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Fotograf 15:

Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebili, ‘Cavus Nisam’” Ve Cok kollu Yildiz Siislemesinden Detay.

Sivri kemerlerin iizeri ile sagak arasindaki boliimde mukarnas dizileri, alt kisminda rumi

ve palmetlerden olusturulmus bitkisel motifler ile bezenmistir (Foto:16) .
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Fotograf 16:
Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebili, Bitkisel Motifler ve Mukarnas Dizisinden Detay.

e - " X N

Sebil, genis sacak ve kursun kapli kubbe ile Ortiilmiistiir. Sagak ileride gérecegimiz III.
Mustafa (Laleli) sebilinin 6n bir proto tipidir. Yelpaze seklinde genisleyen genis, tas
dilimli sacak, sebille hakim durumdadir. Muhtemelen sagagin i¢ kisminda kalem isleri
ile siislii oldugu diisiiniilse de bugiin hi¢bir iz kalmamistir. Sebil’in mermerleri kirli,
sagagl ve kubbesi oldukca bakimsizdir. Klasik donem sebillerinde oldugu gibi; sade,
zarif ve uyumlu oranlar bulunmaktadir. Sebilin, yanda yer alan giris kapist 1.70m
yiikseklikte, 60cm. genisligindedir. Igerisi yerden 1m. yiikseklige kadar mavi, beyaz,
kirmiz1 renkli hanger ve madalyon motifli klasik donem ¢inilerle kaplandigi mevcut
kalan izlerden anlasilmaktadir. Sebilin i¢ kisminda iki ¢esme hiicresi bulunur, zemini tas
doselidir (Egemen, 1993, s. 409-411; Ozdeniz, 1995, s. 311-314; Kumbaracilar, 2008, s.
65; Aynur & Karateke, 1995, s. 112-113; Serfioglu, 1995, s. 51) (Foto: 17).

Fotograf 17:
Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebilin Kapis1 Sagak ve Kubbe Detay1.




Sebilin demir sebekeleri, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi miidiirii ve Eski Eserler
Enciimeni iiyesi olan Fehmi Ethem Karatay’in yazdigina gore kirilmis durumda oldugu
icin yeniden doktiiriilmustiir. Sebil, 1940'11 yillara kadar son derecede bakimsiz olup
sebekeleri c¢ikarilmis sagaklari sokiilmiis ve biitiin pencereleri Oriilerek ¢imento ile
stvanmus bir halde iken Istanbul’u Sevenler Kurulu'nun gayretiyle yap1 bu perisanliktan
kurtarilmis, tas sacak eklenerek, sacak ve kubbesi kursun ile kaplanmis, pencerelerdeki
sebekeler yeniden dokiilerek takilmigtir. 1944'te gergeklesen bu yenilemeden bir siire
sonra sebil kiraya verilerek diikkan olarak kullanilmis fakat simdi kullanilmamaktadir.
Yan tarafinda bulunan kiilliyenin hamami yiktirilarak yerine medrese yapilmis daha
sonra yerine 1912 yilinda Mimar Kemalettin Bey tarafindan 1.U. Kiitiiphanesi insa
edilmistir. Kaptan-1 Derya Ibrahim Pasa sebili, klasik donem sadeliginin son
orneklerinden olup Lale Devri iislubunun yavas yavas etkisinin hissedildigi ilk gecis
ornekleri arasinda olmasi bakimindan 6nemlidir (Arel, 1975, s. 41; Sahin, 2009, s. 288;

Tali, 2005, s. 73-74; Eyice, 1944, s. 14-16; Eyice, 2000, s. 343-344).

3. 1. 4. Uskiidar Emetullah Giiliiniis Sultan (Valide-i Cedide) Sebili

Ciz. No: 6-7

Foto: 18- 19-20-21-22

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Uskiidar’da, Hakimiyeti Milliye Caddesi ile Balaban Caddesi iizerinde, kiilliyenin
dogusunda, tiirbe ile cesme arasinda yer almaktadir (Serfioglu, 1995, s. 175;
Kumbaracilar, 2008, s. 66).

Tarihgesi: Yeni Valide Sultan Kiilliyesi; cami, hiinkar mahfili, ¢esme, sebil, tiirbe,
muvakkithane, mektep, imaret, sadirvan, havuz, su deposu, carsi, bedesten ve mesruta
evlerinden olusmaktadir. Lale Devri’nin mimarbasi olan Kayserili Mehmet Aga’dir
(Kumbaracilar, 1937; Kumbaracilar, 2008, s. 66; Erdogan, 1962, s. 74-76; Cobanoglu,
1999a, s. 102-103; Cobanoglu, 2002, s. 309-310; Sahin, 2009, s. 192-193).

Kiilliyenin diger yapilarindan daha once 7 Haziran 1709’da tamamlanan sebilin

kitabesindeki “Valide Sultan sebil-i ma’ikevser eyledi” dizesinde H.1121 (M 1709.)

yillarinda yaptirdigi kayithdir. Kitabesini, Naima’nin yazdigi sebil i¢in Diirri Ahmed

Efendi de “Valide Sultan hazretlerinin tiirbesinde icra eyledigi sebile tarihtir” diyerek

yedi beyitlik bir siir yazmistir. Vakfiyede {i¢ kisinin gorevlendirildigi sebilde nobetlese
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olarak her giin, gelip gecen kisilere soguk su dagitilmasi sart kosulmustur
(Kumbaracilar, 2008, s. 66; Serfioglu, 1995, s. 175; Cetintas, 1944, s. 145; Giindogdu,
2012, s. 115-137; Secgkin, 1994, s. 468-470).

Emetullah Giilnus Valide; Osmanli Padisahi IV. Mehmed’in zevcesi, II. Mustafa ve III.
Ahmed’in annesidir. Venedikli bir ailenin kiz1 olup 1640’11 yillarda Girit’te dogdugu
tahmin edilmektedir. Toplam 20 y1l Valide Sultan kaldiktan sonra 1715 yilinda oglu
Sultan III. Ahmet'in saltanati1 sirasinda Edirne'de 6ldii. Vefatindan once, 1708'de
yaptirdigi  Uskiidar'daki Yeni Valide Camii'nin yanindaki istii acik tiirbesine
gomiilmiistiir (Barista H. , 1994, s. 157; Sakaoglu, 2008, s. 273; Giindogdu, 2012, s.
115-137; Giz, 1950, s. 16-17).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Mermer malzemeden insa edilen sebil, tiirbeye bitisik
olmasindan ve arsa simirindan dolay1 besgen bir planli cephe sebillerindendir (Cizim: 6-
7).

Cizim No. 6:
Uskiidar Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebil Plani.

n

L

1] % 1 m

Kaynak: (Sahin, 2009)

59



Cizim No. 7:

Uskiidar Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebili Cephe Cizimi.

—
el |

)

Kaynak: (Sahin, 2009)

Girisi kiilliye bahgesinden olan sebilin, yiiksekligi 3,20m’dir. Yapinin bes yiizli kaidesi
sade olup yiiksekligi 83cm’dir. Sebilin bitisigindeki tlirbenin etek duvarlariyla ayni
seviyede olan kaide, kaldirimin yiikselmesi nedeniyle algcak goriinmektedir (Foto: 18).

Fotograf 18:
Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebili Genel Goriintiisii.




Yiizeysel besgen kaide iizerinde tung bileziklere oturan, mukarnas baslikli alt1 siitun ile
bes cepheye ayrilmigtir. Mukarnas bagliklar iistten, tung bileziklere oturmaktadir.
Mukarnash siitun basliklarina oturan sivri kemerlerin iizengi taslar1 da yine kursun bir
seritle kelepcelenmistir. Siitunlarin arasindaki pencereler dokme piringten olup 1,10 x
2,50 m boyutlarindadir. Pencere sebekeleri, rumilerin bogumlu bir sekilde birbirine
baglanmasiyla olusan geometrik siislemeler klasik 6zelliktedir. Alt taraflarinda dorder
tane sivri kemerli su verme acikligi bulunmaktadir. Pencere sebekelerinin iizerinde,
fistolu kas kemer yer al maktadir. Kemer alinliklari rumi ve palmetden olusan birbirine
gecmis kivrim dal motifleriyle bezenmistir. Dilimli kas kemerlerin {ist kisminda,
mukarnash siitun basliklarinin arasina denk gelecek hizada, dikdortgen panolar halinde
yanyana yerlestirilmis, i¢leri bos iki kartus bulunmaktadir. Bu kartuglarin tizerinde hafif
disa tagkin ic ice diizenlenmis ve silmelerle vurgulanan, liggen alinlik yer almaktadir.
Alttan zikzak bir silme ile sirlandirilmistir (Sakaoglu, 2008, s. 273; Aynur &
Karateke, 1995, s. 117; Darkot, 1970, s. 53; Canca, 1999, s. 98; Akbulut, 2003, s. 43)
(Foto: 19).
Fotograf 19:

Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebil’in Fistolu Kas Kemer Ve Siislemesinden Detay.

Sebilin bes yiizlinli distan g¢evreleyen sivri kemerlerin kilit taslarinda birer giilbezek
motifi yer almaktadir. Kemer alinliklari, ince kaval ve zikzak bir silme ile
vurgulanmistir. Kemer koselikleri bos birakilarak, kemerler iizerinden iistteki cepheyi

dolanan iki ince diiz ve bir kaval yatay silme dolanmaktadir. Kaval silmenin alt ve {ist
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siirini olusturdugu kusagin ortasinda, her yiizeye ikiser kartus i¢inde birer beyit denk
gelecek sekilde yerlestirilen toplam 10 dizelik siiliis hatli kitabe yer almaktadir. Kitabe
dizelerinin yer aldigi dilimli kemer seklindeki kartuslarin iizerinde, uclar1 kitabeye
doniik ok desenli bir kalin silme yer almaktadir. Bu desenin iizerinde, kalin bir sarkith
mukarnas kusagr ve onun iizerinde rumi kabartmalarinin bulundugu son kusak ile

sebilin sagagina gecilmektedir (Foto: 20).

Fotograf 20:
Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebil’in Kitabesi Ve Sarkith Mukarnas Kusagi Detayu.

Bunun iizerindeyse disa taskin diiz sacak ve tromplara oturan besgen yiiksek kasnakli
kubbe ile ortiiliidiir. Kursun kapli kubbesinin {izerinde alem bulunmaktadir. Sagagin

uclarinda tiirbenin bitiminde de goriilen palmet dizisi kullanilmistir (Foto: 21).

Fotograf 21:
Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebil’in Sacak Detay1.

62



Sebile icten bakildiginda, ortasinda sekizgen biciminde, sebil cephesi tarafinda bes
dilimli bir yarim kubbenin bitisik oldugu goriilmektedir (Barista, 1994, s. 157; Ozgiiles,
2012, s. 384-386; Sahin, 2009, s. 385; Serfioglu, 1995, s. 175) (Foto: 22).

Fotograf 22:
Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebil’in i¢cten Kubbe Detay1.

Vakiflar Genel Midiirliigiiniin elinde olan sebil, giinlimiize iyi korunarak gelmistir.
Giliniimiizde de amacina uygun olarak igerisinde bir sebilci tarafindan gelen gegen
insanlara su dagitmaktadir. Uskiidar Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebili, 18.
yiizyilin 6nceki iki 6rnegi ile birlikte, 17. yiizy1l geleneginin devami niteligindedir.
Sebil Osmanli Klasik mimari anlayisina uygun olup, cephe tasarimi bakimindan, dilimli
kas kemer, sebeke silislemesi ve genis sacak kullanilmast Lale Devri 06zelligi

gostermektedir (Glindogdu, 2012, s. 115-137; Sahin, 2009, s. 293).

3. 1. 5. Sehzadebasi Damat Ibrahim Pasa Sebili

Ciz. No: 8-9

Foto. No: 23-24-25-26-27-28-29-30-31-32-33

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul’da, Suri¢inde, Fatih Sarachane’deki Sehzadebasi Caddesi ile Dede
Efendi Caddesi’nin kesistigi kosede yer alir (Serfioglu, 1995, s. 54; Tali, 2005, s. 64).

Tarihgesi: Sebil, IIIl. Ahmed ’in damadi Nevsehirli Sadrazam Damat Ibrahim Pasa

tarafindan H. 1132 (1719 M.) yilinda kiilliye ile birlikte Mimar Bekir Aga’ ya
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yaptirilmistir (Kumbaracilar, 2008, s. 70; Eyice, 1993, s. 445-447; Barista, 1994, s. 131;
Cobanoglu, 2000, s. 309-310; Serfioglu, 1995, s. 54).

Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa 1660 tarihinde dogmustur. Sultan III. Ahmed
saltanatinda, 1718-1730 tarihleri arasinda sadrazamlik yapmustir. Ismi Lale Devri ve
Nevsehir ile 6zdeslesmistir. Ibrahim Pasa, Eyliil 1730'da meydana gelen Patrona Halil
Isyami sirasinda Sultan III. Ahmet'in heyetiyle birlikte vardigi karar uyarinca isyancilar
tarafindan 6ldiriilmistiir. Devlet islerine vakif, diistinceli, kabiliyetli insanlarin kadrini
bilen bir devlet adamiydi. Lale Devri ile baslayan park ve bahgecilik de bu donemde
gerceklesmistir. Ancak 1730 yilindaki Patrona Halil Isyanindan sonra bu bahgeler
yakilip yikilmistir (Kuban, 1994, s. 547; Aktepe, 1964, s. 234-239; Serfioglu, 1995, s.
54).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Cami, medrese, kiitiiphane, ¢esme kiilliye yapilari ile
birlikte insa edilen sebil, yuvarlak planli bir kose sebillerindendir (Serfioglu, 1995, s.
54; Kumbaracilar, 2008, s. 66) (Cizim: 8-9) (Foto: 23).

Cizim No. 8:

Damat ibrahim Pasa Sebil Plan

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Cizim No. 9:

Damat ibrahim Pasa Sebil Roléve Cizimi.

”' ssssas B sainas B

Kaynak: (Kogyigit, 2013)!

Fotograf 23:

Damat ibrahim Pasa Sebili’nin ve Girisinin Genel Gériintiisii.

! Fazilet Kogyigit; Lale Devri Istanbul Cesmeleri, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, islam Tarih Ve
Sanatlar1 Anabilim Dali, Tiirk Islam Sanatlar1 Tarihi Bilim Dali, (Y.L. Tezi), Kayseri 2013, s. 40.
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Tamamen mermer malzemeden insa edilen sebilin, yiiksek kaidesi yolun altinda
kalmistir. Iki boliimlii dis biikey olarak tasarlanan yuvarlak formlu kaide, mukarnas

baslikl yiizeysel siitliicelerle bes cepheye ayrilmistir (Foto: 24).

Fotograf 24:

Damat ibrahim Pasa Sebili’nin Siitun Plastirlar ile Béliimlenmis Dis Biikey Kaide.

Kaide, silmeler ile sinirlandirilan dikdortgen genis bir pano igerisinde, dikey dikdortgen
halinde, her bir yiizde alti pano gelecek seklinde boliimlere ayrilmistir. Kabartma
seklindeki bu panolarin her birinde kivrik dallarla olusturulmus dilimli kemer formu ve
kemer ortasindan ¢ikan palmet motifiyle taglandirilmistir. Palmet motifinin her iki
yanlarinda, alternatif olarak fakli ¢igek, giilbezek, carkifelek ve yildiz rozetlere yer
verilmistir (Foto: 25).

Fotograf 25:

Damat ibrahim Pasa Sebili’nin Kaidesindeki Siisleme Panolardan Detay.
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Kaidenin bes yiizeyini ¢evreleyen bu siislemelerin lizerinde disa taskin sarkitli mukarnas
dizisi kaideyi ¢evrelemektir. Bu mukarnash kusagin bir iistiinde, biraz daha icte kalan
ikinci bir prizmatik ticgen kusagi dolanmaktadir. Kaidenin en {ist kusakta ise disa tagkin
sekilde rumi ve palmet motifler ile bezeli genis bir kusak dolanmaktadir. Kaide oldukca
stislii ve hareketlidir. Sebilin kaide kisminda mermerde yer yer catlaklar ve motiflerde
bozulmalar olugsmustur (Foto: 26).

Fotograf 26:
Damat ibrahim Pasa Sebili’nin Kaidesindeki Sarkith Mukarnas, Prizmatik Ucgen ve Palmet

Siislemelerinden Detay.

Kaidenin iizerine oturan ikisi duvara bitisik olmak iizere toplam alti mukarnas baslikli,
ince zarif alt1 siitunlar ile sebilin cephesi, bes pencereyle disa agilmaktadir. Bu sebil
pencerelerinin her biri, yarim daire digbiikey yay formunda tasarlanmistir. Pencereler
2.50m. yiiksekliginde ve 1.56m. genisligindedir (Barista 1994, s. 131; Tali, <2005, s. 60-
65; Eyice, 1993, s. 445-447) (Foto: 27).
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Fotograf 27:
Damat ibrahim Pasa Sebilin Mukarnas Bashkh Siitun ve Disbiikey Pencere Detay1.

Fotograf 28:

Damat ibrahim Pasa Sebilin Tun¢ Dokiimlii Pencere Siislemesinden Detay1.




Tung dokiimlii pencere sebekelerin merkezinde c¢icek gibi agilmig giilbezek motif
buradan etrafa diyagonal genisleyen baklava motifileri ile birbirine baglanmis, en iistte
ortada ise doneme damgasini vuran lale motifi ile son bulmustur. Sebekelerin altta sivri
kemer formunda alt1 adet su verme agikligi bulunmaktadir (Foto: 28).

Pencerelerin lizerinde ve mukarnas basliklar arasina denk gelecek sekilde fistolu kas
kemer yer almaktadir. Kemer alinliginda yatay dikdortgen formlu yanyana iki pano
halinde “’Sair Resid’e’’ ait Siiliis hatli kitabe yer alir. Bunun {izerinde ise kivrik dal ve
yaprak motiflerinden olusan dar bir bitkisel kusak yer alir (Serfioglu, 1995, s. 54;
Karateke & Karateke, 1995, s. 50-51; Sahin, 2009, s. 298; Tali, 2005, s. 65-66) (Foto:
29).

Fotograf 29:
Damat Ibrahim Pasa Sebilin Fistolu Kas Kemer ve ’Sair Resid’e’’ Ait Kitabe Detay1.

RLX X
AR AP A ORAR

Sehzadebasi Damat ibrahim Pasa Sebili, Pencere kemerinden baslayarak sacaga kadar
uzanan yogun algak kabartma bezemeli mermer kaplama bunlar1 sinirlandiran yarim
daire formlu bezemeli plastirlar, cepheye icbiikey-digbiikey bir hareketlilik

kazandirmistir (Foto: 30).
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Fotograf 30:

Damat ibrahim Pasa Sebilin Yarim Daire Formlu Bezemeli Plastir Detay1.

Kemersiz olan sebilin iist cephesi, stilize edilmis rumiler, sakayik, mukarnas motifleri
ile bezenmistir. Kusaklar halinde siralanan bu bezemeler; birinci kusakta kivrik dal ve
yapraklardan olusan sakayik motifli bitkisel kusak, ikinci kusak, sarkitlh mukarnas
dizisi, liglincii kusak, i¢ ice ge¢mis ortabag rumilerden yapilmis voliit kivrimli bitkisel
bezemeler dordiincii kusakta, sair Vehbi’ye ait kabartma kitabe kusagi; besinci kusak,
ticlincli kusaktakinin tekrar1 seklinde bitkisel bezeme tiim cepheyi ¢evrelemektedir.
Altinc1 kusakta, klasik 6zellikte iri sarkit mukarnas dizisi; en iistteki dar kusakta ise

daireler icinde sekerpareye benzer motifler ile sebilin sagagina ge¢ilmektedir (Foto: 31).
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Fotograf 31:
Damat ibrahim Pasa Sebilin Ust Cephe Siisleme Kusaklarindan Detay.

PTSag

Sebilin iizeri, genis sacakli bir kubbe ile ortiilmiistiir. Sacak ve basik kubbe disardan
kursun ile kaplanmistir. Sebilin kuzey yonde, basik kemerli kapisi yer almaktadir.
Icerisinde ortasi kapatilmis bir kuyu yer alir. Sebilin igten kubbesi degistirilerek, kalem
isleri ile siislii degisik panolar yerlestirilmistir (Serfioglu, 1995, s. 54; Tali, 2005, s. 66-
67; Eyice, 1993, s. 445-447) (Foto: 32-33).

Fotograf 32:
Damat ibrahim Pasa Sebilin Kursun Kaph Sacak ve Kubbe Detay1.
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Fotograf 33:

Damat ibrahim Pasa Sebilin icinden Kelem Isi Siisleme Detayu.

XVIIIL vyiizyil sebilleri arasinda dairesel plana sahip ilk sebil, Damat Ibrahim Pasa
Sebili’dir. Ayrica, siitunlarin arasinda pencerelerin disa bombeli yay seklinde
planlanmas1 da bu yiizyil icin ilktir. Digbiikkey bombeli plan, daha 6nce 1697 tarihli
Amcazade Hiiseyin Pasa Sebili’nde gériilen bir 6zelliktir. Damat ibrahim Pasa Sebili’ni
sadece 18. yiizy1l i¢in degil tiim Osmanli sebilleri iginde 6zel kilan ise cephede tasiyici
kemerlerin yok olmasi ve yerine yiizeysel plastir siitliicelerle boliinmiis bezemeli cephe
tasariminin ilk kez uygulanmasidir. Sebil pencerelerinin {istlindeki bombeli dairesel
cephenin tiim ylizeyi bos kalmayacak sekilde bezenmemistir. Lale Devri’nin bu ilk
sebili, bu 6zellikleri ile kendine 6zgii bir tasarima sahiptir ve bundan sonra insa edilen
Hekimoglu Ali Pasa Sebil i¢in de 6rnek olusturmustur (Arel, 1975, s. 41; Bakir, 2003, s.
54; Serfioglu, 1995, s. 54; Unsal, 1986, s. 16-25; Sahin, 2009, s. 298; Urfalioglu, 1999,
s. 457-468).

3. 1. 6. Uskiidar Ahmediye Sebili

Ciz. No: 10-11

Foto. No: 34-35-36-37-38-39

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Bogaz’inin Anadolu yakasinda, Uskiidar’da bugiin cami ile ayni ismi
almis olan Ahmediye Meydani, Giindogumu Caddesi ile Esvapg¢tr Sokaginin birlestigi
noktada insa edilmistir (Serfioglu, 1995, s. 176; Canca, 2008, s. 193-195; Bakir, 2003,
s. 55).
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Tarihgesi: Cami kapisinin iizerinde bulunan kitabede, (H. 1134) M. 1721-1722
tarthinde Tersane Emini Ahmet Aga (6.1733) tarafindan, Lale Devri bas mimari
Kayserili Mehmed Aga’ya yaptirilmistir. Ahmediye iilliyesi, cami, medrese, dershane,
kiitiiphane, sebil ve iki cesmeden olusmaktadir (Kumbaracilar, Istanbul Sebilleri, 2008,
s. 72; Kumbaracilar, 1937, s.59-60; Canca, 2008, s. 193-195; Cobanoglu, 1999a, s. 102-
103; Cobanoglu, 2002, s. 309-310;).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Ahmediye caminin kible tarafindaki avlu kapisinin
solunda yer alan sebil, tamamen mermer malzemeden insa edilmistir. Ug¢gen planl

cephe sebillerindendir (Cizim: 10-11).

Cizim No. 10:
Ahmediye Sebil Plani.

.

Kaynak: (Sahin, 2009)

" 5 1 m
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Cizim No. 11:
Ahmediye Sebil Cephe Cizimi.

Kaynak: (Sahin, 2009)
Sebilin, yiiksekligi 3,70 m.’dir. Mukarnas baslikl1 dort siitunla, sebil ii¢ pencere ile disa
agilmaktadir. (Foto: 31) Kaidenin yiiksekligi, 0,90cm.’dir. U¢ koseli kaide sade ve
bezemesiz olup listen hafif disa tagkin, silme seritler ile vurgulanmistir (Cetintas, 1944,

s. 145; Canca, 2008, s. 193-195; Sahin, 2009, s. 299-300) (Foto: 34-35).

Fotograf 34:
Ahmediye Sebil Genel Goriintiisii.

'm"‘ 4 -~ — T —

——

74



Fotograf 35:
Ahmediye Sebil’in Kaidesinden Detay.

Pencere sebekeleri piring malzemeden olup Osmanl Klasik siisleme formundadir. Altt
kollu y1ldiz motifinin kiigiik altigen motiflerle birbirine baglanmasi ile olusan geometrik
stisleme hakimdir. Sebekelerin alt kisminda sivri kemer formunda dort su verme agikligi
bulunmaktadir. Pencere iistleri basik kemerli olup oldukca diiz ve sadedir. Basik kemer
iizerinde ve mukarnas basliklara denk gelen hizada, iki kartusa boliinmiis dikddrtgen

formlu ve i¢i yesil zeminli kitabe kusagi ii¢ cepheyi de dolanmaktadir (Foto: 36).

Fotograf 36:
Ahmediye Sebil’in Sebeke Siislemesi ve Basik Kemer Uzerindeki Kitabe Detay1.
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Mukarnas basliklar iizerinde, yuvarlak kemer i¢ine alinmig biiyiik bir istiridye kabugu
motifi yer almaktadir. Ortasinda yildiz seklinde bir kabartma bulunur. Kemer etrafi
silme serit ile vurgulanmis ve kemer koselikleri rumilerden olusan stilize edilmis
bitkisel siislemeler yer almaktadir. istiridye formlu kemerin kilit tasinda garkifelek rozet

motifi bulunmaktadir. Bu ii¢ cephede aynidir (Foto: 37).

Fotograf 37:
Ahmediye Sebil’in Yuvarlak Kemer formundaki Istiridye Motifi ve Koselerdeki Siisleme Detay.

Bunun iizerinde, altin renkli yatay dikdortgen pano i¢inde dort kartusa boliinmiis toplam
on iki misralik kitabe yer almaktadir. Dikdortgen cerceve i¢ine alinmis yesil zeminli
kitabenin ortast baklava dilimi i¢ine alinarak igerisinde birer c¢icek motifi yer
almaktadir. Onceki dénemlere ait genis ve siislemeli ahsap sagagi son onarimda tekrar
yerine konmustur. Fakat siislemeleri simdi yoktur. igten ahsap olan sagak cepheyle ayni
formdadir. Icten kubbe olan ortii iisten basiktir (Yiiksel, 1989, s. 169-170; Urfalioglu,
1989, s. 65; Canca, 2008, s. 193-195) (Foto: 38).
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Fotograf 38:
Ahmediye Sebil’in Dort Satirhik Talik Hath Kitabe Siislemesinden Detay1.

Giris kapisinin sagina yerlestirilen ¢esme sebille ayni lslupta oldugunu gdsterir.
Mermer malzemeli ¢esme, dikddrtgen bir cergeve igine alinmus, istiridye motifli,
yuvarlak kemer, sade birakilmis ve ayna tasinin {izerinde 1863 tarihli onarim kitabesi
yer almaktadir (Foto: 39).

Fotograf 39:
Ahmediye Sebil’in Sagindaki Cesme Ve Siislemesinden Detay1.
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Sebil, genel tasarimi agisindan Klasik tislup ile 18. Yiizyillda Sehzadebasi Damat
Ibrahim Pasa baslayan Lale Devri sebilleri arasinda yer almaktadir. Poligonal plani, alin
kismindaki dolu kemer goriintiisii, etek ve alin kisminda plastrlarin olmayis1 bu yiizyilin
erken devir sebilleri ile ortak noktalaridir. Buna kargin tamamen mermer kaplama olan
cephede kemerlerin gercek kemer olmayip yapinin cephesine birer motif olarak
islenmesi Lale Devri’ne gegisin ilk 6rnegini teskil eder. Pencere sebekelerinin motifleri
klasik Osmanli siisleme tarzindadir (Bakir, 2003, s. 55; Urfalioglu, 2000, s. 65; Sahin,
2009, s. 300; Canca, 2008, s. 193-195).

3. 1. 7. Topkapi Sarayi II1. Ahmet Cesme-Sebili

Ciz. No: 12-13-14-15-16-17

Foto. No: 40...45...50...55...60-61-62-63

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul, Eminénii Ilgesi’nde, Sultanahmet’te Topkap1 Sarayr Bab-1 Hiimayun
kapist ile Ayasofya Camii meydani arasinda yer alir. Eserin bulundugu yerde 6nceden
Perayton adinda bir Bizans ¢esmesi oldugu kaynaklarda belirtilmektedir (Aslanapa,
1986, s. 542; Kumbaracilar, 2008, s. 74; Serfioglu, 1995, s. 58; Aslanapa, 1989, s. 304;
Odekan, 1995, s. 116; Kafkas, 1993, s. 32).

Tarihgesi: I1I. Ahmed Cesme-Sebil’i izerindeki kitabeden anlasildigina gore, Sadrazam
Damad Ibrahim Pasa’nin tavsiyesi iizerine (H. 1141) M.1729 yilinda III. Ahmed
tarafindan insa ettirilmis olup on dort kitalik talik hatla yazilan kasidesi, sair Seyyid

Hiiseyin Vehbi bin Ahmed”’ e aittir.

Ta'lik hatla yazilan bu uzun kaside ¢esmelerin ve sebillerin {ist yiiziine yazilmistir.
Avyasofya’ya bakan cephesindeki manzumenin son misrasinda, “Ag¢ besmeleyle i¢ suyu
Han Ahmet’e eyle dua”, diye biten boliim, tek satir halinde celli-siiliis hat ile Sultan III.
Ahmed tarafindan yazildigi ve manzumenin sonunda sultanin imzasi yer aldigi
belirtilmektedir (Serfioglu, 1995, s. 58; Aslanapa, 1986, s. 542; Aslanapa, 1989, s. 304;
Tali, 2005, s. 68-69; Karateke & Karateke, 1995, s. 176-177). Cesmenin mimarinin kim
oldugu bilinmemekle birlikte pek ¢ok yerde eserin, IIl. Ahmed Donemi Hassa Bas
Mimar1 Kayserili Mehmed Emin Aga tarafindan insa edildigi kayithidir. Ancak bu
iddiay1 destekleyen kesin kayitlar bulunmamaktadir. Yalnizca kisa bir arsiv kaydinda

Mehmed Aga’nin ¢esmenin alem ve sebekelerinin yaldizlanmasi isini iistlendigi
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bildirilmektedir (Kumbaracilar, 2008, s. 74; Eyice, 1992, s. 38; Karateke & Karateke,
1995, s. 177; Kuban, 1954, s. 105; Erdogan, 1962; Bakir, 2003, s. 68).

Annesi, Emetullah GiilnGs Sultan, babasi Sultan IV. Mehmed olan III. Ahmed, Abisi
Sultan II. Mustafa'nin tahttan indirilmesi lizerine 30 yasinda Edirne'de tahta oturmus ve
Osmanl1 Batililagsmasinda 6nemli bir adim olan Lale Devri 1703-1730 yillar1 arasinda
padisahlik yapmus ve 1730 tarihinde Patrona Halil Isyan: ile tahtan indirilmistir (Karal,
1965, s. 165-168; Aktepe, 1989, s. 34-38).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: I1I. Ahmed Cesme- Sebili, kare planli, dért cepheli bir
meydan c¢esme-sebili olarak insa edilmistir. Kare planli her cephenin ortasinda birer
cesme ve cesmenin dort kosesi pahlanarak yarim daire planli disa bombeli sebil inga
edilmistir. Kdselere yerlestirilen sebiller, yapiya estetik bir goriintii kazandirmistir.
Tamamen mermer malzemeden insa edilmistir (Canca, 1999, s. 58-60; Egemen, 1993, s.
80; Serfioglu, 1995, s. 58; Kumbaracilar, 2008, s. 74; Karateke & Karateke, 1995, s.
135-136) (Cizim: 12-13-14-15) (Foto: 40).
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Cizim No. 12:
Topkapi II1. Ahmet Cesme-Sebil Plani.

Kaynak: (Sahin, 2009)

Cizim No. 13:
Topkapi ITI. Ahmet Cesme-Sebil Cephe Cizimi.
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Kaynak: (Sahin, 2009)
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Cizim No. 15:
III. Ahmet Sebili Kuzeydogu Rolove.
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Kaynak: (Kogyigit, 2013, s. 40)
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Cizim No. 12:
III. Ahmet Sebili Kuzeybat1 Rélove.

Kaynak: (Kogyigit, 2013, s. 40)?

2 Fazilet Kogyigit; Lale Devri Istanbul Cesmeleri, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, islam Tarih Ve
Sanatlar1 Anabilim Daly, Tiirk Islam Sanatlar1 Tarihi Bilim Dal1, (Y.L. Tezi), Kayseri 2013, s. 40.
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Fotograf 40:

III. Ahmet Cesme-Sebil’in Genel Goriintiisii.
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Ayasofya ile Bab-1 Hiimayun Kapis1 karsisindaki, kuzeydogu ve kuzeybatidaki iki sebil,
ayni siisleme 6zelliklerine sahiptir. 15.cm.’lik iki basamak iizerine oturan kaide, hurma
agac1 motifli ylizeysel siitun plastirlar ile ti¢ boliime ayrilmistir. Bu siitun plastir {ist
tarafinda sebili boydan boya cerceveleyen iri mukarnas dizisi motifi dolanmaktadir
(Tali, 2005, s. 89) (Foto: 41).

Fotograf 41:
III. Ahmet Cesme-Sebil’in Kaidesinde Cephesindeki Siislemesinden Genel Detay.

Kuzeydogu sebilin, ii¢ boliimlii kaidenin birinci ve iicilincii boliimleri ayni siisleme
ozelligine sahiptir. Yiksek kabartma teknigiyle yapilmis bu siislemelerin birinci ve

ticlincii yiiziin merkezinde yer alan Aycigek motifi, simetri noktasi olup ¢igegin altindan
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ve istiinden ¢ikan dort yaprakli kivrik dal saga, sola uzanarak burada da ikiye
ayrilmaktadir. Kivrik dalin uzandigr noktalarda da birer adet aygigegi motifi ve bu
cigeklerin alt ile tist dallarinin kesistigi yerlerde, yaprakli bir ¢igek motifi bulunmaktadir
(Foto: 42).

Fotograf 42:

I11. Ahmet Cesme-Sebil’in Kaidesindeki Birinci Ve Uciincii Béliim Siislemesinden Detay.

Kaidenin orta yiizii, ince tagkin silmeler ile ii¢ ¢erceveye ayrilmis ve her bir boliimiin
icinde, ince dalgali kemerler i¢inde, kabartma teknigiyle islenmis vazo i¢inde natiiralist
cicek motifleri bulunmaktadir. ince, uzun agizl, siskin govdeli vazo iginde, yaprakl
dallar1 olan ¢igek ve giil motifleri yer alir. Cigeklerin merkezinde iist iiste islenmis ve
sirtin1 donmiis iki adet biiyiik giil motifi bulunmaktadir. Ikinci boliimde bulunan siskin
govdeli, ince uzun agizl vazo igerisinde kivrik dallar i¢inde giil ve ¢icek motiflerinin
yant sira sivri uclu yapraklari olan lale motifi islenmistir. Oldukga sivri yapraklari olan
lalelerin gévdelerinden iki yana kivrik uzun yapraklar uzanmaktadir. Ugiincii boliimdeki

vazolu ¢icek motifi, birinci boliimdekiyle ayn1 sekilde yapilmistir (Foto: 43-44).
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Fotograf 43:
ITI. Ahmet Cesme-Sebil’in Kaidesinin Orta Béliimdeki Vazo i¢inde Giil ve Cicek Motifinden Detay.
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Fotograf 44:

ITI. Ahmet Cesme-Sebil’in Kaidesindeki Orta Boliimdeki Vazo icindeki Cicek, Giil Ve Lale
Motifinden Detay.




Sebilin, kaidedeki yiizeysel plastirlara denk gelecek sekilde oturan mukarnas baglikli
ince uzun zarif dort siitunceler ile sebil gdvdesi, hafif bombeli {i¢ pencere ile disa

acilmaktadir (Foto: 45).

Fotograf 45:
III. Ahmet Cesme-Sebil’i Mukarnas Bashkl Siitun Cephesinden Detay.

Dalgali kas kemer formundaki tun¢ dokiimlii pencere sebekeleri, voliitlii rumilerin
kivrilarak birlesmesinden olusan lale motifinin, alternatif olarak kivrik dallar ile

birbirine baglanmasi ile olusan zengin bir bitkisel siislemeye sahiptir (Foto: 46).

Fotograf 46:

III. Ahmet Cesme-Sebil’i Pencere Sebekesi Siislemesinden Detay.




Bu pencere tizerinde dilimli kas kemer yer almaktadir. Kemer alinlig1 dikdortgen silme
cer¢evenin altta dalgali kag kemer silme ile ortada birleserek u¢ kisimda agan bir ¢icek
motifi ve bunun iki yanina simetrik olarak yerlestirilen, kivrik dal, yaprak ve kiipeli
cicek motifileri ile olusturulmus girift bir bezeme yer almaktadir. Bunun {izerindeki
birinci kusak, mavi renkte perde motifine benzer ve uglarinda yuvarlak motiflerin
oldugu dar bir siisleme yer alir. ikinci kusakta, yaprakli kivrik dallarin iizerinde gesitli
kiigiik biiyiik ¢icek motiflerinin oldugu siisleme bulunmaktadir. Dallar kendi i¢lerine
dogru kivrilarak kiiciik voliitler seklinde birbirlerine ¢icek motifleri baglanarak tekrar

edilen bir bitkisel siisleme yer almaktadir (Foto: 47).

Fotograf 47:

III. Ahmet Cesme-Sebil’i Kas Kemer ve Bitkisel Siislemelerinden Detay

Uciincii kusakta, sair Seyyid Vehbi tarafindan Talik hatl yazilmis iist iiste iki yatay
kartus icinde, tek satir halinde altin yaldizla boyanmis kitabe yer almaktadir. Bu
kusakta, {ist cepheyi bolen ylizeysel plastir siitunlarin iizerinde, yesil zemin iizerine i¢i
ciceklerle bezenmis ve etrafinda kivrik dallarin bulundugu biiyiik birer giilbezek motifi
bulunmaktadir. Giilbezeklerin iki tarafinda st tiste islenmis bes yaprakli lale motifinin
govdeleri ve yapraklar giil bezege dogru egilmis sekilde kabartma tekniginde
islenmistir (Foto: 48).
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Fotograf 48:
ITI. Ahmet Cesme-Sebil’i Kitabe Kusag ve Plastir Siitunceler Uzerindeki Siisleme Detayn.
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Dordiincii kusakta, ylizeysel siitunlar iizerinde, dilimli kartuslar icerisinde, iki ucu birer
lale motifiyle sonlanan baklava dilimi seklindeki kabartmalarin birbiri {izerinden
gecerek islenmis kafes motifi yer almaktadir. Bu kusaktaki siitun palastirlar arasinda
kalan cephede ise dilimli bir kartus icerisinde, palmet ve rumilerden olusan grift bir
yatay semse kabartmasi bulunmaktadir. Yatay diizlemde simetri gosteren semsenin iki
ucu li¢ yaprakl birer adet palmet motifiyle son bulmustur. Semsenin i¢i, yaparak ve dal

motiflerinden olusan grift slisleme ile bezenmistir (Foto: 49).

Fotograf 49:
III. Ahmet Cesme-Sebil’i Plastir Siitunceler Uzerindeki Kafes Motifi ve Semse Motifinden Detay.
. = = — e

Besinci kusakta, ¢igek motifinin kendi i¢ine dogru kivrilarak olusturdugu kiictik voliitlii
kivrik dal ve yapraklardan olusan grift siisleme yer alir. Altinci kusakta, yan yana
dizilmis perde tarzinda sarkik ve ucunda masif kiiciik daire motiflerinden olusan
siisleme yer almaktadir. Yedinci kusakta, sarkitli mukarnas dizilerinin olusturdugu ve
aralarda kiiciik ¢igek motiflerinin yer aldig: siisleme yer almaktadir. Sekizinci kusak ise,
yan yana dizilmis lotuslarin arasina voliitli kivrik dallardan olugmus bes yaprakli

palmet motifleri islenmistir ( Foto: 50).
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Fotograf 50:
ITI. Ahmet Cesme-Sebil’i Ust Cephe Kusak Siislemelerinden Detay.

Dokuzuncu kusak; yesil, mavi ve kirmizi renklerin bulundugu ¢ini bezeme vardir. Bu
bezemede yan yana dizilmis yesil renkte diiz plakalar arasinda ¢intemani motifi
bulunmaktadir. Burada bulunan ¢intemani motifi; mavi renge boyanmis dalgali ¢izgiler
igerisinde, yesil renge boyanmis kivrik dallar ile ikisi altta biri iistte bulunan pars
beneklerinden olusmaktadir. Yesil plakalarin en iist kisminda ise bir sira lotuslar
arasinda bulunan ti¢ yaprakli palmet motifleri dizisi bulunmaktadir. Onuncu kusakta ise
hasir seklinde kalin bir silme yer almaktadir. Cesmenin sacakla birlestigi on birinci
kusak da c¢esmeyi boydan boya saran, altin yaldiza boyanmis kenger (akantus)

yapraklar1 yer almaktadir (Foto: 51).
Fotograf 51:

IT1. Ahmet Cesme-Sebil’i Cini Ve Akantus Yapragi Motif Siislemelerinden Detay.
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Dogan Kuban’a gore; yabanci bir motif olan akantus yapraginin, Tiirk mimarisinde
kullanildigr ilk yapi, III. Ahmed Sebilindeki bu kusakta goriilmektedir (Kuban, 1954, s.
105; Arel, 1975, s. 41-42; Bakir, 2003, s. 50-51; Tali, 2005, s. 70-71; Aytagoglu, 1993,
s. 142-145; Karateke & Karateke, 1995, s. 135-136).

I1I. Ahmed Cesme- Sebili’nin ishak Pasa ve Sulatan Ahmet meydanina bakan giineybat:
ve glineydogu sebilleri de yarim daire planli olup, 15 cm.’lik iki basamakli altlik tizerine

oturmaktadir (Ciz.16-17) (Foto: 52).

Fotograf 52:
II1. Ahmed Sebili Giiney Yondeki Sebillerin Genel Goriintii.
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Cizim No. 16:
III. Ahmed Giineybati Sebil Rélove.
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Kaynak: (Kogyigit. 2013, 5.40)
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Cizim No. 17:
III. Ahmed Giineydogu Sebil Rolove.
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Kaynak: (Kogyigit. 2013, s.40)
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Yiiksek kaide, iri bal petegi motifine benzer yiizeysel siitun plastirlar ile ii¢ boliime
ayrilmistir. Kaideyi iistten, iri mukarnas dizisi ve palmet motifi sebili kusak halinde
dolanmaktadir. Bu mukarnas dizisi altinda her bir dikdortgen silme igerisinde ii¢ adet
fistolu kas kemer formunda nis panolar yer almaktadir. Bu kas kemerli nis panolarin
ortasinda farkli motiflerde kabartma tekniginde islenmis giil, giilbezek ¢okgen yildiz ve
farkli ¢icek rozetleri yer almaktadir. her bir kemerin iist kdsesinde alt1 yaprakli kiigiik
bir ¢igek ve iki yaninda uzanan kivrik yapraklarla bezenmistir. Kemer kdselerinin, sebili
lic parcaya ayiran siitunlara denk gelen kisimlarinda bulunan cigekler ise tek yaprakli

yapilmistir (Foto: 53-54).

Fotograf 53:
ITI. Ahmed Giineybat1 Sebil Kaidesinden Genel Goriintii.

Fotograf 54:
II1. Ahmed Giineybati Sebil Kaidesinden Nis Panolar Ve icerisindeki Rozet Cicek Motiflerinden
Detay.
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Gilineydogu yondeki Sebil’in kaidesini ii¢ boliime ayiran yiizeysel siitun plastirlar
tizerindeki bezeme farkli olup, ti¢ boliimli cephedeki dalgali kas kemerler daha dar ve

ici bos olarak islenmistir. Diger cephe siisleme motifleri ayni1 6zelliktedir (Foto: 55-56).

Fotograf 55:

ITI. Ahmed Giineydogu Sebil Kaidesinden Plastir Siitiincelerden Detay.

Fotograf 56:
II1. Ahmed Giineydogu Sebili Dalgali Kemer Panolar ve Cicek Motiflerinden Detay.
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Kaideyi ii¢ boliime ayiran siituncelere denk gelecek sekilde, mukarnas basliklt dort
siitun ile sebil yiizeyi, li¢ pencere ile disa acilmaktadir. Disa bombeli sebilin pencere

sebekeleri tung dokiim olup, i¢ten ahsap c¢erceveli pencerelerle kapatilmistir.
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Gilineydogudaki pencere sebekesinin siislemesi, ice dogru kivrilan iki dalin, ovalleserek
ortada ikiye ayrilan ruminin voliitli bir sekilde birbirine baglanmasi ile elde edilen lale
motifinin alternatif olarak dizilmesi ile olusan zengin bitkisel siislemeye sahiptir (Foto:
57).

Fotograf 57:

ITI. Ahmed Giineydogu Sebili Pencere Sebeke Siislemesinden Detay.

Fotograf 58:
IT1. Ahmed Giineydogu Sebili Pencere Sebeke Siislemesinden Detay.
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Giineybatidaki pencere sebeke siislemesi ise, i¢ ice ge¢mis dallarin, karsilikli iki
ruminin birbirine ok ucu seklinde, uglar1 bir sira yukari dogru, bir sira asagi dogru
baglanarak olusan girift bir bezemeye sahiptir. Siitunlar arasinda gegis, basik dalgali kas
kemerlerle saglanmistir. Bu kas kemerlerin alinliklari, voliitlii kivrik dal ve yaprak
motifleri ile siislenmistir (Foto: 58). Sebiller, kemerin {iizerinden itibaren yatay
diizlemde, farkli sekillerde kabartma tekniginde bezemelerin oldugu kusaklar ile
stislenmigstir. Kemer iizerinden itibaren baglayan birinci kusakta, asagi dogru sarkik
perde tarzinda motifler ve uglarinda masif kii¢iik yuvarlak siisleme motifleri yer
almaktadir. Ikinci kusakta, voliitlii kivrik dallar ve yapraklardan olusan grift bitkisel bir

bezeme bulunmaktadir (Foto: 59).
Fotograf 59:
ITI. Ahmed Giineybat1 Sebili Siisleme Kusaklarindan Detay.

Ucgiincii kusakta Sair Seyyid Vehbi tarafindan Talik hatla yazilmis yatay iki kartus
icinde st iiste tek satir seklinde diizenlenmis ve altin yaldizla boyanmis genis kitabe
kusagi yer almaktadir (Serfioglu, 1995, s. 58; Aslanapa, 1986, s. 542; Eyice, 1992;
Odekan, 1995, s. 116-117; Karateke & Karateke, 1995, s. 176). Bu kusak hizasinda,
stitun plastirlar1 iizerinde, mavi zemin {izerine i¢i ¢i¢eklerle bezenmis ve etrafinda kivrik
dallarin bulundugu biiyiik birer giilbezek motifi bulunmaktadir. Giilbezeklerin iki
tarafinda {ist liste islenmis bes yaprakli lale motifleri yer almaktadir. Kabartma
teknigiyle yapilmis ve altin yaldiza boyanmis bu lale motiflerinin, yaprakli ve giil
bezege dogru egilmis kivrimli govdeleri vardir. Altta yer alan lale motifinde iki adet

yaprak iglenmisken hemen onun iizerinde yiikselen lale motifinde dort adet yaprak
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islenmistir. Ayrica istte bulunan lalenin govdesinde saga dogru kivrim yapan iig
yaprakli kiigiik bir lale daha bulunmaktadir.

Doérdiincli kusakta, siitun plastirlar {izerinde, dilimli ¢izgilerle yuvarlatilmis kartuslar
icerisinde baklava dilimli kafes motifi ve iki ucunda birer lale motifi vardir. Bu kusakta
stitunlar arasinda i¢biikey cephede dilimli bir kartus igerisinde, palmet ve rumilerle elde
edilmis yatay bir semse kabartmasi bulunmaktadir. Yatay ve dikey diizlemde simetri
gosteren semsenin iki ucu, ii¢ yaprakli bir adet palmet motifiyle son bulmustur.
Semsenin i¢ kisminda klasik formlu rumiler, grift ge¢meler yaparak diigiimler
olusturmustur ve bu diigiimlerin birlesme noktasinda ii¢ yaprakli palmet bulunmaktadir.
Semseyi distan saran dalgali ¢izgi, bitis noktalarindaki palmetlere ulasmadan 6nce dort
yuvarlak koseli bir diiglim meydana getirmislerdir. Besinci kusakta, klasik formlu
rumilerin kendi i¢lerine dogru voliitli bir sekilde kivrilarak olusturduklart bitkisel

siisleme yer almaktadir (Foto: 60).

Fotograf 60:
III. Ahmed Giineybat1 Sebili Kitabe ve Siisleme Kusaklarindan Detay.

Altinc1 kusakta yine perde motifine benzer kusak ve ucunda masif halkali siislemeler
bulunmaktadir. Yedinci kusakta, iri sarkik mukarnas dizisi ve alt kisminda her araya
denk gelecek sekilde kiigiik ciceklerden olusan bir siisleme bulunmaktadir. Sekizinci
kusakta, yan yana dizilmis lotuslarin arasina bes yaprakli palmet motifleri islenmistir ve
lotus ile palmetler altin yaldiza boyanmistir. Dokuzuncu kusakta; yesil, mavi ve kirmizi
renklerin bulundugu ¢ini bezeme vardir. Bu bezemede yan yana dizilmis yesil renkte
diiz plakalar arasinda ¢intemani motifi bulunmaktadir. Burada bulunan c¢intemani
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motifi; mavi renge boyanmis dalgali gizgiler igerisinde, yesil renge boyanmis kivrik
dallar ile ikisi altta biri listte bulunan pars beneklerinden olusmaktadir. Yesil plakalarin
en list kisminda ise bir sira lotuslar arasinda bulunan ii¢ yaprakli palmet motifleri dizisi
bulunmaktadir. Onuncu kusakta ise hasir seklinde kalin bir silme yapiytr boydan boya
dolagmaktadir. Sebilin sacakla birlestigi on birinci kusakta, sebil ve ¢esmeyi boydan
boya dolasan altin yaldiza boyanmis ucglar1 asagi voliitlii kenger (akantus) yapraklari
dizisi yer almaktadir (Foto: 61).

Fotograf 61:
ITI. Ahmed Giineybati Cini Siisleme ve Akantus Yapragi Motifinden Detay.

\

Dort yiizlii cesmenin merkezinde sekizgen prizma gdévdeli bir su deposu vardir. Bu su
deposunu ¢eviren beden duvarinin zeminden sagaga kadar yiiksekligi 7.11 m, genisligi
12.50 m. ve derinligi 18.23 m.dir (Aytagcoglu, 1993, s. 136-137). Sebilin iizeri genis
ahsap sacaklar1 olan kursun kaplama bir cati1 ile ortiilmiistiir Catinin tam ortasinda ve
sebillere denk gelen dort kosesinde birer adet yiliksek kasnakli yalanci kubbe vardir.
Kubbelerin her birinin iizerinde altin yaldiza boyanmis ve tun¢ malzemeden yapilmisg
alemler bulunmaktadir. Bu kubbeler ve alemler yapiyr oldukca yiiksek ve ihtisamli
kiigtik bir kosk havasi vermektedir. Yapinin dikey kiitlesini yatay diizlemde keserek
daha yumusak bir goriintii saglayan genis ahsap sagak, ¢esme ile sebiller iizerinde farkli
motiflerle bezenmistir. Ancak bu motifler orijinal olmayip, yapilan onarimlar da XIII.
ve XIV. Louis donemlerine ait ¢i¢cek bezemeleri tasvir edilmislerdir. Onarimlar
sonrasinda degistirilmis olan bu bezemede, cesmeler iizerinde bulunan sacagin,
dikdortgen bir ylizey igerisinde, koseleri pahlanmis ikinci bir dikdortgen formun

igerisinde ¢apraz diizlemde birbirine paralel ilerleyen iki adet dalgali serit, yine bu
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seride ters gelecek sekilde ¢apraz diizlemde kesen birbirine paralel iki adet dalgali

seridin kesmesiyle olusan kafes siislemesi bulunmaktadir (Foto: 62).

Fotograf 62:
III. Ahmed Cesme-Sebil Sacak Motifinden Detay.

Sebiller iizerine denk gelen sacagin kdse ylizeyleri ise ahsap c¢akmalarla iic bdliime
ayrilmistir. iki yanda, iist koseleri ve alt orta kismi yarim daire seklinde oyulmus
dikdortgen panolar bulunmaktadir. Oyulmus koselerden sag tarafta bulunanin icerisinde
gbovdesi kivrimli ve lizerinde yapraklari bulunan yedi yaprakl kiiciik bir ¢igek motifi ve
bu motife dogru uzanan yaprakli kivrik dallar ile bir adet kenger yapragi yer almaktadir.
Panonun i¢ kisminda da dalgali ahsap seritler iizerine islenmis yedi yaprakli kiiciik
cicekler, yaprakli kivrik dallar ve kenger yapraklari vardir. Ug katli yapilmis bu
seritlerin tam ortasinda ise, yan yana dizilmis kiiclik kenger yapraklariyla elde edilmis
bir meyve tabaginin icerisinde, hald koparildiklari dallar iizerinde bulunan {iziim
salkimlart ve yaprak motifleri yer almaktadir (Arel, 1975, s. 41; Egemen, 1993, s. 41;
Eyice, 1992, s. 38-39; Odekan, 1995, s. 116-117; Karateke & Karateke, 1995, s. 177;
Urfalioglu, 2000, s. 65) (Foto: 63).
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Fotograf 63:
ITI. Ahmed Sebili Sacak Siisleme Motiflerinden Detay.

AL
Ao 7’

III. Ahmed meydan ¢esme- sebili, kendi donemine kadar insa edilmis olan meydan
cesmelerinden farklilik gostermekte olup boyutlar1 agisindan meydan ¢esmesi
kavramina bir anitsallik getirmistir. Yapi, Osmanli mimarlifinda birden fazla sebilin
yan yana kullanildig: ilk ve tek 6rnek olmustur. Osmanlt mimarligindaki ilk meydan
sebili olan Bab-1 Hiimayun IIl. Ahmed Meydan Sebil-Cesmesi, hicbir yapiya bagh
olmadan meydan ortasinda insa edilmistir. Ayrica disa bombeli yarim yuvarlak palana
sahip sebillerin her biri digbiikey cephe tasarimina sahip olup dis cephe siislemesindeki
yogun bir sekilde bezemesi yapiyr klasik dénemden yapilarindan ayirmaktadir. Tlk
olarak Sehzadebasi Damat Ibrahim Pasa Sebili’nde denenmisti ancak III. Ahmed
Sebillerinde daha genis ylizeylere uygulanmistir. Ayrica cephede, tas bezemelere ek
olarak renkli taglarin ve ¢inilerin yer almasi da bu sebile 6zgiidiir. Yapinin sagag altinda
goriilen akant yapragi kusagi, sebilde goriilen ilk yabanci etkili motif olarak
degerlendirilmistir (Arel, 1975, s. 41-42; Kuban, 1954, s. 105; Bakir, 2003, s. 68;
Canca, 1999, s. 35; Karateke & Karateke, 1995, s. 176-177).

ITII. Ahmed Cesme-Sebili, Uzakdogu kosk yapilari ve Hint-Mogol sanatinin oyma panel
kartuslarinin Osmanli mimarisine etkisi olarak yansimaktadir. Ozellikle kiitle tasarimi
acisindan; az aciklikli yapt govdesi, koselerden tasan ve vurgulanan ¢okgen kuleler,
merkezdeki mekanin kiitleden yiikselerek tagmasi, kuleler ile merkezdeki mekanin birer

kubbeyle ortiilmesi, yiizeylerin bos birakilmadan bezenmesi ve yatay diisey hatlarin
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belirgin bir bicimde dengelenmesi ortak benzerlikler olarak siralanabilir (Arel, 1975, s.
42; Bakar, 2003, s. 68; Saner, 2008, s. 34; 1999, s. 36-39; Sahin, 2009, s. 309). Eser
giiniimiize 1yi durumda gelmis olup baz1 bezemelerinde yiizeysel asinmalar oldugu i¢in
hacminde ve detaylarin algilanmasinda eksiklikler olugsmaktadir. Bezemede kullanilan

boyalarda yer yer solmalar yasanmakta ve bazi yerlerde kararmalar gézlenmektedir.

3. 1. 8. Azap Kapi Saliha Sultan Sebili

Ciz. No: 18-19

Foto. No: 64-65...75-76-77-78-79

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Azapkap: Saliha Sultan Sebil-Cesmesi, Istanbul Galata’da Azapkap: Tersane
Caddesi ile Refik Satdam caddesinin kesistigi yonde tam kosede yer almaktadir.
Sokullu Mehmet Pasa Camiinin bahgesindedir. Cesme ismini eski semt ismi olan
Azapkapr’dan almistir (Kumbaracilar, 2008, s. 77; Serfioglu, 1995; Topuz, 2012, s. 31;
Unver, 1954, s. 118; Egemen, 1993, s. 374).

Tarihgesi: Saliha Sultan, Sultan II. Mustafa’nin karis1 ve Sultan I. Mahmud’un
annesidir. Sultan I. Mahmud tarafindan, (H. 1145) M.1732-33) yilinda, Saliha Sultan
adina, Hassa Mimarbas1 Kayserili Mehmed Aga’ya insa ettirilmistir. Saliha Sultan
cesme ve sebili, ilk olarak Sibyan mektebiyle insa edilmistir. Fakat Sibyan mektebi
1957 yilindaki Istanbul’un imar faaliyetleri sirasinda yiktirilmustir (Aslanapa, 1989, s.
304-305; Kumbaracilar, 2008, s. 77; Serfioglu, 1995, s. 144-148; Barista 1994, s. 427,
Kuban, 1954, s. 105).

Azapkapr Saliha Sultan Cesmesinin yapilis hikayesine gore; II. Mustafa’nin annesi
Rabia Giilnug Valide Sultan, Azap Kapi’nin sokaklar1 arasinda gezerken kiiciik bir
meydandaki ¢esme basinda kirilan testisi basinda aglayan bir kiz ¢ocugu goriir ve onu
yanina c¢agirtarak para vermek ister. Cocuk, yasindan beklenmeyecek bir davranisla
parayr kabul etmez ve Valide Sultan’a soyle der: “’Testiyi kirdim parasi igin
aglamiyorum, eve su gotiirmenin listesinden gelemedim ona agliyorum’ ’der. Kizin bu
sozleri, Validenin hosuna gidince ailesine haber salar ve kiigliik kizi saraya aldirtir.
Sarayda biiyiiyen ve egitilen bu kiz, II. Mustafa’nin esi Saliha Sultan olur. Hamileligi
doneminde, testiyi kirdig1 cesmeyi hatirlayarak o kii¢iik ¢esmenin yerine daha biiyiik bir

¢esme yapilmasini ister ve bu istegini 1730 tahta c¢ikan oglu I. Mahmut tarafindan
101



gerceklestirilir. Cesme-sebilin banisi olan Saliha Sultan, yapildiktan 5 sene sonra 1737
yilinda vefat etmistir (Nirven, 1960, s. 1680; Serfioglu, 1995, s. 144; Topuz, 2012, s.
30-31; Barista 1995, s. 2).

Mimari ve Siisleme 6zellikleri: Azapkap1 Saliha Sultan Cesme ve Sebil’i, kare planl
bir meydan sebilidir. Bir biitiin olarak ¢esme-sebil bi¢iminde tasarlanmis yapida kare
planin yola bakan yiizii koselerden pahlanarak tam ortasina yarim yuvarlak diga bombeli
sebil ve iki yanina ise ¢cesme yerlestirilmistir (Serfioglu, 1995, s. 146; Barista 1995, s.
13-14; Karateke & Karateke, 1995, s. 24-25; Barista, 1994, s. 427; Topuz, 2012, s. 38-
39; Kafkas, 1993, s. 41-43). (Cizim: 18-19).

Cizim No. 18:
Saliha Sultan Cesme- Sebil Plani
(3 adideselsl o]
[
su deposu
4
i)
O ===
L driay

b
Kaynak: (Topuz, 2012)
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Cizim No. 19:
Saliha Sultan Cesme- Sebil Cephe Cizimi

Kaynak: (Topuz, 2012)

Tamamen mermer malzemeden insa edilmis olup 18. Yiizyillin 6nemli yapilar arasinda
yer almaktadir. Yerden, 18-19 cm. yiiksek altlik iizerine oturan sebil, yapidan 85 cm.
disa tagsmaktadir. Sebilin kaidesi, 103,5 cm. yiikseklikte olup disa taskin yuvarlak
yiizeysel dort stitun plastirlar ile dort boliime ayrilmistir (Topuz, 2012, s. 39; Karateke
& Karateke, 1995, s. 24-25) (Foto: 64).
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Fotograf 64:

Azapkapi Saliha Sultan Cesme- Sebili Genel Goriintiisii.

Dort bolimli bu kaidenin her bir boliimiin i¢inde, dikddrtgen dikey panolar igine
alinmig bes adet sivri kemerli siislemeler yer almaktadir.Bu dikdoértgen panolar, siitun
plastirlar1 tizerinde de daha dar bir sekilde devam etmektedir. Siitun plastirlar yuvarlak
bilezik formunda basliklara sahiptir. Sivri kemer formundaki panolarin i¢leri bos olup
sade birakilmistir. Buradaki disa taskin siitun plastirlar ve aralarda igte kalan cepheler,

kaideye icbiikey-digbiikey bir hareketlilik vermistir (Foto: 65).

Fotograf 65:
Azapkapi Saliha Sultan Cesme- Sebili Kaide Ve Siislemesinden Detay.
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Ayrica bu kaideyi istten sinirlandiran st liste yerlestirilen yatay silmeler ve kaide
cephesindeki dikey panolara yatay-dikey bir hareketlilik saglamistir. Bu silmelerin tist
kisminda bastanbasa dolanan kendi i¢ine dogru voliitlii bir sekilde kivrilarak birlesen ii¢

dilimli palmet motifi yer almaktadir (Foto: 66).

Fotograf 66:
Azapkapi Saliha Sultan Cesme- Sebili Kaidedeki Silme Ve Palmet Siislemesinden Detay.

Sebilin, kaidesindeki plastirlara denk gelecek sekilde altin bileziklere oturan mukarnas
baslikli ikisi koselere gomiilii dordii tam toplam alti1 siitunla dort pencere ile disa
acilmaktadir. 2 metre yliksekligindeki demir dokiim pencere sebekeleri birbirinden
farkli genisliklere sahiptir. Pencere sebekeleri orijinal olmayip sonradan yapilmistir ve
boyanmistir. Bu sebeke siislemeleri, voliitlii rumilerin helezoni bir sekilde i¢e dogru
kivrilarak stilize edilmis grift bir bitkisel bezemeye sahiptir. Pencere iizeri ise dilimli

kas kemer formunda olup alt kisimda bes su verme aralig1 vardir (Foto: 67).

Fotograf 67:
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Sebilin kap1 ve pencere bosluklar1 disinda, biitiin yiizeyler slislemeli mermer bloklariyla
kaplanmistir. Sebilin {ist cephesi ¢okgen formlu yiizeysel plastirlar ile bes cepheye
ayrilmistir. Pencerenin {stlinde, dilimli kas kemer alinhigindaki stislemede, kiipeli giil
baslayan kompozisyonda yildiz ¢igegi, hatayi ve kivrimli yapraklar ve rumilerden
olusan siislemeler kenar noktalardan ¢ikip “C” kivrimi yapan helezonlar ile ortadan

ikiye ayirarak simetrik bir kompozisyon olusturulmustur.

Sebil tizerindeki mermer kabartma siislemeler {i¢ orta pencere iizerinde esit devam
etmektedir. Yapi tizerinde her yiizeyi esit bir sekilde takip eden siislemeler su sekildedir,
pencere kemeri iizerinden itibaren birinci dar kusakta bir sira halinde mukarnas dizisi;
ikinci genis kusakta, yaldiz varak yapistirma tekniginde voliitlii rumi ve kivrik dallardan

olusan palmet ve lale motifli bitkisel siisleme yer almaktadir (Foto: 68).

Fotograf 68:

Uciincii dar kusakta ise, ice dogru kivrik bir ¢icek, yaprak ve dal motifli dar bir bitkisel
stisleme, dordiincii kusakta dil seklinde yukar1 dogru bakan silme ve ardindan da kitabe
kusag1 yatay dikdortgen formda, koseleri dilimli kartuslar i¢ine alinmis, iist iiste dort
satir seklinde, sebilin ii¢ 6n yiiziini siislemektedir. Genis tutulan kitabe kusagini ayiran
cokgen formlu plastir siitunlar {izerinde bu kitabe hizasinda, rumilerden elde edilen
voliitlii kivrik dal motifli bitkisel siisleme yer almaktadir. Kitabeyi tistten sinirlandiran

ayni formdaki dil seklindeki silme dolanmaktadir. Sair Seyyid Vehbi’ye ait bu
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kitabelerin hattat1 ise, Egrikapili Mehmet Rasih Efendi ‘dir (Serfioglu, 1995, s. 148)
(Foto: 69).

Fotograf 69:
Azapkapi Saliha Sultan Sebili Bitkisel Siisleme Ve Kitabe Kusagindan Detay.

~ - =<

Besinci kusakta, ii¢ cephede kitabe kusagi, pencere iizerindeki ve kap1 lizerindeki denk
gelen cephelerde ise kiipeli giil, peng, hatayi ¢igegi, boru c¢icegi, yildiz ¢igegi, kivrik
yaprak ve dallardan olusan girift bitkisel sesleme yer almaktadir (Foto: 70).

Fotograf 70:
Azapkapi Saliha Sultan Sebili Kap1 Ve Pencere Uzerindeki Girift Bitkisel Sesleme Detay1.
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Altinct kusakta ise kiiclik saksilar i¢inde c¢ikan c¢igek, yaprak ve dal motiflerinin
arasinda c¢icek agmis girift bitkisel siisleme biitiin cepheyi dolanmaktadir. Yedinci

kusakta ise, altin yaldizli varak yapistirma tekniginde iri tutulmus palmet dizisi cepheyi

dolanmaktadir (Foto: 71).

Fotograf 71:
Saliha Sultan Sebili Giilbezek Ve Haseki Kiipesi Ve Yaldiz Varakh Palmet Motifi Detay:

Sekizinci ince kusakta ise, ii¢ yaprakli rumi motifi, dokuzuncu kusakta ise, bir sira
halinde mukarnas dizisi ve onuncu kusakta ise, yaldiz varak yapistirma tekniginde
birbirinin i¢inden ge¢mis kivrik dal ve lale motifleri, sebil ylizeyini dolanmaktadir.
Cepheyi ayiran ¢okgen yiizeysel plastir siitunceler iist iiste yukari dogru genisleyen
cephe tasarimi Ustte sagaga baglamaktadir. Bu iist iiste diizenlenmis silme kornisler

diiseydeki bu hatt1 yatay eksende keserek iist govdeyi sinirlandirmistir (Foto: 72).

Fotograf 72:
Azapkapi Saliha Sultan Sebili Uzerindeki Ust Kusaklardaki Siisleme Detayi.




Fotograf 73:
Azapkapi Saliha Sultan Cesme- Sebili Kapisindan Detay.

e el e

Sagdaki 62. cm genisligindeki kap1 ile sebile girilmektedir. Kapi sebilin yan
boliimiinde, dar bir alanda, sagda sebil siitunu ve sol da duvara gémiilii siitlince arasina,
basik kemerli bir agiklik olarak yerlestirilmistir. Bu kapi is¢iliksiz diiz, ahsap ve
kahverengi boya ile boyanmistir (Foto: 73). Kapmin {ist bezemeleri sebilin dilimli
kaskemer hizasina kadar ayni siisleme oOzelligine sahiptir. Kapmin basik kemerli
alinlikta ortada, rozet ¢igek ya da katmerli pen¢ kenarlarda simetri olarak islenmis
kivrimlt Rumilerden olusan grift bezeme bulunmaktadir. Sebil kapist iizerinde Farsca
yazi; “ Mucize-i zihavz-1 naim abest” yazmaktadir. Anlami; besmele, cennet

bahg¢esinden ¢ikmis bir mucizedir (Topuz, 2012, s. 39-43) (Foto: 74).
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Fotograf 74:
Saliha Sultan Sebili Basik Kemerli Kapi Siislemesi ve Kitabe Detayi.
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Bu kitabenin lizerinde, yine altin varak teknigi ile islenmis rumi ve palmet motiflerinden

X

olusan iki yana dogru ayrilan voliitlii kivrik rumilerin i¢ ice gecmesi ile olusan girift bir
bitkisel slisleme vardir. Ortada tam bir palmet, bunun iki yaninda yar1 palmet motifi ile
yapilmis tag motifi, listten bitkisel bezemeli dilimli kagkemer igine sinirlanmistir. Tepeli
ta¢ formundaki bezemenin iki yanindan ¢ikan palmiye motifi ortadaki palmet motifine
kadar gelir, yelpaze formlu palmiyeler simetri yerlestirilmistir. Uzerindeki yiizeysel
kaskemer tizerinde, ortada kiipe ¢icegi motifi ve motifin iki yanma simetri dagilan

kivrimlr dal, giil ¢igegi, boru ¢igegi ve kiipeli ¢igek motifleri yer almaktadir (Foto: 75).
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Fotograf 75:

Saliha Sultan Sebili Kapis1 Uzerindeki Ta¢ Tepelik Siisleme Detay1.

Sebili iki yondeki ¢esmelere baglayan ara cephede iist iistte sirali sekilde aga¢ ve saksi
motifleri ile yer almaktadir. Kapi iizerindeki sebil cephesini ¢esmeye baglayan yiizeyde
en iistte kokleri tizerinde duran hurma agaci altinda ise iki yandan kulplu saks1 i¢inde

muz agaci motifi yer almaktadir (Foto: 76).

Fotograf 76:

Azapkapi Saliha Sultan Sebili Kapisinin Yan Cephesindeki Meyve Agaci Motiflerinden Detay.
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Sebilin pencere cephesini ¢cesmeye baglayan ara ylizde muz ve hurma aga¢ motifleri
diger yondekilerle ayni sekilde siralanmistir. Ancak saksi desenleri diger yonle farklilik
gosterir buradaki saksilar dilimli diiz desenli olup, alanimin darligindan dolay1 agaglar
ve saksilar daha dar tasvir edilmistir. Meyve agaclari en alttan itibaren; limon agaci,
armut agaci, erik agaci, hurma agaci ve en {istte muz agact motifleri yer almaktadir
(Foto: 77).

Fotograf 77:
Azapkapi Saliha Sultan Sebili Limon Agaci, Armut Agaci, Erik Agaci, Motiflerinden Siisleme

Detay.

Sebil igten ve distan kubbeyle oOrtiilii olup, yiiksek dilimli kasnak seklinde disariya
yansitilmistir. Cesme ve Sebilin lizerini 6rten genis sacak, sebil ilizerinde yarim daire
formunda disa tagskin olup ¢esme lizeri dikdortgen formdadir. Cesme {izerini Oreten
sacak da, dikdortgen alan iginde altin tonlarinda boyanmis giinese benzeyen motiften
1sinsal olarak yayilan geometrik motifler yer almaktadir. Bu glines motifini ve tam
koselerde yumusatilmis rumiler arasina yerlestirilen agilmis ¢igcek motifli dikdortgen bir
cerceve i¢ine almmustir. Bu bitkisel dikdortgeni dista ise siyah bir cerceve
dolanmaktadir. Yanlarda ise siyah ¢izgili liggen i¢ine alinmis disa dogru biiyliyen damla
motifi yer almaktadir. Tiim motif kenarlar1 sar1 renkte yaprak, dal ve rumilerin
kullanildig1 bitkisel siisleme dolagmaktadir. Dikdortgen motifin zemini tiirkuaz dis
alanlar ise daha acik mavi renkte konturlar ve siyah renk gdlgelendirmeler kullanilmistir

(Foto: 78).
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Fotograf 78:

Saliha Sultan Cesmesi’nin Sacagi ve Sacagindaki Kalemisi Siislemelerinden Detay.

Sebili Orten yarim oval kasnak i¢i, yarim giines motifinden 1sinsal olarak yayilan
geometrik motifleri i¢ine alan siyah konturlar ve etrafinda ise sar1 renkli yaprak, dal ve
rumilerin kullanildig1 bitkisel siisleme cerceve ile sinirlandirilmistir. Bu sekilde yedi
bdlmeli bir siisleme ¢erceve olusturularak ortadaki glines motifinin iki yaninda zikzak
bir ¢erceve motifi ve ¢esmeyle birlesen kisimda {iggen i¢inde damla motifleri yer

almaktadir (Foto: 79).

Fotograf 79:
Azapkapi Saliha Sultan Sebili’nin Sa¢agi ve Sacagindaki Kalemisi Siislemelerinden Detay.

Azapkapi Saliha Sultan Cesme- Sebili, ilk olarak 1952-1953 yillarinda dénemin Vali ve
Belediye Bagkani tarafindan onarilmis daha sonra ise, Vakiflar Genel Miidiirliigii
tarafindan 2005 yilinda “Kuveyt Tiirk” Katilim Bankas1 AS’nin sponsorlugunda restore
edilmistir. Y.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Restorasyon Anabilim Dali proje grubu
tarafindan hazirlanan koruma ve restorasyon projesi raporunda c¢esmenin koruma

sorunlar1 belirtilmis ve onarim icin gereken yerlerde temizlik, saglamlastirma,
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biitlinleme-plastik onarim ve yenileme yontemleri Onerilmistir (Cift¢i ve Digerleri,

2013, s. 14-15; Topuz, 2012, s. 35).

Azapkapi1 Saliha Sultan sebili, Lale Devri iislubunu ve motif 6zelliklerini en giizel
yansitan III. Ahmed sebilinden sonra ikinci yapidir. Siisleme olarak Bati {islubunda
barok-rokoko siisleme motifleri disinda, Klasik iislupta rumi, palmet ve tezhip siisleme
islubunda bitkisel bezemeler ile birlikte kullanilmistir. Bezemede hem dogu hem de
bati motiflerinin harmanlanarak kullanilmasi sebile; daha zengin, girift ve estetik bir
goriiniim kazandirirken, cepheyi bdliimlere ayiran c¢okgen plastirlar yukar1t dogru

bliyliyen bir goriintli vermektedir.

Lale Devrinde sebil siislemelerinde yasanan bu degisimin III. Ahmed sebilinden sonra
Azapkap1 Saliha Sultan sebil-gesmesinde de ele alinmis ve Lale Devrinin ikinci 6nemli
meydan sebil ¢esme bileseni olmustur. Bu donemde kullanilan natiiralist motif
stislemeleri olan; vazolar, sehpa, meyve agaglar, ¢icekler, palmet, lotus, gibi kabartma
motifler barok-rokoko gibi iisluplardan esinlenildigi ve bitkisel bezemede geleneksel
motiflerinde isluplastirilarak kullanilan ikinci yapidir. Sebillerin alin  kisminda
yapilmasi adet haline gelen plastirlar Lale Devri’nin daha 6nceki orneklerinde yarim
daire planli iken ilk kez bu sebilde poligonal bigimde uygulanmasi bu sebilde goriilen
bir detaydir. Saliha Sultan Sebili, Sehzadebasi Damat Ibrahim Pasa ve III. Ahmed
Sebilleri ile baslayan yeni sebil anlayisinin I. Mahmud devrinde de devam ettigini
gosteren onemli ornektir (Arel, 1975, s. 46-47; Arik, 2000, s. 429-442; Bakir, 2003, s.
68; Karateke & Karateke, 1995, s. 112-113; Canca, 1999, s. 35; Topuz, 2012).

3. 1. 9. Fatih Hekimoglu Ali Pasa Sebili

Ciz. No: 20-21

Foto. No: 80...85-86-87-88

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Suri¢i Fatih Davutpasa mahallesinde, Kizilelma caddesi ile Hekimoglu
Ali Pasa caddelerinin kesistigi yol iizerinde, Hekimoglu Ali Pasa Camii kapisinin
kuzeydogu kosesinde yer alir (Kumbaracilar, 2008, s. 78; Serfioglu, 1995, s. 105; Tali,
2005, s. 130).
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Tarihcesi: Hekimbasi Nuh Efendinin oglu, ikinci Sultan Mahmud’un Sadrazami
Hekimoglu Ali Pasa tarafindan (H.1146) M. 1733 yilinda; cami, tekke, tiirbe, sadirvan,
kiitiiphane ve ¢esmeden olusan kiilliyenin bir parcasi olarak Mimarlar Cuhadar Omer
Aga ile Haci Mustafa Aga’ya insa ettirilmistir (Serfioglu, 1995, s. 105). Bazi
kaynaklarda, donemin Mimarbasi Kayserili Mehmed Aga’ya yaptirildigi kayithdir
(Kumbaracilar, 2008, s. 78; Tali, 2005, s. 131; Egemen, 1993, s. 374). Sebil en son
Vakiflar Genel Miidiirliigii Tarafindan 1986 yilinda restore edilmis olup bugiin iyi
durumdadir (Tali, 2005, s. 131).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Kiilliye biinyesinde, yarim yuvarlak dairenin,
sekizgen plana doniistiiriilerek olusturulan alt1 servis pencereli kdse sebillerindendir
(Serfioglu, 1995, s. 105; Egemen, 1993, s. 134-135; Tali, 2005, s. 131) (Cizim: 20-21)
(Foto: 80).

Cizim No. 20:
Hekimoglu Ali Pasa Sebil Plani.

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Cizim No. 21:
Hekimoglu Ali Pasa Sebil Cephe Cizimi.

1 YR

Kaynak: (Sahin, 2009)

Fotograf 80:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Genel Goriintiisii.




Tamamen mermer malzemeden yapilan sebil, yarim yuvarlak altigen formundaki
disbiikey cephe, bes boliimlii yiiksek bir kaide iizerine oturmaktadir. Kaide sade ve
siislemesiz olup yiizeysel plastir siitunceler ile bes boliime ayrilmis ve iistten disa dogru

genisleyen yatay silmeler sinirlandirilmistir (Foto: 81).

Fotograf 81:

Hekimoglu Ali Pasa Sebili’ nin disbiikey Formlu Kaidesinden Detay.

Kaidenin iizerine oturan ikisi duvara gomiilii toplam altt mukarnas baglikli, ince
siitunceler ile servis bes pencere ile disa acilmaktadir. Bu pencereler, distan demir

sebekeli olup, i¢ten ahsap pencerelidir (Foto: 82).

Fotograf 82:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili’ nin Mukarnas Bashkh Siitunlar ve Pencere Cephesinden Detay.
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Demir dokiim olan pencere sebekelerinin genisligi 1.30m. yiiksekligi ise 2.60m. ve
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65cm. derinligindedir (Tali, 2005, s. 131). Alt1 dikey ¢ubuklarin birbirine baglanmasi ile
olusan diga bombeli bu pencere sebekeleri iistten hilal motifli dilimli kubbecikler ile
sonlandirilmistir. Orijinal pencere sebekeleri kaybolunca yerine eski resimlerinden
kopya edilerek yapilmis fakat su verme araliklari konmayinca sebekelerin aslina
uygunlugu bozulmustur. Rumilerden olusan stilize kivrik dal motifi siislemeler klasik

tarzdadir. Pencerelerin tizerinde sebili dolanan iki kartusa ayrilmis demir kitabe kusagi

yer almaktadir (Foto: 83).

Fotograf 83:

Hekimoglu Ali Pasa Sebili’ nin Pencere Sebeke Siislemesi ve Kitabesinden Detay.
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Sebilin st govdesi, yukart dogru genisleyen yiizeysel ¢okgen plastir siitunlar ile
cepheye disbiikey-i¢biikey hareketlilik kazandirilmistir. Cesitli bitkisel siisleme, oyma,
kabartma mermer isciligi, kitabe ve mukarnas dizileri ile adeta sacak altina kadar bos

yer birakilmaksizin bezenmistir. Ust cephede, on bir siisleme kusagi bulunmaktadir
(Foto: 84).
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Fotograf 84:

Hekimoglu Ali Pasa Sebili’ nin Ust Cephe Plastir Siitunceler ve Genel Goriintiisii.

Demir sebekeli pencereler iizerinde, siitun bagliklarina denk gelen dilimli kaskemer ve
kemer alinliginin ortasinda yer alan lale motifi, bunun iki yonde simetri olarak dagilan
rumilerden olusturulan stilize kivrik dal, yaprak ve kiipegigegi motifleri ile bezenmistir.
Bunun iizerinde yer alan disa tagkin sarkith tiggen mukarnas dizisi ve altindaki her okun
arasinda kiigiik papatya motifi bulunmaktadir. Uzerindeki iigiincii kusakta ise yuvarlak
halkalar ile birbirine baglanmis iri palmet motifi ile bezenmistir. Dordiincii kusak, genis
tutulmus ve burada helezon seklinde kivrik dal, yaprak, kiipeli ¢igek ve palmet motifleri

yer almaktadir (Foto: 85).
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Fotograf 85:

Hekimoglu Ali Pasa Sebili’ nin Dilimli Kemer ve Kemer Uzerindeki Siisleme Kusaklarl.
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Besinci kusak ise genis bir kitabe kusagi olup ’Sair Vehbi’nin’’ on misralik bitkisel
motifli kitabesi dolanmaktadir (Serfioglu, 1995, s. 105). Bu kitabeler yatay sekilde iist iiste
iki kartus halinde diizenlenmistir. Bu kusaktaki kitabe hizasinda plastir siitunlar
tizerinde madalyon seklinde girift bir bitkisel slisleme yer almaktadir. Altinci kusak ise

dordiinciisii ile ayn1 olup yedinci kusak ise ticlincli kusakla ayn1 motiflerle bezenmistir
(Foto: 86).

Fotograf 86:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili’ nin Kitabe Kusagi ve Uzerindeki Siisleme Kusaklar1 Detay.




Sekizinci kusak iri sarkith mukarnas dizisi, bunun iizerindeki kusakta, tiggen sekilde iri
mukarnas dizisi ile bezenmistir. Sacagin altindaki kusak ise iri palmetlerden olusan
hendesi motifi ile bezenmistir. Bu siislemeler kitabe kusaginin oldugu siitunlarin

tizerindeki hiza harig¢ tiim cephede ayni sekilde dolanmaktadir ( Foto: 87).

Fotograf 87:

Hekimoglu Ali Pasa Sebili’ nin Sarkith Mukarnas Kusag ve Bitkisel Siisleme Kusagindan Detay.

Sebilin {izeri i¢ten ve distan kubbe olup, yapiya hakim 1,3 cm. genisligindeki sagak,
alttan ahsap tavan olup lizeri kursun kaplidir (Kumbaracilar, 2008, s. 78; Serfioglu,
1995, s. 105; Tali, 2005, s. 133). Sonraki onarimlarda degismistir. Sebilin ici

onarimlarda sivanip boyandigi i¢in siislemeye izine rastlanmamaktadir (Foto: 88).

Fotograf 88:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili’ nin Genis Sacak ve Kubbe Ortiisiinden Detay.
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Hekimoglu Ali Pasa Sebili, 18. ylizyilin ilk yarisinda nadir olarak yapilan tiirbe-sebil
ikilisi agisindan dnemli bir 6rnek olusturur. Bu yonii ile Uskiidar Emetullah Giilnus

Valide Sulatan sebili ile benzerdir (Sahin, 2009, s. 315).

Genel ozellikleri ile Lale Devri sebillerinin bir benzeri olup, Tiirk rokoko tarzindaki
siisleme anlayisinin son temsilcisidir. Ozellikle iist cephedeki plastrlarin ¢cokgen olusu
ve siisleme kompozisyonu bakimindan Saliha Sultan Sebili ile biiylik benzerlik
gostermektedir. Icbiikey- digbiikey béliimlere ayrilmis dalgali cephe anlayisi, alemli
kubbecikli pencere sebekeleri, dilimli kaskemerler, yatay yerlestirilen siisleme
kusaklarinin diisey siitun plastirlar ile boliimlenmesi, disa bombeli sekizgen plani ile
yap1 Lale Devrinin son 6rnegi ve barok-rokoko gecis donemi yapist olmasi agisindan
onemli yere sahiptir (Arel, 1975, s. 48; Bakir, 2003, s. 70; Unsal, 1986, s. 18; Serfioglu,
1995, s. 105; Kumbaracilar, 1937, s. 78; Urfalioglu, 2000, s. 65).

3. 1. 10. Kapah Cars1 Besir Aga Sebili

Ciz. No: 22 -23

Foto. No: 89-90-91

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Emindnii’ niinde, Kapalicarsi igindeki Tacirler Kapisi’nin girisinde
kosede yer alir. Sebil, bugiin iyi durumda olup, mescit olarak kullanilmaktadir

(Kumbaracilar, 2008, s. 81; Serfioglu, 1995, s. 63; Sahin, 2009, s. 318).

Tarihcesi: Sebil, I. Mahmud doneminde Kizlar Agasi olan Besir Aga tarafindan (H.
1151) M.1738 yilinda yatirilmistir. Yapmin mimart bilinmemektedir. Kitabesinden
(H.1256) M. 1840 yilinda Sultan Abdiilmecid’in Kethiidas1 Mahbube Kadin tarafindan
tamir edildigi belirtilmektedir (Serfioglu, 1995, s. 63; Kumbaracilar, 2008, s. 81; Tali,
2005, s. 78; Canca, 1999, s. 225).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Kapalicarsi Hac1 Besir Aga Sebili, ii¢ penceresi
Kapalicars1 sokagina bakacak sekilde, dikddrtgen bir planin 6n yiiziine yerlestirilmis
ticgen planlt cephe sebillerindendir (Serfioglu, 1995, s. 63; Egemen, 1993, s. 198; Tali,
2005, s. 79; Sahin, 2009, s. 318) ( Ciz. No: 22-23) (Foto: 89).
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Cizim No. 22:
Besir Aga Sebil Plani.

Kaynak: (Sahin, 2009)

Cizim No. 23:
Besir Aga Sebili Cephe Cizimi.

N
;

. LY Y

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Fotograf 89:
Besir Aga Sebili Genel Goriintiisii.

Besir Aga sebil dar kenar1 Kapalicarsi sokagina bakacak sekilde yerlestirilmis, Mimarisi
ve stlislemesi bakimindan sade yapisi ile Klasik Devir sebillerine benzememektedir. Bu
nedenle yapinin kitabe tarihi ile mimari yapist bakimindan pek uyusmamaktadir.
Poligonal tas bir kaide iizerine oturan {i¢ cepheli sebil pencereleri sokaga agilmaktadir.
Kaide sade ve siislemesizdir. Yiiksek kaide iizerine oturan mukarnas baslikli siitunlar ile
iic pencereye ayrilmistir. Basik kemerli pencere sebekeleri demir dokiim olup kare

seklinde klasik tisluptadir (Foto: 90).

Fotograf 90:
Besir Aga Sebili Kaide Ve Pencere Sebekesinden Detay.




Her pencerenin altinda dorder su verme agiklig1 vardir. Yapinin st cephesi, yalanci
sivri kemerlerle birbirine baglanmistir. Kemer aynalar1 sagir olup bezemesidir. Ust
kisimda, hafif tagint1 yapan liggen bir silme ile sonlanan sebilin iizerine oturan ii¢ koseli

yarim kubbe ile ortiilmiistiir. Betonarme olan kubbe sonradan yapilmistir (Foto: 91).

Fotograf 91:

Besir Aga Sebili Kaide Ve Pencere Sebekesinden Detay.

Sebilin i¢ kism1 tamamen degistirilmis duvarlar ve zemin fayans kaplanmistir. Sebilin
igerisinde orijinal kitabeleri kalmistir. Cephedeki sagir kemerlerin sade olusu ve
mimarisi bakimindan daha ¢ok klasik sebil tarzin1 yansitmaktadir. Onarimlar sonucu

orijinal halini yitirmistir (Serfioglu, 1995, s. 63; Sahin, 2009, s. 318; Tali, 2005, s. 79).

3. 1. 11. Dolmabahce Mehmet Emin Aga Sebili

Ciz. No: 24-25

Foto. No: 92-93-94-95-96-97

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Mehmet Emin Aga Sebili; Istanbul Bogazi’nin Rumeli yakasinda, Dolmabahge
Meclisi Mebussan caddesinde, Bezmialem Valide Sultan Cami(Dolmabahg¢e Camii)’nin
karsisinda yer almaktadir (Onge, 1997, s. 73; Kumbaracilar, 2008, s. 83; Serfioglu,
1995, s. 150; Sahin, 2009, s. 322).
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Tarihcesi: 1. Mahmut donemi Sipahi Agalarindan Mehmet Emin Aga tarafindan (H.
1153) M.1740 yilinda yaptirilmistir. Sebilhane, ¢esme, diikkan, mektep, hamam ve
hazireden olusan kii¢iik bir kiilliyedir. Giiniimiize sadece sebil, ¢cesme ve haziresi

ulagabilmistir.

Tersane Emini Hiiseyin Aga tarafindan babasi anisina M. 1756 yilinda yaptirdigi
mektep, 1955-1959 wyillarindaki yol agma ¢alismalart sirasinda  yiktirilmistir.
Haziresinde Emin Aga ve ailesi yatmaktadir. Baz1 kaynaklarda “Sipahi Agas1 Mehmet
Emin Aga Cesmesi” olarak da gecer (Cetintas, 1944, s. 146-147; Egemen, 1993, s. 566;
Kumbaracilar, , 2008, s. 83; Serfioglu, 1995, s. 150; Onge, 1997, s. 73; Sahin, 2009, s.
322).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Mehmet Emin Aga Sebili, dikdortgen planli cephenin
ortasinda yerlestirilmis, bes dilimli yarim daire planli cephe sebilidir. Tamamen beyaz
mermerden ile insa edilmis olup, iyi durumda ve kullanilmamaktadir (Onge, 1997, s.

74; Kumbaracilar, 2008, s. 83; Serfioglu, 1995, s. 150) (Cizim: 24-25) (Foto: 92).

Cizim No. 24:
Mehmet Emin Aga Sebil Plani.

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Cizim No. 25:
Mehmet Emin Aga Sebili Cephe Cizimi

-
N

u

Kaynak: (Yiiksek Mimar Tiilay Sezgin).

Fotograf 92:
Mehmet Emin Aga Sebili Genel Goriintiisii.

Sebil, yarim yuvarlak bir altlik {izerine oturan yiiksek bir kaideye sahiptir. Sebilin kaide

kismi, diga tagkin dikdortgen formlu yiizeysel kisa paye plastirlar ile bes cepheye

ayrilmistir. Disa hafif bombeli cepheler ve dikdortgen paye plastirlar sade ve

sislemesizdir. Bu kaideyi alt ve iistte dolasan yatay silmeler ile yatay- diisey bir

hareketlilik verilmistir. Ayrica disa tagskin plastir payeler ve igte kalan cephelerle de
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i¢blikey-digbiikey bir cephe diizeni olusturulmustur. Kaidenin siitun basliklar1 iiggen
formda ve sadedir (Foto: 93).

Fotograf 93:
Mehmet Emin Aga Sebili Kaide Ve Dikdortgen Formlu Plastirlar
& _ -

-

Bu kaidedeki her bir her bir plastir payeye denk gelecek sekilde ikisi cephe duvaria
gomiilli, dordii tam toplam alti ince uzun korint baglikli siitunceler ile sebil bes
pencereyle disa acilmaktadir. Dikdortgen formdaki demir dokiim sebekeler klasik
formda olup kiigiik karelerin birbirine diigiim ile baglanmaktadir. Bu sebekeler 1 m.
genisliginde 2,50cm yiiksekligindedir. Bu sebekelerin orijinal olmadig: alttaki su verme
yerlerinin olmadigindan anlasilmaktadir (Egemen, 1993, s. 556; Onge, 1997, s. 74;
Kumbaracilar, 2008, s. 83). Orijinal pencere sebekelerinin altinda yediser su verme yeri

bulunuyormus (Foto: 94).
Fotograf 94:

Mehmet Emin Aga Sebili Pencere Siitunlar1 ve Pencere Sebekelerinden Detay.




Pencere sebekeleri siitunlarin iist bilezik kisminda diiz sekilde kesilmistir. Siitun
basliklarinin arasina denk gelecek sekilde dalgali dekoratif kemerlerin {lizerinde “’s-¢”’
kivrimli hatlar yer almaktadir. Dalgali sepetkulpu kemer alinliklarin i¢inde kivrik dallar,
yapraklar ve ¢igeklerden olusan ajurlu pencere sebekeleri buglin mevcut degildir.
Kenger yaprakli ve istiridye motifli korint siitun basliklar1 ilk defa bu sebilde
goriilmektedir. Kivrimli kemer iist kisimda birer satirlik kitabe yer almaktadir (Foto:
95).
Fotograf 95:
Mehmet Emin Aga Sebili Sepetkulpu Kemer ve Korint Bagliklardan Detay.

Korint siitun basliklarina oturan disa tagkin dikey hatli ylizeysel plastir payeler kaide
kismindan {ist kisma kadar dikey hatla vurgulanmustir. Ust cephedeki bu disa taskin
dikey plastirlar {izerinde, iki siituna oturan yuvarlak kemerli kor nis formunda
siislenmistir. Bu plastirlar arasindaki her cephede ve dalgali kivrimlar ile olusturulmus
icleri bos cerceve kartuslar yer almaktadir. Bu kartuslar altta ve iistte yatay silmeler
arasina alinmis ve palastirlar yukar1 dogru genisleyen iicgen kornisler ile iist Ortiiye
baglanmistir (Kuban, 1954, s. 105; Egemen, 1993, s. 556; Arel, 1975, s. 51-52; Bakir,
2003, s. 70-71) (Foto: 96).

Fotograf 96:
Mehmet Emin Aga Sebili Ust Cephe Plastir Ve >C*’ Kivrimh Kartus Motifinden Detay.




Sebilin iizeri, ongen kasnaga oturan 2.75m. ¢apinda dilimli piramidal bir kiilahla
Ortlilmiistiir. Bunun iizerinde beyaz mermerden yapilmis bir dlemle son bulmustur.
Gilinlimiizde mermer malzemeli olup Sebilin orijinal kiilah1 ve sagag: kursun kapliymus.
Batida, eni 0.70.m olan ve koselerde iki siitiince ile desteklenmis dalgali sepetkulpu
kemerli giris kapist bulunur. Sebilin dogusunda simetri olacak sekilde ve ayni kemer
tarzinda gesme yer alir (Onge, 1997, s. 74-75; Egemen, 1993, s. 556; Kumbaracilar,
2008, s. 83; Serfioglu, 1995, s. 150) (Foto: 97).

Fotograf 97:
Mehmet Emin Aga Sebili Ortii, Kap1 Ve Cesmeden Detay.

Sebil, Dolmabah¢e Sarayinda toplanan II. Tiirk Tarih Kongresi’nde alinan karar
geregince 1937 de onarilmistir. Bu donemdeki onarimda kursun kapli kiilah yerine
mermer bir kiilah konulmustur. 1957 yilindaki yol yapim ¢alismalar1 nedeniyle biraz
daha geriye cekilmis; bu sirada mektebi, sebili, diikkkan1 hatta haziresi de yikilmistir.
1964 yilinda, sebil ile miistemilat yeniden yapilmig ama bu uygulamalar sonucunda yap1
bircok dzelligini yitirmistir. (Onge, 1997, s. 75; Serfioglu, 1995, s. 150). 1999 yil

basinda, yanindaki ¢ayhane kiracilar1 tarafindan temizlenen eser, 2007°de Alkor Yapi
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Insaat tarafindan gerceklestirilen restorasyon sonunda bugiinkii goriiniimiine

kavusmustur’.

Mehmet Emin Aga Sebili, XVIIL yiizyil istanbul sebillerinde Avrupa barok ve rokoko
dekoratif motiflerin uyum i¢inde uygulandigi ilk yapi olmasi bakimindan oldukca
onemlidir. Kendisinden onceki sebillerle karsilattirildiginda sebilin en 6nemli yenilik,
cephe tasarimindaki &gelerin yiizey bezemelerinden ayri tutulmus olmasidir. Ornegin
Saliha Sultan ve Hekimoglu Ali Pasa Sebilinde, diiseyde gelen ¢okgen siitun plastirlarda
bezeme yogunlugundan bu 6zelligini tam yansitamamaktadir. Bu yapida ise plastrlarin
koselerindeki ince siituncuklarin tasidigi yuvarlak kemerli dekoratif, tasiyici sistemdeki
yapisal ¢ogalmalar, bolinmeler ve plastir aralarindaki dolgu alanlarin oyma kartusla
doldurulmasi, kartus ve kemer yaylarindaki i¢-dis biikey hareketlenme ve C-S

kivrimlari, barok tislubu etkilerini agikca sergilemektedir.

Yarim daire planli gévde iizerindeki dikey ince siitunlar ve bunlar iizerinde devam eden
yiizeysel plastirlar, zeminden catiya kadar kesintisiz devam eden tasiyic1 6geleri diisey
hatt1 vurgulamis ve aralarda kalan mermer pargalarin olusturdugu zemin iizerinde ’C*’
kivrimlart ile olusturulmus kartuslar diger sebillerden farkli olarak daha netleserek
Olctlii bir cephe tasarimi anlayist sergilemektedir. Ayrica ilk defa bu sebilde, akant
yaprakli, voliitli, inci dizili korint basliklar ve dalgali sepetkulpu kermer kullanilmistir.
Sebil cephesi ile ayni iislupta ve simetrik diizen esasina uygun olarak yerlestirilen
doguda ¢esme ve batida giris kapisi ile klasik diizen 6zelligi yansitmaktadir. Bu ylizyilin
ikinci yarisma dogru Mehmed Emin Aga sebili ile baslayan ve Uskiidar Sadeddin
Efendi ve Nuruosmaniye sebil ve ¢esmelerinde de devam eden barok ve rokoko siisleme
Ogelerinin giderek arttigi goriilmektedir (Arel, 1975, s. 51-52; Bakar, 2003, s. 70-71;
Cezar, 1971, s. 50; Onge, 1997, s. 75; Kuban, 1954, s. 105-106; Egemen, 1993, s. 556).

3 http://www.degisti.com (Erisim Tarihi: 16. 05. 2017); http://www.tas-istanbul.com. Istanbulda 2000
Osmanlt Yapisi, Sebiller Boliimii, “Mehmet Emin Aga Sebili" (Erisim Tarihi: 16. 05.2017).
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3. 1. 12. Uskiidar Karaca Ahmet Sadeddin Efendi Sebili

Ciz. No: 26-27

Foto. No: 98-99-100-101-102-103

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Uskiidar’da Karaca Ahmet Giindogumu Caddesi ile Tunusbag
Caddesi’nin kesistigi yerdedir. Fethi Ahmet Pasa Camii karsisinda, Karaca Ahmet

Tiirbesi yaninda, mezarligin sokaga bakan cephesi iizerindedir.

Tarihcesi: Sadeddin Efendi tarafindan 6len kizi Ziibeyde’nin hayri i¢in, yapinin alin
kismindaki sair Sakir’e ait kitabede, (H. 1154) M.1741 yilinda yaptirildig: kayithdir.
Sadeddin Efendi, miiderrislik yapmis, Misir Mollaligi, Mekke ve Istanbul Kadilig:
yapmis ve daha sonra M. 1759’ da dlmiistiir. Mezar1 sebilin arkasindaki acgik tiirbededir
(Serfioglu, 1995, s. 177; Kumbaracilar, 2008, s. 82; Egemen, 1993, s. 715; Barista,
1994, s. 390-391).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Mermer malzeme ile insa edilen sebil, yarim daire
planli cephe sebillerdendir. Yapinin sokaga bakan uzun kenarinda, c¢esme yer
almaktadir. Bugiin abdesthane olarak kullanilan sebilin orijinal sebekeleri kaybolmus ve
dis1 da beyaz badana ile boyanmistir (Kumbaracilar, 2008, s. 82; Barista 1994, s. 390-
391; Egemen, 1993, s. 715; Serfioglu, 1995, s. 177) (Cizim: 26-27) (Foto: 98).

Cizim No. 26:
Sadettin Efendi Sebil Plani.

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Cizim No. 27:
Sadettin Efendi Sebil Cephe Cizimi.

L 1 i3 ]

Kaynak: (Sahin, 2009)

Fotograf 98:
Karaca Ahmet Sadeddin Efendi Sebili Genel Goriintiisii.
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Yiiksek ve sade bir kaideye oturan sebil, diisey dikdortgen dort kalin plastir payeler ile
¢ bolime ayrilmustir. Buradaki dikey plastirlarin iizerinde {iggen formda disa

genisleyen basliklar ve kalin silme ile ¢evrelenmistir. Buradaki yiizeysel paye plastirlar
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disa tasirilarak kaidede icbiikey-digbiikey bir hareketlilik saglanmistir. Kaideyi {iste
dolanan yatay kalin silme disa tagirilarak yatay-dikey hatlar vurgulanmistir (Foto: 99).

Fotograf 99:
Karaca Ahmet Sadeddin Efendi Sebili’nin Kaidesinden Detay.

Etek plastirlarina denk gelen ve yuvarlak bileziklere oturan ikisi beden duvaria gomiili
toplam dort ince yuvarlak siitunlar ile yapi, li¢ pencere ile disa acilmaktadir. Voliitli
akantus yapraklarindan olusan korint baslikli siitunlar arasindaki pencere sebekeleri
orijinal degildir. Calinan pencere sebekelerinin yerine diiz sade demir pencere

sebekeleri takilmistir (Foto: 100).

Fotograf 100:
Sadeddin Efendi Sebili’nin Siitunlu Pencere Detay.
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Korint baghkli siitunlar arasina denk gelen kivrimli cizgilerden olusan dalgal
sepetkulpu kemer yer almaktadir. Bu kemerler, tic cephede ayni olup hemen ortasinda
cicek motifi yer almaktadir (Foto:101).

Fotograf 101:

Sadeddin Efendi Sebili’nin Korint Siitun Bashklar: ve Dalgali Kemer Detay1.

Dalgali-kivrimli, sepetkulpu kemerlerin {izerinde kitabe bdoliimiine gegilmektedir.
Stitunlar tlizerine denk gelen kalin dikdortgen dikey plastirlar, disa taskin olup arada
kalan her bir ylizeyde dikdortgen bir pano i¢inde yanyana beser sira halinde toplam on
kartusa ayrilmis, Sair Sakir’e ait kitabe boliimii yer almaktadir. Disa taskin dikddrtgen
formdaki dikey plastirlar arasindaki kitabe yiizeyi algak birakilarak iist boliimde de ig-
dis biikey hareketlilik verilmistir (Egemen, 1993, s. 715; Barista 1994, s. 390-391;
Serfioglu, 1995, s. 177) (Foto:102).

Fotograf 102:
Sadeddin Efendi Sebili’nin Dikdortgen Plastir Ve Kitabe Detay1.




Sebilin iist ortiisii, yarim yuvarlak dilimli genis bir sacakla kapatilmistir. Usten disa
cokgen olarak yansitilmis bir kasnak tizerine konik bir kiilahla ortiilmiistiir. Sacak ici

bezemesizdir. Orijinalde yer alan akantus yaprakli alem bugiin yoktur (Foto:103).

Fotograf 103:
Sadeddin Efendi Sebili’nin Sacak ve Cokgen Formlu Kiilah Detay
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Sadeddin Efendi Sebili, XVIII. yiizy1l Istanbul sebillerinde Bat1 etkili barok ve rokoko
motiflerinin en sade ve Olgiilii olarak uygulandigr ikinci yap1 olmasi bakimindan
oldukca 6nemlidir. Sebil cephesi ile ayni iislupta ve simetrik diizen esasina uygun
olarak yerlestirilen doguda ¢esme ve batida giris kapis1 yer almaktadir. ile ve dikey ince
siitunlar ve bunlar ilizerinde devam eden plastirlar zeminden ¢atiya kadar kesintisiz
devam eden cephe bigimlenisi, kivrimli sepetkulpu kemeri, korint siitun bashigi, sagagi
ve lst Ortlisti ile Dolmabah¢e Emin Aga Sebiliyle benzerlik gosterir ancak bu yapi,

gorsel acidan daha sade tutulmustur.

Sebil mimari 6zellik ac¢isindan, basiklagan kemer ylizeyi ile pencere soveleri arasindaki
boliinmiisliik ortadan kalkmasi, korint siitun basliklar1 ve bu basliklar {izerinden sagak

altina kadar devam eden sade diiz plastirlar ve etek kisminda da aymi yalinligin hakim
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olmasi, cephede siisleme karmasasinin olmamasi klasik tislup ile barok tislubu arasinda
kaldigin1 gostermektedir (Cezar, 1971, s. 49-50; Kuban, 1954, s. 106; Arel, 1975, s. 52;
Bakir, 2003, s. 71; Urfalioglu, 2000, s. 65; Eyice, 2002, s. 288-307; Unsal, 1986b, s. 16-
25).

3. 1. 13. Fatih Al-i Cenap el-Hacce Ayse Kadin (II. Mahmut) Sebili

Ciz. No: 28-29

Foto. No:104-105-106-107-108-109

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Fatih’te, Fatih Camii’nin Corekciler Kapisi'nin karsisinda, Efdalzade
Hamidiiddin Medrese kapisinin yaninda yer almaktadir.

Tarihgesi: Sebil, ilk olarak I. Mahmut’un Bas Kadin’t Hace Alicenap Ayse Kadin
tarafindan, (H. 1158) M. 1745 yilinda yaptirilmistir. Daha sonra Sultan II. Mahmut un
emriyle (H.1245) M. 1829 yilinda Ebniye-1 Hassa Miidiirii Abdiilhalim Efendiye tamir
ettirilmistir. Yap1 bugiin iyi durumda olup kullanilmamaktadir (Egemen, 1993, s. 523;
Kumbaracilar, 2008, s. 106; Serfioglu, 1995, s. 107; Cetintas, 1944, s. 146; Tali, 2005,
s. 134; Sahin, 2009, s. 329).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: II. Mahmud Sebili, yarim daire planli olup, bes

cepheli kose sebillerindendir (Egemen, 1993, s. 523; Serfioglu, 1995, s. 107; Tali, 2005,
s. 134) (Cizim: 28-29) (Foto: 104).
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Cizim No. 28:
II. Mahmut Sebil Plani.

— oy

Kaynak: (Sahin, 2009)

Cizim No. 28:
II. Mahmut Sebili Cephe Cizimi.
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Kaynak: (Sahin, 2009)
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Fotograf 104:
II. Mahmut Sebil Genel Goriintiisii.

Sebilin, disa bombeli kaide, 0.60 m. yiikseklikte olup, ikisi duvara gomiilii, dordii
bagimsiz toplam alti, ince uzun yekpare siitunlar ile kaide bes cepheye ayrilmistir (Tali,
2005, s. 135). Digbiikey formlu kaide sade ve bezemesizdir. Alttan bileziklere oturan
yekpare siitunlar arasindaki cepheler iistten disa tasan yatay silmeler ile vurgulanmistir

(Foto: 105).
Fotograf 105:
II. Mahmut Sebil’i Kaide Detay:.
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Kaideyi bes cepheye ayiran; voliitli kompozit baslikli ince, uzun yekpare siitunlar,
pencere cephesine kadar uzanmakta ve cephe, bes pencereye ile disa acgilmaktadir.
I¢biikey pencereler, 2.50 m. yiiksekliginde ve 1.20 m. genisligindedir (Serfioglu, 1995,
s. 107; Kumbaracilar, 2008, s. 106; Egemen, 1993, s. 523) (Foto: 106).

Fotograf 106:

II. Mahmut Sebil’i i¢biikey Pencere ve Siitunlardan Detay.

Basik kemerli pencere sebekeleri, dokme demir olup, ortasinda kabartma rozet motifi
yer almaktadir. Bu motifin altinda istiinde voliitli “’C’” kivrimlart ile birbirine
baglanmis ceviz biiyiikliiglinde yuvarlak motifler ve bunlari saran arabesk motiflerle

zengin bir slisleme goriiliir (Foto: 107).
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Fotograf 107:

I1. Mahmut Sebil’in Pencere Sebeke Siislemesi ve Basik Kemer Detay1

Pencereler iizerindeki icbiikey basik kemer alinliklari sadedir. Ust béliimde, icbiikey
kitabe kusagi, siitun basliklar lizerinde ylikselen disa taskin kalin dikdortgen dikey
plastirlar ile bes boliime ayrilmistir. Oldukca sade olan bu kusakta, iki sira yatay kartus

icinde, yesil zemin lizerine altin yaldizla yazilmis kitabe yer almaktadir (Foto: 108).

Fotograf 105:

II. Mahmut Sebil’in i¢biikey Kitabe Cephesinden Detay.
— —— :

Icbiikey dilimli govde iizerindeki plastirlarin iizerindeki disa dogru genisleyen iiggen
alinlikli kalin silme ile sacaga gecilmektedir. Yapiya hakim konumdaki sagagin altinda,
kivrimli kalem isiyle bezeli dort madalyon bulunur. Bu madalyonlarda, ¢icek ve yaprak

motifli bitkisel slislemeler yer almaktadir. Onarimdan sonra bu siislemeler boya ile
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kapatilmigtir. Sebil, kursun kapli kubbe ile oOrtiiliidiir. Sebilin yaninda mermer

malzemeli ¢gesmesi bulunmaktadir (Foto: 109-110).

Fotograf 109:
II. Mahmut Sebil’in Sa¢ak i¢indeki Oval Kartuslu Kalem isi Siisleme Detay1.
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II. Mahmud Sebili, daha 6nceki sebillerden farkli olarak, kaideden pencere kemerine
kadar uzanan voliitlii kompozit baslikli yekpare siitunlar bu doneme ve bu yapiya has
ozelliktir. Diiz ve sade olan kaidenin cepheleri silisleme olarak klasik o6zellik
sergilemektedir. Kompozit benzeri siitun basliklarina oturan basik kemerlerin pencere
soveleri bulunmamaktadir. Hace Alicenap Kadin sebilinin, ic¢biikey yay plan
pencereleri, Babiali Hac1 Besir Aga Sebili benzerlik gosterir. Osmanli sebil mimarisinde
bu plana sahip iki 6rnek olmasi, bu sebillerin mimarlarinin ayni olabilecegi fikrini
getirmektedir. Hace Alicenap Kadm (II. Mahmud) Sebili’nde, siitunlarimn kaideden
baslayarak pencere kemerlerine kadar yekpare uzanmasi, pencere kemerlerinin
kompozit siitun basliklar1 hizasinda olup, pencere soOvelerinin olmayisi; kaide
cephesinin diiz ve sade olmasi, buna karsilik pencerelerin ve iist cephenin i¢biikey yay
seklinde olmast bu donem sebillerinde goriilmeyen ozelliktir. Sebil, i¢biikey cephe
diizenlemesi ve rokoko tarzinda zengin motifli pencere sebeke siislemeleri yapiya ayri

bir ahenk katmaktadir(Sahin, 2009, s. 329; Tali, 2005, s. 135).

3. 1. 14. Fatih Hac1 Besir Aga Sebili

Ciz. No: 30-31

Foto. No: 111-112-113-114-115-116

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Haci Besir Aga sebili, istanbul Sultanahmet’te, Babiali karsisindaki Hiikiimet
caddesi ile Alay Koskii caddesinin kesistigi sokakta yer alir (Eyice, 1996, s. 1-3;
Tanman, 1994, s. 472).

Tarihgesi: Sebil, III. Ahmet ve I. Mahmut donemlerinde hizmete bulunan Kizlar Agasi
Hac1 Besir Aga tarafindan (H.1158) M. 1745 yilinda kiilliyenin sokaga bakan kdsesine,
donemin bag mimari Mimar Celebi Mustafa (1737-1745) Aga’ya insa ettirilmistir. Yapi;
cami, hiinkar mahfili, iki ¢esme, sibyan mektebi, medrese, kiitliphane, tekke ve
diikkanlardan olusan kiilliyenin bir parcasi olarak insa edilmistir (Bakir, 2003, s. 71;
Egemen, 1993, s. 198; Kumbaracilar, 2008; Serfioglu, 1995, s. 64; Barista 1994, s. 468;
Sahin, 2009, s. 128).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Besir Aga Sebili, kiilliyenin bir pargas1 olan; Cami,
medrese, mektep, tekke, kiitliphane yapilariyla birlikte kiilliyenin giineydogu kosesine

insa edilmis bir kose sebilidir.
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Kare formundaki mekanin sokaga bakan kdsesi pahlanarak ortasina, yarim daire planin
icbiikey olarak yerlestirilmesi ile olusturulmustur (Serfioglu, 1995, s. 64; Barista, 1994,
s. 468; Egemen, 1993, s. 198; Sefer, 2011, s. 28-49; Tali, 2005, s. 82; Eyice, 1996, s. 1-
3) (Cizim: 30- 31) (Foto: 111).

Cizim No. 30:
Haci Besir Aga Sebil Plam

Kaynak: (Yiiksek Mimar Sefer, 2011)*.

Cizim No. 31:
Haci Besir Aga Sebili Cephe Cizimi.
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Kaynak: (Sahin, 2009)

4 Nurcan Sefer, Haci Besir Aga Kiilliyesi Onarimi1 (2008 — 2010). Istanbul Vakiflar 1. Bolge Miidiirliigii, Istanbul,
2011, s. 28-49.
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Fotograf 111:
Haci Besir Aga Sebili Genel Goriintiisii.
NN *‘.v /

Mermer malzemeli sebil, yerden yiiksek i¢biikey formundaki kaideye sahiptir, bu kaide
sade ve siislemesizdir. Alttan disa dogru genisleyen iicgen ayaklara oturan disa taskin
cokgen paye plastirlar ile yiizey bes cepheye ayrilmistir. Bu plastirlar arasindaki
cepheler Icbiikey bir formda tasarlanarak barok mimari anlayisinin yeni bir iislubunu
yansitmaktadir. Cokgen paye plastir lizerinde disa dogru genisleyen tiggen basliklara
sahiptir. Arada kalan cepheler, alttan ve tisten kalin profilli silme ile sinirlandirilmis ve

sebil pencere cephesinin oturdugu servis altlig1 disa asirt tasirilmistir (Fot0:112).

Fotograf 112:

Haci Besir Aga Sebili i¢biikey Kaidesi ve Cokgen Plastir Payelerden Detay.




Kaidedeki plastir payeler denk gelen ve yuvarlak bileziklere oturan, kompozit benzeri
alt1 stitun baslikli i¢biikey cephe, bes pencere ile disa agilmaktadir. Demir dokiim olan
bu pencereler, 2 m. ylikseklikte olup {i¢ii 90 cm. genisliginde, diger iki pencere ise 60
cm. genisligindedir. Sekizgen formdaki yuvarlak halkali motiflerin kiiciik baklava
motifiler ile birbirine baglanarak olusan geometrik bir siisleme yer almaktadir. Pencere
sebekeleri altinda, bes su verme yeri vardir (Egemen, 1993, s. 198; Kumbaracilar, 2008,

s. 84; Serfioglu, 1995, s. 64; Tali, 2005, s. 82; Barista, 1994, s. 468) (Foto: 113).

Fotograf 113:

Haci Besir Aga Sebili Icbiikey Pencere Sebekelerin Siislemesi ve Siitunlardan Detay.

Pencereler iizerinde, biiyiik ve kiiclik voliitlii kivrimlarindan olusan, sepetkulpu kemer
yer almaktadir. Bu kemerler, bes cephede ayni olup kemer alinligi dar bezemesizdir

(Foto: 114).

Fotograf 114:




Kemerleri ve kompozit siitun bagliklarini iistten sonlandiran yatay haldeki kat silmeler
tiim cepheyi dolanmaktadir. Kompozit benzeri siitiin bagliklar1 {izerine oturan kisa kare
plastirlar, alttan ve iistten kat silmelerle disa dogru tagsmaktadir. Bu kusagi dolanan dis
frizlerinden olusan yatay silme ve {i¢ sade silme ile iistten siirlandirmaktadir. Bu sebil
ylizeyinde, hem disbiikey- i¢biikey bir etki hem de cephede boliinmiislik etkisi

vermektedir (Foto: 115).

Fotograf 115:
Haci Besir Aga Sebili Antik Formdaki Tryglifler Ve Cepheyi Dolanan Dis Frizi Detay1.
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Bu antik trygliflere oturan disa tagkin dikey dikddrtgen paye plastirlarin arasinda kalan
icbiikey genis bir kitabe cephesi yer almaktadir. Dikddrtgen pano iginde, lst {iste dort
kartus halinde ve dort sira siyah zemin iizerine altin varakla yazilmis, sair Rahmi
Mustafa Kirimi’ye ait talik hatli bir metin yer almaktadir. Bunun iizerinde, sacaga gecisi
saglayan bos bir kusak yer almaktadir. Disa dogru genisleyen iiggen kornisler ile sebilin
sacagina gecilmektedir (Barista, 1994, s. 468; Egemen, 1993; Serfioglu, 1995, s. 64;
Sefer, 2011, s. 35; Tanman, 1994, s. 469-473) (Foto:116).

Fotograf 116:
Hac1 Besir Aga Sebili Kitabe ve Ust Ortiiye Gegisi Saglayan Silme Kornis Detay.
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Sebilin iizerini, i¢ten kubbe distan ise kursun kapli konik bir kiilah ve ¢itakari genis bir
ahsap sacak oOrtmektedir. Sebilin iki yaninda yuvarlak kemerli nis bulunur. Sebilin
kuzeyinde mermer malzemeli ¢esmesi bulunmaktadir. Cesmenin iizeri sebilden devam
eden ahsap sacakla kapatildigi icin sebilin devami gibi algilanir. Cesme sebile gore ¢cok
daha yalin tasarlanmistir. Besir Aga Kiilliyesi, 2008 Kasim-2010 Ocak tarihleri arasinda
Vakiflar Genel Miidiirliigli tarafindan medrese ve tekke disindaki boliimler restore
edilmistir (Sefer, 2011, s. 37; Serfioglu, 1995, s. 64; Barista, 1994, s. 468; Egemen,
1993, s. 198; Tali, 2005, s. 82) (Foto: 117).

Fotograf 117:
Haci Besir Aga Sebili Ahsap Genis Sacagindan Detay.

Hac1 Besir Aga Sebili, 1740 sonrasi goriilen sebil anlayisinin bir devami olup plan ve
cephe diizenlenmesi bakimindan barok etkisinin daha ileri bir asamasidir. Simetrik
tasarimi, kemer alin kisminin dar olusu, siisleme agisindan oldukg¢a sade olusu, ayrica
sepetkulpu dalgali kemerler, istiridye, inci dizisi ve kenger yapragi formundaki
kompozit siitun bagliklar1 rokoko tarzin1 yansitmaktadir. Besir Aga Sebili’ni diger
sebillerden ayiran 6nemli unsur, kiilliyenin kosesinde yer alsa da, donemin barok
iislubuna uygun bir sekilde, cephe sebili gibi tasarlanmasidir. Icbiikey bes kenarl
sebilin, pencerelerinin de icbiikey yay planinda ele alinmasi, dikey plastrlarin
ciftlesmesi, genis ahsap sagak kullanilmasi barok ve rokoko etkisini yansitir. Ayrica tiim
cephede bu i¢biikey planin uygulanmasi ve disa taskin diisey paye plastirlarin yatay
egrili silmelerle kesilmesi cepheye, yatay- diisey hareketlilik katmistir. Bunu tiim

cephede dengeli bir sekilde uygulamasi barok mimari anlayisini yansitir. Besir Aga
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Sebili, Istanbul sebilleri arasinda barok plan ile inci, istiridye gibi barok siisleme
Ogelerinin birlikte uygulandigi ilk yap1 olmasi bakimindan 6zel bir yere sahiptir (Arel,
1975, s. 52; Bakur, 2003, s. 71; Kuban, 1954, s. 106; Cezar, 1971, s. 49-50; Urfalioglu,
2000, s. 60-67; Arik, 2000, s. 429-442).

3. 1. 15. Vezneciler Seyyid Hasan Pasa Sebili
Ciz. No: 32-33

Foto. No:118-119-120-121-122-123

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Beyazit’ta, Veznecilerdeki Dariilfiinun caddesinde, Fen Edebiyat
Fakiiltesi’nin karsisindadir (Serfioglu, 1995, s. 67; Cobanoglu, 2013, s.290-294; Tali,
2005, s. 83).

Tarihcesi: Sadrazam Seyyid Hasan Pasa tarafindan, kiilliyenin bir parcasi olarak
Mimarbas1 Mustafa Aga’ya insa ettirilmistir.

Kiilliye programindaki; medrese, sibyan mektebi ve ¢esme yapilari ile birlikte insa
edilen sebil kitabesine gore (H.1158) M. 1745 yilinda tamamlanmistir. Han ve
diikkanlar I. Mahmud tarafindan (H. 1160) M. 1747 yilinda tamamlanarak padisahin
kendi vakfina alinmis, ancak Hasan Pasa adi1 degistirilmemistir. Yapinin kap1 tizerindeki
sair Nimet’e ait dokuz beyitlik talik hatlt H.1158 tarihli mermer kitabe Hocazade Seyyid
Ahmet tarafindan yazilmistir (Egemen, 1993, s. 342; Kumbaracilar, 2008, s. 86;
Serfioglu, 1995, s. 67; Cobanoglu, 2013, 5.290-294; Tali, 2005, s. 83; Sahin, s. 330).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Medresenin kuzeybati kosesinde yer alan sibyan
mektebinin altinda ve sokaga bakacak sekilde mektebin 6n cephesi igeri g¢ekilerek,
yarim daire planin yerlestirilmesi ile olugsmustur. Devrin barok anlayisina gore insa
edilmistir (Bakir, 2003, s. 72; Serfioglu, 1995, s. 67; Tali, 2005, s. 84; Sahin, 2009, s.
330). (Cizim: 32-33) (Foto:118).
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Cizim No. 32:
Seyyid Hasan Pasa Sebil Plani.

Kaynak: (Sahin, 2009)

Cizim No. 33:
Seyyid Hasan Pasa Sebili Cephe Cizimi.

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Fotograf 118:
Seyyid Hasan Pasa Sebili Genel Goriintiisii.

—_— -
- i

P

Mermer malzemeli sebil, i¢-dis biikey disa taskin bir cepheye sahiptir. 15cm.lik tek
basamakli yarim yuvarlak bir altlik iizerine oturan kaide, 82 cm. yiiksekligindedir. Ig-
dis biikey kaide, disa taskin dikdortgen dikey yiizeysel plastirlar ile bes cepheye
ayrilmistir. Bu yiizeysel plastirlarin iki yaninda ice kavisli derin nis kanatlar yer almakta
ve bunlarin arasinda kalan disa tagkin ytizeysel dikdortgen boliimler sayesinde cephede,
dalgal1 bir hareketlilik yaratilmistir. Etek, tistten disa dogru genisleyen kalin, dalgali iki
sira yatay silme ile sinirlandirilarak yatay-dikey etkisi verilmeye calisilmistir. Etek,

olduke¢a sade ve bezemesizdir (Foto:119).
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Fotograf 119:

Seyyid Hasan Pasa Sebili Dalgal Kaidesi ve Silmelerden Detay.

Etekteki ylizeysel plastirlara denk gelecek sekilde demir bileziklere oturan ikisi duvara
bitisik, dort bagimsiz ince, uzun siitiince ile bes pencere ile disa agilmaktadir. Pencereler
hafif disa bombeli olup 2m.yiiksekliginde, ortadakiler 78cm. koselerde kalan iki pencere
ise 48 cm’dir. Tung dokiim olan pencere sebekeleri, ortada bir madalyondan yayilan
kivrik dal, yaprak ve kivrimli rumilerin birbirine baglanmasi ile olusan grift bir bitkisel
siisleme hakimdir. Altta bes su verme araligi bulunur (Foto:120-121) (Kumbaracilar,
2008, s. 86; Egemen, 1993, s. 345; Tali, 2005, s. 84-85; Serfioglu, 1995, s. 67; Sahin,
2009, s. 330).

Fotograf 120:
Seyyid Hasan Pasa Sebili Pencere Cephesi ve Siitunlardan Detay.




Fotograf 121:

Seyyid Hasan Pasa Sebili Sebeke Siislemesinden Detay.

Uc boyutlu voliitlii akantus yapragi ve istiridye kabugu motifli korint benzeri siitiin
basliklar1 arasinda dalgali sepetkulpu kemerler yer almaktadir. Kemer alinliklar1 sade
olup genis tutulmustur. Bu kemerlerin alin yiizeyi disa kavisli olup yanlarda i¢e kavisli
dalgali nis kanatlar, etek ve iist cephede ayn1 devam etmektedir. Bu kemer alinlig
tizerinde ve korint silitun basliklar iizerinde disa dogru genisleyen dar bir kornig iist
cepheyi dolanmaktadir. Bunun {izerinde disa taskin dikey yiizeysel kisa plastirlar
arasinda biraz daha genis dalgali formda disa dogru genisleyen dar iiggen kornis,
cephede boliinmiisliik hissi yaratmistir (Arel, 1975, s. 53; Bakir, 2003, s. 72; Kuban, 1954, s. 106)
(Foto:122).
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Fotograf 122:
Seyyid Hasan Pasa Sebili Kemer, Korint Bashklar ve Uzerindeki Cephe Detay1.

Oldukga genis tutulan kitabe cephesi, dikdortgen dikey yiizeysel plastir arasindaki disa
tagkin dikdortgen mavi panoya, ist liste dilimli yatay dort kartus icerisine dort sira
halinde yerlestirilmistir. Altin yaldizhi talik hatla yazilmis on beyitlik kitabe H.1158
tarihini vermektedir (Egemen, 1993, s. 345; Serfioglu, 1995, s. 67). Yiizeysel Plastir
izerinde ise, altin yaldizla yapilmis kivrik dal ve yapraklardan olusan grift bir semse
motifi yer almaktadir. Dalgali olan kitabe cephesi, iistten altin yaldizli disa genisleyen
dar, iiggen bir kornis ve silme ile siirlandirmaktadir. Yukar1 dogru genisleyen iicgen
kornis ve i¢ ige siralanan yatay silme sebilin iist yiizeyini dolanmakta ve genis sacaga
gecisi saglamaktadir. Sebilin tiim cephesindeki dalgali hatlar simetri olup, yapiya 151k-

golge etkisi vermektedir (Foto:123).

Fotograf 123:
Seyyid Hasan Pasa Sebili Kitabe Cephesi Ve Girift Semse Motifinden Detay.

154



Yapinin planini takip eden genis, dalgali ahsap sacaklar, iki kat halinde sebilin girisi ve
cesmenin tlizerini Ortmektedir. Ahsap sacagin i¢i yesil renge boyanmistir. Sacagin
dalgali hatlarin1 dolasan voliitlii kivrimli dallarin birbirine zincerek motifi seklinde
baglanmas1 ve sebilin igbiikey orta cephelerine denk gelen yerde, stilize dallarin i¢ ice
gecmesi ile olusan ve palmet motifiyle taclanan zengin kalem isi bezelidir. Bu bitkisel

siislemeyi i¢ten sar1 renkte bir kontur dolanmaktadir (Foto:124).

Fotograf 124:

Seyyid Hasan Pasa Sebili Dilimli Sacak ve Kalem isi Siisleme Detay1.

Hasan Pasa sebilinde, pencerelerin dig biikey planina ek olarak ice girintili kiiclik
birimlerle 151k-gdlge etkisi veren bir cephe anlayis1 yaratma istegi, kaideden baslayip
pencere sebekeleri de dahil sacaga kadar ig-dis dalgali cephe anlayis1 sebile
boliinmiusliikk hissi vermektedir. Cephedeki, diisey hatlar1 keskinlestiren degisik
araliklardaki kornisler yatay seritlerle kesilerek yatay-diisey hareketliligi arttirmistir.
Ucgboyutlu korint benzeri siitun bagliklari, dalgali-kivrimli sepetkulpu kemerler ve son
olarak genis dalgali sacak uygulamasi, Osmanli Barok mimarisinin ileri asamasi ve en
dikkat cekici Orneklerinden biri olmustur. Siisleme ac¢isindan sade olmasina karsin
mimari 6zellikleri bakimindan Seyit Hasan Pasa Sebili, Iki yanindaki nisli kanatlarin
beden duvarindan igeri ¢ekilmis olmasi ve bu sebile ozgiidiir. 1949 tarihinde Ekrem
Hakki Ayverdi tarafindan genis c¢apli bir onarim geciren medrese, 1990°da da tekrar
tamir edilmistir. Yap: bir siire Istanbul Universitesi Avrasya Arastirmalar1 Enstitiisii
olarak faaliyet gdstermis fakat bugiin kullanilmamaktadir (Arel, 1975, s. 53; Arik, 2000,
s. 429-442; Batur A. , 1985, s. 1038-1067; Bakir, 2003, s. 72; Cezar, 1971, s. 49-50;

Kuban, 1954, s. 106).
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3. 1. 16. Laleli Nuruosmaniye Sebili

Ciz. No: 34-35

Foto. No: 125-126-127-128-129-130-131

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Suri¢i’nde, Cemberlitas’ta, Nuruosmaniye caddesinde, Kilig¢ilar Sokak
ile Tavuk Pazar1 sokaklarinin arasinda, Kapalicarst girisinde, Caminin bati ciimle

kapisinin yaninda yer almaktadir (Sahin, 2009, s. 341; Tali, 2005, s. 87).

Tarihcesi: Kiilliye, I. Mahmud tarafindan (H. 1162) M. 1749 temeli atilarak insasina
baslanmissa da onun Oliimii lizerine kardesi III. Osman tarafindan bitirilmis ve acilisi
(H. 1169) M. 1755 yilinda yapilmistir. Yapinin mimarlart Mustafa Aga ve yardimcist
Simeon Kalfa tarafindan insa edilmistir. Nuruosmaniye Kiilliyesi; cami, hiinkar kasri,
medrese, kiitiiphane, tiirbe, sebil, cesme, ashane-imaret ve diikkanlardan olusmaktadir.
Adini, Sultan III. Osman’dan ve caminin i¢indeki 1siktan aldig1 sdylenir (Kumbaracilar,
2008, s. 87; Egemen, 1993, s. 667; Serfioglu, 1995, s. 69; Ogel S. , 1995, s. 1-3;
Cetintas, 1944, s. 146; Tali, 2005, s. 87).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Tamamen mermer malzemeden insa edilen yapi,
yarim daire planli cephe sebillerindendir (Serfioglu, 1995, s. 67; Sahin, 2009, s. 341;

Tali, 2005, s. 88) (Cizim: 34-35) (Foto: 125).
Cizim No. 34:

Nuruosmaniye Sebil Plam

Kaynak: (Sahin, 2009)
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Cizim No. 35:

Nuruosmaniye Sebili Cephe Cizimi.
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Kaynak: (Sahin, 2009)

Fotograf 125:

Nuruosmaniye Sebili Genel Goriintiisii.

Kaynak: (Emin KOC ‘tan https://tr.pinterest.com. Erisim tarihi: 11. 08. 2017).
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Sebil, yerden 15cm.lik bir altlik lizerine oturmaktadir. Etek, 1m. yiiksekliginde olup
disa bombelidir (Tali, 2005, s. 89). Etek, yivli tarzindak disa taskin dikey dikdortgen kalin
plastirlar ile ti¢ boliime ayrilmistir. Bu boliim altta ve tstte kalin sade disa dogru
genisleyen kat kat silmeler ile sinirlandirilmis ve ii¢ boliimiin ortasina sade, etrafi

ovallestirilmis, ylizeyden tagirilmis kartuslar yerlestirilmistir (Foto:126).

Fotograf 126:

Nuruosmaniye Sebili Kaidedeki Cephe Siislemesinden Detay.

Etek boliimiindeki kalin dikdortgen, dikey plastirlara denk gelecek sekilde ikisi duvara
bitisik dort tana ince, uzun barok siitunceler ile sebil cephesi, li¢ pencereyle disa
acilmaktadir. Demir dokiim olan pencere sebekeleri 2,25m. uzunlugunda, 1,10 m.
genisliginde ve 37 cm. derinligindedir. Disa bombeli pencere sebekeleri, arabeks tarzda
geometrik ve bitkisel motifli siislemeler, rokoko tarzinda olup oymalidir. Sebekeler en
istte de arabesk motiflerinden olusan bir tepelik ile taglandirilmistir. Altta yedi su
verme araligt bulunmaktadir (Egemen, 1993, s. 667, Kumbaracilar, 2008, s. 87;
Serfioglu, 1995, s. 69; Tali, 2005, s. 89) (Foto: 127).
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Fotograf 127:

Nuruosmaniye Sebili Pencere Sebekesi Siislemesinden Detay.

Pencereleri ayiran siitunceler, pencere cephesinden disa tasmaktadir. Yiizeyden tasan
siitunlar ve i¢ kisimda kalan dikey plastirlar, {ic boyutlu siitun demeti etkisi yaratmistir.
Stitunlardan biraz daha igte kalan dikey plastirlar iizerine oturan ’S - C”’ kivriml
sepetkulpu formundaki kemerler ii¢ cephede ayni olup kemer alinliginin ortasinda
istiridye formlu motif ve etrafa yayilan grift motifleri ile siislenmigtir. Siitun
bileziklerine oturan kompozit basliklar; yivli, deniztaragi motifli kdse formunda olup,
iizerinde inci, akantus yapragi motifleri ve voliitlii koselikleri bulunmaktadir (Kuban,
1954, s. 107; Arel, 1975, s. 60-62; Cezar, 1971, s. 50; Arik, 2000, s. 429-442; Kuban,
2002, s. 689; Urfalioglu, 1999, s. 467-468) (Foto: 128-127).
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Fotograf 128:

Nuruosmaniye Sebili Kemer ve Siitun Bashg Siislemesinden Detay.

Fotograf 129:

Nuruosmaniye Sebili Korint Bashkh Siitunlar ve Pencere Cephesi.

Bu kemerler iizerinde, iist iiste gelecek sekilde dikey antik tryglif plastirlar ve bunlari
altta ve istte sinirlandiran yukar1 dogru genisleyen iicgen formdaki kornisler ve yatay
kalin silmeler, diisey vurguyu yatay eksende dengelenmektedir. Bunun {izerinde ayni
siisleme Ozelligine sahip ikinci kusakta, icbiikey- digbiikey cephelere denk gelecek
sekilde stilize formunda armalar yer almaktadir. Bu armalardaha onceki sebillerde

karsilagilmayan sekilde, tamamen ii¢ boyutlu calisilmig, ana yapiya metal kancalarla
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tutturulmustur. Bunlarin yukarisinda, plastirlar, 6nden ve yanlardan “S” kivrimli voliitlii

konsollar ile cephe daha da hareketlendirilmistir.

Bu kusagin tizerinde dalgali kartus i¢ine alinmis dort sira halinde yesil zemin iizerine
yazilmig kitabe boliimii yer almaktadir. Bu kitabe yanlardan tighoyutlu antik ve yukari
dogru kademeli olarak ¢* V*’ seklinde genisleyen dikey plastirlar ile derinlik etkisi
kazandirilmistir. Tiim cepheye hakim igbilikey-digbiikey cephe ile yatay kalin silmeler
ve diisey plastirlarin yarattigr 151k-g6lge etkisi, barok mimari ve siisleme lislubunun
zengin ve en giizel Orneklerini yansitmaktadir. Sebilin {istii, genis ahsap sagakli ve
kursun kapli kubbe ile ortiilmiistiir. Sacak kisminda yaprak ve lale motifli kalem isi
siislemeler bulunmaktadir (Arel, 1975, s. 60-62; Cezar, 1971, s. 50; Eyice, 2002, s. 288-
307; Kuban, 1954, s. 109; Urfalioglu, 2000, s. 66-67; Tali, 2005, s. 89-90) (Foto: 130-
131-132).

Fotograf 130:

Nuruosmaniye Sebili Ust Ceple Plastir Diizenlemesinden Detay.
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Fotograf 131:

Nuruosmaniye Sebili Kartus Madalyonlar Ve Kitabe Detay.

Fotograf 132:

Nuruosmaniye Sebili Genis Sacak ve Kalemisi Siislemelerinden Detay

A

Nuruosmaniye Sebili, 18. yiizyilin ortalarinda belirginlesmeye baslayan, yeni Osmanl
mimarisinin en canli Orneklerinden biridir. Emin Aga Sebili’nden baslayarak, kose
sebilleri yerine cephe sebillerinin tercih edilmesi bu yapida devam etmistir. Sebilin
duvar ylizeyinin ortasina yerlestirilmesi, kiiclik bir giris kapisinin olmasi, yapinin tam

bir daire seklinde olusu bu déneme 6zgii degisikliklerdir.

Sebil, klasik plan diizen igerisinde uygulanan zengin, egrisel kornis profilleri, cephe
boliinmeleri, yukar: dogru genisleyen ve daralan iis tliste diizenlenmis ticboyutlu dikey
plastirlar ve kartuslarin yerlestirilmesi, {i¢c boyutlu gdomme siitun etkisi, etek kisminda
tryglif formunda antik mimari 6geleri, slitun bagliklarindaki voliitlerin tizerlerindeki

deniztarag1 ve inci motifleri, dalgali-iviimli kemerler, i¢i¢e cogalan egrisel kornisler,
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sacagl ve ylizeyindeki kalemisi bezemesi, arabesk motifli oyma sebekeleriyle, cephe
ylizeyindeki S kivrimli tomar plastirlar, 1s1k-golge etkisi ve ticbhoyutlu armalar barok
Ogelerinin en ihtisamli 6rnegini yansitmaktadir. Lale devrinin tiim ylizeyi kaplayan
stislemeleri yerine burada, 1740 sonrasinda goriilen sade ve dengeli bir barok cephe
anlayis1 ve siislemeleri goriilmektedir (Cezar, 1971, s. 50 Urfalioglu, 2000; Unsal,
1986b, s. 16-25; Kuban, 2015, sayfasiz; Kuban, 2002, s. 689; Tali, 2005; Batur 1985, s.
1038-1067; Sahin, 2009, s. 341).

Giliniimiizde miilkiyeti Vakiflar Genel Midirliigli’ne ait olan sebilin isletmenligi, 49
seneligine hali kilim satan 6zel bir sahsa kiralanmistir. Yapi, 2003 senesine kadar
yikilma tehlikesi ile kars1 karstya kalmistir. Sebilin restorasyon projesi, Mayis 2001°de
onaylandiktan sonra Aralik 2002°de 1 Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma
Kurulu tarafindan Istanbul Vakiflar Bolge Miidiirliigii denetiminde baslanmis ve

2003’de aslina uygun bir sekilde restore edilmistir (Ceylan, 2012, s. 44-57).

3.1.17. Laleli I11. Mustafa Sebili

Ciz. No: 36-37

Foto. No: 133-134-135-136-137-138

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul’un Eminénii Ilgesi, Laleli semtindeki Ordu caddesi ile Fethi Bey
caddesinin kesistigi noktada, Laleli Cami’nin giris kapisi ile III. Mustafa Tiirbesi’nin

yaninda yer alir. (Tali, 2005, s. 93; Neft¢i, 2002, s. 98)

Tarihgesi: Sultan III. Mustafa tarafindan, (H. 1174-11 77) M. 1760-1764 yillari
arasinda yaptirilmistir. Kiilliyenin ingasina hassa bas mimari Hac1t Kara Ahmed Aga
tarafindan baslanmis ve Mehmed Tahir Aga tarafindan tamamlanmistir. Kiilliye; cami,
imaret, ¢arsi, diikkkanlar, ¢cesmeler, sebil, tiirbe, medrese, han ve bir de muvakkithaneden
olusmaktadir. Cami adini, o zamanlar yakininda bulunan Laleli Baba tiirbesinden
almistir. Sebilin yanindaki tiirbede, padisah Sultan III. Mustafa ve oglu Sultan III.
Selim'in mezarlar1 bulunmaktadir. Kiilliye, 1782'deki yanginda baz1 diikkanlar1 yanmus,
harap olan cami H.1197 (M.1783) ve H. 1262 (M. 1846) yillarinda tamir edilmistir.
Kiilliye yapilarindan medrese ve hamami gliniimiize ulagmamistir (Kumbaracilar, 2008,
s. 90; Egemen, 1993, s. 485; Serfioglu, 1995, s. 71; Cetintas, " 1944, s. 146; Onge,

1997, s. 24).
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Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Mermer malzemeden insa edilen sebil, daire bir
planin sekizgene donistiiriilmesi ile elde edilen kose sebillerindendir. Bugiin saglam
olup kullanilmamaktadir (Egemen, 1993, s. 485; Kumbaracilar, 2008, s. 90; Serfioglu,
1995, s. 71; Tali, 2005, s. 94; Neftei, 2002, s. 97-98). (Cizim: 36-37) (Foto: 133).

Cizim No. 36:
II1. Mustafa Sebil Plani.

- e

e —
;

.

Kaynak: (Tali, 2005).
164



Ciz. No: 37. III. Mustafa Sebil Cephe Cizimi.

/-
7557 77557
77557, 77557
7777 H[m 777757
7 7

Kaynak: (Tekin Dogan)

Fotograf 133:
II1. Mustafa Sebili Genel Goriintiisii.




Yiksek i¢c ice iki sira halinde oval bir althik {izerine oturan kaide, 1,10 cm.
yiiksekligindedir. Bu boliim kalin disa taskin, dikey ylizeysel plastirlar ile bes cepheye
ayrilmistir. Bunlarin {izerinde disa dogru genisleyen, licgen seklinde baslik yer
almaktadir. Sade ve siislemesiz olan bu kaide cepheleri i¢biikey- disbiikey seklinde
besgen olarak disa yansitilmistir. Etek, iistten disa dogru genisleyen kalin kornis ile
cevrelenmistir (Tali, 2005, s. 94) (Foto: 134).

Fotograf 134:
ITI. Mustafa Sebili Kaide Cephesi ve Plastirlardan Detay.

Etekteki her bir dikey plastir lizerine denk gelecek sekilde ikisi duvara bitisik toplam
altl, kompozit benzeri baslikli, ince uzun barok 6zellikli siitunceler ile sebil yiizeyi bes
pencere ile disa acilmistir (Foto: 135).

Fotograf 135:




Demir dokiim olan pencere sebekleri 2,50cm. yiiksekliginde, 1,15cm. genisligindedir.
Alt1 su verme yeri bulunan oymali pencerelerin sebekeleri, ortada yuvarlak kiireye
baglanan kivrik dallarin birlesimi ile olusan arabesk bezeme, sonsuzluk prensibinde
devam etmektedir. Nuruosmaniye Sebili’nin sebekelerini hatirlatmaktadir. Disa hafif
bombeli olan bu pencere sebekeleri rokoko tarzini yansitmaktadir (Unsal 1986a, s. 13-
22; Kumbaracilar, 2008, s. 90; Serfioglu, 1995, s. 71; Tali, 2005, s. 94; Neftci, 2002, s.

98-99) (Foto:136).
Fotograf 136:
II1. Mustafa Sebili Pencere Sebeke Siislemesinden Detay.
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Pencerelerin istiinde yer alan “’S - C”” kivrimhi kemer ve kemerin orta kisminda

deniztaragi formunda akant yapragi motifi yer almaktadir. Kemer alinlig1 sadedir. Bu
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kemerler hizasinda denk gelen kompozit siitun basliklarinin {izerinde, yukari dogru
genisleyen farkli boyutlarda kornis ve liggen plastirlar yer almaktadir. Kornigle
yumusatilan tiggen siitun basliklari lizerinde, antik mimari 6gelerini yansitan disa tagkin
dikey yivli plasterler yatay kalin silmeler ile sade, dar bir kusak olusturulmustur (Cezar,
1971; Arel, 1975, s. 71; Bakir, 2003, s. 74; Kuban, 2002, s. 690-691; Kuban, 1954, s.
107-108) (Foto: 137).

Fotograf 137:

III. Mustafa Sebili Pencere Kemeri ve Siitun Bashg Siisleme Detay1.

Bu dar kusaktaki dikey, yivli plastirlara denk gelecek sekilde yine ayni tislupta, disa
tagkin, yivli dikey plastirlar ile daha genis bir kitabe kusagi yer almaktadir. Disa taskin
dikey plastirlar arasindaki ylizeye, ticboyutlu kivrimli bir gerceve icine alinmis, yesil
zemin lizerine altin yaldizli kitabe kusagi bulunmaktadir. Sebilin govde ile sagaga gegisi
saglayan son kusak kalin kornislerle olusturulmus “V’’ formundaki disa dogru

genisleyen tiggen barok tarzi konsol dgeler ile sagaga baglanmaktadir (Foto:138).
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Fotograf 138:
III. Mustafa Sebili Tryglif Yivli Plastirlar, °V’’ Konsollar ve Kitabe Cephesinden Detay.

Sebilin iizeri, kasnaksiz kusun kapli bir kubbe ve kenarlar1 dalgali, kursun kapli genis
ahsap sacak ile ortiilmiistiir. Dalgali ve dilimli genis sagak alternatif olarak iki bezeme
ile stislenmistir. Bu motiflerden antik plastirlara denk gelen dilimli boliimde, ortada
biiylik bir madalyon ve etrafinda kivrimlar ile olusturulmus dallar ve kenger yaprakli i¢
ice gegmis bir madalyon yer almaktadir. Diger siisleme ise uglar1 palmet ile sonlanmis
dort kollu yildiz motifi ve dikey halde karsilikli yerlestirilen ve yildiz motifinin
ortasinda kesisen ’S’” kivrimli kenger yapragi yer alir. Rokoko tarzindaki bu siisleme
bu sebile 6zgiidiir (Foto: 139).

Fotograf 139:
I11. Mustafa Sebili Dilimli Genis Sacak Ortiisii ve Siislemelerinden Detay.

'




Sebilin i¢blikey — digbilikey etkilerle hareketlendirilen cephesi, cepheyi bodlen yatay-
dikey konsol ve kornislerin keskinlesmesi, sade goriinen cephe tasarimi, disa taskin
dalgali dilimli sa¢ag1 ve oyma motifleri, oymali demir pencere sebekeleri ile barok ve
rokoko 6gelerinin bir arada verildigi 6nemli 6rneklerden biridir (Arel, 1975, s. 70-71;
Arik, 2000, s. 429-442; Bakir, 2003, s. 74; Kuban, , 2002, s. 690-691; Kuban, 2015,
sayfasiz; Urfalioglu, 1999, s. 457-468; Unsal, 1986b, s. 16-25; Eyice, 2002,s. 288-307).

3. 1. 18. Vefa Recaizade Mehmet Efendi Sebili

Ciz. No: 38-39

Foto. No: 140-141-142-143-144

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Recai Mehmet Efendi Sebili; Istanbul’'un Vefa Semtinde, Cemal Yener Tosyali
caddesi tlizerinde, Recai Efendi Sibyan Mektebi’nin altinda yer almaktadir (Serfioglu,

1995, s. 74; Tali, 2005, s. 96).

Tarihgesi: Yapi, Recai Mehmet Efendi tarafindan (H. 1189) M. 1775 yilinda mimar
Mehmet Tahir Aga’ya yaptirilmistir. Hazine Katipligi, Cavusbasi, Sadaret Kethiidasi,
Nisanci, Defterdar Emini, Tersane Emini ve Arpa Emini gibi gorevlerde bulunmustur.
Eseri yaptiran Recai Mehmet Efendi 1780°de hayatin1 kaybetmis ve Sehzade Camii’nin

haziresine defnedilmistir.

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Sebil, Recai Mehmet Efendi Sibyan Mektebinin alt
cephesine yarim daire planli olarak yerlestirilmis bir cephe sebilidir. Mermerden insa
edilen yapi, sibyan mektebinin giris kapist ve ¢esme ile bir biitiin olarak inga edilmistir
(Kuban, 1994, s. 437; Egemen, 1993, s. 702; Kumbaracilar, 2008, s. 93; Serfioglu,
1995, s. 74; Tali, 2005, s. 96-97) (Cizim: 38-39) (Foto: 140).
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Cizim No. 38:
Recaizade Mehmet Efendi Sebil Plani.
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Kaynak: (Tali, 2005).

Cizim No. 39:
Recaizade Mehmet Efendi Sebili Cephe Cizim.
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Kaynak: (Tekin Dogan)
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Fotograf 140:

Recaizade Mehmet Efendi Sebili Genel Goriintiisii

= T —— . »

Yapimin toplam yiiksekligi 3m.dir. Oval bir altlik iizerine oturan sebilin kaidesi 70cm.
yiikseklikte ve disa tagkin dikey, kalin plastirlar ile {i¢ cepheye ayrilmigtir. Olduk¢a sade
ve bezemesizdir. Etegi, istten disa dogru genisleyen yatay kalin bir kornis

dolanmaktadir (Foto: 141).

Fotograf 141:
Recaizade Mehmet Efendi Sebili Kaidesinden Detay.




Etekteki, dikey plastirlara denk gelecek sekilde ikisi duvara gomiilii toplam dort ince,
uzun kompozit baslikli siitunlarla ile sebil yiizii, ii¢c cepheye ayrilmistir. Ug cepheli
sebilin pencereleri 2 m. yiikseklikte, 72 cm. genisliginde ve 60 cm. derinligindedir.
Distan ise 20 cm. derinliktedir (Ozdeniz, 1995, s. 439-440; Kumbaracilar, 2008, s. 93;
Serfioglu, 1995; Unsal, 1986a, s. 24; Kuban, 1994, s. 437; Tali, <> 2005, s. 97) (Foto:
142).

Fotograf 142:

Recaizade Mehmet Efendi Sebili Pencere Cephesi ve Siitunlardan Detay.

Dokme bronz olan pencere sebekeleri 1970°den yapilan restorasyon ile korunmustur.
Dort su verme acikligi bulunan pencerelerin oyma kivrik dal, yaprak, cicek ve

geometrik motifler arabesk olarak iglenmistir. Rokoko tarzindadir (Foto: 143).
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Fotograf 143:
Recaizade Mehmet Efendi Sebili Sebeke Siislemesinden Detay.

Pencerelerin iizerinde kivrimli sepetkulpu kemer yer almaktadir. Kemerlerin alinliklari
yine kivrimlardan olusan kivrik dallar, ¢icek motifi ve kenger yapragindan meydana
gelen bir tag ve bunun ortasinda yelpaze formunda bir deniztaragi motifle
taclandirilmistir. Sebilin siitunceleri, alttan ve iisten yuvarlak bileziklere oturmaktadir.
Stitun bagliklarinin tepelik kismi yukari dogru genisleyen bir altlik olusturularak
izerine, i¢i bos nis formunda dikey plastir yerlestirilmistir. Kemer alinliklar1 hizasina
denk gelecek sekilde olan bu nisler i¢ine oval, kivrik hatli bir bos madalyon yer alir. Bu

dar kusak Uggen kornis ve yatay kalin bir silme ile sinirlandirilmaktadir (Foto: 144).
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Fotograf 144:

Recaizade Mehmet Efendi Sebili Kemer Siislemesi ve Oval Kartuslu Plastir Detay:.

Bunun iist kisminda, Antik mimari tarzinda siitunlar ile ii¢ cepheye ayrilan genis bir
kitabe kusagi yer almaktadir. Bu boliimde siitunlar disa tagskin olup icte kalan kitabe
cephesi ile i¢biikey- disbiikey bir cephe elde edilmistir. Kare bir ¢erceve i¢inde her biri
dort kartustan olusan Sair Sakir tarafindan yazilmis, altin yaldizli kitabe kusagi yer
almaktadir. Bu boliimii Ui cepheye ayiran antik tarzdaki orta plastirlarin biri dikdortgen
formda olup, ortasinda koselerinde kenger yapragi motifli oval bir madalyon yer
almaktadir. En st kissmda kalin bir kornis ile ¢evrelenerek sebilin ortii kismina
gecilmistir. Bu plastirlarin tizerinde tiggen kornisler ile sonlanmistir. Sebilin kubbesi ve

sacag1 yoktur. Kursun kapli diiz ¢ati ile ortiiliidiir (Foto: 145).

Fotograf 145:
Recaizade Mehmet Efendi Sebili Kitabe Ve Akant Yaprakh Kartus Motifli Plastir Detay1.
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Sebil, ilging bir geometri diizenlemeye sahiptir. Cephe 6zellikleri bakimindan kendi
yap1 tiirlerindeki Orneklerinden ayrilmaktadir. Mektebin girisi ve cesme, sebilin iki
yanina simetrik yerlestirilmistir. Sebil yiizeyindeki, yatay dikey hareketler, ’S-C”’
kiviimli kemer alinligindaki bitkisel kivrik hatlari, deniztaragi, akant yapraklari,
kompozit baslik ve yiizeysel plastirlarda ki kenger yaprakli oval madalyonlar gibi ¢esitli
motifler ve antik tarzdaki mimari ogeler ile barok-rokoko etkisindeki en giizel
sebillerdendir (Arel, 1975, s. 74; Bakir, 2003, s. 75; Arik, 2000, s. 429-442; Cezar,
1971, s. 60-61; Eyice, 2002, s. 288-307; Kuban, 1954, s. 109). Recai Mehmet Efendi
Sibyan Mektebi ve Sebili, Cumhuriyet Doénemi’nde Cocuk Kiitiiphanesi olarak
kullamlmis. Yapt 2009 yilinda IBB tarafindan restore ettirilmis. Restorasyonun
ardindan Ilim yayma Cemiyeti tarafindan kiitiiphane olarak kullanilmaktadir. Caddenin

yiikselmesinden dolayz sebil, yol seviyesinden yaklasik 1 m. asagida kalmustir’.

3. 1. 19. Fatih 1. Abdiilhamid (Hamidiye) Sebili

Ciz. No: 40-41

Foto. No: 146-147-148-149-150-151

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Istanbul Surici’nde, Giilhane Alemdar Caddesi’ne cepheli olan sebil, Sogukcesme
Kapisi’nin karsisinda, Zeynep Sultan Cami’nin 6niinde yer almaktadir. Sebil daha 6nce
Bahgekap1’da Hamidiye imareti’ nin kdsesindeyken, IV. Vakif Han1 yapilirken yerinden
sokiilerek bugiinkii yerine tasinmistir (Tali, 2005, s. 99; Kumbaracilar, 2008, s. 94;
Serfioglu, 1995, s. 76).

Tarihcesi: Sebil, Sultan I. Abdiilhamit tarafindan (H. 1191) M. 1777 yilinda
kiilliyesinin bir yapis1 olarak Mimar Mehmet Tahir Aga’ya insa ettirilmistir. Sebilin

tizerindeki metin Hayri Efendiye, hatt1 ise Yesarizade Mehmet Efendiye aittir.

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Tamamen mermer malzemeden insa edilen sebil,
cokgen planli kose sebillerindendir (Barista, 1994, s. 544; Egemen, 1993, s. 27,
Kumbaracilar, 2008, s. 94; Serfioglu, 1995, s. 76; Tanisik, 1943, s. 12) (Cizim: 40-41)
(Foto: 146).

5 http://www.tas-istanbul.com. Istanbulda 2000 Osmanli Yapisi, Sebiller Bsliimii, “Recai Mehmet Efendi
Sebili"(Erisim tarihi. 07.12.2017).
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Cizim No. 40:
Hamidiye Sebil Plani.
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Cizim No. 41:

Hamidiye Sebili Cephe Cizimi

Hamidiye Sebil-Cesme Genel Goriintiisii.
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Kaynak: (Tekin Dogan)
Fotograf 124:



Dalgali, yiiksek iki altlik iizerine oturan etek, bes dilimli i¢blikey-disbiikey bir cepheye
sahiptir. Disa taskin i¢ i¢e diizenlenmis dikey kalin palastirlar ile olusturulan igbiikey
dikdortgen cephe tlizerinde, kabartma tekniginde islenmis i¢i bos daire motifi, kdselerine
ticgen motif yerlestirilmistir. Bu madalyon yiizeyin iki yaninda, i¢ce biraz daha kavisli
uclar1 yumusatilmis, i¢i bos dikdortgen kartuslar yer almaktadir. I¢ i¢e diizenlenmis
dikey plastirlar iizerinde ise, kabartma teknigiyle islenmis, uglari kivrimli i¢i bos bir
kartus ve ortada ise yuvarlak bir motif yer almaktadir. Kaidenin bes yiizeyinde
olusturulan bu hareketli diizenleme alttan ve iistten disa dogru genisleyen ticgen kartus

ve yatay silmeler ile sinirlandirilmistir (Foto: 147).

Fotograf 147:

Hamidiye Sebili Kaidesi Cephesi Ve Siislemesinden Detay.

Etekdeki, disa tagskin dikey plastirlara denk gelecek sekilde oturan {iglii stitun demetleri
ile sebil yiizeyi, bes pencere ile disa agilmaktadir. Damarli, renkli {i¢iiz siitun demetleri
iizerindeki kompozit benzeri siitun basliklar, voliitlii akant yaprag: seklinde formunda

stislenmistir (Foto: 148).
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Fotograf 148:

Hamidiye Sebili Pencere Cephesi Ve Siitun Demetlerinden Detay.

Bu siitun demetleri arasinda kalan, disa bombeli pencere sebekeleri, 2. 10 m.
yiiksekliginde, 2.20 m. genigligindedir. Yaldizli demir dokiim olan sebekeler, voliitlii
C” lerin karsilikli yerlestirilmesi ile olusturulan oval motif ve aralarda alternatif
olarak kesigen ikinci voliitlii kiiciik oval motiflerin birbirine baglanmasi ile olusan
geometrik siisleme hakimdir. Yedi su verme araligi olan sebekeler rokoko tarzini
yansitmaktadir. Pencere sebekeleri iistte, voliitli kivrimli sepetkulpu kemer, iigiiz
kompozit silitun basligi hizasinda kalir. Kivrimli pencere kemerin ortasinda, algak
kabartma tekniginde, ortasinda incisi olan kenger yapragi formunda istiridye kabugu yer
almaktadir. Kemer alinliklar1 bostur. Kemer {izerinde {ist iiste diizenlenmis silmeler ve
disa tagkin ticgen kornisler yer almaktadir (Bakir, 2003, s. 74-75; Egemen, 1993, s. 27,
Kumbaracilar, 2008; Serfioglu, 1995, s. 76; Barista, 1994, s.544; Kuban, 1954, s. 108;
Tali, <’Istanbul Surici Sebilleri’’, 2005, s. 100) (Foto: 149).
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Fotograf 149:

Hamidiye Sebili Pencere Sebekesi, Kemeri Ve Siitun Bashklarindan Siisleme Detay1

Stitun bagliklar1 lizerine oturan i¢ ice dlizenlenmis antik tryglif tarzinda kademeli dikey
plastirlar, arasinda kalan ve disa tagskin kalin silmeler ile olusturulan sade, dar bir kusak

yer alir.

Bu sade kusak tizerinde ii¢ boyutlu calisilmis, ana yapiya metal kancalarla tutturulmus,
C kivrimli ve hacimli kabugumsu kenger yapragi motifli kartus siislemeler vardir. Bu
kartus siislemeler sebilin fakli yerlerine yerlestirilerek cephede artan azalan motif etkisi
verilmeye calisilmistir. Bu haliyle Nuruosmaniye sebili ile benzerlik gostermektedir.
Antik mimari formundaki ii¢ boyutlu disa tagskin konsollarin i¢ice diizenlenerek cepheye
derinlik katmaktadir. Bu kusagin iizerinde genis bir kitabe kusagi yer almaktadir. Bu
kitabe diiz ve egri cubuklarla ¢erceve i¢ine alinmis siiliis hatli kitabe yazisi, cepheye
pano etkisi vermistir. Yanlarda kitabeyi diiseyde kesen {ist iiste ve i¢ ice diizenlenmis
antik dikey plastirlarin {izerinde, ‘S —C’’ egrili voliitli tomar konsol plastirlar
uzanmaktadir. Bunun {izerinde, asagiya sarkik kenger yapragi motifi islenmistir (Foto:

150).
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Fotograf 150:

Hamidiye Sebili Kenger Motifi ve Kitabenin Cephe Siislemesinden Detay.

Bu kusak iizerinde ise pencere iizerindeki kusak gibi disa taskin silme ve kademeli
dikey plastirlar ile sinirlanan sade bir boliim ve iizerinde kancalar ile tutturulmus iic
boyutlu kenger yapragi kartuslar bulunur. Yukar1 dogru genisleyen kademeli tliggen
plastirlardan sonra, yarim daire formlu genis bir sacaga gecilmektedir. Sebilin {lizeri
yiiksek kasnakli bir kubbe ile ortiilmiistiir. Disa tasinti yapan sagagin ug¢ kisminda
kursun kapli palmet motifleri yer almaktadir. Sacak icten siva ile kaplanmistir (Foto:
151).
Fotograf 151:

Sebilin iki yaninda bulunan ¢esmeler sebile bir siitunla baglanmistir. Sebil ile ayni

siisleme Ozelligine sahiptir. Sebilden algak tutulan ¢esmelerin ortasinda, karsilikli iki
182



siitun arasinda ayna tas1 yerlestirilmistir. Ustten sepetkulpu kemer yer almaktadir. Ayna
taginda iki kathi yalanci kemerler etrafinda perde ve C kivrimli akant yapragi motifi
serpistirilmistir. Tepesinde biiyiik bir akant yapragi motifi yer almaktadir. Sebilin genel
durumu iyi olup sagagmin tavan kisminda asmmalar ve bazi motiflerde, cephe

yiizeylerinde kararmalar mevcuttur. Yapi bugiin kullanilmamaktadir (Foto: 152).

Fotograf 152:

Hamidiye Cesmesinden Siisleme Detay1.

Mehmet Emin Aga Sebili kompozisyonundan tiireyen Hamidiye Sebili, Nuruosmaniye
Sebilinin bir tiir ¢esitlenmesi olup, kaideden itibaren baslayan tasiyict 6gelerin, zengin
profilli kornislerle kirilmasi, aralarda kalan cephelerin egri yiizeylerle doldurulmasi,
oyma ve kabartma tekniginde slisleme unsurlarinin yer alamsi dalgali hatlari, igbiikey-
disbiikey cephe diizenlemesi, yatay-dikey cephe tasarimi ve olduk¢a zengin motifleri ile
Barok iislup 6zelliklerinin uygulandigi 6nemli bir yapidir (Arel, 1975, s. 71-75; Bakar,
2003, s. 70-74; Kuban, 1954, s. 108; Tali, 2005, s. 100; Urfalioglu, 2000, s. 65-67;
Unsal, 1986b, s. 16-25).
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3. 1. 20. Dolmabahc¢e Koca Yusuf Pasa Sebili

Ciz. No: 42-43

Foto. No: 153-154-155...160...165

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Koca Yusuf Pasa Sebili; istanbul Bogazi’nin Rumeli yakasinda, Dolmabahge
Meclisi Mebusan Caddesi iizerindeki Kabatas Iskelesi karsisinda, cadde iizerindeki set

duvarinin hemen altinda yer almaktadir®.

Tarihcesi: Sultan I. Abdiilhamid’in sadrazamlarindan Koca Yusuf Pasa tarafindan (H.
1201) M.1787 yilinda mimarbas1 Hafiz ibrahim déneminde insa edilmistir.

Yapi, ilk once Findikli Molla Celebi Camii’nin avlusunda iken, Dolmabahge-Karakoy
yol yapiminda M.1958 senesinde yerinden sokiillip bugiinkii yerine taginmigtir. M. 1960
yilindan beri de kafe olarak kullanilmaktadir(Egemen, 1993, s. 834; Kumbaracilar,
2008, s. 96; Serfioglu, 1995, s. 156; Onge, 1997, s. 24; Cetintas, 1944, s. 146).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Koca Yusuf Pasa Sebili, tamamen mermerden olup bir
dikdortgen alanin 6n yiiziine yarim daire planlinin yerlestirilmesi ile olusan cephe

sebillerindendir (Serfioglu, 1995, s. 156; Tali, 2005, s. 103) (Cizim: 42-43) (Foto: 153).

Cizim No. 42:
Koca Yusuf Pasa Sebil Plani.
SR ol 2 SR S I

Kaynak: (Tali, 2005).

® http://www.tas-istanbul.com. Istanbulda 2000 Osmanli Yapisi, Sebiller Béliimii, “Kabatas Koca Yusuf
Pasa Sebili “’(Erisim tarihi. 07.12.2017).
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Cizim No. 43:
Koca Yusuf Pasa Sebili Cephe Cizimi.
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Kaynak: (Tekin Dogan)

Yarim daire pargasi oval bir cephenin, orta yiiziiniin ¢cesme olarak degerlendirildigi yedi
ylizden olusur. Yapmin merkezinde bulunan ¢esme ve iki yanindan ince siitunlarla
ayrilmis liger kanattan olusuyor. Bu diizenleme alisilmisin disinda, sadece bu sebile ait

0zel bir plana sahiptir (Serfioglu, 1995, s. 156) (Foto:153).

Foto. 153: Koca Yusuf Pasa Sebili Genel Gorlintiisii.

Kaynak: (Mustafa Cambaz)
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Barok iislubundaki ¢esme, goriintli ve plan olarak diger ¢esme ve sebil birlesiminden
farklidir. Yapinin tam ortasinda ¢esme ve iki yaninda ikiger toplam dort kanatli, oyma
yaldizli demir sebekeli sebil yer almaktadir. Yerden 1,10cm yiiksekligindeki sebilin
etegi, disa taskin ¢ift kath yilizeysel plastirlar ile iki cepheye ayrilmistir. Bu ¢ift kath
plastirlar {izerinde oyma tekniginde yapilmis i¢i bos, uclar1 oval panolar yer almaktadir.
Bu plastirlar arasinda kalan ig¢biikey cephelerin ortasinda, kazima tekniginde yapilmis
ve uglar1 yumusatilmis ici bos kare bir pano yer almaktadir. Tiim etegi alttan ve iistten
kalin yatay kornis ile sinirlandirilmistir. Bu kaide cepheleri tiim yap: yiizeyinde ayni
diizenlemeye sahip olup, tiim cephenin etegi, i¢cbiikey-disbiikey olarak tasarlanmistir

(Foto: 154).

Fotograf 154:
Koca Yusuf Pasa Sebili i¢-Dis Biikey Kaide Detay.

Etek plastirlarina denk gelen ince zarif gdmme siitunlar ile boliimlenmis, dort pencere
ile disa agilmaktadir. Sebilin, pencereleri 2.50 m. yiiksekliginde ve 1.m. genisligindedir.
Sebilin, oymali, yaldizli demir dokiim pencere sebeke siislemesi Hamidiye Sebil’ nin
pencere silislemesiyle benzerdir. Rokoko tarzinda, wvoliitlii kivrimlarin karsilikli
getirilmesi ile elde edilen geometrik motiflerin birbirine baglanmasi ile olusan siisleme
kompozisyonuna sahiptir (Egemen, 1993, s. 834; Kumbaracilar, 2008, s. 96; Serfioglu,
1995, s. 156) (Foto: 155).
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Fotograf 155:

Koca Yusuf Pasa Sebili i¢-Dis Biikey Pencere Detay1.

Pencere sebekeleri yandan dikdortgen bir gerceve ve iistten kirik hatlardan olusan amorf
boliinmeli dalgali sepetkulpu formundaki kemerler ile simirlandirilmistir. Kemer
alinliklarinda, dalgali kivrik hath siislemeler ve kilit tasinda istiridye kabugu, iist tarafta
ortada kanca ile tutturulmus akant yapragi formunda kollu madalyon yer almaktadir.
Sebil zarif demir pencere sebekelerinden yalniz iki kanatta kalmistir. Diger kanatlarin
pencere demirleri sokiiliip, glinlimiize uygun islevsel pencereler takilmigtir. Buradaki
kemerler hizasinda ve kompozit benzeri siitun basliklarina oturan gri renkli disa taskin
dikey plastirlar tiim ylizeyde ayni olup iizerinde, voliitlii, ortasinda inci motifi bulunan
kenger yapragi motifi ligcboyutlu olarak kanca ile tutturulmustur. Bu boliim kalin kornis

ve disa tagkin silmeler ile sinirlandirilmistir (Foto: 156).
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Fotograf 156:

Koca Yusuf Pasa Sebili Siitun Bashgi Ve Pencere Kemer Siisleme Detayl.

Bu keskin yatay silme tizerinde i¢biikey-disbiikey formda ele alinmis kitabe cephesi ve
ortasinda dikdortgen cerceve icinde nesih hatli yazi kusagi sebilin dort cephesini,
dolanmaktadir. Kitabe yiizeyler yanlarda disa taskin, kahverengi dikdortgen plastirlar
arasina alinmistir. Bu renkli kademeli plastirlar tizerinde agmis bir ¢igek motifi uglardan
kivrilan oval madalyon motifler kanca ile cepheye tutturulmustur. Bu cephede, keskin

hatli kornis ve silme ile sinirlandirilmistir (Foto:157).

Fotograf 157:
Koca Yusuf Pasa Sebili Kitabe Ve Plastir Siisleme Detay1.

Bir iist kademede kademeli yukar1 dogru genisleyen konsollar ve iizerine oturmus genis

oval ahsap sagak yer almaktadir. Icten ¢itakari degerlendirilen genis oval sagak iistten
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kursun kaplhdir. Uzeri kursun kapli masif goriiniimlii sekiz kuleli bir kasnaga oturan

yiikseldikge sivrilesen bir kubbe ile ortiiliidiir (Foto: 158).

Fotograf 158:
Koca Yusuf Pasa Sebili Ahsap Genis Sacak Ve Ust Ortii Detay.

Ortada ¢esme aynasi olarak tasarlanan yiiz, gdze en carpan unsurdur. Cesmenin zarif
aynasi, kivrimli amorf boliinmeler arasina yerlestirilmis istiridye kabugu motifi ile

siislenmistir. Oniinde dikddrtgen, derin bir yalak bulunur.(Foto: 159).

Fotograf 159:
Koca Yusuf Pasa Sebili Cesme Detayi.




Cesmenin iki yaninda gomiilii ince, uzun toplam sekiz gri siitliince ile yapimnin cephesi
yedi boliime ayrilmistir. Kompozit baslikli siitunlar ile boéliimlendirilen yiizlerden en
sagdaki kapr olarak degerlendirilmistir. Sepetkulpu kemer formundaki giris kapisi
oldukga siisliidiir. Iki gdmme siitun arasma alman kapi, kitabe cephesinden itibaren
kalin dikdortgen silme g¢ergeve igine alinmistir. En altta kaide hizasinda, disa taskin,
kalin, dikey plastirlar arasinda, kap1 agikligi yer almaktadir. Bu plastirlar lizerine ince
zarif kompozit baglikli siitunlar, iizerinde ise dikey yiizeysel gri palastirlar yer
almaktadir. Uzerinde kancalar ile tutturulan voliitlii akant yapragi motifi yer almaktadir.
Dalgali hatlar ile olusturulmus sepetkulpu kemer ve kemer alinliginda kirik ¢izgilerden
olugan amorf kabartma motifler, bunun iizerinde ise, kare bir alan i¢inde ortada biiytik,
oymal1 sekizgen yildiz motifli madalyon yer almaktadir. Sekizgenin etrafinda kirit hath
siislemeler bulunur. Bunun tizerinde disa dogru genisleyen kat kat silme ve kornisler ile

sinirlandirilmistir. Bunun {izerinde kitabe kusagi yer alir (Foto: 160).

Fotograf 160:
Koca Yusuf Pasa Sebili Kapi Siislemesinden Detay.

Bu boliim, en soldaki i¢biikey kitabe cephesi, bos birakilmis ve oldukca sadedir. Bu
bolimde disa tagkin, dikey kahverengi mermer plastirlar {izerinde kancalar ile
tutturulmus, uglart kivrilmis ¢icek motifli rozet yer almaktadir (Foto: 161).
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Fotograf 161:
Koca Yusuf Pasa Sebili Kapi Siislemesinden Detay.

En soldaki cephe ise, nis olarak degerlendirilmis ve kapi ile ayni siisleme 6zelligine
sahip olup kap1 agiklig1 yoktur. Inci motifli, voliitlii kenger yaprag motifi tiim cephe
iistlerinde de tekrarlanmistir (Foto: 162-163).

Fotograf 162:
Koca Yusuf Pasa Sebili Soldaki Nis Detay1.




Fotograf 163:
Koca Yusuf Pasa Sebili Sagdaki Nis Uzerindeki Siisleme Detay1.

Koca Yusuf Pasa Sebili, bu doneme kadar denenmemis cephe tasarimi bakimindan 18.
ylizyilin son ¢eyreginde ortaya konmus, Barok iislubunun degisik bir yorumunu
yansitmaktadir. Hamidiye Sebili’nin ileri bir gesitlenmesi olarak ele alinmistir. Sebilin
etegi ve cephesindeki, diisey kalin plastirlar ile elde edilen igbiikey- disbiikey
hareketlenme, farkli renklerdeki plastir kullanimi, cephenin yatay-dikey boliinmiigliigiin
keskinligi ile elde edilen zarif bolinmiislik yapiya Ozgiidiir. Ayrica yapinin
merkezindeki ¢esme, yanlarda iki sebil cephesi ve siislii kap1 girisi, kirik hatli kemer
alinliklar, iizerindeki voliitlii akant yapraklar1 sekizgen oymali madalyonlar, istiridye
kabugu motifi, sacagi ve lizerindeki yiiksek kasnakli kubbesi ile barok tislubunun
Osmanli mimarligindaki olgun sathasini sergilerken ampir iislubuna gecisin ilk adimi
olarak degerlendirilir (Arel, 1975; Arik, 2000; Bakir, 2003; Cezar, , 1971; Kuban, 1954;
Eyice, 2002; Kuban, 2002; Batur 1985; Serim, 1982; Unsal, 1986b).

3. 1. 21. Eyiip Mihrisah Valide Sultan Sebili

Ciz. No: 44-45

Foto. No: 164-165-166-167-168-169-170-171-172

Inceleme Tarihi: 2016

Yeri: Mihrisah Valide Sultan Sebili; Istanbul’da Eyiip’te Bostan Iskelesi sokagi

iizerinde, Velide Sultan Imareti ve Hiisrev Pasa Kiitiiphanesi arasinda yer almaktadir’.

7 http://www.suvakfi.org.tr. Mihrisah Valide Sultan Sebil Ve Cesmesi ( H.1210- M.1795),(erisim tarihi:
23.03.2017).
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Tarihcesi: Yirmi altinc1 Osmanli hiikiimdar1 Sultan III. Mustafa’nin bas kadimi, III.
Selim’in (1789-1807) ise annesi olan Mihrigah Valide Sultan tarafindan (H. 1210) M.
1795 yilinda, kiilliyenin bir pargasi olarak devrin bas mimar1 Mimar Nurullah Efendi
tarafindan 1792°de yapimina baslanmis, Mimar Kethiidas1 Arif Aga’nin mimarbasilig
doneminde tamamlanmistir. Bina emini Anadolu kazaskerlerinden Kavafzade Mehmet
Emin Efendi’dir. Mihrisah Valide Sultan 1805 yilinda, 60 yasinda vefat etmis Eyiip'teki
kendi yaptirdig: tiirbesine defnedilmistir. Sebilin sag tarafindaki pencere iizerinden
baslayarak tiirbenin baslangicina kadar devam eden Siimbiilzade Vehbi’ye ait olan
kitabe metni Yesari Mehmet Esat’in talik hattiyla yazilmistir. Kitabenin yazar1 Galata
Mevlevihane’si postnisinlerinden Seyh Galip’tir (Egemen, 1993, s. 604; Onge, 1997, s.
24; Kumbaracilar, 2008; Serfioglu, 1995; Cetintas, 1944, s. 427; Giiltekin, 1994, s. 459;
Tiiziin, 1997, s. 164-167; Urfalioglu, 1999, s. 456).

Mimari ve Siisleme Ozellikleri: Tamamen mermer malzemeden insa edilen sebil,
yarim daire planli cephe sebillerindendir (Cizim: 44-45) (Foto: 164).

Cizim No. 44:
Mihrisah Valide Sultan Sebil Plani

Kaynak: (Tali, 2005).
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Cizim No. 45:
Mihrisah Valide Sultan Sebil Cephe Cizimi.

Kaynak: (Tekin Dogan).

Fotograf 164:
Mihrisah Valide Sultan Sebili Genel Goriintiisii.

Barok tislubu ve Rokoko tarzinin en giizel Ornegini yansitan yapi, toplam 6 m.

yiiksekligindedir. Kademeli {i¢ basamakla, yerden 20.cm yiiksek bir altlik iizerine
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oturan sebilin kaidesi, de 104 cm. yiliksekligindedir (Kumbaracilar, 2008, s. 96;

Egemen, 1993, s. 604; Serfioglu, 1995, s. 128) (Foto: 165).

Fotograf 165:
Mihrisah Valide Sultan Sebilin U¢ Basamakh Althk Ve Kaideden Detay.

Etek; voliitlii, disa taskin, ¢ift kademeli konsol plastirlar ile bes cepheye ayrilmistir. Bu
plastirlar lizerinde, asag1 dogru sarkik voliitlii akant yapragi motifi, altinda ise uglar1 ige
dogru kivrimli, dikdortgen kartus ve ortasinda daire motifi yer almaktadir. Bu plastirlar
arasinda kalan disa tagkin dikddrtgen cephe ve bunlarin iki yaninda icbiikey formda
birer nis, i¢inde ise uglari kivrimli altin yaldizli dikddrtgen bir kartus yer almaktadir.
Disa taskin biiylik cephede ise ortada biraz kabarik kivrik hatli i¢i bos kare bir alan ve
bunu ¢evreleyen ince, ayni hatli ikinci bir ¢erceve dolanmaktadir. Bu kare c¢erceveyi en
dista ise kivrimlari ile birbirine baglanan akant yapragi motifleri ile ¢ercevelenmistir.
Etegin cephesi, i¢blikey-disbiikey ve yatay- dikey hatlarla hareketlendirilmistir. Etek,
altta ve tiistte disa dogru kademeli genisleyen kalin yatay kornislerden olusan etek kismi

ile son bulmaktadir (Foto: 166).
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Fotograf 166:
Mihrisah Valide Sultan Sebilin Konsol Plastir ve Kaidedeki Siislemelerden Detay.
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Etekteki, kalin plastirlara denk gelecek sekilde oturan; ince, uzun, zarif ve ikisi pembe,
renkli granit, biri beyaz Ui¢lii slitun demetleri ile sebilin cephesi, bes pencere ile disa
acilmaktadir. Bu 6zelligi ile Hamidiye sebiliyle benzerdir. Bu siitun demetleri altinda ve

iistiinde altin yaldizli bilezikler yer almaktadir (Foto: 167).

Fotograf 167:
Mlhrlsah Valide Sultan Sebilin Pencere Cephesi ve Uclii siitun Demetlerinden Detay.
, "7}*”{@ =
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Voliitlii akant yapragi ile olusturulan korint baslikli siitun demetleri arasinda kalan
pencere sebekeleri demir dokiim olup, bitkisel ve geometrik kompozisyon siislemelidir.
Disa bombeli pencereler, 2.50 m. yiiksekliginde, Im. genisligindedir. Pencere
sebekelerinin siislemesi, iki kiiglik lale motifinin ters diiz kivrimlarin birlesmesinden
olusan biiyiik lale motifi ve bir sira yuvarlak halkalarin birlesiminden olusan rokoko
tarzinda kompozisyon siisleme sz konusudur. Uglii korint siitiin basliklar1 iizerinde,
disa tagkin kisa tiggen kornis plastirlar yer alir. Bunlarin arasinda, pencerelerin iistiinde,
sepetkulpu kemer formunda, kivrimli hatlarin birlesim yerlerinde iki kii¢iik ve ortada
daha biiyilik akant yapagi motifi ile istiridye motifinden olusan bir kemer siislemesi yer
alir (Egemen, 1993, s. 604; Kumbaracilar, 2008, s. 97; Serfioglu, 1995, s. 128; 19864, s.
13-22) (Foto: 168).

Fotograf 168:
Mihrisah Valide Sultan Sebilin Sebeke Siislemesi Ve Akant Yaprag, istiridye Motifinden
Olusan Kemer Detayi.

Bunun iizerinde c¢ift kademeli disa taskin, dikey antik tryglif plastirlarla bolimlenmis
disa bombeli yiizeyler, alttan ve istten kalin, disa taskin yatay profilli kornisle
sinirlandirilmistir. Cephelerin ortasinda, kabartma tekniginde islenmis dalgali- kivrimli
akant yapraklar1 istte ve altta istiridye kabugu motifinin birlesiminden olusan
dikdortgen bir gerceve ve ortasinda kirmizi renkli geometrik motif yer almaktadir.
Plastirlar iizerinde ise, istiridye kabugu motifinden ¢ikan karsilikli kivrimlarin iistte
voliitle sonlanmasi, diger hatlarin ise asag1 dogru kavisli inerek alttaki istiridye motifine

baglanmasi ile olusan bir siisleme hakimdir (Foto: 169).
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Fotograf 169:
Mihrisah Valide Sultan Sebili Ust Cephe Diizenlemesi Ve Akant Yaprag, Istiridye Motifi

Siislemesinden Detay.

En ustteki kitabe kusagi daha genis bombeli bes cepheye ayrilmistir. Yine antik mimari
formundaki dikey siisleme plastirlarin izeri, ©’S- C*” kivrimli bir ¢ergeve i¢ine alinmis
iizeri oyularak yerlestirilen voliitlii iri akant yapragi asagi ve yukar1 dogru sarkmakta
olup lizerinde istiridye kabugu motifi ile slislenmistir. Aralarda kalan bombeli cepheler,
“S” ve “C” kivrimlar ile birbirine baglanmis akantus yapraklar1 ve stilize istiridye
kabugunun birlesmesinden olusturulan dikdortgen biiyiik ¢erceve igine alinmis, iis tiiste
yerlestirilen dort kartus iginde, hattattt Ye sari Mehmet Esat, yazari Galata
Mevlevihane’si postnisinlerinden Seyh Galip’in kitabesi yer almaktadir (Serfioglu,

1995, s. 128) (Foto: 170).
Fotograf 170:
Mihrisah Valide Sultan Sebili Akant Yaprag, istiridye Motifli Kitabe Ve Plastir Siislemesinden
Detay.

Bu kitabe kusaginin iizerinde kat kat yatay silme ve yukari dogru genisleyen iicgen

kornigler ile sebilin sacagina gecilmektedir. Sebil ve ¢esmeyi Orten genis yuvarlak
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formlu sacagin i¢ kisminda, bulutlar iginde kivrik rumilerden olusturulmus stilize
bitkisel siislemeler yer almaktadir. Sebil, kursun kapli piramidal kiilahla ortiilmiis olup

iizerinde lale motifli altin yaldizli alem bulunmaktadir (Foto: 171).

Fotograf 171:
Mihrisah Valide Sultan Sebili Kat Kat Silme, Ucgen Kornis Ve Sacak Siislemesinden Detay.

Sebilin iki yaninda, sebille ayni {isluba sahip, birbirinin benzeri olan iki ¢esme bulunur.
Cesmeler, iki yandan kdseli plastirlardan olusan yiiksek kaideler iizerine oturmakta ve
helozonik kivriml, kompozit bashikli siitunlarla siirlanmustir. igte iki pembe siitiince
iizerinde pilastrl1 kitabeli, kivrimli bir tepelik yer alir. Uzeri genis sacak ile ortiiliidiir
(Foto: 172).

Fotograf 172:

Mihrisah Valide Sultan Cesmesi ve Siislemesinden Detay.




Mihrisah Valide Sultan Sebili, Mehmet Emin Aga Sebilinin mimari diizeni icerisinde
yer alip Nuruosmaniye, Hamidiye ve Koca Yusuf Pasa sebillerinin farkli versiyonu
olarak dikkat cekmektedir. Buradaki demet siitunceler, kirilmali kornisler, dolgu
yiizeylerinin ic¢biikey- disbiikey hareketliligi ve zengin ve karmasik plastir 6geleri ile
Barok iislubu yansitirken, yliksek kabartma akant/kenger ve stilize istiridye kabugu
motifi, kartuslar, S-C kivrimli akant yaprakli cerceveler ve grift kalemisi bezemeleri ile
Rokoko tarzi ve barok iislunun en gilizel bi¢cimini yansitmaktadir (Bakir, 2003; Arel,
1975; Arik, 2000; Batur 1985; Cezar, 1971; Eyice, 2002; Kuban, 1954; Kuban, 2002;
Unsal, 1986b; Urfalioglu, 2000).

4. BOLUM: KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Osmanli devleti, beylikten imparatorluga uzanan bu uzun yolda, kendi kimligini ve
giiclinli ortaya koyarken her alanda; siyasi, askeri, ekonomi, mimari, sanat, sosyal ve
kiiltiirel alanlarda kimseyi taklit etmemis, kendinden Onceki devraldigr kiiltiirleri,
topraklarma kattig1 farklt medeniyetleri kendi bilgi ve beceri siizgecinden gecirerek

kendine, tiim Diinyay1 hayran birakacak bir medeniyet olusturmay1 bagarmstir.

Osman Bey ile baslayan kurulus devri, yonetenlerin akilli ve zeki politikalariyla
Devletin hizla biiyiimesine ve giiclenmesine vesile olmustur. Oyleki Sultan Mehmet’in,
Istanbul’u almasi ile baslayan imparatorluk ve yiikselis devri, Yavuz Sultan Selim ve
Kanuni déneminde en doruk noktasina ulagmistir. Bu dénemde Devletin; siyasi, askeri
ve ekonomik giicii, tiim Avrupa iilkeleri tarafindan duyulmustur. XVI. yiizyil da, bu gii¢
ve basar1 beraberinde; sanat, edebiyat, mimari ve siisleme gibi bir¢ok alanda da kendi
giiciinii ve kimligini ortaya koyan Osmanl klasik tislubunda eserler olusturmasina katk1
saglamistir. Bu doneme kadar kendi gelenek ve gorenekleri ile yasayan ve biinyesine
almig oldugu farkl kiiltiirleri 6ziimseyerek olusturdugu Osmanl Klasik tslubii, 17.
Yiizyilin son ¢eyreginde yasadigi olumsuzluklar neticesinde farkli uygulamalara
yonelmesine sebep olmustur. 17. Yiizyilin son ¢eyreginde yasanan siyasi basarisizliklar,
askeri basarisizligi da beraberinde getirmis bu durum neticesinde, biiyiik toprak
kayiplar1 yasanmig, isyanalar artmis, sosyal ve toplumsal kargasalar yasanmaya
baslanmistir. Yasanan bu olumsuzluklar Osmanlinin, Avrupa’daki {stiinliiglinii sona

erdirmis, bu kot gidisat1 diizeltmek ve eski giiciine kavusmak adina Batidaki sosyal ve
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teknolojik gelismeleri yakindan takip etmek zorunda kalmistir. Bu doneme kadar,
6l¢iide uygulanmistir. Fakat 18. ylizyila gelindiginde yasanan bu siyasi basarisizliklari
azaltmak i¢in Dogu ve Bati, Ozellikle de Fransa ile girisilen diplomatik iligkiler
neticesinde, siyasi, askeri ve ekonomik alanda yasanan etkilesimler kiiltlir, sanat ve

mimari gibi alanlarda da degisim yasanmasina neden olmustur.

Sebil ve ¢esme yapilart bu donemde, degisimin en ¢ok yansitildigi ve en iyi takip
edildigi mimari yapilar olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu donemde, 1703-1718 arasindaki
ilk sebil ornekleri; poligonal planli, geometrik pencere sebekelerin goriildigl, st
boliimde sivri kemerlerin kullanildigi Klasik mimari anlayiginin devami seklinde insa
edilmistir. 1718-1730 Lale Devri ile baslayan Batililasma egilimleri, sebil mimarisine
yansmustir (Urfalioglu, 2000, s. 60-67; Serfioglu, 1995, s. 19; Unsal, 1986b, s. 16-25;
Urfalioglu, 1999, s. 457-468; Unsal, 1987 , s. 9-22). Bu dénemde insa edilen sebil
yapilarinda, Klasik Osmanli motif ve kompozisyonlarinin yaninda Dogulu ve Batili
Ogelerin bir arada kullanildig1 yogun bir bezeme bollugu baglamistir. 1740’11 yillarina
kadar da Lale Devrinin etkisinde devam etmistir. 1740 yilindan sonra Avrupa ile
iliskiler iyice artmaya baslayinca sebil mimarisinde, barok cephe tasarimlar1 ve yerinde
etkili kullanilan rokoko siislemeler kullanilarak Barok tislubunda yeni bir mimari dil
gelistirilmistir (Arel, 1975; Arik, 2000,s. 429-442; Bakir, 2003; Batur, 1985, s. 1038-
1036; Cezar, 2003, s. 1-15; Cezar, 1987, s. 12-22; Eyice, 2002, s288-307; Renda, 2002,
252-658; Baytar & Topal, 2019, 5.1997-2012).

4. 1. XVIII. Yiizyil Sebillerinde Cephe Kompozisyon Esaslar:

4. 1. 1. Sebillerin Pencere Planina Gore Dagilimi

Klasik donemde goriilen ve 17. Yiizyil sonuna dogru giderek azalan beden duvari ile
hem yiiz sade planli sebil drnekleri 18.ylizyillda vazgeg¢ilmistir. Bu donemde yapilan
sebillerin pencere planlarina baktigimizda, sadece bir yapida, Rehabula Kadin
Sebili’nde (1700), pencere kismi, beden duvarlariyla hem yiiz, diiz soveli olup, licgen
pencere planina sahiptir. Diger yirmi sebilin pencere planlar1 beden duvarlarindan disa

tagkin sekilde yapilmistir.
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Sebil pencereleri disar1 dogru tasirilmis 20 sebilin 6’sinda; Simsekhane Baskadin
(1707), Kaptan ibrahim Pasa (1708), E. Giilnus Valide (1709), Ahmediye (1721),
Kapalicarsi Hac1 Besir Aga (1738) ve Recai Mehmet Efendi (1775) sebillerinin pencere
planlar1 poligonaldir. iki sebilin ise, III. Ahmed Meydan Cesme-Sebili (1728) ve
Sadettin Efendi (1741) sebillerinin pencereleri, yarim dairesel planhdir. Pencere
planlarinin yay seklinde digbiikey bombeli plan semasi ise, bu donemde en ¢ok tercih
edilen plan olmustur. ilk &rnegini; Sehzadebasi Damat Ibrahim Pasa (1719) Sebili
olmak iizere, Saliha Sultan (1732), Hekimoglu Ali Pasa (1733), Mehmed Emin Aga
(1740), Nuruosmaniye (1755), Laleli III. Mustafa (1763), Hamidiye (1777) ve Mihrisah
Valide Sultan (1795) Sebillerinin pencereleri disbiikey bombeli plan semasina sahiptir.
Bu donemde ilk kez uygulanan i¢e bombeli plan semasindaki iki 6rnek yapi; (IL
Mahmud) Hace Alicenap Kadin (1745) ve Babiali Haci Besir Aga (1745) Sebilleri olup,
farkli plan tasarimi ile dikkat ¢ekmektedir. Geriye kalan iki sebilin ise, Seyyid Hasan
Pasa (1745) ve Koca Yusuf Pasa (1787) sebillerinin pencereleri ise i¢cbiikey- disbiikey
dalgali bir pencere planina sahiptir (Tablo: 1).Bu donem sebillerinin pencere plan
semasinda, daha onceki donemlerin sebillerin pencere planlarindan belirgin bir sekilde
farklilastig1 goriilmektedir. Onceki dénem sebillerinin pencere planlari; keskin koseli,
diiz kenarli plana sahipken bu donemde yerini; dairesel, disa bombenli veya disa-ige
bombeli pencere planlamalarinin kullanilmasi ve bu planlarin donem iginde artmasi
sebil mimarisindeki degisimin zaman ig¢indeki gelisimini ¢ok iyi yansitmaktadir
(Serfioglu, 1995, s. 19; Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012; Sahin & Kolay , 2010, s.
65-78; Unsal, 1986b, s. 16-25; Unsal, 1981, s. 17-56; Urfalioglu, 2000, s. 60-67)
(Tablo: 1).
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Sebil Pencere Planlar:

Rehabula Kadin Sebili

Simsekhane Baskadin Sebili

Kaptan ibrahim Pasa Sebili

E. Giilnus Valide Sebili

Damat Tbrahim Pasa Sebili

Ahmediye Sebili

II1. Ahmed Meydan Sebili

Tablo 1:
Sebillerin Pencere Planina Gore Dagilim

g A VS Y 1

Saliha Sultan Sebili

Hekimoglu Ali Pasa Sebili

Kapaligarst H. Besir Aga
Sebili

Mehmed Emin Aga Sebili

Sadettin Efendi Sebili

Hace Alicenap Kadin Sebili

Babiali H. Besir Aga Sebili

Seyyid Hasan Pasa Sebili

Nuruosmaniye Sebili

Laleli III. Mustafa Sebili

Recai Mehmet Efendi Sebili

Hamidiye Sebili

Koca Yusuf Pasa Sebili

Mihrisah ~ Valide  Sultan
Sebili
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4. 1. 2. Sebillerin Pencere Kemerine Gore Dagilim

Sebil yapilarinin diger bir 6nemli 6gesi ise pencere kemerleridir. Bu donemde klasik
mimari Ozellikler birakilip, yerini Batili barok ve rokoko etkili ogeler almistir. 18.
yiizyil sebillerin pencere kemerlerine bakildiginda, 21 sebilin 20’sinde sebil pencereleri
stitunlarla birbirinden ayrilmistir. Sadece Rehabula Kadin Sebili’nde (1700) pencereler
arasinda siitun yerine pencere sovesi yapilmistir. Bu donemde pencereleri ayiran
siitunlar Hace Alicenap Kadin Sebili harig, hepsi sebilin kaide duvarlari {istiine oturur
ve pencere kemer anlina kadar yiikselir. Hace Alicenap Kadin Sebili’nde, siitunlar kaide
kismint bolerek zemine kadar yekpare seklinde inmektedir. Bu farkliliginin nedeni,
yapinin II. Mahmud devrinde gecirdigi onarimdan kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Bu
donemin son ¢eyreginde insa edilen Hamidiye (1777) ve Mihrisah Valide Sultan (1795)
Sebillerinde ise, pencereleri ayiran siitunlar ii¢lii demet halinde tasarlanmistir. Oyle ki
stitunlar gorsel olarak ince, uzun, zarif ve bazen de renkli granit mermer kullanilarak
daha estetik bir goriiniime kavusmustur. Bu donemde sebil pencerelerinin vazgegilmez
Ogesi kemerler, tasiyici olma 6zelliginden ¢ikip, dekoratif bir siisleme 6gesi olmustur.
Bu yiizyilmn ilk déneminde insa edilen 5 sebilin; Kaptan Ibrahim Pasa (1708), Ahmediye
(1721), Rehabula Kadin (1734), Kapalicars1 Hac1 Besir Aga (1738), Hace Alicenap

Kadin (1745) Sebilleri basik kemerli olarak klasik mimari anlayigin1 yansitmaktadirlar.

6 sebilde ise; Simkesahane E. Giilnus Baskadin (1707),Uskiidar Emetullah Giilnus
Valide Sultan (1709), Damat Ibrahim Pasa (1719), III. Ahmed Meydan Cesmesi (1728),
Saliha Sultan Meydan Cesmesi (1732) ve Hekimoglu Ali Pasa (1733) fistolu dilimli
kaskemer seklinde tasarlanmistir. Diger 10 sebilde ise; Mehmed Emin Aga (1740),
Sadettin Efendi (1741), Seyyid Hasan Pasa (1745), Babiali Hac1 Besir Aga (1745),
Nuruosmaniye (1755), Laleli III. Mustafa (1763), Recai Mehmet Efendi (1775),
Hamidiye (1777), Koca Yusuf Pasa (1787) Mihrisah Valide Sultan (1795) Sebillerinin
pencere kemerleri ‘dalgali-kivrimli sepetkulpu kemer formunda tasarlanmistir. Bu
yiizyildaki dagilimdan da anlasildig: gibi 1740’lara kadar pencere kemerlerinde basik ya
da kaskemerler tercih edilirken bu tarihten sonra sepetkulpu kemerler kullanilmaya
baslanmistir. Ayrica son donem sebillerindeki drneklerde, sepetkulpu kemerler akant
yapragi, istiridye kabugu ve deniztaragi gibi rokoko motiflerle islenerek zengin
dekoratif stisleme 6gesi haline gelmistir (Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012). (Toblo:
2)
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Tablo 2:

Sebillerin Pencere Kemerine Gore Dagilim

Sebil Pencere Kemerleri Basik Kemer Fistolu Kas Dalgah- Kivrimh
Kemer Sepetkulpu Kemer

Sl [

Rehabula Kadin Sebili

Simsekhane Baskadin Sebili

Kaptan Ibrahim Pasa Sebili

E. Giilnus Valide Sebili

Damat Ibrahim Pasa Sebili

Ahmediye Sebili

III. Ahmed Meydan Sebili

Saliha Sultan Sebili

Hekimoglu Ali Pasa Sebili

Kapalicars1 H. Besir Aga Sebili

Mehmed Emin Aga Sebili

Sadettin Efendi Sebili

Hace Alicenap Kadin Sebili

Babidli H. Besir Aga Sebili

Seyyid Hasan Pasa Sebili

Nuruosmaniye Sebili

Laleli III. Mustafa Sebili

Recai Mehmet Efendi Sebili

Hamidiye Sebili

Koca Yusuf Pasa Sebili

Mihrigsah Valide Sultan Sebili
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4. 1. 3. Sebillerin Siitun Bashklarina Gore Dagilim

18. Yiizyil sebillerin siitun basliklarina baktigimizda da klasik basliklarin yerine yavas
yavas batilt 6gelerin hakim oldugu siitun basliklarina birakmistir. Bu donemde insa
edilen sebillerde, 1740’11 yillara kadar geleneksel tarzda baklava ve mukarnas basliklar
kullanilirken bu tarihten sonra insa edilen sebillerde, barok {islubu ve rokoko tarzi korint
ve kompozit benzeri bagliklar goriilmektedir (Cezar, 1971, s. 271; Kuban, 1954, s. 125-
126).

Bu ylizyilda insa edilen sebillerde baklava motifli siitun bashigr bulunmamaktadir.
Yiizyilin ilk yarisinda 9 yapida; Simsekhane Emetullah Baskadin (1707), Kaptan
Ibrahim Pasa (1708), E. Giilnus Valide (1709), Damat Ibrahim Pasa (1719). Ahmediye
(1721), III. Ahmed (1728). Saliha Sultan (1732), Hekimoglu Ali Pasa (1733)
Kapaligarsi H. Besir Aga (1738) sebillerinde mukarnas basliklar goriilmektedir.
Osmanli Klasik mimari anlayisinin devami niteligindedir. Bu ylizyilda insa edilen

Rehabula Kadin (1700) Sebilinde siitun bagligi bulunmamaktadir.

Diizenli bir degisim gosteren siitun basliklari, 1740 yilindan itibaren yerini Batili
motiflerin hakim oldugu basliklara birakmistir. 3 sebilde; Mehmed Emin Aga (1740),
Sadettin Efendi (1741) ve Seyyid Hasan Pasa (1745) sebillerinde voliitlii akant yapragi
ve istiridye kabugu motifli korint benzeri basliklar goriilmektedir. Geriye kalan 8
sebilde ise; Babiali H. Besir Aga (1745), Hace Alicenap Kadin (1745), Nuruosmaniye
(1755). Laleli III. Mustafa (1763), Recai Mehmet Efendi (1775), Hamidiye (1777),
Koca Yusuf Pasa (1787) ve Mihrisah Valide Sultan (1795) sebillerin de korint ve iyon
karisimi voliitlii akantus yapragi motifinin arasinda istiridye kabugu, inci dizisi veya
yumurta dizisi motiflerinin de yer aldigi kompozit benzeri siitun bagliklar goriilmektedir

(Arel, 1975; Bakir, 2003; Kuban, 1954 Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012) (Tablo: 3).
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Tablo 3:

Sebillerin Siitun Bashklarina Gére Dagilim

Sebil Siitun Bashklari

Baklava Bashk

Mukarnas
Bashk

Korint Bashk

Kompozit Bashk

Rehabula Kadin Sebili

Simsekhane Baskadin
Sebili

Kaptan Ibrahim Pasa
Sebili

E. Giilnus Valide Sebili

Damat Ibrahim Pasa
Sebili

Ahmediye Sebili

III. Ahmed Meydan
Sebili

Saliha Sultan Sebili

Hekimoglu Ali Pasa
Sebili

Kapaligarsi H. Besir Aga
Sebili

Mehmed Emin Aga
Sebili

Sadettin Efendi Sebili

Hace Alicenap Kadin
Sebili

Babiali H. Besir Aga
Sebili

Seyyid Hasan Pasa
Sebili

Nuruosmaniye Sebili

Laleli III. Mustafa Sebili

Recai Mehmet Efendi
Sebili

Hamidiye Sebili

Koca Yusuf Paga Sebili

Mihrisah Valide Sultan
Sebili

207



4. 1. 4. Sebillerin Ust Cephe Tasarimina Gére Dagilimi

PR

Bu donemde sebillerin iist cephelerine bakildiginda; donem i¢inde degistigi ve st

cephenin etek/kaide kisimlarindan daha genis tutuldugu goriilmektedir.

Sebil yapilarinda mermer malzemenin kullanilmas: yapilarin cephe tasarimlarinda
cesitli plastir, rolyef kabartma gibi motiflerle siislenmesine olanak vermistir. ilk
ornekler Klasik ve 17. yiizyil gelenegi olan sivri kemerli cephe tasarimini
siirdiirmektedir. Bunlardan; Simsekhane Emetullah Baskadin (1707), Kaptan ibrahim
Pasa (1708), E. Giilnus Valide (1709) ve Kapalicars1 H. Besir Aga (1738) sebillerinde
stitun bagliklart iizerine oturan ve iist cepheyi birbirine baglayan sivri kemerli {ist cephe
tasarimi  goriilmektedir. Bu sivri kemer aynalarmin i¢i c¢esitli siislemelerle
doldurulmustur. Bu doénemde insa edilen ve bir gecis Ozelligi gosteren Ahmediye
Sebilin de (1721) ise, list cephe tasarimi sagir olmasina ragmen iicgen tasarlanan ist
cephede mermer panolari ayiran plastir olmadig: i¢in bu kisimdaki mermer panolarin
istiine yuvarlak kemer islenmistir ve kemer aynasi, genis istiridye kabugu motifi ile

siislenmistir. Bu haliyle ge¢is 6zelligi gostermektedir.

18. yiizyilin ikinci ¢eyreginin sonuna dogru iist cephede sagir yilizeylerin yapimi, sebil
planlarindaki bombeli ve egrisel ylizeylerin artmasi ve alin kisminda yuvarlak poligonal
veya dikdortgen gibi cephe plastirlarin kullanilmasi ile dogru orantilidir. Yarim
yuvarlak planli sebillerin alin kismi da disa bombeli yapildig1 i¢in burada kemer
yapimini zorlagtirmis ve bu yani plan ve cephe tasarimlari siislemelerin tiim yiizeye
uygulamasini kolaylastirmig, yeni {iist cephe tasarimlarina olanak saglamistir. Bu
dénemde insa edilen 16 sebilde; Damat Ibrahim Pasa (1719) ile baslayan ve III. Ahmed
(1728), Saliha Sultan (1732), Hekimoglu Ali Pasa (1733), Rehabula Kadin (1734),
Mehmed Emin Aga (1740), Sadettin Efendi (1741), Seyyid Hasan Pasa (1745), Babiali
Hac1 Besir Aga (1745). Hace Alicenap Kadin (1745), Nuruosmaniye (1755), Laleli III.
Mustafa (1763), Recai Mehmet Efendi (1775), Hamidiye (1777), Koca Yusuf Pasa
(1787). Mihrisah Valide Sultan (1795) sebilleri ile devam eden sagir iist cephe
tasariminda, kemerler kaybolmus, onun yerine diisey pilastrlarla ve ¢esitli yatay silmeler
ve kornislerle boliinmiis hareketli sagir, mermer panolardan olusan bir cephe tasarimi
gelmistir (Arel, 1975; Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012; Sahin, 2009, s. 185-186;
Bakir, 2003; Sahin & Kolay , 2010, s. 65-78) (Tablo: 4).
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Tablo. 4:

Sebillerin Ust Cephe Tasarimina Gore Dagihm

Ust Cephe
Sagir Kemerli

—
gnhi

Sebil Ust Cephe Tasarim

Al
Rehabula Kadin Sebili _

Simsekhane Bagkadin Sebili

Kaptan ibrahim Pasa Sebili

E. Giilnus Valide Sebili

Damat Ibrahim Pasa Sebili

Ahmediye Sebili

II1. Ahmed Meydan Sebili

Saliha Sultan Sebili

Hekimoglu Ali Pasa Sebili

Kapaligarst H. Besir Aga Sebili

Mehmed Emin Aga Sebili

Sadettin Efendi Sebili

Hace Alicenap Kadin Sebili

Babiali H. Besir Aga Sebili

Seyyid Hasan Pasa Sebili

Nuruosmaniye Sebili

Laleli III. Mustafa Sebili

Recai Mehmet Efendi Sebili

Hamidiye Sebili

Koca Yusuf Pasa Sebili

Mihrigah Valide Sultan Sebili
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4. 1. 5. Cephe Yiizeyinin Boliimlere Ayrilmasi

18.yilizyilda insa edilen sebillerde, ilk baslarda geleneksel mimari anlayisinin devam
ettigi ancak Lale Devrinde sebillerin cephe tasariminda ve siislemesinde bazi
degisimlerin oldugu ve klasik mimari ile sentezlenerek uygulandigr goriilmektedir.
1740’1 yillara gelindigi zaman Batili motif ve mimari devsirmeler, sebil cephelerine
sistematik olarak tamamen yansidig1 goriiliir. Sebillerde siisleme, cephelerdeki mermer
iizerinedir. Mermer yiizeylerdeki silislemeler Onceleri kemer aynalari, sagak alti
kornigleri ile smirliyken, 1718’den sonraki sebillerde biitiin yiizeyler rolyeflerle
bezenmis klasik devrin mimari sadelii yerine zengin motiflerle siislenen sehrin
dokusunu ve donemin lislubunu yansitan biblo yapilar haline gelmistir. Bunun nedeni
daha kiigiik boyutlarda olan, ancak sayica artan ve daha yaygin hale gelen sebillerde
tiim elemanlarin estetik bir diisiince ile yansitilmak istenmesidir. Barok {islup, daha ¢ok
sebil cephelerindeki hareketliligi yansitirken rokoko tarzi ise, sebil cephelerini siisleyen
motifleri yansitmaktadir. 1740 yilindan itibaren sebillerin cephelerin tamanmu
doldurulmak yerine; dalgali-kivrimli kemer cesitleri, i¢ ige, list iiste diizenlemeler,
cephede dalgalanma yaratan icbiikey/digbiikey, girintili ¢ikintili, kivrilan yiizeyler,
stitun/pilastr demetleri, silmeler, madalyonlar, armalar ve kartus gibi mimari 6gelerin
egemen oldugu iic boyutlu hareketli barok cepheler, rokoko tarzinda motiflerle
bezenerek sebillere, zengin ve estetik bir goriinim kazandirilmistir (Cerasi, 1999;
Kuban, 1954; Cezar, 1971; Kuban. 2002 Bakir, 2003; Arel, 1975; Cezar, 1987, s. 65-78;
Arik, 2000, s. 429-442; Eyice, 2002, s. 288-307; Batur, 1985, s. 1038-1067, Baytar &
Topal, 2019, 5.1997-2012).

Sebiller; yiiksek “etek / kaide” kismi; bunun iizerine oturmus ve siitunlarla birbirinden
ayrilmig “servis pencereleri”; iistte bu siitunlar1 birbirine baglayan kemerler, bu
kemerler tizerinde kitabe, siisleme kusaklari, plastir, kornis ve silmelerden olusan “alin”
(bastaban) boliimii; en lstte genis sagakli, ilizeri kubbe ya da kiilah ile kaph oOrtii
boliimlerinden olusan bir esas diizene sahiptir (Serfioglu, 1995, s. 19; Kumbaracilar,

2008, s. xv; Sahin, 2009, s. 189).

Klasik sebil mimari anlayisin1 yansitan 1703-1718 yillar1 arasindaki sebiller,
Simsekhane Emetullah Baskadin (1707), Kaptan ibrahim Pasa (1708), E. Giilnus Valide
(1709) ve istisna bir yap1 olan Kapaligars: H. Besir Aga (1738) sebilleri; poligonal plan,
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ist cephede sivri kemer kullanimi, kaidelerde ve iist cephede plastirlarin olmayisi

benzer ozelliklerdir.

1718-1740 aras1 Lale Devri ve onun etkisindeki donemde, sebillerde baslayan bombeli
plan ve ¢esitli plastir kullanim1 ile boliimlenen sebil yiizeyleri dar veya genis yatay
farkli bezemeli kusaklar ile cephelere hafif bir boliinmislik hissi verilmeye
baslanmistir. Bu yillar arasinda insa edilen ve ilk olarak Damat Ibrahim Pasa (1719) ile
baslayan ve III. Ahmed (1728), Saliha Sultan (1732), Hekimoglu Ali Pasa (1733) sebili
ile devam eden kaide ve iist cephedeki, dikey plastirlar ile boliimlenmis yilizeyler yatay

cesitli silmeler ve bezemeli kusaklar ile sebil yiizeyleri ayrilmaya baglamistir.

1740’yilindan sonra, sebillerin cephelerinde tam anlamiyla keskin hatlarla boliimlenmis
yeni bir cephe anlayisi goriilmektedir. Mimari bitiinliigii tamamen kirilan cepheler,
adeta parcalanarak kiiciik yiizeylere ayrilmistir. Mehmed Emin Aga (1740), Sadettin
Efendi (1741), Seyyid Hasan Pasa (1745), Babiali Hact Besir Aga (1745). Hace
Alicenap Kadin (1745), Nuruosmaniye (1755), Laleli III. Mustafa (1763), Recai
Mehmet Efendi (1775), Hamidiye (1777), Koca Yusuf Pasa (1787). Mihrisah Valide
Sultan (1795) Sebil 6rneklerinde oldugu gibi rokokonun diisey/yatay boliinmiisliigii ve
barogun mekani pargalama anlayisi ile sebillerin yiizeyleri tamamen degismistir (Baytar

& Topal, 2019, 5.1997-2012).

4. 1. 6. Cephede Geometrik Boliinme

XVIII. yilizyilda insa edilen sebillerin ilk 6rnekleri basit geometrik diizende olup sebil
kiitleleri ¢ok hareketli degildir. Lale devri ile gelen yeni iislup anlayisi ile birlikte
sebillerin 6n cephelerine daha fazla onem verilmis, daha hareketli barok ve rokoko

bezemeli cepheler ortaya konulmustur.

Rokoko siisleme tasariminda sikca rastlanan ve Fransiz somine duvarlarinda uygulanan
ticlii, dortli, yatay alana boliinmiis geometrik boliinmeler, sebillerin cephelerini
hareketlendirmistir. Bir madalyon ve kartus formundaki geometrik panolarin koselerinin
dalgali-kiviimli  veya igbiikey / digbiikey hareketler ile elde edilen geometrik
boliinmeler, sebillerin kiitleselligini dengeleyerek, ylizeylere estetik bir goriinim

kazandirilmaya calisilmistir (Or. Foto: 173). Bu geometrik boliinmelerin sebillerin etek
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boliimlerinde, {ist cephe tasariminda ve bazen de sagak iglerinde uygulandigi
goriilmektedir (Arel, 1975; Saner, 2008, s. 89-112; Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012;
Kuban, 2015, sayfasiz; Kanligay, 2010, s. 26).

Or. Fotograf 173:

Diana Salonu, Versailles Sarayi, Paris, Fransa

Kaynak: ( https://traveltoeat.com. Erisim tarihi: 05. 08. 2018)

Damat ibrahim Pasa (1719) (Foto:174) ile baslayan ve III. Ahmed (1728) (Foto:175),
Saliha Sultan (1732) (Foto:176), Hekimoglu Ali Pasa (1733). (Foto:177) sebilleri ile
devam eden, cokgen ve yuvarlak dikey plastirlar ile bolimlenmis yiizeyler yatay
silmeler ve zengin rdlyef siislemeli kusaklar ile sebil yiizeyleri boliimlenmeye
baslanmistir. Bu yapilarda goriilen genis mermer ylizeylerin rolyeflerle doldurulmasi
Osmanli mimarisinde bu doneme kadar hi¢ goriilmemistir. Mimarideki bu bezeme
yogunlugu hem Bat1 etkisini hem de Dogu - Islam mimari etkisini yansitmaktadir. Oyle
ki sebil cephelerini silisleyen bu algcak kabartma rdlyefler, 17. yiizyill Hint-Mogol
mimarisindeki oyma panel ve kartuslarina benzerken; natiiralist ¢icek, meyve, aga¢ ve

akant yapragi sehpa, masa gibi motiflerde bati etkilerini yansitir.

Bu tarz siisleme 6rnegi ilk kez Topkapi Sarayr’nin Hareminde ve III. Ahmet Yemis
Odasinin duvarlarinda yer alan ahsap karkas malzemenin iizeri geometrik panolarla

boliimlenerek igleri lake tekniginde cesitli meyve ve vazolu c¢icek motifleriyle

212



bezenmesi dogu etkili siisleme 6zelligini yansitmaktadir (Arel, 1975, s. 40-45; Bakir,
2003, s. 67-68; Saner, 1999, s. 36-39; Sahin, 2009, s. 191-192; Canca, 1999, s. 161)
(Krs. Or. Foto: 174).

Fotograf 174:
Lahor Cihangir Tiirbesi, 1627-1628 Cephesinden Detay Ve Topkapi Sarayi I1I. Ahmed “Yemis

Odas1” Duvar Bezemeleri Karsilastirmasi

Kaynak: (Sahin, 2009)

Fotograf 175:

Damat ibrahim Pasa Sebili Kaide Geometrik Béliimlenme Ornegi.
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Fotograf 176:
ITII. Ahmed Cesme-Sebili Kaide Geometrik Béliimlenme Ornegi.

Fotograf 177:
ITI. Ahmed Cesme-Sebili Kaide Geometrik Boliimlenme Ornegi
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Fotograf 179:
Hekimoglu Ali Pasa Ust Cephe Rélyef Kusak Siislemelerdeki Boliimlenme.

Yiizyiln ilk ¢eyregindeki Dogu-Bati etkilerine karsilik 1740’lardan sonraki mimaride
degisimin kaynagi cogunlukla Bati mimarisidir. Bu tarihten sonra mimarideki degisim
yiizeysellikten ¢ikmis, ticlincli boyutta bir nitelik kazanmistir.

Geometrik sekilli panolarin koselerinde, *’s-¢’” kirimlarin kullanildigi, rokoko ve barok
isluplu geometrik sekiller o6rnegin; Mehmed Emin Aga (1740), (Foto: 180).
Nuruosmaniye (1755) (Foto: 181). Hamidiye (1777), (Foto: 182), Koca Yusuf Pasa
(1787), (Foto: 183). Mihrisah Valide Sultan (1795), (Foto: 184) sebillerinde
goriilmektedir. Bu yapilarda uygulanan rokokonun diisey ve yatay boliinmiisliigii ile
barogun mekan1 parcalama anlayisi, sebillerdeki kiitleselligi geometrik boliinmelerle

dengelenmektedir (Arel, 1975, s. 51-52; Kuban, 1954; Bakir, 2003, s. 70-75).

Fotograf 180:
Mehmet Emin Aga Sebili Ust Cephe Geometrik Boliimlenme.
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Fotograf 181:

Nuru Osmaniye Kaide Geometrik Boliimlenme.

Fotograf 182:

Hamidiye Sebili Kaide Geometrik Boliimlenme

Fotograf 183:

Koca Yusuf Pasa Sebili Kaide Geometrik Boliimlenme.
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Fotograf 184:
Mihrisah Valide Sultan Sebili Geometrik Boliimlenme.

¥

4.1.7. Cephede Amorf Boliinme

Cephe yiizeylerinin geometrik alanlara ayrildiktan sonra bunlarin daha kii¢lik boliimlere
ayrilmasidir. Bu bdliinmelerin simetrik karsiligi mutlaka verilen amorf boliinmeler
vardir. Cerceveyl motifin konturlarina uydurup ilerletmek, ayni zamanda g¢evresini
sarmak Batili rokoko siislemelerinde basvurulan bir yontemdir. Bu uygulama cergeveyi
de kompozisyona dahil ederek motiflerin devamliligini saglama amaclidir. Diizensiz
boliinmiis kompozisyon ylizey bezeme Ornekleri sebillerde 1780’lere dogru ortaya
cikmistir. Cizgisellikte arabesk olarak uygulanan bu anlayis, Lale Devri’ndeki kivrik dal
/dolama dalla yapilan yilizey bezemenin yerini alarak ¢izgilerin ve motiflerin amorf
bicimli cergeve icine alinip, ¢ubuklarla ve egrilerle dolduruldugu goriilmektedir. Bu
uygulamanin goriildiigi ilk sebil 6rnegi Koca Yusuf Pasa (1787) sebilidir. Yapinin
pencere kemeri iizerinde, giris kapist kemeri ve iizerindeki sekiz kollu yildiz
madalyonun etrafinda kirik ¢izgilerle olusturulan amorf boliinmeler yer almaktadir

(Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012; Kanligay, 2010, s. 29-30) (Foto: 185-186).
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Fotograf 185:

Koca Yusuf Pasa Sebili Pencere Kemeri Uzerindeki Amorf Boliimlenme.

Fotograf 186:

Koca Yusuf Pasa Sebili Kapt Kemer Alinhg ve Uzerindeki Siislemede Amorf Boliimlenme.

4. 1. 8. Cephede Simetri / Asimetri

Iki ya da daha ¢ok sey arasinda konum, bicim ve belirli bir eksene gére dlcii uygunlugu,
bakisim" diye tanimlanan simetri aslen Fransizca "symétrie" kelimesinden gelmektedir.
Simetri, biitiinii olusturan pargalarin, orta eksenin iki yanina sekillerin, motiflerin ve
renklerin esdes olacak sekilde diizenlenerek her iki yarimin birbirine yansimasi seklinde
tasarlanmasidir. Simetri, Batida O6zellikle de mimaride ve Gotik Katedrallerdeki
Ronesans stilli bahgelerde, Eski Roma’daki kamu yapilarinda ve Helenistik tapinaklarda

bolca kullanilmistir. Simetri mimariyi olusturan tiim 6gelerde dikkate alinmigtir.
Asimetri ise, orta ¢izgi ile boliinen karsit yanlarin parcalarinin esdes olmadigi bir

diizenlemedir. Asimetri tesadiifi ve az planlanmis gibi goziikebilir oysa simetriden daha

fazla girift ve karisik bir uygulamadir. Ayni elemanlarin ayna goriintiisii yaratmanin
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kolayliginin yaninda asimetri, farkli unsurlarin yerlestirilmesi agisindan daha zekice bir

diisiince gerektirir®.

Osmanli mimarisinde de uygulanan bu diizenleme, geleneksel bitkisel motiflerinde
denge kurmak adma simetrik bir karsilig1 verilmektedir. Inceledigimiz bu doneme ait
Osmanli sebillerinde her zaman orta eksen mevcuttur. Bu orta eksenin iki yanina
uygulanan Barok ve Rokayin simetrisi, gerek plan kompozisyon yoluyla, gerek motif
yoluyla, gerekse kapi, pencere ve Ortii gibi mimari elemanlarda bir karsilig
goriilmektedir. Bu anlamda kullanilan mimari elemanin veya motifin, orta eksenin ote
tarafinda simetrik bir esdegeri bulunmaktadir (Akar & Keskiner, 1978, s. 17; Baytar &
Topal, 2019, 5.1997-2012).

Inceledigimiz sebillerde ilk ornekler, pencere kemer alinliklarinin orta eksenin iki
yanina yerlestirilen geleneksel {isluptaki grift bitki motiflerinin simetri olarak
yerlestirilerek kemer alinliklari, iist cephe ve kaideler bu sekilde siislenmistir. Kaptan
Ibrahim Pasa (1708), (Foto: 187) Uskiidar Emetullah Giilnus Valide Sultan (1709),
(Foto: 188) Ahmediye (1721), (Foto: 189) IIl. Ahmed (1728) (Foto. 190), Saliha Sultan
(1732) (Foto: 191), Hekimoglu Ali Pasa (1733) (Foto: 192), Nuruosmaniye (1755),

(Foto: 193) Sebillerinde bu diizenlemeler goriilmektedir.

Fotograf 187:
Kaptan Ibrahim Pasa Sebili Kemer i¢i Nis Siisleme Ornegi.

w

8 Ayse Aylin Dinger; http://sonmimar.blogcu.com. ( simetri-ve-asimetri, erisim tarihi:09. 10. 2017).
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Fotograf 188:

Uskiidar Emetullah Giilnus Valide Sultan Sebili Pencere Kemer Siisleme Ornegi

Fotograf 189:

Uskiidar Ahmediye Sebili istiridye Formlu Kemer Késelerinden Siisleme Ornegi.

Fotograf 190:
ITI. Ahmed Sebili Kaide Siisleme Ornegi.
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Fotograf 191:

Azapkap Saliha Sultan Kapi Girisi Uzerindeki Siisleme Ornegi.

Fotograf 192:

Hekimoglu Ali Pasa Sebili Pencere Kemer Siisleme Ornegi.

Fotograf 193:

Nuruosmaniye Sebili Pencere Kemer Siisleme Ornegi.
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Mehmed Emin Aga (1740), (Foto: 194) sebili cephe tasariminda ise ortada sebil ve iki

yanda ayni siisleme oOzelliginde solda kapi girisi, sagda ise cesme striiktiirii ile
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tasarlanan bir simetri s6z konusudur. Hamidiye (1777) ve Mihrisah Valide Sultan
(1795), (Foto: 195) Sebillerinde orta eksende sebil mimarisi ve iki yanda birbirinin
aynist iki ¢esme ile simetri bir denge ortaya konulmugstur. Laleli III. Mustafa (1763)
(Foto: 196) sebilindeki, sacak i¢i motifleri de simetrik olarak islenmis bir kompozisyon
hakimdir. Koca Yusuf Pasa (1787), (Foto: 197) ise cephe simetrisi bakimindan, donem
sebilleri i¢ginde tek ve 6zel bir tasarim olarak orta eksende yer alan ¢esme ve bunun iki
yanina dagilan ayni siisleme 6zelliklerine sahip mimari elemanlarin siralanmasi ile ayri

bir yere sahiptir(Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012).

Fotograf 194:

Mehmet Emin Aga Sebili Cephe Tasarim Ornegi.

Fotograf 195:
Mihrisah Valide Sultan Sebili Cephe Tasarim Ornegi.
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Fotograf 196:
Laleli ITI. Mustafa Sebili Sacak i¢i Motif Simetri Tasarim Ornegi.

Fotograf 197:
Koca Yusuf Pasa Sebili Cephe Tasarim Ornegi.

4. 1. 9. Cephede Dalgalanma-Hareket

Barok genel olarak simetriye karsi asimetriyi, geometrik bigimlere karsi dalgali ve
egrisel bigimleri, duraganliga kars1 hareketi 6n plana ¢ikaran bir tisluptur. Barok tislubu,
XVIIIL. yilizyill Osmanli mimarisini de etkilemistir. Lale devrinde baslayan kivriml
sekiller, Osmanli Klasik tislubunun karakterini degistirmis, yapilarda ve siislemede
Barok iislubunun kivrimli, hareketli ve disa/ice bombeli planlar, dalgali-kivrik kemer ve
sacaklar, yliksek kabartmali madalyonlar, istiridye kabugu, kivrim dal yiiksek rolyefler,

tryglifler, boncuk dizileri, barok kartuslar, kenger yapraklar1 gibi yeni bir tasarim ve
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siisleme Ogeleri ile cephelerde hareketlilik yaratilmaya calisilmistir (Arel, 1975; Cezar,
1971; Bakir, 2003; Kuban, 2015; Eyice, 2002; Kuban, 1954).

Barok stilde insa edilmis sebillerde, girintiler ve ¢ikintilar, igbilikey/disbiikey hareketli
bir cephe anlayis1 goriilmektedir. Donemin sebillerinde, sert koselerden kaginilmis onun
yerine yuvarlatilmis ya da pahlanmis yap1 cepheleri ve koseleri tercih edilmistir.
Donemin ilk yillarinda disa bombeli pencereler, fistolu dalgali kas kemerler ve dalgali
sacak gibi mimari elemanlarda goriilen iki boyutlu hareketlilik, 1740 yilindan sonraki
cephelerde tamamen yiizeysellikten ¢ikarak ticlincii boyutta bir nitelik kazanmistir.
Yuvarlak, c¢ok kivrimli, dalgali sepetkulpu kemerler; ileri firlamis, dalgalanmais,
kivrimli,  kirilmis  silmeler, kartuglar;  elipttk  madalyonlar; ayrica cephe
kompozisyonunda icbiikey/digbiikey gibi daha hareketli planlar, kivrimli akant yapragi

ve deniztaragi motifleri gibi yeni tasarimlar denenmistir.

Dénem sebillerini inceledigimizde Kaptan ibrahim Pasa (1708), Ahmediye (1721),
Rehabula Kadin (1700) ve Kapaligarst Hac1 Besir Aga (1738) Sebillerinde ne planda ne
pencere kemerlerinde ne de cephe diizenlemesinde herhangi bir dalgalanma hareketi
bulunmamaktadir. Geri kalan Simsekhane Emetullah Bagkadin (1707), E. Giilnus
Valide (1709), Damat Ibrahim Pasa (1719), III. Ahmed (1728) Saliha Sultan (1732),
Hekimoglu Ali Pasa (1733), Mehmed Emin Aga (1740), Sadettin Efendi (1741), Seyyid
Hasan Pasa (1745). Babiali H. Besir Aga (1745), Hace Alicenap Kadin (1745),
Nuruosmaniye (1755). Laleli III. Mustafa (1763), Recai Mehmet Efendi (1775),
Hamidiye (1777). Koca Yusuf Pasa (1787) ve Mihrisah Valide Sultan (1795). gibi 17
sebil de gerek planin disa bombeli olmasi gerek pencere kemerlerinin kivrik- dalgali
olmasi, gerek I¢-disbiikey dalgali cephe veya sagakli olmasi, gerek kivrimli motiflerin,
kirik/kivrik dalgali silmeler ve kornislerle elde edilen hareketli bir cephe tasarimina
sahip olmasi farkli tasarim 6rneklerini yansitmaktadir. Dalgali veya ileri firlamis ya da
cikintili boliimlerin hemen yanina derin girintili boliimler yerlestirilerek 1s1k-golge
kontrast ile ii¢c boyutlu hareketli cepheler yaratilmaya calisilmistir(Baytar & Topal,
2019, 5.1997-2012). (Foto: 198,199, 200...204).
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Fotograf 198:

Damat ibrahim Pasa Sebili Kivrimhi Kas Kemer Ornegi.

_ = . i = 7

Fotograf 199:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Kivrimh Kas Kemer Ornegi.

Y - .

Fotograf 200:
Karaca Ahmet Sadeddin Efendi Sebili Kivrimh Sepetkulpu Kemer Ornegi.
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Foto. 201: Hac1 Besir Aga Sebili I¢biikey Cephe Ornegi.

Fotograf 202:
Seyyid Hasan Pasa Sebili i¢biikey/Disbiikey Cephe Ornegi.
>3 - e 3 E'*

Fotograf 203:
Hice Alicenap Kadin Sebili i¢biikey Cephe Ornegi.

T
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Fotograf 204:
Koca Yusuf Pasa Sebili i¢biikey/Disbiikey Dalgali Cephe Ornegi.

4.1.10. Cephede Ust iiste / i¢ ice Diizenleme

Barok sanatinda, mekanda derinlik yaratma yontemlerinden biri olan trompe-1’oeuil,
Fransiz Rokokosunun goriildiigii salonlarda tiim mekana ayna yerlestirilmesi ile
uygulanmaktadir. Aynalarin yansitma 6zelligi sayesinde mevcut goriintiide kirilmalar ve

cogalmalar yaratarak mekan i¢inde farkli mekanlar agmaktadir.

Fransiz rokoko siisleme Ozelliklerinden olan diiseyde diizlem g¢ogalmasi, diiseydeki
vurguyu dengelemek amaciyla araya yatay silmeler, kartuslar veya geometrik bigimli
panolar yerlestirilmesi ile elde edilen iist {iste/i¢c ige mimari elemanlarin ¢ogalmasi hem
mekanda hem de cephede 151k - golge etkisi yaratarak yapi yiizeylerinde iigcboyutlu

hareketli tasarimlar meydana getirmektedir.

Esas diizendeki siitun, plastir, konsol veya yivli tarzinda hareketli plastirlar {ist {iste
gelecek sekilde yiikseltilerek veya i¢ ice cogaltilarak yaratilan diisey hareketlilik, yatay
eksende kesen ileri firlamis kalin silme ve kornisler, cephelere derinlik etkisi vererek
estetik bir goriiniim kazandirmaktadir. Ayrica rokoko tarzinda motifin farkl dlgiilerde
tekrarlamast hem motifin gorsel etkisini arttirmakta, hem de ylizeylerde artan - azalan
bir hareketlilik vermektedir (Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012; Kanli¢cay, 2010, s. 19-
20; Kuban, 1954; Arel, 1975; Arik, 1976; Bakir, 2003; Eyice, 2002; Kuban, 2015;
Eyice, 1981).
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Bu donem sebillerini inceledigimizde bu tarz mimariyi, 1740 yillarina kadar yatay
yerlestirilmis algak kabartmali rolyef bezeme kusak cephelerini, dikey olarak kesen
yarim yuvarlak veya ¢okgen formlu, disa tagkin siitun plastirlari, etekten baglayarak tist
cephe kismina kadar st iiste gelecek sekilde yerlestirilmis yiizeysel bir cephe tasarimi

seklinde gormek miimkiindiir.

Bu donemde yapilan 6 sebilde; Simsekhane Emetullah Baskadin (1707), Kaptan
Ibrahim Pasa (1708), E. Giilnus Valide (1709), Ahmediye (1721), Rehabula Kadin
(1700) ve Kapalicars1 Haci Besir Aga (1738) Sebillerinde bu tarz uygulama
goriilmezken, sade Klasik Osmanli mimari tislubunu yansitmaktadir. Dort sebilde ise;
Damat Ibrahim Paga (1719), III. Ahmed (1728) (Foto: 205), Saliha Sultan (1732),
Hekimoglu Ali Pasa (1733). (Foto: 206), Sebillerinde, yatay eksende yerlestirilen algak
kabartmali rolyef bezeme kusaklarini, dikeyde kesen ve kaideden iist kisima kadar
yiikselen yarim yuvarlak veya ¢okgen disa tagkin siitun plastirlari, sebillerin kiitselligini

yatay/diisey eksende dengeleyerek cephelere estetik bir gériinlim kazandirmaktadir.

Fotograf 205:
II1. Ahmed Sebili Cephe Ornegi.
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Fotograf 206:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Cephe Ornegi.

1740 yillarindan sonraki sebil cephelerinde tamamen bir doniisiim yasanmaktadir.
Mehmet Emin Aga Sebili (1740) ile baslayan yeni anlayis, korint bashkli ince
stitunlarin iizerine oturan yalanci ince iki siituna oturan yuvarlak kemer formundaki

plastirlar ile iist cephe yiikseltilerek yapiya barok bir hareketlendirme katmistir.

Nuruosmaniye (1755) sebilinde, iist iiste yatay silmeli tiggen alinliklar iizerine i¢ ige
geemis voliitli konsol ve kisa dikdortgen formdaki plastirlar, cephede yukari dogru
genisleyen tighoyutlu bir cephe tasarimi yaratmaktadir. Ayrica C kivrimli akant yapragi
formundaki stilize armalar hem gorsel etkiyi arttirmakta, hem de yiizeyde artan/azalan

hareketlenme yaratmaktadir (Foto: 207).
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Fotograf 207:

Nuruosmaniye Sebili Ust Uste/ i¢ ice Cephe Diizenlemesi.

A\ S

Rokoko tarzindaki motifler, ister ¢ergeve iginde ister ¢ergeve disinda biitiinii birlestiren
parcalar olarak cephe kompozisyonda etkili olmaktadir. Sebillerin cephe biitiiniine
yerlestirilen farkli boyuttaki motifler sebil ylizeylerinde artan azalan etkiyi artirarak
cephelere estetik bir goriiniim kazandirmaktadir. Motif tekrar1 olarak verebilecegimiz
ornekler Hamidiye (1777). (Foto: 208), Koca Yusuf Pasa (1787) (Foto: 209) ve
Mihrisah Valide Sultan (1795) (Foto: 210) sebillerindeki; kiigliklii, biiytiklii iist iiste
yerlestirilmis kartuglar, kilit tagi konumunda akant yapraklari, ¢ok sayida “’C-S”’
kivrimli akant yapragi motifi ve madalyonlar, ¢esitli boyut ve goriintimdeki konsollar

cephedeki tighoyutlu hareketliligi arttirmaktadir (Baytar & Topal, 2019, 5.1997-2012).
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Fotograf 208:

Hamidiye Sebili Ust Uste/ i¢ ice Motif Cogalmasi Ve Cephe Diizenlemesi.

Fotograf 209:
Nuruosmaniye Sebili Ust Uste/ i¢ ice Motif Cogalmasi Ve Cephe Diizenlemesi.
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Fotograf 210:
Koca Yusuf Pasa Sebili Ust Uste/ i¢c ice Cephe Diizenlemesi.

E——

4. 1. 11. Cephede Siitun/Pilastr Demeti

Barok tarzdaki, ince uzun siitun ve siitun demetleri, ¢esitli formlardaki (yivli,
dikdortgen, antik mimari benzeri) pilastr ve konsol kullanimi, Bati mimarisinde bolca
kullanilmaktadir. Lale Devri ile birlikte sebillerin cephelerinde plastrlarin yapilmaya
baslanmasi ile sebil ylizeylerinin monotonlugu kirilmis, cephedeki tasiyici ve diiseylik
etek boliimiinden baslayip pencere siitunlar ile birlikte iist cephede de uygulanarak

sacaga kadar keskin hatlarla vurgulanmistir.

Osmanli mimarisinde ¢okca goriilen ve sevilen siitun/pilastr gibi mimari elemanlar,
barok cephe anlayist dogrultusunda 18.yiizyil sebil cephelerinde de bolca kullanilmistir.
Sebillerde; pencere sebekelerini ayiran yuvarlak ve ince siitunlar, rokoko tarzindaki
pencere sebekelerinin profillerine uygun sekilde insa edilmistir. Sebil cephelerinin kaide
ve ist cephe boliimlerini ayiran plastirlar ise, bazen yarim yuvarlak, bazen de ¢okgen
olarak tasarlanmistir. Lale devri ile baglayan disa bombeli yuvarlak sebil planlari
cephelere yansitilarak gerek kaidede gerek ise iist cephede siitun ve plastirlarin
kullanimin1 arttirmistir (Arel, 1975; Odekan, 1995; Kuban, 1954; 2015; Batur 1985;
Baytar & Topal, 2019, 5.1997-2012).
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Inceledigimiz 5 sebilde; Simsekhane Emetullah Baskadin (1707), Kaptan ibrahim Pasa
(1708), E. Giilnus Valide (1709), Ahmediye (1721), ve Kapalicarsi Hac1 Besir Aga
(1738) Sebillerinde pencereleri ayiran siitunlar sade Klasik Osmanli mimari tislubunu
yansitmaktadir. Kaide ve {ist cephede de plastir kullanim1 goriilmemektedir. Rehabula
Kadin (1700) sebilinde ise pencereler, cephe duvari ile hem yiiz oldugu i¢in ne siitun ne

de plastir mevcut degildir.

Sebil cephelerinde degisimin goriildiigii ilk dort sebilde ise; Damat Ibrahim Pasa
(1719), III. Ahmed (1728), Saliha Sultan (1732), Hekimoglu Ali Pasa (1733)
Sebillerinde pencereleri ayiran siitunlar ince ve yarim yuvarlak seklinde yapilmistir.
Disa bombeli yarim yuvarlak yapilan sebil cepheleri, yarim yuvarlak veya ¢okgen siitun
plastirlar ile boliimlere ayrilmistir. Damat ibrahim Pasa, (Foto: 211), III. Ahmed
Meydan (Foto: 212) Sebillerinde iist cepheyi boliimlendiren plastirlar yarim daire
kesitli, Saliha Sultan (Foto: 213) ve Hekimoglu Ali Pasa (Foto: 214) Sebillerinde iist
cephe plastirlart poligonal olarak tasarlanmistir. Bu sebillerde goriilen siitun plastirlari,

yiiksek kabartmali rolyef bezemeler ile siislenerek estetik bir goriiniim verilmistir.

Fotograf 211:
Damat ibrahim Pasa Sebili Siitun/Plastir Or.




Fotograf 212:
ITII. Ahmed Sebili Siitun/Plastir Ornegi

Fotograf 213:
Saliha Sultan Sebili Siitun/Plastir Ornegi.




Fotograf 214:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Siitun/Plastir Ornegi.

Sebil cephelerine hem dekoratif hem de estetik bir goriinim kazandiran siitun ve
plastirlar 1740 yillarindan sonra ¢esitli form ve sekillerde yapilmaya baslanmistir.
Bunun Ilk 6rnegi olan Mehmet Emin Aga (1740) (Foto: 215) Sebilinin cephesini,
boliimlere ayiran dikdortgen plastirlar kaideden baslayarak sacaga kadar uzanan tastyici
ozelligini ve diisey vurguyu arttirmistir. Ust cephede uzanan plastirlar, ince iki siitun
tizerine oturan yalanci kemer formunda insa edilerek diisey etki kirilip daha hareketli bir
tasarim elde edilmistir. Sadettin Efendi (1741), Seyyid Hasan Pasa (1745). Babiali H.
Besir Aga (1745), Hace Alicenap Kadin (1745) Sebillerinde ince, uzun zarif barok
stitunlar tizerine ylikselen dikdortgen formlu plastirlar sade ve daha masif bir goriiniim

kazandirmistir.
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Fotograf 215:
Mehmet Emin Aga Sebili Dikdértgen Plastir Ornegi.

Nuruosmaniye (1755) (Foto: 216) sebilinde, licgen alinlikli yatay silmeler ile kesilen
cesitli boyutlardaki dikdortgen plastirlar, yukari dogru {iiggen olarak genisleyen
konsollar cephede biiyiiyen bir gériiniim vermektedir. ilk defa kullanilan <’S’* profilli
ve voliitlii konsollar yapiya tigboyutlu etki verirken, barok tislubunu da sebil cephesine

tasimaktadir (Baytar & Topal, 2019, s.1997-2012).

Fotograf 216:
Nuruosmaniye Sebili Dikdértgen Plastir Ve <’S”’ Profilli Voliitlii Konsol Ornegi.




Laleli III. Mustafa (1763) (Foto: 217) Sebilinde ise, antik tryglif formlu yivli dikdortgen
plastirlar, kiigtiklii biiyiiklii boyutlarda kullanilarak sade olan cepheye hareketlilik
katmaktadir. Recai Mehmet Efendi (1775) (Foto: 218) Sebilinde ise cepheyi bolen farkl
boyutlardaki dikdoértgen plastirlarin kisa olanimin ortasinda, uglart ’C’” kivrimli oval
madalyon motifi yer alirken, uzun olaninda ise akant yaprakli oval bir kartus motifinin

islenmesi diisey vurguya estetik bir goriinim kazandirmaktadir(Baytar & Topal, 2019,

s.1997-2012).

Fotograf 217:
Laleli ITI. Mustafa Sebili Yivli Plastir Ornegi.

Fotograf 218:
Recai Mehmet Efendi Sebili Kivrimli Oval Madalyon Ve Akant Yaprakh Kartus Motifli Plastir

Ornegi




I. Abdiilhamit devrinde kullanilmaya baslayan goémme siitun, ikili, ti¢li siitun demetleri,
“’S-C”” kivrimli konsollar ve iizeri madalyonlu, akant yaprakli veya istiridye kabugu
motifli c¢esitli boyutlardaki dikdoértgen plastir kullanimi olduk¢a yaygimlagmistir.
Hamidiye (1777) (Foto: 219) ve Mihrisah Valide Sultan (1795) (Foto: 220).
Sebillerinde, granit renkli ince, uzun, zarif U¢li siitun demetleri ve bunlar iizerine
yiikselen dikdortgen plastirlar ve {lizerinde yer alan akant yaprakli oval madalyonlar,
akant yapragi ve istiridye kabugu motifleriyle siislii ©’S-C*” kivrimli konsollar yapiya
oldukca zengin ve hareketli bir cephe goriiniimii vermektedir (Bakir, 2003, s. 74-76;
Arel, 1975, s. 74-75; Batur , 1985; Kuban, 1954).

Fotograf 219:
Hamidiye Sebili Uclii Siitun Demeti, Madalyonlu Plastir Ve ¢“S-C*’ Kivrimh Konsol Ornegi.
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Fotograf 220:
Mihrisah Sultan Sebili Uglii Siitun Demeti, Madalyonlu Plastir Ve ‘S-C”’ Kivrimhi Konsol Ornegi.

4. 1. 12. Ust Ortiide Sacak Diizenlemesi

Sacak, ¢atinin yapinin digina tasan kismina verilen bir mimari terimdir( Kumbaracilar,
2008, s. xxv). Sebillerin 6nemli mimari 6gesi olan sagaklar, yapi1 cephesini hazne
oOrtiisiine baglayan bir uzantidir ve yapinin duvarlarini yagmurdan korumak amaciyla da
kullanilmaktadir. Ayrica sagaklar bezemenin de yogun olarak uygulandigi alanlardir.
Yapmin hazne ortiileri ¢ogunlukla kubbe olup konik c¢ati veya tonoz Ortiide
kullanilmaktadir. Klasik sebil yapisinda sagaklar dar tutulmus veya hig
kullanilmamustir. Klasik sacaklar, konik ¢at1 veya kubbe oOrtiisline uygun sekilde fazla
genis olmayacak sekilde ¢okgen sekilde yapilmistir. Bazende iist ortii hafif disa kornig
seklinde tasirilarak veya tonoz seklinde ortli bicimleri kullanilarak uygulanmistir.
Klasik ortii sagaklar1 sade ve bezemesizdir. Siisleme 6gesi olarak degilde yapr islevi

olan yagmurdan koruma amacina uygun sekilde uygulanmaistir.
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XVIIL yiizyila gelindiginde, sebillerdeki bu sacak olgusu kendi islevi disinda farkli bir
kimlik kazanarak sebillerin bazen en siislii en gdzalict mimari 6gesi haline gelmistir. Bu
donem sebillerinde goriilen yuvarlak disa bombeli, i¢-dis bombeli sebil planlarina
uygun sekilde yapi ile ahenk icinde ve oldukca genis sekilde uygulanmaya baslamistir.
Zira bu donemde dogaya, sokaga ve meydanlara ¢ikan insanlarin bir araya gelip sohbet
ettikleri mekanlar haline gelmesi ve insanlar1 kaynastirmasi, burada toplanan insanlara
ayrica golge etme gibi ek bir vazife gorevide iistlendirmektedir. Bu donemde insa edilen
iic sebilde; Rehabullah Kadin (1700) sebili, cokgen kasnak iizerine kubbe Oortiilii,
Simsekhane Emetullah Baskadin (1707) sebili ortiisii ve sagagi hakkinda higbir iz
bulunmamakta bugiin diiz ¢at1 {irtiilii ve Kapalicars1 Hac1 Besir Aga (1738) sebilinde
ise, tonoz bir ortii ile kapl olup klasik sagak iislubunu yansitmaktadirlar. Uskiidar
Emetullah Giilnus Valide (1709) sebilinin iizeri, ¢okgen genis sacakli kubbe ile oOrtiilii
olup sadeligi ve ortii sekli klasik sagak oOrtii bicimindedir(Baytar & Topal, 2019, s.1997-
2012). (Foto: 221).

Fotograf 221:
Emetullah Giilnus Valide Sebilinin Cokgen Kasnakli Kubbe Ve Kursun Kaph Cokgen Sacak.

Ahmediye (1721) sebilinin, biiglin mevcut olan sagak ve Ortiisii orijinal halinden bir
hayli uzak olup orjinalde, yap1 cephesine tutturulan demir cumbalar iizerine oturan genis
cokgen sagak, lcm kalinlikta ve 1-2 cm genisligindeki bagdadi adi verilen ahsap
citalarin birbirine ¢akilarak olusturuldugu dikdortgen panolar, yapi cephesine
tutturularak, aralart alisip siva ile doldurulmus ve en iizeri kursun kaplanmigtir. Bu

yapinin sag¢agida klasik iislup devami seklindedir (Foto: 222).
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Fotograf 222:

Ahmediye Sebilinin Orijinal Ahsap Sacagindan Bir Goriintii

Kaynak: (Serifoglu, 1995)
Recai Mehmet Efendi (1775) sebilinin sagagi ve st Ortiisii hakinda herhangi bir bilgi

olmayip bugiin egimli ¢at1 diiz bir ortiiliidiir.

Lale Devri ve onun devami olan 1740 yillina kadar insa edilen sebillerde yuvarlak genis
sacak uygulamasi goriilmektedir. Bagdadi ¢ilar ile olusturulan sagagin aralari, alisip siva
ile doldurularak bunlarin {zerleri kalem isi siislemeler ile devrin tislubuna gore
bezenmistir. Kaptan ibrahim Pasa (1708) sebili ile baslayan bati etkili genis yuvarlak
sacak uygulamasi (Foto: 223), Damat Ibrahim Pasa (1719), IIl. Ahmed (1728), Saliha
Sultan (1732) ve Hekimoglu Ali Paga (1734) sebili ile devam etmistir.
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Fotograf 223:
Kaptan ibrahim Pasa Sebili Bat1 Etkili Yarim Yuvarlak Ahsap Dilimli Genis Sacak.

III. Ahmed sebilinin sagagi, II. Abdiilhamit doneminde XIV. Louis iislubunda onarim
gormiistiir. Sebil ve ¢cesme lizerine denk gelen sagaklar natiiralist iislupta cesitli meyve
tabagi, ¢icek ve dallardan olusan bezeme ile devrin tarzina gore ahsap karkas {lizerine

ahsap citalar ile olusturulan yogun bir bezeme hakimdir. (Foto: 224).

Fotograf 224:
I11. Ahmed Sebilinin Déneminde XIV. Louis Uslubunda Ahsap Sacak Siislemesi.

Saliha Sultan sebili de ilk olarak 1952 yilinda Y. Mimar Ali Saim Ulgen tarafindan
hazirlanan projesine gore 1953 yilinda genis kapsamli olarak onarilmistir. 1840-1851
yillar1 arasinda ¢ekilmis Robertson fotografi ile 1858-1899 yillar1 arasinda ¢ekilmis olan
Abdullah Fréres fotograflarina uygun olarak c¢esmenin iistiine betonarme ve yatay

sacakli bir ¢at1 yapilmis, sagak alt1 siva iistiine kalem igi motiflerle bezenmistir.

1740 barok iislubu dénemde ise konik kiilah veya kubbe ortiilii sebil hazneleri, yarim
yuvarlak ve dalgali genis sagak ile kaplanmistir. Bu donemdeki sacaklar yapi biitliniini

olusturan giris ve ¢cesme gibi yapi1 bilesenlerini i¢ine alacak sekilde yapiyla uyum iginde
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bir biitiin olarak ele alinmistir. Bu donemde inga edilen Hacealicenap Kadin (1745),

Seyyid Hasan Paga (1745) ve Laleli III. Mustafa (1763) Sebili sagaklari i¢-dis kivrimli

sekilde yuvarlak ve genis ele alinarak bu donem i¢inde 6zel bir yere sahiptirler. (Foto:

225-226).

Fotograf 225:
Laleli ITI. Mustafa Sebili Dalgah-Kivrimh Ve Dilimli Sa¢ak Siislemesi

e

Fotograf 226:
Seyyid Hasan Pasa Sebili i¢-Dis Dalgal Genis Sacak Siislemesi

Bu iki ornek disinda kalan sebillerin sacaklar1 Mehmet Emin Aga (17740), Saadettin
Efendi (1741), Babali Hac1 Besir Aga (1745), Nuruosmaniye (1755), Hamidiye (1777)
(Foto: 227), Koca Yusuf Pasa (1787) ve Mihrisah Sultan (1794) sebilleri ise yarim
yuvarlak olarak ele alinmigtir. Besir Aga Sebili ve Koca Yusuf Pasa (Foto: 228) sebili
Bagdadi citarlala olusturulan ahsap sacaga sahipken digerleri betonarme ve kalemisi

suslemelidir.
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Fotograf 227:
Hamidiye Sebili Orjinal Sacak Goriintiisii
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Kaynak: (www.star.com.tr.) (erisim tarihi. 23. 06. 2019)

Fotograf 228:
Koca Yusuf Pasa Sebili Bagdadi Citarlala Olusturulan Ahsap Sagak

o . o |

4. 2. XVIII. Yiizyll Sebillerinde Motif Esaslar1

18. yiizy1lin kendine 6zgii mimari yapisi ve bununla birlikte gelisen siisleme anlayis ile
kendi yiizyili i¢inde farkli dénemleri bir arada barindirmaktadir. Bu yiizyilda insa edilen
sebiller de, yerli iisluplarin yansira, Dogu ve Bat1 etkisini yansitan bezeme 6geleri bazen

bir arada bazen de tek baslarina kullanilmistir.

Bu dénemde, sebil yiizeylerindeki motif esaslarina baktigimizda; rumi, palmet, lotus,
hatayi, giilbezek ve geometrik gibi klasik motiflerin yani sira natiiralist cicekler ve

meyve ve agaclar, kaseler, kivrik dal ve yapraklar, akant yapragi, kartuslar, oval
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madalyonlar, istiridye kabugu, voliit, inci, yumurta dizisi, dis frizi rokay ve “’s-c”’
kivrimlt motiflerinin bolca kullanildigr barok, Rokoko tarzinda motifler ile sebil

cepheleri siislenmistir.

4. 2. 1. Bitkisel Motifler

XVIIIL. yiizyilda 1703-1740 yillar1 arasinda insa edilen sebillerde ¢ogunlukla bitkisel
bezeme hakimdir. Bitkisel bezeme programi igerisinde yer alan rumi, palmet, lotus,
hatayi, kivrik dal ve yaprak, stilize edilmis bitkisel motifler, lale, karanfil, giil, giilce,
giilbezek, hasekikiipesi, selvi agaci, hurma agaci ve baliksirtt motifleri, mukarnas dizisi
gibi klasik bezeme Ogelerinin yan1 sira limon agaci, erik agaci, mandalina agaci, muz
agact ve aycicegi motifleri natiiralist tislupta vazo i¢inde cicek ve kase i¢inde meyve
motifleri gibi siisleme kompozisyonlarida goriilmektedir. 1740 yilindan sonra insa
edilen sebillerde ise daha ¢ok barok ve rokoko etkilerini yansitan oval madalyonlar,
akant/kenger yapragi, inci, yumurta dizisi motifi, deniztaragi/istiridye kabugu motifi,

rokay motifi, “’s-¢’” kivrim sirth yaprak motifleri gibi siislemeler goriilmektedir.

4. 2. 1. 1. Rumi/Palmet/Lotus Motifleri: Tiirk siisleme sanati i¢inde siirekli yerini
almis olan rumi-palmet-lotus motifleri, Islamiyet’in Tiirklere kazandirdig1 bitkisel
motiflerdendir. Bu motifler, Osmanli déneminde de sevilmis ve bolca kullanilmistir.
Dogulu bir motif olarak ortaya ¢ikan ve Eski Diinya'nin ¢esitli yorelerinde sevilerek
kullanilan palmet ve rimiler, sekil yoniinden hayli farklilik gésterse de anavatani olarak
Eski Misir ve yakin g¢evresi olarak kabul edilmektedir. Bu sanatin yayildigi ¢evrenin
dogal bitki ortiisii olan papiriis ve palmiye agaglarinin, bu motiflerin olusumunda etkili
iki 6rnek oldugu diisiiniilmektedir. Palmet ve rumi motiflerinin erken érnekleri, M.O. I.
binde Akdeniz cevresinde varlik gdsteren kiiltiir cevrelerinde yayginlasmis ve M.O. VIL.

yiizyildan itibaren de bu ¢evrelerde sevilerek kullanilmigtir.

Rimi’nin kelime anlami “Anadolu’ya mensup, Anadolulu” demektir. Orta Asya’dan
gelen ve Anadolu Selguklular: tarafindan gelistirilen bu motif genellikle kus bedeni ve
kanatlarindan stilize edilerek tsluplastirilmis ve siisleme sanatlarimizin her sahasinda

kullanilmistir.
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Bir su bitkisinin ¢i¢eginin Usluplastirilmis goriintiisii olan lotus ¢igeginin kaynagi da
Eski Misir olarak bilinir. Tiirkler, rumi-palmet-lotus gibi bitkisel bezeme unsurlarini
Samanist inan¢ doneminden aldiklar1 motiflerle kutsallastirarak biitiinlestirmisler ve
inanclar1 dogrultusunda sekillendirmislerdir.

Bu motifler bir bordiir halinde bir arada uygulanabildikleri gibi dallar araciligiyla
ylizeye yayilarak girift bir kompozisyon halinde de uygulanmaktadir (Giindogdu, 1993,
s. 197-211; Keskiner, 1988, s. 18-29; Birol & Derman, 1995, s. 65; Goniil, 2008, s. 33-
40; Demironat, 1966, s. 48-49).

Bu donemde 1703 ve 1740 yillar1 arasinda insa edilen sebillerin cephelerini siisleyen
cesitli sekillerdeki rumi-palmet-lotus motifleri, stilize edilerek devrin sanat anlayisina
ve islubuna uygun bicimde kullanilmistir. Bu donemde rumi ve palmetlerin birlikte
kullanildigr bezeme o6rnekleri ¢ogunluktadir. Bu motifler bir bordiir halinde sebil
yiizeylerini siisledikleri gibi dallar araciliiyla ylizeye yayilarak girift bir kompozisyon
seklinde pencere kemerlerini ve sebekelerini de siislemektedirler. Rumi motifinin;
kanatli rumi, tepelikli dilimli rumi ve basit rumi gibi ¢esitleri ile lic-bes yaprakli palmet
motifleri ile gesitli formlarda stilize edilerek kullanilmistir. Lotus ise rumili-palmetli
motifler arasinda degisik sekillerde kullanilmis ve lale motifi seklini almistir. Oyle ki
bunlarin lotus mu, lale mi olduklarini ayirt etmek oldukca giiclesmektedir. Sebillerin
mermer yiizeylerine algcak kabartma tekniginde veya sacaklarina kalem isi olarak iglenen
rumi-palmet motifleri bazen ta¢ ya da iri palmetlerin ¢evresini olusturmakta bazen de
simetrik dal kompozisyonlarinda *’s-¢’” kivrimi yapan dallar seklinde kemer alinliklar

ve bordiirleri ikiye ayirmaktadirlar (Keskiner, 1988, s. 18-29).

Inceledigimiz yiizyiln ilk g¢eyreginde insa edilen, Kaptan Ibrahim Pasa (1708)
sebilinde, iist cepheyi hareketlendiren kemerlerin igi, tepelikli dilimli rumi ve
palmetlerin birlesimi ile olusturulan tag goériiniimli girift kompozisyonlu cavus nisani
motifi, ortada lotus ¢igegi ile taglandirilmistir (Foto: 229). Diger kemer igindeki
baliksirtt motifininde, iki yanda simetri olarak yapilan yine rumi-palmet birlesimi girift
bezeme ortada lotus cicegi ile taglandirilmistir (Foto: 230). Ayrica kemerlerin birbirine
baglandig1 noktada asagi dogru sarkan laleye benzer lotus ¢igegi ile kemer {izerini

helozonik seklinde saran basit Rumili siislemeler yer almaktadir (Foto: 231).
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Fotograf 229:
K. ibrahim Pasa Sebili Dilimli Rumi-Palmet Birlesimi Girift Cavus Nisan1 Motifinin Lotus Motifi

ile Taclandirilmasi

Fotograf 230:
K. ibrahim Pasa Sebili Baliksirt1 Motifinin Etrafim Cevreleyen Simetri Ortabag Rumili Ge¢gme

Motiflerinin Palmet Motifi ile Taclandirilmasi.

Fotograf 231:
K. ibrahim Pasa Sebili Helozonik Kivrimh Basit Rumileri Siislemeler Ve Ters Duran Palmet

Motifi.




Uskiidar E. Giilnus Valide (1709) sebilinde ise, dilimli kas kemer alinligim siisleyen
stilize rumilerden olusan girift bezeme ve mukarnas dizisi iistiinde, sacakla baglanan

kisimda yer alan rumi-palmet birlesimi kusak siisleme yer almaktadir (Foto: 232-233).

Fotograf 232:
E. Giilnus Valide Sebili Dilimli Kas Kemer Alinhig: Stilize Rumilerden Olusan Girift Bezeme.

Fotograf 233:
E. Giilnus Valide Sebili Mukarnas Dizisi Ustiinde, Sacakla Baglanan Kisimdaki Rumi-Palmet

Birlesimi Kusak Siisleme.

Damat Ibrahim Pasa (1719) sebilinde, tiim yiizey al¢ak kabartma tekniginde bos yer
kalmayacak sekilde siislenmistir. Sebilin iist cephesini siisleyen ortabag rumilerin ve
palmet motiflerin olusturdugu girift kusak altinda ise kanatli rumi motiflerinden olusan
ince bir kusak, kitabenin altindan ve iizerinden cepheyi dolanmaktadir. Sebilin pencere
sebeke siislemesi iri bir lotus motifi ile taclanmaktadir. Ayrica mukarnas siitun
basliklarinin iizerini siisleyen ve kaidenin iist boliimiinii ¢cevreleyen rumi-palmet motifi

kusak halinde kaide cephesini sarmaktadir (Foto: 234-235-236-237).
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Fotograf 234:

Damat ibrahim Pasa Sebili Rumi-Palmet Birlesimi Stilize Siisleme Kusag.

Fotograf 235:

Damat ibrahim Pasa Sebili Rumi-Palmet Birlesimi Mukarnas Bash@ Uzerindeki Siisleme.

Fotograf 236:

Damat ibrahim Pasa Sebili Rumi-Palmet Birlesimi Kaide Uzerindeki Siisleme Kusag.

Fotograf 237:

Damat ibrahim Pasa Sebili Lotus Motifi fle Taclanan Pencere Sebeke Siislemesi.
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III. Ahmed (1728) sebilinde, yabanci etkili motiflerin ve Klasik Osmanli motiflerinin
bir arada uygulandig: ilk yap1 olma o6zelligi ile dikkat ¢ekmektedir. 18. yiizyilda insa
edilen sebiller arasinda sadece bu sebil yiizeyinde siisleme olarak uygulanan Kiitahya
cinileri ile alcak kabartma teknigindeki mermer panolar, ahsap tavan siislemeleri ile hig¢
stiphesiz en nadir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sebilin {ist cephesini saran mavi-
beyaz Kiitahya ¢ini siislemelerinde rumi-palmet motifi ile ¢in bulutu motifinin altinda
bir kusak halinde sebil ve ¢cesme yiizeyini saran stilize rumi ve palmetlerden olusan bir
siisleme kusagi yer almaktadir. Ayrica sebilin demir dokiim pencere sebekelerinin
siislemeleri, rumi-palmet birlesimi bitkisel motifler ile siislenmistir. Gilineybati-
giineydogu sebillerin kaidelerin list kisminda rumi-palmet motifli kusak dolanmaktadir
(Foto: 238-239-240).

Fotograf 238:
II1. Ahmed Sebili Rumi-Palmetlerden Olusan Mavi-Beyaz Cini Ve Altindaki Siisleme Kusagi.

Fotograf 239:

III. Ahmed Sebili giineydogu-giineybati Rumi-Palmetlerden Olusan Sebeke Siislemeleri.




Fotograf 240:
ITI. Ahmed Sebili Rumi-Palmetlerden Olusan Kaide Uzerindeki Siisleme Kusag.

Saliha Sultan (1732) sebilinde, rumi-palmet motifleri oldukca coktur. Oyle ki kaideden
sacak siislemesine kadar bu motifler goriilmektedir. Kaidenin {izerini kusak halinde
dolanan palmet motifi, pencere sebekelerini siisleyen helozonik kivrimli rumi motifi,
kap1 tizerindeki yer alan, ortada tam tepelikli rumi ve iki yaninda yar1 simetrisi alinmis
tepelikli rumilerin i¢inde helozonik kivrimli rumi ve palmetlerden olusan girift bitkisel
motifli siislemeler yer almaktadir. Ayrica sebilin tiglincii kusagi ve sacagin hemen
altindaki kusakta, yaldiz varak yapistirma ortabag rumilerin ve palmet motiflerinin
birlesmesi ile olusan siisleme ve altinci kusakta, yaldiz varak yapistirma rumi kusak ve
tizerinde kivrimli dilimli rumilerden olusan bir ara su kusagi dolanmaktadir (Foto: 241-
242-243-244-245).

Fotograf 241:
Saliha Sultan Sebili Rumi-Palmetlerden Olusan Kaide Uzerindeki Siisleme Kusag.

Fotograf 242:
Saliha Sultan Sebili Kap1 Uzerindeki Tepelikli Rumi Ve Palmet Siisleme.
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Fotograf 243:

Saliha Sultan Sebili Helozonik Rumilerden Olusan Pencere Sebeke Siislemesi.

Fotograf 244:
Saliha Sultan Sebili Yaldiz Varak Yapistirma Rumi-Palmet Motiflerinden Olusan Siisleme.

Fotograf 245:
Saliha Sultan Sebili Yaldiz Varak Yapistirma Rumi Ve Uzerindeki Dilimli Kivrik Rumi Dizisi.




Hekimoglu Ali Pasa (1733) sebilinde, mermer yiizeylere islenen alcak kabartma
teknigindeki rumi-palmet motifleri, sacak altindaki kusakta, ortabag rumilerin saplari
bir noktada birlesip tekrar o noktadan ikiye ayrilarak, birlesme noktasina konan rumi ve
palmetlerden elde edilen stilize siisleme cepheyi dolanmaktadir. Ayrica cephede,
ticlincii ve yedinci kusakta, rumi motiflerinin birbirine baglanmasi ile olusan bezeme ve
basit rumilerin kivrilarak birbirine baglanmasi ile olusturulan pencere sebeke

siislemesine sahiptir (Foto: 246-247-248).
Fotograf 246:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Ortabag Rumi Ve Palmetlerden Olusan Siisleme Kusag.

Fotograf 247:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Rumi Ve Palmetlerden Olusan Siisleme Kusagi.

Fotograf 248:

Hekimoglu Ali Pasa Sebili Kivrik Rumilerden Olusan Pencere Sebeke Siislemesi.




1740 yilindan sonra insa edilen sebillerde 6rnegin Seyyid Hasan Pasa (1745) sebilinin
sacgak icindeki siislemede, ortabag rumilerin palmetlerle birbirine baglanarak ve kanatl
rumilerin zincir seklindeki kalem isi bezeme sacagi dolanmaktadir. Ayrica list govdede
dikdortgen dikey plastir lizerinde altin varak yapistirma teknigindeki tepelikli rumi ve
palmetlerden olusan oval madalyon siisleme yer almaktadir. Nuruosmaniye (1755)
sebilinde, kanatli rumi ve palmet motiflerinin biraz daha tsluplastirilmig olarak kalem

is1 tekniginde sacgak i¢i bezemesi olarak kullanilmistir (Foto: 249-250-251).

Fotograf 249:

Seyyid Hasan Pasa Sebili Ortabag Rumi Ve Palmetlerden Olusan Kalemisi Sacak Ici Siislemesi.

Fotograf 250:
Seyyid Hasan Pasa Sebili Ortabag Rumi Ve Palmetlerden Olusan Altin Varak Yapistirma Plastir

Siislemesi.
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Fotograf 251:

Nuruosmaniye Sebili Rumi Ve Palmetlerden Olusan Kalemisi Sacak i¢i Siislemesi.

4. 2. 1. 2. Hatayi Grubu Motifler: Tiirk bezeme sanatinin sevilen motiflerinden olan
Hatayi, Orta Asya ve Cin sanatinin etkisi altinda gelisen; genellikle niliifer, sakayik,
giil, giil goncas1 gibi benzer ¢iceklerin ve yapraklarin dikine kesitinin iisluplastirilarak
stilize edilip ¢izilmesidir. Oyle ki stilize edilen gigeklerin hangi cicege benzedigi
hakkinda kesin bir kaniya varmak zordur. Cogu kez asillar1 belli olmayacak derecede
stilize edilerek biitliin silisleme alanlarinda kullanilmis ve giderek biiyiik bir
isluplagsmaya yol agcmistir. Hatayilerin en erken Orneklerini Uygur Tiirkleri tarafindan

yapilmis 8.-9. ylizyila ait “Maniheist” duvar resimlerinde goriilmektedir.

Tiirk stisleme motiflerinin en Onemlilerinden biri olan hatayiler, uygulayacag:
malzemeye gore bicimlenerek farkli goriiniimler kazanmistir. Daire formlart i¢inde giil,
giil goncasi, papatya ve benzer ¢iceklerin kus bakisi goriiniisliniin stilize edilerek
cizilmesine “’pen¢’’ denildigi gibi ‘’'merkezsel hatayiler’” de denir. Cigekler, yaprak
sayisina gore bir yaprakli ise yek-berk, iki yaprakli ise dii-berk, {i¢ yaprakli ise se-berk,
dort yaprakli ise cihar-berk, bes yaprakli ise peng-berk, alti yaprakli ise ses-berk

denilmistir.

Yonlii hatayi motiflerinde, ¢cogu kez simetrik bir tarzda ¢izilir ancak; bazen bunlarin
orta kisimlarina simetrigi bozacak sekilde yaprak ve dal kivrimlarda konulmaktadir.
Nebati kokenli olduklart i¢in sap, yaprak, dal, cicek ve tomurcuk motifleriyle
kullanildig1 gibi yalniz baslarina da kullanilmiglardir. Donemlerine gore farkh

ozellikleri vardir. Tirk silisleme sanatlarinin sevilen diger bir ¢igegi de “sakayik”
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motifidir. “Sakayik™ kelimesi “fazla acilmis” anlamini tasimaktadir. Hatayl gibi cok
yaprakli, hacimce biiylik bir ¢igek olan sakayik, bitki Ozellikleriyle ¢ok agilmis ve
gobegi disa firlayan bir giil 6zelligi gosterir (Akpmarli & Balkanal, 2012, s. 179-209;
Cagman, 1983, s. 75-81; Keskiner, 1988, s. 18-29; Keskiner, 2000, s. 3-5; Akar &
Keskiner, 1978, s. 18-29; Birol & Derman, 1995). Yiizeyleri oyma ve kabartmali
yapraklarla stilize edilmis bir giilii andiran ve adina giilce de denilen giilbezekler, Tiirk
ve Islam mimarisinde kitabeliklerin ya da cesitli yiizeylerin ortasina yerlestirilerek o
yiizeylere hareket kazandirma diisiincesiyle yaygin bigimde kullanilagelmistir (Goniil,

2008, s. 33-40).

Inceledigimiz dénem sebillerinde dilimli rumi, palmet, giil, dal ve yaprak gibi farkli
tiirden bitkilerle bir arada kullanilan “’hatayi grubu’” motifleri ile peng, giilce/glilbezek
motifleri sebill cephelerinin farkli yerlerinde siisleme Ogesi olarak kullanilmistir.
Kaptan Ibrahim Pasa (1708) Sebilinde iist cepheyi baglayan kemerlerin kilit taslarinda
cesitli form ve sekillerde sakayik, peng, giilbezek motifleri yer almaktadir (Foto: 252-
253-254).

Fotograf 252:
Kaptan ibrahim Pasa Sebili Kemer Kilit Tas1 Sakayik Motifi.
B N N
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Fotograf 253:
Kaptan ibrahim Pasa Sebili Kemer Kilit Tasi1 Rumili giilbezek Motifi.

Fotograf 254:
Kaptan Ibrahim Pasa Sebili Kemer Kilit Tas1 Salyangoz Rumi/Palmet Giilbezek Motifi.

Uskiidar Emetullah Giilnus Valide Sultan (1709) sebilinde ise Kaptan Ibrahim pasa
sebilinde oldugu gibi iist cepheyi birbirine baglayan kemerlerin kilit taglarinda her biri
farkli formlarda sakayik, giilbezek ve hatayi motifleri yer almaktadir (Foto: 255).
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Fotograf 255:
Uskiidar Ahmediye Sebili Kemer Kilit Taslarindaki Hatayi Grubu Motifler.

Damat ibrahim Pasa (1719) sebilinde kaideyi bélen siitun plastirlar arasinda kalan
cephelerde dikdortgen panolar i¢inde kabartma tekniginde, rumi tepelikli kemer formu
tarzindaki motiflerin iki yanda simetri halinde cesitli sakayik, giilce/giilbezek, peng ve
cesitli formlarda cicek motifleri ile slislenmistir. Pencere sebekesinin ortasinda agilmis
sakayik motifi ve dilimli kemer iizerindeki kusakta dilimli rumi yaprak motifi ile hatayi

motifinin birlesmesinden olusan bezeme yer almaktadir (Foto: 256-257-258).

Fotograf 256:
Damat ibrahim Pasa Sebili Kaidedeki Rumi Tepelikli Motifinin Yanlarindaki Simetri Motifler.
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Fotograf 257:

Damat ibrahim Pasa Sebili Pencere Sebekesinin Ortasindaki Sakayik Motifi.

Fotograf 258:
Damat ibrahim Pasa Sebili Cepheyi Dolanan Dilimli Rumi Ve Hatayi Motifleri.
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Uskiidar Ahmediye (1721) sebilinde yesil zemin iizerine altin rengindeki dilimli kartus

icindeki stliis hathi kitabenin igini siisleyen dilimli rumi motifleri ile baglanan peng

motifleri, dal ve yaprak motifleri ile hatayi motifi ve kartuslarin baglandig1 orta noktada

yer alan gililbezek motifleri ile bezenmistir (Foto: 259).

Fotograf 259:
Ahmediye Sebili Kitabe i¢indeki Dilimli Rumi, Pen¢, Giilbezek, Hatayi Motifleri.
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III. Ahmed (1728) meydan sebilinde giineybati ve giineydogu yonlerdeki ti¢ bolimlii
kaidenin cephelerinde, dilimli kemereler i¢inde yer alan hatayi, giilbezek ve sakayik
gibi motifler ve niglerin disinda kanatli rumiler ile birbirine baglanan pen¢ motifleri yer

almaktadir (Foto: 260-261-262-263).

Fotograf 260:
III. Ahmed Sebili kaidedeki Sakayik, Giilbezek, Penc, Motifleri.
Y . T e T ) | (T ; I

Fotograf 261:
Ahmed Sebili kaidedeki Sakayik, Giilbezek, Peng, Motifleri.

Fotograf 262:
IT1. Ahmed Sebili kaidedeki Sakayik, Giilbezek, Pen¢, Motifleri.
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Fotograf 263:
IT1. Ahmed Sebili kaidedeki Sakayik, Hatayi Giilbezek, Pen¢, Motifleri.

Saliha Sultan (1732) sebilinde, beyaz zemin iizerine sari renkle yapilan kalemisi
teknigindeki kivrik rumiler ile birbirine baglanan hatayiler sacagin, alanlara ayrilan

hatlarini ¢izmektedirler (Foto: 264).

Fotograf 264:

Hekimoglu Ali Pasa (1733) sebilinde kas kemer {izerinde, algak kabartma tekniginde
rumi tepelikle ortadan ayrilan ve simetri halinde yerlestirilmis yar1 iisluplastiriimis
hanger yapragi ve dallara baglanan hatayi motifi ve lizerinde yer alan sarkitli mukarnas

dizisi arasina konulmus cesitli sekillerde pen¢ motifleri yer almaktadir (Foto: 265).
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Fotograf 265:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Kas Kemer Uzerindeki Hasekikiipesi Motifi Ve Cesitli Pen¢ Motifleri.
? R 2§ T —— = "",:"" o -:,"3,";""“'

Hace Alicenap Kadin (II. Mahmut) (1745) sebilinin sagcagindaki kalem isi stislemelerde
dilimli oval semse motifinin icinde yesil renkli dal ve yapraklara baglanmis pembe
renkte Usluplastirilmis hatayi motifi ve giil motifi yer almaktadir. Yeni onarimlarda bu

motifler kapatilmistir (Foto: 266).

Fotograf 266:
II. Mahmut Sebili Sacagindaki Kalem Isi Tekniginde Semse, Hatayi ve Karanfil
Motifleri.

4. 2. 1. 3. Kivrikdal/Dolamadal Ve Yaprak Motifler: Tiirk bezeme sanatinda, bitkisel
motifler arasinda yer alan kivrikdal/dolamadal ve yaprak motiflerinin 6nemli bir yeri
vardir. 18. Yiizyillda Ozellikle de Lale Devrinde insa edilen sebillerin cephe ve
kemerlerini siislemede kullanilan Rumili kivrikdallarin ve yapraklarin kullanimi
yaygindir. Bitkisel motifin islenecegi ylizey tasarlanirken, saplar ve kivrim dallar
geometrik bir diizen halinde uygulanir. Daha sonra ¢igekler ve yapraklar, bu saplar ve

dallar iizerinde yine geometrik bir diizen halinde yerlestirilir (Ozbek, 2002, s. 538).

Yaprak(berk); peng, gonca giil, hatayi gibi motifleri meydana getiren ve desen ic¢inde
onemli yeri olan motiflerdendir. Stilize edilmis yapraklar dogal goriintimlii tek dilimli
(berk), tic dilimli (serberk) bes dilimli (pengberk) ve ¢ok dilimli birbirine sarilmig
yapraklardan meydana gelmis olanlar (sadberk) hancer ve geometrik gibi birgok
cesitleri vardir. 16. yiizyil ilk ¢eyregi baslarinda, 1520 yilinda Istanbul saraynim ehli

hiref orglitiine girmis olan ressam Sah Kulu’nun yorumuyla yaratilan ve saz {islubu
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olarak da bilinen bu tslubun ana motifleri; kivrik, sivri ug¢lu, hanger formundaki
yapraklarla hatayi cesitlemeleridir. Ozellikle sirt ¢izgisi kalin ¢ekilmis iri, kivrik yaprak
motifi Osmanli sanatinin yaygin bir bezeme iislubudur. Bunun disinda kalan yaprak
motifleri ise, ait oldugu bitkinin yapragina gore 6rnegin lale, karanfil gibi motifler kendi
yapragiyla motiflenir (Akpinarli & Balkanal, 2012, s. 179-209; Cagman, 1983, s. 75-81;
Demironat, 1966, s. 48-49; Keskiner, 2000, s. 75-81).

Kivrikdal ise; kivrim dal, burma dal, sarmadal adlariyla da anilmaktadir. Belirli bir
geometrik diizen i¢inde birbirine ya da kendi i¢inde helozonik dolanmis bitki dallar
Yunan-Roma bezeme sanatinda pek cok tislupta bi¢imlendirilmis ve uygulama alani
bulmustur. Ilk olarak Islamiyet dncesi Tiirk sanatinda hayvan iislubunda stilize edilmis
motifler seklinde goriiliirken, daha sonra yerini islam sanatinda, rumi ve hatayi olarak
iki ana uslupta kullanilmistir. 18. Yiizyilin ikinci yarisindan Tiirk Rokokosu olarak
bilinen donemde; rumi, palmet, hatayi, pen¢, gibi stilize motifler ve yari
usluplastirilmis; hasekikiipesi, ay¢icegi, lale, karanfil, giil gibi bitkisel motifler, hanger
ve akant yapraklar1 kivrikdallar iizerinde betimlenmislerdir (Kanlicay, 2010, s. 71)
(Cizim: 46).
Cizim No. 46:
Kivrik Dal / Dolama Dal Motif
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Inceledigimiz donem sebillerinde, ilk vyiizyllda insa edilen yapilarda rumi ve

palmetlerden olusan ge¢cmeli stilize kivrik dal motifleri, kemer alinliklarinda ve cephe
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siislemelerinde kullanilan bezeme 6gesi olmustur. Uskiidar Emetullah Giilnus Valide
(1709) sebilinde kas kemer tlizerinde rumi gegmeli stilize kivril dal motifi (Foto: 259),
Damat Ibrahim Pasa (1719) sebilinin cephesinde kusak halinde dolanan ortabag
rumilerin kivrikdal seklinde olusturulan girift bezeme (Foto: 260), Uskiidar Ahmediye
(1721) sebilinde istiridye formlu kemer alinligi tizerindeki stilize rumilerden olusan
geemeli kivrikdal motifi (Foto: 261) ve III. Ahmed (1728). giineybati ve glineydogu
yondeki sebillerde, kas kemerler ile iist cephedeki iki ve besinci kusakta, Rumili
helozonik kivrim dal motifleri farkli uygulamalariyla isluplastirilmis  sekilde
uygulanmustir. Ayrica III. Ahmed sebili, Saliha Sultan sebili ve Hekimoglu Ali Pasa
sebillerinin pencere sebeke siislemeleri rumi motiflerinden olusan kivrik dallar seklinde

bezenmistir (Foto: 267-268-269-270-271).

Fotograf 267:

Fotograf 268:
Damat ibrahim Pasa Sebili Cephe Kusagindaki Rumi Motifli Kivrik Dal Bezeme.
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Fotograf 270:
ITI. Ahmed Sebili Kas Kemer Alinhigi Helozonik Rumili Kivrik Dal Bezeme.

Fotograf 271:
IT1. Ahmed Sebili Ust Cephedeki Rumili Kivrik Dal Kusak Bezeme.

Tiirk Rokoko tarzi olarak adlandirilan sebil siislemelerine baktigimizda, natiiralist
isluptaki kivrimli dal ve yaprak motiflerinin, hasekikiipesi, lale, peng, papatya gibi
cicek motifleri ile bitkisel bir bezeme ag1 olusturmuslardir. I1II. Ahmed kuzeybati ve
kuzeydogu yonlerdeki sebillerin kas kemerlerin iizeri, i¢ge kivrimli dal ve yapraklardan
olusan bezeme (Foto: 272) iizerindeki kusakta ise kivrim dal ve yaprak motiflerinin
baslama ve bitis yerlerine ters diiz olarak konan aygicegi motifi. (Foto: 273), kaide
kisminda ise dikdortgen cergeve icine alinmis kivrik dal, yaprak, aycicegi, lale ve peng
motiflerinin bir arada kompozisyon edildigi bezeme yer almaktadir (Foto: 274). Saliha
Sultan sebilinin dilimli kemer iizeri (Foto: 275) ve iist cephedeki kusaklarda kivrik dal,
yaprak motifleriyle birbirine baglanan hasekikiipesi, aycicegi ve pen¢ motifleri (Foto:
276), ince bir kusak halinde rumi kivrimli dallarin ucuna baglanan c¢icek motifleri
bulunmaktadir (Foto: 277). Hekimoglu Ali Pasa sebilinin kas kemer iizerinde
hasekikiipesi, lale, hanger yapragi, yaprak ve kivrikdal motiflerinin yer aldigi bezeme
(Foto: 278) iizerindeki kusakta sirtli yaprak ve dolama dallarla birbirine baglanan
hasekikiipesi motifi yer almaktadir (Foto: 279).
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Fotograf 272:
III. Ahmed Sebili Kas Kemer Kivrik Dal Ve Yaprak Bezeme.
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Fotograf 273:

III. Ahmed Sebili Ust Cephedeki Aycicek Motifli Dolama Dal Kusak Bezeme.

Fotograf 274:
II1. Ahmed Sebili Kaide Aycicek, Lale, Pen¢ Motifli Kivrik Dal Ve Yaprak Bezeme.
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Fotograf 275:
Saliha Sultan Sebili Kas Kemer Cicek Motifli Kivrik Dal Ve Yaprak Bezeme.
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Fotograf 276:
Saliha Sultan Sebili Cephe Kusagindaki Cicek Motifli Yaprak Ve Kivrik Dal Bezeme.

Fotograf 277:
Saliha Sultan Sebili Cephe Kusag1 Cicek Motifli Kivrik Dal Bezeme.

Gt e A

Fotograf 278:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Kas Kemer Dolama Dal Ve Yaprak Bezeme

Fotograf 279:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Hasekikiipe Cicekli Dolama Dal Ve Yaprak Bezeme.

4. 2. 1. 4. Natiiralist Uslupta Cicek/Meyve Motifler: Natiiralist {isliptaki bezeme
unsurlarinin tabiatgr bir goriisle uygulanacak ylizeye islenmektedir. 1708-1740 yillar
arasinda Istanbul sebillerinde, Lale Devri’nin etkisiyle gelisen ve o dénem Avrupa’da

egemen olan rokoko akimin da etkisiyle yayilan natiiralist, soyutlamaci, seckinci bir

267



bezeme dénemine gecilmistir. Lale Devri’nde baskent Istanbul’da, geleneksel sema ile
barok-rokoko etkili isluplar arasinda bir geg¢is doneminin yasanmasi, Osmanli sebil
mimarisinde de yeni bir motif anlayisinada uygun bir altyapir olusturmustur (Kuban,

1954, s. 171-175; Kanligay, 2010, s. 71-72; Cezar, 1971, s. 16).

Hi¢ kuskusuz Lale devrine 6zgii olmayan c¢igek, agac ve meyveli aga¢ motifleri 6teden
beri Anadolu’da kurulan Tiirk devletlerinde Islam dininin de etkisiyle Tiirk siisleme
sanatlar1 repertuarinda her zaman yer bulmustur. Cigek motifleri Tiirk siisleme sanati
igerisinde gerek stilize gerekse de natiiralist formda hemen her donemde kullanilmistir.
Ancak bu donemde goriilen meyve ve cicek motifleri daha gergekei, natiiralist bir

iislupta ylizeye aktarilmstir.

18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra sebillerin cephe siislemelerinde goriilen Tirk
rokokosu, iri kivrimli yapraklar ve kivrik dalli kaseli aga¢ meyveleri ve vazolu ¢icek
buketleri gibi motiflere 151k golge etkisi ile {i¢ boyutlu bir goriiniim kazandirilmasi yeni

bir mimari siislemesinin ¢ikmasina sebep olmustur (Arel, 1975, s. 57-60).

Inceledigimiz dénem sebillerine baktigimizda Lale devrinde insa edilen iki sebil
mimarisinde bu tarz uygulama goriilmektedir. Bunlardan ilki III. Ahmed Meydan
(1728) Sebilinin kuzeybati ve kuzeydogu yonlerdeki kaide kisminda yer alan, hurma
agact govdesine benzeyen siitun plastirlar ile geometrik ¢erceveler ile iic boliime ayrilan
panolar i¢inde kabartma teknigiyle yapilan vazo igerisindeki natiiralist ¢igek motifleri
siislenmistir. Bunlar, siskin govdeli, ince uzun agizli farkli vazolar igerisinde, dikey
diizlemde simetri gosteren kivrik dallar1 ve yapraklari olan lale, aygicegi, giil goncasi ve
giil motifleri gibi ¢igek buketleri bulunmaktadir. Vazo igerisindeki bu ¢igekler, 6n veya
sirtint donmiis profillerden yerlestirilerek, saga veya sola dogru egilen dallar1 ve

yapraklari ile birlikte mermer yiizeye islenmistir (Foto: 280-281).
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Fotograf 280:
ITI. Ahmed Sebili Kuzeybati Kaide Natiiralist I"Islupta Vazo i(;inde Cicek Motifleri.

Fotograf 281:
I11. Ahmed Sebili Kuzeydogu Kaide Natiiralist Uslupta Vazo iginde Cigek Motifleri.

Sebilin ahsap karkas iizerine yapilan akant yapragi ve dallarindan olusan kivriml
geometrik boliinmelerin ortasinda yer alan servis tabaginin i¢cinde dalindan koparilmis
sapt ve yapraklar ile islenmis iki iizim salkimi motifi ve yine dali ve yapragiyla
islenmis seftali motifi yer almaktadir. Ayrica sebilin cephesini bdlen siitun plastirlar
tizerindeki Miihr-ii Stileymanlarin iki yaninda simetri olarak islenmis lale motifi yer

almaktadir (Foto: 282-283-284).

269



Fotograf 282:
ITI. Ahmed Sebili Sacak i¢i Natiiralist Uslupta Salkim Uziim Motifi.

Fotograf 283:
III. Ahmed Sebili Sacak i¢i Natiiralist Uslupta Seftali Motifi.
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Fotograf 284:
IIL. Ahmed Sebili Siitun Plastir Uzerindeki Lale Bezeme.

Ikinci 6rnek olarak Azapkapi Saliha Sultan (1732) sebili Lale devrindeki, Tiirk barok-
rokokosunun en giizel siislemeleri arasinda olup kabartma olarak islenen ¢esme ve
sebilin ylizeyi; vazolu ¢igek buketleri, meyve tabaklari, meyve agaclari, yari stilize ve
tam stilize olmus cicekler( giiller, laleler) dikkat cekmektedir. Cesitli meyve agaclarinin
yer aldig1 sebile gecis saglayan sol kolon tizerindeki kusak iizerinde kartus i¢cine alinmis
farkli desenlerdeki kaseler icinde cesitli meyve agaglari yer almaktadir. Ustten asag
dogru sirasiyla; Hurma agaci, muz agaci, erik agaci, armut agact ve limon agaci

motifleri bulunmaktadir (Topuz, 2012, s. 60-61).

Tirk slisleme sanatlar1  biitiinliiglinde aga¢c armasal (heraldik) siislemelerin
kuruluslarinda da 6nemli olmustur. Anadolu’da kurulan Tiirk devletlerinde Islam
dininin de etkisiyle aga¢ ve meyveli aga¢ motiflerine 6nem verilmektedir. Cigek ve
meyve tasvirleri Tiirk sanatinda cennet veya askin sembolii olarak da kullanilmistir.
Lale Devrinde, bitkisel bezeme programi igerisinde vazo i¢inde ¢igcek ve kase iginde
meyve motifleri gibi diizenlemeler daha natiiralist bir sekilde tasvir edilmislerdir

(Aytagoglu, 1993, s. 140) (Foto: 285-286).
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Fotograf 285:
Saliha Sultan Sebili Sol Kolon Uzerindeki Hurma, Muz Ve Erik Agac1 Motifleri.

Fotograf 286:
Saliha Sultan Sebili Sol Kolon Uzerindeki Armut Ve Limon Agaci Motifleri.
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4. 2. 1. 5. Akant Yapra@ Motifi: Yunanca ‘’Akantha (diken)’’, Latince ‘’Acanthus’’
kelimesinden gelen sozclik Tirkcede, “Akantus” adi verilen bir bitkidir. Etli kalin
yaprakli bu bitkinin; kenger yapragi, ayr pencgesi, yabanenginari gibi isimleri de
bulunmaktadir. Bu bitki yapragmin motifleri Antik Cag’da ve Bizans mimarisinde
ozellikle korint ve kompozit siitun bagliklarinda ayirt edici motif olarak kullanilmistir.
Tiirk bezeme sanatinda, bitkisel motifler arasinda onemli yeri olan kivrikdal ve
dolamadal gibi yaprak motiflerinin, Lale Devri etkisiyle gelen Batili tsluptaki

siislemelerin yerini almistir (Kanligay, 2010, s. 40) (Cizim: 47).

Cizim No. 47:

Akant/Kenger Yaprag Motifi.

Kaynak: (https:/publicdomainvectors.org. Erisim Tarihi. 20.10.2017).

Incelenen dénemde, Bab-1 Hiimayun III. Ahmet Sebili’nin sagak altindaki akant yaprag
motifli kusak bezemede, tek basina ve yalin bigimde kullanildig1 en erken 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica sebilin sacak alt1 siislemelerinde ahsap ile boliimlenmis
kalin dallar {izerinde asimetrik sekilde diizenlenen akantus yapraklarina rastlanmaktadir

(Foto: 287-288). Bu tiir serbest hareketli asimetrik akant yapraklar1 Fransa’da 1730-
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1750 yillar1 arasinda genis uygulama alani bulan rokay kurgusundaki yapraklarla
benzesmektedir (Kuban, 1954, s. 105; Odekan, 1995, s. 391; Kanligay, 2010, s. 40).

Fotograf 287:
III. Ahmed Sebili Sacak Altindaki Akant Yaprag Motifi Kusak Bezemesi.

1740 yillarindan sonra insa edilen sebil mimarisinde genis yer bulan akant yapragi
motifi; pencere kemerlerin kilit taslarinda, siitun baslhiginda, konsolda, kartusta, voliitte,
madalyonda, kivrimlarinin sirtinda, sacak altinda, ¢ubuk birlestirme ve gecis 0geleri
gibi bircok yerde simetrik ve asimetrik sekilde akant yapragi motifleri kullanilarak sebil
cepheleri siislenmistir. Bu tarihten sonra Batili 6gelerin yogun hissedildigi sebil
mimarisinde geleneksel basliklar yerine gegen akant yapragi motifli voliitlii korint ve
kompozit siitun bagliklarinda da kullanilmistir. Yine bu donemden sonra artik akant
yapragit ve istiridye kabugu motiflerini bir kompozisyon ig¢inde biitlinlestirme
uygulamasi goriilmektedir. Yapragin dip veya iist kismina istiridye kabugu motifini ters
veya diiz bir sekilde ilistirme, yaprak ortasina inci tanesi yerlestirme, i¢biikey yaprak,

cizgili/yivli doku gibi diizenlenen “kabuksu” formunda farkl tasarimlarda akant yaprag:
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motifleri goriilmektedir. Bu tarz yaprak-istiridye ve inci kabugu motifi
kompozisyonlarinin birlikte uygulandigi ilk 6rnek Mehmet Emin Aga (1740) (Foto:
289) sebili ve devam eden yillarda insa edilen Saadettin Efendi (1741). (Foto: 290),
Hasan Pasa (1745) (Foto: 291) ve Besir Aga (1745) (Foto: 292) Sebillerinde, voliitlii
akant yapragi, istiridye ve inci motiflerinin birlikte kullanildigr siitun basligi
siislemelerinde goriilmektedir (Arik, 2000, s. 429-442; Arel, 1975; Kanlicay, 2010, s.
139; Bakir, 2003).

Fotograf 289:
Mehmet Emin Aga Sebili Korint Bashk.

=

Fotograf 290:
Sadettin Efendi Sebili Korintvari Bashk.




Fotograf 291:
Hasan Pasa Sebili Korint Bashk.

Fotograf 292:
Haci Besir Aga Sebili Kompozit Bashk.

Laleli III. Mustafa (1763) (Foto: 293) sebili sepetkulpu kemer kilit tasinda yer alan
cizgili/yivli dokulu kabuksu akant yapragi motifi yer almaktadir.

Fotograf 293:
Laleli ITI. Mustafa Sebili Dalgah-Kivrimh Sepetkulpu Kemer Kilit Tas1 Akant Yaprag: Motifi.
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1770’lerden sonra akant yapragi motifleri yanlara dogru acilip yayvanlasir, daha dolgun
bir goriinim kazanir. Bu dolgun motifler 151k-gdlge oyunlari ile barok bir etki
yaratmaktadir. Bu uygulamalarda tepesi hafif¢e saga veya sola biikiilmiis akant yapragi
motifi Ornekleri de goriilmektedir. Baz1 orneklerde yapragin uclart voliit seklinde
kivrilarak dogal goriiniimiinden siyrilir kabugumsu bir hal alir (Kuban, 1954; Arel,
1975; Bakir, 2003; Eyice, 2002, s. 288-307). Bu tarz uygulamanin gorildiigii Recai
Mehmet Efendi (1775). (Foto: 294) sebilinin kemer alinliginda genis ve katmerli akan
yapragi motifi yer almaktadir. Akant yapragi motifinin bolca kullanildigi Hamidiye
(1777). (Foto: 295-296) sebilinde siitun bagliklarinda, kemer kilit tasinda, iist cepheyi
hareketlendiren konsol ve plastirlarda istiridye kabugu ve inci motifiyle birlikte
kullanilmistir. Ayrica cepheye kanca ile tutturulan akant yaprakli madalyon motifler de
farklh bir tarzin1 yansitmaktadir. Koca Yusuf Pasa(1787) (Foto: 297) sebilinde kemer
almhigina ve dikdortgen plastirlara tutturulan voliitlii uclar ice doniik veya saga sola
kivrimli akant yapragi motifleri goriilmektedir. Yine akant yapragi motifinin bolca
kullanildigr Mihrisah Sultan (1795) (Foto: 298) sebilinde, kaidedeki ve tist cephedeki
konsol ve plastirlarda, kitabe gercevesinde, siitun bagliginda, kemer kivrim ve kilit

tasinda bolca kullanildigi goriilmektedir.

Fotograf 294:

Recai Mehmet Efendi Sebili Dalgah-Kivrimh Sepetkulpu Kemer Alinhgindaki Akant Yaprag:
Motifi.
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Fotograf 295:

Hamidiye Sebili Dalgal-Kivrimh Sepetkulpu Kemer Kilit Tasi Akant Yaprakh Istiridye Kabugu
Motifi.

Fotograf 296:
Hamidiye Sebili Konsol Uzerindeki Akant Yaprag Ve istiridye Kabugu Motifi.

Fotograf 297:
Koca Yusuf Pasa Sebili Kemer Ve Plastirlar Uzerindeki Farkli Formlardaki Akant Yaprag Motifi.
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Fotograf 298:

Mihrisah Sultan Sebili Sepetkulpu Kemer Ve Kitabe Cercevesi Akant Yaprag Ve Istiridye Kabugu
Motifileri.

4. 2. 1. 6. C/S Kivrimi ve Yaprak Sirth C/S Motifi: Fransiz Rokokosunun 6nemli
motiflerinden olan C-S kivrimi ve yaprak sirthi C-S motifi, 18. Yiizyilda, insa edilen
sebillerde siklikla kullanmilmistir. C-S kivrimlari, baglanti ¢ubuklariyla yapilan bu
motifler, dolamadal veya kivrikdal motifleri gibi sebil yapilarina uygulanisi da yaprak
motifine benzer bir sekilde yap1 yiizeyine uygulanmistir. Kivrikdal ve dolama dalin
motifleri devam ederken kirilma yaparak C- S kivrimlarina doniisiir ve doniisii yapilan
krvrimin sirt kismina yaprak motifine benzer bicimde motif eklenerek kompozisyonlar
olustururlar. C-S kivrimi ile yapilan motifler, cephe siislemelerinde akiciligr ve
hareketliligi saglamaktadir. Bu motif kesintisiz tasarlanabildigi gibi diiz C kivrimi ve
ters C kivriminin birbirine eklenmesiyle kesintili olarak da uygulanabilir. C ve S
kivrimlar sebil cephe siislemesinde bazen dogrudan C-S kivrimi olarak tasarlanmaz
fakat kompozisyon olusturmada motiflerin yerlestirilisi esnasinda C-S gorliniimii

olusturmaktadir. (Kanligay, 2010, s. 44-50; Kuban, 2015, sayfasiz).

Inceledigimiz dénem sebillerine baktigimizda bu tarz uygulamayi ilk olarak sebillerin

pencere kemer formlarinda gormekteyiz. Fistolu dilimli kas kemer diizenlemeleri
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Baskadin (Emetullah-1707) (Foto: 299), Emetullah Giilnus Valide Sultan (1709), Damat
Ibrahim Pasa (1719) (Foto: 300), III. Ahmed (1728), Saliha Sultan(1732) ve Hekimoglu
Ali Pasa(1733) (Foto: 301) sebillerinde kivrimli fistolu kas kemer olarak uygulanmastir.

Fotograf 299:

Baskadin (Emetullah) Sebili Dalgali-Kivrimhi Pencere Kemeri.

Fotograf 300:

Damat ibrahim Pasa Sebili C-S Kivrimh Pencere Kemeri.

Fotograf 301:

Hekimoglu Ali Pasa Sebili Dalgah-Kivrimh Pencere Kemeri.
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C-S kivrimmin sirtina akant yapragi dizisi eklendiginde “yaprak sirtli C-S kivrimi”
olusmaktadir. Yaprak sirth C-S kivrimi motifinin, Batili uygulamalarda o6zellikle
Fransa’da 1730-1750 yillar1 arasinda egemen olan rokay bezemenin sebil mimarisine
uygulanma yollarindan biri oldugu diisliniilebilir. Temelde Avrupa mimarligina 6zgii
olan ve akant yapragi motifiyle biitiinlesen silisleme 0gesi olan konsollar, sebil
cephelerinde, bazen voliitlii bazen akant yapragi ve istiridye kabugu gibi motiflerle de

biitiinleserek hafif ¢ikint1 yapan govdeyi alttan destekleyip “C-S” bi¢iminde kivrimhi
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cepheler yaratilmistir. Bu tarz siisleme Ornekleri Nuruosmaniye ve Hamidiye

Sebillerinde goriilmektedir (Kanligay, 2010, s. 44-50).

1740 yilindan sonra batili mimari ve siisleme 6gelerinin yogun hissedilmeye basladigi
bu donemde ve daha sonrasin da insa edilen sebillerin sepetkulpu kemer yapiminda
cepheleri hareketlendiren madalyonlarda, kemer alinliklarinda, cephe plastirlarinda
konsollarda, kitabe gercevelerinde sagak profillerinde, sebeke siislemelerinde ve kartus
bezemeleri gibi ¢ok c¢esitli yerlerde, C-S motifi ve yaprak sirth C-S motifleri
kullanilarak sebillerin cepheleri batili {islup anlayisi ile bezenmistir. (Foto: 302-303-

304-305-306-307-308-309-310-1-311).

Fotograf 302:

Mehmet Emin Aga Sebili Dalgali-Kivrimli Pencere Kemer

Fotograf 303:
Sadettin Efendi Sebili Kisa Baglantili Dalgali-Kivrimli Pencere Kemeri.
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Fotograf 304:
Hasan Pasa Sebili Kisa Baglantih Dalgali-Kivrimh Sacak Profili.

P 7 - 1<,

Fotograf 305:
Hac1 Besir Aga Sebili Kisa Baglantili C-S Kivrimli Pencere Kemeri.

Fotograf 306:

Nuruosmaniye Sebili S Kivrimh Konsol.




Fotograf 307:
Hamidiye Sebili C-S Kivrimh Konsol.

Fotograf 308:
I1I. Mustafa Sebili Yaprak Sirth C-S Kivrimh Sacak Alt1 Siisleme.
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Fotograf 309:
Recai Mehmet Efendi Sebili Yaprak Sirth C-S Kivrimli Kemer Alinlik Siislemesi.

Fotograf 310:
Koca Yusuf Pasa Sebili S Kivrimh Akant Yaprag: Ve C Kivrimh Madalyon.

Fotograf 311:




4. 2. 2. Geometrik Motifler: Tarihin hemen her doneminde kullanilan geometrik
siislemeler, Islam sanatinda Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selguklu,
Beylikler ve Osmanli doneminde cografi bolgelere ve kullanilan malzemenin tiiriine
bagl olarak Tiirk-Islam kiiltiiriyle yogrularak bugiinkii seklini almistir. iran gevresinde,
ozellikle tugla malzemeyle uygulanan geometrik kompozisyon siislemeleri, Anadolu'da
daha ¢ok tas malzeme iizerinde uygulanmis ve baska malzemeler iizerinde ¢ini ve ahsap

gibi orneklerle zenginleserek devam etmistir.

Anlam olarak “’Evrenin sonsuzlugunu’® simgeleyen geometrik motiflere, “Hendese
Tezyinat” da denilmektedir. Hemen her malzemeye uygulanan geometrik
kompozisyonlar 6teki siisleme konular1 olan bitkisel, yazi ve figiirlii kompozisyonlar ile
birlikte kullanilmistir. Geometrik motifler; yatay, dikey, kirik, egik, zikzak, nokta gibi
cizgilerin birlesiminden olusan dikdortgen, tiggen, daire, yildiz gibi bir¢ok geometrik
sekillilerden olusan kompozisyon siislemelerdir (Miilayim, 2017, s. 51-55; Akar &
Keskiner, 1978, s. 19).

Inceledigimiz donem sebillerinde, geometrik motifler yogun olmamakla birlikte bitkisel
motiflerle  birlikte kullanildigt  goriilmektedir.  Geometrik  siisleme  olarak
degerlendirebilecegimiz motifler; dairevi veya elips seklindeki madalyonlar,
mukarnaslar, rozetler, semseler, Miihr-ii Siileymanlar, kartuslar, carkifelek, yildiz,
dairevi seklindeki kabaralar, zigzag, zincir ve baliksirtt (balik pulu) gibi motifleri

sayabiliriz.

Anadolu Tiirk mimarisinde sik¢a kullanilan ve her ylizeye uygulanabilen mukarnaslar
1740 yillarina kadar insa edilmis sebillerin; siitun basliklarinda, kaidelerin ve cephelerin
cesitli yerlerinde siisleme unsuru olarak yogun bi¢imde kullanilmistir. Ozellikle
sebillerin kaide ve tist cephelerini bir kugak halinde dolanan sarkith iri mukarnas ve
prizmatik iicgen mukarnas dizileri bezeme olarak kullanilmistir. Lale devrinde insa
edilen sebillerde, daha c¢ok klasik motif siislemeleri olan rozetler, semseler,
mihriisiileyman, baliksirti, zigzag, gecme zincirler gibi bezemeler yogun bicimde

goriilmektedir.

Kaptan Ibrahim Pasa (1708) sebilinde iist cepheyi birbirine baglayan kemer kilit tast
lizerine islenen alt1 kollu yi1ldiz rozet, altigenlerden olusan geometrik pencere sebeke
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siislemesi, kaideyi dolanan zigzag motifi ve sagaga gecisi saglayan sarkitli mukarnas

dizisi klasik Osmanli siisleme geleneginin devami niteligindedir (Foto: 312).

Fotograf 312:
Kaptan ibrahim Pasa Sebili Altigen Sebeke Ve Alt1 kollu Yildiz Rozet Motifleri.
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Emetullah Giilnus Valide (1709) sebilinde, iist cepheyi hareketlendiren sivri kemer
silmesini olusturan zigzag motifi, kitabeyi alttan ve {istten sinirlayarak cepheyi dolasan
arasu seklindeki balik pulu motifi ve en {istte iri sarkitli mukarnas dizisi motifleri yer

almaktadir (Foto: 313).

Fotograf 313:
Emetullah Giilnus Valide Sebili Zigzag, Bahk pulu Ve iri Sarkith Mukarnas Motifleri.
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Damat Ibrahim Pasa (1719) sebilinde, kaideyi ve iist cepheyi kusak halinde dolasan iri

sarkith mukarnas ve iliggen mukarnas dizileri ile bu mukarnaslar1 arasu halinde diger
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kusaklardan ayiran balik pulu motifi ve baklava dilimli geometrik pencere sebeke

siislemeleri goriilmektedir (Foto: 314-315-316).

Fotograf 314:
Damat Ibrahim Pasa Sebili Uggen Mukarnas Ve Balik Pulu Motifleri.

Fotograf 315:

Damat ibrahim Pasa Sebili iri Sarkith Mukarnas Ve Sekerpare Motifleri.

‘\‘;‘f\ N

Fotograf 316:
Damat ibrahim Pasa Sebili Baklava Motifi Pencere Sebekesi




III. Ahmed meydan (1728) sebilinde batili ve klasik siisleme unsurlarinin bir arada
goriildiigl yapr olarak geometrik motifler bitkisel motiflerle kaynastirilarak bir arada
kullanilmistir. Sebilin cephelerini bes boliime ayiran siitun plastirlari {izerinde ve arada
kalan yiizeylere islenen Miihr-ii Siileyman ve semse motifleri yer almaktadir. Bu
geometrik semse ve miihriisiileyman motiflerinin igleri stilize edilmis bitkisel motifler
ile doldurulmustur. Kaide de yer alan dilimli kemer igine alinmig daire iginde
rumilerden olusan c¢arkifelek ve hasir orgiilii daire motifileri yer almaktadir. Ayrica

yapida mukarnas dizilerinden olusan siislemelerde yer almaktadir (Foto: 317-318-319).

Fotograf 317:
III. Ahmed Sebili Siitun Plastir Uzerindeki Miihriisiileyman Ve Kafes Semse Motifleri.
I P " 3 P T
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Fotograf 318:
II1. Ahmed Sebili Siitun Plastir1 Ve Aradaki Bitkisel Siislemeli Semse Motifi.
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Fotograf 319:
IT1. Ahmed Sebili Kaidesindeki Rumili Carkifelek Ve Hasir Orgiilii Geometrik Siisleme.

Hekimoglu Ali Pasa (1733) Sebilinde geometrik, siisleme olarak sadece liggen ve
sarkitli irt mukarnas motifleri yer almaktadir (Foto: 320).

Fotograf 320:
Hekimoglu Ali Pasa Sebili Ucgen Mukarnas Ve Sarkith Mukarnas Motifleri.
' g N V T
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1740 yilindan sonra degisen sebil mimarisinde bu donemde insa edilen sebillerin ¢esitli
yerlerinde, “’C’’ kivrimlarindan olusan bezemesiz madalyonlar veya amorf bdliinmeler
icindeki geometrik motif diizenlemeleri goriilmektedir. Ayrica bazi sebillerin pencere
sebeke siislemelerinde geometrik motiflerde goriiliir. Bunun Ilk 6rnegi olan Mehmet
Emin Aga (1740) sebilinde, iist cepheyi bolen plastirlar arasinda kalan yiizeylerde, kare
bir ¢erceve icine alinmis kabartma teknigindeki “’c¢’” kivrimli madalyon motifi yer
almaktadir (Foto: 321). Nuruosmaniye (1755) sebilinde yivli plastirlar arasinda kalan
yiizeyde kabartma tekniginde iglenmis *’c’” kivrimli madalyon motifi yer almaktadir
(Foto: 322). Recai Mehmet Efendi (1755) sebilinin pencere sebekeleri geometrik ve
bitkisel kompozisyonlu siislemeler goriiliir (Foto: 323). Hamidiye (1777) sebilinin kaide

siislemelerinde amorf boliimlenmeli geometrik motifli stisleme (Foto: 324) ve Mihrisah
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Sultan (1795) sebilinin kaidesinde ise, akant yapragi motifleri ile c¢evrelenmis

dikdortgen cergeve siislemeleri yer almaktadir (Foto: 325).

Fotograf 321:
Mehmet Emin Aga Sebili Dalgali-Kivrimh Madalyon Motifi.

Fotograf 322:
Nuruosmaniye Sebili Kaidesindeki Dalgali-Kivrimli Madalyon Motifi.
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Fotograf 323:

Hamidiye Sebili Kaidesi Amorf Bolmeli Geometrik Siisleme.

Fotograf 324:
Mehmet Emin Aga Sebili Amorf Boliinmeli Madalyon Motifi.
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Fotograf 325:
Mihrisah Sultan Sebili Kaidesi Akant Yaprak Cerceveli Geometrik Siisleme.
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4. 2. 3. Kartus Motifi: Osmanlinin geleneksel slisleme motifi olan rozet ve kitabe
satirlarinin yazildigi panolarda kullanilan ve daha sonra kullanim alanlar1 ve goriintiileri
cesitlenen kartusglar, 1740 yillarina kadar insa edilen sebillerde geleneksel motif anlayisi
i¢inde verilirken bu tarihten sonra barok ve rokoko etkilerin artmasi ile daha estetik bir
goriiniime kavusmustur. Sebil yapilarinda, kullanim alanlar1 ¢esitlenen kartuslar, 1740’11
yillarda kii¢lik boyutlu ve yassi seklindedir. Genellikle yaprak sirthh “’C-S’* kivrimi,
akant yapragi veya istiridye kabugu motifleri ile birlikte biitiinleserek sebillerin ¢esitli
yerlerine kanca veya tellerle tutturulmustur (Kanligay, 2010, s. 63-65). Inceledigimiz
yiizyilda kartus motifi Abdiilhamit doneminde, hacimce biiyiitiilmiis ve iigiincii boyut
kazanmis kartuslar, yiizyilin sonuna dogru rokoko tarzi ayna cerceve silislemelerini

hatirlatan bir goriiniim kazanarak sebillerin cephelerini stislemektedir.

Bu tarz uygulamanin goriildiigii Hamidiye(1777) sebilinin iist cephesindeki plastir ve

aralardaki ylizeylere kanca ile tutturulan hacimli iicboyutlu kabuksu kartuglar

yerlestirilmistir (Foto: 326). Koca Yusuf Pasa (1787) sebilinin pencere kemerleri

izerine kancalar ile tutturulan kartuslar (Foto: 327) ve Valide Sultan (1795) sebilindeki
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plastirlar arasinda kalan ylizeylere yerlestirilen kitabe ve bos ¢erceve halindeki yaprak
sirtl dalgali- kivrimli genis kartuslar (Foto: 328), rokoko tarzi ayna gercevelerine

benzemektedir.

Fotograf 326:

Hamidiye Sebili Plastir Ve Cephelere Tutturulan Kartus Motifi.

Fotograf 27:

Koca Yusuf Pasa Sebili Pencere Kemerine Tutturulan Kartus Motifi.

Fotograf 328:
Mihrisah Sultan Sebili Yaprak Sirth ¢°C-S”’ Kivrimh Cerceve Kartus Motifi.
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4.2. 4. istiridye Kabugu Motifi: Eski ¢aglardan itibaren pek ¢ok iilkenin sanatinda
kullanilan istiridye motifi, genel olarak "yeniden dogusu, ikinci hayati" simgeledigi
bilinmektedir. Istiridye kelimesi Yunanca “ostreidi” kelimesinden tiiremistir. *’Deniz

kabugu, Rocaille, Coquille’” gibi farkli isimlerle de kullanilmaktadir.

Istiridye ve deniz kabuklar1 insanlik tarihinin ilk donemlerinden itibaren inanglarinda
onemli bir rol distlenmistir. Cin, Tibet, Hint, Siimer, Babil, Misir, Yunan, Aztek, inka,
Maya, Kizilderili vs. uygarliklarinda; “’dogurganligin, disiligin, bereketin, yeniden
dogusun, nazardan korunmanin’® sembolii olarak ¢esitli inan¢ ve dinlerde yasadigi
goriilmektedir. Istiridye kabugunun stilize edilerek kullanilmasi ise ¢cok eski zamanlara
kadar uzanmaktadir. Bati’da c¢ok c¢esitli konumlarda, farkli goriiniimlerde ve
stilizasyonda kullanilan istiridye kabugu dogal goriiniimii, girinti ve c¢ikintilariyla
rokaym hareketli yapisina uygun bi¢cimde kullanilmaktadir (Kuru, 2008, s. 111-115;
Kanligay, 2010, s. 58).

XVIIL yiizyil Osmanli sebillerinin siisleme motifleri arasina giren istiridye kabugu
motifi, Ahmediye (1721) sebilinde iist cepheleri hareketlendiren kemer formu seklinde
uygulanmistir. Buradaki uygulanisi, listten genis olan dilimler alt birlesme noktasinda
daralarak daire ya da rozet motifine baglanmasi ile “Isinsal tag” veya “istiridye kabugu

ta¢” olarak da adlandirilan bir goriiniim sergilemektedir (Foto: 329)

Fotograf 329:
Ahmediye Sebili Ust Cephedeki istiridye Kabugu Formundaki Yuvarlak Kemer.
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1740 yilindan itibaren dogal goriintiisiinii yansitarak islenen istiridye motifi, sebil
mimarisinde siitun basliklarinda, kemer kilit taginda, kartuslarda, konsol ve plastirlar
gibi gesitli yerlerde kullanilmistir. Ozellikle akant yapragi motifiyle birlikte kullanilarak
“yapraksi kabuklar ya da “kabuksu” yapraklar seklinde sebil cephelerini siislemede
kullanilmistir. Bu uygulamada da Mehmet Emin Aga (1740) (Foto: 330) Hasan
Pasa(1745) (Foto: 331) ve Besir Aga(1745) (Foto: 332) sebillerinde kullanilan istiridye
kabugu, yalin goriinlimlii frontal i¢cbiikey haliyle donemin siitun basliklarinda sikca
kullanilmistir. Diger baz1 Sebillerde ise pencere kemer siislemesinde, kemer kilit tasi
konumunda ve cephelere tutturulan kartuslarda siisleme unsuru olarak kullanilmistir.

(Foto: 333-334-335-336-337).

Fotograf 330:
Mehmet Emin Aga Sebili Siitun Bashgindaki istiridye Kabugu Motifi.

Fotograf 331:
Hasan Pasa Sebili Siitun Baghgindaki istiridye Kabugu Motifi.
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Fotograf 332:
Besir Aga Sebili Siitun Bashgindaki Istiridye Kabugu Motifi.

Fotograf 333:
Recai Mehmet Efendi Sebili Pencere Kemeri iizerindeki istiridye Kabugu Motifi.

Fotograf 334:
Hamidiye Sebili Kemer Kilit Tas1 istiridye Kabugu Motifi.

By
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Fotograf 335:
Hamidiye Sebili Kartus Motiflerinde Istiridye Kabugu.
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Fotograf 336:
Mihrisah Sultan Sebili Kemer Kilit Tas1 istiridye Kabugu Motifi.

Fotograf 337:
Koca Yusuf Pasa Sebili Kemer Kilit Tasi istiridye Kabugu Motifi.
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4. 2. 5. Voliit Motifi: Latince, "voluta" kelimesinden gelmektedir. Antik mimarlikta
Iyon diizenindeki siitun basliklarinda, ayirt edici 6zellik olarak kullanilan bir tiir yonca
veya kogboynuzundan esinlenerek yaratildigina inanilan sarmal bi¢imdeki kivrimlara

verilen addir.

Voliit, Ronesans ve Barok mimarisinde hem siislemede hem de genel tasarimda oldukca
etkilidir. Ayrica helezon yapisi, istiridye kabugunun kivrimlarina, rokokonun

cizgiselligine ve akiciligina uygun bir yapis1 vardir.

Barok donemde mimaride siisleme 6gesi olarak kullanilan, biiyiik alt béliimle {ist bolim
arasinda gorsel gecisi saglayan biiyiikk boyutlu kivrimlara ise tomar voliitii ad1 verilir.
Istiridye kabugunun alt kismmin kivrimindan esinlenen ve abartilarak kagit
tomari/rulosu bi¢iminde kivrilan voliite, Batili rokoko kompozisyonlarda c¢ok sik
rastlanir. Sebillerin cephelerini hareketlendiren bu tarz tomar voliit motifleri konsollarda

akant yapragi motifi ile birlikte kullanilmistir (Kuban, 1954; Kanligay, 2010, s. 63).

Inceledigimiz donem Osmanl: sebillerine baktigimizda, 1740 yilindan sonra insa edilen
yapilarin, korint ve kompozit siitun basliklarinda, kaideyi bdlen plastirlarda, list cepheyi
hareketlendiren konsollarin kullanisinda, akant yapragi ve isridye motifleri ile birlikte

kullanildig1 gibi sade bigimde de kullanilmistir (Foto: 338-339-340-341-342).

Fotograf 338:
Mehmet Emin Aga Sebili Siitun Bashg1 Voliit Motifi.
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Fotograf 339:
Sadettin Efendi Sebili Siitun Bashg1 Voliit Motifi.

Fotograf 340:
Hasan Paga Sebili Siitun Bashg1 Voliit Motifi.

Fotograf 341:
Haci Besir Aga Sebili Siitun Bashg: Voliit Motifi.

Fotograf 342:
Nuruosmaniye Sebili Siitun Basllgl Voliit Motifi.




Sebillerin cephelerini ve kaidelerini hareketlendiren kagit tomari/rulosu bi¢iminde
kivrilan voliite, Nuruosmaniye (1755) sebilinin iist cepheyi bolen iic boyutlu
konsollarda (Foto: 343), akant yapragi motifi ile birlikte kullanilan tomar voliitlii
konsollara ise, Hamidiye (1777) (Foto: 344) ve Mihrisah Sultan (1795) (Foto: 345)

sebillerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Fotograf 343:

Nuruosmaniye Sebili Tomar Voliitlii Konsol.

Fotograf 344:
Hamidiye Sebili Akant Yaprag: Motifli Tomar Voliit.




Fotograf 345:
Mihrisah Sultan Sebili Ust Cephede Ve Kaide de Bulunan Tomar Voliitlii Konsol.

4. 2. 6. Yumurta Dizisi Motifi: Antik Yunan ve Roma mimarli§inda, Iyon basliginin
iki yanindaki voliitler arasinda yer alan yumurta ve ok ucu bi¢cimindeki motifler
dizisinden olusan tambur sekilli bezeme 6gesidir. Rokoko tarzinin sevilen motiflerinden
olmasina ragmen 18.yilizyilda insa edilen sebillerin, kompozit siitun basliklarinda
bezeme Ogesi olarak kullanilmistir. Bu baglamda inceledigimiz donem sebillerine
baktigimizda, Hasan Pasa (1745), Haci Besir Aga (1745), Nuruosmaniye (1755) ve
Koca Yusuf Pasa (1787) Sebillerinin siitun bagliklarinda yumurta dizisi motifleri
goriilmektedir (Kuban, 1954, s. 125-126; Arel, 1975, s. 52-55; Kanligay, 2010, s. 75)
(Foto: 346- 347- 348- 349).
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Fotograf 346:
Hasan Pasa Sebili Siitun Bash@indaki Yumurta Dizisi.

Fotograf 347:
Besir Aga Sebili Siitun Bashgindaki Yumurta Dizisi.

Fotograf 348:

Nuruosmaniye Sebili Siitun Bash@gindaki Yumurta Dizisi.




Fotograf 349:

Koca Yusuf Pasa Sebili Siitun Bash@indaki Yumurta Dizisi.

4.2. 7. Inci Dizisi Motifi: Fransiz rokokosunda oldukea sik kullanilan bir siisleme 6gesi
olan inci dizisi motifi, boncuk dizisi motifi olarak da bilinmektedir. Rokoko tarzindaki
baskalasim (transformisme) ilkesine uygun olarak ¢igek sapli akantin bir stilizasyonu
olarak bezeme motifine doniistiigii diisiiniilmektedir. inci dizisi hem bezemede, hem de
genel tasarimda Batili uygulamalarda sik kullanilan motif olmasina ragmen
inceledigimiz donem sebillerinde birka¢ drnekte karsimiza ¢ikmaktadir (Kanlicay, 2010,
s. 76). Bu kapsamda Mehmet Emin Aga (1740) ve Haci Besir Aga (1745) sebillerinin
stitun basliklarinda, cicek sapli akant yapraginin orta dal iizerinde biiyiiyen/kiigiilen
diziler halinde (Foto: 350-351), Hamidiye (1777) ve Koca Yusuf Pasa (1787) (Foto:
352-353) Sebillerinde ise akant yapraginin ve istiridye kabugunun kivrimlarina,

rokokonun ¢izgiselligine ve akiciligina uygun sekilde islenmistir.
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Fotograf 350:
Mehmet Emin Aga Sebili inci Dizisi

Fotograf 351:
Haci Besir Aga Sebili Inci Dizisi
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Fotograf 352:
Hamidiye Sebili istiridye Kabugu Ortasinda Inci Motifi.

Fotograf 353:
Koca Yusuf Pasa Sebili istiridye Ve Akant Yaprag Ortasinda inci Motifi.

4. 2. 8. Dis Frizi Motifi: Antik Yunan mimarisinde Dor dizenindeki liggen alinliklar
altinda yer alan dis kesimi/ dis frizi gibi motifler, Barok ve Rokoko mimari
diizenlemeler iginde Antik 6gelerle birlikte kullanilmistir. Tiirk sanatinda den-dan, zig-
zag gibi slisleme 6gelerinin yerine kullanilan dis frizi, inceledigimiz donem de sadece

Hac1 Besir Aga (1745) Sebilinde goriilmektedir (Kanligay, 2010, s. 76) (Foto: 354).
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Fotograf 354:

4. 2. 9. Arma Motifi: Avrupa sovalyelerinin savas sirasinda taninmak i¢in, segtikleri
baz1 sekilleri ozellikle kalkanlarina ve diger silahlarina isletmelerinden dolayi,
Latince’de “kalkan” ve “silah, zirh, ordu” anlamlarini tasiyan arma, armorum kelimesi,
Ortacag’dan itibaren bu tiir mimari siisleme elemanlarinin da adi haline gelmistir. Arma,
bazan tek sekil bazan da birka¢ seklin birlikte stilize edilmesi ile ortaya ¢ikar ve her
figiir veya motifin ayr1 ayr1 genel bir anlami bulunur. Biitiin diinyada goriilebilen
armalarin kompozisyonlarinda genellikle hayvan, hayali hayvan, silah, yildiz ve ¢igcek
gibi motifler yer almaktadir. Batil1 bir anlayisla diizenlenmis ¢ok unsurlu ve simetrik bir
kompozisyondur®. 18.yy. ikinci yarisindan itibaren gorillen arma motifi, ilk kez
Nuruosmaniye (1755) sebilinde, cephelere kancalar ile tutturularak siisleme 6gesi olarak
kullanilmistir. Heraldlik sekilde stilizyasona ugramis olan motifler, cepheye hareketlilik

katmaktadir. (Foto: 355).
Fotograf 355:

Nuruosmaniye Sebilinin Cephesindeki Arma Motifler.

9 Selguk Miilayim, Arma, TDV Islam Ansiklopedisi, C 3. 1991, s. 382-383.
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Ikinci ornek ise, Laleli III. Mustafa (1763) sebilinin sagak alt1 siislemesinde
kullanilmasi bu dénemde ilk ve tek 6rnek olarak 6nem arz etmektedir. Sebilin dalgali ve
dilimli betonarme sacagin her bir dilimi alternetif farkli motifler ile bezenmistir. Simetri
olarak islenen bu arma motifleri II. Abdiilhamit déneminde hacimce daha biiyiimiis ve

daha yayvan ve kabuksu bir goriiniime biiriinmiistiir (Foto: 356).

Fotograf 356:
Laleli ITI. Mustafa Sebilinin Dilimli Dalgali Genis Sacagindaki Arma Motifi

4. 2. 10. Yaz1 (Hat) Siisleme: Giizel yaz1 yazma sanatina ‘’hat sanat1’’, bu sanat ile
ugrasanlara ise “hattat” denilmektedir. Bir ¢izgi sanati olan “Hiisn-i Hat” sanati, Arap
harflerinin, zarif ve siislii yazilmasindan olusmaktadir. islamiyet ile baslayan bu sanat,
Osmanli Devleti’nde diger sanat dallar1 ile paralel olarak gelismistir. Hat sanati; yazma
eserlerde, mimaride, kitabelerde, mezar taslarinda ahsap ve metal islerinde, kumas, ¢ini
vb. gibi malzemelerde kullanim alan1 bulmugtur. Osmanli mimarisinde yazi (hat) sadece
eser hakkinda bilgi veren bir belge olarak diislinlilmemis ayni zamanda siisleme

programinin bir pargasi olarak da degerlendirilmistir.

Osmanlida (cami, tekke, mektep, medrese, han, ¢esme, hamam, sebil, kiitiiphane vb.)

yapilarin, bazen dis -bazen i¢- cephesinde yer alan yapim veya onarim tarihi hakkinda
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bizi bilgilendiren ve cesitli yazi sanat1 teknikleri ile yazilan kuran ayetleri veya hadisleri
ile siislenen kitabeler, yapilarda stisleme 6gesi olarak da kullanilmistir. Ayrica Osmanli
padisahlari igerisinde; II. Bayezid, II. Mustafa, III. Ahmed, II. Mahmud ve Abdiilmecid
gibi sultanlar, bizzat yazi sanati ile ugrasmislardir. Bulunduklar1 abideden ve onu
yaptirandan bahseden manzume metinler, cogunlukla aralarinda “siir” vasfini tasiyan ve
divan sahibi sairlerin veya hattat padisahlarin kaleminden c¢ikan yazilar, mermer
malzeme iizerine kabartma seklinde oyularak bazen bir kusak halinde, bazen de satir
halindeki kartuslar icerisine veya koyu renkli zemin tiizerine altin varakla kaplanarak

mimari yapilara iglenmistir.

Inceledigimiz dénem sebillerinde, III. Ahmed Meydan Sebil-Cesmesi’nin manzume
kitabesini, III. Ahmet’in kendi hattiyla yazmasi ve imzasin1 atmas1 bu donemde de hat
sanatina verilen 6nemi gostermektedir. Sebil kitabelerinde, daha ¢ok Celi Siiliis ve
Ta’lik yazi kullanilmistir. Ozellikle 1723-1725 yillar1 arasinda Osmanli’nin Iran’la
yaptig1 savas1 kazanmasi ve Iran’dan pek ¢ok sanatginin Istanbul’a getirilmesiyle Talik
yazi kullanimi artirmigtir (Derman, 1992, s. 33-43; Derman, 2013, s. 475-494; Digler &
Aydin, 2007, s. 449-464; Kogyigit, 2013, s. 310; Kafkas, 1993, s. 71-72).

Sebillerin ¢ogunda geleneksek iislubu yansitan kitabe kartuslar1 ve c¢ergeveleri
kullanilirken, sadece iki Ornekte, Hamidiye (1777) ve Mihrisah Sultan (1795)
sebillerinde kitabe cergeveleri dalgali-kivrimli, akant yapragi motifli rokoko etkisinin
hareketligi ve kivrakligina uygun olarak tasarlanan ayna tarzinda panolar goriillmektedir

(Foto: 357-358).
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Fotograf 357:

Hamidiye Sebili Rokoko Tarz1 Geometrik Kitabe Cercevesi.
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SONUC

XVIIL. yiizyllda Osmanlnin Istanbul’da inga etmis oldugu ve giiniimiize kadar saglam
gelebilen sebillerin, cephe tasarimi ve motif siislemelerinin incelendigi ¢alismamizda,
bu donemin, plan ¢esitleri, mimari tislubu ve bunlarin etkilesim kaynagi da verilerek bu

sebillerin, farkliliklar1 benzerlikleri ve gelisim asamalar1 verilmeye ¢alisilmistir.

XVIIL yiizyila baslayan Batililasma kivileimlari, Avrupali Devletler ve 6zellikle de
Fransa ile yasanan diplomatik iligskiler sonucunda, ilk asamada zorunluluktan gelen bu
takip etme istegi daha sonralar1 hayranlik ve istekli bir hal almaya baslamistir. III.
Ahmed (1703-1730) dénemiyle baslayan Bati egilimleri ve Sadrazam Damat ibrahim
Pasa ile hizlanmistir. Bu donemde, Fransa’nin baskenti Paris’e, el¢i olarak gonderilen
Yirmisekizinci Mehmet Celebi ve heyeti, buradaki Versailles Saray1 ve Kral XIV.
Louis’in yasamini anlatan raporlar hazirlamis ve goriip etkilendigi yeniliklerden
ayrintili notlar almistir. Bu yenilikleri, raporlar halinde Sultan Ahmed ve Sadrazama
sunmus, gordiiklerini herkesle paylasmistir. Mimari yapimina diiskiin olan Siltan III.
Ahmed ve bunu her firsatta destekleyen Damat Ibrahim Pasa, bu anlatilanlardan
etkilenmis ve Istanbul’un her yerine 6zellikle Kagithane ve g¢evresine cesitli sivil
mimari drnekleri olan kosk, kasir, saray, bahce, havuz, ¢cesme, sebil gibi yapilar inga

ettirmistir.

Fransa ile baslayan bu yakinlasma ve iliskiler dogrultusunda Istanbul’a gelen yabanci
seyyah, ressam, sanat¢i, diplomat gibi bir¢ok insan, yanlarinda getirdikleri hediyelik
esya, taki, vazo, kartpostal, kitap, fotograf gibi kiigiik siis esyalar1 ile Istanbul’un, kiiltiir,
sanat ve sosyal yasayisini etkilemis ve yasanan bu olgular neticesinde degisim biitiin
sanat dallarm1 da etkisi altina almistir. XVIIL. yiizyillda sadece bati ile iliskiler
kurulmamis Dogu {ilkeleri; Hindistan, Mogol ve Safevi Devletleri ile de hem askeri hem
ticari hem de diplomatik iliskiler kurulmustur. Ayrica bu dénemde Seyyid Efendi ve
Ibrahim Miiteferrika tarafinda kurulan matbaada kiiltiirel etkilesimi daha da

hizlandirmstir.

Bu donemde Batidan alinan yeni sanat zevkleri ve anlayisi ile ortaya konulan mimari,
bliyiik 6lcekli degilde, daha ¢ok az maliyeti olan ve batidan aldigit mimari 6geleri ve
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sislemeleri daha kolay uygulayabilecegi kiiciik Olgekli yapilara yonelmistir. Bu
donemde ihtiyaca gore yapilan biiyiik cami veya kiilliye yapilar1 yerine gegen ve
ozellikle kiiciik sivil mimari 6rnegi olan ¢esme ve sebil yapilarinda bu donemde fazlaca

artis olmustur.

Osmanli mimari kimligini en iyi yansitan sebil mimarisi, bu doneme kadar Osmanli
mimari plan ve iislubunda insa edilmistir. Bu donemde degisen yasam tarzi, saray
eglenceleri, kahvehaneler, sokak ve meydanlara yapilan ¢esme ve sebil yapilari ile yeni
mesire yerleri, klasik mimari anlayisini etkilemis ve bu dogrultuda yeni, daha yaratici
eserler ortaya konulmaya baslamistir. Bu donemdeki de§isimin ve yeniliklerin en iyi
uygulandig1 ve takip edildigi yapilar olan sebiller, donemin {islubunu, ekonomisini,

kiiltiiriinii ve sanat zevkini yansitan en iyi yapilar olmustur.

Sebiller, yol giizergahlarina yapilarak gelen gegen insanlara su, serbet ve hosaf gibi
mesrubatlarin dagitildigi hayir yapilari olarak Osmanli mimarisinde yerini almigtir.
Klasik tisluptaki sebil yapilari, mimari diizen i¢inde cami veya kiilliyelerin cephelerini
dolduran, avlular1 hareketlendiren ve su ihtiyacini karsilayan hayir yapilar1 olarak
degerlendirilir. Klasik tsluptaki sebiller, ¢okgen poligonal veya ilicgen planli olarak
pencere sebili veya kose sebili olarak insa edilmistir. Basit bir kaide, sade ve bezemesiz,
lizerine oturan geometrik sebekeli pencere servis sebekeleri, baklava ve mukarnas
baslik, basik kemer ve iist cepheyi birbirine baglayan yuvarlak kemer ve kitabe yazilari

en istte ise genis sagakll kubbe Ortiilii mimari diizen i¢inde insa edilmistir.

XVIIL yiizyilda ise, 17. yy. son ¢eyreginde insa edilen Amcazade Hiiseyin Aga sebili
ile degismeye baglayan plan ve cephe, bu ylizyilin ilk ¢eyregine kadar klasik anlayista

devam eder.

Sehzadebasi’'ndaki Damat fbrahim Pasa Kiilliyesi’nde yer alan 1719-1720 tarihli sebil,
bu donemde goriilen degisimin ilk mimari 6rnegidir. Konumuna gore kdse sebillerinden
olan yapi, yarim yuvarlak disa bombeli plani, mermer malzemesi, al¢ak kabartmali
yogun rolyef siislemeleri ile ilklerin denendigi bir yapt olmustur. Klasik donemdeki
sade ele alinan kaide artik yogun bir sekilde bezenmis, pencereleri ayiran siitunlar
incelmis, basik pencere kemeri yerine dilimli fistolu kagkemer kullanilmistir. Yarim

yuvarlak plastirlar ile bes cepheye ayrilan {ist boliim Fransiz rokoko tarzinda dolamadal-
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kivrikdal motifleri ile klasik tisluptaki mukarnas siitiin bagliklari, palmet, rumi, lotus,
hatayi, lale ve karanfil gibi bitkisel motiflerle hi¢ bos yer kalmazcasina bezenmistir.
Icten ve distan kubbe ile ortiilii olup genis oval sagak ile kaplanmistir. Bu tipin son
Ornegi olarak insa edilen Hekimoglu Ali Pasa (1733) Sebili de plan, malzeme, siisleme

ve mimari olarak ayn1 6zellikleri yansitmaktadir.

Lale devrinde denenen diger bir ilk ise konumlarma gore bagimsiz-abidevi meydan
cesme-sebil mimarisidir. Bu donemin mimari karakteristik 6zelliklerini ¢ok iyi yansitan
III. Ahmed (1728) ve Saliha Sultan (1732) sebilleri bagimsiz meydan sebilleri olarak bu
doneme damga vurmuslardir. Yarim daire disa bombeli planlari, mimari ve siislemeleri
acisindan diger yapilarla benzerlik gostermektedir. Bu iki yapida fakli olan ¢esme
mimarisi ile birlikte ele alinarak ilk kez meydan sebilleri olarak insa edilmesidir. Bu iki
sebilde bulunan Bat1 tarzindaki natiiralist ¢icek, meyve, agag, selvi bitki, sehpa ve vazo
gibi motiflerin ilk kez bu yapilarda kullanilmasidir. Ayrica III. Ahmed sebilinin {ist
cephesinde kullanilan akantus motifi ve ¢ini malzemenin cephe siislemesinde
kullanilmasi da diger bir ilk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu doneme ait diger ii¢ sebil
Ahmediye (1721), Rehabula Kadin (1734) ve Kapali Cars1 Besir Aga (1738) sebilleri
daha ¢ok Klasik Uslup 6zellikleri yansitmaktadir.

1718-1740 aras1 Lale Devri ve onun etkisinde gelisen donem sebillerinde Dogu-Bati
kaynakli etkilerin birlikte yansidigi goriilmektedir. Ozellikle Fransa, Safevi (Iran) ve
Hint-Mogol devletleri ile artan siyasi ve diplomatik iliskiler bu etkilesimi
hizlandirmistir. Osmanli mimarisinde pek rastlanmayan genis mermer ylizeylerin bos
yer birakmamacasina rolyeflerle bezenmesi Dogu-Islam mimarisinin etkisini
yansitmaktadir. Lale Devrine ait sebillerin mermer yiizeylerdeki alcak kabartma
rolyefler, 17. yiizy1l Hint-Mogol sanatinin oyma panel ve kartuslarini hatirlatmaktadir.
Ayrica III. Ahmed Meydan Cesme-Sebilinde, sadece yiizey bezemeleri agisindan degil
kiitlesel olarak da mimari kaynagmin Hint-Islam mimarisindeki tiirbe yap1 tipini
hatirlatmaktadir. Ornegin III. Ahmet sebilinin, agiklikli kiitlesel govdesi, koselerden
tasan ve vurgulanan yuvarlak sebiller, merkezdeki mekanin kiitleden yiikselerek
tagmasi, sebiller ile merkezdeki mekanin birer kubbeyle ortiilmesi Bijapur Gol Gumbaz

(Muhammed Adil Sah 1657) Tiirbesi ile benzer 6zellikler gostermektedir.
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1740-1839 aras1 ise Barok-Rokoko etkisinde gelisen donem olarak degerlendirebiliriz.
Sultan I. Mahmud 'la (1730-1754) hizlanan sanatta Batililasma, once Tiirk barogunun
kendisini hissettirmesiyle birlikte klasik tislubun belli basli biitiin unsurlarinin ortadan
kalkip yerini barok formlara birakmasiyla sonuglanmistir. Bu durum 1740'tan
baslayarak II. Mahmud (1808- 1839) devrine kadar siirmektedir. Bu yeni tslup, ilk
olarak klasik usluptaki uygulamalara zengin siislemelerin katilmasi ile degismeye
baslamis, daha sonra klasik ¢izgilerin ortadan kalkip yerini Bati'nin, barok iislubunun
ana cizgilerine ve Fransiz rokokosunun siislemelerine birakmasi ile sonug¢lanmistir. Bu
durum Osmanli mimarisine daha yeni ve daha hareketli ticboyutlu bir goriinim
kazandirmistir. Bu yeni sanat anlayis1 gerek yerli veya gayrimiislim ustalar tarafindan

gerek Osmanli da ¢alisan yabanci mimar ve sanatkarlar tarafindan uygulanmaistir.

XVIIIL. ylizyll mimarisinde, 1740’lara kadarki sebil yapilarinda Bati etkisi tekil
orneklerden olusurken, 1740’dan sonra mimari elemanlardan planlara kadar yaygin bir
Bat1 etkisi goriilmeye baslanmistir. Bu doneme ait sebil mimarisinde miithis bir
dontisim yasanmistir. Geleneksel bezeme ve rokoko bezemeden gelen iki boyutlu
mimari anlayis bu tarihten sonra yiizeysellikten ¢ikmus, {liclincli boyutta bir derinlik
kazanmistir. Yaygin siitunce ve yivli, voliitlii, akant yaprakli pilastr kullanimi, ince,
uzun siitunlar, gdmme siitunlar; yivli, voliitlii, akant yaprakl siitun basliklari; kivrimli,
dalgal1 sepetkulpu kemerler; ileri firlamis, dalgali, kivrimli, kirilmis silmeler/kornisler;
istiridye kabugu, kivrimdal/dolamadall1 yiiksek rdlyefler, tryglifler, inci dizileri, barok
kartuglar, eliptik madalyonlar; i¢biikey disblikey plan ve cepheler, icice /iistiiste
diizenlenmis hareketli 151k-gblge etkili iic boyutlu cepheler bu donemin 6zellikleridir.
Lale Devri ve devaminda kose sebilleri tercih edirken, 1740 sonrasi donemde daha ¢ok
cephe sebilleri tercih edilmistir. Bu sebiller genelde bir kiilliye, mektep, kiitiiphane ve
hazire cephesine ¢esme ile birlikte inga edilmistir. Mimari bir diizen igerisinde Batili
motiflere 6ncelik verilmesi ile olusan yeni cephe tasarimlari sebillere fakli bir goriiniim
kazandirmigtir. Bu donemde barok tarzda mimari diizenleme yatay-diisey hatlar ile
boliinmiis hareketli cepheler ve daha sade olan siisleme oOzellikleri ile karsimiza
cikmaktadir. Bunun ilk 6rnegi 1740 tarihli Mehmed Emin Aga Sebili’dir. Ayrica bu
donem sebillerinde cephe simetrisine 6nem verilmis yapilarin gériiniimiine estetik deger
katilmistir. Ornegin Mehmed Emin Aga (1740), Sadettin Efendi (1741), Seyyid Hasan
Pasa (1745), Hacit Besir Aga (1745), Hamidiye (1777), Koca Yusuf Pasa (1787) ve
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Mihrisah Sultan (1795) Sebillerinin cephelerinin iki yanina simetrik olarak birer nis,

cesme ya da kap1 da yerlestirilmistir.

Barok-rokoko etkisinde yapilan sebillerde, hem plan hem de cephe kompozisyonunda

yeni tasarimlar denenmistir. Icbiikey/disbiikey, I¢ ige ve iist iiste diizenlenmis cephe

[ (34

anlayisi, siitun/pilastr demetleri *’s-c kivrimli voliitlii cephe plastirlari, “’s-¢”” kivrimh
akant yaprakli istiridye kabuklu madalyonlar, kartuslar ile 6zellikle barok vurgusu
tasiyan sebiller, hareketli ve ti¢ boyutlu derinlik etkisi veren mimari diizlemlerle kendini
hissettirmistir. Mimari diizen anlayisi i¢cinde Batili plan ve motiflere oncelik verilmesi
ile insa edilen ve genel tasarim ilkelerinin tamamen degistigi bir yapi olan
Nuruosmaniye (1755) sebili Osmanli mimarisindeki Batili iislup anlayisindaki tim
farkliliklar1 biitiiniiyle yansitmaktadir. 1780’lerden sonra ise ylizeylerin geometrik ve
amorf alanlara ayrilmaya baslamasi, rokay tarzinda s-c kivrimli, akant yapragi ve
istiridye motifli aynaya benzer bos cergeve ve kitabe pano uygulamalarin goriilmesi
rokoko tarzinin sebil cephesine yansimasi olarak goriilmektedir. Sonu¢ olarak bu
doneme ait sebillerin daha ¢ok barok cephe tasarimlari ile 6ne ¢ikmasi yerinde ve etkili

rokoko siismelerle bezenmesi bu donemi 18.yiizy1l i¢inde ayr1 kilmaktadir.

18. yiizy1l sebil mimarisi bir yiizey bezemesidir. Bu donemde insa edilen sebil
mimarisinde cephe kompozisyonda ve siisleme motifleri agisindan da kendi iginde
cesitlilik barindirmaktadir. Cephe tasarimlar1 ve motif kompozisyonlar1 bazen gergek bir
derinlik verilmeden, soyut 6gelerle iki boyutlu tasarlanmis bazen de barok tarzindaki
cephe tasarimina rokoko motifler de katilarak {i¢ boyutlu hacimli sebil mimarisi
yapilmaya ¢alisilmistir. Bu tarz farkli uygulamalar yapilirken bazen geleneksel ile barok
rokoko ogeler sentezleyerek bazen de barok ile rokoko etkisi arasindaki uyum ve
zitliklar1 kullanilarak bu olgu ¢ogu zaman dengelenebilmis ve ortaya kendine 6zgii Tiirk

Barogu tislubunda fakli yapitlar ortaya konulmustur.
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EKLER
XVIII. Yiizyillda insa Edilmis Fakat Giiniimiize Ulasamamns Sebiller (Katalog)
1. Hatice Sultan Sebili (Ayvansaray) 1711
. Ruznameci Sebili (Beyoglu) 1718
. Hekimbas1 Omer Efendi Sebili (Molla Giirani) 1723
. Ebubekir Pasa Sebili (Fatih) 1723
. Damat Ibrahim Pasa Sebili (Sirkeci) 1725
. Vidirnaz (Hac1 Hatun) Kadin Sebili (Aksaray) 1736
. Rami Kadin Sebili (Besiktas) 1754
. Ismail Aga Sebili (Fatih) 1756
. Hamamizade Yusuf Efendi Sebili (Cagaloglu) 1762
10. Koca Ragip Pasa Sebili (Laleli ) 1762
11. Zeynep Sultan Sebili (Giilhane) 1769
12. Kenan Aga Sebili (Ayasofya) 1774
13. Halil Hamid Pasa Sebili (Emindnii) 1781

O© o0 3 O N K~ W DN

1. Hatice Sultan Sebili (Ayvansaray) 1711

Yeri: Istanbul Surdisinda Ayvansaray Kapis1 Oniinde Muhammed” il Ensari tiirbesi ile

Hatice Sultan ¢esmesi arasinda imis. Bugiin mevcut degildir.

Tarihgesi: IV. Mehmed ‘in kizi ve IV. Mustafa’ninesi Hatice Sultan Tarafindan
(H.1123) M.1711 yilinda donemin mimar1 Mimar Bekir Aga’ ya yaptirilmistir.

Mimari Ozellikleri: Hatice Sultan Sebili, Klasik donem sebilleri gibi kemerli olup,
Uggen planli bir pencere sebilidir. Mermer malzemelidir. Dért siitiinla ii¢ pencereye
ayrilan sebilin sebekelri piring dokiim ve baklava motiflidir. Alti su verme agikligi
bulunur. Pencere soveleri diiz lentoludur ve iizerine kitabe bulunmaktadir. Pencere
sebekeleri ve basliklar1 baklava motiflidir. Poligonal ii¢ kenarli plani, sivri kemerleri,

diiz lentolar klasik sebil devami niteligindedir.

Bu bilgiler Omer Faruk Serifoglunun kitabindaki yikilmadan 6nce ¢ekilmis fotograftan

yararlanilarak yapilan bir betimlemedir(Foto: 359 )'°.

10 Omer Faruk Serifoglu, Su Giizeli, istanbul Sebilleri, Istanbul,1995, s. 127; izzet Kumbaracilar, Istanbul
Sebilleri, Istanbul, 1938, s. 67.
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Fotograf 359:
Hatice Sultan Sebili Eski Bir Fotograf

Kaynak: (Sahin, 2009)

2. Ruznameci Sebili (Beyoglu) 1718
Yeri: Istanbul Surdisinda, Beyoglun’ da yer alir. Yapmin yeri tam olarak

bilinmemektedir.

Tarihgesi: Enderuni Mostarli Ibrahim Efendi tarafindan (H. 1131) M. 1718 yilinda
yaptirtlmistir. Mimari bilinmemektedir.
Mimari Ozellikleri: Yapimin plani, malzemesi ve mimari dzellikleri hakkinda herhangi

bir bilgi bilinmemektedir'!.

3. Hekimbasi1 Omer Efendi Sebili (Fatih) 1723
Yeri: Istanbul Fatih’de, Millet caddesi ile Molla Giiryani caddesinin kesistigi kdsede

yer alir.

Tarihgesi: Kazasker Omer Efendi tarafindan (H. 1123) M. 1715 yilinda insa kiilliyenin

bir parcasi olarak insa ettirilmistir. Medrese, sebil, ¢cesme ve sibyan mektebinden olusan

T Omer Faruk Serifoglu, Su Giizeli, istanbul Sebilleri, istanbul,1995, s. 140
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bu kiigiik kiilliyenin yakininda, vakfina gelir temini i¢in $ifa Hamami yaptirilmistir.

1930’ lu y1llarda medrese ile birlikte yikilmistir. Mimar1 bilinmemektedir.

Mimari Ozellikleri: Uggen planli, kemerli Klasik Osamnali sebillerindendir. Uggen bir
alttiga oturan sebil pencereleri mukarnas baslikli alt1 sutun ile bes boliime ayrilmistir.
Bes tasiyict kemer lizerine oturan konik kiilah ile ortiiliidiir. Klasik sebil tarzini

yansitir(Foto: 360)'2.

Fotograf 360:
Hekimbasi Omer Efendi Sebili Eski Bir Goriiniisii

Kaynak: (Sahin, 2009)

4. Ebubekir Pasa Sebili (Fatih) 1723
Yeri: Isatabul Fatih’de, Namik Kemal caddesi iizerinde, bugiin ¢ocuk kiitiiphanesi

olarak kullanilan Ebubekir Aga sibyan mektebinin altinda yer alir.

Tarihgesi: Kaptan-1 Derya Ebubekir Aga tarafindan (H. 1136) M. 1723 yilinda
yaptirtlmistir. Mimart hakkinda bilgi yoktur.

12 Omer Faruk Serifoglu, Su Giizeli, istanbul Sebilleri, Istanbul,1995, s. 104; izzet Kumbaracilar, Istanbul
Sebilleri, Istanbul, 1938, s.76.
334



Mimari Ozellikleri: Dikdortgen planli tek pencereli pencere sebillerindendir. 2.25 cm.
genislikteki pencere kemerinden baska, hi¢bir 1z kalmamistir. Kesme tas malzemeyle
sekillenen sebil, sade mimarisiyle klasik tislup 6zelliktedir. 1938’lerde harap durumda
olan mektep ve sebil, 1954-195722 yillarinda Aksaray’in yeniden diizenlenmesi
sirasinda tamir ettirilmistir. Daha sonra Cakir Aga cami insaati sirasinda

yikilmistir(Foto: 361)13.

Fotograf 361:
Ebubekir Pasa Sebili Goriiniigii
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5. Damat ibrahim Pasa Sebili (Bahg¢ekapr) 1725

Yeri: Istanbul Bahcekapr’daki bugiinkii Biiyiik Postane binasi arkasinda, Acimusluk
sokagina ¢ikan yokusun basinda, Asirefendi caddesi kenarinda Mektebin altinda yer alir
imis. Kiilliyenin medresesi ve hamami, bugiinkii Istanbul Lisesi’nin arka girisinin

bulundugu sokak tlizerindedir. (Eyice 2002, s. 289; Kumbaracilar, 1938 s. 68; Serifoglu,
1938, 5.58)

13 {zzet Kumbaracilar, istanbul Sebilleri, Istanbul, 1938, s.73; Omer Faruk Serifoglu, Su Giizeli, istanbul
Sebilleri, {stanbul, 1995, s. 103.

335



Tarihcesi: Lale Devri sadrazami Damat Ibrahim Pasa tarafindan Sibyan mektebinin
sokaga agilan giris kapis1 tizerindeki kitabesi ne gore (H. 1138) M. 1725-1726 yilinda
insa ettirilmistir(Canca, 1999, s. 135). Kumbaracilar sebilin tarihini (H.1131) M.1718
olarak vermektedir (Kumbaracilar, 1938 s. 68). Mekteb ve sebil 1945 yilinda yikilmas,
zemin kata ait birka¢ duvar kalmis bugiin ise tamamen ortadan kalkmistir.

Mimari Ozellikleri: Dairesel planli oldugu disinda yap: hakkinda malzemesi ve

mimarisi hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. (Eyice, 1980, s. 212).

6. Vidirnaz (Hac1 Hatun) Kadin Sebili (Fatih) 1736
Yeri: Istanbul Suriginde, Aksaray’ da, Tophaneye giden yol iizerinde, yikilan polis

karakolunun solunda imis.

Tarihcesi: I. Mahmut’un besinci hasekisi Vidirnaz Kadin tarafindan (H. 1149) M. 1736
yilnda insa ettirilmistir. Mimar1 hakkinda bilgi yoktur. Sebilin iizerinden yontma tastan

yapilmis kagir bir mektep ve yaninda bir gesme bulunuyor imis'*,

Mimari Ozellikleri: Mimar1 plani, malzemesi ve iislubu hakkinda herhangi bir bilgi
mevcut degildir.

7. Rami Kadin Sebili (Beyoglu) 1754

Yeri: Istanbul Surdisinda, Besiktasta, Dolmabahge ve Spor caddelerinin kesistigi

kosede yer alir imis.

Tarihgesi: Sebil Sultan I. Mahmut’un altinci hasekisi Rami Kadin tarafindan (H. 1167)

M.1754 yilinda insa ettirilmistir. Mimar1 bilinmemektedir.

Mimari Ozellikleri: Mekteple birlikte insa edilen sebil plani, malzemesi ve iislubu

hakkinda bilgi yoktur!®.

8. Ismail Aga Sebili (Fatih) 1756

14 {zzet Kumbaracilar, istanbul Sebilleri, Istanbul, 1938, 5.80; Omer Faruk Serifoglu, Su Giizeli, istanbul
Sebilleri, istanbul, 1995, s. 106.
15 Omer Faruk Serifoglu, Su Giizeli, istanbul Sebilleri, Istanbul,1995, s. 151.
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Yeri: Istanbul Fatih’de Mevlevihanekapt Merkez Efendi Tekkesi etrafinda, Haci

Mahmut Cami mezarliginin késesinde bulunuyor imis.

Tarihgesi: Mekteple birlikte insa edilen sebil, Yenikapili Duhani Ismail Aga tarafindan
(H. 1170) M. 1756 yilinda yaptirilmistir. 1930°’lu yillarda oniindedi yol genisletme
sirasinda mekteple birlikte yikilmastir.

Mimari Ozellikleri: Yapimin plani, malzemesi ve iislubu hakkinda herhangi bir bilgi
yoktur. Kumbaracilar kitabinda yikik halinin fotografi bulunmaktadir (Kumbaracilar,

1938, s. 68; Serifoglu, 1995, s. 108).

9. Hamamizade Yusuf Efendi Sebili (Eminonii) 1762
Yeri: Istanbul Babali Caddesi ile Cagaloglu yokusunun kesistigi kdsede, bugiinkii Milli
egitim Bakanlig1 yayinevi binasi olarak kullanilan sibyan mektebi yap1 biinyesi i¢ide yer

alir.

Tarihcesi: Sebil Tersane Emini ve Vezir Kethiidasi elhac Yusuf Efendi tarafindan (H.

1176) M. 1762 yilinda insa ettirilmistir. Mimar1 bilinmemektedir.

Mimari Ozellikleri: Sebil, mektebin altia iki pencereli olarak insa edilmistir. Mektep
ve sebilin yaninda Muvakithane, ¢esme ve Yusuf Efendinin de mezarinin bulundugu
hazire yer almaktadir. Hazire ve ¢esme yol ¢alismalart sirasinda kaldirilmistir. Sebilin
bulundugu mektep cephesi bugiin tamamen degismistir. Sebile ait herhangi bir iz

bulunmamaktadir (Serifoglu, 1995, s. 69).

10. Koca Ragip Pasa Sebili (Eminonii) 1762
Yeri: Istanbul Laleli’de, Ordu caddesi iizerinde Koca Ragip kiitiiphanesinin sol

tarafinda yer alir.

Tarihgesi: Sebil, Sadrazam Koca Ragip Pasa tarafindan (H. 1176) M. 1762 yilinda

donemin mimamr1 mimar Mehmed Tahir Aga’ ya insa etttirilmistir.

Mimari Ozellikleri: Yap1, Koca Ragip Pasa Kiitiiphanesi’nin bahce duvarinin iizerinde
barok-rokoko etkili oOzellikler gosteren yuvarlak kemerli pencere sebillerindendir.

Yuvarlak kemer iizerinde Sair Niizet Omer ° e ait bes musralik kitabe ve siislemeler yer
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alir. Iki yaninda barok siislemeli iki kiiciik ¢esmeler bulunur. Uzeri kursun kapl kubbe
ve genis sagakla oOrtiilii olan sebil, bugiin yol seviyesinin altinda kalmistir. Bugiin olukca
bakimsiz ve harap durumdadir(Kumbaracilar, 1938, s. 68; Serifoglu, 1995, s. 108)
(Foto: 362).

Fotograf 362:
Koca Ragip Pasa Sebili Goriiniisii

e s

Kaynak: (https://mapio.net.) (erisim tarihi. 23. 06. 2019)

11. Zeynep Sultan Sebili (Eminonii) 1769
Yeri: Istanbul Eminoniin’de, Alemdar’da, Giilhane Parki karsisindaki Zeynep Sultan

Cami kosesinde, bugiinkii Hamidiye sebilinin yerinde imis.

Tarihgesi: III. Ahmed ‘in kiz1 Zeynep Sultan tarafindan cami ile birlikte (H. 1183) M.
1769 yilinda insa ettirilmistir. Sebil 1871 yilinda tramvay yolunun genisletilmesi
yiizinden yikilmistir. Daha sonra Hatice sultan tarafindan yeniden yaptirirken vefat
etmis yarim kalan sebilin insaat1 1912 yilinda bu yap:1 yikilarak yerine Bahcekepidaki

Hamidiye sebili konulmustur.
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Mimari Ozellikleri: Sebilin plan;, malzemesi ve islubu hakkinda bilgi

yoktur(Kumbaracilar, 1938, s. 91; Serifoglu, 1995, s. 74).

12. Kenan Aga Sebili (Ayasofya) 1774

Yeri: istanbul Ayasofya civarinda imis. Bugiin mevcut degildir.

Tarihgesi: Sebil, Cesnigir Kenan Aga tarafindan (H. 1888) M. 1774 yilinda insa

ettirilmistir.

Mimari Ozelikleri: Sebilin, plani, malzemesi ve iislubu hakkinda bilgi yoktur!¢.

13. Halil Hamid Pasa Sebili (Eminonii) 1781

Yeri: Istanbul Emindniinde, Babaali civarinda, bugiinkii Vilayet binas1 yakinda imis.

Tarihgesi: Sebil Sadrazam Halil Hamid tarafindan (H. 1195) M. 1781 yilnda
yaptirilmigtir. Sair Vehbiye ait olan kitabesi **Vehbi Divanninda *” yer almaktadir.

Mimri Ozellikleri: Sebilin iki yaninda ¢esmesi oldugu ve giimiis taslarla su dapitildig
rivet edilmektedir. Bunun disinda plani, malzemesi ve {islubu hakkinda bilgi

bulunmamaktadir'’.

16 {7zet Kumbaracilar, istanbul Sebilleri, Istanbul, 1938, s. 92.
17 Omer Faruk Serifoglu, Su Giizeli, istanbul Sebilleri, istanbul, 1995, s. 80.
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