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Gecmisten glinlimiize mevcut eril tahakkiim kadin1 toplumsal yasamin disinda
tutmustur. Kadinlar, egitim, oy hakki gibi temel vatandaslik haklarindan mahrum
birakilmigtir. 18. yiizyil itibariyla kadinlar esit haklar i¢in miicadeleye baglamistir. 20.
yiizyllda kazanilan haklar feministler tarafindan yeterli goriilmemistir. Kazanilan
haklarin esitlik i¢in yeterli olmayacagini diisiinen feministler, 1960'lardan itibaren
onceki feminist hareketlere kiyasla daha radikal bir slirece girmistir.

20. yiizyilda sanat tiretimi klasik anlayisin digina ¢ikmis, sanatta sinirlar ortadan
kalkmistir. Her seyin sanatin malzemesi oldugu bir doneme girilmistir. Bu siireg
kadinlarin sanatsal liretimlerini de etkilemistir. Sanatta sinirlarin ortadan kalkmasiyla
birlikte kadinlar da bir takim sorgulamalarda bulunmustur. 1970°1i yillarda kadin
sanatgilar ve eserleri, ¢esitli sanat tarih¢i, sanat¢1 ve sanat elestirmeninin ¢abalariyla
sanat kurumlarinda yer almaya baslamis, sanat tarihinde dislanan kadin sanatgilar
ortaya ¢ikartlmistir. 1980’11 yillara gelindiginde bireylerin feminizminden bahseden
postmodern bir siirece girilmistir. Bu slirecte feminist sanatgilar eril tahakkiimden
styrilarak kadin bedenini yeniden ele alan sanatsal tiretimlere girmistir. Performans ve
video sanati aracilifiyla toplumsal cinsiyet kaliplarmi yikmaya yonelik pratikler
gelistirilmistir.

Feminist sanat 90’l1 yillarda Tiirkiye’de de goriiniirliik kazanmustir. Tiirkiye’de
feminist sanatgilar; tore, kadin cinayetleri, kiz ¢ocuk evlilikleri, namus gibi konularla
ilgilenmistir. Performans ve video sanat1 Tiirkiye'nin glindemine batiya oranla daha ge¢
girmistir. Bu sebeple yeniliklere acik ve daha cesur bir sanat dili benimsenmistir.

Bu calismada feminist hareket oncesi ve sonrasi kadinlarin kimlik miicadelesi ve
tarthsel silire¢ icinde sanati etkileme big¢imleri, kadin sanatcilar ve yapitlar
incelenecektir. Ayn1 zamanda sanatcinin kendi caligmalari da feminist sanat
baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Feminist Hareket, Toplumsal Cinsiyet, Feminist Sanat
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The masculine domination from the past to the present has kept women out of social
life. Women were deprived of basic citizenship rights such as education and voting
rights. As of the 18th century, women began to struggle for equal rights. The rights
gained in the 20th century were not considered sufficient by feminists. Feminists, who
felt that the rights gained would not be sufficient for equality, have entered a more
radical process since the 1960s compared to previous feminist movements.

In the 20th century, the production of art went beyond classical understanding and the
boundaries of art disappeared. It was a period in which everything was the material of
art. This process also affected the artistic production of women. With the disappearance
of boundaries in art, women also made some inquiries. In the 1970s, women artists and
their works began to appear in art institutions with the efforts of various art historians,
artists and art critics, and female artists excluded in the history of art were uncovered.
By the 1980s, a postmodern process was introduced that talked about the feminism of
individuals. In this process, feminist artists stepped away from masculine domination
and entered into artistic productions that reconsidered the female body. Practices have
been developed to break down gender stereotypes through performance and video art.
Feminist art has gained visibility in Turkey in the 90s. feminist artists in Turkey; He
was interested in custom, honor killings, women murdered, girl child marriages and
honor. Performance and video art has entered later than west to Turkey's agenda. For
this reason, a more brave and open to innovation art language has been adopted.

In this study, the struggle of identity before and after the feminist movement and the
ways of influencing art in the historical process, women artists and their works will be
examined. At the same time, the artist's own works will be examined in the context of
feminist art.
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GIRIS
Sanat iiretimi, tarihsel siiregte siirekli degiserek ve doniiserek ilerlemektedir.
Ronesans’tan itibaren yliksek sanat sayilan resim ve heykel gibi sanat dallart modern
donem i¢inde avangard sanat hareketlerinin etkisiyle yeniden sekillenip farkli bir baglam
kazanmustir. 20. yiizyil bircok alanda oldugu gibi sanat alaninda da yeni bir baslangic
olmustur. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda siyasal, kiiltiirel, sosyal alanda ortaya
cikan farkli elestirel hareketler sanat yapitinin ne oldugu sorusunu giindeme getirmistir.
Ayni zamanda yeni toplumsal hareketler, kadin kimliginin sanat iiretimindeki yerini
sorgulamis, sanat tarihi alaninda eril dili ortadan kaldirmaya yonelik miicadeleler

baslamistir.

Birinci boliimde; batida toplumsal ve siyasal hareketlerin etkisiyle kadinlarin sosyal hak,
esitlik ve oOzgiirliik miicadeleleri, kadin haklar1 hareketinin tarihsel siirecte gegirdigi
degisimler ve feminist hareketin siire¢ icindeki donemleri incelenmistir. Feminist hareket
ortaya ¢iktig1 giinden giinlimiize gelene kadar birgok farkli kronolojik siiregten gecmis ve
kadin haklart anlaminda ¢ok 6nemli kazanimlar elde edilmistir. Giiniimiizde feminizm,
kimliklerden armmig, bedenin Otesinde, toplumsal cinsiyet yargilarindan uzak, tiim

tahakkiimlerin 6tesinde yeni bir baglama oturmustur.

Ikinci boliimde; 1960 sonras1 -feminist hareketlerin etkisiyle ortaya ¢ikan- feminist sanat
hareketinin sanat tarihi baglaminda yaptig1 derin arastirmalarla giin yiiziine ¢ikarilan
kadin sanatcilar ve yapitlar1 incelenmistir. Ozellikle Linda Nochlin’in 1971 yilinda
yazdig1 Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok isimli makalesiyle sanat tarihi sahnesindeki
perdeler indirilmis, eril sanat tarihi yazimi bir kirilma noktasi yagamistir. Ronesans’tan
giinimiize kadinlar sanatta metalastirilmig, ataerkil sistemin haz nesnesi haline
getirilmistir. Gegmis donemlerden giiniimiize eril bakisin hakim oldugu kadin bedeni,
ressamlarin tablolarinda arzunun simgesi olmustur. Kadin, kendini kendi kimligiyle degil,
ataerkil sistemin kodladig1 toplumsal cinsiyet rolleriyle seyredebilmektedir. Sanat tarihi

alaninda da kadin tarihini erkekler yazmistir.

Ucgiincii boliimde; 1960 sonras1 Bati’da ve 1980 sonras: Tiirkiye’de feminist hareketlerin
onciiliigiinde gelisen feminist sanat ve igerisindeki farkli disiplinler incelenmistir.
Feminist sanatin etkilendigi sanatsal hareketler ve giindelik malzemelerin de sanata

sokulmasiyla, sanatin biricikligi sorgulanmig, yuksek sanat olgusu tersine gevrilmistir.



Performans ve beden sanati, fotografin giinlilk hayatimiza girmesiyle birlikte ortaya ¢ikan

fotograf sanati, video sanati gibi pratikler feminist sanatin alanina dahil edilmistir.

Dordinct bolimde; sanat¢inin kendi ¢alismalar1 gorsellerle desteklenerek feminist sanat

baglaminda incelenmistir.
Calismanin Amaci

Sanat tarihinde kadin sanatgilarin diglanmasina karsi elestirel bir bakisin gelistigi
postmodern siirecle birlikte, farkli sanat disiplinlerinden sanat pratiklerinin ginumiz
sanatina katkilar1 ve kadinin bu siirecte bir yandan var olabilme miicadelesi, diger yandan

bu miicadelenin kadinlarin sanatsal iiretimine katkilarinin goriiniirliigii amag¢lanmaktadir.
Calismanin Onemi

Calismada, feminizmin tarihsel siireci g6z oniinde bulundurulmak suretiyle farkli
kiiltiirlerden kadin sanatgilarin tiretimleri bir araya toplanmis ve irdelenmistir. Bu sanatsal
tiretimler ve sanat¢inin kendi ¢alismalar1 sanatsal duzlemde incelenmistir. Giiniimiiz
cagdas sanat uygulamalarmin toplumsal etkilesiminin arastirilmasi ve incelenmesi

baglaminda calisma dnem kazanmaktadir.
Calismanin Yontemi

Bu ¢aligmada, sanat, sanat tarihi ve sosyoloji gibi farkli disiplinleri i¢eren bir aragtirma
yontemi uygulanmistir. Farkl tarihlerde ortaya ¢ikan kadin hareketleri, bu hareketlerin
etki ettigi sanat tarihi arastirmalar1 ve ¢agdas sanat pratikleri analiz edilmis, dort ayri
baslik altinda toplanmistir. Calisma siiresince; kaynak taramasi yapilmis, bu noktada,

siireli, sliresiz yayinlar, internet kaynaklar1 ve gorsel materyaller, incelenmistir.



BOLUM 1: FEMINIST TEORI
1.1. Feminizmin Ortaya Cikisi ve U¢ Dalga Halinde Feminist Hareket

Feminizm kelimesi Latince ‘femina’ kelimesinden tiireyen, kadin erkek esitligini savunan
bir akim olarak bilinmektedir. 18. yiizyil itibariyla Aydinlanma dénemini takiben
kadinlar; siyasal, toplumsal, sosyal haklar gibi bircok alanda esitlik miicadelesine
girismislerdir. 18. yiizy1l sonlarinda bu toplumsal yapiy1 degistirmek ve esit haklara sahip
olabilmek i¢in verdikleri miicadeleyle birlikte feminizm kavrami ortaya c¢ikmustir.
Temelde cinsiyet ayrimina karsi kamu ve 6zel alanlarda kadinlarin maruz kaldig: baski
ve esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi, ataerkil yapinin son bulmasi ve kadinlarin temel

insan haklarina kavusmasini 6n goren bir yaklasimdir.

Feminizmin tarihsel siireci hakkinda birden fazla goériis mevcuttur. Ancak bir¢ok
kuramcinin itibar ettigi ortak goriis feminizmin tarihsel siiregte 19. ylizyilin sonlarindan
itibaren farkl1 ideolojilerin etkisiyle giiniimiize gelene kadar ti¢ dalga gecirdigi goriisiidiir.
Ancak 1. dalgadan ¢ok daha Once “Aydinlanmaci Liberal Feminizm” olarak da
adlandirilan kadin hareketi 19. ylizy1l feminizmine de temel olugturmustur. Aydinlanmaci
Liberal Feminist diisiinceye gore, “dogal haklar” geleneginden gelen feminist kuramcilar,
kadinlarin birer vatandas olarak, erkekler ile aymi temel haklara sahip birer “insan”

olduklari goriisiinii savunmaktadir. (Donovan, 2016:29)

Fransiz Devrimi’nde kadinlar erkeklerle beraber savasa katilmis ve sonrasinda esit haklar
icin mlcadeleler baglamistir. Ancak devrimin son bulmasiyla kadinlarin tekrar evlerine
donmesi, ¢ocuklarina bakip kocalarina kars1 gorevlerini yerine getirmeleri istenmistir.
Kadilar devrimde savasmis, bir yurttas olarak gorevlerini yerine getirmislerdir. Fakat
hala yurttaslik haklarina sahip olamamiglardir. Aydinlanma donemiyle birlikte kadin
Ozgiirliigiinii savunan birgok eser kaleme alinmistir. Ancak bunlar i¢cinde en 6nemli
olanlardan birisi Fransiz Devrimi’ne de katilmis olan filozof yazar Olympe de Gouges
olmustur. Gouges, Fransiz Devrimi’ni biiylik bir umutla karsilamis fakat devrime olan
inanc1 kisa siirmiistir. Devrimden sonra yaymnlanan Insan ve Yurttas Haklar
Bildirgesi’nde insan kelimesi yerine (homme) erkek kelimesinin kullanilmasi bildirgenin
sadece erkekler i¢in hazirlandigmi gostermektedir. Olympe de Gouges, 1792 yilinda
“Kadmin ve Kadin Yurttagin Haklar Bildirgesi”ni yazmis, ancak bu bildirge onu giyotinle
idama gotiirmiistiir. Kadinlarin erkeklerle esit sosyal ve siyasal haklara sahip olmalari

hususunda siirekli bildiriler yayinlamis ve kadin dernekleri igerisinde toplantilara
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katilmistir. Kadm-erkek esitligi taleplerinin yani sira diger insan haklarindan mahrum
birakilan gruplar i¢cinde de olduk¢a aktif olmustur. Katildigi bir kadin dernegi

toplantisinda tarihe gececek su sozleri sdylemistir.

“Hig kimse, esasli derecede farkli olsa bile, diisiincelerinden dolay1 kovusturulamaz.
Kadin idam sehpasina ¢ikma hakkina sahiptir. Bu nedenle eylem ve ifadeleri
yasalarla korunan kamu diizenini bozmamak kosuluyla, konusma kiirsiisiine de
¢ikma hakkina sahip olmalidir.”

(http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/38/297/2716.pdf, de Gouges, 2019)
Gouges’in bu s6zii Kadin Haklar1 Bildirgesi’nin 10. maddesini olusturmaktadir. Ayni
zamanda Olympe de Gouges, -her ne kadar devrim ve insan haklar1 konusunda kabul
gérmiis olsa da- kadinlarin erkeklerden zayif ve pasif olmasi gerektigini savunan Jean
Jacques Rousseau’nun “Toplum Sozlesmesi”ne karsilik toplumsal cinsiyet esitligine
dayali evliligi savundugu kendi Toplum Soézlesmesi’ni de kaleme almistir. Gouges 3.

dalga (Toplumsal Cinsiyet) feminizmin de bir anlamda temellerini atmistir.

Aym tarihlerde Ingiliz yazar ve kadin haklar1 savunucusu olan Mary Wollstonecraft
Fransiz bir devlet adamina ithafen 1792 yilinda Vindication of the Rights of Women
(Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi) adli kitabin1 kaleme almistir. Wollstonecraft
donemi itibartyla ¢ok az kadinin cesaret edebilecegi bir adim atmistir. Kadinlarin temel
haklar baglaminda erkeklerle esit olmasi gerektigini savunan Wollstonecraft, bu temel
haklarin, 6zellikle egitim hakkinin kadinlara verilmesinin, kadinlik gérevlerini yerine
getirmede fayda saglayacaginin 6nemine deginmektedir. Wollstonecraft kadinlarin temel
haklar baglaminda 6zgiirliikklerine kavusmalar1 diislincesini savunurken ayni zamanda
erkegin fiziksel 6zellikler bakimindan kadindan daha stiin bir varlik oldugunu Kadin
Haklarimin Gerekgelendirilmesi isimli kitabinda su ciimleleriyle dile getirmektedir.

“Fiziksel diinyanin idaresinde, gii¢ agisindan kadinlarin erkeklere gére daha asagi

bir konumda bulundugu gézlemlenebilir bir olgudur. Bu, doga yasasidir kadinlarin

lehine askiya alinamaz ya da ortadan kaldirilamaz. Bu nedenle erkeklerin fiziksel

dstiinliigli yadsinamaz, bu elbette erkekler acisindan soylu bir ayricaliktir!”
(Wollstonecraft, 2012:10)

Wollstoncraft’in modern feminizmin temelini olusturdugu konusunda bazi diisiinceler
mevcutsa da kendi iginde ¢elistigini savunan fikirler de mevcuttur. Donemi iginde ele

alindiginda Kadin Haklar1 konusunda 6nemli bir adim sayilmaktadir.


http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/38/297/2716.pdf

1.1.1. 1. Dalga Feminizm: Medeni Kanun Talepleri, Secme ve Secilme Hakki

19. yiizyilin sonlarina gelindiginde kadin hareketinde yeni arayiglara girilmistir. Bu
doneme tarihsel siirecte Kiiltlirel Feminizm adi verilmistir. Kiiltiirel feminizm, “dogal
haklar’ diistincesinden yola ¢ikan liberal feminist anlayisin savundugu; kadinlarin
yalnizca kamusal alanda yer almasiin kadin-erkek esitligi i¢in yeterli oldugu fikrine
kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Kiiltiirel feministleri liberal feministlerden ayiran
diger 6zellik ise; liberal feministlerin iki cinsin temelde ayni oldugu diisiincesidir. Liberal
feministler aydinlanmaci “dogal haklar” diistincesinin kadini da kapsadigini, temelde iki
cinsin esit oldugunu savunmuslardir. Ancak kiiltiirel feministler kadin ve erkek arasindaki
benzerlikleri vurgulamak yerine farkliliklara dikkati ¢gekmislerdir. Liberal feministlerin
kamusal hayatin kadinlara agilmasi diislincesini kiiltiirel feministler de paylasmistir.
Fakat bunu kadinin erkege benzeyen 6zelliklerini 6n plana ¢ikararak degil, kendine 6zgii
Ozelliklerini kamusal hayatin temeline konumlandirarak yapmayi1 planlamislardir.
Kiiltiirel feministlere gore kadin; bariscil, fedakar, dayanismadan yanadir. Erkek ise, daha
cok savas ve rekabeti temsil etmektedir. Bu sebeple kiltirel feministler kamusal alanda
bir doniisime gidilmesi gerektigini savunmuslardir. Kadmin kendine 6zgii bu
niteliklerinin kamusal alandaki eskimis eril disiince yapisinda bir yenilenme olacagini
iddia etmislerdir. Josephine Donovan, Feminist Teori adli kitabinda su satirlara yer

vermektedir.

“Kiiltiirel feminist teorinin altinda anaerkil bakis yatar: temelde disil etki ve degerler
araciligiyla yonlendirilen giicli kadinlarin toplumu. Barigseverlik, is birligi,
farkliliklarin  siddetsiz bir aradaligi ve kamusal hayatin uyumlu bir sekilde
diizenlenmesi bunlara dahildir.” (2016:74)

Tarihsel siirecte kadinlar aklin ve mantigin disina itilmis ve kendilerine ait tiim
deneyimleri eril aklin sinirlar igcinde yasamislardir. Kendi bakis acgilari, kendi fikirleri ya
da deneyimleri s6z konusu olmamistir. Donovan, Kiiltiirel feminizmin Amerikali gazeteci
ve kadin haklar1 savunucusu Margaret Fuller’in ’19. Yiizyilda Kadin’ adli eseri ile
basladigini iddia etmektedir. Fuller’e gore kadinlarin toplumsal baskilardan, eril aklin
idaresinden kurtulup kendi 6zgiivenini insa etmesi gerekmektedir. Fuller bu baskilara
dikkat ¢ekerek sunlar1 sOylemistir.
“Kadinlarin, bir kadin gibi davranmaya ya da yonetmeye degil, fakat doga gibi

biiyiimeye, akil gibi algilanmaya, ruh gibi 6zgilirce yasamaya ve engellenmeden
giiclerini ortaya koymaya ihtiyaglari var...” (2016:76)



Kadinlar, eril diinyanin kontroliinde, kendi i¢ benliklerini kesfedememis, erkeklerin
keyfiyetiyle tiim hayatlarin1 sekillendirmislerdir. Fuller’in erkek dayatmasina karsi
‘kadinlarin iglerinden gelen yasalar1 6grenmeleri gerektigi’ diisiincesi aydinlanma
donemi liberal feminist diisiincenin de ilgilendigi ancak gelistiremedigi konulardan
olmustur. Fuller Amerikali yerlilerle de ilgilenmistir. Kizilderili kadinlar hakkinda
calismalar1 bulunmaktadir. Fuller’e gore kadinin kurtulusu toplumun kurtulusu anlamina
gelmektedir. Kadin 6zgiiveninin insasi ile ilgili yerli geleneginden faydalanarak yazdigi

satirlar soyledir.

“Kadmin alistigr gibi erkekler tarafindan egitilme ve yonetilme diisiincesini bir
kenara birakmasini isterdim. Onun, kendini giinese, dogrulugun giinesine adamis
yerli kiz gibi olmasimi isterim... Kendini teveccihlerden, oduinlerden ve
caresizlikten kurtarmasini isterim. Ciinkii onun varliginin sefaleti yiiziinden degil,
tamlig1 i¢inde sevilecek kadar iyi ve giiclii olmasini isterim.” (Donovan, 2016:77)

Kiltirel feminist kuramcilar arasinda en radikal olan isim Amerikali yazar ve aktivist
Elizabeth Cady Stanton’dir. Stanton Hristiyanlik tizerine elestirilerde bulunmustur. Dinin
kadm degersizlestiren, baskici sistemine kars1 Kadinlarin Incili isimli eserin yazaridir.
Stanton, Incil’in toplum tarafindan sorgulanmadan kabul edildigine ve kadin1 asagilayan
tarafina dikkat c¢ekmis, kadmnlarin kurtulusunun sadece siyasi haklarla smirl
olamayacagini, toplumsal bir doniistimiin gerekliligini de savunmustur. 1848 yilinda
ABD’de Seneca Falls’ta yapilan bir toplantinin ardindan Elizabeth Cady Stanton ve
Susan Anthony’nin birlikte kaleme aldiklar1 kadin-erkek esitligini vurgulayan
Declaration of Sentiments (Duygular Bildirgesi) yayimlanmistir. Bildirgeyi toplamda 100
kisi (kadin ver erkek) imzalamistir. Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi iizerine
oturtulmustur. Bildirgede; kadin ve erkegin esit yaratildiklar1 ve yaraticinin verdigi tiim

haklara sahip olduklar1 vurgulanmaktadir. (Donovan, 2016:30)

Bildirgenin maddeleri arasinda kadinin oy hakki, evlendiginde kocasinin vesayetine
girmesi ve kadinin miilkii hatta kazandigi para dahil tiim haklarina kocasmin sahip
olmasi, kadmin kamusal alanda c¢aligmaktan uzak tutulmasi calisiyorsa bile iicret
esitsizligi, erkegi cinsel su¢lardan muaf tutan yasalar, kolelik karsitligi gibi birgok madde
bulunmaktadir. Bildirgeyle birlikte oy hakkiyla ilgili birgok teklif kabul edilmistir.
Bildirgede siyasal hak taleplerinin yani sira toplumsal taleplere de deginilmistir.
Duygular Bildirgesi’nin temelinde aydinlanma geleneginin “dogal haklar” diislincesi

yatmaktadir. Donovan’a gore, “Seneca Falls’a giden yolun kuramsal c¢ergevesini



Aydinlanma geleneginde yer alan giiclii birgok feminist diislintirtin kuramlar1 ¢izmistir.”
(2016:33)

19. yilizyilin bir diger 6nemli ismi de Amerikali kadin haklar1 aktivisti Matilda Joslyn
Gage idi. Gage’de Stanton gibi Hristiyanligi ve ataerkilligi reddetmistir. Stanton,
Anthony ve Gage, 1881 yilinda History of Woman Suffrage (Kadinlarin Oy Hakki1 Tarihi)
adli derlemeyi birlikte yazmislardir. Gage 1893 yilinda kaleme aldigt Woman, Church
and State (Kadin, Kilise ve Devlet) adl1 eseriyle Stanton’in kilise karsit1 goriisiinii daha
ileriye gotiirmiistiir. Gage’in kurami kurumsal kilise yapisini yikmak {izerine kuruludur.
Kilisenin dayattigi dogmatik inanisa, kadinlar1 asagilayan, erkegin hizmetkar1 olarak
gosteren Kilise otoritesine karsit kadinlarin kendi akliyla hareket etmesi gerektigini
savunmustur.
“Her bireyin ilk gorevinin kendini gelistirmek oldugu, kadinlara Hristiyan kilisesi
tarafindan Ogretilen fedakarlik ve itaatkdrhigin sadece kendi hayati ¢ikarlar
acisindan degil, onun kanaliyla insan tiirli i¢in de 6liimciil oldugu kabul edilmistir
Protestan Reformunun temel ilkesi olan ve bu giine kadar sadece erkekler tarafindan
kullanilan bireysel biling ve yargi hakki, artik kadinlar tarafindan da

sahiplenilecektir; bu hakka kutsal kitabin yorumlanmasinda kadinin kilisenin

otoritesi degil, kendi akli tarafindan yonlendirilmesi de dahildir..” (Donovan,
2016:89)

Orta Cag Hristiyan geleneginde kadinlara ‘cadi’ olduklar1 gerekgesiyle yapilan
iskencelere de deginen Gage, cadi olduklar1 gerekgesiyle kadinlara uygulanan siddetin,
onlarin giiciinden korkan kilisenin hatas1 oldugunu sdyleyen ilk kisidir. Kadinlara
uygulanan acimasizca iskencelerin, baskinin, asagilamanin da Hristiyanlik ogretisi
olduguna dikkati ¢cekmistir.
“Hristiyanlik déneminde, kilise kadina kars1 iskence uygulayip onu kiiciik gormekle
kalmadi, temel insanlik haklarina, dine yarasmayan bir kiistahlikla saygisizlik etti.
Erkegi Tanrimin yerine koyarak kadinin sorumluluklarimi ¢aldi. Ona kilisenin tiim
kurumlarini yasakladi. Onu, erkegin kullanmasi i¢in ikincil statiide bir varlik olarak

ilan ederek, bagimsiz diisiinmesini engelledi. Sadece varligindan dolay1 utang
duymasi gerektigini 6greterek cinsiyetini lanetledi.” (Donovan, 2016:90)

19. ylizyilin sonlarina gelindiginde kiiltiirel feminizm; annelik, ev isleri, ¢ocuk bakimi
gibi kadin1 erkege bagimli yapan cinsiyet rollerini sorgulamaya baslamistir. Kadinlar
ekonomik olarak erkege bagimli durumdadir. Bu bagimlilik, kadinin ev igine
hapsedilmesi, ev disinda kamusal hayatta varligini siirdiirebilmesi i¢in olanak
verilmemesinden kaynaklanmistir. Kiiltiirel feminizmin radikal kuramcilarindan
Charlotte Perkins Gilman eserlerinde anneligi, evlilik kurumunu, ev i¢i rollerini
sorgulamistir. Gilman c¢aligmalarini Sosyal Darwinizm {izerine temellendirmistir.
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Donovan; Feminist Teori’de, Gilman’in kuramini anlamak i¢in Sosyal Darwinizmi
Ozetlemenin gerekli oldugunu yazmistir.
“Darwin’in kurami, bitki tiirlerinin ve hayvan hayatinin temelde dogal secim
mekanizmasiyla yiizyillar boyunca basitten karmasiga dogru evrimlestigi fikrine

dayanir. Bu siire¢ boyunca ortam, tiirlerin i¢inde kendilerini ortama daha iyi
uyduranlar1 “secer”, cinsel segme araciligiyla gergeklesir.

Farkl1 cinsiyetlere sahip olan hayvanlarda da bir¢cok durumda disilere sahip olmak
icin erkekler arasinda miicadele vardir. En kuvvetli erkekler ya da en basarili sekilde
miicadele edenler, genellikle en iyi soyu olustururlar.” (Donovan, 2016:93-94)

Sosyal Darwinist diisiincenin savunuculari, tiirlerin evrimlesme kaynagi olarak savaslarin
gerekli oldugunu iddia etmislerdir. Gilman, irklarin gelisim siirecinde rekabetin degil
dayanismanin 6nemini vurgulamistir. Darwinist diisiince savunuculari arasinda da is
birliginin evrimlesme siirecindeki Onemini savunan disiiniirler olmustur. Donovan,
“Pyotr Kropotkin’in Mutual Aid (Karsilikl1 Yardim, 1890) adli eserinin bu diisiincenin

onemli bir temsilcisi oldugunu vurgulamaktadir.” (Donovan, 2016:96)

“Farkli tiirler arasindaki savaglar ne kadar siddetli olsa da ve savas sirasinda
gosterilen acimasizliklara ragmen, topluluk i¢indeki kargilikli yardimlagma ve tek
tek canlilarin fedakarlig siradan bir durum olarak kabul edilir, ortak huzur i¢in tek
tek canlilarin kendini feda edisi de cogu zaman kuraldir.” (Kropotkin, 2001:26)

Kropotkin tiirlerin gelisimi ve devami igin is birliginin ve fedakarligin biiyiik 6nem

tasidigini da bu sozleriyle ifade etmistir.

Gilman, eserlerinde Sosyal Darwinist kuramin bu anlayisina vurgu yapmistir. Gilman’a
gore kadmin toplumsal hayattan disglanmasi onun tamamen yok olmasi tehlikesini
dogurmaktadir. Gilman ayni zamanda erkege ekonomik olarak bagli olmak zorunda
birakilan kadinlarin, erkeklerin ilgisini ¢ekmekten bagka bir olguya enerjilerini sarf
edemediklerini vurgulamaktadir. Evlilikle ilgili su sozleri sdylemistir: “Evlilik, bir ¢esit
fahiseliktir: ‘her iki durumda da kadin ekmegini erkekten, onunla olan cinsel iligkisi
aracilifiyla kazanir’.” (Donovan, 2016:98) Gilman, kadinin higbir agidan erkege bagimli
olmadan, toplumsal, ekonomik, siyasal anlamda bagimsizligin1 kazanmasinin toplumu
ileri gotiirecegini  sOylemistir. Ataerkil toplumda erkek merkezli bir anlayisin

yikiciligindan s6z etmis, kadin1 merkeze alan bir anlayisin daha yapici olacagina vurgu

yapmistir.

20. yiizyilda feminizm artik diinyanin bir¢ok yerinde savunulan bir kuramdir. Feminizm;
liberal, kulttirel, Marksist, sosyalist, radikal olmak {izere bir¢ok farkli gruba ayrilmistir.

Gruplar kendi i¢lerinde kadin haklarinin farkl taraflarini savunmuslardir. Kadinlar artik
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siyasi 0zgiirliiklerinin yani sira cinsel 6zgiirliikkleri i¢in de miicadele vermeye baslamistir.
Emma Goldman cinsel 6zgiirliigii savunan feministlerin basinda gelmektedir. Dogum
kontroliiyle ilgili dagittig1 bilgi notu yiiziinden 1916 yilinda tutuklanmistir. (Donovan,
2016:110) Aym1 zamanda Goldman, escinsel haklarmi ve oy hakkini da savunmustur.
Insan haklar1 miicadelesine hayatin1 adayan Goldman kapitalizme kars1, ezilenlerin
yaninda biiyiik bir savas vermistir. 20. yiizyilin basinda 10 ay siireyle her ay ¢ikardigi
Toprak Ana dergisi miicadelesinin yaym organi olmustur. Erkeklerin kadinlardan
bekledigi kadinlik rolleri ve inandig1 dava arasinda gelgitler yasadigini vurgulamaktadir.
Goldman, duygusal olarak yakinlik kurdugu Edward Brady ile olan bir konusmasinin
ardindan Brady’nin diger erkeklerden farkli olmadigini ve onun da kendisini karisi ve
cocuklarmin annesi olarak gordiigiinii, ancak hi¢bir erkegin kendisini yolundan

edemeyecegini vurgulamistir. (Goldman, 1996:157)

Kadinlarin oy hakkini savunan bir diger birinci dalga feminist, Jane Addams’tir. Adams
Amerikal1 barig savunucusu, insan haklari aktivistidir. “Kadinlar ni¢in oy vermeliler”
(Donovan, 2016:117) adli makalesinde, 6zel alanin gelisimi i¢in kadinlarin kamusal
alanda var olabilmesi gerektigini savunmaktadir. Kadmlarim ev yasamindaki
diizenlemeler icin bile olsa yerel yonetime katilmasi gerekliligini savunmustur.
Kadimlarin kamusal alanda varliginin, (kadin bakis agisinin duyarliligini isaret ederek)
zorunlu oldugunu vurgulamistir. Bu fikri Gilman’in kuramiyla ortlismektedir. Daha
sonrasinda da bircok feminist kuramei; savas karsitligi, cinsel 6zgiirliik, dogum kontrol
hakki, cocuk haklari, kadinlarin oy hakki, esit ise esit ticret, kamusal ve toplumsal alanda

Ozgiirliik gibi taleplerini dile getirmiglerdir.

Kadinlarin oy kullanma hakki, 19. yilizyilin sonu itibartyla bir¢ok ulkede farkl: tarihlerde
kabul edilmistir. Amerika’da ise yillarca siiregelen miicadele sonrast 1920 yilinda
kadinlar ilk kez bagkanlik se¢imlerinde oy kullanmislardir. Amerika’da feminist suregte
bir doniim noktast yasanmistir. Bu tarihe kadar defalarca tekrarlanan feminist kuram artik
pratik haline doniismiis, feminist miicadele biiyiik bir kazanim elde etmistir. Yakin tarihe
kadar bir¢ok iilkede kadinlara oy hakki taninmamistir. Bazi iilkelerde oy hakkini kazanan
kadinlar toplum 6nderleri ve dini liderlerin baskisi altinda oy kullanamamaktadir. 20.
yiizyil kadinlara oy hakk1 ve beraberinde bir¢ok toplumsal ve siyasal kazanim getirmistir.

Ancak erkeklerle esit konuma gelebilmek i¢in daha ¢ok miicadele gerekmektedir.



1.1.2. 2. Dalga Feminizm: Cinsel Devrim

18-19. yiizy1l feminizminde kadinlar; egitim, siyasal haklar, kamusal alanda esitlik, esit
ise esit licret gibi konularda miicadele vermistir. Kadinlar artik ev digina ¢ikmig, kamusal
hayata katilmistir. Oy hakki ve kamusal alanda ¢alisabilme hakkinin kazanimiyla birlikte
onceki siireglerde miicadele vermis bazi kadin haklar1 savunuculart bu kazanimlarin
yeterli oldugunu diistinerek kdsesine ¢ekilmistir. Ancak oy hakkinin kazanilmasi ya da
kamusal alanda calisabilme hakki kadin erkek esitligi icin yeterli gériilmemistir. Ikinci
Diinya Savasi’na katilan erkeklerden bosalan {iretim alanlarinda kadin isgiicline ihtiyag
duyulmustur. Ayn1 zamanda cephe gerisinde savas i¢in gerekli malzemelerin tiretiminde
de kadinlar calismistir. Fakat savas sonrasi kadinlarin tekrar eve dondiiriilmesi icin ev
yasamini éven bir politikaya vurgu yapilmaya baglanmistir. Bu da kadinlarin daha radikal
bir siirece girmelerine sebep olmustur. Bat1 iilkelerinde gittikge yiikselen Ozgiirliik¢ii
hareketler feminist diisiincenin de giiclenmesine etki etmistir. Feminizm bu 6zgiirliikeii,

mubhalif hareketlerin igerisinde bulunmus ve dayanismayi desteklemistir.

1960’lara gelindiginde artik kadinlar temel haklarini elde etmis, ancak bu temel haklarin
esitlik icin yeterli olmayacagimi anlamislardir. Bu sebeple simdi baska ihtiyaglar ve
taleplerin dogmasi kac¢inilmazdir. Kadinlarin siirekli ¢ocuk dogurmaya zorlanmalari,
cocuklarin bakimi gibi durumlar kadinlar1 erkeklere bagimli bir hale getirmistir. Dogum
kontrolii denetimine sahip olamayan kadinlar erkek tahakkiimii altinda kendileri
olamamakta, eril diisiincenin baskis1 altinda bir kadinlik illiizyonu yasamaktadir. 20.
yiizyilin baglarinda yavas yavas farkli taleplerde bulunan kadinlar, ylizyilin ortalarma
gelindiginde artik kolektif bir sekilde seslerini yiikselterek eylemliliklerine farkli bir
boyut kazandirmistir. Bu siirecte kendi aralarinda dayanigsma iginde olan kadinlar
arasinda “kiz kardeslik” kavrami oldukg¢a yayginlasmaya baslamistir. Feminizm bir
dontisiim yasamis ve daha radikal taleplere yonelmistir. Radikal feminizm de bu siiregte
varligim gostermistir. Kadinlarin artik en 6nemli konusu beden somdiiriisii olmaya
baslamistir. “Kisisel olan politiktir” sdylemiyle baslayan ve gelisen Orgiitlii kadin
hareketi 2. dalga feminizmi de baglatmistir. Erkek kontrolii ve erkek diislincesiyle
sekillenen kadin bedeni ve cinsel isteklerinin kadmlarin kendi tercihiymis gibi
gosterilmesi konusu lizerinde durulmustur. Kadinlarin kendi bedenleri iizerindeki
hakimiyetlerini elde edebilmeleri {izerine ¢alismalar yapilmistir. Radikal feminizmin
ortaya cikis tarihi tiim diinyada doniisiimiin yasandigi yillara denk gelir. 68 6grenci

olaylari, niikleer karsiti hareketler, ¢evreci eylemler ve daha birgok radikal hareketin
10



icerisinde feminizm de kendisine yer edinmistir. Hiyerarsi ve liderligi kabul etmeyen
radikal feministler; aile kavramini genel olarak ataerkil diizende kadinlar1 erkeklere
hizmet etmeye zorlayan yapisi nedeniyle reddetmistir. Radikal feminizme gore kadinlarin
ikinci plana atilmasi ve ezilmesinin sebebi ataerkil diistince yapisidir ve bu yap1 toplumsal
hayatin her alanina islemistir. Kadinlarin acilen kendileri olabilmeleri i¢in birlikte hareket
etmeleri gerekmektedir. Radikal feminizme gore; erkek gibi diisiinen, hareket eden,
erkeklesen kadinlar degil, kendisi gibi davranan kendisi olabilen kadinlara ihtiyag¢ vardir.

(Sasman Kayli, 2014:124)

Kanadali feminist yazar ve aktivist Shulamith Firestone radikal feminizmin énemli
savunucularindandir. En oOnemli eseri 1970 yilinda yaymladigi Cinselligin
Diyalektigi dir. Firestone kitabinda; feminist mucadelede kadinlarin sonuca varmadan
once bulunduklar1 konumun tarihsel siirecini arastirmalart gerektigini vurgulamaktadir.

Firestone kitabinda sunlari dile getirmistir:

“Engels; ‘Catismay1 doguran olaylarin tarihsel siralanisini incelememiz gerekir ki,
bdylece ortaya ¢ikan kosullar i¢inde, o catismayir ortadan kaldiracak yollari
bulabilelim’ der. Kadin devrimini gerceklestirmek istiyorsak, cinsel savasin
dinamiklerini Marks’la Engels’in simif ¢aligmasini, ekonomik devrim amaciyla
cozumlemeleri dlgustnde iyi ¢ozimleyebilmemiz gerekir. Cunki ¢ok daha biytk
bir sorundur karsimizdaki: Yazil tarihi de asip hayvanlar evrenine dek uzanan bir
ezilme.” (Firestone, 1993:14)

Firestone, Marks ve Engels’in feminizm {izerine ¢alismalarina degil, sonuca giden slrecte
cozimleme yontemlerine dikkat ¢ekmistir. Marks ve Engels’ten 6nceki diistiniirlerin
tarihsel slreci c¢o6zimleme yoluna gitmeden direkt olarak sonu¢ onerilerinde
bulunduklarini vurgulamistir. Ancak her iki disiiniir de 6zel olarak kadin haklarina hig
deginmemistir. Firestone, bu diisiiniirlerin ¢oziimleme yontemlerini feminist diisiinceye
uygulayarak bir sonuca varilabilecegini ancak salt Engels veya Marks okumasiyla

kadinlarin siifsal ezilmesine katkida bulunulamayacagini da vurgulamistir. (Firestone,
1993:14)

“Daha 6nceki tarihsel ¢oziimleri kat kat asan zekice bir ¢dziimleme olsa da, tarihsel
maddecilik 6gretisi, daha sonraki olaylarla da dogrulandig1 gibi, tam bir ¢6ziim
degildir. Marks'la Engels'in kuramlar1 gerceklige dayaniyordu, ama ger¢ekligin
ancak bir boliimiine dayaniyordu. Engels'in Utopik ya da Bilimsel Sosyalizm’inde
tarihsel maddeciligi yalniz ekonomik ag¢idan tanimlamasina bir bakalim: ‘Tarihsel
maddecilik, tarihin akigina, tiim tarihsel olaylar1 doguran biiytk itici giicii ve bu
olaylarin en son nedenini toplumun ekonomik gelismesinde, iiretim ve aligveris
yollarinin degismesinde, bunun sonucu olarak, toplumun siniflara béliinmesinde,

bu smiflarin birbirleriyle savagsmalarinda bulan bir gériisle bakmaktir’.” (Firestone,
1993:15-16)
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Firestone’a gore, Engels ayni1 zamanda tarihin sinif savaslarmin tarihi oldugundan soz
etmektedir. Engels’in degerlendirmesi sinif ¢dziimlemesi adina dogru goriinebilir fakat
icinde kadinlarin sinifsal ezilmisligini barindiran bir inceleme goriilmemektedir. Engels
cinsel siiflamay1 ancak kendi ekonomik yapisina etki ettigi siirece kabul etmistir.

(Firestone, 1993:17)

19. ylizyilin sonu 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde etkin olan Marksist feminizm Marks ve
Engels’in smifsal ¢oziimleme teorileri iizerine kurulmustur. Marksist feministler
kadinlarin ezilmisligini cinsiyet farkliligindan c¢ok smifsal baglamda ele almistir.
Marksist teoriye gore kadmin ezilmesinin asil nedeni kapitalizmdir. Kapitalizmden
styrilip sosyalist sisteme gecildiginde kadinlar da erkeklere olan bagimliliklarindan
kurtulacaklardir. Marksist feminizmin ilgilendigi bir diger konu da kadinlarin emeginin
hala esit licretlendirilmedigidir. Baz1 Marksist feminist diisiince savunuculari, kadinlarin
ev icindeki gorevlerinin iicretlendirmeye tabi tutulmasini 6nermistir. Erkeklerle ayni isi
yapan kadinlarin ¢ok diisiik licret almalar1 sinifsal olarak farkliligi derinlestirmektedir.
Ayrica kadinlarin  bulundugu sosyal smif da Marksist feministleri ilgilendiren
konulardandir.

“Bir¢ok teorisyen burjuvazi ve proleterya arasindaki geleneksel Marksist ayirimlarin

kadinlara uygulandiginda gecerli olmadigina, ¢ilinkii kadinlarin ikili bir sinif statiisii

olduguna inanir. Kadinlar parasal olarak bagimli olduklari erkeklerin sinif statiisiine

gore degerlendirilebilecekleri gibi, ayn1 zamanda da, kamusal alanda ¢alistyorlarsa

kendi ticret statiilerine gore de degerlendirilebilir (geleneksel Marksist ¢cézimlemede

kisinin smifinin onun iiretim tarzi ile olan iligskisine bagl oldugu hatirlanmalidir).”
(Donovan, 2016:163)

Firestone, kadinlarin 6zgiirliigiiniin kendi bedensel denetimlerine sahip olmalarindan
gectigini savunmustur. Eril diizenlemelerin kadin bedenine tahakkiimiiyle kadinlarin
kendi bedenleri Gstune hicbir s6z s@yleme haklarmin olmadigi bir toplumda kadin

Ozgiirliigiinden s6z edilmesi miimkiin degildir.

“Nasil ekonomik smiflarin ortadan kaldirilmas: altsiniflarin ~ (proletarya)
baskaldirmasini ve gecici bir diktatorliikle, iiretim araclarinin ele gecirilmesini
gerektiriyorsa, ayni bi¢cimde cinsel smiflarin ortadan kaldirilmasi ila altsinifin
(kadinlarin) baskaldirmasini ve iireme araglarinin denetimini ele gegirmelerini
gerektirir. Kadinlar yalnizca kendi viicutlariin denetimini biitiiniiyle geri almakla
kalmamali, ayn1 zamanda (gecici olarak) insan dogurganliginin denetimini de yeni
niifus biyolojisini oldugu gibi, cocuk-dogumu ve ¢ocuklarin yetistirilmesiyle ilgili
toplumsal kurumlarin tiimiinii ele gecirmelidirler. Nasil sosyalist devrimin amaci
yalniz ekonomik sinif tistiinliiklerini yok etmek degil de ekonomik siniflar arasindaki
ayrimi ortadan kaldirmaksa, kadin devriminin amaci1 da ilk kadin haklar hareketinin
tersine, yalmizca erkek egemenligini yok etmek degil, cinsel ayrimi ortadan
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kaldirmak olmalidir. O zaman insanlar arasindaki cinsel ayriliklarin kiiltiir agisindan
hicbir 6nemi kalmayacaktir.” (Firestone, 1993:22)

Firestone ayni zamanda yapay iiremenin bir alternatif olabilecegi sibernetik bir titopyadan
da soz etmistir.

“Insan tiiriiniin her iki cinsin yarar1 igin yalmz bir cins tarafindan iiretilmesinin yerini
(hi¢ degilse bir segme olarak) yapay tireme alacaktir. Cocuklar her iki cinse de esit
olarak dogurulabileceklerdir. Ya da ikisine de bagli olmaksizin dogabileceklerdir:
Olaya nasil bakmak isterseniz dyle. Cocugun anneye bagliligi (ya da bunun tersi)
yerini, genel olarak daha kiiglik bir gruba birakarak azalacaktir.” (Firestone,
1993:22)

Ayni zamanda sosyalist devrimin sinif sistemlerinin tamamin1 yok edemeyecegini ve

bdylesi biiyiik bir kazanim i¢in cinsel devrimin gerekliligini savunmustur.

Radikal feminizmin bir diger 6nemli kuramcis1 Kate Millet’tir. Amerikali sanatci,
kuramec1 ve yazar olan Kate Millet radikal feminizmin en 6nemli ¢alismalarindan Cinsel

Politika adl1 eserini 1970 yilinda kaleme almustir.

Millet’e gore politika giicli elinde bulundurmaktir. Ataerkil sistemde; toplumun giicii
elinde bulunduran yarisinin -cinsiyetinin vermis oldugu {stlinliikk anlayisiyla- diger
yarisina tahakkiimii s6z konusudur. Eril diizenin bu tahakkiim anlayis1 bir kiiltiir haline
gelmis yoneten grup yonetilen gruba karsi tiim zevklerini dayatmistir. Millet bu durumu
cinsel politika kavramiyla aciklamigtir.
“Cinsel Politika (Sexual Politics, 1970) adli yapitinda Freudcu c¢oziimleme
konusunda en olumsuz ve 6zlii elestirileri yapan Kate Millet, dikkatini Freudculugun
temeli olarak gordiigii biyolojik determinizme verir. Millet, yeni-Freudcularin cinsel

iliskide erkek saldirganliginin biyolojik temelleri oldugu fikrini ne kertelere
gotiirdiigiintin sasirtict 6rneklerini sunmaktadir.” (Donovan, 2016:194)

Ataerkil diisiince yapisinda kadin erkek arasindaki biyolojik farklilik nedeniyle erkek
kadina tistiinliik saglamis, kadin tarafindan da bu anlayis kabul gormiistiir. Erkek egemen
toplumsal yap1 kadina karsi erkek tahakkiimiinii fiziksel gii¢ iizerinden olusturmustur.
Radikal feministler, erkegin kadina olan cinsellik temelli baskilarindan kadimnlarin
kurtulabilmesi i¢in kadin cinselliginin merkeze alinarak yeniden kavramsallastiriimasi
gerektigini savunmustur. Erkek iktidarmin gergevesinde sekillenen kadinlik olgusu
giinimiizde de farkli bicimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlarin erkek bakisi altinda
sekillenen giizellik algis1 ugruna kendilerine verdikleri zararlar, kadin cinayetleri, siddet
gibi kavramlar radikal feministlerin ilgilendigi konular arasindadir. Kaba kuvvetin hikim
sirdiigii ataerkil sistemde fiziksel gilic sebebiyle erkekler kadin bedeni iizerinde her

zaman sahip konumda olmustur. Radikal feministlerin {izerinde durdugu bir diger konu
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da tecaviiz olaylaridir. Millet’e gore, ataerkil cinsel siddet erkege uygulandiginda erkegi
kadinlastirmaktadir. Bu durumda ‘kadinlagsmak’ kelimesi kadini agag: statiide bir varlik
olarak goOstermektedir. Tecaviiziin kadina 6zgli bir siddet unsuru oldugu fikri 6ne

cikmaktadir. (Sasman Kayli, 2014:140)

Radikal feminizm ideolojisinin bir diger 6nemli ismi de Amerikali radikal feminist yazar
Valerie Solanas’tir. Solanas, Erkek Dograma Cemiyeti Manifestosu adl1 kitabin yazandir.
Solanas radikal ideolojinin gergekte de en radikal kisisidir. Cocuk yaslarindan itibaren
ugradig taciz, tecaviiz ve diger siddet olaylar1 diislincelerinin sekillenmesinde biiyiik rol
oynamustir. Aristoteles’in eksik erkek ve Freud’un penis kiskan¢ligi kavramlar
giinlimiizde hala kadin-erkek esitliginin oniinde engel olarak duran unsurlardir. Freud ve
Aristoteles’in tezleri de bu esitsizligi destekler niteliktedir. Solanas eserinde, bu
kavramlara tepki olarak, kavramlarin tam tersi bir anlayis gelistirmistir.
“Artik erillerin (hatta disilerin) katkis1 olmaksizin iiremek ve yalnizca disiler
Uretmek teknik olarak miimkiin. Hemen bunu yapmaya baslamaliyiz. Erilleri
muhafaza etmemiz igin tireme gibi muphem bir amag bile yoktur. Eril, biyolojik bir
kazadir: Y (eril) geni tamamlanmamis bir X (disi) genidir yani tamamlanmamaig bir
kromozomlar serisidir. Bagka bir deyisle eril eksik bir disidir, daha gen asamasinda
yasamina son verilmis, ayakli bir kiirtaj. Eril olmak kifayetsiz olmak, duygusal

olarak sinirli olmak demektir; erillik bir noksanlik hastaligi, eriller de duygusal
sakatlardir.” (Solanas, 2002:2)

Aslinda oldukga radikal fikirlere sahip gibi goriinse de, yiizlerce yillik tarihsel siirecte eril
iktidar kadinlara Solanas’in sdylediklerinden farkli bir sistem uygulamamistir. Solanas’in
teorisi; mevcut iktidari tersine cevirip erkeklerin aleyhine bir uygulamaya gidildiginde
ancak kadinlarin maruz kaldig1 baskinin, ezilmislik ve sindirilmisligin anlasilabilecegini
varsayan bir anlayistir. Kadina atfedilen tiim olumsuz 6zellikleri erkege cevirip ataerki
kendi silahiyla vurmaya ¢aligmis ve bunda -her ne kadar keskin gibi goriinse de- basarili

olmustur.

Radikal feminizm genel olarak kadinlarin ezilmeleri ve &tekilestirilmelerinin altinda
yatan biyolojik farkliliklar, ataerkil aile diizeni, dogum kontrolii, kadinlarin kendi

bedenlerinin hakimiyetini kazanmalar1 gibi konular tizerine calismstir.
1.1.3. 3. Dalga Feminizm: Toplumsal Cinsiyet (Gender)

1980’lerden sonra radikal feminizm yeniden bir dontisiime ugramis ve 3. dalga feminizm
olarak da adlandirilan yeni bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. Postmodern slirecte feminizmin

kadin1 merkeze alan politikasi elestirilmis, feministler igerisinde bu elestiri tartismalara
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yol agmustir. Bu yeni feminizm anlayisinda kadinlarin kendi i¢lerinde de farkliliklar:
ortaya konulmustur. Etnik ozellikler, irksal ve sinifsal farkliliklar, cinsel anlamdaki

farkliliklar 3. dalganin 6nem verdigi konular arasinda olmustur.

Feminizm gunimizde hala feminizmi anlayamamis erkekler hatta kadinlar tarafindan
saldirgan, erkek diismani bir unsur olarak goriilmektedir. Kadin miicadelesinin etkin
olarak ortaya ciktigi donemlerden bugiine kadinlar bir¢ok konuda haklarimi elde
etmislerdir. Bu elde edilen haklar mevcut haliyle korunmaktadir, ancak hala erkek iktidar
kadin tizerinden bir¢ok konuda propaganda yaparak kadini tek tip bir kaliba sokmaya
calismaktadir. Ataerkil yapinin 6zellikle medya araciligiyla dayattigi; annelik, gencglik ve
giizellik algis1 gibi konular kadinlar tarafindan da kabul gormiistiir. Erkeklerin
hayalindeki kadin algisi, kadinlarin kendi istekleriymis gibi empoze edilmistir. Kadinlar
kendilerini erkek goziinden seyrederek erkek goziiyle begenmektedirler. Erkek
iktidarmin bu baskilarima karsi muhalif gruplar kimlik¢i bir anlayisa yonelmeye
baslamiglardir. 2. dalgayla ayrigmalar da bu diizlemde baslamistir. 2. dalga feministler
kadinlarin farkliliklariyla ilgilenmemis, yalnizca kadini1 merkeze alan, kadina dair bir
miicadeleyi hayal etmislerdir. 1990’1arin ikinci yarilarina gelindiginde liberal, kiiltiirel ve
radikal feministlerin izledigi yol kadnlar i¢in yetersizlesmeye baglamistir. Kadinlar artik

teoride; siyasal, hukuksal, toplumsal anlamda genel olarak haklarini kazanmistir.

Ancak yine de kadinin higbir alanda tam olarak Ozgiir ve esit oldugunu
soylenememektedir. Ozellikle siyasi alanda kadinlarm yonetim mekanizmalarinda
bulunmasinin 6niinde ¢ok fazla engel bulunmaktadir. Yasalar tam tersini sdylese de
0zellikle dini baz1 sdylemler kadinlarin cinsiyetinden 6tiirii devlet yonetiminde varliginin
imkansizligin1 -inang sistemiyle agiklayarak- kadinlar1 acik hedef haline getirmektedir.
Kadinlar belediye se¢imlerinde oy verebilir ya da belediye segimlerinde adayligini
koyabilir, bunun 6ninde teoride higcbir engel bulunmamaktadir. Ancak pratikte durum
tamamen degismektedir. Burada da yukarida bahsedilen sebeplerle kadinlar yine ikinci
plana itilmis, hatta plan dig1 birakilmistir. Ataerkil iktidarin kadinin farkliliklari izerinden
dayatmaya calistig1 Gtekilestirici unsurlar giiniimiizde hala giincelligini korumaktadir.
Erkeklerde, yasalarla da 6niine gegilemeyen siddet arzusu her gecen giin ¢ogalmaktadir.
Basit bir 6rnek verecek olursak; araba kullanan kadin sayis1 hala araba kullanan erkege
oranla oldukea diisiiktiir. Trafikte kadinlarin erkekler tarafindan maruz kaldig: tacizleri
de g6z oniinde bulundurmakta fayda vardir. 3. dalgadan 6nce bu gibi konular {izerinde

oldukg¢a fazla durulmustur. Ancak 3. dalga artik sorunun salt tek tip bir kadin 6zgiirligi
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konusu olmadigini, bireylerin tek tek ele alinarak problemlerin {izerine gidilmesi

gerektigini ortaya koymusr.

Cagdas feminist felsefeye katki saglayan ii¢ onemli kuramcidan s6z edebiliriz; Luce
Irigaray, Helen Cixous ve Julia Kristeva. Ucii de dil, 6znellik, cinsellik gibi konularda
onemli caligmalar yapmistir. Her {i¢liniin de ortak ilgi alan1 Lacan’ct psikanaliz ve
Freud’un c¢alismalaridir. Yapisalcilik sonrasi  postyapisalct  feminist teorinin
gelistirilmesinde Onemli rol oynamuslardir. (Postyapisalcilik, yapisalcilik sonrasi,
yapisalciligin kendi igerisinde elestirisi olarak kabul edilen ¢ok disiplinli bir diisiinme
seklidir.) Mevcut ataerkil sistemin eril diline karsin disil bir dilin olusturulmasinin
onemini vurgulamiglardir. Ancak Julia Kristeva digerlerinden kismen ayrilmis, kendisini
feminist olarak tanimlamadigini ifade etmistir. Dilbilim, gdstergebilim ve psikanaliz
lizerine ¢alismalar1 bulunan Kristeva, onceki feminist kusaklarin toplu kadin hareketinin
artik tek tek kadinlara indirgenmesi gerektiginden bahsetmistir. Her ne kadar kendisini
feminist olarak tanimlamasa da c¢agdas feminizme Onemli bir sorgulama bi¢imi
getirmistir. Tiirkiye’de yaptigr bir sdyleside feminist olmadigim1 su sozlerle ortaya
koymustur.

“Bana hep feminist misiniz diye sorarlar? Bu soruya s0yle cevap veriyorum:

Feminist degilim, Skotuscuyum. Kimse bir sey anlamiyor. Don Skotus biiyiik bir

Ingiliz filozof. Skotus hakikatin genel fikirlerde degil tikelde oldugunu

diisiiniiyordu; su adam, bu kadin... Amag, esas itibariyla birbirinden farkli olan tek

tek kadinlardaki ve erkeklerdeki, herkesteki yaraticiligi ortaya ¢ikaracak bir politik

bag yaratmak. Avrupa’da gidebilecegimiz noktanin bu olduguna inaniyorum. Bir

taraftan farklilig1 korur ve desteklerken diger taraftan birbirimizle iletisimde olmak
ve paylagmak.” (Cogito, Say1:65-66:185)

1. ve 2. kusaklarin taleplerini 3. kusakla beraber bireysel soylemlere entegre ederek her
kadinin kendi dilini bulmasinin gerekliliginden s6z eden Kristeva, ilk baslarda birlikte
hareket etmenin 6nemini de vurgulamistir. Kristeva i¢inde bulundugumuz dénemde bu
toplu hareketin feminizmi tehlikeye atacagini savunmustur. Simdi bireylerin 6zgiin
feminizminden bahsetme zamanidir ona gore. Kristeva’ya gore kadinlarin artik

bedenlerinden ¢ikip yaratici fikirlerini 6zgiirce ortaya koyabilmeleri gerekmektedir.

Kristeva, caligmalarinda Lacan’in fikirlerini baglangi¢ olarak alsa da, sonrasinda kendi
Ozgiin fikirleriyle Lacan’in kuramlarini elestirir. Freud’un 6dipal donem kuramina da
meydan okuyan Kristeva, Freud ve Lacan’in ele almadigi, ¢gocugun dogumundan itibaren
anne bedeniyle olan iliskisi {izerinde c¢alismistir. Kristeva Freud’un Odipal donem

Oncesini ‘gostergesel’ sonrasini ise simgesel olarak tanimlar. Gostergesel ddipal donemi
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oncesinde cocugun anneyle olan bagi, sonrasinda babaya yani simgesele bagimlilik
olarak devam etmektedir. Ataerkil diisiince yapisinda eril dil, kendisini kesfetme
donemiyle beraber cocugun bilincine yerleserek anne bedeninden bir kopus yasar.
Kristeva’ya gore anaerkil i¢giidiiler simgeselden once de var olmuslardir. Judith Butler
Cinsiyet Belast adl1 kitabinda Kristeva’nin kuramina kars1 olan kuskusunu su sozlerle dile

getirir;

“Lacan’a yoOnelttigi elestiriye ragmen Kristeva’nin altiist etme stratejisi siiphe
uyandirtyor. Kristeva'nin kurami, tam da yerinden etmeye calistig1 babaerkil yasanin
istikrarina ve yeniden iiretilmesine bagli goriiniiyor. Kristeva, Lacan’in babaerkil
yasay1 dilde evrensellestirme ¢abalarinin sinirlarini basarili bir sekilde teshir etse de,
gostergeselin  Simgesel’e daima tabi oldugunu, ozgulliiginu her tir meydan
okumaya dayanikli bir hiyerarsi i¢inde kazandigini kabullenir. Gostergeselin
babaerkil yasay1 altiist etmeye, yerinden etmeye ya da kesintiye ugratmaya
yaradigin1 kabul ettik diyelim, peki Simgesel kendi hegemonyasin1 hep yeniden
dayatiyorsa bu terimlerin ne anlami olabilir ki?”” (Butler, 2018:152)

Kristeva’nin feminizme yaklasimi bir¢ok feminist tarafindan elestiriler almistir. Disiligin
dogustan gelmedigi savi gelenekselciler tarafindan reddedilen bir goriis olmustur.
Kristeva’nin disilikle ilgili kuramin1 Madan Sarup Post-yapisalcilik ve Postmodernizm

adli eserinde su sekilde yorumlamaistir;

“Kristeva’nin belli bir disilik kurami olmamasina karsin -hatta bu anlamda yapitinda
barindirdigi bir kadin disiliktan bile soz edilebilir- temel kurami marjinal, yikic ve
muhalif 6geler ile dolu bir kuramdir. Marjinal ve bastirilmig dil goriiniimlerinin
potansiyel olarak devrimci bir gii¢ tasidigina inanur... Disil, gerek erkek gerek kadin
yazarlara agik bir dil kipidir bu anlamda.” (Sarup, 2004:179)

Guniimiizde hala kadinlar -ataerkil sistemin 6n gordiigii- dogalarin1 asma korkusuyla
fikirlerini  Ozglirce savunamamaktadir. ~ Cinsiyetlerinden  Oturl  birgok  seyi
yapamayacaklar1 korkusu bilingaltlarina yerlestirilmistir. 1990 sonrasi feminist anlayis
toplumsal cinsiyet dayatmalarina karsi ¢6zim Uretebilmek icin bir araya gelmistir.
Liberal teorinin derin bir elestirisi niteliginde olan feminist kuramlar i¢in Donovan sunlari

sOylemistir;

Liberalizmin, 6zellikle de modern bilimin yapisinin, eylemlerinin ve ideolojisinin
kadin merkezli bir perspektiften elestirisinin gelistirilmesi, cagdas feminist teorideki
ana damar olmaya devam ediyor. Feminist hukuk ya da yasalarla ilgili ¢ekisme,
esasen liberal yaklagimla kiiltiirel ya da radikal feminist yaklasimlar arasinda.
Feminizm i¢i diger tartigmalar da geleneksel liberal pozisyondan saparak kadinlarin
deneyim ve pratikleri iizerine daha fazla odaklananlara dogru ilerliyor. Carol
Gilligan’n (feminist psikolog) sorumluluk etigi {izerine kurulan “bakim tartigmas1”
ile haklara odaklanan yaklasimlar arasindaki ¢ekisme de bu ¢ergevede
degerlendirilebilir. Beyaz olmayan kadinlarin, lezbiyenlerin, yash kadinlarin ve
engellilerin ezilmelerindeki 6zgiil yanlarin ifade edilmesi de biitiin bu farkliliklart
ihmal eden tekilci liberal teoriye bir karsi ¢ikis olusturuyor. (Donovan, 2016:350)
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Donovan kitabinda; son donemin Onemli feminist kuramcist Carol Pateman’in
aydinlanma doneminin toplumsal sozlesmesinin elestirisi niteliginde olan Cinsel
Sozlesme (1988) adli eserinde; kadinlarin liberal kuramcilar tarafindan higbir zaman
yurttas olarak goriilmedigini, ¢iinkii cinsel s6zlesmenin toplumsal sézlesmeden once
geldigini &ne siirdiigiinii ifade etmistir. (2016:352) Ozel alan diye tabir edilen ev iginde
kadinlar ataerkil yasalarin boyundurugunda yasal haklara sahip olmadiklar1 bir diizen
siirmektedir. Burada da yine cinsiyetinden, dogurganligindan otiirii kadin1 ev igine
hapseden ataerkil sistem giiniimiizde hala kadinlarin ortak sorunu olmaktadir.
“Cinsiyet, egemen toplumsal diizenin cinsiyet iliskileriyle, sOylemleriyle,
pratikleriyle insa edilmistir ve cinsiyet farkliliginin, iiretmeye dayanan ikiligini
icinde barindirmaktadir. Erkek ve kadin arasindaki biyolojik farkliliklar, toplumsal
cinsiyetle kategorik farkliliklara doniismektedir. Scott’a® goére; “Feministler
toplumsal cinsiyet (gender) kelimesini, cinsler arasindaki iligkinin toplumsal olarak

orgiitlenmesini kastetmek i¢in daha ciddi bir sekilde ve daha dogru bir anlamda
kullanmaya bagladilar...” (Sasman Kayli, 2014:27)

Toplumsal cinsiyet olgusu giiniimiizde bir¢ok tartismanin konusu olmustur. 3. dalga
toplumsal cinsiyete karsi bir sdylem gelistirmistir. Toplumda her iki cinse ayr1 ayri
erkeklik ve kadinlik rolleri verilmistir. Genel alg1 erkek deneyimini norm kabul etmis ve
erkek perspektifiyle rol dagilimini yapmistir. Ataerkil sistemde erkek lider, kadin ise
takipcisi konumundadir. Kadmin kendi deneyimlerini kendi perspektifinden yonetme
imkani neredeyse bulunmamaktadir. Genel olarak dinlerde de durum bdyledir. Erkek;
peygamber, halife gibi lider konumundayken, kadin destekleyicisi, izleyeni
konumundadir. Geleneksel rol dagiliminda erkekler de kendi {izerlerine diisen gorevin
disina ¢ikarlarsa toplum tarafindan diglanmakla yiiz yiize gelmektedir. Toplum, insanlar
dogdugu andan itibaren, once renklerle birbirinden ayirir. Kiz ¢ocuk pembedir, erkek
cocuk ise mavi. Renklerin cinsiyet rolleri bilincaltinda dogumdan 6liime kadar yer eder.
Ancak daha ¢ok erkeklerde renksel cinsiyet algis1 yogun yasanmaktadir. Ornegin, bir
erkek cocuk pembe giymek istediginde tepkiyle karsilasir, pembe erkek cocukta
feminenligi simgelemistir. Bir renk bir cinsiyete hayatinin sonuna kadar yasaklanmigtir.
Toplumsal cinsiyet, davranis bi¢cimlerinden, dis goriiniislerine kadar insanlarin standart
kabul edilen kaliplar i¢ine sokulmasidir. Erkek giiclii, kadin giizel olmak zorundadir. Ya

da erkek viicudundaki tiiylerle gurur duymalidir, kadin ise tam tersi tiiylerinden utang

! Amerikal: feminist tarih¢i Joan Wallach Scott (née Joan Wallach), 1941°de Brooklyn’de dogdu. J. W.
Scott, Fransiz tarihi konusunda ¢alismis, feminist teori ve tarihe 6nemli katkilar yapmis, halen hayatta
olan énemli bir tarihci. Kaynak: CatlakZemin - https://catlakzemin.com/18-aralik-1941-joan-wallach-
scott-dunyaya-geldi/
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duymak zorundadir. Ayrica heteroseksist bir anlayis hakimdir ve bu anlayisin disinda

yasanan cinsel deneyimler genel kabul disinda tutulmustur.

1990’larin ikinci yarisinda post-yapisalci ve postmodernist teoriler feminizm {lizerinde
oldukgca etkin bir rol oynamislardir. Postmodernist ve postyapisalci kuramlarin besledigi
3. dalga feminist teoride kadinlarin bireysel deneyimlerine odaklanan bir diisiinsel
durumdan s6z edilmektedir. Cinsiyet dis1 toplumsal cinsiyet rollerini ortadan kaldirmay1
amagclayan, kadinin ya da erkegin yiiceltilmesine karsi duran bir hareket benimsenmistir.
Sonug olarak, ¢agdas feminist teoride cinsiyet kategorisi genel anlamda reddedilmis,
toplumsal cinsiyet sonrasi post-gender (Haraway, 2006:5) feminist kuram iginde kadin

sorununa bireysel pratikler yoluyla ¢6ziim arama siirecine girilmistir.
1.2. Bedenin Otesinde: Siberfeminizm

Yirminci yiizyihn sonlarina, bizim ¢agimiza, bu mitik ¢aga geldigimizde, hepimiz
makine ile organizmamin teorik bir zeminde ifade edilen ve fabrikasyon misali
uydurulmus birer melez oldugumuzu vurgulamak gerekir, kisacasi, hepimiz
siborguz. (Donna Haraway, Siborg Manifestosu)

Teknolojinin her gegen giin biraz daha bizi ve bedenlerimizi kusattig1 giiniimiizde artik
salt bir organizma tiriinden Ote, teknolojiyle i¢ i¢e geg¢mis yeni bir organizmanin
olusumundan bahseder siborg imgesi. Siberfeminizm kavrami 3. dalga feminist kuram
icerisinde ortaya ¢ikmis ¢ok yeni bir teoridir. Baslarda {itopik goriinse de zamanla
diinyamiza giren yeni teknolojiler sibernetik organizma diisiincesine daha da yaklastirir
bizleri. Yeni iletisim teknolojilerinin ¢ok yaygin oldugu giiniimiizde kadinlarin bu
teknolojilerle olan iligkisinin yasamlarini etkileme siireci ve bu siirecin gelisimi birtakim
feminist kuramcinin siberfeminizm kavramini ortaya atmasina neden olmustur. Donna

Haraway, Sadie Plant ve Sandy Stone siberfeminizm kuraminin yaraticilarindandir.

Donna Haraway’in siberfeminist teori i¢erisinde biiyiik 6neme sahip olan makalesi Siborg
Manifestosu yayimnlandigi tarihlerden itibaren gelismekte olan teknolojiyle beraber
diisiindiiglimiizde O6nemi daha artmaktadir. Giiniimiizde gelisen, akilli telefonlar,
bilgisayar teknolojileri, yazilimlar ya da yapay uzuvlar Haraway’in siborg imgesini
giiclendirmektedir. Haraway toplumsal cinsiyet konusuna karsi yeni bir feminizm
gelistirmistir. “Tanrica olmaktansa siborg olmayi tercih ederim” derken cinsiyetin ve
tahakkiimlerin bulunmadig: yeni bir diinyay1 hayal etmistir. (2006:74) Haraway’e gore

siborg toplumsal cinsiyet sonrasi diinyanin yaratigidir. (2006:5) Siborg’un bir baslangict
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ya da batili anlamda bir kéken hikayesinin olmadigimi soyler. Ozel olan politiktir
mottosuna karst; “Yapisi artik kamusal/6zel karsitligiyla belirlenmeyen siborg, kismen
oikos, yani hanede gerceklesen bir toplumsal iliskiler devrimine dayali bir teknolojik
‘polis’i tanimlar.” (Haraway, 2006:6) Siborg, eril tahakkiimiin baskisi altinda ezilen
kadinin bir nevi kurtaricist olacaktir. Siborg, ataerkil sistem tarafindan kabul goérmiis
Odipal donem teorisini de yok etme amacindadir.

“Siborglarin esas derdi, elbette, devlet sosyalizmini bir tarafa birakirsak,

militarizmin ve patriyarkal kapitalizmin gayri-mesru evlatlari olmalaridir. Fakat

gayri-mesru evlatlarin kendi kokenlerine karst genelde asir1 vefasizca davrandiklart

da bilinmektedir. Her sey bir yana, babalarinin hayatlarinda hig yeri yoktur ¢iinkii.”
(Haraway, 2006:7)

Haraway'in siborg imgesi kaliplagmis bir feminizm anlayisina yer vermez, kimlikleri
siiflandirmaz, feminizmleri adlandirmaz, sayet bir seye isim vermek ona anlam

yiikleyerek dislanmasina sebep olur.

“Bir insanin feminizmini tek bir sifatla adlandirmak (dahasi, her kosulda bu ismi
korumakta 1srar etmek) hayli zorlasmis durumdadir. Adlandirarak diglama bilinci
hayli islektir simdi. Kimlikler geliskili, pargali ve stratejik bir goriinlim sunarlar.”
(Haraway, 2006:15)

Sonug olarak Haraway’in siborg imgesi sinirlarin belirsizlestigi, toplumsal cinsiyetin ya

da sinif bilincinin olmadig1 yeni bir feminizm anlayisina dayanmaktadir.
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BOLUM 2: SANAT TARIHINE FEMINIST BAKIS

2.1. Feminist Hareket Oncesi Kadin Sanat¢ilarin Durumu

Adem’i bastan c¢ikartan Havva ile baglayan ‘giinahkar’ kadin miti, kadin olgusunun
toplum ig¢indeki yerini belirleyen en 6nemli inanislardan biri olarak kabul edilmektedir.
Kadinin ana tanriga figiirii oldugu eski ¢aglarda kan baginin da yalnizca anne {izerinden
kurulabildigi ve bu nedenle annenin otorite ve yasamin merkezi oldugu ileri siiriiliir. Ayni
zamanda insanlarin yerlesik hayata ve tarim toplumuna gectigi neolitik cagda, bereketle
iliskilendirilmesi sebebiyle topragin kontrolii topragin islenmesi ve {iriin alinmas1 gibi
gorevler kadinlara verilmistir. Birtakim sosyologlara gére Yunan mitolojisinden 6nce
ana tanriga eksenli, kadinlarin kahramanligina dayanan bir inanig strdiirilmekteydi.
Anaerkil yapinin ataerkil yapiya evrilmesi ‘giinahkar’ kadin olgusuna zemin hazirlayacak
bir¢cok inanist yapilandirmistir. Eril giiciin kadina karst duydugu korku temelli bu
yapilanma; kadini toplumda ikincil duruma diisiiriirken, ayni zamanda ahlak gibi
yaptirimlar ile kadin bedeni ve kadin davraniglarinin kontroliinii saglamaya yonelik
baskic1 bir tutum gelistirmistir. Aydinlanma dénemini takiben baslayan kadin hareketi

giiniimiizde hala degiserek ve doniiserek miicadelesine devam etmektedir.

Kadin ve sanat olgularini; ‘Kadinin sanattaki varolus siireci ve kadinin varolus siireci

icinde sanata konu edilisi’ baglamlarinda ele alabiliriz.

Kadilar birgok alanda oldugu gibi sanatta da tarih boyunca diglanmis, sanat tarihgileri
yiizlerce yil boyunca kadin sanatcilar1 gérmezden gelmistir. Sanatta da diger alanlarda
oldugu gibi erkekler tarafindan erkek i¢in belirlenmis; bilgelik, ustalik, iistiin yetenek gibi
sifatlar s6z konusudur. Orta Cag’da Hristiyan kilisesinin basat giicli toplumsal yasami

timiiyle sekillendirmistir. Dolayisiyla kadinin konumunu da kilise belirlemektedir.

Kadin ve erkegin birlikte toplum igerisinde her agidan esit olmalar1 6zgiir bireylerin
yetismesi i¢in oldukca biiyiikk 6neme sahiptir. Ancak kadinlar erkeklerle esit sartlarda
egitim alma hakkina sahip olamamustir. Sanat alaninda da durum farkli olmamaistir.
Bir¢ok kaynakta Ronesans sanatin baslangict olarak kabul edilmektedir. Ne var ki
Ronesans sadece erkekler icin bir baslangi¢ olmustur. Sanat, 6zellikle kadinlarin sanata
katilim1 insanlik tarihinde biiylik bir 6neme sahiptir. Diger bir¢cok alanda oldugu gibi
sanat alaninda da tek bir dil ve sdylemin hakimiyeti, toplumun bir yarisinin diger yarisini

bu denli baskilamasi toplumlar1 asla ileriye gotiirmeyecektir.

21



Ronesans’ta kadinlarin resim yapabilmesi i¢in bir ressamin kizi ya da karisi olmalari
gerekmekteydi. Kadinlar atolyede sadece babalarina, kocalarina ya da erkek kardeslerine
yardim etmek i¢in bulunabilirlerdi. Hatta bir¢ok kadin ressamin resimleri kimliklerini
saklamak zorunda kaldiklar1 i¢in babalarinin ya da kocalarinin ismiyle bilinmektedir.
Dahas1 o donemlerde kadinlarin resimleri alict bulamamaktaydi. Ancak bu sartlarda bile
giinimiize kadar gelmeyi basarmis kadin ressamlar vardir. 13. yiizyilda Strasbourg
Katedrali’nin giiney kapisinda bulunan grup heykelleri yapan Sabina von Steinbach 19.
Yiizyila Rosa Bonheur’a gelene kadar bir¢ok kadin sanat¢1 istisnasiz olarak sanatgilarin
kizlaridir ya da esleri veya kardesleridir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ise kadinlar
birgok zorlukla bas etmek zorunda kalarak da olsa bu gelenegi kirmaya baglamistir.

Ancak yine de ailelerinden bagimsiz sanatg1 olan kadin sayisi ¢ok fazla degildir. (Antmen,
2014: 148-149)

Artemisia Gentileschi 1593 yilinda Roma’da diinyaya gelmistir. Yasadigi donem
kadinlarin sanat egitimi almasi i¢in uygun degildir. (Tabii ki 16-17. yiizyillarda kadinlarin
egitim almasini saglayan Bologna’daki sanat okulunu saymazsak) Ancak Gentileschi
sanatta varligin1 kanitlayabilmek i¢in tiim zorluklara gogiis germistir. Barok ressam
Orazio’nun kiz1 olan Gentileschi ilk sanat egitimini babasindan almistir. Donemin
Avrupa’sinda kadin ressamlarin anatomi ve nii ¢izimler yapmasi, canli modelden
calismasi uygun goriilmedigi i¢in natiirmort ¢izmekle yetinmislerdir. Fakat Gentileschi
natiirmort ¢izmek yerine isledigi konularda figiirlerini ¢iplak ¢izmeyi tercih etmistir. 16.
yiizyilda kendisine dayatilan sanat anlayisini kabul etmeyerek oldukga erken bir ddnemde
kadin haklar1 miicadelesinin ilk tohumlarini atmistir. Henliz 19 yasindayken babasi
perspektif egitimi alabilmesi icin ressam Agostino Tassi’ye gondermistir. Ancak Tassi,
Gentileschi’ye tecaviiz etmistir. Bu olay sonrasinda Gentileschi’nin babasi tecaviizden on

ay sonra Tassi’ye karst dava agmis fakat sonug alamamustir. (Antmen, 2014: 173-174)

Artemisia’nin sanat1 ve cinsiyeti mahkemenin asil ilgilendigi konular olmustur. Yasadigi
doneme aykiri, kendisine bigilen rolleri kabul etmeyen bir kadin, eril iktidarin en biiyiik
diismani olarak goriilmektedir. Daha sonrasinda Artemisia babasi tarafindan namusunu
kurtarmak amaciyla 1912°de ressam Pietro Antonio Satiattesi ile evlendirilir. Namusu
kurtulmustur, artik babasi i¢in bir yiik, kurtulmaya ¢aligilan bir esya degildir. Evliliginden
sonra Floransa’ya yerlesen Gentileschi 1616 yilinda Academia del Disegno’ya kabul
edilen ilk kadin iiye olma iinvanin1 kazanmistir. Artemisia Gentileschi’nin eserlerinde

cagdast olan erkek ressamlarda olmayan bir duygu yogunlugu goriilmektedir. Judith ve
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Holofernes”in dykiisii incil’de gegen bir kadin kahramanlik dykiisiidiir. “Asur ordusu
tarafindan kusatilan Bethulia sehrini kurtarmak i¢in sehirde yasayan zengin ve giizel dul
Judith yanmna hizmetgisini de alarak Asur komutani Holofernes’in yanina gider.
Giizelligiyle komutanin dikkatini ¢eker ve komutan da Judith icin bir ziyafet duzenler.
Ziyafette cok fazla icki igcen Holofernes sizip kalir. Judith’de Holofernes’in kafasini
keserek sehre geri doner. Bu sayede savas biter ve Judith kahraman ilan edilir.”
(https://www.wannart.com/kadinlik-mucadelesiyle-sanatini-sekillendiren-ressam-

artemisia-gentileschi/, irem Arslan, 2019) Gentileschi Judith ve Holofernes hikayesini
defalarca resmetmistir. Caravaggio’nun Judith’inden etkilendigi iddia edilmistir. Daha
once yapilmis resimlerde olay bittikten sonra Judith’in ve yaninda kesik kafayi bir

cuvalda tagiyan hizmetcisi Abra goriilmektedir.

Caravaggio direkt olay anin1 resmetmesiyle digerlerinden ayrilmaktadir. Judith’i oldukga
narin resmetmis ve kadinsi zarafet unsurlarini 6n plana ¢ikarmistir. Sanki Judith -ytce bir
ama¢ ugruna orada oldugu unutmus gibi- yiiziinde tiksinti ve sanki biraz da acima
duygusu vardir. Abra ise hemen omzunun dibinde gézlerini Holofernes’e dikmis biiyiik
bir nefretle seyretmektedir. Sanki Judith’in azmettiricisi gibi bir hali vardir. Sahnenin
(Holofernes’in boynundan fiskiran kana ragmen) bu denli duraganlhigi ve Judith’in
tizerine hi¢ kan sicramamasi, kilic1 kendinden bu kadar uzak tutmasi kadini isteksiz

gostermektedir. (http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1517655391.pdf, Erkan, 2018)

Resim 1: Caravaggio, “Judith Beheading and Holofernes” (Judith Holofernes’in Kafasinm1 Keserken),
1599

Kaynak 1: https://www.caravaggio.org/judith-beheading-holofernes.jsp , 2019
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Gentileschi’inin kariyerinde Caravaggio’dan etkilendigi bilinmektedir. Bu resminde de
Caravaggio’nun etkisi ilk bakista hissedilmektedir. Gentileschi’nin Judith’inde sahne
tuvalden disar1 ¢ikacak gibi bir gerceklige sahiptir. Judith, giiglii ve cesur, hizmetgisi Abra
ise digerlerindeki gibi yasli degil Judith’ten daha geng¢ bir kadin olarak resmedilmistir.
Holofernes’in ifadesinde ictigi ickilerin verdigi sarhosluk hala gézlenmektedir. Ancak
hissettigi ac1 ve dehset de bir o kadar yiiz ifadesine aktarilmistir. Diger yandan Abra’nin
kurbaninin sol kolunu iki eliyle simsiki tutmasi, Holofernes’in yasadigi dehset esnasinda
diger koluyla Abra’y1 itmeye calismasi sahneye biiyilk bir canlilik katmuistir.
Holofernes’in kani hizmetginin koluna ve Judith’in gogsiine kadar sigramis, beyaz
carsaflar kana bulanmistir. Judith’in ifadesinde hi¢bir korku, acima ya da tiksinti
goriilmemektedir. Tersine biiyiik bir 6fke, nefret ve cesaretle kurbanina bakmaktadir. O
dénemde bir kadmin bu denli vahset dolu, bir sahneyi bdyle biiyiik bir coskuyla
resmetmesi erkek tekelinde; kadini yalnizca cinsel obje olarak gosteren eril iktidarin sanat
algisina biiyiikk bir darbedir ayn1 zamanda. Bazi kaynaklarda sanatginin bu resimde
Holofernes’in portresini tecaviizciisii Tassi, Judith’i de kendisi olarak resmederek
Tassi’ye olan nefretini disa vurdugu iddia edilmektedir.
(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1517655391.pdf, Erkan, 2018) Yasadiklar1 goz
Oniine alindiginda oldukga gii¢lii bir iddia gibi gériinmektedir. Ancak bu derece gucli bir
esere salt intikam arzusunun sonucu demek ne kadar dogrudur tartisilir. (Antmen, 2016:

174)

Resim 2: Artemisia Gentileschi, “Judith Beheading and Holofernes” (Judith Holofernes’in Kafasini
Keserken), 1620

Kaynak 2: https://www.uffizi.it/en/artworks/judith-beheading-holofernes , 2019
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Ayrica dikkat ¢ceken bir detay daha vardir ki; bu resimde basin sehre gotiiriilmek {izere
konmasi i¢in ¢uval ya da tas tutan degil, sahibine destek olan bir Abra vardir. Belki de
Artemisia hikayesini tam da burada noktalamak istemistir. Sayet Holofernes iddia
edildigi gibi Tassi’yse, Artemisia hesaplagmasini tam olarak burada bitirerek, zaferini
kamtladigini diisiinmiis olabilir. Ote yandan her iki Holofernes’in yiizleri birbirlerine ikiz
kardes kadar benzemektedir. Gentileschi, Holofernes’in portresini eger Tassi olarak
resmettiyse, Caravaggio’nun Holofernes’i ile bu derece benzemesinin bir sebebi olmali.
Ancak her ne olursa olsun Gentileschi déneminin erkek ressamlarinin aksine kadini
izlenen cinsel obje olmaktan ¢ikarip giiclin ve cesaretin sembolii haline getirmis, gii¢

temelli iktidar anlayisini tersine ¢evirmistir.

Resim 3: Caravaggio, “Judith Beheading and Holofernes” (Judith Holofernes’in Kafasini Keserken),
detay, 1599

Kaynak 3: https://www.caravaggio.org/judith-beheading-holofernes.jsp, detay, 2019

Resim 4. Artemisia Gentileschi, “Judith Beheading and Holofernes”, (Judith Holofernes’in Kafasini
Keserken) detay, 1620

Kaynak 4: https://www.uffizi.it/en/artworks/judith-beheading-holofernes, 2019
Bunu “Susanna ve Yaslilar” eserinde de oldukg¢a acgik bir sekilde gostermistir. Yine
Incil’de gegen bir hikayedir Susanna ve Yaslilar. “Zengin bir tiiccarn karis1 olan Susanna
bir glin bahcesinde yikanirken kendisini izleyen iki yashi adamin tacizine ugrar.
Kendileriyle birlikte olmazsa ona iftira atacaklarim1 geng bir erkekle zina yapmakla
suglayacaklarin1 soylerler. Susanna kars1 koyar ve yaslilar da dediklerini yapip geng
kadin1 yargilatirlar. Daniel peygamber araya girerek 6liim cezasi verilen kadini kurtarir.
Yaslilar1 tek tek sorgulayan Daniel peygamber gercegi ortaya ¢ikarir.” Ancak ilging olan
sudur ki; hikdyeyi resmeden erkek sanatgilar Susanna’yi teshirci ve oldukca istekli
gosterir. Artemisia bu hikdyede Susanna’y1 yaglilara direnirken resmeder. Geng Susanna,
yaslilardan kendisini korumaya ¢alisan gii¢lii bir kadindir Artemisia’nin resminde. Ayrica

icinde bulundugu durumdan igrendigini de bakislariyla hissettirir.

25


https://www.caravaggio.org/judith-beheading-holofernes.jsp
https://www.uffizi.it/en/artworks/judith-beheading-holofernes

Aksine Tintoretto’'nun 1560°’ta yaptigi eserde Susanna, ¢iplak bedenini seyreden
izleyiciye bakmaktadir. Seyredildigi icin olduk¢a memnun bir kadin izlenimi
vermektedir. “Kadin kendi basina ¢iplak degildir. Seyircinin onu gordiigii bi¢imde
ciplaktir.” (Berger, 2006:50) Bu kadar trajik bir hikayeyi, bu denli cinselligi 6n plana
cikaran kompozisyonlarla isleyen erkek ressamlara karsi Gentileschi oldukga cesur bir

baskaldir1 sergilemistir.

Resim 5: Tintoretto, “Susanna and the Elders” (Susanna ve Yaslilar), 1560

Kaynak 5: https://arthive.com/artists/71~Jacopo_Tintoretto/works/22912~Susanna_and_the_Elders,
2019

Resim 6: Artemisia Gentileschi, “Susanna and the Elders” (Susanna ve Yaglilar), 1610

Kaynak 6: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-baroque-master-artemisia-gentileschi, 2019
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Artemisia Gentileschi gibi Angelica Kaufmann’da ressam bir babanin kizidir. 18. yiizyil
sanat¢ist olan Kaufmann genelde kadin portreleri ve mitolojik konulart iglemistir.
Déneminin Ingiliz Biiyiikelgisinin esinin davetiyle Londra’ya giden sanat¢i kraliyet
ailesinin ilgisini ¢ekmis ve Kraliyet Akademisi’nin kurulmasinda girisimci rol tistlenmis,
1769 yilinda akademinin katalogunda yer almistir. Buraya kadar her sey normal gibi
goriinse de aslinda Kaufmann’in ¢abalari yalnizca teoride kadinin akademiye girmesini
saglamistir. Pratikte hala ¢cok adim atmasi gerekecektir. Kadinlarin ¢iplak modelden
caligmalarinin yasak oldugu bir donemde Kauffmann’in akademiye girebilmis olmasi
onemlidir ama yeterli degildir. Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok adli makalesinde
Nochlin’in degerlendirmesi su sekildedir; Kraliyet Akademisi’nde ¢iplak modellerin
bulundugu atdlyede ¢alisan sanatcilar1 gosteren eser 1772 yilinda yapilmistir. Angelica
Kauffmann disinda akademinin 6nemli iiyelerinin hepsi oradadir. Kauffmann, donemin

ahlak kurallar1 uyarinca sadece duvarda asili portresiyle o ana taniklik edebilmektedir.
(Antmen, 2014:139)

Resim 7: Johan Joseph Zoffanny, “The Academicians of the Royal Academy” (Kraliyet Akademisi
Uyeleri), 1771-72
Kaynak 7: https://www.rct.uk/collection/400747/the-academicians-of-the-royal-academy , 2019

Babasi ressam olan Elisabeth Vigée-Le Brun 18. yiizy1l Fransiz ressamidir. Ressam olan
babasini ¢ocuk yaslarda kaybeden sanat¢1 yetenegi ve zekasiyla doneminin aranilan
ressamlart arasina girmeyi basarmistir. Tabiki bunda donemin en {nlii sanat
simsarlarindan Jean Baptiste Pierre Le Brun’la olan evliliginin de katkis1 mutlaka
olmustur. Sayet eril tahakkiimiin sanati bu denli ¢cevreledigi 18. yiizyilda bu kadar 6zgurce

resim yapabilmesi i¢in ihtiyaci olan ¢evreye ve ekonomik deste§e ulasmasinda biiyiik
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katk1 sagladig1 yadsinamaz. Onemli eserlere imza atan sanatg1, Fransa Kraliyet ailesinin
ilgisini ¢ekmeyi basarmustir. Fransiz kralicesi Marie Antoinette’in ilgisini ¢ekerek
yakinligint kazanmustir. Kralige’nin en 6nemli portrelerine imza atmistir. Fransiz
devrimiyle birlikte iilkesinden siiriilmiis, gittigi Italya, Viyana, Rusya gibi iilkelerde de
basarili eserler vermistir. Daha sonra iilkesine donerek sanat hayatina devam etmistir.
Madame Lebrune olarak da bilinen sanat¢i asla azimsanamayacak bir basariya sahip
olmustur. Eserlerinde donemin sanat akimlarinin ince, zarif havasi goriilmektedir.
“Erkek kadin ayrimi gergevesinde ele alindiginda, 18. yiizyilin Rokoko iislubunun genel

olarak ‘kadinst’ oldugunu sdylemek daha dogru olmaz m1?”” (Antmen, 2014:124)

Kadin sanatgilarin dénemin sanat akimlariyla paralel isler yapmis oldugunu Nochlin bu
sozlerle belirtmistir. Lebrun, kocasinin destegi olmadan tek basina sanatina devam etmek
isteseydi bu kadar basarili olur muydu? Belki ¢ok fazla zorlukla basa ¢ikmasi gerekirdi,
eril hakimiyetteki sanat tarihinde ismine ¢ok gec rastlayabilirdik bilemeyiz. Su anda
bildigimiz tek gercek; pudrali sagli, porselen makyajli kadinlari, 151l 1511 kabarik dantelli

elbiseleri, masals1 bahgeleriyle Rokoko tislubunun 6nemli temsilcilerinden oldugudur.

Resim 8: Elisabeth Vigée-Le Brun, “Marie Antoinette and Her Children” (Marie Antoinette ve
Cocuklar1),1787

Kaynak 8: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/656654, 2019
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2.1.1 19. Yiizyil Sonu ve 20. Yiizyil Ik Yarisi: Oncii Feminist Sanat

Linda Nochlin’in makalesinde bahsettigi Sarah Stickney Ellis, bir kadinin yalnizca tek
alanda degil bir¢cok alanda meziyetleri bulunmasi gerektigine isaret etmektedir. Aksi
takdirde ise yaramaz bir kadin olur. Yalnizca tek alanda miikemmel olmak isteyen kadin
diger onemli meziyetleri beceremeyebilir. Kadinin akli, e8itimi erkek tarafindan arzu
edilen 6zellikleridir. Ancak bunlar daha iyi seyler diisiinmesine engel olacak aklin1 gelici
davraniglara sebep olursa ve yalnizca kendi gelisimi i¢in vaktini harcarsa bu ilgiden
seytani bir seymis gibi uzak durmalidir. (Antmen, 2014:143-144) Ellis’in s6zleri bize
Viktoryen donemin kadina kars1 tutumuyla ilgili ip uglar1 vermektedir. Kadinlarin ev
icinde kendilerine verilen gorevleri yerine getirmelerinin erdemlerinden bahseden yazar,
bir nevi kendi eristigi yetkinlige diger kadinlarin heves etmemelerini 6giitlemistir. 19.
yiizyilin Ingiltere’sinde yasanan ve giiniimiizde bile gizemini koruyan Viktorya ¢agmin
baskilari, kadinlar1 ev i¢ine hapsetmeye ¢alismasi, orta ve alt smif kadinlarin
ayaklanmasina sebep olmustur. Orta smif istii kadinlar i¢in durum normal
goriinmektedir. Rahatlarin1 bozmak istemeyen aristokrat kadinlar 19. yiizyilin kadin
hareketlerine katilmamayi tercih etmislerdir. Aristokrat kadinlarin en azindan evlerinde
bir kutiphaneleri ve kitaplara erisimleri ya da yazi yazabilmeleri i¢in az da olsa imkanlari
olmustur. Hal bdyleyken bu donemdeki 6zellikle bir kadin yazarin, kadmlarin ugradig:

baskilar ve haksizliklara, eve hapsedilmeye ¢alisilmalarina da baskaldirmasi beklenirdi.

19. yiizy1l baskilarina ragmen kadin sanatgilar i¢cin dontistimiin yasandigi yiizyil olmustur.
Daha cok zanaat olarak adlandirilan sanatlarla ugrasan kadinlara nazaran yiiksek sanat
sayilan resim, heykel gibi alanlarda ¢alisan kadin sayis1 oldukca azdi. Bunlarin da biiytik
bir kismi sanatgilarin karisi, kiz1 ya da kiz kardesiydi. Durum 19. yiizyilda da ¢ok farkl
olmamustir. Hala kadin sanatg¢ilarin biiylik kism1 sanat¢r ailelerden gelmekteydi. Ancak
sanatci ailelerden gelmeyen kadin sanatgilar da ¢ogalmaya baslamistir. Diger 6nemli
gelisme; 19. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde bat1 diinyasi kadinlara sanat okullarinin
kapisin1 agmistir. Ancak hala c¢iplak modelden calismalar1 yasak olsa da canli bir
hayvandan ¢alismalarina neyse ki izin verilmisti. Kadinlarin ¢iplak modelden
calisamadigi bir donemde ¢ekilmis Thomas Eakins’e ait olan fotografta, bir inek model
olarak calisilmaktadir. Resimdeki inegin ¢iplak oldugu kesin, piyano ayaklarmin bile

ortiilerek saklandig1 zamanlarda bu bile fazla goriinmektedir. (Antmen, 2014:140)
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Resim 9: Thomas Eakins, “Life-class at the Pennsylvania Academy Around” (Pensilvanya Akademisi
Model Sinifi), 1855

Kaynak 9: http://www.artnews.com/2015/05/30/why-have-there-been-no-great-women-artists/, 2019
O donemlerde kadinlarin bir erkegi ciplak olarak gdrmesi, resmetmesi erkeklere karsi
kiiciiltiicii bir davranis olarak goriilmekteydi. Fakat erkeklerin ¢iplak kadin ¢izmesi ¢ok
dogal karsilaniyordu. Kadinlar bu zor sartlarda bile biiyilik bir 6zveriyle sanata simsiki

tutunarak aslinda her acidan erkeklerden daha giiclii olduklarini gostermislerdir.

Berthe Morisot ve Mary Cassatt Empresyonist tarzda eserler veren Oonemli kadin
sanat¢ilardan ikisidir. Sanatgilar, 19. ylizyilin sanat gevrelerinde empresyonist gruplarla
bir arada bulunduklar1 ve birlikte calistiklar1 i¢in birbirlerinden etkilendiklerini soylemek
yanlis olmayacaktir. Griselda Pollock Modernlik ve Kadinligin Mekdnlar: adli metninde
bu etkilesimi soyle ifade etmektedir. O donemlerde empresyonistlerle bir arada bulunmak
bazi kadinlar i¢in 6nemliydi. Empresyonist akim, 6zellikle ev i¢i sosyal yasami i¢ine alan

ve onceki donemlerde ‘genre’ resmine ait olarak goriilen konulart islemekteydi. (Antmen,
2014:202)

Ayni donemde yasadiklari; Edouard Manet, Edgar Degas, Claude Monet gibi sanatcilarla
ayni ¢evrelerde bulunmus, birlikte ¢alismalar yapmiglardir. Her ikisi de yapitlariyla,
yasadiklar1 donemin kadin modeli ve kadin bakigina dair izlenimler vermektedir.
Eserlerinde kullandiklar1 mekanlar erkeklerin diinyasinin disinda korunakli mekanlardir.
Genellikle ev icinde; dikis diken, isleme yapan, ¢cocugunu yikayan, kadin arkadaslariyla

kitap okuyan, sohbet eden, kisacasi 6zel yasami resmetmislerdir. Ancak bunlar,
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sanatc¢ilarin eserlerinin ikinci plana itilmesine sebep degildir. Empresyonizm, resim
sanatini glinliik yasama yonlendirmistir. Fotograf teknolojisinin icadi da sanatgilarin ant
yakalama ihtiyacina katkida bulunmustur. Bu yeni anlayisla sanat atdlyeden dogaya
cikmis, atolyenin keskin karanligi yerini doganin anlik 1s18ina birakmistir. Peki bu
durumda Berthe Morisot ve Mary Cassatt’in ¢gagdaslari olan erkek sanat¢ilardan ne farki
olabilirdi. Onlarin resimlerinde de donemin sanat akimmin tim detaylarina
rastlanabiliyordu. Cagin gereksinimlerini, yeniliklerini yakindan takip ediyorlardi. Tabi
ki tek farkla yenilikleri ancak birkag yiizyil geriden izleyebildikleri bir izlenimcilikti
onlarinki. Erkeklere tiim mekanlar serbestken kadinlara sadece 6zel alanlar serbestti. Ya
da kamuya agik, tehlikesiz sayilabilecek park, bah¢e gibi mekanlar kadinlar i¢in uygun
goriilen sanat alanlartydi. (Antmen, 2016: 202-203)

Resim 10: Berthe Morisot, “The Cradle” (Besik), 1872

Kaynak 10: https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2011/08/10/le-bercau-the-cradle-by-berthe-
morisot/, 2019
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Resim 11: Mary Cassat, “Five O'Clock Tea” (Bes Cay1), 1880

Kaynak 11: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-mary-cassatt-painted-domestic-life-way-male-
impressionists, 2019

Sanatcilar sadece i¢ mekanda yapilmis eserler vermemistir. Ayni zamanda, bahgede,
nehir kenarinda, parklarda gegen resimleri de vardir. Ancak bu eserlerinde de yine
kadinlara ¢izilen smirlar goriilmektedir. Griselda Pollock’un makalesinde; Morisot’nun
resimlerinde farkli mekansal diizenlemeler birlikte kullanilmaktadir ya da bir sinirla tuval
ikiye boliinmektedir. ‘Lorient’te Liman’ adli tablosunda sol tarafta nehir, sag tarafta
kosede izleyiciye gore egik pozisyonda konumlandirilmis bir figiir yer almaktadir.
‘Terasta’ adli tabloda da benzer &zellik goriilmektedir. On plandaki mekan yerine bi

kenara sikistirilmis figiir ve diger tarafta dis diinya yer almaktadir. (Antmen, 2014:203)

Resim 12: Berthe Morisot, “The Harbor at Lorient” (Lorient Limani), 1869

Kaynak 12: https://www.artble.com/artists/berthe_morisot/paintings/the_harbor_at_lorient, 2019
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Resim 13: Berthe Morisot, “On the Terrace” (Terasta), 1874

Kaynak 13: https://arthive.com/berthemorisot/works/6309~On_the_terrace, 2019
Morisot’nun bu iki resminden de anlasilacagi lizere; kadin imgeleri yasayan dis diinyanin
uzagma konumlandirilmistir. Kadinlarin dénemin ahlak kurallart uyarinca disarida
tutuldugu bu diinyanin temsili sinirlari, kadin sanatc¢ilarin sinirlarini da  agikca
belirlemektedir. Morisot'nun sinirlari, erkek ve kadin arasindaki sinir1 temsil etmektedir.
Kadin ve erkeklere ne tiir mekanlarin acik oldugunu géstermesinin yani sira kadin ya da
erkegin bu mekanlarla ve mekandakilerle kurdugu iletisimin tUriiyle ilgili bir sinirdir.

(Antmen, 2014:204)

Griselda Pollock makalesinde; 19. yiizy1l sanatgist Marie Bashkirtsef,’in disar1 ¢ikip
Ozgiirce dolagsmak, Tuileries’in banklarinda oturmak, magazalara bakmak, miize,
kiliselere girmek, gece giindiiz tek basina dolagarak gezme isteginden sz etmektedir.
Sanatci, bu Ozgiirliikkler olmadan yaninda birileriyle gezmenin kendisine bir yarar

saglamayacagini ifade etmektedir. (Antmen, 2014:216-217)
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Resim 14: Marie Bashkirtseff, Lilacs (Leylaklar), 1880
Kaynak 14: https://www.the-athenaeum.org/art/full.php?ID=71913, 2019
Buna karsilik yine ayni dénemde yasamis olan ressam Henri de Toulouse-Lautrec'in

eserlerinde Marie Bashkirtseff’in 6zlemini ¢ektigi hayata kolaylikla ulagabilmektedir.

“Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa o da kalabaliklarda var olur. Aski, isi, giicii
kalabaliklardir. Kusursuz Flaneur igin, tutkulu gdzlemci i¢in, ahalinin tam orta
yerini, hareketin gel git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasini mesken tutmak
miithis bir keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin
merkezinde olmak, diinyayr gozlemlemek ama diinyadan sakli kalmak...”
(Baudelaire, 2013: 210-211).

Baudelaire, Edgar Allan Poe’nun “Kalabaliklarin Adam1” adli 6ykiisiindeki karakterinin,
Bay G.’nin? yaratiliginin anahtar1 oldugunu sdylemektedir. (Baudelaire, 2013:208) Bay
G. bir flaneur’diir, bir nevi kalabaliklarin adamidir. Hasta olan adam, iyilesme doneminde
Londra’da bir otelin kahvesinde kemerli, genis bir pencere kenarinda oturup geg saatlere
kadar kalabalig1 seyretmektedir. Iyilesmesinin etkisiyle giiciinii toparlayan adam
mutluluk haline biirtinmiistiir. (Poe, 2014:299) Feminist sanat¢i Marie Bashkirtseff geng
yasinda veremden 6lmeseydi belki o da Poe’nun gozlemci karakterinin, hastalik sonrasi
iyilesme doneminde ulastigi mutluluk haline ulasabilecekti. Saat ilerledikge sokaktaki
insan profili degismekte bir nevi karanligim insanlari ortaya ¢ikmaktadir. Insanlar gecenin

etkisiyle ciiretkarlagsmaktadir. (Poe, 2014:299)

2 Baudeilere’in Modern Hayatin Ressami adli eserinde Bay G. diye bahsettigi ressam Constantin Guys’tir.

34


https://www.the-athenaeum.org/people/detail.php?id=4824
https://www.the-athenaeum.org/art/full.php?ID=71913

Resim 15: Constantin Guys, “In the Street” (Sokakta), Tarih bilinmiyor
Kaynak 15: https://www.wikiart.org/en/constantin-guys/in-the-street, 2019
Ancak Bashkirtseff, aksamiistii bir kahveye oturup not defterine gozlemlerini ¢izebilecek,
kenti gece yarilarina kadar gozlemleyebilecek bir kent gezgini olamayacaktir. Kadin,
kalabaliklar1 6zgilirce resmeden degil, kalabaliklarin iginde resmedilmeyi bekleyen bir
nesne olarak gortlmekteydi. Janet Wolf’un 6ne siirdiigii gibi, esasinda erkek olan flaneur
imgesinin kadin olarak karsiligi bulunmamaktadir; bir flaneuse yoktur, olamaz.”
(Antmen, 2014:218) Ancak Toulouse’da durum bdoyle degildir. O sokaklar1 evi olarak
goriir, glinlerce gecelerce sokagi seyretme Ozgiirliigiine sahip bir flaneur’diir. Kuskusuz
bu da kendisine genis bir hayal giicliniin kapisini aralamistir. Flaneur, binalarin arasinda
evinde gibi hisseder. Parlak tabelalar onun i¢in burjuva salonlarindaki yagliboya tablolar
gibidir. Duvarlar, defterini koydugu masa, cafe balkonlar1 sokagi seyrettigi cumbalardir.

(Benjamin, 2013:131)

Toulouse, yasayis bigcimiyle bir flaneur olmakla kalmayip eserlerinde de bu modern
kentliyi resmetmistir. Sokaklar1 istedigi saatte dolasabilme Ozgiirliigli sayesinde
gozlemledigi tabelalar1 sikici kaliplarindan ¢ikarip, afisleriyle sanatin malzemesi haline
getirmistir. Bashkirtseff ise kisacik hayatinda sanatin1 detaylandirabilmek i¢in sokaklarin
0zgur gezgini olmak istemigse de, hayalini kurdugu 6zgiirlige sahip olamamig, hakim eril

tahakkimun 6n gordiigii sekilde bir portre ressami olabilmistir.
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Resim 16: Henri de Toulouse-Lautrec, “Moulin Rouge: La Goulue”, 1891
Kaynak 16: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/32.88.12/, 2019
Rosa Bonheur, 19. yiizyilin en basarili kadin ressamlarindandir. Giindelik hayatin sanata
konu edildigi bir donemde hayvan resimleriyle, Ozellikle de at resimleriyle iin
kazanmigtir. Bonheur’un babasi desen ustasiydi, yoksul bir aileden geliyordu. Sanat
yapma istegi babasi tarafindan da destek goriiyordu. Sanatg1 bir sdylesi esnasinda, kadin
olmaktan 6tiirti duydugu gururu, babasinin; kadinlarin gelecegin Mesih’i olacagiyla ilgili
sOyledigi sozleri ornek gostererek belirtiyordu. Hayatinin sonuna kadar kadin olarak
Ozgiirliigli i¢cin savasacagimi ve bu duyguyu babasina bor¢lu oldugunu sdyliiyordu.

(Antmen, 2014:152)

Bonheur, doneminin kaliplasmis kadin profiline uymuyordu. Cocuklugundan itibaren
donemine gore erkekce sayilabilecek tavirlara sahipti. Bagimsizligini kaybetmemek icin
evliligi ve ¢ocuk dogurmay1 reddetti. Sanatc1 pantolon giymeyi tercih etmesine sebep
olarak da; hayvan anatomisi {izerine ¢aligmanin zorlu ortamlarda bulunmasina sebep
oldugunu ileri siirmiistiir. Aslinda erkeksi tavirlara sahip oldugu ¢ok acik oldugu halde
kendisinin kadinsi yonlerinin de oldugunu israrla savunmustur. Donemine nazaran
oldukga radikal bir kadin ve sanat¢i1 olan Bonheur, giiniimiizde bile kabul gérmeyen bir

yasami tercih etmistir. Yasaminin getirdigi biitiin zorluklar s6yle dursun, Bonheur’un elde
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ettigi bagar1 donemi igerisinde ele almak gerekirse hakim erkek iktidarin sanat anlayigini

tamamen golgede birakmistir.

Resim 17: Rosa Bonheur, The Horse Fair (At Panayir1), 1852-55

Kaynak 17: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/87.25/, 2019

Resim 18: Rosa Bonheur, “Weaning the Calves” (Buzagilarin Siitten Kesilmesi), 1879
Kaynak 18: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/87.15.109/, 2019
19. Yiizyilin sonlarina gelindiginde sinifsal miicadelelerin, politik gelismelerin yasandigi
bir ortamdan Almanya’da payina diiseni almistir. Alman disavurumcu akiminin énemli
temsilcisi olan Kathe Kollwitz boyle hareketli bir donemde diinyaya gelmistir. Genglik
yillarinda Almanya’da hakim olan cinsiyet¢i egitim anlayisindan Kollwitz’te yeteri kadar
etkilenmistir. Ancak babasinin ileri goriislii olmast onun donemi sartlarinda resim
yapabilmesi igin 6nlni agmistir. Sosyalist bir aileden gelen sanatci eserlerinde toplumsal
konulara ¢okca yer vermistir. 1894 yilinda Karl isimli bir doktorla evlenen Kollwitz
esinin yoksul bir mahallede klinik agmasiyla birlikte sanat ¢alismalarina hasta ve yoksul

insanlar1 dahil eder. Ulkede kitlik, hastaliklar, zor bir dénem bas gdstermektedir. Bu
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sefalet sanat¢inin eserlerinde ‘act’ konusunu ¢okga islemesine de etki etmistir. Klinikte
ac1 i¢inde bekleyen anneler, cocuklar1 sanat¢min konular1 haline gelmistir. Oncesinde
portreler lizerinde yogunlasan Kollwitz, artik toplumun acilarini, yoksullugu resmetmeye
baslamistir. 19. Yiizyil sonlarinda hizla ilerleyen sanayilesme, kapitalizmin sonucu olarak
ezilen iscilerin sinifsal miicadeleleri, Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda monarsinin
yikilmasi, Weimar Cumhuriyeti’nin kurulmasi ve yikilis1 (1918-1933), en sonunda da
fasist Nazi Almanyasi ve Ikinci Diinya Savasi Kollwitz’in taniklik ettigi oldukca hareketli
ve degisken siireglerdir. Kollwitz’te bu siirecte etkin rol oynamis bir kadin haklari
savunucusu olmustur. 1918 yilinda Monarsi yikilip Weimar Cumhuriyeti kurulana kadar
Almanya’da kadinlara oy hakki taninmiyordu. Kollwitz, bu siiregte kadinlarin oy hakki
miicadelesinde de etkin rol oynamistir. Kollwitz oglunu Birinci Diinya Savasi’nda
kaybettikten sonra evlat acis1 eserlerinde cokc¢a kendini gosterecektir. Savas karsiti
sOylemlerine ve  micadelesine de O6lumline kadar devam  edecektir.
(http://mujdeayan.com/HM/tr_TR/yayinlar/kathe-kollwitz/, Ayan, 2016)

Sanatc1 1919 yilinda Prusya Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul edilen ilk kadin tliye
olmus ve ilk kadin profesor invani alarak ders vermeye baslamistir. Ancak 1933 yilinda
Nazi rejimi Kollwitz’i mevcut diizen icin tehlikeli bularak isine son vermis ve sergi
acmasina da engel olmustur. Kollwitz'in sanati daha Oncesinde de toplumun deger
yargilarina aykiri oldugu gerekgesiyle imparator Kaiser Wilhelm (son Alman Imparatoru)
engeline takilmistir. ‘Bir Dokumacilar Isyani’ adli eseriyle kazandigi madalya
imparatorun miidahalesi sonucu kendisine verilmemistir. Kollwitz sanatini, ¢agdaslari
olan bir¢ok erkek sanat¢idan ¢ok daha ileri gotiirebilmeyi basarmistir. Hayatini sosyalist
miicadeleye adayan Kollwitz, Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesine yakin zaferi géremeden
hayata gozlerini yummustur. Isci direnisi, savas karsithigi, hastaliklar ve &liim gibi
toplumsal konular1 isledigi bir¢cok eser birakmistir arkasinda.

(https://www.evrensel.net/haber/301090/k-the-kollwitz-ile-zaman-tuneli,Akdeniz, 2016)
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Resim 19: Kathe Kollwitz, “Woman with a Dead Child” (Olii Cocukla Kadim), 1903

Kaynak 19: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kaethe_Kollwitz_-_Frau_mit_totem_Kind.jpg,
2019

Resim 20: Kathe Kollwitz, “A Weavers Revolt” (Bir Dokumacilar Isyan1), 1898

Kaynak 20: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sheet-5-from-the-cycle-A-Weavers-Revolt-by-
Kathe-Kollwitz.jpg, 2019

20. yiizy1l savaslariyla, zaferleriyle, miicadeleleriyle bir¢ok harekete sahne olmus bir
donemdir. Kadinlarin oy hakki direnisi ve sonuglari, 1. ve 2. diinya savaslari, monarsilerin
yikilmasi, Berlin duvari, atom bombalari... Bu gelismeler sonucu sanat alaninda da farkli

sanat akimlarinin ortaya ¢iktig1 sanat adina hareketli bir siirece girilmistir.
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Ben kadinim ve senin istedigin gibi degil, kendi istedigim gibi bir kadinim

Frida Kahlo

Frida Kahlo, tam sOyledigi gibi, hayatini eril diizenin dayattig1 sekilde degil, kendi i¢
diinyasinin sekillendirdigi bicimde yasamis, zorlu ve miicadelerle dolu bir ¢cocukluk ve
genclik gecirmesine ragmen asla pes etmemistir. O, kendi deyimiyle ‘devrimin kadini
olmustur. Sanat¢1 yasiyorken line kavugsmus ve resimleri satilmistir. Komiinist olan
sanatgt doneminin politik olaylarma karsi da durusunu sergilemistir. Ulkesi olan
Meksika’ya biiylik bir askla bagli olan Kahlo, dogum tarihini {ilkesinin kurtulus giinii
olan 7 Temmuz olarak ilan etmistir. (http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=
Makaleler&icerik=Goster&id=2674, 2007) Eserlerinde mucadelelerle dolu yasamini
resmetmistir. Eserleri Frida Kahlo’nun biyografisi niteligindedir. Yasadig1 zorlu hayata
ragmen pes etmeyen sanat¢i feminizmin de sembolii haline gelmistir. Eserlerinde tabulari
yikip; dogum, kiirtaj, emzirme gibi kadina ait deneyimleri ele almigtir. Dénemi i¢in cesur
sayilabilecek bir kadin olan Frida, tercihlerini de cesurca ifade etmistir. Frida Kahlo’nun
eserleri kendisi gibi ressam olan esi Diego Rivera ve bir¢ok erkek sanatgiyr golgede

birakmustir.

Resim 21: Frida Kahlo, “The Broken Column” (Kirik Siitun), 1944
Kaynak 21: https://www.wikiart.org/en/frida-kahlo/the-broken-column-1944, 2019
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Resim 22: Frida Kahlo, “My Birth” (Dogumum), 1932
Kaynak 22: https://www.wikiart.org/en/frida-kahlo/my-birth-1932, 2019

Siirrealizm dendiginde akla herhangi bir kadin sanat¢inin gelmemesi bu sanat akiminin
da oOncekiler gibi kadini sanatsal {iretime dahil etmeden, sadece sanatin konusu
yapmasindandir. 20. ylizy1l siirrealist sanat akiminin 6nemli ressami; Dorothea Tanning,
giiniimiizde hala adindan pek s6z edilmeyen bir sanatgidir. Kendisi gibi ressam olan
esinin golgesinde birakilmistir. Gergekiistiici Max Ernst’le evli olan Dorothea Tanning
evlilikteki kadin olan taraf olmasaydi simdi Ernst’ten degil Tanning’ten bahsediyor
olacaktik belki de. (http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-harikalar-

diyarinda-surrealist-maceralar/661, e-Skop, 2012)

Resim 23: Dorothea Tanning, “Birthday” (Dogum Giinil), 1942

Kaynak 23: https://www.dorotheatanning.org/index, 2019
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Kay Sage, siirrealist ressam Yves Tanguy ile evlidir. Sage, genc yaslarinda Italyan bir
prensle evlenerek prenses tinvani almistir. Ancak bu yasant1 onu mutlu edememis 30’lu
yaslarinda bosanarak Paris’e yerlesmistir. Siirrealist sanata ilgi duyan sanatci,
gercekiistiicli sanat gruplarina giren ¢ok az kadindan birisidir. Sage, prenses olmayi elinin
tersiyle itip sanatgr olmay1 secerek yasadigi donemde hayallerinin pesinden giden
bagimsiz bir kadin olmay1 basarabilmistir. (https://www.gademegademe.org/gercegin-

otesine-uzanmak-kay-sage/, Yilmaz, 2018)

Resim 24: Kay Sage, “Le Passage” (Gegis), 1956
Kaynak 24: https://gaiadergi.com/resimlerde-ruckenfigur/le-passage-gecit-1956-ressam-kay-sage/, 2019
Ozetlemek gerekirse 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyiln ilk yarisinda da kadimlar sanat
alaninda tiim basarilarina ragmen yeterince varlik gosterememislerdir. Varligini
kanitlayabilen az sayida kadin sanat¢i da bir¢cok zorlukla karsilasmasina ragmen
miicadelesine devam etmistir. 20. Yiizyilin sonlarma dogru sanat tarihg¢ilerinin de
cabalariyla gegcmiste goz ardi edilen kadin sanatc¢ilar giin yiiziine c¢ikarilmaya

baglanmistir.
2.2. Arzu Nesnesi: Gorsel Kiiltiirde Kadin Bedeni

“Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan &zel, ¢evrelenmis bir yerde
dogmak demektir. Kadnlarin toplumsal kisilikleri boylesine simirli, bdylesine
kosullandirilmis bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolay1 gelismistir. Ne var ki
bu, kadinin 6z varligiin ikiye bdliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan
kendisini seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte
dolagir. Bir odada yiiriirken ya da babasinin 6liisliniin bagucunda aglarken bile ister
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istemez kendisini yiiriitken ve aglarken goriir. Cocuklugunun ilk yillarindan
baslayarak hep kendisini gbzlemesi, bunun gerekli oldugu 6gretilir ona. Boylece
kadin i¢indeki gOzleyen ve gozlenen kisilikleri, kadin olarak onun kimligini olusturan
ama birbirinden ayr1 iki 6ge olarak gérmeye baglar.” (Berger, 2006:46)

John Berger’e gore, kadin olmak aslinda tamamen kadinin kendisi disinda yasanan bir
siireci beraberinde getirmektedir. Gegmisten giinlimiize kadin bedeni erkegin arzulariyla
sekillenen bir ara¢ olmustur. Kadiin kendi bedeni {izerinde s6z hakki erkek egemen
tahakkimin sdylemleriyle olusmustur. Kadin bedeni kendisi disinda olusan birtakim
algilarin hedefi haline gelmistir. Yiizlerce yildir kadin bedenine bir¢ok farkli anlam
yiiklenmistir. Ana tanri¢a mitlerinde kadin bedeninin bereketle simgelendigi, kan baginin
anneden gectigi, kadinin dogurganligindan 6tiirii her seyin tizerinde oldugu bir sistem
goriirliz. Ancak anaerkil sistemden ataerkil sisteme gecisle birlikte kadin bedenine
atfedilen anlamlar da olumsuz yonde degisime ugramistir. Fatmagul Berktay Tek Tanrili
Dinler Karsisinda Kadin adli kitabinda, topragin tiim ihtiyaclar1 karsilayan disil bir
madde oldugunu ve kadin bedeniyle birbiri i¢in karsilikli birer metafor oldugunu ileri
stirmektedir. Ataerkil sistemle birlikte ana tanrigca ve kadin iliskisinin olumlu anlamin1

kaybedip cansiz ve yaraticiliktan uzak bir madde oldugunu séylemektedir. (2012:56)

Anaerkil toplum diizeninden ataerkillige gegisle birlikte kadin bedeninin denetimi eril
iktidarin birincil sorunu haline gelmistir. Dinin sorgulanamaz yapisinin kaginilmaz
sonucu olarak eril iktidar kadin bedenini tahakkiimii altina almistir. Ataerkil iktidarin dini
makamlari, cevabini bulamadigi sorulari ortadan kaldirabilmek igin Orta Cag’da
yiizbinlerce kadini cadi olmakla suglayarak katletmistir. Orta Cag’da cadi olmakla
suclanan kadinlar, giiniimiizde de seytani imgelerle 6zdeslestirilmektedir. Din olgusunun
giniimiizde hala kadin bedenine kars1 tahakkiimlerini tiim cografyalarda
gorebilmekteyiz. Dinler genel olarak bedenlerin denetimi iizerine sekillendirilmistir.
Ancak bu beden denetiminden yalnizca kadinlarin aleyhine sonuglar ¢ikmaktadir. Ayrica
kadin bedeni iizerindeki tahakkiimiin ekonomik boyutu da géz dniine alindiginda kadinin
kontroliiniin 6nemi sistem icin her gecen giin biraz daha artmaktadir. Ornegin,
mitolojilerde kadin bedeni tanrilara sunulan bir hediye olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ya
da savaglarda ganimetlere kadinlar da eklenmistir. Toplumun yarisini olusturan kadinlar
yiizlerce yildir her anlamda toplumun en ¢ok sOmiiriilen yaris1 olmustur. Avrupa resim
gelenegiyle birlikte kadin bedeni izleyiciye sunulan bir nesne olmaya baslamistir. Din

konulu resimlerde bile ¢iplak kadinlari; davetkar bakislarla, seyircinin (erkegin) gérmek
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isteyecegi savunmasiz, masum ve kusursuz bir bigimde resmeden Ronesans ressamlari

bu resimlerle gegimlerini saglamistir.

Rembrandt resminde, “Davut peygamberin Bathsheba isimli glzel ve evli bir bir kadini
banyo yaparken goriip asik olmasimi konu etmistir. Resimde, Bathsheba, bahgede
hizmet¢isi tarafindan yikanirken gosterilmistir. Davut’tan gelen mektup elinde
durmaktadir. Ressam kadini izleyiciye bir 151k demeti i¢inde viicudunun tiim ayrintilariyla

sunmaktadir.

Resim 25: Rembrandt Van Rjin, Bathsheba Receiving David's Letter (Bathsheba David’in Mektubunu
Kabul Etti), 1654

Kaynak 25: https://eclecticlight.co/2015/02/15/favourite-paintings-4-rembrandt-bathsheba-with-king-
davids-letter-1654/, 2019

Kadinin ¢iplakligi donemin giizellik algisina uygun, seyredenin begenisini tatmin edecek
Olciide estetiktir. Seyirciyi rahatsiz edecek higbir detay barindirmayan bir ¢iplakliktir.
Berger Gorme Bigimleri'nde; ciplakligin tamamiyle bir agiklik oldugunu, derinin ve
tizerindeki killarin da bu ¢iplakliga dahil oldugunu belirtmektedir. Berger’e gore nii

ciplak degil giyiniktir. (2006:54)

Francisco Goya’nin ‘Ciplak Maya’ isimli tablosu erkek arzusu i¢in nesnelestirilmis kadin
imgelemine bir érnektir. Resimdeki model mitolojik resimlerdeki gibi bir efsaneye ait
degil Goya’nin resminde o ani yasiyor hissi uyandirmaktadir. Resimde kadinin ¢ekingen

ayn1 zamanda davetkar bakisi siparis eden kisinin zevkine hizmet etmektedir. Resim
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Ispanya’da ¢iplak kadin resmi yapmanin yasak oldugu donemde, dénemin basbakanimin

istegi lizerine yapilmstir.

“Siradan Avrupa nii resimlerinde asil kahraman hic¢bir zaman resimde goriinmez. O,
resmin dniindeki seyircidir ve erkek olarak kabul edilir. Her sey ona gore yapilmistir.
Her sey onun orada bulunmasindan dolay1 olmus gibi gorinmelidir. Resimdeki
viicutlarin niilesmesi onun igindir. Ama o, tanimi geregi bir yabancidir - giysileri
iistiinde olan birisidir.” (Berger, 2006:54)

Resim 26: Francisco Goya, “Nude Maja” (Ciplak Maya), 1800

Kaynak 26: https://www.wikiart.org/en/francisco-goya/nude-maja, 2019

Tiiketim kiiltiiriiniin yiikselise gegmesiyle birlikte sanat yeniden tiretilebilir bir diizleme
oturmustur. Sanat herkesin ulasabilecegi ve tekrarlanabilir bir sey olmustur. 1950’lerin
pop-art akimiyla grafik temelli kolajlar, baski teknikleri vb. ¢aligmalar sanat1 giindelik
hayata entegre etmistir. Pop-art daha Once grafik sanatla ugrasan bazi sanatgilar
tarafindan sanatin yeni bir boyuta ulasmasini saglamistir. Pop-art akimi ¢ok renkli ve
eglenceli goriinmekteydi. Ancak kendisinden 6nceki akimlar gibi kadini1 nesnelestirerek

piyasasint genisletmek pop-art i¢in de problem olmamustir.

Roy Lichtenstein’in ‘Aglayan Kiz’ adli ¢aligmasinda kadinin kirmizi parlak dudaklari,
endiseli, korkak bakislari, g6z yaslariyla savunmasiz kadinin cekiciligini erkek izleyiciye

sunmaktadir.
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Resim 27: Roy Lichtenstein, “Crying Girl” (Aglayan Kiz), 1963

Kaynak 27: https://www.1stdibs.com/art/prints-works-on-paper/portrait-prints-works-on-paper/roy-
lichtenstein-crying-girl/id-a_3536892/, 2019

Tom Wesselmann c¢alismalarinda kirmizi bir dudak ya da kadin memesi gibi goriintiilerle
kadini tiikketim nesnesi haline getirmistir. Wesselmann kadinin dudaklar1 disinda yiiziinde
herhangi bagka bir detaya gerek gérmemis, ¢iplak viicut ve kirmizi davetkar dudaklarin
Amerikan erkegini cezbetmek ic¢in yeterli oldugunu diislinmiistiir. Ronesans
resimlerindeki edilgen kadin imgesi Wesselmann’in c¢alismalarinda yeniden hayat

bulmaktadir.

Resim 28: Tom Wesselmann, “Great American Nude”, (Biiyilk Amerikan Ciplagi) 1964

Kaynak 28: http://www.tomwesselmannestate.org/artwork/1960s/, 2019
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Uriinlerin tiiketiciye ulasmasinda reklamlarin etkisi goz ardi edilemez bir gercektir.
50’lerde ozellikle reklam sektoriinde kapitalizmin etkisiyle tuketim kalturd tim diinyaya
yayillmaya baglamistir. Popiiler kiiltiiriin vazge¢ilmezi olan reklamlarda da kadin bedeni
metalastirilmis ve seyirciyi cezbedecek sekilde yeniden hayat verilmistir. Artik kadin
bedeni sadece erkegin seyrine degil, ayn1 zamanda kadmnin da seyrine sunulmustur. Ideal
reklam kadinina ulasabilmek i¢in kadinlar da yarisir duruma gelmislerdir. Bu sefer erkek
iktidar1 kadin imgesini her iki cins i¢in de vazgecilmez hale getiriyordu. Reklamlardaki
ideal kadin imgesi kadinlara dayatilmis, erkeklerin de arzusuna sunulmustur. Kadinlar
artik o ideal kadin olmak i¢in tiim varliklarin1 vermeye hazirdi. Reklam kadinlari; anne
ve iyi bir es olarak aile yapisinin siirdiiriilebilirligini denetleyen iktidarin nesneleri
olmuglardir. Kadin hem anne, hem es hem de ¢ekici ve gilizeldir. Ev i¢inde kullanilan tiim
tiriinlerin reklaminda genellikle kadinlar oynamaktadir. Camasir makinesi, bulasik
makinesi, elektrik stiplrgesi vs. hepsi kadinin alani igerisine girmektedir. Ya da herhangi
bir kozmetik Urund, spor aleti reklaminda da genellikle kadin vardir basrolde, ¢iinkii

bakiml1 gériinmek, ince zarif goriintli kadin giizelligine dair bir dayatmadir.

1950’lerden bir bira reklaminda, yemegi yakan kadina esi ‘liziilme sevgilim, sonucta
biray1 yakmadin’ diye seslenmektedir. Reklamdaki kadin zarif, bakimlidir, kirmiz1 ruju,
topuklu terlikleri ve ince bilekleriyle adeta kocasina hizmet etmeye hazir gilizel ama aptal
bir oyuncaktir. Ancak bu sefer kiiciik bir hata yapmis ve yemegi yakmistir. Kocasi
lizlintiiden aglayan kadini, nasilsa bir seferden bir sey olmaz mantigiyla sakinlestirmeye
calismaktadir. Reklam izleyicinin bilingaltina kadina dair ev i¢i gorevleri yiiklerken, ayn
zamanda basit bir isi bile beceremeyen aptal ama bakimli bir kadin imgesi empoze

etmektedir.
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Resim 29: Schlitz Reklami, 1950’ler

Kaynak 29: https://www.buzzfeed.com/crystalro/this-artist-re-created-sexist-vintage-ads-with-the-roles,
2019

70’lerdeki bir araba reklami da agikga cinsiyetei bir dil kullanmistir. ‘Basit bir siiriis i¢in
otomatik vitesli’ kadinin bakisindan da anlasilacag: iizere yine giizel ve sarigin bir kadin
ve yine bilingaltina islenen kadin ‘glizel ama aptal’dir imaj1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadinlar anlayamaz diye basitlestirdik demek istenmistir. Kadin bir taraftan korku dolu,
bir o kadar da heyecanli bakiglar atarken, diger yandan da dudaklarini 1sirarak aslinda

erkeklerin hep istedigi seksi bir o kadar da aptal kadin1 oynamaktadir.

Resim 30: Mini Reklami, 1971

Kaynak 30: http://persuasion-and-influence.blogspot.com/2013/02/for-simple-driving.html, 2019
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Gliniimiizde hala cinsiyet¢i reklamlar azalarak da olsa varligini siirdiirmektedir.
Cinsiyet¢i sdylemin giiniimiiz kadinlarina dayattig1 genglik ve giizellik algisina ragmen
feminist hareketlerin etkisiyle cinsiyet¢ilige karsi farkindalik artmaktadir. Kadinlar
ozellikle sosyal medya aracilifiyla cinsiyet¢i reklamlara karst aninda tepki
verebilmektedir. Ayrica sosyal farkindalik kampanyalar1 kapsaminda cinsiyetci sdyleme
kars1 cinsiyetsiz bir soylem diliyle toplumsal cinsiyet karsiti reklamlar yapilmaktadir.
Ancak kadin erkek esitligini farkli bir noktaya tasiyan pozitif ayrimcilik igeren yeni bir
tavir da olusmaya baglamistir. Yiizlerce yildir tekrarlanan, kadinin erkekten zayif oldugu
ve erkegin korumasma ihtiyact oldugu algisi farkli bir dille yeniden zihinlere

yerlestirilmeye ¢alisilmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerini tersine ceviren asagidaki reklam, {itii yapmanin, bebek
bakmanin yalnizca kadinin gorevleri olmadigini ortaya koyuyor. Kadin ve ev igi rollerini
degistiren reklam giiniimiizde bir¢ok erkegin pek hosuna gitmese de bu gibi reklamlarin
cogalmast kadinlari, ev i¢i ve dist rol dagiliminda esitlige bir adim daha

yaklagtirmaktadir.

Resim 31: Bosch iitii reklami, 2017

Kaynak 31: https://www.campaigntr.com/toplumsal-cinsiyet-kaliplarini-kiran-reklamlar-2/, 2019

Giliniimiizde plastik cerrahi alanindaki gelismelerle birlikte kadinin giizellik anlayisi
yeniden bir doniisiim yasamaya basladi. Yeni kadinlar yaratilmaya baslandi. Birebir ayn1
kaslar, gozler, dudaklar, burunlar, zayif bir viicut kalkik bir kalga... Kadinlarin bilingaltina
islenen giizellik algis1 her gecen giin daha da tek tiplesmeye baslamistir. Erkek egemen
sistemin ticari sektorleri, sosyal medya mecralarinin da etkisiyle kadinlara yeni bir
giizellik anlayisin1 dayatmaktadir. Giiniimiizde artik calisma hayatina katilimlariyla ev igi

rol dagilimi1 kismen de olsa kadinlarin iizerinden kalkmaya baslamistir. Teknolojinin de
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gelismesiyle erkek isi sayilan bir¢ok iste kadinlar da ¢alisabilmektedir. Her ne kadar erkek
egemen iktidarin medya araglar1 kadinlara, evde oturmalarin1 ve ¢ocuk yapmalarini

tembihlese de yine medya araciligiyla kadin bilinglenmesi artis gostermektedir.
2.3. 1960 Sonras1 Feminist Hareketin Sanata Etkileri

1960’11 yillar tiim diinyada bakis agilarinin degistigi, diisiincelerin keskin bir bigimde
birbirinden ayrildigi, isyan dalgalarinin estigi politik bir donemeg¢ haline gelmistir.
Giderek artan siyasi aktivizm sanat Oretimini de etkilemistir. Sanatta birtakim

sorgulamalarin ve doniislimlerin yasanmasi kaginilmaz hale gelmistir.

Nesnenin yiizeye aktarilmasi ya da nesne betimlemesi 1960’11 yillardan itibaren yerini
diistincenin 6n plana ¢iktigi Kavramsal Sanat anlayisina birakti. Kavramsal sanat, bigimi
ve estetik degerleri reddettmistir. Minimalizmin sadeliginden etkilenen kavramsal sanat,

geleneksel malzemeleri bir kenara itmistir. Artik hersey sanatin malzemesi olabilirdi.

Boyle bir siiregte kadin sanat¢ilar da birtakim sorgulamalara yonelmis, 2. dalga feminist
hareketin sorguladig ataerkil politikalar sonucu sanat yeni bir ivme kazanmistir. ABD’de
sanatci, sanat tarihgisi ve elestirmenlerden olusan bir grup feminist, kadinin sanatin
disinda tutulmasina karsi bir tepki olarak ‘feminist sanat’ adi altinda yeni bir iiretim
bigimi gelistirdiler. Ilk baslarda feminist sanatcilar, kadin sanatcilarin eserlerinin
salonlarda, miizelerde yer bulamamasini elestirmislerdir. Kadin sanat¢ilarin eserlerinin,
gorliniirliik kazanmasi, sanat piyasasinda yer edinmesi i¢in ¢alismislardir. 60’11 yillardan
itibaren cinsiyet temelli ayrima, irk¢ilik ve tiim 6tekilestirici tutumlara karsi bir tepki
olarak ortaya ¢ikan feminist sanat, sanat kurumlarindaki dislayici politikalarin seyrini
degistirmeyi hedeflemistir. Sanat kuramcilar1 1960’lardan sonra kadinlarin sanat tarihi
yaziminda dislandiklarin1 dile getirerek yeni bir sanat tarihi yaziminin miicadelesine
girmislerdir. Bircok farkli feminist kuramci ve elestirmen sanat tarihinde kadinlarin goz
ard1 edilmelerinin sebeplerini incelemeye koyulur. Bunlardan bazilar elestirisini, sanat
tarthinde egemen Kkiiltlirlin normlarin1 kullanarak ortaya koyar. Kadmlarin sanatinin
bliytlikliik degerlerini sorgulayan bu tiir elestiriler baz1 sanat tarihgileri ve elestirmenler
tarafindan reddedilir. Avustralyali yazar Germaine Greer bir yazisinda, ‘yaralanmis
egolardan, sakatlanmis iradelerden, ulagilamaz hale getirilmis libidolardan ve nevrotik
kanallara akitilmis enerjilerden biiyiik sanatcilar ¢ikaramazsiniz.” (Antmen, 2014:16)

Biiytiikliik kavraminin kadin sanatgilarin sanatina deger bigmesini reddeden elestirmenler,
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kadinin tarihsel siiregteki konumunu aragtirmaya koyulmuslardir. Sanat tarihi elestirisinin
kirilma noktast Linda Nochlin’in 1972 yilinda yazdig1 ‘Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatci
Yok’ adl1 makalesi olmustur. Daha sonra Rozsika Parker ve Griselda Pollock Nochlin’in

act1g1 yolda devam etmislerdir. (Antmen, 2014:17)

[lk donem feminist sanatcilara donecek olursak, calismalarinda kadin bedenini odak
noktas1 haline getirmislerdir. Kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerine, vajinal imgelere
yer vermislerdir. Anaerkil donemlere giderek, ana tanriga kiiltii ve dogurganlik {izerine
yogunlagsmislardir. Anaerkil iktidar donemi, feminist hareket igerisinde de kadinlarin ilk
baslarda tutunduklari en saglam dal olmustur. 1970’lere gelindiginde Amerika’da kadin
sanatcilar orgiitler kurmaya baglamis ve bu orgiitlii calismalar sayesinde sanat kurumlara
girmeye baglamistir. 1971 yilinda kurulan ‘Sanatta Kadinlar’ orgiitii iki y1l sonra dokuz
kadin sanat¢inin eserlerinden olusan biiyiik bir sergi diizenlemistir. Sergiye ‘Kadinlar

Kadinlar1 Seciyor’ basligi verilmistir. (Antmen, 2014:19)

Bu gelismeleri takiben Judy Chicago ve Miriam Schapiro, California Universitesi’ndeki
Feminist Sanat Programi ¢alismalarinin sonucunda ‘Kadin Evi’ projesini gerceklestirir.
Kadm Evi Los Angeles’ta harabe bir binada gerceklestirilir. 21 6grenciyle baslayan
projede Once evin yenilenmesi gerekir, kadinlar ustalardan aldiklari bilgiyle evin
tadilatin1 yapar ve calismaya baslar. Projede kadin deneyimi, kadinlarin korkulari,
kadinlik halleri gibi konular ele alinmstir. Evin her odasinda farkli tasarimlar yapilmustir.

Ev basl basina bir enstalasyon olarak degerlendirilmektedir. (Antmen, 2014:20)

Sandy Orgel’in ev i¢in tasarladigi ¢alismada; havlu dolabindan bir kadin vitrin mankeni
cikiyor. Orgel, calismasini tanitirken ‘kadinlar i¢in artik dolaptan ¢ikma vakti geldi’
ifadesini kullanmistir. (http://www.5harfliler.com/kendine-ait-bir-ev-1972/, 2015)
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Resim 32: Sandy Orgel, “Linen Closet” (Camasir Dolabi), 1972
Kaynak 32: http://www.womanhouse.net/works/99f1dt8x7fmm2rwtltjtiznx9iccax, 2019
Mutfak ev icinde kadinla en ¢ok iligkilendirilen oda oldugu icin sanatcilar en cok mutfak
tizerinde durmustur. Mutfagin tamami pembe renge boyayarak duvarlarina ve tavana

meme formunda pigsmis yumurtalar yapistirilir. Calismay1r Robin Weltsch hazirlamistir.

(http://www.5harfliler.com/kendine-ait-bir-ev-1972/, 2015)

Resim 33: Robin Weltsch, “The Kitchen” (Mutfak), 1972

Kaynak 33: http://www.womanhouse.net/works/99f1dt8x7fmm2rwtltjtiznx9iccax, 2019
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Projenin en c¢ok ses getiren odalarindan birisi Judy Chicago’nun ‘adet tuvaleti’
caligmasidir. Kullanilmis pedlerle dolu bir ¢dp kovasi, kullanilmamis pedlerin
yerlestirildigi  bir raf ve klozet bulunmaktadir. Chicago ¢alismasiyla, adetin
utanilmayacak bir durum oldugunun altin1 ¢izmek istemistir. Erkekler, hatta kadinlar i¢in
adet kanamalar1 utanilacak bir sey gibi goriilityor. Tabulastirilan adet kanamalari1 kadinlar
arasinda hala hastalik olarak gortlmektedir. (http://www.5harfliler.com/kendine-ait-bir-
ev-1972/, 2015)

Resim 34: Judy Chicago, “Menstruation Bathroom” (Adet Banyosu), 1972
Kaynak 34: http://www.womanhouse.net/works/99f1dt8x7fmm2rwtltjtiznx9iccax, 2019

Kadin Evi projesinin kurucularindan olan Judy Chicago 1974-79 yillar1 arasinda yiizlerce
gontlli kadinin katilimiyla feminist sanatta oldukca ses getiren ‘Aksam Yemegi Partisi’
adli enstalasyonu yapar. Kolektif bir kadin ¢aligmasimin iriinii olan Dinner Party
kadinlarin sanatinin el emeginden Gteye gidemegini iddia eden sanat tarihgilerine
gondermede bulunmustur. Ucgen seklindeki devasa masann ilk béliimiinde; prehistorik
dénemden Roma donemine kadar, ikinci bolimde; Hiristiyanliktan baglayarak Reform
donemine kadar olan donemi sorgular. Ugiincii bolim ise; glinimiize kadar olan dénemi
temsil eder. Toplam 39 adet masanin bulundugu calisma, kadina 6zgii el becerisi olarak
gorlilen tasarimlarla hazirlanmistir. Sanatgi, Georgia O’Keeffe’nin vulva formundaki
ciceklerine de gondermede bulunmustur. Kadin cinsel organi bigiminde hazirlanmis
seramik tabaklar bulunan masada, kadin cinsel organi kadin el isciligiyle bir araya
getirmistir. Sanatci, bir oda biiytikliigiindeki bu isi ile kadin deneyimini aktarabilecegi
yeni bir sanat yaratarak, kadina ve kadin sanatina saygi uyandirmayi hedeflemektedir. Bu

calisma i¢in yogun bir emek harcanmus, el isciligi tiretim teknikleri hakkinda bilgiler
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toplanmustir. (https://kadngazetesi2016.wordpress.com/2017/05/09/judy-chicagoaksam-
yemegi-partisi/, 2016)

Judy Chicago’ya bir soylesi esnasinda Dinner Party c¢alismasina nasil bagladigi
soruldugunda verdigi cevapla, bu c¢alismanin kadinin toplumdaki konumunun

sorgulanmasi agisindan gerekliligini su ciimlelerle ifade etmistir.

Kolejde dgrenci iken, The Intellectual History of Europe/Avrupa'nin Entelektiiel
Tarihi, konulu bir ders aldim. Saygin bir tarihgi olan profesér bize en son derste
kadinlarin bu konudaki katkilarini anlatacagina dair s6z verdi. Biitiin bir donem
bunun i¢in bekledim ve nihayet son ders geldi. Profesor derse geldi ve "Kadinlarin
katkis1t mi1? Hig!" dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni gergekten kahretti. Zira ben
sanat tarihine katkida bulunmak isteyen geng bir kadin idealisttim. Benden donce
bunu yapan kadinlar olmamigsa ben nasil bir ilk olacagimi farzedebilirdim? On y1llik
bir ugras siirecinden sonra, ciddi bir sanat¢i oldugumu kanitlamak amaciyla tarihi
incelemeye ve profesoriin sozlerini aragtirmaya karar verdim. Sanat alaninda
kadinlarin faaliyetleri ile ilgili ¢esitli belgeleri bulup ¢ikarmam uzun siirmedi ve
kadinlarin insanoglunun tiim ilgi alanlarinda rol oynamis olduklarini gérdiim. Daha
fazlasin bulduk¢a, hem kendimin hem de profesoriin sozlerini sorgulamamig olan
arkadaglarimin yillarca boyle bir yalana inandirilmis olmasina giderek daha ¢ok
kizmaya bagladim. Bu nedenle, kadinlarin basarilarin1 6n plana ¢ikarmaya karar
verdim. Sonugta degisik malzemelerin ve tekniklerin kullanildigi, anitsal bir eser
olan, 1 milyon kisinin gordiigii Yemek Ziyafeti ortaya ¢ikti. Bir¢cok kimse bana
Yemek Ziyafeti'nden sonra yasamlarinin degistigini belirtti. Ozellikle 1980'de
Brooklyn Miizesi'nde sergilenmesinden sonra Yemek Ziyafeti etrafinda gelistirilen
tartigmalara tamamen hazirliksizdim. Baslangictan itibaren, yapilan elestiriler ile
ziyaretgilerin tepkisi arasinda carpici bir ayrilik vardi. Carol Duncan, Modern
Sanatlar Miizesi: Bir Erkek Diinyasi adli eserinde soyle diyor: Modern sanat tarihi
cok acik ve ustaca, erkeklere ayricalik taniyacak bigimde insa edilmis bir yapidir...
Kadmlarin sanat tarihinden dislanmasina neden olan sadece onyargili miize
idarecileri (ki bunlar diger kimselerden daha fazla onyargili olmaz) degildir.
Kadinlarin, kadin olarak sanat ortaminda bir yere sahip olabilmek icin boylesine
giiclii otoriter bir gelenege kars1 koymalari kolay bir is degildir... Tiim sanat diinyasi,
sanat okullartyla, elestirmenleriyle, saticilariyla erkek sanatc¢ilar disinda (birkag
"istisna" ile) her seyin varligini yok sayacak bir sekilde yapilanmistir.
(http://www.filizen.com/cumhuriyet.html, Cicek 2000)
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Resim 35: Judy Chicago, The Dinner Party (Yemek Partisi), 1974-1979
Kaynak 35: http://www.judychicago.com/gallery/the-dinner-party/dp-artwork/, 2019
Miriam Schapiro’da ilk donem feminist sanatta kadin sanatinin el emegi olan zanaattan
daha fazlasi oldugunu gdsteren ¢aligmalar yapmistir. Miriam Schapiro kumas parcalari
ve akrilik boyayla yaptigi kolajlara ‘famaj’ adini vermistir. Kadinla 6zdeslestirilen

nesneleri doniistiirerek cinsiyet miicadelesi baglaminda yeni bir teknik gelistirmistir.

Resim 36: Miriam Schapiro, “The Beauty of Summer” (Yaz Giizelligi), 1973-1974

Kaynak 36: http://www.artnews.com/2015/06/23/miriam-schapiro-pioneering-feminist-artist-dies-at-91/,
2019

Louise Bourgeois, giinlimiiz heykel sanatinin onciilerindendir. Dokuma duvar halis1
onaran bir aileden gelen sanatgi, ¢ocuk yaslarindan itibaren tasarima ilgi duymaya
baslamistir. Babasindan destek gdormeyen sanatgi, eserlerinde babasindan gordiigii ezici,

kilicimseyici tavri yansitmaktadir. Kimlik, cinsiyet, kadinlik gibi unsurlar1 eserlerinde
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kullanmistir. Cocuklugunda babasimnin annesine olan sadakatsizligi, annesinin bunu
gormezden gelmesi ve aile i¢inde gozlemledigi cinsiyet rolleri gelecekteki sanatini
sekillendirmistir. ‘Babanin Yok Edilmesi’ adl1 eseri yasadiklarinin bir disavurumu olarak
degerlendirilmektedir. Sanatc1 eserle ilgili sunlari sdylemistir; “Oncelikle eser bir
masadan meydana gelir. Oturdugu yerden nutuk atan baba hegemonyasindaki korkung ve
urkdtucl masa... Peki ya Otekiler -anne ve ¢ocuklar- ne yapabilirler? Sessizce dinlerler...”
(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/50466, Veryeri Alaca, 2008:8-9)

Resim 37: Louise Bourgeois, “The Destruction of the Father” (Babanin Yok Edilmesi), 1974

Kaynak 37: https://www.artslant.com/la/articles/show/2711-in-focus-the-destruction-of-the-father-1974,
2019

1970’11 yillar feminist hareketin tiim diinyada hizla yayilmaya basladig1 yillar olmustur.
Siyasal aktivizm dalgas1 tiim diinyay1 etkisi altina almaya baslamistir. Nochlin’in
makalesi sonrasindaki feminist elestiri, sanat tarihi yazimi ve feminist sanati da etkileyen
en Onemli faktorlerden olmustur. Feminist sanatta da aktivist hareketlerin etkileri
goriilmeye baglanmigtir. 80’lerin ortalarinda bir grup kadin sanat¢1 bir araya gelerek bu
aktivist dalganin 6nderi olmustur. Grup kendilerine Guerilla Girls-Gerilla Kizlar ismini
vermistir. Kimliklerini gizli tutmak icin kafalarina taktiklar1 goril maskeleriyle, sanat
tarihinden kadin sanatgilarin isimlerini kullanmistir. Sanat kurumlarinin cinsiyetci
yapisina kars1 eylemler diizenlemistir. New York Metropolitan Miizesi’nin modern sanat
boliimiinde yaptiklar arastirma sonucu koleksiyondaki eserlerden yalnizca yiizde 5’inin
kadin sanatgilara ait oldugunu goriirler. Ancak kadinlar, eserlerdeki yiizde 85 oraninda
ciplak figiirleri olusturmaktadir. Bunun zerine grup, bir isinde ‘Kadinlarin miizeye

girebilmeleri i¢in illa ki ¢iplak mi1 olmalar1 gerekir?” sorusunu sorar. Baska bir islerinde
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ise; sanat tarihinde 87 kadin sanat¢inin 87 yapitinin toplaminin ancak bir Jasper Johns

tablosuna esit bir rakamda oldugunu vurgularlar. (Antmen, 2014:7)

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female

Y 4

——

Storstics from the Matregolitan Museam of Art, New York City, 1985

GuerriLLA GIRLS cowsarcs o e wonn

awerrilogils.com

Resim 38: Guerrilla Girls, “Do Women Have to Be Naked to Get Into the Met. Museum?”” (Kadinlar
Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek icin illa ki Ciplak m1 Olmah?), 1989

Kaynak 38: https://www.e-flux.com/announcements/171619/guerrilla-girlsthe-art-of-behaving-badly/,
2019

Gerilla Kizlar’in afisinde yazdigr gibi Metropolitan Miizesi'ndeki kadinlarin yiizde
doksan1 hala ¢iplaktir ama artik her biri, erkek egemen bir tarih yaziminin/sunumunun

gostergeleri haline gelmistir. (Antmen, 2014:8)

Barbara Kruger, hazir gorseller iizerlerine yazdigi mesaj iceren sloganlarla yeniden
yorumlayan Amerikali grafik sanat¢isidir. Eserlerinde kullandig1 kirmizi, beyaz ve siyah
renkler dikkati verdigi mesajlara yogunlastirmaktadir. Sanat¢1 ¢aligmalariyla, erkek
egemen bakis agisinin olusturdugu arzu edilen kadin imgesini elestirmistir. 1989 yilinda
Washington’da kiirtaj hakkini savunan kadinlarin bir kampanyasi i¢in hazirladig
asagidaki posterde futura fontuyla ‘Bedeniniz Savas Alamidir’ yaziyor. Futura fontu
tasarimi, sade ve serifsiz yapisiyla minimal formundan ¢ikarmadan, ancak oldukga etkili
bir bicimde izleyiciye sunuyor. (http://ranmiogdulbirgun.blogspot.com/2011/02/, Ogdiil,
2011)

57


http://rahmiogdulbirgun.blogspot.com/2011/02/

battleground

Resim 39: Barbara Kruger, “Your Body is a Battleground” (Bedeniniz Savas Alanidir), 1989

Kaynak 39: https://daily.jstor.org/the-history-your-body-is-a-battleground/, 2019

1960’lardan itibaren feminist hareketlerin de etkisiyle, kadinlarin sanat tarihinde
varoluslarini sorguladiklart bir doneme girilmistir. Sanat diinyasindaki cinsiyet temelli
dislamaya kars1 ortaya koyduklari c¢aligmalari, elestirileri ve arastirmalariyla sanat
tarihinin seyrini degistirerek bir doniisiim saglamay1 basarmislardir. 1970’lerin sonlarma
dogru feminist sanatc¢ilar, kadinin bedeninden Ote bedeni saran Kkiiltiirel kodlarin
elestirisine yonelmislerdir. Kadinin biyolojik 6zelliklerinden ¢ok bastirilmiglhiginin
altinda yatan sebeplere odaklanmigslardir. Feminist sanat, farkli disiplinlerin elestirel
yaklasim ve hareketlerinden etkilenmistir. Ozellikle Nochlin’in biyiik ses getiren
makalesinin ardindan elestirel doneme girilmistir. 1980’lerde ‘Guerrilla Girls’ adh
feminist aktivist sanat grubunun yaptig1 ¢alismalar; radikal, elestirel bir sanatsal siirece
girilmesine 6ncii olmus giiniimiiz sanatina feminist sanat adina olumlu etkiler birakmaistir.
1980’lerle birlikte feminist sanat siyasal aktivizmin etkisinde yeni bir doneme girmistir.
Kadin bedeninin istismari iizerine kurulu sanat anlayisini tersine ¢eviren yeni bir sanat

anlayis1 benimsenmistir.
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BOLUM 3: FEMINIST SANAT

3.1. Feminist Sanatta Beden ve Yabancilasma

Ozellikle 1960’lardan sonra birgok kuramci, elestirmen, sanat tarihgisi ve beraberinde
sanat¢1 erkek egemen sistemin kadin bedenini tiiketim nesnesine doniistiirmesine karsi
farkli disiplinlerde bir eylemlilik gelistirmistir. Egemen sistem i¢in bedenin nasil oldugu
degil nasil olmasi gerektigi onemlidir. Eril dilin cinsiyet lizerinden dayattig kiiltiirel
kodlama bedeni gorsel bir haz nesnesi haline doniistiirmektedir. Kadin bedeni kiiltiir
endustrisinin malzemesi haline getirilmistir. Yabancilagsma kavrami en genel anlamiyla
kadina kars1 yapilan cinsiyet temelli otekilestirici ayrimciligin kadini kendi bedenine

yabancilastirmasidir.

Feminist hareket icinde eril tahakkiim tarafindan yabancilastirilan beden kavrami
feminist sanat pratiklerinde de 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bedenin toplumsal denetimi
ve kadin bedeni {istiindeki tabular kadini kendisi ve digerleri arasinda bir noktaya
sikistirmistir. Haz nesnesi haline getirilmis metalagtirilmig kadin bedeni ayn1 zamanda
temsilleriyle de tekrar tekrar somiiriilere maruz kalmistir. Feminist sanat¢ilar beden
iistlindeki bu toplumsal denetim mekanizmalaria tepki olarak farkli sanatsal pratikler
ortaya koymuslardir. Kadin sanatcilar ylizyillardir siiregelen giizellik, namus, annelik, ev
ici gibi rolleri mevcut sistemin yabancilastirdigi bedenlerinin denetimini ele gegirerek
yabancilastirma ile tersine ¢evirmistir.

“Kadinligin asagilandig1 bir kiiltiirde kadin olmaktan tatmin duymayi tesvik etmeye

calisir. Kadin bedenini sanat eserinde yiicelterek bir 6zdeslesme siireci kurar ve

boylece eserin ulastigi kisilerin (hedef kitlesini olusturan kadinlarin) kendi
kadinliklaria deger vermelerini saglamay1 amaglar.” (Antmen, 2014:256)

Kadinlar kendi bedenlerini kullanarak video, fotograf, performans alanlarinda yeni ve
0zglin iiretimler yapmaya baslamistir. Beden {izerine yapilmis; (bunlar bazi pratiklerde
siddeti de igermektedir) bedenin formunu degistirme, norm kabul edilen giizellik algisini
degistirerek c¢irkinlestirme gibi miidahalelerle bedeni yeniden yapilandirmislardir.
Bedensel performanslar ¢cogu zaman tamamen dogaglama gelismektedir. Feminist beden
sanatt; izleyici Onilinde yapilan anlik, dogaglama eylemler ya da performansin video
kayitlarinin ¢ogaltilmas1 yoluyla seyirciye ulastirilmaktadir. Yoko Ono, Gina Pane,

Carolee Schneemann, Marina Abramovic beden sanatinin onciilerindendir.
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3.1.1. Performatif Deneyimler

Sanatta simirlarin digina ¢ikilmaya baslanan 20. yiizyilin sonlarinda kimlik ve beden
sanat¢ilarin  problemi olmustur. Sanatgilar tabulari yikmaya baslamis, sanatin
biricikligine kars1 yeni sarsici bir sanatsal liretim tarzi benimsenmistir. Bu siirecte dikkat
ceken en carpici pratiklerden birisi de “Abject Art”tir. Julia Kristeva’nin “abject” kavrami
beden sanatinda bir¢ok pratikte karsilik bulmaktadir. Tiirkge’ye, “igreng atik™ olarak
cevrilen “abject” kelimesi bedensel atiklar1 kapsamaktadir. Kristeva’ya gore “igreng” ne
0zne ne de nesnedir. Cocugun ayna evresindeyken anneden ayrilmadan 6nceki hali ve
olimden sonra nesneye doniisen ceset halindeyken ortaya cikan bir kategoridir. Bu
durumlar sanatta cinsel bosalma sivilari, kusmuk, ¢iirtime, diski,adet kanamalari, ¢lriime
ve Olim gibi gosterenlerle bezenmis felaket sahneleriyle karsimiza c¢ikar. (Dogan,

2017:423) Abject Art feminist sanat pratiklerinde de 6nemli bir yer edinmistir.

Carole Schneemann’in “Dahili Tomar” adli performans: feminist elestiri baglaminda
Abject Art’a Ornek gosterilmektedir. Sanatgr aybasi doneminde, viicut hatlarini
boyayarak belirginlestirir ve beline Onlikk baglar. Bir kitaptan boliimler okuyarak
gosterisine baslar. Daha sonra onliigii ve kitabi atar ve vajinasia yerlestirdigi rulo
seklindeki ~ kagitlann  disarnn ¢ekerek  iizerine  yazdigi  notlart  okur.

(https://dergipark.org.tr/download/article-file/224249, Ozdemir, 2019)

Resim 40: Carolee Schneemann, (Dahili Tomar), 1975

Kaynak 40: https://fineartmultiple.com/blog/carolee-schneemann-interior-scroll-masterpiece/, 2019
Performans sanatinda kendi bedenlerini kullanan kadin sanatgilar izleyici ile aralarindaki
siir1 kaldirarak izleyiciyi sanata dahil etmislerdir. Sanatin ne oldugu sorgulanmis, eril
tahakkiim tarafindan kendi bedenine yabancilastirilan kadinlar bedensel pratiklerle

yeniden bedenlerine yaklasmay1 amaglamustir.
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Yoko Ono, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Japonya’dan Amerika’ya tasinmistir. Sanatgi
Japonya-Amerika arasinda gegen cocukluk ve genclik donemlerinde bircok zorluk
yasamis, kendi iilkesinde 6teki olmustur. Yoko Ono, New York’ta Performans Sanati’nin
temsilcilerinden olmustur. Sanat¢inin hareketsiz bir bigimde yere oturup yanina bir makas
koyarak seyircilerden uzerindeki elbiseden birer par¢a kesmelerini istedigi ‘Cut Piece’
adli performansi en iinlii eseridir. Sanatgt performansini ilk olarak 1964 yilinda
Japonya’da yaptiginda insanlar yavas ve nazikce kiiglik birer par¢a kesmis, ancak New
York’taki performans esnasinda insanlar bir parca kesip gotirebilmek icin birbirleriyle

yarigmiglardir.

Resim 41: Yoko Ono, “Cut Pieces” (Kesilmis Parca), 1965
Kaynak 41: https://americanart.si.edu/exhibitions/vietnam, 2019
Gina Pane, Italyan kokenli bir Fransiz sanat¢idir. Performanslarinda kendi bedeni iizerine
uyguladig1 siddet unsurlar1 6n plana ¢ikar. Act kavramini izleyiciyle birlikte deneyimler
ve aci karsisindaki tepkiyi 6lger. Performanslar1 arasinda viicudunu jiletle kesme, ¢iplak
eliyle ates sondiirme, keskin demirle kaplanmis merdivenlere ¢iplak ayakla basmak gibi
deneyimler yer almaktadir. Performanslarinm ritiiel formunda isleyen sanat¢t kirilgan
kadin imgesini tersine c¢evirerek kadin bedenini yiiceltmeyi hedeflemektedir. Aym
zamanda giizel kadin anlayisina karsi tepki de icermektedir. Pane’in performanslari aynm
zamanda bazi1 sorgulamalar1 da beraberinde getirmektedir. Aciy1 sanatsal bir giic
diizeyine ylikselterek kliseyi giiclendiriyor. Pane’in kendini yaralarken toplumu
yaralamak istedigini hissetmesi yaralarin sanatal baglamda olusmasi sebebiyle ac1 temelli

estetik sanat iginde yok olabilir. (Aktaran; Antmen, 2014:257)
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Resim 42: Gina Pane, “Action non Anaesthetized Climb” (Anestezisiz Tirmanis), 1971

Kaynak 42: http://www.artandpoliticsnow.com/2014/04/feminism-and-performance-joan-jonas-and-
gina-pane/, 2019

Resim 43: Gina Pane, “Little Journey” (Kii¢iik Yolculuk) , 1971

Kaynak 43: http://www.artandpoliticsnow.com/2014/04/feminism-and-performance-joan-jonas-and-
gina-pane/, 2019

Carolee Schneemann, ¢alismalarinda kendi bedenini kullanarak kadin bedeni iizerinde
olusturulan baskici tutuma karsi savasir. Sanatgi1, performans, fotograf, video gibi farkl
disiplinlerde ¢aligmalar yapmistir. Eserlerinde kadin bedeninin maruz kaldigi, siddet,
norm kabul edilmis giizellik kavrami gibi tahakkiimleri tersine ¢evirmeye caligmistir.
Schneeman’in Meat Joy-Et Mutlulugu adli performansi da kadin cinselligi tizerinedir.
“Ciplak kadin ve erkekler bu performans sirasinda dans eder ve ¢ig tavuk, balik,
sosis, miisvedde kagit ve 1slak boya gibi maddelerle oynarlar. Dionysus’tan ilham

alan bu ritliel “etin materyal olarak kutlanmasi”na referans verir. Erotik, sehvete
dayali bu eser Schneemann’in kadinlarin kendi viicutlar1 ve cinsellikleri tizerindeki
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kontrolii konusundaki ilk kaygilarindan birinin gostergesidir. Bu performans
kadinlarin da erkekler kadar agik bir sekilde cinsel veya sehvetli olabilecegini
gosterir. Schneemann sehvet ve kadin cinselligi konusundaki sosyal tabulara meydan
okur ve bu performansla kadinlar iizerine var olan Onyargilar1 yikmaya baglar.”
(https://medium.com/@ecebasar/6nci-feminist-sanatgi-carolee-schneemannin-
ardindan-124993269211, Basar, 2019)

Resim 44: Carolee Schneemann, “Meat Joy” (Et Mutlulugu), 1964

Kaynak 44: https://medium.com/@ecebasar/dncu-feminist-sanatgi-carolee-schneemannin-ardindan-
124993269211, 2019

Sirp sanatgt Marina Abramovic, beden sanatinin en ©nemli temsilcilerindendir.
Performanslarinda bedenine birgok kere aci verici deneyimler yasatmis, bedenini
sanatinin malzemesi haline getirmistir. En ¢ok dikkat ¢eken isleri arasinda 1979 yilinda
gerceklestirdigi Rhytm 0 adli performansi yer almaktadir. Performansinda sanatg1 6 saat
boyunca bir yerde sabit durmaktadir. Ayn1 zamanda bir masanin iizerinde bigak, silah,
zincir, kek, bardak gibi malzemeler izleyicinin segimi igin rastgele birakilmugtir. Ik
baslarda izleyici sakince durumu anlamaya calismis, ancak zaman gegtikge sanat¢inin
tepki vermedigini farkedip Once bir tokatla baslayan tepkiler sonrasinda sanat¢inin
viicuduna kesikler atarak, cinsel tacizde bulunarak devam etmistir. Giysilerini ¢ikararak
cirilgiplak biraktiklart kadinin savunmasiz hali orada bulunanlarin igindeki siddet
diirtiisiinii ortaya ¢ikarmistir. Tecaviiz noktasina gelene kadar devam eden siddete orada
bulunanlarin miidahale etmemesi performansin korkun¢ sonucunu ortaya koyuyordu.
Daha sonra birkag kisinin ¢ikip miidahale etmesiyle durum bir nebze kontrol altina alinsa
da kotiiliiglin aslinda ¢ok kolay ortaya cikabildigini gostermistir. Savunmasiz kadinlara
kars1 birbirinden destek alarak daha da kotiilesen insanlarin dayanigsmasini orada bulunan
ve bundan hoslanmayan insanlar gosterememistir. Performans bitip de Abramovic son

verdiginde siddeti uygulayan insanlar kagarak gitmislerdir. Ciinkili simdi karsilarindaki
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savunmasiz nesne yeniden birey olmustur. (http://dergipark.gov.tr/download/article-
file/435447)

Resim 45: Marina Abramovic, “Rhythm 0” (Ritim 0), 1974

Kaynak 45: https://artofbodymotion.wordpress.com/2016/08/31/abramovics-rhythm-0-1974-
succumbing-to-the-public/, 2019

Resim 46: Marina Abramovic, “Rhythm 0” (Ritim 0), 1974

Kaynak 46: https://artofbodymotion.wordpress.com/2016/08/31/abramovics-rhythm-0-1974-
succumbing-to-the-public/, 2019
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Resim 47: Marina Abramovic, “Rhythm 0” (Ritim 0), 1974

Kaynak 47: https://artofbodymotion.wordpress.com/2016/08/31/abramovics-rhythm-0-1974-
succumbing-to-the-public/, 2019

“Sanat yapmak pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda” diyen Fransiz sanatg1
Orlan tam da soyledigi gibi bu pis isi kendi viicudunu kullanarak yapar. Erkek iktidarinin
giizellik algisin1 ytkmak i¢in gegirdigi ameliyatlarla kendi bedenini yeni bir forma sokar.
Modern giizellik algisin1 tersine ceviren sanatgr performansini ‘Carnal Art’ olarak
adlandirir. Estetik ameliyatlar genelde giizellesmek i¢in kullanilmaktadir. Ancak Orlan,

tersine ¢irkinlesmek i¢in kullanir.

Orlan lokal anesteziyle gergeklestirilen bir rahim dis1 ameliyati gegirdikten sonra,
hem gozlemci hem de hasta roliinii oynayabildigini goriip, cerrahiyi performans
sanatina doniistirmeye karar verdi. Bugilinkii anlamda sergilemeye basladigi
operasyon/performanslar; miizik, siir ve dans esliginde ve sanat¢inin kendi
yonetiminde gergeklestiriliyordu. Operasyonlarin ~ gerektirdigi olduk¢a agir
masraflari, fotograf ve video haklarini, hatta bu “beden heykeltiraghigl” siireci
boyunca akan taze kan orneklerini ve kopan et pargalarin1 dahi satisa ¢ikararak
karsilad. (http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html,
Akman, 2005)
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Resim 48: Orlan, “7th Surgery Performance” (7. Cerrahi Operasyon), 1993

Kaynak 48: http://old.situations.fotomuseum.ch/portfolio/orlan/, 2019

Feminist sanatgilar bedensel pratikler baglaminda kadinin ugradigi her tiirlii haksizliga
kars1 bedenini yeniden konumlandirarak sanati bedenlerine yerlestirmistir. Sonug olarak
kendi bedenlerine ac1 uygulayarak gelecekteki kadin sanat¢ilar i¢in daha 6zgiir bir alan

agmislardir.
3.2. Fotograf Sanati

Bir seyin fotografini ¢cekmek, fotograflanmis olan o seyi ele gegirmektir. Baska bir
deyisle, bir seyin fotografin1 ¢ekmek, diinyayla, insanda bilgilenme-dolayisiyla,
glclenme- duygusu uyandiran bir sekilde iligkiye girmektir. (Sontag, 2008:3)

Fotograf teknolojisinin icadiyla birlikte sanatta da yeni bir alan agilms oldu. Ilk baslarda
resim sanatini bitirmeye yonelik bir icat oldugu diisiiniilse de kisa siirede fotograf
makineleri vazgecilmez olmaya baslamustir. Ilk icadindan bugiine biiyiik bir degisim
siireci yasanmistir. i1k kadin fotograf sanatcis1 Anna Atkins'in babasi kizinin bir erkegin
yapabilecegi her seyi yapabilecegini diisiinmektedir. Babasinin destegiyle ve botanige de
olan ilgisiyle, giines 15181 ve kimyasallar yardimiyla bitki ve deniz canlilarmin
fotogramlarmi olusturmustur. Insanlarla fotografin etkilesimini kurabilmek icin
hazirladig1 fotogramlar1 ilk kitabinda yayinlamistir. Giinlimiiz fotograf sanatinda
Atkins’in isminden hala ¢ok fazla s6z edilmese de kadinlar fotograf alaninda da oldukc¢a
basarili bir ge¢mige sahiptir. 1970’lere gelinceye kadar kadinlarin sanati diger alanlarda

nasil gormezden gelinmisse fotograf alaninda da goz ard1 edilmistir.
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Resim 49: Anna Atkins, “Cyanotypes”, (Mavi Bask1)1853-4

Kaynak 49: https://daily.jstor.org/the-artful-science-of-anna-atkins/, 2019

“Eger hikayeyi sozciiklerle anlatabilseydim, yanmimda siirekli bir fotograf makinesi
tasimaya ihtiya¢ duymazdim” Amerikal1 fotografci Lewis Hine bu sozleri sdylediginde
otekilestirilmis kadinlarin yiizlerce yildir iistii kapatilan hikayelerinden séz etmemistir
belki. Ancak tam da bu noktada fotograf makinesinin icadi kadinlarin hikayelerine ortak
olmustur. Gelisen teknoloji sayesinde kilometrelerce Gtede olan her seyi aninda
ogrenebiliyoruz. Ozellikle kadina siddet haberleri igin ¢ekilen birkag kareyle siddete
ugramis kadmin tiim hayat hikayesini saniyeler icinde kurgulayabiliyoruz. O an
Olumstizlesiyor, belgeleniyor ve arsivleniyor. Yeniden iiretim ¢aginda siddet her an
tazeligini koruyor, her baskisinda kadin direnisine yeniden hayat veriyor. Fotografin ani
dondurma 6zelligi, detaylarin tekrar tekrar izerinde durulmasini kolaylastirmasina olanak
saglamaktadir. “Bir fotografin giicii, zamanin normal akisi i¢erisinde hemen birbirinin

yerini alan anlar1 incelemeye tabi hale getirmesinde yatar.” (Sontag, 2008:136)

20. Yiizyila gelindiginde bir¢ok kadin fotograf sanatgisi giin yiiziine ¢ikmaya baglamistir.
Fotografin reklam sektoriinde kullanim1 kadinlara yonelik asagilayici arglimanlar1 da
beraberinde getirmistir. Ancak kadin sanatcilar bu 6tekilestirici anlayisa kars1 fotograf

sanatinda da yerlerini almiglardir.

Diane Arbus, rahat bir ¢ocukluk ge¢irmesine ragmen ailesinin imkanlarin1 elinin tersiyle
iterek gercek dis1 olarak niteledigi hayatindan uzaklasip kimsenin gérmek istemedigi

toplumdan dislananlarin fotografin1 ¢ekmeye baslar. Ciiceler, escinseller, giizellik
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normlarinin diginda kalan ‘cirkinler’, engelliler sanat¢inin modelleri arasindadir.
Sokaklar Arbus’un evidir, reddedilen tim karanlik yiizler Arbus’un eserlerine ilham
kaynag1 olmustur. Otekilerin fotografcisidir Diane Arbus. Giizelligin bir standard1 yoktur.
Yada cinsiyet kadin ve erkekten 6tedir Arbus’un fotograflarinda. Genel anlamda standart

insan profiline kars1 bir tepki olarak gortlmektedir.

Resim 50: Diane Arbus, 1966

Kaynak 50: https://artblart.com/tag/diane-arbus-a-young-man-in-curlers-at-home-on-west-20th-street/,
2019

Resim 51: Diane Arbus, 1970-71

Kaynak 51: https://artblart.com/tag/diane-arbus-a-young-man-in-curlers-at-home-on-west-20th-street/,
2019
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Amerikali fotograf sanatgist Cindy Shermann, fotograflarinda genel olarak kendini
kullanmistir. Makyajla her seferinde farkli kimliklere biirlindiigli portre fotograflar:
cekmistir. Kimlik ve cinsiyet olgularini reddeden sanatginin ¢alismalar1 feminist fotograf
sanatinin bir parcasi sayilmaktadir. “Ben otoportre gekmiyorum, her zaman fotograflarda
kendimden olabildigince uzaklagmaya calistyorum.” bu sozleri sdyleyen Shermann

sanatta kimlik arayigini kimliksiz sanat anlayisiyla yikmaktadir.

Resim 52: Cindy Shermann, 1981

Kaynak 52: https://walkerart.org/calendar/2012/cindy-sherman, 2019

Resim 53: Cindy Shermann, 2001

Kaynak 53: http://www.dphoto.co.nz/home-1/2017/2/13/cindy-sherman-an-interview-with-curator-
aaron-lister, 2019
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Francesca Woodman’da fotograflarinda kendi bedenini kullanmistir. Geng yasinda
intihar eden sanat¢1 arkasinda ¢ok sayida eser birakmistir. Bedenini farkli bir gergeklik
icerisinde fotograflayan sanat¢i, mekanin igerisinde tanimsiz ve kimliksiz bir nesneye
dontismektedir. Bedeni duvarlarin arasinda yeni bir doku olusturmaktadir. Woodman’in
sanat1 da yasadig1 donem iginde ilgi gérmemistir. Woodman'in eserleri feminist fotograf

sanat1 igerisinde ele alinmaktadir.

Resim 54: Francesca Woodman, 1976

Kaynak 54: https://www.theparisreview.org/blog/2017/01/19/ideas-and-a-new-hat/, 2019

Resim 55: Francesca Woodman, 1976

Kaynak 55: https://www.theparisreview.org/blog/2017/01/19/ideas-and-a-new-hat/, 2019
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franli fotograf sanatgist Shadi Ghadirian yasadig1 cografyada kadma bigilen rolleri
fotograflarinda ustalikla elestirmektedir. Giliniimiiz fotograf sanatcist Ghadirian,
fotograflarinda ge¢mis ve giiniimiiz yasamini birlestiren bir dil kullanmaktadir. iran
kadinin gercegini eski yiizyillardan kalma arka planlarla ¢ektigi fotograflarinda ortaya
koymaktadir. Fotograflarinda kadinlar giiclii bir durus sergilemektedir. Bazi
calismalarinda carsafli kadinlarin yiizlerine ev esyalar1 koyarak, iran kadmin konumunu

sorgulamistir.

Resim 56: Shadi Ghadirian, “Qajar” (Kagar), 1998

Kaynak 56: https://www.robertkleingallery.com/shadi-ghadirian-gajar-1998, 2019

Resim 57: Shadi Ghadirian, “Like Everday Series” (Giinliik Seriler), 2001
Kaynak 57: https://disciplineandanarchy.wordpress.com/tag/guerrilla-girls/, 2019
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3.3. Video Sanat1

Fotograf ve film teknolojisinden ¢ok sonra kullanilmaya baslayan video teknolojisi
bireysel kullanima uygun hale gelene kadar uzun bir siire¢ yaganmistir. Senaryo ya da
herhangi bir kurala bagli kalmadan ses ve goriintiiler ya da sadece goriintiilerle hazirlanan
videolardan olusur. Videoda goriintiiler; sanat¢inin zihninde gelistirdigi bir plan olsa da
cekim esnasinda dogacglama gelismektedir. Video sanatinin babasi olarak kabul edilen
Koreli Nam Jun Paik, Sony ‘nin ¢ikardigi ilk taginabilir video kameray1 1965 yilinda satin
almistir. Bu tarih ¢agdas sanat kuramcilarinin video sanatinin baslangici olarak gordigii
dénemdir. Sonrasinda bir¢ok sanat¢inin kullandigi video teknolojisi, arsivleme, gogaltma
ya da direkt iiretimin i¢ine dahil edilmistir. Modern donem i¢inde ortaya ¢ikan video
sanati, video enstalasyon, video performans alanlarinda da kullanilmigtir. Video sanati,
donemin yapitlar1 ve felsefi anlayis1 goz oniinde bulunduruldugunda mubhalif bir sanat
pratigidir. Televizyon alaninda iletisim araci olarak kullanilan video sanat ortaminda
kendine actigit alanla tv yaymciligina karst bir hareket anlayis1 barindirir.

(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/177987, Altunay, 2019)

Feminist sanat pratiklerinde de kullanilan video sanati postmodern donemle birlikte daha
cok video performans ve diizenleme sanati igerisinde yer almistir. Martha Rosler, Dara

Birnbaum ve Nil Yalter video sanatinda feminist yaklagimlari olan 6ncii sanatcilardir.

“Kadinin, gida iiretim sistemini, kosullandirilmis 6znellik sistemini temsil eden bir
isaretler sistemindeki bir isarete doniismesi ve ‘0zneyi ifade eden bir dil” diislincesi gibi
konularla ilgileniyordum.” Martha Rosler (1981) (https://saltonline.org/tr/337/martha-
rosler) Martha Rosler Amerikali insan haklar1 aktivisti ve feminist bir sanat¢idir. 70’1i
yillarin basinda feminizmden etkilenen sanatci, kadinin medyadaki ev i¢i rollerini
sorgulamigtir. En dikkat ¢eken Judy Chicago’nun Kadin Evi projesi i¢in hazirladigt
Semiotics of the Kitchen - Mutfagin Semiyotigi isimli video projesidir.

Sabit bir kamera, mutfaktaki bir kadina odaklanmustir. Rosler, her adimda farkli bir

mutfak aletini kullanarak, harf harf bir mutfak terimleri sozliigtinii takip eder. Her

harfteki mutfak aletini absiirt jestlerle tanitarak verili anlamlar1 sorgular ve farkli

anlamlarin ortaya ¢ikmasini saglar. Rosler’in, hayali igerigi televizyon “kutu”sundan

disar1 attig1 ya da firlattig1 birtakim jestlerinin arka planinda ise, isi aslinda bir

televizyon ekraninda gosterme tasarisi vardir.
(https://saltonline.org/tr/337/martha-rosler, 2019)
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Resim 58: Martha Rosler, “Semiotics of the Kitchen” (Mutfagin Semiyotigi), 1975
Kaynak 58: https://www.moma.org/collection/works/159788, 2019
Dara Birnbaum, 1980’lerin baslarinda video enstalasyon c¢alismalarma baslamistir.
Calismalarinda  tliketim  kiiltliriniin ~ kliselerini ~ sorgulayarak  baglamlarindan
cikarmaktadir. En iinlii video projesi “Acid Rock” isimli ¢aligmasidir. Doors’un La
Women adli sarkisini yeniden bestelemis ve videosunda kullanmistir. Cinsiyet¢i medya

algisini sorgulayan bir video ¢aligmasi ortaya ¢ikarmistir.

Resim 59: Dara Birnbaum, “Acid Rock” 1982

Kaynak 59: http://martinebner.org/sunstone/, 2019
Feminist Tiirk sanatci Nil Yalter diinyada ve Tiirkiye’de video sanatinin dnciilerindendir.
Feminist sanatin batida ortaya ¢ikmasinda dnemli bir rol oynamistir. 1973 yilinda Paris

Modern Sanatlar Miizesi’nde ilk kisisel sergisini agtig1 siralarda video ile tanigmistir.
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Sonrasinda gelisen teknolojilerle birlikte video projelerini devam ettirmistir. Babasinin
meslegi sebebiyle Kahire’de dogan sanat¢i ¢ocuk yaslarinda Tiirkiye’ye donmiis ve
gengligini Tirkiye’de gecirmistir. Nil Yalter, 1965 yilindan bu yana Paris’te

yasamaktadir.

“Bugiine kadar resim, yerlestirme, video, bilgisayar gibi bircok teknigi ayri ayri ve
de bir arada kullanan sanatci, gelismeleri takip etmekte cesur davranmis, kendini
herhangi bir teknige hapsetmekten sakinmistir. Eserlerinde sikca konu ettigi gocebe
kiiltiirtinde Nil Yalter’i cezbeden, sadece kendi kdkenleriyle de cakisan kiiltiirel yapi
ya da goc¢men isgilerin zorluklari degil, bir yerden digerine gecebilmekteki
ozgurltkleridir. Nil Yalter de kendini dzglr kilmistir, yeni araclarla kendini ifade
etmekten, aragtan araca ge¢mekten, dilleri birlestirmekten korkmamistir.”

(http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-
videosu-turkish-by-melis-tezkan.html, Tezkan, 2009)

1974 yilinda Gobek Danst isimli ilk videosunu gergeklestirmistir. Farkli iilkelerde, ahlak,
tore, gogmen isciler gibi konularda ¢ok sayida disiplinlerarasi calismalar yliriitmiistir.

Paris'te bir¢ok feminist kadin grubunun kurulusunda bulunmustur.

Paris Modern Sanatlar Miizesinde sergilenen ve bugun; Centre Pompidou Miizesi,
Istanbul Modern ve Verbund gibi saygideger koleksiyonlarinin parcasi olan yapit,
sanatcinin kendi gobek deliginin etrafina, René Nelli’nin “Erotique et Civilisations”
adli kitabindan alintiladigi bir metni, siyah keceli kalemle yazmasiyla baslar: “Kadin
hem disbiikey hem de i¢biikeydir...” Metnin asli, Afrika kitasinin bazi bolgelerinde
yaygin bir uygulama olan kadin slinnetine dair etnografik bir analiz olup yaklasik 20
dakika suren siyah-beyaz video, dogurganlastirilmak tizere imam tarafindan karnina
tilsimli  yazilar yazilan Anadolu kadininin durumuna gdnderme yapar.
(http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-
videosu-turkish-by-melis-tezkan.html, Tezkan, 2009)

Resim 60: Nil Yalter, Belly Dance, 1974

Kaynak 60: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/womens-blog/2016/oct/03/feminist-art-of-the-
1970s-knives-nudity-and-terrified-men, 2019
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Resim 61: Nil Yalter, “Belly Dance” (Gobek Dansi), detay, 1974

Kaynak 61: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/womens-blog/2016/oct/03/feminist-art-of-the-
1970s-knives-nudity-and-terrified-men, 2019

Video sanati ortaya ¢iktig1 60’11 yillardan bugiine kendinden 6nceki sanat dallarini da
icinde barindiran genis bir sanat pratigine donligsmiistiir. Fotograflarla hazirlanan video
goriintiileri, resim, miizik ya da performansin videoda bir aradaligi kacinilmazdir.

Gilintimiizde de farkli disiplinleri bir araya getirip yeniden iiretmektedir.

3.4. Tiirkiye’de Feminist Sanat ve Sanatcilarin Incelenmesi

Tiirkiye’de kadin hareketleri Osmanli’nin son donemlerinden itibaren ivme kazanmustir.
Tiirk kadinlar1 batidaki gelismelerden oradaki dostlari sayesinde haberdar olmuslardir.
Tiirkiye’de kadin hareketi biraz daha ge¢ baslamis olsa da, siyasal ve toplumsal hak ve
ozgiirliikler baglaminda batiya yaklagilmistir. 19. ylizyilin sonlarina dogru kadinlar,
egitim, ¢alisma, bosanma (bosanma sadece erkek tarafindan gergeklestirilmekteydi) gibi
haklarin1 istemeye baslamiglardir. Ayni1 donemlerde kendi isimleriyle romanlar,

cikardiklar1 kendi dergilerinde yazilar yayinlamaya baslamislardir.

20. ylzyilin ilk yarisinda da ¢esitli kadin kuruluslar1 kurulmus ve kadinlar batidaki
siifrajet kardesleri gibi oy haklar1 i¢in miicadele etmeye baslamislardir. Ayn1 zamanda
kadinlar Kurtulus Savasi’nda da aktif rol oynamislardir. Cumhuriyet’in kurulmasinm
takiben 1926 yilinda Tiirk kadini medeni haklarina ulasmistir. 1930 yilinda kadinlar
belediye se¢imlerinde segme haklarini kazanmistir. Bunu takiben 1933’te muhtar segme

ve koy heyetine secilme hakkini kazanan kadinlar, 1934’te milletvekili segme ve segme
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hakkini kazanmistir. Birgok Avrupa ulkesinden ¢ok once Turk kadini segme ve secilme

hakkini elde etmistir. Bu siireglerde kadinlar iiniversite egitimi hakkini da elde etmistir.

Tirkiye’de kadinlar 1940 yillardan itibaren 70 yillara kadar haklar baglaminda sessiz bir
doneme girmislerdir. 60’11 yillarin sonlar1 70’lerin baglar1 Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal
alanda doniistimiin yasandigi yillar olmustur. 68 kusagi devrimci hareketinin kadin
gruplar1 yeni bir kadin miicadelesine baslamislardir. Ancak feminist miicadelenin
baslangici ikinci dalgaya denk gelmektedir. 12 Eyliil sonrasinda Tiirk kadinlar1 feminizm
hareketiyle tanigmiglardir. Kadina kars1 siddet, tore cinayetleri, kiirtaj hakki, kimlik gibi
bircok konuda miicadeleye girismislerdir. Giiniimiizde hala egitim alamayan, se¢me
hakkina miidahale edilen kadinlarin sayisi olduk¢a fazladir. Teoride kazanilmis haklarin

pratikte uygulanmamasindan dolay1 kadinlar ayrima maruz kalmaktadir.

Osmanli'da kadin sanatgilar resimlerinde genellikle natiirmort, portre gibi kadinin i¢
mekandan ayr1 olmasini gerektirmeyecek resimler yapmaktaydi. Erkek ressamlar ise
erkek ataerkil bakigin hakim oldugu bir donemde, erkeklerin kolaylikla girebilecegi yerler
ya da dis mekanlarda resimler yapmislardir. Kadinin resmedildigi mekanlardan birisi de
haremlerdir. Haremde kadinlar eglenirken, yikanirken, kisisel bakimlarla ilgilenirken
resmedilmislerdir. Osmanli'da bulunan Avrupa’li ressamlar da harem konusuyla

yakindan ilgilenmislerdir.

80’li yillarin sonlarinda 90’larin basinda feminist sanat Tiirkiye’nin de giindemine
girmeye baslamistir. Bu donemlerde toplumsal cinsiyet konusu da konusulmaya
tartisilmaya baglanmistir. Erkek egemen tahakkiimiin hakim oldugu sanat anlayisina
kadin sanatcilardan tepkiler gelmeye baslamistir. Tiirkiye'de de sanat kurumlari cinsiyetgi
bir yapiya sahiptir. Kadinlar tiim sanat kurumlarindan genel olarak diglanmaktadir. Sanat

egitimi veren kurumlarda da erkek goziiyle, erkek normlariyla degerlendirilmektedir.

“Akademi’de 6grenciyken yaptigim desenleri goren hocalar ‘Sende erkek bilegi var’
demislerdi. Neydi bu erkek bilegi, tam olarak anlamamistim. Ama ¢ok gururlandigimi
hatirliyorum. (Gulsin Karamustafa) Erkek bilegine sahip olmak gurur vericidir, ‘kadin
sanat¢1’ kategorisi ise, Karamustafa’nin kusagindan pek ¢ok sanat¢inin da dile getirdigi
gibi, ayrimciliktir; o kusagin bir¢ok kadin sanatgisi tarafindan ‘sanatciligl’ golgeleyen

gereksiz bir cinsiyet takintisi olarak algilanir. (Antmen, Toplum ve Bilim, 2012-125:71)
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Karamustafa, kirsal ve kentli nesneleri birlestirdigi ‘Ortiilii Medeniyet’ adli eserinde,
dantellerle ortiilmiis ev esyalarinin ortasinda dantel oren bir kadin resmetmistir.

Geleneksel rollere gonderme olarak degerlendirilmektedir.

Resim 62: Gillsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, 1976
Kaynak 62: http://kastusal.blogspot.com/2011/02/ortulu-medeniyet-1976.html, 2019

Nil Yalter’in eserlerini Tiirkiye’de sergilemesi 90’l1 yillara dek gelmektedir. Ornegin
Yalter’in 1974’te yapt1g1 en 6nemli eserleri arasinda olan ‘Topak Ev’ Tiirkiye’de ilk defa
2007 yilinda sergilenmistir. Topak Ev gdocebe kiiltiiriinii yansitan bir yerlestirmedir. Bu
yapit i¢in Tirkiye’de yoriiklerin yasadig: bolgeleri gezerek ¢adirlarin yapilistyla ilgili
bilgiler toplamistir. Bir kadin evi yapma projesiyle yola ¢ikan sanatci, Orta Asya’da bu
cadirlar1 kadinlarin yapmasindan etkilenmistir. Sanat¢i1 ayn1 zamanda ¢adirlarin samanik
ozelliklerini de arastirmistir. (https://www.istekadinlar.com/kultur/nil-yalter-in-topak-
ev-i-paris-teki-women-h2073.html, Subatli, 2018)

Resim 63: Nil Yalter, Topak Ev,1973

Kaynak 63: http://www.nilyalter.com/works/43/topak-ev-1973.html, 2019
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Resim 64: Nil Yalter, Topak Ev, detay, 1973
Kaynak 64: http://www.nilyalter.com/works/43/topak-ev-1973.html, 2019
Nur Kogak, yasadigi donemde kadin bedeninin somiiriisii ve tiiketim kiiltiirii icerisinde
metalastirilmasi iizerine sorgulamalar yapmustir. ‘Fetig Nesneler’” adli serisinde kadinlarin
kullandig1 nesneler ve kadinin nesnelestirilmis olmasini sorgulamaistir. Serinin icerisinde
bulunan ‘Ruj Mihrab1r’ adli ¢caligmasi Antmen’e gore; kadinst malzemeyi erkeksilikle
Ozdeslestiren bir dikeylik ve sertlik i¢inde betimlenmis, hazir olda duran bir manga gibi

siralanmigtir. (Toplum ve Bilim, 2012-125:75)

A

Resim 65: Nur Kogak, Ruj Mihrabi, 1988
Kaynak 65: http://minesanat.com/sanatcilar/nur-kocak/, 2019
Siikran Moral performans sanatinin dnemli isimleri arasinda yer almaktadir. Kadin bedeni

lizerine tabular1 yikan sanatgi, kimlik, tore, miilteciler, cocuk gelinler, escinseller ve
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bircok toplumsal konuyu sorgulamaktadir ¢alismalarinda. Tiirkiye-italya arasinda gidip
gelen sanatc1 farkli disiplinlerdeki materyalleri bir araya getirdigi performanslarinda

‘Oteki’ kavramani irdelemektedir.

1997 yilinda Istanbul’da yaptig1 ‘Hamam’ performansi sadece Tiirkiye’de degil, birgok
tilkede ses getiren bir ¢alisma olmustur. Performansta bir kadin olarak erkekler hamamina
girip mevcut diizenin kabul goérmiis rollerine kars1 bir darbe indirmis ve izleyiciyi oldukca
sasirtmistir. O zamana kadar kimsenin yapmaya cesaret edemedigini yapan sanatgi

b

‘erkege ait mekan algisini yikmay1 hedeflemistir.

(http://www.kulturservisi.com/p/sukran-moralin-hamami-rio-de-janeiroda/, 2015)

Resim 66: Siikkran Moral, Hamam, 1997

Kaynak 66: https://www.themagger.com/galeri/sukran-moral/sukran-moral-hamam//, 2019
Istanbul Karakdy’deki ‘Bordello-Genelev’ isimli performansinda ise sanat¢i kadimi
alisilmis sanat nesnesi kavramindan ¢ikarip yeniden konumlandirmistir. Binanin kapisina
Modern Sanatlar Miizesi tabelasi asan sanat¢1 genelevi mevcut islevinden alip miizeye
cevirmistir. Sar1 peruguyla bir sandalyeye oturan sanat¢i elinde de For Sale-Satilik yazan
bir kagit tutmaktadir. Orada bulunan erkekler videoya g¢ekilmektedir. Erkeklerin cinsel
aclik  icerisindeki  bakislariyla  videonun  bagroline ortak  olmaktadir.

(https://sanatkaravani.com/haksizliga-tahammulu-olmayan-bir-sanatciyim/, Ates, 2015)
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Resim 67: Siikran Moral, Genelev, 1997

Kaynak 67: https://sanatkaravani.com/haksizliga-tahammulu-olmayan-bir-sanatciyim/, 2019
Aktivist feminist sanatgr Canan, iktidar ve kadin bedeni arasindaki iliskiyi sorgulayan
calismalarini farkli sanat pratikleriyle hayata gecirmektedir. Kendi bedenini de kullandig1
yapitlarinda sanat tarihine gondermelerle dolu oryantalist calismalar yapmistir. Esinden
bosandiktan sonra soyadi kullanmay1 reddetmis, iktidarin dayattigi soyadlarindan feragat
ettigini bildirmistir. Canan, 11. Istanbul Bienali’nde gosterilen Cesme adli video

calismasiyla ilgili su sozleri sdylemistir.

“Cegme, dogum sonrasi gerceklestirdigim, yasamin kaynagi olarak kadin bedenini
isaret ettigim bir video ¢aligmasi. O donemler bebegimi emzirirken gercekten de
kendimi bir gesme gibi hissediyordum. Dogurganliga taniklik ettigim bu siire¢ igime
de yansidi. Ama tabii Batili eril sanata da bir gonderme var. Sanat tarihinde {iretilmis
bir¢ok ayn1 adli ig, bu anlamda eril bir bakis agisi ile tiretilirken, beden sivilarina da
isaret ediyor. “Cesme” bu alana feminist bakis agisi ile bir cevap. Sanat tarihindeki
kadin, arzu nesnesi ya da kutsal anne imgesi iizerinden tasvir edilir. Mekanik bir
goriintliiye sahip olan ve siirekli damlayan ¢esme goriinlimiindeki meme, kadin
bedenini arzu nesnesi olmaktan ¢ikariyor. Kliselesmis fedakar anne imgesini de yok
etme niyetiyle memeyi, bedenden ayiwrip bu imgeyi kirtyorum.”
(http://www.radikal.com.tr/radikal2/sanat-kadin-ve-canan-senol-960793/, Ince,
2009)

Resim 68: Canan, Cesme, 2000

Kaynak 68: http://www.cananxcanan.com/on%?20taboos%20in%?20turkey.html, 2019
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Sanat¢inin en dikkat ¢eken islerinden birisi de ‘Ibretniima’ adm verdigi gercek hikayeden
esinlenerek hazirladigi video animasyondur. Ibretniima, her nerede ne sekilde olursa
olsun kadinin mutlaka birilerinin yonlendirmesine maruz bir hayata mecbur birakildigini

gdzler dniine seriyor. Sanatci Ibretniima ile ilgili bir réportajda sunlar1 sdyliiyor.

“Ibretniima, konusunu yakin cevremden duydugum kisisel bir hikdyeden aliyor.
Eger yalnizca feminist diigiinceyle bu isi liretmis olsaydim, sonunu bagka tiirlii
bitirebilirdim. izleyicilerden de genelde bdyle bir tepki geldi, “aaa sonunda hayal
kirikligina ugradik” diye, ama bu gergek bir hikdye. Benim i¢in sanat yapitinin
samimi olmas1 6nemli ve bence bu is gergekten cok samimiydi. Hayal giiciim katildi
elbette, gorsel ya da yazinsal olarak ben de kendimi katiyorum. Ama bir gercek var,
o gercegi ben istedigim sekilde yonlendiremem. Gergegi oldugu gibi sunmaniz
gerekiyor. Burada mesela sonuna dogru saygi edinmek isteyen bir kadin var, irade
kullaniyor, ama bu irade yine toplumun sundugu yerden isleyen bir irade. Bagka tiirlii
bir iktidar alan1 kurma tizerine kurgulanmus bir alan var. Eger o basortiisiinii, ¢arsafi
giyerse, birileri tarafindan saygiyla karsilanacak. Orada bir tercih sunuluyor, hayat
boyunca sunuluyor, sunu yapmazsan boyle olur, ve sonugta kadin kendi kizlar
Uzerinde iktidar sahibi oluyor. Bu kadinin hayati her ne kadar kadin olmanin en
dipteki halini yansitiyor gibi goziikse de ben en iisttekinden an alttaki kadinlarin
yasamlarindan bircok 6ge tasidigini diisiiniiyorum. Ozellikle modern yasama uyum
saglamaya calistigi alanlarda bu anlamda bir¢ogumuz ile benzer unsurlar
paylasiyor. En azindan bana ve benim c¢evremdeki bir¢ok kadimna ait unsurlar bu
kadinin yasaminda var. Bu hepimizin kendi iginde itiraflar1 barindirmasimi da
saglayan bir durum. Iradeli oldugumuzu diisiindiigiimiizde, irade sandigimiz seyin
ne kadarmin bize ait oldugunu sorgulamamizi sagliyor. izleyen kadinlardan ¢ogu
kendilerine ait bir¢ok seyi bu videoda bulduklarini sdylediler. Hepsi iiniversite
mezunu, c¢ogu feminist teori ile yakin iliskide olan kadinlar bunlar.”
(http://www.mimesis-dergi.org/2010/02/canan-senol-ile-ibrethuma-uzerine-soylesi-
2/, Giimiig, 2009)

Resim 69: Canan, Ibretniima, 2009

Kaynak 69: http://www.cananxcanan.com/exemplary.html, 2019
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Tiirkiye’de modern dénemin siyasal, toplumsal ve sanatsal dinamiklerinin kaybolmaya
basladigr yillarda feminist sanatin ortaya c¢ikisiyla birlikte birgok sanat¢t farkl
disiplinlerle yeni bir sanat pratigi ortaya koymustur. Kuskusuz bu miicadelelerin
sonucunda gilinlimiizde kadin sanatc¢ilar sanat alaninda daha rahat bir ortama

kavusmustur.
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BOLUM 4. BIREYSEL PROJE

Diinyada gelismekte olan ¢agdas sanat dili Tiirkiye’de de kendine yeni bir alan agmustir.
Farkli Kkiiltiirlerdeki toplumsal, siyasal, kiiltiirel gelismeler sanatgiya elestirel bir
sorgulama alan1 agmaktadir. Yiizlerce yildir kadinlarin maruz kaldigi siddet dili her ne
kadar sosyal mecralarda siirekli dile getirilse de giderek normallestirilmektedir.
Gliniimiizde artik kitle iletisim araglarinin insanlar {izerindeki giicii ve yaptirimi
sorgulanamaz bir gercektir. Medya araglariin kadinlarin {stiindeki tahakkiimii giin

gectikce daha siddetli bir boyuta ulagsmaktadir.

Kadinin yasaminin ev i¢i ile sinirlandirilmasi, egitim hakkinin elinden alinmasi kadinm
yalnizlagtirmakta ve bedenine yabancilastirmaktadir. Kadin giydigi etekten, sdyledigi
sOze, oturusundan, yiriyiisiine her agidan eril tahakkiimiin ezici bakisi altinda
sekillendirilmektedir. Her taraftan kusatilmis, siirekli seyredilen ve siirekli hakim
sistemin beklentisini karsilamakla yiikiimlii bir kadinlik deneyimi yasatilmaktadir. Eril
tahakkiim kadina kars1 korku temelli bir sistemi dayatmaktadir. Dogdugu giinden itibaren
kiz cocugu giyimiyle cehennem arasindaki ilging bagi hatirlatan climlelere maruz
kalmaktadir. Inang temelli baski mekanizmalar siirekli kadin bedeni iizerinden sdylem
gelistirmektedir. Bu baskilama altinda kiz cocuklar1 attigi tim adimlart korkuyla

beslemektedir. Temelde 6zgiivensiz, eksik ve huzursuz bireyler yaratilmaktadir.

Video ¢alismasinda; kadinlarin ¢ocukluklarindan itibaren kusatilmis bedeni ve zihninin
icinde bulundugu durum, seyredilmenin verdigi huzursuzluk hissi, normallestirilmis
siddet algisi, dilimize yerlesmis kadin1 Otekilestiren deyimler, yine bu olgulardan
hareketle hazirlanmistir. Siddetin ve Otekilestirilmenin normallestirilis siireci igerisinde,
kadinlarin hikayeleri ve deyimler yazi akisiyla video boyunca devam etmektedir. Tez

calismasina paralel, 2 adet video ve fotograf projesi hazirlanmistir.
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Resim 70: Canan ipek, Tanisan Cok Seversin, 2019
Kaynak 70: Bireysel Caligma, 2019

Resim 71: Canan Ipek, Tanisan Cok Seversin, 2019

Kaynak 71: Bireysel Calisma, 2019

Resim 72: Canan Ipek, Kadin Cigektir, 2019

Kaynak 72: Bireysel Caligma, 2019
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Resim 73: Canan Ipek, Kadin Cigektir, 2019
Kaynak 73: Bireysel Calisma, 2019

Resim 74: Canan ipek, Seyrediliyoruz, 2019
Kaynak 74: Bireysel Calisma, 2019

Resim 75: Canan Ipek, Seyrediliyoruz, 2019

Kaynak 75: Bireysel ¢aligma, 2019
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SONUC

“Benim arglimanim, sinirlarin karigmasini sevingle karsilamakta ve bu simirlarin
olusturulmasinda sorumluluk {istlenmektedir. Benim argiimanim ayrica, sosyalist-
feminist kulttr ve teoriye, postmodemist, nattralist olmayan bir tarzda ve cinsiyetin
(gender) olmadigt bir diinya -belki dogusun olmadig1, belki sonu da olmayan bir
diinya- tahayyiil eden iitopik gelenek dahilinde, katkida bulunma g¢abasini temsil
eder.” (Haraway, 2006:4)

Donna Haraway'in manifestosunda bahsettigi cinsiyet sonrasi bir diinya hayali simdilik
utopya gibi goriinebilir. Ancak gelisen teknoloji insan1 dogal olmayan bir {iretimin pargasi
haline getirmektedir. Bu da Haraway’in tezini bir giin iitopya olmaktan ¢ikarip gercek bir

diizleme oturtabileceginin sinyallerini vermektedir.

Cinsiyet kavraminin heniiz sorgulanmadigi dénemlerde ataerkil sistemin empoze ettigi
cinsiyete dayali roller sanat alaninda da kadinlara keskin sinirlar ¢izmistir. Eril
tahakkiimiin koydugu sinirlar1 asan az sayida kadin sanatgiy1 saymazsak, kadinlar sanat
alaninin disinda tutulmustur. Gegmiste sanata konu edilen kadin bedeni 20. yiizyila
gelindiginde kiiltiir endiistrisinin tliketim nesnesi haline getirilmistir. Kadina iradesi
disinda, eril tahakkiimiin sinirlar1 dahilinde bir diisiinme sekli benimsetilmistir. Tketim
kiiltirinin  kadint nesnelestirmesine tepki olarak kadin sanat¢ilar radikal sanat

tretimleriyle karsi bir miicadeleye girmistir.

1980 sonras1 postmodern donem kuramsal incelemelerin yani sira sanatsal pratikleri de
beraberinde getirmistir. Feminizmin 3. dalgayla birlikte bireysellesmesi sanat alaninda da
bir bireysellesmeyi 6n plana ¢ikarmistir. Sanatta feminizmle birlikte sanat¢inin bireysel
deneyimlerini ortaya koydugu bir alan acilmistir. Bu bireysellik sadece fikirde degil
kullanilan materyallerde de ortaya ¢ikmistir. Nasil ki artik kadinlarin feminizminden
topluca s6z edilemiyorsa feminist kadinlarin sanatindan da kolektif bicimde s6z etmenin

miimkiin olmadig1 bir ddneme girilmistir.

Gorlldiigi iizere batida feminist kuramecilar, sanat tarihgiler ve sanatgilar birlikte hareket
ederek gegmisten giinimiize kadinin sanattaki konumunu elestirmis ve yapilan
arastirmalar sonucu sanat tarihinden dislanan kadin sanatgilar giin yuzline ¢ikarilmasi igin
biiyiik bir miicadele vermistir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kadinlar sanatta daha
etkin bir doneme girmis, 1980’lerde 3. dalga feminist hareket kimlik ve toplumsal cinsiyet
rolleri sorgulamistir. Bu yeni donemde; geg¢miste sanata ve kiltir endistrisine malzeme
edilen kadin bedeni feminist sanatgilar tarafindan yeniden sanatin konusu edilmistir.

Ancak bu konu edilis artik eril tahakkiimiin sinirlar1 disinda yeni bir gerceklige
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biiriinmiistiir. Kadinlar bedenleri {izerinde siire gelen baskiya yine bedenleri araciligiyla
karsi koymaya basglamistir. Kadin bedeni {izerindeki tiim algilar1 tersine ceviren
performanslarinda toplumsal cinsiyet kavramini hedef almuslardir. Izleyiciyi igerisine
alan performanslar, 6zellikle kadin izleyicide cinsiyet rollerinin sorgulanmasina yonelik

bir fikrin olusmasinda yardime1 olmustur.

90’11 yillardan sonra Tiirkiye’de feminist hareketin etkileri goriilmeye baslandiginda
sanat adina yeni bir doneme girilmistir. Ge¢gmiste Tiirkiye’de sanat alaninda kadinlarin
durumu batidakinden farkli olmamustir. Tiirkiye’de batiya nazaran daha geg bir donemde
goriilmeye baglanan feminist sanatta; kadin cinayetleri, tore, namus gibi konular
Tiirkiye’de feminist sanatin ilgilendigi konular olmustur. Yiiksek sanat olgusu kirilmas,
video, performans gibi farkli alanlarda da {iretim yapilmistir. Erkek egemen sanat
anlayigina karst duran feminist miicadeleyle birlikte sanatta kadinlarin lehine igleyen bir

stirece girilmistir.

Feminist sanat ortaya ¢iktig1 giinden gilinlimiize gecirdigi degisimlerle sanat tarihinde
kadinlarin varhigini giin yiiziine ¢ikarmistir. Giiniimiizde hala birgcok alanda oldugu gibi
sanat alaninda da kadmlar yeteri kadar yer bulamamaktadir. Ancak hala yeterli
olmamakla birlikte, kadinlarin sanatsal {iretimleri ge¢mise nazaran daha fazla sergi,

bienal, galeri ve muzelerde yer almaktadir.

3. dalga feminist hareket kadinlar1 kimliksiz birer nesne olmaktan kurtarmak adina 6nemli
mucadeleler vermistir. Cagdas sanata ve feminist sanatgilarin tiretimlerine 6nemli bir
katkida bulunmustur. Gilinlimiiz sanatinda yeni sorgulamalar ve kadinlarin ortaya

koydugu yeni bir sanatsal diizlem olusmasina destek olmustur.
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