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ONSOZ

Bu tez calismasinda, renklerin tarihsel siiregleri baglaminda, sanat tarihinin farkli
donemlerinde yapilmis, eserler iizerinde rengin kullanimini kapsayacak sekilde bir
arastirma gergeklestirilmistir. Biitiin renkler incelendikten sonra sar1 rengin diger renkler
ile iligkisi ve sarmin sanat yapitlarindaki yeri ile izleyici {izerinde yarattigi psikolojik ve

fizyolojik etkiler belirtilmistir.

Tezin yazim asamasinda ve siirecinde destegini esirgemeyen danismanim Dog. Sive Nese
Baydar’a degerli katki ve emekleri igin en igten tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.
Bu caligmanin son halini almasi siirecinde degerli bilgilerini ve zamanin1 benden
esirgemeyerek her firsatta calismamla yakindan ilgilenen Dog. Neslihan Ozgeng’e
tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Tez siiresince her anlamda yanimda olan, destegini ve
katkilarini esirgemeyen tiim hocalarima tesekkiir ediyorum. Son olarak, bu giinlere
ulasmamda emeklerini hi¢bir zaman esirgemeyen anneme ve babama sonsuz siikran ve

minnetlerimi sunarim.

DERYA SAMUR
RESIM BOLUMU
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GIRIS
Renk, 15181in g6zilin retinasina ulasmasiyla olusan bir algilamadir. Bu fizyolojik algi
sonucu renk, bireyin psikolojik durumu, toplumsal dgretileri, cevre faktorleri gibi birgok
etmenler sonucu anlam kazanir. Toplumsal yapidan bagimsiz degerlendirilemeyecek
sanat alaninda da renk, bir formu tanimlayabilecegi gibi tek basina da sembolik bir dil
olusturabilmesi a¢isindan sanatin en temel 6geleri arasinda yer alir. Sicak-soguk, agik-
koyu renk kategorileri, iki boyutlu yiizeylerde {i¢ boyutlu alg1 yaratmada perspektif kadar

bir 6neme sahiptir.

Sanatta rengin fizyolojik etkilerinin yani sira renk, toplumsal alginin bir yansimasi olarak

onemini her donem korumustur.

Bu calismada renk olgusu dort baslik altinda incelenmistir. Birinci bdliim renklerin
fiziksel ozellikleri; gorsel algilama, fizyolojik olarak 1sik, renk teorileri ve tarihsel
siirecleri seklinde ele alinmustir. ikinci boliim kiiltiirel bir olgu olarak renkler ve
ozellikleri incelenirken kiiltiirel diizendeki ve toplumsal diizendeki yerleri, renklerin
anlam ve 6zellikleri, renklerin psikolojik etkileri ve rengin insan fizyolojisine etkilerine
yer verilmistir. Ugiincii boliim de sanat tarihinde renklerin kullanimima genel bir bakisla
sanatsal siirecte degisimi, sanatcilari eserleri iizerinden incelenmeler yapilarak ele
alimmistir. Ve sar1 rengin sanat tarihindeki yeri ve diger renklerle olan iliskisini
incelenmistir. Son boliim de eser metni ve galigmalar yer almaktadir. Resim yiizeyinde
boyayla yapilan {i¢ boyut etkisi, kagit kesme sanatiyla olusturulurken yalin ve stilize bir
sadeligi olan nesnelerle konu form temelli yaklagimla iiretilmistir. Calismalarda objeler
cizgisel olarak olusturulan desenlere sahiptir, objeler derinlik hissini yaratmak ve
perspektifi olusturmak igin cakisma ve yan yana gelisler seklindedir. iki boyutlu
yiizeylerde boyayla olusturulan ii¢ boyut etkisi yerine kagit kesme sanatinda 151k, gélge
ve derinlik kullanilarak bu etki yaratilmaya c¢alisilmistir. Birbirinin Oniine ge¢mesi
planlanan nesneler sar1 boya yerine 151k efektiyle 6n plana tasinir. Olusturulan katmanl
ylizeyler, 1g1kla beraber resimsel perspektifi 6n plana ¢ikarir. Simetrik olmayan formlar
ve siyah-beyaz kontrastliklarin kompozisyona katilmasiyla daha net bir ifade saglanirken

151k kullanilmas1 mekandaki derinlik hissini arttirmaktadir.

Arastirmanin Konusu



Rengin temel olarak ii¢ bileseni vardir: ton, doygunluk, parlakliktir. Sanatgilar tarihi siireg
icinde kompozisyonlarini ve estetik yapiy1 olugturmak i¢in renklerin bilesenlerinden ve
aralarindaki iliskilerden yararlanmislardir. Orta Cag ve Ronesans resim sanatinda, 1s1k ve
gblgenin, rengin biiylik onem kazanmistir. ROnesans’ta sar1 renk, bigimleri 6ne ¢ikarmak,
mekansal perspektifle beraber derinlik hissini arttirmak, koyu alanlarin i¢indeki formlarin
on plana ¢ikmasini saglamak amaciyla kullanilirdi. Resmin zengin goriintiisiinii veren
1s1ktir. Barok resmin agik koyu resmi olmasi g6z Oniine alindiginda 1s181in rengi olarak
sar1, resmin agik koyu dengesini kuvvetlendirir niteliktedir. Barok Donem resminde
¢izginin yerini toprak renk gegisleri, agikligin yerini belirsizlik almistir. Her sey golge
icinde kalmis, vurgulanmak istenen objeler ise adeta spot 1siklariyla aydinlatilmig gibidir.
Kompozisyonlar olusturulurken figilirlerin yan yana ayni diizlemde olmasindan
kacinilarak capraz bigimde yerlestirilir. Sar1 renk sicak bir renk olmakla birlikte canli,
parlak ve etkileyici goriintiiler olusturur. Resim sanatinda gercek bir devrim olarak kabul
edilen Empresyonizm Donemi’nde ise renk kavrami kesin degismez kurallarin disina
¢ikarak sanat¢inin duygu diinyasini disa vuran bir olgu olusturmustur. Bu donemde 151k,
konu ve kompozisyonun olusumunda kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikarak resmin
biitiiniine yayilan temel bir anlatim ve algilama bigimi haline gelmistir. Ozetle renklerin

donemsel incelemeleri yapilarak renkler arasindaki iligkiler incelenmektir.

Arastirmanin Amaci

Plastik sanatlarda rengin yapisal oOzelliklerini ¢oziimlemede pigment niteligi,
pigmentlerin 15181 farkli sekilde yansitmasiyla ortaya c¢ikan renk tonlari incelenmistir.
Pigmentler 1siklar1 farkli sekillerde yansitirlar ve bu sayede renk tonlar1 ortaya ¢ikar. Bu
caligmanin amaci, renklerin fizyolojik ve psikolojik etkileri, dalga boyu ve sicaklik
iligkisinin sar1 renk merkeze alinarak resim sanatina yansimalarinin incelenmesidir.
Caligmalarda sar1 rengin yogun kullanimiyla diger renklerin doygunluk degerindeki
degisiklikleri arasinda iliski kurulmaktadir. Konu agisindan 6zgiin olan bu ¢alisma, renk

etkisinin incelenmesi bakimindan sanat egitiminde alan arastirmasi saglar.

Arastirmanin Onemi



Calisma sirasinda ulasilabilen kaynaklar renklerin 6zellikleri, renk teorileri, fizyolojik ve
psikolojik etkileri, renklerin aralarindaki iligki, tonal degerleri bakimindan incelenmistir.
Fizikte var olan 1sikla, sanatta var olan 1s1k farklar1 ortaya konmustur. Sanatsal siire¢

boyunca yapitlarda 15181n ve rengin i¢inde bulundugu etki 6rneklerle agiklanmastir.

Arastirmanin Yontemi

Yapilan arastirmada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Veri toplama agisindan
konuyla ilgili, sanatsal, tarihi, psikolojik, sosyolojik kaynaklar taranmistir. Ayrica benzer
konulu tez calismalarindan, kaynak kitaplardan, 6rnek makalelerden yararlanilmistir.
Internet kaynaklar1 ve yabanci makaleler taranmustir. Yapilan ¢alismanin 6zgiin degeri,
daha 6nce yapilan ¢alismalar ve bu baglamda incelenen konu arasinda kurulmus olan bag

ile ilgili alan arastirmasidir.



BOLUM 1: RENKLERIN FiZIKSEL OZELLIKLERI

1.1. Gorsel Algilama

“G0z, varligini 1s18a bor¢ludur. Tamamen hayvansal diirtiilerle 151k kendine, kendisi gibi
bir organ secer ve boylece goz, 1sikta, icerideki 151k disaridakiyle karsilagsin diye 151k igin
sekillenir” (Goethe, 2013, s. 26).

1802 yilinda ingiliz bilim adam1 Thomas Young’ gore gorsel algilamanin gergeklesmesi,
goziin gordiigii 1s181n farkli dalga boylariin gézle bulusmasi sonucu olusur. Gorsel algida
ilk duyum goren gozdiir. insanda gérme olayi, herhangi bir 151k kaynagindan cevredeki
nesnelere ¢arpan 15181 gdze yansimasi ile gorsel bilgilerin beyne iletilmesidir. Gorme
eylemini baslatan 151k, ortam1 dolduran fotonlardan olusmaktadir. Fotonlar ise birbirleri
ile etkilesim igerisinde bulunan enerji seviyesindeki temel pargaciklardir. Ancak; beyin
sadece sinyalleri ileten bir organ degildir. Giinliik yasantilarin ve birikimlerin de
degerlendirildigi ve yorumlandigi yerdir. Algi bu yorumlarin sonucunda ortaya
cikmaktadir. Algilama siirecinde bir "nesne" bir de "6zne" s6z konusudur. Goriilen nesne
dis cizgileri, kiitlesi ve rengi ile goz merceklerinden gegerek beyin tarafindan bir imge

olarak kaydedilir.

“Gortinen 151810 farkli dalga boylarmin goézle bulusmasi ve beyne
iletilmesi islemlerinin nasil gergeklestigi ile ilgili bilgilerin tohumlart,
ilk olarak 1802 yilinda Ingiliz bilim adami Thomas Young tarafindan
ortaya atildi. Ancak temeli Young tarafindan ortaya atilan bu kurami
bilim diinyasina kazandiran Alman bilim adami Helrman Von

Helmhots’tur” (Citoglu, 2008, s. 30).

Fiziksel sistemde gorsel algilama 1s18in  dalga uzunluklarmin hangi oranda
bulundurduguna bagli olarak odlg¢iilerle ve rakamlarla ifade edilebilen degerlerdir. Goz bu
dalga titresimlerini renk sinirleri vasitasiyla beyne gonderir ve renk goriiliir. Isik ve

nesneler araciligi ile gorsel algilama goz araciyla olusturur.

Gorsel algilama, psikolojide beyinde uyarilan bir sistem olmakla birlikte fizyolojik olarak

15181n g0z retinasinda sinirlerle beraber olusturdugu bir sinir sisteminin sonucudur.



“Gorme sadece biyolojik ve fiziksel bir mesele. Isik dalgalarinin
retinadaki hareketiyle ilgili bir mesele degildir. Daha ¢ok zihin ve
diisiince stiregleriyle ilgili bir meseledir gérme. Diistinmeye basladigim
anda gérmenin karmasiklig1 geometrik olarak artar. Cilinkii bu durumda

denklemin i¢ine dili de dahil etmis oluyorum” (Leppert, 2009, s. 18).

Sonug olarak, 15181n gdze gelmesi fiziksel, 1ginlar karsisinda gézde meydana gelen etkiler
fizyolojik, 1sinlarin goézde algilanmasi olayi ise psikolojik boyuttadir. Bu nedenle gorme
eyleminin ve renk algisinin derinlemesine incelenmesi tiim bu asamalarinin gz Oniine

alinmasini gerektirmektedir.

1.1.1. Fiziksel Alg1

GOz, 15181 algilamaya programlanmis bir sistemdir. (Resim 1) Isik, g6z bebeginden
gecerek goziin arkasinda bulunan retina iizerine diiser. “Retina, koni ve ¢ubuk adi verilen
1s18a duyarli algi hiicrelerinden olusmustur. Bu ¢ubuklar ve koniler aldiklar1 151810 gézden

beyne iletilmesini saglayan optik bir sinir sistemine baglidir” (Taskin, 2012, s. 36).

“Cubuk ve koniler 1s18a se¢ici tepkiler verirler. Isik fazla olursa goriiste
koniler baskin olur ayn1 zamanda koniler, renkli goriis ve ayrmtilart
gorebilme yetenegine sahiptir. Koniler baskin oldugunda, kiigiik resim
baskilarinda oldugu gibi ayrintilar ve renkler daha net goriiniir. Los
istkta  ¢ubuklar goriise hakimdir. Ortam goriisiinde gubuklar
cevredekilerden ve daha az odaklanilan seylerden sorumlu olur.
Cubuklar, baskinken ince ayrintilarin gériilmesi daha zordur ve renkler

mat gortiniirler” (Holtzschue, 2009, s. 37).
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Resim 1: Goziin yapist

(http://www.nkfu.com/gozun-yapisi-hakkinda-bilgi/, 2017)

Gorme olaymin olabilmesi i¢in 151k, nesne ve alict (gdz) gereklidir. Gorme, cisimlerden

gelen 15181n g6z tarafindan algilanmasi olayidir.

“Nesneye carpan 15181n bir kismi veya hepsi nesne tarafindan emilir ya
da bunun tersi meydana gelebilir. Is1gin tiimii emilmezse geri kalan 151k
yansir ve goze ulasir. Goz, bu 15181 blinyesinde barindirdigi 1s13a duyarh
retina tabakasi aracilifiyla beyne ulastirir ve gérme olayr gerceklesir.
Is1gin miktarinin az olmasi durumunda gorme zorlasir. Asir1 oldugunda
da renk algisi zayiflayabilir. Yansitict yiizeyler ile yiliksek 1s1k
seviyeleri bir araya geldiginde maskeleme yansimasi adi verilen goz
kamasmasina neden olur. Parlak malzemelerden keskin bir sekilde
yanstyan 151k, goziin algilama gorevinde aksamalara neden olur ve

g0ziin performansini diisiiriir” (Holtzschue, 2009, s. 23).

Algilama, bir organizmanin, bulundugu ortamla arasindaki etkilesim sonucunda olusur.
Cevreyle organizma arasinda algilama, alicinin bir objeye yogunlasip onu belirlemesi ve

bu objeden gelen 15181n parlaklik derecesine gore tepki vermesidir.

“Insan ve hayvanlarin algis1 farklilik gésterir. Ornegin; boceklerde, her
birinin optik elemanlarini besleyen sinirsel reseptorlere (alici) 11k
1sinin1 yonelten bir makineye benzeyen iki kiiglik aygittan olusan
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(ommatidium) bilesik goz sisteminin gelistigi goriilmektedir. Bu goz
yapisinda gorme agilart genis olur. Mozaiksel yapilari nedeniyle en

yiiksek diizeyde duyarlidirlar” (Geng & Sipahioglu, 1990, s. 15).

Insanlarda, algilamanin ilk haftalarda basladigina dair kanitlar mevcuttur. Frantz’in 1961
yilinda yaptig1 deneylerde formlarin biinyesindeki sekillerin algilanmasi, formlarin
algilanmasindan daha ge¢ degildir. “Yaptig1 bir deneyde degisik sekillerle siislii ortamda
birakilan bebeklerin bu ortamdaki diizlem {izerindeki sekillere ilgi gosterdikleri
goriilmistiir. Yine bu deneyde bebeklerin daire bigimindeki nesnelerden ¢ok, ayni
yarigaptaki kiirelere daha ¢ok ilgi gosterdikleri anlagilmistir” (Geng & Sipahioglu, 1990,

s. 16). Renkle iliskili olan bu durum, formun da belirleyici bir etken oldugunu agiklar.

1.1. Fiziksel Olarak Isik

Isikla g6z arasindaki iliski kuskusuz yadsinamaz; fakat ikisini de ayni sey olarak
varsaymak yanlis olur. G6z uyarilan, 151k ise uyaricidir. Gz agikken disaridan gelen en

hafif 151k algilanabilir. G6z mekanik bir tepkiye maruz kaldiginda 151k ve renkler olusur.

Isik, dalga boyu 380-760 nm (nanometre) arasinda yer alan 1sinimlar “goriinir 1s1n-151k”
olarak adlandirilabilir. Isigin, en kisa dalga uzunlugu mordétesi 1sinlari, en uzun dalga

uzunlugu ise kizilotesi 1iginimlardir.

“Tek bir frekansla nitelenen 1s1nima ‘tek renkli 1s1nim’ adi verilir. Tek
renkli 1s1n1min goriiniir 1s1n1m olmasi durumunda ise kisaca, ‘yalin 151k’
ya da ‘tek renkli 151k’ tanimlar1 kullanilir. (Resim 2) Ornegin, dalga
boylar1 527 nm ve 582,7 nm olan tek renkli demir 1s1iklar1 ve dalga boyu
389,3 nm olan tek renkli sodyum 15181 gibi. Yalin 1giklarin her biri bagka
renkte goriintir. Yalin isinlarin dalga boylarma gore, hangi renk

bolgesinde yer aldiklar1 Sekil 2°de gosterilmistir” (Tiirkoglu, 2004).
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Resim 2: Rengin dalga boylar1

(https://www.britannica.com/science/electromagnetic-spectrum, 2017

Birgok tek renkli 1sinimdan olusmus diizenler ise ‘karmasik 1g1nim’ olarak adlandirilir.
Dogal ya da yapay 1simimlarin ¢ogu karmasik 1sinimlardir. Ornegin; giines, akkor lamba,

fliiorisil lamba, mum 1s1mmimlar1 karmasik 1sinimlardir.

Bir 15181n tayf egrisi (tayfsal dagilis egrisi), dalga boyu ya da frekans fonksiyonunda
1s1nim bilyiikligiiniin tayfsal yogunlugunu gésteren egridir.

Isigin tayf egrisi, X ekseninde dalga boyu (%), y ekseninde ise bagil erkenin (E) yer aldig:
bir grafik diizen araciligi ile verilir (y ekseni, gerektigi zaman, boyutlu olarak da

kullanilabilir). Resim 3’de, birtakim 1siklarin tayf egrileri goriilmektedir.

A (m)
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Resim 3: Isinlarin tayf egrileri
(https://www.draw.io/, 2017)
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Resim 4: Renklerin frekans degerleri

(http://arturjotaef-numancia.blogspot.com/2015/09/a-teoria-e-um-mito-iv-causa-final-da.html, 2017)
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Tek renkli 1s1klarin esit oranlarda karismasindan beyaz 1s1ik goriiliir. Bilesiminde, biitiin
tek renkli 1giklarin esit oranda iceren 1s18a ‘kuramsal beyaz 151k’ adi1 verilmektedir. Bu
kosul biiyiik bir kesinlikle yerine getirilmemis olsa bile, bilesime giren tek renkli 1giklar
arasinda kiigtik ayrimlar bulunsa, bunlardan olusan ve kuramsal beyaz 1s18a olduk¢a yakin
bir rengi olan ¢ok hafif renkli 1s1klar gézde belirli kosullar altinda renksel uyum saglamasi

sonucunda beyaz goriilebilir.

Is1gin tayf egrisi bicim bakimindan, kuramsal beyaz 15181n tayf egrisinden ya da baska bir
degisle esit erke egrisinden uzaklastikca, 151k beyazdan uzaklagmakta ve renkli
goriinmektedir. Isik ya kaynagin 6zelliginden ya da beyaz 1s18in tayfsal bilesiminde

degisiklik doguran bir olay nedeniyle renkli olur. (Resim 4)

1.2. Renk Teorileri ve Tarihsel Siirecleri

Psikolojik anlamiyla renk, 1518in beyinde uyandirdigi etkilerdir. Fizyolojik olarak ise

15181n g0z retinasinda ve sinirlerinde meydana getirdigi degisimdir.

“1666°da Ingiliz fizik¢i Isaac Newton, karanlik bir odaya kiigiik bir
delikten tek giines 1s1gmma esdeger ince bir 151tk demeti sizmasini
saglamistir. Bu 15181 liggen bigimli cam bir prizmadan gecirerek
gokkusaginda oldugu gibi yedi rengi beyaz bir perdeye yansitmistir.
Newton, beyaz perde {lizerine yansiyan bu renklere ‘giines tayfi’
(spektrum) adin1 vermistir. Giines tayfindaki renkler, kirilma agilarina
gore kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit mavisi ve mor olarak
siralanmiglardir” (Per, 2017). (Resim 5)
Renklerin, farkli bir hizda cam prizmadan gegerken, degisik dalga uzunluklarina sahip
olduklar: tespit edilmistir. En uzun dalga boyuna sahip olan kirmizi, daha kisa dalga
boyuna sahip olan mordan daha hizli bir sekilde camdan igeri girmektedir. Newton, 1s1kta

tiim renkleri karistirarak, beyaz 15181 elde etmistir.
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Resim 5: Newton’un renk sistemi

(https://www.vincentjalcarese.com/pages/media, 2017)

Renk teorisi agiklamalarindan bir digeri de Alman sair ve sanatg1 Goethe’den (1749-
1832) gelmistir. Goethe'nin renkler hakkindaki teorisi, yaptigi manzara resimleriyle
taninan romantik ressam J.M.W. Turner1 etkilemis, 1s1k ve renk gibi Goethe'nin renk
teorisinden ilham alarak tablolar yapmasina neden olmustur. Goethe, 1810°da
yayinladig1 Theory of Colours (Renkler Teorisi) ile renklerin psikolojisi, fonksiyonu ve
dogasi {izerine bir tez sunmustur. Goethe’nin bu ¢alismalarinin en ciiretkar tarafi ise
Newton’un bazi elestirilere karsi ¢ikip, onun yerine kendi teorisini ileri siirmesidir.
(Resim 6)

Newton’a gore renk, beyaz 1sik birgok rengi birlesiminden olusur. Goethe’ye gore ise
homojenlik vardir. Aydinlik, karanlik sinirlarda ortaya ¢ikan renk kesitleri bir spektrum
olusturmak igin iist iiste biner. Analizler sonucu Newton’a gore beyaz 1s1ik 7 renge ayrilir.
Bunlar; sar1, kirmizi, mavi, yesil, turuncu, mor ve beyazdir. Goethe’ye gore de 2 renk
vardir; mavi ve sari. Digerleri bu renklerin dereceleridir. Simetrik 6 renk olusur. Bunlar;

sar1, kirmizi, mavi, yesil, mor, turuncudur.
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Resim 6: Goethe’nin renk sistemi

(https://risingstarstv.net/goethe-colour-wheel, 2017)

Newton’in deneyinden sonra renk teorilerine katki saglayan Edme Mariotte olmustur.
Kirmizi, sar1, mavi renk pigmentlerinin temel renkler oldugunu ve diger renklerinde bu

renklerden tonlar1 oldugunu ortaya koymustur.

“Ingiliz graviircii Moses Hanis (731-1785), Le Blon’un bu teorisini
genisletmis ve 1766’da yayinladigi ‘Renklerin Dogal Sistemi’ adli
kitabinda ayrintili bir renk ¢emberi sunmustur. Cemberin merkezinde
temel renkler olarak adlandirdigi ti¢ renk pigmenti (kirmizi, mavi, sart)
bulunmaktadir. Bu renklerden ikincil ya da birlesik renkler olan

turuncu, mor ve yesil tiremektedir” (Fisher, 1994). (Resim 7)
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Resim 7: Moses renk sistemi

(http://designblog.rietveldacademie.nl/?tag=colour-system, 2017)

Matematik¢i Johann Heinrich Lambert (1728-1777) en iistte beyazin yer aldig1 bir renk
piramidi gelistirmistir. Bu sistem ¢ikarimsal renkle karigimlarinin sistemidir. Bu sistemde
taban1 {icgen olan kirmizi, sar1 ve mavi temelli bir piramit ele almmistir. Uggenin

ortasinda ise siyah yer almaktadir.

“1961 yilinda, ressam ve renk teorileri 6gretmeni Johannes itten, kendi
‘Renk Teorisi’ni yayinladi. Burada, tonun iizerinde 6zelikle durarak,
renkleri uyusturma islemini tanimladi. Ug birincil renk, turkuaz,
magenta ve saridan yola ¢ikarak, 12 tonlu bir renk dairesi tasarladi. 15
Komplementer rengi iki renkli uyum olarak tamimladi. Ug renkli
uyumu, eskenar bir tiggenin, dort renk uyumunu, bir karenin, bes renk

uyumunu bir besgenin ve alt1 renk uyumunu bir altigenin koseleriyle
gosterdi”(Per, 2017).
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Hue — (Renk): Bir rengi digerinden ayiran niteliktir. Hue, renk tekerleginde ya da
spektrumunda rengin durumunu gosterir. Renk c¢emberindeki renklerin Sicaklik,

sogukluk, zithik durumlaridir.

Valor (Deger): Bir rengin agiklik koyuluk derecesini gosterir. Rengin degeri siyah ve
beyaz eklenerek degistirilir. Renge beyaz katildikga, 1siklilik degeri yiikselir. Isiklilik
degeri yiikseldikge, valor degeri de yiikselir.

Yogunluk (Doyum derecesi): Rengin doyum kalitesi ya da siddetinin olgiistidiir.

Spektrumdaki renklerin doyum kalitesi en iist diizeydedir.

Renk Kontrasti: 16 Renk ¢emberindeki renklerin en sade sekli ile kullanilmasidir. Renk

cemberinde kars1 karsiya gelen iki renk kullanilabilir.

Acik koyu kontrasti renklerin farkli tonlarinin parlaklik degerlerinin azaltilip ¢ogaltilmasi

olayidir. Biitiin renkler beyaz ile aydinlatilabilir ve siyah ile koyulastirilabilir.
Sicak-soguk Kontrasti: Renklerin sicaklik sogukluklara gore bir arada kullanimidir.

Tamamlayicit Kontrast: Renk ¢emberindeki karsilikli renkler birbirinin tamamlayicisidir.
Iki ana rengin karistirilmas ile {iiincii ana renk karisimim tamamlayicisidir. Tamamlayici

renkler karistiginda koyu nétr griler olusur.

Itten, renk uyumlarin1 geometri gibi agiklayan daha erken bir gelenege uzanmis ve rengin
kombinasyonlar1 {izerine formiiller {iretmistir. Daha kati renk sistemlerinden ve
bilimsellikten ayrilan, sadece algiya dayali, rengin yedi kontrastlig1 teorisini kurmustur.

Itten, bu temel calismalari, ‘renk sanat1’ olarak adlandirmstir.

“Fransiz kimyager Michel —Eugene Chevreul (1786-1889), 1839’ da
‘Renklerin Armoni ve Kontrastlik Ilkeleri’ adli kitabinda, renklerin
kendi tamamlayicilarinin  yaninda daha yogun goriindiiklerini
gozlemlemistir. Ornegin, yesil renk kirmizi renkle yan yana
yerlestirildiginde daha yesil goriinmektedir. Chevrul, kendi teorisini
‘eszamanli kontrast kanunu’ olarak adlandirmistir. Derecelendirilmis
iki boyutlu bir renk ¢emberi gelistirmistir. Kirmizi, sar1 ve mavi ana
renkler, turuncu, mor ve yesil ise ara renkler olarak gosterilmistir.
Empresyonistler ve Post Empresyonistler ressamlar tarafindan biiyiik

ilgi gbrmiis, fakat ressamlarin ¢ogu kullanmamistir. Claude Monet bu
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teoriyi reddederken, Camille Pisarro teorinin entelektiiel temelli
olmadigini 6ne siirmiistiir. Fransiz ressam Georges Seurat ise, Neo
Empresyonizmin gelismesinden 6nce, Chevrul’un teorisi iizerinde
calismistir. Puantilizm olarak da bilinen bu akimda cesitli renklerin
kiiciik noktalar halinde boyanmasi sistemi goriilmektedir. Beyin yan
yana gelen renkleri otomatik olarak karigim halinde algilamaktadir.
Binlerce renk noktasindan olusan Seurat resmi, temelde Chevreul’un
teorisini resimlerinde yansitmay1 hedeflemistir. Ayn1 zamanda Seurat,
Chevreul’un teorisi ile birlikte Ogden Rood’un teorisini benimsemistir.
(Resim 8). Chevreul’un teorisi, Neo-Empresyonizm’in yaninda,

Empresyonizm ve Kiibizm’i de etkilemistir” (Per, 2017).

Resim 8: Seurat, Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1884-1886

(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/203725, 2017)

Amerikan sanat¢i Ogden Rood, rengin optigi ¢izerine sadece insanlarda var olan bir algi
olarak tanimladig1 genis kapsamli bir arasgtirma gergeklestirmistir. Rood, renk
farkliliklarint belirleyen ii¢ temel degisken belirlemistir. Bunlar, doygunluk, deger ve

tondur. Rood, yan yana konumlanan renklerin g6z tarafindan karisik algilandigin
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gozlemlemistir. Rood, Teorisi 6zellikle optik karigim teknigini benimseyen puantilistler

tarafindan kullanilmistir. (Resim 9)

o sl oy okerren Sole

Resim 9: Rood Renk Sistemi

(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/203725, 2017)

“1802 ‘de ingiliz Thomas Young ise 15181 dalga teorisini ortaya koymus; kirmizi, sar1 ve
mavi renklerinin temel renkler oldugunu varsayarak ‘trikromatik (ii¢ renkli) renk teorisini

gelistirmistir” (Malacara, 2018).

Young, Newton’in ortaya koydugu sistemin tersini gerceklestirmigtir. Newton 15181
tayflarina ayirirken Young ise 15181, yeniden olusturmustur. Tayf renklerinin 11 bir
perdede birbiri lizerine diisiirerek beyaz 15181 elde etmistir. Bunlar; dogal 15181n
Ozelliklerini tagiyan 151k 1s1nlaridir. Bu nedenle iki 151k birbirine eklendiginde daha parlak,

daha 151kl1 acik bir 151k rengi ortaya ¢ikmaktadir.

“Chevreul ve Helmholtz gibi fizikgilerin teorileri, empresyonist

sanatgilar tizerinde 6nemli etkiler olugturmustur ve resimlerine belirgin
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bir sekilde yansimigtir. Empresyonist resimlerde goriilen doga, optik ve
renk yasalarina gore resmedilmistir.  Monet’in Monaco Kiyisi
resminde, sar1 rengin hakim oldugu bir doganin icerisinde bulunan
tepeler, siradan kaliplara gore gri ya da koyu kahverengi olmasi
gerekirken, Monet bunlar1 sarinin tamamlayici rengi olarak gordiigii
maviye boyamistir. Aslinda bu karsithigin dogrusunun, bilimsel renk
sistemine en yakin olan Munsell sistemindeki Sari-mor karsithigi
olmasidir. Empresyonistler, nesneler gibi goélgelerini de alisilmadik

bicimde renkli gostererek geleneksel géorme mantigini yikmislardir”
(Karavit, 2006, s. 105,106). (Resim 10)

Resim 10: Monet, Monaco Kiyisi, 1884, Amsterdam

(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/203725, 2017)

1898 yilinda Munsell, renkleri nitelendirmek ve renkler arasindaki iliskiyi rasyonel bir
yolla gostermek amaciyla “’Munsell Renk Sistemi’ni’’ gelistirmistir. Harflerle
tanmimlanan 10 adet ana renk tonunun her biri, bu sistemin renk dairesinde on tane
kademeye sahiptir. Boylece yiiz adet renk tonu olusur ve bunlar daireyi tamamlar. Deger
(renk degeri), rengin, beyaz, gri ya da siyaha kiyasla, aciklik derecesini belirtir. Siyah ve

beyaza ait on adet degere, 1’den 9’a kadar numara verilmistir.
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“Munsell’e gore rengin karakterini ortaya koyan ii¢ boyutu vardir.
Bunlar, ‘ton’, ‘deger’ ve ‘kroma’dir. Munsell bu 6zelliklerin her biri
icin gorsel adimlarla sayisal Olcekler yaymlamistir. Munsell’in ii¢
boyutlu renk semasinda, tonlar bir daire i¢inde kirmizidan sariya,
yesile, maviye, mora ve tekrar kirmiziya kadar degiserek
yerlestirilmistir. Renk semasina goéz gezdirildiginde, renk tonlarinin
birinden digerine karisim halinde oldugu goriilmektedir. Bir rengin ton
degeri o rengin aydinlik, acik-koyu olmasi ile ilgilidir. Ton sozciigii
rengi degil, iki renk arasindaki deger farkini ifade etmektedir. Buna
gore ‘ton’ sozgelimi agik mavi ile koyu mavi arasinda deger farkidir.
Ton degeri bir rengin 1s1klilik derecesidir. Yani bir rengin aciklik ve
koyuluk derecesi ton ile ifade edilmektedir. Munsell kirmizi, sar1, yesil,
mavi, mor gibi bes esas renk lizerinde renk ¢emberi meydana getirmis
ve bu cemberi yirmi esit mesafeye aymrmistir. Iki rengin arasi sari
kirmizi, sari-yesil, mavi-yesil ve mavi-mordur. Bu renklerin aralar1 da

on kisma boliinmiistiir” (Caglarca, 1993). (Resim 11)

Sistema de Munsell

Valor
—» Tono
*
‘/Q_/ 10
Saturacién

Parpura

i 5 Verde - Amarillo .

Verde

Azul
Parpura - Azul C

Azul -Verde

Resim 11: Munsell’in Renk Sistemi

(http://repositorio.uchile.cl/bitstream/handle/2250/143233/Evaluaci%C3%B3n-subjetiva-con-muestrario-
de-color-Vita-Bleachedguide-3D-Master.pdf?sequence=1, 2017)
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Ostwald ve Munsell’in renk sistemleri, yaygin olarak kullanilir, her iki renk sistemin de

pigment boya 6zlerinin karigimina degil, 1518a dayanmaktadir.

Bauhaus’un en kalici etkilerinden biri 6nde gelen dort sanatginin 6grettigi renk teorisidir.
Kandinsky, itten, P. Klee ve J. Albers’in bu dort sanatgmin dgretilerinin incelenmesi
sadece modern renk teorisinin olusumunu degil, renk teorilerinin nasil gelistigini aktarir.
Bauhaus’ a gore; modern tasarim anlayisi ve kullanim alanlarinin bir kismi 20. yiizyilin
baslarindan kalma bir tasarim hareketine dayanmaktadir. Bauhaus hareketi ve enstitiisii
1919’ da Almanya’da dogdu. Alman okulunu Nazi hiikiimeti zorla kapatmaya calismaya
caligsa da 1933 yilina kadar siirdii ve Bauhaus Okulu, ¢esitli disiplinlerde bir¢ok etkili

sanat¢1 yetistirmekle kalmadi, ayn1 zamanda programlar tiretti.

“Johannes Itten; 1919'dan 1922 yilina kadar Bauhaus'da ders verdi.
Itten,  renkler  arasindaki  iligkiyi ~ gosteren  doygunluk
derecelendirmelerinin yani sira on iki renkten (birincil, tiglii ve altisal
lic) olusan bir renk kiiresi vardi. Psikanalizin etkisi, farkli renkleri
belirli duygularla iligskilendiren ilklerden biri oldugu ve renklerin ruh
hallerimize olan etkisini incelemesi nedeniyle Itten'in renk teorisinde
acikca goriilmektedir. Ayrica bireylerin rengi nasil algiladiklarini da

incelemistir” (Per, 2017).

Itten, yedi farkli kontrast yontemi oldugunu 6gretti: doygunlugun kontrasti, agik ve koyu,
uzatma, tamamlayici kontrast, eszamanli kontrast, tonun kontrasti ve sicak ve soguk
renkler arasindaki kontrast. Smniftaki ilging uygulamalardan biri, 6grencilerin renk
incelemesi ve oOzellikle soyut eserleri inceleyerek, yalnizca Bauhaus'un miinhasiran
temsili eserlerden uzaklasmasini yansitan, kontrast hakkindaki teorisini kullanarak

calismakti. (Resim 12)
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Resim 12: Bauhaus Okulu

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bauhaus, 2017)

Resim 13: Johannes itten-Renk Sistemi

(https://cromopunturatorino.wordpress.com/2014/11/02/i-5-elementi-prima-parte/, 2017)

Itten’in giiniimiiz modern renk teorisine en kalici katkilardan birini yapmistir. Renklerin

sicakliga gore derecelendirilmesidir.(Resim 13)
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Wassily Kandinsky, 1922’den 1933’e kadar cesur ve geometrik soyut ¢alismalariyla
bilinen Rus ressamidir. Renkleri, evrensel estetigi incelemek i¢in tamamen 6zgiin bir dil
kullanmistir. Renkleri hem spesifik geometrik sekillerle hem de miizikal tonlar ve
akortlarla birlestiren, renkle sinestetik bir iliski benimsedi. Daireler mavi, miizikal a¢idan

siyah renk ise kapanis rengiydi. (Resim 14).

Resim 14: Wassily Kandinsky, 1913, Rusya

(https://artchive.ru/artists/3589~Vasilij Kandinskij/works/212337~Kompozitsija_6, 2017)

Paul Klee, 1921'den 1931 yilina kadar Bauhaus'da ders verdi. Kandinsky gibi Klee de
uyumlu sesler ile tamamlayici renkler arasindaki baglantinin yani sira uyusmayan sesler
ve renkler ¢akisan miizik terimleri i¢in renk diisiinme egilimindeydi. Klee'nin rengi, bir
ressamin tablolari, odalar1 ve sanatla etkilesime giren insanlar1 sekillendirmesi,

olusturmasi ve etkilemesi i¢in gii¢lii bir cihazdi.

“Bauhaus 1933'de kapanmis olmasina ragmen, Josef Albers ilk olarak
Johannes Itten baskanliginda okula devam eden, 1925 yilinda profesor
olan ve Bauhaus'un kapanisindan sonra ABD'ye go¢ eden bir
ogrenciydi. ABD'deki bircok kurumda (6zellikle Black Mountain
College ve Yale) ders verdi. Albers, hem isinin i¢inde kullandig1 kesin

materyaller hakkinda detayli notlar hazirlayarak hem renk hem de boya
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fiziksel gergekligi ile ilgilenmistir. Renk teorisinin daha soyut yonii de
ilgisini ¢ekmistir” (Erden, 2008).
Bauhaus hareketi, diger renk teorilerinde goriildiigii gibi, renk temelli, gii¢lii ve ¢ok
yonliidiir. Bauhaus, temsiliyetin 6tesinde diisiinmeye iten bir renk anlayisidir. Renk
seceneklerinde gercek duygusal agirligina karsi koyulmasini zorlastirir ve zihinlere renk
kullanma konusunda yenilik¢i ve gii¢lii yollar agan alternatifler sunar.
Renkle ilgili ¢alismalar tarih boyunca devam etmis renklerin olusumuna ve
tamimlanmasina yonelik bir¢ok teori gelistirilmistir. Gelistirilen renk teorileri, sadece
sanat donemleri ve sanatgilarin renk kullanimlar iizerine 6nemli farkliliklar yaratirken,

cesitli sanatsal ve endiistriyel alan1 da etkilemistir.(fotograf, grafik, seramik vb.)

1.2.1. Renk ve Isik liskisi

Renkler 15181n edimleridir. Ancak bu baglamda renkler 151k hakkinda bilgi verir. Renkler
ve 151k arasinda birebir bir iliski vardir; fakat her ikisi de tamamiyla dogaya aittir; ¢iinkii

gozlerin algilama bigimine gore sekillenir.

Goz, varligini 1518a bor¢ludur. Tamamen diirtiisel olarak goz, 15181 gordigiinde, 151k igin
sekillenir. Isikla goz arasindaki dogrudan bir iligki vardir. Her ikisi de aynidir. Goz,

mekanik bir tepkiye maruz kaldiginda 151k ve renkler 6ne ¢ikar.

“Renk i¢in, 151k ve karanlik, agiklik ve koyuluk; daha genel ifadeyle 151k
ve 151ksi1zlik gerekmektedir. Isikta, sar1 diye niteleyecegimiz bir renk
olusur; karanlikta ise baska bir renk, mavi olarak tanimladigimiz bir
renk ortaya ¢ikar. Her ikisi, dengeli saf durumda karistirildiginda, yesil
olarak adlandirdigimiz ti¢iincii bir renk ortaya ¢ikar. Fakat her iki orijin
renk de kendi i¢inde yogunlasarak veya koyulasarak yeni goriintiiler
yaratabilir. Her ikisi de kizilims1 bir goriintim alabilir ve bu kirmizi renk
Oyle belirgin olabilir ki, igindeki orijin mavi ve sar1 renklerin esamesi
dahi okunamaz. Fakat en katisiksiz ar1 kirmizi fiziksel olaylarla,
‘sarimsi-kirmizi’ ve ‘mavimsi-kirmizi’ uglarii birlestirerek yaratilir.
Bu, renk goriingiisiiniin ve yaratilmasinin canli ve uygulamaya gegilmis
yaklagimidir. Ozel olarak hazirlanmis mavi ve sartya hazir bir kirmiziy

da alarak, yogunlastirarak yaptigimizi tersten karistirarak elde
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edebiliriz. Sonugta temel renk 6gretisine konu olan renkler, kolaylikla
bir renk c¢emberi igerisinde toplanabilen bu {i¢ ya da alt1 renktir”

(Goethe, 2013, s. 70).

Renk; diger tiim doga olgularindan oldugu gibi, ayirarak ve karsitlik kurarak, karigtirarak

ve birlestirerek, ayirttirarak ve notrlestirerek, iletisim kurarak ve paylasarak ifade eder.
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BOLUM 2: KULTUREL BiR OLGU OLARAK RENKLER ve
OZELLIKLERIi

2.1. Rengin Kiiltiirel ve Simgesel Diizendeki Yeri

Kiiltiirlerin iletisim araci olarak farkli anlamlara gelen renkler, ortak paylasimlarin ve
toplumsal birikimlerin sonucunda kiiltiire dahil edilip anlam kazanmistir. Renkler
toplumlara, donemlere ve uygarliklara gore degisik bi¢cimlerde ortaya ¢ikan ve degisik
bi¢imlerde tanimlanan kiiltiirel birer olgudur. Dolayisiyla renklerin kiiltiirlere gore farkli

algilanis ve kullanis bigimleri vardir.

Ozer’e gore toplumsal diizenin olusmasinda renk ve iletisim: “Beyaz,
Islam geleneginde 151810, parlakligin, Hiristiyan sanatinda inancin, Kara
Afrika inanglarinda ise Oliimiin simgesi kabul edilmektedir. Bati
kiiltiirinde bir kadinin beyaz giymesi safligi temsil ederken, Cin ve
Japonya’da 6liimii, hastalig1 ve cenazeyi, Avusturalya, Yeni Zelanda ve
ABD’de mutluluk ve saflig1 temsil etmektedir. Mavi, Dogu Asya ve
Isveg’te soguk ve kétii, Iran’da 6liim, Hindistan’da saflik, Hollanda’da
sicaklik olarak algilanmaktadir. Ayrica mavi, Belgika ve Hollanda’da
kadinlik, Isve¢ ve ABD’de erkekligi gostermektedir. Yesil, Malezya’da
hastalik ve tehlike, Belgika’da kiskanclik, Japonya’da mutluluk, sevgi,
giiven ve samimiyeti temsil etmektedir. Kirmizi, Nijerya ve
Almanya’da sanssizlik, Cin, Danimarka ve Arjantin’de sans anlamina
gelmektedir. Cin, Kore ve Japonya’da ak, Hindistan’da arzu ve hirsi
yansitmaktadir. Sari, ABD’de sicaklik; ancak Fransa’da sadakatsizligi
temsil etmektedir. Rusya’da kiskancglikla iliskiliyken, Cin’de keyif,
mutluluk, lezzet ve hiikkiimdarlikla iligkilidir. Brezilya’da mor ve sar1
lizlintli ve umutsuzluk sembolii olarak algilanmaktadir. Mor, Cin ve
Giliney Kore’de sevginin rengidir. Meksika’da 6tke ve kiskanglik,
Japonya’da giinah ve korkuyu temsil etmektedir. Mor, Cin’de zenginlik
rengi olarak da kabul edilmektedir’ (Ozer, Toplumsal Diizenin
Olusmasinda Renk ve lletisim, 2012).

Renklerde yorumlama ve algilama doneme ve kiiltiire gore farkli anlamlar kazanabilir.

Toplumlar arasinda farkli anlamlar i¢eren renkler, toplumsal degerler bigiminde yagamin
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bir belirleyicisidir. Toplumun gelenek ve goreneklerine gore yillardir siiregelen adetler

ile renkler farkli bigimlerde anlamlandirilmaktadir.

Kullanim alanlariin genisligi ve sikligi incelendiginde rengin, yasamin her alanin da
etkin bir roli oldugu goriilmektedir. Renklere yiiklenen anlamlarin insan yasamini
kolaylastirict, iletisimi hizlandiricr 6zelliginin vurgulanmasi agisindan, renk kullanimi ve
tercihi 6nem tasimaktadir. Iletilmek istenen mesaj iceriklerinin farkli unsurlar
kullanilmasiyla ve farkli anlam yiiklemeleriyle gerceklestirilmesi perspektifinden
bakildiginda iletisim boyutuna ¢esitlilik ve ‘renklilik’ kazandirmaktadir. Bu agidan renk,
hem gorsellik agisindan hem de iletisimde bir dil olusturmasi agisindan yasamin bir

diizenleyicisi olarak her alanda kullanilir.

2.2. Rengin Toplumsal Diizendeki Yeri

Renk, caglar boyu yasami anlasilir kilan ipuclar1 barindirmaktadir. Insanlara gérdiikleri

renklere verdikleri anlamlarla toplumsal yasamda bir iletisim arac1 olarak kullanmustir.

“Iletisimin dogal bir 6gesi olarak renk insanlar icin farkli bir dil
bicimine doniismektedir. Yazili herhangi bir bilginin olmamasi
durumunda dahi renkler kullanilarak iletilmek istenen uyarici,
bilgilendirici ya da yonlendirici mesajlar ile insanlar anlayabilmekte ve
kalict bir bilingalt: etkisi ortaya ¢ikarabilmektedir. Cok eski caglardan
itibaren simgesel olarak kullanilan renklerin ilk 6rneklerine Fransa’daki
Lascaux ve Altamira gibi tas devrinden kalma kii¢iik magaralarin
duvarlarinda bulunan renkli hayvan figiirlerinde rastlanmigtir. Magara
duvarlarmma resmedilen renkli imgeler ilkel donemin basit iletisim
bicimini olusturmaktadir. Eski insanlar renkleri, biiyiisel, tapinma
sirasinda gorsel etkileyicilik, diigmanlarindan gizlenebilmek ya da
korkutucu goriinebilmek, begenilme ve giizelleme icgiidiisiine cevap

verebilmek amaciyla kullanmiglardir” (Ustaoglu, 2007, s. 28).

Ilkel insanlar dogadaki renkleri taklit ederler. Ustaoglu’na gore: Insan viicudunu renkler
biitiinlestirirler, insanin viicudu kirmizi, akli sari, ruhu mavi renk olarak kabul edilir.
Renklerin insanlar1 koruyacagma inanilmistir. Renklere sembolik anlamlar yiikleyerek
dogay1 ve insani agiklamaya calismislardir.
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“Ornegin, gokkusagi Bat1 Anadolu’da hayreti sembolize eden kutsal
Thaunos’un sevgili kizinin; gok ile yeri birbirine bagladigr i¢in de
tanrilarin habercisi sayilan Iris’in sembolii kabul edilmistir. Antik
Yunan’da Pythagoras, Platon, Empedokles, Demokritos, Epikuros,
Zenon, Chrysippus, Aristotales ve Plinius gibi filozoflar rengin dogasi
lizerine yaptiklar1 tartismalarda, renk, gorme, 151k ve algilama
konusunda ¢esitli fikirler iddia etmisler ve temel renklerin toprak, ates,
hava, su gibi ogelerin bigimleri oldugunu one stirmiislerdir.
Ronesans’ta Leonardo Da Vinci de ayni goriisii savunarak, sarinin
topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin
karanliga ait oldugunu belirtmistir> (Ozer, Toplumsal Diizenin
Olusmasinda Renk ve lletisim, 2012).

Renkler estetik amagla kullanilmasinin yaninda tedavi amagli da kullanilmaktadr.

sOyle der;

“Insan viicudunu yodnettigine inanilan rengin, alternatif tipta tedavi
yontemi olarak kullanildig1 ve iyilestirici etkilerinin oldugu o6ne
stiriilmektedir. Renklerin viicudun cesitli bolgelerindeki enerjilerle
iletisim halinde oldugu, bazi renklerin beynin sahip oldugu yiiksek
frekanslari rahatga etkileyebildigi belirtilmektedir. Eski Yunan ve Misir
toplumlarinda da rengin insanlar {izerinde olusturdugu ruhsal
etkilerinin var oldugu ve tedavi amach kullanilmistir. Eski Misir’in
Heliopolis, kentinde bulunan tedavi tapinaklarinda renkli 1giklardan
yararlanarak hastalarin tedavi edilmeye ¢alisildig; Tirklerde ise yesil
rengin ruh hastalarimin sinirlerini yatistirdigi ve akil hastanelerinin
yesile boyandig1 belirtilmistir” (Ozer, Toplumsal Diizenin Olusmasinda

Renk Ve Iletisim, 2012).

OZCI'

Renk tedavi amagh kullanildigint gosteren ‘Renk Bilim Merkezleri’ kurulmustur.

Menekse ve ¢ivit mavisi renk migren tedavisinde kullanilmaktadir. Biitiin toplumlarda

farkli zamanlarda renklerin yasamin 6nemli bir belirleyicisi yeri oldugu; farkli kullanim

amaglarina gore toplumlarin yasam tarzlarinda ve inang bigimlerinde yonlendirici bir rolii

vardir.
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2.3. Renklerin Anlam ve Ozelliklerine Genel Bakis

Renklerle ilgili ilk bilimsel teorilerin ortaya kondugu 16. yiizyildan bu yana renk olgusu
bilimsel ve sanatsal alanin yani sira psikolojinin de hem bireysel hem de sosyolojik
anlamda arastirma konusu olmustur. Renkler insan fizyolojisini ve duygular1 etkiler.
Kiiltiirlere gore degismekle birlikte antik c¢aglardan beri renge farkli anlamlar

yiiklenmistir.

“Kirmizi renk, kizil kahve, kan kirmizi gibi tonlara da isim verir.
Canlilik ve tutkuyu temsil eden enerjik bir renktir. Kiiltiirel farkliliklara
ugrayan kirmizi rengin Cin’de hayati uzattigma inamlir, Iskogya’da
burkulmalarin tedavisinde, Makedonya’da ise atesi diisiirmede
kullanilir. Kirmiz1 renk ayni zamanda aski ve tutkuyu sembolize eden
sakin, hassas ve kirilgan bir renktir. Turuncu, Fransiz kokenli bir kelime
olup Ingilizce’de MS 1300 yilindan beri bdyle kullanilmaktadir.
Turuncu bereket anlamina gelir, farkli kiiltiirlerde ates ve alev, zevk ve
giic, kuvvet heyecan ve macera rengi olarak bilinir. Heves
uyandiricidir, affetme duygusu yaratir, yeniden yasam duygusu verir”
(Yavuz, Colours In Cultures, 2010).

Renklerin degisik kiiltiir ve tilkelerde farkli algilanmasina verilecek bir diger 6rnek de
turuncudur. Yavuz’a gore; “Amerikalilarin daha az hoslandigi renk olan turuncu,
muhtemelen monarsinin 400 yildan beri merkezi olan ‘Orange House’ ve milli
takimlariin forma rengi olmasi nedeniyle Hollanda’da en ¢ok secilen renktir” (Yavuz,

Colours In Cultures, 2010).

Sar;, M.S. 900 yilindan beri Ingilizce’de yer alan Latin kdkenli bir kelimedir. Avantaj
anlaminda kullanilir. Degerli bir maden olan altinin rengidir. Kararlilik ve metanet,
kendine giiven, bilgelik, san-sohret anlamina gelir. Ayrica sar1 saka rengidir, yaraticilik
rengidir. Spektrumun en neseli, coskulu renklerinden biridir. Farkli goriis acilarini

algilamada ve dogru karar1 vermede ¢ok etkili olduguna inanilir.

Yesil, ilk caglardan beri bati kiiltiirlerinde tazelik ve yenilenmenin rengi olmustur. Bat1
kiiltiiriinde gelisimi ilk olarak Kelt mitolojisinde, yesil adam dogurganlik tanris1 olarak
ortaya ¢ikar. Isa’dan sonra bin yil i¢inde Hristiyanhik yesili cezalandirmistir, ¢iinkii

dinsizlerin torenlerinde yesil renk ¢ok kullanilmistir ve kutsal olarak kabul edilmistir. 15.
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yiizyilda ilk sembolizm &rnekleri olarak yesil, gelin kiyafeti olarak da favori olmustur.
Jan Van Eyck’in 1434 tarihli ‘Giovanni Arnolfini and His Bride’ isimli Rdnesans
tablosunda dogurganligin sembolii olarak gelin tipik bir sekilde yesil gelinlik giyinmis

olarak yer alir.

Mavi renk ise; “Mavi, eski ¢aglardan beri inang ve imanin, kararlilik ve
metanetin, okyanuslarin ve cennetin rengi olarak kabul gormiistiir,
gecenin ve siikdnetin rengidir, Ronesans ressamlart Meryem Ana’nin
elbisesini maviye boyarlar. MS 1300 yilindan itibaren ingilizce’de blue
kelimesiyle var olan mavi, sakinlestirici bir renk olarak hassasiyet,
barig, sadakat anlaminda da kullanilir. Sembolizmde gk mavisi
dindarlik ve igtenlik anlaminda kullanilmistir. Mavi, geceyi gagristirir,
yatigtiricidir. A¢ik mavi uykusuzluga karsi son derece etkilidir, gecenin
derin mavi rengi ise sezgilerimizi ve duygusal tarafimizi ortaya ¢ikarir.
Lacivert de bir miktar depresif etkiye sahiptir. 20. yy basindan beri de
erkek cinsini tanitmak iizere mavi kullanilir, pembe/kirmizi kadin
rengidir” (The Psychiatric and Holistic Meaning of Colours, 2018, s.
12).

Mor, Ingilizce’de ‘purple’, Yunanca ‘porphura’ kelimesinden gelir, kabuklu bir deniz
hayvani olup islemlerle pek az olarak ‘tyrian blue’ ismiyle bir boya elde edilir. Antik
Roma’da, krallik ve hiikiimdarlik rengidir. Liderlik ve glic anlaminda imparatorlar ve
kumandanlar tarafindan kullanilmistir. O dénemlerde ¢ok az elde iiretildigi i¢in kiymetli
oldugundan sadece sosyal statiisii ¢ok yiiksek hanedan mensuplar1 ve komutanlarin

kiyafetlerinde kullanilmistir.

Menekse ve mor renkleri derin psikolojik olarak bir¢ok ruh ve sinir hastasinda hastay1
sakinlestirmek icin psikiyatrik bakim amaciyla kullanilmistir. Bu renkler akli dengeler,
takint1 ve korkular1 yenmeye yardimci olur. Ayni zamanda artistik ve miizikal renklerdir.

Magenta, ayni tiirden yatigtirici bir renktir.

Siyah eski Ingilizce’de ‘blaec’, eski Alman dillerinde ‘blah’, kuzey iilkelerinde ‘blakkr’
olarak adlandirilir ve kelime anlami olarak aslinda biitiin 1s1klar1 emen demektir. Eski
caglardan beri seytan anlaminda, sanat ve dinlerde umutsuzluk, giinah ve yas anlaminda

kullanilmistir. Eski Sami irklarinda siyah yas rengi oldugu icin kisiler oliilerinden
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ayrilmamak ve kederlerini gostermek igin yiizlerini kir ve kiil ile karartirlardi. Siyah

sessizlik, gizem anlamlarinin yaninda akil ve erdem rengi olarak da kullanilir.

Ingilizce ‘white’, eski Ingiliz ve Alman dillerinde ‘hwit’ kelimesinden tiiretilmistir.
Saflik, bars, sakinlik, iyilik, masumiyet anlaminda kullanilir. 16.yy’da dogurganlik ve
tazeligin sembolii olarak yesil gelin rengi olarak popiiler olmusken, sonrasinda
giiniimiizde masumiyet rengi olarak gelinlikler genelde beyazdir. Diger yonden kiiltiirler
arasindaki farklara ornek olarak Cin’de beyaz bir gelinlik hi¢ uygun degildir ¢iinkii
onlarin kiiltiirinde beyaz yas rengidir. Beyaz renk, umutsuzluk ve duygusal soku tedavi

etmek amaciyla kullanilir.

Popiiler kiiltiirdeki genel kaniya gore; gri, bagimsiz, kendine giivenen insanin rengidir.
Turkuaz, serin okyanuslarin rengidir, parlak bir baslangi¢ i¢in diirtii yaratir. Kahverengi

yeryliziiniin rengi olarak, kararlilik duygusu verir.

2.4. Rengin Psikolojik Etkileri ve Rengin Insan Fizyolojisine Etkileri

Goriilen varliklar ve nesnelerin algilanmasi deneyimlerin bir sonucudur. Yorumlar ve

anlamlandirma siireci ise insanda var olan olanaklarla gérebildigi kadardr.

Retinanin, 15181n ya da karanligin etkisine gore birbirine tamamen zit iki farkli durumu

vardir.

Goethe deneyinde; “Gozlerimizi kapkaranlik bir odada agik
tuttugumuzda bir noksanlik hissederiz. GOz, tamamen yalniz
birakilmistir; kendi basina kalarak kendi i¢ine doner. Onu dis diinyaya
baglayacak ve biitiinlestirecek ¢ekici ve tatmin edici bir temas yoktur.
Gozimiizii simdi apaydinlik beyaz bir alana g¢evirdigimizde hemen
kamagir ve bir silire i¢in aydinlikta parlayan nesneleri ayirt edemez

duruma gelir’ (Goethe, Renk Ogretisi, 2013, s. 82).

Dis etmenlerden her biri, ag tabakasini etkisi altina alir; fakat bu tarz bir tepkime sadece
bir kez ve bir anda yasanir. Yukarida goziin tamamiyla takatsizliginden ve
hassasiyetinden bahsedilmistir, digerinde ise goz fazlasiyla gerilmis ve duyarsizlagmistir.
Bir durumdan digerine gecildiginde bu fark belirgin sekilde hissedilir. Bu baglamda

etkinin belli bir siire kaldigini da sdylenebilir.
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Gilin 151¢indan alacakaranlik ortama gegen, ilk anda bir seyleri fark etmez; daha sonra
gbzler, yavas yavas hassasiyet, duyarlilik kazanir. Ustelik kisa bir zamanda giiclii bir

duyarliliga sahip olabilmesine ragmen, en fazla bir dakika iginde eski haline geri doner.

Aydmliktan karanlhiga geciste, gozlerin zayif 1s18a kars1 duyarsizligi yanilgilara sebep
olabilir. Karanlik bir odadan, aydinlik, bol giines alan bir odaya girenin gozleri kamasir.
Alacakaranliktan goz alic1 olmayan bir aydinliga giren, nesneleri ¢ok net ve canli algilar;

bu nedenle dinlenmis bir goz goriintiilere kars1 daha duyarhdir.

Koyu renkli bir nesne, ayni boyuttaki acik renkli bir nesneye gore daha kiigiikmiis gibi
algilanir. Ayn1 anda belli bir mesafeden, siyah iistiine ¢izilmis beyaz yuvarlak bir sekle
ve beyaz zemin lizerine tekdiize dairemsi ¢izgiyle yapilmis siyah renkli bir yuvarlaga
bakildiginda ikincisini birincisinden beste bir oraninda daha kii¢iik goriilir. Koyu resmi

ayn1 oranda biiyiik ¢izdigimizde ise boyutlari esitmis gibi algilanir.

“Karartilmis bir odada, istenildigi zaman acilip kapatilabilen, yaklagik

lic parmak ¢apinda yuvarlak bir delik olsun. Giines 1s1gin1n bu delikten
beyaz bir kagida vurmasmi saglayalim ve belli bir mesafeden
aydinlatilmis bu yuvarlaga goézlerimizi dikelim. Sonrada deligi
kapatalim ve gozlerimizi odanin en karanlik kismina cevirelim. Evet,
simdi yuvarlak gorlingiiniin gozlerimizin onilinde siiziildigini
goreceksiniz: Yuvarlagin ortasi agik, renksiz ve sarimsi; dis kenarlari
da mor renkte goriiliir. Bir siire sonra mor, kenarlardan igeri dogru
yayilir ve orta kisimdaki agik renkli alan1 tamamen yok eder. Yuvarlak
tam mor renge doniisiirken birden kenarlarda mavi renk belirir; sonra
da bu mavi, moru yavas yavas bastirir. Gorlingii artik masmaviye
dontistiikten sonra kenarlar, koyu ve renksiz bir hal alir. Derken renksiz
kenar maviyi giderek tamamen bastirir ve oda biitiiniiyle renksizlesir.
Goziimiiziin 6niindeki resim de agir agir kiiciilerek yok olur. iste bu
ornek, ag tabakanin gii¢lii dis etmenlere karsi gosterdigi zincirleme
tepkiyle nasil yeniden yapilandigini tekrar ortaya koyuyor” (Goethe,
2013, s. 38).

Goziin belli bir renkle karsi karsiya kalmast durumunda benzer durumlarla

karsilagilabilir. Renksiz resimlerin gézde biraktigi etki, renkli resimler i¢in de gecerlidir;
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tek fark, zitlik yaratma ve bu zitlikla biitiinliigli ortaya ¢ikarma meylindeki ag tabakasinin

gosterdigi tepkinin, cok daha canli ve belirgin olmasidir.

“Z1t yonlii tepkimeyle hangi renklerin ortaya ¢ikacagini anlasilir kilmak
icin bizim dogal diizende gelistirdigimiz ve zit renklerin g¢apsal
siralanmastyla, goziin karsilikli olarak her birini algilamasini saglamasi
bakimindan daha islevsel olduguna inandigimiz renk ¢emberimizi
kullanmanizi 6neriyoruz. Buna gore sar1i, menekse rengini [Violett];
turuncu [Orange], maviyi, mor yesili gerektirir ve de tersi. Boylece daha
yalin renk daha fazla bilesigini veya tersini gerektirerek biitiin niianslar

ortaya ¢ikar” (Goethe, 2013, s. 48).

Zat renkler retinay1 zorlamaktadir. Goziin ag tabakasinda renkli bir resim sekillendiginde

diger kisminda renkli resmin zitt1 belirir.

“Ornegin beyaz bir yiizeyde sar1 bir kagit parcasina baktigimizda
goziin diger kismi, renksiz yiizeyde menekse rengini yaratmak icin
coktan tertibatin1 almistir. Bu etkiyi o bir parga sar1 dahi tek basina bu
denli giiclii yaratamaz. Fakat sar1 duvarin lizerine beyaz kagitlar
koydugumuzda, kagitlarin menekse rengiyle kaplandigini goriiriiz.
Normal yasantimizda da bu gibi durumlarla sik¢a karsilasiriz. Cizgili
veya cigekli bir tiilbentten yesil renkli bir kagida baktigimizda,
tiilbendin tizerindeki desenler kirmiziya doner. Yesil renkli giselerden
goriilen gri bir ev de ayni sekilde kirmiziymis gibi goriiliir. Kabarik
denizin kiyisindaki mor goriintii de beklendik renklerdedir. Isigin
tizerine vurdugu kesimlerde dalgalar kendi yesil renklerinde goziikiir;

golgeli kesimler ise tam ziddi olan mor renktedir” (Goethe, 2013, s. 51).

Canly, parlak renklerin coskulu ve heyecanli, mat renklerin duragan ve agirbasl bir duygu

izlenimi verdigi ve duygularin yonetiminde etkilidir.

“Renkler, sar1, kirmizi, turuncu gibi sicak renkler ve mavi, yesil, mor
gibi soguk renkler olarak ikiye ayrilmaktadir. Sicak renklerin insam
harekete gecirdigi, enerji verdigi, dinamizmi arttirdig1, soguk renklerin
ise insanda, sakinlik, giliven, rahathik, uyusukluk gibi duygular

olusturdugu goriilmektedir. Insanin basit eylemlerini yonlendirici
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islevi bulunan renkler, psikolojik etkileri g6z onlinde bulundurularak,
sosyal yasamin bicimlendirici bir unsuru olarak kullanilmaktadir.
Trafik 1s1iklarinda tehlike ve yasaklarin belirtilmesinde dalga boyu en
uzun oldugu i¢in kirmizi renk; dikkat, uyar1 amagli olarak ise sar1 renk
kullanilmaktadir. Turuncunun disa doniiklik, girisimcilik, sosyallik
sagladig, sarinin seffaflik, hafiflik, serbestlik duygusu uyandirdigi,
sicak renkli cisim ve mekanlarin daha yakinda ve biiyiik goriindiikleri
belirtilmektedir. Soguk renkler ise daha ¢ok diizeni ve rahatlik
duygusunu ¢agristiran mavi ve yesil renk olmaktadir” (S6zen, 2003, s.

57).

Giinliik yasamda ¢ogu insan yazili bir bilginin bir¢ok semboliin ne anlam igerdigini
bilmektedir. Musluklar tizerinde yer alan kirmizi rengin sicak su, mavi rengin ise soguk
su akittigini, tuvalet kapilarinda bulunan pembe semboliin bayanlar i¢in, mavi semboliin
erkekler i¢in oldugunu, trafikte kirmizi 151k yandiginda durulmasz, sar1 yandiginda hareket
icin hazir olunmasi ve yesil 151k yandiginda gecme eyleminin yapilmasi gerektigi bilgisi

insanlar tarafindan algilanmakta ve uygulanmaktadir.

Insan fizyolojisi agisindan bakildiginda, gevrede goriilen renkler doga ve g¢evredir.
Duyularla algilananlarin %80’1 gorsel, giin 15181nda da gorselligin timi renk demektir.
Insan gozii yedi milyon rengi algilayabilir, bu kadar genis spektrum icinde renklerin bir
kismi1 g6z icin rahatsiz eden renkler olabilir, diger baska renkler rahatlatici ve
sakinlestirici olabilir. O halde renklerin dogru kullanimi iiretkenligi artirabilir ve gorsel
yorgunlugu en aza indirir. G6z kirpma bir fizyolojik cevap olarak diisiiniildiigiinde
Gerard’in (1983) ¢alismalarinda kirmiziya karsi en ¢ok, beyaza kars1 daha az, maviye

kars1 en az g6z kirpma yanit1 olusmaktadir.

Dogumdan itibaren doga renklere bagl olarak karar vermeyi Ogretir. Bu yiyecek
seciminde ¢ok dnemlidir, tat duyusu, yiyecek secimi, kabul edilebilirligi biiyiik oranda
renklerine baglidir. Beslenme fizyologlarinin belirttiklerine gore degisik yiyeceklerin
renk ve cazibeleri arasinda bilyiik yakinlik vardir. Once yiyecegin goriiniisii
hipotalamustaki ndronlar1 atesler. Karanlikta yemeleri istenen bireyler herhangi bir seyi
yerken 6nemli bir faktoriin olmadigini ifade ederler, 0 da yiyecegin goriiniisiidiir.
Marketlerde bir yiyecek satilmiyorsa bu sadece lezzetinin, yapisinin, kokusunun

katiiligiinden degil ayn1 zamanda hos olmayan goriintisiinden kaynaklaniyordur. Burada
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renk faktorii devreye girer, liniversal olarak maviye boyanmis bir yiyecegin satilmasi

miimkiin degildir.

Renkler birgok hareketli mekan da reaksiyonlara sebep olabilir. Yorgunluk hissini
artirabilir, stresi azaltabilir. Gorsel algilama bozuklugu ve ¢alisma hatalari gibi durumlara
da yol acabilir. Renklerin i¢ ve dis mekanda hatali kullanimi ciddi kazalara yol agabilir.
Biiro calisan1 6zellikle bilgisayarda calistiktan sonra devamli bas agrisindan ve gorsel
yorgunluktan yakinmakta ise monitoriin ardindaki duvar rengi ve ¢evrenin parlama etkisi

bu duruma yol agmakta olabilir.

Giindelik yasantida standardize edilen kodlama kirmizi ve yesil olup kirmizi hayir (dur)
anlaminda, yesil ise evet (ge¢) anlamindadir. Cevredeki renklerden soz ederken ig
mekanlar 6nemlidir ¢linkii insanlarin ¢ogu zamaninin biiyiik kismini i¢ mekanlarda
gecirir. Karanlik duvarlar 15181 emerler ve daha ¢ok aydinlatma gerekir. Yiiksek
aydinlatma ve cok acik renkte duvarlar parlama yapar, ¢ok parlak goriiniir ve gozii
rahatsiz eder. Ustelik odanim rengi hissedilen sicakligi da degistirir. Yesil ve mavi gibi
renklerle birka¢ derece daha soguk, kirmizi ve turuncu gibi renklerle birka¢ derece daha

sicak hissedilir.
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BOLUM 3: SANAT TARIHINDE RENKLERIN KULLANIMINA
GENEL BiR BAKIS

Ilk ¢ag insanlar1 magara duvarlar {izerine resimler yaparken tas dokusunu kullanarak
daha gergekgi goriintiler olusturmaya c¢alismislardir. Calismalardaki figiirler
incelendiginde kompozisyon biitiinliigii ve iligskisinden de s6z etmek miimkiindiir.
Bunlarin yani sira kemikler ve disler iizerine ¢izilmis tarih Oncesine ait resimler de
bulunur. Ayrica hayvan resimleri ve Cueva del Civil’de oldugu gibi, insan figiirlerinin

bulundugu magara resimleri de bulunmaktadir (Resim 15).

“Kaya duvarlarin1 resimleyen sanatcilar hayvansal yaglar, sozgelisi
balik yagi ile karstirilmis renkli topraklar kullanmiglar, bitki
Ozsularindan ve siitten de yararlanmiglardi. Resimlerin konturlarini
(sinir ¢izgilerini) kaziyarak ya da bagka yontemlerle ciziyorlar ve
boyayr ya elleriyle ya da bitkileri ezerek yaptiklar1 tamponlarla
stiriiyorlardi. Piiskiirtme yontemiyle de boya kullandiklari, bunun i¢in
ici boya doldurulmus kemik parcalarindan yararlandiklar1 anlasiliyor”

(Tansug, 2006, s. 20).

Misir doneminde resim sanatini 6te diinya inanci etkilemistir. Tapinak ve mezar
odalarmin duvarlarina resimler yapmislardir. Misir donemi resimlerinin 6zelligi, diiz bir
yiizeyde derinlik olusturmayacak sekilde kompoze edilmeleridir. Insan figiirlerinde

bacaklar, yiiz yandan; gévde, omuzlar, gézler 6nden olacak sekilde resmedilmistir.

Tansug, Misir resminin teknik ve yapisal Ozelliklerini asagida belirtildigi gibi

Ozetlemistir:

“Maisirlt ressamlarin baslangigta firca yerine saz ve kamis saplarim
kullandiklar1 anlagiliyor. Bunlar ucu yontulmus bitki pargalariydi. Daha
sonralart  palmiye liflerinden yapilmis firgalar kullanmaya
baslamiglardir. Kiiciik kaseleri ve cukur deniz kabuklarini da boyalarini
koymak i¢in kullaniyorlardi. Dogal nesnelerden elde edilen renkler;
sozgelisi kokboyalari, misir resim sanatcilarinin belli bagli malzemeleri
arasindadir. Okre (As1 Boyasi), mavi ve yesil renkler elde etmek igin
doviilmiis emaye, is birikintileri, yarim kalmis resimlerin yakinindaki

kaplarda bulunmustur. Boya malzemesi suyla karigtirilarak inceltilmis
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ve cam sakizi eriyigi ile de yapiskanligi saglanmistir. Okre renklerinin
insan ve hayvan bedenlerinde kullanildigini goriiyoruz. Bu renkten
kirmizi, kahverengi, sar1 golgeler elde edilmistir. Kadin figiirlerinde
beden ve yliziin rengi, erkek figiirlerinden daha agiktir. Ancak kadin ve
erkek guruplarinda agik ve koyu renk cesitliliklerine de rastlanabilir.
Beyaz, eclbiselerde ve bazi durumlarda da zemin rengi olarak
kullanilmistir. Okre ve beyaz karisimindan, ¢ok kullanilan bir gesit

pembe elde edilmistir” (Tansug, Cagdas Sanat Tarihi, 2006, s.29,30).

Mezopotamya ve Misir resmi belli bir sema iginde resmedilmis ve ritim duygusu
yiiksektir. Girit resmi ile Misir resimlerinin benzerlikleri vardir. Girit sanatinda resim,
cogunlukla dekoratif amacli kullanilmistir. Erken donemde kap kacak {izerine yapilan

resimlerde geometrik diizen iginde siislemeler, kirmizi ve sar1 renk kullanimi goriiliir.

“Yunan sanatinda M.O. 7. yiizyil sonu M.O. 6. yiizyillarda vazolarda
acik renkli zemin iizerine “siyah figiirlii tislup” ve daha sonra “kirmizi
figiirlii tislup” goriiliir. M.O. 7. yiizyilda insan figiirleri, i¢i boyanmis
dis ¢izgilerden olusurdu. Figiirler vazolarin dogal toprak rengi iizerine,
kahverengi ile boyanirdi. Vazolar iizerinde siislii bir iislup belirmistir.
Atina vazolar1 toprak rengi boz kirmizi iizerine siyah figiirlerle siislenir.
Perspektif ve derinligin olmadig1 bu vazo resimlerinde figiirler, Misir
sanatinda oldugu gibi iki boyutlu resmedilirdi. M.O. 500 yillarinda vazo
resminin kirmizi figiir tekniginde, siyah zemin iizerine kirmiz1 renkte
figlirlerin detayli sekilde resmedildigi goriiliir” (Comen, 2010, s.
58).(Resim 16, Resim 17)

Bu devirde ¢izgisel resim anlayisi yerini hacimsel yapiya birakmustir, resim sanatinda ara

tonlarda resme dahil edilmistir.

Etriisk resimlerinde hayattan sahneler ince detaylariyla ¢izgi dili kullanilarak
resmedilmistir. Bu resimlerde gdzlemin rolii biiytiktiir. Etriisk resimlerinde figiirler stilize
edilmistir. Eller biiyiik, parmaklar ¢cok uzun resmedilir. Mitolojik konular, din solenleri,
dansli ve hareketin sahnelendigi resimlerde mavi, kirmizi, sar1 renkler kullanilmistir.
Renkler arasi uyumdan faydalanilmistir. Yesille sar1 ve kirmiziyla siyah uyumu en ¢ok

kullanilan ikililerdir.
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Roma sanat1 Yunan sanatinin taklidi gibi goriiniir ancak Roma sanatinin kendine 6zgii
yanlar1 mevcuttur. Resimlerdeki 6zgiinliik, figlirlii manzara ve natiirmort resimlere gecis

yapilmis olmasindandir. Ayni1 zamanda perspektif ve mekan sorunlariyla da ugrasilmistir.

M.S. 313 yilinda Roma’da Hiristiyan dininin kabul edilmesi ile Hristiyanligin mistik
diistinceleri ve kurallar1 cevresinde resim sanati gelismeye baglamistir. Hristiyan

resimlerinde Isa tasvirleri, Incil sahneleri, sembolik Hristiyan motifleri resmedilir.

Erken Hristiyanlik donemi resim sanatt Dogu ve Helenistik sanat anlayisindan
etkilenmistir. Resimlerde goriilen durgun, sakin, mistik durus ve renk segimleriyle
birlikte Dogu’nun etkisi goriiliir. Dogaci nitelikte, dekor iginde olusturulmasi da

Helenistik donem etkilerini gostermektedir.

“M.S. 4. ylizyilda erken Hiristiyan sanatinda, Roma'da bulunan katakomp resimleri, agik
renkteki zemin iizerine ¢izgici bir isllpla olusturulmustur. Roma'daki ¢esitli kiliseler
yaninda, Santa Pudenziya'min apsisini siisleyen mozaikte, havarilerle cevrelenen Isa,
belli bir perspektif derinlik ve mimari dekor iginde tasvir edilmistir” (Tansug, 2006, s.
52).

Ikonoklast Dénem’in etkisiyle kiliseler ve figiirlii resimler tahrip edilmis, bu resimlerin
yerlerini yalin hag resimleri almistir. MS 842'de Ikonoklast Dénem sona ermis, Anadolu

yeni donem Bizans resim sanatinin merkezi haline gelmistir. (Resim 18)

Bizans’in son doneminden bugiine gelen en ihtisamli eser, ‘“Khora Manastir1”
kilisesindedir. Kariye Kilisesi mozaikleri ifadesel olarak orta Bizans dénemine gore canli
ve hareketli tasarimlardir. Bizans sanatinda goriilen ikon 6rnekleri bu sanatin ¢ok genis

bir cografyaya hakim oldugunu gosterir.

“En erken Rus ikonalar1 ise Novgorod sehrine aittirler. Rus
ikonalarinin parlak ve canli renkler tasiyarak yarattigi 6zel duyarlilik bu
ekoliin eserlerinde yer bulmaya basliyor. Once canli kirmizi, sonralart
beyaz ve soluk okre fon renklerine diiskiinliik, Novgorod tislubunu
karakterize eden Ogeler arasinda bulunuyor. 14. yilizyilda Novgorod
tislubunun iyice belirginlestigini, Bizans’tan daha yalin bir yontemi
oldugunu, cizgi ve renk yoniinden de daha agik tonlara baglandiginm
goriiyoruz. Yaroslav okulu ise 13. yiizyilin ilk yarisinda 6nem

kazanmis. Bizans prototipi kuvvetle izlendigi halde, Bizans iislubundan
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daha az ciddi, parlak, agik renklerle canli bir goriiniis yaratilmisti. Bu
okullar arasinda Rostov’un, ayrintili renk siralar1 kullandig1 ve yesil ile
portakal renginin hakim oldugu Ornekler yarattigr goriliir. Tver
okuluna gelince, bu ¢evrede meydana getirilmis ikonalar arasinda {inlii
bir Dormition hem diizenlenisindeki karmasik hareket hem de renk
zenginligiyle dikkati ¢eker. Bu 6zellikle mavinin hakim oldugu bir
ornektir. Tver okulunu karakterize eden ogelerin 151k dagilimlar
icindeki soluk renk degerleri ve firuze renkler dikkati ¢eker. Rus ikona
sanatinin, Bizans etkileri karsisinda ozellikle bu renk degerleriyle

direnmis oldugu sdylenebilir” (Tansug, 2006, s. 84,85).

Gotik sanatin mimari yapisal ozellikleri nedeniyle genis ve renkli camli pencereler
kullanilmistir. Bu yiizden bu donemde fresklerin yani sira vitraylar da 6n plana ¢ikmustir.
12.yy. Gotik Uslup Dénemi’nin degisim siirecini Gombrich, séyle anlatmaktadir:

“Artik dogal renklerin gergek ton degerlerini incelemek ve taklit etmek
zorunda olmayan sanatgilar, gorsel agiklamalari i¢in istedikleri rengi
secmede Ozgiirdiirler. Kuyumcu islerindeki parildayan altin saris1 ve
parlak mavi renkler, kitap minyatiirlerinin yogun renkleri bu ustalarin
dogaya karst bagimsizliklarindan ne kadar giizel yararlandiklarini

gostermektedir” (E.H.Gombrich, 1999, s. 183).

Ronesans’la birlikte, Orta Cag boyunca gélgede kalan Antik Donem yeniden giin 1518na
cikmistir. Bundan dolayr Ronesans sanatina “yeniden dogus™ denir. Dini tasvirler ve
tabiat motifleri tim gergekligiyle resmedilmistir. Bu sanatin en biiyiik katkisi konu
zenginligidir.

Ressamlar boyalarin1 tretirken toz boyalarin igerisine yumurta karigtirmislardir.
Yumurtanin ¢abuk kurumasi nedeniyle renk gecisliligi saglanamadigi i¢in ‘tempera’
denilen bu teknikten zamanla vazgecilmistir. Jan Van Eyck yumurta yerine yag
kullanmis, bdylece renkleri saydam tabakalar halinde uygulamig, detaylari esere

isleyebilmistir. (Resim 19)

Ronesans’in ustalarindan olan Leonardo Da Vinci, “sfumato” adi verilen bugulu gri bir
tonla resme derinlik etkisi veren bir teknigi bulmustur ve bu teknik ile {inli eseri “Mona

Lisa’y1” (1502) resmetmistir. (Resim 20) Sanat¢inin saglam desen ve renk bilgisine karsin
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ideal glizellik amaciyla los ve bugulu bir atmosfer yaratan, sade ve biitiinliigii olan

kompozisyonlar1 vardir.

Venedik okulunun renkg¢i ressami Giovanni Bellini (1430-1517) Ronesans’in ¢izgi
diizeninden ayrilarak valdr-renk degerleriyle oynamistir. Resimlerinde 1s1k- renk
iligkisiyle beraber arka planda kullandigi manzaralariyla bilinir. Venedik resminin

temelini olusturan bu resimlerde renk- derinlik ve 1s1k-gblge etkileri 6n plana
¢ikmaktadir.

Rengi 6n plana ¢ikartan Venedikli ressamlardan biri de Tiziano’dur. Renklerin birkag
tonunu birden diisiinerek renkleri resim igine esit bir sekilde yerlestirir. Tiziano, rengi
resmin ayr1 bir pargasi olarak gérmez, kompozisyonun biitlinliigiinii olusturan bir parca
olarak goriir. Tiziano, kompozisyon kurallarini bir yana iterek uyumu yeniden kurmak
icin renge Onem vermistir. Renk, artik cisimlere yapisik olarak degil, nesnelere

goriiniirlik kazandiran eleman olarak deger bulmaktadir. (Resim 21)

16.yy. sonlarinda Ronesans’in biiyiik ustalari, gecmis kusaklarin yapamadiklarini
yapmay1 basarmiglardir. Bazi sanatcilar, eski ustalari taklit ederek ya da alisiimamis 1g1k
ve renk etkileri yaratarak farkli tarzlara yonelmislerdir. Bu donem Maniyerizm olarak
adlandirilir ve bu donemde Ronesans donemindeki parlak ve canli renkler yerini mat ve

soguk renklere birakir.

Barok sanat, 17.yy. ve 18.yy. son ¢eyreginde hakim olan déneme verilen isimdir. Barok
donemde din konulu resimlerin disinda “tiir” resmi ad1 verilen giindelik yasam, natiirmort
ve peyzaj resimleri de popiilerlik kazanmistir. Barok doneminin 6nde gelen sanatgisi
Caravaggio; renk ve 1§1ga yeni bir yorum getirirken, nesneleri karanlhigin iginde
kaybolurcasina resmeder, rengi birkag tona indirgeyerek, resimlerini gercekei bir bakis

acisiyla yapar. (Resim 22)

Barok donemi Flaman sanatc1 Pierre Paul Rubens’in resimlerinde kullandig tenin rengi,
ronesansin bedenlerin idealize edilmis goriintiisiinden arindirilmis ve tiim canliligiyla ete

dontigmistiir. Rubens’in resimleri ara renklerden olusan bir diizen ig¢indedir. (Resim 23)

Bu dénemde renkler belirtilmek istenilen nesnelerin fark edilmesini saglayan bir arag
olmaktan ¢ikmis, nesnenin kendisi olmustur. Bu durum Diego Velazquez’in
caligmalarinda izlenmektedir. Velazquez, bir rengi sadece bir nesne {izerinde kullanmayip

bir¢cok nesnede, objede, mekanda kullanmistir.
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17.yy. en gbze carpan sanatcilarindan biri de 151k-g6lge ustasi Rembrandt’tir. (Resim 25)
Isikl1 alanlar olusturma konusunda Velazquez’den daha ustadir. Resimlerinde kahverengi
hakimdir. Yogun kahverengi hakimiyeti 1sikli renklerin daha da O6ne ¢ikmasini

saglamistir. Bu sayede 15181 g6z kamastiracak sekilde ortaya koyar. (Resim 24
g $ y $181 g $ $ Y M

Rokoko gosteris ve ihtisamin donemidir. Bu donemde kullanilan parlak satenler,
kadifeler, miicevherler Rokoko resimlerinin gosterisi yansitmak adina ana konusu
olmustur. Renkler de tiim canli ve sicak goriiniimiiyle dikkat ¢ekicidir. Rokokodan sonra
sanat tarihinde {isluplar dénemi kapanir ve akimlar dénemi baslar. ilk sanat akim1 Neo

Klasisizmdir.

Neo Klasisizm akiminin en énemli temsilcisi Jacques Louis David’dir. Klasik tislubun
plastik degerlerini kendine temel alan sanat¢i, “Marat’in Oldiiriilmesi” (1793) isimli
eserinde karanlik arka fon ve klasik 1s1k-golge kullanmigken, “Horatius Kardeslerin
Yemini” (1784) adli eserinde ise agik-koyu kontrastligi hakimdir.

“Resimlerinde Empresyonizm (Izlenimcilik) ve Ekspresyonizm
(Ifadecilik) egilimlerinin temel 6geleri goriinen Goya, yerlesmis resim
formiilleri karsisinda devrimci bir kisilik olarak taninir. Avrupa’da
bircok gezintiye ¢ikmis olan Turner, manzaralarini essiz bir renk
ustaligr ile gerceklestirmistir. Turner’in manzaralarinda bigimler sis
bigiminde erimis goriiniimleriyle etkinlik saglar. Turner’in renk
gozlemleri, bu sanatgiya 19. yilizyll Empresyonizmi iginde 6nemli yer

saglamistir” (Tansug, 2006, s. 208).

Empresyonistler iizerinde en etkili sanat¢1 19. yy. Fransiz ressam Delacroix olmustur.
Arap iilkelerini gezerek, oramin canliligini, Kkiiltiirtinii parlak renklerle tuvaline
yansitmistir. Saglam bir kompozisyon anlayisina sahip olan ressam, hareketli figiirleri ve
coskulu renk armonisiyle bunu ortaya koymaktadir. Delacroix resimlerinde canli 1s1k ve

parlak renklere yer verir. (Resim 26)

Realizm akiminda Gustave Courbet, renkg¢i bir anlayisa sahip olan ressam, gercekei

gorilntiileri resmetmistir.

“Corot kullandig1 gri renkleri elde etmek icin siyahla beyazi karigtirma
yoluna gitmedi, her ¢esit gri tonu elde edebilmek i¢in gesitli renklerden

yararlandi ve kendi renk degerlerini olagan iistii basarili bir sekilde bir
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birine karistirdi. Courbet distaki bir konuyu isledigi zamanlarda bile
hep atolyesinde resim yapti; derin 151tk duyumu ve yogun goris
bi¢cimiyle yansimalari titresimli parlak renklerden olusan Tasizm’i

(Lekecilik) uyguladi1” (Serullaz, 2004, s. 10).

Courbet’in etkisinden giden sanatgilar, 19.ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikacak

olan empresyonizmin onciileri olacaklardir.

Empresyonistler, agik havada yer alan nesnelerin 1518a bagli olarak degisen goriintiilerini
resmederler. Resimlerde bi¢im 6nemini kaybeder. Sanat¢inin dogayi resmetme cabalart,
151k, renk, hava, an kavramlarinin 6n plana ¢ikmasiyla goziin duyarliligina dayanan,
izlenimlerle olusan anlatimci bir ifade olusur. Sanatg1 atdlye disina ¢ikarak resme yeni bir
bakis getirmistir. I¢ mekanda caligsalar bile acik hava tesirini verebilecek sekilde
caligirlar ve bu amagla paletten siyah rengi ¢ikarirlar. Atdlye resminin siyah, karanlik,
koyu tonlarina karsilik empresyonistlerin tablolarinda daima agik ve ferahlik verici tonlar
izlenir. Empresyonistler elde ettikleri karisim renklerini yan yana koyarak izleyenin
goziinde sar1 ve kirmizinin yan yana gelmesinden olusan rengin turuncu olarak

2

algilanmasimi saglar. Monet’in, “Rouen katedrali ”, “Saint-Lazare Gar1”, “Japon

Kopriisii” ¢alismalari farkli renk 151k etkileri ile olusan eserlerindendir. (Resim 27)

Post empresyonist sanatcilar, empresyonistlere gore renkleri, kontrastliklarini arttirarak

kullanmiglardir.

Cezanne, empresyonistlerin aksine, kompozisyon 6gelerine ve bigime dnem vermistir.
Nesnelerin bicimlenmesinde rengin ton degerleri ve kontrast degerleri uyum icinde
yansitmaya Ozen gostermistir. (Resim 28) Cezanne igin resim, goziin gordiigiinii beynin
algilamasiyla tuvale yansitmaktir. Gordiigii nesneleri beyninde renk ve 1sik etkisiyle

yorumlamaktir. Anin dncesinin ve sonrasinin resmedilmesi onemlidir.

Cezanne, Delacroix’un etkisiyle yaptigi caligmalarinda, agik-koyu kontrastligini
kullanmais; sonra Poussin’in denge uyumunu elde etmek istemistir. “Rengi feda etmeden
derinligi, derinligi feda etmeden kompozisyonu olusturmaya c¢alismis, gerektiginde feda
etmeye hazir olduguysa dis hatlarin alisilagelmis dogrulugudur” (E.H.Gombrich, 1999,

S. 543). Son donemlerinde kiibizm ve fovizm etkisinde geometrik formlar kullanmistir.

Van Gogh’un fir¢a vuruslariyla yakalamak istedigi etki, hissettiklerini tuvale

aktarabilmekti; bunu yaparken formlarin bir 6nemi yoktu, renkleri ve bigimleri abartarak
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duygularin1 yansitmaya calismak esasti. Boyalar1 kalin firca vuruslar1 halinde bazen de

tiipten ¢iktig1 haliyle tuvale siiriiyordu. (Resim 29)

“Aslinda kesin, mutlak siyah yok. Ama beyaz gibi siyah da hemen
hemen her rengin iginde var ve sonsuz gri ¢esitleri olusturuyor-hepsi de
ton ve gii¢ bakimindan birbirinden degisik. Yalnizca {i¢ tane temel renk
var: kirmizi, sar1, mavi; karisimlar ise turuncu, yesil ve mor. Ama
bunlar siyah, birazda beyaz eklenince sonsuz gri ¢esitleri elde
edilebiliyor: kizil gri, sarimst gri, mavimsi gri, yesilimsi gri,
turuncumsu gri, leylaga yakin gri. Ka¢ tane yesilimsi gri oldugunu,
Ornegin, sdylemek olanaksiz. Renkten anlamak demek, dogada
gordiigiin bir rengi hemen irdelemesini bilmek, 6rnekse, “bu yesilimsi
gri, sari, siyah ve maviden olusmustur” diyebilmek demektir. Bir bagka
deyisle, dogadaki grileri kendi paletinde yakalamasini bilen bilir”
(Gogh, 2017, s. 74,75).

Paul Gauguin, resimlerinde doganin direk izlenerek resmedilmesine karsi ¢ikmis,
calismalarinda sembolik bir dil kullanmistir. Resimlerinde, diiz tek boyutlu renkli
lekelerden olusan yiizeyler kalin ¢izgilerle sinirlandirilmistir. Resimlerinde sicak, parlak

renkler hakimdir.

Sanatgilar saglam bi¢imlere ulasmak, kompozisyon ve estetik yapiy1 olusturmak i¢in renk
iligkilerinden yararlanmigtir. Renk karisimlarinda optik kurallar1 uygularlarken renk
teorilerinden de faydalanarak renkleri parlak, mat veya en garpict bicimde gdsterme

becerisine erismiglerdir.
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BOLUM 3: SANAT TARIHINDE RENKLERIN KULLANIMINA
GENEL BiR BAKIS

Resim 15: Castello magarasi Ispanya

(www.galeriapremier.com.ar/.../articulo.htm, 2017)

1

Resim 16: Yunan Vazolari

(https://ipfs.io/ipfs/QmMT5NvUtoM5nWFErQdVrFtvGTKFmMG7AHE8P34isapyhCxX/wiki/Yunan_Arkaik
D%C3%B6nemi.html, 2017)

Resim 17: Yunan Vazolari

(https://turkcetarih.com/iskit-sarmat-ve-avrupa-hunlarinda-ok-yay/, 2017)
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Resim 18: “Imparator Konstantin” Ayasofya, 11.yy

(http://ayasofyamuzesi.gov.tr/en/mosa-mosaics-hagia-sophia, 2017)

Resim 19: Eyck “Arnolfini’nin Evlenmesi”, 1434, Londra

(https://www.tarihlisanat.com/jan-van-eyck-arnolfini-nin-evlenmesi/, 2017)
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Resim 20: Leonardo da Vinci “Mona Lisa” 16.yy

(https://gezimanya.com/ipuclari/dunyaca-unlu-mona-lisa-tablosu-hangi-muzede-yer-almaktadir, 2018)

Resim 21: Tiziano, 16.yy

(https://www.wikiart.org/fr/titien/lassomption-de-la-vierge-1518, 2018)
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Resim 22: Caravaggio “Kuskucu Thomas” 17.yy

(https://www.Kkurir.rs/vesti/drustvo/1747373/danas-je-bela-nedelja-dan-kada-je-toma-neveru-zamenio-
verom, 2018)

Resim 23: Rubens “Savasin Sonuglarinin Tartigilmas1”
(https://www.wannart.com/rubensin-hatiralari/, 2018)
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Resim 24: Las Meninas-Velazquez

(https://www.pivada.com/nedimeler-las-meninas, 2018)

Resim 25: Dr. Nicolaes Tulp’in Anatomi Dersi- Rembrant, 1632

(https://www.rembrandthuis.nl/en/rembrandt-2/rembrandt-the-artist/most-important-works/the-anatomy-

lesson-of-dr-nicolaes-tulp/, 2018)
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Resim 26: Delacroix, “Tangier Fanatikleri”, 19.yy

(https://www.idixa.net/Pixa/pagixa-0612230942.html, 2018)

Resim 27: Claude Monet,“Rouen Katedrali Serisi” 1890-1900

(http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/7221/253627.pdf?sequence=1&isAllowed=y,
2018)
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Resim 28: “Kiraz Tabagi Natiirmordu” 19. yy.Los Angeles Miizesi

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/cezanne-paul/paul-cezanne-meyve-kabi-4343/,
2018)

Resim 29: “Giin Batiminda Tohum Eken”. Kroller-Miiller Miizesi

(http://omraam.nl/universele-moraal-kosmische-wetten/, 2018)
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3.1. Siyah, Beyaz

Rengin toplumsal, sanatsal, simgesel a¢idan islev kazanmasinda, 6teki renklerle ortak ya
da karsit baglar kurmasi 6nemli rol oynar. Bat1 diinyasinda siyah renk, karanligin rengi
olarak kabul edilir; kaygiy1, kotii olani ifade eder. Katoliklere karsi Protestanligin hakim
oldugu renklilikten kagan Bati diinyasi, siyah renge ve tonlarmma Onem vermistir.
Toplumsal anlamda siyah rengin yiikselisi Ortagag’in sonlarina denk gelmektedir. 16.yy.
Ispanya’da siyah rengin “altin yiizyil”1dir. Bu rengin tonu olan gri ise Fransa’da gozde
bir renktir.

Renk ve 151k alaninda yapilan bilimsel ¢alismalar ve ortaya atilan teoriler de siyah rengin

sanate1 ile iligkisini ve rengin kullanimi ile bakis agilarini etkilemistir.

“Dogada siyah yoktur. Bu 19.yy ressamlarinin temel yaklasimlaridir.
Amagclar1 resimlerinde 1518 kisa siireli etkisini yakalamaktir.
“Ornegin, Claude Monet’in Gare Saint-Lazare’da islek istasyondaki
katran karas1 lokomotifler gercekte alev kirmizisi, Fransiz parlak
mavisi ve ziimriit yesili dahil asir1 canli renklerle yapilmistir.
Londra’daki Ulusal Sanat Galerisi’nde tutucular bu resimde Monet’in
neredeyse hig siyah boya maddesi kullanmadigini kaydederler” (Finlay,
2007, s. 77,78).

Beyaz da siyah kadar tartigilan bir renktir. Bu tartisma renklerin psikolojik etkilerinden
ziyade, her ikisinin de renk olup olmadigi tizerinedir. Isik tayfinda yer almamalar1 bu
gorlisii temellendirir. Ancak pigment olarak beyazda siyah da dogada bulunur ve giindelik
yasamda nesneler iizerinde kullanilir. Resim sanatinda da kavramsal agidan her ne anlama
gelirse gelsin dogaya ve yasama bir Oykiinme varsa sanatgilar siyah ve beyazi hem bir

renk hem de bir bagka rengi agmak ya da koyultmak i¢in kullanir.

“Beyaz, 15181n biitlin renkleri igerir. Beyaz boya, tebesir, ¢inko, baryum,
piring veya kiregte fosillesmis deniz yaratiklarindan yapilmaktadir.
Hollandali ressam Jan Vermeer resme yansiyan 1s181 emen ve dans
ettiren parcalar halinde kullandig1 parlak beyazlarimi kaymaktasi ve

kuartz iceren bir tarife gore yapiyordu” (Finlay, 2007, s. 110).

Avrupali ressamlarm paletlerinin en énemli renklerinden biri kursun beyazidir. Ozellikle

Hollandal1 ressamlar kursun beyazi resimlerinde kullanmistir. “Onu giimiis bir kavanozun
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piriltisinda, bir kopegin dislerinde yahut bir mandalina tohumunun titrek 1s18inda
gorebilirsiniz” (Finlay, 2007, s. 124). Beyaz boya beyazdir ¢iinkii kendine gelen 15181

yansitir. Fakat kursun beyazinda bdyle bir yansitma s6z konusu degildir.

Beyaz renk; safligin ve temizligin sembolii olan bozulmamis, degerini kaybetmemis
kutsal kavramlar1 temsil eder. Bazi kiiltiirlerde ise matemi, kederi ve iiziintiiyli temsil
eder. J.Whistler “Beyaz Senfoni” isimli ¢alismasi ilk bakista masum bir eser gibi goriiniir.
Sanatg1 resimde Irlandali modelini beyazlar iginde resmederken yasadig: tutkulu iliskiyi
anlatmak i¢in halimin tizerine-modelin ayaklarmin altina vahsi bir hayvan postu
yerlestirmistir. Fransiz ressam Gustave Courbet, ressamin beyazlar i¢inde resmettigi
modelinin agirbash ve gercek disi1 goriintiisiine karsin “masumiyetten baska her seyin
eseri” diyerek onun resminden adeta nefret etmis ve onun resmini kiigtimsemistir. (Resim
30).

Resim 30: “Beyaz Senfoni” James McNeill Whistler, 1862

(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.12198.html, 2018)
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3.2. Mor, Turuncu, Yesil

Mor Orta Cag’da asaletin ve aristokrasinin rengi olarak kabul edilirdi. Kirmizimst mor
renk; krallarin, din adamlarinin ve soylularin iizerinden hi¢ eksik olmazdi. Bu renk
sentetik boyanin icadindan 6nce kabuklu deniz canlilarindan elde edilirdi. 250.000
kabuklu deniz hayvanindan 28,5 gram “tyrian” moru elde edilir ve bu islemler sirasinda
cok rahatsiz edici bir koku da olusturan renk biiyiik zahmetler sonucu ortaya ¢ikiyordu.
Zahmetli bir iiretim siirecinden dolay1 piyasa degeri yiiksek ve gramla satilan bir boya
olmustur. Bu sebeple tarih boyunca sadece Misir ve Pers hiikiimdarlari, Roma senatorleri,
Orta Cag Prensleri, Krallar1i, Kardinalleri kirmizi morla boyanmis kiyafetler satin
alabiliyorlardi. Sentetik boyanin bulunmasiyla maddi degerini kaybetmis ve mor renge

yiiklenen anlam da degismistir.

Resimlerde mor renk ressamlarin mavi ve kirmizi rengi karistirmasiyla elde edilir. Bu
renklerin farkli miktardaki karisimlari, farkli tonlardaki mor renginin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. Mavi, kirmizi renk pigmentlerinden olusan renk igerisinde azorit minerali,
yani bakir, bulunur. Kok boyasi kullanilarak yapilan kirmizinin igerisinde aliiminyum
bulunmasi sebebiyle renk 1518a maruz kaldiginda solar. Jan Gossart’in yapmis oldugu “A
Young Princess” portresinde elbisenin kollarinda kullandigi mavi renk aslinda mordur.
Mavi azoritle karistirdigi kirmizi pigment zamanla 1s18a maruz kalarak yok olmustur.
(Resim 31)

51



Resim 31: Jan Gossart- A Young Princess,16yy. (National Gallery), 38.2 x 29.1 cm

(https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-gossaert-jean-gossart-a-young-princess-dorothea-of-
denmark, 2018)

Yesil, mineral kilden yapilan bir boyadir. Yag ile karistirilinca pigmentler parlak bir
gorlintiiye sahipken yumurta bazli tempera yapmak i¢in yumurta sarisiyla karistirilinca
pigmentler daha mat bir goriinlim alirlar. Ronesans’ta yesil renk, yiiziin seklini
belirginlestirmek ve gdlge vermek i¢in kullanilirken iizerine pembe kirmizi ve beyaz
uygulanirdi. Tempera, cabuk kuruyarak bagka boyalarin karisimina olanak vermedigi i¢in
ressamlar, farkli renkleri kullanarak hassas tarama tekniklerinden yararlanmigtir.
Ronesans tablolarinda bulunan yiizlerce yesil renk, pembe katlarin solmasi ve yesil bazli

rengin agiga ¢ikmasinin sonucudur.

“Bu boya genellikle, biraz da beyaz kursunun yapildigi gibi metal —bu
durumda bakir- sirke banyosuna sokularak yapiliyordu. Birkag¢ saat
kavuni¢i metal ve kirmizi sarap yesil tortu olusturmak iizere birlesirler.
Bu renge Van Eyck Yesili denir, ¢linkii Flaman usta onu siklikla

basartyla kullanmistir. Flaman ressamlar koruyucu bir vernik
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kullanarak yesili sabitlemenin sirrin1 bulmuslardi ve dolayisiyla

renkleri, cogunlukla, yiizyillarca dayanmstir” (Finlay, 2007, s. 242).

Jan Van Eyck’in ‘Arnolfinin Evliligi” isimli eseri 15.yy. Bruges’iinde soyluluklarini
teshir etmek isteyen yeni evli bir ¢iftin toplumsal konumlarin1 gostermek ve dviinmek
amaciyla yaptirtlmis bir resimdir. (Resim 32). Bu resim yesil rengin kullanimina 6rnek

olarak gosterilebilir.

Resim 32: Jan Van Eyck ‘Arnolfinin Evliligi 1434-National Gallery, London, 57x83.7cm

(https://www.tarihlisanat.com/jan-van-eyck-arnolfini-nin-evlenmesi/, 2018)

Turuncu, kirmizi ile sar1 arasinda yer alan dalga boyu 590-625nm aralifinda bulunan
renktir. Goethe’nin renk teorisine gore sicak renklerdendir ve plastik sanatlarda ii¢ ara

renkten biri (mor, yesil, turuncu) olarak kabul edilir.

Psikolojik olarak mutluluk ve enerji hissi verirken genel anlamda disa doniikliigiin,
enerjinin ve canliligin rengidir. Batida sonbaharin rengi olarak tanimlanir. Hollanda’da

Kraliyet, Irlanda’da ise Protestanligin rengidir.
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Almanya'da ekspresyonizmin onemli sanat¢ilarindan Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1938) c¢alismalarinda konularini giinliik yasamdan secerken, 1s1gin somut varliginin
arkasindaki ruhsal etkiyi vermeye ¢alismis, turuncu rengin yogunlukta oldugu resimler
yapmistir. “Yalinlasmas, siislii ¢izgiler, renkli genis, gdlgesel yiizeyli etkilerinde fovistleri
cagristirmiglardir. Isigin ve rengin nesneyi tanimadaki gorevi dislanarak, digavurumun

hizmetine verilmistir” (Karavit, 2006). (Resim 33)

Resim 33:Ernst Ludwig Kirchner, "Modelli Oto-portre™, 1926, 150.4x100 cm, Kunsthalle, Hamburg

(https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/later-europe-and-americas/modernity-
ap/a/kirchner-self-portrait-as-a-soldier, 2018)

3.3. Kirmzi, Mavi, Sari

Kirmizi boya, sosyal kimlikten sanatsal degere agilan genis bir yelpazedir. Yeni diinyanin
ve kirmiz boceginin kesfinden once kirmizi boya ¢ok nadir bulunan ve bunun sonucu

olarak biiyiik deger tasiyan bir metadir.

19.yy. da aristokrasinin agiriligini simgeleyen kirmizi renge glinahin rengi olma anlami

de eklenince kirmiz bocegi tireticileri ortadan kalkmaya basladilar. Asil yok olus sentetik
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boyanin bulunmastyla basladi. 19.yy.n ikinci yarisinda Ingiltere’de iiretilen ilk suni
kirmizi; neme, 1slaklifa dayanamadigi ve deri hastaliklarina, zehirlenmelere sebebiyet
verdigi i¢in suni kirmizi kullanimi1 yasaklandi. 90’1 yillarda kirmiz boceginden elde

edilen boyalar kullanilmaya baslandi.

20. yy’da modern sanata renk bir ifade aracina doniigmiistiir. Rengin tinsel giicli oldugunu
ve izleyicisinde tinsel bir titresim uyandirdigini diisiinen Kandinsky i¢in kirmizi, sinir
tamimayan bir renk olarak canli, hareketli ve huzursuz bir etki yapar. Kandinsky’nin

ifadesiyle:

“Acik, sicak kirmizi (Satlirn) orta-sariyla belli bir benzerlik gosterir.
Kirmizi, orta ton olarak, keskin duygunun kaliciligini kazanir. Hep ayni1
Olclide yanan bir tutku gibidir, kolayca giiriiltiiye getirilemeyecek,
kendi i¢inde giiven bulmus bir kuvvettir. Sicak kirmizi derinlesme
egilimi gostermezken soguk kirmizi ¢ok derinlesebilir. Kandinsky’e
gore kirmizi, doganin bir bigimi ile birlestigi zaman ise igsel degerlerini
degistirir; cesitli doga bicimleriyle bir araya getirildiginde cesitli
cagrisimlara yol agar; O6rnegin, kirmizi bir gokylizii giin batis1 veya
yangin ¢agrisimi uyandirir. Kirmizi gokyiiziiniin yaptigi ¢agrisimai tabii
bir etki olarak ele alan Kandinsky, kirmiz1 gokytiziiyle baglant1 icinde
bulunan diger imgeler de kendileri i¢in uygun renkleri tasirsa,
gokyiiziiniin dogalliginin daha kuvvetli bir tin1 kazanacagini belirtir.
Soyutlama s6z konusu oldugunda ise, kirmizi insani olani, diinyevi
olani, bedensel olan1 ifade ederken mavi goksel bir renktir’ (Ondin,
2008, s. 108). (Resim 34)
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Resim 34: Wassily Kandinsky- Kompozisyon VI, 1913, Hermitage Miizesi

(https://www.wassilykandinsky.net/work-36.php, 2018)

Mavi, Orta Cag ve Ronesans boyunca Avrupa’da sicak bir renk, renklerin en sicagi olarak
bilinir. 17. yy. dan sonra soguk renk olarak kabul edilir. Mavi, Goethe’ye gore kismen
sicak bir renkken Newton’a gore soguk bir renktir. Sanat tarihi boyunca mavinin bes

farkli kullanim sekli bulunmaktadir:

Kraliyet mavisi: Istar Kapi siislemesinde kullanilan deniz mavisi en ¢ok kullanilan renk
olmasima karsin en zor ulasilan renklerdendir. Lacivert tasindan elde edilen bu renk
zenginlerin ve statli sahibi insanlarin soylulugunu simgeleyen bir renktir. Orta Cag
Avrupa’sinda dini yazmalarda Isa Mesih’in ve Bakire Meryem’in kutsalliklarmi

simgelemekte de kullanilmistir.(Resim 35)
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Resim 35: Istar Panosu

(https://www.wykop.pl/wpis/34764271/wykopaliska-wokol-bramy-isztar-1938-rok-brama-w-ba/, 2018)

Acinin rengi mavi: Vincent Van Gogh, “Old Man in Sorrow” adli eserinde acilar iginde
kivranan bu yash adamin acisini kiyafetini maviye boyayarak vermistir. Van Gogh gibi
Picasso da maviyi, aciy1 ¢agristirdigi i¢in kullanmistir. Yakin arkadaginin 6liimiinden
etkilenerek mavi donemine giren sanatgr resmettigi fahiseler ve dilencilerin perisan

yasamlarini, kendi i¢indeki depresif havayr maviyle izleyiciye iletir.

Oteki Diinya Mavisi: Ahiret hayati pariltili beyaz bir alem olarak tasavvur edilse de
Wassily Kandisky cennetin mavi olduguna inanmistir. Kandisky gibi soyut disavurumcu
deneyim yasatmistir (Resim 36). Tomas Saraceno, Cloud City (Bulut Sehir) adli eserinde
bulutlart ve gokyiizlinlin mavisini aynalarda yansitarak cennete benzer bir his
olusturmustur.  Bunlara, James Turrel’in  Guggenheim’in  kubbesini 151k

kullanarak mavinin tonlarina boyamasi da eklenebilir. (Resim 37)
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Resim 36: Barnett Newman- New York 1905-1970, 118x 220 cm

(https://www.radford.edu/rbarris/art428/newman%27s%20sublime.html, 2018)

Resim 37: James Turrel’in — Guggenheim New York Miizesi-2013, Daylight and LED light

(https://www.gwarlingo.com/2013/james-turrell-at-the-guggenheim/, 2018)
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Goksel mavi: Gergekiistii ressam Joan Miro, kendi Bleu Triptych tablolarinda riiya
benzeri bir durum yaratmak igin gece gokyiiziinii mavi kullanarak simgelemistir (Resim
38). James Turrel, bir dikdoértgen ile gokyiiziiniin bir par¢asini ¢erceveledigi gokylizii
resmini, izleyicinin gékkubenin giizelligi tizerine degisen doga giiglerine dair kavrayis
gelistirmesini saglamak igin 15181 kullanir. Bu sanatgilara ek olarak Olafur Eliasson,
g0kyliziiniin fenomenolojik etkilerini kapsamli1 aragtirmak i¢in maviyi kullanmaistir; galeri

boslugunu mavi ile kaplamamistir (Resim 39)

Resim 38: ‘Blau I, Blau II, Blau III’ Joan Miro 1961 (Schim Galeri-Frankfurt)

(https://www.db-bauzeitung.de/db-empfiehlt/ausstellungen/joan-miro-frankfurt-a-m/, 2018)
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Resim 39: James Turrel, Skyscapes-1992

(http://www.artbook.com/blog-at-first-sight-turrell.html, 2018)

Michael Riedel’in, “Mavi sadece mavidir, daha fazlas1 degil.” seklinde ifade ettigi ve
izleyiciyi mavi renkle kars1 karsiya biraktigi ¢calismasi Mavi renge kavramsal bir anlam
yiiklemektedir. Yves Klein, monokrom eserler iretmistir. Maviyi bir bosluk, bir yokluk
olarak goriir. Andy Warhol da maviyi, Marilyn tablolarinda seri olarak cogaltip
sergiledigi islerinde aktristin imgesini degistirmeye yarayan ve diger renklerle yer

degistirebilir bir sekilde kullanmistir. (Resim 40).
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Resim 40: Andy Warhol, Kirk Mavi Marilyn (1979-80)

(http://bilensever.blogspot.com/2013/09/sanat-tarihinde-mavinin-yeri_19.html, 2018)

3.3.1. Sari Rengin Sanat Tarihindeki Yeri

Magara resimleri sanat tarihinin baslangici olarak kabul edilir. Tarih 6ncesinde sar1 rengin
hakimiyeti misir sanatinda goriilmektedir. Misir resim sanatinda sar1 ve beyaza agirlikta

renk kullaniminin diginda kirmizi ve siyah renk de figiirlerin kontiirleri igin kullanilmistir.

“Firavun 4. Amenofhis’in M.O. 14.yy’da tek tanrili dini (Aten) getirip
sembol olarak da giinesi segcmesi ve Serapis, Ra gibi baslica giines
tanrilar1 151k ve anlamini vurgulayan altin sarisi rengini resimlerde,
saraylarda, tapinaklarda ve bilhassa ruhban sinifi giysilerinde ¢ok
onemli hale getirdi. Tarihte 151k, giines, zenginlik ve ihtisamin alameti
sayilan altin veya altin sarisi renk, basta Misir mezar odasi resimlerinde
olmak iizere Mezopotamya’da, Frikya’da kullanildi. Eski Misir, genis
anlamda sanat ve esya boyamasinda kullanilan toprak boyanin vatani
sayilir. Ornegin mavi boya buradan yayilmaktir. Onun disinda as1
boyasinin agik saridan koyuya dogru tonlari, sar1 zirnik ile zengin sar1

pigmentler goriiliir. Bu pigmentlerin baglica orpiment (arsenik siilfiir),
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lead antimonate (kursun antimonite, napoli saris1), okre, sart okre,

realgar (arsenik siilfiir) ve altin sarisidir” (Giiler, 2010, s. 66,67).

Bizans resim sanatinda dinsel kurallar her zaman sanati yonlendiren konumda olmustur.
Amag halka dini konular1 6gretmek ve yonlendirmekti. Yapisi bakiminda bakildiginda
islevseldir, resimsel olarak altin yaldizli sar1 renk kullanilarak kutsallik, zenginlik ve
gosteris kavramlar1 vurgulanmistir. Sar1 renk kullanilarak ¢ok canli, parlak ve etkileyici
gorlntiiler olusturulmustur. Fonda kullanilan sar1 sonsuz mekan olarak nitelenirken,
objeler lizerinde kullanilan altin yaldizli sarilar kutsallig1 vurgular. Sar1 renge olan tutku
onu altinla iliskili objelerde kullanmalarina sebep olmustur. Din biiytiklerini (azizleri)
konu aldiklari resimlerde zenginligi ve ihtisami vurgulamak i¢in altin rengini kullanmay1

secmislerdir.

Ronesansin ilk adimlar1 Giotto ile atilir, Giotto’yla birlikte geleneklerin disina ¢ikilarak
mistisizme kuvvet veren sar1 yaldizli zemin kullanilmistir. Sar1 ve turuncu renk
hakimiyetinde yeni bir mekan anlayigina sahip tablolar ortaya konulmaya baslanmustir.
Ronesans sanatinda Onemli yenilikler Leonardo’yla devam etmektedir. Leonardo
resimlerinde azizlerin baslarindaki hareleri kaldirarak ve onlar1 yasayan insanlar gibi
resmederek hiimanizmin 6nemini vurgulamistir. Ayn1 bakis agis1 Ronesans sanatcilarinin
biiylik ¢ogunlugunda goriiliir. Ronesans’ta sar1 renk, bi¢imleri 6ne ¢ikarmak, mekansal
perspektifle beraber derinlik hissini arttirmak, koyu alanlarin i¢indeki formlarin 6n plana

cikmasini saglamak i¢in kullanilirdi.

Ronesans’ta sart renk, tanrinin 1181 olarak nitelenirdi. Okre sar1 1g1ksizlig1, stipheyi ve
giivensizligi ifade etmektedir. Holbein’in ‘Son Aksam Yemegi’'nde Yahuda okre sari
renkli giysiler i¢cinde gosterilir. Yahuda’nin bu silipheci tavirlarint onu ele vermekte ve

Isa’y1 onun dldiirdiigii diisiiniilmektedir. (Resim 41)
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Resim 41: Son Aksam Yemegi, Hans Holbein, 115x97 cm

(https://www.artbible.info/art/large/283.html, 2018)

17.yy’da sar1 rengin farkli tonu kesfedilerek bircok sanatc¢i tarafindan kullanilmaya
baslanilmistir. Isigin ressami olarak bilinen Vermeer de, ¢alismalarinda geleneksel toprak
saris1 yerine kalay saris1 ve Napoli saris1 kullanmistir. Ayrica Vermeer, platin beyazi
renkle, 1s1k sarisi rengi resimlerinde sik¢a yer vermistir. Bu renklerle olusturdugu
resimlerinde, dinginlik ve evrensellik boyutlar1 ile insanlar arasi gizli uyumu saglayan bu

biiylik sanatc¢1, 200 yil sonra yeniden kesfedilmistir.

“Vermeer’in “Sarap Bardakli Kiz” tablosunda yerdeki karolarda okre
sarist renk, camdan gelen sar1 15181n da etkisiyle farkli tonlartyla yer
almaktadir. “Inci Kolyeli Kadin’ tablosunda ise yine kirmizinin
hissettirilmeden kullanildig1 ten renginin {lizerinde ve fonda kullanilan

okre sar1 ve kadinin tizerindeki kiirklii ceket tizerinde kullanilan kursun

63


https://www.artbible.info/art/large/283.html

kalay sarisi onun tablolarindaki sari1 renk kullanimimin 6rneklerini

ortaya koyar” (Giiler, 2010, s. 102).

Goya’nin sarisi, doneminde gerceklesen i¢ savaslar, hastaliklarin karanligi ve i¢indeki
dramatikligi yansitir. Resimlerinde kahverengi ve koyu renklerin hakimiyetine altin
saristyla, koyu tonlarin arasinda gezerek dikkat ¢eker. ‘3 Mayis’ta Kursuna Dizilenler’
isimli tablosundaki dramatik atmosfer sarinin aydinlattigi  kisitmda kendini
gostermektedir. Resmin genelindeki siyah atmosferi aydinlatan fener 15181 anlaml ve

duygulu bir ifadeye sahiptir. (Resim 42).

Resim 42: 3 Mayista Kursuna Dizilenler, 1814, Del Prado Miizesi, Madrid, Tuval {izerine yagh boya, 268
X 347 cm, 1814.

(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1482735349.pdf, 2018)

19.yy sanat akimlar icerisinde benzer kompozisyonlar ve ilkelerle 151k ve golge gibi
sanatsal degerlerde benzerlikler goriiliir. Peyzaj sanatcgisi Turner icin 1518a bagh renk
onemlidir. Turner, bilinen yagliboyalarinin haricinde bir sulu boya ressamidir, agik
renklerden olusan bir palete sahip olmast bu durumun kanitidir. Turner resimlerde en

1s1kl1 alanlart bej sarisiyla resmederken golgede kalan koyu kisimlart maviyle resmeder.
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“Sanatta onunla 151kl bir diinya kuruldugu iddia edilir” (Gtiler, 2010, s. 109). Turner,
sisli, puslu atmosfer icerisinde yar1 belirginlik kazandirdig1 kayaliklar, gemiler, figiirler,

deniz ve dogal goriintiiler, 1$181n aydinlatici etkinligini yansitan resimler yapar.

E. Manet ve C. Monet izlenimcilik akiminin énciileridir. izlenimcilik, rengi basl basina
bir eleman ve subjektif bir nitelik olarak goriir. Isik ve golge klasik resimde rengin yerine
kullanilmistir. Manet “Acik Havada Kahvalt1” isimli eseri ile dikkatleri izerine ¢gekmistir.
Bunun en biiyiik sebebi eserin hem klasik anlayis1 hem de yenilikgiligi yansitiyor
olmasidir. Resim empresyonizme ¢ok yakin olmamakla birlikte canli dogadan 11k

titresimleri ve renklerin birbirlerini tamamlamasiyla klasik anlayisa yakindir.

Donemin bir diger sanatgis1i Monet ¢alismalarinda giines 1sinlarinin anlik degisimlerini
tuvaline aktarmay1 hedeflemistir. Bu Siirecte resmin ana unsurlari 151k ve onun degisen

renk degerleridir.

Isik, Renoir’da “Moulin De La Galette’de Dans” isimli eserinde bir slizgegten ge¢iyormus
gibi verilip, kompozisyonda dinamiklik kazanir. Bu yaklasim sonrasinda 15181 temel
renlere ayiran puantizme Onciiliik edecektir. Van Gogh’la beraber izlenimcilik digavurum
anlamma gelen ekspresyonizme doniisiir. Artik renk bir duyguyu vurgulamak icin
kullanilir. Van Gogh saris1 gilinesin rengine en yakin tondur. Van Gogh'un kullandig1
bilinen yiiksiik otu, onun bipolar hastaligin tetiklemistir, ve bu hastaliginin yarattig
sanrilar da sanatina sar1 renkle yansimistir. Sar1 onun i¢in sanrinin disinda Giines, 151k ve
sicakligin yansitir. Gauguin’in resimlerinde ise renk, sembolik bir dile sahiptir ve duygu
diinyasmni yansitir. “Sar1 Isa” isimli eserinde vahsi sar1 rengi, duygu ve diisiincelerinin
anlatimi i¢in kullanmistir. Donemin bir diger 6nemli sanat¢ilarindan olan Cezanne’a gore

151k yoktur. Sanatg1, kendisi igin sadece renk oldugu goriisiinii savunur.

“Cezanne’da sar1 renk, 151k ve golgeyi baglayan basamaklardan birini
olustururken yer yer de turuncu 1siklarla biitiinlesmektedir. Dogada var
olan her seyi kiibik sekillerle gordiigiinii 6ne siiren ve resimlerinde
formlar1 bu degerlerle yoruma yonelen sanatg1, 15181 silindir, koni veya
kiire bigimlerini olusturmak igin kullanirken, koseli kiibik bi¢imlerde,
diiz ylizeylerde kullanirken tonalitesi az veya cok 1sikl1 yiizey elde
edilirken orta renk tonlar1 ortadan kalkar” (Giiler, 2010, s. 117).
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20 yy’1n rengi 6n plana ¢ikartan bir diger akimi olan Fovizm ise, renkleri en saf hallini
kullanmay1 amag edinir. Isik, gélge ve perspektifi bir kenara birakarak saf ve siddetli
renklere yonelmislerdir. Kontrast ve doymus renkleri cesurca yan yana kullanirlarken sari
renge en parlak haliyle yer vermislerdir. 20. yy.da sanat, dogay: taklit eden anlatistan
cikarak &znel bir bakis agisma biiriinmiistiir. Oznel olanin aranmasi ve bigimin serbest
yorumu ile igsele yonelinmistir. Almanya’da ortaya ¢ikan bigim ve gelenege baskaldiran
bu akim disavurum (ekspresyonizm) olarak adlandirilir. Die Briicke (1906), Franz Marc,
W. Kandinsky, August Macke gibi sanatcilar onciiliiglinde yapilmistir. Bu isimlerden
Franz Marc sar1 renge 6nem vermistir. “Sar1 inek, Sar1 Kaplan, Kiiciik Sar1 Atlar” gibi
tablolarinda hayvanlari, giinesi simgelestirdigi sar1 renkle resmetmistir. Onun igin sari

renk neseli ve duygusaldir. (Resim 43).

.

Resim 43: Sar1 Inek, 1911, Franz Marc, Guggenheim Miizesi, New York, 140.7 x 189.2 cm

(https://www.guggenheim.org/artwork/2760, 2018)

Salvador Dali gercekiistiiciiliigiin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Onun sarist, 15181
gercekei bigimde yansitir. Sari 151k gokyliziinde ve arka mekanda yer alir, resme mistik

bir hava vermektedir.

Soyut disavurumculukta renklerin kullanimindaki enerji ve gii¢, sanat¢inin biling dis1

heyecanini gosterir. Sanatc1 6n hazirliksiz olarak gerceklestirdigi eserlere o anki duygu
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ve heyecanlarini bir anda aktarir. J.Pollock un yaptig1 “action painting” calismalar1 da bu

akima Ornektir.

Modernizm sonrasi sanat anlayisi sanatin geleneksellesen bakis agilarini tersine ¢evirmis,

kavramsal bir yapiya biiriinmistiir. Sanatin ne olduguna dair modern dénemle baslayan

sorular, bu donemle birlikte nasil temsil edilecegine dair yeni sorunsallar1 da beraberinde

getirmistir. Bu baglamda Sar1 rengin kullanim1 da ifade araci olarak anlam kazanmustir.

Bazen 1s1k olarak eserlerde yerini almig, bazen sanat¢inin ruhsal durumunu sembolize

eden bir sanat elemani olarak var olmustur. 20.yy. da etki alanlar1 degigse de yenilik

olarak 1s1kl1 goriiniim i¢in sar1 renkli malzemeye daha ¢ok yer verilmeye baslanmistir.

3.3.2. Sari Renk ve Diger Renklerle iliskisi

“’Giinesi sar1 bir benege ¢eviren ressamlar var, bir de sar1 bir benegi giinese ¢evirdikleri

icin sanat ve yeteneklerine siikreden digerleri.”” Pablo Picasso

Sar1 renk elektromanyetik tayfin yesil ile turuncu arasinda yer alan en gbze carpan

rengidir. Sar1 renk turuncu renge yaklastik¢a sicaklasir, yesil renge yaklastikca soguk

olarak algilanir.

Sar1 rengin tonlart:

San tonlan
Kehribar rengi  Bej Soluk sar Bugday rengi  Krem rengi Koyu Goldenrod Ecru Keten rengi Turuncumsu sar Altuni Goldenrod

Limoni Lemon Chiffion  Ihlamurrengi  Hardalrengi  Mavajo beyazi  Old Gold Zeytuni Papayarengi  geftali-san Armutrengi  Safran rengi

Altuni gelincii
Selective san Mandalina sansi Sari Kayisirengi  Metalikaltuni  Agik yegil san Altuni sari 4 Yesil-san
rengi

Resim 44: Sarmin Tonlar

Haki

Otobis saris!

Renk Cesitleri: Okr Sarisi, Altin Sarisi, Hint Saris1, Napoli Sarisi, Kadmiyum Sarist,

Krom Sarisi, Titanyum Sarisi, Bakir Sarisi, Vanadium Sarisi, Bizmut Sarisi, Azo Sari,

Hansa Sar1, Limon Sarisi, Fliloresan Sar1, Zinc Sarisy, ... Halk dilinde kullanilan sar1 renk

cesitleri: Civeiv Sarisi, Kirli Sari, Saman Sarisi, Safran Sari, Fulya Saris1, Yumurta Sarist,

Kanarya Sarisi, Mermer Sarisi, Kayisi Sarisi. (Resim 44)
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Sanatm bir pargast olan renk, en etkili estetik aractir. Insanlar renklerden biiyiik haz
duyar. Cisimlerde gordiigimiiz renkler gbze tamamen yabanci olmayan renklerdir.

Renklerin yarattig1 izlenimler birbiriyle karistirllamaz.

Sart, 1518a en yakin renktir. Bu renk 15181n beyaz bir yiizeye en zayif sekilde yansimasiyla
olusur. Sarinin sicaklik ve huzur verici bir etki olusturmasi nedeniyle sanatgilar
resimlerinde parlaklik ve ¢arpicilik yaratmak i¢in bu rengi kullanirlar. Sar1 agik ve temiz
haliyle canli ve asil dururken kirletildiginde yesile ¢alan kiikiirt rengi parlakligini yitirmis

bir sar1 renge doniisiir.

Kirmizimsi sar1, rengin bir par¢a yogunlastirilmas: ve koyulastirilmasiyla olusur, enerji
bakimindan gii¢lii ve gorkemli goriintir. Giin batimini temsil eden renk sicaklik ve seving
duygularin1 yaratirken renkteki kirmizilik sariya ek olarak bagka bir bakis agisi da

kazandirmistir.

Kirmizimsi sarinin bizde yarattigi duygular “sarimsi kirmizi” i¢in de gecerlidir. “Barbar
toplumlarda bu rengin fazlasiyla ragbet gordiigli saptanmistir. Ve ¢ocuklar, kendi
baslarina boyama yaptiklarinda da siiliigen ve sinabari (sarimsi kirmizi) kullanmaktan
asla sakinmazlar” (Goethe, 2013, s. 224). Etkili bir renktir, uzun siire bakildiginda, bakani

igine ¢eken, hayvanlar1 da kizdiran ve tedirgin eden bir renktir.

Sarmin yaninda mavi, hep karanligi getirmistir. Mavi salt enerjisiyle negatif taraftadir,
higliktir. Hem heyecani hem de sakinligi temsil eder. Siyahtan tiireyen bir renk oldugu
i¢cin sogukluk ve bosluk hissi yaratir. Mavi camdan baktigimizda nesneler i¢ karartict ve
hiizlinliiymiis gibi goriiniir. Oysa sar1 pencereden baktigimizda i¢imizi 1sitan nesneler
mavi pencereden bakilanin aksini yansitmaktadir. Maviye arti taraftan bir ton
kattigimizda sariya yaklastirdigimizda bu bosluk ve sogukluk bir derece kirilir, deniz

yesili ortaya c¢ikar.

“Kirmizi; ciddiyet ve asaletin, ihtisamin rengidir. Bu renk, asaletinden dolayr mor olarak

adlandirilir.” Goethe

“Sar1, kirmizims1 maviyi gerektirir;
Mavi, kirmizimsi sarty1’ gerektirir;
Mor, yesili gerektirir;

Ve de tersi.” (Goethe)
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Yan yana olusturulan renk kombinasyonlari farkli 6zelliklere biirinmektedir. Tek tek
incelendiginde; en basit kombinasyonlardan olan sari-mavi kombinasyonu siradan iki
rengin de en alt basamaginda yer alan bir ikilidir. Ancak yesile yaklasirsa daha vurucu bir
etki yaratir. Sari-mor kombinasyonunun baskin bir tarafi vardir ve ayn1 zamanda hos bir
etki yaratir. Iki renk karistirildiginda “sarmmsi kirmizi” ortaya ¢iktigindan bu renklerin
karakterine biiriiniir. Mavi-mor renklerin karigimindan “mavimsi kirmiz1” ortaya ¢ikacagi
igin tedirgin edici bir etki yaratir. Sarimsi kirmizi ve mavimsi kirmizi her iki
kombinasyonun asil bir yani olmasiyla birlikte renk ¢emberindeki ara renkleri
olusturmaktadir. Bu kombinasyonlardan biriyle olusturulan kiigiik pargali
kombinasyonlarda oncelikle ara renkler goriiniir. Nitekim sar1 ve mavi seritten olusan bir
yiizeyde oncelikle yesil renk algilanir. GOz sar1 ve maviyi yan yana gordiigiinde yesili
olusturma  ¢abasmna  biliriiniir.  Olusturulan bu  kombinasyonlar  karakterli
kombinasyonlardir. Mevcut kombinasyonda karakter olusurken birlestikleri renklerin

karakterleriyle iliskili olmak durumundadirlar.

Sar1 ve “sarimst kirmizi1”, ‘“sarimsi kirmizi ve mor”, mavi ve “mavimsi kirmizi”,
“mavimsi kirmiz1” ve mor, yan yana geldiklerinde nahos etkiler yaratir. Sar1 ve yesilin

siradan hos bir etkisi varken mavi ve yesilin itici bir etkisi vardir.

Renkler siyahla yan yana geldiginde aktif tarafin rengi enerji kazanirken pasif taraftaki
renk enerjisini kaybeder, beyazla yan yana getirildiginde aktif taraftaki renk giiciinii
yitirirken pasif taraftaki ise canlilik kazanir. Kirmizi ve yesil siyahla yan yana
getirildiginde enerjisi diisiik pasif bir kombinasyon olustururken, beyazla yan yana

geldiginde i¢ agici bir izlenim yaratir.
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BOLUM 4: ESER METNI VE CALISMALAR

“Sar1 renk neseli ve duygusaldir.” (Franz Marc) Rengi temel aldigim ¢alismalarimda, sar1
renk; agikligin, durulugun dogasini tasir, parlak canli ve dikkat ¢ekici ozellige sahiptir.
“Kompartiman” isimli ¢alismamda camdan gelen sari, giines 1s181yla sicak ve huzur verici
bir etki yaratmaktadir. Resimdeki agik sar1 temiz ve canhidir, kirli sar1 parlakligini
yitirmistir. Mor salt enerjisiyle negatif taraftadir. Hi¢ligi heyecani ve sakinligi temsil eder.

Siyahtan tiireyen bir renk oldugu i¢in hiiziinlii ve yalniz bir renktir. (Resim 45)

Resim 45: “Kompartiman” 100x90 cm, 2013, Derya Samur
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Resim 46: “Pencere” 120x90 cm, 2013, Derya Samur

“Pencere” adli ¢aligmamda ise sar1 rengin parlakligi ve resme kattigi dinamik etki ve
canlilik goriilmektedir. Yukarida bahsedilen eserindeki gibi ¢alismada giines 1s18min
tazeliginden ve sicakligindan yararlanmistir. Kompozisyonda bulunan mor, pembe ve
mavi renkler sar1 rengi tamamlar nitelikte ayni zamanda resimdeki dinginligi
desteklemektedir. Mor yatistirict bir renktir. Resimde pencereden gelen siddetli sar1 15181
arkasinda yer alan mor, sar1 rengin siddetini hafifletmektedir. Ayn1 zamanda zit renkler

olmasi kontraslik yaratarak sar1 rengi 6n plana ¢ikarmaktadir. (Resim 46)

Isik, resimdeki nesnelerin formlarim1 6ne ¢ikarmada birinci derecede etkilidir.
Resmedilen objenin bigimini ortaya ¢ikarmak i¢in pencereden gelen 1gik, “Kulis” isimli
calismamda sar1 rengi yansitmak igin kullanilmistir. (Resim 49). Burada, sar1 rengin tek
basina plastik bir 6ge olarak kullanimin1 amaglamaktadir. Isik, resimdeki objeler tizerinde
dolasarak goélgeler olusturur, boylelikle objelerin formlarini kavramamizi saglar. Hacim
oyunlarina 6nem verilmistir. Resmin 6n planinda yer alan agik 1s1kl1 sar1 renk “Kulis”teki
canlilik ve dinamikligi yansitir. Sar1 ve pariltili bir 151k ile kurulan resim, sarinin dogal
tonlartyla nesnelere gergeklik kazandirir. Resmin sol arka kisminda yer alan parlakligini
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yitirmis sariyla biitiinliik desteklenir. Limon sarisi, ¢arpict ve etkileyici bigimde 1s18in
temsili olarak kullanilirken rengi daha ¢ok 6n plana ¢ikaran kahve ve siyah renkler
genellikle fon olarak veya 15181n kontrasti olarak kullanilmistir. Koltugun iizerinde yer
alan kukla figiirii bitmis bir is sonrasinda duyulan hazzi yansitir. Resimde anlatilmak
istenen sanat¢inin sahnede yaptigi gosteriden ziyade onun sahne arkasindaki hazirlik
asamasinin ona verdigi heyecan ve mutluluktur. Resimlerde sar1 rengin mutluluk ve
heyecan verici dinamik enerjisinden yararlanilirken yapilan is sonrasindaki dinginlik ve

sessizlik yine sar1 renkle iliskilendirilir.(Resim 47)

Resim 47: “Kulis” 120x120 cm, 2014, Derya Samur

Boya resminde 151k ¢ok yonlii ele alinirken bir heykelde ele alinan 151k ayn1 degildir.
Heykel bir mekanda sergilendiginde tek merkezden yansitilan 1gik eleman: heykelin

sanatsal bir pargasi olamaz. Kavramsal olarak kullanilan 1s181n farkli renklilik yonleri ve
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anlamlar1 vardir, bu sanatgiya aittir. Yon belirleme, derinlik ve hacim etkisi yaratmak
amaciyla kullanilabilir. Kaynag1 belli olan kaynagindan bagimsiz olan 151gmn ifadesini

sanatci belirler.

“Sahne Arkas1” isimli ¢alismalarimda ise golge, 15181n var oldugu yerde bulunur. Isik mat
bir nesne tarafindan 6nii kapatildiginda, golge nesnesinin 11k almayan yiizeyinde olusur.
Isik golgenin belirleyici 6gesi oldugundan buna bagli olarak gdlgenin biiyiikligi,
kiiciikliigii, genisligi, uzunlugu insan psikolojisinde degisik etkiler yaratir. Karanlhk
siluetler insanlarda korku refleksini ortaya ¢ikarir, bilinmeyen seyler insani1 tedirgin ettigi

icin gblgede 15181n yarattig1 gériinen nesnenin bilinmezidir.

Resim 48: “Sahne Arkas1” 40x40 cm, 2017 Derya Samur
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Resim 49: “Sahne Arkas1” 40x40 cm, 2017, Derya Samur

Calismalarimda resmedilen kompozisyonda, sahne sanatgisinin haz duydugu yerin
sahnede yaptigi rol olmadigini, sanatginin asil haz aldigi yerin sahne arkasinda
gerceklesen o hazirlik agsamasinda, isin mutfak kisminda gizli oldugu gorisiini
yansitmay1 hedeflemistir. Kompozisyonlardaki golge, var olanin yoklugunu temsil
ederken ayni zamanda haz duyulan seyin gelip gegiciligini de temsil eder. Sahnede
yapilan oyun, sanat¢inin haz duydugu nokta gibi goriinse de asil haz duyulan hazirlik
asamasindaki hareketlilik, goriiniir olanin sahne oldugu, goriinmez olan sahne arkasinin
ise aslinda goriiniir olanin bir pargasi oldugudur. Sanat¢inin haz duydugu nokta olan
goriinmeyen agamasi bir anlamda gelip gecicidir. Kompozisyonlarda agik, koyu ve orta
tonlar mevcuttur. Agik ve koyu ton resimsel kompozisyonu olustururken orta ton olan
golge, yokluk ve zaman kavramlarina vurguyu arttirmaktadir. Zamanin gelip geciciligi,
asil olanin yoklugunu temsil eder. Bu baglamda haz duyulan zaman, mekan degisebilir.
Bir anda bagli kalinamaz. Siirekli degisen mekanlar i¢indeki perspektif, yanilsamalar, 151k

cisimlerin hacim ve boyut kazanmasinda golge kadar 6nemlidir (Resim 48, Resim 49).

74



SONUC

Renk, insanin varolusundan beri incelenen bir olgudur. Sanatsal mirasin {izerine
temellendirilir fakat icine kimya, fizik, insan, psikoloji ve fizyolojiyi de alir. Renk; goz
ve beyin koordinasyonuyla algilanir. Beynimizdeki goriintiiniin karsiligiyla farkli

ozellikler kazanir.

Canl1 ve parlak renklerin cosku ve heyecan, mat renklerin duragan ve agirbash bir duygu
izlenimi verdigi ve duygularim ydnlendirilmesinde etkili oldugu bilinmektedir. Insanlar
farkinda olmasalar dahi i¢inde bulunduklar1i ruhsal durumu, i¢ diinyalarin1 renk
tercihleriyle ya da kullandiklar1 renk ifadeleriyle yansitmaktadirlar. Rengin insan
psikolojisini etkilemedeki giicli insanlari yonlendirici bir kuvvet olarak islevini
siirdiirmektedir. Ressamla bir bilim adaminin renkleri farkli bigcimde kullanmalar1 bilim
olarak rengin optik yansimasiyla sanat¢inin bakigindaki renk olgusunu ortaya koymasi

arasindaki farktandir.

Sar1 renk fizyolojik ac¢idan incelendiginde 15181 en ¢ok barindiran bir renk olmasindan
dolay1 insan goziinii en ¢ok yoran renktir. Sari lizerine siyah yazi en ¢ok kullanilan en

akilda kalict kombinasyondur.

Sonug olarak, renkler ve onlara bagli kullanilan tonlarin sayisinin yaratacagi birlesme ve
cesitlenme imkanlar1 sonsuz oldugundan sanat¢inin renkten yararlanarak yaratabilecegi
izlenimler dizisi de ayn1 derecede genistir. Rengin degisik niteliklerini ve ifade giiciinii
bir sisteme baglamak amaciyla olusturulan algi arasinda kurulan iliskiler belli semalar
halinde ifadelendirilmistir. Renk yapilar1 ve bunlar1 algilama bi¢imlerimiz hakkindaki
bilgimiz aslinda tepkilerimizin gozlemlenmesi sonucu elde edilen veriler kadardir. Bu
konuyla ilgili hala bir tek sekilde yanitlanamayacak sorular vardir. Neticede her sanatgi,
kisisel tecriibesine dayanarak rengin yapist ve tesirleri hakkinda kendi teorisini

kurmaktadir.

75



KAYNAKCA
Albers, J. (1975). interaction of color.
https://yalebooks.yale.edu/book/9780300179354/interaction-color adresinden alindi
Ansiklopedisi, E. S. (1997). istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari.
Beksag, E. (2000). Avrupa Sanatina Giris. istnabul: Engin Yayincilik.

Beksag, E., & Akkaya, T. (1990). Kaynak ve Kékleriyle Avrupa Resim Sanati: Gelisim ve Degisim
Siireci Icinde Baslangicindan Rénesans Sonuna. Arkeoloji ve sanat.

Caglarca, S. (1993). Renk ve Armoni Kurallari. inkilap Kitapevi.
Citoglu. (2008). 1945 Yili Sonrasi Afislerdeki Renlerin Psikolojik Boyutlari. Gazi Universitesi.

GCémen, A. (2010). RESIM SANATINDA RONESANS’TAN EMPRESYONIZM’E. izmir: DOKUZ EYLUL
UNIVERSITESI EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU.

Erdem, 0.(2008).Johannes Itten'in Weimar Yillari;Bauhaus'ta Disavurumcu Dénem.istanbul.
E.H.Gombrich. (1999). Sanatin Oykiisii. istanbul: Remzi Kitabevi.

Eti, S. (1974). Ronesans Sanati Tarihi. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek, 21.

Finlay, V. (2007). Renkler. Ankara : Dost Kitabevi.

Fisher, Z. (1994). Color.

Geng, A., & Sipahioglu, A. (1990). GORSEL ALGILAMA "SANATTA YARATICI SUREC ". izmir: Sergi
Yayinevi.

Giderer, B. (2017). Resim Sanatinda Gélge. insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 73-
92.

Goethe, J. W. (2013). Renk Ogretisi. (i. Ata, Cev.)
Gogh, V. V. (2017). Theo’ya Mektuplar. istanbul: Remzi Yayinevi.

Giiler, C. (2010). ISIGIN SIMGESi OLARAK SARI RENGIN KAVRAMSAL ETKINLIGI VE SANAT
EGITIMINDEKI YER. ISIGIN SIMGESI OLARAK SARI RENGIN KAVRAMSAL ETKINLIGI VE
SANAT EGITIMINDEKI YER. istanbul.

Holtzschue, L. (2009). Rengi Anlamak. izmir: Duvar Yayinlari.

Kanat, A. (2003). Renk ve Duyum Psikolojisi. ilya.

Kandinsky, W. (2015). Sanatta Ruhsallik Uzerine. Altikirkbes Yayinlari.
Karavit, C. (2006). Isik- Gélge. istanbul: Telos Yayincilik.

Krausse, A. C. (2005). Resim Sanatinin Oykiisii. Literatiir Yayinlari.
Larousse, G. (1993).

Leppert, R. (2009). Sanatta Anlamin Goriintlsi. Ayrinti Yayinevi

76



Malacara, D. (2018, 2 15). Color Vision and Colorimetry, Thery and Applications.
https://scholar.google.com.tr/scholar?q=color+vision+and+colorimetry+theory+and+a
pplications&hl=tr&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart adresinden alindi

Ondin, N. (2008). Kirmiz Bécegi'nin Tuhaf Oykiisii. Sanat Diinyamiz(106), 105,113.

Ondiil, S. (2010). "Gélge"ler icindeki Golgeler. 18. Tiyatro Arastirmalari Dergisi. 01 10, 2019
tarihinde http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1515236161.pdf adresinden alindi

Ozer, D. (2018, 3 4). Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve iletisim.
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:http://sobiad.odu.edu.tr/fil
es/cilt3/cilt3sayi6_pdf/ozer_deniz.pdf adresinden alindi

Pastoureau, M (2017). Mavi-Bir Rengin Tarihi: Can Yayinevi.

Pastoureau, M (2016). Siyah-Bir Rengin Tarihi: Sel Yayinevi.

Per, M. (2017). Renk Teorisine Tarihsel Bir Bakis. Makale.

Riley, B. (2008 Bahar). Ressam icin Renk. Sanat Diinyamiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 162.
Serullaz, M. (2004). Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. istanbul: Remzi Yayinevi.
Sézen, M. (2003). Sinemada Renk ve Sembolik Anlamlar. Ankara: Detay Yayincilik.
Stoichita, V. I. (2006). Gélgenin Kisa Tarihi. Ankara: Dost Kitabevi.

Tansug, S. (2006). Cagdas Tiirk Sanati. istanbul: Remzi Kitabevi.

Taskin, Y. (2012).
http://www.cumhuriyet.edu.tr/userfiles/file/EgitimBilimleriEnstitusu/EGITIM%20BILIM
LERI%20ENSTITUSU%20HAZIR%20FORMLAR/EGITIM%20BILIMLERI%20ENSTITUSU%20
HAZIR%20FORMLAR/MEZUNLARIMIZ/446570_pdf.pdf.

The Psychiatric and Holistic Meaning of Colours. (2018, 5 16). https://www.empower-yourself-
with-color-psychology.com/meaning-of-colors.html adresinden alindi

Tirkogulu.K.(2004), Aydinlatma Kaynaklarinin insan Sagligi Agisindan Giivenliklerinin
Belirlenmesi. izmir.

Turani, A. (2005). Diinya Sanat Tarihi. Remzi Kitabevi.
Tunal, i. (2011). Modern Resim:Remzi Kitabevi.

Ustaoglu, E. (2007). Renklerin insan Yasamindaki Yeri. istanbul: Matepe Universitesi.

77



OZGECMIS

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Resim béliimiinden 2014 yilinda lisans
derecesiyle mezun oldu. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde pedagojik
formasyon egitimini tamamladi. Bahgesehir Ugur Egitim Kurumlari’nda sanat
egitmenligi ve bolge sorumlulugu gorevi yapmaktadir. Sanatsal iiretim siirecine sergilerle

ve bireysel olarak devam etmektedir.

Sergiler:

2010- Sakarya Universitesi Kongre ve Kiiltiir Merkezi '70*100 Karma Resim Sergisi'
2010- Uluslararast Nasrettin Hoca Karikatiir Sergisi

2011- Izmir- Nazim Hikmet Karikatiir Portre Sergisi

2012- Rotary Yelken Klubii, Bazaart Sergisi, 'Kolaj', 'Kara Giines'

2013- Uluslararast Kadin Cizerler Karikatiir Sergisi

2013- Rotary Yelken Kuliibii, Bazaart Resim Sergisi, 'Perde’, 'Istanbul'

2013- Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Osman Hamdi Bey Salonu

2013- 32.Uluslararasi Istanbul Artist Fuari, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Karma Resim Sergisi

2013- Ipek Ahmet Merey Resim Yarismast, 'Sandalye' sergileme

2014-Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Osman Hamdi Bey Salonu
2014-Rotary Yelken Klubii, Bazaart Karma Resim Sergisi

2014- Nuri Iyem Resim Odiilleri Sergisi, Evin Sanat Galerisi

2015-2. Peker Sanat Odiilleri Sergisi, Ankara

2018- Bahgesehir Universitesi 50.y1l Ogretmen Sergisi ‘Child’, Istanbul

2018- Rotary Yelken Kuliibii, Bazaart Resim Sergisi ‘Kukla’, Istanbul

78





