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"Tiirk Halk Miiziginde Kadm Icracilarm Repertuvarlar1 ve Icra Yontemleri" konu
baslig1 ile ele alman bu ¢alismanm temel amaci, Ibradi1 ydresi mahalli sanatcist Giilay
Diri'nin repertuvarindaki tiirkiiler lizerinden yapilan incelemelerle, yorenin miizik
kiiltiirliniin ve yOredeki kadin icracilarmin icra yontemlerinin tanitilmasidir. Ayni
zamanda, Tiirk halk miizigi alanindaki profesyonel lic kadmn ses sanat¢is1 Makbule
Kaya, Emel Tascioglu ve Seval Eroglu ile yapilan goriismelerle araciligiyla da,
profesyonel seviyedeki icra yontemlerinin tespit edilmesi ve bu yontemlerin, diger
icracilar icin Ornek teskil etmesi de calismanin amaclarindan biridir. Belirtilen
amagclara ulasilabilmesi i¢in bes farkli alt problem belirlenmistir. Giilay Diri'nin icra
yontemlerine, seslendirdigi tiirkiilere, bu tiirkiilerin makam, usul ve ses genisligi
yoniinden incelenmesine, yorenin diger mahalli sanat¢is1 Sami Demircioglu ile icra
farkliliklarina ve profesyonel kadin ses sanat¢ilarinin icra yontemlerine dair bulgular
bes ayr1 baslik altinda toplanmastir.

Calisma nicel bir arastirmadir. Arastirmada literatiir taramasi, yari yapilandirilmis
kisisel goriismeler ve betimsel durum analizi teknikleri kullanilarak genel durum
yansitilmaya calisilmistir.

Yapilan calismalar sonucunda; Giilay Diri'nin Ibradi ydresinin geleneksel icra
ozelliklerini yansittig1 sonucuna varilmistir. Toplamda 33 tiirkii derlenmis ve bir¢ogu
ilk kez notaya alinmistir. Kadm icra ortamlarinda seslendirilen tiirkiilerde 4 farkli
makam, 10 farkl usul ve 7 farkli ses genisligi kullanildig: tespit edilmistir. %62 ile
Hiiseyni makami, %36,84 ile 4/4 usul ve %33,33 ile 7 ses genisligi incelenen
basliklarda en yiiksek oranlarda kullanilmaktadir. Giilay Diri ile Sami
Demircioglu'nun icralar1 arasinda makam, usul, melodik seyir, seslendirilen dortliikler
ve igerikleri, fonetik, kullanilan ses teknikleri ve ritmik yapilar yoniinden farkliliklar
bulunmustur. Giilay Diri'nin yoresel dil, agiz ve icra 6zelliklerini geleneksele daha
uygun olarak yansittigi tespit edilmistir. Profesyonel kadin icracilarin icra
yontemlerine dair sonuclar, farkli kriterlere gore besinci alt problem bashg: altinda
yazilmustir.

Calismanin ek bolimiinde, tiim sanatcilarla yapilan kisisel goriismelerin tam
metinleri ve Sami Demircioglu'ndan derlenen tiirkiilerin notalar1 yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler:Tiirk Halk Miizigi, Kadin, icra, Repertuvar, Giilay Diri
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The main objective of this study titled as "Repertoires and Performance Methods of
Woman Performers in Turkish Folk Music" is to present the music culture of
Antalya-ibrad: region and the performance methods of woman performers with the
researches focused on the folk songs that are in Gililay Diri's repertoire. At the same
time, determination of performance methods in the professional level and epitomizing
of these methods for other performers via personal interviews that were hold with
Makbule Kaya, Emel Tas¢ioglu and Seval Eroglu who are three different professional
vocal artists in Turkish folk music are one of the objectives of the study. In order to
reach stated objectives, five different sub-problems were determined. Findings about
the performance methods of Giilay Diri, folk songs that were vocalised by her,
research of these folk songs in terms of magam, meter and register, the performance
differences between Giilay Diri and Sami Demircioglu who is another local artist of
Ibrad1 region and performance methods of professional woman vocal artists gathered
under the five different titles.

The study is a quantitative research. In the study, the general situation is tried to be
reflected by using literature review, semi-structured personal interviews and
descriptive situation analysis.

As a result of researches, it is concluded that Giilay Diri represents the traditional
performance characteristics of ibradi region. 33 folk songs were compiled in total and
most of them were notated for the first time. 4 different maqams, 10 different meters
and 7 different registers were determined in the folk songs which were vocalised in
environment of woman performers in Ibradi region. The highest percentages on
researched topics are found as %62 Hiiseyni maqam, %36,84 4/4 meter and %33,33 7
register. The performance differences between Giilay Diri and Sami Demircioglu
were found with respect to maqam, meter, melodic structure, vocalised stanzas and its
contents, phonetic, used sound techniques and rhythmic structures. It is determined
that Giilay Diri represents the characteristics of regional language, vernacular and
performance as more suitable to traditional. The results regarding the performance
methods of professional woman performers were written under the title of fifth sub-
problem according to varied criterions.

The full texts of personal interviews that were hold with all artists and the notes of
folk songs having been compiled from Sami Demircioglu are placed in the appendix.

Keywords:Turkish Folk Music, Woman, Performance, Repertoire, Giilay Diri
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GIRiS
Tiirk halk miizigi icra alaninda genelde erkek kimlikleri 6n planda gibi goriinse de,
kadin icracilar da kiiltiiriin devamlilig1 ve aktarimi noktasinda son derece onemli yer
tutmaktadir. Kadinlar, yasadiklar1 bdlgelerdeki toplumsal yapi igerisinde aktif rol
almakta ve ¢ogu zaman erkek egemen bir yapi icerisinde, bu toplumsal yasamin
yansimalartyla kendi miizik kimliklerini de olusturmaktadirlar. Bu siirecte, kadmn ve
erkek kimlikleri miizikal ve kiiltiirel baglamda farkli sekillerde yapilanmaktadir. Tiirk
halk miizigi igerisindeki kadmn icracilarin olusturdugu bu kiiltiirii ve kimligi ortaya
cikartmak ve kadinlara ait miizikal ifadelerin (miizikal anlatim, yorum vb.) yontemlerini
belirlemek, alanda bu konuyla 1ilgili yapilan c¢alismalarin sayica azhg da

disiiniildiigiinde son derece dnemlidir.

Yilmaz'a gore (2003: 21) tiirkiiler, s6zlii edebiyatinda bir parcalar1 olmalar1 hasebiyle
nesilden nesle taginmaktadirlar. Kadinlar ise, toplumsal geleneklerin taginmasinda aktif
tastyicilar olduklarindan dolayi, icraci kimlikleriyle halk miiziginin nesiller arasi

aktariminda son derece dnemli bir role sahiptirler. (Cayci, 2014).

Dede Korkut'ta "kadm ozanlar", en az erkek ozanlar kadar etkili ve 6n plandadir. Kadin
ozanlar savas konusunda sahip olduklar1 yetenekler yaninda sdylemek istediklerini ifade
etmek noktasinda da ayni oranda yeteneklidirler. "Dede Korkut boylarindaki kadin ozan
tipi, Anadolu asiklik sahasinda da goriildiigii gibi, Tiirk diinyasmnin tamaminda da
kendine mahsus bir yer edinmistir" (Turan vd., 2014). Anadolu kadminin sdyledigi
ninniler, 6lim giinlerinde yaktig1 agitlar, eglence ortamlarinda dillendirdigi tiirkiiler
onun her tirlii duygusunu dile getirebilmekteki yeteneginin ve icraci kimliginin bir

gostergesidir (Turan vd., 2014).

Aksoy (2014) ise, Anadolu'daki kadinlarin icract kimlikleri ile ilgili su tespiti yapmustir:

"Kirlik yorelerin Anadolu kadinlarin, kadin meclislerinde -def, kasik, fincan gibi
vurmalir sazlar disinda bir saz c¢aldiklart pek goriilmese de- sarkilar tiirkiiler
soylemislerdir. .... Insamin oldugu her yerde vardir musiki. Ama Anadolu kadininin
seslendirdigi 'musiki’ ¢ok kere islevci bir musikidir; folklorun bir yoniidiir. Hemen her
zaman toplumsal bir olayin bir vesilenin tiriiniidiir, dogrudan dogruya hos¢a vakit

gecirme ve eglendirme amagh olmaktan uzaktir.”



Tiirk sosyal hayatinin temellerinden olan ve toplumsal ve kiiltiirel yap1 igerisinde biiytlik
bir dneme sahip olan ailenin en temel unsuru da kadindir (Yilmaz, 2004). Sonmez
(1966-1969: 19), Tiirk kadinini, tarih boyunca dahil oldugu kiiltiir daireleri ig¢inde ii¢
grupta degerlendirmistir (Y1lmaz, 2004):

1-Gogebe hayati i¢inde kadin
2-Yerlesik medeniyet ile Islami kiiltiir gevresinde kadin

3-Bat1 medeniyeti tesiri altinda kadin

Besiroglu (2014), Tiirk tarihi icerisinde kadinin sosyal ve kiiltiirel alandaki yerine ve
nasil konumlandigina bakildiginda, Orta Asya Tiirk geleneklerinin agirlikta oldugu bir
yapmin goriildiigiinii belirtmistir. Ornegin; Tiirklerin inang sisteminde igin en giiglii
olan Ana Tanriga'dir. Kadinlar savasa katilip ana binebilmekte, erkeklerin sahip oldugu
toplumsal roldeki kahramanlik 6zelliklerine haiz olabilmektedirler. "Hakan"lar kadar
"Hatun"lar da devlet yonetiminde s6z sahibi olabilmiglerdir. Go&gebe Tiirk
topluluklarinda ise kadnlarla erkekler sosyal ve kiiltiirel hayat1 birlikte yasamislardir.
Tirkler, Orta Asya'dan baslayarak Anadolu iclerine uzanan yolculuklar1 siiresince
gelenek-gorenek, sosyal yasanti, yonetim, sanat gibi ¢cok farkli alanlarda, karsilastiklar
kiiltiirlerle de daima etkilesimde bulunmuslardir. Islamiyetin kabuliinden sonra ise, Orta
Asya'dan tastyarak getirdikleri kiiltiirlerini ve geleneklerini, dinin ve ayni zamanda
etkilesim i¢inde bulunduklar1 diger topluluklar ve kiiltiirlerin etkisiyle kaybetmemek

adma Islamiyetle harmanlamislardir (Besiroglu, 2014).

Dogramaci'ya gdre (2000: 3), Tiirklerde Islamiyet dncesi toplum i¢inde belirgin sekilde
varlig1 kabul edilen kadn, bu siirecten sonra da bir siire eski ddet ve geleneklere gore
hayatta kalmistir. Fakat kadmlarin sosyal hayatlar1 eskiye kiyaslandiginda bir takim

kisitlamalar ve sinirlandirmalara ugramistir (Y1ilmaz, 2004).

Sosyal yapida, farkli faktorler nedeniyle meydana gelen bu tir degisimler, etkilerini
kiiltiirel yapiya da yansitmaktadir. Her ne kadar etkileri hissedilmiyor gibi goriinse de,
kiiltliriin yasatilmas1 ve aktarilmasi agisindan kadimnlar aslinda aktif bir tasiyicilik roli
yiiklenmiglerdir. Fakat zaman icerisinde degisen sosyal dinamiklerin ve bunlarin
getirilerinin kadmlar {izerindeki etkisi bazen ¢ok daha hissedilir olmaktadir. Ister saziyla
ister soOziiyle olsun, kadmlar aslinda icract kimlikleriyle, yasadiklar1 yorelerdeki

kiiltiirin de yaraticilarindandir. Tiirk halk miizigi icra alaninda kadinlarin ve kadinlar



tarafindan iretilen kiiltiir iirlinlerinin goriintirliigli ise toplumsal yapiyla birlikte ele

almmas1 gereken karmasik bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

TDK tarafindan “Ayn1 toprak parcasi lizerinde yasayan ve temel ¢ikarlarmi saglamak
icin i birligi yapan insanlarin tiimii” olarak tanimlanan toplumun, kendisini olusturan
insanlara getirdigi kurallar nedeniyle onlar tistiindeki etkisi biiyiiktiir ve toplumun kendi
icindeki din, ahlak, aile yapisi, yasam sartlari, kiiltiirii, gelenek ve gorenekleri farklilik
arz edebilir. Toplumsal yapmnin {rettigi kurallar, bizim gibi toplumlarda 6zellikle

kadinlar i¢in bir kontrol mekanizmasi islevi alabilmektedir (Yilmaz, 2004).

Toplumun i¢inden gectigi ve bu kurallar1 da olusturan degisim siirecleri, kadin
kimliklerini de sekillendirmektedir. Din, go¢ vb. daha 6nce bahsedilen tiim etkenler bir
digeriyle etkilesim icerisindedir ve kadinlara ait toplumsal kimliklerin olusmasinda
etkin rol alirlar. Degisen kosullarin, toplumdaki diger kimliklerle birlikte kadin kimligi
iizerinde de ayni Olgiide etkisinin olup olmadig: ise asil onemli konudur. Fakat zaman
icerisinde kadimnlara yeni bazi kimlikler eklendigi, buna ragmen toplumsal yapinin
kadinlara yiikledigi ©6dev, sorumluluk ve rollerin degisimden yoksun kaldig:

gozlenmistir (Dogus Varl, 2007).

Kadinlar tarafindan {iretilen ve icra edilen tiirkiiler, yalnizca yasanilan olaylar:
betimleme ya da salt olarak duygularin disa vurumu degil; kadin i¢in ayn1 zamanda bir
ifade bicimi ve varolus kanitidir. Bu yolla kadinlar; mevcut toplumsal yap1 igerisinde
dillendiremedikleri duygularini, elestirilerini, goriislerini saziyla ya da sesiyle dile
getirir ve miizigi kendisini var eden bir ara¢ olarak kullanilir. Bu kiiltiir tirtinleri, kadin1
yansitan 6zellikleri tasimaktadirlar (Istanbullu, 2014). Toplumun farkli kesimlerindeki
kadinlar mevcut sorunlar1 erkeklerden ¢ok daha farkli algilarlar ve olaylar1 ifade etme
bicimleri ve kavrayislar1 da bircok bakimdan erkeklerden farkhidir (Karadeniz, 2010).
"Tirkiilerinde kurdugu ciimleler anlam ve derinlik bakimindan kadinin ne kadar iyi bir
gozlemci, sorgulayici, yorumlayict ve yoOnlendirici oldugunu agik¢a ortaya

koymaktadir" (Istanbullu, 2014).

Kadilar i¢in bu derece dnem tasiyan miizik ise onu 6grenme, uygulama ve aktarma

noktasinda kadinlar agisindan ¢ogu kez son derece zorlu olmustur. Bu zorlugun baslica



sebebi olarak, toplumsal cinsiyetle' birlikte kadmnlara atfedilen belirli roller (anne, ev

hanimi), 6dev ve sorumluluklar gosterilebilir (Cinar, 2016).

Tarihsel siire¢ igerisinde kazandiklar1 toplumsal haklar1 ve konumlar1 6lgiisiinde
kadinlar, yasamin tiim alanlar1 gibi sanat alaninda da varliklarmi gosterme sansi
bulmuslardir. Toplumsal yapinin igerisinde, toplumsal cinsiyet beraberinde kadmin
konumu, ¢ogu zaman onun sanati arka plana atmasina neden olmus ve dolayisiyla onun
icrac1 kimligini de belirlemistir (Yilmaz, 2012). Kendisine yiiklenen oncelikli toplumsal
sorumluluklar1 yerine getirme ugrasindaki kadin, kiiltiiriin yasatilmasinda son derece
onemli olan firetici ve icract kimliklerinin getirdigi sorumluluklar1 hissedememis ve

kiiltiiriin i¢gindeki konumunu bulmada da sikint1 yagamustir.

Ozellikle geleneksel miiziklerin meydana gelis siirecinde; ninnilerden agitlara kadar
farkli repertuvar tiirlerinde gergeklestirilen liretimlerde ve bunlarin aktarilmasinda,
kadin icralar1 son derece etkindir ve onemlidir. (Eroglu, 2018). Eroglu (2018) ayrica,
geleneksel miiziklerin, dogrudan toplumla baglantili olmalar1 nedeniyle toplumsal
cinsiyetle 1ilgili oldukca dikkat ¢ekici doneler sunduklarmi ve Tiirk halk miizigi
icerisinde kadmlarin agirlikli olarak agitlar ve ninnilerle 6n plana ¢ikmalarinin bu

rollerin siirlandirmalari ile agiklanabilecegini belirtmistir.

Toplumsal rollerden kaynakli bu smirlandirma yalnizca kadmlarm icra ettiklerinin edebi
yoniiyle degil; ayni zamanda icralarimin mekan ve zaman diizleminden calgilara,
repertuvarlardan icra yontemlerine, egitim olanaklarmna kadar bir¢ok alanla da dogrudan
ilintilidir. Eroglu (2018), esi vefat eden bir kadmin, esi yasarken ona karsi dile
getiremedigi duygularini, ancak Oliimiiniin istiine agit yakarak dile getirebildigi

ornegini vermektedir.

Turan ve digerleri de (2014), Tirk halk miiziginde kadin asiklarla ilgili yaptiklar:
calismada benzer durumla ilgili ¢esitli aktarimlar yapmislar ve kadin icracilar arasinda
olan asiklarin icra olanaklariin, aslinda toplum eliyle ne denli zorlastirildigini goézler
oniine sermislerdir. Kadin asiklarin yasadigi problemlerden bazilari; toplumun saz ¢alan

ve tirkii sOyleyen kadinlara bakisi (ayip veya giinah olarak goriilmesi vb.), aile

TAkca (2016, s. 17), toplumsal cinsiyet kavrammm en yaygm anlamiyla, kadin ve erkegi tarif eden
biyolojik 6zelliklerden ziyade, toplumsal iligkiler g6z 6niine alindiginda bu girift yap1 igerisinde kurulan
nitelikleri, kadindan ve erkekten beklenen davranmiglart ve onlara yiikklenen anlamlari ifade etmek igin
kullanildigini belirtmistir (Eroglu, 2018).
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icerisinde yasanan problemler, erkek asiklarin gelenegi siirdiirmelerindeki rollerini
cinsiyet temelli ele almasi veya toplumun, asikligin erkeklerin tekelinde oldugunu
disinmesi nedeniyle gelenegi paylasmasindaki sikintilar olarak sayilabilir. Erkek
asiklar, toplumsal rolleri sebebiyle bir ustanin kanatlar1 altinda yetisme, ¢iraklik, asik
meclislerine girme ve burada sanatlarini ifa etme, atigmalara katilma, gezici asik olma
gibi avantajlara sahiptirler (Turan vd., 2014). Buna karsin, toplumda Oncelikli olarak
"anne veya ev hanimi" olarak goriilen kadin asiklar, toplumsal yaklagimlar nedeniyle
erkek egemen ortamlarda yer edinememisler, gezici bir vasif kazanamamislar ve daha
da Onemlisi etkilesimli bir sekilde gerceklestirilen egitim siirecinden ve icra
ortamlarindan (4sik meclisleri, kahvehaneler vb.) mahrum kalmislardir. Bu da, icra
teknik bilgi birikimi, tecrilbe ve Ozgiiven kaybi yasamalarina ve dolayisiyla da icra
alaninda kadin asiklarin varliklarinin ve etkilerinin goriiniirliigiiniin son derece diisiik

olmasina yol agmistir (Cinar, 2008).

Dursen Mert (Asik Nursah) evlilik akabinde saz ¢almaya baslamis ve ilk zamanlar
esinden tepki gormiistiir. Esi kendisinin siirlerini yirtmis fakat ¢ok sonralar1 kendisine
destek olmaya baslamistir. Yasadig1 yer olan Mihalcik'ta halk ise "Kadindan asik olur

mu?"diyerek kendisinin asikligina sicak bakmamistir (Turan vd., 2014).

Ayni sekilde dogustan gérme engeli bulunan Asik Mihrumah da benzer sikintilarla
bogusmak durumunda kalmistir. Bir giin radyodan bir istekte bulunur. Ancak radyoda
ismi duyuldugu anda ailesi kendisine siddetle kizar ve onu ahlaksizlikla itham ederler.
Saz ve soz ile iliskisi icinse kendisine, kimsenin duymamasi i¢in sesinin evden

¢tkmamasi ve sadece kendine soylemesi ile ilgili tembihte bulunurlar (Turan vd., 2014).

Fakat her tiirlii toplumsal smirlandirmaya ragmen kadinlar, ge¢misten ve gelenekten
aldiklar1 giicle sazlariyla veya sesleriyle kendini ifade etme hiirriyetlerinden
vazge¢memis ve icract kimlikleriyle kiiltiir i¢cindeki yerlerini almistir. Turan ve digerleri
(2014), ¢aligmalar1 sonucunda kadm asiklarin sayisini ge¢cmisten bugiine 306 olarak

tespit ettiklerini aktarmiglardir.

Eroglu (2018); kadinlarm, kiiltiiriin aktarilmasi ve yeniden iiretilmesi asamasmdaki
konumlarini su sekilde agiklamistir:
"Yazili-basili  kaynaklardan hareketle, kamusal alandaki varliklarina 20.

yiizyildan once, nadiren de olsa rastladigimiz; ancak adi gegen yiizyilin ikinci



yvarisindan itibaren ses ve goriintii kayitlarina ulasabildigimiz kadinlar kiiltiirel
aktarimda onemli bir role sahiptirler. Kadinlar oncelikle ve ¢ogunlukla 6zel alanda,
daha sonra ise kamusal alanda miizik performansimin igindedirler; miizige toplumsal
normlarla baglantili olarak katkida bulunmaktadirlar. Bir taraftan miizikal katkilar
glinliik  performanslar ile harmanlamakta, miizik performansi  goriiniimiine
biirtindiirmekteyken, diger taraftan toplumsal normlari bu performanslar sayesinde her

defasinda yeniden iireterek topluma sunmaktadirlar”.

Latince "norma" kelimesinden gelen "norm" ifadesi; bir toplumun, icerisinde yasayan
bireylere, yine toplum tarafindan verilen sosyal roller ¢ercevesinde nasil davranacagini
belirttigi kurallar biitlinii olarak ifade edilebilir. Toplum tarafindan onaylanan davranig
bi¢imlerine, aliskanliklara ve rollere bireylerin uyum saglamasi ve bu kriterlere gore
yasamasi beklenir. Tim bu dinamikler, toplum tarafindan kabul gordiikten sonra
uygulanmaya, yasanarak Ogrenilmeye, gittikce yayginlagsmaya ve igsellestirilmeye
baslar. Toplumsal etkiler ile olusan davranis bi¢imleri, yazili veya yazisiz toplumsal
normlar tarafinda yasatilirlar. Toplum tarafindan bilinen ve uygulanan bu normlar, yine
verili kodlar araciligiyla (ayiplama, iliskileri kesme gibi davraniglar, kas-g6z hareketleri
vb.) bireylere hatirlatilmakta ve onlari, toplumun onlara ytikledigi rollere ait davranis
alanlarinin sinirlar1 igerisine zorunlu olarak ¢ekmektedir. Toplumda meydana gelen
degisimlerin kiiltiirli olusturan 6geler ile karsilikli etkilesimi nedeniyle, giinliik yasamin

toplumsal normlar1 ve sanat normlar1 da birbiriyle i¢ i¢edir. (Giinay, 2006).

Toplumsal normlarin, kadmlarmn icra alanindaki varliklarmna etkisiyle ilgili Reinhard
(2007) da, Anadolu'da yaptiklar1 derleme calismalar1 sirasinda elde ettikleri gozlemleri
aktarmis; aslinda yasadiklar1 cografyalar ve mensup olduklar1 kiiltiirler farkli olsa da,
kadinlarin toplumsal yagam ve sanat iligkileri 6rgiisiiniin ne derece girift oldugunu bir

kez daha gbzler Oniine sermistir:

"... Diger bir fark da kadinlarin erkeklerden daha az ¢algi ¢caliyor olmalaridir,
bu da kadinlarin miizigi ve c¢algyr daha az sevdikleri anlamina gelmez, onlar
utangacliklarindan dolay: ve erkeklerden daha ¢ekimser olduklarindan bu konuda daha
az aktiftirler. Bir baska neden de miizik yasami olan kadimin kéy yerinde yanlis bir
imaja sahip olmasi. Bela Bartok 1936 yilinda Tiirkiye've derleme yapmak igin
geldiginde, bir tek kadina sarki soyletmeyi basaramamis” (Reinhard, 2007).



Hem iiretimin hem de icra yoluyla tasimanin ve aktarimin bir arada oldugu kiiltiirel
dinamikte, Tiirk halk miizigi agisindan kadin icracilar konusundaki bir diger mesele ise,

tiirkiilerdeki "agiz" ve "derleme" kavramlariyla ilintilidir.

Aral (1999: 37) “kadm agz1 tiirkiiler”i, geleneksel icralarda kadinlar tarafindan iiretilen
ve icra edilen tiirkiiler olarak tanimlamistir (Eroglu 2018). Melih Duygulu (2014: 259)
ise "kadin agzi" hakkinda su ifadeleri kullanmistir: "Kadinlarin ve kizlarin tiirki
sOyleme tavri. Kadinca bir eda ile okunan tiirkiilerdeki iislibu belirtir". Eroglu (2018),
mevzubahis bu tiirkiilerin, yasamin tiim siire¢lerinde aktif rol alan kadinlara yiiklenen
rollerle ilintili olarak ortaya ¢iktigini belirtmistir. Kadmlar tarafindan iretilen ve icra
edilen bu tiirkiilerin konular1 ninni, agit, gelin-kina, gurbet, sevda, ayrilik, askerlik, is,

oyun, miistehcen ve mizahi-hicivli olarak siiflandirilabilir (Cayci, 2014; Eroglu, 2018).

Kadin kimliginin Tiirk halk miizigi alaninda yapilanmasi noktasinda son derece dnem
teskil eden kadin agzi tiirkiiler i¢in dikkate almabilecek iki Olgiit tiirkli yakicis1 ve
icracisinin kimlikleri ve metinsel olarak da tiirkii kahramaninin s6ylemidir. Bu noktada
ortaya ¢ikan paradoks ise bolgeler arasi kiiltiirel farkliliklara bagli olarak o yoreye ait
tiirkiiniin yaraticisinin ve icracisinin kimliklerinin net bir sekilde belirlenememesi veya

metinsel 6zelliklerin de bunu belirlemeye mahal vermemesidir (Mirzaoglu, 2015).

Tirkiilere ait sozler incelendiginde, genellikle erkek temelli oldugu gozlenmektedir.
Fakat bazi tiirkiilerde hem kadin hem de erkek agzi deyimler de bulunmaktadir
(Karadeniz, 2010). Aslinda kadmlarin dogrudan iiretim ve icra siireci i¢erisinde oldugu
boylesine bir durumda, kiiltiirel bir iiretimin zamanla cinsiyet temelli el degisimi,
toplumsal diizlemde ele alinan kadin kimliginin yol actig1 sorunlardan biridir. Bu,
kadinlara ait kiiltiirel iiretimlerin erkeklere mal edilmesinin yaninda, onlarin icra
alanindaki goriiniirliikklerinin ve etkilerinin yok olmasma da neden olmustur. Benzer
sorunlar, kadnlar tarafindan iiretilen ve icra edilen tiirkiilerin kayit altina alinmasi i¢in

yapilan derleme calismalarinda da kendini géstermistir.

Eroglu (2018) calismasinda, 1920'den giiniimiize ¢esitli kurumlar tarafindan yapilan
derlemelerde, kadinlarin, bulunduklar1 alanlarda smirlandirilmalarmdan  Otiiri
bircogunun kayit altina alinamadigini, miizik alanindan uzaklastirildigini ve bu nedenle
de, yapilan derleme calismalarinda eserleri aktaran kaynak kisilerin ¢ok biiyiik

cogunlukla erkeklerden olustugunu sdylemistir. Pek c¢ok ezgi de, kamusal alanda



kadinin varliginin olmamasi1 veya smirli olmas: nedeniyle erkeklere mal edilmistir

(Eroglu, 2018).

Altay'a (2014) gore ise, derleme calismalar1 srrasinda kadmlarm birgogu erkek
derlemeciler karsisinda utanmiglar, seslerini onlara duyurmak istememisler ve ne yazik
ki bu nedenle, kendi iiretimlerini onlara aktaramamiglardir. Yalnizca kadinlar tarafindan
olusturulan ortamlarda, kadinlar bu icralar1 ¢ok rahat sekilde gergeklestirebilmekteyken;
toplumsal yasant:1 icerisinde erkeklerin de seslerini duyabilecegi ortamlarda (erkekler
tarafindan gerceklestirilen derleme calismalar1 da dahil) son derece tedirgindirler ve

seslerinin duyulmasini istemezler (Dogus Varli, 2007).

Bu nedenle, s6z gelisi aslinda kadin agzindan ¢ikmis bir agidin erkekler tarafindan icra
edildigi de goriilmektedir (Karadeniz, 2010). Dogus Varli (2007) ¢calismasinda, Afyon
yoresine ait olan ve TRT THM Repertuvari'na kayith bir kina havasinin kaynak
kisisinin erkek oldugunu, fakat bunun ezgi degisikligine yol agmis olabilecegini; ¢iinkii,
iinlemleri ve sozleri ayni olan bu tiirkiiyli bolgedeki kadinlardan kaydettiklerinde,
melodik yapmin ashinda c¢ok daha farkli oldugunun tespit edildigini aktarmustir.
Kadinlar tarafindan iiretilen ve icra edilen tiirkiiler, toplumsal dinamikler nedeniyle
anlatimlarnda meydana gelen  degisikliklerle erkek agz1 tirkiilere de

dontisebilmektedirler (Karadeniz, 2010).

Toplumsal yapidan kaynakli olarak ve askerlik, is vb. nedenlerle memleket disindaki
daha uzak alanlara hareket edebilmeleri nedeniyle, tiirkiileri tasiyicilik gorevini de
kadinlardan ziyade erkekler {iistlenmistir. Erkegin sahip oldugu bu islev, zaman
icerisinde bu eserlerin, tasiyict konumda bulunan erkegin adiyla anilmasma ve etkilesim
halinde oldugu cografyalarda da, aslinda kadinlar tarafindan firetilen bu {riinlerin
neredeyse kalic1 bir degisimle artik tamamen erkek hiiviyeti ile varlik kazanmasina yol
acmaktadir. Bu noktada kadin, asil tasiyict olmaktan ¢ok dar anlamda bdlgesel bir

tastyici olma roliinii iistlenmektedir (Karadeniz, 2010).

Tirkiilerin iiretilmesi ve derlenmesi iizerinden ele alinan kadinlarin kiiltiirel alandaki bu
varlik meselesi, farkli bolgelerdeki kiiltiir daireleri icerisindeki geleneksel yasam
bi¢imlerine gore cesitli sekillerde goriilebilmektedir. Ornegin; Giineydogu Anadolu
bolgesinden derlenen tiirkiilere bakildiginda kadinlarla karsilasmak son derece zordur.

Karadeniz bolgesinde ise tiirkiiler cogunlukla kadinlar ve kizlar tarafindan yakilir ve



icra edilir. Geng olan ve kemenge veya tulum calan erkeklerin disindaki erkekler de
tiirkli soylemekten imtina ederler. Benzer deneyimleri Giiney ve Bat1 Anadolu yasamak

ise oldukga olasidir (Mirzaoglu, 2015).

Agirlikli olarak mevzubahis son bolgelerde yasayan, aslen konar-gocer olan ama
tarihsel stiregte yerlesik diizene de ge¢mis olan Yoriiklerin, sosyal yasantilar icerisinde
kadinin konumu ve daha da 6nemlisi kiiltiirlerinin aktariminda kadin icracilarin roli de

bu kapsamda degerlendirilmelidir.

Er6z’e (1991: 20-22) gore, "yoriimek" fiilinden yapilma Yoriik kelimesi, Anadolu'ya
gelmis ve buray1 yurt edinmis Oguz boylarin1 (Tiirkmenleri) ifade eden bir kelimedir
(Kurtaran, 2017). Tarihsel siirecte biitiiniiyle gd¢ebe topluluklar olan Ydriikler, zamanla
yart gocebe hale gelmis; giiniimiizde halen bu sekilde yasayan topluluklara sahip
olmalarina ragmen bir kismi da tamamen yerlesik diizene uyum saglamistir. Gogebe
durumda son derece hareketli ve dinamik bir yasama sahip olan Yoriiklerin sosyal
yapis1 ve daha da Onemlisi arastirma alaniyla ilgili olarak miizikal kimlikleri, yasam

bicimleriyle dogrudan sekillenmis durumdadir.

Cogunlukla hayvancilikla yasamlarmi idame ettiren Yoriiklerin gogebe bir hayat
sirmesindeki temel amacg; mevsimsel sicaklik farklar1 da dikkate alindiginda,
hayvanlarini doyurup barindirabilecekleri en uygun ortamlar1 bulmaktir. Bu yolla

hayvanlar, yilin her aymda agik alanlarda yasam sans1 bulmus olurlar (Y1ilmaz, 2013).

Fakat gocebe yasamdaki yapinin son derece korunaksiz olmasi ve yasam dinamiklerinin
temelinde hayvanciligin bulunmasi, soguk kis mevsimlerini Yoriikler i¢in daha zor hale
getirmistir. Orta Asya Tiirkliiglinden kalma, kendilerini glivende hissetme temelli bir
gelenekle de yiikseklerde yasamay1 seven Yoriikler i¢in kis sartlar1 olduk¢a onemlidir.
Bu nedenle, yazin bitiminde yaylalarin sogumasina miiteakiben kis1 gegirecekleri
alanlara dogru go¢ ederler. Kis mevsiminde hem kendileri hem de hayvanlar1 i¢in daha
gilivenli yasam alanlar1 sunan bu konar-géger yasam bi¢imi, Yoriikler tarafindan daha

sonralar1 benimsenmistir (Ayyildiz, 2013).

Yaylaklar ve kiglaklar arasinda gegen son derece hareketli bu Yoriik yasantisi igerisinde
kadinlar da oldukca fazla sayida gérev ve sorumluluk yiiklenmislerdir. Dogayla i¢ ice
bir yasam siirmelerinin getirdigi miicadeleci ve 6zgiir kimlik, Yorik kadmnlarma da

sirayet etmistir. Kadinlar yalnizca giinliik isleri yapmakla kalmayip, hayvanlarin
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otlatilmasinda ve bakimlarnda da son derece aktif rol alirlar. Kiiltiirel diizlemde ise,
oldukca zor bu yasam kosullar1 igerisinde bulunmalarina ragmen Y oriik kadnlari, sozli
kiiltliriin aktarilmasinda da en Onemli tasiyict konumundadirlar (Ak, 2017). Hayvan
otlatirken, kina yakilirken ve daha nice zamanda mani ve tiirkii sdyleyen, agitlar yakan,
bogaz calan Yorik kadmlari, geleneksel yasam kosullariyla harmanladiklari icract
kimliklerini kendi kiiltiirlerinin en karakteristik Ozellikleri olarak yiizyillar boyu

yasatmiglardir.

Miizik, Yoriikler i¢in bir yasam bi¢imidir. Dogayla biitlinlesik yasama edimleri, adeta
miizikle zuhur etmistir. 1957 yilinda uzun siire Yoriiklerle birlikte yasayan ve aslen
Estonyal1 olan Etnolog Ulla Johansen (2005: 23), Yoriik ¢obanlar1 arasinda seslerin ve

miizigin kullanimina dair yasadigi deneyimlerini soyle aktarmistir (Y1lmaz, 2013):

"Yonlendirme akustik sinyalle saglaniyordu, ya geng bir ¢cobamn siirekli kaval
calmaswla veya —kadinlar asla kaval calmadigindan- tiirkiiyle. Iste bu benim
gorevimdi. Fakat bu is igin de, gogerlik deneyimine sahip olma gerekliligi ortaya
ctkiyordu. Avrupa'da bir siire san dersi almis olmama ragmen, ses egitimim yeterli
degildi. Halbuki ¢obanlar ve ailelerinin bu konudaki deneyimleri, onlara dagdan daga
veya bir cadirdan digerine isaret sesleri ya da sozciiklerle —ornegin kurtlar,
jandarmalar veya gorevli veterinerler goriindiigiinde- kisa haberlesme olanagi
veriliyordu. Sesimi, ¢ok yumugsak oldugundan, siiriiniin en arkasinda kalan hayvanlara
yeterince duyuramiyordum. Ayrica, iki saat boyunca siirekli olarak “hego-hoo teke,
hego-hoo kara, hego-hoo, hego-hoo, teke, teke, teke” diyerek oglaklarin tiirkiisiinii

yinelemekten sesim kistliyordu".

Yoriik topluluklari, tarth boyunca, etkilesim durumunda olduklar1 diger topluluklarla
kiiltiir aligverislerini en alt diizeyde tutan kapali yapilar1 nedeniyle, yore miiziklerinde
karakteristik yapiya sahiplerdir (Ayyildiz, 2013). Konar-gocer sekilde yasayan
Yoriiklerin enstriimanlar1 kiigiiktlir ve dolayisiyla bu hareketli yasamda onlara tasima
kolaylig1 saglamaktadir. Yoriiklerin icra ettigi ezgilere bakildiginda da, tipki otlattiklar1

hayvanlar gibi son derece kivrak bir yapida oldugu goriilmektedir.

Y oriiklerde miizigin 6grenilmesi ve bu diizlemdeki kiiltiirel aktarim yalnizca usta-¢irak
iligkisiyle gergeklestirilmektedir. Gelenegin igerisinde dogan ve biiyiiyen icracilar bunu

tamamen dogal saikler ile ortaya koyarlar. Kadin icra ortamlarinda da bu 6grenme
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siireci, deneyimli kadin icracilardan geleneksel aktarim yoluyla gergeklestirilir. Calgi
veya vokal icrasi teknikleri, yorenin tiirkiilerinin repertuvar1 kusaktan kusaga bu sekilde

aktarilir.

Yamaner Okdan (2012), Bati Anadolu'da Yoriik kadinlar1 iistiine yaptig1 ¢alismada,
kadin ve erkek icralarmin zaman ve mekan baglaminda iki ayr1 g¢ergcevede ele
alinabilecegini belirtmistir. Ozellikle kadnlarin, icralarini erkeklerden izole ortamlarda
gerceklestiriyor olusu veya erkeklerin icra ortamlarinda yalnizca pasif (bir diger deyisle
dinleyici) konumunda bulunuyor olmalari, kadin ve erkek icralarinin cinsiyet temelli
olarak farklilasmasina da neden olmaktadir. Yo6riik kadinlarinin icra sirasinda kullandigi
calgilar, icra mekanlar1 ve katilimci kimlikleri sosyal yasamin dinamiklerine gore
belirlenmektedir. Kadin icra ortamlar1 hayvan otlatilan yaylalardan tarla, bag, bahceye;

kima torenlerinden 6lii merasimlerine kadar farkli alanlar1 igerebilmektedir.

Kadinlarin genellikle erkeklerin bulunmadigi kapali alanlarda icra yapmasina karsin,
erkeklerde icra durumunun ise mevsimsel kosullara gore belirlendigi aktarilmigtir.
Yamaner Okdan (2012), Yoriik kadmnlar1 arasmnda ritim saz disinda baska saz
calmmadigini; bunun nedeninin de, ritim sazlar disinda ¢alinan diger sazlarin toplum
tarafindan hos karsilanmadigini belirtmistir. Bu sebeple; Yoriikler tarafindan geleneksel
miizigin tiretiminde kullanilan kaval, kabak kemane, sipsi, 1kli§ gibi bir¢cok enstriiman,

yalnizca erkek icracilar elinde goriintirliik kazanmustir.

Yoriik kadinlarinda geleneksel miizik icrasini gergeklestiren kisi, ritim sazi ¢alarken
ayni zamanda tiirkiileri de okuyan kisidir. Bu iki icra tiiriiniin "¢alip sdyleme" olarak
isimlendirilen ayrilmaz birliktelikleri, bolgeye yayilmig bir yapidir. Bu noktada icraci
kadinin, hem saz hem de ses icras1 anlaminda gerekli yeterlilige sahip olmas1 ve ayni
zamanda yOre repertuvarina, bu repertuvarin icra sirasina ve icra yontemlerine hakim
olmasi beklenen dzelliklerdir. icranin ayni anda iki kadin tarafindan birlikte yapilmasi
da yine geleneksel Yoriikk miiziginin karakteristiklerinden biridir. Delbek, Def (Tef)
gibi, kadmlar tarafindan kullanilan farkli ritim calgilar yoreye gore farkliliklar
gosterebilmekte; ritim sazin bulunmadigi ortamlarda giigtim, legen, sini gibi malzemeler

de ses ¢ikartmak icin kullanilabilmektedir (Yamaner Okdan, 2012).

Kadinlarda vokal icra ozellikleriyle ilgiliyse Yamaner Okdan (2012), calismasinda

cesitli bilgilere yer vermistir. Ritimle birlikte yapilan vokal icrada, soziin bitiminden
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itibaren son sesin birkag¢ Ol¢li boyunca uzatildigini ve bir sonraki s6z boliimiine kadar
ezgisel baglantmin bu sekilde yapildigmi belirtmistir. Sesin uzatildigi bu siiregte ritim
esligi ara verilmeden siirdiiriilmektedir. Fakat baz1 kadin icracilar son sesi uzatmaya
gerek duymadan yalin olarak ritim icrasi ile diger s6z boliimiine ge¢is yapmaktadirlar.
Sazla ve sozle yapilan bu icranin kag¢ 6lcii boyunca siirdiiriilecegi ise icracinin istegi

dogrultusunda anlik olarak sekillenmektedir.

Yamaner Okdan (2012) ayrica, vokal icra swrasinda ezgisel biitlinliigiin saglanmasi i¢in
basvurulan bir diger yolun terenniim oldugunu aktarmistir. S6z boliimii biter bitmez son
ses uzatilmadan baslayan terenniim "yavrum, yalelom, yalelellom" gibi tinlemleri igerir
ve bir sonraki soz boliimiine ulasilincaya dek siirdiiriiliir. Terenniim sirasinda ritim

icrasi ise es zamanli olarak devam ettirilmektedir (Yamaner Okdan, 2012).

Yoriik kadinlarinin sese dayali icralarinda belki de en ilgi ¢ekici olan ise "bogaz ¢calma"
denilen yontemdir. Girtlak bdlgesine parmaklarla yapilan miidahalelerle gerceklestirilen
bogaz calmanm ortaya cikisi ile ilgili kabul edilen farkli goriisler olmasma ragmen
iclerinde en ¢ok kabul goreni; bunun, kaval ¢almasii bilmeyen kizlarm kaval sesini
taklit ederek hayvanlar1 otlatmak olduguna dair goristir (Ayyildiz, 2013). Ay
zamanda, ¢cobanlik yapan kiz ve erkeklerin birbirlerine kars1 hissettikleri 6zel duygulari
bu yolla ifade ettikleri de bilinmektedir. Yoriiklerin kiigiik enstriimanlar1 veya kivrak
ezgileri gibi aslinda bogaz havalar1 da, Yoriiklerin 6zellikle hayvancilik temelli yasam

bi¢gimlerinin bir tiretimidir.

Cikis noktasi insan sesi olan ama calgilarla da yapilabilen bogaz calma, ¢cogunlukla
birbirinden uzak mesafelerde bulunan insanlar arasinda calinir. Calgilarla icra edilen
bogaz havalarinin giinlimiize ulasmalar1 ise Parlak'a (2000: 143) gore, bu teknigin
ekseriyetle kaval, kemane, sipsi gibi sazlara insan sesi kullanilarak aktarilmalar1 ve

baglama ¢alanlar sayesinde olmustur (Ayyildiz, 2013).

Yoriik kadmlar1 arasinda bogaz calma genellikle kiiciik yaslardaki kiz g¢ocuklari
tarafindan yapilir. Hatta bircogu onlar1 icra eden kadinlarin adlariyla anmilmaktadir:
"Dudu'nun bogazi, Ciikciikli'niin bogazi, Hafize'nin bogazi" vb. (Yilmaz, 2013).
Pasmakei'ya (1995) gore bunun nedeni; kiigiik yastaki kiz ¢ocuklarinin daha esnek
yapida ses tellerine sahip olmalaridir. Yas ilerledikce ses tellerinde artan sertlesmeden

dolay1 bogaz calma yontemi zorlagsmaktadir (Ayyildiz, 2013).
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Bogaz ¢almanin icrasi sirasinda "Kaydirma" ve "Vurma" olmak iizere iki temel teknik
kullanilmaktadir. Bahsi geg¢en her iki teknigin ortak noktasi, girtlak bolgesine eller
yardimiyla ses liretimi sirasinda digsal bir miidahale gergeklestirilmesidir. Ses tellerinin
titrestigi sirada girtlak bolgesine eller yardimiyla yapilan bu darbeler, mevcut titresimde
kontrol edilebilir bazi degisimler yaratmaktadir. Kaydirma tekniginde bu miidahale
parmaklarin girtlaga paralel olmasiyla, vurma tekniginde ise dik bir sekilde temas
ettirilmesiyle gergeklestirilir. Girtlaga yapilan bu darbeler senkronu bozar ve alisiimisin
disinda tinilarin duyulmasima neden olur. Bununla birlikte, girtlak bolgesinin ¢apiin,
vurma veya bastirma etkisiyle daraltilmasmin sonucu olarak ses tellerindeki gerginlik
degistirilerek, seslerin perdelerinin degisimi de saglanmis olur. Icra sirasinda iiretilen
seslerin pestlik veya tizlikleri, geleneksel icraya gore icracinin kendi kontroliindedir

(Y1maz, 2013).

Ayyildiz (2013), bogaz calma icra edilirken, sesin, kafa sesinden gogiis sesine ani
kirilmalarla gegtigini belirtmistir. Icra swrasinda ses atlamalarin araliklar1 ikili, iiglii,
dortlii ve besli olmakta; bir oktavi asan ses atlamalar1 bogaz ¢almalarda
goriilmemektedir. So6zlii boliimlerin aralarinda ise, sozlii bolimden farkli bir ezgiye
sahip olan ve ‘“ea”, “oa”, “eya”, “oha”, “ega”, “oga” gibi hecelerin kullanimiyla
olusturulan bir ara boliim goriilebilmektedir. Tamamiyla s6zsiiz olarak icra edilenleri de

mevcuttur (Ayyildiz, 2013).

Yoriiklerde gorillen bu icra yOontemine benzer olanlarin, farkli cografyalardaki
topluluklarda da var oldugu bazi caligmalarda aktarilmistir. Parlak (2000: 141), bu
teknige Avustralya yerlileri ile Cin ve Amerika kitasi daglik bolgelerinde Afrika
pigmeleri arasinda rastlandigmi aktarmistir (Ayyildiz, 2013). Rusya smirlar1 i¢inde
bulunan Tuva Cumbhuriyeti'nde, Tirkler ve Mogollar tarafindan icra edilen bogaz
sarkilar1 da benzer teknikteki icralar arasinda diisiiniilebilir. Bir diger rnek ise Isvigre
Alplerinde yasayan insanlar tarafindan icra edilen "Yodeling"dir. Barre Toelken (1983),
yodelingin aslinda o bolgede yasayan insanlar tarafindan birbirinden uzak tepelerde

bulunan hayvanlarin ¢agrilmasinda kullanildigini belirtmistir (Y1ilmaz, 2013).

Yukarida sozii edilenlerden goriildiigli lizere mevcut toplumsal yapi, sosyal deger
yargilari, bolgesel yasam dinamikleri gibi farkli faktorler, kiiltiirlin icerisinde 6zellikle
kadin kimliklerini sekillendirmekte ve kadinlar da cogunlukla bu kimliklerin kendilerine

cizdigi alanlarda iiretim uygulamalarinin i¢erisinde bulunabilmektedirler.
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Arastirmanin Konusu

Tiirk halk miizigi icra alaninda kadinlarin repertuvarlari ve icra yontemleridir.

Problem Durumu

Tirk halk miiziginde kadmn icracilarin repertuvarlari ve icra yontemleri nelerdir?

Alt Problemler

Calismada belirlenen amaclara ulagabilmek icin saptanan alt problemler asagidaki
gibidir:

1. Ibrad: yoresi mahalli sanatgis1 Giilay Diri'nin icra ydntemleri nelerdir?

2. Ibradi ydresine ait olan ve Giilay Diri'nin seslendirdigi eserler nelerdir?

3. Giilay Diri'nin seslendirdigi eserlerin miizikal incelemesinin (makam, usul ve ses

genisligi acisindan) sonuglar1 nedir?

4. Yoredeki diger mahalli sanat¢1 Sami Demircioglu ile icralar1 arasindaki farkliliklar

nelerdir?

5. Tiirk halk miizigi alanindaki bazi profesyonel kadin icracilarin icra yOdntemleri

nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Yapilan ¢aligma araciligiyla;

1. Antalya'nmn Ibradi ydresi mahalli sanat¢is1 Giilay Diri 6zelinden yola c¢ikarak,

mevzubahis yoredeki miizik kiiltiirliniin ve yoredeki kadin icra yontemlerinin tanitilmasi

2. Diger profesyonel kadin icraci ornekleriyle, Tirk halk miizigi alaninda kadin
icralarinin bu mahiyetteki yontemlerinin ortaya konulmasi ve bu yontemlerin, kadin

icralarinda daha uygun kullaniminin saglanmasi amag¢lanmaistir.

Arastirmanin Onemi

Geleneksel kiiltiirlin tasinmasinda ve aktarimimda 6nemli bir yere sahip olan Giilay Diri
ile ilgili olarak kapsamli bir akademik g¢alismanin yapilmamis oldugu tespitlerimiz
arasindadir. Giilay Diri'nin geleneksel icra 6zelliklerini tasiyan bir albiimii mevcuttur;
fakat hem kendisi hem de yore ile ilgili yapilan akademik nitelikli ¢calismamiz, bu
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alanda bu denli kapsamli olarak yapilan ilk caligmalardan sayilabilecek ve sanat¢inin

icinden yetistigi kiiltiire ve ayn1 zamanda ulusal kiiltiiriimiize de katki sunacaktir.

Yapilan ¢alisma sonucunda, koklii gegmisleriyle Ibradi yoresine ait olan ve Giilay Diri
tarafindan seslendirilen ¢ok sayidaki eserin notasmin, bazi tiirkiilere ait hikayelerin,
tiirkiilere ait bazi sozlerin ve yorenin miizik kiiltiirtine dair baz1 bilgilerin ilk kez kayit

altina alimmis olmasi da ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.

Bunlarla birlikte, calisma kapsaminda TRT Izmir Radyosu'ndan emekli THM Ses
Sanatcis1 Sn. Makbule Kaya, TRT Ankara Radyosu'ndan emekli THM Ses Sanat¢is1 Sn.
Emel Tascioglu ve Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Ses Egitimi Boliimii Doktor Ogretim Uyesi, ses ve saz sanat¢is1 Sn. Seval Eroglu ile
gerceklestirilen kisisel goriismeler de, kadin icralarmin karsilastirmalarmin yapilmasi

suretiyle bu alanda hem kadin hem de erkek icralar1 agisindan fayda saglayacaktir.

Arastirmanin Yontemi

Planlanan c¢alisma nicel bir arastirmadir ve betimsel tarama modeli kullanilmistir.
Mevcut durumu saptamaya yonelik betimsel ¢ergevede gergeklestirilen amag¢ ve yontem

bakimimdan genel durum tespitine yonelik bir nitelik tasimaktadir.

Betimsel arastirmalar mevcut olaylarin daha once gergeklesen olaylarla ve kosullarla
iligkilerini dikkate alip, var olan durumlar arasindaki etkilesimi aciklamaya calisan,
olaylarin, objelerin, varliklarmn, kurumlarin, gruplarin ve c¢esitli alanlarmm ne oldugunu

betimleyen arastirmalardir (Kaptan, 1995: 59).

Aragtirmanin yiriitiilmesinde literatiir taramasi, yar1 yapilandirilmis kisisel goriisme ve

betimsel durum analizi teknigi kullanilmstir.

Genel tanimiyla; arastirma kapsaminda cevabi aranan sorularla, konuyla ilgili goriisiilen
kisilerden veri toplanmasi olarak ifade edilebilecek goriismelerin tiirlerinden biri olan
yart yapilandirilmig goriismeler, belirli bir swrayla 6nceden hazirlanmig sorularin
yardimiyla segenekli cevaplama ve ilgili alanda daha derinlemesine bilgiye ulagma
imkanlarini bir arada sunabilmektedir. Goriisme sonrasi yapilacak analizlerin kolayligi,
gortstilen kisiye kendini daha rahat ifade etme imkani1 sunmasi ve ihtiya¢ duyuldugunda
daha derinlemesine bilgi edilecek olmasi bu teknigin avantajlarindandir (Biiyiikoztiirk

vd., 2016).
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Temel veriler; konunun teorik bdliimiinii ve problem durumunu detayli bir bi¢imde
ortaya koymayr amaglayan alanla ilgili yazilarin taranmasi, yorumlanmasi ve igerik
analizleri ile elde edilmistir. Literatiir taramas1 suretiyle hem yoreye hem de arastirma
konusu olan kisiye dair detayli bilgiler aciga ¢ikartilmig, tiim bunlarin yaninda yapilan
kisisel goriismeler yoluyla da literatiire ek bilgiler, repertuvar ve icra teknikleri

saptanmuistir.

Arastirmanm evreni, Tirk halk miizigindeki kadin icracilardir. Aragtrmanin 6rneklemi

ise Ibrad1 ydresi mahalli sanatcilarindan Giilay Diri'dir.
Simirhhk

Bu calisma, Ibradi ydresi mahalli sanat¢ist Giilay Diri'nin repertuvari ile smirl

tutulmustur.
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BOLUM 1. BULGULAR VE YORUM

Antalya'nmin Ibradi ilgesinde dogan, geleneksel yasam kosullar1 igerisinde ¢ocukluk
donemlerinden itibaren varligi miizikle harmanlanan Giilay Diri, tamamen geleneksel
aktarim yoluyla 6grendigi tiirkiileri ve tiirkiilerdeki yoresel icra 6zelliklerini giiniimiize

tasimay1 basarmis bir kadin icracidir.

Giilay Diri, 1 Mart 1967 yilinda Antalya'nin Ibradi ilcesinden dogmustur. Ucii bebekken
vefat eden toplam 12 kardesin en biyiigiidir. Babasi ve annesi hayvancilik ve
rengperlikle ugrasan Diri'nin Yoriikliikle olan baglantisinin da, bolgedeki bu yasam

kosullartyla dogrudan ilgisi bulunmaktadir.

"Biz, Manavgat'tan Konya'va gocen Yoriiklerin yolu iizerinde, Ipek Yolu iizerinde hep
ikamet ettigimiz i¢in biitiin Yoriik agiretleri ile bire bir tanis olduk. Benim babam isimli
birisiydi, yorede "Deli Sakir, Koyuncu Sakir" olarak geger. Babama da "Deli Sakir"
derlermis, kiiciikliigiinden beri biraz sinirli tavirlar sergilermis. Isimli birisi de oldugu
icin gelip bize konaklarlardi; ekmegi bitene ekmek yapardik, onlari misafir olarak
agwrlardik. O yiizden gegen biitiin Yoriik agsiretleri ile tanmshgimiz var iste Honamlusi,
Garagoyunlusu, Siileklisi, Haytasi, Bozahmatlisi, Sarag¢lisi, Homalisi, Tursambalisi
aklima su anda gelenlerden. Her asiretten birkag kisi taniyoruz, oyle de biiyiidiim. Hem
Ibrad: kiiltiiriinii éziimsedim Ibradi cevresinde, icerisinde yasamimi siirdiirdiigiim icin
hem de Ipek Yolu iizerinden gecen Yoriiklerle diyalogumuz oldugu icin onlarin
kiiltiiriinii de benimsedim. Dolayisiyla iki kiiltiire hakimim; hem Ibrad: kiiltiiriine hem
ayni zamanda Antalya Teke Yoresi'nden yaylaya ¢ikan Yoriiklerin kiiltiiriine..." (Glilay

Diri, kisisel goriisme, 17 Mart 2019).

Ilkokul mezunu olan Diri, 12 Eyliil 1988 tarihinde, ayn1 zamanda teyze ¢ocugu oldugu
ve ayni koyde yetismis olan Halil Diri ile evlenmistir. Giilay Diri 2 kiz ¢ocugu

sahibidir.

Giilay Diri'nin miizikle olan iliskisinde en biiylik destekg¢isi ve yonlendiricisi ise babasi

Halil Diri'dir.

" Babam sesimi ¢ok begenirdi ve ¢ok gururlamirdi. 'Haydi kizim bir tiirkii soyle' derdi.
.... Benim tiirkii soyleme fitilimi atesleyen kisi babamdir. Gece siirekli birlikte koyun
otlatirdik. Koyun otlatirken, uyanik da kalmami saglamak i¢in bana sabah kadar tiirkii

soyletirdi. Hem uyanik kalmami saglamak i¢in hem de bazen ben bir noktada uyuyup
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kalirdim; wyaminca "Yamma gel" derdi, "Tiirkii soyleye soyleye gel korkma" derdi
¢linkii vahsi hayvanlar sen tiirkii soylerken duyduklari o sesten korkarlar. Tiirkii soyleye
soyleye gel benim sesimi duydugun yone diye diye yonlendirirdi. Asil tesvik edici de
babamdir. Benim babam da sira disi bir insandi. Beni de sira disi yetistirmisti. Bizim
oralarda hi¢hir geng kiz gece yarisi koyun giitmez. Sadece ben giittiim. Benim cesaretim
ve babamin da orfii, yani o konuya hakimligiyle, bana ogretisiyle oldu.” (Giilay Diri,

kisisel goriisme, 17 Mart 2019).

Bolgesel yasam kosullar1 ve yore kiiltiirti, Tiirk halk miizigine ve tiirkiilere olan ilgisi
cok kiigiik yaslardan itibaren baslayan Giilay Diri'nin miizikle olan iliskisinde en biiyiik
etkenler olmustur. Ailesinin hayvancilikla ugrasmasi nedeniyle, kiigiikk yaslardan
baslayarak yoredeki dogal kosullar icerisinde yasamaya ve bu yasam tarzinin iginde,
geleneksel aktarim yoluyla yorenin miizik kiiltliriinii 6grenmeye baslamistir. Miizik,
Yoriikler icin adeta bir yasam ve ifade bicimidir. Giilay Diri de kiiciik yaslarinda
miizigi, bu yasam bi¢ciminin bir pargast olarak hayvanlarla hiilkmetme ve onlar
yonlendirme amaciyla 6grenmeye baglamis, dogayla arasinda kurdugu bu miizikal dil,

kendisinin icract kimliginin olusmasinda da adeta bir hazirlayici nitelik tagimistir.

"Tabii bir de yasam kosullar: var; kendi basinasiniz, dagda koyun giidiiyorsunuz, odun
kesiyorsunuz, iste ekin bigiyorsunuz. Bir sekilde kendinizi tiirkii soyleyerek ifade
ediyorsunuz, rahatlatiyorsunuz. O sizin bir rahatlama yolunuz. .... Dogadaysaniz
miiziksiz olamazsiniz. Dedigim gibi, mesela bir hayvan otlatirken hayvana yon vermek
icin miizik kullamiyorsunuz. Ishiklarla, ses tonunuzla bunu yapryorsunuz. Ne bileyim su
iceceginde farkli bir 1shigin ses tonuyla onun suyu i¢cmesini saglyyorsunuz. Yavrusunu
emzirirken baska bir ses tonuyla, 1slikla onun yavrusunu rahat rahat emzirmesini,
sitiinii ona rahat vermesini saglyorsunuz. Siz onu sagarken farkli ses tonu
kullaniyorsunuz. Iste gece otlatiyorsunuz mesela rahatlamis otluyorlar, 'Ben sizin
yvammizdayim, giivenle otlayabilirsiniz.  Size hakimim, sizi  koruyorum' mesaji
veriyorsunuz. Bunu hep islikla veriyorsunuz, sesle veriyorsunuz hayvana. Iste yeme
cagwriyorsunuz farklt bir ses tonu kullanyyorsunuz, tuza c¢agirryorsunuz farkl...
Kuzusuna 'Gel seni yavrunla bulusturacagim' diyorsunuz farkli bir ses tonu
kullaniyorsunuz. Baska bir dil var, sizin dogayla aranizda bir dil var. Bu da miizik".

(Gtilay Diri, kisisel goriisme, 17 Mart 2019).
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Yore yasantisi ve kiiltiirii icerisinde miizikle bu denli biitiinlesen ve onu adeta bir yasam
dinamigine c¢eviren Giilay Diri, evliliginin akabinde, dogup yetistigi topraklardan
koparak Istanbul'a yerlesmistir. Sehir yasantisinin getirdigi degisim, Diri'nin icraci
kimligine de etki etmis; yoresinde, yasamin bir parcasi olan miizik, sehir yasantisi
icinde kendisinin uzunca bir siire yalnizca "dinleyici" sifatiyla yer almasina imkan
vermigtir. Uzun siire tiirkiileri yalnizca radyodan, televizyondan, kasetlerden dinleyen
Diri, 2009 yilinda ise baglama kursuna gitmeye karar vermistir. Baglama kursunda
kendisiyle tanisan bir kisinin, yoresinden tiirkiileri kendisine icra ettirmesi ve bundan

cok etkilenmesi sonucunda kendisine albiim yapma teklifi sunulmustur.

"Tabii ben o giine kadar da bizim tiirkiilerimizin tiirkii olabilecegini diisiinmemistim.
Benim diisiindiigiim radyoda, televizyonda duyulanlarin tiirkii olduguydu. Onlar
duyurulabilirdi insanlara... Bu bizimki normal yemek, i¢cmek gibi; diigiin olursa kendi
aramizda ¢alip soyleyip eglendigimiz, bize ait olan bir sey... Baskalarinin duymasina
gerek oldugunu, baskalarimin ilgi duyacagint kavramamistim o giine kadar. .... Onlar
(vorede yasayanlar) hadld radyodan, televizyondan duyulmayanlar giizel degilmis
kafasindalar. Illa orada duyduklar: gibi olmasi gerektigini diisiinen kafadalar” (Giilay
Diri, kisisel goriisme, 17 Mart 2019).

Anadolu cografyasinda miizik caligmalar1 yapan Reinhard (2007) da, toplumsal
normlarin geleneksel miiziklerin iiretildigi alanlardaki etkisini, arastrmalar1 sirasinda

elde ettigi benzer gézlemlerle carpici sekilde aktarmistir:

"Medyada gérdiikleri duyduklar: yalin soyleyip ¢almuiyorlard:, bilakis daha
miikemmel ¢alip séyliiyorlardi, boylece koyliilerin soyleyisinin iyi ve giizel oldugu
inanct tilkede kaybolmaya basladi. Bizim derlemelerimiz sirasinda da ilk
utangac¢liklarint attiktan sonra radyodan ogrendikleri gibi ve halk miizigini sarkict gibi
soylemeye baglyyorlardr. Halk tiirkiilerini alistiklari gibi soylemekten utaniyorlardl,
¢linkii modern iletisim araglarinin onlara daha iyiyi daha giizeli sunduklarina inaniyor,
kendi bildikleri tarzi kiigtimsiiyorlardi. Derlemelerimiz sirasinda da once 'gergek’ Tiirk
Halk Miizigi'ni ovmek zorunda kalyyorduk, bizim ilgimizi bu miizigin ¢ektigini, uzun
stiredir unutulan bu miizigin tekrar yasamasini istedigimizi ozellikle vurguluyorduk”

(Reinhard, 2007).

19



Toplumsal degisimi meydana getiren her neden, kiltiiriin bir degiskeni ile mutlaka
ilgilidir (Giinay, 2006). Bu nedenle, var olan bu karsilikli etkilesim de, miizikte
meydana gelen yapisal degisimlerin toplumsal doniisiim siirecleriyle birlikte
diisiiniilmesini beraberinde getirmektedir (Giiven ve Ergur, 2014). Kitle iletisim araglar1
vasitasiyla genis alanlarda da ulasilabilir olan miizikler, geleneksel miiziklerin var

oldugu lokal alanlarda benzer etkileri ve sonuclar1 gostermistir.

Kendi Kkiiltiirii igerisinde iiretilen ve icra edilen tiirkiilerin, yore sinirlar1 otesindeki
etkilesimini ilk kez bu sekilde deneyimleyen Giilay Diri'nin, yapilan calismalar
neticesinde; 34 tiirkiiden olusan "Ibradi Tiirkiileri" isimli albiimii 2010 yilinda YBM
Prodiiksiyon tarafindan yaymlanmistir. Sanat¢inin ayrica 2013 yilinda yaymlanan
"Uzun Havalar" isimli bir albiimii daha bulunmaktadir. Giilay Diri halen c¢esitli
kurumlar tarafindan diizenlenen kongre, konferans, festival gibi bircok etkinlige
katilmakta ve koklii bir gegmise sahip olan Ibrad: tiirkiilerini seslendirerek, onlarin
glinlimiizde de hayatta kalmasina ve gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglamaya

devam etmektedir.

1.1. ibradi Yéresi Mahalli Sanatasi Giilay Diri'nin fcra Yontemleri Alt

Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Cocukluk donemlerinde, miizige yatkinliginin da etkisiyle dogayla iletisiminde miizikal
dili kullanan ve gelistiren Giilay Diri'nin icra yontemlerinin sekillenmesinde, bolgedeki
sosyal yapmin ve miizik kiiltiiriiniin dogrudan etkisi bulunmaktadir. Ibrad1 ydresinde,
kii¢iik yastaki kiz ¢ocuklar1 tiirkiileri herkesin Oniinde icra edebilirken, yaslar1 daha
biiyiik olanlar i¢in topluluk ve 6zellikle erkekler dntinde asikar sekilde icra etmek kabul

goren bir davranig degildi.

"... Ben de sevdigim icin ¢ok soylerdim ama tabii bizim o yorede kizlarin ayan beyan
agikta tirkii soylemeleri biraz ayipti. 12-13 yasima kadar serbest séylerdim, rahat,
¢cekinmeden... Ondan sonra geng kiz oldugum i¢in ayipti mesela. Gece koyun otlatirken
falan 1slikla soylerdim tiirkiilerin melodilerini ki hani séyleyen erkek mi kiz mi
anlasilmasin diye. Biraz utaniyorsunuz da tabii sosyal bir baski var, kimse duymasin

diye" (Giilay Diri, kisisel goriisme, 17 Mart 2019).

Bolgedeki bu toplumsal yapi, icra alaninda kadm kimligini ve etkinligini dogrudan

sekillendirmistir. Kadmlarin miizik alanindaki 6grenim, aktarim ve {iiretim siireci
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yalnizca bir arada bulunduklar1 ve adeta toplum tarafindan kendileri i¢in belirlenmis

alanlara sikismis durumdadir.

"(Kadinlar) Dort duvar arasinda aktifler. Duvart agtin mi yok! Ayrica da diigiin olmasi
gerekiyor. Mesela erkekler ozel eglence diizenleyebiliyor. Ona "Kisir Diigiin" diyoruz
biz. Damat ve gelin olmadan gengler aralarinda eglenebiliyorlar ama kadinlarda yok.
O yiizden, diigiinlerde ve dort duvar arasinda... Illa ki ev icerisinde olmali disarida
degil. .... Biz bir de bu kiiltiirii sadece diigiin ortamlarinda duyuyoruz, ekstra bir prova
yapma sansimiz yok. Ayip, séyleyemeyiz. Iki-ii¢ kiz bir araya gelip bir yerde tefi alip
oynamaya, ¢alip séylemeye kalksa hemen adi lekelenir yani bu kadar da kotii. Hem ¢ok
iyi icra edeceksin ama bunun provasini yapmayacaksin. Yine de buna ragmen,
yvasaklara ragmen bu kiiltiir yiizyillarca buraya gelmis" (Giilay Diri, kisisel goriisme, 17

Mart 2019).

Kadimlara getirilen bu sosyal smirlama nedeniyle, Ibradi yoresinde kadin icra ortamlar1
arasinda diigiinler biiyiik bir onem arz etmektedir. Icralarmda "¢alip sdyleme"
yontemini kullanan Giilay Diri i¢in de, icract kimliginin sekillendigi yerler bu diigiin
ortamlar1 olmustur. Yorede, miizigin Ogrenilmesi, usta-¢irak yOnteminden ziyade
geleneksel yasam igerisinde ¢esitli saiklerle dogal olarak ilerleyen bir 6grenme
stirecidir. Miizige ilgisi ve yetenegi olan kiz ¢cocuklari, muhabbet ortamlarinda yoredeki
diger kadin icracilardan gorerek ve dinleyerek 6grenme siiregleri sonucunda, icra alani

icerisinde varlik kazanmaya baslamaktadirlar.

"Bizim ozellikle 'ogrenecegiz' diye bir yaklasimimiz olmuyor. Biz bir gelenegi tastyoruz.
Gelenekte de nereden ogrendik? Diigiinlerden 6grendik. Diigiin oldugu zaman kiigiik kiz
cocuklart eger ilgiliyse, tef calmak istiyorsa ilgisini tefciye/séyleyene yonlendirir, oyun
oynamak istiyorsa ilgisini oyuncuya yonlendirir. Her diigiinde ¢itasini yiikselte yiikselte
bunu igsellestirir. Sonra kendinde icra edecek cesareti buldugu zaman zaten isin igine
kendisini sokmaya baslar ve sonra onu kesfeden biiyiikler de 'Sen de yapabileceksin
heveslisin' diye hemen eline tefi tutustururlar. Ben de bu sekilde 6grendim"” (Glilay Diri,

kisisel goriisme, 17 Mart 2019).

Ibrad1 ydresinde, miizik ve oyun birbiriyle kuvvetli sekilde etkilesim halinde bulunan
iki kavramdir. Yoredeki miizigi sekillendiren temel etkenlerden olan oyunlar, yalnizca

eglenme amaciyla gerceklestirilen eylemler degil, ayn1 zamanda, oynayan kisilerin

21



adeta viicut dilleriyle anlastigi bir iletisim bi¢imidir ve yorenin icra kiiltiiriiniin
olusumunda birinci derecede onem teskil etmistir. Bu nedenle, kadilari en 6nemli icra
ortamlarindan olan diiglinlerde de, miizik ve oyun birbiriyle i¢ igedir. Hatta Giilay
Diri'nin ifadesiyle, yorede "Benim ayagim onun tefine gitmez" sozii yaygindir. Bunun
anlami, her oyuncunun bir tef ¢alicis1 ve okuyucusunun olmasmdandir. Her icraci farkl

bir oyuncuya, o oyuncunun ayak gidisatina gore ¢alarak ve sdyleyerek eslik etmektedir.

Yoredeki oyunlarm uzun olmasi nedeniyle, tiirkiilerin dortliiklerinin sayis1 da kadin
icracilar tarafindan hayli uzun tutulmakta, eger mevcut dortliikler biterse de, oyunun

bitmemesi i¢in yeniden bastan baglanarak icra edilmektedir.

"... Bizde bir de tirkiilerin dortliikleri ¢ok c¢iinkii oyun 10-15 dakika. 2 dortliikle
oynatabilmek zor. 10-15 dakika oynatmam ldazim. Eger tiirkiiniin sozleri biterse basa
dontiyorsun ama bitmez yani bunun o kadar ¢ok ki... En az 15 dortliik sayabilirim

burada ¢iinkii bunlar oyun tiirkiileri” (Giilay Diri, kisisel goriisme, 17 Mart 2019).

Ibrad1 yoresinde, geleneksel kadin ve erkek icralarinda kullanilan tek enstriiman "tef"tir.
Her ne kadar davul, zurna, ciimbiis, ud gibi enstriimanlar yorede "Abdal Diigiini"
denilen diiglinlere gelen ve Abdallardan olusan orkestralar tarafindan kullaniliyor ve
gilinlimiizdeki gelismeler neticesinde baglama, klavye gibi enstriimanlar da su an yorede
iiretilen miiziklerde kullaniliyor olsa da, geleneksel icra yontemi i¢in daima sadece tef
kullanilmistir. Kadin icra ortamlarinda da, icra daima tef calanlar/okuyanlar ve
oynayanlar arasindaki dengeye baghdir. Genellikle hem calip hem okuyan 3 kadin
tefciyle beraber, 2-3 de okuyan mevcuttur. Miizikle oyunun bir arada var olmasindan
kaynakl1 miizikal yap1, kadin icralarinda da kendini gostermektedir. Kadinlarin icralar
sirasinda tef ile ara saz ¢alinmamaktadir. S6zlii icra boyunca tef icrasi siirdiiriilmektedir.
Fakat genellikle sozlerin son heceleri farkli sayidaki dl¢iiler boyunca uzatilmaktadir.
Giilay Diri'nin calip sOylemesi esnasinda da, bu yontemi kullandigi ve gelenegi
stirdiirdiigli goriilmistiir. Yoredeki kadin icralarinda bu noktada farklilasan sey ise;
seslerin, farkl sayidaki Olgliler boyunca uzatilmasi fakat daha 6l¢li tamamlanmadan,
"Onci kisi" olarak isimlendirilen bir kadin icraci tarafindan diger s6ze derhal baglanmasi

ve diger icracilarin onu takip etmesidir.

"Ara tef yok aslinda. Aslinda ben de yaptim bunu. Neden? Dinlenme ihtiyacindan ¢tinkii

valnizim. Coklu icrada hi¢ ara saz yok aslinda, hiicum... Ben birka¢ kayit da buldum
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asagi yukart 40-45 senelik... Hep arka arkaya ¢alinmig. Biz de oyle biliyoruz. O yiizden
de ¢ok dortliik var zaten ¢iinkii arada hi¢ tef vurmuyorsunuz. Ben simdi vuruyorum
clinkii yalmizim ve dinlenmek durumundayim. Her ne kadar etkilenmesek de teknik
duyum etkisi var. Bir diigiin evinde olsam bu boyle degil iste” (Giilay Diri, kisisel
goriisme, 17 Mart 2019).

Her ne kadar cografi olarak bolgesel farkliliklar barindirsa da, bu kapsamda kadin
icralarina dair elde edilen veriler, Yamaner Okdan'nin (2012) ¢aligmasindaki verilerle
de ortiismekte, benzer kiiltiirel yapilarda kadin icralarinin karakteristik 6zelliklerinden

bazilarini ortaya koymaktadir.

Giilay Diri, tef icras1 sirasinda da, siklikla Ibrad1 ydresinde uygulanan ve kolun ileri-geri
hareket ettirilmesiyle yapilan "silkeleme" teknigini kullanmaktadir. Bu teknikte tef,
genellikle titreterek calinmaktadir. Bunun disinda, yorede "sallama" ve "kivrak hava"
olarak adlandirilan tiirlerin icralarmi da yapmaktadir. Giilay Diri, yorede calinan
tiirlerden olan zeybekleri de tef ile icra edebilmektedir; fakat zeybekler genellikle
erkeklerin muhabbet ortamlarinda daha cok erkekler tarafindan ustalikla icra edildigi
icin ve yoOrede, kadmlarin bu ortamlara girmesi pek miimkiin olmadig1 i¢in kendi
deyimiyle zeybekler konusunda diger icralar1 kadar uzman degildir. Giilay Diri,

kullandig: tefleri ise kendisi imal etmektedir.

Yoriikler arasinda hayvanlarin kontrol edilmesinde ve ayrica kiz ile erkekler arasinda
ozel bir iletisim yolu olarak kullanilan bogaz ¢alma teknigi de, Giilay Diri'nin kullandig1
icra yontemlerinden birisidir. Sanat¢i, babasi ve babaannesi tarafindan da ustaca icra
edilen bu teknigi, tarafindan uzun siiredir kullanilmadigindan ve sesinin de zaman

icindeki degisiminden dolay1 eskisi kadar 1yi sekilde icra edemedigini belirtilmistir.

Giilay Diri'nin, icra 6ncesi herhangi bir hazirlhik yapmadigi, icralar sirasinda 6zel bir
durus teknigi tercih etmedigi ve muhtelif durus pozisyonlarinda icra yapabildigi tespit
edilmistir. Herhangi bir miizik egitimi bulunmayan sanat¢i, bilingli sekilde hicbir nefes
ve ses teknigi kullanmamakta; eserin gerektirdigi sekilde ve seslendirdigi esere dair

kendi icra aliskanliklar1 dogrultusunda dogal yollarla icrasini ger¢eklestirmektedir.

Giilay Diri'nin icralarinda, nefes destegi diyafram ve gogiis ile saglanmaktadir. Miizik
egitimi almamasma ragmen sanat¢inin diyaframini kullanabiliyor olusu bu noktada

dikkate degerdir. Okuma durusu ve pozisyonu kismi olarak dogru pozisyondadir.
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Icralar, bas kismi hafif 6ne egik sekilde gerceklestirilmektedir. Sanat¢inin, genel olarak
nazal icra sekline sahip oldugu tespit edilmistir. Icra srasinda tiz bolgelere cikarken
ag1z agiklig1 daha belirgindir. Genel olarak ise agiz ac¢ikligi, kendi icra iislubunu dogru

yansitacak sekilde kullanilmaktadir.

Yoresel dil ve agiz oOzellikleri belirgin bir sekilde Giilay Diri'nin icralarinda
goriilebilmektedir. Sozlii icra sirasinda -6zellikle a- ve e- basta olmak lizere- sesli
harflerle baslayan bircok kelimeye genzel "n-" hecesini eklemektedir. Bu yontemle, icra
sirasinda kelimeler birbirine ulanmis gibi duyulmaktadir. Giilay Diri'nin kendisi de, bu
yontemin, 6zellikle yoresel icrada bulunan erkeklerde de goriildiigiinii ama kadin veya
erkek icrasi ayrimma gidilmeden de, genel olarak yoreye ait geleneksel icralarda
goriilebilecegini iletmistir (Giilay Diri, kisisel goriisme, 29 Mart 2019). Ayrica, "n"
sessiz harfiyle baslayan veya son hecelerinde "n" bulunan kelimelerin icrasinda da yine

ayn1 yontemle, "n" harfini genzel olarak ¢ikartabilmektedir.

Fonetik olarak, tiirkiilerin s6zlerindeki iinlii ve iinsiiz harfler, yorenin dil 6zelliklerinin
de etkisiyle ¢cogu kez degisime ugramaktadir. Icralarda bu anlamdaki en karakteristik
degisimlerin "k" ve "t" {nsiizlerinde yapildig:1 tespit edilmistir. "K" harfleri agirlikli
olarak orta damakta "g" harfine (kiz-giz, keklik-keklig vb.) doniistiiriilmekte, "t" sert
iinsiizler1 ise yumusatilarak "d" harfi olarak (testi-desti, yiirekten-ytlirekden vb.) telaffuz
edilmektedir. Unlii harflerdeki degisimler ise (evimiz-eviimiiz, salvar-selvar, biiyiidii-

boyiidii vb.) icralarinda ¢ok farkl sekillerde goriilebilmektedir.

Sanat¢min kullandig1 hangere, yorenin hangere Ozelliklerini yansitabilecek ve yore
icralarinda referans almarak uygulanabilecek kadar kuvvetli ve belirgindir.
Kullanilan ses teknikleri agisindansa Giilay Diri'nin, icralar1 sirasinda trill, glissando ve
staccatolar1 kullandig1 ve bu yolla, yoredeki icralarin teknik bakimdan zenginligini

gosterdigi goriilmektedir.

Sanat¢min icralarinin bir bolimiinde ve Ozellikle tefsiz icralarinda ise, entonasyon

bozuklugunun varligi tespit edilmistir.

Sanat¢inin repertuvarinda, yoredeki diigiinlerde icra edilen ve agirlikli olarak kirik hava
formunda olan tiirkiiler diginda agitlar, ninniler ve gelin oksama tiirkiileri de
bulunmaktadir. Repertuvarinda THM disinda bagka tiirlerden eserler ise yer

almamaktadir. Repertuvarmi segerken de, yorenin miizik kiiltiiriintin etkisiyle daha ¢ok
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oyuna gore bir tercih yapmaktadwr. Eger mekanda oyuncu varsa, oyuncunun
oynayabilecegi ve ayn1 zamanda kendisinin, icrasma hakim oldugu eserleri dncelikli
olarak tercih ettigi tespit edilmistir. icra siralamasi ise yoreye gore sekillenmistir. Ibradi
yoresinde repertuvar siralamasi kadin ve erkek icra ortamlarinda birbirinden farklidir.
Erkeklerin icra ortamlarinda, daha ¢cok uzun havalarla yapilan kiiciik girislerden sonra
kirik hava formunda eserlere gegilmektedir. Isinma periyodunda ise yorede "sallama"
denilen Cezayir benzeri daha hareketli eserler icra edilir ve bunlardan sonra da
zeybeklerin icrasma gecilmektedir. Fakat kadin icra ortamlarinda buna benzer form
farkliliklar1 ve belirli bir form i¢inde artan ritmik gegisler yoktur. Ritmik yapidan
bagimsiz olarak, icra edilmesi istenen tiirkiiye anlik olarak karar verilir ve icra edilecek

tiirkii de ismiyle cagirilir.
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1.2. ibradi Yéresine Ait Olan ve Giilay Diri'nin Seslendirdigi Eserler Alt

Problemine iliskin Bulgular ve Yorum
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DERLEYEN: Fahrettin OZDES
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ARKADASIM GIZ DEGIL HELELEM
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 AK KOYUNUM YAGINA
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Gii¢lii Sesi -

7. Tirkiiniin Ses Genigligi AQ o

8. Turkiiniin Metronomu J=116
n 3

9. Tiirkiiniin Dizisi \ 2 fﬂ'—
e/

10. Tirkiiniin Hikayesi
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AKYOKUSU DUMAN BURUDU

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALY A-ibrad: DERLEME TARIHI: 22 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIR1 NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

LI YE NiIN
HA LIL A GA NIN DE Li LE Ri YU RU DU

YU RE GiM DE YAG GAL MA DI E Ri Di

GA HIR LI SOz LE RE DA YA NA MA  DIM
SI TEM Li SOz LE RE DA YA NA MA  DIM
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AKYOKUSU DUMAN BURUDU

s -2-

GENE AKYOKUSU DUMAN BURUDU ERIKLI'YLE BASPAYAM'IN ARASI

ALIYE'NIN (HALIL AGA'NIN) DELILERI YORUDU YAKTI BENI GASLARININ GARASI

YUREGIMDE YAG GALMADI ERIiDi SENDE HANCER BENDE GAMA YARASI
-3- ) -4- .

MELIGIN DAGINDA GOYUN GUDERIM ULU MINAREDEN ATTIM BEN BIR DAS

GOC IZZET CAGIRTMIS ORA GIDERIM KESGIN BICAK OLDU BANA ARKADAS

BOYLEYIMIS YAZIM ILA GADERIM NE ANA VAR NE BACINE DE GARDAS

-BAGLANTI-

DALGIN UYKULARDAN UYANAMADIM
GAHIRLI (SITEMLI) SOZLERE DAYANAMADIM

ShE

ULU MINAREDEN ATTIM GENDIMI
GEMBOS OVASINDA BULDUM DENGIMI
TURLU CICEKLERDEN ALDIM RENGIMI

-BAGLANTI-

BOS GITTIN YAR DOLUCANA GELESIN
COK CEKTIN YAR ECIRINI BULASIN

Goc: Goca (Koca)
Ecir: Sevap
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 AKYOKUSU DUMAN BURUDU
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 9/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu ) =185

>

3
o -
9. Turkiiniin Dizisi 12 -_ﬁ‘

10. Tirkiiniin Hikayesi
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ANTALYA'NIN MOR UZUMU

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YOREST: ANTALYA-ibradi DERLEME TARIHI: 12 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

AN TAL YA NIN MOR U zU MU SE VER LER BO YU U ZU NU

TP ? IP 1] D) I I I T |

I A
1 1 1 1 y I I — — 1| 171

ﬁi

A LEY LiM i MA MIN GUQ CUK GI 7ZI NI

SEV SEM NE ZA MAN NE ZA MAN NE ZA MAN
SAR SAM NE ZA MAN NE ZA MAN NE ZA MAN

SE VEN EL LER YO RU LUR MU BIiR ZA MAN
SA RAN KOL LAR YO RU LUR MU BIiR ZA MAN
L9 -3-
ANTALYA'NIN GUYULARI ANTALYA'DAN ALDIM BAKIR
CAYIR CIMEN GIYILARI A LEYLIM ATLAR GELIR SAKIR SAKIR A LEYLIM
AVDAN GELIR DAYILARI SEVDIGIMIN GOZU CAKIR
SEVSEM NE ZAMAN NE ZAMAN SEVSEM NE ZAMAN NE ZAMAN
SARSAM NE ZAMAN NE ZAMAN SARSAM NE ZAMAN
-BAGLANTI-

SEVEN ELLER YORULUR MU BiR ZAMAN
SARAN KOLLARA YORULUR MU BIR ZAMAN
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 ANTALYA'NIN MOR UZUMU
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 9/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

o)
7. Tiirkiiniin Ses Genisligi £ i
8. Turkiiniin Metronomu »=2315
n 3
9. Turkiiniin Dizisi "4 2 -_ﬁf @

10. Tirkiiniin Hikayesi
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ARABAMIN TEKERLERI MOR BOYA

DERLEYEN: Fahrettin OZDES

YORESI: ANTALYA-Ibradi DERLEME TARIHI: 12 Mart 2019
KAYNAK KiSl: Giilay DiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES
prm— r—
17 S ) ] T I > T T [ I TH m
e e e e e e e e e e e
) ﬁ—l e—
A RA BA MIN TE KER LE Ri MOR BO YA GEL SEV DI GiM

SA RI LA LIM BOY BO YA AMAN AM MAN BOY BO YA KA RAM

5 I — i .

A RA BA MIN TE KER LE Ri ME SIN DEN KiM AY RIL MIS

BEN AY RIL SAM E SIM DEN AMAN AM MAN E SiM DEN KA RAM

-3- A=
ARABACI ARABANI YELLENDIR ARABACI ARABANI DUZDEN CEK
BEN OLMEDEN GUCCUK GIZIN EVLENDIR BEN OLMEDEN SEN ELINi GIZDAN CEK
AMMAN AMMAN EVLENDIR KARAM AMMAN AMMAN GIZDAN CEK KARAM
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 ARABAMIN TEKERLERI MOR BOYA
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 2/4

5. Turkiiniin Karar Sesi @

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7. Tirkiiniin Ses Genigligi AQ
8. Turkiiniin Metronomu J=120
3
9. Tiirkiiniin Dizisi ) - ot P 7T

10. Tirkiiniin Hikayesi
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ARMUT DALDAN DUSER Mi MEMEDIM

DERLEYEN: Fahrettin OZDES

YORESI: ANTALY A-Ibrad: DERLEME TARIHI: 11 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES
A e )
B — . s - o * F ]
bu /I 1 ! ! ! ] I I 1 T Il T 1
AR MUT DAL DAN DU SER Mi ME ME DIM AM MAN

3 [2 |
4 * p—
e == 2 e @ ¢ ¢ @ ¢ !
i - — ! i ! | i I
SUR ME LiIM AM MAN SE VviP SE VUP AY RIL MAK
7 P \
[1
— C = WF— — L ! |
U R T
ME ME DIM AM  MAN SA NI Ml ZA DU SER Mi
9
4] 1. [ | 112 [r— \ | !
)" A I [ 1’—_ | J ¥ | | i—_ 1 | I 1l |
3%@—4—‘ | +
SUR ME LiM AM MAN SUR ME LiM AM MAN
-2- . -3- .
ARMUT DALDA TOP DURUR MEMEDIM AMMAN AK GERDANA MIS GOMUS MEMEDIM AMMAN
GIZ OLANIN DOKTORU SURMELIM AMMAN DURULMUYOR KOKUDAN SURMELIM AMMAN
-4- -5-
YAR IKIDEN iKiDEN SURMELIM AMMAN GOKTE YILDIZ SONER Mi MEMEDIM AMMAN
YAR GELiYOR SEKI'DEN SURMELIM AMMAN GUN DOGMADAN INER Mi SURMELIM AMMAN

26
OGLAN BEKAR KIZ BEKAR MEMEDIM AMMAN

HIC SOZUNDEN DONER Mi SURMELIM AMMAN
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Turkiiniin Ad1

ARMUT DALDAN DUSER Mi MEMEDIM

2. Tiirkiiniin Formu Kirik Hava
3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Evig
4. Tiirkiinin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tiirkiiniin Ses Genisligi £
8. Tirkiiniin Metronomu J=120
-
9. Tiirkiiniin Dizisi 4 PR i
a f
U T

10. Tirkiiniin Hikayesi
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AYVA GOMDUM SAMANA

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-ibradi DERLEME TARIHI: 22 Mart 2019
KAYNAK KiSI: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

AY VA GOM DUM  SA MA NA DU MA NA GEL DU MA NA
3
110 4
o | | i | i bl i . b
A\a74 (&1 11 1 I = | | T Ty
(X —
AN NEM BE NI VE Ri YOR SO FOR YA RiM
! f
x ‘ % — = i 1 W'&F
! . - gl e e e —— N ? i |
R e —_
DAG DA GE ZEN CO BA NA HO PUR HO PUR HOP LA RIM

o

KO SE LE Ri BEK LE RiM E vU MU ZUN AR KA SI
10
- ! — 1 ! ' | | s
g — = i =
Ki RE MIT FAB RI KA SI
11 &
F IP r= I b I,’ F | F i I{EE
RGOS [ —— E— b
o ! I | | 1K }
A RA BA MI SO RAR SAN SO FOR YA RiM
12
4] |
1| 1 1 T ¥
0l |
o === :
GA DIL LAC TIR MAR KA SI HO PUR HO PUR HOP LA RIM
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GIR DA Ci CEK TOP LA RIM
15! A
o 1 | o i i o P—p—ﬂp . " - - iva
Jg—&H—=} L  m— i e { = I = ko]
YA RIM GE LE CEK DI YE SO FOR YA RIM
16
h 1 1 | { 1|
GPEL  f B . e == ’ 81|
R e ———
KO SE LE RI BEK LE RIM
-1- .5
AYVA GOMDUM SAMANA EVUMUZUN ARKASI
DUMANA GEL DUMANA KIREMIT FABRIKASI
ANNEM BENI VERIYOR SOFOR YARIM ARABAMI SORARSAN SOFOR YARIM
DAGDA GEZEN COBANA GADILLACTIR MARKASI
-BAGLANTI-
HOPUR HOPUR HOPLARIM
GIRDA CIiCEK TOPLARIM
YARIM GELECEK DIYE SOFOR YARIM
KOSELERI BEKLERIM
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 AYVA GOMDUM SAMANA
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Evi¢ + Hicaz

4. Tirkiiniin Usuli 7/8 +8/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7Y

i

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu ’=112

N>

9. Turkiiniin Dizisi

10. Tiirkiiniin Hikayesi Bkz. s. 196
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BAHCALARDA BADILCAN

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-Ibradi DERLEME TARIHI: 20 Mart 2019
KAYNAK KIi$i: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

AM MAN BAH CA LAR DA BA DIL CAN AH DA YA NIR MI

HEM FIN CAN DOK TU RU VER DOK TU RU VER AL YA NAK TAN
13
g = = - = | _ —
- I'EI.F P P F ' ! - |y
1 | 1 1 n I“I Il I n I 1-[I |
7] T — N ¥ B = 4 Q —

AM MAN BE NIM ME LE GiM SAAT KAC TA GE LE YIM

A CIK DUR SUN GER DA NIN BEN GEL DIK CE SE VE YIM
25
fH | I | T
A\a 74 1 = ﬁ I.nl 1 J L | 1 ]
'_) T Y T ———— e
DOK TU RU VER DOK TU RU VER AL YA NAK TAN
28
g‘ ; = L4 = | L b
- s Py 1
ANV | | | \ n I“I | I n Iﬁl I
) 1 m— N4 4 — = |4 _

AM MAN BAH CA LAR DA DO MA TA ON DAN O LUR
35
4] f— I N
— — | TH > i I I | —
2
&) — - I 7 1 — — - |
o = r ' Y —
SA LA TA A NAN DA GI ZI NI VER MEZ SE
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38

f “— e = .
J L i { | | | . 1 | . 1 1 ﬁ !
= e : 4
TUR  SU DA GOY  SUN GO CA GU PE GU ZE LIM AM MAN
41
I ‘! T I } I ']ELL 1 } I |
5 S | —— " B — i—
\!_)V 1 I I 1 } IY) I I ]
SEV DI GiM AM MAN DOK TU RU VER DOK TU RU VER
44
0 — = " et ,
] L { 1 I T I | A n Iﬂl T I ﬁ I
T  — |4 o — H—I Y
AL YA NAK TAN OP TU RU VER GU ZE LIM AM MAN
47
fH | |
B ” . " - | ' H
> f = L . i
) e
SEV Di GiM AM MAN
o= D% =3=
BAHCALARDA BADILCAN BENIM MELEGIM BAHCALARDA DOMATA

AH DAYANIR MI BUNA CAN
AK GERDANIN USTUNDE
HEM CAN OYNAR HEM FINCAN

SAAT KACTA GELEYIM
ACIK DURSUN GERDANIN
BEN GELDIKCE SEVEYIM

-BAGLANTI-
DOKTURUVER DOKTURUVER
AL YANAKTAN OPTURUVER

ONDAN OLUR SALATA

ANAN DA GIZINI VERMEZSE

TURSU DA GURSUN GOCA GUPE
GUZELIM AMMAN SEVDIGIM AMMAN

GUZELIM AMMAN SEVDIGIM AMMAN
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 BAHCALARDA BADILCAN
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hicaz

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7Y

I

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu J=120

N>

9. Turkiiniin Dizisi

10. Tirkiiniin Hikayesi
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CEZAYIR

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-ibradi DERLEME TARIHI: 17 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

CE ZA YI RIN HAR MAN LA RI

)

SAV RU LUR SA RI SA RI BUG DAY SAG YA

MER MER DAS LI GU ZEL LE Ri Hi LAL

GAS LI HEP BA KI SIR LAR Bi ZE

GAR §I SUL TAN CE ZA YiR
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P

TN
Tot

=

I ]
Il

=

81

P Iy
P
(ol

OF A

SA NA CAN

GEL GO YU NUM

MA NAM  MAN

SEN SAL

YIM

Ay

YIM

BA KA

NA

YU

LAN DA BEN BO

105

R ——]

|

I
Jse 1T &
e

=

SUL TAN CE ZA YIR

BEN NE

SIZ BA BA SIZ

AH A NA

OF A

MA NAM MAN

YA PA RIM

LI

DAS

SO KAK LA RI CA KIL

30

=~

HI LAL

GU ZEL LE RI

GE CiL

LI

GAS

MEZ

137

VER ME YIN

SE CiL

CE

MEV LAM GA NAT

MEZ

OF A

MA NAM MAN

U CUL MAZ
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CEZAYIR

CEZAYIR'IN HARMANLARI SAVRULUR
SARI SARI BUGDAY SAG YANIMA DEVRULUR
SULTAN CEZAYIR

AY GARA GOZLUM YOL BURALARDAN AYRILIR
OF AMAN AMAN

OCAKLARI MERMER DASLI
GUZELLERI HILAL GASLI
HEP BAKISIRLAR BiZE GARSI
SULTAN CEZAYIR

OF AMAN AMAN

GEL GOYUNUM SANA CANLAR DAKAYIM
SEN SALLAN DA BEN BOYUNA BAKAYIM
SULTAN CEZAYIR

AH ANASIZ BABASIZ BEN NE YAPARIM
OF AMAN AMAN

SOKAKLARI CAKIL DASLI GECILMEZ
GUZELLERI HILAL GASLI SECILMEZ
MEVLAM GANAT VERMEYINCE UCULMAZ
OF AMAN AMAN
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tiirkiiniin Ad1 CEZAYIR

2. Turktinin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Turktniun Usulu 2/4

5. Turkinin Karar Sesi @

6. Tirkiintin Gtiglii Sesi o
-

7. Tirkiiniin Ses Genigligi g |

8. Turkiiniin Metronomu J=78

9. Turkiiniin Dizisi

>

10. Tirkiiniin Hikayesi
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CEK DEVECI DEVELERI

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALY A-ibradi DERLEME TARIHI: 17 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

CEK DE VE Ci DE VE LE RI HA RI MA A MAN A
4
o) . p— e 2. p— e ! .
)7 A 1 I T I Il /F'IELL Py .|l I | T | Il I Il & F P F F o
‘@‘Tb_‘_dﬁ_—‘_i i nP—IHﬂ_H_g’_‘ﬁ S nIF — | —— |
[ ==
MAN A MAN MAN A MAN YUK VUR MUS LAR

I I T I I | - I -y
\ T%Fﬁﬂ.
— = =1
AL TI DA AY LIK TO RU MA A MAN A MAN A MAN
0, I2 |
Dt T — T P e
& ¢ = r=
MAN AM MAN HAY Di YAL LAH DE VE Li SOR DUM AS LIN NE RE Li
13
I Py I I I t N
[J) 2 2 L/L : 4y 7
EL MA YA NAK LI Ki RAZ DU DAK LI

<D -3-
DEVELININ KUMDA DA GORDUM iZINi AMMAN DEVELI GIDERSE BEN DE GIDERIM AMMAN
DUMAN SANDIM SELVARININ TOZUNU AMMAN DEVEMI YOLUNA DA GURBAN EDERIM AMMAN

-BAGLANTI- -BAGLANTI-
HAYDI YALLAH DEVELI HAYDI YALLAH DEVELI
COK SALLAMA GOBEGI SORDUM ASLIN NERELI
DUSURURSUN BEBEGI

o ELMA YANAKLI
BEBEK GIRMIS YASINA KiRAZ DUDAKLI

TELLIK iSTER BASINA

Tellik: Bebek sapkasi
Torum: Deve yavrusu

50



TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 CEK DEVECI DEVELERI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hicaz

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi o
7. Tiirkiiniin Ses Genisligi 9
8. Tiirkiiniin Metronomu J=116
o *
9. Tiirkiiniin Dizisi O I o @ —
|I
e/ [

10. Tirkiiniin Hikayesi
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CEKIN GIR ATIMI

DERLEYEN: Fahrettin OZDES

YORESI: ANTALY A-ibradi DERLEME TARIHI: 28 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES
n R EP S B g pae * i
Y 13 /1 1 | |9 ] [ d | | | I : I I 2 duill | .
% & ; — =—= :
CEK IN GIR A TI MI AM MAN AM MAN NA L BANT NAL LA

;
Q 201 -W' f./?; I /!\ I
i " F » | F £ - » £ F 4
;Jy 1 T [— | = T E=1  — T T i |

HAK K1 GAL MA SIN A MAN AM MAN
HAK KI DA GAL MA SIN A MAN AM MAN
9
T

& ! — -+ l ‘.
[J) &1 - )

BU NE RE NIN OY NA el GE LIN AM MAN

AK SIL LE NIN GAY MA Gl GE LIN AM MAN AY NA SI DI ZIN

DE GE LIN A MAN GIRK MA SI YU ZUN DE GE LIN A MAN
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CEKIN GIR ATIMI

E 1
BOYLE GAS GOZ MU OLUR AMAN
KOYLU DE GIZINDA GELIN AMAN
CEKIN GIR ATIMI AMAN

BINEK DE DASINA GELIN AMAN
BOYU YETISMEMIS AMAN

EYER DE GASINA GELIN AMAN

-BAGLANTI-
BU NERENIN OYNAGI GELIN AMAN

AKSILLE'NIN GAYMAGI GELIN AMAN
AYNASI DIZINDE GELIN AMAN
GIRKMASI YUZUNDE GELIN AMAN

3.
BOYLE GAS GOZ MU OLUR AMAN
KOYLU DE GIZINDA GELIN AMAN
BEN ATIMI NALLADIRIM

DOKME DE NALINAN GELIN AMAN
BEN O YARI OYNATIRIM

CIFTE DE ZILINEN GELIN AMAN

) -BAGLANTI-
GENDI DE UFACIK GELIN AMAN

LEBLERIN TOPACIK GELIN AMAN
AYNASI DiZINDE GELIN AMAN
GIRKMASI YUZUNDE GELIN AMAN

Eyer kasi: Eyerlerin 6n ve arka taraflarindaki ¢ikintih bélim
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 CEKIN GIR ATIMI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu

J =120

9. Turkiiniin Dizisi

>

10. Tirkiiniin Hikayesi
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COGRE AGACINDA BITER Mi KORUM

DERLEYEN: Fahrettin OZDES

YOREST: ANTALY A-Ibrach DERLEME TARIHT: 15 Mart 2019
KAYNAK KIiSI: Gulay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

COG RE DE AGA CIN DA A NAM Bl TER Mi KO RUM VAY VAY

L NN

GE LIR Mi O LUM
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EEiiea
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VAY BI ZE HAK TAN GEL DI A NAM AY RI LIK ZU LOM VAY vAY

i
I ] i | i i ¥

etee s | F s P e 4 | o |
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GEL GU LE GU LE AY RI LA LIM AG LA MA
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, === —
................................................................................. - : I s B ! ]
AL ¥ 1 E i i E_ __g """""""" /J 11 i I i : - I d !
BEN YOL CU YUM BE Ni YOL DAN EY LE ME

I KiN DIN GU NE S§i A NAM VUR DU DA HA YA DA VAY VAY

DA AN NEN SAL VA Ri NI A NAM MA VI LE RE BO YA

DA VAY VAY DO LAN DO LAN DAS Di BIN DE YA TA LM
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e = e
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Py u i i i i i i 1 i
BOY LE DE BOY LE OL MA YA CAK GO LA YI NA BA KA LIM

YA L1 LAR DA O LUR A NAM

ES NE DIK CE GUL KO KU YOR NE FE S BEN O LUR SEM
BEN {0 LUR SEM
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KiM  LER O LA CAK 0 YA ®Ri MIN E FE SI  VAY VAY

KiM  LER 0O LA CAK GIZ LA RIN E FE si VAY VAY
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i I N b_— 7777777 i
O LAY DIM O LAY DM OL MAZ O LAY DM BEN DE BU EL
P
1 = ] | - T Clr i — § d
ststas e o F o4 |, ) L FF [
GEL MEZ O LAY DIM ESE RIME

SE RIM A NAM TE MEL BU LUN MAZ VAY VAY ES ME YE YiM
76 ]
oo EEEE
B ook sk . . P g - — HhH
!)U M I | i i ) 1)
DE RIM SEV DA DU RUL MAZ AL NI DA GIRK MA
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i ‘ll
LI NI A NAM BOY NU DA BU RUL MAZ VAY VAY

UR GAN UR GAN UR  GAN CAN CA NA GUR  BaAN U8 17U ME ORT

i
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SI YL RALIM EAT MA NA COG RE Yi VAY VAY GOY NUM DA SAK

I
i
}
27

»
hd
h
.
.
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COGRE AGACINDA BIiTER Mi KORUM

=l
COGRE DE AGACINDA ANAM BIiTER Mi GORUM VAY VAY
MAPUSTA YATANA GELIR Mi OLUM
VAY BiZE HAKTAN GELDi ANAM AYRILIK ZULUM VAY VAY

-BAGLANTI-
GEL GULE GULE AYRILALIM AGLAMA

BEN YOLCUYUM BENI YOLDAN EYLEME

2=

IKINDIN GUNESI ANAM VURDU DA HAYADA VAY VAY
SULU SULU SEFTALILER DONDU BAYADA

ANNEN SALVARINI ANAM MAVILERE BOYADA VAY VAY

-BAGLANTI-
DOLAN DOLAN DAS DIBINDE YATALIM

BOYLE DE BOYLE OLMAYACAK GOLAYINA BAKALIM
. _3- .
YALILARDA OLUR ANAM GEYIK TEKESI VAY VAY
ESNEDIKCE GUL KOKUYOR NEFESI
BEN OLURSEM KiMLER OLACAK O YARIMIN (GIZLARIN) EFESI VAY VAY

-BAGLANTI-
OLAYDIM OLAYDIM OLMAZ OLAYDIM

BEN DE BU ELLERE GELMEZ OLAYDIM

-4-
ESERIM ESERIM ANAM TEMEL BULUNMAZ VAY VAY
ESMEYEYIM DERIM SEVDA DURULMAZ

ALNI DA GIRKMALININ ANAM BOYNU DA BURULMAZ VAY VAY

-BAGLANTI-
URGAN URGAN URGAN CAN CANA GURBAN

USTUME ORTMEDIM UG GECE YORGAN

5=

GUZ GELSIN DE SIYIRALIM FATMANA COGREYi VAY VAY
GOYNUMDA SAKLADIM PULLU CEVREYI

NE SEN GELIN OLDUN ANAM NE BEN GUVEYi VAY VAY

-BAGLANTI-
OLAYDIM OLAYDIM OLMAZ OLAYDIM

UYURKEN GOYNUNA GIRMEZ OLAYDIM

(Gogre: Sakizlak agacinin meyvesi

Korum: Cogre agacimin meyvelerinin olgunlagmamus hali
Cevre: Yemeni

Geyik tekesi: Erkek geyik

Hayat: Sofa, avlu

Alm kirkmah: Taze gelinlerde kesilmis ztlif
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TURKU HAKKINDA BIiLGILER

1. Turkiiniin Ad1

COGRE AGACINDA BITER Mi KORUM

2. Tiirkiiniin Formu Kirik Hava
3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Evig
4. Tiirkiinin Usuli 2/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

>

8. Tirkiiniin Metronomu

9. Turkiiniin Dizisi

>

10. Tirkiiniin Hikayesi
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DERE KENARINA VURMUS KOYUNU

DERLEYEN: Fahrettin OZDES

YORESI: ANTALYA-Ibrad: DERLEME TARIHI: 20 Mart 2019
KAYNAK KIiSI: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES
3 i } I =  — I | I | I
DE RE KE NA RI NA VUR MUS GO YU NU
2
Q I? F ® - T q I 1 ]
o —— o — T s e e S e
o S ——— L
MOR ME NEV SE Gi B EG MiS BOY NU NU
3
PR B | =5— |
& ——F— [+ [ —+=~_F == » =

I
MOR ME NEV SE GI  Bi EG MiS BOY NU NU

;
> —1T o & & &/

| | [ | I | | 1 ]

i w

OG REN YA RIM SU LA LE Mi SO YU MU

;ﬁgﬁql_;thgc-r
o = ==l £

IN GEL A NAM IN GEL GO NAK LA RIN DAN
6

g lE g ! # ! - B | I .Il
A(8H) | 1 1 i * . . |
o

E GIL BIR O PE  YIM YA NAK LA RIN DAN

s ) } 5.

SALLANIYOR DERELERIN SOGUDU DERE KENARINDA GOYUN GUDERIM

BEN GIDERKEN EKINLERI GOGUDU BEY BABAM CAGIRTMIS ORA GIDERIM

EVLENELI SENIN BURNUN BOYUDU BU DUNYAYI BEN BABASIZ NIDERIM

-BAGLANTI-

IN GEL ANAM IN GEL GONAKLARINDAN
EGIL BIR OPEYIM YANAKLARINDAN
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Turkiiniin Ad1

DERE KENARINA VURMUS KOYUNU

2. Tiirkiiniin Formu Kirik Hava
3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni
4. Tiirkiinin Usuli 12/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu

> =118

9. Turkiiniin Dizisi

>

10. Tirkiiniin Hikayesi
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ESME TURKUSU

YORESI: ANTALY A-ibradi DERLEYEN: Fahrettin OZDES
KAYNAK KIi$I: Fethiye YEDEK DERLEME TARIHI: 18 Mart 2019
KIMDEN ALINDIGI: Giilay DiRi NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

4 4r
g B [ . — /= =
)] 1| 1 & - | 1 F P ) ‘
[~ | IO | I | = | |
H i il I J E |
NE REN DE GA BA HAT SEN DE DE GiL
] 4r
f _ . — 1 1
(2 —1 T T i i i s T — m—11 |
a{ — # — | | I I | AN I 1
A NAM ES MEM SA NA GO NUL VE REN DE
. 4r
0 o T t [  — ]
= 1 ‘ L} 1 I ] 1 T T I I | | | ” d' ﬁ—ﬁ:'
— [ —
NER DEN  GE LIN ES ME GE LIN BUR MA DAN
11 “h‘
> I | q I I ]
[ i : \ A ﬂj—d—!
i ) = L 1|
AY RIL DIK YA BIR Bi Ri Mi Zi GIR MA DAN
4

13

%E"' " — —— ~——F+—F—+
|  E— — — i —— e e e =

NER DEN GE LIN ES ME GE LIN HAR MAN DAN
4r
15
. P | J_ q f I 1
I i I e ﬁ—iﬂ
BE RI GEL DE BIR O PE YIM GER DAN DAN
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ESME TURKUSU

BAGALDIN BAGLZATTIN MI?
ANAM DAYINI AGLATTIN MI?
SANA DERIN ESME GIZ

ANAM DUNYAYI SOYLETTIN Mi?

-BAGLANTI-
NERDEN GELIN ESME GELIN UZUMDEN

BERI GEL DE BiR OPEYIM GOZUNDEN
NERDEN GELIN ESME GELIN HARMANDAN
BERI GEL DE BiR OPEYIM GERDANDAN
= _3_

CITBUDAGIN ODUNU

ANAM YAKAN BiLIiR DADINI

KIMIN GIZIN OLURSA

ANAM ESME GOSUN ADINI

-BAGLANTI-
NERDEN GELIN ESME GELIN HARMANDAN

BERi GEL DE BiR OPEYIM GERDANDAN
NERDEN GELIN ESME GELIN BURMADAN
AYRILDIK YA BIRBIRIMIZE DOYMADAN
-4-
KiZIP'TE EKIN BICER
ANAM GOYNUNDEN NELER GECER
DOLDUR KiZiP KADEHI

ANAM ESMEM TEKLIFSIZ iCER
-BAGLANTI-
NERDEN GELIN ESME GELIN HARMANDAN

BERI GEL DE BIR OPEYIM GERDANDAN
NERDEN GELIN ESME GELIN BURMADAN
AYRILDIK YA BIRBIRIMIZE DOYMADAN
. . _5_
BEYSEHIR'IN HANLARI
ANAM CIFTE CALAR CANLARI
ESMEM'E ASIK OLMUS
ANAM GUYUNUN ILANLARI
~ -BAGLANTI-
NERDEN GELIN ESME GELIN BURMADAN
AYRILDIK YA BIRBIRIMIZE DOYMADAN
NERDEN GELIN ESME GELIN HARMANDAN
BERI GEL DE BiR OPEYIM GERDANDAN

Citbudak: Bir tiir agag
flan: Yilan

63



TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tiirkiiniin Ad1 ESME TURKUSU
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Tiirkiiniin Karar Sesi @

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu

9. Turkiiniin Dizisi

>

10. Tirkiiniin Hikayesi

Bkz.s. 191-193
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ESTIRI

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-ibrad:t DERLEME TARIHI: 19 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

ES Ti Ri 0G LAN ES Ti RIi A MAN YAV RUM DA
o6 LAN ES Ti Ri A MAN YAV RUM DA

| 0

|
0 |
g A |
ES TI Ri SEL VAR KES TI RI UC TOP TAN
UC TOP TAN
s -~ &
h | Il | Il | - I ] Py @
| I I | I | I I { [ ¢~ I F "
O . | I I
& —— | | I 1 H_l—l—b"—|,
SEL VAR KES Ti Ri GUC CUK GIZ

U NU BAS TIT RI A MAN YAV RUM DA GUC CUK GIZ
U NU BAS TI RI A MAN YAV RUM DA EG DIR MiS

HER DAL LA RI NI SI VA MIS AK  GOL LA RI NI
19
I — .
o —Tr— I | i R f f :
A SA LIM DAG LAR A SA LIM SEV DU GUM
23
fl [l | 1 i | 1
e P ]
e == F : ’ : A
BAY RAM LA SA LIM
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ESTIRI

-1-
ESTIRI OGLAN ESTiRi AMAN YAVRUM DA
UC TOPTAN SELVAR KESTIRI
GUCCUK GIZ BOYUGUNU BASTIRI AMAN YAVRUM DA
EGIDIRMIS HER DALLARINI
SIVAMIS AK GOLLARINI

-B@GLANTI-
ASALIM DAGLAR ASALIM

SEVDUGUM BAYRAMLASALIM

oE

PINARA VURDUM GAZMAYI AMAN YAVRUM DA
OYALI BAGLAR YAZMAYI

GUCCUK GIZ NE BILIR GEZMEY[I AMAN YAVRUM DA
EGDIRMIS HER DALLARINI

SIVAMIS AK GOLLARINI

2Rk

ARASI BAGLAR ARASI AMAN YAVRUM DA
SEVDUGUM KEKLIK PALAZI

VERMEMIS GAVUR ANASI AMAN YAVRUM DA
EGDIRMIS HER DALLARINI

SIVAMIS AK GOLLARINI

-BAGLANTI-
ASALIM DAGLAR ASALIM

SEVDUGUM BAYRAMLASALIM

=

BUDARIM BAGLAR BUDARIM AMAN YAVRUM DA
DALINDA BULBUL GUDERIM

SEVDUGUM ALIR GIDERIM AMAN YAVRUM DA
EGDIRMIS HER DALLARINI

SIVAMIS AK GOLLARINI
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tiirkiiniin Ad1 ESTIRI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava
3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni
4. Tirkiiniin Usuli 9/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

e H

>

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu »=317

>

9. Turkiiniin Dizisi

10. Tirkiiniin Hikayesi
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HARMAN YERI YARILDI

DERLEYEN: Fahrettin OZDES

YORESI: ANTALY A-ibrach DERLEME TARIHI: 15 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES
HAR MAN YE Ri YA RIL

A MA NIN GAY NA NA BA NA DA RIL DI

A MA NIN GAY NA NA BA NA DA RIL DI NE DA RI LIN

GAY NA NA A MA NIN OG LUN GEN Di

DO NU VER DO NU VER A KO LE SIN OL DU GUM
KO LE LE RiN
15

0.4 T
1 I E—| |
| | ol |
2| 8l

QJ | | E I d
BO SA YI MIS BE NiM SA NA YAN DIM
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HARMAN YERi YARILDI

2]
HARMAN YERI YARILDI
AMANIN GAYNANA BANA DARILDI
NE DARILIN GAYNANA
AMANIN OGLUN GENDI SARILDI
(AMANIN GIZIN GELDi SARILDI)

- = -BAGLANTI- .
DONUVER DONUVER A KOLESIN (KOLELERIN) OLDUGUM
BOSAYIMIS BENIM SANA YANDIGIM

A9
HARMANA GUYU GAZDIM

AMANIN YAR OKUDU BEN YAZDIM

AK GERDANIN USTUNE

AMANIN BEN DUSTUM (BAYILDIM) OLEYAZDIM

o _ -BAGLANTI- _
DONUVER DONUVER A KOLESIN (KOLELERIN) OLDUGUM
BOSAYIMIS BENIM SANA YANDIGIM

-3-
HARMAN YERI YAS YERI
AMANIN USUL BAS YAVAS YORU
AL YANAGIN USTUNE
AMANIN OTUZ iKi Di$ YERI

-BAGLANTI- ) §
DONUVER DONUVER A KOLESIN (KOLELERIN) OLDUGUM
BOSAYIMIS BENIM SANA YANDIGIM
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 HARMAN YERI YARILDI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Rast

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7Y

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

I

8. Tirkiiniin Metronomu

S =317

9. Turkiiniin Dizisi

ﬁ><>

10. Tirkiiniin Hikayesi
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HISARIN BASINDA DARI BEKLERIM

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALY A-ibrad: DERLEME TARIHI: 21 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIR1 NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

Hi SA RIN BA SIN DA DA RI BEK LE RiM YAR YAR A MAN

A= o PP Pate i, i
YO < 5 we—p Wﬁn
" . I I | | 1 | Ol WA
BO SA YI MIS BE NIM  GAN E MEK LE RiM YAR YAR A MAN

YA LAN OL DU YA LAN O GE CEN GUN LER

AN NE SI GI ZI NI VER MEM DE MiS KAN AG LAR YAR YAR A MAN
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COK CI KAR DIM SU Hi SA RIN BA ST  NA YAR YAR A MAN

12

V) —~ e i
Py 1N
T T T = |
i = == =4 | Fefrr
_
ER MEN NI GI ZI A VU GAT TI A Sl MA

SU GENC LIK TE NE LER  GEL Di BA $I MA YAR YAR A MAN

BEN DE BU EL LE RE GEL  MEZ O LAY DIM
16
sy b & Bama i
a1l - i ree roe o 7
A . I [ I I I I [ 1 Il I :II X
Hi SA RIN BA SIN DA DO LU DES TIM VAR YAR YAR A MAN
. Y P
y A - T I T i o o 19
] | I ‘ | I | 1 I IIE‘:
| |
ER MENN GI ZI NI OL DUR  ME YE GAS TIM VAR

72



_q e
[ W’H
—— i i X%

BE NIM SEN DEN AY RI NI CE DOS TUM VAR YAR YAR A MAN

O LUM VER AL LA HIM AY RI LIK VER ME

GAH VE DE CEZ VE LE Ri SUR LU O CAK DA YAR YAR A MAN
22 ST s o N P
-5 1N
M 1 1 | | e F ; F > ' P ’E
1 I 1 | | | S 3
I |
YE MEN COL LE RIN DE GAL DIM SI CAK TA

AL TI LI BEL DE BES§ LI DE MAV ZER GU CAK TA YAR YAR A MAN

O LUM VER AL LA HIM AY RI LIK VER ME

AH VE RIP AY RI LIK DA CA NI MI AL MA
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HIiSARIN BASINDA DARI BEKLERIM

d

HISARIN BASINDA DARI BEKLERIM YAR YAR AMAN
NIDEYIM DARIYI YARI BEKLERIM

BOSAYIMIS BENIM GAN EMEKLERIM YAR YAR AMAN

-BAGLANTI-
OLAYDIM OLAYDIM OLMAZ OLAYDIM

BEN DE BU DUNYAYA GELMEZ OLAYDIM

D

HiSARIN BASINDA SURDUGUM DEMLER YAR YAR AMAN
YALAN OLDU YALAN O GECEN GUNLER

ANNESI GIZINI VERMEM DEMi$ GAN AGLAR YAR YAR AMAN

-BAGLANTI-
OLUM VER ALLAH'IM AYRILIK VERME

YAR SENi SARAYIM DA ANNENE DEME

-3-
COK CIKARDIM SU HISARIN BASINA YAR YAR AMAN
ERMENI GIZI AVU GATTI ASIMA
SU GENCLIKTE NELER GELDI BASIMA YAR YAR AMAN

-BAGLANTI-
OLAYDIM OLAYDIM OLMAZ OLAYDIM
BEN DE BU ELLERE GELMEZ OLAYDIM

-4-

HISARIN BASINDA DOLU DESTIM VAR YAR YAR AMAN
ERMENI GIZINI OLDURMEYE GASTIM VAR

BENIM SENDEN AYRI NiCE DOSTUM VAR YAR YAR AMAN

-BAGLANTI-
OLUM VER ALLAH'IM AYRILIK VERME

AH VERIP AYRILIK DA CANIMI ALMA

L5

GAHVE DE CEZVELERI SURLU OCAKTA YAR YAR AMAN
YEMEN COLLERINDE GALDIM SICAKTA

ALTILI BELDE BESLI DE MAVZER GUCAKTA YAR YAR AMAN

o -BAGLANTI-
OLUM VER ALLAH'IM AYRILIK VERME

AH VERIP AYRILIK DA CANIMI ALMA

Dart: Misir
Avu: Zehir
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 HISARIN BASINDA DARI BEKLERIM
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Evig

4. Tirkiiniin Usuli 7/4 +9/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu J= 60

9. Turkiiniin Dizisi

10. Tiirkiiniin Hikayesi Bkz. s. 195
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INCE CAYIR BICILIR Mi

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALY A-ibradi DERLEME TARIHI: 02 Nisan 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

iIN CE CA YIR Bi Ci LIR Mi SU LAR SO YUK [ C¢i LIR Mi
’ e
v 11 | . F *  — — r ® . " A
=3 | — — t 1 Ef i | | | I {H%

GA RAM BEN YAN DIM U YU DUM U YAN DIM
8
9 I | | | } 2 I | 1 1 ‘I | ]
B e e e oo _ | F # -9
&) P < | o o f | t'
GOY NUM DA SAN DIM EL LE RIN KO YUN DE
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,99 P ——— | ! BII-F—p—F ' { I
A7 = e 3 | — t I E-.Lj i | f | 16 3
U s
EG LEN DIM GAL DIM GA RA CA DIR LAR GU RUL DU
12
il y |
#P—.'—f—F F—p—F i ' 16
[ (an VLA /1 | [ | | | |
D -4 L 1 1 1 | | | [ |
¢J I
i ci NE DEM LER SU RUL DU
13
g 7 i
| 1 I I
P 44— — ! i e — = { I i ] I 3
Bi RA NA NIN BIR GU ZU SuU
14
: s
: N
) — = =
SA AT AL TI DA VU RUL DU A MAN EL LE RE
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ﬁrb—‘—‘—d—‘—ﬁ;}y S—— 7 m— .F:". e
DUS TUM DIL LE RE SEN DE GEL MEZ OL DUN Bi ZIM EL LE RE

19
49|—g | rom— | I 1 | ’_H_ﬁ i | I I 1 |
U ol - | |
NA Fi LE NA Fi LE O DA NA Fi LE US KU DAR DA E VUM VAR
22
Q I T | - I T I 1 I T 1 T | 1 I [ I e
U 1 ...l — 1 | 1 1
O DA NA Fi LE GENC GIZ LAR DA SE VUM VAR O DA NA Fi LE
25
i -
| |
bu = 3 | — J i i | | i | 1 1K 3
KE SiL Mi$ AR DIC BA SI YIM
269 T > 3/_\\ } } 1 W
1 -
GESESESESSSSS e E S s ——— ||
— ]
YI KIL MIS KO SE DA SI YIM

27

f S a =

#ﬁ:ﬁq . F * — —" . . " A
J LS | — 1 t e — = | | I ] e §

N
‘\[ | ]
——

BES 0G LA NIN  GAR DA SI YIM A GAM DE SIN LER

KA RAM DE SIN LER SU GIZ SU OG LA NA VUR GUN DE SIN LER
33
O T I I I J [ T 1 I I ‘! e
(o S —— e i—H—‘—J—‘—tﬁi
&) e o [ I .
0G LAN AV DAN GEL Mi$ YOR GUN DE SIN LER

AT GA NA DIN BE SIiR  OR DEK
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PaY] T —r " s —— i
GRS 818 — : —_— J : ] ¢ 181
CIFT GI DER DE TEK GE LIR SIN

dl I |
40 A
)Y A 1 I 1 { T 1 I | ~ T | I ﬁ’_;—'—|
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DUS TUM DIL LE RE SEN DE GEL MEZ OL DUN Bi ZIM EL LE RE

43

Q_) - | 1 Il
NA FI LE NA FI LE O DA NA Fi LE US KU DAR DA E VUM VAR
46
1 - o B e B —" | o 1 e n
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O DA NA FI LE GENC GIZ LAR DA SE VUM VAR O DA NA Fi LE
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INCE CAYIR BICILIR Mi

ala
INCE CAYIR BICILIR Mi?
SULAR SOYUK ICILIR Mi?
BANA YARDAN VAZGEC DERLER
YAR DATLI OLUR GECILIR MI?

-BAGLANTI-
AMAN BEN YANDIM GARAM BEN YANDIM
UYUDUM UYANDIM GOYNUMDA SANDIM
ELLERIN KOYUNDE EGLENDIM KALDIM

-3-
KESILMI$ ARDIC BASIYIM
YIKILMIS KOSE DASIYIM
BANA KIMSE YOK DEDILER
BES OGLANIN GARDASIYIM

-BAGLANTI-
AGAM DESINLER KARAM DESINLER
SU GIZ SU OGLANA VURGUN DESINLER

OGLAN AVDAN GELMIS YORGUN DESINLER

Sevii: Arzu

79

)8
GARA CADIRLAR GURULDU
ICINE DEMLER SURULDU
BIR ANANIN BIR GUZUSU
SAAT ALTIDA VURULDU

-BAGLANTI-
AMAN ELLERE DUSTUM DILLERE
SEN DE GELMEZ OLDUN BiZiM ELLERE
NAFILE NAFILE O DA NAFILE
USKUDAR'DA EVUM VAR O DA NAFILE
GENC GIZLARDA SEVUM VAR O DA NAFILE

4-
YESIL ORDEK YESIL ORDEK
AT GANADIN BESIR ORDEK
CIFT GIDER DE TEK GELIRSIN
NERDE SENIN ESIN ORDEK

-BAGLANTI-
AMAN ELLERE DUSTUM DILLERE
SEN DE GELMEZ OLDUN BiZiM ELLERE
NAFILE NAFILE O DA NAFILE
USKUDAR'DA EVUM VAR O DA NAFILE
GENC GIZLARDA SEVUM VAR O DA NAFILE



TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 INCE CAYIR BICILIR Mi
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Evig

4. Tirkiiniin Usuli 6/4+7/4+4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tirkiiniin Ses Genisligi ,?
8. Turkiiniin Metronomu J=118
>
9. Tiirkiiniin Dizisi 4] T PO, it —
l f f
e) I '
10. Tiirkiiniin Hikayesi Bkz. s. 196
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KADEMELER GIDE GELE ASINDI

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-ibrad:t DERLEME TARIHI: 21 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DiRI NOTALAY AN: Fahrettin OZDES

GA DE ME LER Gl DE GE LE A SIN DI E FE LER A SIN

DI HE Di YE LER MEN DIiL MEN DIiL DA SIN DI A MAN A MAN
11 — ) P s T
! 0 0 | | | | | | | I= | | 1 I_= — 1 1 1|
Zw; I ll I | I - } lg{ I
DA SIN DI DUR zU DE GI ZI BE NI YOL DAN SA SIR DI

E FE LER SA  SIR DI OL MAZ OL SUN GA RA YA ZI YA ZAN
22
- = = F
I | | Il I
G [ L Fr el | e, . | [ ——
R ——
LAR A MAN A MAN YA ZAN LAR  YER BU LA MA SIN A RA YE Ri
27
0t . =~ TEF , 4
AT ] I 1
T | | 1 :III: | Il
H_I_h_ﬁ
BO ZAN LAR A MAN A MAN BO ZAN LAR YU KUM DE Ki

EL LE RE CIR KIN YOS MAM BA NA DO GAN DIR A MAN A MAN

DO GAN DIR BEN YOL CU YUM SA BAH ER KEN U YAN
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SE NIN Gi Bi YAR DAN AY RIL MAM A MAN A MAN AY RIL MAM

H ¢ T = |

[{ar T I —1 T

;}y —— | I—  — I
BUN DAN BOY LE BEN DE SA NA YAR OL MAM A MAN A MAN
BUN DAN SON RA BEN DE SA NA YAR OL MAM A MAN A MAN

YAR OL MAM
YAR OL MAM

oy
GADEMELER GIDE GELE ASINDI EFELER ASINDI
HEDIYELER MENDIL MENDIL DASINDI AMAN AMAN DASINDI
DURZU DE GIZI BENI YOLDAN SASIRDI EFELER SASIRDI

-BAGLANTI-
OLMAZ OLSUN GARA YAZI YAZANLAR AMAN AMAN YAZANLAR

YER BULAMASIN ARA YERI BOZANLAR AMAN AMAN BOZANLAR

Lo
YUKUMDEKI{ ELMA DEGIL SOGANDIR EFELER SOGANDIR
ELLERE CiRKIN YOSMAM BANA DOGANDIR AMAN AMAN DOGANDIR
BEN YOLCUYUM SABAH ERKEN UYANDIR EFELER UYANDIR

~ -BAGLANTI-
ELMAYI DALDAN SENIN GIBI YARDAN AYRILMAM AMAN AMAN AYRILMAM

BUNDAN BOYLE (SONRA) BEN DE SANA YAR OLMAM AMAN AMAN YAR OLMAM
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 KADEMELER GIDE GELE ASINDI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Rast

4. Tirkiiniin Usuli 2/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

6. Turkiiniin Guglii Sesi -
7. Tiirkiiniin Ses Genisligi ,Q
8. Tiirkiiniin Metronomu /=81

9. Turkiiniin Dizisi

10. Tirkiiniin Hikayesi
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KARA KABAK KOKENI

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALY A-Ibradi DERLEME TARIHI: 10 Mart 2019
KAYNAK KiSI: Giilay DiRI NOTALAY AN: Fahrettin OZDES

GA RA GA BAK KO KE NI HAY DI GA RA GA BAK KO KE NI
3 SR
- - - ]
= T 7+
[ ——-E —
EL LE RE BAT MAZ Di KE Ni EL LE RE BAT MAZ Di KE Ni
]
h 5
£ ——— e —— 1 ——
#L‘—# [— ——E [—
MEV LAM SA BIR LAR VER SIN AL LAH SA BIR LAR VER SIN

10 TN
P 5 - ]
==
: — ' —
Us TA SI SE KER OG LA NA HA Li LiM DE BE KAR 0G LA NA
12;
ﬂ b
— I r | i —— — 1 —! |
M | — ¥ [—
US TA SI SE KER OG LA NA AB LA SI NA DA RIL MIS
14 )
) . - . » ey, e .
e — — ‘ |
o — —
AB LA SI NA DA RIL MIS YA LI NIZ DA YA TAN 0G LA NA
g /”-—_\‘\
17 2 =T
o rF £ £ » » £ T £ £ 2 »
) |
AK DE VEM DUZ DAN GE LiR
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A MA NAK DE VEM DUZ DA GE LiR YU KU GIB RIS TAN GE LIR
20
0.
— | r }  —— — | * | |
o —— — — ——
YU KU GIB RIS TAN GE LIR HAS TA O LAN OG LA NIN
7)) 3
0. . - ey T .
— l i— i . f
%‘-—# — u
HAS TA 0 LAN 0OG LA NIN i LA CI GIZ DAN GE LiR
25
A 5 /—-—-\‘ i
L, S - F = | F ]
7\"?"—'—’ = r 1 e 1 1 1
N e | — | ————————
DA YA NA MAM AY SEM 0 LUN CA
26
- - - | - - P - ]
o o | T o o o o |
@'ﬂ Tl e Tt f7 . T
b‘— h.——

DA YA NA MAM AY SEM O LUN CA BEN SE NI A RAR BU LU RUM

. . - o g3 i
= | — !
%"ﬁﬁ + [—
YAR SE NI A RAR BU LU RUM  PA SA DA GON LUM O LU CA
31 . N e N 3
L |
3} I
CUBU GU NA LU LE YIM A MAN CU BU GU NA LU LE YIM

. F—F T

U h—— L—l___
SEN SOY LE BEN GU LE YiMm SEN SOY LE BEN GU LE YIM

Eg
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 — I i I 1 % — 1 F ]
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SI GA RA DA YA KAN EL LERI NE SI GA RA DA YA KAN EL LERI NE
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N
| NN
\IEN
N

SIN GIR DAK LI MA SAN

LA YIM

o . F el
&P s . e ’ ’ A R S
L5 R { | ——
o — ——— m—
VAR VA RA  PA VAR VA RA
40 T

VAR VA RA PA LA ZIM VAR

{_'“

e

-

=
BES Li RA KOY DUM SAL VA RA

@E;‘:’
R

M
====|

o
GARA GABAK KOKENI

HAYDI GARA GABAK KOKENI
ELLERE BATMAZ DIKENI
MEVLAM(ALLAH) SABIRLAR VERSIN
HASIRETLIK CEKENI

-BAGLANTI-
HALIL'IM DE BEKAR OGLANA
USTASI SEKER OGLANA
ABLASINA DARILMIS
YALINIZ DA YATAN OGLANA

=P
AK DEVEM DUZDAN GELIR
AMAN AK DEVEM DUZDAN GELIR
YUKU GIBRIS'TAN GELIR
HASTA OLAN OGLANIN
ILACI GIZDAN GELIR

-BAGLANTI-
DAYANAMAM AYSE'M OLUNCA
BEN(YAR) SENI ARAR BULURUM
PASA DA GONLUM OLUNCA

-3-
CUBUGUNA LULEYIM
AMAN CUBUGUNA LULEYIM
SEN SOYLE BEN GULEYIM
SIGARA DA YAKAN ELLERINE
SINGIRDAKLI MASAN OLAYIM

-BAGLANTI-

VARVARA PALAZIM VARVARA
BES LIRA(LIRALARI) GOYDUM SALVARA
OLDUM YALVARA YALVARA
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 KARA KABAK KOKENI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

8. Tirkiiniin Metronomu

9. Turkiiniin Dizisi

>

10. Tirkiiniin Hikayesi
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KAYADIBI MUMDIRSEK

YORESI: ANTALY A-ibrac DERLEYEN: Fahrettin OZDES

KAYNAK KiSi: Habibe SARITAS DERLEME TARIHI: 29 Mart 2019

KIMDEN ALINDIGI: Giilay DIRT NOTALAYAN: Fahrettin OZDES
4r

e

tjl L5 S S— h I — - Iyl - * |
GA YA DI BIi MUM DIR SEK HE LE HE LE YAR SU YU NER DEN
6
[r— r— A
- | 1 ] N 3 ‘lll‘ - - ]
bi] 1 T 1 | T 1 'III' | E— | ﬁ.} 1 1 I T 1 |
IN DIR SEK OL DUR DUN BE NI KIRK I KI LI TOP LAN MIS

HE LE HE LE YAR GA RA GO LA BiL DiR SEK  SA RAY DIM SE  Ni

2-
OKUZUM ALABACAK HELE HELE YAR

DEVLET ASKER ALACAK OLDURDUN BEN]
DEVLET ASKER ALIRSA HELE HELE YAR
GIZLAR KISIR KALACAK OLDURDUN BENI(SARAYDIM SENI)

-3-
GAYADIBI OTLANMIS HELE HELE YAR
KIRK IKILI TOPLANMIS OLDURDUN BENI
KIRK iKiLi GIDIYOR HELE HELE YAR
OK YUREGE SAPLANMIS OLDURDUN BENI (SARAYDIM SENT)

o, i
GAYADAN SULAR AKAR HELE HELE YAR
GAYA MUSUL'A BAKAR OLDURDUN BENI
DELIGANLI DURURKEN HELE HELE YAR
IHTIYARA KiM BAKAR OLDURDUN BENI (SARAYDIM SENI)

55
KAYADA ILAN OTER HELE HELE YAR
DIBINDE HURMA BITER OLDURDUN BENI
SEVDIGIMIN KOYNUNDA HELE HELE YAR
TURLU TURLU GUL BITER OLDURDUN BENI (SARAYDIM SENT)
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 KAYADIBI MUMDIRSEK
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 2/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi o
7. Tirkiiniin Ses Genigligi ‘97—
8. Tiirkiiniin Metronomu /=108

>

9. Turkiiniin Dizisi

10. Tiirkiiniin Hikayesi Bkz. s. 194
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KINA TURKUSU-1
(SELAMIN ALEYKUM)

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-Ibrad: DERLEME TARIHI: 09 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DiRi NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

SE LA MIN A LEY KUM SE LAM VE RE LiM

10 4r 4r 4r
H

MU BA REK O LA AL GI NA E LI NE MU BA REK O

LA DUN YA DUR DUK (;A- DA A TA LAR DU RA
2= -3-
ZAMBAKLAR ACILMIS GADIiFE RENGi GOKYUZUNDE OTEN TURNA KUSU
ORTAYA GURULMUS ALEMIN CENGI ELA GOZLERINDEN AKITMA YASI
COK SUKUR BULMUSLAR MENENDI DENGi OGLUMUZ PEK CiVAN BULUNMAZ ESi
-BAGLANTI-

AL GINA ELINE MUBAREK OLA
YARIN OGLENE DEK EMANET GALA
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TURKU HAKKINDA BIiLGILER

1. Tirkiiniin Ad1 KINA TURKUSU-1 (SELAMIN ALEYKUM)
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 9/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

i

7. Tirkiiniin Ses Genisligi

8. Tirkiiniin Metronomu > =258

>

3 -
9. Tiirkiiniin Dizisi 2 e i

10. Tirkiiniin Hikayesi
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KINA TURKUSU-2
(SEFA GELDINiZ)

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-Ibrad: DERLEME TARIHI: 09 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

MU BA REK AY LAR DA SUN NE TIN VU RUN

Hﬁ—l—l—‘—'—{—H—l—'—‘—l—l—'ﬁ—l—l—'—‘—F}—Fl—l—‘—l—l—a—u—L‘—‘

L3 L3
AL GI NAE LI NE MU BA REK O LA BU HA YIR LI
22 ‘h‘ ”h'
ﬂ | Il I Il |
= ; F F 1 I 1 1 1 |- 1

ANV | I 1 { L—I I X . I . II‘I 1 I | E_E IIJ; I 11 I I I
ARSI = == T L

I$ TR ER ME YEN E RE GOK YU ZUN DE TEL LI

A7
L LY L L = AR =
TUR NAM O TU SUR HA YIR LI is LE RE
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4 4r 4r 4r
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| T D1 I | I 1] 1 I | | T |
1 I  I— "4 I 7 1 I I I 1] I I I T | E— I T I | Il |
j—— ! ==

o

VUR MUS LAR SUN NE TIN MU BA REK O LA

I
. N J— u-‘
DUN YA DUR DUK CA DA A TA LAR DU RA

49 4r 4r 4r

MA SAL LAH YA KA YA BIR GU NES DOG MUS

COK SU KUR A TA  LAR BU GU NU GOR MUS

L)
¥ 1|
LS T

I  E—

VUR MUS LAR SUN NE TIN MU BA REK O LA

AL GI NA E LI NE MU BA REK O LA BU HA YIR LI
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-1-
SEFA GELDIZ CANIM SOYLE BUYURUN
MUBAREK AYLARDA SUNNETI VURUN
KARDESIM USLUDUR COK GUNUN GORUN
VURMUSLAR SUNNETI MUBAREK OLA

-BAGLANTI-
AL KINA ELINE MUBAREK OLA
BU HAYIRLI ISTiR ERMEYEN ERE

=5
GOKYUZUNDE TELLI DURNAM OTUSUR
HAYIRLI iISLERE HIZIR YETISIR
TAZE OLUMLERE BAGRIM TUTUSUR
VURMUSLAR SUNNETI MUBAREK OLA

-BAGLANTI-
VURMUSLAR SUNNETI MUBAREK OLA
DUNYA DURDUKCA DA ATALAR DURA

1
MASALLAH YAKAYA BiR GUNES$ DOGMUS
EMSALSIZ GARDESIM EMSALIN BULMUS
COK SUKUR ATALAR BUGUNU GORMUS
VURMUSLAR SUNNETI MUBAREK OLA

-BAGLANTI-
AL KINA ELINE MUBAREK OLA
BU HAYIRLI iSTIR ERMEYEN ERE

Yaka: Odanin bas kosesi
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 KINA TURKUSU-2 (SEFA GELDINiZz)
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 9/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tiirkiiniin Ses Genisligi —0H—
8. Tirkiiniin Metronomu »=275
3 -
9. Tiirkiiniin Dizisi 0 2 e i
Y,

10. Tirkiiniin Hikayesi
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KiREMIT VAR SEVDIGIMIN DAMINDA

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-ibrad:t DERLEME TARIHI: 28 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

Ki RE MIT VAR AM AN SEV Di Gi MIN DA MIN DA

,L
3ﬁ
A
.l )
BEL
N
L )
b, |
e
| HEN

:}U — | | 1 y 1 !{ iy |
DA MIN DA AM  MAN DA MIN DA EY A MAN AM MAN
.
[a) W e "/'_\- - --/;a;
* I:e o F 5 Y Iv I gl’ 1 I I 1 I | 1 o
(s> —1 H—F 1 S e 1 | e
\!_JIJ ’V I ,V | I I T I | — | 1
DA MIN DA EY GEL VE RE YiIM BES Li RAM VAR
11
0 : | - : |
—o * o T —E—
| i | L.of I = J‘ 1
YA NIM DA AM MAN AH AM  MAN AM MAN
13
0 . — } i AF=|_|'. > f T 1 > T ]
T — | |
DU DU DA DIL LIM  MEN NEV SE BOY LUM GOR ME YE GEL DIiM
16
9 (1] 1 - { i I[ ; ]I { E_‘ 1 I - |
bt Ferre o | ; M
o Pt — ] e —
HAS TA DE Di LER SOR MA YA GEL DiM I YI OL DU DE DI LER
19 3 =

ﬁl = | R — i

SAR MA YA GEL DiM BE NIM A TIM

A MAN SU RA LAR DA E SI NIR E Si NIR AM MAN
24
Wﬁbﬁ—'—'—’—ﬂ—ﬁ—'—e—(
1 1 | |
NV "4 I 4 | T | S| [ |4 | ¥ | | 1
o r ¥ | r ;
E Si NIR EY A MAN AM MAN E SI NIR EY

96



YA VUK LU SU CIR KIN O LAN GAY FE LER DE

ﬂ 1 Il
1" A Py I T T - | ]
e E==S=s= —==—-°
¥ e e e —— 1
DU SU NUR  AM MAN AH AM  MAN AM MAN
33
- % T | - T‘ |
S S . s e e ——
o == . |
MEN NEV SE BOY LUM DU DU DA DIiL LiIM GOR ME YE GEL DiM
36
4} : I R | Jr—
\'__}V ..l { T - l | - T [ |
HAS TA DE Di LER SOR MA YA GEL DiM i Yi OL DU DE DI LER
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[J) =—l T
SAR MA YA GEL DiM BE NIM A TIM
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A MAN SU RA LAR DA SEL VE RiR SEL VE RiR AM MAN
44
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[ Fan WL T 1 I T 1 1T I = | I 1 | | | 1 1
SEL VE RiR EY A MAN AM MAN SEL VE RIR EY

YA VUK LU SU GU ZEL O LAN GAY FE LER DE

DIL VE RIR AM MAN AH AM MAN AM MAN BA HAR DA GE LiR
54
A N I N [r— |
"4
A4
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YAZ GE LIR AM MAN u¢ GIZ BiR OG LA NA AZ GE LIR AM MAN
57 B
2 e

VAR DIM BAK TIM A MAN DE MIR GA PI SUR GU LU
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60 /—a

5 - I - 1 ]
G = F P r
D] ? rre— I
SUR GU LU AM MAN SUR GU LU EY A MAN AM MAN
63
n . e p bE be B
5 - Ic | | | 1 I 1 1 1 FI’
e r— e e = ===
SUR GU LU EY BE NiM YA RIM AN NE SIN DEN
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GOR GU LU AM MAN AH AM MAN AM MAN DU DU DA DIL LiM

MEN NEV SE BOY LUM GOR ME YE GEL DiM HAS TA DE Di LER
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e I | BB, i Il I I IH ! IL_ 1
SOR MA YA GEL DiM i Yi OL DU DE Di LER SAR MA YA GEL DiM
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KIiREMIT VAR SEVDiGiMiN DAMINDA

o
KIREMIT VAR AMAN SEVDIGIMIN DAMINDA AMAN
GEL VEREYIM BES LIRAM VAR YANIMDA AMAN

-BAGLANTI-
AH AMAN AMAN, DUDU DA DILLIM
MENEVSE BOYLUM, GORMEYE GELDIM
HASTA DEDILER, SORMAYA GELDIM
Iyl OLDU DEDILER, SARMAYA GELDIM

£
BENIM ATIM AMAN SURALARDA ESINIR AMAN ]
YAVUKLUSU CIRKIN OLAN OGLAN GAYFELERDE DUSUNUR AMAN

-BAGLANTI-
AH AMAN AMAN, MENEVSE BOYLUM
DUDU DA DILLIM, GORMEYE GELDIM
HASTA DEDILER, SORMAYA GELDIM
iYi OLDU DEDILER SARMAYA GELDIM

.
BENIM ATIM AMAN SURALARDA SEL VERIR AMAN
YAVUKLUSU GUZEL OLAN GAYFELERDE DIL VERIR AMAN

-BAGLANTI-
AH AMAN AMAN
BAHAR DA GELIR, YAZ GELIR AMAN
UC GIZ BIR OGLANA AZ GELIR AMAN

_4-
VARDIM BAKTIM DEMIR KAPI SURGULU AMAN
BENIM YARIM ANNESINDEN GORGULU AMAN

-BAGLANTI-
AH AMAN AMAN, DUDU DA DILLIM
MENEVSE BOYLUM, GORMEYE GELDIM
HASTA DEDILER, SORMAYA GELDIM
iYi OLDU DEDILER, SARMAYA GELDIM
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 KIREMIT VAR SEVDIGIMIN DAMINDA
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 6/4 + 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7Y

7. Tiirkiiniin Ses Genisligi %

8. Tirkiiniin Metronomu J=112

>

9. Turkiiniin Dizisi

10. Tirkiiniin Hikayesi
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KONYALIM

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALYA-ibraci DERLEME TARIHI: 02 Nisan 2019
KAYNAK KIiSi: Giilay DiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

AH A Li GA RA MAN DAN GAY SE RI DEN

HA VA SI MI DUN YA DAN YORU GON YA LM YO RU

GU ZEL 1 SEN BE RI CIR KIN I SEN GE Ri AL DAT TI LAR BE NI

- DA YA NA MAM NE NI AL LAR GI YEN HO CA MO LUR NE

Y NI GI ZIN GOY NU GE CE MO LUR NE Ni NEN Ni LE RE
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ANV | 1 él Il || ﬁ i f .{ i 1* I I I I 1 | - 1 11 |9 - ]
[J) S E —y 1 | é —y 1
BE LE Di GiM NE Ni GE CE GUN DUZ EG LE Di GIM NE Ni
50 3 /—————\
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AH A Li COK TAN BE Ri AT US TUN DE
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1 | I ]
DU RU RUM YAR YAR YAR YAR YAR YAR YAR CE KER AL TI
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LI MI SE Ni VU RU YUM YO RU GON YA LIM YO RU

GON YA YA VAR MAM SIL  LE DE DUR MAM A MAN A MAN

HO CA MO LUR NE Ni Gl ZIN GOY NU GE CE MO LUR NE

o NI GE CE DO LUR GUN DUZ DO LUR NE NI NEN NI LE RE
0 . — T T  — — | ——
ﬁ'—-’eﬁ:f‘_ === sl
BE LE Di GIM NE NI GE CE GUN DUZ EG LE Di GIM NE Ni

& AH A LI YUK SEK DE PE LER DIR BE NiM
109
—~ —~ —~ A~~~ 3
[ Fan WL 1 | | | | 1 | | | 1 | I | | - 1 (— 1
1 T 1 1
DUR RA GIM YAR YAR YAR YAR YAR YAR YAR DER DUS TU NE

GON YA YA VAR MAM SIL  LE DE DUR MAM A MAN A MAN

BEN BU DER DE DA YA NA MAM NE NI SA RIK SA RAN
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Gl ZIN GOY NU

NE

GE CE MO LUR

NE NI

HO CA MO LUR

139
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GE CE GUN DUZ
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BE LE Di GiM
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NE
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KONYALIM

=1=
AH ALI GARAMAN'DAN GAYSERI'DEN GONYA'DAN YAR YAR
ALAMADIM HAVASIMI DUNYADAN
YORU GONYALIM YORU
GUZEL ISEN BERI CIRKIN ISEN GERI
ALDATTILAR BENi VERMEDILER SENI

-BAGLANTI-
AMAN AMAN BEN BU DERDE DAYANAMAM NENNI
ALLAR GIYEN HOCA M'OLUR NENN{
GIZIN GOYNU GECE M'OLUR NENNI
NENNILERE BELEDIGIM NENNI
GECE GUNDUZ EYLEDIGIM NENNi

5.
AH AL COKTAN BERi AT USTUNDE DURURUM YAR YAR
CEKER ALTILIMI SENi VURUYUM

YORU GONYALIM YORU

GONYA'YA VARMAM SILLE'DE DURMAM
-BAGLANTI-

AMAN AMAN BEN BU DERDE DAYANAMAM NENNI
ALLAR GIYEN HOCA M'OLUR NENN]

GIZIN GOYNU GECE M'OLUR NENNI

GECE D'OLUR GUNDUZ D'OLUR NENNI

NENNILERE BELEDIGIM NENNi

GECE GUNDUZ EYLEDIGIM NENNi

23
AH ALI YUKSEK TEPELERDIR BENIM DURAGIM YAR YAR
DERT USTUNE DERT BAGLADI YUREGIM

YORU GONYALIM YORU

GONYA'YA VARMAM SiLLE'DE DURMAM

-BAGLANTI- )
AMAN AMAN BEN BU DERDE DAYANAMAM NENNI{

SARIK SARAN HOCA M'OLUR NENNI
GIZIN GOYNU GECE M'OLUR NENNI
NENNILERE BELEDIGIM NENNI
GECE GUNDUZ EYLEDIGIM NENNI

104



TURKU HAKKINDA BILGILER

. Tiirkiiniin Ad1 KONYALIM
. Turkiiniin Formu Kirik Hava

. Turkiinlin Benzedigi Makam Hiiseyni

. Turkiintin Usulii 2/4

. Turkiinin Karar Sesi

. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

. Turkiiniin Ses Genigligi

. Turkiinin Metronomu

H *
J=115

. Turkiinin Dizisi

>

10. Tirkiiniin Hikayesi
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KUP DIBINDE BULGURUDUM BEN
(NECIBEM) DERLEYEN: Fahrettin OZDES

YORESI: ANTALYA-ibradt DERLEME TARIHI: 18 Mart 2019
KAYNAK KiSI: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES
h - - -
} = —_ - A
()
KUP Di BIN DE BUL GU RU DUM BEN

O IN CE CIK BEL LE RI SAR MA LI NE Ci BEM KUP Di  BIN DE

KES KIN SIR KE BAK SU HA NI MIN GEY Di Gi KUR KE

AN NE SI @I ZIN DAN GOR PE NE Ci BEM NE Ci BEM
18
ﬁ | L
| | . N ]
| [ * E . 4_} | — "| | 1
| — I—_d |
AY NA LI NE Ci BEM 0 iIN CE CIiK BEL LE RI
GA RIS GA RIS GER DA NI

SAR MA LI NE CI BEM NE Ci BE GI ZIN KUR KU DE 1 Ki
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Bi Ri si SA  MUR Bi Ri DE TIL Ki NE Ci BE GIZ
Bi Ri Si SAN  SAR Bi Ri DE TiL Ki
26
[a) P . ™ - L
)Y A 1 [ = O - n . N |
o= ! — —1 T *HH — e  — i
[J) — T
A NA SI NIN iL Ki NE Ci BEM NE Ci BEM
28
0 1 —® » K ]
Tyt EE e | s
R ——— m— .
AY NA LI NE CiI BEM O IN CE CiK BEL LE Ri
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KUP DIBINDE BULGURUDUM BEN
CATIK MATIK KASLARA VURGUNUDUM BEN
YOLDAN GELDIM YORGUNUDUM BEN
95, -BAGLANTI-

KUP DIBINDE KESKIN SIRKE
BAK SU HANIMIN GEYDIGI KURKE
ANNES] GIZINDAN GORPE

B
NECIBE GIZIN KURKU DE iKi

BIRISI SAMUR(SANSAR) BiRi DE TiLKi
NECIBE GIZ ANASININ ILKI
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Turkiiniin Ad1

KUP DIBINDE BULGURUDUM BEN (NECIBEM)

2. Tirkiiniin Formu Kirik Hava
3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hicaz
4. Tirkiiniin Usuli 9/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi -
7. Tirkiiniin Ses Genigligi Q
8. Turkiiniin Metronomu > =200
A o *
9. Tirkunin Dizisi \/ I| o P I—
[
e/ |

10. Tirkiiniin Hikayesi
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MENENDI MENENDI

YORESI: ANTALY A-bradi DERLEYEN: Fahrettin OZDES
KAYNAK KiSi: Miinevver BAYINDIR DERLEME TARI{HI: 12 Mart 2019
KIMDEN ALINDIGI: Giilay DIRI NOTALAY AN: Fahrettin OZDES
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AK SAM GE LEN GE LIN SA BAH O LUR MU

AL DU VA G1 YU KUS TUN DE KA LIR MI

DA YA NA DA YA NA DA YAN DIM DA SA

U NET TiM CA GIR DIM YE DI GAR DA SA

YE DI GAR DA $SA YE DI GAR DA SIM DA DUY MAZ SE Si Mi

HA CI BA BAM HAY RAT VER SIN FE SI  MI

AK SAM  GE LEN GE LIN SA BAH O LUR MU
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AL DU VA GI YU KUS TUN DE KA LIR Ml

GE Li NIN GEY Di Gi YAY LA BAS MA SI
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UN ETTIM CAGIRDIM YEDI GARDASA GELINI GEYDIGI YAYLA BASMASI
YEDI GARDASIM DA DUYMAZ SESIMI GELINI SORARSAN GURTLAR SOFRASI

HACI BABAM HAYRAT VERSIN FESIMI

-BAGLANTI-
AKSAM GELEN GELIN SABAH OLUR MU?

AL DUVAGI YUK USTUNDE GALIR MI?

Menent: Benzer, es
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 MENENDI MENENDI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hicaz

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tirkiiniin Gliglii Sesi o
7. Tirkiiniin Ses Genisligi 9 |
8. Tiirkiiniin Metronomu /=85
i
9. Tiirkiiniin Dizisi O I PR, i
|

e) [

10. Tiirkiiniin Hikayesi Bkz.s. 193
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OGLAN TUFEGINI ASMIS DUVARA

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALY A-Ibrad: DERLEME TARIHI: 01 Nisan 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

0G LAN TU FE G Ni AS MIS DU VA RA DU VA RA

GAY NA NAM SEV MEZ SE 0G LU SE VER YAR YAR YAR

YAR YAR SE VER A MA SEV DU GU NU BiL DIiR MEZ

YAR YAR YAR YAR GU LER A MA GAS LA RI NI GAL DIR MAZ
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YAR YAR YAR YAR
D -3-
CAYIRLIKTA CIMENLIKTE EVUM VAR ALCACIK ELMANIN DALLARI YERDE
EGRI FESLI GENCOGLANDA SEVUM VAR YAR YAR  ELIME GECEYDIN BIR TENHA YERDE YAR YAR
GELIVER GECIVER YOLLARIMIZDAN ALCACIK ELMANIN DIBINDEN GECTIM

GUSAKLAR SOKULSUN BELLERIMIZDEN YAR YAR DUN GECE URYAMDA AK GERDAN ACTIM YAR YAR

A
GOVERCIN GOVERCIN ALLI GOVERCIN
YOK MU SENIN BANA SEFTALI BORCUN YAR YAR
ELIN SEFTALISI BANA KAR ETMEZ
Urya: Riiya GENDI SEFTALIME PAHALAR YETMEZ YAR YAR
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Turkiiniin Ad1

OGLAN TUFEGINI ASMIS DUVARA

2. Tiirkiiniin Formu Kirik Hava
3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni
4. Tiirkiinin Usuli 9/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

e H

7. Tiirkiiniin Ses Genisligi Q
8. Turkiiniin Metronomu >=330
3
9. Tiirkiiniin Dizisi 0 2 i
e/
10. Tiirkiiniin Hikayesi Bkz. s. 195
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ORMANA'NIN USAGI

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALY A-ibradi DERLEME TARIHI: 11 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DiRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

OR MA NA NIN U SA GI SI KI BAG LAR KU SA GI
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YAR YA RA MAN YA NA SIN A MAN CA HIL 1 DIM KAN DI MA

MAN BEN BU IS TEN CAY  DIM AMAN
-2- -3- -4-
MENDIL SERDIM HARMANA MANGALIM VAR MASAM VAR MANGAL MASASIZ OLMAZ
MEMLEKETIM ORMANA GULUM VAR MENEVSEM VAR GONYA PASASIZ OLMAZ
IKIMIiZIN ASKINI ALACAKSAN AL BENI ORMANA'NIN DUGUNU
YAZDIRALIM FERMANA (COK ARDIMA DUSEN VAR CAKIR AYSA'SIZ OLMAZ
-BAGLANTI-

YAR YAR AMAN YANASIN AMAN
CAHIL iDIM GANDIM AMAN
BEN BU iSTEN CAYDIM AMAN
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tiirkiiniin Ad1 ORMANA'NIN USAGI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 2/4

5. Turkiiniin Karar Sesi @

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tiirkiiniin Ses Genisligi o —
8. Turkiiniin Metronomu J=120
n 3
9. Turkiiniin Dizisi "4 2 -_ﬁf @

10. Tirkiiniin Hikayesi
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OSMAN EFEM INiP GELIR INISTEN

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YOREST: ANTALYA-ibradi DERLEME TARIHI: 27 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DiRi NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

(O MAN E FEM I NiP 1 NP GE LIR i Ni$ DEN

ﬁz I | LJ I I | LJ 1

BO YUN BA GI i PEK DEN SAL VAR GAY DI GO BEK DEN

YAR SEV ME Si YU REK DEN ZEY BEK OS MA NIM
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T T 1 i - 1
BO YUN BA GI AL O YA SAR MA DIM DO YA DO YA
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ZEY BEK OS MA NIM 0S MAN SIZ EV LER DE DU MAN

DU TAR MI GAR YA GAR AL  CAK LA RA
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DO KU LUR SA CAK LA RA A NA LAR GIZ DO GUR MUS
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NE RE Li SIN NE RE Li SOR DUM AS LIN NE RE Li
49
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GER DAN BE RE Li
CAN DAN SE VE Ni

==
OSMAN EFEM INIP INIP GELIR iNiSDEN
HER YANLARI GORUNMEYOR GUMUSDEN

-BAGLANTI-
BOYUN BAGI IPEKDEN

SALVAR GAYDI GOBEKDEN
YAR SEVMESI YUREKDEN
ZEYBEK OSMANIM

BOYUN BAGI AL OYA
SARMADIM DOYA DOYA
ZEYBEK OSMANIM

28
OSMANIM'IN AYA GUNE KARSI CARDAGI
SUSADIKCA VER AGZINA BARDAGI

-BAGLANTI-
BOYUN BAGI AL OYA

SARMADIM DOYA DOYA
ZEYBEK OSMANIM

BOYUN BAGI MOR UMUS

YAR SEVMESI ZOR UMUS
BAYGIN OSMANIM
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OSMANSIZ EVLERDE DUMAN TUTER Mi?
UC GIZ BIR OSMANIN YERINI TUTAR MI?

-BAGLANTI-
GAR YAGAR ALCAKLARA

DOKULUR SACAKLARA
ANALAR GIZ DOGURMUS
SIGMIYOR GUCAKLARA
ZEYBEK OSMANIM

GAR YAGAR PALDIR KULDUR
AK TOPUK BEYAZ BALDIR
OLDURSEN SEN OLDUR
ZEYBEK OSMANIM

-4-
OSMANIM OSMANIM ZEYBEK OSMANIM
OSMAN OLDUGUMA BEN DE PISMANIM

-BAGLANTI-
NERELISIN NERELI

SORDUM ASLIN NERELI
GERDAN BERELI (CANDAN SEVELT)



TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 OSMAN EFEM INIP GELIR INISTEN
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 9/8

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tiirkiiniin Ses Genisligi Q
8. Tiirkiiniin Metronomu »=178
3
9. Tiirkiiniin Dizisi ) o ofie P 1”
e)

10. Tirkiiniin Hikayesi
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SU DERE DERIN DERE

YORESI: ANTALY A-ibradi
KAYNAK KiSi: Giilay DIRT

DERLEYEN: Fahrettin OZDES

DERLEME TARiHii: 10 Mart 2019

NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

SU DE RE DE RIN DE RE GOL GE si SE RIN DE RE

.o

A —— |

AH SUDERE DE RIN DE RE GOL GE si SE RIN DE RE

GEL SEV Di GiM YA TA LM KUS TU YUN

DEN MIN DE RE

AT TIM TE KE

LEN Di DE YAR OP TUM SE

KER LEN Di DE YAR

| 18
[1T%

P
|

OL MAZ OL SUN

5%
SU DERENIN UZUNU
GIRAMADIM BUZUNU
ALDIM TURKMEN GIZINI
CEKEMEDTM NAZINI

-BAGLANTI-
ATTIM TEKERLENDI DE YAR

OPTUM SEKERLENDI DE YAR
OLMAZ OLSUN SENIN GiBI YAR
SEN DUL GALDIN BEN BEKAR

8
SU DEREDE BAL YERLER
BiZ DE VARSAK NE DERLER
NE DERLERSE DESINLER
SU SUNU SEVMIS (SUNUN YARI)
DERLER

-BAGLANTI-
ATTIM TEKERLENDI DE YAR
OPTUM(SEVDIM) SEKERLENDI DE YAR
OLMAZ OLSUN SENIN GIBI YAR
SEN DUL GALDIN BEN BEKAR
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SE NiN Gi Bi YAR SEN DUL KA

L DIN BEN BE KAR

4-
SU DERENIN ARMUDU
ANNEN BABAN VAR MIYDI?
ANNEN BABAN OLSAYDI
BENi BOYLE(BURDA) GOR MUYDU?

-BAGLANTI-
ATTIM TEKERLENDI DE (OPTUM
SEKERLENDI DE) YAR

SEVDIM $EKERLEN]?i DE(SEVDIM
SIKARLANDI DA) YAR

OLMAZ OLSUN SENIN GiBi YAR
SEN DUL GALDIN BEN BEKAR



TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 SU DERE DERIN DERE
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

N

8. Tirkiiniin Metronomu

9. Turkiiniin Dizisi

>

10. Tirkiiniin Hikayesi
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SU MASAT'IN BELENI{

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
YORESI: ANTALY A-ibrad DERLEME TARIHI: 09 Mart 2019
KAYNAK KiSi: Giilay DIRI NOTALAYAN: Fahrettin OZDES
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SU MASAT'IN BELENI

B
MASATTA OKUZ GORDUM
AGZINDA SAKIZ GORDUM ANAM
HASAN ILA SIDDIKA'Y]
YATAKTA MAHPUS GORDUM

 -BAGLANTI- .
AH NERELISIN BAYRAMOGLU NERELI ANAM

VEREM OLDUM SANA GONUL VERELI
BOYLE M'OLUR ASMALARIN DIREGI ANAM
EDEMEDI BiR AGAMI GUVEY1

-3
SU MASAT'IN GIZLARI
BAYGIN BAKAR GOZLERI ANAM
GOZLERINE BAKARKAN
YITIRDIM OKUZLERI ANAM

-BAGLANTI-
AH NERELISIN BAYRAMOGLU NERELI ANAM

VEREM OLDUM SANA GONUL VERELI
BOYLE M'OLUR ASMALARIN DIREGI ANAM
EDEMEDI BiR AGAMI GUVEY]

KARSIDA GATIRiNLAR

DIBINDE OTURANLAR ANAM

BiZE BIR OGUT VERSIN
SEVDADAN GURTULANLAR ANAM

-BAGLANTI-
AH NERELISIN BAYRAMOGLU NERELI ANAM

VEREM OLDUM SANA GONUL VERELI
YANIG OLUR ASMALARIN DIREGI ANAM
EDEMEDI BiR AGAMI GUVEY1]

Belen: Bel, tepe, bayir

Bel: Dag sirtlarinda gegit veren ¢ukur yer
Yemeni: Bir tur ayakkab1

Ta: fle

Yatak: Coban kuliibesi
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 SU MASAT'IN BELENI
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Hiiseyni

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Turkiiniin Karar Sesi

1ir

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

1]

7. Tiirkiiniin Ses Genisligi = —
8. Turkiiniin Metronomu J=120
n 3
9. Turkiiniin Dizisi ¥ 12 -_#‘
e/

10. Tirkiiniin Hikayesi
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TERAZIDE DORT DIRHEM

YORESI: ANTALYA-Ibradi
KAYNAK KiSi: Miinevver BAYINDIR
KIMDEN ALINDIGI: Giilay DIRT

DERLEYEN: Fahrettin OZDES
DERLEME TARIHI: 11 Mart 2019
NOTALAYAN: Fahrettin OZDES

TN
| |
- f | | — '—Er——h'_'ﬁ'—!—’;ﬂ
— bﬁ |
Ki MIN BA SI NA GE LIR BE NiM BA SI MA GE LEN
2 = :
ANA BEN DELI MIYIM? KUYU BASI SU BASI AL ELMA KIZIL ELMA
DUVARA CALI MIYIM? BEN ISTEMEM YUZBASI YOLLARA DiZiL ELMA
BEY OGLU DURUYAKAN OLURSA VALI OLSUN ALNINA YAZILMISIM
BASKAYA VARIR MIYIM? DOSTA DUSMANA KARSI ISTER AL ISTER ALMA
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TURKU HAKKINDA BILGILER

1. Tirkiiniin Ad1 TERAZIDE DORT DiRHEM
2. Tirkiintin Formu Kirik Hava

3. Tirkiiniin Benzedigi Makam Evig

4. Tirkiiniin Usuli 4/4

5. Tirkiintin Karar Sesi -

6. Tiirkiiniin Giiglii Sesi

7. Tirkiiniin Ses Genigligi

%;5
e

8. Tirkiiniin Metronomu

J =64

9. Turkiiniin Dizisi

10. Tirkiiniin Hikayesi
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1.3. Giilay Diri'nin Seslendirdigi Eserlerin Miizikal incelemesinin (Makam, Usul

ve Ses Genisligi Acisindan) Sonuglar1 Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Giilay Diri'den derlenen ve notalanan Ibradi yoresine ait 33 tiirkii; makam, usul ve ses

genisligi agisindan incelenmistir.

Gililay Diri'nin seslendirdigi tiirkiilerin benzedigi makamlar ve tespit edilen bu

makamlardaki tiirkii sayilar1 asagidaki gibidir:

Tablo 1
Giilay Diri'nin Seslendirdigi ibradi Yoresi Tiirkiilerinin Benzedigi Makamlar
Eserin Benzedigi Makam Eser Sayisi
Hiiseyni Makami 21
Evi¢g Makami 6
Hicaz Makami 5
Rast Makami 2

Incelemesi yapilan eserlerden yalnizca "Ayva Gomdiim Samana" isimli tiirkiide, Hicaz
ve Evi¢ benzeri makamlarla birden fazla makamin birlikte kullanildig1 tespit edilmistir.
Makamsal durumun oransal analizi sonucunda ise asagidaki verilere ulagilmigtir:

Grafik 1
Giilay Diri'nin Seslendirdigi ibradi Yoresi Tiirkiilerinin Benzedigi Makamlarin Yiizde Dagilim

5,88%

B Hiuseyni Benzeri Makamlar
M Evi¢ Benzeri Makamlar
Hicaz Benzeri Makamlar

M Rast Benzeri Makamlar
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Giilay Diri'nin seslendirdigi Ibradi yoresi tiirkiileri yaklasik olarak %62 oraninda
Hiiseyni, %17, 60 oraninda Evig, %14, 70 oraninda Hicaz ve %5,88 oraninda Rast
benzeri makamlardadir. Tespit edilen bu durumun, yorede {iretilen ve icra edilen
tiirkiilerin, yorenin etkilesim i¢inde oldugu diger yorelerin miizikal 6zellikleriyle de

baglantili olarak sekillenmesiyle ilgili oldugu diistiniilmektedir.

Giilay Dir1 tarafindan seslendirilen tiirkiilerin usul yapisima bakildiginda ise ana usul,
birlesik usul ve karma usullerin bir arada kullanildig: tespit edilmistir. Icra edilen 4

tiirkiide, birden fazla usuliin bir arada kullanildig1 belirlenmistir.

Tablo 2
Giilay Diri'nin Seslendirdigi Birden Fazla Usul Yapih ibrad1 Yoresi Tiirkiileri
Eserin Ad1 Usulleri
Ayva Gomdiim Samana 7/8 + 8/8
Hisarin Basinda Dar1 Beklerim 7/4/ +9/4
Ince Cayir Bigilir Mi 6/4 + 7/4 + 4/4
Kiremit Var Sevdigimin Daminda 6/4/ + 4/4

Derlenen ve notaya alman 33 tiirkii dikkate alindiginda ise, icra edilen usullerin

toplaminin sayisal dagilimi su sekilde olmustur:

Tablo 3
Giilay Diri'nin Seslendirdigi Ibradi Yoresi Tiirkiilerinin Usulleri

Usul Degeri Eser Sayisi
4/4 14

9/8 8

2/4 7

6/4 2

7/4 2

9/4 1

7/8 1
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8/8 1
10/8 1
12/8 1

Tespit edilen usullerin oransal dagilimi yapildiginda ise asagidaki yaklasik yiizde

sonuglar elde edilmistir:

Grafik 2
Giilay Diri'nin Seslendirdigi ibradi Yéresi Tiirkiilerinin Usul Degerlerinin Yiizde Dagilinm

m4/4
m9/8
m2/4
m6/4
m7/4
m Diger Olgliler

Giilay Diri'nin seslendirdigi Ibradi yoresi tiirkiilerinin usullerinin oransal dagiliminin
yaklagik sonuglarma bakildiginda; %36,84 oraninda 4/4, %21 oraninda 9/8, %18,42
oraninda 2/4, %5,26'lik esit oranlarla 6/4 ve 7/4 ve %?2,63'lik esit oranlarla toplamda

%13,15'le diger usullerde oldugu sonucuna ulasilmistir.

Yoredeki usul dagilimina bakildiginda; %36,84'liikk oranla 4/4 usuliin agirlikta oldugu
ve hemen ardindan da %21'lik oranla 9/8 usuliin geldigi tespit edilmistir. Toplamda
%76,26 oranla da 4/4, 2/4 ve 9/8 usullerin, yorede icra edilen tiirkiilerin biiyiik
boliimiiniin usul yapisin1 olusturdugu sonucuna ulagilmaktadir. Yorenin miizikal

yapisinin, Konya ve Teke yoreleriyle iginde bulundugu yogun etkilesim de
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disiiniildiigiinde, elde edilen veriler diger bulgularla da tutarlilik géstermekte ve bunun
sayisal sonuglarimi agik bicimde yansitmaktadir. Bununla birlikte, yoredeki miizigin
dans ile sekillendigi ve var olan giiclii birlikteligi diisiiniildiigiinde; yorede hakim olan
bu usuller iizerinde, kadmlarin ve erkeklerin 6zellikle diigiin icra ortamlarmin etkisi

oldugu soylenebilir.

Eserlerin ses genislikleri incelendiginde ise dagilimin 4 ila 10 ses arasinda oldugu
bulunmustur. "Kara Kabak" isimli tiirkiide var olan karakteristik tiz bolge genislemesi
disinda, bir oktava yakin ve bir oktav iizeri ses sahasina sahip tiirkiilerin, genislemeyi

daha c¢ok pest bolge taraflarina dogru gosterdigi tespit edilmistir.

Tablo 4

Giilay Diri'nin Seslendirdigi ibrad1 Yoresi Tiirkiilerinin Ses Genislikleri
Ses Genisligi Eser Sayisi
4 Ses 2
5 Ses 6
6 Ses 5
7 Ses 10
8 Ses 5
9 Ses 2
10 Ses 3

Ses genisligi verilerinin oransal dagilimlar1 yapildiginda ise asagidaki yaklagik

sonuglara ulasilmistir:
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Grafik 3
Giilay Diri'nin Seslendirdigi ibradi Yoresi Tiirkiilerinin Ses Genisliklerinin Yiizde Dagihm

6,00%

6,00%

W 4 Ses
|5 Ses
M6 Ses
W7 Ses
m 8 Ses
m 9 Ses

10 Ses

Giilay Diri'nin seslendirdigi Ibrad1 yoresi tiirkiilerinin yaklasik olarak %6 oraninda 4
ses, %18,18 oraninda 5 ses, % 15,15 oraninda 6 ses, %30,30 oraninda 7 ses, %15,15
oraninda 8 ses, %6 oraninda 9 ses ve %9 oraninda 10 ses araliginda oldugu
bulunmustur. En yiiksek sayisal orana sahip 7 ses genisligi ve Tlizeri eserlerin

repertuvarin geneline toplam orani ise %60,45 olarak elde edilecektir.

1.4. Yoredeki Diger Mahalli Sanatci Sami Demircioglu ile icralari Arasindaki
Farkhliklar Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Calisma kapsaminda yapilan repertuvar arastirmasi sonucunda, TRT Tiirk Halk Miizigi
Repertuvarr'nda yore bilgisi olarak Antalya-ibradi olarak kayitlara gegirilmis 5 eser

bulunmustur.

Tablo5
TRT THM Repertuvari'na Kayith Ibrad: Yoresi Tiirkiileri

Rep. No. | Eser Adi

3758 Osman Efem Inip Gelir Inisten

3759 Kara Kabak Kokeni

3760 Cezayir'in Yiiksek Olur Evleri

3761 (Cogre Agacinda Biter mi Korum

3762 Su Masat'in Beleni

Repertuvardaki tiim bu eserlerin kaynak kisisi olarak Sami Demircioglu ismi kayitlara
gecirilmistir.
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Yore adina TRT THM Repertuvari'na kaydedilen bu 5 eserin yani sira, yapilan
arastirmalar sonucunda, Ibradi ydresine ait olan ve ydrenin mahalli sanat¢ilar1 Giilay
Diri'nin ve Sami Demircioglu'nun, repertuvarlarinda ortak olarak seslendirdikleri toplam

12 adet eser tespit edilmistir.

Tablo 6
Giilay Diri ve Sami Demircioglu'nun Repertuvarlarinda Ortak Olarak Seslendirdikleri ibrad
Yoresi Tiirkiileri

Rep. No. Eser Ad1

Kayith Degil | Arabamin Tekerleri Mor Boya
3760 Cezayir'in Yiiksek Olur Evleri (Cezayir)

Kayith Degil | Cekin Gir Atimi

3761 Cogre Agacinda Biter mi Korum

Kayith Degil | Esme Tiirkiist

Kayith Degil | Estiri

Kayith Degil | Harman Yeri Yarildi
Kayith Degil | Kayadibi Mumdirsek

Kayith Degil | Kiip Dibinde Bulgurudum Ben (Necibem)

Kayith Degil | Oglan Tiifegini Asmig Duvara

3758 Osman Efem Inip Gelir Inisten

3762 Su Magsat'in Beleni

Ibrad1 yoresinde kadin ve erkek icra ortamlar1 mekansal farkliliklara sahiptir. Bununla
birlikte, kadin ve erkek icralarmi olusturan diger unsurlar arasindaki farkliliklar1 ve
benzerlikleri ortaya koymak amaciyla, incelemeler, Giilay Diri'nin ve Sami
Demircioglu'nun repertuvarlarinda ortak olarak seslendirdikleri bu 12 tiirkii lizerinden
yapilmistir ve incelemeler sonucunda elde edilen bulgular da karsilastirmali bir sekilde

aktarilmistir.
1.4.1. Arabamin Tekerleri Mor Boya

Iki sanat¢1 da eseri 2/4 usullerde ve Hiiseyni benzeri makamda icra etmislerdir. Sami
Demircioglu baglama icrasmna, 2 Olgiilik karar sesiyle baslamis ve devaminda da
tiirkiiniin s6z boliimiinden tartim olarak daha farkli bir melodik yap: icra etmistir. iki
sanat¢inin icralar1 arasindaki en temel fark ise soz girislerinde goriilmektedir. Giilay

Diri s6z girisine karar sesiyle baglamis ve kademeli olarak 5. dereceye ¢ikarak 3. dl¢ii
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sonunda yeniden karar sesine donmiistiir. S6ziin ikinci dizesinde ise 5. dereceden icraya
baslamig ve kademeli olarak O6nce karar sesine, sonra yedene diismiis ve adindan 3.
dereceye cikarak yeniden karar sesine dogru kademeli bir inis gostermistir. Giilay Diri,
yogun olmamakla birlikte, orta sertlikte bir hangere kullanmaktadir. Sami

Demircioglu'nun ise bu eserde daha yumusak bir hangere kullandig1 tespit edilmistir.

Sami Demircioglu'nun sézlere, 6 6l¢ii uzunlugunda olan ve Saba duyumu veren "Yar
Yar" terenniimiiyle basladigi tespit edilmistir. Bu boliimden sonra 3 6lgiiliikk bir saz
cevab1 vermekte ve sonrasinda yedenden baslayarak ilk 3 6lciiliik s6z bolimiinii yine
Saba duyumuyla icra etmektedir. Bu boliimiin ardindan karar sesinde 2 6lgiiliikk bir saz
cevab1 vermis ve sOziin ikinci dizesi i¢in Giilay Diri'ninkine benzer bir melodik seyir

izlemistir fakat bazi 6l¢iilerde tartim farkliliklar1 mevcuttur.

Giilay Dir1 tirkiiyi 4 kita olarak seslendirirken, Sami Demircioglu 3 kitasini
seslendirmistir ve ilk kita haricinde, sanatcilarin icra ettikleri dortliikler birbirinden
farkhidir. Giilay Diri, "k" harflerini biiyilkk oranda orta damak "g"si olarak icra
etmektedir. Genzel "n" varlig1 bu eserin icrasinda da kendini gostermektedir. Sami

Demircioglu'nun da benzer sekilde orta damak "g"si kullandig1 goriilmektedir. "Aman"

kelimesi de, m harfinin tiiretilmesi yoluyla "Amman" seklinde icra edilmektedir.

Tempo olarak ise, Giilay Diri tiirkiiyii dortlik nota degerinde 120 bpm olarak icra

ederken, Sami Demircioglu 103 bpm olarak icra etmistir.
1.4.2. Cezayir'in Yiiksek Olur Evleri (Cezayir)

Yorenin en 6nemli eserlerinde olan, 3760 rep. no. ve "Cezayir'in Yiiksek Olur Evler1"
ismiyle TRT THM Repertuvar'na kaydedilen Cezayir, 4/4 usulle notaya almmuistir.
Fakat derleme yapilan kayitlarda, her iki sanat¢inin da eseri 2/4 usule uygun olarak icra
ettikleri tespit edilmistir. Iki sanat¢1 da eseri Hiiseyni benzeri makamda icra etmekte
olsa da; Giilay Diri, Sami Demircoglu'ndan farkli olarak icra genelinde ¢ok baskin bir
Karcigar duyumu vermektedir. Sami Demircoglu'nda ise bu duyum, yalnizca 48.

Olciideki yumusak bir glissando ile verilmistir.

Giilay Diri icraya dizinin 5. derecesinden baslamistir. S6ziin devaminda ise, 6zellikle
hece sonlarinda, melodik baglantilarda 4. ve 5. derecede yaptig1 uzun olgiilii kalislar

dikkat ¢cekmektedir. Sanatgi, 13. ile 14. 6lcti baglantisinda ve 97. dlgiide, 5. dereceden 7.
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dereceye atlamalar1 glissandolar ile yapmustir. S6z bitimlerindeki kelimelerin icralarinda

ise donanimdan farkli olarak, Si b” yerine Si bbaskilar1 daha karakteristik olarak

duyurulmaktadir. Giilay Diri'nin icras1 nazaldir fakat sahip oldugu bu karakterine
ragmen parlak bir rengi vardir. Hangerenin tiz bolgelerde daha belirgin, buna ragmen

eserin genelinde ise daha yumusak bir yapis1 vardir.

Icrasina 4 olgiiliik ritim saz partisiyle baslayan ve ardindan da, eserin nakarat
boliimiiniin son 2 dizesini hatirlatan bir melodik yapiyla baglama partisiyle devam eden
Demircioglu; vokal partisine 4. dereceden baslamis ve akabinde hemen 7. dereceye
cikarak, Fa # perdesi ve Sol perdesi arasindaki gecislerden sonra 4. dereceye inmis ve
bu perdedeki kalisla 2 6lgiiliik bir saz cevabi vermistir. 25. ve 26. dlglilerde goriilen bu
saz cevabi, ayni tartimlarla fakat farkli notalarla, eserin genelindeki s6z bitimlerinde
siirekli olarak icra edilmistir. Giilay Diri'nin hece sonlarinda yaptigr melodik kalislar,
Sami Demircioglu'nda da goriilmektedir. Fakat Giilay Diri'nin dizinin belirli
derecelerinde uzun 6l¢ili kalislar1 ve devam eden dlgililerde Karcigar duyumu veren
karakteristik melodik seyrinden farkli olarak Sami Demircioglu, bunu, farkli notalar
arasindaki hizli gecislerle ve carpmalarla gerceklestirmektedir. Hangere ise eser

genelinde yumusak bir yapiya sahiptir.

Sanatcilarin icra ettikleri dortliiklerde ise yalnizca birinci kitanin baglant1 6lgiisi
birbirine yakin olarak seslendirilmis, diger kitalarm ve baglantilarin ise birbirinden

tamamen farkli oldugu tespit edilmistir. Giilay Diri bu eserde, "k" harflerinin yerine

n.n

biitlinliyle orta damak "g"si kullanmistir. Ayni zamanda, "t" {nsiiziiyle baslayan

Uil'

kelimeler yumusatilarak "d"ye doniistiiriilmiistiir. "Devrilir" kelimesindeki harfleri

nesn

ise yoresel agiz oOzelliklerinin etkisiyle "4" {inliisiine doniistiiriilmiistiir. "Aman"
kelimesindeki m harfinin tiiretilmesi yoluyla "Amman" seklinde icrasi burada da
goriilmektedir. Sami Demircioglu da, iinlii harflerin icrasinda doniistime gitmistir.
"Bugday" kelimesindeki "u" harfi "o" harfine, "Giizel" kelimesindeki "u" harfi "6"

nin
1

harfine ve tipki Giilay Diri gibi, "Devrilir" kelimesindeki harfleri "i" harflerine

nn

dontistiiriilerek icra edilmistir. Orta damak "g"sinin kullanimi ise ozellikle ilk kitada

nn

goriilmektedir. Orta damak "g"sinin kullanim1 Sami Demircioglu'nda da mevcuttur.

Tempo olarak, Giilay Diri tiirkiiyii dortliik nota degerinde 78 bpm olarak icra ederken,

Sami Demircioglu 68 bpm olarak icra etmistir.
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Cezayir tiirkiistinde tespit edilen tiim bu icra farkliliklari, dogrudan kadmn ve erkek icra

ortamlarinin yapisindan kaynaklanmaktadir.

"Erkeklerden etkilesimime "Cezayir'"den J&rnek verebilirim. Benim soyledigim agiz
tamamen kadin agzi. Erkekler daha sakin, daha vurgulu séyliiyorlar daha gii¢lii bir ses
tonuyla. Kadinda, oyunda daha hizli hareket ediyorsun, erkekler daha agwr oynuyorlar”

(Gtilay Diri, kisisel goriisme, 17 Mart 2019).

Eser yorede ii¢ farkli sekilde icra edilmektedir: Erkek icra ortamlarmmda uzun hava ile
kirik hava formunda ve kadin ortamlarinda kirik hava formunda... Eserin Giilay Diri'den
derlenen hali, kadm icra ortamlarindan seslendirilen fakat erkek icra tarzina yakin
olanidir. Bu bilgiler 1s1ginda, Sami Demircioglu'ndan derlenen halinin ise dogrudan

erkek icra ortamlarinda ¢alinan sekli oldugu diistiniilmektedir.
1.4.3. Cekin Gir Atinm

Repertuvardaki ortak eserlerden bir digeri olan tiirkiiyii iki sanat¢1 da 4/4 usulde ve
Hiiseyni benzeri makamda icra etmislerdir. Her iki sanat¢min icralarindaki bir diger
ortak yon, soz girisinde tiz durak cevresinden baslayan melodik seyrin 5. derecede

sonlanmasi ve tiirkiiniin karar sesini hi¢ duyurmamasidir.

"Cekin gir atim1 aman" sozleri, iki sanat¢1 tarafindan da ayni melodi ve tartimlarla
seslendirilmistir. "Nalbant nallasin aman" s6zilinde ise Giilay Diri 4. dereceden icraya
baslayip sonrasinda 8. dereceye bir atlama gerceklestirirken, Sami Demircioglu bu
gecisi 7. dereceden baslayarak yapmustrr. Ikinci dizeye baslamadan once Sami
Demircioglu, baglamayla tiz durak cevresinde bir Ol¢iilik bir saz cevabi1 vermistir.
So6ziin ikinci dizesi olan "Verin parasini aman" soziine iki sanat¢i da yine tiz durak
cevresinden ve ayni melodi ve tartimlarla baslamiglardir. Akabinde "Hakk1 da galmasin
aman" sOzii i¢in bir 6nceki kitadaki melodik atlamalar aynen uygulanmistir. Baglanti
boliimiinde ise Giilay Diri yine 4. dereceden seyre baslayip 8. dereceye ¢ikarken, Sami
Demircioglu 7. dereceden 8. dereceye gecis yapmaktadir. Giilay Diri'nin hangeresi eser
genelinde yumusak bir yapidadir. Eserin belirli dlgiilerinde trill kullanim1 mevcuttur.

Sami Demircioglu'nda da benzer olarak yumusak bir hangere kullanimi goriilmektedir.

Seslendirilen dortliiklerde ise ortak yonlerle birlikte farkliliklar da mevcuttur. Her iki

sanatg1, eserin ilk kitasini ayni sozlerle icra etmis fakat baglantida farkli kelimeler

136



kullanmislardir. Sami Demircioglunun baglanti igerisinde seslendirdigi "Boyle gas m1
g6z mii olur aman. Koylii de gizinda gelin aman" sozlerini Giilay Diri, 2. ve 3. kita
girislerinde icra ettikten sonra ilgili kitanin sdzlerine baslamis ve bu sozleri baglanti
bolimlerinde yeniden kullanmamistir. 2. kitanin icrasi ise bazi kelime farkliliklar1
disinda her iki sanat¢ida da benzerdir. Giilay Diri eseri 3 kita olarak icra etmistir. iki
sanat¢inin icralarinda da orta damak "g"sinin varligi mevcuttur. Fakat Giilay Diri'de

Sami Demircioglu'nun icrasindan farkli olarak, genzel "n"lerin kullanimlarmma yine

rastlanmaktadir.

Sanatg¢ilarin metronomlar1 ise, Glilay Diri i¢in dortliik nota degerinde 120 bpm, Sami

Demircioglu i¢in 106 bpm'dir.
1.4.4. Cogre Agacinda Biter mi Korum

Tiirkii, 3761 rep. no ile TRT THM Repertuvari'na 4/4 usulde notaya aktarilmistir. Fakat
her iki sanat¢idan derleme yapilan kayitlarda, sanatgilarin eseri 2/4 usule uygun sekilde
icra ettikleri tespit edilmistir. Makamsal temelde ise bireysel icralarda farkliliklar

mevcuttur.

Giilay Diri eserin tamamini Kiirdi dizide icra etmistir. Icrasina, dizinin 4. derecesinden

baslamaktadir ve 2. 6lclide 7. dereceye ¢ikip asamali olarak karar sesine diismektedir.

Eserin 7. olciisiinde yapilan trillde ise Re b kullanildig1 i¢in kuvvetli bir Saba Zemzeme

duyumu vardir. Ayni teknik ve duyum, eserin 30. Olciisiinde de tekrar edilmistir. Eserin
ikinci dizesinde yine ilk dizeye benzer bir melodik seyir izlenmistir. Eserin baglanti
bolimlerinde ise melodiye 3. dereceden baslanmis ve baglanti boliimiine ait ikinci
Olgtide 4. derece duyurularak karar sesi civarinda kuvvetli bir trill yapilmistir. Diger
kitalar ise benzer melodik yapilarda ancak kita icerisindeki kelimelere ve hecelere bagl
olarak farkli tartimlardadir. Yumusak bir hancere yapisimnin kullanimi goézlenmistir.

Genel olarak icra igerisinde trill kullanmaktadir.

Karar sesinden baglayarak Kiirdi dizide duyurulan 8 6l¢iiliik bir saz boliimiinden sonra
Giilay Diri'ye benzer olarak 4. dereceden vokal icraya baslayan Sami Demircioglu,
farkli olarak 6. dereceye kadar ¢ikmakta ve bu Olglilerdeki icrayr Hicaz benzeri
makamda yapmaktadir. "Mapusta yatana gelir mi 6lim" dizesinde ise duyum yeniden
Kiirdi diziye donmekte ve Giilay Diri gibi trill kullanilmamaktadir. Bu boliimiin hemen

ardindan 20. ve 24. olgiiler arasinda dort Olgtiliik bir ara saz partisi vardir. Bu saz
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cevaplar1 diger kitalarm ikinci ve tglincii dizeleri arasinda da aynen icra edilmistir.
"Vay bize haktan geldi anam" dizesinde ise melodiye 7. dereceden baslamis ve hemen
8. dereceye cikarak bu bolgede gergeklestirdigi bir dlgiiliik kalistan sonra 7. dereceye
inerek, Hicaz duyumuyla kademeli olarak karar sesine diismiistiir. Eserin genelinde var
olan farklilik ise; ilk kitanmn ikinci dizesinde vokali Kiirdi dizide icra eden Sami
Demircioglu'nun, tiirkiiniin geri kalan kitalarmin ikinci dizeleri de dahil tiimiindeki
vokal icrayr Hicaz benzeri makamda duyurmasidir. icra sirasida belirgin ¢arpmalar:

mevcuttur.

Giilay Diri tiirkiiniin 5 kitasini icra etmektedir ve Sami Demircioglu'nun icra ettigi 3 kita
da bunlarm igerisindedir. Ortak 2 baglant1 Olciisii disinda sanatgilarin seslendirdikleri
baglantilar ise birbirinden farklidir. Giilay Diri'nin icralarinda, genzel "n"lerin ve orta
damak "g"sinin kullanimiyla birlikte, "t" {insiiziiniin yumusatilmas1 goriilmektedir.
Kelime baslarinda ve sonlarinda genzel "n"lerin kullanimi diginda benzer icralara Sami

Demircioglu'nda da rastlanmaktadir.

Her iki sanat¢min da icralarinda tartim farkliliklar1 mevcuttur. Metronom degerleri,

Giilay Diri'de dortliik nota degerinde 67 bpm, Sami Demircioglu'nda 69 bpm'dir.
1.4.5. Esme Tiirkiisii

Giilay Diri'nin anneannesi Fethiye Yedek tarafindan yakilan "Esme Tiirkiisti"niin usul
degerleri iki sanat¢ida da birbirinden farkhidir. Giilay Diri 4/4 usulii kullanirken, Sami
Demircioglu 4/4 ve 3/4 usulleri kullanmaktadir. Makamsal olarak ise her iki sanat¢i da

tiirkiiyli Hiiseyni benzeri makamda icra etmektedir.

Sami Demircioglu esere, nakaratin melodik seyrine benzeyen fakat farkli tartimlara
sahip olan 4 6lgiiliik bir saz partisiyle baslamistir. Sanat¢ilar vokal icralarina ise benzer
sekilde dizinin 3. derecesinden baslamislardir. Daha sonra hemen 4. dereceye ¢ikmis ve
s0ziin ikinci Olciisiiniin  sonunda Giilay Diri yeden perdesine diiserken, Sami
Demircioglu karar sesinden kalarak 5. dereceye ani bir atlama gergeklestirmistir.
Bundan hemen sonra gelen Olgiilerde ise Sami Demircioglu tek 6lgiide 3/4 usul
kullanirken, Giilay Diri 4/4 usulle icraya devam etmistir. Baglant1 Slciilerine ise iki
sanat¢1 da 5. dereceden baslamaktadirlar ve ilk oOl¢iilerde tartim farkliliklar1 disinda
melodik yapilar benzerdir ama baglantinin ikinci Glgtilerinde icralar farklilagsmaktadir.

Giilay Diri bu 06l¢iinlin sonunda yedene diismekte ve baglantinin devam eden 3.
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Olciisiinde 5. dereceye ¢ikarak vokali, birinci 6lciiye benzer melodik yapida ama farkl
tartimlarda yapmaktadir. Baglantinin son d&lgiisiinde de, tipki 2. Ol¢iiye benzer bir
melodik yap1 vardir ama 0l¢ii sonunda yedene degil karar sesine diisiilmektedir. Sami
Demircioglu ise, mevzubahis bu 0Olgiide 3. dereceden karar sesine glissando ile
diismekte ve yedeni duyurmadan karar sesinden 5. dereceye ani bir atlama yapmaktadir.
Baglantinin 3. 6lgiisiine ise icraya 4. dereceden baslamakta 6l¢li icinde 5. dereceyi de

duyurarak kademeli olarak karar sesine diismektedir.

Giilay Diri'nin eser icerisinde hangere yapisi ise ¢ok belirgin degildir. Giilay Diri'nin,
eser icrasinda trill kullanimi1 yogundur. Sami Demircioglu'nun eserin genelinde yogun

olarak ¢arpma notalarini kullandig: tespit edilmistir.

Sanatcilarin seslendirdigi kita sayisi ise birbirinden farklidir. Sami Demircioglu eseri 3
kita olarak, Giilay Diri ise 5 kita olarak seslendirmistir ve seslendirilen kitalardan
yalnizca ikisi ortaktir. Icraya yansiyan bu metinsel farkliliklarin nedeni, kadmn ve erkek
icra ortamlarmin birbirinden ayri1 olmasindan ziyade, Esme tiirkiisiiniin ortaya ¢ikis ve
yorede yayilis siireciyle de dogrudan ilgilidir. Her iki sanat¢1 da orta damak "g"sini ve
Giilay Diri kadar yogun olmamak kaydiyla genzel "n"yi kullanmiglardir. Giilay Diri, 5.
Olciideki "yilan" sozciigiinii yoresel siveye uygun olarak "ilan" olarak aktarmustir; fakat

Sami Demircioglu'nun kelimenin aslin1 koyarak seslendirdigi tespit edilmistir.

"... Zamanla bunlardan 80-90-100 istemedigin kadar dortliik ortaya ¢ikmis, ka¢ sene
striiyor bu olay. Esme'nin o kadar ¢ok dortliikleri varmis ki bizim bile duymadigimiz...
Ben ninemden duydugumu biliyorum. Onu duyan kendine gore, muhabbet ortamlarinda
falan soyler duruma gelmis. Aklina gelen geldigi gibi yazmuis, soylemis, oynamis. Benim
bilmedigim, bize bile a¢iklamak istemedikleri tarzda miistehcen sozleri var bize agsikar

edemedikleri” (Giilay Diri, kisisel gériisme, 17 Mart 2019).

Icralar ritmik olarak birbirine yakin olsa da metronom degerleri Giilay Diri igin dortliik

nota degerinde 90 bpm, Sami Demircioglu i¢in dortliikk degerde 87 bpm'dir.
1.4.6. Estiri
Tirkiiyti her iki sanat¢1 da 9/8 usulde ve Hiiseyni benzeri makamda icra etmistir.

Giilay Diri, icraya dizinin 7. derecesinden baslamistir ve 6l¢ii icinde 7. dereceden 5.

dereceye ani bir diisiis gerceklestirerek 5. derece iizerinde keskin duyumda trill
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kullanmig ve sonrasinda 4. dereceye diigmiistiir. 2. dl¢iide yeniden 7. dereceye ¢cikmis ve
Olcii i¢in i¢inde 7. dereceden 5. dereceye yeniden diiserek sonrasinda kademeli olarak
karar sesine inmistir ve hemen devaminda da 3. dereceye c¢ikarak 6l¢ii sonunda 2.

derecede askida kalmistir. Ropriz doniisiinde ise karar sesine inmis ve 6. Olciide

kademeli olarak 4. dereceye ¢ikarak 7. 6lciide dizinin 2. derecesi Si b” perdesinde benzer

bir kalis gergeklestirmistir. 8. Olclide, 5. derece civarindan karar sesine diismekte ve
kelimenin son hecesinde karar sesinde bir 6lciiliik bir uzatma yapmaktadir. Devam eden
Olciilerde melodik seyir benzerdir ve triller baskin sekilde duyulmaktadir. "Giiggiik"
kelimesinde ise duyumu kuvvetlendirmek i¢in hem sert {insiizii tiiretmis hem de staccato

kullanmustir.

Sami Demircioglu ise karar sesinde tek Ol¢iiliik ve 6l¢ii tekrarl bir saz icrasindan sonra
vokal icranin basladig1 7. dereceden baslayarak, kitanin son dizesinin melodik yapisina

benzer saz icrasi yapmistir. Vokale ise Giilay Diri'yle benzer olarak 7. derece Sol

perdesinden baslamustir ve ozellikle dizinin 2. derecesi olan Si b” sesinde yaptigi

kalislarla birlikte icra ettigi melodik yap1 Giilay Diri ile biiyiik benzerlikler tasimaktadir.
"Giigeiik" kelimesinde de benzer sekilde iinsiiz tiiretimi ve staccato kullanimi
mevcuttur. Farkliliklardan biri ise, Giilay Diri'nin hece sonlarinda yaptig1 bir olciilitk

uzatmalarm Sami Demircioglu'nda daha uzun sekilde iki 6l¢ii boyunca olmasidir.

Giilay Diri eserin 4 kitasini icra etmis ve 2. ve 3. kitalar arasinda baglant1 6lglisiinii
seslendirmemistir. Sami Demircioglu ise eserin 3 kitasini icra etmistir ve eserin
biitlinlinde yalnizca 2 kita Giilay Diri ile ortaktir; fakat kitalar arasinda ufak metinsel
farkliliklar da bulunmaktadir. Her iki sanat¢1 da, "k" harfini orta damak "g"si olarak icra

nan nn

etmiglerdir. Ayrica Giilay Diri, "Selvar" kelimesindeki "a" iinliislinii "e" olarak,
"Biiytigiini" kelimesindeki "i" iinliistinii "6" olarak ve "Sevdigim" kelimesindeki "i"

iinliilerini "i" olarak okumustur.

Metronom degerler1 Giilay Diri i¢in sekizlik nota degerinde 317 bpm, Sami

Demircioglu i¢in 290 bpm'dir.
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1.4.7. Harman Yeri Yarildx

Tirkd, iki sanat¢1 tarafindan da Rast benzeri bir makamda icra edilmistir. Usul degeri
olarak ise Giilay Diri'nin 4/4, Sami Demircioglu ise baglama icralarmna uygun olarak 2/4

usul kullandig1 belirlenmistir.

Giilay Dir1 vokal icraya karar sesinden baslamakta ve 2. dl¢lide dizinin 6. derecesine
cikip Re perdesi gegisiyle 4. derece Do 5 perdesine inmektedir. "Amanin gaynana bana
darild1" dizesine yine Do 8 perdesi baskisiyla icraya baslamakta ve 5. dereceye, Do #
baskisiyla Nikriz duyumu vererek c¢ikmakta ve karar sesine inerek sonraki Olclide de
yedeni duyurmaktadir. Olgii icerisinde karar sesinden Si & perdesine bir atlama
yaptiktan sonra yine 4. derece ve 5. derece seslerinden karara inmektedir. Ugiincii
dizede yine giris boliimiine benzer bir melodik seyri takip etmektedir. Baglanti
boliimiinde ise Do & perdesinden seyre baslamakta ve 5. dereceyi duyurarak inici bir
seyirle ve Do # perdesi baskisiyla Nikriz duyurarak yedene ulagsmakta ve yedenden
sonra karar sesine ¢ikarak, soz boliimiindekiyle ayni sekilde Si 8 perdesine bir sigrama

yapmaktadir. Buradan da, onceki dizelerdeki icraya benzer olarak karar sesine inerek

icray1 sonlandirmaktadir. Giilay Diri eserde yumusak bir hangere yapist kullanmaktadir.

Sami Demircioglu ise vokal icradan yine baglanti boliimiiniin melodik yapisinda saz

icras1 yapmaktadir. Vokal icraya Giilay Diri ile benzer seyirde baglayan Sami

Demircioglu, ikinci dizenin son hecesinde Si 8, Si b ve Dob perdeleri baskilariyla

yaptig1 kromatikle, bir Segdh duyumu yaratmaktadir. Ayni icra, nakaratta yer alan
"oldugum" kelimesinin "-gum" hecesinde de yinelenmistir. Bu icrayi, kitanin son dizesi,
doniisiinde ve baglant1 dlgiilerinde de aynen tekrarlayarak eser 6zelinde Giilay Diri ile
temel icra farkliliklarindan birini ortaya ¢ikartmistir. Eser icrasiin genelinde ise Nikriz
dizi duyumu baskindir. Sami Demircioglu'nun bu eserdeki hangere yapisi ise cok
belirgin degildir.

Sanatcilar eserin 3 kitasini seslendirmislerdir ve seslendirdikleri dortlikler ve
baglantilar bazi ufak metinsel farkliliklar disinda aynidir. Orta damak "g"sinin ve genzel

"n"nin kullanimina her iki sanat¢ida da rastlanmaktadir.

Giilay Diri dortliik nota degerinde 82 bpm'lik bir tempo ile tiirkiiyii icra ederken, Sami

Demircioglu 74 bpm degerle icra etmektedir.
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1.4.8. Kayadibi Mumdirsek

Tirkiiyti Glilay Diri tef vurusuyla 2/4 usule uygun icra ederken, Sami Demircioglu ise
4/4 usule uygun icra etmektedir. Her ikisi de tiirkiiyii Hiiseyni benzeri makamda
seslendirmislerdir. Tiirkiideki melodik seyirleri de, var olan tartim farkhiliklar1 ve Sami
Demircioglu'nun eserin basinda ¢aldigi 8 Slgiiliik saz partisi disinda birbirine benzerdir.
Giilay Diri esere Re perdesinden baslamakta ve "Hele Hele" kelimesinin bulundugu

A"

Olciide 5. dereceyi duyurarak "Yar" kelimesinde 6nce 3. dereceye ve sonra 2. dereceye
diismektedir. Ikinci dizeye yine 3. derecede Do perdesinden baslamakta ve dize sonunda
karar sesine varmaktadir. Diger dizelerde de ayn1 melodik seyri izlemistir. Icracinmn sesi
parlak bir karakterdedir. Olgii sonlarindaki "Yar" kelimesinin vokalinde trill
kullanmaktadir. Giilay Diri, eserin icrasinda orta serlikte bir hangere yapisi

sergilemistir. Sami Demircioglu'nun icralarinda ise hangere yapisi belirgin degildir.

Sami Demircioglu ise seyre 3. dereceden baslayarak ikinci hecede 4. derece ¢ikmustir.
"Hele Hele" ve "Yar" kisimlarindaki icra Giilay Diri ile aynidir. Ikinci dizeye o da 3.
dereceden baslamakta ve tiirkiiniin kalaninda Giilay Dirininkine benzer bir icray: takip

etmektedir.

Icra edilen dortliik sayilar1 ise Giilay Diri'de 5, Sami Demircioglu'nda ise 4'tiir. Giilay
Diri'nin seslendirdigi ve Sami Demircioglu'nun icrasinda olmayan iki dortliikk (4. ve 5.
kitalar) ise, caliyma kapsaminda yapilan derleme ¢alismalar: sirasinda kayda almmustir.
Yorede yanlis bilinen ve Sami Demircioglu'nun da aym sekliyle icra ettigi "Gaya ¢ukura
bakar" ifadesi, Glilay Diri tarafindan "Gaya Musul'a bakar" olarak icra edilmis ve bu
dogru sekliyle notaya alinmistir. Orta damak "g"leri iki sanat¢i tarafindan da
kullanilmistir. Giilay Diri'nin icralarinda sikca goriilen genzel "n" kullanimina bu eserin

icrasinda da rastlanmaktadir.

Tempo degerleri Giilay Diri'de dortliik nota degerinde 108 bpm, Sami Demircioglu'nda
101 bpm/'dir.

1.4.9. Kiip Dibinde Bulgurudum Ben (Necibem)

Her iki sanatc¢i tarafindan 9/8 usulle ve Hicaz benzeri makamda icra edilen "Kiip
Dibinde Bulgurudum Ben" tiirkiisii yorede "Necibem" ismiyle bilinmektedir. Genel

melodik seyir her iki sanat¢inin icrasinda da benzer olsa da, arada tartim farkliliklar1
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oldugu tespit edilmistir. Sanatc¢ilarin vokal icralari, dizinin gii¢lii sesi olan Re
perdesinden baglamakta ve 2. dl¢iisiinde 7. derecede Sol perdesini duyurarak yeniden 4.
dereceye donmektedir. Devaminda 5. dereceye cikarak kademeli olarak 2. dereceye
inilmekte ve "Vurgunudum ben" soziinde farkli tartimlarda 3. dereceden 5. dereceye
cikilarak yeniden karar sesine inilmektedir. Kitanin iiglincii dizesinde ve baglanti
Olciilerinde de benzer melodik yapilar tekrar icra edilmektedir. Giilay Diri eserin
icrasinda orta sertlikte bir hancere kullanirken, Sami Demircioglu ise Giilay Diri'ye gore

daha yumusak bir hangereyle icray1 gerceklestirmektedir.

Sanatc¢ilar eseri ilicer kita olarak icra etmislerdir ve metinler arasinda kullanilan
kelimeler ve fonetik anlamda farkliliklar mevcuttur. Orta damak "g" kullanimi her iki
sanatcida da vardir. Genzel "n"nin tinlii harflerde kullanimi ise yalnizca Giilay Diri'de

goriilmektedir.

Eser i¢cin tempo degerleri Giilay Diri'de sekizlik nota degerinde 200 bpm, Sami
Demircioglu'nda 170 bpm'dir.

1.4.10. Oglan Tiifegini Asms Duvara

Tirkii, usul ve makam yOniinden iki sanat¢ida da ayni Ozellikleri tagimaktadir. 9/8
usulde ve Hiiseyni benzeri makamda icra edilen eserin melodik seyri de, tespit edilen

tartim farkliliklar1 disinda ¢cogunlukla birbirine yakindir.

Sanatcilarm vokal icralar1 dizinin 7. derecesi olan Sol perdesinde baslar ve Fa #
baskilariyla da desteklenerek 3. 6l¢ii sonunda 4 dereceye inmektedir. Burada iki icraci
arasindaki fark, Sami Demircioglu'nun roprizden 6nce 4. derecedeki kaligina ragmen,
Giilay Diri'nin 4. dereceden yeniden 7. dereceye ani atlamasi sonrasi roprizi bu sekilde
donmesidir. Dortliigiin ikinci dizesinde 5. derece civarinda seyre baslamakta ve "Yar"
hecesine kadar kademeli olarak karar sesine inmektedirler. Bu hece Giilay Diri'de, karar
sesinde iki Olgiiliik 4 tekrar seklinde icra edilirken, Sami Demircioglu'nda ikinci
tekrarmndan sonra karar sesinde bir bucuk 6l¢ii boyunca uzatilmaktadir. Ugiincii ve
dordiincii  dizelerin icralari, birinci ve ikinci dizelerle benzer sekilde yapilmistir. Fakat

Sami Demircioglu'ndan farkli olarak Giilay Diri, ilk kitanin son dizesindeki "Gaslarin1"
kelimesinde Mi b perdesi baskisiyla bir Karcigar duyumu vermistir. Aynit duyuma Sami

Demircioglu'nun icrasinda ise vokal bolgesinde degil giris sazinda rastlanmaktadir.
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Giilay Diri'nin icralarinda, hangere yapist ve ses rengi, inceleme yapilan diger
tiirkiilerdekine kiyasla daha belirgindir. Orta sertlikte bir hangere kullanmaktadir. Sami

Demircioglu'nda ise yumusak bir hangere kullanilmaktadir.

Giilay Diri eseri 4 kita seslendirmistir ve bunlardan ikisi, Sami Demircioglu icrasinin
tamamini olusturmustur. Orta damak "g"si her iki sanat¢imin icralarinda da
kullanilmistir. Fakat genzel "n"nin kullanimi1 yalnizca Giilay Diri'de tespit edilmistir ve
inceleme yapilan diger tiirkiilerdeki icralarina kiyasla ¢cok daha belirgin ve dikkat
cekicidir. Ayrica, iinlii harflerin telaffuzunda yapilan ¢esitli degisimler, Giilay Diri'nin
eser icrasmnda on plana ¢ikmaktadir. Iki sanat¢i tarafindan ortak olarak kullanilan

kelimelerdeki bu tinlii degisimleri yalnizca Giilay Diri tarafindan yapilmastir.

Metronom degerleri Giilay Diri icin sekizlik nota degerinde 330 bpm, Sami

Demircioglu i¢in sekizlik degerde 296 bpm'dir.

Giilay Diri'den alinan bilgilere gore de, Oglan Tiifegini Asmis Duvara tiirkiisti erkekler

tarafindan icra edilerek oynanan fakat kadmnlarin oynamadig bir tiirkiidiir.
1.4.11. Osman Efem Inip Gelir Inisten

Yoéredeki en dnemli zeybeklerden biri olan "Osman Efem Inip Gelir Inisten" tiirkiisii,
3758 rep. no. ile TRT THM Repertuvari'na kayithdir. Tiirkiiniin her iki sanat¢i
tarafindan icrasi, notaya alinmis versiyona uygun olarak 9/8 usulde ve Hiiseyni benzeri

makamda yapilmistir.

Giilay Diri vokal icraya 7. derece Sol perdesinde baslamakta ve akabinde hemen dizinin
5. derecesi civarina inmektedir. 2. 6l¢ii itibariyla 3. derece Do perdesine inerek daha tist
derecelere ¢tkmamakta, Si b* ve La perdelerine yaptig1 baskilarla da karar sesine dogru
gitmektedir. Eserin ikinci dizesi birinci dizeyle ayni melodik seyri takip etmektedir.
Baglant1 dlgtileri ise genellikle 2., 3. ve 4. dereceler civarmna seyretmekte ve son
Olciisiinde karar sesine diismektedir. Glilay Diri i¢in baglant1 dl¢giilerinin en karakteristik
icra 6zelikleri, 6l¢ii sonlarinda baskin olarak yapilan liclemelerdir. Hangere yumusak

yapidadir. Sami Demircioglu'nun icrasindan farkli olarak, dizelerin sonuna denk gelen

Slgiilerde, 2. derece Si b perdeleri iizerinde trill yapmaktadur.
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Bu dg¢lemeler, Sami Demircioglu'nun icralarinda ise tespit edilememistir. Sami
Demircioglu baslangictaki iki 6l¢iilikk ritim saz icrasi ardindan pest bolgedeki Fa #°
sesinden baslayarak saz partisini ¢almaktadir. Bu iki Olciilik saz partisi, eserin tiim
icras1 igerisinde her dizenin sonunda, yeni dizeye baslamadan 6nce bir Slgiilik bir
uzunlukta tekrar edilmistir. Sami Demircioglu vokal icraya Giilay Diri gibi 7. dereceden
baslamakta ama ardindan hemen tiz durak La perdesi duyurarak yeniden 7. dereceye
inmektedir. Bu 6l¢iide, diger dizelerin baslarindaki icralardan farkli olarak Fa #
perdesiyle birlikte Fa & perdesini de duyurarak 4. dereceye diismektedir. 2. Olgiiye Re
perdesinden baslamakta, Ol¢ii sonunda karar sesine gitmeden 2. derecede kalmaktadir.
"Inisten" kelimesinin ilk hecesinde ise yedeni duyurmakta ve hemen ardindan karar
sesine varmaktadir. Ara saz cevaplarindan sonra, ikinci ve ti¢lincii dize i¢in melodik
seyir birbirine benzerdir fakat {liglincii dizedeki "bu" hecesinde yedeni yeniden

duyururken, ikinci dizedeki "Giimiisten" kelimesinin "gii-" hecesinde yedene inmeden

Do ve Si b perdeleri iizerinde icray1 gerceklestirerek karar sesine varmaktadir. Ugiincii

dizede, ikinci dizedeki icranin neredeyse aynisi sergilemistir fakat tek farkla, "Ha-"
hecesinde yalnizca bu heceye 6zel olarak daha kuvvetli bir hangere duyulmaktadir.

Baglantinin ilk iki dizesi yeden perdesiyle baslayarak 3. dereceye ani atlamalar

gostermektedir. Olgii sonlarinda ise Si b* perdesinde kalinmaktadir. Baglantinn 3.

Olciisiinde ise 3. dereceden kademeli olarak karar sesine inilmektedir. Bir Olciililk ara
saz cevabindan sonra ise, baglantinin icrasma yine yedenden baglanarak bir Onceki
baglantinin benzer melodik seyriyle icraya devam edilmekte ve karar sesine inilerek ara

saz partisine gecilmektedir. 3. kitanin baglantisi olan 75., 76, 77. ve 78. dl¢iilerde ise,

son hecelere denk gelen Si b* perdelerine Re ¢arpmalar1 yapilmaktadir.

Icra edilen kitalara bakildiginda ise, 1. ve 2. kitalarda Sami Demircioglu'nun Giilay
Diri'den farkli olarak, vokaline yeniden 7. dereceden basladigi ii¢lincii bir dize daha
ekledigi tespit edilmistir. Tirkiiniin 2. kitasmi ise aym dizelerle seslendirmislerdir.
Giilay Diri'nin seslendirdigi 4. kita Sami Demircioglu'nun icralarinda yoktur. Her iki
sanat¢1 da, Ozellikle baglantilarda s6zleri farkli metinlerle icra etmislerdir. Genzel "n"
kullanimina her iki sanat¢inin icrasinda da rastlanmamistir. Orta damak "g" kullanimi
yine iki sanat¢inin icrasinda da goriilmektedir. "Haber" kelimesindeki "e" tinliisi, iki

sanat¢1 tarafindan da "a" {nliistine doOnistliriilerek okunmustur. Ayrica, belirli
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nn nesn

kelimelerde "e" {inliisii "ii"ye, "t" sert linsiizli de yumusatilip "d"ye doniistiiriilerek icra

edilmistir.

Icralarm metronom degerine bakildiginda ise sanatcilarin icralari arasmda 10 bpm'lik
bir fark goriilmektedir. Giilay Diri eseri sekizlik nota degerinde 178 bpm, Sami

Demircioglu ise 168 bpm metronom degerlerinde icra etmektedirler.
1.4.12. Su Masat'in Beleni

TRT THM Repertuvari'na 3762 rep. no. ile kaydedilmis olan "Su Masat'm Beleni"
isimli tiirkii de her iki sanat¢inin repertuvarindaki ortak tiirkiilerdendir. Repertuvarda
4/4 usulde ve Hiiseyni benzeri makamda notaya alimmis goOrlinen tiirkii, iki sanatgi
tarafindan da, notaya sadik olarak ayni usulde ve makamda icra edilmistir. Eserlerin
genel melodik seyirlerinin birbirine ¢ok yakin oldugu fakat tartim farkliliklarinin

bulundugu tespit edilmistir.

Vokal icralar yeden perdesinden bagslayarak hemen karar sesine ve oradan ani bir
atlamayla dizinin gii¢lii sesine ¢ikmaktadir. Gii¢lii ses civarinda seyreden tiirkii 2. 6lcii
sonunda 4. dereceye inmekte, ikinci dizenin baslangici olan 3. Glgiide yeniden 5.
dereceye c¢ikip kisa bir kalis yaparak dize sonuna dogru yeniden yedeni duyurmakta ve
farkli melodik kaliplarm icrasindan sonra karar sesine ulasmaktadir. ikinci dizenin
tekrar1 sayilabilecek icrada ise, bu sefer dizinin 2. derecesinden baslanarak sirasiyla 3.,
4. dereceler esit tartimlarda duyurularak yine ayni tartimdaki 5. derece Mi perdesine
ulasilmakta ve akabinde kademeli bir diisiisle karar sesine inilmektedir. Uciincii ve
dordiincii dizelerin melodik yapilarinin da birinci ve ikinci dizelerle ayni oldugu

goriilmiistiir. Iki icracini da eser 6zelindeki hanceresi ¢ok belirgin degildir.

Giilay Diri eseri 4 kita olarak seslendirmektedir ve bu kitalarin tigli, Sami
Demircioglu'nun eser icrasmin tamamiyla ortaktir. Baglantilarda 1ise Sami
Demircioglu'yla ortak olarak icra ettikleri iki dizeye ek olarak Giilay Diri, iki ek dize
daha seslendirmektedir. Sanatcilar orta damak "g"sini icralarinda kullanmaktadirlar.
Giilay Diri, genzel "n"yi hem {iinliilerin basinda hem de ilgili sessiz harfle baslayan

kelimelerde kullanmaktadir.

Eserin tempo yapisi ise Giilay Diri i¢cin dortliik nota degerinde 120 bpm ve Sami

Demircioglu i¢in 106 bpm'dir.
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1.5. Tiirk Halk Miizigi Alamindaki Baz Profesyonel Kadin icracilarin icra

Yontemleri Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Tiirk Halk Miizigi icra alaninda yer alan profesyonel kadin sanatgilardan TRT Izmir
Radyosu'ndan emekli THM Ses Sanat¢isi Sn. Makbule Kaya, TRT Ankara
Radyosu'ndan emekli THM Ses Sanatcis1 Sn. Emel Tas¢ioglu ve Istanbul Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Ses Egitimi Boliimii Doktor Ogretim Uyesi, ses
ve saz sanatcist Sn. Seval Eroglu ile gergeklestirilen kisisel goriismeler sonucunda elde
edilen veriler analiz edilmis, sanat¢ilarin icra yOntemleri ve repertuvarlarina dair
bulgular, karsilastirmali olarak farkli basliklar halinde aktarimistir. Gortismelere dair
detaylara ulasilabilmesi maksadiyla, tiim gorigsme metinleri EK Bolimii'ne

konulmustur.
1.5.1. Ses Egitimi/Nefes Teknikleri/Diyafram Kullanimi Egitimi Alma Durumu

Goriisiilen sanatcilardan Makbule Kaya, Ege Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati
Boliimii'nii mezunudur. Mezun oldugu yil TRT tarafindan agilan sinavi kazanarak
yetistirilmek iizere ses sanatcisi unvani ile kurumda g¢alismaya baslamistir. Kurumda
gecirdigi bir yillik staj siirecinde san hocasi Sevda Aydan'dan dersler aldiklarini ve bu

anlamdaki egitim siirecinin bununla sinirli oldugunu belirtmistir.

Emel Tas¢ioglu, Gazi Universitesi Miizik Egitimi Boliimii'nden mezunudur. Yaklagik 2
yil stiren miizik 6gretmenligi deneyiminin ardindan TRT'nin agtig1 sinavi kazanir ve ses
sanatgis1 olarak kurumda gorev almaya baslar. Kurum biinyesindeki ¢ok sesli korodaki
bir kiginin, Yurttan Sesler Korosu geneline kisa siireligine teknik ¢aligmalar yaptirdigini

ama bu anlamdaki asil kazanimlarini lisans egitimi sirasinda elde ettigini belirtmistir.

Seval Eroglu ise 5-6 yaslarinda riiyasinda dedesinden bade almasindan® sonra baglama
calmaya baglamistir ama yasadig1 yoredeki calip sdyleme geleneginden otiiri, tlirkiilerin
vokal icrasiyla daha yakindan i¢ ice olmustur. Fakat kendi ifadesiyle vokal, 6ncelikli

icra alam1 olmus, baglamayi ise vokale yardimci bir enstriiman gibi kullanmstir.

> Asiklik gelenegindeki yontemlerden biri “badeli asiklik” modelidir. Badeli asiklik; genel olarak riiyada
ve rilya benzeri bir baygmlik durumunda, bir kisinin elinden, “bade” adi verilen, ne oldugu tam olarak
bilinmeyen sivi bir cismin igilmesi ile baslanan asikliktir. Bade igen kisi, bu riiya durumun devaminda
giinliik hayata dondiigli zaman ise -daha dnceden bir egitim almamasina ragmen- siir yazip enstriiman
calabilecek duruma gelmektedir. Rilyada badeyi veren kisi genellikle saire mahlasini da verir. Boylece
kisi riiyadan uyandigi zaman mahlasini kullanarak saz ¢alip siir yazmaya baglar (Demir, 2017).
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Sanat¢min vokal icraya olan bu yakinlig1 ve yatkinligi, kendisini de dogrudan bu alana
yonlendirmis ve lisans egitimini ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Ses Egitimi

Boliimii'nde tamamlayarak bu alanda uzmanlik kazanmaistir.

1.5.2. icra igin Tercih Edilen Ozel Durus Pozisyonu ve Kullanilan Nefes ve Ses

Teknikleri

Sanat¢ilardan Makbule Kaya, icra i¢in 6zel bir durus pozisyonu olmadigni ve her
kosulda tiirkii okuyabildigini belirtmistir. Nefes alma/verme ve ses teknikleri
acisindansa, halk miizigi icras1 swrasinda san teknigiyle rezonans boslugundan ses
cikartmanin fazla tercih edilmeyecegini ve bu nedenle yalnizca diyaframini
kullandigmi, 6zel bir teknigi olmadigmi sdylemistir. Halk miiziginin kurallarin miizigi
olmadig1 ve icralarin hissedildigi sekilde dogal akisi igerisinde yapilmasi taraftari
oldugu da goriisleri arasindadir. Sanat¢1 teknik olarak yalnizca diyaframini ve gogiis

rezonansini kullandigini belirtmistir.

Emel Tascioglu da bu konuda benzer yaklagimlar sergilemistir. Kendisinin, icra
sirasinda herhangi planli bir durus pozisyonunu diisiinmedigini ama nefes ve ses
sikintis1 yasatabilecek iddiali bir eser okunacaksa o zaman durusa dikkat edilebilecegini
belirtmistir. Bu kapsama "sahne durusu" kavramini da almis ve bunun teknik ve dnemli
bir kavram oldugunun altin1 ¢izmistir. Nefes ve ses teknikleri konusunda ise,
repertuvarma alacagi eserlerin kendi sesine uygunlugunu kriter olarak almaktadir. San
tekniginin uygulanmasi1 noktasinda ise, kendisi bu tekniklerle tiirkii okumay1 tercih
etmemektedir ve ilgili tekniklerin de, THM icra alaninda gerektigi kadar

kullanilabilecegini diistinmektedir.

".. ben san teknigini halk miiziginde, uygulanmasi gereken kadar uyguladigimi

diistintiyorum. Bir ses ¢alistirmayi, bir nefes ¢calistitrmayr ama tiirkii okurken san teknigi
kullanmamay:. Cok dikse o eser okuma! Ille de okuman gerekiyorsa sadece orada bir
san teknigiyle mecbur kurtarirsin ama san teknigiyle tiirkii okunmaz. Bu benim sahsi

gortistim" (Emel Tascioglu, kisisel goriisme, 26 Mart 2019).

Seval Eroglu ise bu alandaki akademik uzmanligindan kaynakli avantajla, konuyla ilgili
cok daha spesifik bilgiler vermistir. Kendisinin 6zel bir durus pozisyonu olmadigini
fakat bu hususta, viicut postiiriiniin ve hem diyafranmu sikistirmadan ses tekniklerini

dogru kullanma agisindan hem de sahnedeki beden dilini ve 0zgiiveni yansitmasi
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acisindan dik durusun icra i¢in ¢ok Onemli oldugunu belirtmistir. Sanat¢iya gore bu
alanda en fazla rahatsizlik yaratan durum ise, 6zellikle erkek baglama icracilarinin
sahnedeki bacak agikliklarinin fazla olmasidir. Kendisi, icra sirasinda, baglama tutusunu
saglikli bir sekilde kurmasini saglayacak optimum bacak agikligini uygulamay: tercih
etmektedir. Seval Eroglu i¢in ayn1 zamanda kiyafet de, durus pozisyonuna etki eden
faktorlerden biridir. Durus pozisyonunu etkilemesinden dolay1 ¢ok agik kiyafetler tercih

etmedigini belirtmistir.

Kullanilan ses ve nefes teknikleri konusunda ise sanat¢1 oncelikle, Makbule Kaya ve
Emel Tascioglu'nunkilere benzer diisiinceler ifade etmistir. S6z konusu geleneksel
miizik oldugu i¢in, Ornegin operadaki gibi teknik yaklasimlardan ziyade dogal
yontemleri kullanarak hareket ettigini belirtmistir. Bu alanda sanat¢inin kullanacagi ses

tekniklerini belirleyen iki temel faktor ise eserlerin tiirii ve kaynak kisilerin icralaridir.

"Mesela; bir Davut Sulari icra ederken yiiziin nazal bolgesini kullaniyorum ¢iinkii
Davut Sulari'nin icra tavri bu sekilde. Fakat klasik visluba yakin ya da Hisarli Ahmet'in
kaynak kisisi oldugu bir eseri icra ederken kafa rezonansimi daha fazla kullaniyyorum.
.... Deyis icra ederken gogiis rezonansini daha fazla kullaniyorum ciinkii deyislerde bir
kere bir kiginin kendisine ayna tutmasit var. Bu nasil olur? Bu bagiwrarak olmaz. Bir
insana bir seyler anlatryorsaniz yasamuyla ilgili, yasamda nasil durmasiyla ilgili, nasil
bir durug sergilemesiyle ilgili bir telkinde bulunuyorsaniz, bunu bagirarak yapmazsiniz
mesela ya da yiiksek sesle, kafa rezonansimi fazla kullanarak yapmazsiniz. Bunun igin
dinginlige ihtiyacimiz vardw. Deyis icra ederken bu yiizden daha fazla gogiis

rezonansint kullaniyorum" (Seval Eroglu, kisisel gortisme, 19 Nisan 2019).

Tiim bunlara ek olarak sanat¢i, kullanilacak tekniklerin tercihi noktasinda tek teknige
odakli izole bir yaklasim olamayacagini ve tiim tekniklerin birbiriyle dengeli bir sekilde

beraberce uygulanmasi gerektigini de 6zellikle ifade etmistir.

Her ii¢ sanat¢inin bu konudaki ortak yaklasimlary, o6zellikle Tiirk halk miizigi icra
alaninda san tekniklerinin kullaniminin uygulanabilirligi iizerinde olmustur. Halk
miiziginin geleneksel yapisi nedeniyle, mevzubahis tekniklerin, kendi alanindaki
pratiklerle bire bir sekilde uygulanmasi sanatgilar i¢in tercih edilebilir degildir ve halk

miiziginin dogasina da aykiridir.
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1.5.3. icra Oncesi Hazirhk Durumu

Gorlisme yapilan sanat¢ilardan Makbule Kaya ve Emel Tas¢ioglu'nun ikisi de, icra
oncesinde herhangi bir hazirlik stiregleri olmadiklarmi ifade etmislerdir. Emel Tas¢ioglu
bunlara ek olarak, kendisi uygulamaya ge¢irmese de gercekte sesi 1sitmak suretiyle icra

oncesi bir hazirlik yapilmasi gerektigini de belirtmistir.

Seval Eroglu ise hazirlik siireclerini, farkli dinamiklerle genis bir perspektifte ele
almistir. Hazirlik siireclerine, icra edecegi repertuvart makam, metronomal yapi ve
icranin sergilenecegi mekana gore belirleyerek baslamaktadir. Mevcut repertuvarma ek
olarak icra edecegi yeni eserler i¢inse farkli zaman dilimlerinde bir hazirlik siireci
gecirmektedir. Akabinde, sahne {izerinde giyecegi kiyafetlerle ilgili bir planlama siireci
de gec¢irmektedir. Gorlisleri alinan sanatc¢ilar Makbule Kaya ve Emel Tascioglu'ndan
farkli olarak, vokal icrayla birlikte baglama icrasi da yapmasindan dolayi, hazirlik
siireclerinde enstriimaninin hazirhigiyla ilgili de tasarruflarda bulunmaktadir. Sahne
arkasinda ise Ozellikle baglamasinin akordu hususunda dikkatli oldugunu ve sazmi
siirekli olarak akortlu tutmaya gayret ettigini belirtmistir. Kadin olmasindan 6tiirti
makyaj ve kiyafet gibi konularin da sahne arkasinda kendini mesgul ettigini ve bu
yiizden, performans dncesinde olabildigince, fazla sayidaki insanla iletisimi kisitlayarak

kendiyle kalmaya gayret ettigini aktarmistir.

"Evde ne kadar hazirlarsan hazirla, sahne arkasinda kendi basima kalip -mesela resim
cektirmeye, sohbet etmeye gelenler oluyor bazen- miimkiin oldugu kadar oralardan
swyrilmaya ¢alistyorum sahne oncesinde. Hem sesimi yormamak igcin hem de sahneye
konsantre olmak i¢in. Ne konusacagim, ne ¢alacagim... Bence insan sahneden once bir
kendisiyle kalmali. Ben boyle diistiniiyorum" (Seval Eroglu, kisisel goriisme, 19 Nisan

2019).
1.5.4. icra icin Tercih Edilen Ozel Yer ve Zaman Durumu

Makbule Kaya, icra i¢in herhangi 6zel bir yer ve zaman tercihi olmadigini, her zaman

ve her yerde icrada bulunabilecegini soylemistir.

Emel Tascioglu'nun da icra icin 6zel bir zaman tercihi yoktur. Fakat yer konusunda,

yalnizca bulunacagi ortamin kaliteli olmasi sartiyla tirkii okuyacagmni soylemistir.
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Sanat¢inin degindigi "kalite" kavram ise; dinleyici kitlesinin, tiirkiilere verdigi degerle

baglantili olarak nitelikleriyle ilgilidir.

Seval Eroglu ise zaman konusunda tercih ettigi dilimin genellikle 6gleden sonra ve hatta
aksam saatleri oldugunu c¢ilinkii sesin bu dilimlerde daha ag¢ik oldugunu belirtmistir.
Sanat¢1 zaman ve mekan diizleminin birlikteligini ise, asil olarak dogayla biitiinlesik bir

sekilde kendisiyle bas basa kaldig1 zamanlarda icray1 sevdigini ifade ederek saglamistir.
1.5.5. icra Sirasinda Dikkat Edilen Kriterler

Makbule Kaya, icra swrasinda dikkat edilecek kriterleri iki agidan degerlendirmistir.
Radyodaki emisyonlarinda, temel kriterin agirlikli olarak nota oldugunu belirtmistir.

Toplu icrada biitiinliikk saglamak amaciyla eserin notasina sadik kalinmaktadir.

"Radyodaki emisyonlarda, mesela Yurttan Sesler'de bir kere notaya wuymak birinci
kuralimiz. Ciinkii herkes en ufak bir niians yapsa ya da "Do Re Siii" yerine "Dooo Re
Si" yapsa birlesmek miimkiin degil. Tamamen notaya sadik kalma soz konusu.
Radyodaki icralar aslina uygun olarak bunun tizerine” (Makbule Kaya, kisisel goriisme,

13 Mart 2019).

Makbule Kaya bireysel sahne calismalarinda ise, kendisi i¢cin temel kriterin seyirci
oldugunu ve ozellikle goz temasi kurarak seyircinin dikkatini lizerinde tutmayi tercih

ettigini belirtmistir.

Emel Tasgioglu bu konuda, kuralci olmanin tiirkiilerin dogalligin1 bozabilecegini
savunmustur. Kendisi icin en temel kriter ise eserin yoresidir. Gergeklestirilecek
icralardan Once, icra edilecek eserlerin yoreleriyle ve o yorelerin icra 6zellikleriyle ilgili

detayli bir bilgi edinilmesi gerektigini aktarmustir.

"Tiirkiintin yoresi ¢ok onemli, hangi yoreden ¢iktigi... O yore hakkinda liitfen biraz bilgi
sahibi olsun onu okuyacak insan. Istanbul'da dogmus biiyiimiis birisi Ege tiirkiisii
okuyacaksa bence gitsin once bir Ege'yi dolansin. Baksin oradaki Yoriiklere, oradaki
insanlarin yagantisina... Orada bir diigiine gitsin, onlarin oyununu, zeybegini seyretsin.
Dogu'dan bir tiirkii okuyacaksa, Dogu'da bir tura katilsin bir seyler yapsin yani. Oranin
topragini, havasini, nefesini ve oramin yasam tarzini bir gorsiin. Yore ¢ok onemli,

okuyacagniz yoreyi bilmeniz lazim" (Emel Tascioglu, kisisel goriisme, 26 Mart 2019).
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Emel Tascioglu i¢in bir diger kriter ise eserin sozleridir. Eserin sozlerine ¢ok dikkat
edilmesi gerektigini, sayet tam olarak anlasilamayan sdzler varsa; bunun icraci
tarafindan algilandig1 sekliyle degil, bu sozciiklerle ilgili derinlemesine arastirmalar

sonucunda dogru olanmin bulunmasiyla yapilmasi gerektigini ifade etmistir.

Seval Eroglu, icra sirasinda dikkat edilecek hususlarla ilgili daha farkli goriisler dile
getirmis ve konunun sanatsal niteligi boyutuna dikkat ¢ekmistir. Icralar {izerinde, icrayi
olusturan teknik dgelerden ziyade, kisisel alanlar1 da kapsayan biitiinciil sanat ruhunun

daha etkin oldugunu diisiinmektedir.

" Bence icrada ozel bir seye dikkat etmekten ote sanat ortamina ge¢mek gerekiyor. Biz
sesimizi kullaniyoruz, tamam belki teknik yonden diyeceksin ki diyaframi kullanmak
lazim, dik durmak ldzim vb. ama baska boyuta tasinmali. Sanat ¢iinkii baska boyutta bir
seydir. O ortamdan siyrilirsin, zamandan siyrilirsin, mekandan siwyrilirsin. Miimkiin
oldugu kadar onu yakalamak lazim. Bu yakalanmas: gereken bir sey de degil aslinda.
Eger sanat¢i ruhu tasiyorsan, o ortama ister istemez giriyorsun. Bence zaten basart
orada geliyor. Sanat¢ilik bir ruhtur; bu bir insana verilir ya da verilmez. Bu, bir eseri
giinlerce ¢alismayla vs. ilgili degil. Sahnede bir insanin 15181 vardir ya da yoktur. Bu
¢ok onemli. O sanatgr dogmustur ya da dogmamistir. Bunu zamanla sen beslersin bu
'

baska bir sey. "Ozel bir seye dikkat etmek” var ya; sanat boyutuna gecmek ldzim'
(Seval Eroglu, kisisel goriisme, 19 Nisan 2019).

1.5.6. Teknolojik Gelismelerin icralarina Yaptigi Etki Durumu

Teknolojik gelismelerin icra lizerinde yaptigi etkilerle ilgili olarak Makbule Kaya,
olayin kendi icralar1 {izerindeki etkisinden ¢ok erisebilirlik noktasinda goriisler dile
getirmistir. Teknolojinin yeterince gelismis olmadigr eski donemlerde, Ozellikle
eserlerin notasina ulagsmanin ve eserlere bu yolla ¢calismanin ¢ok zor oldugunu, fakat
mevcut gelismelerin artik eserlere dair tiim bilgilere ve farkli kisiler tarafindan

gergeklestirilen icralara ulasma noktasinda ¢ok biiylik avantajlar sagladigini belirtmistir.

Sanatc¢ilardan Emel Tascioglu ise teknolojik gelismelerin kendi icralar1 ve repertuvari
istiine belirgin bir etkisi olmadigmmi ve gecmisteki kazanimlarini stirdiirdiigiini

belirtmistir.
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Goriisiilen sanatgilardan Seval Eroglu bu konuda, teknolojinin icralar {izerindeki etkisini
kendi bireysel icralar1 tizerinden degerlendirmekten ziyade gelenege, kiiltiire ve bireysel
icralara etkisiyle ele almistir. Zaman diizleminde, gelisen teknolojinin artik "geleneksel"
denilen miiziklerin de bu niteliklerini degistirdigini ve onlar1 da aslinda
popiilerlestirdigini diistinmektedir. "Kiiltiir endiistrisi" kavramina deginen sanat¢i i¢in
gecmisi tastyan kisilerin, gilinlimiizin getirdiklerine uyum saglama siirecindeki
doniisiimiiniin niteligi onemlidir. Sayet bu doniisiim tiiketime ve popiilariteye yonelikse,
gelenekten gelen dogalligin bozulmasi da kaciilmazdir ve bu da ¢ok tehlikelidir. Ayni
zamanda kiiltiir endiistrisi kavraminin, bireysel icralar1 ve yoruma dayali 6zellikleri
daha fazla ortaya ¢ikarttigin1 ve bunun da herkes iizerinde etkili oldugunu aktarmistir.
Bu noktada, sanat¢1 i¢in sanatsal anlamda en 6nemli kriter, beslenilen kaynaklar her ne

kadar farkli olursa olsun bireysel icralarin ortaya konabilmesidir.

Gilinay da (2006: 242), "geleneksellik" kavrami ve yasamin olagan akisi igerisinde
gergceklesen degisimlerin geleneksellik {izerine etkisiyle 1ilgili benzer goriisleri
savunmustur. Ozellikle radyonun yaygimlasmasi ve radyolarda farkli miizik tiirlerinden
yayinlarin yapilmasi, ardindan da televizyonun yaygin sekilde sosyal yasamin igine
girmesi, halk miizigi iireten insan kaynagmi da etkilemistir. Bu etki dolayli olarak
"yoresellik ve saflik" kavramlar1 icin de gecerli olmustur. Iletisim teknolojilerindeki
gelismeler, halk miizigi driinlerinin daha ¢ok insana ulasmasi, 6grenilmesi ve
yayginlagsmasi anlaminda yararli olduysa da, iiretim kaynaklarina yaptiklar1 etki ve

bunun yol actig1 sonuglar da goz ardi edilmemelidir (Giinay 2006).
1.5.7. Dogrudan Geleneksel Yolla Ogrenilen icra Yontemleri

Makbule Kaya, kendi yoresi olan Ege yoOresine ait agzi ve yore sivesinin agirlikta
oldugu icra bigimini Ozay Gonliim'den 8grendigini belirtmistir. Ayni zamanda yore
tavrini, TRT'de gorev aldigi zamanlarda Yurttan Sesler Korosu'nda yan yana yer aldigi

usta isimleri dinleyerek de 6grendigini ayrica ifade etmistir.

Emel Tascioglu, kendisinin geleneksel veya yodresel bir sanat¢i olmadigini, yalnizca
gelenegi koruyarak ¢agdasa ayak uydurmaya calisan bir sanat¢1 oldugunu ifade etmis;
bu noktada, eserlerin asillarmin korunmasi sartiyla kisiye Ozgiin yorumlarla icra

edilmesini tercih ettigini belirtmistir.
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Seval Eroglu ise, kisilerin bilingaltina isleyen kiiltiirel birikimlerin belirli siireler
sonunda ortaya c¢ikarak kendini gosterdigini ve geleneksel ydntemin bunlar
olabilecegini belirtmistir. Nitekim, miizik geleneginin yogun oldugu bir ydrenin
kiiltliriiyle etkilesim halinde yetisen sanat¢i, Arguvan tiirkiilerinin icrasina dair
niteliklerini de, elde ettigi uzun siireli kiiltlirel birikimler sayesinde kazandigini

diistinmektedir.

1.5.8. Yore Smrlan Icinde Kalmanin Icraya Etkisi ve Sanatcimin Kendi Yoresi

Disindaki Yorelerde icra Durumu

Yore siirlar1 icerisinde kalma konusu sanatgilar tarafindan iki agidan ele alinmistir;

cografi olarak ve icralarin yoresi olarak.

Bu konuyla ilgili Makbule Kaya, fiziki olarak yore sinirlari igerisinde yasamanin,
teknolojinin varligiyla yasanan tiim etkilesimler nedeniyle artik bir 6nemi kalmadigini
belirtmistir. Icrada yore iginde kalmak konusunda ise, bu durumun kendisi adina ¢ok
faydas1 oldugunu, bu sayede yoresel icrayr cok daha iyi1 68renebildigini ve farkh
yorelerden icra yapmak durumunda kalsalar bile her sanat¢inin kendi ait ve hakim

oldugu yoresinin mutlaka olmasi gerektigini belirtmistir.

"Yorede kalmak bence en dogru sey, o yore icinde... Ha profesyonelseniz, ozellikle
radyo sanat¢ilart igin soyliiyorum, tabii ki baska yoreleri de okuyacaklar, okuduk da.
Fakat kendilerine ait alanlari, bir yoresi mutlaka olmali diyorum. Yorede kalinmall”

(Makbule Kaya, kisisel goriisme, 13 Mart 2019).

Emel Tas¢ioglu ise oncelikle, yoresel karakterlerin eser iizerinden cok net sekilde
anlasilabildigini sOylemistir. Sanat¢iya gore, yoresel sanatgilar ve yore icralart ¢ok
onemlidir fakat TRT, Kiiltir Bakanligi vb. kurumsal kimlikler altinda c¢alisan
icracilarin, farkli yorelerden de icralarda bulunabilmesi gerekmektedir. Inisiyatif
almabilen yerlerde ve durumlarda, icracilarin hakim olduklar1 yorelerde eserler
seslendirebilecegini veya belirli yorelerde 6zellesmek isteyenlerin yore yore calismalar

yapmasi gerektigini aktarmustir.

Fiziki olarak yore smirlar1 iginde kalmak konusu, Seval Eroglu icin lokal ve evrensel

boyutlar1 olan bir meseledir.
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"Yorede kaliyorsan ydére agisindan faydasi var ama sanat agisindan baktiginda eger
mevzu kdinata, deryaya ulagsmaksa ¢ok daha otesini diisiinmek lazim" (Seval Eroglu,

kisisel goriisme, 19 Nisan 2019).

Bununla baglantili olarak da, 6zellikle egitim siireclerinin, yore sinirlar1 igerisinde
yetiserek geleneksel kiiltiiri 6grenmis ve ¢esitli sebeplerle yore disinda ¢ikmais kisilerin
entelektiiel ve evrensel boyutlara ulagabilmesi i¢in islevsel oldugunu belirtmis ve yine
biitlinctil bir yaklasimla da, aslinda miizik kavrammin hem iiretim hem de diisiince
asamasinda basta cografi sinilar olmak Tlizere yalnizca belirli c¢ercevelerde

siirlandirilamayacagina dair inancini ifade etmistir.

"... Simdi soyle diistinelim; yurt disinda bir konser var ve oraya diinyanin c¢esitli
yerlerinden insanlar geliyorlar. Siz orada Arguvan tiirkiilerini sunuyorsunuz mesela
ornek veriyorum. Simdi onlarin dilini, mesela Ingilizce konusacaksiniz. Arguvan
yoresinin biitiin dinamiklerini ortaya koymaniz gerekiyor. "Bu yorenin ozellikleri nedir?
Bu yorenin tiirkiilerinin neden "Arguvan agzi" dedigimiz kendine has bir agzi var,
lislubu var?" seklinde konusmalar yapmaniz gerekiyor. Iste egitim o ise yariyor.
Onlarla bir noktada bulusuyorsunuz ama salt yore icinde sikisan, yoreden bir sanatgi
olsaniz ya da yerel bir miizisyen olsaniz bunu yapamazsiniz, ayni noktada
bulusamazsiniz. Sizin bir sekilde o noktadan deryaya ulasmaniz gerekiyor c¢iinkii

kdinata miizik yapryorsunuz" (Seval Eroglu, kisisel goriisme, 19 Nisan 2019).

Belirli bir yore lizerinde uzmanlasmanin 6nemli olduguna da deginen sanatci, bu
noktada yine sahip oldugu evrensellik diisiincesinden yola ¢ikarak meseleyi genis bir
bakis agisiyla ele alip; miizigin sadece yoreyle smirlandirilmamasi gerektigini
belirtmistir. Bir sanat¢min, kendi yoresinden icralar yapabilecegi fakat farkli yorelerde
veya miizik tiirlerinde de icraya agik olmasi gerektigi, ¢linkii hepsinin okunus

sistemlerinin farkli oldugu diislincesindedir.

Konu hakkinda goriisii alinan ii¢ sanat¢1 da, halk miiziginde yore kavraminin ve bir
yorede uzmanlagsmanin 6neminde hemfikirdirler. Fakat bununla birlikte, sanat¢inin,
farkli yorelerden ve hatta miizik tiirlerinden icralara da agik olmasi gerektigini farkl
sekillerde ifade etmislerdir. Ozellikle bu ii¢ sanatginin da gecmiste TRT'de gorev

aldiklar1 dikkate alindiginda, belirli bir yore icrasina hakim olma fakat genel icra
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anlaminda yore sinirlarin1 asma diisiincesine hakim olmalar1 noktasinda, kurumun

onlara kazandirdig1 disiplinlerin de etkisi olabilecegi diistiniilmektedir.
1.5.9. Repertuvar Belirleme Kriterleri

Repertuvar belirleme siireci ile ilgili Makbule Kaya ilk olarak, tiirkiiniin kadin veya
erkek agzi olma durumunu belirlemeye 6zen gosterdigini aktarmistir. Bunun disinda
dikkat ettigi ikincil kriter, eserlerin ritmik yapisidir. Sanat¢i, solo programlarinda ritmik
olarak agir eserlerden hizli olanlara dogru bir sira belirledigini ifade etmistir. Icraya
baslamak i¢in segtigi eserler her zaman hareketlidir. Akabinde daha diisiik metronomlu

eserleri ve sonlara dogru da gittik¢e artan bir tempoyu tercih etmektedir.

Emel Tasc¢ioglunun bu konudaki ilk kriteri, icrada bulunacagi mekan ve dinleyici
kitlesinin profilidir. Performans sergileyecegi mekanin acik veya kapali olusuna,
organizasyonun icerigine, dinleyici kitlesinin yas, cinsiyet, sosyal statii vb. durumlarina
gore icra edecegi repertuvari belirledigini soylemistir. Bu oOncelikli kriter sanat¢inin
daha once, icra igin tercih ettigi yerler hakkinda ifade ettigi goriisleriyle de
ortlismektedir. Sanat¢1 icin bir diger kriter ise repertuvarin kendi igindeki dengesidir.
Radyodaki emisyonlar1 da dahil olmak iizere, oncelikle genel repertuvar dengesine
baktigini1 ve kendi icra edecegi tiirkiiniin veya tiirkiilerin yore, makam, metronom gibi
ozelliklerini buna gore belirledigini ifade etmistir. Son olarak sanatci, katilacagi
organizasyonlarda kendisine eslik edecek orkestralarin niteliginin ve kapasitelerinin de
repertuvarmi belirlemede 6nemli bir kriter oldugunu belirtmistir. Genel anlamiyla da,
repertuvar belirleme siireclerinin, icralar i¢cin en hayati konulardan biri oldugunu

diistinmektedir.

Seval Eroglu, repertuvar belirleme noktasinda ilk olarak mekdn ve o mekanda
bulunacak seyirci kitlesinin Ozellikleriyle yola c¢ikmaktadir. Fakat sanat¢i, izleyici
kitlesinin hangi niteliklerinin repertuvar secimine etki ettigini Emel Tas¢ioglu gibi
detayli olarak dile getirmemistir. Seval Eroglu i¢in ikincil kriter ise repertuvarin
biitiiniinde, repertuvari olusturan eserlerin ritmik yapisinin birbirine uyumlu olmasidir.
En 6nemli kriter olarak "kisisel begeni" kavramimi dikkate almaktadir. Ses sahasi, icra
islubu vb. kisiye 0zgii karakteristik ozelliklerin de kisisel begenileri olusturdugunu
diistinmektedir. Seslendirecegi tiirkiilerin ve 6zellikle de icralarma hakimligi dolayisiyla

deyislerin icerikleri (hikaye, felsefe, sozler vb.) de Seval Eroglu i¢in oldukc¢a 6nemlidir.
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Seslendirecegi tiirkiilerle ilgili olarak dncelikle metinsel anlamda bir aragtirma yaptigmi
ve sozlerde yer alan kelimeler ve ifadelerin ne anlama geldigini 6grendigini, akabinde

de onlar1 kendiyleyken icra ederek eserle biitiinlesme siireci yasadigini ifade etmistir.

"Mesela Kul Nesimi'nin deyisini bir ¢ok insan sey diye okur "O yar benim kime ne"...
Sunu diistintirtim ben; o yar benim derken ne demek istiyor? O yar benim mi? O yar,
benim mi? Yani baktiginda aslinda Ene'l Hak diisiincesi var. Ne anlatmak istedigiyle
biitiinlestiginde, iste o zaman yaptigin seyden zevk aliyorsun. O zaman dogru

aktarabildigini diisiintiyorsun"” (Seval Eroglu, kisisel goriisme, 19 Nisan 2019).

Bu konuda sanatgilarin dile getirdigi ve dikkate aldig1 farkli bireysel kriterler olsa da,
ortak kriterin "repertuvarin ritmik yapist" oldugu tespit edilmistir. Ritmik yapinin
belirlenmesinde genel egilimin, ana hatlariyla agirdan hareketliye dogru giden bir seyre
dogru oldugu gortlmiistiir; fakat arka planda asil belirleyici unsurun, dinleyici kitlesinin

niteliklerine bagli olarak "dinleyici begenisi" kaygist oldugu diistiniilmektedir.
1.5.10. Repertuvara Alinan Yeni Eserler icin Belirlenen icra Yontemleri

Makbule Kaya bu konuyu, radyo emisyonlar1 ve bundan bagimsiz organizasyonlar
olarak iki baglikta ele almistir. Radyodaki icralarda, birincil sorumlunun sef oldugunu
ve sololar haricinde eserlerle ilgili kararlar1 sefin aldigmni belirtmistir. Repertuvarini
kendisinin belirleyebildigi siirecler i¢inse ilk kriteri, seslendirece§i eserin ses
genisligidir. Genellikle kendi ses araligina gore tiirkiiler sectigini belirtmistir. Bir diger
kriter eserlerin yoresidir. Sanat¢i, hakim oldugu yoreye yakin yerlerden, ses
kapasitesine uygun eserler belirlemektedir. Sanatci i¢in en dnemli kriterlerden biri ise,

sevebildigi ve kendine yakin hissettigi eserleri seslendirmesidir.

Emel Tas¢ioglu, yeni eserler i¢in kullanacagi icra yontemlerini belirleme noktasinda ilk
olarak eserin notasina ve yoresine baktigini sdylemistir. Yore kavraminin ve yoresel
icranin sanat¢1 acisindan son derece onemli oldugu buradan da goriilmektedir. Daha
sonra makamsal durumu analiz eden sanatci, eserin notasi lizerinden bir desifre yaparak
ve sozleri de inceleyerek eserin kendisi i¢in uygun olup olmadigma karar vermektedir.
Icrasina karar verdigi eserler iginse, mevcut olan en eski icra kaydina ulasmaya
calistigin1 belirtmistir. Giincel kayitlardan dinlemeleri tercih etmemektedir. Sanat¢inin
bununla baglantili olarak, usta olarak tabir edilebilecek (kaynak kisi vb.) icracilardan

yaptig1 dinlemelerin sayisin1 oldukc¢a az tuttugunu, bu dinlemeleri yalnizca eserin
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catisin1 alabilmek amaciyla yaptigini ve icranmn asil yapismmi kendi yorumuyla

belirledigini ifade etmesi de olduk¢a 6nemlidir.

Seval Eroglu ise bu konuyla ilgili goriislerini agirlikli olarak, kullandig1 ses teknikleri

ve repertuvar belirleme kriterleri basliklar1 altinda dile getirmistir.
1.5.11. Erkek Agz Tiirkiilerin Icrast

Erkek agz tiirkiilerin icra edilmesi noktasinda Makbule Kaya ve Emel Tascioglu benzer
yontemleri uyguladiklarini ifade etmislerdir. Her iki sanat¢inin repertuvarinda da erkek
agz1 turkiiler bulunmaktadir. Bu tiirkiileri aktarirken ise, s6z igerisinde bir veya birkag
kelimede yaptiklar1 ufak degisikliklerle eseri kadin agzma c¢evirdiklerini ifade
etmislerdir. Sanat¢ilari bu konuyla ilgili ortak olarak ifade ettikleri goriis ise, yaptiklari

bu degisikliklerin, tlirkiiniin yapisini ve 6ziinii bozacak mahiyette olmadigidir.

"... Kiminde iste "El gizint ben kendime ydr ettim" dersek simdi bir kadin okunusunda,
tabii ki bunu "El oglunu ben kendime yar ettim" diye ben her zaman degistirmisimdir.
Hichir zaman erkek agzi bir tirkiiyii de okumamisimdir, okumamaya da gayret

etmisimdir"” (Makbule Kaya, kisisel goriisme, 13 Mart 2019).

"... Mesela "Ben seni giz iken seven oglamim" diyor Emirdag tiirkiisiinde. "Ben seni giz
iken seven canamm" deyince birden ben kadin agzi olmus oluyor. Ben seni kizken
sevdim, ben senin o zamanki sevgilinim anlaminda... Bunu okurken béyle demek geldi
icimden. Yanlhs bir sey yaptigimi da diisiinmiiyorum. Saygisizlik ettigimi de
diistinmiiyorum. Béyle kiiciiciik degisiklikleri ben ¢ok gerekli olunca yapryorum" (Emel
Tasc¢1oglu, kisisel goriisme, 26 Mart 2019).

Seval Eroglu da erkek agzi tiirkiiler icra etmektedir; fakat goriisii alman diger
sanatcilardan farkli olarak, tiirkiiniin s6zlerinde metinsel degisiklikler yapmadan aynen
aktarmaktadir. Makbule Kaya ve Emel Tas¢ioglu'nun, erkek agzi tiirkiilere yalnizca
metinsel yaklasimlarindan farkli olarak Seval Eroglu, alanda, kadinlarla ilgili
calismalarinin da bulunmasinin etkisiyle, konuyu edebi diizlemle birlikte toplumsal

diizlemde disiplinler arasi olarak ele almistir.

"... Sonucgta, ashnda bir ¢ogunun ilk olarak kadinlar tarafindan icra edildigine

inaniyorum. Inantyorum diyorum ¢iinkii bunun ispati ¢ok zor. Yasamdan éliime,

ninniden agida kadinlar hep o yasamsal ¢izginin merkezinde aslinda. Biz ninniyi de
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kadindan duyuyoruz, oldiikten sonra agidi da kadindan duyuyoruz. O zaman,
repertuvarlarin ilk kaynaklar, kaynak kisileri muhtemelen kadinlar ama kayitlara
erkekler almig bu da onemli bir sey. Derleyeni erkek olmus, kayd: erkek tarafindan
alinmig. Ne yapiyoruz biz? Onlardan dinliyoruz, baska mahlaslarla dinliyoruz. Erkek
agzi tislupla dinliyoruz. Biz de icra ediyoruz ama sunu dersem ki "ben sadece salt kadin
agziyla icra ediyorum”, bence bu iddiali olur ¢iinkii bilmiyoruz biz aslinda kadin agzin
ve erkek agzini neye gore belirleyecegiz. Sadece repertuvarin igerigine, yani sozlerine
gore mi, yoksa icra tislubuna gére mi? Icra iislubu da énemli bir sey. Ben sunu tespit
etmistim mesela, yerelde erkeklerin kalin iinliileri, kadinlarin ince iinliileri daha fazla
kullandigini...  Yerelde boyle ama genelde, yani popiiler camiada kadinlar
erkeksilesiyorlar onu gérmiistiim. Onlar da kalin itinliileri daha fazla kullanmaya

basliyorlar” (Seval Eroglu, kisisel goriisme, 19 Nisan 2019).

Erkek agzi tiirkiileri, iizerlerinde metinsel degisiklikler yapmadan aktarmasinin ise,

agirlikli olarak deyis icra etmesiyle de baglantili olabilecegini belirtmistir.

"Benim algima gore sanat cinsiyetsiz bir sey. Belki deyis icra ettigim icin daha ¢ok
boyle olabilir. Mesela bir kadinin duygularini éne ¢ikaran bir eser olsa tabii ki orada
daha kadin durusu sergilersin ama genelde deyis icra ettigim i¢in orada zaten
cinsiyetsiz bir durusun olmasi gerekiyor"” (Seval Eroglu, kisisel goriisme, 19 Nisan

2019).
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SONUCLAR VE ONERILER

Tirk halk miiziginde kadn icracilarin repertuvarlar1 ve icra yontemlerini konu alan bu
calisma, Antalya-ibradi ydresi mahalli sanatcis1 Giilay Diri'yle ilgili yapilan arastirmalar
ve kendisiyle yapilan goriismeler, seslendirdigi eserler iizerinde yapilan incelemeler,
yorenin diger mahalli sanat¢ist Sami Demircioglu ile yapilan icraya yonelik
karsilagtirmalar yoluyla; yorenin miizik kiiltiiriiniin ve kadin icra yontemlerinin genel
hatlariyla ortaya ¢ikartilmasmi amaclamistir. Ibradi yoresi iizerine yapilan c¢alismalar,
Giilay Diri'nin repertuvari ile smirl tutulmustur. Calisma kapsaminda ayrica, Tiirk halk
miizigi icra alanina yer alan {i¢ kadin ses sanat¢t Sn. Makbule Kaya, Sn. Emel Tascioglu
ve Sn. Seval Eroglu ile yapilan goriismeler ve calismalar, bu alanda profesyonel kadin

icralarin icra yontemleriyle ilgili de verileri sunmustur.
Calisma, genel durum tespitine yonelik olarak gerceklestirilen nitel bir ¢aligsmadir.

Elde edilen tiim veriler ve veriler lizerinde yapilan calismalar sonucunda asagidaki

sonuglara ulasilmistir.

ibradi Yoresi Mahalli Sanatcis1 Giilay Diri'nin icra Yéntemleri Alt Problemine

iliskin Sonuglar

Ibrad1 yoresinde kadin icralari, bdlgenin yasam kosullariyla ve sosyal yapisiyla
sekillenmektedir. Yoredeki kadinlar miizikal becerilerini ve icra alanindaki varliklarini,
cok kiiciik yaslardan itibaren geleneksel yasam kosullarmin onlara sundugu sartlar
altinda kazanmaya ve sekillendirmeye baslamaktadirlar. Bélgede yasayanlar i¢in miizik
bir yasam ve ifade bicimidir. Agirlikli olarak hayvanciligm yaygm oldugu bolgede,
hayvanlar tizerindeki kontrolii saglamak amaciyla gelistirilen miizikal dil ve bunun icra
yontemleri, icra alaninda var olabilmek icin adeta bir hazirlik siireci mahiyetindedir.
Miizikal beceriler dogal yasam kosullar1 igerisinde kazanilmaya baslansa da, Ibradi
yoresinin sosyal yapist ve miizik kiiltiirli, kadinlarmm bu alandaki goriniirliikleri ve

etkilerinde temel belirleyicidir. Kadinlar icra alaninda, toplumsal kisitlamalar i¢inde ve

toplumun onlara sundugu normlara uygun olarak var olmaya calismaktadirlar.

Kadin icracilarin 6grenme, yetisme, uygulama ve aktarim siiregleri i¢in en Onemli
ortamlar diigiinlerdir. Fakat erkek ve kadin diigiin ortamlarinin birbirinden ayr1 olmasi
nedeniyle, kadinlar yalnizca hemcinslerinin bulundugu kapali ortamlarda icra

pratiklerini yapmaktadirlar. Kadinlar i¢cin 6grenme siireci, bu ortamlarda ve herhangi bir
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usta-cirak iliskisi olmadan, tamamen geleneksel ve plansiz aktarim yoluyla
sekillenmektedir. Hatta kadin icracilar, topluluk oniinde aleni sekilde calip sdylemeleri

ayip karsilandigi i¢in, yalnizca bu ortamlarda prova sansi bulabilmektedirler.

Yoredeki bu énemli diigiin kiiltiirii nedeniyle, miizik ve oyun her zaman i¢ igedir. Oyle
ki; c¢ogu zaman yorede Tretilen ve icra edilen miizikler, oyun tarafindan
sekillenmektedir. Oyunlar da tipki miizikler gibi, eglenme ve hosca vakit gegirme
amaglarindan ¢ok, yore halki tarafindan bedensel bir iletisim yolu olarak
icsellestirilmistir. Bu noktada kadin icracilar ve oyuncular arasinda ¢ok kuvvetli bir
etkilesim ve icra birlikteligi s6z konusudur. Hatta yorede, her oyuncunun bir tef calicisi

vardir. Oyuncu yalnizca o tef ¢calicisinin icrasina ayak uydurabilmektedir.

Oyunun miizik lizerindeki bu baskin etkisi, yorede iiretilen dortliklere de yansimistir.
Miizigi oyun siirecine yayabilmek maksadiyla, yorede seslendirilen tiirkiilerin
dortliikleri ¢ift haneli sayilara kadar ¢ikabilmektedir. Fakat oyundan bagimsiz olarak;
yoresel yasama dair tiim olgular, adeta bir siirsellik icinde, yore halki tarafindan siirekli
iretim yoluyla kendilerini gostermektedirler. Yorede insanlar arasinda var olan bu
siirsel iletisim; Uretilen metinlerin yoredeki cografyayi, adetleri, insan iligkilerini,
onemli tarihsel iligkileri vb. bircok olguyu yansitarak, yore insaninin duygu ve
diistincelerini, tarihini, gelenek ve goreneklerini tasiyan bir hazine mahiyetinde

karsimiza ¢ikmasima neden olmaktadir.

Ibradi'da geleneksel kadin ve erkek icra ortamlarinda "tef" disinda baska bir enstriiman
kullanilmamakta ve tefe yalnizca vokal icra eslik etmektedir. Fakat mevcut teknolojik
gelismeler ve etkilesimler neticesinde, gilinlimiizdeki icra ortamlarinda farkh

enstriimanlarm varligma da rastlanmaktadir.

Yoredeki karakteristik miizik 6zelliklerinden biri, vokal icrada ortaya ¢ikmaktadir. Icra
sirasinda, seslendirilen tiirkiiniin dortliikleri arasinda tef icrasi i¢in bosluk verilmeden
son hece farkli Olciiler boyunca uzatilmakta ve kadin icracilar arasindan ve yorede
"Oonci kisi" olarak isimlendirilen icracilardan biri hemen diger dortligii seslendirmeye
baslamaktadir. Vokal icranin bu kesintisiz biitiinliigiinii, dogrudan oyunla olan

iliskisinden kaynaklanmaktadir.

Cocukluk donemlerinden itibaren, bu yore kiiltiiriiniin icerisinde harmanlanan Giilay

Diri'nin de icraci kimligi mevcut sartlarla sekillenmistir. Hem vokal hem de saz icras1
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noktasinda, yoresel icra dzelliklerini kuvvetli sekilde tasiyan ve yansitan sanatci, Ibradi
yoresinden ayrilmasmin akabinde ve gelisen siireclerle (albiim, sosyal etkinlikler vb.),
bir anlamda aslinda bdlgesel tasiyicilik roliinii de asarak evrensel boyuta dogru yol
almistir. Bu nedenle, yorenin kiiltiiriiniin taninmasinda, bu ve benzeri ¢alismalarla yore

kiiltliriine dair 6zelliklerin ortaya ¢ikartilmasinda Giilay Diri'nin rolii ¢ok biiyiiktiir.

Giilay Diri, calip sdyleme yontemini kullanmaktadir. Tef icrasiyla vokal icra es zamanl
olarak yiiriiyebildigi gibi, tefsiz olarak yalnizca vokal icra da yapilabilmektedir. Tef
caliminda, yore ozgli bir teknik olan ve kolun ileri-geri hareketiyle ve tefin
titrestirilmesiyle uygulanan "silkeleme" teknigini kullanmaktadir. Ayni zamanda,
yorede "sallama", "sektirme", "kivrak hava" ve "zeybek" olarak isimlendirilen tiirlerin
de icrasmi yapmaktadwr. Kullandig1 tefleri ise dogal malzemelerle kendi imal
etmektedir. Sanat¢1 ayn1 zamanda, yoreye 6zgii bir icra yontemi olan "bogaz ¢alma'y1

da icra edebilmektedir.

Yapilan arastrmalar ve incelemeler sonucunda, Giilay Diri'nin bilingli bir nefes
alma/verme ve ses teknigi kullanmadigi sonucuna ulasilmistir. Sanatci, eserleri
tamamen gelenegin i¢inde dogal yolla kazandig1 yetenekleriyle icra etmekte; basi hafif
one egik sekilde ve kismi olarak dogru durus pozisyonunda seslendirmektedir. Sanatc1

nazal bir icraya sahiptir.

Fonetik anlamda ise icralarinda, yore sivesinden kaynakli olarak yogun sekilde genzel
"n", orta damak "g" ve "d"ye yumusatilan "t" kullanimlar1 vardir. Unsiiz harflerde
goriilen bu degisimler bir¢ok iinlii harfte de mevcuttur ve yorenin dil 6zellikleri bu
sekilde de yansitilmaktadir. Sanatc¢i icralar1 sirasinda trilleri, glissandolari, staccatolari
ve trioleleri (licleme) de kullanmaktadir. Hangere yapisi ise yorenin geleneksel icra

ozelliklerini yansitan belirginliktedir.

Repertuvarinda THM disinda farkli miizik tiirlerinden eserler yoktur. Oyun tiirkiilerinin
yaninda ninni, agit, gelin oksama tiirkiileri de icra eden Giilay Diri, repertuvar sirasini

ise oyuncuya gore belirlemektedir.
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ibrad1 Yéresine Ait Olan ve Giilay Diri'nin Seslendirdigi Eserler Alt Problemine

iliskin Sonuglar

Giilay Diri, su an yorede yasayan tiirkiilerin, yorenin diger mahalli sanatc¢ist Sami
Demircioglu vesilesiyle popiiler olan ve oyunlarda bire bir kullanilan yaklasik 10-12
tiirkli oldugunu ifade etmistir. Caligma kapsaminda yapilan derlemeler neticesinde ise,
mevzubahis bu tiirkiiler disinda, Giilay Diri'nin seslendirdigi 33 adet Ibrad tiirkiisiiniin
tamami ilk kez notaya alinmistir. Giilay Diri'nin seslendirdigi eserler icerisinde, TRT
THM Repertuvarr'na Ibradi yoresinden kaydedilen 5 tiirkii ve komsu ilge Akseki admna
kaydedilmis olan 2 tiirkii de bulunmaktadir. Ibradi'nin gegmiste Akseki'ye bagli

olmasindan kaynakl1 olarak, bu ydreye ait olan tiirkiiler Ibradi'da da seslendirilmektedir.

Calisma kapsaminda, Giilay Diri'nin seslendirdigi eserler lizerinden yapilan miizikal
kayitlarin yaninda, gerekli yazinsal kayitlar da yapilmistir. Giilay Diri ile yapilan
goriismeler sonucunda, Ibrad1 ydresinde yaygm olarak kullanilan bir¢ok deyim ve ifade
de kayda gecirilmistir. Daha da 6nemlisi, yorede yasayanlar tarafindan da bilinmeyen
veya genellikle yanlis bilinen bazi tiirkii sozleri, sanat¢inin verdigi bilgiler 1s1ginda

dogru sekilleriyle ilk kez kayda gecirilmis ve notalara aktarilmistir.

Giilay Diri'nin Seslendirdigi Eserlerin Miizikal incelemesinin (Makam, Usul ve Ses

Genisligi Acisindan) Sonuclar Alt Problemine iliskin Sonuglar

Notaya alinan 33 tiirkii makam, usul ve ses genisligi yoniinden incelenmistir. Makamsal
yonden, kadin icra ortamlarinda ydrede var olan 4 temel makam tespit edilmistir. Ibrad
yoresinde icra edilen tiirkiiler, %62 gibi biiyilk bir oranla Hiiseyni benzeri
makamdadirlar. Evigc ve Hicaz benzeri makamlarin toplam orani ise %32,30'dur.
Tirkiilerde goriilen bu makamsal yapi, Konya ve Teke yoresi gibi yakin yorelerle
miizikal etkilesimin izlerini yansitmaktadir. Birgok tiirkiide goriilen melodik yapilarin,
Konya yoresi tiirkiilerine benzerligi de dikkat cekicidir. Ozellikle ydrenin diger mahalli
sanat¢ist Sami Demircioglu'nun baglama icralarinda -her ne kadar dogrudan Konya
tezenesi icra etmese de- caldigi tezene tartim kaliplariyla bu etki daha da kuvvetli olarak

hissedilmektedir.

Usul yoniinden, Ibradi yoresinde kadin icra ortamlarinda seslendirilen tiirkiilerde 10
farkli usul degeri tespit edilmistir. Bu usul degerleri icerisinde hakim olanlar ise %36,84

oranla 4/4 ve %21'lik oranla 9/8 ve %18,42'lik oranla 2/4 usullerdir. Bu ii¢ usuliin yore
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genelindeki dagiliminin toplam orani ise %76,26'dir. Bir bagka deyisle, yorede kadinlar
tarafindan icra edilen tiirkiilerin yaklagik dortte licii 4/4, 2/4 ve 9/8 usullerdedir. Yorenin
cografi ve kiiltiirel olarak Konya ve Teke yoresiyle icinde bulundugu etkilesim,
yoredeki hakim usul yapisinda da ortaya cikartilmistir. Kullanilan bu usuller ayrica,
miizige eslik eden ve onu da kuvvetli sekilde etkileyen ydre oyunlarinin da bir

sonucudur.

Yoredeki kadm icra ortamlarinda seslendirilen tiirkiiler ses genisliklerine gore
incelendiginde, %30,30 oranla en sik olarak 7 ses genisliginin kullanildig1 sonucuna
ulasilmistir. 7 ses genisligi ve lizeri eserlerin repertuvarin geneline toplam orani ise
%60,45'tir. Burada elde edilen sonuglardan biri ise, bir oktava yakin ve tizeri araliktaki
eserlerin, nispeten genis ses araliklarina sahip olmalarina ragmen genislemeyi genellikle
pest bolgelere dogru yapmalaridir. Bolgede Abdallarin varligi ve yore halkiyla kiiltiirel
etkilesimi de bilinmektedir. Ancak bozlaklar da dahil olmak {izere, genellikle tiz bolgeyi
icine alan genis ses sahalarinda vokal icrada bulunan Abdallarin, bu anlamda yoredeki

etkilerinin sinirli oldugu sonucuna da varilabilmektedir.

Yoredeki Diger Mahalli Sanat¢x Sami Demircioglu ile icralari Arasindaki

Farklihklar Alt Problemine iliskin Sonuclar

Ibrad: ydresine ait olan ve ydrenin mahalli sanat¢ilar1 Giilay Diri ve Sami Demircioglu
tarafindan repertuvarlarinda ortak olarak seslendirilen 12 tiirkii lizerinden yapilan
incelemelerde, sanat¢ilarin icra yontemlerine dair karsilastirmalar farkl kriterlere gore
yapilmistir. Yorede kadin ve erkek icra ortamlarimnin birbirinden ayri olmasi ve
kendilerine has 0zellikleri biinyesinde barindirmasi, icra ydntemleri arasindaki
farkliliklarin temeli olurken; tespit edilen benzerliklerin ise, tiim ayriliklara ragmen
karsilikli etkilesimden kaynakli oldugu soylenebilir. Nitekim bu anlamda Giilay Diri,
yorede yapilan erkek diiglinlerinin ihtisamindan bahsetmis ve kadin digilinlerinin
bitmesinin akabinde, erkek diigiinlerindeki icralar1 izleyebilmek ic¢in kadmnlar olarak
tirlii fedakarhklar yaptiklarimi ifade etmistir. Her ne kadar icra mekanlar1 fiziksel
temelde farkli olsa da, yoredeki kadin icralar1 iizerinde erkek icralarmin etkisi de
boylece ortaya c¢ikmis olmaktadir. Bu nedenle, yoredeki kadin icralari; tamamen
kadinlar tarafindan tretilen ve sekillendirilen icralar ile erkekler tarafindan iiretilen ve
sekillendirilen fakat kadin icra ortamlarinda kadmnlar tarafindan kendilerine uygun

olarak yeniden bigim verilen icralar olarak ikiye ayrilabilecektir.
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Giilay Diri, yoredeki kadin icralarinin tislubunu karakteristik olarak yansitmaktadir. Bu
nedenle de, c¢aligma kapsaminda kendisinin icra yOntemleri iizerine yogunlagan
incelemeler, yoredeki kadmn icralarina dair genel bir degerlendirme yapabilme imkanini
da sunmustur. Fakat her ne kadar yorede yetigse de uzunca bir silire yore disinda
yasayan, sosyal ve teknolojik bir ¢ok etkilesime maruz kalan Sami Demircioglu'nun,
yorenin erkek icralarmin {islubunu biitiiniiyle yansitip yansitmadigir tartismalidir.
Popiilarite ve geleneksellik ekseninde degerlendirildiginde, icrasini, yore disinda
etkilesim icinde bulundugu kitlesel alanlarin begenisine gore sekillendirmesi
sonucunda, erkek icralarma dair yoredeki geleneksel miizikal yapida degisikliklere yol
acmis olmas1 yiiksek bir olasiliktir. Nitekim; tef disinda hicbir enstriimanin
kullanilmadig1 yore miizigini baglama, farkli ritim sazlar ve elektronik altyapilar ile

ifade etme bicimi, bu degisimlerin de bir kanitidir.

Sanat¢ilarin icralar1 ses teknikleri agisindan ele alindiginda; Giilay Diri'nin, Sami
Dermicioglu'na gore daha belirgin bir hangere yapist vardir. Her iki sanat¢1 da nazal bir
icraya sahiptir. Trillerin ve staccatolarin, Giilay Diri'nin icralarinda daha fazla
kullanildig: tespit edilmistir. Fonetik olarak ise, yorenin agiz 6zelliklerinden olan, "k"
harflerinin orta damakta "g" harfine doniistiiriilerek sdylenmesi, iki sanat¢inin
icralarmda da yogun olarak goriilmektedir. Icralardaki bu ortakhiga ragmen, nazal
"n"nin her anlamdaki kullanimi, Sami Demircioglu'nun icralaria kiyasla Giilay Diri'de
daha yogun ve belirgindir. Harflerin telaffuzlarinin yore sivesinin etkisiyle degisime
ugramasi durumu, Giilay Diri'nin seslendirdigi dortliiklerde daha baskindir. Tiim bu
verilerle, Giilay Diri'nin, Ibrad1 yoresinin geleneksel miizik ozelliklerini daha iyi

yansittig1 sonucuna varilmaktadir.

Giilay Diri ve Sami Demircioglu'nun icralarinda makamsal farkliliklar mevcuttur.
Bunlar iki sekilde meydana gelmektedir. Birincisi, eserlerin biitiinline yayilan makamsal
farkliliklar ve digeri de, eserin seslendirilmesi sirasinda belirli bolimlerde yansitilan
fakat eserin geneline yayilmayan farkli makamsal duyumlardir. Icralardaki bu
makamsal farklarin nedenlerinin; kadin ve erkek icra ortamlarmin birbirinden ayri
olmas1 veya Sami Demircioglu'nun bu tiirkiiler iizerindeki kisisel yorumu oldugu

diistiniilmektedir.

Iki sanat¢inm icralarinda usul ydniinden ise %75 oraninda bir icra birligi saglanmistir.

Inceleme yapilan ve notalanan 12 tiirkiiniin 9'unu ayn1 usullerle icra etmisler; yalnizca 3
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tiirkiide farkli usuller kullanmislardir. Bu noktada ortaya ¢ikan fark; yine kadin ve erkek
icra ortamlarindan veya bu ortamlara eslik eden oyunlardan kaynakli olmakla birlikte,
ozellikle Giilay Diri'nin bireysel icra 6zelliklerinden de kaynakli olabilmektedir. Sanatc¢1
tiirkiilerin bir bolimiinii tef ile birlikte seslendirirken, biiyiik bir bdliimiinii de higbir
enstriiman olmadan yalnizca vokal olarak seslendirmektedir. Ozellikle ritim sazin
olmadig1 bu tiir icralarda, sanat¢min adeta usulsiiz formlara daha yakin bir sekilde
gerceklestirdigi serbest icralarmin, birgok farkli usul degerinin de elde edilmesini

sagladig diistiniilmektedir.

Sanatgilarm icralarmin biiyiik ¢ogunlugunda da, kullandiklar1 makamlar ayn1 olsa dahi

eser icerisindeki melodik seyirlerin birbirinden farkli oldugu sonucuna ulagilmistir.

Edebi yonden ise, iki sanat¢inin icralarinda ortak dortliikler veya sozler olsa da, genel
itibariyla seslendirilen metinler birbirinden ¢ok farklidir. Giilay Diri, yapilan goriismede
bu noktaya Ozellikle deginerek; kendi icra ettigi dortlikklerin, ydrede tamamen
kadmlarin soyledigi dortliikler oldugunu 6zellikle belirtmistir. Kadin ve erkek icra
ortamlar1 arasindaki en temel yoresel fark da bu konuda agiga ¢ikmaktadir. Erkeklerin
uzun siiren muhabbet ortamlarinda sdylenen dortliikkler, kadin icra ortamlarinda
soylenenlerden hem nicelik hem de nitelik olarak olduk¢a farklidir. Oyle ki; erkek
muhabbet ortamlarinda gecenin ilerleyen saatlerinde gittikge artan miistehcenlikte sozler
de dile getirilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, 6zellikle oyuna eslik eden
miizikler oldukca uzun dortliik sayilarina sahip olabilmekte ve ydrenin sahip oldugu
siirsel diyalog bicimi nedeniyle de, bu dortliiklere siirekli olarak yenileri
eklenebilmektedir. Bu nedenle yorede, kadin ve erkek icra ortamlarinda seslendirilen

ama heniiz kayit altina alimamamis nice sozlerin oldugu asikardir.

Ibrad: yoresinde kadin icra ortamlarinda seslendirilen tiirkiiler, erkek icra ortamlarinda
seslendirilen tiirkiilerden ¢ok daha ritmiktir. Oyunun ydredeki miizik tizerindeki etkisi
burada da ortaya ¢ikmaktadir ve icra ortamlarindaki oyunlarin yapisina gore tempo
yapist da degismektedir. Giilay Diri de, yoredeki oyunlarda kadinlarin daha hizli hareket
ettigini, buna ragmen erkeklerin daha agir oynadiklarini ifade etmistir. Bu veriler,
sanatcilarin icralarindan elde edilen metronom degerleriyle de dogrulanmustir. Ibradi
yoresine ait olan ve Giilay Diri'nin seslendirdigi tiirkiilerin, Sami Demircioglu'nun

seslendirdikleriyle neredeyse ayni tempo degerlerine sahip olanlar1 var olmasina
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ragmen, biiyilk ¢ogunlugunun daha yiiksek tempo degerlerinde oldugu sonucu elde

edilmistir.

Tiirk Halk Miizigi Alanindaki Bazi Profesyonel Kadin icracilarin icra Yontemleri

Alt Problemine iliskin Sonuclar

Gorlisme yapilan sanatcilarin icra yontemlerine dair sonuglar, farkl kriterler goz

oniinde bulundurularak toplanan verilerle elde edilmistir.

Her ne kadar besinci problem altinda incelenen icra yontemleri konusuna dahil edilmese
de, sanatcilarla yapilan goriismelerden elde edilen verilerdeki dikkat ¢eken ortak nokta;
miizige adim atma ve 6grenme siire¢lerinde bir erkek figiir olarak babalarinin varligidir.
Her ii¢ sanat¢inin ve hatta Giilay Diri'nin de, babalarinin miizikle olan ve bazilarmin da
profesyonel boyuta tasinan kuvvetli iligkileri, su an kadin kimlikleriyle icra alaninda
bulunan sanat¢ilar i¢in ilk ve en temel adimlar olmustur. Onlar1 bu alanda giidiileyen ve
aktif olarak var olmalarmni saglayan temel etken, toplumda Onemli bir figiir olan
"baba"dir. Kadinlarin icra alanindaki varliklar1 tizerinde, erkeklerin etkilerinin ne
nitelikte ve ne derece farkli olabilecegini gdstermesi acisindan elde edilen veriler
onemlidir. Sanatgilarin icra alanindaki varliklari lizerinde, annelerinin, yani toplum
tarafindan "annelik" rolii yiiklenen kadmlarin dile getirilmeyen, sinirli olan veya
olmayan dogrudan etkileri, toplumsal yapinin bu alandaki yansimasi ile ilgili de bizce

Onemli bir veri sunmaktadir.

Sanatcilar gecmislerinde, farkli kurumlarda ve farkli siirelerde olmak iizere miizik
egitimleri almiglardir ve dolaywisiyla Giilay Diri'den farkli olarak bu alanda
egitimlidirler. Viicudun icra sirasinda durus pozisyonuna sadece genel olarak dikkat
etmeye calisan sanatcilarin 6zel olarak tercih ettigi bir durus pozisyonu yoktur. Nefes
destegini agirlikli olarak diyaframdan saglamakta; teknik anlamda ise gogiis ve kafa
rezonansini kullanmaktadirlar. Bu konuda yansittiklar1 ortak goriis ise; halk miiziginin
geleneksel yapisina uyumu ve bu yapiy1 daha 1yi yansitmasindan 6tiirii, san teknigindeki
gibi nispeten kaliplasmis yontemlerden ziyade daha dogal icra yontemlerinin
kullanilmasidir. Herhangi bir miizik egitimi olmayan ve gelenek igerisinde yetisen
Giilay Diri'nin de bu sanatgilarinkine benzer sekilde diyafram destekli nefes aldigi tespit

edilmistir.
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Gorilisme yapilan sanat¢ilardan Makbule Kaya ve Emel Tascioglu icra oncesi herhangi
0zel bir hazirlik yapmamaktadir. Seval Eroglu ise icralarindan once, farkl degiskenlere
gore repertuvar belirleme, kiyafet, makyaj, enstriiman ve ses i¢in ayr1 ayr1 hazirlik

stireglerinden gecmektedir.

Icra i¢in tercih edilen 6zel zaman dilimi konusunda iki sanat¢mnim spesifik bir tercihi
yokken, Seval Eroglu, sesin kullanim kapasitesini diisiinerek daha cok 6gleden sonra

veya aksam vakitlerinde icrayi tercih etmektedir.

Sanatgilarin bireysel icralarinda dikkat ettigi kriterler ise genel olarak seyirciyle kurulan
iletisim, eserin yoresi ve o yorenin miizikal 6zellikleri, eserin edebi 6zelligi ve miizigin

sanatsal ve estetik boyutudur.

Teknolojik gelismeler ise sanatg¢ilarin icralari lizerinde bariz bir farklilik yaratmamustir.
Teknoloji yalnizca, geliskin olmadigi donemlere kiyasla bircok kaynaga daha cok
erisebilirlik saglamasi noktasinda islevsel olarak goriilmektedir. Seval Eroglu bu
noktada, Makbule Kaya ve Emel Tas¢ioglu'ndan farkl olarak, teknolojinin geleneksel
miizikler {izerindeki etkilerinin niteligine ve yine erigebilirlikle baglantili olarak,

icralarda yarattig1 bireysellige de 6nem vermektedir.

Sanatcilarin dogrudan geleneksel yolla 6grendigi icra yontemleri ise, genel olarak kendi

yorelerindeki tiirkiilerin icralarina yonelik olarak elde ettikleri kazanimlardir.

Herhangi bir yOrenin icrasinda uzmanlagma noktasma ise, her ii¢ sanat¢1 da ortak
goriistedir ve Tirk halk miizigi alaninda Ozellikle vokal icracilarin, icrasina hakim
olduklar1 bir yorelerinin olmas1 gerektigini diistinmektedirler. Fakat sanatcilar, gecmiste
TRT'de gorev almalari, tasidiklar1 kurumsal kimlikleri ve sorumluluklar1 nedeniyle her
yoreden eser icra etmek durumunda kaldiklar1 i¢in, sanat¢inin farkli yorelerde de icra

yapabilmesi gerektigi goriisiinde hemfikirdirler.

Sanatcilarin repertuvarlarini olustururken dikkate aldiklari kriterler ise genel olarak;
kadm-erkek agzi durumu, repertuvarlarinin ritmik yapisi ve bu yapinin genel dengesi,
icrada bulunacaklar1 mekan, dinleyici kitlesinin nitelikleri, kendilerine eslik edecek
orkestralarin kapasiteleri ve nitelikleri, icra edeceklerti tiirkiilerin yazimnsal 6zellikleri ve

kisisel begenilerdir.
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Repertuvarlarina aldiklar1 yeni eserler i¢cin uygulayacaklar1 icra yontemlerini belirleme
noktasinda kriterleri ise genel olarak; eserin ses genisligi, yoresi ve kendi hakim
olduklar1 yorelere yakmnligi, eserin notasi ve melodik yapisi, eserin tiirii ve sayet

icralarina ulagilabilir durumdaysa kaynak kisinin icralaridir.

Erkek agz tiirkiilerin icrasina ise her {i¢ kadin sanat¢ida da rastlanmaktadir. Makbule
Kaya ve Emel Tascioglu erkek agzi tiirkiileri, yaptiklar1 ufak metinsel degisikliklerle
kadin agzmna cevirmektedirler. Seval Eroglu ise erkek agzi tiirkiilerin metinlerini,

iizerlerinde herhangi bir degisiklik yapmadan oldugu gibi aktarmaktadir.
Elde edilen tiim bu veriler ve sonuglar 1s1g1inda sunulabilecek oneriler ise su sekildedir:

* Kadmlarin ozellikle tilkemizdeki sosyal durumlari nedeniyle; Tiirk halk miizigi
alaninda kadin icracilarla ilgili yapilacak ¢aligmalar yalnizca miizikolojik olarak degil,
sosyoloji ve alt dallar1, antropoloji ve tarih gibi bir¢ok alanin da birbiriyle etkilesimiyle

disiplinler aras1 bir sekilde ortaya konulabilir.

* Tiirk halk miiziginde kadin icracilarla ilgili bundan sonra yapilacak ¢aligmalar, saha

arastirmalartyla da desteklenerek gerceklestirilebilir.

 Ogzellikle belirli bir yoreye odaklanacak calismalarda; yoredeki mahalli kadin
icracilarla, yoOreye hakim profesyonel kadin icracilarin icra yOntemlerinin
karsilagtirilmasi suretiyle, her bir yoreye 6zgii sosyal durum, bu sosyal durumun y6renin
miizik Ozelliklerine ve kadin icracilarina etkisi kapsaml sekilde tespit edilebilir ve

yorelerin miizik 6zellikleri daha detayl olarak ortaya ¢ikartilabilir.

 Farkli yoreler i¢in de, bolgenin sosyal ve kiiltiirel yapist dikkate alimarak kadin ve
erkek icra ortamlari, repertuvarlart ve icra yontemleri bir arada ayrintili bir sekilde

arastirilabilir.

« Ibradi yoresindeki erkek icracilarin repertuvarlarmin ve icra yontemlerinin
incelenmesine dair yapilacak saha arastirmasi destekli bilimsel ¢alismalarla, yoredeki

erkek icra ortamlarinin 6zellikleri de detaylh sekilde ortaya konabilir.

* Giilay Diri kendi icra iislubunu, TRT ve kisisel konserler disinda, iiniversiteler ve
diger egitim kurumlar1 vasitasiyla talep edenlere ulastirabilir ve bu kapsamda yapilacak

calismalar tesvik edilebilir ve desteklenebilir.

169



KAYNAKCA

AK, M. (2017). Yoriiklerde kadm. The journal of academic social science studies, 58,
307-336. doi: http://dx.doi.org/10.9761/JASSS7172

AKSOY, B. (2014). Osmanli musiki geleneginde kadm [Ozel sayi]. Yeni Tiirkiye, 57,
530-543.

ALTAY, Y. S. (2014). Kadin kimligi ve halk kimligi icerisinde kadimin miizikal ifade
bigimleri. (Yiksek lisans tezi). Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi veri

tabanindan erisildi (Tez No: 363267).

AYYILDIZ, S. (2013), Teke yoresi Yoriik Tiirkmen miizik kiiltiiriinde yerel ¢ok seslilik
ozellikleri. (Yiksek lisans tezi). Erisim adresi: http://hdl.handle.net/11527/12623

BESIROGLU, S. S. (2014). Osmanli misikisi ve kadin [Ozel say1].Yeni Tiirkiye, 57,
521-529.

BUYUKOZTURK, S., KILIC CAKMAK, E., AKGUN, O. E., KARADENIZ, §.,
DEMIREL, F. (2016). Bilimsel Arastirma Yontemleri. Ankara: Pegem Akademi.

CAYCI, S. M. (2014). Toplumsal cinsiyet baglaminda kadin; cinsiyet ayrimciliginin
kadin agzi tiirkiilerde iglenisi. (Yiksek lisans tezi). Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi
Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (Tez No: 358277).

CINAR, S. (2008). Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Tiirkiye'de kadin dsiklar. (Doktora
tezi). Yiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (Tez No:

227565).

CINAR, S. (2016). Kadin asiklarin miizikal kimlikleri Insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalart Dergisi, 5(8), 3125-3143.

DEMIR, S. (2017). Asiklik geleneginde egitim ve Asik Davut Sularinin egitim
metodlar.. ERPA Book of Proceedings, 319-324.

DOGUS VARLI, O. (2007). Kiiltiirel kimligin degisim-olusum siireci - siirecin kadin
kimligi ve miizigine yansimasi: Afyon, Trabzon, Kibris, Istanbul érneklemleri. (Doktora
tezi). Yiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (Tez No:

227558).

170



DUYGULU, M. (2014), Tiirk Halk Miizigi SozIiigii, Istanbul: Pan Yaymcilik.

EROGLU, S. (2018). Baglama c¢alip séyleyen kadinlarin miizik performansinin
toplumsal cinsiyet agisindan incelenmesi. (Doktora tezi). Yiiksekogretim Kurulu

Baskanlig1 Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (Tez No: 513290).

GUNAY, E. (2006), Miizik Sosyolojisi - Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis,
Istanbul: Baglam Yaymcilik.

GUVEN, U. Z., ERGUR, A. (2012), Tiirkiye'de miizik sosyolojisinin yeri ve gelisimi,
Sosyoloji Dergisi, 3(29), 1-19

ISTANBULLU, S. (2014). Kiiltir ve miizik egitimi oOgesi olan tiirkiilerde kadin
temasinin analizi. (Doktora tezi). Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi veri

tabanindan erisildi (Tez No: 383618).

KAPTAN, S. (1995). Bilimsel Arastrma ve Istatistik Teknikleri. Ankara: Rehber

Yayinevi.

KARADENIZ, B. (2010), Tiirkiilere Giris (Inceleme, Biyografi, Sozliik, Kaynakca),

Istanbul: KaraMavi Yayinlari.

KURTARAN, S. (2017). Miizigin kolektif diisiince temsilindeki yeri: Yoriikler. (Ylksek
lisans tezi). Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi veri tabanindan erisildi
(Tez No: 489236).

MIRZAOGLU, G. (2015), Halk Tiirkiileri - Konu, Icra, Yapi, Anlam, islev, Ankara:
Akc¢ag Yaynlari.

REINHARD K. ve U., ERDEM A. (Ed.). (2007), Tirkiye'nin Mizigi: Cilt 2. (Sun S.,
Cev.), Ankara: Sun Yaymevi.

TURAN, A. F., SALUK, R.G., UNAL UNALAN O., (2014), Geg¢misten Giiniimiize
Sazda ve S6zde Usta Kadinlar, Ankara: Gazi Kitabevi.

YAMANER OKDAN, H. (2012). Bati Anadolu'da yériik miizigi ve kadin icralari.
(Doktora tezi). Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi veri tabanindan erisildi

(Tez No: 320473).

171



YILMAZ, A. (2004), Tiirk kiiltiriinde kadin, Milli Folklor, 16(61), 111-123

YILMAZ, A. (2012), Gegmisten giiniimiize kadin sairlerin konumuna genel bir bakis,
21. Yiizyilda Egitim ve Toplum, 1(2), 46-63

YILMAZ, Z. (2013), Yoriiklerde bogaz ¢almanin anlami ve tekniklerinin analizi.

(Yiiksek lisans tezi). Yiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi veri tabanindan

erisildi (Tez No: 359956).

172



EKLER

EK-1: ibradi Yéresi Mahalli Sanatcisi Giilay Diri ile 17 Mart 2019 Tarihinde

Gergeklestirilen Goriismenin Metni
F.O.: Ne zaman dogdunuz?

G.D.: 1967 1 Mart'inda dogmusum. 1 Mart'ta dogmak nedense benim i¢in ¢ok onemli,
herhalde bahar ay1 oldugu i¢in... Koyunlarin kuzladigi zaman, "dol alim1" deriz biz o
doneme... Annem hamile. Anneannemler asagi yukari 10 kilometre uzaklikta
oturuyorlar annemlerin bulundugu mevkiye... Giin igerisinde geliyor bakiyorlar acaba
iizerli kizzimiz -hamile demezler bizde- ne durumda diye. Geliyorlar bakiyorlar teyzemin
birisiyle. 1yi, normal, yasamina devam ediyor. Bebek mebek yok ortada ama onlar
gidiyorlar ve gece ben doguyorum. Sonra beni annem kendince yikiyor, beliyor,
besliyor. Bir takirdak oyuyorlar ¢cam agacinin ayakta kalan re¢ineli boliimiinden... Bir
biiylikge yuvarlak borunun yarimi gibi... Onun i¢ine belek yapiyorlar, beni beliyorlar.
Karsida da harli ates yaniyor. O regineli boliim ara sira atesi ¢ekip ates aliyor. Babam
icinden beni cekiyor falan boyle birka¢ kere yanma tehlikesi geciriyorum. Bdyle bir

bebekligim olmus.

F.O.: Nerede dogdunuz?

G.D.: Antalya'min Ibradi ilgesinde.
F.O.: Kag kardessiniz?

G.D.: 9 kardesi hayattayiz, 3 tane kardesim de bebekken vefat ettiler. 12 kardesin en
biiyiigiiytim.
F.O.: Anneniz, babaniz ne is yapard1?

G.D.: Hayvancilikla ugrasirlardi. Koyunlarimiz vardi, koyunculuk yaptik. Rengperlik
yaptik. Kendi ithtiyacimizi giderecek kadar bahgemiz vardi, sebze meyve yetistirirdik.
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F.O.: Onlar da sizin dogdugunuz yerde mi dogdular?

G.D.: Evet. Hatta babam Manavgat'ta, Avasim Kdyii'nde dogmus Y oriikliikten dolayi.
Kisin dogdugu i¢in orada dogmus ¢linkli Yoriikler kisin Manavgat'ta oluyor, yazin ise

yaylalara ¢ikiyorlar.
F.O.: Yériikliikle baglantiniz nedir hocam?

G.D.: Biz, Manavgat'tan Konya'ya gocen Yoriiklerin yolu iizerinde, ipek Yolu iizerinde
hep ikamet ettigimiz i¢in biitlin YOriik asiretleri ile bire bir tanis olduk. Benim babam
isimli birisiydi, yorede "Deli Sakir, Koyuncu Sakir" olarak gecer. Babama da "Deli
Sakir" derlermis, kiiciikliigiinden beri biraz sinirli tavirlar sergilermis. Isimli birisi de
oldugu i¢in gelip bize konaklarlardi; ekmegi bitene ekmek yapardik, onlar1 misafir
olarak agirlardik. O yilizden gecen biitiin Yoriik asiretleri ile tanishgimmiz var iste
Honamlisi, Garagoyunlusu, Siileklisi, Haytasi, Bozahmatlisi, Saraglisi, Homalisi,
Tursambalisiaklima su anda gelenlerden. Her asiretten birkac kisi taniyoruz, dyle de
biiyiidiim. Hem Ibrad1 kiiltiiriinii dziimsedim Ibradi ¢evresinde, igerisinde yasamimi
siirdiirdiigiim icin hem de Ipek Yolu iizerinden gecen Yériiklerle diyalogumuz oldugu
icin onlarm kiiltiiriinii de benimsedim. Dolayisiyla iki kiiltiire hakimim; hem Ibrad1
kiiltiirline hem ayni1 zamanda Antalya Teke Yoresi'nden yaylaya cikan Yoriiklerin
kiiltiirline... Bizim namimiz, unvanimiz da Sar1 Mehmetogullari... Biiyliklerimizden
duydugumuz, dinledigimiz ve bugiin de arsivlerden arastirip buldugumuz kadariyla;
Iran Isfahan iizerinden Horasan, Horasan'dan da Ibradi'ya kadar gelmisiz. Ben 6. ya da
7. kusagim. 800 oglaklari, yani sagmal kegisi ve 500 de yoz mal dedigimiz etlik hayvani
varmis dedelerimizin... 9 tane c¢obanlari varmis yani o donemde 9 aileye is verecek
durumdalarmis. Biitiin aile erkekleri savasa gidince ve tabii canli hayvan takip
edilemeyince dagilmis gitmisiz ve sonra higbir seysiz kalmisiz ama hala ayni yaylada
ikamet ediyoruz, atalarimizin gelip yazin kaldiklar1 yaylada... Kis yurtlarini takip
edemedigimiz i¢cin Manavgat Avasin o bel iizerinde, "Sar1 Mehmetoglu
Dollugii/Ciftligi" olarak gecer, bulunan yeri sahiplenmedik, orasi artik hazineye kald1

ama yazlak yurdumuzu hala orada yasiyoruz Ibradi1 bdlgesi igerisinde...
F.O.: Tahsil durumunuz nedir?

G.D.: Ilkokul mezunuyum.
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F.O.: Memleketinden ne zaman ayrildiniz?
G.D.: 1988'in 15 Eyliil'tinde ayrildim.
F.O.: Buradan uzun siireli ilk ayriliginiz miydi?

G.D.: Evet. Hatta Akseki'ye bile -o zaman ilge Akseki'ydi ibrad ilge degildi- ilk defa
gidisimdi. Hep hayvancilikla ugrastigimiz i¢in ¢ok ilgeye, sehre gitmezdim. Ik defa

yogun insan i¢ine girisimdi yani bu evlilik nedeniyle...
F.O.: Ne zaman evlendiniz?

G.D.: 12 Eyliil 1988 tarihinde.

F.O.: Kag¢ ¢ocugunuz var?

G.D.: 2 kizim var.

F.O.: Esiniz kim?

G.D.: Halil Diri. Biz ayn1 zamanda teyze ¢ocuklariyiz, ayni kdydeniz. O da ayn kiiltiire
sahip. O daha cok isin ziraat, cift¢ilik bolimiiyle ilgili yetisti. Ayn1 zamanda kendisi

Ege Universitesi Sosyoloji bdliimii mezunudur.
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) Fotograf 1
Ibradi Yoresi Mahalli Sanatgis1 Giilay Diri ile Gergeklestirilen Goriisme

F.O.: Ne zaman basladniz ve nasil ilerlediniz? Miizik yolculugunuzdan bahseder

misiniz?

G.D.: Babam sesimi ¢ok begenirdi ve ¢ok gururlanirdi. "Haydi kizim bir tiirkii soyle"
derdi. Babam da cok 1yi tiirkii sdyler bu arada. Hala giizel tiirkii soyler. Biraz makamlar1
kaydirtyor ama 82 yasinda ve sesi milkemmel duysaniz hayran kalirsiniz. Benim tiirki
sOyleme fitilimi atesleyen kisi babamdir. Gece stirekli birlikte koyun otlatirdik. Koyun
otlatirken, uyanik da kalmami saglamak i¢cin bana sabah kadar tiirkii sdyletirdi. Hem
uyanik kalmami saglamak i¢in hem de bazen ben bir noktada uyuyup kalirdim;
uyaninca "Yanima gel" derdi, "Tiirkii soyleye soyleye gel korkma" derdi ¢iinkii vahsi
hayvanlar sen tiirkii soylerken duyduklar1 o sesten korkarlar. Tiirkii sdyleye soyleye gel
benim sesimi duydugun yone diye diye yOnlendirirdi. Asil tesvik edici de babamdir.
Benim babam da sira dis1 bir insandi. Beni de sira dis1 yetistirmisti. Bizim oralarda
hicbir gen¢ kiz gece yarist koyun giitmez. Sadece ben giittiim. Benim cesaretim ve
babamin da 6rfii, yani o konuya hakimligiyle, bana 6gretisiyle oldu. Erkek kardeslerim
dahi yapamadi bu isi... Babam onlara: "4 oglan bir Giilay'mm yerini tutamadiniz" diyor.

Babam beni "Pehlivan kizim" diye cagirirdi.
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Tabii bir de yasam kosullar1 var; kendi basmasiniz, dagda koyun giidiiyorsunuz, odun
kesiyorsunuz, iste ekin bigiyorsunuz. Bir sekilde kendinizi tiirkii sOyleyerek ifade
ediyorsunuz, rahatlatiyorsunuz. O sizin bir rahatlama yolunuz. Sesinizin de giizel
oldugunu, giizel yaptigmizi hissederseniz zaten daha bir coskuyla soyliiyorsunuz.
Baskalar1 da sizi tesvik ediyor, "Haydi bir daha soyle" gibi seylerle ¢evre de etkili
oluyor 0yle zamanda. Ben de sevdigim i¢in ¢ok sOylerdim ama tabii bizim o yorede
kizlarin ayan beyan agikta tiirkii soylemeleri biraz ayipti. 12-13 yasima kadar serbest
sOylerdim, rahat, ¢cekinmeden... Ondan sonra geng kiz oldugum icin ayipt1 mesela. Gece
koyun otlatirken falan 1slikla sdylerdim tiirkiilerin melodilerini ki hani s6yleyen erkek
mi kiz m1 anlagilmasin diye. Biraz utaniyorsunuz da tabii sosyal bir baski var, kimse

duymasin diye...
F.O.: Kimden 6grendiniz?

G.D.: Bizim 6zellikle "6grenecegiz" diye bir yaklasimimiz olmuyor. Biz bir gelenegi
tasiyoruz. Gelenekte de nereden Ogrendik? Diigilinlerden 6grendik. Diigiin oldugu
zaman kiigiik kiz cocuklar1 eger ilgiliyse; tef calmak istiyorsa ilgisini tef¢ciye/sdyleyene
yonlendirir, oyun oynamak istiyorsa ilgisini oyuncuya yonlendirir. Her diigiinde ¢itasini
yiikselte yiikselte bunu igsellestirir. Sonra kendinde icra edecek cesareti buldugu zaman
zaten igin i¢ine kendisini sokmaya baglar ve sonra onu kesfeden biiyiikler de "Sen de
yapabileceksin heveslisin" diye hemen eline tefi tutustururlar. Ben de bu sekilde
ogrendim. Fakat miizige karsi, Tiirk halk miizigi ve tiirkiilere kars1 0zel ilgim 5-6
yasimdan, kendimi hatirladigimdan beri var. O zaman radyodan sadece TRT
dinleyebiliyorduk. Ben higbir tiirkii programmi kagirmazdim. Onlar1 saati saatine
bilirdim. Duydugum her tiirkiiyli hafizama yerlestirir ve ilk dinlemede Ogrenirdim.
Onlar1 koyun otlatirken, is yaparken sdylerdim. Hele koyun otlatirken tiirkiiler benim

arkadasimdi, sirdasimdi, ne bileyim koruyucumdu. Ogrenme seklimiz bdyleydi.

F.O.: Anlattiklarmizdan yola ¢ikarsak sizde miizik yasamin ¢ok i¢inde... Dogrudan o

yasam sartlar1 ile de ilgili degil mi?

G.D.: Dogadaysaniz miiziksiz olamazsiniz. Dedigim gibi, mesela bir hayvan otlatirken
hayvana yon vermek i¢in miizik kullaniyorsunuz. Isliklarla, ses tonunuzla bunu
yapiyorsunuz. Ne bileyim su icece§inde farkli bir 1sli§in ses tonuyla onun suyu igmesini

sagliyorsunuz. Yavrusunu emzirirken bagka bir ses tonuyla, islikla onun yavrusunu
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rahat rahat emzirmesini, siitiinii ona rahat vermesini sagliyorsunuz. Siz onu sagarken
farkli ses tonu kullaniyorsunuz. Iste gece otlatiyorsunuz mesela rahatlamis otluyorlar,
"Ben sizin yanmizdayim, giivenle otlayabilirsiniz. Size hakimim, sizi koruyorum"
mesaj1 veriyorsunuz. Bunu hep 1slikla veriyorsunuz, sesle veriyorsunuz hayvana. Iste
yeme cagiriyorsunuz farkli bir ses tonu kullaniyorsunuz, tuza ¢agiriyorsunuz farkl...
Kuzusuna "Gel seni yavrunla bulusturacagim" diyorsunuz farkli bir ses tonu
kullaniyorsunuz. Baska bir dil var, sizin dogayla aranizda bir dil var. Bu da miizik. Yani
her seyde mesela kdpeginizi cagirtyorsunuz, ona bir tempoda diyorsunuz "Gel sana
yiyecek verecegim" ya da "Git hayvanlar1 bekle, o vazifeni iistlen" diyorsun. Hepsini

miizikal bir dille anlatryorsun.

F.O.: Yasamsal ihtiyaclar icin gelistirilen miizik aslinda geleneksel icralar i¢in bir

hazirlik mahiyeti de tasiyor degil mi hocam?

Tabii tabii... Bir yatkinlik sagliyor. Zaten siz bu miizikal dili kullanamadiginiz zaman
isinizden verim alamiyorsunuz. Isiniz de ona gére oluyor. Ancak ¢ok kaba isleri
yapiyorsunuz veya yapan kisi olarak nitelendiriliyorsunuz halk goéziinde de... Deyim
biraz kaba olacak ama "odun oglu odun" deniyor yani... Ben bunlarin miizikal bir dil
oldugunu yeni kesfettim. O benim yasam bigcimimdi. Iste bir koyun yavrulamis, o
yavrusunu emzirmek istemiyor, ¢ekiniyor. Hemen ben onu yavruyla bulusturuyorum,
onu memesine gotiiriiyorum (Burada bir melodi tuttur). Ya ishikla tutturuyorum ya
boyle melodiyle tutturuyorum. Inek sagiliyor, yeni "diive" inek deriz biz yeni
yavrulamis olana... Onlar sagimda biraz sikint1 ¢ikartirlar. Hemen kadinlar yavrularini
da onun ayagma baglarlar, "dusama" deriz biz ona (Burada bir melodi tutturur). O
diivenin Cemre'dir, Cemile'dir adi; iste Yildiz'dir, Stimbiil'diir, Sultan'dir onlarmn isimleri
vardir (Burada bir melodi daha tutturur). Boyle bir melodi tutturuyorsun ama o ¢ok
dogaclama bir sey. O orada kaldi. Bunu ben orada yasamadan su anda dillendiremem
size. Bir tek o6rnek verdim bunu bin bir 6rnegi var. Mesela; bir ihtiyar nene mayasimni
yitirmis. 3-4 yasinda giizel disi develere "maya" denir. Mayasini kaybetmis. Mayay1
araya araya bizim orada Ibradi'ya kadar ulasmis. Ibradi'da sehre giriyor ve orada ilk
gordiigii kisilere -ki gordiigii kisiler de cati ustalartymis cati catiyorlar bir evin ¢atisini
yapiyorlar- diyor ki: "Cocuklar benim gara mayayr gordiiniiz mi?". "Gel nene gel"
diyorlar, "Senin gara maya tokatta 6ldii". Tokat dedikleri yer de; hayvanlar birilerinin

bagina bahgesine girdiginde koyliler oraya koyar ve orada bakarlar. Kdylerde, ilgelerde
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olur; "han" da derler ona, "hayvan tokadi" da denir. Bunlar bakmamislar, maya orada
6lmiis ki deve ne yiyecek yani kapali bir alanda! Oliisii de kokmaya, ilgeyi kokutmaya
baslamus. "Gel nene gel... Senin deve &lmiis. Ibradi duramiyor kokusundan. Deveni ¢ek
buradan" diyorlar. Kadma bir de hakaret ediyorlar. Kadimnin bu c¢ok giiciine gidiyor.
Gidiyor iki Okiiz buluyor, "kosma" denir ya Okiizii kosuyor. Deveyi ayaklarmdan
baglayip bizim Asagi Yazi dedigimiz sehirden uzaga gotiiriiyor ama nenenin ¢ok
giiciine gidiyor. Ben bu hikayeleri babamdan dinledim, babam benim asil kaynak kigim.
Babam soylerdi, ondan dinledigim bir hikaye bu... (Burada nenenin gara maya i¢in

yaktig1 agid1 sdylemeye baslar).

Gara mayam oy garam mayam oy

Gaydan girim guruttun da lesini de bana kiiriittiin
Oldiigiine gam yemem gara mayam da oy legini de kiiriidiim
Gaydan girt dogsiinde de ¢agilli oluk basinda

Nerelere tongiiledin de yetemedim pesinden

Gara mayam oy gara mayam oy

Nene orada bu agid1 yakmis. Yani "Oldiigiine gam yemem de 6liinii de bana siiriittiin"
diyor. Gurur yapmig onu. "Kocaman gaydan girmi kuruttum" diyor. Gaydan gir1 da,
devenin yiyecegi biitiin otlarin oldugu bir nokta. "Gaydan girin1 guruttun da lesini de
bana kiiriittiin" yani ne isin var sehirde diyor. Onca ¢agilli olugun basinda yani su orada
oluk oluk akiyor, siril smil... Gaydan girindan gaydanlar var, dikenler var senin
yemegin... Yani olman gereken yer orasi, ne isin var sehirde beni bu hallere diisiirdiin
diyor. Bunun i¢in oturup da ben tiirkii yakayim, bunu notalayayim dememis hi¢ kimse.
O anda i¢inden ne geldiyse bunu demek ki asikar sdyledi ki o teyze dilden dile dolast.
Ya da bagka yerde "benim basima bdyle bir is geldi" diye anlatt1 ki, babam 82 yasinda
bunu kag¢ yasinda duydu. En az 100 yillik bir hikaye bu da, belki daha fazla...

F.O.: Hocam ydreden ayrildiktan sonra miizik yolculugunuz nasil sekillendi?

G.D.: Bir donem tiirkiiler hepsi kaldi ibradir'da. Burada sadece dinleyici olduk.
Radyodan o giiniin sartlariyla Istanbul'da ne dinleniyorsa ben de onlar1 dinledim. Fakat
kendim siirekli tiirkii soylerim. O benim refleksim, her isi yaparken tiirkii sdylerim.
Umuma acik bir yerde soylemedim ta ki 2009 yilinda kadar. Hep soyleydi; ben de

kendime sOyliiyordum ama birilerine tiirkii sdyleyebilmek, bir gruba sdylemek, sesimi
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duyurmak isterdim. Bir yerlere gitmek aklima gelmedi degil geldi ama o ¢ekimserligin
verdigi seyle bir miizik egitimi almadim, canli miizik bile belki dinlemedim o zamana
kadar. Radyodan, televizyondan, kasetlerden baska dinlemedim. 2009 yilinda ise "Ben
miizik yapan insanlarla bir tamisayim, bir baglama egitimi almaya c¢alisgayim" dedim.
"Bu insanlar nasil, tiirkiiler nasil icra ediliyor?" dedim. Bir baglama kursuna gittim.
Sonra orada birka¢ ay ders aldim ve baska bir baglama kursu hocasi bulup onunla
calismaya basladim. Derken oraya bir abimiz geldi, sonradan ¢ok 1yi goriistigiimiiz...
"Sen kimsin, nesin, nerenin miizigini icra edersin, var mu sizin tlirkiiniiz?" dedi. Tabii
ben o giline kadar da bizim tiirkiilerimizin tiirkii olabilecegini diisiinmemistim. Benim
disiindiigim radyoda, televizyonda duyulanlarn tiirkii  olduguydu. Onlar
duyurulabilirdi insanlara... Bu bizimki normal yemek, i¢mek gibi; diigiin olursa kendi
aramizda calip soyleyip eglendigimiz, bize ait olan bir sey... Baskalarmin duymasina
gerek oldugunu, baskalarinm ilgi duyacagini kavramamistim o giine kadar. Elimde ders
aldigim baglamamu ters ¢evirip (burada tefle ritim vurmaya baslar) boyle basladim, 20-
25 belki 30 tiirkii soylemisimdir bir yarim saatin igerisinde. Sag olsun o abimiz, benim
asil baglama hocama "Sen bu kadmi gérmedin mi? Burada bir kiiltlir yatiyor" dedi.
Benim kendi kiiltiiriim fark etmemi o abi sagladi. Ondan sonra miizik 6gretmenim de
bana "Boyle bir kiiltiir var ve bunun da tasiyicisi sen olacaksin" dedi. Hemen bir liste
yaptt. "Kendi yorenin 6zelini, giizelini, cografyasini, tarihini buraya yazacaksin. Yarin
seninle albiim yapacagiz, stiidyoya giriyoruz" dedi. "Hocam etme eyleme, ben 8-10
yasindan beri bunlar1 duymadim bile dogru diizgiin, 20 kiisur sene olmus Istanbul'a
gelmisim. Bu biiylik sorumluluk. Ben bu misyonu yiiklenemem" dedimse de "Hayur"
dedi. Ibradi'ya gideyim, biiyiikleri dinleyeyim, teyit edeyim dogru biliyor muyum hala
diye disindim. "Sen gidersen geri gelmezsin" dedi hocamiz sag olsun, belki
gelmeyebilirdim de, kacabilirdim yani... Sag olsun onun o zorlamasiyla ben Ibradi
tiirkiilerini 34 tiirkiilik bir albiimde arsivlemis oldum. Iyi ki de o zaman &yle bir sey
yapmisiz ama cok cekiniyordum. Acaba bunu biiylikler duyunca bana nasil tepki
gosterecekler, dogru mu yaptim, benim o icimdeki ses hala onlar1 dogru mu tutuyordu...
Artik albiim dagitildi, insanlar dinlemeye basladilar bunu... Ben bundan sonra gittim
Ibradi'ya. Benim de 6rnek aldigim, onu dinleyerek kendimi gelistirdigim ablalardan biri
"Giilay bura bak, bura bak!" dedi ama olumsuz bir elestiri almaktan ¢ok korkuyorum.
"Efendim Nadire Abla" dedim. "Sen ne yaptin oyle!" dedi, "Ne yaptin oyle!" dedi.

"Kotii bir sey yaptimsa hemen kacayim" dedim, bir de bayram gezmesindeyiz. "Y ok ne
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kotiisti, gayet de 1yl yapmigsin ama o kadar tiirkiiyli nasil aklinda tuttun?" dedi. Bir de
bu isin biraz tekniginden anlayan insanlar "Sen herhangi bir miizik aleti olmadan bu
kadar tiirkiiyli nasil okudun?" diye tepki verdiler bana... Bunlar koylii degil de teknik
bilen kisiler. "Vallahi Nadire Abla, ge¢miste koyun giiderken ben bu tiirkiileri ¢cagira
cagira biiyiidiim. Ben aklimda tutmayayim da kim tutsun. Ben bu tiirkiiler1 6grenmesem
Cagilli'da canavar yerdi ya beni" dedim. "O zaman canavar yemesin beni diye tiirkiileri
cagira cagira gezdigimden aklimda boyle kalmis" dedim. Bunun gibi olumlu tepkiler
almca 1yi ki boyle bir sey yapmisim dedim. Cok giizel bir sey yaptigimi idrak ettim
orada artik. Zaten giizel bir sey oldugunu biliyorum da onlarin teyit etmesi baska bir
sey. 86 yasida bir amca benim elimi 6pmeye kalkti ve bu beni aglatti. "Kizim ben 35-
36 senedir bu tiirkiileri hi¢ duymamistim" dedi. Kiz1 da "Giilay senin albiimiin o CD'leri
takiyorum CD calara ve evin islerini dyle yapiyorum. Bir yere gidecegim zaman da
babama o albiimii takiyorum, o dinlerken ben gidiyorum" dedi. 7-8 yasindaki kiz
cocuklar1 sonra... Benim hayranlarim hep kii¢iik cocuklar. Defalarca o CD'ler1 dinleye
dinleye asindirmislar yeniden yeniden verdim. Bu beni cok mutlu etti. Sonra birkag kisi
de "Diigiinlerde tiirkiileri falan kisi ¢aliyordu, onun ritminde oynuyorduk ama sdzleri
hi¢ dinlemiyorduk, anlamiyorduk. Biz tiirkiilerin sézlerini sayende 6grendik" dediler.
Alblimii sade sesle dinleyince tilirkii sozlerini insanlar fark etmisler. Bugiline kadar
tiirkiilerin sdzlerinden haberleri yok. Ibradi'min tiirkiilerinin su anki yasayanlari,
oyunlarda bire bir kullanilanlar:... ibradi'da 10-12 tiirkii var su an popiiler sdylenen,
Sami Demircioglu'nun séyleyip halkin bildigi ama benim albiimde s6yledigim 34 tiirkii
var. En az 34 tirkii su an benim zihin arsivimde ve kayitlarimda var. Olumlu geri
dontisler alinca gilizel bir sey yaptigimi fark ettim. Ondan sonra sizler gibi 6grenciler,
beni Youtube'dan, sosyal medyadan arayip bulmuslar. Ben herhangi sekilde kendimi
tanitacak hicbir sey yapmadim. Bu albiimii yaptik ve sadece dijital ortamda ulasabildigi

kadar duyan insanlar bana ulasti. Demek ki bu giizel bir sey ki gelip insanlar beni buldu.

F.O.: Hocam, aslinda hepsi o ydrede o kiiltiir icerisinde iiretilen tiirkiiler ve ¢ok uzun
gecmisleri var. O yorede tiretilen tiirkiiler i¢in, Uiretildigi yorede yasayan insanlarin bir

kisminin "biz bu tiirkiileri" bilmiyorduk demesinin nedeni nedir sizce?

G.D.: Biraz once de dedigim gibi, bizim yodrede oyuna odaklanan kisi oyuna
odaklantyor, miizik olarak odaklanan kisi de tef calmaya, sdylemeye odaklaniyor.

Genelde oyuna odaklanan kisi ne soylendigine c¢ok dikkat etmiyor, sozlere kulak
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vermiyor. Su da var; bu senin kisiliginle de ilgili... Orada eglenip gitmekse amacin bir
seye dikkat etmezsin, ritme ayagini uydurur gidersin. Fakat buna ilgiliysen, bu tiirkii ne
demek istiyor, neden bdyle yakmislar demek istersen iistiine biraz daha diistiniiyorsun
demek ki... Biz sadece tef ile c¢alip sOyliiyoruz bunlari, bagka bir enstriiman
kullanilmiyor. Kadinda da, erkekte de... Tef¢iler vardir, 3 kisi hem tef ¢alar hem okur.
2-3 kisi de okur. Bunun bagka yolu yok. Ancak Abdal diigiinii yaparsak, Abdallarin
orkestrasi geldigi zaman orada davul, zurna, ciimbiis, ud bunlar vardir ama biz yoresel
olarak, kendi kendimize diiglinlimiizii yapmissak "tef'in haricinde hicbir sey yoktur.
Bana "ben sozleri bilmiyordum" diyen kisiler de 35-40 yas tstii kisiler. Onlar da, son
zamanda bu orglarla, dijital aletlerle oynayan kisiler. Zaten o giiriiltiiniin i¢inde sozleri
duyup algilama sansin yok. O insanlar bana daha ¢ok boyle donenler. Tabii eski insanlar
tiirkii sozlerini biliyorlar. Biz bir de bu kiiltiirii sadece diigiin ortamlarinda duyuyoruz,
ekstra bir prova yapma sansimiz yok. Ayip, sdyleyemeyiz. Iki-ii¢c kiz bir araya gelip bir
yerde tefi alip oynamaya, calip sdylemeye kalksa hemen ad1 lekelenir yani bu kadar da
kotii. Hem ¢ok 1y1 icra edeceksin ama bunun provasmi yapmayacaksin. Yine de buna
ragmen, yasaklara ragmen bu kiiltlir yilizyillarca buraya gelmis. Simdi her sey serbest
olunca insanlar bu kadar ilgi duymuyor. Tabii biz ne yapiyoruz, yine koyun giiderken
eger birka¢ kiz arkadas ya da erkek arkadas bir aradalarsa hemen yine grup
olusturuyoruz. Daga kasik masik gotiiremiyorsun. Hatta bir biiyliglim olan teyzem bana:
"Biz 6lmiis salyangoz kabuklarmi yikardik sabunla da onlar1 daglara saklardik. Onlar1
kasik niyetine kullanirdik" demisti. Ses ¢ikartabilmek i¢cin onu kullaniyor; kasik gotiirse
annesi dovecek, "Dagda oynayacak mism?" diyecek. Iste yine bdyle bir grup kiz calip
sOyler oynarlarken -(Burada kadin oyununu gostermeye baslar) bizim kadin oyununda
ayaklar boyle seker yani hem kasik vurulur hem de ayak ¢ok ritmik seker- dagda hayvan
otlatan baska bir amca goriiyor bu kizlari. Ayiplayacak tabii kizlari, ¢cok ayip bir sey
yaptiklar1 ona gore. Geliyor kdye diyor ki: "Falanin kizlar1 kayanin dibinde Aksel'le mi
Karasel'le mi vurmuslar tefe, kaya yikilacak ayaklarmin hareketinden" diyor (Burada tef
ile mevzubahis tirkiiyli ¢alip sdylemeye baglar). Yine aynmi sekilde babam 10-12
yaslarindayken, babamdan birka¢ yas biiylik kizlar bir grup olusturmuslar bir tasin
arkasinda oynuyorlar. Tabii gozcli de koyuyorlar bu arada, birisini goriirse haber versin
diye. Babam "saklandim" dedi, "Yasim kiiclik ama yetkinim" diyor. Babam yasindan
biiylik tavirlar sergilermis. "Saklandim onlarmn oynamasmi izliyorum, hem c¢aliyorlar

hem oynuyorlar" dedi. Babamm da yaninda kopek var tabii... Képek gidiyor kizlarin
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icine daliyor. Kizlar da biliyorlar koépek babamimn kopegi... "Kizlar kizlar, Deli
Sakir(Oglan) burada" diyorlar hemen toplaniveriyorlar. Iste bdylelikle bu kiiltiirii
tasimislar. Normalde hem diigiin evinde ¢ok iyi c¢alip sOyleyip oynayacaksin ama

serbest prova yapmayacaksin.

F.O.: Hocam, peki geleneksel yasamdan kopup sehir yasantismin bir parcasi olmanin

sizin ustinuzde nasil etkisi oldu?

G.D.: Bilin¢glendim. Nasil orada 1iyi bir gézlemciydiysem bugiin de iyi bir gézlemciyim.
Buradan hem sehir yasamini gézlemliyorum hem de uzakta oldugum icin ge¢misteki
yasamimi, orada halen yasanan hayati gozlemleyip "iyi ki ben Oyle yasamisim
gecmiste" diyebiliyorum. Keske orada kalabilseydim ama orada kalsam nelere sahip
oldugumu bu kadar bilemezdim. 20 yil 6nce gitseydim Unkapani'na bugiin ben de
Tiirkiye'nin en popiiler sanat¢ilarindan birisi olurdum bundan hi¢ siiphem yok ama iyi ki
olmamisim. O zaman ben kendi kiiltiirimii es gececekmisim; benim gegmiste
yasadiklarimi, babamdan 6grendiklerimi... Ninem aksama kadar bana is yaptirirdi. Hig
unutmuyorum bir giin duvarlarini badana yapiyorum. Badanay1 da nasil yapiyoruz? Biz
derelerden -ak toprak olan dereler vardir- ak topragi alip bir kovada iyicene ovalar,
suyunun beyaz ¢ikmasini saglar sonra onu pamuklu bezlerle duvarlara vurarak badana
yapariz. Nineme onu ¢ok yapardim. Ilkokulu bitirdikten sonra ninemin islerini yapardim
hep. Ninem bana o isleri yaptirirdi; o isleri yaptirrken de o gegmisteki "Esme"
tiirkiisiinii anlativerirdi bana. Esme olaymin nasil baslarma geldigini, neden tiirkii
yakma geregini duydugunu... Hemen anlatirken anlatirken baslardi (Burada Esme
tiirkiisiinii sOylemeye baslar). Ninem bunlar1 anlatirdi, o olay aninda yasadiklarini,
basina gelenleri, kimden ne gibi tehditler aldigini, oradaki verdigi miicadeleleri ¢ilinkii
bu olay adli bir vaka olmus artik. Soylerken ayn1 zamanda da bana "Yap gizim, surasi
sOyle olmus gizim, suraya bir daha vur, sakin ha endiselenme, erinme. Ninem bana is
yaptirtyor diye lziilme. Bak 6grendigin kendine... Yarmn beni hep anacaksin" derdi.
Simdi ben neye dokunsam ninemi hatirliyorum. Bana Oyle egitim verdi ki; beni
kirmadan, tizmeden, bagirmadan... Bak isi bana yapiyorsun ama kendine dgreniyorsun
yaklagimiyla... Mesela ornekler verirdi: "Kizin birisi evleniyormus. Babasi kulagina
egilivermis. Sana bir nasihatim var demis: 'Igneye gecirdigin ipliginin ucunu diigiimle
de ondan sonra kumasma ge¢ir kizzim". Bu ne anlama geliyor biliyor musunuz?

Basladigm islerin hepsinin saglama al. Igneyi iplige gegirdin, kumasa gegirdin. Ucuna
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diiglim atmazsan ne olur? Cikar gelir. Bunun gibi 6rnekler verirdi. Ya da o anda aklina
bir masal gelirdi. Aym1 zamanda beni ise tesvik ediyor. Boyle boyle beslendim ben
ninemden, halamdan, babaannemden... Bdyle boyle bu kiiltiirii i¢sellestirmisim. Iyi ki
icsellestirmisim. Iyi ki becerikli, cesur bir kizdim. Herkes o yiizden her isine
yonlendirirdi beni. lyi ki 8yle olmusum. Belki viicut olarak ¢ok yiprandim ciinkii ¢ok
kiiciik yasta ¢ok agir islere yeltendim, onlar1 yapmak durumunda kaldim. Iste babamla
koyun giittiim, babamla ¢ifte gittim. Babamla deli atlar 6grettim. Bir deli beygiri, gii¢lii
kuvvetli aygiri, su iki parmagimi taktigimda burnundan yere devirirdim. Bu bir kiiltiir
yani... O deli aygirlari, beygirleri babam 6gretirdi ve beni de asistan olarak kullanirdi
¢linkii korkmuyordum. Iyi ki yapmisim. Su anda biz 9 kardesiz ve bu kiiltiire sahip, bu
kiiltiirii tasiyacak tek kisiyim. Bu 6zellik benim i¢in paha bigilemez. Benim anlatmak

istedigim sadece miizikolojik degil. Sosyolojik anlamda da c¢ok seyler var.

F.O.: Hocam, anlattiklarmiza gore de aslinda geleneksel icra alaninda kadmlar ¢ok
aktifler ama sosyal yapidan dolayr sadece bdyle bir smirlilik igerisinde icra

yapabiliyorlar.

G.D.: Dort duvar arasinda aktifler. Duvart astin m1 yok! Ayrica da diigiin olmasi
gerekiyor. Mesela erkekler 6zel eglence diizenleyebiliyor. Ona "Kisir Diigiin" diyoruz
biz. Damat ve gelin olmadan gencler aralarinda eglenebiliyorlar ama kadinlarda yok. O

yiizden, diigiinlerde ve dort duvar arasinda... Illa ki ev igerisinde olmal1 disarida degil.

F.O.: Az 6nce seslendirdiginiz eserle baglantili bir sey sormak istiyorum hocam.
Yoriiklerin go¢ yolu lizerinden de oldugu i¢in Konya yoresi ile sizin yore arasinda bir

miizikal etkilesim var m1?

G.D.: Cok... Biz Konya'dan etkilenmisiz muhtemelen. Zaten ge¢cmiste Konya'ya
bagliymis bizim orasi. Su anda da ibradi Beysehir'e 80 kilometre mesafede. Antalya'dan

ziyade Konya ile etkilesmisiz biz.
F.O.: Teke yoresi etkisi de var aslinda ama Konya daha baskin gibi...

G.D.: Evet. Birkag tiirkiimiizde bu bariz belli. Biz aslinda her yerden etkilenmisiz gibi
geliyor bana (Burada tef ile "Kiremit Var" tiirkiisiinii ¢alip sdylemeye baslar). Burada

bir Konya havasi hissediliyor degil mi?
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F.O.: Memleketinizde baska calan sdyleyen kisiler var miydi?

G.D.: Bizim donemimizde, 10 kisiden 5'1 ¢alarsa 5'1 oynardi. Calar, sdyler, oynar yani
bu... Simdi de yine oynuyorlar ama calip sdyleyen kalmadi. Benden daha genclerde ¢ok

yok, nadir var. Biraz da giincel seylerden etkilenme var.
F.O.: Ustalariniz veya onlarm ustalar1 kimlerdi? isim verebilir misiniz?

G.D.: Kadmlar olarak feyzaldigimiz -evlendigi i¢in su anda soy ismini bilmiyorum ama-
Muzaffer Tutum ablamiz vardi. O aile hem babalari, kardesleri hem de kizlar1 olarak
bizim kdyiin tefcileriydi. Ilk dnce ben onlardan etkilendim, daha sonra ve simdi
gittigimde de onlara bagvururum. Yine o ailenin kizlar1 Nadire Abla, Nuriye Abla, Esme
mesela bunlarin hepsi calip sdyleyen insanlardi. Erkeklerden, Ahmet Tutum amcamiz
vardi. Su anda hayatta, o da kizlarin amcasi. O halen calip sdyler, gider yine bilgilerine
basvururuz. Yasar Biiylikkara var, gegen yil vefat eden Kemal Tugcu amcamiz vardi.
Alblimde de o kisilerin isimlerini yazdim ben. Halil Karadere amcamiz vardi. Yanik
Mehmet derdik, Mehmet Yokus amcamiz vardi. Benim teyzemin esi vardi rahmetli
Ibrahim Ciftcioglu. Miithis tef calardi. Karsisinda hi¢ oyun bilmeyeni bile oynatan
insanlardi bunlar. Biz daha ¢ok kadmlar bir arada calip sdylesek de, kadm diigliniini
erken bitirip erkek diiglinlinii gozlemlemek icin hemen camlara, ayazliklara kosar
izlerdik. Ayipt1 ciinkii erkeklerin yanmna gitmek. Erkek diigiinleri miithis olurdu.
Oradaki icralari, oyunlar1 gormek i¢in bdyle asilirdik camlara. Hani kadinlarin da
girmesi ayip ya... Ortaya meydan atesi yakilirdi, alkol de ¢ok fazla tiiketilirdi orada.
Diisiiniin; bir 6glen diigiin basliyor ertesi 6glene kadar ve erkekler bu teflerin hepsini,
ka¢ tane tef varsa onlar kirilir, imha olur ondan sonra ancak diigiin biter. Eger siz o
toplumdan kalkip giderseniz ona "siirimek" denir. Semer vururlardi, erkek semeri
giydirirlerdi. Diiglin bitmeden, son tef de yarilmadan erkek diigiinii terk edilmez.

Efsaneydi erkek diigiinleri efsane...

F.O.: Hocam, sdylediginiz icracilar agirlikli olarak erkek. O yodredeki kadin icralari

iizerinde daha ¢ok erkek icracilarin mi1 bir etkisi var sizce?

G.D.: Erkeklerin tarzi farkli. Su anda benim sodyledigim tarz tamamen kadmn agz.
Erkeklerden etkilesimime "Cezayir'"den ornek verebilirim. Benim sdyledigim agiz

tamamen kadin agzi. Erkekler daha sakin, daha vurgulu soyliiyorlar daha giiglii bir ses
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tonuyla. Kadinda, oyunda daha hizli hareket ediyorsun, erkekler daha agir oynuyorlar.

Benim kayitlarim var ama ¢ok geriye, eskilere doniik kayitlarim yok.

F.O.: Anlattiklarinizdan yola ¢ikarak, mesela erkek diigiinlerinde icra edilen erkek agzi

tiirkiiler kadin icralarinda metinsel olarak bir degisiklige ugruyor mu?

G.D.: Benim soylediklerim kadinlarin sdyledigi dortliikler. Erkekler, hele hele gecenin
ilerleyen saatlerinde ¢cok miistehcen sozler de kullaniyorlar. Onlarin s6zleri degisiyor. O
ortamlarda bulunmadigim i¢in ¢ok vakif da degilim. Yashlarinkini genelde giindeme
getirirler. Yasllar daha ¢ok 6ne atar bu miistehcen sozleri, gengler yapmazlar. iste Halil
Aga'nin dedigi gibi, "Giz agacta var bir delik, donunda var bir delik, o erikten ver bir
erik, sana bilmem ka¢ metelik" gibi seyler ¢cok. Samimi seylerdir, o ortamda girla
gidiyor. 24 saat egleniyorsun yani onun i¢inde bunlar da var. Ornekleri gok... iste "Halil
Aga'nin dedigi gibi" derler, onlar belirli yas iistli ya onlarin sdyledikleri ayip olmuyor
giiya... Bir gencinkini soylesek ayip kacgar. Erkeklerin calarken, oynarken kullandigi

sozler degisebiliyor.
F.O.: Kadin ve erkek arasinda tef icralar1 igin de mi ayn1 sey gegerli hocam?

G.D.: Tabii farkh. Tef vurma, ¢alma, sdyleme ve oynama farkli... Kadinlarinki daha
ritmik (Burada tef ile icra 0rnegi sergiler). Bazi tiirkiileri kadinlar oynamiyor bile.
Mesela Cezayir oynuyor ama kadmlarinki ¢cok farkli (Burada tef ile Cezayir tiirkiisii
icrasina baslar). Bu tarzda gidiyor kadin oyunu (Burada kadin oyununu gosterir). Erkek
Oyle degil, yerden kalkiyor bdyle (Burada erkek oyununu gosterir). Mesela "Kara
Kabak"... Kadin, kadin oyununda Kara Kabak'n boyle ¢aliyor (Burada tef ile Kara
Kabak'm Once kadmnlar tarafindan ¢alinan versiyonunu ve daha sonra erkekler
tarafindan ¢alinan versiyonunu icra eder). Bunda (erkekler) seri oynuyormus ¢iinkii
ayaklar boyle oynuyor. Kadin ve erkek oyunu ¢ok farkli. Baz1 oyunlar var kadinlarin
oynadig1... Kadmlar genelde "Ince Cayrr", "Su Masat'm Beleni", "Cezayir"in kadmn
versiyonu, "Ormananin Usag1" tiirkiilerini oynuyorlar ama erkeklerin "Cezayir", "Kara
Kabak", "Osman Efe", "Akyokus", bir de sallama dedikleri Cezayir tarzinda ¢alinan bir
tiirkii var. Once onu ¢alip okuyorlarmis arkasindan Cezayir'i sdylityorlarmis. Su anda o
tiirkii kayitlarimda var ama aklimda yok, iistline calismadim. Bunun yaninda agitlarimiz

var, ninnilerimiz var. Bunlar daha farkl.
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F.O.: Hocam, Cezayir tiirkiisiinden bahsetmisken; albiimdeki Cezayir icraniz daha

farkli. Nedeni nedir?

G.D.: Orada daha serbest okumusum. Cok da emin degildim o zaman ama sonra yoreye

gittigimde biiyiiklerden dinledigim zaman bunu fark ettim.
F.O.: Orijinale en yakin olan az 6nceki Cezayir icraniz m1 peki hocam?

G.D.: En yakin bu, daha ¢ok erkeklerin ¢aldig: tarziyla bu. Fakat erkeklerin muhabbet
aninda okuduklari, hani ¢almadan okuduklar1 tarzi da albiimdeki. Muhabbet
ediyorlarken uzun hava tarzinda, serbest tarzda tefsiz sdyledikleri de o sekilde. Bunu da
sonra teyit etmis oldum. Soyle ki; tiirkiilerin bire bir hepsini her kisi ayn1 okumaz. O
anki ruh haline gore bir kisi vardir boyle okur, bir kisi vardir 6yle okur. Bunlar bizim
oyun tiirkiilerimiz de oldugu i¢in oyuncunun da bir tef ¢alicisi, okuyucusu vardir. Ben
calarim bir grup oynar, bir baskasi ¢alar baska bir grup oynar. Ben bunu alblimiin
kapaginda da sOylemisimdir; "Benim ayagim onun tefine gitmez" derler. O ifade
ondandir yani. Ben calarim Ayse'yi oynatirim, baskasi c¢alar Fatma'yr oynatir.

Oyuncularin ayagina gore, ayak gidisatina gore ¢alinir.

F.O.: Sami Demircioglu da Cezayir tiirkiisiinii albiimiinde icra etmis. Onun okudugu

tarz hangisi?

G.D.: Isin igine baglama girince -ki bizim yorede baglama yok- degisiyor. Onlarin
kulaklar1 biraz daha modern! Mesela Sami Abi'nin ¢aldiginda eskiler (yashlar) biraz zor
oynuyorlar, oynayamiyorlar. Eskiden mesela bu Cezayir ¢alindigi zaman buradan
baslardi (burada yoredeki oyunu gosteriyor) ve kasik vurarak vurarak boyle kalkilirdi
ama simdi Sami Abi'nin ¢alisinda millet boyle boyle (burada yoredeki giincel oyunu
gosterir) oynuyor. Bu yoktu. Oyun degisti, onlar yeni bir sey getirdiler. Onlar (yorede
yasayanlar) hala radyodan, televizyondan duyulmayanlar giizel degilmis kafasindalar.
Illa orada duyduklar1 gibi olmas: gerektigini diisiinen kafadalar. Benim babaannemin
annesi mesela bir cocuk getir hemencecik "Geliver oglum bir oynayiver" (Burada tef ile
ritim de tutar) dermis. Biz bunu istiyoruz, orijinali bu. Tutup da bunun agzi yiizi
diizeltilmisini, orasindan burasindan kirpilmis olanin1 degil. Hos simdi ¢alan, cagiran

kaldi m1? Kalmadi. Son oyuncularimizdan bir tanesi yaklasik yirmi giin 6nce 61dii.
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F.O.: Hocam, Cezayir I¢ Anadolu Bolgesi'nde de diigiinlerde en son olarak icra
edilirmis. "Kalk da Gidek Havasi" olarak geciyormus. Miizisyenler c¢ok severmis
Cezayir'i ¢linkii bilirlermis ki Cezayir ¢alindiginda diigiin bitecek ve gidecekler. Cezayir

Ibradi'da da benzer anlamla kullaniliyor mu?

G.D.: Cezayir bizde aslinda biraz diigliniin tam ortalarina dogru calinir. Mesela
Cankiri'da "Ugurlama" olarak c¢alintyormus. Gegenlerde ben oraya gittigimde bunu
bizzat gbérdiim ama bizde daha 1sinmaya yeni baslamadir. Bizim en Onemli
oyunumuzdur Cezayir ve iki zeybegimiz; biri "Osman Efe", biri "Akyokus". Bunlar
artik diigiiniin 1sindigina, genglerin yavas yavas a¢ildigina dair isaretlerdir. Biiytikler
gengleri ortaya siirerler, derler "haydi ¢ikiver de bir gdrelim nasil oynuyorsun". Oyle
herkes cikip oynamiyor zaten. Diigilin sahibinin gorevlendirdigi bir kisi oluyor; beni
cikartiyor diyor ki; "Sen bununla i1yi oynarsin" ve arkadasi davet ediyor. Bu da
siralamadir. Gelen misafirlerin kiiciikten biiyiige siralamasidir, hatr1 sayilir kisilerin
siralamasidir yani rastgele oynatmiyorsun. Hatta diigiiniin birisinde -bu kadinlar
arasinda olmus- ¢oluk ¢ocuk kimse varsa ortaya ¢ikan oynamis, ¢ikan oynamis. Diigiine
gelen biraz hatr1 sayilir kisiler kalkip gitmisler. Diiglinli orada birakip burada biiyiige,
kiigiige, ustaya, ciraga saygi yok diye gitmisler. Simdi dyle degil; kadin oyunu, erkek
oyunu birbirine karisti. Bir oryantal figlir goremezsin mesela bizim eski oyunlarimizda.
Bir erkegin kalgasinin oynadigi goriilmez. Biitiin viicut oynar ama orada oryantali
gormezsin, kadinda da dyle. Biitiin viicut titrer ama orada simdiki bir dans6ziin oynadigi
oyunu goremezsin asla ve insanlar, yiizlerinde dyle oynuyormus havasiyla oynamazlar.
Oynayip egleniyoruz havasi degildir o (Burada tef ile "Cogre Agaci" tiirkiisiinii icra
etmeye ve oynamaya baslar). One bakarlar bdyle, karsisindakinin ritmini ve
hareketlerini takip ederler. Sanki viicut dilleriyle anlasirlar. S6zleri de o kadar ¢ok ki
mesela, buna 15 dortliik arka arkaya ekleyebilirim. Goriiyorsunuz, sevda tiirkiisii bir
agit ayn1 zamanda. Burada, insanlarin giile oynaya oynamasi diye bir sey yok. Bir
suskunluk, bir somurtkanlik ama viicut dilleriyle konusmak, ifade etmek... (Burada tef
ile "Ince Cayir Bigilir mi" tiirkiisiinii icra etmeye baslar). Burada sey deriz biz "Bir Ince
Cayrr deyiver, bir ince Cayir soyleyiver". Iste "Bir Estiri deyiver, bir "Cogre Agac1"
caliver gibi... Oyun isterken oyuncu da boyle der. Bunlari, hem miizikolojiden hem

sosyolojiden anlayan insanlari, yerel insanlarla ¢alisarak analiz etmesi gerekiyor.
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F.O.: Ama yoredeki miizigi sadece oyunla sinirlandiramayiz, oyunun iirettigi bir sey

diyemeyiz yani hocam degil mi?

G.D.: Aynen. Ben bu albiimii yaptiktan sonra yore insani bana agitlar1 anlatti. Yasanmis
hikayeleri ve arkasindan yakilan agitlari... Mesela benim ninem sunu hep anlatird::
Bebegi 6lmiis, o 6len bebeginin arkasindan yaktigi agit icin "Diger ¢ocuklarima ninni
yaptim" derdi. Ayse'ymis Olen ¢ocugunun ismi, ikinci ¢ocuga da yine onun adini
koymus. (Burada ninesi tarafindan yakilan agidi sdylemeye baslar). Bu da hem agit hem
de ninni... Bunun gibi bir siirii sey var. Yine bir geng esi Olen gelinin agidi. Burada
cografyayl, o yasam bi¢imini de anlatiyor hep tiirkiilerde (Burada agidi sdylemeye

baslar).

Ala seysanam stkili
Atar biikiilii biikiilii
Arkasi keyik kokulu
Ibraham'im kog giiveyim

Yok yerine koyayim

Kocasinin 1yi bir aveil oldugunu soyliiyor. Seysana, tek atimlik bir tiifektir, yivlidir,
uzun menzilli vurur. Kocasmin, o seysana ile ona keyikler vurup gelip yedirdiginden
bahsediyor. "Ibraham'im kog giiveyim"... Bizde "esim, kocam" demezler "giiveyim" ya
da "evim" denir. "Yok yerine koyayim"... Bir alternatifin yok artik, senin iistiine ben
baskasiyla evlenemem, olamam diyor. Bu sekilde bir siirii agitlar var ama agitlar

genelde boyle bizde... Mesela "gelin oksama tiirkiileri"miz var.

Halami gérdiim diisiimde
Nesesi yani pesinde
Agam yatir kuyu basinda
Buyur da gidelim gizim

Buyur gizim cami dolas
Isim pek degil de yavas
Oglum ipek degil gumas
Buyur da gidelim gizim
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Burada insana sdylemek istediklerini sdyleme ortami doguyor. Iste icinde kuyruk acisi
olan, i¢cinde ufak tefek armut kurusu olan hemen orada soyleyebiliyor. Ovmek isteyen,
yermek isteyen, liziilmek isteyen yani biitlin taglar dokiiliiyor. Hep diigiin ortaminda
oluyor. Normal yasamda kimse kimseye ¢ok bir sey diyemese de oynayacak olan da,
aglayacak olan da o ortamda biitiin etegindekileri silkiyor. Gelinler kaliyor, diiglinler
kaliyor hatta... Sonra aracilar giriyor isin icerisine... Mesela kizin birisini yine

goriimceler istemiyor ve soyle diyor:

Yapraklari iistiinde desenli yagmur

Ablaniz umard: subayla memur

Bizim oglumuz da evvelden tamir
Al ginan eline miibarek ola

Diinyalar durdukga atalar dura

Onlar da oglanlarmin kendilerinin heves ettikleri kadar kayda deger olmadigini
sOyliiyorlar. Yani o gelin gelmesin diye oglanlarin1 bile kétiileyebiliyorlar diisiinsene...
"Gelin indirmelik" diyoruz biz, o zamanlar gelini attan indirirken aile biiyiikleri bir
seyler veriyorlar. Eskiden altin veren altin verirdi ama bunu i¢inde hayvan veren, tarla
veren, kumas veren de vardi. Ayni oglanin anasma diyorlar ki: "Gaynana sen ne
verecen? Gelin attan inmiyor". "Verdim ben verdim, bir dortli gara tosun verdim"
diyor. Okiiziin en verimli oldugu donem 4 yasidir. 4 yasinda kara tosun oglu oluyor, onu

betimliyor ona benzetiyor. Yani ben ona bagka ne vereyim diyor.

Hatta gelin oksamalarin i¢ine ayni zamanda agitlar1 da dahil ediyoruz. Peki nasil dahil
ediyoruz? Mesela; ben evlenecegim ve benim yakin tarihte 6lenim olmus, basindan
olumsuz is gegenim olmus. Hemen onu yansitirsin o oksama tiirkiilerine gelinin agidimni.
"Gelin aglatma" diyorlar ya zaten oradan kaynakli. Mesela babas1 Kore'ye giden bir

kizin agidi (Burada bahsettigi agidi soylemeye baslar).

Teyyareler yan yan gider.
Icinde babam gider.
O da benim babam ise...

Kore'ye kurban gider.
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F.O.: Icra ettikleriniz igerisinde hikdyesini bildiginiz tiirkiiler var m?

G.D.: Bu albiimden hikayesi olan birinci "Esme" var. Esme, "Esma"dir aslinda da Esme
diyoruz biz ydrede yuvarlama... Esme, Ibradi'nin Cukurdren Kdyii'nde 16-17 yasinda bir
geng kiz... Annemin amcasi ile nisanlaniyor. Hatta bir iki sene nisanli kaliyorlar.
tiirkiisiinii yakan anneannem ii¢ kardesler. Ulke savastan yeni ¢ikmus, dedem gazi. Bir
kardesleri de savasta 6lmiis. Diiglin yapacaklari sene bizimkilerin harmani yaniyor. Biz
Ibradi'da koy diigiinlerini harman sonu yapiyoruz. Diigiin yapacak maddi durumlari
kalmayinca diigiin bir sene erteleniyor. Diiglin ertesi harman sonun kaliyor ama bu
arada Esme'ye basgka birisi goniil veriyor ve Esme'yi ayartmaya, yani kendine
yonlendirmeye ¢alisiyor. Araya aracilar koyuyor. O aracilar da "Esme sen Muhammet'e
varma Izzet'e var. izzet daha yakisikli" diyorlar. Arada bdyle mesajlar gelip gidiyor. O
zaman kisilerle oluyor. Bu araci kisilerin yaptigi is de "Hampalik" oluyor. Yani ajanlik,
hafiyelik ne dersen... Yani kiz-oglan islerini yapan kisiye "Hampa" deniyor. Bu kisiler
Esme'yi Izzet'e kars1 yonlendiriyorlar. Bunu Muhammet -annemin amcasi- hissediyor ve
Esme'yi kendisi daga kaldirtyor hani baskalar1 kagirmasin diye... Tabii kiz tarafi da razi
gelmiyor buna hani kagirdr evlensinler demiyor ki Izzet bir tarafta kiskirtiyor "kiziniza
sahip ¢ikm" diye ciinkii her haliikdrda Esme'ye asik Izzet de... Miifreze kalkiyor, 3 giin
sonra falan yerde buluyor. Olay oluyor, Muhammet amcay1 hapse atiyorlar. Is adli
duruma diisiiyor ama Esme'nin resmi kaydi yok, hayatta yok yani. Annesi de yok hatta
clinki o zaman insanlar doguyor ama kaydettirilmiyor. Tesadiifen birisi
kaydettirebilirse oluyor. Bu sefer kiz tarafi da su¢lu duruma diisiiyor yani neden resmen
kiz yok diye... Zaten Esme'nin babas1 bir Yo6riikmiis, Karakoyunlu Yoriigi'ymiis. Yaz
ask1 diye Esme'nin annesiyle evlenmis ama birakip gitmis bir daha gelmemis. Esme
dogmus. iki ii¢ ay bir birlikteligi var Esme'nin babasinin annesiyle... Ninem diyordu o
kadar masraflar etmisler ki; en yakin mahkemeye gidebilecekleri yer 30-35 kilometre ve
yaya gidip geliyorlar. Her islerinden feragat ediyorlar, o kadar getrefilli bir zaman ki...
Hem maddi hem manevi... Ambarlarindaki bugdaylar1 satiyorlar, dkiizlerinin tekini
satiyorlar. Kiz tarafi diyor ki: "Bizim bu resmi islemlerimizin masrafini ¢ekin, anneyi
evlendirin, Esme'yi resmen dogdurtun. Sonra biz dava etmeyecegiz. Muhammet ile
Esme'yi normal diigiin dernek evlendirelim". Ninemler de o masraflar1 ¢ekiyorlar. "Su
kadar ambarlarimizdaki bugday: sattik, su kadar mecit yaptik, altin yaptik" diye ninem
hep anlatird1 bunlar1 bana. Bunu yapiyorlar. "Giissiin'ii evlendirdik, Esme'yi dogdurduk,
18 yasar ettik" diyorlar. 18 yasma gelecek yani yetkin, kendi iradesiyle evlenebilme
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yasina gelecek. Bunu saglhiyorlar. Esme'yi de bir komsuya emanet birakiyorlar yani
Esme su giine kadar sizde emanet kalsin, resmi islerimizi tamamladigimizda diigiinlerini
yapacagiz diye. Bu islemler tamamlanip Esme resmen resit oldugunu fark edince, Esme
Izzet'e kagiyor. Tabii bizimkiler de el elde, bas basta kaliyorlar. Hos Izzet de babamin
amcas1! Muhammet annemin amcasi, Izzet de babamin amcasi... Bu tiirkii bizde asikar
sOylenmezdi. Yeni birka¢ yildir sdyleniyor. Tabuydu yani, konusulmazdi hi¢ asla...
Bagkalar1 konusur ama biz konusamazdik. ninem gizli gizli bana anlatirdi ki bir
keresinde babam yakaladi "Kaynana sen napan? Coluk c¢ocuk duysa bana ne der,
yiiziime tikiiriirler" dedi amcas1 oglanlarindan dolay1... Aradan 70-80 ge¢cmis ama yine
de sayiliyor yani... Esme Izzet'e kaciyor, bizimkiler de pesine diismiiyorlar ama Izzet'in
tarafi olan kisiler anneannem tarafa tiirkii yakiyorlar "bak elinizden nisanlinizi aldik"
gibi hicveden... O tirkiileri bilemiyoruz iste onlar yok ¢iinkii ben ninemden
duyduklarimi sdyliiyorum ama o Izzet'in tarafinin hani bizimkileri asagilayic1 yazdigi
tiirkiiler1 bilmiyoruz. Ninem de 6lmeden 6nce birka¢ tanesini zar zor hatirliyordu ama
kaydetmemisim, aklimda yok onlar. "Bir duydum ki Fethiye'ye tiirkii yaktirmiglar”
diyor, hem de nineme yaktirmiglar. Ninem biraz dominant, otoriter bir kadindi. Ondan
sonra kendisi de Esme'ye biitiin hicivli sozleri vermis veristirmis. Zamanla bunlardan
80-90-100 istemedigin kadar dortliik ortaya ¢ikmis, kag sene siiriiyor bu olay. Nine artik
agzina geleni soyliiyor. Benim albiimde sdyledigim usturuplulari... En sonunda Esme
haber yolluyor nineme, "SOyleyin ben ettim o etmesin, el i¢ine ¢ikacak halim kalmadi
gayrt demesin" diyor. "Diyecegim. O beni kiiclik diisiirdii, ben de onu kiigiik
diisiirecegim" diyor ninem. Sonra ama demeyiveriyor ninecigim. Sonradan da ¢ok iyi
arkadas oldular. Gider gelirlerdi birbirlerine. Ninem Esme'ye hayrandi. Cok istemis
onun kendi ailesine gelmesini. Esme de o kadar giizel bir kadin ki... Ben tanidigimda
70-75 yasindayd: ve hala o giizelligi koruyordu (Burada "Esme" tiirkiistiniin asagidaki

dortliigiinii soylemeye baslar)

Cit budagin odunu
Anem yakan bilir tadin
Kimin gizi olursa

Aman Esme gosun adini
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Hani "Esme"ler boyle giizel olur anlaminda... Ninem onu dyle bir anlatirdi ki onu
sevdigini, onun o giizelliini... Ben Esme'yi tanimadan tanimistim yani o kadar giizel

anlatird1.

Hani babam ninem anlatirken bize kizmisti ya... Bir giin Beysehir'e gider. Esme
yengem, Izzet amcam Beysehir'e yerlesmisler sonra... Bir giin eve misafir oldugunda
bakar ki onlar ninemin sesinden kayit almiglar, nereden bulmuslarsa tiirkiiyli kendi
evlerinde calip dinliyorlar. Sonra babam geldi: "Kaynana ya oziir dilerim senden.

Oglanlar zaten kendi ¢alar oynar. Ben sana bosuna kizmigim" dedi.

Esme'nin o kadar ¢ok dortliikleri varmis ki bizim bile duymadigimiz... Ben ninemden
duydugumu biliyorum. Onu duyan kendine gore, muhabbet ortamlarinda falan sdyler
duruma gelmis. Aklina gelen geldigi gibi yazmis, sOylemis, oynamis. Benim
bilmedigim, bize bile agiklamak istemedikleri tarzda miistehcen sdzleri var bize asikar

edemedikleri... Halk boyle batirir da, kaldirir da...

Alblimde hikayesi olan tiirkiilerden biri de "Menendi" onun hikayesini biliyorum. Onu
da halamdan dinlemistim, o da bir agit. Onda da aksam gelin gelen bir kiz... Diigiin
olmus, "gerdege katma" deniyor ya yoreselde... Muhtemelen bir go¢ yolunda oldu bu...
Sabah erkenden testisi ya da giiglimiiyle suya gidiyor kiz pinara ama orada kurtlar
parcaliyor kizi... Giiveyi, gelin niye gelmedi diye meraklaniyor. Gidiyor pinarin basina
bakiyor ki kizi orada kurtlar parcalayip yemis. Ondan sonra da arkasindan halk bu
tiirkiiyli yakiyor (Burada "Menendi" tiirkiisiinii icra etmeye baglar). Bir siirti dortligi
var. "Dayana dayana dayandim tasa. Un ettim ¢agirdim yedi gardasa" diyor. "Yedi
gardas" da o yorede bulunan tiirbelerde yatanlar. Yani onlardan yardim istiyor. "Haci
babam hayret versin fesimi" diyor, kaymnpederinden bahsediyor. Bu bastaki altinli
nezgep var ya, onu hayrata dagitsin diyor. Iste "Yerime gelen de olsun bir gadin" diyor
yani benden sonra kocam evlenirse benden daha iyisine kavugsun diyor. Kadin demek
1yl kadin demek. Giizel, huyu suyu giizel kadin... Mesela "Gadm anam" deriz ya... Biz
bir hayvam bile oksarken "gadin gizim, gadin diivem, gadin maya" diye hayvana da o
betimlemeyi kullaniriz hani ¢ok uslu, akli basinda, iyi huylara sahip olarak. "Menendi
menendi su dag menendi" diyor yani daglarin dengi, daglar kadar arkasi olan... "Ala
kilimlerine eltisi bdlendi" de yani ceyizlerine eltisi miras¢1 olmus, o kullaniyor

anlaminda...
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Kayadibi Mumdirsek, yine seferberlik doneminde... "Erkek sinek kalmadi" demis
babaannemin annesi. O donemde "Erkek gobeginden iser" derlermis. Gobeginden iser
demek, yani erkek kalmadi anlaminda... Erkegin tanimi "g6beginden iser"dir bizde. Bu,
hayvan i¢in de ayni, insan icin de ayn1. "Okiiziim ala bacak, devlet asker alacak. Devlet
asker alirsa, kizlar kisir kalacak". Kizlar1 artik ihtiyarlara verir olmuslar ¢linkii hem
basinda bir koruyucuya ihtiya¢ var hem de nesil kuruyacak. Iste nine bunu anlatirmas.
O, Kurtulus Savasi doneminde yazilmis bir tiirkii muhtemelen. Soyle olma ihtimali de
var: Bazi duyumlar almistim ama bir dortliiglinden dolayi... Mardin Musul'da askerlik
yapmus Ibradili birisinin bu tiirkiiyii yaktigma dair sdylemler vardi. Bunu su dortliik
tamamliyor: "Kayada ilan(yilan) oter, dibinde hurma biter". Bizde hurma bitmez. Biz
yaylayiz, kar kis yerde hurma bitmez. "Sevdigimin koynunda, tiirli tirli giil biter".
Kaynanam benim albiimii dinledikten sonra ondan 6grendim. Benim kaymvalidemin
asla televizyon, telgraf herhangi teknik bir seyle ilgisi yok. Hani suradan duydu da m1
dedi diye... Glincelleyen kisilerle de irtibat1 yok. Dolayisiyla bu beni ve bunun
dogrulugunu teyit ediyor. "Kayadan sular akar, kaya Musul'a bakar" ama bunu "Cukura
bakar"a degistirmisler. Cukur bizim kdyilimiiziin ismi, "Cukurviran"... Kaya da bizim {ist
yanimizdaki yaliya deniyor ama aslinda "Kale Musul'a bakar" bence... Fakat bu hurma
olayr dogruluyor bunu. Bazi soylevler bdyle diyor (Burada tef ile "Kayadibi

Mumdirsek" tiirkiisiinii icra etmeye baslar).

Simdilerde giincellemisler iste bazi seyleri ve degistirmisler. Tiirkiiniin vermek istedigi
mesajlar1 hep silmigler. O ylizden ¢ok iiziiliyorum ben. Tabii bunlar 200-300 senelik
tiirkiiler. Benim babaannem 110 yasinda 61dii, annesi de 60 yasinda 6lmiis ama annesi
bile bu tiirkiileri bilirken diisiinliin nereden nereye gelmisler tiirkiiler. Albiimde olan
tiirkiiler asag1 yukar1 hep boyle. Bir "Esme" tiirkiisii var 80-85 yillik anneannemin
yaktig1. Tabii sozler hep degigmis. Yeni icracilar hep giincellemisler. Ben bu albiimii
yaptiktan sonra benim kendi yakinlarimdan dinleyen yaghlar tiirkii sozleri i¢in "Oyle
degildi soyleydi, bunu neden Oyle dediniz?" diye hep soOylediler. Biz, bize gore
giincelleyenlerden dinledik; onlar, onlara gore tasiyandan... Asama asama degisiyor
tiirkiiler. En azindan bizler bir yerlere kaydedelim ki orijinalleri degismesin. Ben
degistirmeden yana degilim hi¢cbir zaman. Ne kadar orijinal kalabilirse, o zaman1 daha
1yl tamiyacagimiza dairdir diisiincem. Bizim Kkiiltiirimiizi en cok etkileyen kisiler
ilkokul Ogretmenleri... Yani yorenin Ogretmenleri... Yoreden gitmigler, disaridan
beslenmigler -buna beslenmis mi diyelim kirlenmis mi diyelim bilmiyorum- gelip kendi
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kiiltlirlerine uyarlamiglar ve bunlar1 degistirmisler. Yetenegi var genetik olarak ama
bunu iyi yonde degil olumsuz yonde degistirmisler. Kendilerince uyarlama yapmislar.
Istisnalar vardir mutlaka ama o yiizden bence, ilkokul 6gretmenleri; ydrede yetisip
biliyliyiip, gidip egitim alip, Tiirkiye'nin genel yerlerini gezip, oralarda radyodan,
televizyondan duyduklariyla kendilerince bilimsellik, teknik bilgi koymuslar ama yanlis
etmigler. Orijinalini bozmusglar. Bu giincel sozlerin ¢ogunu koyanlar onlar. Mesela birisi
itiraf etti. Dedi ki: "Kaya Musul'a bakar diye duymustum. Cukura bakar1 ben uydurum".
Bunu da itiraf etti. Kaymvalidemden de "Kayada ilan(yilan) 6ter, dibinde hurma biter"
so0ziinii duyunca ben adami dogruladim. Kaymvalidem o giin geldi bana "Bu Halil
Aga'nm (Karadere) tiirkiisii Giilay, sen bunu nereden duydun?" dedi. Ondan sonra
basladi iste soylemeye o dortliigii. Bu dortlik benim albiimiimde yoktu ¢ilinkii sonra
ogrendim. Cogu tiirkiide sonra 6grendim. Ben ki konserlerde, dinleti yaptigim yerlerde
ozellikle kullantyorum bunu ¢iinkii orijinali bu. Dedim ya kaymvalidem 86 yasinda,
televizyonda konustugunu izledigi insanin konustugunu anlamaz. Tamamen orijinal bir

insan. Bir siirii var (Burada tef ile "Oglan Tiifegini" tiirkiisiinii icra etmeye baslar).

Oglanin duvara tiifegini asmasi olayi... Bu da bir anekdot... 100 keyik vuran delikanl
tiifegini duvara asarmis. Artik izinnamesi bitmis yani av yapamazmis. 100 tane keyik
yani dag kecisi vurmus bir delikanh tiifegini duvara asmak zorunda. Ta ki o yore
insanina, koye, kasabaya her neyse, onun tamamina biiylik bir ziyafet verene kadar...
Biiyiik bir ziyafet verirmis herkese ondan sonra tiifegini tekrar duvardan alip sifirdan
ava baslarmis. Simdi yine seferberlik donenimde gidip gelmeyen dedemin teyzesinin
oglu zannedersem, ona kiz kardesleri yakmis: "Irahat(rahat) etsin keyiklerin diinegi,
yabana gitti gardasimin 40 senelik emegi". O da 100 avini tamamlamis birisiymis. 40
sene avciliga emek vermis bir insanmis. Burada bunu da teyit ediyoruz. Hani oglan
tiifegini asmis duvara (Burada yeniden tef ile "Oglan Tiifegini" tiirkiisiinii icra etmeye
baslar). Bu da bir erkek tiirkiisii, kadinlar bunda hi¢ oynamaz. Daha 6nce soyledigim
gibi, sozlerinden dolay1 gecenin ilerleyen saatlerinde erkeklerin sdyledigi tiirkiilerden bu

da...

Bir de Hisarbas1 var. Bu da muhtemelen bir asker agidi ¢iinkii "Gayfe de cezveleri
stiriilii ocakta, Yemen ¢ollerinde galdim sicakta. Altili belde besli de mavzer kucakta,
yar yar aman, 6ldiim aman. Oliim ver Allah'im ayrilik verme, ah verip ayrilik da canimi

alma". Buradan bunun da bir asker agidi oldugu belli. Bunlar benim sonradan
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ogrendiklerim dortliikler. Ben bunlar1 yeni ortamlarda okumaya calistyorum hani kayda

gecsinler diye...

Baz tiirkiilerde de Ibradi'nin aristokrat yanmi da anlatiyor. Mesela "Ince Cayir Bigilir
mi" tiirkiisiinde "Uskiidar'da evim var o da nafile" diyor. Ben derdim ki kiiciikkken "Ya
Uskiidar'la bizim ne isimiz var". Sonra anladim ki zaten Ibrad1 Istanbul ayakl.... Bugiin
bestekar Yahya Efendi bile Ibradili, Giilriz Sururi bile Ibradili. O kadar énemli insanlar
Ibradil1 ki... Bu Osmanli Devleti dénemindeki kadilik durumundan dolay: Ibradi'nin bir
ayag Istanbul'da. (Burada tef ile "Ayva Gémdiim Samana" isimli tiirkiiyii icra etmeye

baslar).

Eviimiiziin arkast
Kiremit Fabrikasi
Arabami sorarsan sofer yarim

Cadillac'tir markas:

Yolun bile olmadig:1 ibradi'da Cadillac'n ne isi var diyordum. Kiremit fabrikasi
Ibradi'da mesela kaympederimden gecen yil &grendim, "Hisarbasi arkasinda kiremit
yapilirdi" dedi. Hem Ibradi hem Istanbul'la baglantili. Ayn1 zamanda su sey var ya
"Aman Beyoglu'na gidelim, raks edelim" tiirkiisii, bu tiirkii melodi ayni, s6zler Ibradili
Ibradi'da icra ediliyor. O kadilarin konaklarinda yetisen, hizmet islerini yapan kizlar
halk tipi bu tiirkiileri sdyliiyor ¢iinkii o konaklarda yetismisler ve Istanbul musikisine de

asinalar. Getirip Ibrad: yereline uyarhyorlar.
F.O.: Siz kimseye 6 grettiniz mi?

G.D.: Genelde sizin gibi dgrenciler bana ¢ok geldi onlara 6grettim. Kdylerde yine
diigiinler oldugu zaman kendi aramizda calip sdyliiyoruz. Gengler gelip sokuluyorlar,
birlikte ¢alip soyledigimiz gencgler var. Heves eden, istekli olan kisiye Ogretmeye

calisiyoruz.
F.O.: Ogrenme siireci yorede dogal bir siire¢ mi yoksa usta-cirak iliskisi var m?

G.D.: Dogal bir siireg... Yine muhabbet ortamlarinda oluyor. Ozellikle kimse kimseye
ders vermiyor yani... Diigiin ortamlarinda, ben ustaysam benim yanima gelen kisiler
beni ¢calimimu taklit ederek 6greniyorlar. SOyle yapacaksin, boyle yapacaksin seklinde

degil taklit olarak yapiliyor. Zaten miizik kulagi olan kisi buna ilgi duyuyor.
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F.O.: Bu isi yapanlardan begendiginiz kimseler var ni?

G.D.: Yoremde, bizden Onceki ustalarm hepsi gercekten begendigim ve taklit
demeyecegim ama onlara 6zendigim, onlar gibi olmaya c¢alistigim insanlar. Az 6nce de
isimlerini zikrettim. Bir Muzaffer Abla gibi ¢alip sdyleyebilmek isterdim. Ge¢miste bir
Serife Teyzemiz vardi mesela kekemeydi (Burada onun icrasina ornek bir tiirki
sOylemeye baslar). Bir onun gibi tef calabilmek isterdim. Masat'ta bir Zehra ninemiz
vardi. 90 kiisur yasinda, Emre (Dayioglu) ile kayda gittik. Oyle anlatt1 ki; "Iki kisi
karsilikli oynuyorsa, tefi elime aldigim zaman dort ayak yer gormezdi" dedi. Bu kadar
iddialiydi. Keske gencken bu bilingte olsaydim da daha ¢ok onlara yaklagsaydim, daha
cok onlardan feyzalsaydim. Su donemde onlar gibi olmaya neler vermezdim.
Ozendigim ¢ok kisiler var. Genel anlamda da; Emel (Orgiin) Hanim var Bursa'da bu isi
yapmaya ¢alisiyor benim gibi ama o da daha ¢ok sahne sanatcisi sayilir. "Ben sunun
gibi olayim" dedigim yok yani genel anlamda Tiirkiye geneline baktigimiz zaman. Tabii

Tirk halk miiziginde severek dinledigim bir siirii sanatg1 var.
F.O.: Saziniz1 nereden aliyorsunuz?

G.D.: Bizim "Tef Cekme" dedigimiz tef yapimimiz da ayr1 bir ritiieldir. Her diigiin
olacaginda, diigiinden once kasnak ¢ekme ile baglar sonra tef ¢ekme gelir. Kasnak
cekmede, gidersin kasnagi ¢ekecegin ¢am agacindan, kavak agacindan -bizim "gavur
oklas1" dedigimiz belirli agaglar vardir kirilmayacak, egilebilecek ama hafif olacak- o
agaclardan bir balta agz1 yonga ayirirsin. Diiglin 6ncesi 5-6 hevesli geng giderler bu
kasnagi ¢ekerler. Bu kasnagi, istedikleri orantida yuvarlak bir agacin iizerine ¢ivilerler.
Once sicak kiile sokarlar, sicak kiilde onu yumusatirlar. Sonra bir yuvarlak agaca onu
yonlendirirler. Oraya c¢iviyle c¢akarlar, orada 1 hafta, 10 giin kurur bu hale gelir. Daha
sonra deri ¢ekme yapilir, o da tef gekmedir. Onceki kasnak ¢ekmeydi, bu tef ¢ekme.
Yine imece usulii 5-6 geng yaparlar. Diiglinde hep tefleri kirtyoruz ya, her diiglinde tef

bitiyor. Kadmlarin eline biraz kirik tef kaliyor yani...
F.O.: Hangi deriler kullaniliyor?

G.D.: Koyun derisi... Koyunun karin alt1 derisini genelde kullaniliyor. Kegi derisi,
oglak, kuzu derileri olabilir ya da ¢ok hevesli erkekler kopek ya da kurt derisi
kullanirlar. Kimisi de murdar hayvan diye onlar1 tercih etmiyor ama grup fark etmese de

uzmani olanlar onu araya kaynatiyorlar ¢iinkii zeybekler 6zellikle onun sesinde giizel.
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Zeybek oynayanlar onu tutuyorlar. Iskembeden de yapiliyor ama biz pek iskembeden
yapmadik. Deriyi 1slatiyorsun, tiiylerini jiletle temizliyorsun. Bazen kiile de gomiip
tiiylerinin kolay c¢ikmasint sagliyorlar ama o zaman tef sagir oluyormus. Sesi
matlasiyor, sagir diyoruz biz ona... Daha cok erkekler kullamiyor. Fakat orijinal
genisligi (kendi elindeki tefi gostererek) bu olacak. Ben bunu kendim yaptim, bu

kasnaga daha 2 santimetreye yakin eklemek lazim ki yoresel tadi duyasiniz.
F.O.: Enstriimanimizi kim yap1yor?

Bunlar1 kendimiz yapiyoruz. Bunu da yardim alarak kendim yaptim. Bir abiyle birlikte
yaptik. Hatta bu bir ¢dkelek derisi... I¢inde peynir vardi; peynirleri bitirdim sonra

buraya gecirdim bunu... Genelde kullanilmis deri olursa daha giizel oluyor.
F.O.: Enstriimanmizda aradigmiz 6zellikler nelerdir?

G.D.: Senin sesine uygun olmasi gerekiyor. Bir de biz titreterek caldigimiz i¢in hafiflik
de onemli. Kasnak genisligi bir de... Bir kadn i¢in (elindeki tefin kasnagini gostererek)
bu genislik iyi. Hafiflik 6nemli, sesi onemli... Ben Istanbul'da atdlyelerde yaptirmaya
calistim mesela. Higbir sekilde istedigim verimi alamadim. Hafiflik ve sesine
uygunlugu onemli. Tasima ve elinde tutma kolayligi, benim i¢in 6nemli olan o ¢iinkii
bilekte miithis bir baski, zorlama oluyor agir olursa... Bu "Silkeleme"yi de (Burada tef
ile bahsettigi teknigi c¢alarak gosterir) baska yerde gormedim mesela bizde var.

Fethiye'de, Isparta Incesu'da takip ettim ama silkeleme bizde ¢ok var.
F.O.: Kolunuzu ileri geri hareket ettirerek yapiyorsunuz degil mi hocam?

G.D.: Evet (Burada tefi silkeleme teknigi ile icra eder). Baska yerde ¢ok yok, bu kolun
fazla islevi yok.

F.O.: Enstriimanda uyguladiginiz baska teknikler var mi?

G.D.: Zaten bizde sallama, bir de kivrak hava ve zeybek var. Zeybekleri ¢alma
konusunda ¢ok uzman degilim, iyice alistiZimi soyleyemem (Burada tef ile "Osman
Efe" tirkiisiinii icra etmeye ve sdylemeye baslar). Su anda bunu yiizde yiiz ¢aldigimi
sdyleyemeyecegim. Bu erkeklerin ¢aldigi bir sey oldugu icin asina degilim. Uzerine de
cok calismadim, daha dogrusu yapamama endigsesinden dolayr calismiyorum.

Soylemeye soyliiyorum.
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F.O.: Calim teknigini nasil gelistirdiniz?

G.D.: Yine gorerek, izleyerek. Daha sonra kendi yas grubumuz kizlarla sakl gizli prova
ederek. Daha sonra da diigiinlerde "bakin yapabiliyoruz" diye ortaya ¢ikarak. Alblimden
sonra da umuma agik icra etmek zorunda kalinca bu bize bigilmis kaftan olarak oturdu.
Bazen ustalar bile diyorlar "Giilay calar!" diye. "Demeyin Oyle, ben sadece sizin

yaptiklarimizdan 6rnekler vermeye calistyorum. Bana yiiklemeyin bu yiikii..." diyorum.
F.O.: Icra i¢in 6zel bir durus pozisyonunuz var nu?

G.D.: Yok, tamamen doga¢lama. Tabii bir mikrofona karsi vs. icra yapmiyorsam gayet

dogaclama olur. Icimden geldigi gibi...
F.O.: Icra i¢in 6zel bir zaman var m1?

G.D.: O sekilde yok. Ben, benden istenildigi zaman, davet edildigim zaman ¢aliyorum.
Bu nedir? Miizikoloji, sosyoloji Ogrencilerine oOrnekler vermek amacli ya da
konferanslara, kongrelere katiliyorum orada 6rnekler veriyorum. Festivallere gidip yine

orada konser tarzinda 6rnekler veriyorum.
F.O.: Icra i¢in 6zel bir yer var mi?

G.D.: Konsepti bana uygunsa her yerde... Cok modern, giincel seyleri yapmak isteyen
bir yerde kimse benimle ilgilenmez. Ben de dyle bir yerde olmak istemem. Bu kiiltiirii
algilayabilecek ortamlarda vermeye calisiyorum ornekleri, biraz buna dikkat ediyorum.

Yoremizde de, daha dnce dedigim gibi, kadinlarin icrasi diigiin evlerinde...
F.O.: Icra éncesi hazirhik siireciniz var m? Nasil?

G.D.: Bir hazirlik yapmiyorum. Tamamen dogaglama.

F.O.: Icra sirasinda nelere dikkat etmek gerekir?

G.D.: Eger oynayan varsa oyuncuya dikkat edersin. Hangi oyunu oynayacaksa onu

calarsin. Bunun disinda dikkat ettigimiz bir sey yok.
F.O.: Sesinize / saziniza nasil bakiyorsun?
G.D.: ikisine de bakim yaptigim yok. Hayatta miyim o kadar...

F.O.: Ozel bir nefes alma/verme tekniginiz var mi1?
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G.D.: Yok.

F.O.: Ses egitimi / Nefes teknikleri / Diyafram kullanimi gibi dersler aldmniz mi1?
G.D.: Hayrr.

F.O.: Nota / Solfej biliyor musun?

G.D.: Hayrr.

F.O.: Teknik anlamda sdylemeyi kolaylastiric1 / zorlastirici bir uygulama var mi1?

G.D.: Teknik anlamda herhangi ¢ok bir seye dikkat etmiyorum, tamamen dogaclama...
Ben albiim yapmadan 6nce ilk tanistigimizda hocama soyle sdoylemistim: "Hocam bana
tiirkii soylemeyi 6gretir misiniz?". Birkac tiirkii okuduktan sonra bana kizdi, "Ben kime
tiirkli sdylemeyi Ogretecegim!" dedi. "Sesini gelistirmigsin. Nerede, nasil gelistirdigini
bilmiyorum ama asla ses egitimi alacagim diye bir seye girmeyesin, dyle bir hataya
diismeyesin" dedi. Biz sesimiz hayvanlar1 egitirken, iste onlar1 ¢agirirken egitmisiz,

acmisiz.
F.O.: Peki giiniin hangi saatleri icra icin daha uygun?

G.D.: Yorede mevsimsel olarak degisir. Yazin geceleri hayvanlar1 otlatryorsun; onlar
meralarda oluyor sen de onlar1 yonlendiriyorsun. Kisin agillarda oluyor. Ilkbaharda yine

meralarda oluyor. Mevsime gore komutlar degisir.

F.O.: Teknolojik gelismeler icralarmizda bir degisime, gelisime neden oldu mu?

Olduysa hangi yolla?

G.D.: Soyle sOyleyeyim; benim yoresel icramda hayir. Ben hafizama Oyle orijinal
kaydetmisim ki; hi¢bir seyin beni degistirebilecegini diisiinmiiyorum. Ydreyi, o yasam
bi¢cimini i¢sellestirdigimden kaynakli oldugunu diisiinliyorum. Baz1 teknik insanlar bana
diyorlar ki "Onu dinleme, bunu dinleme etkilenirsin" ama ben etkilendigimi

disiinmiiyorum. Etkilenmiyorum ¢iinkii...

F.O.: Mesela radyo araciligiyla tiirkiileri dinlediginizden bahsetmistiniz hocam. Cok
farkli yorelerden tiirkiiler kulagimiza girdigi icin acaba sizin icralarmnizda veya icra

yontemlerinizde herhangi bir etkisi oldu mu?
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G.D.: Ben onu dinlerken de hangi yoreyse o yoreyi diistinerek dinlerdim tiirkiileri...
Mesela bir Malatya'ya gitmemisimdir ama orasi nasil bir yer tiirkiilerden bilirim. O
zamanlarda, ben evlenene kadar televizyon gormiis birisi de degilim. Mesela benim bir
uzun hava alblimiim de var. Bana "Siz nerelisiniz?" diye soran ve baglamayla provalar
yaptigimiz abimiz rahatsizlaninca ona albiim yapma geregi duyduk biz. 10 tane uzun
hava okudum. "Kislalar Doldu Bugiin"ii bile okudum. Mesela ben bir Karadeniz de

okurum (Burada Trabzon yoresinden "Sapkamin Teregi Diiz" isimli tlirkiiyli mirildanir).
F.O.: Geleneksel icralar iizerinde egitimin etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

G.D.: Simdi egitim alan genclerin 10 tanesi arka arkaya sdylese hangisi hangisiydi
karigtirtyorum ben. Higbiri birinden farkli olmuyor. Dolayisiyla bu kisilerin gelenekseli
ne kadar dogru yorumlayabileceginden endiseliyim. Kadmn olsun erkek olsun 10 tane
konservatuvar 6grencisi, belki erkeklerde biraz degisiyor ama kadinlarda asagi yukari
hepsi aynt. 10 tane dinle hangi hangisiydi fark edemiyorsun. Bilmiyorum baskasi nasil
diisiiniiyor ama bana Oyle geliyor. O yilizden, gelenekseli yapmaya calistiginda ister
istemez egitim yoniine kagiyor ses bir yerde... SOyle bir sey oldu; bir antropolog
hocamizla Portekiz'e gitmistim ben. 15 giin kaldim. Biitiin Fado kafeleri dolastik orada.
Sahne alan kisi i¢in yanimdaki hocamiza dedim ki; "Hocam bak bu egitimli". "Nereden
bildiniz Giilay Hanim?" dedi. Biliyorum girtlaktan, sesin ¢ikisindan anliyorsunuz onun
egitimli olup olmadigini... 3 kisi birlikte soyliiyorlardi. Sorduk, biri "Ben egitimliyim,
konservatuvar mezunuyum", digeri "Ben babamdan 6grendim" dediler. Yani hemen

fark ettik.
F.O.: Hangi sehirlere gittiniz?

G.D.: Lizbon, Porta, Coimbra... Coimbra'da erkekler soyliiyor, onlara "Serenat"
diyorlar. Iste bir gen¢ kiza iiniversite Ogrencisi bir delikanli tutuluyor. Kiz da
miistahdem, temizlik gorevlisi yani okulda. Kiz diyor ki; "Sen okumus birisisin, ben
sana layik degilim". Kabul etmiyor yani ve bunlarin agklar1 dillere destan oluyor. O
yorede her yerde o kizla oglanin heykeli var. Ben bir giin bir tanesine "Bizde bu
kadarcik sey icin tirkii yakilmaz" dedim. Bizde tiirkii yakilmasi i¢in ne olaylar
yasanmasi gerekiyor. Ondan sonra zaten sen Oliir bitersin, halk arkandan yakar.
Lizbon'da da "Fadist"ler, yani kadinlar daha ¢ok soyliiyorlar. Bazilarinin gergekten

sesleri cok giizel, ¢cok orijinal sdyleyenleri de bulduk. iste orada kendi kiiltiiriimle
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mukayese etme sansim dogdu. Gitmekteki amacimiz da oydu zaten. Bir giin Portekiz
Radyosu hotellere c¢at kap1 yapip canli yayin yapiryormus, kaldigimiz hotele de geldiler.
Ben orada 2-3 tane Ibradi tiirkiisii okudum canl yaymlandi. Cok hostu. Benim igin de

cok giizel oldu.
F.O.: Egitimli sesler disinda geleneksel sesler cok daha ilgi cekici galiba hocam.

G.D.: Cekmek de zorunda, durumunda bence... Benim durumumda olan bir siirii insan
var. Ilgi ¢ekmeli ¢iinkii orijinali bu... Higbir tiirkii bizim radyodan, televizyondan,
CD'lerden duydugumuz gibi degil, bunun bir de orijinali var. Simdi artik fabrikasyon

oldu da hepsi... Oturup masa basinda tiirkii yazabiliyor insan!
F.O.: Dogrudan geleneksel yolla 6grendiginiz icra yontemleriniz var mi1?

G.D.: Hepsi geleneksel... Bu ninniler olsun, agitlar olsun, tiirkii hikayeleri olsun bunlar
bizim biiyiiklerimizden... Anneannem olsun, teyzelerim olsun, halam olsun, babaannem
olsun... Bir olay olmus ve onun arkasindan tiirkii yakilmis. Onlar1 hep hikayeleri ile bize
aktardilar. Biraz onceki agitlar gibi, bir hikdyeyi sana anlatirken hemen melodisi ile
birlikte sana anlatiyorlar. Bu sekilde 6grendik biz. Bu tamamen geleneksel. Ekmek
yemeyi nasil 6grendiysen, el isi, ev is1 yapmay1 nasil 6grendiysen bizimkisi dyle bir sey.
Senin refleksin, yasam bi¢imin, el-kol hareketin... Duygulandigim zaman ya da bir seye

kizdigin zaman, taslamak istedigin zaman...

Bir keresinde bir akademisyenin anlatisinda zeybekler tanimlaniyordu. Cocuklar,
zeybeklerde insanlarm dogadan etkilenip etkilenmedigini sordular. Hoca da hep yazili
kaynaklardan beslenmis anlasilan ki "Ben hi¢ Oyle bir kaynaga rastlamadim.
Hayvanlari, dogay1 o6rnek alabileceklerini diislinmiiyorum" dedi. Ben de araya girdim
dedim: "Hocam ama bakin bu zeybeklerin dolanmalar1 -pesrev deriz biz giireste de-
onlarin hepsi dogada var. Mesela bir de iki 6kiiz birbiriyle kavga edeceginde o salinimi
alir, glic gosterisi yapar. Bir kur yaparlar birbirine ondan sonra kavgaya tutusurlar. Atlar
da aymidir mesela. 'Ogrek' deriz biz, 10-12 athk gruba bir erkek at hikkmeder. Hepsi bir
ogrektir. Ogrek baslar1 olan, onlara hilkmeden atlar tabii ki birbirleriyle diiello yaparlar.
Ustiin olan, basarisiz olanin kafilesini kendine dahil eder. Orada da aym figiirleri
goriiyorum ben". Nasil sen o zeybek onu 6rnek almamis diyebilirsin! Nasil dogay1
gormezden gelebilirsin! Mesela bizim Cezayir oyunumuzu dinlerken kendini

kaptirdigin zaman, yeni nallanmig 7-8 atlik bir at kafilesinin, kervanin gidis sikirtisini
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duyuyorum. O atlarin gerdan kirigmni goriiyorum oyuncunun oynayisinda... Nasil
etkilenmez yani... Ben goriiyorum, once bir diiello yapiyorlar. Bir erkek bir disiyi
fethedeceginde Once saatlerce, giinlerce kur yapiyor ben buna taniklik etmisim; bunu
nasil yadsirsi ki, ben de onu oyunuma tiirkiime yansitmigim. Halk kiiltiiriiyse bu, halk
oyunuysa, tiirkiilerse bunu dogadan asla uzaklastiramazsin. Beni bunu {iretmeye
yonlendiren tamamen dogal sartlar. Yagmurdan etkilenmisim, kardan etkilenmisim,
oradaki cektigim i1zdiraptan etkilenmisim. Ne bileyim 6liim olmus, hastalifim olmus
onunla miicadelede etkilenmisim bir siirli etken var. Dogayla miicadelenin sonuglari
aslinda bunlar. Nasil kizilca ¢ikarmis nenemin ¢ocugu 1,5 yasinda 6lmiis ve nenem
yakmigsa ona agit, o agid1 obiir cocuklarma da ninni olarak sdylemisse bu dogal
kosullarin verdigi bir seydir ¢ilinkii gé¢ yolunda 6lmiis. "Kesik'te galdi benim giiliim"
diyor. Kesik Beli de, Antalya'dan Ipek Yolu iizerinde artik yaylaya ¢ikan belin adidir.
Nasil Antalya-Burdur aras1 Cubuk Beli vardir; bizim de Antalya-Konya aras1 Kesik Beli
vardir. Yani mezar1 orada kalmis, o teyzemin mezar1 oradir yani... Bu dogal sartlar
geregi degil de nedir. Yoksa o da gider Manavgat'a ya da ibradi'nin merkezine koyardi
cocugunu... Ya da 6lmezdi cocugu dogal sartlar olmasaydi, miidahale edilirdi. Dogal

sartlar seni yonlendiriyor. Kiiltiirii olusturan dogal, cografi sartlar bence.

Evvelki sene Ibradi'dayken yiiriiyoruz kaymvalidem, kaympederim, ben ii¢iimiiz
birlikte. Kaymvalidem topal topal arkadan gelmeye calisiyor. Kaympederim ona laf
atiyor "Yetis, gel pesimize..." diyor. "Ele giline karst ne topal topal..." diyor.
Kayinvalidem de "Alindim satildim neylesin el beni, silindim siipiiriildiim neylesin sel
beni" diyor, benim ne elle ne selle isim olmaz! Yani giinliik yasaminda da bu var senin.
Diyalog bi¢imin zaten iiretmek, tiirkii iiretmek. Insanlar birbiriyle bdyle diyalog kurard1
eskiden. Babamin amcas1 hasta yataginda yatarken annemle ikimiz yemek gotiirdiik.,
yogurt gotiirdiik. Annem, "yogurt getirdim yedireyim" dedi. Anneme "Ismail Aga'nin
kiz1" derler. Amcam, "Ismail Aga'min kizi, yeme§i yemeyeyim de yogurdu bir
calkalama (ayran) yapiver de igeyim" dedi. Annem onu bir bakir tasta ¢irpt1 ayran yapti
onu i¢ti ve sOyle dedi: "Goyaklar1 otlu olsun koyuncuklarm, ayaklar1 etli olsun".
Diyalog bi¢imi bu. Giizel sevimli bir kiz1 karsidan gelirken goriince mesela hemen "Ooo
Pagsa Hanim" derler. Arkasindan da dortliikler dizilir zaten. Yine ayni amcanm erkek
kardesinin hanimi dul kalmis abisi ya da onun kii¢tigii 6lmiis. Kadina da stirekli goriicii
gelirmis, ikinciye evlenmek istiyor demek ki haber birakiyor. Yine bir giin bir goriicli
grubu gelmis. Kadm da sofra kurmus onlara hizmet ediyor. Ona da demisler ki; "Hasan
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Aga, sizin oglanin hanimina yine goriicii gelmis. Sen de bir gitsen biiylik olarak".
Hemen varmis oraya. Gafras Yalisi diye de kocaman bir kayamiz var boyle, oba hemen
onun dibinde. "Yikild1 m1 su Gafras'in Yalis1" demis. Yani bir kocaman stilalenin sani,
sOhreti yikildi m1 anlaminda... Kayayla biitlinlestirirsin, yikilmaz kalelerle
biitlinlestirirsin sen ge¢misini, atalardan bu yana tasidigin unvanini... Bizim sanimiz,
sOhretimiz, unvanimiz nerede ki sen ikide bir diiniircii agirliyorsun diyor. "Yikildi m1 su
Gafras'in Yalisi, gene mi gocaya varacak bizim Ali'nin garist" demis. O kadar 6zet ki...
Bu kadm her zaman kocaya varmaya kalkar, siz kalkin gidin anlammda soyliiyor
aslinda... Diiniirciiler de karnlarini bile doyurmadan hemen sofradan kalmislar. Insanlar
siirekli iiretiyordu. Ne diyeyim buna; edebiyat midir, sanat midir bilmiyorum ama
insanlar boyle siirekli iiretirdi. Insanlar kendilerini boyle ifade ederlermis ve baska ilgi
cekecek bir sey olmadigi icin hep kulaktan kulaga gelmis. Bunlarin hi¢birinin yazilisi
yok, o insanlar okuma yazma bilmiyorlar. Bunlar her saat iiretiliyor. Keske bir 20 sene
once bu bilince sahip olsaydim. Keske kayit cihazlarimiz olsaydi. Simdikiler binde biri
degil. Ben hafizamda biraz kalan1 degerlendiriyorum, biraz kalani... Keske o zamanlar

kabaca yazabilseydim. Ilgi oldugum i¢cin bu kadar hafizamda kalmis yoksa kalmazd.
F.O.: Su an yorede yasam hala boyle mi peki?

G.D.: Yok hayir 6yle degil. Ugrasan insanlar kiiclimseniveriyor. Kiiltiir yozlagsmasi her
yere girmis. Ben bazen kayit yapabilmek i¢in insanlar1 organize etmeye calistyorum
"sizin diigiiniiniizde soyle yapalim, boyle yapalim" diye ama insanlar kiilfetten de
kaciyor. Diigiinler eskiden kiilfetliymis. Simdi diiglin sahibi misafir gibi gidiyor kendi
diigliniine. Salon tutulmus ya da kdoy meydami gibi bir yerde yapilacak. Bir klavye
koyuyor ortaya adam. Baglamadan bile calmiyor, orada yalandan klavyede c¢aliyor.
Kadin1 erkegi hepsi bir arada zaten, oyunlar da... Zaten orijinal oyun bilen eski insanlar
¢ikip orada oynamiyor zaten, oynayamaz da, oynamaz da... A¢ikta bir kadin oynamaz

oyle. Simdi yozlasma her yere girmis.
F.O.: Yore sinirlar igerisinde kalmanin icraya bir faydasi / zarar1 var midir?

G.D.: O yorede bulunmanm, senin kendi yoresel icrana faydasi vardir. Her haliikarda
sizi giidiiler. Ne bileyim ben orada olsam, simdi aklima gelmeyen bir tiirkiiniin dortligi
gelir ya da bir anda onu sdylemek isterim, oradaki yagam bi¢imi bana ¢agristirdigi i¢in...

Kendi yoresel icram anlaminda faydasi var ama genel anlamda diisiindiigiin zaman,
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daha ¢ok faydasi olmayabilir, beni kisitlayabilir imkanlar. Mesela bir konsere girmek
gibi, bir kiiltiirel etkinlige gitmek gibi... Orada o tiir seyler yok ama yoresel anlamda
faydas1 olur tabii... Belki daha c¢ok beslenirsin ki ben onu yapmaya ¢alistyorum simdi
daha ¢ok. 6 ay burada yasiyorsam, 6 ay orada yasiyorum g¢iinkii giidiileniyorsunuz,
hatirliyorsunuz. Bizim yasimizin iistli insanlar da hala yasadigi i¢cin "surada sdyle oldu,
burada boyle oldu" diyebiliyorlar. Ben hala daha notlar aliyorum, kayit yapiyorum,

arsivimi stirekli gelistiriyorum.

F.O.: Repetuvarmiza aldiginiz eserler igin kullanacaginiz icra tekniklerini nasil

belirliyorsunuz?

G.D.: Dogaglama gec¢iyorsun birinden birine. O anda hangisi ¢agrisiyorsa... Eger 6zel

istek yoksa dogaclama gelisiyor.
F.O.: Repertuvarmizdaki tiirkiileri neye gore segiyorsunuz / belirliyorsunuz?

G.D.: O da o anki duruma gore belirleniyor. Ya da oyuncu varsa oyuncunun oynayacagi
seye gore... Mekan da var. Eger bu yine kadinlar arasinda bir diiglin ortamiysa,
oyuncularin oynayabilecegi seyler ya da ben hangi tiirkiide iyi oynatabileceksem onlar

clinkii herkesin oynayacagi sekilde de ¢alamayabilirim.
F.O.: Repertuvarinizi olustururken bir icra sirasi belirliyor musunuz? Neye gore?

G.D.: Oyuna gore... Orada siz hangi tiirkiiye hakimseniz, hakim oldugunuz tiirkiileri de

icra etmeye ¢alistyorsunuz ama genelde oyuncuya gore ¢aliyorsunuz.

F.O.: Peki 6rnegin hareketli-yavas metronomlu tiirkiilere gore bir swralama var mi

hocam?

G.D.: Mesela erkek diigiinlerinde bizde muhabbetle, sohbetle, 1smmma siirecleri
dedigimiz uzun havalarla vs. kiigiik girisler yapilir sonra kirik havalara girilir. Daha
sonra da sallama dedigimiz, Cezayir dedigimiz daha hareketli eserler calnir ve tam
oturdugu zaman da zeybeklerle devam edilir. Fakat kadinlarda dyle bir sey yok. Mesela
Ayse c¢ikacaksa "Ayse'ye bir Kara Kabak caliver", "Fatma'ya sunu caliver" seklinde

ilerler.
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F.O.: Repertuvarmizda THM disinda diger miizik tiirlerine ait eserler var mi?

G.D.: Yok. Ben ¢ok ilgilenmedim. Mesela bizim ¢ocuklugumuzda bu tiirk¢e sozlii Pop
miizikleri yapmislardi (Burada tef ile "Sen Gidince Bak Neler Oldu" isimli sarkiy1 6rnek
olarak kisaca icra eder). Bunu bdyle yapmislardi mesela. Biz baz: tiirkiileri, yani bizim
yorede olmayip da baska yorelerden olan tiirkiileri de ¢aliyorduk (Burada tef ile Orta
Anadolu'dan "Odana Serdim Hali" ve Kirikkale Yoresinden "Karsidadir
Evleri(Emmoglu) tiirkiilerini icra eder). Boyle tiirkiiler vardi mesela "Carsamba'y1 Sel
Ald1", "Cevizin Yapragi Dal Arasinda"... Boyle tiirkiileri kadinlar oynardi (Burada tef
ile "Cevizin Yapragt Dal Arasinda" tiirkiisiinii icra etmeye baglar). Ben buna

"Tbradililastirmak” diyorum.
F.O.: Evet hocam, melodik ve ritmik yapilar hep yorenizdekiler gibi...

G.D.: Zaten tiirkiiler de boyle degil midir! Mesela "Menekse Buldum Derede"... Gergi
bunun s6zleri her yerde farkli farkli soyleniyor. Bu daha cok erkeklerin oynadigidir
(Burada "Menekse Buldum Derede" isimli tiirkiiyii icra eder). Bu bizim en ¢ok oynanan
erkek oyunlarindan biridir. "Sektirme" diyoruz buna biz. "Estiri" vardir mesela (Burada
tef ile "Estiri" isimli tlirkiiyii icra eder). Bizde bir de tiirkiilerin dortliikleri ¢ok ¢iinkii
oyun 10-15 dakika. 2 dortliikle oynatabilmek zor. 10-15 dakika oynatmam lazim. Eger
tiirkiiniin s6zleri biterse basa doniiyorsun ama bitmez yani bunun o kadar ¢ok ki... En az
15 dortliik sayabilirim burada c¢linkii bunlar oyun tiirkiileri. Ki genel anlamda da
tiirkiilerinki oyledir. Biz 2 dortliikle hepsini icra etmeye c¢alisiyoruz. Tiirkiiniin 3., 4.
dortliiglinde vermek istedigi, asil deginmek istedigi noktaya geliyorsun ama biz tiirkiiyti
okuyup bitiriyoruz. Ben simdi burada belediye korosuna da gidiyorum. Hepimiz ¢ok
biliyoruz; iste mesela bir Burdur tiirkiisii okuyoruz; "Ak gerdanin iistiinde kilsam sabah
namaz1" diyor, biz "Oooo niye Oyle!" diyoruz. Kadinlarin hepsi bir agizdan tirkiiyl
degistiriyoruz, bagka bir sey diyoruz. Siz o anda orada miydmiz da buna miidahale
ediyorsunuz! Neyin neden oldugunu ne biliyorsunuz! Ne bileyim iste illa ki kitabi
harflerle okunacak! Oyle seyler var ki; daha 3., 4. dortliikte tiirkiiniin ne demek

istedigine gelecek, konuya gelecek ama tiirkiiyii bitirdik.
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F.O.: Hocam, TRT THM Repertuvari'na kayith Ibrad: tiirkiilerinin kaynak kisisi Sami

Demircioglu... Kendisini sahsen taniyor musunuz?

G.D.: O da benim gibi yoresel tarzi icra etmeye ¢alisan bir abimiz, arkadasimiz. O daha
cok diigiin ortamlarinda ¢aliyor. O kendince programlar yapiyor, davetiyeli daha ¢ok...
Yilbas1 programi, bayram programu, iiziim festivali gibi organizasyonlarda Ibradi
icerisinde sahne almaya ¢alisiyor. Ne kadar kendisi kaynak kisi olsa da o tiirkiiler eski
tiirkiiler. Ben mesela kendimi kaynak kisi olarak adlandiramam ¢ilinkii kaynak kisi
bence yore halkidir. Bir kisi olamaz, tek ben olamam. Ben daha 50 yasindayim ama o
tiirkiiler en az 200-250 senelik tiirkiiler. Dolayisiyla ne kadar "kaynak kisi"yim

bilemem!
F.O.: Kendisinin icralariniz tistiinde kendisinin etkisi oldu mu?

G.D.: Soyle oldu; ben daha orijinal yapma gayreti géstermeye ¢alistim. Sami Abi ne
kadar orijinal yapiryorum dese de mesela o bir baglama kullaniyor, daha ¢ok sahneye
yonelik ¢aligmalar yaptigindan dolayi ister istemez isin i¢ine biraz popiilarite girer diye
diistinliyorum. Biz orijinal kisileri dinleyerek biiyiidiik. Bizim zihnimizdeki orijinalle

ortlismiiyor onlarin ¢ogu...

F.O.: Hocam, Sami Demircioglu'nun da sizinkiyle ayni isimli bir albiimii var.
Alblimlerinizde ortak tiirkiiler de icra etmissiniz ama 6zellikle bazi tiirkiilerde icralariniz
arasinda bariz farkliliklar var. Sami Demircioglu ile aranizda olan icra farkliliklar:

neden kaynaklaniyor?

G.D.: Soyle ki; kadin-erkek tarzi farkliligi da var. Hem o var hem de ister istemez bir
albiimde teknik bilgilerin de girmesi var isin igerisine... Bir baglama esligi, ritim gibi
seyler de ister istemez biraz degistiriyor. Bizim tiirkiilerimiz genelde yayvandir, yayilir.
Mesela bir giin ben Cezayir'i soylerken nenemin biri bana dedi ki: "Ye, ye tiirkiiyii kisa
kesme! Oyuncu kendinden gegsin". Bu kisi su anda 86 yasinda ve bana bunu soyliiyor.
Baktiginiz zaman ama orada tiirkiiler cok degisiktir. Sen bunu nota {izerindeki araliklara
uydurmak i¢in yoreyi hice sayarsan, onu géormezden gelirsen o zaman orijinal olmuyor
iste. Ben de istiyorum Ibrad: Tiirkiileri'nden biraz altyapili bir albiim yapayim en
azindan radyoda bir yerde ¢alinabilsin diye ¢linkii bunlarin hepsi 7-8 dakika siirtiyor ki
ancak belgesel nitelikli yerlerde kullaniliyor. Fakat orada verecegim hasari

diisiiniiyorum, bu cesareti gosteremiyorum. Simdi ben ge¢misi diisiindiigiim zaman bazi
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kayitlar da buldum. Orada da dinliyorum; 2-3 kisi yan yana sOyliiyor ya aralarinda bir
oncii kisi var. Daha 6l¢ii tamamlanmadan 6ncii kisi obiir olgliye giriyor. Bu Cezayir'de
boyle, Kara Kabak'ta boyle... Genelde kadinlarda ara saz yok yani. Siirekli oncii ses

hemen diger 6l¢iiye giriyor, arkasindan digerleri yetisiyor.

F.O.: Hocam, bahsettiginiz kadm icralarinda genel bir kural m1? Ya da sozii uzatip bir

yerde kesip arada tekrar tef icrasi yapilip diger boliime gegilebiliyor mu?

G.D.: Ara tef yok aslinda. Aslinda ben de yaptim bunu. Neden? Dinlenme ihtiyacindan
clinkii yalmizim. Coklu icrada hi¢ ara saz yok aslinda, hiicum... Ben birka¢ kayit da
buldum asag1 yukar1 40-45 senelik... Hep arka arkaya calinmis. Biz de 6yle biliyoruz. O
ylizden de c¢ok dortliik var zaten cilinkii arada hi¢ tef vurmuyorsunuz. Ben simdi
vuruyorum ¢iinkii yalnizim ve dinlenmek durumundayim. Her ne kadar etkilenmesek de

teknik duyum etkisi var. Bir diigiin evinde olsam bu boyle degil iste.
F.O.: Hocam, bogaz calabiliyor musunuz?

G.D.: Cok 1yi calabildigimi sOyleyemeyecegim clinkii ister istemez avaz da degisiyor.
Bunlar1 duyarak biiyiidiim. Benim babam calardi, babaannem ¢ok 1yi calardi. Yine de
ufak tefek yapmaya calisiyorum bunu unutmama acgisindan. Bogaz calmada da zaten
hep maniler kullaniliyor, "Atma tiirkii" de deniyor. Karsilikli genglerin birbiriyle

diyalog kurmasi da diyebiliriz.
F.O.: Kadin ve erkek arasinda &zel bir iletisim bicim anlam1 da var degil mi?

G.D.: O da var. Bir iletisim bi¢imi ama ayn1 zamanda asil 6zelligi aslinda hayvanlarla
ilgisi... Babamin sdyledigine gore, babamin babaannesi bogaz ¢aldig1 zaman 500 erkeg -
hadim edilmis erkek davar- topugunu dévermis. Yani o "ben o sesi icra edene yakin
olacagim", digeri "ben yakin olacagim" dermis. Hayvanlar1 yonlendirirken buna dikkat
edilir. Eger sen c¢ok giizel miizik yaparsan o hayvanlarin hepsi sana yakin olmaya
calisir. Ben koyun otlattigimda o miizigi, tiirkiiyii, bogaz1 ¢alarken mesela arkamdan
sirii geliyor, ben boyle geri geri gidiyorum (Burada hareketini gosterir). Onu
sOyliiyorum, onlar benim parmak ucuma kadar geliyor. Ben melodimle onun hizli
gitmesini engelliyorum. Diisiiniin 2 dakikada 1 adim attiracagim ona. Oyle kostur kostur
yaparsan kas yapar; onun eti de, siitii de bir ise yaramaz (Burada, hayvanlarla iletisimde

kulland1g1 bir "bogaz calma" ve "ishik" 6rnegi icra eder). Onlar tek diize siralanmalilar.

208



Ne birinden 6nde, ne birinden arkada olmali. Hepsi beni duymali, hepsi bana itaat
etmeli ve aymi seviyede olmali. Mesela yamag yere yapmigsam iist kismi ileride, arka
kismi geride slash isareti gibi kesik durmali ve ben bu sekilde onlar1 yaymaliyim yamag
yerde. Bunlar hep bizim Yoriik kiiltiiriinde hayvancilikta biiyiiklerimizden 6grendigim

seyler.

F.O.: Daha once uygulanan teknikleri, hayvanin etkilendigi frekansi onceden
duydugunuz gibi bire bir uyguluyor musunuz yoksa hayvanla iletisim sirasinda mi

gelistiriyorsunuz?

G.D.: Zaten o, bizim 6greti aldigimiz kisiden bize naklolmustur. Onu da devraliyorsun.
Ben babamdan devraldim. (Burada bir 1slik ¢alar) Yaptigimda siiriiye diyorum ki "Sen
tehlikedesin bana dogru gel". Iste koyunu tuza ¢agiracagim mesela (Burada bir ses
¢ikartir) ama o sesi burada yapamiyorum. Oyle bir ses veriyorsun ki; biz vadilerdeyiz,
iki dag birbirine geliyor diyorsun ki "iki dagin tepesi bir araya geldi geri acild1". Oyle
hisler veriyor tabii cosa da geliyorsun. O siirii de sana dogru geliyor, boyle 200-300
hayvan kendinden ge¢mis... Asik Veysel nasil demis ki; "Sesleseydim tuzula seni"... Biz
"tuz andirmak" deriz. O zaman diisiinlirdiim ki; Asik Veysel bosuna dememis bunu...

Kendinden nasil gegtigini orada goriiyorsun.

F.O.: Hocam peki "Gabardig, Dimidan" gibi miizikal tabirler sizin yorede kullaniliyor

mu?

G.D.: Bizde herhangi bir isimlendirme yok. Kendi yoremizde tiirkiilerin isimleriyle
soyliiyorduk. Sadece iste "Givrak Oyun Havas1" diyoruz. Onu da insanlar yeni duydugu
icin demeye basladi. Ben ¢cocuklugumda hatirlamiyorum; givrak, agir ama "Agir hava
cal" dediklerini biliyorum. Tiirkiilerin isimleriyle s6ylenirdi bizde. Simdi insanlar biraz
degistirdiler. Teknik duyunca ister istemez herkes onu kullanmaya calisiyor,
dogrusunun Oyle oldugunu diisiinerek. Nasil ki benim ge¢miste sadece TRT'de
duyduklarmm tiirkii olarak diislinlip bizimkileri gérmezden geldigim gibi... Ben artik
bilin¢lendim, onun 6yle olmadigini biliyorum ama nasil anneme ya da halama, teyzeme
anlatirim bunu... O da ister istemez etkileniyor. Teknoloji artik insanlarin cigerine kadar

girdi.
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EK-2: TRT izmir Radyosu'ndan Emekli THM Ses Sanatcis1 Makbule Kaya ile 13
Mart 2019 Tarihinde Gerceklestirilen Goriismenin Metni

F.O.: Ne zaman dogdunuz?

M.K..: 20 Agustos 1959.
F.O.:Nerede dogdunuz?

M.K..: Milas.

F.O.:Kag kardessiniz?

MK..: 4.

F.O.: Anneniz, babaniz ne is yapard1?

M.K..: Annem ev hanimiydi. Babam sanat¢iydi. Orkestramiz vardi; keman calardi,
climbiis ¢alardi. Daha sonra modern orkestra haline gelince de orkestra; gitar ilave oldu,

bateri ilave oldu, bas gitar ilave oldu, o zaman organizatorliik yapmaya basladi.
F.O.: Onlar da sizin dogdugun yerde mi dogdular?

M.K..: Biz Girit kdkenliyiz. Miibadelede gelmis atalarim... Hatta babam Istankdy
dogumlu, niifus ciizdaninda Istankdy yaziyor. Annem 1924 dogumlu, 1922 yilinda
Girit'ten gelmisler. Milas'ta diinyaya gelmis.

F.O.: Tahsil durumunuz nedir? Egitim hayatinizla ilgili bilgi verebilir misiniz?

M.K..: Ilkokul izmir'de ve Milas'ta gegti. Ondan sonra parasiz yatili gretmen okulu
sinavlarma girdim, kazandim. Aydin Ortaklar Ogretmen Okulu mezunuyum. Sonrasinda
Ege Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyat:1 Boliimii'nii bitirdim. Fakat bitirdigim yil
TRT'yi kazandigim i¢in hi¢ 6gretmenlik yapamadim. O da icimde minicik bir ukdedir.

F.O.: Memleketinden ne zaman ayrildiniz?

M.K..: Zannederim 1970 yili... 1970 yilindan sonra hep tatillere gidip gelebildim ne
yazik ki...
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F.O.: 1970 yilindan sonraki ayriligmiz uzun siireli ayrihigmiz mi oldu? Bir daha hig

donmediniz oraya degil mi?

M.K..: Hi¢ donmedim degil... Yatili okudum dedigim gibi, 6 yil parasiz yatili okudum.
Ondan sonra Izmir'de yine iiniversite hayati, ondan sonra evlilik hayati.. Yani 70
yilindan itibaren sadece tatillere misafir gibi, ana baba ocagi olarak gittim. Evimde,

yuvamda yagamadim Oyle diyeyim.

F.O.: Ne zaman evlendiniz?

M.K..: 24 Subat 1984.

F.O.: Kag¢ ¢ocugunuz var?

M.K.: 2 tane.

F.O.: Esiniz kim?

M.K.: Ali Riza Kaya. Serbest Dis Hekimligi yapiyor.
F.O.: Kimden 6grendiniz?

M.K.: Bir kere babamdan 6grendim. Tas plaklar1 vardi babamin, yore sanatcistydi.
Biitiin yorenin tiirkiilerini, sanat miizigi sarkilarin1 ondan 6grendim. Temelim yani ¢ok
saglam o anlamda... Kulagim hep dolu dolu gitti dogdugum andan itibaren. Daha sonra,
{iniversitede dnce Erzurum Atatiirk Universitesi'ni kazandim. Gittigimde amcamin oglu
bana bir baglama aldi, "Haydi sana orada yoldas olur, ¢ok uzaklara gidiyorsun" dedi.
Kendi kendime baglama ¢almaya basladim. izmir'e yatay gegis yapip geldigimde de
hasbelkader birazcik ¢aliyordum. O zaman derneklerde ¢alip sdylemeye basladim halk
oyunlar1 ekiplerine ve yine 68renciyken Halk Egitim'e basladim. Burada sevgili hocam
Toygun Dikmen ile kesisti yollarimiz. Bana ¢ok yol gosterdi, ¢cok sey katti. Toygun
Dikmen derim o©nce, daha sonra Durmus Yazicioglu derim. TRT'yi kazandim;
yetistirilmek iizere ses sanatgisi smavini kazandigim i¢in orada Durmus Yazicioglu,
Nihat Kaya, Neset Mahir Un, Hale Giir hocalarimizdan hep feyzaldim. Onlardan ¢ok
sey Ogrendik; gerek teorik, gerek pratik anlamda... Yan yana ayni koroda oturup
kulagimiz1 dayadik ve tavir 6grendik. Gorerek, baglamada su bilegi nasil salliyor; sizin

gibi konservatuvara gitme sansimiz hi¢ yoktu daha o zamanlar. Tirk Miizigi
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konservatuvarlar1 yoktu, acilmamisti. Bu anlamda yardim aldigim, feyzaldigim

hocalarim, baslangicim bu...
F.O.: Memleketinizde baska ¢alan s6yleyen kisiler var mryd1?

M.K.: Soyle ki; Milas daha ¢ok sehir kiiltiirii olan bir yer. Ben onun i¢inde dogdum.
Bilhassa da baglama pek yoktur bizim yorede. Ince saz dedigimiz keman, ciimbiis o
calgilar vardir. Soyle azictk Bodrum'a dogru gidersek, mesela "Iliman Calilar1"
tiirkiistinii derledigimiz Rasim Eris keman calar sdyler. Bir kere baglama ile galip
sOyleme gelenegi yok denecek kadar az eskiden gelen... Ama iste kemanci Tahir Usta
babamin zamaninda, onun da hatta ahbabiymis. Boyle tek tek sdyleyebilirim ama o

gelenek cok fazla yok bizde yorem itibariyla.
F.O.: Ustalarimiz veya onlarin ustalar1 kimlerdi?

M.K.: TRT'ye gececek olursak Hale Giir derim ama onun da hocasi, "hocalarin hocas1"
dedigimiz Talip Ozkan. Hale Giir hocamm ustas1 Talip Ozkan'd1 ki bir miiddet ben de
Talip hocam ile ¢caligma firsatina eristim, onunla da birlikte olabildik. Baskaca da, en
biiyiik ustam tabii ki Ozay Gonliim. Bire bir feyzaldigim, bire bir onu devam ettirmeye

calistigim.
F.O.: Siz kimseye 6grettiniz mi, sanat hayatimizda bu aktarim gergeklesti mi?

M.K.: Pek ona firsat bulamadim. TRT'den Eyliil'de emekli oldum ben. O zamana kadar
oyle yogun hem is hem &zel hayatim oldu ki... iki gocugum var; onlarm okul hayatlari,
daha sonra yurt dis1 hayatlari, onlara git-gel, yetisler... Televizyon programlarim ¢ok
sikt1. Cok yiliksek tempoda calistigim icin ¢ok fazla bire bir 6grenci yetistirmedim

acikcasi. Bu da benim eksikligimdir. Bundan sonra insallah, tempo yavaslad1 artik.
F.O.: Bu isi yapanlardan begendiginiz kimseler var n?

M.K.: Olmaz mu, ¢ok... Cogunlugu da yol arkadasimdir, donem arkadasimdir. Ornegin;
Stimer Ezgii, ¢ok severim. Giilsen Kutlu, Emel Tas¢ioglu, Aysun Giiltekin, Nursag
Doganisik, Havva Karakas. Yorelerinde hep ¢ok iy1 olmus, yorelerini ¢ok iy1 okumus, o
yoreyi ¢ok 1yi tanitmis, birer ekol olan arkadaglarim. Bunlar1 sayabilirim. Calip sdyleme
geleneginde tabii Erdal Erzincan't sdyleyebilirim. O da ayr1 bir ekoldiir. Diinya

tathisidir, kisilik olarak ¢ok sevdigim bir insan.
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Fotograf 2
TRT izmir Radyosu'ndan Emekli THM Ses Sanatcis1t Makbule Kaya ile Gergeklestirilen Goriisme

F.O.: icra i¢in 6zel bir durus pozisyonunuz var midir?
M.K.: Her kosulda okurum.

F.O.: Peki icra igin 6zel bir zaman ve yer var midir?
M.K.: Her zaman ve her yerde okuyabilirim.

F.O.: icra 6ncesi hazirlik siireciniz var mi? Nasil?

M.K.: Bizler dyle san egitimi almadik. Bir tek TRT'deki bir yillik staj siiremizde Allah
rahmet eylesin Sevda Aydan'dan ders aldik, san hocamiz Sevda Aydan'di. Ama
bilirsiniz san tekniginde sadece diyaframi ¢alistirmayr O0grendik. Bizde rezonans
boslugundan san teknigiyle ses cikartmak isi pek olmayacagindan, gogiis sesiyle
okurum genelde. Oldugu kadar, ¢iktig1 kadar ki bu zamana kadar da yetti. Yani 6zel bir
teknigim yok.

F.O.: Icra sirasinda nelere dikkat etmek gerekir?

M.K.: Radyodaki emisyonlarda, mesela Yurttan Sesler'de bir kere notaya uymak birinci
kuralimiz. Ciinkii herkes en ufak bir niians yapsa ya da "Do Re Siii" yerine "Dooo Re

Si" yapsa birlesmek mimkiin degil. Tamamen notaya sadik kalma s6z konusu.
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Radyodaki icralar aslina uygun olarak bunun iizerine. Sahne dediginiz anda, ¢ogu sey
degisiyor. Daha c¢ok sova doniik oluyor, estetige donikk oluyor. O zaman
farklilasabiliyor dikkat edeceginiz sey. Daha ¢ok seyircinin dikkatini iizerinizde
tutabilmeyi basarmak gerekiyor. Benim en c¢ok dikkat ettigim sey g6z temasiydi sahne
calismalarimda. Herkesle g6z temasi kurup o anda seyirciyi kendine tamamen
kilitlemek... O anda basarili olursun zaten. Eger onu yapabiliyorsan sahnen iyidir, onu

basarabiliyorsan seviliyorsun ve alkislaniyorsun.
F.O.: Hocam bahsettiginiz aslinda iletisim kism1 degil mi?

M.K.: Evet, sahne daha ¢ok o. Ona dikkat ederim en ¢ok. Yoksa orada kimler neleri

sOyliiyor, o halk neleri dinliyor ne yazik ki...

F.O.: Sesinize nasil bakiyorsunuz?

M.K.: Hig¢ 6zel bir sey yapmiyorum.

F.O.: Ozel bir nefes alma / verme tekniginiz var m?

M.K.: Diyaframi kullanabiliyorum.

F.O.: Ses egitimi / Nefes teknikleri / Diyafram kullanim1 gibi dersler aldniz m?

M.K.: Yetistirilmek {izere ses sanatgisi sinavini kazandigimizda bir yillik bir stajimiz
oldu TRT Izmir Radyosu'nda. Sevda Aydan san hocamizdi biraz dénce bahsetmistim.

Ege Aydan'in annesi Sevda Aydan hocamiz. Ondan aldik o teknigi.

F.O.: Peki o siiregten sonra sizin herhangi baska bir egitim siireciniz oldu mu?
M.K.: Hayir hi¢ olmadi. Sadece 1 yilla smirli.

F.O.: Teknik anlamda sdylemeyi kolaylastiric1 / zorlastiric bir uygulama var mi?

M.K.: Haywr. Halk Miizigi genelde kurallarm miizigi degildir. Her sey o kadar
dogalindadir ki... Kendiliginden olup giden, sdyleniveren miizik tiirii bence. I¢inizden

geldigi gibi higbir seye bagli kalmadan...
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F.O.: Teknolojik gelismeler icralarmizda bir degisime, gelisime neden oldu mu? Hangi

yolla?

M.K.: Teknolojik gelismenin ne faydasi oldu ben onu size sdyle sdyleyeyim. Ben 1979
yilinda Toygun hocamla tanistim. Karsiyaka Halk Egitim Merkezi'nde hocaydi. Ben
koroya gidip katiliyordum. O zaman TRT falan hicbir sey yoktu. Kara kaplh bir defteri
vardi. El yazis1 ile notalar1 vardi. O zaman 6yle basili TRT repertuvart yoktu. Onlar el
yazmasi, onlardan fotokopi yapilir bize dagitilirdi. Radyoda bile Oyleydi, el
yazmalariyla... Yani biz ancak bire bir 6gretmenlerden, hocalardan o sekilde notalar:
alip calisip repertuvarimizi gelistirebiliyorduk. Su giine geldigimizde her sey bir “tik”in
ucunda. Tikladiginiz anda yoresi de geliyor, hikayesi de geliyor, notast da geliyor.
Videolar1 geliyor; kim nasil okumus, hangi sanat¢i hangi yorumu yapmis tek bir tiirki
icin... Her sey elinizin altinda. Yani teknolojik gelisim bu anlamda ¢ok olumlu ve ¢ok
giizel bir sey. Bilhassa sizin gibi bu konuda arastirma yapanlara, bu konuda egitim

alanlara ¢ok giizel bir yol agiyor.
F.O.: Geleneksel icralar iizerinde egitimin etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

M.K.: Aslinda gelistirici bir etkiye sahip olur diye diisiiniiyorum. Zaten kisi yoreyi ¢cok
1yi biliyor. Yerel tadi biliyor, yerel tavri biliyor. Bir de gidip egitimini aldig: takdirde;
iistiine notasini, teknigini, okuyorsa daha 1yi okuma tekniklerini 6grenmesi mutlaka ki

onun i¢in ¢ok daha iyi olacaktir. Daha gelistiren bir sey olacaktir.
F.O.: Dogrudan geleneksel yolla 6grendiginiz icra yontemleriniz var mi?

M.K.: Var. Bilhassa Ozay Génliim'den dgrendigim, ydre sivesinin ¢ok agirlikta oldugu
okuma bicimi. O icra, tamamen Ege agziyla... Icramda bana &zgii en biiyiik dzellik

dersem o, Ege sivesiyle icra...
F.O.: Yore sinirlari igerisinde kalmanin icraya bir faydasi / zarar1 var midir?

M.K.: Simdi bu ¢ok spesifik bir sey, cok goreceli. Hem zarar1 var, hem faydasi var. Ben
kendi adima soyleyeyim; Ege yoresinde daha ¢ok kaldim bana faydasi oldu, ¢cok faydasi
oldu. O yoreyi ¢ok daha iy1 icra edebilmeyi 68rendim. Ustalarimi ¢ok iyi dinledim,
onlardan c¢alistim, bire bir gittim yapistim. Ydrede kalmak bence en dogru sey, o yore

icinde... Ha profesyonelseniz, 6zellikle radyo sanatgilar i¢in soyliiyorum, tabii ki baska
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yoreleri de okuyacaklar, okuduk da. Fakat kendilerine ait alanlari, bir yoresi mutlaka

olmali diyorum. Yorede kalinmal.

F.O.: Peki bunu yorede fiziki olarak bulunmak, yani yasamak acisindan

degerlendirirseniz?

M.K.: Artik gliniimiizde, bu cagda yorede kalmanin o kadar c¢ok etkisi olmaz
zannediyorum. O kadar karist1 ki yoreler teknolojik araglar gelince... Televizyonudur,
radyosudur her cesit miizik dinlenmeye basladi. Kdye bile su anda Yoriik festivali
diyorsunuz kalkiyor Zara'y1 getiriyor, Haluk Levent'i getiriyor, Kubat'l getiriyor. Her
cesit miizik artik her yerde dinlenebiliyor. Orada kalsa da onu besleyecek seyler cok

fazla kalmadi1. Cok anlam1 yok.

F.O.: Aslinda teknoloji ile ilgili soruda teknolojik gelisimin degisime etkisinden
bahsettik ama bu geleneksel dokunun bozulmasma vesile oluyor mu hocam?
Teknolojiden izole donemlerde bunlar tamamen oradaki geleneksel yollarla

yasatiliyormus ve korunarak gelmis.

M.K.: Tabii... Gliniimiizde artik hi¢ dyle yerellik, koruma diye bir sey kalmadi. Eskiden
daha cok iskanla gidiyordu tiirkiiler ama iskan artik yasadigin yerde, gelenlerde.
Kiiltiirel etkilesim, kiiltiirel karisim... Her sey cok karisti. Artik o kadar yerellik, arilik

kalmadi miizikte de ne yazik ki...
F.O.: Sanatginmn kendi ydresi disinda baska yoreleri icrasini nasil buluyorsunuz?

M.K.: Biraz evvel goriismenin basinda hemen isimler sdylemistim. Giilsen Kutlu
dedim. Ne geliyor akliniza? Orta Anadolu... Aysun Giiltekin dedim. Ne geliyor
akliniza? Dogu Anadolu... Havva Karakas dedim. Ne geliyor akliniza? Rumeli...
Makbule Kaya dedim. Ne geliyor aklniza? Ege... Iste bunu yerlestirmek 6nemli. O

zaman basarili addedersiniz kendinizi.

F.O.: Hocam bir sekilde TRT'de de bu yaklasim devam ediyor sanirim. Son dénemde
alman geng sanatcilara baktigimizda genelde belirli yore icralarinda 6n plana ¢iktiklarmi

goruiyoruz.

M.K.: Zaten kendiliginden oluyor o. Hem hangere yapisi, hem yetistigi bolge

kendiliginden oturuyor artik. Ben bunlar1 okuyacagim hocam diyebiliyor kendiliginden.
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F.O.:Repertuvarmiza aldigmiz eserler igin kullanacagmiz icra tekniklerini nasil

belirliyorsunuz?

M.K.: Radyodaki programlarda bizi sef belirliyor. Mesela yarim saatlik ya da bir saatlik
Yurttan Sesler yapiyoruz. Solistleri o seciyor; tiirkiileri o veriyor ama bazen soruyor,
bazen bizim okuyacagimizi bildigi i¢in o belirliyor. Radyoda ancak sololarinizda ya da
ozel canh yaymlarda kendiniz repertuvarmizi yapabiliyorsunuz. Oncelikle ses
genisligine bakiyorum. Benim 1,5 oktav bir sesim vardi, daha sonra 1 oktava diistii.
Yasla birlikte kayiplar olabiliyor tabii ki... O ses araligma gore tiirkiiler se¢iyorum.
Biraz 6nce de bahsettigim gibi, yoreme daha yakin yerlerden mesela i¢ Anadolu, Ege
agirlikli, biraz Rumeli... Orta Anadolu'nun ¢ok fazla tavir gerektirmeyecek eserlerini
secerek -Konya gibi degil de biraz daha Nevsehir'e dogru- yani cok fazla sesimin
ozelligini kaybedebilecegim ya da yetemeyebilecegim seyleri ¢ok se¢meden. Ses
genisligi dedik, yore tavri dedik ve tabii ki sevmek!... Bir tiirkii cok giizel olabilir ama
senin duygularma, senin haletiruhiyene hitap etmez. Ya da sevmezsin. Haksizlik
etmeyeyim ama kimi tiirkiileri mesela sevemedim, okuyamadim. Bir tiirkiiyli sevmem
lazim, icime yerlestirmem lazim. Ondan sonra onu ¢ikarmam lazim, okumam lazim.

Ucgiincii sey de sevmek, kendine yakin hissetmek. O duyguyu da yansitabilmek.
F.O.: Repertuvarmizdaki tiirkiileri neye gore seciyorsunuz / belirliyorsunuz?

M.K.: Kadm agzi, erkek agzi olayina da ¢ok dikkat etmek lazim. Kiminde iste "El gizin1
ben kendime yar ettim" dersek simdi bir kadin okunusunda, tabii ki bunu "El oglunu
ben kendime yar ettim" diye ben her zaman degistirmisimdir. Hi¢bir zaman erkek agzi
bir tlirkilyii de okumamigimdir, okumamaya da gayret etmisimdir. Kadmn-erkek agzina

dikkat ederim.

F.O.: Buna bagl olarak bir parantez agmak istiyorum hocam. Tiirkiilerin aktarilmis
metinleri var aslinda. Siz de icra swasinda sozleri degistirebildiginizi soylediniz.

Tiirkiilerin sdzlerinin degistirilmesini nasil buluyorsunuz?

M.K.: Ben onunla ¢ok fazla oynamiyorum. Hikayeyi degistirecek kadar oynamiyorum.
Mesela bir dykiisii varsa; adam 6lmiis, hani kadin 8lmiise ¢eviremem. Oyle bir hakkim
yok. Oyle bir tasarrufum olamaz. Cok basit diizeltmeler yapabiliyorum. Ona miidahale

yanlis. O zaman erkek okuyacak.
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F.O.: Repertuvarmizi olustururken bir icra sirasi belirliyor musunuz?

M.K.: Agwrdan daha metronomu hizliya dogru. Solo programlarimi kesinlikle dyle
yapiyorum, radyoda da yapiyordum. Agir zeybekle basliyordum, ondan sonra mesela
normal 4/4'liikk orta hareketli, son iki tiirkiimde bir 9/8'lik yapardim bir de 9/16'lik.
Tekeyle de bitirirdim. Sahne derseniz; giris her zaman hareketlidir, kipir kipir. Ondan
sonra biraz diisiiriip duygusallasip toparlayip en sona dogru yiikselen bir dinamizmle

hareketlilerle gecip en 1yi yerde de kesmek. Tercihim buydu.
F.O.: Repertuvarmizda THM disinda diger miizik tiirlerine ait eserler var n?

M.K.: Cok okurum, ¢ok severim. Baska tiirleri de ¢ok ¢ok severim. Fantezileri de
severim. Ustalarin Sahnesi programmda Omer Hayri Uzun bu konuda bana ¢ok
yardime1 oldu sag olsun. "Takvimlerden Haberin Yok mu Gegiyor Yillar", "Sigaramin
Dumanina Sarsam Saklasam Seni" gibi eserleri de okumustum o programda. Giizel
olan, icra edebilecegime inandigim, i¢inde kendimi ifade edebilecegim her seyi okurum.
Mesela "Kalbim Ege'de Kaldi"... Bunlar1 hep okudum. Cok yerel bir sesim yok
zannediyorum ya da girtlagim... Zaten TRT'de sunuculuk olurum da var benim. Belki
sive degistirebiliyorum diye, diizgiin konusabiliyorum diye o avantajimi Tiirk Miizigi

konusunda, Bat1 Miizigi konusunda da hep kullanabildim.

218



EK-3: TRT Ankara Radyosu'ndan Emekli THM Ses Sanatcis1 Emel Tasc¢ioglu ile
26 Mart 2019 Tarihinde Gerceklestirilen Goriismenin Metni

F.O.: Ne zaman dogdunuz?

E.T.: 22 Temmuz 1964

F.O.: Nerede dogdunuz?

E.T.: Ankara

F.O.: Kag kardessiniz?

E.T.:3

F.O.: Anneniz, babaniz ne is yapardi?

E.T.: Annem ev hanimiydi. Babam EGO'da ¢alisiyordu. Oradan Yazi Isleri Sefi olarak
emekli oldu ama babam EGO'da calisirken daha bizler daha dogmadan evvel bagka
sanat¢ilara baglamasiyla eslik ediyormus, sahnelerdeymis. Yani bir ek isi vardi

babamin, "Baglama Sanatcisi"ydu.
F.O.: Tahsil durumunuz nedir? Egitim hayatimizdan bahsedebilir misiniz?

E.T.: Universite, 1985 yilinda Gazi Universitesi Miizik Egitimi Boliimii'nden mezun
oldum. 2 yi1l miizik 6gretmenligi yaptim. ilk tayinim Mersin'di, benim i¢in ¢ok 6zeldi
tabii... Sonrasinda Ankara'ya geldim es durumundan. 1,5 yil da Ankara'da 6gretmenlik

yaptim. Yani toplam 2 yil 6gretmenligim var. Ardindan da TRT'ye gegtim.
F.O.: Memleketinizden uzun siireli ayrildiniz m1?

E.T.: Yok Oyle uzun siireli bir ayrilik olmada.

F.O.: Ne zaman evlendiniz?

E.T.: 1986 yilinda, iiniversiteden mezun olduktan sonra.

F.O.: Kag¢ ¢ocugunuz var?

ET.:2
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F.O.: Esiniz kim?
E.T.: Kemal Tascioglu.

F.O.: Ne zaman basladimiz ve nasil ilerlediniz? Miizik yolculugunuzdan bahseder

misiniz?

E.T.: Simdi biraz evvel demistim ya babam sahnelerdeymis zaten diye, babam baglama
sanatcistymis. Iki abim var benim. Abilerim dogduktan sonra onlardaki yetenegi fark
ediyor. Biiyiikk abim tencere, tabak ne bulursa onlara ritim tutmaya calisiyor. Kiigiik
abim ona keza... Ben dogduktan sonra da babamin, iigiimiizle ilgili tuttugu bir defter
var. Bir kere bundan mutlaka bahsetmem lazim. Her sey kayit altinda ¢iinkii... Babam
iiclimiize de, dogdugu andan itibaren, yani dakikasini da yazmak sartiyla birer defter
tutmus 15 yasimiza kadar. 15 yasimiza kadar, her yilin fotograf stiidyosunda cekilmis
resmi ve o yil basimizdan gecenler var. Bizimle ilgili ne varsa biitiin ayrmtilar, detay
detay... Cok arsivcidir, ¢ok 0zel bir insandir babam Allah saghkli dmiirler versin.
Ugiimiize de bdyle defter tuttugu i¢in bizim bir seyi unutma gibi bir liiksiimiiz olmad.
Orada kayit altindaki yazili seyleri ben okuyorum; iki yasinda diyor Emel, "Agladig:
zaman baglama caliyorum susuyor". "Uc yasina geldi Emel" diyor mesela, "Sazi
sapindan tutup na na ¢al diye yanima getiriyor. Ug tane tiirkilyii sdylemeye calisiyor"
diyor. Nedir mesela? "Kayikli anav" diyormusum o, "Firat kenarinda yiizen
kayiklar"mis. Ondan sonra "Lahna yemez ¢imnac" diyormusum o ninniymis. "Ay'a bida
bida bak" diyormusum, "Ay'a bak yildiza bak"mis. Yani bunlar1 babam o kadar detay
detay yazmis ki; daha 3 yasindan itibaren tiirkii sdylemeye basladigimi... O yillarda
yazdig1 i¢in hani sonradan ge¢mise yonelik yazilmis bir sey degil su olduydu, bu
olduydu diye ¢linkii benim ne olacagimi bilmiyor. Detay detay yazildig: i¢in benim ilk
sahneye cikisim 5 yasinda, babam ve abilerimle birlikte... O dénemde kiiciik sanatg1
yok. Tiirkiye'nin ilk ve tek kiiciik sanat¢is1t Emel Giiney, "Gliney Kardesler"... 5 yasinda
sahnelere ¢ikisimiz. Profesyonel olarak sahne yapmak i¢cin ama bir ahbap diigiiniinde iki
ti¢ tiirkli okumak i¢in degil. Sonrasinda, ben net hatirlamiyorum ama ¢ok biiyiik thtimal
6 yasindaymisim sanirim ilk 45'lik plagimi yaptigimda. O 45'lik plaklarla birlikte sahne
yasantisi, 6zel konserler, festivaller, TRT 1'in tek kanal oldugu dénemde televizyon
programlar1 derken derken 15 yasima kadar siiren bir sanatcilik yasantisi... Babam, biz
sahnelere ¢ikmaya basladigimizda "Kizimiz 15 yasina geldiginde artik genc kiz olmus

olacak. Biz de sahneleri birakacagiz" diye kuralin1 koymustu. S6ziinde de durdu; ben 15
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yasima geldigimde biz sahneleri biraktik. 3 kardesiz, iiclimiiz de {liniversite bitirdik.
Babam, egitimimizi hi¢gbir sekilde aksatmamiza izin vermedi. Bizim de zaten dyle bir
talebimiz olmadi. Ben kismen miizige ara vermis gibi goziikilyorum ama Gazi
Universitesi Miizik Egitimi Boliimii'nii bitirdigim i¢in 4 yi1l da orada aldigim egitim, o
egitimin bana kattiklar1 var. Fakat benim, daha 5-6 yasindayken sahnelere ¢ikan, diigiin
salonlarinda cikip tiirkli okuyan bir sanat¢inin, o donem TRT'de baglama ¢alan Yunus
Karaca'dan nota dersi almasi... Yani bunlarin hi¢biri az buz bir sey degil. Diigilinlerde
tiirkli sOyliiyor para kazaniyoruz olay1 degil. Yunus Karaca'dan nota egitimi alsin da
bilin¢li olarak tiirkii okusun diye... Babam o kadar dikkat etti, titizlendi sag olsun. Biz
de onun emeginin karsiligimi vermeye calistik {ic kardes. Hep gurur duydu bizlerle.
Ogretmenlikten sonra da TRT'ye girmemi zaten anne babam ¢ok fazla istemisti. "Bir
glin TRT sinav acar da girmezsen hakkimizi helal etmeyiz" demislerdi. Benim aslinda
tekrar sanatciliga donmek gibi bir niyetim yoktu ¢iinkii ¢ocuklugunu ve geng kizligini
yasamayan bir insan i¢in tekrar sanat¢ilik hi¢ de sicak goriinmiiyordu ama annemin,
babamm o sodzleri cok etken oldu. Ogretmen oldugum okulla yasadigim ufak tefek
sikmtilar vardi. Evlilik oldu o arada ve kizim da oldu. Iste dyle bir siirecin iginde TRT

smav acti1 ve ben TRT'ye basladim.
F.O.: Kimden / kimlerden dgrendiniz?

E.T.: Benim Oyle 6zel bir 6gretmenim olmadi. Yunus Amca (Karaca) bizim aile
dostumuzdu zaten. Yunus Karaca'dan nota dersleri aldim. Babamla birlikte ne
calistiysak ki o donem hep TRT sanatgilarini dinlerdik. TRT sanat¢ilarinin usuliince
okumasini, adapli, edepli okumasini, bir seyleri bozmadan, dejenere etmeden okumasini
dinlerdik. Biz hep onlar1 dinleyerek biiylidiiglimiiz icin o ¢izgide devam ettik. O
repertuvarlar1 kullandik. Ha donemin arabeske yakin fantezilerini okumadik degil. Hatta
ben onlarla sahneye de ¢iktim. Babamin yine notlarinda yazdigina gore -benim sahneye
ilk ¢iktigim 5-5,5 yasindaki giinlerde- ezbere 80 tane tiirkiiyii bildigim not edilmis. O

tiirkiilerin isimleri de vardi.
F.O.: Memleketinizde baska ¢alan s6yleyen kisiler var miyd1?

E.T.: Ben Ankara'da dogdum biiyiidiim ama benim baba memleketim Kirsehir'in Mucur
kazasi. Kirsehir'de benim amcalarim, halalarim vardi. Amcam giizel baglama calardi ve

cok ciddi bir siir hafizas1 vardi. Tiim halk ozanlarmnin siirleri inanilmaz ezberindeydi.

221



Sesi glizel insan ¢ok ama Oyle 6zel olarak bir sanat¢i kimligiyle ¢ikan baskasi yok.

Babam, abilerim ve ben; sanatg¢1 aile...

Fotograf 3
TRT Ankara Radyosu'ndan Emekli THM Ses Sanatcis1 Emel Tascioglu ile Gerceklestirilen
Goriisme

F.O.: Ustalariniz veya onlarm ustalar1 kimlerdi? Isim verebilir misiniz?

E.T.. Dinlemekten haz aldigim ve tavrint ¢ok begenerek dinledigim ve mutlaka
etkilendigim Neset Ertas ciinkii Kirsehir baba memleketim zaten ayni toprak. Biz o
donemler tatile denize degil Mucur'a giderdik. Bizim yaz tatilimiz orada gecerdi. O
ylizden o topragin kokusunu, oradaki insanlarin yasam tarzini, orada dinlenen
tiirkiilerin, o bozlaklarin avazini biz oralarda duyduk, dinledik ve keyif alarak

ogrenmeye c¢alistik. Onlarin etkisi oldu. Bir Muharrem Ertas'in, bir Ceki¢c Ali'nin, bir
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Neset Ertas'in... Ister Istemez toprak orasi oldugu igin ¢ocukluk yasinda en ¢ok
etkilendigimiz kisiler onlar oluyor. Ozay Gonliim'iin de benim hayatimda 6nemli bir
yeri vardir ustalar deyince. Soyle ki; babam EGQO'da ¢alistyordu demistim ya, EGO'nun
bir gecesinde sahneye ciktim ben ilk 5 yasindayken. Babam halkin tepkisini orada,
onlarin bir gecesinde gormek istedi. Hani "Acaba nasil bir tepkiyle karsilasacagiz?,
Tutar m1?, Olur mu?" diye. Miidiirleri de babamin saz c¢aldigmi bildikleri i¢in "Ali Riza
sen o aksam c¢ikar, birka¢ bir sey c¢alarsin bizim ¢alisanimiz olarak" demigler. O da
"Firsatin1 yakaladim, cocuklarimla birlikte biz bir sahne alalim. Acaba nasil bir tepki
gelecek?" demis. Miidiiriine sdylediginde "Cocugun uykusu geldi biz artik ¢iksak" diye
o da "Yatsin masada uyusun" demis sonugta 5 yasinda ¢ocuk. Babam da "Yok o ¢ikip
tiirkii okuyacak" demis. "Ali Riza yapma sen deli misin? Burada bu kadar kiymetli
insanlar var." demisler ona. Necle Erol var, Ozay Gonliim var yani onlar da o giin
oradalar. Sahne almak icin degil, misafir olarak oradalar. "Bana giivenin miidiiriim, bir
tane okusun insin" demis. Istemeye istemeye raz1 oldu dedi babam. Abimin biri darbuka
caliyor, biri kasik ¢aliyor, babam baglamasiyla ve ben boyle herkesin su hizada (burada
eliyle gosterir) bekledigi bir sanat¢i, bir tane tiirkii okuyacak diye ¢ikip gelip, alkislarla
40 dakikaya yakin sahne yapiyorum. Ondan sonra babamin "Tamam bu olay olmus"

dedigi bir Emel Giiney siireci.
F.O.: Siz kimseye 6grettiniz mi?

E.T.: Soyle ki; 6zel ders anlaminda kimseye ders vermedim. Fakat 6zellikle, bir donem
TRT'de akitli ¢calisan gen¢ kardeslerimiz oldu. Allah rahmet eylesin Seving Sar1 vardi
onlarm i¢inde. Buldugu her firsatta yapisirdi bana; "Hocam su tiirkiiyii bir gecelim mi?,
Suray1 bana bir 6gretir misiniz?, Sunu bana bir tarif eder misiniz?, Sunu nasil okumami
tavsiye edersiniz?" diye... Benden talep edildiginde sonuna kadar, giiclimiin, bilgimin,
donanimimin yettigince 6gretirim ama bire bir 6zel ders vermeye maalesef vaktim yok.
Oyle bir zamanim hi¢ olmadi ¢iinkii ¢ok talep oldu ama beni yakaladig1 yerde benden

bir seyler 6grenmek isteyenlere seve seve, memnuniyetle dedim.
F.O.: Bu isi yapanlardan begendiginiz kimseler var n?

E.T.: Ben isim saymay1 hi¢ sevmem. Babam beni ilkokula kaydettirmeye gotiirdiigiinde
miidiiriin odasmna giriyoruz, ben Emel Giliney'im ya sahnelere ¢ikiyorum biliyorlar

clinkii ilkokula gitmisim ama zaten sahnelerdeyim, Miidiir Bey diyor ki: "Bak burada
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biitiin 6gretmenler bir arada. Se¢ bir tanesini seni onun smifina yazdirayim". Babam
"Soyle bir baktin" diyor. "Siz hangisine yazarsaniz ben onun sinifinda okurum" dedin
diyor. Bir gurur duymus; "Aferin kizim, gretsem ancak bu kadar sdylerdin" demis. "lyi
de baba, bir tanesini soyleseydim digerleri bizi segmedi diye liziiliirlerdi" demisim. Ben
hicbir zaman insan ayirmayi, birisini birisinden iistlin gibi gostermeyi sevmedim. Sahne
aldigim yerde -bunu parantez i¢inde soyliiyorum 6zellikle bir sey belirtmek i¢in degil-
Cumhurbaskani oturuyor olsa "Sayin Cumhurbagkanimiz da aramizda" demem. Orada
bana herkes seyircidir. Simdi ben size birka¢ tane sevdigim sanat¢inin adini saysam hig
hos degil. Fakat isini hakkiyla yapan, sanatiyla kisiligini biitlinlestiren ayri... Bu ¢ok
onemli hele hele halk miiziginde ¢iinkii halk kendi gibi sanat¢1 gérmek ister, kendinden
cikmis bir sanat¢1 gormek ister. Halk miizigi sanatcistysaniz, kiyafetinizden yasam
tarziniza kadar her seyinize dikkat etmek zorundasmiz. Kisiligiyle, insanligiyla, yasam
tarziyla ve ustaligiyla bir seyleri birlestirebiliyorsa benim basimin tacidir. Yanlig bir
yasantist varsa ben hemen onu sdyle bir kenara ayiririm. Okuyamiyorsa, hele hele bir de
o giizelim usta mali tiirkiilere arabesk nagmeler katip da bu benim yorumum diye
bozuyorsa iste onu da ben soyle bir kenara koyarim ama hi¢ kimsenin ne iyi diye, ne

kot diye adin1 vermem.
F.O.: Icra i¢in 6zel bir durus pozisyonunuz var mdir?

E.T.: Yok. Babam derdi ki hatta, cocuklugumda ben artik bikmisim tabii misafir gelmis
herkes "Bir tiirkii okur mu Emel?" diyor. Oturdugum yerde kitap okuyormusum. Babam
"Bir taraftan kitap okurdun, bir taraftan cekirdek citlerdin, bir taraftan da tirkiiyi
okurdun" diyor. Tiirkii okumak i¢in sdyle durmam 1azim, sdyle yapmam lazim diye bir
sey yok. O yiirekten kopar gelir. Fakat iddiali bir eser okuyacaksinizdir, nefes sikintisi
veya ses sikintis1 yasayacaksmizdir o zaman durusunuza tabii dikkat edersiniz. Ben
bunu normal durum anlaminda soyliiyorum. Sahnede, sahnenin bir durusu vardir. O bir
tekniktir, o bir durustur. Orada sergileyeceginiz performansa goére durusunuz tabii ki

cok onemlidir.
F.O.: Icra i¢in 6zel bir zaman var midir?

E.T.: Hayrr.
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F.O.: Icra i¢in 6zel bir yer var midir?

E.T.: Kaliteli olmak sartiyla... Her yerde tiirkii okumam. Kaliteli derken; tiirkiiden
anlayan, tiirkiiniin kiymetini bilen, tiirkii dinlemek i¢in oturan insanlar olmali. Bir
taraftan biz yemegimizi yerken sen de bir taraftan tiirkii oku diyen bir yer degil. Bunlar
cok dnemli. Seyirciniz 6zel olmali; yer, mekan fark etmez. Yeter ki seyirci 6zel olsun.
Ben sahnede tiirkii okurken bin kisi beni dinliyor diye sevinmem. Bir tanesi goziinii
kapatmig, mest olmussa ben ona sevinirim. Yani bir tane anlayan olsun. Bir tane
yiirekten dinleyen olsun yeter. Seyircinin azli§1 ¢oklugu degil, yiiregi... Sizinle o
frekans1 yakaladiysa olay bitmistir. Ben bir tek ona okudugumu diisiiniiriim. Bu is
boyledir. Onun i¢in yaptiginiz isi en iyi sekilde yapin. Ona kiymet veren, kiymet bilen,

deger bilen birileri mutlaka ¢ikacaktir.
F.O.: Icra 6ncesi hazirlik siireciniz var mi1? Nasil?

Cok biiylik eksiklik belki de ama yok. Aslinda olmasi lazim. Sesi 1sitmak lazim
mutlaka. Ben bunu herkese tavsiye ederim. Gazi Miizik mezunuyum dedim ya, orada
ben san teknigi 6grendim ama ben san teknigini halk miiziginde, uygulanmasi gereken
kadar uyguladigimi diisiinliyorum. Bir ses ¢alistirmayi, bir nefes calistrmay1 ama tiirkii
okurken san teknigi kullanmamayi. Cok dikse o eser okuma! ille de okuman
gerekiyorsa sadece orada bir san teknigiyle mecbur kurtarirsin ama san teknigiyle tiirki
okunmaz. Bu benim sahsi goriisiim. Ben ¢ilinkii hi¢ zevk almiyorum. O kadar sahte
geliyor ki bana cilinkii yilirekten c¢ikmiyor o zaman. Ben sevmiyorum, ben
dinleyemiyorum yapay geliyor. O zaman teknik diisiiniiyorsun tiirkiiyii diistinmiiyorsun

ki... Onu yakanin ruhunu anlamiyorsun ki...
F.O.: Icra sirasinda nelere dikkat etmek gerekir?

E.T.: Vallahi bir seylere dikkat edersen onun tadmi kag¢irirsin. Hani bir yemek yaparken
acaba biraz da sundan m1 koysam, bundan m1 koysam deyip tatlandirmaya ¢alisirken o
yemegin biitiin tadmi kacwrdigin gibi... Tirkiiniin yoresi cok onemli, hangi yoreden
¢ikt1g1... O yore hakkinda liitfen biraz bilgi sahibi olsun onu okuyacak insan. Istanbul'da
dogmus bliyiimiis birisi Ege tiirkiisii okuyacaksa bence gitsin dnce bir Ege'yi dolansin.
Baksin oradaki Yoriiklere, oradaki insanlarin yasantisina... Orada bir diigline gitsin;
onlarin oyununu, zeybegini seyretsin. Dogu'dan bir tiirkii okuyacaksa, Dogu'da bir tura

katilsin bir seyler yapsin yani. Oranin topragini, havasini, nefesini ve oranin yasam

225



tarzin1 bir gorsiin. Yore ¢cok 6nemli, okuyacaginiz yoreyi bilmeniz lazim. S6ze cok
dikkat etmeniz lazim. Anlayamadiginiz sozleri degistirerek degil de, anlamadiginiz
s0ziin ne anlama geldigini dibine kadar arastirarak... Orada bir kelime geciyor "bu kesin
boyle demek istemistir de yanlis yazilmistir" diye kendi kafasina gore degistiriyor ve
biitiin anlam1 mahvediyor. Bir tiirkii TRT'ye repertuvara girdi diyelim; kaydederken
s6zii anlayamamus, yanlis yazmis, Oylece gelmis bugiine kadar. Iste simdi icra
Denetleme Kurulu var, Repertuvar Kurulu var. Onlarm tekrar tekrar ayiklayip yeniden
diizeltmeye c¢alistiklarini biliyorum ama ne kadar ilerleyebildiler bilmiyorum g¢iinkii
bayagi zor bir is. Kendi adima ise; mesela bir albiim yapacagim, bu kalic1 bir sey
oluyor. O albiimde okuyacagim eserlerin kaynagina, dibine kadar gidip "Aman bir
kelimesini yanlis okumayayim" diye arastiran bir insanim. 50 kisiye sorup, gerekirse o
koye, o kasabaya gidip "Bu ne demek istiyor?, Bu yanlis m1?, Dogru mu? Bunu bana
teyit edin" diyorum c¢ilinkii bu albiim kalacak. Yillar sonra insanlara "Emel Tascioglu
bunu yanlis okumus" dedirtmeyeyim, bir kelime bile olsa. Soze dikkat ederseniz, yoreye
dikkat ederseniz, yakan kisinin ruhuna biraz olsun girmeye calisirsaniz zaten ortaya

dogru olan ¢ikar.

F.O.: Hocam erkek agz tiirkiiler de icra ediyorsunuz. Onlarin sozlerini oldugu gibi mi

aktartyorsunuz yoksa kadin agzina bir uyarlamaniz oluyor mu?

E.T.: Cok yanlis bir sey yapmadan degisiyorsa kadin agzina, ¢ok kii¢lik bir farklilikla
degistirebilirim. Mesela "Ben seni g1z iken seven oglanim" diyor Emirdag tiirkiisiinde.
"Ben seni g1z iken seven cananim" deyince birden ben kadin agzi olmus oluyor. Ben
seni kizken sevdim, ben senin o zamanki sevgilinim anlaminda... Bunu okurken bdyle
demek geldi i¢imden. Yanlis bir sey yaptigimi da diistinmiiyorum. Saygisizlik ettigimi

de diistinmiiyorum. Boyle kiigiiclik degisiklikleri ben ¢ok gerekli olunca yapiyorum.
F.O.: Sesinize nasil bakiyorsunuz?

E.T.: Ozel olarak bir sey yapmiyorum ama zaten her sey dogal yolunda seyrediyor.
Soyle ki; cok diizgilin bir aile yasantis1 var. Esimle birbirimize bagirip cagirmiyoruz,
sesimi kismiyorum. Bunlar ¢ok yipratir sesi... Aksamlar1 belli bir saatte yatip uyuyoruz.
Alkoldii, sigarayd1 bunlar yok bunlara dikkat ediyoruz. Oyle gece yasantisi, orada sabah
burada aksam gibi bir sey de yok. Bu kadar diizenli bir yasant1 olunca sesinizi

yipratacak seylerden uzak durmus oluyorsunuz.
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F.O.: Ozel bir nefes alma / verme tekniginiz var mi1?

E.T.: Hi¢ 6zel bir sey yok. Bir eser benim i¢cime siniyorsa, sesime uygun oldugunu
diisiiniiyorsam "evet bu bende giizel tinlar" diyorsam onun {izerine giderim ama bir
seyleri de fazla zorlamanin, "ben bunu da okurum" diye inatlagmanin hi¢bir anlami yok.
Herkesin bir kapasitesi vardir. Herkesin okuyabilecegi, sesine yakisacak, yorumladigi
zaman "iste" denecek eserler vardir biraz ona dikkat etmek lazim. Herkes her seyi

okurum diye ortaya ¢ikmamali.

F.O.: Hocam Gazi Universitesi'ndeki egitim siirecinizden bahsetmistiniz ama bunun
disinda ses egitimi, nefes teknikleri, diyafram kullanimi1 gibi bagka egitim siirecleri oldu

mu?

E.T.: Hayir. TRT'de bir donem ¢ok seslideki bir arkadagimiz koronun geneline teknik
calistirmaya gelmisti hani bilmeyenler, bu egitimi almamis olanlar i¢in... Eski giinleri

yad etmek i¢in onlarla beraber ben de katilmigtim.
F.O.: Teknik anlamda sdylemeyi kolaylastiric1 / zorlastiric bir uygulama var mi?
E.T.: Hayrr.

F.O.: Teknolojik gelismeler icralarmnizda bir degisime, gelisime neden oldu mu? Hangi

yolla?

E.T.: Icralarima etkisi oldugunu diisiinmiiyorum. Bizim biitiin hayatimiza genel olarak
etkisi oluyor ama benim okudugum eser, repertuvarim, okuyusum ge¢misten bu yana
neyse o devam ediyor. Bu ister radyoda yaymlanir, ister radyoda yayinlanir benim i¢in
higbir sey fark etmiyor. Ben ne okuyorsam onu okuyorum. Istenildigi yerde
yayinlanabilir hi¢bir sikint1 yok. Yani "suralarda sunlar olmaya basladi, ben acaba daha

m1 farkli bir seyler yapsam" kaygim hi¢ olmada.

F.O.: Hocam mesela ¢ocukluk dénemlerinizde tiirkiileri radyodan dinlediginizi de

sOylemistiniz. Bu gibi seylerin icraniz iizerinde bir etkisi oldu mu?

E.T.: Halk miizigi zaten usta-¢irak iligkisiyle 6grenilir. Ustalar1 dinlersiniz ama ustay1
bire bir taklit etmezsiniz. Ne sesiyle, ne yorumuyla... Hatta ben ustay1 on kere, yirmi

kere dinlemem bir kere dinlerim. Cat1 kulagima girsin ama kopya olmasm. Ondan sonra
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ben kendi yorumumla, Emel Tas¢ioglu ya da o donemde Emel Giiney yorumuyla

okuyayim bunu. Taklitten 6teye gitmez yoksa, hi¢cbir anlami olmaz.
F.O.: Geleneksel icralar iizerinde egitimin etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

E.T.: Ben Gazi Universitesi Miizik Egitimi Boliimii'nden 1985'te mezun oldum. Bizim
boliimiimiize baglama sokmak bile yasakti. Yani hi¢ Tiirk Miizigi egitimi almadim o
yiizden. Su anki Tiirk Miizigi Konservatuvarlari'nda nasil egitimler veriliyor
bilmiyorum sadece genglerden duydugum kadariyla giizel yapilan seyler var ama ahkam
kesmeyeyim. Cok fazla bilgim yok diyeyim ama cok saglamlar1 var, ¢ok iyiler var.
Sazinda da, sesinde de... Fakat bu aldig1 egitimin etkisi mi yoksa zaten kendinde var
olan yetenek mi onu bilmiyorum. Onu bilmem i¢in onun dersine girmis olmam lazim.
Bu, sanatgilik, normalde sonradan olan bir sey degil. illa ki genlerinde olacak. Mutlaka
yetenek olacak, sen egitimle onun {istiine bir seyler koyacaksin. Dolayisiyla bu ¢cocuklar
zaten yeteneklidir; hocalarin, derslerin etkisiyle listiine bir seyler konmustur. Ortaya ¢ok
1yl bir sey cikmistir ama yetenegi olmayan bir ¢ocuga ne yapiyorlar onu bilmiyorum.
Nasil bir egitim veriliyor, ne derece yapilanlar dogru o konuda ¢ok fazla yorum

yapamayacagim acgike¢asi ¢linkli bilmiyorum.
F.O.: Dogrudan geleneksel yolla 6grendiginiz icra yontemleriniz var mi1?

E.T.: Gelenekselde, icra yontemi olarak diislinmiiyorsunuz onu. Mesela sdyle 6rnek
vereyim; Haci Tasan'indi "Dondiin mii Benden Yiizii Donesi" diye bir semah var,
Keskin Semahi (Burada eserin ilk dizesinin icra eder). Simdi Hac1 Tasan bdyle okuyor.
Ben geleneksel bir sanat¢1 degilim, yoresel bir sanatci degilim. Ben gelenekseli koruyan
ama c¢agdasa da ayak uydurmaya ¢alisan, su anda okuyusuyla da su doneme yakin hitap
etmeye calisan ama dedigim gibi mutlaka gelenekseli koruyarak okumaya calisan bir
icractyim. Ben de bunu (Burada eserin ayni dizesini kendi yorumuyla icra eder) boyle
icra ettigimde bozuldu mu? Higbir sey bozulmadi ama ne oldu? Aslini korudum ama
bugiine uyarladim; biraz daha torpiileyerek, daha okunabilir kilarak ¢ilinkii herkes onu o
sekliyle okuyamaz zaten. O, Hac1 Tasan! O zaten sOyle bir kose tas1 olarak kenarda
duruyor. Onun gibi okuyacagim diye zorlamaya da gerek yok ama bozmadan bugiine
uyarlamak lazim. Onu toparlayarak, torpiileyerek, sekil vererek ama aslini kesinlikle

koruyarak.
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F.O.: Yore sinirlar igerisinde kalmanin icraya bir faydasi / zarar1 var midir?

E.T.: Her yorenin farkl bir karakteri var zaten. Bizler artik dyle bir noktaya geldik ki;
tavri duydugunuz anda "bu su bdlgenindir, su yorenindir" diyebiliyoruz. Dolayisiyla
hepsi farkli farkli, hepsi 6zel 6zel... Bir TRT sanatgis1 yore ayirmaksizin her ydrenin
tiirkiistinii  siirekli programlarda koroyla birlikte gecerek okudugu icin daha bir
torpiilenmis oluyor. Bunu farkli farkli agilardan konusabiliriz. Mesela siz Balikesir'de
dogdunuz, orada biiylidiiniiz, oranin tiirkiilerini 6grendiniz. Tamam c¢ok giizel, bir
yoresel sanat¢1 olursunuz ama siz toplumsal bir sanat¢1 olacagim dediginiz zaman diger
yorelerden de bir seylere, hi¢ degilse sesinize uyacak bir siirii tiirkii vardir mutlaka
onlara da girmeniz 1azim. Ozel olarak ben bir seyler yapacagim diyorsaniz da, ciddi

ciddi oturup usta mal tiirkiileri dinleyip, yore yore 6grenmeniz lazim.
F.O.: Sanatginmn kendi ydresi disinda baska yoreleri icrasini nasil buluyorsunuz?

E.T.: Aslinda bu hepimiz i¢in bdyleydi. Ben 25 yil ¢alistim TRT'de. Ben Ankara'da
dogdum biiyiidiim ama dedigim gibi benim baba memleketimden dolay1 bir Kirsehir, bir
I¢ Anadolu agirhigi var. Ben TRT'ye girmeden de Ege'nin de, Dogu'nun da biitiin
tiirkiilerini cok severdim okurdum. TRT sanatgisi, yoresel sanatct degildir! Fakat bunun
artis1 da var, eksisi de var. Cok iyi bir yoresel sanat¢iyr TRT gibi ya da Kiiltiir Bakanlig1
gibi bir biinyede barindirabilirsiniz ve bu olmal1 belki de... Hani Kirsehirli Abdallara
Kiiltiir Bakanlhigi'nda 6zel olarak kadro verildigi gibi... Cok 6zel kisiler vardir, kiymetli
kisiler vardir bunlar1 degerlendirirsiniz ama bir koro zihniyetiyle, Kiiltiir Bakanlig1 veya
TRT gibi bir kuruma girdiyseniz "Ben Karadenizliyim kardesim, onun disinda bir tiirki
okumam" diyemezsiniz herkesle birlikteyken. Fakat size solo verildiginde se¢me
sansiniz var. "Kendi yoremin tiirkiisiinii daha iyi okuyorum. Ben solomda bunu
okuyayim" diyebilirsiniz ama koroyla birlikte biitiin yorelerin tiirkiilerini okumaniz

gerekiyor.

F.O.: Repetuvarmiza aldiginiz eserler igin kullanacaginiz icra tekniklerini nasil

belirliyorsunuz?

E.T.: Yeni bir eser gegecegim diyelim. Hemen bir notasini alrim ve Once yodreye
bakarim bu nerenin tiirkiisii diye. Cok dnemli. Ondan sonra eserin makamsal 6zelligine,
notasi desifre edip soyle bir gecip bana uygun mu, degil mi, yakisir mi, giizel mi,

nagmelerim oturuyor mu ona bakarim. Diyelim i¢ime sindi, bakalim bunu ustalar nasil
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okumus. Onun mutlaka kaydina, en eski kaydina kadar ulagsmaya ¢alisirim. Hig¢ giinceli
dinlemem. Orijinali nasilmis bunun? Degisen bir sey var m1? Onlar1 dinlerdim, bir iki
kere dinlesem yeter zaten. Nota oniimde, onun yorumunu da duydum, degisen bir sey
varsa onu da gérdiim; ondan sonra artik tiirkiiniin s6zleri ¢ok dnemli. S6z can aliciysa

zaten kapat goziinli oku. O zaman ylirekten gelir her sey.
F.O.: Repertuvarmizdaki tiirkiileri neye gore seciyorsunuz / belirliyorsunuz?

E.T.: Bu soru da ¢ok genis kapsamli bir soru. Mesela ben Emel Tasgioglu konseri
verecegim. Hemen sorarim; nasil bir mekanda verecegim, beni seyredecekler kimler
olacak, beni halk m1 seyredecek, bir tiniversite geng¢ligi mi seyredecek yani bu isle
meslek olarak ugrasan ya da bu konuda uzman kisiler mi seyredecek. Gelen seyirci
kimler? Gengler mi, ¢ocuklar mi seyredecek? Sirf kadinlara mi, sirf erkeklere mi?
Bunlarin hepsi repertuvarinizi etkiler. Gidecegim ortama, yere gore direkt repertuvar bir
anda kafamda olusur. Mekana gore, konseri vereceginiz yere gore... Festivale mi
gidiyorsunuz, bir konser salonunda konser mi vereceksiniz? TRT'de ¢alisirken sefimiz,
mesela Serbiilent Yasun diyelim bana "Emel yarin bir solo yap" derdi. Ben de hemen
"Serbiilent Abi repertuvari rica edeyim" derdim. Iste bana bir tane Garip tiirkii bul ya da
Hicaz. Bir tane Hicaz tiirkli bul da sen neleri koydun? Bunlarm arasinda ben nerede
olacagim? Buraya ne yakisir? Benden 6nceki tiirkii ne, benden sonraki tiirkii ne? Bir
gecis mi olsun? Ben orada kendi basima sivri bir sey olmayayim ciinkii geneli
onemlidir. Repertuvarmizi yaparken ilk tiirkiiden son tiirkiiye kadar ciddi anlamda
oturup irdelemeniz ve diisiinmeniz lazim. O repertuvar: yaparken kanavige gibi ilmek
ilmek islemek 1azim. 11k ¢iktigimda ne hissettirmeliyim? Bunun arkasindan benden nasil
bir sey beklerler? Burada bir dinamizm olsun bir kaldirayim da ondan sonra sdyle bir
agir tiirkliye gegebilirim. Buraya bir tane bozlak yakisir peki bunun arkasina hemen
hareketlenecegim bir ortam mi veya halk m1? Halksa, costuracaksan hareketli ama
dinleyici biraz daha bilgili, donaniml bir kitleyse bunu arkasina sunu okursam kalite
olur dersin. Bilin¢li bir dinleyicidir, ben burada bir "Kimizi Bugday Ayrilmiyor
Sezinden" diyeyim dersin. Festival gibi bir sey vardir, sizden dyle sanatsal degil biraz
daha giincel bir sey bekliyordur da "Mihriban"1 okursunuz. Yani repertuvar seyirciye
gore, mekana gore, yere gore, her seye gore diisiiniilmesi ve ¢ok ciddiye alinmasi
gereken bir konudur. O kadar kolay degildir. Ben giinlerce diisiiniiriim. Gidecegim yerle

ilgili biitlin detaylar1 alirim. Sazlar kimler? Neleri ¢alabilecek kapasitedeler? Sazlar bu
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eserleri calabilir mi, ¢alamaz m1? Bunlara varana kadar... Kendi ekibimle gidiyorsam
zaten sikint1 yok ama ben bir yere gidiyorsam ve orada saz ekibi var dedilerse, "Hangi
sazlarmiz var? Kabak kemane var mi? Nefesli var m1? Arkadaslar nere mezunu? Bu
eserleri calabilecek durumdalar mi1?" sorarim. Bunlarin hepsi 6nemli ¢linkii sazlarimi

gotlirme imkanim yoksa.
F.O.: Repertuvarmizda THM disinda diger miizik tiirlerine ait eserler var mi?

E.T.: Repertuvarimda yok da, repertuvara giriyor ister istemez bazi yerlerde. Soyle ki;
ben Ankara Radyosu'nda halk miizigi sanatcis1 olarak c¢alismaya basladigim
donemlerde, benim sanat miizigi repertuvarim halk miiziginden daha fazlaydi. Ben Tiirk
sanat miizigini ¢ok severim ve ¢ok ciddi anlamda bir repertuvarim vardwr. Eskiler
ozellikle klasik eserler... Inanilmaz bir repertuvarim var. Katildigim bir yerde sazlar
bazen klasik sazlar oluyor. "Emel Hocam, bir tane sanat miizigi eseri okur musunuz?"
diyorlar. Allah rahmet eylesin Ziya Tagkent ¢ok yapardi onu bana, onun programlarina
kac kez katilmistim. Hatta "Senin ne igin var halk miiziginde, bize ge¢" derdi hep. "Yok
hocam ben burada mutluyum ama davet ettiginizde de Tiirk sanat miizigini seve seve
okurum" derdim ve okudum. Cocukluk dénemimde, sahnelerde Emel Giiney oldugum
donemlerde, o donemin klasikleri denen, fantezisi denen, arabeske benzer, arabesk de
diyebilecegimiz, adin1 6yle de koyabilecegimiz seyler okudum. Bugiin bile Emel
Giliney'den bahsettigimizde, sahneye ilk ne ile ¢ikmistiniz diye soruyorlar. "Sevda
Yiikli Kervanlar" ile ¢iktim yani ben. Mesela "Geceler Ay Geceler"i okudum ben
sahnede. Baris Manco'dan okurduk, o giiniin giincel pargalariydi ¢iinkii ve insanlar onu
istedigi zaman "yok ben onu bilmiyorum, ben onu okuyamam" diye bir sey yoktu

okunurdu. Dolayisiyla yelpaze genis.

F.O.: Bir kadin olarak THM icra alaninda karsilastigmiz olumlu / olumsuz durumlar

nelerdir?

E.T.: Hi¢ karsilasmadim diyebilirim ¢ocukluk doneminden beri... 55 yasmdaymm su
anda, 50. sanat yilim bu sene... 50 senedir sahnedeyim. Belki benim durusumla ilgili,
belki beni insanlarin kiz kardesi gibi, ablas1 gibi, annesi gibi gérmesiyle ilgili ama bunu
da herhalde ben karsiya 0yle veriyorum ki karsidan da ayni sekilde dontisler aliyorum.
Bir kadin olarak birakin incinmeyi, hep ¢ok mutlu ayrildim gittigim her yerden. Her

yerde Oyle bir cinsiyet ayrimciligmi asla hissetmedim. Bana hissettiren hi¢ kimse
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olmadi ama bu tabii ki bunun olmadig1r anlamina gelmiyor. Maalesef toplumda c¢ok
biiylik yaralar var ama ¢ok siikiir ben hi¢ karsilasmadim. Bu da benim sansim oldu

herhalde.

F.O.: Son olarak kadinlarimn THM icra alanindaki varliklar1 ile ilgili ne sdylemek

istersiniz?

E.T.: Aslinda bu soruyu babama sormak lazim. Bundan 50 y1l 6nce ki 2019 yilindayiz,
2019 yilinda bile insanlar "Kiz ¢ocuklar1 okula gitsin mi, gitmesin mi?"y1 konusuyor
hala utanmadan. Bundan 50 y1l 6nce babam beni sahneye ¢ikarmis. Birakin okula gitsini
gitmesini bu kadar ¢agdas, modern, ileri gorisli... Onurumuzla, namusumuzla,
serefimizle, durusumuzla, prensiplerimizle bize o kadar giizel seyler verdi ki; babam ve
annemin Ogretileriyle biz higbir zaman "Kadin bunu yapabilir mi, yapamaz mi? Bu
erkek isi mi, degil mi?" diye hi¢ diisiinmedik c¢ilinkii biz ailemizde goremedik ki boyle
bir seyi... O donemde yoktu ki dyle bir sey ya da vardiysa da benim ailemde yoktu.
Higbir zaman cinsiyet ayrimcilig1 yapmaksizin, kim hangi konuda yetenekliyse, onu en
giizel sekilde degerlendirip en dogru sekilde yapabilmesi i¢in hep bize destek oldular.
Olmasi1 gereken de buydu bence ama biraz evvel dedigim gibi hala "Kiz ¢ocugu okula
gitsin mi, gitmesin mi?, Kadnlar bunu yapabilir mi, yapamaz mi?, Onlar bu igin basinda
olabilir mi, olamaz mi?" gibi maalesef kiiciik beyinlerin iirettigi yanhs seyler var.
Kadin, erkek diye ayirmaksizin herkesi insan olarak gorseler; sadece birey olarak, insan
olarak saygi ve sevgi duymayi bilseler zaten her sey c¢oziilmiis olur. Bu sorulari

sormaniza bile gerek kalmaz.
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EK-4: istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Ses
Egitimi Boliimii Doktor Ogretim Uyesi, Ses ve Saz Sanatcisi1 Seval Eroglu ile 19

Nisan 2019 Tarihinde Gergeklestirilen Goriismenin Metni
F.O.: Ne zaman dogdunuz?

S.E.: 25 Aralik 1984.

F.O.: Nerede dogdunuz?

S.E.: Kadikdy.

F.O.: Kag kardessiniz?

S.E.: 3.

F.O.: Anneniz, babaniz ne is yapard1?

S.E.: Babam devlet memuruydu. Annem ev hanimiydi.

F.O.: Miizikle bir ilgileri var miyd1 hocam?

S.E.: Amator olarak vardi tabii. Biz ¢linkii 3 kardestik, anne babayla birlikte 5 kisiydik
evde. Besimiz de sOyliiyorduk. Ailede de amcam vardi, calip sOyliiyordu amcam.
Cekirdek ailemizde ise calip sdyleyen yoktu. O 5 kisilik ailede ilk baglama c¢alan ben
oldum. Dedemi riiyamda gormiistiim 5-6 yaslarinda, bade aldim ondan. Dedem vefat
etmisti ve ben onu hi¢ géormemistim. Ondan sonra baglama calip séylemek istedim.
Kisa stireli bir egitim aldim; mahalle arasinda kurslar olur ya hani... Oradan kendi

kendime calip sOylemeye devam ettim. Yani bizim ailede miizik hep vardi.
F.O.: Onlar da sizin dogdugun yerde mi dogdular?

S.E.: Kokenleri Malatya. Annem Malatya'nin i¢inden, babam Arguvan'dan.
F.O.: Tahsil durumunuz nedir?

S.E.: Doktora.

F.O.: Istanbul'dan uzun siireli ayriliginiz oldu mu?

S.E.: Yok, ¢ok uzun siireli diyemem. Istanbul'daydim.

233



F.O.: Ne zaman basladmniz ve nasil ilerlediniz? Miizik yolculugunuzdan bahseder

misiniz?

S.E.: Soyle derler ya; "konusmaya basladigimdan beri tiirkii, sarki sdylerim" ¢ilinkii ben
sadece salt halk miizigine alistirilmis birisi degildim. Mesela annem, Malatya'nin
icindendi ama sanat miizigi de okurdu. Babam salt halk miizigi ile yogrulmus bir
adamd1. Zaten Arguvan tirkiileri ile biiyiidiik. Soyle sdyleyebilirim; 9 yasinda sanirim
baglama caliyordum Oyle hatirliyorum. 5-6 yasinda dedemi riiyamda gordiim. Sonra
kendim baglama ¢almak istedim. Kisa stireli bir egitimden sonra baglama ¢alinca da -ki
gelenek calip sOyleme {izerine sekillendigi i¢in- ¢alip sOylemeye basladim. Hep soyle
derler ya baglama calanlara; "Ne zaman calip sOyleyeceksin? Haydi bir de soyle de
gorelim." diye ¢iinkii alisilagelmis seyler bunlardir, gelenek haline gelmistir bu ¢alip
soyleme. O yiizden ben de calip sOylemeye basladim ama vokal, sazimdan 6nceydi
bunu sdyleyebilirim. Yani aslinda ben baglamayi1 vokale yardimeci enstriiman olarak
kullaniyorum. Vokali de, san1 da bir enstriiman olarak diisliniirsek... Zaten ben o ylizden

de ses egitimi boliimii okudum. Oncelik vokal, sonra baglama diyebiliriz.
F.O.: Kimden 6grendiniz?

S.E.: Ben soyle diisiinliyorum; miizik alaninda hi¢ kimsenin Tanrilastirilmamasi
gerektigini, sanat¢inin kustan, bocekten, gokkusagindan, buluttan, yagmurdan, dogada
var olan her seyden -insandan da Ogrenebilir- Ggrenebilecegini... Bizzat birinden
ogrenmemize gerek yok. Miizik alaninda var olmak ya da bir cemaate -cemaat diyerek
illa dini bir cemaatten bahsetmiyorum- yani bir ekibe, bir topluluga ait olmayi
gosterecek herhangi bir sey... Iste "benim ustam sadece suydu", altmi cizerek "sadece
suydu" demenin yanlis oldugunu diistiniiyorum. Elbette ki 6§retmenlerim vardi. Mesela
Erdal Erzincan'dan ders aldim. Onun 6ncesinde mahallede Nihat hocamiz vardi mesela
ondan ders aldim. Fakat daha 6tesi sunu biliyorum ki; sanat daha ¢ok kisinin kendi
cabasiyla yaptig1 bir sey. Ogretmenden bir yere kadar grenirsin. Sonrasinda biitiin
donanimin, biitlin kiiltiirel birikimin seninle alakalidir. O yiizden agik¢asi ben bugiin
kendi Ogrencilerimden de bunu istiyorum. Ben ne Ogrendiysem Seval Hoca'dan
ogrendim gibi bir ifadeyi kabul edemiyorum ¢iinkii bu bir sanat¢1 yaklagimi degil. Sanat

bizden ¢ok daha 6te bir sey.
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Fotograf 4
Istanbul Teknik I"J.piversitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: Ses Egitimi Boliimii Doktor
Ogretim Uyesi Ses ve Saz Sanatcisi Seval Eroglu ile Gerceklestirilen Goriisme

F.O.: Memleketinizde ¢alan sdyleyen baska kisiler var miydi?

S.E.: Amiyane tabiriyle bizde Arguvan'da tiirkii sdylemeyeni evden kovuyorlar! Herkes
sOyler, ailede de Oyle. Aslinda ailede tiirkii sOylemek disinda teatral seyler de vardu.

Annem terziydi mesela o da vardi. O yiizden, sanatin baska alanlarindan da faydalandik
tabii ki...

F.O.: Ustalarimiz veya onlarm ustalar1 kimlerdi? Isim verebilir misiniz? Bire bir

goriismiis ya da ders almis olmaniza gerek yok tabii ki...

S.E.: Simdi birincisi "ustalik" mevzusu tartigilir. Kim usta, kim degil! Sen karsima dyle
sorularla ¢ikarsin ki; kimin usta oldugu bilinmez. Belki sen ustasin. Bu kavramlar bence
tartigtlmali ve yazilmali. Insanin popiilerligi, insanin parasi, insanin ¢ok fazla alkis
almas1 onun usta oldugunu gostermez. Bugiin artik bu kavramlar birbirine ¢ok karisti.
Bu yiizden soruyu nasil cevaplandiracagimi bilmiyorum ama sunu sdyleyebilirim; bire
bir ders almamak konusunda haklisin. Illa ki bire bir ders alman gerekmiyor. Ben
mesela Musa Eroglu'ndan ¢ok sey 6grendigimi diisiiniiyorum. Iyi icracilardan feyzalmir
ama onun Oncesinde, yani bizim popiiler isimlerden dncesinde -¢iinkii bilinenler bunlar,
aslinda daha oncesi de var- mesela Pir Sultan Abdal'n siirini okudugumuzda ondan

biiylik feyzalmaniz 1azim. Virani'yi, Fuzili'yi,Yemini'yi, Yunus Emre'yi okudugunuzda
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biiyiik feyzalmaniz lazim. Konuyu sadece baglama icrast ya da vokal icra olarak da
simirlandirmamak 1azim. Sanatin bagka alanlarindan, siirden, tiyatrodan ne bileyim bir
oya islemesinden de feyzalabilmek 1azim. Sanat boyle bir sey. Dolayisiyla bugiin "ben
su popiiler sanat¢iy1 dinliyorum"un 6tesine gegcmek gerekiyor artik. Bu sdylemleri bir
kenara birakmak 14zim. Musa Eroglu'nun ismini verdim ama onun 6ncesinde bildigimiz
icracilardan da Davut Sulari, Asik Daimi, mesela Talip Ozkan... Talip Ozkan miithis bir
saz, miithis bir yorum... Hasret Giiltekin dyleydi keza... Kendisini ¢ok geng yasta
kaybettik ama Hasret Giiltekin halk miiziginde ¢igir acacak bir isimdi. Kisilerden ziyade

olay1 biitiinliyle géormekte yarar var diye diisiinliyorum.

F.O.: Hocam akademisyen kimliginizi de biliyoruz ama siz kimseye &grettiniz mi diye

daha spesifik olarak sorarsak?

S.E.: Ben hicbir zaman konuya "benim Ogrencim, senin Ogrencin" seklinde
yaklagsmadim. Tabii ki 6g8rettigimiz insanlar oldu ama o Ogrettigimiz insanlarin baska

insanlardan da feyzalmasi oldu ki zaten 6yle olmali.
F.O.: Bu isi yapanlardan begendiginiz kimseler var mi?

S.E.: Eskilerden kayitlarina ulagabildigimiz Zarali Halil var, Celal Giizelses var, Hisarli
Ahmet var 6nemli isimler. Daha aklimiza gelmeyen bir¢ok kisi var da hani sorunca bir
anda hatirlanamayabiliyor. Dedigim gibi, sanatin her alanindan yararlanmaya
calistyorum. Daha dogrusu doganin her seyinden yararlanmaya calisiyorum ¢iinki

sanat1 doga besliyor.
F.O.: Saziniz1 nereden aliyorsunuz?

S.E.: Aslinda baglama giizelse her yerden alinir. Yani giizel yapilan her yerden baglama
almabilir. Benim iki baglamam vardi. Birisi Erdal Erzincan'm hediyesiydi. Birisini de
Kili¢ Saz Evi'nden aldim. Bir tane de Ali Yal¢m'a yaptirdim ama her yerden alabilirim.

Oyle bir kisitlama diisiinmiiyorum.
F.O.: Enstriimanimizda aradigin 6zellikler nelerdir?

S.E.: Baglamada elektronik herhangi bir ekipman kullandigim zaman -mesela sahnede-
ben baglamay1 yabanciliyorum. Akustik ¢calmak ya da akustige yakin bir sese ulasmak
beni mutlu ediyor. Ben baglamayi evde nasil ¢aliyorsam aslinda sahnede de dyle ¢almak

istiyorum. Baglamada en ¢ok aradigim 6zellik bu. Dogala yakin olmasi, dogal tin1 elde
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etmek... Bir de 6zellikle kadin icracilarda su ¢ok 6nemli; baglamalar1 standart 6lgiitlere
gore yapiyorlar ve bu kadin eline, Olgiisiine uymuyor. Mesela ben c¢alarken bazen
zorlantyorum. Saz hediye edildiginde sonradan gidip sapini incelttim mesela ciinkii
belirli standartlara gére yapilmist: ve o sazin sap1 bana kalin geliyordu. Sonra, ¢alimi
sert olabiliyor mesela... Kadin eli i¢in daha yumusak calim teknigine uygun bir saz elde

edilirse daha giizel olur.

F.O.: Enstriimanimizin 8zellikleri nelerdir? Akort sistemi, tekne boyu, aga¢ 6zellikleri

VS...

S.E.: Bilinen baglama diizeni kullamiyorum. Alt tel Re, orta tel Sol, {ist tel La; genel
olarak boyle. Bazen bozuk diizen de kullandigimiz oluyor ama ben ¢ok fazla bozuk
diizen kullanmiyorum agikgasi cilinkii icra ettigim eserler de genel olarak baglama
diizenine uygun. 39 tekne kullaniyorum. Bazen suna ihtiya¢c duyuyorum; kadinlar
genelde Si, Do tonlarinda okuyorlar. Bunu da tezimde yazmistim aslinda, kadinlarda bir
pestlesme var. Genel olarak soprano olmalarina ragmen ya da mezzosoprano -ki
mezzosoprano da soprano bdlgesini icra edebilir aslinda ¢linkii o da sopranodur- pest
tonlarda icra ediyorlar ¢iinkii toplumun genel yargilari, estetik yargilari onlarin pest icra
etmesi yoniinde. Giizellik anlayisi bu sekilde olusmus. Hatta bilirsiniz toplumda "kadin
cok bagirmamali, kadinin sesi ¢ok ¢ikmamali, kadin miimkiin oldugu kadar susmali"dir!
Hatta gsoyle bir ifade vardir; "Kadin hanim hanimcik olmali"!... Bunlarla
birlestirdigimizde, gercekten alanda gogiis sesinin baskin olarak kullanilmasi, pest bolge
kullanilmas1 yaygm. Gogiis sesi demeyelim de gogiis rezonansi diyelim. O yiizden Si,
Do tonlarinda okuyorlar ve 39 tekne baglama tercih ediyorlar. Ben simdi 38 tekne
yaptirmay1 disiiniiyorum c¢iinkii gordiim ki; 6zellikle 5-6 sesli, bir oktavi gegcmeyen
eserlerde Do diyez, Re tonlarinda rahatlikla okuyabiliriz. Diger tiirlii kapatiyoruz

kendimizi.

F.O.: Calim teknigini nasil gelistirdiniz? Mesela Erdal Erzincan'la ¢alismak gibi belirli

egitim silireclerinden bahsettiniz.

S.E.: Ben bir de sunu es gegcmeyeyim; ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari bize
bu anlamda giizel bir egitim sundu. Sadece baglama agisindan degil ¢ilinkii dedigim gibi
miizik sadece baglama c¢almak ya da sOylemekle ilgili bir sey degildir. Miizik bir

biitiindiir. Iyi bir miizisyen olabilmeniz i¢in felsefenin disinda kalamazsimiz.
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Miizisyen felsefenin diginda kalmamali, sosyolojinin, tarihin disinda kalmamali.
Bunlarin hepsi icray1 gelistirir. O yiizden ben "Efendim sadece su kisiden 6grendim.
Digerleri de oldu ama onlar da dyleydi" benzeri bir réportaj vermek istemiyorum. Boyle
bir réportaj verirsem agik soyleyeyim bu benim cehaletimi gosterir. Okulda baglama
konusunda da egitim aldik ama dedigim gibi, bir insan1 en giizel yetistiren kendisidir.
"Her ne ararsan kendinde ara" demis Hac1 Bektas-1 Veli. Ben de boyle diisiindiim ve

boyle hareket ettim hayatimda.
F.O.: Icra i¢in 6zel bir durus pozisyonunuz var midir?

S.E.: Yok ama yok derken sunu demek istiyorum; tabii ki bir postiir onemli. Sesinizi
kullanan biriyseniz dik durmanmiz gerekiyor. Egik pozisyonda durdugunuzda
diyaframimizi sikistirmis olursunuz. Dik durmamz gerekiyor; hem sahnedeki 6zgiliveni
sergilemek ag¢isindan, beden dili agisindan hem de ses teknigini dogru kullanmak
acisindan... Onun disinda, sahnede bacaklarin ¢ok acgilmasi durumu... Ben Ozellikle
kadin caligmasi yaptiktan sonra bundan c¢ok rahatsiz oldum; erkeklerin sahnede
bacaklarmi ¢ok agmasi durumundan. Ben miimkiin oldugu kadar baglamayi rahat
tutabilecek sekilde ortalamaya calisiyorum. Sahnede ¢ok asir1 agik kiyafetler
kullanmiyorum mesela, o da durus pozisyonunu etkiliyor. Bizim geleneksel bir

tarafimiz da var sonugta her ne kadar sehirde yasasak da...
F.O.: Icra i¢in tercih edilen 6zel bir zaman var midir?

S.E.: Ogleden sonra acgiliyorum. Hatta ozellikle aksam vaktinde icrayr daha ¢ok

seviyorum. Los 151k altinda icray1... Kendimle kaldigimda icray1 daha ¢ok seviyorum.
F.O.: Icra icin tercih edilen 6zel bir yer var mdir?

S.E.: Vallahi seyi kim istemez ki mesela bir deniz kenarini... Aslinda dogay1 seviyorum
ama Istanbul'da elimize gegmiyor biliyorsun ki... Dogada sessiz sakin bir yerde, bir goz
odada -yemegimiz, igecegimiz, temizligimiz de hazir olacak tabii ki kadin goziiyle
disiindiigiimiizde!- icramiza zaman ayirabilecegiz. Bu 6nemli bir sey ¢iinkii kadinlarin

cogunun icraya zaman ayiramadiklarini gérdiim.
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F.O.: Icra oncesi hazirlik siireciniz var mi1? Nasil?

S.E.: Evet var. Konser repertuvarmi belirliyorum. Repertuvar1 makamsal olarak,
hareketliligine gore ya da gidecegimiz mekéna gore belirliyorum. Ondan sonra o
repertuvart calisiyorum tabii ki. Yani calismaya calistyorum vakit buldugum dlgiide.
Burada kadinlar i¢in 6zellikle "Ne giyecegim?" durumu var. Ben tabii ki ne
giyecegimden 6te isin icra kismini diisiiniiyorum ama hani ne giyecegimiz de 6n planda
olmak zorunda. En azindan bir 3-4 giin ne giyecegim, baglama sehpast mi lazim,
baglamamin tellerini mi degistirmem gerekiyor gibi seyler diisliniiliiyor. Sadece
benimle ilgili degil; baglamayla ilgili de, repertuvarla ilgili de... Biz gidiyoruz ama
sanki 3 kisi gidiyormusuz gibi hareket ediyoruz. O yiizden fazlaca bir yorgunluk oluyor.
Bazen az uyuyarak cikiyorum sahneye. Bunlar1 diizeltirken sahne Oncesi siirecte de
mesela akorda ¢cok az zamanim kalabiliyor. Sese, baglamaya, repertuvara, kiyafete ayri

ayr1 zaman ayirtyorsunuz. Aslinda 4 kisi gidiyormusuz yani!

F.O.: Peki performans 6ncesi bir ses 1sitma ya da baglama i¢in ¢alma pratiginiz oluyor

mu? Ya da nasil oluyor?

S.E.: Tabii ki. Aslinda su var; repertuvar1 belirliyoruz ama repertuvar aslinda bizim
yillardir bildigimiz repertuvar oluyor genelde. Belki arasina bir iki tane farkli repertuvar
ornekleri konulabiliyor. Farkli repertuvar Ornekleri oldugu zaman o6zellikle onlarin
iizerinde dururum cilinkii daha Once digerleri bir sekilde demleniyor. O farkhi
repertuvarlar1 daha fazla ¢alistyorum ama sana giin veremem. Kimi zaman 10 giin
calisirsm, kimi zaman 5 giin ¢alisirsin, kimi zaman 2 giin ¢alisirsin. Bu, repertuvara ne

kadar agina oldugunla alakali bir sey.
F.O.: Peki hemen sahne arkasi i¢in sorarsam hocam?

S.E.: Sahne arkasinda sazimi miimkiin oldugu kadar gozetimimde tutuyorum c¢iinkii
farkli bir ele ya da mekéna gittigi zaman sazin dengesi bozuluyor. Bizim gibi o da
clinkii... Yasayan bir canli gibi baglama. Siirekli akort yapiyorum. Mesela geleneksel
sazlarda boyle bir sikint1 var. Yapiyorsun, 10 dakika sonra diisiiyor bir daha yapiyorsun
akordu. E bir kadmnsin bakiyorsun sahneye ¢ikmadan 6nce bu sefer 10 dakika sonra
makyajmn bozuluyor. Makyajmma bakiyorsun, kiyafetinin bir tarafina bir sey oluyor ona
bakiyorsun. Sahneden once siirekli bir tedirginlik hali ve kosturma hali var. Mesela bir

sey konusacaksan sunum sirasinda ona hazirlanmaya basliyorsun. Evde ne kadar
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hazirlarsan hazirla, sahne arkasinda kendi basima kalip -mesela resim cektirmeye,
sohbet etmeye gelenler oluyor bazen- miimkiin oldugu kadar oralardan siyrilmaya
calistyorum sahne dncesinde. Hem sesimi yormamak i¢in hem de sahneye konsantre
olmak icin. Ne konusacagim, ne ¢alacagim... Bence insan sahneden 6nce bir kendisiyle

kalmali. Ben boyle diisiiniiyorum.
F.O.: Icra sirasinda nelere dikkat etmek gerekir?

S.E.: Bence icrada 6zel bir seye dikkat etmekten Gte sanat ortamina gegmek gerekiyor.
Biz sesimizi kullamiyoruz, tamam belki teknik yonden diyeceksin ki diyaframi
kullanmak 1azim, dik durmak lazim vb. ama baska boyuta taginmali. Sanat ¢iinkii baska
boyutta bir seydir. O ortamdan siyrilirsin, zamandan siyrilirsin, mekandan siyrilirsin.
Miimkiin oldugu kadar onu yakalamak lazim. Bu yakalanmas1 gereken bir sey de degil
aslinda. Eger sanat¢i ruhu tasiyorsan, o ortama ister istemez giriyorsun. Bence zaten
basar1 orada geliyor. Sanatcilik bir ruhtur; bu bir insana verilir ya da verilmez. Bu, bir
eseri giinlerce c¢alismayla vs. ilgili degil. Sahnede bir insanin 15181 vardir ya da yoktur.
Bu ¢ok 6nemli. O sanat¢1 dogmustur ya da dogmamistir. Bunu zamanla sen beslersin bu

baska bir sey. "Ozel bir seye dikkat etmek" var ya; sanat boyutuna ge¢mek lazim.
F.O.: Sesinize nasil bakiyorsunuz?

S.E.: Ses i¢in en giizeli su. Sesi nemlendirmek 1azim. Vardir mutlaka suyun disinda da

1yi gelen seyler ama ben sudan daha 1yi gelen sey oldugunu diisiinmiiyorum.
F.O.: Ozel bir nefes alma / verme tekniginiz var mi1?

S.E.: Belki operaci olsaydik "sunu sdyle yapiyorum, bu teknikleri soyle uyguluyorum"
gibi daha somut bilgiler verebilirdim sana. Fakat gelenek oldugu zaman, zaten gelenekte
dogal icra var. Boyle olmak durumunda. Bu eserleri yorede, kaynakta nasil duyuyorsak
Oyle icra ediyoruz. Tabii ki diyaframi saglikli kullanabilmek birak sesi etkili sekilde
kullanmay1, dmrii uzatan bir sey zaten. Bunlar1 tabii ki arzu ediyoruz ve ses egitimini de
bu sekilde aldik ama benim amacim miimkiin oldugu kadar dogal yontemler kullanmak.
Mesela; bir Davut Sulari icra ederken yiiziin nazal bolgesini kullaniyorum ¢iinkii Davut
Sulari'nin icra tavri bu sekilde. Fakat klasik tisluba yakin ya da Hisarli Ahmet'in kaynak
kisisi oldugu bir eseri icra ederken kafa rezonansini daha fazla kullaniyorum. Eserlerin

tiirtine gore de degisiyor, duydugumuz kaynak kisilere gére de degisiyor. Deyis icra
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ederken g6giis rezonansini daha fazla kullaniyorum ¢iinkii deyislerde bir kere bir kisinin
kendisine ayna tutmasi var. Bu nasil olur? Bu bagirarak olmaz. Bir insana bir seyler
anlatiyorsaniz yasamiyla ilgili, yasamda nasil durmasiyla ilgili, nasil bir durus
sergilemesiyle ilgili bir telkinde bulunuyorsaniz, bunu bagirarak yapmazsiniz mesela ya
da yiiksek sesle, kafa rezonansini fazla kullanarak yapmazsiniz. Bunun i¢in dinginlige
thtiyaciniz vardir. Deyis icra ederken bu ylizden daha fazla gogiis rezonansini
kullantyorum. Kafa rezonansin1 da mutlaka kullaniyorum c¢ilinkii bunlar birbiriyle
dengeli kullanilmali. Salt gogiis rezonans1 kullanmak diye bir sey yok. Salt kafa
rezonansi kullanmak diye bir sey de yok. Bunlar1 dengeli kullanmak 14zim ama sanki
yemek yapar gibi, hangi baharati icine ne kadar koyman gerekiyor bilerek. Sanat da

boyle bir sey, ince bir sey. Boyle diislinerek hareket ediyorum. Sahnede de boyleyim.
F.O.: Teknik anlamda sdylemeyi kolaylastiric1 / zorlastirici bir uygulama var mi1?

S.E.: Var tabii... Az 6nce dengeden bahsettim ya, o kafa rezonansi ile gogliz rezonansi
arasindaki dengeyi saglamak i¢in belli bir ses egitimine ihtiya¢ var. Yoksa ikisi

arasindaki farklilik arasinda bosluk kaliyor. Onlari1 iy1 dengelemek 1azim.
F.O.: Giiniin hangi saatleri icra i¢in daha uygun?

S.E.: Bence aksam vakti, ses de agilmig oluyor. Sabah 6glene kadar ses ¢ok fazla

acilmiyor agikcasi. Aksam vakti daha uygun.

F.O.: Teknolojik gelismeler icralarmmizda bir degisime, gelisime neden oldu mu? Hangi

yolla?

S.E.: Degismeye mutlaka sebep oluyor ¢linkii mesela kdyde, bizim yorelerde kullanilan
diyelim 12 perdeli baglamay: ele alalim. O baglamada bir jack girisi yok ya da bir
Fishman kullanilmuyor. illa ki o teknolojik gelismeye ayak uyduruyorsunuz. Albiim igin
baglamayla bir fotograf c¢ektiriyorsunuz, bakiyorsunuz o fotografta baglamanin iistiinde
Fishman duruyor. Biz sunu iddia edemeyiz; "Biz geleneksel miizik yapiyoruz"... Boyle
bir iddiamiz olamaz bizim. Biz popiiler miizigin i¢indeyiz bunu kabul etmek lazim ve
kentte miizik yapiyoruz. Fakat ne yapiyoruz? Oradan besleniyoruz, buraya ayak
uyduruyoruz. Bu doniisiim saglaniyor ister istemez. Baharattan bahsettim ya, bu
dontisimde de neyi ne kadar yaptigin ¢ok 6nemli bir sey. Bu doniisiimii yaparken

amacin ne? Popiilerligi bir ara¢ olarak mi kullaniyorsun, daha dogrusu kiiltiir endiistrisi
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senin i¢in bir arag mi1, yoksa ama¢ mi? Eger bu senin i¢in bir amagsa, yani popiiler
olmak gibi bir amacimn varsa o ddniisiim ¢cok hizli gerceklesiyor. Iste o ¢ok tehlikeli. O
zaman seri liretime geciyorsun ve o seri Uretime gectiginde, is dogalligindan ¢ikiyor.
Halbuki biz gelenekten beslendigimiz i¢in neyi ama¢ edinmeliyiz? Miimkiin oldugu

kadar dogal olmay1 amag¢ edinmeliyiz.

F.O.: Soruyu su acidan da sormak istiyorum hocam. Ornegin; gecmiste icralara
ulasabildigimiz kaynak radyoydu. Onu dinleyip oradan duyduklarimizla icraya
calistyorduk vb... Sadece radyo degil tabii, teknolojinin gelisim trendini de gdz 6niinde
bulunduralim. Bu sekilde teknolojiyle iletisiminizde, sizin icranizda bir degisim ya da

gelisim oldu mu?

S.E.: Mutlaka oluyor. Mesela arabayla bir yere gittiginde radyoyu agarsin en basitinden
degil mi... Artik popiiler isimler radyo icrasmin, radyo tavrinin Oniine gegtiler dyle
diyebiliriz. Oniine gegmek derken yanlis anlasilmasin. Radyo icrasinm bizim i¢in ¢ok
ayr1 bir yeri var tabii... Bu igin sinirlarmi belirlemek gerekiyor bir kere. Bu konuda ¢ok
onemli bir misyonu vardi radyonun; halk miiziginin sinirlarmin  belirlenmesi
konusunda... En basitinden iste notas1 belli, cercevesi belli, ne okuyacagin belli radyoda
ama teknolojiyle birlikte kiiltiir endiistrisi kavrami girdi isin i¢ine. O zaman kisilerin
kendi bireysel icralari, yoruma dayali ozellikleri ortaya ¢ikti. Tabii ki bu da bizleri
etkilemistir ama ben 6zellikle soyle diislinliyorum; neyi dinlerseniz dinleyin -caz da
dinleyin, blues da dinleyin, klasik miizik de dinleyin- kendi bireysel icranizi ortaya
koyun. Benim savundugum sey bu. O yilizden, nereye ugrarsaniz ugraym sonunda
kendinize geliyorsunuz, kendinize ugruyorsunuz. En 6nemli sey bu bence sanatta bunu

yakalamak lazim.
F.O.: Dogrudan geleneksel yolla 6grendiginiz icra yontemleriniz var mi1?

S.E.: Arguvan tiirkiilerinin i¢inde biiyiidik. Ben mesela Arguvan Tiirkiileri Ses
Yarigmasi'na girmeden once, bu kadar Arguvan'a asina oldugumu da bilmiyordum.
Belki farkinda degildik. Sonra Arguvan tiirkiilerini ¢alisinca meger dedim ben bu
duruma asinaymisim. Bu cok onemli bir sey. Sizin bilingaltmiza kiiltiirel birikim bir
sekilde isliyor. Giiniin sonunda da karsiniza ¢ikiyor ama bu herhangi bir zaman

diliminde karsmiza ¢ikiyor ve sizi de sasirtabiliyor. Geleneksel yontemler bunlar.

242



F.O.: Geleneksel icralar iizerinde egitimin etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

S.E.: Egitim ¢ok 6nemli. Yore onemli, bir ya da birka¢ yorede uzmanlagsmak 6nemli bir
sey halk miiziginde ama sonu¢ olarak, miizik sadece bir yoreye 6zgii bir sey degildir;
miizik evrensel bir seydir. Hatta diinyaya da degil, kdinata miizik yapiyorsunuz
baktiginizda. O yilizden, disliniirken de kendimizi smirlamamamiz 1azim; miizigi
iretirken de, yorumlarken de kendimizi smirlamamamiz lazim. Bunun 6tesine, yani o
yore dismma ¢ikmak i¢cin -6zellikle entelektiiel konuda- farkli egitim disiplinlerinden
yararlanmak lazim. Simdi soyle diisiinelim; yurt disinda bir konser var ve oraya
diinyanin c¢esitli yerlerinden insanlar geliyorlar. Siz orada Arguvan tirkiilerini
sunuyorsunuz mesela Ornek veriyorum. Simdi onlarin dilini, mesela Ingilizce
konusacaksiniz. Arguvan yoresinin biitiin dinamiklerini ortaya koymaniz gerekiyor. "Bu
yorenin Ozellikleri nedir? Bu yorenin tiirkiilerinin neden "Arguvan agzi" dedigimiz
kendine has bir agzi1 var, iislubu var?" seklinde konusmalar yapmamz gerekiyor. Iste
egitim o ise yariyor. Onlarla bir noktada bulusuyorsunuz ama salt yore ig¢inde sikigan,
yoreden bir sanat¢1 olsaniz ya da yerel bir miizisyen olsaniz bunu yapamazsiniz, ayni
noktada bulusamazsmiz. Sizin bir sekilde o noktadan deryaya ulagsmaniz gerekiyor

clinkii kdinata miizik yapiyorsunuz.
F.O.: Yore sinirlar igerisinde kalmanin icraya bir faydasi / zarar1 var nudir?

S.E.: Yorede kaliyorsan yore acisindan faydasi var ama sanat agisindan baktiginda eger
mevzu kainata, deryaya ulasmaksa c¢ok daha Otesini diisiinmek lazim. Bir de biz
geleneksel icra diyoruz da, ¢ok 6ziir dilerim o da aslinda nereye kadar geleneksel icra!
Bir hoca sey demis mesela ben duydum; "Baglamanin asli 12 perdelidir". Bu ¢ok iddial1
bir soylem. Simdi ona bakarsan ben baglamadan yayla oka kadar giderim. "Aslh bu,
bunu cal" derim o zaman. Geleneksel icra diyoruz ama ne, ne kadar geleneksel? Biz
bildigimiz o6lgiide, 100 yilla tamimlayabiliyoruz. 100 yilin Oncesini ¢ok fazla

tanimlayamiyoruz.

F.O.: Peki bir yoredeki gelenegi yansitan icralar, farkli nedenlerle yapilan gocler ya da
sizin degindiginiz kiiltiir endistrisi denilen seyden beslenmesi yoluyla vs. bir sekilde

bozulmaya ugruyor mu sizce?

S.E.: Burada da dedigin sey ve egitim cok Onemli. Sunu goézlemliyorum ama ben

konservatuvarda; yine is kisinin kendisinde bitiyor ¢linkii egitimi veriyorsunuz ama
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kisinin o egitimi nasil algiladigi da ¢ok 6nemli. Simdi biz mesela egitim veriyoruz
ogrencilere, 6grenci gidiyor diyor ki "Benim i¢in Tanr1 bilmem kimdir, herhangi bir
popiiler sanat¢idir". Siz o 68renciye bir sey veremezsiniz, o bozulacaktir. Bir seylerin
farkinda olmak i¢in de kiiltiirel birikim edinmek gerekiyor. Ben her zaman sdyliiyorum;
okumak, okumak, okumak! Okumadigmiz zaman farkindaligmmiz gelismiyor. Soyle
ornek vereyim -say1 vermek ne kadar dogru bilmiyorum ama- 10 tane 6§rencimiz varsa
sinifta, 1 tanesi ya bunu algiliyor ya da algilayamiyor ¢iinkii okumuyoruz. Biz
okumayan bir toplumuz. Iste diyorsunuz ya bu bozulmuyor mu ydreden ¢iktigimiz
zaman diye, biz egitimle bunu Oniine ge¢cmeliyiz ama egitimle de ulagamiyoruz. Bu
endiistri o kadar insanlar1 kusatmis ki; bu toplumu uyandirmak ¢ok zor oluyor ve bu
hélleriyle mutlulular, uyandirilmamak istiyorlar. Mutlu olduklar1 zaman bir sey
yapamiyorsun ¢iinkii bir seyden mutsuz olmas1 gerekiyor farkinda olmasi i¢in... Ters bir
seyler var demesi lazim bir insanin bir seyleri fark etmesi ve onun iizerine gitmesi i¢in

ama ters bir sey olmadigin1 diisiinen insanlara nasil anlatabilirsin ki...
F.O.: Sanatginmn kendi ydresi disinda baska yoreleri icrasini nasil buluyorsunuz?

S.E.: Kendi yoresini icra edebilir. Egitim 6nemli, bir de kisinin i¢inde olacak. Ben halk
miizigiyle ugrasiyorum -kendimden ornek veriyorum kusura bakmaym; ben merkezli
oldugum i¢in degil, bildigim ornek kendim oldugum i¢in- ama sanat miizigini de
severim ben mesela. Bazen caz da dinlerim, blues da dinlerim. Bence agik da olmak
lazzm. Bazen pop miizik de dinlerim, mesela 90'larin pop miizikleri ¢ok giizeldi.
Besteleri de dinlerim. Yani "Seval sadece halk miizigi icra ediyor, Seval beste
okumamali" gibi diisinmiiyorum agik¢asi. Bence o Oyle okunmali, bu da bdyle

okunmali. Hepsinin okunus sistemi farklidir.

F.O.: Repertuvariniza aldiginiz yeni eserler icin kullanacaginiz icra yontemlerini nasil
belirliyorsunuz? Nota ilizerinden mi? Yoreye gore mi? Kaynak kisiden yaptiginiz

dinlemeye gore mi? Kisisel begeninize gére mi? vb.

S.E.: Hepsine gore aslinda. Kisisel begeni ¢ok dnemli ama onun disinda gidece§imiz
mekan da 6nemli. Gidecegimiz mekan diyorum da mekanla etkilesim halinde olan ne?
Dinleyici, izleyici... Izleyici kitlesi, onlar 6nemli. Repertuvardaki ritmik yapilar énemli,
mesela ritmik yapilarin birbirine uyum saglamasi... Bir repertuvarin biitiiniinde uyum

saglamasi... Diyelim ki agir tempoda eserler icra ediyorsunuz, araya da bir tane 9/8'lik
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ritmik bir eser alacaksiniz ama oradaki seyirci tepkisini de dnemsiyorsunuz sikmamak
lazim diye. Fakat bunlarin hepsi, kendi begendiginiz eserler iizerinden oluyor. Bence en
onemlisi o, kisisel begeni... Kisisel begeni de neye gore olusuyor? Kendi 6zelliklerinize
gore olusuyor hani ses sahaniz uygun mu, ya da onun icra iislubu size oturacak mi gibi...
Kendi karakteristik sanatsal 6zelliklerinize gore aslinda kisisel begeninizi de ortaya
koymus oluyorsunuz. Bir de seyi ekleyebilirim tiirkiilere; icerik benim i¢im Onemli

ozellikle deyislerde...
F.O.: Anlattig1 hikdye anlaminda mi, sézleri anlaminda n?

S.E.: Anlattig1 hikdye de olabilir, icindeki felsefe, derinlik de olabilir. Benim ig¢in
onemli tabii ki... Ben o derinligi icimde hissetmeliyim. Onu da sdyle yapiyorum
ozellikle; mesela icra edecegim eserle bir gece oturup biitiinlesebiliyorum. Onun kelime
anlamlarina bakiyorum, iste tasavvufta aslinda burada ne demek istemis gibi... Mesela
Kul Nesimi'nin deyisini bir ¢ok insan sey diye okur "O yar benim kime ne"... Sunu
diistiniirim ben; o yar benim derken ne demek istiyor? O yar benim mi? O yar, benim
mi? Yani baktiginda aslinda Ene'l Hak diisiincesi var. Ne anlatmak istedigiyle
biitlinlestiginde, iste o zaman yaptigin seyden zevk aliyorsun. O zaman dogru
aktarabildigini diisiiniiyorsun. En azindan kendi iizerindeki vazifeni yerine getirmis
oluyorsun ama insanlarin bazilar1 anlar, bazilar1 anlamaz. Anlayanlar da zaten giizel
tepki veriyorlar, doniigleri saglaniyor. Bizim amacimiz ¢okluga karismak degil, azliga
karismak olmali zaten. O yiizden konservatuvarda okuyoruz, konservatif bir yapi

sergiliyoruz.
F.O.: Hocam, erkek agz tiirkiiler de icra ediyorsunuz. Bunlari nasil aktartyorsunuz?

S.E.: Aynen aktartyorum. Yapacak ne var ki? Sonugta, aslinda bir ¢ogunun ilk olarak
kadimnlar tarafindan icra edildigine inantyorum. inantyorum diyorum ¢iinkii bunun ispati
cok zor. Yagamdan 6liime, ninniden agida kadinlar hep o yasamsal ¢izginin merkezinde
aslinda. Biz ninniyi de kadindan duyuyoruz, oldiikten sonra agidi da kadindan
duyuyoruz. O zaman, repertuvarlarin ilk kaynaklari, kaynak kisileri muhtemelen
kadinlar ama kayitlara erkekler almis bu da 6nemli bir sey. Derleyeni erkek olmus,
kaydi erkek tarafindan alinmis. Ne yapiyoruz biz? Onlardan dinliyoruz, baska
mabhlaslarla dinliyoruz. Erkek agz tslupla dinliyoruz. Biz de icra ediyoruz ama sunu

dersem ki "ben sadece salt kadin agziyla icra ediyorum", bence bu iddiali olur ¢iinkii

245



bilmiyoruz biz aslinda kadin agzini1 ve erkek agzini neye gore belirleyecegiz. Sadece
repertuvarin igerigine, yani sdzlerine gére mi, yoksa icra islubuna gére mi? Icra iislubu
da onemli bir sey. Ben sunu tespit etmistim mesela; yerelde erkeklerin kalin {inliileri,
kadinlarin ince {inliileri daha fazla kullandigmi... Yerelde boyle ama genelde, yani
popiiler camiada kadinlar erkeksilesiyorlar onu gérmiistiim. Onlar da kalin {inliileri daha
fazla kullanmaya basliyorlar. Vokalden bahsediyorum burada. Popiiler miizik alaninda
da eril hakimiyet var. O eril hakimiyet toplumun begenisini ona gore sekillendiriyor,
yani eril bir diizlem iizerine kuruluyor toplum begenisi... Dolayisiyla da kadin o alanda
var olmak i¢in eril kodlar1 kullaniyor bu sefer, erkeksilesiyor. Bunu gozlemlemistim.
Ben kendimden bahsedersem; hayatimin 6nemli bir donemi erkeklerle beraber futbol
oynadim. Sokakta diisiin ki bir kiz cocugu erkeklerle oynuyor. Bence bunlarin higbirisi
tesadiif degil, 1yi de oldugunu diisiiniiyorum. Bazen erkek gibi olmak gerekiyor bu
toplumda. Bu "erkek gibi"den kastim da sertlik ve siddet gibi algilanmasin. Bunlar eril
olarak algilantyor ya toplumda; bunlar da tartismali, bunlarin da degismesi gerekiyor.
Bunu savunmuyorum zaten. Cinsiyetsiz bir ifade koydugumu diisliniiyorum ortaya.
Kadins1 olmaya da, erkeksi olmaya da gerek yok bence. Sanat bagka boyutta bir sey.
Benim algima gore sanat cinsiyetsiz bir sey. Belki deyis icra ettigim i¢in daha ¢ok boyle
olabilir. Mesela bir kadmin duygularini 6ne ¢ikaran bir eser olsa tabii ki orada daha
kadin durusu sergilersin ama genelde deyis icra ettigim i¢in orada zaten cinsiyetsiz bir

durusun olmasi gerekiyor.
F.O.: Repertuvarmizda THM disinda diger miizik tiirlerine ait eserler var mi?

S.E.: Var tabii ki... Mesela diin kadinlar toplulugu vard: ITU'de konser verdik. Orada

Klasik Tiirk Miizigi eserleri vardi. Hatta 17. yy. drnekleri vardi.

F.O.: Bir kadin olarak THM icra alaninda karsilastigmiz zorluklar, olumlu / olumsuz

durumlar nelerdir?

S.E.: Cok ama bunun neresinden baglasam bilmiyorum. Diyorum ya, ben mesela futbol
oynamamin tesadiif olmadigini diislinliyorum. O zaman dyle gérmiiyordum tabii ama
baktiginda bu bir tepkidir aslinda. Bugiinkii donanimimla baktigimda, bir evcilik
oyununa karsi gelisen tepkidir mesela bir kiz ¢ocugunun futbol oynamasi... Neden
evcilik ona sagma geldi mesela? Ciinkii evcilikte kocasin1 bekleyen, aksama kadar o

kaplarda yemek pisiren bir rol var. O zaman fazla oyuncagimiz da yoktu, simdi iitiiler
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vs. de ¢ikartmiglar. Bir magazaya giriyorsunuz, kiz ¢ocugunun oyuncaklar1 ayri, erkek
cocugunun oyuncaklart ayri. Kiz ¢ocugunun oyuncaklari igerisinde bastan bir ev
sorumluluklar1 var, iitii vs... Erkek cocuguna da silah var. Gergekten cok kiziyorum.
Elektrik siipiirgesi koymus mesela kiz ¢ocuguna. Bizim zamanimizda bunlar yoktu. Biz
hayali olarak kendimiz yapiyorduk. Iste oyuncak bebek vardi onun altmi bagliyorduk
vs... Aksam kocamizi bekliyorduk degil mi? Esimizi bekliyorduk hepimiz dort gozle.
Hepimiz boyle yetistirildik aslina bakarsaniz. Ben, bunlara biraz smir koymusum.
Evcilik de oynamadim degil oynadim ama beni hi¢ cezbetmedi evcilik. Erkeklerle
futbol oynadim ¢iinkii sunu gézlemlemisim; futbol bir taktik oyunu. Erkekler stratejik
zekalarmi gelistirirken, biz evde kocamizi bekledigimiz bir evcilik oyununa tabi
tutulmusuz. Bundan daha kétii bir sey var mi1? Bunu sdyledigimde "o yiizden bazen
boyle erkek gibi davraniyorsun" vb. seklinde tepkiler aliyorum ve diyorum ki; "Hayir
senin erkek gibi gdrdiigiin sey ne onu bir tartisalim once". Erkek gibi olmaya ya da
kadin gibi olmaya ¢aligmiyorum, ben benim. Aslinda bunu tanimlayan kisi sensin. Az
once ben de kullandim ya o tabiri ama ben o niyetle kullanmadim. "Erkek gibi" denilen
seyl aciklamak lazim once. Bir kadindan kivirmasini, asir1 makyaj yapmasini, asiri
biiyiik kiipeler takmasini, mini etek giymesini, mesela viicut hatlarin1 gdstermesini
beklemekse eger kadinlik yani buysa -ben muhafazakar yasayan bir insanim genel
olarak; viicut hatlarimi1 ¢ok gostermeyi sevmem, 0zel bir ¢abam yoktur bu konuyla
ilgili- o zaman senin beni "erkek gibi" havuzuna sigdirman da normal degil ¢iinkii senin
bekledigin sey, benim bekledigim seyle ayni degil. Anadolu kadinini diisiinelim o
zaman. Peki Anadolu kadmi erkeksi mi? Anadolu kadmi yeri geliyor ata biniyor.
Anadolu kadmn1 hayatin hi¢bir seyinde gosterise kagcmiyor, en az erkek kadar miicadele
ediyor. Anadolu kadin1 6zellikle Karadeniz'de erkekten ¢ok daha fazla yiik tasir mesela.
Peki biz bunu nereye koyacagiz? Bugiin kapitalist sistemin bize sunmus oldugu
kadnsilik ¢izgisi iizerinden biz kadini tanimlayamayiz. Bu, kapitalist bakis agisi... Ben
futbol oynadigim i¢in bu konuda kisitlamalarin da iistiine giden bir insanim. Erkeklerle
cok rahatlikla dostluk kurabilen bir insanim ben, hayatimda bunu yakalayabildim.
Diyorum ya iyi ki futbol oynamisim diye... Fakat sunu gézlemledim ve onu tezde de
yazdim; bugiinlerde artik asik kahvehaneleri yok degil mi ama saz yapim atolyeleri var.
Hi¢ gordiiniiz mii mesela? Saz yap1 atdlyelerinde hep erkekler bulusurlar, erkekler
birlikte calarlar. i¢lerinde mesela kadmin tesadiifen bulunduklar1 oluyor nadiren de

genel olarak yok clinkii erkekler birbirlerini dnemserler, kadin1 yok sayarlar. Erkekler
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birbirlerine "Ya geliyor musun? Sen de gelsene" der telefon ederler ama bir kadini
aramak akillarina gelmez c¢iinkii kadin onun géziinde karsi cinstir. Onun géziinde kadin,
baska gozle gorebilecegi bir seydir. Kadin sevgilidir, kadin estir, kadin kiz kardestir.
Mesela Aysecik'tir, Fatmacik'tir kadin, "-cik, -cik"tir. Erkekte var mi "-cik, -cik"?
Bunun kiigiiltme anlami vardir. Hal boyle olunca erkekler kadinlarla ¢alismiyorlardi.
Mesela ben baglama c¢alarken goriiyordum; erkek gece 12'ye kadar ya da sabaha kadar
gidiyor bir yerde, birisinin evinde de kaliyor calisiyor. Peki kadin kimin evinde
calisacak? Cok biiyiik sikintilar var. Eve donerken sikinti, konsere giderken sikinti... 2
sene Oncesine kadar arabam yoktu. Gecenin bir vakti taksiye binmek durumunda
kaliyordum sehirde, ne kadar giivenebilirsiniz? Bir erkek icin de boyle ama yani bu
kadar degil. Mesela ben bir hocadan sunu duydum; "Bilmem kimin, bilmem kiminle
iligkisi varmig". A 6yle miymis hocam? dedim. "Fakat ben hi¢ sasirmadim" dedi. Neden
hocam? dedim. "E c¢iinkii birlikte konsere gidiyorlardi" dedi. Boyle bir ortamda icra
yapmaya calistyorsunuz, ¢ok zor bir sey. Benim aklima gelmeyecek durumlar mesela,
nasil boyle yorumlayabiliyorsunuz! Bunlar halk miizigi camiasinda bir yerlerde olan

insanlar biliyor musunuz! Cok zor bu insanlarla gidip konser vermek, ¢ikmak-gelmek...

Kendi hayatiizda biri var; olsa bir dert, olmasa bir dert diyelim ki... Sonra sizi takinti
haline getirenler var. Facebook sayfasindan, Instagram sayfasindan 6zel mesaj atanlar,
mektuplarla rahatsiz edenler, gittiginiz yerde siirekli rahatsiz edenler... Bunlar1 hep

yaslyoruz.

F.O.: Hocam, icra alaminda baglama erkek kimligi yiiklenmis bir ¢alg1 gibi...
Orkestralarda vs. Oncelikle erkek icracilar tercih edilir ki "erkek daha iyi icracidir" gibi

bir alg1 ve yaklasim vardir.

S.E.: Kesinlikle. Aynen bdyle zaten. Genel olarak bakarsaniz, kadinlar bazen
orkestralarda oluyorlar ama -6zellikle baglama konusundan bahsedebilirim- goriintii
olsun diye... Bir de son donemde sdyle bir sey var; baglama c¢alip sdyleyen kadinlar
iizerinde durduk ya, mesela pek baglama ¢alamiyor aslinda ama onunla gézilkme ya da
"ben de bununla ilgili bir icra yapayim da sosyal medyada bunu yansitayim" tarzinda
seyler cok oldu biz bunlar1 dile getirdikten sonra. Bunlar1 gézlemleyebildim. Fakat asil
mesele su; bu teorik yetersizlikten kaynaklaniyor. Mesele, senin, baglamayla géziikmen
degil. Nitelik... Asil sorun bu. Bir erkek nasil icra ediyorsa sen de dyle icra ediyorsun bu

kadar. "Sen de onun kadar icra edebilirsin" ciimlesi bile yanlis bir climledir. O bash

248



basina kadin ikincillestirir. Erkek icra ediyor ama kadin da icra ediyor. Burada 1yilik,
kotiliik tartisilir. Simdi o zaman Cetin Akdeniz'i bugiin merkeze koyarak Asik Veysel'e
kotli diyebilir miyiz? Boyle bir sey olabilir mi yani... Neye gore iyi-kotii o zaman?
Bizim burada amacladigimiz sey tadi degil mi, yani aldigimiz lezzet. Ben sadece bir Fa-
Sol calarim ama verdigim lezzet baskadir mesela ki kadinlardan c¢ok iyi icracilar

oldugunu da biliyoruz.
F.O.: Kadmnlarin THM icra alanindaki varliklari ile ilgili ne s6ylemek istersiniz?

S.E.: Kadimnlar 6zellikle kendi varliklarimi kapatiyorlar! Kendileri var olmamak icin
direniyorlar! Az Once bahsettim kadin haklar1 vs., bu siirecten sonra herkes birdenbire
kadin haklarina sahip cikar oldu, kadin haklar1 savunucusu oldu ama -kadinlardan
bahsediyorum oOzellikle- sergiledigimiz goriintii cok Onemli. Eger biz bir erkek
tarafindan var ediliyorsak, kim olursa olsun siirekli bir erkegin yanindaysak -ki bu
nepotizme, kaymrmaciliga girer- esiniz, dostunuz, kardesiniz, babaniz kim olursa olsun
bir erkekle var oluyorsaniz asil sorun bu. Bir 6rnek verecegim; Musa Eroglu... Zorla
benim babam ilan edecekler kendisini! Musa Eroglu beni de ¢ok etkilemis bir insandir
bu bagka bir sey ama babam bile olsa, Musa Eroglu'yla; yani bu etiketle, bu sermayeyi
kullanarak benim var olmamam ldzim. Eger ben kadin haklar1 savunucusuysam Seval
Eroglu, Seval Eroglu olarak var olmali; Musa Eroglu da Musa Eroglu olarak var olmali.
Ben siirekli Musa Eroglu ile fotograf veriyorsam, siirekli Musa Eroglu iizerinden var
olma gibi bir kaygi gilidiiyorsam -herkes gibi o da sevdigim bir sanatc¢idir, mesela
albiimde bir eseri diiet yapmissindir bundan bahsetmiyorum tabii mesele bu degil- o
zaman nerede kaldi1 kadin haklar1 savunuculugum... Ben kendi varligimi kendim
golgeliyorumdur o zaman. Hani popiiler camiada belki bir yer edinebilir miyim evet,
yani daha fazla izlenirim. Diigiinsene simdi; 6rnek veriyorum Tarkan'la diiet yaptim
diyelim, ¢ok daha fazla izlenirim ama bu beni var eder mi mesele bu. Kadin olarak beni
var eder mi? O yiizden diyorum azliga karismak lazim diye. Yanlis anlasilmasin;
endiistri kullanilmalt m1 bir yerde, evet kullanilmali. Sizin bugiin bu sézlerinizin bir
yere ulasmasi i¢in de o kullanilmali. Kullanilir ama bu farkindaligi kaybetmeden, bu

farkindalig1 dile getirerek kullanmak lazim.
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smavini kazand1 ve Baglama Boliimii'ndeki 4 yillik egitiminin ardindan iyi derece ile
boliimden mezun oldu. 2005 yilinda Sakarya Universitesi Miihendislik Fakiiltesi
Metalurji ve Malzeme Miihendisligi Boliimii'nde lisans egitimine basladi. Mezun
olmasmin akabinde de, Gebze Teknik Universitesi Malzeme Bilimi ve Miihendisligi
Boliimii'nde yiiksek lisans egitimine basladi ve egitiminin bir bdliimiinii Erasmus
Programm kapsaminda Almanya'nin RWTH Aachen Universitesi'nde siirdiirdii. 2016
yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimleri lisansiistii

sinavini kazanarak yiiksek lisans ¢alismalarina basladi.

Konservatuvardaki egitim yillarindan giinlimiize kadar, ildeki bir¢ok kurumsal
orkestrada, solo ve grup caligmalarinda baglama sanatcis1 olarak yer aldi, ulusal ve
uluslararasi birgok projeye katilim sagladi ve farkli kurumlarda baglama egitmenligi
yaptt. Halen Kocaeli Biiyiiksehir Belediye Konservatuvari Baglama Egitmenligi ve
Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Engelsiz Sanat Toplulugu Orkestra Sefligi gorevlerini

surdirmektedir.

275



