T.C.
SAKARYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SSCB SONRASI DONEMDE
TUVA HALK MUZIGININ MODERNLESMESI

YUKSEK LIiSANS TEZi

Aidana KULMANOVA

Enstitii Anabilim Dal : Kiiltiirel Calismalar

Tez Danisman:: Prof. Dr. Orhan TEKELIOGLU

HAZIRAN - 2019



T.C.
SAKARYA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

SSCB SONRASI DONEMDE .
TUVA HALK MUZIGININ MODERNLESMESI

YUKSEK LISANS TEZI

Aidana KULMANOVA

Enstitii Anabilim Dali : Kiiltiirel Calismalar

“Bu tez (g./.gfn()lgtarihinde asagidaki jiiri tarafindan Oybirligi / Oygoklugu ile kabul edilmistir.”
JURI UYESI KANAATI MzA y
»~
0d. 0. oype TeUE oG L CASAR) () (L= ./
¢ +e } — oz
Lol k. p,ﬂ/,o( (2 bt o Beuard /
- r“‘ { ¢ 3 \ ”
@ . Ot - Aqost KELLLQ/\T KQL)O\/ (_anq'( {v 7}%}
) o E ; ==

-~




T.C.
SAKARYA UNIVERSITESI
v . Sayfa : 1/1
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SAKARYA TEZ SAVUNULABILIRLIK VE ORJINALLIK BEYAN FORMU
Ogrencinin
Adi Soyadi . |Aidana Kulmanova
Ogrenci Numarasi : y146067015
Enstitii Anabilim Dali |: |Kiiltlirel Galismalar
Enstitii Bilim Dali . |Kiiltiirel Galigmalar
Programi : [N UKSEK LisANs | CDOKTORA

SSCB SONRASI DONEMDE

Tezin Bashgi . |TUVA HALK MUZiGININ MODERNLESMESI
Benzerlik Orani . (%18

SOSYAL BILIMLER ENSTITOSU MUDURLUGUNE,

Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitus Lisansustl Tez Calismasi Benzerlik Raporu Uygulama Esaslarini inceledim.
Enstittintiz tarafindan Uygulalma Esaslan gergevesinde alinan Benzerlik Raporuna gére yukarida bilgileri verilen tez galigmasinin
benzerlik oraninin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tarlti hukuki

sorumlulugu kabul ettigimi beyan ederim.

Ogrenciimza

L
Sakarya Universitesi .Sosyal Bilimler Enstittisti Lisansusti Tez Galigmasi Benzerlik Raporu Uygulama Esaslarini inceledim.
Enstitiniiz tarafindan Uygulama Esaslan gergevesinde alinan Benzerlik Raporuna gére yukarida bilgileri verilen 6grenciye ait tez

calismasi ile ilgili gerekli diizenleme tarafimca yapilmig olup, yeniden degerlendirliimek Gzere ............... @sakarya.edu.tr adresine|
yuklenmistir.
ﬂBiIgilerinize arz ederim. ,
: C/u/n:,ﬂ”/‘—'
.
's] ]
08032049
Ogrenci imza
Uygundur
Danigman

Unvani / Adi-Soyad: Prof. Dr. Orhan TEKELIOGLU

Tarih:

Enstitii Birim Sorumlusu Onay!

[CKABUL EDILMISTIR

[CREDDEDILMISTIR

EYK Tarih ve No:

00 00.ENS.FR.72




ONSOZ

Girtlak sarkilari folklor miizik diinyasinda bir¢ok 6zellikleriyle 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
konuya iliskin Tirkiye’de ve kendi iilkem olan Kazakistan’da az sayida caligsmalar
yapilmistir. Tez calismam saha arastirmasiyla daha detayli bir sekilde konuyu ele aldigi
icin bu yoniiyle kendi alanda yapilmis arastirmalar i¢cinde onem arz etmektedir. Tez
calismasinda ¢esitli yerli ve yabanci miizikbilimcilerin ¢esitli eserlerinden (kitaplar,
makaleler, tezler) yararlanildi. Tezimin kaynakgalar1 Tiirkiye Cumhuriyeti, Kazakistan
Cumhuriyeti ve Rusya Federasyonu sinirlari iginde bulunan Tuva Ozerk
Cumhuriyetinden derlenerek bir araya getirildi.

Bu tezin yazilmasi asamasinda, ¢alismamu titizlikle takip eden danismanim Prof. Dr.
Orhan Tekelioglu’na degerli katki ve emekleri i¢in icten tesekkiirlerimi ve saygilarimi
sunarim.

Arastirma gorevlisi Aysegiil Boyali biitiin siire¢ boyunca her anlamda yanimda olmus,
destegini ve katkilarini esirgememistir.

Bu vesileyle tim hocalarima ve tezimin son okumasinda yardimlarini esirgemeyen
arkadaslarima tesekkiir ederim. Ozellikle tezimin tamamlanma asamasinda degerli
vaktini ayirarak yapici onerileriyle destegini hissettiren hocalarim Yrd. Dog. Dr. Bilgen
Aydin Sevim ve Dr. Ogr. Uyesi Meltem Gonden’e tesekkiirlerimi bildirmek isterim. Tez
calismamin hazirlanmasinda bana yardimlari dokunan Tiirk Dili Ogretimi Uygulama ve
Arastirma Merkezi Miidiir Yardimcist Ogr. Gor. Erdal Ozcan’a tesekkiirlerimi borg
bilirim.

Tezimizin saha arastirmasinda Tuvali meslektaglarima ve degerli Tuva halkina 6zverili
kabullenisleri, 6l¢iiye gelmez dostluklar1 ve sorgulamasiz giivenleri i¢in en derin siikran
duygularim1 sunarim.

Alan arastirmam boyunca bana refakat eden, karsilastigimiz giicliikleri fedakarca
gogiisleyen ve bilgeligini daima koruyan Cingi Nova’ya, beni Sibirya’da hi¢bir zaman
yalniz birakmayan ve her tiirlii sorunlarda emegi gecen/destegini esirgemeyen degerli
esim Meirambek Kopzhassarov’un verdigi desteklerinden dolayr tesekkiirlerimi

sunarim.



Sinif arkadaglarim Aristide, Hatice ve Eva’ya, degerli dostlarim Aigiil Zhanadilova,
Zhansaya Bek, Meryem Araz ve Tiirkana Hiiseynova’ya, Sakarya KYK kiz yurdunda
kalan arkadaslarim Melda Parlar, Nermin Oztiirk ve Hilal Y1ildiz’a tesekkiir ederim.

Maddi ve manevi yardimlarini eksik etmeyerek bu giinlere ulasmamda emeklerini hi¢bir
zaman O0deyemeyecegim anneme ve aileme siikranlarimi sunar, egitimim boyunca beni
bursla temin eden Yurtdis1 Tirkler ve Akraba Topluluklar Baskanligi ve Tiirkiye

Burslaria derin siikranlarimi sunarim.

Aidana KULMANOVA
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Tiirk soyunun bir kolu olan Tuva halkinin yiizyillardir siiregelen halk miizikleri,
modernlesen geleneksel miiziginin de bir 6rnegi olarak kabul edilir. Tuva halk miizigi,
makamsal yapilardan ziyade, sarkicinin 6zellikle hi¢bir miizik aleti ¢almadan agiz,
girtlak, dudak, dil ve diger organlarini kullanarak miizik icra etmesidir. Bu sdyleme
bi¢imi “Hoomei”, “Tuva Girtlak Sarkilari” ya da “Horekter” olarak da ifade edilir.
Tuva Girtlak Sarkilarinin bir bagka 6zelligi, sarkicinin ayn1 anda ikiden bese kadar
farkl miizik sesi ¢ikartabilmesidir. Diinyada “girtlak miizigi” olarak da bilinen “Tuva
Hoomei”, 1980’11 yillarin ortalarindan itibaren, rock miizigi ile artan etkilesimi ile
birlikte modernlesme yolunda adimlar atmaya baglamistir. Donemin SSCB rejimi, bu
miizik tiirline kars1 6zel bir politika glitmeden onu halk kiiltiirii olarak tanimlamis ve
bir tiir popiiler miizik olarak da kabul etmistir. Sarkilar, hem Tuvaca hem de Ingilizce
sOylenmeye baglanmistir. Daha sonra, s6z konusu miizigin uluslararasi dinleyicileri
cogalmis, bu miizikle ilgilenen diinya arastirmacilarinin ve miizisyenlerin sayisinda
artis gorilmiistiir.

Basaril1 6rneklere ragmen, bu geleneksel halk sarkilarinin modernlesme siirecinde
yaklagik yarim yiizy1l kadar sorunlar yaganmistir. Bu tezde, Tuva halk miiziginin
modernlesme siirecine odaklanilmistir. SSCB sonrasi donemde, Tuva halk miiziginin
modern miizik olarak gelisimi incelenmis ve antropolojik, kiiltiirel ve tarihsel

caligmalarda s6zii edilen “modernlesme” kavrami analize eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Girtlak Sarkisi, Ho6mei, SSCB Sonras1 Donem, Tuva,
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The folk music of people of Tuva, which are a branch of the Turkic groups that has
been practiced for centuries, is considered as an example of modernizing traditional
music. Tuva folk music is, rather than the mechanistic structures, it’s when the singer,
especially without playing any musical instruments performs the music using mouth,
throat, lips, tongue and other organs. This style of performance is also expressed as
“Hoomei”, “Tuvan throat singing” or “Horekter”.

Another feature of Tuva the Throat Songs is that the singer can simultaneously produce
two to five different music sounds at the same time. “Tuva Ho6mei”, also known as
“throat music” in the world, has begun to take steps towards modernization with the
increasing interaction with rock music since the mid-1980’s. The USSR regime of the
period defined it as a popular culture without a special policy against this type of music
and accepted it also as a popular music. Songs were then sung in both Tuvanian and
English. Later, the international audience of the music is increased and the number of
world researchers and musicians interested in this music is increased as well.

In spite of successful examples, there have been problems for about half a century
during the modernization process of these traditional folk songs. In this thesis, it is
focused on the modernization process of Tuvan folk music. In the post-USSR era, the
development of Tuva folk music as modern music is examined and the concept of
“modernization” that is mentioned in anthropological, cultural and historical studies is

also included into the analysis.
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GIRIS

Mogolistan, Kazakistan, Cin ve Bati Rusya’da yasayan Altay, Tuva halklari, Giiney
Afrika’da yasayan Hosa (Xhosa) ve Kanada’nin yerli halki Inuitler’in, girtlaktan ve
bogazdan sOylenen sarkilarinin geleneksel kiiltiire ait oldugu goriilmektedir (David
Dargie, 1991:33, Theodore Levin ve Michael Edgerton, 1999:84). Bu cografyalarda
yasayan halklarin girtlak miizigi o halklarin geleneklerinden izler tagimaktadir. Bu
miizigin en 6nemli 6zelligi ise girtlak sarkicilar1 tarafindan ikiden fazla sesin bir araya
getirilmesidir. Icracilar1 kendi yorumlanyla girtlak sarkilari sdyler, dogal gevrenin,

hayvanlarin, daglarin, akarsularin ve bozkirin sert riizgarlarinin seslerini taklit ederler.

Her bir toplum yasadigi cografyanin kiiltiiriine uyum saglamakta ve bunun yani sira
kendine o6zgli Ozelliklerini hédlen devam ettirmektedir. En eski Tiirk topluluklar
(Goktiirkler, Uygurlar, Oguz Boylari, Karahanlilar) gogebe hayattan yerlesik hayata
gecerek, kurduklart devletlerle Tiirk tarihinde yerlerini almiglardir. Bunlardan biri de
Tuvalilardir. Tuva halki, en eski devlet diizeninden Rus Carlik diizenine, ardindan da
Rusya Cumhuriyeti diizenine gecerek Tuva Halk Cumhuriyetini kurmuslardir. 20. yiizyil
biitiin diinya toplumlar1 i¢in 6nemli degisikliklerin meydana geldigi bir donem olarak
anilmaktadir. Bu degisim siirecinde Tuva Halk Miizigi, biitiin bu gelismelerin cereyan
ettigi siirecte toplumsal olaylara sahitlik etmistir. Modernlesme siireci Tuva insanini
iliskin ¢agdas bir kiiltiir yaratmaya itti. Bunun sonucunda Bat1 6rneklerinden esinlenerek

dil-kiiltiir birligi ile tarih bilinci tizerinde bu siire¢ ger¢eklesmis oldu.
Calismanin Konusu

Modernlesme, Bati Avrupa ekseninden yayilmistir. 20. yiizyilldan baslamak {izere
neredeyse diinya milletlerinin hepsi agsama asama bir modernlesme tecriibesi yasayarak
toplumsal doniisiim siireci gegirmistir. Toplumsal degisimlerin 6nemli araglarindan biri
olan miizik, modernlesme siirecinde diinyada 6nemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikmustir.
Modernizm olgular tasvirle yetinmeyip, ayni zamanda onlart yeni bir hayat anlayisindan
hareket ederek anlamlandirmaya calisan, varligin 6ziine giden bir sanat goriisiiniin

dogmasini saglamistir (Ipsiroglu, 1989:19).

Alain Touraine’e gore modernlesme hareketi, gittikce marjinallesen, avantgart sancilar

cekmeye baglayip, ayn1 zamanda siirekli i¢ine ¢ekildigi kiiltiirel-ticari akima kars1 verdigi



direnis inandiriciligini yitirince, bu ¢ikmazdan kurtulmak igin bir arayisa baslamistir
(Touraine, 2000:23). Tuva halk sarkilari da, 70’lerden sonra Tuva kimliginin bir
gostergesi olarak benimsenmis ve daha ziyade resmi ortamlarda profesyoneller tarafindan

icra edilmeye baglanmistir.

Calismamizda tarihsel siire¢ igerisinde modernizm ve modernizm siirecinin halk
sanatinda, 6zellikle halk miizigindeki etkileri Frankfurt Okulu diisiinceleri (Thedor W.

Adorno, Walter Benjamin) kapsaminda irdelenmistir.

Frankfurt Okulu geleneginin 6nemli isimlerinden olan Adorno, miizik {izerine 6nemli
caligmalar yapmustir. Adorno, kitle kiiltiirii olarak tanimladigi kiiltiirel driinleri yoz
iriinler olarak goriir. “Aydinlanmanin Diyalektigi” isimli eserde kiiltlir endiistrisi
kavramini ortaya atmislardir. Bu kitapta, kiiltiir liretme isine kapitalist kiiltiir endistrisi

tistlenmektedir (Ayas, 2015 :47).

Adorno’ya gore popiiler miizik, standartlastiricidir. Popiiler miizikte, parca ile biitiin
arasinda bir iligki yoktur. Diigiinsel bir yonii olmayan miizikal iiriinler, dinleyiciyi bir
arayisa siiriiklemez. Aksine miizigi, siradan bir dinleme faaliyetine doniistiiriir. Adorno,

popiiler miizigin kapitalizmin lehine bir sosyal ¢imento oldugunu 6ne siirmektedir.

Benjamin’e gore, 20. yiizyilda sanat alanindaki en 6nemli gelisme ve problem, gelenegin
¢oziilmesi ve buna bagli olarak yok olup gitmesiyle birlikte, sanatin yepyeni bigim ve
islevler kazanmig olmasidir. Benjamin, dncelikle kiiltiirel eserlerin veya sanat yapitlarinin
mekanik olarak cogaltilabilirliginin, yiiksek kiiltiirin eserlerinin biiyiili, ve kutsal
kalesini, onlar1 ritiiel ve gelenekten koparmak suretiyle, yok ettigini 6ne siirer. O s6z
konusu gelismeyi, seylerin evrensel esitligi diisiincesini benimseyen kitlelerin ¢agdas
yasamda giderek artan onemleriyle birlestirir ve bunu potansiyel olarak ilerici bir sey

olarak degerlendirir.

Benjamin’e gore sanat eserini 6zgiin kilan sey, onun kiilt degeridir; biricik formunda
“simdi ve burada” olmasidir (Benjamin, 2002: 57). Teknigin olanaklariyla yeniden
tiretilebilen, sergileme degeri kiilt degerinin dniine gecen, artik ¢cogaltilabilen bir sey olan

sanat eseri “aura’’sini, yani 6zel atmosferini kaybetmistir (Benjamin, 2002: 61).



Tuva halk sarkilari modernleserek zaman iginde g¢esitli tarzlarda sOylenilmistir,
geleneksel olanla modern olanin birbirini reddi yerine, karsilikli bir iliski i¢inde, bir arada
da var olabilecekleri yoniinde yeni Yyaklagimlar gelistirmistir. Jameson’a gore
“Modernlesme arayisi, gelenekselligin yeniden canlanmasina dayanir ve ondan gii¢ alir.
Yeni devletler (uluslar), 6zellikle siyasal otorite ve ekonomik kalkinma bakimindan

gelenegi degistirerek, ondan fazlasiyla yararlanirlar” (Jameson, 1992: 19).

Tezin ana konusu, Tuva tarihine odaklanarak halk miiziginin SSCB dénemi sonrasinda
modernlesme siirecini ele almaktadir. Bu boliimde arastirmanin genel gercevesi ve
orneklemi belirlenmis, arastirma yapilirken kullanilan yontem ve teknikler iizerinde
durulmus ve arastirmada karsilasilan problemler saptanmistir, ¢alismanin sorunsali,

amaci, 6nemi ve sinirlarina odaklanilmistir.

Calismamiz neticesinde modernizm siirecinin halk miizigi iizerinde yarattig1 sorunlarla
ilgili yaklasimlar arastirilmig, konuya iligkin ¢6ziim yollar1 sonu¢ boliimiinde

sunulmustur.
Calismanin Sorunsal

14. Yiizyllda Mogol Imparatorlugu yikildiginda Tuvalar Cin Imparatorlugu’nun
hakimiyetinde kalmislardir. 1912’ye kadar Cing (Qing) Hanedani’nin bir bolgesi olarak
sayllmislardir. 1912°de Ruslar, Tuva bolgesini “Uranhai” diye adlandirmislardir. Bu
arada, Tuvalar zaman igerisinde Tiva, Tannu-Tuva, Tuva-Sayan, Tuva-Soyot, Tuva-Tofa,
Tuva-Toju, Uranhay, Yenisey-Kirgizlari olarak adlandirilmislardir (Leonid Potapov,
1969:40). Bu adlandirmalar, Tuva Cumbhuriyetinin eski donemlerde sosyal-siyasi
degisikliklerin de gostergesi niteligindedir. Bu nedenle, Tuvalarin her zaman farkl
halklar ile yasadigi anlasilmaktadir. Tofa Mogollan ile yasadigi donem, kaynaklarda
Tuva-Tofa olarak yer almaktadir. Soyot Tiirkleri (Sayat Tiirkleri) ile yasadigi donem ise
Tuva-Soyot olarak anilmigtir. Anohin, “Burkhanism in Western Altai” makalesinde
(1927) kendisini Uranhai bolgesindeki halk miiziklerini arastiran ilk bilim adami olarak
ifade etmistir. Tiirk Halklar1 igerisinde Tuva-Soyotlarinin en ¢ok sarki sdyleyen halk
oldugunu belirten Anohin sarki sozleriyle giinliik hayatta kullanilan esyalarin isimlerini

karsilagtirmistir (Anohin,1927: 163). 1921°de Tuva Cumhuriyeti yerine Tannu-Tuva



kurulmustur. Tannu-Tuva, 1921-1926 yillar1 arasinda hem Mogollara hem de SSCB’ye
bagl kalmistir (Zoya Anaiban ve Mongush Mannai-ool, 2013:26).

SSCB’de sosyal cografyacilar en 6nemli bilim adamlar1 olarak bilinmektedirler. SSCB
cografyacilari, somiirgelestirme amaci ile saha arastirmasi ¢alismalar1 yapmislardir.
Sayan Daglarinda yasayan halklar1 Tuva-Sayan olarak adlandirmislardir. Ornegin,
Grumm-Grjimaylo, bir cografyaci olarak Tuvalarin geleneksel-kiiltiirel yonlerini ele alan
arastirmalar yapmustir. “Bati Mogolistan ve Uranhai Bolgesi” kitabinda iki biiyiik bolimii
sadece Tuva-Sayanlarina ayirmistir. Bu kitap, Tuvalarin siyasi durumlarinin degismesine

neden olmustur (Druzhinin Aleksandr ve Streletskiy Vladimir, 2015:12).

1926’dan sonra Tannu-Tuva yerine SSCB Tiva Halk Cumbhuriyeti kurulmustur. Tuvalar,
Mogol Halk Cumbhuriyeti’'nden (MHC) bagimsizliklarin ilan edip Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi’ne katilmiglardir. Giiniimiizde Rusya Federasyonu anayasasinda
“Tiva Cumhuriyeti” olarak adlandirilmaktadir. Fakat gilinlimiizde yasayan yerli halk
kendilerini Tivalar diye tanitsa da geleneksel sanatlar i¢in Tuva kelimesi kullanilmaktadir
(Tuva giiresi, Tuva miizigi, Tuva yemegi gibi...). Tuvalar, kiiltiirel, siyasi ve sosyal agidan
tarih boyunca degiskenlik gosteren kosullara ragmen kendi halk miiziklerini koruyabilen

ender halklardan biri olarak taninmaktadir (Anaibam ve Mannai-0ol 2013:26).

19.-20. yiizyilda Tuvalarin yasadiklar1 bolgelere gelen gezginlerin giinliiklerine
dayanarak Tuvalarin diger Sibirya halklarina gore, gelencksel kiiltiiriinii daha g¢ok
koruyabilen bir halk oldugu ifade edilebilmektedir (Grumm-Grjimaylo 1926, Vainshtein
ve Mannai-ool 1991, Potapov 1969). Bu ¢er¢evede calismamizin ilk asamasinda,
etnografik-tarihsel alanda yazilan kaynaklara bakilacaktir. Ornegin Biiyiik Britanya
gezgini Douglas Carruthers, 1914°te, girtlaktan sOylenen sarkilardan s6z etmektedir.
Carruthers bolgede yaptig1 gezide, adim1 vermeden, Tuvalarmm yaptig1 sarkilardan
bahsetmistir (Curruthers, 1914: 228-229). Curruthers, Tuva’yr “Asyanin Ortas1” olarak
belirtmistir. 1897 yilinda yazilan Petr Ostrovskih’in “Uranhai bolgesindeki Toju-
Tuvalar1” (Uber die Musikinstrumente der Katchinzen: Verhandlungen der Berliner
Anthropologishen Leselschabt) adli eserinde Tuvalarin halk miiziginin baska iilkelere
benzemeyen ozelliklerle dolu oldugunu yazmistir. Ostrovskih, girtlak sarkilarinin
sdylemenin farkli syleme sekillerini aktarmaktadir. Ornegin sarkiy1 hangi pozisyonda

(oturarak, durarak, at listiinde, ava giderken sOyleme), hangi duygular icerisinde (mutlu,



lizgiin, kizgin), hangi doga olaylarinda (yeni ay dogdugunda, yagmur yagmadiginda, kar
¢ok yagarsa) vb. durumlarda girtlak sarkilarinin sdylenildigi siniflarla aktarir (Ostrovskih,
1897:435).

Evgeni Yakovlev, “Etnografik Bakis A¢isindan Giiney Yenisey’de Yasayan Halklar” adli
kitabinda ise dospulur® miizik aletinin inanilmaz bir ses verdigini ve dospulur ile ¢alinan

Tuva hoomeiyinin sozle anlatilamaz bir his uyandirdigini yazmastir.

“...insanin igerisinde kendisini anlatamayan farkli duygular var. Miizik, dili
ne olursa olsun duygularin anlatildig1 tek aragtir/yoldur. Tuva’da dospulur
mizik aleti ile girtlaktan ¢ikan sesler sozle anlatilamayan duygular
hissettirebilmektedir. Hatta bunu yapabilen insanlar ¢oktur. Onlara Sayan
dagi ve Yenisey nehrinin kenarinda yasayan Tuvalar1 gosterebiliriz”
(Yakovlev, 2011:48).

Tuva geleneksel miizikleri iizerine yapilan temel arastirmalar 19. ylizyil sonundan 20.
yiizy1ll baslarina kadar devam etmektedir. Bu donemde Tuva dilinin yapis1 ve miizik
calgilart hakkinda nitelikli incelemelerin yapildigi sdylenebilir (Aksenev, Aleksei
1969:47, Evgenii, Gippius, 1936:46). Fakat, II. Diinya Savasindan SSCB’nin yikilma
slirecine kadar olan donemde Tuva Ho6mei miizikleri hakkinda yapilan aragtirmalara pek

rastlanmaz.

1973’te Aksenov’un “Tuva Halk Sarkis1” adli kitabinda biitiin Tuva halklarinin
(Mogolistan, Cin ve SSCB Tuvalar1) birbirini tanimakla birlikte girtlak sarkilarinin da
ayni1 sekilde sdylendigine deginilmektedir. Bu sarkicilar, girtlak sarkilarini ses olarak belli
bir yiikseklikten baslayip onun da iizerine ¢ikarak soylemektedirler (Aksenov, 1973:85).
Kitabin 6nemli olmasinin sebebi, Tuva giinliik hayatina kaynaklik eden miizik tiirlerinin
Tiirkoloji, Etnomiizikoloji ve tarih alanlarinda incelenmis olmasidir. Gippius, Tuva halk
miizikleri hakkinda kitap yazarken, giris boliimiimde “Aksenov, Tuva girtlak sarkisin
tanitarak Altay-Sayan halklarinin geleneksel ve modern miizigine iliskin ilk bilimsel

aragtirma yapmustir” diye belirtmektedir (Gippius, 1936:238).

SSCB donemi ve SSCB sonras1 donemde iki ayr1 halk miizigi ile karsilagilmaktadir. Bahsi
gecen iki donemde sdylenen girtlak sarkilarinin ton, akustik ve armonik sesi ayni1 olsa bile

sark1 sozlerinde anlatilan olaylar ile birlikte sdyleyenlerin tarzi da degismektedir. Sovyet

Dogpulur (Topsuluur, Dogpuduur), iki telli, parmakla ¢alinan, govdesi deri veya agagtan yapilmis,
perdesiz bir halk ¢algisidir.



doneminde Stalin’in miizik propagandasi ile gelisen ve gelismek mecburiyetinde kalan
miizik tiirleri halk sarkilarini1 da igermektedir. Dolayisiyla Sovyetler sonrasi donemi, Tuva

halk miizigi i¢in bir modernlesme donemi olarak tanimlanmaktadir (Kyrgys, 2002:47).

SSCB’nin dagilmasinin ardindan yasanan gecis doneminden sonra Zoya Kyrgys ve Van
Tongeren Tuva girtlak sarkilar1 lizerinde arastirmalar yapmuglardir. Bu cercevede,
SSCB’nin endiistriyel bir iilkeden post-endiistriyel bir iilkeye, Sovyet iilkesinden post-
Sovyet iilkesine, modernden post-moderne gecis donemi iizerine odaklanilacaktir. Bu

donem i¢in miizik kiiltiiriiniin zayifladig bir siiregten bahsedilebilir.

Post-Sovyet tilkelerinde, Tuva’da ¢ok eskilerden kalmis olan, kusaktan kusaga aktarilan,
(yaptirim giicii olan) kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar ve térenlerin modernlesmesi daha
cok “sasirtic1” ve “sov” seklinde kabul edilmistir (Konstantin Semin, Politikus.ru,
13.01.2016). Tuva girtlak sarkilarinin diinya miizisyenlerinin ilgisini ¢ekmesi de hig
ongoriilmiiyordu. 1980’lerde Tuva iilkesine kadar gelen rock plaklari, sadece sanat
avangardinin degil, Ingilizce ve Rusca bile bilmeyen Tuva hédmeicilerinin (girtlak
sarkicilarinin) de ilgisini ¢ekmistir. Saydana Hertek, 80’lerde Sovyet niifusu tarafindan
dinlenen Amerikan rock sarkilarin1 Tuva yerli girtlak sarki seslerine benzeyen miizik
olarak tanimlamistir. Niifusun az oldugu ve sehir kiiltliriiniin olmadigi bir yerde yasayan
Tuvalar, ilging bir bigimde rock miizigini yadirgamamiglardir (Hertek, 2007: 207). Tam
tersine her Tuva koyiinde Vokal Calgt Gruplart (VCG) kurulmaya baglamistir. Her koyiin
kendi VCG’s1 vardir. Yat-Kha isimli grubun 90’larda uluslararasi arenaya ¢ikisi ilk Tuva
avangardi olarak sayilmaktadir. Tuva halk miiziklerinin diinya ¢apinda taninmasi da bu
doneme tesadiif etmektedir. Yat-Kha, Tuva Rock miizik grubu, ilk zamanlarinda kargira?
sOylerken, dinleyici isteklerine uyarak zamanla “Tuva-Punk”, “Tuva-Rock” ya da Folk-
Rock diye isimlendirilen melez tiirlerde eserler vermeye baslamistir. 1996°da Fransa’da
gerceklesen “Rock a I’Est” adli Ulusarast Fransiz Radyo Yarismasi’nda birinci

olmuglardir (Gankin, 14.01.2014).

Tuva miizikleri konusunda arastirmalar1 bulunan Zoya Kyrgys, 1995’te ABD’de Roosvelt
Hastanesi’nde bir hddmeicinin sesine fizyolojik analizler yaptirmistir. Bu arastirmalardan

sonra, girtlak sarkilarini sdyleyenlerin arttig1 goriilmektedir. Daha sonra girtlak sarkicilar

2Kargira, Tuva halk miizigi. Geleneksel girtlak sarkilarin bir tiirii. bk, Béliim 1, s. 45



Amerikal1 sarkicilar ile ortak eserler de vermistir. Carmen Rizzo, Shodekeh, “Lincoln
Ensable” ve “Béla Fleck and Flecktones” gibi gruplar ile hodmeiciler birlikte sarki

sOylemistir (Kyrgys, 2000:44).
Calismanin Amaci

Bu tez, Tuva halk sarkilarinin modernlesen bir miizik tiirii olarak diinyaya nasil
tanitildigin1  arastirmayr amaglamaktadir. Bununla Dbirlikte, kiiltiirel, tarihsel ve
antropolojik literatiirden yararlanarak, Tuva girtlak sarkilariin SSCB sonrasi popiiler
kiiltiirle iliskilendirilmesi arastirilacaktir. Girtlak sarkilarinin, SSCB sonrasi donemde

modernlesme siireci incelenmeye calisilacaktir.
Calismanin Onemi

Bugiin, Giiney Sibirya’da yasayan Tuvalarin girtlak sarkilar1 biitiin - diinyada
taninmaktadir. Bu halk miizikleri popiilerlesme neticesinde markalasmistir. 90’larin
basinda yeniden popiilerlesmeye baslayan girtlak sarkilari, etnomiizikologlarin ilgisini
cekmistir. Rusya’da Tuva-Rock gruplart kurulmus, s6zlii hoomeilerin sayis1 artmistir.
Tuva girtlak sarkilar1 SSCB sonrast donem ile biitiinleserek kendi popiilerlesmesini
zenginlestirmistir. Bu, halk miiziginin yiiceltilmesi anlamina gelmektedir. SSCB sonrasi
dénem Tuva halk miiziklerinin “modernlestigi” donem olarak tanimlanabilir. Arastirma
kapsaminda, Tuva’da yasayan girtlak sarkicilarinin miizigi ile ilgili gelenek ve gorenekler
de incelenmistir. Bu sayede, unutulmakta olan pek ¢ok orf ve adetin, zaman igerisinde
modernleserek gliniimiize ulastigi tespit edilerek, gelecek nesillere aktarilmasi
amaglanmistir. Boylece Tuva kiiltiiriiniin daha iyi anlagilmasina katki saglanacaktir.
Tuvalara ilgili, smurli sayida kaynaktan elde edilen verilerle girtlak sarkilarin
modernlesme siireci SSCB sonrasi siyasi-sosyal degisikler konusu bir kez daha

aydinlatilmis olacaktir.
Calismanin Yontemi

Yontem niteliksel olup saha (Alan) arastirmasi olarak uygulanilmistir. Goézlem ve
goriisme analizi yontemleri kullanilarak, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve
biitiinciil bir sekilde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siire¢ izlenmistir. Yildirim ve

Simgek (2008: 39) “godzlem, gorligme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama



yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir
sekilde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” seklinde bir

tanimlama yapmuistir.

Tezde birincil ve ikincil kaynaklardan yararlanilmistir. Birincil kaynaklarda; yari
yapilandirilmig gériisme teknigi kullanilmistir. Bunun yaninda; ortak bir 6zelligi paylasan
bir alt grubun diisiincelerini belirlemek icin; grup ve kisisel goriisme teknigi de
kullanilmistir. ikincil kaynak olarak; Tuva girtlak sarkilar1 hakkinda yapilmis belgesel
filmlerden yararlanilmistir. Ayrica, literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmada yerel

Tuvalilar ve ritiicle katilan yabanci girtlak sarkicilar: da gézlemlenmistir.
Calismanin Sinirlar

Bu arastirma, Tuva halk miizikleri icerisinde, girtlak sarkilar1 ile sinirlidir. Calismanin
girtlak sarkilari ile sinirlandirilma sebebi; miizigin “modernlesme” bagintisini kurmaya
uygun bir yapida olmasi ve ¢alismaya gostergebilimsel (festival gorselleri, televizyon
sovlar1 gibi) malzeme sunmasidir. Boylece Tuva’nin miizik iiretiminin her alaninda
girtlak sarkilarin1 benimsemesi ve rock, blues ve caz tarzi miizikleri kullanmasi,
calismanin SSCB sonras1 donem ile iliskisinin ortaya koyulmasini miimkiin kilmaktadir.
Ayrica, Amerikali folk-pop miizik sarkicilar1 Tuva girtlak sarkicilarini talepte bulunmus,
ardindan Amerika’ya giden Tuva halk sarkicilarina orada calisma alaninda maddi

destekler saglanmistir.

BOLUM 1: LITERATUR TARAMASI



Bu bdliimde Tuvalarin kdkeni ve halk miizigi konusuna tarihi bir perspektiften bakilmaya
calisilmistir. Bu nedenle ilk olarak SSCB 6ncesi Tuva toplumunun kurulusu ve tarihteki
Onemi incelenmistir. Ayrica Tuva cografyasinin sinirlarinin ¢izilmesi ve zaman igerisinde
modernlesmesi ile ilgili bilgiler verilmistir. Tiirkler ve Mogollarin geleneksel kiiltiiriini
tagiyan Tuvalar, sonrasinda Ruslar ile etkilesime ge¢mistir. Giiniimiizde Tuvalar, Carlik
Rusya’dan baslayip Rusya Federasyonu’na kadar devam eden tarihin bir pargasi olarak

gorilmektedir.

Bu boliim {i¢ doneme ayrilmistir: SSCB 6ncesi, SSCB ve Sovyetler sonrasi. Her ti¢ donem
ayrintili sekilde anlatilmaktadir. Tuva gibi gé¢ebe yapida bir halkin “sovyetlesmesi” ve
Stalin’in kiiltiirel politikast Tuva halk miiziginin modernlesmesinde etkili olmustur.
Tuva’nin SSCB donemi Tuva’nin SSCB ile birlesmesi (1921-1944), Tuva kiiltiiriiniin
kriz donemi (1944-1962) ve Tuva halk kiiltiiriiniin modernlesmesi (1963-1991) seklinde
ice ayrilmaktadir. Lenin’in onciiliigiinde gerceklesen 1917 Ekim Devrimi’nin ardindan
Aralik 1922°de SSCB kurulmustur. Yine aym ylizyilin son ¢eyreginde Mihail
Gorbagov’un “glasnost” ve “perestroyka” politikalarinin etkisi Tuva halk miiziginin

popiilerlesmesine katki saglamistir.
1.1.  SSCB Oncesi: Giiney Sibirya’min Tarihcesi ve Tuvalarin Kokeni

Giiney Sibirya’da yasayan halklar ve bu halklarin tarihsel siire¢ icerisindeki dagilimi
konusunda ¢esitli tartismalar vardir. Ornegin Gumilev’a gére (1967), M.O. 3. yiizyilda
Giiney Sibirya ve Kuzey Cin’in mesk{in ormanlar step seritleri ile boliinmiistiir. Sibirya
tarafinda stepte yasayan Hunlar Toba’lar olarak adlandirilmislardir. “Tuva” etnolojisinin
kokeninin, Cin kaynaklarinda gecen “To-ba” kelimesi oldugu kabul edilmektedir
(Tasagil, 2004: 116). Sui ve Tang Hanedanliklarina ait kayitlarda ve “Mogollar’in Gizli
Tarihi”nde “Tu-po”, “Tu-ba”, “Tuba” seklinde karsimiza c¢ikmaktadir (Mawkanuli
2017:112). Mawkanuli’ye gore, Giiney Sibirya’ya yayilmis, ayn1 ismi tasiyan farkli etnik
gruplar birbirleriyle iliski i¢inde olmustur. Bu siiregte, Tuvalar da Tirki bir grup
olmalariin yani sira, muhtemelen Yenisey’de yasayan yerel halklarla karigmislardir

(Mawkanuli 2017:115).

Bugiinkii Tuva topraklarinda tarih boyunca farkli devletler kurulmustur. Bunlar arasinda

en eskisi 8. yiizyilda Kirgiz Tiirkleri olmustur. Bu sebeple, Tuvalar Goktiirk Kitabelerinin



varis halki sayllmaktadir (Derman, 2016: 23). Kirgiz Tiirklerinden sonra Giiney Sibirya
bolgesine Uygur Kaganligi (745-840) gelmistir. 9. yiizyilda Uygurlarin bir kismi Budizm
dinini kabul etmeye baslamiglardir. Ayni1 donemde, Tuva halklar1 arasinda da Budizm
yayllmistir (Gumilev, 2002:512). 10. yiizyi1lda Uygur Devleti’nin yikilmasindan sonra
simdiki Mogolistan’da yasayan Tiirk kabilelerinin énemli bir kesimi Orta Asya’ya dogru
yerlesince, onlardan kalan yerlere Mogollar ve Tatarlar yerlesmistir. Mirza Ulugbey
(1394-1449), “Dort Ulus Tarihi” adl1 eserinde Miicenne Han’1n iki oglu oldugunu, birine
Mogol, digerine Tatar adini1 verdigini, zamanla bu ikisinin soyundan gelenlerin Mogol ve
Tatar halklarint olusturduklarint belirtmektedir. Bu halklardan Yenisey Nehri’nde
yasayanlar ise “Kirgizlar” olarak adlandirilmiglardir (Batur, 2015:101).

1124-25’lerde Talas ve Ciiy nehirleri arasinda Kirgizlarin, Yeniseyli ve Tengirtoolu
(Dogu Tiirkistan-Alatau) olarak ikiye ayrilmasina Karahitaylarin saldirisi sebep olmustur
(Karatayev, 2015:131). Sonugcta, Kirgizlarin bir kismi simdiki Tuva’ya, Minusin yurduna
siiriilerek Tarbagatay, Irtis, Dogu Tiirkistan ve ona yakin bdlgelerdeki Kirgizlardan
ayrilmiglardir. Tuva ve Orta Yenisey (Hakasya) bolgelerinde Kirgizlarin daha 6nce de
yasamis ve devlet olarak gelismis oldugu bellidir. Karatayev’in sonuglarina gore bu tarihi
olaylardan sonra Yenisey ve Tanr1 Dagi1 Kirgizlarinin etnik kiiltiirleri ve siyasi tarihleri
ayr1 olarak gelismeye baslamistir. Artik, Yenisey Nehri’nin kuzeyinde yasayan Yenisey
Kirgizlari, Tuvalar; gilineyinde yasayanlar ise, Kirgizlar olarak adlandirilmistir

(Karatayev, 2015: 132).

1206°’da Cengiz Han, Sibirya Kirgizlarina (Tuvalara) saldirip “Halklarin Hiikiimdar1”
olarak biitlin Giiney Sibirya topraklarina yonelmistir. Bdylece, Mogol-Tatar
Imparatorlugu’nun simirlar1 genisleyip Sibirya Kirgizlarmin geleneksel kiiltiiriine Mogol
kiltirii de eklenmistir (Gumilev, 2002:512). 15. yiizyilda Yenisey Irmagi’nin (Tuvaca:
“Ene”, anne ve “sey” ise su demektedir), batisinda Angara (ya da Ankara) nehri’ne kadar
Tuvalar yasarken, Yenisey’in dogusunda Mogol Daglari’na kadar Tofalar yasamigtir.

Tofalar, Mogol kokenli orman gocebeleridir.

13. yiizyillda Cengiz Han, askeri stratejisinde gocebe topluluklar1 dort biiyiik sinifa
ayirmistir: orman, ¢ol, dag ve step insanlari. Residiiddin’in “Cami’iit-Tevarih” (1220-
1350) eserinde ise, Tuvalar, “Orman Gogebeleri” diye adlandirilmis ve Cengiz Han’in

cocugu Cuci’nin onlara sahip oldugu belirtilmistir. Cengiz Han, 1207°de Tuvalar1 kendi
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idaresi altina almistir. Bati Mogol hakimiyeti altindayken, Tuvalar, Cengiz Han’in en
onemli askerleri olarak sayilmistir (Derman, 2016: 23). 300 sene sonra Mogol-Tatarlarina
bagli olan Orta Asya ve Sibirya halklar1 giineydoguda Cin, batida Macar ve Polonya
askerleri tarafindan, giineyde ise iran savasinda bozguna ugratilmistir. Bu yenilgilerden

sonra, 16. yiizyilda Mogol-Tatar Imparatorlugu tamamen yikilmistir

Sibirya’nin tarihi bir Tiirk tarihi olmakla birlikte 6zellikle 16. yiizyildan itibaren ayni
zamanda Rus tarihi olarak da diistiniilebilir. 16. yiizyilda Ruslar, “Giiney Sibirya” cografi
admi1 Ural Daglari’nin dogusundaki Tobol, Irtis, Isim, Ob irmaklarini igine alarak Altay-
Sayan daglarina kadar uzanan saha icin kullanmistir. Sibirya’nin Altay-Sayan daglik
bolgesinde, eski Tiirk yurduna yakin bolgede Ob-Abakan ve Yenisey kaynak ve
havzalarinda yasayan cesitli Tlirk boylarina genel olarak Sibirya Tiirkleri denilse de 6zel
olarak Altay Tiirkleri de denilmektedir. Giiney Sibirya niifus yogunluguna gore, Tuva,
Hakas, Altay, Sor boylar1 ve Sibirya Tatarlar ile Sibirya Baskurtlaria ayrilmaktadir.
Sibirya Tirklerinin giiniimiizdeki niifusu 1,5-1,9 milyon civarindadir (Derman, 2016:
17).

17. ylizyilda, Sibirya Tatarlar1 ve Sibirya Baskurtlar1 Ruslar tarafindan yonetilse de
Cungarlarin idaresinde kalan Tuva topraklari, 1758’den itibaren, Mangurya Cin

Imparatorlugu’nun egemenligine girmistir (Arikoglu 2013:174; Mawkanuli, 2017: 116).

Mangurya, Cin’in kuzeydogusunda ve Mogolistan’in giineyinde bulunun Cin bolgesidir.
Tuva, 1860’larda hala Cin Hanedani’na (Mangulara) baglydi. 19. ylizyilda Cin
Imparatorlugu’nun otoritesi zayiflamaya baslamisti. Cin, teknolojik agidan zayif oldugu
icin bir dizi savasi kaybettikten sonra uluslararasi ticarete kapilarini agmak zorunda
kalmistir. Hanedanliga olan giiven sarsilinca, 1850°de, Tuva bolgelerinde hem
Hristiyanliktan hem de Konfiigyiisgli 6gretiden 6geler tasiyan Taiping Ayaklanmasi
baslamistir. Sosyal bir devrim niteligi tasiyan bu hareket ile toprak agaligini kaldirilmis
ve esitlikci bir cizgi takip edilmeye calisilmigtir. Ama liderleri kendi aralarinda
anlasamayinca hareket zayiflamis ve 1864’te Mangular tarafindan bastirilmistir.
Imparatorluk hakimiyeti altindaki kiigiik topluluklari kontrol edemez hile gelmistir.

(Levin ve Edgertan, 1999:45).
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Buna ilaveten, Giiney Sibirya bolgesinde yasayan asiretlerin biiyiik kisminin go¢ etmesi
ve geleneksel toprak kullanimi sistemine zarar vermesi Tuva’nin bagimsiz bir iilke
olmasma katki saglamistir. Mangularla birlikte yasayan Tuvalar, 1911°de iice
boliinmiistiir; bir kismi Mogolistan’a, bir kismi1 Rusya’ya baglanmak isterken kalanlar da

bagimsizligin ilan etmek istemislerdir.

1909°dan itibaren Hristiyan Ruslar Tuva’nin kuzeydogu taraflarina yerlesmeye
baslamistir. Rus Carligi’nin bir pargasi olarak Rus Ortodoks Kilisesi, girtlak sarkilarinin
halk1 giinaha soktugunu ve Tuvalarin “Hristiyanlasmas1” gerektigi fikrini ileri stirmiistiir
(Ptokhov, 1899:54). Rusya tarafindan 1828 yilinda Sibirya’ya misyonerler
gonderilmistir, bu misyonerler 1830 yilinda basladiklar1 faaliyetlerini 1918 yilinda
devrimden sonra sona erdirmislerdir. Faaliyetlerinin ilk safhasinda (1830-1870) biitiin
Gliney Sibirya bolgesini kapsayacak calismalarda bulunarak yerel halkin tam destegini
almiglardir. Misyonerler bazi calismalarinda yerel yazi dilleri olusturmus, girtlak
sarkilarinin anlamsiz oldugunu ve dine kars1 geldigini ilan etmislerdir. Bir taraftan da bu

bolgelerde yasayan halki, dini kullanarak somiirmiislerdir (Ptohov, 1899: 87).

1912-1913 Cinhai Devrimi’nden sonra, Tuvalar, II. Nikolay’a Rusya Imparatorlugu ile
birlesmek amaciyla mektup yazmislardir. 1914°te II. Nikolay, Tuva’yt Rusya
Imparatorlugu’na ilhak edip 1917°de Khem-Beldyr (Nehirlerin birlesmesi) olan Tuva
bagkentinin adin1 Belotsarsk (Beyaz Ordu) olarak degistirmistir (Levin ve Siiziiki,
2006:8-12). 19. ylizyilin sonunda Tuvalar niifusun azalmasina ragmen, 1911°de Cin’de
Sun Yat Sen liderliginde yapilan ihtilali firsat bilerek bagimsizligini ilan etmistir. Fakat
bu bagimsizlik uzun 6miirlii olmamis ve 3 yil sonra Rusya’nin himayesini kabul etmek

zorunda kalmiglardir (Derman, 2016: 23).

Bunun sonucunda Giiney Sibirya’nin go¢ebe halklar1 geleneksel ge¢im sistemlerini yeni
cevre sartlarina gore diizenlemislerdir. Tuva ve Altay bolgelerinin ekonomik faaliyetleri
gogebe hayatiyla baglantilidir. Bu bélgeler hayvan siiriilerinin otlagi i¢in ¢ok miisaittir.
Koyunlardan giyimde kullanilmak {izere deri, ¢cadir yapimi ig¢in yiin, gida igin siit ve
peynir ve yakit olarak da tezek saglanmaktadir. Deve ve at hem insanlarin hem de
mallarin taginmasi i¢in temel tasima araci vazifesi gormekteydi. Kislik meralarina
mevsimsel gogler gerceklestirmekteydiler (Terry Martin, 2001: 67-68). Altay-Sayan

halklar1 Rusya Carlik hiikiimetinin yonetimi altina gectiler. Rusya, altin ve giimiis
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madenleri bakimindan zengin olan Altay-Sayan daglik bolgesiyle ilgilenmekteydi. Biitiin
Gliney Sibirya bolgesi, 1915°te, Car ailesinin miilkii olarak ilan edildi (Yakovlev,
2011:45).

14 Agustos 1921°de Tuva Halk Cumhuriyeti (Tuva Arat Cumhuriyeti) kurulmus ve
Tuva’nin ilk anayasasi kabul edilmistir. Anayasanin ilk maddesinde, “Tuva i¢ islerinde

serbest, dis islerinde ise Rusya’ya bagimlidir” ibaresi yer almigtir.
1.1.1. Tuva Halk Miizigine Tiirk ve Mogol Kiiltiiriiniin Etkileri

Tuvalarin miizik kiiltiirtine bakildiginda girtlaktan sarki sdyleme geleneginin yaygin
oldugu goriilmektedir. Bu miizik tiiriinde tabiattaki canlilarin sesleri, girtlaktan ¢ikarilan
ezgilerle taklit edilmektedir. Tuvalarin tarih Oncesi ¢aglara iliskin en eski miizik
yasamlarinin niteligi, belgelerin yetersizligi nedeniyle agik¢a belirlenememektedir. Fakat
Tuvalarin, kiiltiirlerinin gelismesine bagli olarak, miiziklerinin birden yok olmayip tarih
caglar1 boyunca yasamasinda Tiirk ve Mogol halklarinin etkileri bilinmektedir (Arikoglu,
2013: 4).

Tiirklerde miizik, kendi basina bir sanat olmaktan ¢ok ¢esitli toplumsal olgularin bir 6gesi
niteligindedir. Olusumunun ilk evrelerinde miizigin, eglendirici/dinlendirici yanindan
cok onun dinsel ve biiyiisel bir iglevi bulunmaktaydi. Tarih 6ncesine dayanan her miizik
gibi Tuvalarda da dans, daha ¢ok tapinma ve biiyii amaci ile kullanilmistir. Ozellikle
Sibirya’da, bliyli sirasinda miizige de basvuran din adami “saman” disinda, “isi” ya da

“mesleg1” miizik yapmak olan bagka bir kimse yoktu (Ali Ugan, 2016:18).

“Saman” kelimesi, bilim terminolojisine Rusgadan Saman olarak gegmistir. Asil kokeni
Sanskritce “samana” olan kelime kahin, tabip, filozof, alim gibi anlamlara gelmektedir.
19.ylizyilda Esther Jacobson (1993) ve Berthold Laufer (2017), Mogol Tibetlerinden
Hunlara gecen bir kelime olarak agiklamaktadir. Sayan-Altay bolgelerinde yagan Hunlar
“saman” yerine ‘“kam” kullanmaktadir. “Kam” Tiirk¢e bir kelimedir. Kamlar, Mogol
samanlar1 gibi hem filozof olan hem de miizik yapabilen yetenekli insanlardan

olusmaktadir (Laufer, 2017: 363-364, Jacobson, 1993: 206).

Sanskrit dili, Hint Arilerinin 1925°te Giiney Sibirya’ya go¢ etmesinin ardindan yerli halk

arasinda popiilerlesmistir. Nikolai Rerih’e gore Ariler, gliniimiizde Tuvalarin yasadigi
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bolgeyi de kapsayan “bir meridyen boyunda” yagamislardir. Bu durum ayn1 davraniglarla
ses cikarmaktan ve giderek ayni ¢algilart yapmaktan kaynaklaniyordu. Avrupa
seyyahlarimin bu kaynaklardan duydugu Saman kavrami sonradan tiim Sibirya

biiyiiciilerine verilen genel bir kavrama doniismiistiir (Rerih, 2013: 325).

Sibirya Hunlarin miizikleri Mogollar ile beraber yasamaya bagladiginda samanlar
tarafindan yapilmistir. Yani saman yalnizca bir din adami ve biiyiicii degil, ayn1 zamanda
miizik de icra eden kisiydi. Hunlarin ezgi ve miizik yapimlarinda ayn1 anda iki ses
c¢ikarilabilmektedir. Dogaclama ve gorenek, miizik yapma ve yaratmada, 6grenme ve

ogretmede giiclii etkileri olan unsurlardir.

Hunlarin resmi ve dini galgis1 davul ve kopuzdu. Davul ve kopuz, hem devletin varlik,
bagimsizlik ve egemenlik simgelerinden biri, hem de devletin askerl miizik topluluklarini
olusturan “tug takimlar1” ile Samanlik dininin en 6nemli ¢algistydi. Hunlarin, davulu
kullanarak icra ettikleri, kendilerine ozgli miizikleri vardi. Perde dizgisi “dort
perdelilik’ten “bes perdelilik”e ulasti. Bes perdeli (pentatonik) ezgi tipi, kurulan giiclii
siyasal ve kiiltiirel birlik sayesinde Giiney Sibirya Tiirk boy budunlarinda kok saldi (Ali
Ugan 2016:19). Cinlerin 385 yillinda yazilan “Miizik” kitabinda “miizik” kelimesinin Cin

(&%) hiyeroglifinde “bes ses” diye okundugu anlatilmistir. Ve bu miiziklerin Hun

ozanlarindan geldigi belirtilmistir. Cin’in eski kuzey halklar1 “miizik” kelimesine “Ho-

Meii” demektedir (Gelin Li ve Qian Hou, 2017: 13-16).

Hunlar doneminde Tiirk miizigi kendi i¢inde kapali kalmayip, ¢evre miizikler ile
etkilesime girdi. Cogunlukla Tatar ve Sibirya bolgeleri Mogol miizigi ile iligki i¢indeydi.
Biiyiik Hun Imparatorlugu’ndan sonra, Ak Hunlar (350-557) doneminin miizisyenleri
samanlar degil, ozanlar oldu. Bu dénemde Sibirya’da yasayan Tiirk halklarinda ozanlar
tarafindan sdylenilen miizikler Mogol halk miizigine benziyordu. Ornegin 0zan, soz
anlatma becerisini kendisine ait yetenek ve vokal pratikleriyle birlikte kullanmaktaydi.
Geleneksel olarak bir ozani diiz konugsmayla hikdye anlatan bir anlaticidan (narrator)
ayiran sey onun, hikayeleri ihtiyaca gore miizikal tekniklerle doniistiirebilme yetenegidir

(Ugan, 2016: 21).

Mogol daglarina ¢ok yakin bolgelerde yasayan Tofa Mogollarmma gore, Angara
Nehri’'ndeki Tuva Tiirkleri, yanki dilini ¢ogunlukla bir sinyal (diisman saldirisi,
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hayvancilik, avcilik ve zafer gibi paylasimlar) olarak kullanmistir. Bir anda sdylenen iki

ses, Tuvalarda can ve ruh dengesini anlatmaktadir.

Miizigin gelisimi de ilk olarak sese baglidir. Gogebe donemlerdeki Tiirk dilinin dilsel
gelisimi gocer hayata bagliydi: “¢ok”, “dur”, “git”, “gel” gibi hayvanlar1 egitmek
amaciyla kullanilan birgok komut soézciigii. O sesin ¢ikmasi i¢in belli bir ton lazimdi.
Ornegin, Tiirk gogebeleri tarafindan “¢ok™ at ve deveye buyurma anlaminda, daha kaba
bir tonda sdylenir. Giiney Rusya’da yasayan Yakut, Tuva, Sayan, Hakas, Dolgan, Tofa
ve Altay halklar1 aslinda Tiirk lehgelerini kullanan Tiirkler oldugundan “gel”, “git”
kelimelerini uzatarak sdylememeye c¢abalamislardir. Sibirya halklari, diger Tirk
topluluklarina gore buyurma fillerini kisa sdylemezler. Kisa sdzciikler daglarda ve

ormanlarda yanki olarak, “gel” yerine “ge-el” olarak iki ses ile degistirilmistir. Zaman

icinde Sibirya halklarin ses kullanimlari da iki tona ¢ikmistir (Khabtagaeva, 2009:54).

Tuva girtlak sarkilari, oteki Tiirk gogebelerinin sarkilart gibi mit ve destan anlatma
gorevini Ustleniyordu. Kirgizlarin Manas Destan1 eski yigitlerin zaferlerini anlatirdi.
Fredric Barth’in “Etnik Gruplar ve Simrlar” (1998) adli kitabinin “Mit” baglikli
boliimiinde “aslan” sozii, genellikle mitlerde “aslan” diye seslenildigi zaman, aslan gibi
bagirarak, birisinin yanina aslan gelmis gibi korkutuldugu seklinde agiklanmistir. Barth’a
gore aslanin semiolojik yapist hem giiclii hem de korkung bir hayvan olmasidir. Tipki
aslan 6rneginde oldugu gibi sibirya girtlak sarkilarinda da “kurt” diye seslenildiginde kurt
sOzcugl, giiclii bir ton ile ifade edilir (Barth, 1998: 82).

[k insanlar, ¢evrelerindeki sesleri taklit ederek ilkel dilleri olusturmuslardir. Yani, sesin
ilk olarak dilden olustugunu, miizigin dilden 6nce geldigini soyleyebiliriz. Diinyada insan
sesinin kag tiiri oldugu belli degildir. Giiney Sibirya gocebeleri genel olarak Tiirk dilleri
ile konussa bile, bu dilin yazili hali 20. yiizyil ortalarinda sekillendirilmistir. Kugsaktan
kusaga sOylenen girtlak sarkilarinin ses kaydi 20. ylizyilin sonunda alinmaya baglanmistir

(Kyzlasov, 1979:14-72).

1865°te Bat1 Tuva’da ilk girtlak sarkilar1 notasyona alindi. Bu dénemde Tuva (Tiva)
halklarinin yasadigi bolge Rusya’nin Uranhay yoresi olarak tanimlanmistir. Giiniimiizde

herhangi bir s6z ile seslendirilmeden, ayn1 anda ikiden bese kadar sesi ¢ikarabilmek

3 Tiirkge dizlerinin iizerine ¢ékmek diye cevrilmektedir.
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yetenegini Sibirya Tiirkleri siirdiirmektedir. Ozellikle Sibirya’da girtlak sarkilar1 sozlii ve
sOzsiiz olarak ikiye ayrilir “bk. Harita D, s. 119”. Kuzey Kazakistan, Altay bolgesi,
Hakasya bdlgelerinde hem sézel hem de enstriimantal girtlak sarkilar1 yapilirken (mor
bolge); Kazan Tatarlar1 ve Baskurtlarda sozsiiz enstriimental girtlak sarkilari (yesil
bolge); Kuzey Cin, Dogu Kazakistan, Batt Mogolistan ve biitiin Tuva’da ise hem sozsiiz
hem de enstriimansiz girtlak sarkilari icra edilmektedir (mavi bolge) (Shahnazarova,
1983:153). Bu gocebe halkina ait geleneksel girtlak sarkilart SSCB ile birlesmesinden

sonra bir¢ok degisiklige daha ugramistir.
1.2. Tuva’nin SSCB ile Birlesmesi

1917 Subat ayinda Carlik rejimin yikilmasiyla birlikte “milletler meselesi” ortaya
cikmistir. 2 Kasim 1917°de yaymmlanan ve Rus Olmayan Milletlerin Manga Charta’si
denilen “Rus Halklarinin Haklar1 Deklarasyonu”, Bolsevik politikasinin ilk adimini
olusturmustur. Bildiride Bolsevik iktidarda Hiikiimeti’nin milletler politikasi su esaslara

dayandirilmistir (Dovring, 1996:9):

1. Rusya halklarinin esit egemenligi;

2. Rusya halklarinin ayrilma ve bagimsiz bir devlet kurma da dahil olmak iizere
selfdeterminasyon hakki;

3. Tiim milli ve dini ayricalik ve sinirlamalarin kaldirilmast;

4. Rusya topraklarinda yasayan milli azinhiklarin ve etnik gruplarin 6zgiirce

gelismesi.

1917 Ekim Devrimi’nin temel gii¢ kaynagi, Sovyetlerde orgiitlenmis ve silahlanmis olan
is¢ilerdi. Bolsevik Partisi, Subat 1917°de carligin yikilmasiyla baslamis olan demokratik
burjuva devrimini, Sovyetlerin gegici hiikiimet karsisinda olusturdugu ikinci iktidar
merkezine dayanarak sosyalist devrim yoniinde gelistirdi. Fakat Rusya’daki Ekim
Devrimi’nden itibaren Bolsevikler’in gelmesiyle durum degismistir (Dovring, 1996:10).
II. Nikolay’dan sonra, Tuva baskentinin adi, tekrar degistirilip Lenin tarafindan Kizil
(kirmizi, kizil) olarak adlandirildi. Yukarida daha 6nce anlatildigi gibi 1921°de Tannu-
Tuva Halk Cumhuriyeti kuruldu. 1920-1922’lerde Rus reformlarindan sonra yerli halklar,

kendi geleneksel yonetim sistemlerini ve imtiyazli sosyal statiilerini kaybettiler. Cilinkii
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reform yasasina gore, yerel sosyal gruplar belli kayiplarla karsi karsiya gelmislerdir
(Khovalyg, 2010:21).

79 ¢¢

Lenin tarafindan yapilan “Koreniizatsiia” “yerlilestirme” politikas1 Tuva’da 1923 yilinda
basladi. Koreniizatsiia, yerel dilleri, kiiltiiri, egitimi gelistirmek ve yerel personelin
egitimini ve gelismesini desteklemek i¢in uygulanan politikalarin genel adiydi. 1920’11
yillarda Rus olmayan milletler ve etnik gruplar yonetimde, okullarda, basili yaymlarda
kendi dillerini kullanmaya tesvik edilirken, devlet ve parti organlarindaki yerel
memurlarin yerli milletlerden olmasina calisildi. Fakat, tamamen milli bir egitimin
milliyet¢i duygular giiglendirecegi, en sonunda ulasilmak istenen birlestirici amaca karsi

olacag diisiiniildiiglinden, kiiltiirlerin “sekilde milli, ancak icerikte sosyalist” olmasi

istendi (D’Encausse, 1981: 26).

Tuvalar, Sovyetler Birligi’ne hemen katilmasa da vergi vermek, toprak i¢in kira 6demek
gibi bazi meseleler dolayisiyla Sovyetler Birligi'ne ekonomik olarak bagimliydi.
Soylular, tliccarlar ve zengin aileler 1930 yilinda Altay-Sayan’dan siiriildii. Geleneksel
hayvan dagilim sistemi yikildi; bunun sonucunda yerel halkin biiyiik kisminin refah1 ciddi
sekilde geriledi, boylece devlet de kredi verme imkanlarini yitirdi. Sovyet hiikiimeti,
halklara kredi verme probleminin ¢6ziilmesi i¢in Gliney Sibirya’nin gogebe bolgelerine
kolektif ciftlik uygulamalarimi getirdi. Kolektif ciftlik, ¢iftgilerin olusturduklari, devlet
miilkiyetindeki topraklari isletme amaci giiden, demokratik kooperatif bir kurulustur.
Toprak ve agir tarim makineleri harig, kolektif ¢iftliklerin iiretim araglar ¢iftgilere aitti.
Yillik dretimin dagitimi hiikiimetin - direktifleri dogrultusunda ger¢eklesmekteydi.

Uretimden en biiyiik payi ciftlikler degil, devlet almaktayd: (Dirtik-0ol, 2016: 174).

Kolektif ¢iftlik miilkiyetine gii¢lii bir gecis yasanmis, sanayilesme igin gerek duyulan
tarimsal irilinlerin iretiminin saglanacagl bir yapir olusturulmustur. Boylece SSCB
tarihindeki Onemli sanayi hamlesi gergeklestirilmistir. Kolektivizmin toplumsal
miilkiyete gecilmesi i¢in uygun bir politika oldugu da diisiiniilebilir. Ciinkii bu yapida,
toprak miilkiyeti devlete ait oldugu halde, topragi kullanma ve ondan yararlanma hakk1
ciftlik tyelerine birakilmistir. Ancak yine de siki bir devlet denetiminin olmasi

biirokrasinin egemenligi seklinde yorumlanmaktadir (Dovring, 1996:15).
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Kolektif ¢iftcilik, gdcebe halklarm geleneksel kiiltiirlerini korumasini saglamistir. Ote
yandan, Tuva gd¢ebe halkinin sehirlere yerlesmesi ilk basta zor olmustur. Insanlar her
aksam toplanip girtlaktan sarki soyleyerek egleniyor, deriden kiyafetler dikerek kisa
hazirlaniyorlardi. Gogebe halkin bir yere yerlesmesi Rus arastirmacilarin ¢aligmalarina
da kolaylik saglamamisti. Ciinkii gbgebelerin genis bir cografyada dolagmalari ve ¢ok sert

gecen kis nedeniyle arastirmalar siirekli ertelenmistir (Dovring, 1996:17-49).

Rus aragtirmacilar, Kazak ve Altay halklarimin girtlak sarkilarmi daha yiiksek tonda
(overtone), kuru iklimde yasayan Sor, Hakas ve Mogol halklarinin ise girtlak sarkilarini
dolgun ve diisiik tonda soylemeleri konusunda karsilastirmislardir. Ote yandan, farkli
iklimde yasayan Tuvalar ise bir anda 4-5 sesi soyleyebilme yetenegine sahiptirler “bk.
Harita C, s. 119”. Tuvalilarin bu 6zellikleri kolektif ¢iftcilik sistemi konusunda yapilan
aragtirmalar sayesinde belli olmustur (Humpherey ve Sneath, 1996: 161-165).

1921’e kadar Tannu-Tuva Halk Cumhuriyeti’nde iki parti one c¢ikmisti. Birincisi,
Bolseviklerden kurulan Komiinist Partisi ve ikincisi Tannu-Tuva Partisi’dir. Tuva Halk
Partisi, Mogolistan ile birlesmeye karar vermisti. Komiinist Parti ise, SSCB ile birlesmeye
calisti. 1925’te SSCB ve Tuva Halk Komiinist Partisi (THKP) “Dostluk Anlagmasi1”
yapmisti. 1930°da Rus Ortodoks Kilisesi, Rus topraklarinda Lamaizmin yayilmasi
lizerine Lamaizm dinine destek veren samanlar ve girtlak sarkicilarin sayisinin
azalmasia yonelik uygulamalar yaptilar. 1935°te kolektif ¢iftlik sayis1 %85 artmistir
(Drrtik-ool, 2016: 182-183).

Tannu-Tuva Partisi’nin kurulmasiyla birlikte savunduklari goriisler geleneksel iktidar
sisteminin ortadan kalkmasina neden olmustur. Bunun sonucunda, Tuva-Tofa bdlgesinde
bir ulusal kurtulus hareketi baslamistir. Giiney Sibirya Tiirk halklari, gécebelige, kendi
kendini yonetim sisteminin ihtiyag¢larina ve degisik sosyal gruplarin dayanigmasina daha

uygun olan SSCB’yi sectiler (Hirsch, 1997:258).

1 Mayis, Ekim Devrimi’nin yil donlimii olarak kutlanmaya, yeni cadde isimleri olarak 1.
Petr Caddesi yerine Karl Marx Caddesi kullanilmaya baslanmistir. Yer isimleri ve sehir
isimleri yeniden degistirilmistir. Cogunlukla SSCB’de yasayan halklarin evlenme
torenlerinde kendi gelenek-gorenekleri yapilsa bile, geleneksel kiyafet yerine, gelinin

beyaz gelinlik ve damadin takim elbise giymesi halk kiiltliriiniin modernlesmesine bir
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ornektir. Bu Stalin’in “tek iilkede sosyalizm” kiiltiir politikas1 ile gerceklestirilmistir

(Rubin, 1992: 24).
1.3.  Stalin’in “Tek Ulkede Sosyalizm” Kiiltiir Politikas

Stalin donemi (1924-1953), Lenin donemine goére komiinist rejimin etkisinin halk
tizerinde daha belirgin bir sekilde hissedildigi donemdir. 1920°1i yillarda Stalin, Sovyetler
Birligi igerisinde Rus olmayan gruplarin “millet olusturma” (natsionalnoe stroitel’stvo)
ve “yerlilestirme” (korenizatsciya) politikalar1 kapsaminda partide yer almalarini
desteklemistir. Bu destek 1932’lerden itibaren degismistir. Stalin, 1933’ten itibaren
“Sovyetlestirme” politikasina baslamistir (Cohen, 1996: 80, Ozel, 2014:108, Hirsch,
2005:102).

Stalin, birlik “Cumbhuriyetleri”ne kabile halklarin1 da ekleyerek Kkiiltiirel muhtariyet
ilkesini tekrar teyit etmisti. Fakat Stalin, iktidarda kaldig1 30 yil boyunca, “tek iilkede
sosyalizm” adi altinda iilkede totaliter sistemin uygulayicisi da olmustur (Hirsch,

2005:102).

“Tek tlkede sosyalizm” politikasi, yeni bir toplumun kurulmasinda ara¢ olarak
kullanilmistir. Buradaki “Sosyalizm”, SSCB sinirinda yasayan halklarin ayni dilde
konusmasini ve ayni kiiltiir altinda yagamasini ifade etmektedir. “Tek {ilkede sosyalizm”

politikasini Regine Rubin (1992: 21-22) ii¢ seviyede anlatmaktadir:

1. Biligsel Asama: Evrimin ortasinda bir toplumda entegrasyon i¢in asgari temel bilgiye
erisim, teknik bilgiye erisimdir. Bu nedenle, kitleler arasinda okuma yazma
bilmeyenler ortadan kaldirilmistir. Kiiltiir alaninda, Rus diline, tim Sovyetler
Birligi’nde iistiin bir konum kazandirilmig, iist makamlarda gérev alabilmek i¢in iyi
derece Rus¢a bilmek zorunlu hale getirilmistir (Rubin, 1992:21). Rus dili Giliney
Sibirya’ya Stalin’den once 1914-1917’lerde Hristiyan misyonerleri ile gelmisti.
McCauley’nin vurguladigr gibi, 1930’larda Giiney Sibirya’da yerli halk, Hristiyan
terimlerini siklikla kullanmigtir. Ornegin, “kutsal gdrev”, “ahit” ve “dliimsiiz

ogretiler” gibi terimler sik¢a kullanilmistir (McCauley, 2013:101).

2. Aksiyolojik Asama: Sloganlar, ayrimciligi igeren reklamlar gibi kiiltiirel

propagandalar1 i¢ermistir. Stalin doneminde okuma-yazma bilmeyen koyliilere dil
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ogretmek icin “Bednota” ve “Krest’yanskaya” gazetelerinde yeni kelimeler,
sloganlar, sozciikk ve isaretler kullanilmigtir. Stalin’in en popiiler sloganlarina
gazetelerin birinci sayfalarinda yer verilmistir. Bunlardan ingilizce yazilan “Thank
You, Stalin Yoldas” (“Tesekkiirler, Yoldas Stalin”) slogani, iilke ¢apinda sehirlerde
ve koylerde milyonlarca kez ¢ogaltilan popiiler bir slogan haline gelmistir. Yabanci
dilde yazilan bu bagliklar, 1940’larda Rusca bile bilmeyen koyliilere Stalin’in biiyiik
lider olup biitiin ulusun ve diinyadaki diger uluslarin “Babas1” oldugunu géstermeyi

amaglamistir (McCauley, 2013:127).

Neil Edmunds, SSCB’de proletarya diktatorliigli altindaki sanatin siyasi
yapilanmasiyla ger¢ek miizik yapimi arasinda ayrim yapmanin gerekli oldugunu
tartisir. Dahas1 miizik, hiikiimetin propaganda makinesinde énemli bir yer kapliyordu
ve Onerilen miizikler cogu zaman popiilerdi. Siyasi acidan bakildiginda, Stalin’in,

askeri ve kiiltiirel giicii ise gittik¢e artmigtir (Edmunds, 2004:105).

Sembolik Asama: SSCB iilkelerinde pek c¢ok dil ve binlerce lehge konusulur.
Sosyalizm, bu ¢ok renkli ¢ok dilli halkin, bir yandan kendi ulusal kiiltiirlerini ve
dillerini gelistirmeyi tesvik ederek diger yandan insanlhigin ortak kiiltiirel
birikiminden ve c¢agdas sanatin zenginliklerinden esit bicimde yararlanabilmeleri
arasinda ortaya cikabilecek ¢eliskiyi diinyanin higbir yerinde basarilamayacak 6l¢iide

¢Ozmiistii.

Bu ii¢ seviye girisimi ile hem ekonomik altyap: hem de sosyal iligkiler doniigmiistiir. Bu,

kamusal kiiltiire bir “i151k getirme” meselesiydi. SSCB’de yasayan cesitli halklarin

geleneksel kiltiirii toplumun 6nemli degerlerinin tasiyicist olarak tanitilmistir. Eger

geleneksel kiltiir geride kalirsa ve canlandirilmazsa Sovyetler Birligi’nin geride

kalacagina inanilmistir. Bu yilizden de geleneksel kiiltiire “1s1k getirilerek” yeniden

yapilandirmislardir (Rubin, 1992:27).

Bolsevikler, biitiin SSCB halklarin ayn1 kiiltiirii tasimasi igin dil ve geleneksel kiiltiiriin

modernlesmesine destek vermislerdir. Bu nedenle, Sovyet toplumunu, Rus¢a konusmaya

yonlendirebilmislerdir (Humphrey, 1996: 73). Bu baglamda, Stalin doneminde “Biiytik

Ruslar” ve digerleri, “Ruslagtirilanlar ve Sovyetlestirilenler” olarak ayrilan “6tekiler” rolii

Ruslar tarafindan hos karsilanmamaktadir.
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Kalin’a gore (2007:10), somiiriilen halklarin etnik 6zellikleri, kiiltlirii ve sanati, Batili
etnologlar icin bir aragtirma alanidir. Toplumlarin “ben” tasavvurlar1 “6teki” algilarini
mutlak bir bicimde etkiler. Oteki’ni bir firsat ve “zenginlik” olarak gdren birey ya da
toplumun ben tasavvuru ve Oteki algis1 arasinda nasil bir iliski bulunuyorsa, Gtekini
“cehennem” olarak gdren birey ya da toplumun ben tasavvuru ile 6teki algisi arasinda da
Oyle bir baglanti vardir. Ontolojik olarak kendisini evrenin merkezinde goren bir
toplulugun bagkalarini yani “6Gteki”ni “barbar” olarak gormekten ¢ekinmemesi de ben

tasavvuruyla yakindan iliskilidir (Kalin, 2007: 7).

Stalin’in “tek tilkede sosyalizm” ideolojik yaklasimi, gruplasma ve c¢esitli kiiltiirel
unsurlarin bir araya getirilmesi meselesini kollektivizasyonla (giftlik topraklarinin
kamulastirilmasi, “devletlestirme” ile) ¢6zmiistiir. Stalin kollektivizasyon politikasi II.
Diinya Savas1 doneminde 6nemli kazanmaistir. Bu politika geregi topraklar iizerindeki tim
0zel miilkiyet kaldirilacakti. Her koyli belirli bir kotayr devlete vermeden fiiriiniinii

satamayacakti (Regine Rubin, 1992: 16).

Savagin ilk giinlerinden itibaren Tannu-Tuva Halk Cumhuriyeti SSCB’ye maddi destek
saglamaya baslamisti. Boylece, Sovyetler Birligi’ne Tuva bolgesinden yaklasik 5 milyon
ruble* degerinde altin yollamislardir. 1941°den 1945’ye kadar Tuvalar tarafindan
SSCB’ye yapilan toplam yardim miktar1 60 milyon rubleyi gecmistir. 1942°de Tuvalar,
savas icin asker géndermeye basladi. Tuva ekonomisi gelismeye basladi. Ornegin, bir hali
atolyesi, bir kurutucu makine fabrikasi insa edildi ve seri kayak tiretiminde uzmanlasildi.
Tabakhanede yeni atdlyeler agildi, koyun derisi atdlyesi genisletildi ve ek yiin kesme
makinalari kullanildi. Fabrika is¢ilerinin sayisinin artirilmasindan dolayr 1944’e kadar
toplamda 50.000 savag atinin yani sira, 700.000°den fazla s1g1r tedarik edilmistir (1941°de
her bir Tuva ailesinde ortalama 130 hayvan vardi). 1944’{in ilkbaharinda Tuva’dan 27,5
bin inek Ukrayna’ya bagislanmistir. 1943°te Tuva savasa 10 bin koyun derisi, 19 bin ¢ift
eldiven, 16 bin ¢ift cizme, 67 ton yiin, 400 ton et, cavdar, arpa unu ve eritilmis tereyaginin
yant sira onlarca ton bal, meyve ve ¢ilek, konserve gida, balik iiriinleri, bandaj bantlari,

geleneksel ilaglar, mumlar ve receller gondermistir (Dirtik-ool, 2016:20).

4 Ruble, Rusya para birimidir. Rusya Carlig1, Rus imparatorlugu ve Sovyetler Birligi doneminde de para
birimi olarak ruble kullanilmistir.
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1944’te Tannu-Tuva Cumhuriyeti’nin ismi Tuva Arat Cumbhuriyeti (TAC) olarak
degistirildi. Tuva Arat Cumhuriyeti, “Sosyalist kiiltiirel ideoloji bakimindan geride
kalmis ve milli geleneklerini gelistiren bir iilke” olarak tanimlanmisti. SSCB iilkeleri
arasinda “Kiiltiiri geride kalmis” seklinde s6z edilen tek tlilke oldu. Bu donemde,
geleneksel kiiltiir terk edilerek yeni, modern, sosyalist kiiltiirii 6gretme amaciyla Tuvalar
icin tiyatro, kiitliphane ve kiiltiir merkezleri agilmisti. Ayn1 donemde, kahramanlik ve ask

hikayeleri kitaplar1 yazilmaya baslandi1 (Khovalyg, 2010: 90).

Moshe Lewin (1994), Stalin’in “Tek Ulkede Sosyalizm” politikasin1 sdyle anlatmaktadir:
“Tek Ulkede Sosyalizm” doneminde Etnoloji, kdyliilerin kolhozla (tarim isletmesiyle)
nasil ilgili olduklari, Ruslar harig, diger halklarin sehirlere nasil yerlestikleri konusundaki
sorulara cevap vermekteydi”. II. Diinya Savasi ve savas sonrasi donemde koyliilerin
dinini incelemek, niifus sayimi yapmak, “geride kalmis” halklarin geleneksel yasam
tarzin1 ve dilini arastirmak konusunda yapilan girisimler SSCB sinirlar igerisinde
yasayan gocebe halklarina iliskin 6nemli sorunlari ¢dzmeye yardimci olmustur
(Vasilgenko, 2006: 20). Bunun sonucu “Biiyiik Rusya”y1 (Mat” Rodina, Velikaya Rus’)
tek milletli, tek partili bir ilke yapmaktir (Regine Rubin, 1992:25).

1.3.1. Stalin Doneminde Sovyet Miizigi

Stalin doneminde Sovyet miizigi, devlet tarafindan yayinlanan sosyalist gercekgilik
doktrininin bir sonucu olarak sekillenmistir (Schwarz, 1972:54). Bu doktrine gore, tek bir
Sovyet ulusu ile bu ulusun sosyalist ve gercekei tek sanatinin olmasi gerektigi, Stalin
iktidarinda kiiltiir politikalart bakani ve Sovyet ideolojisinin kurucularindan olan A.
Jdanov tarafindan bir dogma olarak ileri siiriilmiistiir. Jdanov, c¢esitli kongre ve
toplantilarda, sanatin sosyalist ideolojinin hizmetinde olma zorunlulugunun altin1 ¢izmis,
Ekim Devrimi’ne ve sonraki olaylara farkli bakis agilar1 sunan 6zgiir eserleri, sosyalist
diisinceye diisman, antidevrimsel burjuva isi olarak nitelendirmis, sosyalist sanatin
gercekei ve toplumu egitmeye yonelik olmast gerektigini savunmustur (Jdanov, 1996:
13-65).

Stalin’in  “burjuva” miizigine yonelik elestirileri, bestecilerin sanatlariyla ne
yapabilecekleri konusunda yorum yapma imkani saglamaktadir. Boylece, SSCB’de

besteciler, once “Bat1” miizigini aragtirmaya baslamislardir. Onlar Stalin’in “Formda
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milli, icerikte sosyalist” sloganindan yararlandiklarini ve “milli” terimini “gercek” ile
degistirdiklerini iddia etmislerdir. Bundan sonra Stalin doneminde yasayan siyaset elitler,
Rus bestecilerin miizigini iki gruba ayirmustir. Birincisi, Rus Milliyetg¢iligi yoniindeki
miizik tiirtinde kullanilan sézlerin daha ¢ok Sosyalist Parti’ye iliskin dvgiiler olmasina
oncelik verilmistir. Ikincisi, tam tersine sosyalist gergekcilik miizigi olarak nitelenmistir.
Esasinda istenen, proletaryay1 yiiceltmesi gerektigini savunan Bolsevik taleplerini yerine
getiren miizik tlirii olmustur. Boyle bir miizige tam anlamiyla giivenilmistir. 2. Diinya
Savasi yillarinda “Sosyalist Gergekgilik™ isimli halk miizik tiirliniin tanimi1 ulusal miizikle
baglantili hale getirilmistir. Boyle bir halk miizigi anlayis1 gelistirilmis ve daha sonra da
proletarya miizigi olarak ifade edilmistir (Frolova-Walker, 1998:331).

Sovyetler Birligi Sanatsal Is Birligi Komitesi, “Sosyalist Gergekei” miizigin opera
repertuvarinda yer almasma imkan saglamistir. 1930’larin sonuna kadar biitiin SSCB
uluslarin bir folk-operaya sahip olmalar1 geregi emredilmistir. 1936-1939 yillari arasinda
Azerbaycan, Ermenistan, Beyaz Rusya, Giircistan, Kirgizistan ve Kazakistan
Cumbhuriyetleri opera miizigine yonelmistir. Bu miizikler hem Sovyetler hem de Batili
besteciler tarafindan Doguya has (oryantal) olarak kabul edilmistir (Frolova-Walker,
1998: 342).

Stalinizm 1ideolojisi Bat1 popiiler miiziginden vazgegerek folklor miiziginin 6nemli
oldugu konusunda modernist bir vurgu yapmustir. Stalin’e gore “yabanci” miizik bir
sabotaj bigimidir. Ozel plak miizigi yayincilig1 2. Diinya Savasi’ndan sonra zayiflamis ve
ornegin radyoda c¢ingene miiziginin c¢alinmasi yasaklanmistir. Yine de, proleterya
ideolojisini benimseyen besteciler, ¢iftgiler i¢in halk miizik gruplari kurmustur. Bununla
birlikte, proleter miizisyenler popiiler miizikleri iretmekte basarisiz olmuslardir. Sovyet
kiiltiir sistemi bdyle sekilde standartlasmisti. Stalinist ideolojiyi destekleyen ve izin

verilen biitiin kiiltiirel aktiviteler “yiiksek kiiltiir” olarak tanimlamistir (Stites, 1992: 25).

Stalin doneminde etnik miiziklerde ilerleme olmasina ragmen, eski Sovyetler Birligi
disinda kalan Sovyet miiziginin eksik oldugu alanlar da olmustur. Ornegin, Sostakovi¢’in
Nikolay Gogol’un komedisi i¢in yazilan “Burun” operast Stalin tarafindan
begenilmemistir. Buna karsin, Hacibeyov'un (Azerbaycan) “Leyla ve Mecnun” ve
“Koroglu” operalarinin  hizla yayilmasi folk-operanin SSCB’de ilgi gordiigiinii

gostermektedir. Bu ortamda, 1920-30’larda, Kazak opera yildizlar1 ortaya ¢ikmistir.
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“Kizil Kervanlar” ad1 ile stepleri gezip Tiirkistan-Sibirya demiryolu ile is¢ilere yonelik
miizik turlart diizenlemislerdir. Bunlar, sosyalist degerlerin yeni bir karigimini telkin

etmektedir (David, 1991:190).

2. Diinya Savasi’nda Stalin, halk kiiltiiriinlin gelismesine ve one ¢ikarilmasina ¢ok 6nem
vermistir. Savaganlar i¢in, radyolarda komik halk operalari ¢alinmis, 6rnegin bu donemde
popiiler olan “Nasreddin Hoca” operast besteci Solovev’e iin kazandirmigtir. SSCB, 2.
Diinya Savasi’mi kazandiktan sonra ise, kiiltiirel temelde miizikle ilgili herhangi bir

poplilerlesmeyi reddetmistir (Edmunds, 2004: 45).

1945°ten sonra Sibirya’nin yasam tarz1 ve girtlak sarkis1 gelenegi, daha ¢ok eski Iskitlerin
hayati ile iligskilendirilmistir. Rus antropologlar Kizil sehrinde girtlak sarkiyr arastirmak
icin bir enstitli agmislardir. Girtlak Sarkilarin1 Arastirma Enstitlisii soguk savas

doneminde (1947-1991) de ¢alismaya devam etmistir (Carrol, 2003:139).

2. Diinya Savasi’ndan sonra SSCB, “maglup eden” iilke olmus ve Bat1’dan gelen herhangi
bir kiiltiirii, miizigi, paray1 Sovyet iilkeleri i¢inde kullanmay1 yasaklamislardir. Fakat halk
Amerika’da popiilerlesmis olan caz, blues, country, gospel, rock and roll gibi miizik
tirlerini gizlice dinlemeye devam etmistir. Bu donemin en popiiler konusu atom
bombasidir. Tuva’da boga kargirasi® gibi bagirarak soylenen girtlak sarkisi, atom
bombasinin patlamasini yansitmaya calismistir. 1950’lerde boga kargira’st SSCB
tilkelerinde metal rock benzeri bir tarz olarak kabul edilmistir (Lisenko ve Vedeneev,
2009:138).

14. Kruscev Donemi

Stalin’in 6liimiinden sonra, Nikita Krusgev (1953-1964), Komiinist Parti birinci sekreteri
olarak secilmistir. 1950’lerin sonunda Kruscev, “dini kalintilara™ kars1 genis ¢apl bir
baski kampanyasi baglatmistir. Bu nedenle, Krusgev’in doneminde Rus milliyet¢iligine
kars1 sempati gosterilmistir. Kruscev, Rus milliyet¢iliginin gelismesine farkl sekillerde
katkida bulunmustur (Dunlop, 1983: 29-31). O, Sovyet toplumu icin iki-dillilik

(bilingualism) ilkesini 6ngoérmiis ve halka, egitimde Rusca ile beraber milli dili de

Kargira, Tuva girtlak sarkilarin bir tiirii. bk. Bolim 1, s. 45
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kullanmaya izin vermistir. Fakat pragmatik nedenlerle Rus¢a, SSCB halklar1 arasinda

agirlikli olarak kullanilmustir.

Sovyetler Birligi’nde ilk esashi degisiklik (reform) calismalari Krusgev ile baslamistir.
1950’lerde SSCB’de ¢ift dilliligin yani sira, ¢ift inangli halklar da yasamaktadir.
Krusgev’in eski kiliselerin yikilmasmmi da igeren din karsit1 politikalart Rus
milliyetciliginin biiylimesinde 6nemli bir etken olmustur. Krusgev’in, din karsiti
politikalar1 iktidarda kaldig: siire boyunca devam etmistir. Bu politikalar Ruslar arasinda
da giderek hognutsuzluk yaratmaya baslamistir. Ruslar, Kruscev’in liderliginin SSCB’de
yasayan biitiin milletlerin kiiltiirel ve tarihi mirasini1 yok ettigini diisiinmiislerdir. 1959 —
1965 yillar1 arasinda 10.000 civarinda Rus Ortodoks kilisesi kapatilmistir (Kilavuz,
2017:82).

Diger Sibirya topluluklar gibi, ¢ift dilliligin yaygin oldugu Tuvalarda da Lamaizm ve
Samanizm inanci yaygindir. Tuva Budizm’i Tibet Lamaizmi’ne benzemektedir. Tibet
Lamaistleri gibi Tuva Budistleri de Dalay Lama’yr Tanri’nin yeryiiziine gonderdigi

olaganiistii gii¢lere sahip biri olarak gormiiglerdir (Gedikli, 2013: 37-38).

Kruscev’in din karsit1 politikalari, savas doneminde ve savastan sonra Stalin tarafindan
acilan kilise, cami ve tapinaklarin yaridan fazlasinin kapatilmasiyla ve birgogunun da
yikilmasiyla sonuglanmistir (Dunlop, 1983: 32). Krus¢ev’in baskanlik yaptigr donemde
15 Buda tapmagimin sayisi ikiye, 4 binden fazla olan Lama rahipi ve girtlak sarkilari
sOyleyen samanlarin sayisi ise 740’a kadar diismiistiir. 1970’lerde, Aksenev’in yazdigina
gore (1973), “hoomei” sadece samanlarin degil Sibirya halklarinin da miizigi olmustur.
Fakat 1960’lardan sonra Tuva boélgelerinde sOylenen halk sarkilarinin eski tiirleri
samanlar ile beraber kaybolmustur (Khovalyg, 2010:54). Bundan sonra samanlar,
sosyalizme karsi miicadele etmek zorunda kalmiglardir. Samanlarin Rus topraklarinda
yasamaya devam etmesi kosulu olarak Tuva’da girtlak sarkilarinin sdylenmesi ve saman

kiyafetlerinin giyilmesi yasaklanmistir (Dirtik-ool, 2016: 172).

Kruscev’ten Brejnev Donemi’ne kadar girtlak sarkilarinin bir kismi Kizil sehrinde resmen
yasaklanmisti. 70’lerde Tuva’da iki tane sehir oldugundan (Kizil ve Cadan), bu tarz

sarkilar daha ¢ok koy tiirkiisiine doniismiistii. 1970’lerden sonra SSCB miizik adamlari
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Tuva folk sarkilarinin notaya gecirilmesi i¢in ¢alismistir. 70’lerde, overtone vokal dersleri

diinyada ilk olarak Tuva’da verilmeye baslanmistir (Moskalenko, 2004:15).
1.5. SSCB’nin Dagilmasi: Halk Miiziklerinin Yeniden Canlanmasi

SSCB’nin dagilmasinin ardindan halk miiziklerinin canlandig1 goriilmektedir. 1964-1982
yillart Brejnev Donemi olarak adlandirilmaktadir. Brejnev’in, “Atlantik¢i” (Batici)
ideolojisi ile SSCB’nin gelismesine dncelik verilmistir. Brejnev’in destegi ile yeni kent
ve kasabalar, fabrikalar ve firmalar, saraylar ve stadyumlar insa edilmistir. Universiteler,
yeni okullar ve hastaneler agilip SSCB, uzayin kesfedilmesi, havaciligin gelisimi, atom

enerjisi, temel ve uygulamali bilimler 6n plana ¢ikmistir (Kilavuz, 2017:92).

1960’1ar batidaki gengler arasinda farkli alt-kiiltiirlerin yayildigi donemdir. Modernizmin
diisiinsel dayanaklari, “gelenek” ile modernizm arasinda gergeklesen catismalardan
beslenmekteydi. Modernizm, gelenegin kendi degerlerini ozgiirce kullanabilmesini
engellemekteydi. Barry Turner, 60-70’lerde genclerin eski ve unutulmasi gereken
geleneksel kiiltiirii savunduklarini belirtmistir (Turner, 2013:76). Ornegin 60’larin
sonundaki yirtik kiyafetler, SSCB’de yasayan etnik gruplarin giydigi geleneksel
kiyafetler, folk miizikleri anlatan sarki sdzleri modernlesmeye “karsi ¢ikma” amaciyla

yapilan kiiltiirel bir devrim olarak degerlendirilmistir (Turner, 2013: 180).

Bu donemde Hirosima’ya ve Nagasaki’ye atilan atom bombalar1 ¢ok konusulmaktaydi.
Bu yiizden de Japonya’da rock-blues olarak Annisteen Allen’in “Fujiyama Mama” sarkisi
gencler arasinda popiilerlesmeye baslamistir. Bu sarki Rekuhkara® sarki soyleme tarzinda
sOylenmektedir. Bu sarki tiirti SSCB’ne go¢ eden Japon ve Korelilerle birlikte yayilmistir.
Bagkurtlarin ve Tatarlarin girtlak sarkilarini etkileyen Rekuhkara miizigi, Tatar folk rock

gruplarinin olusmasina neden olmustur (Lisenko ve Vedeneev, 2009:139)

Brejnev’ten sonra gelen Yuri Andropov (1983) doneminde SSCB iilkelerinde folk
kiiltliriiniin gelistirilmesi i¢in siyasi destek saglanmistir. 80’lerden sonra SSCB’de punk,
rock ve folk-rock’un durumu nispeten daha iyi olmus ve bu donemde, Cingeneler’in
keman miizikleri (“lautarlar1”); Ruslar’in folk castuskasi (“Chastushka”); Orta Asya’da
Yalla (“ya, ALLAH”), Dost-Mukasan; Altay’da “kay” (girtlak sarkinin bir tiirii);

& Japon-Kore girtlak sarki tiirii.
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Tuvalarda “kargira” yeniden popiilerlesmeye baslamistir. 1970-80’ler, folk kiiltiirliniin
biitiin diinyada yeniden gelistigi donem olmustur. Bir¢ok iilkede folkun caz, rock ve punk

tiirleri de ayr1 ayr1 popililerlesmistir (Lisenko ve Vedeneev, 2009:140).

SSCB’de Soguk Savas bittikten sonra yeniden yapilanma siireci olan “perestroyka”
donemi baglamistir. Perestroyka, SSCB’de 1980’li yillardan itibaren gerceklestirilen
ekonomik ve siyasi sistemin yeniden yapilandirmasi igin gerceklestirilen reform
hareketleri anlamina gelmektedir (Hertek, 2007: 208-228). Bu reform hareketi, ilk olarak
1979°da Leonid Brejnev tarafindan onerilmis, daha sonraki donemin devlet bagkanlar
Andropov (1982-1984), Konstantin Cernenko (1984-1985) ve sonunda Mihail Gorbagov
(1985-1991) tarafindan desteklenmis ve tesvik edilmistir. SSCB’de sosyalizminin artik
islemez hale gelmesi lizerine ekonomiyi biraz serbestlestirerek devletin biitlinliiglinii
korumaya calisan Gorbagov, beklentinin aksine devletin par¢alanmasina sebep olmustur.
Gorbagov basa gectigi zaman, “milletler sorununun” SSCB’de yasayan yiizden fazla
farkli etnik grubun kars1 karsiya kaldigi en biiyiik sorun oldugunu agiklamigtir. SSCB’nin
kriz durumu agiga ¢ikinca milletler, artk SSCB’den ayrilmamak igin higbir neden

gorememislerdir.

2000’lerde Rus dergilerinde “Rock Miizik Sovyetler Birligi’'ni Nasil Dagitt1”
konulu/baslikli makaleler yazilmaya baslanmistir. Rock miiziginin 80’lerin sonunda
popiilerlesmesi sonucu rock bir kiiltiirel ve siyasi tehlike olarak gorilmiistiir. 1991

yilinda, Sovyetler’in ¢okiisiiyle Tuva, 28 Agustos’ta “Tuva Cumhuriyeti” adin1 almistir

(www.pri.org, May 19, 2011).

SSCB sonras1 donemde “90 Devrimleri” ile patlayan geleneksel Kkiiltiir, Sovyetler
Birligi’nin ¢okmesiyle 6n plana ¢ikmistir. Buna sebep olan “Folklor Devrimi”’ SSCB’yi
1960’lardan itibaren otuz yil boyunca giderek etkisi altina almistir. Edward Alekseev,
“Modernlesme Donemindeki Geleneksel Kiiltiir Kavrami” (1988: 129-134) adli
kitabinda geleneksel miizik sarkicilarinin sahnedeki davraniglarini elestirir. Geleneksel
miizik sarkicilar transa gecerek (i¢inde oldugu diinyadan baska diinyaya ve havaya

girerek) sarkilar1 caz, rock seklinde icra ederek eski kiiltiirii yeniden canlandirmaya

7 Folklor Devrimi, Sovyet Rusya ve SSCB’de, toplumun kiiltiirel ve ideolojik yasaminim radikal bir sekilde
yeniden yapilandirilmasini amaglayan bir dizi faaliyettir. Amag, proleter smiflardan insanlarin
entelijensiyanin sosyal bilesimindeki oraninin artmasi dahil, sosyalist bir toplum insa etmenin bir parcasi
olarak yeni bir kiiltiir tiirii olugturmakti.
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calismistir. Alekseev klasik besteler ile caz, salsa, rock arasindaki ¢eliskilerden, onlarin
her birinin farkli bir tarzda ifa edildiginden bahseder (Alekseev, 1988: 135).

Nina Julanova (2000), “Genglerin Folk Devrimi” kitabinda, 80’lerin folk-rock
sarkicilarinin ¢gogunun uyusturucu kullanmalarini, halk sarkilarini sahnede séylemelerini
geleneksel kiiltiire kars1 ¢ikma olarak degerlendirmektedir. “80’lerin gengleri daha zor,
daha yaramazlardir” diye yazmaktadir. “Genglerin Folk Devrimi” kitabinin “Sibirya Folk
Gruplarinin Devrimi” baglikli boliimiinde, “80’lerin folk miizik devrimi ¢ogunlukla
Asyal1 yiiz hatlarina sahip gencler tarafindan yapilmaktadir” diyerek 1980’in popiiler
rock sarkicis1 Viktor Tsoy (Kore kokenli, Rus folk-rock sarkicisi) hakkinda bilgilere yer
vermistir (Julanova, 2000: 3-29).

Ornegin, SSCB sonrasi dénemde geleneksel miiziklerin modernlesmesinde
“kahramanlik” i¢in savasa gitmenin gereginden s6z edilmez. Ve yine Viktor Tsoy’un
“Peremen” (Changes) miizigi Sovyetler Birligi’nin ekonomik ve kiiltiirel kriz doneminde
siyasi sistemi olusturan iktidara kars1 protesto amaciyla sdylenmistir. Viktor Tsoy’un bu
miizigi, gengler arasinda rock tarzini da popiilerlestirmistir. Viktor Tsoy’dan bir
“modernlesen kahraman” yaratilmistir (Taubman, 2017: 113). Bu donemde geleneksel
miiziklerin modernlesmesi yeni bir kiiltliri ortaya cikarir. Kokenleri ayn1 olan halklar
birlesmeye baslamislardir. Ornegin “Tuva — Rock™ sarkisi olarak bilinen ve sadece
gengleri degil biitiin diinyada yasayan Tuvalari bir araya getiren bir sarkinin nakarati

sOyledir “bk. Goriintii Kaydi 19”:

“Atalarim Hun ve eski Turkler,

Eski Uygur ve eski Kirgizlar,

Ayrica Hakas, Salgak ve Irgit de var,

Bazilar1t Mogol ve Komdinist.

Ve ben bir gé¢ebeyim ama rock ¢alan- Tuva-Rock”

Bu Tuva girtlak sarkisi Avrupa’da Viking Metal tarzi gibi popiilerlesmistir. “Viking
metal” kokeni folk-metal rock miizik tiirlerinden biri olarak kabul edilir. Sarkilarda
genellikle Viking Cagi’nin mitolojisi, trajedileri anlatilir. Tuva girtlak sarkilarinda oldugu
gibi, ¢ogunlukla kahramanlik, savas ve dramatik temalar islenir. Ingiliz bilim adami

William John Thomas 1846°da yayinlanan “Folk-Lore” makalesinde geleneksel kiiltiir,
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belli bir sinirdan ¢ikarsa, “diger kiiltiirlere hastalik gibi bulasabilir” diye tanimlayarak,
halk miizigine ait unsurlarin modernlesmesinin, insanin gelisimini durduracagini
sOylemistir. Turner, bu ifadeye batida 70’lerin sonunda yayilan “Hippi”, “Viking Metal”,
“Folkers”, “Folk Rock”, “Celtomania”, “Neopaganizm”, “Rave” kiiltiirlerini, “alt kiiltlir”,

“ilk medeniyet”in 6rnek olarak degerlendirmektedir (Turner, 2013:44).

Modernlesme doneminde insanlar ulasim araglarinin ve medyanin gelismesi ile birlikte
hem kolay hem de hizli bigimde birbirlerine destek olabilmek icin farkli cografyalarda
dolagmiglardir. SSCB sonras1 donemde geleneksel kiiltiiri korumaya calisan “alt-
kiltliriin” destekleyicileri yukarida bahsedilen “Tuva-Rock” sarkisinin, diinyanin bir

ucundan diger ucuna kadar popiilerlesmesine de katkida bulunmuslardir (Turner, 2013:

93).
1.5.1. SSCB Cokiisiiniin Ardindan Bati’da Girtlak Sarkilar: ve Popiiler Kiiltiir

Brejnev (1960)’den Yeltsin (1990)’e kadar olan donem, Tuva girtlak sarkisinin
“kesfedilmesi” ve canlandirilmasi bakimindan biiylik 6nem tasimaktadir. Tuva halk
sarkilarinin, Sovyetler sonras1 donemde uluslararas1 izleyicilere ulasmasi da
kolaylagmistir. 1991°de Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra, Tuva halk miizigi,
yani girtlak sarkilari, diinya miizigini ve uluslararast dinleyicilere hem ulasmis hem de
etkilemistir. Post-Sovyet iilkelerinin halk sarkilar1 gécebe bir duyarliliga sahip olan eski
bozkirlarda sdylenen miizik olarak tanimlamistir. Sovyetler sonrast1 donemde, Tuva
miizisyenleri tarafindan yeniden sekillendirilen “girtlak™ sarkilar1 “yeni geleneksel
gbdcebe minimalizmi” (neotraditional nomadic minimalism) olarak adlandirilmistir. Daha
sonra, girtlaktan sdylenen miiziklerin geng¢ nesil miizisyenleri tarafindan yapilmasi onun

poptilerlesmesini etkiledigi belirtilmektedir (Beahrs, 2014:64).

“Tannu-Tuva” kelimesiyle Batili koleksiyonerler ilk olarak ilging posta pullar
aracilifiyla tanismistir. 1934-1936 yillar1 arasinda basilan pul, Andrew Higgins’e (1995)
gore, “Bat1 Avrupa ve ABD’de yetmisten fazla ¢esitte yayimlanmistir” (Higgins, 1995:
45). Pullar Tuva gogebelerinin geleneksel kiiltiirel ve ekonomik yasantisini tasvir
etmektedir “bk. Resim 1a, 1b: 101”. 1930’lardaki posta pullarinin Tannu-Tuva’daki
hayat1 temsil ettigini belirten Higgins’e gore Tannu-Tuva posta pullar1 Tuva’yr diger

tilkelere tanitmak igin biricik temsilci roliinii oynamistir (Blekhman, 1997:11).
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1.5.2. Tuva’min 80’lerden Sonra ABD’de Taninmasi: Richard Feynman ve Ralph
Leighton Gezisi

Tuva’nin posta pullari uluslararasi pul koleksiyonerleri arasinda dolasirken, Nobel 6diillii
fizik¢i Richard Feynman (1918-1988), New York Queens kanalinda babasi ile yaptigi

konusmalar sirasinda Tannu-Tuva posta pullar1 hakkinda sunlar1 soyler:

“Cocuklugumda babam bana bagimsiz bir iilkeden bahsetmisti. O iilkenin
ilging posta pullarini ve haritasini gostermisti. Ve zaman ilerledikge, bir
daha Tuva hakkinda bir sey duymadim. Cocuklugumda bagimsiz bir iilke
olmas1 gerektigi i¢in her nasilsa ortadan kaybolmus olmali diye
diisiiniiyordum...”®

Kuantum elektrodinamiginde 6nemli kesifler yapmis olan Feynman, Tuva ve Tuva halk
sarkilar1 hakkinda arastirmalar yapmustir. 1977°de cografya uzmani1 Ralph Leighton ile
tanmismustir. 1977°de haritada sinir1 ¢izilmeyen Tannu-Tuva, artik Rusya’nin bir pargasi
olarak haritada gosterilmistir. Bu, 1944’de bagimsiz olan Tuva Cumhuriyeti, tam
anlamiyla diinya haritalarindan kayboldugu anlamina gelmekteydi. Daha da 6nemlisi, bu
konusma Feynman ve Leighton’un, Asya cografyasinda izole olan Tuva Cumhuriyeti’nde
nelerin degistigini bulmak i¢in yapacaklari bir arastirmaya ilham kaynagi olmustur

(Leighton 1991: 25).

Leighton ve Feynman’in elde ettigi birkag bilimsel veri yalnizca Sayan-Altay daglarina
yapilan seyyahlarin (6rnegin Carruthers 1914:16, Vainshtein, 1980:68) etnografik ve

antropolojik notlarindan ibarettir.

Leighton, “Tuva Elkitab:r Bize Incil Oldu” (“The Tuvan Manual became our Bible”)
kitabinda Tuva girtlak sarkilarinin 6zelliklerini betimler. Leighton’a goére iki sesin ayni
anda ve uyumlu bir sekilde seslendirilmesi ve Tuva halkinin yasam tarzini, geleneklerini
yansitmasi bu 6zelliklerden biridir. Girtlak sarkilarinin alt ve iist sesten olustugunu ve alt
sesinin fliit miizik aletine benzemesi, saf ve yumusak bir sesle eslik ediyormus hissi

verdigini ifade etmistir (Leighton, 1991: 79).

1978’de Feynman ve Leighton, Tuva ziyaretlerinden sonra, Tuva girtlak sarkilarinin ilk

ses kaydini1 yapmislardir. Feynman’in, “Iskusstvo Narodov SSSR: Melodii Tuvy” (SSCB

8Feynman’in, “Tuvalar Amerika’da” adl1 belgesel filmden alinti yapilmistir (1994, Tuva Dostlari. Ayrica
bk. “Richard Feynman: Bir Genius’un Son Yolu” (1988, NOVA). Bk. Gériintii Kayd: 21, s.121
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halklarinin Halk Sanati. Tuva Melodileri) adli plagi, 12 girtlak sarkisini igermektedir. ilk
olarak ABD’de yayinlanan bu ses kayaitlar, iki notanin ayni anda tek bir sarkici tarafindan
nasil tretilebildigi noktasinda hayret uyandirmistir. Ses kaydi alinan girtlak sarkilarin
cogu ilk basta yavas tempoda baslayip ardinca bir oktav yiiksek sesle sOylenmektedir.
Daha sonra stil hemen degisip baska bir sesin yiiksekliginde devam etmektedir (Leighton
1991: 61-2).

1930’larda basilan posta pullarinin yani sira, 1970’ler ve 1980’lerde, Tuva miiziginin
“eski” ve “gOcebe sesinin bir parcasi oldugu diisiincesi popiilerlesmeye baslamistir.
Levin’in Tuva Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’ni (TOSSC) ziyaret ettigi siralarda,
Feynman ve Leighton Tuva’ya yolculuk planlamiglardir. Leighton, Tuva ziyaretinden
“Tuva or Bust!” isimli kitabinda bahsetmektedir. Feynman’in 6liimiinden sonra Leighton,
1991-1999 yillar1 arasinda “hoomei” miizigi, Tuva tarihi ve Tuva geleneksel kiiltiirii
lizerine Ingilizce ilk miizik koleksiyonunu ve kitap yaymini yapmis ve uluslararas
“Friends of Tuva” Orgiitlinii kurmustur. Tuva’nin Arkadaslar1 (“Friends of Tuva”)
toplulugu, Tuva’nin ve girtlak sarkilarinin tanitilmasit amaciyla kurulmustur. Tuva’ya
gelen yabanci turistler ve onlarin seyahat bilgileri, Tuva miizisyenlerinin konser turlari
hakkinda filmler, sergiler, gazete makaleleri hazirlanmis, Tuva posta pullarma iliskin
bilgiler verilmistir. 1993°te ABD, Kanada, Avrupa ve Japonya’da “Friends of Tuva” diye
adlandirilan Tuva girtlak sarki merkezleri agilmistir “bk. Resim 2b, s. 102”. 1990’1l

yillardan 2000°li yillara kadar “Tuvaphilia™®

lyice yayginlagmistir. Ses kayitlari,
toplantilar, biiltenler, girtlak miizik siniflar1 ve diger seyler toplanmaya baslamistir. Tuva
miizisyenleri 1980’lerin sonlarindan baslayarak Avrupa, Kuzey Amerika ve Japonya’ya
miizik turlart gerceklestirmis ve miizik arastirmacilari ses kayitlar1 toplamislardir

(Leighton,1991:45).

1980’lerin ortalarinda, Yeniden Yapilanma (“Perestroyka™) sirasinda, Sovyetler
Birligi’nin kapali sinirlar1 agilmaya baslamistir. Boylece yabanci iilke yurttaglarinin
Tuva’ya ulagmasi daha da kolaylagmistir. Amerikan etnomiizikologu Theodore (Ted)
Levin, 1987°de Tuva hakkinda yazan ilk yabanc1 aragtirmacilardan biri olmustur. 1987-
88 yillar1 arasinda “SSCB ve ABD’ye dair Miizikal-Etnografik Arastirma” yapilmuistir.

Levin, Tuva girtlak sarkilarinin ticari kayitlarini iiretmistir. Tuva girtlak sarkilarinin

Tuvaphilia, Tuva iilkesini, insanlarin ve kiiltiiriinii sevenler demektir.
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9% ¢C

Amerika’da yapilan reklamlarinda “Eski bir ses diinyasini koruyor”, “mucizevi sarki”
gibi sloganlar ve albiimlerle Tuva miizigi popiiler olmustur. 1990°da Amerika’da yapilan
“Smithsonian Folkways” yarigmasinda “Asya’nin tam ortasindan gelen sesler” olarak

tanitilmistir (Levin, Alekseev ve Kyrgys, 1990).

Bu kitabin birinci boliimiinde Levin, Alekseev ve Kyrgys, Tuva halk miiziklerini de

kapsayan ¢alismasinda miiziklerin nasil toplandiklarini agiklarlar:

“Miizik, gécebe ¢obanlar tarafindan yapilan kece cadirlarda kaydedildi.
1920’lerin sonlarinda yapilan kolektiflestirme sarkilarina da ¢ok 6nem
verilmistir... Tuva folklorunun farkli tiirlerini, tarzlarim1 ve roliini
dogrudan dogruya aydinlatan geleneksel bigimlerin modernize edilmesine
onem verilmistir” (Levin, Alekseev ve Kyrgys, 1990: 1-2).

“Asya’nin Merkezinden Gelen Sesler” baslikli ikinci boliimde ise Sovyet doneminde
Tuva kiiltliriiniin yeni kiiltiirlerle melezlesmesi sonucu bazi halk sarkilarinin kayboldugu

belirtilmektedir.

Sovyet toplumu 1980°lere kadar kapali bir toplum olsa da, Tuva gibi kii¢iik tilkenin

geleneksel miiziginin Amerika’da tanindigini sdyleyebiliriz.

1.6. Tuva Halk Miiziginin Modernlesmesine Bir Bakis: Yeni Avrasyacilik

ideolojisinin Gelisim Asamalar

1980°1i y1llarin sonlarina dogru Giiney Sibirya Halklar1 hareketi baslar. St. Petersburg’da
Altaylar, Hakaslar ve Tuvalar Sibirya Kiltir Merkezi’ni kurmuslardir. Merkezlerin
amact Gliney Sibirya Tirklerinin tarihi birligini yeniden canlandirmaktir. Bu gruba
mensup olanlarin i¢cinde Rusya i¢indeki egemenlik haklar i¢in ortaya ¢ikan ilimlilarin
yanisira Rusya’dan ayrilmayi isteyen radikaller de vardi. 1991 yilindaki olaydan®® sonra
Rusya, etnik gesitliligin en fazla oldugu iilkelerin basinda yer almigtir. Baz1 uzmanlar
tarafindan Rusya, “etnografya miizesine” benzetilmistir. Esas olarak Ozerk Tuva

bolgesinde yasayan Tuvalar, Sovyet Birligi’nin dagilmasindan sonra da yine ayni sinirlar

10 SSCB 1991 olay1, Sovyetler Birligi darbe girisimini anlatmaktadir. Boris Yeltsin tarafindan engellendigi
ileri siiriilen bu darbe, birligin birkag¢ ay i¢inde par¢alanmasina yol agt1. Aralik 1991 yilinda bir araya gelen
Beyaz Rusya, Ukrayna ve Rusya baskanlar1 Sovyetler Birligi'ni fes ettiklerini ve bunun yerine Bagimsiz
Devletler Toplulugunun kuruldugunu karara bagladilar.
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icerisinde, Rusya Federasyonu’na bagli olarak yasamlarini siirdiirmiislerdir (Shevtsova,

2001:70).

SSCB’nin dagilmasinin ardindan Rusya’da iki temel akim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan
ilki “Atlantikgilik™ olarak adlandirilan “Yeni Baticilik™ digeri ise “Yeni Avrasyacilik™tir.
Sovyetler sonras1 Rus politikasini iyi bir sekilde anlamak i¢in 6nce Atlantik¢i akimin iyi
bilinmesi gerekir. Yeni Baticilar doksanli yillarin basinda Rusya’nin yasadigi gecis
stirecinde 0onemli bir rol oynamislardir (Shevtsova, 2001: 92). Yeltsin yonetiminin ilk
yillarindaki Atlantik¢i (Batic1) ideolojinin hedefi Rusya Federasyonu’nda kiiltiirel-
ekonomik alanda Bati modeli temelinde insa etmek olmustur (Hekimoglu, 2007: 254).
Avrasyacilik ideolojisinde Rusya’nin, kiiltiirel agidan Bati’ya m1 yoksa Dogu’ya ait
oldugu sorusuna a “hi¢ kuskusuz Bat1” cevabini verilir. Bu ideoloji Rusya’nin Bati ve
Dogu’ya ait sinirlarini, klasik edebiyati ve miizigini degerlendirmistir. Avrasyaciliga gore

Rusya net olarak ne Bati ne de Dogudur (Hekimoglu, 2007: 255).

Yeltsin’den sonra gelen Vladimir Putin déneminde Rusya’nin kapitalist ekonomiye
yonelisi hizlanmaya devam etmistir. Putin doneminde Rus elitlerin, milli ¢ikarlarin
gozetildigi Avrasyact yaklagimlarin etkisinde kaldiklar1 ve bu yondeki politikalari hayata
gecirdikleri goriilmiistiir. Avrasyacilik, Rus kiiltiiriiniin, diinya kiiltiirleri arasinda Bat1 ve
Dogu kiiltiirleri 6zelliklerinin essiz bir karigimi oldugunu, bu yiizden ayn1 zamanda hem
Batiya hem de Doguya ait olmakla beraber, ger¢ekte ne Bati ne de Dogu kiiltiirii oldugunu
iddia eder (Shevtasova, 2001:101).

Avrasyaci yaklasim, dolaysiz bir yontemi tercih ederek, kara giiciiniin etkisi ile bolgeleri
kontrol altina almak ve ¢evreleyici giiglerin ¢abalarin1 bosa ¢ikarmak iizerine kuruludur.
Sadece felsefi (kiiltiirel ve tarihsel) degil, somut insani bilimlere de yonelirler. Mesela,
Avrasyaciligin kuruculari olan filolog ve dilbilimci prens N.S.Trubetskoy (1890 - 1938),
R.O.Jakobson ile beraber ayni zamanda Prag dilbilgisi okulunun da kurucusudur.
P.N.Savitskiy (1895-1965), cografyaci ve ekonomist; P.P.Suvuginskiy (1892-1985),
miizik ve edebiyat elestirmeni; G.V. Florovskiy (1893-1979), kiiltiir tarihgisi, ilahiyatg1
ve politrolog; G.V.Vernadskiy (1877-1973), tarihgi ve jeopolitik¢i; N.N.Alekseyev,
hukukeu ve toplum tarihgisi; V.N.Ilyin, kiiltiir tarihgisi, edebiyat uzmani ve ilahiyatci
idiler (ElImann, 2000:1418).
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Gumilev, yasaminin son déneminde kendisini “son Avrasyaci” olarak tanitmistir. 1965’te
onun “Tarihsel Cografya” adli eseri yayimlanir. Bu eserde SSCB simirinda yasayan
halklarin “etnik™ teorisi ilk defa agiklanmistir. 1989°da “Eski Ruslar ve Biiyiik Bozkir
Halklar1” kitab1 basilir. Kitapta Eski Rusya i¢in Istanbul’daki eski Ortodoks Ruslari,
giintimiizdeki Yeni Rusya i¢in “Ulu Step” diye tanimlanan Rusya sinirinda yasayan
Mogol ve Tiirk gogebeleri anlatilmaktadir. Gumilev teorisine goére toplumlar dogal
tesekkiil sonucu uzaydan gelen “enerjik etkileri”e maruz kalmiglardir. Bu etkiler yiiksek
gerilimin sebebi olmuslardir. Bu durumlarda toplumlarin “genetik miitasyonlar1”
gerceklesmistir. Onlar da yeni toplumlarin, kiiltiirlerin ve devletlerin kurucular
olmuslardir. Gumilev, Avrasyali kokenli olarak giinimiizdeki {i¢ topluluktan

bahsetmistir- Ruslar, Sibirya halklar1 ve Turan iilkeleri (Gumilev, 2006: 287).

Lev Gumilev “Post-Sovyet” teorisinde, Tiirksever yaklagimini gelistirmistir. Dogudaki
gd¢cmen imparatorluklarin eski tarithine 6nem vermistir. Eski Cag’in biiyiik kiiltiirlerle esit
olan, fakat unutulmus Eski Avrasya milletlerinin (Hunlar, Tirkler, Mogollar v.b.)
muazzam kiiltiirel mirasin1 kesfetmistir. Avrasyacilara gore Ruslar Avrupa’ya degil,
Tirklerle Mogollarin  bulundugu Avrasya jeopolitik konseptine aittir. (Gumilev,
2006:292).

Putin bagbakan vekili olunca Yeni Avrasyacilar ona tam destek gostermislerdir. Rusya
birgok kiiltiiri ve halki i¢cinde barindirmaktadir. Bu halklar1 bir arada tutacak kimligin
Avrasyalilik olduguna inanilmistir. Rusya’da yasayan halklar, yasadigi smirlar1 ve
tarihsel baglarini paylastiklarindan Avrasya Halklari olarak taninmistir. Bugiin Rusya’da
yasayan millet ve azinliklarin sayisinin 160’1 agmasi, bu cografyadaki heterojen etnik
mozaigi kanitlamaktadir. Bunlardan yaklagik 100’1 yerli halklardan ve 60’1 iilke digindan
gelip yerlesen gogmen halklardan olusmaktadir. Bu halklarinin  kendilerine ait
kiiltiirlerinin  korunmast ve onlar1 canlandirmast Avrasyacilik kavrami odagini

olusturmaktadir (Shevtsova, 2001:105).

Her millet, farkli milletler arasinda, kendine 6zgii milli, ahlaki, hukuki, dilsel, ayinsel,
ekonomik ve politik davranislarin1 korumaktadir. Ciinkii her kiiltiiriin kendi i¢ 6l¢iitleri
vardir. Rusya’da yasayan diger topluluklar gibi Tuvalar da 6zel bir geleneksel kiiltiire
sahiptir. 1990’lar sonrasinda Yeni Avrasyacilik ideolojisi ile Tuva’da dini ve geleneksel

kiiltiirlin canlandirilmas1 amaciyla, okullarda kendi tarthini 6grenme gibi birtakim
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yenilikler ortaya ¢ikmistir. “Yeni Avrasyacilik” ideolojisinin Tuva halk miiziginin
modernlesmesine nasil bir etkisinin oldugunu 4 asamada gosterebiliriz: Birinci agama,
1991-1998; ikinci asama 1999-2003, tigiincii asama 2004-2010 ve son olarak, dérdiincii
asama 2011-2018 yillarini icermektedir.

1.6.1. Asama 1: 1991-1998

1991°deki basarisiz olan darbeden'! sonra Yeni Avrasyacilik ¢ok hizli gelismistir. Bircok
yayin yapilmis, seminerler, konferanslar, yuvarlak masa toplantilari, sempozyumlar,
tartigmalar vs. diizenlenmistir. Moskova’ya bu yillarda Avrupa’dan Post-Sovyet
teorisyenleri gelmislerdir (Allen de Benois, Robert Stoykers, Jean Tiriar, Mutti, K.
Terrachano, M. Battara v.b.). Bu perspektif, cagdas Avrupa fikrinin muhafazakar akimi
ve Yeni Avrasyacilarin aragtirmalariyla ortaya ¢ikmistir. Yeni Avrasyacilik yurtsever

muhalefet ve aydin kesimde gittik¢ce yaygmlagmistir (Elmann, 2000:1425).

Yeni Avrasyacilik Rusya’da yasayan halklar1 Bati ile karsilagtirarak kendi gelisme
modellerini tanimlar. A.S.Panarin eserlerinde, Avrasyaciligin Tirkgiiliik-Turancilik
goriisiiniin esasini olusturdugunu ifade etmistir. Tiirk halklarinda da Avrasyaciligin bagka
bir modeli olugmustur. Bir tarafta Tiirk diinyasiyla yakinlasmak, diger tarafta da Moskova
ile birlesmek isteginin gostergesi olmustur. Tuva Cumhuriyeti’nde Yeni Avrasyaciligin
gelismesi 15 Mart 1992 tarihinden itibaren yeni bagbakanin segilmesi ile baslamigtir
(Dugin, t.y. http://www.4pt.su ).

Serig-ool Oorjak, 1992-2007 yillar1 arasinda Tuva Cumhuriyeti Bagkani olarak gorev
yapmustir. Bagkanlik yaptig1 ilk donemde Oorjak, Rusya disinda Bat iilkeleri ile siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel iligkiler basta olmak iizere ¢esitli iyi iligkiler gelistirmistir. Oorjak,
Tuva Cumhuriyeti’nin Tiirkiye’yi ziyaret eden ilk ve tek baskanidir. Kiz Tiirkiye’de Tiirk
dili 6gretmeni olan bir erkekle evlenmistir. Boylece soydaslik bagr ile birlikte akrabalik

bag1 da gii¢lenmistir.

Herhangi bir geleneksel miizigi bir kiiltiirden bagka bir kiiltlire yaymak bir risk tagir. Tuva

girtlak sarkilart da buna dahildir. Tuva bestecileri, Bat1 izleyicileri i¢in Bati miizigini

111991 Sovyetler Birligi darbe girisimi (Agustos Darbesi, 19 Agustos —21 Agustos 1991), Sovyetler Birligi
hiikimeti {iyesi bir grubun iilkede denetimi Sovyet Cumhurbagkani Gorbagov’dan alma tesebbiisiidiir.
Darbe sadece 3 giin siirditkten sonra Gorbagov tekrar iktidara donse de olay Sovyetler Birligindeki
dengeleri altiist edecek ve hem iilkenin hem de Sovyetler Birligi Komiinist Partisi sonunu getirecektir.
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uyarlayarak geleneksel miizigi modern pop sarki tiirtinde seslendirmiglerdir (Lusk, 2000:
27). 1990’11 yillarin basinda, Tuva girtlak sarkicilari, uluslararasi tura ¢iktiginda, Batili
seyirciler tarafindan “sok edici”, “heyecanli” ve “egzotik” olarak algilanmistir. 1992°de
“Huun-Huur-Tu” miizik grubu, Londra’daki bir miizik stiidyosunda ilk albiimiinii

Ingilizce olarak hazirlamistir (Tongeren, 2002:12).

“Huun-Huur-Tu” grubunun bu miizik tiiriinii “Batililastirmasit” (modernlestirmesi)
sonucu girtlak sarkilar1 yeniden kesfedilmistir. 90’larin sonunda Tuva girtlak sarkilari,
modern bir evrim gecirmistir. Khaikin’in belirttigi gibi (2013), “Tuva girtlak sarkilarinin
geleneksel olmaktan uzaklasip popiilerlesmesi ve modern ortamlarda icra edilmesi,
izleyiciler ve sarkicilar acisindan miizige yeni zorluklar getirmistir. Sarkicilarin
geleneksel miizikleri modern izleyiciler tarafindan dinlendiginde sarkici sadece sarki

sOylemekle kalmayip bir sanat¢1 haline dontismiistiir” (Khaikin, 2013: 13-15).

1988’de yayinlanan Feynman’in “Tuva or Bust” adli belgesel filminden sonra, 1999’da
“Cengiz Blues” adl1 bir bagka belgesel (2000), Tuva hakkinda detayl bilgiler vermistir.
Filmde, kor bir Amerikan blues gitaristi olan Paul Pena’nin Tuva ulusal san yarismasina
katilmasi anlatilir Pena, radyoda ilk kez girtlak sarkilar1 duyduktan sonra, sarkilari miizik
CD’lerinden dinleyerek kendi kendine 6grenmistir. Tuva’ya gitmeden Once girtlak
sarkilarin fiziksel zorluklarimin oldugunu diisiinmiistiir. Belgeselde Pena, Tuva’ya
geldikten sonra girtlak sarkilarinin stilleri arasindaki farki ve baglantilar1 6grenir (Lewis,
2001: 16). Film ticari acidan ¢ok basarili olmustur. Unutulmayan geleneksel kiiltiirii
belgesel film iizerinden Ozetlemek izleyicilere birakilmistir. Filmin gergek olmasi
izleyiciye ilham vermistir. Aslinda, 90’larin sonunda Sovyet Sistemi yikildiktan sonra,
Tuva gibi kiigiik iilkelerdeki Kimlik gelisimi ve degisim siireci Bat1 tarafindan ¢ok ilgi
cekmigtir. Tarihi belgesel filmi bekleyen Bati’da “Genghis Blues” kisa zamanda
poptilerlesmistir. Filmde Tuvalilarin Rus somiirgeciliginin kurbani olduklari gdsterilmis,
buna ragmen geleneksel elbiseli girtlak sarkicilarinin ise milliliklerini koruduklari
belirtilmistir. “Ghengis Blues”un yonetmenleri Roko ve Adrian Belic, belgeseli ilk basta
Ralph Leighton’un “Tuva or Bust” stilinde ¢ekmeye baslamislardir. Filmin Richard
Feynman’in 1988’de yaptig1 filmde oldugu gibi; Paul Pena’nin Tuva hakkinda ilk

duyduklari, oraya gitmeye karar vermesi, girtlak sarkilarini sevmesi gibi ayni sahnelerle
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baslamas izleyicilerin Tuva’nin girtlak sarkilarinin 6nemli olduguna odaklanmalarin

saglar (Lewis, 2001:6-11).

Roko ve Adrian, Goriintii Kaydr prodiiksiyon konusunda egitime sahip degillerdi ve
projelerini desteklemek i¢in herhangi bir ekonomik destek saglayamamaislardi. Fakat buna
ragmen 1999°da Sundance’de Izleyici Odiilii almislardir. Film 2000°de Akademi
Odiilii’ne aday olarak gosterilmistir. Film, Tuva girtlak sarkicis1 Kongar-0ol Ondar’in
sigit tarzinda sarki sdylemesi ile baglar. Filmin popiilerlesmesinden sonra Kongar-0ol
tinlii Amerikali sovlarina katilmistir. Sovlardan sonra Kongar-ool’a bir Amerikan miizik
yapimcist tarafindan “Back Tuva Future” baslikli bir Tuva-Amerikan pop flizyonu

alblimii yaratma firsat1 sunulmustur (Stiztikei, 2011: 34).

Sonug olarak, Tuva’nin bu essiz ses ve miizik tiretimi, yillar gegtikce Tuva sinirlarini
asarak diinyaya yayilmistir. Geleneksel bir seyin kiiresellesmesinin tehlikesi, kiiltiirel
farkliliklar ve yanlis yorumlamalar nedeniyle ger¢ek potansiyelini kaybetmesidir. Tuva
girtlak sarkilarinin popiilerlesmesi, Batili miizik aletlerinden ¢ok farkli olarak girtlak sesi
ile uyumluluk tagimaktadir. Cesitli geleneksel miiziklerin incelenmesi, gelismesi yeni

teknolojiyi kullanarak yeni seslerini paylasilmasini saglamistir.

Bat1 miizigi diinyasinda bir miizik kategorisi olarak “diinya miizigi” diye tabir edilen
miizikler, 90°’larin sonunda hizli bir sekilde modernlesen miizikler ile popiilerlesmektedir.
Tuva girtlak sarkisi da miizik diinyasina 6nemli derecede anlam katmistir. Girtlak

sarkilar1 ne kadar geleneksel olsa da bir o kadar da yenilik¢i bir rol oynamaktadir (Reid,
2002:37).

1.6.2. Asama 2: 1998-2002

Bu asamada dini alanda Rus Ortodokslugunun “Eski Inananlar”!? (staroobryadtsy) adli
toplulugu yeniden canlanip eski gocebe halklarinin Samanizm inanglar1 hakkinda
aragtirmalar yapmistir. Ayn1 zamanda bu topluluk, dini inanglari arastirarak biitiin yerli

halklarin tarihini Ruslarin anlamasi i¢in temel bir yontem onermektedir.

12 Rus Ortodoks Kilisesi tarihinin Eski Inananlar1 ya da Eski Ritiielcileri. 1652 ve 1666 arasinda Moskova
Patrigi Nikon tarafindan tanitilan kilise reformlarina karsit bir protesto olarak resmi Rus Ortodoks
Kilisesi'nden 1666 sonrasinda ayrilan topluluk. Eski Inananlar Rus Ortodoks Kilisesi'nin bu reformlart
uygulamasindan once tutulan dini uygulamalar1 devam ettirmektedir.
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Bu donemler arasinda (1998-2002) Tuva halk miizigi, yani girtlak sarkilari, diinya
miizigini ve uluslararasi izleyicileri etkilemeye devam etmistir. Bati, girtlaktan soylenen
herhangi bir miizigi “saman miizigi” degil gocebe bir duyarlilifa sahip olan eski
bozkirlarda sOylenen miizik olarak algilamistir. Sovyetler sonrasi donemde, Tuva
miizisyenleri tarafindan yeniden sekillendirilen girtlak sarkilart “yeni geleneksel gocebe
minimalizmi” (“neotraditional nomadic minimalism”) olarak adlandirilmistir. 1998’den
sonra canlanan “Yeni Avrasyacilik” ideolojisi Tuva’nin halk sarkilari ve dini ritiiellerinin
uluslararas1 festivaller yoluyla 6ne ¢ikarir. Buna 6rnek olarak “Ustii-Hiire Festivali”

gosterilebilir (Mannai-ool, 2005:68).

1999 yilinda Rus hiikiimeti, Ustii-Hiire manastiri1 restore etmeye karar vermistir. -
Restarasyon c¢aligmalar1 i¢in gerekli olan kaynagi toplamak icin eski saman ve Buda
ritiiellerinden yararlanmiglardir. Bunun yani sira konser yoneticisi Igor Dulus, “ritiiel”
yerine “festival” kelimesini kullanmayi tercih ederek, her yil ayni tarihlerde diizenlenen
“Ustii-Hiire: ~ Canli  Miizik ve Inanglar (Dini Konusmalar) Festivali’nin

gerceklestirilmesini saglamistir (Karelina, 2009:438).

Ustii-Hiire (“Ustii”, iist, yukar1 anlamini verir, “Hiire” ise, manastir, tapmak diye
cevrilmektedir), Tuva’nin en biiyiik ve en iinlii Budist manastirlarindan biridir. Cadan
nehrinin sag kiyisinda ve Cadan sehrinin 7 km giineydogusunda yer almaktadir. Ustii-
Hiire, Tuva toplumunun ruhani, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yasantisinin merkezi olarak
degerlendirilir. Her sene saman ritiiellerinde sdylenen girtlak sarkilart 1999°dan itibaren
Budist manastir1 Ustii-Hiire festivalinde sdylenmeye baslamistir. Sovyetler dagildiktan

sonra, ilk defa bu festivalde girtlak sarkilarinin sdylenmesine izin verilmistir (Mannai-

ool, 2005:58).

Uluslararas1 “Ustii-Hiire: Canli Miizik ve Inanglar Festivali” 1999 yilindan bu yana
Tuva’nmin parlak bir kiiltiirel etkinligi olarak sayilmaktadir. Festival programi, “canli
miizik” ve “dini konusmalar” olmak iizere iki konseptten olugmaktadir. “Dini
konusmalar” boliimiinde, Tuvalarin Samanizm inanci anlatilmakta ve Budizm’in yeniden
canlandirilmasi i¢in ritiieller ve torenler gerceklestirilmektedir. “Canli miizik” boliimii
ise, farkli tarzlarda sdylenen halk miiziklerinden olusan bir konser programi vardir. Tuva
halk miiziginin, girtlak sarkilarinin benimsenmesi ve rock, blues ve caz tarzi miiziklerin

kullanilmas1 Ustii-Hiire Festivali’nin gerekli kosullar1 olarak kabul edilir. Festivale
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katilan yabanci sarkicilar da Tuva girtlak sarkilarii sdylemektedirler. Geleneksel
samanliktan yeni-samanliga, girtlak sarkilarindan folk-rock sarkilarina ve ritiiellerden

festivallere gegis yapilmasi “Yeni Avrasyacilik”in modernlesmesi olarak goriilebilir.
1.6.3. Asama 3: 2002-2007

Rusya Federasyonu, Moskova ydnetiminin eritme politikasi dogrultusunda 2001 yili
anayasa diizenlemeleri ile, kendisine bagli 6zerk cumhuriyetlerin cumhurbaskanliklarini
ortadan kaldirdi. BOylece Tuva Tiirklerinin temsiliyet hakkina golge diismiis oldu.
Tuva’da yeni se¢imler yapildi. Serig-ool Oorjak, %53 oy ile 17 Mart 2002 tarihinde yine
cumhurbaskan1 oldu. Fakat Rusya Federasyonu’nun diizenlenen yeni anayasast geregi
cumhurbagkanligi ortadan kaldirildigindan Oorjak basbakan statiisiinii almugtir.
Tuva’daki Ruslar ve parlamentoda temsil edilen alan diger milletler Oorjak’in siyasi ve
ekonomik politikalarinin iyi olmadigi bahanesiyle Moskova destekli c¢alismalara
baslamistir. Nihayetinde Oorjak 6 Nisan 2007 tarihinde istifa etmek zorunda birakildi. O
tarihten sonra Tuva ekonomi, hukuk, siyaset gibi bir¢ok alanda gerilemeye baslamistir

(Pimenova, 2009: 124).

Fakat kiiltiirel alanda Tuva dilinde “Ho66mei” adi verilen girtlak miizigi, 2000’lerin
baginda diinya yiiksek ton (overtone) miizik arastirmacilarinin (etnomiizikologlar)
dikkatini ¢ekmeye baslamisti. Tuva arastirmacilari, halk sarkilarini arastirmak amaciyla
Moskova’dan da destek almaya bagladilar. Rus hiikiimetinin Yeni Avrasyacilik teorisini
daha da genisletmek amaciyla Tuva’da “Avrasya g¢alismalar™ diye adlandirilan bir¢ok
proje gergeklestirilmistir. En 6nemlisi, girtlak sarkilarinin siniflandirilmasi gerekliliginde

one ¢ikmustir “bk. Tablo 1, s. 92”.

Ik olarak Aleksei Aksenev (1973), Zoya Kyrgys (2002) ve T. Levin (1991) gibi miizik
arastirmacilari, sesin hangi notalar ile ¢iktigin1 yazi haline dokmeye calismislardir.
Kyrgys, 2002°de Tuva girtlak sarkilarinin birkag tiiriiniin oldugunu tespit etmis ve onlari
adlandirmaya baglamistir (Kyrgys, 2002:12). Tuva geleneksel miiziklerinin aragtirmalari
giiniimiizde de giincelligini korumaktadir. Amerikan, Japon ve Norvegli bilim insanlari
Tuva “Hoomei” miiziginin 6teki Altay, Mogol ve Orta Asya {lilkelerindeki girtlak

miiziklerinden ayrilan yonlerini tespit etmislerdir. Antropoloji ile ilgilenen bilim insanlar1
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ise, Tuva mitolojisi lizerine c¢alismalari dogrultusunda birka¢ girtlak sarkisini kayda

alarak halk miizigi hikayelerini analiz edebilmislerdir.

Lévi-Strauss’un “The Naked Man” (1990) kitabinda ifade ettigi gibi “Mit ve Miizik insan
hayatini arastiran en gizli bilimdir”. Ciinkii mit de, miizik gibi insan sesine igkin bir
bilgidir. Sesin bir bilgi tasidig1 iddiasina arkaik bir fikir olarak baksak bile, zaman i¢inde

siyasi ve sosyal hayatin degismesine katki sagladigini soyleyebiliriz.
1.6.4. Asama 4: 2007-2018

Solban Kara-ool 2007 yilindan beri Tuva Cumhuriyeti devlet bagkanidir. Avrasyacilik
ideolojisi Kara-ool’un kendi politikasini siirdiirmek i¢in bir arag¢ olmustur. Zaman zaman
izledigi Avrasyaci sOylemler de bunu kanitlamaktadir. Putin i¢in de asil énemli olan
bolgesel degil, kiiresel anlamda biiyiik bir gli¢ olmaktir. Kara-ool’un bagkanligi ile Tuva

bolgesinde ekonomik faaliyetlere 6nem verilmektedir (Pimenova, 2009: 128).

Savitski, “Rusya’nin cografi ozellikleri” adli eserinde Tuva’nin ekonomi-cografya
konusundan bahsetmektedir. Kitabin yazilis amacinin Avrasya’nin cografi biitiinligiini
kanitlamak oldugu soylenebilir. Avrasya kitasi, Savitski’'nin goziinde dort temel
kategoriye ayrilmistir: tundra, orman, bozkir ve ¢ol. Birbirleriyle kaynasarak kendine has
bir biitiinliik olusturan bu bolgeler arasinda bir denge ve simetri bulunmaktadir (Savitski,
1997:302). Solban Kara-ool da Tuva’nin geleneksel-kiiltiirel yapisi ¢er¢evesinde Rus
sentezi bir toplum modeli olusturmustur. Tuva geleneksel kiiltiirline Avrasya modelini
uygulamaktadir. Tuva halki, Tiirk, Mogol ve Rus halklarinin tarihsel ve kiiltiirel

birlikteliklerinin kendisinde vuku buldugunu diistinmektedir (Kyzlasov, 1979:38).

Ozetle, Avrasyacilik Tuva'min Sovyetler sonrasi Kiiltiirel olusumunda kullanilan
araglardan biridir. Rusya Devleti’nin olusumunda Turan etkeninin olumlu bir rol
istlendigi de diistintilebilir. Yeni Avrasyaciliga gore, Avrupa ve Asya arasinda bulunan
Ruslarda Dogu’nun da etkisi vardir. Turan (dogu) fonksiyonu, kutsal cografya ve kutsal
tarih terimleri ile eslestirilmistir (Dugin, 2012:39).

Glniimiiz Tuva Cumhuriyeti’nde Tofalar ile Tuvalar beraber yasamaktadir. Ayrica
Tiirkler agisindan tarihi bir nem teskil eden bu cografyada bir¢ok Tiirk ve Mogol devleti

de kurulmustur. Yenisey nehirlerinden Mogol daglarina kadar olan bolgede yer alan Tuva
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Cumhuriyeti, iki medeniyetin de izlerini tasiyan bir kiiltlir olarak goriilebilir. Giiney
Sibirya gogebeleri hem Tirk dilleri toplulugunun hem de Mogol kiiltiiriiniin bir
parcasidir. Tiirkge’nin bir lehgesini konussalar bile, Tuvalarin daha cok Mogol

gocebelerine benzer bir hayat tarzini benimsedikleri sdylenebilir (Kyzlasov, 1979:45).
1.7. Tuva Girtlak Sarkilarimmin Siniflandirilmasi

Tuvalarin halk miizigi, diinyanin farkli etnik miizik tiirlerine benzer nitelikler tasisa da
calgilar1, kullandig1 ses sistemi, makamlari, 6l¢ii ve ritimleri, tiirleri, formlari, icra
ozellikleri ve repertuvariyla olaganiistii renklilik tasir. Tuva halk miizigi, “s6zli” ve
“sOzsiiz” olarak ikiye aywrilir. S6zsiliz halk miiziginde ezgiler ¢algisal ifadeye dayanir
(Kuular, 1970:35). Fakat bu kavram Giiney Sibirya halk miizikleri i¢in yetersizdir. Bu
bolgelerde miizik aletlerinin yerine kullanilan girtlak miizikleri s6zsiiz halk miizigi olarak
tanimlanarak Yakutlarda “Habarga”, Mogolistan’in kuzeybatisinda “Kémei”, Tuvalarda
“Horekteer”, Sorlar ve Altay icin “Kai”, Hakaslarda “Hai”, Kalmuklar i¢in ise “Hailah”
diye adlandirilir. Ayrica halk miizigi kapsaminda dikkate alinan eserler, klasik ve modern
olmak iizere ikiye ayrilir. Girtlak sarkilar1 ¢ogunlukla klasik eserler olarak kabul
edilmektedir. Fakat 70’lerin sonunda Ho0mei ve Kargira stilleri Tuva halk miizik stilleri
icerisinde popiilerlesmistir. Giiney Sibirya’nin halk miizigi diger haklarin miiziginden
farkli 6zelliklere sahiptir. Yakovlev’in “Giiney Yenisey Niifusunun Etnografik Yapis1”
adli kitabinda “Hoomei” kelimesinin girtlak sarkilarinin bir stili oldugu gosterilmistir.
“Hoomei” kelimesinin “girtlak” diye ¢evrildiginden bahsetmistir (Yakovlev, 2011:117-
118). 1997 wyillindan itibaren “Hodmei” yerine “Horekteer” kavrami kullanilmaya

baslanmistir (Kyrgys, 2002: 84).

Tuva girtlak miizigi, armonik miizik stillerinin 6nemli bir tiiriidiir. Bir veya daha fazla
sesin bir araya gelmesiyle belli bir perdenin {izerine ¢ikilarak 6zgiin ses iireten bir stildir.
Bu miizigin ge¢misi epey eskiye dayanir. Erkek ¢obanlarin ¢ogu, girtlak miizigi icra
edebilir ancak kadinlar bu miizige yeni yeni baslamislardir. Tuvalilar i¢in girtlak
miiziginin popliler olmasi, bolgenin cografi konumu ve insanlarin yasam sekillerinden
kaynaklanmaktadir. Sarkicilar, girtlak miizigine ilham kaynagi olan nehir kenarlarina ve
dag yamaclarindaki bozkirlara seyahat ederek girtlak miizigini en iyi sekilde icra etmeye

calisirlar (Levin ve Edgerton, 1999:80).
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Tuva girtlak sarki arastirmacisi Zoya Kyrgys’a gore “Horekter” gogiis kullanilarak
sOylenen sarki olarak ¢evrilmektedir. Tiirk¢e gevirisi igin “horek” kelimesine “yiirek”,
“teer” kelimesine ise “titresmek, yiirek ya da gogiisiin titresmesi” karsiligi uygun
diismektedir. Tuvanin girtlak sarkilarin arastiran arastirmacilarin “H66mei” yerine
“Homei”yi kullanmas1 girtlak sarkisi yerine, insan viicudundaki damagi kullanmasinin
yanlis oldugunu diisiindiirmektedir. Son olarak, Kyrgys’a gore, “horekter”in karsiligi

bogaz ya da girtlak sarkis1 degil, gogiis titresimiyle soylenen sarkidir (Kyrgys, 2002:9).

Petr Ostrowskih (1897), “Uranhai Bolgesindeki Toju Tuvalar1” adli kitabinda, biitiin
Asya halklarinin kendine has bir halk miizigi oldugunu yazmaktadir. Ostrowskih’e gore,
Tuva hodmeiyinin dospulur miizik aletine benzeyen sesi var. Ona gore, Tuvalar,
duyulabilen biitiin sesleri taklit etme, yansilama, dykiileme yeteneklerine sahiptir ve bu
yeteneklerini iyi bir sekilde kullanabilmektedirler. Grigor Efimovi¢ Grum-Grjimailo ise,
Uranhay bolgesindeki girtlak sarkilarin farkli bir 6zellige sahip oldugunu sdylemektedir.
Gurtlaktan sdyleyenler kendi diyaframin yonetebilirler diye yazmistir “bk. Goriintii Kaydi
18”. Dolayisiyla, Grim-Grjimailo girtlak sesinin fizyolojik olarak olusumunu ilk kez

aciklayan arastirmaci olarak literatiire girmistir (Grjimailo, 1926:114).

Sarkicinin akcigerlerinde tutabildigi nefes ne kadar fazla ise ¢ikaracag: sesin de o kadar
uzayacagi soylenebilir. Bu, samanlarin derin nefes alip ardindan dualari sesli sdyleyerek
hasta insana sifa sunmasina benzer. HoOmei Uluslararasi Arastirma Merkezi’nde
(HUAM) biitlin girtlak sarkilar1 “Horekter” kavrami altina toplamistir. Nefesin yarisi
gogliste tutularak viicut ve dilin titresmesi ile agizdan ¢ikarilan miizik tiirtidiir.
Dolayisiyla, girtlak sarki sdylemede bir kez alinan nefes 2-3 dakikaya kadar sarki
sOylemeyi saglamaktadir. Nefesi akcigerde ve girtlakta toplamak i¢in sarkicinin
biyoenerjisinin gii¢lii olmasi gerekmektedir (Levin ve Edgerton, 1999:80., Kyrgys,
2002:82).

Tuva halk miizigine kaynak olarak kahramanliklari, ask hikayelerini, destanlar1 ve
masallar1 kabul etmekteyiz. Bu konular, girtlak sarkilar1 yoluyla anlatilmaktadir. Ornegin,
girtlak sarkicilar1 horekter ile miizik esliginde ses ¢ikartarak sozlii kiiltiirii- masal,
Oykiiler, efsanaleri nesilden nesle aktarmaktadir. Dina Kirnarskaya’nin “The Natural
Musician: On abilities, giftedness, and talent” (2009) adli kitabinda Homo Sapines’ten

once gelisen “Homo Musicus” tiiriine ait insanlarin kendi aralarinda anlagma asamasina
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gectigini anlatir. Miizik, “diistinebilen insan1” (Homo Sapines) olusturan 6nemli seslerin

bir araya gelmesidir (Kirnarskaya, 2009:56).

Gergek horekter bagimsiz bir miizik tiriidiir. O, hi¢bir miizik calgis1 ya da yabanci
miizigin etkisi ile gelismemistir. Biitiin gogebe halklar1 i¢erisinde Tuvalilarin girtlak sarka
stillerinin bes tiiriiniin bulundugu sdylenebilir. Bu simiflandirmada, hdomei, sigit, kargira,
borbangnadir ve ezengiler isimli 5 ana tiir vardir ve bu 5 ana tiir ¢ilandik, dumg¢uktar,
opei héomei, boga héomei, kanzip, kovu kargirasi, kojagar kargirasi, dag kargirasi,
Oidupa kargirasi, uyangilar, damiwraktar, kister, serlenedir ve birlanadir adl1 alt tiirlere

sahiptirler. Bunlar1 kisaca agsagidaki gibi agiklayabiliriz (Kyrgys, 2002:82).
1.7.1. Hoomei

Aksenov, “Tuva Halk Miizigi” (1964) kitabinda, horekter stilleri icinde h6omeiyi temel
girtlak miizigi tarz1 olarak kabul etmisti. Hoomei, biitiin Tuva halk sarkilarinin “atasidir”.
Bu stile halk sarkilarmin “atasidir” denilmesinin sebebi de armonik sesinin hem
borbanadir stili gibi iist doguskan sesler igerisinde, hem de kargira gibi alt doguskan sesler
icerisinde olmasidir. Bu ylizden de Tuva’da yasayan (2017°de yapilan Rusya niifiis
sayiminda) 318,704 insanin, 2000°den fazlas1 hoomei séyleyebilmektedir (2017. HUAM

sayiminda).

Hoomei, hem en ¢ok yaymlanan hem de armonik seslerin i¢inde en kolay sdylenebilen
ses olarak kabul edilmektedir. Tuva HOOmeiyi, 0pei hoomei (ninni) hari¢ sozsiiz
sOylenilen bir miizik tiriidir. H60mei Uluslararasi Arastirma Merkezi’nin mit
aragtirmalarmna gore Hun Tiirklerinin yasadigin M.O. 3. yiizyilda hoomei sarkilari
soylenmektedir. Mite gore, Hun gogebeleri arasinda anne-babasini kaybedip yetim kalan
bir ¢ocuk 3 sene Yenisey nehrinin yaninda yasayarak orman, nehir ve dag ortasinda
bliyiir. Dogada tek basina kalan ¢ocugun duydugu biitiin sesleri yansitmaya ¢alismasi ile
“Hoomei” icat olmustir. 6. 8. Yiizyillar arasinda Tuva halklarinin Mogol halklar ile
birlikte yasadiktan sonra sonra miizik asimilasyonuna ugradiklar1 yoniinde hipotezler

bulunmaktadir (Khabtagaeva, 2009:56).

Zoya Kyrgys (2002), hoomeliyi yeni ve eski olmak tizere ikiye ayirmaktadir. Ho6meiyin
eski tiirii ergi, boga, 6pei ve despen olarak belirlenmistir. Yeni hoomeiye ise, uyangilar

(ag1it soyleme), damiraktar (akarsu sesini yansitma), serlenedir (hirilt1 sesini yansitma) ve
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birlanadir (dans etmek vs.) dahildir. Andrei Anohin (1927), 1910 yilinda ilk hoomei
sarkilarini plaga kaydedip “Tuva hoomeiyini inceleyenler, aragtiranlar Tuvalilarin giinliik
hayatin1 da arastirmak zorundadir” diye yaziyor. “Opei hoomei” “bk. Ses Kayd: 1, s.
1217, Tofa avcilar tarafindan ayilar1 uyutmak igin sdylenen sarkilardir. Tuva Turkleri
ise, cocuklar1 uyutmak i¢in “ninni” olarak kullanmiglardir. Eski Tofa mitlerine gore ayiy1
ve ¢ocugu, babasi ya da dedesi uyutmalidir, yani erkek otoritesine (ataerkil) dayanan bir
toplumsal orgiitlenme diizeni vardir. Angara (Yenisey’in bat1 tarafi) Tiirklerinde ise,
cocuklart kadinlarin uyuttuklart sdylenmektedir. Tiirk kadinlarina héémei séylemek
yasak degildi. Tofalar1 daha ¢ok etkileyen Mogollarda ise, kadinlarin hodmei sdylemeleri

durumunda ¢ocuklarinin olmayacagina dair batil bir inang vardi (Harrison, 2004: 89).

Kumzatar ve Cilandik hoomei, cenaze sarkist diye iki alt boliime ayrilir. Kumzattar,
cenazenin diginda hicbir yerde sdylenilemez. O yilizden, herhangi bir notasyonu bile
bulunmaz. Cilandig, eskiden kotii haber duyurulacagi zaman sdyleniyordu. Ornegin,
Cengizhan’in biiylik oglu Cucihan ava ¢ikar, yarali bir ceylan1 kovalarken vefat eder,
oglundan haber almayan Cengizhan onun 6ldiigiinii sezerek “Kim bana Cilandik hoomein
(act haber) soylerse onun bogazina sicak kursun dokecegim” der. Cengizhan’in
gaddarligindan korkan vezirleri haberi ona vermeye cesaret edemezler. O devirde h6dmei
sesine ¢cok benzeyen alt1 telli (dombra gibi) bir miizik aleti vardi. Mite gore Kerbuga,
bildiklerimi ben degil miizik aleti anlatsin diye “Aksak Ceylan” kiiyiinii dombrasiyla
Cengizhan’a anlatir. Kiiyde Han’in katilig1, acimasizligi, aveilik hayati ve Cucihan’in
6liimii Cilandik anlatilir. Durumu anlayan Cengizhan, ¢ilandik hddmeinin insan agzindan
degil dombradan ¢ikmasindan dolayi, sicak kursunu dombranin gévdesine doktiiriir.
Kursunun sicakligina dayanamayan dombranin birkag teli kopar, alt1 telli olan dombra
bugiinkii iki telli halini alir. Bu yiizden, Yakovlev, kumzatar ve ¢ilandig1 sdylemek i¢in

Tuva’da yeni miizik aletleri de icat edildigini yazmistir (Kuular, 1970:45).

Tiirkolog Vasili Radloff (2010), Giiney Sibirya’da 12 sene kalmissa da bu siirenin agizdan
agiza sdylenen destanlar1 saptamak i¢in ¢ok az bir zaman oldugunu ifade etmistir. Bir
héomeide birkag insanin diyalogunun yer aldigini belirtmistir. Ornegin, Ergi hodmei (eski
hodmei), Buga hoomei (Boga sesli hoomei), Opei hédmei (ninni hodmei) ve Despen

hoomei (at yliriisii gibi hoomei) licten bese kadar farkli ses tasir. Yeni hoomeinin tiirleri
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olan Uyangilar, Damiwraktar, Serlendir, Birlanadir hoomeilerinde ¢algilar kullanilarak

yiiksek tonlu miizikler yapilabilir (Radloff, 2010:55).
1.7.2. Kargira

Kargira, ses c¢ikarmak i¢in kullanilmayan kivrimlart sikistirarak sesin bogazdan
cikarilmasi ile elde edilir. Boylece ¢ikan ses bir oktav asagida duyulur, armonikler
olusturarak sesin ortaya ¢ikmasidir. Biitiin girtlak sarkilarinin igerisinde en yumusak sesi
temsil eder. Kargira’nin hovu (hava), dag, dumc¢uk (tumsuk), boga, kaspal, kojagar olarak
alt tiirlere ayrildig1 goriilmektedir. Giiniimiizde en popiiler olan kargira hovu kargirasidir.
Ozelligi ise, bir s6zlii miizik tiirii olmasidir. Dag kargirasi, hovu kargirsi gibi ¢ok bilinen
bir sarki tiirii olmasina ragmen daha fazla giiriiltii ¢ikarilarak, titresme sesini yiikselterek

sOylenmektedir (Kyrgys, 2002:91).

Dumsuk kargirasi sadece burunla sdylenir. Giiclii titresime sahiptir. Hem temiz hem de
kadife gibi yumusaktir. Burundan iki defa alinan nefesle sdylenen bu sarkiy1r Tuva’da

sadece Mongun Tayga adli bir kargirac1 yapabilmektedir. (Stiztiki, 2007:49)

Kargira’nin 6zelligi ise, rock sarkilarinda kullanilan tarza yakin olmasindandir. 20.
yizyilin sonunda dinleyici tarafindan daha “Avrupali” (metal rock) bir tarz gibi
algilanmistir (Siiziiki, 2007:50).

1.7.3. Sigit

Sigit, “1slik calmak™, “aglayip sizlama” demektir. Eskiden cenaze ritiiellerinde kullanilan,
1shik ¢almak, Tiirk mitolojisinde kotii bir anlama gelmektedir. Ornegin Tatar, Kazak,
Kirgiz ve Ozbek Tiirklerinde “islik ¢alarsan malni kaybedersin” gibi bir inanig vardir.
Tuva Tiirkleri ise mallarindan ve yakinlarindan ayrildiklarinda sigit sdylemislerdir. Sigit
sarkict ikinci bir sesi olusturmak icin ses tellerinin yaninda diger organlarindan da
faydalanir. Ses tellerinin gerilmesiyle sabit bir ses ¢ikarilirken, agiz boslugu dille ikiye
boliniir ve girtlaktan ¢ikarilan temel sesin dogal armonileri 6n plana ¢ikarilarak melodi

olusturulur (Kyrgys, 2002:89).

1.7.4. Borbanadir
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Borbanadir, Hoomei yapilirken sesi agiz boslugundan burun bosluguna génderme, sonra
da tekrar geri alma yontemidir. Borbanadir ile H66mei birbirinin yerini doldurabilen
miizik tirleridir. H66mei sOylerken sarkicinin diyaframdan alinan nefesi bittiginde,
sarkiy1 bozmamak amaciyla ikinci defa nefes alarak sarkiy1 séylemeye devam eder. Tuva

Tiirk¢esinde “Borbanat” bir seyi yuvarlamak anlamini tagir.

Bu stil, ritmik bir bigime sahiptir. Tuva geleneksel danslarinin hepsi borbanadir girtlak
sarkisi ile yapilir. Basit girtlak sarkilarindan karmasik bilesikler elde etmek amaciyla
sentez yapilir. Ornegin, hdémei borbanadir, kargira borbanadir1 ya da sigit bobanadir1.
Bu stilin 6zelligi, sarkicinin sarkiy1 tek basina sdylemesidir. Borbanadir, horekter
sarkilar1 igcerisinde en yumusak olan girtlak sarkisidir. Ses ¢ikarmak icin dil ve dudagin

titresmesi ile elde edilir. Barban ve despen olarak iki tiire ayrilir. (Kyrgys, 2002:86).
1.7.5. Ezengiler

Ezengiler, atin {izengisinin ¢ikardig1 sesi yansitan hoomei tiiriidiir. Atin istiindeyken
giimiis dizgini ve ¢apragi eyere ¢arpar. Eyere carpan giimiis dizginin lizengiye degdigi
anda yiiksek armonik tonuna benzeyen sesin yankilanmasina ezingiler (iizengi)
denmektedir. Bu sirada parmaklarla dudaklara vurularak tempo tutulabilir. Ayrica, bu

girtlak miizik tiirlinilin, sigittan sonra icat edildigi sdylenmektedir (Kyrgys, 2002:89).
1.8.  Tuva Halk Miizik Aletleri

Gilinlimiizde Tuva halk kiiltiiriiniin yeni bir arastirma alani ise, arkeolojik caligsmalar
sonucunda ortaya ¢ikarilan miizik aletleridir. Geleneksel Tuva Miizigi, aksine drnekler
bulunmakla birlikte, agirlikli olarak pentatonik miiziktir. Tuva Tirkgesinde sarki, “ir”,
sarki sOylemek, “irlaar” (irlamak) seklinde sdylenirken, ¢algi ¢almak fiili i¢in “oynaar”

(oynamak) sozciikleri kullanilir (Siiziikei, 1989:32).

Genellikle pentatonik dizideki Tuva irlari, ¢ok genis araliklara geniglemeyen, yalin
melodilerden olusur. Ask, tabiat, kahramanlik ve giindelik isler gibi konular1 igerir. Sozler
genellikle dortliikler halindedir ve musralar sekiz hecelidir. Eski Tiirk siirinde de oldugu
gibi kafiye bastadir. Usuller genellikle iki, i¢ ve dort zamanhdir. Diger konar-goger
halklarin miiziklerinde oldugu gibi Tuva 1rlarinda da usiil degisimine sik¢a rastlanir.

Birgok 1rin tekrarlanan nakaratlari (kojuma, dembildey) vardir. S6zlerin aralarinda siirden
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bagimsiz olarak sul, su-de, dembil, e-he gibi sozciiklere rastlamak miimkiindiir. Birden
fazla kisi tarafindan icra edilen 1rlarda biri melodiyi sdylerken, digeri tempo tutar. Tuva
irlar1 normal bir sarki séyleme sesiyle de sOylenmekle birlikte genellikle olduk¢a maharet
isteyen ve girtlagin 6zel bir pozisyonda tutuldugu bir yontemle sOylenir (Siiziikei,

1989:42).

Bolgenin animistik diinya goriisii, dogadaki objelerin sadece bigimlerine ya da konumuna
degil ayrica onlarin manevi yoniine ve seslerine dayanir. Bu yiizden, dogadaki seslerin
insanlar tarafindan taklit edilmesi girtlak miiziginin kokeni olarak goriiliir. Gergekten de
bolgenin miizik kiiltliriinde; hayvan, riizgar ve su seslerini ¢ikarmak i¢in ¢ok fazla
enstriiman ve teknik gelistirilmistir. Girtlak miizigi farkli bolgelere yayildikca
cesitlenmistir. Miizik icralarinda genis bir ¢esitlilik vardir (Stiziikei, 1989:83).

1.8.1. Telli Calgilar

Igil (Egil, tel Komus), iki telli, telleri at kilindan yapilan, yayli bir calgidir. Govdesi koyun
veya keci derisinden yapilir. Sesinin at sesine benzemesi arzulandigindan bazen atin yiiz
derisi de kullanilir. Teknesi oval veya dort koseli olabilir. Perdesizdir ve tellere sol elin
tirnaklar1 temas ettirilerek, yay yardimiyla ¢alinir. igilin Orta Asya’daki diger akrabalar
sunlardir: Altay’da “ikili”, Hakasya’da “ukh veya homus”, Kazakistan’da “kil kobiz”,
Ozbekistan’da “kobuz”, Kirgizistan’da “kiyak” ve Mogolistan *da “Morin-Huur”. Tuva
Tiirkcesinde calgi teline “khil” (kil) denilmekte ve igil s6ziiniin iki ve kil sozciiklerinden
olustugu sdylenmektedir. Igil’in bir diger 6zelligi de burguluk (bas) kisminin at bas
seklinde olmasidir ki bu da gogebe kiiltiirlinde atin kutsalligi ile baglantilidir (Siiziikei,

1989:86).

Dospulur (Topsuluur, Dospuduur) da iki telli, parmakla calinan, gévdesi deri veya
agactan yapilmis, perdesiz bir halk calgisidir. Govdesi, igilde oldugu gibi oval ya da dort
koselidir. Baz1 Orneklerde teknenin hem 6n hem de arka yiizii deridendir. Altay’da
yasayan Tiirklerin de kullandig1 ¢algi, dortlii ya da besli aralikla diizenlenir. Telleri at
kilindan veya koyun bagirsagindan (kiris) yapilir. igilden farkli olarak dospulurda killar
biikiilmek suretiyle hazirlanir. H66meiyin en 6nemli oldugu noktasi herhangi sozii
tasimadan da anlamli olabilen bir miizik olabilmesidir. Tuva miizisyenlerinin soyledigi

gibi “baz1 duygular1 s6z degil makam ve ses tasir”. Cogunlukla Ho6meici, miizik aletini
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elinde tutmaz, yaninda tasimaz. Dospulur, “harin at” (yabani) gibi ehlilistirme yetenegi
olmayanlarin yapamayacagi; ancak bir hoomeici tarafindan ¢alinabilecek miizik aletidir.
Modernlesen dospulur, sekil degistirilip iki sapli ve dort telli hale gelmistir (Stiziikei,
2009:83).

Bizangi, dort telli, yayl bir ¢algidir. Yay, ikinci ve tiglincii telin arasindan geger ve
calgidan ayrilamaz. Adini, ¢alinirken ¢ikan “biz-zaa” sesinden aldigi sOylenir. Bir baska
goriise gore de calginin sesi buzagi (bizaa) sesine benzedigi i¢in buzagici seklinde
adlandirilmigtir. Silindir bigimindeki agag, boynuz ya da metal gdvdenin bir tarafina yilan
derisi gegirilir. Telleri at kilindandir. Daha iyi ses ¢ikarmasi i¢in govdesi baligin derisiyle

kapatilip tellerine yag stiriiliir.

Canzi, koseleri yuvarlanmis, 10-12 cm derinliginde ve 20-30 cm genisliginde kare bir
gbovde ve uzun bir saptan olusan ti¢ telli bir ¢algidir. Boyu 120 cm civarindadir. Gévdenin
her iki yiizeyi yilan derisi ile kaplidir. Parmakla veya mizrapla ¢alinir. Bu ¢alg tiirii

20.ytizyilda sigit sesini ¢ikarmak amaciyla icat edilmistir.

Cadagan ise, Anadolu Tiirk¢esine yatagan seklinde gevirebilecegimiz, yatay bir rezonans
kutusu tizerine gerilmis yedi kiris telden olusan bir ¢algidir. Teller koyun veya keci
bagirsagindan yapilir, esik olarak koyunun asik kemikleri kullanilir, (esik-asik) akort bu
esiklerin yer degistirilmesiyle saglanir. Calgicilar bazen parmaklarina boynuz veya
hayvan tirnagindan mizraplar takarlar. Giiniimiizde yapilan cadaganlar metal telli ve sabit

esiklidir. Teller pentatonik ses sirasiyla akort edilir.

Demir homus, Batililarin “Jew’s harp” dedikleri bu ¢algi Tuva’nin ve hatta tiim Orta
Asya’nin en yaygin ve eski c¢algilarindan biridir. Catal 6n dislere dayanir ve parmaklarla
dil titrestirilir. Agiz boslugunun rezonans kutusu gibi kullanilmasi ile ¢alinir. Eski
samanlar bu ¢algiy1 ayinlerinde kullanmislardir. Ancak giiniimiizde sadece dini térenlerde

kullanilmaktadir.

Kuluzun homus, demir homusun baska bir formda olanidir. Bambudan yapilir, titresim
calgtya baglanan bir ipin ¢ekilmesiyle saglanir. Limbi, nefesli bir halk calgisidir. Adinin
Tibet’ten Mogolistan’a oradan da Tuva’ya gectigi diisiiniilmektedir. Yan fliite benzer.
Bugiin metalden veya bambudan yapilmaktadir, ancak eski zamanlarda geng yasta dlen

kizlarin kaval kemiginden yapildig1 rivayet edilir. Delik sayist yedi ile on arasinda
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degisiklik gosterir ve ses genisligi bir buguk oktavdir. Aslen soor Tuva calgisina

benzemektedir.
1.8.2. Vurmah Calgilar

Orba, saman davulunun tokmagidir. Ancak orba tek basina da ses ¢ikaran bir galgi
sayllmaktadir. Ciinkii {izerindeki degisik boylarda zil ve metal parcalar, orbanin

sallanmasiyla sesler ¢ikarir. Davul vurulan yiizii killi deri ile kaplhidir.

Diingiir-Dorba vurmali ¢algisinin adinda gegen “dorba” kelimesi ise orbadan
tiretilmistir. Yani orba ile ¢alinan galgidir. Saman davuludur. 40-60 cm. ¢apinda, 10-15
cm derinliginde bir tarafi agik diger tarafi deri ile kapli kutsal galgidir. Deri {izerinde
g0gii, yeri, kutsal ruhlar1 temsil eden sekiller bulunabilir. Kasnagin agik tarafina
tutturulmus iki sopa hem sol elle davulun tutulmasini hem de iizerine ¢ingirak ve kutsal
parcalarin baglanmasini saglar. Saman ayininin vazgegilmez aksesuaridir “bk. Resim 28,

s. 116”.

Kengeri, metal bir halkaya takilmis {i¢c metal gubuktan olusur. Tuvalarin, 18. yiizyilda
Budizmi kabul ettikten sonra {irettikleri vurmali ¢algi tiiriidiir. Genellikle saman

elbisesinin sirtina ilistirilir ve ayin sirasinda samanin hareketleriyle ses ¢ikarir.

Kongura, bir ipe bagli metal kiire ve i¢ine konulan pargalardan olusan bir gesit ¢candir.

Genellikle samanlarin kiyafetlerine dikilir ve borbanadir dansi yapilirken ses ¢ikarir.

Kongulur, ¢an seklinde yapilmustir. Ug ¢esidi vardir. En kiigiik sekli besikteki ¢ocugun
bashigma takilir. Orta Olclideki kongulur yeni evlenen kizlarin saglarmna takilir.

Ucgiinciisiinii ise samanlar ellerinde tutarlar.
BOLUM 2: YONTEM

Geleneksel miizigin modernlesmesinin ¢ikis noktasi, bir toplulugun biitiin gelisim
stireglerine dayanmaktadir. Burada temel amag, halk miiziginin sosyo-Kkiiltiirel siirecler
ile etkilesimlerine ve tanimlama bigimlerine ulasmaktir. Bu nedenle, bu tezde halk
miiziginin modernlesmesi konusunda arastirma yapmak i¢in Tuva girtlak miizigi tiirii
sec¢ilmistir. Tuva halk miizigi icerisinde calisilacak alan ve bazi dlgiitler esas alinmistir.

Daha 6nceki boliimlerde de goriildiigl iizere Tuva halk miiziginin modernlesmesi ¢esitli
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stireglerden gegmistir. Bu siiregler sonucu yari-yapilandirilmis goriismeler ile birlikte

tezin ¢alisma yontemi belirlenmistir.

Calismada nitel aragtirma yontemi kullanilmigtir. Turhanoglu (2012), nitel arastirma
yontemi kavramini; insanlarin bakis agilarin1 ve sosyal gergekligi nasil insa ettiklerini
anlamaya, sosyal olgular1 derinlemesine ve ayrintili bir sekilde betimlemeye ve sosyal
olgu ve olaylar1 ve bunlar arasindaki karmagik iliskileri kendi baglami iginde

yorumlamaya calisan bir yontem olarak tanimlamustir.

Secilen grubun giinliik hayat tarzi, alan aragtirmasinda temel alinmistir. Ciinkii Tuva,
Tiirkologlar tarafindan eski Tiirk geleneklerini, dini ozelliklerini ve miizige 0zgi
formlarini en iyi sekilde korumus halk olarak tanimlanmaktadir (Radloff, 2010:32). Tuva
halklar1 ve girtlak sarkilar1 hakkinda Tiirkiye’de ¢ok az sayida arastirmanin bulunuyor

olmasi, Tuva halk miizigi hakkindaki bu ¢aligmanin yapilmasinda temel etken olmustur.

Daha 6zgiin bulgulara ulagmak i¢in SSCB doneminden sonra modernlesen Tuva girtlak
sarkilarmin {izerine ¢alisma yapilmasma karar verilmistir. Arastirma yiiriitiilecek
bolgenin (Kizil ve Cadan sehirleri) se¢iminde belirleyici olan 6l¢iit; halk miiziginin,
festival, din bayram ve gelenekler gibi islevsel aktarim yollar1 ile korunmus ve glintimiize
ulastirilmis olmasidir. Siiphesiz SSCB sonrasi donemde, halk miizigi hizla degisime
ugramistir. Ancak buna ragmen halen, girtlak sarkilari, geleneksel bigimleriyle de

popiilerligini korumaktadir.
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2.1.  Alan Arastirmasi

8-28 Temmuz 2017 tarihleri arasinda Tuva (Kizil ve Cadan) bolgelerinde gerceklestirmis
oldugumuz aragtirmanin asamalar1 soyledir. Toplam 20 giin siiren ii¢ asamasinda da
“Tuva girtlak sarkilar1” ve “SSCB sonras1 girtlak sarkilari”’na odaklanilmistir. Birinci
asama i¢in, 7 Temmuz tarihinde, Novosibirsk sehrine dogru yola ¢ikildi. 8-9 Temmuz
tarihinde, Novosibirsk sehrinde Hoomei aragtirmacilari, girtlak sarkicilari, samanlar,
Dalay Lama budistleri, yabanct Hoomeiciler, halk sarkilart 6gretmenleri ve Tuval
gazeteciler ile goriisme tarihleri belirlenip sozlesmeler yapildi “bk. Tablo 7a, 7b, s. 96”.
“Ustii-Hiire” adl1 geleneksel térene katilma basvurusuna bulunduktan sonra Tuva Devlet
Filarmoni’sinden davet mektubu alindi “bk. Tablo 8, s. 97”. Bu asamada Tuva’daki
girtlak sarkicilarina ulasilabilmesi icin Facebook ve Vkontakte (Rusya’da popiiler sosyal

medya agi) {izerinden izin istendi.

Tuva bagkenti Kizil’a geldikten sonra Homei Uluslararast Arastirma Merkezi’nde
(HUAM) toplantilara ve seminerlere katilim saglanarak arastirmanin ikinci agamasi
gerceklestirildi. Katilimer gozlem teknigiyle gerceklestirilen bu ¢alismada, modernlesen
girtlak sarkilarinin tiirleri ve tarzlarinin popiilerlesmesi temasi arastirildi. Ardindan,
SSCB sonrast Hoomei miiziklerine uygulamalar yapan arastirmacilar ve yabanci
sarkicilar ile yar1 yapilandirilmis goriismeler yapildi. Miilakatlarin odak noktasi Tuva
halk sarkilarinin nasil modernlestigi ve diinyaya nasil tanitildigiydi. Arastirma sirasinda,
goriismeler ve girtlak sarkilarinin sdylendigi tdrenler igin Tsecenling (Segenling)™®
tapinagimnin rahipleri ile bulusuldu. Alan arastirmasinin kapsaminin daha genis olmasi ve
bdyle bir aragtirma daha fazla goériisme yapmayi gerektirdiginden, Tuvali, Hacettepe

Universitesi’nde 6grenim goérmiis olan Cingi Nava’dan girtlak sarkicilar1 ve dgretmenler

ile goriisme yapmak asamasinda yardim alindi.

Uciincii asama, Cadan’dan 7 kilometre uzakta bulunan Ustii-Hiire Festivalinde
gerceklesti. Bu festival, her sene 14-17 Temmuz tarihinde gerceklestirilen dini-kiiltiirel
bir etkinliktir. Ustii-Hiire, Tuva’daki en eski Budist manastiridir. 1999°dan itibaren,

restore edilen manastirda Ustii-Hiire festivali gergeklestirilmektedir. Bu festival,

131999°da yapilan Rusya’daki en biiyiik {igiincii tapinaktir.
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Tuva’daki girtlak sarkicilarinin ve girtlaktan dua sdyleyen rahiplerin bir araya

gelebildikleri tek festivaldir.

Ustii-Hiire Festivali yiirilyiisiinii Tuva mitine gore en eski “Cam” adli miizikgiler
basglatmistir. Katilimcilarin “Cam” miizikgilerinin oniinde gitmeleri yasakti. Bu festival
Norvegli bilim insanlari, Ingiltereli 6grenciler, Macar Tiirkologlar, Amerikali girtlak
sarkicilar1, hatta samanlar hakkinda yazan ve Ispanya’da yasayan Tiirk sanatcilarin da
katilimiyla gergeklesmistir. Ayrica, yol lizerinde girtlak sarkilari dinleyicileri ile de
goriismeler yapilmistir. Bu agamada Tuva’ya hoomei 6grenme amaciyla gelen yabanci

girtlak sarkicilarla goriismeler yapilip Gortintii Kaydi alinmastir.
2.2. Alan Arastirmasinda Kullanilan Teknikler
2.2.1. Veri Toplama Teknigi: Yari-Yapilandirilmis Goriisme

Arastirmada etnografi alan calismalarinda sik¢a kullanilan nitel veri toplama araglari
kullanilmistir. En sik kullanilanlarindan biri goriisme teknigidir. Goriisme tekniklerinden,
“yart yapilandirilmig” goriisme teknigi kullamilmistir. Yari1 yapilandirilmis goriisme
tekniginin aragtirmactya sundugu en énemli kolaylik, goriismenin 6nceden hazirlanmig
goriigme protokoliine bagli olarak siirdiiriilmesi nedeni ile daha sistematik ve
karsilagilabilir bilgi sunmasidir (Yildirm ve Simsek, 1999). Onceden sormayi
planladigimiz sorulari igeren goriisme protokolii tez danigsmaniyla hazirlanmistir “bk.

Tablo 3, s. 94”.

Tiurntkli’ye gore goriismenin akisina baglh olarak degisik sorularla goriismenin akisi
etkilenebilir. Eger kisi gorlisme esnasinda belli sorularin yanitlarimi baska sorularin

icerisinde yanitlamis ise arastirmaci bu sorulart sormayabilir (Tiirniiklii, 2000:547).

Gortisme formu hem derinlemesine goriisme siirecini hem de analiz siirecini
kolaylagtirmas1 agisindan 3 alt kategoriye ayrilarak yari-yapilandirilmistir. Bu yari-
yapilandirilmis tasarim sayesinde goriismenin odak alinan meseleler iizerinden ilerlemesi
ve analizin kategorilere kolayca ayrilmas biiyiik dl¢iide miimkiin kilinmistir. Once miizik
grubunun tiyeleri ve grup ile ilgili, sonra sarki sdyleme tarzlari ve sarki tiirleri ile ilgili,
son olarak ise SSCB sonrasinda girtlak sarkilarmin kullanimlan ile ilgili sorular

sorulmustur. Bunun yan1 sira girtlak sarkicilart dahil, gazeteciler, samanlar ve rahipler
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sohbet tarzi goriismelerde glindelik yasam pratiklerine iliskin 6nemli veriler sunmus,
onlarin yasam hikayelerine ait ayrintilar bu goriigmelerde daha acik bir sekilde ortaya

¢ikmistir “bk. Tablo 6, s.104”.

Toplam 25 katilimci ile 8-28 Temmuz 2017 tarihleri arasinda yapilan ve siireleri 15-115
dakika arasinda degisen derinlemesine goriismeler, analizin temel kaynagini
olusturmaktadir. Gorligmelerde 6 miizik grubu ile “grup goériismesi” yapilmistir. Girtlak
sarkicilart ile yapilan goriismelerde “bk. Tablo 4-5, s. 95”, Tuva halk miiziklerinin

modernlesmesinin SSCB sonrast donemde artisinin yagandigi gézlemlenmistir.
2.2.2. Katihmci1 Gozlem

Katilimer gozlemde arastirmaci, calistigi konuyla ilgili kiiltiiriin i¢ine girmeye, bu
kiiltiirin bir parcast olmaya calisir ve gozlem ¢izelgesi gibi standart bir gozlem araci
kullanmaz. Katilimc1 gézlemin amaci, incelenen kiiltiirii miimkiin oldugunca ayrintili bir
sekilde tanimlayacak bilgiyi edinmek ve bu kiiltiirin dilini, gelenek ve goreneklerini,
degerlerini, yazili ve yazisiz normlarini etraflica betimlemektir (Yildirirm ve Simsek,
2011:171). Bu nedenle ¢alismada yapilan katilimer gozlem, gocebe kiiltiirii ve miizigi, o

kiiltiirin iginden bakarak tanimlamayi amaglayan etnografya ¢alismalar1 ile benzerdir.

Katilimc1 gozlem, incelenen duruma eslik eden diisiinceleri ve duygulari paylasarak icten
bir sekilde kavramay1, boylece gézlem konusu olan olayin igyapisina sizarak bir anlay1s
derinligine ulasmay1 amagclar. Katilimcr gozlemde arastirmacilarin incelenen gruba
katilimi her zaman esit diizeyde olmayabilir. Gozlem konusu olan birey ve gruplarin,
Ozellikle arastirmacinin kimliginden ve amacindan habersiz olduklar1 durumlarda
gozlemden etkilenmeyecek olmalarinin, katilimci gézlemin en 6nemli yararlarindan biri
oldugu belirtilmektedir. Ancak gozlemcinin goézlem yaptiginin bilincinde olmasi,
inceledigi grubun tam anlamiyla bir tiyesi olmasini engelleyecektir. Diger taraftan grupla
biitlinlesmek i¢in asir1 ¢aba harcanmasi da olaylarin dogalligin1 bozabilir. Ayrica
katilimc1 gozlemde arastirmaci, grupla biitiinlestikce kendi bakis agisini kaybedebilir,
yansizliktan uzaklagabilir ve yaptig1 gézlemler kendine 6zgii bir nitelik kazanabilir. Bu
nedenlerden otiirli katilimc1 gozlemin gecgerligi ve gilivenirligi diistiktiir (Sencer ve

Sencer, 1978: 115-118).
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Abraham Rosman ve Paula Rubel “The Tapestry of Culture, An Introduction of Cultural

b

Anthropology” adli kitabinda Malinowski’nin kiiltiirel antropolojik alan c¢alismasinin
amacimi “yerlinin bakis agisini, yasamla iliskisini, kendi diinyasina iliskin bakisini
kavramak” seklinde tanimlamustir. Alan arastirmalarinda bir yontem olarak katilimci

gbzlem, arastirmacinin baska bir kiiltlire katilimidir (Rosman and Rubel, 1989: 11).

Bu kisa zamanda yiiriitmiis oldugumuz alan arastirmast boyunca birlikte calistigimiz
insanlarla bir ¢ok etkinlige katilma olanagi bulduk. Giiney Sibirya’da bulundugumuz siire
icerisinde; misafir olarak kaldigimiz evler, torenler ve sarkicilar ile bulusmalarimiz
gozlem yapmaya olanak veren en onemli alanlardi. Arastirma olanag buldugumuz
ziyaretlerde, bilgi edindigimiz en 6nemli konulardan biri; Tuvalarin giindelik yasamda
uyduklari kurallar, yasaklar ve tabular oldu. Boylelikle alan arastirmalar1 boyunca, insan
iligkilerindeki paylasimlarimiz ve siradan sohbetler bilgi edinmemizde 6nemli bir yere
sahip oldu. Bu etkinlikler esnasinda aragtirma sorunsali ¢er¢evesinde odaklandigimiz

konular ise; girtlak sarkisinin sdylenme mekani, zamani ve tarzi olmustur.
2.2.3. Alan Notlan

Alan notlarimiz ¢cogunlukla ses kaydi ve giinliiklerden olugsmaktadir. Her an yanimizda
tasidigimiz glinligiimiize her yeni bilgi, 6grenilen her kelime, farkli gelen her ayrint1 not
edilmistir. Girtlak sarkisi sdyleyebilen iinlii samanlara, ses kaydi alinacagir hakkinda
onceden haber verilmedigi i¢cin sadece notlar alabildik. Gorsel ve ses kaydi igin
telefonumuzdan yararlandik. Cogunlukla alan ¢aligmasini sehir disinda gecirdigimizden
ve elektrik sikintilarindan dolay: telefonumuz siirekli ¢alisir durumda degildi. Bu sebeple
bulundugumuz ortamlarda izin verildiginde kaydetmek amaciyla Tiva 24 kanalinin
Goriintii Kaydr operatorii Aldin-Kejik Ondar ile anlasma yaptik. Aldin-Kejik sayesinde
gorsel kaydetme olanagi bulduk.

2.3. Arastirmanin Etik Boyutu

Arastirmacinin insanlar arasi iliskilerinde kars1 karsiya kaldigi etik ¢ikmazlar disinda,
sliphesiz, kiiltiirel caligmalar disiplininin de ¢ogu bilim dalinda oldugu iizere tanimlanmis
etik kurallart mevcuttur. Gerek alan aragtirmasi siliresince gerekse alan arastirmasi

bulgularinin sunumunda bu kurallara bagli kalinmistir.
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Bu nedenle, Tuva Cumhuriyeti’nde bulundugumuz siire icerisinde Ho6mei Uluslararasi
Arastirma Merkezi’ne (HUAM) bagli yerel birimler ¢calismadan haberdar edilmistir. Bu
sirada “katilimci gozlem” gerceklestirmek iizere birlikte bulundugumuz girtlak sarkicilar
ve hoomei hakkinda bilgi alinan gruplar arastirma yiiriitmek oldugumuz konusunda
bilgilendirilmislerdir. Katildigimiz ve bizzat gdzlemledigimiz Ustii-Hiire tdreninde ilgili
makamlara orada bulundugumuza dair bilgi verildi. Ustii-Hiire torenine davet edilmem
ve bazi1 sahislarla gergeklestirdigim goriismeler, araci kimselerin ydnlendirmesiyle

saglanmustir.

Goriismeler, 6znelerin goniillii onay1 ile yiiritiilmiistiir. Gorlismelerde kaydettigimiz
belgeler, 6znelerin goniillii onay1 ile sunulmus bilgilerdir. Gorligmeler ve sohbetlerde
yazilmasi veya kaydedilmesi istenmeyen higbir bilgi kayda gecirilmemis ve bu tiirden
bilgiler calismada yer almamistir. Ve ses kayitlar1 6znelerin izni ve bilgisi dahilinde

gerceklestirilmistir. Hicbir gorsel kayit, 6znelerin hazirliksiz oldugu anda yapilmamastir.
2.4.  Arastirmanin Simirhliklar ve Karsilasilan Zorluklar

Katilimcilara ulasma noktasindaki zorlugu pekistiren sey, zaman smirhiligi oldu.
Katilimcilarin yasamina miimkiin oldugunca zarar vermemeyi en basindan beri gozetsek
ve kalic1 bir zarar verdigimizi diisiinmesek de, derinlemesine goriismede bizimle ve
kendileriyle yasadiklar1 karsilasma anlarinin onlarda bir sikinti yarattigini hissettigimiz
durumlar oldu. Bunun en net 6rnegi kadin girtlak sarkicilart ile goriismelerde yer
almaktadir. Kadin girtlak sarkicilarin hoémei sarkilarimi sdylemesi iilke igerisindeki
erkekler tarafindan hos goriilmemektedir. “Kadin sarkicilarin, Avrupa iilkelerinde ¢ok
basarili olmas1” gibi ifadeler erkek girtlak sarkicilari ile yapilan bazi goriismelerde hos
karsilanmadi. Bununla birlikte, gériismelerde yer alan bazi sorular kadinlar tarafindan
sinirli sekillerde cevaplanmistir: “Boyle giizel bir sanatin bulundugu bir yerde nasil
geligebilirim? Sadece kadin oldugum i¢in h6omei’yi birakmak istemiyorum” gibi yanitlar

alinmistir.

Diger zorluk, yabanci girtlak sarkicilari arasinda Rusca ve Ingilizce gibi dillerden
herhangi birini bilmemeleri olmustur. Bu sarkicilar ile yapilan goriismeler planlanandan

daha kisa stirmiistiir. Baz1 goriismelerde yas, cinsiyet, medeni durum ve egitim durumu
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hakkinda sorular sormak bolgenin 6rf ve adetlerine uygun olmadigindan, sorularda bu

konulara yer verilmemistir.

Analiz siirecinde, yola ¢iktigimiz hedefle katilimcilarimizin anlattiklar: bir araya getirilse
de katilimcilarin tanimlar1 ve agiklamalarina daha ¢ok yer verildi. SSCB’den 6nce ve
sonra soylenen arastirma kapsamindaki katilimcilar tarafindan giindelik yasamda nasil
deneyimlendigi hakkindaki bilgileri ortaya ¢ikarmak arastirmamizin amacini

olusturmaktadir.
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BOLUM 3: BULGULAR VE YORUM

Arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar, arastirmanin ilintili problemleri
dogrultusunda asagida verilmistir. Bu boliim, elde edilen bulgulara dayali olarak yapilan
yorumlart da i¢ermektedir. Kayit altina alinan Tuvalara ait girtlak sarkilari, yari
yapilandirilmis goriismeleri ve katilimer gézlemleri de icermektedir. Nitel aragtirmada
etnografik yontem kullandigindan Tuvalarin giinliik yasamlar1 ve popiilerlesen girtlak
sarkilari ile ilgili analizler de yapilmaktadir. Girtlak miiziginin SSCB sonrasi donemde

popiilerlesmesi konusunda uzman goriisleri ile elde edilmis bilgiler yer almaktadir.

Bu arastirmada elde edilen bulgular “Katilime1 Gozlem Bulgulart” ve “Yar-

yapilandirilmis Gorlismelere Ait Bulgular” olarak iki baslik altinda sunulmustur.
3.1. Katihmci Gozlem Bulgulari: Tuva Kiiltiiriine Genel Bakis

Ikinci boliimde daha detayli anlatildig: {izere, Mogollar ile Tiirkler arasindaki iligkinin
ortak bir cografya ve kiiltiirel dairenin i¢indeki beraberlikten kaynaklandig1 sdylenebilir.
O donemdeki ortak gocebe hayati ve kiiltiiriine Tuva yasam tarzi 6rnek sayilabilir.
Mogollar da Tiirkler de gdgebe bir halktir. Bu iki gécebe halka ait unsurlarin izleri Tuva
halklariin giinliik yasamlarina yansimaktadir. Buna, Kizil sehrinde yapilan gézlemler

ornek olarak verilebilir.
3.1.1. Kizil: Tiirk ve Mogol Sembolleri

Kizil, Tuva baskentidir. ismi, Tiirkge “kirmiz1” anlamina gelmektedir (bk. daha detayli
Bolim 1°de anlatilmaktadir, s. 15). Baz1 bilim insanlari tarafindan yapilan hesaplamalar
sonucu, Asya kitasinin tam orta noktasinda Tuva Cumhuriyeti’ndeki Kizil sehri oldugu

belirtilmistir.

Kiz1’in merkezinde yer alan Tuva sembollerinden birisi, Asya’nin cografi merkezini
gosteren “Asyanin Ortast” dikilitagtir. Tuva Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan gorsel
kaynaklara gore bu obelisk, birkag kez “modernlesmistir” “bk. Resim 7a ve 7b, s. 104”.
1929 yilinda bir Alman arastirmacit Otto Maenchen-Helfen “Asya, Tuva Yolculugu”
(“Reise ins Asiatische Tuwa”) adl1 kitabinda Ingiliz seyyah Douglas Carruthers’un (1910)
maceralarini aktarir: “Asya’nin ‘kalbi’, hesaplamalara gore, Cin’in Uranhai bolgesidir”.

Yenisey Irmagi’nin yukari kesimindeki Saldam kdyiine 1929 yilinda konulmustur. Sonra
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bu dikiltag, Kizil’a tasinmistir. 1984°te dikilitas, yiiksekligi iki metre olacak sekilde
yeniden yapilmistir. Tabaninda biiyiik bir “kiire” vardir. Ug dilde (Rusga, Tuvaca ve
Ingilizce) “Asyanin Ortas1” kelimeleri altin harfler ile yazilidir (“Moya Tuva” (Benim

Tuvam) foto-albiimii, 1980:16).

Kizil, Yenisey Irmagi iizerinde kurulmustur. Tuva’nin idari, sosyal ve kiltiirel
merkezidir. Parlamento Binasi, Ulusal Tiyatro ve Tuva Geleneksel Kiiltiirii Gelistirme
Merkezi buradadir. Tuva Geleneksel Kiiltiirii Gelistirme Merkezi’nin igerisinde hoomei

aragtirmalar1 yapilmakta ve 6gretilmektedir.

Bunun yanisira, SSCB déneminde Lenin Dag1 olarak bilinen Doge Dagi’nin eteklerinde
biiyiik taslar ile olusturulmus Budda’nin merhamet mantrasi, “Om Mani Padme Hum”
yazilidir “bk. Resim 9, s. 102”. Mantranin uzunlugu 120 metredir. Taslara yarim ton
beyaz boya siiriildiigii soylenmektedir. Biiyiik taslar ile daga mantra yazmak Tibet
kiltiriinde yoktur. Taglar ile daga yazma gelenegi Sovyetler doneminde sikga
kullanilmistir. “Lenin Bizim Atamiz”, “Komparti i¢in Yasamak™ gibi sloganlar Kizil’in

her yerinden goriilebilen dagin tepesinde daha dnce varmig (Danzin-00l ile goriisme,

12.07.2017).

Bugiin Kizil’1n ana meydaninin bir kenarinda (Kizil’in dogusu) Tibet mimarisinden izler
tasiyan “Biiylik Davul” yer almaktadir “bk. Resim 4, s. 100”. Meydanin diger kenarinda
(Kiz1l’1n giineybatisinda) ise Tuva Ulusal Miizesi bulunmaktadir. Dogu tarafinda bulunan
Tibet mimarisi, Mogollarin Kizil’a dogudan geldigini, diger tarafinda yer alan Tuva
Ulusal Miizesi ise giineybatidan Tiirklerin geldigini agiklamaktadir. Kizil’in dogu
tarafinda yer alan “Biiyiik Davul”, 2004, 2005 ve 2006 yillarinda tim manastir rahipleri
tarafindan bagislarla toplanan para ile Tuva’ya hediye edilmistir. Agirlign 100
kilogramdan fazla olan “Biiyiik Davul”, Hindistan’dan gonderilmistir (Dirtik-ool ile
goriisme, 12.07.2017).

Tuva Ulusal Miizesi ise, Tuva Tiirklerinin tarihini anlatan en 6nemli eserdir. 1924 yilinda
Tuva’nin Tandinsk bolgesinde antik demir eritme firinlar1 bulunduktan sonra, 1925°te,
SSCB tarafindan diizenlenen “Uranhai Calismalar1” i¢in bir baska kurum kurulmustur.

Arkeologlar, Tuva’da yasayan halklarin kullandig1 esyalar1 yapilan kazilar sonucu
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bularak, gelecekte agilacak bir miizenin koleksiyonu igin toplamislardir. Bu miize
1929°da agilmistir (Danzin-o00l ile goriisme, 12.07.2017).

Miizenin kimi salonlarinda saman giysileri sergilenirken, kimi salonlarinda, bazi kutsal
esyalar ile birlikte, eski miizik aletleri de bulunmaktadir. Miizedeki koleksiyonun ¢ogu

Iskitlerin diinyasinda bulunan tiim maddi kiiltiirii icermektedir.
3.1.2. Tuva Cografyasi ve Tuva Geleneksel Yemek Kiiltiirii

Tuva mutfagi, gocebe yasam tarziyla iligkilidir; et yemekleri ve eksi siit iirlinleri
bakimindan zengindir. Pek ¢cok yemek Orta Asya ve Mogol mutfagina benzemektedir.
Sayan-Altay yerli halklari, sigir yetistirmektedir. Fakat Tuva’nin bati ve
giineydogusundaki yaylalarda yaklar yetistirilmektedir. Novosibirsk-Kizil otobiisiiniin
soforii Salgak Kara-ool: “Biz, Tuvalar, hareket eden biitiin hayvanlar1 yiyebiliriz, bu
soguk havaya dayanmak icin iklim bize, yak ve Ren geyigi yemeyi Ogretti. Savas
donemleri at yemek zorunda kaldik. Go¢ebe hayat, kuzu, kegi, sigir eti ve develeri yedirir.
Rusya ile sinirda yasadigimiz i¢in domuz eti de yiyoruz. Ilk kez Tibet rahipleri geldiginde
“bliyiik hayvanlara” zarar olmasin diye sadece tavsan ve tavuk tiikettik. Bizim
mutfagimiz boyle gériinmektedir”. Et yemekleri haric, Tuva halki i¢in tarim {iriinii olarak

(dar1, arpa) tiiketmek de 6nemlidir (Dirtik-o0l ile goriisme, 12.07.2017).

Tuva mutfag1 bir ¢ok bakimdan ilgingtir. Kanli sosis, tuzlu-siitlii yesil cay ve siitten
yapilan alkollii i¢kileri de vardir. Ornegin, Tuvalarin “kanli sosis”i, Ish-Han (sicak kan)
herkesin hosuna gitmektedir. Bu yemegin kendi girtlak sarkist vardir “bk. Ses kaydi 2, s.
1217

3.2. Katiimeci Gozlem Bulgulari: Ustii-Hiire Festivali

14-17 Temmuz arasinda Ustii-Hiire Festivali’nde 11 yar1 yapilandirilmis goriisme ve
katilime1  gdzlemleri yapilmustir. Ustii-Hiire Festivali’ne yonelik bulgular Cadan

bolgesinde gergeklesmistir.
3.2.1. Cadan: Ustii-Hiire Ritiielleri

Tuva Tiirkleri, Budist ve Samanist olmak iizere iki dini inanca sahiptir Ayrica, giiniimiiz

diinyasinda Budizm’i resmi din olarak kabul eden tek Tirk toplulugudur. Budizm ve
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Samanizm’in bir arada uyum iginde yasamasindaki en biiyiik etken, tabiata duyulan
saygidir. 12 Temmuz’da Ustii-Hiire Festivali yam sira halkin biiyiik katilimryla
gerceklestirilen ve geleneksel olarak kutlanan ‘“Nadim Festivali” de yapilir. Bu iki

festivalin bir arada olmasi, Tuvalilarin yagsaminda ¢ok énemlidir.

Gegit toreninden sonra, gok mavisi, sar1, kirmizi, koyu mavi ve pembe renkli kostiim
giymis ayinciler tipik atkuyrugu basliklariyla gosteriler yapar. Ardindan, milli
stadyumda, yarigmalar baslar. Geceleri, saman ritiiellerine uygun olarak diizenlenen dans
ve havai figek gosterileri de biiyiik ilgi cekmektedir. Festivalin ilk giinii Tayga ormaninda
yer alan bolgeye insanlar ¢adirlarini kurmaya basladilar. Geleneksel ¢adir “kidis 6g” (kegi
evi demektir), kabuk cadir (agac¢ kabugundan yapilan ¢adirlar) ve modern kamp cadirlari

kuruldu” (Katilimer gézlem notlart, 2017. bk. Resim 15a ve 15 b, s. 109).

Cadirlar kurulduktan sonra katilimcilara, ev yapimi et, patates, tahil ve sebze agirlikli

geleneksel Tuva mutfagindan yemekler sunulmustur.

Ikinci giin, 15 Temmuz’da tiim katilimcilar, kamp alanindan Cadan kasabasindaki eski
Ustii-Hiire Tapmagi’nin kalintilarma dogru yola ¢ikt: “bk. Resim 12a-12c, 5.104-105.
Yiiriiyiisle yapilan yolculugun ilk kisminda “Cam” adli orkestra dans ederek calgilarini
caldi. Maskeli orkestra tiyeleri 16 km. boyunca ara vermeden gosterilerini sergilemeye
devam ettiler. Orkestranin Oniinde yiiriiyen Buda rahipleri mantra okumaktaydilar.
Orkestrada saksafoncular ¢ogunluktadir “bk. Goriintii Kaydi 22”. Cam Orkestrasi’nin
sesinin tiim Cadan halki tarafindan duyulabilmesi i¢in demirden yapilmis hutsul trembita
calinmaktaydi. Boliim 1°de, “miizik ¢algilar1” boliimiinde daha detayli anlatildig: gibi,
Cam Orkestrasi’nin geleneksel miizik aleti Hutsul Trembita’nin, eskiden 10 km’lik bir
alanda yasayan insanlara bir uyari veya cagri anlaminda mesaj gondermek igin
kullanildig1 bilinmektedir. 3 — 4 metrelik demir konik bir enstriimandir. 3 ile 8 kilo

arasinda bir agirligi vardir. Bugiin ¢ogunlukla Tibet rahipleri tarafindan kullanilmaktadir.

Saksafon, demir davul ve demir hutsul trembita ¢alan Cam Orkestrasi, birkag saat siiren
yolculugun ardindan Ustii-Hiire Tapmagi’na ulastirma sonrasinda yiiriiyiise katilanlar
tapinagi disindan ti¢ kez dolasirlar. Daha sonra, Tibet rahipleri tarafindan dini dualar,
girtlak sesleriyle okunur “bk. Goriintii Kaydi 15”. Torene rahipler, rahipler ve samanlar

katilmaktadir. Mantra, iki saat kadar devam eder. Mantra bittikten sonra ti¢ dini ritiiel
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daha yapilmaktadir. Festivalin ikinci giinii sadece Buda dini i¢in ayrilmistir, liglincii

giinde ise samanlar kendi ritiiellerini gergeklestirmiglerdir.

17 Temmuz’da, girtlak sarkicilar1 ve caz mizisyenlerinin sahne performanslariyla
festivalin kapanisi gerceklestirilmistir. Aymi gece, Tuva samanlart ve Buda rahipleri

tarafindan festivalin orta yerinde yakilan atesle ritiiel tamamlanmustir.

Torende yakilan ates, sembolik olarak, térenin her zaman devam etmesi anlamina
gelmektedir. Ates yandiginda samanlar atese donerek dans ederler. Tuvalarin anlayisinda
ates, evin siirekliligini ifade eder ve iyesi (koruyucusu) kadin olarak tasavvur
edilmektedir. Her evin atesinin de o evi sahiplenen, koruyan bir iyesi oldugu kabul edilir.
Bu sebeple, torenlerde “vatan” kelimesi “anne” kelimesi ile es anlamda kullanilmaktadir.
Ates hem doniistiirici hem de {iretici bir unsur olarak, neslin devaminin, tiremenin, sosyal
yasamda evin ve evliligin semboliidiir. Saman, yeni yakilan atese sunu olarak tereyagi ve
ardig atar, ardindan atesin Oniinde ii¢ kez secde eder. Tereyagi ve ardig, Tuvalarin atese
verdigi sunularin basinda gelir. Bunlar iyi birer tutusturucu oldugundan, atesin harl
sekilde yanmasi, ates iyesinin “neselenmesi” olarak yorumlanmaktadir (Kara-ool ile

goriisme, 18.07.2017).
3.2.2. Tuva Geleneksel Giires Sporu

Festivalin tiglincii giinii, 16 Temmuz Tuva geleneksel giires yarismasi ger¢eklesmistir.
Diger Tirk halklarinda oldugu gibi eski Tuvalilar da gocebe savascilardir. Bu nedenle
hi¢bir Tuva ulusal bayrami giires, at yarislar1 ve ok atma yarislar1 olmadan diizenlenmez.
Tuva’da, giireste, kaybeden de kazanan da aym sekilde saygi goriir. Kazananin Gok
tarafindan kaybedenin ise, halk tarafindan secildigi diisiiniilmektedir. Giiresi kazanan
taraf “devig” dansindaki kartali yansitmaktadir. Bu ifadenin kokii “deviskeer”,
“deeskinip” kelimeleri ile iliskilidir. Her ikisi de yirtici kuslarin yerden havalanmasi
anlamina gelir. Giiresciler, kartal kanatlarini agarak ileri dogru kosmaya baglar, amaclar
hava akimmi yakalamaktir. Tuval, girtlak sarkisi sdyleyerek kartal dansi yaparken
“kartal gibi goklere ugmayi, diinya islerinden uzaklasmayi hayal ediyorum” demek
istemektedir. Eski gocerlerde kartal, gégiin yerdeki elgisidir; alt ve {ist diinyalar arasinda
bir aracidir. Bu nedenle “devig” ayn1 zamanda insanin Gok Tanriya saygisini gosteren bir

ritiieldir (Baylak Mongus ile goriisme, 16.07.2017).
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3.3.  Yari-yapilandirilmis Goriisme Bulgulari

Sovyetler sonrasinda, Tuva baskenti Kizil’da, geleneksel miizik sdyleyen hoomeiciler
gocebe hayati modernlestiren kisiler olarak goriilmiistiir. Yine de, sarki sozlerinin
niteliginde, sarki stilleri ve tekniklerinde degisiklikler yapilamazdi. Tuva’da, “Girtlak
Sarkicis1”  yerine, HoOomeici kelimesinin  kullanilmasi uluslararas1 arenalardaki
basarilardan sonra yayginlasmistir. “Tuva HOOmei’yi olarak popiilerlesen kelime,
uluslararasi atdlye caligmalar ve kiiltiirler arasi is birliklerinde gogebe duyarliliginin 6n

plana ¢ikarilmasina ve popiilerlesmesine katki saglamaktadir.

Kizil’da gergeklesen uluslararasi festivalde (6-12 Temmuz 2017 ve 17-19 Temmuz
2017), Hoomei’yin Tuva’nin bir markasi olarak tanitilmaya calisildigini gozlemledik.
Yari-yapilandirilmis goriismelerde Kizil’a gelen uluslararasi izleyiciler h6omei’yi gécebe
hayatinin bir sembolii olarak kabul ettiklerini soylediler. Ho6mei’nin bu sekilde
algilanmasi, Tuva’'nin “girtlak miiziginin merkezi” olarak adlandirilmasini
saglamaktadir. Bu varsayimlar ¢ok da yanlis degildir. Cilinkii Sovyetler sonras1 Tuva
miiziginin popiilerlesmesi, gogebe duyarliliginin ortaya ¢ikmasini da saglamistir. 1960’11
yillarda, dini ve etnomiizikoloji alanlarinda egitim alan Ogrencilere Mogol ve Tuva
hoomei ile ilgili bir vokal deneyi yapildi. Miizik Avrupa ve Kuzey Amerikali 6grencilere
dinletildiginde, girtlak miiziginin gdgebe hayatla iliskisinin var olduguna inanildigi
gozlemlendi (Sean Quirk ile goriisme, 18.07.2017). 1960’11 yillardan itibaren Tuva girtlak
miizigi SSCB disinda popiilerlesmeye baslar. Ornegin, ABD yapimi Marco Polo dizisinin
10. boliimiinde, Mogol dilinde ve Tuva girtlak miizigi stilinde seslendirilen bir sarki,
dogrudan gocebe hayata ait bir miizik olarak kullanilmaktadir (“Marco Polo”, 2014,
Onuncu Boliim, bk. Goriintii Kayd1 16).

3.3.1. Girtlak Sarki Gruplar:
3.3.1.1. “Sigirga”

1966-67 yillarinda, Dzun-Hemg¢ik ve Siit-Hol ilgelerinden sarkicilar ilk Tuva
héomeicilerinin miizik topluluklarimi kurdular “bk. Tablo 2, s. 96”. Buhtuev’in yonettigi
miizik grubu “Sigirga” adi ile bilindi. Resmi olarak “Sigirga” 1976’da kurulmustur.
Tuvali etnomiizikolog Ekaterina Karelina, girtlak sarkilarinin, Tuva halk miizik aleti ile

calindiginda, iki sesin uyumlulugunun baska miizik aletlerinde goriilmedigini
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aciklamistir. Cilinkii miizisyenler, hodmei muziginin yan1 sira Rus balalaika ve gitari,
Tuva geleneksel miizik aletleri igil ve bizaacini kullanirlar. Karisik miizik aletlerinin
kullanilmasmin amaci, miizisyenlerin uygulamalarim1 yiikseltip, Tuvalar disinda Rus
izleyicilerine de seslenmektedir. 1970’lerin sonlarinda “Sigirga” miizik grubu, sekiz

miizisyenden olusuyordu (Karelina ile goriisme, 19.07.2017).
3.3.1.2. “Sayan” ve “Ayan” miizik gruplari

Tuva Kiiltiir Bakanligr “Sigirga” grubu ile beraber, “Sayan” ve “Ayan” adli miizik
gruplarin1 da desteklemistir. “Ayan”im ilk {iyelerinden biri olan Sayan Bapa, sunlar
anlatiyor: “1979°da bu gruplar arasinda (Sigirga, Sayan ve Ayan) rekabet vardi. Tuva
Kiltir Bakanligr tarafindan yapilan yarismanin  kazananlar1  Leningrad’a
gonderilmislerdi. Bu yarismay1 kazandiktan sonra Sovyet ve Japon popiiler sarkilarinda
hoomei tekniklerini kullandik... Sonra, Rusya sinirinda bir miizik turu yaptik. 1980°de
Sovyetler Birligi’nin en 6nemli festivallerinden birisi olan Sogi Festivali’ne gittik.
Bundan sonra ¢agrildigimiz her yere gittik. Bizi daha once hi¢ dinlemeyen halk biletleri
satin aliyordu. Devlet tarafindan da para 6deniyordu” (Sayan Bapa ile goriisme,
20.07.2017).

Gorbagov 1980’lerin ortalarinda “Perestroyka”, reformlarini baslatti (bk. Boliim 1, s. 26).
1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda “Ayan” gibi miizik gruplari, Tuva halk kiiltiiriinii
anlatan repertuvarlarin1 yeniden bi¢cimlendirmek i¢in Leningrad’a ¢agrildi. Bu “yeniden
yapilanma” (perestroyka) doneminin miizik tiriinlerini, 1987-88’de kurulan “Tuva Miizik
Toplulugu” canlandirdi. Miizik grubunu kuran hoomeici ve folk miizisyeni Gennadi
Tumat ve miizikolog Zoya Kyrgys idi. “Tuva Miizik Toplulugu”, “Sayan” ve “Ayan”
miizik gruplarmin {yelerinden kuruldu. Zoya Kyrgys’a gore “Tuva Miizik
Toplulugu”nun hedefi, konserler ve projeleri daha verimli bir sekilde organize etmek ve
daha genis bir kitleye ulagtmaktir (Levin 2006: 22-23). Sovyetler sonras1 donemde girtlak
sarkilarim1  modern sekle ¢evirmek, Tuva Miizik Toplulugu’nun sarkicilarinin
yenilenmesini sagladi. Bu miizik toplulugunda, ciftliklerde ¢alisanlar da sanatci olarak
tanitild1. Artik, cift¢ilerden kurulan miizik gruplart uluslararasi hoomei sdyleyen sarkici

olarak bilinmistir (Kyrgys ile goriisme, 20.07.2017).

3.3.1.3. “Amurak”
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Sundukai Mongush, Fedor Tau ve Marzhymal Ondar gibi hdomeicilerin yani sira
“Amurak” (Tuvaca “Sevgililer”) adl1 bir miizik grubu kurulmustur. Bu grup, dospulur ve
kopuz miizik aletlerinde calan ii¢ sarkicidan olusmaktadir. Perestroyka donemi
trendlerine uygun olarak kurulan “Amurak” grubunun tyeleri halk ile daha samimi
iligkileri olan folk miizisyenleri idi. Levin, “Amurak™un lideri olan Gennadi T. Cas’i
1988°de Birlesik Devletler’e getirdi ve boylece batidaki ilk ses kayitlarini yapilmis oldu.
New York Times gazetesi bu konuya su sekilde vermistir (1988): “Tuva halk miizigi bir
Amerikali i¢in egzotik bir ses olarak yansimaktadir. Mogolistan’a yakin bir Tuva
bolgesinden gelen sarkict Mr. Chash (Gennadi T. Cas), temel bir tonu ve en iist tonlar1
bir arada sert ve burusuk sekillerde seslendirebilir. Bu ses, agik bariton ve kapali fliite
benzemektedir. Mr. Chash, farkli seslerin baglantisini bulup onlardan yeniden ses

tiretebilmektedir (Evgeni Oyun ile goriisme, 21.07.2017).

Evgeni Tandi, Sovyet rock ve pop miizik alaninda kendisinin daha iyi oldugunu
sOylemektedir. 1980’lerde SSCB, halk miiziginin gelismesi ile ilgilenmeye basladiginda
folk-rock tarzinda sarkilar sdylendigini ifade etti (Oyun ile goriisme, 21.07.2017).

3.3.1.4. “Kungurtuk”tan “Huun-Huur-Tu”ya

Albert Kuvezin, diger birka¢ Tuva miizisyeni ile birlikte Wales’teki Uluslararasi
Eisteddfod Festivali’'ne katilmistir. O donemde kendilerini “Kungurtuk” (1991°da
kurulan) olarak adlandirtyorlardi. Bu grubu Albert Kuvezin, “Ayan” grubunun eski
tiyeleri olan Sayan ve Alexander Bapa kardesler ve “Tuva Miizik Toplulugu”nun yildizi,
miizisyen Kaigal-0ol Xovalyg birlikte kurmustu. 1978’de yapilan yarigsmalarda Kaigal-
ool’unun kazanmasi onun diger uluslararasi yarismalara katilmasina da firsat tanidi

(Mongush 2010: 112).

1992°de “60 Horses In My Herd” adl1 ilk albiimleri Londra’da yaymlanmistir. Bu albiim,
Tuva miizisyenleri tarafindan yapilan ve Sovyet miizik estetigini terk eden ilk Post-
Sovyet miizik projelerinden biridir. Daha sonra, miizisyenler bu albiimiin 6n kapaginda,
“Tuva eski sarkilar1 ve melodileri” baslikli yazida yeni diizenlemeler yaptilar. Grup adini
Kungurtuk’tan Huun-Huur-Tu’ya degistirdiler. Albert Kuvezin, yari-yapilandirilmig
goriigmede sunlar1 aktardi: “Her sey Londra’da (1992°de) gerceklesti, burada Trevor

Goronwi ile konustuk ve arkadasinin stiidyosunda ses kaydinda bize yardim etti. Bizim
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yonetici Alexander Bapa, ses kaydinda yanlis ve dogrularimizi kontrol ediyordu. Sayan
ile beraber aranjorliik yaptik. Tuva’nin geleneksel miiziginin modernlesmis hali bu

sekilde dogdu™.

“60 Horses In My Herd” albiim parcalarinin ¢ogunda tamamen yeni olan estetik bir
yaklasim kullanilmistir. Kuvezin’in belirttigi gibi, 1970-1980’lerde Bapa kardesler ve
Kuvezin deneysel rock ve cazdan etkilenmislerdir. Ornegin “60 Horses In My Herd”
albiimiinde diizenlemeleri Albert Kuvezin, Led Zeppelin’den ilham almig Sayan Bapa ise,
“Weather Report” ve “Frank Zappa” gibi caz sanatcilarinin eserlerinden faydalanmistir.
Bununla birlikte, bu albiimde Tuva halk miizigi icralarinda daha 6nce kullanilmayan
geleneksel miizik aletlerini de kullanmislardir, bu aletlerin tiirleri soyledir: Vurmali
calgilar, kurutulmus boga skrotumundan yapilmis aletler, koyun parmak kemikleri,
Budist ritiieline ait bir tun konik kabuk boynuzu, Tungur samaninin ¢ergeve tamburu ile

doldurulmus bir hapguk ¢ingirak (Bapa ile goriisme, 19.07.2017).

Alexander Bapa, bu aletleri dini ve tarihi agidan unutulmaz bir ortam yaratmak icin
kullanmigtir. Kuvezin’in ¢aldig1 gitar, Kaigal-ool Hovalik ve Sayan Bapa tarafindan
calinan igil (at bas1 keman) ile birlikte kullanilmistir. Kuvezin’in “Kanzip” adli girtlak
sarkisinda ve Huun-Huur-Tu’nun “Mezhegei” olarak adlandirilan eski bir Tuva halk
melodisinin diizenlemesinde bu unsurlarin nasil bir araya geldigini gorebiliriz “bk.

Gorilintli Kaydi 20”.

1993 yilinda Huun-Huur-Tu, iyice popiilerlesti. Kuvezin ile yollar1 ayrildi: “Huun-Huur-
Tu’yu biraktim, ¢iinkii daha fazla deney yapmak istiyordum. Daha ¢ok ifade edis, daha
cok rock & roll’a ihtiya¢ duyuyordum. Huun-Huur-Tu boyle bir enerjiyi amaglamiyordu”
(Kuvezin ile goriisme, 14.07.2017).

Ayni sene, Huun-Huur-Tu’ya Anatoli Kuular katildi. Amerika’da “The Orphan’s
Lament” albiimii (1994) stiidyoda kaydedildi. Bu albiimde, estetik anlayis genislemeye
bagladi ve girtlak miizikleri, Sovyetik estetikten daha da uzaklasti. Bu yeni miizik tiiriine
“neotraditional-groove” (yeni-gécebe groove) denilebilir. Daha sonra Huun-Huur-Tu,
“neotraditional-groove” estetigini yeni projelerle gelistirdi. Ornegin, Kengirgei davuluna

vurarak atin sesini ¢ikartmaya calistt. Bu yeni sesler, Huun-Huur-Tu’nun bir sonraki
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alblimii olan “Ancestors Call”’da (2010, World Village) kullanildi (Bapa ile goriisme,
19.07.2017).

Albert Kuvezin, dospulur riff’lerinin Sovyetler sonrasinda nasil algiladiklarini s6yle ifade
etmektedir: “Dospulur’da caldigimiz riffler Bat1 izleyicilerini sasirtmisti. Bu miizikler
nasil geleneksel olabilir? Yar1 pop! Cagdas! diye yorumlandigi zamanlar da oldu”. “Bu
stil, estetik bir goriinim kazanmaktadir. Sovyetler sonrasi biitiin Tuva girtlak sarkicilar
buna gore kendi miizigini sekillendirebilir. Artik girtlak sarkilar1 kapali mekan ve
sahnelerde sdylenmektedir. Sahnede dogadaki akustik kaybolur ve ses degisir. Kapali
mekanlardaki konserlerde a¢ik alanda yapamadigindan sesi yeniden iiretmek zorundayiz.

Bu stil “Neotraditional-groove” diye adlandirilabilir” (Kuvezin ile goriisme, 14.07.2017).

Huun-Huur-Tu’nun miiziginin sekillenmesine yardimci olan Ted Levin, ayn1 zamanda
Huun-Huur-Tu’nun ilk kez ortaya ¢iktig1 donemde ilk ii¢ albiimiiniin de yapimcistydi.
Huun-Huur-Tu’nun eseri sadece egzotik degil, ayn1 zamanda modernlesen sese degerli
bir katkiydi. Levin 1993 yilinda, “Huun-Huur-Tu miizik grubu kendi geleneklerinin yeni
degerlerini yansitiyor” diye agiklamaktadir (Levin, 2006:145). 1990’larda Huun-Huur-
Tu i¢in, uluslararasi elestirmenler ve izleyiciler tarafindan genel olarak olumlu elestiriler
yapildi (van Tongeren 2002: 107). Winders, Huun-Huur-Tu’nun miizigini gé¢ebe hayata
bir bakis olarak tanimlamaktadir (Winders 1997: 40-41). “Jon Sobel of Blogcritics
Magazine” gazetecileri Huun-Huur-Tu miizik grubunun sarkilar1 sdylendigi zaman
sarkicinin kalp atislar1 ve nefes alislar hakkinda arastirmalar yapmislardir. Popiiler miizik
bilimcisi Jonathan Stock, Huun-Huur-Tu miizik grubunun séyledigi sarkilarin “saf”
sekilde gelecek nesillere aktarilacagini ve pop-miizik piyasasinda basarili olacagini
anlatir (Stock, 1994: 301).

Huun-Huur-Tu grubunun uluslararas1 alanda basarili olmasi, Tuva’da yeni miizik
gruplarinin  kurulmasina katki saglamistir.  1994’te Huun-Huur-Tu’dan ayirilan
“Cirgilchin” miizik grubu, gen¢ miizisyenlerden olusur. Grup {iiyeleri; Aldar Tamdin,
Mongun-ool Ondar ve Aidisma (ve daha sonra Igor Koskendei). “The Wolf and the Kid”
(ABD) adli ilk albiimlerini 1996°da yayinladilar. “Homudal” ve “Konturei” adli miizik
parcalari, Huun-Huur-Tu’nun deneysel-cevre yaklagimindan ilham alan bir modern

estetige sahiptir.
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3.3.1.5. “Yat-Kha”

Sovyetler sonras1 donemde yeni tarzda hoomeiyi iireten gruplar arasinda “Yat-kha” adli
grup da c¢ok basarili olmustur. Huun-Huur-Tu’dan sonra kurulan ve folk-rock tarzinda
sark1 sdyleyen grup hakkinda Albert Kuvezin: “80’lerde ‘Ayan’ grubunda solisttim. Bu
donemde rock miizigi ve halk sarkilarini bir araya getirerek deney yaptik. Sonra 1989°da
‘Ghost of Trouble’adl1 miizik albiimiimiiz yayinlandi. Albiimdeki iki sarki ‘maginka’
ritminde yazildi. 1990°da ‘Asya Sesi’ (Kazakistan) Festivali’'nde baz1 girtlak sarkilarini
blues stilinde, Kargira girtlak miiziginini ise akappella olarak soyledik. Bu denemeler
Almati’daki Medeu Stadyumu’nda izleyiciler tarafindan begeniyle karsilandi.
Festivalden sonra Almati’da bir stiidyoda, “Buda Maitreya” sarkisinin yeni modern

haliyle kaydettik.

90’larda yabanci yapimcilar Peter Jenner ve Joe Boyd ile beraber galismistik. 1990
sonbaharinda “Asya Rock”, “Rock Cevresi” vb. yarigsmalara katilmistik. “Bdyle
yarigmalarda sarkilar, kiralanan dairelerde yeniden sentezleniyordu. 1991°de yapimci
bulmak ¢ok zordu. SSCB’nin yikilmasi sadece ekonomik sorunlar yasatmadi. Bununla
birlikte bazi miizik gruplarinin yikilmasina da sebep oldu. Yemek igin bile para bulmak
¢ok zordu. Yapimei bulmak igin son sansimiz “Internedelya” (Novosibirsk) yarismasina

katilmakt1. Sonra Ivan Sokolov (yapimer) ile tamstik” (Kuvezin ile gériisme, 14.07.2017).

1992°de “Yat-Kha — Antropophagia” (Rusya’da) albiimii yayinlandi. Grup, Moskova
gece kuliiplerinde “Ekzotika” programi ile sahneye c¢ikmistir. Bu albiimde girtlak
sarkilarinin caz ve blues tarzlar1 da vardi. Sonra Almanya Berlin’de, WOMEX (World
Music Expo) festivalinde katilip Luy Edmonds (Ingiltere) ve Anu Lakkonnen (Finland)
ile “Yenisey Punk” alblimiinii yaymlanmislardir. “1995’te Helsinki’deki NOMAD
yarigmasina grubu yeni katilan davulcu gelemedi. Ciinkii 95’lerde Rusya pasaportlarinda
stirekli degisiklikler yapiliyordu. Evgeni Tkagev’in (davulcu) yerine Luy Edmonds
sahneye ¢ikti. Cok geg¢meden, ‘Yenisey Punk’ albiimii ‘European World Music Charts’ta
ikinci siraya ¢ikti” (Kuvezin ile goriisme, 14.07.2017).

“95’te ¢ok yeni ve bir geng gruptunuz. O zamanlarin girtlak sarkilar ile beraber halk
miizik aletlerini kullantyor muydunuz?” diye yoneltilen soruya su cevabi vermistir:

“Avrupa miizik turlarinda Luy Edmonds hep bizimle sahneye ¢ikiyordu. Ben, akustik
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gitar, yat-kha ve hoomei ¢aliyordum; Leha, morinhur ve arka vokaldi; Evgeni dungurda
ve Luy davul galiyorlardi”.

“Yani, Avrupa’da “Yat-Kha” grubu Luy Edmonds’un yardimiyla mi popiilerlesti?”
sorusuna “Evet. Belki. Fakat... 1996’da bir klip koleksiyonu yayinladik. Hong Kong ve
Tuva’da “Dingildai” adli belgesel film olarak yayinlandi. 1997°de Cannes’da gegen
MIDEM festivalinde “Low Budget” kategorisinde 6diil kazandi. “Yenisey Punk™ albiimii
Japonyali Ryuhei Kitamura’'nin “The Heat After Dark” (1998) aksiyon filmine
soundtrack (film miizigi) oldu. 1996’da “Yenisey Punk”, Uluslararasi Fransiz Radyo
Festivali’nde 6diil kazand1. 1997-1998’lerde Amerika ve Kanadada miizik turlar1 yapildi.

3.3.1.6. “Cirgil¢in”

“Cirgil¢in” grubunun iiyesi igor Koskendei girtlak sarkicis1 olmasimin yamsira bir
hoomei arastirmacisidir. Sovyetler sonrasi donemde Bati1 Tuva’nin daglik bolgesi Bai-
Taiga’da yapilan ¢aligmalar hakkinda bilgi vererek, “Cirgil¢in” miizik grubunun 1992°de
Birinci Uluslararast Hoomei Yarismasi’nin biiyiik 6diliinii kazandigini belirtir. Grubun
hoomeicisi Mongun-ool Ondar’a gore, “Ho6mei bir “zvukotvorchestvo”dir (ses sanati).
Eskiden bazi hoomeiciler, 6n dislerini kirarak farkli sesleri c¢ikarma teknikleri

bulmuslardir (Ondar ile goriisme, 11.07.2017).

Goriigmeden sonra Tuva girtlak sarkilarinin {ig stilini —~Hoomei stilini Aydin Birdan-ool,
Kargira stilini Mongun-ool Ondar ve Sigt stilini ise, igor Kdskendei sdyleyerek gosterdi

“bk. Goriintii Kaydr 1-3”.

Grubun tliyeleri ayn1 zamanda yabancilara Tuva girtlak sarkilar1 ve overtone ses derslerini
ogretmektedir. SSCB sonras1 donemde yabancilar tarafindan talep edilen Hoomei
miiziginin 6grenilme orani gittik¢e artmaktadir. Cirgilgin’in eski liyesi Aldar Tamdin
(11.07.2017): “2011°de Kiz1l’da miizik aletleri yapim atdlyesinde yabancilar igin Ho6mei
dersleri agildi. Ses derslerimizde genellikle Tuva miizik teorisi, kozmoloji teorisi ve
felsefe dersleri dahilinde Hoomei ses tekniklerinin ¢agdas kiiltiirel tartigsmalardaki

durumu arastirilmaktadir”.

Igor Koskendei (11.07.2017): “2005’te Kaliforniya’da ilk “Cirgilgin® kamplarini
diizenledik. Kamp Sebastopol’de basladi. Daha sonra 2006’da Harvard Hot Springs’de
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yaptik. 2007°de yabanci sarkicilar i¢in Tuva’da egitim diizenledik. Rusya’da da ilk
uluslararas1 girtlak sarkilar1 kampini gergeklestirdik. Bundan sonra h6omei 6grenmeyi

hedefleyen 6grenciler gogaldi”.
3.3.1.7. “Alas”

1999°da Kongar-ool Ondar tarafindan kurulan “Alas” miizik grubu, ilk alblimlerini
(2007) “Neotraditional-groove”* stilinde yapmislardir. Albert Kuvezin’in daha sonra
acikladigr gibi: “Alas’in ilk albiimii, Tuva halk miizigi i¢in bir rénesans baslatti. “Yat-
Kha” da bunu yapti, ancak daha az takip¢imiz oldu. Fakat Alas grubu, Tuva’nin 6tesinde
Hakasya, Altay ve Sibirya’nin diger iilkelerinde ve Mogolistan’in farkli bolgelerinde hizli
yayilmistir. Baskurdistan, Yakutya ve Kalmukya’da da “Alas” grubunun sarkilarin farkl

rock tarzinda sdyleyenler, “uzlau™® yapanlar vardir (Kuvezin ile gériisme, 14.07.2017).

2012’de “Alas” miizik grubunun yeni yapimcisi Sean Quirk biitiin Amerika’y1 kapsayan
bir miizik turu diizenledi. 2016’da Baltimore’de (ABD) yapilan “TedxBaltimore”
etkinliginde Amerikali beatboxer Shodekeh ile geleneksel “Sude” sarkisini sdylediler
“bk. Goriintii Kayd1 12”.

3.3.1.8. “Tiva Kiz1”

Tuva tarihinde kadin girtlak sarkicilari vardir. Fakat girtlak sarkisi sdyleyen kadinin
“glizelligini kaybedecegi ve dogum sirasinda zorluk yasayabilecegi” diislintilmektedir.
Sovyetler doneminde kadinlarin sahneye ¢ikmasi ¢ok nadirdir. Valentina Salgak, 1979’da
girtlak sarkilarini seslendiren ilk kadin olmustur. Valentina Culdum, 1990’larin basinda
girtlak sarkilarimi ilk kez Avrupa miizik turlarinda sdylemistir (Codura ile goériisme,

15.07.2017).

“Tiva Kiz1”, miizik grubu 1998’de kurulmustur. Kurulusundan bu yana Avrupa ve
Japonya’da diizenlenen pek ¢ok diinya miizigi festivaline katilmigtir. Ayrica, EKim

2005’te ABD’de miizik turu yapmuslardir. Tiva Kizi, geleneksel kadin ses stillerini bes

14 Neotraditional-groove (yeni-gégebe groove), 1960’larin sonlarinda, miizisyenlerin caz armonisini ve
dogaclamayi rock miizigi, funk, ritim ve blues ile birlestirdigi zaman ortaya ¢ikan bir miizik tiiridir.
“rock and roll”da popiiler olan elektro gitarlar, amplifikatorler ve klavyeler, dzellikle “rock and roll”
dinleyerek biiyiimiis olan halk miizisyenleri tarafindan kullanilmaya baslandi.

15 Uzlau, Baskurt-Tatar girtlak sarka stili
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ana bicimde icra etmektedir. Kendilerine ait miizik aleti olarak cadagan®® kullanmuslardir.
Tuva Ulusal Orkestrasi ve “Tiva Kiz1” miizik grubunun iiyesi Ayana Mongush: “Tiva
Kizi’nin sarkilar1 ¢cagdas ve geleneksel kiiltiiriin bir karigimidir. Bazilar1 anonimdir ve
bazilar1 yazilidir ve grup tarafindan bestelenmistir. Bazi sarkilar 6zel olarak bize
yazilmistir... Tiva Kizi, ¢ogunlukla kadinlarin yasamlarini anlatir. Evet, eskiden
Tuvalarda ‘kadin haklari’ diye bir sey yoktu. Kadinlarin 6zgiirlik taleplerini miizik

tizerinden gergeklestiriyoruz” (Ayana ile gériisme, 15.07.2017).

SSCB sonras1 donemde kadmlar tarihi miizik uygulamalarmi yeniden canlandirmaya
baslamislardir. Ornegin, 1998 yilinda Codura Tumat, kadmlar geleneksel miizik
toplulugunu kurmustur. “Tiva Kiz1” (“Tuva Kizlar1”) adli miizik grubu, Aylanmag
Damiran, Valentina Ciildiim ve Songalai Oorzhak gibi iiyelerden olusmaktadir. Codura,
bu grubun miizik direktorii olarak gérev yapmaktadir: “Ben bu grubun direktoriiytim.
Herkesi bir araya getirdim. 1998’de miizik aletleri ve sahne kiyafetleri bulmak Rusya’da
zordu. Bizim iilkemizde kadinlarin girtlak sarkilarini sdylemesi yasaktir. Bu donemde
hoomei sdyleyen kadinlar vardi ancak bir grubu yonetmek i¢in ¢ok sey Ogrenmek
zorundaydik. 1998 yilinin subat ayinda Kanadali Kiva adli miizik yapimcisinin h6dmei
miizik grubunun direktorii oldugunu 6grendigimde diisiindiim... Eger bir yabanci
anlamayadigi bir miizigi Ogrenebiliyorsa, neden ben yapamayayim?” (Codura ile
goriisme, 15.07.2017). Kadin h6omei sarkicilart hakkinda, 2003 yilindan itibaren Kizil’da
yasayan “Alas” miizik grubunun miidiirii Sean Quirk, sunlar1 sdylemektedir: “Tuva’da
kadin girtlak sarkilar1 hakkinda bos seyler sdyliiyorlar. Bence bu diinyadaki gordiigiimiiz
en kotii seylerden birisidir. Cogunlukla Tuva’da yash adamlar kadin girtlak miizigini hos
gormiiyorlar. Bana gore kadinin girtlak sesi daha giizel”.

Quirk, Ho6mei miiziginde gocebe hayatindaki kadinlarin girtlak sarkisi soyleme haklarini
ima etmektedir (Quirk ile goriisme, 18.07.2017 ). Fakat kadin girtlak sarkicilarindan biri
olan Songalai Oorzhak sdyle yanit vermistir: “Bdyle giizel bir sanatin bulundugu bir
yerde nasil gelisebilirim? Ve sadece kadin oldugum i¢in hodmei’yi birakmak

istemiyorum” (Oorjak ile goriisme, 15.07.2017).

Benzer sekilde, Ustii-Hiire Festivali’nde girtlak sarkilarini séyleme kurallarinin oldugunu

“Kengirge” grubunun miidiirii Vladimir Kuular soyle anlatti: “12 yasindan kiiciik

18Cadagan, zither’e benzer ve genellikle Tuva’da kadinlar tarafindan kullanilan bir miizik aletidir.
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cocuklara girtlaktan sarki sOyletmek yasaktir. Kadinlara da yasaktir. Onlarin sesinin
yumusak olmas1 gerekiyor. Tanr1 onlart kadin olarak yaratti. Biz, Tuvalar, dogaya karsi

¢ikamiyoruz” (Kuular ile goriisme, 15.07.2017).
3.3.1.9. “Hartiga

“Hartiga” (2008) caz-rock grubu kargira ve hoomei stilinde taninmaktadir. Genellikle
sarkilari, Tuva halk miiziklerini igermektedir. Grupta trompet, saksafon, elektro-gitar ve
ayni anda igil, dospulur gibi halk miizik aletlerini de kullanilmaktadir. Grubun en geng
sarkicis1t Coreve Nacin (15.07.2017): “Geleneksel miiziklerle birlikte Aleksandr Sarjat-

ool’unun bestelerini de seslendiriyoruz”

2016’da Hartiga’nin, “Arigator” adli miizik albiimii yayinlanmistir. Albiimdeki biitiin
miizikler, rock miizik tarzinda s6ylenmektedir. Miizigin bazi boliimleri “Beatles” stilinde
seslendirilmektedir. Fakat miizik aletlerinin titresimlerinin seviyesinde, hoomei sesi
keskin bir sekilde hissedilmektedir. Bundan sonra Tuva’da Hartiga grubu “Yeni Beatles”
diye taninmistir. “Avrupa miizik turlarinda yapilan afisler ¢ok sasirticrydi. Afiste, “Yeni
Beatles” diye “Hartiga” kelimesinin altina yazdigimizda Tuva’dan bir “Beatles”
gelecegini kim diistinlirdii. Diinya c¢agpinda pek bilinmeyen Tuva gibi bir iilkenin
“Beatles”den haberdar olmast merak uyandirmistir” (Sergek Sandik ile goriisme,

15.07.2017)

Fakat “Hartiganin miizik stili son teknoloji ile yapilmistir, Avrupa miizik elestirmenleri
tarafindan “Rock miizikten de 6tesi” (“Rock’tan yiliksek™) diye puanlanmistir. Bagimsiz
etnik-rock miizik gruplari igerisinde yer alan “Hartiga”, “Arigator” albiimiinden sonra
hizla popiilerlesmistir. “Hartiga”nin diger miizik gruplarindan farklilig1 ise; sadece Tuva

dilinde soylemeleridir.

Grubun temel miizik aletleri: elektrik gitar, davul, saksafon, halk miizik aletleri ile bir
arada c¢alinmaktadir. Bununla birlikte girtlak miizigi hoomei ve sigit stillerini
icermektedir. “Barbok” ve “Tula-Sinaa” sarkilari, dini-trans seklinde sdylenmektedir

(Nangin ile goriisme, 15.07.2017).

3.3.1.10. “Kengirge”
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Vladimir Kuular tarafindan yonetilen “Kengirge” en geng gruplardan biridir. “Kengirge”,
lic 6grenciden olusmaktadir. Ucii de ii¢ farkli miizik aletini ¢almaktadir. Goriisme yapilan
Naidan Dolgak, Mongus Subudai ve Lopsan Mundukai, dospulur, igil ve gitarda kargira,
hoomei, sigit, ezengiler ve borbanadir stillerinde miizikler ¢alarak bu aletler arasindaki
farki anlattilar “bk. Goriintii Kaydi 5-7”. “Horekteer’in bes stili bes farkli dogayi
yansitmaktadir. Ho0mei, stepin bir bozkirin sesidir. Kargira ise, orman1 anlatmaktadir.

Sigit bir riizgardir, ezengiler dagdir, borbanadirin sesi ¢oldiir.” (Kuular, 15.07.2017)

Tuva’da g¢ocuklarin 14 yasina kadar hoomei soylemeleri doktorlar tarafindan tavsiye
edilmez. Fakat “Kengirge” grubunun tyeleri 5-6 yaslarindan itibaren bu sarkilari

sOylemislerdir. Su anda 18-22 yas arasindaki kolej (yiiksek meslek okulu) 6grencileridir.
3.3.2. Yabanci Tuva Girtlak Sarkicilari

Tuva’ya yurtdisindan ve Rusya’nin diger bolgelerinden Ho6mei miizigini dinlemek ve
Tuva samanlarin1 gérmek icin her giin turistler gelmektedir. Bazilar1 Tuva’ya buranin
egzotik oldugunu diisiinerek ziyaret etmek, digerleri makale yazmak, bir kismi ise
Hoomei 6grenmek icin gelmektedir. Ho6mei 6grenmeye gelenler genellikle Tuva’ya

yerlesmektedir.

Ustii-Hiire ve Kizil’da bulunanlar yabanci uyruklu insanlari hédmei sdylerken
gozlemleyebilirler. Amerika’da, Japonya’da ve Avrupa’nin bazi iilkelerinde Hoomei
miizik kurslar1 bulunmaktadir. Eskiden nesilden nesile aktarilan girtlak sarkilari, artik
seminerler lizerinden ticretli dersler ile 6gretilmektedir. Moskova’da Radik Tules giinliik
150 Euroya ders verirken, Nikolay Oorjak Moskova’da giinliik 2,300 Rubleye hoomeyi
dersi vermektedir'’. Bu iicret Novosibirskda 1 saati 300 Rubleye diismektedir
(https://mdn.ru 01.11.2016). “Son zamanlar1t H66mei sarkilarina gore Sigit stiline talep
daha da ¢oktur. Tabii ki bu stile talebin ¢ok oldugunu uluslararasi 6grencilerin derse olan
ilgisinden de sezmekteyiz. Tuva girtlak sarkilarinin  Ggrenilmesi, mizigin

kiiresellesmesini saglamistir” (Tules ile goriisme, 13.07.2017).

Uluslararas1 Tuva girtlak sarkilarin1 merak edenler gittikce cogalmaktadir. Bu boliimde

Tuva girtlak sarkilarinin yabancilar tarafindan nasil modernlestirildigine bakilacaktir.

171 EUR- 67.8841 RUB, www.calk.com 11.01.2018,
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Sean Quirk, Enrique Ugalde, Morten Abildsnes ve Pipa Paljakka ve diger Japon
sarkicilart i¢in Tuva miiziginin degerli olmasiin sebebi yapilan goriismeler sirasinda

anlasilmaya caligilmistir.
3.3.2.1. Amerikalh Hoomei Sarkicilar:

Sean Quirk, Amerika’da dogup biiyiimiistiir. Universite dgrencisiyken ilk defa “Huun-
Huur-Tu” grubunun girtlak sarkilarini duymustur. 2003 yilinin sonbaharinda Quirk, Tuva
Cumhuriyeti’ne “Fulbright” bursuyla, hoomei vokal sanati ve diger girtlak sarkilarini
o0grenmeye gelmistir. Hem Tuva Ulusal Miizik Orkestrasi’na kabul edilmis hem de
Tuvaca ve Rusca dil kurslarina gitmistir. Daha sonrasinda 2006 yilindan itibaren Quirk,
“Alas” miizik grubunun yapimciligini ve miizik turlarinda terctimanligini yapmistir. ABD
miizik gezilerinde Sean Quirk ile “Alas” grubu, kendi miizik ve kiiltlir mirasin1t Amerikan
konserlerinde paylagsmistir. Sean, Svetlana isimli bir Tuvali ile evlenmistir. Bes ¢ocugu

vardir. Simdi Kizi1l’da yagamaktadir. Ruscay1 Tuva aksani ile konusmaktadir.

“Bir miizik grubunun yapimcisi olarak, arkaik bir miizik stilini gelismis iilkelerde
tanitmak zor olmadi m1?” diye sorulan soruya Sean: “Evet, ilk basta yabancilar i¢in
“Alasg” grubunun soyledigi miizikler biiyiikk bir agirlik hissi vermekteydi. Ciinkii bu
miizigin tarihi ¢ok eskidir. Bu yiizden bir yapimci olarak konserden birkag giin dnce bazi
dinleyicilere (ya da bilet satanlara) girtlak sarkis1 ve doga iliskisini anlatmak zorunda
kaliyordum. Simdi ise, ne zaman konser yapacagimizi soruyorlar” (Sean ile goriisme,

19.07.2017).

Sean burada, dinleyicilerin de kulaginin alistigini ifade etmektedir. Simdiki “Alas”,

diinyaya Tuva girtlak miizigi ile Sibirya halkini anlatan semboldiir.

ABD’li Enrique Ugalde, “Soriah” sahne ismini kullanmaktadir. Amerikali bir Tuva
Hoomei sarkicisidir. Ugalde, “Cirgil¢in” grubunun albiimiindeki “Will Teach” (2009)
parcasinda sarki sdyledigini belirtti. Ugalde, Tuva’da 2008 ve 2013’te yapilan
Uluslararas1 H60mei Sempozyum yarigmalarinda kargira girtlak sark:i stilinin eski
tiirlerini sdylemis ve kargira stilinde sarkilar yapmistir. Ugalde: “Ben Tuva’ya sadece
Kargira i¢in geldim. Kargira stilinde yeni miizikler yapmak istedim ve yaptim. 2015°te

“Tiva Kiz1” ile Amerika’nin birka¢ sehrinde folk-rock miizikler sdyledik. Insanlar
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begendiler. Giselerde biletler kalmiyordu. Su anda Tuva girtlak miizikleri Amerika’da
ilgi gormektedir” (Ugalde ile goriisme, 12.07.2017).

3.3.2.2. “Moldurga”

Fin-Uygur halk sarkicilart Pipa Paljakka (Finlandiya) ve Abildsnes Morten (Norveg)
2000’lerin basinda kendi etno-miizik gruplarini kurmuglardir. SSCB yikildiktan sonra
Tuva dilini, kiiltiiriinii ve miizigini 6grenmek i¢cin Tuva’yr ziyaret etmisler, Tuva
hoomeiyinin  6zel derslerini  almaya baglamiglardir. 2012 yilinda Helsinki
Universitesi'nde diizenlenen etno-miizik calistayinda Pipa ve Abildsnes, modernlesen
Tuva girtlak seslerini igil ve kobuz miizik aletleri ile ¢alarak agiklamiglardir. Bu sunum,
modernlesen sesin sadece hayvan ve doga seslerinden degil, diger seslerden de
yapilabilmesi olanagini ayrintilartyla gostermistir. Pipa: “2013 yilinda, VI. Uluslararasi
Hoédmei Sempozyumu’nda “Moldurga” grubundan Andrei Opei ile birlikte bazi eski
sarkilar1 (1913) modernlestirmek i¢in birlikte galistik. Sarkilar1 ancak 2013°te yeniden
canlandirabildik. Bu yeniden yaratimlar popiilerlestikten sonra youtube kanallarinda

“Saman sarkilar1” olarak ge¢mektedir” (Pipa ile goriisme, 13.07.2017).

Bir goriigme sirasinda, Moldurgaa iiyelerine, arkaik (eski) Tuva halk sarkilarinin
popiilerlesmesinde nelerin etkili oldugu soruldu. Pipa sdyle yanitladi: “Giiniimiizde Tuva
girtlak sarkilarini 6grenmek ¢ok yaygin bir hale geldi. Genellikle geleneksel miiziklerin
nesilden nesle popiilaritesini kaybetmesine ragmen, Tuva halk miizikleri tam tersine
popiilerlesmektedir. Bana gore, geleneksel kiiltiiriin nesilden nesile aktarilmasinda
siyasetin etkisi ¢oktur. Bazen diislinliyorum. Eger Stalin’in geleneksel kiiltiirli korumasi
ve Brejnev’in “perestroykast” olmasaydi post-Sovyet iilkelerinin geleneksel miizigi boyle

poptiler olmazd1” diye yanitladi.
3.3.2.3. Japon Girtlak Sarkicilar

HUAM’a cogunlukla Amerika ve Japonya’dan hodmei arastirmacilart gelmektedir.
Japonya, Amerika’dan sonra hoomei ile en cok ilgilenen iilkedir. Japonlar, SSCB
yikildiktan sonra hala Rusya sinirinda yasayan, bagimsizliklarin1 kazanamayan iilkeler
hakkinda pek ¢ok arastirmalar yapmustir. 1984°de, Moskova’daki Arkadas Ulkeler
Universitesi’nin (Universitet Drujba Narodov) Japon doktora ogrencisi Kadzuko

Kamogava Tuva’yr ziyaret etmistir. 1993°te Katsuhito Tanaka (Mogol Mitleri
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arastirmacisi), 1996-2005°de arkeolog Tetsu Masumoto, 1992°de Masahito Todoriki
(biyoloji uzmani) gelmiglerdir. Daha sonra 1997°de Todoriki ve Saga Haruhiko
(sarkicilar) Tuva’ya Mogol Kiimey’i'® ve Tuva Hoomeiyin farkliligimi arastirmak igin
yeniden gelmislerdir. Bir sene Tuva’da kaldiktan sonra kendilerini Tuvaca “Tarbagan”
miizik grubu olarak adlandirip 1998°de Kizil’da diizenlenen II. Uluslararasi1 Girtlak Sarki
Festivali’nde birincilik 6diilii kazanmislardir. Tuva’ya 1996’da Naoki Takasima (filolog),
1998°’de Mao Terada (kadin girtlak sarkicisi) yerlesmek icin gelmistir. (Levin 2006,
Takasima, 2011, Suzuki, 2004). Mao Terada, kadin olmasina ragmen, sadece erkeklerin
soyledigi hovu kargirast ile meshur olmustur. Mao, Tokyo Universitesi Japon Dili ve
Edebiyati mezunudur. 1998°de ilk defa Koigi Makigami (Japonyal1 girtlak sarkicisi) ile

Tuva’ya gelmistir. Ayn1 y1l Ho6mei Festivali’nde “en iyi hovu kargiracit” olarak ilan

edilmistir. Daha sonra iilkesine geri donmemistir “bk. Goriintii Kaydi 23”.

Kendisini Tuvali h6émeici diye tanitan Kaori Sava da Japonyalidir. Tuva’ya yerlesen
Savada’ya sorular1 hangi dilde sorayim dedigimde, Tuvaca diye cevap vermisti. Sava:
“Ben, 2000’11 yillarda, Japonyalt hodmei sarkicis1 Okoyama Suduzi’den ilham aldim. Ve
ilk olarak “Cirgil¢in” miizik grubunun CD’sini satin aldim. 9 sene ders aldiktan sonra 3
ay i¢cin Taeko Kano ile Tuva’ya geldim. Taeko Kano Rus¢a ve Tuvacayr c¢ok iyi
konusuyordu. Girtlak sarkilarini iyi seslendiriyordu. Her sene Tuva’yi ziyaret ediyordum.
3 ay Kizil’da kaldim. igor Késkendei ve Andrei Mongus’tan hdodmei dersleri aldim.
Tuvacay1 1y1 bilmedigim i¢in hodmei’yi iyice Ogrenemeyecegimi diisiindiim. Andrei
Mongus’un evinde kaldigimda karis1 Viktorya Mongus’tan Tuva dilinde dersler aldim. 3
ayda sadece Hoomei dilini 6grendim. Japonya’ya geri dondiikten sonra Okayama
Suyduzi, Esir Akina ve Terada Rehei’ler (Tuva’da hoomei derslerini alan Japon
sarkicilar) ile beraber igil ¢aldik. Bir sene gectikten sonra 2010°da Tuva’ya geri dondiim.
Tuva Universitesi'nde Tuva Dili ve Edebiyat1 boliimiinii kazandim. Tuvali biriyle

evlendim. ki gocugum var” (Sava ile goriisme, 20.07.2017).

Rehei Terada (17.07.2017): Tuva, Amerikalilar i¢in posta pullari ile meshurdu,
Avrupa’da Tuva, samanlari ile tanindi1 ve Asya’y1 girtlak sarkilari ile sasirttl. Soguk savas
doneminde, 70’lerin ortasinda, Japonya’da yazilan Tuva girtlak sarkilar1 soylenmistir.

Sarki, Fukujama hakkindaydi (Bu sarkidan Boliim 1, sayfa 26’da bahsedilmisti). Radyoda

18 Mogol girtlak sarki sanati Kiimey olarak adlandirilmaktadir.
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ilk dinledigimizde bir Japon soyliiyor diye diisiindiik. Daha sonra popiilerlesmeye basladi.
Sonunda onun Tuva sarkicisi tarafindan s6ylendigini 6grendik. Rusya, 70’lerde kapali bir
iilkeydi. Tuva hakkinda 6grenilebilecek pek bilgi yoktu. Sovyet Birligi yikildiktan sonra
(1991°de) hemen ucak biletini alip Kizil’a geldim. Bir sene h6omei 6grendim ve Tuvaca

konusmaya bagladim”.

“Hedefiniz girtlak sarkisi 6grenmek olmus, 6grendikten sonra Japonya’da hoomei’yi
nasil kullaniyorsunuz?” diye sorulan soruyu “Japonya’ya geri dondiigiimde hoomei
egitimi verme hedefim vardi. Fakat bazi Japon miizisyenleri anlamadilar. Her sene
Tuva’ya gelip gidiyordum. Ik defa 1995°te bir 6grenci hddmei 6grenmeye geldi.
Sonrasinda sayilar1 hizla ¢ogaldi. Artik Tuva girtlak sarkilar1 Japonya’da popiilerlesti”
diye yanitladi “bk. Goriintii Kaydi 4”.

SONUC VE ONERILER

Tez ¢alismamizi1 6nemli kilan esas neden Tiirkiye’de bu miizik tiiriiniin ilk defa bu denli
detayli bir sekilde ele alinmasi, Rusya sinirlar igerisinde konumlanan Tuva Ozerk
Cumbhuriyetine gidilerek saha ¢alismas1 yapilmasi, bu miizik tiiriinii icra edenlerle bizzat

iletisime gecilmesi, onlarla yar1 yapilandirilmig goriismeler yapilmasidir.

Calismada, Tuva halk miiziklerinin modernlesmesinde etkisi olan tarihi degisimler,
toplumsal olaylar ve benzeri 6nemli etkenler incelenmis, s6z konusu Tuva girtlak miizik
tirtiniin alt tiirleri dizinsel boyutta ele alinmistir. Bununla birlikte, bu béliimde Tuva halk

sarkilarinin modernlesme siirecini, Tuva tarihi ve cografyasina zaman igerisinde yapilan
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etkilerin arastirilmasini, sorgulanmasini, incelenmesini ve belgelerle elestirilmesini
hedefledik. Konuyla ilgili yiiksek lisans tez ¢alismamizda yaptigimiz yari-yapilandirilmisg

goriisme ve gozlemle birlikte bulunan sonuglar asagida belirtilmistir.

Yar1 yapilandirilmis goriisme bulgularindan da gortldigi lizere Tuva halk miizigi
gittikce popiilerlesmektedir. Bu popiilerlesme donemi 80’lerin sonunda SSCB’nin
cokiisiiniin ardindan daha da hiz kazanmistir. Halk sarkicilarinin Bati’da talep gormesi
onlarm  “sira dis1” miizik yapmalarindan ziyade, sarkilarinin rock miizigine

benzetilmesindendir.

Tuva halk sarkilarinin modernlesmesini etkileyen “Avrasyacilik” kavrami, 1999 yilindan
itibaren Tuva tarihinde yeni bir modernlesme akimini baslatti. Popiilerlesen Tuva halk
sarkilar1 1999°da yeniden canlanan Ustii-Hiire Festivali gibi kitlesel yeni ritiieller yoluyla
dinleyicilerine ulasti. Girtlak sarkilariin Tuva halki i¢in 6nemi ve modernlesme siireci
Ustii-Hiire Festivali iizerinden degerlendirilebilir. Burada bir “melezlesme” de
gozlemlenmistir. Ustii-Hiire Festivali’nde “Cam” Orkestrasi girtlak sarkisini saksafon ile,
“oidupa kargirasin1” yerli Rus halki akordeon miizik enstriimani ile soylemektedir. “Yat-
Kha” ve “Hartiga” miizik gruplari ayni zamanda dospulur ve elektronik davul

calmiglardir. Bu, folk-rock miizik tarzinda yapilmaktadir.

1960’larin ortasinda Birlesik Krallik ve ABD’de ortaya ¢ikan “folk rock”, halk miizigi ve
rock miizigini birlestiren bir miizik tiiri olarak SSCB’de 80’lerde ortaya ¢ikmistir. Tuva
sarkicilar1 80’lerden itibaren sadece tiirkii yarigmalarina degil, folk-rock ve folk-caz gibi
miizik tiirlerinin 6ne ¢iktig1 Bati festivallerine de katilmaktadirlar. Bu tip festivallerde
Ustii-Hiire’de sark1 sdyleyen “Hartiga”, “Yat-kha” ve “Tiva Kiz1” gibi miizik gruplarina
sikca rastlamaktadir. Binlerce yillik tarihe sahip olan hoomei girtlak sarkilari, SSCB
sonrasinda folk-rock tarzinda zenginlesmistir. Tuva’da, 1960’da sadece bir folk-rock
tarzinda soyleyen bir miizik grubu varken 1980-1990 yillari arasinda folk-rock
gruplarinin sayisinin arttigi da tespit edilmistir. Tuva’daki folk-rock gruplarin artisi

asagidaki tabloda, 1980-1990 yillar1 arasinda soyle gergeklesmistir.

Tablo-9.
Tuva Folk-Rock Gruplarmin Sayisi (yil)
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Yapilan alan arastirmasinda:

1. Hoomei, Sovyetler sonrast donemde ¢agdas Bat1 miizikleri ile bir arada nasil
yapilandirildi1?
2. Giliniimiizde hodmei’nin Tuva disinda diinyanin her yerinde uygulanabilen bir

sanat olmasinda SSCB’nin etkisi nedir?” gibi sorular araciligiyla, SSCB 6ncesi ve sonrast
dénemde kiiltiirel-siyasi iligkiler ortaya konmustur. Tuva halk miiziklerinin, SSCB
yikildiktan sonra daha fazla tanindigimi asagidaki katilmer gozlem Ornekleri ile

aciklayabiliriz:

1. SSCB doneminden sonra Tuva’ya gelmek kolaylasmistir. 90’larin sonlarindan
itibaren yabancilar girtlak sarkilarinin tekniklerini 6grenmek amaciyla iilkeye
geligleri artmaktadir. Amerika ve Japonya’dan miizik egitimi amaciyla gelen
Ogrencilerin sayisi1 artmaya devam etmektedir. Ayrica, yabanci miizik
yapimcilarinin  yerli halk sarkicilart i¢in miizik turlarimin diizenlenmesinde
sundugu desteklerde artis yasandigi ve bu dogrultuda 80’ler sonrasinda farkl

programlar gelistirildigi tespit edilmistir.

2. Tuva girtlak sarkilarinin Mogol miizigi esliginde sdylenildigi gézlemlendi. Mogol
manastirlarindan mezun olan rahipler, yar1 yapilandirilmig gériismelerde girtlak
sarkilarinin modernlesmesi hakkinda énemli bilgiler vermistir. Ornegin Bas-rahip
Dirtik-ool: “SSCB yikildiktan sonra, Tuva’ya Lamaizm gelmistir. Lama rahipleri,

mantralar1  girtlak sarki  stillerinde sdylemeselerdi Tuvalar Lamaizme
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inanmazlardi. Lamaizm, Tuva’da daha da gii¢lii olmak igin girtlak sarki stillerini

kullanmak zorundayd1”, diye durumu 6zetlemistir.

Tuva halk miiziklerinin modernlesmesinin bir baska gostergesi milli giires
sporunda kullanilmasidir. Giiresgiler Devig dansinda kollarini agarak ileri dogru
kosmaya baslar ve girtlaktan hovu kargirasini seslendirirler. Aslinda Tuva
giiresgileri girtlak sarkisi soyleyemezler. Fakat hi¢bir dans miiziksiz olmaz.
Girtlak sarkilar1 igerisinde en sert olarak tanimlanan daga kargirast spor
turnuvalarinda CD ile seslendirilmektedir. Giires¢i sOylermis gibi yapar

(playback).

Tuva halk miiziklerinin modernlesmesinde Tuvalilarin cografi konumu ve o
cografyada yasayan halklarin etkisinin incelenmesi 6nemli rol oynamistir. Tuva
cografyasinda yasayan halklarin kiiltiirel farkliliklarinin incelenmesi Hoomei
miiziklerinin popiilerlesmesini daha iyi aciklamaktadir. Ornegin, Kizil sehrindeki
“Asyanin Merkezi” dikilitasinin sag tarafinda Tiirk tarihini anlatan Iskitler Miizesi
ve saman evleri yer almaktadir. Sol tarafinda ise, Mogol Buda tapinaklar1 ve
manastirlar yapilmigtir. Tam ortasinda yer alan dikilitasinin yaninda Cin astroloji
bur¢lariin heykeli vardir. Bu heykelden 10 dakikalik uzaklikta HUAM 1n binasi
yer almaktadir. Bu, hoomeiyin hem Tiirklere hem de Mogollara ait bir miizik
oldugunu agiklamaktadir. Ote yandan, Tuva geleneksel yemek kiiltiirii, Hunlarmn
dini ritiiellerinden etkilenmistir. Doganin zenginligini koruyan Tuvalarda,
hayvani ya da bitkileri yemek amaciyla kullanmak i¢in Tanri’dan izin alma
geleneginin  siirdiirilmest  zorunludur. Bu, c¢ogunlukla ritiiel iizerinden
yapilmaktadir. Bdyle ritiiellerde mutlaka girtlak sarkilart  sGylenmesi
gerekmektedir. Ustii-Hiire’de yapilan ritiielde kuzunun kaninda kizartilan etin
yumusak olmasi i¢in sigif girtlak sarkisi soylenmektedir. Mogol dini ritiiellerinde
yer alan Ustii-Hiire ritiielinde, ates yanmadan Once misafirlere cay ikram
edilmektedir. Cay, bir su bardagi ile verilmektedir. Hem tuzlu hem de siitlii yesil
cayla demlenen ¢ay1 misafirlerin sonuna kadar igmesi gerekmektedir. Hepsi i¢ilip

bittikten sonra sigit girtlak sarkisina devam edilir.
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5. Bununla birlikte, 1998’de Tuva’da kadinlarin girtlak sarkisi s6ylenmesi “sira dis1”
bir olay olarak karsilanmistir. Kadin ve erkek arasindaki farkliliklar sadece
fizyolojik ve psikolojik degil, ayn1 zamanda kiiltiireldir. Bu farkliliklar Tuva’da,
kadinlarin girtlak sarkisin1 6grenmesi ve sdylemesi ile de ilgilidir. SSCB’nin
yikilmasinin ardindan Tuva’nin kapilarinin Bati’ya agilmasi ile birlikte kadinlari
dislayan sarkilarin sdylenmesi diisiincesinin tam tersi gerceklesmistir. Kadin

sarkicilar Tuva miiziklerinin modernlestiginin bir baska kanitidir.

6. Modern miizik aletlerinin girtlak sarkilar1 ile birlikte ¢alinmasi, Tuva halk
miizigine degil, daha cok folk-rock sarkisina benzemektedir. “Yat-Kha” ve
“Hartiga” miizik gruplan folk-rock tarzinda sarkilar sdylediginden konser
izleyicileri sahne oniinde disko danslar1 ederck eglenmistir. Eglenmek i¢in
sOylenen girtlak sarkilarimin 11°1 Tuva cografyasi hakkinda, kalan 5’1 agk

hakkinda sOylenmistir.

7. Dijital devrim siirecinin insanligin tiim etkinliklerinde biiyiik bir hizla yayildig:
bu dénemde, Tuva halk sarkilarinin sadece radyo - televizyon araciligiyla degil,
internet vasitasiyla da modernlesmesi, kiiltiirel ¢aligmalarda kiiltiir endiistrisinin

Onemine isaret etmektedir.

8. Eski ile yeni arasindaki adaptasyona iligkin dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak, Tuva
halkinin tarih igerisinde ¢esitli milletler ve uluslar arasinda geleneksel sarkilarin
korumasini gosterebiliriz. Modernlesmek de tarihe ait bir adaptasyon tiirtidiir.
Tuva halk sarkilarinin modernlesmesinde Avrasyacilik ideolojisinin unsurlarini
acikca gorebiliriz. Tuva halk sarkilarinin, diinya miizikleri arasinda Bat1 ve Dogu
miizigi unsurlarini kendinde barindiran has bir 6zellige sahip oldugu, ayni
zamanda Dogu’ya ait olmakla beraber, Bati’da da gerceklestirilmesi miimkiin

oldugu ileri siirtilebilir.

Tez galismasindan ¢ikarilan temel sonug sudur: Bu tip miizikler CD ve DVD seklinde
diinyanin biitiin miizik marketlerinde yer almaktadir. Modernlesme haliyle Tuva halk
miizigi dedigimiz girtlak sarki tarzlari farkli kisiler tarafindan iretilmekte ve global

diinyaya internetin de yardimiyla hizla yayilmaktadir. Geleneksel Tuva girtlak sarkilar
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global popiiler kiiltiire katildik¢a daha da modernlesmekte ve bu modernlik yerel Tuva

girtlak sarkilar1 gelenegini de etkilemektedir.
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EKLER

EK-1 TABLOLAR

Tablo 1: Tuva Girtlak Sarkilarinin Siniflandirilmasi.
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Kaynak: Zoya Kyrgys (2002), “Tuva girtlak miizigi”, Novosibirsk, s. 82.

.

UYANGILAR ‘ *[ ERGL

P

DAMIRAKTAR.‘ "{ BUGA

Tablo 2: Girtlak Sarki Gruplari (1969-2014).
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Sygyrga Sayan Ayan

(1976) (1969) (1978)

Amyrak Tuva Ensemble
(1987) (1987)

Shu-De
(1990s) Throat Singers

of Tuva
(1992)

Kungurtuk
(1991-2)

Ay-Kherel

(1994) Huun-Huur-Tu

@" (1992)

Yat-Kha

1992
Alash (1992) ¥
(1999) Chirgilchin
(1996)

Tyva Kyzy
(1998)

Khogzhumchu
(2007)

Kaynak: Robert Beahrs (2014), “Post-Soviet Tuvan Throat-Singing (X66mei) and the
Circulation of Nomadic Sensibility” s.153.

Tablo 3: Yari-yapilandirilmis Goriismelere Ait Sorular.
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Ne Kategoriler

Goriisme Sorulari

1. Kisisel Bilgiler 1. Kendinizi kisaca tanitir misiniz?
2. Dogdunuz bolge hakkinda bilgi verebilir misiniz?
(Sarkicinin hangi bolgede dogdugu ¢cok dnemli).
3. Gairtlak sarkisi sdylemeye ne zaman basladiniz?
2. Girtlak Sarkisi 1. Horekterin hangi tiiriinde sOyliiyorsunuz?

Soyleme Yetenegi

Kargira, Hoomei, Sigit vb. (girtlak sarkilarn)
sOylerken miizik aleti kullaniyor musunuz?
Gartlak sarkist soyleyebilmek i¢in nelere ihtiyag
var (fonogram vs.)?

4. Son zamanlardaki girtlak miiziklerinde meydana

gelen yenilikler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
3. Arz / Talep/ Oneri 1. Yabanci iilkelerde Tuva girtlak sarkilarina talep

nasil?

2. Tuva girtlak sarkicilart hangi tilkenin yapimcilari
ile calismaktadir?

3. Siz hangi tilkenin yapimecilar ile ¢alistyorsunuz?

4. Sizce giinlimiizde girtlak sarkilari ile nasil bir
gosteri yapilabilir?

5. Tuva’nin en popiiler sarkilar1 konusunda neler

sOyleyebilirsiniz?

Gartlak sarkicilarinin devlet ya da 6zel sektor
tarafindan desteklenip desteklenmedigi konusunda
neler soyleyebilirsiniz?

Kapal1 alanda halk sarkilarini sdylemek konusunda
neler diisiiniiyorsunuz?

Hoomei’yi saglik agisindan nasil
degerlendirebilirsiniz?

Tuva girtlak sarkilarinin gelecegi konusunda neler
sOyleyebilirsiniz?

Tablo 4: Goriisme yapilan Tuva Girtlak Miizik Gruplari ve Uyelerinin listesi
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No Adi-Soyadi Miizik Grubu Kurulus Tarihi
1. Evgenii Oyun Amurak 1987
2. Albert Kuvezin Yat-Kha 1991
3. Radik Tules Huun-Huur-Tu 1992
4, Sayan Bapa Huun-Huur-Tu 1992
5. Igor Koskendei Cirgilcin 1996
6. Mongun-ool Ondar Cirgilcin 1996
7. Aldar Tamdyn Cirgil¢in 1996
8. Codura Tumat Tiva Kizi 1998
9. Songalai Oorjak Tiva Kizi 1998
10. Ayana Mongush Tiva Kizi 1998
11. Coreve Nan¢in Hartiga 2008
12. Sergek Sandik Hartiga 2008

Tablo 5: Yabanc1 uyruklu girtlak sarkicilari ile yapilan kisisel goriismelerin listesi.

Ne Adi-Soyadi Ulke
1. Terada Rehei Japonya
2. Kaora Sava Japonya
3. Terada Mao Japonya
4. Enrigue Ugalde ABD
5. Sean Quirk ABD
6 Pipa Paljakka Finlandiya
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Tablo 6: Diger kisisel goriismelerin listesi.

Ne Adi Meslek

1. Danzin-ool Hoomei Arastirma Merkezi, Arastirmact
2. Dirtik-ool Lama Rahibi

3. Lopsan Saman

4, Kara-ool Saman

5. Mongush Tuva Halk Orkestra, Davulcu

6. Sayin Belek Halk Giresgisi

7. Karelina Gazeteci

Tablo 7: Tiirk¢e ve Rusga goriisme formlari.

Tablo 8: Ustii-Hiire Festivali’ne Davet Mektubu.
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EK-2 RESIMLER

95



Resim 1: Tuva posta pullari. Tannu-Tuva doneminde (1921-1944) hizli modernlesmenin
yan1 sira geleneksel ekonomik faaliyetleri yansitan 1934 tarihli Post Serisinden posta
pullart:

Ren geyigi yakalayan bir erkek (15 kopek!®),

Tibet sigirindan siit sagan bir kadin (5 kopek),

Bir festivalde gogebe cadirlar (3 aksa?”).

Kaynak: “Tuva Dostlar1” resimlerinden: http://www.fotuva.org/stamps/index.html

Resim 2: Tuva posta pullari. Tannu Tuva Halk Cumhuriyeti’nin ilaninm 15.
y1ldoniimiiniin kutlamasi i¢in 1936’da yayinlanan bu posta pullarinda, geleneksel Tuva
giiresi (4 kopek) ve okguluk (5 kopek) tasvir edilmistir.

Kaynak: “Tuva Dostlar1” toplulugunun resimlerinden:
http://www.fotuva.org/stamps/index.html (ikinci kaynak)

Resim 3: Leighton ve Feynman’in California’daki araba plakasi. Leighton ve Feynman,
bu 6zel California plakasini, Tuva hakkinda bilgi paylagsmak i¢in yolculuk iizerinde
herkesin ilgisini ¢ekecek sekilde tasarlamislardir. Touva, 1930’1u yillardan itibaren posta
pullarinda yaygin olarak kullanilan Tuva’nin Fransizca yazim bigimidir.

Kaynak: Ralph Leighton ve “Tuva Dostlar1” adli kisisel arsivden.

19 Kopeak (kopeyka), Rus para birimi, kopek.
2Aksa, Tuva para birimi.
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Resim 4: Japonya’da agilan “Friends of Tuva toplulugunun tyeleri ve “Tuva
Gozlemevi” Orgiitii, 1993.
Kaynak: “Tuva Dostlar1” resimlerinden: http://www.fotuva.org/stamps/index.html

Resim 5: Kutsal Sayan Daglari. Tuva Cumhuriyeti’nin giris kapisi.
Kaynak: Aidana Kulmanova. 13.07.2017.
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Resim 6: “Biiyiik Davul” Heykeli. Burada yerli halk davulu dondiiriip dua ederek ii¢ defa
etrafinda dolagsmaktadir. Kizil, Tuva.
Kaynak: Yazarin alan notlarindan. 14.07.2017.

Resim 7: Tuva Cumhuriyeti’nin Kiiltiir Bagskanligi. Kizil, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 13.07.2017.
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Resim 8: Tsegenling (Segenling) Tapinagi. Kizil, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 13.07.2017.

Resim 9: “Asyanin Ortas1” Anit1. Kizil, Tuva. 13.07. 2017.
Kaynak: Yazarin alan notlarindan, 2017.
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Resim 10: “Asyanin Ortas1” Anitt. Kizil, Tuva 1980.

Kaynak: “Moya Tuva” (Benim Tuvam) foto-albiimii, 1980.

/

/i il

Resim 11: Hoomei 'Ulﬂﬁslararam Arastirma Merkezi, Kizil, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 13.07.2017.
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Resim 12: Doge Dagi tepesine yazilan “Om Mani Padme Hum” mantrast. Kizil, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 13.07.2017.

Resim 13 Girtlak sarkilar1 arastirmacisi Yarin Roman, Ho6mei Uluslararasi Arastirma
Merkezi, Kizil, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 13.07.2017.
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Resim 14 “Unlii Girtlak Sarkicilar” kosesi, Uluslararast Ho6mei Arastirma Merkezi,
Kizil, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 13.07.2017.

e

Resim 15: Ustii-Hiire Tapinag1, 1929.
Kaynak: Alman gezgini Otto Maenchen-Helfen tarafindan 1929 yilinda Tannu Tuva’ya
yapilan ziyaret sirasinda ¢ekilen fotograf (Maechen-Helfen 1992: 136).
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Resim 16: Ustii-Hiire Buda Tapinagi 2017, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 14.07.2017.
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Resim 17: Ustii-Hiire Buda Tapmag: kalintilar1, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 14.07.2017.
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Resim 18: Ustii-Hiire Buda Tapinagi’nda rahiplerin mantra okuma ani, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 14.07.2017.
/4 /

Iiesim 19: Ustii-Hiire ritiieli, Trembita miizik aleti ile “Cam” Orkestrast, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.
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Resim 20: Geleneksel Tuva cadirlari. “Kidis Og” adli geleneksel Tuva ¢adir, Cadan,
Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.

Resim 21: Geleneksel Tuva ¢adirlari. Toju-Tuvalarin aga¢ kabugundan yapilan ¢adiri,
Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.
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Resim 22: Tuva giirescilerinin “Devig” dansi. Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.

P

Resim 23: “Sigirga” miizik grubu Hunagstaar-ool Orzhak (balalaika tuta, sirada
solda) ve Kara-sal Ak-ool (igil tutan, 6n sirada sagda), Marcimal Ondar (arka sirada
solda).

Kaynak: A. Mongush. “Tuvinskaya Pravda” gazetesi, Kizil, 1 Subat 1980.
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Gennadi Chash, Evgeni Oyun.
Kaynak: A. Mongush. “Tuvinskaya Pravda” gazetesi, Kizil, 30 Mart, 1989.
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Resim 25: “Huun-Huur-Tu” Tiirkiye’de. 17.10.2017°de gerg:eklsen konserden, Kayseri,
Tiirkiye.
Kaynak: Cingi Nova. 17.10.2017.
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Resim 26: Cirgilgin miizik grubunun tiyeleri ile. Soldan saga; Mongun-ool Ondar,
Aydisma Koéskendei, Igor Koskendei, Aidana Kulmanova ve Aydin Birdaan-ool.
Uluslararas1 Hoomei Arastirma Merkezi, Kizil, Tuva.

Kaynak: Aidana Kulmanova, 11.07.2017.
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Resim 27: “Kengiri” Folk iizik gnunﬁyeeri ile. Soldan aga; Aidana Klmanova,
Naidan Dolgak ve Mongus Subudai. Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.
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Resim 28: “Moldurga” Fin-Tuva miizik grubunun iiyeleri, Soldan saga; Pip Paljakka,
Morten Abildsnes. Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.
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Resim 29: Sol taraftan sirayla Tuvali gazeteci Katya Uspenskaya, Aidana Kulmanova,
Japon Tuva girtlak sarkicisi Terada Ryohei ve Japonca ve Rus¢a ¢evirmeni Lena Mongus,
Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva.

Kaynak: Aidana Kulmanova, 17.07.2017
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Resim 30: Taiga ormaninda beatbox tarzinda girtlak sarkisi sdyleyen geng:le, Cadan,
Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 17.07.2017.

Resim 31: Amerikali caz sarkicisi Alvon Johnson ve Tuvali glrtlak sarklclsl Sofya Kara-
ool, Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.

110



Resim 32: Girtlak sarkis sdyleyen ziyaretgiler, Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.
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Resim 33: Tua halk miizik aletleri Dospulur ve Kopuz, Ustii-Hiire Festivali, Cadan,
Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.
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Resim 34: Diingiir-Dorba calan girtlak sarkici, Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.

Resim 35: Girtlak sarkis1 sdyleyen ¢ocuklar, Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.
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Resim 36: Girtlak sarkisi sdyleyen gengler. Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva.
Kaynak: Aidana Kulmanova, 15.07.2017.
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EK-3 HARITALAR

Harita 1: Tuva Cumhuriyeti’nin yerini gosteren harita.

R
SR

HEcT o

“Nizhoy.
Novgorod

VOSIDIFSK,  IPkutsK

Vadivosiok

Kaynak: Kongar-ool, Ondar. “Tuva or Bust”, 01.08.1995. http://ffden-
2.phys.uaf.edu/211.fall2000.web.projects/G.%20Christopher%20and%20A
%20Geniusz/www/tuva.html
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Harita 2: Arastirmact Aidana Kulmanova’nin Astana- Novosibirsk- Kizil seyahatinin
rotasi.

Ustlimsk
Yerb-numek
Tyumsan
katerinburg TiomeHs
aTepuHbypr 2 Tomsk
2 Toogcx Achinsk oc oyars< Bratsk
A
) KpacHospck Bpa;cx
3 Kemerovo 2
Chelyabinsk Omsk Novosibirsk | Kemeposo

Henﬂgmucx /,_)JN_\F) Omck <oBocnbupcK
o

Baraul
baprayn
o

Irkutsk

5 MpKyTCK 7
: W o
Astana 6 "
AcTa
Karagandy Semey Ust-Kamenogarsk P2
SR - A \\\—v\./ \\Rm/—/_/

Ulaanbaatar
Vnaangaarap

£ 9

Kazakhstan

Mongolia

N

Kaynak:
https://www.google.com/maps/place/Rusya/@52.0118511,84.6298547,4.73z/data=14m5!3m4!1
s0x453c569a896724fh:0x1409fdf86611f61318m2!3d61.5240114d105.318756

Harita 3: Tuva Girtlak Sarkilarinin Tuva bolgelerine gore siniflandirilmast.

Tuvs Regutc

.KHOGMEY +KARGYRAA S .BORBANADYR A EZENGILER

Kaynak: https://travelingyourdream.com/kyzyl-the-center-of-asia/

115


https://www.google.com/maps/place/Rusya/@52.0118511,84.6298547,4.73z/data=!4m5!3m4!1s0x453c569a896724fb:0x1409fdf86611f613!8m2!3d61.52401!4d105.318756
https://www.google.com/maps/place/Rusya/@52.0118511,84.6298547,4.73z/data=!4m5!3m4!1s0x453c569a896724fb:0x1409fdf86611f613!8m2!3d61.52401!4d105.318756
https://travelingyourdream.com/kyzyl-the-center-of-asia/

Harita 4: Girtlak sarkilarinin sdylenme sekillerine gore siniflandirilmast.
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Saratov
[

N
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ograd

Kaynak: Sahimarden Kusainov’un “Sibirya Miti ve Gergegi” adli kitabimm (2009) 12.
sayfasinda anlatilarina bakilarak hazirlanmistir (bk. Boliim 1, s. 14).
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EK-4 CALISMAYA EKLENEN SES VE VIDEO KAYITLARI

Goriintii Kaydi 1: “Cirgilgin” miizik grubunun sarkicist Mongun-ool Ondar’in hoémei
tarzinda ii¢ farkli sesi kullanarak sarki sdylemesi. HUAM, Kizil, Tuva.
11.07.2017, (00:01:15).

Goriintii Kaydi 2: “Cirgil¢in” miizik grubunun sarkicilari igor Koskendei (sigit) ve
Aydin Birdan-ool’un kargira tarzinda dort farkli sesi kullanarak sarki

soylemesi. HUAM, Kizil, Tuva. 11.07.2017, (00:02:06).

Goriintii Kaydi 3: “Cirgil¢in” miizik grubu, “Sude” halk miizigi. Girtlak sarkisini dort
tarzda soylemektedir (hoomei, kargira, sigit ve ezengiler). HUAM, Kizil, Tuva.
11.07.2017, (00:03:04).

Goriintii Kayd1 4: “Ustii-Hiire” Festivali’nde sigit ve kargira tarzinda sarki sdyleyen

Japon Terada Rehei. Cadan, Tuva. 17.07.2017, (00:00:25).

Goriintii Kaydi 5: “Kengirge” miizik grubunun sarkicist Mongus Subudai. Gitar ile hovu

kargira tarzinda sarki séylemektedir. 14.07.2017, (00.02.39).

Goriintii Kayd: 6: “Kengirge” miizik grubunun sarkicilar1 Naidan Dolgak ve Mogus
Subudai. Sigit ve Kargira tarzlarinda sarki sdylemektedir. 14.07.2017,
(00.01.50).

Goriintii Kayd: 7: “Kengirge” miizik grubunun sarkicis1 Lopsan Mundukai, igil miizik
aleti ile ti¢ stili kullanarak (hoomei, sigit, kargira) sarki sdylemektedir.

14.07.2017, (00:02:34)

Goriintii Kaydi 8: “Alas” miizik grubu, “Iki Atlar” sarkisinda dort tarzda kullanmaktadir
(ezengiler, kargira, sigit ve hoomet), (00:02:39).

Goriintii Kayd1 9: Usrii-Hiire Festivali, Genglerin “Ahoi” sarkis1 (h6omei ve kargira

tarzinda). 15.07.2017 (00:00:52).

Goriintii Kaydi 10: Albert Kuvezin ve “Hartiga” miizik grubu. Geleneksel bir sarkinin
Rock miizik tarzinda denemesi. 16.07.2017, (00:02:45).
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Goriintii Kaydi 11: Alaxander Kuular tarafindan sdylenen “Tuvan Beat” sarkisi (feat.

Sander Wick). (00:04:16).

Goriintii Kaydi 12: “Alas” miizik grubu Baltimore’de (2016) yapilan “TedxBaltimore”
etkinliginde Amerikali beatboxer Shodekeh ile geleneksel “Sude” sarkisinm
soyledikleri video. (00:13:45).

Goriintii Kaydi 13: “Ustii-Hiire” Festivali’nde Dadar-ool’u tarafindan sdylenen
(borbanadir, sigit ve hoomei) geleneksel Tuva halk sarkisi. 17.07.2017,
(00:02:23).

Goriintii Kayd1 14: “Ustii-Hiire” Festivali'nde ziyaretgiler tarafindan borbanadir

tarzinda sdylenen mantra. 15.07.2017, (00:00:13).

Goriintii Kaydi 15: Borbanadir tarzinda mantra sdyleyen Ustii-Hiire Tapmagi’nin Lama

rahipleri. 14.07.2017, (00:02:18).

Goriintii Kaydr 16: “Marco Polo” dizisinin 10. bolimiinde Mogol dilinde ve Tuva
girtlak miizigi tarzindaki sarki, gdocebe hayata ait bir miizik olarak
yansitilmaktadir. (00:03:57).

Goriintii Kaydi1 17: “Sheldon Cooper” dizisinde yer alan Tuva girtlak sarkisi.
(00:00:31).

Goriintii Kaydi 18: Tuva girtlak sarkicisinin rontgeni. (00:01:12).
Goriintii Kaydi 19: “Yat-kha” miizik grubunun “Tuva-Rock” isimli sarkisi. (00:03:44).

Goriintii Kaydi 20: “Huun-Huur-Tu” miizik grubunun “Mezhegei” olarak adlandirilan
eski bir Tuva halk melodisinin diizenlemesi, 2015. (00:05:06).

Goriintii Kaydi 21: Richard Feynman: Bir Genius’un Son Yolu (“Tuva or Bust” filmi),
1988. (00:23:49).

Goriintii Kaydi 22: “Cam” Orkestrasi, Ustii-Hiire Festivali, Cadan, Tuva. 14.07.2017.
(00:00:13).

Goriintii Kaydi 23: Mao Terada. Japon girtlak sarkicisi (kargira). 2015. (00:01:58).
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Ses Kaydi 1: Opei H66mei (ninni), (00:02:30)

Ses Kaydi 2: “Hongoroi” miizigi (00:02:12)
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