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ONSOZ

Bir yazma oyasi isler gibi zarifce hayatima ve hayatlarimiza dokunan bu topraklarin
kadinlardan s6z etmeye calistigim bu c¢aligma boyunca; kiymetli bilgisini, 6nerilerini,
destegini esirgemeyen ve sOzlnii ettigim her ayrintiya biiyiik bir hassasiyetle egilip,
bana 6zglr bir ¢alisma alan1 sunan, degerli tez danismanin Sn. Dog¢.Dr. Sertan Demir’ e

tesekkiirli borg bilirim.

Calismamin basindan itibaren heyecanimi paylasan, bilge tavri ile heybesinde ne var ise
paylasan, bu calismada oldugu gibi diger ¢alismalarimda da tiim maddi mesafelere
ragmen her daim yanimda hissettigim Sn. Dr.Ogr. Gor. Elif Madakbas Giilener’ e

sonsuz tesekkiir ederim.

Bu giizel ve bir o kadar zahmetli yola ¢ikmama vesile olan, calismam boyunca manevi
ve fikri destegini her zaman dile getiren, yoruldugum tiim anlarda inancimi tazeleyen

kiymetli arkadasim, dostum, Cagla Kalmis’ a tesekkiirlerimi sunarim.

Caligmam siiresince sundugu kaynak desteginin yani sira bilgeligini hicbir zaman
esirgemeyen, giizel elleriyle, giizelligi iireten kiz kardesim Ozlem Yoldas’ a; dostlugunu
her zaman hissettigim, birlikte aglayip birlikte giildiigiim degerli arkadagim ilyas Ural’
a ve aradaki maddi uzakliga ve kisitli zamana ragmen her daim dostlugu ve sevgisi ile

ruhuma dokunan sevgili arkadasim Zeynep Giindiiz’ e tesekkiir ederim.

Gerek bu calismam da gerekse 6zel hayatimin her anin da destegini, sevgisini, emegini
esirgemeyen ve bana olan inanglarint her daim dile getiren sevgili kuzenlerim; Aylim
[rten Albayrak’ a, Eylem Irten’ e, Harun irten’ e, Rukiye Irten Siinme’ ye, Nurgiil irten

Mutlu’ ya, Sema Acar’ a ¢ok tesekkiir ederim.

Minik yiirekleri ile hayatimiza girdikleri ilk andan itibaren omriimiize giizellik katan
sevgili yegenlerimin tiimii adina; nese kaynagim Arya Viyan Mutlu’ ya, kiiciik feminist

ama biiyiik bilge Rozerin Siinme’ ye sonsuz tesekkiir ederim.

Cocuklugumun gectigi kavak agaglarinin golgesindeki evimizin kadinlar1 huzurunda;
sessizligi kendine yas edinmis babaannem Fatma Irten’ in ve onun yasim curasina

doken dedem Ali Irten’ in aziz hatiralarina saygilarimi sunarim.

Bu mesakkatli siirecin her anin da bana dair inanglarinda slipheye diismeyen, sevgisini

ve emegini comertce paylasan, maddi ve de manevi olarak daima yanimda olan kiymetli



annem Serife Irten’ e ve canim babam Ibrahim irten’ e sonsuz tesekkiirii borg bilir ve de

caligmam siiresince onlardan ¢aldigim zaman i¢in 6zir dilerim.

Ve son olarak hayatima girdigi ilk an itibari ile derdimi derdi bilen, her kosulda emek
vermenin kiymetini 6greten ve yiiceligini animsatan, yolum ve yol arkadasim sevgili
Barig Canak’ a; calismama ve bana olan sonsuz inanci, destegi ve emegi icin tesekkiir

ederim.

Sinem IRTEN
Haziran 2019



Sessizligini agit bilen babaanneme ve ninnilerine bin agit sigdiran anneme...
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Kadin konusu dogrudan insanligin varlik konusudur. Bu sebeple evrensel bir boyutu
olan kadin konusu ile ilgili farkli disiplinler, birbirinden farkli ¢aligmalar ortaya
koymuslardir. Kadmin giinliik hayattaki yeri, annelik ve es olma ile ilgili konumu,
sosyal hayattaki ve halk kiiltiirlindeki yeri, is alanlari, sosyolojik ve bilimsel olarak
bir¢ok c¢alismada kendine yer bulmustur. Son donemlerde ise etnomdiizikoloji ve
miizik sosyolojisi alanlarinda ‘kimlik’, ‘cinsiyet’, ‘toplumsal cinsiyet’ konulari

tizerine pek ¢ok ¢alisma yiiriitiilmektedir.

Halk kiiltlirii genelinde Anadolu’da kadinlarin gerek sozlii, gerekse yazili olarak
birgok izi bulunmaktadir. Tiirk halk miizigi geleneginde ise kadimnlarin izini ve
meramini; “agitlar, ninniler, kina havalari, gelin ugurlamalari, bas 6vmeler” gibi sozlii

eserlerde yogun bir bicimde gérmek miimkiindiir.

Bu calisma halk kiiltiiriinlin 6nemli bir boliimiinii kapsayan tiirkiilerin: Kadinlar
tarafindan seslendirilmis olan ve literatiirde “kadin agz tiirkiiler” olarak kabul gdren
“agit” ve “ninni” konulu tiirkiiler vasitasiyla; kadinlarin kendini ifade edis bi¢imini,
Anadolu’ da kadin ve miizik iliskisini, miizikal ifadeler de kadin ve toplumsal cinsiyet
kavramlarmin varligimi belirlemeyi hedeflemektedir. Ayni zamanda kadin agzi
tiirkiiler noktasinda kadinlarin; giinliik ve sosyal olaylara bakis agisini, es olma ve
annelik rollerini, bir ‘ifade edis yolu’ olarak tiirkiileri se¢meleri ve tiirkiilerdeki
sOyleyis Ozelliklerinin “kadin ve miizik” iligkisiyle beraber toplumsal cinsiyet

acisindan incelenerek, kapsayici sonuglara ulagsmak ¢alismanin hedefleri dahilindedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Toplumsal Cinsiyet, Kadin ve Miizik, Agit,

Ninni.
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The subject of women is directly the subject of humanity. For this reason, different
disciplines related to the issue of women with a universal dimension revealed
different studies. The place of woman in daily life, her position on motherhood and
husbandhood, her place in social life and folk culture, her work fields, sociological
and scientific studies have found a place in many studies. Recently, more than one
study on ise “identity" and “gender” has been carried out in the fields of

ethnomusicology and music sociology.

In Anatolia, there are many traces of both oral and motifs of women. In the Turkish
folk music tradition, it is possible to see the existence of women in verbal works such

as ur lamentations, lullabies, henna weather, bride farewells.

by women, “lament” and “lullaby”; how women express themselves, The
relationship between women and music in Anatolia, in musical expressions aim to
determine the existence of women and gender concepts. In addition, women say in
the songs, women's daily and social life, mother and wife, as a method of expression
singing in folk songs the relationship between music and women in terms of gender,
The importance of the study is examined by examining it in terms of gender and

obtaining inclusive results.

Keywords: Turkish Folk Music, Women and Music, Gender, Lament, Lullaby.
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Kadinlarin tarihteki yoklugu ¢ogu defa ‘tarih biliminin eril dili’ ile elestirilmistir. 1970’
li yillarla birlikte diinya ¢apinda ortaya ¢ikan, post modern feminist teori ve bu teorinin
etrafinda toplanan bilim insanlari, kadinlarin tarihteki yokluguna dikkat c¢ekmeye
odaklanmis ve bilimsel bilgiye “kadinlarin deneyimleri” nin eklenmesiyle yeni bir

“bilim” ve “tarih” anlayisina gidilmesi gerektigini vurgulamigslardir.

Kadin deneyimlerinin olugsmasinda, kadiin icinde bulundugu toplumsal yapinin her
katmam etkilidir. Ozellikle toplumsal cinsiyet rolleri kadinlarin smifsal, etnik, dini
kimliklerini etkiledigi gibi deneyimlerini ve bilgilerinin sinirlarint da etkilemektedir.
Boylesi bir durumda kadinlarin sanatta, bilimde, edebiyatta, cografya, iktisadi
meselelerde yer aldigi konum her toplumda farklilik gosterdigi gibi miizik alani
icerisinde de farkliliklar gostermektedir.

Dolayisiyla; sifact kadinlardan yazar kadinlara, masalci kadinlardan miizisyen kadinlara
degin, gecmiste deneyimleri ve bilgileri dogru kabul edilmeyen kadinlarin bilgisi bu

yeni feminist akim vasitasiyla literatiir de yer almaya baslamistir.

Biitiin bunlar g6z onilinde bulundurularak, ¢calismamizin birinci bdliimiinde; “kadinlarin
tarthteki yoklugunun arkasindaki sebepler, feminist teorilerin baglangic1 ve gliniimiize
degin gecirdigi degisim siirecleri, toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin toplumsal
yapilar i¢inde algilanis ve meydana gelis bi¢imleri, Anadolu’ da kadin deneyimlerinin
goriindiigii siyasal, sosyal ve edebi alanlar, Diinya’ da ve bugiin ki Tiirkiye sinirlar
igerisinde miizikal kimligin olusumunda toplumsal cinsiyet rollerinin etkisi” konular

betimleme yoluna gidilmistir.

Ikinci béliimde ise, Anadolu’ da kadm sdylemli (literatiirde kadin agz1 olarak gecen)
tiirkiilere dair tanimlamalar yapildiktan sonra, TRT repertuvarindaki tilirkiilerin
arasindan, kadin agzi olanlar secilmis, daha sonra bu secilmis tiirkiiler arasindan ise
kadinlarla 6zdeslesmis olan “ninni” ve “agit” temali tiirkiiler, temel Ozellikleri ve

kadinlarin miizikal kimliginin olusumundaki etkisi belirtilerek tasnif edilmistir.



Disiplinler aras1 bir deger tasiyan bu caligma, sosyal bilimlerin pek c¢ok alanindan
faydalanildig1 gibi giincel TRT Halk Miizigi repertuvarindaki tiirkiilerden de
faydalanilmistir.

Problem Durumu

Tiirk halk miizigi icerisinde kadinlarin miizikal kimliklerinin olugmasinda, toplumsal

yapinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin etkisi nasil olmustur?
Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci; Anadolu’da ki kadin, kimlik ve miizik iliskisini, gelismekte olan
toplumsal cinsiyet konusu icerisinde; Anadolu’da kadin kimliginin sosyal ve kiiltiirel
hayattaki konumunu, TRT repertuvarinda yer alan “agit” ve “ninni” temalarindaki
tirkiiler araciligiyla, kadinin ataerkil toplumsal yapiya, aile kavramina, sosyal hayata

bakis agisin1 betimlemek Ve ortaya koymaktir.
Arastirmanin Onemi

Disiplinler aras1 bir perspektifle hazirlanan bu c¢alisma: Anadolu cografyasi icerisindeki
kadinlarin Tiirk Halk Miizigindeki miizikal konumunu tasnif etmek, kadinlarin miizikal
kimliginin olusumundaki toplumsal cinsiyet rollerinin ve ataerkil toplumsal yapinin

etkisini belirlemek agisindan 6nem tagimaktadir.
Arastirmanin Alt Problemleri

1. Kadmn kimligi ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin tarihsel siire¢ icerisindeki varligi

ve bu siire¢ icerisinde gecirdigi degisim ve doniisiimler nasil olmustur?

2. “Miizik ve cinsiyet” konusuna dair toplumsal cinsiyet yaklasimlari nelerdir ve

toplumsal cinsiyet olgusunun miizikal alana yansimasi nasildir?

3. Turk Halk Miizigi igerisinde kadinlarin miizikal kimliklerini belirleyen unsurlar

nelerdir?

4. Kadmlarin miizikal ifadeler yoluyla, i¢inde bulunduklar1 toplumsal yapiya ve

ataerkillige dair goriisleri nelerdir?



Arastirmanin Yontemi

Aragtirma nitel arastirma kapsaminda olup, yoOntemi tarama modeli olarak

belirlenmistir.
Sayilti

Bu konu ile ilgili dogrudan bir ¢alisma yapilmamis olup farkli yonleriyle ilgili
caligmalarin mevcut oldugu ve kullanilan kaynaklarin ve yapilan analizlerin gecerlilik

seviyelerinin yiiksek oldugu temel sayiltilardan hareket edilmistir.
Simirhihk

Calisma, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarindaki kadin agz tiirkiilerle sinirlidir.



BOLUM 1: TARIHIN GiZLi KALMIS SESLERI “KADINLAR”

Simone De Beauvoir 1949’ da: “Kadin tiim tarihlerin 6tekisidir” diyerek, kozasi ev ile
siirlandirilmig ve hikayelerde yalnizca ataerkilligin 6n gordiigii bigimde yer edinebilen,
bu nedenle de goériinmez olan bir cinsin; “kadin” cinsinin tarihteki yokluguna dikkat

¢ekmektedir.

Ortagag’a gelinceye degin yapilan arastirmalar gostermistir ki; Bati diinyas1 kadinin
durumunu net olarak ortaya koyacak kaynaklardan biiyilik 6l¢iide mahrumdur. Var olan
kaynaklar ise, bu cografyada, kadinin Asya toplumlarindan dahi geri oldugunu ortaya

koymaktadir (Kirkpinar, 1999: 60).

Ancak, kadmnlarin toplumsal degisime katkilarinin giin 1s18ina ¢ikarilmamis olmasi
yalnizca Batili iilkeler i¢in gegerli olan bir durum degil evrensel bir durumdur.
Bundandir ki gerek Tiirkiye’ de gerekse diinyanin diger pek ¢ok yerinde simdiye kadar
yazilmus tarih kitaplarinda kadina iliskin pek fazla veri bulmak miimkiin degildir. Peki,
bu yaygin durumun sebebi nedir? Kadinlarin ge¢misi hakkinda ulasilabilir somut
verilerin olmamasi nedendir? Bu bilinmezligin sebebi geleneksel tarih yaziciliginin
yapisindan mi, tarih bilimcilerin ¢ok azinin kadin olmasindan mi, ya da tarihi

yazanlarin erkekler olmasindan m1 kaynaklanmaktadir?

Tiim bu soru isaretleri 1980’lerden itibaren feminist calismalara yeni bir ivme
kazandirmigtir. Kadinlar, kamusal alanda var olan goriinmezliklerinin asil sebebini
tarihin “Ikinci Dalga Feminist Hareket” le kucaklastigi 1970’lerin sonunda tartismaya
baslamistir (Cakir, 2013: 30). Bu yeni feminist hareket ile birlikte, binlerce yillik
goriinmez olan kadinin, kamusal ve 06zel alanda goriiniirliigli problemine iligkin;
“insanlik tarthin yeniden ve yepyeni bir bakis agisiyla” sorgulanmaya gidilerek
coziilecegi kanisina varilmistir. Tarih biliminde bir alt disiplin olarak “kadin tarihinin”

ortaya ¢ikmasi da boylelikle baglamistir (Cakir, 2013: 30).

Carr’ 1n ifadesiyle tarih, bugiin ve gecmis arasindaki sonsuz diyalogun; tarihg¢i ile
arasindaki kesintisiz bir etkilesim siirecidir (1996: 41). Bu tanim dogrultusunda tarihin,
tarih¢iden bagimsiz olmadigint kabul edersek; ge¢misin ve bugiiniin kaydmi tutan
tarihgilerin, yalnizca bilgi tiretme isini Gistlenmekle kalmadigini ayn1 zaman da belli bir
toplumsal bilincin olugmasina da katki sagladigini sdylemek giic degildir. Bu yoniiyle
Serpil Cakir tarth bilimi ve tarih¢ilik meslegi ile alakali: “Salt bir bilgi tiretim siireci
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degil; toplumdaki ideolojinin bi¢imlenmesine de etki eden onu yonlendiren bir olgudur”
(2013: 29) der ve devam eder; belli bir yorumu bir kurguyu gerektirir, iktidar iligkilerini
sorgular ve bizi de cesitli Olgiitlerde bu sorgulamaya dahil eder: “Bilgi kim igin
iiretiliyor? Kimin veya kimlerin, diisiinceleri, goriisleri, ¢ikarlar1 dile getiriliyor? Hangi
grubun bilinci yiikseliyor?” (Cakir, 2013: 30) gibi tiim soru ve sorunlar bizlere, tarih ve

tarih¢i arasindaki etkilesimin ideolojik bir yonii olabilecegine dair ipuglart vermektedir.

Geleneksel tarihin boyle bir hal almasinin sebebini Cakir soyle ifade etmektedir: “Tarih
icin 6nemli olan, alinan sonuglardir. Olaylarin meydana gelmesine sebep olan sebep ve
kisilerle ilgilenmez. Sonucun gelistigi zemin, kamusal alandir ve bu smnirlar i¢inde
tarthin bir diger O6znesi olan kadin bulunmamaktadir” (2013: 30). Nitekim tarih
yaziciligi ¢ogu kez; tek bir cinsin, erkeklerin yasam deneyimlerini 6nemsemis, bu
noktalar tizerine odaklanmistir. Cok uzun zaman boyunca biricik Oznesi, erkek
olmustur. Savaglar, fetihler, kahramanliklar, parlamentolar; kadinlar olmaksizin ya da
gormezden gelinerek erkeklere ait sayilmis ve erkek tarihinin bahsi gectigi bu 6gelerde

kadinlarin varligi yok sayilmaistir.

Ancak istisnai olarak, birgok kadinin siyasi iktidara katilimi ve hiikiimdarlig: siiresince
onemli basarilara imza attigina dair bilgiler de zaman zaman tarihte kendine yer
edinebilmistir. Ornegin ingiltere’ de 1. Elizabeth 1588 de Ispanya armadasini yenerek
Ingiltere’nin Protestanligini korumus; Kralice Mary ve Kralice Anne, Ingiltere’de
demokrasiyi tam anlamiyla yerlestirmiglerdir. Rusya’ da ise XVIIIL. yiizyilda tam bir
kadin saltanati siirmiis, II. Katherine, Osmanli Devleti’nden topraklar kopararak,
Rusya’y1 Karadeniz’e tasimistir (Kirkpinar, 1999: 61). Fakat hi¢ siiphe yoktur ki verilen
bu ornekler, segkinler ziimresi i¢inden ¢ikip tarihte yerlerini almis kadinlarla alakalidir.
Bu durum Avrupa’ da ve diger cografyalarda toplum iginde yer alan kadinlarin

durumunu anlayabilmemiz i¢in ne yazik ki yeterli olmamaktadir.

Zira ¢ok uzun bir siire boyunca Batida ve Bati dis1 pek c¢ok toplumda, kadmnlarin
kamusal alandan ayr1 tutulmalar1 ve dolayisiyla da “birey” tanimlamalarina dahil
edilmemeleri cinsiyet acisindan tarafsiz degil, aksine tamamiyla tarafli nitelik
tasidigindan, kadinlarin tarih anlaticiligindaki yoklugunu da anlamak ¢ok gii¢
degildir. Bu durumun ne yazik ki beraberinde kadinlarin tarihsel 6zneler olarak

marjinallestirilmesine sebep oldugunu séylemek miimkiindiir. Boylelikle evrensel insan



Oznesini, ‘erkeklerden ibaret’ goren tarih disiplini, kadinlarin yokluguna dogal bir

zemin hazirlamistir.

Oyle ki, Ortagagda bazi Hristiyan mezheplerinde kadinmn insan olup olmadigma dair
tartismalarin  varligi tarihte yerini almistir. Bu ¢agda kadm, “seytanin arkadasi,
kotiiliiklerin, sugun kaynagi” olarak goriilmektedir. Ornegin, Ingiltere’ de XVI. yiizyila
kadar kadin “murdar” sayildig1 i¢in, Incil okuyamamaktadir. 1805 yilina kadar kadinlar
Ingiltere de vatandas sayilmamislardir. Hatta kocalarinin onlar1 bir mal gibi satabilme
yetkileri dahi bulunmaktadir. Fransa’da, devrimden sonra bile kadinlarin haklarimni
kazanmasinda pek onemli yasal yollar alinamamis, Fransiz Medeni Yasasi kadin1 uzun
yillar akil hastalar1 ve ehliyetsiz ¢cocuklarla ayni kategoriye tabi tutmustur (Kirkpinar,
1999: 62).

Nitekim: Orta Cag’da ve Avrupa’daki siifsal farkliliklar, 6zellikle aristokrat sinifini bir
seckin zlimresi haline getirirken; halki ise, kadin1 ve erkegi ile birlikte toplumda ikinci
siif insan olarak algilamaktadir. Boylelikle, zaten geri planda birakilmig sinifsal yapilar
icinde kadin, daha da geri plana itilerek, tiimiiyle toplum dis1 birakilmistir (Kirkpinar,
1999: 62). Tek bir cins {izerinde seyir eden bdylesi bir durumun tek bir belirgin sebebi
olabilir: “Patriarka (ataerki)”. Ciinkii patriarka kadin hareketinin ortaya cikisina ve
kadinlarin sosyal hayattaki varligi goriiniir kilinana dek; kadinin, ev i¢indeki emeginden
beslenen en biiyilk giic olmustur. Dolayisiyla patriarkal sistem kadini, ev i¢i

konumundan ev dis1 ekonomik sistem i¢indeki konumuna kadar 6tekilestirmektedir.

Pelizzon’ a gore patriarka, kadim zamandan beri vardir; ancak unsurlari ¢agdan ¢aga
degismektedir (2009: 11). Ayn1 zamanda bir cins olarak toplumda kadinlarin ezilmesi
sonucunu doguran kurumsal ve kiiltiirel diizenleme ve uygulamalar1 kapsamaktadir.
Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, ataerkil sistemin Orgiitlenmesinin ve
uygulanmasinin tarihsel ve kiiltlirel olarak farklilik gosterdigi gergegini ortadan
kaldirmamaktadir. Yani patriarkiyi cinsiyet¢ilik olarak tanimlamak yanlis bir
yontemdir. Ataerkil sistem denildiginde yalnizca kadin emeginin degil, bedeninin,
cinselliginin ve dogurganliginin denetlendigi bir toplumsal sistem kast edilmektedir.
So6zii edilen boyle bir sistemde esas olarak korunanin erkegin ¢ikarlari olmasiyla
beraber, sistem erkeklerin iradesinden bagimsiz nesnel bir gerceklik olarak var
olmaktadir. Ataerkil aile bigimi de, baba/erkek otoritesi ve soyuna dayali esas bi¢gimiyle

0zel miilkiin babadan ogula gegen bir aile bi¢imidir (Berktay, 2011: 3).
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Patriarkal sisteme dair tim bu agiklamalardan hareketle, erkegin otoritesine,
istiinliigiine, hakimiyetine dayanan bu diizenin; en temelden baslayarak, tarih, sanat,
kiltiir, ideoloji gibi siyasal, sosyal, kiiltiirel ve bilimsel alana ait olan pek ¢ok aygiti da
elinde tuttugunu sdéylemek miimkiindiir. Nitekim iktidar1 elinde bulunduran erkekler, bu

aygitlar1 da kullanarak egemenliklerini devam ettirmektedir.
1.1 Feminist Tarih Yaziminin Gerekliligi

17. ve 18.ylizyila kadar olan siirecte kadinlarin, es ve anne olarak evine ait oldugu
goriisiiniin tim diinyada kabul edilen bir gergeklik oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ancak 18. ylizyil itibari ile bilim ve teknikte yasanan somut gelismeler Feminist
diisiincenin ortaya ¢ikmasinda ve kadin miicadelesinin gelisiminde 6nemli baslangig
noktalar1 olarak kabul edilmektedir. Sanayilesme ve Modernlesme siiregleriyle
baglantili olarak kadinlarin is yasamina katilmasi, dogurganliktan ve annelik
gorevlerinden ayri olarak daha 6znel bir ¢izgide tanimlanmasini saglayan bir toplumsal
alt yapinin olugmaya baslamasinda Onemli bir baslangic olarak kabul edilebilir.
Dolayisiyla 18.ylizyilin ortasindan itibaren 6zellikle 19.yiizyillda meydana gelen sosyal
ve bilimsel alanda yasanan gelismeler, o6ncelikle Avrupa’da, daha sonra da diinyanin

bir¢ok yerinde; kadinin evden ibaret olan kozasindan ¢ikmasina vesile olmustur.

Kadinlar i¢in patriarkal diizen tarafindan tanimlanmis olan, 6zel alan ve kamusal alan
ayrimin degismesi bdylelikle baslamistir. Kadinlarin ekonomik hayata aktif roller alarak
katilmalari sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda degisimleri beraberinde getirdigi gibi

bilimi de degistirmeye baslamistir.
1.2. Kadinlarin Tarihi

Kadinlar insanligin yarisini, hatta bazen daha da ¢ogunu meydana getirmektedirler. Ve
bilingli varliklar olarak tarih oncesi ¢aglardan bu giinlere gelinceye dek etkin bigimde
tarithin i¢inde yer almislardir. Ancak bununla birlikte, Eski Mezopotamya’ da yazinin —
kayit tutma bilgisinin- icat edilmesinden bu yana “tarih yazma” islevi, rahiplerin ya da
akademik egitim gérmiis aydinlarin, yani erkeklerin tekelinde olmus ve onlar da hep
erkeklerin yaptiklarini ve yasadiklarini “kayda deger” ve “tarihsel neme” sahip bularak
kadinlarin deneyimlerini marjinallestirmislerdir (Berktay, 2015: 19). Kadinlarin tarih
yazimindan bdylesine acik bicimde dislanmis olmalari, bu alanin bir iktidar alam

oldugunu da ayrica gosterdigini sdylemek miimkiindiir.
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Ciinkii tarih boyunca, kadmlarin ve erkeklerin, mensubu olduklar1 sinif, ik, dinsel
topluluk vb. nedenler ile tarihsel gelenegin disina itilmeleri siradan bir olgu olmustur.
Ama higbir erkegin salt cinsiyeti nedeniyle diglandig1 tarih sahnesinde goriilmemistir.
Oysa kadmlar i¢in durum hicbir zaman boyle olmamis; onlar, aidiyetleri ne olursa
olsun, sirf cinsiyetleri nedeniyle ayrimciliga tabi tutuluyorlar ve tarihin yazilmasi ve
yorumlanmasi igleminden hele de tarihin yapimina etkin olarak katilan 6zneler olduklar

halde, kendi tarihlerini bilmekten alikonmuslardir (Berktay, 2015: 22).

Serpil Cakir tarih anlaticilifinin uzun zaman boyunca erkek tekelinde kalmasinin

sebebini soyle agiklamaktadir:

Tarih disiplini, uzun siire, iktidar1 paylasan “Batili, beyaz, soylu, burjuva”
erkeklerin olusturdugu grubun ¢ikarlart iginde bi¢imlendi. Bu 6zelliklerin diginda
olanlar; yani tiim altta kalanlar, kadinlar, kdleler, koyliiler, siyahlar, isciler tarihin
disina itildiler. Zamanla kadinlar disindaki bu toplumsal gruplar, iktidardan pay
alip tarihin icine girdi; biiyilik anlatilara dahil edildiler. Tim bu gelismelere
ragmen, kadinlar yine g¢emberin disinda kaldi; anlatilarda kadin deneyimleri
marjinallesti, tarih dis1 birakildi. Tarih disiplini, soylu-soysuz, siyah-beyaz, koylii-
is¢i ayirmadan sadece ve sadece erkek cikarlari ve iktidar alani lizerinde yapilandi.
Yani aidiyetleri ne olursa olsun tarih, sadece bir grubun, erkek grubunun
deneyimlerini ve cikarlarin1 kapsayan bir tarih oldu. Tarih, tiim evrensellik

iddialarina karsin, kismi bir tarihti. (2013: 30).

Bunlardan hareketle tarih yaziminda etkin rol alan erkeklerin, kendi yasam pratiklerini
kayda gecirdigini ve bilginin, dogru-yanlis /0nemli-dnemsiz olarak siniflandirilmasinda
oncill oldugunu sdylemek miimkiindiir. Erkeklerin egemen oldugu bir diinyanin iirettigi
bilgi, tarihg¢ilerin caligmalarinda kadin deneyimleri ve deneyimlerin bulundugu alanlar1
(6rnegin giindelik hayat ve ¢ocuk bakimi) yok saymistir. Geleneksel tarih anlatisini bu
yoniiyle eksik goren kadin tarihi calismalarinin, “var olan bu durumu kadin bakis

acisiyla ve en bastan gdzden gec¢irmeyi” amag edindigi soylenebilir.

Serpil Cakir’ 1 ifade ettigi lizere: “Kadinlarin kamusal alandan diglanmasi, tiim Bat1
uygarlig1 gelenegine gore ahlaken dogru bir sey olsa da, beraberinde kadinlarin tarihsel
Ozneler olarak marjinallestirilmesini getirmistir. Evrensel insan 6znesini, egitilmis erkek

olarak goren tarih disiplini, kadinlarin yokluguna dogal bir zemin hazirlamistir” (2013:



35). Boylesi dislamalar tizerine kurulu bilimsel bir alanin, arastirma sonucunda

cizdikleri tablonun eksik veya carpik olmamast miimkiin miidiir?

Bu nedenle, feminist aragtirmalarin ilk yoneldigi hedef, bilginin iiretim siirecindeki
boylesi tek yanli tutumu ve eril tavri ortaya g¢ikarmak olmustur. Feminist tarih
bilimciler, kadinlar1 tarih iginde goriiniir kilmanin yonteminin ancak, bilimin kadinlar

agisindan anlanip yorumlanmasiyla miimkiin olunacagi kanaatinde olmuslardir.

Tarihe, kadinlarin goézleriyle bakilmasi ve ge¢misin onlarin dlgiitlerine gore
diizenlenmesi ile geleneksel tarih anlatisinin tamamiyla bambagka bir noktada olacagini
vurgulayan feminist tarihgilere gore, kamusal ile 6zel alan arasindaki geleneksel
ayrimin sorgulanmas: gerekmekteydi. Ciinkii eger kadinlarin ¢alisma ve aile yasamina
ilisgkin deneyimleri erkeklerinkinden farkliysa, o zaman bunlara iliskin tarihin
siiflandirilmasi da farkli olmaliydi. Boylece, evlilik, dogum ve 6liim de dahil olmak
lizere, aile yasamindaki ritimlerin dikkate alinmasi ve bunlarin ekonomik ve politik
yapilardaki degisimleri yansitan daha yerlesik zaman anlayiglariyla iliskilendirilmesi
ithtiyaci, feminist yontem bilimin cevap aradigi sorular arasina girmekteydi (Berktay,
2015: 28). Tarih biliminin nesnelligini elestiren bu yeni bakis agisi ile kadinlarin tarihsel
goriinmezligine odaklanan feminist tarih bilimciler ayn1 zamanda goriinmezlik sorunu

ile ataerkil diisiince sistemi arasindaki temel varsayimlara da dikkat ¢gekmislerdir.

Feminist tarih¢iler bu tutum ile kadinlarin 6znel tarafini ortaya c¢ikarmayr amag
edinmislerdir. Ayrica Berktay’in da vurguladigi iizere; “egemen eril kiiltiirler igerisinde
var olan bir disil kiiltiirii kabul ederek arastirmis ve boylelikle kadinlarin, tarihin
gerceklesmesine etkin bigcimde dahil olduklarini ve tarihsel &zneler olarak kabul

edilmesi gerektigini de kanitlamiglardir” (Berktay, 2015: 31).

Erkeklerin bakis agisin1 ve ataerkilligin baskin kiiltiiriinii yansitan bilimsel alanin kadin
bakis agisiyla sorgulanmasina boylelikle baslanmistir. Soysal Bilimlerde, “Batili, beyaz
ve burjuva” olan erkegin tanimladig erkek deneyimleri feminist tarihgiligin ¢aligmalari
kapsaminda tartismaya agilmistir. Cinsiyete dayali sosyal davranis, yiizyillar boyunca
genel, standart ve normal olarak gosterilmesine karsin, feministler erkek ideolojisinin
yalnizca tarih bilimi icerisinde degil, sosyal bilimlerin diger disiplinleri igerisinde de var
olduguna dair calismalar ve saptamalarla kadinlarin ezilmesi ile giinlik yasam
pratikleri, bilim, ideoloji ve kurumlar arasinda iliski kurmuslardir. Ve boylelikle bilim

egemen degerlerden arindirilmaya baslanmistir.
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Yiizyillar boyunca bilimde duyulan yegane ve hakim ses olan ‘erkek sesi’ pozitif
bilimin evrensellik, objektiflik, nesnellik gibi iddialarinda celigkilere sebebiyet
vermistir. Evrensel bilim anlayisinda var olan bdylesi ¢eligkiler Feminist bilim
insanlaria yeni bir ¢aligma alaninin sinyallerini vermistir. Feminist bilim insanlarinin
baslattig1 bu bilimsel tavir ise sosyal bilimlerde “kadin arastirmalari” denilen yeni bir

disiplini meydana getirmistir.

Boylelikle kadmlarin gegmiste varligimi kanitlamak i¢in tarih biliminin yeniden
yaziminin kadinlar agisindan bir bakis agisiyla olmasi gerektigi sonucu dogmustur.
“Erkegin sesi ile erkegi anlatan resmi tarihten, kadinin kamusal ve 6zel alandaki
varliginin arastirilma cabasi diger bir deyisle, kadinin tarihsel aktor olarak tanimlanmasi
sadece feminist ideoloji acisindan 6nemli degildir; genel tarihin incelenmesi ve yeniden
yazilmasi noktasinda da onem tasimaktadir” (Coyner, 1996: 21). Dolayisiyla feminist
tarih¢ilik yalnmizca kadin tarihini yeniden yazmayi amag¢ edinmemis, ayrica kadin ve
erkek bireylerin yasam alanlarini ve bunlarin birbirleriyle iliskilerini anlamlandirmay1
ve bagka kavramlarla anlatilmasi gerekliligini de ortaya ¢ikarmistir. Simdiye kadar
gecerli kabul edilen biitiin sorgulama kanallarinin yenilenmesi, kadinlarin sosyal ve

giinliik yasamlarinin da goriiniir kilinmasi agisindan 6nem tagimaktadar.

Bu sebeple kadin tarihi aragtirmalarinda amag, tarih igindeki belli bash kadinlarin
tarihini yazmaktan 6te, bir “cins” grubu olarak kadinlarin tarihini yazmak, kadinlarin
tarihteki rollerini yazmaktir. Bu bakis, erkek alanlari olarak tanimlayabilecegimiz
alanlarda sivrilmis kadinlardan ¢ok, kadinlarin alaninda yasayan kadinlara bakmay1
getirir, amag¢ genis ¢ogunlugun tarihi olmalidir. Bu yazicilik, kadinlarin katkilarinin
tarthe eklenmesi, yani bir tlir “telafi edici” tarihgilik bigiminde olmayacaktir. Bu da
ancak; kadin tarihi, ekonomik tarih, kiiltiir tarihi gibi bir alt gruba indirgenmeden
kadinlarin 6nceden var olan bilgi alanlarina eklenmesiyle ve ayn1 zamanda tarihgiligin
icinden doniistiiriilmesiyle miimkiin olacaktir. Boylelikle tarihsel yanilgi ve eksiklikler
giderilecek, tarihin zenginlestirilmesinin yolu agilacaktir (Cakir, 1996: 225). Bu bakis
acistyla geleneksel kaynaklar yeni yorumuyla tekrar gozden gegirilmeli, bilgi agiklar
kapatilmalidir.

Nitekim yakin zamana kadar, kadinlar arasinda okuma- yazma bilenlerin sayica diisiik
olmast onlardan gilinimiize pek az yazili belge gelmistir. Giindelik yasamlari,

diisiinceleri, duygular1 deftere dokiilememis, yazili hale doniistiiriilememistir. Ancak bu
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olumsuzluga karsin, ¢cok sayida kaynagi tarayarak bilgi sahibi olma imkanimiz hala
vardir. “Seyahatnameler, destanlar, anilar, minyatiirler, kadi sicilleri, kanunnameler,
mitoloji, arkeolojik ve folklorik metinler, mimari yapi, romanlar, iistelik hesap
defterleri, niifus kayitlar1’” gibi sivil kayitlar kadinlar agisindan tekrar taranabilir ve

buralardan kadinlara iligkin bilgiler toplanmas1 miimkiindiir (Cakir, 1996: 226)

Kadimi, bir “sessizlik” ve “yokluk™ olmaktan ¢ikarmak, yani tarihin de tipki toplum gibi
kadindan bagimsiz, onun digsinda var oldugu goriisiinden vazgecmek ve kadinin;
geemisin gerceklerini bilmeyen, bu gergeklerle ne denli rolii oldugunun bilincini
tasimayan, bugiinii dogru ¢éziimleyip yarin i¢in hareketine yon vermekte zorluk ¢eken
bir birey olmasini 6dnlemek ise Feminist tarih anlaticiliginda temel prensiptir (Yaraman,

2001: 14).

Bu ve benzeri pek ¢ok goriis etrafinda yeni bir yontem olusturmaya baslayan feminist
tarihgiler, kadin aragtirmalarinda kadinlarin gergekligini ortaya ¢ikaracak yeni
kavramsallastirmalara ihtiya¢ duymaktadir. Nitekim farkli donemlerde, farkli mekan ve
kiiltiirlerde, kadinlarin deneyimlerinin sinirlarini pek ¢ok toplumsal 6lgiit belirleyebilir.
Ornegin; “mekan kisitlamalari genellikle hukuk sistemi ve cemaatin koydugu engellerle
baglantili bir halde, kadin deneyimlerinin toplumsal sinirlarmi belirler” (Cakir, 2013:

48).
1.3. Feminist Tarih Yazimi ve Toplumsal Cinsiyet Ogeleri

Feminist tarihgiler zaman iginde, “kadin” terimi yerine bir analiz araci olarak daha etkili
olabileceklerini diigiindiikleri “toplumsal cinsiyet” terimini kullanmaya baslamiglardir
(Berktay, 2015: 29). Ciinkii sadece biyolojik 6zellikleri ya da i¢inde yer aldiklari cins
sebebiyle kadinlar ayr1 bir grup olsalar dahi, tarihgiyi ilgilendiren sey, belli bir zaman
diliminde, belli bir toplumsal yap1 igerisinde cinsler i¢in dogru veya uygun oldugu
varsayilan davranislarin kiiltlirel siniridir. Ve bu siurt ancak toplumsal cinsiyet 6geleri

ile karakterize etmek mumkiindur.

Dolayisiyla boylesine keskin bir ayrima varildiktan sonra, bu ayrimin isaret ettigi gibi,
“toplumsal olan” 1n tarihsel siirecini kavrayarak, esitlik¢i bir tarih anlayisinin yeniden
kurulabilecegini savunmuslardir. Ayn1 zamanda bdylesi bir bakis acisi, feminist tarih

biliminin kadinlari tarih igerisinde goriiniir kilmay1 hedefleyen “telafi” edici ya da
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“diizeltmeci” tarih goriisiinii geride biraktiginin da bir gostergesi (Berktay, 2015: 29)

olarak dnem tagimaktadir.

Ciinkii kadinlarin yasantilar1 erkeklerinkinden yapisal olarak farklidir. Bazen doga
bazen ise toplum tarafindan, dogrudan ya da dolayli olarak kadma ve erkege bigilen
rollerin tarihsel kokeninde sosyal bilimciler, cinsler arasi ayriminin temel ¢ikis noktasini
1sboliimii siirecinin baslamasiyla temellendirmislerdir (Vatandag, 2007: 35). Boylelikle
bu perspektif etrafinda bilimin ve toplumsal ahlakin “dogru” kabul ettigi Ogeler

sekillenmeye baslamistir.
Berktay’in ifadesiyle:

Kadinlarin zihinsel diinyalarini kavramaya yonelen ve cinsiyet farkliliginin
orgiitlenmesinin toplumda merkezi bir rol oynadigin1 kabul eden bu yaklasim,
kadinlarin bagka tiirlii anlagilmasi miimkiin olmayan davraniglarinin ve somut
secimlerinin tarih¢i tarafindan anlagilmasini ve yorumlanmasini miimkiin kiliyor.
Bu kavrayigla baglantili bir diger gelisme ise, bir grup olarak kadinlarinin ortak
deneyiminin ele almmasindan, kadinlar arasindaki farkliliklarin ve iktidar
iligkilerinin arastirillmasina dogru yonelinmesi. Bu, feminist hareket icinde
farkliliga  gosterilen(postmodern) duyarligin, teorideki yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Boylelikle, son yirmi yildir, kadin tarihine iligkin anlayis, hem
farkli ve yeni sorgulama alanlarinin agilmasiyla, hem de yeni kavramsal gergeveler

ve araglar bulma gabastyla zenginlesmis durumdadir. (2015: 31).
Alessandra Tanesini ise bu duruma yonelik goriislerini soyle ifade etmektedir:

Egemen konumlardan bakildiginda gdriinmeyen iliskiler kadinlarin konumlarindan
bakildiginda goriiniir hale gelir. Kadinlar erkekler i¢in goériinmez olan seyleri
dogrudan yasadiklar1 i¢in, kendilerine goriindiigii bi¢imiyle diinya ile egemen
goriiglerin bu diinya hakkinda sdyledikleri seyler arasindaki kopuklugu fark etmeye
baslarlar. Bir seylerin yanlis gittigi konusunda kadinlarin uyanmasina yol agan sey
bu kirilma ¢izgisidir. Onlarin toplumsal gergekligin  diger konumlardan
bakildiginda goriinmeyen boyutlarini kendi deneyimlerinden hareketle teshir

etmeleri miimkiindiir (2012: 175).

Diinyanin pek ¢ok noktasinda bu bakis agisi var oldugu gibi Tiirkiye’de de; kadin

tarthine, kadinlarin deneyimlerine, gilindelik hayatlarina toplumsal cinsiyet kurami
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cercevesinde bakmak Feminist kuramcilarin sik¢a bagvurdugu bir yontem olarak

literatiir de yerini almistir.
1.4. Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik Kavramlan

Beauvoir’ in 1949 yilinda: “Kadin dogulmaz, kadin olunur” deyisinin ardindan cins ve
cinsiyet kavramlarina yonelik bir¢ok soruyu da beraberinde getirmistir. “Kadin olmak”
ne demektir? Kiiltiirel ve toplumsal birikimler dahilinde “kadinlik” ve “erkeklik”
tanimlar1 hangi temelde yapilmaktadir? Kadin olma siirecinde kadinin kendisinin
yaptig1 secimlerin ve kararlarin bir agirligi var midir; yani kisinin 6zgiirliik alan1 ne
kadardir? Bu 0Ozgiirliik alanin1 belirleyen faktorler neler olabilir? (Bora, 2016: 37).
Beauvoir’ in bu sozii boyle ve benzeri sekilde bircok soruyu dogurmus ve gesitli

tartismalara sebep olmustur.

1990’larla birlikte yayginlik kazanan “kimlik politikalar1” cinsiyeti, sinifi, ki, etnik
kokeni, birer kimlik olarak ele alip her birini farkli ve kesisen miicadele alanlarindan
s0z etmeye baslamistir. Bu anlayis temel olarak kimliklerin olusum siireclerini
somutlastirmak yerine, bunlar1 birer veri olarak kabul ederek, kimliklerin esit ya da adil
temsilinin nasil miimkiin olabilecegi sorusuna odaklanmistir (Bora, 2016: 51). Bu goriis
cer¢evesinde kadin, ‘siyah’ ya da ‘isci siifi’ ndan olmasi ile degil; sosyal, siyasal ve

ekonomik alanlardaki temsil edilisiyle ele alinmaya baglanmistir.

Sosyal ve kiiltiirel hayattaki pek ¢cok dgede oldugu gibi, her toplumun -baglica “kadin”
ve “erkek” olmak iizere- gesitli kimlikleri anlama ve tanimlamalar1 da farklidir. Ama
heniiz konunun basinda sunu sOylemek, calismanin gidisati agisindan Onem
tasimaktadir. Kimlik kelimesinin dil bilgisi acgisindan anlami bilinmekle beraber bu
kavramin elbette farkli kullanimlar1 da vardir. Sosyal Psikoloji Sozliigii’ nde Bilgin’ e
ait kimlik tanimi su sekildedir: “Insanin kendini tanimlama ve konumlamasinin
ifadesidir. Farkli bir sekilde kimlik, kisinin sosyal diinyasi i¢inde kendini tanimlayis ve
konumlandiris bigimini yansitir, insanin nerede ve kim olduguna dair bir cevaptir”

(aktaran, Dokmen, 2009: 13).

Kimlik kavramini agikladiktan sonra “cinsel kimlik” ya da “cinsiyet kimligi” gibi
kelimeler de akla gelmektedir. Cinsel kimlik ya da cinsiyet kimligi, insanin kendisini
kadin veya erkek olarak tanimlamasidir. Bagka bir ifadeyle; kisinin kendini, davranis ve

kisilik acisindan bir cinsiyete ait gérmesi ve bu aidiyete gore yasamasidir (Dokmen,

13



2010: 26). Bireyin kim oldugu, kisisel ve biyolojik 6zellikleri, kendini nasil tanimladigi,
toplumun bireyi tanimlayis sekli “kimlik” tanimiyla dogrudan baglantili haldedir.
Giliniimiiz modern toplumunda, sosyal iliskilerden herhangi birinin, bireyin kimliginden
bagimsiz oldugunu sdylemek giictiir. Peki ya cinsiyet kimligi? Bireyin sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik hayatiyla iliskili midir? Eger kabul edilen bir etki s6z konusu ise bu

etkinin siddeti ne ol¢tidedir?

Toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyetin genel olarak cinsel kimlik ve davranig ile
acik bir bicimde birlikte hareket ettigi varsayilmaktadir. Geleneksel bir bicimde
kadinlarin (disi veya disil) erkeklere ilgi duydugu ongoriiliirken, erkeklerin (er ya da
eril) kadimnlara ilgi duydugu varsayilmaktadir. Nitekim klasik bu varsayim hakiki
diinyanin sahip oldugu farkliliklar1 agiklamaya yetmemektedir (Ersoy, 2009: 115).

Tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize her toplulugun, soyunun devami ve hakimiyetini
stirdiiriilebilmesi adina, gerek kadina gerekse erkege; farkli 6zellikler, sorumluluklar ve
roller yiikledigi sdylenebilir. Kadin ve erkek olmanin farkli goérev ve sorumluluklar ise
diinyanin pek cok bolgesinde —tarihi ¢ok eskilere dayanmamakla birlikte- “cinsiyet” ile

acgiklanmaktadir.

Diinyanin her yerinde oldugu gibi iilkemizde de bu ayrim oldukga yenidir. Oncelikli
olarak 1970’11 yillarda konuyla ilgili kapsamli arastirmalar baglamistir, ama daha yogun

olarak 1990’11 yillardan giinlimiize kadar devam etmistir. (Dokmen, 2010: 19).

Nitekim yiiriitiilen her caligma birbirinden farkli goriisleri beraberinde getirmistir.
Kadin ve erkek bireyler arasinda bulunan farkliliklarda biyolojik 6zelliklerin ve ¢evresel
etkenlerin s6z konusu oldugunu savunan feminist yaklasimlar oldugu gibi iki cins
arasindaki farkliliklarinin hem biyolojik hem de g¢evresel sebeplerden kaynaklandigini
ve bunlarin birbirinden ayr1 nedenler oldugunu ileri siiriilmesinin yanlis oldugunu iddia

edenler de bulunmaktadir.

Biitiin bu toplumsal cinsiyet ve cinsiyet tartigmalarina karsin, literatiirde genel kabul
goren ayrim su sekilde yapilmaktadir: Cinsiyet(sex) terimi, biyolojik olarak kadin ya da
erkek olmay1 tanimlamaktadir ve kisinin biyolojik yapisina ifade etmektedir. Toplumsal
cinsiyet(gender) terimi ise, toplumun ve kiiltiiriin bireylere yiikledigi anlamlari,

beklentileri ve kadin- erkek olarak tanimlamalari ifade etmektedir (Dokmen, 2010: 20).
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Baska bir deyisle, kadinligin ve erkekligin kisilere 6gretilen ve toplum tarafindan inga

edilen olgular oldugunu 6ne stirmektedir.

Toplumsal cinsiyet tartigmalarinda genel sorun, erkek ve kadinin toplum igerisindeki
davranig bi¢imlerinin dogustan kazanilmis olan “biyolojik™ 6zellikleri tarafindan mi
yoksa bunun aksine g¢evresel etkilere bagli olarak gelisen “kiiltiir” tarafindan mi

sekillendigi sorununa yogunlagmaktadir.

Erkekler ve kadinlar dogalar1 geregi mi, yoksa i¢inde yasadiklar1 toplum yiiziinden mi
farklidirlar? Erkekler dogalar1 geregi mi “yapan-eden” yani; is¢i, savasei, karar alicidir,
kadinlar ise yine dogalarindan kaynakli “bakic1” konumda midir? Erkekler dogalar
geregi saldirgan, akilci ve duygusal olmayan yapidayken, kadinlar dogalar1 geregi daha
pasif, giiclii sezgileri olan ve duygusal varliklar midir? Erkegin goérevi ¢alismak,
miicadele etmek, yonetmek iken kadinin yeri evi midir? (Slattery, 2007: 341). Gibi
sorular toplumsal cinsiyet tartigmacilarinin cevap aradigi temel noktalar

olusturmaktadir.

Toplumsal cinsiyet terimini, cinsiyet teriminden ayiran feministlere gore; kadin ve
erkegi birbirinden ayiran farkliliklar “kiyafetleri, yaptiklari is, birinin daha duygulu
olusu, digerinin daha akilli olusu™ gibi kistaslar degildir. Bu iki cinsi birbirinden ayiran
gercek farkliliklar biyolojik 6zellikler, dogustan gelen, dgrenilmemis ve “kalic1” olan
farkliliklardir. Bu kalic1 farkliliklar degisik tarihsel siireglerde, zaman ve mekén
baglaminda her toplumda ayri birikimler olusturur ve dolayisiyla toplumun bireye

yansimas1 her donemde farkli 6zelliklerle kendini gosterebilir.

Boylesi tiim tartigsmalarin golgesinde, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin ayri
ayr1 kullanilmasi lizerinde yiirlitiilen caligmalar yogunlagsmistir. Zira tanimlamalardan
anlasilacagi iizere; toplumsal cinsiyet kavrami bireyin yasadigi toplumun ekseninde
gelistigi gibi, kadinlarin ve erkeklerin belirlenen tutum, tavir ve davranislarda
bulunmasint bekleyen toplumsal yapi diizeni kisilere belli siirlar ¢izmeye devam

ettigini s0ylemek miimkiindiir.
1.4.1. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyet tanimi, genel hatlariyla toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili bir

tanimdir. Bireylerin cinsiyetine bagli olarak; toplumun beklenti, goérev ve
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sorumluluklarini, toplumun bireyi nasil gordiiglini aciklamasiyla ilgili oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Kisiler, i¢inde yasadiklari topluluklarin kiiltiirel 6zelliklerinden, geleneklerinden,
yasayls bigimlerinden farkli degillerdir. Insanlik tarihi boyunca yasanan, toplumsal,
siyasal, tarihi, cografi ve iktisadi pek ¢ok olay her cografyada kendine has sosyal ve
toplumsal yapilarin meydana gelmesine zemin hazirlamistir. Yasanilan tiim
gercekliklerin etkisiyle her cografya, kendi inanis ve yasayis bicimine paralel olarak
gelisim ve degisim gostermistir. Degisimin ise en biiyiik s6z sahibi kuskusuz ki kisiler
ve kisi gruplar1 olmustur. Bagka bir ifade ile: “Toplumun tarihsel siireclerine etkili olan
en biiyiik 6zne bireylerdir”. Toplum ve birey s6z konusu oldugunda bu iki konunun da
birbirinden ayr1 ele alinmas1 hayli zordur. Nitekim toplum ve birey arasindaki kurgu her
donemde basta sosyal bilimciler olmak {izere, bircok bilim dalina kaynak

olusturmaktadir.

Bireyler iizerinde etkili olan toplumsal yargilar s6z konusu oldugunda ise, bireylere
yiiklenen misyonlar1 g6z onlinde bulundurmak 6nem arz etmektedir. Yaygin olarak
basvurulan genel kanaate gore; kimliklere atfedilen anlamlari kavrayabilmek adina,
topluluklarin bireylere yiikledigi beklentileri ve sorumluluklari, cinsiyetler {izerinden
incelenmesi gerekmektedir. Bu da ancak “toplumsal cinsiyet rolleri” ile agiklanabilir.
Toplumsal cinsiyet rollerini, kadin ve erkek bireyler arasindaki farkliliklarin toplum
tarafindan algilanisina  odakli oldugu ve toplumun perspektifinden cinsiyet
smiflandirmalarinin ~ kisilere yiikledigi sorumluluklar temel alinarak, toplumun

beklentilerini igeren bir terim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Rol terimi temel olarak tiyatroya ait bir terimdir ancak sosyolojik ¢aligmalar bilinyesinde
de sik sik kullanilir. Spence’ in rol terimine iliskin ifadesi su sekildedir, sosyal bir yap1
igerisinde, kisinin yer aldigi konumu, bu konum ile alakali beklentileri, ayricaliklar1 ve
diger pozisyonlardaki kisiler ile etkilesimini yonlendiren kurallar1 gdstermektedir”
(Spence 1985’den aktaran, Dokmen, 2010: 25). Roller; annelik, babalik, 6gretmenlik
gibi birkag sekilde 6rneklendirilebilir.

Fatma Zehra Dokmen’ e gore, cocuklarin toplum igerisindeki bireyler tarafinca “kiz ya
da erkek” etiketlendirilmelerinin sonrasinda cinsiyet kavraminin toplumsal anlamlarini
idrak etmeye ve kazanmaya baslarlar. Cinsiyet sozcligliniin kiiltiirel anlayislar ise,

toplumsal cinsiyet rolleri seklinde goriiliir (Dokmen, 2010: 29). Kadin ve erkeklere
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bicilen rollerin birbirinden ayri olusu da toplumsal cinsiyet rolleri olarak

adlandirilmaktadir.

Bu tanimlamalarin hepsi toplumun bireylerden bekledigi tutum ve davranisa vurgu
yapmaktadir. Boylelikle rol bir yaniyla toplumsal bir yaniyla bireysel olmaktadir. Bagka
bir sekilde ifade etmek gerekirse; toplumsal olanin, bireylerde davranis halinde

gorilmesidir (Vatandas, 2007: 33).

Boylelikle toplumsal cinsiyet rolleri ig¢in, “toplum tarafinca belirlenen ve kisilerin
uygulamasi beklenen cinsiyete dayali tutum ve davraniglar” oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu roller kadin ve erkek bireylere uygun olarak goriinen bireysel
nitelikleri kast etmektedir. Bu uygun olma durumunun 6grenildigi stirecler ise farkli
kuramcilar tarafindan farkli sekillerde ele alinmaktadir. Fatma Dokmen’ in ifadesi ile:
“Kiz ve erkek ¢ocuklarin toplumsallagsma siireglerinde, etkinlikleri, oyunlari, nesneleri,
cesitli meslek gruplarini ve farkl kisilik 6zelliklerini, kendileri i¢in uygun olan ya da

uygun olmayan olarak ayirt etmeyi 6grenirler” (2010: 29).

Kadinlar ver erkekler hangi davraniglarinin dogru ve uygun, hangilerininse uygun
olmadigi konusundaki “sosyo-etik” kabullerini sosyallesme siirecinde ve kiiltiiriin
icinde 6grenmektedirler ki; bu durum dogal olanin uzantisi niteliginde algilanabilecek
olan rol ve islevlerin nasil yerine getirilecegi ve bunlara hangi anlamlarin atfedilecegine
iligkin toplumsal agidan varlik kazanmis bigimlerin; toplumsal olarak belirlendigi ve
kiiltiriin icinde Ogrenilip, igsellestirildigi anlamina gelmektedir (Uluocak ve Aslan,
2011: 27).

Seyma Ersoy’a gore:

Toplumsal cinsiyet ayrimlart sonucu toplum igerisindeki insanlarin yasayislari
siniflandirilmis ve bir takim davranig kaliplari ortaya c¢ikmistir. Akilcilik,
bagimsizlik, hitkmetme, saldirganlik, hareketlilik, bireycilik, rekabet, nesneye olan
ilgi, sosyal ortamda sz sahibi olma, para kazanma gibi sahip olunmasi1 gereken
davranis bigimleri geleneksel olarak erkeklere atfedilmistir. Bunun yani sira
insanlarin yasamlarin1 devam ettirebilmesi i¢in gerekli olan diger ozellikler ise
kadinlara  birakilmigtir.  Bunlar; yardimseverlik, duyarlilik, duygusallik,
besleyicilik, pasiflik, bagimlilik, ev igi isler, hizmet etmek ve sosyal olmamak, gibi
bir takim 6zellikler siralanabilir (2009: 116).
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Kadin ve erkek olmanin birbirinden ayr1 biyolojik temelleri olmasinin yani sira, genel
bir cinsiyet tanimi yapilirken, biyolojik temele dayandirilan tanimlardan bagimsiz
olarak; “kisilerin bir pargasi oldugu toplumun donanimlarina da sahip oldugunu” ve
kimlik tanimlamasi yapilirken “toplumsal yapinin kazandirdigi yonlerine vurguda

o5

bulunmak” toplumsal cinsiyet konusu smiflandirmasi bakimindan oOnemlidir. Bu
bicimde kabul edilen, “kisinin sahip oldugu sosyo-kiiltiirel ve biyolojik 6zelliklerinin
birbirinden farkli iki alan olarak ele alinmasi” goriisii 6nemli kuramsal siireclerle
gerceklesmistir. 20.yiizyildan itibaren kendinden séz ettirmeye baslayan “toplumsal
cinsiyet” kuraminin gelisim gostermesinde ylizyillara yayilan bir siireci oldugu

sOylemek miimkiindiir.

Zira kadinlar ataerkil sistem icinde var olup, ataerkil kurumlar vasitasiyla
sosyallestiklerinden, 6zel alanda kalarak erkeklere bagimli olduklari, yiizyillarca
bilimden ve egitim kurumlarindan yoksun tutulduklari i¢in kadin bilincinin ve
farkindaliginin gelismesi ¢ok sayida engelin asilabilmesiyle miimkiin olmustur. Insanlik
tarihi kadar eski olan bu ataerkil sistem igerisinde goriinmez ve duyulmaz olan bir
cinsin kamusal alana ve bilime dahil olma c¢abalar1 da elbette zorlu siireclerden
geemistir. Kadinlar bdyle bir sistemde bagimsiz bir bi¢cimde diisiinebilmek ve var
olabilmek i¢in her seyden 6nce kendilerine ve birbirlerine Tanr1 kargisinda esit bireyleri
olduklarin1 kanitlamak zorundaydilar. Bu sebeple ilk olarak “kadinin ruhu var mudir,
yok mudur?” diye tartisan kilise kurumlarinin, din adamlariin ve filozoflarin karsisina;
“kadin insandir” ifadesiyle ¢ikmiglardir (Berktay, 2011: 4). Bu perspektif ile baslayan
diisiince bicimi daha sonralarda cesitli evrelerden gecerek, kadinlarin sahip olduklar
dogal haklarin varhigini tartismaya kadar ilerleyecektir. Ama dogal haklar goriigiiniin
ortaya ¢ikmasindan once Bati Orta Cagi’'nda kadimnlarin degerinin vurgulanmasini
saglayan “Meryem Ana Kiltii” niin yayginlagsmasi annelik otoritesini ve toplumdaki
annelik roliinii 6n plana cikarirken; ataerkil diisiinme sistemine bir kars1 durus olarak
kadinlara direnme cesareti vermistir. Ancak anneligin yliceltilmesi ataerkil sistem i¢inde
kalarak ona meydan okuma niteligi tasimiyordur. Daha sonralari bu yaklasim,
19.yiizyilda “evdeki melek” imgesinin yayginlasmasma ve bdylece kadinin evdeki
roliiniin daha da pekistirilmesine yol agmistir (Berktay, 2011: 4). Ancak tiim bu
gelismelere karst da bir grup kadin, egitim olanaklarmin iyilesmesiyle ve degisen
ekonomik kosullarin da etkisiyle; kadmlarin “annelik” gorevleri ile degil, “kisilik”

ozellikleri ile tanimlanmasi gerektigini savunan bir alt yapiyla yeni teorilerin
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gelismesine vesile olmustur. Mary Wollstonecraft gibi feminist diisliniirler kadinlarin
bagimliliginin  biyolojiden yani dogadan degil, toplumdan kaynaklandigim1 ve
toplumsal-kiiltiirel- egitimsel engeller asildigt zaman kadinlarin 6zerk bireyler

olmasiin miimkiin olacagini savunuyorlardi (Berktay, 2011: 4).
1.5. Aydinlanma Cagi ve Feminizm Teorisinin Temelleri

Bati diinyasinda kadinin varlik durumunu, Sanayi Devrimi’nden 6nce ve sonra olarak
iki ayr1 donemde incelemekte yarar vardir. Bu durumun sebebi, Sanayi Devrimi’nin pek
cok toplumsal olguya yeni icerikler vermesi, yeni toplumsal sorunlar1 giindeme getirisi,
toplum igci iligkileri yeniden belirlemis olmasidir. Sanayi Devrimi ile gelisen yeni
ekonomik sartlar, toplum ici iliskileri altlist ederken, kadinlarin durumunu da
degistirmistir. Sanayi Devriminden once ise, kadinin geleneksel ve toplumsal konumu

karanlik bir tablo olusturmaktadir (Kirkpinar, 1999: 60).

1890’lardan baglayarak 1925 yillarina kadar her alanda ¢ok biiyiik degisiklikler
olmustur. Bu degisimler ve gelisimler heniiz baslangi¢c sathasinda olan bir¢ok olgunun
hizlarin1 arttirmakla kalmamis, ayn1 zamanda da onlarin bagka bir yone dogru ivme
kazanmasini dogurmustur. Endiistriyel devrim, kentlesme, biirokratlasma ve demokratik
sistemin uygulamaya baslanmas1 gibi hadiseler bu siire¢ igerisinde olusmustur

(Kadioglu, 2005: 8).

Sanayi Devriminin yasanmasi ile birlikte, makinalasmis fabrikalarin etkisiyle ev igi
ekonomik sistemin degisimi, kamusal alan- 6zel alan ayrimini da daha 6nce hi¢ olmadi
kadar birbirinden ayirmistir. Bu durumun etkisiyle, akil kamusal alanda, akil digilik ve
ahlaki ogeler ise 6zel alanda kalmistir (Donovan, 2010: 19). Boylelikle sosyal ve
ekonomik hayatin degismesi beraberinde kadinin konumuna yonelik fikirlerin de

degismesini beraberinde getirmistir.
1.5.1. Feminizm Teorisinin Temelleri ve Ortaya Cikisi

Feminist diisiince sistemi:17.ve 18.yiizyillda Avrupa’da Sanayi Devrimi, Fransiz Ihtilali
gibi sosyal, kiiltiirel ve iktisadi alandaki hizla degisen bu zihin ortami i¢inde dogmustur.
3 Ocak 1792 tarihinde Mary Wollstonecraft tarafindan kaleme alinan A Vindication of
the Rights of Woman (Kadin Haklar1 Savunusu) isimli ¢alisma feminist diisiince igin

temel eser kabul edilmektedir (Donovan, 2010: 15).
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Feminizm kavrami, genel olarak kadin ile ilgili ¢alismalarin yapildigi; elestirel ve
yorumlayici ideolojik bir yaklasim bigimidir. Ozellikle 1970’lerden sonra yiikselise
gecen bu kuram cesitli feministlerin kendi tarzlarinda feminizmi tanimlamasi ve
sonrasinda feminizmi ayirdiklar1 birkag ayr1 bashk ile degisik siireglerden gegerek
giinimiize kadar gelmistir (Cak, 2010: 102). Kiiltiirler aras1 bir bakis acgisiyla ele
alindiginda ise feminist ideoloji ile ilgili pek ¢ok tanimin benzer nitelikte oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.
Siiheyla Kirca Schroeder’ feminist teori ile ilgili:

Feminizm terimi 1960’lardaki kadinlarin 6zgiirlesmesi hareketinden bugiinlere
epey epistemolojik doniisiimler gecirmistir. Son otuz yilda meydana gelen iig¢ temel
degisimin bugiinkii feminizm algilamasi lizerinde etkisi oldu. Birinci olarak
“kavramsal diizeyde feminizm”, daha geng nesli igine alacak sekilde biiylik 6l¢tide
genisledi. Ikinci olarak, “feminizme igerden yoneltilen elestiriler ve toplumsal
cinsiyet”, etnik koken gibi 6znel tutumlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, feminizmin
kendisi de degisime ugradi. Son olarak da, feminizmin iginde olustugu toplumlar
dramatik doniisiim siirecleri yasadi. Boylece feminizm, 6nceden olmadigi kadar
karmasik ve muglak bir terim haline geldi; artik hem belli bir yaklasimi ve politik
konumu, hem de belli bir yasam bi¢imini belirtmek i¢in kullamliyor ifadesini
kullaniyor (2007: 13).

Feminizm, Robert Sozliigi’ nde: Kadinlarin toplum i¢indeki roliinii ve haklarim
genisletmeyi ongoren bir doktrin olarak tanimlanmigtir. Latince kadin anlamina gelen
femine sozciligiinden tiiretilen feminizm Fransizca’ ya 1837°den sonra, kadin
sozciigiinden (feme) tiiretilerek, Ingilizce’ ye ise 1890’ lar da womanism (kadincilik)

ismini alarak dahil olmustur (Sevim, 2005: 7).

Birbirinden ¢ok ayri1 olmayan tanimlamalar sonrasinda basit ve anlasilabilir haliyle
vurgulamak gerekirse feminizm; ‘“baskiyi, cinsiyet¢i sOmiiriiyii, sona erdirmeyi
hedefleyen bir harekettir” (Hooks, 2016: 12). Yapilan tanimlarda da goriilebildigi tizere,
feminist teorinin ¢ikis noktasi genel itibariyle “hak” temelli olmustur ve gelisen tarihsel
siirecler igerisinde bu hak temeli degisik beklentilerle kadinlarin miicadelesinde 6nemli

yer tutmustur.

Baslangicta cok genis bir toplumsal elestiriden yola ¢ikan feminizm akimi, kadinlarin
yalniz yasal statiideki esitsizliklerine degil, ezilen cins olmanin gesitli yonlerine ve bunu
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saglayan mekanizmalarin (6zellikle; ekonomik, kiiltiirel, psikolojik, sosyal- aile gibi)
irdelenmesine agirlik vermekteydi (Tekeli, 2017: 60). Ozellikle 18.yiizy1l feministleri
onceden temeli atilmis birgok kurami hayata gegirebilmislerdir. Ornegin Donovan’in
ifadesi ile bireyler i¢in dogal oldugu kabul edilen haklara egemenlerin miidahale
edemeyecegi gercegi, hem Amerikan Bagimsizlik Bildirisinin(1776) hem de 1789’ da
Fransa’ da yayimlanan Insan Haklar: Bildirisinin en temel vurgularindandir (Donovan,
2010: 16). Fakat Dogal Haklar Doktrinini gelistiren erkek teorisyenler kadinlarin bir¢ok
talebini goz ardi etmislerdir ve kadin kimliginin varlig1 olusturulan bu iki anayasanin

disinda birakilmistir (Donovan, 2010: 16).

Hem toplumsal alanda hem de yasal ve kamusal alanda hig¢bir var olusu bulunmayan
kadinin konumu, toplumun egemen giigleri tarafindan ev igine ve aileye ait oldugu
seklinde belirlenmistir. Boylelikle liberal goriisiin hakim oldugu 18. ylizy1l kuramcilari,
kadmin kozasini da olusturmustur. Ama tarihin c¢esitli donemlerinde, kadinlari,
erkeklerin goziinde “kadin evrenine”, -bizlere gore kadinin kozasina- es ve anne olarak
hapsetme yoniinde her adim atildiginda, feminist bir tepki de olmustur. Ciinkii feminist
hareketin gelisebilmesinin nesnel kosullart asil olarak, “insanlar esit dogar” diisiincesi
yesermeye basladiktan sonra ortaya ¢ikmistir. 1789 Fransiz Devrimi sonrasinda, “esit
insan” disilincesi benimsendiginde kadinlar da bu esitlikten pay almak istemislerdir.

Ama ne yazik ki bu esitlik onlara ¢ok goriilmiistiir (Tekeli, 2017: 132).

Boylelikle dogal haklar doktrinini kadinlara uyarlayan ilk adim, 19- 20 Temmuz 1848
tarihinde, Elisabeth Cady Stanton’ ca yazilan Declaration of Sentiments (Duygular
Bildirisi) New York’ta yayimlanmistir. Bildiri metni 100 kadin ve erkek tarafindan
imzalanmistir. Dogal Haklar kuramini esas alan bu belge, Bagimsizlik Bildirgesi
lizerine neredeyse kelime kelime yerlestirilmistir (Donovan, 2010: 24). Bagimsizlik
Bildirgesine yapilan bu uyarlama metninin kadinlara uygulaninca yeni bir anlam
kazanmas1 olagandir. Toplum i¢inde yasayan bir erkek bireye taninmis olan; “oy verme,
egitim alma, yonetimde yer alma ve mirastan faydalanma” gibi haklarin kadinlara da
esit sekilde verilmesine yonelik taleplerde bulunan bu belgenin kadin hareketlerinin

gelisim siireci i¢in de dnemli bir yeri olmustur.

Yurttaslik taleplerini 6ne siiren kadinlar, siyasal oy hakkinda hak iddialarin1 da kamusal
alana tagimiglardir. Ne var ki, miilksiliz erkeklere oy kullanma hakkini saglayan ataerkil

sistem, miilk sahibi orta sinif kadinlara oy hakkini tanimamstir. Fransa’da 1789, 1848,
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1870 devrimlerine goniillii olarak katilan kadinlarin paymna oy hakkindan mahrum
kalmak, “politika yapmaya kalktiklar1 ve bdylece kadinlik erdemlerini unuttuklari”
gerekcesiyle giyotine yollanmak ya da ev kadinlig1 gorevine geri yollanmak diismiistiir.
Bati’da kadinlarin oy hakkina kavusmasi ancak 1.Diinya Savasi sonrasinda ve savastaki
fedakarliklarinin artik onlarin kendilerini ispat ettigi gerekgesiyle miimkiin olmugtur
(Berktay, 2011: 5).

Olusumundan giiniimiize kadar geleneksel yontemin var olan alanlarini sorgulayan
feminist yontem 20.yiizyila gelindiginde ise bir ideoloji olarak kabul edildigi her
cografyada, farkl kiiltiirel birikimlerin, tarihsel alt yapilarin, farkli inanis bigimlerinin
on gordigi felsefe ve farkli politik akimlarin etkisi ile birlikte birbirinden farkli

akimlarla varligini stirdiirmistiir.
1.5.1.1. Liberal Feminizm

Avrupa’da 17. ve 18. yiizyillarda, onciiliigiini Mary Wollstonecraft gibi feministler
diisiiniirlerin yaptig1 ve Aydinlanmanin, dogustan gelen insan aklina inancim1 kabul
ederek; kadinlarin erkeklerle esit Ol¢iide akil yetisine sahip olduklarini savunmalariyla
ortaya ¢cikmistir (Stone: 2016: 25). Bu bakis agisiyla, kadinlarin erkeklerle esit bir
egitimi, ekonomik bagimsizligi, kariyer sahibi olmay1 ve miilkiyet edinme haklarinda

esitligi hak ettigini savunan bir akimdir.

Feminizm tiirleri icerisinde belki de en etkili olani, liberal feminizm, kapitalizmi veri
olarak kabul eder ve kadin erkek esitsizligini liberal demokrasinin biiyiik bir ¢eliskisi

olarak goriir (Berktay, 2011: 9).

Ve nitekim 19. yiizyilin diislinsel koklerinden ortaya ¢ikan liberal sdylemlerden itibaren
liberal feminizm diisiincesi, cinsiyet esitligini ortaya atan ilk kuramdir. Bu diisinceden
beslenen feministlere gore; kadin ve erkek ayni degildir ancak toplumdaki farklilagma
toplumsal cinsiyet temeline dayanmamalidir, derler. Liberal feministler, toplumsal
cinsiyet temelli farklilasmanin ortadan kaldirilmasinin, kadinlar i¢in oldugu kadar
toplumun biitiinii i¢in de makul hedef oldugunu sdylerler. Ornegin; is piyasalarinin
kadinlara daha adil olmas1 durumunda is giicii daha akilci bir bicimde diizenlenebilir ve
erkeklerde aile hayatinin tadimi ¢ikarmak i¢in daha 6zgilir olabilirler. Liberal
feministlerin 6ncelikli hedefi yasama ve politikada yapilacak olan reformlar yoluyla

toplumsal cinsiyet esitligine ulasmak anlamina gelen “firsat esitligini” saglamaktir.
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Liberal feministler, kadmnlar1 kamusal yasamda biitiinlestirmeyi ve desteklemeyi

amaglarlar (Schroeder, 2007: 61).

Liberal feminist kuramcilardan Grimke’ ye gore, ne aklin cinsiyeti ne de zihin giiciiniin
cinsiyeti vardir. Toplumda yerlesmis olan erkeklerin ve kadinlarin gorevleri gibi
ayrimlar, yine benzer bigimde erkeklerin alan1 ve kadinlarin alan1 hakkindaki fikirler
keyfidir. Ayn1 zamanda liberal feministler, kadinin ve erkegin ruhunun ayni oldugunu
sOylerler, bunu farki bir bicimde ifade etmek gerekirse; kadinlar ver erkekler ontolojik
olarak aynidirlar. Kadinin hak ettigi yeri alabilmesi i¢in toplumsal degismelere ihtiyag

vardir (Sevim, 2005: 56).

Liberal feministler esitlik ve adaleti ¢ok fazla 6nemsemislerdir. Bu sebepten ii¢ temel
problemin ¢odziimlenmesi i¢in c¢aba sarf etmislerdir. Bu problemler Ayse Sevim’in

siralamasina gore su sekilde ¢oziime kavusturulabilir:
e Yasal ayrimcilik (yasalarda kadinlar aleyhine var olan ayrimecilig1 kaldirmak,

e Kurumsal ayrimcilik (ise alinmalarda liyakatin 6ne ge¢mesi ve cinsiyeti kriter

olarak almanin kaldirilmasi),

e Sosyal ayrimcilik (kisiler arasi ayrimci davraniglart yok etmek, c¢ocuklarin
cinsiyetlerine gore kiz ve erkek olarak yetistirilmesinin ortadan kalkip, onlar

bir birey olarak yetistirmek)
(2005, s.59).
1.5.1.2. Marksist (Sosyalist) Feminizm

Liberal feministlerin tezleri iizerine 19. ylizyilin ortalarindan sonra ¢esitli tartismalar
meydana gelmis ve kadin sorununa dair liberal feministlerin sunduklar1 ¢oziimlerin —
kadin/ erkek arasindaki firsat esitligi gibi- uygulanip uygulanamayacag ile ile alakali
tartigmalara yol agmistir. Bu noktada Marksist feministler aslinda, liberal feminizmin
kadin sorununa buldugu cevaplar1 yetersiz gormektedir. Ciinkii Sevim’ in ifadesiyle,
onlara gore sorun yalnizca smifli toplumlar igerisinde kadinlarin ayri birer smnif
olusturmasi degildir. Zira her iki durumda da liberal feministlerin sundugu Gnerilerin

gecerli ¢6ziimii olusturmayacagi goriisiinii savunmaktadirlar. (Sevim, 2005: 63).

Marx’ a gore en temel insan etkinligi, ihtiyac¢larimizi karsilayacak seyleri iiretme

etkinligidir. Insanlarn, bu etkinligi yiiriittiikleri toplumsal iliskiler, toplumun
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“ekonomik altyap1” smi1 veya “ekonomik temel” ini olusturur ve siirecin kapsami
icerisinde hukuk ve devlet gibi diger kurumlar buradan ortaya ¢ikar. Tarihin biiyiik bir
boliimiinde bu “toplumsal iiretim iligkileri”, bazi insanlarin, digerlerinin {iretim
etkinliklerini denetleyip somiirdiikleri sinif iligkilerini olusturmustur (Stone, 2016: 29).
Dolayistyla, liberal feministlerin savundugu iizere; “kadin sorununun yasalar ve
reformlarla ¢oziilecegi inancina” Marksist feministler asla katilmazlar. Ciinkii onlara
gore bu tip adimlar ¢6ziim degil, yalnizca kadinlarin i¢inde bulunduklar1 k6tii durumlara

tyilestirici ve gegici olan ¢oziimlerdir.

Aralarinda goriis farklar1 olmasmna ragmen Marksist feministler temelde, Marksist
coziimlemelerin kadin sorununa uygulanabilecegi noktasinda birlesirler. Bu sebeple
Marksist feministler kuramlariin dayanagi olarak sosyalizmi gosterirler. Sosyalizm,
insanin tarihsel gelisiminin belirli bir agamasinda belirli bir sinifin ¢ikarlari i¢in verilen
bir miicadeledir. Bu yiizden Marksist feministler, bir yandan kendilerini siif, gii¢c veya
ekonomik ¢ikarlarina bakmaksizin kadin olduklar i¢in kadinlarin ¢ikarlarini savunmaya
adamigken, bir yandan da somiiriilen is¢i sinifinin ¢ikarlari i¢in miicadele etmekle

yiikiimlii olduklarint vurgularlar (Ramazanoglu, 1998: 32).
1.5.1.3. Radikal Feminizm

Liberal feminizm liberal diisiinceden, Marksist feminizm Marksizm’in  6ncii
goriiglerinden hareket ederken Radikal feminizm ise digerleri gibi ¢ikis noktasini
herhangi bir kurama baglamaz; bunun sebebi ise bir kuramda degil, eylemden dogmus
olmasi gosterilebilir. Bu diisiincesinin ilk savunuculari ise, ABD’ de 1960°larin sonunda

medeni haklar1 savunan ve savasa kars1 ¢ikip, politik alana dahil olan kadinlar olmustur

(Ecevit, 2011: 14).

Radikal feministler, erkeklerin bir grup olarak kadinlari tahakkiim altina aldiklarini
diistindiiklerinden, kadinlarin patriarkaya karst durmak bakimindan ortak bir ¢ikara
sahip olduklar1 goriisii cercevesinde; kadinlar tarafindan ytiriitiilen ve belki de yalnizca

kadinlardan olusan bir feminist harekete ihtiyaglari oldugunu savunmuslardir (Stone,
2016: 27).

Sigmund Freud’un, “anatominin kader oldugu” diisiincesini temel alarak (Ecevit, 2011:
14), kadin cinsinin ezilmesinin sebebi olarak, biyolojik yapilarin1 gostermislerdir ve bu

sebeple Radikal feminizm akimindan yana olan feministler kadin bedenine ve
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cinselligine odaklanmiglardir. Berktay’ a gore, kadin cinsinin ezilmesi, tim ezilmelerin
temelini olusturan evrensel bir durum oldugunu ve 1rksal, smifsal, etnik gibi farklari
dikkate almaksizin, kadin cinsinin yalnizca kadin olduklar1 i¢in erkeklerin baskisi

altinda olduklarini savunmuslardir (2011: 9).

Bu goriis etrafinda toplanan feministler kadinlarin birbirlerinden farkli olduklarini inkar
etmemekle birlikte bunlarin 6tesinde kadinlarin bir dereceye kadar paylastiklar1 ortak
ihtiyaclar ve baskilara dikkat ¢ekmislerdir. Bu yaklagim 6zellikle kadina yonelik siddet,
aile ici taciz, tecaviiz gibi konularda ¢ok onemli bir biling yaratmistir (Berktay, 2011:

9).

Ayni zamanda, radikal feministler, kadinsiligin ve cinsiyetin toplumsal insasi,
kadinlarin dogurganliklarini kontrol etme haklar1 ve cinsel siddet sorunlar1 gibi konular
lizerine caligmaktadirlar. Radikal feministlere gore, kadinlarin ezilmelerinin temel
kaynagi erkeklerdir. Bu fikre sahip feministler lezbiyenligin yalnizca cinsel ifade edis
Ozgurliigii olarak degil, ayn1 zamanda feministler i¢in temel bir politik uygulama
oldugunu iddia ederler. Politik lezbiyenizm kavrami bu goriis etrafinda 1970’lerde
ortaya c¢ikmustir. Tirkiye’deki higbir feminist sdylem, lezbiyenliginin politik bir
uygulama oldugunu vurgulamamistir (Schroeder, 2007: 62). Ve “6zel olanin politik

oldugu” goriisii etrafinda ¢alismalar yiirtitmiislerdir.

“Erkeklerin hayatin her alaninda (baba, es, agabey vs.) kadinlar lizerindeki sistematik
egemenligi toplumlarin kurumsallagsmis iktidar iliskilerine karsilik gelmektedir. Bu
nedenle radikal feministler, erkek iktidarinin ne sekilde uygulandigin1 ve her alanda

nasil pekistirildigini géstermeye ¢aligirlar” (Ecevit, 2011: 14).
1.5.1.4. Postmodern (Farkhliklara Dayali) Feminizm

Aydinlanma ¢agindan itibaren ortaya atilan batili feminist sdylemler, ortak yasanan
baskilarin 6zgiirliik miicadelesinde kadinlar1 bir araya getirdigini, 6ngormiistiir. Bu
bakis agisi, yiiksek egitim gormiig, orta smifa mensup, beyaz ve genel itibari ile
heterosekstiel olan bir kimlik {izerine insa edilmistir. Yakin tarihte kadin 6zgiirliik
hareketlerinin amaglar1 ve talepleri, kendi sorunlar1 temsil edilemeyen bircok durum,
kadin gruplar1 tarafindan sorgulanmaya baglanmistir. 18. ve 19.yiizyillarda gelisim
gosteren Liberal feminizm, sosyalist feminizm ve radikal feminizm, kadinlara

uygulanan baskilar konusunda kendi anlayiglarini  sistematik bir  sekilde
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kurumsallastirmaya caligmisti. Kadinlarin evrensel olarak ezildigini vurgulayan
varsayimlar, tarihsel ve kiiltiirel farkliliklar1 anlamada siirli veriler sunan, biyolojik
temelcilige egilimli olduklar i¢in, yukarida sozi edilen feminizm tiirleri yakin donem
feminist kuramcilar tarafindan elestirilmistir. Bu elestirilerin diger sebepleri ise, kadin
Ozgurlik hareketlerinin kadinlar arasindaki farkliliklart kuramsallagtirmak yerine;
caligmalarim1 kadin ve erkek cinsi arasindaki esitsizlik ve farkliliklar iizerine

yogunlastirmis olmalaridir. (Schroeder, 2007: 64).

1980’11 yillardan bu yana yiiriitiilen feminist tartismalar, kadinlarin farkli sinif, kiiltiir,
din, millet, 1rk, cinse mensup olmalar1 sebebiyle iizerinde kurulan baskinin, farkl
bicimlerde ortaya ciktigin1 ve farkli sebeplerden kaynaklandigini ortaya koymustur
(Schroeder, 2007: 65). Bahsi gecen etkenler kadinlarin ezilmesinde 6nemli unsurlar
olarak kabul edilmis ve bu etkenlerin toplumda kadinla ilgili temel anlamlar

olusturdugu ileri stirlilmiistiir.

Feminizm, kadinin topluma erkek c¢ikarlar1 agisindan ve erkeklerin géziinden bakmasi
gerektigini vurgulayan, kadinlarin hayat sahnesinde bireysel seslerini bulmalar
gerektigini daima vurgulayan bir diislince sistemine sahiptir. Erkeklerin baktiklar
noktadan ise kadinlar, “iyi ana, iyi es, giizel kadin” gibi vasiflar tagiyarak her haliikarda,
erkeklerin istedigi yerde duran birer 6zne olmalidirlar. Kisacast erkekler “kadinca”
davraniglar beklemektedirler. Oysa kadinlarin bakis agisindan, bunlarin, hele yalnizca
ve Oncelikle bunlarin istenir oldugu kuskuludur. Kadimnlar, ne olmak istediklerini
ozgiirce belirleyebilmelidirler. Zira Sirin Tekeli’nin de vurguladig: iizere: “Feminizm
kadinlara, kadin olma yolunda cesaret veren ya da kadinlar i¢cin “kadinca” denilen
yasam bi¢iminin sinirhiligini, yetmezligini ortaya koyan ve ayni1 zamanda siirekli olarak
gelisen bir diigtince sistemidir” (Tekeli, 2017: 131). Feminizmin, hayata ve kadin- erkek
iligkilerine bu gibi temel bakis agilar1 s6z konusu oldugunda zamanla birlikte degisimler
ve gelisimler gostermesi de sasirtmamalidir. Zira 20.yiizyilda feminist teorisyenlerin
“fark” vurgusunu ¢ok yaptig1 ve boylelikle kadinlar arasindaki, sinif, 1rk, etnik kdken ve
cinsellik farklarina daha 6zenli yaklastig1 yillar olmasi sebebiyle; yasanan geligsmelerle
beraber bu sebepler de gbz oOnilinde bulunduruldugunda, 1980’ler itibariyle feminist
kuramcilar c¢aligmalarinin yoniinii “Post Modern” ve “gok kiiltiirliilik™ teorilerine

cevirmislerdir (Sevim, 2005: 90).

26



Post modern bakis acisi, dogru/yanlis, kamusal/6zel, kadin/erkek gibi sabitlenmis,
dolayisiyla anlamlarda bir kararlilik oldugunu varsayan Bati diistincesinin ikilikli
dogasini reddetmektedir. Bu diisiince yapisi, nesnel bilgiyi imkansiz goriir, ¢linkii hem
degismez bir nesne yoktur, hem de bilgimiz kaginilmaz bir bi¢imde bize sunulan dil
tarafindan sinirlanmaktadir. Bu demektir ki, bir olguyu ya da olay1 bizim anlayisimiz
hicbir zaman bitmis ve tamamlanmis degildir; bilgimiz, daima siirli ve kismidir. Bu
sebeple post modern anlayisa gore, gercegi bildigini iddia eden her hangi bir kuram,
olamaz. Yine Post modern kuramcilar, Liberal diisiincenin akilci bireyini ve smif gibi

kalic1 sosyal kategorilerini inkar etmektedir (Ecevit, 2011: 22).

Feminizm ve postmodernizm bir¢ok Onemli ortak 6zellige sahiptir. Feminizm, post
modernizm gibi modernizmin temel kabullerini sorgulayan bir harekettir. Hem
feminizmde hem de postmodernizm de Bati diisiincesinin epistemolojik temelleri
sorgulanir ve biitiin Bat1 felsefesinin olmasa da “Aydinlanmaci Hiimanizm” in 6ziinde
yanlig yargilar oldugu 6ne siiriiliir. Her ikisi de, aydinlanmaci klasik goriisiin aksine
insan bilgisini ve nasil olustugunu betimleyecek farkli bir yol bulunmasi gerektigini
savunur. Bir diger benzerlik ise modernizmin tanimlayict 6zelliklerinden olan insan-
merkezci bilgi tanimi sorgulanmasidir. Bilgi, Aydinlanmadan beri ‘erkek’ yani 6zne
temeline alinmis ve tamamen insan-merkezci bir bilgi edinme olanagi benimsenmistir
(Hekman, 2016: 12). Post modern feminist kuramcilar, kadinlarin gergekten ihtiyaci
olanin, erkeklerle esit degil erkeklerden “farkliliklariyla” taninmalar1 ve deger gormeleri
oldugunu savunurlar (Stone, 2016: 19). Farkliliklar1 bu denli 6n plana koyan bir kuram,
bilginin tekligini ve nesnelligini de sorgular. Bilimin her alaninda insan agiklamalarinda
O0zne olarak “erkek” fizyolojisinin kabul edilmesi bu sebeple post modernist

kuramcilarin elestiri odaginda yer almistir.

Dolayisiyla post modern feministler, post modern diisiinleri kendilerine modernizmden

daha yakin bulmuslardir.

Kendilerini ‘post modern’ olarak nitelendiren feministleri, kendi diislincelerini ifade
ederken modernist kuramin yarattig1 tatminsizlikten dolayr postmodernizme yaklasan
feministler olarak tanimlamak miimkiindiir. Post modern feministler, post modern
diistinceleri kullanarak, cinsiyet kimligi ile ilgili tanimlanma ve smiflamalarin,
degismeyen ve kagimilmaz olarak goriilen biyolojinin bir sonucu olmayip, toplumsal

olarak var edildigini savundular. Bu nedene bagli olarak kendinden onceki feministler
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tarafindan yapilan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimini reddetmislerdir. Feministlerin
yapmis oldugu bu ayrima gore cinsiyet dogal olandi; “sadece toplumsal cinsiyet
toplumun yapay bir iirlinii idi”. Bu ayrimin aksine post modern feministler ‘kadin’
kategorisinin, 06zel anatomik diizenlemelere Onem vererek, toplum tarafindan
yaratildigini savunmuslardir. Bu yaklasimla post modern feministler, cinsiyeti de
toplumsal cinsiyeti de yaratanin dogrudan toplum oldugunu, vurgulamiglardir (Ecevit,
2011: 22).

Boyle bir feminizm goriisiinii besleyen feminist elestiri, toplumsal cinsiyet kavramini
toplumsal yapilar ve sistemler baglaminda incelemekten ziyade toplumsal cinsiyet
temelli 6znelliklerin ve kimliklerin ingasini sorunsallagtirmaya baslamistir. Caligmalarin
ilgi odagi smiftan kiiltiire, toplumsal yapidan bireye dogru bir degisim gostermis;
farklilik temelli toplumsal cinsiyet tanimlamalarina egilim artmistir. Ancak farkl
kimliklerin taninmasinin feminist politikalar agisindan bazi sorunlar ortaya ¢ikardig da
elbette sdylenebilir. Ornegin, eger tiim kadinlar ayni baski ve somiirii deneyimini
paylasmiyorsa ve bazi kadinlar digerleri iizerinde baski uyguluyorsa, &zgiirlesme

hareketi politikalar1 tiretmek nasil miimkiin olabilir? (Schroeder, 2007: 69).
Yildiz Ecevit’in Bryson 1999°dan aktardigi iizere:

Bu diislinceler oOzgiirlestirici goriilebilir; c¢linkii toplumun cinsiyet/toplumsal
cinsiyet kavramlarina yiikledigi anlamlara meydan okunabilecegini, bunlarin
degisebilecegini diisiindiirtebilir. Kadin ve erkek olarak birbirinin zitlar1 tarafindan
boliinmiis olmayan ¢ok daha agik bir toplumun var olabilecegini gosterir. Boyle bir
toplumda, toplumsal cinsiyet kimlikleri ¢oklu, akiskan ve Ozgiirce segcilebilen
kimlikler olabilir. Bu halleriyle artik toplumu organize eden kurallarda olmaz, hatta

bazi diisiiniirlere gore tamamen ortadan kalkabilir (2011: 23).

Kadinlar aras1 farkliliklarin, tarih, sosyoloji, edebiyat, felsefe ve kiiltiir gibi kadin
merkezli yaklagimlara kadar oldukca genis agilardan incelendigi sOylenebilir. Siiheyla

Kirca Schroeder’ in ifadesiyle:

Kadinlar aras1 farkliliklarin taninmasini saglayan feminist kuramlar, kadin
kimliginin homojenlesmesi ya da pek ¢ok kadinin feminist hareketin digina atilma
riskini azaltti. Nitekim farkli irk, sinif, ya da kusaga mensup kadinlar, kendilerine
ait oncelikli konularin feminizmin giindeminde temsil edildigini gérmek icin

miicadele etti. Onlara gore feminizmin giindeminde yiiksek tahsilli, beyaz, orta
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sinif, heterosekstiel, kadinlar vardi ve giindemi olusturan konular, kendi ihtiyag ve
deneyimlerine cevap vermiyordu. Siyah kadinlar, lezbiyenler ve is¢i sinifina
mensup kadinlar feminizmin temel sdylemlerini, tam da hareketin digina atilma
deneyimlerini dile getirmek i¢in kullanmaya bagladiklar1 zaman, feminist
politikalar i¢indeki bazi ¢aligmalarin ciddiyeti fark edilmeye baslandi. 1970’lerin
sonuna kadar, irke¢ilik ve cinsiyetgilik konularin1 —kurumsal, toplumsal bir diizey
yerine kisisel diizeye indirgeme egilimi vardi. Bu egilim, Stuart’ in dedigi gibi,
“irkeiligin yalnizca siyah kadinlara ait bir sorun olarak goriildiigiinii” ima eder.
Boylelikle ikinci dalga feminizmin sdylemlerinde dile getirilen evrensele iliskin
iddialar, farkli kadin gruplar1 arasindaki kiiltiirel deneyim farkliliklarim
aciklayacak yeterli araglar1 saglayamadigindan bazi feministler agisindan

gegerliligini yitirdi (2007: 66).

Eger bilmek istedigimiz sey kadinlarsa ve onlarin yasam pratikleri ise onlarin
deneyimlerini bilmek, kadinlarin diinyasini, o diinyaya bakis acilarini, diinyalarinda
olup bitenlere nasil ses verdiklerini ya da nasil sustuklarini anlamaya yardimci olacak

midir?
1.6. Ge¢misten Giiniimiize Kadin Deneyimleri

Calismanin bu noktasina kadar olan kisim, 17 ve 18. Yiizyillarda “Bati da kadin
hareketinin gelisim stirecine”, “farkli perspektiflerden feminizm teorilerine” dair bir
kisa 6zet niteligindedir. Ve bu kisa 6zet gOstermistir ki, her teori, kadinlarin tabi
kilinmast durumuna yonelik ne gibi toplumsal kurumlar ve diizenlemelerin etkili
olduguna dair agiklamalar getirir. Liberal feministler, kadinlarin 6zel ve kamusal alanda
ezilmelerine iliskin goriislerini yasal esitsizliklere dayandirirken; radikal feministlere
gore, her toplum patriarkaldir. Marksist feministler, modern toplumun kapitalist
kurumlar kadinlar1 ve erkekleri farkli yapida islere dagitirken, erkeklerin ¢aligmalarim
daha fazla iicretle odiillendirir, goriisiinii savunurlar. Post modern feministler ise,
kendilerinden 6nce yapilan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet politikalarini reddetmislerdir.
Onlara gore cinsiyeti de toplumsal cinsiyet rollerini yaratan da bizzat toplumun
kendisidir. Farkliliklar1 esas alan bu goriis icerisindeki feministler toplumsal olan yerine
kiiltiirti, smifsal alan yerine ise bireyi esas alarak sorunlari ¢oziimleme yoluna
gitmiglerdir. Tiim bu temellendirmeler gosteriyor ki, biitlin feminist yaklagimlar
kadinlarin ezilmelerini farkli noktalara dayandirsa da, bu durumun degismesi
gerektigine dair genel goriiste ortak noktadadirlar: Kadin “6tekidir”.
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Ancak sozii gecen goriisler cogunlukla batili lilkelerde gelisim gostermis ve dolayisiyla
ortaya attiklar1 iddialarin batt dist toplumlardaki gercekligi tartigma konusu

olusturmustur.

Post modernist feminist yaklasimlarinin temel olarak vurguladig: teoriden yola ¢ikarak;
kadinlarin, kadin olmakla alakali (6zellikle cinsel ve biyolojik 6zellikler goz oniinde
bulunduruldugunda) benzer deyimler yasadigini sdylemek gii¢ degildir. Ancak her
cografya, kendi kadin tarihini dogurdugu gibi; kadin direnisinde de farkli zaman
dilimlerinde, kendine has yontem, pratik ve deneyimlerin gelisimine zemin
hazirlamistir. Nitekim yukarida feminist teorinin fikirler aras1 yontem farkliliklar1 bu

konu ile alakali iy1 bir 6rnek teskil etmektedir.

Feminist ideolojinin dogus evresinden yani 17 ve 18. Yiizyillardan giiniimiize degin
farkli zamanlarda, farkli cografyalardan, farkli ik, etnisite ve yonelimlerden kadinlar;
icinde yasadiklar1 toplumsal normlardan hukuksal diizenlemelere kadar pek ¢ok konuyu
elestirmis ve elestirilen noktalarin degisimi i¢in miicadele etmislerdir. Bu miicadele ilk
olarak insan haklar1 talebiyle basladiginda Avrupa’ da pek c¢ok kadin ve erkek
toplantilara ve kitlesel eylemlere katilmis, bildirilere imza atmiglardir. Ardindan “oy
hakki” talebi, baslangigta Avrupa’da daha sonra ise diinyanin pek c¢ok bdlgesinde
gelisen demokratik sistemler i¢inde kendinden s6z ettirir olmus ve kadinlar en az

erkekler kadar haklar1 olan oy kullanma hakkini elde etmek i¢in miicadele vermislerdir.

Kadinlarin talepleri, hukuksal miicadeleleri, tarihsel tanikliklari elbette ki Avrupa
iilkeleri ile ya da Batili kadinlar ile sinirli kalmamistir. Bat1 dis1 toplumlarda kadinlarin
taniklig1, yasanan olaylara ses vermesi ve sessizligi pek ¢ok toplulukta, net bir sekilde

kendini gostermistir.

Boylelikle, feminist ¢aligmalar diinyanin ¢esitli bolgelerinde genisledikg¢e ve gelistikge,
kadinlarin belli kiiltiirel anlayislarinin birbirinden farkli oldugu gercegi giderek daha
cok kabul gOrmiistiir. Toplumsal cinsiyet, smnif ve esitsizliklerle ilgili konular
uluslararasi arastirmalarin glindeminde kendine sikg¢a yer bulmustur. Batili olmayan
feminist aragtirmacilar, batili feminist kuramlarla etkilesim i¢ine girerek, kendilerince
onemli bulduklar1 bakis acilarint kendi arastirmalarinda kullanmaya baslamistir. Kimi
arastirmacilar yerel baglama uygunlugu vurgulama yoluna gitmisken, pek c¢ok
arastirmact da “batili olmayan kadinlarin deneyimlerinin kendine 6zgilinliigiiniin

vurgulanmas1” gerektigini belirterek, beyaz olan ve orta siniftan gelen akademisyenlerin
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tirettikleri feminist kuramlarin gegerliligini de yer yer sorgulamistir. (Schroeder, 2007:

65).
Bugiin Tiirkiye sinirlart i¢cinde kalan cografyada ise,

Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde 1862°de riistiyelere giren, 1884’ten
itibaren kendi gazetelerini ¢ikarmaya baslayan, 1892°de ilk romancilarini yetistiren
kadinlar, feminist diisiince yapisinin gelismesine ve yasama gecirilmesine paralel
olarak 1896’dan itibaren derneklerini kurmus, yine ayni tarihlerde c¢alisma
yagamina girmis, 1919 yilindan itibaren mitinglerde, savas alanlarinda siyasal bir
kimlige ulasmistir. Ekonomik ve siyasal acidan hareketlenmis ve iiniversite
siralarini iggal etmis olan kadinin bu toplumsal doniigiimiiniin, dogal olarak 1923’te
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunu izleyen yillarda yasalarla giivenceye alinmasi
beklenirken, umuldugu gibi olmamis, kadinlarm bu hak savagimlarini, 1924’te
Tevhid-i Tedrisat, 1926’da Medeni Kanun gibi basarilardan gegerek 1930-1934’te
siyasal haklarin kazanilmasina dek siirdiirmeleri gerekmistir (Yaraman, 2001:

14).

Dolayisiyla, Dogu ve Bati diinyalar1 arasindaki farklilik ya da karsitlik kadinlarin
toplumsal konumunda kendini agik¢a gdstermistir. Osmanli doneminde baslayarak
Cumhuriyet Tiirkiye’sine degin devam eden modernlesmeye dair adimlar, kadinlarin
bireysel haklarin1 temel kabul ederek Bati ile arasindaki bu zith§ degistirmeye
calismistir (Gole, 2010: 43). Modernlesme goriisii savunuculari tarafindan bazen ilimlh
bir bicimde ortaya ¢ikmisken; bazen ise daha koktenci olarak, geleneksel kiiltiir

Ogelerini elestiren ve karsisinda duran boyutlar kazanmistir (Mardin, 2000: 9).

18.ylizy1ilin ikinci yarisi itibariyle Avrupa sanayisinde kaydedilen teknolojik gelismeler,
bilimsel ilerlemeler ve Fransiz Devrimi’yle giindeme gelen ozgiirliik¢ii fikirler
sonucunda Avrupa uygarhigi hizli bir doniisim gegirip, statik bir devlet ve toplum
yapisim1 korumayi amaglayan Osmanli Imparatorlugu’ nun, kisa siirede, ¢ok ilerisine
gecince, Osmanli devlet yonetimi bugiin Tiirk modernlesmesinin ilk adimi1 olarak kabul

edilen “Tanzimat Ferman1” ile yenilesme donemini baslatmistir (Yaraman, 2001: 17).

Tanzimat fikirlerinin toplumsal alana dair tim yonleri degistirmeyi hedeflemesi
dolayistyla toplumun her kesimini de etkilemistir. Bu donem itibari ile pek ¢ok yeni

kurumun ortaya ¢ikmasi ve yeni goriislerin benimsenmesi ile beraber, kadin hareketleri
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toplumsal doniisiim siirecinde yerini ilk olarak bu donem itibari ile almaya baslamistir

(Yaraman, 2001: 17).

Gelenekler ve ozellikle islam karsisinda Bati evrenselciligini segen modernlesme
diisiincesi iginde kadin, merkezi bir yer tutmustur. Batici seckinler Bati’nin
evrenselciligine ulasmanin tek yolunun kadinin Islami gelenekten koparak dzgiirlesmesi
oldugunu savunurken, aymi dénem i¢inde muhafazakar akimlar kadina iligkin
geleneklerin bozulmasi, “liberallestirilmesi” girisimlerine kuskuyla, yer yer tepki
gostererek bakmiglardir (Gole, 2010: 49). Nitekim Aydinlanma diisiincesi ile birlikte
bilimsel alanda gergeklesen pek c¢ok bulus, icinde bulunulan c¢agin getirdigi esitlik
fikirleri araciligiyla, Osmanli toplumunun geleneksel yapisinda da biiyiik sarsintilara
sebebiyet vermistir. Bdoylelikle tiim diinyada meydana gelen kadinlarin toplumsal

konumundaki degisiklik, Osmanli toplumunda da kendinden sikga s6z ettirir olmustur.

Bugiin ki Anadolu sinirlar igerisinde yer alan farklilik— esitlik, geleneksel- modern,
mahrem- namahrem ya da Islami- Batili olarak &rneklendirilebilen zitliklar:
cergeveleyen catigmalar, kadinlarin konumunda da belirleyici unsurlar olmuslardir.
Kadinin 6zgiirlesmesi, kamusal alana dahil olmasi, cinsiyet esitligi gibi olgular Batic
anlayisa sahip bireyler i¢in toplumsal gelismelerin bir gerekliligi olarak goriiliir iken,
Islamei1 gevreler igin kadinlarin mahreminin ve 6zel hayatinin disina ¢ikarilmasi, cemaat
kurallarmin ¢ignenmesi ve ahlaki ¢okiise sebebiyet verecek bir girisimdir (Gole, 2010:
49). Boylesi ikili karsithk arasi uzlagsmazligin, kadinin toplumdaki yerine iliskin

goriislerden kaynaklandig agikardir.

Cogu diinya iilkesinde oldugu gibi Osmanli Imparatorlugu’ nda da zorunlu yasal
degisikliklerin yapilmasindan evvel dncelikle toplumun, erkeklerin ve de erkekler gibi
kadinlarin tutum, tavir ve davranislarinin doniismesi gerekmistir. Bu tutum, tavir ve
davraniglarin degismesi, kadin hareketinin temel diisiinsel noktalarinin yerlesmesi i¢in
birincil olarak zorunluluk halindedir; ayn1 zamanda geligsen kadin haklari savaginin bu
tutumlart degistirecegi de bir gercektir (Yaraman, 2001: 20). Tanzimat Fermani ile
baslayarak Osmanli toplumunda kadinlara acgilan yol bdylelikle baslamistir ve
Cumbhuriyet’ in ilanimi izleyen yillarda kazanilan haklar, kadmnlarin bu yoldaki

miicadelesinin sonucu olmustur.

Goriildiigi tizere tarih boyunca ve bugiin, herhangi bir alanda; diisiinsel, politik ya da

kiiltiirel olarak atilan her adim, her cografya da, her toplumsal kurumda oldugu gibi her
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bireyde de 6znel, biricik ve kendine has deneyimler barindirmaktadir. Nitekim feminist
ideoloji kaynaklar1 i¢inde her kadin, 6zel bir bakis agisina sahiptir. Ismine ister feminist,
ister kadinca diyelim, Tenesini’ ye gore; kadinlarin i¢inde yer aldigr bu perspektif
yalnizca erkek merkezli perspektiften farkli olmayip, ayn1 zamanda ayricaliklidir da.
Ciinkii bu perspektif, gercegi daha iyi ve muhtemelen aslinda oldugu gibi anlamay1

miimkiin kilan bir perspektiftir (2012: 169).

Kadinlara bdylesine ayricalikli bir bakis agis1 kazandiran sey olarak “patriarkal diizenin
tiim unsurlarini” géstermek miimkiindiir. Pek ¢ok feminist arastirmaci, kadinin “diisiik”
toplumsal konumunun asil sebebi olarak ataerkiyi, yani kokleri ¢ok eskilere giden

toplumsal kurum olan: Patriarkay1 gostermektedir.
1.7. Ataerkilligin Golgesinde Kadinin Konumu

Ataerki(patriarka), kadim zamandan beri vardir; ancak unsurlari ¢agdan ¢aga
degismektedir (Pelizzon, 2009: 11). Nitekim patriarkal sistem kadini, ev ici
konumundan ev dist ekonomik sistem icindeki konumuna kadar otekilestirir. Bu
durumu daha iyi kavrayabilmek adma sunu sdyleyebiliriz: Orta Cag’da Avrupa’daki
smifsal farkliliklar, 6zellikle aristokrat sinift bir segkin ziimresi haline getirirken; halki
ise, kadmi ve erkegi ile birlikte toplumda ikinci siif insan olarak algilamaktadir.
Boylece, zaten geri planda birakilmis sinifsal yapilar iginde kadin, daha da geri plana
itilerek, tlimiiyle toplum dis1 birakilmistir (Kirkpinar, 1999: 62). Toplumun bdylesine
icinde ve bir o kadar disinda kalan kadinin, bambagka bir diinyasi, bir bakis agis1 ve

toplumdaki siniflardan farkli bir muhalif tarafinin olmasi neredeyse kaginilmazdir.

Feminist bilimciler tarafindan yaygin bi¢cimde kullanilan “ataerkillik” kavrami,
kadinlarin toplumsal diizen igerisindeki ikincil konumunu tasnif etmek i¢in

kullanilmaktadir. (Davis, 2010: 27).

Ciinkii “her ne olursa olsun feminist arastirmacilar su hususta ortak fikre sahiptiler,
farkli smifsal, irksal ve cinsel yonelimlere sahip olan kadmnlar oldukca farkli
problemlerle ve farkli baski bigimleriyle karsilasmaktadirlar” (Tanesini, 2012: 181).
Dolayisiyla bu farklilik kadinlarin diinyasinda bilginin sinirlarini da genisletmekte ve

O0znel kilmaktadir.

Bagka bir ifade ile agiklamak gerekirse kadinlar, erkekler i¢in goériinmez olan seyleri

dogrudan yasadiklari i¢in, kendilerine goriindiigli bicimiyle diinya ile egemen goriislerin
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bu diinya hakkinda soyledikleri seyler arasindaki kopuklugu fark edebilirler.
Dolayisiyla egemen konumlardan bakildiginda goriinmeyen iligkiler kadinlarin

konumlarindan bakildiginda goriiniir hale gelecektir (Tanesini, 2012: 175).

Iste sosyo-kiiltiirel yapilar iginde; bilimde, sanatta, tarihte bdylesine oteki olan ve
“diisiik” konumda oldugu varsayilan kadinin kendi diinyasinda; inandig1, savundugu ya

da kars1 durdugu pek ¢ok noktada, yaninda “deneyimleri” olmustur.

Kadin deneyimleri elbette ki kadinin var oldugu ilk ¢cag medeniyetlerden bugiine kadar
vardi ancak oOzellikle ikinci dalga feminizmin; kadin arastirmalarina, feminist tarih
yazimina, kadinlarin toplumun ve bilimin pek ¢ok alanindaki “yokluguna” yonelmesi,

kadin deneyimlerinin goriiniir kilinmasinda en biiyiik adim olarak kabul edilmektedir.

Ornegin kadm tarihi arastirmacilart kadin tarihinde, kadinlarin deneyimlerini goriiniir
kilmak i¢in, kadinlar arasindaki farkliliklarin ne gibi “farkli” yontemler ve teoriler
yarattigina bakilmasi gerektigi esas almistir. Bir cinsin marjinalliginden bahsederken,
yalnizca “beyaz” ve “orta sinif” kadin kategorisi yeterli bulunmayacagindan; sinif, renk,
etnik grup ve cinsel yonelim gibi farkli kategorilesmelere de ihtiyag duyuldugunu
vurgulamig ve bu konu ilk olarak siyah kadinlarin tarihi arastirllirken oraya
konulmustur. “Siyah ve beyaz kadinlar arasindaki bilgi ve iliski eksikliginin
giderilmesi, tarihteki goriiniirliiklerinin agiga cikarilmasi” calismalarin temel cikis
noktast niteliginde olmustur. Renkli kadinlarmm, is¢i ve yerli kadinlarin,
somiirgelestirilmis  kadinlarin, go¢men kadinlarin deneyimlerini ortaya koyan
caligmalarla kadin tarih zenginlestirilmis ve bu yeni tarihe cografya olarak Bat1 disinda

kalan kadinlarin deneyimleri de eklenmeye baglanmistir (Cakir, 2013: 51).

Feminist konum noktas1 teorisyenlerine gore ise, kadin deneyimlerinin temelinde
cinsiyete ve toplumsal cinsiyete dayali isboliimii yatmaktadir. Yani toplumsal cinsiyet
ayrimlarinin  keskin oldugu toplumlarda kadimnlar, toplumsal ilisikler s6z konusu
oldugunda igerigi erkeklerinkinden farkli deneyimlere sahiptirler. Bu farkli deneyimler,
kadmlarm diger grup iiyelerinin mahrum oldugu bilgiye ulagmalarini saglar. Ornegin;
erkekler, kadinlarin ¢ocuk yetistirmesini sadece iggiidiisel tutumlarin sergilenmesini
gerektiren bir sey olarak algilayabilirler, ancak kadinlarin ¢cocuk yetistirme deneyimleri
toplumsal olarak kazanilan becerilerin ve yiikiimliiliiklerinin bu etkinlikle iligkili
olduklarini gosterir (Tanesini, 2012: 176). Bu ve benzeri diisiinceler gostermektedir ki;

kadinlar, erkeklere kiyasla farkli 6grenme (bilme) bigimlerine sahiptirler.
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Brian Fay, bilginin 6znelligi hakkindaki goriislerini su sekilde ifade ediyor:

Hepimiz soyle ifadeler sarf eder duyariz: “Nasil oldugunu bilemezsin ¢iinkii orada
degildin”, “Ayn1 duyguyu ben de yasayana dek senin ne hissettigin konusunda bir
fikrim yoktu”, “Yabanci bir sokakta geceleyin yiiriimenin bir kadin i¢in ne demek
oldugunu ancak baska bir kadin bilebilir” ve “Hagli Seferleri’ne katilan bir sovalye
olmanin nasil bir sey oldugunu asla gercekten bilemeyecegim”. Bu ifadeler —ve
sayisiz benzer ifade- bugiin bir¢ok kisinin dogruculuk saydigi ve bir¢ok bagska
kimsenin ise herkesin bizim gibi oldugu seklindeki dar diisiinceden kurtulmamizi
saglayacak biiyiik bir kesif olarak yaydigi bir tezin ¢ekirdegini olusturuyor. Bu tez,
baska bir kisi ya da grubu anlamak i¢in, o kisi ya da o grubun iiyesi olmak(ya da
onlar gibi olmak) gerektigi iddiasindan olusuyor. “Oteki iceridekini bilmek icin

igeriden olmak gerekir (2012: 21).
Ve ekliyor:

Eger kisinin kimligi toplumsal grubun bir fonksiyonuysa, eger belli bir deneyimi
yalnizca ayni kimlikten insanlar yasayabiliyorsa ve eger bir deneyimi bilmek i¢in
onu yasamak gerekliyse, o zaman belli bir grup ya da simifin deneyimlerinin sadece
bu grup ya da smifin iiyeleri bilebilir. Afro- Amerikali olmanin ne demek oldugunu
gercekten sadece Afro-Amerikalilar bilebilir ve dolayisiyla da Afro- Amerikal
olmanin ne demek oldugunu yalnizca onlar sdyleyebilir. Bu her grup igin boyledir:
Is¢i siifi faydali bir bicimde yalmizca is¢i simfinin iiyelerince arastirilabilir,
yalnizca Ingiliz tarihgiler iyi bir Ingiltere tarihi yazabilir, kadinlarin eylem, duygu
ve iligkilerini sadece kadmlar tarif ve tavzih edebilir. Her grup kendi kendisinin

sosyal bilimcisi olmalidir (2012: 25).

Caroline Ramazanoglu ise, Feminist ideoloji ve bilgi arasindaki diyalektigi su sekilde

acgiklamaktadir:

Bilimsel Yontemin nesnelligi, uygulamada, bilim insaninin &znelliginden ayr
tutulamaz. Bilim insanimin duygulari, bilimsel yontemin disiplininden ve
akilciligindan ayrilamaz. Bati bilimi, aklin duygulardan bagimsiz olabilecegi
inancina dayandirildigi i¢in, bilim adamlar1 nesnel bilgi iiretebilmek icin kisisel
duygularin1 kontrol etmek zorunda kaldilar. Feministler, uygulamada aklin
duygulardan ayrilamayacagini savundular. Bu gbézden gecirilmesi zorunlu kilan

carpict bir gelisme oldu. Doga ve toplumu inceleyen bilim dallar1 igin erkeklerin
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kadinlar {izerindeki egemenligini slirdiirmenin onemli olmasi, onlarin toplum

hakkinda tirettikleri bilginin niteligini etkilemistir (1998: 76).

Bu ve benzeri ifadelerde goriildiigii iizere, ikinci dalga feminist hareketlerin etkisiyle
giindeme geldigi goriinen “bilginin nesnelligine” dair tartismalar kadin arastirmalarina
yeni bir ivme kazandirmistir. Bu goriisler etrafinda birlesen feminist arastirmacilar,
bilmenin kendine has ve kisisel yonlerinin oldugunu savunmus ve Aydinlanmaci
bilimsel bilginin evrenselligini elestirmislerdir. Clinkii onlara gore, bilginin evrenselligi

goriisii artik giincelligini yitirmistir.

Gegmiste bilim insanlari(erkekleri) tarafindan bilimsel olmadig1 gerekgesiyle
gormezden gelinmis ve “dogru bilgi” olarak kabul edilmemis olan kadinlarin giinliik ve
sosyal hayatlarinin ¢ogunu kapsayan yasam tecriibeleri, kisisel anlatilar gibi nesilden
nesle aktarilarak varligini siirdiirmiis olan deneyimler artik kadin arastirmalarinda,

yapilan arastirmalara veri olarak kabul edilmeye baslanmistir.

“Feminist bilginin gergekligi, feministlerin baslangi¢c varsayimlari, dilleri ve diinya
goriigleriyle smirlidir; gene de feminist bilgi, diger toplumsal teoriler cercevesinde
tiretilen bilgiden daha dogru ve daha yararli olabilir” diyen Ramazanoglu'na gore:
“Feminist metodolojinin, hem bilimsel etkinlige hem de toplumsal yasama iligkin daha
genis ve daha “gercekei” bir kavramsal ¢erceve iginde islerlik kazandirmasi nedeniyle

diger arastirma metodolojilerinden iistiin” oldugunu sdylemek miimkiindiir (1998: 80).

Boylelikle hem Fay’ in hem de Ramazanoglu’nun konu hakkindaki goriisleri referans
alindiginda, kadmlarin tarthe tanikliklarinin farkli noktalarini gérmek miimkiin
kilmabilir. Nitekim siyah ve beyaz kadinlar, is¢i sinifi ve orta smiftan olan kadinlar,
Batil1 ve ticiincii diinya iilkelerinden kadinlar topluma degisik noktalardan ama ortak bir

karakterle bakmaktadirlar.

Ancak ne yazik ki ge¢misin tarafsiz bilgisine ulagsmak yer yer cesitli kaynak sorunlari
icebilmektedir. Feminist tarih yaziciligi ve konum teorisi sinirlar1 dahilinde ge¢miste
yasayan kadinlarin bilgisine ve tanikligina ulasabilmek i¢in var olan pek ¢ok soruna

Serpil Cakir, “Osmanli Kadin Hareketleri” adl1 kitabinda s6yle agiklik getirmektedir:

Kadinlarin iiniversite egitimi alamamasi, hatta okuryazar olamamalari, onlardan
geriye ¢ok az belge kalmasina yol agmistir. Var olanlar da kadin bakis agisina sahip

olmayan arastirmacilarin géziinden kagabilmistir. Kadinlara ait gergeklige, onlarin
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duygu ve diisiincelerinin, seslerinin bulunabilecegi, giinliik, mektup, hatirat,
tezkireler, fotograf, biyografiler, otobiyografiler, edebiyat eserleri ve kadin
dergileriyle ulasilabilir. Bu kaynaklar kadinlarin iginde bulunduklar1 engel, firsat
ve celiskileri de gosterebilir. Ayrica, hesap, tereke ve vilayet ahkam defterleri;
niifus, miras, kadi ve konsolosluk kayitlari; arzuhaller, fetvalar, tezhipler, mezar
taglar1 gibi diger sivil ve resmi kayitlar kadin tarihi acisindan yeniden okunmay1
hak eden kaynaklar olarak oOne c¢ikarilir. Fermanlardan, resimlere; kadinlarin
irettigi igne oyalarindan giysilerine; giinliiklerden gozyas1 siselerine kadar
geleneksel tarihgilerin ihmal ettikleri pek ¢ok malzeme incelenir. Kadinlarin
deneyimlerini tarihsel anlatiya katmada Onemli bir yontem olan “sozli tarih”
yontemi de kullanilir. Boylece yapilan goriismelerde kisilerin  bellegine
basvurularak yeni bir kaynak yaratilir, yapilan goriismelerde kadinlar hakkinda

dogrudan bilgi edinilir (2013: 46).

Serpil Cakir’ mn bu sozlerinin ardindan sunu sdylemek giic degildir; “resmi tarihte
erkekler, kamusal isleri oldugu gibi, yazili ve sozii tarihi de tekellerinde tutmuslardir”
(Berktay, 2015: 23). Ancak, ikinci dalga feminist calismalar, kadinlara ait olan yazili ve
basili otobiyografik kaynaklar ve yazili ya da basili olmayan ama goriismeler vasitasiyla
kayda alinan sozlii tarih anlatilar1 ile geride biraktigimiz otuz yilda sosyal bilimlerin ve
tarih disiplininin sadece konusu ile degil, metodolojik ve teorik agilardan da
dontlismesine vesile olmustur (Parmaksiz, 2011: 571). Ve boylelikle dnceleri kadinlarin
konumlarin belirlemeyi hedef alan toplumsal hafizada kadinlar1 goriiniir kilma ¢abasi,
daha sonralar1 toplumsal cinsiyet ¢ergevesinde deneyim, kimlik ve anlatilarin yeniden

gbzden gegirilmesine zemin hazirlamistir.

Nitekim Feminist tarih arastirmacilari, tarihin diger alanlarindan da yararlanarak daha
onceleri tarih biliminin veri olarak kabul etmedigi pek ¢ok kaynagi yeniden incelemeye
baslamistir. Mektuplar, giinceler, anilar, fotograflar, kartpostallar, objeler, sozlii tarih ve
folklor gibi yazili olmayan kaynaklar bu yeni tarih anlayisi etrafinda toplanan

tarihgilerin inceleme alani igerisine girmekteydi (Durakbasa, 1996: 217).

1.8. Osmanlimin Son Dénemi ve Erken Cumhuriyet Doneminde Kadinlarin Tarihe

Tanikhg

Tanzimat Fermani ile baslayan modernlesme olgusu, Bati kiiltirel modelinin bir
1zdligiimii niteligi tasimaktadir. Bati, Aydinlanma ¢aginin fikirleri ve sanayi medeniyeti

ile modernligin tanimini ve liderligini tisteledik¢e, Dogu toplumlari iktidarsizlagsmis ve
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kendi tarihlerini Bati modeline gore belirlemek zorunda kalmislardir. Dolayisiyla bu
toplumlar, modernligin tanimina kendi pratiklerinin damgasini vuramamis, yani

degisimi ve yenilenmeyi igsel ve yapisal bir siire¢ olarak tiretememislerdir (Gole, 2010:
45).

Donemin sosyal ve siyasal kosullarini takip etme geregi duyan Osmanli toplumunda,
tiim bu gergekler cercevesinde, okullar, dergi, gazete ve kitaplarda diisiinsel temelleri
atilan kadin hareketi orglitlenecek, donemin erkegi gibi devletin ve ulusun yurttasi olma

savasimi verecektir (Yaraman, 1998: 20).

Nitekim Oyle de olmustur. II. Mesrutiyet’ in ilan edildigi 1908’¢ kadar gecen siirede
[slam kadinlarinin bagimsizlik ve modern bireyler oldugunu gostermek isteyen,
Osmanlinin monarsi sistemini benimseyip Istanbul saray gevresine mensup aristokrat
ailelerden elit kadinlarin 6nderi oldugu dergiler ve dernekler biinyesinde yaptiklari
calismalar, yeni bir yapilanma s6z konusu olmustur (Sancar, 2014: 92). Bu yapilanma
cevresinde Orgiitlenen kadinlarin, bir bakima kendilerini ispat etme girisimi iginde

olduklar1 nitelendirilebilir.

II. Mesrutiyet ile birlikte dogan oOzgiirliik ortaminda kadinlar da toplumun diger
bireyleri gibi hak ve 0Ozgiirlik talebinde bulunmaya baslamislardir. Kadinlar,
kendilerinin de birey olarak kabul edilmesini isteyerek, i¢inde bulunduklari insan
haklar1 ihlallerini dile getirmis kiz ¢cocuklarinin ve kadinlarin egitimini, aile igerisindeki
cok eslilik ve erkek talebiyle bosanma uygulamalarinin yiirtirliikten kalkmasi, giyime
dair yasaklarin kalkmasi, kadinlarin kamu hayatina katilarak goriintir kilinmalarinin
desteklenmesi gibi taleplerini ¢esitli yontemlerle sik sik giindeme getirmislerdir”
(Zihnioglu, 2003: 56). Benzeri pek ¢ok talebin konusulmaya baslanmasinda ilk ortami
Demet, Mehasin ve Kadin gibi kadin dergileri olusturmustur. 19. Yiizyil sonlarinda ve
20. Yiizyi1lda Osmanli reformcu basinindaki kadin haklar1 séyleminin ortaya ¢ikisini ve
Tiirk milliyetgiliginin gelisimine paralel evrimini bu dergilerden izlemek miimkiindiir

(Sancar, 2014: 94).

Bu donemde feminist yonelimle kurulmus ilk kadin dernegi olan Halide Edip’ in
kurdugu Teali-i Nisvan Cemiyeti ise II. Mesrutiyet doneminde aydinlar arasinda giiclii
bir etki yaratmistir. Cemiyetin gayesi, milli geleneklerin korunmasi kosuluyla kadinlarin
bilgi diizeylerinin yiikselmesine hizmet etmektir. Cemiyet bu amacgla bir merkez-i

umumisinde ders-hane agmistir (Zihnioglu, 2003: 58).
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Biitiin bunlardan hareketle erken donem feminist diisiince ¢izgisinin {i¢ temele
dayandigini sdylemek miimkiindiir. Bunlar, kimligin ve hiirriyetin geri kazanilmasi i¢in
toplumsal alana ¢ikis; aile i¢indeki ve kamusal yasamdaki esitsizligin kaldirilmasi ve
“tam esitlik” le toplumun her alaninda kadinlarin var olmasi, her meslegi icra
edebilmesi, bunlarin gerceklesebilmesi igin yliksekogrenim de dahil olmak {izere

kadinlarin egitiminin yayginlastirilmasidir (Zihnioglu, 2003: 53).

Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte gelen siiregte ise benzer talepler yine kadinlar arasinda

giincelligini korumustur.

Zihnioglu’ na gore: Cumhuriyet kadrolarinin “kadinin mevcudiyetini canli bir bilingle
anlamasi bekleniyordu ¢linkii Cumhuriyet kadin ve erkek arasinda fark gérmeyen adil
bir sistemdi”. Kadinlarin haklarin1 ve taleplerini dile getirmesi planlanan bir kadin
fikrasinin  kurulmasi i¢inde Cumbhuriyet rejiminin yeterli olgunluga olustugu fikri
kadinlar arasinda hakimdi (2003: 120). Nitekim 15 Haziran 1923’te Nezihe Muhiddin’
in Onciiliglinde “Kadinlar Halk Firkas1” nin kuruldugu agiklandi (Zihnioglu, 2003:
127). Boylelikle Milli Miicadele yillar1 boyunca ulusal insa projesine dahil olan,
Kurtulus Savasini yasayan, yeri geldiginde Anadolu Kadmlar1 Midafaa-i Vatan
Cemiyeti’ ni kuran kadinlar, kurulan yeni yonetim sisteminde bireysel haklarini talep
edecekleri ve iilke yonetiminde s6z sahibi olacaklari resmi bir c¢ati altinda toplanmis

bulunuyorlardi (Sancar, 2014: 99).

Istanbul ve benzeri biiyiik sehirlerde yasayan, okuma yazma bilen, elit ve aristokrat
kesime mensup kadinlarin tarihe tamiklik etmeleri goriildiigii iizere yine donemin
sartlarina gore “elit” oldugu sOylenebilecek yontemlerle olmustur. Velhasil tasrada
yasan, okuma yazma bilmeyen, mektep egitimi alamamis kadinlarda,  biiyiik
sehirlerdeki hemcinsleri ile benzer tarihi siirecler icinden gecerken benzer deneyimleri

paylasamamislardir.
1.9. Anadolu’ da Kadin Kimligi

Anadolu cografyasinda kadinlarin sosyal ve politik konumu; tek tanrili dinlerin,
patriarkal diizenin ve Tiirk- Islam diisiince sisteminin sinirlar1 icerisinde, Osmanl
devletiyle baslayan ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinde devam eden modernlesme ¢abalari ile
bugiinkii halini almistir. Ancak bdylesine kadim cografyanin bir pargas: olan kadinin,

sessiz tarihi anlatilirken yalnizca Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde meydana gelen
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kadin hareketlerinden bahsetmek yetersiz olacaktir. Tarih Oncesi ¢caglarda “ana tanriga”
kiiltiiniin Anadolu sinirlar1 i¢inde kabul edilen yaygin bir inanis oldugunu varsayarak,
kadinin bugiinkii konumunu ve durusunun Sitimerler, Hititler, Babiller, Karahan’ lilar,
Selguklar ve pek ¢ogu gibi bu cografyada siiregelen topluluklara ait kadim inanislarin,

geleneklerin ve ritiiellerin de bir pargasi oldugunu vurgulamak gerekmektedir.

Erkekler iktidar1 ele gegirmeden evvel Johann Bachofen tarafindan ortaya atilan
anaerkil topluluklarin varligr 19. Yiizyilda ortaya atilmistir. Bachofen bu tezini klasik
mitolojiyle ve arkeolojik buluntularda yer alan kadin heykelcikleriyle
temellendirmektedir (Berktay, 2012: 38). Celebi’ ye gore boylelikle, “baslangigtaki ana
soylulugun, topluluklarin yerlesik diizene gegmesi ve miilkiyet birikiminin
yayginlagsmast ile erkekler tarafinca degistirilmis oldugu vurgulanmistir” (Celebi, 2015:
97).

Yazi kesfedilmeden ve Asurlu tliccarlar tarafinca Anadolu’ya getirilmeden evvel,
kadinin Anadolu’ da ve c¢evresindeki cografyalarda olduk¢a onemli bir rolii oldugu
arkeolojik belgelerden anlasilmaktadir. Ornegin, bu caglarda pismis toprak, tas ve
kemik gibi malzemelerden iiretilmis olan kadin betimlemelerinin dikkat ¢cekecek kadar
cok sayida olmasi “Ana Tanriga” inanigin varligini kanitlar bir nitelik tasimaktadir
(Aydingtin, 2013: 52). Yine tanrigaligin dogumu ve 6limii tek bedende tasidigi inancina
dair, 2005 yilinda Catalhoyiik’te sisman bir kadin figiiriine 6nden bakildiginda hamile
bir kadin1 canlandirirken arkadan adeta 6lii bir bedene sahip gibidir. Bu figiir akla

dogum ve 6liim iligkisini getirmis ve boyle yorumlanmistir (Aydingtin, 2013: 53).

Kadmin “ana tanriga” figiirli, dogurgan olusunun ve diizenli biyolojik dongiisiiniin
(regl) var olusu, her ay kanamasi ama 6lmemesi tarih 6nceki donemde kadina atfedilen

tanrica inanigini destekler 6gelerdir.

Nitekim kadinin rahmi topraga denk diislinlilmiis ve dogurgan olusunun, topragin
filizlenmesiyle es deger olduguna inanilmistir. Oyle ki, Catalhdyiik® te 2002 yilinda ele
gecirilmis olan topraktan bir kadin heykelinin karninda tohum tanesinin tespit edilmesi,
kadinlarin  toprak-tohum-bereket iicgeninde yiiceltildigi ve sembolik olarak
tanrilastirildigr kanitlamaktadir (Aydingiin, 2013: 45). Kadmin bereket ve iiretim ile
0zdeslesmis olmasinda; kaz, tavuk beslemeleri, tarimi icat etmeleri, sebze, agac
yetistirmeleri, yemek pisirmeleri, mutfak kiiltliriinii yaratmalari, kis aylar1 boyunca ag

kalmamak icin yiyecekleri kurutarak saklamayi kesfetmeleri, yogur ve peynir liretimi
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icin mayay1 bulmalar1 gibi sebepler vardir. Ayni zamanda tilsim ve biiylii yapmak
amactyla bal¢igr yogurarak ilk heykelcikleri yapmalari; inang ve diisiince gibi iki
sistemi birlikte ele almalar1 (ilk Saman inananlarinin kadin olmasi bunun bir 6rnegidir),
sozli kiiltiir 6geleri icindeki; masal, ninni, agit, bilmece, gibi anlatilar da yine kadinlarin

tiretimiyle ve onlarin tasiyiciligiyla olugsmustur (Cibiroglu, 2011: 21).

Neolitik 6ncesi donemde kadinin topluluk igerisindeki ayricalikli yeri, tarim
toplumlarinin ortaya c¢ikmasiyla baslayan yerlesik yasam bicimleriyle birlikte
farklilasmaya ve deger kaybetmeye baslamistir. Neolitik donemle baslayan siire¢ ile
birlikte kadmin toplumsal konumunun, tarimsal aletlerin ve tarim ydntemlerinin
gelismesi, niifusun kalabaliklagmasiyla birlikte sayginligim  giderek yitirdigi
varsayllmaktadir. Beraberinde savaglarin, ¢atismalarin biiyiikk bir hizla artmasi bu
donemle birlikte daha da pekisen erkek egemen toplum yapisi, hayatin bir¢cok
noktasinda kadinin islevini ve s6z hakkini kisitlamistir (Konyar, 2013: 243). Zamanin
ruhu degismis ve bdylece kadinin statiisii, daha devletin var olmadigi dénemden itibaren
en asagiya indirilmistir. Hikayesi anlatilmamis, ylice- ana, tanriga, hanim, kralice olan

kadin unutulmustur (Cibiroglu, 2011: 25).

Ve boylelikle kadinlar ve sozlii kiltiiri yaratan halklar aynm1 kaderle bas basa
kalmiglardir: “Unutulmak” ya da “yok sayilmak™! Erkeklerin orgiitledigi devletler
yaziya Onem vermis, erkegin tarihini yazilmis ve “bu tarih anlatisinda” kadin disarida

birakilmistir (Cibiroglu, 2011: 22).
1.9.1 Islamiyet Oncesi Anadolu Tiirk Kiiltiiriinde Kadin

Kadinin toplumsal statiisii ve esitliginin gostergelerine dair ¢ok genis ve gesitli bir
literatiir bulunmakla birlikte, genel olarak kabul gérmiis bazi tanimlarda bulunmaktadir.
Ornegin Berktay’ a gore: “Hangi toplumsal sistem s6z konusu olursa olsun, kadmin
hem kamusal hem de 6zel alandaki statiisii, kadinlarin gii¢ ve otoritesine ve toplumun
kadinlar i¢in uygun ve kabul edilebilir buldugu rollere bakarak tanimlanmaktadir”

(Berktay, 2012: 15).

Islam 6ncesi Tiirk toplumlarinda yasam bigimi, diger pek ¢ok toplumda da goriildiigii

tizere; kadiin sosyal, kiiltiirel ve siyasi konumunu dogrudan sekillendirmektedir.

Yar1 gocebedir Islam &ncesi Tiirk toplumunda ekonomik sistem biiyiik olgiide

hayvancilik tizerine kuruludur (Tellioglu, 2016: 210). Konargogerligin bir neticesi
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olarak cekirdek aile tipi yaygindir. Birden fazla kadinla evliligin pek goriilmedigi eski
Tiirk toplumunda genellikle disaridan evlilik bulunmaktadir (Ogel, 1988: 237).

Aile, dini ve toplumsal degerlerle kutsanan bir kurumdur. Yeni bir ev kurmak anlamina
gelen ve gilinlimiize kadar kullanilan “ev - bark olma” deyimindeki “bark” kelimesi
mabet demektir. Yeni bir aile kurulmasi mabet kadar kutsal bir ¢ati insa edilmesi

anlamina gelmektedir (Gokalp, 1991: 231-232).

Islamiyet 6ncesi dénemde Anadolu’ da yasamis gocebe Tiirk topluluklarinda: “Aile
icinde ¢ocugun terbiyesi, ailenin mali isleriyle yakindan ilgilenilmesinden baska, ¢cadirin
kurulmasi, corap 6rme, siit sagma, peynir ve tereyagi yapma ve elbise dikme gibi isleri
yapmaktadir” (Ozdener, 1988: 227). Bahsi gegen topluluklarda kadin, ata biner, silah
kullanir, erkekle birlikte savaslara da katilmaktadir (Kaymaz, 2010: 335). Bunlarla
birlikte devlet idaresinde kadinin dogrudan s6z sahibi olduguna dair pek ¢ok kaynak
bulunmaktadir. Ornegin: “Goktiirk Kitabelerinde, her torene ve solene kadinlarin da
katildig1 anlatilmaktadir. Goktiirk Hakaninin yaninda ‘Hatun’ da oturmaktadir. Hakan
onunda oyunu alir” (Ozdener, 1988: 225).

Kadinlarin siyasi-idari faaliyetlere istirak etmesi, elgileri, bilim insanlarini yabanci
heyetleri kabul ederek, onlarla gesitli konular1 goriismesi, Tiirk devlet yapilanmasinda

kadmin siyasi konumu hakkinda bizlere kesin bilgiler sunmaktadir (Ozdener, 1988:
234).

Toplum hafizasimin gidebildigi en eski yer olan efsane ve destanlar da Tiirklerin kadina
bakigini gosterme agisindan oldukg¢a kiymetli bilgiler icermektedirler. Destanlara
bakildiginda kahramanlarin anneleri ve esleri hep ilahi 1siktan varliklar olarak tasvir
edilir. Bu semavi sembol, kadinin kiymetli bir varlik oldugunun isareti olarak kabul
edilmektedir (Tellioglu, 2016: 213). Alp gelenegini yansitan destanlarda ise “Selcan
Hatun”, “Banu Cicek” gibi kadin Alplere de rastlanmaktadir (Kaymaz, 2010: 335).

11. yiizyildan itibaren Anadolu kadim1 acisindan durumun dramatik bir bigimde
degismeye basladig1 goriilmektedir. Bir yandan gdcebelikten yerlesik tarim toplumuna
gecis siirecinin var olmasi, diger yandan Islam dininin yayilmasma kosul olarak
geleneksel kiiltiir degerlerinin terk edilmesi, kadinin bireysel ve toplumsal konumunu

giinden giine degistirmistir (Kaymaz, 2010: 335).
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1.9.2 Islamiyet’ten Sonra Anadolu Tiirk Kiiltiiriinde Kadin

Her Inang, kendine has bir yaklasimla, diinyaya ve ahirete dair farkli yorumlar
getirmistir. Bu farkli yorumlar, kendi cemaati i¢indeki bireylere bakisina ve dini
hiyerarsiye de yansimistir. Ya onlar1 cinsiyete gore ayirip, bireylerin konumunu buna
gore belirlemekte; ya da batini bir yorumlayisla, onlarin zaten tanr1 katinda cinsiyetsiz
oldugundan hareketle dini uygulamalarda bir ayrim yapmadan bilgi ve becerilerinin

dogrultusunda gorevlendirme yapmaktadir (Bahadir, 2004: 13).
Berktay’ 1n dine iligskin goriisleri ise su sekildedir:

Din, 6zellikle de tek tanrili dinler, bu bicimde kaliplar1 ve imgeleri olusturmada ve
onlarin insanlar tarafindan benimsenerek igsellestirilmesini saglamada belirleyici
rol oynar; c¢ilinkii bu kaliplar mutlak ve degismez, baska bir deyisle “kutsal”
oldugunu vazeder. Insanlig1, kadin ve erkek olarak biyolojik, fiziksel ve manevi
acidan onceden belirlenmis bir bigimde kesin olarak ikiye bolen cinsel anlayis,
belirsizlikle dolu ve diizeni her an bozabilecek bir diinyaya, Tanri’nin ve onun
yaraticist oldugu varsayilan doganin getirdigi “kesin diizen” in simgesel ifadesidir
(2012: 17).

Islam, Tiirk diinyasinin giineybati smirlarindan baslayip, en doguya kadar, VIII. Ve XV.
yiizyillar arasinda yayilarak Tiirklerin baslica dini olurken, hiikiimdar eslerinin
imtiyazlarma son verilmemistir. Tirklerde “Terken” unvani hanim yoneticiler yani
sultanin esi i¢in kullanilmakta idi (Terzi, 2012: 19). Selcuklular ve Harzemsahlar
doneminde de terkenler siyasi-askerl hareketlerde etkin konumda olmuglardir.
Selg¢uklularda hatunlardan bazilar1 sarayda sultanin yaninda degil gegici veya devaml
olarak bir bagka sehirde ikamet etmis; sultanla birlikte sarayda otursun veya oturmasin
hatunun emrinde kiigiik ¢apta bir idari ve askeri teskilat, kendi hazinedar: tarafindan
yonetilen bir hazine, 6zel vezir ve diger gorevliler bulunmustur (Terzi, 2012: 19). Bu

yonii bakimindan terkenlerin dogrudan yonetime katildiklar1 gériilmektedir.

Kadinlarin siyasi ve sosyal hayattaki bu énemli rolleri, Islamiyet’ in kabuliinden sonra
da Anadolu’da silirmiistiir. Tiirkiye Sel¢uklulart ve Danismendliler’ de devlet

yonetiminde 6nemli kadinlar bulunmustur (Turan, 1980: 207).

Tiirk kiiltiirtinde kadmin yonetimde aktif bicimde yer aliyor olmasi, ayni yiizyillarda

farkli cografyalarda yonetici durumundaki erkekler ve din adamlar1 tarafindan murdar

43



sayilan diger kadinlara kiyasla elbette olumlu bir durum niteligindedir. Ancak ismi ve
bahsi gecen biitiin kadinlarin, belli bir sinifa mensup oldugunu, dénemin sartlar1 goz
onilinde tutuldugunda ise avantajli konumda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat
feminist tarih yaziminin; tarihte yalnizca ismi gegen ya da yonetici konumunda olan bir
veya birka¢ kadinin isimlerini, yagam oykiilerini ve basarilarin1 yazmaktan ziyade
toplumun her kesimini kapsayacak ortak bir kadin tarihi yaratisin1 olusturmak amaci
g6z Oniinde tutuldugunda resmi tarihteki bu bilgilerin sinirli oldugunu sdylemek gii¢

degildir.

Ozellikle yazili belge olmayan durumlarda kullanilan sézlii kiiltiir ve sozlii tarih
yontemleri, kadinlarin gegmisini, o gegmisteki rollerini ve faaliyet alanlarini, ddnemin
sosyo- kiiltirel yapisint ve kadmnlarin bu yapilari nasil algiladiklarini, nasil
yorumladiklarmi, nasil etkilendiklerini 6grenmek acgisindan son derece Onem
tasimaktadir (Cakir, 1996: 226). Bu yollardan elde edilecek bilgiler vasitasiyla,
kadinlarin ge¢miste toplumsal hayatin cesitli kademelerinde rol aldiklarin1 ve onlar
hakkinda bilgi edilebilecegi goriisii feminist tarihgiler tarafindan genel kabul gérmiis bir

husustur.
1.10. Feminist Tarih Yazim I¢erisinde S6zlii Tarih Ogeleri

Serpil Cakir’ a gore sozlii tarih, herhangi bir olayi, bu olayin gegtigi zaman dilimini,
ozelliklerini, o doneme tanik olan ve o donemde yasamis kisilere bagvurularak bilgi
alma ve inceleme yontemidir (Cakir, 1996: 226). Sever ise sozlii tarih 6geleri ile alakali
herhangi birinin yasadiklarini, tamikliklarmi, duyduklarini ¢evresindeki kisilere

aktarmasi ile olusur demektedir (Sever, 2008: 61).

Tarihsel siire¢ igerisinde yasanmis herhangi bir olay, ¢ok sonralar1 bir hikaye olabilir,
bir iizlintliye sebebiyet veren bir bagka olay agitlagsarak yasanan olayimn giinlimiize kadar
gelebilir ya da asil halinden farklilagarak bir efsane halini alabilir. Oyleyse sdzel tarihin
bu yonii géz onlinde bulunduruldugunda, yasanmis kisisel bir olaydan yola cikarak
kiltiirel ortama dair nitelikli veriler elde edilebilir. Toplumun yasayis, disiiniis
ozellikleri, deger yargilari, cevresinde olusan ve gerceklesen olaylara karsi gelistirdigi
bakis acis1 hem kisiye dair hem de topluma dair 6nemlilik arz etmektedir (Sever, 2008:
62).
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Sozlii tarih ve yasam tarihi anlatilari, kendilerine konu kabul ettikleri insan c¢esitliligi
acisindan genis bir kapsama yayilmay1 amaglayan ¢aligmalardir. Yasamin tiim kiyilarina
uzanmak, buralarda deneyim ve tanikliklar biriktirmek, yeni bir tiir toplumsal hafizanin,
kaydetmeyenler, yazmayanlar ve gelecege birakma imkani olmayanlar i¢in ve onlarla

birlikte olusmasina katkida bulunmak olarak da tanimlanabilir (ilyasoglu, 2008: 78).

Sozli tarih anlatilarina bagvurulan kisileri “kaynak kisi”ler olarak tanimlamak, bu
kisilerin anlatilarinin, deneyim aktarimlarinin bizzat bilginin kaynagma igkin olarak
goriilmesi yaklasimina dayanmaktadir (ilyasoglu, 2008: 71). Bu kisiler kimliklerinin
onemli bir tamamlayicisi olan yasam deneyimlerini ve tarihlerini sonraki kusaklara
aktarmak i¢in c¢ogu zaman miizikle akici ve kalict hale getirilmis anlatilardan
faydalanabilmektedir. Somut olmayan kiiltiirel miras1 dillendiren ve toplum tarafindan
s0z sOyleme becerisi onaylanmig olan “uzman” kisiler, yasadiklar1 kiiltiiriin aktaricisi

konumunda, toplumlarin gozii, kulag: ve bellegi olurlar (Alkar, 2011: 6).

45



BOLUM 2: BIREY, TOPLUM VE MUZIK

Herhangi bir toplulugun ya da bir ulusun, diinyaya bakis acisin1 ve pratiklerini
yansitabildigi baslica kaynak dildir. Dile yiiklenmis olan anlam ve metaforlar, bir
ulusun kadim inanglarina, tarih ge¢misine, lretim sekillerine yonelik onemli bilgi
kaynaklaridir ve bu kaynaklar somut halde olmayan kiiltiir varliklarinin en temel

pargalaridir (Dénmez, Karaburun, 2013: 1085).

Iletisimi saglayan bir ara¢ olarak ise dil, insanin yasadig1 cevreden secerek zihninde
yogurdugu ve amacina uygun kelimelere doniistiirdiigii “ses”’lerden olusur (Alkar, 2011:
4). Ses ise, “Oznenin tarihsel ve epistemolojik yolculugunun ilk duragidir” (Yildirim,
Kog, 2011: 53). Dilin etkili ir bi¢imde kullanildig: kiiltiirel aktarim formlarindan birisi

de miuiziktir.

Insan diinyaya gelirken ilk olarak sesle tanisir ancak konusma, davranis, sosyo-Kkiiltiirel
niteliklerle beraber dogmaz (Kaplan, 2013: 17). Konusma, sosyal kurallar ve davranis

bicimleri egitimle 6grenildigi gibi miizikte 6znenin bilingli cabasinin bir iiriiniidiir.

Dolayisiyla insanin doga yolculugunda miizige ulasmasi temelde ‘biling’ sayesindedir.
Ozne, bilingli olarak varolussal bagi kavramasiyla, diger dzneler arasindaki sessizlik
kopriisiinii yikar ve ortak bir alan yaratir. Bu alanda ses, sdze doniisiir doga bu siirecin
nesnel gerecidir (Yildirim, Kog, 2011: 53). Oyleyse sunu sdylemek gii¢ degildir:
“Miizik her seyden Once sestir”. Bu ses sozle birlesmemisse veya programli miizikte
oldugu gibi neyi anlatacagi daha en bastan bestecisi(yaraticisi/6zne) tarafindan ilan
edilmemisse kendi disindaki higbir seyi yansitmaz. Do veya re notasinin kendi basina

hi¢bir anlam1 yoktur” (Ayas, 2015: 20).

Sosyal Bilimlerin pek c¢ok alaninda oldugu gibi insan {riinii olarak ‘miizik’ terimi,
cesitli noktalardan incelenerek, anlasilmaya ve tanimlanmaya calisilmistir. Miizigin bir
sanat ve bilim oldugunu kabul ederek, tanim yapmaktan ziyade, miiziin insan
hayatindaki yerini kavramaya calismak ise calismamizin gidisati agisindan Onem

tasimaktadir.

“Miizik de insanlik tarihi kadar eskidir” (Giinay, 2011: 16). Bu yargi, miizigin dogusu,
evrenselligi ve toplumsalligi gibi niteliklerini desteklemektedir. Zira kokleri insanlik

tarthine dayandirilan bir sanat dalinin, toplumsal o6gelerden ayri diisiiniilmesinin
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oldukca gii¢ oldugunu belirtmek gerekir. Nitekim miizigin dogusu ile ilgili hipotezler
temelde li¢ kaynaktan gelmektedir: Dogadan, insandan ve insanin yasadigi toplumsal

iliskilerden (Giinay, 2011: 16).

Ayten Kaplan, Kiiltiirel Miizikoloji isimli kitabinda miizigin var olma siireci ile ilgili bu

yargiya benzer olarak sunlar dile getirmektedir:

Miizik sosyal yapiya dayali bir sosyal davranisin sonucunda yaratilmaktadir. Bu
nedenle yalnmz bir ses sistemi degil, kiiltlirel bir yapinin olusturdugu, belli bir
davranigin sonucunu i¢inde tagimaktadir. Belli bir kiiltiir icinde yer alan sosyal bir
olaydir. Ureten ve dinleyen ‘o’ kiiltiir i¢indeki insanlardir. Besteler ‘o’ kiiltiiriin ana
ilkeleri ve beklentileri kavranmadik¢a ni¢in ‘o’ beste biciminin kullanildigi
anlagilmayacak; iretilis felsefesi bilinmedik¢e de miizik eserinin degeri ve yeri

belirlenemeyecektir (2013: 23).

Ali Ugan’ 1n, miizik-birey-toplum iliskisine dair gorisleri ise sOyledir, kiiltiire ait en
onemli noktalarindan, temel alanlarindan ve baslica degiskenlerinden biri de miiziktir.
Insanhigin var oldugu andan bu yana miizik, toplumu ve bireyi besleyen baslica
damarlardan biridir. Bu damardan topluma ve bireye akan miizik, kendine has bir

kiiltiirel 6zsudur (2015: 12).

“Miizigin dogusu konusu, miizikten ¢ok, insanoglunu anlatmayi ongoriir. Soyle de

diyebiliriz: Miizik sanatinin derinine indik¢e “insan” 1 anlamis oluruz (Say, 2019: 7).

Buradan hareketle miizigin toplumsal 6zellikleri ve fonksiyonlar: ile ilgili; meydana
geldigi toplumdan, toplumun ge¢cmisinden ve o topluluk icinde yasayan bireylerden

uzak tutulamayacag1 yargisina varilabilir.

Ozetle miizik ve miizikal ifade, bir toplumda mitolojik, dini, askeri gibi pek ¢cok konuyu
icerebilen bir varliga sahip olmasiyla birlikte; toplumsal ayrisma ve biitiinlesme gibi
sosyal meselelerin de igerildigi bir alandir (Cengiz, 2011: 364). Oyleyse miizigin
toplumsal yap1 icerisinden ¢ikan bir sanat dali oldugunu kabul ederek “toplumsal yapiya
ait, iktidar, inang, kimlik gibi tim ogelerin ‘miizik eserinin’ de igerisinde var

olabilecegini” sdylemek miimkiindiir.

Her toplumun miizikal ifadesi, niifusunun kendine has 6zellikleriyle birlikte, toplumun
sahip oldugu degerler ve normlara da bagli olarak belirginlesmektedir. Ayn1 toplumda

yasayan bireyler arasinda degisebilen bir olgu olarak miizige yonelimler; sosyal hayata
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dair alanlardan, cinsiyet, 6grenim, yas, meslek grubu gibi ozelliklere degin genis bir

yelpazede sosyolojik bir durum olmaktadir (Cengiz, 2011: 365).

1970’lerde feminist arastirmacilarin, toplumsal cinsiyet ayrimi ve kadinin toplumdaki
yeri lizerine yaptiklar1 caligmalardan, sorulan birgok temel sorunun, ciddi sorgulamalara
sebep olduguna dair goriislerden 1. Boliimde s6z etmistik. Benzer soru ve sorunlarin

kiltiirel 6geler i¢indeki “miizik™ terimi i¢in de gegerli oldugunu séylemek miimkiindiir.

John Shepherd, “Difference and Power in Music” baslikli makalesinde: “Toplumsal
konum ve miizik arasindaki iliskilerin, belli miizik tiirlerinin belirli sosyal yerlerde
bulunan gruplar ile iligkilendirilmesini” miizikoloji disiplininin 6nemsedigi bir konu

olarak vurgulamaktadir (1993: 46).

Oyleyse “kiiltiirii, tamamlayic1 parcalarin tiimiinii iceren homojen bir biitiin olarak
diisiinebilir miyiz; ya da Kkiiltiirel konular s6z konusu oldugunda, erkek- disi
siiflandirmas1 yeterli midir yoksa bunu yas ve sosyal statii gibi diger faktorlerle
beraber mi ele almaliy1z?” (Besiroglu, Ersoy Cak, 2013: 43) gibi sorular ile “miizik” ve

“kimlik” arasindaki bag sorgulanmaya baslanmistir.

Nitekim Sefika Sehvar Besiroglu’ nun ifadesi ile kadinlarin ve erkeklerin kiiltiirel olarak
cesitli bicimde yapilandigi sonucuna varan etnomiizikologlar, cinsiyet ve kimlik
caligmalari, kadin g¢alismalar1 ve aym1 zamanda hem kiiltiirel hem de antropolojik
calismalardan faydalanmiglardir. Boylece, miizikal firiinleri, davranisin toplumsal
sistem igerisinde siiregelen cinsel ayrimlarla var olan iligkisini ortaya koyacak bi¢imde

yeni tartigsmalarin 6nii agilmistir.
2.1. Miizikal Kimligin Olusumunda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Etkisi

Cinsiyet ve diger pek c¢ok iliskinin merkezinde gii¢ kavraminin oldugunu ve bu gii¢
kavraminin pek c¢ok toplumsal yapida ataerki (patriarka) ye denk geldigini daha 6nce
vurgulamistik. Ataerkil tim toplumlarda, erkekler cogu egitimsel, politik, dini ve
ekonomik kuruma erisimi kontrol etmektedir (Koskoff, 2014: 40). Sosyo- kiiltiirel
yapidaki erkeklerin iistlendigi bu baskin karakterin, miizikal kimligin olusumuna da

yansidigini sdylemek gii¢ degildir.

Dolayisiyla etnomiizikolojide, cinsiyet ve kimlik konularina egilen ¢aligmalar, feminist

hareketin etkisi ve antropolojideki gelismelerden saglanan katki ile 1970’lerden itibaren
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“cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve toplumsal kimlik” ayrimlarinin kiiltiirel siireklilik i¢inde
yapilanmig diisiince ve miizikal davranis arasinda var olan baglantilarin incelenmesi
dikkat ¢eker olmustur (Besiroglu, 2017: 141). Bu konuda 6zellikle {izerinde durulmasi
gereken nokta ise, kadin-erkek ikilisine yonelik kavramsal egilimin bir parcgasi olarak
sosyallesme stirecindeki miizik performansinin 6nemi olarak belirtilebilir. Bagka bir
deyisle, bir toplumda toplumsal cinsiyet calismalari yapilirken erkek ve kadin ayriminin
yapilmasimin ve miizikal diinyalarinin ayrilmasinin sebebi olarak antropolojik bakis

acisinin gerekliligi olarak vurgulanabilir.(Ersoy, 2009: 120).

Solie’ ye gore: “Kimligin kodunun ¢6ziilmesi, yeni ve farkli bir yorumlayici stratejiyi
yani; miizikal ve nesir metinlerini elestirel bir okumay1 gerektiriyor” (1993: 10). Ciinkii
ona gore: “Mesele; cinsiyet, cinsellik, 1rk, sosyal smif veya bu ve diger faktorlerin
karmasik bir kombinasyonu olup olmadigi, yorumlayiciya ait tartigmalarin,
birbirlerinden "farkli" olan gruplarin mesruiyeti ve tersine "farklilik" iddialarinin

mesruiyeti etrafinda dontiyor” (1993: 2) seklinde ifade etmektedir.

Leo Treitler ise “Gender and Other Dualities of Music History” isimli makalesinde
miizikal farkliligin yorumlanmasi ile alakali goriislerini su sekilde temellendirmektedir:
“Miizige dayali anlatilarin gercege uygun degerini sorgulamak i¢in degil, kiiltiire kendi
kimligini ve degerlerini teyit etme arzusunda sdyledigi geleneksel bicim hikayeleri
olarak, kimliklerin bakis ac¢ilarin1 vurgulamak i¢in sdylenmelidir” (1993: 23). Nitekim
“miizige dayali bir yorumlamanin yapisi olarak islenen toplumsal cinsiyet ikiligi,
miizige iliskin cinsiyet oOzelliklerinin tanimlanmamasina baghidir. Tarihsel olarak
uygulandig gibi bir kimligi goz oniinde bulundurmak ve feminist bir miizik elestirisini
temel alan son girisimlerde hizmete girdigi ikilemi ortaya ¢ikarmak bu agidan 6nem

tagimaktadir (Treitler, 1993: 24).

Kuskusuz, sosyal smiflar, etnik ve irksal gruplar, 6zellikle de erkekler ve kadinlar
arasindaki gili¢ dinamikleri, miizigin sadece tiim topluluklardaki kompozisyonunu ve
performansini degil tiim sosyal aktiviteleri de derinden etkilemektedir. Oyleyse sosyal
giicin dogas1 nedir? Bu sosyal gii¢, cinsiyet iliskilerini ve nihayetinde miizik

performansini hangi dlgiitlerde etkilemektedir? (Koskoff, 2014: 81).

Bu gibi soru isaretleri ve temel goriisler etrafinda, miizikte cinsiyet 6gelerinin etkisi
lizerine yapilan ilk arastirmalar; feminist bilimcilerin, kadin bestecilerin yasamlarini ve

eserlerini inceleyen ¢alismalarla baslamistir. Erken donem marjinal kadin bestecilerin
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unutulan biyografilerinin ve miizikal kompozisyonlarinin giin 1s18na ¢ikarilmasi, s6z
konusu besteciler ve eserlerini geri plana iten toplumsal kisitlamalar iizerine diisiinmeye
yonlendirmistir (Ozkisi, 2009: 67). Boylelikle 20.yiizyila kadar erkeklere sunulan
egitim firsatlarindan, kadmlarin yararlanamamasinin Oniindeki ailevi, finansal ve
toplumsal engellerin, miizikal yetenek ve yaraticilik kavramlari ile birlikte, miizikal
repertuarlarin  olusumundaki cinsiyet rollerine yonelik arastirmalarin da yapilmaya

baslandig1 goriilmektedir.

Cogu toplumda, “kadinlar” ve “miizik” arasindaki en yaygin iliskilerden biri olan
kadinlarin ~ birincil  cinsel kimligini ve roliinii mizik performans: ile
iliskilendirilmektedir (Koskoff, 2014: 37). Besiroglu’ na gore bu farkindalik vesilesiyle
etnomiizikologlar, kadinlarin ve erkeklerin miizikal ve kiiltiirel olarak farkli bigimlerde
yapilandigini gérmiisler. Bu kaniya ise kimlik ¢alismalari, kadin ¢aligmalar1 ve cinsiyet

calismalarindan faydalanarak ulasmislardir (Besiroglu, 2017: 142).

Kadinlarin miizikal faaliyetleri ve davranislart i¢in mevcut agiklamalarin pek ¢ogu, ilk
olarak kadinlarin sosyal rollerine odaklandig1 goriilmiistiir. Koskoff” a gére bu durum
sasirtict degildir. Ciinkii “bu roller bir¢cok toplumda kadinlarin cinsiyet kimliginin
merkezindedir” (2014: 35). Ona gore kadin ve miizik ¢caligmalarinda olmasi gereken ise:
“Bir toplumun toplumsal cinsiyet yapisi arasindaki iligkiyi, toplumsal cinsiyeti
cevreleyen ideolojileri, i¢ ice gegmis iligkilerin dogasint ve bunlarin hepsinin miizik

davranigini nasil etkiledigini derinlemesine incelemektir” (Koskoff, 2014: 35).

Ciinkii bireyler kimlik bilincini, kendi hayat siirecleri i¢inde, farkli donemlerde ve farkl
bicimlerde organize etmektedirler. Bu organizasyon siireci igerisinde kisinin
yetenekleri, ilgileri ile yakindan iliskili oldugundan dolayi, kimlik de s6z konusu
yeteneklerin, ilgilerin ve kisiligin bir toplami seklinde olusmaktadir (Varli, 2007: 26).
Cinsiyet, miizik ve diger kiltiirel alanlar arasindaki kavramsal baglantinin bir sonucu
olarak; erkek ve kadinin performans ortamlari, tiirler ve performans stilleri arasinda bir

ayrim da meydana gelmektedir (Koskoff, 2014: 39).

“Geng kizhiga giris, evlilik, annelik, ev hanim1 veya c¢alisan kadin olmak, ayrica bu
etkenlerle birlikte degisen mekan veya cografya”, basta kadinin bireysel kimligini
olmak iizere toplum i¢indeki adlandirilmasini her asamada yeniden olugsmaktadir (Varli,
2007: 26). Bu sebeple miizigin, tarihi ve kiiltiirii asan, belirgin bir ideolojik motif ve

motiflerle birlikte, neyi ifade ettigi? Kimi temsil ettigi? Ve ne yapilabilecegine dair
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estetik kaygisinin, uzun siire tartisila gelen meselelerini yeniden ortaya ¢ikaran, miizigin
“erkeksi veya kadinsi bir karaktere sahip olup olmadigi” sorusu “kadinlarin drettigi

miizik” etiketi altinda incelenmelidir (Treitler, 1993: 24).
2.2. Miizigin Yaraticis1 Olarak: Kadinlar ve ifade Bicimleri

Kadin sanatgilarin toplum yasami igerisindeki kosul ve pratikleri erkek bireylerden
farklidir. Elbette ki kadin olmaya iliskin deneyimlerini tasvir etmek i¢in bilingli
varliklar olarak bir araya gelen herhangi bir grubun var ettigi sanat, Nochlin’ gore, tislup
ve tavir bakimindan, kadin sanat1 olarak nitelendirilmese de feminist bir sanat olarak

tanimlanabilmelidir (Nochlin, 2014: 123).

Nitekim kadin sanat¢ilarin ortaya cikardiklari eserlerindeki iislubun arkasinda feminen
Ogeleri gormek miimkiindiir. Sanatsal tretimin her alaninda bahsi gecen ‘feminen
unsurlar’ gérmek miimkiin oldugu gibi kadinin miizikal tiretiminde de bdyle bir durum

sOz konusudur.

Bu sebeple miizikal {iretimde, bestecinin -yaraticisinin- cinsiyetini  belirten
kendiliginden olusan unsurlar oldugunu ve bir miizik yapitinin anlasilabilir sekilde
kadins1 ya da erkeksi ozellikler tasidigi one siiriilebilir. Giilgin Zeynep Ozkisi® nin

ifadesine gore:

Kaynaklar, iki feminist diisiince akimi ortaya koymaktadir: miizikteki feminen
estetik varligin1 ayirt etmeye, tanimlamaya ve yiiceltmeye calisan daha radikal
sanat akim ile ataerkilligin kadin bestecilerin dislanmasma etkisini bilen ve
gereken her yola bagvurarak ona karsi ¢ikan akim. Her iki diisiince de bahsedildigi
gibi bilingsizce atfedilen cagrisimlarin varhigini reddeden karsit perspektifleri
yansitmaktadir. Diger taraftan, kiiltiirel feminizmin Ogretisine bagli bir grup,
kendilerini bdyle bir fikir ile bagdaslastirmak ve ayri bir yaratici alana sahip olmak
istemekle birlikte cinsiyete dayali farkliliklardan mutluluk duymaktadir... Kadin ve
erkeklerin ayri yaratici alanlar isgal ettigi fikri simdiki miizikoloji literatiiriiniin de

biiyiik boliimiine sizmig durumdadir (2009: s. 73).

Koskoff” a gore: “Erkeklerin ve kadmlarmn iki cinsiyet kategorisine ayrilmasi, miizik
diisiincesi ve davranisi i¢in derin etkilere sahiptir. Bir¢ok toplum benzer sekilde miizikal

aktiviteyi diger sembolik diializmlerle tutarli olan iki alana béler” (2014: 39). Ancak bu
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iki tarafin ayr1 ifadesi “iki ayri mistakil olmak zorunda degil, daha ziyade kiiltiiriin

farkli ama birbirini tamamlayan iki yaris1” seklindedir (Koskoft, 2014: 32).

Yine de, bu kavramsal ¢erceveye iliskin genel kabule ragmen 6zellikle miizikal alanda
aktif rol alan kadimnlarin, ritiiellere gergcek katilimlari oldukg¢a sinirhidir ve kadinlarin
ritiielleri ¢ogu zaman eve birakilmis ya da ana akimin g¢evresinde smirli kalmistir
(Koskoff, 2014: 45). Bu durumun sebebini anlamak Ellen Koskoff” a gore su sekilde
miimkiin olabilir: “Cogu kez ritiiel olarak yiiriirliige giren, erkek ve disinin idealize
edilmis ve genellestirilmis kavramini, kadin ve erkegin giinliik toplumsal gergekligini
sunan kiiltiirel olarak insa edilmis, kapsamli bir teori arasindaki boslugu veya boslugu

kaplayan seyleri incelemekte yatar” (2014: 45).

Anadolu cografyasinda da durum bundan farkli degildir. Ornegin Anadolu’ da kadinlar
geleneksel bicimde genel olarak ev, bahge, tarla, mahalle, yayla yollar1 ve nisan, diigiin,
kina gibi etkinliklerde, yas ritiiellerinde kendi kiiltiirel ve sosyal ortamlarin
olusturmakta ve buralarda miizik iiretimlerini gerceklestirmektedirler (Oztiirk, 2013:
47). Mekanin ve zamanin belirleyici oldugu Anadolu geleneginde; kadinlarin giinliik
islerini yaparken sOyledigi tiirkiiler, annelik goérevi ile bagdaslasmis olan ninniler,
evlilik ve diiglin ritiiellerinde yer alan ‘kina yakma, gelin hazirlama, gelin ugurlama’
gibi temalarin kadinlar tarafindan dile getirildigi bilinmektedir. Ayn1 zamanda sozii
edilen temalardaki kiiltiirel 6gelerin Anadolu kiiltiiriinde ¢ogu zaman “kadmn” ile
anildigmi sdylemek miimkiindiir. Nitekim toplum, kadini annelik, duygusallik ve

dogayla, erkegi ise otorite, rasyonellik ve kiiltiirler eslestirir (Ozkisi, 2009: 52).

Bu noktada, giincel tartigmalar, toplum i¢inde var olan cinsel ayrimlarla miizik
triinlerinin ve miizikal davranisin iliskisini ac¢iga c¢ikarir bir bigimde gelismeye
baglamistir. Ancak tespit edilen ve genis bir repertuvart kapsayan, kadin icracilarca
olusturulmus miizik triinleri de géz Oniine alinirsa, kadinlarin miizikal davraniglarini
siiflandiran ¢aligmalarin noksanliklar1 da agik bir bicimde goriilmiis olacaktir

(Besiroglu, 2017: 142).
2.3. Tiirk Miizigi Geleneginde: Mekéan, Kimlik, Miizik

Insanlarin yasadiklar1 mekanlar kisilerin kimliklerinin belirlenmesinde de aktif rol
oynamaktadir. Kisilerin yasam standartlari, yasam sekilleri ve hayata bakis acilari,

yasadiklar1 yerlesim yerleri ile dogrudan ilintilidir. Kadmin toplumsal konumu da
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dogrudan i¢inde bulundugu ortama bagli olarak degisim gostermektedir (Dingeg, 2010:
12). Tipki kadinin sosyal konumu gibi miizikal konumunda da mekansal farkliliklarin

izlerini gérmek miimkiindiir.

Bugiin Tiirkiye sinirlart i¢inde bulunan ama tarihsel siire¢ icerisinde farkli sosyal,
siyasal, ekonomik yapilanmalardan gegerek bugiine gelmis bir cografyada, kadinlarin

miizikal pratikleri cok genis bir ¢cercevede incelenebilir.

Tiirk masikisinin temel kaynaklar1 incelendigi takdirde Osmanli misikisinin sehirde
icra edilen hali tasvir edilmektedir ve elde edilen bilgilerin 1s18inda Osmanl1 saray ve
sehir hayat1 igerisinde yazili ve gorsel belgelerde kadinlarin Tiirk musikisi i¢indeki
miizikal dusunu ve roliinii belirlemek s6z konusu olabilmektedir (Besiroglu, 2017: 143).
Bu belgeler arasinda Osmanli Devletinin ilk dénemlerinden 19.yy’ a kadar gorsel
malzeme saglayan baslica tasviri kaynaklar, graviirler, litografiler, minyatiirler ile
17.ylizyil dan itibaren carsi ressamlarinin betimlemeleri, fotograf ve kartpostallar” dir

(Besiroglu, 2006: 6).

Tiirk Miizigi icerisinde kadimin miizikal kimligini tespit etmek adina incelenen gorsel
kaynaklar arasinda, cogunlugu Osmanlit Donemi’ ne ait yabanci gezginlerin ¢izimleri ve
anlatimlar1 bizlere, “profesyonel kadin miizisyen ve danscilarin sehir hayati i¢indeki
icralarin1 ve icra mekanlarini ayn1 zamanda sarayin ve hanenin diginda yer alan gezgin

kadin miizisyenleri (Besiroglu, 2017: 151) gdstermektedir.

Bu bakis acis1 dogrultusunda Biilent Aksoy’a goére, Osmanli kadini dendiginde,
oncelikli olarak sehirde yasayan kadinlari diisiinmek gerekmektedir. Ciinkii kadin
miizisyenler oncelikle Osmanli sehirlerinde olusan incesaz fasil musikisi ile sehirli halk
miizigi i¢inde faaliyet gostermislerdir” (2008: 64). Kadnlar, sehir musikisi
geleneklerinde daha gozle goriiliir bir bigimde musikiyle ugrasmislardir (Aksoy, 2008:
65).

2.3.1. Sehir ve Cevresinde Kadin ve Miizik iliskisi

Ataerkil Osmanli toplumu igerisinde sosyal hayatin erkek egemen yapisi, Osmanl
sanat1 icerisinde de erkeklerin egemen oldugu fikrini kanitlamaktadir. Biitiin sanatsal
faaliyetler i¢cindeki egemen erkek konumunu, miizikal alan i¢inde de gecerli oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Besiroglu, 2017: 143). Sefika Sehvar Besiroglu’ nun “Tiirk

Miizik Geleneginde Kadinlardan Kadinca Miizik™ isimli ¢alismasinda belirtmis oldugu
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tizere, Tiirk miizigi kapsamin kadinlarin varligint ve konumunu belirlemeyi hedefleyen
calismalara  giiniimiiz ~ literatiirine  miinferit  birka¢  c¢alismanin  disinda
rastlanamadigindan, kadinin miizikal kimligini belirlemek amaciyla; edebiyat, mimari,
sanat tarihi, sosyal yasam alanlarinda degerlendirilen caligmalardan yararlanilarak
arastirmaya ve degerlendirmeye dair bir yontem olusturulabilir” (2017: 142). Ne var ki,
hem musiki kaynaklari, hem de musiki digindaki genel kaynaklar Osmanli tarihi
boyunca kadinlarin iginde bulunduklar1 mizik faaliyetlerinin tamamini ve asil
boyutlarini géstermekten uzaktir. Ama erisilebilen kaynaklardaki kayitlar ve bilgiye dair
en ufak kirintilar dahi kadinlarin musiki gelenegi i¢indeki yerine dair bizlere gostergeler
ve ipuglar saglayabilmektedir. (Aksoy, 2008: 64). Besiroglu ve Aksoy’un da degindigi
tizere gerek Osmanli Donemi gerekse Oncesinde, salt kadinin miizikal kimligini tasvir
ve tahlil etmek maksadiyla, literatiirde kaleme alinmis c¢alisma ya da g¢aligmalarin
noksanligi, kadinlarin miizik hayati i¢indeki rollerine dair yalnizca belirli tarihsel

donemlerin sinirlar1 ¢ergevesinde, kesin yargilara varilabildigini sdylemek miimkiindiir.

Oysa kadim koklere dayanan Osmanli miizik gelenegi, kadin miizisyenlerin de
katilmasiyla olugsan ve gelisen bir gelenektir. Dolayisiyla boylesi bir gelenek, kadin

miizisyenler dikkate alinmadan gercek manada incelenmis sayilamaz (Aksoy, 2008: 64).

Tiirk musikisinin esas kaynaklarini incelendiginde, bu kaynaklarin genel itibari ile
Osmanli musikisinin gehirlerdeki icrasini anlatmakta oldugu goriilmektedir. Kaynaklar
vesilesiyle ulagilan bilgilerin 1518inda Osmanli saray ve sehir hayati i¢inde kadinin
miizikal kimliginin 6nemi, yazili ve gorsel belgeler dogrultusunda edilmektedir. Bu
kaynaklardan elde edilen veriler 6zellikle kadinlarin miizikal kimlikleri tizerine ¢ikmis
olmasa da, kadin musikicilerin Tirk miizigindeki kimligini ve roliinii belirleyebilmek

noktasinda 6nem tagimaktadir (Besiroglu, 2017: 144).

Kadinlarin miizik icralarina katildiklarin1 kanitlayan en eski belgelerin ve kayitlarin
cogu 16.yiizyilla dayanmaktadir. Ayn1 yilizyila ait resimler de olmakla birlikte; yerli
kaynaklarda daha ¢ok saraydaki, yabanci kaynaklarda ise sehirdeki musiki hayati
agirliktadir (Aksoy, 2008: 66).

Harem dairesindeki musiki faaliyetlerini, 17.ylizyilda Osmanli sarayinda bulunan Leh
asilli Ali Uftki’ nin, sultanin diigiiniinde ¢alg1 ¢alan ve raks eden kadinlarin varligini su

sozleri vesilesiyle anlamak miimkiindiir: “Bir saat kadar bir zaman gectikten sonra
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gelinin arkadaslar1 ile diger yakinlari gesitli tiirden miizikler ¢almaya bagsladilar. Bu

gelinin erkeklerin de bulundugu salondan ayrilacaginin isareti idi...” (Behar, 1990).

Kadinlar sadece hiikiimdar saraylarinda degil, sultanlarin, vezirlerin, sadrazamlarin,
pasalarin ve saray c¢evresine yasayan yahut yiiksek mevkilere mensup devletin diger

ileri gelenleri saraylarda, konaklarda ve yalilarinda da musikiyle ugragsmislardir (Aksoy,
2008: 72).

19.ylizyi1lin musiki kaynaklar1 vasitastyla Osmanli- Tirk masikisinin yakin tarihine
iliskin veriler yeterli sayilabilecek Olgiittedir. Nitekim 19.ylizyilin ortalarindan
20.ytizyilin ilk g¢eyregi arasinda musikiyle ilgilenen kadinlarin calismalarina biiyiik
oranda ulasilabilmektedir. Bahsi gecen zaman araliginda musikiyle ilgilenmis ve eser

bestelemis kadm misikiciler say1 olarak hayli kalabaliktir (Aksoy, 2008: 65). 1

Tiim bunlar akillara su soruyu getirmektedir: “Sehir masikisi” disinda kalan kadinlarin
miizikal ifadeleri nasil olmustur? Tasrali kadinlar, yoksul ailelere mensup kadinlar her
hangi bir miizik faaliyetinde bulunmamiglar midir? Besiroglu’ na gére: Osmanli donemi
icinde kadin miizisyenlerin miizige katkilarin1 hem sehir hem de halk miizigi alanlarinda
diisiinmek gerekir. Sehir de yasayan kadinlarin miizikal anlayislarinda genellikle sehir

ve saray merkezli bir eglence miizigi anlayist 6n plana ¢ikmaktadir (2017: 170).

Elbette, Anadolu da kadinlar, ¢esitli kadin meclislerinde kasik, fincan ve def gibi vurma
sazlar calmis, sarkilar tiirkiiler soylemislerdir. Diigiinlerde, kina gecelerinde, siinnet
torenlerinde tiirkiiler, 6liim gilinlerinde ve yas ritiiellerinde agitlar, ev i¢inde ¢ocugunu
uyutmak icin ise ninniler sdylemislerdir. Ancak Anadolu halk miiziginde kadinlar
“misikici” olarak gorebilmek zordur (Aksoy, 2008: 64). Ciinkii burada bahsi gecen
iriinler folklorik birer 6zellik barindirmaktadir ve icra edilen her miizik alaninin, sosyal
hayat icinde bir yeri ve islevi bulunmaktadir. Anadolu cografyasindaki kadinlarin
seslendirdigi miizigin islevsel olusu kadin tarafindan; ¢ocuguna ninniler sdylemesi, kina
gecelerinde ya da digiinlerde tiirkii soylemesi, def ve kasik calmasi veya 6liim

giinlerinde agitlar yakmalaridir (Besiroglu, 2017: 170).

! Kadin bestekarlarin isimlerini, eserlerini, yasam oykiilerini dile getirmek calismamizin kapsaminda
degildir. Daha 6ncede belirtmis oldugumuz iizere bu ¢alisma, bir veya bir den ¢ok kadmin tarihteki
varligini belirtmekten ziyade, genel itibari ile kadin kimliginin miizikal ¢ergevesini belirtme amact
tasimaktadir.
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Sener ve Duygulu ise Tiirk halk miizigi 6rneklerini musiki icrasinin disinda tutmaktan

ziyade islevselligine dikkat ¢ekmektedirler:

Anadolu kadininin seslendirdigi “misiki” ¢ok kere islevci bir misikidir, folklorun
bir yoniidiir. Hemen hemen her zaman toplumsal bir olayin, bir vesilenin {irliniidiir;
dogrudan dogruya hosca vakit gecirme ve eglendirme amaglhi olmaktan uzaktir.
Giindelik hayatin ayrilmaz bir parcast degildir. Ote yandan, Anadolu’nun bazi
yorelerinde halkin masiki ihtiyacim karsilayan, ‘“hanende”, “diiglinci” gibi
stfatlarla anilan ve meslekten misikici olduklari izlemini uyandiran kimi kadinlarin
seslendirdikleri musikinin de biiyiik dl¢lide sehir masikisinin etkisi altinda oldugu
fikrini veren izlenimler ve degerlendirmeler vardir (Sener ve Duygulu’ dan

aktaran, Aksoy, 2008: 64).
2.3.2. Anadolu’ da Kadn ve Miizik iliskisi
2.3.2.1. Tiirk Halk Miizigi Gelenegi

Anadolu cografyasi tarima ve neolitik doneme gecilen ilk yerlesim yerlerinden biri
olmas1 sebebiyle yeryiizliniin en eski kiiltiir cografyalarindandir (Dénmez, Karaburun,
2013: 1085).

Anadolu cografyasi, tarihi ve cografi konumu bakimindan gecis noktasi olmasi
sebebiyle kadim zamanlardan bugiine; Dogunun ve Batinin, Akdeniz’in ve
Ortadogu’nun, farkli kiiltiirlerin yasandigi bir merkez niteliginde olmustur. Islamiyet
basta olmak iizere farkli yasandigi, ¢ok uluslulugun ve cok kiiltiirliilliigiin bir arada
yasandig1 bugiinkii Anadolu sinirlart igerisinde bu durum Oylesine renkli bir doku
olusturmustur ki, birbirine ¢ok yakin yerlesim yerlerinde bile etnik, kiiltiirel, yasamsal
ya da inan¢ boyutunda farkliliklar gdzlemlenebilmektedir (Istanbullu, 2014: 3).
Dolayisiyla giliniimiiz Anadolu uygarligi, lizerinde yasamis Lidya, Frigya, Hitit, Eti,
Yunan, Bizans, Sel¢uk, Osmanli Uygarliklarinin sentezidir. Bunlarin hepsidir ama tek

tek hig biri degildir (Kaynar, 1996: 26).

M.O 2000’li yillar itibariyle bugiine degin, ¢esitli kiiltiir dgelerini i¢inde barindiran
Anadolu Yarimadasinda yaratilan ve izlerini giiniimiiz halk miizigi ezgileri i¢inde de

goriilebilen genis bir yap1 icermektedir (Yore, 2012: 566).

Boylesi bir sosyal ve kiiltiirel yapi icerisinde miizik, “kendi degerlerini en kolay yoldan

anlatabildigi bir sanat dalidir”. Miizigin i¢indeki bir anlatim araci olarak ‘halk sarkilarr®
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ise halkin, estetik ve felsefi bir kaygi tasimadan, salt kendi bakis acgisiyla i¢inden
gelenleri aktardigr halk sarkilari, dogdugu toplumun sosyal ve kiiltiirel yap1 taslaridir
(Istanbullu, 2014: 2).

[lhan Basgdz halk tiirkiileri icin: “Ezgi ile sdylenen siirdir” ifadesini kullanmistir (2008:
15).

Mahmut Ragip Gazimihal’ in ‘halk sarkilari’ siniflandirmasi ise: “Genellikle kulaktan
kulaga yayilmak suretiyle ve sevk-i tabii sahibi muganniler(sarki ve tiirkii okuyuculari)
yoluyla halk arasinda giincelligini koruyarak memleketlere gore degisen lahinlerin genis

repertuvarini, bu isim altinda birlestirmek miimkiindiir (2006: 19) seklindedir.

Benzer bir ifade ile Seyit Yore’ de halk sarkilarini, halk tarafinca benimsenmis, halkin
ortak yaratisi olan, kulaktan kulaga yayilan, kolay ve anlasilir genellikle teksesli yapida

olan ezgiler (Yore, 2000: 37) olarak tanimlamaktadir.

Birbirinden pek de uzak olmayan bu tanimlamalar dogrultusunda halk ezgileri igin,
“sozlii gelenek icinde olustugu ve devam ettigi, bir ezgi esliginde sdylendigini ve ayni
zamanda bireylerin giinliik hayatlarinin her anini1 konu alabilecegini” sdylemek

mumkindiir.

Klasik Tiirk miiziginden farkli olarak Tiirk halk miizigi eserlerinin ‘kirsal kesimin’ veya
‘koyliiniin® miizigi oldugu sdylenegelmektedir. Bu ifadenin kismen dogruluk pay1
oldugu ileri siiriilebilir (Biiylikyildiz, 2015: 18). Nitekim genellikle biiyiik sehir
merkezlerinden uzak, karasal veya denize kiyisi bulunan ve ulagimi olmayan kdyler,
yaylalar, i¢ memleketlerin tiirkiileri bakirdirler (Gazimihal, 2006: 83). Bu sebeple
Gazimihal® in ifadesiyle belirtecek olursak: “En saf tiirkiilerin, hat boyundan uzak kalan

i¢ Sarki Anadolu’ da toplanabilecekleri siiphesizdir” (2006: 84).

Ancak, sunu vurgulamak gerekmektedir: “1937-1951 yillar1 arasinda yapilan ve 10.000
parca orijinal halk ezgisinin kaydedildigi derleme ¢aligmalar1 bugiin il merkezlerini,
belli basli ilce merkezlerini, kismen bucaklar1 ve ‘¢ok az olarak da koyleri’
kapsamaktadir. Bu tespit, tilirkiilerimizin ¢ogunlugunun sehir merkezlerinden
derlendigini ortaya koymaktadir” (Biiyiikyildiz, 2015: 18). Ulasim olanaklarinin
yetersiz oldugu o tarihler géz oOniine alindiginda, kdylere ulagmanin zorlugu ve

tiirkiilerin sehir merkezlerinde kayda gecirilmis olmasi da anlasilacaktir.
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2.3.2.2. Halk Miizigi Gelenegi Icinde Kadinin Miizikal Konumu

Boylesi kadim bir miizik gelenegi icinde kadinin konumunun da halk miiziginin tarihi
kadar eski oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak Anadolu cografyasinda ataerkil
kiiltiirel yapinin baskin temellerinin, her alanda oldugu gibi kadinin miizige katilimin

da etkiledigi iddia etmek gii¢ degildir.

Nitekim “Ataerkil Islam kiiltiirii, kadinlarin miizikal etkinliklere katilmasmi biiyiik
Olclide yasakliyor” (Reinhard, 2000: 80) ifadesini kullanan Reinhard’ a gére bu durum
gostermektedir ki, “Tirkiye’de cinsiyetler arasindaki savasta miizik de biiyiik bir rol

oynar” (2000: 80).

Alman miizikologlar Kurt ve Ursula Reinhard’ 1n, Tiirkiye’ye yaptig1 toplam on alt1
inceleme gezisinin ardindan; yazarlarin yayimladigi “Tiirkiye’nin miizigi” isimli iki
ciltlik eserin ilk cildinde “Sanat Miizigi”, ikinci cildinde ise “Halk miizigi”
incelenmistir. Halk miizigine dair gozlemleri konu alan kitapta, kadinlarin Tiirk halk

miizigi icindeki konumunu belirleyecek su ifadeler yer almaktadir:

Dini kurallara gore kadin aktif olarak diigiin alaymna katilamaz ve kahvelerde
oturamaz, kahvede yalmiz erkekler oturur. Kadinlar, evlerde kadin kadma
eglenirler. Onlar kendi aralarinda sarki sdyler, dans ederler; bazen def, ud calarak
eglendikleri de olur. Fakat kadinlar ve erkeklerin birlikte dans ettikleri yoreler de
vardir. Biz buna ilk kez Giiney’de rastladik, bunun nedeni saniriz islam &ncesi ve
eski Tiirk geleneklerinin ve adetlerin buraya uygun olmasi. Burada o zamana kadar
gocebe olarak yasayan Yoriikler yerlesmisler. Daha sonra onlara Tirkmen adi

verilmis ve onlar bagl olduklar asiretlerin geleneklerini korumuslardir (2007:

92).

...Ve kadinlar ver erkekler karsiliklt dogaclamak suretiyle taglama tarzinda tiirkii
sOylityorlar. Bundan 6tiirli bunlara “atma tiirkii” deniyor. Ayn1 sey bat1 Karadeniz
kiyisinda daha degisik sekilde yapiliyor. Biz buna oradaki bir kdy diigiiniinde
rastladik, bir grup geng kiz agik pencereden asagidaki genglere tiirkii sdyleyerek
onlarin dikkatini ¢ekiyorlar ve onlar1 pencerenin altinda topluyorlar. Kizlarin
sOyledikleri bittikten sonra kisa bir ara veriliyor ve erkekler kizlara yanit veriyor,
bunlar, “senin gibi bir sevdigim olsa” veya “gel, atla agagi!” gibi sézler oluyor ve

karsilikli yiiksek sesle giiliisiiyorlar (2007: 92).
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Yazarlar konuya deginirken bu tiir geleneklerin Anadolu cografyasinda her bolgede
yasanmadigii ve karsilastiklart farkliliklar1 “Trakya ve I¢ Anadolu bolgelerinde ki
torenlerde kadinlarla erkekler birbirine belli bir mesafeden bakarlar. Kadinlar bazen
saman yiginlarinin veya kiigiik evlerinin damlarindan istiinde cocuklarla birlikte

oturuyorlar” (Reinhard, 2007: 93) sozleriyle ifade etmislerdir.

Toplum igerisinde Ozgiirliige sahip olmayan kadinin, sarki ya da tiirkii sdylemesi,
engellenmeye calisilmis ve kadinin sarki ya da tiirkii séylemek i¢in bir erkekten (baba,

agabey, evli ise kocas1) izin almak durumunda oldugu bilinmektedir (Oztiirk, 2013: 47).

Tim bu Orneklerde goriilebilecegiz {izere ataerki, kadimin miizikal kimliginin

olusumundaki her evrede etkin rol oynamaktadir.

Ote yandan bu tiir kisitlanmalara karsin geleneksel bicimde ev, bahge, tarla, mahalle,
yayla yollar1 ve nisan, diigiin, kina gibi etkinliklerde, yas ritiiellerinde kendi kiiltiirel ve
sosyal ortamlarini olusturmakta ve buralarda miizik iiretimine katildiklarin1 daha 6nce
de belirtmistik. Boylelikle toplumsal yapinin olusturdugu ve toplumsal cinsiyet
rollerinin belirledigi sinirlarin, kadinin miizikle olan iliskisinde de kendini gosterdigi
sOylenebilir. Toplumsal cinsiyet unsurlarinin kadinlarin miizik {iretimlerine yansimasi
ile ilgili olarak Kurt ve Ursula Reinhard: “Kadmlarin tercih ettigi bazi tiirkiiler
oldugunu ve bunun kadinlarla erkeklerin repertuarlarinin ayri1 ayr1 oldugu anlamina
gelmedigini” (2007: 93) vurgulamiglardir. Fakat erkeklerin ve kadinlarin sarkilart
arasinda farklar oldugunu, “O6rnegin evlenen kadin’ m ilk olarak besikteki yavrusuna
ninniler sdyledigini, 6lenin ardindan agit1 yine kadinlarin séyledigini” (Reinhard, 2007:
93) de ifadelerine eklemislerdir. Buradan hareketle, kadinin ev i¢i emeginin bir drnegi
olan “annelik roli” niin, miizikal kimliginin olusumuna yansidigini sdylemek

mumkindiir.

Benzer sekilde, is yaparken sdylenen tiirkiiler, agitlar, kina ve diiglin torenlerinde
seslendirilen; “gelin banyosu, gelin hazirlama, gelin ugurlama, evden ¢ikarma, gelin
getirme gibi pek ¢ok konu da sdylenen tiirkiiler kadnlar tarafindan yazilmakta ve
yasadiklar1 hiiziin, aci, seving, ayrilik gibi pek c¢ok duyguyu da bu sarkilarda dile
getirilmektedir’ (Oztiirk, 2013: 47). Boylelikle, “sozlii kiiltiir alanindaki bu 6zgiin
yaratimlariyla bireysel olarak kadinlar kendini ifade etmenin yollarin1 bulmaktadirlar.

Kadinlarin, kiiltiirel birikimin ve devamliligin saglanmasinda {slenmis olduklar
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kiiltiirel tasiyicilik gorevi, toplumsal bellek olusturmalart bireysel var oluslart ile

gerceklesmektedir” (Oztiirk, 2013: 47).

Kadinin miizikal kimliginin olusumundaki tiim bu; c¢evresel, kiiltiirel, dinsel, mekansal
ve toplumsal 6gelerin disinda; Alevi- Bektasi gelenegi igerisindeki “kadin kimligi” ve
bu gelenek icerisinde “kadin ve miizik iligkisi” Anadolu toplumunda kadinin genel

miizikal pratikleri igerisinde istisnai bir 6rnek teskil etmektedir.
2.3.2.2.1. Alevi- Bektasi Gelenegi Icerisinde Kadin ve Miizik

Ibadet ve miizik iliskisi, birgok din ve inang iginde var olan bir olgudur. Alevi- Bektasi
kiiltiirinde de sozli geleneklerin yiizyillardir miizikle birlikte —siiregeldigi
goriilmektedir. Inang esasma dayanan Alevi-Bektasi miizik kiiltiirii ve repertuvarinin,

Tiirk halk miiziginde de 6nemli yeri oldugu bilinmektedir (Yore, 2011: 220).

Alevilik kavramina yonelik olarak tarihsel siire¢ icerisinde degisik tanimlama ve

adlandirmalar yapilmistir:

Alevilik kavrami, onceleri Hz. Ali soyundan gelenler icin kullanilirken 19.
yiizyildan itibaren Hz. Ali’ye bagl olanlar i¢in de kullanilmaya baslanmistir. Tarihi
stirec boyunca Alevilikle ilgili degisik tanimlar ve Alevilige yonelik yorumlarin
yapildig1 goriilmektedir. Bunlardan bazilari: ‘Alevilik bagimsiz bir dindir.
‘Alevilik Zerdiistliigiin uzantisidir.” ‘Alevilik On iki imam Siiligidir.” Alevilik
Heterodoks bir islam’dir.” ‘Alevilik kismen Islam i¢i kismen islam disidir.’
‘Alevilik Islam’m Anadolu yorumudur.” ‘Alevilik bir Kkiiltiirdiir.” *Alevilik

toplumsal bir bagkaldirnidir.” (Aytas, 2010: 17) seklindedir.
Yore’ nin ifadesi ile:

Alevi-Bektasi inanci, Islamiyet igerisinde sadece bir inang sistemi olmanin
otesinde, kendine dzgii bir kiiltiirii de temsil eder. Bu baglamda, ilk Cag Anadolu
kiiltiirtine iliskin yapilan antropolojik arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan bulgularin
gliniimiizde Anadolu’nun g¢esitli yerlerinde yasayan Alevi-Bektasi kiiltiiriinde de
halen var oldugu goriliir (2011: 220).

Alevilik inanci igindeki toplumsal cinsiyet ve kadinin konumu irdelendiginde ise

Ibrahim Bahadir’ a gore:

60



Alevi inancinda hicbir cinsiyetin kutsalligindan bahsetmek ve birini digerinden
iistiin tutmak igin gerekgeler bulunmamaktadir. Alevi inancinda kadiin kutsalligi
degil; “er” mertebesine ulagan insanin kutsallig1 s6z konusudur. Bu dereceye kadin
ya da erkek kim gelirse gelsin kutsallagtirilir. Bu nedenle alevi inancinin tek bir

cinsi kendine merkez aldigini sdylemek zordur (2004: 32).

Alevi gelenegi icerisinde kadinin aktif olarak var oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Sosyal ve kiiltiirel baglamda cinsiyete iliskin bir ayrim olmaksizin varlik siirdiiren

kadin, miizikal yaratinin i¢inde de aktif bir sekilde yer almaktadir.

Alevilerin cem ibadeti sirasinda -yorelere gore farklilik gostermekle birlikte- kadinin da
pek ¢ok gorev aldig1 goriilmektedir. Cem esnasinda erkeklerle birlikte posta oturmak ve
cemin yliriitiilmesini saglamak dahil biitiin gorevleri yerine getirmektedirler (Bahadir,
2004: 19). Cem ibadeti esnasinda baglama esliginde nefesler, deyis ve semahlar
sdyleyen kadinlarin da var oldugu bilinmektedir. Ornegin: “Sivas Camsik’ ta, Hiiseyin
Abdal ocagindan Ela Ana, birgok cemde zakirlik yapmistir. Ayni yorede yasamig ve bir
nevi evliyalasmis Asik Fato’nun da uzun siire dedelerle birlikte cemde zakirlik yaptigs,
akrabalar1 tarafindan anlatilmaktadir. Benzer bir sekilde Bulgaristan’daki Aleviler
arasinda da, cemin ibadetinin yiiriitiilmesi ve deyislerin okunmasina kadinlarin da eslik
ettigi bilinmektedir” (Bahadir, 2004: 20).

2.4. Tiirk Halk Miiziginde Kadinin Miizikal ifadeleri

Bir toplumun miiziginde, folklorun yapi taslar1 olan, kiiltiir 6gelerini, yazili ve sozlii
edebiyatini, torelerini, geleneklerini, mutfaklarini, inanglarini, ezgi ve oyunlarini
gormek miimkiindiir. Bunlarla birlikte o toplumun i¢inde yasadigi cografya, giindelik
yasam, kiyafetler ve insan iliskileri hakkinda da bilgi sahibi olunur (Istanbullu, 2014: 4).
Bu yoniiyle halk tiirkiilerinin sadece somut kiiltiir 6gelerini yansitmakla kalmadigin ve
“toplumun tarihi birikimini, kiiltiirel mirasini, 6n yargilarini, inaniglarini, bir olaya ya da

bir kisiye kars1 besledikleri duygularini” da yansittigini séylemek miimkiindiir.

Anadolu ve Ortadogu cografyalarindaki halk miizigine dair {iriinlerin hemen hemen
hepsi i¢in ortak bir gercek vardir ki “sozleri” dir. Tirk halk miizigini “tinlayan bir siir”
olarak tasnif etmek tam olarak ruhuna uygundur. Bu su anlama gelmektedir, Tiirk halk
miizigine duygusal anlamda bir derinlik saglayan en 6nemli 6gelerden biri de sozlerdir”

(Donmez, Karaburun, 2013: 1085). Miizigin toplumsallig1 goz 6niinde bulunduruldugu
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takdirde, tiirkiilerdeki bu etkili dil yalnizca duygusal derinligi ile sinirli kalamayacagi
gibi bireyin diinyasmni ve diger bireyler ile iligkisi hakkinda da dinleyicisine bilgi
sunabilmektedir. Bahsi gecen bu durumun somut gergekligi ise tiirkiilerin miizikal

yapilarindan ¢ok sozleriyle miimkiindiir.

Anadolu halk miizigi i¢indeki sozlii eserlerin seslendirilmesinde, agiz, sive, yerel dil
gibi hususlar ve bunlarin tamami ic¢indeki yoresel sdyleme tavri onem tagimaktadir.
Seslendirmeye dair bu o6zellikler, eserin hangi yoreye ait olduguna iliskin ipuglari

vermektedir (Yore, 2012: 566).

Tiirk Halk miizigi ezgilerindeki sozler, soylenildigi yoreye iliskin kaynak saglamakla
kalmadig1 gibi, sinifsal yapiya ve kisilerin kimliklerine dair de ipuglar1 verebilmektedir.

Oyle ki Giilgin Zeynep Ozkisi’ ye gore:

Miizikte cinsiyetle ilgili ¢ogu elestirel inceleme 17. Yiizyildan sonraki edebi metin
igeren repertuvar, 6zellikle opera ve sarkilar hakkindadir. Calgisal miizikte sematik
icerik aragtirmasi, edebi metin olmadigindan, sorunlu bir alandir. Pek ¢ok
elestirmen, yorumcularin cinsiyet temelli bir dile atifta bulundugu pasajlar
belirledigini iddia eder ve belli eserlerin formal ve teknik yapisinin analizinde bu
cinsiyet temelli pasajlardan yola ¢ikar. Ornegin, 19. Yiizyildan bu yana cogu
teorisyen, sonat formlarindaki birinci ve ikinci tema arasindaki iliskiyi cinsiyete

isaret eden terimlerle aciklamiglardir (2009: 67).

Bu agiklama her ne kadar Bati miizigi ve Bati sanati ile alakali olmus olsa da; benzer bir
yontem ile Tiirk miizigi gelenekleri icerisinde, “miizikte cinsiyet analizi” ne dair

incelemelerin, sozlii eserler etrafinda yapilabilecegi agikardir.

Nitekim Bat1 miizigi siirlar icerisinde bdyle bir anlayisa biiriinen “miizikte cinsiyet
Ogelerinin varlig1” konusu, Anadolu topraklarindan beslenmis ve halk tarafindan kabul
gormiis, nesilden nesile aktarilarak varligin1 korumus olan halk miizigi eserlerinde;
feminen ve maskiilen unsurlar aramak ya da bazi unsurlar1 feminen ya da maskiilen
olarak belirlemek, kadinlarin tarihteki varligin1 miizikal alan ¢alismalari ile destekleyen

bir nitelik tasimaktadir.
2.4.1. Tiirk Halk Miizigi ve Kadin Agz1 Tiirkiiler

Tirkiilerde kadin ve erkek rolleri genellikle belirgin sekilde ortaya konulmustur.
Ozellikle kadina ait toplumsal roller ve bu rollerin getirdigi beklentiler tiirkii s6zlerinde
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sikca dile getirilmistir (Istanbullu, 2014: 7). Bahsi gecen cinsiyet rolleri, tiirkiilerde dile
getirilmekle kalmayip, kadinin miizikal ifadelerini de dogrudan yansitmaktadir. Oyle ki
kadinlar, kendi kisisel hikayelerinden ve yaraticiliklarindan beslenerek seslendirdikleri,
kina ve diigiin tirkiileri, agitlar, ninniler gibi 6zel miizikal tarzlar vasitasiyla sanatsal
varliklari ortaya koyarak bunlari toplumun diger kesimleri ile de paylagmaktadirlar
(Oztiirk, 2013: 48). Giiniimiizde miizikoloji literatiiriinde “kadin agz1” olarak kabul
goren terim, kadinlarin yaraticis1 oldugu bu tiirkiileri ve kadinlarin miizikal pratiklerini

ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

Tirk Dil Kurumu “agiz” kelimesini, ayn1 dil igerisindeki sekil, s6z dizimi, ses ve anlam
farklilig1 gosteren, belirli yasam bolgelerine veya siniflara has konusma sekli (TDK,

20006) seklinde tanimlamaktadir.

Tiirk halk miizigindeki kullanimimi ise Umit Kaynar: “Bugiin kullanildig1 anlam itibari
ile Tiirk halk miiziginde ‘ag1z’ daha daralmis ezgisel bir 6zelliktir. Cesitli bolge, kent ve
yerlesim biriminde Tiirk Halk miiziginin genel karakterine uymak iizere, farkli sdyleyis
bicimleri vardir. Esasen yerel 6zellikler bir araya gelerek Tiirk Halk miiziginin genel

miiziksel yapisini olusturmaktadir” diyerek ifade etmistir. (1996: 100).

Melih Duygulu’ nun Tiirk Halk Miizigi SozIiigii isimli eserinde: Miizikal alan igerisinde
yer alan, belli bash baz1 yorelere ve karakteristik miiziksel 6zelliklere bagli olarak
degisik bigimlerde var olan sdyleyis iislubu; yoresel miizik tarzi (2014: 31) olarak
tanimladig1 “ag1z” terimi Tiirk halk miiziginde: “Acem agzi, Avsar agzi, Arguvan agzi,
Asik agzi, Azeri agzi, Bar agzi, Barak agzi, Camsihi agzi Diyarbekir agzi, Ege agzi,
Egin agzi, Erzurum agzi, Erzincan agzi, Harput agzi, Istanbul agzi, Karadeniz agz,

Kerkiik agzi, Kirim agzi, Rumeli agzi, Summani agzi, Urfa agz1” seklinde

cesitlendirilebilmektedir (Kaynar, 1996: 100).

“Kadin agz1” terimi ise, Duygulu’ ya gore; “kadinlarin ve gen¢ kizlarmn tiirkii sdyleme

tavrl. Kadinca bir eda ile okunan tiirkiilerdeki iislubu belirtir” (2014: 259).

Genel itibari ile kadinlarin yasam pratiklerini, deneyimlerini, toplumsal ve kisisel
iliskilerini konu edinen kadin agzi tiirkiileri, bugiin Tiirk halk miizigi repertuvarinda
yerini almis olan; “agitlar, ninniler, gelin ve kina havalari, bas 6vmeler, is tlirkiileri ve
kadin oyun havalar1” gibi temalar ile hem kirik havalar hem de uzun havalar seklinde

orneklendirmek mimkiindiir.
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Halk miizigi eserlerinde genel itibariyle yaraticisinin kimligini tahmin etmek gii¢
degildir. Dolayisiyla Anadolu halklariin iiretmis oldugu tiirkiiler s6z konusu oldugunda
da, yaraticisinin kadin ya da erkek oldugunu anlamak miimkiindiir. Tiirkiiniin yaraticisi
kimligini dogrudan belirtmis olsun ya da olmasin, tlirkiiniin i¢inde bulunan seslenmeler,
gondermeler vasitasiyla da sdyleyenin kimligini tahmin etmemenin miimkiin oldugu

sOylenebilir. Peki, tiirkiinlin yaraticisinin kimligi ni¢in bu kadar mithimdir?

“Halk miizigini diger miiziklerden ayiran en temel 6zellik onun yerelligidir” (Duygulu,
2014: 223). Tirkiilerin bu baskin 6zelligi bizlere, tiirkiiyli iireten kitle ile alakali
dogrudan bilgi kaynagi saglamaktadir. Topluluklarin, “yasam bigimleri, gelenekleri, 6rf
ve adetleri, deneyimleri, hikayeleri, masallari, inanc¢lari, kiiltiir iiriinleri” dair pek ¢ok
sosyolojik O6genin bulunabildigi tlirkiiler, kadinlarin sessiz tarihine de veri
olusturmaktadir. Dolayistyla bahsi gecen bu toplumsal 6gelerin tamaminda bizlere bilgi
sunan tiirkiiler, “kadinlarin tarihe tanikligina, deneyimlerine, bilgi alanlarina ve

ritiiellerine” dair de bilgi sunmaktadir.

Nitekim pek cok simgesel yolla bugiin hala yasatilan gelenekler Anadolu kadinlarini
anlamaya imkan saglamaktadir. Bu topraklarda yasayan kadinlar; yasini, kederini,
sevdasini elindeki kinaya, yazmasina isledigi ¢icege, basina sardigr yemenisine, bazen
sevdasini bazen ise sitemini anlatti§i manisine dokerek anlattig1 gibi; sesini doktiigi
tirkiistine, sefkati ile biiylittiigli ninnisine, goziiniin yasini ig¢ine yasini ise agitlarina
akitarak da anlatmislardir. Bu yiizdendir ki; bir kadinin Yemen’ de yolunu gozledigi
yavrusuna sOyledigi bir tiirkilye ya da bagka bir kadinin o yoldan donmeyen yarine

yakt1g1 agit incelenerek, tarihin ‘sessiz’ kimliginin ‘sesi’ duyulur kilinabilir?.
2.4.1.1. Isledigi Konulara Gore Kadin Agz Tiirkiiler

Kadinlarin duygu ve deneyimlerinin acgik¢a goriilebildigi kadin agzi tiirkiiler,
sOylenildigi donemde kadinin i¢inde yer aldigi toplumsal konum, toplumsal yap1 ve

cografi ozellikler tiirkiilerin konusunun belirlenmesinde etkili rol oynamistir.
2.4.1.1.1. Kina Gecesi Tiirkiileri

Hayatin i¢inde dogum, evlilik ve &liim olmak iizere toplumsal suuraltinda belli

ritliellerle onaylanan ti¢ 6nemli gegis donemi vardir(Kiigiikbasmaci, 2016: 74). Ancak

'1\73

2 Burada vurgulanan “ses” ve “sessizlik” 6geleri metaforik 6zellik tasimakla birlikte, “tabi” olan kadmn

cinsinin tarihteki gériinmezligine ve madunluguna dikkat ¢ekmek amaciyla kullanilmistir.
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kadinlar acgisindan bu ii¢ dénemin isleyisi erkeklere nazaran daha farklidir. Ornegin,
“kiz besikte, ¢eyiz® sandikta” atasdzii, “evliligin hayatin icinde kadinlar igin varilmasi
zorunlu bir nokta oldugu” goriisiiniin toplum nezdindeki yansitmasi niteligindedir.
Anadolu’ da evlilik ile konumlandirilan geng kadinin ergenlige girisi, evlenme ritiieline

hazirlanmaya bagladigini ifade etmektedir.

Evlilige dogru atilan adimlardan birisi “kina gecesi” gelenegidir. Dogumda, evlenmede,
O0limde, asker ugurlamalarinda, bayramlar ve kutlamalarda yakilan kina
(Kiigtikbasmaci, 2016: 75), diigiin 6ncesinde, ¢ogunlukla gen¢ kadinin baba evinde

diizenlenen kina gecelerine de ismini vermistir.

Tarihi gelisimi antik devirlere kadar uzanan kina; eski Misir, eski Yunan, Roma ve
Ortacag’ da boya ve ilag olarak kullanilmistir. Tiirk tip tarihinde de kinanin ¢ok 6nemli
bir yeri vardir. Eski Tiirkler kinayi, veba hastaligina karsi ve boya maddesi olarak

kullanmiglardir (Yaldizkaya, 2008: 26).

Tiirk- Islam geleneginde; hem saglik hem giizellik hem de térensel agidan 6nemli bir
yeri olan ve Dede Korkut hikayelerinde de sozii edilen kina Anadolu inang sisteminde
adanmis olmanin da igareti olarak nitelendirilir. Bundan dolayi; “vatana kurban olsun”
diye asker adayimna, “Allah’ a kurban olsun” diye kurbanlik koglara, “esine kurban

olsun” diye geline kina yakilmaktadir (Yaldizkaya, 2008: 27).

Anadolu’nun tamaminda yaygin bi¢imde goriilen bu ritiiel, yorelere gore farkli isleyisler
barindirabildigi gibi benzer nitelikler de tasiyabilmektedir. Bu benzerliklere baslica

olarak miizigi gdstermek ise miimkiindiir.

Kina gecelerinde, gen¢ kadinin baba evine vedasia eslik edebilmek adina toplanan
kadinlar, “ayrilik, Ozlem, ask” gibi pek ¢ok konuyu barindiran tirkiler
seslendirmektedirler. Bu tiirkiiler, “bas 6vme, gelin aglatmasi, gelin ugurlama, evden

cikarma, gelin getirme” gibi isimleriyle farkli yorelerde varlik gostermektedir.

Kina gecelerinde seslendirilen bu tiirkiiler bir felakete veya 6liim olayma bagl olmadigi
halde, i¢lerinden baz tiirkiiler agit karakteri gosterir. Mutlu bir olayin agita doniismesi

ise ataerkil aile yapisi ile iligkilidir. Cilinkii ataerkil diizende, kocanin evinde geng kizi

3 Ceyiz, Tirk kiiltiirinde geng kizlara atfedilen ve bebekliginden itibaren hazirligi devam eden bir
evlenme gelenegidir. Evlilik hayatinda kullanmak, evlilik sirasinda veya sonrasinda kiz ve erkegin
birbirlerine ve yakinlarina hediye etmek iizere hazirlanan ve bu amagla tahsis edilen taginir- tasinmaz
mallardir (Nas, 2018: 995).
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anne olana hatta erkek cocuk dogurana kadar zor isler, hor goriilme, asagilanma ve
degersiz sayllma beklemektedir (Basgoz, 2008: 95). Bu sebeple hiizlinlii, yanik bir ezgi
ile sOylenen “kina agitlar1” ile birlikte kina gelinin ellerine ve bazi yorelerde ise

ayaklarina yakilir (Yaldizkaya, 2018: 26).

Ornegin Bilecik Sogiit’ te gelin aglatma havasi olarak icra edilen Cambasina Cira

Koydum Yanmadh tiirkiisiiniin s6zlerinde goriildiigii tizere:
“Babamin bacasi egrice tiiter
Annemin ekmegi burnumda kokar
Dayanamam benim bagrim tas degil
Kullar basina gelecek i degil” (Bilecik/ Sogiit)

gelin olan genc¢ kadinin, baba evinden ayrilmasi sonrasinda duydugu ozlem dile

getirilmektedir.
2.4.1.1.2. Evlilik ve Zorla Evlendirilme

Gilintimiizde evlilik tanimi her ne kadar, iki insanin karsilikli anlagarak ortak bir hayat
kurma dogrultusunda attig1 adim olsa da Anadolu cografyasinda kadin ve erkege secim
yapma hakki pek taninmamistir. Geng¢ kadmin ya da erkegin evlenmeden 6nce karsi
cinse sevgi duymasi, bu sevgi devaminda evlilik ile taglanabildigi gibi bazen de aksi
yonde sonuglanabilmektedir. Her iki durumda da benzer bir bigimde “ayrilik, ask,

hasret, imkansizlik” konulari ile tiirkiilerde islenebilmektedir.

Anlagarak evlenmenin disinda, “kacgarak evlenme, goriicii usuliiyle evlenme, besik
kertmesi, berdel, akraba evliligi, baslik parasi karsilig1 evlendirilme, kan bedeli olarak
evlilik” bigimleri yaygin goriilmektedir. Bu evlenme bigimlerinin bazilari, erkekler i¢in
de istenmeyen evlilik olsa da, ¢ogunlukla magdur olan taraf yine kadin olmaktadir

(Cayci, 2014: 312).

Kacarak evlenme, goriicii usuliiyle evlenme bilinen en yaygin evlilik bigimleri olmakla
birlikte erkege de kadina da se¢cme sansi tanimamaktadir. Besik kertmesi gelenegi,
birbirlerine yakin, iyi anlasan iki ailenin bu sevginin ve dostlugun ileride de siirmesi

icin kars1 cinsten ¢ocuklari oldugunda onlar1 daha besikteyken nisanlamalaridir.
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Baglik parasi, erkegin evlenmek istedigi kizin ailesine 6dedigi para veya tasinir
tasinmaz mallara verilen isimdir. Kadina hicbir segme sansit birakmayan bu evlilik
modeli, kadinin esya gibi alinip satilan degersiz bir varlik olarak goriilmesinin nedenidir

(Cayci, 2014: 312).

Kan bedeli evliligi ise, oldiiriilen kisinin ailesine kan bedeli olarak Oldiiren tarafin
ailesinden bir kizin verilmesiyle yapilan evliliktir (Cayci, 2014: 312). Bu evlilik
modelinde amag, iki aile arasinda biiyiiyecek ve dliimle sonuglanacak olaylarin dniine

geemek ve barigmaktir.

Tiirkiye’nin Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesinde goriilen berdel, erkek tarafi olan
ailenin baslik parasindan kurtulmak i¢in, bir aileden gelin alirken kendi kizlarin1 da o
aileye gelin olarak vermesidir. Berdelde kadinlardan biri evlilik yasinda olsa bile ona
karsilik verilecek diger kadmin ¢ok kiigiik yasta olmasi bu gayri resmi evlilige engel

olmamaktadir (Aydemir, 2009°dan aktaran Cayc1,2014: 312).

Iki cinsin anlasarak evlenmesinin disinda yer alan bu evlilik tiplerinin hepsinde
goriildiigii iizere, kadinin istedigi disinda gergeklesmektedir. Istenmeden gerceklesen bu
evlilik tipleri kadinin annesine, babasina, agabeyine ettigi sitemler tlirkiilerin konusu

olmustur. Ornegin:
“Alwverin feracemi annecigim diksin
O gymatly Ismail'e kendisi gitsin
Ah annecigim ah annecigim yaktin ya beni
Su geng yasta denizlere attin ya beni” (Trakya, 2090).

sOzlerinin gectigi tiirkii de, istenmeyen bir evlilik karsisinda oliimii yegleyen bir

kadinin agzindan sdylenmistir.
“[ki Dagin Arasinda Kalmisam
Biilbiil Gibi Daldan Dala Konmusam
Ne Giin Gormiis Ne De Murat Almisam
Ana Beni Bir Kotiiye Verdiler

Verdiler De Giinahima Girdiler” (Erzurum, 1152).
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2.4.1.1.3. Cocuk Yasta Evlendirilme

Tirk halk miiziginde tiirkiilere en ¢ok konu olmus meselelerden biri de “cocuk gelin ve

cocuk damat” varligidir.

Cocuk evlilikleri, diger adiyla erken evlilik, 18 yas altinda, ¢ocugun fiziksel, fizyolojik
ve psikolojik olarak evlilik ve cocuk sahibi olmak gibi sorumluluklar tasimaya hazir
olmadan yapilan evlilik olarak tanimlanmaktadir. Erken evlilikler erkeklerden g¢ok
kizlar1 etkilediginden, daha ¢ok cocuk gelinlerle karsilasilmaktadir (Boran, Gokcay,
Devecioglu, Eren, 2013: 58).

Erken yasta evliliklerin yayginlig1 ve bigimleri tarihsel ve kiiltiirel olarak toplumlara
gore degisse de, ataerkil toplumlarda ¢ocuk yasta evlilikler benzer sonuglar yaratan

onemli sosyal sorunlardan biridir. (Kaptanoglu, Ergogmen, 2012: 131).

Genellikle herhangi bir evlilik téreni yapilmaksizin resmiyetin s6z konusu olmadig1 ve
yasal anlamda baglayici haklar1 beraberinde getirmeyen dini evlilikler bigciminde
gerceklesen(Boran, Gokegay, 2013: 58) bu evliliklerde, erken yasta yasanan cinsellik ve
anneligin getirdigi anne ve c¢ocuk sagligi sorunlarinin yani sira egitim ve istihdamda
erkeklerin gerisinde kalma, sosyal diglanma, es ve esin ailesinden daha fazla baski ve
siddete maruz kalma, goriinen sonuclardandir (Kaptanoglu, Ergdgmen, 2012: 131).
Bahsi edilen bu olumsuz sonuglardan etkilenen tarafin daha ¢ok kadinlari olmasi,
“cocuk gelin” sorununun toplumsal cinsiyet esitsizligi temelinde yasandigini

gostermektedir.

Ataerkil toplumsal yapr i¢inde, aile ici hiyerarsik siralamanin en alt basamaginda olan
kiz ¢ocuklarmin erken yaslarda evlendirilmeleri, toplumsal yapinin kadinlara bigtigi
geleneksel rollerin oncelikli olarak “es ve anne” olmasiyla yakindan iligkilidir
(Kaptanoglu, Ergogmen, 2012: 135). Geleneksel is boliimiinde; erkegin evin gecimini
saglamas1 gerektigi diisiincesi, onu egitime, istihdama katilmaya yonlendirirken;
kadinin ise ¢ocuk bakimi ve ev isleri ile ilgilenmesine dair goriisler, kadinlara evlilik

disinda sinirh bir alan birakarak onlar1 evlilige yonlendirmektedir.

Toplumsal cinsiyet esitsizligi basta olmak iizere kiz ¢ocuklarinin erken yasta
evlendirilme nedenleri arasinda ekonomik nedenler de belirgindir. Ulkemizin pek ¢ok
bolgesinde cocuk yastaki kizlar, belli bir para karsilifinda kendilerinden yasca cok

biiyiik erkeklere satilmaktadir. Ozellikle kiz ¢ocuklar1 bazi ailelerde ekonomik bir yiik
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olarak goriilmekte ve kimi zaman sofradan bir tabagin eksilmesi fikri dahi aileler i¢in
kiigiik yasta evlilikleri tesvik edici bir unsur olmaktadir (Aydemir, 2009°dan aktaran,
Cayci, 2014: 314).

Ornegin, Denizli/ Acipayam yéresine ait oldugu bilinen Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar

isimli tlirkiiniin sozlerinde gorildiigi tizere:
“Ag elime mor kinalar yakdilar
Gaderim yok gurbet ele saddilar
On iki yasimd gelin etdiler
Aglar aglar gozyasimu silerim” (Denizli, 7).

“kiiclik yasta gelin olma” ve “maddi beklenti karsiliginda evlendirilme” gibi iki konuyu

islenmektedir.

Cocuk gelinlerin bizzat kendisi tarafindan ya da onun agzindan bir bagkasi tarafindan
sOylenmis tiirkiilerde istenmeyen evlilikler 6rneginde oldugu gibi kadin, “annesine,

babasina, agabeyine ve bu evlilige sebep olan kisilere ve olaylara” sitem etmektedir.
2.4.1.1.4. Evlat Sahibi Olmak

Tarih 6ncesi ¢aglardan bu yana kadinin dogurganlik 6zelligi onu belirgin bigimde en
gliclii kilan yonii olmustur. Anadolu’da da kadiin g¢ocuk dogurmasi 6zellikle de erkek

cocuk dogurmasi kadinin kendisini var edebilecegi mesru bir alan yaratmaktadir (Cayci,
2014: 311).

Koylerde ve kasabalarda kadinin aile i¢indeki kabulii belirli asamalar gerektirmektedir.
Gelin olarak erkegin ailesinde yasamaya baslayan kadin, ¢ocuk doguruncaya dek, aile
icinde “yabanci1”, “elkiz1” olarak goriiliir. Aile i¢inde yer edinmeye calisan kadin,
ozellikle erkek cocuk dogurarak soyun devamliligini saglamak, iffetini korumak, aile ici
diizeni saglamak ve erkek otoritesine uyum gostermek gibi geleneksel toplum yapisinin
belirlemis oldugu kurallara riayet eder (Cansiz, 2011: 63). Kadin ¢ocuk doguramadigi
takdirde Once aile igerisinde sonra da yasadig1 ¢cevrede dislanmasinin yani sira esinden

veya esinin anne babasi tarafindan siddete ve hakaretlere maruz kalabilmektedir (Cayci,
2014: 311).
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Bu sebeplerle tiirkiilerde kadin, “evlat 6zlemi, evlat sahibi ve erkek evlat sahibi olma
istegi” gibi konularda Allah’ a yakarir. Nitekim bugiin ninni olarak kabul edilen ve
bebeklere soylenen tiirkiilerden bazisi, aslinda dogmamis bebeklere sdylenen ve
sOyleyen kadinin i¢ginde bulundugu duygu durumu neticesiyle agit niteligi tasimaktadir.

Ornegin:
“Ak Tas Diye Beledigim
Tiilbendime Doladigim
Tanridan Dilek Diledigim
Mevlam Su Tasa Bir Can Ver
Yoldan Gegen Yolcu Gardas
Ben Kimlere Olam Swrdas
Kirsehir'de Hact Bektas
Mevlam Su Tasa Bir Can Ver” (Giineydogu, 1530).
Yozgat yoresine ait Ag Kegi Gelmis De Oglagin Ister isimli tiirkiiniin s6zlerinde:
“Ag Ke¢i Gelmis (De) Oglagin Ister
N'olur Allah N'olur Bir Oglan Géster
Ogulsuz Gelini Kinar M1 Eller
Aynali Besik Sallamadi Kollarim
Nen Calmad: Ciirtiyesi Dillerim” (Yozgat/ Akdagmadeni, 1412).

gorildiigii tizere kadinin erkek ¢ocugunu toplumsal bir statii kaynagi olarak gérmesinin

kanit1 niteligindedir.
2.4.1.1.5. Gurbet ve Ayrihk

Ayrilik konusu kadin agzi tiirkiilerde sik¢a goriilebilen bir konudur. Tiirkiilerde
islenirken ayrilik konusu anneden, babadan, kardeslerden, sevgiliden ve evlattan

olabilmektedir.
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Basta ekonomik gerekgeler olmak iizere, saglik problemleri, savas ve askerlik gibi
meseleler bazi durumlarda aile bireylerinden birinin ya da bir kacinin evden ayrilarak
baska sehirlere gitmesine sebep olabilmektedir. Nitekim ekonomik bir sorunla
karsilasildiginda erkegin calisip, evi gecindiren olmasi ve hem yasalarda hem de
toplumun genel kabuliinde askerlik gorevinin erkege ait olmasi gibi cinsiyete dair

ayrimlar sonucunda geri de kalan daima kadinlar ve ¢ocuklar olmustur.

Ornegin gurbete yolladigi yarinin yolunu gézleyen kadin Erzincan Kemaliye® de

sitemini:
“Agamin Bygr Burmadir Burma
Bir Teli Ibrisim Bir Teli Sirma
Mevlay: Seversen Gurbete Durma
Gel Agam Gel Pasam Bayram Geliyor
Eller Sevdigine Allar Aliyor” (Erzincan/ Kemaliye, 2984).
sozleriyle dile getirirken, Anadolu’da bir baska kadin:
“Yarim Sen Gideli Yedi Y1/ Oldu,
Diktigin Fidanlar Meyveye Geldi,
Seninle Gidenler Silaya Déndii.
Gayri Dayanacak Oziim Kalmad,
Mektuba Yazacak Soziim Kalmadi” (2253)
diyerek, gurbete gidip donemeyen yarine seslenmektedir.
2.4.1.1.6. Asker Tiirkiileri

Askerligin erkek i¢in kutsal sayildigi bu cografyada askerlik de dogum, evlenme ve

6lim gibi bir gecis donemini niteligi tagimaktadir.

Asker tiirkiilerinin ¢ogu erkekler tarafindan yaratilmistir. Ama onlarin iginde, kadinlarin
yarattig1 tiirkiiler de yer almaktadir. Bu tiirkiiler sozleri itibari ile agittan farkl

degildirler ve kimi zaman agit ismini tasimaktadirlar (Basgoz, 2008: 53). Nitekim
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dogum, evlenme ve 6liim gibi askerlikte yalnizca bir kisiyi etkilemez. Asker olan kisi de

annesini, babasini, nisanlisini, esini, arkadaslarini da bu atmosferin i¢ine almaktadir.

Askere ya da savasa giden erkek geride annesini, kiz kardesini, nisanlisini, esini ya da
cocuklarin1 birakmaktadir. Erkegin yolunu gozleyen kadin, her duygusunu oldugu gibi

hasretini ve kederini de tiirkiilerde islenmistir.
Erzurum yoresine ait olan “Eledim Eledim Holliik Eledim” isimli tiirkiiniin sézlerinde:
“Eledim Eledim Holliik Eledim,
Aynali Besikte Canan Bebek Beledim.
Biiyiittiim Besledim Asker Eyledim,
Gitti De Gelmedi Canan Buna Ne Care,
Yand: Cigerim De Canan Buna Ne Care” (Erzurum, 1299).
savasin kadinlar iizerinde biraktig1 etkiyi gérmek miimkiindiir.
“Mizika ¢calindi diigiin mii sandin
Al yesil bayragi gelin mi sandin
Yemen'e gideni gelir mi sandin
Don gel agam don gel dayanamiram
Uyku gaflet basmis uyanamiram
Agam oldiigiine inanamiram” (Erzurum, 794).

tirkiisinde Yemen Savasi sonrasinda saglikla donemeyen pek c¢ok kisiden biri igin
sOylenmistir. Bu yoniiyle asker tiirkiileri bizlere, tarth¢inin géremedigi yerer bilgileri de
verir (Basgoz, 2008: 56). Ciinkii bu bilgiler halkin ve ozellikle de geri de kalan
kadinlarin, olaylar karsisindaki duygularini ve diislincelerini yansittiglr i¢cin dnem

tasimaktadir.
2.4.1.1.7. Oliim

Stiphesiz ki Oliim biitiin insanlar1 derinden etkileyen ama her insaninda sonunda
karsilagmak zorunda oldugu nihai bir olgudur. “Yakinin1 kaybeden bir insanin bu olay

72



karsisinda duydugu tepkiler saskinlik, isyan ve acidir. Toplumsal, ekonomik, biyolojik
ve duygusal yonden bagli bulundugumuz bir insanin kaybindan duydugumuz aci
insancil bir tepkidir” (Ornek, 1971: 81). Oliim karsisindaki bu caresizlik Tiirk halk

siirlerinde “agit” olarak siiflandirilmaktadir.

Kadinlar tarafindan sdylenmis tiirkiilerde 6liim temas1 daima islenmis olan giincel bir
konudur. Anadolu’ da Yeni dogan bir bebege ninni sdylemek kadina has oldugu gibi

Olene de agit yakmak ya da ardindan yasl tiirkiiler sdylemek yine kadina has olmustur.

Bazi durumlarda ise sekil itibari ile ninni temasinda sOylenen tiirkiiler Oliimii
cagristirdig icin agit karakteri de tasimaktadir. Ornegin Bebegin Besigi Camdan isimli

tiirkiiniin sozleri:
“Bebegin Begsigi De Camdan
Yuvarland: Diistii De Damdan
Bey Babas: Gelir Sam'dan
Nenni Bebek (Oy Oy Oy) ” (Elaz1g, 776).

sekil itibari ile ninni niteliginde olmasina karsin, anlam yoniinden agit ozelligi
tagimaktadir. Giiniimiizde hem ninni olarak hem de agit olarak seslendirilebilen bu
tiirk@i bir 6liim olayinin sonrasinda seslendirilmistir. Benzer bir durum Tunceli/ Ovacik

yoresine ait olan Elma Attim Yuvarland: tiirkiisiinde de goriilmektedir:
“Elma Attim Yuvarlandi (Uy)
Gitti Besige Dayand: (Nenni Ogul Nenni Yavru Nenni Balim Uy)
Bebek Begikten Uyand: (Nenni Ogul Nenni Yavru Nenni Balim Uy)

Sana Bebek Diyemedim

Kalkip Emzik Veremedim
Nenni Ogul Ogul
Nenni Yavru Yavru

Nenni Balim Uy” (Tunceli/ Ovacik, 1998).
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Oliim temasinin islendigi tiirkiilerde konu bazen salgin hastaliklar, savaslar, kazalar,

depremler, seller olabildigi gibi bazen de iki kisi arasindaki husumet olabilmektedir.
“Pencereden Bir Tas Geldi
Ben Zannettim Mamos Geldi
Uyan Mamos Uyan Uyan
Basimiza Ne Iy Geldi
Eyvah Mamogs Eyvah Eyvah
Tabib Getir Yarama Bak” (Elazig, 2331).

Sozlerinin gectigi tlirkii Elaz1g yoresine ait olan Penceren Bir Tas Geldi isimli tlirkiiye
aittir. Yorede bilinen hikayesi ile incelendiginde, evli bir kadinin bekar bir erkek ile

yasadig1 yasak ask sonrasinda meydana gelen liimleri konu edindigi goriilmektedir.
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BOLUM 3: TURK HALK MUZIGi ICERISINDE KADININ
MUZIKAL iFADELERIi: TRT REPERTUVARI ORNEGI

Tiirk halk miiziginde kadinlarin konumunu ve miizikal pratiklerini belirlemek amaciyla
giincel TRT repertuvarinda bulunan tiirkiilerin tamami incelenmis, kadin agzi ile
sOylenmis olan tiirkiiler belirlenmistir. Oyun havalari, bag 6vme havalari, kina havalari,
ninniler, agitlar, gelin kaynana ve anne kiz atismasi1 konular ile sdylenen tiirkiiler kadin

agz tiirkiilerin bazilar1 olarak 6rneklendirilebilir.

Ancak bu noktada sunu vurgulamakta fayda gérmekteyiz: Tiirk halk miizigi igerisinde
yer alan tlirkiileri simiflandirmanin pek c¢ok yontemi bulunmaktadir. Caligmamiz
kapsaminda Sertan Demir’ in 2011 yilinda yayimlanan “Tirk Halk Miiziginde Tiir
Meselesi” isimli doktora tezinde bir siniflandirma araci olarak yer alan “tiir” kavramini

kabul etmis bulunmaktayiz. Demir’ e gore:

Belirli bir kiiltiirel alan igerisinde, belirli bir tarihi ge¢misi paylasan topluluk
tiyelerinin icra ettigi, yore halki tarafindan kendine has enstriiman ¢alma veya tiirkii
sOyleme teknikleri gelistirilerek yoresel icra niteligi kazandirilmis, yoresel agiz
ozelliklerini biinyesinde barindiran; usul, ritim, melodik hat agisindan aralarinda
ortak Ozellikler bulunan, var olan bu ortak Ozelliklerin nitelikleri bakimindan
yeterli uyarliklar1 gosteren bigcimlerin ayni ocakta toplandigi miizik gruplari bir tiir

olusturur (2011: 95).
Demir’ in tanimlamasinin ardindan yaptig: tiir siniflandirmasi ise su sekildedir:
1. Usullii Tiirler

1. Halay

N

. Zeybek

|95)

. Deyig-Semah
4. Konya Y oresi

5. Silifke Yoresi

[\

. Usulsiiz Turler

1. Barak Havasi
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2. Bozlak Havas1

3. Gurbet Havas1

4. Yol Havast

5. Gazel Havasi

6. Ela Gozli Havasi

7. Arguvan Havasi

8. Camsih1 Havasi

3. Karma Tiirler

1. Ayagi Usulsiiz Devaminda Usullii Tiirler
1. Miistezat Havasi

2. Ayagi Usulli Devaminda Usulsiiz Tiirler
1. Hoyrat Havasi

2. Maya Havasi (2011: 96).

Goriildigi tizere konumuz kapsamin yer alan “agitlar” ve “ninniler” Tiirk halk miizigi

igerisinde tlir sifatin1 tasimamaktadir.

Agitlar ve ninniler belli konularda, belli bir makamsal seyirde, 6zellikle de sozlerinin
tasidig1 anlam ve icra edildigi ortam ile diger tiirler icerisinden ayrilan tiirkiilerdir. Agit
ve ninni temasinda sdylenmis olan tiirkiilerin yapilan bu tiir stniflandirilmasinin disinda
kalmasinin sebebi ise Demir’e gore: “Tirkiilerin sozleri olmadan, yalnizca miizikal
seyrinden hareketle, siniflandirilan herhangi bir tiire dahil edilemiyor olmasindandir”

(Sertan Demir ile 7.07.2019 tarihli goriisme).

Tiim bunlardan hareketle yapilan repertuvar incelemesinde, agitlar ve ninniler sozleri ile

diger tiirkiilerden ayrilmis olup; makam, usul ve yore analizleri yapilmistir.
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3.1. Ninniden Agida: Dogum ve Oliim Arasinda Kadinlarin Sesi

3.1.1. Miizikal Kimligin Olusmasinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Bir Ornegi:

Ninniler

Bebekleri sakinlestirerek uyutmak amaciyla seslendirilen ninniler, bilinen en eski sozlii
kiiltiir iiriinleri icerisinde yer almaktadirlar. ilk yazili metinler de varligina rastlanmasi
ninnileri dnemli kiiltiir Giriinlerinden biri yapmaktadir (Ugurlu, 2014: 44). Bir bebek ile
bas basa olan, oncelikli olarak bir kadin baz1 durumlarda ise bir erkek olabilen kisilerin,
o an i¢indeki duygu ve diisiincelerini, mensubu oldugu toplumun; kiiltiirel birikimlerini,
ezgi anlayislarini manzum bir bigimde seslendirdikleri bir iletisim 6gesidir ninniler.

(Ugurlu, 2014: 44).

Tiirk halk miiziginde ise ninniler, “bebekleri veya kiigiik ¢ocuklart uyutmak ya da
avutmak icin ezgi esliginde 6zel sozler veya soz kaliplariyla sdylenen miizik tird”

(Duygulu, 2014: 342) olarak tanimlanmaktadir.

Icerik bakimindan incelendiginde ninniler; sevgi, dilek, ilgi, temenni, sikayet, ayrilik,
lizlinti, gurbet, tehdit, vaat ve korkutma temalarim1 sik¢a igerdigi goriilmektedir.
Ninnilerin biiylik bir boliimii dilek ve temenni icermektedir (Artun, 2000: 47). Bazen
ilahi nitelikli temalar da iceren ninniler, daha ¢ok diinyevi konulari isledigi gibi
(Duygulu, 2014: 342) kadmnlarin i¢cinde bulunduklar1 sosyal ve toplumsal durumlar ile
alakal1 da pek ¢ok ipucu barindirmaktadir.

Bunlarla birlikte kadinlarin ev i¢i rollerinden belki de en belirgin olan, “annelik” roliine
iliskin dogrudan saptamalar ninniler {izerinden yapilabilir. Oyle ki, evlilik ve aile
kurumunda kadinin ev i¢i sorumluluklarindan biri olan annelik rolii, miizikal kimliginin
olusumunda etkin rol oynamaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin ¢izdigi simirlar
itibariyle bebegin bakim ve sorumlulugu annenin (bazen anne disinda herhangi baska
bir kadinin da olabildigi gibi) dogrudan kadinlara atfedilmektedir. Ortaya ¢ikisi goz
onilinde bulunduruldugunda kadinin, bebegine bakimi esnasinda irettigi bir iiriin olan
ninniler bu yoniiyle, kiiltiirel bellek ve tasiyicilik misyonlarinin yaninda, toplumsal

cinsiyet rollerinin miizikal kimlige yansimas1 noktasi ile 6rnek teskil etmektedir.

[lhan Basgdz’ iin ninniler ile alakal goriisleri bu tezimizi destekler niteliktedir:
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“Ninnilerde en ¢ok annemizin c¢ilesi konusur. Sonra annenin ¢ocuktan beklentileri ve
cocugun gelecegi icin renkli hayalleri dile gelir ninnide. Annenin ninnilerdeki s6ziine
inanabiliriz. Cilinkii onun besikteki bebekten bagka dinleyicisi yoktur. Anamiz ninnide
higbir sosyal baskidan, hi¢bir insanin kinamasindan ¢ekinmeden konusur. Bir nevi dert

dokme, candan ve yiirekten i¢ bosaltmadir ninni” (2008: 63).

3.1.1.1. TRT Repertuvarinda Kadin Agzi Olarak Belirlenen Tiirkiiler Arasinda

Ninni Ornekleri

Sekil 1:
Adalardan Ciktim Yayan Tiirkiisii

1rR1 MUZiK DAIRES] YAYINLARI

!HH REPERTU_AS SIRA NO : 77S DERLEYEMN
INCELEME TARIHI & . 10 .1974 M.SARISOZEN
¥3RESI .
PASENLER DERLEME VARIMI

. 4. &4 ,1955
KIMOEN  ALINDIGI

CAFER KIRMIZY K NOTAYA ALAN
BEBE M. SARISOZEN

sURE |ADALARDAN GIKTIM YAYAN)

e/ A DA LAR DAN GIK oM YA YAN
BE BE GIN BE §i Gl cam DAN
BE BE &iN . BE sl G BA KIR
s P Fa
A e
- - I3 i —  — i
1 = 1 1 1 1 1 i: 1 1 1 — _; t E o 1 : 1 { i
;jl = 1 1 1 1 1L >
GAR DA SAT LI BA . . va YAN pi BEL BU  DERT
YU VAR LAN D! bus DU paM DAN BEY BA Ba S

YE RiN DEN KALK M1 YOR A BIR BEM S4AL LA RiM

NEN N1 8E BEK EY 4
-1- -2- 3 “a-
ADALAROAN GIKDIM YAYAN BEBEGIN 8e5IE] GAMDAN  BEBEGIN BESIGI BAKIR _
GARDAS ATLI BACI YAYAMN YUVARLAND!I DUSTU DAMDAN YERINDEWN KALKMIYOR AGIR
DIGEL BU DERTLERE DAYAN BEY BABAS! GELIR VANDAN BEN SALLARIM TAKIR TAKIR
BAGLANTI BA!‘?L&NTI BAELANTI

NENNI NENNI . NENNi NENHNI,
NENNI MENNI , HENN{ BEBEK EY
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Sekil 2:

Ag Keci Gelmis Tiirkiisii

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI
T HM REPERTUAR SIRA Ne 1412

DERLEVEN
NiDA TUFEKCI

INCELEME TAR'HI : 25.5.1377
YORESI oy
; DERLEME TARIHI
AKDAGMADENI - . -
. . AG KECI GELMIS
KM DEN ALINDIG! : :
AYSEL SEZER
. . NOTAVA ALAM
SURESI: NiDA TUFEXCI
w0
H .
== H‘ﬁ%
AS KE GEL Mi... .5 Gl TER
ai RE, 155( ci GE . . L ss Gi NAL SAM
ROG LU MA SA DA ven ssu HO CA YA

Ng LUR AL LAH  NO w . R 8) LAN TER
NU UG RU NU HOL LU KE LE  SEM
D KU YA O KU YA CIK SA HE CE YE
£ 4 = = y o=y
----- === ===
H' p — ! t —
0 6L SUZ GE L Ni KL NAR Ml EL LER
A NA L] BE si GE DE 05 LAN BE LE SEM
MJC DE Cl LER GE . L SE o Bl ZiM PE CE YE

AG
NCLUR ALLAH
OGULSUZ GELIN! KINARMI ELLER

KECH

Baglant:
e

BiR ELE#CI GELSF ELEGIN ALSAM

UGRUNLU U LLUK ELESEM

AYNALI BESIGEDE o AN BELESEM
Baflant

GELMISTE OGLAGIN

AYN
~ NEM CALMADI

Oflak Keci yavrusu

Men calmak Henni sbylemek

Etekgi Elek yapip satanlar
U§rinmek Sallamak, irgulemek
Haltik ! Bebege baglanan kitli toprak
Pece : Pencee Baca.
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iISTER .
NDLUR BIR OGLAN GOSTER

ALl BESIK SALLAM ADI KQLLARIM
CURUYESI DILLERIM

—_3

BiR OGLUM DOLSADA vznszu HOCAYA

OKUYA OWUYA CIKSA HECEY

MUCDECILER GELSE BRZIM nEcsz
Bajlanti




Sekil 3:

Aktas Diye Beledigim Tiirkiisii

YAYINLAR| R

TRT MUZIK DARESI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA Ne:1530 - ATES KOYOSLU
INCELEME TARIHI 22_2_ 1978
YORESI -
E%N!_VOG‘,U DERE?;:;ARIH!
KIMDEN ALINDIGI . o
FHoth A g
SELARATTIN SARTKAYA AKTAS DIYE BELLEDIGIM BEDEA. ALAN
sUResi : ATES KOYOGLU

: 54

AK TAS D! YE BEL LE DI GIM TiL BEN DI ME DO LA DI GIM
TAR LA DA o LR YA BA A VU —(AR_- YA BA BA
YOLDAN 6 ¢y GAR DAS munn LE RE 0 LA_M SR DAS
B 3eK S Z0L MN A RI_M N NE

TAN RI DAN Di LEK  Dj Di &M  MEV LAM SU TA SA BiR CAN VER
MER _ Zi FON. DA Pl Rl BA A R B W W
KIR_ SE HIR_DE HA CI BEKTAS i, @ e 5 ;
KON VA U LU MEV LA NE' o= T T
GEL  SM YAV RU MUNBA BA SI EM Zi RE YiM NEN Ni MEN Ni

AKTAS DIYE BELEDIGIM
TULBENDIME DOLAD!GIM
TANRIDAN DLEK DILEDIGIM
MEVLAM SU TASA BR CAN VER

PE., g
TARLALARDA CLUR VA!A
SAYURURLAR cx
MERZIFONDA
MEVLAM 5U TASA dR CAN VER

—b—

BEBEKSIZ OLDUM DIVANE
HEP AGLARIM YANE YANE
KONYADA LU MEVLANE
MEVLAM SU TASA BR CAN VER

i e
YUKSEKTE SAHIN YUVASI
ALCAKTA AVSAR OVASI
GELSIN YAVRUMUN BABAS!
EMZIREYIM NENN NENM

—F— ——
YOLDAN GECEN YOLCU GARDAS BEBEK UYANDI BAKIYOR
BEN KIMLERE OLAM SIRDAS SEVINCI ICIM  YAKIYOR

KIRSEHIRDE HAC! BEKTAS
MEVIAM SU TASA BIR CAN VER
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Sekil 4:

Atem Tutem Men Seni Tiirkiisii

TR T MUZIK DAIRESI VYAYINLARI DERLEVEN

THM REPERTUAR SIRA No: 1443 HUSAMETTIN SUBASI
iNCELEME  TARIHI : 26.9.1977

AGRESE DERLEME _TARIHI
BITLIS . T —
KIMDEN ALINDIG! ATEM TUTEM MEN SEN!

NAZIRE SUBASI

SURES! ¢ ATES KOYOGLU
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SEKERE GATEM MEN SENI
Baglanti 4 AsAM BABEN GELENDE OY

OGUNE ATEM MEN SENI

. @

HOP HOPUN OLSUN OGLUM Ey SUPURE TOZ EDE
GUL TOPUN OLSUN OGLUM HEMAMA GIDER NAZ EDE
SIRALI GAVAX DIBINDE OY EL AYAGl KIR [CINDE
TOYLUGUN OLSUN OGLUM YIKAMAM DIYE NAZ EDE
Bagtant). Baglant:.
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Sekil 5:

Bebegi Nazh Biiyiittiim Tiirkiisii

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No=2909
INCELEME TARIMi:8-6-1987

YORESI
DOGU ANADOLU

KIMDEN ALINDLIGI
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BEBEGI NAzL! BUYUTTUM
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DERLE ME TARIHI

NOTAYA ALAN
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BEBEK OY NENNI
YAYRUM OY NENNi
SEBEBIM OY OY

BAGLANTI
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NENNI

SE BE Bi MO YQy

oo " "

BEBEK BENi DELEYLED(
vAKTI YAKT! KULEYDI
MUHANNETE KULEYLEDI

BAGLANTI




Sekil 6:

Bebegin Besigi Tiirkiisii

T RT Mizik OAIRESI vaviNLaAR) OEALEYEN

1 HM REPERTUAR SIRA Ne: 2988 MUSTAFA 0ZGUL
INCELEME TARiHI: 19,3, 1985
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MUSTAFA 02G0L
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)
H -—t
BE— X NE YAV RU—M  NE BE BE— K
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Sekil 7:

Bebegin Besigi Camdan Tiirkiisii

TRT MUZIK DAIRES! YAVINLARI
THM REPERTUAR SiRA NO: 776
INCELEME TARIHI 4, 1. 197
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e———————
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BEN BEBEGI GOK SEVERDIM
HEM ANAMDAN HEM BABAMDAN

BAGLANT!
oy, §IRIN OY,NARIN oY
BEBEK OY
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BEBEK BENI' HALEYLEDI
ESIRETTI MALEYLED!

BIR KAPIYA KULEYLEOI
ALDI  AKLIM DELEYLEDI

BAGLANTI
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Sekil 8:

Bedavradan Evcigezin Tiirkiisii

TRT MUZIK DAIRESI YAVINLARI DERLEVEN
T H M REPERTUAR SIRA No: 2851 M. SARISOZEN
INCELEME TARIMI : H .BEDI YONETKEN
YOREST DER LEME TARIMi
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NENN| © BENIM YAVRUMA NENNI NENN( DE BENIM YAVRUMA NENN(-
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Sekil 9:

Besigimin Alti Bakir Tiirkiisii

: BESIGIMIN ALTI BAKIR e
AGAH GORSOY NOTAYA ALAN
o HALE GOR
SORESE: J =58 ORDU / Unye o

ANK. DEV. KONS.

T
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~Bagiant( -
UGRUMEK: Haff haff sallamak.

INC'ELEK : Ince elek
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Sekil 10:

Deveyi Deveye Cattim Tiirkiisii

 TRT MUZIX DAIRES WAYINLARI.

DERLEYEN:
THM REPERTUAR SIRA No2250 ; MEHMET BZBEK
INCELEME TARIHI: 4.10 1983 _
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KIMODEN / NOTAYA _ALAN
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NENNI "OE  NENN) DE NENNI DE NENNI NENNI“DE NENN Dl: NENNI DE NENNT
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Sekil 11

Elma Attim Tiirkiisii

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLAR! ) : DERLE YEN
TH M REPERTUAR SIRA No: 1998 g b p FERRUH ARSUNAR
mchsms TARIHIi :  16_10 _1979 ‘ : ‘
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ELMA ATDIM
( Sahife-2 )
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AL
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ELMA ATDIM YUVARLANDI I’Uy

Nenni ogu! ogu!
Ntnm yavru yavru

DENY -

GITTI BESIGE PAYANDI

o Nenni baltm uy
BEBEK BESIKDEN UYANDI ‘THeani ogul ogul
: Ntnm ynvm yavru
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ISANA BEBEK DIYEMEDIM
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Baglant:. ch\m OQ.?' og.t.”
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Sekil 12:
Goktas Besikten Bakiyor Tiir

TR T MUZiK DATRES] YAYINLAR|
T H M REPERTUAR SIRA NO:3514
{NCELEME TARIMI : 18.7.1990

YORESI
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RIMDEN ALINDIG!
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Sekil 13

Kirmizi Giil Demet Demet Tiirkiisii

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

THM REPERTUAR SIRA No: 1175
INCELEME TARiHi: 4 _12 _1975

YORESI

ERZURUM

KIMDEN ALINDIGI KIRMIZI
MUHARREM AKKUS

sURes! :

GUL DEMET DEMET

DERLEYEN _
NiDA TUFEKCI

DERLEME_TARIHI
19_8_1964

NOTAYA ALAN
NiDA TUFEKCI

T
KIR MI z1 G L DE MET DE ME N |
KIR Ml 2zl GU L HER DE  MOL MA z
KiR MI Fil (1] WN HA  ZA NI
I 1 1
i H 1 1
1 1 -+
KIR Ml 21 Gl - L DE MET DE MET SEV DA DE
KIR ML ZI Gl . L HER DE MO L MAZ YA Eﬁ; LA
KIR Ml ZI 1] LUN HA  ZA NI A . LAR

KIRMIZ! GUL DEMET DEMET, i :

%ﬁ DEGIL BIR ALEMET, BALAM MENNI; YAVRUM MNENHNI,
GITTI GELMEZ MUHANNET, :
S0L REVANDA BA.LA M GALD( YAVRUM GALDI, BALAM NENNI.

—

GUL HER DEM OLMAZ,
MERHEM OLMAZ

KIRMIZI
YARALARA

BALAM NENNi, YAYRUM NENNi,
OL TABIPDEN DERHAN‘ GELMEZ, ;
SOL REVANDA BALAN GALDI, YAVRUM GALDI, BALAM NENNI.

— ! i

KIRMIZI GULON  HAZANI,

DOKER GAZEL| , BALAM NENNi, YAVREM NENNI,

mmvntmn GUZELI,

SOL REVANCA BALAM GALDI, YAVRUM GALDI, BALAM ’HENNI-
L : RO (AR i 7
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Sekil 14:

Nenni
T RT 'MUZIK DAIRESI YAVINLAR! DERLEVEN
THM REPERTUAR SIRA Mo : 2326 MUHARREM AKKUS
INCELEME TARIHI :

ES DERLEME TARIHI
zamzunum DERLEME TARI
tu'uozl:q ALINDIGI
MURARREM AKKUS NENNi

s X NOTAYA ALAN
SURES| ¢ MUMARREM AKKUS
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sl
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M {

=

BABA DER ABLAMAKDAN HU WU
A SU BAGLAMAKDAN -NENNI
BABDA YAPRAK KALMADI- YAVRUM

YARAMA BAGLAMAKDAN.

3

IYARI H HU
YARI NENNI
ARADAN YAVRUM
NENNI.

NENNf HU GELIR HU HU

CESMELERDEN SU GELIR YAVRUM
UZUN UZUN OLUKDAN
YAVRUMA UYKU GELIR NENNI

e

DERT BENDE KARE BENDE HU HU
EYLENMEZ YARE BENDE NENNI
YUVASIZ GUSLAR GIBI YAVRUM
KALMISIM PARAKENDE.
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Tablo 1:

TRT Repertuvarinda Yer Alan Ninnilerin Yére, Makam ve Usul Bakimindan incelenmesi

L Klasik Tiirk
Tiirkiiniin Ismi Yoresi Miiziginde | Karar Sesi Usulii
Benzedigi
Makam
Adalardan Ciktim Pasenler Hiiseyni — 4/4
Yayan (Bebek) i
Ag Kegi Gelmis Akdagmadeni Segah E 4/4
v
Aktas Diye Giiney Dogu Usak E 4/4
Beledigim Anadolu )
Atem Tutem Men Bitlis Usak E 12/8
Seni )
Bebegi Nazli Dogu Anadolu Neva — 2/4
Biiyiittim >
Bebegin Besigi Elazig Hiseyni ﬁ 4/4
[
Bebegin Besigi Erzincan- Neva E 2/4
Camdan Kemaliye )
(Egin)
Bedavradan Bolu Usak E 4/4
Evcigezin Y
Besigimin Alt1 Ordu-Unye Muhayyer ﬁ 4/4
Bakir )
Deveyi Deveye Malatya Hiiseyni — 4/4
v

Cattim
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Elma Attim Tunceli- Gerdaniye E 4/4

Yuvarlandi Ovacik )
Goktas Besikten Kastamonu- Hiiseyni L

Bakiyor Taskopri — 4/4
v

Kirmizi1 Giil Demet Erzurum Usak — 13/4
Tiirkiisii Y

Nenni (G6niil Der Erzurum Hicaz ﬁ 4/4
Yar Diyari) )

Yapilan bu inceleme sonucunda Tablo 1’ de goriildiigii lizere TRT repertuvarinda yer
alan ninnilerin, genel itibari ile 2/4 ve 4/4 usullerle icra edilebildigi gibi 12/8 gibi 2/4 ve

4/4 usulleriyle de icra edilebildigi sonucuna varilmistir.

Anadolu’ nun belli bir yoresinde degil; tamaminda icra edilen ninnilerin, “Hiiseyni,
Segah, Usak, Neva, Muhayyer, Gerdaniye ve Hicaz” makamlarin 6zelliklerini tasidigi

gorusmustur.

Tiirkiilerde var olan, “nenni, ninni, besik” gibi sozler ve “hu hu, uyu, bebek, ogul”
benzeri seslenisler, tiirkiilerin ninni temasinda sdylenmis oldugu konusunda bizlere yol

gostermistir.

3.1.2. Miizikal Kimligin Olusmasinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Bir Ornegi:
Agitlar

“Insanin &liim karsisinda veya canli- cansiz bir varligi kaybetme, iiziintii, telas, korku ve
heyecan anindaki feryatlarini, isyanlarmi, talihsizliklerini, sikayetlerini, diizenli-

diizensiz s6z ve ezgilerle ifade eden tiirkiilere umumiyetle agit ismi verilir” (Elgin,

1981: 1).

Divan edebiyatindaki mersiyeye karsilik, halk edebiyatinda agitlar mevcuttur. Ama
mersiye ve agitlar arasindaki fark 6nemlidir. Protokolii, kurali ve usulii vardir. Mersiye,

adeta resmi bir aglayistir. Genellikle devlet biiyiikleri ve bazen de dostlar igin
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sOylenmektedir. Agit ise, gercek bir aglayistir. Biiyiikler i¢in degil, dogrudan dostlar ve
halktan kisiler i¢in yazilmistir (Yaldizkaya, 2018: 22).

Ciinkii agit sOyleyen halk sairleri daha ziyade, O6limii ¢evrede biiyiik yankilar
uyandiranlar, gen¢ yasta “muradi goziinde” oOlenler, bir hileye kurban gidenler, 6liimii
bir ailenin yikimi olanlar i¢in agit soyledikleri gibi ayn1 zamanda; sel, zelzele, yangin,
salgin hastaliklar benzeri biiyiik felaketler ile kaybedilmis kdy ve sehirler, gidip
donmeyen sevgililer i¢in yazdiklar1 siirlere de “agit” ismini vermislerdir (Yaldizkaya,

2018: 23).

Agit yakmak, Anadolu dogaclama geleneginin 6nemli bir parcasidir. Bu sebeple
yasadig1 yoreden edindigi kiiltiire bagli kalarak acisini agit yoluyla ifade eden yore
insan1 ve i¢inde bulundugu kiiltiir, ancak bu agitlarin incelenmesiyle anlasilabilir
(Tahtaisleyen, 2013: 1). Bu yoniiyle, agit sdyleme geleneginin temel olarak bir gelenek
oldugunu séylemek miimkiindiir (Goérkem, 2006: 153).

Eski Tirklerin ve basta Orta Asya kavimlerinin yas tutma adetlerine dair Cin
kaynaklarinda bazi kayitlar bulunmaktadir. Bu kayitlara gore yas tutanlar, bagira ¢agira

aglarla, yiizlerini parcalamis ve kesmislerdir (Yaldizkaya, 2018: 46).

Orhun Abidelerinde Kiil- Tigin ve Bilge Kagan’ a yapilan yas tdrenlerinin
tasvirlerinden anlasildigin itizere, Goktiirkler yas tutarken saglarini, kulaklarini keser,
feryat ederek aglarlardi (Yaldizkaya, 2018: 46).

Genel olarak bir 6liinlin bazen de bir kisiyi ya da toplumun bir boliimi etkileyen
olaylarin arkasindan, kendine has, uyak, dize ve yerel ezgi kaliplartyla seslendirilen halk
miizigi ve halk edebiyati tiirii (Duygulu, 2014: 30) olan agitlar da konu, dncelikli olarak
oliim, ikinci olarak ise ayriliktir. Kina ve diigiin torenlerinde gelin olan kadinin
arkasindan seslendirilen kina tiirkiileri ve geng erkekleri askere ugurlarken seslendirilen
tirkiilerde ayrilik konusu islenmektedir. Bu sebepten bu tiirkiileri de birer agit olarak

kabul etmek gerekmektedir (Gorkem, 2006: 153).

Nihal Tahtaigleyen’ in 2013 yilinda yayimlanan yiiksek lisans tezinde yer alan ifadesine

gore:

Edebiyat arastirmacilar1 bugiine kadar edebi tiirleri ‘Konularma gore’, ‘Ezgilerine

gore’, ‘Yapilarina/Bigimlerine gdre’, ‘Islevlerine gore’ vb. sekillerde
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siniflandirlmustir. “Oliim’ iin agitlarin konularmin biiyiik ¢ogunlugunu kapsiyor
olmasi sebebiyle, agitlar daha ¢ok ‘Konularina gore’ yapilmis siniflamalarin iginde
yer almaktadir. Konusu 6liim olmayan, fakat en az onun kadar aci veren ‘ayrilik’
durumlan i¢in sdylenen ‘Gelin Agidi’, ‘Kina Havasi® vb. gibi agitlar bu

siniflamanin disinda kalir (2013: 37).

Ancak Tahtaisleyen’ in aksine Melih Duygulu’ nun Tiirk Halk Miizigi SozIigi isimli

kitabinda agit terimine dair agiklamalarda:

“Anadolu sahasinin hemen her yoresinden rastlanan agitlar, bagimsiz bir tiir olarak
bugiin hala yasatilmakla birlikte, cogu kez bu sahada yer alan tiirkii, deyis, ninni ve
diger tiirlerle i¢ ice gegmis halde de bulunabilirler. Agitlarda, edebi bigimden once
‘konu’, miizikteki teknik Ozelliklerden Once ise ‘iislup’ Oonemlidir. Bu iki temel

karakter agitlarin belirleyici 6gesi olarak 6ne ¢ikar (2014: 30)
seklinde bir ifade yer almaktadir.

Bu c¢alisma kapsaminda ise, agitlara dair bahsi gegen “konu” ve “lislup” tartigmalar1 goz
onlinde bulundurularak; o6lim konusu diginda, ayrilik konusunu da iceren agitlar
siiflandirmaya dahil edilmistir. Zira ¢alismamiz i¢in 6n planda olan asil konu, “agit”

konusunun kadinin miizikal kimligindeki yerine dair yaklagimlardir.

Agitlarda miizik yapisiyla ilgili olarak, agitlarin iligkin olduklar1 yoredeki diger halk
tiirkiilerinin ritmik, makamsal ve icraya dair 6zelliklerini tasidiklarini sdyleyebiliriz.
Fakat agitlar, genellikle bu tiirkiilerden farkli olarak daha yalin bir sekilde icra
edilmektedirler. Yani agitlarin, diger tiirkiilere kiyasla sade, siislemesiz bir yapiya
sahiptir ve icrada dinamiklik zayiftir. Bu ozelligi ise, agit yakici ve icracilarinin
(profesyonel agitcilar), cogunluklu olarak miizikli yaratma ve miizikli icra isini 6n plana

¢ikarmamalarina baglamak miimkiindiir (Yaldizkaya, 2018: 145).

Halihazirda Anadolu’da uygulanan yas torenleri kadinlar tarafindan diizenlenildigi ve
yiriitiildiigli bilinmektedir. Yas tutmak da erkeklerden ziyade kadinlarin uyguladig: bir
davranig bi¢cimidir (Tahtaisleyen, 2013: 54). Bunun sebebi, “Cinsiyet karakterleri ile
baglantili olarak toplumsal diizeyde insa edilen toplumsal kimlikler ve beklentiler” dir
(Waters, 2008: 378). Ve geleneksel ataerkil toplumlarda insan gruplarinin “aragsal” ve
“dilegetirici” olmak iizere iki tip etkinlik bi¢cimi oldugu goézlemlenmistir. Aragsal

etkinlikler gorevleri yerine getirmeyi, dilegetirici etkinlikler duygu ve heyecanlarin dile
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getirilmesiyle olusan dayanismanin devamini amaclayan etkinliklerdir (Tahtaisleyen,
2013: 18). Dilegetirici etkinlikler amaci geregince “sosyo-duygusal” olarak tanimlanir
(Waters, 2008: 386). Geleneksel ataerkil toplumlarda aile iginde bu etkinlikler
cinsiyetler gore pay edilmektedir. Bu paylasimda kadinlara toplum tarafindan
“dilegetirici”, erkeklere ise “aracsal” etkinlikler insa edilir (Waters, 2008: 386). Yani
kadin sosyo-duygusal bir varlik olarak goriiliir. Bu sebeple aciy1 dile getirme etkinligi
olan agit yakma eylemi toplum tarafindan kadina yakistirllmistir (Tahtaisleyen, 2008:
18).

Dolayisiyla, kendisi i¢in insa edilen kimlikler sebebiyle cesitli sekillerde
konumlandirilmast géz oniinde tutuldugunda kadin, 6zellikle maddi ve manevi agidan
“toplumsal statiisiinii bor¢lu oldugu” erkeginin 6liimii {izerinden bir bunalim siirecine
girer. Benzer bir sekilde evladini kaybeden bir kadin da bu kez gerek doga tarafindan
gerekse toplum tarafindan ona ytiklenen “annelik” kimliginden 6tiirli benzer bir siirecten

gecer (Tahtaisleyen, 2013: 18).

Tiim bunlardan hareketle, ataerkil toplumlarda agit sdyleme geleneginin kadinlar
tarafindan yapilmasinin sebepleri olarak; toplum tarafindan kadina duygusal bir kimlik
atfedilmesini, duygularimi1 dile getirme eyleminin kadma yakistirilmis bir nitelik
tasimasini ve kadinin dogurganlik 6zelliginden dolay: biyolojik olarak erkege ve daha

sonra ¢ocuguna bagimli bir varlik olarak kabul edilmesini gostermek miimkiindiir.
3.1.2.1. Anadolu’ da Agit Yakicihik Gelenegi

Anadolu’'nun pek c¢ok yerinde yas torenleri g¢ogunlukla oOlenin basinda veya
gdmiilmesinin ardindan 6lii evinde yapilmaktadir. Olii gdmiiliirken mezarin baginda,
daha sonra ¢esitli mezar ziyaretlerinde ve 6liim olaymin 7, 40 ve 52. giinleri gibi 6liiniin
hatirlandig1 gilinlerde yas torenleri devam etmektedir (Tahtaisleyen, 2013: 20). Bu

torenler esnasinda Kur’an okunur, agitlar yakilir ve aglanir.

Ornegin Igel’ in Silifke ve Mut ilgelerinde yasayan Tahtac1 Alevi Tiirkmenler, dlen bir
kimsenin basinda sabaha kadar “¢ogiir” adi ile bilinen sazi c¢almaktadirlar.
Kahramanmaras’ in Binboga Daglar1 ile Goksun yoresinde, “soyka” ad1 verilen 6liiniin
elbiseleri ortaya konur. Agitc1 kadin bu elbiseleri birer birer eline alarak aglar ve agit

soyler (Yaldizkaya, 2018: 132).
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Orneklerden de goriildiigii iizere agit yakan kisiler daha ¢ok kadinlardir. Agit yakan

e X

kisilere verilen isim ise “agit¢1” dir. Agitel, 6len kisinin annesi, kiz kardesi, kuzeni,
nisanlisi, esi olabildigi gibi agit yakma eylemini tamamen bir meslek olarak icra eden
kisilerde olabilmektedir. Anadolu’ da agit yakmayi meslek olarak icra eden kisiler

[Py

oldukca yaygindir. Bu kisiler genel olarak “agitgr” ve “aglayic1” isimleriyle
anilmaktadir (Tahtaisleyen, 2013: 23). Denizli’ nin Acipayam Ilgesinde agit sdyleyen

kadinlara “agit¢1 bas1” veya “asik baci” isimleri verilir (Yaldizkaya, 2018: 132).

Agiteilarin bir kismi agit yakma isini para veya Olenin giyim esyalarini alma
karsiliginda, bir kismi ise komsuluk hatirina yapar. Bazi yorelerde agitcilar, kiiciik
hediyeler gonderilerek davet edilir (Tahtaisleyen, 2013: 24). Ornegin, Sivas’in
Gemerek ilgesinde agit yakmakla taninan kadinlar vardir. Bu kadinlara agit yakma

sonrasinda para 6denmez (Basgdz, 1986: 245).

Omer Faruk Yaldizkaya’ nin Emirdag Yoresi Tiirkmen Agitlar: isimli eserinde belirtigi
tizere: “Emirdag’ da agit yakmakla tanian kadinlar vardir. Topakkiz (Giilsiim Kdse),
Halide’nin Done (Déne Oksiiz) ve Almali Hanim (Almali Akin) gibi ydrede iinlii agitct
kadinlarin 80-90 yil 6nce sOyledigi agitlar giiniimiize kadar gelmistir. Bununla birlikte

Emirdag yoresinde agit yakanlara hicbir iicret 6denmemektedir” (2018: 135).

Ayni1 zamanda bu yo6rede icra edilen agitlarda 6liinlin nasil 61diigii, 6liimiiniin ne gibi
sonuglar doguracagi, dlmeseydi neler yapilacagi anlatilmaktadir. Bazi agitlarda, oli
sanki duyuyormus gibi bir konusma havasi vardir. Olii yasiyor da, kendi dliimiinii
anlattyormus gibi onun agzindan sOylenen agitlarda bulunmaktadir. Ayrica agit
sOyleyen kisi, 6lenin 6lim haberini aldig1 an itibari ile neler hissettigini, ne gibi acilar

cektigini ve nasil hareket ettigini agitin icine dahil etmektedir (Yaldizkaya, 2018: 135).
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3.1.2.1. TRT Repertuvarinda Kadin Agz1 Olarak Belirlenen Tiirkiiler Arasinda
Agit Ornekleri

Sekil 15:

Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar Tiirkiisii

$ RT LA%EKRQTAIRESJ YAYINLARI DERLEYEN
THN ERTUAR No: 7
INCELEME TARIHI : 7. 6. 1570 NIDA TOFEKGE

2. INCELEME TARIHI : 1950
yoRe

LE._E ; ’ DERLEME TARiH|
i AG ELIME MOR KINALAR YAKDILAR o
SULEYMAN UGUR NOTALAYAN
S{RE :.h = 220 % NIDA TOFEKSI
_ﬁl:\ L 5 I %- ]""‘ ll { Fjl ﬁ-ﬂl : “{ %_} ; :
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Y0 C¢E CAG  BA SIN Ol NAS MA
fn £ —] premm— |
e e e
LNEW) 1 I "4 | : ,
e ! 3
YAK DI LAR BAL - - e e e R E s e - v}
¥l KL DiM
u Pl NAR
i q £ il T Y e O e
: i 1
im\y;_'?ﬁw_!:}; = E S =
v
GA DE RM  yox GUR BE TE LE $AD 3 LAR (SAZ
MEV LA I 2N VER ol & NE D Kl DIM
AS A sl ¥l KIL M sU La Al HUR LAR
3. A
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__________________________________ V) o N Kl YA
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100



AG ELIME MOR KINALAR YAKDILAR

3.
1 i | 1
1 1] 11 1 3 i3 1 1 1 1 1 1 1
bc— 1 | = 1 1 — | = i | !
______________ V] AG LA AAG  LAR 6oz YA &
GIR Ml sl aiL SEN pl GAL
BA 9 M LP GUR  BE TE

A | A : { T 1 1 1 = : 1 )

8l LE 213 M o FO
TAMAH DI M 0 PO—
Gl DE Ri N 0O FO

e e —_ i

o T l — o

A3 ELIME MOA KINALAR YAKDI_AR
GADERIM YOK GUARBET ELE SADDILAR
ON K| YASING! GELIN ETDILER

ACLAR ASLAR GOZYASIM: SILERIM OF OF

MERDIMENDEN ENDIY YIKILDIM

MEVLAM [ZIN VERDI GINE DIKiLDIM

HER GIGEKTEN ALDIM ALDIM TAKINDIM
GIRMZI GUL SENDI GALDI TAMAHDIM OF OF

YUCE DAS BASINDI NASMALI PINAR

ASMASI YiXILMIS SULA I HURLAR

GALIND| GAL GAL SUPURGU GALDIGIM EVLER
BASiM ALIP GURBET ELE GIDERIM OF OF

MERDIMEN : Merdiven
SENDI : Sende
TAMAHDIM : Arzum
BASINDI : Baginda-
HURLAR ; Hortar
GALINDI ; Ka! artik
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Sekil 16:

Arabalar Tikir Mikir Geliyor Tiirkiisii

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR NQ : 3257 CELAL VURAL
INCELEME TARIHI : 09. 07 1889
YORESI DERLEME TARIH
DENIZLI { Acipayam i
ARABALAR TIKIR MIKIR GELIYOR
KIMDEN ALINDIGK
SULEYMAN USUR NOTAYA ALAN
CELAL VURAL ;
SURES ;

GE L YOR (SAZ o oo ) AL u CEV REM
NA Rl MA YOK  HUR MUg LAR

VE Rl YOR ($AZ - ———— . ) NA SiL KIY LN
Z0 RU MA GA DIR MEV LAM
— P 23] 23 P\ — I
e e  —C—
 e—— — | Y —+ T T 1 1 i
=) . f 5——& ——— 1 {
GA DIN A NA CA NI MA
SA BRR VER SIN GU tu NA
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ARABALAR TIKIR MIKIR GELIYOR

-
ARABALAR TIKIR MIKIR GELIYOR
ALLI CEVREM SUYA DUSMUS SOLUYOR
ANAM BENF GURBET ELE VERIYOR
NASIL GIYDIN GADIN ANAM CANIMA

“Dw

CIT HURMUSLAR $U GARSIK] HARIMA

YUK HURMUSLAR ALT(JAYLIK)ICILIK DORUMA
$IMDI GITTI BU AYRILIK ZORUMA

GADIR MEVLAM SABIR VERSIN GULUNA

o
UFAK TEFEK $U DAGLARIN MAZIS|
GOYDU BENI AYRILIGIN ACISE
BU AYRILIK BIZE HAKKIN YAZIS|
OLUM VER ALLAHIM AYRILIK VERME

HARIM : Bahge , Tarla
DORU : Yaginz girmis deve yavrusy.
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Sekil 17:

Arda Boylarina Ben Kendim Gittim Tiirkiisii

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI " DERLEVEN:

THM REPERTUAR SIRA No-2090 TN il
INCELEME _TARMiI: 29/11/1982 - .o DERLEME TARIHI
YORES| ; N 28/9/1982
BULGARISTAN GOCMENLERINDEN (1978) —

) AYA ALAN:
KIMDEN _ALINDIGI: RUSTEM AVCI
AYDIN [ AYNUR) CAKIR

sincsi ARDA BOYLARINA BEN
KENDIM GITTiM

(P P w13
— — ———

@ —‘-‘—

(1) '
ARDA BOYLARNA BEN KENDIM GiTTiM
DALGALAR VURDUKCA CAN TESLIM ETTIM

o fur uns ERCEBIM BEN GIDIYORUM
Bodonh : SAVUKLU DUNYAYl TERKEDIYORUM

(2)
ARDA BOYLARINDA KANDILER YANAR .

KANDILLER 'SAVGINA SAHINLER OYNAR
—_Baj—

(3)
ARDA BOYLARINDA SARI KARINCA
NERELERE VARIRIM SABAH OLUNCA
—Ba§_.
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Sekil 18:

Arda Boylarinda Tiirkiisii

Y R T MUZK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN

Y H M REPERTUAR SIRA No 1826 SERPIL_NTHAT KAYA

[NCELEME TARIHI = 8 —2.1979

%ﬁ%; DERLEME TARIHI
1. 61960

KIMDEN A LINDIGI ARDA BOYLARINDA
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YA K He—N YA BE Ni 8u GENG
FETN L~ 2 ﬁ s 2, — o
1
YA.—S 1A DE Ni—Z LE RE TN YA
DA LAR A e ol YA  NE R DE 8U
YA_.5 TA DE Ni.Z LE RE A N YA
o ®
-
-
BE Ni - BU GENC YA_S TA DE NITZ LE [ 3
LA YiM A DA AR A= el DI YA
8E Ni Bu GENC W._§ TA DE NZ LE RE
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ARDA BOYLARINDA
[ Sahife - 2|

A T NN YA B& NI
NE R DE BU LA YIM
A T TIN YA BE NI

A WIS

ARDA BOYLARINDA KIRMIZI ERiK

HELIMENIN ARDINDA OMYED! BELIK

Bajlant [AH AKNECIGIM AH ANNECIGIM YAKTINYA BEN(
| BU GENC YASTA DENIZILERE ATTINYA BEN|

R VI
ALIVERLN PERACEMI ANNECIG/M DIKSIN
O KIYMATLI (SMAILE KENOISI GITSIN

Badlants_ | UYAN UYAN ERECEBIM SENIN OLAYIM
. -| ARBALAR ALDIYA NERDE BULAYIM

ARDA BOYLARINA BEN KENDIM GiTTiM

DALGALAR VURDUKCA CAN TESLIM ETTIM

Sadaais [AN ANNECIGIM AH ANNECIGIM YVAKTINYA BENI
oglontl. | B, GENC YASTA DENIZLERE ATTINYA BENI
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TRY
THM

INCEEME TARIHI :

YORESI

Sekil 19:

Arkadaslar Benim Derdim Yegindir

MUZIK DAIRESI YAYINLARI
REPERTUAR SIRA Ne:2173
2021983

DI YARBAKIR

KIMDEN ALINDIG

CEAL

‘GUZELSES

SURESI ¢

I

DER
rlaktan

DERLEME TARiHI

ARKADASLAR’ BENiM DERDIM YEGINDIR

NOTAYA ALAN
MEHNMET OZBEK

ARKADAS LAR BENIM DERDIM YEGINDIR
+ CIGERIMDE RITiL ISLER DUGUMDUR OY, DUCUMOLR OY

HEC BiLMEM NE
ZRLA BN

NE 5'4'00!

VERDILER OV, OY,

VERDILER DE, 6UMAHMA GIROLER. OV, GIRDLER oY, OV.

iKi DAGIN ARASINDA KALM n?

BULBUL GiBI DALDAN DALA KONMUSAM

NE GUN GORDUM NE DE MURAD ALMISAM
ZORLA BENi BiR_ZALIME VERDILER
VERDILER DE GUNAWIMA GIROILER .
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Sekil 20:

Bergama' nin Hanlar Tiirkiisii
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THM REPERTUAR SIRA NO:71§ DERLEYEN
INCELEME TARIHI 30.9, 1974 SEYHAN TUTUN
YORESI .
BODRUM DERLEME_ TARIH|
KIMDEN  ALINDIGI 1974

TURKU EKIBI GEMILER POSTA POSTA NOTAYA ALAN

A i i
(TOSUWN MEHEMMEDIM ) ENIE ALOCHIR

SURE : D20

GE Mi LER POS TA PO s TA
MENDIL AL DIM BOH  GA DAN
KA Pf LA RA RA LA N Ot
SAZ _ _ o ..
1 M 1 1 i | % 1 1|
1 l I l | I 1 X | 1 1
AS PA LI KA R s YA s TA
iB RET A LN HAT A DA i
ME HEM MET YA RA LA N ol

DER Vi SA NIN MUS TA SA K| .2
AS PA LI NIN ME HEM ME DN GEVRESIDE GIK TI BAH CA DAN
A NA SI NN BA BA sl NIN ¢l 6E — RI PA RA LA__N DI

TO SUN ME HEM ME DM YA RA LA DN KiYDIN ME HEM ME DiM E CEL iz

0 LEN ME HEM ME DIMGENGLIGI  NE DOY MA VANME HEM ME. DM
. ! 2 3
GEMILER POSTA POSTA MENDIL ALDIM BOHGADAN KAPILAR  ARALAND!
ASPALT KARISI YASTA {BRET ALIN HATGADAN MEHEMMET YARALANOI
DERVIGANIN MUSTAFASI ASPALININ MEHEMMEDIN ANASININ  BABASININ
SAKIZDAKI MAHPUSTA GEVRESIDE GIKTI BAWGADAN CIGERI PARA LANDI
BAGLANTI BASLANTI BAGLANT!

TOSUN MEHEMMEDIM .
YARALADIN KIYDIN MEHEMMEDIM
ECELSiZ OLEN MEHEMMEDIM
GENGLIGINE DOYMAYAN MEHEMMEDIM
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Sekil 38:

Hezerine Hezerine Tiirkiisii

YORESH QERLEME TARIH|
05.08. 1509

GORUM / Alaca
HEZERINE HEZERINE
( HACI BEY TURKUSU )

ALIBILGIN NOTAYA ALAN
ALTAN OEMIREL

sUREsi:J =65

HE ZE RI NE HE ZE
AZ Gl DE Rim vz ol
AY VA LK TAN IN DR

[
} ol
sim ol ci HAN
Sim ol cl HAN
= «2-
HEZERINE HEZERINE AZ GIDERIM UZ GIDERIM
VARIN BAKIN MEZARINA DERE TEPE 00Z GIDERIM 'RDILER
HACI BEYIN KIR ATINI HACI BEYE GELIN GELDIM N2IDE
HACI BEYI¢. 2 IDULER

CEKIN SULTAN PAZARINA

UYAN HACI BEYIM UYAN
KAN AGLIYCR $iMDI CIHAN

YUZOM DUVAK KiZ GIDERIM

UYAN HACI BEYIM UYAN
KAN AGLIYOR §IMCI CIHAN
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Sekil 39:

iki Dagin Arasinda Kalmisam Tiirkiisii

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 1152
INCELEME TARIHI: 4 .12 _ 1875

DERLEYEN
M.SARISOZEN

E.;taziiiuu DERLEME _TARIH]

KiMDEN_ALINDIZ) iKi DAGIN ARASINDA KALMISAM  -*-'*%2

SEYFETTIN SIGMAZ

sURESI : NOTAYA ALAN
M. SARISOZEN

mis
Mi

NE GUN GOR
EY BEN YA RI

iKi DAGIN ARASINDA  KALMISAM

BULBUL GiBi DALDAN DALA KONMUSAM EY

NE GUN GORMUS NE DE MURAD ALMISAM.

Baglanti ANA BENI BIR KOTUYE VERDLER EY
VERDILER DE GUNAHIMA GIRDILER EY.

NOT : Tirkimin ba§lants bolumleri giris ve
ara sazi olarak seslendirilebilir.
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BIR TAS ABU OLSA EZER IGEREM

{GEREMDE BU CANIMDAN GECEREM EY

BEN YARIMI NERDE OLSA SECEREM.
Bajlanti.....



Sekil 40:

ipek Mendil Dane Dane Tiirkiisii

TRYT. MUZIK DAIRESI YAYINLARS
THM No 256 -8 § 1973

YORES | DERLE YEN
DIVRIK MUZAFFER SARISOZEN
KIMDEN ALINDIGI DERLEME TARIHI

NURI USTUNSES

SURE : {PEK MENDIL DANE DANE NOTAYA ALAN
MUZAFEER SARISOZEN

GrElEr et pr st TEE

L yu bu
- = S e *‘F'_—PA_‘F: oy e g
e Tl
— M'*T £
BA SU CUN DA DO NE Do NE
2 3
EVLERININ ONU YONCA EVLERININ ONU KARE
YONCA KALKMIS DAM BOYUNCA SELAM SOYLEN CELAL YARE
BU YONCAYI KiM BICECEK N NISANLISIN ELLER  ALMIS )
CELAL OGLAN OLMAYINCA (CELAL OY OV) BULUNMAZMI BUNA CARE (CELAL OY OY)
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR No: 4111
INCELEME TARIH! : 12, 06. 1697

YORE
ANTALYAX as-Kalkan
KAYNAK Kist
HASAN KALKAN
SURE :d= 70

Va)

Sekil 41

Kalkan ile Kap1 Tasin Arasi Tiirkiisii

DERLEYEN
HAMD/ OZBAY

* DERLEME TARIHI
KALKAN ILE KAPI TASIN ARASI

NOTALAYAN
HAMDI OZBAY

e

YOL MU BU LA MA DI

e N

) Pfﬁlﬁ'

PP e, N~
%@—W

ANS Y
o I
HA Ll UM DU$ MOS D EL DE CA PA Si (SAZ - 1)
0 D .., W AN peeen g
17 4 L L4 2.} i 1
T & hJ
(35 ) | -
) ﬁ A
HA Ll UM HA U LIM GA RP HA LI UM (SAZ - )
—4 /__\ £ A e D e 5
\ B!
—_— = = e |
YAR BA SIHN DAN DUS MOS O MOS HA L LM (SAZ - 1)
geneTRE

KALKAN ILE KAPI TASIN ARASI
YOU MU BULAMADI DAGLAR ARAS!
HALIL'IM DUSMUS DE ELDE GAPASI

BAGLANT! :

HALIL'IM RALILiM GARIP HALIL'IM
YAR BASINDAN DUSMUS OLMUS HALILIM

HALIL'IME KEMENT BAGLAYAMADIM
HALIL'IM DUSMUS DE TOPLAYAMADIM
HER YANLAR! GANLI PAKLAYAMADIM

BAGLANTI

ADI TAS USTUNE YAZILI GALD!
CURAS! DUVARDA ASILI GALD)
HORUSU ARDINDA YASILI GALD}

BAGLANT!
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Sekil 42:

Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim Tiirkiisii

TR T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEVEN

T H M REPERTUAR SIRA Mo.1980 MUZAFFER YONDEN
{NCELEME TARIHI : 4 .10. 1979

. YORESI . D RiKi
ERZURUM T
iMDEN ALINDIGL

Lé—..« ORESKIN Thiey | KESKEM BU ELLERE GELMEZ OLAYDIM

(LHAM! USLU {Ses.Def) { YARALI MAHMUT OvKUSGNDEN ) NOTAA ALAN
. YOCEL

SURESI 30K

«9 40

O et BN oA S

L LA KIM W_R M 0 LAY DI M LE LE LE LE
K KA RA MA Nle N DA GIN DA . v o« " -
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KESKEM BU %hERE GIiLP‘EZ OLAYDIM

ot

S -

KESKEN BU ELI.EgE GELMEZ OLAVDIM

AE LE LELE LE
SENI BU HALLERDE MEZ OLAVPAH

xnu nou.um VURMAZ oLAvom
h: LE LE LE LE LE YAR
LENEDEK MAHMUT DIYEM wz DIYEM

" “ - " -

DE - K MAH MuT DI

lE IE LE LE YAR
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Y
OGLEYINEN ixiuoiuiu CAGINDA

AE LE LE LE LE LELELEI,EI.ELE LE LE YAR
BIR 6UL mms NAZLI VARIN BAGINDA

YILACAK KARAMANM mémoA :
LE LE LE [E LE LE LE YAR
OLENEDEK MAHMUT DIYEM wWAR oiven

. -




Sekil 43:

iskece Tiirkiisii

ISKECE TORKUSU Derleyen: Ristii Erig
MEHMEDIMIN BELINDE ALTIN TABAKA Iskege Osmanh Davallarindan

(J}:56) Alnnugsar. (Iskege, 1930)

NS 7 % LS D
e A SoCHR VNN A SRCSSRTS A ml_-—-:__.m—-

GEL Mi§ MEN ME DI 86R ME Vi TH ME Disr6FL @ TR  2/1/ MF

I Y - Y S . : -
il e XN U
O W S — N . S5~ R R —

T e W sl
e S N AR V4 ¢ 2 . W S—

Mehmedimin belinde altin tabaka
Mehmedi sorarsan 5idil bu hafta Mehmedim gel otur dizime
Nakarat: Siirmeler cekeyim elé goziine
Mebmedim, Mehmedim, sanli Mehmedim Uyma dedim, uydun eller séziine
Alaylar iginde sant Mehmedim Gafil bulundum &h ona yanarim
Nakarat
ol o W A3
Ablalar gelmi i gdrmeye
Nakarat e
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Sekil 44

Mizika Calindi Diigiin Mii Sandin Tiirkiisii

T RT mlzik palRes! vavinLari
T HH REPERTUAR SIRA Ne; 784
INCELEME TARINI: 4. 10,1874

ybpesi
ERZURUM

mesu.esmsi.t
FARUK KALEL

SURESI:

MIZIKA CALINDI DUGUN MU SANDIN
(Yemen turkisi )

DERLEYEN
MUZAFFER SARISOZEN

‘D Y,

8. 4 1944

NOT
NUZAFFER SaRISOZEN

i3
h v * @ I i r 1 W 4 L
| 4 I . _ L4
S§ NA i RAM- A GaM 0L oV
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YEMEN TURKUSY
(Sehite:2)

MIZKA CALIND! DUBUN MU SanDin
AL BEYAZ BAYRABI GELIN MI SANOM
VEMENE $IDENI GELIR Ml SANDIN

~— Begiant) —
DN GEL AGar DU GEL DAYANAMIRAN
UYKU BAFLEY BASMIS UYaNamiRaM
ABam &oiﬁlhu { tycy.y] iMAMAMIRA M

— s PG, -

KOVUN GELIR - KUZUSUNUN AD YOK

SIRALANMIS KULEKLERIN SUDU YOK

AGAMSIZDA BU YERLERIN TADI YOK-

—~Baglanti._
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AGAMI  YOLLADIM YEMEN !LINE.
GIFTE TABANCALAR TAKMIS BELINE
AYRMLMAK .OLURMU TAZE GELINE

" — Baglant ..



Sekil 45:

Osmanim’in Mendili Saman Sarisi

T R T MUZIK DAIRES YAYINLARI DERLEYEN
Y H M REPERTUAR SIRA NO 3417 O2ay GONLUM

" INCELEME TARIHI :18 4 1890 DERLEME TARIHI
YORESI —

" DEMIZLI-TAVAS OSMANIMIN MENDILI NOTAYA ALAN
RIMDEN ALINDIDI SAMAN SARISI bzay GONLUM
AHMET GONLOM (Osman'm)

SURESi : d = a4

P P

P e \ ——
e e i =,
e i e —

SA MAN DA - | P — St
GUL LER DE [T § S— | Mi

o
Ey

05 MA NIEMA . GV 1] AR

—

i 3
I

GE CE__. YA RI. 51
DU  MAN— TU TER-.. M
g 4
=
1 ™4
¥
GE
ou
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SAMAN SARIS]
(SAYFA__2)

N E"-“\
» *- T > - ﬁ '. 1 P_"
o — E— S ¥ — ———]
OSMA . NI MA T Gl VAN LA R
olNva  maLI___ NI LE__ yi M
e s s LT,
- — s i -
GAMBE yi oi HEPI Si
05 Ma NI MI DUTA—.__ R M

O5MA NIMOS._
A CN GAPI

e e

1 -

4 — 1

et u

ZEYBEK —— OS*' MA NiM 0S5 MA Ni MA

05 MAN —— GEL! YOR GERNE  SE GER

AN /“\ il s "
o 1 X 1 -
W ———— F— =

Gl YAN LA R oL SUN plis_ MA

NE e SE. 5* AS LAN GE L)

NIM
YOR

— 2
OSMANIMIN MENDILI SAMAN SARIS( (OF OF) SUSUZ DERELERDE GULLERDE BiTERMI {OF QF )
OSMANIMA GIYDILAR GECE YARISI OSMANSIZ EVLERDE DUMAN TUTERMI

OSMANIMA GIYANLAR GAHBEYDI HEPISI(OFOF)  DUNYA MALINI NEYLEVIM OSMANIMI DUTARMI ( OF OF)

BAGLANTI-]
OSMANIM OSMANIM ZEYBEK OSMAN|M
OSMANIMA GIYANLAR OLSUN D{SMANIM

BABLANTI-TI A
AGIN GAPILARI OSMAN GELIYOR

AL AL A e AR e Bl
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Sekil 46:
Penceren Bir Tas Geldi Tiirkiisii

[ ! o i

YR T MUZIK DAIRES] YAVINLAR! ' " I ‘ ' DERLEYEN
!' HM REPRTUM SIRANo : 2331 : ’ w ; ANK.DEV. KONS ARS f
INCELEME  TARIHI ' !

DERLEME TARIHI

e 'PENCEREDEN BIR DAS GELDI  “icwe
STORT HEWHEY sakA - AT S MOTAVAALAN

SURESI i

& =

:H.ir*\, = =
=

KA . RA KAL ~ PAK
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PENCEREDEN BiR DA$ GELDI
fSayfa 12)

= ﬁ‘)'
ez It
TR
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Sekil 47:

Yarim istanbul' u Mesken Mi Tuttun Tiirkiisii

TRT MUZIK DAIRES VYAYINLARI DERLEVEN
THM REPERTUAR SIRANe: 2383 A GAZI AYHAN
INCELEME TAR.H!

YO RESI

CERLEME TARIH{
1959

HMOEN AUNDIGI &\t AEAM [STANBULU MESKEN Mi TUTTUN

AYA ALAN

sURES] « . NIDA TUFEKC

————

‘A GAM IS TAN  BYU U MES KEN Mi  TUT TU NA
A GAM SEN 6i DE Li YE ©f Y LWL DU A

N ik Ti G N ¥ . PA — N LAR

=
=

Y NAM  MAN

BE ao A4
ME _ ¥ VE YE  DON DU A MAN

=3 ——"- S0 —'-:
D ammmnn

oJ EN OE Vi oM o= K0 & oM WT U NA
SENN LE Gi  DENLE_ R SI La ¢ OL OU A
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*yaRIM® AEAM ISANBUL'U MESKEN Mi TUTYUN

Sayfa - 2 )
.I’hﬁ_\
1 t 1 1 T #T'—F—'—‘ . . A
T E T =
| =
v M AL MA DL A MAN

P

AEAM ISTANBULDU MESKEN Mi TUTTUN AMAN
GORDUN GUZELLERI BEN UNUTTUN AMAN
BENi EVINIZE KOLE Mi TUTTUN AMAN
Bag { GAYRI DAVANACAK OZUM KALMAD! AMAN
MEKTUBA YAZACAK SOZUM KALMADI AMAN

=
ASAM SEN GIDELI YEDI YIL CLDU AMAN

DIKTIGIN FIDANLAR MEYVEYE DONDU AMAN
SENINLE GIDENLER SILACI OLDU AMAN
Bagtanh. ;
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Tablo 2:

TRT Repertuvarinda Yer Alan Agitlarin Yore, Makam ve Usul Bakimindan Incelenmesi

Klasik Tiirk
Tiirkiiniin Ismi Yoresi Miiziginde | Karar Sesi Usulii
Benzedigi
Makam
Ag Elime Mor Denizli/ Hiiseyni E /8
Kinalar Yaktilar Acipayam 5
Arabalar Tikir Denizli/ Hiiseyni E 9/8
Mikir Geliyor Acipayam S
Arda Boylarina Ben Bulgaristan Segah E 7/8
Kendim Gittim v
Arda Boylarinda Trakya Segah % 9/4
Arkadaglar Benim Diyarbakir Hicaz — 10/8
Derdim Yegindir oy
Bergama' nin [zmir Saba — 4/4
Hanlar )
Bir Of Ceksem
Karsiki Daglar Kayseri Hiseyni 2/4
Yikilir Y]
Bir Sandigim Vardi Bayburt- Usak — 5/4- 714
Erzurum y
Bir Tel Vurdum
Yemen' de Elaz1g Hiiseyni 10/8
Kardasima v
Bitlis'te Bes Minare Bitlis Hicaz ﬁ 6/4
()]
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Bulguru Kaynatirlar Amasya Hiseyni — 9/8
v
Cambasina Cira Bilecik/ Sogiit Usak — 6/4
Koydum Yanmadi )
Celal Bacada Yozgat/ Hiiseyni — 8/8
Yatiyor Akdagmadeni i
Cemberimde Giil | Canakkale/ Biga Segah 9/8
Oya
Ceviz Oynamaya Kayseri Segah 214
Geldim Odana
Cinar Kestim Usak Hiiseyni — 4/4
Belinden Y
Cirise Gitmezdim Erzurum Rast g 9/8
Anam Yolladi y
Duydunuz mu
Gedik’ li (Avsar Adana/ Kozan Hicaz 5/4
Ali'nin Agidr) 0]
Egin'in Altindan Erzincan/ Hiseyni — 4/4
Akan Firat'tir Kemaliye (Egin) Y
Eledim Eledim Erzurum Usak E 4/4
Hollik Eledim Y
Firat Kenarinda Malatya Usak — 714
Yiizen Kayiklar Y
Gelin Oldum
Gelinligim Elaz1g/ Harput Segah 4/4
Bilmedim




Mesken Mi Tuttun

Gemiler Posta Posta | Mugla/ Bodrum Karcigar ﬁ 9/8
[J]
Hezerine Hezerine | Corum/ Alaca Hiiseyni — 214
(Hac1 Bey Tiirkiisii) Y
Iki Dagin Arasinda Erzurum Usak — 10/8
Kalmigsam Y
Ipek Mendil Dane Sivas/ Divrigi Hiiseyni — 12/8
Dane Y
Kalkan Ile Kap1 Antalya/ Kas Kiirdi — 4/4
Tasin Arasi Y
Keskem Bu Ellere Erzurum Neva — 10/8
Gelmez Olaydim o
Iskece Tiirkiisii Yunanistan/ Nikriz E 4/4
Iskece v
Mizika Calindi L
Diigiin Mii Sandin Erzurum Hiiseyni — 10/8
(Yemen Tiirkiistii) Y
Osman'imin L
Mendili Saman Denizli/ Tavas Hiiseyni — 9/4
Sarisi 5
Pencereden Bir Tas Elaz1g Hiiseyni — 3/4
Geldi S
Yarim Istanbul' u - Segah E 13/8
v

4 Repertuvar kaydinda yore agiklamasi bulunmamaktadir.
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Tablo ‘2 de goriildiigii tizere TRT repertuvarin yer alan agitlardan bazisi, 2/4, 3/4, 4/4
5/4 gibi icra edilmekte iken, 6/4, 7/4, 8/8, 9/4, 9/8, 10/8, 12/8, 13/4, 13/8 gibi farkli

usullerde icra edilebilmektedir.

Anadolu ve Rumeli’ nin farkli yorelerinden oldugu belirlenen agitlarin, “Segah, Usak,
Hiiseyni, Neva, Kiirdi, Hicaz, Karcigar, Rast” makamlarina benzer sekilde seyir ettigi

tespit edilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Calismada, Turk halk miizigi eserlerinde, kadinin miizikal ifade yollar1 ve bu ifadelerin

sekil almasinda etkin rol oynayan “toplumsal cinsiyet” terimi irdelenmistir.

Yapilan literatiir taramasinin ardindan, egitimden meslek se¢imine her alanda kadinlarin
bireysel tercihlerinde goriiniir olan toplumsal cinsiyet rollerini ve bu rollerin etkisinin

miizikal kimliginin olusumda da aktif rol oynadig1 gézlemlenmistir.

Arastirmann birinci problemine iliskin sonu¢lar: “Kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet
kavramlarimin tarihsel siire¢ icerisindeki varlig1 ve bu siire¢ igerisinde gecirdigi degisim
ve doniisiimler nasil olmustur?” Sorusundan hareketle: Calisma kapsaminda Tiirk halk
miizigi eserlerinin, toplumsal bir perspektiften ele alinmasi sebebiyle, 6ncelikli olarak;
toplumsal cinsiyet kavramlarina dair kesin yargilar, ardindan toplumsal cinsiyet
fikirlerinin olusumunu destekleyen Aydinlanma diisiincesi ve feminizm akimlarn
incelenmis, diinyanin gesitli bolgelerinde farkli kadinlarin bakis agilarinin ekseninde
gelisim gosteren kadinin var olma miicadelelerinden, farkli kadin deneyimleri ve farkl

kadinlarin tarihteki var olma miicadelesi incelenmistir.

Varilan nokta da, diinyanin her yerinde farkli deneyimleri yasayan kadinlarin, farkli
“Ogrenme ve tanimlama” bigimlerinin oldugu, “dogru bilgi” kavramlarinin cinsiyetler
ve bireyler arasi farkli algilaniglarin bulundugu ve bu bilme yonteminin mekansal,
sinifsal, irksal, ayrica toplumsal cinsiyet yapilariin bir sonucu oldugu goriilmustiir.
Ancak tim bu farkliliklarina ragmen biitiin kadinlarin tek bir ortak noktasinin var

oldugu sonucuna ulasilmstir ki, o da: “Kadinlarin tarihteki yoklugu” dur.

Bilimin, sanatin, siyasetin 6tekisi olan kadin, erkeklerin anlaticisi oldugu tarihte ne
yazik ki kendine yer bulamamistir. 1970’ 11 yillar itibariyle ortaya ¢ikan “feminist tarih
bilimi” kadinlarin her alandaki yokluguna dikkat ¢cekmis ve yeni, nesnel, kapsayici bir
tarih anlatisini hedef edinmistir. Bu 6nemli adimla birlikte bilimin, sanatin, edebiyatin
her alaninda var olan kadin deneyimleri goriiniir kilinmaya baglanmistir. Tarih biliminin
bir nevi goz ardi ettigini kabul edebilecegimiz “sozIi tarih” ogeleri de boylelikle

yeniden gdzden gecirilmeye baglanmastir.

Gegmisten giiniimiize hald Anadolu sinirlart icerisinde bireylerin siklikla bagvurdugu
sozlii gelenegin bugiinde varligmi korudugu goriilmiistiir. Dolayisiyla kadinlarin
gecmisteki deneyimlerini incelemek icin sozlii gelenek bu yeni tarih anlayisinda kaynak
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kabul edilmistir. Sozlii gelenegin bir parcast niteligindeki tiirkiiler de kadinlarin

deneyimlerini goriiniir kilmak adina 6nemli bir nitelik tagimaktadir.

Arastirmanin ikinci alt problemine iligkin sonuglar: ““Miizik ve cinsiyet’ konusuna dair
toplumsal cinsiyet yaklasimlar1 nelerdir ve toplumsal cinsiyet olgusunun miizikal alana
yansimasi nasildir?” Sorusundan hareketle: Calisma da miizik disiplini ¢ergevesinde,
kadinlarin tarihteki sesini duyurmak, deneyimlerini goriiniir kilmak maksadiyla;
feminist kavramlar ele alinarak diinyada ve Tiirkiye’de kadin ve miizik iligkisi, kadinin
miizikal kimliginin olusumdaki toplumsal cinsiyet rollerinin etkisi incelenmistir.
Miizigin toplumsal yonii sebebiyle zengin bir veri kabul edilebilecek bu alanda, mekan,
kimlik ve miizik yaklagimlari incelenmis; Klasik Tiirk miizigi icerisinde yer alan kadin
miizisyenlerden, kadin miizisyenlerin tarihteki gortnirliigiine iliskin ulasilabilecek

kaynaklardan s6z edilmistir.

Arastirmamin digiincii alt problemine iliskin sonug¢lar: “Tirk halk miizigi icerisinde
kadinlarin miizikal kimliklerini belirleyen unsurlar nelerdir”? Sorusu ¢ercevesinde: Tiirk
halk miiziginde kadinlarin konumunu ve miizikal ifadelerini belirlemek maksadiyla
giincel TRT repertuvarinda bulunan tiirkiilerin tamami incelenmis, kadin agzi ile
sOylenmis olan tiirkiiler belirlenmis ve bu tiirkiilerin arasindan ise “agit ve “ninni”

temalarinda sdylenmis olanlar calismaya eklenmistir.

Yapilan repertuvar incelemesinde, kadin agzi ile sOylenmis tiirkiiler soézleri ile
digerlerinden ayrilmistir. Oyun havalari, bas dvme havalari, kina havalari, ninniler,
agitlar, gelin kaynana ve anne kiz atigsmasi konular1 ile sOylenen tiirkiiler kadin agz1
tiirkiilerin bazilar1 olarak orneklendirilebilir. Calismaya eklenen tiirkiiler ise toplamda
kirk yedi adet olup on dordii ninni, geriye kalan otuz {igii ise agit temasinda

sOylenmistir.

Binlerce yillik kadim Anadolu gelenegin dogrudan kadin kimligi ile anilan iki ayr
miizikal ifadesi olan agit ve ninnilerin ortak Ozelligi genel itibari ile icracisinin ve

yaraticisinin kadinlar olmasidir.

Bireyin hayat cizgisinin baslama noktasinda ninnilerle sonunda ise agitlarla ses

vermektedir kadinlar.

Arastirmanmin dordiincii alt problemine iliskin sonuglar: “Kadmlarin miizikal ifadeler

yoluyla, i¢inde bulunduklar1 toplumsal yapiya ve ataerkillige dair goriisleri nelerdir?”
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Sorusunun yaniti aranirken: Kadmlarin miizikal kimliginin olusmasina etkin rol
oynayan toplumsal cinsiyet Ogelerinin kadin agzi tiirkiilere de dogrudan yansidigi
sonucuna varitlmistir. Kadinlar miizikal pratikleri ile i¢inde bulunduklar1 farkl

toplumsal problemlere, yaraticisi olduklar tiirkiilerde dogrudan deginmislerdir.

Hayatinin ve hayata dair sec¢imlerinin sekillenmesinde etkin rol oynayan anne ve
babasina, agabeyine, sevdigi erkege sitemini, 6fkesini, bagkaldirisini tiirkiiler vasitasiyla

yapmigtir.
Ornegin, Trakya ydresine ait olan:
“Aliverin feracemi annecigim diksin
O gymatly Ismail'e kendisi gitsin
Ah annecigim ah annecigim yaktin ya beni
Su geng yasta denizlere attin ya beni”

sOzlerinin gectigi tlirkii de, istenmeyen bir evlilik karsisinda Sliimii yegleyen bir

kadinin agzindan séylenmistir.

Kaybettigi ya da hi¢ sahip olamadigi evladina, Giiney Dogu Anadolu yoresine ait olan
“Aktas Diye Beledigim” tiirkiisiinde oldugu gibi:

“Bebeksiz oldum divane

Hep Aglarim yane yane

Konya'da ulu Mevlane
Mevlam su tasa bir can ver”

demistir bazen. Bazen ise askere yollayip yolunu gozledigi sevdigine, baslik parasi
ugruna on iki yasinda gelin ettigi anne ve babasina, Yemen’ den donmeyen esine tiim

duygusunu dokmiistiir tiirkiiler araciligiyla.

Bazi durumlarda ise bir kadinin hikdyesini onun agzindan bir baska kadin var etmistir
tiirkiilerde. Ornegin Erzurum yoresine ait ve kaynak kisisi Arif Sag olan Cirise
Gitmezdim Anam Yolladi isimli tiirkii; tecaviize ugradiktan sonra hayatini kaybeden

kadinin hikdyesini onun agzindan baska kadinlarin dillendirmesiyle olusmustur:
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“Cirise gitmezdim anam yolladi
Cikt1 Boztepe'de beni kolladi
Ola Mahmut emmi sen kurtar beni

Sizlerde yok muydu er kisi sant

Cirisi topladim gotiiriin yeyin
Taze gelin oldum aglama deyin
Ola Mahmut emmi sen kurtar beni
Sizlerde yok muydu er kigi sani”

Bahsi gecen Ornek tiirkiiler vasitasiyla goriildiigii tizere, kadinlarin toplumsal konumu,
icinde bulundugu toplumun cinsiyet rollerine iliskin goriis ve ifadeleri, kadilarin
miizikal kimliklerinin yaratilmasinda etkin rol oynadigi gibi, miizikal ifadelerinde de

dogrudan goriiniir vaziyette yer almaktadir.
Oneriler

Disiplinler aras1 bir gaye gliden ve kadinin tarihsel siiregte miizikal ifadeler araciligiyla,
bireysel ve toplumsal konumunu tasnif eden bu ¢alisma, bundan sonra yapilacak olan
“miizik ve toplumsal cinsiyet”, “Tiirk halk miizigi ve toplumsal cinsiyet” gibi

calismalara kaynaklik edebilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Ayrica bundan sonraki ¢aligmalarda, Tiirk miizik gelenegi igerisinde kadin kimliginin
arkasindaki toplumsal etkenler, bu toplumsal etkenlerin miizikal kimligin olusumuna
etkileri ve Tirk halk miiziginde var olan tiirler icerisinde kadinin miizikal varlig

irdelenebilir.
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