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ONSOZ

“Cagdas Sanatta Olim Temasinin Etik ve Estetik Acidan Incelenmesi’’ isimli tez
calismasi, ¢agdas sanat kapsamindaki uygulamalarindaki, 6liim temali imgelere etik
estetik baglamda 151k tutmayr amaglamistir. Sanatin 6zerklik kazanmasi ile birlikte
gorsel sunumlarda 6lim temasinin islenisi, hatta bizzat 6liimiin sergilenis bigimleri
incelenmistir. S6z konusu ¢aligmada, 6liim olgusunun sanata konu olarak yansimasiyla
birlikte, izleyicinin estetize edilen ya da siddetli 6liim imgeleri karsisindaki tavirlarina
deginilmistir.

Uzun tez siirecimde manevi destegini esirgemeyen aileme, kaynak yardimlariyla beni
calismaya siiriikleyen arkadagim Ceren Iren'e, yabanci metinlerin cevirisinde hizla
yardimer olan irem Erpence, siirekli "hadi" diyerek beni ama en cokta kendini
telaslandiran  arkadasim  Ars. Gor.  Hilal Balci'ya, referans  sanatgilarimi
kaynaklandirmamda destek olan hocam Do¢. Sive Nese Baydar'a, felsefe alaninda
sabirla bilgisini esirgemeyen hocam Dr.Ogr.Uy.Tuba Ayas'a, hizli ¢oziimleriyle beni
aydmlatan hocam Dr.Ogr.Uy.Ayse Onucak Bozdurgut'a, samimiyeti, bilgi ve
tecriibeleriyle calismama yardimci olan damigsmanim Dr. Ogr.Uy. Sirin Yilmaz'a
tesekkiir ederim.
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begeninin aksine sok etkisi yaratmigtir. Sanatg1 tarafindan sanatsal imge araciligiyla varolusa
yoneltilen elestirel bakis, izleyici ve elestirmenlerce estetik ve etik ifadenin yonii agisindan
degerlendirilmistir. Oliim imgesinin vurgulanmas: ve gorsellesen anlama dikkat cekmek
amaciyla siddetli goriintiilerin sanatsal ifadesine dahil edilmesine; izleyiciler ve elestirmenler
tarafindan muhalefet edilmistir. Bunun gerekgesini anlamak i¢in sanatin Kat ettigi estetik ve
etik siireglere tarihsel gelisimine baktigimizda, klasik donemde idealize edilen giizellik;
reform hareketleri sonrasinda yasamsal etigi amag edinen gercekligin goriiniisleri ve 19.
yiizyil itibariyle klasik sanatin sorgulanmasi paralelinde karsilastigimiz modern estetik
stireglerinde, ¢ogu zaman ¢irkinligin goriintiisiinden kaginildigi goriilmektedir. Yani modern
estetigin aligkanliklart ile bakan izleyici agisindan goze hos gelen, estetize edilmis goriintii
disinda kalan siddet icerikli imgeler gayri mesrudur; dolayisiyla izleyiciyi sok eder. Bu
durum modernizmin estetik de dahil olmak iizere temel kavramlarim elestiren postmodern
kuramin ve sanatsal egilimlerin cikis noktasini olusturur. iste bu ortamda ¢agdas sanat isi
politik ve provakatif bir tavri benimseyerek modern estetigi alt iist eder yeni bir etik ve
estetik, diizen/diizensizlik 6nerir. 1960 sonrasi sanat hareketleri icerisinde bedeni malzeme
ederek calisan pek ¢ok sanat¢i, 6liim temasimt 6lime yakin performanslarla veya bedeni
malzeme eden dijital medyumlarla sergiler. Boylelikle bu temay1 bir imge olmaktan
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In the parallel of Memento Mori culture’s reflection on the art of painting, and the
effects of wars over the artists, have influences on the Vanitas pictures themed death.
The death representations in his paintings during that period influenced his art of
photograph; the death images were reflected on his photos, too. The artists’ critical
points of view towards war, the usage of images reminders of death, the
representation of what not to be seen in the context of modern aesthetics and with the
anti-aesthetics expressionism, while bringing up new arguments in art , caused a
shocking effect on the visitors on contrary to joy. The critical point of view towards
existence via artistic images by the artist, was assessed by the visitors and the critics
in terms of ethic and aesthetic expressions. With the emphasis on the image of death
and in order to draw attention to visualized meaning, implicating violent images to
the artistic expressions raised opposion from the visitors and the critics. In order to
understand its basis,when we look throught the art’s historical development in terms
of aesthetics and ethics, it is clearly seen that the beauty had been idealized during the
classical period, after the reform movements, the images of the truth aim to have vital
ethics and the modern aesthetics processes we encountered while critisizing the
classical art beginning the 19th century, it is mostly seen that, the ugliness’ scenery
have been avoided. That is,the violence content images fallin out of the images which
seem lovely to the viewers who look throught the modern aesthetics habits, and
beautified scenes are illicit, hence they shock the viewers. This situation generates
modernism’s starting point of the artistic tendencies and post modern doctrine that
critisize the basic concepts including aesthetics. Under these circumstances, modern
art work embracing a politic and provocative attitude,puts forward a new ethics and
aesthetics and harmony/disharmony demolishing the modern aesthetics. In the artistic
movements after 1960s, many artists working on bodies as material, represents the
death theme with performances close to death or with the digital mediums using
bodies as materials. In that way,they free this theme out of being an image, they
present it as a theathrical experience zone. In this process when the life turns into art,
as the death theme changes its shape into a performance in life, these performances
bring up personal ethic problems in terms of the viewers. The death theme coming
into shape in the frames of anti- aesthetics which is an arm of the aesthetics in the
concept of representation in modern art, has been represented as an ethical matter in
the art forms after 1960s.

Keywords: Death, Vanitas, Memento Mori, Post Mortem Photography
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GIRIS

Oliim, her canlinin varolusunun pargasidir ve insanim tarih boyunca, diisiinsel siireglerin
de etkisiyle, gergeklestirdigi imge kurgulari igerisinde 6liim temasi temsillere ve sanata
konu olmustur. En belirgin kirilma sekiilarizasyonla birlikte, mezarliklarin sehrin digina
tasinmasi Ve boylelikle oliimiin giindelik hayattan uzaklastirilmasiyla olmustur. Bu
mesafelikle birlikte Olimiin giindelik yasamdan ayrilmasiyla birlikte, insan da
varolusunu fetisler veya popiiler anlamlar {izerinden tanimlamaya baslar. Buna gore
Oliim-yasam dongiisii diisiinsel anlamda ve varolussal algida kesintiye ugramistir.
Modernizmle birlikte, giindelik yasamda 6liimiin dehsetinden ve siddetinden uzak duran
insanoglu, sanatta da goze hitap eden estetik bakis agisindan beslenerek, dehset

goriintiilerinden ve dogal dongiiden uzak durmaktadir.

17. yiizy1l Hollanda resminde 6lim kavraminin etik baglamda sembolik olarak temsil
edilmesiyle birlikte, izleyicilere yasamin sonlu oldugu ve 6liim animsatilmistir. Modern
estetik dahilinde disavurumcularin varolusgu yonelimleri ve anti-estetigi merkeze koyan
tavirlartyla, insanin yasama i¢ giidisiiniin temelini olusturan korkular resimsel
gercekligin konular1 haline gelmistir. Bu siiregte gilizelligin yerini ¢irkinlik, yasam gibi
konularin yerini ise olim temalar1, gliriiyen bedenler ya da oli bedenler almaya
baglamistir. Dolayisiyla sanattaki estetik ve etik pratikler gorsel anlamda ve etki alani

acisindan degisime ugramistir.

Oliim temasinin klasik sanattan giiniimiiz sanatina dek konu olarak incelenmesi ve 6liim
temali resimlerin, fotograflarin sanat eseri olarak sunulmasi bu ¢alismanin arastirma
alanimi temellendirmistir. 1l. Diinya Savas1 sonrasi sanat hareketlerinde yasam ve sanat
iliskisi paralelinde, modern estetik ifadeler yerini performansa veya yasama dokunan
ifadelere birakmustir. ifade bicimleri ve sanatsal mecradaki bu degisim, doneminde
modern estetik de dahil olmak iizere, pek ¢ok modern kavramin da sorgulanmasini
tetiklenmistir. Sembolik veya disavurumcu temsile dayali modern ifade, izleyiciyi etik

sorgulamaya yonlendiren sanat yapitlarini ve performanslari giindeme getirmistir.

Tezin ilerleyen boliimlerinde ayrintili bir sekilde ele alinacak olan, 6lim temasinin
sanat alaninda estetize edilmis sunumlari, giizellik algis1 iizerinden inceleceginden,

estetigin kisa tarihgesine deginilecektir. Bu nedenle bu ¢aligmanin birinci béliimiinde,



klasik donemden ¢agdas sanata kadar estetik ve etik tanimlarinin tarihsel gelisimi kisaca
incelenmistir. Sanatsal 6zerkligin Baumgarten tarafindan 6zerkligi giindeme getirilmesi
ve Kant felsefesinde bagimsiz bir alan olarak ilan edilen estetigin tarihsel gelisim siireci
igerisinde belli bash diistiniirler tarafindan nasil tanimlandigina deginilmistir. Marksist
kuram agisindan giindelik gercekligin iginde varolan ve ondan ayri diigiiniilmemesi
gereken modern estetik toplumsal, siyasal ozellikler tasimaya baslayarak, duyu ile
algilanan Klasik estetik anlayis baglamindan kopmustur. Bu nedenle Marks ve onu
izleyen disiiniiler tarafindan, estetigin tanimlarinin yeni boyutlar kazanmasina zemin

hazirlanmistir.

Tez kapsaminda 6liim temasi, estetik ile giiglii bir bagi olan etik baglaminda da kisaca
ele alimmustir. Etik, insani tutum ve davranislar1 toplumsal 6lgekte degerlendirmektedir.
Bu temelle etik, sanat eserinin iiretiminde ve yorumlanmasinda estetik gibi 6nemli bir
rol oynar. Boylece sanat eseri iiretimlerinin, Sanatsal degerlerini etik ve estetik

niteliklerinin tartisabilirligine vurgu yapilmustir.

Ikinci boliimde, cagdas sanatta dliim temasi resim sanati 6zelinde 15. yiizyil Protestan
Hollanda resminde ve fotograf sanati 6zelinde Viktorya doneminde ortaya g¢ikan
postmortem fotograf sanatinda incelenmistir. Oncelikle Memento Mori (Oliimii Hatirla)
kavrami, vanitas natiirmortlarinda olimii hatirlatict sembollerle yapilan resimler
araciligiyla incelenmistir. Diinyevi hayatin gegiciligine, memeto mori kavrami ve
vanitas resimleriyle vurgu yapilmaktadir. Yasama dair olan 6liim, vanitas temsilleriyle
birlikte sanata dahil olmustur. Fotografin icadi ile birlikte anin dondurulmasi ani
kiiltiiriinii  olusturmustur. Olen kisinin hatirasina yasatmak i¢in Post Mortem
fotografcilik memento mori kavraminin bir uzantis1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Post
mortem fotografcilik olen kisileri makyajlayip, en giizel giysilerini giydirerek ideal
giizelliklerine kavustaran sanki yasiyormus izlenimi veren kurgu fotografladir. Post
mortem fotograf gelenegi, dlen kisilerin sevdiklerine hatira olusturan, dlen kisinin
yakinlartyla yas siirecine ortak olan post mortem fotogracilik; dlen kisiyi de ¢ekilen
fotograflar1 araciyla adeta ikinci bir yasama kavusturmaktadir. Bu baglamda vanitas
temsilleriyle gergeklestirilen Memento mori kiiltii fotograf sanati iizerinde de etkisini
gostererek, cagdas sanatta da hala gegerliligini stirdirmektedir. Tez kapsaminda 6lim
temal1 sanat eserlerinin izleyiciler iizerindeki etkileri goz 6niinde bulundurularak, klasik

ve cagdas temsilleri incelenmistir. Cagdas Sanatta 6lim temal: eserlerin estetize edilen



sunumlarinin yani sira Olimiin siddetli goriintiilerinin yer almasi tezin problemleri
arasinda yer almaktadir. Dolayisiyla Oliimiin Sanatgilar tarafindan mahremiyet
kapsaminda siddetli ya da estetize edilmis gostergesel sunumlarmin gergeklesmesi,
izleyiciler agisindan da etik, estetik pratiklerce degerlendirilip, elestiriler ya da

katilimlarda bulunmalari bu béliimiin igerigini olusturmaktadir.

Calismamin Konusu:

Cagdas sanatta oliim temasinin etik ve estetik agidan incelenmesi tez bashgiyla 6lim
temasmin sanat alaninda etkisi incelenmistir. Konu kapsaminda &lim temsillerinin
cagdas sanat alaninda olusturdugi etik ve estetik problemlere kisaca deginilmis, etik ve

estetik alanin donemler igerisinde anlaminin doniisiimiiyle konu iliskilendirilmistir.
Calismanin Amaci:

Arastirmanin hedefi, Cagdas sanatta oliim temali eserlerin sanata dahil olmasiyla
birlikte, 6liim temasinin 15. yiizy1l Protestan Hollanda resim sanatina dayanan Memento
Mori kavraminin gliniimiiz sanatina dek etki etmesinin olusturdugu etik ve estetik
problemlere odaklanmaktadir. Bu baglamda tez kapsaminda ele alinan bazi sanatgilarin

oliim temal1 eserleri bigim ve igerik yoniinden analiz edilmektedir.
Calismanin Onemi:

Olim temasinin sanat alanina tezahiir etmesi, Memento Mori kavraminin vanitas
resimleriyle oliimii hatirlatict imgelerinin kullanilmasinin ve daha sonra sanatgilarin
kigisel 6liim anlayislarmim sanat iiretim siirecinde yer almasiyla birlikte sergilenebilir
olma durumu, 6lim temasinin sanat tizerindeki etkisini tez kapsaminda incelememi
saglamigtir. Oliimii hatirlatict imgelerin vanitas resimlerinde yer almasi ve memento
mori kiiltiiniin ¢agdas sanatin da pratikleri i¢inde yer almasiyla birlikte, 6liim konu
itibariyle sanatgilar tarafindan alinarak, giincel sanatinda 6liimiin siddetli ya da estitize
edilmis goriintiileri gosterilmistir. Sanatcilar tarafindan Gliimiin temsilleri, estetize
edilmis sunumlar1 hatta bizzati siddetli goriintiileri sanatta 6limi hatirlatict ya da
elestirici bi¢imleri olarak ifade edilmistir. Bu baglamda 6liimiin konu olarak estetize
edilmis ya da siddetli ifadelerinin izleyiciler tizerinde yarattig1 sok etki, kisilerin etik ve

estetik pratiklerini tetiklemesi tez ¢alismam kapsaminda degerlendirilmistir.



Calismanin Yontemi

"Cagdas sanatta olim temasmin etik ve estetik agidan incelenmesi” baslikli tez
caligmamda, 6liim temasinin Sanat alanina etki etmesiyle ortaya cikan etik ve estetik
problematikler olusturmasindan dolay1 etik ve estetigin farkli dénemler igerisinde
birgok diisiiniir tarafindan gelistirilmesi gerekli yazili kaynaklarin ilgili boliimlerinden
yararlanilarak kisa tarihcesine deginilmistir. Oliim temali sanat eserlenin konu merkezli
izi sirilerek, tarihsel akistan ziyade, igerik temelli sorunsallari gergevesinde bir
aragtirma yontemi kullanilmigtir. Dénemler arasi sanatcilarin eserlerinin 6rneklerine,
konu bazli yer verilmis ve zaman zaman Kkarsilastirmalar yapilarak, etik ve estetik
pratiklerle iliskilendirilmistir. Kaynak taramalar1 sonucunda ele edilen bilgiler
dogrultusunda bu calismanin boéliimleri olusturulmus, referans alinan sanatgilarin

eserleri incelenerek 6liim temasinin sanata olan etkisi anlatilmaya ¢aligilmustir.



BOLUM 1: OLUM TEMASI BAGLAMINDA ETiK VE ESTETIK
ANLAM

1.1.  Estetigin Tanim ve Doniisiimii

Tarih boyunca birgok diisiiniir, yazar ve sanat tarihgi estetigin tanimini yapmislardir. Bu
nedenle estetigin tanimi tarihi donemlere gore farklilik gostermektedir. Estetigin
tanimlart  farkli disiiniirlere  gore degismis, @enislemis Ve bugiinkii estetik
pratiklerimizin olusmasinda etkili olmustur. Dolayisiyla her donem ve toplum kendi

estetik ve giizel kavramlarini gelistirmistir.

Estetik terimini 18. yiizyilda ilk kez Alexander Gottlieb Baumgarten “Aesthetica”
(1750- 1758) adli yapitinda kullanmistir. (Yetisken,2009:2) Kelimenin kokeni Grekge
“aisthesis” veya “Aisthanesthai” den gelir. Fransizca “giizellige iliskin, giizelin teorisi”
anlamindaki esthetique kelimesi; ayni1 anlamdaki Almanca “aesthetisch” kelimesinden
tiremistir. Bu her iki kelime de duyu ile algilama anlami tasimaktadir. Estetigin,
“duyusalligin sagladigi bilgi ile ilgili bir bilim olarak” distinildiigini de
vurgulamaktadir (Tunali, 2002: 13).

Klasik estetik tanimlarindan daha farkli olarak, giizelligin bilimi olarak tabir edilen
estetigi Avner Ziss, “Estetik” (2009) adli kitabinda estetigin farkli goriis ayriliklarindan
su sekilde bahseder:

“Estetigin tammuyla ilgili goriis ayriliklari, en basta, birbiriyle
uzlagmaz iKi savdan kaynaklanirlar. Birinci sava gore estetigin bir tek
konusu olur: Sanatin evrim yasalar: ve sanatsal yaratimn ozii
(nature); oyleyse 0, sadece, genel sanat kuram: olarak kendini
gosterecektir. Oteki goriise gore ise, estetik ile genel sanat kurami
birbirinden biisbiitiin ayr: iki bilimdir: Genel sanat kurami, sanattaki
evrim yasalarimi ve sanatsal yaratimin éziinii inceler; buna karsilik
estetik de sanatta ve gerceklikte giizelin bilimidir” (Ziss, 2009: 1).

Ziss'in  gorlis ayriliklart antik doneme kadar uzanmaktadir. Ciinkii bu donem
filozoflarinca sanat veya giizel iizerine diisiinme eylemi, bilgi ve varlik felsefesi temelli
ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle estetik, felsefi bir sistemli ayr1 bir arastirma alani1 olarak
yani 6zerk bir alan olarak insa edilmesi gecikmistir. Antik diisiiniirlerce giizellik bilimi

olarak goriilen estetik, konusu bakimindan sanat felsefesi i¢inde yer almaktadir. Bu



filozoflarin temel odag varlik temsil ve giizellik arasindaki iliskidir. Ancak estetigin
diisiince ve sanat tarihindeki yoniinii belirledikleri i¢in konuya iligkin diisiincelerine

kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Antik Cag filozoflarinca estetik daha ¢ok giizelin ne oldugu sorusu olarak ele alinmis ve
sanat da giizel iizerinden temellendirilmistir. Estetigin konusu doga ve insan olarak
belirlenmis ve doganin sadik bir taklidi olarak mimesis sanatin temel prensibi olmustur.
Giizelin ne oldugu ile ilgili tartismalarin yan1 sira ayn1 zamanda bu dénemde sanatin da
ne olduguna dair farkli diisiinceler ortaya ¢ikmistir. Ayn1 donemde filozoflar tarafinca
degisen ve gelisen giizellik kavraminin belirmesiyle, temel diisiince sistemini
gelistirenler arasinda Platon yer almaktadir. Platon giizel nedir? Giizelin kendisi ve 6z
nedir? Kavram olarak nasil belirlenir? sorularinin yanitin1 aramaktadir. Platon estetik
bilgiyi hakikat degeriyle baglantili olarak 6ziin, “mutlak giizellik” {izerine insa ederken;
duyular diinyasindaki seylerin giizel ideasindan pay aldiklar1 oranda giizel olabilecegine

deginmektedir.

“...Platon’a gore giizelin asil yurdu ide alamidir: Platon giizel idesini dogru ile ilgi
icinde ele almakta ve duyulur diinyadaki gelip gegici olan, kisiden kisiye ve konumdan
konuma degisen glizelin karsisina hep var olan ve degismeyen giizel idesini
koymaktadir” (Yetisken, 2009: 21).

Antik Yunan filozofu olan Platon'un estetik anlayisi i¢ déonem iginde incelenmektedir.
Bu ti¢ dénem iginde giizel Platon'a gore: “saltik bir varlik, bir ideadir”. Giizellik anlayisi
daha sonra matematik oranlar sistemi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kavramsal
irdelemede Platon'un biricik, kendine has olan ve arastirilarak ortaya g¢ikacak olan
giizellik kavramin1 Aristoteles elestirmektedir. (Akt. Bozkurt, 2000:101) Sanat tarihi
stirecinde Platon’un duyular diinyasinin hakikat degeriyle ilgili goriisleriyle baglantili
olarak sembolik bir anlatim bigimi benimsenmistir. Gotik Sanat siirecinde ise
Aristoteles’in giizellik anlayisiyla baglantili olarak, oran ve oranlar sistemi 6zellikle
mimari stislemelerde goriilmektedir.

Aristoteles'e gore: giizelin 6lgiitii; bireyin oranlari, olanaklari, ger¢ekligi algilayisi, yani
bireyin kendisidir. Bu tanim ile antik toplumdaki estetik anlayisi evirilmis ve organik
bir hal almistir (Ziss, 2016: 131). Aristoteles “Poetika” adli eseriyle estetige katkida

bulunarak, Platon'nun estetik anlayisin1 da sistemli bir hale getirmektedir. Aristoteles'in



Poetika isimli kitabinda “...giizel, diizen ve biiyiikliik i¢inde bulunur” (Akt. Bozkurt,
2000:108).

Bu iki filozofa ait olan estetik goriisler, sanat alaninda kompozisyon kurgusuna etki
edecek sekilde, Gotik donemden Ronesans’t da kapsayacak bir alanda etkili olmustur.
Bu iki siire¢ igerisinde yavas yavas diinyevilesmeye baslayan ilahi, soyut anlam
kompozisyonlarda temsili, idealize edilmis figiirlerle ve geometrik semalara oturtulmus
kompozisyonlarla karsimiza ¢ikar. Bu estetik goriisler klasik kanonu da belirlemektedir.
Boylece estetik, sanat alaninda kompozisyonlar1 etkilerken, tarihsel siire¢ igerisinde de
tanimlar1 da Kkurallar biitiiniine ve giizellik biitiiniine dayandirilarak yapilmistir. 18.
yizyil, A. G. Baumgarten’ a kadar olan siire iginde estetigin, hakikat temelli kurall1 bir

yapiyla ilerleyerek, tanimlanmaya caligildigi goriiliir.

A.G. Baumgarten’a gore estetik, giizelin ne oldugunu diisiinme bilimidir. Bu dogrultuda
giizellik, duyusal bilginin yetkinligi anlamina gelerek giizeli arastirir (Yetisken,
2009:2). Estetigin giizellige yoneldigini belirten Baumgarten, estetigi temellendirmistir.
Boylece estetik, bilgi ile duyusal bilgi ve giizelligin bilgisine yonelirken, giizeli

aragtiran bir disiplin haline gelmistir.

Fransiz Ihtilali sonrasinda monarsinin asamali ¢okiis siireclerinde ve Aydinlanma ile
birlikte sanatin paradigmasi da degismistir. Klasik estetigin kanonu, modern sanatgilar
tarafindan asilmaya calisgilmistir ve hakikat modern estetik kapsaminda sanatgi
tarafindan resimsel gergeklik tizerinden kurulan 6znel bir kavrayis olmustur. Bu siirecte
estetige, daha bilimsel hatta elestirel katkilarda bulunan Kant ve birgok filozofun da
icinde bulundugu bir doneme sahit olunmaktadir. “Kant’in ¢aligsmalari estetigin
bagimsiz bir disiplin olarak kurulmasinda 6nemli rol oynamistir. Kant “giizel” ile “iyi”
nin ortistigi ve farklilastigi konumlar1 belirleyerek, “giizel”i yararlidan ayirarak,
“estetik haz’in ‘duygusal hoglanma’ dan farkli oldugunu gostermis ve estetigin kendine

0zgii sirlarini ¢izmistir” (Yetisken, 2009:2).

Alman idealizminin onciisii  olarak goriilen Kant, yeni bir estetik bilincini
temellendirirken; estetik deger, kendi 6zerklik alaninda, bir deger olarak yer almaktadir.
Kant, “Pratik Aklin Elestirisi” (1781) adli kitabinda Baumgarten'in estetik hakkindaki

goriisiinii elestirir. “Ciinkii Baumgarten’in yaptig1 gibi giizellik yargisini akilsal ilkelere



indirgemek ve bu yargmin kurallarint bilim diizeyine yiikseltmek olanaksizdir”
(Comert, 2008: 24).

Tunali, Estetik (2002) kitabinda, Kant'in estetik kelimesini duyusallik ve estetik bilimi
olarak tanimladigini ifade etmektedir. Bu duruma gore Kant estetik kelimesini, “Salt
Aklin Elestirisi” adli yapitinda duyusallik olarak ele almaktadir. Kant, “Yargt Giiciiniin
Elestirisi” isimli eseriyle estetik kelimesini, giinlimiiz estetik sorunsallarin1 baz alarak

estetik bilimi olarak tanimlamadir (Tunali, 2002: 14).

Estetik sozctigii Yunanca duyulur algilar 6gretisi anlaminda kullanilirken, Kant “Salt
Aklin Elestirisi” isimli kitabinda, duyarhigi (sensibilite) ve duyular1 (sens) bir terim
olarak incelemistir. Nejat Bozkurt'un “Sanat ve Estetik Kuramlari” kitabinda estetik
kelimesi: “(...) Kant'da “transsendental estetik” bagligi altinda geger ve duyarligin
(Sinnlichkeit) a priori ilkelerinin bilimidir” (Bozkurt,2000: 23). Kant’in estetik
tamiminda “amaglilik bigimi” veya “amagsiz amachilik” terimlerinde nesneler, amach
olarak tasarlanir, fakat kisiler buradaki bigimlerin amacina ya da faydasina tiimiiyle

vakif olamayarak onu géremez (Shiner, 2017:212).

Kant, giizellik yargisin1 dort prensiple incelemektedir. 1. Kategoride: Giizellik ¢ikarsiz
bir big¢imde kisiye haz vermektedir. 2. Kategoride: Giizelligin evrenselligi konusunda
duyarliligin bilgi yetimize olan uygunluguyla zevk yargisinin evrenselliginden
bahsetmektedir. 3. Kategoride: Giizelin amagsiz amaglilik kavrami ile giizellik
konusunu ele almaktadir. 4. ve son kategoride: Giizelligin evrensel bir zorunluluk

temasast durumu incelenmektedir (Yetkin, 2007: 66- 69).

Shiner, Kant'in “estetik ve amag, sanatg1 ve zanaatgi, giizel sanat ve zanaat” zitliklarini
modern sanat diizeninin igine gi¢lii felsefi katkilarda bulundugunu belirtmistir.
Disiincelerini Kant estetigi lizerine insa eden kuramecilar, estetigi sadece giizel sanatlar
igerisinde incelemislerdir. Kant’in, kisinin ahlaki tabiatini meydana getiren seyin “giizel
ile yiice” oldugunu belirten eserlerinin tesiri; “sanat, bilim ve ahlakin” ayr1 ayri

tanimlanmasini giiglendirir nitelikte olmustur ( Shiner, 2017:214).

Immanuel Kant, “Yargilama Yetisi”nin (1790) elestirisinde, yargi yasalarinin doga ile

insan arasindaki ahlak yasalarinin gergeklemesini muhtemel olarak gormektedir. Ahlak



yasas1 belirlendikten sonra estetik yargi agiga ¢ikarak sanat eserine olan yargmin bu
baglamda gergeklestigini belirtmektedir (Lenoir, 2003:94).

Kant, estetik ile ahlak arasinda dogrudan olamasa bile bir bag oldugunu diisiintiyordu:
estetik ve ahlak digsal kurallardan bagimsiz bir sekilde gelistigi i¢in giizellik, ahlak
simgesi; yiice ise tabiatin kisiye verdigi estetik bir zevk olarak akilci ve ahlaki
varliklarin onurunu ortaya c¢ikarir. Estetik deneyimler giizellik ve yiicelik ile bize ahlaki
dersler tizerinden 6zgiirligimiizi fark ettiren bir seydir (Shiner,2017:212).

Kant'in yiice kavrami 6znel yargilardan, kisilere verdigi haz ve evrensel olma yoniinden
giizele benzerken, birgok yonden giizelden ayrilmaktadir. Gilizellik smirl, hayal ve
diisince gilictiniin uyumundan ortaya ¢ikarken, yiice, sinirsiz ve uyumsuz olmaktadir
(Yetkin, 2007: 71).

Kant, begeniyi 6znel olsa bile evrensel olarak tanimlar. Begeninin evrensel olma hali
hem tartisilmaz olan hem de en ¢ok tartisilan seydir (Erzen, 2011:157). Ciinkii Kant'a

gore giizel evrensel olarak hosa gitmelidir.

Hegel icin estetik “duyu bilimi” manasina gelmektedir. “Kant'in, Estetik'i “duyarligin a
piori ilkelerini arastiran bilim” olarak tanimlamasina karsilik, Hegel, Estetik'e yaklasik

olarak bugiin verdigimiz anlami1 veriyor” (Comert, 2008: 25).

“Hegel “Estetik” adli yapitinda dogrulugun duyusal bir bigim altinda goriiniise ulasmasi
olarak tanimladig: giizelin ‘katiksiz diigiince ile aragsiz duyusal olan arasinda bir ortam’
olusturdugunu sdylemektedir. Soyle der Hegel: ‘Sanat duyusal bir bi¢im altindaki
hakikati bilince gosterir (...) Ide’nin bu birligi ve bireysel goriiniis tam olarak giizelin
ozudiir ve onun sanattaki tirtintidiir” (Akt. Yetisken, 2009: 22- 23).

“Estetik, nesnesi ‘duyarlilik’ olan bir diisiince alan1 degildir. Bundan boyle sanata ait
seyleri tanimlamayr miimkiin kilan paradoksal sensorium’un diisiincesidir” (Ranciere,
2014: 17)%. Hegel, giizel nedir? sorusunu, ide (geist) ve mutlak tin kavramiyla yanitlar.
Fakat burada giizel, sanat eserinde olusur ve idenin duyusal bi¢cimi olarak meydana

gelir. Giizel, ide ve bireysel goriiniis birliginin uygunlugunda var olmaktadir. Hegel'e

1Sensorium: 17. yiizyilda ortaya ¢ikmis bu sézciik, dnceleri beyin anlaminda kullamlmis, daha sonra tipta
ve psikolojide bireyin alimladig1 duyu ¢evresinin biitiniinii kapsayan bir anlam edinmistir.



gore sanat, bir taklit (mimesis) degil, yaratimdir. Sanatin, dogay1 taklit edemeyecegini,
zaten boyle bir g¢abanin da bosuna olacagmi dile getirir. Ciinkii taklit, idenin
nesnelesmesine izin vermeyerek, sanatin amacii insan zihnindeki duyumun

nesnelesmesi olarak tarif etmektedir.

Pek ¢ok filozof tarafindan, Hegel’in sanat ve estetik hakkindaki ¢alismalar1 bugiinkii
ulus devlet anlayisina ¢ok yakin bulunarak, sistematik bir felsefenin Hegel’den sonra
mimkiin olamayacagmna inanmiglardir. 17. yiizyillda ulus devlet insasinin sanat
tizerindeki ilk etkisi, Fransiz Gilizel Sanatlar Akademisi’nde goriilmektedir. Sanata,
estetige, topluma, devlete yeni bir soluk getiren Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi ...

ulus devletin sanat tizerindeki denetimini temsil eden ilk kurumdu” (Kreft, 2016: 23).

Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi evrensel, seckin bir begeni yargisiyla egitim verme
amaci gliderek, devletin sanat ve ulus tizerindeki etkisini yansitmistir. 19. yiizyilda
devletin sanat tizerindeki baskisi ortadan kalkinca, sanat; ozerk, oOzgiir bir alana

yerlesmistir.

“18. yiizyilda Kant'in, 19. yiizyilda Hegel’in ve 20. yiizyilin baglarinda Croce'nin
katkilariyla gelisen estetik kurami, yine ayni ¢agin baginda Marksizm’de de ifadesini
bulmustur. Bu baglamda, Marksizm’in tarih ve toplum anlayisini burjuva ideolojisinin
elestirisiyle birlestirmeye, tarihi ve evreni ¢oziimleme ve degerlendirme ilkelerini
saptayarak, devrimin teori ve pratigi i¢inde sanatin yerini gostermeye yonelik kuramlar
oOne stirtilmistiir.” (Bozkurt,2000: 37).

Marksist estetik, cogunlukla sanatin, hayatin yansitmasi gerekliligine deginmistir. Bu
diigiince kabul gordigiinde sanatin hayati nasil yansittigiyla da ilgilenmemiz
gerekmektedir. Sanati estetik kategorilerimizle degerlendirdigimizde sanatin hayati
yansitip  yansitmadigi  konusunda kararsizlik  yasanarak, sanatsal islevsizlik
gerceklesmektedir (Belge,1989: 41). Karl Marx, cagdas estetik tarihinde, estetik kurami
gelistirmemesine karsin estetige yeni boyutlar kazandirmistir. Marx aydinlanma
diisiincesinin en 6nemli destekleyicisi olmustur. Marx' in estetik goriisiine gore: kisiler
sanatin, hayatin bir parcasi olarak, sanati estetik pratiklerle degerlendirmelidirler.
Nitekim Marksist estetik goriis icin sanat eseri, toplumsal bir yapiya sahip olmalidir.
Siibjektivizm insanliga, tarihsellige dayanarak dogaya karst koymaktadir. Boylelikle

insan toplumsal bir fenomen olarak sanati yaratmaktadir. Fakat buradaki toplumsal
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fenomen sanat degil, insandir. Bu nedenle sanatin objesi daima insansal ve toplumsal
olmalidir (Tunal1,2003:36,37).

Marksizm’e gore estetik obje kisisel, toplumsal {rtin olarak sanat eseriyle
ortiismektedir. Sanat yapit1 toplumsal bir varligin riinii olarak, bireysel bir bi¢cimde
somutlasarak, gerceklik kazanmaktadir. Marksist estetik teorideki yansitma anlayisini
Engels'te mektuplarinda desteklemektedir. Marksist estetik bakis acisiyla gerceklik
sanatin objesidir. Buna gore, sanat gercekligi yansitmak zorunda olarak, hayat yansima
ile tipk1 mimesis gibi ortaya ¢ikmaktadir. Gergeklik, sanatin dogmasi i¢in ona obje gibi

kaynaklik ederken, sanatta gergekligin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Estetik gergeklik estetigin obje olarak incelendiginde dogal gergeklikten farklidir.
Ciinkii dogal gerceklik kisiden bagimsiz olarak, kisinin disinda kendi basina var olandir.
Estetik gerceklik ise kisiye dair bir gercekliktir (Tunal1,2003: 35). Estetik gergeklik
sanatin objesi olarak tamamen toplumsallik kazanmis, 6znel bir varliktir. Marksist
estetige gore: estetik gercekligi kavrayabilmemiz igin, 6znel bir gergeklik gerekmektir.

Estetik gerceklik insana bagli, bagimli ve biriciktir.

Karl Marx giizelligin, nesnel bir kategori olarak kendi kurallarinin oldugunu belirlerken;
giizelligin i¢erik bakimindan toplumsal olmasi gerektigi goriisiindedir (Belge,1989: 32).
Marksist estetik sanat igin genellikle kisinin bilincinden bagimsiz, bir altyap: iiriinii
olarak ideolojiyi yansittigi goriisiindedir. Marksist estetik, sanatin; toplumsal
gercekligini, ekonomik unsurlarimi ve ideolojik boyutlarini olusturmaktadir. Marksist
elestiri, sanat yapitinin olusmasinda toplumsal gerceklerin nedenlerine elestirel bakar ve
boylece topluma elestirel bir bakis a¢isi kazandirmaktadir. Bu diisiince ile birlikte
kabaca “giizelligin bilimi” olarak tanimlanan estetik; kisiden kisiye ve topluluklara gore

degiskenlik gostermektedir.

1793-1795 yillar arasinda “Insanlarm Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar” kitabinda
Schiller, 6zgiirliigii getirecek olan seyin kaos yasamadan siyasal devrimle degil ancak
giizel sanat deneyimi ile gerceklesecegini ileri siirer. Bu kurtarict iddianin kisilere
inandirict gelmeyecegini diisiinen Schiller, Kant’a ruh ve duyular arasindaki ayrilmay1

asmaya ¢alisan insan dogasi diisiincesine dayandirmigtir (Shiner, 2017:214).

Kant, sanat eseri iiretirken deha (hayal giici) olmazsa begeninin (yargi giicii)

yargilayacagi bir seyin olamayacagina vurgu yaparak, giizel sanat konusunda begeninin
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(yarg1 giicii) dehadan (hayal giicii) once gelmesi gerektigini ve onu smirlandirmasi
gerektigini diistintir (Hiinler, 2011:421).

Estetik, Kant'n deha kurami ile sanatginin hayal giiciiniin essizligiyle
iliskilendirilmistir. Bu dogrultuda sanata yeni bir statii kazandirilmaya calisilmistir.
Kant' i¢in, giizel sanat yapitlar1 deha sayesinde gerceklesir. Deha insanin i¢ varligina
seslenen bir i¢ yetidir. Bu nedenle deha kaynakli doga giizel sanata kurallarin1 koyar.
(Bozkurt, 2000:137).

Giizel sanatlar ile ilgili problemlerde Kant, dehay: ya da hayal giiciinii yargi giictiniin ya
da begeninin egemenligi altina alir. Alman Filozoflar Schiller, Schelling, Hegel ve
Fichte, Kant' tan sonra estetigi "giizel sanat dehanin sanatidir" bigiminde agiklarlar ve
modern sanat i¢in deha kavramini evrensel bir estetik 6ge olarak gelistirirler. Daha
sonraki evrelerde ise Kant'in “deha” sin1 Nietzsche “iist insan” kavramiyla temsil
etmektedirler. (Hiinler, 2011:425).

Modernligin estetik igerikte yaptigi kokli degisimin baslangic noktasini temsil eden
Kant'in deha kuraminin bir uzantis1 olarak, Nietzche “iistinsan” kavramini ortaya atar.
Nietzche' ye gore sanatin ve felsefenin var olmasi i¢in bu kavrama ihtiyag
duyulmaktadir. S6yle Ki “iistinsan” gergek yaratici olandir ve bireyler toplumda var olan
araglardir. Sanat ancak st insanlarin oldugu bir alanda gergeklik olarak ortaya ¢ikabilir.
Biiyiik bigimlendirici olan sanatgilar, 6zgiin bir bigimde “istinsan”larin oldugu bir
alanda sanat1 ger¢eklestirmektedirler. Nietzsche'ye gore sanat algisi: metafizik ve felsefi
bir etkinlik olup diinya yalnizca sanat ile algilanmaktadir (Jimenez, 2008:425). Bozkurt,
“Sanat ve Estetik Kurami” yapitinda Nietzsche'nin sanat anlayisini {ist insanligin
metafizik ile simgelesmesi olarak tanimlar. Dolayisiyla sanatin gelecege insanlik
tasarlama gorevi vardir. Nietzsche'e gore, “Dehanin dogurulmasi, bu diinyaya

getirilmesi insan tiiriiniin tek eregidir.” (Akt. Bozkurt, 2000:167).

Nietzche "Tragedyanin Dogusu" isimli eserinde yasama ve insana dair distincelerini
Apollon ve Dionysos iizerinden inceler. Nietzche' nin sanata iliskin diisiincelerinin
temelini olusturan, bilincin ve bilingdisinin, 6l¢ii ve taskinligin iki Yunan tanrisinin
ayrim1 yapilarak ifade eder. "Eski Yunan sanatinda, 6zellikle de tragedyada; yasamda
karsilagilan olumsuzluklar, yasamin kotii yonleri ya da acilar1 nedeniyle yasamin

kendisi suglanmaz. Tersine tragedya, yasamin tiim yonlerinin i¢ i¢e gegigini gostererek
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yasami onaylayan bir anlayisin ifadesidir.” (M. Acar, 2011: 243, 244) Nietzche'nin
tragedyasi, yasamin biitiinliigiinii gostermek, hakikatin tim gercekliginden arinarak

gerceklestigi bir gorme eylemidir.

Estetik, yanlizca kisilerin mantiksal g¢ikarimlariyla degil ayn1 zamanda goézlemlerin
sonucunda da ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim sanatin tarihsel gelisimi Apollon'un bigimsel,
Dionysos'un bigimsiz olan miizik sanati karsithgi, bizim sanatsal goriislerimizle
birbirine sikica baghidir. Bu durumda Apollon'un diis diinyasi, Dionysos'un esrikligi
birbirine zit olarak ayr1 sanat alam olarak kavranmaktadir. "Insan, bir sanat¢1 degildir
artik bir sanat yapitina déniismiistiir: Biitiin tabiatin sanatsal giicii burada, Ilk Birlik'in
en ylice sevincine ermek igin esrikligin sarsintilar1 iginde kendi kendini koymaktadir."
(Nietzche, 2012: 35,39)

Nietzsche i¢in giizel kavrami saf bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Boylece sanat eserine
kars1 belirlenen zor klasik bakis al asagi edilerek, sanat eserini duyularla algilayan
izleyici tarafindan belirlenen estetik boyutlar degismistir. Sanatin mutluluk veren
cikarsiz giizelligi karsisinda boylece sanatgr deneyemiyin bir parcasi haline gelir.

(http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-cagdas-sanat-ve-estetigin

yikimi/566) Nietzsche'nin sanat, estetik ve kuramsal fikirlerini ¢agdas filozof Martin
Heidegger inceleyip gelistirmeye ¢alismustir.

Georges Lukacs ve Martin Heidegger estetik ve modern sanata karsi tavirlart benzerlik
gosterir. Gorlingii biliminin ve modern felsefenin mirascilaridir. Georges Lukacs ve
Martin Heidegger'in baskici ideolojiye kars1 birlik olarak siyasal yapiya karsi felsefi
anlayiglar1 koruma amaci tasimistir. Martin Heidegger varolusgulugu, Georges Lukacs
diyalektik materyalizmi savunur (Jimenez, 2008:431).

Heidegger sanat, sanat¢i, sanat eseri kavramlarini estetik kuram baglaminda “Sanat
Yapitinin Kokeni” adli eserinde incelemistir. Islevi ve isleyisleri yoniinden sanat ve
teknik birbirinden ayrilmaktadir. Sanat: insanda “yeni bir 6z iligkisi” yeni bir diinya
acarken, Teknik: yeni diinyaya karsi hakimiyeti siirekli tiretmektedir (Kula, 2012:
371,372).

Heidegger'in sanat anlayisinda “sey/ seysel”,“nesne/ nesnesel” kavramlari tiim Sanat
eserleri ile ilgilidir. Ciinkii nesnellik sanat eserinin somut olarak var olusuyla ilgilidir.

Yani kisiler sanat eserinin digsalligiyla ilgilenmektedir. “Estetik yasant1” sanat eserinin
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digsallik ya da nesnesellik baglaminda hakikate kavusmaktadir (Kula, 2012: 373).
Buradaki dissallik, var olanin varliginda sanat eserinde gergeklesmektedir. Sanat eseri
var olanin hakikatini agmaya ¢alisarak, hakikatin igcine kendini, hakikatte sanat eserinin

igine kendini koymaktadir.

Heidegger sanat ve hakikat konusuna “Sanat Eserinin Kokeni” kitabinda soyle
deginmistir: “Simdiye kadar sanat giizel ve giizellikle ugrasti, hakikatle degil. Bu tiir
eser yaratan sanatlara, el zanaatlarina dayanan sanatin aksine giizel sanatlar deriz. Giizel
sanatlarda giizel olan sanat degildir, bilakis sanat giizeli yaratir. Hakikat mantiga,
giizellik ise estetige aittir” (Heidegger, 2007: 29,30).

Heidegger'e gore, hakikat sadece kendisi olarak var olmaktadir. Giizellik hakikatin
iginde belirme mevcudiyetinden sadece birisidir. Dolayisiyla sanat, giizellikle ugrasmak
yerine hakikati diistinmeli ve onunla ugrasmalidir. Heidegger, sanat ile hakikat arasinda
gliclii bir bag kurmaktadir. Heidegger, varolusgu felsefeyi estetik kavramina yansitarak,

sanat anlayisini da varolusgu felsefe kaynakli olusturmaktadir.

Biiylik sanatin nasil olmasi gerektigi ile ilgili bize bilgiler sunan Heidegger, yiiksek
sanat1 ise biiyik sanat olarak tanimlamaktadir. Ona gore biiyiik sanat, giinlik
yasamimiza Yeni bir bakis agisi saglayan, var olusumuzu anlamaya dair yer
gostermektedir. Biylik sanat “hakikati agan” Ozelligiyle nasil yasayacagimiza dair
rehberlik etmektedir. Boylece sanat eseri mutlak bir gereksinim olarak yasam etigine
angaje olmaktadir (Bolt, 2012: 127).

Heidegger'e gore, Nietzsche'nin Tanri'nin 6liimiini ilan etmesi inang ve diisiincelerle
birlikte yok olan insanlikla felsefenin Gliimiinii de ima etmektedir. Bu nedenle var
olmayr anlamli kilan en 6nemli seyin sanat oldugunu ifade eder. "Sanat bu hayatin en
yiice gorevi ve hakiki metafizik etkinligidir." Artik "diinya ancak bir estetik fenomen
olarak  mesrulastirilabilir.”  (https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-
intihar-sanati/3416# edn10)

Bu baglamda Heidegger i¢in yasam Ve 6liim kavramlar1 da gii¢lii bir iliskide bulunarak,

tim karsitliklart ile birlikte diinyada gergeklesmektedir. Yasamin i¢inde her zaman
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varligint koruyan o6lim, Heidegger'in varoluscu felsefenin estetige olan uzantisi ve
hakikati baglaminda 6liimiin hakikati konusunu da agmaktadir. Oliim hakikat mi?
Yoksa higlik mi? olduguyla ilgili gériisler modern sanatta elestirel boyutta estetik ya da

anti- estetik ozellikler tasiyan eserler ile birlikte sanat alanina yansimistir.

Adorno'nun estetik kuraminda, sanat yapitinin toplumun tarihsel 6zelliklerini yansitarak
tutarli bir sekilde sanati yansitmasi beklenmektedir. Sanat anlayisimi elit siif
bilincinden uzaklastirarak, bagimli sanat olma halinden saf dis1 birakmaya ¢alismaktadir
(Bozkurt, 2000: 229). Erzen, Adorno'nun estetik kuraminda simif bilinci hakkindaki

sOzlerine su sekilde deginmistir.

20. yiizy1l distiniirlerinden olan Theodor Adorno, sanatin artik elit smifa ait
olamayacagini, farkli siiflarin begenilerinin de sanati sekillendirecegini iddia etmistir.
Boylece sanat artik altin harflerle yazilmaktan ote herkes igin olmustur (Erzen,
2011:165).

Adorno’ya gore, ¢agdas sanatgilar tarafindan sanatla olan aramizdaki mesafe azalarak,
sanat artik burjuva simifina hizmet eden halinden uzaklagsmaktadir. Sanat artik
ulagilabilir, ¢ogaltilabilir, kullanilabilir hale gelmektedir. 20. yiizy1l ortalarinda Adorno
kiiltir ~ endiistrisinin ~ 6gelerini  ekonomik, politik baskilarin  da etkiledigini
diistinmektedir.

Adorno’nun estetik anlayisi, Klasik sanat eserlerinin temelinde modernlesmeyi
savunarak, sanatin gelecekte tasarlanabileceginden s6z etmektedir. "Estetik kurami"
isimli yapitinda “sanatin artik estetigi yikmas1” durumundan bahsetmektedir (Jimenez,
2008: 266).

Modernizmin estetik anlayigina gore, ahlaka uymayan davraniglar da iginde giizellik ve
iyilik barindirabilir. Bu goriis, zamanla sanatta aranan niteligin sadece giizellik degil,
ahlak dis1 da olabileceginin savunuculugunu yapar. Nitekim etigin reddedilmesiyle
birlikte estetikte yikim gerceklesmektedir. Bdylece bu donemde iiretilen sanat
eserlerinin sanatsal dokusu yok olmaktadir. Dolayisiyla bu donemde ortaya ¢ikan sanat,
kisilerde anti-estetik bir tavir uyandirir (Ziss, 2016: 139).
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Giiniimiizde gergeklesen anti-estetik sdylemler, sanatin yiiceligiyle giinlik hayatin
imgelerini bir arada kullanarak, tiim ayrimlart yok eder. Bu nedenle estetik, her siifin
farkli begeni ile duyuya sahip olmasimi isteyen toplumsal diizene tehditkar yaklasan bir
0ge haline gelmistir. Sanat eseri artitk zengin kesimin bakislarina degil, herkese
sunulmaktadir. "Bdylece estetik, sanattaki yasa koyucu insan dogasi ile herkesin
hiyerarsik olarak durmasi gerektigi yeri ve begenileri belirleyen toplumsal dogayi
birbirine baglayan diizeni yok eder. “Yeni diizensizligin diisiincesi” olan estetigin
yarattig1 rahatsizlik, yeni bir hayat formu olusturmak isteyen, 6zgiirlesme vaat eden,
kendi iginde bir politika tasiyan estetigin rahatsizligidir."  (https://www.e-
skop.com/skopbulten/estetigin-huzursuzlugu/765)

“Estetik Kurami1” kitabinda sanat ve topluma olan ilgisine deginen Adorno, sanatgi
tiketici arasindaki iliskiyi tretim igerisinde degerlendirmistir. Adorno Marksizm
estetigini baz alarak, sekillenen yeni sanat olgusuyla Walter Benjamin ile baz
anlayislar1 benzerlik gostermektedir. Walter Benjamin ve Adorno “...¢agdas bigimini
bulamamis bir sanat yapitinin ¢agdas bir igerik de getiremeyecegini savunmustur”

(Bozkurt, 2000: 238).

Walter Benjamin'e gore estetik, modernligin merkezinde yer alan bir olgu bilimidir
(Jimenez, 2008: 255). Benjamin teknigin olanaklarinin artmasiyla goriintiiniin
cogaltilmas1 durumu, sanat eserine olan erisilebilirligi teknolojinin doyurdugunu dile

getirmektedir.

Benjamin, eskiden sanata ulagsmanin zorken 20. Yiizyilda sanatin ¢ogaltilabilir hale
gelmesi kolay bir sekilde sanatsal imgelere artik ulasilabilecegini, sanata olan mesafenin
“‘aura”nin artik ortadan kayboldugunu dile getirmektedir (Akt. Erzen,2011:164,165).

Walter Benjamin'in “aura” kavrami1 Bozkurt'un yapitinda s6yle aktarilmaktadir.

Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagdas Sanat Yapiti” adli
eserinde teknolojinin gelismesiyle, teknolojinin sanatta yarattigi olanaklari, degisikleri
incelemistir. Teknigin gelismesiyle sanatin ¢ogalabilir hali, sanatin biricikligini yok

etmektedir. Benjamin sanat yapitinin kaybolan o&zelligini “aura” kavrami ile
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aciklamaktadir. Benjamin, “aura” nin yok olmasini, sanat eserinin yeniden islevsellik

kazanmasinin 6n kosulu olarak gormektedir (Bozkurt, 2000: 193).

Benjamin sanat iizerine tartigmalar yarattigi eserleriyle yeni bir estetik anlayisinin
sekillenmesine kilavuzluk etmektedir. Giiniimiizde teknolojik olanaklarin gelismesiyle
sanat yapitlarinda yeni bir 6z olusmaktadir. Dolayisiyla sanat yapitlar1 bigim

bakimindan da zenginlesmektedir.

Walter Benjamin, sanat yapitinin tarihsel doniistime ugrayarak anlaminin degismesini,
toplumsal degisimler ve mekanik gelismelerin belirledigini belirtmektedir. Sanat
yapitinin teknigin gelismesiyle ¢ogalabilir olma hali, sanat yapitinin izleyicide uyandigi
begeni durumu doniisiime ugradigi gibi yapitin dogasini da degisime ugratmaktadir
(Lenoir, 2003:106).

Platon ile ortaya ¢ikan estetik olgusu, giincel sanatta sanatin ve estetigin gegirdigi
tarihsel doniisimle paralellik  gostermektedir. Kant ile  Schiller'in  estetigi
kuramsallastirmast {izerine sanatta baslayan Ozerklesme, 20. yiizyil avangartlart ile
devamliligint siirdiirmiistiir. Sanatin 6zerkligi ile kiltiirel, toplumsal tahakkiimler deger
baglaminda yeni estetik ve etigin de kurgulanmasina olanak saglamustir. (https://www.e-

skop.com/duyuru/jacques-ranciere-estetigin-huzursuzlugu-sanat-rejimi-ve-politika/222)

Ozetle, estetik kelimesi Platon ile anlam bulan, Baumgarten ile temellenen, Kant ile
cagdas estetik kategorilerin olustugu genis bir estetik tarihi okumasi incelenmektedir.
Ik olarak giizellik bilimi olarak tanimlanan estetigin, donemler igerisinde kapsaminin
gelistigini ve anlamiyla birlikte doniisimlere ugradigi goriilmektedir. Marx ile birlikte
teknoloji ve siyasetin sanat ile estetik {izerindeki etkisi incelenerek yeni bir ¢agdas
estetik anlayis1 dogmaktadir. Artik ¢agdas estetik anlayis1 klasik estetik anlayisindaki
gibi duyu ile algilama anlayisinin 6tesine gegmektedir. Dolayisiyla ¢agdas estetigin
konusu kiiresellesme ile birlikte siyasal, toplumsal nitelikler de tasimaya baslamaktadir.
Boylece birgok filozof ile estetik ve sanat anlayisi gelistirilerek giiniimiiz sanat ve

estetik anlayisina yeni bir boyut kazandirarak, anti- estetiklikle birliktelik kurmustur.
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1.1.1. Estetigin Doniisiimii ve Sanatta Oliim Temasi

Gotik ve Ronesans donemlerinde ilahi olanmn diinyevilesmesi baglaminda Isa ve dirilisi
konu itibariyle 6nemli bir yer tutmaktadir. Kitlelere verilen ana mesaj bedenin ruhu
barindirdig1 ve 6liimden sonra ruhun kurtulusa erecegi olmustur. Diger taraftan goge

dogru yiikselen Gotik mimari E. Bloch' un ifadesiyle bir dirilis gostergesidir.

Resim 1: Amiens Katedrali, 1220- 1270, Fransa

Kaynak: https://www.college.columbia.edu/core/content/amiens-cathedral-western-frontispiece-1220-
1266

Gotik katedraller, popiiler kiiltiirin yapilanmasi agisindan 6nemli yapilardir. Enst
Bloch'a gore, mimaride ideale erismek igin gotik mimari 6ncesinde sembol olarak 6liim
kristalinde tas gibi var olma arzusu vardir. Gotik insasinda ise yasam agacinin daha
miitkemmel bir varlik ve dirilisle daha miikemmel bir yasam agacina doniisme arzusu
tasimaktadir. Bu nedenle sanat miikemmellik sembolleriyle hayali 6zde siiriiklenerek
izlenmektedir. Dolayisiyla gotik mimari diinyevi kaosu duygu ve formlar ile
diizenleyerek, dinamik bir ifadeye doniistiiren mimariler olmustur (Akt. Bloch, 2012:
30). Gotik dénem o6ncesi mimaride miikemmelik arzusu olan olim Kkristali, Gotik’te
dirilis ve hayata dairdir. Yani Gotik mimari sembolii 6liimii kovarak, anti 6liim inanci

tasir. Gotikler igin ideal olan mitkkemmelik, yasam agacidir (Bloch, 2012: 45).
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Yapimi 50 yil siiren Amien Katedrali, Fransa'nin gotik mimari 6zelliklerine uygun olan
en biiyiik gotik katedrali olma o&zelligiyle bu duruma o6rnek niteligi tasir. Gotik
donemde, Ronesans' 1 ve diger donemleri de kapsayan goriintiileri idealize etme hali,
estetik kaygilarla ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin Gotik mimarilerin iginde yer alan
nesnelere yiiklenen yeni anlamlarla, temsiliyet kazanan nesneler, 6liim-yasam gibi
konularda yeni bir islevsel bag ile gorsel verilerle idealize edilerek, kompozisyonlarda

yer almaktadir.

Resim 2: Andrea Mantegna, Olii isa' ya Aglayanlar, Tuval Uzerine Yagl Boya, 68x81 cm, italya, 1470

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/andrea-mantegna/the-dead-christ-1478

Mantegna' nin “Olii isa” resmi Erken Rénesans'in énde gelen resimlerindendir. Isa' nin
rakursiden yapilmis tasviri, resimdeki yas siirecine izleyiciyi dahil etmektedir.
Mantegna, kurguladigi kompozisyon ile Isa'yr éliimsiiz giizellige ulastirarak, idealize
edilen bir tasvirini gerceklestirmistir. Mantagna'nin resmindeki Isa'min sol yaninda
profilden goriintiileriyle Meryem ve Magdalali Meryem yas tutatarak yer almaktadir.
Carmihtan indirilen 6lii Isa'nn ellerinde ve ayaklarinda yaralar gosterilirken, resimde

kanli goriintiiden kaginililarak, Isa ideal formuyla resmedilmistir.

Resim diizlemine sirtiistii uzanan Isa'nin rakursiden ¢izimi resime hacim kazandirirken,

resim geleneginde de yenilik olusturmaktadir. Resimde Isa'nin viicudunu 6rten drape,
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eski iisluplardan ziyade daha yumusak bir anlayisla resmedilmistir. Isa'nin kaslari
hacimli bir yapiyla ¢izilirek, ideal giizelligiyse korunmustur (Akt, Aksoy, 2014: 70).

Benzer idealizyon Masaccio'nun "Kutsal Uglii" freskosunda da goriilmektedir.

Resim 3: Masaccio, "Holy Triniy", (Kutsal Uglii), Fresko, (Duvar Resmi), 667 x 317 cm, Floransa, 1427

god the father )

- holy spig

!q\‘"

Inscriptio: What you are, | once was;
what | am, you will be: 141
? iR

e T S A

memento mori ™

Floransa Okulu’nun avangartlarindan olan Masaccio'nun "Kutsal Ucli" isimli freskinde
[sa tasvirinin yaninda Ruhiil Kudiis; Meryem, Vahtizci Yahya ve bagiscilar1 yer
almaktadir. Masaccio, Giotto'nun 6nciisii oldugu resimde derinlik ve mekan anlayisini
coztimleyerek, resimlerinde kullandigi perspektifle ti¢ boyutluluk etkisi yaratmistir.
Resimdeki perspektif anlayisi donemin persfektif ozelliklerine gore devrim niteligi
tasimaktadir (Akt. Ulger, 2018: 15).

Masaccio, freskosunda isa'nin ¢armiha gerilisini konu edinmistir. Resimde ¢armihtaki
Isa' nin arkasinda yer alan Tanr1 ve giivercin olarak temsil edilen Kutsal Ruh, kutsal

iiclii ile birlikte betimlenmistir. Freskte merkezde bulunan Isa'nin arkasindaki Tanr1' nin
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insan figiirii olarak resmedilmesi antik geleneklere dayanmaktadir. Resmin solunda yer
alan Meryem, eliyle izleyicinin goziinii merkezdeki konuya tagirken, Meryem "ilahi ve
fani diinya" arasindaki bagi kurmaktadir. Meryem'in karsisinda Yuhanna, incil yazicist
olarak resmedilmektedir. Freskte diz ¢okmiis birbirine bakarak dua eden bagisgilar, bir
basamak altta tasvir edilirken kutsal mekanin diginda yer almaktadirlar. Resmin altinda
Golgata Dagi'nda gomiili olduguna inanilan Adem'in iskeletinin yer aldigi
distiniilmektedir. Bir kaide lizerine uzanan iskeletin istiinde "What you are i once was;
what i am, you will be™ (Sizin gibiydim ve benim gibi olacaksiniz) "Memento Mori"

yazist yer almaktadir. (https://www.tarihlisanat.com/masaccio-kutsal-uclu-freski/)

Bu fresko da verilen mesaj ile izleyiciye "Memento Mori" (Oliimii hatirla) kavramiyla
birlikte gelecekte karsilasacagimiz Olim anlatilmaktadir. Yasamimizin sonunda
viicudumuzun iskelete doniisecegi fikri izleyiciye bu gorsel ve yazi ile yansitilmistir.
Isa' nin ¢armiha gerilisinde verilen inan¢ mesajiyla insanlarin dliimden kurtulma arzusu
birbirine paralellik gosterirken; Masaccio’nun, resmin altinda yer alan iskelet ile 6liim
temasmni iki farkli alanda birlestirdigi goriilmektedir. Isa'min 6lii bedeninin temsil
edildigi resimdeyse, klasik estetik kurallar baz alinarak isa’nin tim saglamhigi ve

giizelligiyle 6limi resmedilmistir.

Estetik, sanat eserini dolayli olarak anlama ve anlatim bigimini olusturmaktadir. Yani
duyu organlariyla algilanan dis diinyanin, sanat¢inin zihninde yeniden sekillenerek, bir
doniisim gegirdigi esere doniisme bi¢imidir. Klasik estetik kurallar biitiiniine
dayanirken, (Kompozisyon, saglamlik, anitsallik, yalinlik, oran oranti) modern estetik

ise bu kurallar biitiiniiniin disina ¢ikmaktadir.

Estetik ile plastik birlikteliginden dogan kaygilar dini sembollerin kullanimiyla idealize
edilmistir. Estetik "...dini temsillerin tasiyicis1 olmak yaninda, akip giden yasamdan
uzak ve gecmisi gelecege aktaran bir nesne olmus, yiicelik ve Sliimsiizligiin bigildigi
askin ve ideal olanin karsiligi kavramlarda kendini bulmustur. Bu nedenle de form
anlayisinda kaide ve kiitle gibi degismez kaliplar edinip, modernizme kadar da bu
kaliplarin etrafinda beliren bir tiretimle kendini tekrarlamistir" (Karacan, 2013: 18).
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Resim 4: Caspar David Friedrich, "Monastery Graveyard In The Snow"(Karda Manastir Mezarlig1),

Tuval Uzerine Yagh Boya, 1818

Kaynak: https://www.19thc-artworldwide.org/index.php/spring12/whittington-on-caspar-david-
friedrichs-medieval-burials

Friedrich igin gotik kiliseler ve manastirlar kaybolan inanglarin terk edilen mekanlarin
anitsalligi 6nemlidir. Hayatin boglugunu ve yok olusun simgesi olan Gotik yapilar,
ozellikle 16. ylizy1l manastirlart Friedrich'e esin kaynagi olmustur. Sanat¢1 resimlerinde
renkleri melankolik bir goériintiiye ulagtirmak i¢in kullanir. Bu nedenle hayali bir mekan
gibi goriinen 151kl ve golgeli alanlarla olusturulan zithiklar 6limii hatirlatmaktadir.
"Ciplak agaclar, mezar taglari, manastir gibi tiim figiiratif 6gelerin yagamin gegiciligini
ve olimi simgeledigi bu tablo, Alman Romantik sairi Theodor Korner'in deyimiyle bir
oliler manzarasidir” (Akt. Gil, 2016: 6). “Karda Manastir Mezarligi” resminde
Friedrich, melankoli uyandiran imgeler ve 1sik kullanimiyla mimarinin yiicelik hissini

ve kaginilmaz kaderi olan bir 6liim manzaras: sunmaktadir.

Friedrich "Melankolinin bilingli yalnizligi, bu dénemde kule, manastir, ada, kuliibe gibi
bazen siginak, bazen tecrit bazen de siirgiin yeri olan 1ssiz mekanlar1 gegmise oranla
daha fazla kadrajina alir." (Biiylikerman, 2016: 63) Donemin estetik mimarileriyle kendi

icinde anti- estetik 6ge iceren 6liim temasinin birlikteligini resimlerinde sik¢a islemistir.
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Resim 5: Arnold Bocklin, "The Isle of the Dead", (Oliiler Adas1), Aga¢ Uzerine Yagh Boya, 73. 7 x 121.
9cm, 1880, Almanya

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435683

Isvigreli ressam Bocklin, sarp kayaliklarinda kasvetli bir gokyiiziiyle yapmis oldugu
"Oliiler Adas1" resminde goriilen kaya mezarlarina diisen ulevi altin sarisi 1sikla
mezarlar, parlarmaktadir. Resmin merkezine dogru kuytu bir alan izleyiciye huzur
verirken, goge dogru yiikselen servi agaglar ise adaya ihtisam katmaktadir. Ayni
zamanda servi agacglar1 mezarlara dikilen bir agac tiirii olarak, yas tutmayi temsil
etmektedir. Adaya dogru yaklasan kayikta beliren kayik¢iyla birlikte beyazlar iginde
tabut goriilmektedir. Kayik¢1t karanlik bir denizin ortasinda tabuttaki oliyii kaya
mezarliklarina defnetmek iizereyken resmedilmistir. Bocklin, sessiz bir o kadar kasvetli
resmine izleyicilerin de eslik etmelerini ve resme bakarken disaridan gelen herhangi bir
ses duydugunda bile irkilmeleri gerektigini sdylemistir. Daha sonra Bocklin dliiler adasi
resminin dort versiyonunu daha yapmistir. Diger versiyonlarinda kayik¢inin, havanin ve
adanmn goriintiilerini  degistirmis, tabutun {izerine ¢icekler yerlestirmistir. Ilk
versiyonunda ise "yunan mitolojisinde oliller diyarina taginmasimi saglayan kayikei

Charon'un resmedildigi, deniz gibi goriinen Styx nehri, kayikta duran figiiriin ise 6liiniin
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ruhu oldugu disiinilir." (https://www.sanatabasla.com/2016/04/01/oluler-adasi-the-
isle-of-the-dead-bocklin/)

Caspar David Fredich ve F. Goya' nin resimlerinden etkilenen Bocklin, diisler, uyku ve
daha sonra kizinin O6limiinden sonra oOlim temasina resimlerinde yer vermistir.
Sanat¢min “Oliiler Adas1” bu baglamda izleyiciye tekinsiz fakat huzurlu bir manzara

goriintiisti olarak estetize edilmis, huzur veren bir 6liim temsili goriilmektedir.

Resim 6: Francisco Goya, "The Voice of Death" (Oliimiin Sesi), Tuval Uzerine Yagh Boya, 142.5 X 65.6
cm., 1828

Kaynak: https://www.digitalcommonwealth.org/search/commonwealth:vx021x19g

19. Yiizyilda yasamasina ragmen 20. Yiizy1l modern resmin onciilerinden kabul edilen
Ispanyol ressam Goya, kilise yaptirimlari, engizosyon, savas ve o6liim konularinda
toplumsal elestiri temelli eserler vermistir. Goya' nin resimlerinde agiga ¢ikan 6lim
kavrami "Oliimiin Sesi" isimli eserinde goriinen &ndeki figiiriin kulagma 6liim

fisildanmaktadir. Bu durum Goya' nin kulaklarinin sagir olmasinin da altini ¢izmektedir.

Resimde bir kesis aliskanliginda giyinen iki karakter ortaya ¢ikmaktadir. On planda
sakali olan figiiriin, uzun ve bastonla egilir. Ikonografik bakis agisina gore Tanri
zamanla ilgilidir ve yashligi sembolize edebilir. Arkasinda bir kuvvetle karikatiirize

edilir. Yzl kadavra veya hayvan gorinimli kisi kulagina bagiriyor gibi
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goriinmektedir. Sakalli yash adam sakin ve onurlu fakat iizglin bir ifadeye sahiptir. Bu
figlir giicii ve miikemmelligi korur. Diger karakter onunla keskin bir tezat olusturarak,
cirkin bir ifadeyle, Goya'nin Caprichos ve Disparates'in hiciv meraklilar1 i¢in kullandigi
ozelliklerle temsil edilmektedir.
(http://blackmoralresistance.blogspot.com/2013/08/serie-las-pinturas-negras-de-goya-
dos.html)

Ideal giizellikteki &ndeki figiir ile cirkin figiiriin zithg1, resimdeki 6liim ve yasam
kavramiyla paralellik gdsterirken ayn1 zamanda da i¢inde estetik ve anti-estetik 6gelerin

karsithigin1 da barindirmaktadir.

Resim 7: Edvard Much, "The Death Mother" (Olii Anne), Tuval Uzerine Yagh Boya, 1900, 99x90 cm.,
Almanya

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/the-dead-mother-1900

Oliim kavrami bir¢ok sanatci tarafindan tarihsel siirec icinde kaginilmaz ve katlanilmaz
olarak islenmistir. Ekspresyonizm akiminin temsilcilerinden olan Much da, 6lim
temasini sik sik resimlerinde kullanmistir. "Olii Anne” resminde 6nde bulunan ¢ocugun
kulaklarinin tikayarak annesinin oliimiiyle yiizlesmek istemedigi goriilmektedir.
Oliimiin sessiz sesini kulaklarmi kapayarak duymamaya calisan cocuk ayn1 zamanda
taniklik ettigi annesinin 6limiinden kagmak istemektedir. Resimde 6li anne

idealisazyonla uyku halinde gibi goriinmektedir. Oliimiin siddetli goriintiisiinii
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yansitmayan Much, tutulan yas ve aciy1 resmin oniinde bulunan ¢ocugun ifadesiyle
betimlemistir.

"Resimde kederli bir sessizligin varligi sezilir; buna ragmen ¢ocuk kulaklarini kapatarak
bir anlamda 6liimiin yarattig1 sessizlige karsi koyar. Bagka bir deyisle ¢ocuk 6liimiin
neden oldugu kederli sessizligin ¢igligimi duyar." (Zengin, 2015: 53) Ayni zamanda
resimdeki cocugun izleyiciye dogru olan bakislari, 6liimiin yarattigi aciya izleyiciyi
dahil ederken, oliimii de hatirlatmaktadir. Bu baglamda Munch, izleyiciyi ¢ocugun
bakislartyla 6liimle yiizlestirmektedir. Ve 6liimiin yarattigi aci ile yas siirecini izleyiciyi

rahatsiz etmeden ideal giizellikle sunmaktadir.

Resim 8: Egon Schiele,” Death and Man"(Oliim ve Adam), Tuval Uzerine Yagh Boya, 1911, Avusturya

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/the-self-seers-death-and-man-1911

Oliim temas! Schiele i¢in dmiir boyu siiren bir hayranliktir. "Oliim ve Adam" isimli
eserinde 6liimle birbirine sikica baglanmus bir fiigiir karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim adami
sarip sarmalamaktadir. Hayatimizin bir pargasi olan 6liimiin her an yanimizda olmasinin
gorsel bir ifadesi olan bu resimde, 6liim Schiele tarafindan temsili bir filigiir olarak
karsimiza ¢ikmatadir. Izleyiciye yonelen bakislar, izleyiciyi tedirgin etmektedir. Burada
Oliimiin tedirgin edici biitiinliigli 6limden bir kacis olarak karsilagtirilinca, onde
bulunan figiir 6liim bilgisine her birey gibi vakif oldugumuzu fakat 6liime yine de hazir

oldugumuzda yasayacagimiz tedirgin edici bir eminlik barmdirir. Ya da izleyiciye
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yoneltilen bu emin bakislar kisiyi delip gegerek, yasamin i¢inde tedirgin edici bir unsur

olarak olimi estetik bir dille anlatmaktadir.

Resim 9: Chaim Soutine, "Carcass of Beef" (Sigir Eti Karkas), Tuval Uzerine Yagh Boya, 140. 3 X 07.6
cm., 1924

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/chaim-soutine/carcass-of-beef

Soutine, bir sigir eti karkasi satin almig, merdivenlerden stiidyosunun tavandan asarak
kompozisyonunu olusturmustur. Ham ette renk degisimlerini yakalamak isteyen
Soutine, resmiyle, saplantili ve doganin dogrudan gézlemine odaklanmaya baslamistir.
Resmin konusu olan Karkas, kurumaya basladiginda ise rengini, dokusunu ve
ayrintilarin1 kaybetmeye baglamistir. Soutine etin rengini yeniden canlandirmak igin
tizerine bir kova kan dokmektedir. Ciiriiyen et zamanla kokmaya basladiginda,
komsular kokudan rahatsiz olup polisi ¢agirdi. Bu masalin ¢ogu versiyonunda, Soutine
polisi sanatsal projesinin komsularinin duyarliligindan kesinlikle daha 6nemli olduguna
ikna edebildi. Hem kokuya hem de ciiriiyen eti rahatsiz etmeye baslayan sinek ordusuna
habersiz olan sanatgi, etin ayrintilarin1 boyayla yakalamak icin sigir eti iizerine taze kan
fircalayarak etin rengini yeniden canlandirmistir. Bu baglamda Soutine, bu gecici

nesnenin gergekligi ile tuval iizerindeki imgesinin yaratmak arasinda kalmstir.
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(https://hyperallergic.com/459453/the-carcass-and-the-canvas-and-other-chaim-soutine-

stories/)

Soutine'in karkasinda kan, kirmizi ve mavi renklerin soguk ile sicak zithigindan
yararlanilarak et tiim yumusalig1 ve hacmiyle resmedilmistir. Rembrandt'in 17. yiizyilda
yapmis oldugu "The Slaughtered Ox" Cengele Asilmis Sigir resminden etkilenen
Soutine, " Carcass of Beef " Sigir Eti Karkas resminden 10 seri iiretererek sanatginin
resminin parodilerini olusturmustur. Daha sonra sigir resimlerine dair olusan metaforik
alg1 acikca, Bacon' un "Figure with Meat" “Etli Figiir” isimli resminde gonderme
bigiminde agiga ¢ikmaktadir. Sanat¢inin resmindeki sigir Papa'nin yaninda 6li olmaktan
ziyade parcalanmis bigimde estetik unsurlar barindirarak resmedilmistir. Bahsedilen
resimlerdeki etler bu baglamda 6li bedenler olusturarak, 6liim ve insan arasindaki bagi
giiclendir ve izleyicilere resmin estetik dili aracihiila Oliim  kavramini

diistindiirmektedir.

Sanat¢inin tretimleriyle ilgili estetik birliktelikler, modern sanatin merkezi prensibi
olan yaratimin 6zerk giicii ile birlesmektedir. Sanatg1 bu durumda déntstiiriicii gligleri
hakkindaki geleneksel estetik nosyonlari kabul ederken, modernist uygulama igin
ortamin hayati derecede bagimsiz dogasin1 da garanti etmektedir. Bu durum sanatginin
dehasi ve erdeminin geleneksel varsayimimi giincellemektedir. Kant'm evrenin giiciine
kars1 hissettigi yiiceligini sanatg1 estetik bir diizleme ulastirarak, evrene bir nevi

aracilikta bulunmaktadir.

1.2.  Etigin Tanm ve Déniisiimii

Estetik daima etigi kapsar. Fakat bu durumda etigi sadece estetigin uzantisi1 olarak
gormek yanlis olur. Ciinkii etik sanata igkindir ve insan halinden temellenir. Sanatin
ahlaki 6zi, etigin etkisiyle meydana gelmez. Aksine etik, estetik icerisinde saf ve gegici
olmaksizin bir 6gesidir (Ziss, 2016: 52). Etik, insani eylem, tutum ve davraniglari
toplumsal o6l¢ekte degerlendiren ve anlaminin giiniimiize kadar siirekli degiskenlik

gosterdigi bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Avner Ziss, “Estetik” isimli kitabinda estetik ve etik arasindaki kuvvetli bagi sdyle
degerlendirmektedir. “Gtizel, etikten ayrilamaz; giizellik de iyilikten ayrilamaz. Giizelin
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alan1 iyininkinden genistir elbette; ahlaksal 6lgiitlerin asla uygulanamayacagi dogadaki
fenomenleri de kusattig1 6l¢iide bu boyledir ama toplumsal yasamda ve sanatta, estetik
ile etik ¢6ziilmez bigimde birbirine baghdir” (Ziss, 2016:139). Bu sebeple sanat tasarimi
icerisinde estetik gibi etik kavrami da ¢ok onemli yer tutarak, tarihsel donemler
icerisinde estetik gibi birgok tanimi yapilan etik kavrami, ahlak felsefesinin igerisinde
yer almaktadir.

Etik kelimesi Yunanca karakter anlami tasiyan “ethos” kelimesinden tiireyerek “ethics”
kavramini olusturmaktadir. lyi, kétii, dogru, yanhs: birbirinden ayirmak adma ahlaki
kural ve davraniglar1 inceleyen “ethics” kavrami felsefe temelli bir yapiya sahip bir
bicimde olugmaktadir (Biite, 2011:172). Bu tanima gore etik, toplumun sosyal yasayis
ve davranislarini diizenleyecek olan ahlaki davraniglarin iizerine diisiinen, ilkeleri olan

bir disiplin olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Etigin Tirk Dil Kurumu’ndaki anlamina bakildiginda ise; iyi, kotii, dogru ya da yanlisi,
sorumluluk, erdem gibi ahlaki eylemin tabiatin1 arastiran, sorusturan ve iyi yasamin
olanaklariyla ilgili ¢6ziimler sunmaya calisan, ahlak felsefesinin bir dali olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2019). Kisilerin ahlaki davranislarindaki sorunlari irdeleyen,
ahlaki olanin 6ziinii inceleyen bir disiplin olan etik kavrami, ahlak ile giiclii bir baga
sahiptir. Boylece ahlak felsefesi iginde yer alan etik, ahlakin felsefi bigimleri {izerine

kapsamli bir sekilde disiinerek, ahlaktan daha genis alana yayilmaktadir.

Etigin temel bileseni olarak "ahlak" kavrami: “Bir toplumun iginde kisilerin uymak
zorunda olduklart davranis bigimleri ve kurallari” olarak tanimlanir (TDK, 2019). Tiirk
Dil Kurumu'nda ahlak tanimindan destekle, etik ile ahlak arasinda da ayrilmaz bir iligki
olusmaktadir. Ahlak, kisilerin toplumca belirlenen davranis ve deger yargilarinin
diizenlenmesi olarak adlandirilmaktadir. insan davranislarinda ortaya cikacak olan
sorunlar1 ahlaki agidan incelemekte etigin problemleri arasinda yer almaktadir. insanmn
toplumsal yasaminda gergeklestirdigi eylemler ahlaki nitelik tasimaktadir. Dolayisiyla
etik bu sorunlar1 toplumsal biling olan ahlak ile inceleyerek, kisilerin davranislarini
belirlemede onlara kilavuzluk etmektedir. Cevizci de etik ile ahlak kavramlar

arasindaki ayrilmaz iliskiye deginmektedir.

Bu baglamda etik; dogru ile yanlis1 ayristirma noktasinda, toplumun yasayis ve

davraniglarin1 uymak zorunda olduklart bir kurallar biitiinii olarak ahlak kavramiyla
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sorgulamaktadir. Bircilik kavraminda, ahlak felsefesi etik davraniglarin belirlenmesi
igin tek bir ahlak olgusuyla temellenir. Bu goriise karsin ahlak toplumdan ve yerellikten
beslenirken, etik toplumdan ve ahlaktan beslenen evrensel bir ilke tasir. Erdem
ahlakinda ahlaki Kkurallar, Aristoteles’den itibaren 1970'lerde ahlak felsefesinde yer
almigtir. Bu tarihten itibaren ahlaki ahlaki teoriler igin etik kelimesi kullanilmigtir
(Cevizci, 1999: 311-312).

Bozkurt, Aristoteles'in estetige ahlaki agidan yaklagimima ve etik kavramina olan
tutumuna deginmektedir. Aristoteles'in etigine gore: giizel sonsuz iyi ise kokla bir
erektir. Bireyler ¢ikarsiz olarak erdemli olan yani iyi, giizel bigimde ahlaklidirlar.
Tragedya kisiye ahlaksal bir sekilde tesir ederken “ethos” ile temellenen bir sanattir.
Tragedya 6zii bakimidan ahlaksal bir sanat olmakla beraber yiice ile de alakalidir. Bu
bakimdan estetik kategoride yetersiz olurken, yiice ile estetik degerin iizerinde etik
deger de tasimaktadir (Bozkurt, 2000:101, 102).

Aristoteles tragedyalarinin ahlaksal biitiinliik igerisinde yiice ve estetik {izerinde etik
kavramina dayandirirken, etigi daha sonra kuramsal etikten ayirarak, bagimsiz bir

disiplin halinde felsefenin bir alani olarak belirlemistir.

Necla Arat, ahlak kavraminin ortaya ¢ikisina ve tarihsel gelisiminin temelini olusturan
distintirlere deginmektedir. Ahlak kavrami ilk olarak Homeros ve Hesiodos tarafindan
ortaya ¢ikan bu kavram, bilimsel olarak gelistirilememistir. Daha sonra Yunan
Aydmlanma Cagi'nda Ahlak felsefesi iizerine Sokrates elestirel yontemi ile gelistirirken,

bu kavram1 Sokrates'in 6grencisi olan Platon temellendirmistir (Arat, 1987: 15,16).

Platon, ahlak felsefesine iki farkli yaklasimda bulunmaktadir. Birincisi: insanin ahlaki
davraniglarda bulunurken, ahlaki kurallari bildiginde ahlakdigi davraniglarindan tiimiiyle
kaginmasi, ikicisi ise: tiim insanlik i¢in mutlak bir iyi ve dogru hayat varsayimlarinda
bulunmaktadir. Aristo'nun etik sorunsali ise, “iyi”nin, iyi davramigin kisiye mutluluk
getirecegini tarif ederken, mutlulugun ancak erdeme uygun bir bigimde davranis
sergilendiginde gergeklesecegine dair etik sorunsalina bir sinir getirmektedir. Bu
nedenle Aristo'nun etik anlayisi Platon’nun ahlak ve ahlakdis1 davranig yani iyi ve Kotii
temellendirmesinden oldukga farklilik gostermektedir (Akt. Bilge, 2012: 98,99).

Heidegger, Antik Yunan doneminde etik, sanat, hayat kavramlari arasinda gii¢lii bir bag

gormektedir. Dolayisiyla sanat Yunanlilarin anlayislarinin estetik bir sanat kurami
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olarak degil, artik etik bir nosyona dayandigimi diisinmektedir (Bolt, 2012:128).
Boylece Heidegger, Antik Yunan doneminde estetik ile etik kavramlarinin sekillenip,
aralarindaki baga deginirken, Kant ise estetik ile etik kavramlarin1 birbirinden tamamen
ayirmaktadir. Kant'a gore bir seye giizel ya da iyi dedigimizde, yargimiza ahlaksal haz
miidahale etmemelidir. Estetik haz kisiye zevk verdigi igin, ahlaki dayatmalardan

tamamen farkli olarak degerlendirilmelidir.

Kant'in estetik yasanti 6nermesi, cagdas estetigi bilim ve ahlaktan ayirmaktadir. Bu
onermenin en onemli o6zelligi “cikarsiz” olusudur. Bilimde dogru, yanlig; ahlaki
davraniglarda iyi, kotii ¢ikarlar1 giidiilmektedir. Nitekim estetik yasanti ile estetik nesne
arasinda belli bir mesafe vardir. Estetik yasanti; estetik nesneyi, ¢ikarsiz olarak

gozeterek ahlaki tutumlarin disinda birakmaktadir (Bozkurt, 2000: 42).

Kant estetik yasanti ile estetik ve ahlak, estetik ile bilim arasinda mesafe yaratmaktadir.
Estetik yasantinin ne bilim gibi insanlarin merakini giderme ile ne de ahlak gibi
insanlara bir davranig bigimi benimsetme giidiisii tasimadigini belirtmektedir. Fakat
daha sonra “Pratik Aklin Elestirisi” isimli kitabinda ahlak konusu iizerine diistinerek, bu

konuyu temellendirmektedir.

Kant, ikinci kitabr olan “Pratik Aklin Elestirisi” (1788) adli kitabinda ahlak diinyas1
tizerine disiiniir. Kant'a gore ahlak diinyasi hiir olmali ve burada iradeler hiikiim
stirmelidir. Teorik akil ile pratik aklin arasinda yargi yetisi bulunmaktadir. Bu
dogrultuda Teorik akil dogru olan ile ilgilenerek zorunluluk esas kilinmaktadir. Bu alan
tamamen hiirlikkten uzaktadir. Pratik akilda hiirlik vardir ve iyilik ile ilgilenmektedir.
Yarg: yetisi ise teorik aklin konusu olan dogru ile pratik aklin konusu olan iyiyi
iliskilendirerek aralarinda baglanti kurmaktadir (Yetkin, 2007: 66). Kant'a gore ahlaksal
olarak iyi kavrami i¢in 0 seyin hakkinda bir bilgiye sahip olmak gereklidir. Aym

zamanda iyi, kesin bir bicimde ahlak yasasina ve ¢ikarlara baglanmaktadir.

Marx etigi, sanati, ahlaki, siyaseti bir tist yap1 olarak ele alirken, alt yapiya toplumsal
yapinin iiretimsel baglantisina yerlestirmektedir. Sombart, Brekert Marx'm anti ahlak ve
anti etik bir anlayisinin oldugunu fakat bu durumun da Marx' in tiimiiyle ahlaki bir
goriise sahip olmadigi manasi tasimadigini diisiinmektedirler. Peffer'e gore ise, Marx ve

Engels yalnizca burjuva ahlak teorileri olmaksizin genel olarak ahlaki kabul etmedigini
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belirterek, Marx'm anti etik bir anlayisinin oldugu gorisiini giiglendirmektedir (Akt.
Bilge, 2012:100, 101).

Alain Badiou’nun Etik isimli yapitinda, giiniimiiz etik kavraminin konusu su sekilde
ifade edilmektedir. “Bugiin genellikle kullanildig1 sekliyle, etik terimi her seyden 6nce
insan haklariyla ya da onun tiirevi olarak, canli varliklarin haklariyla ilgilidir” (Badiou,
2016: 21). insan haklarinin ve etigin evrensel olusu ile birlikte, insanm ahlaki deger,
yasa ve ilkelere uygun bir bigimde yasayarak, Kisi hak ve 6zgiirliikklerine saygi duyma

esast, insan haklarinin temel etik ilkelerini olusturmaktadir.

Zygmunt Bauman, insan haklari, kigisel davranig, toplumsal adalet, barisgil diizen
igerisinde isbirligi ve birlik beraberlik ile refahin saglanmasi etigin konular1 arasinda yer
aldigindan bahsetmektedir. Ahlakin kapsami igerisindeki dogru ve yanlis arasindaki
keskin ayrim modernizm ile gergeklesirken; postmodern etik, ahlaki meseleleri modern
yollar ile incelemeyi reddetmektedir (Bauman, 2016: 13). Bauman’a gore postmodern
etik, modern ahlak kavramina yeni bir soluk getirerek, insan haklari, toplumsal adalet ve

bireysel davranislari gelistirerek yeni bir zemine yerlestirmektedir.

“Etigin evrensel bir bakis agis1 vardir. Bu tikel bir yarginmn, evrensel olarak
uygulanabilir olmas1 gerektigi anlamima gelmez. Daha 6nce gordiigiimiiz gibi, kosullar
durumlart degistirir. O halde, asil anlami, etik yargilarda bulunurken kendi
sevdiklerimiz ve sevmediklerimizin o6tesine gectigimizdir” (Singer, 2012: 33). Ben ve
Oteki otesinde evrensel bir yasaya giren etik kurami, seyircinin bakis agisina
gonderilmektedir. Singer, etik kelimesini soyut kategorilere angaje etmek yerine, tikel
durumlara kalict halde ulasilmasimi saglama gerekliligi tizerinde durarak, bir 6znel
hakikatten bahsetmektedir.

“Etik, 6znel eylem ve onun temsil edilebilir niyetinin evrensel bir yasa ile nasil iginde
oldugu meselesidir. Etik ister bireysel olsun ister kolektif, bir 6znenin pratigini
yargilayan ilkedir” (Badiou, 2016: 17-18). Etik 6znenin bireysel ya da kolektif
varligiyla yasam siirdiigii ve uymast gerekli oldugu kurallar ile birlikte, kisinin
haklarinin evrensel bir sekilde tanmnma gerekliligi iizerinde sekillenmektedir.
Modernizm ile 6znenin sorunun merkezinde bireysel yararcilik diigiincesi etrafinda
sekillenen etik ile ahlak, ayn1 kavram olarak birlik icinde goriilmektedir. Moderniteyle

birlikte Descartes’ ten Kant'a kadar uzanan 6zne ve bireysellik sorunu kisilerin sadece
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kendi kendilerini diistinerek ahlaki davranislar sergiledigi bir bireysellik anlayis1 tagidig:

gozlemlenmektedir.

Modernizm ile birlikte toplumsal yasamin ahlakilesme siirecinde insanlarin dogasina,
ahlaki kurallara uyum saglayip itaat etmeleri igin etigin birlestirici giiciiyle evrensel
kurallar tasarlanmaya calisilmistir. Dinsel dogmalarla ve kiliselerin ahlaki gozetimiyle
kisilerin duygu ve davramiglarii “inang” ile bastirip diizenlenmeye ¢alisilmistir

(Bauman, 2016: 16).

Bauman, ahlaki kurallarin olmamasi halinde insan davranislarmin diizen igerisinde
olmayarak, bir kaos ortaminin olusacagini 6n gorerek, toplum igerisinde diizen ve uyum
icerisinde yasamak icin ahlaki kurallarin ortaya ¢iktigini savunmaktadir. Bu nedenle
insan dogas1 ahlak kurallar1 ¢ercevesinde sekillendigi igin gercek bir insan dogasindan

bugiin s6z etmemenin miimkiin olmayacagini belirtmektedir.

Modernizme 6zgii olan ve cagdas 6znede temellenen bireycilik, yararcilik ve evrensel
ahlak disiincesine karsi ¢ikan Postmodernizm, "6teki etigi" savunur. Postmodernizm
dinsel, siyasal ve toplumsal meseleleri kucaklayan modernist evrenselligin elestirisini
yapar (Bozkurt, 2000: 70). Oteki etik ise, tanr1 ile insan arasindaki iliskiyi yani ben ve

oteki beraberligindeki 6teki icin ahlaki sorumluluk duygusunu savunmaktadir.

Hiinler, sOyle bir soruyla karsimiza ¢ikmaktadir. Devlet ve toplum ahlakdist
davraniglarin1 mesrulastirirken, bireylerden iyi ahlakli olmalar1 beklenmektedir. “...
toplum ve onu ayakta tutan kurumlar “iyi” olmadan, bireyler kendi baslarina iyi
olabilirler mi?” (Hiinler, 2011: 11).

Bu durum devletin toplum tizerindeki etkisini ve bireylerin ahlaksal olarak yasayisini da
etkilemektedir. Kisilerin toplum igerisinde iyi ahlakli bir sekilde davranmasi, toplumun
diizeni ve refahi i¢in 6nemli bir durum teskil ederken, peki ya kotii ahlak ya da ahlakdisi

davraniglar sergilendiginde durum ne olacaktir?

Sanat ile ahlak birbirine siki sikiya bagli olarak daha ¢ok yazinsal metinlerde ortaya
cikar. Yaznsal alanlarda ortaya ¢ikan ahlaksal ve psikoloji ile ilgili sorunlar diger sanat
dallarinda da etkisini gosterir. Boylece ahlaksal bir temele dayanan sanat eseri tiretimi
etigin kapsamina girmektedir. Bu nedenle bir sanat eserinin ahlaksal 6lgiitlerini Sanat

felsefesi acisindan ele alarak, sanat yapitinin sanatsal degeri tartigilabilir. Valery'nin bu
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konu hakkindaki goriisii soyledir: “Sanat yapitinin ahlaka hizmet etmesi, sanat yapitina
zarar verir” (Bozkurt,2000: 24).

Bozkurt'un sozlerinden yola ¢ikarak, Sanat eserinin estetik agidan giizel, iyi, hos, yararl
olmasmmin  yam1 sira ahlaki olarak uygunlugu da seyirciler tarafindan
degerlendirilmektedir. Oysa Valery'nin diisiinceleri bu Qoriisiin - karsisinda  yer
almaktadir. Valery’e gore sanat yapitin1 ahlaki degerler ile degerlendirmek, sanat
yapitim1 Kotii bir bicimde etkilemektedir. Ciinkii iyi, dogru kavramlari; giizel, ¢irkin
yargilar1 gibi estetik haz verici degil, bilgi sahibi olmamiz gereken bir alan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Nietzsche ahlak ve sanat kavrami hakkinda su sekilde diisiincelerini ortaya koyar: Sanat
kavrami ahlaktan ge¢memektedir. Sanatginin Sanat tlretimi asamasinda, ahlaksal bir
amag tasimayarak, amagsiz ve saf bir bicimde tutkulu olmas1 gerektigini savunmaktadir
(Lenoir, 2003:171).

Nietzsche sanati ahlaktan tamamen ayirarak, estetik hazzin sanatsal iiretim igin gerekli
olan seyin ahlaki deger boyutundan uzaklagmasi gerektigini savunmaktadir. Bu
baglamda ahlaksal ereklilik sanat¢inin ¢alismalarin1  6zgiir kilmayan, bir amag
dogrultusunda tiretimin sagladigi diisiiniilmektedir. Bu nedenle de sanat eseri ahlak

kavramindan tamamen uzaklastirilarak, bagimsiz bir bicimde ger¢eklesmektedir.

Sanatsal yargilamay: salt deneyimle temellendiren Wilde'a gore: sanat¢inin evrensel
ahlak kurallarindan tiimiiyle bagimsiz oldugunu diisiinmemektedir. Wilde sanati, kisinin
tecriibeleri araciligiyla ahlak kurallarin1 bigimlendiren bir gii¢ olarak tanimlamaktadir.
Ruskin ile Arnold iyi bir toplum gerekliligi i¢in ahlaktan fazlasina gereksinim duyarak,
toplumsal gerekliliklerin gelismesi igin etik 6gelere itimat edememektedirler (Wilde,
2014:18,20).

Wilde, sanat ve ahlaki birbirinden ayri tutan hatta ahlakin sanat ve sanat¢i tizerindeki
etkisini diisiinen distniirlerden farkli olarak, ahlaksal kurallar1 reddetmemektedir.
Wilde boylece sanatin istiin giicinii gorerek, sanatin kapsami igerisinde ahlaksal
kurallarmin sekillenecegini diisiinmektedir. Sanatgilar deneyimleriyle sanatsal tirtinler
tiretip, bu deneyimlerin de ahlaki kurallar1 bi¢gimlendirecegini diisinmektedir. Buna
karsilik olarak Arnold ve Ruskin ise iyi bir toplum gerekliligi icin ahlaki daha st bir

kavram olarak diisiinmektedirler. Bu diisiincelerden yola ¢ikarak iyi bir ahlak ve iyi bir
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toplum nasil olmalidir? Iyi bir ahlak igin nelere ihtiya¢ vardir? Iyi bir etik var midir?

Sorularini sorabiliriz.

Sanat ile ahlak birbirine kars1 iki kuram olarak karsimiza g¢ikarken, Kimi diisiiniirler
tarafindan da bu kavramlar birbirine siki sikiya bagl, birbirine kilavuzluk eden
kavramlar olarak disiiniilmektedir. Sanat ile ahlaki birbirinden bagimsiz olarak
gormeyen yaklasimlar ile sanatgi tarafindan iiretilen sanat eserlerine, ahlaki agidan
yaklasimlar belirlemek; sanatin 6zgiirliigiine, elestirel bakis acisina, 6zerkligine ters
diismekte midir? Her toplum kendi icinde farkli ahlak anlayislara sahip oldugu gibi,
sanat yapitin1 olusturan her sanatginin da trettigi eserde farkli bir bilince, farkli bir
estetik ve etik deger anlayisina sahip oldugu goriilmektedir. Boyle bir ¢esitlilik iginde
her bir izleyicinin de farkli bir estetik ve ahlaki bir bakis agisina sahip oldugunu goz
ontinde bulundurursak, sanat eserinin iyi, kotli, dogru, yanlis olgular1 ile saglikli bir

bicimde degerlendirmesi miimkiin olabilir mi?

35



BOLUM 2: CAGDAS SANATTA OLUM: ETIiK VE ESTETIK
KATEGORILER

2.1: Memento Mori Kiiltii ve Vanitas

15. yiizy1l sonlarina dogru Protestan Hollanda resimleri, dini 6gretilerde bulunmasinin
yani sira ressamlar resimlerinde taniklik ettigi yasantinin disinda giinliik nesnelere bazi
anlamlar yiikleyerek, giinlilk nesneler yeni anlamlar barindiracaktir. Memento Mori
“'Oliimii hatirla” manas: tasimaktadir. Protestan Hollanda sanatinin bir resim cesidi olan
Memento Mori, konu bakimindan etik bir yap: icermektedir. “Ikonoklazma sonrasinda
sanat ve din birbirinden ayrilmistir. Bu ayrim beraberinde dini konunun sembolik
anlatimimi getirmistir. Diinyevi yasamin gegiciligi Memento Mori ve Vanitas tiiriinde
resimlerde anlatilmistir” (Akt. Bozdurgurt, 2013: 64).

Kokeni Antik Roma mitine dayanan memento mori (6liimii hatirla) temasi, Antik
Cag’dan 20. yiizy1l baslarina dek 6lim bir yok olus olmasinin 6tesinde iyi, ahlakli,
erdemli bir yasam stirdiirmek i¢in giidiileyici bir tavir olarak algilanmaya baslamaktadir.
Sanatgilar resimlerinde, heykellerinde vb. alanlarda insanlara fani oldugunu hatirlatict
simgeler kullanarak 6liim konusunu galismalarinda islemektedir. “Vanitas, zamanla,
diinya tizerindeki dogal yasamin, diinyevi zevklerin gegiciligi ve var olan her seyin son

bulma mecburiyeti iizerine kurulu bir sanat kategorisi haline gelir.” (Unal, 2018: 250)

Natiirmort (61t doga) resimlerinde 6n plana ¢ikan ihtisamli sofra goriintiileri, burjuva
smifinin yasantis1 hakkinda bilgi verirken, burjuva sinifinin artmasi ile birlikte liks ve
tilketimin gostergesi haline gelen bu resimler, toplumsal temele yayilmaktadir. Daha
once aristokrasiye ait olan likks ve tikketim arzusu Kapitalizmden sonra 17. yiizyil
Hollanda toplumunda modern bir tiiketim olgusuna dontismistiir. Liiks ve tiikketimin
gosterigli bir bigimi olan natiirmortlar, bir yandan Calvinci vicdani tasiyarak, diinyanin
gelip gegiciligini hatirlatan Vanitas resimleri ile birlikte seyirlik hale gelmektedir.
(Celer, 2012: 78).
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Resim 10: Phillippe de Champaigne, “Still Life with a Skull’’, (Kurukafa ile Natiirmort, 28 cm x 37 cm,
Yagl Boya, 1671

Kaynak:https://www.artofmanliness.com/articles/memento-mori-art/

17. yiizyilda ortaya cikan vanitas kelimesi ve gelenegi Latince “Vanitiy”den gelen
sozciige, anlamini yitirmis diinyevi yasanti' yatekabiil etmektedir. Boylece vanitas bu
manada “... nesnelerin gegici diinyevi bir dogasi oldugunu ifade eder ve bununla
birlikte hayatin gegici ve bosuna, 6liimiin ise kesin oldugunu hatirlatir.” Bu nedenle
vanitas natiirmortlarina yerlestirilen nesnelere 6liimii hatirlatict anlamlar yiiklenerek,
nesneler sembollestirilmektedir (Ok, 2016:167).

Champanigne'nin vanitas resminde varolusun ii¢ temel esasi olarak yasam, 6lim ve
zaman resmedilmistir. Vanitas resimlerinde kuru kafa, kadeh, kum saati, sonmiis ya da
yanan mum, bardak, meyveler, siirahi, baloncuk vb. gibi imgeler insanliga Glimii
hatirlatmak amaciyla resim kompozisyonlarina dahil edilmistir. Vanitas resimlerinde
kullanilan bazi imgelerin anlamlar1 soyle okunmaktadir. Kuru kafa: 6liim, kum saati:
yagamin sonunu, oliimiin yaklagtigini, Sonmiis mum: yasamin kisa olusunu, ¢icek:
faniligi yani gelip geciciligi, c¢iliriimiis meyveler: insan bedeninin ¢iiriiyisiini

simgelemektedir.
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Memento mori kiiltiiniin bir uzantis1 olan vanitas (higlik) konusu, farkli bir natiirmort
tirtiniin olugsmasma olanak saglamistir. Yasami, 6limii, her seyin sonunu hatirlatan
vanitas resim orneklerinde, kompozisyonlara dahil olan alegorik simgeler ile yasamin
tiikenisi temsil edilmistir. ““.. kurukafaya, kimi zaman parc¢alara ayrilmis bir saat veya
kum saati eslik eder. Kimi zaman da bu kompozisyona sabun kopiigii alegorisi
eklenerek homobulla tasvirleriyle 6limiin solugu hissettirilir. Bu gelenek, izleyen
donemlerde de resim sanatinda yerini bulacak ve sonunda tiim bu simgelerin gorevini

kurukafa tek basina tistlenecektir” (Acar, 2011: 84-85).

Resim 11: Hendrick Andriessen, “Vanitas Still Life”, (Vanitas Natiirmort), 84 cm x 105 cm, Yagl Boya,
1650

Kaynak:https://artmuseum.mtholyoke.edu/object/vanitas-still-life

Hegel’e gore her sey zitliklar ile ortaya c¢ikarak sentezlenir. Ve boylece asilan her sey
“Kendine varabilmekte”dir. Hegel’in yaklasimindan kaynakli olarak yasamin zitti
olarak yasam, oliimii arzulamaktadir. Yasam ancak oliim ile birlikte seylesmektedir.

Yasam 6liim olmadan kendi 6ziine, anlamina kavusamamaktadir (Okten, 2016: 22).

Nitekim olim konu itibariyle ve yasama dair olmasiyla, sanatin icinde her zaman bir
tema olarak islenmistir. Misir'da oliilerin mumyalanmasiyla birlikte, Ronesans'ta 6len
soylu kisilerin resimlerinin yapilmasiyla ve daha sonra memento mori (6liimii hatirla)

kavramiyla birlikte vanitas resimlerinde, 6liim konusu her zaman bir yer edinmistir. Bu
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nedenle memento mori, vanitas temsilleriyle giiniimiizde 6lim temas:i sanatta hala

gegerliligini korumaktadir.

Sanat, dini konulardan armip o6zerkligini ilan ettiginde, izleyicinin de sanat eserine
yaptig1 yorumlar da ozgiirlige kavusmustur. Boylece bir yapit tizerindeki yorumlar,
izleyiciye bagli olarak da farkli anlamlar kazanarak, yapitlarin anlamlar1 genislemistir.
Hollanda ressamlar izleyicilere etik tutum hakkinda 11k tutmaktadir. Soyle ki Hollanda
natiirmortlari, seylerin tabiatlarin1 kavramada, izleyicinin davranislarini etkileyen etik
kavramiyla baglanti kurmaktadir. Giinliikk yasam sahnelerinin yaninda memento mori
ve vanitas konulari, Hollanda resimlerinde etkisini gostererek, bu konudaki resimler
olimt, faniligi animsatmasinin disinda "Tanri'nin iyi ve tek yargici oldugunu'da

hatirlatmaktadir (Bozdurgurt, 2013: 66,67).

Cagdas sanatta vanitas uyarlamalari sembolik anlatimlarla ve tarihsel kodlarin imledigi
yeni diisiincelerle aslinda ayni1 zeminde yer alirken, bazi1 farkliliklar da gostermektedir.
Vanitas resimlerindeki gibi sadece oliimii hatirlatan semboller, temsiller kullanmanin
yaninda, "diinyevi zevklerin gegiciligine yeniden vurgu yaparken" sadece 6te yasam
disiinme tizerine degil, giinlik yasamda olimii iceren farkli malzemeler ve yeni

problematiklerle kavram genisletilmektedir (Unal, 2018: 250).

19. yiizyilda fotograf ile resim arasinda iiretim konusunda tartismalar ¢ikmaktadir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte her seyin ¢ogalabilir olma hali resim sanatinin klasik
anlayisin ve ritiiellerini al asagi etmistir. Boylece teknolojinin sanatin karsisinda

islevleri degisim gostermistir (Lenoir,2003: 108).

Teknolojik gelismeler ile fotografin dogusu sanatin ve sanat¢inin da konumunu
degistirmistir. Fotografin icat edilmesinden o©nce sanat¢idan beklenen doganin
yorumunu yapmakken, fotografin gercekgiligi karsisinda sanatgilarin fotograf makinasi
gibi gercekei ve hizli resimler yapmasi olanakli olamamistir. Boylece el becerisi sanat
alaninda 6nemini yitirmeye baslarken, fikir ve yorum 6nem kazanmaya baslamistir
(Erzen, 2011: 160).

Fotografin icat edilmesiyle birlikte Vanitas resim geleneginde degisimler yasanmustir.
Fotografin nesnelerin bigimlerini anlatirken tamamen gercekligi yansitmasi, resmin
dogasindan ¢ok farkli olarak, daha elverigli bir yapiya sahiptir. Zamani durdurma

acisindan fotografin hizi, resmin gelenegine uygun olmayarak, fotograf ile birlikte an"
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durdurmak hiz kazanmustir. Giiniimiizde vanitas resimlerine karsi duyulan ilgi hala
devam etmektedir. Bu baglamda vanitas resimlerindeki alegorik sembolizm, yasamsal
diizenlemeler, 6liimiin gosterge olarak aktarildigi yeni fotografik kurgular ile vanitas
resim gelenegi siirdiiriilmektedir (Ok, 2016:168).

Resim 12: Justine Reyes, "Still Life with Photographs and Skull", (Kurukafa ve Fotografla Natiirmort),
New York, 2009

Kaynak:http://justinereyes.com/galleries/vanitas/still-life-with-photographs-and-skull

Bu baglamda ¢agdas sanat¢1 Justine Reyes, 2009 yilinda olusturdugu "Vanitas" fotograf
serisi ile, vanitas resim geleneginin tarihsel siireci i¢inde nostaljik fotograflar ¢ekmistir.
Vanitas resimlerinden ilham alan Reyes, fotograflarinda kisisel ve biiyiikannesinden
hatira kalan nesneler ile kompozisyonlar olusturarak kisisel natiirmortlar olugturmustur.
vanitas projesi ile yitip giden zamanin, hatiranin, hafizanin ve aile miraslarin1 konu
edinen Reyes, bu fotograflar ile yasamin devam etmeyisine ve oliimiin kaginilmaz

sonuna gondermeler yapmaktadir. (http://justinereyes.com/galleries/vanitas)

Barthes’in fotografin dogasi geregi fotografin sundugu gergeklik, kapitalizm ile birlikte
gercekligin yok olma haline bir ¢oziim getirmis olabilir. 21.ylizyilda hem resmin

gercekligini yitirmesiyle hem de fotografin resimsel gercekligin yerini almasiyla
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fotografin gergekligi "... gilincel sanatta etik ugruna yiten estetigi geri cagirdigi gibi ayni
zamanda yasamdan alinmig kadrajlar olmasiyla etik bir alan da kurar" (Bozdurgurt,
2013: 72).

Resim 13: Joel Peter Witkin,""Teatro Di Morte", (Oliim Tiyatrosu),1989

Kaynak:https://www.mutualart.com/Artwork/ TEATRO-DI-MORTE--THEATRE-OF-
DEATH-/99FAD1731190BC30

"Gergegin ¢ok anlamli goriintiisiinii sunan 21. yiizyil fotografi gercekligi belgelemek
veya nesneyi yeniden iiretmek yerine kurgu fotografeiligiyla belirli bir mitoloji nesneler
izerinden Yyeni bastan insa etmektedir. Witkin'in 6lim olgusunun baskin oldugu
fotograflarinda, kurgusal fotografin en g¢arpici orneklerini sunarken, nesneler arasinda
kurulan yeni baglamlarla Hollanda tasvirlerinin siirsel ve fakat etik yonlerini de
hatirlatmadir" (Bozdurgurt, 2013: 72).

Ann E. Millet Gallant, Joel Peter Witkin'in fotograflarin1 " dinamik, asir1 ve zamansiz"
olarak nitelendirmistir. Oyle ki Witkin' in fotograflari, kisiye haz veren temel giizellik
unsurlarina kars1 bir durus sergilemektedir.” Bu bizi kendi bedenimiz, ahlak anlayisimiz
ve bizden beklenen ahlak anlayisi ile ilgili en biiyiik korkularimiz, endiselerimiz ve
kisitlamalarimizla yiizlestirmeye zorlar." Bu baglamda Witkin'in fotograflarinda uygun
Ve uygunsuz goriintiilerin bir arada kullanilmasi agiga ¢ikmaktadir (Akt. Ok, 2016:
200).
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"Fotografin Hieronymous Bosch'u olarak tanimlanan Joel Peter Witkin' in post modern
calismalar1 da Bat1 Sanati'nin geleneksel formlariyla Cagdas Sanat't birlestirici nitelikte.
Sanatc¢1, varolusun temel kategorilerinden biri olan aciyr ve tahammiilii pargalanmis
cesetlerden aldig1 ¢esitli uzuvlarla gerceklestirdigi yapitlar: ile betimlerken, yaratim
asamasinda kendisini "bir ¢esit estetik rahibi" olarak hissettigini ifade ediyor." (Acar,
2011: 90)

Amerikal1 sanatc1 Joel Peter Witkin genel olarak stiidyo ortaminda ¢ekmis oldugu kurgu
fotograflarinin  konularin1 "beden, oOliim, yalmizlik ve asilmamis erotizm" olarak
belirlemistir. Fotograflarinda kullandigi modeller "sirklerde gosteri yapan ciiceler,

dogustan deformasyonlu bedenler" ile aligila gelmisin disinda goriintiiler olusturmustur
(Ok, 2016:198).
Ressim 14: Joel Peter Witkin, "Anna Akhmatova", Paris, 1998

Kaynak: http://photography-now.com/exhibition/109658

Witkin, kurguladigi fotograflarinin baskilarina "kazima, yirtma, asindirma, kolaj, boya
ve balmumu parlatici ile rélyef ekleme" gibi deneysel miidahaleler ile ¢alismalarindaki

deformasyonu giiclendirmistir (Ok, 2016: 200).
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Resim 15: Jan Davidsz de Heem,"Still- Life Resim 16: Joel Peter Witkin,"Feast of

withFruitandLobster" (Meyve ve Istakoz ile Fools"(Aptallar Bayramr),1990
Natiirmort),95x120cm.,Tuvale  Yagh Boya. Kaynak:https://www.bonhams.com/auctions/1
Berlin, 1648-1649. 8561/lot/153/

Kaynak:https://www.wga.hu/ntml_m/h/heem/j
an/2/stillobs.html

Joel Peter Witkin "Feast of Fools" (Aptallar Bayrami) fotografinin kompozisyonu,
Hollandali Barok sanatgi Jan Davidsz de Heem'in ¢alismasina benzer bir
tranpozisyonudur. Botticelli' nin Veniis'in Dogusu gibi, sanat diinyasindaki resimlerin
kompozisyonlarmi1 da tekrar uyarlayan Witkin, tranpozisyona baska ornekler de

vermistir (Witham ve Pooke, 2010: 214).

Witkin, olimii temsil eden natiirmort ¢alismalarinda, kadavra pargalari ve giinliik
nesnelerle kompozisyon olusturmus, fotograflarin1 ¢ektikten sonra fotograflara
miidahalede bulunarak, deneysel calismalar olusturmustur. Farkli sanatgilarin
eserlerinden  esinlenerek,  parodilerini  gerceklestiren ~ Witkin,  sanatgilarin
kompozisyonlarini tekrar yorumlamustir. Insan uzuvlarmin pargalarini kullanarak,
vanitas resimlerine gonderme yapan sanatgi, tek basina dehset verici goriintiileri estetize
ederek sunumunu gergeklestirmistir. Aynt zamanda toplumdan goriintiisii itibariyle
dislanan (ciiceler, devler vb.) insanlar1 model olarak kullanan Witkin, toplum tarafindan
igreng, cirkin olarak nitelendirilen, goriilme arzusu tasimayan her seyi estetize ederek
fotograflarinda kullanmistir. Cirkinlik ve oOlim kurgusal olarak giizellestirilip,

izlenebilir hale getirilmistir.
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Memento Mori kiiltinden fazlasiyla etkilenen Ingiliz sanatgi Damien Hirst' iin,
eserlerinin biiyiik bir kismi 6liim temasi iceriklidir. Hollanda Vanitas resimlerinde en
stk kullanilan Kuru kafa sembolii, Hirstin "Tanr1 Askina" isimli eseriyle, vanitas

semboliiniin ¢agdas bir 6rnegi sunulmaktadir.

Resim 17: Damien Hirst, " For he Love of God", (Tanr1 Askina), 171 x127x190 mm, Platin, Elmas ve
Insan Disi, 2007

Kaynak:http://www.damienhirst.com/for-the-love-of-god

Damien Hirst, 8.601 elmasla platin bir insan kafatasini kapladigi "Tanr1 Askina" isimli
eseri, 100 milyon dolara satilarak, sanatginin, simdiye kadar yapimi en maliyetli eseri
olarak bilinmektedir. Hirst, Londra'da sergilenen kafatasindaki elmaslarmin her birinin
etik acidan Birlesmis Milletler kararina uygun garantilerinin oldugunu agiklamistir.
Damien Hirst 'iin "Tanr1 Agkina" isimli eserinin yapimindaki sansasyonel etkisi disinda,
sanat¢1 bu eserle, Memento Mori gelenegini hatirlatmaktadir. Hirst "Tanrt Askima"
isimli eseriyle izleyicilere, insanin var olusunun temel temasini1 olan yasami arastirarak,
hakikat, 6liim, olimsiizlik, sevginin timiiyle sanatin kendisi oldugunu belirtmistir.
(https://www.nytimes.com/2007/06/13/arts/design/13skul.html)
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Bu agiklama akillara soyle bir soruyu getirmektedir. Calismada kullanilan kuru kafanin

elmasla degerinin arttirilarak, satilmasi etik agidan uygunluk barindirmakta midir?

Gevher Gokee Acar, “Oliim, Sanat, Mekan Sempozyumu’’ kitabinda Damien Hirst'iin
eserlerini soyle ifade etmektedir: "Hirst'iin elmaslarla kaplanmis kafatasi kapitalist
diizene bir gonderme ya da maddi giiciin 6liim karsisindaki beyhudeligini vurgulayan
bir sembol olarak da okunabilir. Ote yandan sanat¢inin derileri yiiziilmiis, i¢ organlari
teshire sunulmus heykel ve maketleri ve dilim dilim pargalanmis, lavabolarin tizerinde
carmiha gerilmis, formaldehit dolu camekanlara yerlestirilmis hayvan bedenleri

izleyiciyi bir bakima 6liimiin ¢iplak yiiziiyle karsi karsiya birakiyor" (Acar, 2011:90).

Damien Hirst, Memento Mori kiiltiiyle ilintili olarak; o6liimii hatirlatan kuru kafa
caligmasi, bliyikk akvaryumda sergilenen kopek baligi, formaldehitle korunan 6lmiis
hayvan calismalarinin yan1 sira hayatin gegiciligini tasvir eden g¢igekler ve

kelebekleriyle 6liim konusu iizerine bircok eser iiretmektedir (Unal, 2018: 254).

Kaleydoskop serisinin ilk eserini 2001 yilinda gergeklestiren Damien Hirst, Viktoryen
donemi c¢ay tepsileri sanat¢iya esin kaynagi olmustur. Binlerce farkli tir ve
desenlerlerdeki kelebekleri bir yiizeye yapistirarak, geometrik desenler olusturan
Hirst'iin eserleri " Budist mandalalarin1 ve gotik vitraylar1 animsatir. Yunan'da Psyche
ve Hristiyan ikonografisinde kelebegin ruhla iligkisini referans alarak natiirmortlarda
kelebegin yeniden dogusu simgelemesinin  ¢agdas Orneklerini sunar." Hirst,

Kaleydoskop serisinde yer alan, 2006 yilinda yapmis oldugu " Ben Diinyanin Oliim
Yiyeni Oldum" resmi iki bin vyedi yiiz Kkelebekle yapilmistir. Hayvan
koleksiyonculuguna elestirel bir bakis agisiyla yaklasan sanatgi, kelebekleri bir tepsi
diizleminde sunar gibi yerlestirerek, kelebekler ile motifler olusturmaktadir.
Kelebeklerin kisa dmiirli olusuyla 6liim temasiyla baglanti kurarken, kelebekleri simge
olarak kullanmigtir ancak; kelebeklerin giizel renkleri ve goriintileri o6liimden

kurtulmast igin yeterli olmamistir (Iren, 2017: 104,105).
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Resim 18: Damien Hirst, “I Am Become Death, Shatterer of Worls”, (Ben Diinyanin Oliim

Kaynak:http://damienhirst.com/textsl/series/kaleidoscope

Sonug olarak ¢agdas sanat¢1 Hirst, Memento Mori kiiltiinii temsil eden ¢alismalarinda
olimin hatirlaticist olarak kullanilan vanitas sembollerini tekrar yorumlamistir. Kisa
yasam dongiileriyle seride yer alan kelebekler, tipki vanitas resimlerindeki gibi yasamin
gegici dogasini ve yeniden dirilisi temsil etmektedir. Hirst'iin “Kaleydoskop” serisi igin
baz1 kelebeklerin 6ldiirtildigi tizerine birgok spekiilasyonlar ortaya ¢ikmistir. Sanatgi
kelebeklerin resim olarak kullanilmast i¢in 6ldiiriilmesi gerektigi tizerine dolayli olarak

atifta bulunmaktadir.

2.1.1. Post Mortem Fotografcilik

“NILMDTS: Now | Lay Me Down To Sleep Foundation” ad1 altinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde hizmet veren ve ¢ok sayida profesyonel fotograf¢inin goniilli olarak
calistigi vakif, erken bebek kaybi yasayan ailelerin yas siireglerine destek olmay1
amaglamaktadir" (Aytemiz, 2012: 13). Bu amagla 6lii dogan bebeklerin aileleriyle
birlikte fotograflar1 ¢ekilmistir. Bebekler yasiyormus gibi kilinarak, sanki hep
yasamisgasina ¢erceve iginde hatirlanmak tizere varliklari belgelenmistir. Giintimiizde
hala “NILMDTS: Now | Lay Me Down To Sleep Foundation” isimli goniillii vakif,

1.700°den fazla goniillii fotografciyla bu gelenegi siirdiirmeye devam etmektedir.
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Resim 19: Paul Frecker," Young Girl With Flowers" (Cigekler ile Geng Kiz), Tallbott, Butler, Marryland,

cabinet card, Usa

40yd

Kaynak:http://www.paulfrecker.com/?page=liblist&itemid=1

Margaret Godel 6lii dogmus bebekler icin, 6lii dogan fotografciligin, yasama sansi
olmayan cocuklara bir aile ferdi olma durumu yarattigini belirtmektedir. Ayn1 sekilde
olit dogum fotografciliginin, ¢ocuklart 6lii dogmus anne babalara da "annelik- babalik
kimligi edinme olanagi da verdigini tartisir" Godel 6li dogan fotografciliginin
bebeklerin varligini ispat eder bir nitelik tasidigin1 ve hi¢ yasamamis bir bebegi birey

olarak gormemize olanak sagladigi savinda bulunmaktadir (Aytemiz, 2012: 13).

Sadece zengin kesimin o6len kisiler ile birlikte yagli boyalarmin yapilmasi gelenegi,
fotografin icat edilip hizla yayginlagmasiyla birlikte orta smifinda yagli boyaya gore
daha az maliyet tasiyan fotografin kullanilmasina olanak saglamistir. Dolayisiyla orta
simif halk fotograftan yararlanarak kaybettikleri sevdikleriyle birlikte kalict bir goriintii
elde ederek, soylularin ayricaliklariyla esitlenmistir (Unal, 2018: 249).

Resmin geleneginde var olan izolim temasi, fotografin icad: ile birlikte, kaybedilen
sevdikleri ile beraberligini siirdiirmek amaciyla aile albiimlerinde fotograflarinin yer

almasi, adeta olen kisiye "ikinci bir yasama kavusturuyordu." Fotografin hizlica
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cogalabilir olusu, gergekligi yansitma hali ile birlikte fotografin kullanimini
yayginlastirmistir. Boylece resmin geleneginden daha kisa siirede iiretim saglayan
fotograf, 6lim temasmna da hiz kazandirmistir. Sevdiklerini kaybedenlerin yasadigi
sonsuz aci karsisinda fotograflar da oliimii sok edici bir bigimde gostermek yerine, élen
kisinin gorlintisiinii  rotuslayarak, sanki "gilizel kiyafetleriyle uyuyor"mus gibi
fotograflar1 ¢ekilmistir. 19. Yiizyilda Post Mortem fotograf gelenegi, 6len kisiye ve
yakinlarina hatira amagli bir olanak sunmustur. Kisilerin yas ritiicllerine ortak olan Post
Mortem fotografeilik, yasanilan aciyla "fotografin yardimiyla da uzlasildig:
soylenebilir." (Ok, 2016:168,170)

Resim 20: Yiiksek destekli sandalyede oturan 6len ¢ocugunu tutan kadin, George Eastman Museum,
1860

v

Kaynak:https://bonesdontlie.wordpress.com/2016/06/07/update-and-the-beauty-of-post-mortem-
photography/

Fotografin belge olma niteliginin yaninda fotograflanmaya deger bir durumunda olmasi
gerekmektedir. Soyle Ki, bir olayr olusturan hichir zaman fotograf degildir. Fotograf
olaya ve an'a dair olarak olaya katki saglamaktadir (Sontag, 1999: 35). Post Mortem

fotografcilik ile 6liim temasi fotograflanmaya deger bir durum olarak gortilmistiir.

Fotograf cekilirken kisiler 6lii donukluguna benzer bir sekilde poz verirken, 'klik"
sesiyle birlikte bozulan poz verme anindan sonra rahatlayan kisilerin durusu, 6lim ile
mecazi bir benzerlik tasimaktadir. Bu baglamda Memento Mori (Oliimii Hatirla)

kiiltiiyle bir baghlik icinde olan poz veren kisilerin konumu artik 6lii olanlardir. Post
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Mortem fotograf¢ilik siradan fotograflardan farkli olarak, oliiye poz verdirilerek bir
kurgu olusturulma hali 6len kisiye yasayan bir imaj vermektedir. Post Mortem fotograf
gelenegiyle zaman olmis olan kisi igin sanki hareket ediyormusgasina tekrar
durmaktadir (Aytemiz, 2012: 12).

Fotograf makinasinin icadiyla gergeklik algisi daha fazla artmaktadir. “Gergeklik,
gercek olan ile onun alternatif bir varyasyonu olmak {izere ikiye bolinmiistiir. Bir
olayin kendisi bir de imaji vardir. Yine bir olaym kendisi, bir de onun yansimasi
vardir.” Uretilen imajlarm olaylar1 dogru yansitip yansitmadigii, iginde gergeklik
duygusunu barindiramadigimi ancak kisiler algilama yetisine dayali olarak gergekligi
dogrulamaya ¢alisir (Sontag, 2005: 193).

Soyle ki Post Mortem fotografta gercek olan sey oliimdiir. Fakat gordiigiimiiz estetize
edilmis fotograflar uykudaki bir goriintiiyli anistirmaktadir. Yonetmenin Alenjandro
Amenabar' in 2001 yapimli "The Others" (Digerleri) filminde, Post Mortem aile albiimii
yer almaktadir. Basroldeki Nicole Kidman post mortem aile albiimiinii karistirirken
dehsete kapilir ve hizmetliye albiimdeki kisilerin hepsinin neden uyudugunu sorar.
Hizmetli hepsinin 6li oldugunu soylerken, post mortem fotografin bir gelenek
oldugundan bahseder. Bu gelenegi ¢ok korkung bulan Nicole Kidman' a hizmetli soyle
der: "Sevdigi birini kaybetmek insana ¢ok garip seyler yaptirabilir." Nitekim bu s6ziin

uzerine Nicole Kidman aile albiimiini evden attirir.

Memento Mori olarak bilinen 6len kisiyi hatirlamak amaciyla ilk kez Viktoria
Doneminde ortaya ¢ikan Post Mortem fotografcilik, kisa siirede tim Avrupa'yr etkisi
altina almistir. Glinimiizde olen kisilerin fotograflarinin ¢ekilmesi etik kategoriler
dahilinde pek sicak bakilmayan bir durumken, Viktoria Doneminde olen kisilerin
"anilarina ger¢ek bir saygi durusunu temsil etmekteydi.” Boylece Post Mortem
fotograflar kaybedilen kisinin viicudunun tamamen yok olmadan 6nceki son varligini

gostermesi ve hatirlanmast icin kisilere olanak sunmustur (Akt. Unal, 2018: 248)

Fotografin icadi ile birlikte "deguerotip'in icadi ve yas ritiielleri kapsaminda" kaybedilen
kisinin aile tyeleri ile birlikte fotografinin ¢ekilmesi Avrupa ve daha ¢ok Amerika
Birlesik Devletleri’nde yayginlasmistir. Post Mortem fotograf, kaybedilen kisiyi aile
fertleri ile birlikte ayn1 kadrajda bulustururken ayni zamanda ani olusturan kiginin son

goriintiisiine de ulagsmasina olanak saglamaktadir. "...hafizalarda sonsuza dek yer etme
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iddias1 tagtyan" post mortem fotograf gelenegi 6zellikle Viktoria Dénemi’nde daha fazla
gelisim gostererek yas ritiielleri olusturmaktadir (Aytemiz, 2012: 12).

Barthes’in fotografin dogasi geregi gondergeleri ile birlikte sundugu gergegi, kapitalizm
ile birlikte gercekligin yok olma haline bir ¢oziim getirmis olabilir. 21. yiizyilda hem
resmin gergekligini yitirmesiyle birlikte fotografin resimsel gergekligin yerini almasiyla
fotografin gergekligi ““...glincel sanatta etik ugruna yiten estetige geri ¢cagirdigi gibi ayni
zamanda yasamdan alinmig kadrajlar olmasiyla etik alanda da kurar” (Bozdurgut, 2013:
72).

Resim 21: Alphonse Le Blondel, Post Mortem Fotograf, 8.9 x 11.9 cm, 1850

Kaynak:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/283105

Fotograf zamani1 donduran 0 anin son goriintiisiinii ¢cekme ve bir daha asla o ana geri
donememe o6zelligi tasidigindan oliimle benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik 6lim
fotografciligimi dogurarak kisinin tabutta 6limden sonraki son halini hatira amagh bir
gorsel gelenege doniistiirmistiir. Fotografin belge niteligi tasimasi ve estetik kaygilar
6lim olgusuna da yansiyarak bir yas ortaminin bile estetize edilmesi saglanmistir. Bu
nedenle bir ritiiele doniisen olityle en giizel son haliyle fotograf ¢ekilme geleneginde,
olen kisiler daha c¢ok yasi yansitmayan “besigine uyuyan bir bebek™ gibi estetik

goriintiiler barindirmaktadir (Berger, 1998: 39).
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Post Mortem fotograf ile standart fotograf arasinda islevsellik agisindan farkliliklar
barindirmaktadir. S6yle ki Post Mortem fotografta, 6len kisiyi son kez goriiniir kilan bir
yas ritiieli, ani, hatira kavramlariyla temsiliyet igerirken, fotograf goriinen ile
ilgilenmektedir. Post Mortem fotografcilik genel olarak oliimii estetize ederek goriintii
olusturma kaygis1 giiderken, estetik sorunlar1 da giindeme getirmektedir. Oliim estetize

edilebilir mi? Yoksa 6liim anlami agisindan anti estetik bir durum mu igermektedir?

Giizellik karsiti olarak karsimiza c¢ikan cirkinlik Ozkan Eroglu’nun Resim Sanati
Terimle Sozligii’ nde soyle ifade edilmektedir: “Estetik ideale ters diisen ve bigimsiz,
bayagi, kaba, yiirek kabartici vb. gibi sey seklinde algilanan” anlami tasimaktadir.
(Eroglu, 2006:102).

Olii bedenin ciiriimesi ile birlikte girkin bir goriintiiye sahip olacak insanoglu her daim
giizellik arayisin siirdiiriir. Bu nedenler 6liimiin estetize edilmis haliyle karsimiza ¢ikan
post mortem fotograflarda kurgu esastir. Oliilere en giizel kiyafetleri giydirilerek,
makyajlanir. Ayn1 zamanda gesitli destek aparatlartyla oturur, yatar, ayakta durabilir
halde kurgulanan fotograflarla dlen kisi estetik bir goriintii olusturulur. Boylece aile
albtimlerinde yer almak iizere hatira amagli ¢ekilen Post Mortem fotograflardaki 6len

kisiler dehset verici kotii bir goriintii ile hatirlanmamaktadir.

“Fotograflar yeni bir sey gosterdikleri siirece sok yaratabilirler.” Fotografin daha ¢ok
modern ¢agda ortaya ¢ikardigi dehset goriintiilerinin ¢ogalmasi ve kisileri gergeklerle
yiizlestirme haliyle artik karsi karsiya gelmekteyiz. Fakat fotograflarin hizla gogalip
goriintiilerin hizlica tiiketilmesi durumuna 6rnek olarak “Sahra’da agliktan 6len Tuareg
ailelerinin 1973’te her yerde yayilan fotograflari.” Kisilerde alisilagelmis bir tutum da
ac1ga ¢ikarmaktadir (Sontag, 1999: 36).
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Resim 22: Viktorya Dénemi, Post Mortem Fotograf

a -y -~ —~-
T =
s i RS E W
oM 5 = M ’ i e

R NS

.Y
=N o

Kaynak:http://www.belbin.info/vaak-post-mortem-photography-ub69.php

Soyle ki baskasinin 6limii ve dehset verici goriintiileri karsisinda insanoglu zamanla
duyarsizlasmaktadir. Alisagelmis sok edici goriintiilerin disinda, kagilmaz son olan
oliime kars1 insanlar, yalnizca sevdiklerinin ve kendi 6liimleri tizerine endise duymaya

baslamiglardir.

Barthes oliimiin dehset vericiligini soyle ifade etmektedir: “... en ¢ok sevdigim insanin
olimi ve onun derinine inip doniistiremeden bakip durdugum fotografi hakkinda
soyleyebilecek bir soziimiin olmamasi” Barthes ¢ok sevdigi birinin oliimiine karsi
duyulan sonsuz aci ile kendi oliimiinii de hatirlatmaktadir. Fakat 0 aciy1 6liimiinden
sonra duymayacagin igin, icini kaplayan iki o6lim arasinda karanlikta Olimii
beklemekten bagka bir sey yoktur. Ciinkii 6liim icin soyleyebilecek soziimiiz ve ondan
kagma imkanimiz yoktur (Barthes, 2014: 110).

Insanlar gogalarak birbirlerine hayat veririler ve béylece bir sonraki nesle birbirlerine
yasam vermeleri igin de kaynaklik ederler. Bir 6ncekinin 6lmesiyle bir sonrakine gegen
hayat aktarimi, her zaman bir sonrakinin bir 6nceki olma haliyle bir yasam dongiisii

durumuna gelmektedir.
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Oliim, dogum ve yasam gibi dogamiz geregi yasamamiz gereken mutlak bir sondur.
Insana en ¢ok keder veren ve kotii bir durum olarak tanimlanan Sliimii kotii gormek
yerine 8liim korkusu kotii bir durum icermektedir. Insanin temel yapisi fanilik ierdigi
icin insan, 6liim ile birlikte var olmaktadir. Oliim olmazsa insanlik da olmayacaktir. Bu
nedenden dolay: 6liim kétii bir eylem degildir (Okten, 2016:144).

Kaan Okten, Michel de Montaigne’in denemeleri eserinden kaynaklanarak olusturdugu
bolimde 6lim konusu tizerine soyle deginmistir; otuz zalimler Sokrates’i Gliime
mahkum ettiklerini soylediklerinde, Sokrates “tabiat da onlar1!” yanitin1 vermistir. S6yle
ki dogum nasil hepimizin dogusuysa Olim de hepimizin o6limiidir. Tam da bu
nedenden dolayr kendimizi diinyevi zevklere ve yasama kaptirip daha fazla yasama
arzusu icinde olup kederlenmek deliliktir. Ciinkii tabiat bize sunlar1 séylemektedir: “Bu
diinyaya nasil geldiyseniz, dylece ¢ikip gidin. Oliimden hayata gegerken duymadigimiz
kaygiyr ve korkuyu; hayattan oSliime gegerken de duymaym. Oliimiiniiz varlik
diizeninin, diinya hayatinin sartlarindan biridir.” (Akt. Okten, 2016: 181).

Oliim korkusuyla uzun yasam arzusuna kapilan insanoglu, uzun yasamak yerine iyi
yasamaya yonelirse hayatin degerini anlayabilir. Eger 6liim olmasaydi, hayatta higbir
yere varmayacak, bir yolda yiiriir gibi devam etmez miydik? Hayatta iyi ile kétii, dogru
ile yanlis, giizel ile ¢irkin, 6liim ile yasam aci ile tath vb. gibi birgok olumlu ve olumsuz
kavram ile birlikte bir akis yasamaktayiz. Bu akigin sonunda 6liimden kagmaksizin her
birimizin hayatina uzun ya da kisa bir yasam, olim ile birlikte bir deger
kazandirmaktadir. Oyle ki sanatta 6liim temas: genis bir sekilde yer tutarak, post
mortem fotograf gelenegi ile birlikte 6lim korkusu gosterge haline gelerek, asilmaya

calisilmistir.

2.2. Estetize Edilmis Olii Bedenler

1950 yillarinda, 6nce Londra'da daha sonra Amerika'da ortaya ¢ikan Pop Art'in, klasik
sanat anlayisina meydan okudugu séylenebilir. Pop Sanat kitlesel iletisim araglarinin da
sanat igerisine dahil ederek, popiiler kiltiir elestirisi yapmaktadir. Nesneler sanat
tiretimine dahil edilmis, reklam, fotograf, ¢izgi romanlarin sanat malzemesi olarak

kullanilmis ve yeni baglamlarda sunulmustur (Ok, 2016:181,182).
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1950'lerde Londra'da patlak veren Pop Sanat, Richard Hamilton'un tiiketim kiiltiiriini
elestiren ¢alismalariyla temellenmistir. Pop Art, Andy Warhol ile New York'u da etkisi
altina alarak "... medya ve tasarim diinyasinin estetigini temelliik etmesiyle yetinmez,
bu diinyanin ideolojisini de benimser." Ayrica popiiler kiiltiir postmodern sanatin
kuramsallagmasiyla ilgilidir. 19. yilizyildaki yogun kentlesme, endiistrilesme hareketleri
sirasinda ig¢i smifin yarattigi devrimci hareket, isyankar kiiltiiriinii ifade eder. Boylece
Pop Sanat ile birlikte popiiler kiiltiir ¢esitli degisimlere ugrayarak estetik bir mana
tasimaya baslar (Artun, 2011: 36).

Teknolojinin gelismesiyle fotografin kullanimi1 sanata etki ederek, kavramsal isler
tiretilmeye baglanmistir. Pop Art'ta fotografik kullanimlar yaygin halde kullanan Andy
Warhol, seri tiretim ile goriintiileri ¢ogaltarak popiiler kiiltiir elestirisinde bulunmustur.
Warhol popiiler kiiltiirde yer alan her seyi tekrar iireterek anlamin igini bosaltmistir.
"Death and Disester” “Oliim ve Felaket” serisinde ana akim medya da yer alan
reklamlar, markalarin popiilerliginin artmasi ve asir1 tiikketime, seri tiretim ile elestiride
bulunmaktadir. Goriintiileri art arda sunarak ikonlastiran Warhol, izleyicilere haberler
gibi sanat1 da hizli bir bigimde gogaltarak, sunar (Ok, 2016: 185, 186,187).

"Baudrillard'n deyisiyle "kurban térenleriyle karsilastirilabilecek tek sey otomobil
kazasidir", zira “6liim olayiyla ortaya ¢ikan enerjiyi etkin bir sekilde emebilme ritinden
yoksun olan modern toplum igin geriye kurban etme fantazmiyla 6liimiin yol agtigi
siddet dolu goriintiilerden baska bir olasilik kalmamaktadir." Bu diisiinceye gore, bu
goriintiilerin insan1 derinden etkilemesinin nedeni 6liime -goreceli de olsa topluluga ait,
kolektif bir nitelik kazandirmasinda yatar. Kurban olayinda oldugu gibi bu "yapay"
Oliimiin goriintiileri insanin diis giiciinde estetik bir yansima yaratir. Bununla birlikte
ilkeller igin kurban etme toreninin "estetik” ten ¢ok o&te bir anlam tasidigi
hatirlanmalidir”" (Akt. Acar, 2012:175).

Warhol, 1962 yilinda 6liim ve felaket serisine baslamistir. Bu serinin iginde yer alan
araba kazalari, elektrikli sandalye gibi 6lim ve trajedi igerikli goriintileri tim
gercekligiyle yansitmistir. Basinda yer alan 6lim haberlerinden etkilenen ve her yerde
oliim haberlerini gordiigiinii soyleyen Warhol, 6liim serisinde, bu goriintiileri yansitmak
istemistir. Estetik bir icerik barindirmayan 6liim ve felaket serisindeki konu, estetik

uretimler saglanan serigrafiler ile cogaltarak, estetik karsit1 bir durusla gérsellesmistir.
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Warhol'un Venedik sergisinde yer alan “Araba Kazalar1” yapit1 gibi bircok siddet
icerikli gortintiileri anti estetik olarak sunmustur. Warhol medyaya yansiyan bu siddetli
goriintiilerini, gergekligine saygi duyarak oldugu gibi yansitmaktadir (Baudrillard,
2011: 68).

Resim 23: Andy Warhol, " Silver Car Crash" (Giimiis Araba Kazast), 103 3/4 x 80 1/4 cm, Serigrafi
Baski, 1963

Kaynak:www.artimage.org.uk/15280/andy-warhol/silver-car-crash--1963

Warhol, 1963 yilinda yapmis oldugu araba kazasi baskisinda tek bir kazanin
goriintiisiinii ¢ogaltmistir. Seri iiretimle ve tekrarlar ile anlamin, bir yandan siirekli
okuyup gectigimiz siddet icerikli haberler gibi anlamin igini bosaltmistir. Clinkii boyle
felaketler popiiler kiiltiir ile birlikte insanlarin karsisinda ¢ok hizli bir sekilde ulasip,
hizl1 bir bigimde de tiiketilmektedir.

Warhol, 1967'de elektrikli sandalye serigrafi baski caligmasinda 6liim cezasi1 dikkat
cekmistir. Oliim cezas1 olarak elektrikli sandalye kullanimi 1963 yilinda son infaz
gergeklestirildikten sonra ABD'de yasaklanmistir. Sanatgi, 6lim ve felaket serisinin
icinde elektrikli sandalyeyi dahil etmistir. Warhol'un araba kazasi, elektrikli sandalye
gibi 6lim temal ¢alismalarinin yeterince sansasyonel olmamasi gerekgesiyle; Marilyn
Monroe gibi giizelligiyle {in kazanan fakat trajik o6limleri olan sanatcilarin serigrafi
baskilarin1 yaparak, c¢aligmalari sansasyonel hale gelmistir. Bu amag ile popiiler
kiiltiirin Griinleri olarak son giizellikleri ile poz veren sanatgilarin gériintiilerini popiiler

kiiltiire tekrar kazanmustir.
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Adny Warhol, Marliyn Monroe'i siradan biri olarak ele alarak, Monroe'’nun resmini
giizelligin temsili olarak goriir. Canli ve parlak olan renkler giizeldir. Donemin en giizel
kadin1 da Monroe'dir. "Monroe'nun resmini yaptigim sirada 6liim serisini yapiyordum,
bu resim de onun bir pargasiydi."Warhol'un 6liim serisine baslamasinin nedeni, bir
gazetede okudugu haberden etkilenmesidir. "O anda yapmakta oldugum her seyin
aslinda olimle ilgili oldugunu farkettim." Gazetelerde, radyolarda 6liimle ilgili haberler
duyarak olim serisine baslayan Warhol, trajik goriintiileri tekrarlarla cogaltarak,
gortintiilerin anlamini da yitirdigini fark etmistir (Antmen, 2010: 167).

Resim 24: Andy Warhol, "Electric Chair" (Elektrikli Sandalye), 137. 2 x 185.1cm, Serigrafi Bask1, 1967

Kaynak:https://artsearch.nga.gov.au/Detail.cfm?IRN=116213

Klasik estetikteki ideal giizellik anlayisi, Warhol'un tekrarlarla cogalttigi Marilyn
Monroe ile idealize edilmistir. Ciinkii donemin en giizel kadin1 Marilyn'dir. Fakat trajik
bir 6liimle yok olmus bir giizelliktir. Warhol, Marilyn'i serigrafilerle cogaltarak bir nevi
oliimsiizligiinii saglayarak, onu ideal giizellikte sabitlemistir. Oliimiin trajikligini ve
tasvirini Marliyn' in goriintiisiinde anlayamayiz. Ancak Marilyn' in trajik 6liim bilgisine
sahip olarak kavrayabiliriz. Warhol, renkli serigrafiler ve tekrarlarla ¢ogalttigi Marilyn
portreleriyle, bir yandan oliimii kutsarken diger yandan ise goriintiideki anlamin igini

bosaltmistir.

"Serigrafiyle bayagilastirilsa bile Warhol' un yildizlarinda yogun bir 6lim duygusu
vardir..." (Baudrillard, 2011: 64). Serigrafi baski tekniginde fotograf geleneginden
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yararlanilmaktadir. Serigrafinin resimsel bir iislup ve seri iiretimle biricikligi bozan

konstriiksiyonu fotograftaki yeniden tiretim ile benzer yapilar gostermektedir.

Resim 25: Andy Warhol, Marilyn Monroe, (Marilyn), 914x 914 mm, Renkli Serigrafi Baski,
1967

Kaynak:https://www.artic.edu/artworks/150044/marilyn-monroe-marilyn

Sanattaki biriciklik, fotograftaki yeniden tretim ile zitlik iginde yer almaktadir. Bu
nedenle "... fotograf, goriintiiyii sanata ve diisiinceye direnen biricik gerceklik olarak
goren anlayist somutlastirtyordu. Goriintiiniin  diistinselligi de diisiinceyle sanatin
hesaplarmi bozan bir etkileme giicii sayiyordu." Bu diisiinceden hareketle Roland
Barthes studium ile "bilgi vericiligin karsisina punctum'un distincelilik giictinii koyar"
(Ranciere, 2015: 99).

Alexander Gardner 1865 yilinda idama mahkum edilen Payne'in portresini ¢ekmistir.
Payne donemin" Disisleri Bakan1 W. H. Seword'a suikast girisiminde bulunmaktan”
idam cezasina carptirilmistir. Gardner''n Payne'nin ¢ektigi fotograf studium’ken,
fotograftaki gencin gergekte olmasi1 punctum dur. Fotograf izleyiciye bu gencin basina
gelecekte Olimiin gelecegini, goriintiiniin ardindaki dehseti anlatmaktadir (Barthes,
2014: 113).

Gardner, Payne'in 6liimiiniin gergeklestigi anda fotografin1 ¢gekmek yerine, onu en ideal

haliyle gostermeyi tercih etmistir. Ciinkii 6liim geldiginde biz orada olmayacagiz. Payne
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kendi olimiiyle yiizlesecektir. Ve Payne'nin ideal giizellikteki mahkum portresi yillar
sonra izleyiciye oliimiin dehsetini sunmaya devam edecektir. Payne’nin fotografi delip
gegen bakislar1 belki de izleyiciye 6lecegimi biliyorum ve ondan korkmuyorum mesaji
veriyordur. Payne gibi Sokrates de idam cezasina g¢arptirilmistir. Sokrates igin ruh
kavrami oOnemlidir. Bu nedenle idami sonrasi bagina gelecek olan o6limden

korkmamasin nedeni ruh kavramidir.

Resim 26: Alexander Gardner, Lewis Payne' in Portresi, 1865

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lewis_Payne.jpg

Sokrates idam cezasina garptirildiginda, ruhun yiiceligine inandigi igin, sahide gerek
duymayarak savunmasini yapmamistir. Ceza evinden kagmayarak, idamin son giiniine
kadar ruhun stinliginii diastinmistir. Bu nedenle zehri igerken, o6limden
korkmayarak, ruhu goklere erisiyormus gibi konusma yapmustir (Cicero, 2014: 75).
Sokrates idam cezasinin onun igin iyi olduguna inanir. Ciinkii Sokrates'e gore oldiikten
sonra iki tiirlii durum olacaktir. iki 6liim tiim duyulari tamamen yok edecektir. Ikincisi
ise 6ldiigiimiizde bu diinyay: terk edip yeni bir diinyaya gidecegimizdir. O halde duyum
yok olup, 6lim sonsuz bir uyku gibiyse 6lim, giizel ve mutluluk veren bir seydir
(Cicero, 2014: 100).

Iskence gérmiis bir viicudun gériintiisiinii izlemek korkung olmasinin yani sira viicut

igsel bir giizelligiyle parlar. Ciinkii digsal ve igsel giizellik her zaman birbirinin zitti
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olarak karsimiza ¢ikar. Diinyevi giizellik halinin yitirilmesi insan1 kederlendirir. Oyle ki
Boethius' da “Felsefenin Tesellisi” isimli eserinde olimii ve giizelligin gelip

gegiciligini, baharda acan ¢igeklere benzetmektedir (Eco, 2017: 30).

Zamanla kaybedilen giizellik karsisinda, insan igsel giizellige siginabilir. Sanattaki
giizellik algist1 ve sunumlari, sanatcilarin her zaman estetik Ogeleri sanatina
yansitmasina neden olmustur. Bu nedenden dolayr sanat¢i Oliim gibi dehset veren
goriintiileri estetize ederek gorsellestirme yolunu se¢mistir. Andres Serrano’nun "The
Morgue" serisi, her birinin kimliginin gizlendigi morgda c¢ekilmis fotograflarindan
olusmaktadir. Serrano, belgesel fotograf mantigiyla yaklastigi fotograflara kurgusal bir
yaklasimda bulunarak, estetik miidahalelerde bulunmustur. Morg serisi kisilerin
kimligini agiga ¢ikarmadan, gizliligini koruyarak, oliim nedenleri hakkinda bilgi

vermemektedir. Bu sebeple belgesel fotograftan farkliliklar gostermektedir.

“Serrano, yakin plan ¢ekimlerle, kullandigi yumusak 1sik karakteriyle, kisilere 6zel
oliim sekline dair ayrintilara odaklanisiyla, fotograflara verdigi isimlerle ve sergileme
sirasindaki diizenlemelerle bu fotograflarin sadece belge niteliginde kayitlar olmadigi
ipucunu verir." (Ok, 2016: 195). Andres Serrano “Morg” serisi ile ¢iliriimeye yiiz tutmus
oli bedenleri fotograf estetiginden de yararlanarak, ¢alismalarinda 61t bedenleri estetik
bir bicimde izleyiciye sunmaktadir. Cansiz bedenler tiim canli renkleri ile (kirmizi

kanin, kadife kumasin) yeniden can bulur gibidir.

Andres Serrano (1950) eserlerini kendi gocuklugunun estetigine ve Barok Katolik hayal
giiciine agik bir sekilde borglu olan Hispanik bir sanat¢idir. “The Morgue”, New York
taki bir morgta isimsiz ya da bazi durumlarda istenmeyen Oliilerin renkli
fotograflarindan olusan bir seridir. Serrano, ¢alistigit morgun konumunu agiklamayarak
ve pek ¢ok bedenin yiiziiniin tamamini gostermeyerek, oliilerin 6zelini korumay1 garanti
etmistir. Fotograflardaki gergeklerin haricinde, Serrano bize baska bir gerceklik sunar.
Oliimiin sebebi bize verilmistir. Oznelerin gogunlugu zamansiz, vahsi 6liimlerdir; tanik,
kanit ve izin fotograflariyla iliskilendirilen kelimelere yeni bir anlam vererek,
kabuslarimizin bir pargasi haline gelirler. Philedephi'daki Cagdas Sanatlar
Enstitiisii’nde, Andres Serrano: Works 1983-1993 de “The morgue” tartismali Kizgin
Isa”nin (1987) da dahil oldugu diger eserlerin yaninda sergilenmistir. Bu sergiye itirazin
¢ogu Piss Christ ve National Endowment of the Art yoluyla halkin sanati
desteklemesine itiraz eden Senator Jess Helm tarafindan yeniden baslatilan tartismanin

sebep oldugu hakarete odaklanir. Serrano'nun eserleri bu tartismaninagisindan
59



bakildiginda sabit, degismez goriiniir. Morg'un tartismalarinin ¢ogu oOliilerin itibar1 ve
riza konularina odaklanir ( Fisher- Riha, 2011: 132).

Resim 27: Andres Serrano, "Homicide" (Cinayet), Morg serisi, Fotograf, 1992

Kaynak:https://andresserrano.org/series/the-morgue

Giincel sanatta 6lim kavramina olan egilim, igerik ve malzeme cesitliligiyle 6lim
konusunda, pek ¢ok érnekler olusmasini saglamistir. Bu baglamda estetik disiplinin tiim
alanlar1 kullanilarak iretilen eserler, farkli 6rnekler sunarak, izleyiciye uygun bir ortam
sunmaktadir. "Andres Serrano'nun, fotograf sanatiyla kavramsal sanat arasinda baglanti
kuran "Morg" adli yapiti, izleyiciyi yaniltmaya yonelik sahte bir gergeklik ..." kurgular
(Acar,2011: 90).

"...Amerikali sanat¢1 Andres Serrano New Yorg Belediye Morgunda ¢ektigi gercek 6l
fotograflarindan olusan Morg serisi de 1990'larda biiyiik tartismalara neden olmus: 6li
bedenin yasamimizdaki farkli temsil bigimlerinin 6rnegin: adli tip morgunda, haber
fotografinda, cenazelerde veyahut estetik nedenlerle sanatta hangi hak tizerinden mesru

kilindig1 tartismalarin kaynagi olmustur.” (Basgelen, 2010:127)

Andres Serrano'nun “Morg” serisi her ne kadar estetize edilmeye ¢alisarak, kurgulansa
da bir¢ok elestiriyi de beraberinden getirmistir. Elestirmenler, Serrano'nun gektigi
fotograflar1 her ne kadar sahte, estetize edilmis bir gerceklik sunsa daetik agidan gergek

bir 6liimiin sergilenmesini uygun bulmamustir.
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Serrano, niyetinin izleyiciye gizli olan &liimii tanmistirmak oldugunu soyler. Olen
bedenlerinin tipik bir otopsi goriintiisiinden uzak olusuyla bedenlerin kimliklerini agiga
c¢ikmamasi nedeniyle postmortem fotograftan ayrilmaktadir. Fotograflar birebir
gerceklik sunarken, Serrano’ nun aciya ve 6liime karsi romantiklestirdigi fotograflara
miidahalesiyle, 6liime estetik bir bakis agisiyla bakmamizi saglar. Bazi elestirmenler,
“Morg” serisindeki fotograflarin kutsalliga ve dine saygisizlik ettigini disiinip,
elestiride bulunmuslardir. Elestirilere karsi kendini savunan Serrano fotograflarinda
saygisizlik degil, ironi oldugunu soyler (Ok, 2016: 196,197).

Resim 28: Andres Serrano, " Knifed to Death" (Bigiklanarak Oldiiriildii) , Morg serisi, Fotograf, 1992

Kaynak:https://andresserrano.org/series/the-morgue

Fotografin kanit olma ozelligi ve estetik agidan eser iiretme gibi iki konumu vardir.
Fotografin bu iki durumu zit diisiince olarak gériilmektedir. Oyle Ki fotografta yansitilan
ac1 dolu gortintiiler estetize edilmemeli, giizel goriintii ortaya ¢ikmamalidir. Boylesine
diisiince giizel olan fotografin verilen mesaji dogru aktaramayip, fotografin kanit
ozelligini de yok edebilir. Fotograf izleyiciyi dehset iceren meseleler icin uyarirken,

ayni zamanda "Ne manzara ama!" dedirten goriintiiler sunmaktadir (Sontag, 2004: 77).

Sontag'a gore dehset icerikli goriintiiler hem fotografin belge olma niteligini hem de
estetik icerik barindirmadigini belirtmistir. Bu baglamda Serrano'nun ¢alismalar1 her ne
kadar estetize edilmeye caligan yakin plan fotograflar olsa da, bizzat 6liim sonrasinin

gercekligini sundugu igin elestirilmistir.
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"...Walter Schels’in ¢esitli insanlarin kendi rizalariyla 6lmeden kisa bir siire 6nce ve
hemen sonra cekilen fotograflari da yogun ilgi gérmiis, ancak belki de onlar1 geleneksel
siyah beyaz fotograf estetigi iginde sundugu icin Andres Serrano kadar tepki
¢ekmemistir." (Basgelen,2010:127). Shels’in fotograflarindaki hasta portreler ise son
giizelliklerinden sonra derin bir uykuya dalmis gibidir. Siyah beyaz fotografin estetikligi

ile yasam ve 6liim de bu iki karsitlik arasinda yan yana durmaktadir.

Resim 29: Walter Schels, Maria Hai — Anh Tuyet Cao Age: 52, First Portrait Taken: 5 th December
2003, Died: 15 February 2004

Kaynak:http://www.walterschels.com/en/portfolios/portraits/album/8

Walter Schels, olimeciil hasta insanlarin ve bu insanlarin 6liimlerinin hemen arkasindan
fotograflarim1 ¢ekmistir. Oliimden Once Yasam projesi bir garantileme amaci tasir,
muhtemelen bu yiizlerde 6liim biraz da huzurlu bir uykuya benzedigi icin. Ancak
yasayanlarla olenlerin ardi ardina siralanmasi Ssadece bu bolimiin metafiziksel
korkusunu isaret etmez. Oliimciil bir hastalikla yasamak, 6liimii ifade eder. Gelecekte
kaginilmaz olan olayin ve bunun kaniti olan kadavranin agisindan hastalik bir baslangi¢
ve hatta son duraga ulasmaktir. Shels'in eseri ayrica bize siddet icermeyen 6liimiin

fotograflanamaz oldugunu da anlatir (Rosengarten, 2015: 6)

"Epikuros’un dedigi ise kabaca su: Oliim her tiirlii duyumun silinip gittigi mutlak bir
son, evet. Ama duyumlarla birlikte ben de yok olacagim igin, bunda ne korkacak bir sey
var, ne de olim geldiginde korku ya da aci duyacak bir ben kalacak ortada. Harfi

harfine: "Oliim bizim igin higbir sey, ciinkii biz var oldugumuz siirece 6liim yok, 6liim
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var oldugunda da artitk biz yokuz." (Nahum,2010: 86) Shels’in siyah beyaz
portrelerindeki varlik ve yoklugun tiim masumiyeti ayn1 zamanda tiim cesaretiyle yan
yana durmaktadir. Oliim varken simdi ve buralar, 6liim geldiginde ise yok oluyorlar.
Ancak bize kalan son imajlariyla yani fotograflarmin g¢ekilmesi ile birlikte burada ani

olmaya devam etmektedirler.

Resim 30: Walter Schels, Wolfgang Katzahn, Age: 57, First Portrait Taken: 15th Jan 2004, Died: 4
February 2004

Life Before Death 2007' de WC Londra da sergilendi. Fotograf¢1 Walter Schels ve bilim
gazetecisi Beata Lakotta, iki bakimevini ziyaret ettiler biri Berlin de Ricam
Dartilacezesi ile Hamburg' taki Leuchtfeuer Dariilacezesi, orada hastalarla konusup,
fotograflarin1 cektiler. Sergi, siyah beyaz biiyiik formatta portreler ile konuyla ilgili
bilgilerin-yas, fotografin tarihi, yasarken cekilen fotograf, 6liim tarihi — ki o da ayrica
ikinci 6liim sonrasi fotografin tarihinin eslik ettigi bir form almistir. Ayrica Lokatta'nin
6lmek tizere olan kisi ile sohbetinden elde ettigi bilgilerden olusan bazi metinler de
vardir. Fotograflardaki bazi kisiler, 6liim siirecindeki yalmizlhigi acgiklarken, “...bu
yaptiginiz ¢ok hos, bunun nasil bir sey oldugunu gostermek gercekten ¢ok onemli.
Kimse beni dinlemek istemiyor, hi¢ kimse bunun nasil bir sey oldugunu duymak ya da
bilmek istemiyor.” demislerdir. Gorsellerin her iki tarafinda sunulan dlen kisilerin
sozleri genellikle sikici ve siradandir. Ornegin Bahrens “Daha yeni derin donduruculu

bir buzdolab1 almistim. Keske bilseydim...” demistir ve bu s6zle hem agikg¢a banal hem
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de olabildigine diiriisttiir. Digerleri ise oliimiin yalnizligindan ve bu gergekle heniiz
yiizlesmek zorunda kalmamis olanlarin korkusundan kaynaklanan tecritten bahsederler.
Sergiye ayrica, eserlerin olusturulma siirecinde ¢iftlerin yolculugunun anlatimi ve
baslangicin masali eslik eder. Bu sergi siiresince WC ayrica eserlerin anlasilmasi ve
tartisilmast igin diizenlenen bir dizi etkinlige de ev sahipligi yapmistir. Serginin
sanatsal, etik ve egitsel faydalart medyada ve halkin sergiye olan tepkisinde
sorgulanmamustir, Ki bu da bu kadar zor bir konunun boyle hassaslikla ve zekice nasil
ornek olabilecegini gosterir (Fisher ve Riha, 2011: 132, 133).

Eflatun ruhun oliimsiizliigiine inanmaz. Her canli doguyorsa 6liime de mahkum dur.
Nitekim bu meseleye giindelik hayatta kanitlar arar. Eflatun'a goére bir canli

hastalaniyorsa actya duyarhdir ve dlecek demektir. Oyleyse ruhta actyr duyumsadig
icin, 6lecektir (Cicero, 2014: 81).

Schels'in fotograflarindaki kanser hastalarinin 6lecegini bilmesi de Eflatun’ un
sozlerinden yola ¢ikilarak diisiiniilebilir. Oyle Ki Schels' de, kanser hastalarindan izin
alarak gergeklestirmis oldugu projesi ile yasami ve o6liimii siyah beyaz fotograflar ile
estetize ederek izleyiciye sunmaktadir. Fotograflardaki kisilerin 6lmeden 6nce izninin
alindigi igin etiklik meselesi, Andres Serrano’nun morg serisi elestirel agidan daha fazla
tepki ¢ekmis olabilir. Schels siyah beyaz fotografin dramatik etkisinden

faydalanmasindan dolayz, kisilerin bizzat 6liim hali uyku gibi belirmektedir.

“The Morgue” ve “Life Before Death”in okumalar1 ile bunlara halkin ve
profesyonellerin tepkileri, onlar sergilendikleri icin degerlendirilmeleri gerektirdi.
Oliilerin goriintiilerinin izlenmesi, egitsel bir kapsamda oldugu zaman kabul edilebilir.
Ancak, Aborjin toplumlarindan elde edilen kanitlar, bu varsayimin kiiltiirel dogasina
isaret eder. Bir gorselin yalnizca asirt egitsel bir konseptte egitsel olabilecegi anlayist,
siirlayict bir gortistiir ve bireylerin giinliikk yasamlarinda karsilagabilecekleri gayriresmi
egitim tecriibelerine engel olur. Verilen rizaya odaklanmak, bu eserlerin sebep oldugu
etik konularinin ¢oguna etki etmistir. Biz belkide, Zygmunt Bauman'in dedigi gibi,
“Onlenemez bir sekilde ahlakdisi varliklar” olarak, etik konularin en ¢ok bilinen ve
kolayca degerlendirilebilen endiselere indirgenme olasiligr da mevcuttur. Aydinlatilmis
onam konusu biraz sorunludur ¢iinkii rizanin egitsel bir konsept i¢in alindigin1 varsayar
ve Dbir sanatgr da bunu anlayamaz. Aydmlatilmis onamin kendisi, bu eserlerin

degerlendirilmesinde sorunlu Kriterler barindirir (Fisher ve Riha, 2011: 134).
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Ross'un portresi "Felix Gonzalez Torres’in sekerden yapilma meshur yapitlarindan
biridir. Felix Gonzalez Torres Vakfi’'ndan aliman resmi alti yazisinin bilgilendirdigi

2% <e

tizere “ideal kilo”su yaklasik 80 Kkg. olan “azaldik¢a yenilenen” “ayri ayri ¢esitli
renklerdeki selefonlara sarilmis sekerler’den olusmaktadir. Felix Gonzalez Torres’in
“Isimsiz” (Ross) adl1 yapit1 Ross’un portresi ve 80 kiloluk ideal agirlikta da, eriskin bir
erkegin, yani Ross’un agirligma bir génderme olarak goriilebilir. izleyici sekere alip,
yediginde, mecazi olarak Ross’un bedeninin bir parcasini yemektedir. Sonsuz bir
sekilde tiiketilen, ama “azaldik¢a yenilenmesine” bagli olarak devamli yenilenen bir
bedendir bu; ABD’nin Cumhuriyetgi yillar1 olan 1990’larin basinda, HIV’ 11 oldugu igin
siklikla Onyargilarin hedefi, uzakta tutulmasi gereken bir beden. Yiyecekle temsil
edilmis bir erkek bedeninin mecazi olarak yenmesi, 0 yiyecegin bu bedenin anilmasi
veya hatirlanmasi igin sonsuz olarak ¢ogaltilmasi kudas ayinini animsatiyor. Katolik
kilisesinde, kudas ayininde ekmek ve sarap yendiginde, bunlar somut varliklarin ¢ikip
Isa’nin bedeni ve kanma déniisiir. Isa “bu benim bedenim” demistir. Felix Gonzalez
Torres de kendisinin comertce sundugu sekerleri yiyen bizlere “Bu Ross’ un bedeni der
gibidir." (Isimsiz- 12. istanbul Bienali, 2011: 47,48)

“Ote yandan et ve kan isa' nin ebedi hayat i¢in ruhun yegane gercek yiyecegi ve icecegi
olarak havarilerine sundugu kendi etini ile kanin1 ve bu 6greti cercevesinde gelisen
"eucharistie” ayinini simgeler. Baz1 Protestan mezhepler bu térenin kurbansal niteligini
kabul etmemekle birlikte, Hristiyan ve 6zellikle de Katolik 6gretisi kurban edilen isa'nin
etini ve kanin1 ekmek ve sarapla degistirerek (transsubstantiation'a ugratarak) yasak ve

giinah sayilan bir eylemi simgesel anlamda ebedilestirmistir.” (Acar, 2012:171)

"Oliimii 6grenmek de iste bu nihai edime hazirlanmak demek: Siirekli olarak Sliimii
diistinmek, onun zaten bizi her giin azar azar kemirdigini bilmek, hep onunla hasir nesir
olmak, onu iyice sindirmek ve boylece onun irkiitiicii yanin1 ortadan kaldirip, bu
konuda kayitsizliga yani mutlak bir icsel 6zgiirliige ulagsmak..." (Nahum,2010: 88)
Torres’in Ross’a atfettigi isimsiz calismasinda da sekerlerin, galeriye gelen ziyaretciler
tarafindan azar azar yenme, tilkkenme hali de Ross’u sekerlerin yendigi tiim bedenlerde
Olimsiiz kilmaktadir. Sekerler yenilip azaldik¢a yeni sekerlerin gelmesi, sekerlerin

tiikenmemesi, R0ss’un yeni viicutlarda 6zgiirlesmesini saglamaktadir.

"Imge sinirlar1 ve anlamlar1 yok edip siirekli déniiserek varligim siirdiirmektedir. Tam

da bu noktada, o halde imge, bir seye benzetilen; benzetildigi seyin yerini tutan ama tam
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da bu benzetme amaciyla birlikte, aritk 0 olmayan; goriinen gercekle baglar
koparildiginda ortaya ¢ikan yeni bir gercekliktir. imge; bakanin yasantisiyla sekillenmis
ve siirekli doniisim halinde olusuyla da sekillenmeye devam eden goriintii ya da
otesidir." (Demircan, 2014: 77)

Resim 31: Felix Gonzales Torres, “ Untitled” ( Isimsiz), “ Portrait of Ross in L.A’’, (Ross’un Portresi
L.A), 1991

Kaynak:https://publicdelivery.org/felix-gonzalez-torres-untitled-portrait-of-ross-in-l-a-1991/

Felix Gonzalez Torres Ross’u seker olarak temsil edilmektedir. Ross selafon kagitlarina
sarili seker olarak yenilip, tiikkendikce farkli viicutlara doniiserek, yeniden can bularak
varligini siirdiirmektedir. Boylece Ross, insanlar tarafindan yenildikge ¢ogalarak artik
kendi varligin1 kaybetmistir. Yeni viicutlarda yeni gergekliklere kavusarak, yenildikge

yeniden dogmaktadir.

Varolusumuz geregi her insan viicutsal biitiinliginii olim ile kaybedecektir.
"Oliimsiizlik maddesel evrenin dogasma da insanmn bedensel dogasini da ayirir."
Nitekim diinya diizeninin saglanmasi igin birilerinin o&lip, birilerinin  dogmasi
gerekmektedir. Fakat insan dogasi geregi her zaman oliimsiizlikk arzusuna kapilmistir.
Oyle ki bu durum higbir zaman gerceklesemeyecegi igin kisilerde hayal kirikligma yol
agmaktadir. Bir insan ne kadar fazla 6liimsiiz olmak isterse yasayacag hayal kiriklig: da
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daha fazla olacaktir. Ciinkii bedenimiz higbir zaman 6liimsiiz olamayacak ve bu talebi
karsilayamayacak sekilde olusmustur (Bayzan, 2013: 246,247). Oyle ki 6liim, higlik
gibi insanin varligin1 anlamsiz kilmaktadir. Felix Gonzalez Torres 12. Istanbul
Bienali’ne de ismini veren Isimsiz (Ross) calismas1 da Ross’un yasami sona erse de
yasam devam ettikge, Ross Felix Gonzalez Torres’un sekerlerinde yasamaya devam

edecektir.

"Dogal 6liim, bilim tarafindan dogrulanan ve kendisine bunu yok etme gérevi verilen
seydir. Bu 6liimiin agikea, evcillestirilmemis doga konusunda oldugu gibi insanlik disi,
akildis1, sagma bir sey oldugu anlamina gelmektedir. iyi 6liim, malubiyeti kabul eden ve
yasaya uyandir, bir baska deyisle dogal 6liim budur.” (Baudrillard, 2016: 290)

"Daha onceki donemlerde az da olsa denenmis, ancak olumsuz tepkilerle karsilasildig:
icin ilk olarak Ronesans iiniversitelerinde uygulanmaya baslamis olan diseksiyon ile
mahremiyetini kaybederek tesrihe ve teshire acilan o6lii beden ve halka agik
operasyonlar giderek ressamlarin go6zde konulari arasina girecektir. 18. yiizyilda
anatomi c¢alismalar1 i¢in hazirlanmis desenler de artik donemin alisilmis konular
arasindadir. Iskelet ve kas sistemini gostermek amaciyla tasvir edilen degisik
pozisyonlardaki figiirler ve derisi yuzilmis bedenler, ¢esitli manzaralar oniinde
stirrealist bir anlayista resmedilir. Veya bir diseksiyon masasinin iizerindeki numuneler,
deyim yerindeyse natiirmortlar, 6liim, bilim ve sanat1 birlestirmeye devam eder.” (Acar,
2011: 86-87)

19. yiizyilda sanat ve bilimin birbirinden ayrismasiyla birlikte bilim hastalikla miicadele
ederken, 6lim kavramiyla da bitiinlesmistir. Estetik ve etik kategoriler nedeniyle
toplumun modernlesmesi i¢in 6liim kavrami sanattan ve hayattan uzak tutulmustur. 20.
yiizyilda ise “Body Worlds” sergisiyle birlikte bilimin sanatla olan birlikteligi, ayni
zamanda 6liim kavraminin kaginilmazligi, tibbin olanaklarindan yararlanilarak tekrar
sanata dahil edilmistir. 2004 yilinda Istanbul’da da ziyarete agilan The Human Body
Exhibition 200 viicut, organ ve hayvan oérnekleri sergilendi. Bilimin sanatla olan essiz
yansimasi Sergiyi ziyaret edenleri biiyiilerken; olim ve yasam meselesi de
sorgulamaktadir. “Body Worlds™ sergisi, sergiyi ziyaret edenlerin hicbir zaman tanik

olamayacagi 6lmiis viicutlarin incelenmesine olanak saglamistir.
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Oliim ile birlikte canli, ifade giiciinii, hareketlerini ve tiim fonksiyonlarint yitirir. " Oliim
yanit yoklugudur. Bu hareketler istemsiz kipirdamalar1 saklar, bilgilendirir. Olmek

ortiilii olan1 boylece giplak hale getirir ve tibbi inceleme sunar.” (Levinas, 2014: 12)

Cin yasalartyla uyumlu olarak “The Human Body Exhibition” da olusturulan érnekler,
Plastinasyon tekniginin aragtirma ve gelistirilmesiyle ilgilenen Dalian Biyoteknik
Laboratuvari’na bagislandi. Dalian Biyoteknik Laboratuvari, egitim amaciyla tip
fakiiltelerine ve kamuya gosterilmek tizere ornekler gelistirir, sunar ve onlar1 korur.
Plastinasyon siireciyle, insan dokusu, islenmis ve gii¢lendirilmis sivi silikon kauguk
kullanilarak kalict olarak korunur. Kauguklu, hiicresel diizeyde korunan, kemik, kas,
sinir, kan damari ve organlarin karmasikligin1 gosteren bir 6rnek elde edilir. Tam viicut
orneklerin hazirlanmasi bir yildan fazla siirebilir. The Human Body Sergisi’nde yer alan
bizzat 6lmiis goniillii insanlarin viicudu 6rnekleri, viicudumuzun katmanli yapisini, tim
doku ve kas sistemleri sergilenmektedir. Oyle ki tibbin sanata dahil olmas: siireciyle
birlikte, tiptan anlamayan insanlar da sergide de tip Ggrencileri tarafindan bilgileri
paylasilmaktadir. Ayrica hasta insan, hayvan viicutlarinin iizerinden kisileri saglikli
beden, saglhkli yasam  mesaji  verilerek,  bilinglendirilme  saglanmistir.
(http://www.gercekbilim.com/body-worlds-insan-vucuduna-carpici-yolculuk-yeniden-
turkiyede/ )

Resim 32: Body Worlds, Plastinasyon Ornegi
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Kaynak:https://bodyworlds.com/exhibition/heidelberg/

Body Worlds sergisinde yer alan viicutlarin sahipleri bu ¢alismaya dahil olmak igin
gonilli olan kisilerdir. Gergek insan ve hayvanlarin anatomik yapisini incelememizi
saglayan Body Worlds sergisinde, plastinasyon (plastiklestirme) yontemi kullanilmistir.
Bu teknik ilk kez 1977 yilinda Dr. Gunther von Hagens tarafindan bulunmustur. Bu
yontemiyle su ve kas dokusu yerine plastikle degistiriliyor, boylelikle modeller koku
yaymiyor veya bozulmuyor. Ayrica 6zellikler korundugundan kaslar, lifler, kemikler
oldugu gibi kaliyor.

Gunter von Hagens’in plastinasyon sergisi hem ana hem alt bashikta kiskirttig
tartismanin 6ziine ifade eder: Body Worlds: Gercek Insan Viicudu Anatomik Sergisi.
Viicutlar kelimesi ikinci kez “gercek™ ve “insan” gibi 6nemli atiflarda bulunarak tekrar
eder. “Anatomik Sergi” ifadesi belirgin bir sekilde ikincil bir 5neme sahip goriinmesine
ragmen, von Hagens’ 1n ge¢misin biiyiik anatomistleri baglaminda goriilmek istedigi
yadsinamaz. Vurgularinda von Hagens anlayishdir (kavrayicidir): insanlar sergilere
anatomi 6grenmeye gelmezler. Gergek insan bedenlerinin varligi ne insan bedenleri ne
de hayvan bedenleri modelleri insanlar1 igine ¢ceken yogun duygular1 uyandiran seydir.
Yasam ve olim, ceset ve gercek beden etkilesimi Body Worlds’de higbir zaman
yiizeyden uzak degildir. Bizi 6limiimiize ve kendi 6limlerimize karst duydugumuz
cazibe-itme duygularmi sergilememize ve saglamamiza yardim eder. Plastinasyon,
cesedi bize 6li yakma ve cenazeye (cesedi goriiniir seklinden gizlemeye) yeni bir
alternatif sunacak sekilde gosteriyor ve en azindan Olimden sonra viicutlarimiz
tizerindeki kontroliin bizim tarafimizdan yapilmasina olanak sagliyor. Body Worlds,
gercek veya otantik olmanin hakkinda da sorular doguruyor. Teknigin insan viicuduna
uygulanmasinda, Body Worlds neredeyse gercek olamayacak kadar iyi hatta gergek

olamayacak kadar iyi tasarlanmis goriiniiyor (Annas, 2011: 27, 28).

Lawrence Burns Body Worlds'iin etik uygulamalar1 hakkinda sunlari savunur: beden
kalintilarina saygiyla davranma ve egitim yapildigi siirece insan kalintilarinin
sergilemenin kabul edilebilir yaninin oldugunu savunur. Ancak sergiyi diizenleyenlerin
egitimsel iddialarinin gecerliligini ve sergilenen insan parcalarina olan sayginin
korunmasini sorgular. Burns serginin, eglence amagli oldugu igin egitsel olarak kabul
edilemeyecegini ve Von Hagewn'in bedenlere saygisizca davrandigini, bedenleri esere
dontistirdigiinii ifade eder. Maienschein ve Creath ise saygisiz olmaktan ziyade

pozlanmig figiirlerin insan olmanin nesesi ve Burns' in neyin egitsel oldugunu
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kavrayamayacak kadar smrli bir goriise sahip oldugunu ifade ederler. MOSi'nin
ziyaretcileri gibi genel ziyaretgiler, Burns' iin disiincelerini paylasmiyorlar; ki diinya
capinda 28 milyon ziyaret¢isi olmustur. MM’ "insan kalintilarinin sahibinin olmadig:
iyi bilinen bir gergektir’> degerlendirmesi, Body Worlds olaymnin sonuglarindan biriyle
celisir. Beden ticaretindeki artis, Universiteler ve tip okullar, plastine edilmis cesetler
igin 19000£, ve £37000 arasinda 6deme yaparlar (Fisher ve Riha, 2011: 131).

Resim 33: Body Worlds, Plastinasyon Ornegi, Amsterdam

i ¢ ’::\—Q ) 4 > .;_f."’
Kaynak:https://www.musement.com/us/amsterdam/skip-the-line-ticket-body-worlds-of-amsterdam-the-

happiness-project-2193/

Mumyalarin ortiilmesi ve Body Worlds'in her ikisine de toplumun cevabi, oli
bedenlerin sergilenmesine toplumun itiraz etmedigi yoniindedir. Ancak, her ikisinin de
koruma agisindan eksikliklerinin oldugunu soyleyebilirim. Ne mumyalar ne de plastine
edilmis bedenler bizler gibi goriiniiyor. Kurumus, derisi yiiziilmiis ve mitoloji ve tarihin
birbirine gectigi bulanik bir diinyaya ya da ziyaretcilerin filmlerden ya da bilgisayar
oyunlarinda tamidik olduklar1 bir korku diinyasma aitler. Orneklerin isimleri, Burns
tarafindan bu estetige baglanmistir. Bu duruma zit olarak, The Morgue'daki ve Life
Before Death'te sergilenen eserler olduk¢a insan goriiniir ve Morg'ta da 6l goriintir.
Boylece farkli kritik ve sosyal cevaplar sunar. Olii, ayrica finansal fayda icin de
uygundur. Wootton Bassett de finansal fayda dolaylidir, ayrica dogrudan bir fayda da
s6z konusudur. Body Worlds'e itirazlarin 6rtiik metninde yazilmamis bir dolayli fayda
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s6z konusudur. Life Before Death'te ya da baglantili etkinliklerde bir giris ticreti yoktu.
MM fiicret almaz. Serrano nun sergilerinin giris ticretleri degisiklik gosterir; bazen de
ticretsizdir. Body Worlds’tin tcretleri de degisiklik gosterir, MOSI £11.50 yetiskinler
icin £8.00 ¢oguklar igin alir. Her iki sergideki ticretlerin degisikligi bir kar amacinin
oldugunu gosterir (Fisher ve Riha, 2011: 132).

Body Worlds sergisi kar amacinin yaninda, 6lii viicutlar: sergilemesinde estetik kaygilar
da tasimaktadir. Oyle ki 6lii viicutlar teknik gelistirilerek korunmus, estetik bir poz
verdirilerek sabitlenmistir. Sanat eseri olarak sunulan bizzat 6lmiis viicutlarin estetik
goriintiileri, izleyicilere giizel, ¢irkin kavramlarmi sorgulatmaktadir. Ciinkii kisiler

estetik kategorileri dahilinde sunulan eserleri giizel ve ¢irkin olarak nitelendirmektedir.

Orta Cag’da giizellik bilinci iki tiirliidiir. Ilkine gore giizellik bilinci "ahlaki ve
psikolojik gercekti" eger bu kosullar yerine gelmezse kiiltiir gelisemezdi. ikincisinde ise
giizellik deneyimi "analoji yoluyla, agik veya ortiik kosutlar kurarak, duyulur giizellige,
dogadaki seylerin ve sanatin giizelligine iligkin ¢esitli goriisler gelistiriyorlardi." (Eco,
2017: 22,23) Birinci kategoriden hareketle kiiltiiriin ilerlemesi igin estetige yani onun
icinde dogacak olan giizellik bilincine ihtiyag vardir. Kisinin ahlaki ve psikolojik
durumlan kiiltiire ve estetige yansitmaktadir. ikinci kosula gore ise her zaman giizellik
arayisinda olan insanoglu iretilmis bir sanat eserinde de giizellik bulma 6gretisine

devam etmektedir.

"Estetik, insanin sanata sunulan giizellige yakinligimnin, tim tanim ve agiklamalarinin
standardin1 belirledigi, sanat itizerine bir diistinim tiriidiir; bu diistinim baslangig
noktast ve hedefi insanin duygu durumudur. Sanatta ve onun meydana getirmekligine
kars1 hissedilen iliski, bir {iretim veya algilama veya zevk alma iliskisi olabilir." (Bolt,
2015: 131) Bu baglamda estetigin tanimlarindan yola c¢ikilarak, sanatta giizelligin
duyumsanmak istenmesi kaginilmazdir. Fakat bu duyumsama sanatinin evrilmesiyle
estetik kategoriler dahilinde olan cirkinlikle de bir birliktelik kurmaktadir. Oyle ki giizel
ile birlikte ¢irkin anilarak bir sanat eseri lizerinden degerlendirmeler yapilabiliyorsa,
cirkinligin gostergeleri de sanatta sunum haline gelmektedir. Popiiler kiiltiir "...hastalik,
olim ve soyun tiikkenmesi" gibi konular1 eglence kiiltiirtince kullanmigtir. Nitekim &len
kisilerin haberleri her giin basinda sunulmasinin yani sira popiiler kiiltiirde eglence
objesi olarak yer almistir. Boylece 6limiin degisen yapisi sanat iizerinde etkisini
gostermistir (Braidotti, 2014: 128).
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izleyiciler, giindelik yasamda giizel olma c¢abasi ardinda yatan gizil acilar olarak
tanimladilar. Bazi izleyicilerse bu goriintiiniin "...katlanilmaz bir yani oldugunu
soyleyerek karsi ¢ikti, ¢iinkii takilan Ofke maskesinin arkasina saklanarak
dikizcilerin2007 Milano Moda haftasinda giinlerce sergilenen “"anaroksik geng bir
kadimi ¢iplak gosteren afis", Olivierro Toscani tarafindan g¢ekilen bir fotograftir. Bu
afisi, baz1 bakislarina gilizel goriintii sunmakla kalmiyor, igreng bir gerceklik de
sunuluyordu.” Toscano, Anaroksik hastanin @oriintiisiiyle imge ile hakikati tim
zitliklariyla bir arada gosterirken, gerceklik imajiyla, goriintiiniin ardindaki tahammiil
edilemeyen gergeklik i¢ i¢e sunulmustur. Dolayisiyla "...Goriintiide katlanilmaz
olandan goriintiiniin katlanilmazligina olan gecis, politik sanat1 etkileyen gerilimlerin

tam ortasinda durur.” (Ranciere, 2015: 78)

Resim 34: Oliviero Toscani, 2007

ANORESSIA

Kaynak:https://theartstack.com/artist/oliviero-toscani/no-anorexia-no-l-ita

Toscani, afisindeki katlanilmaz gergeklikle izleyiciye bir yandan uyar1 verirken diger
yandan ise gergeklerle izleyiciyi tedirgin etmektedir. Politik sanatin eylemlilik hali,
konuya dikkat ¢ekiciligi Toscani'nin afisiyle elestirilmistir. Kapitalizmin bir getirisi olan
moda olan her seyi deneyimlemeye ¢alisan insanoglu, giizellik ugruna kendi 6limiini
unutarak dliime yaklastigim gésterir nitelikte bir afistir bu. Oyle ki anaroksik kizin tiim
estetik 6geleri barindiran durusu izleyiciye her ne kadar estetik bir imaj vermeye caligsa

da, ardinda yatan gergeklik izleyiciye kendi hastaligini ve dliimiinii diisiindiirmektedir.
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Giizellik aruzuyla istenilen idealizm goriintiisiine kavusma tehlikesine karsi Toscani

anaroksik kizin sagliksiz viicudunu sergileyen afisiyle, bu hastaliga dikkat ¢ekmistir.

2.3. Oliim ve Siddet

"XVIII. Yiizyila kadar bir insanin 6liimiine yol acan hayvanlar,
gostermelik bir mahkemeden sonra asiliyorlardir.

Atlar da asiliyordu."

Yazar Bilinmiyor.

(Baudrillard, 2016: 299).

Nesnellik, kendi 6limiimiizle ve deneyimizin yani sira baskasininkiyle de agiga ¢ikar.
Her tiir canliigin ve soylarin devamliligi igin birilerinin dogmasi igin birilerinin
yasamlarinin sonlanmasi gerekir. Bu yiizden her canli kendi 6lim deneyimini 6znel bir
bigimde tatmaktadir (May, 2015: 58).

Insanoglu 6liim kavramim her zaman varhik ile birlikte anlamaya calisir. Eger
yasiyorsak 6liim de yasamimmuzla birlikte siirmektedir. Oliimii her an diisiinmeden ama
bilerek yasamak, insana korku verse de, herkes yasamini uzatma g¢abasi i¢indedir. Bu

nedenle 6limii anlayabilmek igin ilk olarak varlik kavramini anlamak gerekir.

Varlik kavramini1 agiklamak igin ilk olarak Heidegger'in Dasein kavramini izah etmek
gerekir. Nitekim varlik sorununun yanitin1 Dasein'la agiklamaya ¢alisan insanlarin
cevabi yine varliktadir. Cilinkii varlik, yapisi geregi kendine sorular sorar. Yine de
Dasein kavrami varligi agiklamak igin yapilan bir girisimdir (Levinas, 2014: 32).
Heidegger igin varlik kavrami onemli bir yer tutar ve varligi Dasein kavramiyla

aciklamaya calisir.

Heidegger'in 1927 yilinda yayimlanan "Sein und Zeid" Varlik ve Zaman yapiti,
"Almanyanin bu siyasal tarihsel durumunu, varlik tarihsel bir baglam igine"
yerlestirmistir. Heidegger varlik sorusunu irdeleyerek, insanin varolusunu ve varligini
sorguladigi Dasein kavramiyla incelenmistir. "Dasein, yabancilagmisligin otantikligin,

ulusal olusunu varlik sorgusunun derinliginde tecriibe edecektir.” (Okten, 2002:7,8)

"Sein und Zeid' ta Heidegger olimi, en alasindan bir Kkesinlik bir olasilik olarak
diisinmekte ve anlamini1 da yok olmakla sinirlamaktadir (Levinas, 2014: 17). Heidegger

Dasein kavramiyla varlik ile birlikte varligmm sonu olan 6limii de; kendini bularak,
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ondan kagmanin miimkiin olmadigint belirtir. Boylece 6liim de kabullenilmis bir son

olarak, kendi varligiin i¢inde disiiniilmelidir.

Heidegger' in Dasein formiiliinde 6liim, "...bir siirenin bitmesi degil, ama hep agik
kalan bir imkandir. Hep ac¢ik kalan bu imkan en kendine 6zgii imkandir, bagkasindan
kendini ayr1 tutar, kendini yalitir, asilmaz ve u¢ bir olanaktir. En kendine ozgii
benimkilikle ilgisini gosterir, bu iliski onu 6lmek zorunda olmaktan kendine gotiiriir.
Sonuna kadar diistintildiigiine benimki olan élimliliiktiir: Sadece benlik 6liir ve 6limlii
olan sadece ben'dir.” Bu nedenle Dasein da varligini siirdiirdiikge, 6limden kagarak
olir. Heidegger'in akis noktas1 da 6lmekten kagmaktir. Bu nedenle kagma eylemine
kars1 duyulan kabullenisi agiga cikarir. Burada 6liim, kendine has ve varlik olarak
distintliir (Levinas, 2014: 56-57)

Oliim kavrami Heidegger'in Dasein kavramiyla birlikte diisiiniiliir. Ciinkii Dasein da
aciga c¢ikan varlik kavrami, zorunlu olarak var olma eyleminin zaman igerisinde son
bulacagini belirtir. Yani Dasein'daki varligitmiz zamana kars1 yok olacak, Dasein'la

birlikte olecektir.

Heidegger, oliim diisiincesini kendinin ve baskasinin olimiiyle agiklar. Ona gore
bagkasinin o6liimiiyle kendimizinkini anlayabiliriz. Fakat boylesi 6limle yasanilan
zorluklar kendininkiyle rastlasir. Bu nedenle baskasinin 6liimii sondur ve "Dasein'in
biitiinliigliniin deneyimine dasein olarak ulasmay1 saglamaz." Dasein igin tiikkenme,
varhgin igindeki tiikenmeyi yani dliimii iistlenmekdir. "Oliim Dasein'in var olmasiyla
tistlendigi bir varlik tarzidir." Bu nedenle 6lim varligin mecburi hayatta bulunusuyla
diisiiniilmelidir. Insanlar, dogdugundan itibaren 6liim icin hazirdir. Hayatta olmak gibi
6lmek de zorunludur. Oliim zamanin icinde degil, zaman &lmek igindir. Dasein'1 sona
ulastiran 6liimse, kendine has ve biitiinciil bir anlayistadir (Levinas, 2014: 48, 50).
Heidegger'in Daisen kavrami da oliimle birlikte son bulacaktir. Sanatta da oliim
kavrami, savas sirasinda yasanilan oliimlerden etkilenerek, sanatgilar tarafindan konu

haline getirilmistir.

Goya'nin Ispanya i¢ savasimi yansittign resimleri tam olarak gercekligi yansitmaz.
Ciinkii askerler o anda Goya'nin resmettigi gibi sabit durmaz ve o mekandaki imgeler
belki de orada yer alamaz. Ama fotografin boyle bir yorumu olmadig: gibi goriintiiniin
bir duygu barindirmas: da beklenmez. Fotografin resimden farki da bu belge
niteliginden gelmektedir (Sontag, 2004: 46).
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Fotografin icadiyla birlikte resmin 6liim anin1 resmetmesi yeterli olmamistir. Cilinki
resmin dogasi geregi sanatgi lirettigi ¢alismalarina islubunu yansitacaktir. Gergeklik
sanat¢inin yorumuyla gerceklesecektir. Bu nedenden dolay1 resmin, savas sirasinda ya
da 6liim esnasinda 0 an1 yansitacak kadar kisa bir siirede aktarim saglayacagi bir olanagi

yoktur.

Oliimiin anin1 resimle yakalamayip, yansitmak zor ve uzun zaman gerektirmektedir.
Oliim anminin kamera ile yakalanmasi bu nedenle daha olanaklidir. Bu yiizden savas
fotograflarinda bu belgeleme yontemi tercih edilmistir. Nitekim fotografin ¢ogaltilabilir
ve ani hizla yakalama ozelligi 6limiin gergekligini yansitmasi agisindan onemlidir
(Sontag, 2004: 59).

Asil olan sudur ki savas fotograflarinda savasin yansitamadig noktalarda vardir. Oyle
Ki savasin gercek yiizii, nedenleri, toplumsal durumu, savasi kazananlar, savas
fotograflarinda yansitilmamaktadir. Nitekim savas fotograflarinda yansitilan aciyla
goriintiileri gorenlerin alismasi istenmektedir. Bu nedenle giiniimiizde savas fotograflari
"pirer meta muamelesi gériiyor." (Unal, 2012: 83) Savas fotograflarinda genel olarak

savagin aci dolu yiiziiniin seyirlik hale gelmesine alismis durumdayiz.

Resim 35: Robert Capa, Diisen Asker, Ispanya, 1936

Kaynak:https://www.magnumphotos.com/photographer/robert-capa/

Robert Capa'nin 1936 yilinda Ispanya i¢ Savasi'nda ¢ekmis oldugu bir askerin vurulma

ani1, savas fotograflarina verilecek en kiilt 6rneklerdendir. Capa’ nin fotografinda savasin
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siddeti tiim gergekligiyle yansimistir. Diisen askerin vurulma esnasindaki ani izleyenleri
fotografin dinamizmi iginde, dehsete sokmaktadir. Askerin vurulduktan sonra oldigi
bilgisine vardigimiz Capa’ nin fotografinda, kan gibi siddet unsuru belirtileri

goriilmemektedir. Fakat 6liim anmin dehseti ve savasin siddeti belgelenmis durumdadir.

Virginia Woolf savas fotograflarindaki aci ve dehseti karsisinda herkes gibi savasin
durdurulmasi gerektigini soyler. Savas fotograflar1 yikim ve dehset iceriklidir. Hepimiz
bu goriintiilere sok olarak tepki vermekteyiz. Woolf i¢in savasin cinsiyeti vardir ve
erkektir. Savas bir erkek oyunudur. Savas fotograflarindaki 6lii bedenlerin sarsicilig
ayn1 zamanda retoriktir. Ciinkii savas fotograflar1 boylesi sarsici goriintiileri gogaltarak,
anlamini basitlestirir (Sontag, 2004: 3,4). Savas Woolf'iin de aktardigi gibi koti bir
seydir. Savasi yasamakta, savas sonrasi goriintiileri gormekte insana aci verir. Ayrica
savas fotograflari, savasin tim siddeti ve gergekligini yansitamamaktadir. Clinki

fotografci da kadrajinin yettigi ve bulundugu agiya gore fotograflart gekmektedir.

Fotograf savasin dehset goriintiilerini yansitirken izleyiciye iki tiirliit mesaj vermektedir.
IIki zuliimlere kars1 canice yasatilan aci dolu gériintiilerdir. Digeri ise diinyanin her
yerinde boylesi acilarin olabilecegini gosterir. Nitekim bu felaket goriintiileri diinyaya
hizla yayilarak gortnirligiiniin artmasiyla birlikte trajediden kagmanin miimkiin

olmadigna dair inanci da desteklemektedir (Sontag, 2004: 72).

"Dehset siradanlastirilmigsa bile, bunun nedeni ¢ok sayida dehset goriintiisii gérmemiz
degildir. Ekranda ac1 ¢eken ¢ok sayida bedenler gormeyiz aslinda. Gordiigiimiiz, ¢ok
sayida isimsiz beden, kendilerine yonelttigimiz bakist bize iade etmeye muktedir
olmayanlar bedenler, kendileri s6z hakkinda sahip olmadiklari halde séziin nesnesi
olmus bedenlerdir." (Ranciere, 2015: 90)

Wejcman, "goriintii bize giiven verir" demistir.  Nitekim dehset goriintiilerindeki
gergeklige izleyicinin taniklik etmesi bu s6ziin ispati niteligindedir. Wejcman'in ayni
zamanda bahsettigi mesele gerceklige sahit olmayi tercih etmektir. Ciinkii dehset
goriintiilerindeki gerceklige sahit olmay1 istemek, gercek bir taniklik gerektirmektedir
(Ranciere, 2015: 85). Alfrerede Jear'm ¢aligmasi olan Gutete Emerita' nin gozleri

savasin gergekligine taniklik etmis gozlerdir.

Savasin ve 6liimiin siddetli gostergeleri Gutete Emerita’ nin gozlerine gizlenmistir. Jear
fotografinda bizzat oliimii sergilemek yerine Emerita’ nin goézlerini temsil olarak
kullanmistir. Bu gozler her ne kadar oliimii, siddeti icerse de ilk bakista estetik bir
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goriintiiyle sunuldugu icin izleyiciyi rahatsiz etmemistir. izleyicinin gériintiiden rahatsiz
olmasi i¢in, Emerita'nin hikayesinin yazili oldugu sergi metnini okuduktan sonra
Emerita' nin gozlerinin igine bakip gergeklige ulasmalidir.

Resim 36: Alfredo Jear, " Detail from The Eyes of Gutete Emerita" (Gutete Emerita' nin gézlerinden
detay), 1996

Kaynak:http://artpulsemagazine.com/the-penetrating-epic-poem-a-conversation-with-alfredo-jaar

Resim 37: Alfreredo Jear, " Detail from The Eyes of Gutete Emerita" Two quadvision lightboxes with six

b/w text transparencies and two color transparencies. Courtesy the artist, New York, 1996

Gutete Emerita, 30 years old, in front of her eves were
is standing in front of a her husband Tito Kahinamura,
church where 400 Tulsi men, 40, and her two sons,
women and children were Muhoza, 10, and Matirigari. 7.
systematically slaughtered Somehow, Gutete managed
by a Hutu death squad to escape with her daughter
during Sund mass. She Marie Louisc Unumararunga,

was attending n with her i 12. They hid in a swamp

family when the massacre for threc weeks, coming

began. Killed with machetes | oul only at night for food.

Kaynak:http://artpulsemagazine.com/the-penetrating-epic-poem-a-conversation-with-alfredo-jaar
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Insanin kendi &liimiiyle olan iliskisi baskasiin bilgisiyle 6l¢iilemez. Heidegger 6liimiin
kesinliginden 0 kadar emin oldugunu soyler ki, bu kesinlik her tiirli kesinligin
kaynagin1 gorerek, baskalarmin 6liim deneyiminin kesinliginden gelebilecegini kabul
etmez. Fakat oliim bilgisinin tam anlamiyla da bir kesinligi yoktur. Ciinkii kendi
Olimiimiizle olan bagimizi, baskasminkinden aldigimiz deneyim ve yansimayla
meydana getiririz. Bu baglamda o6lim farkli birinin 6limiinden kaynaklanabilir
(Levinas, 2014: 13).

Kendi 6lim bilgisine yasarken vakif olmasi miimkiin olamayan insanoglu, baskalarinin
oliimii tizerinden kendi 6liimiinii digiiniir. Emerita’ nin nin gozlerine yansiyan 6lim
kesindir. Fakat biz o 6limiin bilgisine sahip olmadigimiz igin, Emerita’ nin gozlerine
bakarak o oOlimiin gercekligine inanmaya ve kendi olimiimiizii disiinmeye

calismaktayiz.

Hayvanlarin hayatina insanlarin ritiieller vb. durumlarla son vermeye calismasi insani
hayvanlastirmaktadir. Bu baglamda "Insan hayvan, cellat kurban arasindaki bu refleksi
andiran anlamlara, korkun¢ bir sekilde gorsel yeniden canlandirma olayinin igine
karismakta" dir. Nitekim insanlar tarafindan ritiiellerle hayvanlar1 kurban etme egilimi,
insanlar1 hayvanlastirarak cellat olan insan, kurbana doéniismektedir. "1906 yilinda
Isvigre'de bir kopek, bir hirsizlik ve cinayet olayina karismaktan yargilanip mahkum
edilmistir." Bu haber bir hayvanin 6ldiiriilmesine duyulan duygu ile ayn1 dogrultudadir.
Hayvan insanlik dis1 bir sekilde oOtekilestirilerek asagilanmaktadir. Bir¢ok riitiellerin
insanlar tarafindan hayvanlar {izerinde yapilmak istenmesi de hicbir ahlaki o6zellik
tasimamaktadir (Baudrillard, 2016: 300,301).

Guillermo Vargas Jimenez (Habacuc)'un 2007 yilinda agliktan 6lmek tizere olan bir
sokak kopegini galeride sergilemesi diinyada biiyiik yankilar uyandirmistir. Sanatgt" bir
uyusturucu bagimlisinin polisin ve medyanin goézleri 6niinde iki Rotweiler tarafindan
oldirilisiinden esinlenmistir. "Jimenez, sergi esnasinda enstelasyon olarak sergilenen
kopege higbir izleyicinin yemek vermek veya kopegi Ozgiir birakmak gibi Dbir
miidahalelerinin olmadigin1 belirterek, sokak kopeginin akibiyeti hakkinda bilgi
vermemistir. Sanat¢1 amacinin sokak hayvanlarina Karsi duyarsiz davrananlarin gergek

halini gostermek istemistir (Basgelen,2010:128).
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Guillermo Vargas Jimenez 2007°de yapmis oldugu enstelasyonu olan sokak kopegi bir
sok unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sergiyi ziyaret edenlere, bir se¢im
sunuldugunun bilgisi verilmis midir? Bilinmez. Jimenez’in ¢alismasi olarak gordiikleri
icin mi Kkopegin bulundugu konuma miidahalede bulunamadiklar1 ise tam bir
muammadir. Jimenez sokak kopeginin konumunu degistirerek ona yeni bir mekanda
yeni bir anlam sunarken; kopegin yasami izleyicinin duyarliligina birakmaktadir.
Izleyici kdpegin buradaligini seyrederken bir cellat konumuna diismektedir. Sokak
kopegi ise kurban. Guillermo Vargas Jimenez cellat olmayr da duyarli olmay: da adeta

gizli bir segime birakmaktadir.

Resim 38: Guliermo Vargas Jimenes,“Eres Lo Que Lees’’ (You Are What You Read),2007

Kaynak:https://oicr-e4.org/supplemental

"Ahlak yasasi nasil kesinlikle 6ldiirmeyeceksin! Diyorsa toplumsal yasa da kesinlikle
olmeyeceksin! Demektedir; en azindan 6yle kafana gore estigi gibi degil, yalnizca yasa
ve hekimin uygun gordiigii sekilde olebilirsin." Oliim ve siddet devlet kontrolii
altindadir. Dolayisiyla "...devletin denetimi disinda kalan her tiirlii olumlu siddet, yikici
bir 6zellige sahip olmaktadir." (Baudrillard, 2016: 316,317).

Vargas'in enstelasyon olarak sokak kopegini sergilemesi iginde ahlaki o6zellikler
barindirmakdir. Bu nedenle kopegin haklarina saygi duyulmadan, 6lmek tizere olan bir

kopegi galeride tekrar olime terk etmek dikkat ¢ekmeye calistigt konu ile tezat
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diismektedir. Dolayisiyla 6lmek ve dldiirmek, ahlak tarafindan kontrol altina alinmistir.

Aksi takdirde toplumsal yapiya zarar verebilir.

Resim 39: Guliermo Vargas Jimenes,“Eres Lo Que Lees”’ (You Are What You Read), 2007

Kaynak:https://hongyihongyi.wordpress.com/2008/05/30/dying-in-the-name-of-art/

Savasin etkileri, dehseti, acilar1 siyaseti de etkilemektedir. Bu baglamda yeni ¢alisma
alanlar1 yalnizca yasamin olanaklar1 gibi konularin yani sira farkli 6lim gesitlerini
amaglayan siddet bigimleriyle ilgilenmektedir. Hayati siyasal ifadelere karsit olarak
gelisim gosteren ilgi, 6lme ve oldiirme bigimlerinin konumu da degistirmektedir.
Archille Mbemle Foucault'un diisiincelerini gelistirerek, nekro politikayr "6limiin
idaresi” bigimde diistinmektedir (Braidotti, 2014: 137,138).

Cagdas sanatta, sanat ile hayat iliskisi sik1 bir bag i¢indedir. Bu diisturuyla hareket eden
performans sanatgilart gosterilerini hayatin tiim gergekligini baz alarak sunmayi
amaclamaktadir. Belirlenen amaglar dahilinde sinirlandirilmaya calisan performanslar,

bazen acimasiz sahneler sergilerken, bazen de ac1 dolu sahnelerle sonuglanmaktadir.

Iki sanatginin kendilerini Baris gelinleri olarak tanimladigi performanslarindaki
amaglar1 diinya barigini saglamakti. Barig gelinleri iki kadinin diinya barisi igin yola
cikmastyla kadinlara atf edilen pasivize olma halini alasagi etmektedir. Ciinkii iki
kadimnin barig igin yola ¢ikmalari cesaret icermektedir. Pippa Bacca ve Silvia Moro'nun
performanslarini gergeklestirmeden 6nce internet sitesinde duyurduklari agiklama da

diinya baris1 igin, iyi niyetlerinin gostergesi niteligindedir. “Otostop yapmak, baska
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insanlara inanmay1 se¢mekle ilgilidir. Ve insan, tanrinin kiigiik bir sureti gibi, kendisine
inananlar1 6diillendirir." (Acar, 2012: 80)

Resim 40: Pippa Bacca, “Brides on Tour” (Baris gelinleri), 2008

Kaynak: https://femadion.it/en/homicides/the-murder-of-pippa-bacca-the-bride-tour/

8 Mart 2008 tarihinde Pippa Bacca ve Silvia Moro diinya barisin1 sergilemek igin
gelinliklerini giyerek, cizdikleri rota iizerinden yola ¢ikmiglardir. Otostop ile cizdikleri
rotadaki iilkelerde performanslarini gerceklestiren sanatgilar, 31 Mart 2008 tarihinde

Tiirkiye'ye geldiklerinde tecaviiz edilerek dldiiriilmustiir.

"Bu performansin, 6liim olmadan 6nce iki maceraperestin yolculugu, 6liim olduktan
sonra ise adi su¢ sayfalarindaki bir vaka olarak giindeme geldigini ve kapandigini
soylemek miimkiin; ancak "Baris Gelinleri performansinin, ¢agdas performans sanatinin
smirlart (ya da sinirsizligl) agisindan yeterince giindeme gelmedigi kanisindayim."
(Acar, 2012: 76). Bir baris siirecinin cinayetle sonuglanmasi sonucunda performansin
tamamlanamayarak anlam tamamen yapi bozuna ugramistir. Cagdas sanatta baris
gelinlerinin diinya baris1 igin ¢iktigi yolda baslarina gelen talihsiz 6lim trajedisi,

calismanin amacina golge diisiirmektedir .

Gevher Gokge Acar, “Oliim, Sanat, Mekan sempozyumu’’ kitabinda Suzi Gabrik'in

cagdas sanatta gergeklestirilen riskli performanslarin toplumsal diizendeki duyarsizliga
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dikkat ¢ektigini belirtir. Ona gore risksiz performanslar sok edicidir ve izleyiciye koti
bir tecriibe vererek sanata karsi olarak performanslar gergeklestirilmektedir. Fakat
giiniimiizde toplumsal yap1 idealizmiyle basar1 ve rahatliga odaklanan insanoglu dehset,
sikint, Uzintii veren igerikler ile ilgilenmemeye baslamistir. Bu baglamda Baris
gelinleri performansinin trajik bir sekilde sona ermesiyle anilabilir. Fakat bu
performansi essiz yapan etken sanattaki gosterinin gelenekselligini yikarak, sanat ve

hayati birbirinden ayirmaksizin hayata miidahale etmis olmasidir (Acar, 2012: 80, 81).

Resim 41: Pippa Bacca, “Brides on Tour” (Baris gelinleri), 2008

Kaynak:https://www.pippabacca.it/2012/11/13/sposa-in-viaggio/

Feminist performanslarin garpici goriintiilerinden daha naif bir performans igin yola
¢ikan Barig gelinlerinin siddete karsi baslattiklar1 eylemin siddet ile son bulmas: sadece
kotii bir talihsizlik olarak degerlendirilmemelidir. Baris gelinleri; her ne kadar ¢iktiklari
yolda her tiirli siddet unsurunu goze alsalar da iyi niyetle baslatilan bu performansin
baris getirmesi siddetin son bulmasi istenmektedir. Bu nedenle Baris gelinleri bu trajedi
ile degil, diinya baris1 giittiigli amag ile hatirlanmali ve onun i¢in miicadele edilmeye

devam edilmelidir.

Walter Benjamin igin kisiler, "kendi kendisi i¢in seyirlik bir nesneye doniismiistiir."
Nitekim insanlar Benjamin'in dedigi gibi durumu abartarak kendi oliimlerini " estetik

haz alma gosterisine doniistiirebilir." Bu durum o6limi bir sélen goriintiisiine geviren
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"estetik bir politik sapkiliktir." Dolayistyla her seyin gosteri haline doniisiimii sanati da
Oldirmistir (Baudrillard, 2016: 338).

Bugiin ¢agdas sanatta sanat anlayisinin siirekli degismesi ile birlikte sanat ve giizellik
kavramlarinda da degisimler meydana gelerek; yeni estetik kategoriler olusmaktadir
(Tunal1,2002: 18). Orlan’in estetik ameliyat1 performans sanati igindeki sunumu, ¢agdas
sanatin uzantisi niteligindedir. Giizellik ugruna yapilan ac1 dolu estetik ameliyatlari,
gorsel bir solene doniistiren Orlan, gergeklestirdigi performanslarinda estetik

kategorilere siginarak, sanata dahil edilmeye ¢alismaktadir.

Resim 42: Orlan, “Omnipresence Smile of Pleasure”, (Omnipresence Zevk Giilimsemesi), 7. Cerrahi

Performans, 1990

Kaynak:https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-70-body-modification-artist-orlan-reinventing

Fransiz asilli Orlan, 1990 yilinda insan bedenleri iizerine yapmis oldugu ameliyatlari
performansa dondstiirmiistiir. Orlan, gergeklestirdigi ameliyatlarda insan bedenlerini
"sanat tarihinin Mona Lisa, Veniis, Europa gibi efsanevi simalarini hatirlayacak bigimde
yeniden tasarlayarak, bedenleriyle onlarin birer roprodiiksiyonunu iiretmektedir."
Ameliyat olan kisiler artik sanat tarihindeki tinlii yapitlarla benzerlik gostermektedir.
Orlan "Beden sanati, et sanat yapiyorum. Bedenimi sanat olarak satiyorum." Diyerek eti

yeniden diyazn ederek, sanat malzemesi olarak kullanmaktadir (Artun, 2011: 68).

Baudrillard' a gore: "...her seyin bir goriintiiye doniistiiriilmesi, trans- estetiklestirilmesi

stirecinde, en marjinal veya en siradan veya en miistehcen seyin bile estetiklesebildigi,
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kiiltiirellesebildigi, miizelik bir hal alabildigi de bir gergektir." (Akt. Basgelen, 2010:
124)

Orlan, Ronesans resimlerinde tasvir edilen portrelerden yola ¢ikarak, modellerini estetik
ameliyatla onlara benzetmektedir. Ameliyatlarinda modelleri ve kendisi donemin
modacilarinin  kostlimlerini  giyerek, performanslarint solene doniistiirmektedir.
"Amerikali sanat kuramcis1 Linda Weintraub'a gore Orlan, "Kendisini yildizlastirirken,
ameliyat1 gerceklestiren cerrahlara da yardimci oyuncu rolii veren bir yonetmen gibidir.
O aymi zamanda bir sahne tasarimcisi, senaryo yazari ve koreograftir." Gergek bir
ameliyatin her seyi Orlan'in tasarimiyla bir gosteriye dontismektedir. Hatta miizik
esligindeki gosteriye izleyici kendini o kadar kaptirir Ki, "tiipten kan aktigini1 gérmesek™

gercek bir ameliyat oldugunu anlamayacaktir (Basgelen, 2010: 126).

Estetik ameliyatlar insanlar tarafindan ¢ok fazla talep edilen, kisilere bir deneyim
sunmaktadir. Estetik ameliyatin Orlan tarafindan sanat malzemesi olarak kullanilmasi,
giizellik ugruna ¢ekilen acilari, zahmeti, idealize edilmis giizelligin karsisinda
cirkinligin de gosterimini saglar niteliktedir. Ciinkii insanlar giizellik ugruna aci

¢ekmeye hazirdir ve duyumsanan giizellik karsinda haz almay1 amaglamaktadr.

Barbara Bolt, Owa'nin duyumsanan estetik {izerine séylemlerini soyle aktarmaktadir:
"Insanin sanati deneyimleme biciminin, sanatin 6ziine dair bilgi verebilecegi samilir.
Yasanmig deneyim, sadece sanatin takdir edilmesi ve ondan zevk alinmasinin degil,
sanatsal yaraticiligin da kaynagi ve standardi olmustur. Her sey bir yasanmis
deneyimdir, ama belki deneyim sanatin i¢inde 6ldiigii unsurdur. Bu 6liim o kadar yavas
olur ki birkag yiizyil siirebilir." (Akt. Bolt,2015:123)

Oliim her yasayan canlinin karsisinda bir sonug olarak belirmektedir. Insanlar yasamsal
faaliyetlerini siirdiiriirken bazen dogal olarak o6limii bekler, bazen de yasamdan
vazgecerek, sonuca kendileri ulagmak isterler. Bilingli olarak 6limii deneyimlemeyi

istemek, kisinin tercihleri sonucunda gerceklesmektedir.

Hayatin anlami ve amaci konusunda en trajik sonlardan birisi intihardir. Amerika'da
yapilan arastirma sonuglarina gore tniversiteli dgrencilerin biiyiikk bir ¢ogunlugunun
yasamin manasiz goriinmesi sebebiyle hayatlarina son vermektedir. Olayin garip tarafi
hayat1 anlamsiz bulan ve yasamina son verilerin ¢ogunun, egitimli, aktif arkadas ve aile
iligkileri olan bireylerin olmasidir (Bayzan, 2013: 246, 247).
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Japonya'da Fuji Dagi eteklerinde bulunan Aokigahara intihar ormani olarak
bilinmektedir. Bu ormanda 1998 yilinda 73, 2002 yilinda 78, 2006 yilinda 16, 2010
yilinda 57 ceset bulunmustur. Japon hiikiimeti intihar oranlarinin artmamasi igin intihar
edenlerin sayilarin1 gizli tutmaya baslamistir. Fuji Dagi Japonlar igin kutsal bir
mekandir. Bazi efsanelere ve halkin inang sistemine gore diinya ile 6liim arasinda kalan
ruhlar Aokigahara'da kendini arindirmaktadir. Bu ormanda sadece intihar edenler degil,
ormanin altinin yiiksek demir rezerveleriyle kapli olmasi nedeniyle pusular yon
gostermedigi i¢in masumlar da bu ormanda Olmistir. Orman genel mudirligi
Aokigahara'daki cesetleri toplayarak, mevcut ceset odalarina gotirmektedir.
(https://listelist.com/aokigahara-ormani/) Bazi fark edilmeyen &liilerin cesetleriyse

Aokigahara'da hi¢ dokunmadan ¢iirtimektedir.

Resim 43: Aokigahara Suidice Forrest, (Intihar Ormant), Japonya

Kaynak:https://www.atlasobscura.com/places/aokigahara-suicide-forest

Japonya’da yapilan istatistik sonuglarina gore 40 ile 50 yas araligindaki erkekler
genellikle tlkedeki is stresi nedeniyle Aokigahara ormaninda intihar etmektedir.
Insanlarin streslerinden armmak ve yasamina son vermek icin Aokigahara cazip bir
mekan haline gelmistir. 1993 yilinda Tsurumi "Intiharin El Kitab1" adli yapitinda,
Aokigahara'nin intihar etmek icin miikemmel bir yer oldugunu belirtmesiyle birlikte
tilkedeki intihar oranlariin artmasina neden olmustur.

(http://www.aokigaharaforest.com/)
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Aokigahara'da yasanan intiharlar dolayisiyla bilinen uyari levhalarindaki yazilarin
aksine, intihardan caydirict yazilar bulunmaktadir. "Yasaminiz, aileniz tarafindan size
verilen degerli bir sey. Intihar etmeden &nce polisi araymiz" gibi insanlar1 intihardan
vazgecirmeye yonelik uyarici  levhalar  ormanin i¢inde yer almaktadir.

(http://www.aokigaharaforest.com/)

Aokigahara intihar ormanina, intihar etmek i¢in gelen insanlar, ormanda diisiinmek igin
bazen kamp kurmaktadir. Ornegin 2010 yilinda Aokigahara'ya 247 kisi intihar etmek igin
gelmis, 54 kisi intihar etmistir. Ormanda kalan cesetler iilkenin yerlileri ve turistler
tarafindan biiyiik ilgi gormektedir. Bu nedenle intihar ormanina insanlar, cesetleri

ziyaret etmek icin gelmektedir. Benzer bir durum Palermo'da da ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 44: Aokigahara Suidice Forrest, (intihar Ormant), Japonya
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Kaynak:https:/imww.atlasobscura.com/places/aokigahara-suicide-forest
Palermo'daki oliiler bir miizede sergilenmektedir. Bu sergide sekiz bin 6li ilk olarak
sadece yakinlar1 i¢in Pazar giinleri ziyarete agikken, su an turistler de gezi yeri olarak
ziyaret edebilmektedir. "Bu 6liilerine topragin altindan g¢ekip cikararak, onlarla birlikte
eglenerek ve ¢ok yakin iliskiler kurabilecek, onlarin varligima korkmadan
katlanabilecek, miistehcen sayilabilecek bir merak duygusuna sahip olmayacak kadar
saglam bir toplum, bir baska degisle, Tarahumara'larin ritleri kadar kanli olmasa bile
yine de vahsiligin hissedilebilecegi, bize 06zgii 6lim tiyatrosudur." (Baudrillard,

2016:330)

Capuchin Manastiri’nda 45 ceset bozulmadan saklanmistir. Haberin kisa siirede
yayilmasiyla birlikte Capuchin'a, 1783'te iilkede cenazesini manastirda sergilemek
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isteyenler kabul edilmeye baslanmistir. Boylece Palermo’nun Capuchin Katakomplari
genisletilerek, ilave koridorlar olusturulmustur. On yedinci yiizyildan, on dokuzuncu
yiizyila kadar, binlerce kisi, 6zellikle de Palermo'nun zengin vatandaslar1 ve zengin
tinliiller, Katakomplara gomiilebilir: comert bagislarla, Friars, mumyalastirma siirecini
karsilayabilir ve yeraltindaki duvar nislerinde ebedi sergileme i¢in hazirlanabilirlerdi.
Mezarlik, mumyalama ve olenlerin ailelerinin sadece siradan mezarlari degil, aynm
zamanda iyi korunmus cesetleri de ziyaret etmelerine ve saygi gostermelerine imkan
taniyarak, 6lim durumunda bile statii ve saygmligi korumanin bir yolu olmustur.
Boylece manastir bir cesit oliim miizesi haline gelmistir.

(http://www.palermocatacombs.com/catacombs/history)

Resim 45: Carlo Vannini," La VegliaEtorna", La Veglia Eterna, Logos Edizioni

Kaynak: http:/Amaw.palermocatacombs.com/gallery/photo

Sicilya'daki Palermo o6lim miizesi, bizzat 6len kisilerin mumyalarini1 sergileyen bir
miize olarak birgok ziyaretgiye ev sahipligi yapmaktadir. Bu baglamda 6len kisilerin
yiginlar halinde viicutlarinin sanat eseri gibi sergilenmesi, bir yandan tartigmalar1 da
beraberinde getirirken diger yandan izlenmek iizere ziyaret edilmektedir. Oliilerin
estetize edilmeden yiginlar halinde sergilenen ve zamanla ¢iiriimiis olan iskeletleri,

izleyiciye varolussal meseleleri de diistindiirmektedir.

2.4. Mahrem Oliimiin Sunumu

Oliim geliyor aklima birden 6liim
Bir agacin govdesine sariliyorum.
Cemal Siireya "Oliim"
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(Nahum, 2010: 80)

Insanin 6liim hakkindaki diisiinceleri hayat hakkindaki hipotezlerine baglidir. Hayat "...
bos bir kaos ve mutlak hiz veya hareket olan kozmik enerjidir. "Yasama kars1 6lim ise "
insan dis1 kavramsal fazlaliktir: Hepimizin korktugu temsil edilemez, diisiiniilemez ve
tiretken olmayan kara deliktir. "Gilles Deluze, 6liim kavramimi idrak etmek {izere iki
ayrimda bulunmustur. Kisisel olarak 6lim, egonun yok olmasiyla ilintiliyken, bireysel
olamayan ise "...egomun otesindedir: Her daim oniimde olan ve ortaya gikacak
enerjimin esigini isaretleyen 6liim." Yeni hayatin bireysel olmayisi diisiincesi, oliimle
ayni diisincede ve birliktedir (Braidotti, 2014: 146).

Oliim kavrami gibi kader de insan hayatinda énemli bir konudur. Her insan kendi
hayatin1 ve kaderini yasadigi gibi herkes sadece kendi Sliimiinii yasayacaktir. Bu
bakimdan varligimizin getirisi olarak oliim, ge¢misimizi ve egomuzu oldiirmektedir
(May, 2015: 23). Oliim bu bakimdan varligin yalmzca gelecegini degil gegmisini de
sekillendirmektedir.

Oliim her zaman bilingli bir bicimde olmus ve olacaktir. Oliim bireysel olarak basimiza
geleceginden, fiziksel son bulma olarak gelir. "Hepimiz o6limle senkron halindeyiz,
hepimiz 6diing alinmig bir zamanda yasadigimizdan 6liim, yasamimizin zamanidir."
Yasam yorucu fakat zorunlu olmakla birlikte zevk ve kederin 6tesindedir. Dolayisiyla
yasamda varolusumuzun sinirlarini genisleten sey zamandir. (Braidotti, 2014: 148, 149)
Zaman kavrami Heidegger i¢in onemli bir yer tutmaktadir. Ona gore 6lim igin varliga

ihtiyac olundugu gibi zaman da ihtiyag vardir.

Heidegger'de sonsuzluk diistincesi yoktur fakat varolusun bir akibeti ve trajik olma hali
vardir. "Zamanin Oliim i¢in olmaktan baska anlami yoktur." Heidegger'de zaman
kavrami varligin sonlugunda belirerek gergeklesir ve zamani Gliimiin uzantisi olarak

diistiniir (Levinas, 2014: 101-103).

Oliim, simdiki zamanda degil gelecek olarak diisiiniilmelidir; ¢iinkii &liim insanin
basina gelecekte gelecegi igin, bu gelecek kimileri igin daha yakin bir gelecekte
olabilirken 6liim, yarnda dahi olsa da gelecektir. Oliim gelecek gibi katlanilmaz ve
kavranmaz olandir. Boylece kendini gelecekte agiga cikarir.

1980'li yillarda video sanatinin geligsmesiyle, sanatgilar videoyu sanat iiretiminde

kullanmaya basladilar. Sanatgilar gercek olanmn gosterisini olusturdugu videoyu
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malzeme olarak kullanarak "elektronik bir sinyal eylemiyle iiretiliyordu." Bu baglamda
video sanati sanat¢i tarafindan istedigi kadar {iretilebilen, goriinenleri aktaran bir

sanattir (Ranciere, 2015: 113).

Paris dogumlu c¢agdas sanat¢i olan Calle, 2007 Venedik Bienali’nde annesinin son
nefesini verdigi anlari yaymladigi "Pas pu saisir la mort" isimli video ¢alismasi,
mahremiyeti hige sayarken, bizzat 6liim halini sergilemektedir. Videonun olanaklart ile
birlikte zamanin istenilen siirede durdurulmasi, uzatilmasi, kisaltilmas: soz konusudur.
Bu baglamda Calle, annesinin liimiinii sergiledigi videoyu diledigi gibi montajlamanin
yani sira istedigi kadar da iiretebilir. Calle’n annesi teknolojinin gelismesi ile birlikte,

videonun daha sonra video sanatinin ortaya ¢ikmasiyla tekrar, tekrar 6lebilmektedir.

Resim 46: Sophie Calle, “Pas Pu Saisir La Mort’’,* Couldn’t Capture Death’’, ( Oliime Yakalanamadi),
Video 3:13, 2007
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Kaynak:https://fisunguner.com/shes-lost-control-sophie-calle-whitechapel-gallery/

el

Sophie'nin annesinin olimiinii sergilemesinin nedeni, insanlarin 6liime karsi olan
tutumlarindan, korkularindan armndirip “6liimiin gecek dogasini sergilemek’ tir.
Epikuros’un Menecee’yazdigi mektupta dedigi gibi “6liimiin higbir sey olmadigina’’
inanmaliyiz. Ciinkii her sey duyumla algilanir halde olmasiyla “6lim duyumun
yoklugudur.”” Bu nedenle, 6liimiin insanlar i¢in yoklugun hakikatini agiga cikararak,
fani hayatin diinyevi zevkleriyle ve “6liimsiizliik arzusuna girerek’’ yasamasini saglar
(Nahum, 2010: 86).
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Sophie’nin annesinin oliimiiyle hesaplasmasia tanik olmaktayiz. Sophie’ nin tiim
diisiindiikleriyle, biriktirdikleriyle yasanilan aciya boylece dahil olmaktayiz. izleyiciler
bir yandan kendi acilariyla da yiizlesirken, kendi 6limiinii veya sevdiginin 6liimiiyle de
bu ¢alisma arasinda baglanti kurarak, Sophie’nin acisina dahil olmaktadir. Ayrica
Sophie’nin enstalasyonundaki annesinin oliimiiniin sergilenmesi bir sanat eserinden

daha ¢ok, agit ya da bir cenaze torenini anistirmaktadir.

Barbara Bolt'un Chrisafis'in yazisindan aktardigi yaziya gore: "Sophie Calle'in aciy1
sanata donistiirmesinin miikkemmel bir 6rnegi" dir. Calle''n Venedik Bienali’nde
sergiledigi ¢alismas1 “Pas pu saisir la mort” annesinin oliimiiniin son dakikalarini
gosteren video galismasidir. Annesinin bir aylik 6mriiniin kaldigin1 6grendikten sonra
Calle, annesinin her aninda yaninda olmay1 planlamistir. Annesinin higbir son anini
kagirmak istemeyen sanatci bu nedenle annesinin her anin1 odaya yerlestirdigi kamera
ile videoya ¢ekmistir. Saplantiya donen annesinin 6liim anin1 bekleme ve onu kayit
altinda tutma isi, bir siire sonra annesinin son anin1 beklemek yerine kasetin sonunu
bekleme durumuna yol agmistir. Calle annesinin 6liimiine sahit olduktan sonra Venedik
Bienalinde bu videolar1 gostermek istememis olmasina ragmen Kiiratorii sayesinde
video enstalasyonu bienalde yer almistir. Annesi bienale katilamadan oliimii
gergeklestirdigi igin Calle bu sayede annesini konu haline getirerek bienale getirmesinin

en dogrusunun oldugunu disiinmiistiir (Akt. Bolt, 2012: 39).

Calle'in video enstalasyonunda annesinin 6liimii 12 dakika siirmektedir. Uyku halinde
gibi goziiken annesinin, yatarken alinan kadrajinda, annesinin 6ldiigii an muammadir.
Ancak hemsirelerin annesinin ¢evresinde yapmis oldugu miidahalelerle annesinin
Olmekte oldugunu anlayabiliyoruz. Bu nedenle Calle''n annesinin dliimiiniin izleyici
tarafindan onaylanmasi da 12 dk. sonunda anlasilmaktadir. Calle annesinin 6liim an1 ve
son arzularini izleyici ile paylasarak; izleyiciyi, ortak bir yas tutmaya davet etmektedir.
Calle’in temel sorunsali varliktan yola ¢ikarak yokluk, 6liimiin 6limsiizliigiinden yola
cikarak hi¢c dlmeyecek bir varlik olusturdugu da sdylenebilir. Annesi artik bienalde
sonsuza dek Calle’in yanindadir. Videoyu seyreden izleyiciler ise; o Oliime sahit
olurken, Calle ile birlikte ortak bir yas tutmaktadir. Bu baglamda oliimiin 6liimsiizligi

Calle' n video enstalasyonuyla kayit altina alinmistir.
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Teknolojinin ilerlemesiyle kisinin 6zel ve giinliik hayati gosterilebilir, gézlemlenebilir
hale gelmistir. Mahremiyetin ihlaliyle birlikte, kisiler bu durumdan rahatsiz olmus ve
"hukuksal yollara" basvurmustur. "Toplum, i¢inde gercgeklesen herhangi bir degisimi
tiim toplum yapisina yansitan bir sosyal yap1 oldugu igin, belli gruplar icinde, iliskilerde
yapilan segimler, toplumun yasadigi gézetim durumlart 6zel alanda keyfi davranma
Ozgurligi gibi konular irdelenmis ve mahremiyet kavrami sosyal bilimler alaninin

mercegi altina girmistir." (Aslan, 2018: 1)

Acmin ve 6limiin teshiri Sophie Calle'in videosunda oliimiin paylasiimasiyla birlikte,
acinin azalmasi amaci giittiigii diisiiniilebilir. Fakat 6limiin gorsel seyirlik durumu, 6len
kisinin mahremiyetinin sinirlarin1 asmaktadir. Oyle Ki kisiyi 6liimiinden sonra huzura

kavusturmak yerine onu sanata dahil etmek etik korozyona yol agmaktadir.

Oya Ogiinler ve Nuri Selim Kadoglu' un, (2017) Tirkiye Biyoetik Dergisinde
yayimlanan makalesinde yapilan anket sonucunda: 130 kadin, 74 erkek 201 katilimciya
"Olii insan bedeninin mahremiyeti korunmaly; ilgisiz kisiler tarafindan goriilmesi ve

hakkinda bilgi sahibi olunmasi engellenmelidir " sorusu sorularak puanlanmasi
istenmigstir. Katilimcilar bu ifadeye 10 iizerinden 7.77 puanla katilim saglamistir. Ayni
sekilde bir baska anket sorusu olan "Olii insan bedeni goriintiilerinin (fotograf, video)
kitle iletisim ortamlarinda (gazete-dergi, televizyon, internet siteleri) yer almasi
sakincalidir." Sorusu sorulmus, katilimecilar 10 tizerinden 7.28 ile bu ifadeye
Katilmiglardir (Ogiinler ve Kadioglu, 2017: 9). Ayrica Ogiinler ve Kadoglu'nun
makalesinden yola ¢ikarak, sanat tiretiminde 6lii insanlarin goriintiisiiniin sunumu orta
seviyede rahatsiz edici bulunmustur. Bu baglamda "gergek ve simiilasyon" un rahatsiz
ediciligi iliskisinde farklar aciga ¢ikmaktadir. Katilimcilarin 6lii insan tizerindeki
tiretimine nesne olarak bakmasi s6z konusudur. Ciinkii bu gériintiiler toplum tarafindan
garipsenerek "... yiiksek bir benimseme puani almistir." (Ogtinler ve Kadioglu, 2017:

11)

Cagdas sanatta kisilerin kendi ve Gtekinin mahremiyetini sergileyen, sanat eseri tiretimi,
mahremiyetin smirlarmi baskalastirmaktadir. Boylece kisinin kendisi ile 6tekinin
mahremiyeti sanat eseri ile birlikte farkl: bir birliktelik olusturmaktadir. Boylece sanat

tiretimiyle kisilerin mahrem alanlari ihlal edilmis olur.

Hollandali sanat¢1 Erwin Olaf fotograflarinda 6liim temasii farkli agidan ele almustir.

Sanat¢1 fotograflarinda insan bedeninin dehseti iizerinden Sliimi yansitmak yerine
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Oliiniin arkasindan tutulan yas siirecine deginmistir. Boylece Olaf'in fotograflarindaki
modeller; duragan, uzaklara bakan, yalniz mekanlar da yas tutmaktadir. Sanatginin
fotograflarindaki insanlar, 6liim olgusundan sonra yasanan duraganligi, mutsuzlugu,
evdeki bosluk hissini yansitmaktadir. Yas tutan insanlarin acisini, boslugunu gosteren
bu fotograflar, kisilerin 6liim sonrasi yasadigi caresizligi de gozler 6niine sermektedir.
Mekanlarin  boslugu o6len kisinin yoklugunu belirtirken yasanilan {ziintiiyii de

modellerin uzaklari izlemesinden anlariz (Yilmaz, 2015:145).

Resim 47: Erwin Olaf, “Caroline’’,Grief Series, (Kader Serisi), Lambda Print, (Lambda Baskis1), 2007

Olaf’in 6lim konusu ile ilgili ¢ekmis oldugu fotograflari; izleyiciye bos bir mekandaki
derin hiiznii sunmaktadir. Fotograftaki modeller o6len kisinin ardindan yasadigi
mutsuzlugu, umutsuzlugu yansitirken, ayn1 zamanda da kendi 6liimiinii bekleyen birinin

umutsuzlugu da goze ¢arpar.

Bireylerin 6zel yasamlari, herkesin gormemesi ve bilmemesi gereken "mekanlar, kisiler,
esyalar, bilgiler, 6zel konular" insanlarin mahrem alanlarin1 meydana getirmektedir
(Aslan, 2018:1). Ev, insanlarin giivenligini ve huzurunu saglayan mahrem alan
olugturan bir mekan dir. Evlerin kapisi, giivenlik esash kisilerin belirledigi olgiide,
otekine acilir veya kapanir. Kisiler 6zel yasamin gizliligi ilkesiyle hareket ederek
mahremiyetini ve bu mekanlar sayesinde miinferit halini korumaktadir. Bu baglamda en
giivenli ve en mahrem yer olan evler, Olafin fotograflarinda 6liim sonrasi bosalan
mekanlar olarak kullanilmistir. insanin varhigini ve mahremiyetini korumasi icin evlerin
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mekansal olarak kullanimi, kisinin yoklugundan sonra bosalmaktadir. Bu nedenle
Olafin fotograflarindaki oliim temas: izleyiciyi rahatsiz etmeyerek, gosterilen
mahremiyete yani mekanin icine davet etmektedir. Burada 6liim temas: kisileri rahatsiz
edecek boyutta aciya ortak etmeyerek, eksik bir imaj ¢cizmektedir ve izleyiciyi eksikligi

tamamlama konusunda tahrik etmektedir.

Bergson igin 6lim, "enerji bozulmasi, entropi, yetkin bir dengeye kavusmus, potansiyel
farkli kalmamis madde demektir. "Bergson'a gore yokluga erismek miimkiin degilken,
Heidegger'e gore mimkiindiir. Yokluk kavrami Heidegger ile ¢iiriiyerek" yokluga onun

deneyimine ulasan kaygida ulasir." (Levinas, 2014: 81).

Varlik ile birlikte ortaya ¢ikan yokluk kavrami, zamanla birlikte anlasilmaya calisilir.
Heidegger de yoklugu kisinin 6liimii tizerinden tanimlarken, Olaf'in “Kader” serisinde
yokluk mekandaki bekleyis ile birlikte okunur hale gelmektedir. Zamanin gegmesi ile
birlikte bir yokluk baska bir yoklugu da beraberinde getirecek, baska bir 6liime ve
bekleyise neden olacaktir.

Oliim korkusu gergekligi yargilar. Hayatta olan insan bir giin kagimilmaz olarak
olecektir. insan, 6lmek igin yasayan canli olarak algilanmaktadir. Heidegger' in varhk
ve zaman kavramina gore varlik, 6liimle birlikte son bulacak boylece insanin "tarihsel
bir varliga doniismesini" gerceklestirecektir. Oliim sonlu varliklarin icinde goriiniim
kazanmaktadir. Nitekim varlik olmak 6liime kars1 ¢ikmak gibi goziikse de dliime razi
gelmektir (Baudrillard, 2016: 264).

Bu baglamda 6liim sonrasi yasanan actyla birlikte tutulan yaslar da kaginilmaz olarak
bir baska yas1 doguracaktir. Olaf'in fotografinda tutulan yas estetik kategoriler dahilinde
sunularak kisileri rahatsiz etmemektedir. Mekanin ve modelin dinginligi, 6liim sonrasi
yasanan bosluk hissi, yoklugun, modern estetik anlayisla sunuldugu asikardir. Bu
nedenle izleyici, modelin baktig1 yone dogru bakarak, kaybolan yoklugun yeniden var

olarak goriinmesini amaglar.

"Modern estetik alani, Baudrillard'a gore, kokten yanilsama diinyasini yanilsamadan
kokiinden kurutarak ortadan kaldirmayi ¢abalar. Bu yiizden modern kiiltiir yokluk
yerine varliga, her seyden ¢ok da gergeklik ile onun gercekiistii, hiper gergek, sanal

gercek vb. alt tiirlerine 6nem verir." (Murray, 2009: 50).
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Insanoglu Baudrillard'in da belirttigi gibi yokluktan ¢ok varliga énem vermektedir. Bu
kisinin kendi varligimi1 korumasi, 6tekinin varligina saygi duymasi ve kendi varligini

siirdiirmeye calismasiyla asikardir.

"Modern toplumlarda oliiller, gruba 6zgii simgesel dolanim diizeninin disina
itilmektedir. Onlar birer gergek varlik, kendileriyle degis tokus da bulunmaya
degmeyecek varliklar olarak goriildiikleri i¢in yasayanlardan uzakta yer alan mezarlara
gomiilmektedir." Kisiler oOldiikten sonra mezarlar kentin  merkezinin  disina
konuslandirilmiglardir; ¢iinkii modern toplumlarda o6liim hala kabul edilmeyerek,
normal olarak gortilmemistir. Bunun yani sira 6liim, zararli olarak diisiintilerek 6liim
disindaki her sey zararsizdir. Bu nedenle "6liime ayrilmis zaman mekan, yer falan
yoktur. Onlara kalacak bir yer bulunamadig: i¢in radikal bir iitopyanin ellerine terk
edilmekte, yerlestirilecek bir yer bile bulunmadan kiile donistiiriillmektedirler
(Baudrillard, 2016: 220-221).

Baudrillard''m sozlerinden yola ¢ikarak, oliimiin otelenerek, kent mezarliklarinin
oOtekilestirilmesi s6z konusudur. Ciinkii 6ldiikten sonra mezarliklar da bir mekan
olusturmaktadir. Misirlilarda da oldugu gibi 6zel miilkiyetle gomiilme durumu,
mezarliklarin  kiginin mahrem alanin1 korumaya calistiginin gostergesidir.  Ayni
zamanda mezarliklar sadece 6len kisinin mahremiyetini degil, geride kalan canlilarin da

mahremiyetini korumaktadir.

2.5. Oliim Temasinda Elestirellik

Insan 6lmesi gerektigi icin lmez. Olmek insan bilincine
kisa siire 6nce kazandirilmig bir aliskanliktir.
Vaneghem

(Akt. Baudrillad, 2016: 255)

Oliim insanin basina ansizin ama mutlak bir son olarak belirmektedir. Yasamm
biiyiisiine kapilan insanoglu 6liim diisiincesini 6teleyerek, kendini 6liim diisiincesinden
uzaklastirarak ve ondan kagmaya calisarak, yasamini siirdiirmeye ¢alisir. Bu baglamda

oliim mutlak son olarak bilinmesine ragmen her insan tarafindan 6lim, 6znellik icerdigi
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icin farkli bicimlerde ele alinmistir. Bu nedenle her toplumda oliim diisiincesi

farkliliklar gostermektedir.

Insanoglu kamusal alandaki yasamin igine o6liimii dahil etmek istemez; ciinkii onu
yasamini rahatsiz eden bir unsuru olarak goriir ve miimkiin olmasa bile ondan korkarak
kagmak ister. Oliimiin mutlakhigs "... sadece olgusal diizeydedir ve &liimle sahici
iliskinin a priori kesinligi dyle bir kesinliktir ki onun agisindan bakildiginda bu ampirik
bir kagistir." Oliim bircok olanag muhtemel yapan bir intimaldir (Levinas, 2014: 58).

"Bazi toplumlar o6lim karsisinda suskun, bazilar1 konuskan, gevezelikten dem
vurmuyorum. Her kiiltiirin, gelenegin farkli hazirlamslar1 var." Her toplumda
degiskenlik gosteren duygu durumlari kisiden kisiye de degiskenlik gosteren ¢ok cesitli
bir yapt olusturur (Batur, 2013: 269). Nitekim bazi toplumlarda olim bir kagis,
kurtulustur. Ciinkii bu toplumlarin inanislarina gére olim sadece bedenin fiziki
oliimden ibaret olup, ruhun olimsiizligia fikriyle; 6lim giizel, huzur veren bir sey

olarak tanimlanmustir.

"Diinyada iki tiir insan vardir: yasayanlar ve yasayanlar1 seyredip elestirenler.
Seyretmek oOliimii, katilmak ise yasami simgeler.” Bir insan kendisini taniyarak

yagsamali, ¢linkii yasamak hayata katilim saglamayi gerektirir (Gegtan, 2002: 159).

Engin Gegtan'in bahsettigi {lizere hayata bir gozlemci gibi yaklagsmak, varligin da
tartigilabilir olmasi igin yeterlidir. Hayatin tim zevklerini deneyimlemeye calisan
insanlar yasamla biitiinlesirken, 6tekinin 6liimi gibi 6tekinin yasamiyla ilgilenmek de
kisinin 6limiinii gergeklestirmektedir. Yasamsal faaliyetlerini gerceklestirmeye caligan
insanlar, kamusal alanda hayatlarin1 6liimden kagarak siirdiirmeye calisirken, hayata
sonsuz bir bagla baglilik gosterir. Hayata dair olan 6liim diisiincesi sanata dahil olmak
tizere birgok alanda konu olarak incelenmistir. Bu baglamda 6liim temasi sanata tezahiir

edince birgok elestirmen ve seyirciler tarafindan elestiriler gergeklesmistir.

"Kokleri Frankfurt Okulu'na dayandirilan elestirel kuram kavrami bir kusku yorum
bilimi ya da yorum ve anlama yetisine iliski genel bir ihtiyat gelistiren Marx, Sigmund
Freud ve digerlerinin ¢alismalarindan dogmustur: bu kuramcilar gergege iliskin tiim
dogruluk, hakikat iddialarinin iktidar ve menfaatlerinin etkisi altinda oldugunu
diistiniir." "...Marksist elestirmenler toplumsal yapi ve iliskilerin sanat eserinin tiretimini

ve algilayisin1 etkileme bigimlerine bakar. Sanat ve sanat iizerine yapilan g¢alisma
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sahipsiz ya da tarafsiz degildir; sanatin iiretimi ve algilanags1 toplumsal anlamda dinamik

ve baglama uygundur.” (Barret, 2014: 63)

Sanatgilar, sanat eseri lretimlerinde kacinilmaz olarak yasadigi toplumun
meselelerinden etkilenmektedir. Uretimlerini toplumsal meselelere ceviren sanatcilar,
olaylara elestirel bir bigcimde yaklagsarak sunumlarini gergeklestirmektedir. Sanatgilar
tarafindan elestirel bir sekilde tiretilen eserler ise elestirmenler ve izleyiciler tarafindan
da elestirilmektedir. Bu dongiisel durum, elestirel kuramin baglarini genisleterek,
hakikate dikkat ¢cekmektedir.

Resim 48: Martha Rosler, “Balloons”, (Balonlar), House Beautiful: Bringing the War Home, ( Giizel Ev:
Savas1 Eve Getirmek), 1967-72

Kaynak:http://www.e-skop.com/skopbulten/martha-rosler-savasi-eve-getirmek-1967-2004/3674

Her giin gazetelerdeki aci verici haberleri okumak igin kisiler dayanikli olmalidirlar.
Hicks'in fotograflarindaki "acima ve igrenme duygular" yine de insanlarin savasin
gosterilmeyen yiizlerini, merak edip, sorgulamalari gerekmektedir. Ciinkii tek bir
goriintii insanlara, savasin tim zuliimlerini gostermez (Sontag, 2004: 12). Martha
Rosler “Savasi Eve Getirmek” foto kolajlariyla, savas karsisinda insanlarin
duyarsizligina dikkat ¢ekerek, elestirel bir bakis agisiyla eserlerini gergeklestirmistir.
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Rosler "Savas1 Eve Getirmek" ¢alismasiyla "... aydinlik ve ferah bir dairenin ortasinda,
Olmis bir ¢ocugu kucaginda tasiyan Vietnamli, fotomontajlardan olusmustur. Rahat
Amerika evlerinin igine goz ardi edilen tiim gergeklikler, politik sanata elestirel bir
bigimde 6liim ve onun tiim gercekligi Rosler 'in kolajlariyla evin iginde yerlestirilmistir.
"Olii gocuk goriintiisinden beklenen sey, Amerikan yasantisnin suni mutlulugunu
bozmasiydi; bu mutluluktan keyif alanlar1 savas karsiti miicadeleye dahil etmek igin,
fotograftaki katlanilmaz gergeklige ve kendilerinin de o suga ortak olduklarina goézlerini
acmakt1.” (Ranciere, 2015: 79)

Dehset goriintiileri, goriintii sistemiyle kaydedilip izleyiciye aktarilir. Bu goriintiiler
bir¢ok insan tarafindan izlenir ve bir siire sonra yeni bir goriintiiniin yerine gelmesiyle
anlamin yitirir. Rosler'in dikkat ¢ekmek istedigi hususta, savas sirasinda bile insanlarin

duyarsizlasmasidir.

Dehset, ac1 igerikli goriintiilere bakmanin sok edici etkisi vardir. Bu goriintiilere bakan
kisilerse, ac1y1 paylasacak ya da yardim edecek olan kisilerdir. Ornegin doktor gibi ya
da sok edici gorintileri ogretici bulan kisiler gozlerini kirpmadan bu goriintiilere
bakabilirler. Ciinkii ac1 goriintiileri ayn1 zamanda utang vericidir. Ayn1 zamanda bu
goriintiilerin anlami1 ne ifade ederse etsin goren Kisiler dikizci konumundadir (Sontag,
2004: 41).

Savas sonrasi goriintiileri sadece izleyip, duyarsiz kalan izleyiciler, savasin siddetine
kapilmamaktadir. Sadece izleyici konumundadir. Clinkii onlar kendi yasaminin ve
oliimiiniin diginda her 6liimii bagkasmin &liimii olarak duyumsanmaktadir. Oyle ki
savasa ve Olime dahil olmak igin savastan etkilenenlere yardim etme gerekliligi

duymayanlar, bu insanlik durumunun disinda yer almaktadir.

Giintimiizde 6len kisi geleneksel térenlerle ugurlanmaktadir. Yas tutmak huzursuz eden
bir durum olarak karsilanarak sinir dis1 edilmistir. Esas olan ve iyi olan tutum 6liimiin
saklanmasidir. Ciinkii birinin 6liim{ bagkalarinin rahatin1 bozmaktadir. "Toplumsal
terbiye kurallar1 6limden herhangi bir sekilde s6z edilmesini yasaklamaktadir."
(Baudrillard, 2016: 331). Baudrillard'm sozleri Rosler'in kolajlarinda dikkat ¢ekmek

istedigi meseleyle ters diismektedir.

Postmodenizmin fotograf iizerindeki etkisiyle, fotograflarda "savas, aci, 6liim, ahlak,
toplum, siyaset, din, kimlik, irk" konular1 yer alarak postmodernizm ile birlikte daha
Ozgilir bir anlatima kavusmustur (Ok, 2016: 180). Bu baglamda Rosler'in kolaj
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caligmalar1 toplumsal elestiri vermesiyle 6zgiir bir dile sahiptir. Rosler foto kolajlariyla

savasg sirasinda yasanilan siddet karsisinda duyarsizlasmamayi1 onermektedir.

Elestiri Sanat1 19. yilizyilda Schlegel ile Novalis tarafindan temellenmistir. "Modern
elestiri kavraminin, sanat eserini yargilamak ve yorumlamak yerine, onun hakikatini
ortaya c¢ikararak" elestiri sanatin1 tanimlamislardir. Giiniimiiz sanatinda 6nemli yer tutan
cagdas sanat elestirisi, ge¢mis donemdeki sanat elestirisinin tam zitt1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Artun, 2011: 52).

Sanat eserlerini inceleyen elestirmenlerin tutumu her zaman negatif algilanmamalidir.
Yapilan elestiriler eseri, bagska bir baglama yerlestirerek, farkli bir bakis agisiyla
diisiniilmesini ve hakikate kavusmasini da saglayabilir. Sanatgilar, elestirilerin iyi
yonlerini alarak, sanat eserlerini gelisime, doniisme ugratabilir ve daha etkili hale

getirebilir.

Sanat elestirisi, elestiri kelimesinden dolayr olumsuz bir yaklasgimda bulunacagi
diistincesiyle sevimsiz bir eylem olarak goriilse de nitekim elestiri olumlu bir anlam da
barindirmaktadir. Ciinkii elestiriler, eksiklikleri gideren objektif bir alandir. "Sanat
elestirisi: sanat niteligi olan eserlerin saglam bir kuramsallik ¢ercevesinde arastirilmast;
analiz ve sentez yoluyla incelenmesi, yorumlanmasi ve degerlendirilmesidir." (Akkaya,
2014: 21)

Nitekim Adorno i¢in sanat elestirisi her zaman olumlu bir anlam barindirmamaktadir.
Ciinkii sanat eserlerinin biricikligi ve sunumlarinin gerceklestigi ortam, eserlerin
elestirel yanlarin1 ve séylemlerini daraltabilir. Bu nedenle eserlerin igerdigi anlam da

hasar gérmektedir.

Adorno sanatsal igerikli durumun uygun goriiliip daha sonra kutsanmasinin elestirinin
amacinin aksi bir anlam tasidigini diistiniir. Adorno'ya goére "sanatin kabul edilmesi
onun elestirel yanin1 koreltebilir. Sanat yapitlari bir kez kiiltiirel sergilerin mabedine

gomiildiiklerinde, bunlarin igerdikleri hakikat bozulur." (Murray, 2009: 26)

Adorno’ya gore sanat eserlerinin galeri veya miizelerde sergilenmesi, calismalarin
gercekligine zarar verebilir. Ayrica sanat eserlerinin miizeler tarafindan onaylanmasi,
eserlere karsi sanat elestirisi yapilmasmi da dumura ugratmaktadir. Kant’in sanat

elestirisinde ise bigim ve igerik birbirinden farkli algilanmaktadir.
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"Kantg1 sanat elestirisi yanlisi, bigimi icerikten ayirmasidir. Giizellik, 6dillendirdigi
yapitlarin igerigin bir parcasidir ve bu yapitlarin sunum Kipi, bizden giizelligin anlamina
tepki vermemizi ister.” (Danto, 2010: 129)

Kant’in sanat elestirisinde estetik kategoriler hakimdir. Bu nedenle iiretilen sanat
eserine, izleyiciler, giizellik algisiyla yaklagsmali ve eserin anlamima uygun olarak
elestiride bulunmalidirlar. Pessoa’nin da bahsedecegi gibi, bir eserin iiretimi sanatgi
tarafindan 6znel bir bicimde yaratilmaktadir. Ayn1 zamanda elestirmenler ve izleyiciler

de tiretilen sanat eserlerini, bireysel olarak degerlendirmektedir.

Fernando Pessoa “Huzursuzlugun Kitab1” adli eserinde algi tizerine su sozleri soyler: "
eski ahlak anlayisinin giinimiizde estetik disavurumlara dondstiigii ve her toplumsal
algmin da yerini bireysel algilara biraktigidir." Boylece giiniimiizde Pessoa’ nin
sozlerinden yola ¢ikarak, sanat iretiminde kisiligin 6nemi vurgulanmaktadir. Sanatta
bireysellik iiretilen her eser izleyici tarafindan da bireysellikle karsilanarak yeni manalar
ac1ga ¢cikmaktadir (Akt. Ok, 2016:284).

Bireysel algilayisin 6nemini vurgulayan Pessoa’nin sozleri bu baglamda {iretilen
eserlere izleyicinin kattigi yorumlarin, eserlerin anlamlarini genislettigi diisiincesinin
altin1 ¢izmektedir. Eserlerin yansittigi anlamin disinda, izleyicilerin bireysel disiincesi,
sanat yapitlarinin yeni anlamlar tasimasina da neden olmaktadir. Bu durumda estetik ve
etik kategoriler dahilinde izleyiciler tarafindan bireysellikle algilanan eserler, izleyicinin
elestirel  yaklagimlariyla da eserlerin  sunulan  baglamlarmin  da  degistigi

gozlemlenmektedir.

Cagdas bir insan1 donemine elestirel bakis agisiyla bakabilen, muhalif biri olarak
gorebiliriz. Ciinkii artik genel ahlaksal normlarin ve estetik kurallarin 6tesinde hakikatin
ve dogrularin olugmasi saglanmaktadir. Cagdas sanatin olusmasiyla sanatta elestirelligin
artis1 6z konusudur. Ozetle postmodernizm ¢agdas olarak tanimlanan bireysel fikirlerin
ve elestirilerin 6n plana ¢ikmasina olanak saglayarak, sanatta yeni olusumlarin meydana
geldigi bir donem olarak belirmektedir. Boylece sanatta yeni pratiklerin olusmasiyla
birlikte, daha once sanata dahil olmayan konular, alternatif malzemeler kullanilarak,

tiim dogrular ve bilinenlerle yeniden insa edilmistir (Ok, 2016: 178, 179).

Cagdas sanat, sanatg1 tarafindan tretilen eserlerin ve izleyicilerin yorumlarindaki
elestirelligin ¢ogalmasina neden olmustur. Boylece o6lim ve dehsetin sanatcilar

tarafindan konu olarak alinmasiyla birlikte, elestirel bir bigimde iiretilen sanat eserleri,
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sanatta giizellikle birlikte ¢irkinligin sunumlariyla da gorsel hale gelmistir. Gliniimiiz
sanatinda 6limiin siddet icerikli goriintiilerinin ¢ogalmasiyla birlikte, sanatta estetik ve
etik kategorilerin de ihlaline neden olmustur. Bizzat 6liimiin sunumlarini elestirel bir
bigimde sanata dahil eden sanatgilarin ¢alismalari, izleyicileri sok ederek, konuya dahil
olmalarim1 ve kendi o6liimlerini diisiinmelerine neden olmustur. Izleyiciler ve
elestirmenler siddet igerikli bazi sanat eserlerini ise estetik ve etik baglamda

degerlendirerek elestirilerde bulunmaktadir.
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BOLUM 3: SELEN GUL SENTURK PROJE ANALIZi

Tez kapsaminda yapilan galismalar, varolus ile birlikte kendi varligim1 ortaya koyan
oliim temsillerinin, giinliikk yasamda varligin1 hangi bigimlerde ortaya koyulduguna ve
olimiin belgelenme, resmedilme durumu arastirilarak yon kazanmistir. Tarihsel
donemler igerisinde kullanilan 6lim imgeleri, vanitas resimleri, post mortem fotograf,
memento mori gibi kavramlar igerisinde 6liim imajinin gostergeleri referans alinarak;
olim gostergelerinin izleyici tarafindan nasil karsilandig: tizerine deneysel ¢alismalar
yapilmigtir. Sanat tarihindeki Momento Mori kiiltiiniin resim sanatina yansimasi Ve
oliim temali Vanitas resimlerine gondermede bulunularak, 6liim imgelerinin temsilleri
gerceklestirilmistir. Serideki ¢aligmalar: giindelik gergekligi birebir yansitan fotograf ve
gercekligi imge diizeyinde soyutlayabilen malzemeler, ¢izgi, leke gibi plastik unsurlar
ile yansitilarak giindelik gergeklik ve bunun metoforik algisi 6lim temasi etrafinda

kurgulanmustir.

Calismalarda kullanilan malzemeler: cam iizerine kuru kazi, dijital baski ve pentiir
yapilarak katmanli bir yap1 olusturulmaktadir. Saydam malzemenin gegirgenliginden de
yararlanilarak; goriintiiniin i¢ ige gegmesi, zaman zaman kaybolmasi, gizlenmesi ile
ortak bir gorinti olusturulmustur. Calismalar igerisinde Yyeralan portreler; 6n
eskizlerden yararlanarak pentiir ¢alisilmig olunup, 6liimiin donuklugu, yasamin durdugu
an temsil edilmistir. Varlik- yokluk meselesi: portrelerin 1sik oyunlariyla gizil kalmasi
saglanarak; gorintiiniin gegiciligi, degiskenligi ruhun bedenden ayrilis anindaki
goriinmezligi resmedilmektedir. Ayn1 zamanda cam iizerine ¢ift katman olarak yapilan
caligmalarda; alt katmanmna: eski bir fotografin goriintiisii yerlestirilirken; {ist
katmaninda giintimiize kalan eski fotograftan 6len kisilerin ¢ikartilmasiyla gegmisten
giintimiize, varlik yokluk, ani hatira kavramlar1 temsil edilmektedir. Beseri bedenin
olimiini gostermek yerine 6liim temsili olarak ¢alismada kullanilan eski fotograflar,
kisilerin oliimlerinden sonra hatira, an1 amacl saklanmasi, post mortem fotografdaki
gibi olen kisilerin hatira amagli Oliiler ile fotograf cektirmesine bir gonderme

yapilmaktadir.

Post mortem fotograftaki olen kisinin yasayan aile fertleri ile fotograflardaki
buradaligina, ¢alismada uygulanilan, 6len kisilerin simdi ve buradaliginin iist katmanda

eksiltilmesiyle, aile fotografindaki yokluguyla anlam yer degistirmistir. Calismalarda:
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olimiin her seyi sifirlayici ve yok edici hali temsil edilmektedir. Dolayisiyla yapilan
uygulamalarda temsil materyaller kullanilarak, ¢alismalardaki 6liim temasini agmak ve

Olumiin ¢esitli temsil bi¢imlerini kullanmak amaglanmustir.

Resim 49: "Cehennemden Kaganlar", Kagit Uzerine Akrilik, Cam Uzerine Kuru Kazi, 40x50 cm, 2018
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Resim 50: "Akis", Pileksi Uzerine Karisik Teknik, 40x50 cm, 2018

Resim 51: "Portre", Cam Uzerine Karisik Teknik, 25x25 cm, 2018
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Resim 52: "Ote", Kagit Uzerine Akrilik, Cam Uzerine Karisik Teknik, 40x50 cm, 2018
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Resim 54: "Yokluk", Kagit Uzerine Karisik Teknik, Cam Uzerine Kuru Kazi, 25x25 cm, 2018

Resim 55: "Vernem Nihaden", Cam Uzerine Dijital Baski, 100 x 60 cm, 2017
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Resim 56: "Kefen", Cam Uzerine Dijital Baski, 100 x 60 cm, 2015

Resim 57: "Yasama Kars1 Oliim", Cam Uzerine Dijital baski, 100 x 60 cm, 2015
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Resim 58: "Aile", Cam iizerine dijital baski, 30x40, 2015




Resim 60: "Tin", 100x140 cm, c- primt, 2013

Resim 61: "Tin 2", 100x120 cm, c- primt, 2013
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SONUC

Tez kapsaminda 6liim temasinin Sanat alanindaki yeri sorgulanmistir. Yapilan sanat
eseri incelemeleri sonucu, 6lim temasinin 17. yiizyill Hollanda resim gelenegiyle
Vanitas resimlerinde memento mori kavraminin yerlesmesiyle birlikte, 6liim
imgelerinin yer aldigi goriilmiistiir. Diinyevi hayatin gegiciligini ve hayatin iginde
Olimiin hatirlanmas1 gerekliliginin savunuculugunu yapan sanatcilar, 6liim temasini
sanata yansitarak, 6liimii hatirlatan imgeleri natiirmort gibi resimlerin i¢ine dahil ettigi
goriilmektedir. Oliim temsillerinin resim sanatinda gergeklestirilmesi sonucunda 6liim
temasinin fotograf sanatin1 da etkileri goriilmiistiir. Post mortem fotograf gelenegiyle
oliimiin gorsel siddeti ve dolayisiyla reddelir tavri, fotografin olanaklariyla birlikte 6len
kisiyi yasamsal faliyetlerine geri dondiriir niteliktedir. Post mortem fotograf kiiltii ile
Olen kisginin aile albiimlerinde ani kiiltiiriiniin olusum siire¢lerine katihm sagladig
gozlemlenmistir. Post mortem fotograflar ile 6len kisinin yasamina devam ediyormus
gibi estetize edilen goriintiileri, anti-estetik baglamda ve 6limiin siddetli goriintiisiinden
kaginilarak kurgulandigi incelenmistir. Memento mori kiiltiiniin giincel sanata gelinceye
dek, sanatgilar tarafindan konu olarak O6lim temasinin g¢esitli varyasyonlarinin
olusmasindan dolay1 izleyicilerde olusan etik ve estetik problemler saptanmistir.
Modern estetik baglamda sanatta siddetli goriintiilerin yer almasindan dolayr Sanat
alaninda degisimler meydana gelmistir. Sanatsal ifadeye o6liim temsillerinin ve dehset
goriintiilerinin dahil edilmesi, izleyiciler ve elestirmenlerce etik ve estetik tartismalara
yol agarak, etik ve estetik ifadelerin de doniisiime ugradigr goriilmektedir. Ciinkii klasik
estetik ile etigin tarihsel siirecini inceledigimizde, klasik estetikteki ideal giizellik
anlayig1 ve reform hareketi sonrasi yagamsal etik ifadelerin 19. yiizyilda klasik sanatin
sorgulanmasiyla birlikte modern estetik ve etik ifadelerle birlikte anti- estetigin
gelisimine katki saglamistir. Sanatgilarin sanata karsi olusturduklart elestirel bakis,
estetik pratiklerin anti-estetik tavrin sanatsal ifadelere yansidigi gézlemlenmektedir.
1960 sonras1 sanatin modern estetik tavri igerisinde sanatgilar tarafindan 6liim temasinin
sanatsal siirece dahil eden temsilleri yasamsal bir faliyete doniismistir. Tez
kapsaminda oliim temasinin, estetik ve anti- estetik bicimleriyle sanatsal ifadeye
yansimast baglaminda, c¢agdas sanatin icinde etik bir sorun da olusturdugu

gozlemlenmistir.
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Resim Béliimii'ne basladi. 2013 yilinda Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nden mezun oldu. 2014 yilinda Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Kisisel ve Karma Sergiler
Mayis 2019- Cehennemden Kaganlar, Kisisel Resim Sergisi / Sakarya

Kasim 2018- Sinirli Sayida Ozgiin Baski Resim Sergisi/ istanbul

Mart 2018- Galata Yuvam Kimyon Rum Okulu Resim Sergisi / Istanbul
Kasim 2017- Engravist Baski Resim Sergisi Trump Art Gallery / istanbul
Nisan 2017- Sinir Resim Sergisi / Sakarya

Haziran 2017- Summer Sun Resim Sergisi / istanbul

Mayis 2016- Macka Sanat Galerisi Resim Sergisi / Istanbul

Nisan 2016- Bazaart Sofa Hotel Resim Sergisi / Istanbul

Kasim 2015- Dort-Kése, 8. Salon, Tiiyap- Artist Sanat Fuari / Istanbul.
Nisan 2014- Bazaart- Chalabi Art Gallery Resim Sergisi / Istanbul

Mart 2014- f:5.1 Karma Fotograf Sergisi / Eyiip/ Istanbul

Subat 2014- Geng-iz Graviir Sergisi /Cetas/ Istanbul

Mayis 2013- Saii Mezuniyet Sergisi/ Sakarya

Mart 2013- Bazaart- Chalabi Art Gallery Resim sergisi / istanbul

Mart 2013 -Graviir ve Ekslibris Sergisi / Sakarya

Mart 2012- Sa ‘kar’ ya- Arkaplan Sanat galerisi Karma Sergisi / Sakarya
Mayis 2011 Temel Fotograf Sergisi / Sakarya

Mayis 2010- Temel Sanat Egitimi Atolyesi Sergisi / Sakarya
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