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ONSOZ

Farkli toplumlarda ve kiiltiirlerde iiretilmis farkli eserlerde benzer toplumsal sorunsalin
islendigine dikkat cektigimiz bu ¢alismamizda eserleri, tespit ettigimiz ortak motif

ekseninde karsilagtirarak eserlerin ihtiva ettigi asil konu agiga ¢ikarilmistir.

Bu tez calismasinin hazirlanmasinda yardimlarini, bilgi ve deneyimlerini, sabrini ve
zamanini benden esirgemeyen basta degerli hocam ve danismanin Dog¢. Dr. Funda

Kiziler Emer’e ve tiim degerli hocalarima derin siikranlarimi sunarim.

Yiiksek lisans egitimim boyunca evinin kapilarin1 bana acan ve maddi manevi higbir
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Besides to entertaining a large mass with the fictive expression, literature and movie
medias have helped to convey their thoughts and feels as being voice of the public
often.

Literary work and other branches of art of the different societies started to be
examined with the acceleration of comparative literature studies. As a result of these
examinations, it is noteworthy that different societies have focussed on similar
problems. This situation provide a basis for making the comprasion within the
“collective subject” and “collective motiv.”

In this study, what we will examine the literature which is a literary media, with the
movie media, we will examine the dike motive in Theodor Storm’s Novel named Der
Schimmelreiter and the bridge motive in the KSprii movie writed by Ahmet Ustel and
directed by Serif Goren as comparatively for thinking that they serve a similar
purposes.

Although these two Works, we have studied in this study, occur in different periods
and geographies have thematic similarities. In this context we will examine how it is
conveyed that the themes as traditional and modern society conflicts and conflicts of
interest with the dike and bridge motives which we have identified as collective
motive under the guidance of comperative literatiir.
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GIRIS
Edebiyat ortaya ¢iktig1 andan itibaren duygu ve diisiincelerin, hayata ve insana dair her
konunun dile getirilmesini saglayan islevi itibariyle toplumlarin sesi olmustur. Kurgusal
anlattim1 ile alimlayicida uyandirdigi estetik zevk ve zihinlerde imgeler yoluyla
olusturdugu sonsuz 6zgiirliik igeren kurmaca diinyanin ¢ekiciligi vasitasiyla yiizyillardir
bliytik kitleleri pesinden siiriiklemektedir. Uzaklar1 yakinlastirarak, farkliliklar1 ortadan
kaldirarak biitlinlesik bir yapmin olusumuna zemin hazirlayan edebiyat, insanlar
tizerinde oldugu gibi diger sanat dallar1 iizerinde de etkileyici bir unsurdur. 20. Yiizyilda

Ozellikle sinema sanati ile biiylik bir etkilesim i¢ine girmislerdir.

Sinema sanat1 da edebiyat gibi kurgusal anlatimi ile kitleleri etkilemeyi basarmistir.
Insanlara eglenceli vakit gecirme gayesi disinda toplumsal, egitsel, politik, islevler de
yiikklenmistir. Teknolojik gelismelerin son derece hizli bir sekilde gergeklestigi
cagimizda televizyon denen aygitin hemen her eve girmesi sonucu sinema sanati da etki

alanin1 genigletmistir.

Bu bakimdan insanlar farkli {ilkelerde yapilan filmlere dahi hizli ve zahmetsiz bir
sekilde ulasabilmislerdir. Edebiyat gibi film sanat1 da farkli toplumlarin kiiltiirel birikim

ve deneyimlerini tastyici bir misyon yliklenmistir.

Bu baglamda insanlarin tiim yasanmisliklarina dair hemen her olguyu kendisine konu
olarak alabilen edebiyat ve sinemanin etkilesimi sonucu edebiyat ve sinema dilinin
farkliliklarinin, her iki medyanin da anlatim teknikleri ve yontemlerinin incelenmesi
hususunda calismalar yapilmaya baslanmistir. Bu calismalar genellikle karsilastirmali
edebiyat bilimi alaninda yapilmaktadir. Karsilagtirmali edebiyat bilimi farkli ya da ayni
toplumda meydana gelmis benzer bir konu, mekan, motif gibi unsurlar1 isleyen en az iki
edebi eser ya da film iizerinde yaptig1 ¢alismalarda bu medyalarin ve onlarin meydana

geldigi toplumlarin gelisimine katki saglamistir.
Calismanin Konusu

Izlek bilim agirlikli bir karsilastirma yapacagimiz bu ¢alismamizda tematik benzerlik
tasimas1 acisindan Theodor storm’un Der Schimmelreiter adli noveli ve Ahmet Ustel’in
hikaye edip ve yonetmenligini Serif Goren’in yaptigt Koprii filmini eserlerde tespit

ettigimiz ortak motifler olan “bent” ve “koprii” motifleriyle inceleyecegiz.



Ele alinan eserler olay orgiisii, mekan ve tema agisindan benzerlik tagimalar1 sebebiyle
karsilastirmali olarak irdelenecektir. Eserlerde benzer olaylar benzer fiziki kosullara
sahip farkli iki cografyada ge¢cmektedir. Hatta her iki eserde de bazi karakterlere
yiiklenen misyon sebebiyle de bir benzerlik gbze carpmaktadir. Yapilacak karsilastirma
calismasi boyunca eserler de islenen hem ylizeysel hem de tespit edilen ortak motifler

“bent” ve “koprii” araciligiyla asil aktarilmak istenen merkezi diislinceye deginecegiz.

Birbirinden ¢ok uzak ve farkli donem ve cografyalarda yasamis bu iki yazar iirettikleri
eserlerle benzer toplumsal bir soruna deginmislerdir. Eserlerdeki benzerlik yalnizca
degindikleri sorunsalda degil bu sorunsali aktarmak i¢in kullanmay1 tercih ettikleri

motiflerde de gbze ¢arpmaktadir.

Storm eserinde doga ve insan iligkisine, aile kavramina, ¢ok eski zamanlardan siiregelen
bir batil inanca degindigi gibi ana karakter Hauke Haien’in cani pahasina yapmak
istedigi ben/set motifi ile de eserinin temel diisiincesi olan modern- geleneksel toplum
catismasini ve geleneklerine bagliligi koruyabilmek adina bir toplumun icine diistigii

ahlaki bozulmay1 gozler 6niine sermektedir.

Benzer tema Serif Goren’in yonettigi Képrii filminde de seyirci karsisina ¢ikmaktadir.
Baskahraman Ahmet, annesini elinden alan Firat Nehrinden bir nevi intikam almak
istercesine Firat’in iistiine koprii insa etme konusunda 1srarcidir. Iki yakay: birbirine
baglayan koprii bu kez ayirict bir unsurdur. Buradaki koprii motifi de Der
Schimmelreiter’de oldugu gibi yeniligi ve degisimi sembolize etmektedir. Ancak burada
da degisimden yana olmayan muhafazakar, sabit goriislii bir kesim karsimiza
cikmaktadir. Her iki eserde de bent ve koprii toplumcu bir zihniyetle halkin yararia

yapiliyor olmalarina yine de bu yapilara bir karsi durus s6z konusudur.

Farkli medyalar yoluyla karsimiza ¢ikan bu benzer tema ve ortak motifler her iki

medyanin da kendine 6zgii anlatim teknikleri géz oniinde bulundurularak irdelenecektir.

Karsilastirma yontemi kullanacagimiz bu calismamizin birinci boliimiinde yazarlar ve
Koprii filminin yonetmen, Serif Géren hakkinda bilgi sunulacaktir. ikinci boliimde
farkl1 medyalar olan edebiyat ve sinemaya dair kavramsal agiklamalar yapilacak ve bu

medyalarin birbirleriyle iliskisi tizerinde durulacaktir. Calismanin {i¢iincii boliimiinde de



karsilastirmali edebiyat biliminin tanimi, tarihgesi, yontemi ve islevi hakkinda bilgiler
verilecektir. Son boliimde ise agirliklt olarak ortak motifler ekseninde bir tematik

karsilastirma yapilacaktir.
Cahsmanin Onemi

Karsilagtirmali edebiyat bilimi farkli uluslara, yazarlara ait eserlerin nesnel olarak
incelenmesini saglaylp bu eserlerdeki benzerliklerin ve farkliliklarin  ortaya
cikarilmasma yardimci olmaktadir. Yalnmizca edebiyat degil diger sanat dallar1 hatta
bilimsel disiplinlerde karsilastirmali edebiyatin ¢aligma alanina girmektedir.
Karsilagtirmali edebiyat ¢ergevesinde yapilan bu ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikan veriler
bilginin kaynagi niteligindedir. Ayrica bu ¢alismalar neticesinde tespit edilen
farkliliklar, benzerlikler hatta ortakliklar ulusal olan1 giliclendirme adina 6nemli oldugu

kadar yabanci1 olan1 tanima hatta yabanci olanla kaynasma adina da énemlidir.

Bu caligmanin 6nemi, karsilastirmali edebiyat bilimi calismalari ¢ogunlukla “ortak
konu” ve “motif” ekseninde yapiliyor olsa da ele aldigimiz eserlerde karsimiza ¢ikan
ortak motifler olan bent ve koprii motifi ekseninde benzer bir sorunsal olan modern
toplum ve geleneksel toplum catismasi, toplumsal ve bireysel ¢ikarlarin ¢atigmasi gibi
temalarin daha once tespit edilmemis ve arastirilmamis olmasinda yatmaktadir. Ayrica
bir novel tiirii ile bir sinemanin karsilastiriliyor olmasindan dolay1 hem edebiyatin hem
sinemanin anlatim teknikleri, yontem ve bi¢imlerinden yararlanilarak farkli milletlere
mensup bu iki sanat¢inin eserlerinde ele aldiklari benzer konuyu nasil isledikleri

aktarilacaktir.
Calismanin Amaci

Edebiyat ve sinema hem kurmaca anlatimlart hem de islevleri dolayisiyla bir iligki
icindedir. Her ne kadar edebiyatin islevi {izerine kati bir tanimlama yapilamasa da

sinemanin iglevinin insanlar1 eglendirmek oldugunu sdéylememiz yanlis olmayacaktir.

Peki ylizyillardir kitleleri pesinden siiriikkleyen bu medyalarin temelde amaci yalnizca
kurgusal anlatimlariyla insanlar1 estetik zevke ulastirip fiktif (kurmaca) bir diinyada
goniillerince yasamalarini saglamak midir? Her seyden once bu iki medya i¢inden
ciktiklart toplumlarin yasayis tarzlarini, inanglarimi, 6rf ve adetlerini gelecege

tasimalarindan dolay birer kiiltiir mirasi, kiiltiir tasiyicisidirlar.



Edebiyat ve sinema medyalarin1 kullandigimiz bu ¢alismamizda biz de farkli kiiltiirlerin
bir {irlinii olan bu iki eseri genel itibariyle ve ortak motif ekseninde karsilastirmali
olarak irdeleyerek eserlerin meydana geldigi toplumlarin ve donemlerin sosyal,
toplumsal, ahlaki, siyasi ve ekonomik yapilarinin nasil islendigini ortaya g¢ikarmayi

amagclamaktay1z.

Caligmamizdaki temel amacimiz farkli kiiltiirlere ait yazarlarin eserlerinde tespit
ettigimiz ortak koprii ve bent motifi ekseninde ge¢mis ile gelecek arasinda bir baglanti
kurmak, geleneksel-modern catigmasini, eser ve sinema filmlerindeki olay Orgiisii,

kisiler ve mekan gz 6niinde bulundurularak 6ne ¢gikarmaktir.
Calismanin Yontemi

Calismamizda ele aldigimiz eserleri incelerken yararlandigimiz yontem karsilastirmali
edebiyat biliminin bir yontemi olan “karsilagtirma” yontemidir. “Ortak konu” ve “ortak
motif” ekseninde yapacagimiz karsilastirma ile eserlerin ihtiva ettigi asil tema olan

toplumsal catismayi, geleneksel ve modern toplum catismasini ele alacagiz.



BOLUM 1: IKi YAZAR BiR YONETMEN

1.1. Theodor Storm’un Biyografisi ve Metin Evreni

Resim 1

Theodor Storm

Kaynak:en.wikipedia.org

1817 yilinda Almanya’nin Husum kentinde dogan Storm aslinda babasi gibi bir
avukattir. Zaten edebiyata ilgisi olan Storm’un tam anlamiyla edebiyatin i¢ine girmesi

stirglin yillarinda Berlin edebiyat ¢evreleriyle temas kurmasina dayanur.

Dogdugu kentte avukatlik goérevini yerine getiren Theodor Storm Holstein’in
Danimarka himayesine geg¢mesi lizerine Alman taraftarligi dolayisiyla memleketini
terketmek zorunda kalmistir. 1864 yilinda ancak memleketine geri donebilmistir. (Bkz.

Aytag, 1992:364)

Almanya’da realizm akiminin avangart temsilcilerinden olan Theodor Storm genellikle
diizyazi tiiriinde eserler kaleme almistir. Eserlerinde ¢ogunlukla aile iliskileri, evlilik
hayati, ask duygusu, baba-ogul iligkisi gibi konular1 islemistir. Yiizden fazla novel
yazan Storm tabiat ve ask siirleri de yazmustir. Detering yazarin metin evreninde one

¢ikan sanatsal 6zellikleri sOyle ozetler:

“Storm, Gustav Freytag, F. Dahn veya W. H. Riehl gibi tam sanatsal tarzda
noveller yazmaz ve C. F. Meyer gibi ‘Alman ge¢misinden’ ve gecmis milli
‘biiyiikliikten”  tablolar ~ sunmaz.  Bunun  gibi onda milli  devletin
kahramanlastirilan politik geg¢misi soz konusu degildir. Diger metinlerinde
oldugu gibi isgal edilen memleketi Schleswig-Holstein’in (Slezya-Holstein)
bagimsizlik tarihine de deginmez. Storm bunun yerine novel taslagi anlaminda

5



dramatize edilen ve aydinlatma gorevini yiiklenen bir tislupla bolgesinin giinliik

yvasam tarihini anlatir” (Detering 'ten aktaran Keles, 2015: 19).

Storm eserlerinde devlet ve siyasi konulardan bahsetmezken yurt sevgisi, koken bilinci
gibi olgular bircok novelinde islemistir. Ancak bu duygular1 da isleyis tarzinda bir
esrime durumu sO6z konusu olmamakla birlikte tamamen igsel olarak algilanan
hissiyatlar seklinde okura hissettirmistir. Stirgiinde gegen yillarin tetikledigini
diisiindiigiimiiz memleket sevgisi ve 6zlemini elliden fazla novelinde aciga c¢ikarmis

olmasini Rothmann su climleleriyle destekler:

“(...) Fast alle der iiber 50 Novellen Storms tragen die Ziige dieser Heimat,
spielen in traulicher Kleinstadtenge, in der man, umgeben vom weiten Horizont
der marsch-, Geest- und Heidelandschaft, oft unter einem winddurchstiirtmten
Himmel die Nihe des Meers spiirt.” (Rothmann, 2003: 193).

O, diger yazarlardan farkli olarak yasadigi donemin politik kaosunu bir kenara atarak
hatiralari, hayalleri, c¢ocukluk anilar1 gibi kendi kisisel deneyimlerini ve deruni
duygularint yazmistir. Dogdugu kent olan Husum’un hayrani oldugu doga manzarasini
ve tarihini sade bir dille kaleme almis olmasi koklerinin bu topraklara ait oldugunu
gostermektedir. Storm’un eserlerini inceledigimizde tislubunun sadeligi, coskunluktan
uzak olmasi ve konu olarak genelde yasanmis olaylari se¢gmesi onun realist yoniinii

aciga cikarmaktadir.

Yazarin 6nemli bir temsilcisi oldugu realizm akimi 19. Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
cikmistir. Odak noktasinin insan oldugu, edebiyatta cogunlukla sosyal ve toplumsal

sorunlarin ele alindig1 realizm akimin1 Herbert ve Elizabeth Frenzel su sekilde tanimlar:

“Nach dem Einschnitt in der geistigen Entwicklung des 19. Jh.,den das Fehlschlagen
der Revolution von 1848 her vorrief, kennzeichnete der Realismus, den sowohl das
Biedermeier als auch die Jungdeutschen nur in beschrintem Ausmaf zum Prinzip ihrer
Dg. Gemacht hatten, die folgende Lit.-Epoche. Sie hat ihn selbst als ihr Ziel und
Merkmal angesehen und sich nach ihm genannt.” (Frenzel, 1962: 409).

1850-1890 yillar1 arasinda varligimi bir¢ok alanda siirdiiren bu akim edebiyat alaninda
temelde toplum ve insan gercgekliklerine dayanir. Gergek hayatta deneyimlenmis,

yasanmis olaylar ele alinir. Doga oldugu gibi kopya edilir. Tanr1 ve kader gibi dogadtesi



kavramlar yerine diinyanin ta kendisi ele alinir. Calismamizda inceleyecegimiz yazarin
Der Schimmelreiter adli novelini ele aldigimizda hikayenin yasanmis bir olayla
baslamasi Storm’un eserlerinin kendi am1 ve yasantilarindan beslendigini destekler

niteliktedir.

Ay 15181m1n aydinlattiglr yagmurlu ve soguk gece, firtinanin ve martilarin ¢iglig1 andiran
tirkiitiicii sesi, denizin azgin dalgalar1 gibi doga betimlemelerine eserlerinde yer vermesi
Storm anlatisinin gergekgiligini gozler Oniine sermektedir. Storm’un ele aldig: izleklere
baktigimizda; dogdugu ve yasaminin biiyiik bir kismimi gegirdigi bolgenin dogal
manzarasinin sevgisinin yer aldigi, ayrilik, hastalik, 6liim temalarinin belirleyici unsur

oldugunu goriiriiz. (Bkz. Atayman, 2005: 14).

1.2.  Serif Goren ve Sinemaci Kimligi

Resim 2

Serif Goren

Kaynak: www.sinematurk.com

Calismamizda inceleyecegimiz Koprii filminin basarili yonetmeni Serif Goren 1944
yilinda Bat1 Trakya’nim bir sehri olan Iskege’de diinyaya geldi. Ilkokulu bitirene kadar
burada yasadi. 1956 yilinda déonemin Cumhurbaskani Celal Bayar adina verilen bir
bursu kazanmasiyla Tiirkiye’ye geldi ve egitimine Istanbul Erkek lisesinde devam etti.
Goren Tiirkiye’deki ilk yillarmi Istanbul’da dénemin sinema semtlerinden biri olan
Sehzadebasinda gegirdi. Ailesi Istanbul’a geldikten sonra babasinin bakkal diikkaninda
calismak zorunda kalan Serif Goren egitim hayatina son verdi. Daha sonra 1962 yilinda
Erman Film stiidyosunda ise baslamasi Goren’in sinema ile tanigmasina vesile oldu.

Sinema hayatina kurgucu olarak basladi ve akabinde yardimci yonetmenlik yaparak


http://www.sinematurk.com/

yonetmenlige giden basamaklari biraz daha katetmis oldu. (Bkz. Karadogan, 1999: 21-
22).

1970’1i yillardan bugiine kadar melodram, seriiven, giildiirii gibi birgok filmin yonetmen
koltugunda oturan Goren kurgucu daha dogrusu kurgucu asistani olarak bagsladigi
sinema hayatinda Yilmaz Atadeniz, Mehmet Aslan, Yilmaz Giiney, Atif Yilmaz gibi
pek ¢ok yonetmenle c¢alismis onlarin deneyim ve bilgilerinden yararlanmis ve

etkilenmistir.

Sinema sevgisi ve meraki ile azimle calisan Serif Goren Kurguculuk ve yardimci
yonetmenlik gibi gorevlerinin ardindan 1974’te biraz kaderin cilvesi olarak ilk filmi
Endise’yi ¢cekmis ve Yesilcam tarihine yonetmenlik imzasini atmistir. Bu filmin Goren
i¢in iki 6nemli yonii bulunmaktadir. Ilki yardimci yonetmen olarak basladigi bu filmi
Yilmaz Giiney’in tutuklanmasi sonucu tamamlamis ve ilk yonetmenlik denemesini
gerceklestirmistir. Ikincisi ise film 12. Antalya Film Senliginde “ En lyi Yonetmen”
odiliinii kazandirarak Goren’in ismini ilk fiminde 6diil alan yonetmen olarak Tiirk
sinemasi tarihine yazdirmistir. (Bkz. Karadogan, 1999: 26). Daha sonraki yillarda Serif
Goren’in ¢ektigi bazi filmler sunlardir: Koprii (1975), Darbe (1976) Deprem (1976),
Tomruk (1982), Yol (1982). Serif Goren neredeyse tiim hayatini sinema ile i¢ ice
yasamistir. Son sinema filmi ise 2011 yilinda yOnetmenligini yaptigr Ay Biiyiirken

Uyuyamam’dir.

Endige’den sonra ikinci filmi Koprii (1975) ile ticari bir basar1 kazanan goren bu film ile
hem Tiirk Sinemasina kendini kabul ettirmis hem de kendi tarzin1 ortaya koymustur.
Serif Goren Koprii filminde oldugu gibi, hemen her filminde i¢inde yasadigi toplumdaki
sinifsal, kiiltiirel ve diisiinsel ayrilik ve catismalar1 ele almistir. Filmlerinde ¢ogunlukla
modern/gelenekselci, kentli/kdylii, zengin/yoksul kesimler arasindaki gerilim gozler
Ontine serilmistir. Bunlarin yani sira doga-insan g¢atismasi, toplum-birey catismasi,
sosyal sorunlar, dayanigsma, dostluk gibi izlekler de Goren’in filmlerinde karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle doga-insan miicadelesini birgok filminde isleyerek zor gekim
kosullarinin bagarili yonetmeni olmustur. Képrii filminde kahramanlarimiz Firat
Nehri’nin aman vermez suyuyla miicadele ederken Yol filminde kar ve tipi ile soluk
soluga savasmakta, Tomruk filminde de tipki1 Koprii’de oldugu gibi suyla basa ¢ikmak

zorundadirlar.



Goren filmlerinin baska bir Ozelligi de yiizeysel olarak bir ana tema islenirken
derinlerde de bir yan tema yatmaktadir. O, bir agk hikayesi {izerinden, ekmek parasinin
pesine diismiis yoksul insanlarin sorunlarina el atip siifsal ve toplumsal sorunlar1 agiga

cikaran bir yonetmendir.

1.3.Ahmet Ustel’in Biyografisi ve Eserleri
Resim 3

Ahmet Ustel

N

http://www.tsa.org.tr/
Kaynak: www.sinematurk.com

Ahmet Ustel (1930-1983) istanbul’da diinyaya gelmistir. Galatasaray Lisesi mezunu
olan Ustel, {inlii bir senarist-yazar, oyuncu, yapimeci ve ydnetmendir. Cok ydnlii bir
sanatg1 olan Ustel tiyatro oyunu yazarhigina ilgisi nedeni ile egitimini siirdiirmemistir.
Kiiciik sahnede sahneye ¢ikmis, 1952°de Kizil Tug filmi ile oyunculuga baslamistir.
Birgok senaryo yazmis, 6zellikle senaristligiyle lin yapmistir. 1954 yilinda Kobra film
sirketini kurarak yapimciliga, 1955 yilinda da yonetmenlige baslayan Ahmet Ustel, 12
Temmuz 1983’te hayatin1 kaybetmistir. (Bkz. sinematurk.com, 2019).

Birgok konu ve tiirde senaryo yazarak Tiirk sinemasina biiyiik katki saglayan Ustel’in
baz1 eserleri; senaryo olarak “Kopri” (1975), “Yedi Bela Hiisnii” (1982), “Ates
Bocegi” (1975) yapimer olarak; “Ebediyyen Seninim” (1957) oyuncu olarak; “Tath
Nigar” (1978), “Dila Hanim” (1977) adli eserlerdir. (Bkz. sinematurk.com, 2019).

Cocuklugumuzdan beri replikleri ve sahneleriyle akillarimizdan ¢ikmayan bu filmlere
elestirel bir gozle baktigimizda, Ustel’in eglendirirken diisiindiiren bir mizah anlayisiyla
yazdig1 senaryolarin yani sira filmlerinde donemin egemen sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve

politik kosul ve sorunlarin isledigi soylenebilir. Yine o donemin baskici siyasi otoritesi
9
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karsisinda halkin dile getirmeye g¢ekindigi sorunsallari film medyasinin gerektirdigi
sekilde kurmaca gerceklik diizleminde ele alarak toplumun biiyiik bir kesiminin sesi,

sOzciisti olmustur.

Bu ifadelerden hareketle Ustel’in ¢alismamiza da konu olan Kdéprii adli metnini olay
Orglisii ve tematik acgidan inceledigimizde, kaleme alindig1 ve filme uyarlandigi doneme
(1970’ler) ait sosyal bir konuya deginerek bireysel ¢ikarlarin toplumun ¢ikarlariyla
catismast ve gelenekselcilik sorunsalini isledigini sdyleyebiliriz. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi eserin yazildigi ve filme g¢ekildigi donemin, yani 70’li yillarin
Tiirkiye’sinin sosyo-politik kosullar1 diisiiniildiigiinde Ustel, en azindan bu konular1 bir

tartisma konusu yapma cesaretini gostermistir.
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BOLUM 2: iKi SANAT/ MEDYA OLARAK SINEMA

2.1. Edebiyat Kavramm

Insanlar yasamlar1 boyunca ihtiyaglarin1 duygu ve diisiincelerini, dertlerini, sorunlarimi
yazma ve anlatma geregi duymuslardir. Yasadiklar1 agklar, ayriliklar, 6liimler, gogler,
savaglar, her biri edebiyata teskil ve tesvik eden olaylardir. Edebiyat biitiin bu
yasanmigliklart anlatmak i¢in toplumlarin ve bireylerin sesi, dili olmustur. Bu anlatim
tabi ki bir kural ve kaideyi gerektirir. Yazar her daim giizel olan1 anlatmaz belki ama her
neyi anlatiyorsa en giizel sekilde anlatmalidir. Elinde tek bir malzeme vardir; dil... Bu
malzemeyi kendine has Uslup ve yontemle harmanlayarak insanlarin zihinlerinin
derinliklerine ulasip, onlar1 gercek diinyadan koparip kurmaca bir gercekligin igine
cekebilmelidir. Estetik bir zevk vaat ederek insanlarin hayatlarinda bir boslugu
doldurabilmelidir. Edebiyatin etkileyici yonii okuyuculara imgeler araciligiyla kendi

diinyalarin1 kurma ve burada 6zgiirce yagama imkani saglamasidir.

Kadim bir gegmise sahip ‘edebiyat’ kavramini {izerinde ne kadar diistiniirsek diistinelim
siirlar1 kalin ¢izgilerle belirlenmis, nesnel bir kalip i¢gine sokamayiz. Edebiyata dair her
sey yazma eylemi ile baglar. Fransiz filozof-yazar Jean-Paul Sartre’nin dedigi gibi,
“(...) clinkli edebi nesne ancak hareket halinde var olan tuhaf bir topagtir.” (Sartre,

2017: 45).

Insanlar yasamlar1 boyunca baslarindan gecen olaylari, duygu ve diisiinlerini, asklarini,
0zlemlerini, acilarini, mutluluklarim1 yazma geregi duymuslardir. Temelde bu edimin
amaci; herhangi bir ger¢egi ya da tasavvuru dile getirmek, ortaya ¢ikarmak, iletmek,
iletisim kurmaktir. Iletisim sézciiklerle miimkiin olabilmektedir. Apaciktir ki edebiyat
sanatt bu ve buna benzer islevlerini yerine getirmek i¢in temel hammaddesi/ yap1 harci
olan dili kullanir, fakat kavramin kendisini kelimelerle tanimlamakta dahi zorlaniyoruz

ya da yapilan tanimlamalar yetersiz kaliyor.

Edebiyat kavramini nesnel bir tanima sigdirmak miimkiin miidiir? Terry Eagleton
Edebiyat Kurami kitabinin Girig boliimiinde “Edebiyat Nedir ?”” sorusunu sorar ve onu
tanimlamak ic¢in “Edebiyati nesnel, betimleyici bir kategori olarak gormek ise
yaramayacaktir” (Eagleton, 2014: 30) der. Benzer bir ifadeyi Berna Moran da Edebiyat
Kuramlar: ve Elestiri kitabinda su climleleriyle dile getirir: “(...) edebiyatin 6zii diye
bir sey olmadigina gore boyle bir 6zii teskil eden 6zellikleri ortaya ¢ikararak bunlari,

herkes tarafindan kabul edilen 6l¢iitler olarak kullanamiyoruz.” (Moran, 2016:306) Bu
11



alintilardan da anlagilacagi {lizere edebiyati tanimlamak adina bir genellemenin

yapilmasi miimkiin goriinmemektedir.

Dil bir milleti hem diger milletlerden ayiran hem de milli birligi saglayan bir unsurdur.
Bu baglamda mayasinda dil olana edebiyat araciligiyla bir taraftan milli kiiltiir bilinci
olusturulurken diger taraftan da farkli uluslarin kiiltiirel yapilar1 incelenmektedir. Edebi
iriinler milletlerin yasam tarzlarini, deger yargilarini, hukuki ve ahlaki normlarini,
inanglarini, fikirlerini gelecege tasiyan dinamiklerdir. Bundan dolay1 sosyoloji alaninda
yapilan ¢aligmalarda milletlerin edebiyatlarinin incelenmesine 6nem Vverilir. Bu noktada

edebiyatin tarihsel bir yoniiniin oldugunu sdylememiz yanlis olmayacaktir.

Edebi eserler her ne kadar bireysel ¢alismanin {iriinleri olsa da zaman ic¢inde topluma
mal olup “kolektif benligi” olusturan birer 6ge haline gelmektedirler. Topluma mal
olan edebi eserler (roman, hikaye, siir, tiyatro vb.) kiiltiirel ve diisiinsel anlamda tasiyici
gorevi Ustlenmiglerdir. Bir bakima edebiyat bir kiiltiir mirasidir ve bu mirasin nesilden
nesile devredilmesi vasitasiyla hem toplumlarin devamliligi saglanabilir, hem de yeni
kiiltiirlerin gelismesi i¢in zemin hazirlamis olur. Bu noktada edebiyatin bilimsel tarafi
goz ardi edilemez, ¢linkii farkli uluslara ait edebi iirlinler ancak edebiyat bilimi

¢ercevesinde incelenebilmektedir.

Edebiyatin herkesce kabul géren nesnel bir tanim1 yapilamadig: gibi edebiyat eserlerinin
amaclar1 ve islevlerinin ne oldugu hususunda da kabul gormiis ortak bir fikir ortaya
konulamamaktadir. Bir edebiyat eserinin amaci bilgi vermek, egitmek, fayda saglamak,
zevk uyandirmak ya da eglendirmek olabilir. Edebiyatin amacinin nesnel kistaslarla
belirlenememesi islevi konusunda da nesnelligin olmadigina isarettir. Bu durumu

Moran soyle ifade etmektedir:

“Bircok estetik¢iye gore sanat eserlerinin kendilerine ozgii iglevi okurda
(dinleyicide, seyircide) estetik yasanti uyandirmaktir. Sanat eserleri bilgi de
verebilir, dini heyecan da uyandirabilir, politik duygular da. Ama bunlar: baska
seylerin hem de daha basariyla yapmas: miimkiindiir. Bir bilim kitab1 bilgi
saglamakta, bir vaaz dinsel heyecan uyandirmakta (...) Estetik yasanti saglamak
konusunda ise sanat eserleri rakipsizdir. Bundan otirii, sanatin yan etkileri
olmakla beraber, kendine 6zgii bir islevi vardir ve degerlendirmede bu islevi

saglayan ozellikler yapisal ol¢iit sayilabilirler.” (Moran, 2016: 309).
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Berna Moran’in bu ifadelerinden anlagilacagi iizere edebiyatin tanimi, amaci, islevi
hangi yoniinden bahsedilirse bahsedilsin herkesce kabul edilen diisiinceler one
siirilememektedir. Ancak edebiyatin dili, sozciikleri kullanmasi dolayisiyla zihinsel

diinyaya agilmasi sebebiyle en cok listiinde durulan tarafi estetik degeridir.

Tim sanatlarda oldugu gibi edebiyat da kendisiyle ilgileneni etkisi altina alir, imgelerle
zihinde yarattig1 yapay bir gerceklikte insanlarin hayatlarinda estetik zevke dair bir
boslugu doldurur. Edebiyatta ne resimdeki gibi gorsel ne miizikteki gibi bir isitsel
etkileyicilik s6z konusudur. Edebiyat valizinde ger¢cek diinyadan kagisi saglayacak
imgelerin dolu oldugu, heyecan verici zihinsel bir yolculuktur ve bu yolculuk sonunda

sonsuz bir 6zglirliige varilmaktadir.

Burada belirtilmesi gereken bir diger onemli nokta ise, edebiyatin kurmaca (fiktif)
gergeklik diizlemi kurmasidir; “yazinsal metinlerde sunulan evren, gergek evrenin tipa
tip benzeri degildir. Kurmacasaldir. Buna iletisinin kanitlanamayisini, yanlishgmnin ya
da dogrulugunun gosterilemeyisini de ekleyebiliriz. (Emin Ozdemir’den aktaran
Kiiniicen, 2001: 37). Buradan bir edebi eserde kullanilan dilin artik anlamsal bir boyut
kazandigini, bu vasitayla okurun sezgisel bir diinyaya c¢ekildigini ve burada gercek
diinyaya ait zaman ve mekan kavramlariin anlamlarini yitirdigini, ikincil bir gergeklik

diizlemi olan kurmaca bir evren yaratildigini ¢ikarabiliriz.

Edebiyat her ne kadar zihinsel bir olgu olsa da insanla, hayatla, tabiatla i¢ i¢edir. Dogas1
geregi beseri bir tarafi olmasi sebebiyle, burada bir parantez acarak bir edebi eserin
sanat¢isindan, o sanatginin duygu ve diisiincelerinden, yasadigi toplumdan bagimsiz
olamayacagini belirtmek istiyorum, insana ve hayata dair hemen her mesele edebiyatin

icine girebilir. Nermi Uygur bunu soyle ifade eder:

“Konuca smirlanamaz edebiyat; yazisina sokamayacagi hicbir sey yok
edebiyat¢imin... Bilim kitabi, uzmanlar okusun diye yazilir; edebiyatsa herkese
seslenir... Ne bilim dogrularini artirmak, ne de halka yaymakla gorevlidir
edebiyat¢i... Bilgi vermiyor diye degersiz degildir edebiyat¢i. Boylece edebiyatta
bilgi, diipediiz bilgi tiiriiniin disinda kalmakta, bilgelik tiiriinden bir basari
olarak belirmektedir. Vazgegilmez bir egiticidir edebiyat... Duygu egitimi saglar

edebiyat insana. Insamn tiim duygu yoniinii acar, aciklar, belli eder, bildirir
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edebiyat... Insami kendine égretir bu bakimdan edebiyat” (Nermi Uygur’'dan
aktaran Sirin, 2016: 14-15).

Edebiyat yerliden yabanciya, dogudan batiya, ¢ocuktan yetiskine her katmandan
okuyucusuna dil vasitasiyla ulagmaktadir. Bir edebi metin i¢in dil kadar elzem olan
diger unsur okuyucudur. “Adina diisiince iirlinii denen hem somut hem imgesel nesneyi
ortaya ¢ikaracak sey yazarla okurun ortak ¢abasidir.” (Sartre, 2017: 47). Sartre’nin bu
tespiti yazarin kendi diinya goriisii ve hayal giiciiniin meyvesi olan eseri okurun
karsisina ¢iktiginda onun anlama ve yorumlama yetenegi ve kisisel gorisleri

dogrultusunda farkli bir anlam kazanir diisiincesini uyandirmaktadir.

Sonu¢ olarak yukarida yaptigimiz tiim bu agiklamalar, aslinda edebiyatin kesin bir
tanimi, amaci, islevi olmadigini ve buna ek olarak tek, degismez ve kati bir anlam1 da
olmadigin1 ortaya koymaktadir. Yap1 harct dil olan edebiyat, insana ve topluma dair
hemen her seyi biinyesinde barindirma potansiyeline sahiptir ve dolayisiyla, felsefe,
sosyoloji, psikoloji, tarih, din gibi diger pek cok disiplinle, hem dili hem muhtevasi
sebebiyle de sinema, miizik, tiyatro gibi bazi sanat dallariyla bagintilidir ve dolayisiyla

disiplinler ve sanatlar arasi bir yapiya sahiptir. (Bkz. Solak, 2014).

2.2. Sinema Kavrami

3,2,1 ve Motor!

Edebiyatin ardindan biiyiik bir kitleyi etkisi altina alan sinema sanati/ medyas1 her
gecen giin biraz daha artarak giinliik yasantimiza miidahil olmaktadir. Edebiyat gibi
sinemanin da kurgusal anlatimi dolayisiyla izleyiciler bir film siiresi boyunca da olsa
filmde yasanan olay ve duygularin etkisi altina girerek ger¢ek yasamin sorun ve
stresinden uzaklagsmis hissetmektedirler. Sinema salonlarinin yani sira 6zellikle gelisen
teknoloji ile birlikte yayginlasan, her evin neredeyse demirbas niteligindeki esyasi olan

televizyon aygit1 sayesinde de giindelik yasamda iyice etkisini arttirmaktadir.

Bugiin kitleleri boylesine pesinden siiriikleyen “yedinci sanat” olarak nitelendirilen
sinema hangi evrelerden gegmistir. 19. Yiizy1l sonunda Fransa’da Lumiere kardeslerin
gercek mekanlarda yasanan olaylar1 film niteliginde perdeye aktarmasindan 6nce 980
yillarinda matematik¢i Ibn-i Heysem’in bulusu “Camera Obscura” ve Athanasius
Kircher’in bir tiir projektor niteligindeki icadi “Magic Latern” gibi cihazlarla

gosterimler sinema adina atilan ilk adimlardir. Ancak ger¢ek anlamda sinema tarihi 19.
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Yiizyll baslarinda 6nemli icatlarla hiz kazanmustir. Ozellikle 1839°da fotograf
makinesinin icadiyla sinemaya yonelik biliylik adimlar atilmisgtir. Daha sonra
Amerika’da motor ile ¢alisan ve hareketli resimleri kaydedebilen kinetograf adi verilen

bir aygit gelistirilmistir. ( Bkz. Keles, 2016: 9).

Bugiinkii anlamindan ve tekniginden ¢ok uzak olan sinema adimna asil gelismeler 19.
Yiizyill sonlarinda yasanmistir. Cekilen filmlerin konusu, kurgusu, vs. bir kenara
birakilip teknik agidan diisliniildiigiinde asil basar1 onlarin gosterilebiliyor olmasidir.
Bundan dolay1 6rnegin “bir trenin gara girisini” gosteren filmler de izleyicileri

etkileyebilmistir.

IIk filmler oldukca kisa ve konusuz olmalarindan dolayr zamanla etkileyiciligini
yitirmiglerdir. Bu sebeple seyircinin ilgisini yeniden sinemaya yoneltmek adina konulu
film ¢ekme c¢abalar1 baslamistir. Ayrica teknik olarak kendine 6zgii bir anlatim bigimi
gelistirememis olan sinema bu gibi eksikliklerini en zahmetsiz ve hizli sekilde
giderebilmek icin edebiyattan faydalanmaya baslamistir. Edebiyat ve sinema iligki ve

etkilesimine bir sonraki boliimde deginecegiz.

Zamanla teknolojinin gelismesiyle birlikte film medyas: teknik, tiir ve anlatim bigimi
yoniinden kendisini gelistirmis ayrica 6zellikle edebiyatla girdigi iliski sonucunda konu
acisindan da verimsizliginden kurtulmustur. Bunun sonucu olarak 20. Yiizyilda tam

manastyla sanat olarak kabul edilmistir.

Artik yedinci sanat olarak kabul edilen sinema sanati hem kurgusal anlatiminin verdigi
cekicilikle hem de diger sanatlara nispeten daha hizli ve kolay ulasilabilir yoniiyle
bugiin giinlik yasantimizin biiyiikk bir kisminda varhigini arttirarak siirdiirmektedir.
Peki, neden resim ya da heykel sanati degil de sinema hayatimiza bu denli girmis

durumdadir? Islevi ve amaci nedir?

Birgogumuzun saatlerini harcayarak seyrettigi sinemanin su goétiirmez fonksiyonunun
eglendirmek oldugunu sdylememiz son derece yerinde bir tespittir. Ozellikle
metropollerde yasayan insanlarin bir de ¢aligma hayatinin sebep oldugu stres ve
problemlerden uzaklagmak, gercek yasamin monotonlugundan siyrilip birkag¢ saatligine
de olsa keyifli vakit gecirmek i¢in zahmetsizce ulasabildigi sinemayi tercih etmektedir.

Sinemanin islev ve amacin1 Mutlu Parkan su climleleriyle 6zetlemektedir:
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“(...) Eglendiricilik ogesi miimkiin oldugu kadar genis bir seyirci kitlesine
ulasarak yiiksek «kar» elde etme amacimin dogal bir sonucu olarak ortaya
¢ctkiyor. Cok degisik egilim ve begenilere seslenen, farkli konular: islemlerine
dayanarak yapilmis olan «tiirler» ayrimi gercekte bu noktada biiyiik bir farklilik
gostermiyor. Ister «miizikaly, ister «polisivey olsun, ister «savasy» ister
«psikolojik dramy tiirii olsun tiim filmlerin ortak ozelligi seyirciye bir buguk saat

stireyle «hosg¢a vakit gegirtmey olarak beliriyor.” (Parkan, 1983: 15).

Bu noktada Parkan’in bahsini actigi film tiirlerine kisaca deginmemiz calismamizin
ilerleyisi agisindan faydali olacaktir. Sinema tarihinde yasanan teknolojik gelismelerle
birlikte daha uzun ve konu filmlerin c¢ekilmeye baslandigini belirtmistik. Bu
gelismelerin sinema alaninda yeni gelismeleri tetikleyerek film tiirlerinin dogmasina
zemin hazirlamigtir. Sinema alanindaki bir¢ok yenilik Mutlu Parkan’in da belirttigi gibi
bir taraftan da ticari kaygi dolayisiyla gerceklesmektedir. Seyircinin sinemaya ilgisini
her daim diri tutmak amaciyla farkli, begeni, beklenti ve ilgi alanlarina hitap eden farkl
tiirlerde yapilan filmlerle seyirciye hem segme sansi verilmis hem de aslinda filmlerin
konusu ve igerigi hakkinda tiiyolar vererek seyircinin se¢imi kolaylastirilmistir.
Buradan hareketle Faulstich de film tiirlerini ““ beklenti ve algilama ufkumuzu belirleyen
kiiltiire] semalar anlaminda belli uylasimlara sahip spesifik anlatim kaliplar™
(Faulstich’den aktaran Kayaoglu, 2016: 81) olarak tanimliyor. Farkli konu, anlatim
bicimi ve kaliplari, ¢ekim teknikleri, olay Orgiisii, tiplemeleri gibi o6zellikler
dogrultusunda olusturulan film tiirlerini, giildiirii, korku filmi, bilim kurgu, macera,

fantastik, polisiye film, melodram, tarihsel film olarak siralayabiliriz.

Insana ve hayata dair pek ¢ok konuyu isleyen sinemada tiirler farkli olsa da izleyiciye
sagladig1 eglendiricilik olgusu yoniiyle ortaklik s6z konusudur. Edebiyat gibi sinemanin
da etkileyici ve eglendirici yonii kurmaca olmasmdan kaynaklanmaktadir. izleyici
kamera acis1 ve hareketleriyle, oyunculara yiiklenen karakteristik ozelliklerle ve olay
akisiyla bir bakima hipnotize olarak karakterlerle ve olaylarla 6zdeslesmektedir. Ancak
izleyici bu izleme edimi esnasinda tiim zihinsel faalliginden arimmmis bir sekilde
karakterlerle hem duygu hem yasanti birligine girerek gercek hayatina bir reklam arasi

verir misali oturdugu koltuktan bambagka bir hayata akar.

Izleyiciyi elestiriden ve yorumdan uzaklastirip fiktif bir hayatin icine ¢eken sinemanin
en belirgin 6zelligi gerceklik izlenimi vermesidir. Zaten fiziksel aktiviteden yoksun olan
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seyirci film siiresi boyunca zihinsel aktivitesini de bir kenara birakarak elestirmeden,
yorum yapmadan perdeye ya da ekrana yansitilan goriintiileri, diyaloglar1 kabul eder

olaylar1 sanki gercekten yasiyormuscasina bazen aglar, bazen giiler bazen 6fkelenir.

Bugiin giindelik yasantimiza bu kadar girmis olan sinema yalnizca bos vakitlerimizi
dolduran bir medya degil ayn1 zamanda pek ¢ok akademik ¢alismaya da konu olmus bir
sanat dalidir. Her ne kadar islevi eglendirmek olsa da isledigi konular, ele aldig:
motifler ya da anlatim bigimleri dolayisiyla &zellikle de edebiyatla karsilastirmak
maksatl bircok akademik calisma da sinema sanati iizerinde durulmustur. Calismamiz

da bunlardan bir tanesidir.

Daha once de belirttigimiz gibi sinema etkileyiciligini korumak ve izleyicilerin ilgisini
cekebilmek ve olusan bu ilgiyi canli tutabilmek i¢in 6zellikle konu agisindan siirekli bir
arayls ¢abasina girmistir. Bu arayis sonucunda yolu her zaman edebiyatla kesismistir.
Peki biri gorsel- isitsel digeri yazinsal olan bu iki sanatin iligkisi ve etkilesimi nasil

olmustur?

2.3. Edebiyat ve Sinema Mliskisi ve Etkilesimi

Yukarida ayr1 ayr inceledigimiz edebiyat ve sinema medyalarinda tespit ettigimiz
ortaklik temelde her ikisinin de hikaye anlatma egilimidir. Kayaoglu; * 6ykii anlatma ve
dinleme/ izleme insanin temel gereksinimidir” (Bkz. Kayaoglu, 2016: 24) der. Bu
gereksinime de insana ve hayata dair pek ¢ok durumu konu alabilen edebiyat ve sinema
karsilik vermektedir. Bu iki medyada gozlemledigimiz diger bir ortak ozellik de
kurgusal anlatimlaridir. Edebiyat ve sinema gergek olmayan bir gercekligi kendi
dillerinde kendi yoOntemleriyle okuyucu ve seyirciye aktarmaktadirlar. Meydana
getirdikleri spekiilatif diinyaya okuyucu ve izleyiciyi ¢ekerek onlarin hakiki zaman,

mekan, duygu ve diislincelerini kurmaca bir diizlemde etkilemektedirler.

Kendinden onceki sanatlara nispeten daha yakin bir ge¢gmise sahip olan sinema var
oldugu ilk giinden bugiine kadar miizmin birlikteligini edebiyat ile kurmustur. Bu
birlikteligin malum iki nedenini yukarida belirtmistik. Bunlarin yani sira ¢ekilen ilk
filmlere bugiinkii anlamda bakildiginda film denemeyecek kadar kisa ve konusuzdular.
Baglarda sesli film teknik olarak miimkiin olmadigi, montaj ve diger ¢ekim teknikleri
bugiinkii kadar gelismis olmadig1 i¢in film medyasi edebiyatin hali hazirda tanidik

konularmi isleyerek ve anlatim yontemlerini kullanarak bir bakima eksikligini

17



tamamlamig oluyordu. Bunun yani sira bilindik edebiyat eserlerini filmlestirerek

izleyicinin alimlamasini kolaylastirmis oluyordu. (Bkz. Kayaoglu, 2016: 28).

Edebiyatin sundugu doyurucu estetik zevk ve hayal diinyas: karsisinda sinema yavan
kalmamak adina edebiyatla 6zellikle de romanla yakinlasmaktan kaginmamistir. Biraz
cikarci biraz da mecburi bu yakinlagmanin en belirgin nedeni romanin filme
dondstiirtilebilecek sayisiz konuyu biinyesinde barindirmasidir. Sinemanin konu, motif,
figlir acisindan bir derya deniz olan romani tematik bir kaynak olarak kullanmasi ciliz
iceriginden kurtulmasini saglamistir. Ayrica Romanda olaylarin tiim detaylariyla uzun

uzun anlatilmasi da sinemanin ilgisinden kagmamastir.

Insanin gelisim siireci gdzlemlendiginde anne karnindaki bir bebegin hayati énem
tastyan beyin ve kalp gibi organlarindan sonra ilk organlarinin gdzlerinin ve
kulaklarinin olmasindan yola ¢ikarak goériinenin ve duyulanin insan i¢in her zaman ilgi
cekici oldugunu sdyleyebiliriz. Bu sebeple gérme ve isitme duyularimiza hitap eden
sinema ilk zamanlarinin yetersizligine ragmen insanlarin begenisini kazanmustir.
Edebiyatin koklii gecmisi boyunca yaptigini kendi usul ve iislubuyla yapmak isteyen

sinema kaginilmaz olarak edebiyatla karsilikl bir iligki ve etkilesime girmistir.

Bu karsilikli etkilesim ile dogru orantili olarak her iki medya birbirlerinin anlatim
bicimlerinden yararlanmislardir. Bir edebi eserde olaylarin doga betimlemeleriyle
okuyucunun zihninde canlandirilma durumu aslinda gorsellige hitap eden bir tekniktir
ve sinema da kamera hareketleriyle saglanmaktadir. Sinemanin edebiyattan aldig1 bir
diger teknik de montaj teknigidir. “(B)ir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger
ifade eden, anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy: kalip
halinde” eserinin terkibine belirli bir amagcla katmasi, kullanmas1” (Mehmet Tekin’den
aktaran Giiven: 2007: 78) demek olan montaj teknigi de sinemada biitiinliigii saglamak

adina kullanilan miibrem bir teknik olmustur.

Calismamizda da inceleyecegimiz Der Schimmelreiter adli novelde de karsilastigimiz
flashback denilen eski zamanda yasanmis olaylarin gecmise donerek anlatip hikayeye

dahil edilmesi eylemi de sinemada kullanilmaya baslanilmistir.

Sinemadaki bu gelismeleri 151k, ses, kamera acis1 ve hareketleri, metin diyaloglar1 gibi
sinema sanatina ait anlat1 unsurlari takip etmistir. Yakin bir gegmise sahip sinemanin
gelisimini Bazin su ctimleleriyle dile getirir:
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“Sinemanin gelisimi, tipki bir ¢cocugun biiyiikleri taklit etmesi gibi, geleneksel
sanatlardaki ornekleri taklit etmekle bagslar. Sinemamin tarihi 19. yiizyilin
baslangicindan bu yana biitiin geleneksel sanatlarin 6zgiin simirlarint ve
etkilerinin  belirlenmesinin bir neticesi olarak, gelismekte olan sanatlar

etkilemesine kadar dayanir” (Bazin’den aktaran Keles, 2016: 85).

Bazin’den yapilan bu alint1 da, yukarida bahsettigimiz edebiyat ve sinemanin karsilikli

etkilesimini destekler niteliktedir.

Edebiyat1 6zellikle de roman1 kendine kaynak olarak segen sinema kendisine sunulan
konulart uyarlama yoluyla sinirlarina sokmaktadir. Uyarlama bir medya {iriiniiniin farkl
bir medya {irliniine aktarilarak yeni medyanin teknikleriyle yeniden islenmesidir. Bu
ifadeyi agmak gerekirse; yaziya dayali bir medya olan edebiyatin gorsel-isitsel bir
medya olan sinemaya, sinemanin kendine has kural kaide, anlatim bi¢imi ve yontemi

cergevesinde aktarilmasi, yeniden islenerek izleyici karsisina ¢ikarilmasi durumudur.

Diinyanin dort bir yanindan haberdar olmamizi saglayan bu vasitayla kiiltiirel ¢esitlilige
ve gelisime katki saglayan, eglendirirken 6greten, diisiindiiren, insanlarin bakis agilarinm
genisleterek elestirel bir yon kazandiran ve estetik zevke dokunan edebiyat ve sinema
medyalar1 gayelerine farkli unsurlar1 kullanarak ulagmaktadirlar. Edebiyat sozciikleri/
dili kullanarak anlatirken sinema hareketli goriintiilerle, sesle anlatir. Sinemalagma

esnasinda yazi dilinin goriintii diline doniisiimiinii Tuncay Yiice soyle 6zetlemektedir:

“Sinemada senaryo asamasinda yapilan tim tasarimlar O6ykii igerisindeki
kigilere, olaylara, ya da yere gére bir “cevirim senaryosu” hazirlamak
biciminde olmaktadir. Daha sonra hazirlan ¢evirim senaryosu dogrultusunda
vazi dili goriintii diline aktarilmaktadir. Bu dogrultuda ¢ekilen goriintiiler kurgu
asamasinda yonetmenin istegine gore uzun planlar ya da kisa kesme olarak

adlandirabilecegimiz tekniklerle bir araya getirilirler.” (Yiice, 2005: 70).

Sinemada goriintiiye doniistiiriilen sozciiklerle zamansal ve mekansal olarak yeni bir
hakikat olusturulur. Yaratilan bu yapay gergekligin i¢ine giren izleyici olaylar1 sanki o
an orada oluyormus gibi hep simdiki zamanda takip etmektedir. Okuyucu ise edebiyat
eserindeki i¢ ice gecmis farkli zamanlardaki olay Orgiisiinii alimlama yetenegine baglh

olarak takip edebilmektedir.
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Edebiyat ve sinema arasindaki en biiylik ayrim alimlayiciy1 nasil etkiledigi hususunda
yapilabilir. Bir edebiyat eseri okuyucunun zihninde okuma edimi yoluyla imgesel bir
canlandirma olustururken, bir film izleyici iizerinde goriintii, ses, kamera agis1 ve
hareketleri gibi sinemaya has unsurlarla bir alg1 yaratarak fiktif bir diinyaya katilimi
saglamaktadir. Okuyucu yorumlama konusunda 6zgiirdiir, okudugu eserdeki olaylari
kendi diinya goriisiine hatta okuma anindaki ruh haline gére yorumlayip, zihninde buna
gore canlandirabilir. Kaplan’in dedigi gibi “giizel bir roman1 okurken (...) kitap, kagit,
harf ortadan kalkar, gitmedigimiz sehirlerde dolasir, tanimadigimiz insanlarla tanisir,
onlarin yatak odalarina hatta ruhlarinin igine gireriz.” (Mehmet Kaplan’dan aktaran

Sakalli, 2011: 17).

Edebiyat okuyucuya sonsuz bir yorumlama alani sunar. Okuyucu her sayfada kendi
hayat hikayesini okur misali olaylari, mekani, figiirleri icsellestirerek yazardan
bagimsiz, kendi diinya goriisii dogrultusunda insa ettigi kurgusal bir hayatin kapisindan
yine duygusal bir gerceklige dogru yiiriir gider. Sinema ise izleyiciye bdylesine 6zgiir
bir yorumlama alani sunamaz. Filmlerde olaylar kamera hareketleriyle hazir bir sunu
olarak dogrudan izleyiciye aksedilmektedir. Yazili metnin filmlestirilmesi sirasinda
tctlincli kisiler devreye girer. Bu baglamda sinema bir bakima ydnetmenin hayal
diinyasin1 izlemektir ki neticede yonetmen de bir okuyucudur. Ancak bir roman
okunurken yazari ortadan kalkmakta, eser ve okuyucu ve tabi ki okuyucunun hayal

diinyas1 bas basa kalmaktadir.

Benzerliklerine ve farkliliklarina deginerek ele aldigimiz edebiyat ve sinema iligkisine
son olarak sunlart sdyleyebiliriz, ister senaryo kitligindan, ister kisith zaman
faktoriinden olsun, ister sanatsal ya da ticari kaygi, ister halkin edebiyat eserlerine
yogun ilgisi, sebep her ne olursa olsun sinema sanat1 ortaya ¢iktig1 ilk zamandan beri

edebiyatla siki bir dostluk i¢indeydi ve bu iligki artan bir sekilde devam etmektedir.
2.3.1. Medyalararasihk Kavram
Medyalararasilik kavramini agiklamaya baslamadan oOnce “medya” kavramina

deginmek kavramin anlasilabilirligini arttirmak i¢in faydali olacaktir.

Farkli kaynaklarda medya kavraminin anlamina yonelik farkli agilmamalar yapilmistir.

Ik olarak Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliige baktigimizda “iletisim ortami”, “iletisim

araclar” (tdk.gov.tr) olarak tanimlandigini goriiyoruz. Daha genis fakat temelde benzer
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bir tanimlama da; “yiginlara iletisimi saglayan radyo, televizyon, gazete ve dergiler gibi
basin yayin organlarmin tiimiinii kapsayan ortak ad, kitle iletisim araglari.”

(Puskiilliioglu’'ndan aktaran Keles, 2016: 67).

Medya kavraminin aslinda televizyon, radyo, telefon, gazete gibi teknik araclarla
siirlanamayacak kadar genis bir kavram oldugunu Giirsel Ayta¢ da Edebiyat ve Medya

kitabinin Girig boliimiinde medya kavramini sdyle tanimlamaktadir:

“Etimolojik anlamuyla aracilar demek olan ‘medya’ giiniimiizde tekil kullanima
biiriinmiis, genellikle kitle iletisim aracist ya da araci televizyon igin soz konusu
olmustur. ‘Aracilik’ gérevini yerine getiren iletisim sekli ise once yazi ve kitap,
giderek gazete, dergi, radyo ve televizyon yayinidir. Bunlarda kitleye hitap edis
onemliyken, fotograf, telgraf, telefon daha ¢ok bireysel yani agir basan iletisim
aracidr.” (Aytag, 2002: 1).

Bu ifadelerden anlasildig1 lizere medya kavrami daha genis bir agilimla ele alinarak
tanimlanmalidir. Medyalar Insanlar arasinda akla gelebilecek her tiirlii iletisimi,
aktarimi saglayan araclardir diyebiliyorsak bunlarin belli bir teknolojiye ihtiyag
duymadan islevlerini yerine getirdiklerini de sdyleyebiliriz. Insanoglu tarih boyunca
haberlesmek, ihtiyaglarin1 karsilagsmak, isteklerini, duygu ve diislincelerini agiga
cikarmak igin birgok farkli ydntem kullanmiglardir. Ornegin dumanla haberlesme,
haberlesmenin en eski yoludur. Magara duvarlarina ¢izilen resimler, iletisimin ilkel
halidir. Siimerliler M.O 3200’ler de yaziy1 icat ederek bir bakima ilk ‘medya’y1 icat
etmislerdir denilebilir. Yazinin icadiyla birlikte insanlar arasindaki iletisim Onemli
Olclide gelismis ve etkilesim artmistir. Baglar da yazi dini vecibeleri aktarmak icin
kullanilird1 ancak zamanla, 6fkeyi, sevinci, heyecan1 kisacasi insana dair tim duygu ve
diigiinceleri aktarmak ic¢in edebi metinlerin ortaya ¢ikmasini sagladi. Ve tabi Ki
matbaanin bulunmasiyla bu edebi metinler (kitap) daha genis kitlelere, daha hizli bir
sekilde ulasmaya baslamistir. Daha sonra gazete ve dergiler kitle iletisim araci olarak

neredeyse kitabin yerini alacak kadar yayginlagsmislardir.

Gegmisten bugiine varligini siirdiiren resim, miizik, film gibi sanatlar ayn1 zamanda
farkli ileti bigimi ve igerikleri olan birer medyalardir. Bunlarin yani sira Faulstich’e gore
olusum ve alimlama sirasinda teknik araca ihtiya¢ duyup duymamalarina gore dort

gruba ayrilan medyalar arasinda fotograf, gazete, dergi, video, film, plak/ kaset,
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televizyon, cep telefonu ve dijital medyalar da (bilgisayar, multimedya, chat, www, e-
posta) bulunmaktadir. (Bkz. Goksenli, 2011: 28).

Bu baglamda yukarida da belirttigimiz gibi, varligim1 belli bir teknolojiye borglu
olmayan medyalarin beraberinde, degisen diinyanin bir gerekliligi olarak ilerleyen
teknolojik kosullar medya varyasyonuna biiyiik olgiide etki etmistir. Ozellikle 19.
Yiizyilin ikinci yarisinda teknik buluglarin hiz kazanmasiyla fotograf, telgraf ve film
gibi yeni medyalar ortaya ¢ikmistir. 20. Yiizyilin baglarinda da oturdugumuz yerden,
diinyanin her yerinden haber almamizi saglayan radyo ve televizyon gibi medyalar
ortaya ¢ikmis ve diinya genelinde sansasyonel etkilere sebep olmustur. Televizyonun
yayginlagmasiyla birlikte artik kitap, gazete, dergi gibi yazili basinin hiikmiiniin
kalmayacag1 disiiniilirken, durum tam tersi olmus, toplumsal hayata bir yenilik
eklenmistir. Kimilerinin sihirli kutu, kimlerinin de seytan icadi olarak tabir ettikleri bu
haberlesme aracinin, televizyonun, avantajlarinin oldugu kadar dezavantajlar1 da vardir.
Artik insanlarin evlerinden ¢ikmadan, bir tusla diinyanin her yerinden haber alabiliyor
olmasi inkar edilemez bir avantajdir. Ancak 6zellikle dizi, film gibi gdsterimlerin birbiri
ardina televizyonda oynatiliyor olmasi zamanla asosyallige neden olarak, insan
iligkilerini zedeleyebilecek boyuta ulasabilir, insanlar1 kitaptan uzaklastirarak hem hayal
diinyalarini, hem de arastirma, elestirme eylemlerini koreltebilir. Fakat nasil ki kitap, bu
noktada edebiyati da dahil edebiliriz ¢iinkii insanlar arasinda duygu aktarimindan
toplum bilincine kadar her tiirli gegisliligi ortaya ciktigr ilk giinden beri saglayan
edebiyat kadim bir iletisim aracidir, filmden sonra varligini korumusgsa, televizyondan

sonra da korumustur.

Filme uyarlanan edebi eserler bu kez de televizyon sayesinde daha genis kitlelere
ulagmistir. Bu durum medyalararast bir gecislilik, bir etkilesim diisiincesini
uyandirmaktadir. Bir romanin filme dontstiiriilmesi ardindan da televizyon vasitasiyla
genis bir ¢cevreye sunulmasi bu gecisi, degisimi gozler Oniine sermektedir. Bu siiregte
medyalarin  birbirine benzemesi, birbirlerinin 6zelliklerinden yararlanmas1 de
kaciilmazdir. Rajevsky de medyalararasilik kavramini agiklarken “yazinsal bir metnin,
bir filmin ya da tablonun yabanci bir medyanin belli bir iirliniine ya da o yabanci
medyanin semiyotik sistemine, belli alt sistemlerine ya da sdylem bi¢imlerine gonderme

yapmasi, bunlar taklit etmesi” ifadesini kullanmaktadir. (Rajevsky’den aktaran Keles,
2016: 75).
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Kiiresellesen giinlimiiz diinyasinda giyimden yemek kiiltiiriine, hukuktan eglence
anlayisina kadar pek ¢ok alanda farkliliklarin ortadan kalkmasi, toplumlar arasinda
sinirlarin kalkarak kiiltiirel benzesmelerin yasanmasi gibi sanatlar, medyalar arasinda da
sinir agimi s6z konusudur. Kendisi de bir medya olan edebiyat sinirlarini asarak diger
pek cok sanatla etkilesime geg¢mistir. Horaz da “edebiyat resim sanati gibidir”
(Kayaoglu, 2009: 20) teziyle bu etkilesimi desteklemistir. Edebiyat ve miizik sanatinin
etkilesimine siirlerin sarki olarak seslendirilmesini Ornek verebiliriz. Yahya Kemal
Beyatli’nin 6liim temali1 Sessiz Gemi siirinin sanat¢1 Hiimeyra tarafindan seslendirilmesi
bir 6rnektir. Ayn1 sekilde kitaptan beyaz perdeye aktarilan bircok roman bulunmaktadir.
Ornegin Resat Nuri Giiltekin’in Caltkusu romam farkli yillarda farkli yonetmenler
tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Yakin zamanda da bir televizyon dizisi olarak

seyirci karsisina ¢ikmustir.

Goriildigl gibi sanat dallarmin birbirleriyle etkilesiminin son derece dogal bir siireg
olmasinin yami sira kati olarak sinirlar1 da belirlenemez. Medyalarin bu etkilesimi,
aligverisi arastirmacilar i¢in yeni bir alan agmistir. Bu dogrultuda farkli sanat tiirlerinin
ve farkli medyalarin etkilesimlerini, birlesme ve degisimlerini incelemek igin
‘Medyalararasilik’ g¢aligmalarina baslanmistir. Bu calismalar neticesinde medyalar
arasindaki etkilesimlerin ne diizeyde oldugu, hangi medyalarin etkilesime gectigi, bu
etkilesim beraberinde farklilasmayr mi1 yoksa benzesmeyi mi getirdigi bilimsel

diizlemde ortaya ¢ikarilmaktadir.

Medyalararasilik  kavraminin  terimsel olarak ele alindiginda  Ingilizcede
“intermediality”, Almancada “Intermedialitdt” olarak kullanildigin1 goriiyoruz. Jens
Schroter’e gore “medyalararasilik” terimi ilk kez 1983°te Hansen-Love tarafindan
kullanilmistir. Daha sonra en az iki farkli medyanin bir araya gelmesiyle gerceklesen
birlesme durumunu anlatmak i¢in 1966 yilinda Dick Higgins tarafindan somut siir ve

performans sanatlar1 gibi melez sanat bi¢imlerinin isimlendirilmesinde kullanilmistir.

(Bkz. Sakalli& Akemoglu, 2016: 66; bkz. Keles, 2016: 75).

Gergek anlamiyla canli tiirlerinin biyolojik 6zelliklerinin ifadesinde kullanilan melez
kavrami zamanla kiiltiir, sanat gibi farkli alanlarda yeni anlamlar yiiklenmistir. Kdken
olarak ‘melez’ kelimesi, Latince “Hibrida” kelimesine tekabiil etmekte ve ‘karistirilmig
sey’ anlamma gelmektedir. Iki farkli tiiriin birlesmesi sonucu ortaya c¢ikan yeni bir

tirdiir. Biyolojiye ait bir terim olmasina ragmen zamanla farkli alanlarda da
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kullanilmaya baglanmistir. (Bkz. Selguk, 2017: 60). Bu terimin farkli alanlarda
kullanilmasinda teknolojinin etkisi yadsinamaz. Teknolojik gelismelerin etkisiyle
yeniden sekillenen sanat anlayisi dogrultusunda farkli sanatlar/ medyalar tek baglarina
degil de uylasim igerisinde i¢ ice gegmis bir sekilde yeniden yapilandirilmaktadir. Farkli
sanatlarin bir araya gelmesi sonucu dogan sanatta melezlik kavrami1 medyalararasilik

calismalarinda da siklikla giindeme gelmektedir.

Melezlik kavramimin etkileri tiyatro ve film gibi sanatlarda gorilmekle birlikte
edebiyatta da goriilmektedir. Buna bir o6rnek olarak Kayaoglu Medyalararasiiik
kitabinda Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romanmni ve bu roman i¢in yazarin
Istanbul Cukurcuma’da bir miize agmis olmasini veriyor. Romani Okuyanlar bilirler bu
miizede romanin kahramani Filisun’a ait hatta Filisun’'un dokundugu esyalar
sergilenmektedir. Romanin 485. Sayfasinda okurlar i¢in bir miize giris bileti ve son
sayfalarda miizenin krokisi mevcuttur. (Bkz. Pamuk, 2016:485). Romandaki bu c¢ift
yonliiliik kurmaca ile gerceklik arasindaki sinirlar1 kaldirarak romanin alimlanmasinda

belirleyici unsur olmaktadir.

Verilen bu 6rnekten de anlasilacagi gibi melezlik kavrami yazinsal, gorsel- isitsel gibi

farkl1 birgok medya i¢in kullanilmasini yani sira mekanlar i¢in de kullanilabilmektedir.

Medyalararasilik kavraminin temelinde farkli medyalarin birlesmesi, bu birlesme
sonucunda alimlayiciya yeni diinya goriisi ve deneyim kazandirma diisiincesi
yatmaktadir. Buraya kadar farkli sanat dallarinin birlesmesi olarak ifade ettigimiz ancak
tam anlamiyla bir tanimlama yapmadigimiz medyalararasilik kavramini Kayaoglu su

sekilde tanimlar:

“Medyalararasilik, medyalar arasindaki karsilikli etkilesimden yararlanmak
tizere yazarlar ve sanatg¢ilar tarafindan kullanilan estetik bir yontem olarak
tammlanabilir. Belli bir medyaya 6zgii teknikler, konular, anlatim bicimleri,
soylemler vs. baska bir medyada taklit ya da konu edildiginde, bu yabanci
medyanmin teknikleri, bicimleri, soylemleri ve igerikleri konu eden ya da 6ykiinen
medyaya bir anlamda dahil edilmis oluyor. Boylece bu oykiinen ya da konu eden
medyanin sinirlarint genisleten ona bir anlam ve ozellik katan durumlar ortaya
¢tkabiliyor. Buradan hareketle, en genel anlamiyla medyalararasilik,

konvansiyonel olarak farkl olduklari kabul edilmis en az iki ayri ifade ya da
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iletisim medyasinin bir sanatsal tiriinde fark edilebilir ve kanitlanabilir bi¢imde

ver almast olgusunu ifade eder.” (Kayaoglu, 2009: 9).

Karsilagtirmali Edebiyat bilimi ¢aligmalar1 medyalararasilik kavraminin yayginlik
kazanmastyla birlikte 6nemli degisimler yasanmustir. Onceleri bu alanda farkli uluslara
ait, farkli donemlerde yazilmis, farkli kiiltiirlerin iiriinii olan edebi eserler arasindaki
farkliliklar ve benzerlikler iizerinde calisilirken artik edebiyat metinleriyle diger sanat

dallar1 arasindaki iliskiler, farkliliklar ve benzerlikler iizerinde ¢alisilmaya baglanmaistir.

Edebiyat bilimi agisindan bakildiginda artik edebi metinler artik yalnizca okunmuyor,
ayrica filme alinip televizyonlarda seyirci karsisina ¢ikartiliyor ve seyredilebiliyor. Bu
durum edebiyat bilimini metinlerarasilik (Intertextualitaet) sinirlar1 disina ¢ikarmis ve
yeni arastirma 0gesi olan medyalararasi bir iliski alanina sokmustur. Her ne kadar tiim
sanat dallarinda bir metinsellik s6z konusu olsa da onlarin birbirleriyle etkilesimini
metinlerarasilik smirlari i¢in de incelemek yetersiz kalacaktir. Metinlerarasilik sadece
metinlerin anlami iizerine yogunlasarak metin ekseninde tahliller sunmaktadir, ancak
etkilesime gegen farkli medyalarin kendilerine 6zgii islevsellikleri medyalararasilik

kavramiyla ¢cok daha genis bir bakis agisiyla incelenmesi s6z konusudur.

Yukaridaki ifadeler sonucunda varilan ortak kanit medyalararasilik kavraminin bir koprii
gibi farkli medyalar arasindaki birlikteligi saglamasidir. Bu baglamda 6zellikle dilsel
olan ile dilsel olmayan medyalar arasindaki birlesim ve etkilesimden bahsedilebilir.
Yasadigimiz teknoloji caginda bu etkilesim en ¢ok edebiyat ve film arasinda
olmaktadir. Edebiyat ve film arasindaki iliskinin temel bi¢cimlerinden birisi uyarlamadir.
Uyarlama belli bir medyanin igeriksel ve islevsel olarak bagka bir medyada yeniden ele
alinmasi, islenmesi olarak tanimlanabilir. Bu baglamda uyarlama, medyalararasiligin alt

kategorilerinden biri olan medya degisimi baslig1 altinda incelenmektedir.

Bu noktada medyalararasiligin alt kategorilerinden kisaca bahsetmek faydali olacaktir.
Metinlerarasiliga karsit kosut olarak ortaya atilmig olan medyalararasilik kavrami
konvansiyonel olarak birbirlerinden farkli olduklari kabul edilmis iki veya daha fazla
medyanin arasindaki iliskiyi ve smir asimimi farkli kategorilerle siniflandirmanin
miimkiin oldugunu Rajewsky’nin olusturdugu sistematikte “Medya Degisimi”, “Medya

Kombinasyonu” ve “medyalararasilik iligkileri" seklindeki farkli smiflandirmasiyla
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ifade edebiliriz. (Rajewsky, 2002, 199; aktaran: Kayaoglu, 2009: 70; bkz. Keles, 2016,
79).

Medya degisimi Rajewsky’e gore iiretim odaklidir. Medya degisiminde 6n metin, ikinci
yani yapilandirilmis olan medya iirliniiniin kaynagidir. 20. yiizyilin basinda yasanan
teknolojik gelismelerle birlikte hareketli goriintiiler lizerine kurulu olan film medyasinin
edebiyati tematik bir kaynak olarak kullanmasi ve bu kaynak metni kendi araglariyla
yeniden yapilandirmasi medya degisimine bir 6rnektir. S6z konusu 6n metin roman ya
da dram metni iken, goriiniir olan yeni yapilandirilmis film, opera ya da tiyatrodur, daha
genel bir tabirle igerigi devralan medyadir. Burada belirli bir medyaya 6zgii “kaynak
metnin” bagka bir medyaya aktarimi, doniistiirim silireci 6n plandadir. Rajewsky,
edebiyat uyarlamalar1 ve romanlastirma gibi aktarimlar1 bu kategoriye dahil eder. ( Bkz.
Sakalli, Akemoglu, 2016: 69). Yukarida belirtildigi gibi goriiniir olan igerigi devralan
medya olsa da devralinan da cagristirllmis olmaktadir. Bu degisim siireci yalnizca

edebiyattan sinemaya olmamaktadir, her tiirlii medyalar arasinda olabilmektedir.

Bir diger siniflandirma alan1 ise medya kombinasyonudur. Kombinasyon kelimesinin
anlamindan da anlasilacagi gibi bu siniflandirmada birlestirme s6z konusudur. Farkli
yapilarda ve islevlerdeki en az iki medyanin birlesmesiyle olusmaktadir. Medya
degisiminden farkli olarak bu smiflandirmada hem 6n metin hem igerigi devralan
medyanin kendilerine 6zgii nitelikleri ayirt edilebilir, algilanabilir durumdadir. Bu {iriin,
medyasal birliktelik, medya flizyonu, ¢ogul medya oOzellikleri tagimasindan dolay1
medyalararasi bir olgu olarak adlandirilabilir. (Bkz. Kayaoglu, 2009: 71). Foto-romanlar
medya kombinasyonuna verilebilecek en iyi drnektir, ¢iinkii biinyesinde hem yaz1 hem

fotograf gibi iki fakli medyay1 barindirarak biitiinlesik bir {irlin olusturmaktadirlar.

Rajewsky’nin gelistirdigi sistematigin son kategorisi olan medyalararasilik iligkilerinde
ise kendine 6zgii bir iglevselligi olan bir medya iiriinii bagka bir medyaya gondermede
bulunmaktadir, ayn1 zamanda ondan esinlenerek kendini tekrar sekillendirmesi de sz

konusudur.
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BOLUM 3: KARSILASTIRMALI EDEBIYAT BILIMINE GENEL
BiR BAKIS

Insan yaradilis1 itibariyle, iyiye, dogruya, gercege ulasmak icin karsilastigi durumlari
kiyaslama geregi duymustur. Farkliliklar ya da benzerlikler arasindaki daha iyi olani
tespit edebilmek icin belki de buldugu ilk yontem karsilagtirmadir. Sahip olduklarindan
daha iyi olam1 kesfetmenin yami sira bulunduklari sosyo-ekonomik, kiiltiir, egitim
seviyesinden daha ileriye gidebilmenin yolu farkli toplumlarin, kiiltiirlerin bilgi, birikim
ve deneyimlerine kapilarim1 agip etkilesime miisaade ederek gelisimi ve degisimi

Ozlimsemelerinden gecer.

Globallesen diinyada her alanda sinirlarin kalkmasiyla olusan kiiresel kiiltiir bilinci
edebiyat, film, miizik gibi sanatlar ve seyahatlerle desteklenmistir. Kiiltiir miras1 olarak
nitelendirebilecegimiz bu sanatlar farkli toplumlarin yasayislarini, inanglarini hatta
eglence anlayislarini tasiyict gorevi Ustlenmislerdir. Gelismis teknoloji sayesinde bu
sanatlara ulasmanin kolaylasmis olmasi karsilagtirma yapmayr da miimkiin kilmastir.
Diger taraftan yine teknoloji sayesinde ulagim alaninda yasanan gelisim ve de8isimler
seyahatleri  kolaylastirmis, yolculuklarda gecen zamami  kisaltmig, uzaklar
yakilagsmistir. Bu vesileyle farkli iilkelere seyahatler artmis ve buralarda yasanan

deneyimler insan ufkunun geniglemesine yardimci olmustur.

Buradan hareketle hayatin hemen her aninda ve alaninda uygulanan karsilagtirma
zamanla edebiyata da yonelmis ve karsilastirmali edebiyat biliminin ortaya ¢ikisina

zemin hazirlamistir.

Matthew Arnold 1857°de Oxford Universitesindeki agilis konusmasinda soyle der:
“(H)er yerde bir iliski ve her yerde bir ornek bulunur. Tek basina hi¢bir olay, hi¢bir
edebiyat baska olaylardan, baska edebiyatlardan bagimsiz ele alindiginda yeterince
anlasilamaz.” (Aydin, 1999: 17).

Kamil Aydin’in Arnold’tan aktardigi bu alintida “Gteki’ne goziinli kulagini kapatan,
kendi kabugundan disar1 ¢ikmayan milletlerin sanatlarinin dahi gelisemeyecegini,
anlagilamayacagini vurgulamaktadir. Bu baglamda karsilastirmali edebiyat bilimi baska
uluslarin edebiyatlarinin, sanatlarinin incelenmesine bu sayede de ulusal edebiyatin

gelistirilmesine katki saglamaktadir.
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Karsilagtirmali edebiyat yalnizca farkli uluslarin edebiyatlarindaki ortakliklarin ve
benzerliklerin ortaya ¢ikarilmasinda degil ayni zamanda edebiyat alaninda bir ulusun
gelismesiyle digerinin gelismesi arasindaki farklar1 da tespit eder. Bununla birlikte ayn1
ulus i¢indeki farkliliklarin ve benzerliklerin ortaya ¢ikarilmasini da saglar. (Bkz. Aydin,

1999: 11),

Karsilagtirmali edebiyat {izerine yapilan arastirmalardan, yazilan kitap ve makalelerden
anlasildig1 iizere edebiyat Ogretiminde kullanilmak {izere 19. ylizyilin baslarinda
Fransa’da dogmustur. Ancak karsilastirmali edebiyat daha eski zamanlarda bir hazirlik

evresinden ge¢mistir. Aytac bu evreyi s0yle 6zetliyor:

“18. yiizyll Ingiliz Edebiyatimin énemli yazarlarindan olan J. Dryden 1668 de
vayumladigr Of Dramatic Poesie baslhikli bir denemede, dort arkadasin sohbeti
bigiminde su konuyu isler: Antik dram mi yoksa modern (17. Yiizyil) dram mi
edebi bakimdan daha tistiindiir? Bu sohbet ya da tartisma, Thames Nehrinde bir
bot gezintisi sirasinda olmaktadir ve nehrin dokiildiigii yerde Ingilizlerle
Hollandalilar ¢arpismaktadir. Dryden’in el attigi konu, Bacon in (1561-1626)
Ingiliz edebiyatina tasidigi ama Avrupa’da kokii 15. Yiizyila kadar inen bir
problemdir” (Aytag, 2016: 27).

Dryden gibi 18. Yiizy1l’in 6nemli diisiiniir ve yazarlari, Lessing, Elias Schlegel, Goethe
gibi, karsilastirmali edebiyat iizerine onemli ¢aligmalar yapmislardir. 1749-1832 yillart
arasinda ‘Weltliteratur’ Kavramimin giindeme gelmesinde Goethe’nin payr vardir.
Goethe “Diinya Edebiyati” (Weltliteratur) kavramiyla farkli uluslarin edebi, dilsel,
kiiltiirel] zenginliklerinin ortak deger olarak benimsenmesi gerektigini ve bu
zenginliklerin uluslar aras1 diizeyde tanitilmasi gerektigini savunmustur. Bu diisiincenin
temelinde edebiyatin birlestirici, biitiinlestirici islevi aracilifiyla diinya birligini

olusturma kaygisinin yattigini1 sdylememiz dogru olacaktir. (Bkz. Aydin, 1999: 23).

Bu degerli yazarlarin karsilastirmali edebiyat bilimi alanindaki ¢alismalarindan sonra
modern anlamda ilk inceleme Isvicre kokenli Fransiz yazar Madame de Staél (1766-
1817) tarafindan yapilmis ve karsilastirmali edebiyat o’nun yasadigi donemlerde egitim-

Ogretime dahil edilmistir. (Bkz. Emer Kiziler, 2017:154)

Ulkemizde karsilastirmali edebiyat’a yonelik calismalar 90’11 yillarda baslamustir.

Universiteler de ise 2000’1 yillarda bagimsiz bir edebiyat boliimii olarak 6gretim ve
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arastirmalarina  baslamistir. Ilk olarak Eskisehir Osman Gazi Universitesinde
karsilastirmali  Edebiyat Boliimii calismalarima baslamistir.  Universitelerimizdeki
Edebiyat boliimlerin de yazilan bitirme, yiiksek lisans ve doktora tezlerinde
karsilastirmali Edebiyat ele alinmaktadir. Halide Edip, Cemil Meri¢ gibi 6nemli
yazarlarimiz edebi ¢eviri vasitasiyla karsilagtirmali edebiyat tizerine 6nemli ¢aligmalar

yapmuglardir. (Bkz. Aytag, 2016: 64-77)

Kargilagtirma, edebiyatin alanina girdikten sonra farkli milletlerin edebiyatlarina
duyulan merak beraberinde edebi ¢eviri etkinligini getirmistir. Farkli dillerde yazilmis
edebi eserlerin incelenmesi ancak ceviri yoluyla miimkiin olabilmistir. “Edebi ¢eviri
yabanci edebiyatlar1 tanimada vazgecilmez bir aractir.” (Aytag, 2016: 44). Birgok yazar
ve sair ¢eviri yoluyla baska uluslarin edebi zenginligini, kiiltiiriinii tanima firsatt bulmus

bu sayede Dogu ile Bati, Kuzey ile Gliney birbirine yaklagsmuistir.

Karsilagtirmali edebiyat yalnizca farkliliklart ya da benzerlikleri tespit etmemizi degil
ayn1 zamanda bagka uluslarin edebiyatlarini inceleyip onlar neler yapiyor gérmemizi ve
bu sayede kendi edebiyatimizi gelistirmemizi sagladig1 gibi daha genis anlamda sosyo-
kiiltiirel agidan baktigimizda yabanci kiiltiir ve yasayiglart yadirgamadan, farkliliklart
kabullenerek evrensel bir kiiltiirde baris ve kardeslik ¢ergevesinde yasamamiza vesile
olur. Ayta¢’in ifadesiyle, “(...) Bati’yla Dogu, insan beyninin iki yarim kiiresi ve
kinlerinden styrilan ruh i¢in ne Dogu var ne Bati. Dogu’yu incelemeyenler Bati’y1 nasil

anlar?” (Aytag, 2016: 77).

Karsilagtirmali edebiyata dair yukarida yapmaya calistiimiz bu genel aciklama ve
tanimlamalarin ardindan calismamizin devaminda Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi’nin

tanimi, tarihgesi, calisma alanlar1 ve yontemi hakkinda bilgi verecegiz.

3.1. Karsilastirmah Edebiyat Biliminin Tanim

Edebiyatin nesnel bir tanimimi yapmak her ne kadar zor olsa da, onu “malzemesi dil
olan bir sanat dal1” (Kefeli, 2006: 331) olarak ifade edebiliriz. Her sanat dalinda oldugu
gibi edebiyati, edebiyata ait iirlinleri de inceleyen bir bilim dalinin varligl s6z
konusudur. “Edebiyat {iriinlerini inceleyen, elestiren, arastiran bilim dali da edebiyat
bilimidir.” (Aytag, 2016: 23). Ve bu bilim dalinin alt dallarindan biri “ karsilastirmali
edebiyat bilimi”dir.
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Globallesen diinyamizda hukuki, siyasi, ekonomik yapilanmalarda oldugu gibi sanatsal
calismalarda da disa acgilim s6z konusu olmustur. Sanatgilar iiretim esnasinda yalnizca
kendi Kkiiltiirlerinin, toplumlarinin, dillerinin sundugu malzemelerden yararlanmakla
yetinmeyip yabanci olanla da alisverise girmektedirler. Bu aligverisin bir neticesi olarak
ortaya kiiltiirel anlamda zengin igerikli, ¢ok katmanli bir sanat {iriinii ¢ikmaktadir.
Ozellikle edebiyat alaninda yayginlasan karsilastirmali edebiyat, Kefeli’nin ifadesiyle
“kiiltiirler arasi etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerini arastirarak edebiyat tarihi,
sosyal tarih ve kiiltiirel degisim tarihine 151k tutmay1 hedefleyen bir alandir.” (Kefeli,
2006: 332). Belirttigimiz gibi edebiyat iirlinlerini inceleyen bilim dali edebiyat bilimi
ise ve bu bilim farkli ya da ayni dile, ulusa, yazara ait iiriinler {izerinde ¢alistig1 vakit

karsilastirmal1 olarak anilmaktadir.

‘Karsilastirma’ kelime anlamindan da anlasilacag iizere en az iki dil, din, kiiltiir, ahlak,
eser ve yazar gerektirir. Farkli dil, kiiltiir, eser ve yazarlar arasinda karsilastirma
yapilabilecegi gibi ayn1 dil, kiiltiir, eser ve yazarlar arasinda da yapilabilir.
Karsilagtirma edebiyat alanina girmeden evvel farkli bircok bilim hatta insanin giindelik
hayatinda dahi bir yontem olarak kullaniliyordu. Yontemin bilimsel alanda kendine bir
yer bulmasi sonucu sosyal bilimlerde milli olanla yabanci olan arasinda durumu
karsilastirma acisindan “komparatistik” calismalarda uygulama alani bulmustur. (Bkz.
Aytag, 2016: 17). Bu ifadeden hareketle kiyaslama yapmanin insanoglunun
yaradilisindan geldigini sdyleyebiliriz. Boylece benzerlikleri ve farkliliklar1 bulup sahip
oldugundan daha 1yi olan1 kesfeder, onu kendisine gore yapilandirir, bunun sonucu

olarak degisim ve gelisimini tamamlar.

Karsilagtirmali edebiyat terimine dair sistematik bir tanimlama yapmanin zor oldugunu
ifade eden Emel Kefeli farkli {ilkelerdeki farkli aragtirmacilarin terimi nasil

kullandiklarini1 calismasinda sdyle aktarir:

“(...) Fransa’da terimi ilk kez Cuvier’nin Anatomie Comparée (1800) adli
eserinden esinlenerek Villemain kullanir (1827). Ampere’in kullandigi histoire
comparative (karsilastirmali tarih ) ifadesini cevirerek Ingilizcede ilk kullanan
Matthew Arnold olur (1848). Almanlar ise *“ Vergleichende Literaturgeschicte”
(karsilastirmall edebiyat tarihi) terimini kullamirlar.” ( Kefeli, 2006: 332).
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Kamil Aydin da karsilagtirmali edebiyat1 bir sorunsal haline getiren durumun yalnizca
onun tanimi ve islevi olmadigini ayn1 zamanda karsilagtirma bi¢im ve yontemlerinin de
bir sorunsal oldugunu belirttigi Karsilastirmali Edebiyat Giiniimiiz Postmodern
Baglaminda algilanis1 kitabinda karsilastirmali edebiyatin islevine dair sunlari dile

getirmektedir:

“(...) karsiuastirmali edebiyat yalnizca ortak ozellikler ve analojilerin ortaya
¢ctkarilmasina yardim etmez, aym zamanda edebiyat alaminda bir ulusun
gelismesiyle bir digerinin gelismesi arasindaki farkliliklar: da ortaya koyar.
Bunun da otesinde karsilastirmali edebiyat ayni ulus icindeki benzerliklerin ve

farkhiliklarin incelenmesini de igerir.” (Aydin, 1999: 10).

Iste bu farkli ya da aym uluslara ait, farkli ya da aym dilde kaleme alinmis edebiyat
eserlerini inceleyip arastiran, degerlendirip elestiren edebiyat bilimin bir dalina

Karsilagtirmal1 Edebiyat Bilimi (Komparatistik) denir. (Bkz. Ayta¢ 2016: 17).

3.2. Karsilastirmah Edebiyat Biliminin Tarihcesi

Karsilastirma yontem olarak ilk olarak Fransa’da tip ve doga bilimleri alaninda
kullanilmis ve sonrasinda birgok Avrupa lilkesinde yayginlasmistir. Yontem kisa siire

sonra dilbilim, hukuk, siyaset ve edebiyat gibi alanlarda uygulanmaya baslanmistir.

Karsilagtirmali edebiyat bilimi akademik anlamda her ne kadar 19. Yiizyilda ortaya
cikmis olsa da kokleri cok daha gerilere dayanmaktadir. Karsilagtirmali edebiyat bilimi,
edebiyat ve edebiyat biliminden ayr diisiiniilemeyecegi savindan hareketle gegmisinin
edebiyatla es zamanli oldugu dahi sdylenebilir. Bu konuda Rousseau diisiincelerini su

sekilde dile getirmektedir:

“Iki edebiyat aym anda ortaya c¢ikar cikmaz, karsilikli degerlerini ortaya
¢ctkarabilmek i¢in mukayese edildiler. Yunanca ve Latince, Ortagcag Roman dili
edebiyatlart 17. yiizyildaki Fransizca ve Ingilizce gibi milli bir onceligin kabul
va da reddi demek olan karsilastirmali edebiyat, pozitivist hatta bilimsel
donemde bile koklerini hi¢bir zaman unutmus degildir.” ( Rousseau’dan aktaran

Sahin, 2006:108).

Buradan hareketle her ne kadar karsilastirmali edebiyatin bilimsel nitelikteki ilk

caligmalar1 19. Yiizyil baslarinda yapilmis olsa da ve terim her ne kadar 20. yiizyilda
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popiilerlik kazanmis olsa da ge¢misi klasik ¢aga kadar uzanmaktadir yorumlamasini
yapabiliriz. Klasik cagda ilk karsilastirma oOrneklerini Plato ve Ogrencisi Aristo
vermislerdir. Plato felsefenin edebiyat karsisindaki istiinliiglinii savunmak amaciyla bir
karsilastirma yapar ve edebiyati bir taklit {iriinii olarak tasvir eder. Ogrencisi Aristo da
siirinde felsefe kadar onemli oldugu {izerinde durur ve sanatin ideali yansitmasi
gerektigini vurgulayarak diger bilim dallariyla karsilagtirir. ( Bkz. Aydin, 1999: 20;
Bkz. Sahin, 2006:107).

Klasik g¢agda Plato ve Aristo’nun baglattigi bu karsilastirma g¢aligmalar1 bilimsel
nitelikte de 18. yiizy1l sonu ve 19. yiizy1l baginda farkli alanlarda pes pese ortaya ¢ikar.
Bu durumu Giirsel Ayta¢’in Karsilastirmali Edebiyat Bilimi kitabinin kilavuzlugunda
kronolojik olarak siralamak gerekirse ilk olarak 1747°de Montesquieu hukuk alaninda
kavramlarin, mevzuatin, konularin karsilastirmasini yaptig1 kitabir L’ Esprit des lois’i
yayimlar ardindan Goethe 1795°te “Tabiat tarihi zaten karsilastirmaya dayanir”
climlesiyle baslayan karsilastirmali anatomi yazisim1 yayinlar. 1816’da Berlin
Profesorlerinden biri olan Franz Bopp dilbilim alanina hizmet eden Vergleichende
Sprachwissenschaft eserini yaymlar. 1817°de Julien ¢ocuk egitimi iizerine ilk ¢alisma
sayilabilecek karsilastirmali pedagoji igerikli eserini c¢ikarir. Ve 1826’da Frangois
Villemain Karsilastirmali Edebiyat Uzerine adli eserini yaymlar. Belirttigimiz tiim bu
caligmalarda farkl disiplinlerde karsilagtirma yontem olarak kullanilmistir. (Bkz. Aytag,
2016: 17-18).

Yukarida verilen bu 6rneklerden Villemain’in Karsilastirmali Edebiyat Uzerine adh
eserine dikkat ¢ekmek gerekir ¢iinkii edebiyatin bilim alaninda incelenmesinin bu eser
ile bagladigin1 sdylememiz dogru olacaktir. Komparatistigin akademik diizlemde
“kurumsallagmasi, aslinda ilk olarak 19. yiizyillin baslarinda Villemain’in 1827/28
yillarinda Sorbonne Universitesi’nde verdigi dersler ve Jean J. Ampére’nin Marsilya’da
1830°da verdigi karsilagtirmali edebiyat konferanslariyla baslamisti.” (Emer Kiziler,
2017:154).

Yukarida tarihsel gelisiminin 6zetlemeye calistigimiz karsilagtirmali edebiyatin 20.
yiizyilda bu alanda yapilan ¢aligmalarin artmasi sebebiyle popiilaritesinin arttigini ve
giinlimiizde de gelisen ve degisen bilim ve teknoloji calismalar1 sebebiyle de hemen her

alanla temas kurdugunu sdyleyebiliriz.
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3.3. Karsilastirmah Edebiyat Biliminin Yontem ve Islevi

Kargilagtirmalt edebiyat bilimine dair buraya kadar yaptifimiz tanimlama ve
aciklamalardan yola cikarak ister edebiyatta, ister diger bilim dallarinda ya da hayatin
herhangi bir aninda, alaninda olsun iki sey arasinda tasidiklari benzerlikler ya da
farkliliklara yonelik bir calisma yapiliyorsa kullanilan yontemin ‘karsilastirma’dan
baska bir sey olmadigini sdyleyebiliriz. Ayta¢g’in konuyla ilgili ¢oziimlemesi; diger
karsilastirmali bilim dallarinda oldugu gibi karsilastirmali edebiyat biliminin de 6ziinde
karsilagtirma yontemi vardir ve bu yontem her seyden 6nce insanin yaratilis dogasinda,
diisiince tarzinda vardir (Bkz. Aytag, 2016: 17) seklinde olmustur. Emel Kefeli de,
karsilagtirmanin yapilan incelemeler i¢in nesnellik saglayan bir yontem oldugunu
belirterek, ilk caglardan gilinlimiize kadar sanat¢i ve filozoflarin incelemelerinde bir
diisiince ve gozlem yontemi olarak karsilastirmayi kullandiklarini ifade eder. (Bkz.

Kefeli, 2006: 334).

Oyleyse bu yontem neticesinde ortaya cikan veriler, benzerlikler ve farkliliklar birgok
arastirmada temel bilgi olarak goriilmektedir denilebilir. Insanin dogasinda var olan,
hem pratik olmasi agisindan hem de kisa yoldan bilgiye ulastirmasi bakimindan
gecmisten glinlimiize kadar farkli pek ¢ok disiplinde karsilastirma yontemi

kullanilmistir. (Bkz. Cuma, 2018: 3).

Kisacas1 farkli edebi eserleri ya da disiplinleri ya da edebiyatin diger sanatlarla olan
iligkisini farkliliklar1 ya da benzerlikleri ya da ortakliklar: lizerinden incelerken siiphesiz
mukayese yontemi kullanilmaktadir. Bir de ele alinan eserlerin nasil incelenecegi
konusu vardir. Aytag, eserlerin nasil incelenecegi ise bir yontem secimidir der. (Bkz.
Aytag, 2016:110). Inceleme yontemlerine kisaca deginilecektir, ancak ilk olarak bizim
de bu karsilastirma c¢alismamizda tercih ettigimiz metotlardan olan metne bagh
(werkimmanent) inceleme tizerine kisa bir bilgi vermek yerinde olacaktir. Metne bagl
inceleme edebi eseri 6z ve bicim agisindan incelemeyi amaglar. Oz, konudur ve konuya
dayal1 inceleme motif ekseninde yapilmaktadir. Oz’e dayali inceleme yapilirken eserin
ihtiva ettigi olay ve karakterlerin kurmaca oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir. (Bkz.

Aytag, 2016: 104).

Bir bilim dali olan edebiyat bilimi de, diger bilim dallarinin oldugu gibi aragtirma

nesnesini en dogru ve nesnel sekilde incelemeye/ c¢oziimlemeye yonelir ve
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¢oziimlemelerinde saglikli bir bilimsel sonuca ulagsmak icin ¢esitli yardimei
kaynaklardan, bakis agis1 ve yontemlerden yararlanir. Bu kaynaklar (tipki edebiyat
biliminde oldugu gibi) karsilastirmali edebiyat bilimine ‘bilimsellik’ kazandiran
inceleme/ analiz yontemleridir. Bu inceleme yontemlerini Giirsel Aytag, Karsilastirmali
Edebiyat Bilimi kitabinda pozitivist, psikanalitik, Marxist inceleme, felsefeye dayali
inceleme, dilbilimsel inceleme, feminist inceleme, okuyucuya bagli inceleme

yontemleri gibi inceleme yontemleri de vardir. (Bkz. Aytag, 2016:103-106).

Karsilagtirmali edebiyat bilimin yontemi ne olursa olsun, kdkensel islevi ve amaci
esasinda milli edebiyati gelistirme ve giiclendirme istegidir. Ancak Karsilagtirmali
edebiyat calismalar1 yalmizca farklilik ya da benzerlikleri tespit ederek ulusal olani
gelistirmeye yonelik degildir. Ayn1 zamanda bu farkliliklart eriterek, bizden olmayana
da hosgorii gostererek, diinya barisina, uluslararasi birliktelige de zemin hazirlamak da

Oonemli islevlerindendir.

Paul Vah Tieghem, "Uluslararasi iletisim Araci Olarak Karsilastirmali Edebiyat"
baslikli bildirisiyle 4. Uluslararas1 Modern Edebiyat Tarihi Kongresi'nde bu konuya

boyle isaret etmektedir:

“(...) Karsilagtirmali edebiyat, kendisini uygulayanlara, 'insan' kardeslerimize
karst  hoggoriilii  ve anlayigli  bir davramisi, bir aydin liberalizmi
empozeetmektedir. Bunlar olmadan, toplumlar arasinda higchir ortak eser

meydana getirilemeyecektir.” (Tieghem 'den aktaran Aydin, 1999: 22).

3.4. Karsilastirmah Edebiyat Biliminin Tiirleri

Karsilagtirmali edebiyat bilimi genel anlamiyla edebiyatin yine edebiyatla olan
karsilastirilmasi, incelenmesi, elestirilmesi smirliligina dayanmaktadir. Ancak hem
bilimsel hem teknolojik alanlarda yasanan gelisme ve genislemeler sonucunda
edebiyatin farkli alanlarla etkilesimi sdéz konusu olabilmektedir. Ozellikle bilim
diinyasinin her gecen giin biraz daha gelisip karmasiklagmasi sonucu ¢éziim gerektiren
bir konunun daha nitelikli ve saglikli olabilmesi i¢in farkli disiplinlerle birlikte calisip
verimliligini artirmas1 gerekmektedir. Kayaoglu bu konuda edebiyat biliminin tarih,
sosyoloji, felsefe, hukuk, iktisat ve baska pek cok sosyal bilimlerle iletisimde olmadan
metin ¢ézlimlemesinin miimkiin olamayacagmni ileri slirmektedir. (Bkz. Kayaoglu,

2009: 13).
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Bu baglamda karsilastirmali edebiyat biliminin bilimsel calismalar alaninda degisen
kosullar sebebiyle yalnizca edebiyat1 degil diger disiplinleri de sinirlari igine almasi bir

zorunluluktur diyebiliriz.

Kiziler Emer, Karsilagtirmali edebiyat biliminin tanimi ve tiirleri hakkindaki genel

gorlsleri soyle ozetler:

“‘Karsilastirmali edebiyat’ (Komparatistik/ Vergleichende
Literaturwissenschaft), ayri ayri eserlerdeki, yazarlardaki ya da edebiyat
akimlarindaki benzerlik ve farkliliklar:, bunlarin birbirleriyle etkilesimlerini,
alimlanmalar: ya da tiirleri konusundaki sorunlari, genellikle “genetik” ve ya

“tipolojik” karsilastirma ydntemleriyle arastiran disiplinler arasi nitelikteki

bilim dalina verilen addir.” (Emer Kiziler, 2017:156).

‘Tipoloji’ kavrami ‘tip’ kavraminin etrafinda sinirlandirilmasindan dolay1 benzerlikleri
teskil eder. Bu baglamda Marksist yonteme gore tipolojik benzerlikler, benzer tarihsel,
toplumsal kosullarin bir sonucudur. Genetik benzerliklerinse kaynagi daha cok

etkilerdir. (Bkz. Emer Kiziler, 2017:155).

Yukarida kavramsal agiklamalarini yapmaya c¢alistigimiz, daha ¢ok diger disiplinlerde
yararlanilan, tipolojik ve genetik benzerliklerin edebiyatta da goriilebilecegini Zima’dan

alintisiyla aktaran Aytag sdyle orneklendirmektedir:

“(...) Robert Musil’in Der Mann ohne Eigenschaften ile Italo Svevo’nun La
coscienza di Zeno’su arasindaki kurgu ve konu akrabaligi, Viyana ve Trieste
halkimin  benzer toplumsal gelisimi ile aciklanabilirken, Sirp ve Fransiz
Stirrealizmi arasindaki benzerlik daha ¢ok genetiktir, yani Sirbistan’daki

Fransiz kiiltiir etkisinin sonucudur.” ( Zima’dan aktaran Aytag, 2016:101).

Her ne kadar karsilastirmali edebiyatin diger disiplinlerle olan temas: hakkinda
aragtirmacilar arasinda goriis ayriliglr yasanda da, Giirsel Aytag, edebiyat biliminin,
edebiyat1 yalnizca edebiyatla karsilastirmasi goriisiinii savunmaktadir, 20. yiizyilda
bilimsel, sanatsal alanlarda yasanan g¢esitlilik, karmasiklik, gelisme ve yayilma bu

durumu mecburi kiliyor olabilir.
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3.4.1. Ortak Konu/ Motif Ekseninde Karsilastirma

Karsilagtirmali edebiyat bilimi ¢alismalart kavramin tanimi, islevi, uygulanan yontemi
gibi durumlardan anlasilacagi iizere yalnizca ulusal degil ayn1 zamanda uluslar arasi bir
caligmadir. Farkli uluslara ait eserler iizerinde yapilan karsilagtirma eylemi, bu eserler
karsilagtirmay1 gerektirecek bir benzerlik ya da ortaklik tasidigi takdir de dikkate
degerdir. Bu durum tabi ki ayni ulusa, dile, kiiltiire ait farkli sanatcilarin eserleri igin de

gecerlidir.

Karsilastirmali edebiyat bilimi ¢aligmalar1 yaygin olarak “ortak konu” ve “ortak motif”
ekseninde yapilir. (Bkz. Aytag, 2016: 93). Daha 6nce de belirttigimiz gibi bu yontem

metne bagli bir inceleme olarak eseri izleksel agcidan degerlendirmeyi saglar.

Motif, bir edebi eserde anlatinin en kiiciik birimidir ve eserin mahiyetini olusturur.
Konu ise anlati da merkezi diisiince, sav olarak eserin asil amacina isaret eden bir

olgudur.

Bir eserde konu/tema dogrudan ya da dolayli olarak alimlayiciya sunulur hatta 6zellikle
vurgulanmadiginda dahi alimlama edimi araciligiyla eserin kendinden c¢ikarilabilir.
Motif ise bu konu dahilindeki olaylar, kisiler gibi soyut kavramlarin somutlastirilmasin

saglayan unsurdur. (Bkz. Aydin, 1999: 98-99).

Ortak konu ve motifler ¢ogunlukla masal, destan gibi sozlii edebiyat {irlinlerinde
nesilden nesile hatta farkli toplumlara tasinan unsurlardir. Ancak bugiin karsilastirmali
edebiyat bilimi ¢aligmalarinin artmasi sonucu goriiyoruz ki, hikaye, roman, siir gibi

yazinsal hatta film gibi gorsel medyalarda da farkli yazarlar tarafindan ele alinmaktadir.

Bu baglamda eserlerdeki ortak konu ve motifleri tespit edip onlar {izerinde inceleme
yapmak karsilagtirmali edebiyat bilimcilere uygun ve c¢esitli arastirma alanlar

sunmaktadir.

Kavramlara dair bu kisa agiklamadan sonra karsilastirmanin rastgele secilen iki eser
arasinda yapilamayacagini, aralarinda karsilagtirmaya olanak saglayan ortak konu,
motif, zaman, mekan, karakter gibi unsurlarin olmasi gerektigini, aksi halde yapilan
karsilagtirmanin nafile bir ¢abadan ileriye gidemeyecegini sdyleyebiliriz. Bu yonde bir
karsilagtirma eylemi, incelenen eserlerdeki bu benzer unsurlar arasindaki farkli yonlerin

elestirel bir mesafede ve nesnellik boyutunda ortaya ¢ikarilmasini kolaylastirmaktadir.
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BOLUM 4: THEODOR STORM’UN DER SCHIMMELREITER ADLI
NOVELI VE SERIF GOREN’IN KOPRU ADLI FILMININ ORTAK
MOTIF EKSEININDE KARSILASTIRILMASI

4.1. Motif Kavram

Insanlar hayatlar1 boyunca baslarindan gegen olaylar1 dile getirmek igin yalnizca yaziy1
tercih etmemisler ayrica sekilleri, ¢izgileri de kullanmislardir. Ozellikle Anadolu’da
yasami, 0liimii, 6liimsiizliigii, dogumu, {liziintiiyli, mutlulugu, bereketi kisacast yasama
dair pek ¢ok olguyu kilimlere dokuduklari desenlerle anlatmiglardir. Kilim tizerinde
tekrarlanan renk ve sekiller kilimin motifini meydana getirmektedir. Bu motifler Tiirk
toplumunun kiiltiirel yapisini, yasayis bicimini ve inanglarmi isaret etmektedir. Bu
ornekten yola ¢ikarak “motif” kavramini edebi eserlerde aktarilmak istenen ana
sorunsalin okuyucu tarafindan alimlanmasini saglamak amaciyla eser boyunca tekrar

tekrar kullanilan unsurlardir seklinde tanimlayabiliriz.

Nakistan edebiyata kadar bir¢ok alanda kullanilan “motif” kavramini Stith Thompson

sOyle tanimlamaktadir:

“Bir motif, hikayenin gelenekte devamlilik giiciine sahip en kiigiik elemanidir.”

(Thompson’dan aktaran Yilmaz, 2009:5).
TDK Sozliigii’nde motifin tanimi1 su sekilde yapilmistir:

“Edebiyat kendi baslarina konuya 6zellik kazandiran ogelerin her biri” (tdk.gov.tr,
2019). Bu tamimdan hareketle edebi eserlerde konunun, kurgunun motifle desteklenerek

giiclendirildigini ancak motifin tek basina bir anlam ihtiva etmedigini soyleyebiliriz.

Gero von Wilpert de, Sachworterbuch der Literatur adli yazin sozliginde motifin

tanimini su sekilde yapmaktadir:

“Motiv, strukturelle inhaltl. Einhalt als typ., bedeutungsvolle Situation, die allg.
Themat. Vorstellungen umfasst (im Ggs. zum konkrete Ziige festgelegten und
ausgestatteten Stoff, der wiederum mehrere M.e enthalten mag) und Ansatzpunkt

menschl. Erlebnis- und Erfahrungsgehalte in Symbol. (Wilpert, 1989: 591).

Yazar roman ya da hikayelerinde isledigi ve okur tarafindan alimlanmasini istedigi ana

temaya, diisiinceye okurun ilgisini yonlendirmek ve bilincaltinda eserde anlatilan konu
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ve olay oOrgiistinii birlestirici bir fikir olusturmak i¢in motifleri kullanir. Motifler bilingli
olarak tercih edilmis ve eser boyunca tekrarlanan bir nesne, bir renk, bir karakter hatta

bir zaman dilimi seklinde okur karsisina ¢ikmaktadirlar. Freedman bunu sdyle aciklar:

“Motifler genellikle semboliktir yani motifin dogrudan agsikdr olan diiz anlamin
otesinde bir anlam tasidig diisiiniilebilir; sozel diizeyde ¢alismanin yapist,
Olaylari, karakterleri, duygusal etkileri, ahlaki ya da bilissel icerigine ait
karakteristik bir seyi temsil eder.” (Freedman 'dan Aktaran, Ozsener, 2009: 64).

Daha o6ncede belirttigimiz gibi kurmaca anlatiya sahip edebiyat ve film gibi sanatlarda
olaylarin imgelerle okuyucu ya da izleyici tarafindan alimlanmasi saglanmaktadir. Bu
durumda eserlerde islenen temanin motif araciligiyla somutlastirildigini séylememiz
yanlis olmayacaktir. Kamil Aydin da Kennet Burken’in ifadesiyle durumu “soyutta
tema ve somutta motif olan bir gergeklik s6z konusudur” seklinde izah etmektedir.
(Burken’den aktaran Aydin, 1999: 100)

Sonug olarak kisaca motif kavrami i¢in hem edebi eserde hem sinemada olaylarin, ve
konunun 6zilinii olusturan, eserin anlamini ortaya ¢ikaran, okuyucuyu ya da izleyiciyi

etkisi altina alarak alimlamay1 gerceklestiren giiclii, ¢apici unsurlardir diyebiliriz.

4.1.1. Bent ve Kopri Motifleri

Calismamizda ortak motif ekseninde karsilastirmasini yapacagimiz eserlerde benzer
temaya vurgu yapan ortak motifler “bent” ve “kopri” motifleridir. TDK Sozliigii nde

“bent” kelimesinin tanimi su sekilde yapilmistir:
“Su biriktirmek i¢in akan suyun 6niine yapilan set, biiget.” ( tdk.gov.tr, 2019)

Suyun dogada 6zgiirce akisini dizginlemek, doganin tahripkar giiciinii baski altina alip
baymdirlagtirmak modernlesmenin, eski olandan, gelenekselden ayrilisin  bir
gostergesidir. Bent 6rmek, set ¢ekmek, eskiyle yeniyi ayirmak, eskiyi arkada birakip
yeni olanla yoluna devam etmektir. Bir yerde hem vazgecisin hem de yeni bir
baslangicin isaretidir. Storm’un novelinde de Hauke Haien’in goriiniirde Kuzey
Denizi’nin azgin sularindan korunmak i¢in yasami pahasina kurmak istedigi “bent” de

derinlerde modernlesmenin bir timsalidir.
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“Kopri” kelimesi ise yine TDK Sozliigii nde gergek anlami ile “ herhangi bir engelle
ayrilmis iki yakay1 birbirine baglayan yap1” ve mecaz anlami ile “ iki sey arasinda bag

veya iliski saglayan sey” (tdk.gov.tr, 2019) seklinde tanimlanmustir.

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak ¢alismamizda inceledigimiz “koprii” motifinin mevcut
durumdan yeni bir duruma gecisi, baglantiy1 bunun neticesinde de degisimi

simgeledigini sOyleyebiliriz.

Tim hareketsizligiyle iki yaka arasinda, hem orada hem burada duran “koprii” dogasina
inat yine de hareketin, yolculugun, degisimin timsalidir. Binlerce yildir siiregelen
inaniglara gore yasamdan Oliime giden yolculuk bile “koprii” kavramiyla ifade
edilmektedir. Hiristiyan, islam hatta Zerdiist inanc1 gibi farkli dini inanglarda “kildan
ince, kiligtan keskin” bir “koprii” sdylemi dinsel bir obje olarak dilden dile, dinden dine

geemektedir.

Yasamim son buldugu anda Islamiyet’te “Sirat”, Zerdiistliikte “Cinvat” denilen bu
fizikotesi kopriiden gegilerek uhrevi hayata gidilecegine, yeni bir yerde, sonsuz bir
yasamda varligin siirdiiriilecegine inanilmaktadir. Bu gegisin sonucu ya yok olus ya da

yeniden dogustur.

Deammrich Themen und Motive in der Literatur adli c¢alismasinda bilhassa bati

edebiyatinda “kdprii” motifinin nasil ele alindigini s6yle ifade eder:

“Seit den Anfingen der abendlindischen Literatur stehen Briicke und Flufl im
Mittelpunkt dupPerster Bewdhrungsproben und der Begegnung mit dem
Ubernatiirlichen oder Aufergewéhnlichen. Sie haben teil an Mythen, gehéren zu
den Erzdhlungen, die sich um Walhalla spinnen, und tauchen in Sagen auf, die
berichten, daf nur die Edlen Kdmpfer unangefochten auf der Briicke ins Jenseits
gelangen, wdhrend die Schwachen ins Nichts stiirzen. ...Psychologen sehen in
der Briicke nicht nur ein Symbol fiir die Verbindung zwischen dem Umbewufiten
und dem Bewuften, sondern weisen auch auf ihre Bedeutung fiir die
Sexualsphdre hin. Literarische Darstellung reichen von Goethes Gestaltgebung
der Briicke im “Mcdrchen” als Ausdruck der Bereitschaft, anderen zu dienen
oder sich fiir sie zu opfern, bis zum Sichtbarwerden diisterer Ahnungen des

Todes und des Selbstmordes (Franz Kafka “Die Briicke”; Hart Crane “The

39


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cae741e945ed5.50971681

Bridge”; Henry Millers Vision der Brooklyn Bridge) (Deammrich, 1995:182-
183).

Deammrich’ten 06diing aldigimiz bu climlelerden eserlerinde yalnizlik, karamsarlik,
topluma hatta kendine yabancilasma gibi temalan isleyen yazarlarin koéprii motifini
kullanarak kendi benlik ve belleginde yasadiklar1 diinyadan parcgalar1 okuyucuya
sunduklar1 anlagilmaktadir. “Koprii” her yazarin diigsel evreninde farkli bir durumu
simgelemektedir. Kimi zaman vazgecisi, terk edisi, kimi zamanda kavusmay1

anlatmaktadir. Ama her ne olursa olsun bir degisim bir devinim s6z konusudur.

Bu noktada calismamizda inceledigimiz her iki eserde karsimiza c¢ikan “bent” ve
“koprii” motiflerinin temelde eskiden yeniye dogru bir yolculugu, gegisi vurguladigini
sOyleyebiliriz. Fakat eserlerde nakledilen olaylar zincirine baktigimizda kurulan koprii
ve bentin bir kaosa, gerilime neden oldugunu gormekteyiz. Bir tarafta ananevi diizene
tim giiciiyle sarilmig bir kesim, diger tarafta ise gelenegin ellerinden kurtulup yeni bir

diizen, degisim isteyen bir kesim vardir.

Tespit ettigimiz bu ortak motiflerin bu iki karsit goriis arasinda uzlagmayi bir 6rge olup
olmadigini eserleri “bent” ve “koprii” motifleri ekseninde karsilastirdigimizda gorecegiz
ancak Oncesinde her iki eseri ayri ayri incelememiz karsilastirma yapmamizi

kolaylastiracaktir.

4.2. Novele ve Filme Genel Bir Bakis

Resim 4

Theodor Storm’un Der Schimmelreiter Novelini Canlandiran Bir Goruntii

Kaynak: www.bokus.com
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Calismamizda “bent” motifi ekseninde analiz edecegimiz Storm’un Tiirk¢e’ye Kiratl:
ve Hayalet Siivari olarak ¢evrilen ve okuyucuda bir roman izlenimi uyandiran son eseri
olan Der Schimmelreiter adli uzun novelinde olaylar flashback teknigi kullanilarak
gecmiste yasanmis “kiratli’” efsanesinin anlatilmasiyla baslamaktadir. Eser “hirsh ve

azimli bir yaratilisa sahip Hauke Haien’in miicadelelerini isler.” (Aytag, 1992: 370)

Eserin diger bir 6zelligi de gerceve anlati tarzinda yazilmis olmasidir. Eserde farkli
zamanlar ve farkli mekanlarda bulunan {i¢ farkli anlatict karsimiza ¢ikmaktadir. ilk
anlatici olarak;” Simdi anlatmak istediklerimi, bundan asag1 yukar1 yarim yilizyil 6nce
bliylikannemin annesi Frau Senatér Feddersen’in evinde onun arkalikli iskemlesinin
yaninda oturarak okudugum, mavi kapakla ciltlenmis olan bir dergiden 6grenmistim.”
(Storm, 2012:139) ciimlesiyle Storm karsimiza ¢ikmaktadir. Storm’un eserine bu climle
ile baglamas1 okuyucuyu olaylarin gercekligine inandirir ayn1 zamanda Storm’un realist

yoniinii pekistirir niteliktedir.

Hikayede ikinci anlatict; “ Yiizyilimizin otuzuncu yilinin Ekim ayinda bir giin 6gleden
sonra- Oykilyli anlatan bdyle baslhiyor- (...)” (Storm, 2012:140) tlimcesiyle ortaya
cikmigtir. Hikayede ikinci anlaticinin dondurucu soguk havadan ve firtinadan korunmak
i¢in girdigi handa set Gistiindeki yolculugu esnasinda karsilastigi sasirtici bir o kadar da
irkiitiicii varliktan bahsetmesiyle zamanin Set Bey’i olan Hauke Haien’in Oykiisii
basliyor. Olaylar “ (...) gegen yiizyilin ortasinda ya da daha kesin belirtmek istersek
ondan biraz 6nce ve sonra, burada bir Set Bey’i yasiyordu.” (Storm, 2012: 146-147).
Cimlesiyle bir Ogretmen tarafindan anlatilir. Ve son anlatici olarak 06gretmen

okuyucunun karsisindadir.

Storm’un birgok eserinde oldugu gibi bu eserinde de doga betimlemeleri dikkat
cekicidir. Storm eserlerinde hicbir sey tesadiif degildir onun ykiiciiliikteki ustaliginin
birer gostergesidir. Der Schimmelreiter’de olaylarin bir zaman dilimi, ay, y1l gibi zaman
kavramlar1 belirtilerek anlatilmasi okuyucuda yasanmislik izlenimini arttirmaktadir.
Aktardigimiz bu bigimsel 6zelliklerden sonra olaylarin nerede ve nasil gelistiine bir

g0z atalim.

Storm’un eserinde olaylar Kuzey Denizi kiyisinda Kuzey Friesland’da ge¢mektedir.
Frieslan denizden kazanilmis ancak Kuzey Denizi’nin hir¢inlig1 yiiziinden sik sik sel

baskinlarina, tagkinlara ugrayan bu sebeple biiyiik can ve mal kayiplarinin yasandig bir
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yerlesim yeridir. Yagmurlu ve biiyiik bir firtinanin koptugu bir gecede bir yolcu Kuzey
Friesland’da bir setin iizerinden gegerken belirsiz bir goriintii ile karsilagir ve bir hana
sigimir. Gordiiklerini handa anlatir ve sonra kdyilin 6gretmeni onu ve okuru yillar
oncesine, Set Amiri Hauke Haien’nin yasadigi doneme gotiiriir. Daha ¢ocuk yastayken
set amiri olmay1 kafasina koyan Hauke Haien, 6l¢ii ve ¢izim isinde kendini gelistirmis,
denizden kazanilmig yerde birka¢ topragi ve bir inegi olan bir ¢ift¢inin ogludur.
Biiyliylince hem zorlu dogayla, hem de ig¢inde yasadigr toplumun bir kesimiyle
miicadeleye girip kafasina koydugunu gerceklestirir, ama insa ettigi set, onu esi ve

cocuguyla azgin sulara gdmiilmekten alikoyamaz.

Epik anlatim tiiriine giren bu eserde olaylar destansi bir dille, coskulu bir sekilde
anlatilmaktadir. Epik anlatim tiiriiniin bir 6zelligi olarak oykiide hem gergek olay ve

kisilere deginilmis hem de kurgusal bir anlatim s6z konusudur.

Storm’un dogayla insani zorlu bir miicadeleye soktugu bu eserinde anlattig1 olaylari,
yasamlart ve dogayr gergekci anlatma hususunda ozenli davranmustir. Hikayede
anlatilan olaylarin zamana ve mekéna dair yapilan doga betimlemeleri icerikle uyum

gostermekte ve daha etkin hale getirmektedir.

“(...) Ofkeli bir giiriiltiiyle durmadan setlere saldiran ve ara sira benim ve
atimin tistine kirli kopiikler si¢ratan kursuni dalgalardan baska bir sey
gormiiyordum. (...) simdi seddin tizerinden bana dogru bir sey geliyordu; ses
isitmiyordum, ama bir ara ay ¢iktiginda, bir karalti gériir gibi oldum ve biraz
sonra bana dogru yaklaginca, bunun uzun bacakl bir kir atin iizerinde oldugunu

’

gordiim. Omuzlarimin tizerinden koyu renkte bir pardosii dalgalaniyordu.’

(Storm, 2012: 140-142).

Yukaridaki alintida, anlaticinin kir atliyr gordiigii andaki bu betimlemeler hikayeye bir

gerilim kazandirmaktadir.

Olaylar ve doga gibi yarattigi bazi1 karakterleri de gergek¢i kilmak i¢in gecmiste
yasadig1 sOylenilen bazi kisilerle bagdastirmaktadir. Hikayenin ana karakteri Hauke
Haien’i okuyucuya tanitirken Gykiiniin baginda Hans Mommsen von Fahretoft adinda
gercekte yasamis bir matematikciden bahseder. Ve bu kisi ile Hauke’nin babasi Tede

Haien’1 bagdastirir.
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Storm eserinde zaman kavrami, zamansal siralama ve mekan uyumuna da Onem
vermigtir. “ yiizyllimizin otuzuncu yilinin ekim ayinda bir giin...” (Storm, 2012: 140)
climlesi ile baslayan hikdye boyunca anlatilan olaylarin yasandigr zamanlar, “ ekim
sonunda set isleri tamamlandiginda.”, “ Subatta her yerin donla kapli oldugu giinlerden
birinde” seklinde belirtilmistir. Belirtilen bu zaman kavramlar1 ve zamanlara ait bazi
ozellikler okuyucunun bilingaltinda hikdyenin yasanmishigini, olay ve kisilerin

gergekeiligini islemektedir.

Eserde, Storm’un mekéanlara dair sundugu betimlemeler de okuyucuyu hikdye boyunca
bizzat olaylarin igine ¢ekip zihinsel diinyalarinda bir bakima oralarda, o insanlarla

birlikte yastyormus duygusu/ izlenimi yaratacak denli giicliidiir.

Theodor Storm’un Der Schimmelreiter adli noveliyle tematik benzerlik tagiyan 1975
yilinda yonetmenligini Serif Goren’in istlendigi Kdprii filminde olaylarin nasil
gelistigine gelmeden once filmin kiinyesi ve oyuncu kadrosu hakkinda bilgi paylasmak

uygun olacaktir.

Atilla Dorsay, hikayesini Ahmet Ustel’in yazdigi ve Serif Goren’in yonetmenligini

yaptig1 Képrii adli sinema filminin kiinyesini sdyle sunuyor:
Koprii

Yonetmen: Serif Goren

Senaryo: Ahmet Ustel’in hikayesinden Fuat Ozliier
Goriintii: Kaya Ererez

Miizik: Cahit Berkay

Oyuncular: Kadir Inanir, Necla Nazir, Fikret Hakan, Hiiseyin Peyda, Betiil Ascioglu,

Levent inanir

Yapim: Renkli Akiin Film (Dorsay, 1989: 222).
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Resim 5

Koprii Film Afisi

I Rezin Fian

Kaynak: www.sinematurk.com

Basrollerini Kadir inanir, Necla Nazir, Fikret Hakan, Hiiseyin Peyda, Betiil As¢ioglu,
Levent Inanir gibi iinlii oyuncularm paylastigi bu film 1975 yilinda Serif Géren

tarafindan c¢ekilmistir.
Bu sinema filmi, hikayesinden o6tiirli dram tiiriine girer.

Filmde yer net olarak belirtilmemekle birlikte, olaylar Firat Nehri kiyisinda
gecmektedir.

Burada yasayan insanlarin civar koylere ve sehre gidebilmesi i¢in Firat Nehrini
gecmelerinden bagka yol yoktur. Fakat ozellikle firtinali gilinlerde Firat’in gegit
vermeyen suyu yore halki i¢in zorlu yolculuklara neden olur. Bagkahraman Ahmet’in

cocukluguyla baslayan filmde olaylar sdyle gerceklesmektedir.

Firtinali ve yagmurlu bir giinde Ahmet’in annesi ¢ok hastadir ve kasabada bir doktora
gotiirmek gerekir. Ahmet salcilikla ugrasan komsusu Hasan Amca’dan yardim ister ve
hasta kadimi salla kasabaya gotlirmeye calisirlar. Ancak bu havada Firat’t gegcmek
mimkiin goriinmemektedir. Firtina ve yagmur yiiziinden kabaran Firat Nehrinin
suyunda akintisin fazla oldugu bir yerde hasta kadin saldan diiser ve akintiya kapilip
gider. Annesini kaybeden Ahmet yillar sonra okuyup miihendis olur ve annesinin

Oliimiine sebep olan Firat Nehrinden intikam almak ic¢in kdprii yapma diisiincesiyle

44


http://www.sinematurk.com/

koyiline doner. Ahmet basta kendisini okutan ailenin ve koyliiniin tiim karsi ¢ikislarina

ragmen kopriiyii insa eder.

70’li yillarin Tiirkiye’sinde toplumsal, sosyal bir konuyu ele alan film goze g¢arpan
noksanliklarina, aksakliklarina ragmen son derece basarilidir. Hatta donemin baskici
siyasi otoritesi goz oniinde bulunduruldugunda el attiklar1 konu itibariyle hem Ahmet

Ustel’in hem Serif Goren’in takdire sayan bir basariya imza attiklarin sdyleyebiliriz.

Filmde goriiniirde islenen konu annesini Firat’a kurban eden bir ¢ocugun intikam
duygusuyla biiyiiyiip, okuyup, mithendis olup Firat’in iistiine bir koprii yapma cabasidir.
Ama degil! Serif Goren’in sinemaci kimligiyle biitiinlesmis olan 6zelligi goriiniirde bir

konuyu derinlerde de baska bir konuyu isleme durumu Koprii filmi i¢in de gegerlidir.

4.2.1. Novelin Konusu

Theodor Storm’un yaslilik novellerinden biri Der Schimmelreiter’de “hem insanlarin
kotiiliigh ve dar goriisliliigii hem de tabiat giicleriyle savagsmak zorunda kalan Hauke

Haienin (Aytag, 1992: 370) Oykiisii anlatilmaktadir.

Noveller, romandan daha kisa ancak hikdyeden de daha uzun, gercekei, yergili ve
nesnel bir anlatim tarziyla yazilmis anlatilardir. Genellikle hastalik, savas, sel gibi
gercege dayanan ya da kurgusal olaylar ele alinir. Anlaticilar olaylari tanrisal bakis

acistyla anlatmaktadirlar.

Hauke Haien daha ¢ocuk yaslarda gelecegin set amiri olmay1 kafasina koymus, alfabeyi
O0grenecegine babasinin Ol¢iimlerinin, ¢izimlerinin neden baska tiirlii olamayacagini
sorgular ve kendi fikirlerini ortaya atar. Kimseden yardim almadan Oklid teoremini
Ogrenir ve bir giin, ise yaramayacagmi diislindiigli mevcut bent/ set yerine yenisini
yapmanin hayalini kurar, hatta evde toprakla kendi tasarladigi set’in 6n ¢alismalarinm
yapar. Bir giin Set Bey’i usagin1 kovar ve boylece zeki, hirsli ¢ocuk Hauke Haien i¢in
hayallerine giden yol bir parcada olsa agilmis olur. Kendisinin de bu isin iistesinden
gelecegini diislinen ¢cocuk Set Bey’inden is istemeye gider ve Set Bey’inin kiz1 Elke’nin
de destegiyle bu ise kabul edilir. Elke de Hauke gibi zeki ve iyi hesap yapan bir
karakterdir. Set Bey’inin yaninda ¢alismaya baslayan Hauke Haien kisa siirede kendini
sevdirir ve yalnizca c¢iftlik islerinde degil, ayn1 zamanda hesap kitap islerinde de Set
Bey’ine yardimci olur, setle ilgili yeni fikirlerini sunarak Set Bey’inin takdirini alir.

Hatta setle ilgili 6nemli ve biiylik islere imza atilmasina katkisi olur. Hauke’nin ise
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baslamasindan birkag¢ yi1l sonra yasli Set Bey’i yasamini yitirir ve yeni bir Set Bey’i
arayisina girilir. Tabi ki bu gorev zaten birka¢ yildir tecriibeli bir Set Bey’inden daha
hirsla, akillica ¢alisan Hauke Haien’e verilir. Ancak bir sorun vardir. Hauke Set Bey’i
olmak i¢in yeterli topraga sahip degildir. Fakat bu problemi de 6lmiis Set Bey’inin akilli
kiz1 ¢ozer. Zaten bir kag yildir ona verdigi sozle yiiziigiinii gogsiinde tagidigi Hauke ile
evlenme kararini agiklar ve babasindan kalan mirasin1 Hauke’ye devreder. Boylece
Hauke Haien yeni Set Bey’i olmak i¢in Oniindeki tiim engelleri asmis olur. Fakat
Hauke’nin Sey Bey’i olmasina basindan beri karsi ¢ikanlar vardir ki kendisi de Set
Bey’i olmak isteyen bas usak Ole Peters de onlardan biridir. Ole Peters halki siirekli
Hauke’ye ve onun yaptig1 islere kars1 kiskirtmaktadir. Hauke ise tiim bu kars1 ¢ikislara
ragmen calismalarina devam etmektedir. Siirekli setle ilgili yeni fikirler bulur ve
uygular. Ancak zamanla yaptig1 yenilikler ve onarimlar halk tarafindan fazla ve gereksiz
masraf olarak gorliniir ve karsit ¢ikilir. Tabi bu arada c¢ocuklugundan beri mevcut
setlerin daha farkli olmas1 gerektigini diisiindiigli i¢in ¢izimler yapan Hauke, kendi
cizdigi bir seti iist yonetime kabul ettirir ve yonetim, bu setin yapilmasina karar verir.
Hauke Haien kendinden emin bir sekilde bu yeni setin en azgin sel baskinlarina dahi
kars1 koyacagini diisiiniir. Fakat hi¢ beklemedikleri bir anda biiylik bir firtina kopar ve
Kuzey Denizi’nin sularini oldiiriicii bir hizla hareketlendirir. Hauke gilivenlikleri igin
setleri kontrol etmeye gittiginde seti korumalart i¢in gorevlendirdigi insanlarin seki set
yikilmasin diye yeni sete oyuklar actigmi goriir. Hauke Hain’in tiim miicadelelerine
ragmen bir siire sonra azgin dalgalar sebebiyle setler ¢oker, Hauke Haien, ailesi ve tabi

ki sahip oldugu kir at1 sulara gomiiliir.

Biz bu calismamizda, bent/set motifi ekseninde degerlendirecegimiz, yukarida detayh
bir sekilde olay Orgiisiinii aktardigimiz novelde esasen modern- geleneksel toplum
catismasi, yenilige ve degisime karsi ¢ikis konularinin iizerinde duracagiz ancak
Storm’un eserinde farkli bir¢ok konuya degindigini goz ardi edemeyiz. Bu agidan

oncelikle kisaca da olsa bu konulara deginecegiz.

Belirttigimiz gibi Theodor Storm eserinde en basta apacik olarak doga insan iliskisi
tizerinde durmustur ve bunu hem karakter hem de doga betimlemelerine sik¢a yer
vererek okuyucuya aleni bir sekilde goOstermistir. Bunun yami sira karakterlerine
yiikledigi baz1 6zelliklerle okuyucunun ilgisini toplumsal siif ayrimi, aile kavrami, yurt

sevgisi halkin batil inanglar1 gibi konulara ¢cekmistir.
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Diger taraftan Storm’un eserinde {lizerinde durdugu hatta biiyiikannesinin annesi Frau
Senatdr Feddersen’in evinde okudugu bir dergiden 6grendigini sdyledigi “Kir atl”
efsanesi ki bu efsane halk arasinda yaygin olan bir batil inangtir ve bu efsanenin halkin

yasantisi lizerinde etkisi de dykiiniin géze ¢arpan konusudur.

Daha oOnce belirttigimiz gibi Storm eserlerini kendi kisisel deneyimlerinden, anilarindan
yararlanarak yazmaktadir. Bu sebeple yukarida aktarmaya c¢alistigimiz, eserin iceriginde
goziimiize carpan bu konularin esasen Storm’un hayatinda 6nemli bir yer tuttuklari

sOylenebilir.

Calismamizin temelini olusturan asil konumuza deginmeden Once eserdeki birkag
karakterin ozellikleri hakkinda bilgi vermemiz iizerinde duracagimiz konuyu 6ykiiniin

derinliklerinden nasil ¢ikardigimizi gosterecektir.

Hauke Haien: ( Ana karakter) zeki ve hirshi bir karakterdir. Daha c¢ocuk denecek
yastayken bile aklin1 kullanir, yasadig1 bolgedeki setleri inceler, yeni fikirler bulur ve

bunlar1 uygulamay1 hayal ederdi.

“ (...) Bir aksam babasindan simdi yazmis oldugu seyin nigin oyle olmast
gerektigini, neden baska tiirlii olamayacagini sormug, sonra da bu konudaki

kendi diigiincesini ortaya atmisti.” ( Storm, 2012:147).

Bu alintidan hareketle Hauke Haien’in sorgulayici, akilci, yenilige agik bir karakter
oldugunu soyleyebiliriz. Giiniin birinde yeni bir set/bent insa edebilmek i¢in de kendi
kendine oklit teoremini ve bir yabanci dili 6grenmesi de onun zekasinin ve hirsinin bir

gostergesidir.

Elke Volkerts: (Set Beyi Tede volkerts’in kiz1) o da Hauke gibi zeki, hesaptan iyi
anlayan, akilli bir karakterdir. Hauke ile evlenerek onun yapmak istedigi yeniliklerin en

biiyiik destekgisi olmustur. Yani Elke de degisimden ve yenilikten taraftir.

Ole Peters: ( Bas Usak) becerikli ve agzi iyi laf yapan bir karakterdir. Kendisinden daha
zayf olanlar1 kullanmasini iyi bilir. Bu 6zelligi sayesinde eserde daha sonra karsimiza
cikacag gibi halki yeni sete kars1 kiskirtmay1 basariyordur. Kendisi de Set Bey’i olmak
ister ancak bu ger¢eklesmez. Hauke’nin Set Bey’i olmasindan sonra halki ona karsi

kigkirtma gabalarina girer. Oykiide anlaticinin ciimleleri bu karakterin dykiide nasil bir
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gorev yiiklendigini, yapilacak yenilikler karsisinda eskiyi savunarak direnis gosterecek

olusunu okuyucuya hissettirmektedir. Anlatic1 Soyle der:

“(...) Ole Peters ise ortaliga sdyle bagirtyordu: “Once iyice diisiiniin de Set Bey’ine
ondan sonra giivenin!” (Storm, 2012: 247). Ole Peters gibi Kuzey Friesland halkinin
bliyiik cogunlugu da yenilesmeye karsi durmaktadir.

Bu karakterlerden yola ¢ikarak Storm’un bu roman tadindaki novelinin derinliklerinde
yatan yenilige ve degisime direnis sorunsalini, modern toplum, geleneksel toplum
catigsmasin, bireysel ¢ikarlarin toplumsal ¢ikalarla ters diismesini yiizeye ¢ikarabiliriz.
Cikarlarinin ve sahip olduklar1 gelenekselci bakis agisinin dogrultusunda hareket eden
insanlar Hauke Haien gibi aklim1 kullanarak yasadigi topraklar1 korumak, gelistirmek
i¢in yeni bir seyler yapmak isteyen insanlar1 anlayamazlar. Nitekim 6ykii de Ole Peters
gibi diger pek cok kisinin dar goriigliiliigii sebebiyle kendilerine fayda saglayacak yeni

bir bent/set yapilamamuis, hatta bir felaket yasanmustir.

Nedensiz bir sekilde yenilige karsi ¢ikan gelenegin ellerindeki bu insanlar aslinda
yalnizca gelisime, modernlesmeye direnmiyor, ayn1 zamanda ahlaki bir ¢okiis de
yastyorlar. O son biiyiik firtinanin koptugu giinde eski setin yikilmamasi igin birlikte
yaptiklar1 yeni sete oyuklar agmalart aslinda akli, mantig1 kiigiik diisiirmek eski olani

yiiceltmek i¢in ahlaki degerlerinden vazgecislerinin gostergesidir.
4.2.2. Filmin Konusu

Koprii Filmi bir ¢cocugun, ellerinden hayatta sahip oldugu tek varligini, annesini, alan
Firat Nehri’yle hesaplagmasini anlatiyor. Altinda basarili yonetmen Serif Goren’in
imzas1 bulunan bu film Storm’un Der Schimmelreiter adli novelinde oldugu yalnizca
doga-insan iligkisini daha dogru bir ifade ile dogayla hesaplagsmay1 degil ayn1 zamanda

toplumsal bir sorunsali islemektedir.

Goriintli ve ses gibi etkileyici unsurlar1 kullanarak izleyiciyi biiylileyen film sanatinda
ilk bakista yonetmenin agik sekilde gosterdigi konular dikkat ¢ekmektedir. Sinema
izleyicisi kendini yormak istemedigi i¢in algilar1 ancak kendisine tepside sunulan
temalara agiktir. Buradan hareketle genel hatlar1 ile Koprii Filmini degerlendirdigimizde
en basta Anadolu insaninin yardim severligi goze ¢arpmaktadir. Kimsesiz kalan bir

cocuga (Ahmet’e) el uzatan, onu ailesine alan, okutan aile reisi Hasan karakteri iyiligin,
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yardim severligin gostergesidir. Hasan karakterinin izleyicide adama helal olsun tepkisi
verdirecek bu davranisinin karsisinda Ahmet’in, Firat’in iistiine bir kdprii insa etme
diisiincesi seyirciyi ikileme diisiirmektedir. Bu noktada izleyici vefa duygusu sorunuyla
bas basa birakilmaktadir. Bir tarafta hayatlarini salcilikla idame ettiren bir aile, diger
tarafta o aile sayesinde okuyup miihendis olan Ahmet’in koprii kurma diisiincesi
izleyiciyi vefasizlik, nankorliik gibi olgular iizerine disiindiirtmektedir. Ahmet
karakterinin ‘“nankdr, nankoriim ben!” (Goren, 1975: 00:42:49.) haykirislartyla 6z
elestiri yapmasi her ne kadar durumu netlestiriyor gibi goriinse de filmin gidisatindan

yonetmenin bu konuyu izleyicinin inisiyatifine biraktig1 anlasilmaktadir.

Her melodram tiirlinde oldugu gibi Goren’in bu filminde de ask olgusu karsimiza
cikmaktadir. Ahmet’le Zeynep arasindaki cocukluktan siiregelen yiizlerce mektup
yazdiran ask, izleyici bu duygudan da yoksun kalmasin der gibi olduk¢a coskudan uzak
bir tarzla islenmistir. Ancak diger taraftan aileye olan baglilik 6n plana ¢ikarilmistir.
Goren aile kavramimin 6nemini Zeynep karakterine, sevdigi adama “Ne seni ne de

kopriini istiyoruz.” (Goren, 1975: 01:01:46) dedirterek gostermektedir.

Edebiyat gibi film medyas1 da kurgusal anlatimiyla alimlayiciyr etkilemektedir. Ancak
buradaki etkilenme yonetmenin ve kamera hareketlerinin yonlendirmesine baglidir. Bu
baglamda Serif Goren’in Képrii filminde izleyicinin algisim1 yukarida ¢oziimlemeye
calistigimiz birka¢g tema flizerine yonelttigini sdyleyebiliriz. Ancak daha once de
belirttigimi gibi Goren filmde siirekli karsimiza ¢ikan “képri” motifi ile goériinenin
Otesinde, derinlerde bambagka bir konuyu aksettirmektedir. Ne zaman ki kdprii insaatina

baslaniyor iste 0 zaman asil konu su yiiziine ¢ikiyor.

Koprii filminde de Storm’un novelinde oldugu gibi bazi karakterlere bigilen rollerle

derinlerde gizlenen konuya 151k tutulmaktadir.

Ahmet (Kadir Inanir): Zeki, hir1 ve idealist bir genctir. Ayrica yapacag kopriiyle
kdyiine ve koy halkina fayda saglayacagini diislinen akilci ve yenilikei ileri goriislii bir

durus sergiler.

Osman (Fikret Hakan): Filmdeki rolii itibariyle tutucu sabit fikirli bir karakterdir. Kendi
cikar1 i¢in kardesine yiiz c¢evirebilecek, toplumsal fayda saglayacak bir durumu karsi
cikabilecek biridir. Yine kendi ¢ikar1 i¢in halki kigkirtict bir tavir sergileyip kopri

yapimini engellemeye ¢aligmaktadir.
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Hasan (Hiiseyin Peyda) ve Zeynep (Necla Nazir) karakterleri ise arada kalmis
olmalarma ragmen aile ¢ikarlarin1 diigsiinerek Ahmet’e ve yapacagi kopriiye karst
cikmaktadirlar. Bir de kendilerine faydadan baska bir sey saglamayacak olan kdpriiye
neden kars1 ¢iktiklar1 anlasilmayan bir kdy dolusu insan var ki iste bunlar tam anlamiyla
gelenekselciligi temsil etmektedirler. Ahmet ve Osman karakterlerinin sergiledigi tavir
toplumsal ¢ikarlarla bireysel ¢ikarlarin savasini izleyiciye sunarken, koy halkinin karsi

durusu bir dar goriisliiliikten, gelenege bagliliktan baska bir sey degildir.

Melodram tiiriindeki bu filmde bu film tiiriiniin gerektirdigi gibi karakterlerin 6zellikleri
olduk¢a nettir. Iyiler sadece iyi, kotiiler sadece kotiidiir. Burada da kopriiye kars

cikanlarla ¢ikmayanlar net bir sekilde ayrilmistir.

Ve “koprii”! Filmde koprii de en az karakterler kadar temelde islenen konuya hizmet
eden bir unsurdur. Filmde kopriiniin degisim ve modernlik getirecek bir unsur oldugunu
en basit haliyle gosteren durum kirsaldan kente gecisi saglayacak bir yol olmasidir. Bir
tarafta hastanesiyle, okuluyla, fabrikalariyla bir kent yasami vardir, diger tarafta ise tiim
bu imkanlardan yoksun, her tiirlii zorlugun, yoklugun hiikiim siirdiigii bir kir yasama.

Burada kdprii bu sosyal statiiyii degistirecek bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger taraftan bu kdprii vasitastyla Ahmet’in akilci, faydaci, yenilik¢i ve toplumcu yani,
Osman’in da gelenekselci, ¢ikarct ve bireyci yani gozler Oniine serilmektedir.
Karakterlere bigilen bu rollerle Képrii filmin de bir toplumun yeniden insasi
diyebilecegimiz kentlesmenin, modernlesmenin daha dogrusu bunu isteyen kesimle,
statlikocu, gelenekselci diislinceye sahip kesimin ¢atigmasi gozler oniine serilmektedir.
Eskiye, ananeye baglilik, degisime direnme, toplumcu bireyci ¢ikarlarin ¢atismasi gibi
temalar o giinlin teknik kosullarinin ve hikdyenin el verdigi oOlclide izleyiciye

sunulmustur.

Farkli uluslarda ve zamanlarda yasamis bu sanatcilarin benzer bir toplumsal sorunu
eserlerinde ortak motif olarak tespit ettigimiz “bent” (set) ve “kdprii” motifleriyle nasil

ele aldiklarin1 bir sonraki boliimde karsilastirmali olarak inceleyecegiz.

4.3. Novelin ve Filmin “Bent” ve “Koprii” Motifi Ekseninde Karsilastirilmasi

Theodor Storm’un Der Schimmelreiter adli novelinin ve Serif Goren’in yonetmenligini
istlendigi Koprii adli filmin biinyesinde farkli bir ¢ok konuyu barindirmasina ragmen

eserlerde ortak motif olarak tespit ettigimiz “bent” ve “koprii” motiflerinin
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simgeledikleri asil konu itibariyle aslinda madalyonun diger yiizii olduklarini eserleri
ayrt ayri inceleyerek bir nebze de olsa agiga c¢ikarmaya c¢alistik. Bu boliimde ise
eserlerin karsilastirmali edebiyat biliminin bir yontemi olan ortak motif eksenin bir
karsilastirilmas1 yapilarak eserlerin ihtiva ettigi asil tema novel ve filmden alintilarla

orneklendirilerek ele alinacaktir.

Her iki eserde de geleneklerine siki sikiya bagli karakterler ve bu karakterlerin sahip
olduklart mevcut diizeni bozmamak adina yasadiklari ahlaki yozlagma karsimiza
¢ikmaktadir. Farkli milletlere mensup bu iki sanat¢i, Storm ve Ustel, yasadiklari
donemlerde toplumlarinin belkide kanayan yarasi sayilabilecek ortak bir sorunsal olan
modern toplum geleneksel toplum ¢atigmasini “bent” ve “koprii” motiflerini kullanarak

okuyucunun ve izleyicinin alimlamasina sunmuglardir.

Theodor Storm novelinde hayat verdigi Hauke Haien karakteri ve onun yaptig1 bent
(set) ile eskinin Oniinii kapatip bu kez modern bir toplum olusturmak i¢in denizden bir
par¢a daha almak niyetindedir. Képrii filminde ise degisimin hareket gerektirdigi
vurgulanmak istenircesine bir koprii ¢ikmaktadir karsimiza. Storm’un eserinde ana
karakter Hauke Haien c¢ocukluk yaslarindan beri digerlerinden farkli diisiinerek
kosullar1 oldugu gibi kabul etmektense sorgulayarak, degistirmek isteyerek yeniligin,
degisimin savunucusu olarak okuyucunun zihninde yerini alir. Eserde anlaticinin su

sozleri Hauke Haien’e yiiklenen misyonu acgikliga kavusturmaktadir:

“ (...) Bir aksam babasindan simdi yazmis oldugu seyin nigin oyle olmast
gerektigini, neden baska tiirlii olamayacagini sormus, sonra da bu konudaki

kendi diistincesini ortaya atmisti.” ( Storm, 2012:147).

Boylelikle okuyucuya ilerleyen sayfalarda Hauke’nin yapacaklart hakkinda ipuglari

verilmistir.

Koprii filminde de benzer bir misyon Ahmet karakterine yiiklenmistir. Burada
izleyicinin filmdeki olay orgiisiiniin nasil gelisecegini alimlamas1 kamera hareketleri ve
acistyla saglanmistir. Filmde yakin ¢ekim teknigiyle izleyiciye nehir kenarindaki bir dal
pargasinin lstiinden karincalarin gectigini géren Ahmet karakterinin yliziiniin
gosterilmesi Ahmet’in kafasinda Firat’in istiine bir koprii kurma diislincesinin
olustugunu yansitmaktadir. Storm’un eserinde de hem doga betimlemeleriyle metne bir

13

gorsellik kazandirilarak hem de karakterin “ (...) ama setlerin baska tiirlii olmasi
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gerekiyor.” (Storm, 2012:151) seklinde konusturulmasiyla Hauke’nin yeni bir set insa
etme planinin oldugu okuyucuya sezdirilmektedir. Ayrica asagida verecegimiz alintida

Hauke’nin bu planini okuyucunun kafasinda netlestirmektedir.

“(...) burada saatlerce seyrettigi tek sey, Kuzey Denizi sularinin par¢alanan
kopiikleriydi ki su yiikseldiginde kopiikler hizla karaya ¢arpiyor ve dik seddin
tizerindeki ¢imenli alan su altinda kaliyordu. Delikanli uzun uzun baktiktan
sonra basint sallar ve sanki sedde daha tatl bir inis saglamak ister gibi eliyle

havada yumusak bir ¢izgi ¢izerdi.” (Storm, 2012:150).

Novelden ve filmden aldigimiz bu ornekler dogrultusunda iizerinde g¢alistigimiz bu
medyalarin kendine 06zgli tekniklerini ve yoOntemlerini uygulayarak alimlayicilari
eserlerde kurgulanan olay orgiisiiniin i¢ine ¢ektigini sdyleyebiliriz. Eserlerdeki yeniligin
ve modernlesmenin timsali olan karakterler Hauke Haien ve Ahmet hirslarinin ve
idealist tutumlarinin neticesinde amaglarina giden yolda ilerleyerek calismalarina
baslarlar ancak bir kars1 durusla yiizlesmek zorunda kalirlar. Bu karakterlerin degisimi

gerceklestirmek icin neye karsi ve nasil bir miicadele verdiklerine bir goz atalim:

Storm’un eserinde Hauke emeginin ve hirsinin sonucunda Set Bey’i olur ve bir
zamanlar hayalini kurdugu islere tabiri caizse disiyle tirnagiyla baslar. Kendi tasarladig
seddi iist yoneticilere kabul ettirmesinin akabinde setin ingaatina baslamak ister fakat
kendisiyle ayni fikirde olmayan bir siirli insanla karsilasir. Anlaticinin su sozleri

durumu destekler niteliktedir:

“(...) topragi kendilerini ilgilendirmeyen bir alanmin giderine katilmaya
zorlandiklarini ve yeni igler yiiziinden eski topraklarinin da ellerinden ¢ikacagini
soyleyerek yakinan baskalari da vardir ki, bunlarin yeni topraktaki paylar: ya
kendileri, ya babalari ya da baska eski sahiplerince satilmis bulunuyordu.” (

Storm, 2012: 246-247).

Ayrica noveldeki Ole Peters (Bas Usak) halki bu yeni yapilacak sete kars1 kigkirtan bir
unsur olarak canlandirilmaktadir. Onun “ (...) dnce iyice diigiiniin de Set Bey’ine ondan
sonra giivenin!” (Storm, 2012: 247) ciimlesi bu karakterin hangi tarafta ve nasil bir

tavirda oldugunu gozler 6niine sermektedir.
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Koprii filminde de kopriiye karsi ¢ikanlarin en basinda Ahmet’in en yakinlari, onu
biiyiiten ve okutan aile gelmektedir. Ozellikle Osman isimli agabey karakteri kat1 bir
kars1 durus sergilemektedir. Osman’in; ““ faydasi batsin! Senden koprii isteyen mi var?”
(Goren, 1975: 00:33:49) repligi koprii yapimina karsi diisiincelerini agikga izleyiciye
sunmaktadir. Filmde gbze carpan diger karsi durus da Der Schimmelreiter’de oldugu
gibi yore halkindan gelmektedir. Izleyici filmde Ahmet’in ailesinin kpriiyii neden
istemedigini agikg¢a gorebilmektedir. Aile hayatini salciliktan kazandiklar1 para ile
idame ettirmektedir ve eger bu kopri yapilirsa ekmek paralariin ellerinden gidecegi
endigesini tagimaktadirlar. Bu durum filmde Ahmet ve Osman arasinda gecen bir

konusma sirasinda Osman’in su sozleri ile izleyiciye iletilmektedir:

“(...) ne tarlamiz, ne topragimiz ne de han hamam var. Varumiz yogumuz bir sal

pargasi, koyliiniin bize ihtiyaci kalmazsa bittik biz.” ( Géren, 1975: 00:33:14).

Ayrica koprii aile igin bir anlamda nankdrliiglin, ihanetin de gostergesidir ¢linkii tek

gecim kaynagi olan sallardan birini Ahmet’i okutmak i¢in satmislardir.

Koyliiniin kopriiyli istememe nedeni net bir sekilde olmamakla birlikte bir kdy
kiraathanesi sahnesinde ortaya cikarilmaktadir. Koyli bu koprii yapimi sebebiyle
evlerini ve tarlalarin1 satmak zorunda kaldig1 i¢in kopriiyl istememektedir. Farkli bir
acidan baktigimizda da yillardir Ahmet’in ailesi ile ayn1 koyde yasamalari ve Osman’in
parast olmayanlar1 da salla karsiya geciriyor olmasi sebebiyle onlara karsi bir vefa,

sadaket duygusu i¢inde olmalarinin da bir kars1 durus nedeni oldugunu ileri siirebiliriz.

Hem novelde hem filmde yore halkinin bendi/seddi ve kopriiyii istememe nedenleri net
degildir. Der Schimmelreiter’de yeni yapilacak set orada yasayanlar igin agir ve
gereksiz bir masraf, Koprii’de ise evlerini, tarlalarini ellerinden alan bir yapi olarak
goriilmektedir. Ancak bu kars1 ¢ikisin temeldeki nedeni Ortiik bir sekilde okuyucu ve
izleyiciye yansitilmaktadir. Bu noktada Zeynep karakterinin Ahmet’le bir tartigmasi
sirasinda kopriinlin ne oldugunu, neyi simgeledigini sorgulamasi bu ortiik nedeni bir

nebze agiga ¢ikarir durumdadir.

“Koprii nedir Ahmet? Koprii insanlart birlestirmek i¢indir ama bu koprii bizi

aywracak.” (Goren, 1975:00:40:10).
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Yukarida sunulan bu 6rneklerden anlasildig: lizere her iki eser de kurgusal anlatimlar
vasitasityla okuyucunun ve izleyicinin zihinsel diinyalarina etki ederek anlatilmak
isteneni imgesel yollarla aktarmaktadir. Inceledigimiz eserlerde dikkatimizi ¢eken nokta
yore halkinin her iki eserde de her ne kadar {istii kapal1 bir sekilde yansitilsa da yenilige,
degisime, imarlasmaya, karsi nedensiz bir sekilde kat1 bir direnis sergilemeleridir. Sirf
geleneklerinden mevcut diizenlerinden vazge¢memek adina kendilerine fayda

saglayacak bir unsuru istememektedirler.

Eserlerdeki yore halkinin iginde bulunduklar1 durumu psikanalitik bir yaklagimla M.

Bilgin Saydam’dan alintiladigimiz su ciimlelerle agiklayabiliriz:

“Premodern geleneksel zihin mevcut olani korumaya odaklidr, degisim
tehlikelidir korkutur. Ortak ve birlikte hareketin/degisimin, dogasi geregi yavas
ve zor olmasi, ortaklarin statiikoyu korumak igin birbirlerini denetliyor ve
stmwrliyor olmalari, bu zihin yapisinin tercih ettigi bir durumdur. Birlikte kalmak,
ayrilmak isteyeni birakmamak, sinir ¢cizmek isteyeni engellemek, ‘biz’in yasamda

kalmasi i¢in vazgecgilmez é6nemdedir.” (Saydam Bilgin, 2013:238).

Eserlerde yore halklar1 da tam da bdyle bir tutum i¢indedirler. Tipki seytanin at1 olarak
gordiikleri kir attan korktuklari gibi yeni bir diinya goriisiinden, modernlesmeden de

seytani bir kotiiliik getirecekmis gibi sakinilmaktadirlar.

Oyle ki filmde Ahmet’in koyliilere “ben bu kéoprilyii kara kis gelip Firat’in suyu
kudurdugu zaman c¢ocuklariniz iizerinden gecip rahatca okula gidebilsinler diye
kurdum.” (Goren, 1975: 01:09:43) ciimlesiyle kopriiniin o kdye nasil fayda getirecegini
anlatmasina ragmen koyliilerin karsi tutumlarinda bir geri adim gozlenmemektedir.
Kopriiniin insaatina baglanmasi kdyde ve ailede yandaslar ve karsitlar olarak iki cephe
yaratmistir. Benzer bir durumla Hauke Haien de kars1 karsiyadir. Hauke’nin yeni bir sel
baskinindan canlarin1 ve mallarii korumak i¢in yeni ve eskisinden daha saglam bir set
yapma diislincesi karsit goriislii kesim tarafindan engellenmek istenmektedir. Ole
Peters’in su sozleri onun ve digerlerinin yeni set insaatina itirazlarini agik bir bigimde

gostermektedir.

“(...) Senin yeni seddin basimiza a¢ctigin kemirici bir yapidir. Hala herkes senin
genis seddinin harcamalarimn yiikii altinda; simdi de eski seddimizi kemiriyor

ve biz onu yenilemek zorunda kaltyoruz.” (Storm, 2012:285).
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Bu alint1 dogrultusunda Képrii’de oldugu gibi Storm’un novelinde de bir cephelesme

s0z konusudur.

Koprii’de salcilik yapan agabey Osman “anti-kdpriicli cephenin lideridir. Bir cephede
miithendis ve koprii insaatinda calisan isciler vardir; digerinde ise miihendisin agabeyi
ve koyliler.” Bahge’nin dikkat ¢ektigi gibi bu durum, “toplumsal tarihin uzun erimli bir
celiskisinin kendini diga vurumudur aslinda.” Ahmet amacina ulasmis, koprii ingasini
bitirmistir. Ancak filmin son sahnesinde, kopriiniin ac¢ilisindan bir gece Once biri gelir
ve kopriiyli havaya ugurmak tizere kopriiniin altina dinamit doser. “Sabotajc1 eskiyi,

gelenekseli temsil eden agabeydir.” (Bahge, 2017: 50).

Storm’un novelinde de kismen benzer bir durum s6z konusudur. Novelde Ole Peters ve
diger yore halki karsit cephededirler. Hauke tiim kars1 ¢ikislara ragmen yeni bent /set
insaatini bitirir. Fakat burada setin yikilmasinin tek sebebi koyliiler degil ayni zamanda,
ki en biiyiik etken olarak, doganin ta kendisidir. Hi¢ beklenmedik bir gecede, ¢ok biiyiik
firttnanin koptugu gecede Hauke yeni sete gider ve gordiiklerine inanamaz. Orada

insanlar Hauke Haien setine oyuklar agmaktadir. Iscilerden biri su ciimleleri sarf eder:

“Eski seddin yikilmamas1 i¢in yeni seddin delinmesi gerekiyormus Bey!” (Storm,
2012:301). Bu eylemin ardindaki gii¢, degisimin bas diismani olarak Ole Peters
cikmaktadir karsimiza.

Gorildigi gibi her iki eserde de gelenekleri ugruna ahlaki bir ¢okiisii sindirebilecek
insanlar gézlemlenmektedir. Dogay1 baski altina alma hirsiyla modern zihniyetin timsali
olan Hauke Haien bir taraftan geleneksel zihniyetin kotiiliigii diger taraftan Kuzey’in

azgin denizine maglup olur.

Farkli cografya ve zamanlarda yasamis bu iki yazarin ayni sosyal soruna kendilerine has
islup ve yontemle, kalemlerinin el verdigince deginmis olmalar1 yaptigimiz bu
karsilastirmali edebiyat ¢alismasi acisindan oldukga dikkat ¢ekicidir. Bent kavrami ile
daha ¢ok modernlesme, imarlagsma, degisme, gelisme gibi olgulara gonderme
yapilmustir. Koprii inga etme eylemi iizerinden de geleneksel ile modern (eski ile yeni)
arasindaki farkliliklara dikkat c¢ekilmis ve bu ikisi arasinda bir bag kurulmaya
calisilmistir. Bu olgulara dair toplumun nabzi, yine eserlerin merkezinde yer alan bu iki
motif ile 6l¢iilmiistiir. Novelde de sinema eserinde de, ana figiirlerin (Hauke ve Ahmet)

bent ve koprii insa etme girisimlerine kars1; toplumun/ ahalinin genelinde nedeni kabaca
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degisimden korkmak diye acimlanabilecek olan ciddi bir direnis ve tepki soz
konusuyken, kiiciik bir kesim i¢in de bir ¢ikar catismasinin séz konusu oldugu

sOylenebilir.
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SONUC

Edebiyat kokli bir gegmise sahip olan bir sanat olarak anilmasinin yaninda ayrica
kitleler arasinda iletisimi saglayan en eski medyadir. insana ve hayata dair her olguyu
icinde bulunduran edebiyat, en basta toplumlar, kiiltiirler, inan¢lar, duygular aras1 bir
kopriidiir. Ancak bu koprii gercekten yakinlastiricr birlestirici bir misyon yiiklenmistir.
Uzaklar1 yakinlagtirmis, hi¢ gidilmeyen yerlere gotiirmiis, hi¢ taninmayanlari
tanitmustir. Farkliliklar ortaya ¢ikarmis ama ortaya c¢ikardikga goriinmez hale getirmis
ve sonunda kiiltiirden egitime, sanattan hukuka kadar benzer hatta neredeyse biitiinlesik

bir yap1 olugsmasina zemin hazirlamistir.

Edebiyatin bu niteligi kendisini de diger sanatlarla/medyalarla yakinlagtirmis, bir iliski
icine sokmustur. Hicbir sanat dali diger sanat dallarindan bagimsiz olarak kendi basina
gelismemistir sdyleminden hareketle hemen her sanat dali kendi gelisim siirecinde
edebiyattan etkilenmis, konu, motif, icerik agisindan edebiyattan faydalanmislardir

diisiincesini savunabiliriz.

Film medyas1 da bunlardan biridir. Ortaya ¢iktig1 andan itibaren en yakin iligkisini
edebiyatla kurmustur. Bunda edebiyatin zengin igeriginin ve etkileyici kurgusal

yapisinin pay1 oldugu bilinen bir gergektir.

Farkli toplumlarin yakinlagsmasini, birlikteligini saglayan sanatlara dair incelemeler
karsilastirmali edebiyat biliminin inceleme alanina girmektedir. Karsilagtirmali edebiyat
alaninda yapilan ¢aligsmalar edebi metinler arasinda yapildig1 gibi resim, miizik, tiyatro,

film gibi bir¢ok farkli sanat dali izerinde de yapilmaktadir.

Bu calismamizda da karsilagtirmali edebiyattan, novel tiiriinde yazilmis bir edebi eser
ile film medyasinin medyalar arasi bir diizlemde ve karsilastirmali edebiyatin sikca
karsilasilan yontemi diyebilecegimiz “ortak motif” ekseninde degerlendirilmesinde

yararlanilmistir.

Globallesen diinyada hemen her alanda yasanan siir agimi sanatlarda da goriilmeye
baslamistir. Medyalararasilik kavraminin dogumunu saglayan bu durum neticesinde
artik sanatsal caligmalar sanat dallarinin kendilerine has bagimsiz niteliklerinden ziyade

birbirleriyle etkilesimleri hususunda yapilmaya baslanmistir.
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Biz de bu ¢alismamizda farkli kiiltiir ve sanat dallarina ait iki ayr1 medya tiirlinde ortak
konu ekseninde “medyalararasilik iligkileri’nin (Rajewsky) s6z konusu oldugunu tespit

ettik.

Karsilastirmali edebiyat sadece incelenen iki iiriin (dil, din, kiiltiir, eser, yazar vb.)
arasindaki farkli taraflar1 ya da benzerlikleri bulup ¢ikarmamiza degil ayn1 zamanda

misterek yonlerini de tespit etmemize olanak saglamaktadir.

Calismamiza konu olan bu iki eserin yazarlarini farkli donemlerde ve farkli uluslarda
yagamis olmalarina ragmen farkli medyalar vasitasiyla ortak bir toplumsal sorunu ele

aldiklar1 goriilmektedir.

Storm’un novelindeki “bent” motifi eskinin dniine ¢ekilen, geriye evrilmeyi engelleyen
set olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ve eser tahakkiim altina alinamayan doganin giicii,
Ote yandan yeninin karsinda ve onu kendilerine zarar verecek seytani bir sey olarak
algilayan bagnaz insanlarin yikici etkisi sebebiyle ¢okiis ve oliimle sonuclanmaktadir.
Ustel’in eserindeki eskiden yeniye dogru bir gegisi sembolize eden “k&prii” motifi her
ne kadar birlestirici bir unsur olarak algilansa da, eserin sonunda bu halinden bambaska
olarak izleyicinin algi diinyasinda bir yikim, vazgecis, bir yok olus imi olarak

durmaktadir.

Koprii eserinde sonunda herkesin hem fikir oldugu degisimi ve yeniligi kabul ettiklerini
gosteren bir son izletilmektedir ancak orada da bir yikim s6z konusudur. Képrii’deki
mutlu sona ragmen eserin temelinde yasanilan yikim izleyicinin/ okuyucunun zihinsel
diinyasinda alimlama yetenegi dogrultusunda sekillendirilir. Bu neyin yikimidir?
Kimilerine gore o ana kadar gozii gibi koruduklar1 gelenegin/ eskinin yikimi kimilerine

gore bir ikilem olan geleneksel- modern arasinda kaybolup gitmedir.

Sonug olarak birbirinden tamamen ayri dénem ve kiltlirlerde yasamis yazarlarin
eserlerinden secip inceledigimiz bu ¢alismamizda Storm’un, Ustel ile Géren’in iginde
bulunduklar1 toplumun o donemdeki kanayan yarasi sayilabilecek ananeye kayitsiz
sartsiz bagliligi, muhafazakarligi, moderni reddetme israrin1 sembolize etme iglevine

sahip ortak motifler olarak “bent” ve “koprii” motifi vasitasiyla aktarilmistir.
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EKLER

Ek1

Kopriiniin Koyliiler Tarafindan i1k Yikildigi Sahne [00:58:04]

Kaynak: www.youtube.com
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http://www.youtube.com/

Ek 2

Tiim Kars1 Cikislara Ragmen Tamamlanmis Koprii [01:07:52]

Kaynak: www.youtube.com

Bu sekans sabotajc1 abi Osman kopriinlin ayaklarina bomba koymustur ve durumu

O6grenen Ahmet suyun icinde bombay1 aramaktadir.
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http://www.youtube.com/

Ek 3

Ahmet’in Bombo Konulan Koéprii Uzerinde Oturdugu Sekans [01:12:03]

Kaynak: www.youtube.com

Bu sekansta Ahmet kisa bir siire sonra kopriiniin, bombanin infilak etmesi sonucu
yikilacagimi bilir ancak yine de idealist tavrinin verdigi bir durusla eseri olan kdpriiden

ayrilmaz. Bu sahne sonunda bir dayanisma sahnesi karsimiza ¢ikacaktir.
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http://www.youtube.com/

Ek 4

Koyliilerin Hem Fikir Olup Koprityii Kabul ettiklerini Gosteren Sekans [01:15:18]

Kaynak: www.youtube.com

Bu sahneye kadar biiyiik cogunlugu kopriiye karst ve Osman karakterine yakin olan
koyliiler, artik Miithendis Ahmet’in tarafina ge¢mislerdir. Kopriiniin yararini idrak edip

hem fikir olmuslardir. Bu sekansin devaminda film mutlu sonla bitmektedir.
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