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Bauhaus, usta-girak iligkisine dayanan, egitimde yeni yontemler gelistirme esasina dayanan
egitim ve 6gretim modeli ile ok dnemli bir yere sahiptir. Uygulanan bu egitim modeli sayesinde
atolye sistemi kurulmus, sanat ve zanaat ayrimi ortadan kaldirilmustir. Bu egitimden gegen
ogrenciler, tek bir alanla smirli kalmamus, gesitli pek ¢ok alanda ¢alismalar yiiriitmiislerdir.
Ogrenciler, Bauhaus’tan mezun olduktan sonra her tiirlii ev esyasini tasarlayabilecek yetkinlige
erismiglerdir. Ulkemizde, bir uygulamali sanatlar okulu olarak, Bauhaus Okulu'nun 6rnek
alindig1 pek ¢ok egitim modeli gelistirilmistir.

Cumbhuriyet'in ilanmyla birlikte, iilkemiz savastan heniiz yeni ¢ikmusti. Savastan yeni ¢ikan
ilkemizin egitim ve egitmen konusunda pek c¢ok agigi vardi.  Yeni Cumhuriyet, eski
aligkanliklar1 bir tarafa birakarak, herkesin bir modernlesme siirecinden ge¢mesini, Batili
toplumlarla esit bir diizeye erisilmesini arzu ediyordu. Ancak yeterli sayida egitimci yoktu ve
heniiz savasin yaralar1 sarilmamisti. Tam da bu noktada Nazi Almanyasi'ndan Tiirkiye'ye gog
eden profesorlerin verecekleri egitim, geng Cumhuriyet'in modernlesme arzusuyla ortiisiiyordu.
Bu baglamda; hizla egitimde reform calismalari baslamistir. Yabanci profesorlerin Tiirk
miifredatina kattiklar1 en onemli derslerden biri de "Temel Sanat Egitimi' dersidir. Bununla
birlikte Bauhaus Okulu'nun egitim ve 6gretimde pek cok yansimasi bulunmaktadir. Tiirkiye'de
benzer bir egilimle K&y Enstitiileri egitimi de uygulamali bir egitim modelini benimsemis, "is
icinde, is araciligiyla, is icin 6gretme" temeline dayanan bir esasa oturtulmus ve iiretim i¢inde
egitim anlayis1 benimsenmistir. Pek ¢ok bakimdan uygulamali egitim iilkemize de uyarlanarak
bir temele oturtulmustur. Bu ¢alismada; Erken Cumhuriyet'in modernlesme "arzusu" ile birlikte,
yabanci profesorlerin Tiirkiye'ye gocii ve bu kapsamda egitime olan katkilar1 incelenmistir.
Cumbhuriyet'in kurulusunda "toplumsal ve kiiltiirel alamin yeniden insasi" olduk¢a Onem
tastyordu. Cumhuriyet'in modernlesme hareketi her alana; giinliilk yasam, sosyal ve kiiltiirel
ortam gibi alanlara nuffiz etmesi gerekirdi. Bu baglamda kurulan yeni Cumhuriyet;
"ideolojisinin" saglamlagmasii da sanat araciliiyla ger¢eklestirmek istiyordu. Bu bakimdan
Onem tasiyan donemin sanat anlayigi ve sanatin geligim siireci incelenmistir.
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Bauhaus has had prominent role with its education model, based on master-apprentice
relationship and on developing new methods in education. Thanks to this education model,
studio was brought into the scene as well as eliminating the difference between art and
craft. The students passing through this education model has embarked on working more
than one areas rather than restricting their works into one field. After graduation from
Bauhaus, the they reached to a competence level in designing each kind of household goods.
In our country, some education models has been developed, imitiating Bauhaus, as an
applied art school.

At the moment of proclamation of the Republic, our country had just come out of war, so
there was a shortage of instructors as well as lack of education. The New Republic, by
setting aside old customs, desired that everyone should have passed through a
modernization process and to be equal with western societies. There was, however,
insufficient number of instructor and the damages of the war had not been recovered until
that time. At this point of the process, the education given by professors immigrated from
Nazi Germany and the desire of the new republic overlapped. In this context, reformation
in the education was initiated at once. The one of the most significant subjects contributed
by foreign professsor to Turkish Curriculum was the class of “Basic Art Education.” In
addition, there are some other reflections of Bauhaus School in education and training. In
Turkey, accordingly, Village Institutes adopted applied art education model, the education
was established on the concept of “teaching within work, through work, for work,” and the
idea of “education within production” was accepted. In many aspects, applied art education
was settled in Turkey by “adjustments.”. In this thesis, the immigration of Foreign
professors to Turkey and in this respect, their contribution to the education system, together
with the desire of Early Turkish Republic are explained. At the beginning of the foundation
of the Republic, “Reconstruction of social and cultural fields” has had a significant role.
The modernization movement was supposed to penetrate almost all areas such as daily life,
social and cultural areas. The New Republic, established on this context, desired to ensure
its ideological consolidation through art. Thus, from this perspective, the sense of art,
considered as significant in this period will be explained in this text.

Keywords: Bauhaus, Action-based Education, Village Institutes, The Early Turkish
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GIRIS
Bu caligmada, 20.yiizy1l bagindan itibaren yasanilan toplumsal ve kiiltiirel gelismeler ve
bunun sanata olan tezahiirleri incelenmistir. Siyasal ve toplumsal agidan yeni bir devlet
rejimi olarak Cumhuriyet kurulmustur. Cagdaslasma hareketinin belli bir seviyeye
ulagsmast i¢in, kiiltlir ve sanat ortaminin, bu yeni devlet bilinciyle gelismesi ve
saglamlasmasi olduk¢a 6nem arz ediyordu. Kurulan yeni Cumhuriyet, 6zgiir, bagimsiz
yeni nesillerin ortaya ¢ikmasi ve yeni sanat¢i kusaklarm yetismesi igin olduk¢a caba
gosteriyordu. Yeni Cumbhuriyet ile "immet toplumundan ulus asamasina" gegilerek
cagdas, ulusal ve kiiltiirel degerlerin olugmasi ve olgunlasmasi bekleniyordu. Bu kiiltiir
ve sanat ortaminda verilen egitimlerde, Bat1 sanat1 ve yasam sekli 6rnek alinmis, ancak
bu ornek ayni zamanda kendi milli kiiltirimiize de uyarlanarak bir temel esasa
oturtulmak istenmistir. Bu donemde birbiri ardina gelisen akimlarin oldukg¢a fazla
oldugunu sodyleyebiliriz. Yeni Cumhuriyet ise, kendisine uygun olan bu akimlar i¢cerinde

bir yer bulmak istiyor ve bir rol egitim modelini oturtmay1 amagliyordu.

20. yiizy1l artik, endiistri ¢cagi ile birlikte teknigin gelistigi bir ortam sagliyordu. Endiistri
cag1 sadece Bati toplumlarin1 degil, tiim insanlik tarihini yakindan ilgilendiriyordu.
Klasik donem Oncesinde sanat {iretimi ustalik ve zanaat isi olarak goriiliirken, sanat
alinan ve satilan bir meta olarak goriilmezdi. Modern dénemde ise sanat tiretimi statii
kazanmakta, sanatg1 ve tasarimcilar entelektiiel tiretimlerde bulunmaktaydi. Bu konuda
Yiiksel Bingdl de "Bauhaus'ta Egitim-Ogretim ve Etkileri"' adli bir konferans
konusmasinda; ronesansa kadar sanatin alinan satilan bir meta olmadigini, rénesanstan
sonra alman ve satilan bir meta haline geldigini, sanatin zenginlerin 06zel
koleksiyonlarinda saklandigini1 sdyler. Ancak tam da bu noktada Bauhaus, hayattan
koparilan bu sanatin ve sanat¢inin toplumda sorumluluk almasi gerekliligini vurgular,
sanat1 hayatla entegre etmeye c¢alisir. BOylece estetik tasarimlarla sanat giindelik
hayatimiza girig yapmig olur. 1919 yilinda mimar Walter Gropius tarafindan kurulan
Bauhaus, 1933 yillarina kadar sanat alaninda pek c¢ok yenilikler saglamis, deneysel

cabalar yiiriitmiis ve ayrica bu egitimden gecen Ogrenciler atdlye sistemini adeta bir

! Konugmaci: Prof. Yiiksel Bingdl, Baslik: Bauhaus'ta Egitim-Ogretim ve Etkileri, Yer: Kemal Zaim
Sunel Konferans Salonu, https://www.youtube.com/watch?v=3NugbUmllp4

1


https://www.youtube.com/watch?v=3NuqbUmllp4

"laboratuvar" gibi kullanmistir. Bauhaus ekolii, teknolojik ilerlemenin dniimiize sundugu
imkanlarla yeni yontemler gelistiren uygulayict bir egitim modeli olmustur. Bauhaus
endiistri ile sanati birlestiren bir egitim kurumudur. Gropius bu konu hakkinda;
"{irtinlerin makine imalatinin elverisli yanlarini siirdiirmelerini ama el yapimi esyanin
soylu gériintiisiine sahip olmalarin1 da saglamalidirlar"? der. Gropius'un; "sanat, sanayi
ve zanaatin biraraya getirilmesiyle el isinin asalete kavusmas1"® ciimlesi yine bu goriisiinii

destekler niteliktedir.

Bu agilardan tez, birkag temel {izerinden sekillenmektedir. Bunlardan ilki, Bauhaus
ekoliinlin tilkemize nasil bir katki sagladigi sorusudur. Bu ekol iilkemizde nerede
durmaktadir, hangi konumda yer almaktadir ve kimler egitim modeli olarak bu ekolii
uygun bulmaktadir? Bir bagka temel dayanak ise; Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi gelisen
kiiltiir sanat ortaminin hangi diizlemlerde gelistigi, bu donem sanatinda nasil bir ortamin
varoldugu konusudur. Tezin ikinci boliimiinde, erken Cumhuriyet'in modernlesme arzusu
ile toplumu kusatma durumundan bahsedilmektedir. Yeni kurulan Cumhuriyet, egitim ve
egitimci eksikligini olduk¢a fazla hissetmekteydi ve savas sonrasi donemde,
Cumhuriyet'in ilan1 sonrasi egitimde pek ¢cok reform hareketleri gergeklesti. Tam da bu
donemde, Cumhuriyet'in modernlesme arzusu ile birlikte iilkemize Almanya’dan gog
eden yabanci profesorlerin verecekleri egitim, erken Cumhuriyet doneminin reform
hareketleriyle son derece oOrtlismektedir. S6z konusu bilim insanlar1 iilkemize ne gibi
katkilar saglamislardir, hangi alanlarda, hangi hocalar go¢ etmislerdir ve yanlarinda
kimleri getirmisler, hangi konularda gorev verilmistir, sanat ve kiiltlir baglaminda hangi

tarzda yenilikler getirmiglerdir... gibi sorular tezin ana gdvdesini olugturmaktadir.

Tezin son boliimiinde ise bu sorulara yanit aranmig ve olgular sonuglandirilmistir. Bu
boliimde Bauhaus Ekolii'niin sanat egitimine yansimasi, bunun sonucu olarak Devlet
Tatbiki Okullarinin agilmasi, reform kapsaminda yer alan Temel Sanat Egitimi
derslerinin uygulanmasi incelenmistir. Yukarida sordugumuz sorularin bir diger tezahiirti

ise Bauhaus programi ile benzerlikler barindiran Koy Enstitiilerinin kurulmasi

2 Forgacs, Eva, (2017), Cev. Alp Tiimertekin, Bauhaus 1919-1933, Janus yayinlari, Istanbul, ss.23

% Forgacs, Eva, (2017), Cev. Alp Tiimertekin, Bauhaus 1919-1933, Janus yayinlari, Istanbul, ss.18
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meselesidir. Bu kapsamda da eyleme dayali 6gretim modeli anlatilmistir. Tiim bu
sonuglar 151gmda kurulan yeni Cumhuriyet'in nasil bir egitim modelini benimsedigi ve
sanatta hangi egilimleri kendisine yakin buldugu sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda,;
olusturulan bu egitim modelleriyle Cumhuriyet aydmimnin "yeni insanin ingast" konusuna

deginilmistir.

Caliymamin Konusu

Aragtirmanim konusu, tezin ilk boliimiinde; Bauhaus egitiminin kurulus ve amaglarini,
Bauhaus Okulu'nun egitim program ve ilkelerini, okuldaki sanat egitimi ve egitimcileri
kapsamaktadir. Tezin ikinci boliimiinde; Tiirkiye'deki sanat egitimi, erken Cumhuriyet
Doéneminde egitim reform harekteleri, Tiirkiye'de modernlesme hareketleri baglaminda
sanatin yeri ve onemi, Bauhaus Okulunun kapanmas ile birlikte yabanci hocalarin
Tirkiye'ye gocii ve bunun Tiirkiye sanat egitimine olan yansimasi incelenmektedir. Tezin
ticlincii boliimiinde ise; Tiirkiye'de Bauhaus benzeri okullar incelenmistir. Tiirkiye sanat
ortamindaki tartigmalara yer verilmis, Cumhuriyet sonrasi sanat ortami incelenmistir.
Sonrasinda ise Koy enstitiilerinin kurulus asamasina ve Bauhaus egitimi ile ilgili benzer

egitim uygulamalarma yer verilmistir.

Cahsmanin Amaci

Arastrmanm hedefi, sanayilesen modern diinya ile endiistriyel tasarimlarin 6ne
¢ikmasiyla birlikte, Bauhaus 6gretisine de iilkemizde olduk¢a 6nem verilmistir. Bauhaus
modeli, islevsel liriinlerin ayn1 zamanda estetize edimesiyle mimari ve tasarim alanlarinda
pek cok yenilikler getirmistir. Bu yenilikler baska pek cok iilkeleri etkiledigi gibi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti aydinlarini ve entellektiiellerini de etkilemistir. Bu calismada; Cumhuriyetin
"demokrasi" tanimiyla yola ¢iktig1 "modernlesme" olgusunun, Bauhaus modeli ve
estetigi lizerinden mimari, heykel, plastik sanatlar alanlartyla nasil bir iliski kurdugunu,

iilkemize olan yansimasimi ve iilkemizde gelisen mevcut kosullar1 incelemektedir.

Calismanin Onemi
Sanat alaninda yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik ¢aligmasi, kuskusuz sanat {iretim siireci

ile kiginin gelismesini, alani hakkinda derinlesmesini, daha genis bir cerceveden
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bakabilmesini ve baska diger sosyal disiplinlerle iliski kurmasini saglar. Tezde
hedeflenen konular; Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi sanatin gelisim siireci, Bauhaus
ekoliiniin bu alanlara nasil bir etki sagladigi, yeni kurulan Cumhuriyetin "arzu" ettigi
sanat akimlarinin ne oldugu sorusu, gelisen toplumsal siireg, reform hareketleriyle gelisen
egitim modelleri ve ayni zamanda reform sonrasi iilkemize go¢ eden yabanci
profesorlerin sanat konusunda ne gibi katkilar sagladigi sorularidir. Tezde one ¢ikan bu
konular, sosyal ve kiiltiirel alanda sanat araciligiyla toplumun nasil bigimlendigi sorusunu

ortaya koymakta ve buna yanit bulmaktadir.

Cahsmanin Yontemi

Tezde "Bauhaus Ekolii'niin Erken Cumhuriyet Dénemi Modernlesmesi Uzerine Etkileri:
1933’te Almanya'dan G6¢ Eden Bilim Insanlarmnin Tiirkiye Sanat Egitimine Katkilar1"
konusunu incelemek amaciyla, Bauhaus'un kurulusu, gelisimi ve tarihgesinden
yararlanarak yazili kaynaklar incelenmis ve ilgili gerekli boliimlerden yararlanilmistir.
Genel akis gozetilerek, olay kesitlerinden yararlanilarak konunun kuramcilariyla ilgili
almtilar ve karsilastrmalar yapilmig ve bir yapi biitlinliigii saglanmistir. Tim bu
verilerden ortaya ¢ikan sonuglarla, bu durumun giinlimiiz sanatina olan tezahiirii
incelenmig, donemin sanatinin mevcut durumu hakkinda tespitler yapilarak bir
karsilagtirma saglanmistir. Ortaya ¢ikan konunun sanata olan yansimalari sanatcilar ve
yapitlar lizerinden 6rneklerle degerlendirilmistir. Konuyla ilgili, makale, yaym, kitap ve
internet verilerinden yararlanilmis, sanatc isleriyle ilgili metinler ve gorseller {izerinden
yorum saglanmistir. Bu baglamda; tezin son bdliimiinde ilk ve ikinci boliimden

yararlanilarak yeni baglamlar kurulmus ve sonuca ulasilmistir.



BOLUM 1. BAUHAUS’UN TARIHSEL GELIiSiMi VE EGITIM
SISTEMI

1.1. Bauhaus’un Kurulusu ve Amaclan

Bauhaus, usta-cirak iliskisine dayanan 6gretim modeli ile ¢ok yonlii ugraslari birlestiren,
tesvik eden ve yeni yontemler gelistirme lizerine kurulan yaratict bir egitim modelidir.
Bauhaus, Nisan 1919’da mimar Walter Gropius yonetiminde Weimar’da kuruldu.
Saksonya Grandiikalik Sanat Okulu’nun devami olarak kurulmus ve Grandiikalik Sanat
Okulu, I.Diinya Savasi ortaya ¢ikinca kapanmistir. Bauhaus Ekolii, 'gelecegi kurmak'
idealiyle acilmis, estetik olana degil, toplumsal olana yonelmistir (Bilgin, 2011:103).

’

Bauhaus:Modernlesmenin Tasarimi adhi Kitabin  "Bauhaus’un Zamanmi ve Yeri'
boliimiinde Thsan Bilgin; Bauhaus ortammin 20. yiizy1l boyunca, sanat, zanaat ve
sanayide bir dizi "radikal™ doniistimlerin habercisi oldugunu belirtir. Bauhaus'un yaklagik
on dort yil siiren, Weimar, Dessau ve Berlin olmak tizere; ii¢ ayr1 yerde gelisen egitim
Oykiisti, "enddistrisi kiiltiirii tarihinin kirtlmalarini” bizlere aktarmasi agisindan 6nemlidir.
Ancak, Bauhaus’u geriden okudugumuzda, Bauhaus'un kurulusu i¢inde bulundugu ortam
ayni zamanda yanlis izlenimler edinmemizi saglayabilir (Bilgin, 2011:95). Bu noktada

Bilgin, su sozleri soyler;

Calkantili ve spektakiiler tarihi kadar, aktorlerinin o6zellikleriyle de beslenen bu izlenim,
Bauhaus’u var eden son derece spesifik kosullar1 gézden kagirmamiza neden oluyor. Bauhaus
tarihini yazan kitaplar her ne kadar bu kosullara deginerek oykiiyii baslatsa da, izleyen boliimler
baglangic1 siliklestiren bir hegemonik atmosfer kurarak Bauhaus’u iginden ¢iktig1 verel

kosullardan uzaklastirarak siirdiiriirler genellikle anlatilarmi.*

1901°de Grandiik Wilhelm Ernst, Henry van de Velde’yi Weimar’da olusan sanat
ortamina katilmasi i¢in onu sehre davet eder. Van de Velde kendisini ispat etmis,

tecriibeli, Avrupali bir profesyoneldi ve Weimar sehrine sanat ve yaraticilik alaninda

4 fhsan Bilgin, (2011), "Bauhaus'un Zamani ve Yeri", Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimu, fletisim
Yayinlari, ss:95
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katki saglamasi i¢in getirtildi. Henry van de Velde, gelir gelmez 1902 yilinda Sachsen
bdlgesinin "Endiistri ve Tatbiki Sanatlar Danigmanlig1" ve sanat okulu direktorligiinii
kabul etti daha sonra ise "Uygulamali Sanat Seminerlerini" vermeye basladi. Bu
seminerler van de Velde'ye Weimar sehrindeki zanaat yapilanmalarmi kendine ¢ekmek
ve etrafinda toplamak agisindan kendisine pek ¢ok katki sagladi. Bazi seramik ve cam
atolyelerine, giimiis firmalarma danigmanlik yapti. 1907°de binalar insa etti ve Okulu bu
alanlarda kurdu. Okul, seramik, kuyumcu, metal, hali, dokuma ve nakis atdlyelerinin yani
sira resim, perspektif, i¢ mimari gibi dersleri de biinyesinde barindirtyordu. Okul kisa
zamanda sehirde ¢cok onemli etkiler yaratsa da, 1914’°te ¢ikan savastan etkilendi ve dort
y1l boyunca siiren savas Weimar’da barmmma ortamini oldukca etkiledi. 1915’e kadar
Henry van de Velde ile yapilan s6zlesmenin uzatilmasia ragmen okul savas ortamindan
etkilendigi igin kapandi1 ve 1917°de van de Velde Isvigre’ye tasindi (Bilgin, 2011:100-
102).

Heny van de Velde’nin sehirden ayrilacagi kesinlesince daha sonra kendi yerini alacak
olan, Gropius’u okul miidiirii olarak 6nerdi. Gropius 1916’da Tatbiki Sanatlar Okulu’na
direktor olarak geldi ve van de Velde'nin yolunu takip etti. Gropius sanatgilarla
zanaatgilar1 tek bir cat1 altinda toplamaya cabaladi. "Bauhiitte" (santiye) tarzinda bir
model olusturmay1 amaghyordu. Santiye, uygulama biitiinliigline vurgulama yapan bir
"mecaz"d1. 1919°da Tatbiki Sanat Okulu ile Yiiksek Sanat Okulu’nu bir araya getirerek
olusturdugu okula, "Bauhaus" adin1 vermesi de tam anlamiyla bu vurgu nedeniyledir

(Bilgin, 2011:103).

Bauhaus'u 6nemli kilan etkenlerden en 6nemlisi belki de okul biinyesinde toplanan
kisilerden kaynaklaniyordu. Johannes Itten, Paul Klee, Vasili Kandinsky, Moholy-Nagy
gibi her biri kendi alaninda uzman ve {inlii kisilerdi. Bu da okulun savas 6ncesinde oldugu
gibi "kendi yagiyla kavrulan bir okul olmayacaginin" habercisiydi. Bu anlamda her biri
iddial1 bu kisilerin birarada bulunmas1 6nemlidir ancak ayni1 zamanda bu kisiler, kendi
diinyalar1 ve kendi isleriyle mesgul insanlardi. Onciisii olacaklari bu ekoliin "temsilcilik
sifatryla" biraraya gelmemislerdi, onlar sadece deniyor ve calisiyorlardi. Bu okulda, bir
akimi, bir seyi ya da kendi isimlerini temsil etmek amaciyla bulunmuyorlard: (Bilgin,

2011:104). Bauhaus’un kuruldugu yillarda, Weimar'in tam olarak kendine 6zgli maddi
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kosullar1 ve istekleri algak goniillidiir fakat bu "isluplu gercekligi" ile, zamanin
entelektiiel ve sanatsal degisim vaatlerini farkli yonlere dogru ¢ekme egilimi ve
becerisine sahip olanlar "sinerjik bir girdabin i¢inde bulunmuslar" daha da ¢ogalmislardi.
Sonrasindaysa Dessau yillartyla devam eden "deneyden sisteme", "ekspresyondan

konstriiksiyona", "sanat ve zanaattan endiistriye" dogru Bauhaus'un egilim gosterdigi

tespit edilmistir. Bu sifatlandirmalar yanlis da bulunmamustir (Bilgin, 2011:107).

Bauhaus, Weimer Cumhuriyeti ile hemen hemen ayni1 donemlerde gelisme gostermis ve
I. Diinya Savas1 gibi bir ortamda olusmustur. Hi¢ sliphe yok ki savas sonrasinda olusan
atmosferden son derece etkilenmistir. Savas sonrasi hem bir hezeyan hem de bir
rahatlama ortami olusmustu ve Bauhaus, bdyle bir ortamda hayatta kalma miicadelesi
verecekti... Bauhaus, Almanya’nin gittikge fagizme dogru yol almasindan ¢ok etkilendi.
"Nazi Partisi'nin yaptig1 ilk is ise, Nisan 1933’te Bauhaus’u kapatmak oldu." Bauhaus
bireylerin ve farkli gruplarin, kizgmliklarinin, birbirleriyle uyusmayan inang ve
goriislerin ters diistiigii bir ortamdi. Oysa ki Bauhaus'ta, hocalar ve 6grenciler daha iyi bir

diinyanin olabilecegi konusunda 6rnek teskil etmek istemislerdi (Forgacs, 2017:16).

Bauhaus'un amaci, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arasindaki mesafeyi yok ederek,
bu ugras anlanlarmin karsilikli olarak deneyimlenmesine olanak saglamakti. Uygulanan
bu egitim sayesinde ise becerilerini gelistirebilecekleri bir atdlye sistemi kurulmustur.
Bauhaus'ta amag¢ sadece bir zanaatkar yetistirmek degildi. Atdlyeler "arastirma
laboratuvarlar1" islevi gordii; sanayilesmenin ihtiyact olan geregler, olusturulan
atolyelerde yapildi. Bauhaus'ta ilk kez endiistrinin ihtiyaglarmi giderme amaciyla
tasarmmlar yapildi. Ornegin; tekstil, cam ve seramik atdlyelerinde 6rnek modiiller iiretildi,
fabrikalarda iiretimler gelistirildi. Boylece toplum ilk defa sanat¢ilar elinden ¢ikmus,

"hayata gecirilen tasarimlar1" kullanma olanagi buldu (Erkmen, 2011:17-18).

Sanayilesme ile beraber kiiciik atolyelerin fabrikalara donlismesi, el is¢iliginin 6nemini
yitirmesine ve islevselligin, faydanin 6n plana ¢ikmasma sebep oldu. Bu da sanat¢inin
yiiceltilmesine ve zanaatlardan ayrilmasina ve halktan daha da kopmasma sebep oldu.
Bu agidan bakildiginda, Bauhaus'un bu kopmay1 yeniden birlestiren, islevsel olanin ayn1

zamanda estetik olabilecegini gdsteren bir modeli oldugunu sdyleyebiliriz. Seri liretim,
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ayn1 zamanda estetik de olabilecektir. Bu anlamda sanat ile endiistri birlesmis, Bauhaus,

endiistri ¢gag1 diislincesinin bir egitim merkezi olmustur.

Bauhaus Gropius tarafindan, Almanya'da biiyiik bir karisiklik i¢erisindeyken kuruldu.
Bauhaus, bir devlet kurumuydu; Weimar'daki giizel sanatlar yiiksekokulu ile uygulamali
sanatlar okulunu bilinyesinde biraraya getirmis, birlestirmistir. Egitimde "serbest" ya da
"uygulamall" sanat ayrimi yapilmamaktaydi. Gropius, gilizel sanatlar ile tasarim
sanatlarmim ortak noktalarmi gorerek baglari yeniden kurmayir amaglamistir (Erkmen,
2011:18). Bir tarafta gilizel sanatlar olarak kabul edilen resim, heykeltiraslik ve mimari
giizel sanatlar kabul edilirken, diger bir tarafta ise zanaat olarak adlandirilan nakis¢ilik,
mobilyacilik gibi kategoriler yer almaktaydi. Sanat¢1 ve zanaatgi terimleri birbirlerinden
ayr1 goriliirken, Bauhaus modeli bu terimleri birlestirmistir. Bauhaus'a gore, bigimi

belirleyen sey ayni zamanda islevsel olmasidir.

Postmodern kuramcilar, "Bi¢im zincire vurulamaz!" ya da baska bir deyisle "Bi¢im, kendi
mantig1 disinda higbir dis gerceklikten emir alamaz" s6ylemleriyle ortaya ¢ikmislardir.
Bu soylemler, Bauhaus'un bi¢imine yonelik direkt gondermelerdir. Postmodernistler
"Bauhaus tasarimlarina" bilhassa "Bauhaus mobilyalarma mekan" diizenlemelerinde yer
verdiler. Bu davranis, oldukca paradoksal bir durumdu. Ciinkii Bauhaus, modernizmin
kurumsallagsmasinda ve Postmodernistlerin karsi ¢ikacagi kurallar1 séyleme dokmede
etkili olmuglardir. Ayrica Bauhaus'un "modernist devrimin tartismasiz en biiyiik
savunucularindan  biri" olmalar1 da bu c¢eliskili  durumu desteklemektedir.
Postmodernistler, modernizme karst koyarlarken, Bauhaus'un 1920'i yillarda
olusturdugu "bi¢im dagarcigini" higbir aciklama yapmadan kabul etmislerdir. Bunu bir
"kars1-sOylemin karsitin1" icerdigi teziyle veya biitiin Postmodernistlerce goriilen ince

alay duygusuyla aciklama yoluna gitmek kolaylik olurdu (Koksal, 2002:15).

Bauhaus tasarimlarmi algilayabilmemiz ic¢in endiistri toplumu ve tarim toplumu
arasindaki farklarin ayirdina varmamiz gerekir. Tarim toplumu ¢aginda sanat yapiti
bireyselligin disinda, "gayri keyfi, zorunlu" bir sekilde gerceklesirken endiistri
toplumunda durum tam tersi yonde geligsmistir. Artik sanat yapitlar1 bireyselligin 6n

planda oldugu, dilin "kurmaca" ve keyfi bir bi¢cim 6zgiirliigline birakir. Bu durum,
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"Modern Mimarhigin Onciileri" kitabmda Aykut Kéksal'm da belirttigi gibi aslinda biiyiik
bir karmasa yaratmustir. Ciinkii; "Resimden dansa dek tiim sanatlar zorunlu bir dilin
kurallarma uyar. Sanat tarih¢ilerinin iisluplar donemi olarak adlandirdigi bu dogal dil
caginin kapanmasiyla 19. ylizyilin biiylik karmasalar donemi de baslayacaktir." Dilin
kalkmasi ve yerine "yeni kurmaca" dillerin ortaya g¢ikmamasiyla neo donemin
baslamasina sebep olmustur. Modernizm yeni bir dil kurarken yeni bir dil kurmus ayni
zamanda bu yeni kurduklar1 dilin kurallar1i disina tasmislardir. Bu durum,
postmodernizmle birlikte endiistri ¢agindaki sanat¢ilarin "kendi kurmaca dillerini
yaratma Ozgirliigiini" kazanmasina olanak saglamistir. Bauhaus'un modernizmin
uzagina diismesindeki sebep ise calismalarinda yeni kurmaca dili benimsemesi ve

calismalarini bu yeni dile gore olusturmasidir (Koksal, 2002:16).

Resim 1: Bauhaus. Elska Slatted Chair, Marcel Breuer, 1924

Kaynak:https://mwww.bauhaus100.de/das-bauhaus/werke/tischlerei/lattenstuhl-ti-1a/

"Bauhaus Okulu ve takipgileri i¢in makine elin bir uzantisiydi. Onlar i¢in ev, yasam
makinasi; sandalye/koltuk, oturma makinasiyd: ve bir ¢esit makine ¢agi klasisizmi
yaratiliyordu." (Yasa, Yaman, 2011:217). Breuer'in tasarladigi "yeni" mobilyalar,
geleneksel mobilyalardan, daha rahat, aydinlik, temiz, toz tutmayan, ucuz ve hantal
degidi. Mobilyalar insan bedenine uyumlu, ergonomik ve "rahatlatict agilar" saglanarak

tasarlaniyordu (Yasa, Yaman, 2011:217).


https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/werke/tischlerei/lattenstuhl-ti-1a/

Bauhaus Okulu'nun kuruldugu yillarda 6nce 6grenci olan, daha sonra bu okulda hoca olan
Breuer'in tasarimlarinda yasadigi evreleri gérmek miimkiindiir. Breuer, Onceleri
ekspresyonist egilimler gosterirken, daha sonra yapmis oldugu tasarimlarda "de Stij'l"
grubu etkisiyle konstruktivist egilimler gosterir. Breuer, yaptigi ilk donem islerinde ahsap
mobilyalar ve el sanatlar1 agirlik gosterse de, seri iretime uygunluk agisindan

"konstruktif" bir mantik sergilemektedir. Breuer, Das neu Frankfurt'ta sdyle yazmaktadir:

"Mobilyalar, hatta odalarin duvarlar1 da artik hareket edemeyen ve sonsuza kadar dayanabilecek
sekilde iiretilen masif ve anitsal olma 6zelliklerini yitirmektedir. Bu 6zelliklerin yerine agilabilen
hatta hacim iginde ¢izilenler gelmektedir. Ne bedenin, ne de goziin hareketi engellenmelidir.
Odalar artik kendi i¢inde kapali kutular olarak kompozisyonlar yaratmamakta, boyutlar1 ve farkl
Ogeleri her tiirlii degisebilmektedir”

(http://acikradyo.com.tr/arsiv-icerigi/marcel-breuer-bauhaus-modern-klasikleri)

Gropius ve beraberindeki sanatgilar sanayi iiretimini bir kiiltiir kaynagi olarak gordiiler,
estetik yonii giiclii olan iirlinler liretmeye ¢abaladilar, fabrikasyon olan bir iiriin sadece
islevsel degil, ayn1 zamanda estetik ve sanatsal da olabilirdi. Bauhaus sanatg¢ilar1 igin,
herhangi bir mutfak gerecinin, bir mobilyanin veya bir otomobilin, bir vatilatoriin bile
Alman kiiltiiriinii bir resim gibi veya bir siir gibi temsil etmesi gerekirdi (Forgacs, 2017:
24)

1.2. Bauhaus’un Egitim Program ve ilkeleri

Bauhaus Manifestosunu diger bildirilerden ayrilan noktasini anlayabilmek i¢in Gropius
"kisinin o zaman ki ruhuna asina olmas1 gerekir" demis ve sdzlerine su sekilde devam

etmistir:

"Geri doniip o giinlere baktigimizda, nesnel bir gérev i¢in yapilan nesnel bir ¢agrinin,
yeni fikirler ve bu fikirleri ger¢eklestirmek istegiyle dolup tasan biitiin bu geng insanlara
asla erisemeyecegini goriiriiz. Manifesto’nun bu kadar basarili olmasi da bundandir;
gengler evlerinden ve iilkelerinden kopup bize geldiler, ama 'dogru' masa lambasi
tasarlamak icin degil, yeni bir ¢evrede yeni bir insan yaratmak isteyen bir topluluga

katilmak i¢in geldiler." (Forgacs, 2017:43).
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http://acikradyo.com.tr/arsiv-icerigi/marcel-breuer-bauhaus-modern-klasikleri

Walter Gropius Bauhaus Manifestosunda sanatg1 ve zanaatg1 arasinda herhangi bir ayrim
olmadigini vurgular ve gelecegin biitiin sanatlarla hep birlikte insa edilmesi gerektigini

sOyler. Gropius bu konu hakkinda su sozlere yer vermektedir:

Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz! Cilinkii sanat bir
‘meslek’ degildir. Sanatg1 ve zanaatgi arasinda 6nemli bir ayrim yoktur. Sanatg1 yiiceltilmis bir
zanaatgidir. Istencinin bilincini asan o ender esinlenme anlarinda, ilahi bir gii¢ yaptiklarmin sanata
doniismesine neden olabilir. Ote yandan, her sanatgmin bir zanaatta becerisi olmasi zorunludur.
Yaratici hayal giicliniin temel kaynagi burada yatar. O halde, zanaat¢1 ve sanatgr arasinda kibir
engelleri yiikselten sinif ayrimimin olmadigi yeni bir zanaatgi loncasit kuralim! Mimarlik, heykel
ve resmi tek bir biitiin olarak kucaklayacak ve bir giin, bir milyon is¢inin ellerinde yeni bir inancin
kristal simgesi gibi gége dogru uzanacak olan, gelecegin yeni yapisint hep birlikte arzulayalim,

kavrayalim ve yaratalim. °> Walter Gropius

Bauhaus 6gretisi, biitiin sanatlari tek bir ¢at1 altinda toplayarak, resim, heykel, el sanatlari
ve zanaatlarini yeni mimarlik anlayisinin ayrilmaz bir parcast olarak yeniden
bigimlendirme ¢abas1 gosterir. Bauhaus'un tiim amaci biitiinlesmis bir sanat anlayisidir.
Bauhaus, her diizeyden mimar ve ressamlar1 yeteneklerine gore egitir ve bu sekilde
yaratici sanat¢1 ya da usta zanaat¢i olarak bir ¢alisma toplulugu kurmalarini ister. Sanatin
Ozilinde 6gretilemez oldugu gibi zanaatlar ise 6gretilebilirdir. Bu bakimdan Bauhaus,
mimar, ressam ve heykeltiraglarin zanaatkar oldugunu soyler bu nedenle de her sanatsal
iiretimin isliklerde deney ve uygulama egitiminde kapsamli bir zanaat egitimi almalar1
istenir. Kendi atolyelerinde egitim almalarmin yani sira disaridaki atdlyelerde de ¢iraklik
egitimi almalar1 gerekmektedir. Bauhaus'ta 6gretmen-6grenci iliskisi degil, usta-¢irak

iliskisi bulunur (Conrads, 1991:37).

Bauhaus okuluna kabul konusunda yas ya da cinsiyete bakilmadan, Ustalar Kurulu
tarafindan yeterli goriilen herkes egitimin kapsamu i¢inde yer alir. Okul {icreti ise ayda
180 marktir (Conrads, 1991:38). Bauhaus'ta iki temel egitim diizeyi mevcuttur. Okulda
metal, baski, ¢comlekeilik, dokuma gibi derslerin yani sira, bunlara ek olarak sahne, duvar

resmi gibi dersler bulunuyordu. Bu egitim temelleri tas, ahsap, ¢camur, maden, cam ve

% Ulrich Conrads, (1991), 20. Yiizy1l Mimarisinde Program ve Manifestolar, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi
Yayinlari, $5.36-38 (Bauhaus Manifestosu)
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dokuma atélyelerini kapsar. Bir diger ikinci temel egitim diizeyi ise daha ¢ok kurumsal

egitimi kapsar. Egitim silirenin en yogun gectigi yer ise ilk grup, isliklerdir.

Bauhaus'ta sol egilimleri ortaya koyan bir tasarim anlayist oldugu sdylenmektedir.
Asagida bulunan Bauhaus manifesto kapaginda Lyonel Feininger tarafindan hazirlanan
ve yildiz alemli sosyalizm tapmagi imgesi yer almaktadir. (Fide Lale Durak,
http://haber.sol.org.tr/kultur-sanat/bauhaus-ve-koy-enstituleri-haberi-54003)

Resim 2: Nisan 1919, Weimar'daki Staatliches Bauhaus Manifestosu

Kaynak: https://housekeepingggg.com/Manifesto-of-the-Staatliches-Bauhaus-in-Weimar-April-1919

Bauhaus, giiniimiiz konutlarmm gelismesine oldukga katki saglamistir. Bauhaus
iiretimleri, en kiiciik bir malzemeden, esyadan, konutun bitme noktasina kadar estetik bir
islevselligi amaglamistir. Bir nesnenin tasarimini; nesnenin dogal islevinden ve
iliskisinden tiireterek kurgulamak istemis, ev aletleri ve esyalarin birbirleriyle uyumlu,

iligkili olmasint savunmustur. Bauhaus ekolii "Artik tarihi kiyafetleri bir yana atarak
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modern giysiler kusanan modern insan i¢in ayni zamanda, kendine ve ¢agina uygun,
biitiin giindelik modern aletlerle donatilmig modern bir konut" ihtiyaci hissedildigini

belirtir (Condras, 1991:80).

Bauhaus'taki hocalar, bir nesneyi tanimlayan seyin onun dogasi oldugunu belirtirler. Bir
konut, bir kap ya da bir iskemle tasarlanacaksa, dnce o nesnenin dogasinin incelenmesi
gerektigine vurgu yaparlar. Bunun nedeni ise; dayanikli, giizel, kullanisli ve ekonomik

olmasi sebebiyledir.

Yeni gelisen teknikle birlikte, yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi ve bu nesnelerin biraraya
getirilmesinde yeni yollar bulunmalidir. Nesneleri tasarlayacak yaratict kisiler, tasarim
ve gelenek konusunda iliski kurmali, tasarima kars1 yeni bir boyut getirmelilerdir. Bu yeni
boyut ise bugiinkii kosullara bagli bi¢imde organik olarak tasarlanmali, "herkesin
kolaylikla erisebilecegi karakteristik ana bi¢im ve renklerle sinirli kalmali"dir. Cesitlikle
sadelik saglanmali boylece, malzeme, mekan, zaman ve paranin ekonomik kullanilmasi
miimkiin olacaktir. "Hergiin kullanilan pratik esyalar i¢in standart tiplerin yaratilmasi
toplumsal bir gereksinimdir." (Conrads, 1991:80). Bu baglamda Bauhaus atdlyeleri,
toplu {iiretime elverigli bir ortam saglar, giinimiiziin ihtiyaglarina uygun iiriinlerin
ornekleri dikkate almarak, {iriinlerin siirekli gelistirilerek daha iyiye kavusmasini
saglayan bir "laboratuvar" ortami barindirir. Bauhaus bu laboratuvarlarda, endiistri ve
zanaat iliskisini birlestirerek, teknoloji ve bigimi ayni oranda goren, kavrayan yeni bir

calisan insan1 egitmeyi amaglar. (Conrads, 1991:81).

Gropius; Bauhaus iiretimlerinin endiistri ya da zanaatlarla bir yarig i¢inde olmadigini,
gelismeler i¢in iiretim siirecine gii¢ sagladigini belirtmektedir. Ona gore, Bauhaus'un
gelistirdigi "prototipler"lerle ¢ogaltilan iiriinlerin satilabilmesi ancak endiistride toplu
iiretimin kullanilmasi ve toptan satisla saglanacaktir. Bu nedenle de malzeme ve is¢ilik
niteliginde bir diisiis tehlikesi olabilir. Bauhaus bu duruma karsi, koti iscilige, ucuz

taklitlere karsi, "nitelikli {irtin standard1 i¢in savasmaktadir." (Conrads, 1991:81).
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Resim 3: Bauhaus’un Weimer kentindeki ilk sanat fakiiltesi binas1 (1904-1911). Mimar:
Henry van de Velde/Foto: Lous Held
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Kaynak: https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/phasen/vorgeschichte/

Boylelikle sanat-zanaat ve sanayi diinyasiyla siki1 bir baglant1 kuruldugunu, Bauhaus'un
toplumun ihtiyaglarina cevap verecek olan yeni bir "sanatgi tipi"ni olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Yetisen bu yeni sanatg¢ilarin teknige karsi olmadiklarini ve teknikle beraber

calistiklar1 goriilmektedir.

Resim 4: Bauhaus, Dessau, zemin ve birinci kat planlari
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Kaynak: Walter Gropius ve Bauhaus, Modern Mimarligin Onciileri Dizisi 3,
Boyut Yayin Grubu, s.35
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Bauhaus, sanayi gruplariyla yakimn iliski igerisindeydi, boylece 20.yiizyilin baslarinda
hizli tiretim yapan fabrikalara ve piyasaya egemen olmaya baslamisti. Fabrikalardan
siparigler aliyorlar, sanatc¢ilar bu iiretimlere yeni bir bigimle kaliteli {iriinler ortaya
cikarmaya calismislardir. Bu sekilde "Bahaus iislubunun" halk arasinda kabul gérmesini

ve yayginlasmasimi sagliyorlardi (Ipsiroglu, 1993:87).

Boylelikle sanat-zanaat ve sanayi diinyasiyla siki1 bir baglant1 kuruldugunu, Bauhaus'un
toplumun ihtiyaglarina cevap verecek olan yeni bir "sanat¢i tipi"ni olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Yetisen bu yeni sanat¢ilarin teknige karsi olmadiklarini ve teknikle beraber

calistiklar1 goriilmektedir.

Resim 5: Bauhaus binasi, Dessau Tasarim: Walter Gropius, Fotograf: Lucia Moholy,
1926

A“m.mxi}l!‘.:...

Kaynak: https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/phasen/dessau/

Bauhaus Weimar’da kurulmustur ancak Nazi iktidarmin yiikselise gegmesiyle beraber
Dessau'ya taginmistir. Belediye'nin sagladigi olanaklarla ii¢ adet "ikiz-usta" evler
seklinde lojmanlar yapilmistir. Burada mimarlar kendi tasarimlariyla Ortiisen binalar
yapmiglardir. Bu yapilar mimarlarin kendi tasarimsal savlarini 6rnek olarak iiretmesi
sebebiyle ayrica onemlidir. Kurum, 1932'de Berlin'e tagmana dek bu tiretilen "kiilliye"de
varligint siirdiirmiistiir. Naziler Okulu kapatana dek Bauhaus varligini Berlin'de
stirdiirmiistiir (Koksal, 2002:31).
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Resim 6: Ikiz evlerden birinin maketi/Bauhaus ustalarinm lojmanlar1 i¢in perspektif
etlidii.
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Kaynak: Modern Mimarligin Onciileri Dizisi 3, Walter Gropius ve Bauhaus, Boyut Yaym Grubu, s.46-47

Resim 7: Lucia Schulz Moholy, Bauhaus Binasi, Dessau: At6lye kanadinin kuzeybati
kosesi, 1926

ey

S i o e

A
2\RWAVAVAVA"
3 M, 8"

ESAN 203

NAVAVARRRT ,

o

v 4

AR W A
AT A
= VA & vas

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/tour/the-bauhaus/slide/6338
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Resim 8: Bauhaus Dessau’da marangoz atolyesi, Foto: Edmund Collein, 1928-1929

.% ]

Kaynak: https://mww.bauhaus100.de/das-bauhaus/lehre/werkstaetten/tischlerei/

1.3.Bauhaus’ta Sanat Egitimi ve Egitimciler

Bauhaus Okulu'nun egitimcileri, donemin hem taninmus kisileri, hem de  kendi
alanlarinda birer uzman ve 6nemli kisilerdir. Laszl6 Moholy-Nagy, Vasili Kandinsky,
Teo van Deusbourg, Paul Klee, gibi kisiler buradaki programlarda, atolyelerde dersler
vermistir. Bu nedenle Bauhaus'un ¢ok 6nemli tarihsel bir firsat yakaladigini sdylemek
yerinde olacaktir (Balcioglu, 2011:414).

17


https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/lehre/werkstaetten/tischlerei/

Resim 9: Bauhaus "Usta"lar1 Dessau’daki Bauhaus binasi terasinda(1926).Soldan saga:
Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer,
Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel
Feiniger, Gunta Stolzl, Oskar Schlemmer.

Kaynak: https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/phasen/dessau/

Ogrencilerden; ¢alismalarini gergeklestirirken bigimleri oldugu gibi temsil etmesini degil,
kendi yaraticiliklarini kullanarak yeni bi¢imler olusturmalar1 isteniyordu. Bu nedenle,
Klee, Moholy-Nagy, Kandinsky gibi isimler atilyelerin basma gegirilmistir. Paul Klee,
cam, vitray ve dokumacilik dersleri verirken, Moholy-Nagy metal atdlyesinde egitim

vermekteydi (Ipsiroglu, 1993:86).

Bauhaus tasindig1 sehirlere gore iic ayr1 donemden olusmaktadir. Bu smralama su
sekildedir: Weimar (1919-1925), Dessau (1925-1932) ve Berlin (1932-1933).
Bauhaus'un, hem bulundugu yerdeki politik tavir ve egilimlerle hem de kendi i¢lerinde
yasadig1 catismalarla siirekli olarak degisim gdstermistir. Egitim ve Ogretim
programlarini ve okulun sistemini, tutumunu olusturan degisimler en ¢cok kadrodaki etkili
sanatcilarin, hocalarin ve yonetimdekilerin kisiligi ve 6nderligiyle alakalidir. Bu sekilde

bakildiginda ise ise dort ayr1 donemden bahsedebiliriz. (Balcioglu, 2011:396).
Bu donemler;

1.Kurulus yillar,1919-1923. (Walter Gropius baskanliginda idare edilen okul, Johannes

Itten- Walter Gropius ¢ekismesi ekseninde gelisir. Weimar)
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2.Gelisim yillar1, 1923-1928. (Walter Gropius donemi, Weimar, Dessau)
3.Sosyalist yillar, 1928-1939, (Hannes Meyer donemi, Dessau)
4.Apolitik yillar,1930-1933, (Mies van der Rohe donemi, Dessau- Berlin)

Bauhaus, bir devlet kurumu olmasina karsin egitim ve 6gretim esaslariyla diger devlet
okullarindan farklilik géstermekteydi. Egitimleri yontu, mimarlik, resim gibi ii¢ anasanat
dalinda toplanmist1. Ancak bu uygulamali alanlar birbirlerinden ayrilmamaistir. Egitimden
gecen Ogrenciler tek bir alanla sinirli kalmadigi i¢in buradan ¢iktiklar1 zaman her tiirlii

kullanim esyas1 tasarimini da yapabilecek konuma gelmislerdir (Ipsiroglu, 1993:85).

19. ylizyilin sonlarma kadar sanatin misyonunu iistlenenler saray, kilise ve burjuva
smiflar1 iken, endiistri ¢aginda sanat daha genis halk kitlelerine ulasmak amacindaydi.
Fakat Klee'nin sdzlerinden yola ¢ikacak olursak halkin bundan haberi yoktu. Klee verdigi
bir konferansta su sozleri soylemistir: "...Tasarilarimizi gergeklestirmeye giiclimiiz
yetmiyor; ¢linkii bizi tasiyan halk yok. Ama biz bu halki ariyoruz. Bauhaus’ta bu ise
basladik. Orada her seyimizi, nemiz varsa verebilecegimiz kiiclik bir toplulukla, bir

ortaklikla ise basladik. Daha fazlas1 elimizden gelmiyor."

Sanatm yeni tasiyicilarmin halk olacagi diisiincesiyle yola ¢ikan Bauhaus, kapilarmi
herkese a¢cmustir. Bu yiizden ilk is olarak halkin aydinlatilmasi amaglanmis ve bu
dogrultuda egitimli, egitimsiz, geng, yash herkese kapilarinmi agarak egitim programlari

diizenlemislerdir (Ipsiroglu, 1993:92).

Bauhaus Okulu, Gropius egitim programi, bazi atolyeler ve tasarim drnekleri asagida su

sekildedir:
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Resim 10: Gropius'un Egitim Program1

%%N -MEKAI‘{B\\-'C;:
Pozisyon BILE

Gropius Egitim Programi.

Kaynak: Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, Der. Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, Iletisim Yayinlart
(Igimizdeki Bauhaus: Izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Egitim Programlari, Tevfik
Balcioglu), ss: 399, Istanbul, 2009
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Resim 11: Ustte: Porselen moka makinesi. Tasarim: Theodor Bogler, 1923.Sag altta:
Caydanliklar. Tasarim: Theodor Bogler, 1923. Sol allta: Kapakli kavanoz 1924.
Tasarimci: Otto Lindig.

WALTER GROPIUS YE BAUMAUS 7
96 WALTER GROFIUS VE BAUNAUS

SERAMIK iSLIGI

Tasanen; Thaodee Bagter, 1923

Kaynak: Bu gérsel Modern Mimarligin Onciileri Dizisi 3, Walter Gropius ve Bauhaus, Boyut Yayimn
Grubu, 5.96-97'den alinmustir.

Resim 12: Ustte: Testi (1923). Tasarimc1: Max Krehan, Yanda: Seramik Etiidii (1921).
Tasarimcilar: Gerhard Marcks ve Teo Bogler.

Kaynak: Bu gérsel Modern Mimarligin Onciileri Dizisi 3, Walter Gropius ve Bauhaus, Boyut Yaymn
Grubu, $.98-99'den alinmustir.
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Resim 13: Weimar’da dokuma atélyesi, 1923

Kaynak: https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/lehre/werkstaetten/weberei/

Resim 14: Solda:Gunta Stolzl, sozgii ¢ekerken/Sagda: Bauhaus dokuma atdlyesinde
dokumacilar

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/521080619383773302/
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Resim 15/16: Solda: Duvar halis1 (1926-27). Tasarimcit: Gunta St6lzl/Sagda: Gunta
Sto6lzl, Jakarli dokuma pargasi, Dessau, 1928

Kaynak:https://tr.pinterest.com/ebakla/bauhaus/?Ip=true ;
https://www.guntastolzl.org/Works/Bauhaus-Dessau-1925-1931/Dessau-Fabrics/i-CqKHgnt

Resim 17: Wilhelm Wagenfeld, Kahve ve Cay Servisi, 1924-25

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/tour/the-bauhaus/slide/6355
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Resim 18: Josef Albers, Cay bardagi tutacagi, 1926

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/tour/the-bauhaus/slide/6355

Resim 19: Oskar Schlemmer, "Triadic Ballett" i¢in hazirlanan figiir plani, 1924-26

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/tour/the-bauhaus/slide/6338
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Resim 20: Ockar Schlemmer, Uggen Balesi’nin Figiirleri, Metropol Tiyatrosu, Berlin
1927, Fotogtaf: Ersnt Schneider.

Kaynak: https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/phasen/dessau/

Resim 21: Weimar 1923’te Bauhaus sergisinin afisi, Tasarim: Joost Schmidt

e e * - —

Kaynak: https://mww.bauhaus100.de/das-bauhaus/phasen/weimar/
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Resim 22: Wassily Kandinsky, Kiigiik ¢caligmalar I, 1922

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/tour/the-bauhaus/slide/6338

Resim 23: Laszl6 Moholy-Nagy, Konstiiriksiyon, 1922

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/tour/the-bauhaus/slide/6338
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Resim 24: Laszl6 Moholy-Nagy, Isik Alan1 Modilatorii (elektrik sahnesinin 151k
destegi), 1922-1930
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Kaynak: http://www.kunstwissen.de/fach/f-kuns/o_mod/moholy0.htm

Resim 25: Paul Klee, Kentsel perspektif, 1928

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/irfansirin/paul-klee/?Ip=true
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BOLUM 2. ALMAN BiLiM ADAMLARININ TURKIYE’YE GELISI
VE CUMHURIYET SONRASI MODERNLESME SURECINE
ETKILERI

2.1.Cumhuriyet Donemi Sanat Egitimi Ortam

Osmanli'daki ve Bati'daki modernlesme stiregleri birbirinden farliliklar géstermektedir.
Tirk modernlesmesi batidaki modernlesmeye uyarlamact bir tavri ortaya koymaktadir.
Cinkii Tirk modernlesmesi batidan farkli bir tarihselik ve toplumsallik igeren
kapitalistlesme  siirecinden gegmistir.  Tirkiye'deki modernlesme bu sebeple
"oryantalistlesme" ile son bulmustur. Oryantalizm, Dogu ile Bati arasinda farklar
oldugunu 6ne stirmektedir. Buna gore Dogu toplumlar1 duragan iken; Bat1 toplumlar1 ise
dinamiktir (Pelvanoglu, 2017: 35). Birgok kaynakta bu durmu Dogu’ya has asya tipi
tiretim tarz1 ve bu nedenle Bat1’ya gore daha gec glindeme gelen modernlesme siiregleri

ile agiklanmaktadir.

Tiirkiye'de Modernlesme ve Sanat adli kitapta Burcu Pelvanoglu, Modernizmin
oryantalizimle sonu¢lanmasinin toplumda iki ayr1 durum olusturdugunu séylemektedir;
bir tarafta Bati'nin modern degerlerinin sorgulanmadan kabul gérmesi, bir diger tarafta
ise geleneksel degerlere baglh kalmanin, yani sonug olarak oryantalizmin, toplum zihin
yapisini ikiye boldiigi sdylemektedir. Pelvanoglu'nun modernlesme iizerine degindigi bir
diger onemli nokta ise, "modernlesme krizleri" meselesidir. Bu problemin elit kesimin
problemi gibi gosterildigi ve Batililasmanin biiylik bir "kent meselesi" olarak
goriildiigiinden bahseder. Ancak Istanbul ve etrafinda yasayan zengin cevreler igin
kusatic1 bir modernlesmeden bahsedilemez. Modern-geleneksel diizlemde bakildiginda
toplumun ¢ogu kesiminin disarida kaldigini; kirsal kesimlerin, esnafin vb. gibi hayatlarini
geleneksel sekilde devam ettigini sdylemektedir. "Modernlesmenin elit bir kesimin"
sorunu olmasi, Osmanl sonras1 da varligin1 devam ettirmektedir (Pelvanoglu, 2017:37).

Oryantalizm tartigmasi1 bu baglamda Tiirkiye’deki Sanat Tarihi anlatisia da yansmmustur.

Tiirk cagdas resmimizin ilk temsilcilerinden olan Seker Ahmet Pasa, Servili Ahmet Emin,

Osman Hamdi gibi ressamlar bat1 tekniginden yararlanmislardir. Ancak bati resim
28



teknigini 6rnek alan bu ressamlar "19'uncu yiizyil ortalarindan daha gerilere gidemeyen"
kisa bir donemin "devamcilar1 olmak gibi sinirli bir gelenegin miras¢ilar1" olmuslardir

(Berk ve Ozsezgin, 1983:13).

Bati tekniginden yararlanan kurucu ressamlarimiz, Bati tarzindaki resmi 6rnek aldiklar1
icin, Osmanli minyatiirctiliigiinii "gegerli bir temel" olarak devam ettiremezlerdi.
Minyatiir, sanat anlayisi, is¢iligi, kullanmis oldugu geregleri, boyutlar1 bakimindan ve
ayrica eski toplum i¢indeki misyonu bakimindan batililasmaya baslayan Tiirkiye’nin yeni
plastik sanatiyla uyusmuyordu. Bu nedenle ¢agdas resim sanatimiz eski Osmanli sanatini
kopya edemezdi ya da 6rnek alarak bir senteze varamazdi. Osmanli’da minyatiir sanati
Islam dinine paralel olarak ilerlemekte, Islam dinini cizgiler ve renkler araciligiyla
anlatmaktaydi. Fakat Batilasma yolunda ilerleyen Tiirkiye, miisliimanlik ¢er¢evesinden
ayrilmamakla birlikte, Bati'nin sistemlerini ve tekniklerini kendisine uyarlamak ve

benimsemek zorundaydi (Berk ve Ozsezgin, 1983:14).

Sanayi-i Nefise Mektebi tilkemizin pek ¢ok heykeltiras ve ressamini yetistiren en 6nemli
kurumlarimizdandir. Sanat ve kiiltiir diinyamiz agisindan bu 6nemi anlayabilmemiz i¢in
bagska {ilkelerin sanat ve akademi diinyasiyla karsilastirmalar yapmamiz gerekir. Baska
iilkelerde Resim ve Heykel Akademileri biiyiik sanatgilar yetistirmis ancak bununla
smirlt kalmiglardir ve geleneklere bagli kalmiglardir. Bir anlamda, "sanat isg¢isi
yetistirmekten Oteye" varamamuslardir. Fransa'min 1793’te kurulan "Akademik Okul"
adiyla anilan Giizel Sanatlar Akademisi buna Ornek teskil edebilir. Baska iilkelerde
ressam ve heykeltiraglar ya resmi akademilerde ya da akademinin disinda gelisim
gostermiglerdir. Ulkemizde ise yabanct memleketlerin aksine 6zel akademi ve atdlyelerin
yoklugundan, Avrupa'daki gibi {inlii sanatcilarin ve atdlyelerin yoklugundan dolay1 ve
ayrica lilkemizin giizel sanatlar1 6greten tek bir kurum olmasi sebebiyle farkli gelisim
gostermistir. Ulkemizde 19. yiizyilin sonlarinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde miidiir
olan Osman Hamdi Bey doneminde bu egitim kurumuna yabanci hocalar atanmustir.
Yillarin gecirdigi degisimlere uyum saglanmis, geleneklerin disina ¢ikilmig, 6grenciler

icin yeni ve canli bir sanat ortamu yaratilmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983:18-19).

Sanayi-i-Nefise'de bu sanatgilarin egitim gordiigii donemlerde resim yapmak ¢ok zordu,
ne erkek, ne de kadin ¢iplak model yoktu. Donemin ortami, mektebi "ahlaksizlikla ve
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dinsizlikle" sugluyordu. Modeller genellikle hamallardi ve sadece portre ve biist
yapilabiliyordu. Daha sonra Osman Hamdi Bey, bu sanat¢illara Avrupa'ya
gonderilecekleri haberini verdi. Mektepteki yarismay1 kazanan Nurullah Berk, ibrahim
Calli, Ruhi Arel 1910-1914 yillar1 arasinda Paris sanat ortaminda bulundular. Ancak 1914
yilinda I. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle beraber Avrupa'ya egitim amaciyla giden
ressamlar memlekete birer birer donmek zorunda kaldilar. Almanya'dan, Fransa'dan,
Italya'dan donen ressamlar, Bat1 tekniklerini Tiirk sanat egitimine katmak istediler. Ancak
o yillarda ne "Tiirk basin1" ne de "kiiltlir ortamu" yeni bir sanat gelismesi ile ilgilenecek

diizeyde degillerdi (Berk ve Ozsezgin, 1983: 17-18).

Bu doneme kadar sinirl bir yap1 igerinde ¢alismalarmi gerceklestiren sanatcilar 1914 yili
sonrasi ilk olarak konularinda bu sinirhi ¢ergeveyi genislettiler. Donemin sanatgilari
empresyonist akimmin kurucusu olan Claude Monet’in ¢alismalarindan etkilenmis ve
islerinde bu akimim 6zelliklerini acik bir sekilde uygulamislardir. Empresyonist ressam
olarak bilinen bu sanatcilar "agik havaya ¢ikmis, Istanbul’un cesitli gdriiniimlerini
izleyip" iiretimlerini gergeklestirmiglerdir. Osman Hamdi disinda bagka hicbir ressam
figiir ve portre ¢alismalarina heniiz baglamamisti. Ciplak kadin figiliriinii resmimize ilk
yerlestiren Osman Hamdi Bey’dir ve bu durum seyirciyi olduk¢a sarsmistir. Sanat
diinyamiz agisindan bu durum cesaret verici bir tutum gostermistir. Saray sahneleri, eski
sokak ve mezarliklar, dondurulmus hareketsiz konular seyircinin ilgisini artik ¢ekmez.
Bundan boyle insanlarin insanlarm sevingleri ve hiiziinleri, yasayan kadm ve erkeklerin
portreleri, Istanbul’un gesitli goriiniimleri sanat hayatimiza girmisti. Artik "sanat, Saray'a

sirt gevirmektedir." (Berk ve Ozsezgin, 1983:25).
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Resim 26: Osman Hamdi Bey, Saglarini Taratan Kiz, 1881

Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-saclarini-
taratan-kiz-11154/

Modern resim sanatimizin kurucusu olan, ayn1 zamanda Resim ve Heykel Miizesinin ilk

miidiirii Halil Dikmen bu konu hakkinda sunlar1 yazmstir:

1914'de ilk eserlerini vermeye baslayan Empresyonist cereyani tam zamaninda gelmis, resmimize
taze ve ¢ok daha serbest bir hava getirmisti. Sunu da ilave etmek gerekir ki en kuvvetli temsilcileri
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik ismail, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat olan bu yeni cereyan,
Empresyonist kaideleri yiizde yiiz tatbik edememisti. Bir kere Empresyonizm o tarihte Avrupa'da
bile sonmiis bulunuyordu, tesir kudreti azalmisti. Sonra ressamlarimiz, Empresyonizmi
formiillestirmis olan Lucien Simon, Chabas, Besnard gibi Fransiz ressamlarini sevmisler, onlarmn

biraz da akademik olmus Empresyonizm'ini tatbike baglamislard1 (Berk ve Ozsezgin, 1983:26).
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Resim 27: Feyhaman Duran, Ressamlar Grubu, 133x162 c¢m, tuval lizerine yagliboya.
Sirasiyla, soldan: Sami Yetik, Sevket Dag, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet
Onat, 1921.

Kaynak: http://www.asosjournal.com/Makaleler/1883899848 12129%20Ahmet%20ALBAYRAK . pdf

1908'de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921'de Tiirk Ressamlar Cemiyeti olarak
admni degistirmis, sonralar1 ise ad1 1926 yilinda Giizel Sanatlar Birligi olmas1 konusunda
hemfikir olunmustur. Kurulmasindan bes yil gegtikten sonra ise aylik sanat yayini
cikartmaya da baglamistir. Bu gazetenin sanat diinyamiz agisindan yeri de son derece
onemlidir. 1914'li yillardan 1940'l y1illara kadar Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Sanayi-
1 Nefise Birligi yenilik¢i bir tutum sergilemistir. Cagdas Tiirk sanatinin olusumu, modern
akimlarimizin meydana ¢ikmasini saglayanlar bu topluluklardir (Berk ve Ozsezgin,

1983:42-43).
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Resim 28: Hikmet Onat, Manzara, 1932, Tual Uzerine Yagl Boya, 68x85 cm.

Kaynak: https://www:.tarihnotlari.com/hikmet-onat/

Hikmet Onat, Nanik Ismail ve Nazmi Ziya 6zellikle manzara resimleri ile taninirlar. Isik
ve renk kullanislariyla, sembolist egilimler gosterirler. Resimlerinde Istanbul'un gittikge

Batililasan yasam bi¢imini ve sehrin goriiniisiinii konu alirlar.

Resim 29: Namik Ismail, Ayakta Duran Kadin,1927

i G- T e o eV
Kaynak:http://mww.turkishpaintings.com/index.php?p=37&Il=1&modPainters_artistDetaillD=368
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Ressam Namik Ismail, Ayakta Duran Kadin resmiyle, batili giysiler icinde, modern

kadini resmetmistir.

Kadin sanatgilarin ¢ogu, Cumhuriyet Oncesi ve erken Cumhuriyet donemlerinde
toplumun elit kesiminden, Istanbullu aydin ailelerden olusmaktaydilar. Pelvanoglu,
Erken Cumhuriyet doneminde kadin sanatgilarin da, tipki Osmanli donemindeki gibi
kendilerine has bir sanat anlayisini benimsemediklerini belirtir. Bu doneme uygun olarak,
zamanin sanat anlayisiyla Ortiisen, "dis diinyanin gercekligini" yansitmaya yonelik
portreler, 6liidogalar veya manzaralar resmettikleri goriilmektedir. Pelvanoglu, durum bu
sekilde olsa bile, kadin ressamlarin betimledikleri portrelere baska bir yerden daha
bakmak gerektigini sdylemektedir. Ornegin; Osmanli donemi kadmn ressami olan Mihri
Hanim'in yaptig1 peceli ve carsafli otoportrelerinde 6nemli bir nokta bulunmaktadir:
Portresi yapilan kadinin en 6nemli 6zelligi, pegenin arkasindan gosterdigi 6zgiiven ve
kendinden emin durusudur. Bu dénemin kadmn portreleri, Osmanli'daki elitist kadinlarin

"konumlar1" hakkinda bize bilgi vermektedir (Pelvanoglu, 2017:54).

Resim 30: Mihri Miisfik Hanim, Kadin Portresi

Kaynak: http://mww.leblebitozu.com/mihri-musfikin-eserleri-ve-hayati/
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Bu portrede, sol elini beline koyan kadm 6zgiivenli, kendinden emin, tist sinifa mensup

giiclii ve iyi egitimli bir durus sergiliyor.

Mihri Miisfik Hanim, 1886 yilinda Istanbul Moda'da bir Pasa kiz1 olarak diinyaya gelir.
Babasi Rasim Pasa, cocuklarinin giizel sanatlar egitimi almasina olduk¢a 6nem vermistir.
Mihri Miisfik heniiz 9-10 yaslarinda iken II.Abdiilhamit donemi Osmanli saray ressami
olan Zonaro'dan resim dersleri almis, Bat1 tarzinda bir egitim anlayigini benimsemistir.
Bir siire sonra Mihri Hanim Roma'ya gitmis ve Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitimine
devam etmistir. O donem Paris, 19. ylizyilin kalbi gibi goriilmektedir ve bu nedenle
Mihri, Roma'dan Paris'e gecer. Paris'te tanistigi1 Maliye Nazirt Mehmed Cavid Bey, Mihri
Hanim'in yetenegini Istanbul'a duyurur. 1913 yilinda "Mihri Miisfik Hanim Kiz
Dariilmuallimat Mektebinde" 6gretmen olur ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulmasinda etkisi olur. Kadm-erkek modellerin teminini saglar, agik havada kiz
ogrencilerin resim yapmasi gibi sorunlar1 asar. Resim ve cemiyet hayatinda oldukca
etkindir. Kendisi Mustafa Kemal'in Maresal {iniformali iiniformal1 portresini yapan ilk
kadin ressamdir ve Cumuriyet doneminin ilk kadin ressami olarak anilir. En 6nemli
portrelerinden bir de Naile Hanim portresidir. 1954 yilinda New York'ta kisisel sergisini
acar, hayat1 ise Amerika'da son bulur (Ozcan, Nezahat, 2016 Giiz:(25): s5.153-174, Selim
Ileri'den Bir Ressama Yorum Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek, Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi).

Cumhuriyet donemine gelindiginde de kadin, Batililasma doneminde oldugu gibi,
modernlesmenin simgesi haline getirilmis ve kamusal alana tagman kadin, kadin
sanat¢ilarin yapitlarinda da gorsellestirilmistir. Anne ve 6gretmen olarak egitimei yaninin
alt1 ¢izilen kadmn, bu donemde cinsiyetsiz bir kimlikle ele alinmis ve bdylelikle Bati'nin
Dogu kadini imajin1 da degistirmeyi hedefleyerek, kadinin erkeklerin 6zel alanina itilmis

olmadig1 mesaj1 verilmeye ¢alisilmistir (Aktaran, Pelvanoglu, 2017: 55).

Cumhuriyet modernizmin temsillerinden biri olan ve bu baglamda oOne cikartilan
"kadinm kamusal alana tasinmasmin" ilk 6rneklerinden biri sayilan resimlerden biri ise

Melek Celal Sofu'nun 1936'daki resmi Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde Kadin resmidir.

Melek Celal, 1934 tarihinde yapilan kadinlara se¢gme ve se¢ilme hakkinin taninmasimin
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ardindan bu resmi yapmis, "kiirsiide konusan" bir kadin milletvekilini resmetmistir.

(Pelvanoglu, 2017:55).

Resim 31: Melek Celal Sofu (Melek Ziya), (1896-1976). TBMM'de Kadin Konusmaci.

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/al/12/39/a11239c49da5176bfe763be2.jpg

2.2. Erken Cumhuriyet Doneminde Modernlesme ve Sanatin Gelisim Siireci

1923 yilinda Ankara'da Cumhuriyet ilan edilmis, tiim kurumlariyla cagdashg, ilericiligi
kabul etmis bir devlet kurulmustur. Artik her miiessese, tiim sosyal ve kiiltiirel yapilarda
eski'yi degil, pek tabii olarak yeni'yi drnek alacaktir. Dolayisiyla 'eski' yi benimseyen ve
devam ettiren her tiirlii zihniyetin bu ortamda varligmi siirdiirmesi s6z konusu bile
degildir. Bu bakimdan yiizyilin baslarinda yer alan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin
kurulusuna yol gosteren talep ve idealler giiniin kosullarina uyum gostermeli ve yeniden

bicimlenmelidir (Baskan, 1997:74).
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Batililagma hareketleri i¢inde Fransa, Osmanli i¢in rol model olusturuyordu. Fransa ile
ticari iligkilerin olmasi, Aydmlanma donemi sonrasinda Fransa'nin bir otorite halini
almas1 da bu durum i¢in bir etki olusturmaktaydi. 19. yiizyilda Istanbul'un elit kesimi icin
Batilisma ve Fransiz etkisi olduk¢a fazla hissediliyordu. Bu donem Osmanli, askeri
okullardan ilk kez Bati'ya 6grenci gondermis ve Bat1 tekniginden faydalanmak istemistir.
Bu donemde askeri ¢ikish Siileyman Seyyid, Seker Ahmed Paga Paris'te resim egitimi
almiglardir ayrica bu sanatgilar arasinda arasinda Osman Hamdi Bey de bulunmaktadir.
Paris sanat agisindan bir merkez islevi gdrmekteydi ve pek ¢ok iilkeden, Amerika, Italya,
Almanya gibi iilkelerden pek ¢ok kisi egitim amagli Paris'e gidiyordu. Pelvanoglu,
1648'de Paris'te kurulan Académie des Beaux- Arts ( Giizel Sanatlar Akademisi) ve ayni
yil ¢erisinde kurulan L'Ecole des Beaux-Arts'im (Giizel Santalar Okulu) ¢cok uzun yillar
diinya sanat ortaminin "belirleyicisi" oldugunu sdylemektedir. Tiirk sanatcilar1 agisindan
Paris Giizel Sanatlar Okulu atdlyelerinden kabul almak c¢ok {istiin bir basaridir
(Pelvanoglu, 2017:81-83). Tirkiye'de de Batililasma hareketi ile beraber sanatta
Fransa'nin rol model olarak ele alinmasi1 1960'l1 yillara kadar devam etmistir. Bu nedenle,
Erken Cumhuriyet doneminin anlagilmasi agisindan sanatta Cumhuriyet 6ncesi varolan

etkiyi buradan okumak yerinde olacaktir.

19.yiizyilda oldugu gibi, 20.yiizyilda da Paris bir "merkez" islevi gériiyordu ve diinyanin
her yerinden 6grenciler sanat egitimleri i¢in buraya geliyorlardi. 20. yiizyila gelindiginde
Paris'in var olan akimlara katilmadigi ve sanatgilar1 kendi biinyesinde toplayarak daha
farkli bir "Fransiz sanat1" meydana getirdiklerini goriiriiriiz. Fransa'da bu yillarda "art
déco ile harmanlanmis bir ge¢ kiibizm dili" Tiirk resminde oldukc¢a etki uyandirmistir.
20. ylizyilin makinelesme ve endiistrilesme ¢agi olmasi nedeniyle pek c¢ok doniisiim
yasanmis ve bu gelismeler sanatta "akimlagsmalar" olarak yansimistir. Bu durumun temel
dayanak noktasi ise sanatta akademilere karsi ¢ikis tutumudur. Buna ragmen, Fransa
merkez olma 6zelligini kaybetmemektedir. Paris Okulu sanatgilarini birlestiren etken ise,
"ge¢ kiibist dili" dir ve bu dil Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile beraber
Tiirk sanat ortamini etkilemistir. Geg kiibizm dendiginde ise akla gelen ilk isim Hale Asaf

ve D Grubu sanatgilarinin hocas1 Andre Lhote'dur (Pelvanoglu, 2017: 88-89).
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Paris Okulu'ndan ve Miinih sehrinden 1928'de donen geng sanatgilar 'Mustakil Ressamlar
ve Heykeltraglar Birligi' adinda toplanirlar. Yaklasik on bes kisilik ressam ve
heykeltirastan olusan bu yeni grup, ilk sergisini Ankara Etnografya Miizesi'nde agmustur.
Ikinci sergilerini ise Istanbul'da, Cagaloglu'ndaki Tiirk Ocagi'nda acarlar. Boylece
Cumhuriyet'in ilk burslu 6grencileri Avrupa'daki egitimlerini tamamlayip bdylece yurda
donmiisler ve Cumhuriyet'in ilk sanat¢i birligini bdylece kurmuglardir. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin Ankara'daki ilk sergisi ¢esitli egilimleri gdsteren
sanatcilar sertbest bir "sanat kiirsiisii"ydii. Bu egilimler ¢esitli olmakla birlikte ¢ok
farkliliklar gosteriyordu. Egilimlerin baglicalar ise; Realizm, Ekspresyonizm ve az da olsa
Kiibizm'dir. Tiirkiye'de modern resmin Onciisii diyecegimiz iki isim ise Ali Avni Celebi

ve Zeki Kocamemi'dir (Berk ve Ozsezgin, 1983:45-46).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi sanat¢ilarinin bazilarinda ve D Grubu
sanatcilar1 tarafindan gergeklestirilen yapitlarda André Lhote atdlyesi etkisi yukarida
belirtilmisti ancak, Pelvanoglu, Lhote'nin yapitlariyla bizim sanat¢ilarimizin yapitlar
arasinda ¢ok 6nemli bir fark oldugunu sdylemektedir. Lhote'un resimlerinde, "insan 6gesi
nesnel bir anlayisla" degerlendirilir ve duygulara yer verilmez. Lhote icin figiirler
kompozisyonu "birer eleman olmaktan" baska bir yere varamamaktadir. Tiirkiye'de ise
resim, yeni kurulmus olan Cumbhuriyet'in degerlerini yansitmaktadir, modernlesmesinin
temel taslarini olusturan egitim, kadin, kilik kiyafet devrimi gibi konular1 "ge¢ kiibizm

bi¢im dilini kullanarak" duygusal bir ¢cer¢eveden ele alir (Pelvanoglu, 2017: 90).
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Resim 32: Andre Lothe, Baigneuse, FullFormat:,year,1957, Oil on canvas, 25 5/8 by 21
1/8 in. (alt: 65 by 53.6 cm)

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Baigneuse/195F58F5E2619221

Lhote 6gretisinde, kiibizme renk 6gesini ekledigi gibi, sanat dgretisinin form, hacim,
plan, bosluk gibi degerleri de kapsadigini belirtmektedir. Ona gore, tuval ilizerinde
bulunan her 6ge, ne oldugu ayirt adilmeksizin plastik degerleri 6n plana ¢ikarmalidir;
nesnenin kavrami 6nemlidir ve bu nesnenin kapali ya da agik bosluklarla ¢evrelenip

mekan igerisinde kurgulanmasi esastir. (Aktaran, Pelvanoglu, 2017: 90).
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Resim 33: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928

Kaynak:http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/sanat_yapiti_2.htm

Nurullah Berk, Cumhuriyet Déonemi Tiirk Resmi adl kitapta "Maskeli Balo" tablosunun
Tiirk resminde konstriiktivist-ingac1 bir tutum sergiledigini sdyler. Konstriiktivizim,
nesneleri "parcalayarak" farkli tasari olusturan kiibizmin bir baska dali olarak
goriilmektedir. Konstriiktivistler, "goriiniileri" kiibist  sanatgilarin yaptig1 gibi
dagitmadan, nesnelerin bosluk i¢cinde doldurduklari alanlari, hacim ve agirliklarini,
yaptiklar1 plan ayrintilarini, ¢izgiler ve renklerle meydana getirmeyi amaglamislardir.
Boylece konstriiktivizm, nesneleri "hava i¢inde eriten" empresyonizmden ¢ok farkli ve
tam anlamiyla karsit1 olmaktaydi (Berk ve Ozsezgin, 1983:47). Ali Avni Celebi, bu
anlamda modern resmin Tiirkiye'deki ilk uygulayicilarindandir. Celebi bu resimle
(Maskeli Balo) Tiirk sanatini sarsacak bir bakis , bir teknik gelistirir. Ogiine kadar boyle
bir konu hi¢ ele alinmamistir. 1928 yilinda Tiirk Ocagi'nda agilan sergide tiim dikkatleri
izerine ¢eken Maskeli Balo tablosu olmustur. Ali Avni Celebi, Hans Hoffman'in 6zel
akademisinde caligmis ve bu atdlyede pek ¢ok deneyim kazanmistir. En 6nemli eserleri,
teknik giicti yiiksek, Vitrin, Yarali Asker, Hiicum, Berber resimleridir. Ayrica desenlerini

genel olarak fiizen teknigiyle yapmustir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 47).
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin bazi sanat¢ilar1 ve etkilendikleri akimlar
su sekildedir; Zeki Kocamemi ve Ali Celebi kiibist ve ekspresyonist, Refik Epikman, Hale
Asaf, Muhittin Sebati, Fahri Arkunlar kiibist egilimler gosterir, Seref Akdik, Elif Naci
realist, Cevat Dereli lekeci ve lirik anlatim  olusturmuslardir.
(http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80253/mustakil-ressam-ve-heykeltraslar-birligi-
1929.html)

Resim 34: Hale Asaf, Otoportre, (1905-1938)

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2018/05/hale-asaf-otoportre-02.jpg

Hala Asaf, hem Osmanl kiiltliriiniin son donemlerine taniklik etmis bir ressam, hem de
Erken Cumhuriyet kiiltlirlinlin yeni yeni yerlestigi bir ortamda sanat eserlerini ortaya
koymus bir ressamdir. 1930'larda Paris'e yerlesen sanat¢inin yasami erken yasta son

bulmustur. Teyzesi de yine kendisi gibi ressam olan Mihri Miisfik Hanim'dir. Hale Asafin
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kiibist ve bigcimsel 6gelerle ¢alistig1 resimler Otoportreler'inde oldukga belirgindir. Bu
donemin sanatcilari, Cumhuriyet modernlesmesini kilik kiyafet gibi devrimleri, ge¢

kiibizm diliyle konu almiglardir.

Bu donem sanatgilarmin yaptigi ¢aligmalarda portrelerde ve natiirmortlarda "sikistirilmig
mekan" etkisi goriilmektedir. Burcu Pelvanoglu, bu durumun "ge¢ kiibizm dili" ve Lhote
etkisiyle yakindan bir iligskisi oldugunu sodylemektedir. 1940'larin ortalarina kadar
sanat¢ilar Lhote'nin etkisinde kalmiglardir. Fakat bu etkilenme, onu kopya etmek seklinde
gergeklesmemistir.  Sanatcilarin =~ Lhote'nin ~ dgretilerini  art  deco  sanatiyla
sentezlemesinden, kendilerine "6zgii" yeni yollar bulmus, samimi, yalin ve kivrimli
desenler gelistirmislerdir (Pelvanoglu, 2017: 92).

Resim 35: Seref Akdik, Millet Mektebi, Tuval {izerine yagliboya, 180x150cm.

Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=326

Erken Cumbhuriyet doneminde devrim ideolojisinin sanat yapitlarma yansimasini ele

almadan once, kuskusuz "ideoloji"yi tanimlamak gerekir. Marx ve Engels'in Sanat ve
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Edebiyat Uzerine adli kitabinda, insanlarin bilinglerini belirleyen seyin onlarin toplumsal
varhiklar: oldugu belirtilir. "Insan akli, insanm ic¢inde bulundugu tarihsel sartlar:
algilamasina karsi bir sinir koyar. Bir baska deyisle insan, kendi durumunu ancak 0
andaki goriis imkanlarmin sinirlart iginde degerlendirebilir.” Bu anlamda Pelvanoglu,
Hegel'in 'weltanschaung'u, yani diinya goriisiiyle Marx'in 'ideoloji' kavrami arasinda bir

paralellikten s6z etmenin miimkiin oldugunu aktarmaktadir (Pelvanoglu, 2017:146).

Marx, Alman Ideolojisi kitabinda su noktalara deginir: Ilk tarihsel eylemin, maddi
ithtiyaclarimizin karsilamak amaciyla "iiretim yapmak" oldugunu sdyler. Ancak maddi
ithtiya¢larimizi karsiladiktan sonra ve bunun i¢in iirettikten sonra, "banco ¢alabilir, erotik
siir yazabilir ya da on veranday1" boyayabiliriz. Kiiltiiriin temeli kuskusuz emek
stizgecinden geger. Marx'a gore, maddi iiretim olmadan uygarligin var olmast miimkiin

degildir (Eagleton, 2011:126).

Marx'm bakis acisina gore iki temel nokta vardir. Ilki toplum yasamindaki ekonominin
oynadig1 rol, ikincisi ise tarihlerden beri siiren "iiretim bigimlerinin birbirini" takip ettigi
fikridir. Bu noktada Oliver Goldsmith'in, "Terk Edilmis" siirine bakmak yerinde

olacaktir:

"Senin organlarin1 yumusacik bir tembellikle saran giysi

Komsu tarlalarin yarisini gelisimden yoksun birakt1" (Eagleton, 2011:49).

Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli kitapta Ali Artun, modernlesme i¢in toplumsal
orglitlenmenin bir doniisiim ve reform gecirmesi gerektigini, bunun bir kiiltiirel politika
oldugunu soylemektedir. Burada Foucault’'nun tabirinden yararlanarak "disiplin
teknolojisi" tanimini kullanmaktadir. Toplumun bir ulus olarak yeniden insa edilebilmesi
icin, halkin da disipline girmesi gerektigini, bir "yurttas terbiyesi'nden ge¢mesi

gerektigini belirtir (Artun, 2011:193).

Cumhuriyet doneminde, ozellikle de Mustafa Kemal, Tiirkiye'de yasayan herkesin bir
modernlesme siiresinden ge¢cmesini, Bat1 uygarligina esit diizeyde, laik bir diizlemde ve
homojen bir toplum olarak ortaya konmasimi istiyordu. Bu nedenle Tiirkiye'de harf

inkilabi, kilik kiyafet devrimi gibi pek ¢ok yenilikler yapildi. Halk nezdinde bu
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devrimlerin kaniksanmasi i¢in de sanatgilara biiyiik misyonlar diigiiyordu. Resim sanatina
bu nedenle ¢ok Onem verildi. Modernlesme baglamimda yeni bir toplum yaratma
diislincesi, Tirkiye Cumhuriyeti'nin kiiltiir politikastydi. Bu noktada Halkevleri'nin
acilmasi, Koy Enstitlilerinin kurulmast ve Anadolu koylerinde Yurt Gezileri'nin
yapilmast olduk¢a 6nem arzeder. Cumhuriyetin kurulusunda "toplumsal ve kiiltiirel
alanin yeniden ingas1" ¢ok biiyilk onem tagimaktadir. Tiirkiye, bu donemde savasin
yaralarin1 sarmaya calismaktadir ve aydin, okumus insanlara ihtiya¢ duymaktadir. Bu
baglamda reform hareketlerini incelerken ve Almanya'dan Tiirkiye'ye go¢ eden bilim
insanlarm1 ve Tirkiye'ye katkilarini incelemek son derece onemli ve gerekli hale

gelmektedir.

2.3. Atatiirk Donemi'nde Dariilfunun Reformu

Dariilfiinun medrese disinda agilan ve geliserek {iniversitelesecek bir egitim kurumuydu.
1845'te kurulmasina karar verilen Dartilfiinun, fikir ortaya atildiktan ancak 18 yil sonra
1863 yilinda agilabildi. Dariilfinun modern anlamda bir tiniversite degildi ancak bir
Riistiye ya da bir idadi de degildi. Yetismis egitimciler heniiz yoktu bu nedenle derslerden
¢ok konferanslar veriliyordu. Ogretim iiyesi sikintis1 olmakla birlikte, 6grenci niteligi de
diisiiktii. Ogretim iiyelerinin yoksunlugundan &tiirii, devletinin iist kademelerinde yer
alan memurlar burada daha ¢ok konferanslar veriyordu. Dariilflinun a¢ilmasindan iki yil
sonra 1865'te bulundugu ahsap yapinin yanmasiyla tatile girdi. 1870 yilinda tekrar agild:.
Ders programlarinda Fransa'daki uygulamalar esas alindi. Daha sonra adi, Dariilfiinun
Sultani ve Dariilfiinun Sahane olarak yillarma devam etti. Abdiilhamit déneminde 1900
yilinda Dariilfiinun Sahane, Istanbul Kiz Lisesi binasinda egitimine basladi. Bu
donemlerde Bat1 etkisi Osmanli'da artik iyiden iyiye hissettiriyordu. Tanzimatla beraber
aydin insan tipi olduk¢a gelismisti. Ancak, 1908 yilinda Istibdat yonetimi Dariilfiinunu
da etkisizlestirmisti (Oklem, 1973:22-24).

Cumhuriyet, Dariilfiinun'un eksiklerini goriiyordu. Kurumda bilimsel ¢aligmalar yoktu,
meslek derslerinden 6teye varilamamaigti, 6grenciler ile 6gretim iiyeleri arasindaki iliski
zayiftt. Ogrenciler dar kahplar, diisiinceler arasinda hapsolmaktaydi. Dariilfununda

ogretim liyeleri, disaridaki isleriyle okuldakinden daha ¢ok ilgileniyorlardi ve bu nedenle
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Kitap, makale, bilimsel ¢alismalar ortaya ¢ikmiyordu. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle,
Tiirk toplumunun batili ve uygar bir bir seviyeye ulasmasi, kiiltiirce ilerlemesi igin
yapilan devrimlerin ardi arkasi kesilmiyor, yenilikler ve reform hareketleri birbirini
kovaliyordu. Siyasi giicler ile girisilen "yeniden kurma hareketleri" i¢in katkinin en ¢ok
gelmesi gereken yerin kiiltiir ve bilim alanindan gelmesi beklenirdiancak boyle olmada.
Dariilfiinun, katkida bulunmak bir tarafa, bu "gidise ayak bile uyduramiyordu" (Oklem,
1973:26).

Bu durum karsisinda su sekilde bir sonu¢ c¢ikiyordu: Kendi topraklarinin giincel
meselelerine bu kadar yabanci olan Dariilfiinun nasil olur da, baska iilkelerin kiiltiir ve
bilim hareketlerinin takipg¢isi olabilirdi? O halde, Dartilfiinun bir bilim ve kiiltiir yuvasi

ya da bir inceleme ve egitim merkezi olmas1 zaten sdz konusu degildi (Oklem, 1973: 28).

Mustafa Kemal, kiiltiir ile uygarlig1 birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak gdriiyordu.
Fakat onun kiiltiir adina yaptig1 devrimler bazi ¢evreler agisindan, "asir1" bulunuyordu.

Ancak toplum bir "sok" etkisi yasamadan kendisini bulamazda.

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte, "medeni milletler seviyesine" gelebilmek i¢in ¢ok
onemli adimlar atiliyordu. Egitim konusuna ¢ok énem veren Mustafa Kemal, bu konuda
cok hizli ¢aligmalar yiiriittii. Meclis konusmalarinda da, egitim konusuna her zaman yer

vermistir.

Dariilfiinun reformu 1932 yilinda ortaya ¢iktiginda bu reformun raporunu verecek olan,
Profesér Malche 1933 yilinda Istanbul'a geldi. Malche, Milli Egitim Bakanligi Teknik
Danigmanlik gorevindeydi. Malche'in raporu, hiikiimet g¢evresinde hos ve olumlu
karsilanmisti. Cumhuriyet'le birlikte yapilan reform hareketleri, goriiliyordu ki
Dariilfinun'u da kapsiyordu. Bazi dersler icin, disaridan profesorler getirilmesi

konusunda biitiin fakiilteler hemfikir olmustu (Oklem, 1973:38).

Istanbul'a geldiginde bir demeg veren Prof. Malche, Universitede; uygulama ve pratigi
uzman olan kisiler ve gelecek kusaklar i¢in bilgin yetistirmenin amag¢ oldugunu
vurgulamistir. Prof. Malche'a gore, profesorlerden tiim memleket fayda saglamaliydi.
Bundan &tiirii de Avrupa'da oldugu gibi biitiin vakitlerini Universite'ye vermelerinin

onemli oldugunu soyledi (Oklem, 1973:41).
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Hilmi Ziya Ulken ise, Tiirkiye'de Cagdas Diisiince Tarihi adli kitabinda yabanci

egitimciler hakkinda su s6zleri sdylemektedir:

1933'de Universitenin kurulusu Tiirkiye'de yeni felsefe akimlarinin baslangici sayilabilir. Ciinkii
bu déniim noktast hem batida veya Tiirkiye'de yetismis yeni nesillerin {iniversitede gorev alarak
yeni fikir cereyanlarini getirmelerinin baglangict olmus, hem de daha ¢ok Hitler Almanyasinin
ayn1 yillarda memleketten cikardigi bircok degerli ilim adaminin istanbul Universitesinde gérev
almasi yiiziinden o giine kadar tanimadigimiz en yeni fikirlerin Tiirkiye'ye girmesine sebep
olmustur. (...)Bununla birlikte biz burada yeni Universitenin ne dereceye kadar yeni ve saglam

fikirler getirdigi noktasinda duracagiz (Tasdemirci, 1992:30).

Tiirkiye, ilkdgretimden yiiksekdgrenime kadar hep ezberci egitimle terbiyeli! ve bellegi
giiclii hafizalar yetistirmeye calisti. 1933'ten sonra ise bunu "asma" ¢abalar1 baglamistir.
Ancak bu ¢abalar, kimileri nezdinde hi¢ de iyi karsilanmiyordu. Mustafa Kemal, "her
ilerici ve yenilik¢i gelismeye kars1 ¢ikan kuvvet irticadir"® derken bu durumu ¢ok agik
ifade etmektedir. Dariilfiinun'da kokli degisikliklerin yapilmasi, bir takim tepkilere

neden oldu 6zellikle de kadrolarin "yerinden olma" endisesi sebebiyle.

Universite'ye getirilecek yabanci profesdr sayis1 38 olarak belirlendi, cogu alanlarinda
inlii ve ¢ok degerli bilim insanlariydi. Dariilfiinunun admin degismesi ile beraber
Beyazit’ta bulunan eski Harbiye Nazirlig1 binasinin kapisina mermer bir plak iizerine
yazilmis bir sekilde (Istanbul Universitesi) "levhast" asildi. Dariilfiinun dgretim iiyeleri
155 kisiden olusuyordu. Ancak bu kisilerden yalnizca 59'u yeni kadroya almabildi, 96's1
ise kadronun disinda birakilmak zorunda kaldilar (Oklem, 1973:47-48).

1863 yilinda baslayan Dariilfiinun, 1 Agustos 1933 giinii yerini, Atatiirk'in Universite
devrimiyle Istanbul Universite'sine birakmist1. Istanbul Universitesi yapilan bir torenle

19 Kasim 1933 yilinda boylece acild1 (Oklem, 1973:66)

6 M. Tahir Hatipoglu, (1998), Tiirkiye Universite Tarihi (1845-1997), Selvi Yayinlar1:26, Ankara, ss.55
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2.4. Bilim Adamlarinin Gégii ve Universite Reformu Siireci

30 Ocak 1933’de Almanya'da iktidara gelen Naziler, ki gerekgeler ve ideolojilerden
dolayr begenmedikleri tiniversite hocalarini ya emekliye ayirdilar ya da uyarilar ve
tehditlerle gorevlerinden ettiler, hatta teker teker tutuklamaya basladilar. Ogretim
iiyelerinin biiyiik bir cogunlugu Isvigre'ye sigind1. Fasist Hitler uygulamasindan kagan,
"Yahudi" veya "nazi" olmayan bilim insanlari, kendilerine farkl tilke tiniversitelerinde
veya ylksek 6gretim kurumlarda is aramak icin, Ziirich'te Yurtdisindaki Alman Bilim
Adamlaria Yardim Dernegi adi altinda bir yapilanma olusturdular. Dernegin basina ise
tip doktoru Prof. Philipp Schwartz getirildi. Bu swralarda ise, Tiirkiye’de tiniversite
reformu c¢aligmalart hizli bir sekilde devam ediyordu. "Milli Egitim Teknik
Danigsmanhig1" gorevini yapan A.Malche, Ziirich'de bulunan Yurtdisindaki Alman Bilim
Adamlarma Yardim Dernegi'ne Mayis 1933’de yolladig1 bir postayla miilteci Alman
bilim insanlarma Tiirkiye'de calisma imkani oldugunu haber vermistir (Tasdemirci,
1992:10-11).

Donemin Maarif Vekili Resit Galip Bey, Ogretim kadrosu ilan edildikten sonra
profesdrlerin gorevleri konusunda sunlari aktarmaktadir: Universitede her profesoriin, o
yil tiim diinyada kendi alanina ait olup biten seyleri, yeni bulgular1 ve ilerlemeleri, 6nemli
yayinlarla ilgili kendi elestirel bakislarini yansitacak konferanslar vermelerini ve bu
konferanslarin bir ay i¢inde Tiirk¢e ve en az bir yabanci dile ¢evirilerek basilmalarini; bu
yayinlarmn biitlin diinya Dariilfiinunlarinda her profesoriin ilim koluna uygun kiirstilere,
enstitlilere, akademilere gonderilmesi, ayrica disaridan gelecek elestirilere cevap
verebilecek bir diizeyde itina ile hazirlanip gdnderilmeleri gerekmektedir. Profesorlerin,
profesor yardimcilarinin ve dgretmenlerin, orijinal eser hazirlama ya da ilmi ve fenni
arastirmalar hakkinda alanlarinda neler kaydettiklerini iki yilda bir gdstermesi, ne kadar
verimli olduklari, katedilen yolda verimliliin ne asamada oldugunun gozlem

yapilmasina imkan saglamalidir (Hirsch, 1950:318-19).

Yeni Universitede hocalardan istenen calismalar ise asagidaki gibidir:
Izlenilen &gretim yolu,
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Bir yillik ¢aligmalari,
Aldiklar1 sonuglar,
Avrupa’nin bilimsel eserlerinden hangilerini getirtip inceledikleri,

Ozel incelemelerinde ne derece ilerledikleri.

Malche, raporunda O&gretim kadrolarina uygun, tatmin edici miktarlarda maas
verilebilmesi i¢in sayilarinin belirli 6l¢iide olmasi, hatta azaltilma yoluna gidilmesi
diisiincesindeydi ve yeni Universite'de toplamda 200 kisilik dgretim {iyesinin gdreve
baslamasini uygun gérmiistii. Bu kadrolar ise su sekildedir; 88'i ordinarytis, 36’s1 profesor
ve docent olmak iizere, 72’si ise asistandir. Ayrica dogent ve asistan sayisinin, ordinaryiis

profesorlerden daha az olmasi dikkat ise ¢ekicidir (Tagdemirci, 1992:10).

Ord. Prof. Dr. E. Ernst Hirsch, 1 Tiirk Lirasnin 2 Alman Markina esit oldugunu,
Tiirkiye'deki yasamin ise Almanya'dakinden ¢ok daha uygun oldugunu sdyleyerek, alinan
maaglarin iyi miktarlarda oldugunu belirtmistir (Tasdemirci, 1992:24). Bu da savas
sonrasi bir ortamda, ekonomik bakimdan pek ¢ok zorluk yasanmasina ve heniiz savasin
yaralarinin bile sarilmamis olmasina ragmen, egitim konusunun ne kadar elzem bir

oneme sahip oldugunu bize géstermektedir.

1935-1945 yil araliginda Universite konferans konusmalarinin hemen hemen yiizde 75'i

ise yabanci bilim insanlarina aittir (Tasdemirci, 1992:24-25).

Yabanci bilim insanlar1 beraberlerinde 6gretim yardimcilarmi da yanlarinda getirdiler.
Bu bilim insanlar1 Nazi Almanyasi'ndan kagtiklar1 i¢in, asistanlar1 da ayn1 durumdalardh.
Tiirkiye tarafindan asistanlarin profesorlerin yanlarinda getirilmesi olumlu karsilanmistir.
Boylece profesorlerin daha verimli ¢alisacaklar1 diisiiniilmekteydi Hemen hemen yar1
yartya c¢ogu profesoriin asistan veya yardimcilar1 yanlarmdaydi. Bu profesorlerin
yanlarinda siniftaki ders notlarini tutmak adina, ya da ders kitaplarinin hazirlanmasi adina
tercimanlar, ya da az sayida dogentler yer aliyordu. Yabanci profesorler ayni1 zamanda
bu donemde Tiirk¢e 6grenmedikleri i¢in de elestiriliyorlardi. Yabanci bilim insanlarinin
Tiirkge bilmemeleri, Ogrencilerin de yabanci dil bilmemeleri alman verimi

smirlandirmaktaydi (Tasdemirci, 1992:24-25).

Tiim bu gelismelerin yaninda, Atatiirk devrimlerinin yonii ¢agdaslasmaya, bilime ve
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aydinliga dogru oldugu i¢in karsidevrimciler bu yenilikler konusunda hep bir engel ¢abasi
giitmiisler ve yenilikleri kabul etmek istememislerdir. Prof. Ernst Hirsch bu konuda;
Alman bilim insanlarinin gelisine gerici g¢evreler ve bazi siyasetcilerin, "yeterli
profesorlerimiz var" diyerek karsi koyduklarini belirtmektedir. Mustafa Kemal ise bu
kisilere; "yabanc1 profesorler geng Tiirk profesorlerin kurmay smifin1 yetistireceklerdir.
Bu kurmaylar da geng yeterli sayida Tiirk profesoriinii yetistirecek, yetistirilen Tiirk
profesorleri iilkenin ihtiya¢ duydugu sayida 6gretmeni, hekimi, hukukcuyu ve baskalarini
egiteceklerdir" cevabmi vermistir. Hirsch, bu karsi ¢ikislar i¢in ise sunlar1 soylemektedir:
"Oysa biz aslinda, sadece esegin sirtindaki ¢uvallardik, esas doviilen esekti, yani

hiikiimetti" demistir (Hatiboglu, 1998:111).

2.4.1. 1933’te Tiirkiye’ye Go¢ Eden Alman Bilim Adamlar ve Sanat Egitimi

Bu go¢ hikayesinde kuskusuz 1922-23 yilindan itibaren Tiirkiye Cumhuriyeti‘nin izledigi
devrim hareketi oldukga etkilidir. Mustafa Kemal, isgal altundaki Osmanli devletinden
modern bir Cumhuriyet'e gecisi olanakli kildi. Bu yeni Cumhuriyet, Tiirk toplumunun,
kendi ulus kiiltiiriinii de koruyarak, bat1 medeniyetleri seviyesine getirmek i¢in devrim
calismalarina hiz verdi. Boylece Tiirkiye'de, yeni Cumhuriyet'in modernlesme siirecini
baslattigini da sdyleyebiliriz. Islam hukuk sistemi yerine Batili modern hukuk kanunlari
getirildi, laik egitime gegildi, halifelik ve saltanat kaldirildi. Mustafa Kemal, ekonomiyi
ve adaleti en temelinden  degistirmedikge  diger  ilerici  amagclarini

gerceklestiremeyeceginin farkinda olan bir 6nderdi.

Almanya'da ise bu yillarda zorlu zamanlar yasaniyordu pek ¢ok iiretken ve dallarinda
isim yapmis akademisyen, bilim yapmanim temel kosulu sayilan 6zgiirliikklerini Nazi
Almanyas1 nedeniyle kaybetti ve yeniden ¢aligma ortami bulacaklar: bir {ilke arayisi
igerisine girdiler. Ulkelerini ve evlerini geride birakarak, bagka bir iilkede yeni bir yasam
kurmak istediler. Bu siire¢ ancak 1945'li yillara kadar devam etmistir. Tiirkiye ise, bu

onemli bilim insanlarma ev sahipligi yapmuistir.

Almanya'da sik1 yonetimin basa ge¢mesiyle Ziirih’te akademisyenlerin olusturdugu
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kiigiik bir gdgmen grup bir araya geldi. Gelecek zorlu zamanlarin 6ngdriisiiyle, basini
Schwartz'm ¢ektigi "Alman Bilim Adamlar1 Danigma Merkezi" adi daha sonra "Yurt
Disindaki Alman Bilim Adamlar1 Yardimlagsma Cemiyeti" olarak degismisti. 1933
Temmuz ay1 itibariyle Schwartz Istanbul'da kisisel baglantilar kurmaya basladi. Bu
noktada, pedagoji profesorii olan Albert Malche, Tiirk hiikiimeti araciligiyla yenilik
Onerileri hazirlamak i¢in gorevlendirildi. Malche'nin Onerileriyle Yiiksekokul reform
Kanunu'na gidildi. Istanbul Universitesi'nin agilmasiyla eski dogentlerin ¢ogu 6gretim
gorevlisi olarak kabul edilmedi. Schwartz, Tiirkiye'de, Tiirk Hiikiimeti ile beraber
yiiksekdgretimi yeniden yapilandirmak i¢in ve bu yapilandirmayi1 da Almanya'dan gog
eden profesorlerle yapmak amaciyla Malche'yi de yanina ¢ekti. Bu sekilde Yardimlagsma

Cemiyeti bu bilim insanlarmin gelmesinde etkin bir ortam sagladi (Schwartz, 2003:9-10).

Boylece, 1933 yili sonrasi basta Istanbul Universitesi olmakla birlikte, Ankara
Universitesi de donemin en biiyiik gd¢cmen iiniversitesi oldu. Bu grubun en temel gog

etme nedenleri ise irk¢1 nedenlerdir ve elbette gorevlerinden uzaklastirilmis olmalaridir.

Tirkiye'ye gelen iiniversitelerdeki yabanci akademisyen sayisina baktigimizda, bu
rakamlarin oldukca yiiksek oldugunu goriiriiz. 1933'te Istanbul'da 27 Tiirk, 38 yabanc1
ordinaryus bulunmaktadir. Asistanlar ile beraber 323 iiniversite mensubundan 85'i

yabanc1 hocalardan olusmaktaydi (Schwartz, 2003: 18).

GoO¢ eden bu profesorlere bazi kosullar konulmustu. Bunlar arasinda; derslerin 6nce
terciimanla verilecegi, daha sonra tek basina akademik makaleler, ders kitaplar1 ve yazilar
cikartilmas: gerektigi, dersleri tiirkce verebilmeleri i¢in belirli bir zaman igerisinde
tiirkgeyi 6grenmeleri ve dil 6grenmeleri i¢in bes yillik bir kota konulmasi, bilimsel
calismalar ortaya koyabilecek bir neslin ortaya ¢ikmasini saglamalari, liniversitenin izmi
olmadan bagka bir iste calisma yasaginin konulmasi, devletin izniyle bilirkisi raporu

cikartabilmeleri, halkin aydinlatilmasi ve egitilmesi ile ilgili cabalara katilim. (Schwartz,
2003:20).

1911-12 yillar1 arasinda kendisi de Prusya Sanatlar Akademisinde Peter Biirger'in
ogrencisi olan Rudolf Belling de Tiirkiye'ye gd¢ eden akademisyenler arasindadir. Nazi
rejimi onu "dejenere" olmakla suglamis ve hapse atmistir. 1935 yilinda bir yil igin

ABD'ye, ardindan 1937 yilinda ise Tiirkiye'ye sigindi. Belling, 1951 yilina kadar Giizel
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Sanatlar ~ Akademisinde  Heykeltrascilikk ~ Boliimiiniin =~ yOnetimini  istlendi

(http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/arc/bel/trindex.htm).

Resim 36: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1935
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Kaynak: http://Icivelekoglu.blogspot.com/2016/06/9-haziran-44-yil-once-bugun-alman.html

Rudolf Belling, Almanya'da ilk soyut heykel calismasi gerceklestiren sanatgilardan
biridir. Heniiz 6grencilik yillarinda iken akademik tavra kars1 kiibist egilimler
gostermistir. Bosluklari, doluluklara "karsit degerler" olarak kullandig1 eserleri, modern
heykel sanatinda 6nemli yer bulmustur, ¢aligmalar1 onu soyut heykele yonlendirmistir.
Akademi'de ¢agn getirdigi yeniliklere uygun bir egitim donemi baglatmustir. Ogrencileri
arasinda; ilhan Koman, Hakki Atamulu, Sadi Calik, Hiiseyin Anka Ozkan, Yavuz Gorey,
Turgut Pura, Hiiseyin Gezer, Zerrin Boliikbasi, bulunmaktadir (Sen, 2016:Say1:6).
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Resim 37: Rudolf Belling Akademi’de Ismet indnii biistii yaparken

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/rudolf-belling-istanbuldayken%E2%80%A6/3355

Resim 38: Rudolf Belling ismet indnii ile birlikte Akademi’de.

It

Kaynak: http://mww.e-skop.com/skopbulten/rudolf-belling-istanbuldayken%E2%80%A6/3355
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Belling, bir dizi reform calismasiyla okuldaki egitimi Sanayi-i Nefise ¢izgisinden
cikararak, cagdas anlayisa uygun bir hale getirdi. "Eski, klasik tarzda ve tamamiyla
realist" heykel egitimi Celal Esat Arseven’e gore Belling sayesinde "modernlesiyor."

(http://www.e-skop.com/skopbulten/rudolf-belling-istanbuldayken%E2%80%A6/3355)

Resim 39: Rudolf Belling, Alfred Frechtheim'in Portresi (Rudolf Belling'in Saticist),
1927

Kaynak: https://theartstack.com/artist/rudolf-belling/portrait-alfred-flechth-1

Resim 40: Rudolf Belling, Organik form, 1921, Bronz

Kaynak: https://theartstack.com/artist/rudolf-belling/organische-formen-1921
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Resim 41: Heykeltras Belling'in yaptig1 Taksim'e konulacak Inénii heykelini Vali Liitfi
Kirdar ile incelerken, 1944

Kaynak: http://www.ismetinonu.org.tr/1938-1950-arasinda-yapilanlar/

Istanbul'un en gérkemli amitlarindan biri olan bu anit, Indnii Gezisi(Taksim Gezisi) i¢in
tasarlanmistir. Anitin kaidesinin Indnii Gezisi'ne dikilmesine karsin, anit kaidesiyle bu
parkta hi¢ bulusamamustir. A¢li Inénii Aniti, adeta bize yeni Cumhuriyet'in modernlesme
projesini anlatir. Profesor Belling anitin yapimima 1940 yilinda baslar. Ancak heykel
atolyesinin tavan yiiksekligi anitin boyutlar1 ig¢in yeterli gelmez ve atdlyenin gatisi
sokiilerek yiikseltilir. Amitin yapiminda, grencisi Hiiseyin Anka Ozkan ve ona
terciimanlik yapan Nijat Seral de yardimda bulunur. Bu yillarda Istanbul'da ii¢ anit-heykel
bulunmaktadir. Bunlar; Sarayburnu Atatiirk Aniti, Taksim Cumhuriyet Anit1 ve Harbiye
Atatlirk Anit1'dir. Bu ti¢ anittan ikisi yabanci profesorlere aittir. Yine 68rencisi Hiiseyin
Gezer bu antt i¢in sunlar1 sdylemektedir: "Ozellikle Ath indnii Heykeli'nin calismalari,
Tiirk heykeltraglar1 i¢in ¢ok ilgi ¢ekici ve dgretici olmustur(...) Belling, dnce heykelin
Olgekli bir maketini tam titizlikle gerceklestirdi. Onu 1/3 dlgege biiytittii ve heykelin 1/1'e
biiytitiilmesi i¢in Almanya'dan 6zel olarak bu is igin getirttigi Engels'e teslim etti....Bu
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teknik, o tarihten sonra bizde de kullanilmaya baglanmis ve anit islerini kolaylastirmistir.
Hatta onun kullandig1 biiyiitme (pantograf) aletinden, birkag sanat¢i kopyalar
yaptirmustir.” (http://besiktaskultursanat.com/haberler/besiktas/cezalandirilan-anit/)

20. Yiizyil Heykeli Icerisinde Ilhan Koman Heykelinin Yeri adli yiiksek lisans tezinde
Oner Kiranlar; Belling'in akademideki egitimi teknik bakimdan diizenledigi, ancak
klasikei iisliibunu devam ettirdigini soyliiyor. Klasik egitim tamamlanmadan soyut ve
modern ¢aligmanin dogru olmadig: diisiincesinde oldugu ve 6grencilerine de bu sekilde
calismalar1 konusunda egitim verdigini aktartyor. Bu konu hakkinda Hiiseyin Gezer ise

sunlar1 soylemektedir;

Uziintilyle belirtmek gerekir ki, Belling gibi diinya sanatina yenilik getirmis, caliskan, dinamik,
biiyiik caph bir sanatg¢i, Tirkiye’de kalis1 uzadikga iilkemizin besleyici olmayan fikir ve sanat
atmosferi i¢inde, zamanla yorulmus, yenilige yonelik calismalari durmustur. Hatta, 1950’ lerden
sonra biisbiitiin agirlasmis, 6gretmenlik gorevini bile sevkle yapmaz olmustur. (Kiranlar, 2008:27-
28)

Go¢ nedeniyle gelen Batili sanatgilar kuskusuz iilkemizde pek c¢ok Onemli isimleri
yetistirdiler. Belling'in yetistirdigi dgrencilerden biri de IThan Koman'dir. 1947'de bursla
iic yilligina Paris'e gider. Sanat¢1 diinyaca iin yapmis bir heykeltrastir, 6zellikle de
Isve¢'te. Koman, Paris'te zamanini genellikle Louvre ve Rodin Miizesinde gegirir ve
Rodin'in yapitlarma hayrandir. Devlet bursuyla gittigi Paris egitimi 1951'de bittikten

sonra, Istanbul'da Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan olarak greve baslar.

Abidin Dino Milliyet Sanat Dergisinde, Koman'in sanatma dair yazdigi bir makalede
Koman'm sanatina dair pek ¢ok 6zellikleri maddeler halinde siralamistir. Bu maddelerde
Dino, Ilhan Koman sanati i¢in; doga, insan, insan-insan iliskisinde yeni bir yaklasimin
pesinde oldugu, ¢agimizin ¢eligkilerini derinlemesine yansitti31 gibi konulara deginir.
Sozlerine ise su sekilde devam eder: "Ustaligin temelinde sdyle bir yaklasim var bence:
Koman, yerlerde serili duran "cansiz"larin , kendi kurallar1 iginde varolduklarini bilmis,
[Ihan'm elinde ¢elik, demir, tahta, kil uzun bir alisveris sonunda canlanmustir. Bilir ki
Koman, maddenin kendine gore istekleri, cilveleri, domuzluklari, seytanliklari,
meleklikleri var. Ornegin, ¢eligin "suyuna", tahtanin, mermerin "damarina" uyulmazsa,
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tutulan is sarpa sarar, geri teper, orta yerinden catlar. Bosuna degil "sabir tas1" imgesi.
Maddeyi igten bilmek, onu anlamak gerekiyor. Celikse ¢elik; kilse kil, basbayag1 bir agk
iligskisi kurulmadik¢a , bir kara sevdaya tutulmadikg¢a, gerdege girmedik¢e madde ile,

ordan bir hayir gelmez..." Makalenin tamamu ise asagida gorsel olarak konulmustur.

Resim 42: Creator: Abidin Dino, Milliyet Sanat Dergisi, 1982.03.15; Say1: 20, (Sayfa:
14-17), Istanbul

° S AL s Hattatlarin yumurtah kahatla, kes-
A kin yontulmus kamis kalemle, asma
B L L A L AT S R S R, 2 mbﬂiﬁm
lesi bir 3
5 ontu” stzelgl
Onlall ° pek v , genelde yontzn:
- E ; yomr ylm' i
Abidin Dino, Paris : wﬁmy'umyc&kx gnz: Biklage

Nasil da bilmis Yunus Emre: | dalgm gozlerini  gbrseniz, )
“Dervigler ucar kuslar deniz kena- | bunu anlarsmiz. m, i Vd‘
rin kiglar, 37 G ‘temelinde gdyle bir | cam bashkla yiizini
| {lhan Koman yillardur bir Isve | ¥ var bence: Koman, yer- | mugiur a, d
B kiyamette, Nuh serili duran ‘“‘cansiz”larm, k y
misali bir gemide yasar, | kendi kurallar Sl st an Ky
kar kaph “deniz kenarm kiglar.” | m bilmis, Ilhan'n elinde celik, | roi. B
i h{ﬁbhpbirhuh Tafami o | demir, tahta, tas, kil, uzun bir | agartmus, sarartmys, yakmstir kac
b s ahgveris mgtar. Bi- | kez. Elleri yaniklar icinde kalmig,
r * * * | lir ki Koman, maddenin kendine | agin igiktan gozlerine kan oturmus-
Yontularini ve kendisini otuz | gbreistekleri, cilveleri, domuzlukla- | tur, bir sipahiler ordusunun atlanm
| yldr biliim. Nasil tanmmlasam | 1., seytanhklan, meleklikleri var. | tek' bagina nallasaych, bu kadar
j kimligini? ; Ornegin, celigin “suyuna”, tahta- | yorulmazdi Allah'in ginii. Ginler,
i 1 — Maddenin i¢ yapisim arag- | mn, mermerin “damanna” uyul- | aylar, yillar boyunca, yeryiizii
¢ tanr, bulgularim ; mazsa, tutulan ig sarpa sarar, geri | etrafinda dénmeye hazir gezegenle-
; 2 — Yer gekimi yasasi ile kiyasi- | teper, orta yerinden catlar. Bosuna | re kimi zaman da uctu ucacak
s cekigir. degil “‘sabir tag” imgesi. I | insanlara benzer siirii ile kiiikli
3 — Yontularinda basing ve | igten bilmek, onu anlamak - | biyiikli “Koman"lar {iretmis bu-
daima karsisindadir. yor. Celikse celik; kilse kil, basba- | Jundu, Yaman bir tutku hani.
ilig4 8 Dogamlmnl;:i,rinnn insan {.ﬂbﬂ::ﬂk iligkisi ::ﬂll!ﬂld*“-
kisinde yi yaklagimin | bir sevdaya mlmld:kE. Yillardan beri bu bigimlerden
pesindedir. gerdegge girilmedikce madde ile, biri ile yagarim Paris'te, odamda
5 — Dikey bicimlerin dirilik gii- | ondan bir 3 durur, ben tiikenirim, o tiikenmez,
ciine dayanarak, Slimiin yataylhk Eski ustalar bunu ¢ok iyi bilirdi ne acaip sey! Ben gidiciyim,o0 kalici,
Bakirainin bakirla, tagla, Ilhan’in ategten ¢ikme bigimi ile
6 — Cagimizin eligkilerini yan- | marangozun tahta ile, tesbih¢inin | bunu konusuruz, uzun uzun
iy Y% | kehribarla ahgverisi “agki” idi. | sevincli. i
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Kaynak:http://digital.sabanciuniv.edu/abidindino/belge/3040200001325.pdf
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Akdeniz Heykeli IThan Koman' in en bilinen eserlerindendir. Koman heykeli, o yillarda
Halk Sigorta (Yap1 Kredi Sigorta) adina yapmist1 ve 1980 yilinda Istanbul'da sirketin
Biiyiikdere Caddesi'ndeki genel miidiirlik Oniine dikilmisti. Ancak 2014 yilinda
Istanbul'da Israil Baskonsoloslugu 6niinde toplanan bir grup insan, Gazze'ye yapilan
karadan saldiriy1 protesto ediyordu. Konsolosluk oniinde bulunan Koman'a ait Akdeniz
Heykeli bu gruptan nasibini almis ve heykel saldiriya ugramisti. Gazze saldirisina 6tke
duyan bu insanlar, her ne hikmetse sinirlerini heykelden ¢ikarmak istemislerdi.
Saldirganlarin amaci heykeli tamamen yikmakti. Oysa {lhan Koman, heykelin yapim
asamasi i¢in ise su sozleri sdylemistir: "Insanin kucaklasmasi, sevgisi anlatilirken,
Akdeniz aklima geldi. Akdeniz blyiiktii, bizden bir denizdi. Kucak agmay1 bu adla
anlatmak istedim."” Ancak 4,5 ton agrrhigmdaki bu heykel saldiriya karsi direndi.
Heykelin tamirini ise; Akdeniz Heykeli "uzmani1" olan Ferit Ozsen iistlendi. 2017 yilinda
bu heykel Istiklal Caddesi'nde bulunan Yapikredi Kiiltiir Sanat binasmin 3. katmna
yerlestirildi. Burada ortaya ¢ikan durum, heykel ve kamusal alan baglaminda ayri bir

tartismanin konusudur.

Resim 43: ilhan Koman, Akdeniz Heykeli, Taksim Yapikredi Kiiltiir Merkezi

Kaynak:https://www.campaigntr.com/yapi-kredi-kultur-sanat-ile-beyoglu-sanat-ile-yeniden-kucaklasti/

" Ertug Ugar ve Nur Gayretli, Sanat Diinyamiz 2017 izlenimleri, "Akdeniz'in Hikayesi", Say1: 161,
Yapikredi Yaynlari, Dergi.
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Bogazigi'ne Siginanlar adl kitabin yazar1 Prof. Fritz Neumark da Tiirkiye'ye sigmanlar
arasindadir. Kendisi birkag y1l iginde Nazilerin gidecegini umar ve sadece birkag yilligina
Tiirkiye'ye gelecegini diislinlir. Ancak ne Naziler birka¢ yilda gider, ne de kendisi birkag
yilda Almanya'ya geri doner. Akademide en verimli yillar1 Tirkiye'ye geldigi yillarda, bu
topraklarda geger ve 1953 yilina kadar da Tiirkiye'de kalir. Neumark, Avrupa'da okutulan
"iktisat biliminin" Iktisat Fakiiltesi'ne tasmmasma katki saglamistir. Neumark Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesinde gorev almistir. Bogazicine Siginanlar kitabi, yabanci
hocalarm hem gelmeden 6nceki yasadiklari siire¢ agisindan, hem de geldikleri zamandaki
izlenimleri agisindan ortaya ¢ok dnemli tahliller sunmaktadir. O nedenle ayrica bir yere
ve oneme sahiptir. Nazi baskisini ve o giiniin kosullarmni bu kitap sayesinde ilk agizdan

ogrenmekteyiz.

Neuamark'in ilk izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir:

Cenova'dan bir gemiyle gelip, sisli bir sonbahar sabahinda Istanbul'un o essiz giizelligini ilk kez
gordiigiimde, aramizdan ¢gogunun bu sehirde on ve hatta yirmi y1l gecirecegini hig¢ diistinmemistim.
Ciinkii, vatanda kalan ve Nazi olmayan bir¢ok kisi gibi ben de, ilk Hitler kabinesinde giiclii
muhafazakar ¢evrelerin de yer aldigini géz oniinde bulundurarak, Hitlerciligin en kotii ihtimalle
iki veya ii¢ yil siirecek bir kabus oldugunu saniyordum. Bu yanlis degerlendirmemiz, 1934 Rohm
darbesiyle daha da pekisti. Ancak zamanla, durumu daha gercek¢i degerlendirmeye basladik ve
icimizden ¢ogu, "Bin yillik imparatorlugun (Hitler Almanyasi'nin)" bin yil olmasa bile, on veya

daha fazla yil siirebilecegi kanisina vardi. (Neumark, 1982:35).

Tiirk Hiikiimeti, vatansiz kalan bu gé¢men bilim insanlarina her zaman koruyucu bir
tutum sergilemis, onlar1 bir "partner" olarak gérmiistiir. Bu durumu Neumark, soyle
anlatmaktadir: "Tiirk Hiikiimeti'nin en zor zamanlarda bize hi¢ engel ¢ikarmamasmi ve
biiyiik bir comertlikle bu zor zamani atlatmamizi saglamasmi minnet duygular1 ile

antyoruz." (Schwartz, 2003:25).

Tiirkiye'deki hoca Ogrenci arasindaki iligki icin ise Fritz Neumark, su yorumlarda

bulunmustur:
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Yine de sdylemek isterim ki, genel olarak 6grenci ve 6gretmen arasinda kurulan bag higbir yerde
Tirkiye'deki kadar kalpten ve uzun Omiirlii olmamustir. Gergekten de hi¢ abartmadan iddia
edilebilir ki, bir 6grenci ile- ilk,orta, lise veya tiniversiteli olsun- <hocam> diye andig1 profesorii
arasinda kurulan iliski ancak taraflarin birinin Oliimiiyle sona erer. Ayrica, laiklik ilkesinin
onyillardir hiikiim siirmesine ragmen, bir kisinin o giinkii veya eski 6gretmenine derin bir saygi ve
hiirmet gostermesi de degismemistir. Boyle bir saygi kendini, hala rastlanan ve sadece yirmi
yasindakilerin veya yeni mezunlarin degil, hatta bu arada bakan olmus biiyiiklerin bile el 6pmesi

ile a¢iga vurur (Neumark, 1982:86).

Neumark, Ogrencileri ve asistanlar1 ile olan iligkilerini her zaman taze tutmus,
mektuplagsma ve ziyaret yolu ile iliskilerini devam ettirmis ve bu iligskilerden biiyiik
memnuniyet duymustur. Bilimsel c¢alismalarini 6grencileriyle her zaman devam

ettirmistir.

Bogazi¢i'ne Siginan bu bilim insanlarmin, egitim konusunda pek ¢ok katki saglamalarmnin
yani sira, bu baslik altinda son olarak Avusturyali mimar, akademisyen Clemens
Holzmeister'den de s6z etmek gerekmektedir. Yeni Cumhuriyet Tirkiyesinin kimlik
edinme siireci ve kent gibi alanlarin yeniden bi¢imlenmesinde etkin rol oynayan
Holzmeister, gé¢ eden profesorler arasinda yer almasa da, kurulan bu yeni Cumhuriyet
ve modernlesme siirecinin 6nemi bakimindan tezde yer almasi 6nemli ve yerinde
olacaktir. Holzmeister, bu siireg i¢in bizzat Mustafa Kemal tarafindan ¢agrilmis ve yeni
kurulan Tirkiye'nin baskenti Ankara igin, bakanliklar1 ve askeri tesisleri insa etmekle
gorevlendirilmistir. Holzmeister, Biliylik Millet Meclisi i¢in projeler hazirlamistir.
TBMM binalar toplulugunun yapimina yogunlasmustir. Yargitay Binast, Milli Savunma
Bakanligi Binasi, Giiven Park'taki Giiven Anmiti, Pembe Késk yaptigl mimari yapilarin

baslicalaridir. Holzmeister, geng nesil mimarlar iizerinde biiyiik bir etki yaratmistir.
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Resim 44: Clemens Holzmeister, Milli Savunma Bakanligi, 1927-1931

Kaynak: : http://web2.bilkent.edu.tr/bilkentpost/2017/01/19/modern-ankarayi-taclandiran-mimarlar-1-
clemens-holzmeist%EF%BB%BFer/

Resim 45: Clemens Holzmeister, Genel Kurmay Bagskanlig1 Binasi, 1929-1930

Kaynak:http://web2.bilkent.edu.tr/bilkentpost/2017/01/19/modern-ankarayi-taclandiran-mimarlar-1-
clemens-holzmeist%EF%BB%BFer/
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Resim 46: Clemens Holzmeister, I¢isleri Bakanhgi, 1930-1934

- oy d = § - o

Kaynak: http://web2.bilkent.edu.tr/bilkentpost/2017/01/19/modern-ankarayi-taclandiran-mimarlar-1-
clemens-holzmeist%EF%BB%BFer/

Resim 47: Clemens Holzmeister, TBMM Binasi, 1938-1963

NINETY Dt I b, TR S AT e e 6 PR

Kaynak:http://web2.bilkent.edu.tr/bilkentpost/2017/01/19/modern-ankarayi-taclandiran-mimarlar-1-
clemens-holzmeist%EF%BB%BFer/
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Resim 48: Clemens Holzmeister, TBMM eskizi

Kaynak:http://web2.bilkent.edu.tr/bilkentpost/2017/01/19/modern-ankarayi-taclandiran-mimarlar-1-
clemens-holzmeist%EF%BB%BFer/

2.4.2. Gog Sonrasi Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun Yapilanmasi

Yeni Cumhuriyetin modernlesmesi siirecinde yasanan gelismelere deginen Sait Yada,
Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli kitabin "Tatbikl Giizel Sanatlar Okullarinin
Dogus Sebepleri ve Fonksiyonlar1"® boliimii, Endiistri ve Teknigin Zararh Tesirlerine
Karsi Bir Reaksiyon Olarak Tatbiki Giizel Sanatlar Hareketlerinin Dogusu bashiginda;
endiistrinin zevksiz ve ¢irkin esyanin ¢ogalmasina sebep oldugunu, rekabeti tehlikeli
bir sekilde artirdigini, bu sebeple el sanatlarinin deger kaybetmesiyle halkin giderek
fakirlestigini, milli endiistrinin rekabet edememesiyle "milli istiklaller"in tehlikeye
girdigini bdylece politik ve ekonomik kapitiilasyon devrinin bagsladigni, "meslek
nizammin" bozuldugunu, egitim ve sanat sisteminin ortadan kalktigin1 belirtmektedir

(Yada, 2011:545).

8 Tlgili baslik; Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda 2 Haziran 1966 tarihinde konferans olarak
verilmistir. Bu bilgiye; Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli kitap, sayfa 525'den ulagilmistir.
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Dolayisiyla, her alanda biitiinliiklii bir kalkinmanin hedeflenmesi dogrultusundaki
amagclara hizmet etmesi bakimindan, Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu
1956-57 yillar1 arasinda bir uygulamali sanatlar yiiksek okulu olarak agilir. Yurt disinda
Ozellikle Almanya'da bulunan ve benzer okullar1 inceleyen Milli Egitim Bakanligi'nin
biirokrat ve egitimcileri 1950'li yillarin ortalarina dogru Tiirkiye'de de boyle bir okulun
acilmasimi gerekli bulmuslardir. Milli Egitim Bakanligi kendi tilkesinde deneyimli olan
Stuttgart Glizel Sanatlar Akademisi'nden Prof. Schneck ile bir s6zlesme yapar ve el
sanatlar1 i¢in yaratici insanlar yetistiren bir okul acilmasi1 konusunda katkilarini isterler.
Milli Egitim adina incelemeler yapan bir isim de Almanya'da egitim gérmiis olan Ismail
Hakk1 Tongug'tur. Tatbiki'nin olusum siirecinde dnce danigsmanlik yapan, daha sonra
ise okulun kurulusu ve insas1 gorevini iistlenen Schneck, 1920-30 yillar1 arasinda,
Almanya'da Bauhaus Okulu'nu iyi taniyan, sanat ve tasarim egitiminde ¢agdas egilimler
uygulamis, benzeri okullarm Almanya ve baska iilkelerde de kurulmasinda onayak
olmus, uzman bir egitimcidir (Ak, 2011:315-316).

Mimar Prof. Dr. Adolf Schneck, yeni okul i¢gin yaklasik bir buguk sayfalik bir rapor
diizenlemis, ongordiigli egitim-6gretim ilkeleri ve boliimleri sunmustur. Okulun bes
boliimii olmasina karar verilmistir: Dekoratif Resim, Seramik Sanatlari, Tekstil,
Mobilya ve i¢ mimarlik, ve Grafik. Ogrencilerin yetenek sinavlariyla alinmasina karar
verilir. Biitlin boliimlerde birinci smiflarin, haftanin dort giinii Temel Sanat Egitimi
dersi almalar1 planlanmisti. Yetenekleri yetersiz bulunan 6grencilerin ise kayitlar1 ikinci
yil silinmesi kararlastirilmisti. Prof. Schneck, raporunda ikinci yil itibariyle hangi
caligmalarin yapilacagini birinci y1lin sonunda alinan sonuca goére okul kurulunun karar

verecegini belirtir (Aslier, 2011:304).

Prof. Schneck, Avrupa'da bu okullarin nasil isledigini raporunda devletin egitim
sorumlugugunu tizerine aldigin1 ve finanse ettigini; bu sorumlulugu sanayi
isletmelerinin gergeklestirmelerini beklemediklerini ve bunun onlar agisindan aligik
olunan bir durum olmadigint belirtir, Avrupa iilkelerinde durumun tam tersi
oldugundan, zaatkarlarin ya sanayi kuruluglarmin islettigi atolyelerde ya da bagimsiz
zanaatkarlarin yanlarinda yetistiklerinden s6z eder. Onlarin meslek okullari, bir zanaat

okulunda 6grenilemeyecek, ancak ek derslerin alinabilecegi yerlerdir. Burada amag
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ciraklara ustalarinin yaninda yapamayacaklar1 bazi dersler ve isler yapmalaridir. Bu
dersler haftada bir giin olur ve ¢irak diger bes giin ustasinin yaninda egitim alir. Prof.

Schneck, bizim iilkemizdeki egitim uygulamalari i¢in ise sunlar1 sdyler:

(...) Ama sizin yonteminizin de pek ¢ok avantaji var, ¢linkii bagimsiz bir zanaat¢ilik olmadigi ve
bir iilke igin gerekli olan sanayi heniiz kurulmadig1 bir durumda, her seyi yoktan var etmeniz
gerekir. Sizin meslek okullariniz o kadar iyidir ki, daha biiyiik islevler iistlenip, bir tiir zanaat
isletmesi haline gelmislerdir.

Bu nedenle, Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu'nun ¢alisanlar1 ve yoneticileri, ¢ok énemli bir gérev
iistlendiklerini, bunun biiyiikk bir sorumluluk oldugunu bilmelidir. Ciinkii, s6z konusu olan
yalnizca Dogunun kiiltir mirasint korumak degil, iilkenin ekonomisine ve kalkinmasina

yardimci olacak yeni yollar da bulmaktir (Ak, 2011: 317-318).

Sozii edilen yiiksek ideallerle Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu, 1957 yili itibariyle agilmis
ve 1960 yilinda ilk mezunlarin1 vermistir. Prof. Schneck ise, yaklasik kirk sayfalik
raporunu, ii¢ yillik uygulama sonrasi, 1959 yilinda vermistir. Schneck, bu {i¢ yillik
zamanda uygulamayi basarili bulmus, programlarda herhangi bir degisiklik
yapmamistir. Tatbiki Gilizel Sanatlar Okulu i¢in en biiyiik etki, Alman okullarinin
deneyimlerini bizim iilkemizde yasatan, Temel Sanat Egitim ilkelerini burada da
uygulayan Almanya'dan gelen 6gretim elemanlarinin katkilariyla olmustur. Schneck,
Temel Sanat Egitimi i¢in 0gretim elemanlarinin ¢ekirdek kadrosunu Almanya'dan
secmistir. Tiirk ¢ekirdek kadro ise bu okulun ag¢ilmasini dneren; Hayrullah Ors, Hakki

Izet ve Sait Yada'dir (Aslier, 2011:304).

Tatbiki'de gorev alan ilk miidiir Sabri Oran'dir. Ogretim elemanlar1 Stuttgart Giizel
Sanatlar Akademisi'nden segilir. Ogretim elemanlar1 kendi alanlarmda yetkin
olmalarinin yani sira diger alanlarda da yetkin ve uzmanlik egitimi almislardir. Prof.

Schneck segtigi 6gretim elemanlarini ve nasil se¢ildiklerini raporunda soyle anlatir:

"Ogretim elemanlarmm gorevlendirilmesiyle ilgili olarak da konustuk. Ben 6nceden bazi

Oneriler hazirlamigtim ama sonugcta Stuttgart Giizel Sanatlar Akademisi'nden 6gretim tiyelerinde

karar kildik." (AK, 2011:323).
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Bu 6gretim liyelerinin bazilari ise su sekildedir:

Mobilya ve i¢ Mimarlik i¢in Fraulein Vollmer,
Dekoratif Duvar Resmi i¢in Herr Schubert,

Grafik i¢in Herr Metzger,

Tekstil i¢in Fraulein Prof. Ruland (Ak, 2011:324).

D.T.G.S.Y. Okulu mezu olan Prof. Giingér Giiner, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam Bolimiiniin 50. Kurulus Yilinda Tiirk Seramik
Tasarim ve Teknoloji Tarihindeki Yeri adl1 makalesinde; okulun bir bir Bauhaus 6rnegi
olarak kuruldugunu, teorik ve uygulama atdlyelerinin i¢ i¢e bir egitim oldugunu
belirterek hazirlik sinifindaki en dnemli dersin ise Temel Sanat Egitimi dersi oldugunu
belirtir. Bu ders Tiirkiye'nin o giinkii kosullarinda hi¢ alisilmamis bir ¢calisma yontemi
icerir. Ogrenci, degisik malzeme ve konularla kendi yaraticiligin1 gelistirme ve kendini
kesfetme siirecinden gecer. Prof. Giiner'in belirttigi izere bu donem her bir béliimde bir
Alman konuk 6gretim gorevlisi bulunmaktadir ve Temel Sanat Egitimi dersleri bu
Alman konuk hocalar tarafindan yiritiiliir. Tiim boliimlerde konuk 6gretim gorevlisi
oldugu gibi, seramik boliimiinde de Giingdr Giiner'in hocast Almanya'dan Jan
Grove'dir. Giiner, bu egitim sirasinda Alman disipliniyle ¢alismasini 6grendiklerini ve
bu hocalara ¢ok biiylik bir tesekkiir borglar1 olduklarmni belirtir. Okulda 6grenci
sayisinin az olmasi nedeniyle zaman zaman Alman hocalarin evlerine konuk
olduklarini, béylece bu hocalarin yasam bi¢imlerine de tanik olduklarini séyler. Bu
hocalarin yurtdisi ile kurduklar1 baglantilar sayesinde, bugiiniin 6nemli ismi Glingor
Giiner de Almanya'da egitim almis ve deneyim edinmistir. Kuskusuz Giingér Giiner,

giinlimiizlin en 6nemli hocalarindan biri olmus ve pek ¢ok 6grenci yetistirmistir.

Tiirkiye'de sanat ve tasarim egitimi veren en onemli ic kurum: Akademi, Gazi ve
Tatbiki'dir. Bunlardan Akademi; 1883 yilinda sehircilik, mimarlik, resim ve heykel gibi
alanlarda Batili anlamda egitime baglamistir. Eski adiyla Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulus gerekgesi, "yap1 sanat1" ile ilgili eleman gereksinimidir. Kurum, yeni boliimler
acilmas1 ve yabanci 0gretim elemanlariyla zenginlestirilmistir. Ancak Bircan Ak,

Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli kitabin; "Bauhaus, Schneck ve Devlet Tatbik1
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Giizel Sanatlar Okulu (DTGSO)" basliginda kurum i¢in igeriginde endiistriye hizmet
veren boliimler olmasina karsin, Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu'na (DTGSO) gereksinim
duyulmasmi da, Akademi'nin kurulus misyonuna baglamanin miimkiin oldugunu

soylemektedir (Ak, 2011:313).

Temel Sanat Egitiminden sonra bes ayri boliimde mesleki egitim iki yi1l stirmistiir.
Mesleki egitim ise; serbest sekillendirme ve mesleki sekillendirme olarak ikiye
ayrilmistir. Bu iki eksen {lizerinde devam eden derslerin haftalik ders saati ise toplamda
en az 36 ila 40 saat arasindadir. Teorik, teknolojik ve bilimsel ders saati ise 6 saati
gecmez. Okul uygulamalarinin Bakanligin uygulamalariyla ortiismeyen noktalar1 da
olmustur. Ornegin; birinci ve ikinci yar1 yilin sonunda basarisiz olan &grencilerin
kayitlarinin silinmesi gibi. Ancak uygulama, "Tiirkiye'de hi¢bir okulda iki yil iist iiste
kalmadan kayit silinemez" gerekcesi ile TBMM karariyla kaldirilmistir. Uygulamalarin
ters dustiigli bir diger durum ise okulun derecesi sebebiyledir. Benzer Alman
okullarinda, mecburi 6gretimden sonra mezunlar devlet memuru ya da yedek subay
olmak gibi bir durumla karsilagsmadiklarindan okulun derecesi 6nemli degildir. Ancak
iilkemizde, 6grenciler ve veliler ¢ yil okula gittikten sonra memuriyete lise mezunu
gibi alinmalarin1 ya da yedek subay olamamalarini kabul edemeyip tepki gosterdiler.
Daha sonra okul kurullari, ii¢ yilin sanat ve tasarim egitimi i¢in yeterli olmadigi

sonucuna vararak okulun dordiincii yil egitimine ge¢mesine karar verdi (Aslier,

2011:305).

Almanya'da egitim ve incelemeler yapmis olan ekip, Almanya'daki okullarin
benzerlerini Tatbiki'de olusturmak istemislerdir. Bu kisiler arasinda Ismail Hakki
Tongug, Hayrullah Ors, Sait Yada, Hakki Izet okulun kurulus asamasinda gérev almis
olanlar ve akla ilk gelenlerdir. Bu kisiler arasinda ayrica felsefi ve 6gretileriyle katki
saglayan Ismail Hakki Baltacioglu da unutulmamalidir. Ozellikle Baltacioglu ile
Tonguc'un farkina vardigy, iilkenin geleceginin kurtulusu olarak gordiikleri Bauhaus'un
tilkemizde gergeklestirilmesi ¢aligmalarinin en 6nemli kurumu Tatbiki olmaktadir.
Baltacioglu ve Tonguc yurtdisinda yaptiklar: incelemelerin farkina varmislar, ¢ok

onemli katkilar sunmuslardir. Bu isimler ayni zamanda Tiirkiye'de modernlesme
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hareketlerinin de 6nde gelen isimleridir. Bu sebeple ayrica 6nem arz ederler (Ak,
2011:314).

1957 yilinda 6grenime acilan Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu, 1971 yilinda ise Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu adiyla anilmis lisans diizeyinde 6gretim veren bir
kurum olmustur. 1982'de ise Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak ad1

degismistir (Asher, 2011:307).
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BOLUM 3. CUMHURIYET DONEMi MODERNLESMESI ve
BAUHAUS ILiSKiSI BAGLAMINDA YASANANLAR ve
KARSILASTIRMALAR

3.1.Bauhaus’un Tiirk Sanat Egitimine Etkisi Kapsaminda Benzeri Bir Okul Olan

Gazi Egitim Enstitiisii'niin Yeri

Bauhaus, ekonomik, islevsel, kalic1 ve ayn1 zamanda sanatsal {iriinler ortaya koymak
amaci giidiiyordu. Toplumun tiim kesimini, okumus okumamis, geng yash bu egitime
davet ediyor, toplumun kendini ifade etme bigimini, yeteneklerini hayata ge¢irmelerine
olanak sagliyordu. Bauhaus'un temel bakis acisindan biri de "yasamin her alaninda sanat"
felsefesidir.

Bauhaus'un "kullanishlik ve giizellik" 6nerileri dogrultusunda estetize edilmis mimari ve
tasarimlari, modernlesen iilkeleri etkilemis ve bunlardfan biri olan Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin aydinlar1 ve devlet adamlar1 Bauhaus 6gretisini 6nemsemistir. (Yaman,
2011:201).

Almanya'da 1890'lardan itibaren resim ve is egitimi farkli agilardan bagka devletlerin
ilgisini ¢ektigi gibi Tirkiye’de de yeni Cumhuriyet'in aydinlar1 tarafindan 6nemli
bulunmustur. Ismail Hakk: Baltacioglu ve Ismail Hakki Tongug gibi énemli isimlerin,
Almanya'da "Sanat Pegadojisi", "Sanat Terbiyesi", "Is Egitimi" gibi dersler almis olmas1
ve bu sistemi inceleme ve Oziimseme firsat1 yakalamis olmalart olduk¢a Onemlidir
(Pekmezci, 2011:289). Baltacioglu; Dewey, Rousseau gibi diisiiniirlerden ilham almistir
ve "yasayarak 0grenmenin" temel bir egitim modeli oldugunu sdylemektedir. Bauhaus
modeli, zanaata verilen onem ve "sanayi ile insani birlestirme cabasi" bakimindan
Cumhuriyet ideolojisinin, yenilik¢i ve akilc insan modeline denk diistiyordu. Baltacioglu
bunu anlamis ve Bauhaus tarzi bir modernist sanatin gen¢ Cumhuriyet'in ihtiyaglarina
cevap verebilecegini hissetmisti (Koksal, Duygu, 2011:256-257). Baltacioglu'nun
onerisiyle Almanya ve Avusturya'ya gonderilen Ismail Hakki Tongug, Malik Aksel,
Sinasi Barutgu, Hayrullah Ors ve Sait Yada gibi isimler, Alman egitim sistemini yerinde

gorerek egitim almis ve tekrar lilkeye donerek aldiklar1 egitimi burada yagsatmiglardir. Bu
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sanat¢ilarin Almanya'da aldiklar1 egitim sanat ile zanaat ayrimim ortadan kaldirmayi
amaclayan Bauhaus Okulu'ndan etkilenmelerini saglar ve boylece Bauhaus modeli Tiirk

sanat egitimine hizl bir giris saglar (Alicavusoglu, 2011:23).

Bauhaus, yasamin her alaninda giindelik esyalarin kullaniminda bile sanatsal bir kayg1
tastyordu. Bu anlamda, sanatin begeni ve zevklere hitap eden bir amag olmasindan ziyade
giinlik yasama olan katkisin1 ve yansimasini gozeterek, kendine 0Ozgii sistemler
gelistiriyor, toplumsal bir sorumluluk tasiyordu. Bu baglamda bu yeni akim; Fransiz
sanatindan farklilik gosteriyordu: "Glizel, giizel olmali, ama topluma da mal edilmeli.

Toplumla ve yasamla paylasilacak hale getirilmeli." (Pekmezci, 2011:289-290).

Kurulan yeni Cumhuriyet'in temel noktasi ise, toplumun yeniden canlandirilmasi, cagdas
toplum anlayiginin benimsenmesi, egitim sisteminin yerlesmesi, kiiltiir ve sanat yolu ile
yeni bir cagdas toplum degerinin yaratilmasi diislincesi idi. Bu anlamda ¢agdas
toplumlardaki gelismeler takip edilmis ve gen¢ cumhuriyete uyarlanarak bu egitim ve
yasam modelleri hayata gecirilmistir. Burada bir diger 6nemli nokta da uzun savaglar ve
yikimlar gecirmis bir toplumun varhigidir. Ulke yerli iiretim kaynaklarini ve kiigiik el
sanatlarini kullanamaz noktadadir. Bu bakimdan ¢agdas toplum anlayisinin temelinde de
toplum yapisinin yeniden canlandirilmasi yatmaktadir ve ¢agdas toplumsal degerler de

her alanda egitimde, sanayide, kiiltlir ve sanat ortaminda 6rnek alinmustir.

Almanya'daki Bauhaus egitiminin yansimalarindan biri yine Tiirk egitim 6rneklerinden
biri de Gazi Egitim Enstitlisii'niin kurulusudur. Tiirkiye'de sanat egitimini egitecek
kurumlara olduk¢a ihtiyag¢ vardi Gazi Egitim Enstitlisii Ogretmen yetistirme
politikalarinda 6nemli bir yere sahiptir. 1932 yilinda, resim egitimi derslerinin yani sira,

is egitimi prensibine de Oncelik taninarak Resim-Is Boliimii kurulmustur (Pekmezci,

2011:291).

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii, giizel sanatlar egitiminin temel disiplinini
veren, sanati temel amag edinmis ve ayni zamanda kiiltlir sanat birikiminin Tiirk egitim
sistemi i¢in "cesitli egitim kademelerine" nasil uygulanmasi gerektigi konusunda
pedagojik bir egitimi planlamistir. Bu egitim kurumu, Ismail Hakki Baltacioglu
onderliginde Giizel Sanatlar Akademisi mezunlar1 olan Refik Epikman, Seref Akdik,

Malik Aksel gibi sanatgilarin katilmasiyla ve yeterli kadronun saglanmasiyla beraber
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1932 yilinda Gazi Egitim Enstitiisi Resim-ig Egitimi Boliimii olarak ag¢ilmistir

(Pekmezci, 2011:292).

Bu egitim kurumu "tutarli bir okullasma politika" izlemesi bakimindan énemlidir. Bu
kurum, Cumhuriyet ilkelerine bagli, egitimi "bir disiplin olarak" topluma sunmaktadir.
Resim-Is egitiminin baslamasmdaki temel amag, sanat egitiminin Anadolu'daki her
okulda verilmesidir. Burada amag¢ sadece "soyut bir egitim modeli ve elitist bir sanat
ayrimi yerine, sanati yasamin dnemli bir pargasi sayan iiretici egitimci-sanatg1” profilinin

saglanabilmesidir (Pekmezci, 2011:293).

Bauhaus 6gretisi goriildiigii iizere, Tiirkiye'de 6nemli egitim hareketlerinin baslamasinda,
olgunlasmasinda ve yorumlanmasinda 6rnek teskil etmistir. Bu 6gretinin yorumlanmasi
ve uyarlanmasiyla birlikte; Gazi Egitim Enstisiisii, yine egitim hareketlerinden biri olan
Halkevleri-Halk Odalar1 ¢aligmalari, akabinde "is i¢inde, is vasitasi ile egitim" esasiyla

kurulan K6y Enstitiileri buna 6rnek verilebilir.

3.1.1.Cumhuriyet Sonrasi Sanat Ortaminda Etkiler ve Kiibizm Tartismalar

Burcu Pelvanoglu, "Dogu'nun tarifinin Bati'nin kavramlariyla anlasilmaya calisilmasi,
kuskusuz bir bagka problemi" dogurdugunu belirterek, "Dogu, Bati'da ne varsa onun
yokluguyla tarif edilir* der (Pelvanoglu, 2017:36). Cumhuriyet donemi, esKi
aliskanliklar1 geride birakarak yerine "yeni" aliskanliklarin edinilecegi bir ortam
yaratmak istiyordu. Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine kadar kamusal alanda Tiirk
toplumu modernlesmis; ancak bu durum 06zel alana yansimamisti. Modernlesme,
Tanzimat doneminde sadece iist smiflar1 kapsarken, Atatiirk devrimleri tiim toplumu
kusatacak bir modernlesme yaratmak istemektedir. Boylece, Cumhuriyet aydinlar1 yeni
rejimi kurmak isterlerken, "gecikmislik" duygusuyla reformlarin hizlandirilmasi da
elestirilir. Cumhuriyet'in "tepeden inme" bir modernlesme kurdugu bunun da ortaya

bagka problemler yarattig1 diisiiniilmekte ve tartigilmaktadir.

Bu tartigmalara ek olarak, modernist akimlarin Tiirkiye'de ortaya ¢ikmasi, Erken
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Cumbhuriyet aydinlar1 icin daha c¢ok bir "¢agdas olma meselesi", rejimin "riistiini"
ispatlama cabasidir. Pek cok elestirmen resimde kiibizmin ge¢ ortaya ¢ikmasini ayni
zamanda sosyoekonomik ve diisiinsel arka plandan yoksun olarak Tiirkiye'ye getirilmis

oldugunu ifade eder (Koksal, Duygu 2011:249).

Bu baglamda, Cumhuriyet’in ideolojisi, tiim alanlar gibi sanatsal alanin da revize
edilmesiyle tiim toplumu "muasir medeniyetler seviyesine" getirecektir. Bu noktada
kurulan Cumbhuriyet kendisine uygun bir sanat akiminin ne oldugu sorusuyla da

ilgilenmektedir.

Koksal, Bauhaus modelinin, "estetik ile aklin, yaraticilik ile teknigin, devrimeilik ile
olumlu yapiciligin" birarada bulunmasyla, Cumhuriyet aydmlarinin kendileri i¢in
Bauhaus modelinin "saglikli bir modernite" sundugunu diisiindiiklerini soyliiyor.
Boylece, Avrupa'daki varolan modernist akimlarin igerisinde Cumhuriyet aydinlarinin
kendilerini en yakin hissettikleri model Bauhaus modeli oluyor. Cumhuriyet'in kurulus
asamasinda egitim konusunda pek ¢ok katkis1 olan ismail Hakk1 Baltacioglu'nun 1931'de
yazdig1 Demokrasi ve Sanat adli kitap bu baglamda modern insani anlatiyor ve mimari,
resim ya da dekorasyonda kiibizmin yasamimizin bir parcasi olmasinin son derece normal
oldugunu soyliiyor. Seri tiretimin bu model ile ele alinmasi, islevsellik, fayda ve pratiklik
iizerinde durmay1 zorunlu hale getiriyor ve yeni insan rahatlik, sadelik ve bireyselligin
Oonem verildigi bir giizellik anlayisina kavusmus oluyordu. Bu agidan, Baltacioglu'na gore

kiibizm, "asri demokrasilerin" sanatirydi (Koksal, Duygu, 2011:254-255).

Baltacioglu, pek ¢ok Cumhuriyet aydinindan dnce "modernizm ve zamanmn ruhunu”
iizerine diisiiniiyor, "aklin yaraticilikla birlestigi" bir egitim modeli olmas1 gerektigini
vurguluyordu. Baltacioglu'na gore resim, "bir ders olarak degil, lizum ve ihtiyag iizerine
is olarak" 6gretilmesi gerekirdi. "Resim Devrimini Nasil Yaptim" adl1 yazisinda da, resim
dersinin, el isi (zanaat) olarak uygulanmasi gerektigini ve toplumda ihtiya¢ duyulan
yerlerde; poster, afis, tiyatro dekoru gibi alanlarda iiretim yapilmasi gerektigini
soylemistir. Baltacioglu, kiibizmi elestirenlere yanit olarak ise bu akimin dogru bir akim
oldugunu, asiriliklart olsa bile "iddia edildigi gibi hasta bir sanat olmadigmi" ozellikle
vurgular. Ayrica Baltacioglu, donemin Bauhaus modelini agikga isaret ediyor ve isim

vermese de "¢agm ruhunu" yansittigini soylityordu (Koksal, Duygu, 2011: 255).

71



Resim 49: Kardesi Altan Baltacioglu’nun ¢izimleriyle, Ismail Hakki Baltacioglu

Kaynak: Bu gorsel, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli olan kitabmn, Kaya Ozsezgin (2011), "Yeni
Adam, Baltacioglu ve Sanat", boliimii s. 264'den alinmistir.

Kiibizmin Tiirkiye'ye 6zgli yorumlanmasinda, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi ile D Grubu sanat¢ilarmm benimsedikleri yeni Cumhuriyet'e sanatlariyla katki
saglamak ve her alana yayilan reform hareketlerinin sanatta da cagdas Bati diizeyine
cikabilmesi, sanat¢ilar i¢in ortak bir gérevdi. "Kiibizmin beslendigi iddia edilen" diisiinsel
ortamdan ziyade, bu sanatgilarda 6zgiin Tirk resmini ortaya ¢ikarmak son derece
onemlidir. Ozgiin Tiirk sanat1 olusturmak ise; Bati'nin taklidi olmamakla baslar. Burada
baslayan sorgulama "Batili olmak" ve "kendimiz olmak agmaziyla" sanatcilar1 bagbasa

birakir.®

% Aktaran, Niliifer Ondin, (2005), Kiibizm ve Tirkiye, Sanat Tarihi Dergisi, Say1 14/2, Ekim
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Duygu Koksal, Erken Cumhuriyet doneminde estetik modernizmin daima bir
"stizgecten" gecirildigini ve yeni rejimin siyasal-sosyal kosullarmin "tartilarak"
benimsenip yasandigini belirtir. Bu yeni rejim, Avrupa modernizminin, Avrupa'da
sanatin geldigi en "u¢ nokta ve yenilik" oldugunu kabul etmekte ama ayni1 zamanda "mill7
sanat ve milli kiiltiir” tartigmalar1 iginden bakildiginda, Avrupa modernist sanatini
elestirdiklerini soyler. Koksal, Cumhuriyet aydinlarinin ideolojik konumlarma gore tavir
aldiklarmi belirtir. Modernist akimlar s6z konusu oldugunda, bunun ge¢ kalmighktan
ziyade, bir tartma ve ikircikli durumun varlhigindan s6z eder (Kdksal, Duygu, 2011:248-

49).

Koksal, erken Cumhuriyet Tiirkiye'sinde modernist sanatin aydinlar tarafindan ne tam
anlamiyla kabul edildigini, ne de tam anlamiyla reddedildigini sdyler. Bu aydinlarin,
Cumhuriyetin kiiltiirel projesine miliyet¢i bir ¢erceveden baktiklarini "modernist sanatin
yikic1 Ozelliklerinden {irktiiklerini" belirtir, ama ayni1 zamanda modern zamanlarin
ihtiyaclarina tekabiil ettigini, bunu reddetmenin yenilesmeye de itiraz anlamina
geldiginin farkinda olduklarini belirtir. Buradan su sonucu ¢ikarmak miimkiindiir; yeni
ulus-devletin kiiltiirel kadrolar1 modernist sanata mesafeli yaklasmislardir ancak yine de
resmi olarak tesvik edilmistir. Modernizmi, zamanin ruhu olarak nitelendiren Baltacioglu
bu aydinlardan biridir. Koksal'a gore Baltacioglu, modernizmle ¢atismali degil, temkinli

ve benimseyici bir iliskiye girmistir (Koksal, Duygu, 2011:253).

Ismail Hakki Baltacioglu, sanat1 "teknik ve deger" bilesimi olarak gérmektedir, ona gore;
cagdag sanat yapitii en 6nemli kilan sey, toplumsal yasanmisliklar ve bu gelisimlerden
elde edilen deneylerdir. Baltaciogluna gore; "demokrasinin mimarideki tecellisi",
Kiibizm denilen "cereyandir" ayrica Kiibizm'in, endiistriyel ve ekonomik degisimler

nedeniyle modern/asri demokrasilerin sanat1 oldugunu vurgular (Yasa, Yaman, 2011:

204-5).

73



3.2. Bauhaus ve Koy Enstitiileri

Ulkemizde Bauhaus modeli ile ortaklasan bir uygulama olarak kabul edilen ve 1940
yilinda kurulan Koy Enstitiileri, modernlesme baglaminda 6nemli bir yere ve etkiye
sahiptir. 1919 yilinda kurulan Bauhaus Okul'nun egitim ve prensipleri olarak sanat ve
zanaatin biitlinsel bir egitim modeli ile kurgulanmas1 ile Koy Enstitiileri
yapilandirilmistir. Koy Enstitiileri, donemin Milli Egitim Bakani, Hasan Ali Yiicel ve
Ismail Hakki Tongug'un cabalari ile yonetilmistir. Donemin Cumhurbaskani ise Ismet

[nonii'diir.

K&y Enstitiileri, 17 Nisan 1940 tarihli 3803 sayil1 kanunla kurulmustur. "Is icinde, is
aracilifiyla, is icin 6gretme", bir baska deyisle "iiretim i¢cinde egitim" esasiyla koylere
O0gretmen, egitmen ve saglik memuru yetistirmek amaciyla, koyleri kalkindirmak ve

gelistirmek i¢in kurulmustur (Basaran, 1999:16).

Resim 50: Hasanoglan Koy Enstitiisii, soldan ikinci sira; ismail Hakk1 Tongug, Ismet
[nonii, Hasan Ali Yiicel.

Kaynak: Bu gorsel Mustafa Cikar'm Hasan Ali Yiicel ve Tiirk Kiiltiir Reformu, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yaynlar1 adl kitaptan alinmastir.
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye "yar1 feodal” bir tarim iilkesi olmakla beraber
nifusun yiizde 81'1 ise koylerde yasamakta, gelirler ise topraktan gelen para ile
saglanmaktaydi. Uretim araglar1 ise heniiz gelismemisti. Bakimsizlik ve bilgi
eksikliklerinden ekilen toprak gittikce daha da kuraklasiyordu. Insanlar ¢agdis1 kosullar
altinda topluma ve kendisine, diinyaya yabancilagsmis, yoksullugu,zorluklari ve sikintilari

kader olarak nitelendiriyordu (Basaran, 1999:13).

Boylesine bir toplumda Kurtulus Savasi kazanilmissa bile yerlesmis bir feodalizmin
kalintilar1 hala devam etmekteydi. Toplumun sosyal ve ekonomik yapisini degistirerek
cagdaslasma yolunda ilerlemek son derece gerekliydi. Yeni kusaklara verilmesi gereken

egitimin cumhuriyet degerleri kapsaminda laik, ¢agdas ve ulusal olmasi1 gerekiyordu.

Cumbhuriyet kurulmadan once de Muallim Mektepleri vardi. Buradan yetisen
ogretmenlerin cogu sehirde yasayan insanlardi ve kdy hayata adapte olamadiklar1 gibi,
koy sorunlarini da anlayamiyorlar, iletisim kuramiyorlardi. Bu 6gretmenler koye gitseler
bile kisa siirede geri dondiiklerinden egitim konusunda kalicilik saglanamiyordu. Tim
bunlarin yaninda yetismis 6gretmen ise ¢ok azdi ve dgretmen yetismesi i¢in ise zaman
gerekiyordu. Bu nedenle Mustafa Kemal, kisa yoldan koyliiye ulasarak okuma-yazma
Ogrenilmesi i¢in egitmen yetistirme yoluna gitti. 1937'de 3238 sayili Koy Egitmenleri
Yasasi ¢ikarildi. Egitmenler gittikleri her yerde oncelikle 6nderlik ederek imece yoluyla
koy okullar1 yapryorlardi sonrasinda ise okuma-yazma ogretiyorlar, meslek kurslari
actyorlardi (Atlihan, 2011:452). Her agag alt1, her duvar dibi, her karis toprak 6grenme
ve uygulama alani olusturuyordu. Yiizbinlerce tugla pisiren, yiizlerce barmak kuran,
kilometrelerce Gtelerden kanallarla su getiren, yeni bir kurtulus savasinin erleri gibi
calistyorlardi. Her Enstitii, iirettikleriyle yaklasik bin kisilik bir toplumun beslenme,
barinma, giyinme vb. ihtiyaglarini kendisi karsilayabilecek bir isletme, kendi kendini

yoneten cagdas bir yasam sekli olarak gelisiyordu (Basaran, 1999:14).
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Mustafa Kemal, bu donemde kalkinma hedefi i¢in, "yaptigimiz ve yapacagimiz
devrimlerin amaci, Tiirkiye halkinin tiimiinii cagdas ve tam anlamiyla uygar bir toplum

durumuna getirmektir. Devrimlerimizin temel ilkesi budur" demektedir.

Resim 51: Koy Enstitiileri'nde karma egitim yapiliyordu.

Kaynak: Bu gorsel, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli olan kitabin, ~Serife Atlthan (2011),
"Cumhuriyet'ten 1970'li Yillara Kadar Ogretmen Okullarindaki Sanat Egitiminde Bauhaus Benzeri
Uygulamalar", boliimii s. 466'dan alinmustir.

Koy okulu da isligi (marangozluk, demircilik, yapicilik) dersligi, uygulama topragy,
gecim arazisi, 0gretmeneviyle bir liretim ve yagsama birimi, siirekli egitim merkezi, olarak
gelisecekti. Boylece koy okullar1 Bolge Okullari'na, Bolge Okullar1 Enstitiiler'e ve
Enstitiller de Hasanoglan'da kurulan; Enstitiiler'e ve Bolge Okullari'na 6gretmen,
arastirict teknisyen yetistiren Yiiksek Koy Enstitiisii'ne bagli olarak, uyumla calisacak,
karsilasilan yeni sorunlara bilimsel ¢Oziimler aranacakti 1940'ta yasalasan Koy
Enstitiileri "On Yillik Plan"a baglanmist1 ve 1956'da ¢cagdas egitimden ge¢memis tek bir
yurttas birakilmayacakti (Basaran, 1999:16).

10 Mevliit Kaplan, (2002), Aydinlanma Devrimi ve K&y Enstitiileri, Ankara T.C Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, ss.144.
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Yiiksek Koy Enstitiisii Ankara'ya 32 km. uzaklikta acildi. Ogrenciler yeteneklerine gore
Yiiksek Boliim'de su kollara ayrilmaktaydi:

1- Giizel Sanatlar Kolu (Kiz ve erkek dgrenciler i¢in)
2- Maden Isleri Kolu (Erkekler)

3- Hayvan Bakimi Kolu (Erkekler)

4- Kiimes Hayvancilig1 Kolu (Kizlar i¢in)

5- Tarla ve Bahge Ziraati Kolu (Erkekler)

6- Yapicilik Kolu (Erkekler)

7- Ev ve El Sanatlar1 Kolu (Kizlar i¢in)

8- Zirai Isletme Ekonomisi Kolu (Kiz ve erkek dgrenciler igin)

Her "kol"dakiler, kol dersleri yaninda, asagidaki dersleri de takip ederler:

1- Devrim Tarihi ve Tiirkiye Cumhuriyeti Rejimi,

2- Tiirkge: a)Yazma, b) Okuma ve Anlama,

3- Yabanc1 Dil (Ingilizce, Fransizca, Almanca)

4- Ogretmenlik Bilgisi: a)Toplumbilim, b) Is Egitbilimi, ¢) Cocuk, Is Ruhbilimi, d)
Ogretim Metodu ve Ders Uygulamalari, e) Egitim ve Is Egitimi Tarihi,

5- Tiirk¢e: a)Yazma, b) Okuma ve Anlama,

6- Yabanci Dil (Ingilizce, Fransizca, Almanca)

7- Askerlik.

(Basaran, 1999:19-20)

Yiiksek Boliim, Koy Enstitiileri'nin "beyni ve kalbi" olarak nitelendirilir. Devrimei ve
cagdas egitimi sirtlayanlar buradan yetigenler olacaktir. Egitim siiresi en az ii¢ yildir ve
her ders y1l1 iki somestr'dir. Her 6grenim yili sonunda, alinan egitimi pekistirmek, kiiltiir
ve sanat merkezlerini gérmek, yurdu her yoneyle daha iyi tammak adina "Inceleme
Gezileri" yapilir. Her "kol" toplu bir tartigma sonucu gidecegi bdlgeyi saptar, yapilacak
gezinin planini hazirlar. Bu uygulama i¢in yoreyi tanimak adina 60 km. yol ylirlinmek
zorunludur. Déniiste ise rapor hazirlanir. Incelemelerin ardindan ise "staj"lar baslar. Staj

sliresi 45 giin ile 3 ay arasinda degisir ve Enstitii'de yapilir (Basan, 1999:20-21)
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Resim 52: Enstitii binas1 yapimina yardim eden 6grenciler

Kaynak: http://siirsofrasi.blogspot.com/p/bir-turkiye-efsanesi-koy-enstituleri.html

Kurulan Cumhuriyet ile beraber degisme ve yenilesme sancilar1 yasaniyordu. Toplumun
biiyiik gogunlugu ortagag karanhigina gdmiilmiistii. Iste boyle bir zamanda Enstitiiler son
derece Onem arz etmekteydi. "KOy Enstitiileri i¢in girisilen toplumun "canlandirma"
modelini, "Tabanda baslayan bir ronesans hareketi" sayanlar hakliydilar" (Basaran,
1999:83). Uretim her toplum igin énemli oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyet'i i¢in de son
derece Onemliydi, amaglanan yasam bicimi bu egitim c¢aligsmalariyla {retimi
canlandirmak, halki sorunlarina ¢6ziim getirebilecek seviyeye getirebilmek, kisinin
tolumdaki yeri, diinya toplumundaki konumu acisindan bilinglendirilecek diizeye

getirilmeliydi. Enstitii "is" ve "eylem"in harmanlandig: biraraya geldigi bir ortamdir.

Yiiksek Koy Enstitiilerinin asli gérevi, kOy enstitiilerine gretmen yetistirmenin yani sira,
iilkenin gerceklerinden kopmayan, cagdas, yepyeni bir iiniversitenin c¢ekirdegini

olusturacak bir kurum yaratilmasidir.

"Tiirkiye bu Universite ile Tiirkiye'nin yiiksek dgrenim sorununu ¢dzemez... 1933'de iiniversite

reformu yapildi1 ama Universite geleneginden kopmadi. Universite oturan bir kurumdur, hareketsiz
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bir kurum. Biz bu kurumla 21. Yiizyil'a hazirlanamayiz... Daha hareketli, toplumla igige, toplum
icinde kanatlar1 olan bir kurum olmasi gerek. Canli, hareketli bir liniversite olmasi gerek. Biz kdy
enstitiilerinde yiiksek boliimler agacagiz. Ve o, olmasi gerektigi gibi olacak. Yani 6niimiizdeki 21.

Yiizyil'a bizi gétiirebilecek bir kurum olacak..." (Aktaran, Tongug, 1997:25).

Halkimiz zor kosullar i¢inde, devrimci bir egitim imecesine sokulmustu. Bir tiir yeni bir
kuvayi milliye destaniydi bu. Tam bagimsizlik idealiyle emege dayali bir kalkinmaydi
amaclanan. Deger Olclisti ise "is"ti. Egitim, {iretimin i¢indedir. "Enstitiiler, Enstitiiler
arasi, Enstitiiler koyler aras1" egitim imeceleriyle gelisen kosullara gore destekleniyordu.

Ogrenciler yonetime katiliyor ve demokrasi yasaniyordu.

Mustafa Kemal i¢in egitim ve Ogretim, uygulama ve is i¢inde 6grenme ilkesine
dayanmaktaydi ve bunu da sodyledigi sozle ayrica desteklemistir: "Erkek ve kiz
cocuklarimizin hepsi i¢in, 6grenimin her basamagindaki egitim ve 6gretimin is ilkesine

dayali olmas1 dnemlidir" 1! demektedir.

Yine Koy Enstitiilerin gelismesinde biiyiik emegi olan Ismail Hakki Tongug, Atatiirk
ilkelerine bagh bir egitimcidir. Koy Enstitiileri olusumunun mimaridir. Kuskusuz aldigi
egitim de Koy Enstitiilerini bigimlendirmesinde etkin bir rol oynamaktadir. Kendisi,
1916'da Istanbul Muallim Mektebi'nde parasiz yatili okumustur. Okulu bitirdikten sonra
ise 1918'de Almanya'ya, daha iist 6grenim i¢in gonderilmistir. 1918-1919 yillar1 arasinda
sekiz ay Almanyanin Karlschule sehrinde Ettingen Ogretmen Okulu'nda egitim
gormiistiir. 1919'da Anadolu'ya dénmiis ve Eskisehir Muallim Mektebi'nde Resim ve
Elisi 6gretmeni olarak gorev almaya baslamistir. 1922 yilinda yeniden 6grenim gérmek
icin Almanya'ya gonderilmistir. 1922-24 yillar1 arasinda Konya'da 6gretmenlik yaptiktan
sonra 1925 yilinda mesleki incelemelerde bulunmak adma bes ayligina yeniden

Almanya'ya gitmistir (Atlthan, 2011: 454-455).

Gorildigii tizere Tongug, farkli farkli donemlerde Almanya'da pek ¢ok egitim almustir.

Tongug'un temel felsefesi "is i¢in, is i¢inde is, isle egitimdir." Egitim sistemleri

11 Nadir Gezer, (1999), Mustafa Kemal Ulusal Egitim Koy Enstitiileri, Giildikeni Yayinlari, Ankara,
$5.28
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konusunda inceleme yapmak {lizere iic defa Almanya'da bulunmus; bir¢ok egitimciyle
tanigmistir. K&y Enstitileri'nin egitim ve dgretim programlarmin planlanmasinda, hem
egitim almis olmasi hem de sonrasinda incelemeler igin gittigi Almanya'daki egitim
sisteminden etkilenmemis olmasi kagiilmazdir. Tongug, bagka iilkelerden aldigi egitimi
kendi iilkesine uygulamis ve uyarlamistir. Tongug' a gére uygulanmayan bir bilgi gegerli
degildir ve ezbere dayanan egitim bicimi dogru degildir. Aslolan egitimin

uygulanmasidir.

Bauhaus ile Koy Enstitiileri'nin birlestigZi odak nokta "is i¢inde" egitimin
gerceklesmesidir, egitimin uygulanmaya konulmasindadir. Boylece kisi becerilerine gore
yon bulacaktir. Ogrenciler, yetenegine gore ve yetenegince egitim goreceklerdir. Bauhaus
Okulu'nda da Koy Enstitiileri'nde de kisiye 6grenmeyi 6gretmek Ogretilmistir. Her iKi

okulun kaderi ise Komiinizm egitimi yapiliyor diye kapatilmasidir.

1946'dan sonra reform bahanesiyle Enstitiileri yozlastirma ve yok etme c¢abalari
baslamigtir ancak bunun Yiksek Koy Enstitiisii'niin kapatilmasi ile son bulacagi
biliniyordu. Boylelikle, Hasan Ali Yiicel'den sonra gelen Milli Egitim Bakani Resat
Semsettin Sirer tarafindan, "Sol fikirlerin yayilmasini1 6nlemek" amaciyla 1947 yilinda
Yiiksek Koy Enstistiisii kapatilmistir. Yiiksek Boliim ¢ikighilar, Milli Egitim Bakanligi
telgraflariyla askere ¢agrilmiglardir. Cumhuriyet Doneminde ilk kez, bir yiiksek okulu
bitirenlerin tamami askere alinmug, askerliklerini bitirenler ise kdy ogretmenliklerine,
gezici bagogretmenliklere atanmis ve Enstitiilere gonderilmemislerdir (Basaran, 1999:

24).

Koy Enstitiileri'nde alinan egitimler elbette kdy agalarinin ve tutucularin hosuna gitmedi.
1946'dan sonra ¢ok partili yonetime gegildi, devrimci Ulusal Egitim Bakan1 Hasan Ali
Yiicel ve Ilkdgretim Genel Miidiirii Ismail Hakk1 Tongug devre dis1 birakildi. Sahipsiz
birakilan Koy Enstitlileri umulmadik saldirilara maruz kaldi. Atatiirk devrimlerini
bolseviklikle nitelendiren kesimler, simdi aym1 seyi Koy Enstitiileri i¢in
soyliiyorlardi.Bagimsizlig1 ve liretici egitimi savunanlara savas acildi. "Oy avcilar1", Koy

Enstitiileri'ni komiinistlikle sugladilar. 1947 yilinda manipiile edilen Koy Enstitiileri,
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1954 yilinda ilkdgretmen Okuluna déniistiiriilerek tamamen kapatildilar (Kaplan,
2002:147).

3.2.1.Eyleme Dayah Ogrenim

Koyler, bolgeler aras1 imecelerle toplumun yaratici giicleri ortaya ¢ikiyor ve toplum
sekillendiriliyordu. Tarim kesiminde c¢alisan yogun nuflis mesleklestiriliyor, ¢agdas
iiretim araglar1 kullanimi ve bakimi 6gretiliyordu. Herkes yetenegine gore verimli ve

yararlt olmanin olanaklarmni zorluyordu.

Cifteler Koy Enstitiisii kurucusu Rauf Inan, bu egitim imecelerinde olusturulan yeni

yasam seklini soyle betimliyor:

Toprak kazanlar, kirizma yapanlar, at davar sigir siiriileri giidenler, hayvanlara bakanlar, sirke
yogurt peynir yapanlar, makarna bulgur, tursu, tarhana hazirlayanlar, araba siirenler, duvar érenler,
tas yontanlar, siva yapanlar, tugla pisirenler, kire¢ yakanlar, ¢at1 kuranlar, plan ¢izenler, kesifname
diizenleyenler,demir dévenler, kaynak yapanlar, tahtay1 ve gesitli gereci esere ¢evirenler, orman

ve bahge kuranlar, motosiklet traktér kullananlar, mandolin saz calanlar, siir yazanlar, kendi

Mustafa Kemail'in; "Bilgi s6z olmaktan ¢ikmali, ise yaramahdir" 3

s0zl eyleme dayali
Ogretim konusunun dayandigi temel bakiminda agiklayici olacaktir. Mustafa Kemal bu

sozii ilk kez Koy Enstitiileri i¢in sOylemistir.

Koy Enstitiisti'niin amact hem iiretimde etkin bir rol oynamak ve iilkeyi kalkindirmak,
hem de Atatiirk ilkeleri dogrultusunda bir egitim modelinin yerlesmesiydi. Amag iilkeyi
hep birlikte kalkindirmak, ayaga kaldirmakti. Bu sekilde egitilen ¢ocuklar, giicli,

Ozgiiven sahibi, lilkeye katki saglayan, liretken insanlar olacaklardir. Enstitii'de

12 Mehmet Basaran, (1999), Devrimci Egitim Koy Enstitiileri (Tongug Yolu), Papiriis Yaynlari, Istanbul,
ss:15

13 http://blog.milliyet.com.tr/egitimde-ezber-bozan-bilinc-devrimi--koy-enstituleri/Blog/?BlogNo=412191
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ogrencinin aktif rol oynamasi, ilgilendigi alanlarda gelisme gdstermesi i¢in ortamlar

saglanird.

Ismail Hakki Tongug Enstitiiler'de, bilginin uygulamaya girmesi noktasinda su sdzleri

sOyliiyor:

Uygulanmayan bilgi bos ve gereksiz bilgidir. Bilmek demek, yapmak demektir. Bir seyi
yapabiliyorsak, biliyoruz demektir. Dogru, iyi, diizglin yazamiyor ya da resim yapamiyorsak,
anlatmak istedigimiz konuyu bilmiyoruz demektir. Bir olayin deneylerini yapmaktan, miizik
pargalarini bir alet ile calmaktan ya da notaya uygun olarak sdylemekten aciz isek, o olay1 ya da
pargay! bilmedigimiz anlagilir. Ilgili kitab1 veya dergiyi okuyarak, dogay1 ve toplumsal yasami
inceleyerek bilgi edinemiyorsak, kitapta yazilani ya da 6gretmenin anlattigini ezberleme yolunu
tutmugsak skolastigin tutsagi olmusuz demektir. K&y Enstitiilerinde yetistirilen ¢ocuklar
skolastige kole olmaktan kurtarilmaya g¢alisilmistir. Onlarin bilgileri, cila seklinde ezberlenerek

benimsenmemis bilgi degil, is iginde, is aracih@ila 6grenilen gergek ve 6z bilgidir.'*

Ismail Hakki Baltacioglu'na gore; Enstitii; "okutma ve dgretme yeri" degil, "yasama ve

olgunlastirma laboratuar1" olmalidir (Ozsezgin, 2011:273).

14 Mehmet Basaran, (1999), Devrimci Egitim Koy Enstitiileri, Papiriis Yaymlari, istanbul, ss:33
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Resim 53: Agag isi yapan bir Koy Enstitiilii 6grenci

Kaynak: Bu gorsel, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarmm adli olan kitabm, Serife Atlihan (2011),
"Cumhuriyet'ten 1970'li Yillara Kadar Ogretmen Okullarindaki Sanat Egitiminde Bauhaus Benzeri

Uygulamalar", bolimii s. 458'den alinmustir.

Resim 54: Aksu Koy Enstitiisii'nde Kemal ve Hikmet motosiklet 6grenirken, 1940

e ot

Kaynak: Bu gorsel, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli olan kitabin, Serife Atlihan'm (2011),
"Cumhuriyet'ten 1970'li Yillara Kadar Ogretmen Okullarindaki Sanat Egitiminde Bauhaus Benzeri

Uygulamalar", boliimii s. 466'dan alinmustir.
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Resim 55: Hasanoglan Koy Enstitiisii'nde binalar tamamlaniyor

S

SRR - o ~

Kaynak: Bu gorsel, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli olan kitabmn, Serife Atlihan (2011),
"Cumhuriyet'ten 1970'li Yillara Kadar Ogretmen Okullarindaki Sanat Egitiminde Bauhaus Benzeri
Uygulamalar", boliimii s. 463'den alinmustir.

3.2.2.Koy Enstitiilerinin Sanat Ortamina Etkisi

Cumhuriyet doneminde Mustafa Kemal Atatiirk'le baglayan Tiirk kiiltiir reformu hareketi,
onun oliimiinden sonra, 1938-1946 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakani olan Hasan Ali
Yiicel tarafindan siirdiiriilmiistiir. Hasan Ali Yiicel adi, Koy Enstitiilerinin ve Devlet
Konservatuari'nin kurulmasi, bilim dilinin Tiirkgelestirilmesi, ansiklopedi, dergi, sozliikk
gibi yaymlar, diinya edebiyatindan Tiirkge'ye ¢eviriler, Universiteler Kanunu ve

Tiirkiye'nin UNESCOQ'ya girisi gibi etkinliklerle anilmistir (Aktaran, Atlthan, 2011:454).
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Resim 56: Londra'da UNESCO Toplantisi, 4 Kasim 1945; Yiicel (sol tarafta, 5.sirada)

Kaynak: Bu gorsel Mustafa Cikar'in Hasan Ali Yiicel ve Tiirk Kiiltiir Reformu, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari adli kitaptan alinmistir.

Ismail Hakki Tongug'a gore; Tiirk ulusu koylii bir ulustur. "Ulusal bagimsizligm ve
toplumca kalkinmanin koyliiye dayanmasi, 6ziine koyliiyli dayandirmasi tarihsel bir

zorunluluktur." (Basaran, 1999:10).

Koy enstitiilerinde yapilmasi gereken sey, burjuvazinin gelistirdigi tiiketerek egiten,
ezberci ve aktarmaci egitim modelini bir kenara birakarak, bilgi edinme isini gercek bir
diizlemde iilkede devrimci egitimin imecesinin baslatmakt1. "Is i¢inde, is araciligiyla, is
icin yetigsenler", yaratici isin etkileriyle, kendilerini ve c¢evrelerini, etrafindakileri

gelistirebilirler.
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Resim 57: Ogrencilerin kendi elleriyle yaptiklar1 miizik aletleri ve enstitiide miizik
dersi.

Kaynak: https://biacaip.com/cumhuriyet-kimsesizlerin-kimsesidir-cumhuriyet-her-seydir/

Koy Enstitiileri'nde miizik aleti ¢almak halk tiirkiileri derlemek, folklor gosterilerinde yer
almak, resim ve heykel yapmak ayrica énemli bir yer olusturuyordu. Ozellikle miizik
giinliik yasamin ayrilmaz bir pargasi olarak goriiliiyordu. Derslige, tarlaya, islige giderken
topluca marslar ve tiirkiiler sdylenirdi. Talip Aydin "K&y Enstitiileri'nde Miizik Egitimi"

adl yazisinda sunlar1 aktarmaktadir:

Miizik egitimine 6zel bir 6nem verilirdi. Yiiz yillardir durgun bir yasami siirdiiren kdy insanini
canlandirici, yasama baglayici, onda yasama sevinci uyandirip ¢calisma giiciinii ve degisme istegini
kamgilayict bir egitim 6ngoriiliirdii. Oyle ki koylii insan, i¢ dinamiklerini ortaya koysun, kapali

kalmis yetenekleri dirilsin ve kalkmma giicii harekete gegsin.®

15 Mevliit Kaplan, (2002), Aydinlanma Devrimi ve K&y Enstitiilleri, T.C Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara, ss:164
86


https://biacaip.com/cumhuriyet-kimsesizlerin-kimsesidir-cumhuriyet-her-seydir/

Resim 58: Koy Enstitiilerinde disarida resim dersi

Kaynak: Bu gorsel, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli olan kitabin, Serife Athihan (2011),
"Cumhuriyet'ten 1970'li Yillara Kadar Ogretmen Okullarindaki Sanat Egitiminde Bauhaus Benzeri
Uygulamalar", bolimii s. 462'den alinmustir.

Koy Enstitiileri Resim-is dersinde 6grenciler istedigi malzeme ve teknikle resim
yapabiliyordu. Okulun herhangi bir kosesine, duvarina yine 6grenciler tasarlar resim
yaparlardi. Ayrica Resim-is dersinde giizel yazma dersleri de vardi. Is Bilgisi dersinde,
koy okularinda kullanilacak ara¢ gerecler yine Ogrencilerin tasarimmlariyla yapilirdi.
Ornegin; saat, kitap ve dergi ciltleri, geometri aletleri, canta, Atatiirk heykeli, aga¢ oyma,
valiz, mutfak aletleri gibi... Kizlar ek olarak, dikis-nakis, ev ekonomisi gibi dersler de

aliyorlardi (Atlihan, 2011: 462).

Enstitii'lerde giinliik caligmalara bir giin beden egitimi, ertesi giin yarim saatlik ulusal
oyunlarla baglanirdi. Cumartesi giinleri ya da ¢arsamba giinleri 6gleden sonra okul genel
kurul olarak toplanirdi. O toplantilarda okulun haftalik isleyisi konusulur, olumlu,
olumsuz taraflar1 tartigilirdi. Konusmalar, demokratik bir ortamda saglanir, 6zgiirliik
havasi icinde gergeklesirdi. Her yil kirk alti1 hafta calisilir, bu siirenin yarist kiiltiir

derslerine ayrilir; dortte biri tarim c¢aligmalarmna, dortte biri ise teknik sanat ve yazi
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caligmalarina verilirdi. Her 68rencinin bir miizik aleti calmasi, ata, bisiklete binmesi

zorunluydu (Kaplan, 2002:51).

Resim 59: Koy Enstitiilii bir 6grenci mandolin galisirken.
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Kaynak: Bu gorsel, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adli olan kitabin, Serife Atlihan (2011),
"Cumhuriyet'ten 1970'li Yillara Kadar Ogretmen Okullarindaki Sanat Egitiminde Bauhaus Benzeri
Uygulamalar", bolimii s. 460'dan alinmustir.

Koy Enstitiileri'nde 6grenciler diinya klasiklerini okuyarak, miizik dinleyerek, tiyatro
yaparak, diinya degerleriyle tanisiyorlardi. Diinya klasikleri yaninda kendi yazdiklari
oyunlar1 sahneye koyabiliyorlardi. K&y Enstitiileri, kdye yonelik bir egitim modeli olma
Ozelligini tasimasinin yani sira, edebiyat, resim, miizik, tiyatro, gibi sanat alanlarinda da

etkili rol oynamistir (Kaplan, 2002:159).

Koy Enstitiileri, iiretici yasam ve "ruhga" gelismenin en elverisli ortamini sagliyordu. Bu
sayede herkes yetenegine gOre ve yetenegince liretime katki sagliyor, duygularini,
diislincelerini sazla sozle, bilingle ve ustalikla dile getiriyordu. Yiiksek Koy

Enstitiisii'niin; Giizel Sanatlar, Yapi1 ve Ev, El Sanatlar1 Kollar1 dogrudan dogruya sanatla
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ilgiliydi. Heykel ve i¢ siislemeciligi de taze bir anlayisla isleniyordu. Unlii Heykellerin

kopya caligmalariyla Enstitli alanlar1 donatilmisti.

1905 yilinda Selanik'te diinyaya gelen Nusret Suman, Osmanli Savasi'nin Balkan Savasi
yenilgisi sonras ailesi ile Istanbul'a go¢ etti. Sanatci 1922'de Sanayi-i Nefise Mektebi'ne
girdi calismalar1 olan "Tayyareci Fethi ve Sadik Anit1" ile Avrupa 6diilii kazandi. Kendisi
Tiirkiye Cumhuriyet'nin yurtdisina gonderdigi ilk devlet burslu heykelcilerinden biridir.
1934'te yurda geri dondii. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ni kurma
calismalarina katildi. 1941'de D Grubu sanatgilari arasina girdi. 1943'te ise Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Ogretim gorevlisi olarak ¢alismaya basladi. Nusret Suman'in yeri
Tiirkiye'de varolan sanat "kronolojisi" bakimidan da onemlidir

(http://mww.kimkimdir.net.tr/kisiler/mustafa-nusret-suman)

Yasami boyunca Mustafa Kemal'i konu eden yirmiye yakin anit ¢alismasi bulunan Nusret
Suman, Istasyon Tepesine , "Tohum Sacan Cift¢i (kdylii)" heykelini yapmist1 (Basaran,
1999:85). Cumhuriyetin modernlesme projesi bakimindan Nusret Suman'm da pek ¢ok
sanat¢1 gibi onemli bir yeri vardir ve giiclii temsilcilerinden biridir. Anit heykel
calismalarinin yani sira, pek ¢ok portre ¢alismalar1 da vardir. Heykellerinin ortak 6zelligi

ise ayrintidan uzak olmasidir.

Anttlar, sehir meydanlarma dikilen, tarihsel bir 6nemi olan biiylik ve 6nemli olaylar1 ya
da bir olayin kaliciligimmi saglamak adma gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in yapilan
heykellerdir. Cumhuriyet Doneminde "anit" son derece dnemlidir ¢iinkii ulusal bilinci
giiclendirmek ve yeni cumhuriyet diizeni yerlestirmek ve saglamlastirmak adina pek ¢ok

anit yapilmistir.

3.3.Erken Cumhuriyet Aydininin Yeni insan Modeli

Kurulan yeni Cumhuriyet i¢in bagka tiirlii bir modernlik 6zlemi duyulmustur, baska tiirlii
yasam bicimi On plana c¢ikmistir. Bu disiincenin kurulmasinda ve ve kuramimin

islemesinde ise Bauhaus gretisine bagvurulmustur.

Cumhuriyet'in demokrasi anlayis1 "koye ve koyliiye yonelim" ile gerceklesecektir.
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Mustafa Kemal'in "koylii milletin efendisidir" sozii, "aile birimini kdye yoneltmis" ve
modernlesme arzusunu koyliiye yoneltmistir. Pek ¢ok gazete ve dergilerde Anadolu'nun
cesitli kent ve koylerinin fotograflarla tanitilmasi saglanmig ve mimarlardan "modern koy
ve konut" tasarmmlari yapmalar1 istenmistir. Walter Gropius Nisan 1919 tarihli
manifestosunda, "zanaatgi ile sanatg1 arasindaki siifsal ayrimi yok etmeye, gelecegi hep
birlikte kavramaya ve bigimlendirmeye" yonlendiren "¢agrisi", Zeynep Yasa Yaman'a
gore; Tirkiye Cumhuriyeti'nde , "Tiirk milletinde siif farki yoktur" sdylemiyle Anadolu

ve koylii gercegi lizerinden yorumlaniyordu (Yasa, Yaman, 2011: 210).

Mustafa Kemal, Cumhuriyet ve devrimlerin sézle degil, eylemle olmasini ve kalici
olmasini istiyordu. Bunun i¢in devrimlerin korunmasi, yayginlagsmasi ve yasama
gecirilmesi gerekiyordu. Ulusal bagimsizlik elde edilir edilmez egitim ¢aligmalarina hiz
verildi. Ulke savastan yeni ¢tkmasina ragmen, Ogretmenler Kurultaylar: toplatildy, iilkeye
uygun bir egitim modeli tartisilmaya baslandi. Koy Enstitii'leri de bu devrimsel siireci

hizlandirdi, emekgilerin bilinglenmelerinde 6nayak oldu.

Mustafa Kemal, 16 Temmuz 1921'de ilk kez toplanan Ulusal Egitim Kongresi'nde ¢ok
onemli bir konugsma yaparak; "ulusca kurtulusun, ulusal egitimden gectigini"

vurgulamistir (Kaplan, 2002:10).

Cumhuriyet ve Tiirk devrimleri sadece kentlerle sinirli kalmamali, Anadolu'nun en ug
noktalara kadar inmeliydi. Devrimler kdylerde de yayginlagsmali ve anlasilmaliydi, bu

demokrasi i¢in kaginilmaz bir seydi.

Ismail Hakk:1 Tonguc'a gore; Koy Enstitiileri'nin temeli, Egitmen Kurslar1 ile baglamistr
(Kaplan, 2002:35). Egitmenler, birgok kdyde oncii rol model oldular, egitmenler ilk halk
egitmenleriydiler. Once bagimsiz olarak ciftliklerde, sonra dért Koy Ogretmen Okulu'nda
ve Koy Enstitiisii'nde yetistirildiler. Daha sonra ise Koy Enstitiilerine bilgili, bilingli
Ogretmen kadrosu yetistirmek icin 1942' de Yiiksek Koy Enstitiisii acildi (Kaplan,
2002:39).

Her Enstitii'niin kendisine yetecek binlerce donliimlii topragi vardi. Kurulus yerleri bizzat

kentlerden uzak se¢ilirdi. Secilen yerler, verimsiz, susuz, kurak arazilerdi. Amag,

Ogretmen, cwrak, is¢i, usta, Ogrenci ile o verimsiz topraklar1 yesil araziye nasil
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doniistiiriileceginin  6grenilmesi, elektiriginin, suyunun, yolunun, binalarinin, ekim
alanlarinin nasil yapilacagmin planlanilmasiydi. Uretim iginde, is icinde, dgrenerek

alinan egitimler ile uygulamaya sokuluyordu. Egitim ve 6gretim is icinde gerceklestirildi.

Koy Enstitiileri'nde kafanin etkinligi kadar bedenin de ¢aligtirilmasi gerekliydi (Kaplan,
2002:56). Koy Enstitiileri, Cumhuriyet'in 6nemli adimlarini tabana yaymak igin
gerceklestirilmis ve Tiirk toplumuna, kendi 6zbenligimize uygun bir sekilde tasarlanarak
uygulanmis, toplumun bilinglenmesine ve Cumhuriyet ilkelerinin benimsenmesine katki
saglamustir. Yaraticilik ve tiretkenlik Enstitii'niin temel taglarmni olusturuyordu. O giiniin
sartlar1 altinda kentli ve koylii yasami arasinda biiyiik ugurumlar vardi. Enstitiiler bu
aradaki ugurumu ortadan kaldirmay1 saglamistir. Cumhuriyet'in modernlesme hareketi
baglaminda egitimde pek ¢ok reform yapilarak koyliiniin de modern egitim anlayisina

uygun olarak egitim gormeleri saglanmistir.

Cumhuriyet Tiirkiye'sinde sanat, halka "milli degerlerin benimsetilmesi" ve kiiltiir

seviyesinin ylikseltilmesinde bir arag olarak islem goérmiistiir (Cikar, 1997:79).

Resim 60: Unlii ressamlar Calli Ibrahim ile Feyhaman Duran ve Yiicel

Kaynak: Bu gorsel Mustafa Cikar'm Hasan Ali Yiicel ve Tiirk Kiiltiir Reformu, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yaynlar1 adli kitaptan alinmustir.
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Koylerde bu modern egitim anlayisi Koy Enstitiileri araciligiyla "is" esasina dayanirken
ve koye uygun, koylin ihtiyaglarina gore bir egitim modeline gore dizayn edilirken,
kentlerde ise egitim kurumlarindaki programlarin reforme edilmesiyle yabanci hocalarin
tiniversiye olan katkilariyla, bu hocalarin yaptiklart mimari projelerle sanat egitiminin
cagdas seviyeye getirtilerek modernlesme hareketinin kalict olmas1 tasavvur edilmistir.
Bu hocalar Tiirkiye'de pek ¢ok mimar ve sanat¢1 yetistirmisler hatta bir kismi daha sonra
Koy Enstitiileri'nde hocalik yapmislardir. Enstitiilerde hocalik yapan egitimciler ise
yabanc1 hocalardan egitim almislardir ve kuskusuz yabanci hocalardan aldiklar1 egitim,
yurtdisindaki egitim tecriibeleri verdikleri egitimi de etkilemistir. Temelde Bauhahaus'un
etkisi bu nedenle Koy Enstitiilerine de yansimistir. Bu egitim modeli de Tiirkiye'nin
modernlesme projesine, "yeni insanin yaratilmasi" konusunda katki saglamistir. Yabanci
hocalarin da katkilartyla Cumhuriyet'in modernlesme projeleri iiniversitelerde pek ¢ok

reform hareketini de baslatmustir.

Ernst Arnold Egli, Cumhuriyetin erken yillarinda Tiirkiye'de Bat1 kuram ve kurumlarimi
ornek almig ve bunu Tiirkiye'de insa ettigi yapilarla uygulamis ¢ok onemli bir isimdir.
Egitimin ¢agdas bir hale getirilmesi konusunda 6nde gelen isimlerdendir. Giizel Sanatlar
Akademisi'nde yaptigi reformlarla Tiirkiye'nin modernlesme cabalari i¢in biiylik katkilar
saglamistir. Kendisi, TBMM mimar1 Clemens Holzmeister'in asistan1 olarak ve onun
tavsiyesi olarak gelmis Avusturyali bir mimardir. Almanya'nin 1938 yilinda Avusturya'y1

egemenligi altna almasma bir tepki olarak Isvicre vatandasligma geg¢mistir (Demir,
2008:26)

(...)1926 yilinda Ankara bagka ilhamlar aradi... Osmanl tarzina kars1 saldirilar basladi. "Ankara
Palas" oteli ile Vedat Bey gozden diistii. Mongeri "Kuleli Osmanli" tarzindaki "Gazi Koskii"
projesini geciremedi. Baska hazirliklar ve temaslar belirdi. 1930'a kadar olan yillar iginde
Holzmeister'ler, Oerley'ler, Egli'ler atandi, yeni bir mimari arandi. Bu mimarinin modern, batili
olmast gerekiyordu. Osmanli Ronesans ve restorasyonlar1 gegmise terk edildi. O zaman Avrupa'da
savag sonu uydusu bi¢iminde bir kiibik sanat almis yiirtimiistii... Cesitli gelismeler, géziimiizii ve
tercihimizi bunlardan yana dondiirdii... ve Tiirkiye i¢in en modern uygulama seklinde kabul edildi

(Aktaran, Demir, 2008:29).

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin devami olan Gilizel Sanatlar Akademisi ve onun da devamu
olan giiniimiizdeki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi-

Mimarhk Bolimii'ndeki egitim, yillar i¢inde bazi "revizyonlara" tabi tutulmus olmasina
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ragmen hala Prof. Ernst Arnold Egli'nin koydugu sistemi omurga olarak kabul eden bir

model halinde siirdiiriilmektedir (Demir, 2008:27).
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Kaynak: Bu gorsel, Prof. Ataman Demir'in Arsivdeki Belgeler Isiginda Giizel Sanatlar Akademisi'nde
Yabanci Hocalar, 2008 adli kitap ss.25'den alinmuistir.

"...Ernst Egli fonksiyoncu, konstriiksiiyoncu bir yol izleyen iyi bir hocaydi... Projeler,
yalin geometrik formlarin birlesmesiyle bir araya gelirdi. Meyilli ¢atiya az yer verilirdi.
Teraslar hakimdi. Ogrencileri; Rebii Gorbon, Emin Necip Uzman, Leman Tomsu, Recai
Akgay, Orhan Safa, Kemal Ahmet Ar(i, Kemall Soylemezoglu, Mahmut Bilen, Halit
Femir'dir." (Aktaran, Demir, 2008:32). Profesér Egli Tiirkiye'de en ¢ok bina insa eden
yabanct mimardir ve kentimizin imar planlarint hazirlamistir. (Demir, 2008:34). Ernst
Egli, kisa stirede Tiirkce 6grenmis, fonsksiyonun onemini belirten ve buna gore sekil
vermeyi amaglayan 'Bina Bilgisi' dersleri ve dgrencilerine 'Sehircilik Projeleri' dersleri

vermistir.

Goriildigi lizere Cumhuriyet yonetimi yalnizca toplumsal ve sosyal alanlarla smirli

kalmamig, Cumhuriyet'in hemen ilk yillarmmdan imar planlar1 yapilmaya baslanmus,
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kentlerin yeniden imar edilmesine 6nem verilmistir. Cumhuriyet'in Ankarasi'nin baskent
ingas1 gibi, savasta yikilan, yanan yerlerin imar1 gibi 6nemli adimlar atilmistir. Bu modern
proje aynt zamanda halkin yagam seklini degistirmeyi, davranis bi¢gimlerini degistirmeyi
amagliyordu. Bu nedenle modernlesme projesinin bu baglamda kalict olmasi
gerekiyordu. Modernlesme kapsaminda yeni devletin bagkentinin Ankara olmasinin
Onemi bliyliktii ¢linkii burasi yeni bir yasamin "6ncii kenti" olma 6zelligini tastyordu.
Resmi ideoloji burada uygulanmis, politik ve biirokratik merkez olmustur. Mekanlar,
pastaneler, agik alanlar, agilan sinemalar sosyal bir ortam olusturmus ve bu yeni
mekanlar, meydanlar, resmi yapilar parklar, Cumhuriyet'in merkezi olma 6zelligine gore

sekillenmistir.

Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi adlh kitabin, "Cumhuriyet Ideolojisi ve Estetik
Modernizm:Baltacioglu, Yeni Zamanlar ve Bauhaus" boliimiinde aktaran, Duygu Koksal,
Erken Cumhuriyet donemi aydmlarmin, II. Diinya Savasi'na kadar Tiirkiye'yi diger
Avrupa tllkelerindeki rejimlerle bir "eszamanlhilik" icerisinde gordiiklerini soyler.
Tiirkiye'nin "iki savas aras1”" donemde Almanya ve Italya gibi diktatorliiklerin yasandig1
bir durumda, bagka pek ¢ok Avrupa iilkesi gibi kendisini liberal demokrasinin sorguladigi
bir ortamda buldugunu aktarir. Diinya'nin ulus-devlet kurma g¢abasinin ve ekonomik
buhranlarmnin, Tiirkiye rejimini ve liberalizmi de sorguladigini sdyler. Bu donemin birgok
aydmmin "Cumhuriyet rejimini" Avrupa ve Rusya'daki devrimci rejimlerle bir tuttugunu
ve "Ankara" modelinin, Moskova, Atina ya da Roma gibi iilkelerle kiyaslamaya gittigini
aktarir (Koksal, Duygu, 2011: 246).

Koksal, Tiirkiye aydinlarinin hem modernlesmeyi amacladiklarini, hem de Avrupa'daki
"cagdagslar’" gibi modernitenin buhranlarindan ve hastaliklarindan dem vurduklarini
ancak "buhran ve kriz" kavramlarinin tesadiif olmadigini sdyler. Tiirkiye i¢in durumun
ironik ve karmasik oldugunu belirtir ¢iinkii erken donem Cumhuriyet aydmlarinin Azl
bir sekilde modernlesmenin "zorunluluguna" inandiklarmi ancak Avrupa'daki "anti-
modernite" dalgasmin etkisiyle, "kosulsuz modernlesme"den de kagindiklarmi belirtir.
Hem moderniteye inandiklarini, hem de modernitenin tehlikelerini her zaman

giindemlerinde tuttuklarini vurgular (Koksal, Duygu, 2011:247).

Zeynep Yasa Yaman'a gore; Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin "modernlik" yaklagimi ile II.
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Mesrutiyet'in "modernlesme" istegi birbirinden oldukga farklidir. 19. yiizyilin sonlarina
dogru, 20. ylizyilin baglarinda, Bati'ya ydnelme istegi kisa vadeli kaldigindan,
Osmanli'nin kendi gelenegiyle hesaplasabilme zamani kalmamistir. Cumhuriyetle
birlikte, "modernlesme" hareketi "gelenegi sorgulamay1" zorunlu hale getirmistir, bu

sorgulama hali ise" gegmisten uzaklasma" ile sonug¢ bulmustur (Yasa, Yaman, 2011:203).

Resim 62: Dil Tarih Cografya Fakiiltesi, 1937-39, Bruno Taut

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/bruno-taut-bir-utopya-duskunu/2260

Bu bagkentin "yeniden ingas1" gorevinde yabanci profesorlerin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Pek
cok devlet binasmm1 bu yabanci mimarlar yapmislardir. Bakanligmm proje islerini

iistlenmiglerdir.

Modern mimarligin en 6nemli ismlerinden biri olan Bruno Taut, Nasyonal Sosyalistlerin
iktidara gelmesiyle 1933 yilinda Isvigre iizerinden Japonya'ya kagmak zorunda kalmstur.
Taut, Theodor Fischer'in Stuttgard'taki biirosunda 6grencisi olmus, Almanya'da oldugu
donemde ise Franz Hoffmann ile beraber Berlin'de bir mimarlik biirosu agmistir. 1936
yilinda Tiirkiye'ye sigindiktan sonra sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik

boliim baskanligi gorevini {stlenmistir. Ayrica, Mustafa Kemal'in katafalkini
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tasarladiktan sonra 1938'de Istanbul'da vefat etmistir.

(http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/arc/tau/trindex.htm)

Resim 63: Tatbikat Biirosu Sefi Prof. Bruno Taut ile.(Haziran 1938)

¥

Kaynak: Bu gorsel, Prof. Ataman Demir'in Arsivdeki Belgeler Isiginda Giizel Sanatlar Akademisi'nde
Yabanci Hocalar, 2008 adli kitap ss. 41'den alinmustir.
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Resim 64: Cam Ev, 1914, Dis goriiniis.
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Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/bruno-taut-bir-utopya-duskunu/2260

1914' de K6ln Werkbund Sergisi'nde "Cam Ev"i tasarlamistir. Alman cam ensiitrisinin
manifestosu gibi goriildii. Bu yeni malzeme mimari tasarimda yenilik getirdi. Cam Ev,
kullanilan cam teknigi ile beraber, mimarlik sanatinda biiyiik bir ivme yaratti. "Cam
kubbe, bir sinegi gozii gibi, her yone bakabilen bir seffaflik veriyordu." (Aktaran, Demir,

2008:51).
Resim 65: Cam Ev, 1914, i¢ goriiniis

Kaynak: Bu gorsel, Prof. Ataman Demir'in Arsivdeki Belgeler Isiginda Giizel Sanatlar Akademisi'nde
Yabanci Hocalar, 2008 adli kitap ss. 51'den alinmustir.
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Bruno Taut, yeni Cumhuriyet'in en énemli mimari, bir anlamda Cumbhuriyet'in simge
isimlerinden birdir. Tiirkiye'de yaklagik olarak yirmiye yakin projesi vardir. Taut, I.
Diinya Savasi'nda Walter Gropius'un da i¢inde oldugu Werkbund akiminin i¢inde yer
almistir. Bruno Taut, "sanatta piramidi andiran bir hiyerarsi oldugunu ve bu hiyerarsiden
kurtulmanin yolunun insadan gectigini" sdyler. Dogadan esinlenerek yapilarak organik
formlarin insanlik i¢in daha iyi bir diinya yaratilabilecegini savunur. Taut i¢in cam "ilahi"
bir malzemedir ve ona gére mimaride cam, "15181 getirmek" demektir. Is1g1 kullanarak
mekanda yansimalarin yarattigi olanaklar mekanda oyun yaratir (http://www.e-

skop.com/skopbulten/bruno-taut-bir-utopya-duskunu/2260)

Universitede yapilan reform hareketleri sonu imzalanan mukaveleye gore; bu
akademisyenler siyasi ve ticari islerle ugrasmayacak, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan verilen
Devlet Binalarinin projelerini parasiz yapacaklardir. Taut, Tiirkiye'de ya da disarida 6zel
kuruluslarda "ticreti karsilig1" teklif edilecek isleri sadece Kiiltiir Bakanligi'nin izni ile
alabilir ancak resmi islerini sekteye ugratmayacaktir. Bu mukabele siiresi ise ii¢ y1l olarak
belirlenmistir (Demir, 2008:52). Go¢ eden yabanci profesorlerin mukavele detaylarina

ise bu tezin ikinci bolimiinde bahsedilmistir.

"...Taut'un cenaze téreni Akademi holiinde oldu. Sandukasinin basucunda {inlii kemanc1 "Mischa
Elman" Bethoven'in bir sonatini ¢aldi, dyle istemis. O giine kadar hi¢ dyle bir cenaze toreni
gormemistim. Cenazesini Edirnekapi Sehitligi'nde topraga verdik. Dogdugu iilkeden diglanan bu
iinlii mimar, kendine kucak acan ve meslegini uygulamaya yonelik olanak saglayan iilkenin

topragma gomiilmeyi istemisti" (Aktaran, Demir, 2008:54).

98


http://www.e-skop.com/skopbulten/bruno-taut-bir-utopya-duskunu/2260
http://www.e-skop.com/skopbulten/bruno-taut-bir-utopya-duskunu/2260

EKLER:

""Bauhaus Ekolii'niin Erken Cumhuriyet Dénemi Modernlesmesi Uzerine Etkileri:
1933'te Almanya'dan Go¢ Eden Bilim Insanlarimin Tiirkiye Sanat Egitimine
Katkilar1" konu bashkh tezin, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun
kurulus asamasi ve egitim siireci ile ilgili boliimii kapsaminda saygideger Giingor

Giiner hoca ile yapilan roportaj:

1) Stuttgart Giizel Sanatlar Akademisi 6gretim iiyelerinden Prof. Rudolf Schneck,
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nu bir Bauhaus 6rnegi olarak bes boliim
catis1 altinda toplamustir. Bauhaus Okulu oOrnegini acacak olursak Tatbiki ile

Bauhaus egitim modeli arasindaki benzerlikler ya da farklar nelerdir?

Almanya’da ¢rraklik kurumu cok giigliidiir. Akliniza gelebilecek her meslegin, bir is
yerinde ii¢ yil gibi kesin kurallar1 olan bir 6grenim siireci vardir. Bolgede ki c¢iraklar
haftada bir giin merkezi bir okulda 6grenmekte olduklar1i meslekle ilgili teoriler,
Almanca, yabanci dil, sanat, defter tutma gibi dersleri goriirler. Is yeri sahibi haftada bir
giin ¢iraklarmi bu okullara gondermekle yiikiimliidiir. Tabii ki bu ¢iraklar i¢in bu durum
cok degerlidir. Haftada bir giin okullu olup hem bilgi sahibi olmaya devam ederler, hem
de yasitlari ile bir araya gelerek sosyallesme olanagi bulabilirler. Bizde boyle bir ¢iraklik
sistemi olmadig1 i¢in Prof. Schneck egitim dncesi bir yil siireli staj zorunlulugu koymak
istemis. Ancak 1957 yilinda (DTGSYO kurulus tarihi) onun idealinde ki staj yerlerini
bulmak da o kadar kolay olmadigi i¢in bundan vaz gec¢ilmis; egitim siirecinde yaz
tatillerinde 90 is giinii staj yapma zorunlulugu konulmus. Bu arada o dénemde mevcut
olan Kiz ve Erkek Sanat Enstitiisii mezunlar1 (Simdiki Meslek Liseleri) bu egitim i¢in
daha ideal bulunmussa da normal lise mezunlarina da yetenek sinavina girerek 6grenci

aday1 olma hakki taninmas.

Berlin Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenci olarak bulundugum sirada tanik olmustum:
Heykel atdlyeleri 6gretim iiyelerinden Prof. ULMAN zanaat dallarindan birinde ii¢
yillik mesleki egitimi resmen almamig birisini O6grenci olarak atdlyesine  kabul

etmiyordu. Bunun i¢in iki neden 6ne siirliyordu: 1.Herhangi bir zanaat egitimi almamis

kisi el becerilerinden ve calisma disiplininden voksundur! 2. Sanatci adayinin sanatci
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olarak basarili olabileceginin garantisini hi¢c kimse veremez! O nedenle ben bir insani

havyata sadece sanatci olarak salivermenin sorumlulugunu tasimak istemiyorum.....

(Prof.Ulman’nin  Berlin kentinin degisik yerlerinde, paslanmaz ¢elik heykelleri

mevcuttur.)

2) 1933 yilinda Nazi Almanyasi'ndan iilkemize go¢ eden pek cok akademisyen,
mimar ve sanat¢i sanat egitimi baglaminda pek cok katki sagladilar. Bu yabanci
hocalarin etkisi Tatbiki'de goriilmekte midir, nasil hissedilmektedir? Yabanci
akademisyenler ile Tiirk hocalan kiyaslayacak olursak ya da bir karsilastirma
yapacak olursak, alinan sanat egitimlerinde ne gibi farklar yaratilmistir? Egitimler

nasil, ne sekilde ve hangi yontemler ile islenmekte idi?

Giingdr Giiner, 'Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam
Boliimiiniin 50. Kurulus Yilinda Tiirk Seramik Tasarim ve Teknoloji Tarihindeki Yeri'
adli bu konu ile ilgili makalesinde; Tatbiki Okulunun bir Bauhaus o6rnegi olarak
kuruldugundan bahseder, bunun sonucu olarak da teorik egitim ve uygulama atdlyelerinin
i¢ ice olmasi anlamina geldigini sdyler. Giiner'e gore; hazirlik sinifi niteligindeki ilk sene
en onemli ders Temel Sanat Egitimi (Basic Design) dersi idi. Bu ders Tiirkiye’nin o
giinkii kosullarinda hi¢ alisilmamis bir calistirma yontemini igeriyordu. Ogrencilerin
gecmisteki aligkanliklar1 sifirlanarak ilk once hepsinin bir paydaya gelmesine 6zen
gosteriliyordu. Ogrenci ¢ok degisik malzeme ve konularla yiiz yiize getirilerek, her
O0devde kendi yaraticiligini irdelemesi ve kendisini kesfetmesi dogrultusunda
yonlendiriliyordu. Giingdr Giiner, okulda her bolimde bir Alman konuk &gretim
gorevlisi bulundugunu ve ozellikle Temel Sanat Egitimi derslerinin Alman konuk

Ogretim liyeleri tarafindan verildigini belirtiyor.

3) Ulkemiz egitiminde bir 6rnek model olarak goriilen Bauhaus modeli Tiirkiye
sanat ortaminda yeni bir akim yaratmis midir? Neden Bauhaus modeli Tiirkiye'de
bir 6rnek model olarak goriilmiistiir? Bu anlamda Bauhaus'un 6nemi ve yeri nerede

durmaktadir?
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Bauhaus modelinin 6nemi hakkinda Giing6ér Giliner, "Tiirkiye'de Mimarlik, Sanat,
Tasarmm Egitimi ve Bauhaus" konulu Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 15-
16 Mayis 2018 tarihinde yapilan sempozyumda bu sorularin tartigildigini ve bu
sempozyumun 6nemli oldugunu soylityor. Bu soruya cevap ise ilgili sempozyumun bir

boliimiinden alint1 olarak asagida belirtilmektedir:

"Ankara Gazi Terbiye Enstitiisi RESIM-IS Boliimii 1932 yilinda kurulur. Bu girisim,
Cumhuriyet ertesinde sanatla sanayiyi, Ozerk sanatlarla uygulamali sanatlari
bilestirmenin ilk etab1 say1lir. Kurucu kadro, dnceden Ismail Hakki Baltacioglu tarafindan
secilerek Almanya’ya gonderilmis ve burada Bauhaus etkisine girmistir. Enstitii’niin
basinda olan Baltacioglu, ayn1 zamanda Istanbul Universitesi Rektorii ve Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi estetik ve resim metodu hocasidir. Mesrutiyet’ten baslayarak
egitimin modernlesmesinin Onderleri arasinda yer alir. Avrupa’nin modernlesme
deneyimlerinden yola ¢ikarak, sanati ulus kurmanin, yurttas terbiyesinin 6zii olarak
kavramistir.  Resim-Is  Boliimii’niin  yetistirecegi  “Cumhuriyet Ogretmeni”nin,
Anadolu’daki biitiin orta 6gretim kurumlarina dagilarak, resim ve is, sanat ve zanaat
calismalariyla, ahlaken, zihnen ve bedenen gelismis modern yurttaslarin yaratilmasinda
bir devrim gerceklestirecegi tasarlanmistir. “Bir ulusun biitiin ruhunun ve aklinin
sanatiyla ifade edildigi” inanciyla, sanati halkin hizmetine adayan ilk filozof John
Ruskin’in  Ogretilerini  hatirlatan bu tasari, halkevleri ve kOy enstitiilerinin
orgiitlenmesiyle eklemlenir. Bu hamlelerde William Morris’e atfedilen, sanatin toplumsal
esitlik vaadine iliskin diisiinceler de oldukge etkindir. Resim-Is programini kuran,
Baltacioglu’nun 6grencisi olan ve Almanya’ya giizel sanatlar egtimine gonderildigi
sirada Bauhaus’u inceleyen Ismail Hakki Tongug ile bir ddnem Enstitii’niin basina gecen

Hasan Ali Yiicel, sanat terbiyesine odaklanan biitiin bu egitim devriminin mimarlaridir.

()

Bu siirecte, 6zellikle Fransa, italya, Almanya, Rusya gibi iilkelerde, 1. Diinya Savasi’ndan
sonraki otokratik rejimlerde orgiitlenen makineye ve Taylorizm’e dykiinen rasyonalist
estetiklerin, Ornegin Le Corbusier’in  Piirizminin, Rodchenko ve Tatlin’in
Konstriiktivizminin, Marinetti’nin Fiitiirizminin, ama hepsinden baskin olarak da

Bauhaus’un etkisi olur. Oyle ki, Bauhaus’un farkli dénemlerinin izlerini, farkli okullarin
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programlarindan secebilmek olanakhidir: Itten’in {itopyaci pedagojisi Gazi'nin;
Gropius’un sanatit endiistriye, tasarimi liretime kosan fonksiyonalizmi Tatbiki’nin;
Meyer’in toplumsal oOncelikleri ve Mies’in yapili ¢evreyi mimara teslim eden

profesyonelizmi ODTU Mimarlik’m isliklerinde ve stiidyolarinda belirir." 1°

4) Sizde Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun ilk mezunlarindan birisiniz,
iilkemizde seramik alaninda en 6nemli isimler arasinda yer almaktasimiz ve seramik
sanat alaninda kuskusuz pek ¢ok katki sagladinmiz, pek ¢cok 6grenci yetistirdiniz. Peki
Tatbiki'den sizin gibi baska hangi 6nemli isimler yetissti? Konuk yabanci hocalar
kimlerdi ve iilkemizde o donmemin (bugiiniin) hangi Onemli sanatc¢ilarim
yetistirmislerdir acaba 6rnek isimler vermeniz miimkiin mii? Tatbiki'de yetisen
(bu)giiniin hocalari nasil bir egitim anlayis1 benimsemislerdir ve bu Kkisiler

kimlerdir?

Gilingor Gliner, grafik boliimiinde donemin hocalar1 arasinda yer alan 0gretim iiyesi
Frank Metzger'in Temel Sanat Egitimi Derslerine girdigini, hocalarinin o giine dek
Tiirkiye’de alisilmisin disinda sanat egitimi  siirdiirdiigiinii belirtir. Hemen hemen her
hafta ya da on bes giinde bir yeni bir malzeme ile ¢alistiklarini, bu sirada gazete kagidiyla
yiizeysel ya da tli¢ boyutlu ¢alismalar yiriittiiklerini, kagit hamuruyla karakteristik
portreler olusturduklarini, ertesi hafta evde bulunan eski kumaslarla  onlar
resmedercesine giydirdiklerini ortaya ¢ikan kuklalar1 oynattiklarmi ya da onlar1 anlaml
bir bi¢imde okulun kiigiik vitrinlerine yerlestirdiklerini belirtiyor. Biitiin bir y1l boyunca
yeni malzeme (malzemeler hep kolay elde edilebilen en ucuz malzemelerden segiliyordu)
ve yeni projeler ile yogrulduklarini soyliiyor. Bunun tadina doyum olmayan,
yaraticiliklarimi gelistirdikleri harika bir calistirma yontemi oldugunu séyliiyor. Hem
kendilerini, hem de giinliik yasam i¢inde ki malzeme zenginligini kesfettiklerini
belirtiyor.

Gliner, yabanci konuk hocalar i¢in ayrica sunlar1 soyliiyor: Calisma konusunda biraz
rahat¢a olan  biz Tirklere, Alman disipliniyle ¢alismasi da o6gretiyordu.Alman

hocalarimiza degisik bir konuda da biiyiik bir tesekkiir bor¢lu oldugumuz kanisindayim.

16 Ali Artun, "Tiirkiye'de Mimarlik, Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus", Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi 15-16 Mayis 2018 tarihinde yapilan sempozyum
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Hocalarimiz sanat¢i; II. diinya harbi sonu ve harp sonrasi yillarmin sikintilariyla

cocukluktan genglige gecis siirecinde yiiz ylize gelmis, alcak goniillii, duyarl kisilerdi .

Hocalarimiz bizim bakip ta géoremedigimiz nesnelerin hemen altini gizerek, bizim kendi
degerlerimize bakis ag¢imizi ¢ok saglikli ve olumlu bir bicimde yonlendiriyorlardi.
Altmigh yillarda heniiz D.T.G.S.Y .Okulunda 6grenci sayisinin ¢ok az olmasi nedeniyle
stk stk Alman hocalarimizin evlerine, yasam bi¢imlerine de konuk olabiliyorduk.
Hocamiz Jan Grove ve esinin evine ilk kez (eski Uskiidar da ahsap kiralik, miistakil bir
ev)gittigimde, kendimi birden bire ger¢ek bir Tirkiye’de hissetmistim... Birlikte
yasamay1 sectikleri nesnelerle gegici olarak yasadiklart cografyayr Oylesine giizel
Ozetlemislerdi ki! Ben onlarin gordiiklerini niye simdiye dek gérememis ve birlikte
yasayacagim nesnelerin se¢imlerini niye kendi ulusumu dolayist ile yasadigim cografyayi
simgeleyen iirlinler dogrultusunda yapmamistim? Cok genctik bu baglamda sansliydik

farki, fark edebildik.

Giingdr Giiner, 'Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam
Boliimiiniin 50. Kurulus Yilinda Tiirk Seramik Tasarim ve Teknoloji Tarihindeki Yeri'
adli makalesinde; yabanci konuk hocalarin tiim boliimlerde oldugu gibi seramik
boliimiinde de egitimin yabanci lilkelerden davet edilen konuk Ogretim eclemanlariyla
desteklendigini belirtiyor. Bu isimler arasinda Almanya’dan Jan Grove, Ralf Buss ,
Japonya’dan Kenji Kato, Norve¢’ ten Karin Christansen gibi isimlerin yer aldigini

belirtiyor. Kendisi, Jan Grove'nin 6gretncisi olmustur.

Giiner, Tatbiki'deki hocalarin geleneginden gelen ve bu okulda yetisen (bu)giiniin 6nemli

sanat¢ilar1 hakkinda ise su yorumlarda bulunuyor:

Eskisehir Anadolu Universitesi Seramik Boliimii tamamen Bizim yetistirdigimiz

ogrencilerimiz tarafindan kurulmustur. Anadolu Universitesinin olanaklarmin bizden ¢ok
daha iyi olmasi nedeniyle bizleri astiklar1 sdylenebilir. Ornegin Prof. Zehra Cobanli;
Prof. Bilgehan Uzuner AUGSF Dekanligi da yapnuslardir. Bunun disinda ¢ok sayida

Ogrencimiz endiistride ve kisisel olarak basarili sonuglara imza atmiglardir.
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5) Gelen yabanci hocalar aym zamanda Tiirkiye'de onemli pek c¢ok sanatci
yetistirdiler, siz de bu sanatgilardan birisiniz. "Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam Boéliimiiniin 50. Kurulus Yilinda Tiirrk Seramik
Tasarim ve Teknoloji Tarihi " adh makalenizde konuk Alman hocanizin
baglantilan ile Almanya'da egitim aldigimiz1 ve bu egitimin size pek cok katki
sagladigim belirtiyorsunuz. Almanya'da aldigimz1 egitimi biraz daha acabilir
misiniz? Ne gibi deneyimler yasadimz? Almanya'da egitim aldigimiz donemin

mevcut sanat egitimi anlayis1 hakkinda neler soylersiniz?

S6z konusu yazimda ( 'Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam
Boliimiiniin 50. Kulus Y1linda Tiirk Seramik Tasarim ve Teknoloji Tarihindeki Yeri' adli makale)
Almanya’da almis oldugum egitimden degil stajymdan bahis etmistim. Orada bir es ve
bir ¢irak kadrosundan ibaret seramik atolyesi ile de konforlu bir yasam saglanabilecegine
tanik oldum. Bunu sadece ¢comlekgi carkinda ki calismalar1 ile basarabiliyorlardi. Bahgeli
miistakil evleri, Mersedes arabalar1 ve Stuttgart operasina abonemanlar1 vardi. Onlarin
evlerinde dort ay birlikte yasadim, caligkanliklarina birbirlerine olsan saygi ve
uyumlarma hayran oldum. Tiirkiye’de o yillarda gérme firsatim olmayan operaya, evin
beyinin yerine dort defa ben gittim. Yan komsular1 bir ressam aile idi. Arada onlarla
birlikte de ¢alismama olanak tanidilar. Bir seramik fabrikasinda yeni insa edilmekte olan
bir ilk 6gretim okulunun olimpik yiizme havuzunun duvarma seramik pano yapimina
bastan sona tanik oldum. Diger bir yan komsular1 da tablo taciri idi. Diigiinlin o tarihte
koca Istanbul’da heniiz bir opera binas1 yoktu, ve tek bir sanat galerisi vardi, o da
belediyenin idi . Ve ben dort ay siireyle boyle bir ortamda yastyordum . Etkilenmemek
ya da hayran olmamak miimkiin degildi.

6) Tatbiki'nin kurulus asamasinda donemin Avrupa sanat egitimi ile Tiirkiye sanat
egitimi arasinda ne gibi farklar ya da benzerlikler bulunmaktadir? Yurtdisinda

aldigimiz egitim sirasinda dikkatinizi ¢ceken seyler ya da gozlemleriniz nelerdi?

Kamuya agik olarak insa edilen yapilarda giderlerin binde ikisinin sanata tekabiil etme

zorunlulugu vardi. Ama buna bireysel yapilarda ayak uyduruyordu. Dolayisi ile sanat
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yapitlart iiretiliyordu ve tiiketiliyordu. Issiz sanat¢1 yoktu. Olsa da belediyeden gidip sanat

baglaminda siparis talebinde bulunabiliyordu.

7) Kurulus asamasinda ve sonrasinda Tatbiki'de yasanilan zorluklar nelerdir ya da

bir zorluk yasanmis nidir?

Kurulus asamasinda bir 6nce ki yazimda da belirttigim gibi bize her sey cok giizel
geliyordu. Sonralar1 6grenci sayisiin zorunlu olarak kapasitenin ¢ok iizerinde arttirilmasi
biitgenin da aksi oranda azaltilmas: tabii ki isleri zorlastirtyordu. 1980 yilinda YOK
karar1 ile MU (Marmara Universitesi) baglanmamiz dolayisi ile Istanbul Besiktasta’ki
binamizdan Acibadem’de ¢atis1 olmayan ¢ok bakimsiz bir binaya sifir biitge ile tagimnmak

zorunda kalmamiz bize ¢ok zaman kaybettirrmistir.

8) Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ile Gazi Egitim Enstitiisii bir Bauhaus
ornegi olarak kurulmustur. Bu iki okul arasindaki egitim ve 6gretim anlayisinda ne
gibi farklar ya da benzerlikler bulunur, kurulus asamalari hakkinda neler
soyleyebilirsiniz ya da kurulus itibariyle hangi yonlerden ayrihirlar, kurulus

amaclarinda ne gibi farklar bulunur?

Gazi egitim Enstitiisii hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi degilim. Ancak Gaziden mezun
olanlarin Ogretmen olarak atanacaklar1 “canta da keklik” gibi bir sey oldugu i¢in acaba
bir rehavet s6z konusu olmus mudur bilemem. Ama oradan da kuskusuz ¢ok iyi

sanatc¢ilar ¢cikmuistir.

9) Son olarak; yaratici olmanin kosulu ya da kurah nereden gecmektedir?

Bu baglamda Giingdr Giiner, "Tiirkiye'de Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinde Yaraticilik
Egitimi" adli makalesinde, Temel Sanat Egitimi baglaminda g¢ok biiyiikk bir sansi

oldugunu, DTGSO'nun 1958-62 ikinci donem 6grencisi oldugunu belirtiyor ve bu siirecte

Frank Metzger’in 6grencisi oldugunu soyliiyor.

105



Yukaridaki ilgili makalenin ‘yaraticilik nedir?" bashg: altinda, yaraticilik konusu
hakkinda sunlar1 soylemektedir: Diis giicli ve becerilerin alig-veris siireci ve bu siiregte
yakalanan ipuclarinin degerlendirilebilmesidir! S6z konusu siirecin igine; arag gerecleri
kullanma ya da bu kullanim kaynaklarinin ¢ok iyi taninmast ve onlar1 dogru zamanda,

dogru alanlara yonlendirebilme yetenegi girer

Tanr1 vergisi yetenegin yani sira bunun tek formiilii arastirmak ,denemek, ¢aligmak ve
calismaktir! Gegmisten glinlimiize gipta ettiimiz tiim yaraticilarin yasam big¢imine

baktigimizda hepsinin yasamlarini 6lesiye ¢aliymakla tiikettiklerini goriiriiz.

Kisaca: Caligmak, caligmak! Tanr1 vergisi yetenek varsa ne mutlu... Ama inanin Bauhaus

yontemi ile ¢aligarak da bir yerlere gelmek miimkiindiir.

106



SONUC

Sanatin giinliik yasam icinde yer almasi gerekliligi inanciyla kurulan Bauhaus okulu, bir
tasarim okulu olarak agilmis; sanat, zanaat, endiistri ve el sanatlarmi birlestirmistir.
Bauhaus 0Ogretisi, islevsel olanin ayni zamanda estetik bir goriinim kazanmasini
saglamistir. Giiniimiiz sanat egitiminin geligim siireci bakimindan da Bauhaus etkili bir
model olmustur. Okul, Almanya'nin Hitler yonetimi ile zorlu yillar yasasa da yaklasik 14
yil kadar kisa bir siirede pek ¢ok alanda etki gostermistir. 1933 yilinda kapatildiktan tam
63 yil sonra yeniden acilmis ve giliniimiizde hala gecerliligini ve 6nemini koruyarak
Weimar sehrindeki ilk binasinda 1994 yilindan itibaren egitime kaldigi yerden devam
etmektedir. Biitlin disiplinleri biinyesinde barindirmay1 temel amag¢ edinen Bauhaus,
sanatin giindelik yasamla olan iligkisinin gerekliligine inanmaktadir. Bu anlamda
Bauhaus ekolii i¢cin Ali Artun; "1870-1950 arasinda adeta hangi tas1 kaldirsaniz bir

Bauhaus izi kesfediyorsunuz"!’ demektedir.

Tezin ikinci boliimiinde Osmanl1 ve Bati'daki sanat anlayis1 iizerine durulmakta, Dogu ile
Bat1 arasindaki farklar ortaya konulmaktadir. 19. yiizyilin pek ¢cok degisim ¢agi olmasiyla
birlikte Osmanli Tiirkiyesinde pek cok degisim goriilmiistiir. Osmanli doneminin
Minyatiircli sanati ile Batililasma yolunda ilerleyen Tiirkiye'nin yeni plastik sanat1 birbiri
ile uyum gosterememistir. Bu bakimdan ¢agdas resim sanatimiz Osmanli sanati ile bir
sentez yoluna da gidememistir. Ancak Tiirk sanat1 Bati tekniklerini kendisine uyarlamak
istemistir. Sanatta Batililasma egilimlerinin baslamasmda kuskusuz Sanayi-i Nefise
Mektebi ve Osman Hamdi Bey'in 6nemi oldukca biiyiiktiir. Osman Hamdi Bey, Paris'te
egitim gormiis, aydin, bilgili ve Batililasma biliinci ile yetismis bir kisidir. "Osman
Hamdi adi Tirkiye acisindan yenilige ve ilericilige atilan bir adim olarak
degerlendirilmelidir."*® Osman Hamdi'yi 6énemli kilan bir bagka &zellik ise resim
sanatinda figiiriin 6nemine ilk deginen ressam olmasidir. Sanayi-i Nefisenin en dnemli
amaglarindan biri de resimde figiir ¢alismalarinin baglamasidir. Bu anlamda Sanayi-i

Nefise Mektebinde 6gretim kadrosunun yabanci hocalardan olugsmus olmasi bir rastlanti

17 Ali Artun, (2011), "I1.Tirk Modernlesmesi ve Bauhaus", Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, Der. Ali
Artun ve Esra Aligavusoglu, Iletisim Yayinlari, Istanbul, ss.183

18 Adnan Coker, Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi, (1983), Mimar Sinan Universitesi 1983
Yayini, "Toplu Sergiler" 8, ss.7
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degil, bilingli bir se¢imdir. Resim sanatinda figiire agirlik veren, figiirlii resmin temel
egitimini Bat1 akademilerinden almis olan egitimciler se¢ilmistir. Ayrica figiire dayali
resmin bilgilerini 6gretebilecek egitimci yoklugundan mektebin ¢ogunlugunu yabanci
hocalar olusturmustur. Bu yeni olusturulacak sanat¢i kusagmin temel egitim bilgisini,
Osman Hamdi'min bizzat sectigi Ogretim kadrosu belirleyecektir. Boylece figiire
temellenen bir egitim modeli baglamis olacaktir. Sanayi-i Nefise mektebi daha sonra ise

Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almistir.

Yeni Cumhuriyet'in kuruldugu yillara gelinine dek, ¢agdas Batili sistemler kavranmaya
calisilmistir. Bu donemde artik geleneksel sanat anlayisindan ¢agdas sanat kiiltiiriine
gecilmeye baslanmistir. Cumhuriyet Oncesi sanat  birikimleri kuskusuz oldukga
onemlidir. 1914 yili itibariyle geng¢ ressamlar Fransa, Italya ve Almanya'da egitim
almiglar ancak Birinci Diinya Savasi ile iilkeye geri donmiislerdir ve bu sanatlar
Istanbul'da toplanarak yeni bir sanatsal hamle ihtiyacinin gerekli olduguna inanmuslardir.
Avrupa'da cgesitli yerlerde egitim alan bu ressamlarin resimleri oldukca ilgi ¢ekici, "yeni
bir ruh ve yeni bir teknik getirmisti ve Avrupa'daki hocalarin etkisinden de kurtulduklar1

goriiliiyordu."*®

Tezde, bu egitim modelleri arayislar1 arasinda Cumhuriyet donemi aydinlar1 arasinda ilgi
cekici bir akim haline gelen kiibizm meselesine de deginilmistir, olgular
sonuglandirilmistir. Kiibizm her gittigi iilkelerde farklilik gostermistir. Ulkemizde ise bir
gec kiibistlesme egiliminden bahsedilir. Donemin en 6nemli kisilerinden biri sayilan
Ismail Hakki Baltacioglu kiibizmle modernlesme arasinda bir bag kurmaktadir ve
kalkinmay1 hedefleyen, gelisen iilkemiz i¢in en uygun akimin kiibist akim oldugunu

belirtmektedir.

Dariilfiinun sonrast Atatiirk devrimleriyle egitimde pek ¢ok reform yoluna gidilmistir.
Dariilfunun sonras1 egitim bastan ayaga degismistir. Modernlesme dinamikleri ile birlikte
Tiirkiye'de Bat1 yasamina ve egitimine uygun bir anlayisla egitim modeli olusturulmaya
calisilmistir. Ancak iilkede savas sonrasi bu zorlu donemde ne egitim kurumlar1 ve de

egitimci istenilen diizende ve sayida yoktur. Bu baglamda Hitler Almanya’sindan

19 Berk ve Ozsezgin, (1983), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, ss.23
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Tiirkiye'ye zorunlu go¢ eden bilim insanlarmin gelisi, Cumhuriyet rejiminin egitimci
ihtiyacint karsilayacagi ve istenilen diizeyde egitim ve Ogretim saglanabilecegini
diistindiirmiis, bu bakimdan da Cumhuriyet ideolojisi ile gd¢ edecek hocalarin ihtiyaglari
ortiismiistiir. Bu bakimdan yabanci hocalarin Universite'deki sanat egitimine olan

katkilar1 ve Tiirkiye sanat ortamina etkileri degerlendirilmistir.

Buna ek olarak Tiirkiye ve Bat1 sanatinin tarih¢esi ve Bauhaus ekolii, Tiirk sanat
egitiminin gelisim silirecine olan etkileri bakimindan incelenmistir. Yabanci hocalarin
modernlesmedeki etkisinin olduk¢a onemli oldugu tezde ¢okca dile getirilmistir. Bu
sonugla beraber, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun kurulusunda, yine bu
isimlerden biri olan Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan gorevlendirilen mimar Prof. Adolf
Schneck onemli isimlerden biridir. Yeni okul i¢cin 6ngdrdiigii egitim ve 6gretim ilkelerini
bir rapor halinde bakanliga sunmustur. Bunun yanisira 6grencilerin haftanin dort giini
Temel Sanat Egitimi ¢alismas1 yapmalar1 yine bu egitim ve 6gretim kapsami i¢ginde yer
almaktadir. Kuskusuz Temel Sanat Egitimi dersi giizel sanatlar okullarinda oldukca
onemli bir yere sahiptir. "Bu egitimin basarili bir sekilde okullarda uygulanmasini
saglayan Almanya'dan gelen dgretim elemanlar1 olmustur."?° Mustafa Aslier, Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi adli kitapta, Bauhaus denemesinden ii¢c Onemli ilke
edindigimizi soyler. Bunlardan ilki, haftada ti¢ dort giin biitiin dallarda Temel Sanat
Egitiminin uygulanmasi; ikincisi, meslek egitiminin "sanat ve uygulama" olarak iki temel
eksende yiiriitiilmesi ve son olarak her Ogrenciye deneme ve yaratici kisiliginin

kesfedilmesinin saglanmasidir.

Cumbhuriyet'in ilan1 siireci ile beraber ¢agdaslasma admna pek c¢ok reform hareketleri
gerceklestirilmis ve modernlesme zorunlu hale gelmistir. Bu baglamlarla; Cumhuriyet
aydinlarinin yeni rejim ve kiiltiir diinyasini bigimlendirme ¢abasi sonucu Almanya'da
egitim almis, Bauhaus modernizmini takip eden ve iilkemizde bu egitim modelleri
diistinceleri ile sanat egitimine verdikleri bicim ve model iizerine vurgu yapilmistir.
Bauhaus modeli, endiistri ile sanat1 birlestiren bir egitim kurumu olmasi1 sebebiyle,

modernlesmeyi ve kalkinmayi hedefleyen Tiirkiye aydmlari i¢in kendilerini yakin

20 Mustafa Aslier, (2011), "Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu Egitim ilkelerinin ve Calisma Yéntemlerinin
Uygulanmasinda Alman Bauhaus ve Werkkunstschule Adli Okullarm Etkinlikler", Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi, Der. Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, Iletisim Yaymnlari, ss.305
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hissedecekleri bir 6gretim modeli olusturmustur.

Sanayinin  gelisim  goOstermesiyle birlikte, Tirkiye'nin kalkinma hamlesini
gerceklestirecek, toplum ihtiyaglarma cevap verebilecek bir araci egitim modeline ve
kurumlara ihtiya¢ duyulur. Bu noktada Cumhuriyet aydinlanmasinin simgesi haline gelen
Koy Enstitiileri bu konuda bir araci egitim modeli islevi gormiis 1935 yili itibari ile
calismalara baglanmig ve 1937 yilinda kurulmustur. Amag¢ kendi {iretimini yapabilen
kendi kendini kalkindirabilecek bir devlet rejimi ve toplum modeli olusmasidir. Bu
noktada egitimin amaci Ogrenciye sadece bilgi vermek degil gelecekte karsisina
cikabilecek her konu ile basedebilme ve elestirel bakabilme giiciinii kendisinde bulabilme
imkaninin yaratilmasidir. Bu noktada egitimin amaci 6grenciye sadece bilgi vermek degil
gelecekte karsisina ¢ikabilecek her konu ile basedebilme ve elestirel bakabilme giiciinii
kendisinde bulabilme imkaninin yaratilmasidir. Tiim bu siirecte modernlesme hareketleri
beraberinde cumhuriyet vatandasi niteliginin saglanmasi konusunda sanatin araciroliiniin

onemli bir islevsellik barindirdig: goriilmektedir.
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