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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmasi1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
iiniversite veya baska bir tiniversitedeki baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Selda GUREL

22.02.2013



ON SOZ
Tiirk Edebiyati’nda 1896-1901 yillar1 arasin1 kapsayan Servet-i Fiinin Donemi, batili
anlamda romana a¢ilimin basladig1 bir donemdir. Bu donem romancilar1 farkli duyus ve
algilayis tarzlar gelistirmislerdir. Servet-i FiinGn yazarlarinin romanlar1 bu agidan
zengindir. Ancak kavramsal incelemelere konu olmak bakimindan da hem 6nemli hem
de ithmal edilmistir. Biz “Servet-i Fiinin Romancilarinin Romanlarinda Tasvir” baslikli
bu ¢alismada Servet-i Fiin(in yazarlar1 ve onlarin romanlar1 i¢in son derece etkili olan
bir kavrami, “tasvir” kavramini, bu donem romancilarinin romanlarindaki tezahiir

bigcimleri ve islevleri acisindan incelemeyi saglayan bir model olarak benimsedik.

“Tasvir” konusu, sadece edebiyat alani i¢in degil; sosyoloji, felsefe, sanat tarihi gibi
alanlar i¢in de Onemlidir. Bu alanlarin aragtirmacilar tarafindan da farkli yontem ve
goris acilartyla ele alinmistir. Bu kavramin, Servet-i Fiiniin romancilarinin romanlarini
nasil etkiledigi, bu donem yazarlarinin romanlarinda, yapt kurucu unsur olarak ne kadar
onemli oldugu, nasil bir insan ile mekan, esya, zaman iliskisi ortaya ¢ikardigi hususlari
iizerinde durulmaya deger bir konudur. Biz de bu calismada bu kavram vasitasi ile dile
getirilmek istenilen hususlari, eserler arasindaki tasvirlerarasi iligkileri dikkate alarak
tespit etmeye, ayrintili bigimde model metinler iizerinden irdelemeye c¢alistik. Tezin

agirlik merkezi, bu kavram ve romanlardaki niifuzlu etkisi oldu.

Bu ¢aligmanin hazirlanmasinda, degerli hocam Prof. Dr. Hasan Akay’in 6nemli katkilar
oldu, bundan dolay1 kendisine en derin saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunmak isterim.
Calismam sirasinda zaman zaman yonlendirici diistince ve tekliflerini esirgemeyen Tez
Izleme Komitesi iiyesi hocalarim Prof. Dr. Mehdi Ergiizel’e ve Dog. Dr. Muharrem
Tosun’a, ayrica tezin ilerlemesi esnasindaki katkilarindan dolayr Dog¢. Dr. Yilmaz
Das¢ioglu’na tesekkiirlerimi arz ederim. Umariz bu c¢alisma alaninda 6nemli bir yer

isgal eder ve yararli olur...

Selda GUREL

22.02.2013
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“Servet-i Fiinin Romancilarinin Romanlarinda Tasvir” adi altinda ele aldigimiz doktora
tezinde, “tasvir” kavramindan haraketle, Servet-i Flinlin romancilarinin (Halid Ziya, Mehmet
Rauf, Hiiseyin Cahit, Safveti Ziya) eserlerindeki tasvir kullanimlari tespit edilmeye
calisilmig; bu donem romancilarinin romanlarinda “tasvir’in de “tahkiye” kadar énemli bir
yapt kurucu unsur oldugunun ortaya konulmasi amaciyla, eserlerden hareketle
degerlendirmeler yapilmis; bu donem romancilarinin eserlerindeki tasvirlerarasi benzerlikler
ve farkliliklar da dikkate alinarak biitiinciil bir gozle ortaya konulmustur.

Tirk Edebiyati'nda 1896-1901 yillar1 arasini kapsayan Servet-i Finin Ddnemi, batili
anlamda romana agilimin tam anlamiyla basladigi bir donemdir. Bu dénem romancilar
aldiklar1 egitimleri, etkilendikleri akimlari, sanat zevklerini ve tabiati farkli duyus ve
algilayis tarzlarini, bu doénemde ve sonrasinda ortaya koyduklari eserlerindeki tasvir
sahnelerine de yansitmislardir.

Biz “tasvir” kavraminin, bu donem romancilarinin romanlarindaki tezahiir bi¢imlerini ve
islevlerini incelemeyi ve bu eserlerde “tasvir’in de “tahkiye” kadar dnemli bir yap1 kurucu
unsur oldugunu ortaya koymayi gaye edindik.

Bu amagla ¢alismamizin ilk boliimiinde “tasvir” kavrami ele alinmistir. “Tasvir” kavramiyla
ilgili olarak gerek sozliiklerde, gerek ansiklopedilerde, gerekse ¢esitli calismalarda (makale,
kitap vs.) birbirine benzer ya da kismen farkli tanimlamalar ve yaklagimlarda bulunulmustur.
Bu tamimlama ve yaklasimlardaki farkliliklar, tasvir kavraminin sadece edebiyat alaninda
degil, giizel sanatlar, felsefe, sosyoloji hatta pedagoji gibi alanlarda da 6nemli bir yer isgal
etmesinden kaynaklanmaktadir. O yiizden ¢alismamizda, bizi dogrudan dogruya ilgilendiren
roman alanindaki ‘tasvir’ ile ilgili bakis acilar1 olsa da, diger alanlardaki tasvir yaklagimlart
da, calismamizin biitiinliigii agisindan ortaya konulmustur.

Servet-i Fiiniin romancilarinin romanlarinda, neslin temlerinin, dil ve anlatim 6zelliklerinin,
realist ilkelerinin, kisacasi neslin sanat anlayisinin bilingli bir bi¢imde tahkiye ile beraber
tasvir kullanimlarinda da ortaya konuldugu gorilir. Bu dénem romancilarinin eserlerindeki
tasvir kullanimlari, calismamizin ikinci boliimiinde “1.Insan Tasviri a.Fiziksel Tasvir ve
Portre b.Ruhsal Tasvir ve Portre, 2.Mekan Tasviri a.Dis Mekan Tasviri b.i¢c Mekan Tasviri c.
Cisim Tasviri, 3.Zaman Tasviri, 4.Tablo” smiflandirmasi altinda incelemeye tabi
tutulmustur.

“Servet-i Fiinin Romancilarmm Romanlarindaki Tasvirleraras: iliskiler ve Celiskiler” isimli
ticlincli boliimde, eserlerdeki bazi benzer ve farkli noktalara dikkat g¢ekilmis; “Sonug ve
Degerlendirme” kismi ile de gergeve tamamlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tasvir, Roman, Servet-1 Fiiniin

il




Sakarya University Insitute of Social Sciences Abstract of PhD Thesis

Title of the Thesis: Description in the Novels of Servet-i Funun Novelists’

Author : Selda GUREL Supervisor: Prof. Dr. Hasan AKAY

Date :22.02.2013 Nu. of pages: 1v (pre text) + 230 (main body)

Department : Turkish Grammar and Literature Subfield : Modern Turkish Literature

299

In this doctoral dissertation titled “Description in the Novels of Servet-i Funun Novelists’”, use
of description in works of this period's novelists' (Halid Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cabhit,
Safveti Ziya) is analyzed. In order to reveal that narration is an important structure founding
element, evaluations are made about the works of this period's novelists', similarities and
differences between descriptions in them have been presented with a holistic approach.

In Turkish Literature, during Servet-i Funun period, which takes place between 1896 and 1901,
novels were written in a true western fashion. Novelists reflected their educational
backgrounds, trends that influenced them, pleasures of art, and perception of nature, on to their
works.

We aimed to analyze the appearences and functions of the concept of "description" used in
novels of this period's novelists' and to reveal that the "description" is a structure founding
element as important as the "narration".

With this aim, "description" is analyzed in the first section of our work. There are similar or
slightly different definitions and approaches about "description" concept in dictionaries,
encyclopedias, articles, and books. The reason of these differences is that description concept
occupies an important place not just in the field of literature but also in fine arts, philosophy,
sociology, even in pedagogy. Hence in our work, approaches to description in other fields are
also presented to keep the integrity of our work.

In novels of Servet-i Funun novelists’, it's obvious that language and expression characteristics,
realist principles, understanding of art of the period are put forth in use of narration together
with description in a conscious way. The use of description in novels of this period’s novelists’
is analyzed under the second section of our work.

In the third section titled "Relations and Contradictions Between Descriptions in Novels of
Servet-i Funun Novelists’", we point to some similar and different aspects in the works, and the
framework is completed with the section “Conclusion and Evaluation”.

Key words: Description, Novel, Servet-i Funun
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GIRIiS
‘Tasvir’ kavramiyla ilgili olarak gerek sozliiklerde, gerek ansiklopedilerde, gerekse
cesitli caligmalarda (makale, kitap vs.) birbirine benzer ya da kismen farkli
tanimlamalar ve yaklagimlarda bulunulmustur. Bu tanimlama ve yaklasimlardaki
farkliliklar, tasvir kavraminin sadece roman alaninda degil, giizel sanatlar, felsefe,
sosyoloji hatta pedagoji gibi alanlarda da Onemli bir yer isgal etmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu 6nemin bir¢ok ac¢idan daha iyi anlasilabilmesi i¢in bu konuda

yapilmis ¢aligmalarin bilinmesine ihtiyag¢ vardir.

Bu kavram; Semseddin Sami’nin Kdmus-1 Tiirki isimli sozligli, Muallim Naci’nin
Ligat-1 Naci 1simli s6z1igl, Ali Nazima ve Faik Resad tarafindan hazirlanan Miikemmel
Osmanli Liigati, James W.Redhouse’in Miintahabat-1 Liigdat-1 Osmaniyye isimli sozIigi
ve Ferit Devellioglu tarafindan hazirlanan Osmanlica- Tiirk¢e Liigat gibi kiiltiirel
tarthimize yaklasimlar1 iceren kaynaklarda yer aldigi gibi; Ahmet Cevizci’nin Felsefe
Sozligii, Abdiilbaki Giiclii, Erkan Uzun, Serkan Uzun ve Umit Hiisrev Yolsav
tarafindan hazirlanan Felsefe Sozliigii, Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigii, Cemal
Yildirrm’in Cagdas Felsefe Sozliigii, Stileyman Hayri Bolay’in Felsefe Doktrinleri ve
Terimleri Sozligii, Remzi Onciil tarafindan hazirlanan Egitim ve Egitim Bilimleri
Sozliigii, Paul Foulquie’nin Pedagoji Sozliigii, Gordon Marshall’in Sosyoloji Sozliigii,
Adnan Turani’nin Sanat Terimleri Sozliigii ve N.Keser’in Sanat Sozliigii, Berke Vardar
yonetimindeki Aciklamali Dilbilim Sozligii, Ozhan Oztiirk tarafindan hazirlanan
Folklor ve Mitoloji Sozliigii ve Ibrahim Ersahin tarafindan hazirlanan Halk Kiiltiirii ve

Edebiyati Sozliigii gibi diger alanlardaki yaklasimlari igeren sozliiklerde de yer alir.

Calismamiz agisindan elbetteki merkezde olmasi gereken, tasvirin dil ve edebiyat
alanindaki kullanimlaridir. Bu alandaki tasvir kavramina da ¢esitli yonlerden, cesitli
aciklamalarla yaklasildig1 goriliir. Bu ¢alismalar; Tiirk Diinyas: Edebiyat Kavramlar: ve
Terimleri Sozliigii, Tiurk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirk¢e Sozliik, Yasar
Cagbayir tarafindan hazirlanan Otiiken Tiirkce Sozliik, Giinay Karaaga¢’in Tiirkge
Verintiler Sézliigii, Mehmet Dogan tarafindan hazirlanan Biiyiik Tiirkce Sozliik, 1lhan
Ayverdi tarafindan hazirlanan Misalli Tiirkce Sozliik, Emin Ozdemir’in Ornekli-
Aciklamali  Edebiyat Bilgileri Sozliigii, Turan Karatas’in Ansiklopedik Edebiyat

Terimleri Sozliigii, Orhan Hangerlioglu’nun Tiirk Dili Sozliigii ve Kemal Demiray’in



hazirladigr Temel Tiirkce Sozliik, W.T.J. tarafindan hazirlanan Ikonoloji, Imaj, Metin,
Ideoloji, Roland Bourneur ve Real Quellet’in beraber hazirladiklar1 Roman Diinyasi ve
Incelemesi ve Mehmet Tekin’in Roman Sanati ve Romanin Unsurlar: isimli eseri olarak

siralanabilir.

Tim bu caligmalarla birlikte Agdh Surr1 Levend’in Divan Edebiyati isimli eseri,
Iskender Pala’nin yine Divan Edebiyati isimli eseri, Namik Kemal’in Mukaddime-i
Celal’i, Mehmet Akif Ersoy’un Tasvir isimli yazis1 ve Ahmet Atilla Sentiirk’iin XV
Asra Kadar Anadolu Sahast Mesnevilerinde Edebi Tasvirler isimli eseri Tiirk Edebiyati

alaninda tasvir ile ilgili 6nemli tespitlerin ortaya konuldugu calismalardir.

Bir edebi eserdeki tasvir kullanimlarini tasnif etmesi agisindan ise Safiye Akdeniz’in
“Tasviri (Descriptif) Metin Tipleri ve Tanzimat Doneminde Tasvirl Metinlerin Gelisim
Cizgisi” isimli makalesi ile Sabahat Emir’in “Orneklerle Tasvir ve Tahlil” isimli
caligmas1 6nemli ¢alismalardir. Safiye Akdeniz ismi gegcen makalesinde “tasvir”i P.
Fontainer’den  hareketle  smiflandirirken,  Sabahat Emir  ¢alismasinda  bir

siiflandirmadan hareketle ¢esitli 6rneklere de yer vermistir.

Servet-i Fiinlin Nesli, yeni bir sanat anlayisini, yeni bir duyumsayisi, yeni temleri
edebiyatimiza kazandiran bir nesildir. Bu donem romancilarinin romanlarinda, tasvir de,

tahkiye kadar 6nemli ve yap1 kurucu bir unsur olarak yer almaktadir.

Buradan hareketle ¢alismamizin ilk boliimiinde “tasvir kavrami” ele alinmistir. Bu
kavrama cesitli alanlardaki yaklagimlar, bu kavramin ele alinig bigimi ve kavramla ilgili

yapilan tasnifler ortaya konulmustur.

Calismamizin “Servet-i Fiinln Romaninin Genel Ozellikleri ve Tasvir” isimli ikinci
bolimii ise dort alt bolimden olusmaktadir. Bu bolimlerde Servet-i  Fiinin
romancilarinin romanlarindaki tasvir kullanimlari; insan, mekan, zaman ve tablo ana
basliklar1 altinda siniflandirilarak incelemeye tabi tutulmus; buradan hareketle “tasvir’in

bu donem romanlarinda bir yap1 kurucu unsur olarak 6nemine cevap aranmistir.

Calismamizin tigiincii boliimiinde ise, Servet-i Fiinin romancilarinin romanlarindaki
tasvir kullanimlariin benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konulmus; bu romanlardaki

tasvirlerarasi iliskilere ve celiskilere yer verilmistir.



“Sonug ve Degerlendirme” kismi ile de ¢alismamizin ¢ergevesi tamamlanmigtir.
Bu dogrultuda;
Cahsmamizin Amaci

Calismamizda, Servet-i Fiinlin romancilarinin romanlarinda “tahkiye” kadar onemli
olan “tasvir” kavramini merkeze alarak; bu kavramin bir yap1 kurucu unsur olarak bu
neslin romanlarina nasil etki ettigini ve Servet-i Fiinin romancilarinin sanat
anlayislarindaki yerini tespit ederek, Tiirk Edebiyati’'nin bu yondeki kazanimlarini

ortaya koymak amag edinilmistir.
Calismamizin Onemi

Calismamiz, ¢esitli alanlardaki “tasvir” kavraminin ortaya konulmasi, bu kavramin,
yeni bir sanat anlayisinin viicud bulmasinda Servet-i Fiinln romancilarinin
romanlarinda yap1 kurucu bir unsur olarak biiyiik bir 6nemi ve degeri haiz oldugunun
tespit edilmesi, bu romanlardaki tasvirlerarasi iligkilerin ve ¢eliskilerin de bu baglamda
goriiniir kilinmasi; boylelikle Tiirk Edebiyati’nda hem s6z konusu alaninin genislemesi

hem de bu yondeki ¢alismalara katki saglamasi acisindan énemlidir.
Calismamizin Yontemi

Calismamizda Servet-i Fiinln romancilarinin romanlarinda daha once bakis tarzi ve
yontem acisindan iizerinde pek durulmamis bir “tasvir” arastirmasi yapilacak ve bu
kavramin, neslin romanlarmi nasil etkiledigi, bu kavramdan hareketle bu romanlarda
nasil bir insan, mekan, esya ve zaman iligkisi ortaya kondugu tespit edilecek ve “tasvir”
vasitasiyla dile getirilmek istenen hususlar ve yaklasim tarzlari, eserler arasindaki

tasvirlerarasi iliskiler ve celiskiler de dikkate alinarak degerlendirilecektir.

Umariz bu caligma, kiiltiir ve edebiyat diinyasina 6nemli katkilar saglar ve miiteakip

caligmalara da yol gosterici olur.



BOLUM 1: TASVIR KAVRAMI

‘Tasvir’ kavramiyla ilgili olarak gerek sozliiklerde, gerek ansiklopedilerde, gerekse
cesitli caligmalarda (makale, kitap vs.) birbirine benzer ya da kismen farkli
tanimlamalar ve yaklagimlarda bulunulmustur. Bu tanimlama ve yaklasimlardaki
farkliliklar, tasvir kavramiin sadece edebiyat alaninda degil, giizel sanatlar, felsefe,
sosyoloji hatta pedagoji gibi alanlarda da oOnemli bir yer isgal etmesinden
kaynaklanmaktadir. O yiizden biz de ¢alismamizda, bizi dogrudan dogruya ilgilendiren
roman alanindaki ‘tasvir’ ile ilgili bakis acilar1 olsa da, diger alanlardaki tasvir
yaklagimlarina da, arastirmanin biitiinliigli agisindan, belli noktalarda temas edecek ve
bu bahislerin asil konuyla irtibat kurdugu noktalar {izerinde duracagiz. Bunu ¢alismanin

zeminini saglam kurmak i¢in bir gereklilik olarak tespit etmek isteriz.

‘Tasvir’ kavraminin sozliikklerde aldigi bicim ve acilimi goérmek i¢in, farkli alan
sozliiklerine bakmamiz gerekmektedir. Kavram hakkinda once kiiltiirel tarihimiz ile
ilgili yaklasimlar igeren sozliiklere, ardindan felsefe sozliiklerindeki yaklagimlara ve
diger yaklasimlara gz atmak yerinde olacaktir. Ancak bu kavramin her sozliikte ayni
olmadigi, degisik adlarinin tercih edilip izah edildigi goriilmektedir. O ylizden biz
oncelikle bu kavramin, asli ad formu olarak belirlenen “tasvir” seklinin, sonra da diger
isimlendirmelerinin izahlarina ge¢mek mecburiyetindeyiz. Bu noktada hem kelime
sozliiklerinden hem de kavram sozliiklerinden istifade edecek, edebiyat alanindaki

kullanim tarzina bundan sonra daha saglam bir zeminde temas edecegiz.

‘Tasvir’ kavramu kiiltiir tarihimizin 6nemli kaynaklarindan sayilan sozliiklerde birbirine
yakin tanimlamalarla karsilanmaktadir. Semseddin Sami Kamus-1 Tiirki adli eserinde

bu kavrama 6rnekleriyle birlikte su sekillerde temas eder:
“1.Bir seyin suretini ¢ikarma, resmini yapma, tersim: Bir mevkii, bir bireyi tasvir etmek.

2.Tersim edercesine giizel tarif etme: Firdevsi Sahname’de Irdnilerle Turanilerin

muharebatini giizel tasvir ediyor.

3.Suret, resim: Tasvirinizi gordiim.” (Semseddin Sami, 2010)



“Tersim edercesine giizel tarif etme”, bir edebi metin s6z konusu oldugunda,
“kelimelerle resim yapma olarak” tanimlanabilir ve kiiltiir tarihimize taniklik eden
eserlerde de bir bakima yerini bulan bu tanim, tasvirin estetik yoniinii de vurgulamasi

acisindan 6nem arz etmektedir.

Kiiltiir tarihimizin bir diger onemli kaynagi Ligat-1 Naci’de Muallim Naci’nin

tanimlamalari ise soyledir:

“1.Suret vermek, verilmek; bir surete koymak, konulmak: Bir fikri tasvir. Bir vakanin

tasviri.
2.Tersim: Bir ¢ehreyi tasvir. Bir ¢ehrenin tasviri.
3.Tersim olunmus suret.” (Muallim Naci, 2009: 666)

Ali Nazima ve Faik Resad’in birlikte hazirladiklar1 Miikemmel Osmanli Liigati’nda da

bu kavramin Liigat-1 Ndci ile ayni sekilde gectigi goriiliir:

“1.Suret vermek, verilmek, bir surete koymak, konulmak. Cem’1: tasvirat.
2.Tersim

3.Tersim olunmus suret, resim.

4.Bir musavvirin hayalinda suret verip de resmettigi peyker-i muhayyel ki giizelden
kinaye olur: tasvir gibi. Bu iki manada cem’i : tesavir.” (Ali Nazima, Faik Resad, 2009:

494)

Bu eserlerdeki, “tersim olunmus suret” tanimi, sadece heykel, resim gibi giizel sanatlar
acisindan degil; bir edebi metin acisindan da degerlendirildiginde, Kamus-1 Tiirki’ye
paralel olarak “kelimelerle resim yapma” olarak anlasilabilir ve yine bu tanim,

kavramin estetik yoniinii de iceren bir tanimdir.

Bu kavram James W. Redhouse tarafindan hazirlanan Miintahabdt-1 Liigat-1
Osmaniyye’de “Suret yapmak ve resim, ¢izilmis yahut oyulmus suret” (Redhouse,

2009: 478) olarak gecer.



Kavramin Miintahabdt-1 Liigdt-i Osmaniyye’deki tanimi da, dnceki yaklagimlarimizla
ayni paralelde degerlendirilebilir. Elbetteki, bir edebi metindeki sahislar, mekan, esya

ve zaman da “kelimelerle ¢izilmis bir resim”dir.

Ferit Devellioglu’nun kavrami sadece glizel sanatlar agisindan degil, edebiyat acisindan

da ele aldig1 goriiliir.

Tasvir kavramimin Ferit Devellioglu’nun Osmanlica- Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’inda

izah1 soyledir:

“1.Resmini yapma.

2.Resim, figiir.

3.Ed. Yaziyla tarif etme.” (Devellioglu, 2006: 1039)

Arapea sozliiklerden el-Mu cemii’l-Vasit, bu kavrami “naks-1 suret” olarak izah eder. Bu
durum, Sark edebiyatinda, kiiltiiriinde tasvir yerine, naksin kullanimini ortaya koyar ki
bu kullanim, Islam kiiltiiriindeki tasvir yasagini hatirlatir. Metin Sézen ve Ugur Tanyeli

beraber hazirladiklar1 Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii’nde konuya soyle yaklasirlar:

“Islam dininin 6zellikle insan ve hayvan betilerinin sanat iiriiniine konu segilmesine
kars takindigi tavir, genellikle “tasvir yasag1” bigiminde ifade edilir. Islam’m ilk ortaya
cikis yillarinda put olarak kullanilma endisesi nedeniyle beliren tasvir yasaginin sanatsal
yaratma iizerinde, 6zellikle de resim ve heykel sanatlar1 tizerinde, yakin donemlere dek
siiren bir etkisi olmustur. Bu nedenledir ki, Islam iilkelerinde yiizey sanatlar1 geometrik
ogeleri ve bitkisel betileri 6n plana almiglardir. Yine de, bu “yasak™mn asilmaz oldugu
sdylenemez. Geleneklerinde insan ve hayvan betilerini kullanmakta bulunan bazi Islam
toplumlar1, cogu kez bu sinirlamanin dtesine gecebilmislerdir. Ornegin, Iran’in Islam
oncesi gecmisi sayesinde gelisebilen giliclii bir resim sanatindan s6z edilebilir. Aym
bigimde, Tiirkler’de de hayvan betilerinin 6zellikle bezemede kullanimi biiyiik 6lgtide
eski Samanizm gelenekleriyle baglantilar1 olarak degerlendirilmelidir. Oysa, Erken
Hristiyan Sanati’yla siki bi¢imde iliskili olan Emevi Sanati hari¢ tutulursa Arap

Ulkelerinde “betimleyici” bir sanat anlayis1 pek az goriilmektedir.” (S6zen, Tanyeli,

2011:296)



‘Tasvir’ muhtelif alanlarda kullanim agisindan ¢esitlilik arz etmektedir. Calismamizin
konusunu olusturan da, iste bu kullanim tarzlaridir. ‘Tasvir’ tarzlarindan biri, bazi
sozliiklerin tasvirle esanlamli gibi gosterdikleri bazilarinin da dogrudan dogruya bu
kavramin Tiirk¢e ad1 olarak kullandiklar ‘betimleme’ tarzidir. ‘Tasvir’ tarzlarindan biri
de, “tanimlama veya tarif etme yoluyla tasvir”dir. Tanzimat doneminde daha ziyade bu
sekil kullanilmakta, sifatlarin estetik ac¢idan kullanimini fark eden Servet-i Fiinin
donemi sanatgilart ise bilhassa ‘betimleme yoluyla tasvir’ tarzina deger vermektedirler.

Bu durum, sanat anlayislar1 baglaminda degerlendirilmesi gereken bir husustur.

Kiiltlirel tarihimizdeki yaklasimlari igeren bu kaynaklardan sonra, diger alanlardaki

tasvir kavramina yaklagimlara bakalim:

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii’'nde konuya betimlemeler teorisi ve betimleme yoluyla
bilgi agisindan yaklasir. Cevizei’nin sozliigiinde, betimlemeler teorisi “Ingiliz filozofu
B. Russell tarafindan gelistirilen ve betimlemeler ya da tasvirler arasinda bir ayirim
yaparak, bunlarin dilde, ayr1 birtakim islevler yerine getirdigini 6ne siiren teori”dir.
(Cevizcei, 2002: 153) “Buna gore, Russell bir betimlemeyle 6zel bir isim arasinda bir
ayrim yapmistir. Betimlemeyle belirli bir mantiksal formu olan dilsel bir ifadeyi
anlayan Russell’e gore, betimlemeler belirli ve belirsiz betimlemeler olarak ikiye ayrilir.
Belirli bir tasvir ya da betimleme, biricikligi ifade eden ve kendisinde gecgen sozciiklerin
anlamlarindan dolay1, yalnizca tek bir kisiye uygulanabilen, buna karsin, belirsiz bir
betimleme ise, biriciklik sinirlamasindan bagisik olan bir ifadedir. Bu cerceve icinde,
“Ingiltere kraligesi” belirli, “bir kralige” ise belirsiz bir betimlemeye karsilik gelir.”
(Cevizci, 2002: 153) Betimleme yoluyla bilgi ise, “nesnelerin, dogrudan degil, fakat
dolayimli bilgisi”dir. (Cevizci, 2002: 153) “Bagka bir deyisle, Russell’e gore, biz, dis
diinyadaki nesneleri ancak tasvir veya betimleme yoluyla bilebiliriz.” (Cevizci, 2002:

154).

Russell’in bu yaklagimi, bir edebi eser s6z konusu oldugunda bilhassa gegerlidir. Siiphe
yok ki, insanin dis diinyas1 kadar, bir edebi eserin ve bu eserin kisilerinin de dis diinyasi
mevcuttur. Dolayistyla, edebi eserin diinyasindaki nesneler ile beraber insan, zaman,

mekan ve onlara dair ayrintilar tasvir yoluyla bilinir ve taninir.



Abdiilbaki Giiclii, Erkan Uzun, Serkan Uzun ve Umit Hiisrev Yolsal birlikte
hazirladiklar1 Felsefe Sozliigii’'nde konuya ayni sekilde betimlemeler kurami agisindan
yaklagirlar. “Betim(leme)ler Bertrand Russell’n dogruluk degeri tasiyan bilgi
nesnelerini dogruluk degeri tasimayanlardan ayirmak ve adlandirmak icin tek baslik
altinda topladigi dilsel ifadelerdir. Russell’a gore dogruluk degeri tasimayan bilgi
nesneleri hakkinda bilgimiz tanisiklik sayesinde edindigimiz bir bilgidir. Russel buna
“tanmisiklik yoluyla bilgi” (knowledge by acquaintance) der. Diger yandan dogruluk
degeri tasiyan bilgi tiirli “betimleme yoluyla bilgi”dir. (knowledge by description).
Ornegin elmay: tamgiklik yoluyla biliriz ama tanesi bin kilogram olan meyveyi eger

boyle bir meyve varsa betimleme yoluyla biliriz.” (Gii¢li, 2002: 214,215)

Bu tanimi bir edebi esere uyarladigimizda diyebiliriz ki; bir edebi eserde de, ona dair
ozelliklerin anlatilmadigy, tanisiklik yoluyla bildigimiz, sadece olayin akisi i¢cinde yer
alan yan kahramanlar, nesneler vb. oldugu gibi; ona dair ayrintilarin vurgulandigs,
betimleme yoluyla bildigimiz kahramanlari, nesneler, zaman ve mekan unsurlar1 da
mevcuttur ki, c¢alismamizin konusunu olusturan da, iste bu betimleme yoluyla

bildigimiz tasvir kullanimlaridir.

(13

Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigii’nde ise betimleme “s6z ya da yaziyla
tasarlama... Mantik terimi olarak, herhangi bir seyi dig ralartyla tanimlamay: dile

getirir.” (Hangerlioglu, 2008: 27)

Orhan Hangerlioglu’nun Felsefe Sozliigii’ndeki bu tanimlamalar ise, bir edebi metindeki
betimleme, tasvir kullanimlarinin igerdigi anlamla uygunluk gdstermesi bakimindan,

caligmamiz agisindan, dikkate alinmasi gereken tanimlamalardir.

Cemal Yildirim’in Cagdas Felsefe Sozliigii’nde betimleme “bir nesne, bir olgu veya bir
durumu higcbir yorum ve agiklamaya gitmeksizin, oldugu gibi dile getirme.” (Yildirim,
2000: 29) olarak tanimlanir. Cagdas Felsefe Sozliigii’ndeki bu tanimlama, bir edebi eser
s0z konusu oldugunda da gegerli olan bir tanim olmast bakimindan, calismamiz

acisindan onemlidir.

Stileyman Hayri Bolay, Felsefe Doktrinleri ve Terimleri Sozliigii’'nde betimlemeyi “ bir
olguyu, bir varligi, bir nesneyi, bir hali veya bir durumu, yoruma ve izaha kagmadan

oldugu gibi tanitma, tasvir etme.” (Bolay, 2009: 42), betimleme kuramini ise, “tasvir



edici kelime grubunu, yapisal 6zellikleri gercevesinde manalandirma analizi” (Bolay,

2009: 42) olarak tanimlar.

Stileyman Hayri Bolay’in betimleme taniminin da, betimlemenin edebi eserdeki

kullanimiyla uygunluk gosterdigi goriiliir.

Bu uygunluk, Remzi Onciil’iin Egitim ve Egitim Bilimleri Sozligii ile, Paul
Foulquié’nin Pedagoji Sozliigiinde de devam etmektedir: Remzi Onciil’iin hazirlamis
oldugu Egitim ve Egitim Bilimleri Sozliigii’nde betimleme “a. Gozlenen olaylar ve
onlarin gozlenebilir iliskilerinin dokiimiinii verme, goriilenleri bildirme. b. I¢gdzlem
ruhbiliminde, anlam ve yorum eklemeden olup bitenleri anlatma, goriilen ya da
tasarlanan1 sdzle ya da yaz ile biitiinii ile ortaya koyma.” (Onciil, 2000: 148) olarak
tanimlanirken, Paul Foulquié’nin Pedagoji Sozliigii’nde ise tasvir “tasvir etmek, yani
goriilen ya da hayal edilen bir kisiyi veya seyi, goz oniinde biitliniiyle canlandiracak
sekilde sozle ya da yaziyla anlatmak eylemi ve bunun iiriinii.” (Foulquié, 1994: 488)

olarak gecer.

Gordon Marshall’in Sosyoloji Sozliigii’nde ise tasvir kavramina yakin, temsil kavrami
gecer. Marshall’a gore “temsil; imge ve metinlerin, temsil ettikleri orijinal kaynaklar
dogrudan yansitmalarindan ziyade onlari yeniden kurmalarini anlatan bir terimdir.
Dolayisiyla bir aga¢ hakkindaki resim, fotograf ya da yazili metin asla gercekten agac
degil, o agacin goriiniisiiniin ya da onu temsil etme ¢abasindaki kisiye ifade ettigi seyin
yeniden kurulmasidir. Eger o bir aga¢ olsaydi, o zaman fotograf, resim ya da metin
olamazdi.” (Marshall, 1999: 725) Bu durumda her tasvirin aslinda bir temsil oldugu
soylenebilir. Oyleyse drnegin; giines doguyor tasviri, giinesin dogusunun metindeki bir

temsilidir denilebilir.

Adnan Turani’nin Sanat Terimleri Sozliigii’nde tasvir kavraminin, Sanat Tarihi alanina
uygun bir tanimla “Resim demektir. Heykel ve resim i¢in kullanilir.” (Turani, 1993:
143) biciminde tanimlanarak, kavramin sadece Giizel Sanatlar agisindan ele alindigi,

edebi yoniine temas edilmedigi goriiliir.

Buna mukabil, N. Keser’in Sanat Sozliigii’nde tasvir, “Betimleme, resmetme, anlatma.

Dogadan bir konunun bir sanat eserindeki anlatimi.” (Keser, 2009: 333) olarak daha



genis tanimiyla ele alinmis ve bir edebi metin de, sanat eseri olmasi yoniiyle tanimin

disinda birakilmamustir.

Berke Vardar’in yonetimindeki Ag¢iklamali  Dilbilim Sozliigii’'nde ise kavram
“betimleme” olarak ele alinir ve betimleme, “genel olarak gorgiil ve tiimevarimli
inceleme, 6zel olarak da tlimceyi kuran 6gelerin, anlambirimlerin, sesbirimlerin, bunlara
iligkin birlesim kurallarinin dizgisel gosterimi” (Vardar, Giliz, Huber, Senemoglu,
Oztokat, 1998: 43) olarak tanimlanir. Betimleyici ise “edimsel tiimceye karsit olarak,
olusu, edimi, durumu, vb. yalnizca betimlemekle yetinen tiimceleri, eylemleri belirtmek
i¢in kullanilir. (Gozlemleyici de denir.) Ornegin Giines doguyor tiimcesi betimleyici bir

tiimcedir.” (Vardar, Giiz, Huber, Senemoglu, Oztokat, 1998: 43)

Kavramin Halkbilimi alaninda da gectigi goriiliir. Buna gére, Ozhan Oztiirk’iin Folklor
ve Mitoloji Sozliigii’nde tasvir, “Karagdz golge oyununda kullanilan esek, deve, diive
veya at derisinden yapilmis karakterlerin adidir. Nemli deri iizerine ¢ini miirekkebi ile
cizilen sekiller, “nevregan” adli bigaklarla kesilip, cicek zimbasiyla delindikten sonra
kat giit ad1 verilen iplikle birbirine baglanmakta, baskida kurutulduktan sonra kullanima
hazir olmaktadir.” (Oztiirk, 2009: 912) Bu eserde “tasvir” kavraminm bir edebi eser
yoniinden ele alinmadigi goriiliir. Buna mukabil, Ibrahim Ersahin’in Halk Kiiltiirii ve
Edebiyati Sozliigii’'nde kavrama bir edebi metindeki tasvir tanimi acisindan da
yaklasildig1 goriiliir. Bu eserde tasvir s0yle tanimlanir: “Tasarlama, betimleme. /Bir seyi
s0z ya da yaziyla goz oniinde canlandiracak bicimde anlatma, bir bakima yaziyla resim
yapma seklindedir. /Her hangi bir sey, ayni cinsten benzerleri arasindan fark
ettirilebilecek 6zellikleriyle anlatilir. /Edebiyatta, 6zellikle roman, hikaye gibi diiz yazi
tiirlerinde olaylarin gectigi yerleri, kisileri ve nesneleri tanitarak benzerlerinden ayirmak
amaciyla bas vurulan bir anlatim bi¢imidir. /Tasvir, i¢ 6zelliklere, karaktere bakmayip
cokca dis goriinlisi yansitmastyla “tanim”dan ayrilir. Bu yiizden “eksik tanim” olarak
da degerlendirilebilir. Tasvirin basarisi, dnce iyi ve dogru gozleme, sonra da bunu ifade
becerisine baghdir. /Resim,bir seyin resmini yapma. /Mantik bakimindan her hangi bir

seyi dis karakteri ile tanitma.” (Ersahin, 2005: 263)

Calismamiz acisindan elbetteki merkezde olmasi gereken, tasvirin edebiyat alanindaki
kullanimlaridir. Bu alandaki tasvir kavramina da gesitli yonlerden, ¢esitli agiklamalarla

yaklasildig goriiliir:
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Tiirk Diinyasi Edebiyat Kavramlar: ve Terimleri Ansiklopedik Soézliigii’nde, ‘tasvir’
kavrami sOyle agiklanir: “Bir varligin sozle, yaziyla, ¢izgi veya sekille goz onilinde
canlandirilacak tarzda ifadesi. Betimleme. Resim. ikon. Tasvir, varhgin gercegine
uygun bir sekilde ifade edilmesi anlami tagidigindan bunun ¢izgilerle ifadesi olan resim
yerine ve birlikte kullanilmistir. Ayrica dini anlami 6n planda olan ve ger¢cege en uygun
sekliyle yapildig1 diisiiniilen ve inananlarin zihninde somut karsilik olusturan heykel ve
resimler de tasvir olarak adlandirilmistir. Meryem Ana tasviri gibi. S6zlerin kullanildig:
bir sanat olan edebiyatta tasvir icin, sz veya yazi esastir. Bir varligin, bir mekanin, bir
durumun okuyucunun gézii onilinde olacak sekilde; anlatilanin okuyucunun zihninde

karsilik bulacak sekilde ifadelendirilmesi anlaminda kullanilir.” (Ortak, 2006: 51).

Kavramin bu anlamda kullanilisi farkli alanlarda tekniklerin de farklilasmasini
dogurmustur. Edebiyatta kullanilan tasvir, teknik olarak diger giizel sanatlardakinden
farklidir. “Edebiyatta bir anlatim teknigi olan tasvir, hareketin sozlerle resmedilmesi
degildir. Yazar, tasvir ettigi kisiyi, nesneyi, mekani, vb. ya da bir ani i¢inde durdurarak
ona ait sekil Ozelliklerini anlatir; ya da bir siire¢ i¢inde onun sekil oOzelliklerini
canlandiracak tarzda anlatir. Yazarin benimsedigi bir mekéan, esya veya insanin bir
parcasi veya tamami, yazarin istedigi bir gorlinlim i¢inde, o haliyle okurun zihninde
resmedilir, daha sonra olaylarla birlikte degisik durumlarla iliskilendirilmesi saglanir.”

(Ortak, 2006: 52).

TDK tarafindan hazirlanan Tiirkce Sozliik’te ‘tasvir’ kavrami “1.betimleme. 2.ed. Betim.
3.hlk. Resim.” (TDK, 2005) olarak; ‘tasvir etmek’ ise ‘“l.betimlemek. 2.resmini
yapmak.” (TDK, 2005) olarak tanimlanir.

Yasar Cagbayir, Otiiken Tiirk¢e Sozliik’inde ‘tasvir’ kavramini birka¢ maddede
tanimlamaktadir: “1. Bir seyi veya bir kimseyi ayrintilari ile anlatma; goz Oniinde
canlandirma; betimleme. 2. Bir seyin veya bir kimsenin resmini yapma. 3. Bir kimseyi
ya da nesneyi digerlerinden ayiran yonleri ile anlatan yazi, betim. 4. ed. Roman, Hikaye
ve diger edebi tlirlerde olaylarin gectigi yerleri, kisileri ve nesneleri Gtekilerden
ayirarak yapilan anlatim; betimleme. 5. Bir eserde, yazarin eyleme katilan kisilerin,
eylemin ve somut gercekligin yer aldigi baglami tanittigi boliim; betimleme bolimii. 6.
Resim, heykel, graviir vb. plastik ve pratik sanatlarda bir kisi, nesne ya da figiiriin

canlandirilmasi. 7. Resim, surat.” (Cagbayir, 2007: 4626).
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Cagbayir, ‘fasvir etmek’ eylemini s0yle tanimlar: “1. Sozlii ya da yazili olarak ayrintilar
ile anlatmak; betimlemek. 2. Resmini yapmak.” (age.: 4626). Giinay Karaagag’in
Tiirkge Verintiler Sozliigii’nde bu kavram iki madde halinde tanimlanmaktadir: “1.
Tasarlama, bir seyi sozle ya da yaziyla anlatma, gdz 6niinde canlandirma, betimleme. 2.
Resim (TS)” (Karaagag, 2008: 819). Mehmet Dogan’in Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’tinde bu
kavrama ait iki tanim yer alir: “1. Bir duyguyu olay1 s6zle anlatma. 2. Resim, fotograf.”
(Dogan,2009: 1067). Ilhan Ayverdi’nin, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik’iinde ise tasvir
kavramin1 birkag maddede ele aldig1 goriilmektedir. Bu esere gore: “(Ar.siret
“sekil”’den tasvir): 1. Bir seyi resim gibi goz Oniline gelecek sekilde ayrintilari ile
anlatma. 2. Resmini yapma, resmi yapilma. 3. Resim. 4. Karagdz oyunundaki

kahramanlarin deriden kesilmis sekillerinden her biri.” (Ayverdi, 2011: 3012).

Emin Ozdemir, Ornekli-Aciklamali  Edebiyat Bilgileri ~ Sozliigii'nde ‘tasvir’i
“betimleme” ile karsilamakta ve bu kavrami soyle agiklamaktadir: “Bir varligi, bir
olay1, bir durumu ya da kavrami goz 6nilinde ya da zihinde canlandiracak bigimde sozle,
yaziyla anlatma. So6zlii ve yazili anlatimda sik sik basvurulan temel anlatim
bicimlerinden biridir betimleme. Yalinlastirarak sdylemek gerekirse, sozciiklerle resim
cizme isidir. Doganin ve esyalarin belirleyici oOzellikleriyle ayrintili  bigimde
yansitimidir. Okurun duygularini devindirerek algilama giiciinii belirli dogrultulara
yonlendirmedir. Bu yoniiyle, onun bilincinde ger¢eklik duygusunu yaratmadir.”

(Ozdemir, 1990: 37-38).

Turan Karatas da Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii’nde kavrami “betimleme”
ile karsilar ve “Herhangi bir seyin (bir insan, bir nesne, bir yer vb.) nitelik, nicelik,
goriiniim gibi biitlin 6zelliklerinin, yani “karakteristik goriiniislerinin” ayrintilariyla
okuyanin/dinleyenin gozii 6niinde ya da zihinde canlanacak “o seyin haline miinasip”
ifadelerle anlatilmasi.” (Karatas, 2007: 455) olarak tanimlar. Kavrami “betimleme”
olarak karsilayan diger iki isimden biri Orhan Hangerlioglu, digeri Kemal Demiray’dir.
Orhan Hangerlioglu Tiirk Dili Sozliigii’nde parantez i¢inde bu kavrami ‘tasvir’ olarak
gosterir ve “bir seyi s6z ya da yaziyla goz onilinde canlanacak bi¢imde anlatma”
(Hangerlioglu: 2007: 82) olarak tanimlar. Kemal Demiray ise Temel Tiirk¢e Sozliik’ tinde
betimlemeyi “Bir seyi s6z ya da yaziyla canlandirma” (Demiray, 1988: 112) olarak ele

alir.
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Bu kavramin Batili ¢alismalarda ele alinig tarzinda nisbi farkliliklar goriilmektedir.
W.T.J. Mitchell, Zkonoloji, Imaj, Metin, Ideoloji adli eserinde tasvirleri, imajlar ailesinin
bir alt bashigi olarak degerlendirir. Ona gore: “Bu ailenin her bir kolu, herhangi bir
entelektiiel disiplinin sdylemi i¢in merkezl bir tasvir tipini gosteriyor: zihinde tasvir
psikoloji ve epistemolojiye; optik tasvir fizige, grafik, heykelcilik ve mimari tasvir sanat

tarihgisine; sozel tasvir edebiyat elestirmenine aittir.” (Mitchell, 2005: 13).

Bu calismalarin yani sira Roland Bourneur ve Real Quellet’in Roman Diinyasi ve
Incelemesi adli eseri ile Mehmet Tekin’in Roman Sanati ve Romamn Unsurlart adli
eserinde ortaya koyduklar1 fikirler ve tespitler, makalenin igerigi agisindan Onemli
yaklagimlardir. Bourneur ve Quellet’e gore: “Anlatmak ve tasvir etmek demek,
kelimelerden olusan bir sekansla (yani zaman iginde anlatim siirekliligi yontemi ile) her
ikisinin de ifade edebildigi 6l¢iide, birbirlerine benzer iki islem demektir, ancak anlatma
objesi ile birbirinden farkli objelerdir. Anlatim demek, “olaylarin zaman igerisinde art
arda siralanmas1” demektir; tasvir ise “mékanda yan yana bulunan ve ayni zaman iginde

varolan simiiltane objelerin gdsterilmesi” (Bourneur, Quellet,1989: 99) demektir.

Bourneur ve Quellet’in ‘anlatim’ ve ‘tasvir’ tanimlamalari, bu iki kavramin arasindaki
fark1 acgik bir bicimde ortaya koyabilmek acisindan 6nemli tanimlamalardir. Bununla
birlikte bir eseri ‘tasvir’ yoniinden incelerken, tasvir paragraflarinin disinda, zaman
zaman Oykiilemenin icerisinde de tasvir Ogelerinin bulunabilecegi dikkatlerden
kagmamalidir. Ornegin, “Ayse merdivenlerden yesil, bel kisminda seritleri olan, uzun
bir elbise ile indi.” climlesiyle karsilagtifimizda, “Ayse’nin merdivenlerden inmesi”
Oykiileme zamaninin igerisinde gerceklesir, fakat Ayse’nin iizerindeki “yesil, bel
kisminda seritleri olan, uzun bir elbise” dykiilemenin igerisindeki bir tasvir kullanimidir
ve “tasvir” olarak simiflandirilmasi gereken de sadece bu kisimdir. Fakat anlatimin
durdurulup Bourneur’un ve Quellet’in tanimiyla, “mékanda yan yana bulunan ve ayni
zaman i¢inde varolan simultane objelerin gosterilmesi’ne gecildiginde, ciimlenin veya

paragrafin tamamu, bir tasvir ciimlesi/paragrafi halini alir.

Bourneur ve Quellet, ayni eserlerinde ‘tasvir’in neden yapildig1 konusuna da agiklik
getirmeye c¢alisirlar. Onlara gore; “Tasvir, hikdyenin ritmini vermeye yarar. Bakisi dis
cevreye yoneltmek suretiyle tasvir, aksiyonun arkasindan gevseme veya kritik bir anda

hikayeyi kestiginde okuyucuya sabirsizlik getirir; miizikal anlamda, zaman zaman esere
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ton ve hareket veren bir {vertiir durumundadir (Atala); anlatim perspektiflerini
genisletir, sembolik deger kazanan bir miizik notasi tespit eder.” (Bourneur, Quellet,
1989: 108). Yine onlara gore, “Bir siisleme eklentisi olmaktan ¢ok tasvir, hikdyenin
kendi biitiinliigii icerisinde islemesini saglayan ve yonlendiren bir unsurdur” (Bourneur,

Quellet, 1989: 111).

Mehmet Tekin’in Roman Sanati ve Romanin Unsurlart adli eserindeki yaklagimlar ise,
tasvir sanatinin tarihi gelisimini ortaya koymasi agisindan onemlidir. Tekin’e gore,
“Tasvir sanati, diinden bugiine uzanan zaman kesitinde, degisik seviyelerde, degisik
maksatlarla uygulanmistir. Nitekim klasik romanda hikdyeye onem verildiginden
ayrintilar ihmal edilmis, tasvir sanati gelismemistir. (...) Ancak, romanin kendi
kimligini buldugu c¢agda, bu durum degisir. Romanci, anlatacagi hikdye ve insani, tabii
dekoruyla birlikte vermeye calisir. Cagdas roman tek kelimeyle ayrinti tizerine kurulur.
(...) 19. Yiizyilda romancilar, kisi ve olaylari, ait oldugu dekor i¢inde gostermeye 6zen
gostermiglerdir. Temelde “romantik tasvir” denilen bu yaklasimla romancilar, “belirli
bir ruh ve hava yaratmak ve onu devam ettirmek” istemislerdir. Bu ameliyenin bir
hedefi de, olusturulan hava ile okuyucuyu etkilemektir. Realistler, bu konuda prensip
sahibi idiler. Onlara gore tasvir, gercegin ifadesi i¢in yerine getirilmesi gereken

sartlardandir.” (Tekin, 1989: 73-74).

“Tasvir” kavramiyla ilgili tanimlama ve yaklasimlar, bakis agimiz1 sekillendirmek ve
bize konuyla ilgili bir 06ngorii kazandirmak agisindan Onemli tanimlama ve
yaklagimlardir. Bununla birlikte, Safiye Akdeniz’in Tasviri (Descriptif) Metin Tipleri ve
Tanzimat Doneminde Tasviri Metinlerin Gelisim Cizgisi ile Sabahat Emir’in Orneklerle

Tasvir ve Tahlil isimli ¢calismalari, tasvirin tasnifi agisindan dnemli gayretlerdir.

Safiye Akdeniz, Tasviri (Descriptif) Metin Tipleri ve Tanzimat Doneminde Tasviri
Metinlerin Geligim Cizgisi adli makalesinde tasviri, P. Fontanier’dan hareketle sekize

ayurir:

“l. Yer Tasviri (Topographie): Bir dagm, ovanin, sehrin, kdyiin, evin, bahg¢enin

tasviridir.

2. Zaman Tasviri (Chronographie): Zamanin, bir periyodun, bir siirenin tasviridir.
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3. Cisimlerin Tasviri (Prosopographie): Figiirlerin, cisimlerin, fizik niteliklerin, distan

gOriiniistin tasviridir.

4. Gelenek ve Seciye Tasviri (L’¢éthopée): Geleneklerin, karakterlerin, kusur ve

faziletlerin, gercek yahut hayali bir sahsin ahlaki niteliklerinin tasviridir.
5. Portre (Portrait): Canli bir varligin fiziki ve ruhi niteliklerinin bir tasviridir.

6. Paralel (Paralléle): Aralarinda benzerlik yahut farklar bulundugunu gostermek i¢in iki

nesnenin fiziki yahut ahlaki tasvirinin art arda yahut birlikte yapilmasidir.
7. Tablo (Tableau): Hareketlerin, tutkularin, olaylarin vb. canli ve hareketli tasvirleridir.

8. Canli Tablo (L’hypotypose): Bu tasvirlerde nesnelerin takdimi o kadar canli ve o

kadar enerjiktir ki unutulmaz bir tablo ve imaj yaratir.” (Akdeniz, 2007: 5).

Sabahat Emir ise ad1 gecen eserinde, tasvir ile ilgili ele aldig1 6rneklerde, su basliklara

yer vermistir:

e Insan Tasviri
a. Fizik Portre
b. Ruhi veya Moral Portre
c. Fizik ve Ruhi Portre

e Fizik ve Ruh Tasviri

e Cansiz (Esya) Tasviri

e Manzara Tasvirleri

e Dekor

e Hayvan Tasvirleri

Bir edebi eserde bir¢ok ‘tasvir’ kullanimina rastlanabilir. Fakat temelde “tasvir”, insanin

mekan, esya ve zaman ile minasebeti olarak degerlendirildiginde; ‘tasvir’
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kullanimlarinin bu temel basliklar altinda tasnifi, daha aciklayic1 ve toparlayict bir

yontem olarak goziikmektedir. Bu dogrultuda soyle bir siniflandirmaya gidilebilir:

1) Insan Tasviri
a) Fiziksel Tasvir, Portre
b) Ruhsal Tasvir, Portre
2) Mekan Tasviri
a) Dis Mekan Tasviri
b) I¢ Mekan Tasviri
¢) Cisim Tasviri
3) Zaman Tasviri
4) Tablo

Buna gore, Insan Tasviri; Fiziksel Portre (kisinin her zaman dis goriiniimiinde tasidig
ozellikler) ve Fiziksel Tasvir (kisinin dig goriiniimiinde zaman zaman degisebilecek
unsurlar -kisinin tizerindeki giysileri gibi-) ile Ruhsal Portre (kisinin ruhsal yapisini
olusturan 6zellikleri -duygusalligi, narinligi gibi-) ve Ruhsal Tasvir (kisinin o andaki
-tasvir yapilirken- igsel yapisindaki degisimler) olarak iki alt baghk altinda
degerlendirilecektir. Mekdan Tasviri; Dis Mekan Tasviri, I¢ Mekdn Tasviri ve Cisim
Tasviri olarak ii¢ alt baglik altinda degerlendirilirken; mekanin psikolojik tasvirinin
ortaya konuldugu durumlarda ise, psikolojik etkinin dis ya da i¢ mekanda hasil olmasi
durumuna gore, yeri geldiginde o bashik adi altinda degerlendirilmesi yapilacaktir. Bu
neslin eserlerinin ayrilmaz bir unsuru olan Zaman Tasviri ve Tablo da siniflandirmaya

dahil edilerek ¢erceve tamamlanmis olacaktir.

“Tasvir”in, sadece Modern Tiirk Edebiyati’nda degil, Klasik Tiirk Edebiyati’nda da

onemli bir yer tuttugu inkar edilemez. Bilhassa modern hikayelerdeki ve romanlardaki

16



anlatinin, Klasik Tirk Edebiyati’nda bir bakima yerini tutan mesnevilerde, tasvirsel

anlatimlar kuvvetle kendini hissettirir. !

Bununla birlikte, Modern Tiirk Edebiyati’ndaki tasvir kullanimlariyla, Klasik Tiirk
Edebiyati’ndaki tasvir kullanimlarinin birbirinden farklilik arz edecegi dikkatlerden
kagmamalidir. Her seyden 6nce insan, mekan, esya ve zaman iligkisine bilingli yonelim
diizeyindeki tasvir kullanimlari, Modern Tiirk Edebiyati ile baglamistir. Hatta denilebilir
ki; maddi bakimdan esya ile miinasebet kurmak isteyen bir klasik kiiltiir yoktur; aksine
klasik kiiltiirde fena ve beka kavramlar1 6nemlidir. Yokluga karigsma ve sonsuzlukta var
olma inanci, Klasik Tiirk Edebiyati’nda mazmunlar sistemine de yansimis; dolayisiyla

tasvir kullanimlar1 da bu ¢ergeve ve anlayis icerisinde anlam kazanmistir.

Iskender Pala’ya gére “Bu siirde ask esastir. Gerek ilahi gerekse beseri agki andiran
platonik agk, hemen bir¢ok beytin esasini olusturur. Yani Divan sairi daima asiktir. (...)
Sevilen ay parcasidir, zaman zaman giinestir. Boyu tuba agaci, yahut servi, saglar
stinbiil veya misktir. Yanaklar1 giil ya da laleyi andirir. Gozleri nergiz gibi baygin bakar.
Kagslar1 yay, kirpikleri oktur. Gamzesi kili¢ veya hanger olup asigin bagrina saplanir.
Dudaklar hokka yahut miicevher kutusudur. Disler ise bu kutu igerisindeki incilerdir.
Yine dudak bir nokta kadar kii¢iik, bazen hi¢ yoktur. Bu dudak abihayat bagislar. Ondan
bir kere i¢cen bir daha 6lmez; ama igebilen olmamistir. Ciinkii o daima nazlanir. Vaat

eder, ama sOziinde durmaz...” (Pala, 2008: 7-8)

Goriilmektedir ki, Klasik Tiirk Edebiyati’ndaki tasvir kullanimlari, mazmunlar sistemi
icerisinde anlam kazanmistir. Sevilen, fiziksel 6zelliklerinden ruhsal 6zelliklerine kadar
bu sistem igerisinde tanimlanmistir. Dolayisiyla bu tasvir kullanimlarinda, bireysel
olana, farkli olana, mekan, esya, zaman ile arasinda kendine has 6zellikleri nisbetinde
miinasebet kurana rastlanmadigr gibi, modern edebiyat anlayisi ile edebiyatimiza giren
trajediye de rastlanmaz. Pala’nin tespiti dnemlidir: “S6z konusu olan agk, asla ilaci
bulunmayan bir derttir. Ger¢i buna dert de denmez. Ciinkii Divan sairi bu durumdan

mutlu olur. Bu derdin ¢aresi yine derdin kendisidir.” (Pala, 2008: 8)

' Bu konuda genis bilgi icin bkz. Ahmet Atilla Sentlirk, /6. Asra Kadar Anadolu Sahasi Mesnevilerinde
Edebi Tasvirler, Kitabevi, Istanbul, 2002.
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Agah Sirr1 Levend’e gore; “Bu edebiyatin en zayif tarafi, beseri hisleri terenniim edecek
genislikten mahrum olmasi, insan ruhunun binbir g¢esit kararsizliklarini, timitlerini,
saadet ve istiraplarimi tahlil ve ifade etmek hususunda kifayetsiz bulunmasidir.”
(Levend, 1941: 431-432) Elbette bu durum, bir kifayetsizlik yerine, yukarida soziinii

ettigimiz klasik kiiltiir ve anlayisin bir tezahiirii olarak da degerlendirilebilir.

Mehmet Akif Ersoy, tasviri, hakiki, hayali ve hakikatle hayalin miimtezic bir sekli
olarak iice ayirdig1 “Tasvir” baslikli yazisinda, klasik siirin hakiki tasvir eksikliginden
bahseder: “Eski Sairlerimizin hi¢ ehemmiyet vermedikleri, adeta sairlige miinafi
gordiikleri bir meslek varsa o da mahsusata aid hakiki tasvirlerdir. (...) Vaesefa ki
divanlarimizdaki tasvirler bastanbasa hayalidir. Bahar, hazan, gurlb, tuli’ gibi elvah-1
kudret bile etrafli bir slirette tasvir olunmamistir. Bir Acem sairi bahar1 nasil géormek
istemis ise biz de 0yle gormek istemisiz. Garibdir ki “bahariye” linvan-1 acibi altinda
gordiigiimiiz siirlerde ismi gegen ciceklerin ¢ogu Iran topraginda yetisir. Burada
bulunmaz! Memleketimizde mezarlik haricinde servi agaci pek nadir goriiliirken bahar
tasvir eden siirlerimiz her ¢gemenden bir irmak gegirir; her irmagin iki tarafini da servi

agaclariyla doldurur.” (Mehmet Akif, h.1327: 391-392)

Namik Kemal ise, Mukaddime-i Celal’de, eski eserlerimizdeki tasvir anlayislari ile
modern romanlardakini ayirir: “Roman kismimi da yeni bir tiir kabul edigimize
sasilmasin: Eski eserlerde Ibret-niima, Muhayyelat, Ashi ile Kerem gibi birtakim
hikayeler vardi. Fakat geleneksel kiitiiphanemizde mevcut olan birkag¢ terciimeden
anlasilacagi tizere romandan maksat; gegmemisse bile gegmesi imkan dahilinde olan bir
olay1 ahlak, adetleri hisler ve ihtimallere dayanan her tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir
etmektir. Romanlara nadiren ruhani varliklarin karigtirildigr vardir; lakin o tiirli
hayallere ne fikir ile miiracaat edildigi meselenin tasvir seklinden agik¢a ortaya cikar.
Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip miillifin
hokkasindan ¢ikmak ah ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi biitlin biitiin tabiat ve
hakikatin diginda birer konuya dayandirilmis sekil ve tasvirden ibaret olup ahlaki
tasvirler, adetlerin tafsili ve duygularin izah1 gibi edebi sartlarin biitiiniinden mahrum
oldugu i¢in roman degil kocakar1 masali nevindendir. Hiisn i Ask ve Leyla - Mecnilin
cesidinden olan manzumeler de, gerek konularina ve gerek yazilis sekillerine gore adeta

birer tasavvuf risalesidir.” (Namik Kemal, 1969: 12)

18



Cahit Kavcar’a gore; “Gergek tabiat da rengi, kokusu ve sesiyle edebiyatimiza
Tanzimat’in actigt pencereden girdi. Bu konuda oncii, romantizm ve Victor Hugo
etkisinde ¢ok kalan Namik Kemal ve onun eserleridir. Gene bu arada Abdiilhak Hamid

ve onun Sahra, Belde gibi eserlerini de anmak gerekir.” (Kavcar, 1973)

Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati’nda hikdye ve romanin ilk Ornekleri verilmekle
birlikte, Cevdet Kudret’e gore bu tiirler, “Edebiyat-1 Cedide devrinde (1896-1901)
olgunlagmis ve ilk usta romancilar bu devirde yetismislerdir.” (Cevdet Kudret, 2009:

131)

Tiirk romani iizerine aragtirmalar yapan Robert P. Finn, Halid Ziya’y1 “Tiirk romaninin
ilk donemdeki birikimi ve sonraki gelisiminin en basarili temsilcisi” (Finn, 2003: 122)

sayar.

Sevim Kantarcioglu’na gore; “Modern Tiirk Romani, Halid Ziya Usakligil’in “Mai ve
Siyah” adli eseriyle ilk drnegini vermistir. Ilk defa 1870’ten sonra Tanzimat Devri
(1860 - 1896) yazarlar tarafindan denenen roman, yirmi yedi yillik bir denemeden
sonra, batida modern romanin gelismesinde ilk satha olan dramatik romanin klasik

bicim ve gercekei 6ziine sahip olmustur.” (Kantarcioglu, 2004: 34)

Yine Kantarcioglu’na gore, “Dramatik roman yazari, gergekei bir 6zii klasik bir bi¢imin
kalibina dokerken, eserinde roman kisilerinden birini; yani romanin bagkisisini ilgi
merkezi yapmak ve belli bir zaman ve mekan i¢inde onun yasadigi ruhsal biiylime
siirecini biitiin derinligiyle verebilmek amacini giider.” (Kantarcioglu, 2004: 36) Bu
ruhsal biliylimenin biitiin derinliginin verilebilme amacinin giidiilmesi, romanda sadece
ruh tahlillerinin degil; insanin mekan, esya ve zaman arasinda kurdugu bag,
dolayisiyla tasvirsel kullanimlarin 6nemini daha da arttirir. Dolayisiyla, denilebilir ki,
bu durum beraberinde, tasvire bu anlamdaki ilk bilingli dikkat ve yonelimi de, Mai ve

Siyah’1in donemiyle, yani Servet-i Fiinin’la birlikte getirmistir.

Hasan Akay’a gore; “Hayali saadet iilkelerine veya yapay cennetlere karst duyulan atil
arzular1 ve zoraki tutkulari asip bedbinligi saf dist edemeyen bu yeni tasvir ve
tasavvurlar bahgesi, elbette Oncekilere nispetle yeni bir hassasiyet ve {islibu

yansitacaktir. Ciinkii daha Once Ornegine pek rastlanmayan yeni bir zihniyete gore
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diizenlenmistir.” (Akay, 1998: 512) Bir sonraki bolimiimiizde bu neslin roman1 genel

ozellikleriyle ele alinacaktir.
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BOLUM 2: SERVET-I FUNUN ROMANININ GENEL
OZELLIKLERI VE TASVIR

Servet-i Flinlin Donemi, Tirk Edebiyati’nda her ne kadar 1896- 1901 yillar1 arasini
kapsasa da, bu dénemin yazarlar1 1901 yilindan sonra da, bu donemdeki etkileri tagiyan
eserler ortaya koymuslardir. Dolayisiyla ¢alismamizda, yazarlarin sadece bu yillar

arasinda degil, daha sonraki yillarda da ortaya koyduklari romanlari ele alinacaktir.

Servet-i Flinlin romaninin iki biiylik temsilcisi Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf’tur.
Diger romancilar1 Hiiseyin Cahit Yal¢in ve Safveti Ziya’dir. Inci Enginiin’e gore, Tiirk
Edebiyatinda ger¢ek roman Servet-i Fiinun ile baslar. (Enginiin, 2007: 327) Gergekten
Servet-i Fiinin Donemi, Tanzimat’in ikinci neslinden aldig etkilerle de, batili anlamda
romana a¢ilimin tam anlamiyla basladigi bir donemdir. Kenan Akyiiz’e gore; Servet-i
Fiinun yahut Edebiyyat-1 Cedide Devri, Tiirk Edebiyatinda 1860°tan beri devam eden
Dogu- Bat1 miicadelesinin kesin sonucunu -Bati edebiyatinin lehine olarak- tayin eden
sonuncu sathadir. Gergekten, pek yogun ve pek dinamik ¢alismalarla gecen bu kisacik
sathanin sonunda Tirk Edebiyati, gerek zihniyet, gerek temalar ve gerekse teknik

bakimlardan tamamiyle avrupai bir mahiyet kazanabilmistir. (Akytiz, 1995: 88)

Servet-i Fiinlin romancilar1 gerek aldiklar1 egitimi, etkilendikleri akimlari ve sanat
zevklerini, gerekse tabiati farkli duyus ve algilayis tarzlarini eserlerindeki tasvir
sahnelerine de yansitmiglardir. Realist bir roman teknigi ve islibu kullanmalarma
ragmen, hayalperest ve romantik kahramanlariyla duygusal, melankolik ve kirilgan

diinyalar yaratmislardir.

“Mizag olarak ice kapanik ve hissi olduklarini belirttigimiz Servet-i Fiinuncularin bu
psikolojik yapilartyla roman vadisinde Fransiz romantikleri tesirinde kalmalar
beklenirdi. Ancak onlar, Tanzimatgilarin ¢ok defa tesadiifi olarak taniyip benimsedikleri
romantiklere mukabil, caglarinin Fransiz realistlerini okumuslardi. Bu agilislarinda
onceki nesle gore daha programli ve disiplinli bir egitim gormiis olmalarmin tesiri
vardir. Oncekilerin belki adlarin1 bile duymadiklar1 Balzac, Paul Bourget, Flaubert ve

Standhal’i eserleriyle tanimislardi. Boylece realist bir roman teknigi ve {slibu
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kullanarak hayalperest ve romantik kahramanlarin asklarini, kiigiik ihtiraslarini dile
getiren bir ikilem icerisinde kaldilar. Servet-i Flinun romani, siirde oldugu gibi sosyal
problemlerden uzak kalmis, buna mukabil rafine bir edebiyat diline ve basarili
psikolojik tahlillere ulagsmistir. Realist romancilara has olan, mekan ve esya ilke insan
karakteri arasindaki iliski, bilingli ve basarili bir sekilde eserlerine uygulanmistir.”

(Okay, 2005: 70)
Enginiin’e gore, bu nesil, duygularin ifadesi olan {islibu aramistir:

“Duygunun ifadesi olan {islubun aranmasi, Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in sézlerinden
anlasildigy gibi, Tevfik Fikret’in “Resim Yaparken”, Cenap’in “Tekaza-y1 Uslup” adli
siirlerinde de dile gelir. Duygularin ve ulasilmak istenilen dilin karsisinda, dil acizdir.
Hayal ile hakikat arasindaki tezat, onlar1 yeni alemler aramaya gotiirmiis, intihar ve
Olim tzerinde diisiindiirmiistiir. Siyah, mavi ve beyaz renkler onlarin bu iki zitlik
arasindaki durumlarimi ozetler. Kotiimserlik, melankoli, kagma, yalmzlik arzusu,

oyalanma, bunalim nesir ve siirlerindeki ortak temlerdir.” (Enginiin, 2007: 327-328)

Klasik edebiyat sahasindan, Modern edebiyata gegisle birlikte, tabiati algilayis ve duyus
da farklilagmaya baslar. Giizellik artik mutlak bir giizellik degil, tabiattaki gilizelliktir.

“Tanzimat edebiyatinin hem tema, hem de problem olarak en yaygin konularindan
degilse de ¢ok islenmis motiflerinden biri de tabiattir. Eski edebiyatimizda ¢ok defa
alegorik degerde mazmunlarla veya stilize (deforme) edilmis sekilleriyle bulunan tabiat
unsurlari, Tanzimat’tan sinra giderek daha gergekei bir vasif kazanmaya baglar. Ziya
Pasa’nin siirinde kdinatin ve hilkatin felsefesi icin vesile olan tabiat, intibah’ta eski
kaside nesiplerini andiran bir dekordan ibaret kalir. Tanzimat’in ikinci neslinden
Abdiilhak Hamid’de metafizik diisiincelere yol acarken Recaizade Ekrem ve 6zellikle
biitlin Servet-i Fiinun sair ve yazarlarinda tabiat daha gercekei vasiflariyla ortaya cikar.”

(Okay, 2005: 83)

Mehmet Kaplan’a gore, Servet-i Fiinun nesli, duyu organlarini dis aleme agmis, dis
alemi kendine mahsus bir ruha sahip bir varlik olarak telakki etmistir. Ona gore, bu,
Servet-i Flinuncularin tabiat idrakine getirdikleri en 6énemli yeniliktir. Bu idrak ayrica
ferdi duygularla da renklendirilir. Boylece dis alem yani kainat bir miza¢ arasindan

seyredilir. (Kaplan, 1987: 50)
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Zeynep Kerman Servet-i Fiinlincularin gerek i¢ aleme, gerekse dis dleme yani tabiata
kars1 dikkatlerini, onlarin gilizel sanatlara karsi1 duyduklar ilgiye baglar. Gergekten de
Servet-i Fiinlincularin romanlarinda gerek duygular gerekse tabiat adeta renkli bir tablo

gibi resmedilir.

“Servet-1 Flinun edebiyatinda i¢ alem yani duygu hayati kadar dis aleme, tabiata da
genis yer verilir. Servet-i Fiinuncularin hemen hepsi giizel sanatlarin hi¢ degilse bir
daliyla yakindan ilgilidir. Fikret, iyi bir ressamdir. Mehmet Rauf bir melomandir. Halit
Ziya miikemmel piyano calar. Iste giizel sanatlara karsi duyduklar1 bu derin ilgi onlari
dis aleme ve i¢ aleme son derece dikkatli kilar. Duygularini da renkli tablolar halinde

ortaya koymaya ¢alisirlar.” (Kerman, 2009: 164)

Bu neslin sadece siirinde degil, nesrinde de ahengi saglama arzusu goze carpar ki bu
onlart duyulmamis kelimeler, farkli tasvirler kullanmaya kullanmaya yoneltmistir.
Enginiin’e gore, onlarin bu yonelimlerinde duygularint derinlemesine anlatma

ihtiyaglar1 da 6nemlidir:

“Duygularin1 derinlemesine anlatma ihtiyaciyla, Servet-i Fiinuncular kelimelerle de
oynamiglardir. Yipranmamis kelimelerle duygularin bakirligini verme arzusu,
yazdiklarinda ahengi saglama istegi, onlar1 sozliiklerden duyulmamis kelimeler
segmeye, Tanzimat’tan itibaren baglayan sadelesme ve halk diline gidise karsi durmaya
yoneltmistir. Mamafih bugiin Tiirkgede kullanilmayan nice Tiirkge kelimeye de

eserlerinde yer vermisglerdir.” (Enginiin, 2007: 327)

Servet-i Fiinln romancilarmin eserlerinde hakim temler olan; hayal kirikliklari,
mekankoli, hiiziin gibi temler sadece eserlerindeki tasvir kullanimlarina degil, ¢arpici
bir bigimde eser adlarina da yansimustir: Sefile, Bir Oliiniin Defteri, Mdi ve Siyah, Kirik
Hayatlar, Eyliil...
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2.1. Halid Ziya Usakhgil’in Romanlarinda Tasvir

Halid Ziya Usakligil’in dogum yili olarak cesitli kaynaklarda birbirinden farkli yillar
gosterilir. Kendisi asil dogum yilin1 1868 olarak belirtir. (Usakligil,1955: 236) Halid
Ziya Usaklgil, Istanbul’da dogmustur. Ailesi Usakli olup, sonradan izmir’e
yerlesmislerdir. Babast Hac1 Halil Efendi, Halid Ziya’nin halicilikla ugrasan dedesi
tarafindan, Istanbul’daki bir subenin basina gonderilmistir. ilkdgretime Mercan Mahalle
Mektebi’nde baslayan Halid Ziya, oradan Siibyan Mektebi’ne, orada bir yil okuduktan
sonra da Fatih Askeri Riistiyesi’ne gec¢mistir. Okuma tadmi geceleri, Hact Halil
Efendi’nin evinde toplanan dostlarina gazete okuyarak, edebiyat tadim1 da Asik Garip,
Leyla ve Mecnun, Kerem ile Asli gibi hikayeleri okuyarak almaya baglamistir.
Tiyatroya 1ilgisini ise, Namik Kemal ile Abdiilhak Hamit’in yapitlariyla, Gedikpasa

Tiyatrosu’nda izledigi oyunlar uyandirmistir.

Halid Ziya Usakhigil’in, Abdiilaziz’in ardindan V.Murat’in tahttan indirilip II.
Abdiilhamit’in tahta ¢ikmast (31 Agustos 1876) ve Rus savasinin baslamasi iizerine,
babasinin isleri bozulmus, 1878’de Izmir’e doniip dedesinin yanina yerlesmislerdir.
Riistiye’ye Izmir’de devam eden Halid Ziya, burada da dedesinin konuklarina roman

okumaya baglamistir.

Halid Ziya, Auguste de Jaba adli bir avukatin katibi olan Antoine’den Fransizca ve
matematik dersleri almistir. ilk okudugu Fransizca roman, Pierre Zavacco’nun “Oliime
Kadar Diiello”sudur. Bu yazar1 Eugene Sue, Paul Feval, Frederic Saulie ve baskalari
izler. En ¢ok begendigi yazar ise, Alexandre Dumas’tir. Fransizcasini ilerlettikten sonra
Machitariste okuluna gider ve burada Italyanca’da &grenir. Fransizca’dan geviriler
yapip, bu cevirileri Istanbul’a gonderip yaymmlar. Kitap olarak ilk g¢evirisi Jean
Racine’nin manzum “La Thebaide” adli yapitidir. Ardindan Terrail’in “Les Nuits de la

Mison Doree”sini ¢evirir.

Cal1$mam1zda Halid Ziya Usakhgll in 1ncelemeye tabi tutulan eserleri: Halid Ziya Usakligil, Sefile, yay.
haz. O.Faruk Huyugiizel, Ozgur Yaymlari, Istanbul, 2006; Nemide, yay. haz. Berna Sagiroglu, Ozgiir
Yayinlari, Istanbul, 2005; Bir Oliiniin Defieri, yay. haz. Orhan Oguz, ILb., Ozgiir Yayinlari, Istanbul,
2009; Ferdi ve Siirekdsi, yay. haz. Samet Oz, Ozgiir Yaymlari, Istanbul, 2011; Mai ve Siyah, yay. haz.
Enfel Dogan, Ozgiir Yayinlari, Istanbul, 2001; Ask-1 Memnii, yay. haz. Muharrem Kaya, XXVILb., Ozgiir
Yayinlari, Istanbul, 2010; Ktk Hayatlar, yay. haz. Seval Karadeniz, 1Lb., Ozgiir Yaynlari, Istanbul,
2010; Nesl-i Ahir, yay. haz. Alev Sinar Ugurlu, Ozgiir Yayinlari, Istanbul, 2009.
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Halid Ziya Usakligil yazi hayatina, Louis Figuer’in kitabindan makaleleri ¢evirip
yayimlayarak girer. Hazine-i Evrak’ta yayinlanan bu makalelerin ilki “Uyku Nedir”dir.
Siirin diizyaziyla da yazilabilecegini savunan Halid Ziya, bu yolla yazdig1r “Askimin
Mezar1”n1 Terciiman-i Hakikat’e Muallim Naci’ye gonderir. Naci, “Mezarda ask
aramak, Oliide can aramaya benzer” diyerek onu elestirir. Bu elestiri, onu ¢ok iizer.
Ardindan ilk giinliik gazete olan Nevruz’un ilk sayisindan baglayarak, George Ohnet’ten
cevirdigi “Demirhane Miidiirii” adl1 roman1 gazeteye ek olarak yayimlar. Yine Musset,
Hugo ve Malharbe’den yaptig1 diizyazi ceviriler bu gazetede yayimlanir. Bu arada
kitapligin1 zenginlestirerek Goncourt Kardesler, Daudet, Stendhal, Balzac gibi Bati

edebiyatinin taninmis yazarlarin1 okumayi stirdiirir.

Istanbul’a déndiigii zaman, edebiyat ve basin cevresi Halid Ziya’y1 diis kirikligma
ugratir. Tercliman-1 Hakikat basimevinde Muallim Naci ve Ebiizziya Tevfik’le tanisir.
Fransiz Edebiyati Tarihi hazirlamak isteyen Halid Ziya, bu konuda Abdiilhalim
Memduh’tan destek alir. Kitabin basilmasi i¢in Arakel Efendi’den yanit gelince, kitabin
giris kismii hazirlayip birakarak, annesinin hastalif1 nedeniyle Izmir’e doner. Arakel
kitab1 kendi kendine basip gonderir. Halid Ziya buna sinirlenince kitabin basimi yarida

kalir.”

Halid Ziya, Istanbul’dan déner dénmez, Izmir Riistiyesi’nde Fransizca 6gretmenligine,
kisa bir siire sonra da, Osmanli Bankasi’nin Izmir subesine memur olarak atanir. Ayni
yil, arkadas1 Tevfik Nevzat’la Hizmet ve Ahenk gazetelerini kurarlar. Yaslar1 tutmadigi
icin, gazetenin imtiyaz sahibi Serif Efendi olur. Halid Ziya, gazetede ¢esitli konularda
yazilar yazar. “Sefile” adli romani ve siirsel diizyazilar1 ilk sayidan baglayarak
yayimlanir. Recaizade Mahmut Ekrem, mensur siirlerini begenerek onu isteklendirir.
-“Menstr Siirler, edebiyatimizda bu tiiriin, eski edebiyat gelenegine karsi bir iddiay1 da
biinyesinde barindiran bu isim altinda kitaplasmus ilk drnegidir.” (Andi, 2000: 95)- Iki
yil sonra kitap olarak bastirmak icin “Sefile”nin miisveddelerini ister. Ancak Enclimen-i
Teftis’ten izin alinamaz. “Sefile”den sonra ‘“Nemide”, tefrika edilmeye baslanir. Bu
arada “Bir Muhtiranin Son Yapraklar1” ve “Bir Izdivacin Traih-i Muasakas1” isimli iki
kiigiik oykii kitab1 ¢ikar. Sonradan kitap halinde basilan “Hikaye” ve “Temasa” adli

yazilar1 yazar.

" Bu konuda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Kirk Yil, C.11, 1936, 5.40-42
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Yirmi yasinda annesini yitiren yazar, bu aciyla once “Hizmet”te tefrika edilip sonradan

kiigiik kitaplar dizisinde ¢ikan “Mezardan Sesler”i yazar.

Halid Ziya, Muallim Naci’'nin Terciiman-1 Hakikat’teki Ukaz-1 Osmani siitununa
karsilik, arkadaslar1 ile birlikte Ukaz-1 Siibban siitununu agar. Muallim Naci’ye karsi
“Pif” baslikli makalesini yayimlar. Muallim Naci, bu makaleye kisa bir silire sonra

manzum bir yanit verir. Boylece Halid Ziya, eski-yeni tartismalarina katilmis olur.

Yirmi bir yasindayken (1989) Kdse Raif Pasa’nin yegeniyle evlenen Halid Ziya, aym
yil amcasiyla Atina, Sicilya, Italya, Isvicre yoluyla Paris sergisine gider. Gezi ile ilgili
ilk izlenimlerini Vakit ve Hizmet gazetelerine gonderir. “Sadan’in Hikayeleri” ve

“Kenarda Kalmistaki yazilarin cogu bu geziden izler tagimaktadir.

Edebiyat 6gretmenligi yaparken “Ferdi ve Siirekas1” adli romaninin yazimini tamamlar.
Fransizca’dan g¢eviri Oykiilerini “Nakil” adiyla dort cilt halinde bastirir. (1892- 1894).
Mehmet Rauf’un “Diigmiis” adli oykiisiinii Hizmet’te yayinlar. Boylece aralarindaki

dostluk baglamis olur.

Halid Ziya, 1893’te Istanbul Reji Dairesi’ne bas yazman olarak atanir. Zamanla
Reji’deki odasi toplanti yeri haline gelir. Mehmet Rauf, Hiiseyin Siret, Recaizade
Mahmut Ekrem, Ahmet Ihsan burada toplanirlar. Ahmet Cevdet’in 6nerisiyle Ikdam

icin kiigiik dykiiler yazar. Bunlar, onun istanbul’daki yazi hayatmin ilk yapitlaridir.

Cihangir’de Hiiseyin Cahit’le, daha sonra tagindiklar1 Nisantasi’nda da Ahmet Hikmet
ve Safveti Ziya ile tamisir. “Sanskrit Edebiyati Tarihi” yiiziinden sorguya cekilince
notlarii1 yakar. Yazilarim1 yayimladigr “Mektep” dergisi kapaninca, yazilarini
Recaizade Mahmut Ekrem araciligiyla Servet-i Fiinln dergisinde ¢ikarmaya baslar.
“Mai ve Siyah” (1896-97), ardindan “Ask-1 Memnt” (1897-98) Servet-i Fiiniin’da
tefrika edilir. Sarayca siki bir denetim altina alinan “Kirik Hayatlar’in tefrikasin1 yarim
birakir ve I.Megrutiyet’in ilanina kadar (1908) edebiyatla ugrasmaz. Bu yillarda oglu
Sadun’u, kiz1 Giizin’i ve babasi yitirir. 1908’de oglu Biilent’in dogumundan sonra

Yesilkdy’de yaptirdiklart koske taginirlar.

Bir siire Ittihat ve Terakki firkasmna girer. 1908°den sonra hiikiimetin Reji’deki

temsilcisi olur. Ayni zamanda yeni agilan Dariilfiinun’da “Bati Edebiyati Tarihi”
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dersleri verir. Bu konuda kendisine Ahmet Mithat yardimci olur. Derslerine Hiiseyin
Cahit’in biraktig1 “Estetik” dersleri eklenir. Degisik konulardaki yazilarindan sonra,
Sabah gazetesinde “Nesl-i Ahir’adli roman: tefrika edilmeye baglanir. Sultan Resat’in
padisah olmasiyla “Mabeyn Baskatibi”, ardindan “Ayan Azasi (Senato Uyesi)” olur.

Daha sonra istifa ederek derslerine ve yazi hayatina geri doner.

Halid Ziya, rahatsizlig1 i¢in Viyana’ya gittigi sirada, I. Diinya Savasi baslayinca geri
doner. Savasin sonlarinda oglu Vedat’t ve birka¢ yegenini 6grenim i¢in Almanya’ya
gotiiriir. On dort ay sonra geri doner. Dondiiglinde 6zel sirketlerin yonetim kurullarinda

gorev alir.

Cumhuriyet Donemi’ndeki giinlerini, yapitlarini sadelestirip yeniden bastirarak ve
gazetelere yazilar yazarak gegirir. 1937°de oglu Vedat’1 kaybeder. 27 Mart 1945°te de

yazarin kendisi hayata gozlerini yumar ve Bakirkdy’de oglu Vedat’in yanina defnedilir.”

Halid Ziya Usakligil’in Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekas: romanlari,
[zmir dénemi romanlaridir ve bu eserler, Istanbul dénemi romanlar1 olan olgunluk
donemi romanlarina (Mai ve Siyah, Ask-1 Memnii, Kirtk Hayatlar, Nesl-i Ahir) bir nevi
hazirlik agamasidir. Bu ilk donem romanlarina bakildiginda da, neslin temlerinin, dil ve
anlatim Ozelliklerinin, realist ilkelerinin kisacasi neslin sanat anlayisinin bilingli bir
sekilde tahkiye ile beraber tasvir kullanimlarinda da ortaya konuldugu goriiliir. Bu
romanlar, grift iliskilerden ziyade, tek konulu bir temel {izerinde yiiriir. Ve bu dénemin
ortak hakim ozellikleri, roman kahramanlarinin ebeveyn kaybi yasamis, hastalikli,
giicsliz, hayatin getirdigi olumsuzluklar karsisinda ¢aresiz kalan kahramanlar olusu; -bu
durum doénemin realizm ve determinizm anlayisinin da bir tezahiiriidiir.- yasanan ask

ticgenleri ve sonun 6lim olmasidir. (Olgunluk dénemi romanlarinda 6liimiin yaninda

" Halid Ziya Usakligil’e ve eserlerine dair ayrintili bilgi i¢in bkz. ismail Parlatir, inci Enginiin, Omer F.
Huyugiizel, Bilge Ercilasun, Mustafa Ozbalci, Alaattin Karaca, Servet-i Fiinun Edebiyati, Akgag
Yaynlari, Ankara, 2006. Ali ihsan Kolcu, Servet-i Fiinun Edebiyati, Salkim Sogiit Yayinlari, Ankara,
2005. Olcay Onertoy, Halit Ziya Usakligil Romanciligi ve Romanmmizdaki Yeri, T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, IL.b., Ankara, 1999. Zeynep Kerman, Halid Ziya Usakligil in Romanlarinda Batili Yasayis Tarzi
Ile Ilgili Unsurlar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1995. Cahit Kavcar, Batililasma A¢isindan
Servet-i Fiinun Roman, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1985. Omer Faruk Huyugiizel,
Halit Ziya Usakligil (Hayati, Eserleri, Eserlerinden Se¢meler),Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1, Istanbul,
1995. Cemil Yener, Bir Romancimin Diinyasi ve Romanlarindaki Diinya, M.Siralar Matbaasi,
Istanbul,1959.
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kacis temasi da yerini alacaktir.) Bu durum ayni zamanda, bir mizacin ardindan romanin

diinyasina bakisin da bir ifadesidir.

Halid Ziya Usakligil’in Sefile romaninin tamami, 13 Kasim 1886- 30 Temmuz 1887

tarihleri arasinda Hizmet gazetesinde 73 tefrika halinde yayimlanir.

“Sefile romani, kiiciik yasta anne ve babasini kaybetmis, on {i¢ on dort yaslarinda
Mazlume adli bir gen¢ kizin, fuhsa siirtiklenisi ve bu yolda trajik bir sekilde 6limiinii
anlatir. Romanin diger kisileri olan Mihriban ve kizi1 Ikbal ile Thsan Bey de fuhus ve icki
yiiziinden hayatlart mahvolmus kisilerdir. Yazar bu kisilerin hayat maceralarin1 ve
birbirleriyle iliskilerini goz Oniine sererken Fransiz realist ve natiiralist roman
yazarlarinin ¢ok onem verdikleri determinizm ilkesine 6zellikle dikkat eder. Kisilerin
yetigsme tarzi, yasadiklari ¢evre veya ortam ve karakter 6zellikleri iizerinde uzun uzadiya
durur. Bunun i¢in de eserde hikayenin yiiriiylisii ii¢ yerde durdurulup geriye doniilerek
romanin &nemli kisileri olan Mazlume, Ikbal ve Thsan’in ge¢misleri ya dramatize
edilmek suretiyle ya da kendi agizlarindan okura sunulur. Boylece kisilerin tutum ve
davranislar, sebep- sonug iliskisi (determinizm prensibi) ¢ercevesinde mantikli
sebeplere dayandirilarak agiklanmak istenir. Bu yol romanda gergekci, rasyonel veya
daha dogru bir ifadeyle ilmi bir sekilde davranmak isteyen realistlerin yoludur.” (Okay,

2006: 8)

Eserde kahramanlarin yasadiklar1 tim bu olumsuzluklarin, sefaletin, trajikligin tasvir
kullanimlarint da tiim ¢iplakligiyla etkiledigi goriiliir. Eserin etki giiclinii artiran bu
trajik tasvirlerde; karanligin hakim oldugu hiiziinlii mekanlarda, 1stiraplt ve uzun ki
gecelerinde, siddetli firtinalarin, korkung sadalarin arasinda, solgun, hastalikli ve 6tkeli

roman kisilerinin trajik tablolarina tanik olunur.

Daha once de belirtildigi gibi, gerek Servet-i Fiinlin romancilarinin eserlerinde gerek
Halid Ziya’nin romanlarinda tasvir, eserin dnemli bir 6gesi konumundadir. Dolayistyla
esere tasvirin ne kattigidir 6nemli olan ve kanaatimizce tasvir lizerinden okumalar da bu
dogrultuda yapilmalidir. Eserde 6zellikle hangi karakterlerin iizerinde duruldugu, hangi
mekanlarin ayrintilariyla ortaya kondugu, mekanin dekoru, zamanin hangi dilimi oldugu
gibi noktalar, bilhassa tasviri boylesi bilingli bir diizenlemeyle kullanan bir nesilde ¢ok

daha 6nemlidir. Cabamiz inceledigimiz eserlere bu dikkatle yaklagsmaktir.
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Nemide, Halid Ziya Usakligil’in Sefile’den sonraki ikinci romani, fakat kitap olarak
basilan ilk romamdir. Oncelikle 1887- 1888 yillarinda, Tevfik Nevzat ve Bigak¢izade
Hakki ile izmir’de ¢ikardiklart Hizmet gazetesinde tefrika edilmistir. Bu roman, yazarin
ilk romaniyla hemen hemen ayni karakter 6zelliklerini tasiyan, kronolojik olarak geri
doniisler yasanan, yine bir agk {iggeni iizerine kurulmus, melankoli, karamsarlik,
caresizlik temleriyle yiiriiyen ve sonu yine bir &liimle biten Izmir donemi

romanlarindandir.

“Roman bir agk tiggeni ilizerine kurulmustur: Yazarin ifadeleriyle “asabi, hissiyat-1
miiteheyyice sahibi, vereme miistait, bedbaht bir surette tevelliid etmis, (...) saadet
icinde mahzun bir kiz” olan Nemide; onun tam tersi 6zellikler tasiyan “metin, kuvvetli,
vakur, (...) arzularin1 kaderin pengesinden almaya, yavrularini bir tehlikeden kurtarmaya
miiheyya, kiikremis bir disi arslan gibi hazir” Nabhit ve ikisinin arasinda “hafif, lakayd,
hissiz” ve “kizlarin ikisini de sevmeyen, ama ikisine de meyyal” olan Nail...
Sagliksizlig1 annesinden miras kalmis Nemide, kiigiik yastan itibaren amcasiin oglu
Nail’e tutkundur. Bu durum Nail’in Avrupa’daki tahsilini tamamlamasindan sonra ailesi
tarafindan anlasilinca iki gen¢ nisanlandirilir. Ancak Nail’in teyzesinin kizi Nahit,
“arzularm1 kaderin pencesinden almaktan vazge¢gmez ve Nail’in gonliinii ¢eler.
Durumun farkina varan ve gozleriyle de sahit olan Nemide, bunun kendisine pahaliya
patlayacagini bile bile aradan ¢ekilir. Boylece bedbaht dogan Nemide’nin sonu da acikl

olacaktir.” (Sagiroglu, 2005: 7-8)

Bir Oliiniin Defteri, Halid Ziya Usakligil’in Sefile ve Nemide romanlarindan sonraki
Izmir donemi romanlarindandir. 1890- 1891 yillar1 arasinda Hizmet gazetesinde tefrika
edilir. 1892°de Izmir’de kitap halinde basilir. Eser, Nemide’de oldugu gibi, yine bir ask
licgeni lizerine kurulmustur ve bu ask iliggeni yine karakterlerden birinin (Vecdi)
Oliimiiyle biter. Eser de bu 6len karakterin (Vecdi’nin) hatira defterinden aktarimlarin
tizerine kurulmustur. -Denilebilir ki, hatira defteri kullanimi, donemin realist anlayiyla
ortiismektedir.- “Bir Oliiniin Defteri’nin ¢ok &nemli bir yani ise hayatin gercekleri
karsisinda ¢abucak kiriliveren ve hemen “kacis” duygusuyla hareket eden Vecdi’nin,
yazarin en onemli eseri Mai ve Siyah’in kahramanit Ahmet Cemil’in bir prototipi
olmasidir. Yine Bir Oliiniin Defteri’nde yer alan siir ile ilgili goriisler Mai ve Siyah’taki

Ahmet Cemil’in goriisleriyle benzerlik gostermektedir.” (Oguz,2009: 8)
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Halid Ziya Usakligil’in Izmir donemi romanlaridan sonuncusu Ferdi ve Siirekdsi’dir.
1892 yilinda Hizmet gazetesinde tefrika edildikten sonra, 1895 yilinda kitap haline
getirilmistir. Roman, Ismail Tayfur’un fakir ve maneviyata 6nem veren diinyasi ile,
Ferdi Efendi’nin zengin ve maddiyata 6nem veren diinyasi arasindaki ¢catismadan dogar.
Ayni zamanda bu eserde, Halid Ziya’nin i¢ mekanlardan sosyal ¢evreye yonelisi de
ciddi bir bi¢imde farkedilir. Bu durum, eserdeki tasvir kullanimlarina da yansir. Fethi H.
Gozler’e gore; “Ferdi ve Siirekasi, Halid Ziya’nin ilk ii¢c roman1 olan Sefile, Nemide,
Bir Oliiniin Defteri ile karsilastirildiginda gerek konu, gerekse iislup bakimindan daha
olgun ve ustalikl1 bir bigimde kaleme alinmistir. Bu romaniyla Halid Ziya’nin, olgunluk

cagina ayak bastigini sdyleyebiliriz.” (Gozler, 1984: 48)

Halid Ziya Usakligil’in ilk Istanbul dénemi romani ise, Mai ve Siyah’tir. 1896- 1897
yillarinda Servet-1 Fiinlin dergisinde tefrika edilmis, 1900 yilinda kitap olarak
basilmistir. Eser, Ahmet Cemil’in mavi bir gecede baglayan hayallerinin, siyah bir
gecede son bulmasi esasina dayanir. Bu baglamda eserde “mavi” hayalin, “siyah” ise
hakikatin temsilcisi durumundadir, ve eser de bu hayal - hakikat catismasi iizerine
kuruludur. Bununla birlikte tiim bu catismalar ve eserdeki sanat anlayisina dair
yonelimler sadece Ahmet Cemil’in degil, bir neslin 6zellikleridir ve bu baglamda eser,

aslinda Ahmet Cemil’in nezdinde, bir neslin romani olarak degerlendirilebilir.

Yazarin Mai ve Siyah’tan sonraki romani Ask-1 Memni’dur. Bu eser, yazarin
kahramanlarinin duygularini, ihtiraslarini, catismalarini adeta yasanilan bir hayat
sahnesinden karaler gibi okuyucuya sunmay1 basarmis; sadece derin ruhsal tahliller ile
degil; ayn1 zamanda roman kisilerinin esya- mekan ve zamanla iliskisini de basarili bir

sekilde ortaya koymustur.

Yazarin Kiwritk Hayatlar romant ise; 1901 yilinda Servet-i Flinlin dergisinde tefrika
edilmeye baglanmis, fakat yarim kalarak 1922 yilinda Vakit gazetesinde tekrar tefrika
edilmistir. Kitap olarak basilmasi ise 1924 yilidir. “Kirik Hayatlar, tutku, aci, nefret vb.
bireysel duygular1 igler goriinse de ayn1 zamanda toplumsal bir kurum olarak aileyi ve
toplum yasamindaki aksakliklari da sorgulayan bir eserdir. Eserin bireysel ve toplumsal
diizlemde farkli okumalara olanak veren bu ¢ok yonliiliigii, baslangigta tek bir ailenin
yasamindan yola c¢ikarak herkesi ilgilendirecek incelikleri biitiinciil bir yaklasimla

yakalayivermesi onu okunmaya deger kilar.” (Karadeniz, 2010: 8)
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Halid Ziya Usakligil’in son romani olan Nes/-i Ahir, Sabah Gazetesi’'nde 1908- 1909
yillar1 arasinda tefrika edilmistir. II.Mesrutiyet sonrasi kaleme alinmis bir devir
romanidir. “Romanda asil yansitilmak istenen II.Abdiilhamid’in baskili idaresi altinda

bunalan gengligin hayata ve gelecege dair kaygilaridir. (Ugurlu, 2009: 14)
2.1.1. Halid Ziya Usakligil’in Romanlarinda insan Tasviri

2.1.1.1. Fiziksel Tasvir, Portre

Yazarin Sefile adli romanindaki fiziksel tasvir, portre kullanimlarina bakildiginda, daha
cok romanin bagskisisi Mazlume’nin tizerinde duruldugu goriiliir. Mazlume, sar1 sacli,
mavi gozlii, uzun kirpiklerle miizeyyen gozlere sahip bir kizdir. Fakat yokluk ve sefalet,
kisaca igerisinde bulundugu hayat sartlar1 onu zayif biinyeli, solgun ve hastalikl bir hale
getirmistir. Mihriban’in eline diisen Mazlume, tiim mazlumlugu ve masumluguyla,
Ikbal’in hiiziinlii cehresine mukabil, Thsan’in gdziinde latif bir cisme biiriinmiis, nurdan,
genglikten olusmus bir tablo gibi goriiniir. Fakat Thsan’in tecaviizii ile hayat1 bir kez
daha yikilan Mazlume, bir vakitler sar1 saglarla siislii olan basindan “beyni akip giden
bir Sefile” olmustur. Bu baglamda eserdeki fiziksel tasvir ve portre kullanimlarinin,

Halid Ziya’nin determinizm anlayisina uygunluk gosterdigi goriiliir:

"Fakat Mazlume’yi erbab-1 dikkatten [dikkati keskin] biri gorseydi, teessiis-i

biinyevisinin [beden olusumunun] pek zayif oldugunu hiikmederdi. O kadar sari, o
kadar nahifti [zayifti]." (5.29)

"Geng kiz, bahar-1 nev-zuhura [yeni gelen bahara karsi] siir ve letafetten [giizellikten]
miirekkep bir levha [tablo] teskil etmekteydi.(...)

Mazlume’nin en ziyade nazar-1 dikkate isabet eden letafeti, sema kadar derin bir ¢ift
mavi g6z idi ki uzun kumral kirpiklerle miizeyyen [siislii], hafif laciverdi dairelerle

muhat [cevrili] idi.

Nazarinda o derece ulvi haller, o kadar sairane hisler goriiliirdii ki halavet [incelik] ve
ruhaniyet  [maddeden — armmmishk]  gozlerinde tecemmu  etmis  [toplanmug]

zannolunurdu.” (s.57)
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"Fakat bir fikir iradina [séylemeye], bir eser-i zekd izharina [gostermeye] muktedir
olamayan bu viicut; faaliyet-i fikriyesini tamamen kaybetmis, bir vakitler zerrin [altin]

sart saglarla miizeyyen [stislii] olan bu bas altinda beyni akip gitmisti." (s.182)

"Ikbal Hamm yirmi sekiz yaslarinda, uzun, iri yapili bir kadindi. Omuzlarina igreti bir
surette atilmig olan kiirkiiniin tizerine uzun, siyah saglari perisan bir halde dagilmus,

dalgin dalgin siiziilmiis olan gozlerini kivircik, koyu, kumral kirpikler tezeyyiin etmekte

[stislemekte] idi.” (s.34- 35)

Ali Efendi, Ikbal’in ilk esidir ve eserde dzellikle onun yasi ile ¢irkinligi vurgulanmustir.
Aradaki yas farki ve bunun yansittigi karakter dzellikleri Ikbal’i mutsuz etmis ve ona
trajik bir hayat bi¢iminin ilk adimlarim attirmistir. Bu kurgu bize, Ask-1 Memnu’daki
Adnan Bey ve Bihter arasindaki yas farki ve bunun neden oldugu olumsuzluklari

hatirlatir:

"Bu adam tahminen kirk bes yaslarinda, giizellikten ziyade c¢irkinlige malik, sismanca,

orta boylu birisiydi." (5.50)
"Hayata reside-i hazan olmus [hayatinin son baharina gelmis]." (s.50)

Sefile’nin kisiler tablosuna bakildiginda, eserin Mazlume, ikbal, ikbal’in annesi
Mihriban, Mazlume’nin annesi Besime ve ev sahibeleri Rahime, Ikbal’in ilk esi Ali
Efendi ve sevgilisi Thsan (sonradan Mazlume ile yasamaya baslayacaktir.) olmak iizere
cok da genis olmayan bir cergevede cizildigi gozlemlenir. Yazar, bu cercevede,
Mazlume ve Ikbal’in fiziksel tasvir ve portreleri iizerinde durmustur. Bu fiziksel tasvir
ve portrelerde Mazlume ve Ikbal’in fiziksel farkliliklart hemen gdze ¢arpar. Mazlume
zayif, narin, mavi gozlii, sar1 sagh bir kiz iken; Ikbal iri yapili, uzun siyah sacl bir
bayandir. Yazarin burada zayif ve iri yapili karsithgmin disinda; Mazlume’nin
sarisinligr ve Ikbal’in esmerligi arasinda da bir karsithk kurarak; renklerin giiciinden
yararlanmak istedigi sdylenebilir. Oyle ki siyah renk, kiside giicii ve vuruculugu ile 6ne
cikarken, sar1 agik bir renk olmasi hasebiyle de daha naif bir renk olarak géziikkmektedir.
Onlarin fiziksel portrelerindeki bu farkliliklar, ruhsal portrelerini de tamamlar

niteliktedir. -Bu durum, Ruhsal Tasvir, Portre bahsinde ele alinacaktir.-
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Yazarin eserde Mazlume ve Ikbal’in disinda, ikbal’in ilk esi Ali Bey’in fiziksel
ozelliklerine de yer vermesi dikkate deger bir noktadir. Bu bir bakima, Ikbal’e dair
ruhsal tasvirleri tamamlayici ve agiklayict bir 6zellik arz etmektedir. Ciinkii ikbal; 45
yasinda, sismanca, orta boylu, hayatinin sonbaharina gelmis bu adami begenmemekte;

bir bakima i¢indeki yanginlart sondiirememekle itham etmektedir.

Yazarin bir diger eseri Nemide’de, fiziksel tasvir, portre kullanimlar1 genis yer tutar.
Yazar sadece bu kullanimlarla bile, roman kisilerinin kaderleri ile ilgili ciddi ipuglar
verir. Romanin trajedik bagkisisi Nemide, bu tasvirlerde ¢ogunlukla zayifligi,
giicsiizliigli ve narinligi ile vurgulanmistir ki bu durum onun ruhsal portresinin de
tamamlayicist durumundadir. Nemide’nin kaslar1 dahi hazin bir ¢izgi iizerinedir ve bu
kaslar gozlere ac1 katmaktadir. Ince, renksiz dudaklari bir 1zdirap ¢1gligmni tutmak igin
biiziilmiis gibi, yliziinii bir hiiziin siiriyle 6rtmiis gibidir. Sarigin, mavi gozli bu naif ve
narin kizin karsisinda, siyah sagli, koyu kestane gozlii Nahit vardir ki; “metin, kuvvetli,
vakur, (...) arzularimi kaderin pengesinden almaya, yavrularini bir tehlikeden

kurtarmaya miiheyya, kiikremis bir disi arslan gibi hazir ’dir.

Eserdeki Nemide ve Nahit karsithgi bize, Sefile’deki Mazlume - Ikbal karsitligim
hatirlatir ki, bu karsithik, yazarin Ask-1 Memnii eserinde en net hali ile Nihal- Bihter
karsithigr olarak ifadesini bulacaktir. Eserin naif ve kirilgan baskisisi gerek ruhsal
gerekse fiziksel Ozellikleri ile Sefile’nin naif ve kirillgan baskisisi Mazlume ile

ortiisiirken, Nahit de yine hem fiziksel hem ruhsal dzellikleri ile Ikbal ile drtiisiir:

“Kudretin en miikemmel bir sanat numunesi olan basini altindan bir ta¢ gibi tezyin

eden [siisleyen] saglart.” (s.19)

“Nehafet-i viicudu [Viicudunun zayifligi], sefafet-i cildi [cildinin seffafligi] Nemide'yi
nem-ndk [nemli] bir yerde agmis sari bir ¢icege yahut bir bahar bulutuna benzetirdi.”

(5.22)

“Nemide ressamlarin, heykeltiraslarin perestis ettikleri [taptiklari], hilkatin bedialarin
[yaratilisin giizelliklerini] israf ederek halk ettigi [yarattigi] viicutlardan degildi. Fakat
Nemide sayan-1 dikkat [dikkate deger] hicbir letafet-i hususiyeye malik [ozel bir
glizellige sahip] olmadig1 halde o kadar ulvi [yiice], o kadar siir-amiz [siirle karisik]
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bir mecmua-i letaif [giizellik biitiinliigii] arz ediyordu ki, ruh tecessiim etmis

[cisimlesmis], nurdan bir kisveye biiriinmiis zannolunurdu.” (5.22)

“Nemide mermerden masnu’ [yapilmis] gibi kollara, bir safha-i simin [giimiis levha]
gibi bir sineye malik degildi. Fakat Nemide nin nahif [zayif] viicudu, gen¢ kiza narin
bir bedia-i haklat [yaratilis giizelligi] seklini veriyordu.” (s.23)

“Nemide’nin yalmz gézleri ulvi bir bedia [yiice bir giizellik] idi. Kumral kivircik
kirpiklerle miizeyyen [siislii] olan bu koyu mai gozler derinliklerine inmek miimkiin

olmayan bir sema-y1 istigrak [kendinden ge¢me dlemi] arz ediyordu.” (s.23)

“Bir vaziyet-i hazinede miirtesem [hazin sekilde c¢izilmis olan] kaslart bu gézlere o
kadar aci, o riitbe [kadar] rikkat-aver [ince] bir mana bahsediyor [kazandiriyor] idi ki,
o ulvi gozler yaslardan miirekkeb [olusmus] bir bulutla mestur [ortiilii] gibi

goriiniiyordu.” (5.23)

“Ince, renksiz dudaklar bir suhak-1 1iztwrabi [iztirap ¢ighgini] zabt icin takalliis etmis
[tutmak i¢in biiziilmiis] gibi Nemide 'nin vechini [yiiziinii] bir hiiziin siiriyle ortmiis idi.”

(s.23)

Nemide adli eser, sahis kadrosu olarak, tipki Sefile gibi ¢ok genis bir g¢erceveye
yayillmaz. Olay daha ¢ok bir ask licgeni iizerine kurulmustur ve Nemide, Nahit ve Nail
arasinda gecer. Bu ii¢li disinda esere, Nemide’ nin babast Sevket Bey, kronolojik olarak
geriye doniisle annesi Naime Hanim (eserin olay zamaninda vefat etmistir), tabib
Osman Bey, evin ihtiyar hizmetgisi, Nemide’nin yengesi (Nail’in annesi ve Nahit’in
teyzesi), ve onun ihtiyar babasi girmistir. Bu yan karakterlerden, Nemide’nin annesinin
fiziksel portresi verilmistir. Buna gore Naime Hanim “kivircik kumral kirpiklerle
golgelenmis bir ¢ift koyu yesil goz e sahiptir. Eserde yazar tipki Sefile’deki gibi bir yol
izler ve karakterlerinin fiziksel portrelerini karsitlik iizerine kurar. Burada da yine eserin
naif karakteri Nemide; zayif, narin, koyu mavi gozli, sar1 sagh bir gen¢ kizken; Nabhit
tipki Ikbal gibi uzun siyah sagli, iri siyah gozliidiir. Roman kisilerinin bu fiziksel
portreleri yazar tarafindan eserdeki bir¢ok yerde vurgulanarak tekrar edilmistir. Nahit’e
paralel olarak Nail de siyah sagli, siyah kash, kirpikli ve gozliidiir. Ince ve uzun
boyludur. Yazarin burada yine Sefile’deki gibi siyahin giiclinden, vuruculugundan

yararlanmak istedigi sOylenebilir:
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“Nahit uzun siyah sa¢l giizel bir kizdi. Samur kivircik saglar, uzun kirpikler bir ¢ift
koyu kestane gozlere golge veriyordu. Kirmizi dudaklar arasinda iki sira parlak digler
hafif pembe c¢ehresini latif [hos] bir tebessiimle tenvir ediyordu [aydinlatiyordu]. “
(5.67)

“Uzun siyah kirpiklerle bir ¢ift siyah goziin iizerinde miirtesem [resimlenmis] uzun
siyah kaslar, iki sira beyaz dislerini ciizi [¢ok az] agikta birakan dudaklarini tezyin eden
[stisleyen] ince kara biyik, bu delikanlinin beyaz ¢ehresinde latif bir ahenk teskil
ediyordu [hos bir uyum olusturuyordu]. Ince ve uzunca boyu, zayif parmaklari; tabii bir
vakar [agirbashhik] ile dik duran basindaki uzun ve ince saglari geng tabibe kadinlara
mahsus ince bir letafet bahsediyordu [hosluk veriyordu].” (s.118)

Bir Oliiniin Defteri adl1 eserde ise; olay yine temelde ii¢ karakter arasinda gegcmektedir.
(Vecdi, Nigar, Hiisam). Fakat bunlarin disinda esere kisa kisa dahil olmus sahislar da
mevcuttur. Bunlar; Hiisam ile Nigar’m ¢ocuklar1 Fuat ve Ismet, onlarin biiyiikanneleri
(esere, zayifligi, ihtiyarlig1 ve beyaz saglari ile dahil olmustur), Vecdi’nin hastaliligini
haber veren ihtiyar adam, ayrica esere Vecdi’nin hatira defteri araciligi ile girmis
annesi, babasi, dadisi, halasi, gazete dagiticisi, muharebeye giden adamlar (bunlardan
arkadasi olan ikisi Samih ve Siileyman Sekip), 5 asker ki birisi ihtiyar, kir biyikli
binbasi, kisa sisman viicutlu cerrah ve geng bir zabittir. Bu eserde Sefile ve Nemide’ nin
aksine, ask ticgeni bir bayan ve iki erkek arasinda gecer. Eserdeki fiziksel tasvir ve
portre kullanimlarinda Nigar letafeti ve giizelligi ile vurgulanirken, eserin bir nevi Sefile
ve Nemide’deki naiflikten ziyade giicliiliigii, duygularim agikca ifadesi ile ikbal ve
Nahit’e denk gelen kisisi Hiisam yine onlar gibi siyah gozliidiir. Vecdi’e dair fiziksel
portresinin en dikkate deger olani ise, hatira defterinden yine onun agzindan “Cehreme

yvayilmis derin hiiziin” olarak verilir.
“On dort yaslarinda zarif boylu, siyah gézlii bir cocuk.” (s.18)

“Nigar’in ahenkli handeleri [giiliisleri],; hilkatin [tabiatin] ¢igeklerden, ziyalardan
toplayip da ¢ocuklarin dudaklarina vaz ettigi [yerlestirdigi] renk ve nurdan miirekkeb
[olusan] tebessiimleri.” (s.35-36)

Eserde fiziksel ozellikleri bakimindan iizerinde durulan bir diger sahis Vecdi’nin

annesidir ki; biz bu tasvirlere yine onun hatira defterinde rastlariz. Olmeye yakin bu
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bayan (ki eserin olay zamaninda vefat etmistir) sar1 kirpikli, donuk gozlii, soluk dudakl
ve renksiz ¢ehrelidir. Oliiniin kirpikleri yine sar1 renkle tasvir edilmistir. Naif bir erkek
cocugunun naif annesi ile bulugsmasi manidar bir sondur. Ki ayni son, oglunu da
beklemektedir. Tipki Bihter’in, tiim reddine ragmen, annesine benzeyerek esini
aldatmasi gibi, burada da bir ¢ocugun sonu annesi gibi olmustur. Tipki Mazlume ve
Nemide’nin de 6liimlerinin, annelerinin 6liimiiyle drtiismesi gibi. Burada yazarin realist

ve determinist anlayisini ortaya koydugu sdylenebilir:

“Senelerin sikleti [agirligi] altinda viicudu tazyik edilmis gibi nahif [zayif] bir ihtiyar
kadin.” (s.12)

“Uzun boyu hayat siklet ve megakk ile temayiil etmis [hayatin agirligi ve zorluklar ile

egilmis], cukur gozlii, donuk bakigh bir ihtiyar.” (s.15)
(Ihtiyar kadinin) “Sararmis zayif yanaklar.” (s.16)
(Ihtiyar kadinin) “Sari Cehresi.” (s.16)

“Annemin renksiz ¢ehresi, soluk dudaklar:.” (s.31)
“Annemin donuk gozleri.” (s.31)

“O uzun uzun sari sart kirpikler.” (s.31)

Yazarin Ferdi ve Siirekas: adl1 eseri, onceki eserleri gibi, yine bir ask iiggeni {izerine
kurulmustur. Bu ask iicgenin kisileri Ismail Tayfur, Hacer ve Saniha’dir. ismail Tayfur
kumral sacl, yesil gozliidiir. Hacer’in babasi Ferdi Efendi ise mavi gozlii ve sari
sakallidir. Yazar burada daha onceki eserlerinden, naif roman kisilerinin sar1 sa¢li, mavi
g0zl olmasindan farkli bir yol izleyerek, Ferdi Efendi’yi mavi gozli ve sar1 sakalli
olarak tasvir etmistir. Bu durum bir bakima, tiim giicline ragmen, kizinin 6limiinii
engelleyemeyen bir babanin eserin sonundaki caresizligine bir ¢agrisim olarak

degerlendirilebilir.
“Ismail Tayfur; o kumral sa¢l, uzun boylu, yesil gozlii gen¢ adam.” (s.55)

“Ferdi Efendi, ince uzun boylu, i¢inde yuvarlandigi altinlarin rengini almig gibi sart

sacl, sart sakalli, temaruz-1 daim-i biinyevisine [biinyesinin zayifligina] dal olacak
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[egilmig] derecede donuk benizli, hayatini sertaser [bastan asagi] isgal eden
[kaplayan] zaaf-1 teessiistin [diiskiinliigiin] verdigi endise-i mematla [6liim endisesiyle]
alm ¢izilmis, omriinden otuz sekiz senesini geride biraktiktan sonra artik ileride
vasayacak ¢ok senesi kalmadigint anlamis gibi istikamet-i kdmetine biraz inhina gelmis
[boyu one egilmis]; hayata kazanmak, kazanmak, daima kazanmak igin geldigine
hiikiim [karar] vermis; paradan baska diinyada hi¢bir seyin kiymeti olabilecegini asla
diisiinmek kiilfetini ihtiyar etmemis [zahmetine katlanmamigs]; insanin para yaptigina
degil, paranin insan yaptigina kanaat-i kamile ile kani olmus [yiirekten inanmis],; hatta
cemiyet-i beseriyenin [insanligin] su kiire [diinya] tizerindeki viicudu paradan
miitenaim olmak maksadina [nimetlenmek amacina] miibteni oldugu [dayandigi]
fikrini, hikmet-i mahza [tek goriis] olmak iizere kabul etmis; siret-i insaniyesi
[ongoriisii] para ile mahdut [simirli] bir ufuktan baska bir ufka a¢ilmamis; para her

sey, her sey, hi¢ olduguna inanmis bir adamdr.
Ferdi Efendi'de iki sey vardiwr; dikkat edildigi vakit korku verir: Gozleri, dudaklari!

Ince, seyrek, sart daima bir fikr-i hafi [gizli bir diisiince] gizliyormus gibi bir irtism-1
gay-i tabii ile [siwra dis1 bir goriiniiglii] basik, serair-i kalbiyesine [yiireginin sirlarinal
terciiman olabilecek reng-i nazart [bakisini] saklamak istiyormus gibi diisiik kaslar
altindaki bu mavi gozlerde; biitiin cemiyet-i beseriyeye [topluma] karsi bir hande-i
istihfaf [saklanan bir giiliimseme] gibi ince, kiiciik dislerinin iizerinde ebedi [sonsuz]
bir tebessiimle miitekallis [gerilmis] o dudaklarda; harikulade, fevka'l-tabia [tabiat
tistii] seytani, cehennemi [cehennem gibi] bir sey, tayin edilemez [belirtilemez], tefsir
olunamaz [yorumlanamaz] bir mana vardir ki dikkat edildigi vakit bir yilanin, bir
timsahin manzarasindan tahassul eden tehagsiye sebih [dogan korkuya benzeyen] bir sey

duyulur.
Hasan Tahsin Efendi, derdi ki:

- Bu gozleri, bu dudaklar: goriiyor musunuz? Para, zavalli insanlart kurban-1 seyyiat
[kotiiliiklerine kurban] eden o iblis; bos sofrasimin iizerinde aglayan ag¢ bir aileyi

gordiigii vakit bu gozlerle, bu dudaklarla giiler.” (s.27-28)

Eserde annesiz biiylimiis, kirilgan Hacer’in de mavi gozlii ve sar1 sacli olarak tasviri

anlamlidir. Bununla birlikte eserin bir diger kisisi Saniha’nin da kii¢iik yasta ailesini
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kaybetmis olmasina ve Hacer’in zenginliginin karsisindaki fakirligine ragmen siyah
g0zl ve siyah sacl olarak tasvir edilmesi, karsilagtigi tiim giicliiklere ragmen, ayakta
kalmasinin bir gdstergesi olarak yorumlanabilir. Oyle ki, Ismail Tayfur evlenecegi

zaman bile, bu asktan vazgegemeyen Saniha degil; Ismail Tayfur olmustur.

“Geng kiz su halinde sebab [gencglik] kadar ruh-perver [ruhu besleyen], siir kadar
letafet-giister [giizellik sacar] idi. Hacer, heniiz on bes yasindadwr. Nahafet [zayif]
viicudu, kiigtik bast altinda, uzun ipek saglari arasinda kiiciik beyaz ¢ehresi; ona
biiyiimemek, daima ¢ocuk kalmak tizere yaratilmis gibi bir hal-i tiflane [¢cocukluk hali]
verir. Kemiklerinin inceligi, ellerine, kollarina, biraz uzun gibi goriinen endamina bir
incelik vermistir ki giinesin ziyd-yi feyzinden [giines isinlarindan] mahrum kalmig; bir
camekdnmn [seramin] heva-y1 meshununda [sicakliginda] yetismis bir ¢icekteki zarafeti
andirwr. Renksizce, soluk¢a dudaklarinin altindan disleri bir ebyaziyet-i miisasaa ile
[gosterisli bir beyazlikla] parlar; gozleri, saglarinin nurdan bir sehab [bulut] arasinda
tuttugu ¢ehresinin, o sema-y1 saf-1 sebabin [genc¢ligin saf gogiiniin] iki kevkebidir
[yidizidir] ki nur-1 lacivert [lacivert pariltisi] olsun.” (5.53)

“Saniha'min ¢ehresi, bir ressamin - fikr-i keder-perveri mestur-1 sehab-1 endise oldugu
hengdam-1 melal i¢inde [kederli diisiincesinin endise bulutlariyla kaplandigi bikkinlik
anlarindal - fircasimin gézyaslarindan ¢ikmis bir simd-y1 gam-perver [kederli bir yiiz]
gibi kisa fakat giir siyah saglarimin arasinda, bir levha-i hiizn-enis [hiiziinlii bir
gortiniis] teskil eder; reng-i elimi [kederli rengi], bir gecenin zulmet-i mateminden
[yvasli karanligindan] toplanmis kadar siyah gozlerinin altinda bir hilal-i muzlim
[karanlik bir hilal] gériinmiis, giiva o siyah gozlerin nigah-1 hazinine [hiiziinlii
bakisina] birer zill-i hazin [kederli birer golge] viicuda getirmisti [diigiirmiistii]. Biraz
soluk, biraz sari reng-i simast [yiiziiniin rengi] arasinda ince dudaklar: kalkip beyaz
disleri parladigi vakit, giiva bu sima-yi zalam-1 asiyana [kederli ¢cehreye] ugramis bir
nur-1 serseri [basibos bir parilti] gibi dudaklarinin ucunda bir sule-i tebessiim [parlak
bir giiliimseme] uyandigi zaman, Saniha'mn ¢ehresi, mehtaba tesadiif etmis bir leyl-i

sehabdar [bulutlu bir gece] halini alir.” (5.80)

Bunun disinda eserin sahislar kadrosunda, Ismail Tayfur’un annesi ve babasi (babasi
olay zamaninda vefat etmistir), Muhasebe odasindan arkadaslar1 (Hasan Tahsin Efendi,

Mehmet Rifki, Osman Sevket), Hacer’in refikas1 Melekzat ve Nerime Hanim vardir.
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Ismail Tayfur’un annesinin, hayatin zorlu sartlar1 karsisinda sacinin agarmis olarak
tasviri, yazarin realist anlayis1 ile Ortlisiir ve Onceki eserlerindeki roman kisilerini

hatirlatir. -Mazlume’nin veVecdi’nin valideleri gibi.-

“Ismail Tayfur'un validesi, fakir bir aileden yetismis, pek genc iken Abdiilgafur
Efendi'ye zevce olmus, o fakir muhasiple hayatin en miiskiil demlerini [zor zamanlarini]
gecirmeye alismis; fakat bu tecriibe-i maiset esnasinda [gegcim sikintilart iginde]

sa¢larint agartmis, heniiz kirk bes yasinda bir kadin iken ihtiyar olmustu.” (s.98)

Hacer’in evlenecegi zamanki tasviri, eserdeki diger Onemli fiziksel tasvir
kullanimlarindan biridir. Hacer, evlenecegi zaman geleneksel kiyafetler icinde degil;
batili, sade bir gelinlik i¢inde tasvir edilmistir. Bu durum, bir bakima, sadece Halid

Ziya’nin degil; ayn1 zamanda bir neslin batili anlayisinin da bir tezahiirtidiir:

“Hacer, beyaz tiillerle karistirilmis mavi ipekten ince bir elbise giymisti. Gerdani,
gogstintin latif bir tedererriic ile [kabarmasiyla] tedevviir etmeye [yuvarlaklasmaya]
baslayan kismina kadar acik birakilmis, burada kumas, ignelerin bir ihmal-i
miiltezimini [gerekli bir savmasini] gosterecek ve setr ettigi [orttiigii] esrar-1 latifeyi
[giizel swrri] ifsaya [agiga ¢ikartmaya] hazir oldugunu imd edecek bir gevseklik ile
biiziilmiis, sirtindan dolasarak bu viicud-i1 narini [ince yapili viicudu] der-agus eder
[kucaklayan] iki kol gibi inen tiiller icinde nimten [mintan] yavas yavas darlasarak
Hacer'in viicudundaki nahafet-i latifeyi [hos zayifligi] izhar etmis [belirtmis], sonra
burada tazyik edilen [sikistirilan] kumaslar artik serbest kalmis gibi beyaz tiiller mavi
ipeklerle cabeca [yer yer] toplanarak saliverilmisti; yalniz Hacer'in iki tarafmda giiya
biitiin bu tiiller, ipekler dokiiliiverecekmis de orada oyle zaptedilmek [tutulmak]
istenmis gibi iki bogumla kumaslar toplanarak elbiseye iki tarafindan ¢ekmek suretiyle
biraz kaldirmus, bir ¢ift kiiciik ayag meksuf [agik] tutmustu.

Hacer'de hi¢hbir zinet [siis esyasi] yoktu; fakat bir zinet-i miicesseme [canli bir siis
esyasi] gibiydi, hatta kulaklarimin sart saglart arasindan gériinen pembe uglart
tizerindeki tek tas kiipeler bile nazardan [bakislardan] gizlenmek istiyordu.” (s.162-
163)

Halid Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah roman ile birlikte Istanbul donemi romanlar

baslar. Bu romanlarda artik Uslip daha da olgunlagmis, olaylar grift bir hal almais,
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sahislar kadrosu geniglemistir. Ayrica Mai ve Siyah bir neslin romani olmasi
bakimindan da ayr1 bir 6zellik arz eder. Romanin ana karakteri Ahmet Cemil’dir. Bunun
disinda Ahmet Cemil’in kardesi Ikbal, Ikbal’in kocas1 Vehbi Bey ve onun babas1 Tevfik
Efendi, annesi Sabiha Hanim ve babasi (roman zamaninda vefat etmistir), arkadasi
Hiiseyin Nazmi, Hiiseyin Nazmi’nin kiz kardesi ve Ahmet Cemil’in sevdigi kiz olan
Lamia, Mir’at-1 Sulin gazetesi imtiyaz sahibi Hiiseyin Baha Efendi, gazetede calisan
Sait, Raci (hemen kimse tarafindan sevilmez. Eski yanlisidir.), Raci’nin karis1 ve oglu
Nedim, sevgilisi iri Alman Karis1, Saip, Ahmet Sevki Efendi (idare memuru), hizmetgi
Seher, Beyoglu kahvehanelerindeki simalar (calgici kizlar, orkestra sefi, sarkici
kadin...), Ahmet Cemil’in siir okuyus torenine davet edilen edebiyat meraklilar1 sahislar

kadrosunu olusturan diger sahislardir.

Eserde, eserin baskisisi Ahmet Cemil sar1 sag¢hi olarak tasvir edilmistir. Bu durum,
yazarin diger eserlerindeki naif yapili roman kisilerinin de sar1 sagl olarak tasvirini
hatirlatir ki; Ahmet Cemil’in hayallerinin i¢inde yasayan, hayat karsisinda pasifizi

tutum takinan bir roman kisisi olmasi, onun naifligini de destekler niteliktedir:

“Herkes Ahmet Cemil’in baslamasini bekliyordu, bu uzun sari sag¢h geng hepsince bir
baska fitrata malik olmak [yaratilisa sahip olmak] iizere tamimir, o soze baslarken

herkes bir hiirmet hissiyle [saygi duygusuyla] siikiit ederdi.” (s.19)

Yazar, Ahmet Cemil’in ¢alistig1 ortamdaki kisilerin fiziksel 6zelliklerini de ayrintili bir
bicimde tasvir etmis; realist anlayisinin bir gostergesi olarak, adeta bu mekanin
kisilerini, sanki gerceklermiscesine, roman diinyasinin disinda da varmislarcasina

goriniir kilmastir:

“Otede idare memuru -kisa, sisman; buiklart seyrek, o kadar ki yolunmus zannolunur,
vanaklart kipkirmizi, oyle ki berber, sakalindan nisane [iz] birakmamak icin derisini
soymus kryas edilir [sanmilir]; hi¢bir sinne [yasa] sigmaz bir yasta; bir adam ki yiiriirken

yuvarlaniyor, otururken gémiiliiyor denebilir-.” (s.16)

“Iri boylu, genis omuzlu, acik ¢ehreli, ancak otuz bes yasinda olan bu adam biraz safca
-tabirde zarafet iltizam olunmasa [soziimiizde zarifligi bir kenara koyarsak]- biraz
budalaca olmakla beraber “Mir’at-1 Suiin” yazi heyetinin en ziyade malumat [bilgi]

sahibidir.” (s.30)
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“Saip -kisa, zayif, kuru ¢ocuk- Ahmet Cemil’in sinirlerine dokunan iste bu mahluktur.
Bunun manzarasindan [goriiniisiinden] duydugu soguk tirpermeyi hatta Raci hakkinda
bile hissetmez. Saip; o, kiiciik kit’ada [olarak] yaratilmis, kemikleri viisat bulamamis
[gelisememis], adelati [kaslari] kemiklerinin iizerinde kurumus, kiiciik gozlii, ufak
yiizlii, daima ayakta, daima harekette, kulaklariyla gozleri daima mesguliyette, bu
diinyaya goriilmeyecek seyleri gérmek ve isitilmeyecek seyleri isitmek icin gelmiscesine
gozleri mesela Ali Sekip’in bilmem nerede nahiye miidiirii [bucak sorumlusu] olan
enistesine yazdigi bir mektubu yandan okumakla mesgul iken kulaklarini odanin
kosesinde idare memuru Ahmet Sevki’'nin -Ahmet Sevki Efendi’nin- kdgit¢iyt az para ile

savmak i¢in sarf ettigi belagate vakfeder [harcadigi enerjiyi yonlendirir].” (s.31-32)

Ahmet Cemil’in muhayyilesinde giizel bir sekilde hatirladigi muallim ise, eserde hayali

temsil eden mavi renk bir ciippe ile tasvir edilmistir:

“Oh! Bu muallim ne giizel bir adamdi! Seyrek sakalli, heniiz geng, temiz... Hele mai bir

ciibbesi vardi ki pek yakisirdi.” (s.47-48)

Romanin baskisisi Ahmet Cemil kumralligi, ince dudaklar1 ve parmaklari ve sari
saclartyla, Halid Ziya’nin diger naif yapili roman kisileri ile ortiigiirken, Hiiseyin Nazmi

ise, yazarin diger romanlarindaki gili¢lii roman kisileri gibi siyah sachdir:

“O, yalmz dinliyordu, o da onun kadardi, derin kirkilmis siyah ve sert sa¢larinin
altinda kiigiik basi, nahif [zayif] ¢ehresinde parlayan gozleri, heniiz terlemeye baslayan
bwiklarimin altinda ince donuk¢a dudaklariyla giizel, ve zeki oldugu icin sevimli bir

geng idi.” (5.74)

Ayni dogrultuda Lamia siyah sacli ve gozliiyken, ruhsal yapisi itibariyle naif ve kirllgan

olan Ikbal’in saglar1 acik kestane, basi zariftir olarak tasvir edilmistir:
(Lamia 'nin) “Siyah sa¢larla dalgalanan kiigiiciik basi.” (s.137)

“Bu gece Ahmet Cemil'in gozlerine giizel gériiniiyordu, kardesinin bu kadar cazibesi
[¢ekiciligi] olduguna dikkat etmemisti. Zavalli ¢ocuk, bari bahtiyar [mutlu] olsa!.. A¢tk
kestane giir saglart altinda zarif basi, kulaklarimin etrafindan, altindan, asi, perisan,
cilgin sa¢ kiimeleri arasinda biraz kiigiik, sobii gériinen simasi, bu yasta geng¢ kizlarin

¢ehrelerine mahsus bir siizgiinliik altinda hafif bir donukluk ile miimtezi¢ [karismuis]
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pembe rengi, biraz viicuduna erkekge bir vaz' [goriiniim] veren genis omuzlar, uzunca
bir boy, heniiz tekemmiil etmemis [olgunlagsmamus] bir viicudu ki noksanlar iginde
cazibe ile ve onun igin siir ile dolu... Biisbiitiin tevessii etmesi [genislemesi],
mukaddimeleri goriinen kadinlik meziyetleri kemal bulmak [belirtileri gériinen kadinlik

ozellikleri olgunlasmak] icin yalniz kadin olmayt bekliyor...” (s.186)

Halid Ziya'nin Istanbul dénemi romanlarindan bir digeri olan Ask-1 Memni’da, yine
ustaliklt bir iislap, grift olaylar ve buna paralel genis bir sahislar kadrosuyla karsilasiriz.
Eserde yine bir ask liggeni var gibi goriinse de (Bihter, Behliil, Nihal) aslinda Nihal’in
bu durumdan son 4na kadar haberi olmamas1 dolayisiyla tam olarak boyle bir tiggenden
s0z edemeyiz. Bu romanin naif kisisi Nihal’dir ve bazi bakimlardan Mazlume’nin,
Nemide’nin, Hacer’in bir devami gibidir. Bihter ise eserin hirsh ve giicli kisisi
hiikmiindedir. Intihar1 bile bu hirsin bir gdstergesi niteligindedir ve aslinda bu bir aradan
cekilis degil, aksine her seyi ortaya ¢ikararak boylelikle Behliil ile Nihal’in arasini tamir
edilmeyecek sekilde bozarak, muhayyilelerden asla silinmeyecek sekilde bir araya
giristir. Behliil ise kararsizlig1 ile yazarin Nemide isimli eserindeki Nail’i andirsa da,
hoppalig1 ile kendine 6zgiidiir. Batil1 olmayi i¢ine sindirememis, bir bakima sonradan
gbrme davranis bicimiyle de Ferdi ve Siirekdasi’ndaki Ferdi Bey’i animsatmaktadir. -Bu

durum ruhsal tasvir, portre bahsinde ele alinacaktir.-

Eserdeki fiziksel tasvir ve portre kullanimlarina bakildiginda, karakterlerin fiziksel
ozelliklerinin ruhsal 6zellikleri ile Ortiistiigii goriilmektedir. Firdevs Hanim’in yaglhilig
ve yaslanmamaya kars1 sarf ettigi gayret, onun fiziksel ve ruhsal tasvir ve portrelerinde
birbirleriyle iligkili ve Ortlislir bir nitelikte sunulmustur. Artik yaslanmaya baglayan
Firdevs Hanim’1n karsisinda geng ve giizel Bihter vardir. Bu durum adeta bir anne ile
kiz1 arasindaki cenklesme gibidir ki, bir annenin kizlarima sefkat duygusu yerine
kiskanclik ve hatta oOfke ile yaklagimi, Firdevs Hanim’in evliliginde aradigimi
bulamamasina, dolayistyla kizlarini bir anne sefkatiyle sahiplenememesine hatta onlari
yetistirmeyi gengliginin harcanmast olarak diisiinmesine dayandirilabilecegi gibi;
mizacindaki rahatlikla, umursamazlikla, hirsla ve bencillikle agiklanabilir. Dolayisiyla
karsisinda kendisi yaslanirken genclesip giizellesen kizlariin varligi, adeta gegmisteki

tiim bu tatminsizliklerini yilizine vurur gibidir. Yaslanmayi, hatta biliyiikanne olmay1
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icine sindiremeyen Firdevs Hanim, geng¢ goriinebilmek i¢in azim bir gayret sarf

edecektir:

“Bir miiddetten beri artik daha ziyade ihtiyarlayan, daha ziyade ¢oken bu kadin bugiin,
sanki tamamiyla sonmeden evvel letafetinin son bir sasaa halesi i¢inde goriinmek
isteyerek biisbiitiin degismis, on sene evvele avdet etmis idi. Onu az kald

tantyamayacaklardi.

Firdevs Hamim’in sifati, o biiyiik anneligin miithis sifatt bile ¢ocugun agzindan
diizgiinlenerek, gengleserek c¢ikiyordu. O, simdi etrafinda uyanan bu hayreti fark
etmemiscesine, daha diine kadar onu uzun iskemlesinde esir eden sizilari, sanki onlar
da sanatimin sihriyle orterek, elli yasimin iginde geng ve giizel kalmis olmak zaferiyle
ilerliyordu. Uzerinde o tasavvur olunan elbise vardi: Siyah bir eteklik, alla siyahin
tezadr imtizaci i¢inde gogsiiniin ve kollarimin beyazliklarina bir fazla taravet veren

corsage ve sinesinin ta ayriuik noktasinda iri kirmizi bir giil...” (5.283)

“Firdevs hanmim wuzun, hala bitmeye tahammiil edemeyen bir genglikten sonra
birdenbire, geng kalabilmek igin sarf edilen kuvvetler ihtiyarliginin sihhat sermayesini
perisan ederek, bir iflas neticesiyle, diisiivermigti. Iskemlesinin iistiinde o uzun, levent,
hala giizel kametiyle yanarken usaresi kuruya kuruya bir giin yolun bir kenarina
diistivermis metin  bir agag¢ gibiydi. Dizleri artik sizilarin daimi bir mahkimu idi;

sabahleyin yatagindan kalkabilmek i¢in muavenete muhtag idi.” (s.394-395)

Bihter ise, “oyle sik, zarif, geng, giizel bir anne (s.110,128),” olarak ve “o levent kameti
(5.260)” ile tasvir edilmistir.

Firdevs Hanim’1n zevci, ona gelen gizli mektuplar: bulunca fenalasarak bir hafta sonra
olir. Firdevs Hanim bir miiddet iiziliip kendini sorumlu hissetse de, bir ay sonra
seyranlara katilmaya baslar. Bu durum Bihter’in annesine benzemek istememesinin
dogal bir agiklayicis1 gibidir. Fakat, yazar Bihter’i giiliisiinde bile annesinin mahkumu
yapar. Bu giiliis, yalnizca fiziksel bir giilis degil; icinde birbiririne benzer hirsin ve

Ozglivenin bulundugu ruhsal yapilarinin da bir tezahiirii gibidir:

Yazar bu tasviri, Nihal’in dilinden Matmazel’e soyletir:
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“Siz bilirsiniz a, onlarda birbirine bakarak bir nevi giiliis var. O her vakitki giiliigleri
degil, dudaklarinin sag tarafi, yalniz sag tarafinda bir késesi yavasca kalkarak gizli bir
giiliigleri var. Annelerinde de, kendilerinde de... Onu en evvel Bihter'de gérdiim. Bir
giin, neydi yarabbi! Babama bir lakirdi séyliiyordu, bilmem nasil bir sey birden
gozlerimi ona sevk etti. O, iste bu giiliisiiyle babama bakarak bir fikir vermek istiyordu.
Siz o giiliislerini farkettiniz, degil mi? Sizinle istihza mi ediyorlar, size merhamet mi
ediyorlar, anlasilamayan bir sey... Iste o giinden beri hep babamla lakirdi ederken
zannediyorum ki o yine oyle, o giiliistiyle giiliiyor...” (s.164-165)

Nihal, eserin naif ve narin karakteridir. Eser boyunca, yazar tarafindan bu naifligi ve
narinligi stirekli vurgulanir. Eserin sonunda, Bihter’in ortaya c¢ikardigi ¢arsaflarin

arasindaki geng¢ bayandan, babasinin kollar1 arasindaki kiiciik kiza doner.

Nihal’in ellerinin kii¢iikliigii “Ince,arasindan giines gecebilecek zannolunan nahif
elleri. (s.72)” “Kiiciik, ince eli. (5.129,447)”, “Ince kollari.(s.138)”; dudaklarmin
kiigtikliigi “Kiiciik agzinin renksiz dudaklari.(s.72)”, “Nihal'in ince
dudaklar.(s.80,81,130,261)”; ince kast “Nihal'in ince kasi.(s.263,341)”; bedeninin
kiiciklugii “Mini mini Nihal (s.260, 329, 383, 461, 462)” “Kiiciik Nihal (5.383)”

seklinde eserin bircok yerinde tasvir edilmistir.

Eserde Behliil’iin, bir nevi gengliginin bir gostergesi olarak “ince sart biyiklari. (s.76)”
ile tasvir edilirken, “Adnan Bey'in, beyazliklari kumrallari iginde kaybolan saglari.

(s.137)” ile yaslilig1 vurgulanircasina tasvir edildigi goriilir.

Bunlarin disinda eserde birka¢ yerde, Mlle Courton ihtiyar ama ferih ve asude simasiyla
(5.88); Peyker sar1 gozleri ve kumral saglariyla (s.266); Bllent minik kol ile ayaklariyla
(s.74, 77, 128); Besir ise inceligi, yumuk gozleri, siizgiin rakik ¢ehresi, siyahligi ve biraz
biiyiikge kafasiyla (s.77,117) tasvir edilmistir.

Yazarin Kirtk Hayatlar eserindeki fiziksel tasvir ve portre kullanimlarina bakildiginda
goriiliir ki; roman kisilerinin yasantisi, onlarin fiziksel goriiniimlerine de yansimaistir.
Kelime anlami “¢ok karanlik gece” anlamina gelen “Leyla”, dliimle sonuglanan kisa
hayatina paralel bir isimle, sanki bu karanligi imlercesine siyah renk saclariyla ve

hastaligindaki fiziksel durumlarla esere dahil edilmistir:
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“Ancak ensesine kadar dokiilen diiz siyah saglari.” (s.43)

“Bu sevincin negesini bir hafta tatmaya meydan kalmazdi, bir kiigiik iisiime ona kirk
sekiz saat siiren bir gicik getirir, hararetini [atesini] birden kirk dereceye kadar ¢ikarir,
ti¢ giin bes giin iginde Leyla bu sarsintidan, biitiin evvelce [6nceden] kazandiklarin

kaybetmig olarak incelmis bacaklarinin iistiinde titreye titreye, kurtulurdu.” (s.222)

“Birdenbire ¢ehresinde siiziilmiis bir hal peyda oluvermisti [ortaya c¢ikivermisti].
Bagsimin hadden [normalden] asirt biiyiikliigii, kaslarimin arasimin fazla genisligi daha

meydana ¢tkmig gibiydi.” (s.258)

Eserde Omer Behi¢’in olumlu fiziksel 6zellikleri ile tasvir edildigi goriiliir. Yazar, onu
olumlu 6zellikleri ile tasvir ederken, Zevcesi Vedide ile ilgili 6zgiiveni diisiik bir portre
¢izmistir. (bkz. ruhsal tasvir, portre). Buna mukabil, Omer Behi¢’in esine ihanet
etmesine neden olan Neyyir ise giizelligi ve fikirdaklig1 ile tasvir edilmistir. Bu
durumun, yazarin, belli sebeplerin belli sonuglar1 doguracagi yoniindeki, determinizm

diisiincesinden hareket ettiginin bir gostergesi oldugu sdylenebilir:

“Omer Behi¢ orta boyuyla, redingotunun icinde belinin inceligi tamamiyla teressiim
eden [beliren] hi¢cbir zaman sisman olmayacak asabi [sinirden] viicuduyla, ¢enesinde
biraz uzun birakilmis kirkik sakaliyla, ince ipek kaytani kulaginin iistiinden dolanmug
gozliigiiniin altinda tath bir tebessiimle hep giiliiyor zannolunan koyu sart gozleriyle;
giyinisinde, yiiriiytistinde, soyleyisinde hi¢ aldanmayan nefis zevkiyle o kadar sik, o
kadar zarifti ki Vedide'nin, onunla beraber bulunurken, aralarindaki farkin mesafesini

liizumundan fazla biiyiik gorerek titredigi dakikalar olurdu.” (s.83)

(Neyyir) “Onun ¢arsafinin icinde basindan arkaya ihmal ile atilan pegesinin altinda o
kadar gen¢ ve ince goriinen bir giizelligi, c¢ocukluga, hasariliga hamledilebilen
[yorumlanabilecek] 6yle hos bir fikirdakligi vardr ki Omer Behi¢ doyamayan gozlerle
onu oda kapist kapanmincaya kadar, tekrar o6zleyerek, yeniden kollarimin arasinda tutmak

emelleri [istekleri] duyarak, temasa [seyr] etti.” (5.232)

Vedide, eserin sonunda, yasadigi istiraplara paralel olarak bembeyaz saglariyla tasvir

edilmistir:
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“Ve operken, ancak o zaman fark etti ki Vedide'nin saglari liile liile, takim takim

bembeyaz olmugstu.” (s.416)

Yazarin diger eserlerine paralel olarak bu eserinde de, ¢ekilen sikintili hayat, yine bir

roman kisisinin, Andelip Baci’nin, fiziksel portresine yansimistir:
“Kirkik [Tiraslanmis] kinali saglarinin arasindan daha sarit gériinen ¢ehresi.” (s.51)
“Andelip Baci'min bu aksam biisbiitiin kiigiilen kambur viicudu.” (s.134)

Yazarin Nesl-i Ahir romani, Mesrutiyet sonrasi kaleme alinmis bir devir romanidir ve
II. Abdiilhamit donemine yonelik kuvvetli bir tenkidi de barindirir. Yazar, eserini genis
bir sahislar kadrosuyla olusturmustur. Eserin bagkisisi Siileyman Niizhet Paris’te
tahsilini tamamlamis; uzun yillar devlet idaresinde bulunurak sonra ayrilmistir. Roman
onun Marsilya’dan Istanbul’a doniisiiyle baslar. Gemide Irfan ve Sakir basta olmak
iizere bircok gencle (Behi¢, Danis, Kasif, Muzaffer, Sahir) tanisir ve Istanbul’a
dondiigiinde de onlarla bagini koparmaz. Onlar1 Nesl-i Ahir diye adlandirir. Bunlarin
disinda, Stileyman Niizhet’in kiz1 Azra, enistesinin yegeni ve sevdigi bayan olan Server,
yolculuk esnasindaki kaptan, kumanya miidiirii, Jeannette, hafiyeler... romanin genis

sahislar kadrosunun i¢inde yer alirlar.

Romandaki fiziksel tasvir ve portrelerde Siileyman Niizhet’in 45 yas1 “MNiizhet!
Siileyman Niizhet! Istisare Odasi'ndan alti senedir kendi kendisine mezuniyet [izin]
vermis, hava almak icin Avrupa'va c¢ikmis kirk beslik bir ihtiyar.” (s.24) seklinde
vurgulanirken, Azra’min “kiigiik siyah gozleri” (s.48,192,221,225,238,467); “arkasina
serbest birakilan sari saclart” (s.66); “kiiciik, biraz sivrice bagi.” (s.66; Irfan’in
“aralarinda beyaz telleri olduk¢a ¢ogalmis buyiklart” (s.17), “dudaklarinin arasinda

altinla kaplanmug bir disi.” (s.17); Sakir’in “o iri kestane gozleri” (s.62) ile vurgulanir.
Eserde Server’e dair portrelerin ise daha ayrintili bir bigimde ortaya konuldugu goriiliir:

“Server kavi [saglam] biinyelerden biriydi. Uzunca boyuyla, kuvvetlice kemikleriyle,
rectilane adalatiyla [erkegi andiran kaslariyla] iri bir kadin tesirini icra ederken bildkis
boynunun temayiilat-1 zarifanesinde [zarifce egilislerinde], omuzlarindan baslayarak
govdesini latif bir inhina ile [egilmeyle] indikten sonra incelen belinde; kollarinin,

bacaklarinin biraz miifrit [asiry] zannolunan uzunlugunu tadil eden [diizelten] aheng-i

46



muvazeniyetinde [dengeli uyumunda] oyle ince bir geng kizlik vardi ki onun yalniz

kamet ii endamini [boy bosunu] tedkik ederken Niizhet:” Ne giizel vals edilir” diyordu.’
(s.184-185)

“Ve Server boyle, basinin iizerine dolanarak toplanivermis kestane saclarimin hariri
[ipek gibi yumusak] dalgalariyla, gerdamimi, bileklerini tamamiyla kiisade [a¢ik]
birakan gayet ac¢ik yavruagzi soguk bezden bir prensin giyinislikleri i¢inde daha levent
[uzun], daha meyyal goriinen endamiyla, biitiin o biraz yiiksek, biraz reciilane [erkeksi]
boyunun mevdid-i esrarengiziyle [esrarengiz vaatleriyle] o kadar calib, o derece

mukavemetsiiz [dayanilmaz] idi ki.” (s.305)

Siileyman Niizhet’in kiz1 Azra, babasina ¢ok diigkiin olmasi ve evliligini istememesiyle
Nihal’i hatirlatsa da, Siileyman Niizhet, Adnan Bey’den farkli olarak, Server’e tutku
derecesinde asik olmasina ragmen, evlilik karari almaz. Fakat misfik yapilari ve
kizlarina dugkiinliikleri ile, Stileyman Niizhet ile Adnan Bey birbirine benzeyen iki

roman Kkisisi olarak adlandirilabilirler.

2.1.1.2. Ruhsal Tasvir, Portre

Halid Ziya’nin Sefile isimli eserindeki fiziki portrelerde de ele alman, Mazlume ile Ikbal
karsith@, yazarin ruhsal portre kullanimlarinda da tiim ¢iplakliiyla ortaya konur. Ikbal
Hanim’in Mazlume’ninkilere mukabil uzun, siyah saclari; koyu kumral kirpikleri vardir.
Yazar burada, bir bakima, Mazlume’nin aydinligina kars1, Ikbal’in karanlikligin1 ortaya
koymak istemistir denilebilir. Bu fiziksel portredeki farkliligin ruhsal alandaki
tezahiirleri de Onemlidir. Mazlume pagavralar altinda yiice bir kalp tasimaktadir.
Yetistirilirken merhamet ve sefkat icerisinde biiylitilmiistiir. Onurludur. Fakat eserde
cizilen hayat sartlar1 bu iffetli kizi, onunla karakter 6zellikleri bakimindan kars1 noktada

bulunan ikbal’le ayn1 sonda bulusturmustur:
"Mazlume pagavralar altinda ulvi [yiice] bir kalp tasirdi.” (s.22)

"Mazlume hayatimin bir kismini pedersiz, validesiz, sefalette gecirmis olmakla beraber

fevkalade saf ve masum bir kalbe malikti." (s5.38)
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"Nazarinda o derece ulvi haller, o kadar sairane hisler goriiliirdii ki halavet [incelik] ve
ruhaniyet [maddeden arinmislhik] gozlerinde tecemmu etmis [toplanmig] zannolunurdu.”

(s.57)

"Validesi gibi miidebbir [tedbirli], terbiyeli bir kadimin taht-1 nezaretinde [gozetimi

altinda] sayan-1 niimune [6rnek alinacak bir surette] biiyiimiistii.” (5.76)

“Iffet ve ismetinin [temizlik ve safliginin] muhafazasina, ahldkimin adem-i inhildline
[bozulmamasina] o riitbe dikkat olunur ki validesinden izinsiz bir yere gittigi, bir gece

harigte kaldigi [baska yerde yattigi] vaki olmamisti.” (s.76)

Mazlume, annesine benzerligi ile, Ask-1 Memnii’nun Bihter’ini hatirlatir. Fakat benzeyis
yonleri farklidir. Ask-1 Memnii’da ihtirasli annesinin ihtirash kizi Bihter varken, bu
eserde hassas annenin hassas kizi Mazlume vardir. Benzeyis yonleri farkli olsa bile,
burada 6nemli olan yazarin determinizm ilkesinden hareket ettigi ve annelerinin sahip
olduklar1 karekterleri nedeniyle, kizlarinin da o karaktere sahip oldugu sonucunu ortaya

koydugudur:

"Mazlume gibi validesini asikane seven bir kizcagiz ile merhamet ve sefkati derece-i

kemalde [¢ok biiyiik] olan bir ihtiyar hatundan baska ne beklenir...." (5.26)

Ruhsal portrelerde, Mazlume ve Ikbal karsithgini tiim ciplakhigiyla gdrmek
miimkiindiir. Fakat burada da yazarin determinizm anlayis1 devreye girer. Iginde
bulunulan sartlarin ayn1 olmasi nedeniyle, karakterleri farkli bir ¢izgide ¢izilmis bile
olsa, Mazlume ve Ikbal aym sonda bulusacaklardir. Eserde ikbal’e dair portreler

sOyledir:

"Bilakis bu kadinda hissiyat-1 sehvaniyeye [cinsel duygulara], lezaiz-i hayata [hayatin
tadlarina] siddetli bir arzu, meftunane bir inhimak [asirt bir diigkiinliik] vardy.” (s.51)

"Ben feci muasakalar [trajik asklar], sairane muhabbetler [siirli sevgiler] tasavvur
[hayal] ederdim. Fakat heyhat!.. Bir ihtiyara, lezaiz-i kalbiyeden bihaber [géniil

tadlarindan habersiz] bir zevce miisadif olmustum. [karsilasmistim]."” (s.51)

Oyle ki, Ikbal’e kars1 zevci de olumsuz diisiinceler icerisindedir:
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"O da anlamistt ki esbab-1 istirahatini [rahatlatict vasitalari] ihzar edecek
[hazirlayacak] bir gen¢ kizla degil; takat-siz [giicii tiiketen], tahammiil-giidaz
[dayanilmaz] bir afetle izdivag etmisti.” (5.52)

Rahime Hanim, Mazlumelerin ev sahibidir ve Mazlume’nin annesinin vefatindan sonra
on iki on {i¢ yaslarina kadar Mazlume’ye o bakmistir. Karakterinin Mazlume’nin annesi

ile benzerligi dnemlidir:

"Rahime Hanim merhametin ifrat derecesine malik [asir1 mehametli] bir kadincagiz
oldugu icin kizi gibi sevdigi Besime Hanimin halini goriir gormez fena halde bir teldsa

diistii." (s.24)

"Rahime Hanim evvelce dedigimiz gibi merhameti ifrat derecesinde bir kadincagiz

oldugu igcin Mazlumeye kendi kizi gibi muamele ederdi.” (5.28)

Nemide’deki ruhsal portrelere bakildiginda ise goriliir ki; bu portrelerde romanin
baskisisi Nemide merkeze alinmistir. Yazar bu portreleri, Nemide’'nin kaderini ve
kederini imleyecek sekilde olusturmustur. Eserin baskisisi Nemide daha dogustan,
narin, naif ve zayif biinyelidir. Ruhsal olarak da kirilgan bir kiz olan Nemide, Nabhit ile
Nail’in iligkisini anladig1 anda, Nail’i ¢ok sevmesine ragmen aradan ¢ekilir ve kendini

amansiz bir hastaliga ve bunun ardindan gelen 6liime terk eder.

“Bazi  hasta kalpler vardwr ki, en kiiciik vesilelerle miiteheyyic olurlar
[heyecanlanirlar]. Onlarin cerihalarint [yaralarini] agmaya en hafif bir temas kifayet

eder [yeter].” (s.21)

“Nemide ressamlarin, heykeltiraslarin perestis ettikleri [taptiklari], hilkatin bedialarini
[yaratilisin giizelliklerini] israf ederek halk ettigi [yarattigi] viicutlardan degildi. Fakat
Nemide sayan-1 dikkat [dikkate deger] hicbir letafet-i hususiyeye malik [ozel bir
glizellige sahip] olmadigr halde o kadar ulvi [yiice], o kadar siir-amiz [siirle karisik]
bir mecmua-i letaif [giizellik biitiinliigii] arz ediyordu ki, ruh tecessiim etmis

[cisimlesmis], nurdan bir kisveye biiriinmiis zannolunurdu.” (s.22)

“Tabiat c¢iceklerden zarafeti, bulutlardan sefafeti [safligi] toplamis da bir insan
suretine koymug denebilirdi.” (5.22)
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“Nemide saf, masum bir kizdr.” (s.117)

Bir Oliiniin Defteri adli eserdeki ruhsal portrelere gecildiginde gériilmektedir ki, en
onemli vurgular, Vecdi’nin o6limden korkmayacak kadar yiice kalpli olmasma ve
yaratilisinda yalnizliga olan meyline dair yapilan vurgulardir. Bu korkusuzlugun ve
yalnizliga meylin onu -neslin dnemli temlerinden olan- yalnizligina ve nihayetinde

oliime gotiirdiigii diistiniiliirse, bu ruhsal portrelerin 6nemi anlasilir:

“Oliimden korkmayacak kadar ruh ulviyetine malik [yiiceligine sahip] olan bir adam.”

(s.25)
“Tab’imda [Yaradilisimda] oteden beri yalnizliga bir meyl olmakla beraber.” (s.130)

Yine bu portrelerde, Vecdi’nin hatira defterinden hareketle halasinin portresi
“Vaktinden evvel ihtivarlayan kadinlara mahsus [6zgii] bir tavir.” (s.58) olarak,
Nigar’in portresi “Zavalli gen¢ kadin.” (s.154) seklinde zavalliligi vurgulanarak,
Samih’in portresi Bu rakik [ince] kalpli gen¢.” (s.139) ve “Zavalli Samih, rakik [nazik]

cocuk; yeisi [iiziintiisii] gozlerinde okunuyordu.” (s.147) olarak ¢izilmistir.

Ferdi ve Siirekdsi’ndaki ruhsal portrelerde de, yazar yine bizleri, hayatin bedbaht bir
hale koydugu roman kisilerinin trajik hikayeleri ile karsilastirir. Romanin bagkisisi
Ismail Tayfur, babasmin vefatindan sonra tipki Mai ve Siyah’mn Ahmet Cemil’i gibi,
ailesinin ylikiinli tizerine alir. Evde bir annesi bir de babasinin sagken eve getirdigi
yetim kiz Saniha vardir. Saniha’nin trajedisi ise, zaten ailesini kaybettigi an baslar.
Fakat Ismail Tayfur’un babasmin sefkatle onu eve almasi ve yetistirmesi onun igin
kaderinin déniim noktas1 gibi goriiliir. Kiigiikliikten beri hep aile tarafindan da Ismail
Tayfur tarafindan kaderleri bir goriiliir. TA ki Ferdi Bey’in kiz1 Hacer’i Ismail Tayfur’la
evlendirmek istemesine kadar. Aslinda ne Hacer ne de Saniha romanda kotii ya da
olumsuz o6zelliklerle ¢izilmemistir. Fakat Ismail Tayfur’un, tipki Ahmet Cemil gibi,
hayattaki pasif tavri ve olaylarin onu gotiirdiigii yonii tayin edememesi trajik bir olay
orgiistinii de beraberinde getirmistir. Bu defa aradan c¢ekilen Saniha’dir. Nedime’de
Nedime’nin aradan ¢ekilmesi, Nail’in Nahit’i tercihi ile, Bir Oliiniin Defieri’nde ise,
Vecdi’nin aradan c¢ekilmesi Nigar’in Hiisam’1 tercihi iledir. Ve 6liim bu eserlerde
aradan ¢ekilenlerle (Nemide, Vecdi) bulusur. Fakat Ferdi ve Siirekasi’nda yazar farkl

bir yol izlemistir. Aradan ¢ekilen bu defa seven ve sevilen taraftir. Belki de bu ylizden
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yazar 0limi aradan cekilenle degil, bir bakima evlilikle vuslata eren (tam bir vuslat
olmasa da ve sonu hiisran olsa da) Hacer ile bulusturmustur. Bununla birlikte Ismail
Tayfur, olaylar karsisindaki pasifize tutumunu ve hayatin akisina yon veremeyerek,
vermek icin ¢aba harcamayarak ve bu yiizden hem Saniha’nin hem Hacer’in hayatini
mahvederek, bedeli aklini yitirerek 6der. Eserdeki ruhsal portrelere bakildiginda da bu
portrelerin, bu trajik olaym trajik kisilerinin zavalliliklart ile, bedbahtliklar ile,

hiiziinleriyle oriildiigli goriiliir.

“Saniha! O zavalli kizcagiz! Ismail Tayfur'u boyle gordiigii zamanlar evin icinde bir
golge, bir bulut gibi viicudu hissedilmez [varligi duyulmaz], giiriiltiisii isitilmez bir
cism-i seyyal [akict bir beden] olurdu. Bu evin bir melekii'l- saadeti [mutluluk melegi]
olan geng¢ kiz, oyle bir melekti ki kanatlarmin giiriiltiisii bile mahsiis olmazdi

[hissedilmezdi].” (s.67)

(Saniha 'min) “Bu geng kizin heyet-i umumiyesine [genel durumunal bakilsa giiya yed-i
hilkat [Tanri]; yetim kalmaya, me'yus [iimitsiz] olmaya mahkiim bir viicut yaratmis, bu
simaya bir hayat-1 yeisin ziibde-i tarihini [iimitsiz bir hayat tarihinin 6ziinii] naksetmis

[islemis] zannolunurdu [samlirdi].” (5.80)

“Saniha, omriinde para diistinmemis, paranmin ne olabilecegini muhakeme [akil]
etmemis, paradan ne ¢ikacagini hayaline getirmemisti; yalniz bir giin bu kelime, Ismail
Tayfur'un agzindan bir terciime-i yeis [iimitsizlik anlamiyla] gibi ¢ikmig, gen¢ kizin
kalbine bir katre-i zehir [zehir damlasi] atmisti.” (5.96)

Eserdeki diger 6nemli ruhsal portreler Ismail Tayfur ve Ferdi Efendi’nin portreleridir.
Bu portrelerde iki roman kisisinin zithg: goriiliir. Zorlu hayat sartlar1 Ismail Tayfur’u
maddi isteklere yoneltir. Fakat igindeki bu isteginden dahi hicap duyacak kadar

gururludur:

“Ismail Tayfur, yalmz bir seyi itiraftan sukilmisti: Para! Amali [Istekleri] yiiksek olan
bu geng, baha-y1 hayati [hayatinin karsiligi] olan su paranin, dmalinin [isteklerinin] ne
kadar dununda [altinda] kaldigini soylemekten hicap ederdi [utanirdi], bir hiss-i gurur
[gurur duygusu], buna mani olurdu.” (s.96)

Ferdi Efendi icinse para, kizindan dahi degerlidir:
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“Ferdi Efendi, parasindan sonra kizini severdi; fakat bu muhabbeti [sevgisi] o paranin
varisesine [mirasgisina] muhabbet suretiyle [seklinde] tevcih etmek [yorumlamak],
daha mukdrin-i hakikattir [gercege daha yakindir]. Ferdi Efendi'nin Hacer'e karst olan
sefkatinde yiiz bin liralik bir sahibe-i miistakbele-i servete [gelecekteki servet sahibine]

kars1 hiirmetten [saygidan] bir eser vardi.” (s.31)

“Mavi gozleri parlyordu, Ferdi Efendi icin bir¢ok para sarf etmek biiyiik bir seydi.”
(5.197)

“Ferdi Efendi, ince uzun boylu, i¢inde yuvarlandigi altinlarin rengini almis gibi sart
sagh, sart sakalli, temaruz-i daim-i biinyevisine [biinyesinin zayifliginal dal olacak
[egilmis] derecede donuk benizli, hayatini sertaser [bastan asagi] isgal eden
[kaplayan] zaaf-1 teessiisiin [diiskiinliigiin] verdigi endise-i mematla [6liim endisesiyle]
alnt ¢izilmis, omriinden otuz sekiz semesini geride biraktiktan sonra artik ileride
yvasayacak ¢ok senesi kalmadigini anlamis gibi istikamet-i kdmetine biraz inhina gelmis
[boyu one egilmig]; hayata kazanmak, kazanmak, daima kazanmak icin geldigine
hiikiim [karar] vermig; paradan baska diinyada hi¢chbir seyin kiymeti olabilecegini asla
diistinmek kiilfetini ihtiyar etmemis [zahmetine katlanmamuig]; insanin para yaptigina
degil, paranin insan yaptigina kanaat-i kamile ile kani olmus [yiirekten inanmig]; hatta
cemiyet-i beseriyenin [insanligin] su kiire [diinya] iizerindeki viicudu paradan
miitenaim olmak maksadina [nimetlenmek amacina] miibteni oldugu [dayandigi]
fikrini, hikmet-i mahza [tek goriig] olmak iizere kabul etmis, siret-i insaniyesi
[ongoriisii] para ile mahdut [simirli] bir ufuktan baska bir ufka agilmamis,; para her

sey, her sey, hi¢ olduguna inanmig bir adamdir.

Ferdi Efendi'de iki sey vardir; dikkat edildigi vakit korku verir: Gozleri, dudaklart!

Ince, seyrek, sari daima bir fikr-i hafi [gizli bir diisiince] gizliyormus gibi bir irtism-1
gay-i tabii ile [sira dist bir goriiniislii] basik, serair-i kalbiyesine [yiireginin sirlarinal
terciiman olabilecek reng-i nazart [bakisini] saklamak istiyormus gibi diisiik kaglari
altindaki bu mavi gézlerde, biitiin cemiyet-i beseriyeye [topluma] karst bir hande-i
istihfaf [saklanan bir giiliimseme] gibi ince, kiiciik dislerinin iizerinde ebedi [sonsuz]
bir tebessiimle miitekallis [gerilmis] o dudaklarda; harikulade, fevka'l-tabia [tabiat

uistii] seytani, cehennemi [cehennem gibi] bir sey, tayin edilemez [belirtilemez], tefsir
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olunamaz [yorumlanamaz] bir mana vardwr ki dikkat edildigi vakit bir yilanin, bir
timsahin manzarasindan tahassul eden tehagsiye sebih [dogan korkuya benzeyen] bir sey

duyulur.
Hasan Tahsin Efendi, derdi ki:

- Bu gozleri, bu dudaklar: goriiyor musunuz? Para, zavalll insanlart kurban-i1 seyyiat
[kotiiliiklerine kurban] eden o iblis; bos sofrasimin iizerinde aglayan a¢ bir aileyi

gordiigii vakit bu gozlerle, bu dudaklarla giiler.” (s.27-28)

Maddi olarak iyi hayat sartlar1 icerisinde yetismis Hacer ise babasindan farklidir. Eserin
sonundaki 6liimii, bir bakima annesinin 6liimiinii hatirlatir. Karsilastig1 olumsuzluklar
karsisinda gosterdigi asir1 hassas tepkiler, her ne kadar annesinin ruhsal portresi

cizilmemis olsa bile, miiphem bir bicimde annesine benzerligi olarak degerlendirilebilir:

“Hacer, bu tenhai-i maiset [yerin yalnizligi], bu yektarzi-i hayat [tekdiize yasam] iginde
hiizn-perver, gam-enis [hiiziinlii, tasali] olmaktan baiddir [uzaktwr]; bilakis o kadar
takidat ile [karmasayla] ozenle viicuda gelen [meydana gelen] bu dsiyan-1 saadet
[mutluluk yuvasi] i¢inde mesrurdur [neselidir], bahtiyardwr; daima giiler, evin her
tarafinda bir tarraka-i kahkahasi [kahkaha sesleri] duyulur, daima soyler, bulundugu

verde Hacer'in sesi mutlaka isitilir.” (5.62-63)

(Hacer) “Her tiirlii meziyat-1 nisvaniyeden [sehevi arzulardan] baska biiyiik bir servete

malik [sahip] bir kiz.” (5.105)

Yazarin Mai ve Siyah adli eseri, Ahmet Cemil’in mavi bir gecede baslayan hayallerin,
siyah bir gecede son bulmasi iizerine kuruludur. Eserde mavi, Ahmet Cemil’in
hayallerini temsil ederken, siyah hayallerini yikan hakikatlerin temsilidir. Ahmet Cemil,
Oyle bir sey yazmak ister ki, “mai ve siyah” olsun. Eserin “Mai ve Siyah” olusu,
yazarin, romaninin baskisisi ile 6zdeslesmesinin ve aslinda Ahmet Cemil’in nezdinde
bir neslin hayal - hakikat c¢atismalarinin, melankolisinin, hiiznilinlin, kagis
psikolojisinin... verildiginin bir kanit1 gibidir. Dolayisiyla, eserde romanin baskisisinin
ruhsal portreleri, ruhsal tasvir ve tahlillerle desteklenerek, neslin ve yazarin derin ig
diinyas: ortaya konmustur denilebilir. Eserdeki Ahmet Cemil’e dair ruhsal portreler

sOyledir:
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“Herkes Ahmet Cemil’in baslamasini bekliyordu, bu uzun sari sag¢h gen¢ hepsince bir
baska fitrata malik olmak [yaratilisa sahip olmak] iizere taminir, o soze bagslarken

herkes bir hiirmet hissiyle [sayg: duygusuyla] siikiit ederdi.” (s.19)

“Ahmet Cemil’i bir seneden beri taniyorlardi, gecen sene Mekteb-i Miilkiye’'den
[Sivasal Bilgiler Okulu’ndan] c¢ikip da matbuat dlemine [basin diinyasina] atildig
zamandan beri... Onu bir kere gormek, sevmek icin kifayet etmisti [yeterli gelmisti],

herkes severdi, daha dogrusu bir nevi [bir tiir] hiirmet ederdi.” (s.24)

“Ahmet Cemil bunlarin hi¢birisinden haz [zevk] almazdi, bu dlemde bir letafet olmak
lazim gelse onun bir baska tarzda olmasi lazim gelecegini diistiniirdii. Onda bir illet
[ozellik] vardi, her seyle hatta sefalette [yoksullukta], fuhusta bile bir ziynet [siis], bir
zarafet [incelik] olmasini isterdi. Esasen ¢irkin olan bu seylerin hi¢ olmazsa aldatici
gosterileri olmasi lazim gelecegine kani idi [kanaati gelmisti]. Onun i¢in su yasina
kadar bir¢ok refiklerinin [arkadaslarimin] eglencelerinden ayrilarak biitiin  bu
dlemlerden uzak kalmis, hele iki kere ne olduklarini anlamak igin tesadiifle [rastlanti
eseri] girdigi bazi muasaka [ask] pazarlarindan bir daha oralara avdet etmemek

ahdiyle [donmemek tizere] ¢itkmug idi.

Burada ne var? Bu halk bunun nesine aldantyor? Bunu bir tiirlii anlayamazdi.” (s.166-

167)

Ahmet Cemil’in diinyasi, olaylar1 algilayisi, hayallerinin maviligi ve hakikatlerle
yiizlestigindeki siyahi, ruhsal tasvirlere de tam bir trajedi, karamsarlik, hiiziin ve
melankoli baglaminda yansimistir. Ahmet Cemil’in hayallerinin diinyasinda yasarken,
hakikatleri tam olarak okuyamamasi ve hayatini hayallerinin yonlendirmesi neticesinde
karsilastig1 hayal kirikliklari, biraz da Ferdi ve Siirekasi’nin Ismail Tayfur’unu hatirlatir.
Saniha ile ilgili hayaller kuran Ismail Tayfur, Hacer s6z konusu oldugunda pasifize bir
tutum takinmis ve hayati olaylarin onu gétiirdiigii yone stirliklenmistir. Bu baglamda
Ahmet Cemil de Lamia’ya duygularini agmadig1 gibi, kardesi Ikballe de saglam bir
iletisim kuramamis, Vehbi Bey’i yeteri kadar arastirmamis, kardesi Ikbal’in hayatini bir
trajediye siiriikkledigi gibi, kendi hayati da, tipki Ismail Tayfur gibi olaylarm onu
gotiirdiigli yone siiriiklenmistir. Elbette Mai ve Siyah’da ruhsal tasvirler ¢cok daha derin

ve okuyucuyu sarsici niteliktedir. Oyle ki Ahmet Cemil her seye ruhunun siizgecinden
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gecirerek bakar. Denilebilir ki, eserde, Ahmet Cemil’in nezdinde bir neslin sadece sanat
anlayiglart degil; hayal kirikliklari, melankolisi, hiiznii, kisacasi trajedisi ortaya
konmustur. Eserdeki Ahmet Cemil’e dair, ruhsal tahliller ile desteklenmis ruhsal

tasvirler soyledir:

“Ah, neler hissediyorum da tahlil edemiyorum [irdeleyemiyorum]. Bir sey yazmak, o
duygularin icinden bir sey ¢ikarmak istiyorum ama bir kere ne yazmak istedigimi tayin
edebilsem [belirleyebilsem]. Surada -beynini gosteriyordu- bir sey var, bir sey
duyuyorum ama riiyalarda tutulamayan sekiller gibi parmaklarimin arasindan kagiyor.
Bilir misin, nasil bir sey? Bak su semaya, ne goriiyorsun, mailiklerinden miirekkep bir
derya [maviliklerinden olusan bir deniz]... Gozlerinle onun igine girmeye calig, o
mailikleri yirtmak i¢in ugras, ne goriiyorsun? Mai... Daima mai... Degil mi? Sonra, bak
ayagimizin altindaki topraga, ne buluyorsun? Donmus, simsiyah bir renk... Ofl.. O
siyah tabakalari parcalayarak iceriye bak; in, in, in, ne kadar inebilmek miimkiinse o
kadar in; ne buluyorsun? Siyah... Daima siyah degil mi? Iste éyle bir sey yazmak
istiyorum ki yukar: bakilsa mai ve daima mai; asag bakilsa siyah daima siyah... Bir sey
ki mai ve siyah olsun. Hasta miyim, bilemiyorum; fakat ah! O ne yazmak istedigimi
bilsem; onu soyle karsimda resmi ¢ikarimis, tasvir edilmis [betimlenmis] gérmek
miimkiin olsa; iste o vakit, zannediyorum ki artik olebilirim; hayatta nisabini [nasibini]

tamamuyla almis bir adam hiikmiinde gozlerimi kapayabilirim...” (5.61-62)

“Oh! O Ikbal'i béyle mi gelin etmek isterdi? Onun icin neler diisiinmiis; ne siislii evler,
ne miidebdeb [gorkemli] daireler, ne latif tuvaletler, ne miizeyyen cihazlar tasavvur
etmis [ne siislii ¢eyizler diisiinmiis] idi!.. Demek o istikbalde zuhuruna emniyet ederek
[gelecekte gerceklesecegine inanarak] aldandigi hayaller yalandi? Ikbal'in gelin
olacagin diistindiik¢e bir vakitler onu beyaz uzun etekli -moda gazetelerinin miilevven
ilavelerinde [renkli ellerinde] gorerek imrendigi seylere benzer- bir esvap [elbise]
icinde, beyaz ipek duvagi yanlarina dokiilmiis, basi miicevherlerin altinda biraz egilmig
olarak goriiliirdii. Macar ath zarif parlak bir araba onu alip gétiiriiyor, daha sonra
giizide [seckin] tuvaletlerle zihayat [canli] bir ¢icek deryast [denizi] gibi dalgali genig
bir mermer sofanin ortasinda o ¢icek deryasinin perisi, kopiiklerden tesekkiil etmis bir
melike [kopiiklerden olusmus bir kralice] gibi Ikbal... Sark [Dogu] halilari dosenmis

¢ifte bir merdiven, salonlar, avizeler, levhalar, kadifeler, atlaslar... Demek bunlar hepsi
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valan? Hayalinin kendisine bahsettigi [bagisladigi] biitiin bu tantana, kendisini mest
eden o miidebdeb [gosterisli] riiya, demek biitiin bu seyler bos idi.” (s.189-190)

“Simdi bu izdivaci [evliligi] diistintiyor, biitiin ge¢misin tafsilatint icmal ediyor
[ozetliyor]; bu izdivacin nasil viicuda geldigini, bu neticenin ne yolda sebeplerle
tevelliit ettigini tahlil ediyor [ortaya c¢iktigini irdeliyor], bunda bir mesuliyet mevcut
[bir sorumluluk var] ise onun kime aidiyeti lazim gelecegini [onun kime ait oldugunu]

bulmak istiyordu.

O zaman pek kayitsizca davranmamig miydi? Kardesine intihap olunacak [segilecek]
hayat refikini [arkadasini] iyice ogrenmek, tammak icin bir ihtiyatta [¢abada]
bulunmus mu idi? Matbaada iki sigara dumani arasinda Ahmet Sevki Efendi'nin
fikrinde doguveren bu izdivacin o bir iki haftalik baslangi¢ tarihi  biitiin
ihtiyatsizliklariyla, kayitsizliklariyla hatirina  geliyordu. Matbaada bir yazihanenin
kenarinda baskasinin isitmesinden ihtiraz edilerek [cekinilerek] iki ii¢c dakika siiren
muhavereciklerle [konusmaciklarla] hemen bitiriverilmis olan bu izdivag iste bugiin su
neticeyi vermisti: "Ahmet Sevki Efendi, budalanin biri!" diyordu; sonra birden kalbini
bir sey, yakici bir sey buldu. Ahmet Sevki Efendi'nin zevzekge bir vaziyetle: "Matbaa
ihtiyarindwr." dedigi hatirina geldi. Ahmet Cemil bu fikri zihninden defetmek, onu
diistinmemek, idare memurunun yuvarlak hayetiyle [viicuduyla] o siritkan yiiziinii
gormemek icin nefsine zor etti; fakat simdi o fikir beynine musallat olmus [rahatsiz

edercesine girmig], oradan ¢ikmamak istiyor, "Bu mesuliyet [sorumluluk] sana ait!”

diyordu. (...)

Artik saklayamuyor, kendisine adeta kendi menfaatine [¢ikart icin] bir¢ok giizide [hos]
hisleri feda etmis bir kétii mahluk nefretiyle bakiyordu.” (s.289-292)

“Ah! Bu eser!... Bir vakitler bunun i¢in neler kurmus, ondan neler beklemis idi!

Simdi o kadar ¢ocuk oldugundan utaniyordu. Bu, kendisine ne kazandirabilirdi? Merak
ederek bir goz atacaklarin kayitsiz [ilgisiz] bir tebessiimiinden, fena bulmaya
hazirlanmis bes on arkadasin agzinda yalan tebriklerden [kutlamalardan] baska bu
eserden ne timit olunabilirdi? O buna hayatimin en giizel par¢asint feda etmis,
gengliginin en kiymetli hararet [sicaklik] ve ruhunu birakmis idi. Bunu, ahmakg¢a bir

hulyanmin galat riiyetiyle [bir hayalin yanls goriilmesiyle] malul [hastalikli] gozlerine
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baska tiirlii goriinen matbuat [basin] sahasina attiktan sonra ne olacakti? Bunun negesi
ne kadar siirecekti? Bir hafta, belki on bes giin, daha sonra miiebbet bir nisyan [sonsuz
bir unutulma]! Yalmz on bes giinliik bir mesti [kendinden gecis] lezzeti igin ne
tahkirlere [asagilamalara] hedef olacak, ne hasetlere tesadiif edecekti [kiskang¢liklara
rastlayacakti] ? Gozlerinin i¢i size temin ettikleri [soyledikleri] seyin ziddiyla [tam
tersiyle] giilen birtakim adamlarin "Bu ne ulvi [yiice] siir!" deyislerinden nasil

listiyecekti. (...)

Fakat, simdi mademki artik Ldmia elinden kagiyor, mademki onu kendisine
bwrakmuyorlar ve biitiin o ask riiyast bir yalandan baska bir sey degilmis, o halde buna

ne liizum var?...

Bu eserden nefret ediyor, kirik hayatimin intikamini ondan almak istiyordu, kapadi, bu

kiigtik defteri avucunun i¢inde muzir [zararli] bir bocek gibi sikiyordu...

Ah! Artik hulyalarindan biisbiitiin ayrilmak, onlardan bir nisane [iz] bile birakmamak
icin ihtiyaci vardi. Kendisini oldiiren bunlar degil miydi? Sonra onlar da birer birer
Olmiislerdi; simdi yalniz bu eser, bu son malul dimag nisanesi kalmis idi. Onu da
oldiirmek, otekiler gibi bunu da mevcudiyet sahnesinden [varlik sahasindan] kaldirmak

istiyordu. ” (s.381-383)
“Birden, bu siyah gecenin karsisinda aklina bir baska gecenin hatirasi geldi.

Ta hulya hayatinin baslangicinda, iimitlerinin incilas: [parlakligi] zamaninda Tepebast
Bahgesi'nde Hali¢'e bakarak seyrettigi mai gece ile o baran-1 elmast tahattur etti [o

elmas yagmurunu hatirladi].

Gozlerinin oniinde o mai gece ile bu siyah gece tekabiil etti [karsilik oldu]: Mai ve

siyah.

Ah! Bicare hirpalanmus, ezilmis hayat!.. Mai bir gece ile siyah bir gece arasinda gegen
su nasipsiz, bahtsiz [talihsiz] omiir!.. Bir bdrdn-i1 elmas altinda inkisaf ederek

[belirerek] simdi bir baran-i diirr-i siyahin altinda gomiilen o emel ¢igekleri!..
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Iste, iste, goriiyor, gozlerinin oniinden yagan bu siyahliklar, denize dokiildiikge bir bir
sekerat zemzemesiyle [son nefes ezgisiyle] bogulan bu zulmetler, iste bunlar o hulya

hayatinin iizerine ¢ekilen bir matem kefeni degil miydi?” (s.398)

Eserde matbuat alemindeki kisilerin de, ruhsal portrelerine yer verilmistir. Bu ¢evredeki
olumlu ve olumsuz roman kisilerinin ayrintilariyla ¢izilmesi, roman diinyasinin disinda

da varmiglar izlenimi uyandirmasi, yazarin realist anlayigini ortaya koyar.
Raci, Sait ve Saip eserin olumsuz kisileridir:

“Bu adamdan, ilk muarefe [tanisma] dakikasindan baslayarak duydugu nefreti su ii¢
kelime tamamen izah ederdi [biitiiniiyle agiklardi]. Onu hi¢ sevmez, sevmemek miimkiin
oldugu kadar sevmezdi. Raci o adamlardan biri idi ki diinyada hi¢bir sey olmamaya
mahkim edilerek geldikleri halde her sey olmak isterler. Raci de en ziyade [¢cok]
olamayacagi bir sey olmaya yelteniyordu: Sair... Ahmet Cemil pek iyi bilirdi ki bu
adam bilmem kimin bir gazeline nazire soylemek [bilmem kimin siirinin bir benzerini
vazmak] i¢in bir giin Bogazi¢i'nin ta Kavak iskelelerine kadar gidis gelis seferini
ihtiyar etmis [gidip gelmis], on kurus da masraftan ¢tkmisti [harcamisti] da ancak iki
buguk beyitle dort kafiye [uyak] bulabilerek avdet etmisti [donmiistii]. O vakit
muzafferane [zafer kazanmis gibi] matbaaya girdigi zaman Ahmet Cemil elindeki
kagidin tizerinde yirmi otuz ¢izilmis satur arasinda sag kalabilmis altt misra [dize] ile
bir misrain yalniz son kismini -evet, son kismini- gormiistii. Aman ya Rabbi! Sair Raci
dedikleri iste bu idi!.. Bu kadar hic¢lik ile beraber her meziyet [iistiin nitelik] sahibine
diisman... Bunun bir giizel seyi begendigi, muktedir [kudretli] bir arkadas: takdir ettigi
[begendigi] daha gériilmemis. Giiya digerlerinde bir meziyetin teslimi kendisinde bir
noksan tevlit edecekmis [bir eksiklik meydana c¢ikaracakmis] gibi bir kiiciik Tahsin
tebessiimiinii [begenme giiliimseyisini] bile esirger. Bu adamin begendikleri yalniz

oliilerden ibarettir.” (5.27-28)

“Saip -kisa, zayif, kuru ¢ocuk- Ahmet Cemil’in sinirlerine dokunan iste bu mahluktur.
Bunun manzarasindan [goriiniisiinden] duydugu soguk tirpermeyi hatta Raci hakkinda
bile hissetmez. Saip; o, kiigiik kit’ada [olarak] yaratilmis, kemikleri viisat bulamamus
[gelisememis], adelati [kaslari] kemiklerinin iizerinde kurumus, kiiciik gozli, ufak

viizlii, daima ayakta, daima harekette, kulaklariyla gozleri daima mesguliyette, bu
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diinyaya goriilmeyecek seyleri gormek ve isitilmeyecek seyleri isitmek i¢cin gelmisgesine
gozleri mesela Ali Sekip’in bilmem nerede nahiye miidiirii [bucak sorumlusu] olan
enistesine yazdigi bir mektubu yandan okumakla mesgul iken kulaklarini odanin
kosesinde idare memuru Ahmet Sevki'nin -Ahmet Sevki Efendi’nin- kdgit¢iyi az para ile

savmak i¢in sarf ettigi belagate vakfeder [harcadigi enerjiyi yonlendirir].” (s.31-32)
Ali Sekip, eserin, ruhsal portresi olumlu olarak ¢izilmis kisilerindendir:

“Bakiniz, basmuharrir Ali Sekip biisbiitiin baskadir. Raci ile tam bir tezat teskil eder
[karsitlik ortaya ¢ikarir].” (s.29-30)

“Iri boylu, genis omuzlu, acik ¢cehreli, ancak otuz bes yasinda olan bu adam biraz safca
-tabirde zarafet iltizam olunmasa [soziimiizde zarifligi bir kenara koyarsak]- biraz
budalaca olmakla beraber "Mir’at-1 Sutin" yazi heyetinin en ziyade malumat [bilgi]
sahibidir. Hukuka nispeti [bagliligi] vardir, ¢ok kitap okumak sayesinde az ¢ok her
seyden anlar, kiiciik yasindan beri matbuatta ¢aligmistir, cihan [diinya] siyasetinin en
ehemmiyetten ari [onemsiz] tafsirati [ayrintilari] bile ezberindedir, sanki bir kamus- 1
ulim [ansiklopedi] gibi beyninin iginde yapraklar dondiikce malumat tenevvii eder
[bilgiler ¢esitlenir], hikmet-i tabiyeye [fizik bilgisine] ait bir sey yaninda idareye ait bir
mebhasa [konuya] tesadiif olunur, mamafih [bununla birlikte] gayet miitevazidir [al¢ak
goniilliidiir], bildiginden emin olmayanlara mahsus bir korkaklikla herkesten iyi
konugabilecegi mebdhiste [konularda] stikiitu tercih etmek ddetidir. Onun i¢in kendisini
tamiyanlar ondan hi¢ korkmazlar, yaminda en sa¢ma seylerden bahsederler de o
tashihten [diizeltmekten] utanir, hatta Raci’'nin gazellerini giizel bulmamaya bile
cesaret edemez, zaten edebiyata katiyen intisap [kesinlikle baglilik] iddia etmez. Bir giin
bir fikra [kose yazisi] yazmisti da arkadaslarint okumak icin matbaaya getirdigi halde
okuyamaksizin: "Alay edeceksiniz! Neme lazim? Bana siyasi [siyasetle ilgili] makale
vazmak ne giine duruyor." Diyerek yirtmisti. Onun i¢in Ahmet Cemil de, bu bir kiigiik
¢ocuk kadar utangag¢ adamin samimi bir dostudur. Ali Sekip o adamlardandir ki insan,
ellerini ellerine koyacak olur ise onlarda hissolunan [duyulan] saffet [temizlik]
sicakligryla hayatin bir ¢ok kotiiliiklerinden kalpta hdsil olan [ortaya ¢ikan] buzlarin
eridigini duyar. Ahmet Cemil, Ali Sekip’in yalniz bir seyini affedemez: O da biitiin

utangachgiyla beraber bu adamin ara sira latife etmek istemesidir. Bu saf yiiregi
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incitmemek i¢cin Ahmet Cemil en tahammiil olunmaz [dayanilmaz] latifelerini bile hos

bulmus gibi goriiniir.” (s.30-31)

“Ali Sekip o iyi yiirekli adamlardan idi ki bes dakikada dost olur, hasbihale girer
[sohbete baslar], her goriistiigiinii sever, diinyada her seyi sevmek igin yaratilmigtir.”

(5.86)

Eserde ruhsal portresi olumlu olarak ¢izilen diger iki roman kisisi, Ahmet Cemil’in

babas1 ve annesidir:

“lyi bir aile babasi, evine meftun [tutkun], zevcesine [hamimina], c¢ocuklarina

tamamuyla bagl, hususuyla [en onemlisi] namuslu...” (s.42)

“Bu adamin yalniz bir endisesi vardi: Ailesini mesut etmek... Senelerce fikrini vakfettigi
[adadigi] bu maksad: temin [bu amaca ulasmak] i¢in kendisini, evet yalniz kendisini
bir¢ok seylerden mahrum [yoksun] birakarak; araba ile gitmek arzularina galebe ¢alip
[iistiin gelerek] yokuslar:, ¢camurlu sokaklar: yaya tirmanarak, gegen senenin esvabini
[giysilerini] bu seneye salih [elverisli] gormeye ¢alisarak, hatta arkadagslarinin hissetle
ithamina [cimrilikle su¢lamalarina] giiliimseyerek para biriktirmisti, ufak bir sey...
Bir¢ok adamlarin bir dakikada bir zarin hevesine terk edebilecegi kadar ufak... Fakat
bu ufak sey bu namuskar [namuslu] aile babasini senelerce yormus, senelerce alnini

terletmisti.” (5.43)

“Sabiha Hanim c¢ocuklarimin hi¢bir halini ve hissini tetkikten [incelemekten] hali

kalmayan [uzak durmayan] annelerdendi.” (s.88)

Eserde Ahmet Cemil’in yakin arkadasi Hiiseyin Nazmi ise, tim olumluluguna ragmen,
Ahmet Cemil’in bir bakima hayal kirikligidir. Ciinkii karsilasilan hayat sartlari, Hiiseyin
Nazmi’yi hayallerine kavustururken, Ahmet Cemil’i hakikatin zorluklarina ve hayal

kirikliklarina stirtiklemistir:

“Hiiseyin Nazmi edebiyat-1 garbiye ile istigali neticesi olarak [Bati edebiyatiyla
ugrasmasi sonucundaj siirde yepyeni bir tarzin heman mucidi [hemen hemen ortaya
ctkaricisi] gibi idi; fakat edasinin tazeliginde, fikrinde ve lisaninda son derece itidal ve
stikun [ilimlilik ve sakinlik] gésterir; en biiyiik ciiretleri [cesaret isteyen yenilikleri] o

kadar nazik ve munis bir kisve [kibar ve cana yakin bir elbise] altinda orter idi ki
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genglerin en giizide pisvalarindan madudiyeti [en seckin reislerinden sayilmasi],
nazenin-i siiri [siirin narinligini] dort aswrlik "haftan berdus [kaftant omzunda]"
gormedikce tammak istemeyenlerin bile takdir-i serefinden [begenilerinden] hisse

almasina mani [engel] olamamug idi.” (5.250)

Yazarin Ask-1 Memnii isimli eserindeki ruhsal tasvir ve portrelerin, ruhsal tahliller ile
desteklendigi goriiliir. Bu tasvir ve tahlillerde i¢ aleme son derece dikkatli bir nazarla

bakildigi, duygularin dahi adeta renkli bir tablo gibi yansitildigr goriliir:

“Ignesinin ucu kirtlmis bir sayyad, avlanmaktan ziyade avlianmaya muntazir ve

miiheyya bir Firdevs Hanim.” (s5.25)

“Firdevs Hamim tamamiyla serbest idi, hatta denebilirdi ki bu kadin izdivag
miinasebetlerinde vazifeleri degistirmis, kocalik sifatini kendisine alikoymus idi. Bir

hafta iginde zevcini Melih Bey takimindan yapmug idi.” (s.26)

“Bu,iki kizla valide arasinda ebedi bir cenk ve istihza zemini idi ki tamamen vuzuh ve
sarahat kesp edememekle beraber hemen her giin tekerriir eder, Peyker'in manall bir
kelimesi, Bihter'in insafsiz bir tebessiimii giiyva bu iki geng¢ viicudun genglik
muzafferiyetini hala gen¢ kalmak isteyen bu validenin harap ve fersude kirk bes

senesine ¢arpardi.” (s.19-20)

Her ne kadar Bihter, annesine benzememe miicadelesi i¢inde olsa da, yazar ruhsal tahlil
ve tasvirlerin i¢ ice gectigi, Bihter’in ruhsal ve fikri yapisinin gézler oniine serildigi

paragraflarda, Bihter’in kaderini 6nceden ¢izmis gibidir:

“Bu haberin Bihter iizerinde sihirli bir tesiri olmus idi. Enistesinin son sozii hissiyatint
uyusturan bir zemzeme ile kulaklarinda ihtizaz ediyordu . O biiyiik yalimin yegdne

hakimesi olmak!.. (...)

Bu isim gozlerinin oniine sik, zarif, en giizide bir dleme mensup, bir¢ok ikbal
ihtimallerine namzet , uzaktan kir mi kumral mi fark olunamayan sakallar: ¢enesinde
hafif bir hatla ayrilarak iki tarafina taranmig, daima giizel giyinen, daima giizel
vasayan, ince eldivenlere mahpus parmaklart altin telli gozliigiinii seri bir hareketle

beyaz zarif keten bir mendilin ucuyla sildikten sonra her tesadiifte kendisine bir rica
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nazariyla bakan, giizel, o kadar maharetle saklanan elli yasina ragmen hala giizel bir

koca koyuyordu. (...)

Lakin Adnan Bey'le izdiva¢ demek Bogazigi'nin en biiyiik yalilarindan biri; o ontinden
gecilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma Louis XV ceviz sandalyeleri,
iri kalpakli lambalari, yaldizli iskemleleriyle masalari, kayikhanesinde iizerlerine temiz
ortiileri ¢ekilmis beyaz kikle maun sandali fark olunan yali demekti. Sonra Bihter'in
gozlerinin oniinde bu yali biitiin hayalinin tantanasiyla yiikselirken tizerine kumaslar,
dantelalar, renkler, miicevherler, inciler serpiliyor; biitiin o ¢ilgincasina sevilip de

alinamayarak miitehassir kalinmis seylerden miirekkep bir yagmur yagiyor, gozlerini

dolduruyordu. (...)

Artik bahgeyi degil, gozlerinin oniinde kiime kiime yigilmis kumaglari, bunlarin iizerine
dokiilen miicevherleri goriiyordu. Burada bir kavs-i kuzah par¢alanmis, ondan yesil,
mavi, sart ve al ipek tufanlari serpilmis idi ve bu renk fevvaresinin  tistiine

ziimriitlerden, yakutlardan, elmaslardan, firuzelerden miirekkep giines pargalar

dokiiliiyor gibiydi.” (5.43-48)

Eser ilerledik¢e, Bihter annesine daha ¢ok benzemektedir. Tipki annesinin babasini
aldattig1 gibi o da esini aldatmistir. Dahas1 Behliil’e asik da degildir, tutkularinin esiri
olmustur. Ve bu giinah1 damarlarinda dolasan kana, annesinin kanina yiikler. Diismanlig1
onu annesinin kizi yapan kaderidir: -Burada yazarin, “ahlaki se¢imler dahil biitiin
olaylarin, Ozgiir iradeyi ve insanin bagka tiirli davranabilmesi olanagini dislayan,
6nceden var olan nedenlerce belirlendigini savunan” determinizm diisiincesinden

hareket ettigi soylenebilir.-

“Bu ilk ask giinalhindan sonra Bihter hastalanmig gibiydi, Behliil'iin odasindan ¢ikinca
hi¢hir sey duymamigti. Biitiin hissini uyusturan bir uyku i¢indeydi. Bir gsey
diisiinmeyerek hep siikiit etmek istiyordu. Yatagina girince hemen uyumus idi; fakat
sabahleyin gozlerini acar agmaz, heniiz yatagindan kalkmadan, biitiin o ¢irkin hakikati
kendisiyle beraber uyanmis buldu. Demek bu sabah Bihter, her sabahkinden baska bir
Bihterdi. Artik bedbaht , bedbahtligina acinacak bir kadin degil, bir daha silinmeyecek

’ www.felsefe.gen.tr/determinizm_nedir ne demektir.asp
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bir leke ile televviis etmiy , sefil, murdar bir mahluk idi. Nihayet iste simdi biisbiitiin
Firdevs Hanmim''n kizi olmustu. Bunu kendi kendisine soyliiyor ve kendisinden
igrenilecek bir viicuttan kagarcasina kagmak istiyordu. Lakin ne i¢in boyle olmustu? Bu
glinahi affettirecek bir sebep de bulamiyordu... Behliil'ii sevmiyordu, hayir, bundan
emindi; ¢apkin bir ¢ocuktan baska bir sey olmayan bu adam hakkinda aska benzer
hi¢hir sey duymamus idi. Su halde oradan kagmak, onun kim bilir kimlere karsi binlerce
defa tekrar olunmug, soézlerini dinlememek, hatta onun odasina girmemek o kadar
miimkiin iken, ne igin, evet ne i¢in gidip adi bir sefile zaafiyla bu adamin kollarina
atilmig idi? Bu sukutu affettirecek hig, hi¢bir sey bulamiyordu. Hatta bundan bir kiiciik
saadet bile bekleyemezdi. Kocasina karsi, vazifesine karsi, bundan sonra artik herkese,
kendisine hiirmet edecek olanlarin kdffesine karsi hiyanet ederek, hatta kendi nefsine
karst bir mazeret vesilesi bulamayarak kendi kendisini sefil bir mahluk yaptiktan sonra
mi, bu suretle mi mesut olacakti? Simdi nefsinden igreniyordu; hayattan, her seyden

igreniyordu.

Nihayet Firdevs Hamim'in kizi olmugs idi; evet, yalniz onun i¢in gitmis, bu adamin
kollarinda miilevves bir kadin olmusg idi. Baska bir sebep bulamiyordu. Demek onun
kanminda, kaninin zerrelerinde bir sey vard: ki, onu béyle siiriiklemis, sebepsiz, oziirsiiz
Firdevs Hamim'in kizi yapmug idi. Biitiin bu giinahin, bu levsin mesuliyetini annesine
atfediyordu . Bu kadina bir diisman idi, ondan nefret ediyordu, kendisini bu kadinin kizi
yvapan kadere kiistiyordu. (...)

O vakaya herkes vakif da kendisine merhamet ederek bir sey soylenmiyor gibi bir sey
hissediyordu. O giinden beri herkesin nazarinda sanki bir sey degismis idi, hatta
esyada, biitiin evin iginde yiiziine bir vukuf nazariyla bakan bir hal buluyordu.” (s.255-
258)

Oyleyse Bihter’i annesinin kiz1 olmaktan kurtarabilecek tek bir sey kalmistir: Oliim.
Denilebilir ki; yazar diiglimleri, donemin hakim temlerinden “intihar” ve bir nevi
“kacis”la ¢ozer. Bu hem Bihter’in Adnan Bey’le yilizlesmekten kagisi, hem de bir nevi

Firdevs Hanim’a benzemekten kagisidir:

“O karanlikta bir adim atmisti; dislerini sikiyordu ve odanin o yigin yigin zulmetlerine

glilen asabi, genis bir hande ile sanki ¢ehresi yirtiliyordu, birden titreyen dizlerine bir
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sey, bir al¢ak sandalye dokundu; ayaklarimin oniinde onu yiiriimekten meneden bir
duvar yiikseldi. Oh!.. Acamiyacakti, o adamin karsisina ¢ikamiyacakti ve elinde hep o
kiictik zarif oyuncagin siyah agzi kivriliyor, kivriliyor, ona cevrilmek, karanlikta onu

bulmak istiyor ve ikna eden bir sesle:
- Evet, giizel, geng, nefis kadin senin icin yapilacak yalniz bu var,diyordu.

Kendisini aldatmak isteyen o hain seyi silkip atacakti, 6lmeyecekti; bu giizel, geng, nefis
kadin yasayacakti;, sonra birden, artik kirilmaya miiheyya, c¢atirdayan kapinin
karsisinda, bileginin mukavemetine bir keselan geldi, sanki onu bir kuvvet biiktii,
maglup etti, nihayet o siyah agiz kivrildy kivrildi, bir yilan hiyanetiyle, karanlikta, o elim

ask cerihasiyla sizlayan noktayr buldu.” (s.510-511)

Nihal, eserin naif ve narin karakteridir. Eser boyunca, yazar tarafindan bu naifligi ve
narinligi stirekli vurgulanir. Eserin sonunda, Bihter’in ortaya cikardigi carsaflarin

arasindaki geng¢ bayandan, babasinin kollar1 arasindaki kiiciik kiza doner.

Nihal’in fiziksel yapisinin, ruhsal tasvir ve portrelerine de yansidigi goriiliir. Fiziksel

olarak narin ve kiiciik olan bu kiz, ruhsal olarak da zayif bir asaba sahiptir:

“Nihal'de bazi seyler fark eder ki bunlar kalbinde ufak bir korku uyandirirdi. Bu
¢ocukta garip, tahlilden firar eden tezatlar vardi. Babasindan baslayarak biitiin ev
halkina kadar ona gésterilen muhabbette her vesile ile bir merhamet hakim olur ve bu
acinarak sevilmek zaten ¢ocugun mevrus bir zaaf ile mariz asabinda daha ziyade bir
incelik, daha ziyade bir hassasiyet uyandirirdi. Bu, onu bir mazlumiyet havast icinde
sartyordu ve sanki bu havadan su narin ¢icegi oldiirmeyecek fakat daima sarartip
solduracak bir miisemmim nefes intigsar ederdi . Onun i¢in Nihal'de herkesin gozlerinde

katre katre igilen merhamet manasinin bir yetim elemi vardh. (...)

Uzun uzun hir¢inliklar: vardi ki eger bir gézyaslarimin tugyani ile, bir asap buhrani ile
siikiin - bulmayacak olursa giinlerle siirerdi. Gozyaslarindan, ¢wrpinmalardan,
tepinmelerden sonra fazla uyku wyumus gibi simasina bir yorgunluk ¢oker, sanki bu

buhran onu hirpaladiktan sonra dinlendirirdi.” (s.91-92)

Ruhsal tasvir ve portreleri agisindan, Behliil’tin rahat, hoppa ve maddeci yapisinin

karsisinda, agirbasli, sanatsal ve diizenli Adnan Bey vardir: -Adnan Bey’in oymacilik ile
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ugrasmasi, donemin sanatcilarmin giizel sanatlara karsi ilgisinin bir nevi tezahiirii
gibidir. Ayrica Halid Ziya’nin piyanoya olan ilgisi, Matmazel’de ve Nihal’de tezahiiriinii

bulmus gibidir.-

“Behliil o genglerden biri idi ki onlar yirmi yasinda hayati tamamiyla ogrenmis olurlar,
mektepten hayata ¢ikarken sahneye ilk defa ¢ikan miibtedi bir sanatkarin helecanini
bile duymazlar, hayat onlar i¢in mektepte biitiin swrlariyla ogrenilen bir mudhike
hiikmiindedir, onu o kadar iyi ogrenmisler, onun esas mahiyetini éyle nafiz bir vukufla

teshir etmiglerdir ki sahneye ¢ikinca ufak bir iptida tehasisinden azadedirler . (...)

Eglenmek... Bu kelimenin manasi da Behliil de tebeddiile ugramis idi. O hakikatte
hi¢hir seyden eglenmezdi. Biitiin eglence yerlerine kosardi, biitiin giiliinecek seyleri
arardi, ihtimal herkesten ziyade giilerdi; fakat eglenir miydi? Egleniyor goriiniirdii,
onun i¢in eglenmek, egleniyor goriinmek demekti. Biitiin giiliislerinin, eglenislerinin

altinda sakl bir can sikintist vardi ki onu daima bir zevkten digerine sevk ederdi. (...)
Bu adamin ahlak hiiviyeti nasildi?

Bu o6yle bir sual idi ki Behliil simdiye kadar nefsine karsi bile iradina liizum gérmemis,
vakit bulmamisti. Bazi seylere itikadi vardi. Paray: biiyiik bir kuvvet olmak iizere telakki
ederdi, iyi bir adam olmak icin giizel giyinmek baslica bir sart olduguna zahipti ;
insanlara karsit vazifesinin onlarla miimkiin mertebe beraber eglenmek, memleketine
karst vazifesinin miimkiin mertebe mesirelerinden istifade etmek, nefsine karsi
vazifesinin bu hasart ¢ocugu miimkiin mertebe sikmamak noktalarindan ibaret

olacaginda tereddiit etmemisti.” (s.110-114)

(Adnan Bey’in) “Onun baslica meraki tahta iizerine oymaculik idi; biitiin bos saatlerini
kagit bigcaklari, hokkalar, kibrit kutulari, iizerinden kabartma resimlerle kagit baskilar

oynamakla gegirirdi.” (5.65-66)

“Evin icinde bir sigara iskemlesinin yer degistirmesine kiyametler koparacak kadar
intizam merakinda ifrat gosteren Adnan Bey ¢ocuklarin bu odasina giremezdi,oraya ne

zaman girse sinirlerinde bir hastalik hissettigini iddia ederdi.” (5.96)

Bunlarin disinda eserde ayrica, Mlle Courton zarafeti ve asaletiyle (s.89); Biilent ise

gtilmeyi seven yapisiyla (5.95) tasvir edilmistir.
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Halid Ziya'min Kirtk Hayatlar eseri, mutlu ve huzurlu bir aile yasantilar1 olan Omer
Behi¢ ve ailesinin uzaktan baktiklar1 “kirik hayatlar”in i¢inde kendilerini bulmalar
iizerine kuruludur. Cevresinden etkilenen ve nefsinin esiri olan Omer Behi¢’in, Neyyir
ile yasak iligkisinin baglamas1 hayatlarinin kirilma noktasidir. Eserin sonunda Omer
Behi¢ pismanliga siiriiklenmis olsa bile, Vedide ile evlatlarin1 kaybetmigler, saclari
tutam tutam beyazlayan Vedide kendini diinyadan soyutlamistir. Artik onlarin da

hikayesi “kirik bir hayat™tir.
Eserin basinda Omer Behig ailesine diiskiinliigii ile tasvir edilmistir:

“Omer Behi¢, yaklasmis, dudaklarinda genis bir saadet tebessiimiiyle [giiliimseyisiyle]
bu levhayt [tabloyu] seyrediyordu. Aman yarabbi! Ne kadar mesuttu!.. Hayatinda hig
kendisini boyle mesut hissetmemisti. Iste nihayet kendisini, karisiyla, ¢ocuklariyla,
evinde, kendi evinde goriiyordu. Bu ev onun biitiin hayatinda emellerini [arzularini]
hulasa eden [ozetleyen] bir hiilyayd: [hayaldi] ki iste nihayet tahakkuk etmisti [ortaya
ctkmisti]. Birinci defa olarak hayatimin bir giiniinii kendi evinde gegiriyordu, o kadar

beklenen, o kadar stislenip bezenilen saadet saati iste buydu.” (s.29)
Fakat eserin konusu ilerledik¢e Neyyir’e olan tutkunlugu ile tasvir edilir:

“Omer Behi¢ Neyyir'in bu mukaddimesinden [baslangicindan] fena bir tesir duyuyordu.
Bunu oynamaya liizum var myydi? Vaziyetin hakikatini [durumun aslini], velev boyle
makiis noktasindan [ters acisindan] olsun, ihtar edecek bir lisan ihtiyatina miiracaat
etmemek [uyarici bir dil kullanmaya basvurmamak] daha muvafik [uygun] olmaz
miydi?.. Yine bu esnada [sirada] dikkat etti ki eger ona meclubiyetinin [tutkunlugunun]
siddetini, hayatinda en biiyiik ask giinahint onunla, yalniz onunla yasamak igin kaninin,
cildinin cinnetini [¢ilginligim] Neyyir kesfedecek ve onun zaafiyla [gii¢siizliigiiyle]
oynayacak olsa bu kiigiik afetin pencesinde ne mezbun [bitkin], ne miskin [uyusuk] bir

oyuncaktan ibaret kalacakti.

Bugiin su bir saatten beri kendisine karsi samimiyetinden emindi. Bu geng¢ kiz
viicudunda her seyden evvel galeyan halinde olan [kaynayan], kendi iradetinde
[isteminde] de hdakim bir kuvvetle onu kollarina atan saik [siiriikleyen] ¢ilgin bir sevda
yangiminin teldtumuydu [dalgalanmasiydi]. Fitratimin biirkan [Yaradilisimin yanardag]

kaynagindan fiskiran bir ates kaswrgasinda onu istemis, onu almak arzusundan
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ctldirmig, kosarak gelip onun kucagina atilmisti. Biraz evvel kollarimin arasinda oyle
bir tugyan eden [cosan] garam hilkatinin fesadiyla [ask yaradilisinin bozukluguyla]
tutugmug olarak titremis ve kivranmisti ki bunun samimiyetinden stiphe olunamazdi;
kendisi ona nasil bir ihtiyag ile meclub ve miisahhar [tutulmug ve biiyiilenmig] ise o da
kendisine oyle bir ibtila [diiskiinliik] siddetiyle miincezib [siiriiklenmis] ve magluptu.”
(s.231)

Eserde Neyyir'e mukabil, Omer Behi¢’in zevcesi Vedide, korkular1 olan, pisirik,
cekingen, 6zgiiveni diisiik bir ruhsal portre ile verilir. Oyle ki, kendisine kars1 olumsuz
tavirlarla davranan Omer Behi¢’in ablasina dahi sesi ¢ikmaz. Yazarin Vedide’nin
karsisina, geng, giizel ve Omer Behi¢’in tutkularma cevap veren Neyyir’i ¢ikarmasi

manidar bir kullanimdir.

“Birden bu mesut giin boyle hazin bir hatimeyle [sonla] bitivermisti. Biiyiik sevingleri
takip eden melal meyli ile [usan¢ egilimiyle] Vedide, zihninde mahzun olmak
[hiiziinlenmek] icin bir sebep bulmaksizin su dakikada garip bir hiiziin ihtiyacina nefsini
teslim ediyordu. Hayatinin saadetinde daimi bir endisesi vardi ki onu en mesrur [mutlu]
saatlerin arasinda bile arayp bularak takip ederdi: Bu saadetin devam edememesi; bir
giin, en beklenmeyen, en umulmayan bir dakikada bir sadmenin bu saadeti kirip
mahvetmesi ihtimali... Ve uzakta, miiphem bir ufkun kdsesinden ¢irkin bir gayz
handesiyle [darginlik giiliiciigiiyle] bu ihtimal simdi isirip parcalamaya miiheyya
[hazir] dislerini gicirdatarak onun ruhunun derinliklerine kadar titretirdi. Bu, hafi bir
diismamn, onlarin boyle bahtiyar olmalarina adavet [diismanlik] eden mahiyeti mechul
manevi bir hasmin [diismanin] tehdit eden, intikam almak icin dakikadan dakikaya bir

firsati gozler ¢ehresiydi ki bu kadinin saadetiyle eglenerek ona uzaktan:

-Bahtiyar kadin, inantyor musun ki bu boyle her zaman, her zaman devam etsin? demek

isteyen hain bir mana ile bakardi.” (s.77)

“Vedide kocasina karst bu pisirikliktan senelerce kurtulamamuisti. Onu herkesten baska,
hele kendisinden oyle yiiksek bulmustu ki onun yaminda ¢ocuklasir, bir hata etmek,
biisbiitiin ¢ocuk goriinmek korkusuyla lakirdi ederken [konusurken], bir is yaparken
birden kendisini sasirtan mecburiyetler icinde bunalirdi. Once sevdigine vikif [emin]

degildi, ilk zamanlarda o hiirmet edilecek, korkulacak bir mabut [tapinilacak varlik]
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hiikmiindeydi; sonra arada, istigrak ile [dalginlasarak] iizerinde uzun uzun saatler
gecirilen bir besik viicuda gelince [ortaya ¢ikinca] buna bir samimiyet manast inzimam
etmis [katilmig] oldu. Vedide kocasina hiirmetten baska bir hisle merbutiyetini o zaman
anladi; ve bu her giin, her saat bir parca daha teeyyiid ederek [giiclenerek] kendisini
biraz daha kuvvetle ihsas etmisti [duyurmustu]. Kendisini hi¢bir zaman hi¢hbir seyde
onunla miisavi [esit] bulmazd:, arada bir onun yaminda meydana ¢ikiveren kiiciik
cehaletlerinden gozlerinin beyazina kadar kizarirdi. Onu dinlerken biitiin  zihin
kuvvetini sarf ederek onun irfant seviyesine yetisebilmek icin ¢alisir, ikide birde
aralarinda agilan miibahaselerde [konusmalarda] onun taldkatina ikna kuvvetine [soz
soyleme ve inandirma yetenegine] karsi pek de zayif kalmamak icin ugraswrdi; ve
kuvveti i¢in pek fazla gelen bu ugrasmalar arasinda onun yiiksek fikir tabakalarinda
dolasan zekdsini, en adi meseleleri [siradan sorunlari] bir sihir temasiyla [biiyiileyici
bir havayla] tenvir ve ila eden [aydinlatan ve degerlendiren] talakatini oyle
ulasitlamayacak derecede bulurdu ki maglup, perisan, fakat hayran ve meftun [tutkun],
onu o kadar yiiksek diisiindiigii, 6yle giizel soyledigi i¢in daha ziyade severek, onu daha
ziyade hiirmet ve perestise layik gormekten bahtiyar olarak, her seyde boyle dununda
[altinda] bulunmaktan ve bunu hissetmekten garip bir haz ile, goézlerinde
bahtiyarligimin meserretiyle [mutluluk sevinciyle] susardi. Kendi kendisine aralarindaki
irfan mesafesini o kadar uzak gormekten miitevellid [dogan] yeisleri [iiziintiileri]
olurdu. Onun tamdigi, hemen her giin gordiigii kadinlar arasinda kim bilir ne kadar
miimtaz [iyi] terbiye alanlarin mevcudiyetini, Omer Behic'in onlardan sonra kendisini
kim bilir ne kadar zelil [asagi] gorerek hissesine sade [siradan] bir kadinin diismiis
olmasindan tahassiirleri [iiziilecegi] ihtimalini diigiinerek derin bir istirap ile kalbi
sizlar, uzaktan uzaga kendisine faikiyyetlerini [iistiinliigiinii] hissettigi, hususuyla onun
tarafindan tarif edilirken medh olunmus [oviilmiis] kadinlar i¢in bir kin duyard:.
Kendisine 6yle geliyordu ki Omer Behi¢ onu bir atifet [iyilik] ve merhamet duygusuyla
seviyor. Bunu bir par¢a sadakaya benzer bir muhabbet nevinden [tiiriinden] telakki
ederdi [sayardi], hatta kendisini giizel bulmuyordu bile... Biraz uzunca boyuyla geng
kizlik hayatinda ince ve zarif iken simdi gittikce fazlalasan bir dolgunlukla kalinlastyor,
onu hareketlerinde daha az serbest, misvarinda [yiiriiyiisiinde] daha agir yapryordu.
Dikkat etmisti, Omer Behi¢ hep ince, zarif, biitiin hayatlarinda gen¢ kiz kalan kadinlar:

glizel bulurdu. Vedide, sokakta, eldivenlerinin icinde bir ¢ocuk eli kadar hurda [kiiciik]
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duran elleriyle eteklerini kaldirarak kaldirimlar iistiinde ancak ayaklarimin hafif bir
temastyla sanki u¢arak mevzun ve ahenkli [uyumlu ve ezgili] yiiriiyen kadinlara tesadiif
ettikge boyle olmadigina tahassiir eder, kendi dolgunlugu, agirligi nazarinda ifrat
kesbederek [asirilik kazanarak] kalbinde derin bir ceza ile o ince ve zarif kadinlar

kiskanirdi.” (s.81-83)

“O, ¢ocuklari icin iyi bir anne, evi i¢in biitiin manaswn svimuliiyle [tam anlamiyla] bir
kadin, kocasi i¢in biraz da analik eder bir es oldugundan emindi; fakat evini
kahkahalarimin negve [nese] ve hayatiyla canlandiran, ipek eteklerinin fesfese
musikisiyle  (hisirtili  miizigiyle)  muhitinin ~ [¢evresinin]  havasimi  dolduran,
etrafindakileri hep giildiirecek, eglendirecek, c¢ocuklariyla, sakrakliklariyla nerede
bulunsalar orada zaruri bir meserretin dalgalart i¢inde yuvarlanilan kadinlardan
degildi. Kocasinin uzun miitalaa [okuma] saatleri esnasinda, ¢ocuklarint uyutup elinde
kenarlar: bastirilacak bir mendil yahut ilikleri tamir olunacak bir gémlekle geldikten
sonra koltuklardan birine gomiiliir, biri kitaplariylai digeri isiyle uykuya benzer bir

stikiin [sessizlik] icinde susarlardh.

Ara siwra onun ellerinden isi kayarak dizlerinin tizerine diiser, gozleri kocasina ¢evrilir,
uzun uzun ona bakar, sonra, boyle uzak durmak istemeyerek , kendisini maglup eden bir
sokulganlik ihtiyaciyla bir bolge kadar hafif, yanina kadar gider, oturur, elini uzatarak
onu bu derece mesgul eden sayfanmin iizerine kapar ve basini hemen oraya, kitabin
yamna koyarak: “Biraz da ben!” demek isteyen bir vaziyette durur, biitiin korkularinin

teminlerini [giderilmesini] onun bir busesinden [dpiictigiinden] beklerdi.” (s.83-84)

Eserde Omer Behi¢’in ablasi, kompleksli bir kadin portresi olarak ¢izilmistir. Onun tiim
kompleksine ve Vedide’ye bir bakima sevgisiz sayilabilecek davraniglarina ragmen,

Vedide sessizligini korumaya devam eder:

“Ablasimin halinde en ziyade fark etmemek miimkiin olmayan, bir hadden [normalden]
fazla cekingenlik, tefrit edile edile [asiriliga kaca kaca] etrafi sikacak bir dereceye
gelmis bir resme riayet [ciddilik] vardi. Evin umumi hayatina karismamak icin uzakta
duran, giindiiziin bos saatlerini odasinda kapanmakla gegiren, beslemesi Dilsad"t bile
ayni siyaseti takibe mecbur eden bir hali vardi ki ona evin i¢cinde hirpalanmak

korkusundan tahaffuza [korunmaya] lizum goérerek gizlenmis, bir karanlik késeye
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sinmeye, goz ontinden silinmeye mecbur olmus bir kedi mazlumiyeti veriyor, sahsinin
etrafinda kendisine musallat muakkiblerin zulmiinii ve ¢evrini vehmettiriyordu

[arkasina diisenlerin haksizliklarini ve eziyetlerini diisiindiiriiyordu].

Vedide've: "Vedide Hanim" der, yahut, arada sanki biiyiik bir yas farkini gelininin
lehine ifrat ederek [hesabina abartarak]: "Hanim Kizim!" hitabiyla soz soylerdi. Selma
ile Leyla'ya bile hamim deyisine tesadiif edildi, Omer Behi¢'le Vedide'nin her defasinda
siddetle itirazlarina tesadiif etmese, her vakit oyle miiltezem bir kiilfetle [gerekli bir
torensellikle], yahut daha dogrusu, kaderin kendisine tahmil ettigi [yiikledigi] sigintilik
vaziyetini aleniyet meydanina [durumunu ortaya] koyan bir sitem manasi koyarak,

cocuklara hanim demekte devam edecekti. Bir kere onlarn itirazina:

-Ne yapayim? Cocuklar bana isinsinlar diye oyle séylemisim, zahir [siiphesiz]'... gibi
manall bir cevap ile mukabele etmisti [karsilik vermisti], Vedide dudaklarini isirarak,
sapsart, susmugstu. Cocuklar kendisinden tebrid olunuyor mefhumu [sogutuluyor
anlami] ¢iksin diye séylenmis olduguna hiikmedilebilen [yorumlanabilen] bu sozde
kendisine tevecciih eden bir serzenis [yonelen bir yakinma] olabilirdi. Fakat Vedide
gortimcesinin  biitiin  bu ufak tefek seylerini anlamiyor goriinmek, tabiatindan,
mutadindan [huyundan, aliskanligindan] hi¢bir noktay: tebdil etmemek usuliinii esas
kaide ittihaz etmisti [degistirmemeyi ana kural olarak benimsemisti]. Zevcesinin
[karisimin] bu siyaseti takip edebilmek icin ne biiyiik bir nefis cebrine [kendi kendini
zorlamaya] liizum gordiigiinii pek ivi takdir eden Omer Behi¢, ablasim kirmamak, kirip
da onda baslayan sitem istidadina [yetenegine] daha fazla bir eksilik ilave etmemek

miimkiin olan zamanlarda Vedide'yvi miidafaa ederdi. Mesela ablasinin o soziine

mukabil [karsilik] :

-A, ablacigim, demisti; ¢ocuklar sizi sevmek i¢in iltifata muhta¢ midwrlar? Hatta bu
onlar icin iltifat degil tokdir [azarlama] olur. Onlart size isitan ortada kan kadar kavi

[gii¢lii] bir sebep var. Baksaniza yaminizdan ayrilvyorlar mi?

Hakikatte [gercekte] her ikisinde de bidayette [baslangi¢ta] halalarina miifrit [asiri]
bir sokulganlik vardi. Aksine, kart koca, dikkat etmekten hali [uzak] degillerdi ki
Meveddet Hanim ¢ocuklart seviyor goriinmekle, her halde pek sevmemekle beraber,

onlardan biraz ¢ekiniyor, zapt ve ifade edilemeyen bir hisle onlara siiriindiik¢e biraz

70



listivor gibiydi. Omer Behic'in hatirina, bu, layikiyla [iyicel goriiliip zihinde hududu
vdzih bir surette tersim edilemeyen emarelerden [simirlart yeterince c¢izilemeyen
belirtilerden], "Acaba ¢ocuklar: kiskaniyor mu?" siiphesi gelirdi; sonra, hayati
semeresiz [¢ocuksuz] gegen, bir yalnizlik dtisine [gelecegine] mahkiim kalan bir kadin
ruhunda ¢ocuklara muhabbet rabitasint selb etmeksizin [sevgi bagini yok etmeden]
onun yaminda tabiatiyla husul bulan [dogal olarak ortaya c¢ikan] haset hissinin

mevcudiyetine [varligina] inanmak istemeyerek stiphesinin devamina miisaade etmezdi.

Meveddet Hamim'da baska seylere de dikkat ederlerdi: Hi¢cbir zaman Vedide ile yalniz
kalmaz, hele onunla sokaga ¢ikmazdi, "Benden sikilmasin!" diye maksadini lamacini]
itiraf bile etmisti, sokak icin de "Benden utanmasin!" demisti. Omer Behi¢ buna:
"Sizinle iftihar eder [oviiniir]'.." diye mukabele etmek isteyince o ne dedigine pek iyi

vakifmis¢asina [biliyormusgasinal :

-A, kardesim, ben tasralarda omiir gecirdim. Istanbul hamimlar tarzinda givinmek
bilmem ki... demisti. Bu, acaba Vedide'nin sik giyinisine bir tariz makaminda [satasma
olarak] mi séylenmisti? Pek sik, fakat kibar ve ciddi giyinen Vedide'de tarizi calip
[satasacak] bir nokta olamazdi. Maksad: tamamiyla anlamak merakiyla Omer Behig

glilerek:

-Ablacigim, Vedide Andelib Baci'yla ¢ikmaktan bile utanmiyor da... diye basglamisti.
Lakin Meveddet Hanim ondan daha yiiksek bir sesle kesik kesik giilerek hemen cevap

vermisti:
-Evet, oyle ya, Andelib Baci ile ¢tkan Mevedded Baci’siyla da ¢ikabilir... demisti.

Omer Behi¢ sapsart olmustu. Ilk énce bir beceriksizlik yaptigina hiikmetti, sonra bu
bahsi daha ziyade temdid ederse [konuyu daha ¢ok uzatirsa] ablasinda muhtefi [gizli]
duran miihim bir hissin tasmasina sebep olmaktan korktu. Sarahatle [A¢ik¢al
anlasiliyordu ki Meveddet Hamim'da, her seye karsi, yaslanmig bir dul goriimce
tarafindan geng ve bahtiyar [mutlu] bir gelin hakkinda hissolunan bir kin vardi. Bu his
bir kere meydana ¢ikacak olursa artik onun tezahiirlerini [belirtilerini] idare etmek

miimkiin olmayacakti. Stikit etmek miireccahti [Susmak daha iyiydi].” [s.243-246]
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Omer Behig’lerin kirik hayatlarinin en karanlik noktasi olan evlatlarinin kaybi, Omer
Behig’i ciddi bir sarsilmayla hatalartyla yiizlestirdigi gibi, bu durum Vedide’de kendi
yalnizligina, kendi i¢ diinyasina c¢ekilmesi seklinde zuhur eder. Evlatlarinin
hastaligindan 6nceki neseli halleri ile tasviri, mutlu yuvalarinin, hayatlarinin, kirilmadan

onceki durumunu gozler Oniine serer:

“Onu hep boyle severdi. Biraz fazla tombulluguyla, biraz ge¢ yiiriimiis olmaktan
miitevellid ancak hissolunur paytakhigiyla, hele yapmak istedigi sey icin basini
sallayarak tuhaf bir muannid vaz'i ile [inat¢ilikla] hiikiimlii hiikiimlii "yvapacam,
gidecem, kosacam" deyisinde, Ismet'in, eline gecen her seyden yapiverdigi bebekleri
ciddi bir vakar [agirbashiikla] ile tutup sallayarak yine Ismet'ten sirayet eden [gegen]
bir telaffuz tarziyla: "benim gizima ninni" nakaratiyla ninni soyleyisinde, bu ninelige
yaragan, ona ter i taze [pek hos] hurda [vasli] bir nine halini veren oyle bir havasi
vardi ki bu kelime babasimin diline kendiliginden gelmis, Leyla'yva yalniz babasi

tarafindan istimal olunmaya [kullanilan] mahsus bir alem [6zel bir ad] olmustu.” (s.43)

“Etrafmdakilerin iizerine titremesinden, ne zaman soguk olsa evin iginde herkesten
evvel onun diistiniilmesinden, yedigine, ictigine hatta her zaman hastaligindan
bahsedilen biiyiik babasindan ziyade kendisi i¢in takayyiid olunmasindan [6zen
gosterilmesinden] miinbais bir baylanhk [dogan bir simariklik] ve bu kadar endiseye
sebep olmasinin miikdfatimi [odiiliinii] etrafmdakileri sevmekle vermek lazim gelecegine
hiikmeden sabi [¢ocuk] mantigryla hasil olmus bir sokulganlik Leyla'nin baslica hassasi

[aliskanlig] olmustu. Evin icindekilere hep birer: Ci! Ilave ederdi:

-Bebabaci! Anneci! Abaci!..Yalniz baciya ilave olunacak bir sey bulamamisti. Onu
hatwr i¢in sevdigi, dissiz ¢ikik ¢enesiyle opmesine giicenmesin diye muvafakat ettigi
[peki dedigi] belliydi. Ara sira kensini idare edemeyerek Andelip Baci'dan kagar, fakat
sonra onun: "A, baksana, hamimim, benden kagti!" deyisine dayanamayarak nefsine
cebr ile [kendisini zorlayarak], agzint miimkiin mertebe uzak tutarak, yanagini bacinin

cikik cenesine uzatirdl.” [s.45]

Eserin sonunda, Vedide’nin evlatlarinin kaybindan sonraki tasviri, neslin hiiziin,

melankoli, yalnizlik, kagis... gibi bir¢ok temini i¢inde barindirir. Yazar, yer yer ruhsal
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tahlilleri de igine aldig1 tasvirlerle tahkiyeyi de destekler. Ve bdylelikle yapida tasvirin

onemi bir kez daha ortaya konmus olur:

“Vedide simdi yalniz kocasindan degil, Selma'dan, evinden, biitiin hayattan uzakti;
onda birdenbire biitiin kuvvetlerin ¢okiivermesine, hayat ile biitiin baglarinin
gevseyivermesine sebep olan bir fiitur vardi ki yalniz maneviyatini [ruhunu] degil
cismaniyetini [bedenini] de istila etmis, sebabin [genc¢ligin], sthhatin bu giizel tecelli
zeminini birden usaresine bir marazin semmi [6zsuyuna bir hastaligin zehri] karismig

bir fidan maluliyetiyle [sakatligiyla] sarmus idi.

Evin icinde her seyle alakadan tecerriid etmis [soyutlanmis] bir hal ile dolasislar: vardi
ki onu kisa bir zaman sonra miiebbed [sonsuz] bir uyku igin terk olunacak bir
tedavihane dehlizlerinden [koridorlarindan] gegen, mahkiimiyetine vakif [sonunu bilen]

bir hastaya benzetirdi.

Uzerinden biitiin afivetli [saglikli] havasini mas eden [emen] bir ates dalgast gecmis,
onu soldurmus, eritmis gibiydi. Gozlerinde sonmiis bir seyle, benzinde simasint daha
stizgiin gosteren bir solukluk ve dudaklarinin kenarinda bir ¢ekiklikle, evde dolasirken
ontinden herkesi silinmeye davet eden bir hali vardi. Hatta Andelip Baci'min bile latife
[saka] ederek giildiirmeye ¢alisan tesebbiisleri [girigsimleri] yarida kalir, sesi bogazinda

birdenbire kisilmis bulunurdu.

Vedide yalniz bir seyle mesguldii: Simdi hemen her saat odasina kapaniyor, uzun uzun
namaz kiliyor ve sonra seccadesinin iistiinde gecikerek kendisini unutup hari¢ten vuzuh

ile fark edilebilecek derecede yiiksek sesle Kur'an okuyordu.

Evdekiler onun boyle saatlerce sesini, bir ugultunun derinliklerinde, arada bir sefafet
kesbeden bir mersiye nagmeleri [a¢iklik kazanan bir agit ezgileri] halinde, isitirlerdi.
Bir aralik bu sesin bir sahka ile [i¢ ¢ekisle] diigiimlendigine, sonra iceride bir iniltinin
icinde bogulduguna dikkat olunurdu. O zaman evi yavas yavas biiriiyen bir yeis ve
kasvetin siyah havasi eser ve herkesin hayalinde, seccadesinin iizerine kapanip kivrana
kivrana aglayan, bogulup costuk¢a zehirlenen, fakat zehirlendikce miinserih olan [igi

agilan] bu matem iginde ananin istirap manzarasi uyanirdi.” (s.405-406)
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Yazar Nesl-i Ahir romaninda ise; bireylerin i¢ diinyasindan ziyade, sosyal ¢evreye daha
cok onem vermistir. Eserde roman kisilerinin ruhsal derinliklerinden ¢ok fikri yapilar
ile karsilasiriz. Eserin baskisisi Siileyman Niizhet, gengleri piril piril bulmakla beraber,
gerceklestirmek istediklerini ¢cok zor bulur. Eserde, yazarin diger eserlerine gére, daha
cok daginik ozellikler arz eden bir yapryla karsilasildigi sdylenebilir. Buna gore,
sahislar ve i¢ ice gegmis olaylar da, daha biitlinciil bir yapidansa, daha daginik bir
yaptya sahiptir. Yazarin bu eserindeki ruhsal portrelerin anahtar kelimesi “bigare”dir.
Yazar, olaylarin olumsuzluklar1 karsisinda, roman Kkisilerinin 6zellikle bicareligini
vurgulamistir. Eserde bir¢ok yerde, roman kisilerinin ruhsal portresinin ¢izilirken

bicarelikleri ile karsilasiriz. Buna gore; irfan’in babas1 “Bicare baba (s.30)”, Annesi

“Bicare kadn (s.543,551,55)”, kendisi “Bicare Irfan (s.166)”, Azra “Bicare Azracigim
(s.198)”, “Bicare Azra (s.479, 611)”, Danis “Bicare ¢ocuk (s.478)”, Samime “Bicare
Samime (5.318)”, ve Seniye “Bicare Seniye (s.523)” olarak tasvir edilmistir. Ayrica
gencglerin bicarelikleri de eserin bir¢cok yerinde (5.97, 138, 395, 441, 526)

vurgulanmistir.

a9

Eserde bunlarin disinda Siileyman Niizhet’in ve onun “nesl-1 ahir” diye nitelendirdigi
neslin tasvirlerine rastlanir. Bu tasvirler daha ¢ok karakterlerin ruhsal portrelerinin,

karakter 6zelliklerine dair yonlerini olusturur.

Eserin bagkisisi Siileyman Niizhet, tiim fikir adamlarinca taninmasiyla, namus ve

haysiyeti ile sohret birakmis ailesiyle, cesareti ve titizligi ile vurgulanir:

“Stileyman Niizhet'in ismi erbab-1 fikir [fikir adamlari] icin, simasi Istanbul'un biitiin

kibar halki i¢in o kadar maruf'idi ki [taminmaktayda ki] derhal tamidilar.” (s.24)

“Istanbul'un en giizide [seckin] bir simfina, erkdamindan [ileri gelenlerinden] biri
uzunca bir zaman Sadareti [Sadrazamligi] isgal ederek o vakitten beri hald hatiralarda
payidar olan [yasayan] bir sit-1 namus ii haysiyet [namus ve haysiyet séhreti] birakmig

bir ailesine mensup idi.” (s.25)

“Yatmadan evvel bir giizel yikanmak, sa¢larim fircalamak, kolonya suyuyla yiiziinii,

goziinti, ensesini, kulaklarini silmek ddetiydi. Viicuduna asikane bir ibtila ile
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[diiskiinliikle] onu daima temiz tutar, sonra, ¢amagsirlarin, elbisesini, ufak tefegini en

nefis esyadan intihab ederdi [secerdi].” (5.42)

“Niizhet'te gosterilen tehlikelere karsi yiiriimek icin bir inhimak-1 tabii [dogal bir
egilim], muhataraya [tehlikeye] atildik¢a zevk duyan bir ciiretkarlik, bir pervasiziik
vardl ki kendi bile bu hissine mani olamayarak muhakemesinin sayan-1 ictinab olmak
lizere [sakinmak gerektigini] isaret ettigi seylerden kaginmaz, bir hatve attiktan sonra

artik donemez ve ilerledik¢ce mest olarak daha ileri gitmek isterdi.” (s.79)

Siileyman Niizhet’in “nesl-i ahir” diye nitelendirdigi genglerin tasviri, yazarin diger
eserlerindeki ruhsal tahlillerle desteklenmis ruhsal tasvir ve portrelerden farkli bir
ozellik arz eder. Bu eserin kurgusuyla da iligkili bir durumdur. Bu gengler, karakter

ozelliklerine dair portrelerle esere dahil edilmislerdir:

(Irfan) “Darii't-talim-i musikisinin en parlak sakirdi [6grencisi], Paris bulvarlarinin en
dalgin, daima 1slik ¢alarak yiiriir yahut en dogru tarifiyle, kosar bir otomobili (...) Ve
kor bir otomobili!” (s.24-25)

(Irfan) “O, bazen béyle hichir sey calmayarak, yalniz zihninin icinden gecen garip ve
muavvec [egri biigrii], bir hdtira-i nesidenin [siirin hatirasinin] yanmnda doguvermis bir
saniha ile [ilhamla] yahut herkesce bilinen bir meshur parcanin iizerine islenmis
tezyinat ile [siislerle] terenniimsdz olan [¢alan] parmaklarini serbestane saliverir,

kendisini unuturdu.” (s.72)

“Irfan hayatta pek az bir seyle kanaat edebilir, onu temin edecek kadar da ders bulur ve
dersi nerede bulursa orada kabul eder, bir muallim bir tabip gibidir, pasa evine de

gider bir fakir evine de, Irfan icin de eminim, bu iki nev [¢esit] evin hichir farki yoktur.’
(s.410)

“Sakir 6yle numunelerden biri idi ki onlar hayatta kendilerine nazariyat-1 sdbiteden
miitesekkil bir hatt-1 hareket [degismeyen hayat felsefelerinden olusmus bir hareket
¢izgisi] tayin edemezler, kimin yaninda, nasil bir muhit ii hevanin taht-1 tesirinde [¢evre
ve havamin etkisi altinda] bulunurlarsa ondan tesiryab olarak [etkilenerek] her saat ve
takdire gore bir baska hiiviyet-i maneviye iktisab ederler [kisilik kazanirlar]. Esasen

Irfan, Sakir'i en iyi hislerle yogrulmus bir bir kalbe malik bilirdi, fakat bu kalp bir

75



hamir [hamur] kadar yumusak, hangi avuca girerse onun nukiis ti irsammi [nakislarini
ve cizgilerini] almaya miistaid idi [egilimliydi]. Onun icindir ki Irfan Istanbul'a gelirken
payitaht [baskent] hayatinda Sakir'in biitiin tesirat-1 muhit ii zamana [mutit ve zamanin
etkilerine] tabi olacagindan korkard,; fakat hi¢cbir zaman farzetmemisti ve hald etmezdi
ki onun esas ruhu boyle bir zemin-i ¢irkaludda bile televvis edebilsin [kire bulasmis bir
ortamda bile kirlenebilsin]. Sonra Sakir haris-i ikbal ii istihar idi [ilerleme ve iine
kavusma hirst icindeydi], onun icin Istanbul'a gelip de muvaffak olamadan donmek o
kadar act bir hiisran olurdu ki buna tahammiil edemezdi, zaten Paris'te hayat-1 tahsilde
onun yegdne sdik-i faaliyeti [calismasini saglayan tek itici gii¢], bir hayat-1 kibaranede
biiyiimiis tembel ¢ocuk rehavetini sarsarak onu ¢calismaya sevk eden kuvvet, hep bu hirs-
1 muvaffakiyet idi. Mademki Istanbul'da temin-i muvaffakiyet Giyas'a refakatle, Seyda
Bey’in yalisina miilazemetle [gidip gelerek] miimkiin olacakti; Sakir'in mantigi bunu
tamamuyla redde liizum gorecek derecede katiii'l-hiikm [kesin kararli] olamazdi; hatta

bu zeminde bir izdivag bile pek sayan-1 kabul bir ¢are idi.” (5.356-357)

“Her seye ragmen Sakir'in ruhu altinda bir asalet ve necabetin [soylulugunun] esas-i
metini [saglam temeli] vardi, o ilerlemek igin pek sakat yollara sapabilirdi, fakat hi¢hir
zaman uguruma yuvarlanmazdi. Sakir daima Cenap Mollazadelerden bir ¢ocuktu; biraz
zamana uymug, biraz muhite gore tesekkiil etmis, fakat maya itibariyla yine o aile

evladindan kalmis bir ¢ocuktan baska bir sey olamazdi.” (5.357)

“Guas sehrin o genglerinden biri idi ki biitiin hayati giinii giiniine takip olunur,
elbisesine, boyun baglarina, gomleklerine, yeleklerine dikkat edilir, gegcen pazar
“Fenerbahge'de kalem miidiiriiniin arabasinda gezmeye ¢iktigindan, 6biir cuma Seyda
Bey'in sandalinda Goksu'ya gittiginden havadis verilir; filan hanim i¢in ona bir mektup
gonderdigine, bir gece filan yalimin kayikhanesinden iceri alindigina dair sézler

fisildanr idi.” (5.353)

“Stileyman Niizhet diistindii ki Sefik hi¢ fena bir ¢cocuk degil, fakat sadece bir ¢ocuktu.
Kendi kendisine hayatta kavaid-i sabite [degismez kurallar] tayin edememis, hayatini
tahlil edecek kadar niifuz-1 nazar [ileri goriishiliik] ve selamet-i fikr [diisiince
saglamligi] edinememis, baskalarimin ihtisasatina [hislerine], etrafinda cereyan eden
vukuata tabi bir ¢ocuktu ve ilelebet boyle kalacakti. Hayatta ugrasmak, cenklesmek, ve

ugrasip cenklesebilecek kadar iktisab-1 kuvvet ii maharet etmek [kuvvet ve maharet
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kazanmak] liizumu hissetmeksizin, babasimin aksamcilik tepsisiyle kirmizi  atlas
kesesinin i¢inde duvarda karmini kabartan udunun arasinda biiyiimiis bir ¢ocuktan,
baska ne beklenebilirdi? Diin Suzan'm arkasindan Misir'a gidecegini haykirirken bugiin
karisina "Mini mini Samimesi nereye giderse Sefik de oraya gider" teminatiyla bakan

Sefik daima boyle olacakti.” (5.538)

Eserde donemin olumsuzluklaria elestirilerden biri, Seyda Bey’in tasviri ile gelir. Bu

adam tiim cehaletine ragmen, ciddi anlamda bir servetin sahibidir:

“Seyda Bey sadece bir usak bozuntusundan bagka bir sey degildi. Tahsili, imlast bozuk,
bir tezkire [mektup] yazmaktan, Avusturya'yvi Ingiltere ile hemhudud zannetmekten,
Endiiliis'ii Yemen'in cenuplarinda [giineylerinde] eski bir Arap memleketi kiyas
eylemekten ileri gitmezdi; sekiz kere kirk besin ne kadar ettigine muttali olmak igin
[ogrenmek i¢in] dorder dorvder iki kere kirk bes yazip cem ettikten [topladiktan] sonra
hesap ederdi. Sonra bu adamin Londra bankalarinda ldekall [en azindan] iki yiiz bin

liralik mevduati oldugundan bahsediliyordu. Bu irfan ve zekd ile bu adam asrin en

miiteneffiz [niifuz sahibi], en muktedir [gii¢lii] adamlarindan biriydi.” (s.395-396)

Eserde Siileyman Niizhet’in kiz1 Azra ve Nefise Hanim’in tasvirlerine de rastlanir. Bu
tasvirlerde Azra, kararliligi, isabetli secimleri, agirbash tutumu ve tez canlilig ile
vurgulanirken; Nefise Hanim, yenilige acgik yoniiyle birlikte, degerlerine de bagh

olmasiyla ve neseli yoniiyle vurgulanmaistir:

“Onda gittikce tezahiirati [goriiniisii] kesb-i sarahat eden [a¢iklik kazanan] bir geng
kazlik zevki, endisesi goriiyordu. Elinin kiiciik bir darbesiyle begenilmeyen bir kumasi
itisinde, karsidan bir renge itiraz eden gozlerinde, oniine yigilan otuz kirk semsiyenin
arasinda aldanmaz bir isabet-i kesfle [dogru se¢imle] hemen gidip en giizelini bulan
parmaklarimin siirat-1 kararinda [hizla verdigi kararda] oyle bir katiyet-i hiikm [kesin
hiikiim], oyle kendisini saswrtmayan bir sihhat-i muhakeme [dogru karar verme], bir
selamet-i zevk [zevkli bir se¢cim] buluyordu ki yalniz olsalardi onu mini mini basindan
¢ekip opecekti. Diger bir seye daha dikkat ediyordu: Azra biitiin begendiklerinde,
aldiklarinda Sarkliligin  fitrat-1  aldyisperverisine [yaratilisindan gelen gésterise
diiskiinliigiine] biiyiik bir hisse-i itidal [ithmlilik hissesi] ildve eden Ingiliz terbiyesinin

taht-1 tesirinde idi [tesiri altindaydi]. Saticilarla konusmasinda, babasiyla Fransizca
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konusurken onlarin bozuk Frenkgesine temiz Tiirkgesiyle cevap verme inadinda,
zevzekliklere miisaade etmeyen vaz-1 vakarinda [agirbasl tutumundal, babasina
miisaade etmeyerek mini mini kursun kalemiyle kalpeninin [not defterinin] iizerinde
hesabint yapip veznede borcunu veriginde, hele ona heniiz bir ¢ocuk muamelesi
gostermeye cesaret eden bir veznedara gozlerinin bir bakisiyla daha ziyade ciddiyete
muntazir oldugunu ifade edisinde [bekledigini ifade edisinde] o&yle bir kibarlik
buluyordu ki kalbinde azim bir itminan ile [biiyiik bir giivenle] "Iste kendisini daima bir
hale-i hiirmet ii tazimle [saygi ve biiyiikliik halesiyle]muhat [kugsatilmis] tutacak bir
hamm kiz!..." diyordu. Anlyyordu ki Azra ne Bon Marche'de tezkere teati eyleyecek [alip
verecek], ne Kagithane'de siirmeli gozlerle samfistiklarmm nikat-1 zarifesini [zarif
niiktelerini] dilenecek, ne de Direklerarasi'nda islenmis mendiliyle sa¢larim diizeltirken
temenna edecek [selam verecek] hamimlardan olmayacakti. Sonra hiikmediyordu ki
onun baslica saadeti kendisini seven, kendisine hiirmet eden bir kocaya malikiyet, ve
ona iyi beslenmis, iyi terbiye edilmis ¢ocuklarla negvedar, muntazam, dsiude bir hayat
tehiyyesine [hazirlamaya] muvaffakiyet olacakti. Onu boyle miifid olan seyleri hos olan
seylere karistirarak, her iki liizumu gézetmekten hali kalmayarak [geri kalmayarak],
tisenmeksizin, sikilmaksizm, ara sira yorup yormadigini anlamak isteyen endisendk
[endiseli] gozlerle babasina bakarak, oradan oraya geg¢mekte zahmet tasavvur
etmeyerek, her alinan seyden sonra fihristine isaret verip onu miiteakip [arkasindan]
alinacak seyi arayarak, su ufak tefek miibayaatini [alisverisini] tertip ve idare ederken
tedkik eyledikce anliyordu ki Azra evinde hi¢hbir zaman tembel oturacak bir kadin
olmayacakti. Dalgin gozlerle, kendisini dfdk-1 baidede [uzak ufuklarda] sasirtan bir
cevelan-1 hiilya [hayali gezinti] arkasinda, penceresinin kafes deliginden kayan serseri
bir nigah-1 riiyadar ile [riiyali bakisla] amal-i gayr-1 miimkiine taharrisiyle
[gerceklesmesi imkdnsiz emeller arayisiyla] ruhunu zehirlemeyecekti. Memleketinin
hayatiyla, milletinin hissiyatiyla yasamakta oyle lezdiz-i feriha [ferahlatici lezzetler]
bulacak, yuvasini 6yle temiz tellerle, oyle saf fikirlerle orecekti ki onun i¢inde hem kendi

hem esi ve yavrulart igin tabiatiyla bir omr-i meshun ii bahtiyar [sicak ve mutlu bir

omiir] viicuda gelecekti.” (s.169-171)

“Azra'min her gidilecek yere hemen gitmek, her yapilacak seyi hemen yapmak icin bir
istical-1 tab"1 [aceleci bir yaradilisi] vardi ki etrafinda bulunanlari daima telasa

sevkederdi.” (s.215)

78



“Nefise Hamm Istanbul hayat-1 kibaranesinin en ziyade hosa giden numunelerinden
biriydi. O, Sarkliliga, Tiirkliige ait kadin hayatimin en kiiciik inhirafla [sapmalarindan]
bile dzade miistevi [hep aymi tarzda] yolunu daside ve emin hatvelerle [rahat ve emin
adimlarla] gegerek etrafinda vukua gelen tahavviilata [degisimlere] itiraz etmeyerek,
tayib ii muaheze eden oflayan ve kinayan] nazarlarla bakmayarak, biitiin kizla
torunlarini alacaklar: terbiyede, giyecekleri elbisede serbest birakarak, hatta onlarin bu
vadide sakatatinda [diismelerinden] masun kalmalarina da takayyiid ederek
[¢cabalayarak] kendisi oteden beri tarih-i maiset-i milliyede kurundan kuruna intikal
eden miiraat u ddata [milli yasayis tarihimizde zamandan zamana intikal eden gérenek
ve geleneklere] sadik kalmisti. Onda kata [asla] taassup yoktu, bilakis her fikr-i
teceddiidii [yenilik diigiincesini], her tesebbiis-i terakkiyi hos bulan miitekayyid bir
nazar-1 tecessiisle [her ilerleme girisimini hos bulan dikkatli bir 6grenme bakisiyla]
etrafimin ciiretini tegvik edercesine viisat-1 fikr-i biirhanlari [goriis genisliginin
delillerini] gostermekten hazzederdi. Yalniz zemin-i namusta onun hi¢hir miisaadeye
tahammiil etmeyen bir vaz-1 tayibi [ayiplama tavri] vardi. Gengler istedikleri surette
eglenmeli, istedikleri surette giyinmeli idiler; fakat eglenmekte ve giyinmekte
gozetilecek bir hadd-1 iffet ii ismet [1rz ve namus siniri] vardi ki onun tecaviiz ihtimalleri
gortiniirken biiyiik validenin hayal-i itirazt [karsi ¢ikma hayali], mukabeleye [karsilik
verilmesine] tahammiil etmeyen bir eda-y1 itab ile [kinama edasiyla] yiikselir ve elini

uzatarak:
-Yok, oraya kadar, pek ala, fakat ileriye gecilmez!.. derdi.” (5.233-234)

(Nefise Hanim) “O biitiin etrafinda vukuunu gordiigii temayiilat-1 miibalatferamuganeye
[sanki 6zenle unutmaya meyilli oluslara] ragmen vezaif-i diniyesine miilazemetten [dini
vazifelerine devam etmekten] hi¢cbir vesile ile farig olmazdl [vazge¢mezdi], yine ayni
takayyiidle [¢cabalamayla], tendiiriist [saglam] kalmis itisenmez bir hamm sifatiyla,
sebiik-migvar hatvelerle [hizli tavirli adimlarla] evinin her kosesini bucagini dolasr,
camagira nezaret eder, ufak tefek parcalara kendi de yardim ederek iitii islerini
vakindan gozetir, sabahleyin elinde kilerin anahtariyla inerek asgisina erzak verir,

vemekleri tertibine kordu.” (s.248-249)

(Nefise Hamim) “O, boyle nesveye, setarete meftin idi [hayrandi]. Isterdi ki etrafinda
biitiin hayat boyle kahkaha icinde, kosup oynayarak ge¢sin.” (s.264)

79



Halid Ziya Usakligil’in romanlarinda, goriildiigii gibi, sadece fiziksel tasvir ve portreler
ile ruhsal tasvir ve portreler bile tiim canliliklart ile yer alirlar. Tiim tasvir tiirleri
diisiiniildiigiinde, “tasvir”in bu neslin romanlarinin yapis1 lizerindeki 6nemli etkisi

anlagilmaktadir.
2.1.2. Halid Ziya Usakhgil’in Romanlarinda Mekéan Tasviri

2.1.2.1. D1s Mekan Tasviri

Halid Ziya Usakligil’in eserlerinde sadece roman kisileri degil, mekéan, zaman, esya gibi
unsurlar da eserin ayrilmaz bir pargasi konumundadir. Onun eserlerinde mekan
dramatik olaylara sahne olan trajik bir fon gibidir. Yasanilan olaylarin olumsuzluklarina
paralel, mekanlar da ¢ogu zaman karanlik, los ve golgelidir. Giiglii bir kurgu, mekan

iliskisi; dolayistyla tahkiyenin, giiclii bir sekilde tasvir tarafindan desteklendigi goriiliir.

Yazarin ilk eseri Sefile’de, eserin bagkisisi Mazlume’nin i¢ine diistiigii ¢aresizlik onu
Mihriban Hanim’1n evine iter. Yazar bu evi tasvir ederken, adeta sahis - mekan iliskisi
kurmus gibidir. Evin siisiine 6nem verilmediginden her yeri otlar sarmis, bahgeye dogal
bir goriinlim vermistir. Fakat bu bahge, icinde yeni agmaya baslayan ¢iceklerle, taze
meyveleri de barindirir. Mazlume de hayat sartlarinin getirdigi bakimsizligin iginde yine
de dogal bir giizellige sahiptir ve genceciktir. Icinde Adeta cigeklerin agmaya
baslayacagi ilkbahar cagindadir. Fakat Mazlume’nin karsilasacaklari, onu agmadan

solan bir ¢igek konumuna sokacaktir.

"Bu kiigiik evin bahgesi kendisine nispeten biiyiicek denecek bir hdldeydi. Lakin hig
bakilmadigindan ve tezyinine [siislenmesine] ehemmiyet verilmediginden nasi [dolayi]
her tarafi otlar ihata etmis [sarmis], bahgeye bir manzar-1 tabii [dogal bir goriiniis]
vermisti. Mahaza [yine de] Mazlume, sik meyve agaglarinin basinin iizerinde yeni
agmaya baslayan c¢iceklerle taze yapraklardan miitesekkil bir koru teskil ettigini
gormekten mahzuz oldu. [hoglandi].” (s.64)

Bu kosk insanlardan uzakta ve sik agaglarla cevrilidir. Elbetteki buradaki tasvir
kullaniminin  Servet-i Fiinin neslinin toplumdan kagisinin bir tezahiiri oldugu

sOylenebilir.

80



"Kosk Camlica civarinda en miiferrih [i¢ agict] bir mahalde kain idi [bulunuyordu].
Ihsan Bey burasini dyle bir surette intihap etmisti [secmisti] ki hiilya ettigi muasaka-i
miinzaviyaneye [insanlardan uzakta bir agka] tamamen muvafik [uygun] idi. Késkiin
etrafint stk agacglarla memlii [dolu] bir bah¢ce muhat [kusatiyor] idi ki bu zarif binaya
dallar arasinda yapilmuis bir kus yuvasi seklini veriyordu." (s.104)

Eserde, kurguda giiglii bir sekilde varligi hissedilen hiiziin teminin yansimasi olan

mekan tasvirlerine de rastlamak mimkundiir:

"Avlunun ta dibinde olduk¢a biiyiik bir bahgeye agilir kiiciik bir kapi vardi. Kapinin
kiigtikliigii ve ontinde bulunan agac¢larin sikligi avluyu nim zulmette [yari karanlikta],

hazin [hiiziinlii] bir halde bulunduruyordu.” (s.18)

Mazlume’nin fuhsa siiriiklenisinde ise, arttk mekanlar daha da karanlhiktir. Karanlik
sokaklar kibrit kokulu ve viranelerle doludur. En son varis yeri, fuhus evidir ki, burasi
sefaletin, mihnetin yeri; Mazlume’nin tamamen sefalete siiriiklenip Sefile’ye doniistiigi

yerdir:

"Burast harap bir kalenin harap duvarlari arasinda sitkigmis muzlim [karanlik] bir

sokaktr." (s.177)

"Bu ev siikiunetin hiikiim-ferma oldugu [hiikiim stirdiigii] bir sokakta kain idi
[bulunuyordu] yahut burasi bir kalenin harap bakiyyelerinin [kalintilarinin] hiicrelere

taksimiyle [boliinmesiyle] hasil olmus bir mahal idi." (s.180)

"Burasi sehrin her tarafindan toplanan melcesizlere [siginaksizlara] bir iltica-gah idi
[siginma yeriydi]. Fakat burast hayvaniyetlerini ikna [doyurmak] igin birtakim
sefillerin de mersasi [limani] idi. Sefaletin, mihnetin [sikintinin], sekrin [sarhoslugun]
mertebe-i insaniyetten [insanlik derecesinden] diisiirdiigii zavallilar fuhus denilen

cirkafi [¢irkefi] buradan igerlerdi." (s.180)

Yazarin bir diger eseri Nemide’deki dis mekan tasvirlerinde Sevket Bey’in konaginin ve
koskiinlin disaridan bakilarak yapilan tasvirlerine rastlanir. Bu tasvirlerde, neslin sanat
anlayisina ve eserin kurgusuna paralel olarak yine bir hiiziin temi ve golgelere

sigmmuishik fark edilir:
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“Sevket Beyin Sultanahmet caddesindeki konagi ikisi selamlik olmak iizere on iki oda ve
bir biiyiik bahgeyi havi [i¢eren] muntazam [diizenli] bir bina idi. Sokak kapisindan
girildigi zaman sag taraftan mermerle mefrus vasi bir avluya nazir [dosenmis genis bir
avluya bakan] iki oda, karsi cihetinde bahgeye a¢ilir biiyiik bir kapi, sol tarafta iki
cenahly [tarafli] bir merdiven goriiliirdii. Bahge ve sokak kapilarinin iki tarafindaki
biiyiik pencereler avluyu tenvir etmekte [aydinlatmakta] ve karst tarafta bahgenin nim
[yarim] bir surette miisahede olunan [gériinen] agaglari eve girilince hos bir manzara

teskil eylemekteydi [meydana getirmekteydi].” (s.44)

“Kosk korunun ilerisinde, denize yakin bir mahalde kdin idi [yerde bulunuyordu], sokak
kapisindan girildigi zaman késkiin beyaz duvarlari agaglar arasindan miisevves bir

surette [belirsiz bir sekilde] goriiltiyordu.” (s.75)

“Sevket Beyin koskii Kanlica ' nin Cubuklu cihetinde kdin kosesine musadif bir mevkide
[tesadiif eden bir yerde] bulunuyordu. Nemide gozlerinin karsisinda Emirgan’in,
korularin sayesine [golgesine] siginmis yallar ile Istinye ve Yenikéy'iin bir kismini

miisahede ediyordu [gozlemliyordu].” (s.77)

Ayrica  “Seffaf bir sis ile mestur [ortilii] ¢imenler.” (s.20) ve “Bir iki katre jalenin
sikleti [damla ¢igin agirligi] altinda miitemayil [egilmis] ¢icekler.” (s.20) tasvirleri,

yine, kurgudaki hiiziin atmosferini destekler niteliktedir.

Yazarin bir diger eseri Bir Oliiniin Defteri’nde, roman baskisisinin giinliigiinden olusan
kurgudan hareketle, ¢ok ayrintili dis mekan tasvirlerine rastlanmaz. “Koyiin, bozuk
kaldirimlart arasina sular, camurlar birikmis sokaklar:.” (s.17) adeta canli bir tablo
goriintlisli olustururken, “Su etrafi muhit olan [¢evreleyen] agaclar, o karsimda hazin
[hiiziinlii] duran bina, tiirlii ¢ilginliklarima zemin olan bu bahge.” (s.103) hiiziin temini

destekleyen bir nitelik arz eder.

Yazarin Ferdi ve Siirekas: adli eserinde, ev i¢i yasamdan is yasamina da acilimla,
mekan tasvirleri daha da genislemis, ayrintilartyla ele alinan; ruhsal tasvirlerle,
psikolojik 6gelerle, i¢ - dis mekanin i¢ ice gegmesiyle olusmus genis mekan tasvirlerine

rastlanir.
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Eserde Ismail Tayfur’un ¢ocukken yasadigi evin ve bahgesinin tasviri onemlidir. Onun
dogup biiylidiigii bu ev, yazar tarafindan, hayatinin mahfaza-yi tarihi olarak tasvir edilir.
Ismail Tayfur, ddeta mutlulugunu, huzurunu anilarmn igine, o kiigiikliikteki evine
saklamig, dolayisiyla kendi gelecegine tasimak sorumlulugunu da orada birakmustir.
Eserin bundan sonraki akis1 i¢inde, Ismail Tayfur kendi hayatinin sorumlulugunu almak
yerine, pasifize bir tutum sergileyerek hayatin onu siiriikledigi yere gider. Dolayisiyla
bu mekan tasviri ile yazar, okuyucuyu, sanki ruhu oradaki yasiyla kalmis bir Ismail

Tayfur’a hazirlar:

“Bu kiiciik evi babast nasilsa edinebilmisti. Hocapasa'min tenha bir sokagimin bir
kosesini teskil eden [meydana getiren] bu ev, Ismail Tayfur'un veladethanesi
[dogdugu], perverisgahi [biiyiidiigii], biitiin  hayatimin  mahfaza-i tarihi  [hayat
seriiveninin koruyucusu] idi. Bu evin kiiciik bir bahcesi vardir. Ismail Tayfur, nevbet
nevbet [ara sira]; burada mucidinin [icat edenin] bir isim vermeyi unuttugu tekerlekli
iskemleye benzer seyle yiiriimeye alismis, biraz sonra topag dondiirmiis, daha sonralar
tavuk beslemis, ¢ocuklugunun biitiin hevesatim [heveslerini] burada gegirmisti; simdi
de bazi sabahlar penceresinin yanina oturur, bu kiigticiik bahgeyi seyreder. Ta odasina
kadar yiikselen bir erik agact vardwr ki Ismail Tayfur'la beraber biiyiimiistiir. Bu iki
arkadas hemsindir [yasittir], onun igin yekdigerini [birbirlerini] pek severler, bazen
agag, riizgarin bir isabetinden istifade ederek bir dalini refik-i tufuliyetinin [¢ocukluk
arkadagimin] penceresine kadar uzatir, basiyla eski arkadasini selamliyyormus gibi

sallamir.” (5.72)

Eserde Saniha’nin biiyiidiigii evin ve bahgesinin tasviri de yapilmistir. Saniha, ¢ok daha
zorlu sartlar altinda yetismistir. Kaldiklar1 yer 1ss1z, karanlik ve korkungtur. Adeta bir
harabe gibidir. Eser boyunca Saniha, Ismail Tayfur’a gére daha dik ve giiclii bir durus
sergiler. Ismail Tayfur’un gelgitleri karsisinda o, tiim askina ragmen, Ismail Tayfur’un
gelecegi icin Hacer ile evlenmesini ister ve bu kararinda dik durur. Yazar, adeta bu
mekan tasviri ile, okuyucuyu, yasadig1 zorlu sartlar karsisinda, hayattaki zorluklara

goglis germeyi bilen bir Saniha’ya hazirlar:

“Sdniha, biiyiik, pek biiyiik bir evde biiyiimiistii, bu ev, ¢cocuklugunda biraktig: tesir ile
simdi Saniha'min hayalhanesinde [zihninde] o kadar biiyiik gériiniir ki artik bu evi

bildigi yerlerden hicbirine sigdiramaz, yerlestiremez, burasi, tenha kalmis bir
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memlekette unutulmus gibi cesim [biiyiik] bir bahgenin icinde kaybolmus bir harabeydi;
burada yalniz iki kisiydiler: Validesi, kendisi... Bu harabenin kiigiik bir odasini mesken
ittihaz etmislerdi [se¢mislerdi]. Burasi, metruk [terk edilmis] bir mebna-y1 atik [eski bir
vapi] idi ki artik insanlar istihkar ederek [hor gorerek] cekilip gitmisler, hukuk-1
medeniyeden [¢cagdas haklardan] mahrum kalan su me'va-y1 garibi [kétii barinagi]
hukuk-1 beseriyeden [tiim haklardan] mehcur [yoksun] olmus bir sefileye [kadina] terk

etmislerdi.
Burasin diistindiigii vakit Saniha'nmin gozlerinde su manzara teressiim eder [¢izilir]:

Cesim bir bahge... Pig-i nigahi [Goziiniin oniinii]; dallart yekdigerine karigmuis, yerlere
dokiilmiis agaclar, yerlerden fiskiran c¢alilarla yerlere dokiilen dallardan miitesekkil
[meydana gelmig] korular tahdid eder [simirlandirir]; bu agaglar, bu korular o kadar
stktir ki etraf goriinmez, bu vahset-zdari [issiz yeri] tahdid eden hudut [¢izen simir]
daima gozden mestur [uzak] kalir, burasi, tabiatin biitiin vahset-i inbatiyesi [yabani
bitki yetigtirme] serbesti-i tam iginde [tam bir basiboslukla] tenemmiiv etmis [gelismis]
bir orman gibidir, daima karanhktr, buraya giines girmez, burasi, agaglardan,
korulardan tesekkiil etmis [meydana gelmis] bir mahzen yahut yesil bir magaradir
burada daima bir hisilti ferman-fermd-y1 dehsettir [korkusunu siirdiiriir] bu isbah-i
vahsiye [vahsi hayaller], bir lisan-1 sihr-amiz ile [sihirle karisik bir dille] bir
musahabe-i miitemadiye-i ifritane [siirekli ifritcesine bir konusmal icindeymisler gibi
her tarafindan miitemadi [siirekli], vahgsi bir mirilti ¢ikar; bu sesler, gah siser, yiikselir;
bu agaglar, bu dlem-i vahsetin [vahsi diinyanin] o div-i piir-dehsetleri [korkung
devleri], galeyana gelmis zannolunur [cogsmus sanilir], bir telatum-1 esvat-1 mahiife
[korkutucu bir ses dalgalanmasi], ormanin iizerinde firtina gibi yuvarlanir; gah bu
sesler soner, alcalir, yapraklarin, otlarin iginden, bu mahlikat-1 acibe [acayip
varatiklar] arasinda bir sir teati ediliyormus [soyleniyormus] gibi hafif bir miriiti ¢ikar,
sakit [sesi duyulmayan] bir cem-i gafirin [biiyiik bir kalabaligin] nefesi gibi ormanin
sinesinden [ortasindan] bir hisity isitilir.” (s.154)

Halid Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah eserinin hayal ve hakikatin ¢atigmasi iizerine
kurulmus, Ahmet Cemil’in nezdinde bir neslin sanat anlayisinin, hiiziin, melankoli,
karamsarlik, kagis... temlerinin islendigi bir eser oldugunu belirtmistik. Bu bakimdan bu

eserdeki tasvir yogunlugunun daha ¢ok ruhsal tasvirler lizerinde toplandigini goériiyoruz.
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Yazarin bu eserinde, mekan tasvirlerinin bilhassa dis mekan tasvirlerinin belli bir
sinirlamanin i¢inde oldugu goriiliir. Bu tasvirlerden Hiiseyin Nazmi’nin koskiiniin
“Hiiseyin Nazmi'nin havai [a¢ik mavi] boyali, bahgesi demir parmaklikly zarif koskii.”
(5.69) seklindeki tasviri, eserde mavinin hayalleri temsil etmesi ve Hiiseyin Nazmi’nin
Ahmet Cemil’in aksine hayallerine vakif bir karakter olarak cizilmesi bakimlarindan,
anlaml1 bir kullanimdir. Eserdeki bunun disindaki dis mekan tasvirleri, “Bahgenin dar

’

vollar.” (s.122), “Ta bahgenin bir kosesinde sarmasiklarla los kiiciik bir kameriye
[siislii cardak] vardi.” (s.123) ve “Istanbul'un inisli yokuslu sokaklari.” (s.350) gibi

ayrintilt hiiviyet géstermeyen tasvirlerdir.

Halid Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnii eserindeki dis mekan tasvirlerine bakildiginda ise,
Firdevs Hanimlarin yalisiyla Adnan Beylerin yalisinin karsithigmin verildigi goriiliir:
Firdevs Hanimlarin yalis1 “mini mini agik sart boyali bir yali (s.22), a¢ik sart boyali
vali (s.142), kiigiik sart yali (s.402)” olarak tasvir edilirken, Adnan Beylerin yalis1 “o
koca mutantan yali (s.27)” olarak tasvir edilmistir. Denilebilir ki; bu tasvirler, gizli bir
ruhsal yapiy1 da barindirmaktadir. Bihter, Adnan Bey ile evlenmesiyle artik kiigiik bir
yalinin kizi degil; gérkemli bir yalinin hanimi olacaktir. Fakat o koca mutantan yali,

ayn1 zamanda onun mezar1 da olacaktir.

Kiwrik Hayatlar’daki dis mekan tasvirlerine bakildiginda, bahgenin tasviri ile birlikte,
evlerinin tasvirinin yapildig1 ve bu tasvirin psikolojik yonii ile esere dahil edildigi
goriiliir. Roman baskisisi Omer Behi¢’lerin hayatlarindaki kirilmadan 6nce, evleri
huzuru ve mutlulugu ¢agristiracak bi¢imde tasvir edilirken, hayatlarindaki kirilmadan

sonra, artik giil fidanlar1 bile huzur ve mutluluk vermez:

“Bugiin Sisli'nin biiyiik caddesinde beyaz tas cephesiyle giiliimseyen bu mini mini ev, bu
nesve ile [neseyle] dolu mesut yuva onlarin ruhunda yavas yavas, her pargast ayrt ayri,
en ince, en hurda tafsilat ve teferruatina [en ince ayrintisinal kadar birer birer, zerre

zerre dogmus, beslenmis, biiyiimiisti.” (5.31)

“Selma artik kuruduklarina kendisinin de karar verdigi giil fidanlarim sulamaktan
vazge¢misti, bah¢ede onlardan bagka bir seyler de yoktu. Hayir, pek ¢cok seyler vardi,

fakat bunlar bahgeyi tezyin degil [siislemiyor], aksine Selma'y: sinirlendirecek derecede
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¢irkin bir sekilde isgal ediyordu. Yapidan kalma figilar, artmis kiremitler, evde ¢camagir

vikandik¢a kazanmn altina sokulmak tizere oraya atilvvermis tahtalar, direkler...” (s.238)

Yazarin son romant Nesl-i Ahir’deki dig mekan tasvirlerine, eserin kurgusuna paralel

artik elestiri de girmistir:

“Hele su vadi, burasi bir mezbele [¢opliik], sonra, karst tepe, su ¢iplak bir kafaya
benzeyen yer, bunlarda gozleri miiteezzi edecek [rahatsiz edecek] ¢irkinliklerden baska
bir sey yok. Ben isterdim ki tabiatin bu ihtisami icinde giizel késklerden, zarif
bahgelerden temiz yollardan baska bir sey olmasin. Bakiniz su kuliibelere, su
mezbelenin icinde dokiilmiis enkaz-1 beseriyet [insanlik posasi] seklinde son nefeslerini
ikmal ediyor [tamamliyor] zannedilen harabelere. Servet’in yaninda inleyen bu sefalet,

iste beni zehirlemek, biitiin bir giintimii berbat etmek i¢in kafidir.” (s.76)

Yazarin, bu eserinde de, donemin kagis, yalnizlik gibi temlerini hatirlatir bir bicimde

agaclarin arkasina gizledigi kosk, her vakit tenha ve metruk bir haldedir:

“Kosk, bu biraz viranca, boyalari kabararak yer yer dokiilmiis biiyiik bina, Azra'min
valide ailesinin [annesinin ailesinin] eski ocagi, ta ileride ulu saidide [yillar gormiig]

camlarin, disbudaklarin, ihlamurlarin arkasinda idi.” (s.232)

“Evvela bahge kapisimin éniinde bir tahta sedir vardi, sonra sik agaglarla, iri ¢camlarla
baslayan bahge kesif bir koru teskil ederek bir baywr takip ede ede, ta dipte koske
miintehi oluyordu [dipteki késkte son buluyordu]. Bahge kapisindan késkiin ancak ¢ati
arasi gortiniiyordu. Bu tafsilata dikkat ederken genis bir nefes-i tesliyetle cigerleri sisti.
Sonra parmaklik kapt hemen daima, Ada'min ekser evlerindeki gibi, kiynasik [aralik]
duruyordu. Ve bu kosk, bu bahge her vakit 6yle tenha, dyle metruk [terk edilmis] bir
halde idi ki burada Serverle, karanlik bir gecede, iste su ulu agaglarin, su sik korunun

bir tarafinda gegirilecek yarim saatlik bir hayat i¢in kalbi ¢carpti.” (s.407)

“Yol tamamiyla tenha idi, sag taraflarinda evlerin panjurlari, kapilart kapanmus idi.
Burada hayattan eser yoktu. Asagida vadinin i¢inde bacalari tiiten evler, soguktan
kacan c¢ocuklar, kiimese girmek hatirlarina gelmeyerek tiiyleri kabarmis, lapa lapa

diisen karin altinda bekleyen tavuklar vardi.” (s.444-445)
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Gortilmektedir ki; Halid Ziya Usakligil’in eserlerinde dis mekan tasvirleri de, giiclii bir
bicimde kurgu - mekan ve sahis - mekéan iligkisiyle sunulmalariyla, dolayisiyla
tahkiyeyi giiclii bir bicimde desteklemesi ve donemin kagis, yalmizlik, hiiziin gibi
temlerinin yansimast olan ve ruhsal tahliller ve psikolojik ogelerle desteklenen

yonleriyle 6nemli bir unsur olarak yer alirlar.
2.1.2.2. i¢ Mekén Tasviri

Halid Ziya Usakligil’in eserlerindeki i¢ mekan tasvirleri de, kurgu ile sahis ve mekan
birlikteligini destekler niteliktedir. Bu eserlerdeki i¢ mekan tasvirlerinde, neslin sanat
anlayisina ve eserlerin dramatik kurgusuna paralel, golgeler, yart karanliklar ve losluk
hakimdir.

Sefile’deki i¢ mekan tasvirlerindeki mekanin karakteristligini, eserin dramatik
kurgusunu ve neslin hiiziin temini destekleyen hazin karanliklar ve gdlgeler olusturur.

Bu tasvirler, adeta 151k ve golge oyunlariyla kelimelerle resmedilmis tablolart andirir:

"[kametgahlart olan oda pek kiiciik denilecek derecede viis atsiz [genislikten uzak] idi.
Oda, ziyayr ancak bir pencereden almakta oldugu icin yagmurlu havalarda hazin bir

zulmete [hiiziinlii bir karanhiga] miistagrak olurdu [dalardi]." (s.22)

"Bahgeye nazir olan pencerelerin yesil, uzun perdeleri odaya nim bir zulmet [bir yar

karanlik] vermigti." (s.34)

"Pencerenin kalin perdeleri odayr giinesin siirur-engiz ziyalarindan [nese verici
wiklarindan] mahrum birakmakta, derin bir hiiziin vermekte idi. Ikbal’in elbiseleri

sedirin iizerine perisan bir halde atilmig duruyordu." (s.70)

Ayrica "Bu nim muzlim [yart karanlik] oda." (s.60), "Nim [yari] kapali perdelerden
cereyan eden ziya-yt hafif ile mestur [ortiilii] olan bu ev." (s.155) ve "Koyu renkli bir
kagitla ortiilii duvarlar, yesil perdelerle mestur [kapali] pencereler.” (s.156) tasvirleri

de sdylenenleri destekler niteliktedir.

Eserde mekanlarin psikolojik olarak tasvirleriyle de karsilasiriz. Bu tasvirlerde, i
mekandaki yar1 karanlik, yazar tarafindan, giinesin burayr aydinlatmaktan utaniyor
olmas1 ile Ozdeslestirilir. Burada da aslinda, mekana anlam yiikleyen, o mekanda

yasayan sahislarin ve onlarin yasantilarinin oldugu diisiiniiliirse, mekan ile kisilerin
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Ozdeslestirildigi sdylenebilir. Gilinesin oraya aydinlatmaktan utaniyor olmasi, salt

mekanin kendine kars1 bir utang degil, orada yasananlara ve yasayanlara bir tepkidir:

"Odada derin bir siikiit, nim bir zulmet [bir yari karanlik] hiikiim siirmekteydi. Ziya-yi
sems [giines 15181] burasinit tenvirden hicap ediyormus [aydinlatmaktan utaniyormug]

gibi kalin perdelerden pek az duhul etmekteydi." (5.39)

Mazlume i¢in bu ev, bir mezar gibidir. Bu mezar benzetmesine, yazarin diger bazi
nihayetinde aslinda bir mezar1 imler. Bu da yine, yazarin, roman kisilerinin i¢ diinyalar1
ile mekan ve esya arasinda baglar kurdugunun net bir gostergesidir ki, bu durum eserin
anlatimin1 giiclendirirken inandiriciligini da arttirir. Eserle yaptiginiz ortaklikta, (her
eseri okuma siirecinin, bir nevi o eserin Oykiisiinde bir yolculuk yapacagmiza dair,
eserle yaptigmiz bir ortaklik oldugu disiiniildiiglinde) kendinizi bir anda yari
karanlikliktan tam bir zulmete donen mekanlarda, karanlik olaylarin iginde, roman

kisilerinin karanliklarini paylasan bir hiiziin igerisinde bulursunuz:
"Nazarina bir mezar kadar mahuf [korkung] goriinen bu ev." (s.117)

Nemide adl1 eserdeki i¢ mekan tasvirlerinin, Sefile ile paralel oldugu goriiliir. Yazar yine
ic mekanlarda, eserin dramatik ve trajik kurgusuna uygun bir bi¢imde, karanlik ya da

yart karanlik odalari, kapali perdeleri, kandilin olusturdugu loslugu fon olarak kullanir.

“Koyu yesil perdelerle ortiilii olan bu oda hafif ziyali [isikl1] iki mumla tenvir edilmisti
[aydinlatilmisti]. Duvarlarin iizerinde sandalyelerin golgeleri korkung bir azametle

irtisam etmigsti [irilikte resmedilmisti].” (5.58)

“Oda karanlikt.” (5.100,141)

“Oda karanlik, perdeler kapalyydi.” (s.114)

“Sofa hafif bir kandil ile tenvir edilmisti [aydinlatilmisti].” (s.141)

“Perdeler indikten sonra oda yart zulmette [karanlikta] kaldi.” (5.163)
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Bununla birlikte, Nemide’nin odasi, karakterine uygun bir bigimde, soniik bir kandille
aydinlatilirken, Nahit’in odasinin denize bakmasi, -denizin hayali imledigi diistiniiliirse-

hayalleri gerceklesenin Nahit olmasi bakimindan anlamlhidir:

“Nemide’nin odasi soniik bir kandil ile tenvir edilmisti [aydinlatilmisti].” (5.69)
“Nahit’in yattigi oda denize nazirdi [bakiyordu].” (s.112)

Bu eserde mekana, yazarin sonraki bazi eserlerinde de rastlanan, kiitiiphane girmistir:

“Merdivenden ¢ikildigi zaman ikinci katin sag cihetinde [yaminda] ii¢ ve merdiven
tarafinda iki oda mevcuttu ki, bunlardan bahgeye naziwr olan iki odanin biri Sevket Beyin
kiitiiphanesi, digeri yatak odasiydi. Ikinci katin diger ii¢ odasimin merdivene muttasil

olani Sevket Beyin sadik hizmetkdr: Omer Agaya mahsustu.” (s.44)

“Nemide avluya agilan kapidan girdigi zaman biiyiik bir sofaya agilir dért oda gordii.
Bunlardan ikisi bahgeye nazir idi [bakiyordu]. Merak ile odamin birini agti. Burasi
yemek odasi idi. Odanin bir duvarini isgal eden ve sofra takimlart ile dolu olan dolaba,
pencerelerin éniine konmus yesil kumaslarla kapl al¢ak sedirlere, odanin ortasinda
uzun sofraya ehemmiyetsiz bir nazar [onemsiz bir bakig] gezdirdikten sonra odanin
kapisini cekerek karsidaki odaya girdi. Burasi Omer Agaya mahsus olmak iizere pek
sade dosenmisti. Burada da tevakkuf etmedi. Sofamin diger cihetine [tarafina] dogru
ilerledi. Sofanin bu yaminda baska bir kapt deniz cihetine ag¢ilyyordu. Bu kapidan
¢tkmadan evvel iki tarafindaki odalara bir goz gezdirdi. Bunlardan her ikisi de
muntazam bir surette tefris edilmisti [diizenli bir sekilde désenmisti]. Bunlardan biri
Sevket Beyin kiitiiphanesiydi, digeri de misafir kabul etmeye mahsus idi. Bu odalardan

memnun bir tavir ile ayrilarak sofanin deniz tarafindaki kapisini acti.” (s.76)

Eserin kurgusunda, Nemide ile ilgili olumsuzluklar ger¢ceklesmeden once, odasinin
onun heniiz igerisinde bulundugu olumlu ruh hali ile paralel oldugu goriiliir. Ig
mekandaki beyaz tiiller, perdelerin pembe baglari, pembe seritlerle bogulmus beyaz

cibinlik ve Nemide’ye saadet sunan her sey bu paralelligi destekler niteliktedir:

“Odanin pencereleri beyaz tiilden uzun perdelerle mestur [ortiilii] idi, perdelerin
kanatlart pembe baglarla toplanmis oldugu halde pencerelerin iki tarafindaki sari

askilara talik edilmisti [asilmisti]. Bahgeye nazir olan pencerelerin karsisindaki
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duvarin kogesinde pembe seritlerle bogulmus beyaz cibinlik yataklhikla diizen [tuvalet]
takimi goriiliiyordu.” (5.79)

“Iki pencere arasina konulmus elbise dolabini acti, biitiin esvaplarimn intizamla
[elbiselerinin diizenle] asilmis oldugunu gordii. Elbise dolabimin karsisindaki duvar
cihetinde [tarafinda] unnabi [hiinnap] renkli kadife kapli bir sedir ile iki koltuk vard.
Odanin her tarafina goz gezdirdik¢e tabina muvafik [yvaradilisina uygun] bir sey
buluyordu. Kapi cihetinde duvara asili iki biiyiik levha [tablo]; birbirinin agusuna
[kucagina] atilarak dudak dudaga opiismekte olan iki bebegin bacaklari arasina
stkigsmis  kiiciik bir saat, bir mizanii’l- harare [termometre] ile bir mizanii’l-hava
[barometre] ve daha nice nice ufak tefek seyler, hepsi Nemide’de bir surur, bir saadet

husule [meydana] getiriyordu.” (5.79)

Halid Ziya'nin bir diger eseri Bir Oliiniin Defteri’nde yine ilk iki eseriyle paralellik
hakimdir. Karanlik ya da yar1 karanlik odalar, koyu yesil perdeler yazarin bu eserinde

de fon olarak kullandig1 dramatik 6gelerdir:

“Koskiin ikinci katina ¢ikti, her taraf karanlik idi.” (s.22)

“Yar1 tenvir edilmis [aydinlatilmis] bir odaya girdi, burasi kiitiiphane idi.” (5.22)
“Otede, yere salverilmis koyu yesil bir perdenin arkasinda bir kapt daha vardi.” (5.22)
Bazi i¢ mekan tasvirlerinde yazarin, esyayi kisilestirme yoluna gittigi de goriiliir:

“Her odada kapali duran yerlere mahsus [6zgii] bir koku vardi. Bazisinin esyasi
toplanmig, bir yere yigilmis, bazisi hali iizere [oldugu gibi] bwrakilmis idi. Yemek
odasinda sofra ortada, ag¢ik duruyor, su metrukiyete tahammiil edememis [terk
edilmislige dayanamamis] gibi bir iimitle misafirlerine intizar ediyordu [misafirlerini

bekliyordu].” (s.104)

“Kosede kiigiik yataklik, etleri dokiilmiis bir kadid [iskelet] gibi iiryan [¢iplak]
durmakta idi.” (s.104)

Kiitiiphane, yazarin bu eserine psikolojik etkileriyle girmistir:
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“Etrafina bakti; perdeleri kapanmis, koyu renkli kumagslarla dosenmis, zulmetine
zulmetler katilmis bu sakin oda, duvarlar: orten kiitiiphanelerin iginde hazin [hiiziinlii],
metruk [terk edilmis] duran bu kitaplar, tavamn ortasindan halimin iizerine soluk bir
renk aksettiren kandil; biitiin bu hiiziin ve siikiin; yesil perdenin otesinde hazirlanan

mevtin [oliiniin] matemini tutuyor gibi sakit [sessiz] bir elem icinde duruyordu.” (s.22)

Ferdi ve Siirekdsi’nda daha onceki eserlerde yogunluklu olarak islenen bireylerin i¢
diinyalarindan, disa, i3 yasamina acilimla birlikte 1i¢ mekan tasvirlerine
de “Unkapani'nda, o pis, ahir gibi yer.” (s.20), “Bize kereste yiginlarimin iistiinde, asma
merdivenle ¢ikilir, giivercinlik gibi bir yer yaptirmislardi; onlar, asagida odaya benzer
bir kiimeste otururlardi.” (s.20) gibi is alani girmistir. Bununla birlikte i¢ mekan
tasvirlerinde de artik, yar1 karanliktan ya da karanliktan, koyu renklerden ziyade;
mekanin, esyanin daha ayrintili islendigi, dis-ic mekanin yer yer i¢ ice gectigi mekan
tasvirlerine rastlanir. Tlim bu mekan tasvirlerindeki ayrintilar, yazarin gézlemci bakisin

ve realist anlayisini ortaya koyacak niteliktedir:

“Bu oda, bir geng¢ kizin hayalhanesinden [aklindan] gecebilecek, her arzuyu ifaya
muntazir [yapmaya hazir] bir servetle husul bulabilecek [meydana gelebilecek]
tezyinata gark olmus [siislere bogulmus]; her tarafina asar-i tantana ibzal edilmis [pek
cok gosterigli eserler konulmus], her kosesinde bir bedia-i sanat [sanat giizelligi]
sagilmis, zengin bir peder tarafindan tek bir kizina yalnizligini unutturmak icin viicuda
getirilmis [yapilmis] bir harikadir. Odayi, yumusak tiiyleri; ayaklari bir zemin-i hevayi
[havadan bir taban] iizerinde tutan, elvan-i1 safderunanesi, [saf renkleri] bir memzuce-i
garibe-i eskal husule getiren [tuhaf sekiller meydana getiren] bir Usak halisi értiiyor.
Duvar, sertaser [bastan basa], ince tiiyleri bir levn-i ziyadar-1 tayyar ile [u¢ucu parlak
bir boyayla] parlayan pembe kadife ile kabartilmis, tavanin g¢evresi; beyaz, pembe,
mavi atlaslarla bogulmustur. Tavan, bir bedia-i sanattir [sanat giizelligidir] Ressam,
gliya bu habgah-1 latif-i bekareti [gen¢ kizin yatak odasini] bir leyl-i dilriiba-yi
pertevbar [goniil ¢elen 151kl bir gece], bir kiinbed-i semavi-i piir-envar ile [yildizlarla
donanmus bir gokyiiziiyle] ortmek istemis gibi mavi bir hava tizerine bir nim-isabet ziya-
vi niicum [sontik bir yildiz 15181] ile miinevver [pariltili], beyaz, ince bulutlar, rakid
[durgun] bir goliin kopiiklerini andiran bulutlar arasina hande-riz [giilen] képiikler

serpmis, bu bister-i piir-hulya ve piir-sebab [genclik ve hayal dolu yatak] iizerine
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miinevver, miikevkeb [yildizli] bir sema-y1 piir-hulya ve piir-sebab [genc¢lik ve hayal
dolu bir gokyiizii] ¢ekmisti. Odanin cihet-i yesarint [sol tarafini] isgal eden yatak ile
cihet-i mukabelesinde [bunun karsisinda] bulunan tek bir pencere arasinda genis, al¢ak
bir sedir vardwr; duvarn iistiinden, bir sanatkdrin ucube-i icad-1 dehast [acayip bulusu]
gibi garip, cesim [biiyiik] bir kus, kanatlarint agmis,; uzun boynunu bir inhina-yi latif
[hos bir egim] ile uzatmis duruyor, bu mahliik-1 acibin [garip yaratigin] pengelerinden
giiya duvarin o cihetinde atlaslar ¢oziilmiis de dokiilmiis gibi beyaz, pembe, mavi bir
tufan-1 harir [ipek tufani] akarak bir temevviic-i nazar-1 riba ile [goze hos gelen bir
dalgalanmayla] halinin iizerine diigmiis, sedirin iizerinde bir tak-1 piir-elvan [rengarenk
bir kemer] teskil etmistir [meydana getirmistir]. Sedir, bir nisimen-i tenperveri
[rahatina diiskiin birinin oturacagi] gibi her biri bir sekilde, baska renkte; her biri bir
fikr-i mahsusun icad-gerdesi [sira disi bir diisiincenin icadi], bir zevk-i garabet¢inin
perverdesi [gariplik arayan bir zevkin tirettigi];, bir¢ok yastiklarla mesturdur
[kaplidir]. Bunlar, heniiz tizerlerinden kalkan bir viicud-i latifin [hos bir viicudun]
hararet-1 teni [teninin sicakligi] u¢acak kadar zaman olmamuis gibi otesinde berisinde
hafif ¢ukurlar gosterir. Sedirin iki tarafindan diisen perdenin etekleri arasinda
kaybolmus iki biiyiik Cin saksisi; odanin her tarafini bir perisani-i zevk-amiz ile [zevkli
bir dagimiklikla] isgal eden miitenevvi [¢esidi], muhtelif [ayr1 ayri] masalar,
¢cekmeceler, iskemleler, koltuklar iizerine serpilmis gayr-i kabil-i tadad [sayilamaz],
gayr-1 miimkiin-i tasavvur [hayal edilemez] ufak tefek, o Japon yelpazeleri, Sevr
saksilar, eski iglemeler, fagfur fincanlar, tung heykeller, Cim kadseler;, o bin yerden
gelen bin tiirlii higler, iskemlelerin, yatagin, sedirin ayaklarini opiiyormus gibi énlerine
atthivermis parlak gozlii, korkung agizli kaplanlar, yatagin karsisinda gsiselerin,
kaselerin, kutularin elvan ii envariyla [renkleri ve isiklariyla] parlayan diizen takimi, bu
miitenevvi esyanin in'ikdsiyla [yansimasiyla] iltima eden [parlayan] piir-sihab [alevler
icindeki] aynamin Iki tarafindan uzanan simin [giimiis] kollar iizerinde bir cicek
demetinin icinden ¢ikan samdanlar, biitiin bu bedayi [giizellikler], biitiin bu letaif [hos
seyler] gozleri oksuyor; bu odanmin her tarafindan intisar eden [yayilan] bir rayiha-i
sebab [genc¢lik kokusu], fikri mest ediyordu; fakat burada bir yer vardir ki, odanin bir
tarafint bir yigin beyaz kopiik gibi dolduran bir yatak goriinmektedir ki bundaki bedia-i
hilkat [yaratis giizelligi], biitiin o dsdr-1 hayret-feza-yi sanatin malikesidir [sanat

eserlerinin sahibidir].
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Bu, sari tunc¢tan cesim [iri], azim [biiyiik] bir yataktir. Burada beyazdan baska bir sey
goriilmez, tiiller, ketenler, yiinler, canfesler, burada titrek, parlak, donuk beyazliklarin
karigtirmig; burasim kopiikten, buluttan miirekkeb [meydana gelmis] bir kiime haline
getirmistir. Tavamn bir tarafinda zarif, nazik bir el, sari bir halka tutmaktadir, bu
halkadan, giiya tavan yarilmis da iceriye bir hatt-1 ziya [151k demeti] sagilmis gibi beyaz
bir tiil dokiilmiis, yatagi bir dsiyan-1 melek [melek yuvasi] gibi, dgus-1 sehab [buluttan
kucagi] icine almistir, bu tiiller, otede beride toplanmuis, birer bag teskil olunmusg
[olusmus], bunlarin iizerine birer beyaz giivercin konmus, giiva bu bister-i safvet [saflik
vatagi]; o timsal-i safvetin [saflik semboliiniin] ihsasat-1 ismet-perverdnesine

[sezdirmeden, koruyuculugunal ida olunmustu [birakilmisti].” (s.50-51-52)

Hacer’in evi, zenginliklerini ortaya koyacak bir bicimde tasvir edilirken; Sanihalarin
evinin tasviri, yasadiklar1 fakir ve zorlu hayati anlatacak niteliktedir. Bu tasvirlerde
yazar, Hacer ve Saniha’nin sosyal ve ekonomik durumlarini, dolayisiyla yasam

bi¢imlerinin farkliliklarin1 da ortaya koyar:

“Hacer, bu biiyiik evin yegane hdkimesi [tek sahibi] idi; her yer, her oda, her kose
Hacer'e mahsustu, fakat Hacer'in bir odast vardi ki bu evin her cihetinden ziyade
[yverinden ¢ok] kendisine has idi; hatta sikildigi, kendisini tenhdiye [yalnizliga] muhtag
gordiigii zamanlar ""Artik evime gidiyorum."" dedigi yer burasi, bu yatak odastydi.
Geng kizlarin hayatinda yatak odasi, bir mabed-i mukaddes-i hiilya [kutsal bir hayal
tapinagi] gibidir. Hiilyanin, o siir-i zerrin-per-i sebabin [gen¢ligin o altin kanatl: siiri]
asivan-i latifi [giizel yuvasi], yatak odasidir. Yatak odasi; orasi o kadar saf, o kadar
hassas, o kadar nazik hayalata [hayallere], efkdra hiicre-i ihtifa olmus [diisiincelere
sigmak olmus] bir yerdir ki fikr-i tecessiis [merak diisiincesi] bile oraya girmeye cesaret
edemez, o hafagdh-1 amal-i sebaba [genglik hayallerinin siginagina] nigah-1 tahayyiil
[hayalin bakisi] bile in'itaftan ictinab eder [yonelmekten kaginir].

Hemen daima siirmeli olan bu oda kapanip da geng kiz asiyanesinde [yuvasinda] yalniz

kaldigi vakit, iste o vakit geng kizdir.

Sema-y1 bahar [bahar mevsimi] talatumzdr-i laciverdisini [lacivert dalgalanmalarini],

envar-1 leyal [gecenin isiklari], siir-i handa handim [devaml giilen siirini], dfdak-1 hiilya
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[hayalin ufuklari], tufan-i is'a-fesanini [151k sacan tufamini] geng kizlarin pis-i nigahina

[gozlerinin oniine] o odanmin kiigiik penceresinden maruz tutar [serer].” (s.48)

“Kapr a¢ilir agilmaz gozlerinin oniinde imtidad eden [uzanan] bu vdsi [genis] mermer
avlu, etrafi cabecd [yer yer] isgal eden siitunlar iizerine mevzu [konulmus] biiyiik taflan
[kiigiik siis agaci] saksilari,; iki mermer-i amid [dikey mermer| arasinda latif [hafif] bir
meyl-i kamet [egilme] ile kivranarak, donerek ¢ikan bu zarif mahun nerd-ban, avlunun
kism-1 mukabilini [karsi tarafin bir kismini] tahdid eden [sinirlayan] cam kapilarin bir
levha-y1 ziimrii-din [yesil bir tablo] gibi gosterdigi bahge, biitiin bu manzara-y1 ihtisam-
1 servet [zenginligin gosteriginin manzarasi], Saniha'va simdiye kadar tasavvur

etmedigi bir sey gorecegini anlatiyordu. (...)

Simdi ikinci katta bulunuyorlardi. Saniha'min ayaklar: altinda miicella [cilali] tahtalar,
seyyal [kaygan] bir zemin gibi akiyordu. Etrafina bakti; duvarlart orten seccadeler,
pencerelerden akan uzun ipek perdeler, kapilarin arasindan goriinen odalar, sofayt ;
ver yer isgal eden sandalyeler, koltuklar, sedirler, bir perigani-i latif [hos bir
dagimiklik] icinde bu cesim [genis] yeri dolduran biitiin bu esya, Sdniha gegtikge
gozlerinin oniinden tayyar [ugan] bir silsile-yi elvah [tablolar zinciri] gibi akip

geciyordu.” (s.156-157)

“Odalan kiigiiktii. Saniha, hala gozlerini yumdugu vakit bu odamn kdagitla yapismis
pencerelerini, bir kenara serilmis eski minderi, validesinin daima tizerinde oturup dikis

diktigi kiiciik silteyi, kendisinin iizerinde yuvarlandigi kilim parcasint gériir.” (5.85)

Yazar, ismail Tayfur’un odasini, mekanin psikolojik etkileri ile birlikte, ayrintilari ile

tasvir etmistir. Bu tasvirlerde yalnizlik ve kacgis temi kuvvetle kendini hisettirir.

“Kendi odasi; cemiydt-1 gayr-1 ma'dude-i beseriyenin [u¢suz bucaksiz diinyanin] asar-1
gayr-1 ma'dudeden [sayisiz eserlerden] beri taksim edemedigi [bilemedigi] kiirre-i
cismiye-i arzin [yeryiiziiniin] kiiciik bir parcasidir ki Ismail Tayfur'un hissesine isabet
etmistir. Bu oda tamamen, kemalen [tiimiiyle], muhtassan [yalnizca] kendisinin, yalniz
kendisinindir. Kapidan igeriye girdigi vakit kalbinden biiyiik bir seyin kalktigini
hisseder, atimin tistiinde kum sahralarmm [¢ollerini] zir-i pdyindan [ayagimin altindan]
firar eder gordiik¢e kendisini diinyalara sahip, gemisinin altindan emvacin seyelanini

[dalgalarin akisini] hissettikge niifiiz-1 tasarrufunu ummanlara samil kiyas eden [etki
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alanini denizleri kapsar zanneden] bir bedevi, bir mellah [gemici] gibi bu fakir geng, bu
odasinda bulundugu vakit kendisini bir cihana malik [diinyaya sahip] zannederdi.
Odamin iki penceresi vardw, bunlar odamin bipdydni-i fezaya [uzaya] agilmis iki
goziidiir ki Ismail Tayfur, diisiincelerine vdsi [genis] bir cevelangdh [alan] vermek
istedigi zamanlar bunlardan birisinin yanina itka eder [dayamir]; buradan semayt
[gokyiiziinii] seyrederdi. Odanmin her tarafinda arzularindan, emellerinden bir nisane

[iz], bir eser vardir. (...)

Iki penceresinin arasinda bir arsin arzinda [genisliginde] bir duvar vardir. Ismail
Tayfur, buraya her ne suretle olursa olsun uliivv-i kadrine [degerlerinin biiyiikliigiine],
azamet-i  fikrine [diisiincelerine] meftun [hayran] oldugu adamlarla sevdigi
arkadaglarimin  resimlerini  koymustur.  Payelerine [diizeylerine]  yetisebilmek
hiilyasindan mahrum oldugu o biiyiik ¢ehrelerle [kisilerle] lezzet-i refakatlerine
hiisrankes kaldigi o muhip simalara [arkadasliklarina 6zlem duydugu o dost insanlara]
saatlerce vakf-1 nazar eder [bakar], kalbini bir yeis ve hirman [act ve iimitsizlik] sisirir.
Bu oda, bu minimini me'va-yt hissiyat [duygularin siginagi], bir cihan-1 efkardir
[diisiincelerin diinyasidir] ki her pargasi dimaginda [zihninde] bir silsile-i gayr-i
miitenahiye-i tahassiisat [duygularin sonsuz bir zincirini] icat eder [meydana getirir].
Surada bir hokka, beride bir ciizdan, yerde bir seccade, duvarda bir levha [tablo],
burada orada birtakim ufak tefek vardir ki uzun uzun arzular, hatta bazen biiyiik
fedakdrhiklarla istihsal olunabilmistir [elde edilebilmistir]. Bunlari seyrettik¢e kalbinde
bir hazin, bir keder hisseder. Esyasiyla onun nefsi [benligi] arasinda garip bir
miinasebet-i hususiye [6zel bir iliski] vardir. Bu ufak tefegi birer dost, birer kardes gibi
sever; hatta onlarda, kendisini bir muhabbet-i sakite ve gayr-1 mahsusa ile [sessiz ve
anlasiimaz bir sevgiyle] sevmektedirler zanneder. Her giin onlarla beraber diisiinmez

mi? Her vakit kalbinin en samimi sirlarim onlara ida etmez mi [onlarla paylasmaz

mi]?” (5.74-76)

“Ah bu oda! Ismail Tayfur bu kiiciik, tavam boyasiz, beyaz badanali, duvarlar: ¢iplak,
birkag¢ seccadenin yari ortebildigi tabanimin o eski tahtalar: cabeca [yer yer] goriinen
odayi, bu miilteca-y1 hayati [siginagi], bu aramgah-i sefili [perisan dinlenme yerini] ne
kadar sever; orada, yatagimin karsisindaki yazihanesine dirseklerini dayayarak

saatlerce diisiinmekten yahut yerde bir seccadenin iizerine boylu boyuna uzanarak
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diinyayr unutmug, hayattandan gecmis, hiiviyetinden [kimliginden] ¢ikmis gibi sevdigi
bir kitabin miitalaasina istigrak etmekten [kitabi okumaya dalmaktan] ne kadar lezzet

alrdl!” (s.72)

Mai ve Siyah’da kurguya uygun olarak ruhsal tasvirlerin ¢gokluguna mukabil, i¢ mekan
tasvirlerinin tipk1 dis mekan tasvirleri gibi ¢ok ayrintili olmadigi gézlemlenir. Bununla
birlikte Ahmet Cemil’in babasinin vefatindan once, evlerinin odasimin ‘“Pembe oda.”
(5.44,45) olarak tasviri anlamlidir. Ciinkii aileye heniiz, Ahmet Cemil’in babasinin
vefatindan sonraki zor giinler sirayet etmemistir. Bu pembe renkli odanin, pembe rengin
naifliginden miilhem, ailenin huzurunu imledigi sOylenebilir. Ayrica Hiiseyin

Nazmi’nin koskiinlin, eserde hayalin rengi olan mavi ile “Su mai késkiin bu bahtiyar

odasi.” (s.74) olarak tasviri anlaml bir kullanimdir:

Yazarin bu eserinde de, adeta kelimelerle, 151k oyunlar1 ve golgelerle renklendirilmis,

tablo misali mekan tasvirlerine ve yine kiitiiphaneye rastlanir:

“Odanmin bahgeye nazir [bakan] yesil panjurlart heniiz a¢ilmamis, araliklarindan
giinesin ziyasi belli belirsiz siiziilmiis, pencerelerin uzun, koyu perdeleri yerlere
dokiilmiis... Sanki bu zulmetin [karanligin] ortasindan fiskirarak dikilmis korkung
heyulalar [hayaller]... Odanin otesine berisine perisan konuluvermis sandalyeler, ta
karsida duvarin iizerinde renkleri karanlhikta dalgalanarak duran bir harita, oda
kapisinin iki cenahini isgal eden [iki tarafimi kaplayan] yiiksek, Hiiseyin Nazmi'nin bir

nev-heves [maymun istahli] israfiyla doldurdugu kiitiiphaneler...” (s.71-72)

“Burast buzlu karpuzu arasindan donuk bir ziya [i51k] sacan bir kandil ile hafifce tenvir

edilmis [aydinlatiimig] dar bir dehliz idi.” (5.264)

Eserde roman kisilerinin karakterlerine uygun mekanlar secildigi de gézlemlenir. Eserin
zayif karakterli kisisi Raci safderunlarin mezbahast olan hususi daireye girerken,

Ikbal’in masumiyeti mekana ve dekora yansir:

“Raci muganniyelerin [sarkicilarin] dinlenme yeri, yahut safderunlarin mezbahast olan
hususi [saf insanlarin mekani olan ozel] daireye girdi. Burast o kadar hususi bir
dairedir ki kirk paralik seye kirk kurus vermek fedakarligina katlanabilen herkes buraya
girebilir. ** [s.169-170]
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“Kar gibi beyaz kenari gerile gerile ignelenmis hatta ortiilii sedir, yerde iistiine pembe
satran¢l [kare motifli] dokuma c¢ekilmis silte, annesinin en sevdigi yer, kiiciik dort
ayakli iskemle, Ikbal'in yesil gaz boyamalarindan yaptigi sade fakat belki onun icin
zarif, hos kalpagi altinda lamba, duvarlarda babasindan yadigar [hatira] olarak kalmuis
biri kufi, biri talik iki giizel levha, pencerelerde musamba perdelerin iizerinde yaza
mahsus beyaz, ince sart kornislere kiiciik kiiciik kivriklarla ilistivilmis perdeler, o
kadar... Burada kadife kanepeler, koltuklar, atlas perdeler, ne de mutantan hiicrelerde
[gosterisli odalarda] nefis evani [kap kacak] vardi, hicbir sey yok, fakat buna mukabil
derin bir muhabbet, her tiirlii mihnetlerin, mesakkatlerin [zehmetlerin, sikintilarin/
zedeleyemeyecegi kadar kavi bir saadet [saglam bir mutluluk], ii¢ kalbin irtibatindan
miitehassil [ii¢ kalbin iliskisinden olugsmug] latif [hos], ruhu isindirir bir hararet
[sicaklik] vardi.” (s.185)

Ask-1 Memnii’daki i¢ mekan tasvirlerinde de dis mekan tasvirlerindeki ruhsal paralellik
goriiliir: Bihter’in odasinin evlenmeden once “mini mini (s.42)” olmasi, (Ciinki
gorkemli bir hayatin 6zlemi i¢indedir.), Nihal’in odasinin “biitiin beyazlardan miirekkep
bir oda. (s.428)” olmas1 (Beyazlik ve sadelik Nihal’in masumlugunu cagristirir.),
Behliil’iin odasinin Bihter i¢in “esrar mahfazasi” (s.274) olarak tasviri (Bihter bir nevi

bu sirr1 ¢cozmek istemektedir.) eserde i¢ mekan tasvirine dair anlamli kullanimlardir.

Eserdeki i¢ mekan tasvirlerindeki ayritilar, bu ayrintilarin roman kisilerinin ruhsal
yapilariyla uygunlugu; yazarin mekan ve esyaya karsi olan ciddi dikkatinin de bir

gostergesidir:

“Nihal etrafina bakti: Evvela pencereleri gordii. Gayet agik, beyaz bir bulut altinda
saklanmis zannolunacak kadar donuk mavi atlastan yer yer bogularak kaldirilmis yarim
perdelerin arasindan beyaz tiiller dokiiliiyor, Kula'min Garp zevkinin tesiriyle son
zamanlarda viicuda getirdigi solgun halilardan birinin iizerinde kiiiik kiiciik kiimeler
yvapryordu. Tamamuyla agilmis pancurlardan dalgalanarak giren ziya ile bu perdeler
mavi bir kayalikdan dokiilen, dokiildiik¢e kopiiren beyaz bir selaleye benziyordu. Yine
oyle a¢ik mavi ile boyanmis duvarlar, o renkte atlasla gerilerek etrafina ince sart
kornisler ¢ekilmis tavan, ortasindan sarkan eski mabetlere mahsus fanuslara takliden
miilevven mubhtelif camlarla yapilmis bir biiyiik kandil; kosede, tam vaktiyle Nihal'in

pivanosunun yerinde yatak, tavanda azim bir sari halkadan dolasarak dokiilen atlas ve
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tiil karisik bir cibinlik; karsida, iki pencerenin arasinda, tuvalet takimi; yanda kapisi
unutularak agik birakilmis aynali dolap, uzun bir sedir, yine ag¢ik mavi kalpakla bir
uzun yer lambasi, ufak bir geridon, mini mini bir samdanla birka¢ kitap, ta aynali

dolabin karsisinda babasimin kara kalemle yapilmis tabii cesamette bir resmi...”

(s.131-132)

“Bu, i¢cine miicevher kirpintilart doldurulmus azim  bir giimiis tabak iltimaiyla
parildiyan denize, Heybeli'nin yesil sirtina nazir kiigiiciik bir oda idi ki pencerelerinin
tistiinde ugusuyor zannolunan beyaz tiil perdeleriyle, késede kiiciik karyolasinin beyaz
cibinlikleriyle, iizerlerine beyaz keten ortiileri ¢ekilmis koltuklariyla Nihal'i ruha ferah
veren bir temizlik tebessiimleri i¢inde istikbal etti . Burasi o kadar beyaz, oniinde serilen
denizden, otede parlayan giinesten, vasi ufuklara dogru medit iltimalarla ilerleyen
semadan o kadar aydinlik idi ki yalimin o agir perdeleri, sik kafesleri altinda bunalmug

cigerlerine ¢coktanberi beklenen bir baharin taze havalarini doldurmus oldu.” (s.428)

“Halbuki burada giizel olarak sanki gogsiinii beyaz gomlegi icinde vasi ufuklara serbest
acan bu taze odamin baharindan baska bir sey yoktu: Ne bir levhacik ,ne bir

ziynet, hi¢, hi¢ bir sey yoktu.Nihal ¢iplak beyaz duvarlara bakarak halasina:
- Bu oda biisbiitiin benim, yalniz benim olsun, olmaz mi? diyordu.” (5.428-429)

Kiwrik Hayatlar’daki i¢c mekan tasvirlerine bakildiginda goriiliir ki; eserin konusuna
uygun olarak, Omer Behi¢’in ailesinin evi hi¢bir olumsuzluk tasimadan, birlik
beraberliklerini ortaya koyar bir bigimde tasvir edilirken; Omer Behi¢’in Neyyir ile
bulustugu yer, durumlarinin da olumsuzluguna paralel olarak, olumsuz bir bi¢cimde

tasvir edilmistir:

“Bu katin arka cephesinde biri kiigiik, digeri biiyiikce, aralarinda bir aralik kapisi [ara
kapt] bulunacak olan iki oda ile, yukari katin 6n ve arka taraflarinda yine boyle ikiser

oda olacakti.” (s.34)

“Kendi odalarimin bitisiginde, kiiciik odada, Selma ile Leyla, karst karsi, mini mini

vataklarinin i¢inde uyuyorlardi.” (s.146)

“Omer Behi¢ bu terzi odasinda, adi bir miilakat [bulusma] evi kabilinden [gibi] gelinen

bu karanlik ve miilevves [pis] yere itiraz edecek oldu; sonra diisiindii ki daha emin bir
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yer bulmak miimkiin degildi. Belki ileride, baska seyler diistiniilebilirdi... Bu son
miilahazaya [diisiinceye] yine hiiviyetinin afif [benliginin erdemli] Omer Behic'i isyan
etti.” (s.232)

Yazarin son romani Nesl-i Ahir’de de, mekanin psikolojik tasviriyle karsilasildigi

orneklere rastlamak mumkiindur:

“Irfan karanhk salonda duvarlarimin soguk kagitlariyla, yorgun esyasiyla, bir siyah
konsolun mermeri iizerinde muaddal [kullaniimaz halde] eski bir saatiyle ruha kasvet

veren bu odada epeyce bekledi.” (s.134)

Yazarin, kurguya paralel olarak dramatik 6gelerle donanmis diger eserlerinden farkli bir
ozellik arz eden ve disa daha fazla agilan Nesl-i Ahir romaninda, i¢ mekan tasvirleri

golgelerden ve karanliklardan siyrilmistir:

“Beyaz hassa perdeleriyle, iizerlerine keten ortiileri ¢ekilmis sedirleriyle, ortasinda iri
veni diinyasi, siirahisi, kapakli billur kadehleri, miidevver [yuvarlak] masasiyla,
eskidikce degisen haswriyla, duvarlarinda "Kiillii datin karib", "Men sabere zafere”,
"[ttaki serra men ahsente ileyhi”, "El-kanaat ii kenziin 1d yiif-na levhalariyla iste
senelerden beri goriilmemis bu sevimli yeri hep o saf, ruhenis [ruha arkadas olan],

aramisperver [huzur veren] hadliyle tekrar bulmaktan bir hazz-1 azim [biiyiik haz]

duydu.” (5.249)

“Mini mini evin pencereleri, perdeleri acikti;, oniinde ufak sahanligiyla sokak kapisinin

iki kanadi da a¢ikti.” (5.365)

“Sahanlikta bir kiiciik masa ile ancak iki sandalye vardi, buraya bir baska sandalye zor
ilave olunacakti;, bu mini mini ev giiya bir tigtinciive verilecek yeri imsak ediyordu

[yerden kagmiyordu].” (5.366)

“Kendi odalarimin yanminda, daima ag¢ik duran bir aralik kapiyla ayrilmis, olduk¢a

biiyiik¢e bir oda vard ki cocuklara tahsis olunmustu.” (5.366)

Goriilmektedir ki; Halid Ziya Usakligil’in eserlerinde i¢c mekan tasvirleri de, kurgu ile
sahis ve mekan birlikteligini destekleyen niteligiyle, neslin sanat anlayisina ve eserlerin

dramatik kurgusuna hakim olan golgeler, hazin karanliklar ve losluklar ile ayrica adeta
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151tk ve golge oyunlariyla kelimelerle resmedilmis tablolar1 andirmasiyla, psikolojik
ogeleriyle ve yalmzlik, kacis gibi temlerin yansimasi olan ydnleriyle onemli bir

konumda yer alirlar.

2.1.2.3. Cisim Tasviri

Sefile’de, cisim tasvirlerine bakildiginda, "Ancak iki kisiyi istiaba kafi olan [iki kisinin
oturabilecegi] bu sedir." [s.34], "Odasinin ziynet-i yeganesi [tek siisii] olan biiyiik bir
koltuk sandalyesi." (s.59), "Yikilmak nevinden sandalyelerden biri." [s.156] gibi
yasanilan hayatin zorluklarina ve sefaletine paralel 6zellik arz eden tasvirler oldugu
goriiliir.

Nemide’de daha c¢ok Nemide’ye dair cisimlerin tasvirinin yapildigi goriiliir. Bu
tasvirlerde yazar, siyahi, pembeyi, danteli, ipegi kullanmistir. Biz Nemide’ye ait bu
esyalarin tasvirinde, onun babasi tarafindan en iyi sartlarda, el bebek giil bebek

yetistirilmeye ¢alisildiginin bir nevi kanitin1 goriiriiz:

“Dolabin en basinda siyah dantelalarla miizeyyen [siislii] bir mor kadife, onun yaninda

pembe baglarla bogulmus beyaz bir ipekli goriiliiyordu.” (5.63)

’

“Dolabin éniinde ipekten, renkten miirekkeb [olusmus] bir yigin teskil eden elbiseler.’
(5.63-64)

Nemide’ye takilan yiiziiglin yakut olmas1 ve yakutun kirmizi renk olmasi, bir bakima
kirmizinin aski, sevgiyi cagristirir bir renk olmast ile agiklanabilir. Fakat eserin sonunda
bu yakut yiiziik ziimriit bir yiiziik olarak (Nemide’nin nisan yliziigii 6ncelikle “Yakut bir
yiiziik.” (s.107) olarak tasvir edilirken; eser ilerlediginde bu yiiziikk “Zimriit bir yiiziik.”
(s.172) olarak tasvir edilir. Bu durum, yazar tarafindan bilingli bir kullanimin tezahiirti
olabilecegi gibi, teknik bir hata olarak da degerlendirilebilir.) Nemide tarafindan,

Nahit’in parmagina takilir:

Bir Oliiniin Defteri’nde ise yazar eserin kurgusuna uygun olarak cisim tasvirlerinde
(Hiisam ve Vecdi okul arkadasidir.) mektep elbiselerinin, kitaplarin, ve yazi masasinin
tasvirlerine “Yakalari surma ile islenmis, dikis yerleri kirmizi seritle tahdit edilmig
[sinwrlanmis]  mektep elbiseleri.” (s.39-40), “Kabi yaldizli, ¢igekli bir kitap.” (5.72),
“Sandiklara benzeyen iri ciltler.” (s.108) “Yesil ¢cuhali azim [biiyiik] bir yazihane [yazi
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masast].” (s.78) seklinde tasvirine, Vecdi’nin defterinin ise “Yazi masasinin géziinde
mahfuz [sakli] olan siyah kapli bir defter.” (s.116) olarak tasvirine rastlanir ki, bu
defterin Vecdi’nin hiizniinlin, hayallerinin yikilisinin, trajedisinin bir defteri olmasi

nedeniyle siyah olmasi1 anlamlidir.

Yazarin Ferdi ve Siirekds: adli eserindeki tasvirlerde “Mavi Defter” kullanimi
onemlidir. Bu defter Hacer’in hayallerini yazdigir bir glnliktir ki, tipki Mai ve
Siyah’taki gibi burada da mavinin Hacer’in hayallerinin temsilcisi oldugu sdylenebilir.
Hacer’in hayallerine mukabil, Bir Oliniin Defteri'nde Vecdi’nin defteri siyahtir. Bu
defter onun hakikatlerinin trajedisinin defteridir ve rengi de, denilebilir ki, yine Mai ve

Siyah’taki gibi, hakikatlerin trajedisin rengi olan siyahtir:
“Bu mavi kapli defter! Geng kizin, bu defter, bir ikinci kalbiydi.” (s.54)

Bu mavi kapli defter tasvirine, eserin ilerleyen sayfalarinda da birka¢ kez rastlanir:

(s.56, 57, 59, 64, 65, 202)

Ayrica eserde “Bir geng kizi itmd edecek [hirsla isteyecek] derecede giizel bir elbise.”
(s.97), “I¢i pembe astarli beyaz ipek semsiye” (s.101,) “Ipek esvabimin kiramalari.”
(s.133), “Kiymettar [degerli] bir igne.” (s.197), “Yakut bir yiiziik.” (s.204), “Hacer'in

’

telleri parlayan duvagi.” (s.216) gibi Ferdi Efendi ve kizinin maddi durumunun

olumlulugunu ortaya koyan cisim tasvirlerine de yer verilmistir.

Mai ve Siyah’taki cisim tasvirlerine baktigimizda, eserin kurgusuna da paralel olarak
“Su elinde kenarlarimin yaldizi parildayan kitaplar.” (s.77), “Yesil ¢uha kenarli dar
uzun defter.” (s.178), “Kiigiik bir defter.” (s.200), “Yeni ¢tkmig kitaplar.” (5.200),
“Benim o stisli yazimla tutulmugs latif [hog] defterciklerim.” (s.234), “Odasinin bir
kenarinda cilasi u¢mus eski yazihanesi.” (s.77), “Hiiseyin Baha Efendi'nin kapakl
viiksek yazihanesi.” (s.240), “Ali Sekip'in kii¢iik yazithanesi.” (5.333) gibi kitap, defter,

yazihane tasvirleri ile karsilasiriz.

Ayrica eserde, Ahmet Cemil’in terciime edecegi hikaye kitabinin  “Hi¢bir ifade
meziyetine [giiciine] yahut fikir zerafetine [giizelligine] malik olmayan bu kitap.” (s.81)
seklindeki tasviri de 6dnemlidir. Bu tasvir bir bakima, Servet-i Fiinlin nesli i¢in ifade

giicliniin ve fikir zarafetinin dnemini de ortaya koyar.
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Eserde Ali Sekip’in yeni agtig1 kirtasiyesindeki cisimlerin de tasvirine rastlanir:

“Zarif billur [kristal] hokkalar, tiirlii renkli mektupluk kagitlar, ciizdanlar, kalemler,
cesit cesit tuhafliklar.” (s.234)

“Yeni mahun camekanlarin, dolaplarin, deste deste kdgit yiginlarinin, heniiz

yerlestirilmemis paketler.” (s.239)

“Resimli kartlar, tuhaf cakilar, hileli para cantalari, renk renk mektup kdgitlar:.”

(5.240)
“Biiyiik keman seklinde jelatin kapl zarif bir takvim.” (s.240)

Yazarin Ask-1 Memnui adl1 eserindeki cisim tasvirlerine bakildiginda ise, eserdeki diger
tasvir kullanimlartyla iligki icerisinde, bilingli bir tezahiiriin {iriinii olarak kullanildiklari
goriiliir. Goksu’da Firdevs Hanim’in sandalina kocasinin gozleri 6niinde atilan pembe
zarfli bir demet, onun serbest ve rahat olarak tanimlanan ruhsal portresini imlerken;
kendisi icin tasarladigi kiyafet, yaslanmak istemeyen, her daim gbz onilinde olmak

isteyen ruhsal portresi ile paralellik igerisindedir:

“Bir giin kocasmnin gozleri 6niinde Goksu’da Firdevs Hanim’in sandalina -igcinde bir
pembe zarfin yazisi saklanmis- bir demet atildi. O aksam birinci defa olarak bir
kiskanclik kavgasina girismek kastiyla kocast demeti, mektubu sordu; Firdevs Hanim

her tiirlii kavga mukaddemelerini birden kesen bir nazarla dogruldu:

-Evet, dedi... Bir demet, iginde de bir mektup!” (s5.26)

“Valide kizlarina benzemiyordu. O, bir miiddetten beri kizlarinin giyinis tarzinm
begenmeyerek onlardan ayrilmaya baslamisti, aralarinda elbiselerden goriinen bir iftirak
hasil oluyordu . Sinlerin ihtilafindan hasil olan bu iftiraka o, kizlarinin zevkini ifrat ile
itham ederek bir sebep gostermek isterdi; fakat gayet hafi ve samimi bir his onu
haberdar etmis idi ki hala kizlar1 gibi giyinmekte devam ederse giiliing olacaktir. Onun
icin bugiin o da baska bir sey icat ederek harmanileri taklit edememenin intikamini
almis idi. Beline kadar ince ince kivrimlarla siki sikiya inip belinden sonra dalgalarla

asagiya dokiilen yensiz gayet actk kahve bir yeldirme yapmis ve bunu her yeldirmeden
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tefrik edecek bir icat eseri olarak arkasina ucu zarif bir ipek piiskiille sallanan bir

baslik koymus idi.

Bu baglik Peyker’le Bihter i¢in bir saka silsilesi husule getirmis idi. Anneleri
kendileriyle bir 6rnek giyinirken inceden inceye bu bitmek tiikkenmek bilmeyen
genclikle eglenirlerdi; anneleri giyinmekte onlardan ayrildiktan sonra latifeler baska bir
zemin tlizerine intikal etmis oldu. Onda bu bashk fikri dogunca evvela ciddi
sormuslardi: “O ne igin anne? Ortii almayacaksiniz da baslik m1 koyacaksiniz? O,
fikrini miidafaa ic¢in cevap vermisti: “Hayir,yalniz arkada duracak,diisiin Peyker!..
Gayet bol bir bashk kenarlar: katlanarak gene o renkten dantelalarla ortiilmiis...

Haniya, ¢ocuklara mahsus basliklara benzer giiriiltiilii kalabalik bir sey”. (s.34-35)

Adnan Bey’in, Nihal i¢in oydugu tabak tasviri ise, Adnan Bey’in sanatsal yoniinii

imleyen ruhsal portresi ile paralellik gosterir:

“Birkag giinden beri ortasinda Nihal'in yandan ¢ehresiyle bir kiigiik tabak ¢ikarmak i¢in
ugrasiyordu.” (s5.66)

Bihter’in yatak odasi takimi, bir bakima yasamlarindaki degisimin de habercisi gibidir.
Artik Bihter, Adnan Beylerin yalisinin hanimi olacak, Nihal ise artik babasini bir
baskasiyla paylasmak zorunda kalacaktir:

“Bu,isfendan agacindan giizel bir takimdi. Nihal birden anladi. Odalarda yapilacak
tebeddiiliin (degisikligin) sebebi asil bu yatak odasi takiminin karsisinda vuzuh kesp
etti. Daha ziyade gormek istemeyerek bahgeye kact1.” (5.120)

Nihal i¢in “kap1” ve “omuz atkis1” da sadece kapt ve omuz atkis1 degildir. Bu kapi,
babasi ile arasina ¢ekilmis bir duvardir. Kendi tarafinda kapanan ve Bihter’in tarafinda
acilan bir kap1... Goriilmektedir ki, yazar, i¢ aleme dair son derece keskin olan dikkatini,

cisimlerin psikolojik tasvirini ortaya koyarken de siirdiirmiistiir:

“Simdi, simdi bu latifelerin arasinda, nasil olmus bilinemez, kilitlendikten sonra
anahtart kaybolan bir kapt vardi. Bu kapi... O aralarinda soguk bir mezar tasi seklinde
dikiliyordu. Thtimal bu izdivac1 tamamiyla affedecekti, eger babasiyla arasia bdyle bir

duvar ¢ekilmemis olsaydi.
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Onun izdivag hakkinda miiphem  fikirleri vardi. Muhakemesinde kari kocanin
yekdigerine “Bey!” “Hanim!” diyen bir kadinla bir erkek olmasindan fazla malumat o
kadar miisevves bulutlar arasinda kaybolurdu ki istidlalleri takibe imkan bulamazdi.
Onun i¢in yalmiz bir seyin ehemmiyeti vardi: Babasiyla kendisinin arasindabir kapi
kapanirken onunla bir yabanci kadinin arasinda mavi atlaslarla, beyaz tiillerle miizeyyen

zarif bir kapiin agilmis olmast...

O giinden sonra bir daha o odalara girmemisti; fakat o giin Biilent'in buldugu beyaz
omuz atkisin1 unutamiyordu. Kapisinin, 6tesinden ayak sesleri, ufak giiliisler isitirken
gbzlerinin Oniine hep o omuz atkisi geliyordu. Nedir, Yarabbi! Bu omuz atkisi ki,

cocugun dimagina boyle musallat olmus , uykularina karigiyordu?..” (s.138-139)

Yazar, Bihter’in ziimriit takiminin ve Nihal’in kiipelerinin tasvirinde, i¢ adleme dair

dikkatini siirdiirmeye devam eder:

“Bihter 6tede aynasinin oniinde miicevher takimlarini ¢ikariyordu. Ona Adnan Bey
tarafindan izdivaci miiteakip nefis bir ziimriit takim hediye edilmis idi ki simdiye kadar
takilmak i¢in bir firsat bulunamamis idi. Nihal bunu gérmemis, yalniz kizlardan igitmis
idi. Ne kadar demislerdi? Hizmetgilerin agzinda ifrat kesp eden bir fiyat mukabilinde
almmis i1di. Nihal’in yalniz kulaklarinda etrafi mini mini incilerle ortasinda tek birer
kiigtik tastan ibaret bir kiipesi vardi. (...) O seylerin kendilerini degil, onlarin delalet
ettiZi  manayl, evet, babasinin kendisini unutarak hep bu kadin1 diisiinmesini

kiskaniyordu.

Bugiin hayatinda birinci defa olarak bir diigiine gitmek sevinciyle bahtiyar iken orada,
Bihter’in bir kanepe iistiine heniiz kapagini agmaksizin biraktigi al kadife kutunun

misahedesiyle kalbinde bir sey buruldu.” (5.281)

Yazar, diiglimleri “Bir kii¢iik kagit parcasi.” tasviri s.462 ile ¢ozer. Bu kagit pargasi, bir
bakima sonun baglangicidir. Ve eserin karakterlerini, donemin temleri ile bulusturur:
Gergegi anlayan Nihal, “hiiziin ve meladl”’e gark olur. Gergegin ortaya ¢ikacagini
anlayan Behliil “kagar.” Bihter ise, Firdevs Hanim’in kiz1 olma kaderini “6liim” ile

bozar, ve “intihar” eder.
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Kirtk Hayatlar’daki cisim tasvirlerine bakildiginda, bu tasvirlerin, Omer Behig’lerin
ailesinin birlik ve beraberligini imler bir sekilde esere dahil edildigi goriiliir. Neyyir’e

dair tek tasvir ise, bir satirltk mektup’tur.

“Babasinin sozlerine bir nakarat yapmak [tekrarlamak] istemiyormuscasma, heniiz
higbir sey yerine konamayan bu yeni evde, bir ucu pencerenin demirine bir ucu kapinin
topuzuna baglanarak muvakkat [gecici] bir yatak haline getirilen hamagmn iginden,

giindiiz uykusunu heniiz ikmal eden [tamamlayan] Leyla'nin sesi isitildi:” (5.289)

“Beraber iki muhasip [sayman] ciddiyetiyle, yapilacak seyleri diisiindiiler, sermayelerini
hesap ettiler, sonra Vedide fedakarlik etti, nihayet para yetismezse onun 6teden beri hig
hosuna gitmeyen iiziim salkimi bi¢iminde battal [biiyiik], berbat kiipesini satacakti.”

(s.35)

“Leyla ablasina yaklagmus, ellerini uzatarak kagidi agmaya c¢alisiyordu. O zaman sokak
kapisinin kenarina konacak olan sari zarif levha goriindii. Omer Behi¢ bunu ¢ocuklarin
elinden aldi, bir daha bakti: Omer Behi¢ Dahili hastaliklar miitehassis1 [i¢ hastaliklart

uzmant].” (s.47)

“Bu levha onun biitiin hayatimin ziibdesi [6zii], mevcudiyetinin hiicceti [varliginin
kaniti] hiikmiindeydi. Isminin altina o yarim satirlik ciimleyi yazabilmek igin nasil
yorucu, yipratict hayat devrelerinden ge¢mis; ara swra iimitleri kirilarak, artik
calismaya kuvvet bulamayarak aylarca devam eden keselanlardan [bitkinliklerden],
tekrar ugrasmak, ¢alismak, bu bos hayati bir sey olmakla doldurmak i¢in uyanan
heveslerden miirekkeb [olusan] o uzun azm [karar] ve say [¢alisma] yillarinin
silsilesini [zincirini] nasil mesakk ve mezahime [sikinti ve eziyetlere] gogiis gererek

stirtiklemisti! " (5.47)

“Donuk cevizden iki biiyiik dolabi vard1 ki aralarinda ancak kiiciik yazihanesiyle maun
sandalyesine kifayet edecek kadar yer biraktiktan sonra odanin yan duvarmi hemen
biisbiitiin doldurmustu. Omer Behi¢ kitaplara tahsis olunan birini hemen bitirdikten
sonra Ikincisine baslamak igin aletleri muhtevi olan [i¢cinde bulunduran] sandig1 agmaya

calisirken Selma'dan uslu oturacagina teminat almaya liizum goriiyordu:” (s.65)
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“Omer Behi¢ bu bir satirlik mektuba miikerrer [tekrar] avdet etti, onu evvela [ilk once]
clizdaninin ta i¢ goziinde, sonra yazihanesinin en mahrem evrakina mahsus bir
cekmecesinde sakladi ve ne zaman odasinda yalniz kalsa, kapisini stirmeler, bir aralik

onu ¢ikarir, bakar, bitiremiyormusg¢asina uzun uzun okurdu.” (5.403)

Yazarin Nesl-i Ahir isimli eserindeki cisim tasvirleri ise, “Niizhet'in ince lacivert ¢izgili
acik giil rengi fanila kostiimii.” (5.54,) “Kwmizi fes.” (.93, 106), “Agdbani yatak
takimlar.” (s.238), “Kasnak Bohgalar.” (5.238), “Eski sarayvari entariler.” (5.238),
“Sirmall tepsi ortiileri.” (5.239), “O ii¢pesli ipek entarileri.” (s.239), “Beyaz sirma
islenmis ipek terlikler.”  (5.239), “Bir kadimin iki biiyiik kanatla kabartilmis

’

kurdalelerle donanmis sapkasi.” (5.296) gibi bilhassa o donem kullanilan esyalar

ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

Esere piyano ve ud birlikte dahil olmustur:

“Annesinin kizligindan kalmis kéhne, metruk [kullanilmayan] bir piyano.” (s.29)
“Sedef islenmig bir ud.” (5.209)

Yazarmn eserlerinde, kurgu- sahis- esya biitiinliiglinii ortaya koymasiyla, kimi zaman
karakterlerin psikolojik ve maddi yonlerini belirtmesiyle, donemin esya kullanimlarini
gozler online sermesiyle ve eserdeki diger tasvir kullanimlariyla da iligki igerisinde
bilingli bir tezéhiirlin {irlinli olarak yer almasi gibi yonleriyle cisim tasvirlerinin de

onemli bir rol oynadig1 goriliir.

2.1.3. Halid Ziya Usakhgil’in Romanlarinda Zaman Tasviri

Halid Ziya Usakligil’in eserlerindeki zaman tasvirlerinin, olayin kurgusu ve diger tasvir
tiirleri ile paralel bir bicimde bilingli bir tezahiiriin {iriinii olarak ortaya konulduklar1
goriliir. Bu durum yine tasvir ve tahkiye biitiinliigii acisindan ve bu donem eserlerinde

tasvirin 6nemini bir kez daha ortaya koymasi1 bakimimdan 6nem arz eder.

Bu tahkiye ve tasvir biitiinliigli, yazarin ilk eseri Sefile ile birlikte baslar. Sefile’deki
zaman tasvirlerine bakildiginda goriiliir ki, eserdeki her vaktin bir anlami vardir ve
bilingli bir bi¢imde kullanilmistir. Mazlume’nin annesinin can ¢ekistigi gece, "Ne
istiraplt gece!"  (s.26) ve “Bu uzun kig gecesi” (5.26) olarak tasvir edilirken;

Mazlume’nin sokakta kaldig1 gece, “Kisin en siddetli bir zamani.” (s.31) olarak tasvir
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edilmis ve bdylelikle, heniiz ¢cocuk yastaki bir gen¢ kizin, kigin en siddetli zamaninda
sokakta kalmasiyla, olayin dramatikligi daha da arttirilmistir. Eserin sonlarinda
Mazlume agir hastayken mevsim yine kistir ve vakit "Zira saat bu uzun kis gecesinin
sekizini vuruyordu.” (s.170) seklinde tasvir edilir. Mazlume’nin Ihsan’1 éldiirecegi gece
ise, zamanin psikolojik etkileri de géz Oniinde bulundurularak, “Bu gece dehsetli bir

geceydi.” (s.182) seklinde tasvir edilmistir.

Yazarin Nemide isimli eserindeki zaman tasvirlerinde ise, yine mevsim kig, vakit
gecedir. “Bir kis gecesiydi.” (5.50) tasviri ile, bir bakima eserdeki mevsimin de
dramatik olaylara fon olusturacak bir bicimde secildigi sdylenebilir. Nemide’nin Nail’i
kaybetme korkusundaki gecenin ise, psikolojik etkileri de i¢inde barindiracak sekilde
“Bu esnada gecenin siikitu i¢inde saatin bir ihtizar [can ¢ekisme] nefesi gibi uzun bir

hiriltidan sonra agir agwr yediyi ¢caldig isitildi. ” (s.114) olarak tasvir edildigi goriiliir.

Bir Oliiniin Defteri’ndeki zaman tasvirlerinde ise, yazarin dnceki eserlerine mukabil,
sabaha da rastlanir. Bu sabahlardan biri, Vecdi’nin babasinin vefatinin sabahi, ikinci
sabah ise Nigar’in onunla konugmak icin odasina geldigi sabahtir. Vecdi’nin babasinin
vefat1 ve Nigadr’in nihayetinde Hiisam’1 sevdigini sdylemesi, eserdeki sabahlari da,
roman kisilerine psikolojik etkileri bakimindan, geceye dondiirmiistiir denilebilir.
Eserdeki gece ise, iki senelik bir gecedir ki, bu iki senenin geceleri boyunca Vecdi,

Nigar’in onu sevip sevmedigi fikrinin arasinda gidip gelmistir:

“Bir sabah idi. Giinesin 1slak havalardan siiziilerek akan 1slak ziyasi [15181], ¢igeklerin
handeleri [giiliisleri], bulutlarin mevceleri [dalgalari] arasinda heniiz ihtizaza

[titremeye] baslamig idi.” (5.31)
“Semamnin bir késesi ywrtilmuig, fecir ilk ziyasim [1518in1] sagmaya baglamus idi.” (5.91)

“Geceleri penceremin yaninda kalbindeki hiilya semasin hissiyatina [duygularina] pek
dar bulanlar gibi gozlerim fezanin derinliklerini dolastigi vakitler; sahilin taslarina
hafif temaslarla ¢arparak muttarid bir terane [diizenli bir nagme] ile hiilyayr besleyen

dalgalarin uyusturucu ahengini dinledigim saatler.” (s.77)

Ferdi ve Siirekasi’ndaki zaman tasvirlerinde de, kurgu biitiinligii ve tasvir iliskisi

devam etmektedir. Ismail Tayfur ve Hacer’in karsilastiklar1 giin “Bir giin sabahleyin...
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Bir bahar giiniiydii...” [s.46] olarak tasvir edilirken; matbaada calistiklar1 bir Pazar
giinii “Iki ay kadar bir zaman gecmisti. Bir pazar giiniiydii.” [5.99] olarak tasvir
edilmistir. Hacer ile Ismail Tayfur’un evlilik giinii ise, Hacer’in heyecam ortaya
konularak zamanin psikolojik etkileriyle birlikte, “Saatler, yekdigerini miiteakip [takip
ederek] altiyt caldi. Simdi Hacer'in kalbi oynuyordu.” (s.210) seklinde tasvir edilir.

Halid Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli eserindeki zaman tasvirlerinin, yazarin diger
eserleriyle paralel bir bicimde yine genellikle olayin akisinin i¢inde sunuldugu goriiliir.
Bununla birlikte eserdeki zaman tasvirlerinin tiimii bir bicimde Ahmet Cemil ile
alakalhidir. Eserdeki zaman tasvirleri, zamanin Ahmet Cemil {izerindeki psikolojik
etkileriyle baslar. “Ah! Mektepte gecirdigi zamanlar...” (s.47) tasviri bir girizgah
niteligindedir ve bu zaman tasvirinden sonra, yazar sanatsal bir tasvir paragrafiyla,
-“Hatiralar hava ve zaman tesiriyle [etkisiyle] yipranmus, delik desik olmus bir sahife
seklinde kalir. O zaman en ziyade tesir eden seyler, hatirat levhasinda [anilar
tablosunda] en derin kazilir. Hatta Ahmet Cemil gézlerini kapayinca hatiralar
asarinda bu vakadan sonra kendisini birden o mektepten ¢ikmis baska bir mektepte
bulur.” [s.49]- zamanlar aras1 gecis (mektepten mektebe) gecis yapar. Eserdeki diger
zaman tasvirlerine bakildiginda, yazarin aksam vaktini sevdigi, -bu vaktin eserin
kurgusuna da uygun oldugu elbette yadsinamaz- goriiliir. Ahmet Cemil, hocalik isini,
“Bir giin aksam iistii “Mir’at-i Sutin” matbaasina ugradigi zaman.” (5.89) Al
Sekip’ten 6grenir; karar verdigi aksamdan itibaren derse baslar. Ahmet Sevki Efendi ile
gece Beyoglu'na gittiklerinde “Saat on bir bucuga geliyor.”dur. (s.152); “lyice gece
olmustur.” (s.157). Hiiseyin Nazmi, onu koske ¢agirdiginda “Biitiin o aksam.” (5.218)
Lamia’y1 distintir. “Koske geldikleri zaman heniiz tamamen aksam olmamisti.” (s.223)
-Burada yazarin dolayli bir kullanimla, Ahmet Cemil’in Lamia ile ilgili hayallerinin
heniiz son bulmadigini anlatmak icin, vakti bu sekilde tasvir ettigi sdylenebilir.-
“Burada ge¢irdigi yarim saat bir uzun giin kadar siirdii.” (s.357) tasvirinde ise,
Hiiseyin Nazmi ona bir haber verecegini soyledigi zaman, Ahmet Cemil’in belki de
bilingaltinda bu haberi Lamia ile 6zdeslestirdigi ve koske gitmek i¢in vapur igin

bekledigi yarim saati, uzun bir giin gibi algiladig1 sdylenebilir.

Ikbal’in izdivaci ile ilgli konusulurken ise zamanimn, “Mayis iptidalarinda [baslarinda]

bir Cuma idi.” (s.177) seklinde tasviri énemlidir. Bu vaktin bir bakima ikbal’in icinde
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o zamana kadar var olan bahar1 sembolize ettigi soylenebilir. Fakat Ikbal’in
izdivacindan sonra eserdeki “Ahmet Cemil bir hafta eve ugramadi.” (s.189) ciimlesi,
bu baharin sona ereceginin bir habercisi oldugu gibi, Ahmet Cemil i¢in de hizlica

alinmis bir kararin sikintisini i¢inde barindiriyor gibidir.

Yazarin Ask-1 Memnii adli eserinde de, zaman tasvirlerinin genelde olayin akisi icinde

verildigi goriiliir:

Adnan Bey ile Nihat Bey’in arasinda ge¢en konusmanin “hentiz on dakika evvel’(s.39)
seklinde tasvirinin, verilecek olan haberin (Adnan Bey’in Bihter’le evlenmek istemesi)

etkilerini artttirmak amaciyla bilingli bir kullanimin tezahiirii oldugu sdylenebilir.

Eserde Adnan Bey ile Nihal arasinda gecen saatler ise, “siirur ve saadetle gegen, ne tatl
saatler” (s.101) olarak tasvir edilmistir. Bu kullanim, baba ile kiz1 arasindaki sevginin,

sefkatin ve bagliligin ortaya konmasi agisindan da 6nemli bir kullanimdir.

“Sicak bir agustos giinii” (s.117) dersler tatil edilir, “eyliil nihayetleri’nde (s.143)
baslar. Bu durum, Matmazel’in egitimdeki disiplini 6dnemsemesi ve vaktin insanlar

iizerindeki psikolojik etkilerine 6nem vermesi olarak yorumlanabilir.

Eserde yagmur ve kis mevsimi de yer alir. Kasim ayinda Nihal’in ilk ¢arsafim1 giyisi
“Ikinci tesrinin  bahar hatiralarini veren giinlerinden biri” (s.153) olarak tasvir
edilmigtir. Nihal yine soguk bir kis giinii (s.332), babasin1 tizmemek i¢in sessizligini
takinmaya karar verir. Bihter, Behlill yakinlagmasi yine bir ki ay1 olan “Kdnun-i
evvel ’(s.238) olarak tasvir edilir. Matmazel, olayin sonunda, “kis iptidasinda™ (s.511-
512) geri donecektir ki, bu olay eserde, kis mevsimini olumsuz olaylardan siyirarak
temize ¢ikaran yegane olaydir. Eserde Bihter, Adnan Bey evliliginin zamani ise,
“Agustos nihayetleri”(s.163) olarak tasvir edilmistir. Eserin sonunda, bir baska
agustosta ise, Adnan Bey ile Nihal, bir bakima birbirlerinin yaralarimi sarmak igin
“Agustos nihayetinin bir aksami”(s.512) bas basa seyrana ¢ikacaklardir. Bu bir bakima
tim yaralarina ragmen baba ile kizin yeni bir doneme agildiklarinin, Bihter ile olan

donemin artik arkada kalacaginin bir gostergesidir.

Eserde Bihter’in Behliil’lin odasina gidecegi gece, “o kadar heyecanlar iginde beklenen

bu gece” (5.286) ve korkuyla geri donmeye calistigi zaman ise “ebediyet kadar uzun bir

109



dakika” (s.292) seklinde, zamanin psikolojik etkileri de goz Oniine alinarak tasvir
edilmistir. Bu durum yine, yazarin tasvir kullanimlarindaki bilingli dikkatinin bir

gostergesidir.

Kirik Hayatlar’da, “Haziran sicaklar:t baslamisti.” (s.238) ve “Agustosun en sicak
giinlerinden biriydi.” (s.326) gibi sicaklarin roman kisileri iizerindeki bunaltici
etkilerini ortaya koyan zaman tasvirlerine rastlanirken; Neyyir’in baskasi ile izdivacini
ogrenen Omer Behi¢’in sikint1 icerisinde oldugu vakit, aksamdir ve “Birden fark ettiki
iyice aksam olmustu.” (s.277) seklinde tasvir edilir. Eserde yine zamanin psikolojik

etkilerini yansitan baska tasvirlere de rastlanir:

“Aymi dakikada hayatimin en mesut, en sevingle memnu [dolu] bir dakikasinda iki vefat

haberi birden gelmis, onu setaretinin [nesesinin] arasinda sarsarak bulmustu.” (s.156)

“On giinliik bir zaman geg¢misti, fakat bu on giiniin iginde o kadar vak'alarin, ruhunu
bunaltip sasirtan o kadar duygularin izdihami sikisip tikilmisti ki, onlara bu kadar kisa
bir zamanin nasil kifayet ettigine [yettigine] sasiyordu.” (s.166)

“Bu heyecan dakikalari... Biitiin ruhunu, mevcudiyetini [varligini] alip mahvederken,
bir duman haline kalb eyleyerek /doniiserek] havalara dagitirken esiri bir hayatin leziz
gaysina [begenilerine] saran, onu eritip bitirirken azim [biiyiik] bir boslugun icinde
ancak bayginliklar, mestlikleri [sarhosluklari] hissedilen bir mevtin hatlarinda [6liiniin
cizgilerinde]| hayattan ¢ikmis olmak vehmini [kuruntusunu) veren dakikalar: nasil hazf

etmek [silmek], onlart nasil koparp atmak miimkiin olacakti?” (s.317)

Nesl-i Ahir’de ise, olaylarin akisindaki hiz, zamana da yon vermis; zaman yazarin diger
eserlerine gore daha hizli ve daha fazla degisim goOstermistir denilebilir. Eserde
“Haziramin ilk haftasi.” (s.70) ile baslayan zaman tasvirleri, “Eyliil nihayetleri.”
(5.409), “Kanun-1 saninin [ocagin] son giinleriydi.” (s.444), “Nisamin ilk haftasinin
pazariydi.”, (s.542)“Haziran pazarmin sabahi.” (5.599), “Simdi ogleyin olmustu,
haziran giinesi sokaklari yakiyordu.” (s.610) olarak devam eder. Yazarin bu eserinde

de, zamanin psikolojik etkilerine yer verilmistir:

“Stileyman Niizhet i¢in bu dakika her tiirlii cinnetlere miisait bir dakika idi. Bu, hayatin

o dakikalarindan biri idi ki o esnada ne hayat, ne cemiyet, ne kanun, hi¢chir sey
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diistintilemez, dimagin [beyinin] icinde bir bulut, kulaklarda ihtisasati kesf ve tahlile
mani olan bir velvele [giiriiltii], asapta zapt ve idare edilemeyen bir ragse ile [iirpertiyle]
insan her kuvvetin fevkinde bir saik ile miiteharrik miin-selibii'l-idare bir alet [her
kuvvetin iistiinde bir sevkle hareket eden idare edilmesi miimkiin olmayan bir alet]

hiikmiindedir.” (5.304)

Goriilmektedir ki; yazarin eserlerinde zaman tasvirleri de, tasvir ve tahkiye biitiinligiinii
destekler nitelikte, dramatik olaylarda daha ¢ok aksamin ve gecenin, mevsim olaraksa
kisin, daha olumlu olaylarda daha ¢ok baharin ve yazin seg¢ilmesiyle, kimi zaman

psikolojik etkileri de icermesiyle 6nemli bir unsur olarak yerini alir.

2.1.4. Halid Ziya Usakhgil’in Romanlarinda Tablo

Halid Ziya Usakligil’in eserlerindeki tablolara bakildiginda, bu tablolarm, eserlerin
kurgusu, donemin sanat anlayis1 ve temleriyle biitiinliik arz edecek bir bicimde,
genellikle karanlik, golgeli, cogu zaman yagmurlu ve firtinali, adeta kelimelerle

hareketli resim yaparcasina olusturuldugu goriiliir.

Yazarin ilk eseri Sefile’de, Mazlume’nin sokaga distiigi giin, tablolar da bu

dramatikligi yansitacak sekilde yagmurlu ve firtinalidir:

“Yagmur o kadar siddetle yagryordu ki sular hanimin semsiyesinden gegerek feracesini
[mantosunu] 1slatmaktaydi. Kizcagizin uryan [ortiisiiz] basinda pek zayif bir siper kalan
sart saglart ucundan su damlalart akmakta, ¢iplak denilecek derecelerde pacavralar

altinda tesettiir edemeyen [ortiinemeyen] omuzlarini islatmakta idi.” (s.15-16)

“Harigte sedit [siddetli] bir firtina, mahuf [korkung] sadalar, aci aci feryatlar husule

getiriyordu.

Mazlume’nin annesinin can c¢ekisme anlarinda, tablolar da bu kurguya eslik eder.
Yagmur, Mazlume’nin annesinin inleyisi gibi, korkun¢ sadalar ¢ikartmaktadir. Ayrica

bu hazin tabloya yar1 karanlik da eslik etmektedir.

“Yagmurlar pencerelere ¢arparak niizul etmekte [inmekte], korkung¢ birtakim sadalar
ctkarmaktaydi. Kandilin ziya-y1 hafifi [hafif 15181] tenakus etti [azaldi]. Mazlume’yi bu
dehsetli odada nim bir zulmette [yari karanlikta] birakti.” (s.26)
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Ihsan Bey’in hastaliginda “Sedit [sert] bir riizgdr kaldirimlar: setreden [Orten] karlar:

savurarak esmekte, kuvvetli bir soguk hiikiim siirmekte dir. (s.85)
Mazlume fuhus batagina dogru ilerledikge tablolara soguk riizgarlar da dahil olur:
“Soguk soguk riizgarlar devam ediyordu.” (s.174)

Mazlume’nin Thsan’1 6ldiirmek i¢in yola ¢iktig1 gecenin tablolar1 da, sadece eserdeki

tahkiye ve tasvir biitiinliglinii degil; ayn1 zamanda tasvirin giiciinii de ortaya koyar:

“Siddetli bir firtina viranede mahuf [korkung], boguk iniltiler hasil ediyor; yagmurlar

bir siir’dat-i harikuldde ile camlari kam¢ilyyordu.” (s.182)

“Fuirtina mahuf [korkung] giiriiltiilerle devam ediyor, simsekler etrafi cehennemi

ziyalarina boyuyordu.” (s.183)

Hazin olaylarla Oriilmiis kurguda, giinesin parlamasi bile alay etmesi olarak tasvir

edilmistir. Sefalet, giinesin en parlak ziyalarini bile, karanlik bir ortiiyle 6rtmektedir:

“Giines geng¢ kizla istihza [alay] ediyormus gibi kisin rutubetli bulutlari arasindan

handeler [giiliisler] sagcarak ilerliyordu.” (s.171)

“Burada sefalet, semsin [giinesin] en parlak ziyalarin bir siitre-i zulmani ile [karanlik

bir ortiiyle] orterdi.” (s.180)

Eserdeki tablolarin genel karakteristigini karanliklar, glgeler ve hiiziin olusturur. Oyle
ki; yildizlar bile hazin parlamakta, ay, 151811 hiiziinlii bir bigimde yansitmaktadir.
Roman kisileri ve bilhassa Mazlume, bir drama dogru siiriiklenmekte, olayin akisindan
tasvirlere gecildiginde de, bu dram karanliklarla, golgelerle ve hazin bir tabloyla

desteklenmektedir:

“Bulunduklar: oda gecenin zulmetlerine [karanliklarina] tamamen istigrak etmisti
[dalmisti]. Yalniz kamerin ziya-yr hazini [ayin hiiziinlii 15181] pencereden hafif hafif
cereyan ederek odamin bir kismini hayal-amiz [hayalle karisik] bir surette tenvir

etmekteydi [aydinlatmaktaydi].” (s.121)
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“Yildizlar hazin, hafif ziyalarla iltimaa [parlamaya] baslamis; kesif ziyalarla
zulmetlerden miirekkep [yogun isiklarla karanliklardan olusmug] bir siitre-i hayal-amiz

[hayalle karisik bir ortii] semavati [gokleri] istila etmisti.” (s.127)

“Odanin ortasinda mevzu [konmug] olan kandilin ziya-y1 kesifi [yogun 15181] hafif
daireler tersim ederek [¢izerek] zulmetlere nim bir reng-i nurani [yari i51klt bir renk]

veriyordu.” (s.130)

“Ufuk iizerinde aheste aheste yiikselerek esi’a-i siminini [giimiis 1siklarini] emvac-i
bahre [denizin dalgalarina] saliveren kamerin ziya-yi hazini [ayin hiiziinlii 15181] odayi

nim tenvire [yart aydinlatmaya] baglamisti.” (s.146)

“Guines son ziyalariyla afaki [ufuklari] selamlayarak igtirap ediyordu [batiyordu].”
(s.162)

“Odanin siikit-1 matemisi iginde hafif bir ziya duvarlarin, perdelerin, beyaz ortiilerin
tizerinde  zulmetleri  [karanliklari]  kovalayarak  bati  temevviiclerle  [yavas

dalgalaniglarla] cereyan ediyordu [akiyordu].” (s.166)

“Odada sari, hazin ziyali bir kandil, kiiciik kiiciik daire-i ziyalar tersim ederek [isik
daireleri ¢izerek] nim bir surette [yarim yamalak bir halde] intisar ediyordu [i51k
yaywyordu].” (s.167)

“Etraf mahuf bir zulmete [korkung bir karanliga] miistagrak [dalmig] idi.” (s.170)

“Duvarin yaminda bir kandil gen¢ kizin golgesini azim, mehib [biiyiik, heybetli] bir
surette aks ettiriyor, hazin ziyalar duvarlarin iizerinde acib [tuhaf] resimler tasvir

ederek [¢izerek] oynuyordu.” (s.182)

Yazarin Nemide adli eserine gecildiginde, bu eserde de tablolarin yazarin bir dnceki
eserindeki karakteristigini korudugu goriiliir. Bu eserdeki tablolarda da tahkiye ve tasvir
biitlinliigii devam etmekte; tasvirler kurgunun etkisini arttirir bir bigimde eserde yer

almaktadirlar.

Eserde Nemide’ nin mutlu ve huzurlu oldugu donemlerde tablolar da aydinliktir:
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“Biraz evvel ufukta azim [biiyiik], muhib [heybetli] bir atesten kiire seklinde parlayan
gilines; simdi semamin derin, uzak bir kosesinde bir parlak nokta gibi parliyordu.”

(s.21)

“Sema,; nurlara, ziyalara istigrak etmis [bogulmus] seffaf bir reng-i laciverdiden

[lacivert renkten] ibaret kalmisti.” (s.21)

“Kuslar, tabiatin o mini mini mesutlari, yapraklarin iizerinden son jaleleri toplayarak

bahgeyi seving avazeleriyle dolduruyorlardi.” (s.21)

“Sabah oldugu zaman odasinin agik olan penceresinden giinesin miitebessim ziyasi

mesrurane iltima’ ederek [15181 sevingle parlayarak] iceriye girdi.” (5.38)

“Biraz otede Bogaz'in mevceleri [dalgalari], bulutlarin arasindan, gomlegini yiwrtarak
gogstinii arz eden [gosteren] bir geng kiz gibi, aheste aheste siyrilan ayin yer yer sa¢tig
nur toplarint siiriikleyerek cereyan ediyor [geciyor], karsida yalilardan sahile akan

ziyalar sularin tizerinde birbirini kovalayarak raks ediyordu.” (5s.86)

Kurgu dramatiklestik¢e, tablolar da rengini yitirmeye, kararmaya ve donuklagmaya

baslar:
“Hafif bir ay ziyasi geceyi donuk bir aydinlik i¢inde birakmisti.” (s.130)

“Odast karanlikti, fakat berrak bir sema iizerinde parlayan aydan akan donuk bir ziya

[1s1k] odayr hafif bir surette tenvir ediyordu [aydinlatiyordu].” (s.139)
“Ay dogmamusti, karanlikti.” (s.180)

“Ay heniiz goriinmemisti. Semada ancak birka¢ yildizin donuk ziyalar: giiliimsiiyordu.
Etraf zulmete bogulmustu. Yalilardan akan séniik ziyalar sahilleri tenvir edemiyordu
[aydinlatamiyordu]. Sandal yart aydinlik bir sema altinda dalgalarin raks [dans]

ahengi tizerinde yuvarlantyordu.” (s.181)

“Simdi sema yavas yavas hafif bir zulmete istigrak ediyordu [karanliga batiyordu].”
(s.187)

Yazarm Bir Oliiniin Defteri adli eserinde tablolar adeta bir 6liiniin matemini tutuyor

gibidir. Bu tablolarin bazilarinda yagmurun bir hiiziin fonu olusturdugu goriiliir:
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“Beylerbeyi’nin denize nazir [bakan] yalilarindan biri. Ilktesrinin [Ekimin] yagmuriu
bir gecesi. Etraf Siikiin [sessizlik] i¢inde... Ancak ince bir yagmurun rihtimin taslarina,
pencerelerin camlarina temasindan gelen hayal oksayici zemzemesi [nagmesi] hiikiim

stirtiyor.” (s.11)

“Miincemid [Buz gibi] bir riizgarla karisik yagmur durmadan sukut ediyordu
[yagiyordu].” (s.17)

“Yagmur bir matem zemzemesi [yas] ezgisi gibi zulmetlere hafif fisiltilar nesrederek

[yayarak] durmadan diisiiyordu.” (s5.20)
Karanlik ve gdlgeler, bu eserdeki tablolarin da hakim goriintiistidiir:

“Yollarinda birkag hatvede bir tesadiif ettikleri agaglardan, ayaklarinin altindan akiyor
gibi kayip ezilmig kumlardan ¢ikan gecelere mahsus hisilti fikirlerini zulmet ve siikittan

miitesekkil [karanlik ve sessizlikten olusmug] bir besikte sallyyordu.” (s.17)

“Etrafi istila eden kesif zulmetler [koyu karanliklar] arasindan birer gélge gibi

geciyorlardi.” (5.20)

“Gozleri perisan bir nazarla [bakisla] etrafi ihata eden zulmetleri [¢eviren
karanliklari], zulmetlerin icinde birer kesif heyula [yogun hayalet] gibi duran agaglari,
gozlerinin altinda bulutlara gémiilmiis elvahi [tablolari]), sislerin arasindan birer

hayal gozii gibi garip ihtizazlarla [titreyislerle] bakan ziyalar: dolasti.” (s.20)
“Zulmet!.. Stikut!.. [Sessizlik]
Her késede bir gam eseri, her manzarada bir hiiziin rengi vardr.” (5.20)

“Etraf sakin, riizgdr hafif, karsi sahilde korularin muzlim sdayeleri [karanlik gélgeleri]
titrek, semanmin nurdan in’ikdslart [isiktan yansimalari] altindan denizin dalgaciklar

bir terane [nagme] ile girizan [ka¢iyor] idi.” (5.90)

Yazar, Ferdi ve Siirekast adl1 eserindeki tablo kullanimlarinda da, tasvirlerin kurgu ile
uyumunu devam ettirir. Ddnemin ve yazarin kelimelerle tablo yapma anlayisi bu eserde
de tim canlilig1 ile gozler Oniine serilir. Giinesin batisi, adeta canli bir tablo gibi

resmedilir:
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“Simdi guribun mukaddime-i zalami [giinesin batisinin ilk karartisi] olarak etrafi ince
bir sis kapliyordu. Reng-i safi [saf rengi], rida-yi nim-seffafi [yart saydam ortiisii]
altinda ciiz'i [az] fark edilen bu hafif bulutlu kis semasinin bir kosesinde giinesin ¢ehre-i
lal-guni [kizil gehresi] siiziiliip akiyor, Hali¢'in rakit [durgun] sulari tizerinden yavas
yvavas ¢ekiliyordu.” (s.44)

Karanliklar ve golgeler bu eserdeki tablolada da hakimiyetini stirdiiriir:

“Oda karanlikti; yalniz duvarin igine gomiilmiis kii¢iik bir ocagin alevieri kirmizi bir

ziya nesrediyordu [1s1k saciyordu].” (5.49)

“Oniinde bulundugu pencere, odanin kesafet-i zulmeti [koyu karanhgi] icinde bir safha-

i sehaberndk-1 pulad [¢elik bir levha] gibi biraz miinevver [aydinlik] gériiniiyordu.’
(s.146)

“Burasi karanlikti; yalniz atesin hafif bir kizilligi vuruyordu.” (5.253)

Bu eserde, tablolarin tahkiye ile birbiri igerisine gegirilmis oldugu ve bdylece kurgunun
da etkisinin arttirildigi da goriiliir. Bu durum, bu dénem eserlerinin yapisinda tasvirin

gliciinii bir kez daha ortaya koyar:

“Yanmus bir ev... Ates icinde tiiten enkaz altinda kalmis bir servet... On sekiz yasinda
yvanmtis bir geng gelin... Deli olmus bir adam... Ferdi o hali gérmek istemisti. Kizinin
vanina getirdiler. Bir ona, bir de evine bakiyordu. O mutantan [gosterisli] evin su bir
vigin atesten, o giizel kizin o yaralar iginde viicuttan ibaret olduguna inanamiyordu.
Aglamak istivordu aglayamiyordu. Karsisinda Ismail Tayfur; cirkin, korkung, kesik
kesik bir kahkaha ile giiliiyor, miitemadiyen [durmadan] giiliiyordu?” (5.262)

Eserde kimi zaman tablo kullanimlarinin, ruhsal tasvir ve tahlillerle i¢ ige gectigi

goriliir. Bu durumun eserin dramatikligini arttirmak i¢in ortaya kondugu sdylenebilir:

“Bu aralik, uzaktan, bahgenin icinden - zulmetler [karanliklar] genis bir nefes ile
soluyormus gibi - bir hisilti ¢ikti; biraz sonra bu hisilti, bir selalenin sukutundan
miitehassil [akarken ¢ikardigi] giiriiltiiler gibi giirleyerek etrafi istila etti [kapladi],
simdi biitiin bu dalem-i tenhai [issizlik] i¢inden bir galeyan-1 dehhags-i hayuhuy [giiriiltii

kaynamasi], bir tarraka-i mahufe-i esvat [korkung bir ses giimbiirtiisii] ¢ikiyor; riizgar,

116



her dakika tezyid-i siddet ve savlet eden [kuvvet ve saldirisim artiran] bir seylabe-i bela
[bela seli] gibi; harabenin igine sokularak, bahgenin korularim sarsarak hadse-res-i
kalp olan [kalbi huzursuz eden] bir enin-i mahuf ile [korkung bir sesle] inliyor,
giirltiyor, yuvarlaniyor, duvarlara, c¢atilara c¢arparak feryat ediyor, kafeslerden,
kapilardan gegerek 1slik ¢aliyor; yine bu esnada su odanmin gise-i sefiline [yoksul
kosesine] serilmis su firas-1 ihtizarda [iizerinde can c¢ekisilen yatakta] oliim; agzi
tehevviiriinden [ofkesinden] kopiirmiis ejder gibi kiikreyerek kurbamini almaya

calisiyordu.

Simdi pencerenin kagidi yiwrtilmig, perde diismiis riizgdr odayt istila etmisti. Simdi
zulmetler iginde zulmetlerden miirekkeb [karanliklar icinde karanliklardan meydana
gelmis] bir goz agilmis; bahgeyi, o manzara-i mahufayr [korkung goriintisii] Saniha'nin

pis-i nigdh-1 dehsetine maruz tutmustu [gozleri oniine sermisti].

Sdaniha, gormemek igin gozlerini kapadi... Nagehan [birdenbire] goékler patliyormus,
daglar yuvarlaniyormus gibi birer add-i mahuf [korkung bir giiriiltii], uzak bir
noktadan koparak, bir telatum-1 tufanniima-yr gulgule ile [tufan giiriiltiisiine benzeyen
bir dalgalanmayla] zemin ve dsmani [yeri ve gogii] sarsarak kdinati velvele-i intiraki
[giiriiltiisii] i¢inde bogdu. Eflak [gokler] ¢carpismis da tutusmus gibi bir an i¢inde cihan,
bir ziya-y1 cehennemi [cehennem alevi] icinde kaldi, yine bir girdab-1 zalam [karanlik

girdabi] icine diistii, yine parladi, yine sondii?

Simdi gokler giirliiyor, simsekler, bu seb-i deycur [zifiri karanlik gece] bela-yi ates-
fesan taziyanelerle [ates sacan kirbaglarin belasiyla] kamg¢iuliyor, riizgarlar, bu
herciimerc-i hevil-engiz [korkun¢ karmasa] i¢inde ejderlerden miirekkeb [kurulu] bir
ordu gibi bulutlan siiriikleyerek kosuyor; yine bu esnada Saniha'min, o hayatin
riizgdrlarina, firtinalarmma hamisiz [koruyucusuz] maruz kalan zavalli kiiciik yetimin

validesi, can ¢ekisiyordu. (s.87-90)

Halid Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli eserine baktigimizda tablolarin, adeta siirsel
bir tablo gibi, donemin ve yazarin sanat anlayisin1 da ortaya koyacak bi¢imde

olusturuldugu goriiliir:

“Bakiniz, iste gozlerinin éniinde gordiigii bu seyler, basinin iizerine agilan bu semada

[gokte], yazin su sicak gecesine mahsus bir bugu ile ortiilii zannolunan bu mailikler
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[mavilikler] iginde titriyormus, dalgalaniyyormus kiyas edilen [sanilan] biitiin bu yildiz

alaylari, bunlar bir barant elmas degil mi?”
“Baran-1 elmas!

Iste iste; sanki semalardan dokiilen, karsisinda su bayirin eteginde yer yer parildayan,
denizin siyahliklar: icinde surada burada isildayan bu ziyalar [isiklar]; iste iste raks
ediyor [dans ediyor]; yagiyor,; onlar da bir bardan-i elmas, fakat hayatta yiiksek seylere
meftun olmus [tutulmus] gozler gibi asagidan yukariya yagiyor, ta o semalara, o

tizerinde giiltimseyen nurlar, ¢calkalanan mailiklere dogru yagiyor.

Bir riiya icinde yahut sihir dlemi karsisinda idi; kemanlarin titreyen eninleri
[inleyisleri], flavtanin kahkahalari, sanki bu aletlerden, biitiin bu kirislerle tahta veya
bakir parcalarindan sihirli bir nefesle canlanarak, katlanarak ucusan kiiciik kiigiik
nagmeler birbirine atiliyor, birinden étekine bir hicran [ayrilik] sedasi, otekinden bir
istirap [liziintii] enini, sundan bir tahassiir [ozleyis] nalesi, diger birinden bir iimit
cevabi ¢ikarak, biitiin o bicare [zavalli] insan ruhuna mahsus aciliklarin taliliklarin
hazinesi tasiyor, mai-siyah kelebekler gibi ugusurak, birbirleriyle dudak dudaga bir
visas [kavusma] i¢inde dagiliyorlar, yiikseliyorlar, sonra bunlar o parlak semanin
mailiklerine, su muzlim [karanlik] denizin siyahliklarina serpiliyor; iste iste su asagiya

’

stiziilen, su yukarvya ucugarak siyahlara biiriinen soluk ziyalar! Bdrdn-i elmas...’

(5.36-37)

“Iste gozlerini kapayinca goériiyor: Mai bir sema altinda azim bir sahra [ova] ki
sabahin hiiziinden ve neseden [iiziintiiden ve sevingten], renkten ve zulmetten, siikiittan
ve nagmeden, golgeden ve hayalden; o yekdigerinin [bir digerinin] hem ayni hem gayri
[baskasi] zannolunan tezatlarindan miirekkep [karsitliklarindan olusmus] hali altinda,
heniiz uykusundan tamamiyla siyrilamamis mahmurluklarla [uyku sersemlikleriyle]
yiiklenmis sisler arkasinda bogulan ufuklara dogru uzanip gitsin. Uzerinde bir sema ki
geceden kalma siyahliklarla giindiiziin ilk sasaalarinin imtizacindan miirekkep
[paritilarimin karismasindan olusan] esmer bir renkle gozleri taltif eder [oksar], bir
miiphem [belirsiz] renk altinda mai bir atlas [kumas] halinde gériinen semanin derin
bir késesinden Ziihre'nin [Veniis'lin] beyaz handesi [giiliisii] hala goriiniir; bakir [yeni]
bir saffetle miinevver [151kl1] bir goz gibi bakmaktadir...
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O lacivertliklerinin bir tarafinda heniiz belirsiz bir nurdan toz savruluyor gibidir. Bu
sahranin tizerinden, o semanmin altindan bir peri alayimin kanatlariyla dalgalaniyor
denebilen hafif bir hava ucar ki dikkat edilse bir ruhani cihanin zemzemesine [manevi
bir diinyanin seslerine] benzer nagmelerle titrer. Biitiin menazir [manzaralar]
sabahlara mahsus o rengin miiphemiyeti [belirsizligi] i¢inde hava ve hayalden
miirekkep bir golge seklinde durur; fakat bir zaman gelir ki birdenbire bir ihtisam
[gbrkem] ¢aglayani dokiiliiv, biraz evvel séniik duran sema sanki bir yangin ile dolar.
Ufkun bir kenarindan giinesin sinesinden [bagrindan] sahraya bir nur tufani doker,
semanin bu muhtesem [gorkemli] yangini altinda sahra miisevvesiyetten [karisikliktan]

swyrilwr, biitiin sahra taze bir hayatin canliligryla tutusur.” (s.37-38)
Golgeler, karanlik, gece bu eserdeki tablolarin da hakim 6zelligidir:

“Ahmet Cemil annesinin karsisinda séyledik¢e bazen mumun hafif oynak ziyasi ile
titreyerek duvarlarin iizerinden kagisiyor, ta orada, tirli miinevver riiyalarinin
incilasina [parlayisinal, o kiigiik yatagin beyazliklari arasina sokuluyor gériinen
golgelere daliyor; bazen ta bogazinda bir girye ukdesiyle [aglama diigiimiiyle]
gozlerini siizerek, iskemlenin iizerinde ara siwra dalgalaniyor, mevhum fakat miiteneffis
[hayali fakat nefes alan] bir resim gibi sisiyor, kabariyor, kamilen [hep] uc¢uyor
goriinen, daha sonra birden yine toplanarak kiiciilen, zayiflasan; aglamis gozleriyle,
solmus c¢ehresiyle, biitiin meyus heyetiyle [iimitsizce] duran annesine bakiyordu.

(5.286-287)

Yazar bu eserinde de, ruhsal tasvir ve tahlillerle i¢c ice gec¢mis, boylelikle eserin

dramatik etkisinin daha da arttirildigi tablolara yer vermistir.

“Giines goriinmiiyordu, yalniz o tutusan menfez [yarik] etrafinda bulutlar bir kan
tufamina boyanmis duruyor, biraz yiiksekte siyah bir kiime o yangumin tizerinde gittik¢e
koyulasan esmer bir kubbe kuruyor, kenarlardan pembe, kirmizi, al, sart riseler
[pliskiiller] sarkiyor; bir tarafinda erimis bir yakut deresi ince kivrintili bir hat ile yol
acarak akiyordu. Birden manzara degisti, bu yangin sénerek ortasinda kirmizi bir tabak
agildi, etrafinda sagina soluna, altina iistiine deste deste sari nurdan miitesekkil
[olusan] oklar fiskirdi. Bir saniye sonra yine degisti, bulutlar bu yakut kiimeleriyle dolu
tabak iizerine par¢a parga dokiilmeye basladi, nihayet biisbiitiin orttii, artik hi¢bir sey
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gortinmiiyordu, orada siyah bulutlardan bir dag yiikseldi. Bir aralik giinesin son bir
ziya hamlesi feveran ettigi goriildii, ta o dagin tepesinde tutugmus bir orman gibi
parladi. Simdi Ahmet Cemil'in gozleri bulaniyordu. Biitiin denizi, semayr bu bulanti
icinde karistirdi, artik gormeyerek bakiyordu. Biraz sonra ayaklarinin altinda gizli bir
hisilty ile gecelerin swrlarimi tasimaya hazirlanan sularin tizerine genis, uzun bir golge

diistii. (...)

Bu siyah bir gece idi... Oyle bir gece ki gokler biitiin kandillerini sondiirerek denizlere
gayp [bilinmezlik] aleminin gizli seylerini dokmek icin hazirlanmis gibiydi. Yalniz
ileride direklerle vacanin birer serseri seklinde yiiriiyen golgelerine zulmetler icinde
rehberlik [karanlhklar iginde kilavuzluk] eden vapurun kirmizi feneri bu siyahliklar

arasinda agilmis uzak bir kirmizi goéz gibi parlyyordu. Bu siyahliklar...

Ahmet Cemil iste su sa¢larimin arasinda tistiterek gegen riizgarin, kanatlarim ¢irpa
¢irpa, bu siyahliklart semalardan denizlere doktiigiinii hissediyor, goriiyor, onlarin
stikiitu fesfesesini [onlarin diismesinin higirtisini] isitiyordu. Kendi kendisine, icinden,
hep sahsi iislubunun tabirlerini [kisisel biceminin ifadelerini] tekrar ederek: Sanki bir

baran-i diirr-i siyah [bir siyah inci yagmuru]! diyordu.
Birden, bu siyah gecenin karsisinda aklina bir baska gecenin hatirasi geldi.

Ta hulya hayatinin baslangicinda, iimitlerinin incilas: [parlakligi] zamaninda Tepebast
Bahgesi'nde Hali¢'e bakarak seyrettigi mai gece ile o baran-i elmast tahattur etti [o

elmas yagmurunu hatirladi].

Gozlerinin oniinde o mai gece ile bu siyah gece tekabiil etti [karsilik oldu]: Mai ve

siyah.

Ah! Bicare hirpalanmus, ezilmis hayat!.. Mai bir gece ile siyah bir gece arasinda gegen
su nasipsiz, bahtsiz [talihsiz] omiir!.. Bir bdrdn-i1 elmas altinda inkisaf ederek

[belirerek] simdi bir bdaran-i diirr-i siyahin altinda gomiilen o emel ¢igekleri!..

Iste, iste, goriiyor, gozlerinin oniinden yagan bu siyahliklar, denize dokiildiikge bir bir
sekerat zemzemesiyle [son nefes ezgisiyle] bogulan bu zulmetler, iste bunlar o hulya

hayatinin tizerine ¢ekilen bir matem kefeni degil miydi?
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O vakit denize bakti: Siyah bir deniz.. Karanligin i¢inde geminin kenarindan esmer bir
kopiikle kaynasarak firar eden o siyahliklari gériiyor, altinda mahuf, muhis [korkung],
adem vehmi [yokluk diisiincesi] veren siyahliktan baska bir sey gérmiiyordu.

Ah! Bu denizin zulmetlerinde saklanan hakikatler, asil hakikat... Bir karar hamlesi
valniz bir kiigiik hareket, oraya gidebilirdi. Oraya gitmek, bu siyahligin icine, bir daha

¢tkilamaz, avdet olunamaz [doniilemez] derinliklerine gitmek...

Dalgalar uzun, kalin birer siyah yilan gibi kivrana kivrana, yuvarlana yuvarlana
agtliyor; bellisiz bir lisan ile zulmetlerin sonsuz uzakliklarina dogru serilerek onu davet

ediyordu [¢agiryordu].

Bunlarin siyah kucagina atilmak, yarin dogacak olan o giinesin hayatin sefaletleriyle
istihza eden ziyasindan [giinesin yasamin yoksulluklariyla alay eden 1s1gindan] ka¢matk,
bu siyahliklar i¢inde sonsuz bir yoklukla mesut ve miisterih [mutlu ve rahat] yuvarlanip

gitmek...

O zaman kendisini bu dalgalarin arasinda siiziiliip latif bir gasiy [hos bir kendinden
gecis] ile mest olarak, sinirleri uyusarak denizin o dipsiz u¢urumlarina dogru iniyor
vehmetti [hayal etti]. Iniyor, bitmeyen bir sukit [diisiis] ile, zulmetleri tabaka tabaka
vararak, su siyah dalgalari kiitle kiitle sirtina alarak, yavas yavas, muntazam bir
ahenkle [diizenli bir uyumla], ademe [yokluga] tam bir teslimiyetle iniyordu. Evet, bir
karar hamlesi, yalniz bir kiiciik hareket, nasipsiz gegen hayati ile su faydasiz viicut
arasinda bu denizin biitiin siyah tabakalarimi bir set silsilesi gibi birakarak ta su
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ummanin [okyanusun] bir tirlii sonu bulunamayan derinliklerine kadar inecekti.

(5.394-400)

Yazarin Ask-1 Memnii adli eserindeki tablolara bakildiginda goriilmektedir ki; tabiat,
algilar ve duyular ile de zenginlestirilerek, bazen renkli bazen hiiziinlii ve solgun, adeta
canli bir tablo gibi sunulmus; bir bakima donemin anlayisinin bir tezahiirii olarak

kelimelerle resim yapilmistir:

“Heniiz sulanmis bahcgeden toprak kokusuyla karisik ¢icek rayihalart odanin beyaz

leylak sulariyla mesbu  havasini serinlendirdi. Bahgenin yesilliklerine biirtinerek
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koyulasan esmer bir ziya girmis, sanki buraya sonmeye amade bir zaaf ile yanan yesil

bir fanusun renklerini serpmiys idi.” (s.42)

“Hafif bir riizgdr onlerinde denizi oksayarak, koyu siyah kiitleleri koyu karanlik
sularinda ¢alkalanan sandallarin, gemilerin uzayan gélgelerini sikeste ve meftur

hamlelerle sahile kadar uzatmaya ¢alistyordu.” (s.53)

“Ada'min tistiinde sicak bir giin hazirlaniyor; etrafia ufkun miiphem maviliklerinde bati
bir sis u¢uyordu. Uzakta Istanbul, minareleriyle, camilerinin kubbeleriyle, tepelerinin

vesil agag kiimeleriyle kopiikten bir deniz iginde titriyor gibiydi. (s.124-125)

“Beyaz! Beyaz! Beyaz!.. Bu gecenin azim, yiiksek agac¢lart vardl ki beyaz baslarini,
beyaz kollarini kaldwrarak silkiniyorlardi; beyaz bulut kiimelerinden yigila yigila
gogiislerini germis daglarin arasinda beyaz saglarimin beyaz képiiklerini savurarak
viikselen dalgalariyla bir deniz kabariyordu, ta yukarida, bir sukut vakfesi iginde
kalivermis kar tufanlarmin arkasinda beyaz bir ay... Sonra biitiin bu beyazliklarin
tizerinden kosan alay alay golgeler, bu beyaz cihani siyah bir memat nefesi i¢inde
saran bulutlar ve her tarafta azim bir siikiit;, ne bulutlarda kiiciik bir zemzeme ne
dalgalarda hafif bir fesafes ; hig, hichir sey yok, yalnmiz bu olmiis gecenin iistiine ta
uzaklardan, kim bilir nerelerden, belki mevcut cihanin otesinden kdinatin hayatina
mersiye okuyan bir ses; nihayet kefenlerinin altinda dinlenen bu istirap mahserinin

tistiine bir rahmet kevseri hiikmiinde dokiilen son enin...” (5.323-324)

“Giinesin son ziyalart baygin buselerle Kanlica tepelerini yaliyor, ta otede Beykoz'dan
bati bir seyelan ile gelen beyaz bir bulut parcasinin bir kenari donuk sise beyazligi ile
parlarken altinda genis bir hat tedrici koyulasan bir golge sekinde duruyordu. Bu latif
kis giiniinden istifade ederek Bogaz'in sakin sularimi oksayan sandallar, kayiklar
geciyordu, karsida Sirket'in bir vapuru siyah dumanlarint serperek yer yer yalilar
gizlerken iri bir Ingiliz silebi, giivertesinde Oteye beriye kosan dort bes basla, sakit,
tenha, sanki yapyalniz, Karadeniz'e dogru ilerliyordu.” (5.372)

Yazarin Ask-1 Memnii adli eserinde de, ruhsal tasvirlerle i¢ ice gec¢mis tablolara

rastlanir:
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“Otede kandilin titrek ziyasi odanin mahrem gélgeleriyle bogusuyor gibiydi; masanin
tizerinde sigelerin irilesen, nispet haricinde sisen golgeleri odanin désemesine
dokiiliiyordu. Simdi Bihter yataginin iginde, hakikatle hulyanin arasina cibinliginin tiil
duvarini ¢ekerek yatiyor, odanin siikiinunda bir uyku nefesi u¢maya baslyordu. Yalniz -
ufuklardan bir par¢a giines istemek icin yuvasimin kenarinda bekleyen beyaz bir
giivercin yavrusu gibi- yataktan, cibinligin arasindan kiigiik, tombul bir ayak sarkiyor,
asabi bir hir¢inlikla sallanarak suh, ¢apkin bir davet manasiyla giiya bu emel yatagina
takim takim hiilyalar ¢agiriyor, “Evet!” diyordu. “Buraya geliniz mutantan [gorkemli]
valilar, beyaz kikler, maun sandallar, arabalar, kumagslar, miicevherler, biitiin o giizel
seyler, biitiin o miizehhep [yaldizlanmis] emeller... Siz, hepiniz, buraya geliniz...” (s5.59-
60)

“Pencereye yaklasti. Serin, yildizlarla dolu bir geceydi. Giindiiziin sinirlerde takat[giic]
birakmayan sicagindan sonra taltif eden[gonlii hos eden] bir riizgar ratip[nemli]
nefesleriyle havayt oksuyor, giiya sedit[siddetli] bir hummanin ateslerinden sonra bir
kerem eli hastaya giizel kokulu bir suyun damlalarini serpiyordu. Eli pencerenin
kenarinda ,kapamadan evvel biraz durdu, uzun bir susuzluktan sonra serin bir pinara

tesadiif etmis bir sahra yolcusu hirsiyla bu havadan icti, azim bir ingirah[ferahlik] hazzi

duydu.” (s.198)

“Havada latif bir hararet[yumusak bir sicaklik] vardi, giines bu sabah vaktinden evvel
uyanmis bir bahar getiriyordu. Nihal bu havayt teneffiis eder etmez[solur solumaz]
hiiviyetinin  derinliklerine kadar 1sindigint hissetti. Bahgenin yollarinda karlar,
yumugamig, gevsemisti; beyaz donuk bir cam tabakasiyla ortiilii zannolunan dallardan
miitevalifart arda] katreler diisiiyordu,bunlardan bir tanesi gegcerken Nihal'in boynuna

diistii. Bir sayha[haykiris] ile boynunu kisti.” (s.333)

“Bu odada daha ziyade durmak istemedi; karsidan karanlik gecelere mahsus
riiyet[gorme] hadisesiyle deniz kiigtilmiis, sahil yaklasmis, etraf zulmetlerden istifade
ederek birbirine sokulmug gibiydi. Kanlica tepeleri miihip[heybetli] zulmet kiitleleri
seklinde Bihter'e tekarriip ediyor[yaklasiyor], onu ezmek istiyordu.” (5.377)

Kirik Hayatlar’daki tablolara bakildiginda, karanligin, sessizligin, hiizniin bu eserdeki

tablolara da etki ettigi; bazi tablolarin yine ruhsal tasvirlerle birlikteligi gortiliir:
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“Simdi o soguk aksam riizgar: miincemid bir adem nefsi zulmiiyle [donmus bir yokluk
solugunun acimasizligiylaj, biraz evvel burada kaynasan hayat ve hareketten,
topraklarin derinliklerinden birden agilivermis bir u¢uruma ¢ékiip kaybolan o velveleli
[giiriiltiilii] halktan sonra zulmet ve siikut [karanlik ve sessizlik] sagarak bu harabi
levhasinin [harap olmus tablosunun] melul ufuklarina gittikce siyah sisler yigarak

muzlim [karanlik] bir kefenle her seyi ortmek istiyordu.” (s.76)

“Sokagin binalarla dolu kismi bitip de birden kendisini Thlamur'a isal eden [ulastiran]
volun tepesinde, iki tarafi genis swrtlarla imtidad eden [uzanan] bir a¢iklikta bulunca,
karsisinda Yildiz tepelerinden baslayarak saginda Bogaz'in Anadolu kiyilarina kadar
sarkan miicella ve miinevver semayi [parlak ve aydinlik gokyiiziinii], biitiin etrafinda
karisik hatlarla eteklerini seren mahalleler ortasinda Ihlamur kuytuluklarina dogru
akan yegsil swtlart alip gogsiine basmak isteyen bir nazarla ihata etti [kavradi]; ve
ancak o zaman biitiin cigerlerini serinlendirerek dolduran uzun bir nefesle bu genis ve
tenha manzaralarin siikin ve insirahin [goniil agiciligini] igti. Orada seddin iistiinde,
dikilerek bu giinesin altinda sine sine uyuyan, surada burada tek tiik yolcularin,
koyunlarla kegilerin, ¢ocuk kiimelerinin hayat hareketi, derin uykusunu ihlale

[bozmayal] kifayet edemeyen bu siikiin levhasina [goriiniimiine] karsi:

-Beni tanmidiniz degil mi? Size ben biisbiitiin baska bir adam olarak geliyorum... demek

istiyor gibiydi.” (5.187)

Halid Ziya Usakligil’in Nesl-i Ahir isimli eserinde, yazar adeta roman kurgusunun
disindaki gergek hayat1 bir tablo gibi algilayip, bu tabloyu “elvah-1 muhteseme” olarak

degerlendirip eserinde de kelimelerle resmetmek istemis gibidir:

“Simal [kuzey] denizlerini, Afrika semalarim, Istanbul dfakint [ufuklarini] biitiin
hatiralara naks-1 miiebbedle [6liimsiiz bir nakisla] ¢izen kalem bunda da oyle mutantan
[gosterisli], debdebeddr elvah-1 muhteseme [debdebeli muhtesem tablolar] resmetmis
idi ki gozler kamagiyor, zihinler bunlardan tasan elvan ve dardt [renkler ve gosteris] ile

boguluyordu.” (s.35)

Bu eserdeki tablolarda elestiri de goriiliir:
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“Beyoglu' ndan baglayarak inen mamurenin [bayindwr hale gelmis yerlerin] oniinde
kagryor zannedilen o siyah kohne mahallati [mahalleleri] elemle dolu bir nazarla
stizdii. Sag tarafta mezaristan [mezarlik], ulu agacglariyla, yikik duvarlariyla, asrdide
[asirlar gormiis] taslariyla burada viicuda gelecek [ortaya ¢ikacak] sehr-i miinevverin
[aydinlik sehrin] hayal-i baidine [uzak hayaline] nasb-1 nigah-1 yes etmis [iimitsizce
gozlerini dikmis], melil [mahzun] bekliyor gibiydi.” (s.133)

Golgeler, bu eserdeki tablolarda da yerini alir:

“Artik giines batmisti, simdi golgeler tekasiif ederek [yogunlasarak] agaglarin arasina
giiya tabaka tabaka siyah tiiller geriyordu. Ta bir taraftan semay: kiisdade [a¢ik] birakan
aciklikta, iizerinde son bir kirmizilik mitheyya-y1 intifa [sonmeye hazir] duran, bir demet
beyaz tiiy seklinde, bir kiigiik bulut par¢asi ufkun gittikce esmerlesen reng-i kebuduna
[mavi rengine] bir rige-i berf [kardan bir piiskiil] talik ediyordu [asiyordu].” (s.240)

Karanlik, bu eserdeki tablolarda da hakim goriintiilerden biridir:

“Gece karanlik idi; karsida karanhigin icinde daha kesif bir siyahlikla Heybelinin
muzlim [karanlik] cephesi yiikseliyor, daha sonra, iizerinde cdbecd [yer yer| sari
vollarla bir siyah ortii seklinde uzanan sema ile birlesip karistyordu; Heybeli'nin de

otesinde berisinde sari1 gozler kirpiklerini kirpiyor gibiydi.” (s.363)

“Sema tamamiyla berrak idi. Ne bir leke, ne bir bulut parcasi... Uzerine siyah bir tiil
cekilmis mai bir atlas donukluguyla duran semanin otesinde berisinde, ancak mahsiis
[sezilebilen] bir beyazlikla, miiheyya-y1 tenevviir [aydinlanmaya hazir] yildizlar

seziliyordu. Kamerin fikdanina [olmamasina] ragmen anbean semada bir istidad-i

seffafiyet vardi.” (s.420)

“Boyle karanlikta, etrafa, yavas yavas isiklart dékiilen geceyi ve etraf siyahlandik¢a
mailigine bir safvet ve sefafet geliyor zannedilen semay:, simdi her tarafta avu¢ avug
serpilmis elmas parcgalan seklinde beyaz handeleriyle isildayan yildizlar:, uykuya
benzer bir uyusukluk icinde, intizarin uzunlugundan miimkiin mertebe az haberddr bir

nevi muattaliyyet-i his [bosluk duygusu] icinde biiziilerek, temasay: tercih etti.” (s.421)

Kurgunun etkisi yine bu eserde de, ruhsal tasvir ile i¢ i¢ce gecmis tablo kullanimiyla

arttirilmak istenmistir:
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“Basimin tizerinde Koprii'niin ugultusu vardi. Hayat-1 sehrin biitiin velvele-i sdtareti
[seving dolu giiriiltiisii] goriilmeyerek yuvarlaniyordu. Ayaklarimin altinda sularin
vavag yavas fisiltilarla gelip dubanin kenarina ¢arpan dalgaciklari ona mevaid-i
esrarengiz ile memlii bir cihan-1 mechulden peyam-aver oluyordu [esrarli vaatlerle
dolu meghul bir diinyadan haber getirir gibi oluyordu]. Ve buradan gozleri kayarak
ileriye bakiyordu. Bir tarafta Hali¢ dsude sularin giinesin iltimdati [pariltilar] altinda
sererek imtiddd ediyordu [uzayip gidiyordu]. Diger tarafta, bir hatt-1 miinkesir [kirik
bir ¢izgi] takip ederek gegen nazari bir giizergah [yol] buluyor ve buradan ta Ortakoy'e
kadar giden bir medd-i nigah [goriis acisi] agiliyordu. (...)

Gozleri Bogaz'm giinesle fikirdayan sularina kapilarak daliyordu, birden ta
cigergdhinda giiya biitiin hiiviyetini ywrtan bir act duydu. Silkinerek ayaklarinin altina
bakti. Burada sular golgelenerek, adeta siyahlanarak, onun zir-i nigdhinda
[bakislarimin altinda] bir gavr-i ka'r-1 ndya-bm [dibi gériinmeyen bir ¢ukurun]

bosluklarint agiyordu.

Ve birer birer biitiin tamdiklarini, sevdiklerini gérdii; sonra memleketin, milletin biitiin
evlad-1 mecrihesini [yarali evidtlarini], biitiin o fakir ve mariz [hasta] genglerini, o,
gozleri nevmididen [umutsuzluktan] yanmus, i¢lerinde sule-i hayat [hayat 15181] sonmiis
ma'lil [hastalikli] halki gérdii; bu hayat-1 sefalet ii aczin [bu sefalet ve acizlik dolu
hayatin], bu émr-i mezellet iti marazin [bu asagilanmis ve hastalanmis omriin] biitiin
elvah-1 siyahint [siyah tablolarini] iste ayaklarimin altinda ac¢ilan bu ugurumun
bosluklarina gomiiliiyor zannetti. Simdi bir hummanmin kabuslari iginde imis¢esine
hatirati inhilal ediyor [¢oziiliiyor], giiva hiiviyet-i hissiyesi [duygusal kimligi] zevebana
gelivordu [erimeye baslyordu]; ve kaffe-i hakayiki [biitiin gercekleri] eritip dagitan bu
halet-i ruhiyenin [bu ruh halinin] icinde yalniz derin bir hiss-i matem vardi ki biitiin
teferruat ve tafsilati, kendisini, refiklerini, memleketini, milletini hayat ve cihani ayni
agiis-1 samimiyetin [samimi kucagin] icine alip sararak birlestiriyor ve giiya ruhunun
icinde de, iste su ayaklarmmin altinda zir-i nigahina miitelatim [bakisina c¢arpan]
siyahliklarini, miitevali [art arda giden] derinliklerini seren bosluga benzer, bir bosluk
kaziyordu. Gozlerini kapadi. Kendisini yutup yok etmek isteyen bu boslugun igine
salvvermek istiyordu. Giiya bu derin bir uyku idi ki sizlayan bir iztirab-1 marizaneye

[hastalikli bir aciya] firds-i tesliyet ii nisyanini cazibe-i niivazigkarini [teselli ve unutma
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yatagimin oksayici cazibesini] gosteriyordu. Kendisini unutuyor, yok olmus kiyas
ediyordu, ve bu yoklugun icinde oyle bir hazz-1 ca-vidani [ebedi haz], 6yle her seyi
sisleyip her derdi uyusturan, her elemi teskin eden bir zevk-i gasydaver [insani
kendinden geciren bir zevk] buluyordu ki, ilelebet boyle kalmak, bir daha uwyanmamak
istiyordu. Evet, bir daha uyanmamak... (...)

Ayaklarimin altinda sularin fesdfes-i esrar-perveri [gizemli fisiltisi] ona baska bir
hayatin baska bir saadetinden bahsederek "Biraz daha, biraz daha!.." diyordu; bir
aralik uykusundan zor uyanan bir mariz-i mahmum [sitmalr bir hasta] halinde gozlerini

agip, oraya, o boslugun derin siyahliklarina bakmak istedi. Orada ne vardi? Ne
olabilirdi?

Ve o bosluk, biintiha amdkmin teldtumlarmi  [u¢suz bucaksiz  derinliginin
dalgalanmalarimi] dondiirerek, hayalini bir kasirga icinde ¢ekiyordu. Cekti, ¢ekti. Artik
simdi men edilemeyecek, tatil olunamayacak bir kuvvetin elinde idi. Yavas¢a, giiya

eriyip akiyormuscasma, gozlerini kapadi ve kendisini saliverdi.” (s.614-618)

Goriilmektedir ki; Halid Ziya Usakligil’in eserlerinde tablolar da kurguyla, dénemin
sanat anlayisi ve temleriyle biitlinliik arz edecek bir bicimde yer almistir. Bu tablolarin
genel karakteristigini karanliklar, golgeler ve hiizlin olusturur. Roman kisilerinin mutlu
ve huzurlu donemlerinde tablolar daha aydinlikken, kurgu dramatiklestik¢e -ki ¢ogu
zaman Oyledir.- tablolar da rengini yitirmeye, kararmaya ve donuklagsmaya baglar. Kimi
zaman tablolar ruhsal tasvir ve tahlillerle i¢ ice gecirilerek, eserlerin dramatikligi daha
arttirilmak istenir. Ayrica yazarin eserlerinde tabiat, algilar ve duyular ile de
zenginlestirilerek, bazen renkli bazen hiiziinlii ve solgun, adeta canli bir tablo gibi
sunulmus, bir bakima donemin sanat anlayisinin da bir tezahiirii olarak kelimelerle
resim yapilmigtir. Yazar, tiim bu tablo kullanimlariyla , eserlerinde tasvirin giiciinii ve

onemini bir kez daha ortaya koyar.
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2.2. Mehmet Rauf’un Romanlarinda Tasvir’

Mehmet Rauf, 1875 yilinda Istanbul’da dogmustur. Mekteb-i Bahriye’yi bitirmis,
Bogazi¢i'nde tersane gemisinde irtibat subayligi yapmustir. Halid Ziya Izmir’de
Hizmet’1 ¢ikardig yillarda, daha birbirlerini tanimazlarken, ona bazi kiiciik hikayelerini
gondererek basilmasini saglar. 1895 yilinda ise, Hiiseyin Suad, Hiiseyin Cahid ve Halid

Ziya’nin yazdiklar1t Mekteb dergisinde yazmaya baslar.

Mehmet Rauf, 1896’dan sonra Servet-i Fiinlin Toplulugu'na katilmistir. Servet-i Fiinin
dagildiktan sonra, 1908 yilina kadar yazi yayinlamaz. 1908 yilindan sonra ise, cesitli
dergilerde makaleleri, hikayeleri, romanlar1 ve piyesleri ¢ikar. 1909 yilinda Mebadsin,
1923 wyilinda Siis adli kadin dergilerini ¢ikarir. Miistehcen bulunan Zambak
hikayesinden sonra askerlikten ¢ikarilir ve hayatin1 yaziyla kazanmak zorunda kalir.
Son yillart hastalikla gegen Mehmet Rauf’a bu yillarda hiikiimetce maas baglanmis,
1931 yilinda Istanbul’da &lmiistiir.

Kenan Akyiiz’e gore; “Rauf’un romanlarindaki esas muhtevay: ferdin i¢ hayat1 kurar.
Bundan, biitlin romanlarinin daha c¢ok psikolojik roman cesidine sokulabilecekleri
sonucuna varmak giictiir. Temalarinin genellikle ferdi bir karakter tasimalarina ragmen,
romanlar1 i¢inde psikolojik roman tiiriine konulabilacek bir tek eseri vardir: Eyliil.
Eyliil, ger¢ekten, Tiirk romaninin bu tarzdaki en basarili 6rnegidir.” (Akyiiz,1995: 119)
Bununla birlikte yazarin Eylil eserinin disinda, Ferda-yi Garam, Gen¢ Kiz Kalbi,
Karanfil ve Yasemin gibi eserlerindeki ruhsal tahlillerin yogunlugu da inkar edilemez.
Orhan Okay’a gore ise; “Yasak bir askin psikolojisini derinligine ve basariyla isleyen
Eylil, Halid Ziya’nin denemelerinden sonra, yer yer onlar1 da asan biiylik bir ustalik

gosterir.” (Okay, 2005: 141)

Yazarin, uzun hikaye olarak nitelendirilebilecek Gardm-1 Sebab adli eserinden sonra, ilk
eseri 1897 yilinda Servet-i Fiinin’da nesredilmeye baslayan Ferdda-y1 Garam adh
eseridir. Inci Enginiin bu eser ile Cenab Sahabeddin’in Son Arzu’su arasinda benzerlik

kurar ve Ferdd-y1 Gardm’in kahramaninin da sevgilisine tipki Son Arzu’daki gibi “gel

" Calismamizda Mehmet Rauf’un incelemeye tabi tutulan eserleri: Mehmet Rauf, Ferdd-yi Gardm,
Muhtar Halid Kitabhanesi, Istanbul, h.1329; Eyliil, 3.b., Orhaniye Matbaasi, h.1341; Gen¢ Kiz Kalbi,
Tehsil-i Tabaat Idaresi, Istanbul, h.1330; Karanfil ve Yasemin, Matbaa-1 Amedi, Istanbul, h.1340; Define,
Giindogdu Matbaasi, Istanbul, 1927; Kan Damlas:, Amedi Matbaasi, istanbul, 1928; Halds, Muallim
Ahmet Halit Kitabhanesi, Istanbul, 1929.

128



beraber 6lelim” dedigi tespitinde bulunur. (Enginiin, 2007: 363) Sermed ile Macid’in
olimle es deger tuttuklar1 agklarinin konu olarak secildigi eserde, insan tasvirlerindeki

ayrintilar dikkat ceker.

Mehmet Torenek’e gore; “Ferda-yr Garam bir¢ok yonden Eyliil’iin Onciisiidiir. Bu
romanda ele aldig: tipleri Eyliil’de daha derinlestirecek, mekan daha genisleyecek, vaka

biraz daha hareket kazanacaktir.” (Torenek, 1999: 74)

Ayni dergide, 1900-1901 yillarinda tefrika edilen Eyliil ise yazari, asil sohretine
ulagtiran eseridir. Tirk Edebiyati’nda psikolojik roman tiiriiniin ilk 6rnegi kabul edilen
eserde konu Suat- Necip ve Siireyya ekseninde doner. Eserde, eserin tiirline paralel

olarak derin ruhsal tahliller yapilmistir.

“Romanin adi ise, asli sahis Suad’in hayati, timitleri ve hayalleri ile yakindan ilgilidir.
Suad, kendi ac1 ve 1sdirap dolu hayati ile, tabiatin eyliil ay1 gelince aldig1 ¢iplak
manzara, sararip diisen, ¢ignenip ¢liriiyen yapraklar arasinda bir ilgi kurar, hayatini, yaz
mevsiminin ardindan ansizin gelen hiiziin ve kederin sembolii sonbahara benzetir.”

(Ozbalc1, 1997: 29)

Yazarin 1912 yilinda Servet-1 Fiinin’da tefrika edilen Gen¢ Kiz Kalbi adli eseri, bir
gen¢ kizin giinliiglinden hareketle, hayal kirikliklarini, hakikat ile hayalleri arasindaki
catismalar1 konu alirken, Karanfil ve Yasemin, bir agk liggeni igerisinde, agkin nasil
tilketildigini konu alir. Eyliil, Suat ve Necip’in 6liimiiyle sonuglanirken, burada da bir
Oliim vardir ki o da Pervin’in 6limiidiir. Neslin hayal - hakikat ¢atismasi, melankoli,
hiiziin, karamsarlik ve 6liim gibi temleri Halid Ziya’dan sonra Mehmet Rauf’un bu

eserlerinde de giiclii bir sekilde kendini hissettirir.

Yazarin Define ve Kan Damlast adli eserleri polisiye bir hiiviyet tagirken, 1927°de
nesredilen Halds, Milli Miicadele Donemi’ndeki bir ask iiggenini konu alir. “Eserde agk
ile vatan sevgisi bir arada yiiriitiilmiis, vatan sevgisinin asktan dnce geldigi, onun bir an

once kurtulmasi gerektigi vurgulanmigtir.” (Torenek, 1999: 118)

Mehmet Rauf’un eserlerindeki tasvir kullanimlarinin, yine neslin sanat anlayisina ve

hakim temlerine paralel bir sekilde ilerledigi goriiliir.
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2.2.1. Mehmet Rauf’un Romanlarinda insan Tasviri

2.2.1.1. Fiziksel Tasvir, Portre

Mehmet Rauf, Ferdd-yi1 Garam’da okuyucuyu bir salon arka plani ile karsilar. Bu plan
ayn1 zamanda batili bir goriinlimiin de arka planidir. Roman kisileri gerek giyimleri,
gerek duruslart gerekse yasam bicimleriyle batili bir bi¢iminde sunulmuslardir. Bunda
elbette bu neslin ve bu neslin i¢cinde bulunan yazarin sanat anlayislarinin ve bir bakima

bu anlayisi sekillendiren yasami algilayislarinin tezahiirii agiktir.

Eserdeki fiziksel tasvir ve portrelerde bilhassa giyimle ilgili ayrintilara sik¢a rastlanir.

Bu ayrintilarda siyah rengin hakimiyeti hissedilir:

“Biri, salincakl bir sandalyeye uzanmig, elindeki mecmuanin resimlerini tedkik eden,
koyu laciverd sdyaktan bir jop iistiine beyaz zemine ince siyah strengli bonje bir bluz

giymis, kaslarimin siyah samuru altinda gézlerinin altun telleri parlayan bir geng kiz.”

(s.5)

“Bu, sertapd siyah ve dar elbisesi icinde viicudunun tombulluklar: titresen, saridan
ziydade kirmiziya mdil saglart o zemin-i siyah fevkinde cildine mefrat bir seffaflik veren

bir geng¢ kadindi.” (s.6)

“Bu, kameti levendini derdgus eden koyu yesil kalusunun gayet darligindan sonra takrib
ettikce perisan bir sermestlikle kollarina dogru tasan, beyaz, rakik ve seffaf tenini
vakasimin tiilleriyle ihdta eden esvabinin fevkinde muhtesem, giir sa¢larla mahmiil
baswla, siydh, cdzibedar bir revnak-1 bitab ile, siyah gozleriyle simasinda bir vakar

ceddi goriinen bir geng kizdi.” (5.8)

“Bu kamet-i levendi, rengi siyaha yakin elbisesi, kiiciik siyah fesiyle, en kiiciik

ihtimamlara kadar kusursuzluk goriinen suret-i telbisiyle miimtaz bir gen¢ adamdi.

(s.11)

Eserin bagkisisi Sermed’in fiziksel portresinde en dikkate deger noktalardan biri
“gozlerinin hiiziinlii siyah rengi”dir. Donemin temlerine hakim olan hiiziin ve melankoli
disiintldiiglinde, ‘“hiizinle bakan siyah gozler” dikkate deger bir kullanimdir.
Masumiyeti ve zarafeti ile vurgulanmasi ise, onu eserin diger insan portrelerinden

hemen ayirir. Onda vurgulanan sadece dis goriiniis degil, dis giizelliginin ice de
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yanstyan kismidir ki, bu kullanimla yazar, karakterlerinin 6liime deger asklart igin de

gereken zemini hazirlamistir:

“Geng kizin kaslarim zaptetmis olan ifade-i meldl bu aksam bir katiyyet-i erkam-1 haz

etmisti.” (s.23)

“En muhmel kyydfetinde 6yle perigsan bir edd-y1 teklif ki ancak dogustan zarif olanlara
mahsustur. Mdahdzad biitiin nefdsetlerin, zardfetlerin, ihtimamlarin fevkinde gen¢ kizin

simasinda meliil, kederndk bir nikdb-1 manzur olurdu; bir nikab ki gozyaslariyla piir

nem.” (s.39)

“Oh, onu biitiin zevkiyle, biitiin cismiyle, biitiin ¢ehresiyle ne kadar fevk'al arz
buluyordu; saclarindaki lisan-1 siir, gozlerinin renk-i meliil-i siyahi, dudaklarimin hatt-1
suali, cebhedeki tesekkiil-i saf, kametinin levenddne ve mestdne hali, nihayet biitiin
inceliklerine, biitiin manasizliklarina kadar tekrar tekrar goziiniin oniine getirir, biitiin
sinelerin suret-i zineyle siisler, biitiin yaramaz asabilikleri hissolunan, ince okgelerini
hirpalayan kiigiik ayaklarini, uzun, ince parmaklarimin sedeflerini, elin tesekkiil-i nerm
i latifini tekrar goriir, eldivenlerle derdgiis edilince bu elin ne piir heyecan bir sey-i

hayy oldugunu tasavvur eder, biitiin bunlart arastirirdi.” (s.60)

Yazarn, fiziksel tasvir ve portrelerinde, eserin bayan baskisisi Sermed’i merkeze aldig:
goriiliir. Sermed’in fiziksel 6zellikleri ayrintilariyla ortaya konulmustur. Goriilmektedir
ki bu neslin eserlerinde, artik sagiyla, kasiyla, bakisiyla, durusuyla, yliriiyiisiiyle, var
olan; varligin1 ortaya koyan bir bakima sosyal yasamda “artitk ben de tiim bireysel

ozelliklerimle varim” diyen bir kadin profili ortaya konulmustur:

“Simdi delikanlimin gozleri orada saglarimin kiimesi basina bir sekil hayali veren
Sermed’e in’itaf etmisti. Geng kizi, bu ogleden sonraya mahsiis giinesten sizan golge
icinde siyah ve muhtesem saglari, beyaz latif ¢ehresi, biitiin gozlerindeki renk-i hiilya ile

pek sayan-i perestis buluyordu.” (s.74)

“Ve Mdcid hi¢bir zaman hi¢cbir zaman Sermed’i bu kadar latif-i saydn-i1 perestis
bulmadigint diistinerek bu giinlerin tirnakly kiigiik parmaklar: avucunda hissediyordu.
Hayran, meftin, piirgaram bakiyordu. Koyu yesil ipekli carsafi, kolusun tendsiib-i

ldtifinden sonra bir derdagigs-1 samimi i¢inde belini sararak darlasiyor, yine sonra
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siddetle kopiiklenen bir dalga gibi tecaviiz-i cusacius ile kabararak dagiliyor, biikiilerek
duman sekilleriyle omuzunu ihata ediyor, basinda bir eser-i nadir-i zardfet teskil eden
saglarin eklil-i latifini hissetiriyordu. Lerzendk késkiin altinda siyah simdi bir rdse-i
zildm-1 nazarla, siyah gozlerle dudaklarin emelnuvaz tebessiimler ile miizeyyen beyaz
¢ehre, bu yesil telatumlarin arasinda biitiin necabet-i hududuyla biitiin saffafiyet-i
cildiyle halelerle nesrediyordu. Carsafimin agik birakilmig onii, gen¢ kizin ndgihan bir
irtiag-1 semenle lerzan sinesini gizleyen efldtuni bir erkek gomlegi, dik ve derin yakalik
arasindaki kiiciik baglama vigne rengi boyun bagi gosteriyordu. Mineli kiiciik zincirli
diigmelerle merbut kollugu bileklerini kemdalen kapayarak yesil dalgalarla altindan
beyaz kiiciik bir el ¢ikiyor, iki parmagi kemalen Macid’de olan bu elin diger parmaklari
avucundaki eldiveni sikiyordu.” (s.104-105)

Mehmet Rauf’un ona asil sohretini kazandiran ve Tiirk Edebiyati’nda “ilk psikolojik
roman” olma 6zelligini tasiyan Eyliil eserindeki fiziksel tasvir ve portrelerde merkeze
yine bir kadin karakter alimmustir: Suad. Oyle ki Leyla’nin Kays’1 Mecnun yaptig1 gibi,
Suad da Necib’i Mecnun yapmistir. Giinli birlik yasayan Necib, eser boyunca askin
acistyla bir bakima kemale ermis ve Olim ile yokluga karismistir. Suad, Agsk-1
Memnii’nun Bihter’i gibi degildir. Burada fiziksel tutkularina yenilen bir kadin karakter
degil, bilakis ruhsal tutkularina kars1 koymaya calisan bir Suad vardir. Bihter’in 6limii
yazarin bir bakima bag karakterine verdigi bir cezadir; fakat burada yangin, bir cezadan
cok, askin atesiyle yanma ve belki de hi¢ bir araya gelemeyecek iki asigin vuslati
goriiniimiinde degerlendirilebilir. Yazarin bu eserinde de, tipki Ferda-y1 Garam’da
oldugu gibi, zarafetiyle, inceliiyle ortaya konan; giyimi, tavri, durusu bir biitiin

olusturan bir kadin karakter vardir:

“Necib semsiyeye, carsafa, peceye, eldivene, bu kadin seylerindeki zarafet ve nahafete
umk-1 ruhunda istiyaklarla titreyen bir meftuniyetle bakiyor, sonra Suad’in kiigiik, bir
kiiciik kus denilecek ellerinin semsiyeyi tutusundaki si’re hayran olarak perisan

kalwyordu.” (5.90)

“Arkasinda ince siyah ¢izgili keten bir gomlek vardi, saclart basinin iistiinde kestaneye
vakin bir rengiyle dalgalanarak bir bulut gibi kiimeleniyordu. Bu o kadar giizel bir
levha idi ki: "Bi siiphe dikis kadinlar: giizellestiviyor" diye karar verdi, eski Necib sesini
isittirerek: “Fakat diistindiiriiyor!" dedi.” (s.131)
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“Onu ele ge¢meyecek, temelliik edilemeyecek, binaenaleyh baska hichir kadinda
bulunamayacak seyleri i¢in, rdyihasi, nazari, tebessiimii i¢in seviyordu, ve bu rdyiha
sinesinin nefesi imis gibi cansiz, nazart o kadar pdk, tebessiimii o derece ma'sium idi ki
bu sakit ve hiirmetkar perestisten, bunlara karsi kalbinde hasil olan perestisten men'-i

nefs etmek kail olunacak bir fedakarlik degildi.” (s.155)

“Ve burada birden Suad'in oniinde bulunup, bu temiz gozlerin, bu biraz zayiflamis saf

simamn huzurunda kendine agtigi korkung yaramin biitiin acisiyla aglamak istemisti.

(5.190)

Yazarin bu eserinde de kadin bagkisisinin gozleri siyahtir. Siyahin tiim renkleri yuttugu,

kendinde erittigi gibi, adeta Suad da Necib’i kendine meftun birakir, kendinde eritir:

“Fakat onun gozlerinin siyah, siyah ve elim nazarlarinda kendinin ruhunu eriterek
cezbeden bir giizellik, onu bir saniyede sersem ve bitdap birakan bir fiisun vard: ki hatta

buna mukavemet edememekten bile elim bir haz duyuyordu.” (s.190)

“Onu asil oldiiren Suad'in gozleri idi. En ¢ok kendini zevkle medhus eden seylerle
oliiyormus hissini hasil etmek icin oliimiin nasil tath bir sey oldugunda tahayyiir
ediyordu. Bu gozler, ah bu gozler... Bunlara bir renk vermek kail mi idi? O kadar
miiddet bakamiyordu ki rengini tayin edebilsin, bakmak miimkiin mii idi? O kadar
miiddet bakamiyordu ki rengini tayin edebilsin; miimkiin degildi, bahusus nazarlari
telakki ederse; ve ne zaman Suad'a baksa onun goézlerinin de kendine insibdabini
gortirdii. Bir anda tesddiim edip ¢arpisan nazarlar... O zaman bu géze bir siyah elmas
gibi, bir siyah dtes gibi yakarak bakiyor, ma'ndsinda éyle iradesiiz bir incizdp, dyle bir
hem serzenis hem perestis, hem melal, hem nes'e ma'nalart memziic oluyordu, bunlar
oyle gayr-1 muayyen bir tevali ile titremek, paralamak, yanmak vehmi veriyordu ki
onlara mansup nazar miiptela, miincezzip, hayatta ondan baska zevk olamayacagina
emniyetle, fakat hu derece zevkten sersem, bitdb diisiiyordu. Ah, ruhunda ne firtinalar,
bu nazarin siyah yahut koyu kestane huzme-i maanisi icinde ne hemen bayiliveren
tehdciimleri oluyordu, eger nefsini zapt etmese haykirmak lazim gelecekti. Buna bir
dakika bu iptila ile bakmak insani yakar, eritir hissiyle, istese cebretse bile
bakamayarak ve bakmak daima yetisilmez bir saddet kalarak yasiyordu. Ayni ma'na

kaslarda da, sade inhindlari, sade iizerlerinde ucusan lerzigleriyle o nes'e ve melal
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ma'ndlari tevali ediyor ve beyaz yahut hafif sart diye kat'i bir hiikiim verilemeyecek olan
ten tistiinde, bu kumral silik hatlar rikkatleriyle, ifadeleriyle, nazarla hem ma'nd
oluslariyla onu mest ediyordu. Saglart kumral turrelerle almni giisade birakip
kaslarimin ucuna kadar dékiiliiyordu,; bunlarin o noktada kalmalarinin miiltezem oldugu
Suad'in ara sira elinin maharet ve rastisine inanarak goyle bir diizeltmesinde istidlal
olunurdu. Sonra asil kiimesi, bu kulaklarin arkasinda birden c¢ogalarak tepesinde
toplanan siyaha mail kestane yigini... Necib bunlara saatlerce bakarak iste biitiin
emellerinin, biitiin saddetinin orada gizlenmis, ne zaman onu sarhos edici korkusuyla

mest olursa mevt-i mesut o zaman gelecekmisy fikriyle yanardi.

Ve Necib'in gozleri hepsini goriiyor dudaklara geliyor, bunlardaki karanfil kirmizilig,
donuk dtes karanfil rengi, yine biitiin ¢ehrede titreyen ma'nd-y1 serzenisle piir nim, o
suh sitemkar ifade ile lerzigddr, onun nazarmmi teshir ediyordu,; disler, bunlarin
miisaadeleriyle tebessiim ettik¢e biitiin ma'nalar yiizlerce ¢ogalarak goézlere kadar
sirayet eden bu tebessiimle onun ruhu bu ¢ehrede, o kadar suh ve piir nese goriiniiyordu
ki, o zaman, iste o zaman Suad'in nigin bu kadar muazzam ve piir perestis oldugu

tezahiir ediyordu.

Necib'in nazarimi cezbeden bir sey de onun elleri idi. Bu eller nerm ve rakik nescleriyle
beyaz ve ince idi; altindaki mdimtirak damarlarin miisevves hatlari insana bu nefis
mahlukun ne elden bin tiirlii avariz ile zayi olacak fendyap zavalli bir viicut oldugunu

hiss-i elemini veriyordu.” (s.229- 231)

Eserin erkek baskisisi Necib, aynada kendisiyle ylizlesir. Orada yiizlestigi, o ana kadarki
yasaminda var olmayan belki de var olamayan, derinlere itilmis bir “6teki ben”dir ki bu
“oteki ben” Necib’i korkutur, tanimlayamadigi bu “ben”i karanlik bulur ve korkarak
geri ¢ekilir. Burada bir bakima yazarin kahramani ile bir 6zdesim kurdugu diisiiniiliirse,
kendisinin, daha genis anlamiyla neslin, kagis psikolojisinin de bir tezahiiriinii bulmak

mumkuiundiir:

“Birden bire karsisindaki aynada kendisini goérdii. Miitegayir ¢ehresinde gozleri o
kadar garip bir nazarla bakiyordu ki durdu. Bu gozler sanki aynadan kendine "nigin?"

diye bakiyor gibi geldi. Evet, biitiin bu dteslerin, bu kiskan¢liklarin sebebi neydi? Hem
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gayr-1 mii'si, gayr-1 miispet olarak? Sonra, onun ismini soylerken, boyle, sadece "Suad"

diye soylerken bu zevk-i azim, biitiin bu heyecanlar nigindi?

Gozleri camid, karanlik, yakiyordu, bir an oldu ki aynadan kendine bakan gozlerinden

korkarak geri ¢ekildi; sapsart olmustu.” (s.148-149)

Eserdeki olumsuz fiziksel portre ve tasvir kullanimlarina Fatin Bey ile ilgili tasvirlerde

rastlanir. Bu kullanimlar, onun ruhsal portresiyle de uyumlu bir nitelik olusturur:

“Ve Siireyyd geng, giizel, zarif Necib’i diisiinerek enistesi Fatin Beyi goriiyor, yagl imig
gibi parlayan ensesi, yiizii, daima bir istifade iimidi ile yan bakan kiiciik hilekar gozleri,
biraz yiiksek omuzlarin tistiinde yemek yerken bir hayvan sekli veren one egilmis biiyiik

’

baswyla nasil igreng bir sima oldugunu kabul ederek Hacer’e hak vermek istiyordu.’

(s.15)

“Necib Suatin ciddiyet ve metaneti yaminda Siireyyd’'min da boyle kiigiik hislere
kapilisina bakvyor fakat kendisi de Fatin’i o kisa boyunu, daima para goriir gibi aki ¢cok
gozleri, basim c¢evirmeden saga sola bakist ile o kadar igreng buluyordu ki hak

veriyordu.” (s.48)

Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli eserinin kurgusu, bir gen¢ kizin giinliigiinden
hareketle gelisir; dolayisiyla eserdeki tasvirler de, eserin merkezindeki bu gen¢ kizin
dilinden ortaya konur. Izmir’den Istanbul’a amcasina kalmaya gelen bu geng¢ kizin
hayalleri ile, hakikatin farklilig1 tasvir sahneleriyle ¢arpict bir bigimde ortaya konur.
Eserdeki fiziksel portre ve tasvirlerde de bu olumsuz farklilik goze ¢arpar. Bu geng
kizin, gerek amcasi, gerekse onun ailesi olumsuz bir bi¢imde tasvir edilir. Bu bir
bakima, neslin, hayalin olumlulugu karsisinda hakikati olumsuz goren anlayisina da bir

gondermedir denilebilir:

“Evvela cismaniyeti: Uzun boylu kalipli kiyafetli, tabir-i marufumuz vechile kelli felli
efendiden bir adam... Beyazi daha ¢ok ¢ember sakaliyla kendisini uzaktan gérenler vaz'-
1 miiteazzimanesiyle bir seye benzetebilirler, halbuki zavalli adam, dimagiyeti itibariyla
kof cevizden hi¢ farki yok ise de, bu zahir hali de nasilsa tesadiifen gayet miikemmel,
gayet kusursuz, her cihetce miimtaz bir kadin rast gelmis olan ikinci karisinin

irsadatiyla kazanmis oldugunu kendini bilenler hep temin ediyor. Bu kadin sayesinde
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evvela o eski murdar adetleri, bunlari terk eder gibi olmus, fakat sonra kadincik bir giin
vefat edince, yine rehbersiz kalarak, ne eski, ne yeni tarza doniilememis. Ikisi arasinda
sasirmiy... Hatta, bugiin ancak bu kadin sayesinde biraz kiyafetini yoluna koyabildigi
icin karsidan uzaktan nasilsa evvela bir seye benzer gibi iken ev halinde o kadar o eski

enamll, tesbihli kiiciik beye benziyor ki hayret etmemek kabil degildir.” (s.15-16)

“Perviz diyorlar dev anasi kiyafetli, soguk bir muganniyye, kendisine cirkinlikte,
sakillikle rekabet edecek ondan da miilahham diger bir kadinla beraber, bozuk, kalin,
miitefessih bir sesle, seslerinden daha miistekreh, daha murdar tavirlarla, berbat,

igreng, rezil kantolar bogiirdiiler.” (5.27)

“Bir kere hamim amcamin iki evvelkisi vakitsiz oldiigii icin iiciincii defa teehhiiliinde
kurk kark iki yaslarinda bakire olarak aldigi Istanbul 'un kibarca bir ailesine mensup bir

kadincik...” (s.38)

“Kendisi ufak tefek, uzun boylu olan amcamin omuzuna miiskilatla yetisecek bir
kametde, son derece esmer ve son derece zayif bir yapida, saglari beyazi siyahina
miisavi bir derecede ve kalin telli olup ve bu cismaniyete renksiz, manasiz bir de

maneviyat ilave edilirse hasil olacak halde bir kadindir.” (5.38)

“Nigar Hamima gelince, amcamin bu giin yirmi iki yasinda bulunan kerimesi tamam
kendisinin yetistirecegi bir duhter-i asalet ve nezahettir; bu gayet zayif, ve renksiz,

cakira bakar, hiyanetle parlar gozlere malik, gogiissiiz, saglart az bir kizdwr.” (s.40-43)

“Abdi Bey ince uzun deve boynu gibi yiiksek boynu, kemikli yiizii, yumurta basi, sivri
burunuyla ve bidayeten insana bir zekavet vaad ediyor gibi keskin bakishi ¢akir

gozleriyle insana olduk¢a bir mahiyet sahibi goriiniiyor.” (s.43-44)

Eserde olumlu olarak tasvir edilen tek sahis Behi¢ Bey’dir. Behi¢ Bey’in olumlulugu
ise, yine hakikatte degil, bu gen¢ kizin hayallerindedir ki, nitekim eserin sonunda Behig
Bey’in izdivagtan vazgecerek kagmasi, yine hakikatin, neslin anlayisini destekleyen, aci

yOniinii ortaya koyar:

“Bu bazi eserleriyle kendisini tamdigim gen¢ sairlerimizden, yirmi bes, yirmi alti

vaslarimda uzunca boylu, miitenasib. zarifce bir geng...” (5.48)
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“Boyun baginin rengine varincaya kadar miistesna bir zarafeti var... Mesela kabil-i
kiyas degil ya, Abdi nerede? Birisi senelerce ihtimal ve itina ile inkisaf etmis asil ve
rengin bir ¢igek, digeri ise adi bir tarla otu... Birisi en ince, en suh, en nazan renkler ve
kokularla celb-i ruh ve nazar ediyor, oteki ise, renksizligi, manasizligi, yavanhg ile
emsali arasinda kaybolan yabani bir nebat... Ne farklar, nasil farklar var yarabbim...
Bakisina, giiliisiine kadar, hatta fesinin sekline, rengine kadar o kadar, o kadar baska

ki..” (5.57-58)

Yazarin Karanfil ve Yasemin adl1 eserinde, fiziksel tasvir ve portrelerin ¢ogunu, batili
bir salon eglencesinde karsilasilmis roman kisilerinin tasviri olusturur. Bu portre ve
tasvirlerde, bilhassa kadinlarin ayrintilariyla ele alindigi goriiliir. Bu tasvirlerde
kadinlarin suhlugunun 6n plana ¢ikarilmasi ve seytaniyetle tanimlanmis olmasinin, yeni

ve batili bir bakis agisinin tezahiirii oldugu sdylenebilir:

“Bu, yirmi iki yaglarinda, ufak tefek, zengin ve ahenktar viicutlu bir hamimdi. Kesik
kestane sacglarimin dalgalariyla, hatta uzun ipek kirpiklerinin hareketiyle bile
golgeleniyor denecek kadar rakik ve beyaz bir cildi vardi. Koyu sari1 gozleri namiitenahi
hande dalgalariyla tasiyordu. Fakat asil sahsiyeti dudaklarinda tebelliir etmis
denilebilirdi. Bu, biraz kalinca ve gayet tath kirmizi dudaklar en kiigiik bir telmih ile
birden pespembe oluveren seffaf cehrenin, yavru masumiyetiyle parlayan canli gézlerin
yvaninda o kadar suh, o kadar fitneengiz tebessiimlerle atesleniyordu ki insan saffetle
seytanetin bu bariz ziddiyeti arasinda miittehayyir kaliyor, harap oluyordu. "Gézlerime
inanmayiniz, bilseniz ben ne kadar korkung bir seytamim!" der gibi tebessiim eden bu

dudaklar, bu ¢ehre igin en esrarengiz, en merakaver bir muamma idi.” (5.9-10)

“Sarayli Hanim in beyaz sag¢larla muhat genis ¢ehresinde, iri siyah gozleri son derece
seytanetle parlar, kisaca boyuna ve sismanligina ragmen viicudu genc¢lere mahsus

cevvalliyetle kaynardi.” (s.11)

Bu portre ve tasvirlerde, batili yasantinin i¢erisindeki bu kadinlarda zayifligin, gengligin

ve cazibenin 6nemli oldugu anlasilir:

“Ince bir viicut, uzunca bir boy, mevzun bir endam, esmer mi, kirmizi mi, beyaz mi
nedir bir renk verilemeyecek; simdi esmerken simdi beyaz yahut kirmizi denilecek ipek

daha iyisi kadife bir ¢ehre, mutena bir sekil ile basini tetvi¢ eden kumral saglart ayri
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ayrt bakildigr halde bir fevkaladelikleri goriinmedigi halde gozlerinden, dudaklarindan,
gogsiinden, kal¢asindan ziyade bunlarin heyet-i mecmuasindan intisar eden pek
mukavemetsiz bir siir ve cazibe halesiyle miizeyyen, fakat muzlim, fakat esraralud, fakat

muammaengiz bir his veren bir sahsiyet.” (s.20-21)

“Bu kadin, iyice muhafaza edilmis bir genclige ve daha gen¢ gériinmek iddialarina
ragmen, gerek viicudunun fazlaca sismanlhigindan, gerek tavirlarimin dolgunlugundan
kirktan fazla gésteriyordu. Fakat bu yas, hamimin pek alayisli, pek miifrit bir siis

yapmasina mani olamamigti.

Bir kere dekoltesi pek fazlaydi, vakia, a¢ilip teshir olunan kism-1 viicut pek nazar-riibd
bir taravet gosteriyorsa da, ayni zamanda nahos bir tesire de mani olmuyordu. Sonra
saglari, pek emsalsiz bir sey yapmak arzu ve iddiasiyla olacak, ddeta garip bir kavuk

seklini irae ediyordu. Bu sa¢larin arasinda, yildiz gibi la-yuadd pirlantalar parlyordu.

Boynunda pek miikellef bir inci gerdanlik, kulaklarinda etrafi biiyiik pirlantalaria
miizeyyen iri yakut kiipeler, parmaklarinda her biri baska bir sekil, baska bir renkte

taslarla bir¢ok yiiziikler vardi.” (s.31)

Eserde erkek roman kisilerinin fiziksel portre ve tasvirlerinin, kadinlarin portre ve

tasvirlerine gore daha silik oldugu goriiliir:

“Az sonra Samim, Sadri Bey ile goriistii. Bu, otuz bes yaslarinda iyice iri, miiheykel ve
adeta miihip viicutlu bir adamdi. Bu mehabeti tezyit eden sey genis omuzlarinin tistiinde
iri bir tek gozliik camwmin arkasindan piirinfilak nazarli biiyiik gozlerinin pek canlt bir
ifadeye malik biiyiik basinin sekil ve manastydi. Bu miifrit viicutta bu gozlerden baska

her sey, canli denilecek kadar bihareket ve camit goriintiyordu.” (s.114)

“Amiral, sert siyah buikl, biraz kir diismiis sa¢li bir adamdi. Kirk yaglarinda
olmaliydi. Saglarinin, yakup biyiklarinin keskin siyahligint goren, gayr-i ihtiyari sunilik
zannina diistiyordu.” (s.152-153)

“Seh-bandar bey, uzun boylu, iri yapili, renksiz, soguk bir Isvecli olan zevcesinin
yamnda onun yavrusu denilecek kadar ufacitk boyu, mini mini heyetiyle adeta bir

karikatiir mevzuuydu. Kadin, otuz ile kirk arasinda, fakat simal ahalisine mahsus bir
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zaaf ve rehavetle simdiden ihtiyar denilecek surette burusukluklarla yiizii kalburlanmusg,

simdi, amiral ile Ingilizce konusuyorlards.” (s.160)

Nevhiz, Halid Ziya’nin baz1 eserlerindeki masum ve aciz kadin profilinden farkl olarak,
gozlerinden siyah suleler firlayan, dudaklarindan kan tebessiimleri yayilan, suh
karakterli bir kadin roman kisisidir. Bu yoniiyle Ask-1 Memnii’nun Bihter’ini hatirlattig
sOylenebilir. Bununla birlikte, giizelligindeki ilahi hiiziin, neslin ve yazarin melankoli,

hiiziin ve eleme yiikledikleri bir yliceltme bi¢imi gibi diistiniilebilir:

“Nevhiz, evvela sapsariydi, fakat yaklastikca bu sarthgin dalga dalga humretle telvin
ettigi fark olunuyordu. Bu sabah, gozleri soniik, tebessiimii silik, sahsiyeti ketumdu.
Mevcudiyetinden derin bir rehavet nebedn ediyor gibiydi. Fakat bunlara ragmen hiisnii

vine ilahi bir hiiziin ifadesiyle mezyindi.” (s.129)

“Nevhiz bir kadin igin miimkiin olan en yiiksek nefasetle, gozlerinde hararetli bir

nevazig, dislerinde elmas bir tebessiim, yaklasiyordu.

Siyah sade bir ¢arsaf, siyah siiet iskarpinler, siyah siiet bir ¢anta, boyle kamilen siyah
bir zemin iizerinde yalniz elleri eldivenlerle beyaz, bakir bir beyazlikla bembeyazdi.
Biitiin bu siyah zemin fevkinde, samur kaslar: altinda iki suh gamze ile handeriz parlak
ates gozleri, mukavemetsiz bir tar kirmizihgiyla kiigiik kalin dudaklari, bilhassa bu
glizellikleri kumral ¢ercevesiyle tezyin ederek kismen ihata eden saglari ile bu ¢cehreden
akan, ugan, dalgalanan, riizgdrlanan o cevval, o esiri cazibe, onu etrafindan o kadar
yegdne bir miimtaziyetle aywriyordu ki, kadin erkek, herkes, meftun ve hayran nazarlarla

onu tetkik ve takip ediyorlardil.” (s.194-195)

“Uzaktan, sekliyle, endamiyla etrafinda firuzan cazibe ve halvet halesiyle o kadar

harikaydt ki, tekrar kalbinde derin bir incizap sizladi.” (s.202-203)

“Kara sevdalilart u¢curumlara sevk eden deniz kizlarina benziyordu. Gozlerinde siyah

suleler parlyor, dudaklarinda kan tebessiimler yaniyordu.” (s.249)

Yazarin Define adl1 eseri, polisiye bir eser olmasi sebebiyle, eserdeki fiziksel tasvir ve
portrelerin de bu yonde sekillendigi goriliir. Kadin karakterlerin tasviri, ¢ok sayida

olmadig1 gibi; yazarin dnceki eserlerindeki gibi ayrintili bir 6zellik de arz etmemektedir:
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“Bu muallimlerden bir tanesi, seklini, tavrini hi¢ sevmedigim bir Cerkes, uzun boylu,

kemikli yiizlii bir Raci Bey vardi.” (s.5)

“Hanmimefendi, insant ilk hamlede kibarligi, asaleti ile teshir eden, séz soylemeye
baslayinca sesinin haldveti, tavrinin letdfeti, sahsimin gsiiriyeti ile meclub ve meftun
birakan, bir nadire-i cihan!.. Ancak otuz besle kirk arasinda, zevkime gore yegdne bir

kusuru var: Biraz sismanca, fakat ne ipek bir mahliktu!..” (s.17)

“O anda kapidan bir gen¢ hamm tulug etti. Fakat bu tam manasiyla bir tulug oldu.
Annesinin hudut vechiyyesi daha refik daha asil bir iltima’ ile temasall bir hiisn leven
husul etmisti. Ve nazarimin, tebessiimiiniin bin bir siir ve ahenk mandsiyla fiiruzandi.”

(5.21-22)

Eserdeki erkeklere dair olan portre ve tasvirlerin ise, gerek goriintiileri, gerek

giyimleriyle polisiye bir atmosfere uygun bir bigimde ortaya kondugu goriiliir:
“Kuru ytizlii, keskin gozlii bir adam.” (s.40)

“Iri bir kaya par¢as seklinde bicimsiz bir kafa iceri sokuldu, iki yilan gézii bana dogru
zehrini akitti.” (5.73)

“Hali, tavr, lisani, kisacasi her seyi, onun yabani bir Cerkes oldugunu gésteriyordu...
Zayif, kuru viicudunda bir ¢elik kutu mahsustu. Seyrek sari biyiklari, igren¢ mavi

gozleri, elmacik kemikleri, ¢cikik yanaklarinda bir sirtlan ifadesi vardi.” (s.77)

“Ayagima agik mavi iizerine koyu ¢izgili bir bickin pantolonu, tizerine siyah ve kollar
vagli, yakasi yirtik eski bir ceket, icime mavi bir mintan, belime bir Trablus kusagi ve

basima da kiigiik, siyah bir fes giydim.” (s.111)

Kan Damlasi’nin Define eserinin devami olmasi, bu eserlerde, fiziksel portre ve
tasvirlerin kullanimlarin1 da paralel kilmistir. Bu eserdeki fiziksel tasvir ve portreler de
romanin erkek kisilerine dairdir ve “siyah ceketler, amerikan gozliikleri, seytanca
ifadeler, yilan gozleri” gibi trkiitiici ve olayin aksiyonunu ortaya koyacak bir
bicimdedir. Bu durum, eserdeki kurgu ve tasvir biitiinliigiiniin ortaya konulmasi

bakimindan dnemlidir.
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“Salona yaklasirken uzaktan siyah ceketli, siyah boyunbagli, biri uzun boylu ve sakalli,

digeri kisa ve sisman, metrus iki adam gordii.” (s.29)

“Uzun boylunun goziinde koyu camli bir Amerikan gozliigii vardi. Koyu siyah ve top
sakali, kisa biyiklari arasinda gayet beyaz dislerle dudaklari soguk bir tebessiimle

actlmistr.

Sakir Feyzi bu tebessiimden ve kisa boylu adamin Cinli goziine benzeyen uglart yukart

kalkik ve kisik gozlerinden soguk bir rase duydu.” (s.29)

“Hakim Bey, orta boylu, kuru denecek kadar zayif, komiir derecesinde siyah kasl,
sakaklart agarmus, tepesi agilmis, yash, lakirdi séylerken ellerini daima yukarda
tutarak agzindan betatle dokiilen kelimelerin manalarini terciime ediyormus gibi

hareketler yapan bir adamdi.” (s.31)

“Bu, yayvan yiizlii, genig omuzlu, kisa boylu biri idi. Yiiziiniin ifadesinde ilk bakista bir
belahet manast okunuyordu. Yalniz bu mana bir kat telden ibaret sart biyiklarla
golgelenen manasiz, zevksiz dudaklarinin ucunda ara sira titreyerek inkisaf eden bir
tebessiimle ihlal olunuyordu. Fakat bu tebessiim o kadar gayr-i mahassus olmakla
beraber, o kadar ince, o kadar zeki, o kadar seytan raselerle titriyordu ve sonra, ayni
zamanda agtk mavi goézlerinin ucunda da ayni manada, ayni ahenkte bir hatla o kadar
vek-meal, ve hem-renk bir irtibat gésteriyordu ki, ilk nazarda goriilen belahet, miithis

bir seytanligin eseri oldugu zannini veriyordu.” (s.32)

“Bu, ¢irkin, igreng, bulanmik, zehirli gozlii bir yilan kafasindan baska bir sey degildi.
Gozler kanli bir istah ile parlayarak kendisine dikilmisti. Bunlar tipki bir yilan gézleri
gibi kudurmusg bir bulamiklikla sivri, sabit, yirtict, irmalayici idiler.” (5.108)

Bir istaklal Harbi roman1 olan Halds’ta, fiziksel tasvir ve portrelerden en dikkate degeri,
roman baskisisi Nihat’a ve bir ask iicgeninin bayan karakterleri Beatrice ve iclal’e dair
ortaya konulanlardir. Uzun boylu, biraz topluca Nihat, eser boyunca karsilastig
zorluklardan otiirii, fiziksel anlamda olumsuz bir degisime ugrar ki, bu durum yine,

eserde kurgu ve tasvir biitlinliigiiniin bir gostergesidir:

“Nihat uzunca boylu, biraz etli viicutlu, kirmizi yanakh, giir ve kestane sac¢li bir

delikanly idi. Yirmi dort, yirmi bes yaslarinda olmali idi.” (5.9)
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“Sakali iyice uzamus, zayifliktan c¢ene kemikleri ¢ikmis kimikdanamamaktan dizleri

uyusmus, viicudu pelte olmustu.” (s.312)

“Sakall bir karig uzamus, saglart darmadaginik, ensesine ve alnina dagilmis, gomlegi ve

camagirt kirden simsiyah ve miilevves, iistii basi toz, bit i¢inde kalmisti.” (s.317)

“Hemen aynamin karsisina gegip yikandi, pek korkung bir surette zayiflamis, ve

cirkinlesmisti.” (s.341)

Beatrice endami, gosterisi ve goz aliciligi ile tasvir edilmistir. Eserde ona dair tasvirler,
Iclal’inkine gore daha fazladir. Ciinkii roman baskisisi Nihat, Beatrice’ye kars1 yogun
duygular besler. Fakat burada, yazarin eserine yeni bir tem girer. Artik 6nemli olan

duygulardan ziyade, “vatan”dir.

“Iste bu tam manasile bir incizap oldu, gen¢ kiz boyu ile, endamile, sekli ile, gosterisi
ile ve bilhassa kadinliginin biitiin saltanatini ilan eden bakis, giiliisii ve soz soyleyisi ile
Nihadin o kadar hayaline tevafuk ediyordu ki, ve riizgar gibi canliligi, alev gibi ugusu,
sonra birden bire durularak mahzun denecek surette kibar ve vakur ciddiyeti, hasili her
seyile, her hali ve her rengi ile delikanli i¢in oyle bir fiisun oldu ki biitiin eglenceleri

birakarak mesguliyetini ona hasretti.” (s.61)

“Ve bu cevaplar: 6yle zarif yiiz hatlari, oyle latif gamzeler, o kadar goz alict golgelerle

birlestiriyordu ki meshur kalmamak miimkiin degildi.” (s.64)

Beatrige ve Iclal, fiziksel olarak bir¢ok ydnden birbirlerine benzemelerine ragmen;
Beatrige daha yuvarlak, iclal daha uzun yiizlii; Beatrice bugday tenli, iclal ise beyaz

tenlidir:

“Ikisi de uzun olmaktan ziyade kisa denilecek bir boyda ve sisman olmaktan ziyade,
zayif denilecek bir endamda idiler. Ikisinin de saclari kestane, kaslar: siyaha yakin bir
kestane , gozleri sart denilecek kadar acik ela renginde, parlak, derin ve sahane bakisl

idi.

Ikisinin de burunlart mevzun ve muntazam, kiiciik dudaklar: cazip ve rengin o kadar ki
nazarlari, tebessiimleri, yiizlerinde oynayan hatlar, iltima eden manalar, gélgelenen

hisler hep es bulunuyordu. Yalniz Beatrige'nin ¢ehresi biraz daha ziyade miidevver
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Iclalinki daha uzunca, Beatrigcenin rengi daha bugdayi, Icldlinki daha beyaz ve

parlakti.” (5.392)

Eserdeki erkeklerin fiziksel tasvir ve portrelerine bakildiginda goriiliir ki; adeta,
romanin kurgusuna da paralel olarak, milletin giicii vurgulanmak istenmis; buradan
hareketle ¢ogunlukla, kara kasl, kara gozlii, siyah biyikli, uzunca boylu, genis omuzlu

erkek tasvir ve portrelerine yer verilmistir:

“Bir girit sakisine benzer, kara sakalli, kara biyikli, uzun boylu pehlivan viicutlu bir

herif.” (s.18)

“Sag tarafinda burusuk yiizlii, kir buyikl, beyaz sa¢h bir adam daha oturuyordu ki

gozleri hakim bakislarla parliyor, sesinde derin bir vakar titriyordu.” (s.111)

“Bu, kisa boylu, genis omuzlu, iri kalinli, biraz paytak yiiriiyiislii ve ihtimal Ekrem
Behicin soyle tarif ettigi hayattan Nihadin zihnine yerlesmis intiba eseri, bir ¢ay
ziyafetinde hane sahibinin ne olsa basindan ¢ikarmasi lazim geldigi halde hald basinda
vapismig gibi duran kenarlart biraz kallkik Aziziye fesile, kisa boynunu ¢emberlemis
yvakadan ve bunun arasina sikisan boyun bagindan bu gibi inceliklere heniiz niifuz
edemedigi anlasilan genis kirmizi yiizlii, hafif tarama sakalli, gozlerinde daima biiyiik

bir sevincin izleri parlayan handan ifadeli adamdi.” (s.181)

“Birdenbire, simdi tenhalasmis olan dis salonda; uzun boylu, kalinca sart biyikli,
gozliiklii ve miitebessim yiizlii bir adam gordii. Arkasindan ondan kisa, zayif, kuru,
esmer ve yok denilecek kadar az biyikli bir ¢ehre daha belirdi. Hemen bu ikisinin
omuzunun arasindan bu sonuncu zayifin kibalinde ince, kara kasl, kara gozlii ve kiigiik

sivri siyah buyikl bir tigiincii delikanli daha arzi didar etti.” (5.198)

“Hemen bu ikisinin omuzunun arasindan bu sonuncu zayifin kibalinde ince, kara kasl,

kara gozlii ve kiiciik sivri siyah biyikl bir iigtincii delikanli daha arzi didar etti.” (s.204)

Gorililmektedir ki, Mehmet Rauf’un eserlerinde, kurgu ile bir biitiin i¢erisinde bulunan
fiziksel tasvir, portre kullanimlar1 ayrintili bir bigcimde yer almakta ve onun eserlerinde

de tasvirin yapidaki 6nemini gézler oniine sermektedir.
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2.2.1.2. Ruhsal Tasvir, Portre

Sermed ile Macid’in oliime es deger tuttuklari asklarmin konu edildigi Ferdd-y
Garam’da, roman bagkisilerinin kavustuklar1 gece son geceleridir ki “Gel bu son
gecemiz olsun.” climlesi Cenab Sahabeddin’in Son Arzu siirini ve oradaki seslenisi,
beraberce Oliime atlayis cagrisini hatirlatir. Eserde Sermed’e dair ruhsal tasvirlere
rastlanir. Hirginlig1, “Zaten o kadar hir¢indi ki bu miicadelelerde bir lezzet-i maneviyye
bulurcasina bazen Macid’e dogrudan dogruya hiicum ettigi olurdu.” (s.19) seklinde
tasvir edilirken, ruhunun inceligi, “...0 ndzik geng¢ kiz. (s.21) ve “Fakat birdenbire
goriiyordu ki Sermed’in ruhu tefekkiirat-i mut’amkanesine kurban olarak oyle bir
derece-i hassasiyete irtika’ etmisti ki orada hayat sdde bir iskence olur.” (5.50-51)

olarak tasvir edilir.

Mehmet Rauf’un psikolojik romanin en basarili 6rneklerinden sayilan Eylil isimli
eserinde, Fatin’in ve Hacer’in ruhsal portre ve tasvirleri, Hacer’in zevcine kars1 kalbinin
soguklugunu, karakterlerinin zithgmi ve dolayisiyla evliliklerinin mutsuzlugunu

goriiniir kilar niteliktedir:

“Fatin her tiirlii tasavvurun fevkinde bayag: bir efendi ¢ikinca bir kus gibi sen, biraz

ince ve hoppaca olan Hacer i¢in bu derin bir nefreti miicib olmustu.” (s.14)

“Boyle kaleminde otura otura, ihtiyar memurlar arasinda biiyiiyerel ihtiyarlasmus,

tembellegmis bir zevc.” (s.25)
“Hacer’in hoppaligi.” (s.199)

Eserin kadin baskisisi Suad’in ruhsal tasvir ve portrelerinde ise, aslinda onun ahlaki,
nezaketi, ruhunun temizligi ve esine karsi olan bagliligi ortaya konulmustur. Her ne
kadar o yasak bir agka gonliinii kaptirmakla Ask-1 Memnui’nun Bihter’ini hatirlatsa da,

duygularina esir olmamak i¢in verdigi savasla Bihter’den ayrilir.

“Suad’in tefevvuku, giizellikce belki Hacer galebe ederdi, fakat Suad’in biitiin sair
seylerde ona tefevwuku o kadar goze ¢arpiyordu ki bunu Hacer’in de fark etmemesi
gayr-1 kabildi. Ahlak¢ca, mekanetge, hilm ii nezdketce bu tefevvuk Suad’a oyle bir hal

veriyordu ki giizelligi bundan zenginleniyordu. Zevcine olan rabitasi, sakin, daima

144



miitebessim, daima, miitevazi’ halleri bir tedli sebebi oluyor, onu yiikseltiyordu.” (s.31-

32)

“Ve Suad Necib’in nazarinda kadin, her ma’nasiyla, her inceligiyle, biitiin si'rleri,
biitiin levsleriyle, her kabiliyeti, her temayiiliiyle kadin, en yiikseklere kadar biiyiik
kadindi...” (s.144)

Yazar’in, gerek Suad’a dair ortaya koydugu ruhsal portre ve tasvirlerde, gerek
Stireyya’nin kendi diinyasi igerisinde bir bakima Suad’in ruhunu anlamadigina dair
yapilan vurgularda, gerekse Suad ile Necip’in birbirlerini tamamlar sekilde ortaya

konan tasvirlerinde, Suad’1 bir bakima anlasilir kilmaya calistig1 sdylenebilir:

“Bu timidin, tasavvurun fevkinde bir saadet veriyordu. Necib Suad'in safiyetine
benzettigi siikiin ve ismetine meftin oluyor, Suad Necib'in hiirmet ve ketmdmina
miitesekkir kaliyordu. Necib onun siikiin ve siikiitunda oyle bir ma’na-y1 esrar, éyle bir
zulmet-i ma'na goriiyordu ki bu kendindeki sir ve zulmet ihtiydcimi, mechiliyyetler
icinde feda-y1 can edilecek firtinalt hamimlar ihtiydcint memniin ediyor, onu oliimlere

kadar minnetdar ve mesut ediyordu.” (s.214)

“Eger Stireyyd'da kendi gibi bir mekruh-1 hayat olsaydi Suad gibi bir kadinin éyle bir
yvarayr tedavi etmekte te'sirini gorecekti; fakat Siireyya kendini negselerinde,
saddetlerinde bile 6ldiiren o hastaligin zehrinden selim bir ruh, temiz, bi haber bir ruh

idi.” (5.102)

“Bazen de Stireyyd’va bakarak ona sade Suad'in zevci oldugu icin degil derin ve dtesin
olmayan tabiati i¢in de haset ediyordu. O her hdlinde diiz, samimi idi, fenalik
diisiinmeyerek, hatta birbirine nakiz eden bazi seylerinde bile samimiyet ve muhdlasatla
davranarak, yaptigi sey fend olsa bile etrafta hasil etmek ihtimdli olan te’sirleri uzaktan

evvelden géremeyerek, endisesiz, beldsiz yastyordu.” (s.142)

Yazarin Geng¢ Kiz Kalbi adli eserinde de, ruhsal tasvir ve portreler, bu gen¢ kizin
glinliigiinden hareketle ortaya konur. Bu portre ve tasvirlerde gen¢ kiz, kendini hassas,

hiilyakar, siir perver olarak anlatirken, hayallerle 6riilmiis diinyasin1 da ortaya koyar:

“Elbette, benim gibi sebabt derin bir istiyak-1 siir ve garam ile mesbu', ruhu hiisn ve

zarafete karsi bitab-1 irade olan bir geng kizin hiilya ve emeli baska ne olabilir? Hassas,

145



hiilyakar, siir perver her geng kiz gibi ben de diinyada en biiyiik saadetin yalniz sevmek
ve sevilmekte olduguna inanirim, indimde hayatimda en biiyiik, en mukaddes sey ancak
asktir, fakat, hoppalik edip deli gibi rastgele bir adami sevip de, iki giin sonrada
aldandigimi anlayp, yahut bikip dénme dolap gibi oynar gibi sefil ve murdar
tecriibelerde stirtinmek izzet-i nefsimin tahammiil edemeyecegi bir zillettir. Evet ben de
sevmek ve sevilmek isterim, fakat isterim ki sevecegim adam askima ve bana layik olsun,
ve daha isterim ki o sevdigim adama, esefsiz, nedametsiz hayatimi éliinceye kadar geri

almamak iizere vereyim.” (s.12-13)

“Su sayfalari onlardan biri okusa, beni hemen simarik, ve kendi tabirlerince, yani fena
manasiyla serbest bulurdu; halbuki bilseler ki, bu simarik, bu miiskiilpesend, bu
hodpesend zannolunan Pervincik ne kadar miahviyyet perver, ne kadar mahcub, ne

derece kendinden bi- gayr- i memnun bir seydir, bunu bilseler... “ (s.31)

“Iste mesela ben, biraz ince hisli olmasam bu giin bu begenmedigim hammlar gibi
olacaktim. Nigar ve emsali gibi hayatimi kapidan gelip gegenlerle isgal edebilerek
kendimi ve hayatimi begenecektim! Halbuki aldigim terbiye, okudugum eserler bana
miisa'sa hayatlar vaat ettiler, simdi nasil olur ki bu miskin, bu revnaksiz, zelil hayati

severek kabul ederim.” (s.32-33)

Eserde, bu gen¢ kizin amcasinin, amcasinin c¢ocuklarmin, esinin ve Istanbul’da

karsilagtigi hanimlarin tasviri, olumsuz bir bicimde ve elestiri ekseninden sunulur:

“Iste mesela amcam... Bir kere babama hi¢, ama katiyen benzemiyor. Babacigim ara
swra bahsederdi de ben anlamazdim: hatta, kendisiyle pek nadiren muhabere ederlerdi;
bir giin bunun sebebini sormustum da bana istemeye istemeye miinasebetsiz halleri
oldugundan bahsetmisti. Bu miinasebetsiz hallerin neler oldugunu buraya geldim geleli
iyice 6grendim, ve babama tamamiyla hak verdim. Bir kere ne seklen, ne ahlaken, ne de
tavren birbirlerine hi¢ benzemiyorlar. Babam ilk yastanberi kendisinde mevcud olan
istidad-1 terakki ve heves-i tahsil ile ¢alismis, adeta sinine gore iyice terakki perver,
iyice medeni bir adam olmus iken kardesi anasinin sui delaleti sayesinde tenemmiiv
etmis atalate terk-i iradat ederek riigdiye tahsilini ikmal etmeden mektepten ¢ikip bir
kaleme tabir-i mahsusuyla ¢erag verilmis ve yirmi yasina kadar niisha boynunda, enam-

1 serif cebinde, tespih elinde, yegane meziyet olarak kalin ve derin bir softa taassubuyla
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miicehhez olmaya ehemmiyet vermis ve senelerce gide gele nasilsa kaleminin
miimeyyizlik mevkiine irtika' edebilmis. Sermaye-i medeniyesi yevmi gazetelerin soyle

valan yanls miitalaasiyla hasil olmaya malimdt-1 miiteressibesinden ibaret bir

adam...” (s.14-15)

(Amcasimin esi) “Hakikaten giyinmesi, ahlaki pek garip ve miitelevvin... Herkese karsi
miistehzi olan hanim yalniz zevcine ve zevcinin hakli, haksiz, aci tatl hiicumlarina karsi
bir zaaf-1 miicessem olurken ve herkese karsi riyakarlikla nazik gériiniirken ev halki ve
bilhassa Nigar i¢in piir siddet oluyor, agzina geleni piiskiiriiyor, Nigar'la arast daima

en zehirli bir cidal ile aciktir.” (5.39-40)

(Nigar) “Inatgi, biitiin Istanbul kizlar: gibi son derece dedikoduya miiptela, anasiz
gegen ¢ocuklugunun ve babasinin garaibiyle muhteli olmus sebabinun biitiin seyyiatiyla
alude terbiyesi, devamsiziik, tembellik, istidatsizlik yiiziinden esassiz, tertipsiz tahsiliyle,
bugiinkii geng kizlarimizin bir kismunin parlak bir numunesidir; sabahleyin uyanip da,
vatagindan kalkmak aklina gelince, yiiziinii yikayip yikamadigini bilemem, fakat
saglarinin giinlerce tarak gormedigine eminim. Aksamlara kadar, saglari diigiim icinde,
darmadaginik, taranmamaktan kege gibi olmus, aralarinda bir iki giin evvel taktigi
ciceklerin kurulari kalmis bir halde gezer; fevkalade terledigi icin, ter kokulari ve
miiteaddid taaffiinat ile malamal olan yatagimin kokulariyla mesbu' olan odasinin
pencere ve perdeleri siki siki kapalt durur, burast haftalarca siipiirge gérmez... Hatta
gegen de odas stipiiriiliirken tavamin dort késesini isgal etmis oriimceklerin cibinliginin

igine bile ag kurmus oldugu meydana ¢ikti.

Diinyada bu kizin pisligi tarif olunamaz ki... Mesela, bir giin yemek odasina giriyordum,
kendisini masanin iizerinde duran genis agizli sofra siirahisine ellerini sokmus yikarken
gordiim. Benim odaya girdigimi ve bu hali gordiigiimii fark edince pek bozularak ve
ellerini eteklerine kurulayarak disar: ¢ikti. Aksama kadar yalin ayak, perisan, kiyafetsiz,
gecelik entarisiyle evin otesinde berisinde siiriiniir, aksam olup da yemek vakti takarriib
edince tuvalet baslar; bu tuvalet, gaz boyamas tiikiiriiklenerek yanaklarin kizartiimasi,
saglarin taranmadan yalan yanlis tepesine kalkmasi ve arkasina terli, lekeli bir buliizun
gecmesinden ve hepsinin tizerine yeldirmesini ¢ekmesinden ibarettir; mesela vakitsiz,
rast gele, cami istedik¢e karnini doyurdugu icin sofrada pek yemek yemez, en sevdigi ve

hemen her giin yedigi sey ise sogan salatasidir; ve cami istedik¢e mutfaga girip bir
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salata yaptirarak tepsiye koyar, bunu kapinca, odasina ¢ikar, ve ekseriya yataginin
igcine girip bunu yemekten bir zevk alir, ilk geldigim giiniin ertesi sabah, ilk nese ve
samimiyetle onun odasina kosmustum,; odayt o kadar miiteaffin, o kadar murdar buldum
ki hayretle dondum kaldim... O ise bana: «Aman yaklasma, simdi sarimsak yedim de
rahatsiz olursun...» deyince hayretime cevaben «Sismanlamak i¢in her sabah bir dig
sarimsak yutuyorum da...» diye izahat verdi: Nigar'in aksama kadar isi giicii pencesinin
kafesine yapisarak elinde diirbiin geleni gegeni seyretmek bunlarin her birine birer isim
koymak ve zannederim bunlardan bazilariyla hirsizlama peyda olmus géz asinaligi ileri

gotiirmek i¢in ¢alismaktir.” (s.41-43)

“Abdi Bey ince uzun deve boynu gibi yiiksek boynu, kemikli yiizii, yumurta basi, sivri
burunuyla ve bidayeten insana bir zekavet vaad ediyor gibi keskin bakisli ¢akir
gozleriyle insana olduk¢a bir mahiyet sahibi goriiniiyor, fakat ii¢ ¢ift soz soyler
soylemez mevcudiyetinin babasi gibi bos ve beyhude oldugu hemen tezahiir eder; on
sekiz yasina kadar devam ettigi mekteplerin higbirisinden bir sehadetname almaya
muvaffak olamamis ve agreb-i garaibden olmak iizere dort sene leyli devam ettigi
Fransiz mektebindeki tahsilinden ve evde hususi hocalardan aldigi Fransizca
derslerinden sermaye olarak yiize kadar diiriist sayamadigi gibi zannederim alfabeyi de
dogruca tahattur edemez; nihayet son mektepden de galiba kovuldugu vakit babasinin
rica ve istirahamatlariyla giimriige kabul olunmus, bugtin oraya devam eder, galiba da

ti¢ yiiz elli kurus kadar maast var.

Ve sonra bu beyefendi bu giin ¢enesinin yorulmak bilmeyen kuvveti sayesinde
bulundugu yerlerde sesini ottiire ottiire kendisini etrafindaki cahil adamlara bir sey
olarak gosterir, tembel beceriksiz olmakla beraber ciiretkarligi sayesinde faal goriiniir,
hatta koéyiin ittihat kuliibii azast arasinda miihim bir mevki ve itibart oldugunu kendisi
temin ediyor. En ziyade tenemmiiv etmis hasleti yalanciliktir, bu ciiret ile yalanciligi
sayesinde herkesi sozlerine inandwrabilirv, bu yalanlar her tiirlii manadan ari, gayet
ebleh-firibdne iddialarla mali seylerdir. Istedigi sey kendisini bir sey gibi gostermekten
ibaret oldugu icin mutlak kendisinin methiyeyle baslar ve kendisinin methiyle biter.”

(5.43-44)

“Bunlarin her biri birbirlerine uygun ve layik birer garibe-i hilkattir.” (5.24-25)
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“Ya nelerini ve hangilerini begeneyim yarabbim? Begenecek neleri var? Hayatlar: mi,
zevkleri mi? Erkegi, kadim, ihtiyari, genci yalniz dedikodu ile, bogazlari ile memnun ve
mesut olabilen her tiirlii zevkten, bedi’den mahrum yasaya yasaya pihtilanmig olan bu
hayat bana o kadar menfur geliyor ki... Istanbul hamimlar: hayatlanin biitiin zevklerini
teskil eden dedikoduya hasretmisler, ihtiyagsiz, kendilerinden memnun, komsularina,
seyirlerine miidavim. Herkes mevsimine ve koyiine gore ¢aywlarda, rihtim taslarinda,
dere kenarlarinda toplanip bagdas kurarak birbirini ¢ekistirmekle kani yagsiyorlar...
Hicbir yerde kadinlik bu kadar adilesmemistir, buna eminim... Yarabbim, buraya
geldim geleli haline ve kaline meftun olacak daha bir kadina tesadiif edemedim. Hepsi
adi... Bilaistisna... En kibarindan, en siiflisine kadar hepsi bir halde... Bir kere
zenginleri ve gengleri tezeyyiin hususunda garip, miinasebetsiz, ifrat¢t miibalagalara
inhimakliklarina zahiren bir ucube olduklar: gibi manen de o kadar, o kadar ami seyler
ki... En kibar familyalarin hanmimefendilerine rastgeliyorsunuz, agzini agryor, insan
mahzuziyetle dinleyecegi sozleri beklerken filan bey sunu yapmus, filan hanim sunu

seviyormus gibi igreng rivayetler ve kiskangliklardan baska bir sey isitemiyor.” (5.30)

Eserde, bu gen¢ kizin giinliiglinden hareketle olumlu olarak tasvir edilen, kendisinden
baska sadece, gonliinii kaptirdigi Behi¢ Bey’dir. Onun, eserin sonunda sessizce ¢ekip
gitmesi, ona dair ortaya konan tasvirlerin, biraz da bu gen¢ kizin hayal penceresinden

yapildigini ortaya koymasi bakimindan anlamlidir:

“Ne derece sayan-1 taziz bir adam... Ne miikemmel, ne kusursuz, ne ince bir adam

yarabbim...” (s.105-106)

“Her hali, her tavri baska baska tiirlii zarif... Sonra yarabbim, ya fikri, ya hayali, ya
hepsinin menba-1 ilhami olan o ruh, o ruh-i muazzez... O ruh, o ruh ki, beni tecelliyat-1

siir ve hiisniiyle miistagrik vecd ediyor...” (s.106)

“Ve buna surada, karsimda saadetimi tezyin eden bu manzaraya bakip hi¢birinin
hissedemedigi derin ve vecdengiz siirleri temsil edebilecek kadar ince ve miistesna olan
su adam sayesinde muktedir olabiliyordum. O esnada goziim Abdi'ye tevecciih etti.
Bagsindaki bed sekl-i fesi, bunun igindeki bos ve kiiflii dimagi, bilhassa miifsid kalbi,
manasiz, degersiz mevcudiyetiyle Behi¢'den ne kadar, ne kadar farkl idi. Biri insanlarin

vetismeleri miimkiin ve mukadder olan zirve-i miikemmeliyette sehirli, digeri ise,
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beseriyetin en ibtidai halet-i ruhiyesinde bulunan iki numune-i hilkat karsisinda idim.”

(5.120-121)

Karanfil ve Yasemin isimli eserde ¢ok sayida ruhsal tasvir ve portreye rastlanir. Bu
orneklerde, Sarayli Hanim’in tasviri, diinya yasamina bagliligi, bu yasamin nimetlerine

diiskiinliigii ile eglenceye dnem veren bir kadin tipini ortaya koyar:

“Her soziinii mutlak giile giile soyler ve parlak baslayip hemen kisilan kiigiik
kahkahalarla miitemadiyen giilerdi. Sarayli Hamimsiz bir ¢ay, bir eglence kabil degil
olmazdi; o, her eglentinin en muazzez bir biilbiilii gibi her salonda kahkaha-fesan

olurdu.” (s.12)

Eserde Yezdan’a dair yapilan tasvir ise olumludur. Niikteperver, sik, zarif ve miistesna
olmasinin yaninda, bir Tiirk geng¢ kiz1 6rnegini olusturuyor olmasi anlamlidir. Yazarin
burada, bir bakima, iyi bir tahsil ve yetistirme tarziyla, Tiirklerin de batililar kadar zarif,

sik ve miistesna olabilecegini ortaya koymak istedigi sdylenebilir:

“Pertev’in miibalaga ile sarf ettigi sifatlarin hepsine, daha, daha c¢ok yiikseklerine
hakkiyla malikti. Istanbul 'un en eski, en asil ve en zengin bir hanedaninin en mutena bir
¢icegi oldugu igin pek biiyiik bir itina ile terbiye edilmisti. Biiyiik bir servet, nihayetsiz
bir sefkat icinde biiyiimiis olan iki hemgire, Pertev’in tarifine gore yalniz niikteperver,
sik, zarif, miistesna olmakla kalmiyorlar, son senelerin en miinevver, en miizehher bir
Tiirk gen¢ kizi numunesini irae ediyorlardi. Mesela Yezdan, miikemmel miizisyen
denilecek kadar musiki ile, bir edip kadar ecnebi edebiyatlariyla istigal etmisti.” (s.38-
39)

Eserdeki ask iiggeninin taraflarindan biri olan Nevhiz’in “Korkung bir surette magrur
ve yiiksek bir hanim.” (s.68), “Kendisinin hiisniine, asaletine, yiiksekligine son derece
magrur bir kadin.” (s.324), “Onda oyle bir vakar, oyle agir bir tavir vardi, oyle bir
kralice tavri ki, ilk giin onu kolay bir zafer olarak telakki edisine simdi kendi de
gliliiyor, bunun -miimkiin olsa bile- pek, pek gii¢c bir is olacagini tasdike mecbur
kaliyordu.” (s.100-101) seklinde ozellikle magruriyeti ile vurgulandigi goriiliir. Ona
dair yapilan tasvirlerde, onda zulmetin, esrarin, ugurumun, elemin olmasi anlamlidir.
Neslin temleri ile uyumlu olan bu 6zellikler, roman baskisisini bu agk tliggeninin diger

kisisi Pervin’e degil; Nevhiz’e meftun birakir:
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“Fakat Nevhiz’'de bir baska hususiyet vardi ki, onu biitiin digerlerinden ayiriyor,
kendisine yegdne bir miimtaziyet veriyordu. Onda zulmet vardi, esrar vardi, u¢urum ve
elem vardi... Otekiler, sevmek ve mesut etmek icin diinyaya gelmislerdi; Nevhiz de

elbette sever ve sevince yakarak, oldiirerek, kahrederek mesut ederdi.” (s.85)

“Fakat neticede, biitiin bunlarin adi bir bahaneden ibaret kaldigini, isin esasinin
kadimin fevkalade kuvvetli bir cazibeye, sihirkar bir hasmet-i mevcudiyete malik bir

harika oldugunu kabul ediyordu.” (s.101)

“O zaman Samim, onun da kendi gibi, nadir heyecanlar, yeni tahassiisler ve ince
tehlikelerle ¢carpismaktan hazzeden, muhteris, firtinali mahluklardan oldugunu anladi.”

(s.117)

“Nevhiz, yerine gore, tek bir nazariyla diinyalar: erkege bahs ve ihsan edebilen pek

nadir ve pek miistesna mevcutlardandi.” (s.368-369)

Pervin’in ruhsal portresi ise, Nevhiz’le karsitlik olusturacak bir bi¢imde, “Pervin gibi
nazik ve mazlum bir mahluk.” (s.317) ve “Bu saf, rakik ve masum kadin.” (5.346)

olarak sunulmustur.

Define isimli eserde, ruhsal tasvir ve portre orneklerinin de, eserin kurgusuna uygun bir
bicimde ortaya konuldugu goriiliir. Polisiye bir atmosferin hakim olduguu eserde, ruhsal

tasvir ve portre drnekleri de bu yondedir:

“Hali, tavr, lisani, kisacast her seyi, onun yabani bir Cerkes oldugunu gosteriyordu...
Zayif, kuru viicudunda bir celik kutu mahsustu. Seyrek sari biyiklari, igren¢ mavi
gozleri, elmacik kemikleri, ¢cikik yanaklarinda bir sirtlan ifadesi vardi. Tas, demir, tahta
ne ise, insani hislere karst bu adam da siiphesiz oydu. Merhamet ne uzak... Sefkat ne

beyhude... Insaniyet ne vehim...

Sikarina ywtict nazarlariyla bakan bir kaplanmin goziinde ihtimal sefkat bulunur. Fakat

bu yilan goziine merhametin golgesi bile hi¢ aksetmemistir.” (s.77)

“Ben, Erzurum Hastanesi Sertabibi Sakir Feyzi ndaminda, halim ul tavir, rakik ul kalp,
munis 'ul hilkdt bu gariban, su anda ne i¢inden c¢ikilmaz macera girdaplarinda

yuvarlaniyordum. (...)
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Bir kere, omriimde bir kimseyle kavga etmis bir adam degildim. Guiiriiltiilii

maceralardan daima ictindb eder, cekinirdim.

Bir hususiyetim, Sherlock Holmes, Arsen Lupen maceralarini ve bazi Ingiliz, Amerikan
zdbita romanlarini kemdl merak ve itind ile okumus olmaktan ve yalniz keskin ve mutlak

tehlikeli zamanlarda bi-perva bir cesaretle mechiid bulunmamdan ibaretti.

Iste bu eskiya siiriisiiyle, bu binbir kaziktan, binbir zincirden kurtulmus haydutlarla
ugrasacak ancak bu silahlarim vardi. Ve ben, bu kadar zayif, heniiz fiilen biiyiik
tecriibeler gecirmemis bu melekeler ve kuvvetlerimle, Suzan gibi muazzez, azizler azizi
bir yavruyu kurtarmaya, ve sonra konaktaki dik ve mail tas arkasinda mahfuz yiizlerce,

ve binlerce lirayt almaya yelteniyordum.” (s.104)

Eserdeki bayan tasvirlerinde ise bu bayanlarin, kibarliklari, asaletleri ve letafetleri ile

ortaya konuldugu goriiliir:

“Hammefendi, insani ilk hamlede kibarligi, asaleti ile teshir eden, soz soylemeye
baslayinca sesinin haldveti, tavrimin letdfeti, sahsimin giiriyeti ile meclub ve meftun
birakan, bir nddire-i cihan!.. Ancak otuz besle kirk arasinda, zevkime gére yegane bir

kusuru var: Biraz sismanca, fakat ne ipek bir mahliktu!..” (s.17)

“Karsimdaki kadinin bu ilk tezdhiiriiyle piir heyecan ve ates, bir mahluk oldugunu
anlamigtim, ve bu ruh ve mizagta bir kadina huliil ve tahakkiimiin ne kolay olacagini ilk

hamlede goriiyordum.” (s.19)

“Bunlar ana-kiz, ikisi de saf ve piir galeyan dolu iki latif mevcuttu. Gayet kolayca zabt
ve rabta miisait iki yavru mahluk ki, ayni zamanda yiiz bin perestise layik ve sdayan

seylerdil..” (s.26)

Kan Damlasi adli eserdeki ruhsal tasvir ve portrelerin, Define ile ayni paralelde,

polisiye bir atmosferi ortaya koyacak kisilerden olustugu goriliir:

“Muavin bey gen¢ ve hirsli bir adamdi. Vazifesine hararetli bir irtibati, meslegine
biiyiik bir meftuniyeti vardi. Istikbali ndmina bu gibi miisevves ve umumun merakin
celb edecek surette esrarli cinayetlerin ne biiyiik bir faydasi olacagim bildiginden biiyiik

bir memnuniyet tastyordu.” (s.6)
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“Bu adam, ya pek aptal, yahut pek dessas bir seydi. Yani ya belahet gostererek herkesi
kandirmak isteyen bir kurnaz, ya kurnaz goriinmeye ¢alisan bir ahmak olmak lazim

gelirdi.” (s.32)

“Hayret, tahsilli bir gen¢ degildi. Mektebe gittigi zamanlar (haftanin ii¢ dért giintinii
sokaklarda oyunla gegirir, mektebe muntazaman ugramazdr ya!) derslerden ziyade
oyunla, alayla, arkadagslarina muziplik etmekle, hasili hasarilikla, oyunbazlikla ugragir

dururdu.

Yalniz kendisinde keskin bir zeka vardi. Bu bunun sayesinde, bes dakika hasr-1 zihin
ettigi seyleri bagkalarimin bir saatte yaptiklarindan daha miikemmeliyetle anlar, ve

anladiklarinin dgenesiyle anlayamadigi, 6grenemedigi seyleri de kesf ve hal ederdi.

Iste onun en farkl hususiyeti bu idi: Kesif ve hal... Arkadaslar arasinda bu hususta
gosterdigi ustaliklardan, maharetlerden dolayr “seytan” lakabina nail olmus ve

korkung bir kurnaz olarak taninmigtr.” (s.73)

“Insanlar arasinda miisevvem tesadiiflerle yiiz binde bir yetismeyen yilan hilkatli,

igren¢ numune.” (s.111)

Halas 1simli eserde, eserin baskisisi Nihat olumlu 6zellikleri ile tasvir edilmistir. Atesli
bir agk genci olmas1 Servet-i Fiinlin’un diger eserlerindeki bas karakterleri hatirlatsa da,
degerlerini agkindan iistiin tutmasi ile onlardan ayrilir. Nitekim eserin basinda asik
oldugu Beatrice yerine, sonradan bir Tiirk kizini tercih etmesi, hem onun ruhsal
portresini ortaya koymasi bakimindan, hem de eserin “vatan sevgisi’ni Onceleyen

kurgusuyla ortiismesi bakimindan 6nem arz eder:

“Ince ve zarif bir Istanbul cocugu idi. Sivil olsun, asker olsun givindigi vakit biitiin
dikkat ve itinasi ile giyinir, yaptigi her seyi kusursuz yapmaya son derece ehemmiyet

verirdi.

Lzmirli bir babadan, Istanbullu bir anadan Ayaspasa’da dogmus ve tahsilini evlerine
pek yakin bulunan Kabatas lisesinde ikmal ederek bilahare Harbiye've gecmisti. Her
hususta faal ve mahir oldugundan tesebbii ettigi biitiin isleri basarir ve bir kere bu
emniyet kendisine sinmis bulundugundan bakisinda, adim atisinda diinyanin her

kosesinde muvaffakiyete namzet oldugu anlasilirdr.” (s.11)
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“Nihat demevi mizag¢l, atesli bir ask genci idi. Ona gore her seyin bast ve sonu agkti.
Her nese ve her saadet yalniz asktan ¢ikar ve biitiin sikintilar, biitiin marazlar ancak
askin fiisunu ile ucar, dagilirdi. Tabiatin feyzi nasil en ¢ok mehtapli gecelerde

cusuhurus ederse hersey de askin sinesinde oyle dogardi.” (s.11- 12)

“Nihat vakia tamamile bir ask genci idi, fakat ancak hakiki aik adamlarinda goriilen
virticiik ile nefsini askindan daha taziz ederdi. En gayri mahsus, en ehemmiyetsiz bir
izzeti nefs yarasi i¢in en derin aski ¢igner, kiymetli sevgiliyi yaralar ve askini ihmal

ederk nefsine teslim olurdu.” (5.82)

Eserde, halkin tembelligine, uyusukluguna ve lakayitligine dair elestiri, hararetli bir

vatanperver olarak tasvir edilen Kemal Miimtaz iizerinden yapilmaistir:

“Kemal Miimtaz karantina mektebi miidiirii ve ayni zamanda bir sabah gazetesinin bag
muharriri idi. Fazil Siikrii ise Bulvar sirketinde miidiir muavini idi. Ikisi de gen,

hararetli ve latif arkadaslard:.” (s.15)

“Kemal Miimtaz bizim halkin tenbelligine, uyusukluguna ve lakayitligine karst her vakit

her yerde kopiiriir, her firsatta hatta ekseriya firsat aramaksizin rasgele tasar ve

cosardl.” (s.23)
“Kemal Miimtaz hararetli bir vatanperver tanmnirdi.” (s.23)

Mehmet Rauf’un eserlerinde ruhsal tasvir ve portre kullanimlarinin da, fiziksel tasvir ve
portreler kadar onemli bir rol oynadig1 ve kurgu ile bir biitiinliik igerisinde tiim

canlilifiyla yer aldig1 goriiliir.
2.2.2. Mehmet Rauf’un Romanlarinda Mekan Tasviri
2.2.2.1. D1s Mekan Tasviri

Yazarin Ferda-y1 Garam adli eserinde, konunun biitiinliigiine uygun olarak, mekan
olarak adeta bir sevda arka plani hazirlanmistir. Bahge renk renk ¢igeklerle dolu, yollar

agaclar ve ¢cimenlerle ¢evreli, kuslar eglenceli sarkilar sdyler gibi sakimaktadir:

“Rengdrenk bahar ¢icekleriyle miizeyyen bahgede agaclarin yesil ¢imenlere doktiigii
izlal-i hafife icinde saksilarla muhat yollart aradi.” (s.7)
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“Iki taraflart muhtelif iki ciftligin citleriyle muhat yol, yiiksek agaclarin gélgelerine
miistagrak yesil bir teravet icinde devam ediyor, tenha golgelerle hab-alud, haserdtin
miisevves dhenkleri kuslarin piir zevk zemzemeleriyle madlamal u’ticaclarla

dolasiyordu.” (5.76)

“Ihtiyar, yiiksek, biiyiik agaclarin altinda bir ¢ardak bulmustu. Bir salkimin mebzul-i
iltifatlarina biiriinerek burasint yesilli morlu bir terba-i safa haline getirmisti; altindaki
biiyiik bir hava yukaridan resase-i siikiitu isitilen bir su akiyordu. Cimden bir kanepenin
tizerine oturdular. Burasi yiiksek bir mevkiydi. Bir tarafta bir iiziim bagi tepelere
tirmaniyor, yesil yapraklarin giinegin altina seriyor, obiir tarafta bir tarla basaklarin
riizgarin keyfine terketmis, dalgalarla yuvarlaniyor; otede bir yiiksek ve kesif perde,
kavaklardan, dis budaklardan, ¢inarlardan miitesekkil sik, yiiksek bir yesil perde,
semanin zemininde ufku tehdit ediyordu. Giines, hararetiyle riizgarin sedmelerine latif

bir nevdzis veriyor, suyun tizerinde tek tiik diismiis yapraklar kivranarak yiiziiyordu.”

(5.82-83)
“Biitiin yol bog, tenha, haserdtin velvelesiyle memlu idi.” (s.83)

Eylii’de dis mekan serilimi, kagis, saklanis ve 6zgiirliige varis psikolojisi iizerinden
yapilir. Kagis, hep beraber yasadiklar1 ve nefes alamadiklar koskten baslar; saklanig fil
disi yuvalarmadir ki bu artik kendi yasamlarinin sorumlulugunu iistlenen Suad ve
Stireyya icin bir bakima bir nefes alis ve ozgiirliige varistir da. Bu noktada fil disi

yuvalarinda, denizin evlerinin dniine kadar gelmesi anlaml1 bir kullanimdir:

“Biiyiik babalarummin vaktiyle gelip nasil budala bir hesap ile “su tas ocaginda”
vaptirdigi bu kosk.” (s.6)

“Evet, hep sahihti, bu fil disinden yuva Bogazin iistiinden kavaklarin yaninda,
Yenimahalle’nin bir kosesinde, heyet-i mecmuast fil disinden yapilmis kadar temiz,

parlak Pazarbagsi ' ndaydi. (...)

Bunlar hepsi Suat igin bir setaret oluyordu. Siireyyd oranmin siikiinundan, golgesinden,
manzarasindan galeyanla bahsediyor, séyleyecegi seylerin  ¢oklugundan eksik
anlatarak: “Deniz kapisimin oniine kadar geliyor Suat, bilsen...” diye sevincinden

tasiyordu.” (s.49)
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“Iki tarafi biitiin agag ve ¢ayir olan bu yol.” (s.78)

Yazarin Karanfil ve Yasemin adli eseri de, roman kisilerinin i¢ duygulari, ¢catismalari ve
kagislart ile sekillenen, bu anlamda mekanda bile psikolojik yonelimlerin bulundugu bir
eserdir. Asik olunan Nevhiz’e ulasmak, sadece onun duygu duvarlarmin asilmas ile

degil; ona giden tepelerin, yollarin, yiiksek duvarlarin da asilmas1 demektir:

“Bu, eski adamlarin o kadar sevdikleri tarzda yapilmis gayet yiiksek duvarlarin icinde

mahfuz bir kogktii.” (s.229-230)

“Asagr baktigi vakit uzaktan késkiin yiiksek ve vdsil duvarlarini gordii; dahli sik
agaglarla kaplhydi. Agaglarin arasinda, ta onde genis bir dam, késkiin kendini
gosteriyordu. Samim, Nevhiz'in kiiciik koskiinii aramak igin tarif edilen cihete bakti,

fakat orada sik ve yiiksek agaglar, kiigiik ve al¢ak olmasi lazim gelen késkii gostermiyor,

gizliyordu.” (s.231)

“Bahge tenhaydi. Agdh nazariyla bu bahgede bu son giinler zarfinda ne derin ask
elemlerinin ateslendigini okuyabilivordu. Ilk geldigi giinlerin nesesi, cazibesi yerine,
soluk, kuvvetsiz bir hava altinda, dokiilmiis yapraklarla bir matem sahnesi arz eden bu

bahgede bir oliim fecaati his olunuyordu.” (s.343-344)

Yazar Define adli eserinde, eserin konusuna da uygun olarak mekanda da tenha koskler,
sokaklar; karanlik gece; kalin duvarlar ve oriimcekler ile Orilii... polisiye bir atmosfer

olusturulmustur:

“Konagin sokagi, yanginlardan harap bir hale gelen Aksaray’in bu iicra mahallesinde
pek tenhaydi. Dort tarafi yiiksek, kalin duvarlarla ihdta edilmis, muazzam kapisi
kullanilmamaktan oriimceklerle alude kalmisti. Yalniz, bir késesinde bir cesme ve
tistiinde kokii bahge dahilinde bir incir agaci vardy ki, bu agag vasitasiyla duvara ¢ikip

obiir tarafa atlanabilecekti.” (5.56-57)

“Gece karanlik ve sokaklar tenhaydi. Cesmenin dniine geldigim vakit, giindiiz o kadar

1ssiz olan sokak gece haliyle adeta ¢ol manzarasi irde ediyordu.” (s.57)

“Dar, pis, egri biigrii sokaklar1 gegiyorduk. Orada bir eski, kiiciik hanin kapisindan
girdi.” (s.110)
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“Koskten c¢iktik, diger kosklerin arasindan gegtikten sonra agikta tek ve tenha bir

vaziyette duran kargir bir koske dogrulduk.” (s.115)

Yazarin Kan Damlast eserinde de biiyiik govdeli agaglar, yiiksek duvarlarla ¢evrili
kosk, taslart dokiik, kaldirimlart bozuk, zincirli, egri biigrii kosk... ile Define’deki

polisiye atmosfer devam etmektedir:

Késk, Tarabya tepelerinin birinde vaktiyle konsoloslukla Istanbul’a gelmisken bildhare
hizmetten c¢ekildigi vakit sehri terk etmeyerek burada kalmis zengin bir Ingiliz
tarafindan yaptiridmis pek musanna’ bir bina idi. Dort tarafi biiyiik ihtimamlarla
yetistirilmis cesim agag¢larla muhat ve yiiksek duvarlarla c¢evrilmis bu kosk yalniz

mudhilde denizden goriilebilirdi.” (s.4)

“Zincirli Kosk Otagtepe’nin iist basinda, egri biigrii bir yokusun kaldirimlar: bozuk,
taslan dokiik bir kenarinda, bahge i¢inde bulunuyordu.

“Simdi Hayret magaramn iginde idi. Mudhili iri kayalarla nim kapanmis olan bu
magaradan, kayalarin arasindan ¢ilek tarlalari goriiliiyordu. Demek yol tepenin

altindan koyiin oteki sati” mailine agimisti.” (s.68)

“Burast karanlik icinde karanlik bir kiimeden ibaretti. Ne bir ziya, ne bir hareket, ne bir

ses...” (s.100)

“Anadolu Hisari’'nin yeni bir sel yatagi gibi gayr-1 muntazam, yikik ve harap yokusu.”

(5.103)

“Bulutlu bir sema altinda biitiin bunlar: diistinerek egri biigrii sokakta, yikik dokiik
evler arasindan yiiriiyerek nihayet tepeye c¢iktigr vakit ilk nazarda mevkii dikkatli
gozleriyle deragus etti. Bes on adim daha yiiriiyiip mahalle araliklarindan kurtuldugu
vakit buramin vasi, hudutsuz bir saha oldugunu, sagda solda, orada burada simdiki
halde hali, metruk c¢ilek tarlalart bulundugunu ve bu genis sahanin ta ilerisinde, tam
ortasinda her cihete ndazir ve hdkim bir seddin iizerinde Hiisrev’in bahsettigi ¢atinin

viikseldigini gordii.

Bu ¢ati bir iskeletten baska bir sey degildi. Duvarlari, kaplamalarin bazilart kopup

diistiigiinden delik desik, pencereleri ¢ercevesiz veya camsiz oldugundan dislik, dami
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kismen kiremitleri alinmig ve ¢ati tahtalar: kirilmis dokiilmiis oldugundan yirtik purtik,

bir bina degil, harap bir ahir, adeta biiyiik bir kiimes denilecek bir seydi.” (s.104)

Yazarin Halas isimli eseri ise, mekandan ziyade, olaylarin agirlikli oldugu, dykiiniin

onem kazandig1 bir eserdir:
“Hemen orda, pek yakinda iki ii¢ sokak sonra dar bir yol.” (5.95)

Gorililmektedir ki; Mehmet Rauf’un eserlerinde dis mekan tasvirleri, kurgu - mekan
biitiinltigii i¢erisinde, kimi zaman roman kisilerinin i¢ duygulari, catismalari ve kacislari
ile sekillenen ve psikolojik 6gelerle oriilen, polisiye atmosferin hakim oldugu eserlerde
bu atmosfere uygun bir bicimde ve tasvirin 6nemini bir kez daha ortaya koyacak sekilde

yer alirlar.
2.2.2.2. i¢ Mekén Tasviri

Yazarin Ferda-y1 Garam adl eserinde, ¢ok ayrintili i¢ mekan tasvirlerine girilmemekle
birlikte, salonun kapisinin camli olusunun ve kdskiin merdivenlerinin mermer olusunun,

batil1 bir i¢ mekan1 ortaya koydugu sdylenebilir.
“...Salonun camli kapisi.” (s.10)
“...Koskiin mermer merdiveni.” (s.14)

Eyliil’de 1se Siireyya’nin odasinin kiigiik olusu, Siireyya’nin kendi i¢ine ¢ekildigi kiigiik
yasamini imler gibidir. Yine ayni sekilde fil disi yuva, eserin nezdinde yazarin ve bir
neslin de kagisinin tezahiirii goriiniimiindedir. Deniz maviligi ve sonsuzlugu ile hayali

imlerken, piyano batili bir yasayisin semboliidiir:
“Stireyya 'mn kiigiik odas1.” (s.41)
“”Miicevher kutusu, fil disi yuva” diye tarif ettigi yali”. (s.47)

’

“Otuz yedi liraya tutmugslard. Igerisi nim déseli idi. Siireyyd: “Suat, piyano da var.’

diyordu.” (5.49)
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“Bir merdiven ¢ikarak deniz iizerindeki salona girdiler. Burasi evin arzim kadar genis
»

bir odaydi. Panjurlar: aginca evvela bir mebziiliyyet-i tasa'su' icinde gozleri kamasti.

(5.60)

Yazarin Karanfil ve Yasemin adli eserinde de i¢ mekan tasvirleri, yine bir salon arka
planina gore sekillenmistir: Esyalar, bunlarin dizilimi, yemekler, musiki kdsesi batili bir

yasayisin tezahirleridir:

“Holden genis bir methal ile salona gegiliyordu. Birbirine amud, vdsi iki kanattan
miirekkep olan salonun i¢ kismu bir tarafi bir sanat harikasi denilecek pek mutena bir
kis bahgesi ile, diger tarafi ise genis bir teras ile mahdut bulunuyor, sonra binanin
cephesini dolasip hol hizasina gelen terastan zarif bir pergola ile tekrar hole avdet
olunuyordu. Hususi bir tertiple konulmus iki biiyiik ayna vasitasiyla salonlar, bahge ve

teras, tek bir nazarla heyet-i mecmua halinde deragus olunabiliyordu.” (s.3-4)

“Girdikleri oda, murabba ve pek vasi idi; tam ortada alti késeli biiyiik bir masa
tistiinde, yiiksek bir Amerikan lambasinin ipekli abajurundan yiikselen renkli ve zengin
bir ziya ile aydinlaniyordu. Masamn etrafinda karsilikli olmak iizere Ingiliz mamulati
iki izy cer ile gayet kalin maroken minderli ve arkalar istenildigi kadar yatiriip

kaldwrilan Amerikan yapuisi iki moris ¢er vardi.” (s.238)

“O bir adim onde, sofaya ¢iktilar; karsi tarafta yan yana iki kapi vardi. Bunlarin
birisinden girdiler. Burasi kiiciik bir yemek odasiydi. Soframn iizerine, Isve¢ usulii

tarzinda biitiin yiyecekler karma karisik konulmugstu.” (s.239)

“Odaya girdikleri vakit simdi Nevhiz, ona koselerini gostermek istedi. Her koseyi bir ise
hasretmisti. Biri musiki késesiydi, burada bir piyano ile yaninda nota etajeri vardi. Ve
duvar, biitiin bestekarlarin ufakli biiyiiklii, ¢erceveli yahut cam altina yapistirilmis
resimleriyle kapli gibiydi. Piyanonun iistiinde bir tarafta Mozart’in obiir tarafta
Beethoven 'min heykelleri duruyor, nota dolabinin kiiciik hiicrelerinde, raflarinda kiigiik

Statular gériiniiyordu.

Obiir kése miitalaaya tahsis edilmisti. Burada, maun kiiciik bir kadin yazihanesi, késeyi

isgal ediyordu; sag ve sol taraflarinda yine maundan yaptirilmis sade, zarif raflara irili
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ufakl, ciltli ciltsiz, Fransizca, Ingilizce yiizlerce kitaplar yigilmisti. Duvarlar meshur

muharrirlerin resimleriyle miizeyyendi.
Uciincii kése, kadinlara miiteallik dikis ve eliglerine tahsis edilmisti.” (s.240-241)

“Ve oradan bir el samdanint yakip onu karsidaki yemek odasimin yanindaki odaya
gotiirdii. Burasi kiigiik bir yatak odasiydi. Bir kisilik bir karyola ile tuvalet levazimi
vardi.” (s.247)

Pervin’in odasmnin karanligi, onun i¢ diinyasinin karanliklarini da yansitir
goriinlimdedir. Bu tasvirler; karanlik, los ve hiiziinlii goriiniimleriyle Halid Ziya’nin

mekanlarini andirir:

“Pervin, karanlik denilecek derecede los odasinda, onun mutlak bu yagmurdan dolay:
sokaga ¢ikmadigin diisiinerek, her an tekrar canlanan sonra olen timitlerle, aksama

kadar bekledi.” (s.407)
“Oda elim, elim bir siikit, matemli bir siikiit, bir mezar siikiitu ile doluydu.

Kandilin ziyasi, titreyerek, sarsilarak oynuyor, golgeleri hayalamiz sekillerle salliyor ve
Samim’e o kadar tatlh o kadar mesut saatler gecirmis olduklar: bu odanin da kendi
kalbi gibi muazzez hastanmin tehlikesi i¢in halecanla ¢arptigini zannettiriyordu.” (s.442-

443)

Define adli eserde polisiye arka plan, i¢ mekanda da devam etmektedir. Bu arka plan,
zindanla, pis kahve ile, soguk hastane odasi, ¢iplak duvarli bir oda, cami kirilmis

pencere, yiiksek duvarlar ve 6liim sessizligi ile sekillendirilmistir:

“Konak, Aksaray'da Aga Yokusu'ndayd:. Etrafinda yiiksek duvarlar vardi. Bu eski
tertip, genis, ii¢ katl biiyiik bir konakti. Vasi’ bir bahge ortasinda bulunuyordu. Alt
katin kapisindan girilince, genis bir mermer avlu, sagda solda kapilar ve odalar.
Karsida genig bir merdivenle birinci kata ¢ikilryyordu. Her kat selamlik harem olmak
tizere ikiye ayrilmisti. Hamam, harem tarafinda, yemek odasi, selamlik cihetindeydi.”

(5.38)
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“Fakat dolasik koridorlardan, ¢aprasik merdivenlerden c¢ikip inerken, yanmi basimda
cami kirilmis, bahgeye nazir bir pencereden tas kapinin ¢atir ¢atir anahtarla agildigim

isitmeyeyim mi?” (s.61)

“Cwlak duvarli bir oda... Demir bir karyolada uzanmis yatiyordum. Pencerelerin
panjurlart kapali oldugundan oda iyice karanlikti. Fakat kuvvetli bir giines panjur

araliklarindan sizarak odayt kafi derecede tenvir ediyordu.” (s.71)
“Kapinin karsisinda musamba dosenmis soguk bir hastanenin odasi.” (s.101)
“Bu kiictik, karanlik, iceri dogru derin, pis bir kahveydi.” (s.109)

“Fakat pencerelerde hi¢hir hayat hareketi yok. Adeta késk bombosmus gibi bir oliim
stikitu var. Perdeler siki siki indirilmig, panjurlar kapanmis, hasili iceride galiba kimse

yok.” (s.113)

“Iceri giren 151k sayesinde zindanimin insan boyunu pek az tecaviiz edecek kadar yiiksek
bir yer oldugunu gérmemle beraber, anlasilamayan bir el, kapagin arasindan uzanip

bir kutu gésterdi.” (s.120)

Define’deki arka plan; karanlik sofa, kirik, kopuk ddsemeler, donuk ve renksiz

merdiven basi ile yazarin Kan Damlas: eserinde de devam etmektedir:

“Karanlik sofa, yere diismiis ve actk birakilmis bir elektrik fenerinden ¢ikan bir hatt-1

ziya ile tenvir olunuyordu.” (5s.63)

“Merdiven basimin yiiksek camlarindan digsarida hiikiimran olan mehtapli gecenin yart

aksetmis 1s181yla karanligi hafiflesen sofada hi¢cbir ariza mevcut degildi.” (s.65-66)

“Icerisi kirtk, kopuk bir doseme ile, vaktiyle bagdadileri yikilmis oldugundan direkleri
meydana ¢tkmis duvarlarla siyah, perisan idi.” (s.106)

Yazarin Halas isimli eserinde, kurguya uygun olarak, karanlik, rutubet gibi koti
sartlarin var oldugu olumsuz mekanlara rastlanirken; ayn1 zamanda piyanolar, tablolar,

kartonpiyerler gibi batili dekor unsurlarina da rastlanir:

“Karanlik, rutubetli duvarlar: ériimcek agli bir ticarethane ki, icerisinde ii¢ dort ¢cuval

palamut mu yoksa incir mi durur ve hi¢ kimildamadan yatardi.” (s.51)
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“Vakia buramin bir lagamdan farkt yoktu... Etraftan o kadar pis kokular ¢ikiyor, ve
orada yanan kor bir elektrik lambasindan o kadar muzlim bir ziya intigsar ediyordu ki,
Nihat kendini lagamda bulsa daha memnun olacakti. Karanlikta elini. oniine, arkasina
gotiiriip sagint solunu muayene ederek, dort tarafi duvardan ibaret bir dar dolabin

iginde oldugunu gordii.” (s.308)

“Femuardan ¢ikip sokak kapisina gitmek icin salondan ge¢mek ldzimdi. Orada demin
geng kizin ugrastigi kosede piyano duruyordu, piyanonun tistinde yanmis bir mum

birakilmisti.” (5.73)

“Orada piyanosunun iistiinde evvelce asili olan bir tablo kaldirilarak onun yerine

Venizelosun biiyiik bir resmi astmigts.” (s.73)

“Burasi bir ilk kabul odast olacakti. Miiget doseli kanape koltuk, bir kiigiik masa, yerde
gtizel bir hali.” (s.181)

“Burasi, disarida siddetle hiikiimran olan yirtici kanunusani gecesi sogugundan sonra
latif bir iliklikla sermesi bir holdii. Otede beride .yiiksek palmiyeler, zarif yesillikler
kollarim tavana uzatmislar, renk renk ve sekil sekil lambalar masalar: ve tavani tezyin
ediyor, tavanda ve duvarda kartonpier siislerin arasinda bu palmiyelerin gélgeleri

hayalamiz resimler yapiyordu.” (s.331)

Yazarin eserlerindeki i¢ mekan tasvirlerinin de, dig mekéan tasvirleri gibi, kurgu - mekan
biitiinltigli icerisinde, kimi zaman psikolojik 6gelerle oriilmiis bir bicimde ve tasvirin

onemini ortaya koyacak bir nitelikte yer aldig1 goriiliir.
2.2.2.3. Cisim Tasviri

Yazarin Ferdd-yi Garam isimli eserinde “Uzun ve zarif, mahun sandal.” (s.23) ve “Bu,
gecenin karanligi icinde raksin renkli fenerleriyle géz aliyordu.” (s.30) tasviri, Ask-1
Memnii’daki Adnan Bey’in sandalini hatirlatmasi, bir bakima varlig1 ve gosterisi ortaya
koymasi bakimindan 6nemlidir. Yine “Kiiciik kirmizi semsiye.” (s.36, 75, 85) tasvirine
Halid Ziya’nin eserlerinde de rastlanir. Sanat anlayislarinda estetigin 6nemli yer tuttugu
bu nesilde, kirmizi rengin goz aliciligi ve semsiye kullaniminin zarafeti ile “goz alici bir

zarafet” olarak ortaya konulmasi anlamli bir kullanimdir.
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Eyliil isimli eserde de sandal tasvirine rastlanir. Sandal bu defa mahun ve gosterisli bir
sandal degil; Siireyya’nin bos vakitlerinin eglencesi olan kaplama tahtali, kii¢lik bayragi
olan bir sandaldir. Bu eserdeki semsiye ise, Suad’in semsiyesidir ve bu defa bir bakima
g0z alic1 bir zarafeti simgeleyen kirmizi degil, sanki Suad’in igine kapanikliginin bir

gostergesi gbi olan, siyah, beyaz ve kursuni renklerden olusan bir semsiyedir.

“Bu beyaz, kaplama tahtali, basi ki¢t bir sandaldr. Uzun bir seren tistiinde cesim oldugu

anlagsilan bir yelkeni vardi.” (5.88)

“Sandali kisa kadar tutmustu; simdi oturup bir kiiciik bayrak dikmek icin mesgiil
oldular.” (5.89)

“Biiyiikdere 'nin itistiinden giines, onlari rahatsiz ettiginden Suad semsiyesini agti, bu

siyah, beyaz ve kursuni renklerden olugan bir semsiye idi.” (5.90)

Karanfil ve Yasemin isimli eserdeki cisim tasvirlerine bakildiginda ise, ¢cogu yurt
disindan getirilmis esyalardan olusmus, yiiksek bir estetik zevki ortaya koyan,
dolayisiyla neslin de sanat anlayis1 ile paralellik arz eden cisimlerin tasvirinin ortaya

konuldugu goriiliir:

“Samim, bilhassa, biifeyi pek begendi. Kendi verdigi resimlerin tizerine Viyana'dan
yveni gelmis sart mat madenden motifler koymugslar ve bunlar kurre agacin donuk koyu

rengi tistiinde pek sik olmug ve onu pek senlendirmisti.” (s.275)

“Kendi apartmaninda Avrupa’nin meshur sanayi-i nefise talebelerinden almis oldugu

gayet giizel fotograviir levhalar vardi.” (s.275)

“Yatak odasindan c¢iktiklar1 vakit Pervin resimleri tetkike koyuldu. Bunlar Samim’in
garb resim iistatlarinin en yiiksek sanat numuneleri olarak telakki ettikleri en manali
tablolarin  bizzat  ressamlar  tarafindan  suret-i  mahsusada imza  edilmis

fotograviirleriydi.

Birisi, Ingiliz ressami Marcos Stanin "Ask Icinde" iinvanl tablosuydu. Onsekizinci asir
Ingiliz hayatina ait bir ask levhasini gosteriyordu. Bir Ingiliz parkimin késesinde bir
agacwin altina konulmus yuvarlak bir masa basinda, etrafindaki kerevete oturmus beyaz

elbiseli, ziya sacl, seffaf viicutlu bir geng¢ kiz, karsisinda kolunu kenara dayamus,
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kendine vecd ve istigrakla bakan bir delikanlinin nazarlart altinda dikisini sasirmusg,
perisan kalmis olarak tasvir olunuyordu. Bu resim, erkegin dindarane perestisi, kadinin

lerzan heyecanini o kadar balig tasvir ediyordu ki Seref bile hayran oldu.

Digeri, Leh ressamlarindan Kovalski’nin "Kis Gecesi" ismindeki levhasiydi. Bu,
ufuklart bir kar bulutu icinde bogulmus bir tepeyi irae ediyor, uzakta kar altinda
kaybolmus kiiciik bir kéy, kamerin solgun aydinligiyla nim meri bulunuyordu. Iri bir

kurt, aglhigin tesiriyle koyiin yakinma kadar inmis, vahsi bir nazarla tereddiit ediyordu.

Ucgiincii resim Palastiriyari'nin meshur Beethoven levhasiydi. Samim bu levhayr,
bilhassa yaptirilmis ¢ercevesiyle birlikte satin almigti. Cergevenin iki tarafinda
Beethoven’in olii maski gériiliiyordu. Levha, musiki meftunu birkag¢ derbeder sanatkarin
Beethoven'in bir sonatini ¢alan bir kemanla piyanoyu nasil mariz ve inadane bir vecd

ile dinlediklerini irae ediyordu.

Dordiincii resim, Fransiz ressami Eceveri’nin "Serkice" tinvanli pek meshur levhasuydi.
Bunda, bir baloda bir kenar odaya getirilmis geng¢ bir kadinin dans refiki tarafindan

hummaengiz bir serkice iginde opiildiigii tasvir olunuyordu.

Bunlardan baska daha kiigiik kitada cam altlarina yapistirilmis uzun, enli, sivri muhtelif

levhalar oteye beriye asilmisti.” (s.327-329)

Define’deki cisim tasvirlerine bakildiginda, bunlarin, polisiye bir atmosferi
tamamlayacak, hareketi ve heyecani destekleyecek nitelikte cisimlerin tasviri oldugu

gortlir:
“Bu, kalin galvanizli sagtan yapilmis bir kutuydu.” (s.35)
“Alt ve tistii diiz ve oymali mermer, levhalarla siislii, muazzam bir seydi.” (5.58)

“Elli santim arsinda bir kose, kosenin alt kismi, mail olarak dikine konmus bir mermer

levhayla mesturdu.” (s.58)

“Bu levha duvara vidalarla merbut olup, dort kosesinde dort vidamin piringleri

parlyordu.” (s.59)
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“Goziime penceredeki perdeler iligti. Bunlar koyu yesil renkli, kalin rehpis kumagindan,
her her pencerede cift kanat, iki bucuk, iic metre tilunda alti par¢aydi. Birbirlerine
baglanmp  kullanmilabilir  miydi?  Perdeyi elimle tutmus, muayene ediyordum.

Kenarlarinda kalin kordonlar dikili oldugunu gordiim.” (s.85-86)

“Nihayet bir an oldu ki, hamamda ma’hid dik, mail tasin oniinde bulunduk. Vidalar
sokiip memurlarin muvdcehesinde tasi ¢ikardim. Ve arkasinda gizli, altin dolu torbay

serdigim vakit ne sahane bir manzaraydi.” (s.141)

Kan Damlasi’ndaki cisim tasvirlerinin de, Define’deki cisim tasvirleri ile ayni paralelde
polisiye bir atmosferi tamamlayacak, hareketi ve heyecan1 destekleyecek nitelikte ortaya

konuldugu goriiliir:

“Muavin bu kapanmis olan sag ele baktigi zaman parmaklarmin arasinda bir kagit
bulundugunu gérdii. Cekip aldi. Dorde biikiilmiis ¢izgili bir defter kigidi idi. I¢inde

siiliise benzer acemi bir yazi ile “Ihtar: Numara bir!” sézleri yaziliydi.” (s.13)

“Ihtiyar kadin, hemen hizmetgi kiza saklandig1 yeri tarif ederek emretti ve kiz gidip,
beyaz bir tireyle sarilmis bir kagit destesi getirdi. Muavin bunlara bir kere araliklardan
bakarak bunlarin dért bes zarfli mektuptan ibaret olduklarn1 gordii. Zarflarin iizerinde

“Anadolu Hisari’nda Hasan Fuat Bey’e” adresi mahrurdu.” (s.23-24)

“Muavinin elinde ¢evirip baktig1 sey, sart bir maden parcasiydi. Bu, kolasiz yakalar:
rabt igin kullanilan ve yivli tarafina bir kiiciik topuz gegirilerek kapanan bir ignenin

miiteharrik, topuzu olmayan kismiydi.” (s.53)

’

“Bir kosede, iizerinde lamba olan bir masamin iistiinde kapali bir zarf duruyordu.’

(s.100)

Halas isimli eserde ise, cisim tasvirlerinin;

“Fakat bunlar zannolundugu gibi yolcu veya yiik gemisi degil, koyu renkli al¢cak ve
kiictik teknelerdi. Harp gemisi olmali idiler.” (s.13)
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“Bu iskarpin Nihadin tertible hoyrat, kaba giyilmek i¢in yapilmis, iki kat tabanli bir

kundura olup sag ayaginin tabaninda gizli bir dolap vardi.

Bu dolabin kapag iskarpini ele alip okgesini asagiya kanirinca agilyor, tabandan bir

par¢a kalkarak igine ince bazi seyler konulabilecek bir goz ¢ikiyordu.” (s.275)
seklinde harp atmosferini destekleyecek nitelikte cisimlerin tasviri oldugu goriliir.
2.2.3. Mehmet Rauf’un Romanlarinda Zaman Tasviri

Yazarin ilk eseri Ferda-y1 Garam’da ¢ok fazla sayida zaman tasvirlerine rastlanmaz.
Eserde “Koske ¢iktiklart zaman saat ii¢ buguktu.” (s.34) ve “Saat bes vardi, giines
semt’iil arasta, biitiin Bogaz’a bir ates-i seyyal dokiiyordu.” (s.102) gibi, romanin
kurgusal zamanini ortaya koyan tasvirler bulunmakla birlikte; “Ikisinin de dalgin ve

melil durdug bir giindii.” (s.72) seklinde zamanin psikolojik tasvirine de rastlanir.

Yazarin Eylil adli eserinde, zaman tasvirleri, eserin psikolojik roman olma 6zelligi ve
kurgusu ile ortiisiir bir nitelikte, roman kisilerinin psikolojilerine etkileri ile ortaya
konulmustur. Zaman, mutlu anlarinda, bu mutlulugu ortaya koyar bir bi¢imde tasvir
edilirken; elemli ve hiiziinli anlarinda, bu duygular1 yansitir bir bi¢imde tasvir

edilmistir:

“Ve bu mayis sabahi, bentler seferi tigiine de bir hayali seyahdt-i si'r ve mestisi verdi.”

(s.81)
“Biitiin gece zev¢ ve zevce i¢in bir leyl-i elem ve matem oldu.” (s.198)

“Bu bir elim ve muzic hafta oldu, bir miicadele ve eza haftasi, atesli bir giin hummali

bir tereddiit ve stiphe haftast oldu.” (s.199)

“Bu mahuf bir rii'va, na-miitenahi zulmetli bir gece idi.” (s.201)

“Artik bu kadar letafet ve hardret verdikten sonra! Eyliilden daha ne beklenir.
Eyliil ma'liim a hiiziin ve mdtem ayidir.

O zaman Suad'a hayatinin su devresi kendi émriiniin, kendi kadinlik hayatimin eyliilii

gibi geldi.
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Eyliil... Birka¢ giin hava ne kadar giizel olsa bu kadarcik fani bir giizellikle bile

minnetdar olmak ldzim gelen bir ay.

Icine birkag giinliik kis hiicimundan aci diistiigii icin, insan o giizel havalarin, devamli

vazin artik nasil ge¢mis, sade bir mazi olmus oldugunu hissettiren bir esef ve hasret

ayl...

Onun hayati da 6yle degil miydi? Son giinlerin letdfeti ile beraber, simdi yine
imkansizliga, yine hiiziin ve kasvete diismemis miydi? Tabi ki simdi diisiindiigii gibi, yaz
elindeki saddetten bihaber gec¢ip 1lik kis hiicimuyla teessiif ederse, o da demin
anlamamami, tahassiir etmemis miydi? Tekrar hayatina baslamak arzusu, bugtiin tekrar
vaz olmak emeli gibi degil miydi? Bir senedir onun hardb eden endiseler, meldllerin ne

oldugunu artik iyice goriiyor, "Iste benim eyliiliim!" diyordu.

Eyliil... heniiz renk ve rdayiha bitmemis fakat baharin mebzuliyet-i elvani o kadar gayr-i
mahsiis bir surette ¢ekilmis, o kadar tekrar avdet etmemek hirmdni ile, avdet eder gibi
goriinse bile hemen yine solup kararan hir¢in, bos arzularla aci aci ¢ekilmis ki bir giin
bir giin iste ruh-1 tabiat birden wyamp goriiyor, yapraklarimin nasil sararmus,
bir¢coklarmmin diisiip ¢amurlar iginde ¢iirtimiis oldugunu gériiyor; ve simdi hava ne
kadar giizel olsa, obiir iki giiniin verdigi acilikla bu giizel havalarin ne kadar fani, bu
renk ve rayihanin ne vefasiz, ne artik ele ge¢gmez, elde iken kiymeti bilinmemis, 6ylece
istihkal edilmis bir hazine oldugunu acit aci gériiyor; iste artik ne bir ¢igcek, ne bir

rayiha...

Artik tahammiil bile kalmamus, hepsi ¢iiriimiis; evvelden yagmur yagsa lakayt kalirlardl,
belki daha taravet, daha hayat gelirdi, simdi... simdi iste yagmur, iste kis hepsini

ctirtittiyor, her sey ¢iiriiyor, her sey...
Evet, her sey ¢iiriiyor, her sey... Insanlar da ciiriimeyecek mi?

Eyliil'de sanki bahara tehessiir eden meliil bir tardvet sanki iizerine ¢oken kisin, kendini
mafvetmek isteyen hazanmin ramina payidar kalmak, tekrar bahar olmak miicadelesi
vardi; fakat bunun icin muhta¢ oldugu seylerden mahrim olduktan baska kendisinde de
mukavemet kalmamis ve tabiat bunu anlamis gibi aci bir melil ve tefekkiirle, tizerine

¢oken tenhaligin, mdtemin, hatim merdreti ile diigiiniiyor; sanki ne kadar ugrasirsa
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ugragsin, ne kadar mukavemet ederse etsin, kisin galebe edecegini, artik her seyin, her
timidin bittigini buna tahammiil lazim geldigini anlamaktan miitevellid bir fiitir ile

giryandir.
Ne renk, ne rdyiha... Iste yapraklar oliiyor...
Riizgar insafsiz, yagmur muannid, her sey ¢iiriiyor, ah, her sey ¢iirtiyor...” (5.263-265)

“Boyle, ufak, ma'sum sozler, ma'sim olsun diye soylendigi halde de piir-ma'na kiiciik
muhaverelerle sesin titredigini hissettirmemek icin titreyerek, bir ihtiyatsizlikla biitiin
bu si'ri tarumar etmekten korkarak gecen bu birkag saat simdiye kadar gegen en mesut

giinlerine galebe etti.” (s.271-272)

“Ve gozlerinden bu iki yana katre agir agir siikiit ederken ikisine de asklarinin en mesut

ve cansiz dakikasini yagiyoruz gibi geldi.” (s.299)

“Boylece tesrin-i evvel kendisi i¢in hayatinda bilmedigi, tanmimadig bir devre-i saadet
oldu. Bu ay sabahlart sisler, sisleri yirtan canavar iniltileri vapurlar, bahari andirr
gibi iken birden biitiin mevsimlerin elvaniyla ihtizar edip nihayet siyah bir kis aksamiyla
bulanan giinler ile kendisi i¢in miiebbeden hatirasinda menkis kalacak bir sonbahar ay

oldu.” (s.300)
“Ve gecesi elim ve ategsnak bir gece oldu.” (s.310)

“Ve bu uzun bir temin-i ask, ahlarla, goz yaslariyla, ¢irpintilariyla, ikisinin de ruhunu
mecz ve tehhid eden, sézlerin biitiin ruh ile icildigi, hiiviyetlerin birbirinde hal ve

medhiis oldugu bir an-1 ask oldu.” (s.420)

Yazarin, daha ¢ok fiziksel ve ruhsal tasvir ile tablolarina taniklik ettigimiz eseri Geng
Kiz Kalbi’nde zaman tasviri ornegi, “Saat bir buguk oldugu halde, aymn on dokuzu
oldugundan, kamer daha ufukta yiikselmemisti.” (s.125) romanin gercek zamaniyla

kozmik zamanin i¢ ige gectigi bir zaman tasviridir.

Karanfil ve Yasemin adl1 eserde ise;

2

“lyice aksam olmustu. Yagmur hald hizli hizli yagiyordu. Salon simdi adeta karanlikt:.
(s.110)
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“Yalniz kaldigi vakit saatine bakti, saat dokuzdu.” (s.177)
“Koye ¢iktigi vakit, hava alacakaranlikti. Saat dokuz bu¢uga geliyordu.” (s.232)

“Odanin kesif karanhiginda birkag ziya tabakasi dalgalandi, nim lerzan aydinliginda
uzanip masadaki saate bakti, dortbuguk idi.” (s.253)

gibi yazarin aksam vaktini sevdigi orneklere rastlanirken; eserde zamanin psikolojik

tasviri de yapilmistir:
“Samim’in o giine kadar yasadig1 hayatin en mesut giinii bu giindii.” (s.276)
“Carsamba giinii renksiz, perisan ve gamgin bir eyliil giintiydii.” (s.318)

“Ve vaktin miirurundan bihaber kaldilar. Oyle ki, biraz sonra saate baktig1 vakit Samim

saatin yedi oldugunu gordii.” (5.320)

Yazarin, i¢inde hareketin, olaylarin, heyecanin bulundugu polisiye bir roman olma
ozelligi tasiyan Define adli eserinde, eserin kurgusuna paralel olarak, zaman tasvirleri

cogu zaman aksiyon ile i¢ ice bir bigimde ortaya konulmustur:
“Kosa kosa kendimi Kadikéy vapurunda buldugum vakit, saat dokuz buguktu.” (s.34)
“Saate baktim, ti¢tii. Haziran giiniiniin bu vaktinde aksama daha bir yil vardi.” (s.54)

“Bunun i¢in saat daha dokuz buguk olup yaz gecesi daha erken oldugundan, tekrar

dolasmaya bagladim. Nihayet ona geldi.” (s.57)
“Saat on ikiyi geciyordu.” (5.69)

“Bunun dogru oldugunu pek yakinen bilemiyorsam da herhalde takribi dort, bes

arasinda olmalrydi.” (s.95)

’

“Saat on ikiyi ge¢mis, mum bitmis, ben artik kamilen me’yiis bir halde kalmistim.’

(s.125)
“Istanbul’a vardigimiz zaman saat dordii geciyordu.” (s.138)

Kan Damlas: adli eserdeki zaman tasvirleri, “Aksam yaklasmisti.” (s.54), “Saat on ikiyi

gecmisti.” (s.65), “Saate bakti, saat dorde geliyordu.” (s.67), “Saat dorde geliyordu.”
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(s.77), “Gece yarisini iki saat kadar ge¢mis, ge¢memisti.” (5.97) gibi romanin gercek

zamani ¢ergevesinde ortaya konulmustur.

Yazarin Halds adli eserinde de, zaman tasvirlerinin romanin ger¢ek zamani ekseninde

ortaya kondugu goriiliir:

“Basucunda komidinin iizerinde isleyen saate bakarak daha dokuz oldugunu gordii.”

(s.9)

“Hava kararmus, saat bese gelmisti.” (5.59)

“Sokaga ¢iktig1 vakit saat iki vardi.” (s.154)

“Uskiidara ¢iktig1 vakit saat bir bucuga geliyordu.” (s.285)

“Nihat kolundaki saatte gece yansindan sonra bir oldugunu goérdii. Saat agir agwr

yiiriiyor, bir bu¢ugu sonra, ikiyi gosteriyor, ondan sonra tige geliyordu.” (5.305)

“Miralayin bas ucunda bir takvim asuli idi. Bunda o giin 1921 kdnunusanisinin 17 inci
pazartesi giinii oldugu géziine iligsiyordu. Demek hapse gireli asagi yukar: sekiz ay

gecmisti.” (s.324)
“Saat ii¢ bucuga geliyordu.” (5.396)

Yazarin eserlerinde zamanin genellikle romanin ger¢ek zamani oldugu goriilmektedir.
Bazen kozmik zaman tasvirlerine ve sahis - zaman biitiinliigli ¢er¢evesinde zamanin
psikolojik tasvirlerine de rastlanir. Goriilmektedir ki, onun eserlerinde zaman tasvirleri

de, diger tasvir tiirleri gibi 6nemli bir yer isgal etmektedir.
2.2.4. Mehmet Rauf’un Romanlarinda Tablo

Mehmet Rauf’un daha ilk eseri Ferda-y1 Gardam’da, tablo kullanimlarindaki sanatsal
duyarliligr tim ciplakligiyla gorebilmek miimkiindiir. Bu duyarhilikta Servet-i Fiintin
neslinin sanatsal anlayisinin cizgileri giiglii bir bi¢imde hissedilmektedir. Adeta
dalgalarin ¢irpinislari, Sermed’le Macid’in asklarinin birer izdiistimii gibi, eser boyunca
ritmik bir bigimde devam eder. Dalgalarin kucaklagmalarinin adeta bir sarki gibi olusu,
bir bakima Sermed’le Macid’in ruhlarimin kucaklagmalarmi imledigi gibi, Servet-i

Fiinlin neslinin musikiye olan diiskiinliiglinii de hatirlatmaktadir. Deniz ve dalgalarin
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hakim oldugu tablolarin arka planina, yer yer yildizlar da bir gece tablosu bi¢iminde
eklemlenmektedir. Yine, siyah bulutun gilines 1siklariyla gililimseyen gokyliziini
kapatmasi, Sermed’le Macid’in kara sevdalarinin inis c¢ikislarin1 imler bir goriintii
olusturmaktadir. Yagmur diniyor, denizde yorgun sisler olusuyor, ki bu sisler adeta,
hakikatten yorulan ve oOlimiin sonsuzlugunda bulusacak olan Sermed’le Macid’in

haberini vermektedir:

“Son vapurun gegerken yaptigi dalgalar ¢arpisarak, si¢rayarak rihtimin taslariyla
oynuyordu, deniz bir siikin-1 hab-alud ile iki siyahli hafif birer gélgenin dgiis-1
inakasina almis, zildm bogazlara dogru toplanarak bir sis birikintisi i¢inde gosteriyor,
dubamin kirmizi hali sahilde akan beyaz haydller arasinda bir nur-1 reca gibi, sath-1
siyah deryada titresiyor, serpilivordu. Karsida Bogaz’a yanagmis vapurun bahar
grirtiltiisti isitiliyordu.” (s.26-27)

“Deniz pek giizeldi. Milhi bir nefha-y1 tersane ki dalgaciklarin viicid-1 rasedarindan
intisar eden bir biiy-1 suh gibi onlari mesut edercesine ihdtd ediyordu. Sandal sular
vararak aktik¢a sahilhdnelerin pencerelerinden fenerlerden siiziilmiis hutut-1 miirna Se-
yi ziya inkisar ediyor, bozulup dagilarak mevcelere ayriliyor, sonra iistiinde yeniden
irtisam ediyordu. Bu dalgaciklarin mudsdkalarindan, sahilleri yalamaktan miitevellid
sesleri uyustururcasina, uyusurcasina sesleri vardi. Kiiciiklerin nurlu izleri denizde
birer mevce-i lem’a gibi kalryordu. Sandal yardigi sularin fesafes-1 ra’sedart altinda
birer heyula gibi duran ti¢ mahliik ie beraber, denizin rdkid sularinda kayarak yalilarin

oniinde, ilerliyordu.” (s.29)

“Gecenin envar-1 rengi i¢inde biitiin mevcudat gayr-1 miiteharrik, samet, camid idiler,
hi¢hir nefha-y1 leyl yoktu, biitiin yerlere mesus golgeler sermislerdi; kamer bulutlarin
zilal-1 miitehdcimesiyle mestir kaldik¢a golgeler ihtilat ediyor, sonra yeniden tulii’ eden
ay birdenbire yerlere nurlarini seriyordu. Biitiin etrafi agactan, yapraktan, daldan
baska bir sey degildi; sol tarafinda yiiksek bir duvar vardi ki iizeri ¢icekle
sivanmis¢asina muhit idi; karsisinda iki top servi, semdnin zemininde gayr-i1 miiteharrik
heyuldlarim resmediyordu, sanki biitiin bu nebdtat bir buy-1 terdvetle teneffiis ediyor

gibi etrafim bir heva-y1 rayihadar ihata eyliyordu.” (s.55)

“Siyah bir bulut, envar-1 semsiyle handa hand bir kisim semdya hiicum ederek
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giryelerle sabah-1 bahari tertib ediyordu. Katreler, gah bir yapraga asiliyor, kainat-1
cevher-i raseddrinda ta’lik ediyor. Sonra bir kalpte olan bir iimid gibi, zelil ve sefil

topraga yuvarlanan digerlerine karisyyordu.” (s.83)

“Biitiin sath-1 bahrda perigan, bitdb-1 tayeran, sisler ucusuyor, sevahil, korular,
dumanlarla aliide, soluyordu. Birka¢ marti uzaktan bir vapurun unsur-i siikit olmus

pervane seslerinin dhengini tiz aks-endaz, muharris sesleriyle ywrtiyorlardi.” (s.102)

Yazarin ilk psikolojik roman 6zelligi tasiyan eseri Eyliil’deki tablo kullanimlarinda da,
ilk eserindeki sanatsal duyarlilik devam etmektedir. Bir bahar ayr olan nisanda
yagmurlar dinerken, Eyliil’e dogru artik tablolar da degisim gostermeye baslar. Yazar
adeta, eserinin psikolojik bir roman olusunun hakkini1 da verircesine, kurgunun ekseni
dogrultusunda tablolarini da sekillendirir. Once deniz ninni sdyliiyor, -burada yine
neslin musiki ile desteklenen sanat anlayislart karsimiza cikiyor- deniz durgun, fakat
sonra riizgar ¢ikiyor, mayisin son giinlerine geliniyor, bahar bitiyor. Deniz berrak fakat
kars1 sahile -adeta Suat’in inisli ¢ikislt duygulari gibi- kéh yesil, kdh mai, kah mor
uzaniyor. Deniz gece mehtap altinda, karanlik ve vahsi, siikit ediyor. Tipki hakikatin
(Servet-1 Fiinlin’un hakikat anlayisinin) karsisinda hayallerin (yine neslin hayallerinin)
sususu, karanlikta yok olusu gibi... Deniz soluyor, hayal soluyor. Yagmur yorgun

yagiyor, hava karartyor ve bir bakima hékikatin temsilcisi ates, hayali, hayal edeni

yutuyor:

“Bu nisan giiniiniin saat on birde baglayan yagmuru yarim saat sonra dinmig, nem-nak
bir hadaretin fevkinde simdi zerrin incileriyla lacivert bir sema’ titriyordu; topraktan,

agaglarda intisar eden ratib-1 nefehatte miiesser bir niifuz vardi.” (s.5)

“Ihik bir riizgarla biiyiik biiyiik bulutlar ucgusarak gectikce seyrek, agwr katreler
serpiliyor, etrafinda bunlarin yapraklar: siikiitundan miitehassil gayr-1 mevziin bir ses

hisirdiyordu.” (s.44)

“Sacaklardan kendi giremeyen giines, beyaz, cosan bir ziya’ ile burayi, iceriye dogru
gittikce golgelenen bir sasaya boguyor, denizde dalgalarin oyunlanyla temevviic eden
in'ikas golgeleri bile bir giimiis beyazligi ile yikanarak ketum bir hardret iginde bir

hande-i sems tebelliir ediyordu.” (s.60)
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“Hafif bir nevazis-i riizgar ile dalgaciklar piiskiiren genis sath-1 ab-1 giinesin altinda
baygin, miitenevvir, bitap serilmis, miizab bir vadi-i simin gibi tele'lii ediyor, sevahilin
tistiinde imtidat-1 nazart siiriikleyip ufuklarda yoran tepelerin her biri baska golgeler
dumanlar altinda, havasinin dtesten titredigi hissedilen eflatun, kursuni, sart hudiid-1
cibal, en nihayet vdsi' bir denizin ziyd'lar i¢inde ufka dokiilen hayali adalart gibi

miiphem, nermin bir dtes-i beyaz iizerinde lerzinde isddt-1 ahval tevali ediyordu.” (s.61)

“Stikut ettiler; riizgarin sade operek gectigi sakin dalgalarin c¢akillar arasindaki
oyuklardan c¢ikardigr sesle uyusturucu bir hisilti oluyor, bu ses denizin iltimatindan

¢tkiyor zannedilecek kadar o iltimalarla hem ahenk bulunuyordu.” (s.65)

“Evvela giines, o cehennem giinesi, o siyah dumanli, insanin belini biiken giines degil,
kiz gibi saf ve taze bir giines gelip odalari aydinlatiyor, "Uyanminiz!" diyordu; sabaha
kadar deniz insana mahrem ve gen bir ninni soyliiyor, bazen kizarak giirliiyor,
kopiiriiyor, fakat genellikle boyle sakin, bir kuzu gibi bezgin ve uslu... Suat her giin bu
giinesle beraber uyantyor, sigrayip camlart agiyordu, o zaman igeri sabah, hayat, nege,
hele gencglik, her sey sade bu giinesle, sade denizin sesleriyle, biitiin bunlar odalarina ve
kalplerine hiicum ediyordu, insani gelip koklayarak isitan, denizin tazeligiyle serin bir

sicaklik veren giinesle yitkaniyorlardi... Iste Siireyya buna doyamiyordu.” (s.65-66)

“Buranin cam gobegi kumlart iistiinde denizin kivrimlar: giimiislenerek yansiyordu.
Dibindeki en ufak taslar bile elle gosterilerek sayilacak kadar berrak olan denizin git
gide yesili mavileserek uzuyor kirmizi rengiyle denizi boyayan dubadan sonra karsi

sahile gittikce kah yesil, kah mai, kah mor, uzuyordu.” (s.99)

“Etraftan sereydn eden beyaz bir sis hatti sahillerin yanindan algak, bati, sékiiliiyor,
deniz hatt-1 simin-i mehtap altinda, karanlik, vahsi siikit ediyordu. Bu siikiitun i¢inde,
zulmet iginde doniik beyazligi fark edilen sis ile otede iltima' eden giimiis hata karst,

mazlum bir ses, bir feryad, muntazam, enindar, siiriikleniyordu.” (s.110)

“Yagmur digsarida kah bir sagnakla seri ve miitehevvir, kah bir siikiinla rakid ve yorgun

vagiyordu.” (s.238)

“Hava, yine o hararet ve rengin tizerine simdi gayr-1 mahsis bir tiil ¢cekilmis gibi ketum

bir golgeye, hararet hafif bir revnaka, ancak his olunan ilik bir nefhaya munkalib
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olmus, ziya sade bir inikdas halinde intisar ediyor, denizin lacivert gozleri sanki
bulanarak sinesinden nebedan eden o keskin bahar rdyihasiyla Beykoz koyuna dogru

sokulduk¢a kararyyordu.” (s.262)

“Zulmetin i¢inde bu canhiras bir feryad ile basladi. Akabinde kosusmalar, giiriiltiiler,
sayhalar, gittikce miitezayid bir tevali ile etrafa yayilyyor, etraftan tehdciim eden
miitelasi, ¢aglayan izdiham bir nehrin cosusu gibi uguldayarak yigilyyor, kosusuyor,
bagrisiyordu, ve biitiin bu tehadliik-ii esvad arasinda gittikce biiytiyen bir ugultu vard: ki
her seyi yutuyor, sayhdalar, naralar, bunun iginde kayboluyordu, ve bu ¢atlayan, kirilan
camlarin, binanin orasindan burasindan bogulurcasina ¢ikan miitehaccim, miitehevvir,
orada siyah, burada beyaz, étede hiinin dumanlarin ugultusu idi; bir zaman geldi ki bir
taraf biitiin dtes aldi. Homurdanarak, c¢atlatarak, giirleyerek, alevier etrafi tuttu; o
zaman o levha biitiin biitiin etrafa yayildi, her koseden yiikselen feryadlar, naralar,

sayhalar birbirine bir kiyamet gibi karisti...” (5.425-426)

Yazarin Geng¢ Kiz Kalbi adli eserinin kurgusu, bir gen¢ kizin giinliigiinden hareketle
olusturuldugu i¢in, tablolarda bu dogrultuda, bu gen¢ kizin dilinden yapilmistir. Bu
eserdeki tablolarda en gdze carpan nokta, bir Istanbul ve Izmir karsilastirilmasima
gidilmis olmasidir. Galata, Beyoglu, Rumeli sahili, Anadolu sahili, Goksu bu gen¢ kizin
dilinden elestirilmistir. Bu tablolardaki elestiri noktalarindaki ayrintilar dikkate
alindiginda, bu bir bakima yazarin elestirisi olarak da kabul edilebilir. Eserdeki diger
tablo kullanimlarinda ise, gece goriintiisii ve geng kizin hiisranla sonuglanan hayalleri

gibi, karanlik ve hiiziin hakimdir:

“Sagda bu mayis sabahimin sisleri arasinda Adalar, hab alud bir rehavet i¢inde guniide
idiler; sonra onlarin arkasindan ince bir sahil uzanarak Fenerbahge ve Moda, Kadikéy
ile Istanbul'a miildki oluyordu; ben Adalar'a, Fenerbahce've bakarak biitiin buralarda

vasanilan hayatin letafetini miibalaga ile tasavvur ediyordum.

Fakat o kadar... Maatteessiif o kadarcik... Yani, yalniz uzaktan ve tasavvurda olarak...
Ciinkii, hakikat o kadar bed, o kadar cirkin, o kadar muharrib ki... Evvela o insanin ilk
ayak attigi yer, rihtim... Izmir'in Avrupa sehirlerini andiran muhtesem Kordonuna
bedel, buramin rihtimi dar, siyah, muhnik bir yer... Vapurlardan ¢ikarilan un

cuvallariyla sair esya ile yiikli, bir tarafi en adi, hatta en sefil gazinolarla ve
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kahvehanelerle kapali bir ka¢ arsin eninde bir rihtimcik... Sonra yiik arabalari, kira
faytonlart arasinda ezilmeden nasil gezdiklerine hayret edilecek karma karisik bir halk,

vani bir Sark sehri..” (s.7-8)

“Iste Istanbul'un her haline her seyine karsi bu ayni muharrib tesiri duydum. Yani her
seyde hayal kiran bir bigimsizlik, bir kiiciikliik var. Muntazam, parlak, genis bir yer
gorecegim diye beklerken muhnik, soniik, miskin bir sey karsisinda bulunmak hiisrant

insani harap ediyor.

Filhakika Galata ne ise Beyoglu, Bogazici, hele Istanbul ondan baska bir sey degil...
Mesela Beyoglu, iki tarafa uzayan dar, pis sokaklarla yayimis yegane bir caddeden
ibaretti ki en genis yeri on bes metreden fazla degil... Hele o Bogazigi... Enkaz
valilariyla nazar: tirmalayan serapa bir tevali-i harabat... Rumeli sahilinde yeni birkag
binaya mukabil Anadolu sahili harab abad koyleriyle asirlik uykusunda ezilmis gibi bi
hareket, bi hayat... Hatta o kadar miiskiilpesend goriinen amca beyimin oturdugu bu
koy, bu Istinye... Dort bes yalidan baska oturulacak bir evi yok... Biitiin baliki
kuliibeleri, serapa harab abad...” (5.8-9)

“Iste mesela, amcanun karisi Hediye hanmimin «Istanbul'un en kibar, en zarif seyir yeri»
olmak iizere tarif ettigi Goksu seyrani... Diin burasint da gormek saadetiyle mahzuz
oldum! Bogaz'in en kibar halkina mahal-i teferriic olan, Istanbul'un en stk sandallart,
en mutantan kayiklariyla ziyaret edilen ve bilhassa o murdar, o mail inhidam o
zardfetten kiilliyen ari kopriileriyle dere, iki tarafini isgal eden bostanlar, miswr
tarlalariyla, miiteaffin, rakid sulu, mahasin-i labiiyeden pek az nasibdar bir yerden
baska bir sey degil... Bogaz'in bu en kibar halki, eger burasini mahasin-i tabiiyesine

meftun olduklari i¢in ziyaret ediyorlarsa onlara acirim.” (s.11)

“Bu gece mehtap vardi; ayin on iki on iti¢ii oldugundan evvela kamer-i gurubundan
evvel aksamin guruba mahsus hazin dumanlariyla bulanik tepelerinde nuhasi ¢ehresiyle
arz-1 viicud etti. Hava karardik¢a onun da hiiznii zail oluyordu, nihayet biz yemekten

kalktigimiz vakit biitiin Marmara onun saltanat-1 miizehhebesiyle niranir idi.” (s.110)

“Simdi deniz kaybolmus, iki tarafimiz ¢amliklarla muhatti. Camlardan miiskir,

rehavetbahs bir rayiha intisar ediyordu.” (s.118)
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“Simdi kamer, semt-i re'se yaklagsmis, malikane-i nurunda naz-perver cilvelerle suh ve

sadan hiram eden bir melike-i sema gibi piir zib u saltanat idi.” (s.120)

Yazarin Karanfil ve Yasemin adl1 eserindeki tablolarda da, yine bir salon arka planindan
denizin ve semanin hakim oldugu bir manzara arka planina; ddeta insanlarin dansindan
yildizlarin dansina gecilmektedir. Yine eserin kurgusuyla tablolar arasindaki paralellik
onemlidir. Bir haziran gurubu, adeta Samim’in askini imlemektedir. Temmuz giinesi
yaktik¢a, Nevhiz yakar. Samim’in Pervin ve Nevhiz arasinda bocalamasi gibi, hava da
hazin bir esrara gomiiliir. Once sonbahar gelir, yesil adalar Adeta hiiznii hatirlatan
eflatun daglarin zinciri ile kusanir; vapurlar, dumanlarin iginde kaybolur. Ardindan kis
gelir, agkin gézyaslar1 gibi durmaksizin yagmur yagar. Riizgar, Samim’in hayatinda da,
tablolarda da sert eser. Firtinalar, kudurmus canavarlar gibidir. Nevhiz gider, Pervin
Olir. Samim’in hayatinda Karanfil ve Yasemin solar. Yazar, bu eserinde de,

kelimeleriyle adeta renkli bir tablo yapmustir:

“Simdi artik iyice gece inmig, teras elektrik fanuslarimin doktiigii beyaz ziya tabakalar
altinda, kavalyeleri ile dolasan, yahut, haswr koltuklarda konusan ekserisi beyazlar
giyinmis hammlarla, bir peri dlemini tanzir ediyordu. Ara sira sen, suh, cevval

kahkahalar aks ediyor, latif sesler, semavi bir zemzeme gibi, birbirine karigsryordu.’

(5.47)

“Dusarida giines iyice gurub etmis, giin rehin-i ihtizar olmus ve hemen hemen olmiistii.
Fakat hava aksama kadar ictigi ziya-i semsle hala meblul idi. Ve bu hal, esbahin
fevkinde, miiheyya-1 istila-i gélge ile mail, zeval-i ziya arasinda, bir inhilal, bir imtisas

cereyant hasil oluyordu. Golge yavas yavas galebe etti ve zulmet tesise basladi.” (s.72)

“Yavas yavas, etrafi ihata eden agag kiimelerinin iyice aksam karanligina gémiilmiis
koyu zeminin fevkinde nihayetsiz altin tebessiimlerle mezyin, lacivert ve simin bir
haziran semast yildizlanmaya baslyyordu. Karsida gurub ufkunun iistiinde Ziihre biitiin
vecd ve sasasiyla telelii ediyor, daha tepede, semt-iir-restte, hazin, ince, ketum bir hilal

bakr bir saffetle tebessiim ediyordu.” (s.73)

“Nihayetsiz yildizlar ile parlak haziran semast bahara mahsus izhar ile agaglarin
tizerlerinden sizarak korunun i¢ini lacivert nur dalgalariyla yaldizliyordu. Onlar beyaz

sekilleriyle, eski masallardaki periler gibi, birbirine karisan muhtelif dans nagmeleri
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arasinda, baharla, askla, gencglikle sermest, ¢ilgin bir sevda ahengiyle déniiyorlar,

donitiyorlar, doniiyorlardi.” (s.77)

“Ogle agirhigi tepeye bile tesir ediyordu. Asagida, Bogaz i sahillerinde, agir dumanlar

terakiim etmig, deniz kursuni sathiyla, hareketsiz, tasalliip etmis gibiydi.” (5.97)

“Yagmur her ne kadar kesilmis ise de bulutlar hala dagilmamis, sema kursuni bir setre

ile ortiilii, etraf tepeler bir ks sisi icinde bogulmug kalmisti.” (s.127)
“Disarida hafif hafif yagmur baslamisti.” (s.130)
“Simdi giineg gurub etmis, hava hazin bir esrar iginde solmustu.” (s.302)

“Bu, silik giinesiyle, dumanli semasiyla, ketum, hazin muhteriz bir sonbahar giiniiydii.
Ta uzakta, Adalar yekpare bir silsile halinde Izmit’e dogru uzuyor, arkasinda mai
dumanlarla kaybolmus eflatun daglarin zinciri segiliyordu. Beri tarafta Marmara,
sincabi, sakin, uzanarak bir adem ugurumunda kayboluyor gibiydi. Semada, daginik,
perisan til bulutlar sallaniyor, séniik bir eyliil giinesi bunlarin arasinda bazen

golgeleniyor, bazen aynada aksetmis gibi yaniyordu.” (s.335-336)

“Riizgarli, yagmurlu bir kg giintiydii. Yagmur, inatla, israr ile hi¢ durmadan,

miitemadiyen yagiyor, riizgdr rast geldigi seyleri sarsip sokmek igin kuduruyordu.’

(5.407)

“Firtina disarida, kudurmus canavarlar gibi uluyor, biitiin korkungluguyla miifteris bir

kis gecesinin vahseti hiikiimran oluyordu.” (s.439)

Yazarn, polisiye bir kurgunun hakim oldugu Define adl1 eserinde ise, tablo kullanimlari
azdir. Bu tablolarda géze c¢arpan yine denizin hakimiyetidir ki, roman kahramani bu
denize adeta baska bir hayata ait seylermis, bir hayalmis gibi bakar. Tabiatin
giizelliklerine bile bakisi hazin bir hasret bakisidir. Bu tablolar, neslin pantaizmden

etkilenen yoniiyle birlikte, hayal - hakikat catismasi temini hatirlatir:

“Pencereden uzak ufka ve beyaz kopiiklii dalgalar: goriinen mai denize, baska bir

aleme, baska bir hayata ait seylermis gibi act ve hasretli bir nazarla bakiyordum.’

(s.78)
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“Disarida sema, deniz, sahra, lakayt ve piir nur, hiisn ii feyyaz, binbir ahenk, binbir
setaretle piir tarab ve fiisundu. Hazin bir hasret nazariyla uzun uzun kirlara, agag¢lara,

ufuklara baktim...” (s.85)

Yazarm Izmir ve Istanbul arasinda gecen Halds adl eserinde, Geng Kiz Kalbi eserindeki
gibi yine bir Izmir taraftarlig1 gdze ¢arpar. Bu tablolarda, parlak ve giizel giines, taze ve
bakir bir grup, ipek deniz hep izmir’e mahsustur. Istanbul’a gelindiginde ise, tablolar
kararir. Gece karanlik, hazin, rlizgar soguk esmekte, yagmur bulutlar1 siyah bir perde
gibi, ufku kaplamaktadir. Bu kararan tablolar, Halid Ziya’nin tablolarini
hatirlatmaktadir:

“Pencerelerde, kapali pancurlarin arasindan siiziilen, Izmir’e mahsus parlak ve giizel

giines oday1 beyaz bir giindiizle nurlandirtyordu”. (s.9)

“Giizel ve nurlu bir giines sagda, solda ve arkada ii¢ tarafi ihata eden daglarin
arasindaki sahaya serilmis, yaslanmis giizel ve dilber Lzmir’e, yaldizli ve litufkar

sicakligint dokiiyor, etrafi hemen bir yaz giinii gibi 1sitmig bulunuyordu.” (s.17)

“Sema Izmir’e mahsus taze ve bakir bir guruptan sonra inci gibi parlak, firuze gibi
rengin ve seffaf ve ipek denizin iistiinde namiitenahi yildizlart ve bilhassa kalenin

listiinde aksi denizde mini mini bir giines gibi izler birakan Zéhresiyle parliyordu.

Ufuklar gurup eden giinesin bwraktigi mahmur ziya dalgalarile heniiz parildiyordu.

Deniz sakin, yumugak ve lik sinesi ile Izmir’in ontine yatmisti.

Arkada kadife kalenin fevkinde bir tiil gibi berrak, bir pirlanta gibi temiz semanin
tistiinde ince, ince o kadar ince ki, hafif bir riizgar esse burusup kirtlacak, par¢alanip
diisecek zannolunur, oyle ince, altin bir hildl ketum ketum, nazli nazli bakiyor,

insanlarin vahsetlerine, zuliimlerine, elemle ah ¢ekiyor gibiydi.

Karsvyaka, Goztepe binbir 1sikla yaniyor bu tarafta goz kenarda dolasarak gerileyip
Bayrakli’ya, sonra Mersinli’ye dogru geldikce arkadaki daglar koyu golgelerle
kararvyor ve sahilller derin bir karanliga boguluyordu.” (s.74- 75)

“Hava gittik¢e karariyor, koye hazin bir zulmet ¢ékiiyordu.” (s.286)
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Mehmet Rauf’un eserlerindeki tablolarda, Servet-i Fiinlin neslinin sanatsal duyarlilig
tim ¢iplakligiyla yerini alir. Dalgalar, yagmurlar, sisler... bu sanatsal duyarlilik
icerisinde, adeta kelimelerle resim yaparcasina ortaya konur. Goriilmektedir ki, yazarin
eserlerinde tablo kullanimlar1 , diger tasvir kullanimlar1 gibi énemli bir unsur olarak

yerini alr.
2.3. Hiiseyin Cahit Yalcin’in Romaninda Tasvir

Hiiseyin Cahit Yalg¢in, 1874 yilinda, babasinin memurluk vazifesi ile bulundugu
Balikesir’de dogmustur. ilkégrenimini Serez’de yapan yazar, orta ve yiiksek dgrenimini
Istanbul’da tamamlamustir. 1896’da Mekteb-i Miilkiye’yi bitirmis, Maarif Nezaretinde

memurluk ve idadilerde edebiyat 6gretmenligi yapmustir.

1896°da Servet-i Fiinin topluluguna katilan Hiiseyin Cahit makale, roman, hikaye ve
tenkidler yayimlamistir. II. Mesrutiyetin ilanina kadar yazi hayatindan ¢ekilmis, 1908’de
Tevtik Fikret ve Hiiseyin Kédzim ile Tanin gazetesini kurmustur. L.ve II. Meclis-i
Mebusanlara Istanbul mebusu olarak giren yazar, miitareke nin ilan1 ile (1918) ingilizler
tarafindan Malta’ya siiriilmiis, burada ii¢ y1l kalmis ve bu siirede Ingilizce ile italyanca
ogrenmistir. Donlisiinde Tanin’i yeniden ¢ikarmaya baglamis, Malta’dayken g¢evirdigi
eserleri “Oglumun Kiitiibhanesi” adiyla yayimnlamistir. 1925°te hiikiimeti tenkit eden
yazilarindan dolay1 gazetesi kapatilmis ve Corum’a siiriilmiistiir. 1933-1940 yillar1 arasi
“Fikir Hareketleri” dergisini c¢ikarmis 1935°te “Edebi Hatiralar’in1  hazirlayip
bastirmistir. 1940- 1950 yillar1 aras1 politikaya tekrar dénerek Istanbul mebusu
olmustur. 1950’den sonra, Ulus gazetesini ¢ikarmisg, hiikiimet aleyhindeki yazilarindan
dolayr 1956°’da hapse girmis ve yasindan otiirli birakilmistir. Yazar, 1957 yilinda

Olmiistiir.

Ahmet Mithat etkisindeki Nadide adli eserini 15, 16 yaslarinda 1890’da yazan yazar,
Fransiz yazarlarinin ve Servet-i Fiinlin anlayisinin etkisiyle ortaya konan Hayal Iginde
eserini ise, 1901 yilinda yazmistir. “Hayal Iginde, tecriibesiz bir gencin basindan gegen
romantik bir ask macerasidir. Onun realiteden uzak duygu ve diisiinceleri hayal

kirikliklari, ¢ok realist bir sekilde ve hareketli bir vaka ile verilmistir.” (Akyiiz, 1995:

" Calismamizda Hiiseyin Cahit Yal¢in’in incelemeye tabi tutulan eseri: Hiiseyin Cahit Yal¢mn, Hayal
Icinde, Alem Matbaasi, Istanbul, h.1317.
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121)

Inci Enginiin’e gore, Hiiseyin Cahit nesli arasinda ayaklari yere en saglam
basanlardandir. Enginiin bu tespitini, eserden hareketle soyle aciklar: “Delikanl
neslinin 6zlemlerini hayal ederken, Servet-i Fiinun’un hayal- hakikat ¢atigmasini yasar.
Fakat hayallerini elde edebilecek duruma geldiginde o hayalleri artik eskisi gibi cazip
bulmamaktadir. Bu noktada Hiiseyin Cahit’in her seye ragmen gercekeiligi kendisini
gosterir. O, nesli arasinda ayaklar1 yere en saglam basanlardandir.” (Enginiin, 2007:

379)

Omer Seyfettin’in de Hayal I¢inde ile ilgili degerlendirmesi énemlidir: “Hiiseyin Cahit
bir tek roman yazmustir: Hayal I¢inde! Ama ne roman... Hayat oldugu gibi icinde...

Nezih hala géziimiin 6niindedir.” (Argunsah, 2001: 125)
2.3.1. Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Romaninda insan Tasviri
2.3.1.1. Fiziksel Tasvir, Portre

Hiiseyin Cahit’in Nezih ismindeki bir gencin, Izmaru ismindeki bir geng kiza aski ve
hayalleri ekseninde olusan eseri Hayal I¢inde’deki fiziksel tasvir ve portrelerde, yabanci
kokenli kadinlar merkezi olusturur. Eserde, bir madamin tasviri, sadece ac¢ik mavi
ceketli olmasi yonii ile yapilirken, Nezih’in asik oldugu kiz izmaru (Alis) ve
kizkardeslerinin tasvirinde ayrintilara gidilmistir. Bu portre ve tasvirlerde ince bel, nazik
viicud ve letafet one ¢ikan 6zelliklerdir. Eser bu yoniiyle, Mehmet Rauf’un eserlerindeki
kadmlar1 hatirlatir. Izmaru’nun mavi gdzlii, sarisin olmasimin ise, onun batili ydniinii

vurguladigi sdylenebilir.

“Surada acik semai ceketli madamin karsisinda oturabilmek kabil degil, fakat yine

biraz asagida giizel bir siyahli bulunabiliyor.” (s.2)

“Bir ¢ocuk nazarinda bir kadini otuzundan ziyadeye c¢ikarmayan, her vakit giizel
addettiren bu piir-fiisun kelime Nezih’e simdi kizlar1 daha calib, daha latif

gosteriyordu.” (s.10)

“Fi’l- hakika, bu ii¢ hemsire bugiin su bahgedeki giizel kadinlarin hepsiyle miisabaka-i

hasene girigsmekte bir sey gdib etmeyecek bir letdfete maliktiler.Yeknazarda hemgire
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olduklart hiikmedilebilirdi. Gozlerin renginde iiciinde de ihtilaf olmakla beraber
hepsinde de handan-1 nazarlar penbe, uzun c¢ehrelerine cazib bir nur-1 sebdbet

serpiyordu.

Miikellef givinmislerdi. Uciiniin de arkasinda krem renkli birer basma fistan vardi.
Fakat yan tarafa egdikleri haswr sapkalarindan siiziilen ziya-y1 sems ile yaldizlanan
¢ehrelerinden, ince, o kadar ki kopacak zannolunan bellerinin fevkde bir tenemmiiv-i
nazargiiriz ile dalgalanan ndzik viicidlarindan oyle bir servet-i hasen ve an-1 tesa iid
etmekte idi ki kagid yelpazeleri suh bir ahenk ile sallayan kiigiik eldivenlerinin, kisaca
eteklerden disart ¢ikan mini mini, afacan ayaklardaki sari iskarpinalarin eskice olmasi

hi¢ de nazar-1 dikkate ilismiyordu.” (s.11-12)

“Bir def’a o mavi gozler Nezih’in siddetle parlayan siyah nazariyla ¢arpisti. Bunlarda
gordiigii ifade-i hiddet ve tekdir Nezih’i mahcub ve miinkdd etti.” (s.15)

“Uc hemgireden ortancasimin, mavi gozlii sarisin aktrisin hepsinden giizel, pek giizel

oldugunu o da i’tirdf etti.” (s.29)

“Iskele basina avdetlerinden cok ge¢memisti ki yukaridan dogru kizlarn, yine suh ve
handan, geldiklerini gordiiler. Yanlarindan kirk yasini geckince goriinen bir kadin

vardi.” (5.61)

“Alis! Nezih’in muhayyilesi biitiin su’ar-1 sebdbiyla bu kadar bir zardfet tasavvur
edebilmekten dcizdi. Uciiniin de arkasinda gayet ince, kisa birer penbe fistan vardi.
Saglar bir kurdela ile omuz hizdsindan bogularak perigsan uglari, bellerindeki koyu
lacivert kemerlerin iizerine dogru brakilmisti. Hele bir yiiriiyiisleri vardy ki biitiin

zardfetlerine suh bir ¢cocukluk serpiliyordu. (s.99)

Eserde Nezih ve arkadaslar1 “yirmi ikiden ziyade tahmin olunamayacak™ bir yasta tasvir
edilmislerdir. Bu yasin hayale mutemayil bir yas oldugu sdylenebilir. Nitekim yazar,
Nezih’in sagkinligina, karsilagilan ortamin Nezih i¢in heniiz yeni olduguna, tasvirlerinde

yer vermistir:

“Bu swada en biiyiigii yirmi ikiden ziyade tahmin olunamayacak ii¢ geng igeri

girmiglerdi.” (s.2)
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“Nezih simdiye kadar goérmedigi bu manzaramn hayretle dolu goézlerini yanlarindan
gecen sisman bir aliiftenin kirli, ipekli eteklerinden muhatabinin ¢ehresine kaldirdi.”

(s.3-4)

“Bu uzun taranmis saglariyla, sade esvablariyla kavga etmeden, arsizlik gostermeden,
kendilerini sasirmadan oyun oynayan, kosusan, ¢enber c¢eviren c¢ocuklar, bu taze,
handan tuvaletiyle etrafina teravet-i bahs olan kizlar, kalbinde, fikrinde miisevves bir

takim hissiyat uyandiran belli kadinlar onun icin pek yeni idi.” (s.4-5)

Gorililmektedir ki; eserde gortintigleri, giyimleri ve kusamlari ile batili bir goriintii arz
eden roman kisilerinin fiziksel tasvir ve portreleri, eserin kurgusuyla ve dénemin batili

sanat anlayisiyla biitiinliik olusturacak bir bigcimde ortaya konulmustur.
2.3.1.2. Ruhsal Tasvir, Portre

Eserde, Nezih’in i¢ diinyasinin yansimasi olan bir¢ok ruh tahliline rastlanmakla birlikte,
ruh tasviri sadece Nezih’in tabiatint vurgulamak i¢in yapilmistir ki, eser boyunca
hayallerini gerceklestirmek adina higbir adim atamamasit bakimindan, Nezih’in
tabiatindaki ictinab ve korkakligin vurgulanmasi ayrica 6nem tasir. Bu biraz da, Halid
Ziya’nin, hayatlarina yon vermekte pasifize bir tutum sergileyen roman karakterleri,

Ahmet Cemil’i ve Ismail Tayfur’u hatirlatir:

“Tabi’atindaki ictinab, korkaklik, gittikce, kizlardaki meyl-i istihzayr gordiikce artiyor;
arkasinda pek bayagr buldugu sakird elbisesiyle, basimin kalibinin biraz bozuk
oldugunu tahattur ettigi fesiyle, hele yeni kesilmis saclaryla giiliing olmaktan bir
hande-i tezyif-i celb etmekten korkuyordu.” (s.12)

Goriilmektedir ki; eserde ruhsal tasvir ve portreler, Halid Ziya ve Mehmet Rauf’un
eserlerindeki ruhsal tasvir ve portreler kadar genis yer tutmamaktadir. Bu durum, Halid
Ziya ve Mehmet Rauf’un neslin giicli kalemleri olmalar1 ve eserlerindeki tasvir
kullanimlarinin da, bu giiciin bir yansimasinin {irlinii olarak eserlerinde yer aldiginin bir

gostergesi olarak agiklanabilir.
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2.3.2. Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Romaninda Mekén Tasviri
2.3.2.1. D1s Mekan Tasviri

Eser boyunca, olaylarin dig mekanda ge¢cmesine ragmen, eserde ayrintili dis mekéan
tasvirlerine  rastlanmaz. Yazar, kahramanmin dig mekana kars1 dikkatini ve
duygulanimlarin1 daha ¢ok tablolar ile ortaya koymustur. Nezih’in tozlu tulganlari,
susuzluktan sararmis ¢icekleri, nim kumlu yollar1 harik@ilade bulmasi anlamlidir. Hayal

icindeki Nezih’e bu olumsuz goriintiiler bile hariktilade goziikmektedir:

“Nezih tozlu tulganlari, susuzluktan sararmig c¢icekleri, nim kumlu yollart hep

harikiilade buluyor.” (s.16)
“Yolun kenarinda kii¢iik megrubat ta’rifesi asili biiyiikce bir agacin alti.” (s.3)
“Bu, yamindakilerden al¢ak, cephesi malta tasindan yapilmis bir haneydi.” (s.59)

“Hafif gaz ziyalariyla miinevver, olduk¢a kalabalik caddeye asagi yukar: goz gezdirdi,
bir sey goremedi.” (s.64)

Yazarin eserinde, dis mekan tasvirlerinin de, Halid Ziya ve Mehmet Rauf’un
eserlerindeki kadar yogun olmadigi goriiliir. Bununla birlikte bu tasvirler, eserin

kurgusuyla bir biitiinliik olusturacak sekilde eserde yer almaktadir.
2.3.2.2. i¢ Mekan Tasviri
2.3.2.3. Cisim Tasviri

Eserdeki cisim tasvirlerine bakildiginda, “semsiye” donemin hemen biitiin yazarlarinin
romanlarma girmis bir esya olmasi, “mektup denilen kagid” batili bir yasantinin
icindeki gen¢ kizlarin rahathigini vurgulamasi, “iskarpinalarin eskiligi ve mektep
tarafindan verilmis olmas1” ise, Ogrencilik donemlerinin fakirligini vurgulamasi

bakimindan 6nemlidir:
“Yine o mavi gozlii sarisin kiz halka seklinde kamis sapli semsiyesini uzatt1.” (s.8)
“Mektiib denilen kagid, bu vesile-i miilatafa, semsiyenin ucuna yerlestirildi.” (s.9)

“Yeni gelen, ayaklarinda mektebin verdigi iskarpinalarin birkag senelik emekdarlik ile
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yiizii agarmis ma luliyetlerini siiriikleyen Vedad’in koluna girdi.” (5.21)
2.3.3. Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Romaninda Zaman Tasviri

Eserdeki zaman tasvirlerinin bir¢ogu, romandaki olaylarin ger¢ek zamanidir. Bu
zamanin hep Nezih’in hayallerinin -dolayisiyla Izmaru’nun- pesinden giderken
harcandig goriiliir. Oyle ki zaman, Tepebasi bahgesinde Nezih’in hayalleri ile baslar ve
hayalleri ile devam eder. Mevsim olaraksa, bu hayallere uygun olarak bahar ve yazin

secildigi gortliir:

“Saat onu ge¢mis, bahge pek ziyade kalabalik olmustu.” (s.10)
“Saat onu bes gectigi halde kizlar heniiz gelmemislerdi.” (s.34)
“Kizlar simdi saat on birde geliyorlardi.” (5.40)

“Mamafih saat on biri gectigi halde kizlar el’an gelmemigti.” (s.45)
“Saat on buguga dogru kizlar, yine piir nese geldiler.” (5.53)

“Bu hiilya, bu muhabbet-i alem ile temas eden hakikat, ihtiya¢ alemi i¢inden, eski,

boyasiz, hakir haneler oniinde gegerek eve geldigi vakit saat heniiz dordii gegmekte

idi.” (s.77)
“Giinesli, hareketli bir Pazar sabahiydi.” (s.134)

“Tesrin-i saninin on ticii olmustu. Bahar muhtazir son bir suhi-i merizane ile bu

miistesnd cum’a giintine soluk tebessiimler serpiyordu.” (s.232)

“Agustos 'un yirmi birinci giintinden beri Nezih Diyapolulari gormiiyordu. Bugiin tam

seksen dort giin olmustu.” (s.234)

Gorililmektedir ki; eserde zaman tasvirleri yogun bir bicimde ve kurgu ile bir biitiinliik

igerisinde yerini almistir.
2.3.4. Hiiseyin Cahit Yal¢cin’in Romaninda Tablo

Eserde dis mekana kars1 dikkatin tablolar {izerinden sekillendigi goriiliir. Bu tablolarda,
donemin diger eserlerinde oldugu gibi, yine denizin, aymn ve aksamin, golgelerin yer

aldigr goriiliir ki, bu durum bir hayal atmosferi olusturmas: bakimindan Snemlidir.
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Mehtabin, gélgelerin olusturdugu tablolar, Halid Ziya’nin tablolarini hatirlatsa da, onun

tablolarinin Hiiseyin Cahit’e gore daha karanlik ve hazin oldugu sdylenebilir.

“Vakit seher, giizel bir sahil. Sahilin bir tarafi ormanlik. Buradan biilbiil sesleri geliyor.

Giines doguyor, ilk ziyalari denizde yikaniyor.” (s.35)

“Pendik tizerinden yiikselen kamer, td ayaklarina kadar sayan olan koca denizi bir
rizig-i zerrin iginde suh ve besis kiliyordu. Aksam iistii odalara yaklagtiklar: vakit
kendilerini giivertede iisiiten giin dogrusu pek ziyade diismiig, yalniz hafif bir nevdzis
halinde Nezih’e bir cihdan-1 gayr-i mer’iden nesdt-1 hayat getiriyordu. Arada, balik
kayiklarinin birden parlayan ziya-y1 sedid laciverd-i semdyr hatt-1 zerrin ile yirtan bir
sihabden yayilan envar, ufkun, semanin karanlk cihetlerine de bir lemma-i iimid ve
meserret nisar ediyordu. Sonra Kartal’dan atilan hava-yi figenk, kuliib-i asikaya
yiikseklerden gelen timidleri andiran sihablerle hem agus olmak istiyor gibi, piir-emel,
yiikseliyor, adem-i imkdni anlamaktan miitevellid bir ye’sin verdigi tereddiidle biraz
duruyor; i’tirdz-1 acizle bir boyun biiktiikten sonra hicabin denizin, topragin
karanliklarinda saklamaga sitaben akiyordu. Kartal ve Maltepe kiyilarinda birkag fener
denizin iizerinde kirik, hafif bir akis ile titriyordu.” (s.65-66)

“Giindiiziin beyaz kopiiklerle siislenen deniz simdi bunlarin sine-i mahremiyetinde
gizleyerek istirahat ediyordu. Arada, sahilin  kumlarindan, deniz hamaminin

direklerinden bir ah-1 derun gibi ketuum bir fisilt: isitiliyordu.” (s.73)

“Nezih, Aya Yorgi tepesini oyle oyle med olundugu kadar latif bulamiyordu. Bir tarafta
Heybeli, etrafinda, képiikler iginde bir deniz, daha ileride gozleri kér edecek kadar
parlak bir safha-i ab, beri tarafta yine o bahr-1 piir huris, ¢iplak, gayr-1 meskiin Sedef
Adasi, uzaklarda da sisler iginde daglar, daglar... Bunlarda fevk’alade ne vardi? (s.83)

“Sol kolda giizel, biiyiik bir ¢cam agaci, altinda da latif bir saye...” (5.85)

“Nezih yokus asagi her adim atisinda bu azametli levhanin yiikseldigini goriiyor,
altinda sanki ezilivordu. Istanbul 'un manzur olan kismi duman altinda, bir heyild gibi
camid ve sakit dururken karsisinda bu kirmizi alevler arasinda yiikselen kubbelere,
minarelere, dlemlere ulvi bir hayat geliyor, biitiin o dehsetli kiitle bir mana-y1 belig ile

titreyerek fevk’at-tabia’ya ldhuti hdrika-niima bir tabiat ayan ediyordu.” (5.254)
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Yazarin eserindeki tablo kullanimlarinin, donemin kelimelerle resim yapma anlayigina

uygun bir bi¢imde yer aldiklar1 goriilmektedir.
2.4. Safveti Ziya’nin Romaninda Tasvir’

Safveti Ziya, 1875 yilinda dogmustur. Galatasaray’da okuyan yazar, Fransizca, Almanca
ve Ingilizce bilmekteydi. Cesitli devlet gérevlerinde bulunan Safveti Ziya, 1929 yilinda

Olmiistiir.

Kenan Akyiiz’e gore, “Salon Koselerinde, Istanbul’'un kozmopolit gevrelerindeki
hayatin tasviridir. Gerek bu romanda ve gerekse hikayelerinde fikir unsuru zayif oldugu

gibi, yazar, karakter tasvirinde de pek basariya ulasamamistir.” (Akyiiz, 1995: 123)

Orhan Okay ise, Safveti Ziya’nin adinin, Ahmet Hikmet ve Hiiseyin Cahid ile birlikte
Servet-i  Fiinun toplulugunun ikinci derecede kalan romancilar1 arasinda

zikredilebilecegini soyler. (Okay, 2005: 141)
2.4.1. Safveti Ziya’mn Romaninda insan Tasviri

2.4.1.1. Fiziksel Tasvir, Portre

Eserdeki fiziksel tasvir ve portrelerin, eser bagkisisinin salon gozlemlerinden hareketle
ortaya konuldugu goriiliir. Bu tasvir ve portreler, Mehmet Rauf’un Karanfil ve
Yasemin’ini ve oradaki salon atmosferini de hatirlatir. Burada da kadinlar suhluklar1 ve
cazibeleri ile ortaya konulmus, giyimleri ayrintilariyla tasvir edilmistir. Yazar, Lydia’y1
“Bati medeniyetinin zarafeti i¢inde biiylimiis nadir, ince ve nazik bir c¢icege”

benzeterek; bir bakima, batili bakis agisini1 da ortaya koyar:

“Diiz, parlak ve gayet kalin pembe atlastan tuvaleti o kadar sade, o kadar sadeydi ki ne
bir dantela, ne bir kurdela parcasi, hicbir sey o sadeligi bozmuyordu. Yalniz gogsiiyle
kollarinin i¢inden ince bulutlar gibi pembe pembe muslinler disari dogru diisiiveriyor,
bunlar gayet nazik olan tenine adeta bir seffaflik veriyordu, beline ayni renkte

kurdeladan bir kemer takmig, kemerin yan tarafina bir demet menekse ilistirmisti.

(s.17)

" Calismamizda Safveti Ziya’nin incelemeye tabi tutulan eseri: Safveti Ziya, Salon Koselerinde, haz. Nuri
Akbayar, I1.b., Tirkiye Is Bankas1 Kiiltlir Yayinlari, Istanbul, 2009.
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“Dudaklarimin iizerinde, sakaklarinda, gozlerinin altinda ufak ufak billuri ter taneleri
parildiyor; yelpazeyi salladik¢a giir, dalgali, kumral sa¢ yigininin étesinden berisinden
swrilip kacan teller ugusuyordu... Bir miiddet durdum, bu geng kizi dikkatle incelemeye
koyuldum: Giizel degildi, adeta hi¢ giizel degildi. Yumuk ¢ehresinde géze ¢arpacak
hichir sey yoktu. Ince ince kumral kaglari; biraz ucu kalkik diiz burnu, kalinca
dudaklari, daima yart kapali yesil gozleriyle bu ¢ehre pek diizgiin ve sevimli, fakat hi¢
giizel degildi. Her parc¢asini ayri ayrt tetkik ettikce hepsinde kiiciik birer kusura tesadiif
ediyordum, lakin hepsi bir araya gelince oyle giizel bir uyum, éyle bir ¢ekicilik vard ki
insan elinde olmadan tutuluyordu. Bu ¢ehreye kendine has bir gariplik, bir baskalik, bir
hususilik veren sey teniyle sag¢lariydi. Gayet kumral, gayet sik, gayet giir olan bu
saglarda o kadar incelik, parlaklik, toplanisinda o derece diizgiinliik, zarafet
goriiliiyordu ki bunlarin elle taranip o hale getirilmis olduguna ihtimal verilemezdi.
Sanki bu saglart Tanri boylece, bu bi¢imde, bu vaziyette yaratmis... bu saglar bu tazenin
viicudundan ayri, biisbiitiin ayri, biisbiitiin baska bir par¢a zannolunurdu. Hele
ensesinin  diizliigii... Gerdamimin beyazligi ve bigimi... Ensesinden yukar: dogru
kaldrilmig saglarin intizami, parlakhg... pembe kamelyalar kadar diiz, taze ve adeta
seffaf duran ince latifligi Lydia’ya hakikaten bir harikuladelik veriyordu. Raksin verdigi
hararetle de yanaklar: kizarmisti. Gogsii hafif hafif kimildiyordu.” (s.25)

“Giyinisinde bile bir hususiyet vardi... Gayet sade, gayet ince, nazik bir tuvalet: A¢ik
mai yanardoner canfes iizerine ince ince kivrilmis gayet mai bir tiil gegirilmis, belinde
koyu mai atlas bir kurdela birkag defa gelisigiizel sarilivererek bir kemer teskil etmis,
kemerin arka tarafina pirlanta ve firuzeyle siislii biiyiik bir toka ilistivilmisti. Bu tokanin
altinda atlas kurdelanin iki ucu eteklerine kadar sallaniyordu. Kollarinda, gogsiinde,
elinde hi¢bir sey, gereksiz bir siis esyast yok, yalniz saginin arka tarafina, en kabarik
verine yine firuzeyle pirlantadan ince, diiz bir bros takiliydi. Dirseginden yukarisina
kadar ellerini orten podosiiet beyaz eldivenlerse burusarak diismemek igin yine yer yer

firuzeli elmasli hafif, gériinmeyecek kadar hafif birer altin bilezikle tutturulmustu.

Hulasa Lydia’yr her goren bir bakista Bati medeniyetinin zarafeti icinde dogup

biiyiimiis nadir, ince ve nazik bir ¢icege benzetirdi.” (s.27)

“Onunla siirekli Laura’yr yelpazeliyordum; bu sarisin, a¢itk mavi gozlii, pembe tenli,

diiz burunlu, gayet giizel fakat biraz sogukca bir Italyan kiziydi.” (s.43)
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“Bu gezintiler icin Lydia gayet sade bir tuvalet se¢misti: Limon kiifii renginde diiz
cuhadan bir ceketle eteklik, sincabi kiirkten ufak bir manson, koyu kursuni poddsiiet

eldivenler, yine mansonun kiirkiinden yapilmis ufak bir “tiik” ve beyaz danteladan bir

pecge.

Bu beyaz dantela ortiisiiniin altinda ¢ehresi latif bir hayal gibi goniil alici, ruh oksayici
gortintirdii. Siiziik yegsil gozleri rengi biraz agik iki ziimriit gibi ara sira paridar, sivri
pembe burnunun tahrik edici, alayct ucu vuvaleti hafifce kemirir, giir kumral saglarinin
altinda kismen kaybolmus minimini pembe kulaklarimin kirmizilagmis memelerinde
etrafi ufak pirlantalarla siislii gékyakut kiipeler tuvaletinin rengiyle uyumlu iki parlak
zarafet noktasi teskil ederdi. Bazen, ayni tuvaleti giymis iki kadindan birinde fevkalade
buldugumuz seyler digerinde dikkatimizi ¢ekmez. Bunun sebeblerini teferruatta aramak
lazimdir. Lydia su diiz ¢uha kostiimiinii biiyiik bir sadelik i¢inde endamimin giizelligiyle
o kadar uyumlu kilmig, teferruatini o kadar hususi, sahsi bir surette diizenlemisti ki bu
sade tuvaletin bu zarafeti Lydia’dan bir baska bir kadin iizerinde muhafaza
edebilmesine ihtimal verilemezdi. O pirlantali gokyakut kiipelerin yerine tek tas pirlanta
kiipeler takmis, beyaz dantela vuvaletin yerine de siyah benekli bir pege ortmiis olsa
veyahut o ufak sevimli mansonuyla tuvaletinin rengi uyum icinde, minimini tiikii kumral
saglarimin iizerine ¢apkinca iligtirmemis olsa bu tuvalet siiphe yok ki biitiin zarafetini
kaybederdi. Hele kursuni podosiiet eldivenlerin tizerinde ortasi biiyiik bir gékyakutla
stislii altin zincir bilezigin bir yamina giimiisten ince zarif bir zincirle baglanmis baga
gozliigii ve hep bunlarla bir arada elinde tuttugu sincabi kiirkten yumruk kadar

mangonu bu gibi zarafete karsi en ilgisiz gozlerin bile dikkatini ¢ekerdi.” (s.138-139)

“Lydia’nin oyle latif bir yiiriiyiisii vardi ki biitiin endamina ihtiras dolu bir ¢ekicilik
veriyordu. Yiiriiken mansonuyla gozliigiinii tutmakta olan sol elini yanina salivererek
canly, zarif adimlariyla uyum icinde sallar, poddsiiet eldiven iizerinde hafif bir
cingirtiyla oynayan zincirlerin madeni sesi canfes etekligin hisirtistyla birleserek o
nazik viicudun etrafinda sanki bir alay giivercin u¢uyormus gibi latif havai dalgalar

meydana getirirdi.” (s.139)

“O zaman sincabi kiirkten minimini tiikiin altinda, beyaz dantela pegenin kivrimlar
arasindan hentiz yitkanmis, taranmig, dalgali, parlak saglarmmin goniil alici goriiniisii,

kolalr keten yakaligin arasindan beliren nazik cildinin pariltisini seyra dalardim ve bu
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beni o kadar mesgul ederdi ki bir miiddet Lydia’dan ayri kendi kendime yiiriirdiim.
Sonra o birdenbire doner, tebessiim eder, kirmizi dudaklar: pegesinin beyaz agi

tizerinde tamamiyla belirir, telasla sorardi:” (s.139)
Lydia’nin bakislarindaki hiizniin tasviri ise, Halid Ziya’nin roman kisilerini hatirlatir:

“Tebesstimiinde sonbahar giinesi gibi bir bayginlik, bir durgunluk vardi. Bakislarinda
ise o derece bir hiiziin, o kadar derin bir iiziintii goriiliiyordu ki elimde olmadan

titredim...” (s.151)

Goriilmektedir ki; eserde fiziksel tasvir ve portreleri ortaya konan roman kisileri,
donemin batili anlayisini yansitacak bicimde, batili giyim tarzlari, suhluklari ve

cazibeleriyle, eserin kurgusunu destekler bir nitelikte yer almiglardir.

2.4.1.2. Ruhsal Tasvir, Portre

Eserdeki tiim batili unsurlarla olusmus fiziksel tasvir ve portrelere ragmen, ruhsal tasvir
ve portrelerde batili bir hayata ve bu hayatin yozlagmis insanlarina tepki de goriiliir. Bu
durum bir bakima, yazarin, batili yasayisin yanlis anlasilmasina bir elestirisi olarak
goriilebilir. Bu tasvirlerde, yazarin, eserin sonunu “vatan sevgisi’ne baglayacaginin

isaretlerinin de oldugu soylenebilir:

“Ben bu ince, bu hassas kalbimle bir zavalli, bir gariptim. Bunu pekiyi hissediyordum...
O zengin, o kayitsiz adamlar... hayati arzularina tabi kilmaya, arzularinin
gerceklesmesi icin her tiirlii fedakarlikta bulunmaya kabilet hisseden... o zarafetleri,
servisleri, malumatlari, magrur bakislaryla diinyayr kiiciimser gibi duran... her seyi
gordiikleri icin hi¢cbir seye sagsmayan... bir sey begenmeyen, begenmeye tenezziil
etmeyen bu adamlarin yaninda ben, bizler pek zavalli, pek garip kalryorduk, adeta hiir
insanlarin yaminda zincire baglanmis esirlere benziyorduk; ve bunu simdi daha feci,

daha aci surette hissediyordum...” (5.32)

“Nefret ediyordum, o magrur, o kibirli gen¢ kizlardan... Bizleri kendilerine yabanci,
kendilerinden uzak, baska bir dalemden, baska bir cemiyetten, baska bir mayadan sayan

o halktan nefret ediyordum.” (s.34)

“Madam Dolans gayet c¢irkin, ikiyiizlii, son derece kiskang bir kadindi ki esinin

memuriyeti ve kendisinin biiyiik serveti sayesinde cemiyet icinde onemli bir yer edinmig
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oldugundan gen¢ kadinlar bir araya geldikce, firsat bulduk¢a arkasindan
soylemediklerini birakmayarak iglerini dokiip rahatlamakla devamla beraber yiiziine
kars1 olagandisi baghlikla hiirmet ederler; gen¢ kizlarsa serrinden sakinmatk,
salonunda, gece eglencelerinde bulunarak, yardimiyla parlak bir evlilik yapabilmek i¢in
kendisine son derece sevgi gosterirler, emirlerine boyun egerlerdi. Filhakika Madam
Dolans in salonuna kabul edilmek cemiyet icinde bir yer tutmak, her salon icin bir girig

biletine sahip olmak demektir.” (s.38)

Eserde, bu batili salon yasaminin igerisinde olumlu olarak tasvir edilen tek kisi, saf ve
samimi Laura’dir ki, o da cemiyet tarafindan tiim bilgi ve terbiyesine ragmen, cehéletle,

ahmaklikla itham edilir:

“Cogu diizgiin, “klasik”™ giizellerde oldugu gibi Laura da zeki, seytan bir kiz degil
bilakis gayet saf, gayet samimi, pek alingan; herkese, her seye ¢abul alisir, ¢abuk
aldanir, herkesi dost bilir, annesinin yasakladigi kitaplart okumaz, arkadaslarinin
herkesin duygulart iizerine yaptiklar: konusmalara katilmaz, erkeklerle yalniz kaldig
zaman konularin masumiyet ve bekdretinin incinebilecegi ydnlere gitmesine cesaret
vermeyecek bir tavir alir, herkesin saygisini ¢eker, bu yiizden de erkeklerce begenilmez,
daima bir késede kalwr; olduk¢a bilgili; gayet de terbiyeli oldugu halde cehaletle,
ahmaklikla itham edilir.” (s.44)

Goriilmektedir ki; eserde ruhsal tasvir ve portrelerdeki roman kisileri, fiziksel tasvir ve
portrelerdeki tiim gbz alict yonlerinden farkli olarak, olumsuz yonleriyle de yer

almislardir.
2.4.2. Safveti Ziya’nin Romaninda Mekan Tasviri

2.4.2.1. D1s Mekan Tasviri

Eserdeki dis mekan tasvirlerinin az olusu, elbette eserin kurgusunun i¢ mekanda geciyor
olmasi ile iliskilidir. Eserdeki az sayidaki dis mekan tasvirlerinin, “O beyaz dag
silsilesinin uzayp giden tepeleri iizeri.” (s.61), “Sokakta karlar iki tarafa tatl bir
egimle birikmis, orta yerde, gelip gegenlerin acabildigi ince bir yol yilankavi uzayip
gidiyordu.” (s.64) gibi bir tablo gorliniimii arz ettigi gorliir.
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2.4.2.2. i¢ Mekan Tasviri

Eserdeki i¢ mekan tasvirlerinin, dis mekan tasvirlerine gore daha fazla kullanimi, olayin
ic mekanlarda geciyor olmasi ile ilgilidir. I¢ mekanla ilgili tiim bu tasvir kullanimlari,
birer salon arka planmi destekler niteliktedir. Ingiliz tarzindaki oda désemeleri, tablolar,
palmiyeler, en kiymetli ve nadide ¢igeklerle olusturulmus siislemeler, buzlarin i¢indeki
sampanyalar hep neslin sanatgilarimin da yakin durdugu, batili hayatin birer

tezahurleridir:

“Salonda halilar kaldwrilmis, cilali parke parildryor, a¢ik piyanonun yaninda bir tapor,
vani ticretle tutulmugs biri birtakim notalar: karistiriyordu. Hizmetkdr mai atlas iizerine

’

swrma iglenmis Kiitahyakari bir perdeyi usulca kaldirdi, kenara ¢ekildi, iceriye girdim.’

(s.36)

“Yanmimda yine Ingiliz tarzinda oda désemeleri icin yapilmis akaju masalardan birinin
lizerinde giimiisten birka¢ resim c¢ergevesiyle ince uzun bir billur c¢iceklik icinde
menekseler, mine kalpakli giimiis bir silangle sisesi ve kenarinda bir gece evvelki
balonun karnesi duruyordu. Bu masanmin arkasinda iki kanatl genis fakat kisaca ve
kanatlarina ince mavi “sura’ gerilmis bir paravana, paravann arkasinda bir tung
heykelin elinde tutup uzattigr biiyiik maden bir kase i¢inde genis yaprakl kisa bir
palmiye; daha ortada giimiisleri, billurlari, giimiis ispirto takiminin ahenkli mavi
aleviyle ¢ay masast konulmustu. Diger kosede tavandan asagiya diisen gayet biiyiik bir
Acem halist duvarin bir kismini kapliyor, sonra bir sedir teskil ederek kismen de parkeyi
ortiiyordu. Sedirin iizerinde cesitli yastiklar: Islemeli eski kumagslardan, rengdrenk
canfeslerden biiyiiklii kiiciiklii, kare seklinde dantela kaplh, sirma islemeli, kustiiyii
vastiklar. Bir tarafta biiyiik bir sovale iizerinde Madam Florj'in pastelle yapilmig
dekolte bir resmi, ince ve iglemeli biiyiik bir tiil perdeyle ortiilii genis ve tek pencerinin
ortasinda maden bir kiip icinde biiyiik yaprakli bir palmiye daha, orada burada mavi
atlas kapli ufak lake sandalyeler, koltuklar, paravanimin arkasindaki kosede madamin
yazi masasi. Ustiine siyah giimiisle kuslar, biiyiik yapraklar, salkimlar iglenilmis dar ve
kare seklindeki bir masa, bu masanmin yanlarina ayni bi¢imde fakat minimini iki masa
daha baglanmisti ki yandan bakilinca merdiven basamaklar: gibi bir sekil gosteriyordu.
Bu raflara Maden Daven c¢erceveler icinde bir¢ok fotograf, billur siseler icinde

menekseler, mimozalar, gardenyalar yerlestirmis... Masanin ortasina da iki kanadi agik
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cilali cevizden bir kdagit kutusu konmustu, bu kutunun sayisiz, diizensiz ve orasinda
burasinda yine siyah giimiisten kugslar, yapraklar, salkimlar kakili raflarin arasindan
rengdrenk mektup kagitlari, zarflar goziikiiyordu. Duvarlarsa diiz ve donuk bir mavimsi
kdgitla kaph, bir iki nefis tabloyla da siisliiydii. Kisaca bu mavi salon ev sahibesinin

zarifligini oldugu gibi yansitiyordu...” (5.46)

“Simdi Pera Palasin sart atlaslarla dosenmis ufak salonu, palak isiklari, titrek
lambalar, yumusak halilari, antikalarla siisli parlak camekdnlart kaloriferle isitilmig

havasiyla goziimiin oniine geliyordu.” (s.60)

“Union Francaise’in sokak tistiindeki ufak salonuna girdik. Bastanbasa giizel eserlerle
dolu ve duvarlari dort mevsimi gosteren islemelerle siislii olan bu sevimli salon bu gece
fevkalade bir itinayla diizeltilmis, aydinlatilmis, en kiymetli ve nadide c¢igeklerle
siislenmigti. Ucra késesinde duran bir kanepeye, yesil giyinmis yapraklarin altinda
siginmak istedik, fakat orada, gamli ve mahzun, sair edali bir geng¢ basint eline dayamig

uyuyordu.” (s.125)

“Sofira icin simdiye kadar Istanbul’da benzeri gériilmemis bir tarz diisiiniilmiistii.
Ikiser, iicer, dorder kisilik ufak ufak masalar tertip edilerek bunlar cigeklerle, buzlar
icinde sampanyalarla siislenmisti.” (s.128)

Gorililmektedir ki; eserdeki i¢ mekan tasvirleri, bir salon arka planini destekleyen ve
kurgu - mekan bitiinliiglinii ortaya koyan ve donemin batili anlayisini destekleyen

yonleriyle eserde 6nemli bir unsur olarak yer alirlar.

2.4.2.3. Cisim Tasviri

Eserdeki “Beyaz eldivenler.” (s.2), “Minimini tiil yelpaze.” (s.16), “Cilali akajudan diiz
fistiki atlas kapl ince ve alcak bir Ingiliz kanepesi.” (s.43), “Astragandan yumruk
kadar ufactk manson.” (s.51), “Bembeyaz glase eldivenler.” (s.51), “Sifreli ince sarap
kadehi.” (s.99) gibi cisim tasvirlerinin, yine batili bir yasantinin tezahiirleri oldugu

goriiliir.

Eserdeki cisim tasvirlerinde, “Orada, tahta bir masa tizerinde, yenmis iki kap yemek
yvanminda solmus ¢icek yapraklari, kurumus menekse demetleriyle, o giin vefat eden bir

gen¢ kizin yarmm kaldirilacak cenazesine yetistirilmek iizere hazirlanmis beyaz
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krizantemlerle stislii bir matem tacinin yanibasinda yaldizli rengdrenk kurdelelerle, taze

kamelyalar, gardenyalar, menekselerle baglanmus, siislenmis bir sepet duruyordu.’

(s.3)seklinde batili bir cenaze merasiminin goriintiilerini bulmak da miimkiindiir:

2.4.3. Safveti Ziya’nin Romaninda Zaman Tasviri

Eserdeki zaman tasvirlerine bakildiginda, “Birdenbire alafranga saat on biri ¢aldr.”
(5.34), “Saat alafranga iki bucugu bulmustu.” (s.127) seklinde alafranga saatin ozellikle
vurgulandig1 goriiliir ki, elbette bu durum, batili bir salon arka planinin bulundugu
eserin kurgusunu destekler niteliktedir. Eserde, kis mevsimi ile ilgili “Uzun bir kis
guintiydii.” (s.1) seklinde zaman tasviri ise, i¢sel mekandaki tiim zevk ve sefaya zithk
olusturan bir nitelik arz eder. Bu durum, yazarin tiim bu zevk ve sefaya karsi, i¢sel bir

elestirisi olarak da algilanabilir.

2.4.4. Safveti Ziya’nin Romaninda Tablo

Safveti Ziya’nmin romaninda; dis aleme agimlanan dikkatle olusturulan tablolara
rastlamak miimkiin oldugu gibi; ayni zamanda salon hayatini1 kelimelerle resmeden
tablolara da rastlanir. Bu tablolarda roman baskisisinin i¢sel duygulanimlarinin izlerini

de bulmak miumkindiir:

“Bulundugum sirttan deniz goziikiiyordu. Her gsey sessiz ve sakindi. Gemi, vapur
direklerinin akisleri denizin iizerinde uzamip gidiyordu; ufukta ince bir sis uyantyor
gibiydi. Karsiki daglarin zirvesine, sirtlarin kenarina beyaz beyaz tiiller yayilivermis,

sanki mechul bir el onlart hafif hafif kimildatyyordu.” (s.35)

“Riizgar siddetle esiyor, belediye bahgesinin ¢iplak agacglart bi istirap dolu derin
inlemelerle titriyor; Bonmarse 'nin kapisinda yanmakta olan gazin camlar bir karis kar
serpintisi altinda soniik, karanlhik goézlerle bu vahsi manzaraya yarim bakislar

filatryordu.” (s.61)

“Kar dinmis, gokyiiziinden o bedbaht kizin talihi gibi kara bulutlar styrilmis; yildizlar,
ihtirash, sevdali bir kadimin gozleri gibi parildiyor... ufkun derin bir kosesinden yeni

dogmus ay sanki biitiin insanligi uyarmak i¢in parmagni salliyordu...” (s.73)

“Bes on giin evvel siddetli kar yagmuig, simdiki keskin bir poyraz riizgariyla yerler tas

kesilmis, taslar donmustu. Yiirtirken ayaklarimin sesini duyuyordum. Gecenin serinligi
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tizerimdeki stkintiyr alir gibi olmustu. Gah semada o paril paril parlayan yildizlara
bakiyor, biitiin bu bizden uzak bu esrar dolu dlemlerin gizli kucaginda benim igin,
benim gonliim icin gizlenmis gibi duran kadin cehrelerine gonliimden tebessiimler
yvolluyordum. Gdah mesut bir hizla gegen arabalarin dumanli camlari altindan
tammadigim, fakat biitiin letafetleri, biitiin gencglikleri, isveleriyle hissettigim beyaz,
pembe, mai, birtakim kadin hayallerine karsi hasretle, yalvarircasina boyun biikerek...
biraz sonra orada, o sasaali, o siislii, o miizik dolu salonlarda bir valsin nagmeleri
arasinda kucaklayacagim bu megchul hayallere, kadinlara ruhumdan... bu iiziintiilii, bu

garip ruhumdan tagan atesli tapimislar sunuyordum.” (s.2-3)

“Sominede birka¢ saatten beri yanan ii¢ biiyiik par¢a odunun hdsil ettigi yekpare kor
wigint simdi parkenin ortasinda kizil bir 151k kiimesi peyda ediyor, duvarlarin, mai atlas
takimlarin tizerinde dalgali, hareketli cemberler nakseyliyor, oraya buraya, masalarin
lizerine 151k sagsin fikrinden ¢ok siis i¢in konmus olan zarif, hiinerli, minimini
abajurlarla siislii ufacik nikel lambalarin titrek ve ince 15181 salonu gurubun belirsiz
siyahligini andirir bir sevimli karalti icinde bwrakiyordu. Surada burada abajurlarin
pembe, mai isiklariyla beyaz omuzlarin parlakligi derhal nazart iirpertiyor, birbirine
karismuis, renk ve seklini kaybetmis yastiklarin arasinda Lydia 'min beyaz atlas tuvaleti,
beyaz donuk dolgun omuzlari, heyecanla dalgalanan sinesi, artik belli belirsiz ince
cizgileri fark edilemeyen duru beyaz ¢ehresinde zaman zaman parildayan inci dislerinin
etrafinda latif bir tezatla goze ¢arpan kirmizi dudaklart semavi bir hayal gibi beni

biiyiiliiyor, beni sarhos ediyordu.” (s.117)

Safveti Ziya'nin eserindeki tablo kullanimlarinin, yazarin dis dleme agimlanan dikkatini
ortaya koyan, salon hayatin1 kelimelerle resmeden ve roman baskisisinin igsel

duygulanimlarinin izlerini tasiyan yonleriyle, eserde dnemli bir yer isgal ettigi goriiliir.
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BOLUM 3: SERVET-I FUNUN ROMANCILARININ
ROMANLARINDA  TASVIRLERARASI  ILISKILER  VE
CELISKILER

Ayni1 sanat akimina ve anlayisina sahip bulunan sanatcilarin eserlerinde, elbetteki konu,
tem, dil ve uslip gibi hususlarda benzerlik olmasi pek tabidir. Bununla birlikte, her ne
kadar ayni neslin sanatg¢ilari, ayn1 sanatsal, fikirsel ve yasamsal ortakliklara sahip olsalar
da, sanat ve ifade giigleri, bu yondeki secimleri gibi yonlerden birbirlerinden bazi
farkliliklar da gostereceklerdir. Bu durum, Servet-i Flinlin romancilar i¢in de boyledir.
Onlarin romanlarinda, ayni1 edebi nesle mensup olmanin verdigi sanatsal, dilsel ve
fikirsel biitiinltikler fazladir. Fakat bu eserlerde ayn1 zamanda, s6ziinii ettigimiz sanat ve

ifade giiclerinden, se¢imlerinden kaynaklanan farkliliklar da mevcuttur.

Halid Ziya Usakligil’in romanlarin1 ele aldigimizda, onun romanlarmni gelisim
asamasindaki Izmir romanlar1 ve sanatinin zirvesindeki Istanbul romanlari olarak ikiye
ayirmak; Izmir dénemi romanlarini, istanbul dénemi romanlaria bir hazirlik asamasi
kabul etmek ve dolayisiyla bu eserlerde kurgusal benzerlikleri de gorebilmek

mumkundir.

Halid Ziya’nin eserlerinde fiziksel tasvir ve portreler, ruhsal tasvir ve portreler ile bir
biitiinliik icerisinde ortaya konulmustur. Dramatik bir kurgunun yer aldig1 eserlerinde,
-Nesl-i Ahir baz1 bakimlardan farklilik arz eder.- roman kisilerinin tasvirleri de bu
yonde sekillenmistir. Onun eserlerinin naif karakterleri genellikle zayif biinyeli, narin,
mavi gozlii ve sarisin olarak tasvir edilirken; eserlerinin giliclii karakterleri genellikle

uzun, iri yapili, siyah gozlii ve siyah sagh olarak tasvir edilmislerdir:

"Geng kiz, bahar-1 nev-zuhura [yeni gelen bahara karsi] siir ve letafetten [giizellikten]
miirekkep bir levha [tablo] teskil etmekteydi.

Mazlume su esnada sebabimin [gengliginin] en giisayisli [a¢ilip gelismeye en elverisli],
en revnakl [parlak] bir zamaninda bulunuyordu. Miisasa’ [paritili] mavi gozlerinde
hissiyat-t masumane [temiz duygular] ile efkdr-i sairaneden |[sairce fikirlerden]

miitesekkil bir letafet-i ruh-perverdne [ruh besleyici tatlilik] goriiltiyordu.
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Mazlume son derece bir nezaket-i cismiyeye [ince bir viicut yapisinal, giizellikten
ziyade letafete [hosluga] malik bir kizdi. Azasinda latif bir nahafet [hos bir zayiflik],
cildinde nim bir sefafet [yar: seffalik] tevessii-i biinyevisinin [beden gelisiminin]
kuvvetsizligini gostermekte; simasinda zaaftan miitevellit [zayifliktan ileri gelen] bir

halavet-i nazikane [ince bir hosluk] goriilmekteydi.

Bu kizcagiz hilkatin [yaratilisin] hayata narin bir vediasi [emaneti] hiikmiinde telakki
olunabilirdi [goriilebilirdi].

Mazlume’nin en ziyade nazar-1 dikkate isabet eden letafeti, sema kadar derin bir ¢ift
mavi g6z idi ki uzun kumral kirpiklerle miizeyyen [siislii], hafif laciverdi dairelerle

muhat [¢evrili] idi.

Nazarinda o derece ulvi haller, o kadar sairane hisler goriiliirdii ki haldvet [incelik] ve
ruhaniyet  [maddeden  arinmighk]  gozlerinde  tecemmu  etmis  [toplanmig]

zannolunurdu.” (Sefile, s.57)

"Ikbal Hamm yirmi sekiz yaslarinda, uzun, iri yapili bir kadindi. Omuzlarina igreti bir
surette atilmis olan kiirkiiniin tizerine uzun, siyah saglart perigan bir hdlde dagilmis,
dalgin dalgin siiziilmiis olan gozlerini kivircik, koyu, kumral kirpikler tezeyyiin etmekte

[stislemekte] idi.” (Sefile, s.34- 35)

“Nemide’nin yalmz gézleri ulvi bir bedia [yiice bir giizellik] idi. Kumral kivircik
kirpiklerle miizeyyen [siislii] olan bu koyu mai gozler derinliklerine inmek miimkiin

olmayan bir sema-y1 istigrak [kendinden ge¢me dlemi] arz ediyordu.” (Nemide, s.23)

“Nahit uzun siyah sa¢l giizel bir kizdi. Samur kivircik saglar, uzun kirpikler bir ¢ift
koyu kestane gozlere golge veriyordu. Kirmizi dudaklari arasinda iki sira parlak digler
hafif pembe ¢ehresini latif [hos] bir tebessiimle tenvir ediyordu [aydinlatiyordu].
(Nemide, s5.67)

“Onu bu kadar giizel, bu kadar zarif tasavvur etmemisti [diisiinmemisti]. En evvel
nazar-1 dikkatinde tezahiir eden [goziinde beliren] sey, beynlerindeki [aralarindaki]
tezad-1 sima [yiiz ¢eliskisi] oldu. Hacer'in semanin [gokyiiziiniin] reng-i laciverdinden
toplanmis da ortasina bir necm-i pertev-bdar [parlak bir yildiz] konmus gibi mavi-i

cesm-i miinevveri [mavi gozlerinin pariltisi], ebyaziyet-i mahzasi [beyazligi] iizerinde
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bir reng-i seyyal-i pembe [akict pembe bir renk] ucan tenine hafif bir saye-i nurani
[piriltily golge] atan kisa sart kaslari, biraz acgik¢a duran soluk ince dudaklari,
Saniha'min fikrinde ona, bir baska dlemin bir baska mahliku [yaratigi] gibi bir garabet
[yabancilik] vermisti.

Semavi [Goklerden gelmis], ulvi [yiice] bir giizellikle giizel; mahiyeti [kendisi] gayr-i
muayyen [belirsiz] olmakla beraber, ihtimal gayr-i muayyen oldugu icin nazari teshir
eden [bakislart biiyiileyen] bir zarafetile zarif olan [incelik gosteren] bu kizin karsinda
kendisini ¢irkin buldu.” (Ferdi ve Siirekasi, s.161-162)

“Sdniha'min ¢ehresi, bir ressamin - fikr-i keder-perveri mestur-1 sehab-1 endige oldugu
hengdm-1 melal icinde [kederli diisiincesinin endise bulutlariyla kaplandigi bikkinlik
anlarindal - fircasimin gézyaslarindan ¢ikmis bir simd-y1 gam-perver [kederli bir yiiz]
gibi kisa fakat giir siyah sa¢larimin arasinda, bir levha-i hiizn-enis [hiiziinlii bir
gortiniig] teskil eder; reng-i elimi [kederli rengi], bir gecenin zulmet-i mateminden
[yvash karanhgindan] toplanmis kadar siyah gézlerinin altinda bir hilal-i muzlim
[karanlik bir hilal] gériinmiis, giiya o siyah gozlerin nigah-1 hazinine [hiiziinlii
bakisina] birer zill-i hazin [kederli birer golge] viicuda getirmisti [diisiirmiistii]. Biraz
soluk, biraz sari reng-i simast [yiiziiniin rengi] arasinda ince dudaklar: kalkip beyaz
disleri parladigi vakit, giiya bu sima-y1 zalam-1 dsiyana [kederli ¢ehreye] ugramis bir
nur-1 serseri [basibos bir parilti] gibi dudaklarinin ucunda bir sule-i tebessiim [parlak
bir giiliimseme] uyandigi zaman, Saniha'mn ¢ehresi, mehtaba tesadiif etmis bir leyl-i

sehabdar [bulutlu bir gece] halini alir.” (Ferdi ve Siirekdst, s.80)

“Herkes Ahmet Cemil’in baslamasini bekliyordu, bu uzun sari sa¢h geng hepsince bir
baska fitrata malik olmak (yaratilisa sahip olmak) iizere taminir, o soze baslarken

herkes bir hiirmet hissiyle (saygi duygusuyla) siikiit ederdi.” (Mai ve Siyah, s.19)

(Hiiseyin Nazmi) “O, yalniz dinliyordu, o da onun kadardi, derin kirkilmis siyah ve sert
saglarimin altinda kiiciik basi, nahif [zayif] c¢ehresinde parlayan gozleri, heniiz
terlemeye baslayan biyiklarinin altinda ince donuk¢a dudaklariyla giizel, ve zeki oldugu

icin sevimli bir geng idi.” (Mai ve Siyah, s.74)
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Onun roman kisilerinde “hiiziin” belirgin bir &zellik arz eder. Bu hiiznii roman
kisilerinin kimi zaman c¢ehrelerinde, kimi zaman gozlerinde ya da bakislarinda

gorebilmek miimkiindiir:

“Bir vaziyet-i hazinede miirtesem (hazin sekilde ¢izilmig olan kaslar: bu gézlere o kadar
aci, o riitbe (kadar) rikkat-aver (ince) bir mana bahsediyor (kazandirryor) idi ki, o ulvi

gozler yaslardan miirekkeb (olusmus) bir bulutla mestur (ortiilii) gibi gériiniiyordu.’

(Nemide, s.23)

“Ince, renksiz dudaklar: bir suhak-1 iztirabi (iztirap ¢ighgin) zabt icin takalliis etmis
(tutmak igin biiziilmiig) gibi Nemide 'nin vechini (yiiziinii) bir hiiziin siiriyle ortmiis idi.”

(Nemide, s.23)

“Saniha'min ¢ehresi, bir ressamin - fikr-i keder-perveri mestur-1 sehab-1 endise oldugu
hengdm-1 melal icinde [kederli diisiincesinin endise bulutlariyla kaplandigi bikkinlik
anlarinda] - fircasimin gozyaslarindan ¢ikmig bir simd-yt1 gam-perver [kederli bir yiiz]
gibi kisa fakat giir siyah sa¢larimin arasinda, bir levha-i hiizn-enis [hiiziinlii bir
goriiniig] teskil eder; reng-i elimi [kederli rengi], bir gecenin zulmet-i mateminden
[yvash karanhgindan] toplanmis kadar siyah gézlerinin altinda bir hilal-i muzlim
[karanlik bir hilal] goériinmiis, giiva o siyah gozlerin nigdh-1 hazinine [hiiziinlii
bakisina] birer zill-i hazin [kederli birer gélge] viicuda getirmisti [diigiirmiistii]. Biraz
soluk, biraz sari reng-i simast [yiiziintin rengi] arasinda ince dudaklar: kalkip beyaz
disleri parladig vakit, giiya bu sima-y1 zalam-1 dsiyana [kederli ¢ehreye] ugramis bir
nur-1 serseri [basibos bir parilti] gibi dudaklarinin ucunda bir sule-i tebessiim [parlak
bir giiliimseme] uyandigi zaman, Saniha'mn ¢ehresi, mehtaba tesadiif etmis bir leyl-i

sehabdar [bulutlu bir gece] halini alir.” (Ferdi ve Siirekdsi, s.80)

Bununla birlikte dénemin kagis, intihar, 6liim, hayal-hakikat catigmasi temleri de,
yazarin hemen biitiin eserlerinde vardir. Ayrica dramatik kurgunun hakim oldugu bu

eserlerde, agk licgenleri de 6nemli bir 6zellik arz eder.

Doénemin diger bir ismi Mehmet Rauf’un romanlarina bakildiginda ise; Halid Ziya’nin
eserlerinde goriilen fiziksel tasvir ve portre ile ruhsal tasvir ve portre biitiinliigli, onun

eserlerinde de goriliir.
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Mehmet Rauf’un eserleri arasinda, kurgunun farklililagmasina paralel olarak, roman
kisileri acisindan da farkliliklar vardir. Buna gore; Ferdd-yi Garam, Eyliil, Gen¢ Kiz
Kalbi, Karanfil ve Yasemin gibi dramatik bir kurgunun hakim oldugu ve bu bakimdan
Halid Ziya’nin eserlerine daha ¢ok benzeyen eserlerinde, roman kisilerinin kirilgan,
hassas, naif bir bigimde tasvir edildikleri goriiliir. Bu eserlerde yine Halid Ziya’nin
eserlerine paralel 6liim, intihar, kagis ve hayal- hakikat ¢atigmasi temleri mevcuttur.
Eyliil ile Karanfil ve Yasemin eserlerinde, yine Halid Ziya’nin eserlerine paralel olarak

ask ticgenleri goriiliir.

Yazarin, polisiye bir kurgunun hakim oldugu Define ve Kan Damlas: eserlerinde ise,
karakterler fiziksel ve ruhsal olarak bu yonde, daha ¢ok giice dayali bir bigimde tasvir
edilmiglerdir. Bir “Kurtulug” roman1 olan Halds’ta ise, Nihat kurgunun biitiinliigiine
uygun olarak gii¢lii ve atesin bir tabiatta tasvir edilirken; esir diistiigii donemlerde
fiziksel olarak olumsuz haliyle tasvir edilir. Bir agk {icgeninin taraflar1 olan Beatrige ile
Iclal ise, birbirlerine benzerlikleri ile tasvir edilir. Fakat ‘“vatan sevgisi” Nihat’1
Iclal’dan yana se¢im yapmaya gotiiriir. Yazarin, bu sevginin ve durusun ele alindig ilk

ve tek roman1 “Halas™tir.

“Geng kizin kaslarimi zaptetmis olan ifdde-i melal bu aksam bir katiyyet-i erkam-1 haz

etmisti.” (Ferdd-y1 Gardm, s.23)

“En muhmel kiydfetinde oyle perisan bir edd-y1 teklif ki ancak dogustan zarif olanlara
mahsistur. Mdhdzd biitiin nefdsetlerin, zarafetlerin, ihtimamlarin fevkinde geng kizin
simasinda melil, kederndk bir nikdb-1 manzur olurdu; bir nikdab ki gozyaslariyla piir

nem.” (Ferdda-y1 Gardm, s.39)

“Hali, tavr, lisani, kisacasi her seyi, onun yabani bir Cerkes oldugunu gosteriyordu...
Zayif, kuru viicudunda bir ¢elik kutu mahsustu. Seyrek sart biyiklari, igren¢ mavi

gozleri, elmacik kemikleri, ¢ikik yanaklarinda bir sirtlan ifadesi vardi.” (Define, s.77)

“Bu, ¢irkin, igreng¢, bulanik, zehirli gozlii bir yilan kafasindan baska bir sey degildi.
Gozler kanli bir istah ile parlayarak kendisine dikilmisti. Bunlar tipki bir yilan gézleri
gibi kudurmus bir bulamiklikla sivri, sabit, yirtici, tirmalayict idiler.”(Kan Damlast,

5.108)
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“Nihat uzunca boylu, biraz etli viicutlu, kirmizi yanakh, giir ve kestane sac¢li bir

delikanly idi. Yirmi dort, yirmi beg yaslarinda olmali idi.” (Halds, s.9)

“Sakali iyice uzamus, zayifliktan c¢ene kemikleri ¢ikmis kimikdanamamaktan dizleri

uyusmus, viicudu pelte olmugstu.” (Halds, s.312)

“Sakall bir karig uzamus, sag¢lari darmadaginik, ensesine ve almina dagilmis, gomlegi ve

camagirt kirden simsiyah ve miilevves, iistii basi toz, bit i¢inde kalmisti.”(Halas, s.317)

(Beatrige-Iclal) “Ikisi de uzun olmaktan ziyade kisa denilecek bir boyda ve sisman
olmaktan ziyade, zayif denilecek bir endamda idiler. Ikisinin de saclari kestane, kaslar
siyaha yakin bir kestane , gozleri sari denilecek kadar acik eld renginde, parlak, derin

ve sahane bakisl idl.

Ikisinin de burunlart mevzun ve muntazam, kiiciik dudaklar: cazip ve rengin o kadar ki
nazarlari, tebesstimleri, yiizlerinde oynayan hatlar, iltima eden manalar, gélgelenen
hisler hep es bulunuyordu. Yalniz Beatrige'nin ¢ehresi biraz daha ziyade miidevver
Iclalinki daha uzunca, Beatrigenin rengi daha bugdayi, Icldlinki daha beyaz ve

parlakti.” (Halds, s.392)

Hiiseyin Cahit’in Hayal I¢inde eseri ise, Nezih isimli bir gencin eser boyunca hayalleri
ve Izmaru adli bir genc¢ kizin pesinden siiriiklenisini anlatir. Tepebasi bahgesi, Adalar
gibi yerlerdeki eglencelerden hareketle, yazar buradaki yabanci kokenli bayanlar tasvir
etmistir. Bu bayanlar, ince belleri, nazik viicutlar1 ve letafetleri ile 6ne ¢ikmaktadirlar.
Izmaru ise mavi gozlii ve sarisindir. Fakat bu durum, Halid Ziya'nin eserlerinde naif
karakterlerin mavi gozlii ve sarisin olmasindan farkli olarak, Izmaru’nun yabanci

kokenli olmasi ile ilgilidir:

“Fi’l- hakika, bu ti¢ hemgire bugiin su bahgedeki giizel kadinlarin hepsiyle miisabaka-i
hasene girismekte bir sey gdib etmeyecek bir letafete maliktiler.Yeknazarda hemsgire
olduklar: hiikmedilebilirdi. Gozlerin renginde iigiinde de ihtilaf olmakla beraber
hepsinde de handan-1 nazarlar penbe, uzun c¢ehrelerine cazib bir nur-1 sebdbet

serpiyordu.

Miikellef giyinmislerdi. Uciiniin de arkasinda krem renkli birer basma fistan vardi.

Fakat yan tarafa egdikleri haswr sapkalarindan siiziilen ziya-y1 sems ile yaldizlanan
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¢ehrelerinden, ince, o kadar ki kopacak zannolunan bellerinin fevkde bir tenemmiiv-i
nazargiiriz ile dalgalanan ndzik viiciidlarindan oyle bir servet-i hasen ve an-1 tesa iid
etmekte idi ki kagid yelpazeleri suh bir ahenk ile sallayan kiigiik eldivenlerinin, kisaca
eteklerden disart ¢ikan mini mini, afacan ayaklardaki sari iskarpinalarin eskice olmasi

hi¢ de nazar-1 dikkate ilismiyordu.” (Hayal Iginde, s.11-12)

“Alis! Nezih’in muhayyilesi biitiin su’ar-1 sebdbiyla bu kadar bir zardfet tasavvur
edebilmekten dcizdi. Uciiniin de arkasinda gayet ince, kisa birer penbe fistan vardi.
Saglar bir kurdela ile omuz hizdsindan bogularak perigan uglari, bellerindeki koyu
lacivert kemerlerin iizerine dogru brakilmisti. Hele bir yiiriiyiisleri vardi ki biitiin

zardfetlerine suh bir cocukluk serpiliyordu.” (Hayal I¢inde, 5.99)

“Bir def’a o mavi gozler Nezih’in siddetle parlayan siyah nazariyla ¢carpisti. Bunlarda
gordiigii ifade-i hiddet ve tekdir Nezih’i mahcub ve miinkad etti.”(Hayal I¢inde, s.15)

“Uc hemgireden ortancasimin, mavi gozlii sarisin aktrisin hepsinden giizel, pek giizel

oldugunu o da i 'tirdf etti.” (Hayal Icinde, 5.29)

Romanin bagkisisi Nezih’in ise, eser boyunca hayallerinin pesinde siiriiklenmesi ve
[zmaru’ya acilmak anlaminda pasifize bir tutum takinarak adim atamamasi, Halid
Ziya’min Ferdi ve Siirekasi eserindeki Ismail Tayfur’'u ve Mai ve Siyah’taki Ahmet
Cemil’i hatirlatir. Hiiseyin Cahit’in eserinde de, donemin temleri olan hayal-hakikat

catigmasi va kagis temi goriiliir.

Donemin bir diger romancist Safveti Ziya’nin eserinde ise, batili bir salon arka
planindan hareketle, giyimleri, kusamlari, hal ve tavirlariyla batili bir bi¢imde tasvir
edilmis roman kisileri ile karsilagiriz. Bununla birlikte bu tasvirlerde batili olmanin
yanlis anlasilmasina tepki de vardir. Eserin sonunda yazarin “vatansever” bir duyguyla
vatani, Lydia’ya tercih etmesi; Mehmet Rauf’un Halds isimli eserinde, Nihat’in bir

Tiirk kiz1 olan iclal’i Beatige’ye, ayn1 duyguyla tercih etmesini hatirlatir.

“Diiz, parlak ve gayet kalin pembe atlastan tuvaleti o kadar sade, o kadar sadeydi ki ne
bir dantela, ne bir kurdela parc¢asi, hi¢bir sey o sadeligi bozmuyordu. Yalniz gogsiiyle
kollarimin iginden ince bulutlar gibi pembe pembe muslinler disari dogru diisiiveriyor;

bunlar gayet nazik olan tenine adeta bir seffaflik veriyordu, beline ayni renkte
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kurdeladan bir kemer takmis, kemerin yan tarafina bir demet menekse iligtirmisti.”

(Salon Koglerinde, 5.17)

“Giyinisinde bile bir hususiyet vardi... Gayet sade, gayet ince, nazik bir tuvalet: A¢ik
mai yanardoner canfes iizerine ince ince kivrilmis gayet mai bir tiil gecirilmis, belinde
koyu mai atlas bir kurdela birka¢ defa gelisigiizel sarilivererek bir kemer tegkil etmis,
kemerin arka tarafina pirlanta ve firuzeyle siislii biiyiik bir toka ilistirilmisti. Bu tokanin
altinda atlas kurdelanmin iki ucu eteklerine kadar sallaniyordu. Kollarinda, gogsiinde,
elinde hi¢bir sey, gereksiz bir siis esyast yok, yalniz sagimin arka tarafina, en kabarik
verine yine firuzeyle pirlantadan ince, diiz bir bros takiliydi. Dirseginden yukarisina
kadar ellerini orten podosiiet beyaz eldivenlerse burusarak diismemek igin yine yer yer

firuzeli elmasli hafif, gériinmeyecek kadar hafif birer altin bilezikle tutturulmustu.

Hulasa Lydia’yr her goren bir bakista Bati medeniyetinin zarafeti i¢inde dogup

biiyiimiis nadir, ince ve nazik bir ¢icege benzetirdi.” (Salon Koselerinde, 5.27)

“Arkasinda boz renkte bir ¢uhadan daha koyu renkte su taslarla islenmis diiz tayyor
bicimi bir kostiim vardy: iginde koyu tirse yanardoner canfesten plise ve onii merdiven

merdiven dikilmis krem renginde ince dantelalarla siislii bir gomlek bulunuyordu.’

(Salon Kogelerinde, 5.40)

“Bu gezintiler icin Lydia gayet sade bir tuvalet se¢misti: Limon kiifii renginde diiz
cuhadan bir ceketle eteklik, sincabi kiirkten ufak bir mangon, koyu kursuni poddsiiet

eldivenler, yine mansonun kiirkiinden yapilmis ufak bir “tiik” ve beyaz danteladan bir

pecge.

Bu beyaz dantela ortiistiniin altinda ¢ehresi latif bir hayal gibi goniil alici, ruh oksayici
gortintirdii. Siiziik yesil gozleri rengi biraz acik iki ziimriit gibi ara sira parildar, sivri
pembe burnunun tahrik edici, alayci ucu vuvaleti hafifce kemirir, giir kumral saclarinin
altinda kismen kaybolmus minimini pembe kulaklarimin kirmizilagsmis memelerinde
etrafi ufak pirlantalarla siislii gékyakut kiipeler tuvaletinin rengiyle uyumlu iki parlak
zarafet noktas teskil ederdi. Bazen, ayni tuvaleti giymis iki kadindan birinde fevkalade
buldugumuz seyler digerinde dikkatimizi ¢ekmez. Bunun sebeblerini teferruatta aramak
lazimdir. Lydia su diiz ¢uha kostiimiinii biiyiik bir sadelik i¢inde endaminmin giizelligiyle

o kadar uyumlu kilmus, teferruatini o kadar hususi, sahsi bir surette diizenlemisti ki bu
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sade tuvaletin bu zarafeti Lydia’dan bir baska bir kadin iizerinde muhafaza
edebilmesine ihtimal verilemezdi. O pirlantali gokyakut kiipelerin yerine tek tas pirlanta
kiipeler takmis, beyaz dantela vuvaletin yerine de siyah benekli bir pece ortmiis olsa
veyahut o ufak sevimli mansonuyla tuvaletinin rengi uyum icinde, minimini tiikii kumral
sa¢larimin iizerine ¢apkinca ilistirmemis olsa bu tuvalet siiphe yok ki biitiin zarafetini
kaybederdi. Hele kursuni podosiiet eldivenlerin iizerinde ortasi biiyiik bir gokyakutla
stislii altin zincir bilezigin bir yanina giimiisten ince zarif bir zincirle baglanmis baga
gozliigii ve hep bunlarla bir arada elinde tuttugu sincabi kiirkten yumruk kadar
mangonu bu gibi zarafete karsi en ilgisiz gozlerin bile dikkatini ¢ekerdi.” (Salon

Koselerinde, s.138-139)

Bu eserdeki bir diger dikkate deger tasvir “Lydia’nin hiiziinle bakan gozleri”dir ki; bu
tasvir Halid Ziya’nin eserlerindeki ifadelerinde, bakiglarinda hiiziin tasiyan roman

kisilerini hatirlatir:

“Tebessiimiinde sonbahar giinesi gibi bir bayginlik, bir durgunluk vard:. Bakislarinda
ise o derece bir hiiziin, o kadar derin bir iiziintii gériiliiyordu ki elimde olmadan

titredim...” (Salon Késelerinde, s.151)

Halid Ziya Usakligil’in eserlerinde sadece karakterler degil, mekan, zaman, esya gibi
unsurlar da eserin ayrilmaz bir par¢asi konumundadir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi,
onun eserlerinde mekan, dramatik olaylara sahne olan trajik bir fon gibidir. Yasanilan
olaylarin olumsuzluklarina paralel, mekanlar da ¢ogu zaman karanlik, los ve golgelidir.
Guiglii bir kurgu, mekan iliskisi; dolayisiyla tahkiyenin, gili¢lii bir sekilde tasvir

tarafindan desteklendigi goriiliir:

Avlunun ta dibinde oldukg¢a biiyiik bir bahgeye ac¢ilir kiigiik bir kapt vardi. Kapinin
kiitikliigii ve oniinde bulunan agaglarin sikligi aviuyu nim zulmette (yart karanlikta),

hazin (hiiziinlii) bir halde bulunduruyordu.” (Sefile, s.18)

Pencerenin kalin perdeleri odayr giinesin siirur-engiz ziyalarindan (nese verici
wiklarindan) mahrum birakmakta, derin bir hiiziin vermekte idi. Ikbal’in elbiseleri

sedirin tizerine perigan bir halde atilmis duruyordu.” (Sefile, s.70)

“Koyu yesil perdelerle ortiilii olan bu oda hafif ziyali (is1kly) iki mumla tenvir edilmisti
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(aydinlatilmistr). Duvarlarin iizerinde sandalyelerin gélgeleri korkung bir azametle

irtisam etmigsti (irilikte resmedilmisti).” (Nemide, s.58)

“Etrafina bakti; perdeleri kapanmis, koyu renkli kumagslarla dosenmis, zulmetine
zulmetler katilmig bu sakin oda; duvarlar: orten kiitiiphanelerin i¢inde hazin (hiiziinlii),
metruk (terk edilmis) duran bu kitaplar; tavamin ortasindan halinin iizerine soluk bir
renk aksettiren kandil; biitiin bu hiiziin ve siikiin, yesil perdenin otesinde hazirlanan
mevtin (oliintin) matemini tutuyor gibi sakit (sessiz) bir elem iginde duruyordu.” (Bir

Oliiniin Defteri, 5.22)

“Odanmin bahgeye nazir [bakan] yesil panjurlart heniiz a¢ilmamis, araliklarindan
giinesin ziyasi belli belirsiz siiziilmiis, pencerelerin uzun, koyu perdeleri yerlere
dokiilmiis... Sanki bu zulmetin [karanligin] ortasindan fiskirarak dikilmis korkung
heyulalar [hayaller]... Odanin étesine berisine perisan konuluvermis sandalyeler, ta
karsida duvarin iizerinde renkleri karanlikta dalgalanarak duran bir harita, oda
kapisimin iki cenahini isgal eden [iki tarafini kaplayan] yiiksek, Hiiseyin Nazmi'nin bir
nev-heves [maymun istahli] israfiyla doldurdugu kiitiiphaneler...” (Mai ve Siyah, s.71-
72)

Yazar eserlerinde vakit olaraksa, genelde aksam vaktini ya da geceyi tercih eder. Bu
eserlerde mevsimin de ¢ogu zaman kis olmasi, yine eserlerdeki dramatik kurgularla
paralellik arz eder. Onun eserlerinde mekanin ve zamanin psikolojik tasvirlerine de

rastlanir:
Zira saat bu uzun kis gecesinin sekizini vuruyordu.'(Sefile, s.170)

“Bu esnada gecenin stikiitu i¢inde saatin bir ihtizar (can ¢ekisme) nefesi gibi uzun bir

hirilltidan sonra agir agwr yediyi ¢aldigu isitildi.” (Nemide, s.114)

“Geceleri penceremin yaninda kalbindeki hiilya semasini hissiyatina (duygularina) pek
dar bulanlar gibi gozlerim fezamin derinliklerini dolastigi vakitler, sahilin taslarina
hafif temaslarla ¢arparak muttarid bir terane (diizenli bir nagme) ile hiilyayr besleyen

dalgalarin uyusturucu ahengini dinledigim saatler.” (Bir Oliiniin Defteri, 5.77)

“Bu heyecan dakikalar... Biitiin ruhunu, mevcudiyetini (varligini) alip mahvederken,

bir duman haline kalb eyleyerek /doniiserek] havalara dagitirken esiri bir hayatin leziz
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gaysina [begenilerine] saran, onu eritip bitirirken azim [biiyiik] bir boslugun iginde
ancak bayginliklari, mestlikleri [sarhosluklari] hissedilen bir mevtin hatlarinda [oliiniin
gizgilerinde| hayattan ¢ikmis olmak vehmini [kuruntusunu) veren dakikalari nasil hazf

etmek [silmek], onlar: nasil koparp atmak miimkiin olacakti?”” (Kwrik Hayatlar, s.317)

Halid Ziya Usakligil’in eserlerindeki tablolara bakildiginda ise; eserlerin kurgusu,
donemin sanat anlayigi ve temleriyle biitiinliik arz edecek bir bigimde olusturulduklari
goriiliir. Bu dogrultuda bu tablolarin; karanlik, golgeli, cogu zaman yagmurlu ve

firtinal1, adeta kelimelerle hareketli bir resim yaparcasina olusturuldugu goriiliir:

“Siddetli bir firtina viranede mahuf [korkung], boguk iniltiler hasil ediyor; yagmurlar
bir siir 'at-i harikuldde ile camlart kamgilyyordu.” (Sefile, 5.182)

“Ay heniiz goriinmemigsti. Semada ancak birka¢ yildizin donuk ziyalar: giiliimsiiyordu.
Etraf zulmete bogulmustu. Yalilardan akan soniik ziyalar sahilleri tenvir edemiyordu
[aydinlatamiyordu]. Sandal yari aydinlik bir sema altinda dalgalarin raks [dans]

ahengi tizerinde yuvarlaniyordu.” (Nemide, s.181)

“Yavas yavas camlari giinesin bir ziya bakiyesiyle [giines artigiyla] parlayan evier,
gurubun, tabiatin o esmer renginin arasinda beyazliklar: segilen binalar; derelerin
bayirlarin arasinda baglarinin iizerinden ugusan riizgarlara sallanarak bir seyler
fistldayan agaclar; biitiin bu menazir [manzara], bu esbah [sekiller] gittikce tekdsiif
eden [yogunlasan] golgeler icinde daha kesif [yogun] birer gélge, bogazin iistiinden
hafif bir hareket nefhasi [esintisi] gibi gegen riizgar i¢inde ancak mahsus miiteharrik

[hareketli] bir hayal gibi kaldilar.” (Bir Oiiniin Defteri, s.118)

“Simdi guribun mukaddime-i zalami [giinesin batisinin ilk karartisi] olarak etrafi ince
bir sis kapliyordu. Reng-i safi [saf rengi], rida-y1 nim-seffafi [yart saydam ortiisii]
altinda ciiz'i [az] fark edilen bu hafif bulutlu kis semasinin bir kosesinde giinesin ¢ehre-i
lal-gini [kizil ¢ehresi] siiziiliip akvyor, Hali¢'in rakit [durgun] sulart tizerinden yavas

vavasg ¢ekiliyordu.” (Ferdi ve Siirekasi, s.44)

“Ahmet Cemil annesinin karsisinda séyledik¢e bazen mumun hafif oynak ziyasi ile
titreyerek duvarlarin iizerinden kagisiyor, ta orada, tirli miinevver riiyalarinin

incilasina [parlayisinal, o kiiciik yatagin beyazliklar: arasina sokuluyor goriinen
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golgelere daliyor; bazen ta bogazinda bir girye ukdesiyle [aglama diigiimiiyle] gozlerini
stizerek, iskemlenin tizerinde ara sira dalgalaniyor, mevhum fakat miiteneffis [hayali
fakat nefes alan] bir resim gibi sisiyor, kabariyor, kamilen [hep] uguyor gériinen, daha
sonra birden yine toplanarak kiiciilen, zayiflagsan, aglamig gozleriyle, solmus ¢ehresiyle,

biitiin meyus heyetiyle [iimitsizce] duran annesine bakiyordu. (Mai ve Siyah, s.286-287)

“Otede kandilin titrek ziyasi odanin mahrem gélgeleriyle bogusuyor gibiydi; masanin
tizerinde sigelerin irilesen, nispet haricinde sisen golgeleri odanin dogemesine
dokiiliiyordu. Simdi Bihter yataginin icinde, hakikatle hulyanmin arasina cibinliginin tiil
duvarini ¢ekerek yatiyor, odanin siikiinunda bir uyku nefesi u¢cmaya baslhyordu. Yalniz -
ufuklardan bir parga giines istemek icin yuvasinin kenarinda bekleyen beyaz bir
giivercin yavrusu gibi- yataktan, cibinligin arasindan kiigiik, tombul bir ayak sarkvyor;
asabi bir hir¢inlikla sallanarak suh, ¢apkin bir davet manasiyla giiya bu emel yatagina
takim takim hiilyalar ¢agiriyor;, “Evet!” diyordu. “Buraya geliniz mutantan [gorkemli]
valilar, beyaz kikler, maun sandallar, arabalar, kumaglar, miicevherler, biitiin o giizel
seyler, biitiin o miizehhep [yaldizlanmig] emeller... Siz, hepiniz, buraya geliniz...” (Ask-1
Memnii, 5.59-60)

“Simdi o soguk aksam riizgdr: miincemid bir adem nefsi zulmiiyle [donmus bir yokluk
solugunun acimasizligiyla], biraz evvel burada kaynasan hayat ve hareketten,
topraklarin derinliklerinden birden a¢ilivvermis bir u¢uruma ¢okiip kaybolan o velveleli
[giiriiltiilii] halktan sonra zulmet ve siikiit [karanlik ve sessizlik] sacarak bu harabi
levhasimin [harap olmug tablosunun] melul ufuklarina gittikce siyah sisler yigarak

muzlim [karanlik] bir kefenle her seyi ortmek istiyordu.” (Kirtk Hayatlar, s.76)

“Artik giines batmisti, simdi golgeler tekasiif ederek [yogunlasarak] agaglarin arasina
gtiya tabaka tabaka siyah tiiller geriyordu. Ta bir taraftan semay: kiisade [a¢ik] birakan
aciklikta, iizerinde son bir kirmizilik miiheyya-y1 intifa [sonmeye hazir] duran, bir demet
beyaz tiiy seklinde, bir kiiciik bulut parcast ufkun gittikce esmerlesen reng-i kebuduna
[mavi rengine] bir rise-i berf [kardan bir piiskiil] talik ediyordu [asiyordu].” (Nesl-i
Ahir, s.240)

“Gece karanlik idi; karsida karanhigin igcinde daha kesif bir siyahlikla Heybelinin

muzlim [karanlik] cephesi yiikseliyor, daha sonra, iizerinde cabeca [yer yer] sart
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yvollarla bir siyah ortii seklinde uzanan sema ile birlesip karisiyordu; Heybeli'nin de

otesinde berisinde sari gozler kirpiklerini kirpiyor gibiydi.” (Nesl-i Ahir, s.363)

Mehmet Rauf’un eserlerindeki mekan tasvirleri ise, yine eserlere gore farkliliklar arz
eder. Ferdd-y1 Garam’da bir sevda arka planinda, renk renk c¢iceklerle dolu bahgelerin,
agaclarla ve c¢imenlerle cevrili yollarin tasviri yapilirken; Ey/il’de koskiin, fil disi
yuvalarinin -dénemin kagis psikolojisini hatirlatir-, deniz ve agaglarla ¢evrili yollarin
tasviri yapilir. Karanfil ve Yasemin’de de bu iki esere paralel olarak kosk ve agaglarla
cevrili yollarin tasvirleri goriiliir. Bu eserlerdeki i¢ mekan tasvirlerinde de, batili esyalar,
tablolar, piyanolar ile batili bir goriiniim vardir. Karanfil ve Yasemin’de Pervin’in
karanlik, los ve hiiziinlii odasi, onun naif karakteri ve yasayacagi olumsuz olaylarla
paralel secilmis gibidir ve Halid Ziya’nin eserlerinin karanlik, los ve hiiziinli

mekanlarini hatirlatir:

“Rengadrenk bahar c¢icekleriyle miizeyyen bahgede agaglarin yesil ¢imenlere doktiigii
izlal-i hafife i¢inde saksilarla muhat yollar: aradi.” (Ferdd-y1 Garam, s.7)

“Iki taraflart muhtelif iki ¢iftligin citlerivle muhat yol, yiiksek agaglarin gélgelerine
miistagrak yesil bir teravet iginde devam ediyor; tenha golgelerle hab-alud, haseratin
miisevves ahenkleri kuslarin piir zevk zemzemeleriyle mdlamal wu’iucdaclarla

dolasryordu.” (Ferdd-yt Gardam, 5.76)

“Evet, hep sahihti, bu fil disinden yuva Bogaz in iistiinden kavaklarin yanminda,
Yenimahalle 'nin bir kosesinde, heyet-i mecmuasi fil disinden yapilmis kadar temiz,

parlak Pazarbasi 'ndaydi. (...)

Bunlar hepsi Suat igin bir setaret oluyordu. Stireyyd oramn siikiinundan, gélgesinden,
manzarasindan galeyanla bahsediyor, soyleyecegi seylerin ¢oklugundan eksik
anlatarak: “Deniz kapisinin oniine kadar geliyor Suat, bilsen...” diye sevincinden

tasiyordu.” (Eyliil, s.49)
“”Miicevher kutusu, fil digi yuva” diye tarif ettigi yali”. (Eyliil, 5s.47)
“Iki tarafi biitiin agac ve ¢cayir olan bu yol.” (Eyliil, 5.78)

“Kosk, yart tugla yart parmaklik bir duvarla muhatti. Stk ¢am agaglariyla mestur olan
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bahgede ilerlerken, tarhlara ve agaglara biiyiik bir itina sarf edilmis oldugunu
gortiyordu. Yiiksek agaglar arasinda ilerleyen yol, biraz sonra saga kivrilarak bir

meydana sevk ediyor ve kosk bu meydana nazir bulunuyordu.

Burasi giinese miistagrak olup, koskiin iki tarafindan ¢ardak tertibi ¢ubuklara sarilmuig
Japon  sarmagiklariyla  gélgeli oyuk yollar bahgenin arka tarafina sevk
ediyordu.” (Karanfil ve Yasemin, s.311)

“Girdikleri oda, murabba ve pek vasi idi; tam ortada alti késeli biiyiik bir masa
tistiinde, yiiksek bir Amerikan lambasinin ipekli abajurundan yiikselen renkli ve zengin
bir ziya ile aydinlaniyordu. Masamn etrafinda karsilikli olmak iizere Ingiliz mamulat:
iki izy cer ile gayet kalin maroken minderli ve arkalar istenildigi kadar yatirilip

kaldirilan Amerikan yapist iki moris ¢er vardi.” (Karanfil ve Yasemin, s.238)

“Pervin, karanlik denilecek derecede los odasinda, onun mutlak bu yagmurdan dolay:

sokaga ¢ikmadigin diisiinerek, her an tekrar canlanan sonra élen iimitlerle, aksama

kadar bekledi.” (Karanfil ve Yasemin, s.407)
“Oda elim, elim bir siikit, matemli bir siikiit, bir mezar siikiitu ile doluydu.

Kandilin ziyasi, titreyerek, sarsilarak oynuyor, golgeleri hayalamiz sekillerle salliyor ve
Samim’e o kadar tatlh o kadar mesut saatler gegirmis olduklart bu odanin da kendi

’

kalbi gibi muazzez hastamin tehlikesi igin halecanla c¢arptigini zannettiriyordu.’

(Karanfil ve Yasemin, s.442-443)

Mehmet Rauf’un Define ve Kan Damlas: isimli eserlerinde ise, kurguya uygun olarak,
mekanlar da tenha koskler, tenha sokaklar, yiliksek duvarlarla c¢evrili koskler,
kaldirimlar1 bozuk egri biigrii yollar, karanlik sofalar, kirik- kopuk désemeler ile tasvir
edilir. Yazarin Halds isimli eserinde ise, mekanlar, zaman zaman batili bir gériiniim arz

etmekle birlikte, Nihat’in basina gelen olumsuz olaylarla birlikte kotiilesir:

“Gece karanlik ve sokaklar tenhaydi. Cesmenin oniine geldigim vakit, giindiiz o kadar

1ssiz olan sokak gece haliyle adeta ¢ol manzarasi irde ediyordu.” (Define, s.57)

“Dar, pis, egri biigrii sokaklar1 ge¢iyorduk. Orada bir eski, kiiciik hanin kapisindan
girdi.” (Define, s.110)
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“Bulutlu bir sema altinda biitiin bunlar: diisiinerek egri biigrii sokakta, yikik dokiik evler
arasindan yiiriiyerek nihayet tepeye ¢iktigi vakit ilk nazarda mevkii dikkatli gozleriyle
deragus etti. Bes on adim daha yiiriiyiip mahalle araliklarindan kurtuldugu vakit
buranmin vasi, hudutsuz bir saha oldugunu, sagda solda, orada burada simdiki halde
hali, metruk ¢ilek tarlalart bulundugunu ve bu genis sahanin ta ilerisinde, tam
ortasinda her cihete nazir ve hakim bir seddin iizerinde Hiisrev’in bahsettigi ¢atinin

yiikseldigini goérdii.

Bu ¢ati bir iskeletten baska bir sey degildi. Duvarlari, kaplamalarin bazilart kopup
diistiigiinden delik desik, pencereleri ¢ercevesiz veya camsiz oldugundan dislik, dami
kismen kiremitleri alinmis ve ¢ati tahtalart kirilmig dokiilmiis oldugundan ywtik pirtik,
bir bina degil, harap bir ahir, adeta biiyiik bir kiimes denilecek bir seydi.” (Kan
Damlasi, s.104)

“Icerisi kirtk, kopuk bir doseme ile, vaktiyle bagdadileri yikilmis oldugundan direkleri
meydana ¢ikmis duvarlarla siyah, perisan idi.” (Kan Damlasi, 5.106)

“Femuardan ¢ikip sokak kapisina gitmek igin salondan ge¢mek ldzimdi. Orada demin
geng kizin ugrastigi kosede piyano duruyordu, piyanonun iistiinde yanmig bir mum

birakilmisti.” (Halds, s.73)

“Orada piyanosunun iistiinde evvelce asili olan bir tablo kaldirilarak onun yerine

Venizelosun biiyiik bir resmi asitmisti.” (Halds, s.73)

“Vakia buramin bir lagamdan farki yoktu... Etraftan o kadar pis kokular ¢ikiyor, ve
orada yanan kér bir elektrik l[dambasindan o kadar muzlim bir ziya intisar ediyordu ki,
Nihat kendini lagamda bulsa daha memnun olacakti. Karanlikta elini, oniine, arkasina
gotiiriip sagint solunu muayene ederek, dort tarafi duvardan ibaret bir dar dolabin

iginde oldugunu gordii.” (Halds, s.308)

Onun eserlerindeki zaman, genellikle romanin gergek zamanidir. Bazen kozmik zaman
tasvirlerine de rastlanir. Eyliil’de ise, kurguya da uygun olarak, zamanin psikolojik

tasvirinin fazla olusu goriiliir:

’

“Saat bes vardi, giines semt’iil arasta, biitiin Bogaz’a bir ates-i seyyal dokiiyordu.’

(Ferda-y1 Garam, s.102)
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“Artik bu kadar letdfet ve hararet verdikten sonra! Eyliilden daha ne beklenir.
Eyliil ma'liim a hiiziin ve mdatem ayidur.

O zaman Suad'a hayatinin su devresi kendi o6mriiniin, kendi kadinlik hayatimin eyliilii

gibi geldi.

Eyliil... Birkag¢ giin hava ne kadar giizel olsa bu kadarcik fani bir giizellikle bile

minnetdar olmak ldzim gelen bir ay.

Icine birkag giinliik kis hiicimundan aci diistiigii icin, insan o giizel havalarin, devamli

vazin artik nasil ge¢mis, sade bir mazi olmus oldugunu hissettiren bir esef ve hasret

ayl...

Onun hayati da oyle degil miydi? Son giinlerin letafeti ile beraber, simdi yine
imkansizliga, yine hiiziin ve kasvete diismemis miydi? Tabi ki simdi diisiindiigii gibi, yaz
elindeki saddetten bihaber gegip 1lik kis hiicimuyla teessiif ederse, o da demin
anlamamamu, tahassiir etmemis miydi? Tekrar hayatina baglamak arzusu, bugiin tekrar
vaz olmak emeli gibi degil miydi? Bir senedir onun harab eden endiseler, melallerin ne

oldugunu artik iyice goriiyor, Iste benim eyliiliim!"diyordu.

Eyliil... heniiz renk ve rdyiha bitmemis fakat baharin mebzuliyet-i elvani o kadar gayr-1
mahsiis bir surette ¢ekilmis, o kadar tekrar avdet etmemek hirmani ile, avdet eder gibi
goriinse bile hemen yine solup kararan hir¢in, bos arzularla aci act ¢ekilmis ki bir giin
bir giin iste ruh-1 tabiat birden uyamp goriiyor, yapraklarimin nasil sararmis,
bir¢oklarimin diisiip ¢amurlar iginde ¢iirtimiis oldugunu goriiyor; ve simdi hava ne
kadar giizel olsa, 6biir iki giiniin verdigi acilikla bu giizel havalarin ne kadar fani, bu
renk ve rdyihanin ne vefdsiz, ne artik ele gegmez, elde iken kiymeti bilinmemis, 6ylece
istihkal edilmis bir hazine oldugunu aci aci gériiyor; iste artik ne bir ¢icek, ne bir

rayiha...

Artik tahammiil bile kalmamus, hepsi ¢iiriimiis; evvelden yagmur yagsa lakayt kalirlardl,
belki daha taravet, daha hayat gelirdi, simdi... simdi iste yagmur, iste kis hepsini

ctirtitiiyor, her sey ciiriiyor, her sey...

Evet, her sey ciiriiyor, her sey... Insanlar da ciiriimeyecek mi?
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Eyliil'de sanki bahara tehessiir eden melil bir taravet sanki tizerine ¢oken kisin, kendini
mafvetmek isteyen hazamin ramina payidar kalmak, tekrar bahar olmak miicadelesi
vardi; fakat bunun i¢in muhtag oldugu seylerden mahriim olduktan baska kendisinde de
mukavemet kalmamis ve tabiat bunu anlamis gibi act bir meliil ve tefekkiirle, iizerine
¢oken tenhaligin, mdtemin, hatim merareti ile diisiintiyor, sanki ne kadar ugrasirsa
ugragsin, ne kadar mukavemet ederse etsin, kisin galebe edecegini, artik her seyin, her
timidin bittigini buna tahammiil lazim geldigini anlamaktan miitevellid bir fiitir ile

giryandir.
Ne renk, ne rdyiha... Iste yapraklar éliiyor...

Riizgar insafsiz, yagmur muannid, her sey ¢iiriiyor, ah, her sey ¢iiriiyor...” (Eyliil, s.263-
2635)

“Saat bir buguk oldugu halde, ayin on dokuzu oldugundan, kamer daha ufukta
yiikselmemisti.” (Geng Kiz Kalbi, s.125)

“Koye ¢iktig1 vakit, hava alacakaranhkti. Saat dokuz buguga geliyordu.” (Karanfil ve
Yasemin, s.232)

“Kosa kosa kendimi Kadikoy vapurunda buldugum vakit, saat dokuz buguktu.” (Define,
5.34)

“Gece yarisint iki saat kadar ge¢mis, gegmemisti.” (Kan Damlast, s.97)

Mehmet Rauf’un eserlerindeki tablolarda Servet-i Fiinin neslinin sanatsal duyarlilig
goriliir. Dalgalarin, yagmurun, sislerin tasviri, bu sanatsal duyarlilik i¢inde, adeta
kelimelerle resim yaparcasina ortaya konur. “Denizin ninni soyleyisi”, farkli bir tasvir
kullanimidir ki, neslin musikiye olan duyarliligini hatirlatir. Gen¢ Kiz Kalbi isimli
eserde ise, ilk kez Istanbul, Izmir karsilastirilmasmna gidilir ve Istanbul olumsuz
goriintiileri ile tasvir edilerek elestirilir. Eser bu yoniiyle, Izmir tablolarinmn aydinlik,
Istanbul tablolarmin ise karanlik olarak tasvir edildigi Halds isimli eserle benzerlik
gosterir. Karanfil ve Yasemin’deki rlizgarin, firtinalarin, sonbaharin ve kigin hakim

oldugu tablolar ise, Halid Ziya’nin hazin ve firtinali tablolarini hatirlatir:
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“Son vapurun gecgerken yaptigi dalgalar ¢arpisarak, si¢rayarak rihtimin taslariyla
oynuyordu, deniz bir siikin-1 hab-alud ile iki siyahli hafif birer golgenin dgiis-1
inakasina almis, zildam bogazlara dogru toplanarak bir sis birikintisi i¢inde gosteriyor,
dubanin kirmizi hali sahilde akan beyaz haydller arasinda bir nur-1 recd gibi, sath-1
siyah deryada titresiyor, serpiliyordu. Karsida Bogaz’a yanagmis vapurun bahar
grirtiltiisii isitiliyordu.” (Ferda-y1 Gardm, s.26-27)

“Sivah bir bulut, envar-i semsiyle handa hand bir kisim semdya hiicum ederek
giryelerle sabah-1 bahari tertib ediyordu. Katreler, gah bir yapraga asiliyor, kainat-1
cevher-i rasedarinda ta’lik ediyor. Sonra bir kalpte olan bir iimid gibi, zelil ve sefil

topraga yuvarlanan digerlerine karisiyordu.” (Ferda-y1 Garam, s.69)

“Deniz pek giizeldi. Milhi bir nefha-y1 tersane ki dalgaciklarin viicid-1 rasedarindan
intigar eden bir biiy-1 suh gibi onlart mesut edercesine ihata ediyordu. Sandal sulari
yvararak aktik¢a sahilhanelerin pencerelerinden fenerlerden siiziilmiis hutut-1 miirna se-
vi ziya inkisar ediyor, bozulup dagilarak mevcelere ayriliyor, sonra iistiinde yeniden
irtisam ediyordu. Bu dalgaciklarin mudsdkalarindan, sahilleri yalamaktan miitevellid
sesleri uyustururcasina, uyusurcasina sesleri vardi. Kiiciiklerin nurlu izleri denizde
birer mevce-i lem’a gibi kaliyordu. Sandal yardigi sularin fesafes-1 ra’sedart altinda
birer heyula gibi duran iic mahliik ie beraber, denizin rakid sularinda kayarak yalilarin

ontinde, ilerliyordu.” (Ferdd-y1 Garam, s.29)

“Riizgar Karadeniz'in biitiin tehevviir ve taravetiyle tepelerden koparak saldiriyordu.”

(Eyliil, 5s.84)

“Yagmur disarida kah bir sagnakla seri ve miitehevvir, kah bir siikiinla rakid ve yorgun

vagrordu.” (Eyliil, s.238)

“Yagmur ince, soguk, simdi oradan, simdi buradan kiiciik helecanlarla kosusan
riizgarlarin elinde ¢irpinarak muannid, muazzeb siikit ediyordu; bir kis yagmuru

denilecek inat, renksizlik, nesesizlik vardi.” (Eyliil, s.241-242)

“Sagda bu mayis sabahinin sisleri arasinda Adalar, hab alud bir rehavet icinde guniide
idiler; sonra onlarin arkasindan ince bir sahil uzanarak Fenerbahge ve Moda, Kadikoy

ile Istanbul'a miilaki oluyordu; ben Adalar'a, Fenerbahge've bakarak biitiin buralarda

212



vasanilan hayatin letafetini miibalaga ile tasavvur ediyordum.

Fakat o kadar... Maatteessiif o kadarcik... Yani, yalniz uzaktan ve tasavvurda olarak...
Ciinkii, hakikat o kadar bed, o kadar ¢irkin, o kadar muharrib ki... Evvela o insanmin ilk
ayak attigi yer, rihtim... Izmir'in Avrupa sehirlerini andiran muhtesem Kordonuna bedel,
buranmin rihtimi dar, siyah, muhnik bir yer... Vapurlardan ¢ikarilan un ¢uvallariyla sair
esyva ile yuiklii, bir tarafi en adi, hatta en sefil gazinolarla ve kahvehanelerle kapali bir
kag¢ arsin eninde bir rihtimcik... Sonra yiik arabalary, kira faytonlari arasinda ezilmeden
nasil gezdiklerine hayret edilecek karma karisik bir halk, yani bir Sark sehri..” (Geng
Kiz Kalbi, 5.7-8)

“Yavas yavasg, etrafi ihata eden agag kiimelerinin iyice aksam karanligina gomiilmiis
koyu zeminin fevkinde nihayetsiz altin tebessiimlerle mezyin, lacivert ve simin bir
haziran semasi yildizlanmaya basliyordu. Karsida gurub ufkunun tistiinde Ziihre biitiin
vecd ve sasasiyla telelii ediyor, daha tepede, semt-iir-restte, hazin, ince, ketum bir hilal

bakir bir saffetle tebessiim ediyordu.” (Karanfil ve Yasemin, s.73)

“Yagmur her ne kadar kesilmis ise de bulutlar hdla dagilmamig, sema kursuni bir setre
ile ortiilii, etraf tepeler bir kis sisi i¢inde bogulmus kalmisti.” (Karanfil ve Yasemin,

5.127)

“Riizgarl, yagmurlu bir kis giiniiydii. Yagmur, inatla, israr ile hi¢ durmadan,
miitemadiyen yagiyor, riizgar rast geldigi seyleri sarsip sékmek icin kuduruyordu.”

(Karanfil ve Yasemin, s.407)

Mehmet Rauf’un Halds isimli eserindeki tablolarda da, Gen¢ Kiz Kalbi eserindeki {zmir
hayranlig1 goriiliir. Bu tablolarda, parlak ve giizel giines, taze ve bakir bir grup, ipek

deniz hep Izmir’e mahsustur. Istanbul’a gelindiginde ise, tablolar kararir:

“Sema Izmir’e mahsus taze ve bakir bir guruptan sonra inci gibi parlak, firuze gibi
rengin ve seffaf ve ipek denizin iistiinde namiitenahi yildizlar: ve bilhassa kalenin

tistiinde aksi denizde mini mini bir giines gibi izler birakan Zohresiyle parliyordu.

Ufuklar gurup eden giinesin biraktigt mahmur ziya dalgalarile heniiz parildiyordu.

Deniz sakin, yumusak ve ik sinesi ile Izmir’in oniine yatmugti.
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Arkada kadife kalenin fevkinde bir tiil gibi berrak, bir pirlanta gibi temiz semanin
tistiinde ince, ince o kadar ince ki, hafif bir riizgar esse burusup kirtlacak, par¢alanip
diisecek zannolunur, oyle ince, altin bir hilal ketum ketum, nazli nazli bakiyor,

insanlarin vahsetlerine, zultimlerine, elemle ah ¢ekiyor gibiydi.

Karsiyaka, Goztepe binbir isikla yaniyor bu tarafta goz kenarda dolasarak gerileyip
Bayrakli’ya, sonra Mersinli’ye dogru geldikce arkadaki daglar koyu golgelerle
karariyor ve sahilller derin bir karanliga boguluyordu.” (Halas, s.74- 75)

“Daha etraftan heniiz gecenin karanhgi kalkmamisti. Bogazin soguk bir riizgdri ontinde

yvagmur damlalari gah sik, gah seyrak uguyor, diistiyor ve islatiyordu. (...)

Yavas yavas karanlik cekildigi halde Istanbul tepelerine yigilan yagmur bulutlarinin
golgesi sehri ziya iginde inleyen sinelerin, sizlayan kalplerin matem ve elemine bir

nisan olsun gibi siyah bir perde altinda tazyik ediyordu.” (Halas, s.151- 152)

Hiiseyin Cahit’in Hayal I¢inde eserinde ise, olaylarin dis mekinda gegmesine ragmen
ayrintili dis mekan tasvirlerine rastlanmadig: goriiliir. Yazar, dis mekana kars1 dikkati
ve duygulanimlar1 daha ¢ok tablolar araciligiyla ortaya koymustur. Bununla birlikte,
Nezih’in dis mekanda, tozlu tulganlari, susuzluktan sararmis cicekleri, nim kumlu
yollar1 harikilade bulmasi anlamlidir. Hayal i¢indeki Nezih’e, bu olumsuz goriintiiler

bile hariktilade géziikmektedir:

“Nezih tozlu tulganlari, susuzluktan sararmis cicekleri, nim kumlu yollart hep

harikilade buluyor.” (Hayal Icinde, s.16)

Yazarin eserindeki zaman tasvirlerine bakildiginda ise, bu tasvirlerin bir¢ogunun
romandaki olaylarin gercek zamani oldugu ve bu zamanin hep Nezih’in hayallerinin
-dolayisiyla Izmiaru’nun- pesinden giderken harcandig gériiliir. Oyle ki eserde zaman,
Tepebasi bahcesinde Nezih’in hayalleri ile baglar ve hayalleri ile devam eder. Mevsim

olaraksa, bu hayallere uygun olarak bahar ve yaz secilmistir:

“Bu hiilya, bu muhabbet-i alem ile temas eden hakikat, ihtiyd¢ alemi i¢inden, eski,
boyasiz, hakir haneler oniinde gegerek eve geldigi vakit saat heniiz dordii ge¢gmekte idi.”

(Hayal Icinde, s.77)
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“Agustos 'un yirmi birinci giiniinden beri Nezih Diyapolular: gormiiyordu. Bugiin tam

seksen dort giin olmustu.”(Hayal Icinde, 5.234)

Hiiseyin Cahit’in eserindeki tablolarda, neslin diger eserlerinde oldugu gibi, yine
denizin, aym, aksamin, golgelerin... yer aldig1 goriiliir ki, bu durum bir hayal atmosferi
olusturmasi bakimindan 6nemlidir. Mehtabin, goélgelerin olusturdugu tablolar, Halid
Ziya’nin tablolarini hatirlatsa da, onun tablolarinin Hiiseyin Cahit’inkilere gore daha

karanlik ve hazin oldugu sdylenebilir:

“Pendik iizerinden yiikselen kamer, ta ayaklarina kadar sayan olan koca denizi bir rizig-
i zerrin icinde suh ve besus kiliyordu. Aksam iistii odalara yaklastiklar: vakit kendilerini
giivertede Tigiiten giin dogrusu pek ziyade diismiis, yalniz hafif bir nevazis halinde
Nezih’e bir cihan-1 gayr-i mer’iden nesdt-1 hayat getiriyordu. Arada, balik kayiklarinin
birden parlayan ziya-y1 sedid laciverd-i semdyt hatt-1 zerrin ile ywrtan bir sihdbden
yvayilan envar, ufkun, semanin karanlik cihetlerine de bir lemma-i iimid ve meserret
nisar ediyordu. Sonra Kartal’dan atilan hava-yi fisenk, kuliib-i asikaya yiikseklerden
gelen iimidleri andiran sihablerle hem agus olmak istiyor gibi, piir-emel, yiikseliyor,
adem-i imkdani anlamaktan miitevellid bir yesin verdigi tereddiidle biraz duruyor;
itiraz-1 acizle bir boyun biiktiikten sonra hicabin denizin, topragin karanliklarinda
saklamaga sitaben akiyordu. Kartal ve Maltepe kiyilarinda birkag fener denizin
lizerinde kirik, hafif bir akis ile titriyordu. ”(Hayal Icinde, s.65-66)

“Giindiiziin beyaz kopiiklerle siislenen deniz simdi bunlarin sine-i mahremiyetinde
gizleyerek istirahat ediyordu. Arada, sahilin kumlarindan, deniz hamaminin

direklerinden bir ah-1 derun gibi ketim bir fislt: isitiliyordu.” (Hayal I¢inde, 5.73)

Safveti Ziya’nin Salon Késelerinde isimli eserine bakildiginda ise, olaylarin daha ¢ok i¢
mekanda geciyor olmasina paralel, dis mekan tasvirlerine fazla rastlanmadig1 gortiliir.
Eserdeki az sayida dis mekan tasviri, bir tablo goriiniimii arz etmektedir. Eserdeki i¢
mekan tasvirleri ise, Ingiliz tarz1 oda ddsemeleri, tablolar, palmiyeler, buzlarin icindeki

sampanyalar... ile batil1 bir gériiniim arz eder:

“Yamimda yine Ingiliz tarzinda oda désemeleri icin yapilmis akaju masalardan birinin
tizerinde giimiisten birka¢ resim ¢ergevesiyle ince uzun bir billur c¢iceklik icinde

menekseler, mine kalpakli giimiis bir silangle sisesi ve kenarinda bir gece evvelki
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balonun karnesi duruyordu. Bu masanin arkasinda iki kanatli genis fakat kisaca ve
kanatlarina ince mavi “sura’ gerilmis bir paravana; paravann arkasinda bir tung
heykelin elinde tutup uzattigi biiyiik maden bir kdse icinde genis yaprakl kisa bir
palmiye; daha ortada giimiigleri, billurlar:, giimiis ispirto takimimin ahenkli mavi
aleviyle ¢cay masasi konulmustu. Diger késede tavandan asagiya diisen gayet biiyiik bir
Acem halisi duvarin bir kismini kapliyor, sonra bir sedir teskil ederek kismen de parkeyi
ortiiyordu. Sedirin iizerinde cesitli yastiklar: Islemeli eski kumaslardan, rengdrenk
canfeslerden biiyiiklii kiigiiklii, kare seklinde dantela kapl, sirma islemeli, kustiiyii
vastiklar. Bir tarafta biiyiik bir sévale iizerinde Madam Florj'in pastelle yapilmis
dekolte bir resmi, ince ve islemeli biiyiik bir tiil perdeyle ortiilii genis ve tek pencerinin
ortasinda maden bir kiip icinde biiyiik yaprakli bir palmiye daha; orada burada mavi
atlas kaplh ufak lake sandalyeler, koltuklar, paravamimin arkasindaki késede madamin
yazi masasi. Ustiine siyah giimiisle kuslar, biiyiik yapraklar, salkimlar islenilmis dar ve
kare seklindeki bir masa, bu masanin yanlarina ayni bi¢imde fakat minimini iki masa
daha baglanmisti ki yandan bakilinca merdiven basamaklar: gibi bir sekil gosteriyordu.
Bu raflara Maden Daven cerceveler icinde bir¢ok fotograf, billur siseler iginde
menekseler, mimozalar, gardenyalar yerlestirmis... Masanin ortasina da iki kanadi agik
cilali cevizden bir kdagit kutusu konmustu, bu kutunun sayisiz, diizensiz ve orasinda
burasinda yine siyah giimiisten kuslar, yapraklar, salkimlar kakili raflarin arasindan
rengdrenk mektup kagitlari, zarflar goziikiiyordu. Duvarlarsa diiz ve donuk bir mavimsi
kagitla kapl, bir iki nefis tabloyla da siisliiydii. Kisaca bu mavi salon ev sahibesinin

zarifligini oldugu gibi yansitiyordu... ”(Salon Koselerinde, s.46)

“Sofira i¢in simdiye kadar Istanbul’da benzeri goriilmemis bir tarz diisiiniilmiistii. Ikiser,
ticer, dorder kisilik ufak ufak masalar tertip edilerek bunlar ¢igeklerle, buzlar icinde

sampanyalarla stislenmisti.” (Salon Késelerinde, s.128)

Eserdeki zaman tasvirlerine bakildiginda, alafranga saatin 6zellikle vurgulandigi gorliir
ki, bu durum, batili bir salon arka planinin bulundugu eserin kurgusunu destekler
niteliktedir. Eserde, kis mevsimi ile ilgili zaman tasviri ise, igsel mekandaki tiim zevk
ve sefaya zitlik olusturan bir nitelik arz eder. Bu durum, yazarin tiim bu zevk ve sefaya

karsi, i¢sel bir elestirisi olarak da algilanabilir:

“Uzun bir ks giiniiydii.” (Salon Kégelerinde, s.1)
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“Birdenbire alafranga saat on biri ¢aldi.” (Salon Késelerinde, s.34)
“Saat alafranga iki bucugu bulmustu.” (Salon Késelerinde, s.127)

Eserde dis dleme agimlanan dikkatle olusturulan tablolara rastlamak miimkiin oldugu
gibi; ayn1 zamanda salon hayatini kelimelerle resmeden tablolara da rastlanir. Bu

tablolarda roman bagkisisinin i¢sel duygulanimlarinin izlerini de bulmak miimkiindiir:

“Bulundugum sirttan deniz goziikiiyordu. Her sey sessiz ve sakindi. Gemi, vapur
direklerinin akisleri denizin iizerinde uzanmip gidiyordu, ufukta ince bir sis uyaniyor

gibiydi. Karsiki daglarin zirvesine, sirtlarin kenarina beyaz beyaz tiiller yayilivermis,

sanki mechul bir el onlart hafif hafif kimildatryordu. " (Salon Koselerinde, s.35)

“Yavasca odaya giren hizmetgi giiriiltiisiizce yiirtiyerek yine giiriiltiisiizce biiyiik
abajurlu yiiksek lambalart yakiyor, o baygin, o titrek, o cana yakin 151k altinda salonun
mavi atlaslart birbirine karisan dalgalar gibi siiziiltiyor;, koyu renk sapkalarin
kenarinda demet demet sar1 saglar bu mavilikler igcinde sahipleri i¢in canli bir siis tegkil
ediyor, gozleri cezbeyliyordu ve dteden, salonun diger koselerinden hafif kadin sesleri

isitiliyordu.” (Salon Koselerinde, s.56)

“Bes on giin evvel siddetli kar yagmis,; simdiki keskin bir poyraz riizgdriyla yerler tas
kesilmis, taslar donmustu. Yiiriirken ayaklarimin sesini duyuyordum. Gecenin serinligi
tizerimdeki sitkintyyr alir gibi olmustu. Gah semada o paril pari parlayan yildizlara
bakiyor; biitiin bu bizden uzak bu esrar dolu dalemlerin gizli kucaginda benim igin,
benim gonlim i¢in gizlenmis gibi duran kadin ¢ehrelerine gonliimden tebessiimler
yvolluyordum. Gah mesut bir hizla gegen arabalarin dumanli camlari altindan
tammadigim, fakat biitiin letafetleri, biitiin genclikleri, isveleriyle hissettigim beyaz,
pembe, mai, birtakim kadin hayallerine karst hasretle, yalvarircasina boyun biikerek...
biraz sonra orada, o sasaali, o siisli, o miizik dolu salonlarda bir valsin nagmeleri
arasinda kucaklayacagim bu mechul hayallere, kadinlara ruhumdan... bu iiziintiilii, bu

garip ruhumdan tasan atesli tapimislar sunuyordum.” (Salon Koselerinde, s.2-3)

Servet-i Flinln romancilarinin romanlarindaki cisim tasvirlerinin ise, neslin sanat
anlayisi, eserlerin kurgusu ve roman kisilerinin psikolojileri ile paralel bir nitelikte

olduklar1 goriiliir. Bu tasvirler, daha ¢ok batili bir goriiniim arz eder.
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Gortilmektedir ki Servet-i Fiinln romancilarinin romanlarindaki tasvirlerde bir¢ok
yonden paralellikler bulunmakla beraber, farkliliklar da bulunmaktadir. Elbette bu
hususta, sanat¢inin mizacinin, ifade giliciiniin, duygusal ve diisiinsel se¢cimlerinin de pay1
bliyliktiir. Bununla birlikte, burada 6nemli olan husus sudur ki; neslin tiim eserlerinde,

tasvirin tahkiye kadar 6nemli bir yap1 kurucu unsur oldugu goriiliir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

“Servet-i Flinln Romancilarinin Romanlarinda Tasvir” adli c¢alismamizda “tasvir
kavram1” merkeze alinarak donemin romancilarinin eserleri, insan tasviri (fiziksel tasvir,
portre; ruhsal tasvir, portre), mekan tasviri (dis mekdn tasviri, i¢ mekan tasviri, cisim
tasviri), zaman tasviri ve tablo smiflandirmasi adi altinda incelemeye tabi tutulmus,
zaman zaman benzerlik ve farklilik arz eden noktalara dikkat c¢ekilmek ve yer yer
yorumlamalar ve degerlendirilmelerde bulunulmak suretiyle; bu neslin romanlarinda,
“tasvir’in de “tahkiye” kadar dnemli oldugu ve yap1 kurucu bir unsur olarak yer aldig1

ortaya konulmaya caligilmistir.

Calismamizin “tasvir kavrami” ile ilgili boliimiinde, kavramla ilgili, hem edebiyat
alanindaki hem de, ¢aligmanin biitiinliiglinii saglamas1 agisindan, felsefe, sosyoloji,
giizel sanatlar gibi diger alanlardaki bakis agilarindan yararlanilmis ve gerekli goriilen
bilgiler ortaya konulmustur. Edebiyat alanindaki bazi “tasvir siniflandirmalari”nin da
yer aldig1 bu boliim, ¢aligmaya ve diger boliimlere zemin hazirlamasi: bakimindan 6nem

arz etmektedir.

Calismamizin “Servet-i Fiinln Romaninim Genel Ozellikleri ve Tasvir” adlh ikinci
boliimii, ¢alismadaki en kapsamli boliimdiir. Bu boliimde Halid Ziya Usakligil’in tim
romanlan1 (Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defieri, Ferdi ve Siirekds:, Mai ve Siyah, Ask-1
Memnii, Kirtk Hayatlar, Nesl-i Ahir) incelemeye tabi tutulurken, Mehmet Rauf’un uzun
hikaye sayilabilecek eserlerinden ziyade, calismamiza kaynaklik edebilecek tiirden
romanlar1 Ferdd-yi Garam, Eylil, Karanfil ve Yasemin, Gen¢ Kiz Kalbi, Define, Kan
Damlasi, Halas, Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Servet-i Fiinlin anlayisina gore yazilmig
roman1 Hayal I¢inde ve Safveti Ziya’nin roman1 Salon Kdselerinde galismamiza dahil
edilmistir. Bu bolimde yazarlarin eserlerindeki tasvir kullanimlar insan tasviri (fiziksel
tasvir, portre; ruhsal tasvir, portre), mekdn tasviri (dis mekan tasviri, i¢c mekan tasviri,
cisim tasviri), zaman tasviri ve tablo alt basliklar1 altinda ele alinarak, Servet-i Fiiniin
romancilarinin tasvir anlayiglari ve bu neslin romanlarinda “tasvir’in 6nemi ortaya

konulmaya ¢alisilmistur.

Bu c¢alismada fark ve tespit ettigimiz énemli noktalardan biri su olmustur: Bu donem

yazarlar1 ayni edebi doneme mensup olsalar da, eserlerindeki tasvir kullanimlarinda,
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bazi benzer yanlar ve bazi ortak noktalar oldugu gibi, farkliliklar da mevcuttur. Bu
durum yazarlarin sanat ve ifade gili¢lerinin, duyus derinliklerinin ya da baz1 segimlerinin
farkliligr olarak yorumlanabilir. “Servet-i Fiinln Romancilarinin Romanlarindaki
Tasvirleraras: Iligkiler ve Celiskiler” ad1 altinda ele aldigimiz iigiincii boliimde, sdziinii

ettigimiz bu benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmustur.
Calismamizda ulasilan sonuglar, genel hatlariyla soyle ortaya konulabilir:
*Servet-1 Fiinlin romancilarinin romanlarinda tasvir, nemli bir yer isgal etmektedir.

*Halid Ziya Usakligil’in eserlerinde fiziksel tasvir ve portreler ile ruhsal tasvir ve
portreler birbirini tamamlar niteliktedir. Onun naif, kirilgan, melankolik roman kisileri
ile gii¢lii roman kisilerinin bu ruhsal yapilari, fiziksel yapilariyla da biitiinliik arz edecek

bir bi¢imde tasvir edilmistir.

Bu biitiinliige Mehmet Rauf’un eserlerinde de rastlamak miimkiindiir. Fakat onun
eserlerinde, kurgunun farklilagmasina paralel olarak, roman kisileri de farklilasir.
Dramatik kurgunun hakim oldugu ve bu bakimdan Halid Ziya’nin eserlerine daha ¢ok
benzeyen eserlerinde, roman kisilerinin kirillgan, hassas, naif bir bicimde tasvir
edildikleri goriiliir. Polisiye bir atmosferin hakim oldugu eserlerinde ise, roman
kisilerinin fiziksel ve ruhsal tasvirleri de bu atmosfere uygun bir bicimde olusmus, bu

roman kisileri, daha ¢ok gilice dayali1 bir bi¢cimde tasvir edilmislerdir.

Hiiseyin Cahit’in eserinde ise, Tepebasi bahcesi, Adalar gibi yerlerdeki eglencelerden
hareketle, buradaki yabanci kokenli bayanlar, batili bir goriiniim arz edecek bir sekilde
tasvir edilmislerdir. Bu eserdeki ruhsal tasvir ve portreler ise, Halid Ziya ve Mehmet
Rauf’un eserlerindeki ruhsal tasvir ve portreler kadar genis yer tutmamaktadir. Bu
durum, Halid Ziya ve Mehmet Rauf’un neslin gii¢lii kalemleri olmalar1 ve eserlerindeki
tasvir kullanimlarinin da, bu giiciin bir yansimasinin iriinii olarak eserlerinde yer

aldiginin bir gostergesi olarak agiklanabilir.

Donemin bir diger romancisi Safveti Ziya’nin eserinde, batili bir salon arka planindan
hareketle, giyimleri, kusamlari, hal ve tavirlariyla batili bir bicimde tasvir edilmis
roman kisileri ile karsilasiriz. Eserdeki ruhsal tasvir ve portrelerde ise, batili bir hayata

ve bu hayatin yozlasmis insanlarina tepki de goriiliir. Bu durum bir bakima, yazarin,
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batilt yasayisin yanlis anlasilmasina bir elestirisi olarak goriilebilir. Bu tasvirlerde,
yazarin, eserin sonunu ‘‘vatan sevgisi’ne baglayacaginin isaretlerinin de oldugu

sOylenebilir.

*Halid Ziya Usakligil’in eserlerinde sadece karakterler degil; mekan, zaman, esya gibi
unsurlar da eserin ayrilmaz bir pargast konumundadir. Onun eserlerinde mekéan
dramatik olaylara sahne olan trajik bir fon gibidir. Yasanilan olaylarin olumsuzluklarina
paralel, mekanlar da ¢ogu zaman karanlik, los ve golgelidir. Gli¢li bir kurgu, mekan
iligkisi; dolayisiyla tahkiyenin, giiclii bir sekilde tasvir tarafindan desteklendigi goriiliir.
Yazar eserlerinde vakit olaraksa, genelde aksam vaktini ya da geceyi tercih eder. Bu
eserlerde mevsimin de ¢ogu zaman kis olmasi, yine eserlerdeki dramatik kurgularla
paralellik arz eder. Onun eserlerinde mekanin ve zamanin psikolojik tasvirlerine de
rastlanir. Halid Ziya Usakligil’in eserlerindeki tablolara bakildiginda ise; eserlerin
kurgusu, donemin sanat anlayis1 ve temleriyle biitiinliik arz edecek bir bicimde
olusturulduklar1 goriiliir. Bu dogrultuda bu tablolarin; karanlik, golgeli, ¢ogu zaman
yagmurlu ve firtinali, adeta kelimelerle hareketli bir resim yaparcasina olusturuldugu

gortlir.

Mehmet Rauf’un eserlerinde ise, mekan, eserin kurgusuna paralel olarak farkliliklar arz
eder. Bir sevda arka planinin hakim oldugu eserlerinde, mekanlarin da renk renk
cicekler ve agaclarla olumlu bir goriiniim arz edecek bir bi¢imde olusturuldugu
goriliirken, kurgu dramatiklestikce mekanlar da karanlik, los ve hiizlinli bir hal alir.
Onun eserlerindeki zaman, genellikle romanin ger¢cek zamanidir. Bazen kozmik zaman
tasvirlerine de rastlanir. Eyliil’de ise, kurguya da uygun olarak, zamanin psikolojik
tasvirinin fazla olusu goriiliir. Mehmet Rauf’un eserlerindeki tablolarda Servet-i Fiinin
neslinin sanatsal duyarhilig1 goriiliir. Dalgalarin, yagmurun, sislerin tasviri, bu sanatsal

duyarlhlik i¢cinde, adeta kelimelerle resim yaparcasina ortaya konur.

Hiiseyin Cahit’in Hayal I¢inde eserinde ise, olaylarm dis mekanda gegmesine ragmen
ayrintili dis mekan tasvirlerine rastlanmadig1 goriiliir. Yazar, dis mekana kars1 dikkati
ve duygulanimlar1 daha ¢ok tablolar aracilifiyla ortaya koymustur. Onun eserindeki
zaman tasvirlerinin ise, roman bagkisisinin hayalleri etrafinda sekillendigi goriiliir.
Oyle ki eserde zaman, Tepebasi bahgesinde roman baskisisinin hayalleri ile baslar ve

hayalleri ile devam eder. Mevsim olaraksa, bu hayallere uygun olarak bahar ve yaz
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secilmistir. Hiiseyin Cahit’in eserindeki tablolarda, donemin diger eserlerinde oldugu
gibi, yine denizin, ayin, aksamin, golgelerin... yer aldig1 goriiliir ki, bu durum bir hayal
atmosferi olusturmasi bakimindan énemlidir. Mehtabin, gélgelerin olusturdugu tablolar,
Halid Ziya’nin tablolarin1 hatirlatsa da, onun tablolarinin Hiiseyin Cahit’e gore daha

karanlik ve hazin oldugu sdylenebilir.

Safveti Ziya'nin Salon Késelerinde isimli eserine bakildiginda ise, olaylarin daha ¢ok i¢
mekanda geciyor olmasina paralel, dis mekan tasvirlerine fazla rastlanmadigi goriliir.
Eserdeki az sayida dis mekan tasviri ise, bir tablo goriiniimii arz etmektedir. Eserdeki i¢
mekan tasvirleri ise, Ingiliz tarz1 oda dosemeleri, tablolar, palmiyeler, buzlarin icindeki
sampanyalar... ile batili bir goriiniim arz eder. Onun eserindeki zaman tasvirlerine
bakildiginda, alafranga saatin 6zellikle vurgulandigi goriliir ki, bu durum, batili bir
salon arka planinin bulundugu eserin kurgusunu destekler niteliktedir. Eserde dis aleme
acimlanan dikkatle olusturulan tablolara rastlamak miimkiin oldugu gibi; ayn1 zamanda
salon hayatin1 kelimelerle resmeden tablolara da rastlanir. Bu tablolarda roman

baskisisinin i¢sel duygulanimlarinin izlerini de bulmak miimkiindiir.

*Servet-1 Flinlin romancilarimin romanlarindaki cisim tasvirlerinin ise, neslin sanat
anlayisi, olaym kurgusu ve roman kisilerinin psikolojileri ile paralel bir nitelikte

olduklar1 goriiliir. Bu tasvirler, daha ¢ok batili bir goriiniim arz eder.
*Servet-1 Fiiniin romancilarinin romanlarinda tasvir, dnemli bir yap1 kurucu unsurdur.

Suras1 muhakkaktir ki; Servet-i Fiinlin yazarlar tabiat1 farkli duyus ve algilayislaryla,
i¢c alem kadar dis aleme de keskin bir dikkatle bakmalariyla, insan ile zaman, mekan,
esya arasinda kurduklar1 giliclii baglarla, eserlerinde yer verdikleri hiiziin, melankoli,
Oliim, intihar, kacis, hayal - hakikat catismasi gibi temleriyle... Tiirk Edebiyati’nda yeni
bir dénemin kurucusu olmuslardir. Dolayisiyla sadece edebiyat alaninda degil; felsefe,
sosyoloji, giizel sanatlar gibi alanlarda da 6nemli bir kavram olan tasvirin, bu neslin

eserlerinde tahkiye kadar 6nemli bir yap1 kurucu unsur olmasi pek tabidir.

Bu calismadan sonra gerek alanimizda konu ile ilgili yapilacak ¢aligmalarin, gerek Bati
Edebiyatt ve Bati Edebiyati etkisindeki edebiyatlar ile yapilacak metinlerarasi
caligmalarin, gerekse tasvirin onem kazandigi Felsefe, Sosyoloji, Glizel Sanatlar gibi

biitiinleyici farkli alanlardan yararlanarak yapilacak disiplinlerarasi c¢aligmalarin
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ortaya koydugumuz calismay1 biitiinleyecegine inanityoruz. Bu bakimdan “Servet-i
Fiinln Romancilarinin Romanlarinda Tasvir” konulu ¢alismamizin, bundan sonra

yapilacak ¢alismalara 6nemli ve anlamli bir katki saglamasini umut ediyoruz.
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