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Forming the basis of the artist's relationship with the environment, the drawing and its
basic element line refer to an unfinished, changing and developing process compared
to painting. When the drawing is considered to be a continuous way of the point with
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different from the motives of our primitive ancestors. The drawing production has
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GIRIS
Bicimlerin cizgilerle ifade edilmesi, heniiz bitirilmemis, gelismekte ve degismekte
olan bir siireg, cizgiler ile nesneleri betimleme, renk kaygisi tasimadan yapilan
resimler ve yiizey iizerine hosa giden cizgiler diizenleme sanati gibi bir¢ok tanimi olan
desen genellikle sanat¢inin kendisi ile yaptigi bir konusma kendisine bakma gabasi

olarak da degerlendirilebilir.

Deseni tanimlamak i¢in sOylenmis bircok s6zden belki de en etkilisi Matisse’e aittir.
Sanatci, insan beyninin yonettigi bir ¢izgi olarak tanimladig1 desenin sadece bir izden
ibaret olmadigin1 vurgulamak istemistir. Kimi zaman tonal ve lekesel kimi zamanda
tek basina bicimlenen bu iz, bir hayli basit ve ilkel yapis1 iizerinde, duygu, diislince ve
karmasik anlamlar1 kolaylikla tasir ve aktarir. Desenin sahip oldugu bu liituf, izleyici,
eser ve sanat¢inin i¢ diinyasi arasindaki mesafeyi son derece kisaltarak dolaysiz bir
iletisime izin verir. Sahip oldugu bu 6zellikler, tarih boyunca birbirini takip eden akim
ve egilimlerin ve hatta Onemli toplumsal doniisiimlerin desen eserleri iizerinden

kolaylikla takip edilmesine ve anlagilmasina da olanak saglar.

Desen, modern oOncesi klasik sanatta tamamen resim ve heykel i¢in bir 6n asama
niteligindeyken, modernizm ile birlikte disavurumcu sanatgilarin desenlerinde oldugu
gibi boya resminin yaninda en az onun kadar degerli bir iiretim sekli olarak deger
gormeye baslamistir. 1960 sonrasinda cagdas sanat kapsaminda ise desen, farkli
disiplinler arasindaki sinirlarin yok olmasi ve teknolojinin kullanimi gibi etkenler ile

bir ylizeye olan bagliligindan da kurtularak bagimsiz bir ifade aracina doniigmiistiir.

Calismanin birinci boliimiinde, desenin kavram olarak farkli tanimlar1 ele alinmis

¢izginin kullanimi baglaminda desenin tiirleri sanatc1 eserleri lizerinden incelenmistir.

Ikinci boliimde, 1960 sonrasi sanatin temellerini olusturan etmenler, modern dénem

sanat hareketlerinin kirilma noktalar1 sosyokiiltiirel ve tarihsel agidan irdelenmistir.

Ugiincii boliimde, 1960 sonrasi sanat hareketleri baglaminda ele alinan referans
sanatcilar lizerinden desenin cagdas sanatta geldigi nokta ve sanatsal ifade aracina

doniigsme siirecleri incelenmistir.



Dordiincii boliimde, konu kapsaminda {iretilen calismalara ve sanat¢it beyanina yer

verilmigtir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismada 6nemli toplumsal ve sanatsal kirilmalara bagli olarak 6zellikle modern
sonrast donemi merkeze alarak desen liretimlerdeki degisim, doniisiim ve gelismeler
belirlenmeye ¢alisilmis ve bu baglamda desenin ¢agdas sanattaki konumuna paralel

olarak somut bir liretim ortaya koymak hedeflenmistir.

Arastirmanin Onemi

Tarihsel siire¢ igerisinde ele alindiginda desen, eskiz, tasarim veya 6n ¢alisma olarak
nitelendirilmistir. Modernizmle baslayan sanat hareketleriyle birlikte degisen sanat
algis1 desen anlayigina da farkli agilimlar kazandirmis ve 1960°tan sonra bagimsiz bir
ifade aracina donlismiistiir. Bu calismanin 6nemi, tim bu sanat alanindaki gecis
stireglerini toplumsal ve tarihsel olgularla iliskilendirmek, malzeme ve anlam iliskisi
acisindan klasik kullanim alanlarindan farkli olarak degerlendirilen ¢agdas deseni
referans sanat¢ilar aracilign ile ortaya koymak ve konu kapsaminda iiretilen

calismalarla da sanat alanina alternatif bir bakis a¢is1 sunabilmektir.

Arastirmanin Yontemi

Caligmada, desenin diger sanat pratikleri yaninda bulundugu yer ve ifade ettigi anlami
belirlemek adina, modern sanat sonras1 donem merkeze alinarak kronolojik bir sirayla
referans olacak sanat¢ilarin desen iiretimlerine de yer verilerek, konu kapsaminda
literatlir taramasit yapilarak bir arastirma siireci yiiriitiilmiistiir. Farkli desen iiretim
yontemleri gibi teknik siirecler basliklar halinde incelenmistir. Son olarak, 1960
sonrasi sanatinda desenin bagimsiz bir ifade araci olarak kullanilmasina paralel olarak
gerceklestirdigim uygulamali ¢aligsmalart ve incelemelerini igeren bolim yer

almaktadir.



1. BOLUM: BIR KAVRAM OLARAK CIZGININ VE DESENIN
TANIMLARI

Bir ylizeyin iistiinde bi¢imlerin ¢izgilerle ifade edilmesi seklinde tanimlanan desen,
cizgi izleri ile nesneyi betimleyen ve Bati sanatinda genellikle gercege bagliligi
gerektiren bir anlatim bigimidir (Gevgilili, Hasol, ve Ozer, 1997, s. 411). Cagdas
sanata kadar Bati sanatinda, boya resminin veya heykel iiretimlerinin 6n agamasi

olarak islev goren desen, gercege bagliligin stirdiirmiistiir.

Desen ve yalin anlamiyla ¢izgi, bir sanat¢inin dogayla olan sembolik iliski diizeninin
biricik temelidir. Desen bir sanatginin ¢iraklik seriivenini 6te bir duruma tasimasi igin
gerekli donanimlari saglayan vazgecilmez bir ara¢ olarak kabul edilir. Bu agidan ¢izgi
ve desen, plastik sanatlarin temelinde yer alan vazgecilmez big¢imsel degerleri
olustururlar (Albayrak, 2012, s. 32). Yiizeyler iizerinde canlilarin birakabilecegi ilk ve
en temel iz bir noktadir. Bu izin hareketli veya siirekli hale gelmesi ise ¢izgiyi
meydana getirir. Diinya {izerine birakilmis tiim izlerin temelinde zorunlu olarak nokta

Ve ¢izginin olmasi plastik sanatlardaki 6nemini agiklar ve ispatlar niteliktedir.

Sanat tarithinde tamamlanmis bir biitiin olarak tasarlanan boya resmi ile
karsilastirildiginda desen, heniiz bitirilmemis, degismekte ve degisebilecek olanin
ifadesi olarak degerlendirilir. Yani desen olusmakta olan bir siirecin bildirimidir. Buna
ek olarak uygulamanin baglangicindan beri yanlisliklar, geri donisler, tekrarlar ve silgi
izlerini de kapsayacak sekilde ylizey {lizerine uygulanan tiim izleri koruyan desen kendi
hatalarini kullanan bir formdur (Dexter, 2013, s. 6). Yukarida deginilen 6zellikleri goz
Oniline alindiginda desenin ifadeci yOniiniin ve ¢izenin i¢ diinyas: ile olan dolaysiz
iliskisinin 6ne ¢iktig1 goriilebilir. Bu ifadelerin modern sanat kapsaminda

gergeklestirilmis desenleri tanimladigi sdylenebilir.

Bedri Rahmi Eyiipoglu'na gore en ufak bir renk kaygisina girmeden yapilan resimlere
desen denir. Sanat¢i, deseni resmin ¢atisi, kurulusu ve iskeleti olarak tanimlamis ve
cizgiyi de desenin temeli olarak nitelemistir (Eylipoglu, 1986, s. 297). Eyiipoglu’nun
taniminda dikkat edilmesi gereken nokta deseni resmin catis1 olarak tanimlamasidir.

Deseni boya resminin bir 6n asamasi olarak gérmemekle birlikte boya resmi ile
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iliskisinden de koparmamaktadir. Yukarida belirtildigi gibi kara kalem deyimi, renk
kullanilmayan belli bir resim teknigini tanimlamaktadir. Resimleri renkli olduklar
halde Mehmet Siyah Kalem’e bu adin verilmis olmasi, eserlerinde ¢izginin alisilmadik
bir anlatim giicii gostermesinden ileri gelmis olabilir (Ipsiroglu, 1984, s. 9).
Resimlerdeki s6z konusu alisilmadik anlatim giiciiniin, Cin ve Mogol etkileri

barindirmasina ragmen 6zglinliigiinii korumasindan kaynaklandig diigtiniilebilir.

Gogebe bozkir toplumlarinda resim sanatinin  varhigmi kanitlayan tek belge
niteligindeki Mehmet Siyah Kalem’e ait resimlerden (Resim 1) biri olan eserde
(Ipsiroglu, 1984, s. 33) ¢izgi kurucu ve tastyici bir 6gedir. Kullanilan az sayidaki soluk
renk cizgiye itaat eder ve onun sinirlandirdig alanlarda var olur. Ozellikle hareketli
figtirlerin iizerindeki kumaglarda kullanilan kivrimli ¢izgiler sanatciya ait resimlerin

geneline hakim olan gerilim, tedirginlik ve korku atmosferini destekler niteliktedir.

Resim 1

Mehmet Siyah Kalem, Seytanlarin Kuvvet Gosterisi, 33x25 cm, Hazine 2153 s 37a

== 5 > TR - -
242, Y S'('g‘: i '!I! / p w ;3 "" ',i - ‘l
A § : ': g -u \ : M ;

oy §n
.
X yol' ¥ "‘ o A ~.n:

Mazhar S. Ipsiroglu, Bozkir Riizgari Siyah Kalem, Ada Yayinlari, 1984, istanbul, s 39



Eylipoglu i¢in desen en kaba anlamiyla diiz bir yiizey lizerine hosa giden ¢izgiler,
girintiler ve ¢ikintilar diizenleme sanatidir. Desen resim sanatinin yarisindan ¢ogu,

onun ¢atisi, kurulusu ve diizenidir (Eyiipoglu, 1986, s. 300).

Henri Matisse (1869-1945) ve sair Louis Aragon (1897-1982) arasinda gegen desen
hakkindaki konugmay1 Ferit Edgii asagidaki gibi aktarmistir.

Ressam (Henri Matisse) , (Louis) Aragon’a soyle diyor: “(Paul) Valery ( 1871-1945)

"’

santyor ki tiim bunlar — eliyle desenleri gdsteriyor Matisse — elin bir hareketi
Hayir, elin beyaz kagit tizerindeki bir hareketinden dogmuyor desen — Valery bunu
nasil bilmeyebilir? — elin arayisindan doguyor. Ortada bir hareket var kuskusuz, ama
bu “hareket” elin kendinden, iggiidiisel ya da yeteneksel hareketi, ¢izgisi degil,
beynin yonettigi bir ¢izgi, bir harekettir (Edgii, 2013, s. 50).

Burada Matisse desenin sadece kagit lizerinde birakilmis bir iz olmadigini, sanat¢inin
diisiincelerinin itici giic oldugunu, “beynin yonettigi bir ¢izgi” kelimeleriyle
vurgulamustir. Her ne kadar bir taslak niteliginde olsa da Dans Sonrasi Calisma (Resim
2) yansitma kaygisi gilitmeden ifadeci bir yaklagimla betimlenmis figiirlerden
olugmaktadir. Kadraji belirleyen kenar cizgileri bu desenin bir taslak oldugunu

ispatlamaktadir.



Resim 2

Henri Matisse, Dans Sonrasi Calisma (I), 1909, Kagit {izerine kalem, 21,8x35,1 cm

https://www.moma.org/collection/works/33954%artist_id=3832&locale=en&page=1&sov_referrer=artis
t Erisim: 26.03.2018

Sanatcinin tasarlamaya desenle bagladig: ilk andan itibaren desen ¢izgi ile yol alir ve
cizginin yiizey tuzerindeki bazen ton, bazen de leke ile bazen de tek basina
bicimlendigi bir siirece aracilik ettigi goriiliir. Dolayisiyla desenin tek tip bir tanimi ve
cesidi yoktur. Tasar1 asamasinda eskiz olarak kullanilan desen aslinda, sanat¢inin
yaratim siirecinin en bakir halidir denilebilir. Desen ayrica, sanat¢inin en yalin haliyle
heyecanlarina, kafa karigikliklarina, matematiksel hesaplarina, ¢oziimlemelerine de

taniklik edilebilecek gorsel bir dokiim niteligi de tasimaktadir.

Vincent Van Gogh’a ait taslak ¢izimi (Resim 3) bu baglamda sanat¢inin tasarlama
siirecine yillar sonra bile izleyenini tamiklik ettirmektedir. Patates Yiyenler (1885)
isimli resmi igin ¢izdigi eskizde sanat¢1 ¢izgi ve leke etkilerini bir arada kullanmistir.
Figiirlerin, masanin, sandalyelerin ve tavandan sarkan lambanin yerlerini belirlemek
icin dikey, yatay ve diyagonal cizgiler kullanilmis ve bu cizgilerin rehberliginde
lekeler ile koyu alanlar belirlenmistir. El ve yiizlerdeki detaylar eskizin dogasina

uygun olarak sadelestirilmistir.



Resim 3

Vincent van Gogh, Patetes Yiyenler i¢in eskiz, detay, 1885

https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/d0389V1962v Erisim: 05.03.2018

Tiim tanimlar ve Ornekler baglaminda ele alindiginda desen; sanatginin yaratim
siirecinin en baslangic1 olarak kabul edilebilecegi gibi basli bagina bir ifade araci da
olabilir. Desen, noktanin siirekliligiyle olusan ¢izginin anlam bulma halidir.
Sanat¢inin yansitict hareketlerini, kararsizliklarini, tasarim siirecindeki ¢eliskilerini de
tiim samimiyetiyle ortaya koyan en mahrem sayilabilecek anlarinin aktarimi olarak da

tanimlanabilir.



1.1. Cizgi

Cizgi teknik olarak iki nokta arasindaki en kisa iz olarak tanimlanmistir. Cizer bir
maddenin ele alindig ilk andan itibaren nokta ile baslayan ister bir karalama, ister
yazi, ister matematiksel bir dil, ister sanatsal bir yaklasim olsun “cizmek” fiilinden
tiireyen ¢izgi, zihinle el arasinda koordineli bir eylemi ifade eder (Gevgilili, Hasol, ve
Ozer, 1997, s. 410) .

Sekil, doku, renk, ton degeri ve mekan gibi tasarim Ogelerinden biri olan ¢izgi
uygarligin basindan bu yana insanlar1 etkilemis ve gorsel iletisimi saglamada 6nemli

rol oynamustir (Oztuna, 2007, s. 58).

Tirkmenoglu'na gore ¢izgiye yiiklenen sembolik anlamlar bizi magara resimlerinden
giinimiize, insanligin ortak gecmisi, algi ve tasarimlari bakimindan atalarimiza
baglamaktadir. Desen ilk insanlardan bu yana yeryiizii ve kainat ile ilgili ger¢egimizde
ortak bir diyalog ile sekillenen varolusumuzu anlamlandirmanin en temel yollarindan
biri olmustur. (Tirkmenoglu, 2011, s. 42) Elindeki herhangi bir arag ile ¢izgi ¢izme
eylemi gergeklestiren bir insan dikkate alindiginda binlerce yil Once yasamis
atalarimizdan bir farkimizin olmadig1 diislintilebilir. Amag¢ ylizeyde eylemi
gerceklestirenin ifadelerini tagiyan bir iz birakmaktir. Bu izler tarih boyunca yan yana,
iist iiste birikerek, birbirini etkileyerek ve gelistirerek, zaman zaman uzun sigramalar,

zaman zaman ise kiiciik adimlar ile insanligin giiniimiizdeki birikimini olusturmustur.

Picasso’dan  yaklasik 64.000 yil once de Ispanya’da duvar resimleri
gerceklestirmislerdir. Ahmet Ozol’a gore ¢izgi s6z konusu magaralarda ilkel insan

tarafindan resimleme dili olarak kullanilmustir (Ozol, 2012, s. 64).



Resim 4

Merdiven Sekli ve etrafindaki bicimler, Yaklasik 64.000 yillik magara ¢izimi, Ispanya, Fotograf P.
Saura

https://news.nationalgeographic.com/2018/02/neanderthals-cave-art-humans-evolution-science/ Erigim:
05.03.2018



Resim 5

Resim 4'deki duvar resminin semasi

https://news.nationalgeographic.com/2018/02/neanderthals-cave-art-humans-evolution-science/ Erigim:
05.03.2018

Antik Misir’a ait bu yazit parcasinda (Resim 6) gorsel bir eleman olan ¢izgi, yazinin
islevini iistlenmistir. (Ozol, 2012, s. 64). Magara resimleri, Antik Yunan siislemeleri
ve antik Misir hiyerogliflerinde kullanilan ¢izgiye dayali tasarimlar ¢izginin oncelikli
ve yasamsal degerini ortaya koymaktadir (Oztuna, 2007, s. 58). Gerek ilkeller gerekse
antik donem insanlar1 kendilerini ifade etme araci olarak baghi basina cizgiye

basvurmuslardir.

10



Resim 6

Yazt Parcasi, oyma hiyeroglif, M.0O. 715-525, Kireg tas1, 35x28,5x4 cm, Louvre Miizesi

https://www.louvre.fr/en/pistes-de-visite/writing-and-signs-ancient-egypt Erigim: 05.03.2018

Antik Yunan medeniyetine ait bir igki kupasi tizerindeki resimde (Resim 7) bir bilgi
soleninde icki igen misafirler betimlenmistir. Ortaya konan sade anlatim dilinde

¢izginin 6nemi agik¢a goriilmektedir.
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Resim 7

Antik Yunan I¢ki Kupasi, M.O. 5. yiizyil, Berlin Devlet Miizesi, Fotograf BPK/SCALA

https://www.nationalgeographic.com/history/magazine/2017/01-02/ancient-greece-symposium-dinner-
party/ Erisim 06.03.2018

Cizgilerin kisa veya uzun, ince veya kalin, diiz veya egimli, dogrudan veya dolayli,
zikzak veya yilankavi, net veya bulanik gibi ¢esitli fiziksel Ozelliklerinden soz
edilebilir. (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, ve Cayton, 2015, s. 99) Fiziksel
Ozelliklerinin yaninda diiz, kirik ve egri olmak {izere ¢izginin ii¢ temel karakterinden

s6z edilebilir (Ozol, 2012, s. 63).

Brice Marden’e ait Veniis isimli eserin (Resim 8) tamamu ¢izgiler ile olusturulmustur.
Burada diiz ve kirik ¢izgiler yerine egri ¢izgiler kullanilmistir. Tiim yiizeyde yatay,
dikey ve diyagonal yonlerde dolasan ve esere son derece dinamik ve akiskan bir
izlenim kazandiran ¢izgi kendini defalarca keserek cesitli Dbiiyiikliiklerde

sinirlandirilmis bicimler meydana getirmistir.
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Alman digavurumcu sanat¢ilardan Erich Heckel’e (1883-1970) ait kuru kazima
baskida (Resim 9) ise teknigin de zorunlu etkisi ile diiz ¢izgiler kullanilmistir. Eserde
bicimleri sinirlayan uzun diiz cizgiler ile hacim etkisi olusturan kisa diiz tarama
cizgileri birlikte kullanilmistir. Kullanilan ¢izgi yapisi bigimin yaninda eserin igerigine
de hizmet eder niteliktedir. Disavurumculara 6zgli bicim bozmalar, bigimlerin
kabalagmasi, abarti ve sadelestirmeler betimlenen konuyu giiclendirmis ve etkisini

arttirmistir.

Resim 9

Erich Heckel, Yemek Yiyen Deli, Kuru kazima, 1917, Kalip ebad1 19,5x14,3 cm, Kagit ebadi
27,6x21,2 cm

https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/objbytech/objbytech_tech-2_sov_page-173.html Erigim:
29.03.2018
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Sanatta ¢izgi, hareketin siirekli izi olarak ele alinir. Gerek hat ve kaligrafi, gerek resim
ve ¢izim uygulamalarinda ¢izgi, goriilen nesnenin ve diisiincedeki imgenin sanat¢inin
duygusal ve yorumsal tepkisi ile biitiinleserek yiizey iizerine birakti§i iz olarak
tanimlanabilir (Gevgilili, Hasol, & Ozer, 1997, s. 410). Bu tanima gore goriilen nesne,
diisiincedeki imge ve sanat¢1 tepkisi ¢izginin ortaya ¢ikmasindaki ii¢ ana kaynaktir.
Sanat tarihi boyunca iiretilmis desenler de s6z konusu ii¢ ana degiskene gore
siniflandirilabilir. Ronesans ve modern déneme kadar desenlerde birebir yansitma
kaygisi1 ile betimlenen nesneye Onem verilirken, modern dénemde ve sonrasinda

diisiincedeki imge ve sanatg1 tepkisi agirlik kazanmastir.

Leonardo da Vinci’nin etiidii (Resim 10) bu baglamda ele alindiginda, esere
diisiincedeki imge ve sanatg1 tepkisi yerine betimlenen nesnenin hakim oldugunu
goriilir. Cizimde sanatcinin diisiincesindeki imgenin ya da tepkisinin bir 6nemi

olmadig1 sdylenebilir.
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Resim 10

Leonardo da Vinci, Yengeg Etiidii, Kagit tizerine miirekkep, 15. Yiizyilin ikinci yarist

https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/I/leonardo/1 1 nature/index.html Erisim: 08.03.2018

Cizginin hareket eden bir nokta oldugu tanimindan yola ¢ikildiginda, ¢izginin bash
bagina potansiyel durumunda hareketi ¢agristirdig1 diistiniilebilir (Lauer ve Pentak,
1995, s. 108).
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Daumier’m kullandigi kivrimli titrek ¢izgiler (Resim 11) betimlenen figiiriin beden
hareketini desteklemis, anin gerilimini ve figiiriin hareketine baglh saskinlik ve korku

duygusunu gii¢lii bir sekilde izleyiciye aktarmasini saglamistir.

Resim 11

Honore Daumier, Korku, Dokulu kagit iizerine karakalem ve siyah mumlu kalem, 21x23,9 cm.
Fotograf: The Art Institute of Chicago

David A. Lauer, Stephen Pentak, Design Basics, Harcourt Brace, 1995, Amerika, s 109

Hans Wingler’e gore ¢izgi bir sadelestirme duygusudur. Yahut sanat¢inin duygusunun
karmasik bir anlatim aracidir. Cizgi ¢ok kolay meydana geldigi icin basit bir aragtir.
Bir komiir parcasinin, bir kalemin kagitla temas etmesi ¢izginin olusmasi ig¢in
yeterlidir. Ayn1 zamanda c¢ocukluk doneminden bu yana beri bilingalti bir itimle
anlatim i¢in kullanilmistir. Diger taraftan da ¢izgi karmasik bir aragtir. Bunun nedeni
sanat¢inin duygularini, teknik giiclinli, hayal potansiyelini Olger. Sanat¢inin ¢izgiyi

kullanig1 yaraticiliktaki derinligi belirtir (Gékaydin, 2010, s. 77). Bu tanimda ¢izginin
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basit ve ayni zamanda karmagsik bir ara¢ oldugu ifade edilmistir. Bu tanimi en iyi
sekilde aciklayan eserleri Picasso’nun (1881-1973) direttigi sdylenebilir. Sanat¢inin
1933’te gergeklestirdigi graviirde (Resim 12) figiir ve nesneler uzun tek gizgiler ile
betimlenmistir. Bu sade ve basit bir izlenim meydana getirmektedir. Ancak bu denli az
cizgi ile figiirlerin tim anatomik detaylarinin ve nesnelerin formlarinin betimlenmis

olmasi da ¢izginin karmasik bir arag olmasi ile ilgilidir.

Resim 12

Pablo Picasso, Heykeltras, Model ve Biist, 1933, Aside yedirme baski, Montval kagidi, 267x194 mm
kagit ebadi 445x340 mm

Picasso - Suite Vollard Engravings, Ed: Begiim Akkoyunlu Ers6z, Pera Miizesi Yaymlari, 2010,
Istanbul, s. 78
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Cizgi, plastik sanatlarda bi¢cimin 6znel ayrimini saglayan, belirleyici oldugu gibi ayni
zamanda psikolojik degerleri de iginde tasiyan bir disa vurum 6gesidir (Ozol, 2012, s.
63). Ernst Ludwig Kirchner’in (1880-1938) 1914 tarihli otoportresi (Resim 13)
yansitmaci tavirdan uzak disavurumcu ozellikler ile betimlenmistir. On planda
omuzlarindan iistii kadraja girmis sanatci, arka planda ise sagda ve solda olmak iizere
belli belirsiz iki figiir betimlenmistir. Desende kullanilan karalama tiiriindeki gelisi

giizel cizgiler ile sanat¢1 i¢ diinyasi ile ilgili durumlari1 somutlastirmistir.

Resim 13

Ernst L. Kirchner, Pipolu Oto-portre, kagit lizerine miirekkep, suluboya, guvag, mum boya, 14x9.2
cm, 1914

https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/objbyartist/objbyartist_artid-3115_tech-1_role-1_sov_page-
6.html Erigim: 07.03.2018
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Bir bagka tanima gore ¢izgi, sanatci i¢cin nesnel olarak esyalari tanimlamaya yarayan
ve Oznel olarak da duygusal halleri ve tepkileri ¢agristirarak etkin olan grafiksel bir
aractir (Ozol, 2012, s. 63). Henri de Toulouse Loutrec’e (1864-1901) ait parti afisinde
(Resim 14) birden fazla tasarim eleman1 kullanilmis olsa da ¢izgi digerlerinin Oniine
geemektedir. Sanat¢i duyurusunu yaptigr etkinligin eglenceli igerigine uygun olarak
kivrimli, kisa ve uzun, kalinlagip incelen g¢izgiler kullanmistir. Bazi ¢izgilerin

birbirlerine yakin kullanimu ile izleyende titresim ve hareket duygusu uyandirilmistir.

Resim 14

Henri de Toulouse Loutrec, Mademoiselle Eglantine'in Partisi, Tas baski, 61.6x79.4 cm, 1896

https://www.moma.org/collection/works/71583?artist id=5910&locale=en&sov_referrer=artist, Erisim:

08.03.2018

Bir alet, enstrliman ya da ara¢ tarafindan yapilan hareketli bir noktanin, bir alan
boyunca hareket ederken izledigi yol olarak tanimlanan ¢izgi muhtemelen sanatin en

tanidik 6gesidir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, ve Cayton, 2015, s. 98).
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Sanat¢1 ¢izgiyi karmagik fikirleri temsil etmek, bir gbzlemi kaydetmek ya da sadece
bir faaliyeti ya da eylemi belgelemek igin kullanabilir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone,
ve Cayton, 2015, s. 99). Abidin Dino’ya ait eser (Resim 15) karmasik fikirlerin temsil
edildigi eserlerden biridir. Son derece sade ve az cizgi ile betimlenmis olsa da
parmaklarin bir araya gelisleri, baglamindan koparilmis olmalar1 ve birbiri ile olan

iligkileri ¢cok derin bir igerige isaret etmektedir.

Sanat¢1 1991 yilinda Eller adi ile basilan kitabinda eller ile ilgili olarak asagidaki
satirlar1 not etmistir: “Bir yakinma: parmaklar salt avucun i¢ine dogru biikiilebiliyor.
Tek yonlii: edinme eylemi yiiziinden, ylizyillar boyu edinme hirsi. Hep almak, hep
almak” (Sehmuz, 2008, s. 295) aktaran (Edeer, 2015, s. 157).

Eyliboglu'na gore ¢izgi, sanatcilarin ¢atiyr kurmak icin kullandigi ilk ve en 6zli
Ogedir. Sadece ¢izgi ile yapilan bir resimde goz, sanat¢inin biitiin becerilerini ve

eksiklerini ¢iril¢iplak bir durumda gorebilir (Eyilipoglu, 1986, s. 297).

Cizgilerin sekilleri olusturmasi, sekillerin ise nesneleri tanimlamasi baglaminda ¢izgi
sanatgilar i¢in onemlidir (Lauer & Pentak, 1995, s. 111). Raoul Dufy’ye ait desende
(Resim 16) goriilen bir¢ok nesnenin ilk bakista neyi betimledigi anlasilmaktadir.
Ornegin ii¢ boyuta ve kiilteye sahip olmasa da renkleri ve dokulari betimlenmese de
atolyede firgalar, sandalye ve siseler oldugunu anlasilmaktadir. Cizgi goriildiigii lizere

ekonomik kullanimda bile nesnelerin en karakteristik ozelliklerini ifade etmektedir.

Malik Aksel’in oglunu betimledigi deseninde ise (Resim 17) birebir yansitma kaygisi
yerine modelin i¢ diinyasin1 gérmeye yonelik bir bakis s6z konusudur. Kiigiik bir
cocugun masumiyeti ve naifligi sanatginin kullandig1 c¢izgilere de yansimistir.
Kendinden emin, kararli uzun ¢izgiler yerine kisa, yan yana ¢izilmis duyarh cizgiler

kullanilmistir.
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Resim 15
Abidin Dino, El Dizisi, Parmaklar, 35x50 cm, 1984

http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ Erisim: 08.03.2018
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Resim 16

Raoul Dufy, Ressamin Atolyesi, 1942, Fir¢a ve miirekkep, 50,4x66 cm, The Museum of Modern Art,
New York

David A. Laurer, Stephen Pentak, Design Basics, Harcourt Brace, 1995, Amerika, s. 111
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Resim 17

Malik Aksel, Nuri Aksel Portresi, kagit tizerine kalem, 37x27 cm

Malik Aksel 1901-87, Mas Yayinlar1, 2011, Istanbul, s. 15
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1.2. Desen Cesitleri

Sanat tarihinde desen {liretimler incelendiginde karsimiza ¢izgisel, tonal ve lekesel
olmak iizere ii¢ ana baslik ¢ikmaktadir. Bu ii¢ ana basligi birbirinden net sekilde
ayirmak genellikle miimkiin olmamakla birlikte bu ii¢ bashigin birlikte kullanildigt

desen ¢alismalar1 da mevcuttur.

1.2.1. Cizgisel Desen

Cizgi bigimlerin dig hatlarin1 tanimlamak i¢in kenarlarmi takip eder sekilde
kullanilmis ise ortaya ¢ikan desen, ¢izgisel desen olarak tanimlanir (Lauer & Pentak,
1995, s. 117). Bu tip desende ¢izgiler belirli alanlar sinirlandirarak etrafini sarar ve
bicimleri olusturur. Geleneksel desen anlayisi baglaminda bir¢cok farkli bi¢imin bir
yiizeyde diizenlenmesi ile desen meydana gelir. Genellikle hizli etiitler i¢in kullanilan
cizgisel desende 151k ve golge, ¢izginin kalinligt ve tonal degeri ile ylizeye

aktarilabilir.
Michelangelo’ya ait taslak ¢iziminde (Resim 18) sag iistte goriilen figiir tek ¢izgi

kullanilarak betimlenmistir. Bigimler yiizeyleri bdlen tek ¢izgiler veya taramalar ile

belirlenmistir.

25



Resim 18

Michelangelo Buonarroti, Cascina Savasi icin Eskiz, detay, 1504, Uffizi Galerisi

Michelangelo Buonarroti, Boyut Yayinlari, 2006, istanbul, s. 33

Modern dénem sanatgilarindan biri olan Max Beckmann’in otoportresinde (Resim 19)
bazi ¢izgiler bir bicim olusturmayacak sekilde diizenlenmistir. Disavurumcu
ozelliklere paralel olarak sanat¢1 deseninde gorlinenden ziyade i¢ diinyanin ifadesine
yonelik kaygilar tasimaktadir. Ronesans donemine ait desenlerin aksine sanat¢inin ii¢
boyut yanilsamasi olusturma gibi bir kaygisi olmadigi goriilmektedir. Eserde 1sik,
golge ve hacim olusturma cabasiin yerini ifade ve duygu durumlarin1 aktarma istegi

almastir.
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Resim 19

Max Beckmann, Oto-portre, 1950

’46“ Qi
Gottfried Bammes, Menschen Zeichnen, E.A. Seemann, 2002, Almanya, s. 210
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Cizginin her hareketinin takip edilebildigi Giacometti’nin deseninde (Resim 20), ¢izgi
adeta formun yoniine gore hareket eden dikey, yatay ve egri metal teller gibidir.
Olusturdugu orgii figiiriin egilip biikiilebilir bir esneklige sahip oldugu izlenimi
uyandirir. Sanat¢inin resimleri ve heykelleri de desenlerinde oldugu gibi ¢izginin

malzeme degistirmis halidir. Sanatgi i¢in ¢izgi, kendi basina bir ifade aracidir.

Resim 20

Alberto Giacometti, Isimsiz, 1948, Kagit iizerine kalem

http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/discover-the-artwork/18/alberto-giacometti-
database/19/all-works/#?ref=database&open=all&work=1806 Erigim: 27.03.2018
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1.2.2. Tonal Desen

Tonal desende, sanatgilar bir dizi birbirine yakin ¢izgiyi kullanarak gorsel bir gri alan
yaratabilirler. Cizgi sayisint ve yakinliklarini arttirip azaltarak sinirsiz sayida agik-
koyu deger elde edebilirler. Ortaya ¢ikan bu agik ve koyu alanlar ¢izgisel desende

eksik olan ti¢ boyut yanilsamasini olustururlar (Lauer ve Pentak, 1995, s. 121).

Diirer’in (1471-1528) eserinde (Resim 21) iki tip ¢izgiden bahsedilebilir. Bunlardan
biri siyah ve beyaz renk alanlarinin kesistigi yerde olusan figiirli saran kontur ¢izgisi
digeri ise lic boyut yanilsamasi olusturmak i¢in kullanilan tarama ¢izgileridir. Bu
baslik altinda konu kapsamina giren tarama cizgileri birbirine yakinliklar1 ve sayilari
arttirtlarak veya azaltilarak hacim etkisi olusturmaktadir. Isik alan parlak alanlarda
cizgi sayis1 azaltilarak ve golge alanlarda ¢izgi sayist arttirilip siklastirilarak agik ve
koyu arasinda bircok deger elde edilmistir. Sanatg {ist iiste farkli yonlerde taramalar

yaparak koyulugun siddetini arttirmistir.

Pierre Bonnard’a ait karakalem ¢izimde (Resim 22) ¢izgiler bigimlerin sinirlarini
belirleyerek figiirii ve mekan1 betimlemektedir. Buna ek olarak bigimlerin igleri de
hacmi betimleme amaciyla taranmistir. Sanat¢1 amacina uygun olarak ¢izgisel ve tonal
yaklasimi bir arada kullanmistir. Cizginin yogun kullanimiyla olusan lokal yiizeyler,

acik ve koyu kontrastligini giiclendirerek, mekandaki uzamsal etkiyi arttirmistir.
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Resim 21

Albrecht Diirer, Adam and Eve, detay, 1504, Kagit tizerine miirekkep ve kalem, 24x20 cm (eserin
tamami), Pierpont Morgan Kiitiiphanesi, New York

David. A Lauer, Stephen Pentak, Design Basics, Harcourt Brace, 1995, Amerika, s 120
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Resim 22

Pierre Bonnard, Ayakta Duran Ciplak Sanat¢inin Bagi ile Birlikte, 1930, kagit iizerine karakalem,
60,5x46 cm, Londra, Theo Waddington'un izniyle

Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, 2009, Cin, s. 180

Pontormo’ya (1494-1557) ait Samson’un hayatindan {i¢ boliimiin anlatildig1 desen
(Resim 23) ve Annibale Carraci’ye ait figlir betimlemesi (Resim 24) tonal desen
tanimin1 tam olarak karsilar niteliktedir. Isik-golge ve hacim yanilsamasi ¢izgilerin

siklik ve seyreklikleri ile betimlenmistir.
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Resim 23

Jacopo da Pontormo, Cizim, 1509-1557, 35,5x23,7 cm, Kagit iizerine kirmizi tebesir

. \".
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https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?obj
ectld=692537&partld=1&searchText=Jacopo+Pontormo&page=1 Erisim: 07.06.2018
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Resim 24

Annibale Carracci, Kol Calismasi1 Detay, 40,6x24,1 cm, Kagit {izerine tebesir, yaklasik 1600

http://www.getty.edu/art/collection/objects/74/annibale-carracci-study-of-triton-blowing-a-conch-shell-
recto-partial-study-of-an-arm-verso-italian-about-1600/ Erisim 07.06.2018

Ozellikle gagdas sanat alaninda tonal desen, hiperrealist sanatcilar tarafindan sikca
kullanilmistir. Bu yaklasim deseni bir resim tiirline doniistiirme egilimi olarak da
yorumlanabilir. Helnwein’in ¢iziminde (Resim 25) fotografik gerceklige yakin bir
sonug elde edilmis olsa da sanatginin ¢izgileri algilanmaktadir. Klasik ustalardaki gibi

¢izginin siklik ve yonleri ile ii¢ boyut yanilsamasi olusturulmustur.
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http://www.getty.edu/art/collection/objects/74/annibale-carracci-study-of-triton-blowing-a-conch-shell-recto-partial-study-of-an-arm-verso-italian-about-1600/
http://www.getty.edu/art/collection/objects/74/annibale-carracci-study-of-triton-blowing-a-conch-shell-recto-partial-study-of-an-arm-verso-italian-about-1600/

Resim 25

Gottfried Helnwein, Ayartma I1, 1999

http://www.helnwein.com/works/drawings/image_2040-Temptation-II Erisim: 07.06.2018
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1.2.3. Lekesel Desen

Lekesel desende fiizen, pastel ya da karakalem ile ¢izgiye bagvurulmadan malzemenin
olanaklar1 ile leke elde edilerek iic boyutlu resimsel etkiler yakalanabilir. Bu tip

desenler, renkli resimlerin ylizeylerinde yakalanan ton gegisleri gibi bir etki yaratir.

Lekesel desende genellikle kalem gibi ¢izgi olusturacak malzemenin yaninda, boya ile
yiizeysel alanlarin renklendirilme ya da lokal leke olusturacak lavi teknigi kullanilarak,
sanat¢1 desene artistik bir tavir kazandirir. Egon Schiele’in deseninde (Resim 26)
goruldiigii lizere, rastlantisal yiizeylerin 151k-golge kontrolii, ¢izginin ylizey iizerinde
kontrolii ile bicim meydana gelir. Kagidin rengi ve beyaz lekeler 1sikli alan olarak
kullanilirken, boya ylizeyi ile olusturulan lokal koyu degerler, deseni hacimsel
agirligina kavusturur. Lokal lekelerin arasindaki gegisler de 1518in yansima giiciine,

zamana ve mekana dair ipuclar verir.

Resim 26

Egon Schiele, Siyahh Is¢i Kiz, 45x31,4 cm, Kagt iizerine guvas ve kalem, 1910

JE o
é.ﬂ?‘

Jane Kallir, Egon Schiele Drawings and Watercolors, Editér: Ivan Vartanian, Thamess and Hudson
Yayinlari, Cin, 2003, s 109
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Lyonel Feininger’a ait taslak c¢izimlerinde de (Resim 27, 28) insan figiirlerini
tanimlayan bicimler net tek cizgiler ile ifade edilmislerdir. Bu bigimlerin i¢leri de ayn1
yonde uygulanmis c¢izgiler ile taranmistir. Ancak Onceki Orneklerden farkli olarak
burada hacim yanilsamas1 olusturmak yerine figiiriin biitiinsel kiitlesi vurgulanarak ve

tek plan halinde taranarak lekesel bir anlatima ulagilmistir.

Resim 27

Lyonel Feininger, Bes Figiir, 1906, Kagit {izerine kalem, 15,6x10,2 cm, Modern Sanatlar Miizesi

https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/object/object_objid-34210_image-0.html Erisim: 13.03.2018
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Resim 28

Lyonel Feininger, Bir Kadin Figiirii ile iki Yikinti Kompozisyonu, 1934, Kagt iizerine kalem,
Modern Sanatlar Miizesi

YUy

https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/objbyartist/objbyartist_artid-1832_tech-1_role-1_sov_page-
42 html Erisim: 13.03.2018

Rodin’in heykelleri gibi ¢cok sayidaki desenlerinden biri olan ¢aligmasinin (Resim 29),
anlik ve hizlica iretildigi, ¢izgi ve lekelerin birbiri arasindaki dinaminizmden
anlasilmaktadir. Coklu desen teknikleri arasinda sayilabilecek bu eserde, kagidin ara
ton rengi de hesaba katildiginda, iist iiste binmis ¢izgilerin ve siyah - beyazin
miicadelesi goze c¢arpmaktadir. Formdan tasan lekelerin dagilimmi ¢izgilerle

toparlayan sanatgi, deseninde resimsel bir etkiye ulagsmistir.
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Resim 29

Auguste Rodin, U¢ Cocugun gevreledigi Ugolino, kagit iizerine grafit, miirekkep ve guvas, 17,3x13,7
cm, 1880

~— 3 - =

Antoniette Le Normand-Romain and Christina Buley-Uribe, Auguste Rodin Drawings and Watercolors,
Thames and Hudson Yayinlari, italya, 2006, s. 103
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2. BOLUM: MODERNIZM ALGISI BAGLAMINDA 1960
SONRASI SANATIN TEMELINIi OLUSTURAN ETMENLER VE
DESENIN KULLANIMI

Yirminci yiizyllda Avrupa’da politik, ckonomik, sosyal, teknolojik ve kiiltiirel
degisimler gerceklesmistir. Fransiz Ihtilali ile basladign kabul edilen bu toplumsal
hareketler ve sonrasinda 19. yiizyilda Endiistri Devrimi, Avrupa’nin sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel yapisini derinden etkilemis iilkelerin yonetim sekillerini, yapilarinit ve
halkin yagamini temelden sarmistir. Tim bu degisimler, burjuva smifinin soylu ve

ruhban smif karsisinda sosyal hak ve ozgiirliikler elde etmesine sebep olmustur.

Sanat tarih¢isi Gombrich’in de ifade ettigi gibi modern sanatin temelleri 19. yiizyilda
atilmigtir. Gombrich’in gelenekten kopus olarak adlandirdigi, Fransiz Ihtilali
déneminde etkili olan olgu, sanatcilarin hayatlarini ve iiretme sartlarin1 degistirmistir.
Akademiler, sergiler ve eclestirmenler sanat ve zanaat Uriinlerinin birbirlerinden
ayrilmast igin gayret gostermislerdir. Yiizyillardir sanati ayakta tuttugu disiiniilen
degerler bu doniisiimle yikilmistir. Endiistri Devrimi kaliteli zanaatkarlarin o yillara
kadar tasidig1 gelenekleri yok etmeye baslamis, el is¢iliginin yerine mekanik {iretim ve

atolyenin yerine fabrika yerlesmeye baglamistir (Gombrich, 2007, s. 499).

Tarih Uzerine Tezler’de Walter Benjamin, Fransiz Devrimi esnasinda, ¢atismalarin
basladig1 giiniin aksami birbirlerinden habersiz olarak ayni anda Paris’in birgok
mahallesinde saat kulelerine ates acilarak saatlerin imha edildigini yazmistir
(Benjamin, Son Bakista Ask, 1993, s. 87). Zamanin devamliliginin bir simgesi olan
saat kulelerine yapilan bu saldirilar artik yeni bir déneme gegildiginin gostergesi

olmustur.

Sanayi Devrimi sonrasi 20. yiizyilda siiratle ilerleyen bilim ve teknolojik gelismeler
aynt zamanda toplumsal yasamda politika ve ekonomi sistemlerinin geleneksel
yapisina karsi, gerek felsefe alaninda gerek siyasal alanda gerekse sanat alaninda
koklii bir bagkaldirtya sebep olmustur. O zamana degin dokunulmaz sayilan pek ¢ok
inaniga ve kuruma kars1 saldirilara girisilmesine yol agmustir (Tanilli, Uygarlik Tarihi,

1994, s. 134).
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Ernst Fischer’e gore soz konusu ylizyilda ilahi konulardan sekiiler konulara ge¢ilmis,
soylularin halk ile ortak yasam alanlari artmis, ilahi konular, kent ve koylerdeki
giinliik konular ile kaynasarak maddi diinyaya indirgenmistir. Calisan insanin sanata
konu olabileceginin anlasilmasi, soylu simifinin draminin yerini burjuva tragedyasinin
almas1 gibi yeni toplumsal konular sanatin igerigi olmaya baslayinca, bu icerigi
tagiyacak yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur (Yilmaz E. , 2010, s.

339).

Yasanan bu doniisiimden Once sanat eserleri dinin ve soylularin hizmetinde idi. Bu
kisilere ait 6zel mekanlarda Ozellikle portre eserler ailenin yasayan ve yasamayan
biiyiiklerini hatirlatan birer kayit niteligindeydi. Eskiden dini igerikli bir tabloya bakan
izleyicinin taparcasina saygi duydugu sey ne sanatci, ne ylizey ne de ylizey lizerindeki

boya degil, eserde yansitilan kutsal imgelerdi (Yilmaz M. , 2006, s. 26).

Romantik Friedrich Schiller (1759-1805) sanatin smirlarini genisletmis, sanat ile
siyaseti, sanat ile hayati bagdastirarak diisiin, yazin ve sanat alanindaki degisimde
Oonemli paya sahip bir sair, filozof, tarih¢i ve oyun yazaridir. Diisiiniir sadece birtakim
nesnelerin ve eserlerin degil eylemlerin de sanat eseri olarak degerlendirilebilecegini
(Artun, Sanatin Sinirlari, 2018) vurgulayarak 18. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyil

sanatini ongormustur.

Romantizm ile baslayan ve modernizmle devam eden sanatta 6zgilirlesme hareketi, 15.
yiizyilda temelleri atilmis olan klasik sanatin degismez ilkelerini tersine cevirerek,
sezgiyi, hayali ve duyguyu 6n plana ¢ikartacak anlayiglar gelistirerek bir baskaldirida

bulunmustur.

19. yiizy1l Avrupa’sindaki kiiltiirel ve ekonomik kosullar, sanatgilarin bagimli oldugu
kurumlardan 6zgiirlesmesine sebep olmustur. Kapitalist sanayiye dayali 6rgiitlenmenin
sebep oldugu para hareketlerinin yarattig1 burjuva siifinin sanati tiikketmesi i¢in yeni
bir kurum olan galeriler ortaya ¢ikmistir. Sanatin devlete ve dini kurumlara olan
bagimliliginin sona ermesi daha sonralar1 “sanat i¢in sanat” anlayisinin da ortaya

¢ikmasina sebep olmustur (Bradley, 2016).

Ali Artun’a gore bir bakima modernlik miizede kurulmustur. Miize modernligin

yazdigr bireysellik, ulusallik ve evrensellik mitlerini nesnelestirerek birbirine
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baglamistir. Sanat1 dinin, miizeyi de kilisenin yerine koymus, sanat tarihini diinyevi bir
ilahiyata doniistiirmiistiir (Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 20). Dine ve
devlete kars1 6zgiurliigiinii kazanan sanatgilar modern sanat ile birlikte bu sefer de

miizelerin ve galerilerin egemenligi altina girmislerdir.

Fotograf makinesinin icadi ile de bu degisim ve baskaldir1 sanatin akisini tamamen
degistirmistir. Var olan1 yansitma lizerine bi¢cimlenen gerceklik algisi ve goriinen
diinya tamamen sanat¢inin kisisel bakis agisina gore sekillenmis ve sanatgilar
Ozgirliiklerini ilan etmislerdir. Cagin teknik gelismelerine duyarsiz kalamayan birgok
sanat¢1 da fotografin teknik olanaklarini yaratim siire¢lerinde kullanmaya baslamistir.
Modern donemle birlikte teknolojinin sanat¢iya sundugu pratikler sonucu, sanatcilarin

farkli bakis acilarina ve metotlara yonelmesi ka¢inilmaz olmustur.

Teknolojinin ¢aga getirdigi hiz ve hareketin sanata yansimasina, Umberto
Boccioni’nin ¢aligmalart (Resim 30) ornek olarak gosterilebilir. Hareketli film
kamerasinin ve Eadweard Muybridge’nin (1830-1904) 19. yiizyilin sonlarina ait seri
fotograflarinin etkisi ile dondurulmus bir anin imgesinin tanimlanmasi yerine 20.
yiizyll baslarinda gelip ge¢mekte olan bir akisi tanimlamak Onem kazanmistir.
Cizimler kisa bir zaman diliminin ifade edildigi karisik anlar1 bir imgede
birlestirmistir. Umberto Boccioni (1882-1916) gibi gelecekgiler hareket ile ilgili
fikirleri kesfetmeye calismislardir. Boccioni sadece hareketli imgeleri betimlemeye
cabalamamis, buna ek olarak gorsel enerjinin formunu ifade etmeye c¢alismistir

(Micklewright, 2005, s. 125).

Enstantane c¢ekimleri model alan sanatci, yatay formatta agik kompozisyona sahip
cizimde diiz ve egimli ac¢ik koyu tonda cizgiler kullanarak bisiklete binen bir sporcuyu
betimlemistir. Calismada, zamanin akisinm1 iki boyutlu ylizeye aktarabilmek icin
figlirler tamamlanmamis, bir an 6nce ve bir an sonraki hareketinin nasil oldugu ve
olacag1 da birden fazla saydam ylizey lst liste getirilmisgesine kagida aktarilmistir.
Ancak kullanilan ¢izgilerin yonleri, yogunluklari ve karakterleri birkag farkli anin tek

bir karede birlestirilmesinin de 6tesinde izleyiciye gii¢lil bir enerji aktarmaktadir.
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Resim 30

Umberto Boccioni, Bisiklet Siiriiciisiiniin Dinamizmi, 1913

=3 S oentS®
Drawing, Keith Micklewright, Laurence King Publishing, 2005, Cin, s.125

Goriinen gergekligi yansitmayr amag¢ edinen sanat anlayisini fotograf¢ilara devreden
modern sanatgilar, kendi gergekliklilerini ve kisisel diinyalarini ortaya cikartabilecek
bir ortama yonelmislerdir. Diger yandan fotograf makinesiyle elde edilen goriintiiniin
tekrar edilebilmesi sanat anlayisinda Ozgiinliik, kopya gibi yeni problemleri de
beraberinde getirmistir. Cogaltilabilir sanat yapit1 kavramini ele alan Walter Benjamin
sanat eserinin kaybolan biricikligi ve artan ulasilabilirlik durumunu su ifadelerle

anlatmaktadir:

Burada elenen 6ge, ‘hale’ terimiyle ifade edilebilir ve hatta su da sdylenebilir:
Mekanik yeniden-iiretim (g¢ogaltma) caginda sonlip yok olan sey, bir sanat
eserinin halesidir. Bu, 6nemi ve anlami sanat alanimi1 asan bir semptomatik
stirectir. Dahasi, su sdylenerek bir genelleme yapilabilir: Yeniden-iiretim
(cogaltma) teknigi, ¢ogaltilmis olan nesneyi gelenek alanindan ¢ikartir. Cok
miktarda ¢ogaltma yapmak suretiyle, bir seyin biricik varliginin yerine ¢ok sayida
kopya konur. Cogaltma isleminin izleyiciye ya da dinleyiciye onu Kkendi
bulundugu yerde takip etmesini saglamakla da ¢ogaltilmis olan nesneye bir
canlilik kazandirilacaktir. Bu iki siire¢, gelenegin muazzam olgiide gatirdamasina
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yol acar ki gelenegin bu sekilde catirdamasi da c¢agin krizinin ve insanligin
yenilenmesinin ziddini1 olugturmaktadir. Her iki siire¢ de ¢agin kitle hareketleriyle

i¢ ice gecmistir (Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, 2013, s. 51).

Modern donemden Once sanatginin, eserin ve tekniginin bir énemi bulunmuyordu.
Ancak bu eserler bulunduklar1 yerlerden alinip miizelere girmeye, ya da eserlerin
bulundugu yerlerin (saraylarin miizelere doniismesi) eski islevi degistirilerek halka
acik yerler haline gelmesi eserlerin baglamini degistirdi. Artik énemli olan eserlerde
sOylenen sey (icerik) degil, kimin (sanat¢1) nasil (iislup) soyledigiydi. Bu durumun
Ronesans ile basladigimi ve 18. yiizyildaki politik yansimasmin Fransiz Ihtilali
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yeni baglamin ifade ettigi toplumsal siif ise burjuvadir.
Ruhban smifinin ve soylularin sahip oldugu giiglii “aura”dan yoksun olan burjuva, bu
eksikligini kapatmak icin, giiniimiiz kiiltiirel gostergeler diizeninde ekonomik degisim
degerini gosterge degisim degerine doniistiirerek egemenliklerine bir askinlik ve

kutsallik kazandirmaya ¢alismistir (Baudrillard, 2009, s. 135).

Teknik olanaklarin gelisimiyle sanatin ne oldugu ve olmasi gerektigi sorunsali bir
yonden sorgulanirken, modernizmle birlikte 6zgiirliigiinii ilan eden sanatcilarin sanat
yapma siirecindeki olanaklar1 g¢esitlendirmis, malzemenin ve ifade araglarinin 6nemi
artmistir. Gelenegin karsisina bugiine dair yeni olan1 koyma ¢abast modern dénemin
en belirgin anlayis1 olmustur. Tiim bu gelenek karsit1 anlayislar 20. ylizyilin ortalarina
dogru soyut sanatin ortaya ¢ikmasi ile bir kirllma yasanmasina neden olmustur. Bu
kirilma donemlerinde desenin modern dénem ve sonrasinda geldigi yere bakildiginda
acikca goriilen, ¢izginin tek basina bile kullanilabilecek bir sanatsal tavra doniismesi
ve sanat i¢in bir medyum durumuna gelisidir. Elbette modern dénemde de renkli
resimler i¢in taslak ¢izimleri yapilmaya devam etmistir. Ancak yiizey iizerine yapilan
cizimler Ernst Barlach’in eserinde (Resim 31) oldugu gibi imzalanarak renkli

resimlerin yaninda en az onlar kadar deger gormiistiir.
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Resim 31

Ernst Barlach, Cimri, 1922, Kagit iizerine komiir kalem, 50,9x37,2 cm, The Joan and Lester Avnet
Collection

https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/objbyartist/objbyartist_artid-335_tech-1_role-1_sov.html
Erisim: 24.07.2018, 10:14

Ernst Barlach ile aym yilizyillda yasamig Kathe Kollwitz savasin yikimlarindan

derinden etkilenen sanat¢ilardan birisidir. I. Diinya Savasinda oglunu kaybeden sanatci
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duygularini eserlerine dolaysiz bir sekilde aktarmustir. Uretimlerinde siklikla savas ve
6lim temalarini isleyen sanatci farkli teknikler ile tirettigi eserlerinde ilk dikkati ¢eken
cizgi agirlikli bir lisluba sahip olmasidir. Bir¢ok disavurumcu sanatg¢ida oldugu gibi

Kollwitz de (Resim 32) duygu aktariminda ¢izgiyi dramatize ederek kullanmistir.

Resim 32

Kathe Kollwitz, isimsiz, 1921, Litograph, 50x65 cm

https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/objbyartist/objbyartist_artid-31589 tech-3_sov_page-
237.html Erigim: 13.11.2019 12:52

20. yiizyilin ortalara gelindiginde Avrupa sahip oldugu sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
ayricaliklar1 kaybetmekte ve baska lilkeler ile 6zellikle Amerika ile paylasmaktadir.
Bu gerileyisinin en 6nemli nedenleri yiizyilin ilk yarisinda yasanan diinya savaglaridir.
Savag sonrasi yasanan Amerika gocli ile Paris sanatin merkezi olma konumunu New

York’a birakmustir.
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Politik cephede ise, Sovyetler Birligi ile Amerika arasinda yasanan soguk savas, Fidel
Castro’nun, 1959’da Kiiba’nin Amerikan destekli diktatoriini devirmesi Berlin
Duvart’’nin  1961°deki insas1t Dogu ile Bati arasindaki iligkilerinin tonunu

Ozetlemektedir (Fineberg, 2014, s. 229).
Carkin tersine dondiigii bu siire¢ Tanilli’nin ifadeleriyle s0yle agiklanmaktadir:

Bir bunalim dénemidir ki bu, kazanilmis her sey, misli goriilmemis bir devrimin
itigi karsisinda dengesini yitirmise benzer. Ciinkii diinyanin ¢ehresinin degismesi,
sadece siyasal ve iktisadi alanda degildir. Bilim, fikir ve sanat alaninda da koklii
degisimler s6z konusudur. Koklii bir devrim, fizik kurallarini altiist eder, goz alici
buluslara yol agar ve felsefi goriislerde yenilesmeye gotiiriir; sanatcilar ve
yazarlar, biitlinliyle yeni bigimlerin arayisi i¢indedirler ve bu bicimlere dayanip
cagmn karmagsik ve sira dig1 Ozelliklerini de dile getirirler (Tanilli, Yiizyillarin

Gergegi ve Mirasi, 2003, s. 9).

Bu dogrultuda bakildiginda Amerika’nin bir gii¢ olarak diinyay1 yonetme politikasi
Amerikan soyut disavurumculugunun temellerinin atildigi donemle iligki igerisindedir.
Amerikan soyut sanatinin yarattigr etki ve sonrasinda yasanan kiiltiirel degisimler

sanatin kirilma noktalarini kavramsal bir boyuta siirliklemistir.

Ikinci Diinya Savasi sonucu Avrupa’dan Amerika’ya biiyiik bir entelektiiel gocii
yasanmistir. Bu gog¢iin etkileri de modern ve sonrasi sanata yansimistir. 1933°te Nazi
baskilarindan kagan ve Amerika’ya siginan Theodor W. Adorno (1903-1969) ve Max
Horkheimer (1895-1973) insa edilmeye ¢alisilan kiiltiirel ve sanatsal ortami incelemek
firsatin1  bulmuglardir. Bu iki filozofun 1953’te kendi {ilkelerine donene kadar
gerceklestirdikleri arastirmalar gliniimiizde kiiltiir endiistrisi olarak bilinen kuramlarin
temelini atmistir. Adorno ve arkadaslarinin degerlendirmelerine gore sermaye hem
siyaseti hem de sanat1 yonetmektedir. Bunun bir anlami da sanat ve siyaset arasindaki
ayrimin yok olmasidir. Kiiltlir artik kitlelerden dogan bir sey degil sermaye tarafindan
kitleleri yonlendirmek i¢in sunulan bir endiistri haline gelmistir. (Yilmaz A. N., 2014)
Ozellikle soyut sanat hakkinda &ne siiriilen spekiilasyonlar ve pazarlama stratejilerine
bakildiginda ve Sovyetler Birligine karsi politik anlamda desteklendigi kabul
edildiginde, soyut sanat kiiltir endistrisinin = kutsadigi  bir akim olarak

degerlendirilebilir.
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Sanatsal agidan degerlendirildiginde ise modernist sanatin giiglii mitlerinden birisi
olan bi¢im ve igerigin tek olmasi, soyut prensiplerinin adeta dokunulmaz gdvdesini
olusturmaktadir. Ancak modern sanatin totaliter yapisi ile bildigini okuyan igerik
detaylar1 arasinda her zaman bir gerilim mevcut olmustur (Rose, 1992, s. 7). Bu
gerilim sanatin yoniini belirleyici kilarken, tek tip bir anlayisa yonlendirme cabalari,
kendi muhalefetini de beraberinde ¢ogaltarak piyasanin bir pazara doniismesine olanak

saglamistir.

Clement Greenberg soyut Sanatin yiiksek sanat olarak degerlendirisi ve bu konuda
Amerika’nin politik destegi figiiratif ve soyut sanat arasindaki gerilimi arttirsa da
1950’lerin sanati somut seylere odaklanmis ve cogunlukla bu durumu yansitmistir.
Figiiratif resim konusu yeniden canlanmistir. Ancak soyut disavurumculuk

duygusallig1 ve resimselligi nedeniyle devam ettirilmistir (Fineberg, 2014, s. 143).

Georges Mathieu’nun (1921-2012) eserinde (Resim 33) agik-koyu lekeler, bir noktada
kullanilmis yerel renk ve cizgiler {i¢ ana 6geyi olusturmaktadir. Cizgiler kivrimli
hareketlerle dolasarak agik, orta ve koyu lekenin gerginligini tim yiizeye
dagitmaktadir. Somut bir nesneyi betimlemekten uzak ¢izgilerin harfler ve geometrik
bigimler olusturdugu soylenebilir. Eserdeki plastik kaygi 1950’lerin basinda modern
sanatin etkilerinin devam ettiginin bir gostergesidir. Kompozisyonlarinda ¢izgi hakim
olan Georges Mathieu’nun soyut resimleri bu siirece katki sagladig gibi ¢izginin bir
formu tanimlama amacindan uzaklasip, kompozisyonun bir 6gesi olarak kullanilisina

da 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 33

Georges Mathieu, Bayginlik, Tuval {izerine yagli boya, 1.3x1.59m, 1951, Art Institute of Chicago. Bay
ve Bayan Maurice E. Culberg, 1952. 998

1940°tan Giinliimiize Sanat, Jonathan Fineberg, Karakalem Kitabevi Yayinlari, ¢ev. Simber ATAY —
ESKIER, Géral Ering YILMAZ, 2014, {zmir, s. 144

Resimlerinde salt ¢izgiyi kullanan Lucio Fontana (1899-1968) 1946’da yayimlanan
Beyaz Manifesto’sunda sanat diislincemizin kirletmedigi bir sanata ihtiyacimiz
oldugunu belirtmistir (Fontana, 1946). Sanat¢1 dogrudan ve 6n yargilardan bagimsiz
olarak deneyimlenecek tuvalin (Resim 34), maddi bir nesne olarak biitiinsel
gercekligini vurgulamak istiyordu. Bununla birlikte metafizik bir alana girerek
nesnenin Otesine de gecmek istiyordu. Maddi nesnenin canlt gercekligini daha ickin

bicimde maddi olmayan uzamsal bir kavram ortaya ¢ikarmak ic¢in kullanmistir
(Fineberg, 2014, s. 143).

48



Resim 34

Lucio Fontana, Uzamsal Konsept 60 0 48, 1960, delikli tuval {izerine yagl boya, 1,5x1,5 m

1940’tan Giiniimiize Sanat, Jonathan Fineberg, Karakalem Kitabevi Yayinlari, ¢ev. Simber ATAY —
ESKIER, Géral Ering YILMAZ, 2014, Izmir, s. 145

New York’ta soyut disavurumculuga duyulan hayranlik ellilerde yalnizca jeste dayali
soyut ressamlar ekolii ile birlikte, resimsel bir stille ¢alisan figiiratif ressamlar1 da
ortaya ¢ikarmistir. Ancak Greenberg (1909-1994) ve Ad Reinhart’a (1913-1967) gore,
gercekei konulara geri donmek modernizme ihanet etmek anlamina geliyordu
(Fineberg, 2014, s. 156). Tiim bu baskici sanat anlayigina ragmen biiyiik bir tine sahip
olmay1 basaran Amerikali Edward Hopper, Alex Katz, Grant Wood, Ingiliz Lucian

Freud, Francis Bacon soyut resmin karsisinda figiiratif resmin onemli temsilcileri
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olmuglardir. 1950’lerin sonuna yaklasildiginda sanat, somut seylere odaklanmis ve
cogunlukla bu durumu yansitmistir. Figiiratif resim konusu yeniden canlanmis olsa da
soyut disavurumcuk duygusallifi ve resimselligi nedeniyle devam ettirilmistir

(Fineberg, 2014, s. 143).

Alex Katz portrelerinde genellikle ailesi ve ¢evresindeki arkadaglarini ele almistir.
Soyut disavurumculuk ve pop sanatin etkisiyle iirettigi ¢alismalari bulunmaktadir. Bu
farkl1 islup deneyimleri donemin sanat algisiyla yakindan iliskili oldugunun kanitidir.
Katz’in lekesel desenin disavurumcu etkisiyle olusturulmus portresi (Resim 35), dikey
bir kompozisyona sahiptir. Portre kadar figiiriin elleri de resimde odaksal bir etki

yaptig1 gibi, yatayligi ile dikey formatin dengesini saglamaktadir.

Ingiliz figiiratif resminin 6nemli temsilcilerinden Lucian Freud’un pentiir agirhikli
resimlerine karsin erken donem desenlerindeki (Resim 36) tek ¢izgi kullanimi ve
yalinlik dikkat ¢ekicidir. Mattise’in desenlerini animsatan bu egilim sanat¢inin ¢izgi
ve form arasinda kurdugu iliskiyi minimalize etmistir. Yalin anlatimina karsin figiiriin
tim karakteristik yapisini etkili bir bigimde aktarabilen sanatc¢i, dize kadar aldigi
kadrajla kompozisyonunda kullandigi boslugun mekan olarak algilanmasini

saglamistir.
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Resim 35

Alex Katz, Ada (siyah hirka ile), 1957, sikigtirilmus fiber levha {izerine yagliboya, 61x45,7 cm

1940°tan Giiniimiize Sanat, Jonathan Fineberg, Karakalem Kitabevi Yayinlari, ¢ev. Simber ATAY —
ESKIER, Goéral Ering YILMAZ, 2014, izmir, s. 144
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Resim 36

Lucian Freud, Pipolu Erkek, 1943, kagit iizeri kalem, 40x33 cm

4

https://www.christies.com/lotfinder/Lot/lucian-freud-b-1922-boy-with-5459620-details.aspx Erigim:
10.05.2019

Francis Bacon’in “Study of a Baboon” isimli ¢aligmas1 (Resim 37) da ¢izgi agirlikli
olarak kullanilmistir. Sanat¢1 Afrika’ya yapmis oldugu ziyaretlerinde yerel parklardaki
serbest dolasan hayvanlar ile kafes altindaki hayvanlar arasindaki esitsizlikten

etkilenerek bu calismayr yapmistir. Kafes imgesini bir¢ok resminde de tekrar eden
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sanat¢inin en belirgin 6zelligi ¢izgisel lislubu olmustur. Belli kalinlik ve koyulukta rast
gele atilmig gibi duran ¢izgiler, resimdeki babunun atmis oldugu ¢iglikla es zamanli
bir gerilim yaratmaktadir. Resmi yatay olarak ikiye bolen kafes de, 6zgiirliikle esaretin

sinir1 olarak resimde temsili yerini almistir.

Resim 37

Francis Bacon, Babun ¢alismasi, 1953, yagliboya, 1,98 mx 1,37 m

http://alexalienart.com/schoolofbacon.htm Erigim: 10.05.2019

Soyut sanatin yiikseliste oldugu donemde farkli bakis agis1 ile 6n plana ¢ikan Louise
Bourgeois de ii¢ boyutlu calismalarinin disinda ¢izimleriyle dikkat cekmistir.
Sanatgiya ait her ¢izim, bir hikdye anlatmakla birlikte feminen bakis agisindan dolayhi
olarak bir 6ykii nakletme yetenegi ile kendinden geng¢ sanatcilar igin ¢ok gii¢lii bir

ilham kaynagi olmustur. Calismalar1 uzun bir siire boyunca, 1939’dan 2011’e kadar
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yasadig1 New York’taki sanat sahnesini baski altinda tutan iislupsal egilimlerin disinda
kalmistir. 20. ylizyili kapsayan islerinin gergekiistii ve savas sonrasi Bati sosyal
yasamindaki kadin sesinin 6zgiirlesmesi konusuna ve Avrupa modernizmine dayanir.
Soyut ve figiiratif ¢izimlerinin tiimii bir taraftan dis uyaricilara bir cevap niteliginde
iken yasanmis bir tecriibeyi esasli olarak yansitir ve sanatini ve yasamini baski altinda
tutan kaygi, duygu ve olaylarin giinliilk veri kaydin1 ortaya koyar. Sanat¢i ii¢ tiirde
ginliik tuttugunu, bunlarin yazilar, kasetlere kaydettigi sesleri ve kendisi igin en
onemli olan1 ¢izimler oldugunu belirtmistir. Sanatgi i¢in ¢izim, net bir sekilde bir fikir

veya diisiinceyi anlama ve kaydetme niteligindedir (Stout, 2014, s. 50).

Sanatginin kagit tizerine gergeklestirdigi bu desen (Resim 38) dikey formatta bir kapali
kompozisyondur. Kagidin sol tarafinda tigte ikilik bir boliimiinii kaplayan dikey bir
dikdortgen igcinde belden asagisi insan goriiniimiinde, ist kismi ise karmasik bir
mimari yapiyr andiran gercekiistii bir figiir betimlemistir. Eserin ismi de dikkate
alindiginda toplumda yer etmis ev kadimi algisina yonelik elestirel bir yaklagimin
varligindan soz edilebilir. Belirli bir alanda sinirlandirilmis olan bu siirreal figiiriin,
bacaklari, cinsel organi ve kollari ¢izilmis ancak kalbinin ve kafasinin olmasi gereken

yerde pencereler ve kapisi olan bir bina betimlenmistir.

Sanatc1 yaptig1 c¢izimleri birer diislince tliyli olarak nitelemis, onlarin ugusurken
yakalaylp kagida koydugu fikirler oldugunu belirtmistir. Bourgeois’in biitiin
diisiinceleri gorseldir. Ozellikle soyut cizimleri duygusal ve bilingalti kaygi ve

stiphelerinin islenmesi igin bir yol durumundadir (Stout, 2014, s. 51).
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Resim 38

Louise Bourgeois, Femme Maison, 1947, kagit iizerine miirekkep ve grafit, 25.2x18.1 cm

Katharine Stout, Contemporary Drawing, Tate Yayinlari, 2014, Londra, s.51

Londra’da 1926°da diinyaya gelmis Ingiliz figiiratif ressam Leon Kossoff, 1950’li
yillarda Londra’da 2. Diinya Savasi’nda yikilan veya zarar goren binalarin insaat
sahalarindan etkilenmistir. Resimlerinin dokusu sanki renkli, katilasmis, gres
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pompasina konan makine yag tiiriindedir. Cizimleri de kendi {islubunda yogun emek
trlinii ve kapkaradir. Desenlerinde goriildiigii gibi (Resim 39), gercek bir teknik
ressam gibi uzami bu denli basarili olusturmus ve denetleyebilmistir. Sanat¢1 dis
diinya ile iligkisinin biiylik bir boliimiinii kendine ¢izim yapmay1 dgretmesi iizerinden

gerceklestirmistir (Berger, 2018, s. 411).

Bir insaat alanimnin betimlendigi desen yatay formatta acik bir kompozisyondur.
Desende ilk 6nce calisan figiirler, merdiven ve kolonlar dikkati ¢ekmektedir. Mekana
yayilmis calisanlar ve uzaklastik¢a kiigiilen kolonlar ile uzam saglanmistir. Gliglii bir
derinlik yanilsamasi ile birlikte yiizeye gri bir ton hakimdir. Betimlenen figiirler el ve
yiiz gibi detaylardan yoksun ve kisisellestirilmemistir. Ancak beden hareketleri ve
genel atmosfer karamsar bir tablo sunmaktadir. Desende giiglii agik-koyularin
olmamasi figiirleri ve mekan1 kaynastirmis, figlirlerin mekanda dolasan hayaletler gibi

algilanmasina olanak vermistir.

Resim 39

Leon Kossoff, Building Site, Oxford Street, 1952, kagit {izerine pastel, fiizen ve guvas boya, 112x133,5
cm

https://www.tate.org.uk/art/artworks/kossoff-building-site-oxford-street-t07199 Erisim: 09.05.2019
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Ozellikle New York’ta yasayan bazi sanatgilar cevrelerinde degisen diinyay1, reklam,
¢izgi roman ve karikatiir gibi giizel sanatlar alaninin disinda bulunan figiiratif stillerin
stratejik adaptasyonu iizerinden tasvir etmislerdir. Bu sirada Amerika’nin tam da
diger kiyisinda 6zellikle Los Angeles’ta Ed Ruscha ve Vija Celmins gibi sanatgilar
diinyay1, paketleme ve tiiketimle, dogu kiyisinda bulunan pop sanat kuzenlerinden
daha az ilgilenerek diinyanin, gergekligini yeni formlar iizerinden sunmuslardir (Stout,
2014, s. 122).

Cizimi tiretimleri i¢in degismez ve kritik 6nemde goren Ruscha ve Celmins, Jasper
Johns’un islerini, sunumun ne olabilecegini yeniden diisiinmede hayati bir katalizator
olarak gormiislerdir. Johns’un harika, numara ve bayrak resimleri (Resim 40) , bir
sanat eserinin, ayn1 anda sunuma yonelik bir imaj ve otonom, diiz ve maddi bir nesne
olarak var olabileceginin ispati durumundadir. Sanatgiya gore bir bayrak resmi elbette
bayrak ile ilgilidir. Ancak boyanin fiziki yapisi, bir renk ya da bir fir¢a izinden daha
cok bayrakla ilgili degildir. Dogadan ¢izme pratigini biiyiik bir sevkle yiicelten ilhan
verici 19. yiizyil sanatgisi, sanat elestirmeni ve bir patron olan John Ruskin dogayi
sunmanin mimetik eyleminin her zaman sadece dogal gergekliklerin bir soyutlamasi
oldugunu savunmustur. Bu bakis agisi, Platon tarafindan 6nerilen, sanati doganin asagi
bir imitasyonu olarak goren taklit¢ilik diislincesi ya da gergekligi kopyalama eylemi,
filozoflarin ve sanat teorisyenlerinin mimesis etrafindaki tarihi sdylemlerine temsil ile
iligkili birgok sanat¢inin kafa yordugu benzer konulara ait islemler iizerinden siirekli

olarak bilgi saglamistir (Stout, 2014, s. 122).

Johns temalarini dnce boya ile tasvir etmis, hazirlik taslaklarindan ziyade motiflerin
sinirli bir sozliiglinii kesfetme anlamindaki c¢izimleri siklikla resimlerden sonra
yapmistir. Bir konuyu 6nce zihninde insa ettikten sonra neye mal olursa olsun onu
urettigini dile getirmistir. Baskinin, boyanin ve ¢izimin maddi farkliliklar {izerinden
bir imajin potansiyelini kesfetmeye calismistir. Cizimlerinde siklikla yilizeye Once
sistematik isaretler uygulamis, bu tekrarlar tamidik bir imge olusmasi ile
sonu¢lanmistir. Sanat¢inin desenlerinde izleyici gz indekssel, neredeyse soyut tek
tonlu isaretler gérmekle birlikte ayn1 zamanda sunulan konuyu da fark etmektedir.
Johns konu secimine karsi kararsiz bir durus sergilemistir. Bir bayrak resmetme

fikrinin aklina riiyasinda geldigini belirtmistir. 1950°1i yillarda Amerika’da yasanan
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politik tiirbiilansa kars1 diizenlendigi giiniimiizde agik¢a goriilmesi gergegine ragmen
bu ¢izimlerin onun icin 6nceden olusturulmus, geleneksel, sahsiyetsizlestirilmis,

olgusal harici 6geler oldugunu kaydetmistir (Stout, 2014, s. 122).

Resim 40

Jasper Johns, Yesil Bayrak, kagit lizerine kagit, grafit, pastel, 20x24,5 cm, 1956

Katharine Stout, Contemporary Drawing, Tate Yayinlari, 2014, Hong Kong, s.113

Warhol su emmeyen kagit iizerine miirekkep ile uyguladigi deseni heniiz kurumamis
iken baska bir kagit iizerine bastirarak mono baskinin basit bir tiirevi sayilabilen bir
¢izim tlirli gelistirmistir. Sanat¢1 bu miirekkepli ¢izgi yontemi ile birden fazla sayida
cogaltabildigi desenleri ile ¢izime dair olan biricikligin altin1 oymustur. Gorselligi,
bulunan kaynaklar iizerinden takip eden sanat¢i sanat eseri Uretimini gayrigahsi
yapmay1 denemistir. Cizgisinin zarifligi ve konunun hassasiyeti onu pratiginin geri
kalanindan ayiran son derece bagimsiz bir samimiyete ve hafiflige sahiptir. Warhol’un
eserlerinin 6ziinde yatan zorlayici bir ¢eliski, zahiri (goriiniirde) olanin se¢ilmesinde
sanat tiretiminin gayri sahsilestirilmis mekanik yollar1 onun erken ¢izim pratiklerinde

ortaya ¢ikan ikonik bir tislup gelistirmesine izin vermistir (Stout, 2014, s. 44).
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Warhol’un dikey formattaki eserine (Resim 41) desenin sagindan istte bir kedi ve
altinda bir insan sag ayagi girmistir. Bu iki 6ge eserin 6n planini olusturmaktadir.
Ayak, bilegin biraz iistiinden kadrajin disina ¢ikmaktadir. Kedinin bedeninin 6n tarafi
eser i¢inde kalarak bakislari izleyiciye yonelmistir. Arka planda alt boliimde ise deniz
dalgalarin1 animsatan ¢izgiler ve listiinde ise stilize edilmis gagalarinda yaprakli dallar
tagiyan giivercinler betimlenmistir. Tiim hareket ifade eden elemanlara ragmen desene
donuk bir hareketsizlik hakimdir. Bu sanat¢inin desen pratigi ile ilgili olmakla beraber

basit bir baski teknigi ile liretilmesi de sonuca yansimustir.

Resim 41

Andy Warhol, Ayak ile Kedi, 1955-57, kagit lizerine miirekkep, 42,4x35 cm

https://www:.tate.org.uk/art/artworks/warhol-foot-with-cat-ar00259 Erigim: 12.05.2019
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Kavramsallig1 ile 1960 sonrasi sanatta kirtlmalarin habercisi olan Piero Manzoni
1959°da kavram ve gerceklestirme acisindan basit bir sunum ile yeni bir grup eser
ortaya koydu. Bu eserler (Resim 42) makinelerin de destegi ile 0,78 ila 7200 metre
arasinda degisen uzunluklarda kagitlar {izerine ¢izilmis ¢izgilerden olusuyorlardi. Bu
kagitlar rulo yapilarak tiiplerin i¢ine konuluyor ve her bir eserin adi ¢izginin ¢izildigi

kagidin uzunlugu ile belirleniyordu (Stout, 2014, s. 17).

Bu eserlerden en uzunu olan “7200 metre 1960 isimli ¢izim kursun bir kutu i¢erisinde
Kopenhag’daki bir parka gomiilmiistiir. Sanatg¢ tipik teatral bir moda ile daha da ileri
giderek tim Greenwich meridyeni ilizerinde devam eden beyaz bir ¢izgi ¢izmek
istedigini agiklamistir. Boylece kavramsal olarak zamam sinirlandiran ¢izgiye bir

maddesellik yiiklemistir (Stout, 2014, s. 17).

Resim 42

Piero Manzoni, Line 18.82 metre, kagit iizerine miirekkep ve karton tiip, 26.7x7x7 cm, 1959

— IR |
https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-line-18-82m-september-1959-t01875 Erisim 14.05.2019
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3. BOLUM: 1960 SONRASI PLASTIK SANATLARDA YASANAN
DEGISIMLER VE DESEN URETIMLERINE ETKISi

Klasik sanata kars1 bir tepkiyle baslayan modern dénemdeki siirecler 1960 sonrasi
sanatta kendi arasindaki sinirlar1 da ortadan kaldirmaya, disiplinler arasi bir anlayisa
yonelmeye neden olmustur. Tuval resmi, heykel, seramik gibi genel basliklar 6zellikle
performans sanati, fluxsus, kavramsal sanat gibi gelenek disi sanat hareketleriyle sanat
sinirlarini genisletip, teknik olarak sanatin tanimlanan ayrimlarindan uzaklasmistir.
Desen de bu baglamda “taslak”, “eskiz” olma tanimindan ¢ikan bir anlayisa

kavusmustur.

Bu bir tesadiif olmamakla birlikte altmislarin sanatinda, varolusguluktan uzaklagsma ve
gostergebilime odaklanma durumu, bu on yilin 6zellikle de Amerika’da, sersemletici
yeni sosyal ve politik gercekliklerinden ayr1 diisiiniilemez. Ellilerin sonuna yaklagirken
her sey radikal bigimde degisir ve yeni kosullarin i¢inde en dnemlisi, diinyayla ilgili
enformasyonun bireyin 6zel alanini isgal etmeye baslayan niceligi ve canliligidir
(Fineberg, 2014, s. 229). Bireyin 6zel alani ardi ardina diinyadan gelen bilgilerle

kusatildik¢a daralmis, insan 6zglinliigiinii yitirmeye baglamistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren belirginlesen bu durum 19. Yiizyilin idealist
felsefesinde kendini gostermistir. Ornegin Kant (1724-1804), Fichte (1762-1814),
Hegel (1770-1831) gibi filozoflar “tin”i Kkiiltiir yerine kullanmislardir. Daha
1900’lerde, modernligin ilk sosyologu olarak bilinen Georg Simmel (1858-1918),
kiiltiirlin asir1 maddilesmesiden, nesnelerde ve bilgide, kurumlarda ve hayatimizi
kolaylastiran seylerde somutlasarak kisisel olan her seyi yutmasindan bahsetmekteydi

(Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 9).

Bir siiredir suluboya, kalem, miirekkep, kolaj, ¢izim ve resmin karisiminin bir gorsel
dili temsil etmesi gibi, basilan sey ile baski teknikleri, kolaj, kopyalama, ¢izim,
fotografik projeksiyon ve Kkitlesel araclar arasindaki dolayimlama artik yeni
zenginlestirilmis teknik gorsel dil i¢in kesin bir ifade araci olarak ele alinmaya

baslanmistir (Rose, 1992, s. 11).

Diger yonden desenin kendi basmna kullannminda ve ¢izimin bir ara¢ olarak

siiflandirilmasindaki  zorlugun sebebi heterojen yapisi olarak gdosterilmistir.
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1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda kavramsal sanatin uyanisi ile belirli tek bir
medyuma bagli kalarak ¢alismanin sona erigini tanimlamak i¢in Rosalind Crauss ¢izim

i¢in “medyum sonrast durum” tanimini 6nermistir (Stout, 2014, s. 9).

Bu genel anlasma ortaminda s6z konusu yeni durumun tabiatina da uygun olarak ¢ok
sayida cesitli oyunlar var olmasi gibi, modern sonrasi alegorinin baslica araci haline

gelen ¢izim sonsuz potansiyele sahiptir (Rose, 1992, s. 12).

1950’lerden itibaren sanat ile teknolojinin birlikteliginin giderek artmasi sonucunda,
yeni ifadeler ve tecriibeler de 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Ancak teknoloji ile sanatin
bu yakin iligkisi kapitalist sisteme yonelik elestirilerin de azalmasina sebep olmakla
birlikte, bu durum duyarli bir grup sanatginin dikkatini ¢ekmistir. Bu siire¢ abartili
organizasyonlar ve sergiler gibi etkinliklerin giderek artmasiyla 1960’lardan
1970’lerin basindaki ekonomik krize kadar devam etmistir. Elbette bu ¢ok yliksek
maliyetli sanat etkinliklerinin finansorii durumunda olanlarin sanat ile olan iligkisi de

sorgulanmistir (Akkaya, 2007).

1970’teki ekonomik krizden sonra piyasalarda yasanan durgunluk ile beraber
kavramsal sanat ve nesnesiz sanat fikri 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Dolayisiyla
sanatsal iiretim siirecinde malzemeye sadece teknik bir mesele olarak bakildigr i¢in
onemini kaybetmistir. 1960’larin ikinci yarisinda kavramsal sanat ile sanat¢ilarin
eserlerin meta degerini sorgulamasi, medyum o6zgiilliigliniin yok olmasi, yerlestirme
sanatt ve yeni sanatsal denemelerin yiikselisi ayn1 zamana denk gelmistir (Stout,

2014, s. 10).

1960 sonrasinda sanatta bir kirilma noktasi yaratan kavramsal sanatin Onemli
temsilcilerinden biri olan Lewitt, kavramsal sanatin dinamiklerini asagidaki gibi

aciklamistir;

Sanatci, sanatin kavramsal bir bi¢imini kullandiginda bu, tiim planlamalarin
onceden yapildig1 ve kararlarin dnceden alindigi anlamina gelir ve uygulama
mekanik bir olaydir. Diislince, sanati iireten bir makine haline gelir. Bu tiir bir
sanat kuramsal ya da kuramlarin gorsellestirilmesi degildir; zihinsel siireclerin her
bigimiyle iligkilidir ve amagsizdir. Genellikle, sanat¢inin zanaatkar olarak

becerisine bagimliliktan da muaftir (Fineberg, 2014, s. 290).
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1950’1er ve 1960’lar doneminde Bat1 toplumu, kokleri erken 20. yiizyila uzanan ve
etkileri gilinlimiize kadar yansiyan, politik, bilimsel ve teknolojik gelismelere,
sosyokiiltiirel degisimlere, sanat ve tasarim alanlarinda yeni yaklasimlara sahne

olmustur (Akkaya, 2007).

1950°den sonra Londra’daki sanat okullarinda yeni bir akim dikkat ¢ekmeye baslar.
Insanin 6zel durumlan ile ilgili konular1 dis diinya baglaminda yorumlayan Francis
Bacon’in yapitlarinin geng sanatgilari etkiledigi goriilmektedir. Sanatta giinliik yasama
yeniden doniis isteginin bu sanatcilart ¢ok yakindan ilgilendirdigi izlenmektedir.
Televizyon, reklam, ¢izgi film, sinema ve benzeri iletisim araglarinin g¢agdas
gercekliginin bilincine varan geng ressamlar, eger istedikleri gercekten yasamin igine
dalmaksa, ifade aracit olarak kitle iletisiminde kullanilan kliseleri ve imgeleri
kullanmalar1 gerektigine karar vermislerdir (Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, 1997, s.

10).

1960-1970 yillar1 arasi, Amerika’nin savas sonrast hiperendiistrisini kurdugu ve
zenginlestigi oranda sanata da yatirim yaptigi, dolayisiyla sanat pazarini Paris ve

Londra’dan kendisine ¢ekebildigi yillardir (Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, 1997, s. 9)

Kavramin sanattaki 6nemi Marcel Duchamp’tan bu yana Onemsenen bir durum
olmakla beraber 1965’ten sonra ¢ok sayida sanat¢i yapitin gergeklestirilmesi lizerine
degil daha ¢ok sanatin kendisi, anlami ve amaci {lizerinde yogunlagsmislardir.
Uretimleri kavramsal sanat kapsaminda degerlendirilen bu sanatgilar sanati anlam ve
amac agisindan sorgulayarak geleneksel sanatin sinirlarini zorlamis ve genisletmistir

(Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, 1997, s. 47).

1960’larin sonlarinda ¢izim, ayr1 bir alemde var olan sanati gelistirmeye devam etmesi
yerine, sanatin gen havuzuna bulasarak onu daha da giiglendirmistir (Stout, 2014, s.
10). Resim ig¢in bir yardimci, 6n asama ve taslak durumunda olmasina ek olarak

1970’lerden itibaren desen sanat i¢in lokomotif gérevi gormeye baslamistir.

Sanatin tanrilarin, doganin ve toplumun hizmetinden ¢ikarak, onlara kars1 6zerk bir

hakikat ve siyaset rejimi olarak amagsizlagsmaya/islevsizlesmeye/yararsizlagmaya
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basladig1 romantizmle, onu izleyen modernist ve avangard hareketler, zamanimizda

stiratle pargalanmistir (Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 12).

Hannah Arendt’e gore sanat ve politikanin ortak noktasi ikisinin de kamusal alanda
icra edilmesidir. Fakat sanayilesmis kiiltiiriin dogusuyla birlikte, kitle toplumu kiiltiirel
degerlerle daha fazla ilgilenmeye ve kiiltiirii kendi amaglar1 icin tekellestirmeye
baslayinca, kiiltiirel degerler miibadele edilebilir degerlere dontistii ve kiiltlir alaninin

genelinde sanat ve politika i¢ ice ge¢mistir (Emmelhanz, 2013).

Giiniimiizde c¢agdas Sanatin politik olma egilimi daha ¢ok sanat¢inin iktidar ve giic
karsisinda tavir alma ya da olaylara karst sorunsal yaklasimi ile dogrudan iliskili
olmasinin yani sira bu egilimin kiiratéryel olusumunun yonlendirmesi ile iliskili
oldugu da diistiniilebilir. Bu durum sanati1 ¢agdas sanat nedir ve sinirlart nelerdir gibi
sorularin siklikla soruldugu ve birgok cevabin bulundugu belirsiz bir siirece
stiriklemektedir. Goriinen gerceklik ise sanatin sinirlarinin ne kadar esnek olabilecegi

ve ¢agin ruhu ile ne kadar paralel gelistigidir.

Dolayisiyla smirlarin ortadan kalktigi ¢agdas sanat alaninda kavramin da bir arag
olarak kullanilmasi sonucunda, desen formla olan iliskisini Ozgiirlestirip, zaman-
mekan algis1 lizerinden alimlayicr ile birlikte iliskisel bir yaklagimla kendine yeni bir

alan yaratabilmistir.

Giliniimiizde ise desen, plastik bir etkinlik olarak yasamimizin her alaninda, yapti-
gimiz planlara iliskin karalamalardan tutun da bir mekanda varli§imizin
isaretlerini aktardigimiz grafitiler kadar cevremizde genisleyen bir formda
yayilmaktadir. Ozellikle 1960’larda ¢izginin, sembolik degeri dnemsenmeksizin
‘soyut bir isaret’ olarak ele alinmaya bagslamasi ile kavramsal sanatgilardan
itibaren yeni sanatsal yaklasimlar ortaya ¢ikmustir. Cizginin soyut bir diisiince
olarak radikal doniisiimiinde desenin beyaz kagit yilizeyinden zaman ve mekana
yayildigini izleriz. Giincel orneklerde desenin kapsami, bir noktanin hareketinin
galeri duvarlar1 boyunca siirdiiriilmesi ya da bir dans¢inin sahnede dinamik
cizgiler olusturan hareketlerine kadar genislemektedir (Tiirkmenoglu, 2011, s. 41-
50).
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Cagdas desen, kagidin iki boyutlu yiizeyinden ii¢ boyutlu mekana uzanan disiplinler
aras1 sanat anlayisiyla statik-haraketli, kisa-uzun, egri-diiz gibi bir¢ok ¢izginin form

buldugu popiiler bir ifade aracina doniismiistiir.
Ahmet Albayrak cagdas desenin niifus ettigi alanlar1 asagidaki gibi agiklamistir:

Cagdas desen ve c¢izimlerin bireysel hikaye seklinde pratige dokiilebilecegini, or-
tak bellek, bireysel mitoloji, kiiltiirel miras, ¢ok anlamlilik, kamusal alan ve
sosyal yasamin sinirlar1 arasinda desenin varliginin oldukga, degistigini, klasik
sanatgilardan alintilarla, sinema, fotograf gibi disiplinlerle ¢izimlerin
kaynasabilecegini, izleyicinin ve kamunun bile artik desene katilabildigini

belirtirler” (Albayrak, 2012, s. 4).

20. ylizyiln ikinci yarisinda ¢izim sanat pratiginin temel ilkelerinin yeniden
degerlendirilmesinde aragsal bir rol oynamaya baslamistir. Artik ne sanat icin ilksel bir
ara¢ ne de daha da dncesinde oldugu gibi resmi ve heykeli destekleyen bir ara¢ degildi.
Kendine bigilen siniflandirmalardan kurtulmaya devam ederek aractan ziyade bir
etkinlik olarak tanimlanmistir. Cizim sanatgilarin yeni bir dil gelistirmek igin

aradiklar1 son derece esnek bir arag haline gelmistir (Stout, 2014, s. 9).

Modern sanatin devam etmesi i¢in Clement Greenberg’in gerekliligini savundugu
ariligin ¢ikmaz sokaga siiriilmesi ile ¢izimin 6n plana g¢ikmasinin ayni zamanda
gerceklesmesi bir tesadiif degildir (Stout, 2014, s. 10). Dolaysiz ve temel bir ifade
aract olmasi kaliplar1 zorlayan 6ncii diisiince ve eylemleri kolaylikla tasimasi ¢izginin
modern sonrasi donemde siklikla bagvurulan bir etkinlik olmasii saglamistir. So6z
konusu zorlama ve sorgulamalar 1960’11 yillarda iyice belirginlesmistir. Yukarida
verilen ornekler modern sanatin ¢ikmaza girmesi ve ortaya konulan yeni arayislarda
¢izginin 6nemini vurgulamaktadir. Cy Twobmly, Bob Law, Sigmar Polke, Agnes

Martin’in ¢aligmalar1 bu gegis siirecinin ve arayislarin 6rnegi olarak gosterilebilir.

Cy Twombly’nin (1928-2011) resminde (Resim 43-44) tuval {izerine duvar yazisi ya
da grafiti gibi algilanan karalamalar goriilmektedir. Sanat¢i “eylem resmi”
sanatcilarinin otografik hareketleri yerine yazi1 kullanmay1 tercih etmistir. Boylece

soyut disavurumculuk ile arasina net bir ¢izgi ¢ekmistir. Birgok ¢alismasinda oldugu
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gibi bu resimde de sonlanmaya kars1 koyan zengin katmanlt bir belirsizlik mevcuttur

(Fineberg, 2014, s. 145).

Berger icin Cy Twombly, sozciikler arasindaki ve etrafindaki sessiz boslugu canli
renkler ile tasavvur ederek bir saheser yaratmis tek batili gorsel sanat¢i ve sozel

sessizligin usta ressamidir (Berger, 2018, s. 423).

Resim 43

Cy Twobmly, Bashiksiz, 1960, tuval {izerine yagliboya, krayon ve kalem, 97,2x140 cm, kolaksiyon,
Ralph ve Helyn Goldenberg, Chicago

1940’tan Giiniimiize Sanat, Jonathan Fineberg, Karakalem Kitabevi Yayinlari, ¢ev. Simber ATAY —
ESKIER, Géral Ering YILMAZ, 2014, {zmir, s. 146
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Resim 44

Cy Twombly, isimsiz, 1968, tuval iizerine boya ve pastel, 170x225 cm

John Berger, Portreler, Metis Yayinlari, s. 423

Sigmar Polke (1941-2010) eserinde (Resim 45) sosis yemekte olan bir kadin
betimlemistir. Geleneksel anlamda desen ¢izerken asla kullanilmayan ve incelikli ¢izgi
cesitlemelerinin hi¢ birine olanak tanimayan bir kitle pazari iirlinii olan tiilkenmez
kalem kullanmistir. Cizgi kalitesi ¢cok diisiik, kompozisyon hatali ve anatomi yanlistir.
Sanatc¢1 tiim bunlan bile isteye yapmistir. Bu estetik karsit1 degerler radikal olmakla

birlikte gelismekte olan altmiglara 6zgii kitle kiiltiiriine iliskin bir dngoriiye de sahiptir
(Fineberg, 2014, s. 354).
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Resim 45

Sigmar Polke, Kiiciik sosis, 1963, kagit iizerine titkenmez kalem, 30x21 c¢m, San Francisco Modern
Sanatlar Miizesi

1940’tan Giiniimiize Sanat, Jonathan Fineberg, Karakalem Kitabevi Yayinlari, ¢ev. Simber ATAY —
ESKIER, Géral Ering YILMAZ, 2014, izmir, s. 353

Agnes Martin’in eserlerinde doga algis1 ve tecriibesi ¢ok 6nemlidir. Bunlar arasindaki

iliski dogrudan ve gergek degildir. Sanatci bu durumu asagidaki gibi agiklamistir:

Insanlar resimlerime baktiginda bir manzara karsisinda tecriibe ettikleri
duygularin uyanmasini isterim. Bu sebeple resimlerimi manzara resmine
benzetenleri asla reddetmem. Ama bu tam olarak manzara resmi karsisinda

tecriibe ettikleri 6zgiirliikk ve giizellik duygusu ile ilgilidir (Stout, 2014, s. 21).
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Estetiginin soguk minimalizmine ragmen, izgaranin titizligi sanatgi igin eserin
duygusal etkisinin ve giiciiniin saflastirilmasi ve arttirilmast anlamina gelmektedir.
Sanat¢inin resim olarak niteledigi eserlerde (Resim 46), tekrarlanan ¢izgiler, gosterilen
seyin ¢ok Gtesine giden, deneyimlenmis his ve anilarin algilanabilir biligsel haritasini
meydana getirir. Sanatgi resimlerinin ne bir nesne ne mekan, ne bir ¢izgi ne de
herhangi bir sey olmadigini yazmistir. Resimlerin 1s1kli, aydinlik oldugunu, birlesim,
formsuzluk ve formun yikilmasi ile ilgili oldugunu belirtmistir. Resmin ad1 belirli bir
konuyu referans gostermis olsa da, eser izleyiciler i¢in kendi an1 ve kisiselliklerini

yansitabilecekleri basit islenmemis zihinsel bir mekandir (Stout, 2014, s. 22).

Resim 46

Agnes Martin, Sabah, 1965, tuval {izerine grafit ve akrilik, 182,6x181,9 cm

https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin-morning-t01866 Erisim: 24.07.2018

Ingiliz minimalizminin kurucu babas1 olan Bob Law (1934-2004) (Chilvers ve Smith,
2009, s. 397) ingiltere’nin bati yakasinda, ¢evresinde gdzlemledigi diinyay: gittikce
soyuta yaklasan ¢aligmalar1 i¢in bir baslangi¢ olarak se¢mistir. Onun ruhsal yaklasimi
erken modernizmin soyut sanatin geligmesi {iizerinde yeni bir evrensel diizeni
haritalandiran bir yankisi olarak goriilebilir. Sanatginin alan ¢izimleri (Resim 47) 1959
yilinda, zihnini ve zihninin ¢evre ile olan iligkisini, nereden geldigini, evreni ve

evrenin nasil isledigini ilk defa anlamaya calistigi zamanda baglamistir. Soyut
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formlarin prensipleri ile ilgili Law’in kaygilari, kagidin ve tuvalin sinirlayici
formatinin da etkisi ile 1960 yillarinda kabaca cizilmis, paralel kenar seklinde
karalanmis ya da beyaz birakilmis dis hatta sahip alanlar1 olan bir grup “kapali” ve
“acik” cizimlere gebe olmustur. S6z konusu derinliksiz alanin diizensiz sinir1 ile

kagidin siir1 dramatik bir farklilik meydana getirir (Stout, 2014, s. 18).

Resim 47

Bob Law, Cizim 25.4.60, kagt iizerine karakalem, 1960, 69,2 x 100,6 cm

https://www.tate.org.uk/art/artworks/law-drawing-25-4-60-t01775 Erisim: 6.8.2018

[k bakista bir televizyon ekrani izlenimi veren bu calismalar (Resim 47, 48) anitsal bir
yapinin karsisinda hissedilen duygulari animsatmaktadir. Yogun, iist {iste ve farkli
yonlerde gerceklestirilmis taramalar siki bir Oriintii ve saglam bir kiitle 6nermektedir.
Cizimlerin 18. ylizyll Alman romantiklerinin manzaralarinin sundugu enginlige ve

yiicelik hissine sahip oldugu sdylenebilir
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Resim 48

Bob Law, Cizim 24.4.60, kagit {izerine karakalem, 1960, 67,9 x 100.6 cm

https://www.tate.org.uk/art/artworks/law-drawing-24-4-60-t01774 Erisim: 6.8.2018

Geleneksel medyumun dar alanindan genis bir alana yayilan ¢izimin sinirlari, hem
belirti hem de bir neden olmasi baglaminda, modernizmden postmodernizme gegisin

bir pargasidir (Rose, 1992, s. 7).

(Cagdas sanatta desenin kullanim alanlar1 kagit ve tuval gibi iki boyutlu ylizeyin digina
tasmaktadir. I¢-dis mekan olarak tanimlanan ve boslugun kendisi bile mekana doniisen
alanlarda ¢izginin farkli kullanim bigimleriyle desen, sanatgilarin mekana dair

sorgulamalarina olanak tanimistir.

Insana ait algilarin mekandan bagimsiz olmasi diisiiniilemez. {1k insanin gizimle-
rinden beri plastik sanatlarda mekan kurgusuna atfedilen tasarimlarin da yine ug
noktada bir iliski ile Ronesans resmi de dahil olmak iizere insanin kendisini
mekanda duyumsama ve algilan ile ilgili oldugunu belirtebiliriz. Ronesans’in
geometrik mekani, insanin kendisini bir akil varligi olarak algilamasim
belirtiyordu. Cagdas orneklerde ise mekéna iliskin tasarim bir anlamda kisi ve

cevresi arasinda siirekli donen iligkiler yoluyla iiretilen bir kendilik duygusunun
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anlattmidir. Desen dolaysiz bir sekilde bu duygunun kurgusal dogasim
sorgulamaktadir (Tirkmenoglu, 2011, s. 41-50).

1960’larin sonlarinda kusursuz 6ncii durusu temsil eden kavramsalcilar hicbir obje
iretmeyerek her tiirlii ticaretten ve kapitalizmden 6zgiirlesen sanatcilardi (Bell, 2009,
S. 437). Lweitt’in eserinde (Resim 49) ortaya yeni bir nesne konmamistir. Ortada
aliip satilacak tasinacak bir sanat eseri bulunmamaktadir. Duvar iizerine yapilan bu
cizimler gerekirse silinerek ve ya listli boyanarak yok edilebilir ve aynist kolaylikla
yeni bir duvara ¢izilebilir. Kavram zihinsel diizeyde bir kere tasarlandiktan sonra farkl
yiizey ve mekanlarda farkli sanatgilar tarafindan tekrar iiretilebilir. Sanatg1 eserini en
basit geometrik formlar olan kare ve dikdortgenlere indirgemistir. Bu indirgeme, eser

ile kavram arasinda dolaysiz bir iligki kurulmasini saglamistir.

Resim 49

Sol Lewitt, Duvar Cizimi 1, Cizim Serileri I 18A&B, 1968, duvar {lizerine kara kalem, Paula Cooper
Gallery, New York

a 1
L]

1940’tan Giiniimiize Sanat, Jonathan Fineberg, Karakalem Kitabevi Yayinlari, ¢ev. Simber ATAY —
ESKIER, Géral Ering YILMAZ, 2014, izmir, s. 291
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1960’1 yillar kiiltiirel ve sanatsal acidan yeni bir donemin baslangici olarak
nitelenebilir. Nesnel sanat anlayisinin degisime ugradigi ve yeniden sorgulandigi bu
siirecte diislincenin yapitin Oniine ge¢mis olmasi yadsinamaz. S6z konusu yillarda
resim ve heykel gibi geleneksel iiretimler yerine matematiksel Oneriler, yazinsal
dokiimanlar ve sozlii performanslar 6ne ¢ikmistir. Seyirci tamamlanmis ve bitmis bir
eser gormek istese de kavramsal eserlerde bitmemislik izleyicinin aklina hitap ederek

izleyiciyi de kendine katar.

Mel Bochner’in 1966 tarihli sergisi (Resim 50-51) birgok sanat tarihgisi igin
kavramsal sanat hareketinin baslangici olarak goriilmiistiir. Bu sergi i¢in Bochner
sanatcilardan, bilim insanlarindan, mimarlardan ve matematik¢ilerden islerinde
calisirken zihinlerinin anlik bir goriintiisii niteliginde “6zel spekiilasyonlar alan1” adini
verdigi ¢izimler yapmalarini istemistir. Bunlarin kamuya sunulmak i¢in iiretilmemis,
bir sanat eserinin tasidigi asgari 6zellikleri dahi tasimayan ve ¢ogunun anlasilmaz
cizimler olmasim1 beklemisti. Sanat¢1 i¢in 6nemli olan bu c¢izimlerin bir sanat
pratiginde veya sergisinde yerinin asla olmamasidir (Stout, 2014, s. 12). Bochner’in
sanat eserinin kavramsalliginin temellerini sorguladigi eserinde ¢izgiyi tercih

etmesinin sebebi diislince ve kavramlari en dolaysiz yolla aktarma imkan1 vermesidir.
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Resim 50

Mel Bochner, Calisma Cizimleri ve Sanat Olarak Goriilmesi Gerekmeyen diger Gorsel Seyler,
1966, her biri semalar, ¢alisma ¢izimleri ve at6lye notlarindan olusan her biri 100 fotokopi iceren 4
defter

https://carnegiemuseums.org/carnegie-magazine/fall-2018/bochner/ Erisim 09.06.2019
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Resim 51

Mel Bochner, Calisma Cizimleri ve Sanat Olarak Goriilmesi Gerekmeyen diger Gorsel Seyler,
1966, her biri semalar, ¢calisma ¢izimleri ve atdlye notlarindan olusan her biri 100 fotokopi igeren 4
defter, Sol Lewitt ¢izimi

http://artistsbooks.info/AB_Bochner%20Mel_Working%20Drawings%20and%?20o0ther%20Visible%20
Things%200n%20Paper%20Not%20Necessarily%20Meant%20t0%20Be%20Viewed%20as%20Art.ht
ml Erigim 09.06.2019

Ozellikle resim ve heykel gibi birbirlerine uzak medyumlarin geleneksel sinirlari

sorgulanip ¢ignendigi zaman ¢izim kendine gelmistir (Stout, 2014, s. 10).

Ali Artun’a gore Ronesans’da baslayan, aydinlanma ile bilgi rejimini, Fransiz Devrimi
ile siyasal rejimini ve Sanayi Devrimi ile de teknolojisini orgiitleyen bir donem
kapanmustir. Bilgi rejiminde aklin yerini dil, siyasal alanda toplumlarin yerini kiiltiirel
kimlikler, devletlerin yerini kiiresel sirketler, ekonomik alanda maddi emegin yerini
enteletliel emek, teknoloji alaninda ise tasarlanan aletin yerini tasarlanan insan almistir

(Artun, Modernligin Parcalanmasi ve Cagdas Sanat, 2014).

Modern sanatin yoriingesi geleneksel olarak daha Once gerceklesmis seylere karsi
diismanca bir kopma serisi olarak anlasilirken giiniimiizde sanat yapmak gecmis ile

kopmay1 gerektirmemektedir. Aksine sanat¢ilar gegmise ait deyim, tislup ve formatlari
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yeni dil ve formatlar ile somutlagtirmaktadirlar. Hatta eskinin anilmasi sanatin yeni dili

icin ikonografik olarak ayrilmaz bir parga niteligindedir.

1960’lardan baslamak iizere net bir sekilde teknik dil degismistir ve restore edilen
sadece ikonografinin sanattaki 6nemli pozisyonu degil, degisen ikonografinin tam da
kendisi olmustur (Rose, 1992, s. 11).

Fluxsus sanatg¢ilar1 arasinda yer alan Beuys, nesneler ya da bi¢imler ile psikolojik ve
sembolik etkiler yaratarak, farkli diizeneklerle olusturdugu yapitlarini galeri veya
gercek mekanlar igerisinde sergilemistir. Beusy’un “Yonsel Gigler” isimli
calismasinda (resim 52) toplam 100 adet kara tahta bulunmaktadir. Zemine
yerlestirilen ahsap bir platform iizerine serilmis bu tahtalarla birlikte bunlardan {i¢
tanesini sOvale {lizerine yerlestirmistir. Sanat¢1 sovale tizerindeki kara tahtaya “Gizlerin

Uretimi” yazmistir.

Sovalelerdeki ii¢ kara tahta, Beuys’un farkli bir entelektiiel noktaya isaret ettigi
‘egitsel metinler’dir. Soldaki kara tahtada yer alan ‘6-6°, Dadaistler tarafindan
yaratilan fonetik siirlere gonderme yapmaktadir. Beuys, bu yaklagimiyla duyusal
tecriibelerimizi diislincelerimizle biitiinlestirdigimizde, sira dis1 bir géndermeye

ulasabiliriz diyen Rudoph Steiner’e gdnderme yapmaktadir (Sahiner, 2013, s. 63).

Beuys bu caligmasinda yazinin ve yazi araciligiyla ¢izginin anlatim aract olma
islevinden yararlanmis ve onu bir yapit olarak sunmustur. Ayrica yazmin kendisini

sorgulatan bir kavrama doniistiiriildiigli goriilmektedir.

Buchloh ve Verwoert'e gore, Beuys'un sanatinin igerdigi ikinci énemli otorite —
yorumsal otorite— onun kendi islerini kendi anlamdirarak, 6zgiir ve elestirel bir
estetik deneyimin Oniine geg¢mesine dayanir... Verwoert'e gore de, "Beuys,
Duchamp'a dayanan, sanat eserlerinin sergilendikleri baglama gére, metinler-arasi
referanslarina  gore, ve  yorumlanmalarindaki oyunlara gore nasil
anlamlandirildiklar1 konusundaki g¢agdas analitik anlayis1 gelistirmek yerine,
sanat¢inin beyanina dayanan geleneksel tekboyutlu otoriter anlamlandirma
modeline geri donmiistiir”. Ders notlarini karaladigi karatahtalar1 birtakim nadir
tarihsel arkeolojik tabletler gibi sergiledigi

yerlestirmesi Richtkrafte (Yonsel Giligler, 1974-1977), kelamimi maddilestirerek
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bir sanat eserine ¢evirmesinin gostergesi sayilir. Yorumsal otoritesini nesnelestirir

(Artun, 2015).

Resim 52

Joseph Beuys, Yonsel Giigler, 1974-1977, 100 adet kara tahta

https://www.e-skop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-mi/2677  Erisim:  13.11.2019
14:08

S6z konusu donem, gilinlimiiz sanat1 ve modernist kiilliyat arasinda siire gelen, sosyal
degerlerin, temsilin etik dogasinin, kimin ve neyin kim tarafindan temsil edildiginin
sorgulandig1 bir sdylem olarak tanimlanabilir. Bu sebep ile ne bir baskin iislup egilimi
veya hareketi ne dogrusal bir gelisme ya da grup birligi yoktur. Bunun yerine
yukaridaki sorulara odaklanan stratejiler ve uygun anlamlarin dahice kullanimindan

s6z edilebilir (Rose, 1992, s. 11).

Bu genel anlasma ortaminda s6z konusu yeni durumun tabiatina da uygun olarak ¢ok
sayida cesitli oyunlar var olmasi gibi, modern sonrasi alegorinin baglica araci haline

gelen ¢izim sonsuz potansiyele sahiptir (Rose, 1992, s. 12).
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Cizim siirecinde desenin ne zaman tamamlandig: ile ilgili bir sorun ortaya cikar.
Sanat¢1 ne zaman duracagma nasil karar verir sorusunun cevabi ¢ogu zaman
betimlenen her sey tiim detaylar ile tanimlandig1 zaman degildir. Kadrajda betimlenen
her sey sanatci icin esit onemde degildir. Ben Nicholson’un Palastra’daki Olimpia
Antik Yunan sitesi goriinimiinde (Resim 53) oldugu gibi sanat¢1 tanimlamak istedigi
degerleri siki bir sekilde sinirlamistir. Nicholson insan yapimi diizenli kolonlar ile
organik ve daha yumusak degerlerdeki agaci birbirlerine zithk olacak sekilde
betimlemistir. Bu zitlik agacin daha canli ve titresimli gorlinmesine sebep olmustur

(Micklewright, 2005, s. 145).

Yatay formatta acik bir kompozisyon olan desen tek renkte cizgiler ile insa edilmistir.
Cizgilerin tonu, siklig1 seyrekligi, yonleri ve karakterleri ile 151k-gdlge, hacim ve
planlar tanimlanmistir. On planda antik mimari kalintilar, orta planda agaglar ve arka
planda dag ve gokyiizii betimlenmistir. Tek ¢izgi ile betimlenmis agik tondaki siitun
ile tam arkasindaki sik ve kalin koyu tonda ¢izgiler ile betimlenmis agacin olusturdugu
giicli gerilim desenin odak noktasina isaret etmistir. Nesnelerin sinirlarini belirleyen
cizgiler birbirlerinin iistiine gecip devam etmis, saydamlik hissi ile birlikte sematik

belgesel bir nitelik sunulmustur.
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Resim 53

Ben Nicholson, Palaestra (Olympia) 1972, kagit tizerine karakalem, 38,5 x 52 cm

https://www.mutualart.com/Artwork/PALAESTRA--OLY MPIA-/2185047CE4BEC700 Erisim:
09.05.2019

John Berger’e gore Camino’nun desenlerinde farkli hayatta kalma orneklerinin
karsilagsmalari iizerinden hayata uyum saglamanin kosullari sorgulanmistir. Desenlerde
gerceklesen iletisim i¢in simgesellik ve gergekiistiiciiliikten soz edilemez. Burada
sadece sanat¢inin dokunma duyusu ile kesfettigi 6rme, iist iiste koyma ve yan yana
getirmekle olusan izlerden s6z edilebilir. Sanatcinin ¢ikis noktasi fikirler degil
maddiyattir. Sanat¢1 siklikla kendi {rettigi samandan yapilma kagitlar {izerine
calismistir. Desenlerinde (Resim 54), kagitlarin hamurundan ve samanlardan meydana
gelen dogal iz ve hammadde pargalarini da tasarim elemani olarak kullanmisg, bazi
parcalar1 kagittan sdkerek baska kagitlara yapistirmig, kimi zaman da gergek tily ya da
bitki lifleri kullanmistir. Sanatc1 ¢aligmalarinda keyfi bir tavirdan uzak kesfettigi fosil
izlerini yeniden canlandirma ¢abasi i¢inde olmustur. Bu desenlerde yaratict kendisi

degil bir zamanlar var olmus bir canlinin izidir.
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Sanat¢inin deseni yatay formatta kapali bir kompozisyondur. Kagit lizerine agik, orta
ve koyu siyah, tek rengin tonlar1 kullanilarak, lekeler ve ¢izgiler ile disleri, agzi, gozii,
bedeni ve kuyruga benzer organi ile bir canli betimlenmistir. Ayaklar1 olmayan bir
kertenkeleye benzeyen bu canlinin iistiinde dort adet yuvarlak fasulye bigiminde
sekiller bulunmaktadir. Canlinin bedeninin altindan asagiya dogru iplik benzeri seyler
sarkmaktadir. Desende mekandan s6z etmek miimkiin degildir. A¢ik-koyu ¢izgi ve
lekeler ile hacim yanilsamasi olusturulmustur. Berger’in aktardiklar1 neticesinde
betimlenen canlinin bir fosil oldugunu biliyoruz. Canlinin ¢evresinden tamamen

soyutlanmasi izleyicinin onun yasamdaki varligina odaklanmasini kolaylastirmaktadir.

Resim 54

Marisa Camino, isimsiz, 1995

John Berger, Portreler, Metis Yayinlari, s.478

Eserin adi ve estetigi gbz Oniine alindiginda “Roaring Forties”nin (Resim 55) klasik
siyah ve beyaz sinemaya gonderme yaptig1 sdylenebilir. Gliney Atlantik’te Roaring
Forties olarak bilinen tehlikeli bir bdlgede gecen dramatik bir deniz yolculugunu
canlandiran bir dizi siyah beyaz fotografi kullanan sanat¢i, New York’taki ¢izim
merkezinde yogun bir siire¢ neticesinde yedi pano meydana getirmistir. Cizimde epik
sahnelerde kullanilan kamera hareketlerini anlatan agiklayici el yazilar1 bulunmaktadir.

Sanat¢inin uzun bir siireden sonra siyah pano iizerine ¢izim yapmayi tercih etmesi,
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¢izim eylemini diisiinmenin gelismesi i¢in bir yol olarak géren Joseph Beuys’un siyah
panolar iizerine sematik notlar uyguladig iinlii performansina kesin bir géndermedir.
Beuys’un siyah panolar1 ve Kentridge nin filmleri gibi Dean’in kirillgan ve sonugsuz
tebesir ¢izimleri zamanla donilisen silinmis imge ve yazilarin izlerini birakarak diger
parcalarin ise asamali olarak eklendigini diisiindiirmektedir. Sanatg1 eserinde
karartilmis pano iizerine 1g1kli bir sekilde duran tebesir ¢izimin narin maddeselligini
one cikarirken, kronolojik olmayan bir yaklasima ragmen, zamanin gegiciligini ve
klasik sinemanin savurgan romantizmi ve dramasin tek bir karede sinemaya 6zgii

giiclii bir duygu ile yakalamigtir (Stout, 2014, s. 73).

Kare formattaki panoda (Resim 55) figiirler, yazilar ve tiim yiizeyi dikey, yatay ve
diyagonel olarak bélen cizgiler gériilmektedir. Izleyiciye gdre sag alttan panoya giren
ve sol iiste dogru yiikselen kiitle anitsalligi ile yiizeye hakim durumdadir. Bu anitsal
kiitle bir gemi diregi, bu diregi ¢evreleyen yelken bezi ve yelken bezini (muhtemelen)
acmaya ¢abalayan yan yana dizilmis yedi adet figiirden olusmaktadir. Izleyicinin gozii
ilk olarak bu anitsal kiitleye odaklanir ve daha sonra ipleri betimleyen ¢izgileri takip
ederek yiizeyde dolasir. Figiirler kisisel 6zelliklerinden arindirilmig ve hatta birbirinin
kopyasi niteligindedir. Elleri ve kollar1 ile yelken bezine sarilmigsken ayaklar1 diregin
en Ustiinden asagi salinan bir ipe egreti bir sekilde degmektedir. Bu figiirlerin o
konumda nasil durabildikleri tam bir merak konusu olmakla birlikte bu egreti durum

¢izimin gerginligini son derece arttirmaktadir.
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Resim 55

Tacita Dean, The Roaring Forties: Seven Boards in Seven Days, 1997, siyah mukavva pano iizerine
tebesir, 243,8x243,8 cm, 1997

https://www.tate.org.uk/art/artworks/dean-the-roaring-forties-seven-boards-in-seven-days-t07613
Erisim: 10.06.2019

British Miizesi Basin Odasi’na gore Britanya’nin onde gelen c¢agdas figiiratif
sanat¢ilarindan olan olan 1945 dogumlu Maggi Hambling yerlestirme, boya resmi,
¢izim, baskiresim ve heykel gibi cesitli ortamlarda eserler iiretmis olsa da onun

pratiginin kalbinde ¢izim bulunmaktadir (British Museum Press Office).

John Berger’e gore diinyada baska higbir sey insan yiizii kadar karmagik bir sekilde
titresmez ve titresimleri bir 6miir boyu birbirini kovalayan dalgalar gibidir. Tek bir

¢izim bile yliziin hayatindaki tim kiyilarda goézlemci durumundadir. S6z konusu
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dalgalar ¢izime dahil oldukca, yliz maske olmaktan ¢ikar. Rembrandt veya Maggi
Hambling desenleri, maskeleri diigiirerek gergek yiizleri gormemizi saglar (Berger,
2018, s. 437).

Portreler genellikle betimlenen kisiye iliskin ¢cogu zaman aslinda gercek olmayan bir
kisilik insa etmeye ve bunu pazarlamaya yararlar. Portre eserlerde kiyafetler, takilar,
mekan, etrafindaki nesne ve diger insanlar birer ara¢ olarak kullanilirlar. Sanatgiya ait
portrede (Resim 56) ise betimlenen kisinin yiizii disinda hig bir sey kadraja alinmamus,
sag, kulak, yliz ¢cevresi ve agiz tam olarak betimlenmemistir. Portrenin biitiin anlamsal
agirhgr gozlere yliklenmistir. Burada gercek olmayan bir kisilik insas1 s6z konusu
degil, tam tersine betimlenen kisinin gdzleri ilizerinden tam bir ¢iplaklik, Berger’in

deyimi ile maske diisesi durumu mevcuttur.
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Resim 56

Maggi Hambling, Henrietta Morales Calismasi, kagit tizerine fiizen, 1998

https://www.telegraph.co.uk/art/what-to-see/maggi-hambling-my-studio-is-a-torture-chamber/
Erisim: 08.05.2019

Shrigley’in eserleri kendisine ait koyu Britanya mizahi ile yiiklidiir. 1990’1larin

ortalarindan bu yana sanat¢inin ¢izimleri ham ve ¢ocukca kalmakla beraber, fazlasi
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degil sadece verdigi mesajin anlagilmasina yetecek kadar bilgi igeren bir tavir
sergilemistir. Sanat¢iya gore bir eserde bazi bilgileri saklamak bir katalizor goérevi
gorlr, bazen belirli bir 6l¢lide ifadede bulunmak insanlarin hayal diinyasini1 yakalar ve
eger her sey aciklanmak istenirse, tiim hikdye anlatilabilir ancak bu yol biiylik
ihtimalle onu iyi aktarmanizi engelleyecektir. Resimlerinde siklikla ¢izim hatasi
oldugu gercegi ve incelikten yoksun biling akim1 metni, bir sanat eseri olarak onlarin
degerini azaltmaktadir. Sanat¢inin ¢izimleri onun i¢in her zaman énemli olan ana akim
bir format olan kitap bigiminde veya ulusal gazetelerde yayimlanmistir. Sanat¢inin
yaptig1 yiizlerce ¢izimden biiylik bir kismi halkin izlenimine sunulmamis, gilinliik
miicadelelerin rahatsiz edici Kafkavari gercekligini ve melankoliyi nakletmeye hizmet
eden dolaysizligi onun sanatinin en basarili oldugu zamanlardir. Sanatgi
tamamlanmamis olan seylerin kisiligini sevdiginden bahsetmistir. Ihanet ettigi biitiin
kaygilara ragmen tiim eglencenin de istiinde kalan bir vaazdan ziyade Shrigley’in
cizimlerinde dini ve tik kodlardan hasil olan gizli bir ahlak yatmaktadir. Sanatc1
eserlerini filozofik anlamda son derece oliimciil olarak tanmimlamis ancak mizahin

eserleri sadece depresif olmaktan kurtardigini eklemistir (Stout, 2014, s. 67).

Shrigley’in 2003 tarihli isimsiz eseri (Resim 57) dikey formatta kapali bir
kompozisyondur. Cizimde arka, orta ve 6n olmak iizere ii¢ plandan bahsedilebilir,
Arka planda gokylizii, glines ve daglar, orta planda ¢izimin solundan denizin ortasinda
dogru uzanan kayalik veya daglar ve 6n planda ise deniz, kiigiik bir tekne iizerinde bir
insan ve sadece basi goriinen fok betimlenmistir. Ufku, ortadaki kiyiy1 ve 6n planda
denizi betimlemekte kullanilmis ve cetvel ile ¢izilmis gibi goriilen yatay cizgiler fok
baligini, insan1 ve daglar1 betimlemekte kullanilan dikey ve diyagonal ¢izgiler ile
dengelenmistir. Insan figiirii yiiziinde kisisellestirmeye ydnelik higbir detay yok iken,
tam tersine fok, bag kurabilmemize olanak saglayacak sekilde agiz, goz ve burun gibi
detaylarla betimlenmistir. Tekne tistiindeki insan figlirii vahsice One egilmis ve
elindeki silahi ile fok baligin1 hedef almistir. Deniz ile temas ettikleri ¢izgiler dikkate
alindiginda aslinda tekne ve iizerindeki insan fok baligindan ¢ok gerilerde

durmaktadir. Sanatgiya 6zgii bilingli hatalardan birisi bu perspektif uyumsuzluktur.
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Resim 57

David Shrigley, isimsiz, kagit iizerine grafit, 29,8x20,8 cm, 2003

/

https://www.tate.org.uk/art/artworks/shrigley-untitled-t12360 Erigsim: 07.02.2019
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“Bir Bina Olarak Oto-portre” isimli projede (Resim 58) sanatcinin odagi kendisi
olmustur. Buna ragmen bu eseri bir otobiyografik bir anlatim degildir. Burada sanatg1
icin sorgulanan O6zne yapay bir kisidir. Bu 6zne insa edilmis ve tasarlanmis bir
diinyada sunulmasi hedeflenen icat edilmis bir kisiliktir. Bu kisi ve insa edilmis
cevresi Oncelikli olarak heykeller ve yiiklemeler ve bazi ¢izim temelli isler iizerinden

sunulmustur (Stout, 2014, s. 90).

Resim 58

Mark Manders, Ayakkabi Hareketi ile Cizim / Bina Olarak Oto-portre'den Iki Ardisik Kat Plani, kagit
iizerine grafit, 109,7x79,8 cm, 2002
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Katharine Stout, Contemporary Drawing from 1960’s to Now, Tate Yayinlari, 2014, Hong Kong, s. 91
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Sanat¢1 diger bir ¢izim formunda (Resim 59) teknik sematik formatlardan ziyade
taslak ozelligi 6n plana ¢ikan bir tavir sergilemistir. Bu ¢izimlerde Manders, her bir
noktanin kacis noktasi ile olan iliskisini silik ince c¢izgiler ile tanimlamistir. Bu
perspektif cizgileri esere diisiince silirecinin gorsellesmesini tanimlayan bir kinetik
enerji ve gecici bir kalite saglamistir. Cesitli yazarlar Manders’in ¢izimlerini
diisiincenin sorusturulmast olarak tanimlamiglardir. Sanat¢r i¢in de ¢izim gozlemin
sorgulanmast degil diislincenin sorgulanmasidir. Manders, “Kendinize disardan
bakmak ve betimlediginiz diisiincelerinizin bir kisminin dilsel ve bir kisminin da
gorsel oldugunu goérmek ¢ok ilgingtir” diyerek ¢izim eylemine dair diisiincelerini
kaydetmistir. Cizimler siklikla bir yaprak sayfa iizerine birkac¢ kiiciik hareket ile
kompoze edilir. Aslinda cizimler kagit yiizeyindeki sikismis siyah tozlardan fazlasi
degildir. Ancak izleyicide yasamdaki 6nemli seylere dokunabilen belirli ve 6zel bir
dili uyandirabilir. Manders ¢izimi, sanatg1 ve izleyici arasinda karsilagtirma amaciyla

asil1 duran seffaf bir zar olarak tanimlamistir (Stout, 2014, s. 90).

Manders’in bu ¢izimi (Resim 59) dikey formatta kapali bir kompozisyondur. Son
derece ¢ocukca betimlenmis bir figlir ve uglarinda minik bayraklar olan kuleler
goriilmektedir. Figiirin bedeni, kollari, bacaklar1 ve elleri tek ¢izgiler ile betimlenmis,
bast ise dairesel hareketler ile olusturulmus bir ¢izgi yumagindan ibarettir. Iki gozii ve
agz1 ton farki ile yliziiniin geri kalanindan ayrilmaktadir. Kagidin izleyiciye gore sag
altinda belirlenmis olan kagis noktasina ¢ok silik agik tonda cizgiler ¢izilmistir. Bu
uygulama, evrenin var olusunu agiklayan biiyiik patlama teorisinde oldugu gibi tiim
desenin bir noktadan bir anda ortaya ¢ikarak bize dogru geldigi ve simdiki halini aldig1
izlenimini vermektedir. Cizime bilingli bir ¢ocuksuluk hakim olsa da sanat¢inin
diisiince ve ¢izim iligkisi tizerine kaydettigi bilgiler 1s181nda bu ¢izimlerin disavurumcu

ozellikler tasidigini soyleyebiliriz.
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Resim 59

Mark Manders, Kagis Noktal Cizim, kagit tizerine grafit, 29,7x21 c¢cm, 2006

Katharine Stout, Contemporary Drawing from 1960’s to Now, Tate Yayinlari, 2014, Hong Kong, s. 90
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Herrera’nin eseri (Resim 60) ilk bakista savas sonrasi bir “action painting” olarak
goriilebilir. Yeterli inceleme yapildiginda ¢izgi hareketlerinin bir rastlantiya
dayanmadig1 ve bilingli bir diizenleme oldugu goriilecektir. Daha dikkatli bakildiginda
izleyici manzara ve insan bedeni renderlarinin pargalarini gorecektir. Bunlar bir
Disney ciicesinin sapkasi ya da bir peri satosunun kulesi olabilir. Sanatgmin 2001
yilinda uygulamaya basladigi, ¢cocuk boyama kitaplar1 ya da animasyon filmlerden
alinma arka plan ve manzaralar1 kesip yeni bir diizenleme ile bir araya getirdigi isler
gerceklestirmistir. Ardindan 2005 yilinda Berlin’deki Max Hetzler Galeri’si i¢in dev
bir kdgida ¢izilmis bir desenin ¢izgileri iizerine Ronesans’ta kullanilan delikler agma
yontemini uygulamis, pigmentleri kagida toz halinde uygulayarak tizerindeki desenin

silik bir kopyasinin arkasindaki duvara gegmesini saglamistir (Stout, 2014, s. 31).

Resim 60

Arturo Herrera, Isimsiz, 2005, duvar iizerine kuru pigment, 402x838 cm

Katharine Stout, Contemporary Drawing from 1960's to Now, Tate Yayinlari, 2014, London, s.30

Avustralyali sanat¢i Cameron Robbins ¢izim eyleminden her zaman bir basamagi
cikarmistir. Cok detayli ¢izim makinalarinin iireticisi ve makinisti olarak hareket ve
isaretin birlikteligini, materyalin kirilganligma ve doganin giiciine duyarli bir akis
olarak gOrmiistiir. Sanat¢inin pratiinin temelinde Ozellikle kaos teorisi olmakla
birlikte biyolojiden fizige bilimin kural ve teorileri vardir. Robbins i¢in doganin

enerjisindeki 6n goriilemeyen ve tahmin edilen farkliliklar sanatsal bir miicadele

90



ortaya koyar. Iste tam da kaotik olarak gériilen sey bunu somutlastirmaya ¢alismaktir

(Dexter, 2013, s. 238).

Riizgar gizimlerine (Resim 61) dairesel hareketlerin hakim oldugu goriilmektedir. Bu
durum kullanilan makinanin dairesel hareketler ile faal olmasiyla iligkilidir. Kalem
sanat¢cinin sinirint belirledigi bir aralik i¢inde saga sola ve ileri geri, kagit ise riizgarin
yoniine gore dairesel hareket etmektedir. Riizgarin hizina bagli olarak kalemi hareket
ettiren telin de esnemesiyle ve hafif kivrilmasiyla sonuca bir katki saglamaktadir.
Ortaya ¢ikan ¢izimler bigimsel benzerligin yaninda kavramsal olarak da doga ile
iligkilidir. Doga icin dongiisel olma temel bir kavramdir. Sadece diinyamiz 6lgeginde

degil evrendeki tiim nesneler dairesel hareket icinde olurlar ve akarlar.

Robbins sanat iiretim yontemlerini ve insanin doga ile iligkisini sorguladig islerinde
dogal giiclerin ritim ve yapisini nesnelestirmeye cabalamistir. Dogal gliclerin ritmini

fiziksel isaretlere doniistiirmiistiir.

Resim 61

Cameron Robbins, Riizgar Cizimleri, kagit tizerine miirekkep, 2008

http://cameronrobbins.com/wind-drawings/ Erigim: 08.02.2019
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Resim 62

Giiney Avustralya Queenscliffde Cameron Robbins ve ¢izim makinasi, 2008 kis giindonliimii

http://cameronrobbins.com/wind-drawings/ Erisim: 08.02.2019

Polonya dogumlu Berlin’de yasayan sanat¢it Monika Grzymala genisletilmis bir ¢izim
formu (Resim 63) ile tanmnmustir. Farkli renklerde boyanmis ve neredeyse tamami
mekanda tekrar konumlanmis kolonlara ve donuk suluboya uygulanmis bir kaykay
pisti yiizeyine birkag farkli tiirde yapiskan bant uygulayarak geleneksel ¢izim formunu
mekana yayarak uzami sorgulamistir. Grzymala her bir isinde kullandigi bantin
uzunlugunu o isine isim olarak belirlemistir. Sanat¢inin islerinde tanimlanan paralel ve
farkli Ozelliklerdeki ¢izgiler, Paul Klee’nin “¢izgiyi yiirliylise ¢ikarmak™ olarak
tanimladig1 ¢izimi hatirlatan bir 6nerme yerine, isinin dogasina 6zgii parcalanmis
oriintiilerle belirlenmis kesik kesik, uzun, diimdiiz ve sivri ve kimi zamanda kivrimli

cizgilerdir (Dillon, 20009, s. 23).

Grzymala’nin enstalasyonu ilk karsilasmada izleyiciye hiicresel boyutta bir goriintiiyii
ya da bilimkurgu bir film sahnesini hatirlatabilir. Bir merkezden cevredeki duvar,
kolon gibi yiizeylere sikica tutunarak yayilmaya calisan yabanci bir canli gibidir.

Grzymala’nin eserinde belki de ¢izgi en canli ve en tehditkar hali ile karsinizdadir.
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Bunun nedeni eserin, izleyicinin de yer kapladig1 bosluga ortak olmasidir. Sanatin en
temel ve basit elemanmin bu denli viicut bulmasi Grzymala’nin kavramsal giiciine

isaret etmektedir.

Resim 63

Monika Grzymala, Transition enstalasyonu detay, 3 boyutlu ¢izim, Cizgiyi Ozgiir Birakma, Marian
Goodman Gallery, New York, 2006

http://www.t-r-a-n-s-i-t.net/chronology/2006_transition.html Erisim: 12.03.2019
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Resim 64

Monika Grzymola, Transition, 2006, detay
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Resim 65

Monika Grzymala, sanatg1 ve enstalasyonu, 2006

http://www.t-r-a-n-s-i-t.net/chronology/2006_transition.html Erisim: 12.03.2019
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Ziirih’te yasayan ve iiretimlerine devam eden Zilla Leutenegger 1968 Isvigre
dogumludur. 1985 yilinda Hong Kong’da bir moda firmasinda satin almaci olarak
calisirken bir arkadasinin 1srar1 iizerine sanat¢i olmaya karar vermistir. 1995 yilinda
Ziirih’te Sanat Yiiksekokulunda sanat egitimi almaya baslamistir. Islerinde
medyumlarin sinirlarint kesfetmeyi amagladigini dile getiren Leutenegger politik bir
sanat¢1 olmak yerine siirsel bir sanat¢i oldugunun altin1 ¢izmistir. Sanatgi
caligmalarinda basarisizligin 6nemine vurgu yapmistir. Cizimlerini basarisiz olarak
nitelemeyi sevdigini ve onlarin zayif ve arayis i¢inde olma hallerinin {izerinde

durdugunu belirtmistir (Robecchi, 2004, s. 129).

Sanat¢1  kiitiphane adli isinde (Resim 66) ¢izimler, nesneler, 151tk ve video
projeksiyonunu yiiksek kisisel dili ile harmanlayarak bir hayal diinyas: ortaya
koymustur. Burada izleyicinin kars1 karsiya oldugu sey bir film degil, hareketli bir
imgedir. Eserde bir eglence unsuru bulunmamakta, koltuk ve kiitiiphane imgelerinin
hatirlatign ~ yalmizllk ve  sikilma  duygusu  izerinden izleyici  kendine
yonlendirilmektedir. Is izleyiciyi yalmz oldugunda veya sikildiginda ne yaptigini
diistinmeye yonlendirir. Bagka bir sey diisinmeden rahatlayarak var olmakla veya

sikilmis olmakla ilgili diigiindiiriir.
Leutenegger calismalarinda yalnizlik kavrami, konsantre olma durumu, 15181n yasam

igerisinde izledigi yol ve yasama yonelik soru igaretleri iizerinden izleyicilerin islerine

kendilerinden ne ekledigi sorularina odaklanmistir (Leutenegger, 2014).
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Resim 66

Zilla Leutenegger, Kiitiiphane, 2007, duvar iizerine akrilik boya ve ¢izimli vidyo yiikleme, 3 dk

http://www.peterkilchmann.com/artists/zilla-leutenegger/overview/library-2007 Erigim: 22.06.2019

Kaoru Arima gazete sayfalari lizerinde beyaz akrilik boya ile olusturulmus alanlar
tizerine 10’1lu yaslarda bir zihnin giinliikk kaygilarin1 aktaran ¢izimler yapmistir. 1997
ve 2002 yillar1 arasinda giinliik gerceklikteki hayal giiciiniin roliinii esashi bir sekilde
aktaran, genc¢ bir bedenin cinsel garipliginin etkisi ile birlikte, mitolojik canlilari,
kayalar ve bitkilerden ¢ikan insan kafalari olan fantastik yaratiklari betimleyen binden
fazla ¢izim gergeklestirmistir. Bu ¢izimleri (Resim 65) gazete sayfasinin gegici
yiizeyinde, siirsel bir ¢izgi karakteri ile geleneksel Japon miirekkep c¢izimlerinin
ruhunu, derme c¢atma bir grafiti stili ile birlikte eriten bir yaklagimla meydana

getirmistir (Stout, 2014, s. 67).

Sanat¢1 ¢iziminde (Resim 67) beyaz akrilik ile dikey formatta tam bir geometrik formu
olmayan bir alan olusturmus, lizerine grafit kalemi ile iki figiir betimlemistir. Figiirler
haricinde mekan veya plan olarak degerlendirilebilecek bir eleman kullanilmamuistir.
Onde betimlenen figiiriin ayaklari yere basmamakta, gdvdesi bir kus gdvdesine
benzemektedir. Ayaklari ise bir ¢uvalin iki ucu baglanarak kapatilmisgasina birbirine

diigiim atilarak baglanmistir. Arkasindaki figlir geleneksel bir kiyafet giymis ve
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kollarmn1 iki yana agmis, govdesi 45 derecelik bir a1 ile izleyiciye doniik ve ondeki
insan basli, kus govdeli ve ayaklar birbirine baglanmis figiirii sol kolunun altina almis
durumdadir. Iki figiir konforlu bir sekilde birbirine yaklasmis ve yaslanmis
durumdadir. Figiirlerin solunda beyaz alam1 dikey olarak keserek disari tagsan hafif

egimli bir ¢izgi bulunmaktadir.

Miinzevi sair ve kesislerin drettigi hicivler iceren 18. yiizy1l karikatiirleri olan
“giga”larin ardindan, sanatgi, geleneksel estetigi ¢agdas bir yorum ile kaynastirdigi
cizimlerini birer “yeni-giga” olarak adlandirmistir (Stout, 2014, s. 67).

Resim 67

Kaoru Arima, 2011.05.26, basilmis kagit tizerine akrilik boya ve grafit, 56x30 cm, 2011

Katharine Stout, Contemporary Drawing, Tate Yayinlari, Hong Kong, 2014, s. 65
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Marsel Proust i¢in insan bedeni bir tiir arsivdir. Bedene unutulmus gibi goriilen
gecmise ait anilarin deposu gibi davranir. Bir uyluk kemigi, kol ya da bir el daha
onceki bir anda benimsenen bir pozisyonu tekrar iistlenebilir ve bu basit tekrar
eyleminden viicut istemsiz bir aniyr canlandirarak simdi ve ge¢mise kayith farkli
zamanlarin ¢arpismasin1  harekete gecirir. Proust’a ait hafizaya fenomonolojik
yaklagim gelisimini Gosia Wlodarczak’in islerinde bulur. Onun disiplinlerarasi
uygulamalar1 ¢izim ve performans ile baglantilidir. Film, ses ve enstalasyonu
birlestirdigi islerinde sanat¢inin bedeni, sanatginin varligt ve arsivleme eylemi
arasindaki iliskileri kesfetmeyi amaglamistir. Sanat¢1 olmanin, zamanda, mekanda ve

dilde olanin ger¢eklesmesini arsivlemeyi denedigini belirmistir (Dexter, 2013, s. 332).

Sanatg1 18 giin boyunca Brisbane Modern Sanatlar Miizesinin 6n camlarina (Resim
68) pigment marker ile yiizlestigi ve gozlemledigi dis diinyayr aktarmistir.
Gozlemledigi ortamin siirekli degisiyor olmasi ortaya ¢ikan ¢izimin st iiste katmanlar
halinde gelismesine sebep olmus, karmasik bir yol haritasi ya da sik bir ag yapisi

ortaya ¢ikarmstir.

Resim 68

Gosia Wlodarczak, Window Shopping Frost Drawing for GOMA, cam iizerine pigment kalem, 18
giinliik perforans, 1050 cm2, 2012

http://www.gosiawlodarczak.com/Pages/Installations/GoMA.html Erigim: 13.03.2019
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Resim 69

Gosia Wlodarczak, Window Shopping, Frost Drawing for GoMA, 2012

——

Wb apd P Sy, et

http://www.gosiawlodarczak.com/Pages/Installations/GoMA.html Erisim: 13.03.2019

Donaf, Atina’daki antika kitap saticilarini tarayarak satin aldigi eski ansiklopedilerin
harika ciltlerini, kitaplara diiskiin biri olmanin getirdigi duygusal ve ekonomik
cekincelerin tistesinden gelerek pargalar, en gozde sayfalarmi digerlerinden ayirir ve
bilimsel olmayan bir siralama ile biiyiik tuvallere sabitler. Sonra elde etmis oldugu
kolaja eli ile notlar eklemeye baglar ve sayfalarda dnceden basili olan resimleme ve
metinler arasindaki baglantilari miirekkep ile somutlagtirir. Boylece bu {i¢ asamali
stirecte kitaplara 6nemli doniisiimler igeren yasamdan sonra bir hayat verebilmek i¢in

onlar1 6ldiirmiis olur (Dexter, 2013, s. 88).

Sanatg1 sayfalar alfabetik degil gorselleri ve metni dikkate alarak resimsel kaygilarla

siralar. Akademilerin son derece hassas bir sekilde ayirdig1 kategoriler burada higbir
99


http://www.gosiawlodarczak.com/Pages/Installations/GoMA.html

anlam ifade etmez. Roman, Yunan ve Kiril alfabeleri Cin harflerine ve siradan
isaretlere karisarak yeni bir kule insa etmezler ancak ayrintili, 6zenli hizlica

okunabilen yeni bir Babil agi olustururlar (Dexter, 2013, s. 88).

Esere (Resim 70) ilk bakista izleyici bir haritaya baktigini diisiinebilir. Bu harita birim
olarak ¢izgi ve noktalardan olusan bir diinya haritas1 gibi, evler, apartmanlar, sokaklar,
caddeler, mahalleler, ilgeler, sehirler, iilkeler, kitalar ve yeryiiziiniin tamami detayli bir
sekilde islenmis durumdadir. En kiigiik birimden biitline her sey birbiri ile direkt ya da
dolayli olarak baglantili bir ag olusturmustur. Sanat¢i eski diinyaya ait verileri
baglamindan koparmis, farkli bir ortamda bir araya getirerek gilincellemis ve yeni bir

diinya sunmustur.

Resim 70

Antonis Donaf, isimsiz, 2014, tuval iizerine yapistirilmis kagitlar iizerine miirekkep, 300x400 cm

https://www.artbasel.com/catalog/artwork/62425/Antonis-Donef-Untitled Erigim: 27.02.2019
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Resim 71

Antonis Donef, Art Los Angeles Contemporary 2010'da sergilenen bir eserin detay1

https://www.youtube.com/watch?v=ht3gAGGZVbY Erigim: 27.02.2019

Thomas Scheibitz normalde mimaride ve dogal formlarda bulunan sig uzamsal
planlar1 tektonik bir insa i¢inde kendi ilgi alanina aktarir. Cizimin sanat pratiginde bir
katalizor oldugunu, aslinda ¢izim bir fikir ve o fikrin icra edilmesi arasindaki en
onemli baglantidir so6zleriyle agiklamistir. Scheibitz’in ¢izimleri, resimlerinde ve
heykellerinde oldugu gibi, ¢cok perspektifli pargalanmis bosluk kavraminda form ve
bigimleri tanimlar. Sanat¢i i¢in parcalanma, bir grafik isaretin algilanan diinyadaki
karsilig1 ile olan iligkisini yok etme istegi i¢in ¢ok faydali bir ara¢ durumundadir.
Motifler algilanabilir bir formu yansittiklarinda bile sadece kendileri i¢in vardirlar ve
kendi yaratiliglarinin otonom sistemleri ile iligkilidirler. Scheibitz nesneler, insanlar ve
olaylarla gilinliikk karsilasmalarini isleyerek siirekli ¢izimler yapar ve not alma

eyleminin salt gorsel formunda bir ¢evre insa eder (Stout, 2014, s. 35).

Sanat¢1 eseri (Resim 72) igin ebat olarak uluslararasi genelgeger A4 dlgiistindeki bir
kagidi tercih etmistir. Yiizey kabaca dort bolimden olugmaktadir. Sol iistte iginde
mum olan bir kandil, sag iistte siyah bir ¢izgi ile smnirlandirilmis gri bir dikdortgen
bicim, sol altta sag {stteki ¢izimin kii¢lik hali ve sag altta ise diinyadaki herhangi bir
nesneye gonderme yapmayan bir ¢izim bulunmaktadir. Sadece sahibinin rahatlikla

anlam verecegi giindelik bir not defteri sayfasina benzemektedir.

101


https://www.youtube.com/watch?v=ht3gAGGZVbY

Resim 72

Thomas Scheibitz, isimsiz, 2012, kagit iizerine kolaj, grafit ve pigment marker, 29,7x21 cm

Katharine Stout, Contemporary Drawing, Tate Yayinlari, 2014,Londra, s.35

Ingiltere 1970 dogumlu Jenny Saville YBA (Young British Artists) iiyesi bir
sanat¢idir. Resimleri entelektiiel ve duyusal olarak, bir¢ok kiiltiir ve sanat tarihi
boyunca bedenin nasil sunulduguyla ilgili derin bir farkindaligi ortaya koyar.

Resimlerinde betimledigi saklanmay1 reddeden, bagimsiz ve hacmi ile 6ne ¢ikan
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bedenleri, sanat tarihi igerisinde belirli bir alana kolaylikla sokulmay1 reddetmistir

(Jenny Saville, tarih yok).

Sanat¢inin eserleri toplumun insan bedeni ile ilgili artan sorgulamalarini dikkate
alirken idealize edilmis kadin giizelligine bir tepki olarak da degerlendirilebilir. Yagl
boya eserlerinde desenlerine gore kiitle ve hacim sorgulamasi net bir sekilde 6n
plandadir. Kirilganlik, enstantane hissi, tamamlanmamis detaylar desenlerin plastigine
onemli bir katki sunar. Cizim 1 adli deseninde (Resim 73) ince, kalin ve kivrimli, st
iiste yan yana tekrarlanan cizgilerle birgok farkli pozisyon ve yiiz ifadesi ayn1 ylizeyde
betimlenmistir. Tamamlanmamig detaylar ve silik cizgiler ile degisen an duygusu
vurgulanmistir. Betimlenen bebek ve anne iliskisi lizerinden kadinin annelik rolii ele
alimirken, annenin asagiya sabitlenmis bakislar1 izleyiciyi annenin i¢ diinyasina ve
duygu durumuna yonlendirir. Bebek veya bebekler siirekli hareket halinde adeta
anneyi hareketleri ile zorlamaktayken anne figiirli i¢ diinyasina dalmig ayn1 zamanda
cocuklar1 da sarmaya ve tutmaya c¢aligmaktadir. Betimlenen bebek ve anne iliskisi
tizerinden kadimin annelik rolii ele alinirken, annenin asagiya sabitlenmis bakislar
izleyiciyi annenin i¢ diinyasina ve duygu durumuna yonlendirir. Burada toplumun
kadmna yiikledigi annelik rolii ile kadmnin i¢ diinyasinin arasindaki c¢ekisme

maddelestirilmistir.
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Resim 73

Jenny Saville, Roprodiiksiyon ¢izim 1, 2009-2010, kagit tizerine kalem, 226,3x176,5 cm

https://gagosian.com/exhibitions/2010/jenny-saville/ Erisim: 07.05.2019
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4.  SANATSAL CALISMALAR
4.1. Sanat¢i Beyam

Imge yaratmak sanatginin yaratma eyleminde belki de en énemli siirectir. Bu ¢alisma
kapsaminda iiretilen ¢izimlerdeki yaratma eylemi de dis diinyaya dair kurguladigim
imgelemler iizerinden bi¢imlenmistir. Yaratma eylemimin zamansalligina hem tanik
hem de ara¢ olan calismalarimdaki ¢izgiler de kendini her defasinda yeniden insa
ederek (bigimsel olarak) Kil tabletlerindeki alfabe gibi bir dil yaratip imgelem giictimii

gorlniir kilmaktadir.

Goriinen diinyanin bellekte biraktigi izin takipgisi olan ancak taklit¢isi olmaktan
sakinan bu imge yaratma silirecim, ¢izginin uzayan sonsuzluguna bir sinir getirme
eylemi olarak da tanimlanabilir. Uzayan, kivrilan bu ¢izgiler bazen bir sehre dair iz
diistim olurken bazen de yasami referans alan insan siluetine doniismektedir. Cizgi her
ne forma girerse girsin, yaratma siirecimin en mahrem aninin teshir edilmesi olarak da

yorumlanabilir.

Bu tez caligmast kapsaminda ele alinan konuya paralel olarak gerceklestirilen kare,
yatay ve dikey formatlardaki 11 adet ¢izimde sehir goériintimleri ve portreler konu
olarak secilmistir. Cizimler kagit {zerine siyah miirekkepli kalem ile
gerceklestirilmistir. Sehirlerin merkezden uzak bdoliimleri ya da gecekondu denilen
mahalleleri yansitmaci dilden uzak bir tavirla betimlenmistir. Calismalar, kesintiye
ugramadan tiim yiizeyi dolasan tek bir ¢izgiden olusmus gibi goriinse de bu bir
yanilsamadir. Asil amaclanan, uygulama esnasinda yapilan c¢izime bakmayarak
Ogrenilmis kaliplardan kurtulmak ve yansitmaci kaygilardan tamamen 6zgiir kalarak
zihinden kagida dolaysiz bir aktarim saglamaktir. Ancak bu tamamen kontrolsiiz bir
sire¢ degildir. Cizim siirecinde aralar verilerek kagida bakilir ve tasarim ilkeleri
baglaminda bilingli yonlendirmeler yapilir. Cizgilerin seyreklikleri ve sikliklari, yiizey
tizerinde bosg ve dolu alanlarin dagilimi gii¢lii bir gerilim olusturmak igin kontrol

altinda tutulur.

Desenlerde ¢izginin ifade imkanlarmin sinirlart merkeze alindigi igin renk ogesi
kullanilmamistir. Calismalarda ¢izginin kendi basina sahip oldugu dolaysiz aktarim
kapasitesine odaklanilmistir. Tasarim elemanlarindan sadece biri olan ¢izginin kentlere
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0zgl bircok farkli detayr kolaylikla aktardigi goriilmektedir. Catilar, kapilar, evler,
apartmanlar, teller, asilmis ¢amasirlar ve balkonlar gibi detaylar bir biitiin iginde hem

erimis hem de bagimsiz olarak varliklarin1 devam ettirmektedirler.

Diinyanin ¢esitli kentlerinden goriiniimler iceren bu c¢alismalar kentlesme
politikalarma yonelik bir elestiri olmadigr gibi durumun estetiklestirilmis ya da
idealize edilmis bir sunumu da degildir. Kiiltiir karsisinda yagamin, olusun ve akisin
ortaya ¢ikardig1 bir kentlesme seklinin dznel bir ifadesidir. Uretim asamasinda desenin
cizildigi ylizeye bakmayarak akademik desenin belirlenmis kurallar1 ve bu kurallarin
meydana getirdigi kaygilar bertaraf edildiginde ortaya c¢ikan sey ile sehirlesme
politikalarinin ve kiiltiiriin dayattig1 tiim zorunluluklarin hige sayildigi temel ihtiyaglar
ve dogal zorunluluklarin meydana getirdigi gecekondu olusumu arasinda bir bag
vardir. Bu bag tam olarak bicim ve igerik arasindaki bagdir. Bu durum arag¢ mesaji
belirler 6nermesini dogrular iken ara¢ ve mesaj arasinda iki yonlii bir iligskiye de isaret
eder. Bi¢cim ve igerik arasindaki iliski; modern anakent yasaminin bir sonucu olan
bireysellesme ve insanlarin birbirlerinden uzaklasarak yalnizlagsmasi karsisinda
gecekondu mahallelerinde son derece kiigiilmiis 6zel alanda ve i¢ ige gegmislik halinde
somutlasir. Cizimlerdeki yigin hissi de bu ige ice geemislik ile iligkilidir. Tim
cizimlerde bu y1gina karsidan, betimlenen alanin digindan yani modernligin insa ettigi,
sehirlerin planlanmis ve diizenli alanindan bakilmaktadir. Bu durumun bir
oOtekilestirme ya da yukardan asagi yonelmis bir bakis olarak algilanmasi dogru
degildir ¢iinkii desenlerde kullanilan ¢izgi, sehirlerin s6z konusu alanlarinin en kiigiik
ve yasamsal detaylarini ziyaret ederek islevini yerine getirmektedir. Her ne kadar
bakis disardan kaynaklansa da hedeflenen oradaki yasama ¢izgi araciligi ile
dokunmaktir. Ust smiflarin alt smiflar1 bireysellestirmeden kitle ya da bir yigin gibi
gorme egilimi bu ¢izimlerde s6z konusu degildir. Caligmalarda betimlenen detaylar
tizerinden bireysel ve duygusal bir temas amaclanmistir. Gergeklik ve simiilasyonun
simirlarinin  eridigi bir zamanda gecekondu mahallelerinin oldugu bu yamaglar
cogumuzun gilinlik yasamda uzaktan izledigi bir goriintiidiir. Cogu insan sehrin bu
boliimleri ile ancak magazinsel bir yaklagimla geleneksel veya sosyal medyada
karsimiza ¢ikan Oykiilestirmeler iizerinden iliski kurmaktadir. Ancak bu ¢izimlerde
kullanilan yasamsal detaylar ile bu tir bir yaklasimin reddi hedeflenmis,

magazinlestirilmemis gercek gecekondu yasaminin tespiti sunulmustur.
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Bi¢imsel agidan kompozisyonlara detaylardan armdirilip biitiinlik acisindan
bakildiginda ise insa edilmis ya da insaya devam edilen kiitlesel bir yapiyla
karsilagilmaktadir. Bir yumagin isledigi ag gibi kesintisiz goriilen bu kiitlesel yapi,
kendi iclerinde birbirinden ayrilan hiicreler gibi organik bir goriintii vermektedir.
Cizginin yonlendirdigi hareketler ise bosluk ve dolulugu organize ederken, bu kiitlesel
yap1 sehirlerin ¢ikarmis oldugu ritmi bozuk ugultuya karsilik gelecek bir diizensizlikle

kendini her defasinda insa etmektedir.

Sehrin ve i¢ine gomdiigii gecekondularin topografik cizimleri gibi bir yer tespit etme
amacinda bulunmayan c¢izimler, yasama c¢izgi araciligi ile bir dokunusu ifade
etmektedir. Nokta ile baslayip devam eden ¢izginin, sonsuzlugu vaat eden zaman ile
iligkisi tlizerinden bir tiir deneyimleme olarak da kabul edebilecegimiz bu siireg,
calismalarin sehir goriintiileri tizerinden bir duygu aktarimi olarak da kabul edilebilir.
Kenardaki bosluklar kiitlenin girintili ¢ikintili sinirlarin1 daha belirgin hale getirmekte,
bu smirlart olusturan birimler, detaylar1 goziin algilamasin1 kolaylastirmaktadir.
Izleyici kimi zaman ¢eperdeki bir pencereden sarkan ¢amasirlar, kimi zaman bir sokak
lambasi, kimi zaman da derme ¢atma bir binanin ¢atisina ilistirilmis tente araciligryla
kompozisyonun igine girer ve Ozgiirce dolasan ¢izgiyi izleyerek dar sokaklar,
dolambagli yollar, dik yokuslarda ilerler. Bazen ¢atilarin {izerine ¢ikar, oradan bir
balkona atlar, elektrik tellerinin iizerinde yiiriir, kdpriiden gecer ve soluklanmak icin
bir bosluga dalar. Ilk bakista biiyiilii bir ¢izginin ritmik hareketleri ile olusmus gizemli
bir y1gin gibi goriinen bu yap1 yavas yavas kendini agar ve i¢inde gizledigi yiizlerce

hikaye ortaya ¢ikmaya baglar.

Icerigin disinda, ¢izginin baslangic1 ve sonunun sezilebilecegi ¢alismalarda imzanin da
¢izimin i¢ine dahil edilmesi ile izleyenin goziiniin hareketi kontrol edilmeye calisilsa
da goziin biitiinliikten bagimsiz, ¢izgi araciligi ile i¢i bosaltilmis mimari yapilarda ve

her bir ayrintida gezinmesi amaclanmistir.
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4.2.  Sanatsal Calismalar

Bu tez kapsaminda gergeklestirilen ¢alismalarin bazilarinda yigma perspektif etkisi
hissedilmekte bazilarinda ise mekan geriye dogru uzanmaktadir. Ik bakista harita
benzeri bir ¢izim etkisi uyandiran kompozisyonlarda mekana ¢ogunlukla karsidan ve
gdz hizasindan bakilmaktadir. Blok olarak algilanan kiitlesel kompozisyonu

cevreleyen bosluk yiizey etkisini giigclendirmektedir.

Bu dortgen kompozisyonlarda c¢izginin dinamik hareketiyle olusan denge, ritim,
bosluk ve doluluk kentin periferindeki gecekondu mahallelerindeki yasamin gorsel

karsiliklarini sunan ifade araglarina doniisiir.

Kompozisyonlar1 g¢evreleyen bosluk, betimlenen kadrajin kentten alinan bir kesit
oldugunu diisiindiirmektedir. Ote yandan kare, dikdortgen ya da iiggenimsi bigimlerin
sinirlarint  belirleyen dinamik ¢izginin kadrajin disina tagsmadan siirekli igeriye
doniiyor olusu izledigimiz goriintiiniin bir kesit oldugu diislincesini sekteye ugratir.
Kendi i¢ine kapali bu bagimsiz organizma, etrafindaki boslugun da etkisiyle
alabildigine yassilasir. Gerek perspektif daralma gerekse birimler arasindaki espas

iligkisi arka plana itilerek yigma perspektif yanilsamasi olusur.

Dikey formatta kapali bir kompozisyon olan ¢izimde (Resim 74) ist iste gelisigiizel
insa edilmis gibi goriilen bir yi§in ev betimlenmistir. Bu yigin dik bir yamagta
katmanlar halinde kurulmus bircok gecekondudan olugmaktadir. Bir gecekondunun
oniindeki kiiciik alan bir alttaki evin ¢atis1 durumundadir. Tam cepheden secilen bakis
acis1 bu gecekondularin {ist liste inga edildigi yanilsamasina sebep olmaktadir. Burada

bir derinlik kaygis1 giidiilmemis, tiim elemanlar tek bir planda ele alinmistir.
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Resim 74

Baris Gengler, Cizim, kagit iizerine siyah miirekkepli kalem, 35x50 cm, 2019
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Dikey format kullanilarak betimlenen sehir manzarasinda (Resim 75-76) cizgilerin
sikligimin - arttirillmast ile meydana gelen koyu alanlar resimde derinlik etkisi
olusturmustur. Yorumlanan evlerin bir y1gin olarak sunulmasi bakimindan diger tiim
cizimler ile benzerlik gosterse de bu ¢izimde evlerin uzaklastikca kiigiilmesi ve bazi
bolgelerde neredeyse bir ¢izgi yumagina doniismesi birden ¢ok planin meydana
gelmesini  saglamistir.  Ozellikle resim  76°da plan farkliliklart net olarak

algilanmaktadir.
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Resim 75

Baris Gengler, Cizim, kagit lizerine siyah miirekkepli kalem, 50x70 cm, 2018

G 4
11‘,{".
'l' -

b 1 I',’,[:a
si.‘i",f:f;

‘-' .:"7‘. L leet
B
1] o

5

iy

> "'!
4

ooy

111



Resim 76

Baris Gengler, Cizim, kagit iizerine siyah miirekkepli kalem, 50x70 cm, 2018

Ahsap saseye gerili pamuklu kagit {izerine ¢alisilmis kare formatli desende (Resim 77)

bi¢imlerin geriye dogru gidildik¢e kiigiilmesi ve ¢izginin yogunlasmasi derinlik
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yanilsamasi olugsmasina neden olmustur. Yiizeyde ozgiirce hareket ediyor izlenimi
uyandiran ¢izginin olusturdugu biitlin kiitle etkisi uyandirmakta, bu kiitlenin sinirlar
cok belirgin olmamakla birlikte yakin orta ve arka planin varlifindan sz edilebilir.
Kagidin dokulu yapisina ve agik sar1 rengine bagli olarak miirekkep farkli bir
karaktere biirlinmiis, ¢izgiler diger desenlere gore ince ve zayif goriinerek zarif ama bir

0 kadar da giivensiz ve kirilgan bir kiitle etkisi ortaya koymustur.

Resim 77

Baris Gengler, Cizim, kagit izerine siyah miirekkepli kalem, 50x50 cm, 2019

Dikdortgen formatl asagidaki desende (Resim 78) diiz bir dis hatta sahip olan ¢izim
alani saglam kiitlesel bir yigin sunmaktadir. Diger desenlere gore soyutlamanin dozu
arttirillmig ve betimlenen konu adeta geometrik sekillere indirgenmistir. Kareler,

dikdortgenler, bu kare ve dikdortgenlerin i¢inde daha kiigiik kareler ve bu alanlar
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birbirine baglayan diyagonal ¢izgiler 6ne ¢ikmistir. Desende farkli planlardan s6z
etmek miimkiin degildir. Cizgi yogunlugu homojen bir sekilde yiizeye yayilmustir.
Cizgilerin betimledigi goriintii tek bir planda bir duvar gibi karsimizda

yiikselmektedir.

Resim 78

Baris Gengler, Cizim, kagit iizerine siyah miirekkepli kalem, 20x30 cm, 2018

Yatay dikdortgen formath sehir manzarasinda (Resim 79) perspektif ilkeleri
uygulanmistir. Sehir dokusuna 6zgii pencere, kapi, kule/minare, duvar ve merdivenler
gibi birgok detay kolaylikla algilanmaktadir. Ote yandan ¢izginin ritmik hareketiyle
olusmus olan tanimsiz bi¢cimler de kent dokusunu zenginlestirmekte ve espasi
giiclendirmektedir. Yar1 kus bakisi agis1 plan farkliliklarini belirginlestirmis, geriye

dogru gittik¢e yogunlasan ¢izgiler derinlik hissi meydana getirmistir.
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Resim 79

Baris Gengler, Cizim, kagit iizerine siyah miirekkepli kalem, 20x30 cm, 2019

Kalabalik figilir gruplarinin betimlendigi ¢izimlerde de soyutlamaci yaklagim devam
eder. Kiitlesel sehir manzaralart bu desenlerde (Resim 80-81) insan yiginlarina
dontismistiir. Ancak gecekondu mahallelerindeki kaos burada yerini diizene birakir.
Devam eden ¢izginin etkisi ile birbiri i¢cine gegen sirali figiirler geriye dogru gidildikge
siliiete doniisiir ve bireysel kimlikler yok olur. Belli bir mesafeden bakilan bu insanlar
bliyiik bir yi§ina doniisiir. Mekanin dislandigi bu kompozisyonlarda ¢izginin farkli
yogunluklarda kullanilmasi hem bos ve dolu alanlar arasinda bir denge olusmasini

hem de goziin tiim yilizeyde rahatlikla dolagmasini saglamaktadir.
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Resim 80

A

Baris Gengler, Cizim, kagit izerine siyah miirekkepli kalem, 10x20 cm, 2019
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Resim 81

A

Baris Gengler, Cizim, kagit iizerine siyah miirekkepli kalem, 10x20 cm, 2018

Dikey formatli asagidaki ¢izimde (Resim 82) digerlerine gore gergege birebir bagimli

bir perspektif kullanilmistir. Buna karsilik tiim c¢izimlerdeki soyutlama yaklasimi

devam ettirilmistir. Sehir detaylarinin geriye gittikce kiigiilmesinin sebep oldugu

derinlik yanilsamast ile ¢izimin siirlarini belirleyen dikdortgen hattin yassiligi birbiri

ile catisarak cizimin gerilimini arttirmaktadir. On ve orta planda sehir dokusunu

belirleyen detaylarin formlar1 algilanirken daha gerideki detaylar salt geometrik

formlara doniigmiistiir. Cizimde acgik koyu zithgindan ziyade dolu-bos alanlarin

olusturdugu dengeden soz edilebilir.
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Resim 82

Baris Gengler, Cizim, kagit iizerine siyah miirekkepli kalem, 40x60 cm, 2018

R
=

‘A

AUl
—

o)
1

07

a5

He2

118



Yatay formatta, diger betimlemelere gore yakin plan olarak nitelendirilebilecek
cizimde (Resim 83) evler, apartmanlar, elektrik direkleri ve telleri algilanmaktadir.
Diiz ve kararl ¢izgiler yerine egimli ve titrek ¢izgilerin hdkim oldugu desen izleyiciye,
her an yikilip yerle bir olacak gegici ve yumusak bir y1igin sunmaktadir. Desenler farkli
kalinlikta ¢izgiler yerine tek kalinliktaki bir ¢izgi ile tamamlanmigtir. Tiim ¢izimlerde
oldugu gibi vurgu ¢izgi kalinlig1 ile degil ¢izgilerin yonii ve siklig1 ile kurulmaya

calisiimustir.

Resim 83

Barig Gengler, Cizim, kgt iizerine siyah miirekkepli kalem, 10x20 cm, 2018

A0

Diiz ve karali ¢gizgilerin hakim oldugu desende (Resim 84) yakin orta ve arka plandan
s0z edilebilir. Cizimin sag yaninda yakin ve arka plan yan yana gelerek, agik koyu
karsithigi tizerinden gerginligi arttirmistir. Resim 82’de oldugu gibi bu desende de

perspektife bagl kalinmstir.
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Resim 84

A

Baris Gengler, Cizim, kagit iizerine siyah miirekkepli kalem, 35x50 cm, 2018
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SONUC

Nokta ile baslayan ve bir siireci takip eden ¢izgi, ifadenin en eski aracidir. Yazinin
icadindan 6nce resim ve sekillerle iletisim kurma c¢izginin varligiyla gergeklesirken,
sanatin da en temelinde ¢izgi ve desen yer alir. Tarih dncelerine dayanan desenin bu
seriiveni, ¢agin sanat algisina ve beklentilerine gore gelisim gostermistir. Cizilebilir
her yiizeyde malzemenin olanaklar1 ile farklilik goOsteren desen, ayni zamanda
sanat¢cinin yaratici siireglerine taniklik etmesi agisindan da ayri bir oneme sahip

olmustur.

Diislinme, tasarlama ¢izgiyle baslar ve ¢izginin hareketi sonucu bi¢im olusur. Cizginin
sonsuz birbirinden farkli hareketi ile bi¢im bir karakter kazanir. Desen sanatginin doga
ya da kendi ile kurdugu iligkinin ilk evresidir. Dolayisiyla desen, sanat¢inin hayal

giiclinilin giinceleridir ve bir belge niteligi tasir.

Desene bakis acist da sanat tarihinde farkliliklar gostermistir. Klasik donemde desen
rasyonel bir bakis ag¢isina sahiptir. Bir ¢iraklik deneyimi olarak Ronesans’ta olgunluk
donemine ulasan desen ayn1 zamanda resim kompozisyonlarinin da temelini
olusturmustur. Avrupa’da kurulan akademiler sonucunda formasyonun egitim bigimi
olarak disiplin haline gelmistir. Dogay:1 taklit etmenin temelinde yer alan desen
modernizmle birlikte boyanin yaninda ifade araci olarak kullanilmaya baglanmis, kagit
disinda tuval resmi icerisinde de kendine ¢izgi olarak yer bulmustur. Cagdas sanatta
ise desen, kendi basina sanatsal bir pratige doniisme siireci kavramsal sanatin ortaya
cikmasiyla birlikte popiilerlik kazanmistir. Rosalind Krauss, Benjamin Buchloch, Hal
Foster, Alain Bois gibi sanat kuramcilar1 ve elestirmenleri desenin oOzellikle
1990’lardan sonra varligmmi degistirdigini ve birgok disiplinde yer aldigimi

vurgulamiglardir.

Cagdas sanatta gorsel imgenin disinda kullanilan ifade, anlati, yaz1 gibi kavramsal
irdelemeler de desenin ve ¢izginin tekrar glindeme gelmesine olanak saglamistir.
Ayrica Cagdas Sanatin deneysellige olan ilgisi ve teknik olanaklarin sundugu sonsuz

pratikler, sanatin kendi i¢indeki sinirlarini genisletmesine neden olmustur ve ¢agin
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sagladig1r olanaklar da desenin giiniimiiz sanatinda kullanimmi ve popiilerligini

aciklamaktadir.

Cizginin teknik olarak ele alindiginda tarihsel ge¢misinde de asina oldugumuz estetik
yapisi, sinirsiz bir diinyanin sonsuz olanaklarini sanat¢inin hayal giiciinde bi¢ime
sokmaktadir. Belki de bu baglamda ¢izgi, sanat¢inin sonsuzluga ulasma ¢abalarinin en

gorlniir halidir.

Dolayisiyla eskiz ya da sanatsal ifade araci olsun desen ve c¢izgi her bir yaratim
stirecinin baslangicidir. Desen her ne malzeme ve amagcla ile yapilirsa yapilsin, giiciinii
aldigr diiz, egri, kivrak, ince, kalin, dinamik, statik gibi sayisiz hareketleri
sonsuzluktan kopartilmis bir “an” a doniistiiriir. Bu nedenle sanatg1 “an”a karsi
savagimini izleyicisini desen araciligiyla ortak eder. Cagdas sanatin deneysel bakis
acist da desen ve ¢izgiyi yaraticiligin giicliyle her defasinda yeni dogurgan anlamlara

kavusturur.
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