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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde her hangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin her hangi bir kisminin bu
tiniversite veya baska bir liniversitedeki baska bir tez calismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.
Yusuf CiFCI

15.04.2016



ONSOZ

Heniiz on bes yasimda iken, bir yandan lisede okuyor ve bir yandan da diigiinlerde ve
0zel eglencelerde baglama g¢aliyordum. Her gittigim diigiinde ve eglencede istenen
sarkilar degisiyordu. Bir diigiinde tasrada milliyetcilik mars1 olarak bilinen “Geng
Osman” sarkis1 istenirken; baska bir diiglinde yine tasrada sol diislince ile bagdastirilan
“Leylim Ley” sarkist isteniyordu. Baz1 eglencelerde birakin Kiirtce bir sarkiyi, Ahmet
Kaya calmak bile kesinlikle yasakti. Ciinkii biz eglence mekanina gidip teknik donanimi
kurarken, davetin sahibi gelip yasak listemizi veriyor ve eger yasak listesinden herhangi
bir istek gelirse; isteyeni kendisine gdndermemiz gerektigini sdyliiyordu. Ve arkasindan
da ekliyordu: “Sakin X’i ¢almayin... Sonra sizi ben bile kurtaramam...” Buradaki X
bilinmeyeni, mekana ve zamana gore degisiyordu. Bir keresinde Ahmet Kaya’nin “Kum
Gibi” sarkisini sdylerken; birisi amfinin figini ¢ekti ve dolayisiyla sesimizi kesmis oldu.
Birka¢ dakika sonra yamimiza gelip; “Girilti etmeyin... Adam gibi calip
sOyleyecekseniz, sOyleyin... Yoksa hemen buray1 terk edin” dedi. Bu hikdye benim
basimdan gegmis gercek bir olaya dayanmaktadir. “Bir Ahmet Kaya sarkis1 giirtiltii
miidir?” sorusu kiigiikk yaslarimdan beri beni mesgul etse de Kiirtgeye karsi olan
olumsuz toplumsal tavir ve Kiirt miiziginin “giirtiltii” olarak degerlendirilmesi hakkinda

bir seyler yazmak doktora tezime nasip oldu.

Bu calismada pek ¢ok kisinin emegi var. Oncelikle bana on iki yasimda iken ekmek
paralarindan arttirdig1 parayla baglama alan annem, kendi immi olsa da bu ¢alismanin
ortaya ¢ikmasindaki temel etkendir. Ikinci olarak danismanim ve gercekten benim biitiin
eksikliklerimi tamamlamaya calisan, her zaman giiler yiiziiyle ve olumlu temennileriyle
beni tegvik eden, tezin her asamasinda beni evinde agirlayan sayin Dog. Dr. Alev Erkilet
hocama, danismanim olmadigr halde hemen her hafta beni dinleyen, metnin ilk
climlesinden sonuna kadar fikir ve gortislerini esirgemeyen saymn Prof. Dr. Besim Fatih
Dellaloglu hocama ve son olarak yliksek lisansa basladigim gilinden beri yaklasik alt1
yildir tizerimde biiyiik emegi olan Dog¢. Dr. Bilinyamin Bezci hocama ¢ok ama ¢ok

tesekkiir ediyorum...
Yusuf CIFCI

15.04.2016
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Miizik, kiltiriin aynasidir. Kiltliriin aynast olarak miizik, bir toplumdaki giindelik
hayat1 tam olarak anlatmaktadir. Elbette ki bu anlati i¢cinde toplumsal problemleri ve
baz1 toplumsal gruplarin bu problemlere yanitlarini da gorebilmek miimkiindiir. Miizik,
politik olan1 da agik¢a biinyesinde barindirmaktadir. Ciinkii miizik, politik ekonomi ile
yiiklidiir. Miizikteki politik olanin anlasilabilmesi i¢in ise, miizikal kodun desifre
edilmesi gerekmektedir. Miizikal kodun desifre edilmesi i¢in Oncelikle miizikal
formlarin, enstriimanlarin ve sarkilarin temsil ettigi gruplarla siyasal iktidarin iliskisi
incelenmelidir. Sonrasinda ise miizikal sdylemlerin analizi ile miizikal kod tam olarak

acimlanabilir.

Kiirt miizigi, Tiirkiye’de uzun bir donem miizikal Otekilestirmenin nesnesi olmustur.
Miizikal oOteki olarak Kiirt miizigi analiz edildiginde bu durum acik bir sekilde
eoriilmektedir. Antropolojik olarak Kiirtlere ait enstriimanlarin kullanilmamasi, Kiirt
dili ve miiziginin yasaklanmast bu durumun gostergelerindendir. Son olarak Kiirt
miiziginin miizikal sdylemine bakildiginda 6zgiirliik ve esitlik kavramlarinin ve de

otekilestirme imgelerinin agik bir hakimiyetinden bahsedilebilir.

Calismada elestirel teori ve nitel yontem tiimlesik olarak kullanilmistir. Calismada
literatlir taramanin yaninda arastirma teknigi olarak ise nitel anlatim ve sOylem analizi

teknigi kullanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Siyasal iktidar, Kiirt Miizigi, Miizikal Otekilestirme, Giiriiltii
Miizik, Miizikal Kod.
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Music is the mirror of culture. The music, as the mirror of culture, narrates completely
the daily life in a society. As a matter of course, In this grand narrative (music), It is
possible to see the social problems and What some social groups think about those
social problems. Music clearly has politics within itself. Because music is encumbered
with political economy. To figure out the politics within music It is necessary to
uncover the musical code. To uncover the musical code, at first, It has to be analyzed
the relationship between the social groups which are represented by musical forms,
instruments, songs and the political power. After that the musical code can be truly

explained with analyzing the musical discourses.

In Turkey, quite a while, the Kurdish music has been object of musical othering. It is
so clear When the Kurdish music has been analyzed as a “musical other”. The nonuse
of the instruments incidental to the Kiirds and the censorship on Kiirdish language and
Kiirdish music are indicative of these circumstances. In conclusion When looked for
musical discourse of Kurdish music, It is mentioned that the concepts of freedom and

equality and the “othering images” have openly gained dominance.

In this study, critical theory and qualitative way have connectedly used. In case, In the
study, alongside of literature survey, qualitative wording and discursive analysis

method have connectedly used, as a research method.
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GIRIS
Miizigin siyaset teorisi i¢inde ve siyaset teorisinin / pratiginin miizik i¢inde belirgin bir
konumu vardir. ilk bakista miizik ve siyaset teorisi arasinda acik bir iliskiden soz
edil(e)mese de tarih boyunca miizigin politik olanla agik bir birlikteliginin oldugu
sOylenebilir (Suvakovig, 2013:26-27). Miizigin siyaset teorisindeki ve siyasetin miizik
teorisindeki varligi, antikiteden bu yana biitiin bliyiik diisiiniirlerin miizige yaptigi
gondermelerden de agikca anlasilmaktadir. Sokrates’ten Adorno’ya kadar miizik, politik
olan ve toplumsal gerceklik arasindaki bagmtinin varligini belirli miizikal kavramlar,
miizikal soylemler ve de miizikal degisimlerle aciklamaya ¢alismis pek ¢ok filozoftan,
siyaset ve Kkiiltiir teorisyeninden bahsedilebilir (Street, 2005:13). Sokrates, Platon ve
Aristotales gibi Yunan filozoflari, Konfligyus ve Sidarta Otama gibi Dogu felsefesinin
temsilcileri, Farabi, ibn Tufeyl ve Mevlana gibi Islam diisiiniirleri, Rousseau ve Marx
gibi Avrupa modernitesi iginden gelen pek cok filozof ve de son doénemin Onemli
ekollerinden birini olusturan Frankfurt Okulu iiyelerinden Adorno ve Horkheimer de

miizik ve politik olan arasinda yakin bir iligkinin varligina isaret etmektedir.

Miizik, toplumsal gerceklik ve “politik olan” arasindaki yakin iliski, miizikal deger ve
toplumsal degerin bitisik olmasina baglanabilir (Eaton, 2012:3). Miizikal deger ve
toplumsal degerin bu bitisik hali, toplumsal ve politik bir ¢éziimleme i¢in miizigin
“teorik bir alet” olarak kullanilabilecegini gostermektedir (Born, 1987:63). “Teorik bir
alet” olarak miizik, teknik bir diizlemde miizikoloji bilimi ile incelenmektedir. Ancak
politik ve toplumsal bir ¢éziimleme yapabilmek i¢in miizigin teknik (notasyonal) olarak
incelenmesinden ziyade, miizikal sdylemlerin, enstriimanlarin ve miizikal formlarin
degisimleri ve temsil ettigi toplumsal gruplarla politik olan arasindaki iliski

incelenmelidir.

Miizik kiiltiiriin aynasi olarak degerlendirilmektedir (Widdles, 2012:88). Miizik, kiiltiire
ayna tutmakta ve bir kiiltiirle ilgili hemen her seyin ¢dziimlenebilmesi i¢in belirli bir
kaynaga sahiplik etmektedir. Miizigin kiiltiirle, toplumsal ve politik olanla ilgili
sundugu bu kaynak, miizikal enstriimanlarin, miizikal sdylemlerin ve miizikal formlarin
bir toplumdaki 6znellikleri ve mekanlar1 agia ¢ikarmasina baglanabilir. Clinkii miizik

kendi i¢inde bir zaman ve mekan tasimaktadir (Attali, 2014:20-24). Miizigin kendi



icinde tasidig1 bu zaman ve mekan, miizigin dogdugu kiiltiiriin politik ekonomisini de

kendi biinyesinde barindirmasini saglamaktadir.

Her toplumun olmazsa olmazlarindan biri olan miizik, politik ekonomi ile yiikliidiir
(Attali, 2014:20-24). Miiziksiz toplum yoktur. Miizik varsa oralarda bir yerde mutlaka
bir asabiye bagi ve bir toplum vardir. (Nwaneri, 2012:2) Nwaneri’nin bu ifadesinden de
anlasilacag: gibi her toplumda ve her kiiltirde zorunlu bir miizikal alanin oldugundan
bahsedilebilir. Ciinkii kiiltiir, miizigin arsas1 olarak tanimlanmaktadir (Nwaneri,
2012:3). Bu agidan miizik, kiiltiirel alandaki olumlu olumsuz degisimleri ve toplumsal
problemlere karst o toplum igindeki her hangi bir grubun yanitin1 gérebilmek i¢in de
elverigli bir ara¢ olarak degerlendirilebilir (Glasser, 1989:113-117; Steben, 2010:111).

Kiiltiire ayna tutan miizigin ve de miizisyenin toplumu seslendirme ve topluma
seslenmedeki muktedir konumu nedeniyle tarihin hemen her déneminde politik olanin
miizik tizerinde bir gii¢ miicadelesi verdigi goriilmektedir (Street, 2005:11-21). Mitler
déneminde “mitin sarkisi”n1 sdyleyen ve sdylemek zorunda kalan miizik ve miizisyen,
dinler déoneminde “dinin sarkisi”ni sOyleyen ve sdylemek zorunda kalan miizik ve
miizisyene doniismistiir (Attali, 2014:82). Modern ideolojiler doneminde ise
“ideolojinin sarkis1” miizik ve miizisyenin temel anlatis1 olmustur. Ancak antik Yunan
doneminde Atina’da kole olarak calistirilan miizisyen ve miizik hakkinda bile Platon’un
kullandig1 su ifadeler, miizigin ve miizisyenin toplumsal ve politik olana etkisini
nitelemektedir: “Miizikte bicim degisti mi, devletin anayasasi temelden degisir...”

(Cavusoglu, 2012:274)

Antikitede kole olarak hayatlarini devam ettiren miizisyenlerin ve miizigin, bir sahip
emrindeyken bile toplumsal olani net olarak yansittifina isaret eden Platon, miizigin ve
de miizisyenin toplumsal kodlama modeliyle toplumsal olam1 bir sarki icine
sigdirabilecegini gostermektedir (Hallam, 2013:35). Platon’un bu onermesinden yola
cikilarak bir sarkidan -miizikal sdylemden-, miizikal bir enstriimandan ya da bir miizikal
formdan  hareketle bir toplumdaki iktidar iligkileri hakkinda pek c¢ok c¢ikarimin
yapilabilecegi sdylenebilir (McClary, 1989:203; Lemos, 2011:200-207).

Miizik, politik diisiince ve eylem i¢in bir katalizor goérevi gérmekte ve diisiincenin

politik etkinligini biyiitmektedir (Glasser, 1989:113; O’Connel, 2010:2). Ciinkii



miizikal sOylemler igindeki abarti ve metafor gibi edebi bilesenler iktidar yapilarina,
politik sistemlere, politikacilara veya ideolojilere direk olarak kesin elestiriler
sunmaktadirlar (Roman, 2008:3). Buradan hareketle miizigin politika teorisine benzer
sekilde kimlikle yogun bir baginti i¢inde oldugu sodylenebilir. Cilinkii bir sarki, bir
enstriiman ya da bir miizikal formu dinlemek ya da dinlemeyi reddetmek, agik bir
sekilde iktidar yapilarinin herhangi birinin yaninda ya da karsisinda yer almak demektir.
Bu baglamda bir miizikal formu, sanatciy1 ya da sarkiy1 dinlemenin, kaliplagsmis politik

tutumlar1 beraberinde getirdiginden bahsedilebilir.

Miizik, toplumsal ve politik olan1 dolayimlamalar yaparak anlatmakta ve toplumsal
gerceklikle ilgili agik ve kesin bilgiler igermektedir (Carrieri, 2013:44-52). Miizikal
kavramlar ve miizikal sdylemler ¢ogu zaman toplumdaki mevcut duruma agik bir
isarettir. Miizik, toplumsal ve politik olan1 dolayimlayarak anlatmakta ve giindelik
hayata dair hemen her seyi kendi biinyesinde barindirmaktadir (Munkittrick, 2010:669-
670; Kotarba ve dig., 2013:2). Miizik, bir taraftan iktidara ses verirken diger bir ifade
ile iktidart dolayimlarken diger taraftan muhalif olana da ses vermektedir. Hem
propaganda hem de protesto olarak kullanilan miizik, isyan, direnis ve devrimlerde de

basi ¢ekmektedir (Suvakovig, 2013:22).

Miizigin politik dolayimlamalar1 diger bir ifade ile miizigin politik uzanimlari,
iktidardan muhalefete, hayali cemaatler olarak uluslara, kiiltiirel-sosyal-politik-cinsel
kimliklere ve toplumsal hareketlere kadar genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Miizigin
politik uzantilar1 g6z Oniine alindiginda toplumsal degisimlere de eslik ettigi
goriilmektedir. Weber’in modernlesme ile beraber toplumlarin rasyonellesmesini
miizikteki teknigin standartlagmasi ile agiklamasi bu agidan kayda degerdir (Weber,
1958).

Geleneksel donemde pek ¢ok miizikal form ve enstriiman varken, modern donemde bu
durum degismistir. Modern donemde kiiltiir i¢inde bulunan miizikal alan, modernlesme
hareketleriyle beraber “ulus” diisiincesi ekseninde sekillendirilmeye ve daraltilmaya
calisilmig (Tanrikorur, 1978:45) ve kayit teknolojisi ile beraber ise geleneksel donemde
cok belirgin olmayan “miizik” ve “glrilti” ayrmmi belirginlesmistir. Kayit

teknolojisinin gelismesinden sonra hangi sesin kayit edilecegine politik olanin karar



vermesi ve sesin kayit edilmesi lizerindeki sansiir ve yasaklamalar modern donemde

“miizik” ve “giiriiltii” kavramlarini tam olarak gz oniine ¢ikarmistir.

Bir ses dizgisinin miizikal form mu yoksa giiriiltii mi oldugu sorusuna verilecek yanit
toplumsal ve politik anlamda “miizikal otekilestirme” olgusunu ortaya g¢ikarmaktadir
(Middleton, 2000:59). Miizikal 6tekilestirme ortaya ¢iktigi andan itibaren ise ilgili sarki,
miizikal form ya da enstriiman direk “giiriilti” olarak etiketlenecektir. Bu etiketlenme
sonrasinda ise yasaklanan / sansiirlenen sesler ile toplumdaki mevcut politik sinirlarin
pekistirilmesi saglanmaktadir (Stahl, 1976:651). Bu agidan miizikal otekilestirme ile
toplumsal ortamdaki dengeler sabitlenmekte ve yine miizikal tekilestirme sayesinde bu

“sabitlenmis denge” siirdiiriilmeye ¢alisilmaktadir (Anderson, 2006:87).

Bir sesin ya da ses toplulugunun “miizikal form” mu yoksa “giiriiltii” mii olduguna dair
karar, modern dénemde politik olan tarafindan verilmeye baslanmustir. Iste tam da
burada, modernizmin baslattigi ulus devlet yapilanmalariyla birlikte hakim olanin
miizikal formuna karsilik azinlik ve alt kiiltiirlerin giiriiltiisii ¢atigkis1 ortaya ¢ikmistir
(Pierebon, 2011:7). Bu ¢atigski, hemen her yerde goriilmiis ve hakim kiiltiir, dil, etnik
koken, din, renk, cinsiyet, vd. disinda kalan gruplar toplumsal alanda 6tekilestirildikleri
gibi miizikal alanda da otekilestirilmislerdir. Miizikal Gtekilestirmenin nesnesi olan
cogu toplumsal grup ise, yeni miizikal formlar ve miizikal sdylemlerle bu 6tekiliklerini

miizik i¢ine islemislerdir (Born ve Hesmondhalgh, 2000:22).

Miizikal otekilestirmenin nesnesi olan azinlik ve alt kiiltlirlerin dilleri ile sdylenen
sarkilar, antropolojik olarak bu azinlik ve alt kiiltiirlere isaret eden enstriimanlar ve
miizikal formlar ilk c¢iktiklar1 donemde “giirtilti” olarak tanimlanmiglar ve
sansiirlenmislerdir. Bu duruma 6rnek gosterilebilecek pek cok enstriiman, sarki ya da
miizikal formdan bahsedilebilir. Amerika i¢in diisiiniildiiglinde siyahi azinlhiga ait bir
miizikal form olarak “blues”, bir siyahi enstriimani olarak “saksafon” ve bir blues
sarkist olarak “Jubba Sarkilar’” burada ifade edilen duruma birer 6rnek olarak
gosterilebilirler (Sullisan, 2014:22). Amerika’da ilk ¢iktiklar1 zaman sansiirlenen bu
miizikal form, enstriiman ve sarkilar sadece sansiir ve yasagin nesnesi olmamislar ayn
zamanda olumsuz kavramsallastirmalarin da nesnesi olmuslardir. Ciinkii sansiir ve
yasak, miizikal 6tekilestirmenin ilk agamasini olusturmaktadir. Miizikal 6tekilestirmenin

ikinci asamasi ise ilgili azinhiga ya da alt kiiltiire ait miizikal formlarin ve



enstriimanlarin “giiriilti” kavramlari ile kavramsallagtirilmalaridir (Stahl, 1976:651).
Ilgili miizikal form ve enstriimanin sansiiriine ve yasaklanmasina toplumsal mesruiyet
saglamak icin baslatilan bu uygulama, toplumsal alginin kontrolii i¢in siirdiiriilmekte ve
yasak ve sansiir kaldirilsa bile, ilgili miizikal formun, enstriimanin ya da sarkinin
yasaklanmasina dair toplumsal algmin degistirilmesi bir hayli uzun siirmektedir.
Nitekim Amerika’daki siyahilerin miizigi olarak blues miizikal formu ve siyahilerle

0zdeslesmis olan saksafon enstriimani bu duruma verilecek en iyi 6rneklerdendir.

Politik olan1 yonlendirmede belirli bir giice sahip olan miizik, iktidar1 kurmaya,
stirdiirmeye, sonlandirmaya ve yeniden paylastirmaya muktedirdir (Sharma, 1996:36).
Miizigin yaratimindaki icsel iktidar geometrilerinin degerlendirilmesi, bir toplumdaki
iktidar yapilar1 hakkinda pek ¢ok unsuru gozler oniine serebilir (Kearney, 2009:122).
Miizigin yaratimindaki igsel iktidar geometrilerinin goriilebilmesi icin, Oncelikle
miizikal form, enstriiman ve sarkilarin temsil ettigi toplumsal gruplarin iktidar ile olan
iliskilerinin degerlendirilmesi gerekmektedir. Akabinde ise miizikal
kavramsallastirmalarin analizi yapilmalidir. Cilinkii miizikal kavramlar, ilgili sarkinin,
enstriimanin ve miizikal formun toplumsal alandaki giiclinii gostermektedir. Biitiin
bunlar incelendikten sonra ise belirli bir miizikal formun ya da kendisini belirli bir
toplumsal problemi elestirmeye adayan bir sanat¢inin sarkilarimin  —miizikal
sOylemlerinin- incelenmesi neticesinde miizigin yaratimindaki icsel iktidar geometrileri

tam olarak agiklanabilir.

Miizigin yaratimindaki igsel iktidar geometrilerinin anlasilmasi meselesini Attali,
miizikal kod ve miizikal kodun a¢imlanmasi olarak ifade etmektedir (Attali, 2014:20-
24). Attali’ye gore miizikal kodun dogru agimlanmasi halinde bir toplumun “ge¢misi-
simdisi-gelecegi” hakkinda pek c¢ok sey soOylenebilir (Bere, 2008:36). Bu agidan
toplumsal meselelere bagli bir platform olusturan miizigin, miizikal kodunun
acimlanabilmesi ic¢in Ozellikle s6z varligt —miizikal soylemler- {izerinde durmak
gerekmektedir. Cilinkii “miizikteki politik olan” o6zellikle miizikal sdylemler iginde

barinmaktadir (Nyairo ve Ogude, 2005:232).

Toplumsal alanda “biz” ve “dtekileri” konumlandiran, bireye ve topluma bir kimlik
atfeden miizik, kimi zaman toplumsal problemlerin ¢6ziimiine de isaret etmektedir.

“Biiyiik toplumsal problemleri bir sarki igine sigdiran miiziktir” (Strong, 2010:13)



ifadesinden hareketle bir toplumsal problemin toplumdaki net karsiligin1 gorebilmek

icin miizige ve miizikal sdylemlere odaklanmak gerekmektedir.

Modern ulus devletlerin 17. yiizyildan sonra diinya sahnesindeki yerlerini almalar1 ve
20. ylizyilla birlikte hemen hemen biitiin diinya toplumlarina yayilmalar1 sonrasinda
hakim kiiltiiriin miizigi ve baz1 azinlik / alt kiiltiirlerin giiriiltiisii seklinde ortaya ¢ikan
ayrimcilik bu caligmada Kiirt miizigi merkezinde incelenecektir. Tiirkiye’deki Kiirt
meselesine Kiirt miizigi merkezinden bakacak olan bu ¢alisma, bir miizikal 6teki olarak
Kiirt miizigini miizikal Otekilestirme kavrami {izerinden mercek altina almaya

calisacaktir.
Cahsmanin Konusu

Calismanin konusu, iktidar ve miizik iliskisinden hareketle miizikal Otekilestirme
kavramiyla Kiirt miiziginin incelenmesidir. Calisma, “Otekinin sesi” olarak Kiirt
miziginin  iktidar iligskilerinden nasil etkilendiginin aciklanmas: temelinde
yiikselmektedir. Toplumsal olan, politik olan ve miizikal olan {iggeninde Kiirt miiziginin
sOylemsel analizi “miizikal Otekilestirme” kavrami tizerinden yapilacaktir. Birinci
boliimde; kavramsal olarak miizik ve giiriiltii iliskisi, miizik ve kiiltiir iliskisi ve
miizikteki politik olan gibi meseleler etrafinda miizigin politik dolayimlamalarinin
kuramsal althigi olusturulacaktir. Ikinci béliimde bu kuramsal altlik {izerinde, miizigin
devrimden kimlige, kimlikten toplumsal hareketlere ve iktidar / muhalefet iliskilerine
kadar politik olanla girdigi iliski diinyadan 6rnekler verilerek enstriiman, miizikal form
ve sarkilar lizerinden incelenmeye calisilacak ve miizikal oOtekilestirme meselesi
kuramsallastirilmaya ¢alisilacaktir. Son béliimde ise birinci ve ikinci boliimde verilen
kavramsal ve kuramsal cergeve ile Kiirt miiziginin Osmanli tarthinden bu yana miizikal
otekilestirmenin nesnesi olarak nasil bir seriiven i¢ine girdigi anlatilacaktir. Sonug
olarak Kiirt miiziginden bazi sarkilarin sdylemsel olarak analizleri ile c¢alisma

bitirilecektir.
Calismanin Amaci

Calismanin amaci, siyasal iktidar ve miizik iliskisini Kiirt miizigi merkezinde “miizikal
Otekilestirme” kavrami ekseninde mercek altina almaktir. Bu sayede ¢alismanin birinci

boliimiinde miizigin, siyaset terosi iginde konumlandiriimasi amaglanmstir. ikinci



bolimde ise, miizigin politik uzanimlart ve miizikal o&tekilestirme meselesinin
kavramsallastirilmast  amaglanmistir.  Uglincii ve son boliimde ise, “miizikal

Otekilestirme” kavrami merkezinde Kiirt miiziginin incelenmesi amaglanmastir.
Cahsmanin Onemi

Thompson Brian,“Miizik, tarih ve sosyoloji disiplinlerinin kesisimi halinde yapilacak
inter-disipliner ¢alismalar Siyaset Bilimi’ni zenginlestirir” (2014:11) ifadelerini
kullanmaktadir. Bu baglamda Thompson Brian’in bu ifadelerinden hareketle; bu
calismada miizik, sosyoloji ve siyaset teorisi iiggeninde bir inceleme yapilmaya
calisildigr igin Siyaset Bilimi’ne bir katki sunulacagi diisiiniilmektedir. Bu agidan
calismanin kendi icinde bir 6nem arz ettigi ifade edilebilir. Diger taraftan siyaset
teorisinde miizigin yerinin kavramsal ve kuramsal acidan belirlenmesi nedeniyle bu
calismaya bir onem atfedilebilir. Genis anlamda siyaset teorisinin miizige karsi
ilgisizligi ve dar anlamda miizik {izerine yapilan incelemelerin miizikoloji alaninda
yapilmasi da c¢alismanin Onemine isaret etmektedir. Diger taraftan Tiirkiye’de
Cumbhuriyet’in kurulmastyla birlikte donem dénem bir toplumsal problem olarak ortaya
¢ikan ve son zamanlarda ise Tirkiye’yi biiylik bir toplumsal problem i¢ine stiriikleyen
Kiirt meselesinin miizik penceresinden incelenmesi de calismayr hem 6zgiin kilmakta

hem de ¢alismanin 6neminin altin1 ¢izmektedir.
Calismanin Problemi

Calismanin problemi dncelikle miizikal alan, toplumsal alan ve politik alan arasindaki
bagintinin neliginin belirlenmesi olarak ifade edilebilir. Ardindan, Tirkiye’de bir
donem hem toplumsal hem de politik alanda otekilestirilen Kiirt kimliginin ve Kiirt
miiziginin inkarindan kaynaklanan sorunlara Kiirtlerin yanitlarinin Kiirt miizigi i¢inde
aranmasi, c¢alismanin ikinci problemi olarak dile getirilebilir. Son olarak ise Kiirt
miiziginin miizikal kodu agimlandiginda Tirkiye’deki Kirtlerin toplumsal ortamdaki
ikincil konumlart hakkinda nelerin sdylenebilecegi calismanin {iglinciil problematigi
olarak okunabilir. Bu ii¢ temel problem sorusu etrafinda ¢alismada yanitlar1 aranan

problem sorular1 su sekilde siralanabilir:

Problem Sorulari



a) Miizik ve kiiltiir arasindaki iliskiler nasil agiklanabilir?

b) Miizikal alan, toplumsal alan ve politik alan arasinda nasil bir iligki vardir?

€) Siyaset teorisinde miizigin yeri neresidir?

d) Miizigin politik uzanimlari nelerdir?

e) Miizik ve Gtekilestirme arasindaki iliski nasil agiklanabilir?

f) Miizikal 6tekilestirme nedir?

g) Kiirt miizigi, miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olarak degerlendirilebilir mi?

h) Miizikal otekilestirmenin nesnesi olarak Kiirt miizigi incelendiginde ne gibi
sonuclara ulasilabilir?

1) Tirkiye’de Kiirt miiziginin miizikal 6teki olma hali Kiirtge sarkilar -miizikal

sOylemler- lizerinden degerlendirildiginde ne gibi sonuglar elde edilebilir?

Yukaridaki problem sorularindan da anlasilacagi gibi ¢alismada problem sorusu olarak
merkeze alinan soru “Kiirt miizigi miizikal 6tekilestirmenin nesnesi midir?”” sorusudur.
Bu  dogrultuda  diinyadan  6rnekler  verilerek  miizikal  Otekilestirmenin
kavramsallastirilmas1 sonrasinda, bu kavramsallagtirma merkezinde Kiirt miiziginin

miizikal 6teki olma durumunun incelenmesi ¢aligmanin temel problematigi olarak ifade

edilebilir.
Calismamin Kapsam

Her aragtirmada oldugu gibi bu arastirmada da belirli kapsam ve sinirliliklar mevcuttur.
Arastirmanin bashigindan da anlasilacagi gibi orneklem Kiirt miizigidir. Bu acidan
diinyanin pek ¢ok yerinden miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olmus “dini-etnik-cinsel-
vd” toplumsal gruplarin sarkilari, miizikal formlar1 ve enstriimanlar1 ¢alismada 6rnek

olarak verilmis ancak sadece Kiirt miizigi derinlemesine incelenmeye ¢alisiimistir.

Tiirkiye’de Kiirt miizigi Kiirt dilinin yasakli olmasindan dolay: yaklasik yetmis (70) yil
icra edilememis ve dinlenmesine engel olunmustur. Kiirt dilinin ve miiziginin yasakli
olmas1 nedeniyle Kiirt miizigi, belirli bir donem Tiirkiye’deki diger miizikal formlar
icinde saklanmistir. Bu acidan calismada Ozellikle arabesk miizik ve 6zgiin miizik
formuna ait olan sarkilara da deginilmistir. Bir 6zgiin miizik sanatcisi olarak Ahmet
Kaya ve bir arabesk miizik sanatcisi olan Ibrahim Tatlises’in Kiirtlerin miizikal alandaki

otekilestirilmelerine isaret eden sarkilar1 da bu nedenle calismaya eklenmistir.



Tatlises’in sarkilar1 her ne kadar arabesk miizik formuna ait olsa da ve bir biitiin olarak
Tiirkiye’de otekilestirilmis biitiin toplumsal tabakalara isaret etse de; Tatlises’in bazi
sarkilarinda Tirkiye’deki Kiirtlerin ikincil konumuna da isaret ettigi ve Kiirtlerle
Tatlises’in baz1 sarkilar1 arasinda da bir temsil ve 6zdeslik duygusunun olustugu igin

Tatlises’in sarkilarindan bazilar1 da ¢alismada sdylem analizine tabi tutulmustur.

Calismada kullanilan Kiirtge sarkilar, 6zellikle sosyal paylasim sitelerindeki izlenme
oranlar1 dikkate alinarak belirlenmistir. Bununla birlikte Sakarya, Ankara ve Istanbul’da
bulunan tiirkii barlarda Kiirt¢e miizik icra eden ve dinleyen kisilerle miilakatlar yapilmis
ve calismada kullanilan Kiirtce sarkilar seg¢ilmistir. Diger taraftan Ahmet Kaya’nin ve

Ibrahim Tatlises’in sarkilar1 da ayn1 ydntemle segilmis ve calismaya eklenmistir.

Calismada iizerinde sOylem analizi yapilan sarkilarin hepsi Kiirtlerin miizikal alanda
otekilestirilmesine isaret etmektedir. Ancak elbette ki Kiirt dilinde agk, ayrilik ve kadin /
erkek iligkilerine dair temalar1 igeren sarkilar da mevcuttur. Bu baglamda bu ¢aligmada

yapilan ¢oziimlemelerin calisma icin sdylemsel olarak analizi yapilan sarkilarla sinirh

olduklar1 ifade edilebilir.

Calismada 6zellikle Kiirt kimliginin inkar1 ve kiiltiirel direnis iizerinden ilerlendigi i¢in,
sosyal paylasim sitelerindeki izlenme oranlar1t ve yiiz yiize yapilan miilakatlar
sonrasinda olusan bu listeye, politik hareketlerle dogrudan 6zdeslesen sarkilar
alimmamis diger bir ifade ile kapsam dis1 birakilmiglardir. Bu baglamda genel olarak
Kiirtlerin toplumsal ve miizikal alanda o&tekilestirilmelerine isaret eden sarkilar
lizerinden miizikal Gtekilestirme meselesi agiklanmaya c¢alisilmistir. Caligmada
kullanilan Kiirt¢e sarkilarin Tiirkce terciimeleri ise Kiirtce hikaye yazar1 Numan Ergiil

tarafindan yapilmistir.
Cahsmanin Hipotezi

Tirkiye’deki Kiirtler belirli bir donem miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olmuslardir.
Hem toplumsal alanda hem de miizikal alanda otekilestirilen Kiirtlerin bu duruma karsi

yanitlar1 ise miizikal sdylemler iizerinden net bir sekilde okunabilir.

Calismanin Yontemi



Foucault, yontemin sinirlari, tarafliligi ve dnceden belirlenmisliginden ne kadar sikilmig
olsa gerek ki, “Ozne ve Iktidar” isimli eserinde “Benim burada tartismak istedigim
fikirler ne bir kurami ne de bir yontembilimi temsil ediyor.” (Foucault, 2011:57)
ifadesini  kullanmaktadir. Foucault’'un bu ifadesi, bilimsel arastirmalardaki
“yontemperest” algiya olan elestirisini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Bilimsel
arastirmalarda yontemin c¢alismadan 6nce gelmesi durumu Foucault’un buradaki temel
elestirisi olarak okunabilir. Ancak elbette ki her bilimsel ¢alismada bir “g6zIik” olarak

belirli bir yonteme ve de arastirma teknigine ihtiyag oldugu bilinmektedir.

Bu calismada genelde sanati 6zelde ise miizigi toplumu incelemek ve yeni elestirel
diizlemler olusturmak icin kullanan elestirel teori (Neuman, 2006:140-150; Kizilgelik,
2000:278-280) ve nitel yontem tiimlesik olarak kullanilmistir. Calismada ozellikle
birinci ve ikinci boliimlerde nitel yontem, tiglincii boliimde ise elestirel teori
kullanilmistir. Nitel yontem ve elestirel teori arasinda girift bir iligkinin oldugu
sOylenebilir. Nitekim kimi kaynaklarda “elestirel teori”, basl basina bir yontem olarak
degil, nitel yontemin bir alt bashigi seklinde agiklanmaktadir (Glesne, 2013:14). Ancak
burada iki ayr1 baslik halinde verilmesi dogru goriilmiistiir. Bu baglamda bu ¢alismada
bu iki yontemin tiimlesik olarak kullanildigi ifade edilebilir. Son olarak sosyal
bilimlerde kullanilan bu yontemlerin yaninda bilimsel arastirmayi daha anlasilabilir
kilan arastirma tekniklerinin de kullanildiklar1 bilinmektedir. Bu dogrultuda bu
caligmada nitel yontem ve elestirel teori merkezinde, “nitel anlatim” ve “soylem analizi”

tekniklerinin, arastirma teknigi olarak kullanildiklar1 sdylenmelidir.
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Hayvan yularindan, insan kulagindan cekilir.

Mevlana Celaleddin RUMI

1.BOLUM: KULTURUN MEKANLARI: SES, MUZIK VE
GURULTU

Miizik ve siyaset bilimi iligskisi hakkinda bir karmasanin oldugu ifade edilebilir. Bu
konuda yapilmis g¢alismalarin az olmasi ve belirli bir derinlikten yoksun olmalar1 bu
karmasay1 arttirmaktadir. Miizik ve siyaset bilimi arasindaki iliskinin karmasikligina
neden olan bir diger sey ise miizik iizerine yapilan ¢alismalarin pek cogunun notasyonal
olmasi ya da diger bir ifade ile teknik diizlemde yapilmasidir. Ancak miizigin teorisinin
ve notasyonunun bilinmemesi, miizisyen olmayanlara, miizigi incelemek igin bir engel
teskil etmemektedir. Diger taraftan tarih, sosyoloji ve siyaset bilimi disiplinleriyle yakin
bir is birligi i¢inde miizigin incelenmesinin siyaset bilimini gelistireceginden

bahsedilmektedir. (Thompson Brian, 2014:206-211)

Miizige dair yapilan incelemelerin biiylik bir ¢ogunlugu, miizigin notasyonal (teknik
olarak) incelenmesine odaklanmaktadir. Diger bir ifade ile miizikolojik incelemeler,
miizik alaninda daha yaygin goriinmektedir. Ancak miizigin siyasal ve sosyal teori
merceginden de incelenmesi gerekmektedir. Bu baglamda Adorno ve Horkheimer’in da
ifade ettigi gibi; miizigin kolektif iliskileri ve toplumsal dinamikleri derin bir sekilde
etkilemesi, ancak sosyolojik bir yaklagimla agimlanabilir. (Adorno ve Horkheimer,
2011:125) Bu baglamda miizik sosyolojisi diizleminde miizigin teknik olarak
incelenmesinden ziyade miizigin sosyolojik iclemlerinin incelenmesi hususunda

kullanilan su ifadeler kayda degerdir:

“Miizigi tamamlayic1 bir sosyolojik unsur olarak gérmek, onu kendi igine
kapanikligindan kurtararak, notalarin dig diinyadaki etkilerini, miizik ile toplum
etkilesiminin kodlarini agiga ¢ikarmak demektir. Sosyolojik boyutuyla miizigin
sosyal giiciinii, timilarin toplumsal etkilerini ¢6ziimlemek degisimin
dinamiklerini farkli ve sanildigindan ¢ok daha giiglii bir boyutta aramaktir.”

(Esgin, 2012:153)

Esgin’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik ve toplum iligkisinin

kodlarm1 agimlamak, miizik sosyolojisinin temel ¢alisma alani olarak ifade edilebilir.
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Bu baglamda bu ¢aligmada toplum, miizik ve siyaset arasindaki girift iliski,
otekilestirme kavramu iizerinden, 6teki olanin giiriiltiisii ve Oteki olmayanin miizikal

formu kavramlari iizerinden incelenmeye galisilacaktir.

Hangi ses ya da sesler toplulugu giiriiltiidiir? Hangi ses ya da sesler toplulugu miizik ya
da bir miizikal form / bi¢im olarak degerlendirilebilir? Birer kiiltiirel gésteren olarak
ses, miizik ve giriilti kavramlar1 subjektif reaksiyonlarla incelendiginde hakim
cogunlugun giizel-miizigi ya da tabi azmligin ve de kimi alt kiiltiirlerin ¢irkin-giiriiltiisii
seklinde bir degerlendirme yapilabilir. Ancak dogdugu kiiltiire referansla agiklandiginda
sesin / sesler toplulugunun miizikal form / bi¢cim olmast, ilgili kiiltiirlin tarihi, toplumsal,
kiiltiirel ve politik baglamlarinin derinliklerine yayilmaktadir. Bu bdliimde genelde bu
sorularin yanitlar1 aranacak ve girilti / miizik diyalektiginden toplumsal olanin
miizikle girdigi iliski; ses, miizik ve giiriiltiiniin kavramsal olarak incelenmesi ile
baslatilacaktir. Sonrasinda ise kiiltiir, toplumsal aidiyet ve miizik iliskisi agiklanmaya
calisilacaktir. Daha sonra miizigin toplumsal sorunlara elestirel bir diizlem olusturmasi
ile baglantili olarak geleneksel ve modern donemde miizik ve miizisyenin konumu
tarihsel alanda konumlandirilmaya calisilacaktir. Son olarak ise miizigin toplumu
yansitmasinin yaninda toplumu kuran niteligi; miizikle kiiltiirel mekanin insas1 ve
sonrasinda bu mekanda yeni toplumsal 6znelliklerin ortaya ¢ikmasi seklinde kuramsal
bir ¢at1 olusturulmaya calisilacaktir. Miizik ve giiriiltii diyalektiginde miizigin politik
dolayimlamalarimin anlagilabilmesi i¢in hem teknik, hem toplumsal ve hem de politik
olarak oOncelikle ses, miizik ve giiriiltii kavramlarinin kavramsal olarak agimlanmasi

gerekmektedir.

1.1. Kavramsal Cerceve: Ses, Miizik ve Giiriiltii

Ses, miizik ve giiriiltii tigliisii diinyada yasamis ve yasayan biitlin kiiltiirlerde goriilen
ortak bir kavram {igliisidiir. Biitlin kiiltiirlerde ses, miizik ve giiriiltii kavram tglisii,
ortak birer gdsteren ya da kiiltiirel bicim olarak goriilebilir. Dillerin kokeni iizerine
yaptig1 incelemede Rousseau, ilk dilin bir sarki (miizik) olarak ortaya ¢iktigini ve
sonrasinda ise dilin miizikten ayrildigini ve iki ayr1 goriingli olarak yollarina devam
ettiklerini ifade etmektedir (Rousseau, 2011). Bu bakimdan miizigin diinyadaki biitiin
toplumlarca kullanilan evrensel ve ortak bir dil oldugu siirekli dile getirilmektedir
(Yudan, 2013:1-3; Strong, 2010:5).
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Ses, miizik ve giirlilti kavram tgliisiiniin elbette ki teknik birer tanimlar1 ve
anlamlandirmalar1 vardir. Ciinkii miizik Oncelikle matematiksel bir yapiya sahiptir.
Ornegin ses, hareket eden bir cismin olusturdugu titresimlerin iletken bir ortam
araciligiyla isitme organlarma gelerek algilanmasi olgusu olarak tanimlanmaktadir.
Diger taraftan miizik, doganin sundugu ses malzemesini segerek onlara diizen vermek
ve elde edilen miizik sesleri ile birlesimler yaratmak iizere, insanin hayatla baglantili bir
sekilde tasarimladigi zihni (bilissel), hareki (devinissel) ve hissi (duygusal) iiretim
olarak agiklanmaktadir. Guriltii ise ses kaynagindaki titresimlerin diizensiz olmasi
nedeniyle ortaya ¢ikan miizik dis1 sesler ve kirli tinilar olarak tanimlanmaktadir (Say,
2002:233-473). Bu tanimlamalardan da anlasilacagi iizere sese, miizige ve giriiltiiye
teknik olarak verilen anlamlar, insan bedeninin fiziksel dzellikleri ya da temel aritmetik
diistince kaliplar1 dikkate alinarak verilmistir.® Ancak bu calismada teknik bir
degerlendirmeden ziyade toplumsal ve politik bir degerlendirme yapilacagi icin Ses,
miizik ve giiriiltiiye toplumsal ve politik bir agidan yaklagilmistir. Toplumsal ve politik
bir perspektiften bakildiginda ise ses, notalara saklanamayan ve kayit edilemeyen bir
varlik olarak, miizik ya da miizikal form, belirli bir diizlemde notalara saklanabilen ve
kayit edilebilen bir kiiltiirel bigim olarak (Jones, 1989:3-12), giiriiltii ise toplumsal
baglamin disinda bir ses ya da baglamsiz ses Olarak tanimlanmaktadir. Ancak baglamsiz
bir sesin de olmayacagi, sesin mutlak anlamda bir baglama sahip olacagi ve mutlaka bir
asamada toplumsal bir bagintiya isaret edecegi de dile getirilmektedir. Ciinkii hi¢bir sey
gostermeyen sesin giiriiltii oldugu ifade edilmektedir. Burada ‘“ses-miizik-giiriilti”
ticlemesine ek olarak yasaklanmis seslerin giiriiltii olarak etiketlenmelerinin gecerli
toplumsal smirlarin  pekistirilmesi araciligiyla olusturulmus bir diizenek oldugu
sOylenebilir. Clinkii giiriiltii idrak edilemeyen bir sestir ve giiriiltii, oldukga girift, olagan
dist1 ve korkutucudur. Ve giriiltli, tolerans sinirimin G&tesine ge¢mektedir. (Stahl,
1976:651) Bu tanimlamalardan da anlasilacagi gibi toplumsal ve politik bir agidan bu
kavram iigliistine verilen anlamlar kiiltiire referansla agiklanmaktadirlar. Ciinkii ses,
miizik ve giiriiltii kavram tg¢liisiiniin anlasilabilmesi igin kiiltiirel bir baglamla birlikte

diistintilmesi gerekmektedir (Widdess, 2012:88; Morrison ve Demorest, 2009:67).

! Miizigin ilk teorisyeni olarak ifade edilen eski Yunan filozoflarmdan Pisagor’a gore; miizik de diger pek
¢ok sey gibi dogadan soyutlayarak ogrenilebilecek bir olgudur. Pisagor, miizik ve etki alam
kavramsallastirmasindan yola ¢ikarak su ifadeleri dile getirmistir: “Miizik, evrensel ve toplumsal diizene
bagl oldugu kadar matematik ve dogal diizene de tabiati geregi baglidir.” (Naerland, 2014:11; Soykan,
2012:40-42)
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Ses ve miizik arasindaki iligkinin anlasilabilmesi i¢in, miizikal form ya da bigimin
tanimlanmasi gerekmektedir. Ciinkii bilindigi iizere biitiin sanatlar bir bi¢im ya da form
olarak ortaya c¢ikmaktadirlar. Ornegin edebiyatta bir roman béliimlere ayrilmistir. Bu
boliimler kendi i¢lerinde boliimciiklerden olusur. Boliimciikler ciimlelerden, climleler
climle parcalar1 ve sozciiklerden, sozciikler ise tek tek harflerden olusurlar. Tek bir ses
bir harf gibi higbir anlatim giicii i¢in yeterli olmamakla beraber miizik formlarinin en
kiiciik yapi tasidir. Bir usta, yap1 malzemesi olarak kum, kire¢, ¢imento ve tasi ele alir,
onlar1 bir oran dahilinde karistirdiktan sonra onlara bir bigim verir ve neticede nasil bir
¢esme bir cami kubbesi, bir koprii vb. meydana getirirse, bir besteci de “melodi-ritim-
s06z” ekseninde armoniyi (uyumu — ahengi) malzeme olarak eline alir ve ona bir bi¢im
vererek sarkisini meydana getirir. Yapt ustasinin elindeki kum, kire¢ vb. kopriiniin
icyapist, kopriiniin bi¢imi ise dig yapisidir. Miizikte melodi ritim s6z ve armoni igyapiyi,
eserin bi¢imi ise dis yapiyr yani miizikal form ya da bi¢imi olusturur. (Cangal,
:2011:1X-X) Burada oOzellikle dikkat edilmesi gereken husus; bir ses toplulugunun,
miizikal bir bi¢im mi yoksa giiriiltii mii olduguna nasil karar verildigidir. Ciinkii bir ses
dizgisinin miizikal form mu yoksa giirilti mii oldugu sorusuna verilecek yanit,
toplumsal ve politik anlamda “miizikal Gtekilestirme” olgusunu ortaya g¢ikarmaktadir
(Middleton, 2000:59).

Burada yapilacak toplumsal ve politik ¢oziimleme i¢in, ses, miizik ve giiriiltii kavram
tcliisii su sekilde agiklanabilir. Ses, kiiltiirel, toplumsal ya da politik olarak heniiz
konumu belirli olmayan bir bilinmezdir. Miizik ya da miizikal form, arttk konumu
belirli olan ve belirli bir toplumsal baglama sahip olan sesler biitiiniidiir. Giiriiltii ise bir
baglami olmayan diger bir ifade ile bir gostereni olmayan ses ya da sesler biitiintidiir.
Buna ilaveten bu ¢alismada miizigin kendi varlik sahasindaki bilesenleri de 6nemlidir.
Bu anlamda kavramsal olarak miizigin ii¢ farkli bilesenden olustugu ifade edilmektedir.
Bunlar sirasiyla; ritim, melodi ve s6z olarak ag:lklanrnaktadlr2 (Martinello, ve dig.,
2001:5). Ancak biitiin miizikal formlarda bu ti¢ bilesenin varligi zaruri degildir. Nitekim

sadece sdzden olusan bir miizikal form olarak Rap miizik, sadece melodiden (ezgiden)

2 Miizik tanimlarindan pek ¢ogunda miizigin ritim ve melodiden (ezgiden) ibaret olduguna yer verilmistir.
Ve miizigin bu iki temel kavramin ahengine/uyumuna bagli oldugu seklinde bir nitelendirme yapilnustir.
(Ozbek, 2014:138) Ancak bu incelemede &zellikle Kiirt toplumunun iginde bulundugu durum, Kiirt
Miizigine ait sarki sozleri iizerinden incelenecektir. Ciinkii politik olanin miizigin bilesenlerinden
ozellikle ‘sarki sozleri’ icerisinde bulundugu ifade edilmektedir.
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olusan bir miizikal form olarak (Aydinlanma donemindeki) enstriimantal miizik ve
sadece ritimden olusan miizikal form olarak Afrika’daki pek ¢ok kabile toplumunda

yapilan miizikal bigimler 6rnek olarak gosterilebilir. (McClary, 1989:203-204)

Ses, miizik ve giiriiltiiniin tarih boyunca farkli kiiltiirel baglamlarda farkli farkli
tanimlarinin yapildig: bilinmektedir. Ornegin sesten miizige, diger bir ifade ile miizikal
forma doniisme siireci her kiiltiirde farkli asamalardan gegse de seslerin toplanarak
olusturduklart miizikal formlarin “giiriilti” olarak degerlendirilmeleri genelde toplumsal
ve politik anlamda (hakim- tabii /6zne-nesne) “miizikal Gtekilestirme™ olgusunu ortaya
cikarmaktadir. Diger taraftan ses, miizik ve giiriiltii arasindaki iliskiyi aciklayan;
“Miizik, orgiitlii bir sestir.” (Kearney, 2009:122) seklindeki politik bir tanimdan
hareketle, orgiitlenemeyen seslerin birer giiriiltii olduklar1 ifade edilebilir. “Sesin
orgiitlenmesi” soz 6begi tirnak i¢inde agimlanacak olursa, bireyin ya da toplumun
bellegine yabanci seslerin oOrgiitlenmis olsalar da giiriiltii olarak anlasilacaklar1 ileri

surtlebilir.

Miizikal deyisler, kiiltiirii gabucak tamamlamaktadirlar. Ornegin Bat1 miizigi, harmoni,
melodi ve bi¢im iizerine odaklanmasiyla karakterize edilir ve bu durum dogustan
Ogrenilen bir deyistir. Bu nedenle konudan bihaber kulak, Cin halk miiziginin
pentatonik Olgiislinii “Gteki” olarak duyacaktir. Miizigin anlasilmasi ¢ok genis olarak
beklenti {izerine konumlanir ve bir kisi ancak zaten bildigi bir seyi umabilir,
bekleyebilir. Ayni olgu, Ozgiin bir kiiltiir i¢inde miizigin bi¢imleri arasinda da
gecerlidir. (Munkittrick, 2010: 670) Nitekim bu konuda sadece ritimler ve ritim algilari
hususunda yapilan bir psikolojik deneyde 0 — 6 yas grubundaki farkli kiiltiirlerden
cocuklara, ait olmadiklar1 diger bir ifade ile yabanci olduklart kiltiirlerin ritimleri
dinletilmis, sonugta ise ¢ocuklarin yabanci olduklari kiiltiire ait ritimleri dinlediklerinde
rahatsiz olduklart gdzlemlenmistir (Morrison ve Demorest,2009:69-71). Miizigin
kiiltiire referansla agiklanmas1 durumuna dair pek ¢ok psiko-analitik ¢alisma yapilmaistir.
Bunlardan bir tanesinde ise ritmik yapilara g¢ocuklarin verdigi tepkiler {iizerine
odaklanilmistir. Kars1 kiiltiirel ritmik algi hususunda yapilan bu calismada ¢ocuklarin
ritmik bozukluklart fark ettikleri diger bir ifade ile farklh kiiltiire ait miizikal eserleri
dinlerken bu eserlerden rahatsiz olduklar1 gdzlemlenmistir. Ozellikle 0 — 6 yas

arasindaki cocuklar arasinda yapilan incelemelerde drnegin ingiltere’de dogmus olan bir
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cocugun Tiirk miizigi ritmine farkli bir tepki vermesi ya da rahatsiz olmas1 gibi bir
sonucla karsilagilmistir. Bu agidan bakildiginda kiiltiirel olarak yakin miizik ve kiiltiirel
olarak yakin olmayan miizik arasinda kiiltir ve miizikal hafiza olgusu
anlamlandirilabilir. Nitekim bu FMRI® calismasinda yetiskinler {iizerinde de bir
inceleme yliriitiilmiis ve Amerika dogumlu ve Cin dogumlu yetiskinlere otuz adet Bati
klasik miizik eseri ve otuz adet de Cin klasik miizik eseri dinletilmistir. Sonugta
gruplarin kiiltiirel olarak miizikal hafizalarina yakin olan miiziklerin s6z konusu
gruplara daha yakin geldigi gozlemlenmistir. (Morrison ve Demorest, 2009:69-71)
Buradan hareketle ses, miizik ve giiriiltiiniin toplumsal psikolojide tabii olunan kiiltiirle

yakindan iliskili olduklar ifade edilebilir.

Ses, miizik ve giiriilti kavram tgliisiinden her biri birer kiiltiirel gosterendirler (Zhang,
2010:49). Dolayisiyla ses ve miizik duyuldugunda hem bireysel hem de toplumsal
bellekte bir imge olusmaktadir. Bireysel ve toplumsal diisiincenin ekosu olarak
tanimlanan ses ve miizigin (Kearney, 2009:122-123), bu 6zelliginden dolay: kiiltiiriin
arsas1 / alan1 oldugu ileri siiriilmektedir (Nwaneri, 2012:2-3). Ciinkii insanligin ya da
kiltirlerin ortak miilkii olarak tanimlanan miizik (Ekpa, 2012:91) toplumsal olani
anlatmakta, aktarmakta ve siirdiirmekte cok etkilidir. Calismanin merkezinde olan
“miizikal Otekilestirme” kavraminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in hakim kiiltirlerin
miizigi ve Kimi alt kiltiirlerin giiriiltiisii seklinde; miizigin, kiltiiriin aynas1” 6zelligini

nasil yerine getirdigini incelemek yerinde olacaktir.

1.1.1. Kiiltiiriin Aynasi Olarak Miizik

Miizik neyi anlatir? Miizik, nasil anlatir? Miizik, yalnizca eglence ya da haz iiretmenin
ya da tiiketmenin aract midir? Yoksa miizik bireyin ve toplumun ahlaki degerlerini
kodlayan bir kiiltiirel bicim midir? Bir birey, dinledigi ve de dinlemeyi reddettigi
miizikal form iizerinden okunabilir mi? Bir toplum yaptigi/dinledigi ve de dinlemeyi
reddettigi miizik {izerinden okunabilir mi? Bir devlet, yapilmasina izin verdigi ya da
sansiirledigi miizikal formlar {izerinden okunabilir mi? Bir rejimin otoriter mi, totaliter
mi yoksa demokratik bir yaptya m1 sahip oldugu, 0 rejimin kendi gatis1 altinda yasayan
biitlin grup, ziimre cemaat ya da cemiyetlerin miiziklerine karst takindigi tutum

tizerinden okunabilir mi? Miizik, politik ve toplumsal alandaki makro ve mikro iktidar

*FEMRI, “fonksiyonel manyetik rezonans goriintiileme” olarak agimlanmaktadir. Bu metot, kisilere miizik
dinletilip sonrasinda beyin fotograflarinin goriintiilenmesi seklinde islemektedir. (Karsici, 2014)
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yapilart hakkinda bunlar gibi pek ¢ok soru sorulabilir. Bu sorularin yanitlar ise, su

onerme ile verilebilir: “Miizik kiiltiire ayna tutmaktadir.” (Widdles, 2012:88)

Miizik, bireysel olan, toplumsal olan ve elbette ki devletle ilgili olan pek ¢ok olaya ayna
tutmakta ve biitiin bunlar1 bildiren bir kiiltiirel gosteren olarak degerlendirilmektedir.
(Attali, 2014:12) Kiiltiir, “Yeryiiziinde beseri hayatin baslangicindan bugiine kadar
insanoglu tarafindan iiretilmis olan her sey ve bir birey veya toplulugun yasam tarzini
bicimlendiren orf, adet, gelenek ve gorenek ile aliskanliklar, davranislar ve inanglar
toplam1” (Demir ve Acar, 2002:261) olarak tanimlanirsa, miizigin, kiiltiirin her tarafini
miizikal kodlarla® acik bir sekilde gosterdigi rahatlikla ifade edilebilir (Lemos,
2011:200-207). Diger taraftan alt kiiltiir, “Icinde yer aldiklar1 ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel yapinin temel degerlerine kars1 olmamakla beraber dil, etnik kdken ve zihniyet
benzerligi veya ayni bolgeden, ayni meslekten olma yahut benzer 6zel egilimler tasima
gibi nedenlerle toplumun biitiinlinden ayristirilabilir farkli bir kimlige sahip olan kiiltiir
gruplar” (Demir ve Acar, 2002:31) olarak tanimlanirsa, bir toplumdaki alt kiiltiirlere ait
miizikal formlardan bazilarmin giiriiltii olarak degerlendirilmesi — Ozellikle de hakim
kiiltir ile ¢atisma icinde olan alt kiiltiirlerin - dolayisiyla “giirilti” kavraminin kimi
zamanlarda alt kiiltiirlere isaret ettigi ileri siiriilebilir (Sharma, 1996:36; Paris ve Ault,
2004:403).

Miizik bir biitiin olarak kiiltiiriin biitiin baglamlarini agimlamaktadir. Hem bireysel
anlamda hem de toplumsal anlamda miizigin bir kiiltiirii tam olarak yansittigindan
bahsedilebilir. Bu agidan miizigin bireysel, toplumsal ve politik anlamda nelerle

iliskilendirilebilecegi asagidaki tablolardan rahatlikla anlasilabilir:

*Burada ifade edilen miizikal kodlarin agimlanmasi ile, ilgili toplumdaki hemen her olgunun
¢oziimlenebilecegi ifade edilebilir. Bu miizikal kodun sifresi, temelde miizigin “ritim-melodi-s6z”
bilesenlerinin analizi ile ¢6ziilebilir. Bu ¢aligmada ise toplumsal Gtekilestirme ve miizikal Gtekilestirme
iligkisi Kiirt miiziginin sdylemleri iizerinden anlatilmaya g¢aligilacak ve Kiirt miiziginin miizikal sifresi
“miizikal 6tekilestirme” eylemi tizerinden okunmaya ¢aligilacaktir.
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Tablo 1: Miizigin Kiiltiirle liskisi: Bireysel Miizikal Anlam (Suvakovic, 2013:22)

Miizigin Ickin Politigi

Miizik ve Oznellestirme: Oz Temsil

Miizik ve Ideoloji: Giinlitk Yasamn Insast
Miizikal Formun Politizasvonu

Miizikal Teknigin Politizasyvonu

Gasteren (Saussure) Miizikal Icralar

Yaratici Eser Olaralc Miizikcal Yarati

Miizigin Knrumsal Kritigi

Miizigin Politik Ekonomisi

Coslu ve Katlm: Miizikte Bicimden Stratejive

Suvakovi¢’in miizik ve bireysel miizikal anlam siniflandirmasindan da anlasilacag: gibi,
bireysel anlamda miizik bireye i¢kin olarak toplumsal alanda bir 6znellik olusturabilir.
Bunun yaninda miizigin ideolojinin sunumu ile yakin bir iligki i¢inde oldugundan
bahsedilebilir. Diger taraftan miizikal teknik ve miizikal formun politize edilmesi ile
beraber miizikal form ya da teknigin ve yahut da her hangi bir miizikal enstriimanin
belirli toplumsal gruplari temsil etmesi gibi bir durum ortaya ¢ikabilir. Buna verilecek
en bariz 6rnek ise ABD’nde saksafonun siyahilerle birlikte anilmasidir. Diger taraftan
Tirkiye i¢in s6z konusu oldugunda “kisa sap baglama” olarak bilinen baglama ve ¢alim

metodunun Alevi kiiltiirii ile beraber anilmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Bir dinleyicinin begenerek dinledigi miizikal icralar ve eserler ¢ogu zaman dinleyicinin
ilgili miizikal form ile yapilan kurumsal kritige katildigin1 géstermektedir. Bu bakimdan
miizik ile yapilan kurumsal kritiklerin kendi biinyesinde bir “politik ekonomi”
tasidigindan ve cosku ve katilim ile dinleyicinin zihninde bu bakis agisini inga etmeye

calistigindan bahsedilebilir.
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Tablo 2: Miizigin Kiiltiirle liskisi: Toplumsal (Kolektif) Miizikal Anlam
(Suvakovig, 2013:23)

Miizigin Askin Politigi

Wliizike ve Kamusal Alan

Miizik ve Insanoghmun Ozgiirligi

Havali Cemaat Olarak Miizik ve Milletler

Miizik ve Iktidarm Temsili

Miizik ve Devrim

Miizik ve Anarsizm
Miizik ve Terdrizm

Miizik ve Savas

Miizik ve Siddet

Miirik ve Déniisiim

Miizigin kiiltiirle girdigi diger bir iligki bigimi ise toplumsal alanda ortaya ¢ikmaktadir.
Miizigin toplumla etkilesimini miizigin askin politigi olarak niteleyen Suvakovi¢’e gore
miizik toplumsal bir gosteren olarak hem muktedir olan1 hem de ona karsi olan
mubhalefetin bakis acgisin1 biinyesinde barindirmaktadir. (Suvakovig, 2013:22-25) Bu
baglamda miizik bir kamusal alan olusturabilir ve dolayisiyla insanlar1 bir araya
getirebilir. Buradan hareketle miizik, hayali cemaat olarak millet kavrami ile de
yakindan 1iligkilidir. Diger taraftan miizik, devrim, terdérizm, savas ve siddet gibi
toplumsal degisim ve doniisiimlere de ayna tutabilir. En nihayetinde bireysel miizikal
anlam ve toplumsal miizikal anlam isimli tablolardan ¢ikarilabilecek ortak sonug¢ sudur:
“Miizik, hem bireye igkin bir bicimde bireyi yansitmakta ve hem de bireylerin toplami

olarak topluma ve toplumsal olana ayna tutmaktadir.”

Miizik, bireysel ve toplumsal gercekleri somutlastirmakta ve onlar takip etmek icin iyi
bir ayak izi olusturmaktadir. (Homan, 2010:6; Frith, 2003:108) Bu ayak izleri takip

edildiginde ise miizikal form i¢inde ¢ok katmanli bir anlam yumagl5 ile karsilasilacaktir.

® Burada ifade edilen miizikal form i¢indeki ¢ok katmanli anlam olgusu, miizikal kodun desifre
edilmesinde kilit bir neme sahiptir. Miizigin bir biitiin olarak insanoglunun hayatina ayna tutmasindan
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Kiiltiirel anlamda girift bir anlam diinyasina sahip olan miizigin toplumsal bellekteki

yeri su 6nermelerden yola ¢ikilarak biraz daha netlestirilebilir.

Tablo 3: Miizigin Toplumsal Bellekteki Yeri (Siegmester, 1938:2)

Mizigin tarihi, tophmmun tarihi ile organik ve dinamik olarak iliskilidir.

Mizik, tophmmun objeltif ihtiyaclarna tekabiil eden tophimsal fonksivonlan her

zaman tizerinde tasr.

Toplumsal vap: ve toplumsal ihtivaclardald degisiklikder miizigin fonksivonlarma
vansimalctadir.

Miizik aracihgivla tophmsal smiflarm bin digerivie iliski icine girer ve bu selkilde
baz tophmmsal sinflar digerlerine — Stekilerine hitkmederler.

Miizikal bicimdeld bir degisiklik toplumda bir degisiklige isaret eder.

Mizik, tophmmsal bilesenleri kristalize eder ve tophimsal egilimlere bicim verir.

Kiiltire referans gonderilerek agimlanan miizik, Siegmester’in miizigin toplumsal
bellekteki yeri siniflandirmasindan da anlasilacagi gibi, bir toplumdaki mevcut durumun
anlasilabilmesi i¢in “teorik bir alet” olarak degerlendirilebilir (Born, 1987:63). Nitekim
elestirel teorinin temel ¢ikis noktast olan genelde sanat, 6zelde ise miizik {lizerinden
toplum okumasi yapilirken ayri bir 6zenin gosterildiginin de alti ¢izilmelidir. Bir
miizikal formun toplumsal bellekteki yeri belirlenirken o miizikal formun kiiltiirel
baglamlar1 dikkate alinmalidir. Ciinkii subjektif reaksiyonlarla miizige odaklanildiginda,
miizigin igindeki ¢ok katmanli anlamlar anlasilamayabilir (Siegmester, 1938:1).
Subjektif reaksiyonlarla miizik degerlendirilmeye ¢alisildiginda ilgili miizikal form,
direk “oteki” (giiriiltii) olarak etiketlenip gecilecektir. Buradaki ¢ok katmanlilik
hususunu Attali, “miizikal kod (sifre)” kavramiyla acimlamaktadir. Attali’ye gore;
“Miizikal kod dogru ag¢imlandiginda, o miizige sahip toplumun ge¢misi, simdisi ve
gelecegi net olarak goriilebilir. Ciinkii politik — ekonomi miizik i¢inde kayithdir.”
(Attali, 2014:20-24)

Miizik bir kiiltiirel bi¢im olarak toplumsal uzanimin biiyiik bir hacmini igerir (Kotarba

ve dig., 2013:2). Ciinkii miizik kiiltiir hareketlerinin konugmasidir (Brace, 1992:15). Bu

dolay1 miizik igerisinde diger bir ifade ile “ritim-melodi-s6z” varlig1 i¢inde toplumsal ve politik anlamda
otekilestirme mekanizmasina isaret eden gosterenlerin ¢ekilebilmesi i¢in 6zellikle ilgili miizikal formdaki
s0z varlig1 ve metafor icerikleri ayrintili olarak incelenmelidir.
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konusmasi sirasinda miizik, giindelik hayati kurmaktadir (Munkittrick, 2010:669-670;
Kotarba ve dig., 2013:2). Bireysel ve toplumsal deneyimi insa eden miizik, dogumdan
6liime, yasam siirecine eslik etmektedir (Nyairo ve Ogude, 2005: 225; Tolstoy, 2013:3-
9). Miizigin, deneyimi insa etmesi durumu biitiin kiiltiirler i¢in ortak bir fenomen olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii her kiiltlirel alanda miizikal bir saha bulunmaktadir ve bu
miizikal saha ayrilmaz bir sekilde insanlarin kiiltiirel hayatina baglidir. Bu sebeple
miizik yoksa kiiltiirel deneyim de yoktur. Miizik ve Kkiiltiir inceden inceye i¢ ice
gecmistir. Nwaneri’ye gore miizik kiiltliriin arsasidir ve miizik ve kiiltiir birbirlerinden
ayrilmaz birer pargadirlar. Higbir kiiltiirel eylem, miizik olmaksizin gerceklesemez ya
da etkili olamaz. Miizik insanlarin kiiltiirel mirasidir ve duygularin i¢inde biitiin kiiltiirel
eylemleri ve hareketleri kuran bir makinedir. Bu baglamda miizik biitiin kiiltiirel
hareketlerin kapisinin anahtaridir. Din ve siyasetin miizikten vazgecemeyecegi gibi
kiiltir de miizikten vazgegemez. Okafor’un ifade ettigi gibi; “Miizige deginmeyen
hicbir kiiltiir calismasi tamamlanmis sayilmaz.” Cilinkii miizik ve kiiltlir birbirine

baglidir. (Nwaneri, 2012:2)

Miizigin kiltiir tizerindeki etkisi su sekilde ifade edilmektedir: “Miizik topluma
seslenmekte ve toplumu seslendirmektedir.” (Rolston, 2001: 51) Miizik ve dznelestirici
etkisi (ilerleyen basliklarda ayrintisiyla incelenecegi gibi) baglamina bakildiginda bu
ifadeden de anlasilacag tizere miizigin, toplumun merkezinde hem bir 6zne hem de bir
nesne olarak vazifesini siirdiirdigli sOylenebilir. Miizigin bu 6zelliginden dolay1
toplumsal olanla ilgili diyalektigin iki ucunu da kendi biinyesinde barindirdigi miizik

felsefesinin temel arglimanlarindandir.

Miizik ile girift bir hikaye anlatilabilir ve miizik ile bir toplumdaki kiiltiirel degerler net
olarak okunabilir (Sartwell, 2010: 2). Ciinkii miizik, toplumsal deger setini beraberinde
tasimaktadir (Ferguson, 2003:1). Miizik penceresinden toplumsal degerlerin anlasilmasi
hususu, su 6nermeden daha iyi anlasilabilir: “Miizik, dogas1 geregi kiiltiire baglidir ve
miizik, ebedilestirilen kiiltiirel degerleri ve en nihayetinde toplumsal emri biinyesinde

barindirmakta ve onu siirdiirmektedir.” (Lemos, 2011:205)

Topluma ayna tutan ve kiiltiire dair pek ¢ok unsuru (cinsiyet iligkilerini — mikro / makro
iktidar iligkilerini — toplumsal hiyerarsileri — smiflar arasi iliskileri — Gtekilestirme

mekanizmalarini) biinyesinde barindiran miizik (McClary, 1989:203; Lemos, 2011:200-
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207), ayn1 zamanda bir toplumsal platformdur. Toplumsal degisimin temsilcisi olarak
miizik, pek ¢ok toplumsal degisime Onciiliik etmis ya da onlari takip etmistir (Neuman,
2008:1). Ornegin aydinlanma miiziginin Bat1 hukukunu gelistirdigi siirekli ifade
edilmektedir (Mills ve dig., 1996:57). Diger taraftan Amerika’daki ii¢ biiyiik toplumsal
degisimde —-IWW: Diinya Endiistri Iscileri Olayinda — CPUSA: Amerikan Komiinist
Partisi Olayinda — GD: Biiyiik Buhran Olayinda - miizigin 6nemli bir rol oynadigi
bilinmektedir ve miizik toplumsal degisimin aynasi olarak tanimlanmaktadir (Neuman,
2008:1-14). Toplumsal degisim ve miizik arasindaki iliskiyi Rock miizigi ve
Giircistan’daki toplumsal degisim merkezinde anlatan bir ¢alismada kullanilan su
ifadeler burada anlatilmak istenen durumu netlestirmektedir: “Giircitan’da, Sovyetlere
kars1 toplumsal muhalefet giidiisii miizik ile siirekli desteklenmistir. Giircistan’da ve
Giircti  kiiltiirtinde miizik, Sovyetlere kars1 ilerleyen toplumsal degisimin

embriyosudur.” (Tsitsishvili, 2004: 506-507)

Miizikal deger ve toplumsal deger olarak iki farkli kavramsallastirilma yapilirsa, bu iki
kavramin birbirine bitisik bir nizamda durduklar1 ifade edilebilir. Cilinkii miizik
insanlara toplumsal degerleri animsatmaktadir ve miizik toplumsal degerleri
tasimaktadir (Pierebon, 2011a:4). Nitekim Antikite doneminde miizik {izerine
yazilanlara bakildiginda da bu bitisiklik net olarak goriilmektedir. Konfii¢yus,
Aristotales ve Platon gibi antiklere gore miizik ve toplumsal degerler birbirine bitisik
olarak degerlendirilmistir (Eaton, 2012:3). Ornegin Platon’a gore; “Miizik, bir olus
olarak toplumu hareket ettiren nihai bir faktordiir ve miizik zamanla insanlar1 sabit hale
getirerek onlarda ortak duygular olusturmak suretiyle toplumu organize eder.”
(Martinello ve dig., 2001:3-4) Miizigin toplumun aynasi olarak, toplumsal ve politik
olant hem yansittig1 hem de tirettigi fikri modern filozoflardan Rousseau tarafindan da
ifade edilmektedir. Rousseau’ya gore; “Miizik sayesinde, bireyler ve topluluklar
kendilerinin farkina varirlar ve dahasi miizik, romantiklere gore siyasal hayatin anahtar

unsurlar1 olan duygu ve isteklerin ifadesinde de ¢cok onemlidir.” (Naerland, 2014:12)

Miizik, kiiltiiriin davali alanmidir (Beauchesne, 2011:2). Neden miizik, kiiltiiriin davali
tarafi olarak ifade edilmektedir? Miizik, en ¢ok yasaklanan, sansiirlenen ve tarih
boyunca mitler, dinler ve ideolojiler donemlerinde; hiikiimdarlar tarafindan, kiliseler ve

din adamlar tarafindan ve en nihayetinde modern dénemde, en biiyiik ortak payday:
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yakalamak i¢in ideolojiyi kullanan hiikiimetler tarafindan siirekli kontrol altina
alimmaya c¢alisilmistir. Miizik, kiiltiirin davali tarafidir. Clinkii miizik, insanin duygu
alanindan dogdugu i¢in (Steben, 2010:105-112) hem bireysel olan hem de toplumsal
olan 6l¢eginde toplumsal gergeklige en yakin onermeleri direk olarak ifade etmektedir.
Sanatlar icinde sadece miizik, toplumsal anlami yeniden kodlamaya muktedirdir
(Pierebon, 2011b:5-7). Miizigin toplumsal anlami yeniden kodlamasina verilebilecek
pek ¢cok Ornek vardir. Ancak bunlardan en dikkat ¢ekici olani, Sovyet rejimine karsi
Estonya’nin yiiriittii§ii ve sonunda basarili da oldugu “Singing Revolution” - Sarki
Devrimi - olarak bilinen olaydir. (Pierebon, 2011b:4) Sarki Devrimi’nde Estonyalilar
toplumsal anlami1 miizik ile yeniden kodlamislar ve devrimi gergeklestirmislerdir.
Bunun yaninda Blues ve Soul miiziginin ABD’ndeki kolelik doneminde yasanan
olaylart ¢ok net bir sekilde ifade ettigi bilinmektedir. O donemde “resmi olan”
merkezinde yazilan bilimsel incelemelerden daha “dogru” bilgiler, pek ¢cok Blues sarkisi
icinde goriilebilir. Clinkii miizik, toplumsal durumlarin tellalligint yapmaktadir (Denora,
2002: 176). Nitekim “Bluesman” ya da “Blueswoman” olarak nitelendirilen sanatgilar
icin Negro’larin sozciisii ve onlarin hakikatini haykiran kisiler denildigi bilinmektedir
(Sullisan, 2014:6-35). Amerika’da Negro’larin  sozciisii  olarak Bluesman ve
Blueswoman’lar toplumsal gercekligi sarkilarin igine kodlamuslardir. Ornegin kolelik
donemindeki siyahiler tarafindan sdylenen “Jubba” isimli bir sarki bu duruma iyi bir
ornek teskil edebilir. Kolelik doneminde toplumsal olarak ikincil bir konumda olan
siyahiler i¢in ¢iftlik sahipleri bir haftalik yemek atiklarindan “Jubba” isimli bir yiyecek
yapip siyahilere yedirmislerdir. Bir haftalik atiklardan yapilan bu yemek icin yazilan ve
sOylenen bir sarkida aynen su ifadeler gegmektedir: “(Jubba this and jubba that — Jubba
killed a yellow cat — Get over double trouble, Jubba) Jubba oldu... Jubba oldu... Jubba
yiyen sar1 kedi 6ldii... Iki tane ye... Oliime merhaba de...” (Sullisan, 2014:22)

Miizikal formlarin toplumsal problemleri somutlastirdiklart gergegini gdzler Oniine
serecek pek ¢ok miizikal bicimden diger bir ifade ile miizikten bahsedilebilir. Diinyanin
hemen her yerinde, tarihin her hangi bir zamaninda ya da su anda (2016) her hangi bir
sekilde toplumdaki mevcut aidiyet odag ile bag kuramayan toplumsal gruplarin burada
ortaya ¢ikan “ayrimcilik-esitlik-6zgiirliik” konularini miizik igerisine isledikleri ve bunu
cok net bir sekilde yansittiklar1 goriilmektedir. Bir toplumsal problem olarak “Gtekilik”

olgusu s6z konusu oldugunda da miizigin kendi “ritim-melodi-s6z” varligi iginde
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toplumsal otekilestirme olgusunu da somutlastirdigi ifade edilebilir. Bu anlamda
miizigin “6tekinin sesi” olarak otekilik olgusunu ortaya g¢ikarmasi durumu oOzellikle
modern ulus devletlerden sonra siklikla goriilen bir fenomen haline gelmistir. Miizigin
tezahiir bicimlerinden biri olan “Otekinin Sesi Olarak Miizik” tezahiirii Brezilya’da
“Tropicalia” miizigi ya da Afro Brezilyanlarin “Macumba” miizigi (Leu, 2006:38),
Uganda’da Baakisimba miizigi (Gray, 2010:79-80), Giiney Afrika’da “Marabi” miizigi
(Glasser, 1989:113-117), Peru’da “Musica Ayacuchana” miizigi (Tucker, 2009:1),
Senegal’de “Senecrap”, Gana’da “Hip-Life”, Tanzanya’da “Bongo Flava” miizigi
(Englert, 2008: 74), Nijerya’da “Igbo” miizigi (Nwaneri, 2012:4), Hindistan’da
“Bangalore” ve “Apache” miizigi (Saldanha, 2002:346; Sharma, 1996:36), Amerika’da
“Blues”, “Soul”, “Jazz”, “Banco”, “Rap”, “Gansta Rap” ya da “Hip Hop” miizigi
(Thompson, 2014:1; Boyd, 2004:326), Jamaika’da “Reggae” miizigi (Sharma, 1996:34),
Fransa’da “Zebda” miizigi (Ervine, 2008:200-201), Britanya’da “Bhangra” ve “Punk”
miizigi (Sharma, 1996:34-36; Born, 1987:51-61) ve Tiirkiye’de “Arabesk” miizigi
olarak (Born ve Hesmondhalgh 2000:34) ortaya c¢ikmustir. Bunlara ek olarak Kiirt
miiziginin de “Otekinin sesi” olarak bir miizikal koda sahip oldugu ileri siiriilebilir.
Kiiltiirel olarak genis bir agidan bakildiginda; diger kiiltiirel bilesenler arasinda 6zellikle
miizik, kurumlarn ve diisiinceleri birlestirmesi anlaminda zorlayici bir etkiye sahiptir. Bu
etki, toplumsal organizasyonlar ve hareketlere bicim vererek toplumsal aglar
olusturmak ve toplumsal kaynaklar1 tek noktada toplayarak miizigin sorunlara bir
cergeve ¢izmesi vasitasiyla ortaya cikar. (Roman, 2008:3) Diger taraftan miizikteki
“ritim-melodi-s6z” varligi, kiiltiiriin temel kodlar1 hakkinda pek ¢ok bilgi sunmaktadir.
Nitekim gencler {izerindeki tahrip edici etkisinden dolayr miizige septik (siipheci)
yaklagan Platon, miizik ve ahlakin i¢i ice ge¢mis seyler oldugunu vurgulamakta ve
“ritim-melodi-s6z” varligimin toplumsal iligkileri bigimlendirdigini ifade etmektedir.
(Naerland, 2014:11-12; Street, 2012:32-39) Rap miizik ve ABD’ndeki siddet kiltiirii
baglaminda yapilan bir incelemede Rap’deki soz varligindaki siddet imgeleri arttik¢a
toplumdaki su¢ oranlarinin da arttig1 ifade edilmektedir (Richardson ve Scott, 2002:175-
183). Bu durum miizigin toplumsal iliskileri bi¢imlendirmesine “iyi” bir 6rnek teskil
edebilir.

Hakim kiiltiir ve alt kiiltiir kavramsallastirmalarindan miizige odaklanildiginda; miizikal

formun kavramsallagtirilmasimin toplumsal alanda bir hakim ve bir de tabi olan
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ayrimina isaret ettiginden bahsedilebilir. Bir miizikal formun nasil kavramsallastirildigs,
o miizikal formun toplumsal baglaminin giiciinii géstermektedir (Hebdige, 1979:69-70).
Tam da bu asamada miizikal form ve giiriiltii diyalektiginden bahsedilebilir. Ciinkii bir
toplumda, kimi alt kiiltiirlerin yaptig1 ancak miizikal form olarak taninmayan miizikler,
o toplumdaki “miizikal Gtekilestirme” Orneklerini gostermektedir. Tiirkiye Ornegine
bakildiginda  “arabesk”  miiziginin  Ozellikle ilk  ¢iktigi ~ donemlerdeki
kavramsallastirmalarinin, - dolmus miizigi gibi - burada ifade edilen duruma ornek
teskil ettigi ifade edilebilir. Buna ek olarak Amerika ornegine bakildiginda ise Blues
miizikal formunun bir donem “seytanin sarkisi” olarak kavramsallagtirildigi ve
siyahilerin kullandig1 enstriimanlarin ise, “ziriltt enstriimanlar1” olarak nitelendirildigi

bilinmektedir (Oakley, 2004:16-21).

Miizigin toplumsal olani net bir sekilde yansitmasi dolayisiyla kiiltiiriin ve de alt
kiiltirin ger¢ek mekani olarak tanimlanmasi yanlis olmayacaktir. Cilinkii miizikteki
anlam diizlemi —ritim-melodi-s6z-, toplumsal gerceklige en yakin 6nermelerin elde
edilmesi icin bir alet olarak kullanilabilmektedir (Bere, 2008:2) ve kullanilmalidir.
Nitekim Kenya toplumu ile ilgili yapilan bir incelemede, “Unbwogable” isimli bir
sarkinin Kenya toplumuna ve politik sistemine ayna tuttugu ifade edilmekte (Nyairo ve
Ogude, 2005:232) ve Kenya’daki c¢atismanin bu sarki sozlerinde gizli oldugu
sOylenmektedir. Nitekim sarki sozlerinde direk bir “ben” ve “Oteki” temsili goze
carpmaktadir ve toplumsal olarak “6teki” olana agir ithamlarda bulunulurken sarkinin
nakarat boliimleri hakim olan toplumsal gruba methiyeler diizmektedir. Miizigin hem
catisma hem de uzlagsmay1 biinyesinde barindirabilme o6zelliginden hareket ederek
miizigin ¢atismay1 ¢dzen bir mekanizma olarak da kullanildigindan bahsedilmelidir. Bu
konuda Kenya gibi bir Afrika tilkesi olan Nijerya’da yapilan bir ¢aligmada, Nijerya’daki
anarsinin ¢oziimiinde “sarki sozleri”nin kullanilmasi gerektigi ve miizisyenlerin daha
bariggil sozlerden olusan yeni sarkilar yaparak miizikal toplumsallagsma ile politik
diizlemde bariscil bir toplumsallagsmaya yol agabilecekleri ileri siiriillmektedir (Ani ve
dig., 2014:131). Bu baglamda miizigin olusturdugu aidiyet duygusu ve bireyin miizik
tizerinden toplumla ve otorite ile kurdugu iliskinin anlasilabilmesi ve de miizikal
toplumsallagsmanin agiklanmasi, ¢alismada merkeze konulan miizikal otekilestirme

olgusunun anlasilabilmesinde kayda degerdir.
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1.1.2. Miizik ve Toplumsal Aidiyet: Miizikal Toplumsallasma

Miizik ve toplumsal aidiyet olgular1 “miizikal toplumsallasma™ olarak ifade
edilmektedir (Ani ve dig., 2014:131). Miizikal toplumsallagsma, bireyin ya da bir
toplumun ve yahut da bir devlet organizmasinin toplumsal olanla nasil bir iliski i¢ginde
oldugunu net olarak tanimlamaktadir (Naerland, 2014:11-12; Street, 2012:32-39).
Miizikal toplumsallagsma, bir bireyin ya da bir toplumsal grubun bir miizikal forma
kendini ait hissetmesidir. Miizikal toplumsallasma, miizikal formun kiiltiirel sahada bir
alan agmasi ve miizikal formun bu kiiltiirel alanda insanlar1 ve toplumsal gruplar1 kendi
semsiyesi altinda bir araya toplamasi olarak da agiklanabilir. Bu agidan oncelikle miizik,
birey, toplum ve devlet arasindaki iliskinin nasil bir dortgen olusturdugu incelenmelidir.
Bu iliskinin goriilebilmesi i¢in Oncelikle miizik ve toplum iligkisinin baz1 yonlerine

deginmek gerekmektedir.

Tablo 4: Miizik ve Toplum liskisinin Baz1 Yénleri (Hesmondhalg, 2011:13)

Miizik, bireysel ve tophmmsal hafiza ile bagmbhdwr Miizik, olaylan “ritm-melodi-séz”
halinde bellege kodlar.

Muzik, potansivel bir iktidara sahiptir.

Mizik, olus ve biitiinlesme baglaminda saghkh bir toplumsal biitinsellesme meydana
getirir. Miizik, bireyde ve toplmmda bir 6z farkindalik meydana getirir.

Miizik, Steldlerin nasil diisiindiiginin ve hissettiginin anlasimasmda vardmeci ohur. Ciinkdi
miizik, insanmn birevsel ve toplimsal duygularm ses icine kodlar. Miizik, bu dzelliginden

dolayr, zaman ve mekam kendi iginde tasm.

Miirik, toplumsal anlamda etik bir deger viikliadar.

Miizik ve birey, miizik ve toplum, miizik ve devlet iligkisi, Hesmondhalgh’in ‘miizik ve
toplum iligkisinin baz1 yonleri’ tasnifinden de anlasilacagi lizere her agidan tamamiyla
birbirine baglidir. Bu nedenle miizik {izerine yapilan bir incelemede, miizikal
toplumsallagmada bireyin ve toplumun karsilikli degerlendirilmesi yerinde olacaktir.
Nitekim Adorno, Miizik Sosyolojisi’ne Giris isimli yazisinda Miizik Sosyolojisi
disiplinini; “Miizik ve toplumsallagsmis birey olarak dinleyici arasindaki bagintilarin
arastirtlmasi1 olarak tanimlar.” (Martinello ve dig., 2001:4) Adorno’nun bu ifadesi
tersten okundugunda da dogru bir Onermeye ulasilabilir. Ciinkii miizik, Sadece

dinleyicileri i¢in degil onu dinlemeyi reddedenlere gore de bir anlam tasimaktadir
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(Troutman, 2004: 10). Burada ozellikle miizik ve giirtiltii diyalektigi hususu 6n plana
cikmaktadir. Bireysel anlamda dinlenilen miizikal form her nasil bireyi ve bireyin ait
oldugu toplumsal alani agikliyorsa (Munkittrick, 2010:670), bireyin dinlemeyi
reddettigi miizikal form da ayni bireyin toplumsal konumuna, o toplumdaki miizikal
otekiye, diger bir ifade ile giiriiltiiye isaret etmektedir. Ciinkii miizik, belirli bir grubun
icinde ya da disinda kendini tanimlamanin énemli bir aract olmaktadir ve bir insanin
miizikal zevki pek cok asamada kiiltiirel, ulusal ve bireysel olarak o insami
tanimlamaktadir. Bagimsiz bir anlati bigimi olan miizik s6z konusu oldugunda
kullanilan su ifadeler, burada anlatilmak istenen seyi biraz daha netlestirmektedir:

“Dinledigin neyse; sen, O’sun...” (Munkittrick, 2010:679)

Temelde miizik, bir biitiin olarak topluma ya da spesifik bir gruba ait olma duygusunu
bireylere asilamaktadir. (Martinello ve dig., 2001:8) Ve bu ait olma duygusuyla beraber
birey kendisini o toplumun iginde bir 6zne olarak hisseder. Bu anlamda Foucault’un
0zne ve toplumdaki mikro iktidar yapilar {lizerine iirettigi soylem miizik {izerinden de
okunabilir (Nooshin, 2009:7-8). Ciinkii miizik de diger mikro iktidar enstriimanlarindan
bir tanesi olarak beden iizerindeki ve o6zellikle insan bedenindeki duygu iizerindeki
iktidar1 temsil etmektedir (Serazio, 2008:89-92) ve iktidar ve gili¢ dinamikleri
hakkindaki pek ¢ok tartismaya mizik liderlik yapmaktadir (Naerland, 2014:10).
Nitekim Amerikan kirsal kesim halk sarkilar1 {izerinden yapilan bir incelemede, 20.
Yiizyllda ABD’nde yazilan halk sarkilarinin iktidar yapilarinin ortiik bir elestiricisi
olarak degerlendirildigi goriilmektedir. (Neuman, 2008:8)

Miizikal toplumsallagsma olarak ifade edilen durum, birey-toplum-devlet perspektifinden
farkl1 farkli uygulamalara sahne olmaktadir. Ornegin birey agisindan bakildiginda; bir
bireyin her hangi bir miizikal formu dinleme ya da dinlemeyi reddetme faaliyeti, iktidar
yapilarindan bir tanesinin yaninda ya da karsisinda yer aldigimi gdstermektedir
(Troutman, 2004:8-15; Born, 1987:63). iste tam da bu durumda, dinlenilen sesin
miizikal form mu yoksa giriilti mii oldugu hususu ortaya ¢ikacaktir. Ciinki
dinlemekten kaginan ya da dinlemeyi reddeden bir kulak ig¢in, ilgili miizikal form,
hakim olanin estetik, tarihi, toplumsal ve kiiltiirel baglamina uymadig: i¢in “giiriiltii”
olarak etiketlenecek ve sonugta miizikal Otekilestirme mekanizmasi c¢alismaya

baslayacaktir. Bunun akabinde toplumsal anlamda, bir miizikal formun dinlenmekten
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kacinilmasi, o miizikal formu dinlerken kendisini 6zne olarak hisseden toplumsal
grubun “gdriinmez adam/kadin”in (Wade, 2005:357-358) toplumsal konumuna dogru
stiriklenmesi durumuna isaret edecektir. Buradaki goriinmezlik metaforu, bir toplumda
“cinsiyet-yas-etnisite-dil-renk” baglaminda farkli olan bir grubun, ziimrenin, cemaatin
ya da cemiyetin toplumsal olarak ikincil bir planda olmasi ya da gdlge goriinsel olmasi
veyahut da gormezlikten gelinmesi ile alakali bir durumdur. Toplumsal anlamda her
hangi bir farkliligindan dolayr gérmezlikten gelinen bir grubun, cemaatin ya da
cemiyetin bu olaya kars1 isyan1 da miizikal formlar i¢erisinden okunabilir. Bu anlamda
pek cok oOrnek verilebilir. Ancak acik bir sekilde toplumsal olarak goériinmez bir
konumda olan siyahilerin ABD’nde, Brezilya’da ya da Kolombiya’da yasadiklari
olaylar bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Nitekim Kolombiya’daki siyahilerle ilgili su
ifadeler Otekilestirme ve miizikal Otekilestirme mekanizmasini tam olarak
acimlamaktadir: “Siyahiler, alt derece bir toplumsal konumdaydilar. Siyahiler
goriinmezdiler ve kimlikleri silinmisti.” (Wade, 2005:357) Bir Siyahi’nin agzindan
dokiilen su ifadeler ise, toplumsal Oteki ve miizikal Oteki arasindaki iliskiyi
ozetlemektedir: “Ben goriinmezim, anlaym... Insanlar beni gérmeyi reddediyorlar...”
(Anderson, 2006:85) Bir toplumdaki her hangi bir toplumsal grubun her hangi bir
ozelliginden dolayr “gdriinmez adam/kadin” konumuna getirilmesi, ilgili toplumsal
gruba ait miizikal formlarin ve miizikal eserlerin yasaklanmasini beraberinde
getirmektedir. Devlet mekanizmasi ise tam olarak bu agidan miizikal form konusuna
odaklanmaktadir. Ciinkii devlet tarafindan bir miizikal formun dinlenilmesinin ve
Ozellikle de icra edilmesinin engellenmesi, o miizikal formun “giirilti”siiniin
susturulmast i¢in yasaklanmasmi ve sansilirlenmesini beraberinde getirecektir.
Diinyadaki ve Tiirkiye’deki orneklere bakildiginda ise sansiiriin direk olarak Gtekine ve

miizikal 6tekilestirme mekanizmasina isaret ettigi acikga ifade edilebilir.

Miizik, bir cemaat i¢indeki birlesmeye ve bir cemaate birlesmeye —Buradaki cemaat
kavrami toplumsal baglamda aidiyet merkezi olusturan biitiin unsurlar (din, ulus, alt
kiiltlir) i¢in okunabilir - ve de iktidarin mikro yapisina baglidir. Miizigin bu roli, bir
konum duygusu ve aidiyet duygusu yaratmasina dayalidir. (Kearney, 2009:123) Miizik
“ritim-melodi-s6z” tiggeni igerisinde sadece haz ve eglence bicimi olarak da
degerlendirilmektedir. Ancak miizik, “ritim-melodi-s6z” liggenini ¢izerken toplumsal ve

politik anlamda igeridekileri ve disaridakileri ifade etmekte ve toplumsal olanin
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siirlarint agik¢a beyan etmektedir. Bu bakimdan miizikal verinin ortak taban ¢agrisinda
bulundugu ve bu tabanda da bireyleri ortak paydalarinda bulusturdugu ve en
nihayetinde ise aynmi ortak paydada olmayanlar1 Otekilestirdigi ya da “giiriiltii” olarak
etiketledigi ileri siiriilebilir (Moore, 2009:7).

Devlet i¢in miizik, bireylere aidiyet duygusu asilamada bir aragtir. SSCB’nde, Nazi
Almanya’sinda, Mussolini Italya’sinda ve Franco Ispanya’sinda da goriilecegi gibi
(Street, 2003:114-115; Grunberger, 1971:1; Pierebon, 2011a:5-7; Mikkonen, 2007:15-
17) devlet, ideoloji veya rejim i¢in destekleyici bir strateji olarak bireylere aidiyet
duygusu asilamada miizigi kullanabilir. (Martinello ve dig., 2001:8-9) Devletin
bireylere aidiyet asilamada miizigi kullanmasi durumunun, tarih yazimina konu olan
hemen her dénemde gergeklestigi bilinmektedir. Ornegin, 1712°de bir hiikiimet
baskanina yeni bir politikaya girismeden Once kitaplar kadar sarkilarin arttirilmasi
gerektiginin sdylendigi rivayet edilir. Bir yirmi (20) yil sonra ise II. George, otoriteye
isyan eden popiiler asileri kontrol etmek amaciyla, Jacobite siirine ve sarkilarina karsi
bir yasa ¢ikarmistir. (Davis, 2005:116) 1933-1945 yillar1 arasinda ise Hitler’in Nazi
Partisi (NSDAP), Almanlar arasindaki politik birligi olusturmak i¢in miizigi bir arag
olarak kullanmistir. Hitler ve NSDAP Liderligi’nin diger kidemlileri sanatlar arasindan
miizigi siki sikiya tutmuslardi. Clinkii miizik, ideoloji ile en fazla yliklenmis sanatt1 ve
miizik, devletin sundugu aidiyet merkezini hem genclere hem de halk yiginlarina
asgilayabilirdi. Hitler’in baskanlig: siiresi boyunca NSDAP’1n miizikal biirokrasisi, Jazz
gibi miizikler i¢in popiiler arzular ve miizik arasindaki gerilimi dengelemek igin
miicadele etmistir. Hitler genglik miizigi, kamu ahlaki ve devlet endoktrinasyonunda
onemli bir rol oynamistir. (Grunberger, 1971:1-6) Mesru bir otorite ya da diger bir ifade
ile tamimlanmis ve taninmig bir politik iktidar konumu olarak devlet mekanizmasi,
0zelde bireyleri genelde ise toplumda bulunan biitiin farkli toplumsal gruplari, mevcut
iktidar konumuna ¢ekmek ve bu konumu kabul ettirmek ve de siirdiirmek i¢in miizigi
“kiiltiirel bir silah” olarak kullanmaktadir. Bu acidan bakildiginda miizigin kiiltiirel bir
silah olarak tanimlanmasi (Street, 2003:114; Troka, 2002:82) burada ifade edilen
durumu dogrular niteliktedir. Bu durum pek c¢ok modern devlet tarafindan da
kullanilmistir. Ornegin ABD’nde, savastan sonra CIA merkezli olarak Psikolojik
Strateji Kurulu adinda bir kurum olusturulmustur. Bu kurumun gorevi, diger pek ¢ok

seyin yaninda Ozellikle halk sarkilarinin yasaklanmasi ve denetlenmesi olarak
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belirlenmistir. ABD’ndeki Psikolojik Strateji Kurulu tarafindan hazirlanan raporlarda

miizik, “kiiltiirel bir silah” olarak degerlendirilmektedir. (Street, 2003:115)

Politik toplumsallasmada da miizigin 6nemli bir yeri vardir. Miizik ve miizik kiltiirii
araciligiyla olusan siyasal toplumsallasmanin, sadece devlet tarafindan degil ayni
zamanda demokratiklesme siireci i¢inde ya da disinda vatandaglar tarafindan da
kullanildig1 bilinmektedir. (Beauchesne, 2011:26). Politik gelisimin her asamasinda
insan, fiziksel esenligini gelistiren bir gii¢ olarak miizik ile politik niyetini birbirine
baglar. Ve miizik sayesinde dinleyicinin aklinda bir imge olarak, politik bir konum ya
da bir siyasal parti inga edilebilir. (Ani ve dig., 2014:131-132) Sili, Arjantin ve Uruguay
da miizigin kiiltiirel bir silah olarak kullanildig: iilkelerdendir. Nitekim Sili, Arjantin ve
Uruguay’da politik toplumsallasma ve miizik iliskisini inceleyen bir ¢aligmada, Nueva
Cancion’un® bu ii¢ iilkede politik davramslar iizerinde biiyiik bir etki biraktigindan
bahsedilmektedir. “Nueva Cancion” sarkilar1 ile beraber bu {ii¢ tlilkede toplumsal adalet
ve esitlik c¢agrist yapilmis ve toplumsal ortamdaki esitsizlige dair elestirilerde
bulunulmustur. (Roman, 2008:2) Miizigin davranis kodlarini etkileme ve degistirmesine
isaret ederek, erdemli bir devlet tasvirinde Platon ve Sokrates’in bile bazi miizikal
bicimlerin ve miizikal enstriimanlarin yasaklanmasi ve sansiirlenmesi gerektiginin altini

cizmesi (Martinello ve Lafleur, 2001:3-4) bu konuda kayda deger goriinmektedir.

Miizik dinlemek, toplum tarafindan biiyiitiilmenin bir parcas1 olarak ifade edilmektedir.
(Beauchesne, 2011:1) Bu onermeden de anlasilacagi gibi, bireyin toplumsallagma
siirecinde miizikal olanm etkisi ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Ornegin Hindistan’da
ozellikle gengler arasinda yapilan bir incelemede de dile getirildigi gibi, gengler bazi
miizikler ve mekanlar1 “biz”, bazilarin1 ise “6teki” olarak etiketlemislerdir (Saldanha,
2002: 346). Buradan hareketle miizigin, toplumsal ortamda “ben”i / “biz”i ve “siz”i /
onlar1 (6tekileri) tantmlamadaki iktidar1 da agik bir sekilde ifade edilebilir (Munkittrick,
2010:670).

Miizik, bir gruba ilk toplumsal ve psikolojik baglantiyr saglayacak iktidara sahiptir
(Pierobon, 2011:97). Ciinkii duygulardan hareketle miizik bireyin ve toplumun, mevcut

toplumsal olus karsisindaki net tavrini ortaya ¢ikarmaktadir (Strong, 2010:20-23). Ve

®Nueva Cancion’ diger bir ifade ile “Yeni Miizik Hareketi”, Latin Amerika’da ortaya ¢ikan bir miizik
hareketidir. Bu hareket, 6zellikle Sili’de Pinochet yonetimi sirasinda sansiire ugramis olsa da Arjantin
Uruguay ve Sili’deki toplumsal adaletsizlik ve demokrasi elestirilerinde 6n planda olmustur.
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toplumsal olan miizigin i¢ine kodlanmistir (Carrieri, 2013:52). Bu baglamda miizigin
(ritim-melodi-s6z) penceresinden topluma odaklanildiginda o toplumun kiiltiirel kodlart
ile ilgili pek ¢ok seyin Ogrenilmesinin yani sira, o toplumun toplumsal gercekliginin
problematizasyonu da net bir sekilde goriilebilir (Hallam, 2013:7). Biraz daha
acimlanacak olursa; miizik nesne olarak ele alindiginda; ait oldugu kiiltiiriin mikro ve
makro sosyolojik yapilari ve bu yapilarin birbirleri ile iliskilerini sunmakta iken
(Nooshin, 2009:1-15), miizik 6zne olarak ele alindiginda ise miizigin “ritim-melodi-
s0z” varlig1 i¢inde toplumsal problemlere karsi ilgili toplumdaki her hangi bir grubun
yanitini da net olarak gorebilmek miimkiin goriinmektedir (Glasser, 1989:113-117,
Steben, 2010:111). Ciinkii miizikte toplumsal kodlama modeli kullanilmaktadir
(Hallam, 2013:35). Burada kullanilan ve sarkilarda oldugu ifade edilen “miizikal kod”
(Attali, 2014:20-24), “gizli (sakli) transkripsiyon” (Gilliam, 2005:9), “sesin izi”
(Homan, 2010:6; Frith, 2003:108), “toplumsal sesin ayarlar1” (Stahl, 1976:637-639;
Denora, 2002:176) gibi ifadeleri merkeze alarak, Nasyonal Sosyalizm donemi
(1930’lar) Almanya'sin1 miizik ve politika kesisiminde anlatan bir ¢alismada Nasyonal
Sosyalist Almanya’daki sarkilarda ve ozellikle totaliteryen donemlerin pek ¢ogunda
sarkilarda ideolojik bir “iist kodlama modeli” kullanildig ileri stiriilmektedir. (Hallam,
2013:54-55) Bunun yaninda 6rnegin Sri Lanka sivil savasi sirasinda yasanan olaylarin
pek cogu MIA’nin’ miizikal kodlamasiyla miizik i¢ine aktarilmis ve buradan biitiin
diinyaya dagilabilmistir. Diger taraftan MIA miizigi ile bir miizakere diizlemi
olusturulmustur. (Lonnblad, 2012:6-7) MIA, muhtelif politik sorunlar iizerinde bir
iletisim alam1 ve farkindalik yaratmistir. MIA’nin miizik ile problematize ettigi Sri
Lanka toplumsal sorunlari hakkinda ifade edilen bu durum, MIA’nmin 2005 yilinda
verdigi bir roportajdan agik bir sekilde anlasilmaktadir:

“Savunusunu yaptigim seyler hakkinda pek ¢ok karmasa var. Temel nokta
sudur: Toplumsal sorunlar, konusulmalidir, tartisilmalidir, insanlar bu sorunlar
hakkinda miizakere etmelidirler ve eger gengler istiyorlarsa istedikleri anda
politika hakkinda konusabilmelidirler. Farkli fikirleri konusmak ve duymak

i¢in insanlara sans verilmelidir. Iste benim derdim bu...” (Lénnblad, 2012:7)

MIA’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, miizik ile toplumsal problemler

tanimlanabilmekte ve toplumsal problemlerin tartisilabilecegi elestirel bir diizlem

? MIA, “missing in action” — savasta kaybolan asker — anlamina gelmektedir. MIA, Sri Lanka asill1 olan
Ingiliz bir s6z yazari, besteci ve miizisyendir. Asil adi, Mathangi Maya Arulpragasam olan sanatci, pek
¢ok sarkisinda Sri Lanka’daki Tamil azinlig1 ve hakim kiiltiir arasindaki iliskiyi islemistir.
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olusturulabilmektedir. Nitekim MIA, Sri Lanka’daki hakim kiiltlir ve alt kiiltiir ve de
azinlik catiskisinda miizigi ile elestirel bir diizlem agmistir. MIA miizigi ile Sri
Lanka’daki problemleri tartisilabilecek bir diizleme getirmistir. Bu agidan bakildiginda
kiiltir ve toplum igerisinde miizigin oynadigi temel rol olarak miizigin, toplumsal

problemlerin tartigilabilecegi bir “elestiri diizlemi”ni olusturmasi gosterilebilir.

1.1.3. Miizik ve Elestirel Diizlem

Elestirel teorinin nirengi noktasi, genelde sanatin, 6zelde ise miizigin, toplumsal
gercekligi analiz edebilmek i¢in bir “elestirel diizlem” olarak kullanilmasina baglidir.
Adorno ve Horkheimer’dan baglamak tizere Frankfurt Okulu’nun sdylemleri genel
olarak incelendiginde, genelde sanatin 6zelde ise miizigin toplumsal gercekligin ii¢
halinin -ge¢mis-simdi-gelecek - de anlasilmasi i¢in bir ¢ikis noktasi olarak alindigi
goriilmektedir (Bere, 2008:36). Adorno’nun “kiiltiir endiistrisi” kavramina dikkat
edildiginde bireyi iireten bir sanatsal mekanikten bahsettigi acik¢a ,c:,fén'jlmektedir8
(Verne, 2011:1-5; Naerland, 2014:12). Frankfurt Okulu’nun temsil ettigi bu diizlem
aslinda ¢ok da yeni olmayan bir kaynaktan tiiremektedir. Antikite’den beri Sokrates ile
baslayan siireg, Platon ve Aristoteles ile devam etmis, daha sonrasinda Roma
Imparatorlugu sirasinda siirdiiriilmiis ve Hiristiyanlik ve Islam dinleri sirasinda da yine
miizikal olanin, toplumsal olani incelemekte bir mercek olarak kullanilmasi ile devam
ettirilmistir. Akabinde ozellikle Aydinlanma Doéneminde miizikal olanin toplumsal
olana onciiliik ettigi siirekli ifade edilmistir (Currie, 2012:64-65). Aydinlanma D&nemi
sirasinda ve sonrasinda miizik hakkinda diisiiniip yazmamis kimse yoktur denilebilir
(Street, 2005:13). Miizik hakkinda diisiinlip yazmasa bile pek ¢ok diisliniiriin 6zellikle
miizikal metaforlar kullanarak toplumsal olana elestirel bir yaklasim sergiledikleri
goriilmektedir. (Love, 2006:1-3) Politik siiregler ve durumlari tanimlamak i¢in miizikal
metaforlardan yararlanilmasi, miizik ve politik olanin agik iliskisine isaret etmektedir.
Nitekim konser, akort, harmoni ve kiyaslama baglaminda; koro, orkestra ve senfoni gibi
miizikal kavram ve metaforlar, filozoflar tarafindan politik siirecleri etiketlemek igin

siklikla kullanilmistir. Ornegin “akort” terimi bir enstriimani akortlamak olarak

8 Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisinde de miizik genel elestiri alanlarindan biridir. Clinkii miizik,
fetislestirme ve nesnelestirmenin bir metast olmaktadir ve dinleyiciler, nesnelestirilmis miisteriler olarak
anlagilmaktadir. Adorno’ya gore popiiler miizigi iireten kapitalist sistem, bigimde ve yapida koklesmistir.
Adorno’nun popiiler miizige yiikledigi estetik standardizasyon, kiiltlir endiistrisinin endiistriyel iiretim
yontemini yansitir. Miizigin siyaseti agisindan Adorno, hem toplumsal diizeni yansitan hem de {ireten
diizenlenmis ses olarak miizigin fabrikasyonundan bahsetmektedir. (Naerland, 2014:12)
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kullanildigr gibi Rousseau tarafindan “toplumun akordu” ya da diger bir ifade ile
toplumun ahengi baglaminda metafor olarak kullanilmistir. Milli marslar, askeri marslar
ve protest sarkilar gibi miizikal formlarla miizik aym1 zamanda pek ¢ok politik olay1
damgalamaktadir. (Love, 2006:1) Bu bakimdan politik olan1 tanimlamak i¢in miizikal
metaforlar ve miizikal kavramlar tarih boyunca kullanilmislardir ve miizik korolarinin
egitimde ve demokratik gelisimde ¢ok etkili olduklar1 da ifade edilmektedir. Bu agidan,
Humphreys’in “Popiiler Miizik ve Demokrasi Arasindaki Iliskiler: Popiiler Miizik
Pedagojisi i¢in Etki Alanlar1” isimli calismasindaki su ifadeleri kayda degerdir:

“Miizik korolari, diinyanin en erken demokrasilerinin kurulmasinda 6nemli
roller oynamislardir. En basta Fransa’da ve Amerika’da bu durum
goriilmektedir. Dahasi miizik korolari, demokratik ve ilerlemeci egitim
hareketinde Amerikan Kamu Okullari’'na girmistir. Ve bugiin Dbile
Amerika’daki orta siif birlikleri bunu muhafaza etmektedir.” (Humphreys,
2013:2)

Humpreys’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, miizikal kavramlar ve
metaforlarla toplumun tanimlanmasi durumuna tarihin hemen her doneminde
rastlanabilir. Nitekim Amerikan tarihinde de demokrasi derecesinin belirlenmesinde
miizikal kavramlardan ve metaforlardan yararlanildign goriilmektedir. Ornegin miizik
korolarinda enstriimanlarin birbirleri ile uyumlu bir hale getirilmesi diger bir ifade ile
enstriimanlarin tek ses ilizerinde toplanmasi, demokratik sistemlerdeki uyum ve ahenk

baglaminda degerlendirilirse burada ifade edilen 6nerme daha net olarak anlagilabilir.

Miizikal metaforlar kullanarak toplumsal ve politik olaylar1 tanimlamaya ¢alisan pek
¢ok diisiiniir ve yazardan bahsedilebilir. Bu duruma verilecek en bariz 6rneklerden
bazilari, siyaset teorisi merkezinde Ozgirliik, toplumsal sozlesme ve din {zerine
yazdiklart ile bilinen Rawls, Mill ve Marx gibi filozoflardir (Love, 2006:8-15).
Ozellikle alt yap1 — iist yap1 kavramsallastirmas: diisiiniildiigiinde toplumsal olani, bu iki
yap1 arasindaki iliski ile ekonomi temelli agiklayan (Marx, 2012:35-43; Marx,
2007:179) Marx’in sanki kendi kapitalizm analizindeki bir ¢atlagi bildirdigini tahmin
etmisgesine miizikle bizzat ilgilenmesi ve miizik hususundaki su ifadeleri kayda
degerdir: “Sanatla ilgili olarak, biliyoruz ki; bazi1 sanatsal gelisme donemlerinin

toplumun genel gelisimiyle dolayisiyla da diizenin temeli olan maddi kosulun
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gelisimiyle higbir iligkisi yoktur.” (Attali, 2014:80) Bu agidan bazi sanat bi¢imlerinin

0zellikle de miizigin, toplumsal bilinci tam olarak yansittigindan bahsedilebilir.

Toplumsal bilincin miizigi, topluma ayna tutarken ayni zamanda resmi tarihin
arkasindan dolasarak kendi patikasini olusturmaya ve de toplumsal problemlerin altini
cizmeye muktedirdir. (Hershey, 2007:4-32) Miizigin bir toplumsal gosteren olarak
gercekligi anlatmada, aktarmada ve elestirmede s6z konusu bu iktidarini ve olusturdugu

“elestirel diizlemi” Attali su ifadelerle a¢iklamaktadir:

“Bat1 zihniyeti, yirmi bes ylizyildir diinyay1 gérmeye ¢alisiyor. Anlamiyor ki
diinya goriillmez, duyulur. Okunmaz ama dinlenir. Bilim daima hislerimizi
kontrol etmeye, hesaplamaya, soyutlastirmaya hadim etmeye calisti. Sadece
oliimiin sessiz oldugunu, yasamnsa giiriiltiilerle dolu oldugunu unuttu: fs
giiriiltiileri, yasam ve doga giiriiltiileri; satilmig, satin alinmis, dayatilmig veya
yasaklanmig giiriiltiiler; basgkaldiri, devrim 6fke ve umutsuzluk giiriiltiileri...
Miizikler ve danslar; yakinmalar ve meydan okumalar... Diinyada tek bir
eylem yok ki, giiriiltii olmadan gergeklessin... Bakisin gegersizligi, gosteri,
giiriiltii ve piyasayla yetinildigi giinimiizde, bir toplumu istatistiklerinden
ziyade, glriltileriyle, sanatiyla, miizigiyle ve eglence bicimleriyle

degerlendirmeyi 6grenmek gerekir.” (Attali, 2014:13-14)

Attali’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik, bir toplumu anlamak i¢in
istatistiksel verilerden daha yararlidir. Ciinkii bir topluma ait miizikal bi¢imler o
toplumdaki problemlere isaret ettigi gibi, problemlerin ¢6zlimiine de agikca isaret
etmektedirler. Ancak hem bir problem olusturan ve hem de ¢6ziim iireten miizik,
modern donemde sosyal ve siyasal teori merceginde stirekli gozden kacirilmistir (Street,
2005:10). Bunun ise miizigin toplumsal anlamda hakikat tasir ve miizisyenlerin ise
hakikat tastyicisi olarak, toplumsal olanla ilgili hakikati haykirmalarina bagli oldugu
ifade edilebilir (Street ve dig., 2007:6; Street, 2002:437). Miizisyen, hakikati anlatan
biridir. Clinkii miizigin alani, hakikatin alanidir. Bu nedenle toplumsal ekonomi miizik
icinde kayitlidir. Ve miizik hem i¢ biikey hem de dis biikeydir ya da hem negatif hem de
pozitiftir. (Suvakovig, 2013:25) Burada toplumsal gerceklik ve resmi gergeklik
arasindaki iliskiden bahsetmek gerekmektedir. Ciinkii toplumsal anlamda gergek olan
ile resmi anlamda gergek olan catiskisi cogu zaman, kisa vadede resmi olanin iistiinliigii

ile sonuclansa da, Zimbabwe’deki Hip Hop miizikal formu ve toplumsal gerceklik
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arasindaki iligki igin ileri siiriilen su ifadeler, uzun vadede genelde sanatin 6zelde ise

miizigin i¢indeki toplumsal ger¢ekligin muktedir olduguna / olacagina isaret etmektedir:

“Hip Hop miiziginin epigrafi hemen hemen biitlin toplumlarda Urban hayatini
¢ok net yansitmaktadir. Zimbabwe’de bir Urban sanatgisi olan Jawunda amca,
Utancin mizahi miizikal performansini sundugu ‘Deception’ (Utang) isimli
sarkisinda, kente gelip kendisine konuk olan yigenine bir amcanin bir tabak
tavuk vermesi ve c¢ocugun gordiigi seyin ne oldugunu anlamamasina
baglayarak Urban hayatinin mizahi miizikalini ortaya koymaktadir. Bu sarki,
Urban boélgesindeki ekonomik adaletsizligi ve ¢eliskiyi ¢ok net bir sekilde
yansitmaktadir.” (Bere, 2008:1)

Bere’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi sarkilar toplumun canli birer
anlatis1 olarak degerlendirilebilirler. Nitekim miizikal kod acisindan bakildiginda:
“Miizik, biiyiik toplumsal problemleri bir sarki igine s1gdirir” (Strong, 2010:13) ifadesi
burada anlatilmak istenen seyi agiklamaktadir. Diger taraftan miizigin, toplumsal
problemlerin tartigilacagi bir elestiri diizlemi agarak, orada mevcut sorunlarin ¢oziimiine
acik bir ¢agrida bulunmasi durumu da bu 6rnekten anlagilmaktadir. Nitekim antikiteden
beri yoneten ve yonetilen arasinda bir problem ikazi olarak nitelendirilen miizik (Steben
ve dig., 2010:115) halen aymi o6zelligini korumaktadir. Ciinkii miizik, toplumsal
meselelere bagl bir platform olusturmaktadir (Kearney, 2009:122). Ve miizik,
toplumsal bir problem oldugunda; her zaman, politikacilarin yapmadiklarini agik bir
alinla ve diriistliikle agiklamaktadir (Bere, 2008:2). Bu durum diinyadaki pek ¢ok
miizikal formun ortaya ¢ikmasmna da onciiliik etmistir. Ornegin Afro-X probleminin
(Afro-Amerikan, Afro-Brezilyan, Afro-Kolombiyali vd.) diger bir ifade ile siyahilerin
kole olmalari durumunun, Blues ile baslayan ve Soul, Jazz, Hip Hop ve Rap ile devam
eden miizikal formlarin ortaya ¢ikmasina neden olarak gosterildigi bilinmektedir(Bere,
2008:1-38; Thompson, 2014:1-7).

Miizik, toplumsal sorunlarin tartisildigi bir blok insa etmektedir (Roman, 2008:3).
Miizigin toplumsal sorunlarin yansitilmasinda bir blok inga etmesi durumu, Nijerya
toplumu Orneginde de goriilmektedir. Miizik ve toplumsal sorunlarin miizakeresi
acisindan Nijerya toplumu merkezinde yapilan bir incelemedeki su ifadeler bu

bakimdan kayda degerdir:
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“Insamin davranisimi etkileyen bir hareket olarak miizik, toplumsal yeniden
yapilanma ve toplumsal sorunlarin yansitilmasinda énemli bir aractir. Ornegin
Nijerya toplumunda, miizikal tonlar biiyiik bir etki gostermektedir. Pek ¢ok
Nijeryali miizisyen, oOzellikle de Fela Kuti ve Osadebe gibileri Nijerya
ulusunun basina gelen ¢ok boyutlu sorunlarin yansitilmasinda 6nemli roller
tistlenmiglerdir. Ancak bu yansimalar incelendiginde; kimi miizisyenlerin
toplumsal c¢atisma ve ayrilmayr gelistirecek bir ses izi de siirdiikleri
goriilmektedir. ‘Nigeria Jaga Jaga’ ve ‘Do me I do you’ (Bana ettigini sana
yapacagim...)” gibi ezgiler bu durumun en belirgin gdstergelerindendir.” (Ani

ve dig., 2014:137)
Ani’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi bir sarkidaki soz varligi diger bir
ifade ile miizikal sdylem, ait oldugu toplumsal grupla ilgili acik ve net bilgiler
icermekte ve ilgili toplumun sorunlarini agik¢a disavurmaktadir. Bu agidan miizigin
toplumsal sorunlar1 tartigmak i¢in insa ettigi bu blogun tanimlanabilmesi i¢in miizigin
notasyonal ya da teknik bir incelemesinden ziyade toplumsal ve politik bir incelemeye
tabi tutulmasi gerekmektedir. Nitekim siyaset teorisi tanimlarina bakildiginda diyalektik
olarak iki farkli tanimlamanin yapildig: gériilmektedir. Bunlardan biri siyaseti ¢catisma
olarak tanimlarken, digeri ise siyaseti uzlasma olarak tanimlamaktadir (Tiirkone,
2007:6-33). Ancak miizik, siyaset teorisinden bu baglamda daha genis bir yelpazeye
hitap etmektedir. Ciinkii miizik, toplumsal olanin iki kutbunu da biinyesinde
barindirmaktadir. Diger bir ifade ile miizik, hem c¢atismayr hem de uzlasmay1
biinyesinde barindirmaktadir (O’Connell, 2010:1-4). Ingiltere ve Irlanda arasinda ¢ikan
toplumsal problemlere odaklanildiginda bu durum daha net bir sekilde goriilecektir.
frlanda’da, U2 Grubunun® irlanda sorununun tartisilacagl bir elestirel diizlem agtigi
acik¢a ifade edilmekte ve U2 Grubu’nun Irlanda’daki miizigi ve geleneksel siyaseti
arkasinda birakan bir ses icat ettigi (McCarthy, 2012:2; Rolston, 2001:49-50) dile
getirilmektedir. Irlanda 6rnegiyle paralel olarak Afro Amerikanlarn Blues ile (Sullisan,
2014:35) ve Jamaika’da Bob Marley’in Reggae ile yeni bir ses icat ettikleri ileri
siiriilmektedir (Oztiirk, 1985:29-30; Eldem, 1985:120-127). Diger taraftan 6zellikle de
ABD’ndeki toplumsal problemlere isaret etmesi ve bir elestiri diizlemi yaratmasi
acisindan Rap miizigi i¢in kullanilan su ifadeler kayda degerdir: “Rap miizik, resmi

olmayan hakikatlerin veya muhalif transkripsiyonun barindig1 bir alt politik formdur.

% U2, irlanda kokenli bir Rock grubudur. U2 Grubu, irlanda ve ingiltere arasindaki ¢atismay: miizikal
eserlerinin iginde islemistir. Grup, irlanda’nin bagimsizligi konusunda IRA ve ingiliz yonetimi arasindaki
¢ikan anlagmazliklarin simgesi haline gelmistir.
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Rap miizikteki ‘sakli transkripsiyon’, iktidarin kapsami disinda varligini koruyan bir
sahne dis1 diyalogtur” (Gilliam, 2005:9)

Son olarak, Antikitede miizige verilen 6zel konumdan bahsedilmesi gerekmektedir.
Antikitede 6zellikle Konfiigcyus’un yazdiklarina bakildiginda miizik ile elestirel diizlem
iligskisi daha net bir sekilde anlasilabilir. Bu konuda Konfiigyus’un su ifadeleri kayda
degerdir:

”Miizik bir insani kendisine dogru gotiiriir Ve insana toplumla alakali seyleri
eksiksiz olarak gosterir. Insan bedeninin iginde bir hareket uyandiran miizik, en
ylksek derecede ahengi biinyesinde barindirir. Bu bakimdan miizik, bir
toplumsal ortamda ayni olan seyleri bir araya toplar. Insanlar1 ‘bir ayn1’
etrafinda bir araya toplayan miizigin temeli bagliliktir. Bunun i¢in miizik
aldatict bir sey olarak kabul edilemez. Ciinkii toplumsal ve bireysel anlami

kendi biinyesinde toplayan miizik, aldatmaz...” (Konfiigyus, 1998)

Konfiigyus’un yukaridaki ifadelerinden hareketle miizik toplumun aynasidir denilebilir.
Ciinkii miizik, toplumdaki biitiin bi¢imsel yapilara merkezinden baglidir. Bu agidan
miizigin politik ve toplumsal uzanimlarinin da toplumsal gergeklige ayna tutacagindan
bahsedilebilir. Miizik toplumsal alana bir biitiin olarak ayna tutarken elbette ki politik
olan da bu durumdan payini almaktadir. Buradan hareketle bir toplumdaki politik olanin

da miizikal olan iizerinden rahatlikla okunabilecegi ileri siiriilebilir.

Miizigin politik ve toplumsal anlamda uzanimlarina ve iclemlerine ge¢cmeden Once
miizigin toplumsal olan ve 6zellikle de politik olan ile girdigi iliskinin genel olarak
tarihi serliveninin ‘giliriilti ve miizik’ diyalektiginden anlatilmasi, toplumsal
problemlerin anlatilmasinda ve aktarilmasinda ve de en nihayetinde toplumsal
problemlere elestiri diizlemi olusturarak ¢6ziim yolu bulunmasinda miizige nasil

odaklanilacagi hususunun anlagilmasinda faydali olacaktir.

1.2. Tarihsel Cerceve: MiiziginTarihi Seriiveni

Toplumun aynasit olarak miizik, i¢inde bulundugu zamanin bir tarih yazimim
icermektedir. (Bere, 2008:36) Miizigin tarih yazimina konu olan biitiin toplumlara eslik
ettigi bilinmektedir. Yunan Antikitesinden modern zamana kadar miizik, iktidarin
potansiyel kaynagi olarak degerlendirilmistir (Martinello, ve Lafleur, 2001:3). Bir tarih
yazimi metodu olarak miizikteki s6z varlig1 lizerinde durmaktan ziyade bu iki baslik

altinda miizigin tarihsel seyir i¢inde nasil bir yol izledigi incelenecektir. Bu agidan
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miizigin tarihsel seriiveni, miizigin mit, din ve hiikiimdar1 mesrulastirici bir ara¢ olarak
kullanildigi geleneksel donem ile miizigin otonom bir alan agarak Aydinlanma
doneminde oynadigi rol ve Aydinlanma donemi sonrasinda miizigin ideolojileri ve

piyasay1 mesrulastirici bir arag olarak kullanildigi modern donem olarak incelenebilir.

1.2.1. Geleneksel Donem: Mit, Din ve Hiikiimdar Sarkilari

Modern donemde oldugu gibi, geleneksel donemde de, tarihe, topluma, ahlaka, dine ve
yonetime-sSiyasete dair bugiine 151k tutan metinlerin yazari olan pek ¢ok antik filozof,
miizik lizerine de sdylem gelistirmistir. Bunlardan baslicalari; Sokrates, Platon ve
Aristoteles gibi antik Yunan filozoflar1 ve yine antik Sint Medeniyeti’nin biiyiik
temsilcilerinden olan Konfligyus ve Sidarta Otama gibi filozoflardir. Bunlarin akabinde
Hiristiyanlik dini doneminde de, St. Augustine gibi filozoflarin miizik iizerine sdylem
gelistirdikleri bilinmektedir. (Aktas, 2012:52). Hemen arkasindan ise Islam dini
déneminde de miizik iizerine pek ¢ok incelemenin yapildigi goriilmektedir (Diizenli,
2014:245-285). Antikite’den modern doneme kadar bakildiginda, genelde sanatin
0zelde ise miizigin bir kiiltiirel gosteren olarak biitiin toplumlarin ortak gdstereni oldugu
ancak miizik lizerinde siirekli bir gii¢ miicadelesi oldugu sdylenebilir (Street, 2005:11-
21). Bu ag¢idan modern doneme kadar miizigin mit, din ve hiikiimdarin sarkilarini

stirekli ve tekrarla soyledigi ifade edilebilir.

Miizik kelimesinin etimolojik kokenine bakildiginda bir mit ile karsilasiimaktadir.
Miizik kelimesi, Zeus’un Mynemose’den olma dokuz kizindan biri olan “Mousa’dan
tiremektedir ve bu kelimenin Mousa’nin sanati anlamina geldigi ifade edilmektedir
(Akan, 2012:56-57). Yunanllar, bazi tanrilarin da miizikle alakali oldugunu
diistinmiisler ve Apolon, Dionysos ve Athena gibi tanrilarin serefine festivaller
diizenlemisler ve bu festivallerde bu mitik tanrilar onuruna ilahiler sdylemislerdir ve bu
donemde miizik ayn1 zamanda bir eglence araci olarak kullanilmistir (Kinaci, 2012:12;
Celik, 2014:17-24). Baslikta da ifade edildigi gibi, Antik Yunan medeniyetinde miizik,
mitik bir alg1 diizleminde ilerlemistir ve “mit i¢in sdylenen sarkilar” etrafinda miizigin

toplumsallagmasi ve bir toplumsal konum kazanmasi durumu séz konusudur.

Antik Yunan donemi mitik diizlemine bakildiginda miizisyenin toplumsal konumunun
miizikten ¢ok da farkli olmadigi goriilecektir. Kole — Efendi iliskisi ile agiklanabilecek

olan miizisyen ve efendi iliskisi, antik doénemdeki miizisyenin konumunu
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belirlemektedir. (Kinaci, 2012:20-21) Her ne kadar kole ve efendi iligkisi ile miizisyenin
konumu agiklansa da, antik donemde de kimi enstriimanlarin Sokrates tarafindan
yasaklanmas1 gerektigi hususunun siirekli belirtilmesi miizigin toplumsal konumunun

altin1 koyu harflerle ¢izmektedir (Long, 2007:82).

Geleneksel Yunan miiziginin kavramsallastirilmasi, dinleyenlerin egilimlerini belirleyen
etik ve teknik bir miizik kavramsallagtirmasidir. Sokrates’e gore miizik, devletin
kurucularinin maksatlarina hizmet eden ve toplumsal ve de politik kararlar1 kayda alan
bir tekniktir. Ciinkli miizigin farkli bi¢imlerini tanityan sohretli bir otoritenin, toplumsal
ruhun istiinde farkl etkileri vardir. Miizik erdemli sehrin tartismasindan dogmaktadir
ve miizik bireyleri toplumsal uyuma dogru ¢ekmeye muktedirdir. Bu bakimdan miizigin
bazi bigimleri de uyumu bozmaya muktedir bir hale gelebilir. Saf ve temiz bir sehrin
(toplumun) miizigi harmonik (ahenkli) olmalidir. Miizik burada dikkatli bir egitim
araciligiyla vatandaslarin karakterlerini bigimlendirmeye muktedir etik bir ara¢ olarak
anlagilir. Bu nedenle Sokrates bu saf sehirde sadece iki miizikal bi¢ime miisaade eder.
Birincisi savasta bireyi yiireklendiren “Dorian” miizik, ikincisi ise, iyilik baglaminda
insan1 yonlendiren “Phrygian” miizik olarak Sokrates tarafindan ifade edilmistir. Bunun
disindaki miizikal formlar ise Sokrates tarafindan uygun goriilmemistir. (Long,
2007:82) Burada giiriiltii ve miizik diyalektiginden bakildiginda Sokrates’in toplum ve
devlet tasavvurunda da kimi miizikal formlarin “giiriiltii” olarak degerlendirildigi
goriilecektir. Ciuinkii mitleri-dinleri-tanrilar1 kutsamak i¢in bile kullanilsa burada
miizigin toplumdaki konumunun &nemine dikkat edilmelidir. Ornegin miizikal
bigimdeki bir degisikligin toplum i¢in bir tehdit oldugunu ifade eden Platon (Street,
2005:10) doneminde miizisyenler kole olarak hayatlarimi siirdiirmiislerdir. Ancak
Platon, kole olan miizisyenin bile, toplumsal olan1 kodlama modeliyle miizik igine
isleyebilecegi hususuna dikkat c¢ekmektedir. Kole olarak hayatini devam ettiren
miizisyenin yasadigi bir toplumda, Platon’un miizikal bi¢imdeki bir degisiklik i¢in su
ifadeleri kullanmasi gercekten kayda degerdir: “Miizikte yol degisti mi, devletin
anayasast temelinden sarsilir.” (Cavusoglu, 2012:274) Buna ek olarak, iginde
bulundugu kosullardan ne kadar etkilenirse etkilensin, sonunda eserinin bi¢imini yine
miizisyenin kendisinin belirledigi ifade edilmektedir. Nitekim anlam toplumun iginden
gelirken, bicim ve bicem miizisyen tarafindan belirlenmektedir. (Yildirnm ve Kog,

2008:29) Antik Yunan donemiyle es dogrultuda Dogu’ya bakildiginda da yine ayni
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diizlem ile karsilagilmaktadir. Konfiicyus da, toplumda en 6zel konumu miizige

vermekte ve miizik hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:

“Miizik, devletin yaklasan kaderine isaret eder. Devlet ilerleyecek mi,
zayiflayacak mi, c¢okecek mi, o devletin insanlarimin yaptiklar1 miizikten
anlasilabilir. Miizik, yoneten ve yonetilen arasinda bir koprii vazifesi gorebilir
ve miizik yonetilenlerin ortak sesini yonetenlere gotiirebilir. Bu durum ise,
miizigin sosyo-politik diinyada nasil kavramsallastirildig: incelendikten sonra

ancak anlagilabilir...” (Steben, 2010:115-116)

Konfiigyus’un yukaridaki ifadelerinden de anlagilacag: gibi antik donemde miizige ayri
bir 6nem verilmistir. Antik doneme paralel olarak erken donem Hiristiyanlik zamaninda
da miizige ayr1 bir énemin verildigi goriilmektedir. Ornegin St. Augustine, kendisini
imana getiren seyin kilisede sdylenen ve onu gozyaslari i¢inde birakan bir ilahi
oldugunu ifade etmekte ve sunlar1 dile getirmektedir: “Bende muazzam bir etki birakan
o ilahilerin kelimelerini animsayinca bile miizigin 6nemini kabul ediyorum.” (Eliot,
1993:194) St. Augustine’nin miizige verdigi bu 6zel konum, Hiristiyanlik boyunca da
devam etmistir. Ancak, antik donemdeki efendi yerine Hiristiyanlik doneminde kiliseler
miizigin toplum i¢indeki konumunu sabitlemek ve yeniden belirlemek icin ¢aba sarf
etmislerdir'®(Finkelstein, 1986:36-37). Bu dénemde miizige dair pek ¢ok diizenlemenin
yapildig1 bilinmektedir. Ornegin eglencelerde miizigin kullanilmamas: ve mezar yerleri
gibi kutsal mekanlarda miizigin icra edilmemesi icin kilise tarafindan yapilan
diizenleme bunlardan bir tanesidir (Aries, 1991). Bu asamada miizigin mitik diizlemden
dini diizleme gegmesiyle birlikte, miizigin “dinin sarkis1i” olarak tezahiir ettiginden
bahsedilebilir. Nitekim Hiristiyanlik sonras1 donemde Islam Dini igerisinde de &zellikle
Tasavvuf diizleminde miizigin ibadetlere eslik etmesi fonksiyonuyla kullanildig:

bilinmektedir (Diizenli, 2014:245-263).

Son olarak Aydinlanma doénemi Oncesi Ozellikle hiikiimdarlar ve miizik iligkisine
odaklanildiginda; her hiikiimdarin kendi mahiyetinde bulunan bir miizisyen ekibinin

oldugu ve miizisyenlerin saray ekseninde hareket ettikleri goriilmektedir. (Ogiitle ve

1% Geleneksel donemde mitlerin, dinlerin ve hiikiimdarlarin miizik iizerindeki baski ve tasallutuna dair pek
cok ornek gosterilebilir. Nitekim Ortagag boyunca Folk (Halk) Miizigine iblisin miizigi olarak bakildig1
bilinmektedir. Ve iblisin kendi de elinde kemanesiyle halkin ruhunu ifsat eder bir bicimde resmedilmistir.
Yiizyillar sonra Ingiliz ilahi bestecisi Samul Wesley bu konuda bir seyler sezmis ve su ifadeleri dile
getirmistir: “Nasil oluyor da, en iyi ezgiler seytandan ¢ikiyor?...” (Finkelstein, 1986:38)
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Etil, 2012:93-101; Attali, :201455) Ortagag doneminde hiikkiimdara methiyeler
diizmekle gorevli bu miizisyen ekibin, daha 6nceki mit ve din diizleminden hiikiimdarin
diizlemine dogru kaydigi ifade edilebilir. Dogu ya da Bati ayirt etmeksizin kraliyet
orkestralar1 ya da padisahin resmi bandosu olarak adlandirilabilecek olan gruplarin
varlig1r bilinmektedir. Burada agik¢a ifade edilmesi gereken unsur ise, aydinlanma
donemine kadar miizisyenin ve hakim miizigin 6ncelikle mit sonrasinda din ve en
sonunda ise hiikiimdar / kral hakimiyeti altinda islevini siirdiirmesi durumudur. Diger
bir deyisle miizigin, mitin sarkisindan, dinin sarkisina, dinin sarkisindan da hiikiimdarin

sarkisina dogru bir seyir izledigi sOylenebilir.

Habermas’in belirttigi gibi, Aydinlanma doénemine kadar miizik, dncelikle kutsallig
gelistirmek, pekistirmek ve ibadetin itibarini ylikseltmek ve eglencenin cazibesini ve de
dini torenlerin gorkemini arttirmak i¢in hizmet etmistir. Miizisyenler Aydinlanma
Donemine kadar komiteler igin ¢alismiglardir. (Street ve dig., 2007:4) Ancak
Aydinlanma dénemi ile birlikte bagimsiz bir konum kazanan genelde sanat ve sanatci
Ozelde ise miizik ve miizisyen, toplumda otonom bir alan agarak, Aydinlanma
diistincesine hem dogurganlik yapmis hem de onu gelistirmistir. Bu konuda Attali’nin

su ifadeleri kayda degerdir:

“Her miizikal sifre, bir donemin ideolojilerini ve teknolojilerini meydana
getirdigi gibi onlarm iginde koklesir de... Ornegin XIX. yiizyila ait politik
diisiince tarihinin tohumlar1 XVIII. yiizy1l miiziginde neredeyse tamamiyla
goriilebilir. XX. ylizyilin politik diizenlemesinin kokleri de XIX. yiizyil
miiziginde bulunabilir. Ornegin XV. yiizyilda Floransa miizisyenlerinin yarim
ton fikrini kabul etmeleri®!, italya’da daha zarif, daha 6zgiir bir simifin yani

Ronesans tiiccarlarinin habercisi olmustur.” (Attali,2014:22)

Attali’nin de ifade ettigi gibi, metafizik bir konumdan sekiiler bir konuma dogru

ilerleyen miizik ve miizisyenlerin konumu, Aydinlanma doéneminde 6zellikle

! Burada 6zellikle tonal ve atonal notasyonal farkliliklardan bahsedilmelidir. Atonalite, miizigin icrasinda
belirli bir karar sesinin olmamasi olarak agiklanabilecekken, tonalite, miizigin icrasinda karar sesine gore
miizigin icra edilmesi olarak tanimlanabilir. Diger bir ifade ile tek bir sesin ekseninde minor ve major
olarak enstriimanlarin ve insan seslerinin ortak bir semsiye ses altinda toplanmas1 durumu tonalite olarak
tanimlanabilir. Tonalite ve atonalite dnemlidir ¢linkii miizikal modernizm, ge¢ romantizm ddneminde
tonalitenin yayilmasi ile beraber ortaya ¢ikmistir. Ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde miizikal modernizm ile
beraber tonalite, atonalitenin i¢ine sizmistir. Ve tonalite birka¢ farkli bigim almustir. Tarihsel olarak en
giicliilerinden bir tanesi, besteci Schoenberg’in 12°li teknigidir. Schoenberg kendi miizigi igerisinde,
modernizmin ¢atigkisini / ¢eligkisini bigimlendirmistir. (Born ve Hesmondhalgh,2000:12)
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belirginlesmistir (Attali, 2014:62-75). Ancak, miizik ve miizisyenler bu otonom
konumlarin1 ¢ok fazla siirdiirememislerdir. Ciinkii kayit teknolojisi ile beraber modern
bir mit unsuru ortaya ¢ikmis; mit, din ve hiikiimdara bitisik olarak ilerleyen miizik ve
miizisyenlerin konumu, ideoloji ve piyasanin konumuna yaklagmistir. Modern dénemde
kayit teknolojisi ile birlikte miizik, geleneksel donemdeki mit-din-hiikiimdar
boyundurugundaki varligini, piyasanin ve ideolojinin boyundurugunda devam ettirmis
ve mit, din ve hiikiimdar sarkisindan, ideoloji ve piyasanin sarkisina dogru yoluna

devam etmistir.

1.2.2. Modern Dénem: ideolojilerin ve Piyasanin Sarkilar

Modern dénem, hayatin her vechesinin yeniden tanimlandig1 ve yeniden planlandig: ve
de en nihayetinde insan hayatindaki her seyin yeniden konumlandirildigi bir donem
olarak tanimlanabilir. Geleneksel olandan modern olana dogru geciste insan kendisini
yeniden konumlandirmistir/tanimlamustir (Taylor, 2011:21-42). Insanin ve insana dair
olan hemen her seyin yeniden konumlandirildigi bu dénemde, Weber’in ifadesiyle
giindelik hayat yeniden kodlanmig (Weber, 1958) ve elbette ki miizik ve miizisyen de
bu yeniden konumlandirmadan etkilenmis ve aym1 zamanda miizik ve miizisyen,
giindelik hayatin bu yeniden konumlandirilmasinda etkili olmustur (McClary,
1989:203-205). Ortagag doneminde hiikiimdarlarin ve ruhani kurumlarin tahtina bitisik
olarak hayatlarina devam eden miizisyenler ve miizik, Aydinlanma diisiincesi ile
beraber kendilerine yeni bir konum a¢gmislardir. Bu donemde genelde sanat ile 6zelde
ise miizik ile geleneksel olanm siirekli elestirilmesi 6rneklerine rastlanmaktadir. Ingiliz
sanayi devrimi, Alman felsefi devrimi ve en nihayetinde Fransiz siyasi devriminde
mevcut disiince kaliplart Mozart’in (1756-1791) operalarina verdigi isimlerden bile
rahathikla fark edilebilir. Mozart’in en biiyiikk lic operasinin konulari; Saraydan Kiz
Kagirma — Ozgiirliigii, Figaro — Esitligi ve Sihirli Fliit — Kardesligi ve dzgiirliik-esitlik
ve kardeslik ile ilgili mesajlar1 igermektedir. Mozart bunlar gibi pek ¢ok operasinda
soylulari, aristokrasiyi, siyasal ve toplumsal anlamdaki mikro ve makro iktidar

yapilarin1 yogun olarak elestirmistir (Kutluk, 1997:9).

Bestecinin, miizisyenin, icracinin politik olan ile iliskisi kadim dénemlerde oldugu gibi
modern dénemde de devam etmistir (Kutluk, 1997:VIII). Ciinkii besteci, toplumun

igcinde gezinerek mevcut toplumsal durumu, mizik i¢inde net bir sekilde
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yansitmaktadir/kodlamaktadir. Miizisyenin konumu mite, dine ya da hiikiimdara bagh
iken bile Platon’un miizikal bigimleri rejime bir tehdit olarak gérmesi bu konuda kayda
degerdir (Brown, 2008:1). Diger taraftan Platon’un, “Miizik suiistimal edildiginde en
fundamental politik ve toplumsal diizenleri sarsabilir” (Plato, 1961) ifadesi, miizik
tizerindeki giic miicadelesinin ve miizigin ve de miizisyenin tarihsel seriiveninin
anlasilmasinda ¢ok Onemlidir. Geleneksel donemdeki bu diislinceye benzer bir
diisiincenin modern donemde de soz konusu oldugu ifade edilebilir. Erken modern
donemde belirli bir otonom alan agan genelde sanat/sanatg1 ve 6zelde miizik / miizisyen,
ideolojilerin ortaya ¢ikmasi ile beraber yeni efendisini bulmustur. Kayit teknolojisinin
gelistirildigi ana kadar ise, toplumsal alandaki actig1 otonom alanin1 az da olsa koruyan
miizik, kayit teknolojisi ile beraber once ideolojilerin sarkisi haline gelmis sonrasinda
ise piyasanin sarkisi olarak doniismiistiir. Bu konuda Attali’nin su ifadeleri kayda
degerdir: “Rahiplerden ve prenslerden sonra siddeti yonlendirme sirast burjuvaziye
gelir. Dolayisiyla burjuvazi i¢in hicbir sey, miizigi kendine mal etmekten daha 6nemli

degildir...” (Attali, 2014:82)

Fransiz Ihtilali’nden sonra yayilan ve devlet ve ulus kavramlarindan bir asalak gibi
beslenen ulusguluk (Gellner, 2008:73) miizik ve miizisyenin yeni efendisi olarak
ideolojilerin altin1 koyu harflerle ¢izmistir. Modern olanin tektiplestiriciligi, rasyonelligi
ile beraber miizigin hem teknik tarafi aynilasmaya ve rasyonellesmeye dogru ilerlemis
hem de modern toplumlarin rasyonel temellerinde miizik bir hayli etkili olmustur.
Nitekim Weber’in “Miizigin Rasyonel ve Toplumsal Temelleri” isimli eserindeki su

ifadeleri bu konuda kayda degerdir:

“Pek ¢ok toplumsal bilesen ile miizik arasinda yakin bagmtilar vardir. Miizigin
teknik temeli ve miizigin olduk¢a yaratici 6zii lizerinde durulmali ve miizik
iizerinden toplumsal faktorlerin izleri siiriilmelidir. Bati Miizigi’nin Batili
gelisme icerisindeki toplumsal faktérler tarafindan firetilen kendine has
rasyonel bir niteligi vardir. Ve modern ve rasyonel toplumsal diizeni kuran,

miizikteki teknigin rasyonellesmesidir...” (Weber, 1958)

Miizik Sosyolojisi’nin kurucularindan sayilan Weber’in yukaridaki ifadelerinden de
anlasilacagr iizere, Weber, hem bir toplumsal gdsteren olarak miizige nesne diizleminde
deginmis ve hem de toplumu degistiren ve doniistiiren bir gii¢ olarak 6zne diizleminde

miizigi degerlendirmistir. Bu bakimdan miizik ve modern olanin ¢ok yakin bir
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iliskisinden bahsedilebilir. Nitekim c¢agdas ideolojilerin tetikledigi ulusguluk ve ulus
devletlerle beraber baslayan milli miizik ve milli marslar bu konuda ¢ok onemlidir.
Milli marslar gibi ekstra miizikal baglarla milliyet¢iligin ve ulusgulugun insasi da miizik

ve ideolojiler hususunda siirekli dile getirilen unsurlardandir (Talpash, 1997:10).

Miizigin yeni efendisi olarak ideolojilerin ve modern olanin tiim toplumlara
“modernlesme”, “batilagma” ve “batililagma” olarak yayilmasi ve ozellikle de kayit
teknolojisinin gelismesi ile beraber miizik ve miizisyenin konumu tekrar degismis ve
mit, din ve hiikiimdardan siyrilan miizik ve miizisyen, ideoloji ve piyasanin sarkisini
sdylemeye baslamiglardir. “Ideolojilerin sdzciisii” (Naerland, 2014:14-15) olarak
degerlendirilen miizik igin kayit teknolojisi, hem ideolojilerin pekismesine ve hem de
“piyasanin sarkis1” olarak ifade edilen durumun ortaya c¢ikmasina neden olmustur.
Ciinkli genelde sesin 6zelde ise miizigin kayit edilmesi, ses iizerinde muktedir olma
durumunu beraberinde getirmektedir. Bu baglamda eger ses kayit edilebilirse tekrar
calmabilir, ileri sarilabilir, geri alinabilir daha hizli calinabilir, yavas calinabilir.
Kayitlarin bazi pargalari ¢alinabilir, kayit edilmis sesler kesilebilir, diger bazi seslerle
eklenebilir. Bu bakimdan kayit teknolojisinin temel maksadi, ses ilizerindeki iktidari
saglamaktir ve bu iktidari siirdiirmektir. (Jones, 1991:74) Ses ve kayit hususunda

Attali’nin su ifadeleri bu dogrultuda kayda degerdir:

“Tarihe hitkmetmek, bir halkin kiiltiiriinii ve soy agacin diizenlemek o halkin
umutlarini  ve siddetini yonlendirmek i¢in dinlemek, hafizaya almak,
kaydetmek gerekir. Giiriiltiileri (miizigi) kaydetme teknolojileri tiim iktidar

iliskilerinin hikayelerinin alt yapisin1 olusturmaktadir.” (Attali, 2014:17)

Attali’nin bu ifadelerine paralel olarak; “Sesin kayit edilmesi toplumsal kontroliin bir
enstriimanidir” (Jones, 1991:74) denilebilir. Sesin kayit edilmesi ve hangi sesin kayit
edilecegine karar verilmesi tam anlamiyla politik bir durumdur. Diger taraftan sesin
kayit edilmesi estetik ve politik oldugu kadar ekonomi nedenlidir. (Jones, 1989:4-5)
Buradaki ekonomi nedenli olarak sesin kayit edilmesi durumunun a¢imlanabilmesi i¢in
kayit teknolojisi ve popiiler miizik formu ve kiiltiir endiistrisi elestirilerinden bahsetmek
gerekmektedir. Cunkii kiiltiir endiistrisi, miizigin fabrikasyonu ve popiiler miizik
tartigmalar1, kayit teknolojisinin gelismesiyle beraber sekillenmistir. Frankfurt
Okulu’nun temsilcilerinden olan Adorno, kiiltlir endiistrisinin bir iiretimi olarak ¢cagdas

kitle miizigini isaret etmektedir. Adorno’ya gore cagdas kitle miizigi ya da diger bir
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deyisle popiiler miizik, kapitalist ekonomi 6gelerini takip eder ve sonug olarak kiiltiirel
metalar karakterize eden iiretim kuralinin aynis1 miizik i¢in de gegerlidir. Miizisyenleri
basariin kurallarina adapte eden fetisizm ve algalma, popliler miizigin temel 6zellikleri
arasindadir. Kurallarin takip edilmesi, standardize edilmis {retim bigimleri ve
miizisyenden 6zglinligiinii kazima, popiiler miizigin temel niteligidir. Adorno, kitle
kiiltiirinii sadece pazar1 degil aynt zamanda pazarin tiiketicisini diizenleme ve bir
adaptasyon bicimi olarak goriir. Ona gore iiriiniin 6nceden hazirlanmis niteligi hiikiim

siirer ve kendi kendini hakl1 gosterir ve insa eder. (Pierebon, 2011:5)

Adorno’nun kiiltiir ve miizik {izerine diisiinceleri ve popiiler kiiltiir ve miizik elestirileri,
genelde olumsuz bir bakis agisinin 6rnegi olarak goriilebilir. Ancak her ne kadar
popiiler miizik formunun endiistriyel bir iiretim ve tiiketim zinciri olusturdugu ve bireyi
siradan bir miizikal hafizaya sahip kildigi ve de en nihayetinde bireyi “piyasanin
sarkisin1” sdylemeye c¢ektigi hususunda Adorno’nun “popiiler olan” elestirisinde
haklilik pay1 olsa da, “popiiler miizik” bi¢iminin de bir gdstereni oldugu ve “popiiler
miizik” bi¢iminin de kendi paydasinda bir araya getirdigi bir cemaatinin oldugu
sOylenmelidir. Giiriiltii ve miizik diyalektiginden bakildiginda, Adorno’nun da “popiiler
miizik” bicimini giirliltii olarak degerlendirdigi seklinde bir ¢ikarim yapilabilir.
Adorno’nun ciddi miizik ve standart (hafif ve popiiler) miizik ayrimi1 bu ¢ikarim
dogrulamaktadir. Nitekim Adorno, miizikal form olarak Jazz miizigi lizerine de bu
acidan yogun elestirilerde bulunmustur. Ancak burada 6zellikle alt1 ¢izilmesi gereken
husus, bir miizikal form olarak popiiler miizik formunun da kendi ig¢inde bir anlam
diizlemi tasidig1 ve kendi i¢inde bir mekan kurdugudur. Her ne kadar popiiler miizik
fenomeninin toplumsal gostergeleri saman alevi gibi olsa da (Rolston, 2001:51);
popiiler miizigin de bir miizikal form oldugu ve kendi biinyesinde bir anlam alam

olusturdugu ifade edilmelidir.

Miizigin kimi bigimleriyle politik iktidarlar, kimi bi¢imleriyle toplumdaki diger gruplar-
zlimreler-cemaatler-cemiyetler, kimi bigimleriyle din adamlar1 ve kimi bigimleriyle de
Adorno basta olmak kaydiyla bilim insanlari kavgali olsalar da; bu durum, miizigin
kiiltiirel anlamda bir alan olusturdugu ve bu alanda onu dinleyen insanlar1 6znelestirdigi
ve en nihayetinde popiiler miizik dahi olsa ilgili toplumdaki insanlart bir araya getiren
bir ortak payda (ses) olusturdugu (Steben, 2010:105-112; Moore, 2009:7;
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Hesmondhalgh, 2011:13-17) gercegi gormezden gelinemez. Bu baglamda miizigin
bireye, her hangi bir toplumsal gruba, ya da devlet organizasyonuna kendi iginde bir
mekan ya da karst mekan agmasi dolayisiyla, miizigin biitiin toplumlarda 6zel bir
konumda bulundugundan bahsedilebilir (Soykan, 2013:25). Bu agidan bakildiginda;
miizik ve miizigin agtigi mekan / mevzi ya da cephe sorunsali ile miizigin bir kiltiir
icinde bireylere aidiyet duygusu asilayarak onlar1 Oznelestirmesi durumunun
incelenmesi, c¢alismanin merkezine konulan miizigin politik uzanimlarmin ve de

miizikal 6tekilestirme olgusunun anlasilabilmesi i¢in elzem gibi goriinmektedir.

1.3. Kuramsal Cerceve: Kiiltiirel Mekanin ve Oznenin insasi ve Miizik

Miizigin kavramsal ve tarihsel seyri incelendikten sonra, miizik ile insa edilen mekan ve
0znelik hususlarinin incelenmesi gerekmektedir. Bu anlamda, bir toplumda miizige 6zel
bir konum veren Adorno’nun ifade ettigi tizere (Soykan, 1991:14), genelde sanat 6zelde
ise miizik 6znenin son sigmagidir (Suvakovig, 2013:25; Dellaloglu, 2014:56). Bir
siginak olarak miizikte mekan ve 6zne kavramlarinin ve algilarinin nasil insa edildigi
hususu, diinyadaki otekilestirilen miizikal formlar {izerinden gidilerek dncelikle miizikte
mekan sonra ise miizikte insa edilen mekanda miizigin 6znelestirici etkisi baglaminda

iki baslik altinda incelenebilir.

1.3.1. Miizikte Mekanin Insas

Miizigin baglantisiz ve kendi bagina bir varlik sahasi yoktur (Bilir, 2012:184). Kiiltiiriin
gercek mekani olarak miizik kendi i¢inde bir elestirel diizlem tasimaktadir. Miizik bu
elestirel diizlemi oncelikle kendi iginde tahayyiili bir mekan acgarak ve sonrasinda ise o
mekana bireyleri ve toplumlar1 ¢gekerek onlara 6znelik libasi giydirerek olusturmaktadir.
Baz1 goriislere gore sadece eglencenin ve hazzin bir araci olan miizik, nasil olup da
kendi i¢inde bir mekan agmaktadir? Miizik bu mekani nasil insa etmektedir? Miizikte
insa edilen mekan ile gercek bir mekan arasinda nasil bir fark vardir? Miizigin agtig1
alan kamusal bir alan midir yoksa 6zel bir alan midir? Ornegin geleneksel ya da modern
devlet teorilerine gore kendilerine ait bir toprak pargasi olmayan toplumlarin devlet
olarak degerlendirilmesi s6z konusu degildir (Unal, 2003:65-71). Miizik kendisine ait
bir toprak parcasi olmayan bu toplumlara ya da kiiltiirlere ve yahut da alt kiiltiirlere
kendi icinde bir toprak parcast mi vaat etmektedir? Miizigin kendi ic¢inde tahayyiili

olarak bir toprak parcasi ihtiva ettiginden bahsedilebilir mi? Diger taraftan mekéani insa
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eden miizik, ayn1 zamanda kars1 kiiltiirel mekanin insasinda da etkili midir? Ornegin
ulus devletlerle beraber hakim kiiltiir ve alt kiiltiir olarak tasnif edilen insan gruplarinin
ve etnik — dini — cinsel — ulusal — vd. azinliklarin miizik ile kendilerine tahayyiili bir
alan actiklarindan bahsedilebilir mi? En nihayetinde miizik bir toplumsal alanda her
hangi bir farkliligindan dolay1 kendisini o toplumsal alana ait hissetmeyen grup-ziimre-
cemaat ya da cemiyetlere 6zgiirce davranacaklari bir alan / saha / cephe / mevzi agmaya
muktedir midir? Miizik igerisinde mekan insas1 hakkinda bunlar gibi pek c¢ok soru
sorulabilir. Ancak bunlara verilecek cevaplar bir biitiin olarak su ifade ile karsilanabilir:
“Miizik, toplumsal alandaki biitiin sinirlar1 insa eder ve ayni zamanda miizik, toplumsal
alandaki adaletsiz sinirlari kirarak toplumsal gergeklige ayna tutacak yeni mekanlar'®
acar...” (Richardson ve Scott, 2002:181-183; Saldanha, 2002:348)

Miizigin bu mekani nasil olusturdugu elbette ki tartisma konusudur. Nitekim sesi
kesildiginde ya da durduruldugunda miizigin unutulabilecegi ya da sansiirlenmesi
durumunda miizigin bir alan insa etmesinin Oniine gecilebilecegi ifade edilebilir. Ancak
miizigin dinleyicilerin ve icracilarinin bedenlerinde gonderimsel bir mekan
olusturdugundan bahsedilmektedir. Gonderge unutulabilir. Ama miizik s6z konusu
oldugunda gonderge unutulamaz. Ciinkii gonderge bedendir. Beden, ne bir diizenleyici
ne de gosteren olmaksizin miizigin igine girer. Miizik ve beden bulustugunda hemen i¢
ice gegerler. Nitekim Barthes, bedensel hareketin toplumsal mekani olarak miizikal
alan1 gostermektedir. (Suvakovig, 2013:24-25) Bu agidan verilecek pek ¢ok ornek
vardir. Berlin Duvari’nin ¢okiisiinde Rock miiziginin rolii bunlardan bir tanesi olarak
gosterilebilir. Berlin Duvari’min “Rock miizik” bigimi ile agindigi ve Duvarin
yikilmasinda Rock miiziginin ve de miizisyenlerinin biiyiik paylariin oldugu siirekli
ifade edilmektedir. (Sreet, 2002:439) Ciinkii Rock miizik, Berlin Duvar1 yikilmadan
uzun zaman once bu suni politik sinir1 agmis ve kendisine duvarin olmadigi bir alan

olusturmustur. (Street, 2003:124)

12 Miizik, gondergesel bir cografi mekam isaret etmektedir. Ve bu yolla miizik bir mekan kurmaktadir.
Kendi gondergesel anlanmu ile kiiltiirel bir meskene igaret eden miizik genelde yapilan incelemelerde kendi
icinde var olan ve miizigin isaret ettifi konumdan ayr1 olarak degerlendirilmektedir. Bu durum ise,
miizigin olusturdugu alanin ya da agtig1 cephenin anlasilmamasini beraberinde getirmektedir. (Johnson,
2002:9-10) Miizigin a¢tig1 alanin anlasilabilmesi igin ilgili miizikal bi¢im i¢indeki miizikal kodlarin
acimlanmasi gerekmektedir. Ritim-melodi-soz (sarki s6zii) varligi i¢indeki miizikal kodun agimlanmasi
suretiyle miizikte inga edilen politik-toplumsal ve kiiltiirel mekéan ancak anlagilabilir.
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Miizik mekan i¢inde mekan agmaktadir. Bu 6nerme ilk olarak biraz karmasik gelebilir.
Ancak miizigin bir biiyiik alan iginde kendini o alana ait hissetmeyen bir bireye ya da
toplumsal gruba kiiciik de olsa otonom bir alan a¢tig1 ifade edilebilir. Ornegin miizik,
bir ulus devlette etnik azinliklara mekéan insa ederken, bir toplumda alt kiiltiirlere mekan
inga etmekte ve dahasi bir cezaevinin i¢inde yine cezaevindeki farkli gruplar i¢in yeni
bir mekan inga etmektedir. Bu durum 6zellikle toplama kamplarinda ¢ok net bir sekilde
gorilmektedir. Bu konuda Theresienstadt Getto’sunda miizikal anlamin Getto’daki

baglamlarini inceleyen bir ¢alismada kullanilan su ifadeler kayda degerdir:

“Yerlerinden edilmis kisiler, korkularini, umutlarin1 ve protestolarint miizik
araciligiyla dile getirdiler. Mahkimlar, umut beslemek ve umutlarin
bicimlendirmek ve az da olsa sadece unutmak igin Getto ve Toplama
Kamplarinda miizige sigindilar. Bu Getto’da kalan bir kisi olan Ullmann’in
besteledigi ‘Atlantis Hiikiimdar1® isimli opera bu mekanin bir drnegini tegkil
etmektedir. Bir direnis bigimi olarak miizik, bir protesto bi¢imi olarak miizik
ve bir politik eylem olarak miizik Atlantis Hiikiimdar: isimli operada ¢ok net

bir gekilde gorillmektedir...” (Carrieri, 2013:46-52)

Carrieri’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik bir gettodaki sinirlart
asip gettodakilere farkli bir mekan agma yetisine sahiptir. Burada 6zellikle belirtilmesi
gereken sey ise, makro planda diisiiniildiigiinde miizigin cografi sinirlarin 6tesine gegen
yeni toplumsal alanlar1 insa edici bir nitelige sahip olmasidir. Miizik bu niteligini

cografya ve mekana bagh bir sdylem gelistirmesine bogludur.

Miizik icinde cografya ve mekéanla ilgili pek ¢ok 6zellik yansitilmakta ve miizikte
bir mekan duygusu cagristirllmaktadir: Miizikteki cografya, siyaseti, toplumsal
diizeni ve kiiltiirii ¢evreleyen bir grup sdylem araciligiyla tanimlanir ve sonrasinda
miizigin iginde bu sdylem ile bir etki alan1 yaratilir. (Kearney, 2009:123) Bu etki alanini
“ritim-melodi-ses” olarak ii¢ bilesen sayesinde insa eden miizik, bu ii¢ bilesenin her
birinde ve {lgliniin toplaminda bir mekan duygusu c¢agristirmaktadir. Bu {ic ayr
bilesenin isaret ettigi cografya ya da tahayyiili cografya miizikteki mekanduygusunu
acimlamaktadir. Ornegin, B.B. King’in™ (Big Blues King) sarkilar1 iizerinden yapilan

bir incelemede B. B. King’in Amerika’daki siyah adamin toplumsal konumunun

3 B.B. King, 1925-2015 tarihleri arasinda ABD’nde yasanus siyahi bir Blues sanatgisidir. B.B. King, -
Big Blues King — Blues miiziginin biiyiik krali olarak bilinmektedir.
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tartigilabilecegi ve korunabilecegi yeni bir mekan insa ettigi dile getirilmektedir (Adelt,
2007:83). Diger taraftan miizigin Amerika’daki 6zgiirlik ¢agrisina yeni bir mevzi ve
siyahi cemaate yeni bir kamusal alan agtig1 da bu konuda ifade edilmektedir (Street,
2005:21). Bunlara ¢k olarak miizigin insa ettigi mekan duygusuna Ornek teskil
edebilecek pek ¢ok miizikal bigcim vardir. Cagdas diinyanin hemen her tarafinda her
hangi bir farkliligindan otlirii Otekilestirilen diger bir ifade ile miizikal olarak
otekilestirilen toplumsal gruplarin varhigindan bahsedilebilir. Ornegin cagdas Fransiz
toplumunda Zebda™ miiziginin farklilik, ayrimeilik ve diglama gibi konularin énemine
isaret ettigi ve bu sorunlarin altin1 ¢izdigi ifade edilebilir. Zebda miizigi, Fransa’da
tartismal1 olan banliy6 alanlarindaki sorunlara baglidir. Zebda miizigi bir miizikal bigim
olarak Rap ve Reggae’ye dogru agirlikli bir egilim gostermektedir ve Zebda miizigi
Fransa’daki kiiltiirel smirlart degistiren bir miizikal bigim olmustur. Zebda miizigi,
sosyolojik olarak davali bir alanin 6zgiin bir tiretimidir. Zebda sarkilar1 analiz edilirken
sarkilardaki Fransiz banliyosiiniin olumsuz temsilinin hakimiyetini anlamak onemlidir.
Fransizca’da ‘banliyd’ bir gecekondu alanin1 tanimlamaktadir ve bu alanla ahlaksizlik,
gbo¢ ve toplumsal karisiklik birbirine bagimli olarak diisiiniilmektedir ve bu nedenle
banliy6 bir mekandan ziyade ideolojik bir insay1 temsil etmektedir. Banliyoler siklikla
issizlik, su¢ ve gog¢ problemi ile yiiksek oranda bagintilidir. (Ervine, 2008:200-201)
Fransa’daki Zebda miizikal formu i¢in dile getirilen bu ifadelerden de anlasilabilecegi
gibi Zebda miizikal bi¢imi banliydde yasayan disar1 ¢ikamayan insanlara, banliyoniin
disinda bir alan agmistir. Nihayetinde Zebda’'nin agtigi bu miizikal alan banliydde
yasayanlar1 6znelestirmis ve onlara ait bir mekan hissi uyandirmis ve de en nihayetinde

banliy6 insanina bir hareket alan1 agmustir.

Yeni miizikal bigimleri ya da miizikal bi¢imdeki ¢ok kiiglik degisiklikleri bile rejime bir
tehdit olarak géren Platon’un “Miizik suiistimal edildiginde en fundamental politik ve
toplumsal diizenleri sarsabilir” (Plato, 1961; Brown, 2008:1) ifadesi miizik i¢indeki
mekana isaret etmektedir. Ciinkii miizik icinde insa edilen mekéan degistiginde yeni
politik 6znellikler ortaya ¢ikabilir. Ve bu yeni politik 6znellikler, o toplum igerisindeki

hi¢ birisini ya da her hangi birisini “birine” doniistiirebilecek kudrettedir. Bu konuda

4 Zebda, Fransiz bir miizik grubudur. Zebda grubu, Fransa’daki gé¢menler ve azmliklarm toplumsal
konumlarina ve gogmenlere ve de azinliklara kars: yiiriitiilen toplumsal adaletsizlige isaret eden miizikal
eserler ortaya koymuglardir.
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Punk miizik bigimi i¢in yapilan bir incelemede, Punk miizigin barindirdig1 mikro iktidar
konumlarinin, o toplumdaki hi¢ birini ya da her hangi birini, “birisi’ne doniistiirecek bir

mekan a¢tigindan bahsedilmektedir. (Dalle, 2010:372-385)

Miizigin ac¢tig1 mekan kamusal ya da 6zel olarak iki farkli kategoride toplanabilir mi?
Bu soruya Habermas’in kamusal alan merceginden yaklagsmak gerekmektedir.
Habermas ‘“kamusal alan” kavramini sadece politik degil ayni zamanda sanat ve
edebiyat ve elbette ki miizik baglaminda ele alarak formiile etmistir. Habermas igin
kamusal alan sadece politika hakkindaki miizakere ve tartigma araciligiyla insa edilmez.
Ona gore kamusal alanin insasi, sanat /miizik ve edebiyat: da igermektedir.™ (Street ve
dig., 2007:4) Ek olarak miizigin bireyin kendini tanimlamasindaki yeri ele alindiginda
miizikte hem “toplumsal ben”in hem de “bireysel ben”in barinabilecegi bir mekan
duygusunun yaratildigindan bahsedilebilir. Ciinkii miizik, bireyseldeki toplumsali /
toplumsaldaki bireyseli ve de bedendeki fikri / fikirdeki bedeni bir arada tasimaktadir
(Frith, 2003:109-111). Bu agidan kamusal alan merceginden Norve¢ Hip Hop miiziginin
politik anlamini inceleyen bir ¢alismada, Hip Hop miizik bi¢iminin Norveg’te hem yeni
bir kamusal alan ve hem de yeni bir 6zel alan olusturdugundan bahsedilmektedir
(Naerland, 2014:10-17). Diger taraftan Afrika’daki yoksulluga dikkat ¢ekmek igin
kurulan Live 8 ve yaptiklar miizigin politik etkililigi genel olarak degerlendirildiginde
iki sonug ile karsilasildig: ifade edilmektedir. Bunlardan birincisi Live 8 miizigi ile eski
kamusal politik 6zneler degerlerini kaybetmislerdir ve ikinci olarak Live 8 miizigi ile

beraber siyasette yumusak gii¢ olarak miizik ortaya ¢ikmistir. (Minucci, 2009:111-116)

Miizikte bir mekan duygusu ¢agristirilmakta ve bu bir mesaj olarak dinleyicinin
aklinda insa edilmektedir: Bu mekéani insa eden sey, miizikteki bigim olgusudur.
Ornegin folk miizik ya da diger bir ifade ile halk miizigi biitiin toplumlarda bulunan
geleneksel bir formdur. Ve folk miizik bir miizikal bigim olarak kamusal insan

yaratmaktadir (Street, 2002:436). Miizigin kamusal bir insan iirettigi gercegi diger

1> Habermas’in “kamusal alan” kavramu diyalojik bir iletisim alan1 baglaminda ifade edilebilir. Bu kismen
de olsa miizik ile iligkilendirilebilir. Cilinkii miizik, bilginin kamusal bir bi¢imini meydana getirmektedir.
Miizigin olusturdugu ya da a¢tig1 bu alan, insanlarin ortak paydasina katkida bulunmakta ve bir ortak
payda yaratmaktadir. Siyah Diasporasinda Blues miiziginin yaptig1 eylem de tam olarak bu anlama
gelmektedir. (Keith, 1996:191)

® Bob Geldof ve Midge Ure’nin G8 iilkelerini Afrika’daki toplumsal adaletsizlige karst uyarmak ve
ekonomik olarak diinya lideri olan bu iilkelerin Afrika’ya yardim etmeleri gerektigine isaret etmek i¢in
diizenledigi konserlere genel olarak Live 8 ismi verilmektedir.
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biitiin miizikal bigimler i¢in de ifade edilebilir. Ancak burada o6zellikle belirtilmesi
gereken sey, her miizikal bi¢imin kendine 6zgili bir miizikal alan ve dolayisiyla da
mekan insa etmesi durumudur. Bu agidan bakildiginda toplumsal ve politik iktidarin
izin verdigi miizikal bigimlerin, politik iktidarin kendi iktidar alanina uygun bir ziimre
yetistirmek i¢in kullanildig1 sdylenebilir. Bu baglamda politik iktidarlar kimi miizikal
formlarin ve enstriimanlarin icrasin1 engellemektedirler. Ciinkii bir toplumdaki sinirlar
¢izdigi i¢in sembolik anlamda toplumsal iktidar1 kuran miizigin a¢tig1 bu mekan, belirli

bir miiddet sonra bir iktidar alan1 tiretmektedir (Ekpa, 2012:91-93).

Miizigin iktidarin kendi konumuna bitisik bir mekadn agmasinin yaninda miizigin
iktidarin karsisinda bir kars1 kiiltiirel mekan ya da cephe agtigindan da bahsedilebilir.
Burada “karsi kiiltiirel mekan” kavramsallastirilmasini agimlamak gerekmektedir.
Bilindigi gibi bir kiiltiirel alan iginde temel olarak bir hakim aidiyet odagi
bulunmaktadir ve bir ya da birkac tane de alt kiiltiirel aidiyet odagi bulunmaktadir. Bu
acidan bakildiginda 6rnegin ABD’nde “beyaz adam” bir hakim aidiyet odag: iken, siyah
adam ikinci ya da diger bir ifade ile golge goriinsel bir alt kiiltiirel aidiyet odagi olarak
tanimlanabilir. Siyahilerin beyazlarla girmis oldugu miicadeleyi miizik iizerinden
okuyan pek cok caligmanin yapildigr bilinmektedir. Bu analizlerde siyah adamin beyaz
adama kars1 miizikle bir ‘karsi kiiltiirel mekan’ acgtig1 ortak kaniyr olusturmaktadir.
Ozellikle 1rk¢ilik tartismasi ekseninde yiiriiyen bu analizlerde siyahilerin beyazlarla
girdigi bu miicadele, “ses devrimi” (Sullisan, 2014:21), “sesin miicadelesi” (Leu,
2006:42), “hakim sdylem i¢ine ses gecirme tesebbiisii” (Pham, 2003:23) “yeni bir ses
icad” (Oztiirk, 1985:29-30; Eldem, 1985:120-127; McCarthy, 2012:2; Rolston,
2001:49-50) gibi kavramlarla karsilanmaktadir. Miizigin bu miicadelede siyah adama
bir alan agtig1 da siirekli dile getirilmektedir (Adelt, 2007:83). Bunun yaninda ABD’nde
siyahl orijinli miizikal formlarin 6zgiirliik ve esitlik i¢in siyahi bilincin vurgusunu
goriiniir kildigi da ifade edilmektedir (Street ve dig., 2007:5-15). Son olarak Rap
miizigin bir miizikal form olarak siddete referans gondererek toplumsal ortamdaki
esitsizlige kars1 insanlar1 bir direnise davet ederek yeni bir mekéan actig1 sdylenebilir. Bu
acidan Rap miizik, bir miizikal bi¢im olarak ac¢tig1 bu mekéanda yeni bir aidiyet merkezi
sunarak politika savasinda yeni bir cephe agmistir. (Richardson ve Scott, 2002:183) En
nihayetinde miizik eger kurucu siyasal iktidarin destekleyicisi ve yonlendiricisi olarak

gorlilebilirse, bu o6nerme biraz daha uzatilarak miizik aym1 zamanda karsi iktidarin
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kaynag1 olarak degerlendirilebilir. (Davis, 2005:115) Ciinkii miizik, kiiltiirel alanin
sorgulanmasini miimkiin kilmaktadir (Born, 1987:51). Nitekim yeni miizikal formlarin

yeni toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlar olusturduklari bilinmektedir (Englert,
2008:73-74).

Miizikal ideoloji ve miizigin medyatik dolasimi, Habermas¢i1 anlamda kamusalligin
anahtar1 konumundadir: Kamusal alanlar bigimsel siyaset ile yiizeysel iliskilidir.
Bununla birlikte etkili bir cemaat yaratmanin kolektif toplumsallagma siireci, kamusal
alanin  gelistirilmesi ile ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii miizik, politik olanin
konusulabilecegi bir mekan agmaktadir. Ornegin Cagdas Peru’da gd¢ ve sosyo-
ekonomik gelisme neticesinde yeni kamusalliklar ortaya cikmistir. Ve bu yeni
kamusalliklar miizik icerisinde yapilanmislardir. Bu baglamda Andean’larin varligi,
“Musica Ayacuchana” lizerinden tanimlanabilir. Ciinkii “Miisica Ayacuchana”, ¢agdas
Peru’daki Andean’larin 6z tanimlamasinin yeni bir bi¢cimini ortaya g¢ikarmis ve bir
miizikal bigim olarak yeni bir mekan agmustir. (Tucker, 2009:1-3) Buna ek olarak
miizigin actig1 alan iizerinden devrimci iktidarin yeniden paylasilmasi durumu s6z
konusudur (Gamez, 2013:5). Ciinkii miizik, tiim toplumsal sinirlarin 6tesinde bir mekan
olusturmaktadir. Nitekim Rock miiziginin toplumsal sorunlar haritasinda aidiyet i¢in
yeni bir mekan agtigt ve Rock gengligi ile bu mekan arasinda bir koprii olusturdugu
soylenmektedir. (Torres, 2008:3-5) Buna ¢k olarak miizigin yeni iktidar alani agarak
iktidar1 yeniden paylagtirmasina siyah miizigi de iyi bir ornek teskil etmektedir. Bu
baglamda siyah miizigi, siyah ve beyaz insanlarin toplumsal konumlarini yeniden

mevzilendirmek i¢in iktidar1 uyarmig ve bunda basarili da olmustur. (Sharma, 1996:36)

Cagdas Kiiba’da rap miizigi lizerine yapilan bir incelemede rap miizik bir savas bi¢imi
olarak degerlendirilmekte ve Kiiba’da rap miizigi ve 6zellikle Los Aldeanos iizerinden
Kiiba’daki devrim ideolojisinin yeniden paylasildig: ifade edilmektedir. Rap miizigi ve
Los Aldeanos’un sarkilari, Kiiba’da, yonetenle yonetileni yiizlestirmistir. Ve Los
Aldeanos’un sarkilariyla Kiiba devrimi ideolojisi yeniden bdliimlenmistir ve bu
boliimleme Los Aldeanos’un sarkilarinin “yiizlestirme politikas1” olarak kullanilmasiyla

ortaya ¢ikmistir. (Gamez, 2013:5-13) Bu acgidan miizigin agtig1 alan iizerinden iktidar

' Los Aldeanos Grubu, Kiiba’da rap miizik icra eden bir gruptur. Los Aldeanos grubu, sarkilarinda
Kiiba’daki toplumsal, ekonomik ve politik problemleri dile getirmis ve tartigmaya agmugtir.
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alanlarmin ve konumlarmin tekrar mevzilendirilmesi bu konuda verilebilecek en iyi

orneklerdendir.

Miizigin tahayyiili mekanlar1 gercege cevirdigi ifade edilmektedir: Miizik kendi
icindeki zaman ve mekan diizleminde insa ettigi alan sayesinde dinleyicinin aklinda bir
aidiyet duygusu olusturmakta ve onu 6znelestirmektedir (SaldanFha, 2002:346; Sharma,
1996:21-22). Ozellikle bir toplum icinde hakim aidiyet odagma kendisini kabul
ettiremeyen etnik-dini-ulusal- vd. grup-ziimre-cemaat ya da cemiyetlerin (alt
kiiltiirlerin) kendilerini 6zne olarak hissetmeleri, kendi miizikal bigimlerini dinlemeleri
sayesinde ortaya c¢ikmaktadir. Bu konuda Hindistan’da yapilan bir incelemede
Bangolore’deki kimi alt kiiltiirel gruplarin Hindistan’daki hakim kiiltiirel hegemonya
karsisinda, miizik sayesinde yeni bir metaforik alan agtiklar ifade edilmektedir. Nitekim
bu ¢alismada miizigin agtig1 bu mekanda siyaset i¢in elverisli bir diizlem olusturdugu da

dile getirilmektedir (Saldanha, 2002:346-348).

Miizigin actiZ1 mekan / alan / saha / cephe ya da mevzi kavramsallastirmasi, oteki
(giiriiltii) olarak etiketlenmis insanlarin ve gruplarin Kkendi Kkendilerini
oznelestirme c¢abasi olarak okunabilir: Pratt, miizigi toplumsal iktidarin yapisina
meydan okuyan bir kiiltiirel bi¢im olarak Antonio Gramsci’nin “mevzi savasi” (war of
position) kavrami i¢inde kategorize etmistir (Pratt, 1994:211). Nitekim ABD’nde siyah
miiziginin kendine bir kiiltiirel alan agtig1 ve bir kiiltiirel alan olarak siyah miizik i¢inde
siyahilerin bir aidiyet alan1 bulduklar ifade edilmektedir. Ve irk ya da renk {izerinden
Otekilestirme tartigmalarinin bu alanda yapilmaya baslandigi sdylenmektedir. ABD’nde
siyahiler iizerine otekilestirme ve miizik hususunda yapilan bir incelemedeki su ifadeler

bu konuda kayda degerdir:

“Afro-Amerikan miizikal bi¢imler - Raggtime, Jazz, Blues — Amerikan
miizikal yagsaminin ana damarinda bulunmaktadirlar. Afro-Amerikanlar
yaradilistan sahip olduklar1 6tekiliklerini sese doniistiirmiislerdir. Ve Afro —
Amerikanlar, hegemonik istiin kiiltiir ve alt kiiltiir arasindaki beklenen

iliskileri alt iist etmislerdir.” (Born ve Hesmondhalgh,2000:22)

Born ve Hesmondhalgh’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi bir toplumda
Ozne olarak goriilmeyen insanlarin miizik ve miizikteki mekan ile kendi kendilerini

Oznelestirmeleri so6z konusudur. Bu agidan miizikteki mekanin Oznelestirici etkisinin
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tizerinde durulmasi, miizigin politik dolayimlamalarinin anlagilabilmesi ve de miizikal

ben ve dteki iligkisinin anlamlandirilabilmesi icin gerekli goriilmektedir.

1.3.2. Toplumsal Oznenin Insas1 ve Miizik

George Orwell’in Hayvan Ciftligi isimli eserinde ¢iftlik sahibine karsi basarili olan
devrimden sonra hayvanlar arasinda yapilan toplumsal sézlesmenin ilk sarti; “Biitlin
hayvanlar esittir...” olarak belirlenmistir. Ancak zaman gectik¢e duvarda asili duran bu
sozlesme degismis ve de en nihayetinde; “Biitlin hayvanlar esittir ancak (bazi
hayvanlar) domuzlar daha esittir...” (Orwell, 2010:147) ibaresi sozlesmenin
degistirilemez maddesi haline gelmistir. Orwel’in bu elestirisi literatiirde 6zel olarak
sosyalizm elestirisi merkezinde okunsa da; diger toplumsal baglamlara da yayilabilir.
Bu agidan bakildiginda;bir toplumdaki esitlik ve Ozgiirlik tartismasi, o toplumdaki
herkesin bir 6zne olarak taninmasina baglanabilir. Mikro iktidar yapilar1 ve toplumda
Ozne ve nesne tartismasi tizerine uzun uzadiya ¢éziimlemeler yapan Foucault (Foucault,
2011:57-69), “6zne”nin ¢oziillemeyecek derecede girift ve karmasik bir olgu oldugundan
bahsetmektedir (Torres, 2008:2-9). Peki, miizik iizerinden 6zne ve nesne problemi
¢ozlimlenebilir mi? Miizikal formlar, bireyleri ya da toplumsal gruplar1 6zgiirlestirebilir
mi? Mizikal formlarin 6znelestirici etkisi var midir? Miizikal formlarin 6znelestirici
etkisi, sansiir ya da yasakla durdurulabilir mi? Miizikal formlar bir toplumdaki 6zne ve
nesne tartismasini agimlamak i¢in bir alet olarak kullanilabilir mi? Miizikal formlarin
penceresinden  bakildiginda  bir toplumda  “6zne” olarak kabul edilen
etnik/dini/kiiltiirel/alt kiiltiirel ziimre-cemaat-cemiyet mensuplarinin ve de “nesne”
olarak degistirilen ya da degistirilmeye ¢alisilan bireylerin ve gruplarin (6tekilerin)
varligr goriilebilir mi? Miizik sayesinde toplumsal 6znenin ve nesnenin ingasi ve
toplumsal 6znenin yeniden konumlandirilmasi miimkiin miidiir? Miizik bir toplumdaki
hakim insan topluluklariyla tabi insan topluluklari iligkisini agiklamakta “teorik bir alet”
olarak kullanilabilir mi? Bir toplumdaki 6zne ve nesne iliskisi ve miizik baglantist
hakkinda bunlar gibi pek ¢ok soru sorulabilir. Bu sorulara verilecek yanit ise punk
miizikal bi¢imi igin yapilan bir incelemede su sekilde belirtilmektedir: “Punk miizik, bir
toplumdaki hig birini ya da her hangi birini, ‘birisi’ne doniistiirebilir.” (Dalle, 2010:372-
385) Bu dnermeden hareketle yeni miizikal bi¢imlerin yeni 6zneler iirettigi sdylenebilir.
Nitekim Platon’un miizikal bigimlerdeki degisikligin rejime tehdit oldugunu dile
getirmesi (Plato, 1961; Brown, 2008:1; Street, 2005:10) miizigin kendi iginde
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olusturdugu alanda onu dinleyenleri oznelestirmesi ile bagdastirilabilir. Ornegin
Orwell’in “Hayvan Ciftligi” anlatisina paralel olarak Kiiba devriminden sonra, Los
Aldeanos’un rap sarkilariyla “daha esit” olan toplumsal gruba karsi bir ylizlestirme
politikasi icat ettigi ve en nihayetinde “esit” olanlarin da “daha esit” olanlarin arasina
girmelerini sagladigr ifade edilmektedir. Cilinkii Los Aldeanos, sarkilariyla yeni bir
kamusal ve 0Ozel alan agmis ve “esit” olan insanlarin seslerini de ‘“daha esit”
olanlarinkiyle ayni hizaya getirmistir. Bu bakimdan Los Aldeanos’un toplumsal olarak
alt bir konumda olan insanlarin yani 6tekilerin seslerinin kamusal mesruiyetini sagladigi
ifade edilmektedir. (Gamez, 2013:5-13) Punk’in bir miizikal bigim olarak olusturdugu
yeni 6znelliklerin ve Punk miizik formunun 6znelestirici etkisinin anlasilabilmesi i¢in

kullanilan su ifadeler burada anlatilmak istenen durumu biraz daha netlestirebilir:

“Punk, bir gelenek olarak uygulamada anarsist ve marksist stratejiler arasinda
donmektedir. 1977 sonlarinda ve kismen 1991°de fakat ayn1 zamanda gecen 30
yil i¢inde Punk, bazi zamanlarda hakim kiiltiirde veya makro sosyal kiiltiirde
kayda deger bir etki gostermistir. Ge¢ 1970’lerden itibaren inatg1 ve istikrarh
bir Punk’tan bahsedilebilir. Bu Underground Punk toplumdan ayri olarak
mikro sosyal g¢evrede aktif bir sekilde yayilmistir. Bu Underground Punk
hareketindeki anarsist yapi genel olarak Punk miiziginde bir ara¢ haline
gelmekte ve korunmaktadir. Elbette ki Punk miizik, son 35 yildir giiclii nihilist
bir tarafa da sahiptir. Punk miizik siklikla bireysel politikalarin 6nemini
vurgulamaktadir ve Punk miizik igindeki igerik herkes i¢in bir iktidar ¢itasi
saglayabilir. Biitiin bunlara ragmen Punk’in underground (yer alti, diger bir
ifade ile toplumsal sorunlara niifuz eden) dekoru bazen politikanin uzamin
farklilagtiracak daha geleneksel politik hareketleri igerir. Diger bir deyisle
Punk, hem mikro hem de makro sosyal politikalar1 icermektedir.” (Dale,
2010:7-8)

Dale’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi Punk miizik, politikanin
uzaminda bir farklilik olusturarak mikro ve makro planda herkes i¢in bir iktidar ¢itasi
saglayabilir. Bu agidan Punk miizikal bi¢iminin Avrupa’da ve dzellikle de ingiltere’de
ataerkil politik bicimi etkiledigi ve erkegin lehine olan toplumsal cinsiyetin yoniini

degistirdigi bilinmektedir.

Insan gruplar arasinda farklilik olusturan cinsiyet, millet ve din gibi unsurlardan

herhangi biri nedeniyle otekilestirilen diger bir ifade ile toplumdaki mevcut hakim
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aidiyet odag1 i¢ine giremeyen insanlarin / dtekilerin bu durumu miizik ile anlattiklar:
sOylenmektedir. Miizigin toplumsal anlamda mikro / makro iktidar iligkilerine dair bu
gibi farkliliklar1 belirginlestiren bir yapisi oldugundan bahsedilmektedir (McClary,
1989:203-205). Ornegin toplumsal cinsiyet hususunda miizige odaklanildiginda pek ¢ok
miizikal formda toplumsal cinsiyetin sadece bir tarafinin éne ¢iktigi goriilmektedir'®,
Diger bir deyisle miizigin 6znesi erkektir. Bu agidan miizigin de ataerkillik tizerinde
durdugu ifade edilebilir. Ancak son donemde erkek hakim kiiltiirlerin elestirisi
baglaminda miizikal formlarn ortaya c¢iktign bilinmektedir. Ornegin 1970’lerin
Amerika'sinda yapilan kimi miizikaller kadinlara ve geylere 6zgiirliik hareketlerine
onciilik eden Cinsellik Devrimi®® sirasinda cinsellik ve cinsiyet hususlarindaki
toplumsal yaklasim, tavir ve davranislar hakkinda ilkenin bir portresini
olusturmuslardir. Cilinkii miizik, miizakere edilen ve yeniden tanimlanan cinsiyet
iligkilerini harekete gegirecek bir arag olarak belirli bir iktidara sahiptir. Ve miizik
toplumdaki cinsiyet varsayimlarina direk olarak saldiran savlart ve agik elestiri
mesajlarini igermektedir. Kongo’da bunun net bir 6rnegi goriilmiistiir. Kongolu kadinlar
miizik araciligiyla Kongolu erkekler ve kolonyal giiglerin destekledigi patriarkal toplum
iginde kendi pozisyonlarmi yeniden tanimlamislardir. (Lemos, 2011:200-207) Buna ek
olarak Siyah rap kiiltiiriinde kadin miizisyenlerin giiglii patriarkal temellerden gelen bir
kiltirti degistirmeye ve doniistirmeye calistiklar1 bilinmektedir. Siyah rap miizikal
formunu icra eden kadin miizisyenler, kadina miizik ile bir toplumsal konum a¢gmaya ve
kadinin toplumsal konumunu yeniden tanimlamaya ve de rap miizik ile agilan alanda
kadin1 6znelestirmeye calismislardir. (Pham, 2003:13) Miizik ve feminizm tartigmalar
ve de miizik ve cinsellik tartismalar1 genel olarak kadinin miizik i¢inde de ikincil bir
konumda oldugunu dile getirmektedir. Nitekim kadin rapgiler, miizikal anlatinin ayni
miizikal ve olgusal araglarini kullanarak kendi kendilerini 6zgiirlestirme ihtiyaci ile
yiizlesmislerdir. Kadin rapgiler, miizik ile kendilerini giliclendirmeye calismiglardir.

Burada giiclendirme olarak ifade edilen sey, kararlarin ne oldugu 6nemli olmaksizin

'8 Miizik ve toplumsal cinsiyet tartismalarinda globalizasyon ile miizigin i¢indeki erkek egemen durumun
ortadan kalktig1 tartigmalar1 da yapilmaya baslanmistir. Ancak Martin Stokes, miizigin globalizasyonunun
hegemonik, 1rksal ve cinsiyet¢i hiyerarsileri siirdiirdiigiinii ve kalic1 hale getirdigini ifade etmektedir. Bu
onermeyi destekleyecek pek c¢ok nedenden bahsedilebilir. Mesela Bati miizigi, diinyanin gelisimine
hiikmetmektedir ve bu gelisimi g¢ogaltmaya muktedirdir. Diger bir ornek olarak ise bugiinki
miizisyenlerin pek ¢ogunun erkek olmasi gosterilebilir. (Lemos, 2011:202)

¥Kadm Punk miizisyenlerinin 1970’lerde yaptigi ve unutulan cinsellik devrimi, Ingiliz punk miizigi
i¢inde gii¢lii oranda bir kadin temsiline ve sunumuna sebep olmus ve de erkek egemen miizikal bigimdeki
statiitkoyu sorgulamistir. (Paris ve Ault, 2004:405)
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karar almaya muktedir olmak olarak ifade edilebilir. Ve bu segenekler ve kararlar
sayesinde kadinlar rap miizik i¢inde bastirilmis perspektiflerini seslendirmektedirler. Bu
durum bir bakimdan feminist hareketin tarihsel olarak hakim sdylem icine bir
perspektif, mesaj ya da ses gegirme tesebbiisii olarak okunabilir. (Pham, 2003:13-23) En
nihayetinde ise, bu durum, rap miizik ile tarih boyunca toplumsal 6zne olarak kabul
edilmemis kadina, bir toplumsal alan agma ve kadini1 Oznelestirme ¢abasi olarak

degerlendirilebilir.

Toplumsal iliskiler miizik ile insa edildigi i¢in (Brindley, 2012:41) miizik penceresinden
bakildiginda ilgili toplumdaki 6zne ve nesne net olarak goriilebilir. Bu baglamda miizik
tizerinden bir toplumdaki Otekiler de net olarak okunabilir. Ciinkii miizik 6znelestirici
bir anlam tasir. Onu dinleyenleri 6znelestiren miizikal bigim, Otekinin sesi olarak
toplumsal olanin soyut bir numunesidir. Ornegin miizik tarafindan yapilan dznelestirme,
hem besteci ve icracinin ve hem de dinleyicinin bakis acisinin toplumsal pratigi olarak
yer alir. Adorno, Schonberg miiziginde bestecinin 6znelestirmesini merkeze koyarak su

ifadeleri ileri surer:

“Dokiintiilii halinden anlasilacagi gibi yeni miizigin 6znesi ge¢ burjuva
doneminin gercek, Ozgiirlestirilmis ve izole edilmis O6znesidir. Bu gergek
Oznellik ve ickin olarak yapilagsmis radikal materyal, Schoéenberg’e estetik

6znelligin kanonunu vermektedir.” (Suvakovig, 2013:24)

Adorno’nun yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi hakim miizikal formlarin
Oznesi, icra edildigi donemin hakim politik 6znesidir. Ancak miizik ve 6znellik s6z
konusu oldugunda girift bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii miizik kolektivite i¢cinde
subjektiviteyi, subjektivite iginde kolektiviteyi ve en nihayetinde benlik ve otekilik
algisin1 olusturmaktadir (Lee, 2010:189). Bu ag¢idan miizikal eser, 6zgiin bir baglam
icinde miizik araciligiyla 6znelesmis dinleyicide potansiyel bir etki yaratir (Suvakovig,
2013:26). Miizigin Oznelestirici etkisi onun agtigi alan ile sinirhdir. Insana akil ve
duygu varliginin O6znelestirilmesi iktidarin1 veren miizigin  (Suvakovig, 2013:27)
Oznelestirici etkisi, her hangi bir toplumda ikincil bir konumda bulunan her hangi bir
grubun miizigine odaklanildiginda anlagilabilir. Miizigin actif1 alan ve Oznelestirici

etkisi baglaminda kullanilan su ifadeler bu konuda kayda degerdir:

57



“Miizik, toplumsallik i¢inde gii¢lii bir 6znelik duygusunu bize vermektedir.
Afrikan —Amerikan Rap miizigi ya da Cazz miizigi veyahut da 19. yy.
Almanya’sindaki Alman Yahudileri’nin Oda (Chamber) miizigi direk olarak

toplumsal kimligin ve oznelligin vurgulanmasinin isaretidir...” (Naerland,
2014:15)

Naerland’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi bir toplumdaki miizikal
bicimler, o toplumdaki 6zneleri de agik¢a beyan etmektedir. Ciinkii miizik ve birey
tartismasinda bireyin miizik dinleyerek sadece 6znelesmesi durumu s6z konusu degildir.
Miizik ayn1 zamanda bireyi iiretmektedir. Frith’in de isaret ettigi gibi miizigin
Oznelestirici etkisi sz konusu oldugunda temel tartisma, miizigin insanlari nasil
yansittigl degil, miizigin insanlar1 nasil trettigidir. (Frith, 2003:109) Kiiltiire bir ayna
tutarak onu tam olarak yansitan miizik, toplumdaki sorunlarin tartigilabilecegi bir
elestirel diizlem acarak politika savasinda bir mevzi agmakta ve de en nihayetinde bu
alanda insanlar1 “6zne” kilmaktadir. Nitekim 1960’lardaki en yenilik¢i ve iiretken
bigimlerden bir tanesi olan ve (Black Power Movement) Siyah Iktidar Hareketi icinde
gelisen Soul miizik bigimi, siyahilere 6zne olabilecekleri bir alan agmis ve siyah
onurunu ve kendi farkindalik kavramini tesvik etmistir (Moulstby, 1983:51). Bu agidan
bakildiginda miizigin kelimelerden bir alan insa ettigi ve bu alanda, toplumsal sahada
ayr1 ayri yerlerde bulunan bilesenleri bir araya getirdigi ve de en nihayetinde miizigin

kendi i¢inde sorgulanan 6zneyi disa vurdugu ifade edilebilir (Strong, 2010:10-14).

Ritim-melodi ve s6z liggeniyle bir toplumsal alan olusturan miizik (O’Connel, 2010:1-
7), bu alanda dinleyicisini Oznelestirmekte ve alternatif kamusal ve 6zel sahalar
olugturmaktadir (Sharma, 1996:35-36). Miizik i¢inde Ozneye ve diger toplumsal
parcalara baglh ardisik bir birlik vardir (Strong, 2010:18). Bu ardisik birlik takip
edildiginde, miizigin toplumsal alanda 6zne olarak kabul edilen kisi ve gruplarla,
toplumsal alanda 6zne olarak kabul edilmeyen kisi ve gruplar isaret ettigi goriilecektir.
Ciinkii miizik, ben ile 6teki ve bana karsi 6teki gibi kavramsallagtirmalar igin kullanilan
bir alettir (Scaiff, 2014:13-16). Nitekim diinyanin pek ¢ok yerindeki Afro—X (Afro-
Amerikan, Afro-Brezilyan, Afro-Meksikali, Afro-Kolombiyali, vd) sorunsalina neden
olan toplumsal 6znelik / nesnelik (6tekilik) olgusunun, “teorik bir alet” olarak miizik
tizerinden incelendigi goriilmektedir. “Teorik bir alet” olarak miizik, diinyanin pek ¢ok

yerinde ozgiirlik ve esitlik i¢in siyah bilincinin vurgusunu goriiniir kilmis (Street ve
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dig., 2007:5-7) ve de siyahlar1 nesneden 6zneye dogru bir yolculuga ¢ikarmigtir
(Sullisan, 2014:23).

Toplumsal alanda 6zne olarak kabul edilmeyen tabakalar, mevcut hakim toplumsal
aidiyet odagina giremediklerinde yeni miizikal bi¢imler dogmaktadir. Yeni dogan
miizikal bigimler ise, yeni bir miizikal toplumsallasma olusturmakta yeni bir toplumsal
alan agmakta ve de en nihayetinde yeni 6zneler meydana getirmektedir. Miizigin en
onemli fonksiyonlarindan bir tanesi bireyi topluma dahil etmek oldugu igin, ana damar
toplumsal aidiyet odagina dahil olamayan gruplar yeni miizikal bigimlerle agilan yeni

aidiyet odaklarina dahil olmaktadirlar (Eaton, 2012:2-12).

Sarki metinlerindeki otobiyografik 6zne 6zgiin bir bedene nasil déniisiir? (Torres,
2008:5-6) Sarki metinlerindeki 6znenin konumuna gercek bir bedenin diismesi miimkiin
miidiir? Bu problemleri tamamlamak i¢in sdyle bir soru sorulabilir: “Miizik ve sarkilar,
kendi biinyelerinde bir toprak pargast mi barindirmaktadirlar?” Bu sorulara bir devlet
catist altinda yasayan ve devletin asabiye bagiyla kendilerini otoriteye baglayamayanlar
bakimindan bakildiginda, 6zellikle azinlik ya da kimi alt kiiltiir aidiyet odaklarinda
bulunanlarin miizik ile kendilerine bir mekan agtiklarindan ve bu mekanda kendilerini
oznelestirdiklerinden ve de en nihayetinde sarki metinlerindeki otobiyografik 6zneden
gercek bir 6zne konumuna dogru hareket ettiklerinden bahsedilebilir. Ancak bu
sorudaki giriftligin ve miizigin kendi iginde bir toprak pargasi barmdirmast hususunun
tam olarak anlagilabilmesi i¢in diasporadaki kiiltiirel baglamlarin ve farkliliklarin
incelenmesi gerekmektedir. Ornegin Ingiltere’de yasayan Dogu Asyalilarin, Ingiltere’de
Asyal1 6znesini Bhangra ve Post Bhangra miizikal bi¢imi sayesinde ortaya ¢ikardiklar
ve pekistirdikleri ifade edilmektedir. Bu baglamda Bhangra miizikal bigiminin
diasporadaki Asyali’lar1 nasil Oznelestirdigi hususunda Sharma’nin su ifadeleri

gercekten kayda degerdir:

“Bhangra, miizikler, kiyafetler ve danslarla Ingiltere’de Asyali bir oteki
olmanin anlatisidir. Bhangra hem bir kiiltiirel direnis ve hem de Ingiltere’deki
Asyalilarin giindelik yasamlarinin bir dogrulamasi ve tasdikidir. Bhangra bir
aidiyet merkezidir. Bhangra ingiliz toplumunda Asyali genglerin kendilerini
konumlandirma siirecidir. Bhangra’nin yarattig1 kiiltiirel alan Asyali genglere

“Asyalilik” olgusunu isaret eden bir anlam ag1 onermektedir. Ve sonugta
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Bhangra, Asyali genglere hakim kiiltiirel bigimler i¢inde Asyalilik kimligini
goriintir kilmak i¢in bir alan agmustir.” (Sharma, 1996:36-36)

Sharma’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi Bhangra miizikal big¢imi ile
Ingiltere’de Asyali birey ve gruplara bir mekan agilmis ve Asyal1 birey ve gruplar bu
mekanda kendilerini goriiniir kilabilmislerdir. Bhangra miizikal bi¢imi ile Asyalilara
acilan bu mekan ise, Ingiltere’de Asyali’nin konumunu, nesnelikten dznelige dogru bir

yolculuga ¢ikarmis ve Ingiltere’de Asyali’nin konumunu yeniden belirlemistir.

Platon’dan Adorno’ya kadar miizige atfedilen 6zel konum disiiniildiigiinde ve
demokratik olmayan rejimlerin siirekli miizik iizerindeki miicadeleleri g6z Oniine
alindiginda burada ifade edilen otobiyografik 6znenin konumuna bedenin nasil diistiigii
anlagilabilir. Ornegin Hitler dénemindeki bir sarkida, Nasyonal Sosyalist Parti’nin
yaratmaya ¢alistig1 toplumsal 6zne net olarak okunabilir. “Horst Wessel” olarak bilinen
bu sarkidaki otobiyografik 6znenin konumuna biitiin Hitler gencligi c¢ekilmeye
caligilmistir (Street, 2003:114-117). Diger taraftan Brezilya’da Macumba miizikal
bicimi ile Afro Brezilyan’lar yeni bir alan a¢mislar ve burada kendilerini
Oznelestirmislerdir (Leu, 2006:38). Afro Amerikanlar i¢in ise Blues miizikal bigimi ayni
gorevi Ustlenmistir. Afro Amerikanlarin kolelik dénemi sarkilari i¢in kullanilan su

ifadeler buradaki anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Kolelik sarkilari, Afro Amerikanlarin problemlerinin her tarafa yayilmasini
saglamistir. Ve bu sarkilar, koleler arasindaki ortak deneyimlerden bir duygu
meydana ¢ikarmistir. Bu sarkilar, “asagilama-kiiciimseme-otekilestirme”
(toplumsal 6zne olarak kabul edilmeyenleri) nesnelerini bir yerde toplamis ve

onlar1 da kendi iglerinde 6znelere ¢evirmistir.” (Sullisan, 2014:23)

Sullisan’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, baz1 miizikal bigimler bir
toplumdaki &tekilestirilmis olanlarin sesi, diger bir ifade ile “Gtekinin sesi” olarak
meydana ¢ikmaktadirlar. Bu duruma verilecek en iyi 6rnek ise ABD’inde kdlelik

problemini tartismaya acan Blues miizikal formudur.

Ben / sen ve biz / onlar (6tekileri) icerisinde barindiran miizik, diyalektigin iki ucunu
da biinyesinde barindirmaktadir (Muller, 2003:1-3). Ciinkii bir miizige ait olmak — bir
aidiyet olarak miizigi gormekten farkli olarak — benligin diger bir ifade ile 6znenin hem

toplumsal hem de bireysel olarak bagimliliklarinin doéniisiimsel bir kabuliidiir
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(Middleton, 2000:59). Bu ag¢idan bir miizikal form hem bireysel hem de toplumsal
anlamda hem 6zneyi hem de nesneyi tanimlamakta oldukca yararl bir aragtir. Diger
taraftan yeni bir miizikal form ise toplumsal 6zneleri yerinden edebilecek ve 6zne ile
nesneyi yeniden konumlandirabilecek bir iktidara sahiptir. Cinsellik baglaminda kadinin
toplumsal konumunu yeniden tanimlamasi agisindan Punk miizigi (Paris ve Ault,
2004:405), ik baglaminda siyahilerin toplumsal konumunu yeniden tanimlamasi
acisindan blues miizigi (Anderson, 2006:85-87) ve din baglaminda Yahudilerin
toplumsal konumunu yeniden tanimlamasi agisindan Oda (Chamber) miizigi (Naerland,
2014:15), toplumsal 6zneligin miizik ile olan iliskisini net bir sekilde yansitmaktadir.
Cinsiyet ve miizik tartigmalarinda punk miiziginin yaninda Holly Near’in?® yaptigi
miizigin de miizikteki erkek egemen O6znelik unsurunu ve kadin ve erkek arasindaki
erkegin lehine olan siir1 degistirmeye calistig ifade edilmektedir. Nitekim Holly Near

hakkindaki su ifadeler burada anlatilmak istenen seyi pekistirmektedir:

“Politik bir sanatg1, kiiltlirel bir is¢i ve ‘Redwood Records’un kurucusu olan
Holly Near, miizigi ile politik sdylemin ve dilsel bilincin sinirlarini iteklemistir
(bastirmustir). O, miizigi kelimeleri kullanmadan hakikati konugmanin bir yolu
olarak tanmimlamaktadir. Near, lezbiyen olmayan biri olarak hetorosekstiel
olmayan agk sarkilari s6ylemis ve o bu yolla kurumsallagmis kimliklerin ve
oznelliklerin diizenini bozmustur. O, ayni zamanda dinleyicileri arasinda bir

koalisyonun kurulmasini da desteklemistir.” (Love, 2006:14)

Love’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi Holly Near, Blues miizikal
bi¢ciminin ABD’ndeki renk ayrimciligin elestiriye agmasina benzer sekilde, ABD’ndeki
cinsiyet ayrimciliina elestirel bir diizlem gelistirmis ve erkegin lehine olan toplumsal
cinsiyetin sinirlarini degistirmistir. Buradan hareketle Holly Near’in miizik ile ara cinsel

formlarin da toplumsal ve politik birer 6zne olmalar i¢in ¢aba sarf ettigi ifade edilebilir.

Giriltii ve miizik diyalektiginden bakildiginda cinsiyet-irk-etnisite-din etrafinda
sekillenen bu Oznelik ve nesnelik olgulari, bir toplum icinde 0Ozne olarak
taninmayanlarin yani Otekilerin giiriltii olarak etiketlenmeleri durumunu beraberinde

getirecektir. Bu durum hem Blues hem de Holly Near i¢in s6z konusu olmustur. Her iki

20 Holly Near, Amerikal bir kadin sarkici, s6z yazar1 ve aktordiir. Near, miizigi ile 6zellikle savas karsiti
bir tavir takinmistir. Bunun yaninda cinsel kimlik konusunda ara cinsel formlarin, bi/homo/trans seksiiel
kimliklerin ve lezbiyen ve geylerin cinsel kimliklerini 6zgiirce ifade etmelerine yonelik olarak da bir
tutum sergilemis ve bunu miizigi ile yansitmustir.
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miizikal bi¢imin de belirli bir donem giiriiltii olarak degerlendirildigi bilinmektedir.
Ancak bu miizikal formlar her ne kadar ilk ¢iktiklar1 donemde girilti olarak
degerlendirilseler de daha sonralar1 birer miizikal bigim olarak taninmiglardir. Nitekim
yeni bir miizikal formun ortaya ¢ikmasi, giriltiinin  bestelenmesi olarak

adlandirilmaktadir (Stahl, 1976:651).

Basitce sdylemek gerekirse, toplumsal alanda topluma tabi kilinmig bir 6zneden ziyade,
esit olarak taninmayan bir 6znelik olgusu etrafinda bir inceleme yapildiginda miizik
icinde de bir 6zne ve nesne diizleminin oldugu rahatlikla ifade edilebilir (Anderson,
2006:85). Bu diizlem iginde miizik, toplumu fiilen sadece yansitmakla kalmayarak ayni
zamanda toplumsal olani insa etmekte ve nihayetinde farkliligin taraflarini icat
etmektedir (Grenier ve Guilbault, 1990:392). Bu durum, politik ve toplumsal bir a¢idan
bakildiginda, miizigin temel bilesenlerinden “ritim-melodi-s6z” ti¢geni iginde rahatlikla
goriilebilir. Ancak politik anlamda bir agiklama yapilabilmesi i¢in 6zellikle miizikteki
s0z varligimin merkeze alinmasi gerekmektedir. Ciinkii politik olan, miizigin
bilesenlerinden ozellikle s6z varligi icinde barmmaktadir (Davis, 2005:119). Miizigin
kendi biinyesinde barindirdig1 s6z varligi icinde, metafor / mecaz / deyim /imge gibi
unsurlart kullanarak politik olan1 dolayimladig: ileri siiriilebilir (Love, 2006:2-5).
Nitekim Amerika’daki birey ve toplum iliskisini dolayimlamasi agisindan Amerika’daki
pop miizikal formundaki s6z varlig1 lizerine yapilan bir incelemede ulasilan su sonug
kayda degerdir: “Son elli yilda sarki sozleri radikal anlamda degismistir. Pop miizigi
lizerinde yaptigimiz bu incelemeye gore 1957°de Amerika’daki popiiler sarkilarin %
131 devletle ilgiliyken 1969°da bu oranin iki katina ¢iktigi goriilmiistiir.” (Hirsch,
1971:373-376) Hirsch’in bu ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizikal bigimler
ozellikle s6z varlig ile politik olan1 dolayimlamakta ve politik alandaki problemlere
isaret etmektedir. Bu baglamda miizigin icra ettigi politik dolayimlamanin yonlerinin
incelenmesi, miizigin politik uzanimlart ve miizikal G&tekilestirme olgusunun

anlagilabilmesi i¢in elzem goriilmektedir.

1.4. Miizik ve Politik Dolayimlama
Miizik ve politika (siyaset) birbirleriyle iligkili midir? Miizigin ve politik olanin sinirlar
birbirlerinden kat1 g¢izgilerle ayrilabilir mi? Miizigin politika teorisiyle temelden

iligkilendirilebilmesi miimkiin miidiir? Miizik biitiin diger bilim disiplinleriyle oldugu
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gibi politika teorisi ile de sadece aragsal ve eglenceye doniik bir iligki icinde midir?
Miizik, politik ve toplumsal olani dolayimlayabilir mi? Miizik ve politik olan iligkisi
hakkinda bunlar gibi pek ¢ok soru sorulabilir. Ancak bu sorulara verilecek yanit su

ifadelerle karsilanabilir:

“Miizik, politik degerleri ve deneyimleri cisimlestirir ve miizik politik diisiince
ve eylem olarak bireyin ya da bir grubun topluma ve toplumsal olana yanitini
orgiitlestirir. Miizik, yalnizca politik baskinin bir aracini saglamaz. Miizik bu
baskinin kendisidir. Ve dahasi devletler, ses ve miizigin idaresi vasitasiyla
insanlar1 orgiitler ve yonetirler. Bu bakimdan miizik ve siyasetin yetki alani
arasindaki sinirlar yamlticidir. Ve higbir miizik, politik olanin sinirlar1 diginda

kalamaz.”(Suvakovig, 2013:26-27)

Suvakovi¢’in miizik ve politik dolayimlama arasindaki iliskiye dair yukaridaki
degerlenlendirmesi su soru ile biraz daha genisletilebilir. Miizikteki politik olan nedir?
Miizikteki politik olanin ne olabilecegi sorusuna cevap verilmeye calisildiginda
birbirine tam zit olarak iki ayr1 yanit verilebilir. Birinci bakis acisina gore; politikanin
esas olarak politik kurumlarda yer almasindan dolayr miizigin politik hacminin
arastirilmasina sadece sinirl bir ilgi vardir. Pek ¢ok ana akim politik bilimciler kesin
olarak bu goriisii desteklerler. Diger bakis agisina gore ise miizik diger pek ¢ok insan
eylemi gibi her zaman politiktir. Higbir surette miizik, politika dis1 kalamaz. Miizigin
her zaman politik olduguna dair bu bakis agis1 baz1 zamanlarda kiiltiirel ¢alismalarda da
korunmaktadir. Bu iki asir1 u¢ ve basit yaklagima kars1 6zellikle sdylenmesi gereken sey
ise, miizigin “ritim-melodi-s6z” bilesenleriyle kesin olarak politik bir anlam igerdigidir.
(Matinello ve Lafleur, 2001:5) Bu anlamda miizik ve siyasetin kendi i¢inde hem
bagimsiz ve hem de birbirlerine bagimli gelismis bir arastirma klasorii olusturdugu ifade

edilmektedir (Naerland, 2014:10).

Miizik ve politik olan arasindaki iligki nasil agimlanabilir? Miizigin iyelik olarak politik
olan1 ve toplumsal olan1 miilkiyetinde barindirdigindan bahsedilebilir mi? Aslinda
miizigin higbir seyi yoktur. Ancak miizik dolayimlar vasitasiyla toplumu ve de politik
olan1 agimlar. (Antonie, 2013:3) Enstriimanlar, miizisyenler, miizikal formlar, sahneler,
kayitlar ve miizigin temel bilesenleri olan “ritim-melodi-s6z” gibi unsurlariyla ve
ozellikle de s6z varligiyla miizik, bir dolayimlama yaratarak toplumsal olanin heniiz

cekilmis bir fotografin1 sunmaktadir. Miizik ve politik olan iliskisine odaklanildiginda
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miizigin, politik arenada pek ¢ok dolayimlamasindan bahsedilebilir. Miizik, bazen
politika mesrulastiric1 bir arag¢ (Street, 2002:437; Leu, 2006:37-38), bazen kiiltiirel bir
silah (Lawson, 2005:161-172), bazen kars1 kiiltiirel bir silah deposu (Street, 2003:114-
117), bazen bir savas bi¢imi (Davis, 2005:123-124), bazen bir se¢im kampanyasinin
vazgecilmezi (Englert, 2008:80), bazen politika degisiminde sivil bir aktor (Hershey,
2007:4) bazen politik ve toplumsal bir kimligin canlanmasi igin bir igtepi (Tucker,
2009:1-3) bazen bir isyanin temeli (Brown, 2008:1) bazen toplumsal bir ¢atismay1
¢ozen bir mekanizma (Rolston, 2001:49-51), bazen bir devletin hegemonik kontrol ve
propagandasinin ve devletin hakim sdyleminin bir pargasi (Davis, 2005:115), bazen
toplumsal bir degisimin temsilcisi ve mikro / makro iktidar yapilarmin elestiricisi
(Neuman, 2008:1-8), bazen bir egitim arac1 (Martinello ve Lafleur, 2001:3), bazen
iktidar alani1 acan bir mekanizma (Serazio, 2008:92) ve bazen de her hangi bir
farkliligindan dolay1 Gtekilestirilmis bir “6tekinin sesi” (Born ve Hesmondhalgh,
2000:22) olarak politik olan1 dolayimlamaktadir. Diger taraftan makro planda miizikal
formlarin sansiir ve yasaklarindan hareketle miizik ile rejimin niteligi hakkinda da
dolayimlamalar yapilabilir. Nitekim her politik sistemin, her zaman onun estetik
sekillenmesi ile ayni kimlige sahip oldugu ifade edilmektedir (Sarwell, 2010:2).
Miizikal bi¢imler ve rejimin niteligi tartismasi pek ¢ok kiiltiirel baglamda incelemelere
konu olmustur. Bu incelemelerden bir tanesinde dile getirilen su ifadeler bu acidan

onemli sayilabilir:

“Miizikal bigimler, hiikiimet sistemlerini etkiler ve onlardan etkilenirler.
Miizikal bicimler politik olaylara bir yanit olustururlar. Ve miizik ideolojik
etkilerin altin1 ¢izmektedir. Elbette ki bu 6nermelerde bir yanliglik yoktur.
Elestirel teorinin gelisimi, kiiltiirel farkindalik ve dil becerileri ve edebiyat
teknikleri miizik tarihi aragtirmalariin birer sonucu olarak goriilebilir. Miizigin
politik olan ile iliskisi modern siyasette basarinin ‘en biiyiik ortak payda’yi
yakalamaya bagli olmasmna da eklenebilir. Bu konuda epistemolojik
problemlerden ziyade miizikal ve ekstra miizikal konularda yeni argiimanlarin
ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu anlamda miizikal verinin bir ortak taban ¢agrist
ve arayisina giristigi ifade edilebilir. Nitekim bu durum, miizigin politik olan
ile iliskisini derinlestirmektedir. Ciinkii modern politikada da en biiyilik ortak

taban1 yakalamak basariy1 olusturmaktadir.” (Moore, 2009:1-7)
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Moore’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi lizere miizikal bi¢imler ve hiikiimet
sistemleri arasinda biiyiilk bir bag vardir. Ciinkii miizikal bigimlerin degismesi direk
olarak politik sistemlere isaret etmektedir. Bu baglamda miizigin politika sahnesinde bir
silah olarak kullamldig1 da siklikla ifade edilmektedir. Ornegin rap miizikal formu igin
yapilan incelemelerde rap miizigin bir kiiltiirel silah olarak nitelendirildigi
goriilmektedir. Nitekim bu konuda yaptig1 bir ¢alismasinda Lawson, rap miizisyenlerini
“mikrofonun komandolar1 (askerleri)” olarak nitelemekte ve rap miizikal formu

hakkinda su ifadeleri ileri siirmektedir:

“Rap miizik, 6nemli bir politik uzanima sahiptir. Rap miizik, vahsi geng
siyahilerden fiskiran bir giiriiltiidiir ve rap miizik icinde kiiltiirel direnisin
bilesenleri mevcuttur. Pek ¢ok siyahi geng, Amerikan irk¢iligmin altinda
kapana kisildiginin farkindadir ve siyahi gencgler fiziken ve fikren mevcut
durumlari iizerindeki irk¢i saldirtya karsi direnmek igin bir yol olarak rap
miizigini kullanmiglardir. Bu fikirden yola ¢ikilarak bazi rap miizik sarkilariin
politik diizenin altin1 ¢izdigi ve basit felsefi varsayimlari kam¢iladig: tizerinde
durulabilir. Ozellikle kimi rap sarkilar1 liberal politik felsefeye kokten bir
meydan okumayi temsil etmektedir.” (Lawson, 2005:161)

Lawson’un da ifade ettigi gibi genelde biitiin miizikal formlar 6zelde ise rap miizikal
formu, politik olana merkezden bir bagliligi gostermektedir. Rap miizikal formu ise,
liberal politik diizene kars1 olan isyan1 vurgulamaktadir. Bu baglamda miizik ve politik
olanm iligkisi, miizigin politik fonksiyonlar1 baglaminda okundugunda miizigin pek ¢ok
politik fonksiyonunun ve dolayimlamasinin oldugu goriilmektedir. Nitekim Pratt’e gore

miizigin politik fonksiyonlar1 su sekilde siralanmaktadir.
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Tablo 5: Miizigin Politik Fonksiyonlar: (Pratt, 1994:211)

Bir toplimsal harekete olan destedi canlandirmalk

Birevlerin benliklerindeki degeri peldstirmelk

Uvumu, davamsmayi ve ahlaka olusturmalk

Bireyleri Gzgiin bir toplumsal hareket icine celomek

Evlem voluvla toplumsal bir probleme ¢éziim cagnsmda bulunmak
Duygnsal tabirlerle toplumsal problemleri tansmlamal

Danyadald diger destekcilere ulasmak

Degisime olan umut bedensellesmediginde toplumsal reform yanhlarmdald
umutsuzngun etlisini azaltmalc

Pratt’in miizigin politik fonksiyonlar1 siralamasindan da anlasilacagi gibi, miizigin
politik dolayimlamalarinin birey toplum ve devlet {iggeninde, hem bireysel hem
toplumsal ve hem de otorite ya da devletle alakali olan durumlari yansittigindan
bahsedilebilir. Ciinkii miizikten mekana, mekandan 6zneye, 6zneden kimlige ve en
nihayetinde kimlikten politik tartismalara dogru bir akis s6z konusudur (Saldanha,
2002:346). Bu akis yonii genel olarak izlendiginde miizik ve politik olanin ayni1 yonde
ilerledikleri, 6zel olarak incelendiginde ise belirli toplumsal ve politik baglamlarin
miizik ile ayni ¢izgide ilerledikleri goriilecektir. Miizik ve politik olan iligkisine dair su

ifadeler burada anlatilmak istenen seyi 6zetlemektedir:

“Mizige verilen merkeziyet ve toplumsal bi¢im ve de kimligin ingast gibi
miizik hakkindaki pek ¢ok soru acik bir sekilde objektif bir anlam verilerek
pozitivist metodolojilerle belirlenemese de; miizik ¢ok 6nemli bir toplumsal
gostergedir. Miizik, her zaman politik bir eylemdir ve her ne sebepten olursa

olsun miizigin etkilerinin elestirilmesini engellemek de politik bir harekettir.”

(Troutman, 2004:8)

Troutman’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizikal bi¢cimler ve miizikal
bicimlerdeki miizikal kodlar politik olanla birbirlerine merkezden baglidirlar. Dahasi
miizikal bi¢imin incelenmesini ve miizikal kodun agimlanmasini1 engellemek bile yine
politik bir hareket olarak degerlendirilebilir. Bu a¢idan miizik, toplumsal olan ve politik

olanin baglantis1 hakkinda Aristoteles’in su ifadeleri gergekten kayda degerdir:
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“Miizik, karakter iizerindeki etkisi nedeniyle bir iyilik uyaricisidir. Miizikte
ahlaki nitelikler duydugumuz her tonda temsil edilir ve sunulur. Ahlaki
diizenin bi¢imlendirilmesi i¢cinde miizik ayn1 zamanda politik diizende bir
gorev istlenir. Bu arglimanin anahtari miizigin sadece ahlaki degerlere bagh
olmadigina dayanmaktadir. Fakat miizigin niteligi, politik ve toplumsalin

belirleyici bir faktoridiir.” (Street, 2005:10)

Aristoteles’in  yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi tlizere miizigin politik
dolayimlamalar yoluyla toplumsal olan1 net olarak yansittigindan bahsedilebilir. Ciinkii
miizik biitiin diinyada politik bir uzanima ve igleme sahiptir. Bu agidan politik hayatin
miizik i¢inde kayith oldugu ifade edilmektedir. Diger taraftan politikanin kritigi de yine
miizigin i¢indedir. Toplumsal, politik ve miizikal baglamlarin iktidarinin tortusu
miizikal materyalin otonom varlig1 icinde tikalidir. (Currie, 2012:27) Bu asamada
miizigin politik igerik ile dolu oldugu ileri siiriilebilir. Bunun g6zlemlenebilmesi icin ise
miizikal bigimler ve toplum arasindaki etkilesim nedensel olarak incelenmelidir.
Ornegin Hip-Hop miizigi tarihsel olarak Urban Afro-Amerikan gengligi tarafindan
seslendirilen toplumsal ve politik protestonun anlatist i¢inden filizlenmistir. Benzer
sekilde 1960 ve 1970’lerde protest miizik, Amerika’daki Sivil Haklar Hareketi ve
Vietnam Savasi’yla iliskili olarak son derece politik olmustur. Bunun yaninda Amerikan
Halk Miizigi milliyet¢i bir ahenge ve politik olarak belirgin bir igerige sahiptir. Fakat
miizik ayn1 zamanda Beethoven, Wagner, Verdi, Mussorgski, Sibelius, Copeland ve pek
cok digerlerinin yaptiklari katkilarla yiizyillardir tam olarak politik bir ifadenin mekani
olmustur. (Brown, 2008:1) Buradan hareketle 6rnegin Hip-Hop miizikal formunun
tarinsel siiregte Urban Afro-Amerikan hayatin1 bir biitiin olarak dolayimladig ifade
edilebilir. Diger taraftan Wagner’in Yahudi karsiti goriislerinden dolayi, Wagner’in
miiziginin Hitler Almanya’sinda kullanilmasi1 da miizigin politik dolayimlamalarina bir

ornek olarak gosterilebilir.

Bir sanat eseri olarak miizikal eserin estetik degeri ile potansiyel politik degeri arasinda
stirekli bir gerilimin oldugu ifade edilmektedir. (Rinderle, 2010:443) Bu gerilimin ise,
miizigin siirekli olarak iktidarin miizigi ya da propaganda araci olarak miizik ve
muhalefetin miizigi ya da protesto araci olarak miizik veyahut da protest miizik olarak
degerlendirilmesine bagli oldugu soylenebilir. Ciinkii miizigin salt olarak iktidar

dolayimlamasi ya da muhalefet dolayimlamasi {izerinden okunmasi, onu kisir bir dongi
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icerisine sokmaktadir. Politik anlatinin alani olarak mizik (Brown, 2008:10) ve
siyasette miizigin etkisi ya da dolayimlamalar1 iizerine yazilanlar antik Yunan
filozoflarina kadar geri gotiiriilebilir. Platon’a gore miizik politik olarak ¢ok 6nemlidir.
Miizigi de i¢eren sanat kendi i¢inde degerlendirilemez. Ciinkii miizigin dolayimlamalar1
daha yiiksek toplumsal nedenlere hizmet etmektedir. (Veringa, 2014:8) Miizigin hizmet
ettigi yiikksek nedenlerin agimlanabilmesi i¢in; miizik mi iktidarin elindedir yoksa iktidar
mi1 miizigin elindedir gibi bir yaklasimdan ziyade bir ii¢lincii yaklasim gerekmektedir.
Bu baglamda miizik ile iktidar arasindaki iliskinin anlasilabilmesi i¢in bir {li¢lincli ve
onemli bir iliski tipine, “miizigin bilesen anlamlarmnin incelenmesine” ihtiyag
vardir.(Nooshin, 2009:15) Bu nedenledir ki; c¢alismanin ikinci boliimiinde miizigin
politik uzanimlari, iktidar yanlist miizik ya da propaganda ve iktidar karsit1 miizik ya da
protesto seklinde sadece ikili bir yaklasimdan ziyade, miizigin bilesen anlamlar1 ve

politik dolayimlamalar1 ekseninde incelenecektir.

Miizikal 6tekilestirme ve miizigin politik olanla girdigi iliskinin daha net anlasilabilmesi
icin miizigin politik uzanimlarinin ayrintili olarak incelenmesi gerekmektedir. Bu
baglamda ikinci bdliimde oncelikle iktidarin miizigi propaganda ve muhalefetin miizigi
protesto seklinde miizik, makro planda incelenecektir. Sonrasinda ise ¢alismanin birinci
boliimiinde ayrintisiyla aciklanan giiriiltii ve miizik diyalektigi i¢inde miizigin politik
uzanimlari olan kimlik, toplumsal hareketler, isyan, devrim, hayali cemaat olarak
uluslar ve miizik iliskisi incelenecektir. En nihayetinde ise miizikal formlarin
sansiirlenmesi ve miizikal 6tekinin dogusu incelenecek ve Otekilestirme ve miizikal
otekilestirme ekseninde diinyadan Ornekler verilerek miizikal otekilestirme olgusu

aciklanmaya caligilacaktir.
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Kalemin kilictan keskin oldugu sdylenir. Ama miizik, mitralyozden ve Amerikan
oligarsisinden daha keskindir. Miizik, miizigi kontrol edenler ve ona sahip olanlar
tarafindan adaletsizlik ve aci i¢ine siiriiklenirse, miizik yine miizigi kontrol edenler

ve ona sahip olanlar icin bir felakete doniisiir.

Mat Callahan (Hershey, 2007:8)

2. BOLUM: MUZIGIN POLITIK UZANIMLARI: MUZIK,
GURULTU VE POLITIKA

Miizik, kalemden mitraly6zden ve Amerikan oligarsisinden daha keskindir. (Hershey,
2007:8) Peki miizigin kalemden, mitraly6zden ve de Amerikan oligarsisinden daha
keskin olarak degerlendirilmesine gosterilebilecek nedenler nelerdir? Miizik ve politika
teorisi denkleminde miizigin yeri neresidir? Bu sorulardan hareketle giiriiltii ve miizik
diyalektiginden, hakim kiiltiir ve alt kiiltliir diyalektiginden, ©6zne ve nesne
diyalektiginden, hakim toplumsal insan gruplari ve tabi toplumsal insan gruplar
diyalektiginden ve de en nihayetinde ben / biz ve onlar / Gtekiler diyalektiginden
bakildiginda miizigin politik kapsamina dair neler sdylenebilir? Miizigin politik
uzanimlar1 nelerdir? Politika teorisi merkezinde miizik sadece iktidar ve muhalefet
diyalektigi iizerinden okunabilir mi? Bu boliimde kismen bu sorularin yanitlari aranacak
ve politika teorisi merkezinde kiiltiiriin mekani olarak biitiin toplumlarda mevcut olan
miizigin politik uzanimlari, salt olarak makro plandaki iktidar ve muhalefet diyalektigi
yerine; isyan-direnis-devrim ve miizik, miizikal hayali cemaatler, kimlik ve miizik,
toplumsal hareketler ve miizik ve miizikal formlarin sansiirlenmesi ya da diger bir ifade
ile ‘giirtiltii’lestirilmesi ve nihayetinde “miizikal 6tekilestirme” mekanizmasinin ortaya
cikis1 iizerinden degerlendirilmeye calisilacaktir. Her ne kadar salt olarak iktidarin
miizigi / propagandasi ya da muhalefetin giiriiltiisii ya da protestosu olarak miizige
odaklanmak miizigin ¢ok katmanlt anlamlarimin® anlagilmasina engel olsa da politika
teorisi merkezinde yapilacak bir inceleme i¢in oncelikle iktidar ve muhalefet arasinda

miizigin konumunun belirlenmesi elzem gibi goriinmektedir.

21 Rondall, iktidarin ¢agrisimsal anlamindan dolayr miizige sadece eklenebilecegini ifade etmektedir.
Ciinkii miizigin iktidari, miizigin anlaminin ¢ok katli tabakalarinda yatmaktadir. (Nosshin, 2009:15) Bu
acidan calismada salt olarak iktidarin miizigi ve protestonun miizigi seklinde bir tasniften ziyade miizik,
bilesen anlamlariyla mercek altina alinmustir.
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2.1. Miizik ve Giiriiltii Arasinda iktidar

Direk olarak duygulara hitap etmesinden dolayr miizik, ‘silah deposu’ olarak politika
sahnesindeki diger enstriimanlardan daha muktedirdir. (Street, 2003:114) Miizigin
politika sahnesindeki diger enstriimanlardan daha muktedir oldugunu kanitlayacak pek
cok sey soOylenebilir. Bu agidan miizigin farkli yollarla birey ve grup davraniglar
tizerinde bir etki olusturdugundan bahsedilebilir. Miizikal ses ve mesajin iktidar
araciligiyla insanlara yumusak bir ileti gonderilmektedir. insanlar, insanlar {izerindeki
varliksal duygular1 etkilemesi dolayisiyla miizigi dinlemeye, begenmeye ve deger
bicmeye egilim gosterirler. Bu, miizigin insandaki duygularin iktidarini1 giin yiiziine
cikarmasindan kaynaklanmaktadir. Kimi zamanlarda ise miizik insanlarin duygularinin
iktidarini kendi eline almaktadir. Diger taraftan miizikal tonlar ayn1 zamanda toplumun
nizamini olusturmaktadirlar. Bu anlamda miizik bir toplumdaki toplumsal degisime etki
eden iktidar1 yonlendirebilir. Askeri bandolar ve seg¢ilmis politik liderlerin yemin
torenlerini de miizik takip eder. Buna ek olarak miizik savas dinamizmi i¢inde bir
askerin en becerikli halini disar1 ¢ikarabilmek icin askerleri gili¢lii bir mistik birlige
eklemlemek icin de kullanilir. (Ani ve dig., 2014:131) Buradan hareketle miizigin
iktidarinin temel olarak onun {i¢ eyleminde gizli oldugu sdylenebilir. Miizigin bu ig
eylemi “unutturmak”, “inandirmak” ve “susturmak” olarak siralanabilir. Miizik bu
eylemlerin her t¢iinde de bir iktidar bigimi olmaktadir. Miizik, korkuyu ve siddeti
unutturmak s6z konusu oldugunda kutsal (mit ve din donemlerinde oldugu gibi), diizene
ve ahenge inandirmak s6z konusu oldugunda ikna edici (mutlak monarsilerin
dénemlerinde oldugu gibi) ve en nihayetinde itiraz edenleri susturmak gerektiginde ise
tekrarct bir nitelige biirlinerek (kayit teknolojisinin ortaya ¢ikmasi ile beraber modern
ideolojiler ve piyasa doneminde oldugu gibi) kendi muktedir konumunu korumustur.
(Attali, 2014:29) Politik iktidar merkezinden bakildiginda bu ii¢ eylemi ifa etmesi
sayesinde miizigin politik diisiince ve eylem igin bir katalizor gorevi gordiigiinden
bahsedilebilir (Glasser, 1989:113). Bu baglamda elestirel teorinin, miizigin potansiyel
iktidarma siirekli vurgu yaptigi bilinmektedir. (O’Connel, 2010:2) Bir iktidar bigimi
olarak miizige Budapeste Ornekleminde yaklasan Scheding’in c¢alismasindaki
“Budapeste’de Miizikholler ve Siyaset” basliginda ileri siirdiigli su ifadeler, miizik ve
politik iktidar arasindaki girift iliskinin anlasilmasinda ve miizigin nasil bir iktidar

bicimi olusturdugunun anlagilmasinda kayda degerdir:
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“Budapeste miiziginde ve miizik sahnelerinde politika her zaman varligini
korumustur. Budapeste’de miizikholler artan bir sekilde politik iktidara sahip
olmuglardir. Hatta bu miizikholler o kadar biiylik bir iktidara sahiptir ki;
Laurance Senelick, ‘Miizikholler, hiikiimeti  dusiirebilir...” ifadesini
kullanmustir. Tarih boyunca miizikholler, sadece eglence yerleri olarak
kalmamiglar ayni zamanda politik miicadelenin ve toplanmanin mekam
olmuslardir. Diger taraftan ayni miizikholler, politik terdriin de mekani
olmuslardir. Miizikholler ve miizik sansiirlenseler de politik izahlarin
iletiminde diger enstriimanlardan ¢ok daha etkindirler...” (Scheding, 2013:212-
218)

Scheding’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik ve miizigin icra edildigi
mekanlar politik olana ev sahipligi yapmaktadirlar. Clinkii miizik ve miizikal bilesenler
bir “seye” dogru insanlar1 yonlendirmeye muktedirdirler. (Roman, 2008:3-4) Bu 6nerme
biraz daha agimlanacak olursa; miizigin iktidari; hastalik iyilestirme, isyan atesi yakma,
oyun kurma, adam oOldiirme ve en nihayetinde hapishaneden adam kurtarma gibi
eylemlerle de agiklanabilir (Mills, 1996:57). Miizik burada ifade edilen eylemleri
baglatarak ya da bu eylemlere eslik ederek diisiincenin politik etkinligini biiyiitmektedir.
(Hallam, 2013:35-54) ABD’ndeki siyahilerin miizikal formlari incelendiginde; siyahi
miiziklerinin toplumsal ortamda bulunan ‘6tekilestirme’ hastaligini iyilestirmek i¢in bir
eylem olusturduklart ve siyahilerin toplumsal konumlarina karsi tecaviizii ortadan
kaldirmak icin bir isyan baslattiklar1 rahatlikla ifade edilebilir. Diger taraftan Reggae
miizikal formunun Jamaika’da siyaset oyununu yeni bastan kurdugu sdylenebilir. Buna
ek olarak Hitler Almanya’sindaki toplama kamplarinda Yahudilerin miizik ile
kendilerini hapishaneden kurtarilmis gibi hissettikleri dnermesine dayanarak miizigin
‘hapishaneden adam kurtarma’ eylemindeki iktidar1 anlasilabilir. Son olarak miizigin
‘adam Oldiirme’ niteligi Platon’un su ifadelerinden net bir sekilde anlasilmaktadir: “Bir
musiki eserini hakikatiyle dinleyen insan kalp krizi gecirerek olebilir. Ciinkii miizik,

duygularin iktidaridir...” (Street, 2005:10-14)

Toplumsal merkeze yaslanmig olan miizik ve miizige yaslanan toplumsal iktidar
yapilarinin merkezleri, sesin énemli bilesenlerini agiga vurmaktadir (Stahl, 1976:641).
Miizik, toplumsal olana sebep olan, temas eden, etki alanina alan, yiicelten, sifa dagitan
ve doniistiiren bir yapiya sahiptir. Miizigin bu iktidari, uzun siiredir insanligin farkinda

oldugu ve kullandig1 bir kaynaktir. (Nooshin, 2009:1) Bu acidan bir iktidar kaynagi
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olarak miizik, politik bir ses olarak, kuvvet ve zorlama i¢cermektedir. (Hallam, 2013:40)
Politik olan1 ydnlendirmede belirli bir giice sahip olan miizik, iktidar1 kurmaya,
siirdiirmeye, sonlandirmaya ve yeniden paylastirmaya muktedirdir. (Serazio, 2008:89-
92; Russel, 1990:28) Ciinkii miizigin ¢ekirdek politik fonksiyonu politik mesajlar1 daha
cabuk kavranabilir hale getirmektedir. (Hallam, 2013:99)

Miizigin mikro ve makro planda iktidar yapilarma bir hakimiyeti vardir. (Naerland,
2014:11) Miizik, bu hakimiyeti ile beraber mevcut iktidar yapilarint hem siirdiirebilir ve
hem de mevcut iktidar yapilarin1 sonlandirip yeni iktidar yapilari ortaya cikarabilir. Bu

acidan bakildiginda miizigin iktidar ii¢ katmanli olarak 6zetlenebilir:

Tablo 6: Miizigin Iktidarimin Katmanlar1 (Munkittrick, 2010:672)

Miizik, bireyselligi destekler.

Miizik, Stekdileri reddederek tophilugu destelder.

Mhizik ickin olandan askn olana dogm gétirir.

Munkittrick’in de ifade ettigi gibi miizik, bireyin benliginin kurulusunda ve o6tekinin
karsisinda bu benligin konumlandirilmasinda oldukga etkilidir. Bu anlamda miizigin
yaratimindaki icsel iktidar geometrilerinin degerlendirilmesi, bir toplumdaki iktidar
yapilar1 hakkinda pek ¢ok unsuru gozler oniine serebilir. (Kearney, 2009:122) Miizikal
formlar ve iktidar dengeleri hususunda pek ¢ok ¢alismanin yapildigi bilinmektedir. Bu
baglamda popiiler miizik formu iizerine yapilan bir ¢alismada kullanilan su ifadeler
burada anlatilmak isteneni pekistirmektedir: “Popiiler miizik formuna dair yapilacak
ciddi bir ¢alisma ile simiflar ve toplumlar arasindaki iktidar dengesi i¢inde kurumlarin
yapilarindaki gerekli degisikliklerin goriilmesi miimkiindiir.” (Tagg, 2001:9) Buradan
hareketle miizigin politik davranislar iizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugu ileri
stiriilebilir. Bu agidan miizikle iktidar arasindaki iliskinin agiklanabilmesi i¢in miizigin
iktidar iizerindeki etkilerinden de bahsedilmesi gerekmektedir. Miizigin iktidar

tizerindeki etkileri su sekilde siralanabilir.
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Tablo 7: Miizigin iktidar Uzerindeki Etkileri (Rinderle, 2010: 445)

flktidan etldleyen epistemik ahlaki giic

fktidan etkileyen davramssal ahlaki giic

fktidan etldleven karakter insa eden giic

Rinderle’nin de ifade ettigi gibi miizigin iktidar iizerinde epistemik, davranigsal ve
karakter insa edici etkileri vardir. Politik iktidar s6z konusu oldugunda hem merhem
hem de yara olarak degerlendirilen miizik (Jenkins, 2008:1), Platon’un da ifade ettigi
gibi politik teamiillerin kurulumunda ve bozulumunda temelde durmaktadir. Ve temelde
miizik ve politika kesigimini anlayabilmek i¢in miizigin iktidarla olan iligkisinin
incelenmesi gerekmektedir. (Brown, 2008:1) Miizik ve iktidar iliskisinde, miizik nesne
diizleminde incelenirse, miizikteki s6z varligi diger bir ifade ile sarki sdzleri lizerinden
iktidar hakkinda pek cok sdylem gelistirilebilir. Diger taraftan miizik ve iktidar
iliskisinde miizik 6zne diizleminde degerlendirilirse, bir ses toplulugunun miizikal form
/ bigim olarak taninmasinin iktidar ile tam olarak birbirine bagh oldugu ifade edilebilir.
(Brace, 1992:16-17) Ciinkii miizigin bi¢imi, politik ve toplumsalin belirleyici bir
faktoriidiir. Buradan hareketle bir ses toplulugunun miizikal bir bi¢im mi / form mu
yoksa giiriiltii mii oldugu politik iktidara bagl goriinmektedir. Iktidar ve miizikal bigim
iliskisini ¢agdas Cin baglaminda inceleyen bir ¢alismada kullanilan su ifadeler burada

anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Miizikal bi¢im ve iktidar birbirine baghdir. Miizikal bigim sadece
modernizasyon programi i¢inde sunulan iktidar iligkileri siirecine gomiilii
degildir. Miizikal bigim aym1 zamanda iktidar iliskileri i¢inde sunulan belirli
stratejilere muhalif olan ya da belirli stratejileri mesrulastiran bir kaynaktir.
Diger bir ifade ile miizikal bicim ve politik iktidar karsilikli olarak
tamamlayandirlar ve karsilikli olarak tanimlanabilirler. Mizik, politik ve
ideolojik maksatlar igin kullanilabilir ve ideolojiler miizikal sonlarin

sunumunda kullanilabilirler.” (Brace, 1992:17)

Brace’nin yukaridaki onermesine ek olarak Platon’un, politik iktidar ve miizikal bigim
iligkisi hakkindaki su ifadeleri de, miizikal bigim ve politik iktidar baglaminin
anlasilmasinda kayda degerdir: “Miizikteki bi¢im degisikligi, toplumun gelecegi icin bir

risktir. Miizigin bigimleri, en fundamental politik ve toplumsal diizenlerin bozulmasi
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olmaksizin higbir surette bozulmaz. Miizikteki bi¢im degisikligi, politik iktidarin
degisimine isaret eder...” (Street, 2005:10) Miizikal bicim degisikligi ile politik
sistemin degismesi ya da diizenin bozulmasi arasindaki bagintiya verilebilecek pek ¢ok
ornek vardir. Ancak bunlardan en Onemlileri Amerika’da beyaz adamin lehine olan
Amerikan deger — norm ve kurumlar ¢izgisini degistiren ya da diger bir ifade ile bozan

Blues ile baglayan ve Hip Hop’a kadar gelen miizikal bigimlerdir.

Girilti ve miizik arasinda iktidar kavrami ele alindiginda; iktidarin miizigi ve muhalif
olanin giirtiltiisii kavramsallastirilmalar: yapilabilir. Ciinkii hakim olanin miizikal
biciminden bahsedilirken, tabi olanin giiriiltiistinden bahsedilmektedir. Bu 6nerme hem
geleneksel hem de modern biitiin toplumlarca kabul edilen bir gerceklik algisini teskil
etmektedir. Omegin Cin, Misir, Yunan ve Hindistan gibi antik kiiltiirlerde ortak inang
miizigin potansiyel iktidar1 iizerine yogunlasmaktadir. Bu kiiltlirlerin hemen hepsinde
ortak kabul sudur: “Miizik, hem yliceltmek hem de asagilamakta fundamental bir
iktidara sahiptir. Ve miizik biitin medeniyetlerde hem iyilesme hem de bozulma
hususuna biiylik bir katki saglamaktadir.” (Eaton, 2012:3) Burada ifade edilen
‘yiiceltmek’ eylemi hakim ya da miizikal olan1 tanimlarken, ‘asagilamak’ eylemi tabi
olan1 ya da bagka bir deyisle “gliriiltiilii” olan1 nitelemektedir. Asagilamak ve yiiceltmek
baglaminda miizikal bigim / form ve giiriilti diyalektiginin anlasilmast ig¢in
Tiirkiye’deki arabesk miizik formunun tarihsel siire¢ i¢inde nasil kavramsallastirildigini
incelemek yeterli olabilir. Arabesk miizik toplumsal bir travma neticesinde ortaya
cikmistir. Kdyden sehre gdciin neticesinde viicut bulan yeni kimlikler ya da kimlik
bunalimlar1 arabeskin kokenini olusturmaktadir. Tarihsel seyir iginde incelendiginde
ise, ilk ¢iktigi donemde arabeskin “dolmus miizigi” gibi asagilayict ifadelerle
nitelendirildigi goriilmektedir. Ancak sonrasinda arabesk miizikal formunun yeni

oznellikleri beraberinde getirdigi ifade edilmektedir (Akay, 1991:26-30).

Long’a gore miizik, bu diinya ve oteki diinya arasinda, politik olanin daginik
irrasyonalitesi ve felsefenin hayali saflig1 arasinda ve de rasyonel olanin hegemonik
otoritesi ve erotik olanin biiyiileyici cazibesi arasinda bulunan tansiyonu / gerilimi
uyumlastirma harmonize etme iktidarina sahiptir. (Long, 2007:71) Ancak miizigin bu
iktidar1 engellendiginde ya da diger iktidar bigimleri ile kesistiginde miizikal formun

iktidar1 ve diger iktidar bicimleri ¢atismaktadir. Ornegin bir iilkedeki mesru politik
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otoritenin her hangi bir miizikal formu sansiirlemesi neticesinde mevcut politik iktidar
ile miizikal formun iktidar1 bir ¢catisma igerisine girmektedir. Halbuki otorite figiiriinden
cok daha oOnceleri miizik yapilmistir. Ancak otorite figlirii ya da diger bir ifade ile
modern politik iktidarlar tarafindan miizik sevilmez. (Jones, 1991:73) Burada politik
otorite figiirii ile bagdasan ve bagdasmayan seklinde iki farkli anlamlandirma
yapilabilir. Nitekim bu anlamlandirma yapilirken ¢alismanin genelinde s6z konusu olan
iki kavrama ulasilmaktadir. Bilindigi gibi bu kavramlar miizikal form / bigim ya da
giiriiltii kavramlanidir. Peki, miizikal form mu yoksa giiriiltii mii iktidara daha yakindir?
Giiriiltinin miizikal forma doniismesi yeni bir toplumsal alan agabilir ve yeni bir
toplumsal 6zne kurabilir mi? Bu sorulara II. boliimde yapilan incelemelerden hareketle;
miizikal formun iktidara daha yakin oldugu ve giiriiltiilerin miizikal forma doniismesi ile
yeni bir toplumsal ve politik 6znelligin dogacagi seklinde yanit verilebilir. Ancak
elbette ki iktidarlar giirtiltiilerin miizikal forma doniismesini engellemek i¢in ve kendi
miizikal formlarmin giiriiltiiye donlismemesi igin, kendi iktidarlarina yakin miizik ve
sarkilart bir propaganda araci olarak kullanmislardir ve kullanmaktadirlar. Diger
taraftan iktidar karsitlar1 da kendi giiriiltiileriyle muhalif alanlarin1 ve protestolarini
biiyiitmeye ¢alismislardir. Burada miizigin toplumu yansitan 6zelliginin yaninda ihtiva
ettigi ‘toplum kurucu’ etkisinden de bahsedilmelidir. Ciinkii muktedir olana bitisik olan
miizikal formlar ve muktedir olanin karsisinda olan ‘giiriilti’ler baglaminda
diistintildiiglinde, muktedir olanin ‘giiriiltii’ olarak etiketledigi miizikal formlar stirekli
engellemesi s6z konusudur. Muktedir olanin bu miicadelesi, ‘giiriiltii’lerin miizikal
forma doniismesi ile yeni bir toplumun kurulacagina isaret etmektedir. Bu baglamda
Born’un su ifadeleri kayda degerdir: “Giiriiltii miizige doniistiigiinde yeni bir toplum
kurulmus demektir. Ve ayni sekilde miizik giiriiltiiye doniistiiglinde ise, o toplum i¢in
tehlike canlar1 caliyor demektir.” (1987:63) Born’un bu ifadelerinden de anlasilacagi
gibi iktidar ve muhalefet arasindaki miicadele, miizik ve giiriiltii arasindaki diger bir
ifade ile propaganda ve protesto arasindaki miicadeledir. Bu bakimdan miizigin politik
uzanimlarinin net olarak agimlanabilmesi i¢in propaganda ve protesto baglaminda
iktidarin ve muhalefetin miizik karsisindaki konumlarimin incelenmesi gerekli

gorilmektedir.
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2.1.1. iktidarn Sesi: Miizikal Propaganda

Iktidar ve miizikal propaganda iliskisi nasil tanimlanabilir? Bir toplumda bulunan
miizikal formlardan hangisi muktedir olanin konumuna daha yakindir? Miizikal formlar
arasinda bir hiyerarsiden bahsedilebilir mi? Ornegin Tiirkiye i¢in s6z konusu oldugunda
halk miizigi, arabesk miizik, Kiirt miizigi, sanat miizigi, popiiler miizik ve hip hop
miizikal formu gibi (kopyalama usulii ile elde edilen diger bir ifade ile miizikal formun
baska kiiltiirdeki bi¢giminin aynen alinmasi ve {izerine Tiirk¢e s6z yazilmasi) miizikal
formlar arasinda hiyerarsik bir siralamadan bahsedilebilir mi? Muktedir olan miizikal
formlarla nasil bir iliski igindedir? Miizikal bi¢imler ve muktedir olan arasindaki
durumlar1 agimlamak ic¢in bunlar gibi pek c¢ok soru sorulabilir. Bu sorularin
cevaplanabilmesi i¢in bir toplumdaki muktedir olanin miizikal formlarla girdigi aragsal
iliskilerin agimlanmasi gerekmektedir. Bu agidan oncelikle propaganda araci olarak

iktidarin miizik ile girdigi iligkiyi incelemek gerekmektedir.

Propaganda, kavram olarak dini bir konuma sahiptir. Ilk olarak Papalik tarafindan
Katolik dininin yayilmasi i¢in kullanilan bu terim, 18. asir sonunda ve ozellikle de
Fransiz Devrimi’nden sonra dini alandan siyasal alana aktarilmistir. Siyasal
propagandacilar da misyonerler gibi kurtulus ve hiirriyet efsanelerini bayrak diye
kullanmiglardir. Propaganda kelime olarak, kamuoyunu ve toplumun giidiimiini
etkilemek icin yapilan bir hareket olarak tanimlanmaktadir. (Daver, 1993:281-282)
Demokrasilerde ¢ok yogun olarak kullanilmasa da o6zellikle diktatorliiklerde siyasal
iktidar elinde tutan liderin c¢esitli propagandalarla halka olaganiistii bir varlik olarak
sunulmasi ve kitlelerin bu yonde sartlandirilmast onun iktidarmi gili¢glendirmenin bir
yoludur. (Dursun, 2008:101) Propaganda pek ¢ok aragla yapilmaktadir. Bu baglamda
miizik de propaganda araglarindan bir tanesi olarak ifade edilebilir. Ornegin Sovyetler
Birligi ve Nazi rejimlerinin her ikisinde de popiiler miizik bigiminin propaganda i¢in
istismar edildigi bilinmektedir. Bu bakimdan popiiler miizik formu kayit teknolojisinin
ortaya ¢ikmastyla beraber iktidarlar tarafindan en ¢ok suiistimal edilen diger bir ifade ile
propaganda araci olarak ¢ogunlukla kullanilan miizikal bi¢im haline gelmistir. Popiiler
miizik formu, otoriter ve totaliter iktidarlar tarafindan 6zellikle kitle iletisim araglari ile
makro ve mikro iktidar dengelerini korumak icin siirekli kullanilmistir. Stalin, Hitler,
Franco ve Mussolini Orneklerine bakildiginda bu durum c¢ok net bir sekilde fark

edilmektedir. Nitekim 1938°de Sovyet hiikiimeti, iki milyon ruble harcayarak SSCB’nin
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Devlet Orkestrasinit kurmustur. Naziler de ayni sekilde miizigi propaganda araci olarak
kullanmistir. Savastan 6nce Almanya’da ‘Horst Wessel” sarkisi, okullarda zorunlu hale
getirilmis ve Nazi Gengligi El Kitabinda giindelik ritliellerdeki anahtar noktalara isaret
eden sarkilar belirlenmis ve bu sarkilar radyolardan tekrar tekrar yayinlanmislardir.
Bunun yaninda Tek Parti Rejimlerinde buna benzer pek cok ornek bulunabilir.
ingiltere’de ENSA? ile benzer seyler yapilmis, Amerika ise bunu Glenn Miller
Orkestrasi ile uygulamaya koymustur. (Street, 2003:114-115)

Miizik, hiikiimetler tarafindan hegemonik kontrol ve propagandanin bir araci ve devletin
hakim sdyleminin bir pargasi olarak kullanilmstir. 1l. Diinya Savasi sirasinda Naziler ve
Sovyet Blogu tarafindan kullanilmasinin yaninda miizik, modern ve post modern
secimlerde de bir propaganda araci olarak yogun bir sekilde kullanilmistir. (Davis,
2005:115) Miizik ve miizikal propaganda hususu oOzellikle Naziler ve Nasyonal
Sosyalist Almanya s6z konusu oldugunda ¢ok daha derin bir icleme sahiptir. Tarih ve
politikay1 kesistiren ve de politik faktorlerin kabulii ya da reddinin belirteci olarak
aciklanan miizik ve politik iktidar iligkisi, Hitler 6rneginde ¢ok daha net goriilmektedir.
Bu konuda yapilan “Politik Ses - Nasyonal Sosyalizm ve Onun Miizikal Arka Tarafi”
isimli bir doktora tezindeki su ifadeler burada anlatilmak istenen seyi 6zetlemektedir:
“Miizikal propaganda makinesinin konumu, Hitleri iktidara tasimstir...” (Hallam,
2013:6) Benzer sekilde yiizyilin doniisiinde Amerika’da Diinya Endiistri Iscileri Birligi
Olayinda, Joe Hill’in Amerikan popiiler ezgilerini alip edebi yapilarin1 degistirerek
politik mesajlara doniistlirdiigli ve sokaklarda bu sarkilarla gezerek Birlige yeni iiyeler
aradigi bilinmektedir. (Neuman, 2008:1) Son bir yiizyila bakildiginda Hitler (Almanya),
Stalin (SSCB) ve Mussolini (Italya) ve de Franco (Ispanya) dénemlerinde miizik
tizerinde yogun bir gii¢ miicadelesi oldugu goriilmektedir. Peki, totaliter iktidar
orneklerinde neden diger sanatlardan daha fazla miizik lizerine gidilmistir? Ciinki
miizik insanlar1 ortak bir paydada bulusturmaya muktedirdir ve miizigin bu kudreti

tarihin biitiin evrelerinde goriilebilir. (Pierebon, 2011:7)

Iktidarin sesinin yayilmasi igin kullanilan miizik bilindigi gibi en yogun zamanim

modern donemde otoriteryen ve totaliteryen rejimler sirasinda yasamistir (Martinello ve

2 ENSA, (The Entertainments National Service Association) II. Diinya Savasi sirasinda jngiliz
Ordusu’na moral konserleri vermek i¢in olusturulmus bir kurulustur. II. Diinya Savasi sirasinda, Ingiliz
Ordusu’na donemin pek ¢ok {inlii ismi tarafindan ENSA merkezli konserler verilmistir.
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Lafleur, 2001:9). Ancak bu déonemden once de tarihin hemen her devrinde iktidara ait
miizigin siirekli toplumsal olan1 dengelemek igin kullanildig: ifade edilebilir. Iktidarmn
baz1 miizikal formlar1 propaganda araci olarak kullanirken bazilarini ise yasaklamasi ya
da ilgili miizikal formun icra edilmesini engellemesi de Ozellikle modern dénemde
kargilagilan durumlardan biridir. Buna verilecek en gilizel o6rnek ise, Kenya’da
“Unbwogable” isimli sarkinin sansiirlenmesidir. Sansiirden sonra yapilan agiklama ise,
burada ifade edilen miizik ve giiriilti diyalektigini ve miizikal propaganda ve de
guriiltili protesto iliskisini ¢ok net bir sekilde agiklamaktadir. Nitekim KBC (Kenya
Broadcasting Corporation — Kenya Radyo ve Televizyon Kurulu) , “Unbwogable”
isimli sarkiyr yasakladiktan sonra, Kenya Ulusal Servis Sozciisii Elizabeth Obege,
sarkinin yaymlanmasina izin verdigi i¢in, ‘politik bigimi goze almamak’ ve devlet
politikasina karsitlik yiiziinden kovulmustur. (Nyairo ve Ogude, 2005:232) Buradaki
“politik bigimi goze almamak™ ifadesine dikkat etmek gerekmektedir. Ciinkii bu ifade,
politik bi¢im ile miizikal bi¢im arasindaki iliskiyi ¢ok net bir sekilde agiklamaktadir.
Kenya Ulusal Servis Sozciisii Elizabeth Obege’nin kovulma nedeni olarak gosterilen
“politik bigimi gbéze almamak™ tiimcesi, politik iktidarin miizikal bi¢cimin degismesiyle
degisebilecegine isaret etmektedir. Calismanin birinci bolimiinde miizik ve siyaset
iliskisinin aciklandig1 kuramsal cerceve baslifinda da ayrintisiyla anlatildigr gibi;
miizigin alternatif kamusal ve 6zel mekanlar agmasi ve a¢tigi bu mekénlarda bireyleri
ve toplumsal gruplar1 6znelestirme niteligi, Kenya 6rneginde engellenmek istenen temel

durum olarak ifade edilebilir.

Diinyanin mubhtelif pargalarindaki gatismalara kusbakisi olarak bakildiginda; miizigin
aidiyet, mekan duygusu, ideolojiler ve fikirleri iletmede nasil kullanildigi pekala
goriilebilir (Kearney, 2009:124). Ornegin 1930’lara bakildiginda miizigin tiim varligiyla
Sovyet politik iktidarina hizmet ettigi goriilmektedir. Ve miizik de diger sanatlar gibi
Stalin’in kendisi ve totaliteryen kurallarin mutlak enstriimani vazifesini gOérmdistiir.
(Mikkonen, 2007:15) Ciinkii miizik politik olaylarda ortama enerji pompalamak igin
etkili bir aractir. (Beauchesne, 2011:1) Politik bir olay olarak se¢imlerde hedef kitlenin
begenisi goz Oniine alinarak miizikal propagandanin yogunlukla kullanildig:

bilinmektedir. Bu duruma verilebilecek en iyi drneklerden bir tanesi Tanzanya’da se¢im

78



kampanyalarinda miizigin kullammi iizerine odaklanmistir”®. Bu ¢alismada “Bongo
Flava” miizikal bi¢iminin ve “Bongo Flava” sarkilariin Tanzanya’da 6zellikle 2005
secimlerinde kullanildigindan bahsedilmektedir. (Englert, 2008:78-82) Buna ek olarak
ABD’nde seg¢menleri etkilemek igin politik kampanyalarda miizigin bir propaganda
aract olarak 1800’14 yillardan beri kullanildigi bilinmektedir. Nitekim “kampanya
sarkilar1” olarak adlandirilan bu sarkilar1 yaptirmak igin siyasi partilerin, 6zellikle son
donemlerde Amerika’daki tinlii miizisyenler ve sarki yazarlarini tercih etmeleri, miizigin
propagandist konumuna isaret etmektedir. (Veringa, 2014:8-9) Street’in “Kalabaligi
Kizdirmak: Politik Katilimda Miizik ve Miizisyenlerin Rolii” isimli makalesinde miizik
ve politik katilim hakkinda ileri slirdiigii su ifadeler burada anlatilmak istenen durumu

Ozetlemektedir:

“Temmuz 2005°te G8 iilkelerinin Ucgiincii Diinya {ilkeleri {izerindeki
politikalarimi degistirmek i¢in diizenlenen Live 8 konserleri miizik ve katilim
hususunu agiklamaktadir. Miizik ve siyaset arasindaki baginti siirekli
gormezden gelinse de, miizige katilim siyasete katilimla ayni anlama
gelmektedir. Bu durum ise, Jibile 2000 ve Irkciliga Karsi Rock gibi
orneklerden ¢ok agik bir sekilde anlagilmaktadir.” (Street ve dig., 2007:1)

Street’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik, siyasal katilim ve siyasal
davranigin yonlendirilmesinde ¢ok onemlidir. Nitekim bu durum, Tiirkiye tarihinde de
¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Ecevit’in “Hayat Bayram Olsa” sarkisiyla, Ozal
doneminde Anavatan Partisi’nin, “Arim Balim Pete§im” sarkisiyla ve son donemlerde
Adalet ve Kalkinma Partisi’nin “Dombira” sarkisiyla siyasal davranisi yonlendirmeye

calistiklar1 bilinmektedir.

Miizik, bireyleri harmoniye / uyuma dogru cekmeye muktedirdir: Miizik bu
iktidarini toplumsal ve bireysel koruma mekanizmasinin dogasini etkileyerek, bireyi ve
toplumu harmonik ve ritmik bir ahenk ¢izgisine getirerek yapmaktadir. (Long, 2007:82)
Diinyanin pek ¢ok yerinde goriilecegi gibi basta Kita Avrupasi ve Amerikasinda ve

sonradan modernlesen pek ¢ok iilkede politik iktidarlar miizigin bu kudretinin farkina

2 Politik nedenler ve miizigin birligi bir hakikattir. Bu baglamda politik katilim ve miizik arasindaki
iliskiye dair iki yaklasimdan bahsedilebilir. Birinci yaklagim politik katilimin igsel dogasini gérmenin
yolu olarak miizigin kullanimi olarak tanimlanabilir. ikinci yaklagim ise politik katilimin nedeni olarak
miizigi sunar. (Street ve dig., 2007:1) Bu agidan miizik, politik katilimda bireyi politik davraniga ¢eken
bir 6zne olarak degerlendirilebilecegi gibi, aym1 miizik birey ile politik katilim davraniginin dogasini
aciklayabilecek bir enstriiman olarak nesne diizleminde de kullanilabilir.
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varmiglar ve miizigi politik bir kaldira¢ olarak kullanmislardir (Davis, 2005:115).
Politik iktidarlar, bir toplumsal ortamdaki biitiin sesleri ve ses topluluklarmi - buradaki
ses imgesi bireyleri, ses topluluklari imgesi ise miizikal formlar1 ya da alt kiiltiirel
toplumsal gruplar ifade edecek sekilde okunabilir - kendi diisiince kaliplarina ¢ekmek
icin miizigi kullanmiglardir. Ancak biitiin toplumlarda politik iktidarlarin 6zellikle bir
miizikal form iizerinde durduklar1 ifade edilmelidir. Politik iktidarlarin sadece tek bir
miizikal bi¢imi emretme girisimleri, toplumsal ve politik maksatlar i¢in bireyi kontrol
etme girisimleridir. (Scaiff, 2014:13) Bu agidan iktidarin tekil dogas1 diisiiniildiiglinde
politik iktidarlarin bir toplumdaki en biiylik ortak paydayr kuran miizikal formlarla
yakinlastiklar1 ifade edilebilir. Ciinkii baz1 miizikal formlar kdken olarak muhalif bir
alana isaret etmektedir. Ornegin Amerikan toplumu icin bu durum diisiiniildiigiinde;
Amerikan toplumunda miizikal form olarak popiiler miizik formunun genel bir
hakimiyetinden bahsedilebilir. Ciinkii popiiler miizik formu, politik ifadenin ve politik
giiclendirmenin bir bigimi olarak ifade edilmektedir. (Verne, 2011:2-6) Bu konuda
Adorno’nun popiiler miizik formu ile liberal kapitalizm iktidar1 bagintis1 hakkindaki su

elestirileri kayda degerdir:

“Miizigin fabrikasyonu neticesinde miizik toplumsal diizeni hem yansitmakta
hem de iiretmektedir. Bu yiizden popiiler miizik, hakim kapitalist ideolojinin
kariyeridir. Kitle dinleyicileri i¢in her yere yayilmis popiiler miizik formu,
statiiko i¢in kendi konumunu pekistiren hakim iktidarm kimligini igerir.
Adorno’nun popiiler miizik formuna sundugu bu elestiri, popiiler miizik
formlarinin  iktidar tarafindan ¢ogunlukla propaganda araci olarak
kullanilmasina baglanabilir. Cilinkii popiiler miizik formu zamanla insanlari
sabit hale getirerek onlarda ortak duygular olusturmak suretiyle onlari (otorite
yaninda) sabit durmak zorunda birakarak bireylere tek tek giivende olduklari
diislincesini agilamaktadir. Diger taraftan miizigin muhafazakar dogasi, yeni
miizikal formlarin toplumsal bozuklugun potansiyel kaynagi olduklarimi
belirtmektedir. Bu fonksiyonlarindan dolay1 popiiler miizik formu, kitlelerin
aldatilmas1 ve politik hakimiyetin siirdiiriilmesi i¢in 6nemli bir enstriiman
olarak gorev yapmaktadir...” (Naerland, 2014:12; Martinello ve Lafleur,
2001:4)

Adorno’nun popiiler miizik formu i¢in ileri siirdiigii bu ifadeler, popiiler miizigin
muktedir olana yakin bir alanda konumlandigin1 ve elestirellikten uzak oldugunu

gostermektedir. Buna karsit olarak Rock miizikal formu zaten protest bir fenomen
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olarak mevcut oldugu icin muktedirin konumuna yakin bir yerde mevzilenmesi s6z
konusu bile degildir. Nitekim Rock miiziginin biitiin toplumlardaki karsilig1 muhalif bir
alana isaret etmektedir. Bu baglamda Rock miizigi ve Rock miizisyeni i¢in kullanilan su

ifadeler burada anlatilmak istenen durumu pekistirebilir:

“Rock miizisyeni bir milletvekilidir. O, parlamentonun ortasinda oturur. Ciinkii
o, iktidarmn bir parc¢asidir. Rock miizisyenleri protestolarda yer alirlar, sokak
eylemlerinde polise karst miicadele ederler. Rock miizik, protestonun miizigidir
ve rock geleneksel iktidar yapisi igine kanalize edilemez...” (Pierebon,

2011:20)

Pierebon’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacag: gibi ‘rock’ bir miizikal form olarak
iktidarin karsit1 bir konumda bulunmaktadir. Bu baglamda rock miizikal formu muktedir
olan1 elestiren bir mekdn agmakta ve kendine Ozgii “ritim-melodi-s6z” varligiyla

bireyleri ve toplumsal gruplar elestirellige dogru cekmeye caligsmaktadir.

Buraya kadar ifade edilenler, miizigin siyasetin bir aract olarak nasil kullanildigini
gostermektedir. Miizikal propaganda unsuru olarak hem geleneksel hem de modern
donemde bir ara¢ vazifesi goren miizik, toplumsal ortamdaki hem catismayr hem de
uzlagsmay1 kendi biinyesinde barindirdigi i¢in miizikal propaganda, iktidarin tek tarafli
uzlasi ¢agrist olarak da okunabilir (O’Connel, 2010:1-7). Ancak bilindigi gibi miizik
ayn1 zamanda bir catiski cagris1 da olabilmektedir. Miizik, dile karsit olarak, barisin
cesit cesit okumasi ve savasin ¢oklu yorumlamalarinin arastirilmast i¢in daha dogurgan
bir yeri teskil etmektedir. Kimi Etnomiizikologlarin da ifade ettigi gibi; miizikal anlam,
kiiltiirel baglam ve miizikal metin arasindaki sabit olmayan iliskiden bagimsiz olarak
kismi bir hakikat alani olusturmaktadir. Ve bu alan, zaman ve mekan arasinda
degismektedir. Bu degisiklik, kendine 6zgili envai gesit toplumsal konumlara davetiye
¢ikaran miizik yapiminin toplumsal baglamlar1 icine yerlesmistir. Ancak kimi
zamanlarda da miizikal anlamin toplumsal durumlardan bagimsiz olarak kaldig ifade

edilebilir. (O’Connel, 2010:2)

Miizigin hem savasa hem de barisa isaret eden iki farkli yonii bilinyesinde
barimdirmasima ornek teskil edebilecek pek c¢ok miizikal form ve toplumsal baglam
mevcuttur. Ancak bunlardan en Onemlisi, Amerika’da siyah miizigi ve siyahilerin

igerisinde bulunduklar1 toplumsal baglam olarak ileri siiriilebilir. Thompson’un, “Kuzey
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Amerika Koleliginde Miizik ve Dansin Irksal Siyaseti” isimli ¢alismasindaki su

ifadeleri burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Siyah miizigi ve dansi, Amerika’daki yasamin doniigmesinde temel
etkenlerden biridir. Cilinkii miizik, her toplumda oldugu gibi Amerikan
toplumunda da biitiin toplumsal gruplarin hayatlarinin pozitif ve negatif

agtlarimi seslendirmistir...” (Thompson, 2014:7)

Thompson’un yukaridaki ifadelerinden de anlagilacagi gibi miizik sadece iktidarin
propagandasi i¢in bir ara¢ vazifesi gormekle kalmamaktadir. Miizik ayni zamanda,
toplumsal alandaki her hangi bir duruma muhalif olan bir gruba-ziimreye-cemaate ya da
cemiyete de ses verebilmektedir. Bu baglamda miizigin protest ya da muhalif olanla
kurdugu iliskinin anlamlandirilmasi, “muhalefetin sesi” ya da “giiriiltiilii protesto”

olarak miizik olgusunun agiklanabilmesi i¢in gerekli goriilmektedir.

2.1.2. Muhalefetin Sesi: Giiriiltiilii Protesto

Miizigin protest hali hangi toplumsal ortamlarda ortaya c¢ikmaktadir? Biitiin miizikal
formlarin protest olduklarindan bahsedilebilir mi? Bir toplumdaki muktedir olanin alani
disinda konumlandig: i¢in bir miizikal form yerine “giiriiltii” olarak etiketlenen bir ses
toplulugunun miizikal forma doniisme ihtimali var midir? Muktedir olana gore giiriiltii
olan bir miizikal formun toplumsal baglami giiclendiginde diger bir ifade ile bir miizikal
formun dinleyicileri ve takipgileri arttiginda (ilgili miizikal formun 6znelestirici etkisi
yiikseldiginde) o miizikal formun muhalif olandan muktedir olana dogru yiikselmesi
miimkiin midiir? En nihayetinde muhalif olanin giirtiltiisii ile muktedir olanin miizigi
arasmdaki iliski nasil agiklanabilir? Iktidar ve muhalefet baglaminda giiriiltii ve miizik
iligkisine dair bunlar gibi pek ¢ok soru sorulabilir. Ancak bu sorular, bir biitiin olarak su
ifadelerle yanitlanabilir: “Protest sarkilar, devletin hakim hegemonyasin1 kiran, dil
politikalart ve de sOylemsel boslugun kontroliine meydan okuyan heyecan verici bir

girisimdir. Miizik, sembolik giicten 6tede bir savas bi¢imidir...” (Davis, 2005:123-124)

Muktedir olanla muhalif olanin iliskisi, miizik ile giiriltiinliin savasi olarak ifade
edilebilir. Ciinkii muktedir olanin sarkis1 olarak miizige ya da miizikal forma aksi yonde

ilerleyen protesto bigimi olarak muhalif olanin sarkist ya da “giirtlti”si, biitiin

82



toplumlarmn kiiltiirel hafizalarinda muhalefet etme bigimi olarak belirmektedir.”* Bu
baglamda miizigin alaninin statiikoyu siirekli tehdit ettigi ifade edilmektedir (Gamez,
2013:12-13). Miizik kendi icinde olusturdugu elestirel diizlemde statiikoyu
yargilamakta, mevcut makro ve mikro iktidar yapilarinin dengesine muhalif bir alan
acmakta ve bu muhalif alanda yeni politik 6znellikler meydana getirmektedir. Bu durum
ise gliriiltiiden miizige dogru bir ses toplulugunun ya da alt kiiltiirel toplumsal gruplarin
seyrini agiklamaktadir. Nitekim miizik kurucu siyasal iktidarin destekleyicisi ve
yonlendiricisi olarak goriilebilirse, bu 6nerme biraz daha uzatilarak miizik ayn1 zamanda
karst iktidarin ya da muhalefetin kaynagi olarak da degerlendirilebilir. Bu agidan

Street’in su ifadeleri, miizik ve muhalefet iliskisinin anlagilmasinda bir hayli 6nemlidir:

“Mesru nedenleri gelistirecek olan miizigin potansiyeli, miizigin isyani
kam¢ilama potansiyeline baglidir. Miizik ve sarkilar, muhalefet ve politik
direnisi agiklamakta siirekli kullanilan genisletilmis bir gelenege sahiptirler.
Sosyologlar ve Kkiiltiir teorisyenleri, hegemonyanin bir gostergesi olarak

miizigi, belirli alt kiiltiirler iginde tammlamaktadirlar...” (Davis, 2005:115)

Street’in yukaridaki Onermelerini destekleyecek pek cok Ornek miizikal formdan
bahsedilebilir. Ancak bu Onermeleri kanitlayacak en iyi orneklerden biri, Brezilya’da
“Tropicalia” - Tropikalizm - olarak adlandirilan miizikal formdur. Tropikalizm (1964-
1980), Brezilya’da politik olarak kodlanmig sark: sozleri ve geleneksel seslere dayanan
girdileri destekleyerek rejime karst muhalif bir durus sergilemis ve muhalif bir alan
acmistir. Ancak Tropikalizm ve Tropikalist sarkilar, politika ile kars1 karsiya gelmisler

ve “giiriiltii” olduklart gerekgesiyle reddedilmislerdir. (Leu, 2006:37)

Protest miizik, ¢ok farkli kavramlarla nitelendirilmistir. Ve protest (muhalif-isyan-
direnis) miizigin ortaya ¢ikisi, bir hayli eski gériinmektedir. Geleneksel ya da modern

hemen hemen biitin toplumlarda protest ya da muhalif miizigin varligindan

? Bir muhalefet etme bigimi olarak giiriiltii ¢ikarmak baglaminda Amerikan tarihine odaklanildiginda
koleler icin kullanilan su ifadeler gercekten kayda degerdir: “Tam anlamiyla bir baski ve godzetim
durumlarinda bile ¢iftlik sahipleri sadece tek bir eylemi desteklediler ve izin verdiler o da sarki
soylemekti. Sahip perspektifinden bakildiginda sarki sdylemek, kolelerin imzasiydi. Miizik, giiriiltiilii bir
sessizlikten esinlenilmis paranoya ve sozlii iletisimin tehlikeli varlig1 arasinda kabul edilebilir bir arag
olarak servis edilmisti. Kélelerden ¢alistiklar1 kadar sarki soylemeleri bekleniyordu. Ciinkii sessiz bir kole
sevilmezdi. Koéleler arasinda sessizlik oldugunda ‘giirtiltii ¢ikar’, ‘giiriilti ¢ikar’ kelimeleri genellikle
sOylenen ifadelerdendi...” (Neuman, 2008:9) Neuman’in bu ifadelerinden de anlasilacagi {izere, kdlelerin
Ozgiirce yapmalarina izin verilen tek eylem sarki sdylemek olarak goriilmektedir. Nihayetinde ise koleler,
miizigin semsiyesi altinda toplanmuslar ve trajikomik bir sekilde koleler miizik sayesinde kendilerine bir
Ozglirlik alan1 agmuglardir. Diger bir ifade ile giiriiltiiden miizige dogru hareket etmisglerdir.
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bahsedilebilir. Miizik sosyolojisi ve miizik ve politika iligskisine dair bir literatiir
taramas1 yapildiginda protest miizigin modern bir olgu oldugu seklinde siirekli bir
nitelendirme yapildig1 goriilmektedir. Ancak miizigin kiiltiirle girdigi girift iliski
diisiiniildiiglinde bu 6nermeyi ciiriitebilecek delillere ulasilabilir. Nitekim Konfiigyus’un
yazdiklarina bakildiginda miizigin muhalif olanla iliskisi net olarak gdriilmektedir.
Ornegin Konfiigyus miizikal formlarin tonlarmi incelemis ve miizigin protest yapisi

hakkinda sunlar1 dile getirmistir:

“Barigin huzur verdigi ortamlarda ve zamanlarda miizik, ahenkli ve neselidir.
Ve bu zamanlarda miizik, siyasetteki uyuma isaret eder. Sikintili zamanlarda
ise miizik, lizgiin ve kizgindir. Ve bu zamanlarda miizik, siyasetteki karmasaya
ve giiriiltiiye isaret eder. Boyunduruk altina alinmig bir ulusta miizik kahirlidir
ve insanlarin agmazini gosterir. Miizik ve siyaset her zaman direk bir iliski

icindedir...” (Lee, 2010:189)

Protest miizik her ne kadar Bati modernitesi iginde tanimlansa da, Konfiicyus’un
yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi tarih boyunca “miizik yapmak™ ve
“muktedire kars1 olmak” ya da “iktidar elestirmek” eylemleri i¢ ice olmustur. Nitekim
antik donemdeki sarkilarin ayrintili nota dokiimleri bugiline ulagmamigsa da;
Konfiigyus’un bu ifadelerinden hareketle, antik donemdeki sarkilarin s6z varliklarinin
da toplumsal problemlere isaret ettikleri seklinde bir ¢ikarim yapilabilir. Nitekim bir
biitlin olarak geleneksel donem disiiniildiigiinde, biitiin miiziklerin atas1 olarak
nitelendirilen folk (halk) miizik bi¢imlerinin (Kearney, 2009:124) de protest ile olan
iliskisinin kadim bir gelenege dayandigi sdylenmektedir. Dahasi folk miizik, basit bir
bireysel ifadelendirmeden ziyade direnis hareketine entegre olmus sarkicilar ve sarki
sOzili yazarlarina isaret etmektedir. (Rolston, 2001:60) Bu agidan Laclau ve Mouffe’nin
bir muhalefet stratejisi olarak etiketledikleri miizik (Gamez, 2013:11) mubhalif alanlarin

acilmasinda, muhalif 6znelliklerin kurulmasinda bir hayli etkilidir denilebilir.

Protest miizik, bir biitiin olarak toplumdaki her hangi bir adaletsizlige kars1 duran bir
grup insanin icra ettigi ve de miizigin bilesenlerinden “ritim-melodi-s6z” tiggeninden
ozellikle sozleri kullanan bir miizikal anlati olarak ifade edilebilir. Bu acgidan protest
miizik, mevcut makro ve mikro iktidar yapilarinin karsisinda bir yerde mevzilenerek
iktidar yapilarina bir elestiri sunmaktadir (Neuman, 2008:8). Politik mesajlar iceren

diger toplumsal araglara benzemeyen miizik genellikle sarki yazarlarina akli kullanan
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bir incelik saglamaktadir. Miizikal formun bilesenlerinden olan s6z varligi ig¢indeki
diger bir ifade ile sarki sozleri i¢indeki abarti ve metafor gibi edebi bilesenler; iktidar
yapilarina, politik sistemlere, politikacilara veya ideolojilere direkt olarak keskin
elestiriler sunmaktadir. (Roman, 2008:3) Nitekim protest sarkilar, “Ikrarmn Miknatish
Sarkilar1” olarak nitelendirilmekte ve acik birer politik fonksiyona sahip olduklar: dile
getirilmektedir. Bu acidan protest sarkilarin politik fonksiyonlar1 su sekilde

siralanabilir:

Tablo 8: Ikrarin Miknatish Sarkilariin (Protest Sarkilarin) Politik Fonksiyonlar
(Neuman, 2008:8)

Insanlan greve gitmeve ikna etmek

Insanlan muhalf birlige katimaya ikna etmek

Toplumsal problemleri tanmmlamal

Toplumsal problemlere agik receteler sunmak

Goriilecegi lizere Neuman protest miizik sarkilarma bir miknatis 6zelligi atfetmektedir.
Ciinkii iktidarin karsiti bir konumda bulunan miizikal formlar, her ne kadar iktidar
tarafindan giiriiltii olarak tanimlansalar da; onlarin bu giiriiltiileri her hangi bir toplumsal
soruna maruz kalmig olan ya da baski altinda olan insanlarin lisan1 olarak
tamimlanmaktadir. (Hershey, 2007:4) Peki protest sarkilara neden ikrarin miknatish

sarkilar1 demektedir? Bu sorunun yanitt Roman’in su ifadelerinden anlasilabilir:

“Enstriimantasyon ile ortaya ¢ikarilan piir miizikal ifadeler, melodik, harmonik,
ritmik ve dinamik bilesenlerle beraber derin politik ve toplumsal iglemlere
sahiptirler. Bu bilesenler, politik retorik ve konusmalarin miimkiin kildigindan
Otede genis dinleyicilere giiclii demokrasi, sosyal adalet ve antiemperyalist
duyarliligr destekleyen bir ileti gondermektedirler. Bu, kismen o&zgiir bir
imgelemeyi kasteden belirli bir ses manzarasim1 kullanan sarkilarin duygusal
anlamlarindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle sarkilar, diger iletisim
araglarinin  hi¢ birinin yapamadigim1 yaparlar ve insanlar1 duygusal ve
entelektiiel olarak baglarlar. Psikolojik anlamda yapilan arastirmalarda miizigin
insanlar arasindaki iligkide bir prototipi teskil ettigi ifade edilmektedir.”
(Roman, 2008:3)
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Roman’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi; miizik, muhalif bir alam
gostermektedir. (Roman, 2008:4) Muhalefeti gii¢clendirmek i¢in kullanilan miizikal
formlar (Ani ve dig., 2014:132) genelde her hangi bir farkliligindan dolayi ilgili toplum
icindeki bir adaletsizlige kars1 ¢ikan bir alt kiiltiirel grubun varligina isaret etmektedir.
Toplumsal cinsiyet anlaminda kadma karsi adaletsizligi®® haykiran protestonun dili
olarak Punk miizikal bi¢cimi’® (Paris ve Ault, 2004:405), dini olarak Yahudilere karst
adaletsizligi haykiran protestonun dili olarak Oda (Chamber) miizigi (Naerland,
2014:15), wrksal anlamda siyahilere kars1 adaletsizligi haykiran protestonun dili olarak
Blues miizigi (Herzhaft, 2005:10-12) ve Tiirkiye i¢in diisliniildiigiinde ise, ozellikle
modernlesme sirasinda kdyden sehre go¢ esnasinda kentte bir kimlik travmasi olarak
ortaya ¢ikan ve kimi zaman etnik kimi zaman ekonomik ve kimi zaman da inang
baglamindaki adaletsizliklere karsi protestonun dili olan arabesk miizigi (Egribel,
1984:2-72) burada ifade edilmek istenen duruma birer 6rnek teskil edebilir. Burada
dikkat edilmesi gereken husus verilen bu 6rneklerin hemen hepsinin, politik iktidarlar
tarafindan Oncelikle giiriiltii olarak etiketlendikleri ve sonrasinda ise sansiirlendikleri
gercegidir. Bu miizikal bigimlerin birer muhalif alan agmalar1 ise ¢ok uzun siirmemistir.
Nitekim Amerika’daki Blues ornegi i¢in kullanilan su ifadeler, burada anlatilmak

istenen durumu pekistirmektedir:

“Amerikan direnisinin kaynagi, tarihsel olarak miizigin i¢inde temellenmistir.
Toplumsal degisimin miizigi, politik hareketlerin yiizi ve Amerikan
gelisiminin sembolii olmustur. Ve gegen yiizyillda bu miizik, baski altindaki
insanlarin lisan1 olmustur. Siyahilerden ¢ikan melodiler, muhalif sesi ve
muhalif temsili yiikseltmiglerdir. Politik olarak motive edilen bu miizik,
maglup insanlart yeniden canlandirmis ve muhtelif toplumsal adalet
kampanyalarinin organik makinesi i¢inde yeni bir hayata soluk vermistir...”

(Hershey, 2007:9)

% Kadima kars1 yapilan haksizliklar ve adaletsizlikler, miizikal formun i¢inde kadinin eksik, yanlis ve
olumsuz temsili baglaminda goriilebilecegi gibi kimi miizikal enstriimanlarin sadece erkekler tarafindan
calinmasi ve bu baglamda kadinlara sans taninmamasi da kadina karsi yapilan adaletsizliklerden ve
ayrimciliklardan bir tanesi olarak goriilebilir. Bu konuda Melbourne’de “Miizik, Hukuk ve Toplumsal
Diizen” flizerine yapilmis bir ¢alismadaki su ifadeler burada anlatilmak istenen seyi Ozetlemektedir:
“1970’1erde kadin bir baterist asla kabul edilemezdi...” (Homan, 2010:1)

% Punk’mn siyaseti ve siyaset karsisindaki konumu hakkinda muhtelif durumlar s6z konusudur. Bir
yandan Punk’in anti — seksist bir durusundan bahsedilirken diger taraftan Punk’in anti — elitist bir
yapisindan da bahsedilmektedir. Ancak Punk’in kendi bigimsel varliginin negatif etkileri s6z konusu
oldugunda Punk’in da, zaman zaman ‘eril’ bir bi¢ime doniistiigli ve Punk miizikal formunda kadinin
golge goriinsel (ikinci olgusal) bir konuma gectigi ileri siiriilmektedir. Bunlara ek olarak, Punk’in diger
bir politik durugsunun anti — hiyerarsik bir konumda durdugundan da bahsedilmektedir. (Born, 1987:62)
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Hershey’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi ABD’inde “siyahlik” sorunu ve
bu sorunla yiizlesen siyahiler, direnislerini miizik ile seslendirmislerdir. Muhalif olanin
anlatis1 olarak blues miizikal bigimi ve blues sanatgilart ABD’inde siyahilerin
Otekilestirilmelerini protesto etmek i¢in miizikal eylem ve miizikal sdylemleri

kullanmiglardir.

Kamusal eylemlerin bigimlerinde miizik ve miizisyenlerin roliine dikkat ¢eken kayda
deger bir literatiir vardir. Ornegin Resmi Sovyet Blogu arastirmalarindan pek ¢ogu sunu
iddia etmektedir: “Miizik ve miizisyenler, rejime muhalefet ve rejime direnigin
enstriimanlaridirlar. Miizik, direnisi anlatmakta ve muhalefeti 6rgiitlemektedir.” (Street
vedig., 2007:5) Bic¢imine bakilmaksizin miizikal formlarin hemen hepsinin protest
olduguna yer veren calismalar da vardir. Ancak kimi miizikal formlarin muktedirin
konumuna bitisik oldugu, ozellikle sarki sozleri iizerinden ¢ok net bir sekilde
anlagilmaktadir. Diger taraftan protest olanlar ise 6zellikle modern dénemde yine sarki
sOzleri lizerinden rahatlikla fark edilebilir. Ciinkii protest sarkilar, politik ve ahlaki bir
inang tagimaktadirlar. (Hirsch, 1971:375) Protest sarkilar tasidiklari bu politik inanci ise

kendi s6z varliklar ile diga vurmakta ve mevcut politik iktidar elestirmektedirler.

Protest, muhalif ya da isyan sarkilar1 olarak bilinen sarkilarin politik konumlari
cogunlukla mikro ve makro anlamda iktidarin karsisinda oldugu i¢in bu sarkilarin
“gliriiltii” olarak degerlendirilmesi modern politik iktidarin miizigi ve giiriiltii arasindaki
iliskiyi cok net bir sekilde agiklamaktadir. Ancak protest olan miizikal bi¢imin
toplumsal baglami yeterince giiglendiginde “Gtekinin sesi” olarak ortaya ¢ikan miizikal
form yeni 6znellikleri de beraberinde getirmektedir. Otekinin sesi olarak miizigin ortaya
cikisi, ilgili toplumdaki mikro ve makro iktidar dengelerini degistirebilir. Miizik ile
mikro ve makro iktidar dengelerinin degistirilmesi hususuna verilebilecek pek cok
ornek vardir. Makro anlamda Estonya’nin SSCB karsisinda yiiriittiigli ve basarili oldugu
Sarki Devrimi, (Singing Revolution) bu duruma 6rnek olarak gdsterilebilir. Bunun
yaninda Punk miizikal formunun kadmin konumu hususunda Ingiliz toplumundaki
etkisi, mikro iktidar dengelerinde miizik ile yapilmis degisikliklere verilebilecek
orneklerden bir tanesidir. Bunlara ek olarak diinya tarthinde otoriter ve totaliter
diktatorliiklere karsi ses ile verilen miicadele 6rneklerine de siklikla rastlanmaktadir.

Ormegin Brezilya merkezinde Tropikalizm ve askeri diktatorliik arasindaki catismaya
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dair yapilan bir ¢caligmadaki su ifadeler, otoriter rejim ve sesin miicadelesi arasindaki

iliskiyi 6zetlemektedir:

“Diktatoryaya direnisin toplumsal bellekteki konumunun incelenebilmesi igin
miizigin incelenmesi gerekmektedir. Bu agidan Brezilya’da 1960’larda ortaya
cikan Tropikalizm akiminin sarkilari i¢inde otoriteryenizme ve diktatoryaya
olan direnis ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Bunun yaninda bu sarkilarda
toplumsal diglamaya - otekilestirmeye - karsi da biiylik bir direnisin oldugu
anlagilmaktadir.” (Leu, 2006:38)

Leu’nun Brezilya drneginde ifade ettigi gibi modern diinyada miizik ile miicadele veren
pek c¢ok toplumsal gruptan, azinliktan ya da alt kiiltiirel topluluktan bahsedilebilir.
Bulundugu toplumdaki ¢ogunlugun ya da mesru otoritenin iktidarina miizikle karsi
cikarak toplumdaki mikro ve makro iktidar yapilarini degistiren pek c¢ok miizikal
formun varlig1 bilinmektedir. Bu a¢idan mikro ve makro iktidar dengelerini degistiren
miizikal formlarin anlagilabilmesi i¢in giiriiltii ile miizik arasinda; isyan, direnis ve

devrim kavramlarinin analiz edilmesi yerinde olacaktur.

2.2. Miizik ve Giiriiltii Arasinda Isyan-Direnis / Devrim

Bir toplumdaki bir birey ya da toplumsal bir grup neden isyan eder? Ozellikle modern
ulus devletlerin kurulmasindan sonra azinlik ya da alt kiiltiir olarak ifade edilen
gruplarin isyaninda miizigin etkisi nedir? Miizik, bu isyanlara sadece eslik mi
etmektedir yoksa bu isyanlar1 baglatan miizik midir? Miizigin sansiirlenmesi direnisi,
isyan1 ya da devrimi engelleyebilir mi? Miizigin isyan, direnis ve devrimle iligkisi
hususunda bunlar gibi pek ¢ok soru sorulabilir. Ancak modern toplumlardaki isyan,
direnis ve devrimlere odaklanildiginda miizigin isyan: ve direnisi hem c¢ikaran hem de
ona eslik eden bir yapisinin oldugu goriilecektir (Bere, 2008:2). Diger taraftan sansiir ya
da yasaklarla giiriiltiilestirilen miizikal bi¢imin devrime giden yolu engellenemez gibi
goriinmektedir. Nitekim ayrimin ve ayrimcilifin ortak paydalari olan din, ideoloji,
cinsiyet ve ik / etnisite baglamlarina bakildiginda miizigin en sonunda bu suni
ayrimciliklar bertaraf ettigi ve devrime giden yolu agtig1 goriilecektir. Burada devrim
kavrami, salt olarak makro planda yeni bir devletin kurulmasi olarak algilanmamalidir.
Elbetteki makro iktidar dengelerine bakildiginda miizigin yeni makro iktidar yapilar

olusturdugu ifade edilebilir. Ancak toplumsal ortamlardaki mikro iktidar yapilarinin

88



dengelenmesi ve yeni dengelerin olusmasi anlaminda da miizigin etkisi gozden

kagirilmamalidir.

Isyan etmek, direnis ¢ikarmak ve mikro ya da makro bir iktidar yapisina karsi durmak,
giiriltii ¢ikarmaktir. Ancak direniste, isyanda ya da karst durma eyleminde basarili
olunursa, bu eylem devrim ya da yeni bir miizikal forma giden yolu agabilir. Bu
baglamda giiriiltiiden miizikal forma dogru giden yolda isyan ile baslayan siirec,
miizikal forma yakinlastik¢a bir direnis halini almakta ve en nihayetinde ise miizikal
form ortaya ¢ikmaktadir. Street, “Tktidarla Miicadele: Miizigin Politikast ve Politikanin
Miizigi” isimli makalesinde miizigi hem iktidarin ve hem de isyanin kaynagi olarak
degerlendirmektedir. Ciinkii miizik, toplumsal nedenleri gelistirecek ve isyani ¢ikaracak
bir potansiyele sahiptir. (Street, 2003:115-117) Miizigin bu potansiyelinden hareketle
isyan, direnis ve devrimle miizik arasindaki iliskiye dair temel bir soru ortaya
¢ikmaktadir. Miizik mi isyandan dogar yoksa isyan mi miizikten dogar? Bu soru ise
miizigin, diyalektigin iki ucunu da biinyesinde barindiran 6zelligi ile cevaplanabilir.
Nitekim hem catisma ve hem de uzlagsma olarak miizik, bulundugu topluma gore her iki

niteligi de tasiyabilir (Bere, 2008:36).

Miizik tehlikeli bir zeminde hareket etmektedir. Direnis bigimlerini ve politik birligi
diizenleme ve kontrol etme girisimlerinin oldugu her yerde miizik bu tehlikeli zemini
ayagiyla cignemistir. Miizik her zaman statiikoyu rahatsiz edici bir iktidara sahip
olmustur. Bu anlamda “Sesin Kavgasi” olarak isyan, direnis ya da devrim hareketleri,
her sesin esit goriilmemesine, sesler arasindaki hiyerarsiye ve bazi seslerin kisilmasina /
sansiirlenmesine (6tekilestirilmesine) yani Ozgiirlikten mahrum birakilmasina bagl

olarak agiklanabilir.

Toplumla ayni seste bulusamayan alt kiiltiirel gruplar ya da azinliklar ve yahut da her
hangi bir niteliginden dolay1 topluma kendini ait hissedemeyen birey ya da toplumsal
ziimreler, giriiltiiniin kaynagi olarak ifade edilebilir. Bu durum hakim kiltiiriin
miizigine karst alt kiltiirlerin giiriiltiisii olarak adlandirilmaktadir. (Paris ve Ault,
2004:403) Bu bakimdan miizik uzun siiredir direnisin bir tarafi olmustur. Ingiltere
kirsalinin halk sarkilarindan kolelerin is sarkilarina, savas karsiti protest sarkilardan
kanun dis1 partilere kadar miizik her zaman direnise ses vermistir. (Street, 2003:120) Bu

anlamda miizigin en Onemli fonksiyonu, miicadele ve direnisi kolaylastirmasi
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dolayistyla mevcut politik kiiltiir ve yaklasimin bilesenlerini agiga ¢ikarmasinda ve
giiclendirmesinde yatmaktadir. (Pratt, 1994:209) Bu duruma verilecek en iyi
orneklerden bir tanesi ise, Karavan Grubu’nun 1973’te Tayland’daki diktatoryal
hiikiimetin yikilisina onciiliik eden 6grenci hareketinin bir pargasi olarak olusturdugu
etkidir. Karavan Grubu, Tayland’daki iilkenin en yoksul kesimi olan Kuzey Dogu
Tayland’in politik ve ekonomik adaletsizligine karsi bir isyan baglatmis ve buradaki

direnisin sembolii olmustur. (Koret, 2007:164)

“Miizik i¢inde dondurulmus toplumsal iktidar” hakim toplumsal yapinin geneline
muhalif toplumsal hareketlerin organizasyonunu kolaylastirmaktadir. (Pratt, 1994:209)
Miizik kendi i¢inde dondurulmus ve potansiyel olarak toplumsal ve politik olana
dontisecek bir iktidar tagimaktadir. Buradaki ‘dondurulmus iktidar’ ifadesi, giiriiltiiden
miizige ya da isyandan devrime dogru giden yolu tarif etmektedir. Mikro iktidar
baglaminda Amerikan tarihine odaklanildiginda Joe Hill’in IWW (Diinya Endiistri
Iscileri) olayinda miizige bictigi rol iizerinden ‘miizik i¢inde dondurulmus iktidar’
ifadesi ¢ok net bir sekilde anlasilmaktadir. Ciinkii Joe Hill’e gore miizik, bir el ilan1 gibi
degildir. Miizik eglencelidir. Miizik heyecan verici bir konusma gibi degildir. Miizigin
yankisi, iletisimin temel noktasindan 6tede bir seydir. Miizik bir manifesto degildir.
Miizik hafizaya alinabilir, tekrar edilebilir ve yayilabilir. Miizige bu ozellikleri atfeden
Hill, sunu iddia etmektedir: “Sarkinin iktidari, isyanin ruhunu yiikseltmektedir.”

(Neuman, 2008:1)

“Miizik i¢inde dondurulmus toplumsal iktidar” (Pratt, 1994:209) ne zaman ortaya ¢ikar?
Muktedir olana kars1 ¢ikan isyanin karsilikli bir direnis ya da miicadeleye donilismesiyle
miizigin i¢inde dondurulmus olan toplumsal iktidar ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum
ozellikle siyahlarin esitlik i¢in ¢ikardiklar1 isyan ve akabindeki direnis hareketlerinde
cok net bir sekilde goriilmektedir. Nitekim siyah miiziginin, siyahlar tarafindan
sOylenen ilk sarkilardan beri bir direnisi teskil ettifi sOylenmektedir. Bu baglamda
Blues ve Hip Hop birer miizikal form olarak siyah miiziginin nasil olup da bir 6zgiirliik

tablosu ¢izdigini gostermektedir. (Bere, 2008:2)

Miizik her nasil kullanilirsa kullanilsin ortak varsayim sudur: “ Miizik bagh basina bir
meseledir...” Ciinkii iktidarin elinde de olsa, muhalefetin elinde de olsa bir hiikkmetme

bi¢cimi olarak ve ayni zamanda bir direnis bi¢imi olarak miizik bash basina bir mesele
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olmaktadir. Bu nedenledir ki; hakim sosyo-politik kurumlar, ikincil muhaliflerinin bu
sanat biciminden yararlanmalarina siklikla engel olurlar. Miizik diisiiniildiiglinde hem
miizigi yoOneten devlet icin hem de miizikten hoslanan insanlar i¢in bir sorun
olusturdugu anlasilmalidir. Politik olanin iki ¢apraz bagini birlestiren miizigin bu
ozelligi diger bir ifade ile miizigin bu iktidar1 bir miizisyenin, taraftarlarina emretmek ve
onlara farkli diislinceleri diisiinmeyi ve de farkli diisiincelere inanmay1 emredebilme
yeteneginden anlasilabilir. (Beauchesne, 2011:2) Miizigin bu emredebilme yetenegi,
toplumsal alanda bireyleri ayn1 ortak paydalarda bulusturabilmesine baglidir. Ornegin
punk miizigi biiyiik bir kitleyi bir araya getirmis ve toplumsal, ekonomik, politik ve
miizikal olarak yeni bir diinya yaratmistir. (Mcloone, 2004:35) Bu ag¢idan direnisin
tarafi olarak miizik (Naerland, 2014:14) sark:1 sozlerini icersin ya da icermesin hakim
kurumlara karsi bir direnis bi¢imi olarak goriilebilir. (Beauchesne, 2011:2) Nitekim
Aydinlanma enstriimental miiziginin Bati modernitesi {izerindeki rolii tartismasiz kabul

edilmektedir.

Toplumsal, politik ve ekonomik konularda temellenen toplumsal sartlari degistirmek
icin iktidarsizlik duygusu, sanat¢ilart bu hosnut olmayan ortami anlatmak igin care
arayisina itmistir. Bu baglamda rap miizik, devletin bedeninde barsaklar1 temizleyen bir
ilag gorevi gdrmiis ve yeni bir yol agmustir. Rap miizik siyah sozlii geleneginin
katitlimin1 ~ ortaya koyarak toplum igerisinde tatmin olmayan gruplarin
(6tekilestirilmislerin) sesi olmus ve tatminsizligi seslendirmistir. En nihayetinde rap
miizigin, toplum i¢inde otekilestirilen bir grubun ya da bir bireyin o topluma yabanci
kalan yasam tarzini anlattigi ifade edilebilir. (Richardson ve Scott, 2002:175-176) Bu
acidan Bere ve Hershey’in rap ve hip hop miizikal bigimleri i¢in kullandig1 su ifadeler

kayda degerdir:

“Rap miizikal formunun g¢ekici iktidar1 miizikal ve hikayeci olarak siyahlara
kiiltiirel direnis vaat etmesinden kaynaklanmaktadir. Hip Hop ise Afro-
Amerikan ve Karayip baskisim1  ve marjinalizasyonunu  birlestirme
tesebbiisiidiir. Miizik, wrk¢ilik ve ekonomik baski sorunlarina dikkat geken
gergek hayat hikayeleri ve Getto hikayelerinin bir yansiticisi ve bir aynasidir.
Rap miizik, toplumsal politik duyarlilig1 disavurur ve rap miizik, toplumdaki
esitsizlige kars1 yiiksek sesle konusmanin bir kanali olarak adlandirilabilir.”

(Bere, 2008:4; Hershey, 2007:32)
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Yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi rap miizik, Amerikan toplumundaki
esitsizligin disavurumudur. Bu anlamda “rap”in bir miizikal form olarak direnisi
sembolize ettigi agikca ifade edilebilir. Rap miizigine paralel olarak Amerikan tarihinde
Black Power Movement olarak bilinen ‘Siyah Iktidar Hareketi’ de Amerika’daki mikro
iktidar yapisim1 degistiren bir direnis hareketi olarak bilinmektedir. Bu hareketin bir
sonucu olarak ortaya cikan soul miizikal formu ile sanatgilarin Siyah Iktidar
Hareketi’nin felsefesini kitlelere sarkilarla aktardiklar1 ifade edilmektedir. Bu baglamda
Moultsby, “Soul Miizik: Amerikan Popiiler Kiiltiiriinde Soul Miiziginin Sosyolojik ve
Politik Degeri” isimli makalesinde Soul miiziginin toplumsal ve politik degerini ii¢
acidan ele almaktadir. Ilk olarak soul miizik, toplumsal ve politik degisimi
desteklemede bir temsil araci olarak kullamilmustir. Ikinci olarak soul miizik, siyah
miiziginin kabulii i¢in bir yol agmustir. Son olarak ise soul miizik, yeniden diizenlenmesi
gereken deger ve davraniglart miidafaa etmis ve siyah kimliginin yeniden tanimlanmasi

ve yeniden diizenlenmesi i¢in bir regete sunmustur. (Moultsby, 1983:51-54)

Siyah Iktidar Hareketi iginde gelismis olan soul miizik, siyahi Amerikalilar arasinda
Afrika mirasinin bilincini ylikseltmistir. Soul olarak adlandirilan bu miizikal bigim,
Urban Siyah popiiler miiziginin gelenegi i¢in yeni bir egilim ve istikamet tesis etmistir.
Soul miiziginin icracilari siyah iktidar hareketiyle iliskili olarak siyah onurunu ve kendi
farkindalik kavramini tesvik etmistir. Onlarin Afrikan anlamda tiiremis modalar1 ve sag
bigimleri, sarki sozlerinin savundugu milli siyahi birlik ile beraber ana vatanlari ile
birlesik olarak Kkimliklesmelerini cesaretlendirmistir. Sarki sozleri araciligiyla soul
sarkicilar1 sadece siyahi toplulugun toplumsal ve ekonomik sartlarinin diistikligiini
tartismamiglar ayn1 zamanda onlar, degisim ve ilerleme i¢in ¢oziimler 6nermislerdir. Bu
miizisyenler tarafindan icra edilen sarkilarin yogun ve duygusal dogas1 siyahlar i¢in
yeni bir ruh, davranis, degerler ve kanaat olusturmustur. Ve daha sonra Amerikan
toplumunun toplumsal, politik ve ekonomik yapilarini degistirmistir. 1960’larda soul
miizik, 6z farkindalik, protest ve toplumsal degisiklik i¢in bir ara¢ hizmeti gormiistiir.

(Moultsby, 1983:51)

Soul miizigine benzer sekilde jazz ve blues miiziklerinin de birer miizikal form olarak
toplumsal adaletsizlige kars1 direnise ve isyana ses verdikleri ifade edilmektedir. Jazz ve

Blues icinde sakli olan ofke direkt olarak isyana isaret etmektedir. Mistik Jazz
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goriintiisii  etrafinda Amerikan efsanesi yaratan bu isyanci tutum ve miizikal
bigimlerdeki asimetrik ritimler yeni bir sesi ve dolayisiyla yeni bir toplumsal diizeni
tanimlamaktadir. (Hershey, 2007:9) Direnisin temsilcisi olarak soul miizigine bigilen bu
deger, genelde miizikal formlarin dogasinda bulunan bir 6zellikten kaynaklanmaktadir.
Bu 6zellik ise miizikal formlarin politika degisiminde sivil bir aktér olma o6zelligidir.
(Hershey, 2007:4) Bir toplumsal ortamda ayrimcilik ya da 6tekilestirme gibi bir mesele
oldugunda miizik bunu agik yiireklilikle ifade etmektedir. Miizik politik dolayimlamalar
yoluyla kendi s6z varlig1 i¢inde buna isaret ettigi gibi, ilgili miizikal formun o toplumda
nasil kavramsallagtirildigina bakilarak da bu durum net bir sekilde anlasilmaktadir.
Nitekim Adorno’nun miizigin politik dolayimlamalar1 baglaminda kullandig: su ifadeler
bu baglamda kayda degerdir: “Baskalar1 kendi sucuyla ylizlesmezken, miizik
bagkalarinin giinahini bile tistlenmektedir...” (Soykan, 1991:14)

Isyana, direnise ve devrime ses veren miizik, mikro anlamda iktidar yapilarmni sarstig
gibi makro anlamda da iktidar yapilarini sarsmakta ve iktidarin konumunu
degistirmektedir. Makro planda bir devrimden bahsedildiginde eger bu modern bir
devrimse ulus devletin olmazsa olmazlarindan biri olarak miizik ortaya ¢ikmaktadir. Bu
baglamda miizigin cemaat olusturucu etkisi, miizikal hayali cemaatler olarak
adlandirilan miizik ve ulusguluk ve ulus devlet arasindaki iliskilerin incelenmesi,

miizigin politik uzanimlarinin anlasilmasi i¢in gerekli goriilmektedir.

2.2.1. Miizik ve Cemaat: Miizikal Hayali Cemaatler

Miizigin toplumsal alandaki insanlar1 ortak bir nedenler havuzu igine g¢ektigi
soylenmektedir (Kearney, 2009:122-123). Miizik, bir toplumsal platform olusturarak
ilgili toplumdaki problemleri tanimlamakta ve toplumun mevcut aidiyet odagina
yerlesemeyen gruplara farkli bir mekan agarak, agtigr bu mekéanda bireyleri ve gruplari
birer 6zne haline getirmektedir. Bu ac¢idan miizigin toplayici ve cemaatlestirici bir
etkisinin oldugu ileri siiriilebilir (Mills, 1996:57). Miizik, bir ‘ortak neden havuzu’ igine
dogru insanlar1 gekerken ‘ortak bir neden’ varsayimi lizerinde durmaktadir. Nitekim
yeni bir devlet yapilanmasinda miizik ortak nedenler havuzu olarak kullanilirken,
Ozellikle modern devlet yapilanmalar1 sonrasinda otekilestirilen grup ve ziimreler ve en
nihayetinde alt kiiltiir gruplar1 da yeni bir aidiyet odagi ve ortak nedenler havuzu olarak

miizigi kullanmiglardir. Burada 6zellikle ifade edilmesi gereken sey, miizik ve giiriiltii
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diyalektiginden bakildiginda; politik iktidarlarin giiriiltii olarak degerlendirdikleri kimi
miizikal formlarin tam olarak yeni bir mekan, yeni bir 6znellik ve yeni bir cemaat

olusturmasi durumudur.

Hem geleneksel donemde hem de modern donemde miizigin iktidar1 onun cemaat
olusturucu etkisiyle bagdastirilmistir. (Mills, 1996:57) Miizigin cemaatlestirici etkisi {i¢
ana boliim halinde incelenebilir. Bunlardan birincisi modern bir devlet yapilanmasinda
diger bir ifade ile ulusun insasinda®’ miizigin cemaatlestirici etkisi olarak ifade edilebilir
(Naerland, 2014:15). ikinci olarak modern devlet yapilanmalar1 sonrasinda kapsayici
kiltir ile alt kiltiirlerin ortaya ¢ikmasi sonucu, alt kiiltiirlerin her hangi bir
Ozelliklerinden dolayr - din, millet, irk, etnisite, cinsiyet, kiltir, dil vd. —
otekilestirilmelerinde miizigin hem i¢ biikkey hem de dis biikey bir cemaatlestirici etki
yarattigindan bahsedilebilir. Son olarak genclik alt kiiltiirlesmelerinde de miizigin

cemaatlestirici etkisi ¢ok net bir sekilde goriilmektedir.

Hayali bir cemaat olarak ulusun insasinda miizigin kullanilmasi, pek ¢ok modern devlet
icin gegerli bir durumdur. Hayali cemaatler (Anderson, 2007), miizikal hayali cemaat
olarak da degerlendirilmektedir. (Suvakovig, 2013:22) Brezilya ve Nikaragua
orneklerinde gortldiigii gibi miizik, ulusal kimligin gelismesinde biitiinlestiren bir
bilesen olarak kullanilabilir. Nikaragua’da baglantisiz insanlarin olusturdugu cemaatler,
belirgin miizikal gelenekleri igeren bilesenlerle yeni bir ulusal kimlik olusturmuslardir.
Brezilya miiziginin gelisimi ise, Brezilya toplumundaki degisikliklere insanlarin
baglanmasina olanak tanimis ve bu degisiklikleri yansitmistir. Bu dogrultuda miizik ve

ulusal kimlik arasindaki iligki su sekilde agiklanabilir:

“Miizik, kiiltiirel bir pratik olarak bir ulusun kimliginin dahili bir parcasidir.
Belirli tarihi donemlerde bir iilkenin politik ideolojisi tartisma igine girerse
miizik ile alternatif bir ideoloji gelistirilir. Buradan sonu¢ olarak c¢ikacak
gerilimler ise toplumsal kurumlar olarak egitimde ve kiiltiirel pratikler olarak

miizikte gozle goriilebilir.“ (Kearney, 2009:124)

2 Ulus devlet ve miizik iligkisine bakildiginda diinyanin hemen her yerinde miizikle ulusun insast ya da
insa edilmis ulusun miizikle giiclendirilmesi 6rnekleriyle karsilasilabilir. Ulus devletin 6nemli ideallerinin
gelistirilmesinde miizigin 6nemli bir rolii vardir. Ciinkii miizik her zaman toplumsal ve politik diinyaya
dahildir. Miizigin, bastirmak, boyunduruk altina almak, canlandirmak ve etkilemek hususundaki iktidari
tarih boyunca hiikiimetler, ordular ve monarsiler tarafindan yogunluklu olarak kullanmilmistir. (Kearney,
2009:124)
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Kearney’in yukaridaki ifadelerinden de anlagilacagi gibi modern donemde miizik,
ulusun bir pargasi olarak goriilmiistiir. Bu ag¢idan hayali bir cemaat olarak modern devlet
yapilanmalarinda miizigin kullanilmasi ve ozellikle kurucu liderlerin ‘milli miizik’
telaglar1 ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Buradan hareketle Tayvan Ornegine
bakildiginda savagtan sonra Cin’e karsi Tayvan’in ve Tayvanli’nin insasinda miizigin

yogun bir sekilde kullanildigr goriilmektedir. (Lee, 2010:192)

Miizikteki milliyetcilik, 19. yiizy1l bestecilerinin orkestral g¢alismalar1 ile siklikla
iligkilendirilmistir. Bu durum c¢ogunlukla Antonin Dvorak ve Bedrich Smetena ve
Johann Gottfried Von Herder ve Richard Wagner’in ideolojik yazmalariyla baglantili
olarak ele alinmaktadir. 19. ylizyilin sonlarinda elestirel edebiyatin biiyiik bir kismi, Rus
miizigine odaklanmistir ve Geng Bestecilerin iistiinde Glinka’nin etkisi onaylanmuistir.
20. yiizyilin ilk yillarinda elestirmenler ve besteciler arasinda Avrupa’da 1. Diinya
Savasi’nda oldugu gibi miizikteki milliyet¢iligin erdemi tartismalar1 baslamistir. Ralph
Vaughan Williams (Ingiltere’den) ve Bela Bartok (Macaristan’dan) gibi besteciler,
eylemci hale gelmisler ve halk sarkilarin1 derleyerek milliyet¢i bir miizik insast igin
yogun cabalar sarf etmislerdir. 1930’larda fagizmin yiikselisi ile II. Diinya savasinin
akibeti i¢inde milliyetcilige dair pek cok bakis agisi anakronizm igine girmistir. 20.
yiizyilin ikinci yarisindaki tarihi yazilar, bu donemdeki milliyet¢i ¢alismalar1 ve bu
bestecileri ikinci simif miizik kategorisine sokmuslardir. (Thompson, 2014:206) Ancak
her ne kadar olumsuz bir bakis agisi ile bu sarkilara ve miizikal formlara yaklasildiysa

da o donemde ulus olusturmak i¢in miizigin kullanildig1 gercegi gérmezden gelinemez.

Bolsevik orgiitlenmesinde de miizigin merkezi bir konumda bulundugundan
bahsedilebilir. (Pierobon, 2011:97) Bu baglamda ulus ve millet nosyonlar1 ile
milliyetcilik 1iligkisi incelendiginde biitiin 19. ve erken 20. ylizyll miiziklerinin
‘milliyet¢i’olduklar ileri siiriilebilir. Cilinkii ulus devletler ve ulusculuk, ekstra miizikal
baglarla kavramsal olarak insa edilmistir. (Talpash, 1997:5) Ekstra miizikal baglarla
ulusun ingasini ‘miizikal ¢gikarcilik’ kavramiyla Cin merkezinde inceleyen bir ¢alismada

kullanilan su ifadeler bu baglamda kayda degerdir:

“Cin’de millet ve milliyet¢iligin ingasinda miizikal ¢ikarcilik yogun bir sekilde
kullanilmistir. 1920 ve 1930’larda Cin entelektiielleri, Cin miizigini Batili bir

cizgiye ¢ekmek i¢cin Cin ve Bati miizigi ile yiiksek oranda ugrasmislardir. Bu
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entelektiiellerin Cin miizigini modernize etme ¢abalari, Cin ulusal kiiltiirii
araciliryla Cin ulusunu canlandirma telasi ile bitisiktir. Bu durum, Cin’de
ulusal miizik yani ‘Guoyue’ tartigmasinda net bir bigimde goriilebilir. Modern,
bilimsel ve ulusal bir miizikal bigim arayisi yaninda, kesin toplumsal ve politik
maksatlara ulagsma arzusu i¢indeki arayis bir miizikal fenomen olarak
degerlendirilemez. Bu ancak Cin entelektiiellerinin kiiltiirel anlam araciligryla
Cin’i canlandirma gabas1 olarak goriilebilir. Bu durum, biitiin diinyada miizigi
kullanarak wulusal bilinci yaratmak ve uyandirmak fenomeni olarak

g6zlemlenebilir.” (Gong, 2008:38-53)

Gong’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi modern donemde 6zelde Cin,
genelde ise biitlin toplumlar, miizik ile yeni bir ulus insa etme isine girigsmislerdir.
Ulusal bilincin gelistirilmesinde kullanilan miizikal formlarin ortak 6zelligi ise, hem
biitin ulus devletlerin insasinda goriilmesi ve hem de s6z varligi olarak kiiltiirel
gecmisteki kahramanlik hikayelerine dayanmalaridir. Bu agidan Giircistan’in Rusya’dan
ve Komiinist Parti’den 6zgiirliik i¢in bagimsizlik savasinda kullandigi, ‘Bermukha’ gibi
rock sarkilarinda Giircistan folk sarkilarinin tonlarinin  kullanilmasi, Giircistan
Rock’indaki ‘millet’ imgesine isaret etmektedir. Bu nedenle Giircistan’daki Rock
miizikal formu Sovyet Rejimi sirasinda bireysel arzulardan ziyade kolektif ulusal kimlik
vurgusunu tagimigtir. (Tsitsishvili, 2004:507) Buna benzer bir durum, Finlandiya’da
Finli’ligin insas1 sirasinda da ortaya c¢ikmistir. Finliler meshur ‘Kalevala’ isimli
destanlarindan faydalanarak ulusal miizigi ve Fin ulusunu insa etmeye ¢abalamislardir.
(Kallioniemi ve Karki, 2009:62-70) Bu durum Tiirkiye icin disiintildigiinde
Cumbhuriyet’in  kuruldugu donemlerde bunlara paralel bir sdylem gelistirildigi
goriilmektedir. Bizzat Atatiirk’iin miizik ile Tiirk ulusunu insa etme cabasi kendi
sOylemlerinden net bir sekilde goriilmektedir: “Sadece teknik, sadece usul ariusul
olacak, ruh ve ritim Tirkligiini derhal belli eden bir karakter ve orjinaliteye malik
bulunacaktir...” (Alpagut, 2010:84)

Bir cemaat olusturan miizikal formlarin belki de en yiizeyseli popiiler miizik olarak
degerlendirilmektedir. Ciinkii popiiler miizigin yarattig1 cemaat ¢ogu zaman saman alevi
gibidir. Bireysel hayranlarin hayali cemaati, dinleyici olmanin gegici cemaati veya
ergen isyaninin gegici cemaati popiiler miizikal formlarin olusturdugu cemaatlere 6rnek
olarak gosterilebilir. Daha fundamental ve daha kalic1 bir cemaat i¢in duygu yaratacak

miizigin iktidar1 ise muktedir olan tarafindan keskin bi¢cimde simirlandirilmaktadir.
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(Rolston, 2001:3) Ciinkii “teorik bir alet” olarak miizik, toplumsal olani bildiren bir
miijdecidir. Ve giriilti miizige doniistiigiinde toplum olgusal anlamda kurulmus
demektir. Tam tersine miizik giiriiltiiye doniistiigiinde de toplum igin tehlike ¢anlari
caliyor demektir. (Born, 1987:63) Bu agidan bakildiginda muktedir olanin kimi miizikal
formlarla giristigi miicadele kayda degerdir. Amerika ornegine bakildiginda Amerikan
toplumunda 6teki olan kdlelerden dogan miizikal formlarin ise, gercekten fundamental
bir cemaat yarattigindan bahsedilebilir. Dénemin Amerikan Hiikiimetlerinin cemaat
duygusunu 6ldiirmek ve kole cemaatini bolmek i¢in Blues ile baslayan ve Hip Hop’a
kadar gelen miizikal formlar siirekli engelledikleri bilinmektedir. (Neuman, 2008:9)
Amerikan Hiikiimetlerinin bu yasaklamalari, hakim olan1 korumak ve yeni cemaatlerin
ortaya ¢ikmasin1 engellemek olarak okunabilir. Nitekim siyah insanlar i¢in siyah
miizigini icra etmek ve siyah miizigini dinlemek, cemaate tabi olmak, mahallede ve
hatta evde olmak anlamina gelmektedir. (Jenkins, 2008:3) Blues, sivil savasin
arkasindan biiyiik bir zorlukla ortaya c¢ikmistir. Blues sesleri, bastirilmighigi
(6tekilestirilmeyi) ve bastirilmish@in farkina varmayr disa vurmaktadir. Ayni Jubba
sarkilar1 gibi Blues’da da hayal kirikli§1 ve melankoli vardir. Blues’un sadece eglence
oldugu ifade edilemez. Afrikan Griot’lar1 gibi sarkict ya da meddah olarak Bluesman ya
da Blueswoman, toplumsal ve politik konularda kabul edilmis bir cemaat sozciistidiir.
Sivil savas sonrasindaki yeniden insa siirecinde Blues sanatgilari, politik olam
seslendirmisler, siyahi cemaatin toplumsal kaygilarini dile getirmisler ve siyahileri bir

cat1 altinda toplamislardir. (Sullisan, 2014:26)

Miizik, bir cemaat icindeki birlesmeye ve bir cemaate birlesmeye baglidir. (Kearney,
2009:123) Bu baglamda ulus devletlerin ardindan azinlik ya da alt kiiltiirlerin
kendilerine alan agmalar1 anlaminda miizigin cemaatlestirici etkisine dair verilebilecek
pek ¢ok Ornek vardir. Ancak miizigin mekdn a¢cmasi ve bu mekandaki insanlar
Oznelestirerek onlar tek bir cemaat haline getirmesi i¢in verilecek en 1yi drneklerden bir
tanesi ‘Kadin Rap’ olarak ifade edilebilecek olan miizikal formdur. Rap bir direnis
anlatis1 olarak Amerikan toplumunda siyahilere bir alan agmistir ve rap miizik siyahileri
cemaatlestirmistir (Richardson ve Scott, 2002: 175). Ancak bir birim daha derine
inildiginde baz1 kadin rapgilerin rap miizikal formu i¢indeki kadinin yanls temsiline ve
dolayistyla hékim ataerkil mikro iktidar yapilarina karst durduklari goriilmektedir.

(Troka, 2002:83) Bunun yaninda diasporadaki alt kiiltiirel varliklarin cemaatlesmesi
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baglaminda da miizigin ¢ok yogun bir sekilde kullanildigi bilinmektedir. Bu konuda
Yudan’in “Avrupa’da Cin Sesi: Miizik Araciligryla Cinliligin Insas1” isimli makalesinde
kullandig1 su ifadeler burada anlatilmak istenen seyi pekistirmektedir: “Avrupa’da
miizik aracilifiyla Cin insa edilmistir. Cinlilik, miizik i¢inde temsil edilerek Avrupa’da

yeniden konumlandirtlmistir.” (2013:1)

Rousseau’nun su ifadeleri miizik ve cemaat arasindaki girift iliskinin anlagilmasinda
kayda degerdir: “Miizik, ayr bilesenleri bir araya getirir. Biiylik toplumsal problemleri
bir sarki i¢ine sigdiran miiziktir. Ve bir sarki, belirli bir miiziko-linguistik cemaate
katilimi gosterir...” (Strong, 2010:5-14) Orgiitlii bir ses olarak miizik, etnik, dilsel ve
diyalektik farkliliklarin ortasinda kalan evrensel bir dildir. Nitekim bu iddia ile uyumlu
bir ifade de miizigin Afrika’daki konumu ile ilgili olarak ileri stirtilebilir. Afrika miizigi,
hangi etnik gruba ait olursa olsun herkesin anlayabildigi ortak bir dil, ortak bir miilk
olarak degerlendirilmektedir. Eger kiiltiiriin bir cephesi olarak miizigin bir dil oldugu
ifade edilirse, sunda sliphe yoktur ki; miizik, kendi i¢inde bir kiiltiirdiir. Miizik, medeni
ya da medeni olmayan biitiin kiltirlerin igerisinde bir fenomen olarak
tanimlanmaktadir. Clinkii miizik, kiiltiiriin alanin1 agiklamaktadir. Nitekim Afrika’da
miizigi olmayan bir cemaat yoktur. Nwaneri’ye gore; “Miiziksiz bir cemaat yok
olmustur; eger miizik varsa, oralarda bir yerde mutlaka o miizige ait bir cemaat

vardir.”(2012:2)

Bazen bir sarki bile toplumsal alanda biiyiik bir cemaat yaratmayi basarabilmektedir. Bu
baglamda Kiiba Devrimi ile simgelesen ‘Hasta Siempre’ isimli sarki bu duruma 1yi bir
ornek teskil edebilir. Kiiba Devrimi'nin simgesi haline gelen ‘Hasta Siempre’ isimli
sarkinin Kiiba Devrimi’ni domine ettigi ifade edilmektedir. Nitekim devrimi biitiin
toplumsal tabakalara yayabilmek i¢in bu sarkinin pek ¢ok farkli miizikal forma
dontstiirildiigii ve bu dogrultuda miizigin cemaatlestirici etkisinden faydalanildigi
goriilmektedir. ‘Hasta Siempre’ isimli sarkinin, Rock, Latin, Jazz, Salsa, Bolero,
Reggae, Hip Hop ve de Rap gibi pek ¢ok miizikal formda diizenlemesi yapilmistir.
Kiibali besteci Carlos Pueblo bu sarkiyr 1965 yilinda Che Guvera’nin ‘Kiiba insanima
Veda’ mektubuna kars1 bir yanit olarak yazmistir. (Rosenberg, 2013:180) Kiiba miizigi,
toplumsal gostergelerin genis bir goriintiisiinii seferber etmektedir ve miizik ¢ok zengin

kiiltiirel ¢orbada tuz gibidir. Bu baglamda Kiiba miiziginin ¢agrisi, farkli farkli miizikal
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gelisimleri igeren mesajlar1 barindiran bir melodram olarak belirmistir. Ferguson’un da
ifade ettigi gibi “Kiibali olmak” miizik araciligiyla kurulmustur ve Kiibali’nin kim
oldugunu en iyi sekilde tanimlayan sey miiziktir. Kiiba miiziginin popiilerligi Kiiba
Hiikkiimeti i¢in yararli bir ekonomik ve politik ara¢ olarak kullanilmistir. (Ferguson,
2003:2)

Kiiba Devrimi’ni domine eden bu sarki ve miizigin cemaatlestirici etkisi arasindaki
iliski, miizikal hayali cemaatler olgusunu net olarak gorsellestirmektedir. Ancak modern
devrimlerin yarattigi hayali cemaatler ve bu cemaatlere kendilerini ait hissetmeyen
Otekiler merkezinde bir okuma yapildiginda miizikal hayali cemaatler ile beraber
olusturulmaya calisilan ulusal kimlik ve o6tekilerin kimlikleri anlaminda da miizigin
analiz edilmesi gerekmektedir. Sonug olarak hayali cemaat olarak ulus nosyonu ve
miizik iligkisinden sonra miizik ve miizikal hayali cemaat olgusu biraz daha
derinlestirilerek miizik ve kimlik arasindaki iliskiyi a¢imlamak miizigin politik

uzanimlarinin anlagilmasi i¢in gerekli goriilmektedir.

2.2.2. Miizik ve Kimlik

Miizigin politik uzanimlarindan bir tanesi de kimlik olarak ifade edilebilir. Ciinkii bir
birey ya da toplumsal bir grup tarafindan dinlenen ya da dinlemekten kaginilan (diger
bir ifade ile ‘giiriiltii’ olarak tanimlanan) miizikal formlar, ilgili birey ya da toplumsal
grubun kimligini a¢iga vurmaktadir. Bunun yaninda politik iktidarin icra ve kayit
edilmesine izin verdigi ya da engelledigi / sansiirledigi miizikal formlar da ilgili politik
rejimin kimligini a¢iga vurmaktadir. Ozellikle modern dénemde ulusal kimlikler ile
azinlik kimliklerinin ¢atigkisina, taninmayan kimliklere ve kiiltiirel kimliklerin
bastirilmasimna miizik penceresinden odaklanildiginda miizik ve giriltii diyalektigi
burada da kendisini gostermektedir. Cilinkii miizik de ayni siyaset gibi bireylere ve
toplumlara birer kimlik ya da kimliksizlik (giiriiltii) atfetmektedir. Bu baglamda Strong,
“Rousseau’da Miizik, Arzular ve Politik Ozgiirliik” isimli makalesinde sunlari dile
getirmektedir: “Miizik dikkatlerimizi toplar. Cilinkii miizik politika teorisine benzer

sekilde kim oldugumuzun bir parcgasidir.” (2010:26)

Kimligin bir parcast olarak miizik, kimligin siirdiiriilebilirligi i¢in bir mekan
saglamaktadir. Ancak miizik sadece mekan igermez ve miizik sadece mekana isaret

etmez. Miizik ile olusturulan mekan, ‘mekanin 6zellestirilmesi’ araciligiyla siyaseti ve
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kimligi tiretmistir, Uretir ve iiretecektir. Miizigin ac¢tig1 bu mekanda konumsal diger bir
ifade ile kimliksel bir siyaset yapilir. (Saldanha, 2002:348) Miizik bireyin kim oldugunu
acikca beyan etmektedir. Miizigin bu beyanati, salt olarak politik bir beyanattan ziyade
insana dair olan her seyin agimlanmasi olarak ifade edilebilir. Bireyin politik kimliginin
yaninda cinsel, kiiltlirel, sosyal ve psikolojik kimliginin biitiin taraflar1 miizik tizerinden
okunabilir. Nitekim pop miizik ve cinsel kimlik hususunda yapilan “Siyaseti ve
Feminizmi Konusmak: Pop Miiziginde Ugiincii Dalga Feminizm Hareketi” isimli

calismada kullanilan su ifadeler burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Elbette ki; miizik ve cinsiyet arasinda siki bir baglant1 vardir. Bunun yaninda
siddet iceren sarki sozlerinden hareketle miizigin davranigsal etkileri de gézden
kagirilmamalidir. Bu nedenle miizigin, cinsiyet, cinsellik ve de kimlige bir
kapsiil olusturdugu ve adeta onlar1 iginde tasidigr ifade edilebilir...” (Pham,

2003:8)

Pham’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik salt olarak politik kimlik
ile baglantili degildir. Miizik ayn1 zamanda kimligin diger Ogelerine de isaret
etmektedir. Burada 6zellikle ifade edilmesi gereken sey ise, bir miizikal formun ya da
bir sarkinin direk olarak onu dinleyen ya da dinlemeyi reddeden bireyler ve toplumsal

gruplar icin bir kimlik konumu olusturmasidir.

Amin Maalouf, kimlik hakkindaki kitabina ‘Oliimciil Kimlikler’ adim koymus ve bu
kitabin isminin aslinda “Panteri Nasil Evcillestirmeli?” olmas1 gerektigini ifade etmistir.
(Maalouf, 2010) Ciinkii Maalouf’a gore; kimlik bir panter gibidir ve evcillestirilmeye
thtiyact vardir. Bu ac¢idan kimligin ya da ‘kendini tanima’ olgusunun pek ¢ok tarafi
oldugundan bahsedilebilir. Ancak miizik ve kimlik iligkisi s6z konusu oldugunda;
dinlenen ya da dinlemekten kaginilan miizikal formlar incelenerek; o toplumdaki
bireysel, grupsal ya da toplumsal kimliklerin bir haritasi ¢ikarilabilir. Cilinkii miizik,
hayat1 ve kimlikleri ayakta tutmakta ve siirdiiriilebilirligi saglamaktadir, diger bir ifade
ile miizik, hayatin ve kimliklerin agirligin1 tasimaktadir. (Street, 2003:119) Miizigin
kimlikle kurdugu bu giiclii baglantilarin anlasilabilmesi i¢in, miizigin bir toplumsal
ortamdaki gosterenlerinin incelenmesi gerekmektedir. Bir miizikal form, bir toplumsal
alanda kimlikle ilgili nelerle iliskilendirilebilir? Diger bir ifade ile bir miizikal bigimin

kimlik baglamindaki gosterenleri nelerdir?
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Tablo 9: Miizigin Gosterenleri: (Strong, 2010:22)

Miizik_ hatrda tutmaywi saglar. Miizik, sadece miizik degildir. Miizik avm zamanda
hatwlatici bir isarettir. Sesler, toplomsal olanm sor ve yamtlanm teskil ederler. Ve
mizik “bizim kini olsturur.

Miizik, dinlevicilerin tahayviillerindeld tarifleri varater.

Miizik, dinlevicivi bir Szneye gevirir.

Strong’un miizige atfettigi bu {i¢ nitelikten de anlasilacagi iizere, miizik ben / biz ve
otekileri tanimanin bir pargasidir. Oncelikle toplumsal alandaki adaletsizlikleri
elestirecek bir diizlem olusturan miizik, bu alanda toplumun soru ve yanit seklinde bir
analizini sunmaktadir. Diger yandan miizikle acilan toplumsal ya da politik cephe, birey
ve toplumsal gruplar1 6znelestirmekte ve onlara bir ‘benlik’ - kimlik - atfetmektedir.
Ciinkii bir miizikal form, bireysel ve toplumsal sahada kimligi sekillendiren siirecin
ayrilmaz bir parcasidir. Bireyler ve toplumsal gruplar kendilerini miizik ile temsil
etmektedirler. (Roman, 2008:4) Giiriiltii ve miizik diyalektiginden bakildiginda miizigin
toplumsal gruplar1 temsil etmesi, bireyleri 6znelestirmesi ve de en nihayetinde onlara

bir kimlik vermesi hususlarinda kullanilan su ifadeler ger¢ekten kayda degerdir:

“Miizik tatmin edici midir? Miizik iyi midir? Ko6ti miidiir? Bunlar miizik
hakkinda sorulacak en 6nemli sorulardandir. Ancak daha da 6nemli olan soru,
iyi ya da kotli miizigi tanimlayan kimdir? Mesela Stravinsky’nin miizigi iyidir.
Ciinkii onun miizigi ¢agdas yasamin baskilarini yansitir. Ancak karsit gruba
gore ise, Stravinsky’nin miizigi akortsuz, ¢irkin ve stres vericidir. Protest
Negro sarkilarinin bazilart kendi Negro seyircisi tarafindan muhtesem bir
coskunlukla algilanir ve onlara goére bu miizik iyidir. Clinkii bu sarkilar ezilmis
bir halkin derin duygularini vurgular. Ancak digerleri ayni sarkilari sert ve koti
bulurlar. Ve digerlerine gére bu nedenden dolayr ayni sarkilar kotiidiir
(giiriiltiidiir). Oznel reaksiyonlar, miizigin igindekinin (miizikal kodun i¢inde
bulunan toplumsal gergekligin) ne oldugu hakkinda daha az sey sunar...”

(Siegmester, 1938:1)

Stravinsky ve Negro miizikleri i¢in Siegmester’in yukaridaki analizlerinden de
anlasilacagi gibi bir toplumsal alandaki adaletsizlikleri elestiren ve toplumsal olanin
soru ve yanitini olusturan miizik, kimligin pekismesini saglamaktadir. Bu agidan

miizikal bi¢imlerin yogun oldugu toplumlarda kimligin asinmasi ya da yabancilasma
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gibi olgularin ortaya ¢ikmasinin da digerlerine nazaran daha zor olacag: ifade edilebilir.
Buna verilecek en iyi orneklerden bir tanesi ise, Uganda toplumu merkezinde yapilan
“Miizik ve Dans: Uganda’da Zamansiz Araglar” isimli c¢alismada goriilmektedir.
Nitekim bu calismada Uganda’da bulunan kolonizator iilkelerin kolonizasyona tabi
tuttuklar1 kabilelerde miizigin yogun olarak giindelik hayatta kullanilmasindan
korktuklar1 ifade edilmektedir. Cilinkii béyle bir durumun yani kabilede kabile liderine
bagli olarak yogun bir sekilde miizik yapilmasinin, kolonize eden devletin giiciini

zayiflattig ileri siiriilmektedir. (Gray, 2010:79)

Miizik insanlara Kkolektif kimlik deneyimi sunmaktadir: (Pierebon, 2011:4) Bu
konuda miizigin hem o6znel hem de kolektif anlamda bir aidiyet yarattigindan
bahsedilmelidir. Cilinkii miizik, estetik deneyimin niteligini tanimlamaktadir. Diger bir
ifade ile miizik bireyin kendini deneyimlemesi anlamina gelmektedir. Miizik ve kimlik
hususundaki bu varsayim, iki sayilti tizerinde konumlandirilabilir. Birincisi; kimlik
seyyardir, yani hareketlidir ve kimlik sey degil siirectir ve de kimlik ‘olmak’ degil,
‘olus’tur. Ikincisi; miizik dinleme ve miizik yapma olarak miizikal deneyim, siirecteki
kendiligin deneyimi olarak en iyi sekilde anlagilir. Miizik, kimlik gibi hem icra ve hem
de anlatidir (hikayedir). Ve kimlik de miizik gibi hem etik ve hem de estetik bir
meseledir. Marx’1n dedigi gibi; “Miizik, kimlik i¢in bir metafordur...” (Frith, 2003:109)

Miizigin muktedir oldugu ana alan kimligi olusturmaktir: Miizik bir kiiltiire, alt
kiiltlire, ulusal, toplumsal sinifa ya da dine ait olma duygusunu tesvik etmektedir. Miizik
araciligiyla kimlik yaratma siirecinin temel hareketi, ses ve beden hareketinin
senkronizasyonunu saglamak ve goriilmeyen seyleri gorebilen bir fonksiyonu
istlenmektir. (Pierebon, 2011:7) Miizik, temel bilesenleri olan “ritim-melodi-s6z”
varligl ile bir kimligin senkronizasyonunu teskil etmektedir. Bu ac¢idan miizik, ortak
amaca dayali kolektif bir kimlik olusturmakta (Bere, 2008:45) ve miizikteki s6z varligi
sayesinde 0z bilingli bir kimliklesme saglanmaktadir. (Koret, 2007:164) Bu durumla
ilgili “Akortsuzluktan Akorda: Cagdas Tayvan’daki Politik Temali Sarkilarin S6ylemsel
Analizi” isimli makalesinde Lee, Japon sOmiirgesi sonrasinda Tayvanli kimliginin
miizik ile insa edildigini ileri siirmekte ve Tayvanli kimligi ve miizik iliskisi hususunda

sunlar1 dile getirmektedir:
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“Miizigin politik gorevi, toplumsal mesruiyeti saglamaktir. Bu baglamda miizik
kimligin toplumsal mesruiyetini ortaya koymaktadir. Insanlarin kimliklerini ve
6z imajlarin1 gelistiren ve sekillendiren miizik de kimlik gibi canli bir sekilde
idrak edilen deneyimsel bir siirectir. Sonu¢ olarak miizik, kimligin anahtar1

gibidir...” (Lee, 2010:189)

Lee’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik, kimligin toplumsal ve
politik arenada mesruiyetini saglamada 6nemli bir aractir. Bir toplumdaki kimliklerin
haritalandirilabilmesi i¢in ilgili toplumdaki miizikal formlarin dogru bir sekilde
acimlanmasi gerekmektedir. Bu agidan kimligin anahtar1 olan miizigin anlagilabilmesi,
miizikal kodun desifre edilebilmesine bagl goriinmektedir.

Miizik devletin bireylere kimlik ve aidiyet asilamasinda bir rol oynadigi gibi,
bireylerin devlete karsi bir kimlik insa etmelerinde de etkilidir: Bu baglamda 6teki
olarak etiketlenen toplumsal gruplarin kars1 kimlik olusturmalarinda da miizigin etkisi
yogun bir sekilde goriilmektedir. Miizigin ‘ben’ ve ‘Oteki’ arasindaki iligkiyi agimlayan
bir enstriiman oldugu ve toplumsal otekilestirmeye maruz kalan toplumsal gruplarin
kendilerine alternatif alanlar agmak icin kullandiklar1 “teorik bir alet” oldugu, hemen
hemen tiim toplumlarca kabul edilen bir gercekliktir. Bu agidan Hindistan’daki
Karnataka eyaletinin baskenti olan Bangalore’de yapilan “Miizik, Mekan, Kimlik:
Bangalore’de Genglik Kiiltiirtiniin Cografyalar1” isimli ¢alismada kullanilan su ifadeler

gercekten kayda degerdir:
“Her hangi bir yerde miizik etrafinda donen giindelik isler, hayali cografyalari
gercek olana doniistiiriirler. Bangalore’deki zengin ¢ocuklar i¢in bazi mekanlar
kendi mekanlari, bazilar1 ise 6teki mekanlardir. Ve gencler 6tekilerden ziyade
kendi mekanlarin1 daha fazla desteklerler. Ciinkii miizikten mekana mekandan
kimlige dogru bir akis s6z konusudur. Miizik uygulamalar1 alt kiiltiirel
kimlikleri bolgelere ayirir ve bunun sonucunda alt kiiltirel mekanlar
Hindistan’daki kiiltiirel hegemonya i¢inde metaforik alanlar olustururlar. Bu
alanlar i¢inde genglik kiiltiiriiniin tecriibesi igin yaratici bir varsayim vardir. Ve
yine bu alanda ‘ses-beden-sermaye’ araciligiyla konum belirlemeler sz
konusudur. Konumun digindakiler ise yerel 6tekilerdir. Bunlar; anne, babalar,
politikacilar, memurlar ve entelektiiellerdir. Disarida kalanlar ayn1 zamanda
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel olarak geride kalan yoksul kimselerdir.”
(Saldanha, 2002:346)

Saldanha’nin yukaridaki ifadelerinden de anlagilacagr gibi miizik bir toplumdaki

Otekilestirilenlerin goriilebilmesi igin bir mercek olarak kullanilabilir. Bu baglamda
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Kolombiya’da otekilestirilen gruplarin miizik ile kendilerini temsil ve ifade
ettiklerinden bahsedilmektedir. Kolombiya’da kimlikleri silinen siyahilerin devlete kars1
kimlik gelistirmelerinde de miizigin etkisi ger¢ekten kayda degerdir. (Wade, 2005:357)
Bu a¢idan miizik, resmi olarak uygun bulunan diisiincelerin ve kimliklerin acikca ifade
edilmesi ve uyandirilmasi ile iliskilendirilebilirse ayni miizik, hos karsilanmayan
diistinceler ve sug teskil eden kimliklerin uyandirilmasi ile de iliskilendirilebilir. (Street,
2003:117) Buradan hareketle miizigin direk olarak kimlik bigimine isaret ettigini
sOyleyen Naerland, miizik ve kimlik hususunda sunlar1 dile getirmektedir: “Miizik
toplumsallik i¢inde giiclii bir 6znelik duygusunu bize vermektedir. Afrikan-Amerikan
Rap miizigi ya da Jazz miizigi ve yahut da 19. yizyil Alman Yahudilerinin Oda
(Chamber) miizigi direk olarak toplumsal kimligin isaretidir.” (2014:15)

Miizik kimligin temsili ve insasimin biitiinleyici bir parcasidir: (Kearney, 2009:122)
Bu 6nerme biraz daha genisletilecek olursa; miizigin kars1 kimligin temsili ve ingasinda
da biitlinleyici bir par¢a oldugu ifade edilebilir. Sosyo-kiiltiirel kimlikler basit bir
sekilde miizik igerisinde sadece insa edilmezler. Ayn1 zamanda daha 6nceden var olan
kimlikler, miizikal yapilar i¢inde dinamik bir sekilde bigimlendirilir. Kimlik ve etnisite
gibi Onemli bir tartismada miizigin, baskici rejimler icinde gelistirilen ideolojik
sartlanma ve diizenli toplumsallasma iginde oncii bir rol tistlendigi ifade edilmektedir.
Diger taraftan miizigin toplumsal ve kiiltiirel kimliklerin sinirlarimi zorlayan bir arag
oldugu ve miizigin ayn1 zamanda bir toplum i¢indeki hakim siniflarin yayilmasinda da
onemli bir rolii istlendigi ileri siiriilmektedir. Nihayetinde etnisite, sinif, cinsiyet ya da
bir toplumdaki her hangi bir ortak paydanin yayilmasi miizik araciligiyla zemin
bulmaktadir. (Born ve Hemondhalgh, 2000:31) Kolektif ve bireysel kimligin isaret
edilmesinde temel ara¢ olan miizik politik bir perspektiften bakildiginda da bir hayli
degerlidir. Ciinkii miizik, politik neden ve ilgileri bigimlendiren toplumsal gruplarin
pekismesi ve insasina 6nemli bir katki saglamaktadir. Bunun agik bir 6rnegi ise Afro-
Amerikanlar s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim ABD’nde reddedilen
Afrikan-Amerikan niifusun, politik kimliklerini miizik sayesinde olusturduklar1 ifade
edilmektedir. (Naerland, 2014:15)

Miizik bize ‘Biz kimiz?’ sorusunun yamitlarim sunmaktadir: (Strong, 2010:23) Bir
adim daha atildiginda ise, ‘biz’ karsisinda konumlandirilan ‘6teki’nin kimligini de net

olarak sunan miizik, ¢ogu zaman ‘6tekinin sesi’ olarak diger bir ifade ile bir kimlik
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bulma arayis1 olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda, Amerika’daki siyahilerin
konumu ve Blues iizerinden yapilan bir incelemede kullanilan su ifadeler gercekten

kayda degerdir:

“B.B. King ve Eric Clapton’un miizigi, bir kimlik arayis1 olarak okunabilir.
B.B. King, siyah adama yeni bir toplumsal konum agmaya ¢alisirken diger bir
ifade ile yeni bir kimlik bulmaya ¢alisirken Eric Clapton ayni eyleme, beyaz
siyahiler i¢in girismistir.” (Adelt, 2007:46-83)

Adelt’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi “6tekinin sesi” olarak miizik, bir
kimlik arayisidir. Nitekim 1960’lardan sonra, siyah hareketini destekleyen miizisyen ve
miizik gruplari ve sivil toplum oOrgiitlenmeleri de siyahiler gibi ‘toplumsal 6tekilestirme’
eyleminin nesnesi haline gelmislerdir. Bu agidan Eric Clapton da bir beyaz olarak
siyahilerin hakkini savundugu i¢in “white-negro” - beyaz siyahi - olarak anilmis ve Eric
Clapton da - beyaz siyahi — aktorler i¢in miizik yapmustir. (Adelt, 2007:1-83)Buradan
hareketle miizigin kimlikleri tasidigi, korudugu ve yeniden konumlandirdigindan
bahsedilebilir. Amerika’daki siyahiler Ornegine benzer sekilde Brezilya oOrnegine
bakildiginda da Afro Brezilyali’larin, toplumsal anlamdaki itirazlarini miizik igine
boncuk gibi dizdikleri ve Gilberto Gil’in®® sarkilariyla Afro - Brezilyali kimligini
yeniden konumlandirdiklar goriilmektedir. (Leu, 2006:38)

Miizik, kendimiz ile otekiler arasindaki iliskileri konumlandirmamizda derinden
etkilidir: (Kearney, 2009:123) Ciinkii miizik, kimlikler ve toplumsal anlamlarin
kaynagina aktor temin etmektedir. (Pierebon, 2011:97) Miizik bu aktorleri temin
ederken; igerdekiler ve disaridakiler ya da asagidakiler ve yukaridakiler seklinde bir
tasnif yapmaktadir. Bir toplumdaki hiyerarsik kaliplarin miizikal formlar iizerinden
incelenmesi hususunda yapilmis pek ¢ok caligma bulunmaktadir. Bu agidan Etiyopya
orneginde Ouashu’nun “Diglin Miizigi Araciligiyla Arsi Oromo Toplumu’nun
Incelenmesi” bashikli makalesinde kullandig1 su ifadeler burada anlatilmak istenen

durumu 6zetlemektedir:

“Su unutulmamalidir ki; miizik ve dans sadece toplumu yansitmaz. Miizik ve

dans aym1 zamanda toplumsal konumlarin hiyerarsilerinin  nasil

% Gilberto GIL (Gilberto Passos Gil Moreira), 1942 yilinda dogan ve Brezilya’da miizisyenlik yapan
siyahl bir sanatcidir. Gil, sarkilarinda Brezilya’daki Afro Brezilyan’larin sorunlarmi ve ekonomik
adaletsizlik problemlerini islemistir.
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baglantilandiklarini ve doniistiiklerini igermektedir. Arsi Oromo diigiinlerinde
kadinlar, erkekler ve gengler farkli alanlarda dururlar ve farkli miizikal
repertuarlardan sarkilar sdylerler. Diigiin ritlielleri ve farkli miizikal
repertuarlar toplumdaki farkli iiyeler anlamina gelirler ve 6zgiin ve spesifik
ritiieller sayesinde grup kimliklerini saglamlastirabilir ve olusturabilirler...”

(Ouashu, 2009:1235)

Ouashu’nun yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik bir taraftan ‘ben / biz’ i
konumlandirirken, diger taraftan ‘onlar1 / Gtekileri’ konumlandirmaktadir. Giriiltii ve
miizik diyalektiginden kimlik meselesine odaklanildiginda, hakim olanin miizigi ya da
kimliginden bahsedilebilecekken, tabi olanin giiriiltiisinden ya da kimliginin
taninmamasindan bahsedilebilir. Ancak politik iktidarin belirledigi giiriilti ve miizik
arasindaki smir, ¢ogu zaman yine miizik tarafindan degistirilmektedir. Ciinkii ne zaman
ki kimlik dogrulanma ihtiyact hissetmistir, miizikal form toplumsal egilimin
davraniglarin1 ve degerlerini gelistirmek ve ifade etmek icin kullanilmistir. (Pierebon,
2011:7) Bu baglamda “6tekinin sesi” olarak ortaya ¢ikan miizikal formlarin diger bir
deyisle politik iktidarca ‘giiriilti’ olarak etiketlenen ses topluluklarinin, zaman
icerisinde yeni toplumsal hareketleri beraberinde getirdikleri ve giiriiltiiyii miizige dogru
doniistiirdiikleri goriilmektedir. Amerika’da siyahilerin toplumsal konumlarint Soul
miizik merceginden inceleyen bir ¢alismada kullanilan su ifadeler bu baglamda kayda
degerdir: “Kavramsal olarak soul, siyah kimliginin yeniden tanimlanmas1 ve yeniden

diizenlenmesini ortaya ¢ikarmistir.” (Moultsby, 1983:54)

Yeni bir miizikal form yeni bir toplumsal baglam ve de yeni bir kimliktir:Ciinki
miizik mevcut kimliklere ayna tutmakta ve yeni kimlikler insa etmektedir. (Born ve
Hesmondhalgh, 2000:31) Miizik, kimligi seslendirmekte ve onu temsil etmektedir.
Miizik {izerine yapilan incelemelerde iizerinde durulan temel konu, miizigin kolektif
kimliklerin temsilinde ve degistirilmesindeki etkisidir. Ciinkii toplumsal kimlikler
miizik igerisinde uyandirilabilir, anlatilabilir ve temsil edilebilir. Buna ek olarak verili
yeni bir yasamda alt1 ¢izili toplumsal iliskilerin ve toplumsal yapilarin miizige tam
olarak yansidigindan ya da miizigin yasami direk olarak aktardigindan bahsedilebilir.
Problem, belirli toplumsal gruplar tarafindan {iretilen miizikal bicim ve eylemler
arasindaki bagintiyr izlemekten ge¢mektedir. (Born ve Hemondhalgh, 2000:31)

Ozellikle modern dénemde ulus devletin “din-dil-irk-etnisite-kiiltiir-cinsiyet- vd”

106



niteliklerinden dolay: alt bir kiiltiirel daire i¢inde degerlendirdigi gruplarin kimliklerinin
vurgulanmasi agisindan disiiniildiigiinde miizigin alternatif bir kamusal / 6zel alan
actig1 sOylenebilir. Actigr bu alanda bireyleri 6znelestiren ve onlara yeni kimlikler
atfeden miizik, politik iktidar tarafindan taninmayan diger bir ifade ile ‘giiriiltii’ olarak
etiketlenen kimliklerin taninmasinda hemen hemen diinyanin her yerinde kullanilan bir
ara¢ ya da bagimsiz bir anlat1 olarak goriilmektedir. Politika sahnesinde taninmayan ses
topluluklar1 ya da miizikal formlar ve yahut da cemaatler ise toplumsal hareketlerin
dogusuna sebep olmaktadir. Ideal bir ydnetim tarzi olan demokratik rejimlerde
toplumsal hareketler kaginilmaz goriinmektedir. Nihayetinde miizigin politik
iclemlerinin net olarak algilanabilmesi i¢in, miizikal form olarak degerlendirilmeyen,
giirtiltiilestirilen, toplumda bir 6zne olarak kabul gérmeyen, ilgili toplumda kendilerine
ait bir yasam alan1 olmayan, cemaatlesmelerine izin verilmeyen ve kimlikleri silinmeye
calisilan toplumsal gruplarin ortaya ¢ikardiklari isyan ile baslayan toplumsal hareketler
ve miizik arasindaki iligskinin incelenmesi; miizigin politik uzanimlariin ve ¢alismada
merkeze konulan ‘miizikal otekilestirme’ olgusunun anlasilabilmesi i¢in gerekli

goriilmektedir.

2.2.3. Miizik ve Toplumsal Hareketler

Toplumsal hareketler, miizigin politik dolayimlalarindan ya da miizigin politik
bilesenlerinden bir tanesidir. Kimi zaman bir toplumsal hareket meydana getiren miizik,
kimi zaman da mevcut bir toplumsal hareketi seslendirmektedir. Ornegin Agustos
2008’de Rusya ve Giircistan, biitiin diinyanin gozleri dniinde askeri bir ¢atismaya girdi.
Yine olay dakikasinda miizik ile takip edildi. Arkasinda kdyler yanarken Sef Valery
Gergiov, Gliney Osetia’nin baskentinde bir konser verdi. Benzer bir durum da ABD’nde
11 Eyliil olaylarindan sonra ger¢eklesmistir. 11 Eyliill ABD saldirisinda da miizikal bir
etki hemen gozlemlenmistir. Amerikali besteci John Adams ‘On The Transmigration of
The Souls’ - Ruh Gogii — isimli bir miizikal gosteriyi, 11 Eyliil’den hemen sonra
sahneye koymustur. (Munkittrick, 2010:665) Bu orneklerden de anlasilacagi gibi
miizigin dogas1 geregi, diger bir ifade ile cemaatlestirici etkisi geregi toplumsal bir
hareketin organizasyonunu sagladigi sdylenebilir. (Pratt, 1994:209) Charles Tilly’e gore
toplumsal hareketler, demokrasi eksiginden kaynakli olarak dogmaktadir (Tilly,
2004:13). Bu agidan galismada merkeze alinan giiriiltii ve miizik diyalektiginden yola

cikildiginda bir toplumsal ortamda ‘giiriilti’ olarak etiketlenen diger bir ifade ile
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Otekilestirilen alt kiiltiirel gruplarin toplumsal hareketlerde merkezi konumda olduklari

ileri suirilebilir.

Bilindigi lizere, miizigin toplumun aynasi olarak ¢ok katmanli bir anlam diinyas: vardir
(Scheding, 2013:211). Buna ek olarak toplumsal hareketlerde de miizigin ¢ok katmanli
bir roliiniin bulundugu ifade edilebilir. Bu baglamda toplumsal hareketlerde miizigin

rolleri dort katmanli olarak siralanmaktadir:

Tablo 10: Toplumsal Hareketlerde Miizigin Rolleri (Naerland, 2014:17)

Tophmmsal Katman Mhizile, kolektif kimlik bicimi ve mobilizasyona olanak saglar.

Miizik aracihgivla bilissel gelenekder ve uygulamalar fade edilir ve

Bilissel Katm
e biligsel gelenekler yeniden bicimlendirilebilir.

Kiltiirel ve Tarihi K atman Miizile, geu;n:lu'g politikc geleneklerin canlandirilmasi ve hatiwlanmast
anlamina gelir.

Mizik, politik fikerin kamusal disavirumudur. Tophimsal hareketlerde

Disavurumen Katman : e :
miizik en azmdan slogan bicimi olarak fonksivon gérir

Naerland’in toplumsal hareketlerde miizigin rolleri siniflandirmasindan da anlasildigi
gibi; miizik bir toplumdaki; toplumsal, biligsel, kiiltiirel ve tarihi katmanlar1 bir araya
getirmekte ve toplumsal hareketlerde de bunlari disa vurmaktadir. Bu nitelikleri
sayesinde miizik ve miizikal bilesenler, toplumsal ve politik hareketlere dogru insanlari
yonlendirmeye muktedirdirler (Roman, 2008:3). Miizigin yonlendirme eylemindeki bu
iktidari, toplumsal bir etmen olarak miizigin pek ¢ok toplumsal harekette bulundugunu
gostermektedir. Arjantin’deki diktatorliige karst muhalif hareketlerde ve pek cok etno
milliyetgi harekette miizik biiyiik bir toplumsal etmen olmustur. Ornegin, Sarki Devrimi
(Singing Revolution) olarak bilinen Sovyetlere karsi Estonya ulusal hareketinde
miizigin biiyiik bir neden olusturdugu bilinmektedir (Pierebon, 2011:4). Diger taraftan
bir toplum iginde her hangi bir niteliginden dolay: - din, dil, irk, etnisite, cinsiyet,
kiiltiir, vd. — otekilestirilen toplumsal gruplara bakildiginda da miizigin, bir ortak payda
olarak otekilestirilmis gruplar1 ‘Gtekilestirilme’ nedeni altinda toplayabildigi ve bir

toplumsal hareketi baslattig1 ya da bir toplumsal harekete eslik ettigi gortilmektedir.

Bir toplum igerisinde ikincil bir konumda olan alt kiiltiirlerin mekan1 olarak giirtiltii

(miizik), toplumsal bir hareket s6z konusu oldugunda da yine sahnededir. Cilinkii miizik,
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toplumsal hareket icerisinde rahatlikla politik bir mesaja doniismekte ve yeni bir politik
enerji ortaya ¢ikarmaktadir (Neuman, 2008:1). Miizik, politik degisimde ve toplumsal
hareketlerde etkin bir rol oynamaktadir. Miizigi bir emtia olarak tanimlamaktansa ortaya
cikardigr politik enerji baglaminda tanimlamak ve onu, bir toplumda yarattigi
kimliklesme hususunda yorumlamak gerekmektedir. Politik enerji ile politik ve
toplumsal hareketleri devindiren miizik, toplumsal ve politik miicadelede basi

¢ekmektedir.

Miizigin politik olarak toplumsal hareketleri de dolayimladig: ileri siiriilebilir. Bu
baglamda miizigin toplumsal hareketlerle iligkisini Arjantin, Sili ve Uruguay orneginde
inceleyen bir ¢alismada kullanilan su ifadeler kayda degerdir: “Bir miizikal form olarak
‘Nueva Cancion’, Arjantin, Sili ve Uruguay’da politik yap1 ve davranislar etkilemis ve
toplumsal ve politik hareketleri meydana getirmistir.” (Roman, 2008:2) Benzer sekilde
miizigin, toplumsal ve politik hareketlerdeki roliine 6rnek olarak gosterilebilecek pek
cok toplumsal hareket vardir. Kasim 1989’da Berlin Duvari’nin yikilis1 20. Yiizyilda
miizigin refakatinde gergeklesen en Onemli politik olaylardan bir tanesidir (Keith,
1996:189). Viyolenselist Mstislav Rostropovich, Dogu Berlinliler duvar1 gegerken ve
Berlin’e dogru akarken ve bunlar televizyonlarca g¢ekilirken, duvarin altinda solo bir
resital vermistir. Bu program i¢in Rostropovich yaklasik {i¢ yiiz yillik Bach’in ¢ello
kayitlarim1 se¢mistir. Bu olaydan hareketle hangi dile ya da metne ait oldugu
gozetilmeksizin miizigin muktedir bir ¢agdas mesaj tasidig1 soylenebilir. Munkittrick’in
de ifade ettigi gibi miizik, ozgiirlik ve politik destek igin eksiksiz bir ifadedir.
(Munkittrick, 2010:665)

Dogu Almanya Rejimi’nin yikilmasinda, ABD’ndeki Sivil Haklar Hareketinde,
Isve¢’teki hem anarsist hem de asir1 sag kanat harekette ve Milosevi¢ Rejimi’ne kars:
Sirp 6grenci protestolarinda, Belgika’daki radikal popiilist partiye karsi olan direniste,
Norveg’teki Anti-EEC (Anti EEC, Avrupa Birligi karsiti bir toplumsal hareket olarak
bilinmektedir. Bir donem Ingiltere’de de ortaya gikan bu hareket, Ingiliz i¢ politikasinda
da bir hayli etkili olmustur) kampanyalarinda (1972) ve nihayetinde Anti-Irk¢1 politik
ve toplumsal hareketlerde de miizigin 6nemli bir yer tuttugu ifade edilmektedir.
(Naerland, 2014:17) Bu orneklerden de anlasilacagi iizere, miizigin bir toplumdaki

‘Otekilestirilmis’ gruplarin ortak paydasi oldugu rahatlikla ifade edilebilir.
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Toplumsal hareketler, daha genis bir toplumsal tabana yayilabilmek i¢in sanatsal ifade
araclari1 kullanmaktadirlar. Toplumsal hareketler, bu sekilde kiiltiir ve eglenceyi
politize etmektedirler. Miizik icinde toplumsal hareketler, kurulu estetik formlar ve
bi¢imi yeniden yapilandirarak ve yeni anlamlar asilayarak yenilenme ve canlanma igin
onemli bir kaynak olusturmaktadirlar. Ciinkii miizik duygularin kolektif anlamlarini
inga ederek, insanlar1 6zgiin toplumsal hareketlere duyarli hale getirmekte ve insanlarin
odaklanmasin1 saglamaktadir. Ornegin Rusya’da son yillarda diizenlenen ‘Pyotr
Alexeev’ Direnis?® hareketinde miizikbu harekete hem eslik etmis hem de onciiliik
etmistir. (Pierebon, 2011:4-22) Miizigin toplumsal hareketle girdigi bu iliski onun
toplumsal anlami kodifike ya da yeniden kodifike etmesine baglanabilir. Nitekim
miizigin politik dolayimlamalarindan hareketle yeni toplumsal hareketler meydana
getirdigi ve buradan hareketle yeni toplumsal baglamlar ortaya c¢ikardig: bilinmektedir.

(Carrieri, 2013:44-52)

Politik olaylarda ve toplumsal hareketlerde toplumsal ortama enerji pompalamak igin
miizigin kullanildigindan bahsedilebilir. Miizigin ¢ikardigi bu enerjiden faydalanilmasi
durumu, pek ¢ok toplumsal harekette goriilmektedir. 1990’larin ortasinda miizisyenler
koalisyonu Ingiltere’deki secimlerde genglerin katilimini arttirmak icin ‘Rock The
Vote’ olarak bilinen toplumsal hareketi desteklemislerdir. Ayn1 derecede miizik ve
protesto, Amerikan Sivil Haklar Hareketinde ve Ingiltere’deki Niikleer Silahsizlanma
Hareketinde de birbirine bagli bir sekilde ilerlemistir. (Beauchesne, 2011:1) Buradan
hareketle toplumsal hareketlerin ilgili toplumdaki bir demokrasi eksigini diger bir ifade
ile “giirtiltiilii’ ses topluluklarini isaret ettikleri ifade edilebilir. Toplumsal adalete ya da
ilgili toplumdaki mevcut bir ‘Otekine’ ses veren miizik, ¢cogu zaman toplumsal
hareketlerin sembolii haline gelmektedir. Bu acidan bakildiginda Ingiltere ve Irlanda
arasindaki ¢atigma sirasinda; U2 Grubu’nun ortaya ¢ikan toplumsal hareketin sembolii
haline geldigi ve otekilestirilmis “Irlandal’” kimliginin ortak paydasi olarak islev

gordiigii bilinmektedir (McCharty, 2012:2).

2<pyotr Alexeev’ direnisi olarak bilinen toplumsal hareket, 2004 yilinda Rusya genelinde ve 6zellikle de
Saint-Petersburg’da ortaya ¢ikan sol kanat bir politik harekettir. Bu toplumsal hareket, insan haklari, is¢i,
O0grenci ve sivil gruplarin hak ve hiirriyetlerinin iyilestirilmesi icin genel bir direnis olarak
tanimlanmaktadir.
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Bir toplumsal harekette miizigin fonksiyonu tartisildiginda; bir liderin sarkilar ve
miizikle toplumsal hareketlerde insanlar1 pasif dinleyicilerden aktif bir katilimciya
doniistiirebilecegi ifade edilmektedir. Sarkilardaki kelimeler, sozler ve tekrarlar,
insanlarin hislerini duygularini ve otoriteye karsi direnislerini yansitmaktadirlar. Bu
baglamda Tayvan’daki ‘Red Clothes Movement’ hareketinde miizigin bu niteliklerinin
yogun bir sekilde kullanildigi bilinmektedir. (Lee, 2010:189-196) Miizigin bu derece
yogun kullanilmasi1 onun her yerde olmasiyla agiklanabilir. Miizik her yerdedir ve o,
giinliik yasamda yayilmaktadir. Bu karakterinden dolayr miizik, tarih boyunca temel
politik olaylara eslik etmistir. (Munkittrick, 2010:668) Modern doneme bakildiginda ise
toplumsal hareketin bilissel pratigi icinde miizigin yine biyiik bir rol oynadigi
goriilmektedir. Bu agidan bir toplumsal harekette miizigin ii¢ fonksiyonundan

bahsedilebilir.

Tablo 11: Toplumsal Harekette Miizigin Fonksiyonlari (Pierebon, 2011:97-98)

Grup kamligi duvgusu vermek

Neden ve etldlerin alternatif bir cergevesini sunmak

Grup politik etkililiginin duygusunu olsturmale

Pierebon’un da ifade ettigi gibi miizik, bir toplumsal hareketin hem Onciisii hem de
birlestirici harci olarak tanimlanabilir. Bu acidan miizigin toplumsal hareket i¢inde yeni
toplumsal baglamlar ve dolayisiyla da yeni mekénlar, yeni 6zneler, yeni, cemaatler ve
de yeni Kkimlikler ortaya cikardigindan bahsedilebilir. Bu baglamda Eyerman ve
Jamison’un “Toplumsal Hareketler ve Kiiltiirel Degisim: 1960’larda Popiiler Miizik”

1simli calismalarinda ileri stirdiikleri su tez ger¢ekten kayda degerdir:

“Toplumsal hareketler, yeni toplumsal baglamlar olustururlar. Ve bu baglamsal
sartlar altindaki bigimlendirilis sirasinda, toplumsal hareketler ortaya ¢iktiklari
durumun Gtesine gegerler ve toplumsal hareketler zamanin belirli
problemlerine isaret ederek yeni baglamlar ve yeni kamu alanlar1 insa ederler.”

(1995:450)

Eyerman ve Jamison’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi toplumsal

hareketler yeni toplumsal baglamlar olusturmaktadirlar. Bu yeni baglamlar ise, yeni
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mekanlar ve yeni 6znellikleri beraberinde getirmektedirler. Nihayetinde ise olusturulan

bu yeni baglam, mevcut iktidarin yeniden paylagimini zaruri kilmaktadir.

Toplumsal hareketler bir ya da baska tarihi bir projenin tasiyicisidirlar: (Eyerman
ve Jamison, 1995:450) Bu baglamda toplumsal hareketlerde miizik, mesrulastirict bir
ara¢ olarak da kullanilabilmektedir. Ciinkii bir toplumsal hareket, nedeni ve eylemi
mesrulagtirmak i¢in miizige ve miizisyene ihtiya¢c duymaktadir. (Street, 2002:437)
Buradaki ‘neden’ kavrami, bu ¢alisma i¢in toplumsal anlamda dislanma ve 6tekilestirme
tizerinden okunmaktadir. Nitekim ‘Otekinin sesi’ olarak miizik ve onun politik
dolayimlamalari1 baglaminda miizigin demokratik olmayan bir rejimdeki otekilere,
mekan acmasi, O6znelestirmesi ve en nihayetinde de onlar1 bir toplumsal hareket igine
¢cekmesi durumu s6z konusudur. Bu durum ABD ve siyahiler 6rneginde incelendiginde
Blues’un toplumsal otekilestirmeye isaret ettigi ve Amerikan toplumu igerisinde
siyahilerin toplumsal konumlarina tecaviiziin sonucu olarak bu miizikal formun
dogdugu ve de en nihayetinde Amerikan Sivil Haklar Hareketi’nin merkezinde bu
miizikal formun oldugu ifade edilmektedir. (Sullisan, 2014:35) Statiiko karsisinda
nerede bir toplumsal hareket varsa, orada miizigin ¢ok belirgin bir politik iktidar1 ve
giicli vardir. Bu durum sadece iktidar1 gasp etmeye c¢alisan propagandist sarki sozleri
veya devrimlerin mars sarkilar1 i¢in gecerli degildir. Nitekim Stahl’in ifade ettigi gibi
Amerikan miizigi, devrimin canli bir tarihini icermektedir. Koéleler ve onlarin ezilen
cocuklari, Tasra Blues icinde sorunlu yasantilarina karsi bir haykirist sergilemisler ve

bu sorunlari miizigin platformunda tartisarak ¢6ziime ulastirmislardir. (1976:639)

Miizik, siyahilerin toplumsal konumu, ABD anayasasi, toplumsal sézlesme ve de
vatandaslik / yurttaglik baglaminda da pek ¢ok c¢alismanin yapildig: bilinmektedir. Bu
dogrultuda, Lawson’un ‘Mikrofonun Askerleri: Rap Miizik ve Siyaset Felsefesi’ isimli
makalesindeki su ifadeleri, miizik ve otekilestirme iligkisinin anlasilmasi agisindan

gercekten kayda degerdir:

“Rap sarkilar1 sunu 6nermektedir: Siyahiler ve Amerika arasindaki toplumsal
sozlesme —eger varsa- ¢oktan bozulmustur. Bu bozulma durumu en azindan iki
onemli kola sahiptir. Birincisi i¢in her birey merkezinde Amerika’daki manzara
degismektedir. BoOyle bir iilkede marjinalize olmus gruplar ve hiikiimet
arasinda gii¢li bir pozitif iliski olmaksizin siirekli materyal iyelige vurgu

yapilmustir. ikincisi ve bu yol i¢in en &nemlisi, Hip-Hop cemaatinin bazi
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tiyeleri sunu bilmektedir: Afro-Amerikanlarin Sivil Haklar Miicadelesi devam
etmektedir. Cilinkii Amerika, vatandaglarinin tiimiine o&zellikle Afro-
Amerikanlara verdigi s6zii tutmamistir. Hip Hop cemaatinin iiyeleri, miizik
araciligtyla sivil haklar miicadelesini siirdiirmekle yiikimliidiirler...” (Lawson,

2005:162)

Lawson’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik ve kurucu metin olarak
anayasa arasinda da bir baglanti vardir. Amerika Orneginde acik¢a goriilecegi gibi
Amerikan anayasasinda siyahilerin ikinci bir toplumsal konumda olmalar1 durumu,
siyahi miizikal formlariyla ve siyahi sarkilariyla asindirilmis ve anayasada siyahilere yer

verilmesinde miizik biiyiik bir rol oynamaistir.

Miizik, toplumsal bir hareket icinde ortak anlamlar1 birlestirmekte ve yeni
baglamlarla toplumsal olam yeniden kodlamaktadir: Bu kodlama modeli, miizik
icindeki soz varligi ile kendini belli etmektedir. Ancak miizigin ve miizisyenin
toplumsal olan1 yeniden kodlamadaki bu becerisi, politik iktidarlar tarafindan bilindigi
icin ¢ogunlukla ilgili miizikal bicim ‘gliriiltii’ olarak etiketlenmekte ve bu giiriiltii
sansiirlenmekte ya da yasaklanmaktadir. Bu baglamda miizigin politik
dolayimlamalarinin anlagilabilmesi ve miizikal kodun dogru agimlanabilmesi igin Son
olarak miizik ve sansiir ve miizikal Otekilestirme olgularinin da incelenmesi

gerekmektedir.

2.3. Giiriiltiilerin Sansiirlenmesi ve Miizikal Otekinin Dogusu

Miizigin politik bilesenlerinden en sonuncusu ve de en dnemlisi sansiirdiir. Miizigin
sansiiri, kimi miizikal enstriimanlarin ve kimi miizikal formlarin yasaklanmasi ve bu
miizikal formlarin icralarinin kamusal ve O6zel alanlarda engellenmesi ve de en
nihayetinde bu miizikal formlari icra eden miizisyenlerin siirgiine génderilmesi ve diger
bir ifade ile mikro ve makro iktidarlar tarafindan engellenmeleridir. Bir miizikal form /
bi¢im neden sansiirlenir? Miizisyenler neden hapsedilirler, siirgiin edilirler, tehdit
edilirler ve hatta oldiirtiliirler bile? Neden miizigin belirli bigimleri susturulur? Bunun
cevabi, Giiney Afrikali miizisyen Johnny Clegg’in dedigi gibi basit olabilir: “Sansiir,
korku tizerine kurulur...” Miizik, bireylerin ve de toplumsal gruplarin duygularinin,
geleneklerinin ve de fikirlerinin bagimsiz bir anlatis1 ve vurgusudur. Ancak bu anlatilar
iktidar ve iktidardaki insanlarla bir ¢atisma icinde olabilir. Sansiiriin pek ¢ok bigimi

vardir; politik, dini ve etnik nedenlerle sansiir hareketlendirilebilir. Miizik sansiirii, lobi
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gruplari, saticilar, aileler, egitim sistemleri, dinler ve devletler tarafindan yiizyillardir

uygulanmaktadir. (Reitov ve Korpe, 2004:70)

Peki, bir miizikal formun sansiirii, onun “giiriilti” oldugunu gosterir mi? Bir toplumda
sansiirlenmis sesler iizerinden o toplumdaki yoneten ve yonetilen iliskisine dair neler
sOylenebilir? Bir toplumdaki her hangi bir miizikal formun sansiir edilmesi, o miizikal
form ile kendilerini temsil eden toplumsal gruplarin 6tekilestirilmeleri olarak okunabilir
mi? Toplumsal 6tekilestirme ve sansiir ile ortaya ¢ikan miizikal Gtekilestirme arasinda
bir iliski var midir? Miizikal oOtekilestirme baglaminda diinya toplumlarina
odaklanildiginda hangi miizikal formlarin 6teki oldugundan bahsedilebilir? Bu baglik
altinda kisaca bu sorularin yanitlar1 aranacak ve bu sorular iizerinden ‘miizikal
otekilestirme’ mekanizmasi anlamlandirilmaya calisilacaktir. Bu dogrultuda sansiirle
beraber dogan miizikal 6tekilestirme olgusunun anlamlandirilmasi ve akabinde ise bu
durumun net olarak anlasilabilmesi i¢in diinya tarihindeki farkli toplumlar baglaminda
orneklendirilmesi yapilacak ve en nihayetinde ise, miizikal form mu girilti mi
tartigmasinda  “giiriltilerin ~ kavramsallagtirilmalart”  {izerinden  Otekilestirme

mekanizmasinin nasil stirdiiriildiigii incelenecektir.

2.3.1. Sansiir: Miizikal Otekilestirmenin Dogusu

Sansiir kelime anlamu itibari ile “Mevcut iktidar iliskilerine ya da sosyo-kiiltiirel
dengelere zarar verecegi diisiiniilen her tiirli yazili, sozlii veya goriintiisel iletisimin
denetim altina alinmast” (Demir ve Acar, 2002:356) olarak aciklanmaktadir. Ancak bu
calismada sansiiriin varligi, ilgili toplumdaki bir miizikal otekiye ve oOtekilestirme
mekanizmasina igaret etmesine bagli olarak incelenecektir. Bu baglamda sansiiriin
varlig1 demokratik olmayan rejimlere ve dini olarak fundamentalizme isaret etmektedir.
Islam adma miizisyenlerin Sldiiriilmesi &rneklerine Sudan ve Cezayir’de rastlanmustir.
Somali’de, Misir’da, Tunus’ta, Fas’ta, Moritanya’da, Nijerya’da, Kenya’da ve Mali’de
miizisyen ve bestecilerin tehdit edildigi ve hatta belirli miizikal formlar1 icra eden ve
belirli enstriimanlar1 calan miizisyen ve bestecilerin oldirildiikleri bilinmektedir.
(Reitov ve Korpe, 2004:71). Morgan’in “Mali’de Miizik, Kiltiir ve Catisma” isimli
eserinde ileri siirdligli su ifadeler miizik ve sansiir iligkisinin anlasilmasinda kayda

degerdir:
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“Kidallt olan Touareg miizisyeni Ahmed ag Kaedi, Nijerya’daki Miisliiman
orgiit olan ‘Ansar ud-Dine’nin tehdit telefonlar: ile ilgili korkutucu hikayeyi
bana anlatti. Miizik siirgiine gonderilse de yok olmaz. Fakat miizigin enerjisi,
mahremiyeti ve nesesi azalir. Siirgiine gonderilen miizisyenlerin temel
problemi eger bir grup olarak miizik icra ediliyorsa grubun bozulmasidir.
Nitekim ‘Tartit Emsemble’ da bu gruplardan bir tanesidir. Ulusal olan ve ulusal
olmayan arasinda kalan bu grup biiyiik oranda Mali diginda konserler vermistir.
Kuzeydogu’daki Mali topraklarina yayilan Touareg gruplarinin pek ¢ogu bu
kaderi paylagsmistir.” (2013:35)

Morgan’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik ve politik olan arasindaki
miicadele, tarihin her doneminde oldugu gibi bugiin de devam etmektedir. Kimi miizikal
bicimlerin ve kimi sarkilarin politik olan tarafindan sansiirlenmesi ve miizisyenlerin
siirgiine gonderilmesi Ornekleriyle diinyanin hemen her yerinde karsilagildigr gibi
Tiirkiye’de de karsilasilmistir. Nitekim arabesk miizik icra edenler, 6zgiin miizik icra
edenler ve Kiirtge miizik icra edenler, Tiirkiye’de siirgiin ve sansiirden paylarini

alanlardan bazilardir.

Bir miizikal form, bir sarki, bir miizisyen ya da bir enstriiman neden sansiir edilir?
Miizikal formlar ya da enstriimanlar arasinda bir hiyerarsi var midir? Bu sorulara tarih
sahnesinde pek ¢ok yanit bulunabilir. Ornegin; M.O 272 ile 231 yillar1 arasinda yasamis
olan inli Hint krali Ashouka’nin, déneminde kullanilan biitiin enstriimanlar1 ayirt
etmeksizin gomdiirdiigli bilinmektedir. Yine antik Cin donemine bakildiginda Zhou
Hanedanligi’'nda zil ve vurmali calgilarin yasaklandigi ve hepsinin toplatildigi
goriilmektedir (Brindley, 2012:26). Diger taraftan modern ¢agda da Hitler doneminde
Jazz miiziginin ve Ozellikle de saksafon enstrimaninin yasaklandigi Jazz ve
takipgilerinin politik iskenceye maruz kaldiklari ifade edilmektedir. Bununla birlikte
Jazz miiziginin Hitler Almanya’sinin yaninda Stalin SSCB’nde de yasaklandigindan ve
bu miizikal formun ve de saksafon enstriimaninin ruhu asagilayan ‘zirilti1 enstriimanlart’
olarak etiketlendiklerinden bahsedilmektedir. (Street, 2003:117) Bu agidan mitik
donemden Dbahsedildiginde; Platon ve Sokrates’in bazi miizikal formlar ve
enstriimanlarin sansiirlenmesi gerektigini ifade ettikleri, dini donemden bahsedildiginde
yine kilise ve Vatikan’in kimi miizikal formlar ve enstriimanlar1 sansiirledikleri ve son

olarak modern ideolojiler doneminde de kimi enstriiman ve miizikal formlarin, askeri
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diktatoryalar, tek parti rejimleri, otoriter / totaliter yonetimler ve diger hiikiimetler

tarafindan surekli sansirlendikleri bilinmektedir.

Miizik, tarihin hemen her devrinde, diizenleme sansiir ve promosyon politikalarinin bir
nesnesi olmustur. Miizik Atina ve Sparta’da da diizenlenmistir. Kilise babalarinin
yazilarindan da anlasilacagi gibi miizigin belirli ¢esitlerine karsi bir uyar1 vardir. Bu
durum, 20. yiizyilda da halen devam etmektedir. Hem fasist hem de komiinist
diktatoryalarda da insanlarin miizikal eylemlerini kontrol etme girisimleri olmustur.
Kiliseler miizik igin belirli sansiirler koymuslardir. (Eaton, 2012:12) Miizigin
sanslirlenmesi, Oncelikle resmi otoriteler ve kuruluslarca sonra ise toplumsal gruplarca
ve en sonunda da pazarin kendisi tarafindan yapilmistir ve halen de yapilmaktadir. Bu
durum, uluslar arasi, ulusal, bolgesel ve yerel diizeyde ortaya ¢ikmaktadir. (Naerland,
2014:18) Bu anlamda devletlerin, ‘miizigin kotii etkilerine’ karst durabilmek igin
miizigin sansiirlenmesine kayda deger bir ¢aba ve zaman harcadiklar1 goriilmektedir.
(Street, 2003:117). Burada ‘miizigin kotii etkileri’ olarak ifade edilen durum, miizigin
toplumsal sorunlar1 tartisacak bir diizlem agmasi, bu sorunlardan dolay1
otekilestirilmeye maruz kalan toplumsal gruplar i¢in yeni bir ortak payda olusturarak
onlart bu ortak paydada yeni bir cemaat haline getirmesi ve de en nihayetinde yeni
iktidar konumlar1 tiretmesi olarak degerlendirilebilir. Diger taraftan bir miizikal forma
ya da sarkiya devletin miidahalesi, politik bir hareket dogurabilir. Daha 6nce ifade
edildigi gibi Kenya’da ‘Unbwogable’ isimli sarkinin sansiir edilmesi ve bu sarkinin
yayinlanmasina izin veren KBC sozciisli Elizabeth Obege’nin kovulmasi sonunda da
buna benzer bir durum yasanmistir. Nitekim bir sarkinin yasaklanmasi sanatcilar i¢in
biiyiik problemler olustursa da bazen sansiir ters etki yaratmaktadir ve Gidi ve Maji’nin
‘Unbwogable’ isimli sarkisi da bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. (Nyairo ve

Ogude, 2005:232)

Politik iktidarlarin miizikle girdikleri miicadele, tarihin hemen her devrinde karsilasilan
bir durumdur. Bu baglamda bir miizikal formun, bir sarkinin ya da bir enstriimanin
calinmas1 tizerindeki sansiir politik anlamda nasil okunabilir? Bu soruya, Kiiba Devrimi
baglaminda sansiirlenen miizikal formlar iizerinden bakan bir ¢alismada ‘miizikal
sansiiriin  sonuglar’basliginda su sekilde yanit verilmistir. Kiiba Devleti devlet

tarafindan desteklenmeyen ya da devletten bagimsiz olarak icra edilen ciddi miizigi
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etkisizlestirmek i¢in bir takim stratejileri hayata gecirmistir. Kiiba’daki sansiirlerin

politik anlamda en 6nemli sonuglari su sekilde siralanabilir:

Tablo 12: Miizikal Sansiiriin Sonug¢lari (Gamez, 2013:12-13)

Gicli Stekilestirme politikalarmm uygulanmas:

Asimilasvon ve ldiltiirel avirma gibi politikcalarm uyonlanmas

Gamez’in de ifade ettigi gibi bir miizikal form, bir sarki ya da bir enstriiman tlizerindeki
sansiir direkt olarak toplumsal anlamda bir 6tekilestirmeye ve Otekiye isaret etmektedir.
Bu baglamda miizikal otekilestirmenin sansiir ile beraber dogdugu ifade edilebilir.
Miizik bir 6zgiirliik anlatis1 ya da temel bir insan hakki olarak tanimlanmaktadir. Bu
bakimdan miizik sansiirleri de bir insan hakki ihlali olarak degerlendirilmektedir. Insan
hakki ihlali olarak bir miizikal formun, bir sarkinin, bir enstriimanin ya da bir
miizisyenin yasaklanmasi diger bir ifade ile sansiirlenmesi durumuna diinya genelinde
verilebilecek pek c¢ok Ornek vardir. Nitekim bu konular1 arastirmak ve miizikal
eylemlerin sansiirlerine isaret etmek igin, 2000 yilinda FME — Freedom Of Musical
Expression — Miizikal ifade Ozgiirliigii — adinda uluslar arasi bir forum kurulmustur.
Freemuse’un amaci miizik sansiirlerini belgelemek miizisyen ve bestecilerin bagimsiz
ifade haklarin1 korumak ve sansiiriin etkilerini tanimlamaktir. Ornegin kuruldugundan
beri Freemuse, Afrika’da yetmis yedi (77) tane miizik sansiirii belgelemistir. (Reitov ve
Korpe, 2004:70) Sansiirlere dikkat edildiginde resmi dil politikalar1 gerekgesiyle zaten
yasakl1 olan bir dile ait bir toplumsal grubun, cinsiyet baglaminda ortodoksiden saptigi
iddia edilen gruplarin (LGBT gibi), renk anlaminda toplumdan farkli olan gruplarin
(Siyahiler gibi), inan¢ anlaminda ya da etnisite anlaminda ilgili toplumda azinlik olan
gruplarin (Almanya’da Yahudiler ya da Sri Lanka’da Tamil azmligi gibi) miizikal
formlarinin ve enstriimanlarinin sansiirlendikleri goriilmektedir. Buradan hareketle alt
kiiltiirel toplumsal gruplarin ve de azinlik olan toplumsal gruplarin miizikal
eylemlerinin siirekli engellendigi ileri siiriilebilir. Cilinkii kimi alt kiiltiirler ve azinliklar,
miizige kars1 giiriiltiiyli temsil etmektedirler. Ve bu giiriiltli, medyadaki gergek olaylar
ve fenomenlerden temsile dogru ilerleyen sistemli bir dizi igindeki miidahaledir. Bu
nedenle goriilmeye deger alt kiiltiirlerin belirli iktidar1 gézden kagirilmamalidir. Ciinkii

alt kiiltiirler hem potansiyel anarsinin bir metaforu hem de anlamsal bozulmanin giincel
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bir mekanizmasidir. Ve nihayetinde alt kiiltiirler, temsil sisteminde gegici bir tikaniklik
olusturabilirler. (Paris ve Ault, 2004:403) Bu tikaniklik ise, giiriilti ve miizik
diyalektigini cok net bir sekilde gorsellestirmektedir. Paris ve Ault’'un da ifade ettigi
gibi alt kiltiirlerin sesleri ¢ogu zaman giirtiltii olarak etiketlenmekte ve bu giiriiltiiler

sansilirlenmektedir. Bu konuda Stahl’in su ifadeleri kayda degerdir:

“Yasaklanmis seslerin diger bir ifade ile sansiirlenmis seslerin giiriiltii olarak
etiketlenmesi, kabul edilen toplumsal sinirlarin pekistirilmesi araciligiyla
olusturulmus bir diizenektir. Giiriiltii idrak edilemeyen bir sestir. Ciinki
giiriiltii, oldukca girift, olagandisi ve korkutucudur. Ve giiriilti hosgorii
(tolerans) sinirimizin Gtesine geger. Sunu soylemek gerekir ki; bireysel olandan
ziyade toplumsal diizenekleri sadelestirecek varolussal bulantiyr engellemek

icin bu sinirlar devam ettirilir.” (1976:651)

Stahl’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, bir toplumda giiriiltiiye karsi
gelistirilen hosgdrii ya da hosgoriisiizliik baglaminda bir analiz yapildiginda o
toplumdaki politik ve toplumsal durum ve de miizikal Gtekilestirme hakkinda pek ¢ok
sOylem gelistirilebilir. Cilinkii giiriiltii ve miizik arasindaki sinirin politik olan tarafindan
belirlenmesi, hakim toplumsal gruplarin miizikal formu karsisinda azinliklarin ve alt
kiiltiirel toplumsal gruplarin seslerinin giiriiltii olarak tanimlanmasini beraberinde
getirmektedir. Sansiir ve rock miizigi ile ilgili Keith’in su ifadeleri burada anlatilmak

isteten durumu biraz daha anlasilir kilabilir:

“1960’lardan beri Anglo Amerikan teorizasyonu igerisinde Rock miiziginin
potansiyel politik ve kiiltiirel etkisi hakkinda pek ¢ok sey yazilmustir. Hippi
radikalleri tarafindan bu miizigin politik etkisi pek ¢ok kez kullanilmustir.
1970’ler boyunca genglik alt kiiltiirleri tarafindan ve yahut da 1980’ler boyunca
miizik tizerindeki sansiirlerin iizerinden degerlendirildiginde miizik, iktidar ve

otekilestirme iligkisi gorsellesmektedir.” (1996:189)

Keith’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizikal formlar ve sarkilar
tizerindeki sansiirlerin tarihsel olarak incelenmesi, miizik, iktidar ve Ootekilestirme
iligkisini net bir sekilde ortaya koyabilir. Cilinkii miizikal alandaki sansiir, direk olarak
toplumsal alandaki bir “6teki”ye ve “Otekilestirme”ye isaret etmektedir. Afganistan’daki
miizikal formlar {izerindeki Taliban’in sansiirii tizerine kaleme alinan ‘Miizikte Taliban
Sansiirlerinin Sonuglar1’ isimli makaledeki su ifadeler, miizik ve sansiir iliskisini daha

anlasilir hale getirebilir:
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“Miizik lizerindeki yasagin diigiinler ve diger kutlamalarda miizikal
enstriimanlarin iiretim sanatinda miizisyenlerin hayatinda ve kiiltiirel mirasin
kalitminda zorlayict etkileri vardir. Miizikten mahrumiyet neticesinde agir agir
Afgan insanlar1 Olii bir ulusa doniismektedir. Ve Afganlarin diigiinleri ve
cenaze merasimleri aym anlam dairesi i¢ine dogru gitmektedir.”(Street,

2003:119-120)

Miizik tizerindeki Taliban sansiirleriyle ilgili bu ifadelerden de anlasilacag tizere miizik
toplumsal alandaki smirlart ¢izmekte ve kiiltiirel bigimler arasindaki farklar1 da
belirginlestirmektedir. Afganistan drneginde diigiin ve cenazelerin ayni anlam dairesine
dogru gitmesi metaforik olarak okundugunda modern diisiincenin ve fundamental dini
hareketlerin tek tipliligi kavramsallastirilmasina ulasilabilir. Bu duruma paralel olarak
ulus devlet sonrasi ortaya ¢ikan sansiirlerin de tikel anlamda bir ulus yaratma eylemi ile
toplumsal ortamdaki anlam dairesinin ¢apini daralttiklari ifade edilebilir. Nitekim ulus
devlet icinde tabi unsurlarin hakim olanin sesine dogru g¢ekilmesi ve pek c¢ok tabi

unsurun miizikal formlarinin sanstirlenmesi bu baglamda degerlendirilebilir.

Kiiltiirel baglamina bakilmaksizin bir ses toplulugunu miizikal form ya da giriiltii
olarak tanimlamak modern iktidarlar tarafindan siirekli olarak kullanilan bir metottur.
Bu baglamda yasaklanmis sesler, politik iktidar tarafindan “giirilti” olarak
degerlendirilmektedir. Nitekim yasaklanmis seslerin ‘gliriiltii’ olarak degerlendirilmesi
durumunu Macaristan Orneginde inceleyen Agocs’un “Kiiltirin Mekanigi: Sistem
Degisikliginden Beri Macaristan’ da Yeni Miizik” ¢alismasindaki su ifadeleri burada

anlatilmak istenen durumu orneklendirmektedir:

“Macaristan’da resmi besteciler, devlete karsi konusmamislardir ve bazen de
‘Tomegdal’ gibi sarkilarla komiinist idealleri kutsamuslardir. Tehdit olarak
algilanan her hangi bir miizikal form ya da besteci sansiiriin nesnesi olmaktan
kurtulamamistir ve ‘yeni miizik’ ya da diger bir deyisle ‘avante-garde’ miizik,
sisteme karsi ideolojik bir saldirt olarak anlagilmistir. Bu nedenle yeni miizik
stiidyolarinda gelisen miizik, politik ve ideolojik etkilere sahipmis gibi
algilanmistir. Yeni miizik stlidyolarinin iiyelerine islerini yapmalar i¢in izin
verilmistir. Sansiir burada etkili olmamustir. Fakat devlet yine de onlarin
aktivitesini de izlemek ve kontrol etmek istemistir. Ancak ironik olarak yeni
miizik stiidyolarinin iiyelerinin de basarili bir sekilde akademiden mezun
olmak i¢in Komiinist Genglik Ligi’ne iiye olmalar1 zorunlu kilmmustir. Onlarin

miizigi cagdaslarindan ¢ok sonralari yayinlanmis ve de farkina varilmustir.
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Diinyanin her yerinde oldugu gibi Macaristan’da da bir kara liste vardir ve
iktidar tarafindan istenmeyen sanatgilar ve de miizikal bicimler sansiirlenmistir.

(2005:124)

Agocs’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, Macaristan dérneginde de miizik
ve politik olanin girdigi yasaker iliski agikca fark edilmektedir. Macaristan’da yeni
miizik olarak adlandirilan miizikal bi¢cimin ve bu miizigi icra eden miizisyen ve
sanat¢ilarin da sansiirlendigi goriilmektedir. Nitekim Macar hiikiimetinin tuttugu kara
liste de direk olarak toplumsal alandaki “Gteki”’ye ve “Otekilestirme”ye isaret

etmektedir.

Otekilik miizik ile mi baslar yoksa zaten toplumsal ortamda mevcut olan bir
Otekilestirme ve oteki grup varken bu otekilestirme miizik i¢ine mi aktarilir? Bu soru
literatiirde siirekli yanit1 aranan bir sorudur. Ancak bu soruya karsi verilen temel cevap,
otekiligin miizik ile diger bir ifade ile kulaktan basladigiseklindedir. Diger taraftan
otekiligin miizigin disinda yattig1 (Grenier ve Guilbault, 1990:391) seklinde agiklamalar
da vardir. Ancak miizikal Otekilestirme ve toplumsal Gtekilestirme arasinda girift bir
iligskinin oldugu soylenebilir. Bu konuda Anderson’un Amerika’da siyahilerin miizikal
formlar1 lizerine yaptigi ‘Goriinmezligin Miizigi’ isimli makalesinde kullandigi su

ifadeler kayda degerdir:

“Toplumsal oOtekilestirme, bir toplumda oOteki olarak belirlenmeyi ve
dolayisiyla inkdrin nesnesi olmaya maruz kalmayr agik bir sekilde
gostermektedir. Toplumsal oOtekilestirme mekanizmasi ¢ogunluk sablonlari
tarafindan toplumsal bir grubun o&tekine doniistiiriilmesi veya hakim grup
disina atilmast veya da taninmaz ve goriinmez bir toplumsal konuma
itilmesidir. Bu mekanizma hakim g¢ogunluk tarafindan sanat iginde azinlik
otantisitesinin kavramlarii sinirlamak ve diizenlemeye ¢alismak gibi yapilan
deklarasyonlar, sansiirler ve uygulamalar araciligiyla isler. O halde miizikal
otekilestirmede bulunan karsilikli yanitlar, toplumsal ve estetik durumdan
kayan bir ¢eliski durumu olarak elestirel estetik firsatlar1 takip eder. Bu konuda
siyah miizisyenler bu sekilde ortaya ¢ikan toplumsal inkara kars1 bir miizikal
eylem igerisine girmislerdir. Bu nedenle miizikal G&tekilestirme toplumsal

ortamda ‘sabitlestirilmis denge’yi stirekli ileri siirer.” (2006:87)

Anderson’un bu ifadelerinden de anlasildig1 gibi, toplumsal inkar, miizikal formlar ve

miizikal formlarin sansiirii arasinda siki bir baglanti bulunmaktadir. Nitekim bu durumu
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Brezilya ve Tropicalia — Tropikalizm - 6rneginde inceleyen bir ¢alismada kullanilan su
ifadeler miizikal formlar ve sansiir arasindaki iligkiyi ve de toplumsal inkar ve de
miizikal sansiir arasindaki girift iliskiyi biraz daha anlasilir kilabilir: “Brezilya’da
miizik, politik inkdrin mekam olarak yogunluklu bir alandir ve hiikiimetler miizigi
siirekli diizenleme cabasi icindedirler.” (Leu, 2006:38) Inkar alam olarak miizikal
sahaya odaklanildiginda Tiirkiye’de de bazi miizikal formlarin ‘inkarin nesnesi’ olarak
degerlendirildikleri goriilmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk Halk Miizigi ve
Tirk Sanat Miizigi sonrasinda arabesk miizik ve zaten bir donem Kiirt dilinin yasakli
olmasi nedeniyle Kiirt Miizigi ve de nihayetinde 6zgiin miizik inkarin nesnesi olarak

degerlendirilmistir.

Oteki olma nitelikleri miizigin disinda midir yoksa icinde midir? Greiner ve Guilbault’a
gore; oOtekilik, miizigin disinda yatar; Ornegin yasta, sinifta, irkta, etnisitede veya
cinsiyette... Peki, bu varsayim gereksiz olarak toplumsal bir yansimanin yeniden
iiretimini icerir mi? Bu igerim vasitasiyla miizik, daha 6nemli kiiltiirel, toplumsal ve
ekonomik gergekliklerin saf bir aynasi olarak goriilebilir mi? Greiner ve Guilbault,
‘Otekilik miizigin disinda yatar’ dnermesini destekleyip, bu sorulara da ‘evet’ yaniti
vermektedirler. Ciinkii miizigin kendine has karakterinden dolay1 otekilestirme ile
miizikal Gtekilestirmeden hangisinin daha dnce dogduguna dair yapilacak bir tartisma
girift bir hal almaktadir. Ornegin bugiinlerde yapilan popiiler miizik ¢alismalarinda,
miizigin kendine has karakterine isaret edilerek miizigin, toplumu sadece yansitmakla
kalmadigindan ayni zamanda toplumsal olani insa ettiginden ve de nihayetinde
farkliligin taraflarin1 icat ettiginden de bahsedilmektedir. (Greiner ve Giiilbault,
1990:391-392)

Otekilik miizikal anlamda nasil insa edilmektedir? Ornegin ‘diinya miizigi’
kavramsallastirmasi, ‘bati miizigi’ ve onun ‘hakir Otekileri’ seklinde bir ayrimi
beraberinde getirmektedir (Middleton, 2000:59). Batili olmayan miiziklerin Bati
karsisinda Gteki olmalar1 durumu (Born ve Hesmondhalgh, 2000:2), modern devletler
baglaminda okundugunda hékim cogunluk unsurlarinin miizikal formlarini ortaya
cikarirken azinlik olan toplumsal gruplarin ‘giiriiltii’lerini beraberinde getirmektedir. Bu
durum diinyanin hemen her yerinde din, dil, ik, etnisite, cinsiyet, kiltir vd.

farkliliklarindan dolayr 6teki olmus gruplarim miizikal formlarmin sansiirleri ve soz
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varliklar1 incelendiginde goriilmektedir. Ciinkii miizik sadece toplumu yansitmamakta
ayni zamanda toplumsal olani insa etmekte ve de nihayetinde farkliligin taraflarini icat
etmektedir. (Grenier ve Guilbault, 1990:392) Middleton’un “Miizikal Aidiyetler: Bati
Miizigi ve Onun Hakir Otekisi” isimli makalesindeki su ifadeleri burada anlatilmak
istenen durumu biraz daha anlasilir kilabilir:
“Miizik, hi¢bir zaman bana ait olmaz. Miizik, her zaman halihazirdaki 6tekidir
ve her zaman buradan baska bir yerde, kendi 6zgiin bigimlerinden sorumlu
tarihsel yikintilarin ve diyalojik olarak insa edilen kodlarin rahminde
konumlanmigtir. Miizigin igeride olma durumu — Bir taraftan yeterince
gercektir. Ciinkii miizik sesin {iiretiminin bedensel siire¢lerinin egiliminde
konumlanmistir — iyelik ve temel miti i¢inde ters yiiz edilmistir. Bu, kiiltiirel
olarak iyelik sahiplerinin kabullenmeleri zor bir argiimandir. Fakat bu
argiimana bakildiginda bu Onerme tabiri caizse miizik iginde kendimizi
kaybetmemizin miizikal o&tekilestirmenin yerini almasmin  6n  sartini
olusturmaktadir. Miizikal doga ve 6znellik arasindaki her hangi bir uzlagmanin
bedeli indirgenemez bir toplumsalligin kabuliidiir. Bir miizige ait olmak — bir
aidiyet olarak miizigi gérmekten farkli olarak — sadece gelenege bir geri doniis
anlamina gelmez. Fakat bir miizige ait olmak, benligin diger bir ifade ile

6znenin hem toplumsal hem de bireysel olarak bagimliliklarinin déniigiimsel

bir kabuliidiir.” (2000:59)

Middleton’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacag: gibi bir miizikal formu ya da bir
sarkiyr dinlemek hem toplumsal hem de bireysel anlamda bir 6znelligi beraberinde
getirmektedir. Bu agidan bir sarki ya da miizikal form, onu dinleyen bireyin konumunu
belirlerken ayn1 zamanda bireyin 6tekisinin kim oldugunun da yanitin1 vermekte diger

bir ifade ile 6tekini de konumlandirmaktadir.

Miizige politik iktidar penceresinden bakildiginda sansiir, miizikal ve toplumsal
otekilestirmeye isaret etmekteyse de, miizik kendi igerisindeki s6z varligi (sarki sozleri)
tizerinden degerlendirildiginde, miizigin olusturdugu ‘elestirel diizlem’de toplumsal
oOtekilestirme baglaminda bir toplumsal gerceklik problematizasyonu da yapilabilir. Bu
baglamda diinyadan miizikal otekilestirme Orneklerine bakildiginda miizikal
oOtekilestirme olgusu ve miizikal formlarin sansiirlenmesi arasindaki girift iliski daha net

anlasilabilir:
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Tablo 13: Diinya Tarihinde Otekilestirilmis Miizikal Formlara Bazi Ornekler®

0

TLKE MTUZIKAL FORM ELESTIRIsi OTEKILESTIRILME NEDENT
S5CB JAZZ IDEOLOJIK POLITIK BICIME UYMAMAK
ALMANYA JAZZ IDEOLOJIK POLITIK BICIME UYMAMAK
ALMANYA ODA (CHAMEBER) DINI AYRIMCILIK POLITIE BICIME UVYMAMAK
KUBA HiF HOP RENE AYRIMCILIGI POLITIK BICIME UYMAMAK
EUBA RAP RENKE AYRIMCILIGI POLITIK BICIME UYMAMAK
ZIMBABVE CHIMURENGA ETNIK AYRIMCILIK POLITIK BICIME UYMAMAK
ZIMBABVE RAP RENK ARYIMCILIGI POLITIE BICIME UYMAMAK
ABD BLUES RENK AYRIMCILIGI POLITIK BICIME UYMAMAK
AED JAZZ RENKE AYRIMCILICI POLITIK BICIME UYMAMAK
ABD SOUL RENK AYRIMCILIGI POLITIE BICIME UYMAMAK
AED RAP CINSIVET AYRIMCILIGIT POLITIK BICIME UYMAMAEK
AED RAP RENKE AYRIMCILIGI POLITIK BICIME UYMAMAK
ABD HIP HOP RENE AYRIMCILIGI POLITIK BICIME UYMAMAK
JAMAIKA REGGAE RENE AYRIMCILIGI POLITIK BICIME UYMAMAK
AVUSTURALYA |ROCK IDEOLOJIK POLITIK BICIME UYMAMAEK
INGILTERE ROCK IRK AYRIMCILIGI POLITIK BICIME UYMAMAK
INGILTERE U2 GRUP ETNIK AYRIMCILIK POLITIK BICIME UYMAMAK
INGILTERE PUNK EINIK AYRIMCILIK POLITIK BICIME UYMAMAEK
INGILTERE PUNK CINSIVET AYRIMCILIGI POLITIK BICIME UYMAMAK
SRILANKA MIA MUZIGT EINIK AYRIMCILIK POLITIK BICIME UYMAMAK
TAYLAND KARAVAN GRUP ETNIK AYRIMCILIK POLITIK BICIME UYMAMAK
FRANSA ZEBDA CRUP EKONOMIK ADALETSIZLIK |POLITIK BICIME UYMAMAK
FRANSA RAI MUZIGE EKONOMIK ADALETSIZLIK |POLITIK BICIME UYMAMAK
MADAGASKEAR (POWER METAL EKONOMIK ADALETSIZLIK |POLITIK BICIME UYMAMAK
PERU MUSICA AVYACUCHANA |EKONOMIK ADALETSIZLIK |POLITIK BIiCIME UYMAMAK
NIJERYA IGBO EINIK AYRIMCILIK POLITIK BICIME UYMAMAK
HINDISTAN APACHE EEONOMIK ADALETSIZLIKE |POLITIK BICIME UYMAMAK
MALI RAP EKONOMIK ADALETSIZLIK |POLITIK BICIME UYMAMAK
BREZILYA MACUMEA RENK AVRIMCILIGI POLITIK BICIME UVYMAMAK
BREZILYA TROPICALIA TOPLUMSAL ADALETSIZLIK |POLITIK BICIME UYMAMAK
CUNEY AFRIKA |MARAEI EKONOMIK ADALETSIZLIK |POLITIK BICIME UYMAMAK
UGANDA BAAKISIMBA KABILECILIK POLITIK BICIME UYMAMAK
ABD HOLLY NEAR FEMINIZM POLITIK BICIME UYMAMAK
INGILTERE BHANGRA DIASPORADA ASYALILIK |POLITIK BICIME UYMAMAK

Diinya tarihinde otekilestirilmis miizikal formlara bazi1 6rnekler isimli tablodan da

anlagilacagi iizere; giiriiltii ve miizik diyalektiginden bakildiginda, diinya tarihinde her

hangi bir niteliginden dolay1 politik iktidar ve mevcut politik bigim ile catisan ve bu

nedenle bir miizikal form olarak kabul edilmeyen ve dolayisiyla da “giiriilti” olarak

etiketlenen pek ¢ok miizikal formun oldugu sdylenebilir. Bu agidan kiiltiirlin aynasi

olarak miizik, alt kiiltiiriin ya da toplumsal olanla farkli olanlarin diger bir ifade ile

%0 Bu tablo, bibliyografyada ekli olan kaynaklardan faydalamilarak olusturulmustur.

123




otekilerin aynasi olarak giiriiltii kavramsallastirilmas: yapilabilir. Miizikal formlarla
giiriiltiilerin savasi olarak muktedir olan ve otekilerin savasit baglaminda diinya tarihine
odaklanildiginda, ilk ¢iktigi donemde miizikal form olarak taninmayan ancak daha
sonralar1 toplumsal olana dair elestirel bir diizlem yaratarak yeni ve alternatif kamusal
ve Ozel alanlar acan ve en nihayetinde de yeni 6znellikler olusturan pek ¢ok miizikal
formun oldugu ileri siiriilebilir. Hakim olan1 korumak adina resmi ideolojiyi pekistirmek
igin totaliteryen rejimlerde, 6zellikle SSCB ve Nasyonal Sosyalist Almanya’da Jazz
miizikal formu bir giiriiltii olarak nitelendirilmis ve sansiirlenmistir (Street, 2003:115-
117). Hitler Almanya’sinda dini farkliliklarindan dolayr oteki olan Yahudi Oda
(Chamber) Miizigi de yine oOtekilestirilmis bir grubun anlatisi diger bir ifade ile
“oOtekinin sesi” olarak ifade edilebilir (Carrieri, 2013:44-52).

Dini ve ideolojik otekilestirmeden sonra ise Otekilestirilmis miizikal formlara
verilebilecek en iyi 6rnekler genelde modern ulus devletlerden sonra ortaya ¢ikan etnik
ayrimcilik sorunlar tizerinde yogunlasmaktadir. ABD’nde Negro sarkilarindan, Blues,
Jazz, Soul, Rap ve Hip Hop miizikal formuna kadar gelen miizikal eylemler ve
olusumlar da yine siyahilerin renklerinden dolay1 Otekilestirilmelerine isaret
etmektedirler. Bunun yaninda ayni oOtekilestirilme nedeni ile Jamaika’da Reggae
miizikal formu, Sri Lanka’da MIA miizigi, Nijerya’da Igho ve Brezilya’da Macumba
miizikal formu ortaya c¢ikmistir (Lonnblad, 2012:6-7). Bunun yaninda toplumsal
cinsiyet baglaminda erkek egemenligini elestiren ve ‘kadin’in Otekilestirilmesine karsi
olan bir miizikal form olarak Ingiltere’de Punk ve ABD’nde Holly Near’in ‘kadin’mn

oOtekilestirilmesine karg1 bir soylem gelistirdiginden bahsedilebilir (Love, 2006:14).

Din, renk, etnik koken, irk, toplumsal cinsiyet ayrimciliklarinin yaninda ekonomik
adaletsizlik ve toplumsal adaletsizlik baglamlarinda ‘ekonomik &teki’ olarak
tanimlanabilecek olan miizikal formlarin varligindan da bahsedilebilir. Bu dogrultuda
Giiney Afrika’da Marabi, Brezilya’da Tropicalia, Peru’da Miisica Ayacuchana,
Hindistan’da Apache ve Fransa’da Zebda ve Rai miiziklerinin ekonomik baglamda
toplumsal adaletsizligi gosteren bir Otekilestirme mekanizmasina isaret ettiklerinden
bahsedilebilir. Bunlara ek olarak bazi miizikal formlarin, miizigin ¢ok katmanli
anlamlarindan dolayi, bir iilkede etnik ve 1rk¢t ayrimeciliga karsi bir nitelige

biirlinmiisken bir bagka iilkede ve toplumda daha farkli bir ayrimciliga isaret ettikleri de
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goriilmektedir. Bu duruma verilecek en iyi 6rnek ise Rap miizikal formudur. ABD’nde
renk baglaminda irk¢iliga karsi diger bir ifade ile etnik Otekilestirilmeye - ayrimeiliga -
kars1 bir nitelige biiriinen Rap miizikal formunun, Mali’de ‘ekonomik otekilestirme’ye

kars1 bir nitelik aldigindan bahsedilebilir (Morgan, 2013:35-48).

Miizikal otekilestirme, sanslirden dogmaktadir. Ancak bir miizikal form, enstriiman ya
da sarki tizerindeki sansiiriin etkileri ¢ogunlukla ilgili miizikal formun alternatif
kaynaklardan dinlenilmesi ve alternatif mekanlarda icra edilmesi ile sonuglanmaktadir.
Diger bir ifade ile sansiir ile bir miizikal formun olusturdugu etki ortadan
kaldirilamamaktadir. Bu baglamda sansiirlin siirdiiriilebilir bir etki yarattigindan
bahsedilemeyebilir. Sansiirden sonra toplumsal ortamda daha siirdiiriilebilir bir etki
yaratan durum ise, ilgili miizikal formun kavramsallastirilmasi / tanimlanmasi
problemidir. Bu bakimdan oteki miizigine verilen ad, oOtekilestirme olgusunu
pekistirmekte ve toplumdaki sabitlestirilmis dengeyi ayakta tutmaya calismaktadir.
Nihayetinde miizik ve giriilti diyalektiginin anlasilmasinda o6teki miiziklerinin
isimlendirilmesi hususunun incelenmesi miizigin politik uzanimlar1 temelinde miizikal

otekilestirme olgusunun anlamlandirilmasi igin gerekli goriilmektedir.

2.3.2. Otekinin Miizigine Isim Koymak: Isimsiz Giiriiltiiler

Miizik nasil kavramsallastirilir? Otekilestirmeyi de kapsami icine alan insanlarin kiiltiirii
hakkinda mevcut her seyi ortaya g¢ikarmanin kayda deger bir yolu, insanlarin
miiziklerini nasil kavramsallastirdiklarin1 gérmekten gegmektedir (Ighile, 2012:94).
Miizigin kavramsallastirilmasi ve bu kavramsallastirmanin toplumsal olarak bir s6ylem
haline gelmesi, miizik ve giiriiltii arasindaki girift iligkinin devam ettirilmesi anlaminda
olduk¢a kayda degerdir. “Adlar tanrilar gibi kutsaldir (Latincesi: Nomuna numina)”
(Sartori, 1993:4) Latin atasoziinden de anlasilacagi lizere toplumsal alanda diger her
hangi bir seyi ya da bir miizikal formu adlandirmak da ona hilkmetmenin araci olarak
degerlendirilebilir. Bu anlamda bir miizikal formun isimlendirilmesi ona ya bir
kutsaliyet atfedip yliceltmek ya da onu ve o miizikal forma kendini ait hisseden birey ve
toplumsal gruplar1 asagilamak - 6tekilestirmek - anlaminda okunabilir. Buna en bariz
ornek “Seytanin Miizigi” olarak adlandirilan ‘Blues’ miizikal formudur. (Oakley,
2004:16-21) Ciinkii blues miizikal formu, bir donem ‘seytanin miizigi’ olarak

kavramsallastirilmis ve toplumsal ortamda blues miizikal cemaatinin &teki olma
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durumlar1 bu kavramsallagtirma sayesinde siirdiiriilmiistiir. Bu baglamda bir miizikal
formun bir toplumdaki kavramsallastirilmasi ve 6teki-lestirme iligkisine dair su ifadeler,

burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Miizik, bir toplumdaki degismez niteliktir ve bu nedenle miizik, o6teki
kiiltiirlerin ~ kiiltirel niteliklerini anlamak i¢in kullaniligh bir temel
saglamaktadir. Miizik, insan tiretimidir ve toplumsal bir yapiya sahiptir. Fakat
miizigin bu yapisi, miizigi ireten davranigin kendisinden ayri olarak var
olamaz. Bir miizik yapisinin ni¢in var oldugunu anlamak icin miizigi iireten
davranisin ‘neden’ ve nasilligin1 anlamaliyiz. Ve toplumsal davranisin altinda
yatan miizik kavraminin neden ve nasil Orgiitlii ses tretiminin yollarini

diizenledigini anlamak zorundayiz.” (Ighile, 2012:94)

Ighile’nin bu ifadelerinden de anlasilacagi {izere, bir miizikal yap1 ya da bi¢imin analiz
edilebilmesi igin subjektif reaksiyonlarla ona tepki vermek ve onu tanimlamak yerine
onun kendi icindeki anlam tabakalarinin diger bir ifade ile miizikal kodlarin
acimlanmast gerekmektedir. Ciinkii miizigin en nihai anlamda etiketlenmesi ve
kavramsallastirilmas1 politik olan tarafindan yapilmakta ve politik iktidar miizigi
etiketlemekte ve miizige isim koymaktadir. (Greiner ve Guilbault, 1990:390) Bir politik
iktidarin her hangi bir miizikal forma kendi iktidar konumuyla ¢atistig1 igin verdigi
“glirtltd” isimleri; blues orneginde “seytanin miizigi” (Oakley, 2004:16-21), rap
orneginde “militan miizikler”, jazz 6rneginde “zirilt1 enstriimanlar1” (Street, 2003:117),
heavy metal orneginde “problem miizik” (North ve Hargreaves, 2006; North ve
Hargreaves, 2008), arabesk orneginde “dolmus miizigi” (Akay, 1991:26-30), Kiirt Miizigi
orneginde “Kart Kurt Sesleri” ve “Béliicti Miizik” gibi isimlendirmeler, ilgili miizikal
formlarin ya da sarkilarin i¢indeki ¢ok katmanli anlamlarin agimlanmasina engel teskil
etmektedir. Bu engeli kaldirabilmek icin bir miizikal bi¢im, politik olanla girdigi sansiir

iligkisi lizerinden okunabilecegi gibi, kendi s6z varlig izerinden de agimlanabilir.

Miizikal kavramlastirmalar da en az sarki sozleri kadar onemlidir. Ciinkii miizikal
kavramlagtirmalar, miizigin bir toplum i¢inde nasil degerlendirildigine dair bir taslak
olustururlar. Bunun yaninda bir miizikal formdaki s6z varligi o miizikal formun ait
oldugu toplumun degerlerini net olarak yansitmaktadir. (Ighile, 2012:94) Miizige isim
koymak (Grenier ve Guilbault, 1990:390) i¢in ‘miizikal kod” un agimlanmasi yerine

politik cephelerden yapilan subjektif reaksiyonlara odaklanmak, ilgili miizikal formun
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her hangi bir sekilde ‘giirtilti’ olarak tanimlanmasini ve adlandirilmasini beraberinde
getirmektedir. Ancak ilgili miizikal formun o toplum i¢inde nasil kavramsallastirildigina
ve ilgili miizikal formun s6z varlig i¢indeki ‘ben’ ve ‘6teki’ iliskisine odaklanildiginda
diger bir ifade ile miizikal formun toplumsal baglamina odaklanildiginda ‘miizikal kod’

acimlanip, ilgili miizikal form nitelendirilebilir.

Miizikal sdylem ve miizikal eylemler ve de doganin miizikleri, bir 6teki silsilesi ile
tanimlanmislardir. Ornegin biilbiil sesi ya da karga sesi arasindaki toplumsal farklar,
karganin sesini direk olarak otekilestirmektedir. Bu agidan Gtekilerin miizikleri, otantik
baglamda sadece kendilerine ait olarak kabul edilir. Ironik olarak burada miizik ile
otekilestirme arasindaki iligki, bir miizikal sesin miizikal form mu yoksa giiriiltii mii
olduguyla iliskilendirilmektedir. (Middleton, 2000:59) En nihayetinde, ilgili miizikal
form, mevcut politik iktidarin konumu ile bir ¢atisma igerisinde ise giiriiltii, uzlasma
i¢indeyse miizikal form olarak adlandirilmaktadir. Onceleri giiriiltii daha sonrasinda ise
ideolojik elestiri olarak bestelenmis giiriiltii (Stahl, 1976:651) olarak tanimlanan en
sonunda ise miizikal forma doniisen bu anlati bigimleri, isimsiz giiriiltiller ya da
marjinal sesler olarak i¢cinde bulunduklari tanimlanma problemlerinden dolay1 miizikal
Otekilestirmenin  silirdliriilmesine ve toplumsal oOtekilestirme mekanizmasinin
caligtirilmasina yetki vermektedirler. (Sharma, 1196b:15) Burada anlatilmak istenen

durum, Sharma’nin su ifadeleriyle biraz daha netlestirilebilir:

“Biz dtekine her zaman asir1 bir haz yiikliiyoruz. Oteki bizim hakkimizi galmak
istiyor ve Oteki biraz mahreme ve sapkin bir hazza girmeye ¢alisiyor. Kisacasi;
oteki ile ilgili olarak bizi gercekten rahatsiz eden sey nedir? Otekilerin
yiyeceklerinin kotii kokusu, 6tekilerin giiriiltiilii sarkilar1 ve danslari, 6tekilerin
tuhaf tavir ve davranislart ve Otekilerin calismaya karsi tutumlart...”

(1996b:15)

Sharma’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacag iizere ¢ogunlukla tanimsiz kalan,
giriiltii olarak tanimlanan ya da hemen hemen biitiin dillerde ‘zirilt1 sesleri’ gibi bir
kavramsallastirmayla baglamsiz bir ses gibi agiklanmaya calisilan bu miizikal bigimler -
oOtekilestirilmis insanlar ve Gtekilestirilmis miizikal formlar — pek ¢ok toplumda oldugu
gibi, Tiirkiye’de de mevcuttur. Sansiir baglaminda bakildiginda Tiirkiye’de de pek ¢ok
miizikal eylemin ve miizikal formun sansiirlendigi ve 6zellikle Kiirt Dili’nin bir donem

yasakli olmasi dolayisiyla en temelde Kiirt miiziginin uzun yillar icra edilmesine ve
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dinlenilmesine engel olundugu bilinmektedir (UNHRC, 2014:6). Bunun yaninda
mevcut iktidar konumu ile ¢atisan miizikal formlarin Cumhuriyet’in kurulusundan beri
stirekli sansiirlendikleri gériilmektedir. Tiirk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi, Arabesk
miizik, Grup Yorum Miizigi ve Kiirt Miizigi gibi miizikal formlarin Tirkiye’de belirli
bir donem ‘giiriilti’ olarak tanimlandiklar: ileri siiriilebilir. Sonu¢ olarak miizik ve
politika kesisiminde miizikal Otekilestirmenin daha iyi anlasilabilmesi i¢in giiriiltii ve
miizik diyalektiginden son dénem Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e ve de
Cumhuriyet’ten bugiine kadar (2016) miizik ve politik iktidar iliskisinin Kiirt Miizigi
merceginde incelenmesi calismada ‘Otekinin sesi’ olarak ifade edilen durumun

anlasilmasi icin gerekli goriilmektedir.
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“Bu daglarda vuruldu boyunduruk... Kinal tiirkiilerin boynuna...”

(Ahmet Kaya, Halklarin Kardesligi Adina)
3. BOLUM: MUZIKAL OTEKILESTIRME: TURKIYE’DE MUZIK
VE GURULTU IKiLEMI

Eski Tiirk devletlerinde, Osmanli Imparatorlugu’nda ve Tiirkiye’de hangi ses
topluluklart miizikal form olarak ve hangi ses topluluklar1 giiriilti olarak
degerlendirilmistir? Tiirkiye’de miizikal estriimanlar arasinda bir hiyerarsi var midir?
Ornegin bugiin (2016) baglama olarak bilinen enstriiman ile piyano, bilur, tenbur, gitar,
ud, yahut da tanbur arasinda bir hiyerarsiden bahsedilebilir mi? Bu soru biraz daha
genisletilecek olursa; bugiin Tiirk sanat miizigi olarak bilinen miizikal form ile Bati
mizigi, Tirk halk miizigi, Kiirt miizigi ya da arabesk miizik olarak bilinen miizikal
formlar arasinda bir hiyerarsiden s6z edilebilir mi? Tirkiye’de modern-ulus devletle
beraber ortaya ¢ikan alt kiiltiir ve azinlik iliskileri, miizikal formlar ve bu alt kiiltiirlerin
ve azinliklarin kullandigi enstriimanlar ve de miizikal sdylemleri tizerinden okunabilir

mi?

Miizik ve giiriiltii iligkisi, zamana ve mekana gore degisiklik gostermektedir. Tiirkiye’de
miizik ve glriiltii ikilemine odaklanildiginda, ‘miizikal form’ ve ‘giiriiltii’ kavramlarinin
Tiirkiye Olgeginde anlasilabilmesi i¢in tarihsel bir donemlendirme yapmak
gerekmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’nin Osmanli miras1 ve onun da 6tesinde “Tiirk”
mirast ile kurdugu olumlu ya da olumsuz bag, Tirkiye’de miizikal otekilestirme
olgusunun anlamlandirilmasinda olduk¢a Onemlidir. Bunun yaninda Osmanl
modernlesmesi ve modern Tiirk devrimi sirasinda yapilan ‘miizikal yenile(n)meler’ ve
miizik baghig1 atinda olusturulan kurumlar da gézden gegirilmelidir. Clnkii Tirkiye’de
ortaya ¢ikan miizikal form ve giiriiltii haritasi, diger bir ifade ile hakim kiiltiir ve alt
kiiltiir arasindaki iliskiler ve de en nihayetinde ‘miizikal 6tekilestirme’ olgusu bu sayede

ancak anlasilabilir.

Bu boliimde miizik, toplumsal olan ve politik olan iligkisi Tiirkiye 6rneginde tarihsel
sosyolojik olarak temellendirilmeye calisilacak ve miizikal formlar ve de miizikal
enstrimanlar {izerinden Tirkiye’de miizikal oOtekilestirme olgusu aciklanmaya

calisilacaktir. Bu anlamda oOncelikle Tiirkiye oOlceginde tarihsel sosyolojik bir
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donemlendirme ile, Cumhuriyet oncesi donem ve Cumhuriyet sonrasi donem olmak
tizere Tiirkiye’de miizik ve giiriiltii ikilemi ele alinacaktir. Sonrasinda ise miizikal bir
cemaat olarak Tirkliik ve Tirkiye’nin insasi incelenecek ve bu miizikal cemaatin
disinda birakilan ve giiriiltii olarak nitelendirilen miizikal formlardan bir tanesi olan
Kiirt miizigi mercek altina alinacaktir. Sonu¢ olarak ise, ‘miizikal oOtekilestirme’
kavrami gercevesinde Kiirt miizigi merkezinde bir sdylem analizi yapilacak ve de Kiirt
miizigine dair kavramsallastirllmalar iizerinden politik bir okuma yapilmaya

calisilacaktir.

3.1. Tiirkiye’de Miizigin Tarihi Seriiveni

Biitiin toplumlarda oldugu gibi Tiirkiye’de de miizigin tarihi, toplumun tarihi kadar
eskidir. Tirk tarihinde miizik yaklastk 2500 willik bir donemlendirme ile
aciklanmaktadir (Ugan, 2002:34-35; Kolukirik, 2012:4). Bu bakimdan bu galisma igin
de ¢ok biiyilk 6nem arz eden miizigin Tirk tarihindeki yeri, iki bolim halinde
geleneksel donem ve modern donem olarak incelenebilir. Bu agidan geleneksel donem
miizikolojik baglamda tek sesli miizik olarak, modern dénem ise ¢ok sesli miizik olarak

aciklanmaktadir.*

3.1.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem: Miizikolojik Tek Ses / Toplumsal Cok Ses

Cumhuriyet 6ncesi donemden bahsedildiginde, Osmanli ve Osmanli’dan 6nceki devlet
yapilarinda goriilen miiziklerin, tiim geleneksel toplumlarin miizikleri gibi genel olarak
tek sesli miizik olduklari ifade edilebilir (Belge, 1978:14). Burada dikkat edilmesi
gereken husus, Cumhuriyet 6ncesi doneme iliskin bu nitelendirmenin miizikolojik ya da
diger bir ifade ile teknik bir nitelendirme olmasidir. Nitekim tek sesli miizik ve modal
miizik (makama dayali miizik) olarak ifade edilen bu miizikolojik kavram genel olarak
Dogu miizigini 6zelde ise Osmanli miizikal sistemini tanimlamaktadir (Tanrikorur,
2005:34-36). Ancak Dogu ve Bati miizigi seklinde bir kavramsallagtirma yapildiginda
bu iki farkli medeniyete ait miizikal sistemlerin birbirlerinden farkli olmalar1 kiiltiiriin
tabiat1 geregi oldukca dogal karsilanmalidir. Ciinkii genelde dogu, 6zelde Osmanl

miizigi ve Bati miizigi sistemleri tam anlamiyla birbirinden farkli o6zellikler

31Tek sesli miizik ve ¢ok sesli miizik kavramlari su sekilde agiklanabilir. On tane davulun ya da on tane
zurnanin yan yana ayni melodiyi ya da ritmi icra etmesi ¢ok sesli bir miizik olusturmaz. Bu durum tek
sesli miizige ornektir. Cok sesli miizik, semsiye bir ses altinda birden fazla enstriimanin ayni melodiyi ve
ritmi icra etmesi olarak ifade edilebilir. Ornegin; piyano, keman ve gitar ile ayn1 melodi ve ritmin icra
edilmesi, ¢ok sesli bir miizik icrasidir.
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gostermektedir. Bu durum Osmanli miizigi ve Bati miizigini karsilagtiran su tablodan

rahatlikla anlasilabilir:

Tablo 14: Osmanh Miizigi ve Bat1 Miizigi Karsilastirmasi®

Karsilastrma Bashi Bat1 Miizigi Osmanh Miizigi
Teknik Cok Sesli Tek Sesli
Olcii Tam / Yarmm Ses Cevrek Ses, 1/8 Ses, 1/16 Ses
Icra Koro Solo
Sistem Tonal Modal (Atonal)
Sekil Heptatonik — 7 Aralikh Pentatonik — 5 Araliklh

Osmanli miizigi ve Bati miiziginin basit anlamda bir karsilastirmasini iceren bu
tablodan da anlasilacagi gibi Osmanli miizigi teknik, Olcii, icra, sistem ve sekil
anlamlarinda kesinlikle Bati miiziginden farkli bir yerde konumlanmaktadir. Belge’nin
de sordugu bir soruyla bu tablo agiklanacak olursa; “Dede Efendi mi iistiindiir yoksa
Beethoven mu?” (Belge, 1978:14) Bu soru agik¢a oryantalist bir sdylemle
desteklenebilir ve nihayetinde Beethoven’in iistiin oldugu seklinde bir yanit verilebilir
(Ayas, 2014:70-73). Diger taraftan kiltiirel 6zcii bir varsayimla bu soruya yanit
arandiginda ise, Dede Efendi’nin iistiin oldugu sonucuna varilabilir. Ancak kiiltiirel
gorecelilikle bu soruya yanit verilmeye calisildiginda Beethoven miiziginin de Dede
Efendi miiziginin de kendi toplumlari nezdinde kiiltiirel bir mekan ve oznelik 6zelligi
tasidiklarindan bahsedilebilir. Diger taraftan yine yukaridaki tabloya bakarak Osmanl
miiziginde bir sesin dorde, sekize ve hatta on altiya boliinmesi sebebiyle Osmanli

toplumunda modern — rasyonel bir ortamin dogmasimin geciktigi seklinde bir okuma

%20smanh miizigi ve Bati miizigini karsilastiran bu tablo, miizikolojik bir incelemeden ziyade, toplumsal
ve politik bir yorumlamaya altlik olmasi i¢in olusturulmustur. Ancak burada ifade edilen kavramlar
miizikoloji alaniyla ilgili oldugu i¢in genel olarak agimlanmalart gerekmektedir. Cok seslilik ve tek
seslilik, daha once de ifade edildigi gibi; birden fazla enstriimanin bir arada icrasi ile bagdastirilmaktadir.
Bunun yaninda tam ses ve yarim ses olarak bdliimlenen Bati miizikal formuna karsilik, Osmanli
miiziginde bir tam ses, dorde, sekize ve hatta on altiya kadar boliimlenebilmektedir. Bu boliimlenme bir
tam notanin esit olarak pargalanmasi seklinde ifade edilebilir. Koro ve solo ayrimi ise kolektif icray1
betimlemektedir. Buna bagli olarak tonal ve atonal miizik ayrimi, Osmanli miizigi agisindan makama
dayal1 miizik ya da diger bir ifade ile modal miizik olgusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Son karsilagtirma
baslig1 olan pentatonik ve heptatonik ayrimi ise miizikal alanin notal diizlemini (skalasini) ifade
etmektedir. Eski Yunan’dan beri ¢ok farkli notal diizlemler kullanildiysa da, sirastyla dort, bes ve yedi
notali (araliklt) diizlemlerin kullamldig1 bilinmektedir. Bu agidan burada ifade edilen pentatonik
(Tiirkgesi: bes tonlu demektir) diizlem, genel olarak Osmanli’dan 6nceki Tiirk musikisi ve Asya
musikisini nitelemek i¢in kullanilmaktadir. Bunun karsisinda ise heptatonik (Tiirkgesi: Yedi tonlu
demektir) diizlem, Batt modernitesi i¢inde gelisen sisteme isaret etmektedir. Bugiin diinyadaki miizikal
icralarin biiylik bir cogunlugu, heptatonik diizlemde yapilmakta ve miizik egitimi bu diizlem esas alinarak
verilmektedir. (Osmanli miizigi ve Bati miiziginin basit anlamda bir karsilagtirmasini igeren bu tablo,
bibliyografyadaki kaynaklar kullanilarak hazirlanmistir).
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yapilabilir (Tanrikorur, 1978-92-93; Aslan, 1949:30-33). Bunun yaninda Osmanl
miiziginde 6zellikle “koro” halinde diger bir ifade ile bir grup olarak miizik icra etme
geleneginin olmamasi da demokratik bir ortamin olugmasina engel olan seylerden bir
tanesi olarak nitelendirilmektedir. Bu baglamda Osmanli miiziginin tek sesli olmasi
dolayistyla diger bir ifade ile Osmanli miiziginde birden fazla enstriimanin uyum iginde
icrast gibi bir durumun olmamasi dolayisiyla, Osmanli miizikal alaninin Bati
modernitesi / rasyonalitesi i¢in uygun bir zemine sahip olmadigindan bahsedilebilir. Bu
durum biraz daha a¢imlanirsa Osmanli miiziginin Bati rasyonalitesine uymayacak kadar
fazla gelismis oldugu ileri siirtilebilir. Yukaridaki tablodan da anlasilacagi gibi; Bati
modernitesi i¢inde bir ses ikiye boliinlirken, Osmanli miiziginde bir ses dorde, sekize ve
hatta on altiya boliinmektedir. Bir sesin bu kadar fazla ayrintili olarak bdliimlenmesi ise,
Osmanli toplumunda Bati rasyonalitesinin yetisemeyecegine isaret etmektedir. Osmanl
miizigi ve Bati miizigi karsilastirildiginda birinin digerinden iistiin oldugu gibi bir
degerlendirmeden ziyade miizikal alanlar ve miizikal oOznellikler {izerinden bir
karsilastirma yapilmalidir. Ciinkii miizikal formlar, kiiltiire referansla ancak anlasilabilir
ve algilanabilirler (Widdess, 2012:88; Morrison ve Demorest, 2009:67). Bu asamada
farkli kiiltlirlere ait miizikal formlarin mukayesesinde hangi miizikal formun ya da
enstriimanin {istlin oldugu tartismasindan ziyade, miizikal formlarin ve enstriimanlarin
dogduklart toplumdaki toplumsal karsiliklarinin incelenmesi daha yerinde gibi

goriinmektedir.

Osmanli’da mevcut miizikal formlar nelerdir? Osmanli’da mevcut miizikal formlar ya
da enstriimanlar arasinda bir hiyerarsiden bahsedilebilir mi? Bu sorular, sosyolojik
olarak ¢ok sesli ancak miizikal anlamda tek sesli olan Osmanli miizikal alanlarinin
analizi ile cevaplanabilir. Osmanli’da genel olarak dort farkli miizikal formdan
bahsedilmektedir. Bunlar; Divan miizigi (Saray Miizigi olarak da bilinir ve saray ve
cevresinde icra edilir — Bugiin Tiirk Sanat Miizigi olarak bilinir), Mehter Miizigi (Savas
Miizigi — Orduda icra edilir), Tekke Miizigi (Tasavvufi ya da dini miizik olarak da
bilinir ve cami ya da tekkede icra edilir) ve halk miizigi (daha ¢ok kirsal kesimlerde
diger bir ifade ile koylerde icra edilir) olarak siralanabilir (Tanrikorur, 2003:48). Teknik
olarak her ne kadar tek sesli olsalar da bu miizikal formlarin Osmanli’da rahatlikla icra
edildiklerine ve dinlendiklerine siiphe yoktur. Bu a¢idan Osmanli’da (Modern
Tirkiye’ye intikal eden) mevcut dort (4) farkli sosyal grubun / ziimrenin kendi
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miiziklerinin yapilmasina ya da dinlenmesine engel olunmadig ileri siiriilebilir. Bu
baglamda Osmanli’nin durumu; miizikolojik olarak tek sesli ancak sosyolojik olarak
cok sesli olarak agiklanabilir. Bu durum genel olarak Osmanli’daki miizikal formlarin
icra mekanlar1 ve temsil ettigi gruplar diger bir ifade ile 6znelestirdigi toplumsal

ziimreler incelendiginde de rahatlikla goriilebilir:

Tablo 15: Osmanl’da Miizikal Formlarin icra Mekanlar1 ve Temsil Gruplar
(Tanrikorur, 2003:48-50)

No | Miizikal Formun Adi | Icra Edildigi Mekin Temsil Ettigi Gruplar (Ozneleri)
1) | Saray (Divan) Miizigi Saray Saray ve Cevresi

2) Ordu Miizigi Ordu Asker ve Cevresi

3) Tekke Miizigi Cami, Tekke Cami, Tekke Cevresi ve Dini Cemaatler
43 Halk Miizigi Kavler ve Tasra Kiavli ve Tagrali Halk

Osmanli’daki miizikal formlar ve temsil ettigi gruplar agiklayan yukaridaki tablodan da
anlasilacagl tizere Osmanli toplumundaki mevcut miizikal formlar, genel olarak dort
baslik altinda incelenmekte ve bu miizikal formlar, Osmanli toplumundaki doért farkl
toplumsal zlimreye isaret etmektedir. Ancak Osmanli miizikal formlar1 hakkinda yapilan
degerlendirmelere bakildiginda farkli diisiince ve tespitlerle karsilasilmaktadir. Nitekim
bir grup, Osmanli’daki bu dort miizikal formun birbirleriyle iliskisiz oldugunu ifade
etmekte ve Ozellikle Divan miiziginin sarayin sinirlari iginde kaldigini ve bir soylu
miizigi oldugunu ileri siirmektedir (Un, 1978:127; Kodalli, 1988:108-109). Diger
taraftan Osmanli’da da ozellikle halk miiziginin ‘basit’ olarak nitelendirildigi
(Tanrikorur, 2003:13-14) ve kimi zaman ‘giiriiltii’ olarak degerlendirildigi de ifade
edilmektedir. Biitiin bunlara ragmen modernlesme hareketlerinden 6nce Osmanli’daki
mevcut miizikal formlar ve enstriimanlar arasinda net bir hiyerarsiden
bahsedilemeyecegi ileri siriilebilir. Ciinkii bu dort miizikal form ve bu miizikal
formlarda kullanilan enstriimanlarin icra edilmesinde ve dinlenmesinde bir engelle ya da

yasakla karsilasiimamistir denilebilir.

Diger biitiin toplumlarda oldugu gibi Osmanli’da da her miizikal formun kendisine ait
belirli miizikal enstriimanlar1 vardir. Bu enstriimanlar s6z konusu miizikal formlarin
icrasinda biiyiik énem arz etmektedir. Ornegin ne Osmanli’da ne de her hangi bir baska
toplumda savas miizigi olarak kullanilan mehterde, keman ya da baglama gibi bir

miizikal enstriiman kullanilmaz. Cogunlukla davul ve zurna gibi vurmali ve iiflemeli
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olan daha ¢ok ses ¢ikaran enstriimanlar kullanilir. Buradan hareketle Osmanli’daki
miizikal formlar ve kullanilan enstriimanlarin genel olarak incelenmesi, modernlesme ve
miizik iligkisinin anlasilmasi i¢in 6nemli goriilebilir. Bu agidan; Osmanli’daki miizikal
formlar ve enstrimanlarin analizi, muzikal formlar / enstrimanlar ile beraber
toplumlarin rasyonellesmesi ve miizikal formlar / enstriimanlar arasindaki hiyerarsinin

anlasilmasi baglaminda kayda degerdir:

Tablo 16: Osmanl’daki Miizikal Formlarin Genel Cergevesi*® (Berker, 1978:77)

No | Miizikal Formun Ad: Bilinen Bicimleri Enstriimanlar

1) | Saray (Divan) Miizigi Kar, Semai Kanun, Ud, Tanbur

2) Ordu Miizigi Mehter Marslar Davul, Zurna

3) Teldke Miizigi Awin, Na't, Durak Kudiim, Def, Nev

) e Thiirleii, Uzun Hawva, Baglama, Cura, Kemence, Tulum,
4) Halk Muzigi Bozlak Bilur, Tenbur

Osmanli’daki miizikal formlarin mikro tezahiir bi¢imleri ve bu miizikal bi¢imlerde
kullanilan miizikal enstriimanlar1 tasnif eden bu tablodan da anlasilacagl gibi;
modernlesme hareketlerinden 6nce Osmanli miizikal alaninda miizikal enstriimanlar ve
bunlarin kullanildigi miizikal bigimler arasinda bir hiyerarginin varligindan
bahsedilemez. Ancak burada o6zellikle ifade edilmesi gereken sey Divan (Saray)
miiziginin muktedir olana bitisik bir konumda olmasidir. Divan miiziginin bu
konumundan dolayi, bu miizikal formun kimi zaman soylu ve elit miizigi gibi
yakistirmalara maruz kaldigmin bilinmesi gerekmektedir (Aslan, 2012:88-89). Ancak
bu Onermeye tezatla Osmanli’daki bu dort miizikal formun ve bu miizikal formlarda
kullanilan enstriimanlarin, toplumsal ziimreler arasinda bir gegisgenlik olmasa dahi,
kendi toplumsal alanlarinda rahatlikla icra ediliyor olmalarinin alt1 gizilmelidir. Ornegin

saray miizigine ait bir sarki ile tekke miizigine ait bir na’t ya da ordunun savasta

% Osmanlida’ki miizikal formlarm genel gergevesi isimli bu tablodan da anlagilacag: gibi, Osmanli’da
genel olarak dort farkli miizikal formdan bahsedilmektedir. Divan, ordu, tekke ve halk miizigi olarak
siralanan bu miizikal formlarin bilinen bi¢imleri arasindan 6zellikle divan ve tekke miiziginin bilinen
bigimlerinin agiklanmasi gerekmektekdir. Divan miiziginin bilinen bigimleri kar ve semai olarak ifade
edilebilir. Kar, fasilda icra edilen ‘terenniim’ 6gesine genis yer veren sozlil bir bicimdir. Semai ise yine
fasilda icra edilen enstriimantel (s6zsiiz) bir bi¢imdir. Tekke miiziginin ise bilinen bi¢imleri ayin, na’t ve
durak olarak siralanabilir. Ayin, toren, adet, tarz ve usiil anlamlarma gelmektedir. Mevlevi tekkelerinde
okunan agir bestelere de dyin denmektedir. Na’t ise, Arapga ‘tavsif etmek’ anlamina gelmektedir. Islam
Peygamberini 6ven edebi ve miizikal eserlere na’t denmektedir. Son olarak durak ise Mevlevilik disindaki
tarikatlerin hemen hepsinde zikrin birinci bdliimiinii teskil eden kelime-i tevhidden sonra, ‘ismi celal’
zikrine gecilmeden once verilen arada okunan Tiirk¢e manzumelere denmektedir. (Osmanli’daki miizikal
formlarin genel gergevesi isimli bu tablo, bibliyografyadaki kaynaklar kullanilarak olusturulmustur.)
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yiireklendirilmesi i¢in icra edilen bir mehter mars1 ve yahut da halk miizigine ait bir
uzun hava arasinda belirgin bir hiyerarsiden bahsedilemez. Osmanli’nin bu durumu
bilindigi gibi, modernlesme hareketleriyle beraber degismeye baslamistir. Bu durum

Osmanli’nin musiki karnesi baslikli su tablodan da rahatlikla anlasilabilir:

Tablo 17: Osmanli’nin Musiki Karnesi®*

NO | TARIH UYGULAMA /OLAY
1) 1461 Fatih Sultan Mehmed, Topkap: Saravi'nda Enderun Musiki Mektebi'ni kurdu.

2) 1543 Fransa Krali I. Francois, Kanuni Sultan Silevman’®a Bati Miizigi Orkestrasi
- - gonderdi.

3) 1665 IV. Murat Fransa dan miizik hocasi getirdi ve saravda miizik egitimi verdirdi.

43 1826 Mehterhane kaldrildi

3) 1831 Mehterhane'nin verine Mizika-1 Humavun kuruldu.

6) 1865 Maa.nf' 1 Umumive Nizamnamesi cergevesinde ilk ve orta ckullarda miizik
egitimi baglads

7.) 1876 Miizik vavmedigs baglads

g) 1913 Darii’l Bedai kuruldu (I. Diinva Savasi dolavisivla fiilen islemedi).

Q) 1917 Darii’l Elhan kuruldu (1. Diinva Savast dolavisivla fiilen islemedi).

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi gibi Osmanli’nin askeri modernlesmesinden
(Berkes, 2010:45-66) musiki de paymi almistir. Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasi ile
(1826) beraber ortaya ¢ikan yenilesme hareketleri ile birlikte ilk olarak Mehterhane
kapatilmis ve yerine Mizikayr Humayun kurularak, Avrupa’dan egitmenler getirilmistir
(Uslu, 2009:26-29; Aslan, 1949:28; Cakar, 2012:29). Mehterhane’den daha 6nceleri de
Osmanli Imparatorlugu’nun teknik olarak c¢ok sesli miizik ile yollar1 kesismistir.
Oncelikle Kanuni Sultan Siileyman Devri'nde Fransa Krali |. Frangois’in bir miizik
grubunu Kanuni Sultan Siileyman’a konser vermesi i¢in gonderdigi bilinmektedir
(Alaner, 2000:70-72). Ancak Sultan Siileyman, konseri yarida kestirmis ve grubu
gerisin geri Fransa’ya gondermistir. Kanuni’nin bu eyleminin nedeni ise Osmanli
toplumunda miizik, toplumsal olan ve politik olan iliskisinin anlagilabilmesi igin iyi bir
ornek teskil etmektedir. Kanuni’nin bu eyleminin nedenini, Fransiz Krali’nin Istanbul

el¢isi La Foret, su sekilde aktarmaktadir:

“Kanuni Sultan Siileyman, gonderilen miizisyenlerin hepsini birden saraya
kabul eder ve biitlin saray mensuplarinin 6niinde, orkestranin {i¢ ayr1 konser

vermesine izin verir. Ancak bir siire sonra bu miizigin askerin ruhunu

3 Osmanli’nin musiki karnesi isimli bu tablo, bibliyografyadaki kaynaklar kullanilarak olusturulmustur.
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yumusatabilecegi diislincesi ile, miizik¢ileri tekrar Fransa’ya gonderir.”

(Alaner, 2000:71)

Alaner’in yukaridaki ifadelerine ek olarak Gazimihal, Osmanli’nin Bati miizigi ile bu
temasin1 sO0yle aktarmaktadir: “Kanuni Bati musikisini sevmesine ragmen, boyle bir
musikinin askerin ruhunu yumusatacagindan ¢ekinmis ve orkestrayr Fransa’ya geri
gondermis ve de orkestranin biitiin enstriimanlarini kirdirmistir.” (Alaner ve Baloglu,
2011:11) Kanuni’nin Bati miiziginin icrasi ile askerin karakteri arasinda kurdugu bu
iliski ve orkestranin biitiin enstriimanlarini kirdirmasi, miizigin iktidari ve politik
iktidar ve de miizik iliskisini apa¢ik ortaya koymaktadir. Kanuni’den sonra ise IV.
Murad zamaninda da bir miizik heyeti Osmanli’ya gonderilmis ancak bu temas da
olduke¢a kisa siirmiistiir (Alaner ve Baloglu, 2011:12). Sonug¢ olarak Osmanli’nin Bat1
musikisi ile olan bu temaslar1 oldukc¢a yiizeysel kalmistir. Bu donemde musiki alaninda
ilk resmi temas ve bir kurum olarak Batili bir sistem, Mizikayr Humayun ile baglamistir

denilebilir (Onay, 1988:124; Cangal, 1988:147-149).

Mizikayr Humayun’un kuruldugu tarih (1831) diger bir ifade ile 1830’1u yillar, bilindigi
gibi Osmanli’'nin modernlesme hareketlerinin yogun olarak basladigi donemlerdir
(Karpat, 2008:77-99). Mizikayi Humayun’un basina getirilen Avrupali miizisyen —
Napolyon’in emekli bando sefi — Donizetti ile baslayan bu siire¢ (Gazimihal, 1957:8-9)
Osmanli’da miizikal formlar ve miizikal enstriimanlar arasindaki hiyerarsiyi baslatmistir
denilebilir. Nitekim artitk saray etrafinda Bati Miizigi bir miizikal form olarak
degerlendirilirken diger miizikal formlar birer giiriiltii olarak degerlendirilmeseler bile;
diger miizikal formlar ile ilgilenenler “alaturka”likla 6zdeslestirilmis ve nihayetinde
“alafranga” ve “ alaturka” ayrimi ortaya c¢ikmistir (Aslan, 1949:21). Alafranga /
alaturka, Dogu / Bati, geleneksel / modern ve ¢alismada siirekli ifade edilen giiriiltii /
miizik ikilemi ge¢ donem Osmanli ve erken donem Cumbhuriyet’in musiki ile olan

iliskisini ¢ok net bir sekilde ifade etmektedir.

Alaturka ve alafranga ayriminin ortaya ¢iktigi donemlerde miizikal anlamda pek c¢ok
degisiklik ve yeniden yapilanma yapilsa da, bu degisikliklerde genel olarak Dogu / Bati
ayrimi yogun bir sekilde hissedilmektedir. Bu ayrim da bilindigi {izere tek sesli Dogu ve
cok sesli Bati ayrimidir. Bu anlamda Osmanli’daki biitiin miizikal formlar Dogu’yu

temsil etmekte ve Batili ¢ok sesli miizikal formlar da Batiy1 temsil etmektedir. (Songar,
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1988:128) Burada ozellikle ifade edilmesi gereken sey ise; bir biitiin olarak
Osmanlr’daki biitlin miizikal formlarda kullanilan miizikal enstriimanlarin “piyano”
karsisinda hiyerarsik olarak alt bir konuma diismesidir. Nitekim saray ve ¢evresinde icra
edilen miizikal formlar ve Bati miizigi arasindaki iliski acisindan Tanzimat sonrasi

donem i¢in kullanilan su ifadeler gercekten kayda degerdir:

“Saraya Bati musikisi girdiginde Tirk musikisinin ustalar1 nasil
davranmislardir? Bu konuda pek az sey biliyoruz. Bununla birlikte 1826’dan
sonra saray musikicilerinin statiisiinde gitgide daha agik bir bigimde goriilen
degisikliklere bakarak birtakim sonuglar ¢ikarabiliyoruz. Mizika-1 Humayun
kurulduktan sonra II. Mahmud’un daha sonra da Abdiillmecid ve
Abdiilhamid’in daha ¢ok Bati musikisine ilgi gostermelerinden, saray besteci

ve icracilarinin hosnut olmadiklari bir gergektir” (Aksoy, 1985:1227)

Aksoy’un ifadelerinden de anlasilacagi gibi Osmanli’nin son doneminde Bati miizikal
formunun ve ¢ok sesli miizigin Osmanli’daki miizikal formlarin Oniine gectigi ileri
stiriilebilir (Ergin, 1999:3-35). Ancak Tanzimat ile baslayan ve sokiilmiis ip yumag gibi
arkasi kesilmeyen modernlesme cabalari bilindigi gibi Osmanli c¢atist altinda ¢ok
keskinlesmeden tedricen bir gelisme gostermistir. Bunun akabinde Cumbhuriyet
kadrosunun sekillenmesi ve Tiirk devrimine giden yolda miizik merkezinde uygulanan
politikalar ve de ulus devletin sekillenmesi sirasinda ¢ok keskin siyasalar ortaya
cikmistir. Diger bir ifade ile miizik ve giiriiltii arasindaki sinir belirginlesmis ve de en
nihayetinde enstriimanlar ve miizikal formlar arasindaki Bati lehine olan hiyerarsik

durum pekismistir.

Osmanli’nin son doneminde miizikal anlamda pek ¢ok yenilik yapilsa da bu yenilikleri
kendi kabzasinda tasiyacak bir diisiince diizlemi olmadifi igin ve Imparatorlugun
ulusguluk fikrine dair mesafeli durusundan dolayi, yapilan yeniliklerin pek ¢ogu
toplumsal alanda bir karsilik bulamamistir. Ancak Cumbhuriyet ile beraber ulusguluk
fikrinin Cumhuriyet mantiginin temelini olusturmasi sebebiyle miizikal alanda yapilan
degisiklikler daha hissedilir olmustur. Bu baglamda Cumhuriyet sonrasi donemde
miizikolojik olarak cok sesli ancak toplumsal olarak tek sesli miizikal bir saha agma

cabasi ¢ok net bir sekilde goriilmektedir.
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3.1.2. Cumhuriyet Sonras1 Dénem: Miizikolojik Cok Ses / Toplumsal Tek Ses

Cumhuriyet, bir toplumsal degisim olarak ifade edilebilir. Bir toplumsal degisim olarak
Cumhuriyeti’in kurulmasi, diger biitiin modern devrimlerde oldugu gibi, biiyiik bir
degisim furyasini da beraberinde getirmistir. Bu degisiklikler, kendi donemleri
baglaminda okundugunda elbetteki modern bir devrimin temel gereksinimleri olarak
goriilecektir. Ancak bugiiniin (2016) gozliigiinden bakildiginda yapilan uygulamalarin
dogrulugu ya da yanlishgindan ziyade, yapilan uygulamalarin toplumsal alandaki
karsiligi daha net olarak gorilebilir. Bu bakimdan oncelikle Cumhuriyet’in kendi

kendisine verdigi miizik karnesine géz gezdirmek gerekmektedir:

Tablo 18: Cumhuriyet’in Miizik Karnesi>

NO | TARIH UYGULAMA /OLAY
1. 1923 Modem Tiirk Devrimi vapildi
2. 1924 Tevhid-i Tedrisat Kanunu cikarildi.
3. 1924 Darii’l Elhan veniden diizenlendi ve agildi
4. 1924 Musiki Muallim Mektebi acildi
3. 1924 Mizika-1 Hiimayun Cumhurbaskanlig:s Senfoni Orkestrasina déniigtiinildii.
6. 1925 Tekke ve Zaviveler kapatidi
7. 1925 Avrupa’va miizik egitimi igin §grenci gindenldi.
8. 1926 Dani’l Elhan Istanbul Konservatuari'na doniigtirildii.
9 1976 Sanavi-i Nefise Enciimeni kararvla Darni’l Elhan’dan ve tim okullardan

Tiirk Miizik Egitimi kaldmilds

10. | 193121932 Vivana Muznk Akademisi Di_rlektiin'i Joseph Marx Istanbul Konservatuart'nm
kurulmas: igin rapor diizenledi.

11. 1932 Tiirk Ocaklar kapatildi ve Halk Evleni agildi

12. 1934 Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu cikarildi.

131 1934-1936 | Radvoda Tiirk Miizigi vayvini vasaklandi

14. 1936 Bela Bartok Tiirkive ve cagmldi ve Musiki Devrimi icin raporlar vazdmlda.

1. 1936 Paull Hir_l_demith Tiirkive ve geldi ve “Tiirk Mizik Havatmi Kurtarmak Icin

Teklifler™ baglikli raporunu sundu.

16. 1936 Anlara Devlet Konservatuar kuruldu.

17. 1940 K&y Enstitiileri agild1

18. 1940 Devlet Konservatuar: Kanunu ¢ikardds

19. 1943 Istanbul Beledivesi Konservatuari acild

Rus Beslerinden esinlenilerele Tiirk Besleri olarak adlandmilan beg ldsilik

200 ] 1924-1950 | bir grup, Tirk Mizigini cok sesli bir hale getirmek wve ulusal bir Tiirk

Miizigi insa etmek icin caligmalar viirittiiler.

21 1951 Fikir ve Sanat Eserlerd Kanunu ¢ikarildi

Cumhurbagkanligs Senfoni Orlcestrast Anadolu'nun bazi bélgelerinde

konserler verdi.

Halk Miizigi'nden derlemeler ve Halk Miizigi'ni standartlagtuma galigmalart

vapildi

24 1975 49 w1l aradan sonra Tiirk Musildsi Devlet Konservatuar: agildi

23] 1923-1970

% Cumhuriyet’in miizik karnesi isimli bu tablo, bibliyografyadaki kaynaklar kullanilarak olusturulmustur.
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Cumhuriyet’in kendi kendisine verdigi bu karneden de anlasilacagi gibi; Cumhuriyet
doneminde miizik Batiya isaret ederken giiriiltii doguya isaret etmistir. Cumhuriyet
donemindeki miizik politikalart genel olarak degerlendirildiginde, garbin bir biitiin
halinde bir iilkii olarak ele alinmasi fikrinin hemen hemen biitiin politikalarda mevcut
oldugu goriilmektedir. 1923 yili ile beraber baslayan devrimlerle baglantili olarak
Osmanli’daki dort miizikal formun (Divan miizigi, Mehter miizigi, Tekke miizigi, Halk
miizigi) miizik ve giriiltiiye olan uzakliklarmin degistigi ve miizikal enstriimanlar
arasinda keskin bir hiyerarsinin ortaya ciktig1 goriilmektedir. Nitekim Saltanatin
kaldirilmas1 ile baslayan siireg, Latin harflerinin kabulii ve tekke ve zaviyelerin
kapatilmas1 gibi uygulamalar bir biitiin olarak musiki inkildb1 olarak ifade edilen
durumu tanimlamaktadir. Ancak Osmanli ge¢misinin bir biitiin olarak reddi ve Osmanh
(Divan / Tirk Sanat Mizigi) miiziginin giriiltii olarak nitelendirilmesi, icrasinin
engellenmesi ve nihayetinde radyolardan yasaklanmasi (Doganer, 2002:381) Osmanli
miizigini ve bu miizigin icrasinda kullanilan enstriimanlar1 hiyerarsik olarak alt bir
siraya getirmistir. Bu durum Atatiirk’iin su ifadelerinden de net bir sekilde

anlasilmaktadir:

“Osmanli musikisi, Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki gelismeleri dile getirebilecek
Ozellikte degildir. Bize yeni bir musiki gereklidir. Bu musiki, 6ziinii halk
miiziginden alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir. Ulusal ince duygulari,
diigiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, genel son musiki
kurallarma gore islemek gerekir. Tiirk ulusal musikisi ancak bu yolla

yiikselebilir...” (Uslu, 2009:36; Saygun, 1987:48)

Atatiirk’tin bu ifadelerinden de anlagilacagi gibi, Cumhuriyet’in yeni kadrosu igin
Osmanli ge¢cmisi bir biitiin olarak inkar edilmistir. Nitekim inkdrin mekani olarak
degerlendirilen miizikal alanda (Anderson, 2006:87) Osmanli miizigi ya da Divan
miizigi olarak bilinen miizikal formlarin yaninda diger miizikal formlarin da inkar
edildigi bilinmektedir. Bu baglamda tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ise tekke miizikal
formlarini giiriiltii haline getirmis ve tekke miizigi de miizikal anlamda inkar edilmistir.
Tekke miizigi ya da cami miizigi olarak ifade edilen dini musiki olarak
adlandirilabilecek olan bu miizikal formlar, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ile beraber
as1l damarlarimi yitirmistir. (1998:3015) Cetinkaya’nin bu ifadelerinden de anlasilacagi

gibi, miizikal formlarin damarlarinin kesilmesi durumu sadece Divan miizigi ve tekke
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miizigi i¢in s6z konusu olmamistir. Bunlarin yaninda Osmanli askeri miizigini temsil
eden mehter (Tiirkmen, 2009:8) miizigi de modernlesme ¢abalarindan paymi almis ve
degismeye baslamistir. Mehterhanenin zaten 1826 yilinda kapatilmasi ve yiiz (100)
yillik modernlesme siireci ile degismesi neticesinde ordudaki bu yenilik de mehter
gelenegini bir hayli degistirmistir (Gazimihal, 1943:21). En nihayetinde Cumhuriyet
mimarlarinin elinde sadece halk miizigi kalmistir. Ancak halk miizigi de tek seslidir. Bu
durumda Cumhuriyet kadrosu halk miizigini ¢ok sesli bir miizikal teknikle icra edilebilir
ve dinlenebilir hale getirmeye calismistir. Rus Besleri’nden esinlenilerek olusturulan
Tiirk Besleri (Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Anlar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses) ¢ok sesli bir ulusal musiki arayigina girigsmigler ve
nihayetinde halk miizigini ¢ok sesli bir hale getirmek i¢in ¢aba sarf etmislerdir (Berker,
1978:26-33; Aslan, 2012:92). Bu baglamda Okyay’in su ifadeleri burada anlatilmak

istenen durumu o6zetlemektedir:

“Cumhuriyetle birlikte Osmanli’dan kalan miizikal miras sorgulanmaya
baslanmistir. Bu agsamada yapilan miizik devriminde ana hedef Cumbhuriyet
Tirkiye’sine ¢ok sesli ve ulusal bir miizik kiiltiirii kazandirmak olarak ifade
edilebilir. Bu ¢agdas sanat miiziginde ulusal bir 6z olacak ve bu 6z, bat1 sanat
miiziginin c¢okseslilik teknikleriyle yogrularak bigimlenecektir. Ulusal 0zii;
saray, tekke, kisla, kent soylu g¢evrelerinde olusmus, giderek seckin bir sanat
miizigine donligmiis olan geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin degil, Anadolu’nun
koylii ve goger halki iginde dogmus, siiziilerek aritilmis ve besikten mezara
tim yasami islevsel bir oOrgii ile kusatmigs olan geleneksel / yerel
miiziklerimizin yani Tiirk halk miiziginin olusturmasi benimsenmistir.”(Okyay,

2002:15)

Okyay’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi; saray miizigi Osmanl
gecmisinden dolayl, tekke miizigi laiklik ilkesi geregi (tekke ve zaviyelerin
kapatilmasindan dolay1) ve mehter miizigi, mehterhanenin modern tekniklerle yeniden
olusturulma ¢abalarindan dolay1 ve nihayetinde halk miizigi ise salt olarak tek sesli bir
yaptya sahip olmasindan dolay1r giriltilestirilmislerdir, diger bir ifade ile
otekilestirilmislerdir. Buradan hareketle bu miizikal formlarin 6znelestirdigi toplumsal
gruplarin da mevcut politik iktidar tarafindan otekilestirildikleri ifade edilebilir. Bu
baglamda Cumbhuriyet ile beraber giiriilti ve miizik arasindaki sinirlar Osmanli’ya

nazaran daha belirgin bir hal almistir denilebilir. Bu durum ise miizikal formlar ve bu
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miizikal formlarda kullanilan enstriimanlar arasinda bir hiyerarsiye yol ag¢mustir.
Nitekim Cumhuriyet doneminde agilan egitim kurumlarinda 6ncelikle divan miizigi
(Tiirk sanat miizigi) enstriimanlarmin egitimi kaldirilmistir. Ulusal 6ziin hamisi olarak
secilen halk miiziginin temel enstriimani olan ‘baglama’ bile dislanmis ve senfonik

orkestralara ve ¢algi topluluklarina girememistir. (Okyay, 2002:16)

1924 yilinda Musiki Muallim Mektebiyle birlikte Bat1 miizigi egitimi baslamis, 1926’da
Darii’l Elhan’da ve diger tim okullarda Tiirk miizigi egitimi yasaklanmistir. 1934
yilinda Atatiirk’iin bir konusmasi sonrasinda ise, Tirk miiziginin radyolarda
yayinlanmasi yasaklanmigtir (Dogan, 1978:64-65). Bu yasaklar sirasinda ise tilkeye
davet edilen yabancilara ulusal musiki nasil olusturulur sorusu sorulmustur. Egitim
anlaminda ise Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasinin ardindan Halkevleri ve Koy Enstitiileri
ile beraber ¢ok sesli batt miizigi egitimi devam ettirilmistir (Budak, 2012:76). Ancak
1975 yilinda diger bir ifade ile yaklasik elli (50) yil aradan sonra Tiirk musikisi devlet
konservatuari agilmis ve Tiirk miizigi egitimine baslanmistir (Ergin, 1988:159-160).

Literatiirde bir biitiin halinde ‘musiki inkilabi’olarak degerlendirilen olaylar zinciri,
erken Cumhuriyet ve ge¢ Osmanli doneminde miizikal form ve giiriilti arasindaki
sinirin belirlenme evresi olarak okunabilir. Nitekim Cumbhuriyet ile beraber miizikal bir
hayali cemaat yaratma — olusturma — insa etme - igsine soyunan Cumbhuriyet’in kurucu
kadrosu bu duruma bir hayli onem vermistir. Bu anlamda miizikal hayali cemaat
ingasinda diger bir ifade ile 6teki karsisinda kimlik olusturma siirecinde miizikal bir

hayali cemaat olarak Tiirkliik ¢atisinin olusturulmasi ¢ok onemli goriilmiistiir.

3.1.3. Miizikal Hayali Cemaat Olarak Tiirkler

Anderson’un da ifade ettigi gibi uluslar ve ulusguluk birer hayali cemaat olarak
(Anderson, 2007) moderniteye Onceden sahip olan toplumlar ve devletler ve de
sonradan modernlesen toplumlar ve devletler tarafindan asabiye olusturucu bir arag
olarak kullanilmigtir. Cumhuriyet’in kurulus doneminde de bu durum ¢ok net bir sekilde
goriilmektedir. ‘Miizikal ¢ikarcilik’ (Gong, 2008:38-53) olarak ifade edilen durum
Cumhuriyet’in kurucu kadrosunun da siirekli kullandigr bir mekanizma olarak ifade
edilebilir. Nitekim Atatiirk’iin Tiirk Inkilabi ve Musiki baslikli su konusmasi, bu

durumu ¢ok net bir sekilde aciklamaktadir:
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“Glizel sanatlarin hepsinde ulus gengligi ilerletilmelidir. Bu yapilmaktadir da.
Ancak bunda, en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir
ulusun yeni degisikliginde Olcii, musikide degisikligi alabilmesi,

kavrayabilmesidir...” (Akbulut, 2012:59)

Atatlirk’lin bu sdylemlerinden de anlasilacagr iizere musiki, diinyadaki biitiin modern
devletlerde oldugu gibi, modern Tiirk devriminde de Tiirk devrimini kapsayacak yeni
bir ruh yaratilmasi i¢in kullanilmistir. Bu ag¢idan Osmanli miras1 olarak saray (divan)
miizigi, tekke (tasavvuf) miizigi ve mehter miizigi bir biitiin olarak inkar edilmistir. Salt
olarak halk miizigi iizerine gidilmesi gerektigi ifade edildiyse de halk miizigi de sadece
“Tirklik” tizerinden okunmustur. Bu anlamda Ziya Gdokalp’in “dligman sark miizigi,
model bati miizigi ve kaynak halk miizigi” (Tekelioglu, 1996:202) fikri, Atatiirk’iin
musiki inkilabinin temeli olarak okunabilir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan
derleme c¢alismalarinda sadece Tiirkmen koylerinin dolasilmast ve bir derleme
calismasina gidilmesi de, Tekelioglu’nun bu ifadesini dogrulmaktadir. Bu baglamda
Alevi miiziklerinden, gayri miislim tebanin miiziklerinden ya da Kiirt miizigi “stran”
(sark1) ve agitlarindan ve Tirkiye’nin sinirlart igerisindeki higbir alt kiiltiirel ya da
azinlik olarak degerlendirilen toplumsal gruplarin (Lazlar, Cerkezler, Ermeniler vd.)
miizikal formlar1 ve sarkilari lizerinden bir derleme ¢alismasinin yapilmamis olmasi
g6ze ¢arpmaktadir (Uslu, 2009:46-49). Bunun yaninda halk miizigi sarkilart derlenirken
bile sadece belirli {i¢ ya da dort makamin {izerine gidilmesi (Okyay, 1988:118-119),
Cumhuriyet’in insa etmeye ¢alistigr ‘rasyonel toplum’ olgusunu ¢ok net bir sekilde

gostermektedir.

Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte miizikal alanda bir grup yenilik yapilmistir. Darii’l
Elhan’in kurulmasi, Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi ve Tiirk Ocaklari’nin
kapatilmasindan sonra Halkevleri’nin ve de sonrasinda Koy Enstitiileri’nin kurulmasi
miizikal alanda yapilan degisikliklere 6rnek olarak gosterilebilir (Alaner, 2000:93;
Akbulut, 2002:22). Bunun yaninda elbette ki konservatuar kurulmasi hakkinda yapilan
kanuni diizenleme de bunlardan bir tanesidir. Avrupa’dan Hindemith, Joseph Marx ve
Bela Bartok gibi miizisyenlerin getirilmesi ve onlara ulusal ve de 6zellikle ¢ok sesli bir
musiki olusturulmasi i¢in danisilmasi da Cumhuriyet doneminde miizikal alanda yapilan

diizenlemelerden bazilar1 olarak degerlendirilebilir. (Alaner, 2000:94) Diger taraftan
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Cumbhuriyet’in erken donemelerinde halk miizigi alaninda yapilan derleme ¢alismalari

da Cumhuriyet’in miizik politikalar1 i¢erisinde degerlendirilebilir (Budak, 2012:82-85).

Osmanli doneminde miizik egitimi yapilan mekanlar diger bir ifade ile Enderun,
tekkeler, mevlevihaneler, camiler, loncalar, saray, konaklar ve ordu (Kaygisiz,
2000:138-139) Cumhuriyet ile beraber yerlerini Halkevleri’ne ve Koy Enstitiileri’ne
birakmistir. Ancak Halkevleri ve Koy Enstitiileri’nde genel olarak Bati merkezli egitim
verilmistir. Sentlirk’{in ifadeleriyle Halkevleri ve Koy Enstitiileri, Cumhuriyet ilkelerini
tanitma, yayginlastirma ve toplumun kiiltiir yapisin1 canlandirma, g¢agdas yurttasi
yetistirmeye yardimeci olan yurt diizeyine yayilmis olan kiiltiir merkezleriydi (Sentiirk,
2012:23-24). Diger bir ifade ile Cumhuriyet kadrosunun, Halkevleri ve Koy
Enstitiileri’ni kullanarak yeni Cumbhuriyet’e, musiki vasitasiyla yeni alanlar ve yeni

oznellikler devsirmeye caligtigi ileri siiriilebilir.

Biitiin bu modernlestirici ¢abalar ve miizikolojik olarak ¢ok sesli bir hale getirilmeye
calisilan Tiirk ulusal miiziginin insast i¢in girisilen ¢abalarin toplumdaki karsiligi ne
olmustur? Bu soruya verilecek en iyi yanit, yine modernlestirici ¢abalar esnasinda
Mehterhane’nin modern hali olan Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin Bayburt’ta
“cok sesli” bir konser verdigi sirada yasanmis bir olayda saklidir. Modern ¢ok sesli
ulusal musiki yaratma ¢abalar1 genel olarak degerlendirildiginde Bayburt ile 6zdeslesen
bu hikaye, erken Cumhuriyet doneminde musiki, toplumsal olan ve de politik olan

ikiskisini ¢ok net bir sekilde 6zetlemektedir:

“Bayburt’a konser vermek icin gelen Cumhurbaskanligi senfoni orkestrasi,
Bayburt meydaninda ¢ok sesli bir konser vermis ve nihayetinde ise durum
degerlendirmesi yapmak isteyen bir grup Orkestra ¢aligan1 konseri dinledigini
diistindiikleri yasli bir adama sormuslar: ‘Konseri nasil buldunuz?’ diye...
Yasli adamin cevabi ise trajikomiktir, ‘Bayburt, Bayburt olali bdyle zuliim

gormedi’®...”

Cok sesli musiki ile modernlestirilmeye calisilan Bayburtlu yash adamin “Bayburt

9

Bayburt olali boyle zulim gormedi...” ifadesi metaforik olarak okundugunda

% Bu hikayenin farkl tipleri mevcuttur. Ayni hikaye, farkli iller ile ilgili de anlatilmaktadir. Gergeklesme
tarihi ile ilgili kesin bir belgeye ulagilamamistir. Ancak Cinugen Tanrikorur’un 1958 yilinda
Cumhurbagkanligt Senfoni orkestrasinin Anadolu’yu adim adim gezerek konser verdigini ve bu
konserlerin havanda su dévmekten ileri gitmedigini (Tanrikorur, 1999:28) ifade etmesi ile beraber
diistiniildtigiinde bu olayin 1958 yilinda Bayburt civarinda gergeklestigi zannedilmektedir.
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Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 ve politik iktidar ve de toplumsal gerceklik
arasindaki iliski ¢cok net bir sekilde okunabilir. Nitekim Bayburtlu yagh adamin ‘zuliim’
olarak nitelendirdigi sey, her ne kadar miizikolojik olarak okunabilirse de; sosyolojik ve
politik olarak okundugunda Cumhuriyet politikalarinin toplum algisindaki karsiligini da
net olarak ifade edebilir. Bu anlamda Cumbhuriyet’in ulusal ve miizikolojik olarak ¢ok
sesli ancak sosyolojik olarak tek sesli miizik olusturma cabalarindaki inkar edici
politika, saray miiziginin ve tekke miiziginin kavramsallastirilmalarindan da ¢ok net bir
sekilde anlasilmaktadir. Bugiin Tiirk sanat miizigi olarak ifade edilen miizikal formun
Kimi gruplarca ‘meyhane miizigi’ olarak kavramsallastirildigi bilinmektedir (Ayas,
2014:89). Diger taraftan bu miizikal bigimin icki, sigara ve kavga ile de
6zdeslestirilmesi debu acidan kayda degerdir.*’(Aslan,2012:89-93) Bu dogrultuda
miizikal formlarin kavramsallagtirlmalari ve bu baglamda giiriiltiilestirilmeleri
(otekilestirilmeleri) hususunda, Osmanli miizigi merkezinde Tanrikorur’un kullandigi

su ifadeler gergekten 6nemlidir:

“Simdi diyelim ki, yanlis tutulan bir ¢agdaslagsma politikasiyla Tiirk musikisi,
yikilan Osmanli diizeninin bir pargast kabul edilerek, Tirk halkindan
koparilmak istendi. Sirf ‘Tirk Musikisi’ adini kullanmamak i¢in Bizans
aksiyonu, alaturka, meyhane musikisi, Enderun musikisi, Divan Musikisi,
Teksesli Sehir Musikisi, Tiirk Sanat ve Modal Teksesli Miizikler Miidiirliigii
gibi adlar takilip halkin gdziinden diisiiriilmeye calisildi. Once okuldan sonra

radyodan kovuldu...” (Tanrikorur, 1978:45)

Tanrikorur’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacag: iizere Osmanli miizikal formu
hem yasaklanmis ve hem de politik olanin verdigi isimlendirmelerle giiriiltiilestirilmeye
calistimistir. Burada o6zellikle ifade edilmesi gereken husus, bu miizikal bigimlere
verilen bu isimlendirmelerin, bu miizikal bigimlerin icrasinda kullanilan miizikal
enstriimanlarin ve kendilerini bu miizikal bi¢imlere ait hisseden toplumsal gruplarin
oOtekilestirilmeleri durumudur. “Bayburt, Bayburt olali boyle zuliim gormedi...” diyen
yash adam, muhtemeldir ki baglama enstriimanina piyanodan daha asinadir. Bagka bir
deyisle bu yash adam, halk miizigine ya da Erzurumlu Asik Emrah’a, Beethoven’dan

daha aginadir.

%" Burada ifade edilen kavramsallastirma ile benzer bir kavramsallastirma, Cumhuriyet’in kurulusundan
50 (elli) y1l sonra ortaya ¢ikan arabesk miizikal formu i¢in de gecerlidir.
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Cumbhuriyet’in musiki inkilab1 ile kurmaya ¢alistig1 yeni miizikal alanda inkar edilmis
pek cok miizikal formdan ve miizikal enstriimandan bahsedilebilir. Nitekim Tiirk sanat
miizigi ile imparatorluk ge¢misine hala sadik kalanlar, tekke ve tasavvuf miizigi ile
muhafazakar kesimler ve ozellikle dil dolayisiyla da yasakli olan azinlik ve alt kiiltlirler
kendi miiziklerini icra edemedikleri ve dinleyemedikleri i¢in bir anlamda Cumhuriyet
paradigmasinin miizigi ile diger bir deyisle Bati’nin ¢ok sesli miizigi ile karsi karsiya

kalmislar ve de nihayetinde giiriiltii haritasindaki yerlerini almiglardir.

3.1.4. Cumhuriyet’in Miizigi Otekilerin Giiriiltiileri

Cumbhuriyet’in tlizerine kuruldugu paradigma, 6nceki boliimlerde de ifade edildigi gibi,
etnik olarak Tiirklikk, dil olarak Tiirke ve dini olarak Siinni Islam anlayisina
yaslanmaktadir (Cifci, 2013). Cumhuriyet’in Bati miizigi dayatmasi1 ve Batiya dayali
estetik begeninin Cumhuriyet doneminde bir siyasal tercihin gostergesi haline gelmesi
(Ayas, 2014:17) Tiirkiye’de miizik ve giiriiltli ikilemini net bir sekilde ifade etmektedir.
Bu baglamda Cumhuriyet’in kurulusundan sonra bu ii¢ aidiyet dairesi — Etnik olarak
Tiirkliik — Dil olarak Tiirkge — Inang olarak Siinni islam - disinda kalan gruplara ait
miizikal formlar ve enstriimanlar giiriiltii olarak degerlendirilmislerdir seklinde bir

¢ikarim yapilabilir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda doguya ait biitiin miizikal enstriimanlar 6teki konumuna
diismiislerdir. Miizikal form olarak ise sadece halk miizigi ve Bati miizigi
Cumhuriyet’in temel dayanaklarindan bir tanesi olmustur. 1928 yilinda yaymlanmis
olan Bursa Tiirk Ocagi musiki subesinin izahnamesinde Ogretilen miizik aletleri
siitununda, “Burada icras1 Ogretilen miizik aletleri; piyano, keman, viyolensel, fliit,
klarnet, obua, kornet, trombon, saksafon, bas, fagot, davul ve trampetten ibarettir”
(Gazimihal, 1943:47) ifadelerinin yazdig1 goriilmektedir. Fark edilecegi gibi Tiirk
miizigine ait her hangi bir enstriimanin icrasi Ogretilmemektedir. Bu anlamda
Cumhuriyet’in Bati miizikal teknigi ile yeni bir “miizikal hayali cemaat” (Suvakovig,

2013:22) yaratma fikri uygulanan hemen her politikada kendini gostermektedir.

Bir biitiin olarak Osmanli ge¢misi ile bagin koparilmast ve Osmanli miiziginin
Gokalp’in mantig1 ile es dogrultuda Bizans miizigi olarak isaretlenmesi (Gokalp,
1923:160-162) Cumhuriyet’in insa etmeye calistigi miizikal alan1 betimlemektedir.

Cumhuriyet’in miizikal alanda Osmanli ge¢misini her anlamda reddetmesine verilecek
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en iyi Orneklerden biri, 1930’lu yillarda Osmanli miiziginde ‘sultaniyegah’ olarak
bilinen makamin admin “milli yegah” olarak degistirilmesidir (Ayas, 2014:116). Bu
durumdan da anlagilacagi tizere Cumhuriyet’in olusturmaya c¢alistigr yeni miizikal alan
Bat1 merkezinde konumlanmistir. Bu agidan Bat1 haricindeki biitiin miizikal formlar ve
enstriimanlarin bu durumdan paylarini aldiklar1 ifade edilebilir. Nitekim halk miizigi
tizerinden ulus insa etme projesinde bile halk miiziginin Bati enstriimanlariyla icra
edilmesi Ozellikle tizerinde durulmasi gereken bir mesele olarak belirtilmistir. Bu
baglamda 28 Mart 1939 tarihinde Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi’nden
Halkevi Bagkanligi’na gonderilen bir yazida Halkevleri’ndeki miizik ¢aligmalarina;
‘cimbiis’, ‘ud’, ‘kanun’, ‘kemenge’ ve ‘ney’ gibi alaturka sazlarin eslik etmelerinin
istenmedigi belirtilmektedir (Aslan, 2012:90). Bunun yaninda 1945 yilinda yayinlanan
Koy Enstitiileri’nde Miizik Egitimi Kilavuzu’nda da yine miizikal enstriimanlar telli,
iflemeli ve vurmali olarak siralanmis ancak divan miizigi enstriimanlarina ve hatta halk
miizigi enstrimanlarina bile yer verilmemistir. (Akalin, 1945:6) K&y Enstitiileri’nde
genel olarak mandolin ve piyano gibi Batili sazlar iizerinde duruldugu goriilmektedir
(Ugan, 2013:55-60).

Cumhuriyet’in miizigi ve oOtekilerin giiriiltiileri basligindan da anlasilacagr gibi
Cumbhuriyet ile beraber yeni iilkenin miizikal alani, Cumhuriyet’in kendi mekénina gore
insa edilmeye calisilmistir. Bu dogrultuda miizikal form ve miizikal enstriimanlarin
yasaklanmas1 ve sansiiri Cumhuriyet’in ilk yillarindan beri siirekli goriilen bir durum
olmustur. Nitekim 1934°teki yasakla beraber Tiirk mizigi ¢algilarini icra etmek sug
haline gelmis ve bu calgi saticilar1 ile bu donemde yapilan bir roportajdan da
anlagilacagi iizere ud, kanun, def, tanbur fiyatlarinda 6nemli bir diislis goriilmiistiir ve
alafranga calgilara ragbet artmistir. (Ayas, 2014:130) Diger taraftan 1948°e kadar Tiirk
miizigi calgilarinin yapilmasi icin tilkede bir iiretimhanenin olmadigi bilinmektedir.
1948°de Sanat Okulu’nda kurulan c¢algi yapim ve onarim atdlyesi, 1957°de
kapatilmigtir. Muammer Sun bu durumu, “Adam yetistirilmiyor, calgi yapilamiyor

Tiirkiye’de” (1978:69) ifadeleriyle 6zetlemektedir.

1926 yilinda egitimi yasaklanan ve 1934 yilinda radyolarda yayinlanmasi yasaklanan
miuzikal formlar ve mizikal enstrimanlar arasinda davul ve zurna da vardir. Cantek’e

gore 1945 ve 1950 yillart arasinda davul ve zurnanin da Tirk enstriimani sayillmayip
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yasaklanmasi, gerc¢ekten de trajikomik bir olaydir (2005:221-223). Bu baglamda Tiirk
miizigine ait yayin yasaklarmin kaldirilmasi sonrasinda ise radyoda ozellikle oOlii
saatlerde Osmanli miiziginin verilmesi canli saatlerde ¢ok sesli miizik yayini yapilmasi
ile ilgili TRT nizamnamesi vardir. TRT nin bu nizamnamesinde, “TRT radyolarinda
Osmanli miizigi 6li saatlerde verilmelidir. Canli saatlerde ¢ok sesli Bati miizigi yayini
yapilmalidir” (TRT, 1978:28) ifadeleri gegmektedir. Bunun yaninda ayni TRT
nizamnamesindeki su ifadeler, Cumhuriyet donemindeki politik iktidar, miizikal alan ve

toplumsal gerc¢eklik arasindaki iliskiyi ¢ok net bir sekilde gostermektedir:

“Bizi Osmanlilik’tan ve onun tam bir ¢okiis halini niteleyen soysuzlagmis
akidelerinden, tabularindan kurtararak immetgilikten tamamen uzak bir anlay1s
iginde Tirklige dogru yolumuzu agmig ve gitmemiz gercken yonii gdstermis
olan Atatiirk, musikideki yolumuzu biitiin acikligiyla belli etmistir. Bu yol
cagdas anlayisla toplumdaki evrime uygun yozlagmis Osmanlilik ruhundan

styrilarak Tiirk ruhuna yonelmis bir sanat ruhudur...” (TRT, 1978:26)

Bir Cumhuriyet kurumu olarak TRT’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacag: tizere,
TRT imgesiyle Cumhuriyet’in politik iktidari, giiriiltii ve miizik arasindaki ¢izgiyi
belirlemektedir. Bu anlamda Tiirk musikisinin, 1926-1976 yillari arasinda tam 50 yil
higbir okul ve kamu kurulusunda &gretilmedigi bilinmektedir. (Ergin, 1988:161) Yine
bu tarihler arasinda Tiirk musikisine ait enstriimanlar ve miizikal formlar
sansiirlenmistir. Clinkii Cumhuriyet kadrosuna gore Tiirkiye toplumu, Batili ¢ok sesli
musikiyi benimsemelidir. Nitekim Musiki Muallim Mektebi’ne bir donem miidiirliik de
yapmis olan Zeki Ungor’iin Musiki Muallim Mektebi &grencilerine, “Siz benim
mikroplarimsiniz. Tiirkiye’ye Bati miizigini siz yayacaksiniz...” (Tanrikorur, 1978:37)
seklindeki ifadeleri miizik, toplumsal degisim ve politik olan iligkisinin derinligini
Tirkiye orneginde ¢ok net bir sekilde agiklamaktadir. Bu derinlik igerisinde Musiki
Muallim Mektebi’'nde bir O6grencinin Tirk miizigi icra etmesi halinde okuldan

atilacagina dair genel teamiil de burada anlatilmak istenen durumu pekistirmektedir.

1926 ve 1976 yillar1 arasinda tekke miizigi, divan miizigi, mehter miizigi ve halk miizigi
gibi miizikal formlar yasaklanmis ya da engellenmistir. Diger taraftan bu miizikal
formlardan halk miizigi Tiirk ulusunu icat etmek i¢in bir althik olarak kullanildiysa da

halk miiziginin “enstriimantel” olarak giiriiltiilestirildigi agik¢a goriilmektedir. Bunlarla
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birlikte Cumhuriyet, tilkedeki pek cok azinlik ve alt kiiltiire ait miizikal formlar ve de

miizikal enstriimanlari da agikg¢a inkar etmistir.

Inkarm mekani olarak miizikal alanda yaklasik elli y1l inkar edilen miizikal formlar ve
enstrimanlarin arasindan dogan arabesk ise Cumhuriyet’in bu elli yillik sansiir
gecmisinin lilkeye bir armagani olarak okunabilir. Nitekim Orhan Gencebay ile beraber
basladig1 ifade edilen bu miizikal form da (Egribel, 1984:8) c¢iktig1 giinden itibaren
temsil etigi toplumsal gruplar nedeniyle hem giiriiltii olarak degerlendirilmis ve hem de
“dolmus miizigi” (Sun, 1978:132; Calislar,2008:189-191; Habora, 1995) gibi
yakistirmalarla bu miizikal formun 6znelestirici etkisinin 6niine gecilmeye ¢alisilmistir.
“Kdoyden sehre gelenler Halk musikisinin otantigini ya da Gencebay’larin falan bozdugu
sekillerini yasiyorlar.” (1978:57). Muammer Sun’un bu ifadelerinden de anlasilacagi
tizere arabesk, Cumhuriyet kadrosunun varisleri tarafindan bir bozulma olarak
tanimlanmistir. Ancak Sun’un bu ifadelerine karsit olarak arabeski, degisen ve
sanslirlenen toplumsal gercekligin yeni bir bi¢cim alarak yeniden tezahiirii olarak
okumak miimkiin goriinmektedir. Benzer sekilde arabesk, Giingor’iin ifadesiyle
Tiirkiye’deki biitiin alt kiltiirlerin sentezidir ve Tiirkiye’deki biitin alt kiiltiirlerin
Ozlerinin toplami arabeski olusturmustur (1993:100). Buradan hareketle arabesk,
Cumbhuriyet’in ilk elli y1l izin vermedigi diger bir ifade ile glindelik yasamlarina stirekli
miidahele ettigi Otekilerin giiriiltiilerinin  bestelenmis hali olarak tanimlanabilir.
Cumhuriyet’in giiriiltii olarak degerlendirdigi, icrasin1 ve de dinlenilmesini sansiirledigi
bu miizikal form ve bu miizikal formda kullanilan enstriimanlar, Cumhuriyet’in
otekilestirdigi biitiin toplumsal gruplarin ifadesi, diger bir ifade ile “Otekinin sesi”

olmustur.

Bilindigi gibi TRT ve ilgili kurumlar uzun siire arabeske sansiir koymuslardir. (Turgut,
1988:137-138) Arabeskin sansiirlenmesi, toplumsal hayatta siirekli giiriiltiilestirilmesi,
Kodallr’nin su ifadelerinden de ¢ok net bir sekilde anlasilmaktadir: “Yozlasmanin en
son halkasi ise, arabesk miizigin ortaya ¢ikmasi ve biitiin yurdu sarmasidir. Koyli-kentli
ulusumuzun biiyiik orandaki bolimii bu alaturkadan da beter miizige esrar gibi
miipteladir.” (1988:110) Kodall’'nin da ifade ettigi gibi arabesk, alaturkadan da
beterdir! Ciinkii Cumhuriyet’in elli yillik 6tekilestirme karnesini arabesk tagimaktadir.

Bu baglamda bir arabesk sanatcisi olarak Hakki Bulut’un su sorusu burada anlatilmak
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istenen durumu 6zetlemektedir: “Halk seviyor diye arabeske yoz derler. Halk arabeski
seviyor ancak TRT arabeskin adini bile sansiirliiyor. Hangi iilkenin televizyonu ve

radyosu milletin isteklerine sirt ¢evirir?” (1988:136)

Toplumsal bir bozulmaya ya da yozlagsmaya isaret ettigi diisiiniilen arabesk, 1980’li
yillarda bir fay hatt1 olarak degerlendirilmistir. (Nalbantoglu, 2002:68) Bu acgidan
politik olan, arabesk ile arasina siirekli bir sinir koymus ve arabesk miizikal formunu ve
de bu miizikal formun icra edildigi mekanlar1 siirekli sansiirlemistir. Bu durum, Hakk1
Bulut'un miizik {izerine yapilan bir konferansta kendisini kameraya alan TRT
kameramanina kars1 kullandig1 su ifadelerden agikca anlagilmaktadir: “Beni ¢ekiyorsun
ama TRT benim adimi duyunca biitiin kapilarin1 kapatir. Film harcamaya deger mi?”
(Bulut, 1988:135-136) Arabesk icin film harcamaya deger mi? Bu soru politik olarak
1980’li yillarda cevaplanmis ve “Kesinlikle Hayir” yanit1 verilmistir. Ancak bu sorunun
cevabl, bugiin arabeskin Tiirkiye toplumundaki mevcut yansimasina bakarak
verilmelidir. Bugiin arabesk Tiirkiye’de “Orhan Baba” ile 6zdeslesmis ve onun
durusuyla yeni bir miizikal bigim ve de yeni bir toplumsal durusu beraberinde

getirmistir (Egribel, 1984:5-10).

Ciktig1 giinden beri giiriiltii olarak etiketlenen bu miizikal form, Ozal donemiyle beraber
yeni bir 6znelik bigiminin ve de yeni bir kiiltiirel mekanin habercisi olmustur. Nitekim
Ozal’m partisi (Anavatan Partisi), o ddnem ¢ok popiiler olan “Seni Sevmeyen Olsiin”
isimli sarkiyr 1988 se¢imlerinde kampanya miizigi olarak kullanmistir (Stokes,
2012:163). Boylelikle arabeskin giiriilti ve miizige olan uzakligi yeniden
konumlandirilmistir. Bu anlamda Ozal’dan sonraki dénemle birlikte, arabesk yeni bir
kiiltiirel 6zne ve mekani beraberinde getirmistir. Bu durumu Akay su ifadelerle

aktarmaktadir:

“Arabesk ilk olarak radyo ve televizyonlarda yasaklandi. Sonrasinda ise
arabesk miizik icra eden bazi sanatgilar Eskigehir’e siiriildiiler. Ancak daha
sonralar1 &zellikle Turgut Ozal ile birlikte arabesk bir miizikal form olarak
iktidarin dayandigi bir smuf haline geldi. Miizikten ¢ok sdzlerin 6nem
kazanmaya basladigi bir tlir olarak arabesk sarkilar en ¢ok dinlenen miizikal
form haline geldi. En nihayetinde arabesk yeni bir 6znesellik bigiminin

kurucusu oldu...” (1991:26-30)
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Akay’in arabeske bigtigi bu role dayanarak, otekinin sesi olarak arabeskin,
Cumbhuriyet’in elli yillik &tekilestirme karnesinin bir sonucu oldugu sdylenebilir. Etnik,
dini, filolojik ya da ekonomik baglamda kimligin kirintilarin1 olusturan her hangi bir
Ozelliginden dolay1 Gtekilestirilmis toplumsal gruplarin 6tekilestirilme dereceleri ve bu
durumdan dolay1 ¢ektikleri toplumsal sikintilar biitiinii arabesk iizerinden rahatlikla
okunabilir. Ancak Tiirkiye icin diislintildiigiinde bir toplumsal grup var ki “Kiirdibesk”
(Korkmaz, 2002:41) olarak arabeske temelden ortak olup, onun gelismesinde biiyiik bir
rol iistlenmistir. Bilindigi gibi bu toplumsal grup, hem miizikal hem de filolojik alanda
varliklar1 bir donem inkar edilen Kiirtlerdir. Cumhuriyet’in giiriiltilestirdigi miizikal
formlardan bir tanesi de Kiirt miizigi olarak ifade edilebilir. Bu agidan Kiirt
enstriimanlarinin da (6zellikle bilur ve tenburun) 6tekilestirildiginden ve Cumhuriyet’in
mevecut ¢ok sesli enstriimantel diizenine uymadigi gerekgesiyle giiriilti sinirinda

kaldigindan bahsedilebilir.

Cumhuriyet’in otekilerinden biri olarak Kiirtlerin inkari, bir biitiin olarak miizikal
alanlarda Kiirtlere ait miizikal formlarin tanimmamasi ve inkar edilmesi olarak
goriilebilecekken s6z konusu miizikal formlara verilen isimlendirmelerden de bu durum
rahathikla anlagilabilmektedir. Ornegin Kiirt miizigine bir dénem Kiirt diline bagl
olarak “Kart Kurt” sesleri ve “Boliicii Miizik” denmesi s6z konusu 6tekiligin toplumsal
ortamda siirdiiriilmesine yardimei olmustur. Bu durum politik iktidarin da s6z konusu
miizikal formlara, enstriimanlara ve nihayetinde bu enstriimanlar ve de miizikal formlari

dinleyen toplumsal gruplara “6tekiler” olarak yaklagmasiyla sonug¢lanmustir.

Cumhuriyet’in  giiriiltiilestirdigi  pek ¢ok miizikal formdan ve enstriimandan
bahsedilebilir. Ancak ¢alismanin 6rneklemi agisindan, miizik ve iktidar iliskisi ve de
miizikal otekilestirme mekanizmasi, ilk iki boliimde anlatilan kuramsal temellere
yaslanarak Kiirt miizigi merkezinde incelenecektir. Bu baglamda oOncelikle Kiirt
miiziginin tarihsel ve sosyolojik temelleri, Cumhuriyet’ten 6nce ve Cumhuriyet’ten
sonra olarak iki donem halinde incelenecek ve de Kiirt Kiiltiiriiniin miizikal alandaki
mevcut yeri degerlendirilecektir. En nihayetinde ise, o6tekilestirilen / giiriiltiilestirilen
Kirt miiziginin sdylemsel olarak incelemesi yapilacak ve Kiirt miiziginin

kavramsallastirilmalar1 ~ {izerinden “Gtekinin sesi” olarak Kiirt miizigi analiz
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edilecektir.Bu baglamda oOncelikle miizik ve giriiltii arasinda Kiirt miiziginin

konumunun belirlenmesi gerekli goriilmektedir.

3.2. Miizik ve Giiriiltii Arasinda Kiirt Miizigi

Bir Kiirt miizigi var midir? Antropolojik olarak Kiirt toplumuna ait olan enstriimanlar
var mudir? Ornegin tar bir Fars enstriimanidir, kopuz bir Tiirk enstriimanidir, gitar ve
piyano ise bilindigi gibi Bat1 enstriimanidirlar. Peki Kiirt miizigine ait bir enstriimandan
ya da enstriimanlardan bahsedilebilir mi? Bu sorularin cevaplar1 tarihsel olarak
degismektedir. Bir Kiirt dili, bir Kiirt enstriimani ve bir Kiirt miizikal formlar zinciri var
midir sorusuna 1923’ten Once “kesinlikle evet” yanit1 verilmisken 1923’ten sonra bu
soruya “kesinlikle hayir” yanit1 verilmistir. Bu baglamda bir ses toplulugunun miizikal
form mu giirtilti mii oldugu problemi, biitiin toplumlarda oldugu gibi Tiirkiye 6rneginde

de politik olarak belirlenmektedir.

Politik olandan biraz Oteye gegerek Kiirt miizigi var midir sorusuna karsilik
arandiginda; biitiin topluluklarda oldugu gibi, Kiirtlerde de miizigin toplumun tarihi
kadar eski oldugundan ve miizigin, Kiirt toplumunda 6nemli bir yer tuttugundan
bahsedilebilir (Ghaderi-Mameli, 2007:259). Kiirt miizigi, Kiirt kiiltiiriiniin koruyucusu
olarak kabul edilir. Kiirt cografyasindaki ekonomik ve toplumsal farkliliklara ragmen bu
ifade tamamen dogrudur. (Hassan, 2001:245) Sozlii gelenegin baskin oldugu Kiirt
toplumunda miizik, dengbejler ile beraber anilmaktadir. Kiirtcede “deng” — ses, “bej”
ise sOyleyen anlamina gelmektedir. Ancak dengbeji sadece bir miizisyen olarak
degerlendirmemek  gerekmektedir. Ciinkii dengbejler aym1 zamanda tiyatral

yetenekleriyle yeri geldiginde bir hikayeci ve bir edebiyatcidirlar. (Cebe, 2012: 1155)

Dengbejler geleneksel donemlerde Kiirt kiiltiiriiniin s6zIlii anlaticilar1 olarak ifade
edilebilirler. Bu baglamda dengbejlerin topluma seslendiklerinden ve de toplumu
seslendirdiklerinden bahsedilebilir. Buradan hareketle Uzun’un dengbejler hakkindaki
su ifadeleri, Kiirt toplumu — dengbejlik ve de toplumsal ger¢eklik arasindaki ayrilmaz

iliskiyi biraz daha anlasilir kilabilir:

“Bir dengbejin sesinin i¢inde Tiyar, Tuxop, Destan ve Ninova kiliselerinde ve
kasirlarinda yasamis Asuri, Keldani ve Nasturilerin unutulmus sesi, Lales’in
soguk pinarlarinda, magaralarinda, kuytu yerlerinde yasayan Yezidilerin

asaklanmus sesi, Cizre, Hakkari, Van ve Diyarbakir’in medrese ve camilerinde
2 2
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yiikselen mazlum Miisliimanlarin sesi vardir. Dengbejin sesi, tankin, tiifegin,

padigahin, ve imparatorlarin degil, toplumun ger¢egidir...”(Uzun, 2006:27)

Uzun’un yukaridaki ifadelerinden de anlagilacagi gibi salt olarak dengbejler bile Kiirt
toplumundaki miizikal alana isaret etmektedir. Buradan hareketle antropolojik olarak
“Kiirt” olan miizikal enstriimanlarin da varligindan bahsedilebilir. Nitekim bunlardan en
baslicalar ise, bilur, tenbur ve arbani® olarak siralanabilirler (Nezan, 2002:58-60). Bu
enstriimanlar Kiirt toplumuna ait olan ve neredeyse varliklari bile unutulmus olan
enstriimanlardir. Bu unutulmanin sebebi ise, “Kiirdistan” olarak adlandirilan bdlgenin
modern devrimlerden sonra Tiirkiye, Suriye, iran, Irak ve Ermenistan sinirlar1 arasinda
boliinmiis olmasindan kaynaklanmaktadir (Christensen, 2007:1; Christensen, 2010:188-
200). Bu agidan bakildiginda bes farkli {ilkenin modernlesme dinamiginden etkilenen
Kiirtler, antropolojik olarak kendi toplumuna ait olan diger bir ifade ile kendi toplumsal
degerlerine isaret eden enstriimanlardan ziyade, sinirlar1 dahilinde kaldiklar1 hakim
kiiltiirlerin enstriimanlarint kullanmiglar ve hakim kiiltiiriin enstriimanlariyla ve de
diliyle miizik icra etmislerdir. Nitekim Ermenistan’daki Kiirtler Ermeni zurnasini
(Tsitsishvili, 2007:269-270) iran’daki Kiirtler Fars tarmi (Christensen, 1966:11),
Suriye’deki Kiirtler Arap enstriimanlarmi (A.L, 2005:3-14; Petmua, 2009:10) ve
nihayetinde Tirkiye’deki Kiirtler ise Tiirkiye’de saz olarak bilinen ancak temel adi
“kisa sap / uzun sap baglama” olan enstriimani kullanarak miizik icra etmislerdir.
Buradan hareketle modern devrimlerden sonra genelde bu bes farkli iilkede kalan
Kiirtlerin 6zelde ise Tiirkiye’deki Kiirtlerin enstriimantel olarak otekilestirildiklerinden
bahsedilebilir.

Giurilti ve miizik arasinda Kiirt miizigi Tirkiye orneginde konumlandirilmaya
calisildiginda; 1923’ten 6nce diger bir ifade ile Osmanli doneminde Kiirt miiziginin bir
miizikal form olarak degerlendirildigi sdylenebilir. Ancak 1923’ten sonra bu durum tam
olarak tersine donmiistiir. Bu baglamda Tiirkiye’de miizikal 6tekilestirmenin
anlagilabilmesi i¢in Kiirt miizigi Cumhuriyet’ten once ve sonra olmak iizere iki baslik

altinda donemsel olarak incelenebilir.

% Bilur iflemeli, tenbur telli, arbani ise vurmal1 bir ¢algidir.
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3.2.1. Cumhuriyet’ten Once: Miizikal Form Olarak Kiirt Miizigi

Kiirtlerin Anadolu’daki varliklar1 eski bir tarihe dayanmaktadir. M.O 2000 yilinda
yazilmig Stimer tabletlerinde biiglinkii Kiirt toplumunun yasadig1 yerde Kardaka adli bir
toplumsal gruptan bahsedilmektedir (Minorsky ve dig., 2004:41). Muhammed Emin
Zeki Beg’e gore bundan daha erken tarihsel donemelerde ise, Kardu adli bir kavim,
Kiirtlerin atasi olarak nitelendirilmektedir. (2012:62-63) Uzun bir donemdir Anadolu’da
yasayan Kiirt toplumu, Idris-i Bitlisi ile beraber 1514 yilindan sonra Osmanli
Imparatorlugu catis1 altinda yasamaya baslamistir (Peseng, 2011:192-196). Bu anlamda
1923’ten Onceki biitin Osmanli vesikalarinda bu bdlgeler “Kiirdistan” olarak
tanimlanmis ve bu sekilde tarihe gegmistir. Buradan hareketle Osmanli
Impratorlugu’ndaki “halk miizigi” biciminin, Kiirt miizigini de icerdiginden
bahsedilebilir. Nihayetinde Osmanli Imparatorlugu’'nda  Kiirt dilinin ve biitiin
lehgelerinin rahatlikla konusuldugu ve Kiirtce miizik iizerinde her hangi bir

siirlandirmanin olmadig: ifade edilebilir.

Osmanli tarih kayitlarinda bir toplumsal grup olarak Kiirtlerden bahsedildigi ve bu
bahislerde siirekli Kiirtce referanslar yapildigi bilinmektedir. Diger taraftan Osmanli’da
Kiirtge egitim veren kurumlarin oldugu da ayrica ifade edilmelidir. Dengbejlerin
Osmanli donemlerinde Kiirt toplumunun olmazsa olmazlarindan olduklar1 sdylenebilir.
Bununla birlikte diigiin gibi kamusal ritiiellerde de miizigin rahatlikla icra edildiginden
ve de dinlenmesinin oniinde bir engel olmadigindan bahsedilebilir. Osmanli’nin dini /
filolojik / etnik olarak biitiin toplumsal gruplari kapsayacak sekilde insa edilen
toplumsal asabiyesi i¢inde Kiirt dilinde basim — yayimin yapildigi da bilinmektedir.
(Malsisanij, 2006:17-21) Bunun yaninda ilk Kiirtce miizik kaydinin da yine Osmanl
doneminde 1902 yilinda Gaziantep yakinlarindaki Zincirli kdyiinde yapildigi ifade
edilmektedir. (Reigle, 2013:4)

Dil olarak Kiirtce’nin, enstriiman olarak Kiirt enstriimanlarinin, miizikal form olarak
Kiirtce miizikal formlarn Osmanli’daki bu durumu, bilindigi gibi Cumbhuriyet ile
beraber tam anlamiyla degismistir. Cumhuriyet’in bir ulus devlet olarak sekillenmesi,
miizikal alani ulus etrafinda sekillendirme g¢abalar1 (Dogan, 1978:64-65), “Kiirt” olan
dillerin, isimlerin, enstriimanlarin ve miizikal formlarin bir biitiin halinde “gliriilti”

olarak etiketlenmelerini beraberinde getirmistir.
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3.2.2. Cumhuriyet’ten Sonra: Giiriiltii Olarak Kiirt Miizigi

Miizikal otekilestirme, sansiirle beraber ortaya ¢ikmaktadir. Sansiiriin oldugu yerde bir
otekinin oldugu agik¢a sodylenebilir. (Reitov ve Korpe, 2004:70) Tiirkiye’deki sansiir
uygulamalarina bakildiginda ise Cumhuriyet tarihinin sansiiriin tarihi olarak
tanimlandig1r goriilmektedir. (Freemuse, 2006:36) Bu baglamda giiriilti ve miizik
diyalektiginden bakildiginda ise miizikal oteki, direk olarak giiriiltiilestirilmis miizikal
formlara ve enstriimanlara isaret etmektedir. Tiirkiye 6rneginde ise miizikal 6teki olarak
Kiirt miiziginin anlagilabilmesi icin Oncelikle Kiirt dili iizerinde uygulanan sansiir
politikalart incelenmeli ve politik olanin Kiirt miiziginin kayit edilmesine engel olmak
icin ¢ikardig1 uygulamalara bakilmalidir. Akabinde ise Kiirt dilinin ve Kiirt miiziginin
kavramsallastirilmalar1  lizerinden Tiirkiye’de Kiirt miizigine uygulanan miizikal

otekilestirmenin nasil siirdiiriildiigii analiz edilebilir.

3.2.2.1. Kiirt Miizigine Sansiir: Miizikal Otekilestirmenin Dogusu

Cumbhuriyetle beraber modern Tirkiye’deki miizikal formlarin giriiltii ve miizik
diyagramindaki yerleri yeniden tanimlanmigtir. Bu tanimlama sirasinda ise, Kiirt
etnisitesine isaret eden diller, enstriimanlar, miizikal formlar ve isimler giiriiltii olarak
nitelendirilmislerdir. Bu baglamda Kiirt dili bir biitiin olarak inkar edilmis ve bu
durumdan elbette ki Kiirtce miizik de paymni almistir. Bir biitiin olarak modern Tiirk
tarth yaziminda otekilestirilen Kiirtler (Isik, 2009:183-189), Suriye’de Araplastirma

(Landinfo, 2011:6), Tirkiye’de ise Tiirklestirme programinin nesnesi olmuslardir.

Tiirk tarih yaziminda da otekilestirilen Kiirtler, Kiirt dili, Kiirt enstriimanlar1 ve Kiirt
adlan belirli programlar dahilinde degistirilmistir. Bu baglamda Kiirt¢e bir dil olarak
kabul edilmemis ve ne kamusal ne de Ozel alanlarda konusulmasina, egitiminin
verilmesine ve de Kiirtge her hangi bir yayin yapilmasina izin verilmemistir. Buradan
hareketle Tiirkiye’de Kiirt miizigi meselesi Kiirt dili tizerinden gidildiginde daha iyi
anlagilabilir. Ciinkii bir biitiin olarak Kiirt dilinin yasakli olmasi, Kiirt miiziginin icrasi
ve dinlenmesini engellemistir. Bu agidan bir dil olarak Kiirt¢ce’nin Kuzey lehgesi olarak
bilinen Krumanji (Mohammadi ve dig., 2013:468-469) diger bir ifade ile Tiirkiye
Kiirtcesi ile basilan kitaplarin Cumhuriyet tarihindeki sayisal verilerini igeren asagidaki
tablo, Kiirtce — Kiirtge miizik ve Tiirkiye’deki politik iktidarin iliskisini net bir sekilde
ortaya koymaktadir:
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Tablo 19: 1844-2005 Yillan Arasinda Tiirkiye’de Yayimlanan Kiirtce Kitap Sayisi
(Malsisanij, 2006:17-21)

YIL YAYINLANAN KITAP SAYISI
1844 - 1923 30
1923 - 1970 6
1971 — 1979 9
1980 - 1989 Hig
1990 - 2000 246
2001 - 2003 333
Yavm Tarhi 13
Bilinmevenler
Toplam 628

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi gibi Cumhuriyet tarihi boyunca Kiirtce yayimlanan
kitap sayisi yok denecek kadar azdir. Osmanli déneminde ise Kiirtge otuz (30) adet
kitap yayimlandigi goriilmektedir. Kiirtce yayimlanan kitap sayis1 Osmanli doneminde
cok fazla olmasa da; bu durum o dénemde basim ve yayimciligin heniiz gelismemis
olmasima baglanabilir. Bunun yaninda 1923-1980 tarihleri arasinda ise sadece 15 (on
bes) adet kitap basilmistir. Diger taraftan 1980-1989 tarihleri arasinda hi¢ kitap
yayimlanmadigi goriilmektedir. Bu durum 1980 Askeri Darbesi’nden sonra g¢ikarilan
1983 tarihli 2932 sayili kanuna (Tiirk¢e’nin Disindaki Dillerin Kullanimi1 Hakkindaki
Kanuna) baglanabilir (Reigle, 2013:9). 1990’lardan sonra kitap sayisinin artmasi ise
yine 1991 yhinda 2932 sayili kanunun yirirliilikten kaldirilmasi nedenli olarak
okunabilir. Gortilecegi gibi Tiirkiye tarihinde toplam 628 adet kitap yayimlanmis bu
kitaplarin % 86’s1 ise Krumanji (Kuzey Kiirtgesi) ile yayimlanmistir. Nihayetinde
tablodan ¢ikarilacak ortak sonug, Kiirt dili lizerinde yogun bir sansiir programinin
uygulanmis olmasidir. Bu sansiir, Kiirt diline uygulandig: icin elbette ki, Kiirt miizigine

de yansimustir.

Kiirt dili iizerindeki bu sansiir, Kiirtlerin yogun olarak yasadigi bolgelerde alternatif
arayislarint da beraberinde getirmistir. Ciinkii Kiirtce’nin yasakli olmasi, radyoda
Kiirtce yaymn yasagini da beraberinde getirmistir. Nitekim radyonun yayginlastigi
donemlerde Erivan ve Irak’tan yapilan Kiirtce yayinlarin Dogu ve Giliney Dogu
Anadolu’da dinlendigi bilinmektedir (Christensen ve Blum, 2002:74). Ses iizerindeki

iktidarin hakimiyeti sesin kayit edilmesi ve yayimlanmasi olarak aciklanirsa (Jones,
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1991:74) bu agidan ‘Kiirt” olan sesin ya da sesler toplulugunun kaydina ve de
yayimlanmasina Tiirkiye’de uygulanan sansiir, Tiirkiye’deki miizikal Gtekilestirmenin
anlasilmasinda kayda degerdir. Bu baglamda Kiirtce miizigin kayit tarihine deginmek
gerckmektedir. Kiirtge miizigin Osmanli’nin son donemlerinden bugiine kadar kayit

tarihi ile ilgili su tablo burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

Tablo 20: Tiirkiye’de Kiirtce Miizigin Kayit Tarihi (Reigle, 2013:3)

NO| TARIH KURTCE MUZIK KAYDIILE ILGILI GELISMELER

Osmanli Imparatorlugu: 78 rpm kavitlar vapilds. Ik Kiirtce miizik kaydmi

Alman Antropolog Felix Van Tuschan Gaziantep'te vapti

1973/1960 Erken Cl?.mhuriylet IDEinemi: Kiirt Dili ya!lslald}: 78 rpm Kiirtge kavitlar vurt
digindan ithal edildi va da kagakcilikla getirildi.

1960/1971 | Askeri Darbe: Az savida 45 rpm Kiirtce miizik kavdma izin verildi.

Askeri Darbe: Illegal olmasma ragmen Kiirtce miizik kasetleri cok ragbet

girmeve baslads

Askeri Darbe: Kiirtge dili iizerindeki vasak siddetlendi. Kagak Kiirtge miizik

kasetleri iilkede dagdmava devam etti.

“Tiirk¢e Haricindeld Dillerin Kullanmmi™ konusunu igeren 2932 savili kanun

kaldrild1 Bu dénemde Tiirkive de Kiirt¢ce miizik endiistrisi dogdu.

Kisitlamalarm Gevsemesi: Tam zamanlh Kiirtce radvo ve televizvon vavmina

7. 1 2001/2016 | izin wverildi ve intemet kullanmmi vavgmnlasti. Bévlelikle Kirtce miizigin

kavit edilmesinin ve dagitimmnm vapilmasmin Sniinde hichir engel kalmadi.

1. | 1902/1923

-]

|

1971/1980

L

1980/1991

6. | 19912001

Tiirkiye’de Kiirtce miizigin kayit tarihini periyotlar halinde inceleyen yukaridaki
tablodan da anlagilacag: gibi 1923’ten dnce diger bir ifade ile Osmanli Imparatorlugu
doneminde Kiirt¢e miizik kaydi ile ilgili her hangi bir kisitlama s6z konusu olmamugtir.
Bu durum, Osmanli’da Kiirtge miizik kaydinin serbest olmasi olarak okunabilirse de;
Osmanli doneminde kayit teknolojisinin heniiz gelismemesine de baglanabilir.
Cumbhuriyet doneminde ise kayit teknolojisinin gelismis olmasina ragmen Kiirtge miizik
kaydma izin verilmemistir. 1923-1960 tarihleri arasinda Kiirt dilinin yasakli olmasi
dolayisiyla yurt disinda bazi kayitlar yapilmis ve kacake¢ilik yolu ile Tiirkiye’ye
sokulmustur. 1960-1971 yillar1 arasinda ise, Oncekine nazaran biraz daha Gzgiir bir
ortam acan 1961 Anayasasindan dolay1 az sayida da olsa Kiirtge miizik kaydina izin
verilmistir. 1971-1980 doneminde ise kaset teknolojisinin gelismesiyle birlikte
Tirkiye’de kayit yapilamasa da 6zellikle Almanya’da Kiirt¢e miizik kayitlari alinmis ve

kacakeilik yolu ile Tiirkiye’ye getirilen bu kasetlere biiyiik ragbet gosterilmistir.

1980-1991 yillar1 arasindaki on bir yillik donem Tiirkiye’de Kiirtce miizik kaydi i¢in

6zel bir donemdir. Ciinkii 1982 Anayasasi’ndan sonra ¢ikarilan 2932 sayili kanun,
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Kiirtge’ye biiyiik bir engel teskil etmistir. (DPI, 2013:18) Ancak bu donemde de Kiirtge
kacak kasetler Tiirkiye piyasasinda ¢ogunlugu olusturmustur. 1991 yilinda 2932 sayili
kanunun kaldirilmasi ile beraber 1991-2001 yillar1 arasinda Tirkiye’de Kiirtce miizik
endiistrisi dogmustur denilebilir. 2001°den sonra ise kisitlamalar tam anlamiyla
sonlanmig ve internetin yayginlagsmasi ile beraber ise Kiirt¢e miizik Tiirkiye’deki miizik
piyasasinda rahatlikla dolagmaya baglamistir. Diger taraftan Kiirtge yayin yapan TV ve
radyo istasyonlarina izin veren kanuni diizenleme ise Kiirtce miizik yayininin Oniini

tam anlamiyla agmustir.

Kiirtce miizik kaydina izin verilmeyen 1923-1991 yillar1 arasinda yaklasik {i¢ nesil
Kiirtge’yi giindelik hayatta kullanamadigi icin ve elbette ki Kiirtge miizik icra edilip
dinlenemedigi i¢in (Helsinki Watch, 1993:1) hem Kiirt dilinin hem de Kiirt miiziginin
giiriiltii  olarak degerlendirildigi ifade edilebilir. Nitekim Cumbhuriyet’in ilk
donemlerinde Erivan ve Irak radyolariyla yarisabilmek i¢in Kiirtce ezgilere Tiirkce
sozler yazilmis ve Diyarbakir merkezli yayinlar yapilmistir. (Bayrak, 2002:29-32)
Ancak her alanda oldugu gibi inkarin mekan1 olarak miizikal alanda da Kiirt miiziginin
inkar1, yeni miizikal formlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Arabesk ve 6zgiin
miizik birer miizikal form olarak tam anlamiyla bu ¢izgide durmaktadir. Arabeskin
sosyo-politik konumu ayrintili olarak incelendiginde ikincil toplumsal konumlara isaret
ettigi rahatlikla fark edilebilir. Buradan hareketle arabesk miizikal formunun, miizikal
koduna bakildiginda; igerisinde “Kiirdibesk” (Korkmaz, 2002:41) olarak, Kiirt
toplumunun ikincil konumda olduguna yapilan géndermelerin oldugu da goriilecektir.
Bunun yaninda 6zgiin miizik olarak kavramsallastirilan miizikal forma bakildiginda da
aym durum s6z konusudur. Ozgiin miizigin miizikal kodu agimlandiginda, (Kiirtge icra
edilemedigi i¢in Tiirk¢e icra edilen) Tiirkiye’de bir donem hakim paradigma disinda
ikincil bir konumda kalan “sol” toplumsal gruplara ve de ayni zamanda Kiirt toplumuna
isaret ettigi goriilmektedir. Nitekim Ruhi Su, Grup Yorum ve Ahmet Kaya’nin icra

ettigi miizik bunun en baslica 6rneklerini olusturmaktadir.

Cumhuriyet’in 1923’ten 1991°¢ kadar olan donemde sansiirledigi pek ¢ok miizikal
formdan, sanat¢idan ve sarkidan bahsedilebilir. Bu baglamda Cumhuriyet’in bir miizikal
form olarak kabul etmedigi diger bir ifade ile giirtiltilestirdigi miizikal formlar,

sanatc¢ilar ve de sarkilar lizerinden gidildiginde “Tiirkiye’nin Giiriiltli Haritas1” i¢inde
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Tiirkiye’deki otekilestirilmis gruplar ve 6zellikle de Kiirt toplumunun ikincil konumu

net olarak fark edilmektedir:

Tablo 21: Tiirkiye’nin Giiriiltii Haritas:

Sanatc1 Ada Miizikal Form Sansiir Nedeni
Orhan GENCEBAY | Arabesk Miizik ﬁiﬁ%?;ﬁ;mﬂ{
Hakk: BULUT Arabesk Mizik ?Eiﬁegifﬂ;mﬂ{
Sivan PERWER Kiirt Miizigi E:J]]-_lt]l{ Bicime Uymamak
Ruhi SU ‘?ZE@ Mizik gglhm{ Bicime Uymamak
Ahmet KAYA Eﬁﬁiﬁk Poliic Bicime Uymamak
Ferhat TUNC Kiirt Miizigi Ecim{ Bi¢ime Uymamak
Grup Yorum Ozgiin Miizik Eitm{ Bicime Uymamak
Sezen AKSU Popiiler Mizik }%ilh]::-'l];;Bigjme Uymamak
Koma Agire JIYAN | Kiirt Miizigi E;Jtﬂ{ Bicime Uymamak
Koma Azad Kiirt Miizigi E;Jm{ Bigime Uymamak
Koma Amed Kiirt Miizigi E;Jm{ Bigime Uymamak

Tirkiye’nin glriiltii haritas1 isimli bu tablodan da rahatlikla anlasilacagi gibi (Bu
tabloya konulabilecek pek ¢ok 6rnek olmasina ragmen, miizikal formlar ve sarkilarin
temsil ettigi gruplar géz Oniline alinarak bu tablo olusturulmustur.) arabesk, 6zgiin
miizik, bazi popiiler sarkilar ve de Kiirt miizigi Tiirkiye'nin giriiltii haritasin
olusturmaktadir. Bu dort miizikal bi¢cim ve temsil ettigi gruplar su sekilde agiklanabilir.
Arabesk bir miizikal form olarak Tiirkiye’deki kdyden kente gogiin ve bu gd¢ sonrasi
sehirde tutunamayanlarin diger bir ifade ile “kentin Otekilerinin miizigi” olarak
nitelendirilebilir. Popiiler miizik olarak Sezen Aksu’nun sansiirlenen sarkilari ise
toplumsal olanin ahlakini tehdit ettigi gerekgesi ile sansiirlenmistir. Buradan hareketle
popiiler miizik formu ise hakim paradigmanin ahlaki kodu ile ¢elisen toplumun haz

baglamindaki 6tekileri olarak okunabilir. Tiirkiye’nin giiriiltiilerinden biri olarak 6zgiin
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miizik ise Tirkiye’deki sol kesimin diger bir ifade ile hakim sag paradigmanin

otekisinin miizigi olarak tanimlanabilir.

Caligmanin 6rneklemini olusturan ve Tiirkiye'nin giiriiltii haritasinda en biiyiik yeri
isgal eden Kiirt miizigi, Tirkiye’deki Kiirt varliginin miizigi olarak ifade edilebilir.
Burada Kiirt miizigi, genel olarak Kiirt dili ile icra edilen biitiin miizikal eserleri isaret
etmektedir. Ciinkii hangi sesin Kiirt miizigine ait olduguna dair net bir tasnif
bulunmamaktadir (Christensen, 2007:2-4). Bu durum ise, Kiirtlerin yaklasik olarak 70
(yetmis) yildir her alanda oldugu gibi, miizikal alanda da inkar edilmelerine
baglanabilir. Bu baglamda Kiirt miiziginin inkar1 ve kayit edilmesi ve yayimlanmasina
uygulanan sansiir politikalar1 miizikal 6tekilestirmenin ilk adimini olustururken Kiirt dili
ve miizigine politik olanin verdigi isimler de - Kirt dilinin ve miiziginin
kavramsallastirilmalart - toplum igerisinde bu Otekilestirmenin  siirdiiriilmesini
saglamistir. Buradan hareketle genelde Kiirt varligi, Kiirt dili ve Kiirt miiziginin
kavramsallastirilmalarinin incelenmesi Tiirkiye’de Kiirt miiziginin miizikal olarak

oOtekilestirilmesinin anlagilmasinda 6nemli goriilmektedir.

3.2.2.2. Kiirt Miizigine Dair Kavramsallastirmalar: Miizikal Otekilestirmenin
Siirdiiriilmesi

Miizikal otekilestirme sansiir ile beraber dogsa da sansiir kimi zamanlarda ters etki
yaratabilmekte ve sansiirlenen miizikal eserin ya da sanat¢inin daha ¢ok dinlenmesine
sebep olabilmektedir (Reitov ve Korpe, 2004:70). Bu baglamda sansiirden sonra
miizikal otekilestirmenin siirdiiriilmesi, genelde 6tekilestirilen miizikal formlara politik
olan tarafindan verilen isimlendirmeler ile birlikte olmaktadir. Diger bir ifade ile
Otekinin dili olarak Kiirtge’nin ve Otekinin miizigi olarak Kiirt miziginin
kavramsallastirilmasi, s6z konusu 6tekilik meselesine toplumsal mesruiyet kazandirmak
icin bir ¢aba olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan Tiirkiye’deki Kiirt varligina, Kiirt
diline ve de Kiirt miizigine dair kavramsallastirmalar miizikal 6teki olarak Kiirt miizigi

olaymin anlasilabilmesi i¢in olduk¢a dnemli goriilebilir.

Cumhuriyet’in ilk yetmis yilinda Kiirtlerin varligi her alanda inkar edilmistir. Kiirtler
hem dil hem de miizikal sahada varliklarini siirekli ifade etmeye caligsalar da onlarin
varliklar1 siirekli gérmezden gelinmistir. Bu baglamda Kiirtlerin olmadiklar1 varsayimi,

bir Kiirt dilinin de olmadigr savini beraberinde getirmistir. Nitekim Griffiths’in
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diasporada Kiirt kimligi ilizerine yazdigi doktora tezi igin yaptigi bir miilakatta
Tiirkiye’den Londra’ya gocen bir Kiirt 6grencinin su ifadeleri bu durumu daha anlagilir

kilabilir:

“Temel problem su ki; Tiirkiye’deki Kiirtler, Tiirkler gibi Tiirk¢e konusmaya
calisiyorlar. Tiirkiye’de Kiirtgeyi 6grenme sansim yoktu. Bir dernege gidip
ogrenebilirsin ama kesinlikle kendini tehlikeye atmis olursun. Iste bu nedenle
Tiirkiye’de durum ¢ok zor. Ve diger bir problem su ki; Istanbul’da her hangi
bir yerde Kiirt oldugunu bile sdyleyemezsin...” (1999:198)

Griffiths’in miilakat yaptigi Kiirt 6grencinin bu ifadelerinden de anlasilacagi gibi
genelden oOzele gidilerek Kiirtlerin bir toplumsal grup olarak inkar edilmeleri ve
Tiirkiye’de Kiirtge’nin bir dil olarak kabul edilmemesi, Kiirtge icra edilen miizikal
formlar1 ve sarkilar1 da gilriilti konumuna siiriiklemistir denilebilir. Nitekim
Cumbhuriyet’in giiriiltii haritasinda sanstirlenen miizikal formlara ve sarkilara / miizikal
eserlere bakildiginda en ¢ok sansiirlenen miizikal icralarin genellikle Kiirt varligina
isaret ettikleri goriilmektedir. Bu baglamda miizikal 6teki olarak Kiirt miiziginin dil
baglaminda  sansiirlenmesi  genelde  Kiirt dilinin  ve Kiirt miiziginin
kavramsallastirilmalari ile de siirdiiriilmeye c¢alisilmistir. Bu anlamda 6nce Kiirt dili ve

sonrasinda Kiirt miizigi seklinde sirasiyla bir agiklama yapilmasi gerekmektedir.

Kiirt dili iizerinden bakildiginda Kiirt dilinin “Kart Kurt” sesleri ile 6zdeslestirilmesi bu
bakimdan kayda degerdir. Diger taraftan Cumhuriyet’in biitiin resmi belgelerinde
“Kiirt” varliginin inkar da bu durumu dogrulamaktadir. Buna ek olarak Kiirtlerin “dag
Tiirkleri” olarak tanimlanmasi bu meseleye bir 6rnek olarak gosterilebilir (Hill,
2006:35). Penalta’nin Tiirkiye’den Kanada’ya go¢ eden bir Kiirt 6grenci olan Kamiran
ile yaptig1 miilakatta, Kamiran’in dile getirdigi su ifadeler bu baglamda kayda degerdir:

“Lisedeki hocalarim bize her zaman Kiirtler, dag Tiirkleridir, Kiirtlerin bir dili
yoktur, Kiirtler anlagilabilir bir dille konusmazlar derlerdi. Ogretmenlerim
Tiirktii. Biz okulda Kiirt¢e konusamazdik. Kiirtce miizik kasetlerimiz yoktu.
Ciinkil Kiirtce yayin yapan radyo istasyonlar1 yoktu. Diyelim ki; evden disarida
Kiirtge konustun, sen Kiirtsiin, mecbur konusacaksin. Ciinkii Kiirtge
disiiniiyorsun. Ancak bir keresinde bana Kiirtge konustum diye giildiiler.

Miizik meselesi daha vahim... Kendi miizigini yapamiyorsun...” (1997:47-48)
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Kamiran’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagr gibi “Kiirtge” ve Kiirtliik
hakkindaki Tirkiye’deki 6tekilestirme meselesinin yonlendirilmesi ve siirdiiriilmesi igin
her tlirlii mekanizmaya basvurulmustur. Nitekim 1982 Anayasasi’ndan sonra ¢ikarilan
2932 sayili kanunun adindan da bu durum rahatlikla anlasilmaktadir. Kanunun tam adi
“Tiirkge’nin Digindaki Dillerin Kullanimi1 Hakkinda Kanun” bashgiyla cikarilmis ve
kanun metni iginde Tiirk¢e disindaki biitiin dillerin kullanimlar1 adlari sayilmaksizin
sansiirlenmistir. (Haig, 2003:16) Bu durum Mehmed Uzun’un DGM’deki yargilanmasi
sirasinda da ortaya ¢ikmistir. Mehmed Uzun savunmasii Kiirtge yapmak istediginde
hakim Uzun’u dinlemeden; “Yaz kizim... Bilinmeyen bir dille konustu...” ifadelerini

kullanmistir.

Kiirtce’den Kiirt miizigine gecildiginde ise yine benzeri kavramsallagtirmalarla
karsilasilmaktadir. Ninni dahil Kiirt¢e icra edilen biitiin miizikal eserlerin sansiirlenmesi
ve “boliicii” miizik olarak tanimlanmasi bu agidan kayda degerdir. Nitekim CNN TV
kanalinda Sirin Payzin’in Sivan Perwer ile yaptigi roportajda Perwer, yurt disindan
Tirkiye’ye askerlik gorevini yerine getirmek igin gelenlere kendi fotografinin
gosterildigini ve de “Bu adam boliicii miizik yapmaktadir... Onu dinelemeyin...”

dendigini ifade etmektedir.

Miizikal formlardaki degisiklikler biiylik bir politik elestiriyi de biinyesinde
barmdirmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye i¢in diistiniildiigiinde de Cumhuriyet’ten sonra
ortaya cikan arabesk ve 0zgilin miizik gibi miizikal formlarin yoneticilere agir birer
elestirt olduklar ileri siiriilebilir. Bu agidan genelde bir biitiin olarak Tiirkiye’deki
toplumsal sorunlara isaret eden 6zelde ise Tiirkiye’deki Gtekilestirme sorunlarina isaret
eden arabesk ve Ozgiin miizik olarak tanimlanan iki miizikal bigim degisikligi ile
birlikte toplum, otoriteyi ikaz etmistir denilebilir. Nitekim Konfiligyus’un miizikal
bigimleri ve miizikal sdylemleri yoneten ile yonetilen arasinda bir problem ikazi olarak
degerlendirdigi bilinmektedir (Steben ve dig., 2010:115). Konfiigyus’un bu
ifadelerinden hareketle arabesk ve 6zgiin miizigin Tiirkiye’deki yonetenlere agir birer

elestiri olduklari ileri siiriilebilir.

Yonetilenlerin yonetenleri ikaz etmesinde bir ara¢ olarak miizik, buraya kadar miizikal
otekilestirme merkezinde Kiirt dilinin ve miiziginin sansiirlenmesi iizerinden analiz

edilmis ve Kiirt dilinin ve miiziginin kavramsallastirmalar1 {izerinden Tiirkiye’de
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miizikal oOtekilestirmenin nasil siirdiiriildiigli incelenmeye caligilmistir. Diger taraftan
birer uyar1 olarak miizikal bi¢cim degisiklikleri de degerlendirilmistir. Ancak miizikal
Otekilestirmenin tam olarak anlasilabilmesi i¢in miizikal bi¢imlerin sansiirii,
kavramsallastirilmalar1 ve miizikal bi¢cim degisikliginin analizine ek olarak miizikal
Oteki olan miizikal formlarin miizikal kodlarin1 da agimlamak gerekmektedir. Bu
baglamda bir miizikal 6teki olarak Kiirt miiziginin tam anlamiyla anlasilabilmesi i¢in
Kiirt miiziginin miizikal kodunun agimlanmasi zaruridir. Burada 6zellikle ifade edilmesi
gereken sey ise Kiirt miiziginin arabesk ve 0zgiin miizik i¢indeki kodlarmin da
acimlanmast gerektigidir. Nitekim Ahmet Kaya bir 6zgiin miizik sanatcis1 olarak bu
duruma en 6nemli 6rnegi teskil etmektedir. Buradan hareketle 6tekinin sesi olarak Kiirt
miiziginin miizikal kodunun agimlanabilmesi i¢in Kiirtce icra edilen sarkilarin ve
Tiirkce icra edilen ve diger miizikal formlara ait olan — arabeske ya da 6zgiin miizige —
sarkilarin sdylemlerinin analiz edilmeleri gerekmektedir. Nihayetinde o6tekinin sesi
olarak Kiirt miiziginin miizikal kodu, Kiirtce miizik, arabesk miizik ve 6zgiin miizik
sarkilar1 lizerinden toplumsal 6znelik, mekan ve oOtekilestirilme imgeleri iizerinden
degerlendirildiginde Tiirkiye’de Kiirt miiziginin miizikal Otekilestirilmesi daha net

anlasilabilir.

3.3. Giiriiltiiniin Bestelenmesi: Kiirt Miizigi Sarkilarimin Séylemsel Analizi

Tiirkiye’de Kiirt miiziginin, Kiirt enstriimanlarinin ve Kiirtce icra edilen miizikal
eserlerin tarihsel sosyolojik olarak miizik ve giiriiltiiye olan uzakliklarinin ti¢ farkl
kirilma yasadiklarindan bahsedilebilir. Bu baglamda Cumbhuriyet, ilk kirilmay:
olusturmaktadir. Nitekim Cumhuriyet’ten dnce miizikal form olarak degerlendirilen
Kiirt miizigi, Cumhuriyet’ten sonra giiriiltii olarak etiketlenmistir. Ikinci kirilma ise,
1991 yilinda Kiirt dili {izerindeki yasagin kaldirilmasi olarak ifade edilebilir (DPI,
2013:18). Bu yasagin kaldirilmasi, Tirkiye’de Kiirtce miizik icrasinin 6niinii agmis ve
nihayetinde Tiirkiye’de Kiirtce miizik endiistrisi dogmustur (Reigle, 2013:9). Uciincii ve
son kirilma ise (Adalet ve Kalkinma Partisi doneminde) devlet eliyle Kiirtge miizik ve
televizyon yayini yapan radyo ve televizyonlarin kurulmasi olarak siralanabilir (Aksoy,

2009:10).

Osmanli’dan 6nce miizikal form olarak degerlendirilen Kiirt miizigi, Cumhuriyetle

beraber giiriiltii olarak etiketlenmistir. Bilindigi gibi 1923 yilindan 1991 yilina kadar
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Kiirtce miizigin kayit edilmesine ve icra edilmesine izin verilmemis ve bu eylemler birer
su¢ olarak gorilmistir (HRFT, 1999:20-22; HRFT, 2000:4-9). Kamusal ve ozel
alanlarda Kiirtge miizik kaydinin sug teskil ettigi bu donemlerden sonra her ne kadar
Kiirtce miizik kaydinin 6niindeki yasal engeller kaldirilmis ise de toplumsal alginin
yasak olmasi gerektigine dair inanci, Kiirtce miizigin icrasini yasal olmasina ragmen
yine de engellemistir. Bu baglamda 1923 ile 1991 yillar1 arasinda Kiirtce miizigin
icrasinin yasak oldugundan, 1991 ile 2002 yillar1 arasinda Kiirtge miizigin déonem
donem kamusallastigindan, nihayetinde internetin yayginlasmasi ve devlet eliyle Kiirtce
televizyon ve radyo kanallar1 kurulmasi ile beraber Kiirt¢e miizigin tam olarak dolagima

girdiginden bahsedilebilir (Baser, 2013:52-56).

Her alanda oldugu gibi, Kiirt toplumunun varligi, miizikal alanda da Cumhuriyet’in
ilanindan 1991 yilina kadar tam anlamiyla inkar edilmistir. Nitekim bu inkar déneminde
miizik Kiirt toplumsal ve silahli hareketleri tarafindan da bir propaganda araci olarak
kullanilmistir (Giines, 2012:1-12). Ancak burada propaganda amaciyla kullanilan
sarkilardan ziyade Kiirt toplumunun toplumsal alandaki ikincil konumuna isaret eden

sarkilar analize tabi tutulmustur.

1923 yilindan beri toplumsal alanda varliklar1 kabul edilmeyen Kiirt toplumuna ait
miizik, yazili olarak incelenemedigi i¢in kendi iginde belirli formlara ayrilamamaistir.
Diger bir ifade ile hangi sesin Kiirt miizigine ait olduguna dair genel bir Olgiit
bulunmamaktadir. (Christensen, 2007:2-4) Ancak bu ¢alismada biiyiik oranda Kiirt dili
ile icra edilen sarkilar ve kismen 6zgilin miizik olarak kavramsallastirilan Ahmet Kaya
sarkilarindan bazilar1 sdylemsel olarak analiz edilecektir. Bunun yaninda arabesk
miizikal formuna ait bazi1 sarkilarin da otekilestirilme imgeleri iizerinden analizi
yapilacaktir. Bu anlamda Kiirtge miizigin miizikal kodu, hem Kiirtge icra edilen sarkilar
ve hem de 6zgiin miizik ve arabesk miizik iginde aranacaktir. Burada ozellikle ifade
edilmesi gereken sey ise Kiirt dilinin yasakli olmasi dolayisiyla (1923-1991), Kiirt
miiziginin bir donem arabesk ve 06zglin miizik formu i¢inde kendisine ifade alam
bulmus olmasidir. Nitekim Kiirt miiziginin sdylemsel analizi yapilirken bu iki miizikal
formun dahil edilmemesi halinde bir eksiklik olusabilecegi diisiincesiyle arabesk ve

0zgiin miizige ait sarkilarin sozleri de caligmaya eklenmistir.
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Diger toplumlar gibi Kiirtler de miizikal bir topluluktur. Bagka bir deyisle Kiirtler i¢in
miizik olduk¢a Onemlidir. Ciinkii Kiirt miizigi Kiirt halkinin giindelik hayatina
koklesmistir. Kiirt miizigi, tiziintli ac1 keder vs. hayatin her anina eslik etmekte ve hayati
bir biitiin olarak sarkilarin i¢inde barindirmaktadir. (Omid ve dig., 2014:137) Kiirt halki,
duygu ve disilincelerini miizik ile disa vurmaktadir. Dahasi1 Kiirtler i¢in miizik,
bitmeyen inkar ve sansiir uygulamalarindan bir kagis yolu olmustur. Miizik, Kiirtler i¢in
ayni zamanda Kiirt kimligini bildirmenin bir yolu olarak degerlendirilebilir. Sarkilar
Kiirt kiiltliriiniin 6nemli bir pargasini teskil etmektedir. (Cigek, 2011: 14) Bu baglamda
sarkilardan hareket ederek Kiirt toplumunun Tirkiye’deki Gtekilestirilmesinin
incelenmesi, toplumsal Oteki olarak Kiirtler ve miizikal 6teki olarak Kiirt miizigi
bagintisinin anlagilmas: ic¢in elzem goriilmektedir. Sonu¢ olarak Kiirt miiziginin
sOylemsel analizi, Oncelikle Kiirt miiziginde 6zne/mekan ve sonrasinda ise Kiirt

miiziginde ayrimcilik imgeleri esitlik / 6zgiirliik arayist seklinde incelenebilir.
3.3.1. Kiirt Miiziginde Ozne ve Mekan

Kiirt miiziginin “miizikal kodu” agimlandiginda pek cok tema ile karsilasilmaktadir.
Ask, kadin / erkek iliskileri, ayrilik ve insan yasamina dair pek ¢ok unsur diger biitiin
miiziklerde oldugu gibi Kiirtce miizik i¢inde de mevcuttur. Ancak Kiirtlerin Tiirkiye’de
otekilestirilmeleri diger bir ifade ile “Gtekinin sesi” olarak Kiirt miizigi incelendiginde
de, Kiirt miiziginin genis bir tematik zincir icerdiginden s6z edilebilir. Diger taraftan
burada sdylem analizine tabi tutulan sarkilar genel olarak “kiiltiirel direnis”, “kiiltiirel
oznelik” ve “otekilestirilme” temasi tlizerinden ilerleyen politik sarkilardir. Ancak diger
biitiin miizikal formlarda oldugu gibi Kiirt miiziginde de insan hayatina dair biitiin
temalarin ayritist ile islendiginden bahsedilebilir. Bu baglamda sadece buradaki
sarkilarin toplumsal ve politik alanda Kiirtlere kiiltiirel bir direnis vaat ettiginden ve
toplumsal bir konum agtigindan s6z edilemez. Nitekim bir ask sarkisi da olsa 6zellikle
Kiirtge icra edildigi i¢in (Kiirt dilinin Tiirkiye’de bir donem yasakli olmasindan dolay1)

Kiirtlere kiiltiirel bir direnis vaat ettigi ve toplumsal bir konum ag¢ti1g1 ileri siiriilebilir.

Biitlin miizikal formlarda oldugu gibi Kiirtce miizikte de bir zaman ve mekan yiikliidiir.
Nitekim Attali’nin,“Politik-ekonomi miizik iginde kayithidir” (Attali, 2014:20-24)
ifadesi Kiirtge miizik i¢in de kesinlikle gegerlidir. Ciinkii Kiirtge sarkilar da belirli bir

cografya ve zamanin iirlintidiirler. Bu anlamda Kiirtce sarkilarda da siirekli “Kiirdistan”
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cografyasina, genel olarak Kiirt toplumuna ve de 6zelde Kiirt 6znesine atif yapildigi

goriilmektedir.

Tiirkiye’de Kiirt toplumunun 6teki olma hali, bilindigi gibi bir donem Kiirt varliginin
inkar1 tizerinden ilerlemistir. 1923-1991 yillar1 arasinda varliklar1 kabul edilmeyen Kiirt
toplumunun i¢inde bulundugu bu duruma yaniti, Kiirtce miizik icinden net olarak
okunabilmektedir. Nitekim Tiirkge miizik ile miizikal anlamda toplumsallasamayan
Kiirtlerin bu donemdeki sarkilarina odaklanildiginda s6z konusu sarkilarin Kiirt
Oznelligini disa vurduklar1 rahathikla goriilmektedir. Bu baglamda Sivan Perwer’in
“Kine Em Kiirdiin Em” - Kimiz Biz? Kiirdiiz Biz - isimli sarkis1t bu duruma iyi bir
ornek teskil etmektedir:

Kimiz Biz? Kiirdiiz Biz!

“Kimiz Biz?

Kiirdiiz Biz

Ciftci ve isci

Koylii ve rengber

Biitiin proleterler

Kiirdistan halki

Kimiz biz?

Kiirdiiz biz!” (Sivan Perver)
Perwer’in bu sarkisinin sozlerinden de anlasildigi gibi; Kiirtliik, Kiirdistan ve Kiirt
Oznesine yogun bir vurgulama vardir. Diger taraftan “Kine Em Kiirdiin Em” - Kimiz
Biz? Kiirdiiz Biz - isimli bu sarkimin Kiirt diigiinlerinde ayr1 bir éneminin oldugu
sOylenebilir. Ciinkii Kiirt digiinlerinde politik bir eylem olarak tanimlanan “halay”
(Izday, 2002:277-279) miizigi yerine de kullanilan bu miizikal eserde halay cekilirken;
sarkiyr sOyleyen sanat¢i “Kine Em” (Kimiz Biz) kismimi sodyledikten sonra halay
cekenler hep bir agizdan “Kiirdiin Em” (Kiirdiiz Biz) kismin1 yiiksek sesle soylemekte
ve halay bu sekilde devam etmektedir. Buradan hareketle kamusal bir alanda icra edilen
bir ritiiel olan diiglinlerde bu sarkiya verilen 6nem, agik¢a Kiirt 6znesine ve bir kiiltiirel

mekan olarak Kiirdistan’a isaret etmektedir.

“Miizik, bir toplumdaki hicbirini ya da her hangi birisini -Gtekileri- “birine”
dontistiirebilir” (Dalle, 2010:372-385) ifadesi Kiirt miizigi iizerinden okundugunda

Sivan Perwer’in “Kine EmKiirdiin Em” - Kimiz Biz? Kiirdiiz Biz — isimli sarkist ile
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Tiirkiye’de bir donem “higbiri” olarak tanimlanan Kiirt bireyini ve toplumunu “birisine”
doniistiirdiigiinden diger bir ifade ile Kiirt 6znesini Tiirkiye’de goriiniir kildigindan ve

de en nihayetinde Kiirt kimligini aciga ¢ikardigindan bahsedilebilir.

Perwer’in bu sarkisina benzer bir miizikal koda sahip olan pek ¢ok sarkidan
bahsedilebilir. Kiirt¢e icra edilen pek ¢ok sarkida Kiirtliik, Kiirtler ve Kiirdistan ile
baglantili metaforlara rastlanmaktadir. Bu baglamda Koma Amed isimli grubun icra
ettigi “Beri Her Tisti Kurdim” -Her seyden Once Kiirdiim- isimli sarki da bunlardan bir
tanesidir. Koma Amed isimli grubun bu sarkisinda da Kiirt 6znesi ve 6zellikle de Kiirt

kimligi ile ilgili yogun vurgularin yapildigi goriillmektedir:

Her seyden Once Kiirdiim!
“Afrika’da savasiyorum
Avrupa’da savastyorum

Ben insanim her yerde

Her seyden 6nce Kiirdiim
Kahraman Vietnam’im
Hintliyim elbisesiz

Ben ag aciktayim

Her seyden 6nce Kiirdiim
Kahramanin kollar1 ¢elikten
Artik kdle olmam ben

Savagsia gidiyorum Angola’nin
Her seyden 6nce Kiirdiim

Elleri kir pas i¢indeki is¢iyim ben
Kara devim, uzun bacakli
Alryorum diigmanin aklini

Her seyden once Kiirdiim...” (Koma Amed)

Koma Amed’in bu sarkisindaki miizikal sdylemlerden de anlasilacagi gibi Kiirtler ve
diinya toplumlarinda o&tekilestirilen diger toplumsal gruplarla ve mazlumlarla bir
0zdeslik kurulmaktadir. Diger taraftan bu sarki, biitiin o6tekiler iginde yine Kiirt
kimligine Oncelik atfetmektedir. Bu sarkidaki ifadeler ayn1 zamanda miizik ve Kiirt
kimligi arasindaki yakm iliskiyi gdstermektedir. Nitekim “Her seyden Once Kiirdiim”
ifadesinin, acik bir sekilde Kiirt kimligine isaret ettigi sOylenebilir. Ciinkii Kiirtge
baglaminda miizik ve kimlik arasinda agik bir baginti vardir. Ozellikle Kiirtler igin

miizik, kimligin disavurumunda bir ara¢ olmustur (Aijiki, 2009:14). Bu baglamda
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Mehmed Uzun’un Avrupa’da yasarken Kiirt¢ce miizik ve sarkilarin onun i¢in neyi ifade

ettigine dair su diisiinceleri kayda degerdir:

“Simdi burada, gurbet elde oturmus, i¢inde oldugum durumu ve arkadaglarimi
diistiniiyorum. Vay bana, vaylar bana... Eger su Kiirtce sozciikler, deyisler de
olmasa ne yapardim ben? Eger hayatim stran, sarki, asikhane tiirkiiler ve
Kiirtce sozcik ve deyislerle oriilmiis olmasaydi delirip c¢ollere diismez
miydim? Kagidim, suyumdur onlar, arkadasgim, sevgilim. Herseyimdir onlar.
Onlardan baska kimim kimsem de yoktur hani. Onlar sigmagim, vatanim

oldular...” (Uzun, 2005:11)

Uzun’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacag:i gibi; Kiirtce miizik ve stranlar -
sarkilari- Kiirt toplumunun olmazsa olmazlari arasindadir. Buradan hareketle Kiirt
kimliginin Kiirtce miizik i¢inde barindigindan bahsedilebilir. Bu 06nermeyi
destekleyecek bir ifade de Vizyon Mizik’ten Ciftgi’nin su ifadelerinden
anlasilmaktadir: “Biz Kiirtlerin, kimligimizin yiizde sekseni miizigin igindedir. Eger
Kiirtsen, dili konusamiyor olsan bile Kiirt¢e bir sarkiy1 hissedebilirsin...” (Hilton, 2011)
Ciftci’nin bu ifadelerinden de anlagilacagi gibi, kimlik-Kiirtlik ve miizik tg¢geni
incelendiginde Kiirt kimliginin Kiirt miizigi ile yogun bir baginti i¢inde oldugu ileri
stiriilebilir. Nitekim miizigin kimlige bir kapsiil olusturmasi durumu (Pham, 2003:8),
Kiirtler i¢in de bir gerceklik arz etmektedir. Bu baglamda Rezan Bedil’in “Em Kurdin” -
Biz Kiirdiiz- isimli sarkisinda da yine Kiirt kimligine ve Kiirt 6znesine agik bir referans
gonderildigi ifade edilebilir:

Biz Kiirdiiz

“Biz Kiirdiiz, basi dik, su cihanda ne kadar da giizeliz

Gelin el ele verelim siz de yiikseltin sesinizi.

Kuzey, Giineyle, Doguyla

Vatan i¢in 6zgiirlik isteyenleriz!

Mehabad sehrinden, Ararat dagina

Vatan aski akacak Dicle ve Firat’a

Ben kim miyim Arkadas? Siz beni tanimiyor musunuz? (Hay1r)

Kiirt delikanlistyim

Kiirdistanliyim!” (Rezan Bedil)
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Rezan Bedil’in bu sarkisindan da anlasilacagi gibi, “Kiirt” ve “Kiirdistanli” imgeleri
acik bir sekilde bir 6znelik, kimlik ve de mekan ¢agrisimi yapmaktadir. Bu dogrultuda,
bu sarkilar, Cumhuriyet’in ilan1 ile beraber Kiirtlerin hem varlik alaninda hem de
miizikal alanda inkarlarina karsi birer yanit olarak okunabilirler. Bu yanitlara
bakildiginda ise 1991 yilina kadar genel olarak Kiirt sanatcilarin bu yanit1 yurt disindan
verdikleri goriilmektedir. Nitekim Kiirtlerin Pavorottisi olarak bilinen ve 1975’te
Diyarbakir’daki bir performansindan dolay: iilkeden ayrilmak zorunda birakilan Sivan
Perwer (Aksoy, 2009:10; Oktem, 2014:1-11) ve Ciwan Haco gibi miizisyenlerin,
Tiirkiye’deki Kiirt meselesini Avrupa’da diger bir ifade ile diasporada tartigmaya

actiklar1 sdylenebilir (Lundberg, 2010:35-43; Candan ve Hunger, 2008:130).

Ulus devletlerin diinya toplumlarina yayilmasi ile beraber ortaya ¢ikan azinlik ve alt
kiiltiir iligkilerinin anlagilmasinda ve miizikal Otekilestirilmenin goriilebilmesinde
“teorik bir alet” (Born, 1987:63) olarak kullanilabilecek miizikal formlardan bir tanesi
olan Kiirtce miizik, diasporada 6zellikle de Avrupa’da canlanmistir (Aksoy, 2011:97-
98). Nitekim 1961 yilinda Almanya ile Tirkiye’nin yaptigi is¢i go¢ii anlagsmasinda
Tirkiye’de Kiirtlerin yogun olarak yasadigi bolgelerden de ciddi miktarlarda go¢iin
oldugu bilinmektedir (Curtis, 2005:7-8). Bu anlamda go¢ eden Kiirtlerin diasporada
ozellikle de Almanya’da Kiirtce miizik kayd: yaptiklar1 ve bu kasetlerin kagake¢ilik yolu
ile Tirkiye’ye sokulduklar1 ifade edilmektedir (Aksoy, 2009:10). Buradan hareketle
Sivan Perwer basta olmak iizere, diasporada Kiirt meselesini ve Kiirtlerin inkarini
tartismaya acan ve Kiirt meselesine elestirel bir diizlem olusturan pek cok sanat¢idan
so0z edilebilir. Bu sanatcilardan bir tanesi de Ciwan Haco’dur. Ciwan Haco 1960’lardan
daha evvel Avrupa’ya go¢ etmis bir sanat¢idir. Perwer gibi Ciwan Haco da diasporada
Kiirtliikk ve Tirkiye’deki Kiirt meselesini miizikal alanda tartismaya a¢cmis ve bu
dogrultuda Kiirtge sarkilar yapmistir. Ciwan Haco’nun “Em Kurd in Kurd in” -Biz
Kiirdliz Kiirt- isimli sarkis1 da hem bir 6z tanimlama olarak hem de Tiirkiye’de

taninmayan Kiirt varligina bir serzenis -otekinin sesi- olarak degerlendirilebilir:
Biz Kiirdiiz Kiird
“Biz Kiirdiiz Kiird biz bas1 dik
Higbir zaman unutmayin Kiird oldugumuzu

Ne kadar gorseniz de zuliim ve zorlugu...” (Ciwan Haco)
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Ciwan Haco’nun bu sarkisindan da anlagilacagi gibi, inkarin mekéani olarak miizikal
alanda da varliklar1 kabul edilmeyen Kiirtlerin, varliklarini ispat ¢abasi ve bu baglamda
toplumsal ortamda birer 6zne olarak kabul edilme istekleri net olarak okunabilmektedir.
Bu agidan bir miizikal formun ya da bir sarkinin toplumsal bir problemi analiz eden
elestirel bir diizlem acabilme 6zelligi buraya kadar ifade edilen sarkilarda gorildigi
gibi bu sarkida da agikg¢a goriilmektedir. Nitekim Tiirkiye’de bir donem varliklar1 kabul
edilmeyen Kiirt toplumunun varliklarina isaret eden Kiirtliik, Kiirdistan ve Kiirt 6znesi
ve de kimligi bu sarkilarda genel olarak ifade edilmeye ¢alisilan durumlar olarak ileri

surilebilir.

Buraya kadar miizikal kodlar1 agimlanmaya calisilan sarkilardan da agik¢a anlasildig
gibi; kiiltiirel 6zne ve bir kiiltiirel mekan olusturmasi dolayisiyla Kiirt miiziginin
Tiirkiye’deki Kiirtlerin son sigmagi oldugu soOylenebilir. Bu sarkilar icinde gegen
cografya ve kiiltiir olarak Kiirtlere isaret eden sdylemlerin, Kiirtleri 6znelestirdiginden
bahsedilebilir (Giiveng, 2011:25-35; Secor, 2004:358-368). Diger taraftan bu sarkilar
vasitasiyla Kiirt kimliginin goriiniir kilindigindan bahsedilebilir. Bu agidan “Miizikteki
cografyanin siyaseti, toplumsal diizeni ve kiiltiirli cevreleyen bir grup sdylem
araciligiyla tanimlanir ve sonrasinda miizik i¢inde bu sdylem ile bir etki alan1 yaratir”
(Kearney, 2009:123) ifadesi, Tiirkiye’de icra edilen Kiirt miiziginde uygulamali olarak
goriilmektedir. Cilinkii miizikten mekana, mekandan 6zneye, 6zneden kimlige dogru

giden akisin (Saldanha, 2002:346) Kiirt¢e miizik i¢in de gegerli oldugu sdylenebilir.

Pratt’in Gramsci’den yola ¢ikarak miizigin siyasette yeni bir cephe agmasina ve miizikal
formlarin “mevzi savasi1” i¢inde yeni mevziler olusturmasina dair tezi (Pratt, 1994:211)
Tiirkiye’de icra edilen Kiirt miizigi 6rneginde de gegerli gibi goriinmektedir. Burada
“yeni mevzi” ya da “yeni cephe” olarak ifade edilen durum, “giiriiltiiniin bestelenmesi”
olarak da tanimlanabilir. Nitekim “Giiriiltii miizige doniistigiinde toplum kurulur”
(Born, 1987:63) ifadesinden hareketle Tirkiye’de Kiirt “gilriilti”siiniin miizige
dontismesinde genel olarak miizigin ve 6zelde ise Sivan Perwer ve Ciwan Haco gibi

sanat¢ilarin gercekten etkili olduklari sdylenebilir.

Kiirtler icin 1923 ile 1991 yillar1 arasinda miizik, kiiltiirel bir direnisin simgesi olmustur
(Donmez, 2012:321). Bu yillar arasinda varliklart kabul edilmeyen Kiirt toplumunun

icinde bulunmus oldugu durum, Kiirtce sarkilar iizerinden de rahatlikla anlagilmaktadir.
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Bu sarkilar iginde her ne kadar Kiirt milliyet¢iligi ve sosyalizm idelolojisi baglaminda
cikarimlar yapilabilse de genel olarak Kiirtlerin otekilestirildiklerine isaret eden
ayrimcilik imgelerinin daha baskin olduklar1 ve de Kiirt toplumunun i¢inde bulundugu
durumdan dolay1, miizikal sdylemler iizerinden bir esitlik ve 6zglrliikk arayisina girdigi

net olarak gortilmektedir.
3.3.2. Kiirt Miiziginde Ayrimeihk Imgeleri: Ozgiirliik ve Esitlik Arayisi

Otekinin sesini duyabilmenin yolu, onun romanini okumaktan ve miizigini dinlemekten
gecmektedir. (Abdulrahman, 2009:15) Cumbhuriyet’in oOtekisi olarak Kiirtlerin
sarkilarina odaklanildiginda genel olarak neler soylenebilir? Elbette ki; Kiirtce
sarkilarda da ask, ayrilik ve kadin / erkek iliskilerine dair temalar yogunluktadir. Ancak
miizige dair; “Bazen bir sarki toplumsal bir problemi kendi igine sigdirir” (Strong,
2010:13) ifadesinden hareketle Tiirkiye’de Kiirt meselesine iliskin icra edilen sarkilara
ve miizikal sdylemlerine bakildiginda da; pek ¢ok sey sOylenebilir. Bu dogrultuda
Tiirkiye’deki Kiirt meselesi hususunda daha 6nceki boliimlerde de ifade edildigi gibi;
Kiirtler toplumsal anlamda 6tekilestirilmisler ve bu durum miizikal alana da yansimistir
denilebilir. Nitekim antropolojik olarak kendi enstriimanlarm1 ve de dillerini
kullanamasalar da bazen kacak bir kaset icinde bazense 6zgilin ya da arabesk miizikal
formuna ait bir sarki igerisinde Kiirtler, i¢inde bulunduklar1 durumu net olarak
anlatmislardir. Bu konuda Griffiths, su ifadeleri dile getirmektedir: “Kiirt miizigi,
toplumdan diglanmig bir toplulugun 1zdirap ve acilarini anlatan 6rneklerle doludur...”
(1999:185)

Kiirt miizigi s6z konusu oldugunda Tiirkiye’ye kacak gelen kasetler, Kiirtce miizik
kasediyle yakalanip cezaevinde gegcirilen giinler ve polis kontrolii sirasinda Kiirtce
kasetlerin gémiilmesi genel olarak akla gelen durumlardandir. Insan haklari ihlallerini
inceleyen raporlarda da bu duruma agikca bir isaret vardir. (GIDP, 2005:22) Kiirtce
miizik kasetlerinin gomiilmesi, Kiirtce miizik kaydi yaptigi, Kiirtce sarki soyledigi,
Kiirtce miizik kasedini evinde barindirdigi gerekgesi ile cezaevine atilanlar (Aksoy,
2009:10) temel olarak genelde Kiirtlerin, Kiirt dilinin ve Kiirtge miizigin
oOtekilestirildigini kanitlasa da bu durum sarki s6zleri -miizikal soylemler- iizerinden de

net olarak anlagilmaktadir. Bu anlamda hem Tiirkiye’deki Kiirt meselesine insancil bir
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cagrt hem de Kiirtlerin otekilestirilmesine bir yanit olan Brader’in“Em Ji Insanin” -Biz

de Insaniz- isimli sarkis1 kayda degerdir:

Bizde insamz

“Din, iman, s6z ve vicdan
Kimsede kalmadi, aman
Biz de insaniz oglum
Erkeklerin ogullariyiz
Kiirdlerin ogullariyiz

Biz de yigidiz oglum
Erkeklerin ogullartyiz

Kiirdlerin ogullariyiz...” (Brader)

Brader’in bu sarkisindan da anlasilacagi lizere, Brader drneginde bir Kiirt’iin agzindan
cikan “Biz de Insaniz” énermesi, Kiirt toplumuna uygulanan ayrimciligi ¢ok net bir
sekilde ifade etmektedir. Nitekim bir 6teki olarak Kiirtler ve bir miizikal 6teki olarak
Kiirtce miizige kulak verildiginde bunun gibi pek ¢ok 6rnegin oldugu goriilmektedir.
Diger taraftan yine bu sarki igerisinde de kiiltiirel olarak Kiirt 6znesine ve kiiltiirel

mekan olarak da Kiirt kiiltiirline direk bir gondermenin oldugu goriilmektedir.

Tirkiye’de politik olanin genelde miizik ile ve Ozelde ise Kiirt miizigi ile verdigi
miicadele goz Oniine alindiginda Kiirtge miizigin diger miizikal formlara oranla daha
yogun bir politik ortamdan beslendigi agik¢a ifade edilebilir. Nitekim Kom-lar (Kom:
Kiirtgesi grup demektir ve miizik gruplarini ifade etmektedir) ve Kiirt kimligi arasindaki
bagintiya dair yapilan bir ¢alismada bir Kom iiyesi miizisyen ile yapilan miilakatta

miizisyenin su ifadeleri burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Biz siyasal bir ortamin sonuglariyiz. Kiirtler ve Kiirt miicadelesi siyasal bir
ortam yaratti. Biz, sosyal hayatimizin getirdikleri ile beraber o dille, o
tirkiilerle biiytidiik. Dogal olarak icimizde bir aidiyet duygusu olustu. Fakat
diisiinsel diinyamiz ¢ok siyasal degildi. Ama zamanla Kiirtlerin yasadiklar
degisikliklerle beraber -miicadelenin de yaratmis oldugu degisikliklerle- ben de
hayata siyasal olarak bakmaya basladim. Sonugta bunlar, kendi kendine

olmad; siyasetin yasattig1 degisimlerle beraber oldu. Bunlarin topluma oldugu
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kadar bize de bir yansimasi oldu. O yiizden Kiirt miizigi, dogal olarak siyasal

bir gelisimin sonucudur diyorum...”(Saritas, 2010:81)

Kiirtce miizik icra eden Kom iiyesi miizisyenin yukaridaki ifadelerinden de anlagilacagi
gibi Tirkiye’de Kiirt¢e miizik, politik ortamin baski ve zorlamasi i¢inde gelismistir. Bu
gelisme esnasinda ise elbette ki Kiirtge miizik direk olarak politik olana yanitlar1 da
icermektedir. Bu yanitlar hem bir direnis olarak Kiirtce miizige isaret ederken hem de
Kiirt toplumuna uygulanan ayrimeilik durumlarini disa vurmaktadir. Nitekim bir direnis
olarak Kiirtce miizige verilen deger, Ciwan Haco’nun “Destane Egiteki”’-Bir Yigidin

Destani- isimli sarkisinda gecgen su ifadelerden de acik bir sekilde anlagilmaktadir:

Bir Yigidin Destani

“S6z ve sarki lazim” dedi o
Elinde tiifekle, pencerenin dniinde,

Kursun yerine siirdii sézleri namluya...” (Ciwan Haco)

Ciwan Haco’nun bu sarkisinda gecen, “Kursun yerine sozleri siirdii namluya”
ifadesinden de anlasilacagi gibi, Kiirtler i¢in miizik, kiiltiirel direnisin bir sembolii
olmustur. Nitekim bu direnis esnasinda da 1923 ile 1991 yillar1 arasinda Kiirtlere
uygulanan ayrimcilik uygulamalarinin ve Kiirt toplumunun bir toplumsal 6zne olarak
kabul edilmemesinin yankilarim1 da miizik T{izerinden gormek gayet miimkiin
gorinmektedir. Bu baglamda Kiirtlere uygulanan ayrimcilik uygulamalari mizikal
sdylemlere Ozgiirlik ve esitlik arayisi olarak yansimistir. Otekinin sesi olarak Kiirt
miizigine bakildiginda Tiirkiye’deki politik ortamda Kiirtlerin 6zgiirliikk arayisina 6rnek
verilebilecek pek ¢ok sarki vardir. Ciwan Haco’nun “Zincire Biskinin” -Zincirleri Kirin-
isimli sarkist da bunlardan biri olarak degerlendirilebilir:

Zincirleri Kirin

“Kiirdiiz bas1 dik,

Istemiyoruz tutsaklig

Bagimsizlik isteyenleriz,

Her zaman savunuruz serbestligi

Ozgiirliik isteyenleriz,

Her zaman savunuruz serbestligi...” (Ciwan Haco)
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Ciwan Haco’nun bu sarkisinda gegen “Istemiyoruz tutsakligi” ifadesinden de
anlasilacagi gibi Kiirtlerin tutsak olduklarina dair inang, bariz bir sekilde goriilmektedir.
Diger taraftan bir biitiin olarak Kiirt toplumunun 6zgiirliikk istemi de buradaki miizikal
sOylemlerden net olarak anlasilmaktadir. Bu baglamda kiiltiir hareketlerinin konusmasi
olarak tanimlanan miizigin (Brace, 1992:15) ilgili toplumdaki deger setini de net olarak
disa vurdugu soylenmektedir. (Ferguson, 2003:1) Calisma i¢in incelenen sarkilara
bakildiginda ise Kiirt miiziginin deger setine dair pek c¢ok sey sOylenebilir. Ancak
Ozellikle ifade edilmesi gereken sey ise miizikal sdylemlerin Kiirtlerin Ozgiirlik
arayiglarinin yaninda temel bir esitlik sorununa da isaret etmesidir. Bu agidan
Beytocan’mn “Axina Te Nalina Min” -Senin Ahlaman Benim Inlemem- isimli sarkisinda

da, Kiirtlerin esitlik arayislar1 agik¢a goriilmektedir:

Senin ahlaman benim inlemem

“Oniimii géremiyorum

Yiirek yaradir yiirek ahimdir
Gozlerimin aydinligini verin
Gozlerimin aydinligini verin
Acaba siz niye egemensiniz
Biz mazlum, ezilen bu diinyada
Dolagiyorum bu diinyada

Goniil sabrimi bulamiyorum...” (Beytocan)

Beytocan’in bu sarkisinda gegen; “Acaba siz niye egemensiniz de, bizler mazlum ezilen

b

bu diinyada...” ifadeleri, oOzellikle 1923-1991 wyillar1 arasinda Kiirt toplumunun
Tiirkiye’deki toplumsal gergeklik i¢indeki yerini net bir sekilde anlatmaktadir. Nitekim
miizigin toplumsal durumlarin tellalligin1 yaptigi (Denora, 2002: 176) 6nermesinden
hareketle bu sarkidaki sdyleme odaklanildiginda, Kiirt toplumunun ikincil konumuna da

acik bir gondermenin oldugu goriilmektedir.

Miizikteki s6z varligi iginde ilgili toplumdaki her hangi bir grubun her hangi bir
toplumsal probleme kars1 yanitin1 gormek miimkiindiir. (Glasser, 1989:113-117; Steben,
2010:111) Bu 6nerme Kiirt miizigi merkezinde okundugunda buraya kadar ifade edilen
sarkilarda goriildiigii gibi politik temali diger pek cok sarkida da Kiirt varliginin

inkdrina, Kiirt dilinin ve miiziginin yasakli olmasina karsi bir durusun oldugu
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goriilmektedir. Nitekim Sivan Perwer’in “Ya Star” -Allah Muhafaza- isimli sarkisinin

miizikal soyleminden de bu durum net bir sekilde anlagilmaktadir:

Allah Muhafaza

“Aklimiz1 kor ettiler, daralttilar diinyamizi
Ustiimiize gegirdiler isimlerini, kéle olalim diye
Biitiin emegimizi yiyorlar, iste budur bizim halimiz
Diyorlar ki sizin bir tarihiniz yok

Fars, Arap ya da Tiirk, karisiksiniz

Sizin higbir temeliniz yok

Diyorlar ki grameriniz yok

Zazaca, Kurmancca, Loranice ya da Goranice
Nerede, Kiirdler hangisidir? Ah!

Bir tek mezhep ve dine bagli degiller
Miisliiman, Hristiyan,

Zerdiisti, Yahudi, Alevi ve Stinni’dirler

Ey halkim; ey yiiregim

Diigmanlarin yalan felsefesiyle kendini kandirma...” (Sivan Perwer)

Perwer’in bu sarkisinda gegen; “Ustiimiize gegirdiler isimlerini kéle olahm diye...”,
“Diyorlar ki; grameriniz yok...” ve “Diyorlar ki; sizin bir tarihiniz yok...” ifadeleri bir
donem Tirkiye’deki toplumsal gergeklik i¢inde Kiirt toplumunun durumunu ¢ok net bir
sekilde agiklamaktadir. Miizik i¢in kullanilan; “Toplumsal bilincin miizigi, topluma
ayna tutarken ayni zamanda resmi tarithin arkasindan dolagarak kendi patikasini
olusturmaya ve de toplumsal problemlerin altini ¢izmeye muktedirdir” (Hershey,
2007:4-32) ifadesi bu sarkida tam olarak Orneklemini bulmaktadir. Nitekim
Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde Kiirtler i¢in uygulanan Iskdn Kanunlar1 ve Islahat
Planlar1 (Bayrak, 2004:456) ve Kiirt dilinin - miiziginin yasaklanmasi ve g¢ocuklara
Kiirtce isim konmasinin engellenmesi gibi uygulamalara toplumsal olanin yaniti bu
sarki sozlerinde belirmektedir. Sarkidan da anlasildigi gibi; bu durum agik bir sekilde

“kolelik” olarak tanimlanmaktadir.

Sarki sozleri diger bir ifade ile miizikal s6ylemler, ait oldugu toplumsal gruplarla ilgili
net ve kesin bilgiler icermektedir. (Ani ve dig., 2014:137) Ciinkii Konfiicyus’un da
ifade ettigi gibi; “Hem bireysel hem de toplumsal anlami kendi biinyesinde toplayan

miizik aldatmaz...” (Konfiigyus, 1998) Miizigin bu yoniine atfen Kiirt miizigine
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odaklanildiginda yine Sivan Perwer’in “Kine EmKiirdiin Em” - Kimiz Biz? Kiirdiiz Biz
-sarkisinda gecen su ifadeler kayda degerdir:

Kimiz Biz

“Uykuya daldilar, uykuya daldilar

Zulim ve zorbaligin altindaki uykuya

Kolelestirildikleri uykuya

Uyudular, uyudular...” (Sivan Perwer)

Sivan Perwer’in bu sarkisindan da agik¢a anlasilacagr gibi Tirkiye’de Kiirtler uzun bir
donem kendilerini kole olarak tanimlamiglardir. Bu 6nerme 6ncelikle biraz karmagsik
gelebilir. Ancak Christensen’in hakli olarak sordugu su soru, Perwer’in bu sarkida
Kiirtlere neden “kdle” dedigini tam olarak agiklamaktadir: “Kiiltiirel kimligini
sOyleyemedikten sonra bir Kiirdii Kiirt yapan sey nedir?” (Christensen, 2007:1) Bu soru,
kiiltiir teorisyenlerince su sekilde cevaplanmaktadir: “Kiiltiir, bigimsel olarak insanlarin
yasam alanidir. Kiiltiirel olan engellendiginde yasam alani daralir ve ilgili toplumsal
ortam yasanamaz bir hal alir...” (Cassirer, 2005) Cassirer’in bu ifadelerinden hareketle
Tiirkiye’de uzun bir donem, kiiltiirlerini yagayamayan Kiirtlerin yasam alanlarinin ¢ok
dar oldugundan bahsedilebilir. Bu “dar”lik ise Sivan Perwer’i harekete gecirmis ve bu
sarkidan da anlagilacagi gibi Kiirtleri “kole” olarak tanimlamistir. Ciinkii miizikal kodu
sarki icine isleyen sanat¢inin, toplumsal kodlama modeli kullandigi bilinmektedir
(Hallam, 2013:35). Perwer’in bu kodlamasi da yine bir toplumsal kodlama big¢imi olarak

goriilebilir.

Miizik, toplumsal gergekligi anlatmada, aktarmada ve elestirmede muktedirdir (Attali,
2014:13-14). Miizik, bu iktidarini toplumsal meselelere bagli bir platform olusturarak
yapmaktadir (Kearney, 2009:122). Toplumsal problemlere bagli platformu kendi s6z
varligi ig¢inde insa eden miizik, toplumsal bir problem oldugunda her zaman
politikacilarin yap(a)madiklarini agik alinla ve diiriistliikle dile getirmektedir. Nitekim
Ciwan Haco’nun “Giryanim Bese” -Aglamalarim Yeter- isimli sarkisi, miizikal
sOylemin -sarkilarin-, politikacilarin yap(a)madiginmi acik bir sekilde dile getirdigine

ornek olarak gosterilebilir.
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Aglamalarim Yeter

“Uykudan uyandim ben vatanim, kurban olayim yeter

Bilciimle kalktilar ben doguyum sabir ve dayanmayim yeter

Zaman, 6zgiirligiin vaktidir, kolelik bitti artik kalmadi

Mutlu ve sevingle ytikselin, hapis ve zindanim yeter

Hepimiz dost ve kardes olalim ki olsun cennet bagi

Benim i¢in diinya baglari i¢inde, bag ve bostanim yeter

Biitiin 6mriin tiikendi bu yolda, giindiiz ve gece inleme ve aglamakla

Bak kaldirdik orak ile ¢ekici, ¢iglik ve aglamalarim yeter...” (Ciwan Haco)

Ciwan Haco’nun bu sarkisinda gegen; “Zaman 6zgiirliik vaktidir”, “Kélelik bitti artik
kalmadi” ve “Hepimiz dost ve kardes olalim ki olsun cennet bagi” ifadeleri toplumsal
gerceklik i¢inden gelmektedir ve bu dnermelerden hareketle artik ¢catismanin ¢6ziimiine
dair bir istegin oldugu seklinde bir ¢ikarim yapilabilir. Ciwan Haco’nun bu sarkisinda
catismanin ¢oziimiine dair bir istegin oldugu ve Kiirtlerin i¢inde bulunduklar1 durumu
problematize eden ifadelere yer verildigi sdylenebilir. Diger taraftan Ciwan Haco’nun
bu sarkisinda kullandig1 “orak™ ve “gekic” imgeleri sosyalist diisiinceye bir gonderme
olarak okunabilir. Nitekim Kirtlerin inkdr1 bir esitlik problemi olarak
degerlendirildiginde sosyalist diisiince merkezli gondermelerin birer esitlik arayisi

olarak ortaya ciktigindan bahsedilebilir.

Tiirkiye’deki toplumsal gergekligin ve Kiirtlerin i¢inde bulunduklari toplumsal durumun
problematizasyonunu yapan Kiirtce sarkilardan bir tanesi de Koma Azadi’nin “Tu
Fasizmi Kelbe Hari” -Sen Kudurmus Fasizmin Kalbisin- isimli sarkisidir. Tiirkiye’deki
Kiirtlerin durumunu Koma Azadi’nin bu sarkisi da agik bir sekilde ortaya koymakta ve

miizigin politik ortamin hakikatini ortaya ¢ikarmasina 6rnek teskil etmektedir:

Sen Kudurmus Fasizmin Kalbisin

“Sen fagizimsin biiyiik kalp
Bileklerimizi demir kelepgelere koydun
Gegen sene bizi 6ldiirdiin

Bugiin biz 6zgiirliik istiyenleriz

Ho ho sen 61 fagizim

Ho ho sen 6l fagizim...” (Koma Azadi)
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Koma Azadi’nin bu sarkisindan da anlasilacagi gibi Kiirtlerin “kdlelik” durumu,
miizikal séylemde yine basi ¢ekmektedir. Bunun yaninda bu sarkida yogun bir 6zgiirliik
istemi de miizikal kodun temel gosterenleri arasindadir. Miizigin toplumu ve politik
olan1 dolayimlayarak anlatmasma (Suvakovi¢, 2013:26-27) ve miizikal kodun
acimlandigi takdirde o toplumun gercekligine dair biiyiik bir anlati tasidigina, bu sarki
da iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Nitekim bu sarkida gegen “Bileklerimizi demir
kelepgelere koydun” ciimlesinin 6znesinin kimliginin ise agik¢a Tirkiye’deki hakim

paradigmaya isaret cttiginden bahsedilebilir.

Genelde Blues miizikal formu ve 6zelde biitlin siyahi miizikal formlar1 i¢in kullanilan
“Afro-Amerikanlar dogustan sahip olduklar1 6tekiliklerini sese doniistiirmiislerdir”
(Born ve Hesmondhalgh, 2000:22) ifadesinden hareketle Kiirt miizigi i¢in de benzer
seyler soylenebilir. Nitekim “Otekinin sesi” olarak Kiirt miiziginde de Kiirtlerin
otekilestirildiklerine isaret eden pek cok imgenin varligi gozlemlenmektedir. Bu
dogrultuda Koma Azadi’nin “Ax Kurdistan Kurdistan” -Ah Kiirdistan Kiirdistan- isimli

sarkisinda dabu durum net bir sekilde goriilmektedir:

Ah Kiirdistan Kiirdistan

“Yiiregimin dertleri coktur
Yiizbinlercedir bir tane degil
Uzun yillar tutsak kaldik

Ah Kiirdistan Kiirdistan

Senin ismin ne kadar tatlidir...” (Koma Azadi)

Koma Azadi’nin bu sarkisinda gegen “Uzun yillar tutsak kaldik” ifadesine benzer
sekilde bu c¢alisma icin analizi yapilan biitiin Kiirtce sarkilarda ‘“azad”-6zgiirliik-,
“tutsaklik”, “zincir” ve “kolelik” gibi metaforlarin yogun olarak kullanildigi
goriilmektedir. Nitekim miizikal soylem i¢indeki metafor/mecaz/deyim gibi unsurlarin
politik olan1 dolayimladigindan hareket ederek, Tiirkiye’deki Kiirtlerin iginde bulunmus
olduklar1 durumu politik baglamda dolayimlayan pek ¢ok sarkinin oldugu sdylenebilir.
Beser Sahin’in “Ke¢ 0 Xortén” -Kizlar ve Delikanlilar- isimli sarkisinda gegen su

ifadeler bu anlamda kayda degerdir:
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Kizlar ve Delikanhlar

“Biz Kiirdistan kizlar1

Biz Kiirdistan delikanlilar1

Bas egmeyiz yok olusun karsisinda...” (Beser Sahin)
Beser Sahin’in bu sarkisindan da agik¢a anlasildigi gibi Kiirtce miizikal sdylemlere
Ozgiirlik ve esitlik metaforlarinin agik bir hakimiyeti vardir. Buradan hareketle
Tirkiye’de belirli bir donem (6zellikle 1923-1991 yillar1 arasinda) Kiirt toplumunun
ikincil bir toplumsal konumda olduklarindan bahsedilebilir. Kiirtlerin ikincil toplumsal
konumda olmalarina sarkilarla verdikleri yanit ise, genel olarak Ozgiirliik ve esitlik
istemi olarak fark edilmektedir. Bu durum Koma Strana Dicle adli miizik grubunun

“Roja Birati”-Kardeslik Giinii- isimli sarkisindan da agik bir sekilde anlasilmaktadir:

Kardeslik Giinii

“Bu giin Kardeslik giintidiir

Baris ve dzgiirliigiin giiniidiir

Vatanim iggal altindadir

Ozgiirliikten yoksun, dilsiz

Yetim ve kimsesizdir

Halki siddet altindadir

Oliim ve yagmalar var her giin

Cok zordur bu hayat bizim i¢in...” (Koma Strana Dicle)
Koma Strana Dicle’nin bu sarkisinda gegen “Kiirtler, ozgiirlilkkten yoksundurlar”
onermesinden, Kiirtlerin hakim paradigmaya karsi bir esitlik arayisina girdikleri bariz
bir sekilde goriilmektedir. Bununla birlikte yine bu sarkida Kiirtlerin kendi kiiltiirlerini
yasayamadiklarina ve Ozellikle de dillerini konusamadiklarina isaret edilmekte ve bir
Ozgiirliik arayigina girilmektedir. Nitekim sarkida gegen “0zgiirliikten yoksun ve dilsiz”
ifadesinden de anlasilacag: gibi, Kiirt dili ve kiiltiirii iizerindeki sansiir ve dtekilestirme

uygulamalarina sarki i¢inde bir elestiri yapildig1 goriilmektedir.

Tiirkiye’deki Kiirtlerin 6zgiirliikkten ve esitlikten mahrum olmalarina karsi diger bir
ifade ile Kiirt dilinin ve kiltiirlinlin yasakli olmasina karsi yanitlar1 ve bu sansiirden

dolay1 icine distiikleri durum, Kiirtce sarkilarin miizikal kodlarindan agik bir sekilde
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anlasilmaktadir. Bu baglamda bir 6zgiirlik ve esitlik arayisi olarak Ciwan Haco’nun
“Hawar e hawar e” sarkisinda ve Sehribana Kurdi’nin “Kurd Ger Yekbin”-Kiirtler

Birlik Olmali- isimli sarkisinda gegen su ifadeler kayda degerdir:

Hawar e Hawar e

“Kadinlar ve erkekler

Birlik ve biitlin olun

Kiirtler, esir ve yoksuldur...” (Ciwan Haco)
Kiirtler Birlik Olmah

“Ay1p degil mi?

Bu kélelik nereye kadar

Atalarin topraklarinda

Boyunduruk altinda olmak...” (Sehribana Kurdi)

Ciwan Haco’nun sarkisinda gecen “Kiirtler, esir ve yoksuldur” ifadesinden ve Sehribana

2

Kurdi’'nin sarkisinda gecen “Bu kolelik nereye kadar...” ifadesinden de anlasilacag:
tizere Kiirtlerin kendi kiiltliriinii 6zgiirce ifade edememelerine dair yakinmalari bu
sarkilarda ileri siiriilen durum olarak degerlendirilebilir. Diger taraftan bu sarkilarda
acik bir ozgiirliikk ve esitlik arayisinin oldugu da goriilmektedir. Nitekim calisma i¢in
incelenen Kiirt dili ile icra edilen sarkilarda Ozgiirliik ve esitlik imgelerinin agik bir
hakimiyetinden bahsedilebilir. Bu baglamda bu sarkilarda 6zellikle “esir”, “esirlik” ve
“kolelik” gibi imgelerin de yogun bir sekilde kullanildigindan bahsedilebilir. Bu agidan
Xelil Xemgin’in “Hatiye Nivisandin”-Yazilmistir- isimli sarkisinda, Aram Tigran’in
“Gele Kurd”-Kiirt Halki- isimli sarkisinda ve Koma Botan adli grubun “Car Sterk”-Dort

Yildiz- isimli sarkisinda gecen su ifadeler kayda degerdir:

Yazilmistir

“Esarettekilerin baskaldirisinda

Agzinin iistiinde mavzerin

Siyah karanlik zindanda Kiirtler...” (Xelil Xemgin)
Kiirt Halka

“Biitiin halklar 6zgiirdiir diinyada

Bizler esir ve bigare kalmigiz
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Atalarimizin topraklar1 nerede?

Yurtsuz vatansiz kalmisiz...” (Aram Tigran)

Dort Yildiz

“Koleligi kabul etmediler

Canlariyla atesi harladilar

Ozgiirliik icin

Alevlerin i¢inde halay gektiler...” (Koma Botan)
Xelil Xemgin’in, Aram Tigran’in ve Koma Botan’in bu sarkilarindan da agikca
anlasilacag1 gibi “esaret”, “esir” ve “kolelik” gibi kavramlar, bu sarkilarin miizikal
kodlarinin sifresi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda bu sarkilarda gegen 6zgiirliik
kavrami, “kendini ifade etme” ya da “kendi kiiltliriinii yasama ve yasatma” olarak
okunabilir. Nitekim Kiirtlerin i¢inde bulunduklar1 duruma itirazlarinin diger bir ifade ile
kiiltiirel direniglerinin miizikal sdylemlere de acik¢a yansidigindan bahsedilebilir.
Bununla birlikte Kiirt¢e icra edilen sarkilarda Kiirtlerin kiiltiirel olarak kendilerini ifade
etmelerinin  ontindeki engellerin agmazlarint  gosteren miizikal sOylemlere de
rastlanmaktadir. Bu agidan 6zellikle 1923-1991 yillar1 arasindaki Kiirtleri tam olarak
inkar dénemindeki uygulamalara isaret eden Kawa’nin “Azadi’-Ozgiirliik- isimli
sarkisi, Hozan Dino’nun “Qerina Amede”-Amed’in Cigligi- isimli sarkis1 ve Ciwan
Haco’nun “Girtiyen Azadiye”-Ozgiirliik Tutsagi- isimli sarkis1 kayda degerdir:

Ozgiirliik

“Yagmur ve firtina var

Her tarafinda Kiirdistan’in...” (Kawa)

Amed’in C18hg1

“Cigeklerimizi suladi

Cocuklarimizin kani...” (Hozan Dino)

Ozgiirliik Tutsag
“Elektirikle iskence edip
Déviip yiktilar

Kor ettiler

Tirnaklarimi soktiler
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Namusuna saldirdilar
Ona s6vanist marslar okuttular

Diski yedirdiler...” (Ciwan Haco)

Kawa’nin, Hozan Dino’nun ve Ciwan Haco’nun bu sarkilarinda gecen ifadelerden de
acikca anlasildigr gibi ozgiirlik ve esitlik arayisiin, bu sarkilarda da merkezde
durduklar: ifade edilebilir. Diger taraftan Ciwan Haco’nun “Ozgiirlik Tutsagr” isimli
sarkisinda gegen ifadeler, bir donem Tiirkiye’deki cezaevlerinde yasanan iskence gibi

insan haklaria aykir1 durumlarin bir elestirisi olarak okunabilir.

Sonug¢ olarak Kiirtce icra edilen sarkilardaki miizikal sOylemlerin miizikal kodlar
acimlandiginda miizikal 6teki olarak Kiirtlere net bir isaretin oldugu goriilmektedir. Bu
anlamda miizikal 6teki olarak Kiirt miiziginde 6zgiirliik ve esitlik arayiginin genel bir
hakimiyetinden bahsedilmelidir. Bunun yaninda ise Kiirt¢ce icra edilen sarkilarda
ozellikle “sosyalizm” ideolojisine de gondermelerin yapildigi goriilmektedir. Nitekim
ozgirlik ve esitlik arayis1 hususunda Beser Sahin’in “Ke¢ 0 Xortén” -Kizlar ve
Delikanlilar- isimli sarkisinda gecen “Biz Kiirdistan kizlari, biz Kiirdistan delikanlilari,
Cevirmeyiz goégsiimiizii zindanin atesinden...” ifadeleri, Hozan Comert’in “Car Caran”-
Bazen- isimli sarkisinda gegen “Benim Kiirdistan’im... Dersim ve Botan’im... Amed
ve Berzan’im... Habur ve Firat’im... Bugiin Ararat’in doruklarinda insanligin

2

Galileo’suyum...” ifadeleri, Koma Azad’m “Sere Azadi”-Ozgiirliik Savasi- isimli
sarkisinda gecen “Kiirtler, zullim, eziyet, hapis ve zindandadir” ifadeleri ve de Aram
Tigran’in “Herkes Gihist Serxwebun”-Herkes Bagimsizliga Kavustu- isimli sarkisinda
gecen “Millet annesiyle mesut oldu, Biz bir giin olsun anne bile diyemedik...” ifadeleri

burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir.

Kiirtce icra edilen sarkilarin temalarina bakildiginda ozgiirlik ve esitlik imgelerinin
yaninda ideolojik olarak yogun bir sosyalizm vurgusunun da oldugu goriilmektedir.
Nitekim Ciwan Haco’nun “Cenga Gel”-Halk Savasi- isimli sarkisinda gecen
“Proletaryanin giicii ve kuvveti... Inangtir... Inanctir, yoksullarin giicii...” ifadeleri bu
acidan kayda degerdir. Diger taraftan sosyalizm ideolojisi baglaminda Koma
Berxwedan’in “Her Biji Kurdistan”-Cok Yasa Kiirdistan- isimli sarkisinda gecen su

ifadeler de oldukga 6nemli goriilebilir:
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Cok Yasa Kiirdistan

“Kiirdistan yurdumuzdur

Cok yasa Kiirdistan

Lenin’dir liderimiz

Cok yasa Kiirdistan...” (Koma Berxwedan)
Koma Berxwedan’in bu sarkisindan da agik¢a anlasilacagi gibi, Kiirt¢e icra edilen
sarkilarda sosyalizm ideolojisine net bir gonderme vardir. Diger taraftan bu
gondermelerde SSCB donemi lideri Lenin’e karsi bir giizellemenin de oldugu
goriilmektedir. Bu durum her ne kadar farkli yorumlamalara sebebiyet verse de; bu
gondermelerden de Kiirtlerin esitlik ihtiyacini, “sosyalizm” ideolojisi gergevesinde
aradiklar1 seklinde bir ¢ikarim yapilabilir. Diger taraftan catismanin ¢dziimiine dair
coziimlemeler ileri siiren sarkilarinda varligindan bahsedilebilir. Nitekim hem Kiirtlerin
otekilestirilmelerine hem de c¢atigmanin ¢oziimiine isaret etmesi dolayisiyla Rezan

Bedil’in “Em Kurdin” -Biz Kiirdiiz- isimli sarkis1 bu baglamda kayda degerdir:

Biz Kiirdiiz
“Biz Kiirdiiz yarali
Biz Kiirdiiz sevdali

Biz Kiirdiiz baris isteyenleriz...” (Rezan Bedil)

Rezan Bedil’in bu sarkisindan da agikca anlasilacagi gibi, “yarali” ifadesi, Kiirtlerin
otekilestirilmesine, kimliklerinin ve 6znelliklerinin taninmamasina isaret etmektedir.
Bunun yaninda kiiltiirel olarak Kiirtlerin kendilerine bir ifade mekan1 bulamadiklar1 da
bu metafor lizerinden okunabilir. Diger taraftan “Biz Kiirdiiz baris isteyenleriz...”

ifadeleri de catismanin ¢oziimiine dair bir yorum olarak degerlendirilebilir.

Calisma i¢in incelenen Kiirtce sarkilarin hemen hepsini 6rnekleyen bir sark: lizerinden
gidildiginde Kiirtce miizik ve Tiirkiye’deki toplumsal gerceklik arasinda bulunan girift
iliski daha 1yi anlagilabilir. Bu sarki Sivan Perwer’in dort dilde -Tirkge / Kiirtge /
Arapca / Ingilizce- okudugu “Lo Mamo” isimli sarkidir. Bu sarkinin sdzlerine
bakildiginda genel olarak catismayr ¢ozmeye doniik bir sdylem gelistirildiginden
bahsedilebilir. Nitekim bu sarkida gecen “Gel be ey esit din kiiltiir ve toprak kardesligi”

ifadesi bile burada anlatilmak istenen seyi pekistirmektedir.
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Dili ve miizigi yasakli olan Kiirtlerin 1923-1991 yillar1 arasindaki ve oOzellikle de
1990’11 yillardaki toplumsal konumlart ve bu toplumsal konumlarinin ihlalleri sadece
Kiirtce sarkilar icinde problematize edilmemistir. Nitekim daha 6nce de ifade edildigi
gibi Kiirt dilinin yasakli olmasi1 dolayisiyla Kiirtge icra edilemeyen miizik, Tiirkiye’deki
diger miizikal formlar i¢inde de ifade mekan1 bulmustur. Bu baglamda arabesk ve 6zgiin
miizikal formlar i¢inde de Kiirtlerin Gtekilestirilmesine dair temalara rastlanmaktadir.
Bu dogrultuda bir arabesk sanatcisi olarak bilinen Ibrahim Tatlises’in “Ben Insan Degil
miyim?” isimli sarkisinin Kiirt miiziginin miizikal sdylemlerine benzer bir sOylem

tasidig1 sOylenebilir:

Ben Insan Degil miyim?
“Ben insan degil miyim?
Ben kulun degil miyim?
Tanrim,

Diinyaya beni sen attin
Cile ¢ektirdin

Derman arattin

Madem unutacaktin,
Beni neden yarattin

Bende mutlu olmak istemez miydim?

Su yalanci diinyada

Yiice adalet boyle olur mu?

Tanri kulunu hi¢ unutur mu?” (ibrahim Tathses)

Tathises’in seslendirdigi “Ben Insan Degil miyim?” isimli bu sarki, Tiirkiye deki
oOtekilestirilmis biitiin gruplarin sesi olarak okunabilir. Nitekim arabesk formuna ait olan
bu sarkinin Tiirkiye’deki ekonomik adaletsizlige ve gecekondu problemine isaret ettigi
seklinde bir ¢ikarim yapilabilir. Ancak biitiin bunlarla birlikte bu sarkinin ayn1 zamanda
Kirtlerin &tekilestirilmesine de bir yanit olarak okunabilecegi ileri siiriilebilir.** Bunun
yaninda bir Ozgiin miizik sanatcist olan Ahmet Kaya’nin “Gururla Bakiyorum
Diinyaya” isimli sarkisinda gecen su ifadelerin de toplumsal ve miizikal 6teki olarak

Kiirtlere isaret ettiginden bahsedilebilir:

% Kiirtge miizik dinleyen ve icra eden miizisyenlerle yapilan yiiz yiize goriismelerde; arabesk miizikal
formuna ait olan Tatlises’in “Ben Insan Degil miyim” isimli sarkisimin genel olarak Tiirkiye deki
otekilestirme ve toplumsal problemlere isaret etmesinin yaninda Kiirt toplumunun 6tekilestirilmesine de
isaret ettigi seklindeki ifadelerle de karsilagilmistir.
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Gururla Bakiyorum Diinyaya

“Cnki ben sevdigim kiz1

Yasamak gibi

Ki siirini yazamayan

Ve tiirkiisiinii sdyleyemeyen halkim gibi
Binlerce ve binlerce kursunlanan halkim gibi
Zincirlere vurulan

Savaglara yollanan

Vergilere baglanan halkim gibi

Felc olmus yalnizliklara birakarak

Biiyiik acilarin ve gbzyasinin igine birakarak
Siirlerimin bir bigak gibi 1s1ldadig:

Devrim tiirkiilerini

Ve baskaldirmay1 6greten dudaklarini

Bir kere olsun 6pemeden

Bir kere olsun tutamadan kaygisizca

Serin bir yaz gecesi gibi lirperen ellerini
Hatta boynunu ve ayak bileklerini
Bilemeden bilemeden bilemeden

Vurdum yliregimi sanli kavgaya

Barisin ve 6zgiirliigiin daglarina yiiriiyorum iste...” (Ahmet Kaya)

Kaya’nin bu sarkisindan da anlasilacagi tiizere siirini okuyamayan ve tlrkiisiini
soyleyemeyen halk, bazi sol gruplara isaret ettigi gibi ayn1 zamanda Kiirt toplumuna da
isaret etmektedir. Ahmet Kaya’nin bu sarkiyla aym1 dogrultuda ilerleyen ve Kiirt
toplumunun i¢inde bulunmus oldugu sorunlar silsilesine isaret eden pek ¢ok sarkisinin
oldugundan bahsedilebilir. Nitekim Oncelikle kiiltiirel direnis ve sonrasinda ise bir
esitlik ve oOzgirlik arayis1 olarak Kaya’nin sarkilarinda da Kiirt toplumunun
otekilestirildigine dair yoZun bir miizikal sdylemin oldugu goéze carpmaktadir. Bu
baglamda “6tekinin sesi” olarak Kaya’nin “Baskaldirtyorum” isimli sarkisindaki su

ifadeler, burada anlatilmak istenen kiiltiirel direnis meselesini 6zetlemektedir:
Baskaldiriyorum

“Bagkaldirtyorum
Ben bir bigak ucuyum

Kavga vermis halkina
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Bagkaldiriyorum igte hey!
Varin benim farkima

Yine sdyliiyorum

Gozii baglanmig korkulardan
Yasaklardan baskilardan
Asla irkilmiyorum

Ciinkii kan emici yarasadan ¢ildirdim

Bagkaldirtyorum

Ben bir namlu agziyim
Omuz vermis halkina
Bagkaldirtyorum iste hey!

Herkes varsin farkina...” (Ahmet Kaya)

Ahmet Kaya’nin bu sarkisinda gegen “Ben bir namlu agziyim... Omuz vermis
halkina... Baskaldirtyorum iste hey! Varin benim farkima...” ifadelerinden de agikca
anlasildigr gibi, Kaya’nin sarkilariin Kiirt toplumu icin agik bir sekilde direnisin
sembolii oldugundan bahsedilebilir. Diger taraftan Ahmet Kaya’nin sarkilarinda da Kiirt
miizigine ait sarkilarda oldugu gibi yogun bir sekilde ozgiirlik ve esitlik arayisinin
oldugu soylenebilir. Bu agidan Kaya’'nin “Beni Tarihle Yargila” ve “Diyarbakir
Tirkiisti” isimli sarkilarindaki su ifadeler, burada anlatilmak istenen duruma 6rnek

olarak gosterilebilir:
Beni Tarihle Yargila

“Titrek bir mum alevinin havaya biraktig1 bulanik bir is
Ve g6z gozii gormez bir sis degildik biz
Beni bilimle anla iki goziim, felsefeyle anla

Ve tarihle yargila

Ahh... Ben hasrete tutsagim, hasretler tutsak bana
Biyigimdan giil sarkmaz, biyik birakmak yasak bana
Mahpus bana, sus bana, yaglik ilmek boynuma

Sevgili yerine koynuma idamlar alir, idamlar alir yatarim...” (Ahmet Kaya)
Diyarbakar Tiirkiisii

“Diyarbakir etrafinda tanklar var

Kusatmiglar dort bir yandan kenti ordular
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Kalkacak neredeyse ayaga surlar, surlar

Istemezler giin gérmeden 6lesem aman.

Namlular gégslimiize dayandi, dayandi
Gece basti gene zulum dadandi vay vay
Yagli ilmik boynumuza dolandi, doland1

Isterler ki giin gormeden 6lesem aman...” (Ahmet Kaya)

Kaya’nin yukaridaki iki sarkisinda da gegen “Yagli ilmek boynuma doland1” ifadesi
actk bir sekilde Kiirt toplumunun toplumsal alandaki ikincil konumuna isaret
etmektedir. Kaya’nin sarkilarinin bir biitiin olarak Tiirkiye’de otekilestirilen her
kesimden karsilik buldugu bilinmektedir. Ancak 6zel olarak incelendiginde Kaya’'nin
sarkilarinda Kiirt toplumuna yogun bir gondermenin oldugu goriilmektedir. Nitekim
Kiirt dilinin ve de Kiirt miiziginin yasakli olmasina dair; Kaya’nin miizikal
soylemlerinde de yogun bir elestirinin oldugu gézlemlenmektedir. Bu agidan Kaya’nin
“Halklarin Kardesligi Adina”, “Iceriden Cikacak Birazdan Adam” ve “Kagak ve
Annem” isimli sarkilarindan Kiirtge ve Kiirt miiziginin yasakli olmasina dair yaptigi

elestiriler agikca goriilmektedir:
Halklarin Kardesligi Adina

“Bu daglarda vuruldu boyunduruk
Kinali tiirkiilerin boynuna

Halklarin kardesligi adina

Bu daglarda desildi gebe kadinlarin karni
Bu daglarda bogazlandi istiklal-i tam

Oysa namlular daha sogumamist1...” (Ahmet Kaya)
iceriden Cikacak Birazdan Adam

“Kitaplar sobada yanmus,
Ah sazlar duvarda kalmis

Giizelim sarkilar yagmalanmustir...” (Ahmet Kaya)
Kacak ve Annem

“Sug oldu sug iistiine

Her sarkim her yazim
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Vurustum tiirkiilerle

Kanla beslendi sazim...” (Ahmet Kaya)

Kaya’nin bu sarkilarinda geg¢en “Bu daglarda vuruldu boyunduruk, kinali tiirkiilerin
boynuna”, “Giizelim sarkilar yagmalanmistir” ve “Sug¢ oldu sug listiine her sarkim...”
ifadeleri direk olarak Kiirtge ve Kiirt miizigine isaret etmektedir. Nitekim Kaya’nin bu
sarkilarinda isledigi sey acgik bir sekilde Kiirtlerin otekilestirilmesine dair bir elestiri
olarak okunabilir. Bunun yaninda Kaya’nin “Kiirt” kelimesini kullanmadan yaptigi,
ancak icinde “Kiirt” ve “Kiirdistan™ ifadeleri gegen sarkilardan daha fazla yanki
uyandiran sarkilart da mevcuttur. Bu bakimdan Kaya’nin “Basim Belada” isimli
sarkisinda gecen “Uzerime kan sigramis dogarken” ifadesi, “Amenna” isimli sarkisinda
gecen “Kisa ¢Op uzun copten hakkini alacak elbette” ifadesi, “Bize Kalan” isimli
sarkisinda gegen “Bize kan, bize ter, bize gozyas1” ifadesi, “Olmasaydi Sonumuz
Boyle” isimli sarkisinda gegen “Dedim ya; hi¢ yoktan susturuldu sarkimiz” ifadesi ve
“Selam ederim halkima” isimli sarkisinda gecen “Selam ederim halkima, bas egip el

b

baglamasin...” ifadesi Kaya’'nmin Tirkiye’deki Kiirt meselesine isaret ettigini

gostermektedir.

Kaya’nin sarkilarindaki elestirinin, Tirkiye’deki politik ortamin baskisi ile dogru
orantili olarak gelistiginden bahsedilebilir. Nitekim Kaya’nin esi ve ayni zamanda
Kaya’nin sarki sozlerinin biiylik bir c¢ogunlugunun vyazari olan sair Yusuf
Hayaloglu’nun kardesi Giilten Kaya (Hayaloglu) ile miilakatlardan olusan kitapta,
“Ahmet Kaya’nin zirvede oldugu yillarda, glindeminde Kiirt sorunu vardi...” (Kaya,
2005:203-205) ifadeleri yer almaktadir. Kaya’nin giindeminde hep Kiirt sorunu vardi
denilebilir. Ancak yukarida da ifade edildigi gibi sarkilarinda “Kiirt” ifadesi gegmedigi
halde Kaya’nin Kiirt toplumu tarafindan bu kadar dinlenmesinin sebebi, elestirilerinin

catisma degil de ¢oziim odakli olmasina baglanabilir.

Kaya, “Kiirt” ve “Kiirtge” kelimelerini sarkilarinda kullanmasa da 1999 yilinda bir
odiil toreninde yaptigr konusmada kullanmistir. Kaya, bu konusmasinda; “Kiirt asill
oldugum i¢in Oniimiizdeki kasette Kiirtce bir sarki yapiyorum ve Kiirtge bir de klip

2

cekiyorum...” ifadelerini dile getirmis ve bu ifadeler, tarihe “catal olay1” olarak
gecmistir. Nitekim bu olaydan sadece bir gece sonra Kaya’nin miizigi TV ve

radyolardan silinmistir. Kisa bir siire sonra ise Kaya, resmi ve resmi olmayan
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suclamalardan dolayr iilkeyi terk etmek zorunda birakilmistir. Kaya bu olaydan
yaklasik bir sene sonra Paris’te vefat etmistir (Freemuse, 2006:37-39). “Catal Olay1”
Kaya’nin, siirgiiniin ve “ling” girisimlerininin nesnesi olmasina neden olmustur. Ozelde
Kaya’nin bu durumunu, genelde ise politik olan ile miicadeleye girisip yurt disina
cikmig/kagmig/siiriilmiis olan herkese ses veren Kaya’nin “Gayri gider oldum” (Lan
Gardas Bu Nasil Yara) isimli sarkisi, Tiirkiye’de Kiirt toplumunun ig¢inde bulunmus

oldugu ikincil konumu 6zetlemektedir:

“Lan gardas bu nasil yara
Lan gardag bu nasil yara
Kanar her yerimden
Soviilmiigiim
Doviilmiisiim
Kovulmusum ben

Siktir ¢ekilmisim yani
Kendi 6z yurdumdan

Ceker giderim...” (Ahmet Kaya)

29«6

Kaya’nin bu sarkisindan da anlagilacag: gibi “doviilen”, “soviilen” ve “kovulan” kisi,
Kiirt varligina isaret etmektedir. Nitekim Catal Olayi’ndan sonra, Ahmet Kaya da
kovulma eyleminin nesnesi olmustur. Ancak Ahmet Kaya’nin 6znesi oldugu “Catal
Olayr” Tirkiye’de Kiirt miiziginin neden icra edilemedigini tartismaya agmuistir
denilebilir. Kaya’nin Tiirkiye’den siiriilmesine neden olan bu olayla birlikte Kaya,
Sivan Perwer ve Ciwan Haco’nun diasporada yaptigini Tirkiye sinirlart dahilinde
yapmis ve Kiirt miizigi meselesini Tiirkiye’de tartismaya acmistir. Kiirt¢e’nin oniinde
bir yasak olmadigi halde Kiirtge sarki sdylemenin ve Kiirtce kayit yapip piyasaya
stirmenin zor oldugu 1991-2002 yillar1 arasinda Ahmet Kaya, Kiirt varliginin ve de
Kiirtce miizigin Tiirkiye’de tartismaya agilmasini saglamistir. Sunda hig sliphe yok ki;
miizisyenler ve miizik, hi¢ kimsenin asamadig1 toplumsal sinirlarin 6tesine gegen bu
sinirlart degistiren bir yetiye sahiptirler. (Ronstrém, 1992:172) Bu agidan 6zgiin miizik
sanatgisi olarak Ahmet Kaya’nin, Kiirt miizigi sanatgisi olarak Sivan Perwer ve Ciwan
Haco’nun (vd) ve de arabesk miizik sanatcis1 olarak Ibrahim Tatlises’in (vd), sarkilarla

ve miizikle Tirkiye’deki Kiirtlerin aleyhine olan toplumsal siirlart degistirdikleri ve
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Kiirt bireyini Tiirkiye sinirlari i¢inde goriiniir kildiklar1 ve de en nihayetinde Kiirtlere

Tiirkiye’de bir kiiltiirel mekan acgtiklar: ifade edilebilir.

Kiirt miizigi dendigi zaman toplumsal sinirlarin Gtesine gecen Sivan Perwer, Ciwan
Haco, ibrahim Tatlises (ve diger bazi arabesk sanatgilarinin) ve Ahmet Kaya’nin
sarkilar ve miizik ile Kiirt meselesine bagli bir elestirel diizlem olusturduklarindan
acikca bahsedilebilir. Bu elestirel diizlemde sarkilar ve miizik iizerinden yeni kiiltiirel
mekanlar acan bu sanatcilar, yeni actiklart bu cepherlerde yeni O6znellikleri de
beraberinde getirmislerdir. Bu baglamda “6tekinin sesi”ni miizikal bir halde dile getiren
bu sanat¢ilarin Tiirkiye’de otekilestirilen Kiirt toplumunu “nesnelikten” “6znelige”
dogru bir yolculuga ¢ikardiklar1 sdylenebilir. Bu durumla paralel olarak Amerika’daki
otekilerin sesi olarak Blues (Sullisan, 2014:6-35), Jamaika’daki o6tekilerin sesi olarak
Reggae (Sharma, 1996:34) ve Ingiltere’deki otekilerin sesi olarak U2 miiziginin
(McCarthy, 2012:2; Rolston, 2001:49-50) “yeni bir ses” icadindan bahsedilirken,

Tiirkiye’de ise Ahmet Kaya, Sivan Perwer ve Ciwan Haco’nun “yeni bir ses” icat

ettikleri ileri strilebilir.

Miizik yeni politik enerjiler ortaya ¢ikarmaktadir (Neuman, 2008:1). Bu agidan Kiirt
miizigine odaklanildiginda Sivan Perwer’in, Ciwan Haco’nun ve Ahmet Kaya’nin
Tiurkiye’de miizikal oteki olarak Kiirtlerin durumunu degistirecek ve Tiirkiye’de
Kiirtlerin birer kiiltiirel - politik 6zne olarak taninacaklar1 durumu saglayacak yeni bir

politik enerji ortaya ¢ikardiklarindan bahsedilebilir.

Nihayetinde miizigin, Kiirt hareketinin bugiine gelmesinde onemli bir etken oldugu
sOylenebilir. Kiirtlere ana dilde miizik ve 6zel egitim yapmalarina izin verilmesinde ve
Kiirt kimliginin goriiniir kilinmasinda miizigin ve bahsi gecen sanatcilarin biiylik bir
paylarmin olduklar ileri siiriilebilir. Her alanda oldugu gibi, miizikal alanda da &teki
olan Kiirtlerin miizik ve sarkilar sayesinde toplumsal anlami yeniden kodifike
ettiklerinden s6z edilebilir. En nihayetinde bir azinhk ya da alt kiiltiir olarak
Cumhuriyet’ten sonra giiriiltii olarak kabul edilen Kiirtlerin seslerinin biiyiik oranda

bestelendigi ifade edilebilir.
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SONUC VE GENEL DEGERLENDIRME

Tartisma konusu miizik oldugunda; bugiin oldugu gibi tarihin her doneminde de
miizigin ve miizisyenin iizerinde, muktedir olanin bir gili¢ miicadelesi oldugu
sOylenebilir. Antik Yunan’dan beri her donemde miizige toplumsal ortamda 6zel bir
konumun verilmesi bu Onermeyi dogrulamaktadir. Sokrates’ten Adorno’ya kadar
miizige bliyiikk bir 6nem atfeden ve miizigin penceresinden toplumsal gercekligin
analizine soyunan pek ¢ok diisliniir olmustur. Nitekim mitlerden dinlere, dinlerden
ideolojilere kadar her donemde miizigin politik olanla siirekli bir bagint1 i¢inde oldugu
bilinmektedir. Bu agidan toplumu incelemek i¢in miizige devamli gondermelerin

yapildigi da gézden kagirilmamalidir.

Miizik ve giiriiltii kavramlar kiiltiire ayna tutmaktadir. Miizik kiiltiire ayna tutarken; bir
toplumdaki hakim kiiltiiriin sesi ya da sesler toplulugu miizige ve miizikal forma isaret
etmektedir. Diger taraftan ayni1 toplumdaki azinlik ve (bazi) alt kiiltiirlerin sesi ya da
sesler toplulugu ise giiriiltii olarak kavramsallastirilmakta ve miizik ve giriiltii
arasindaki bu smirlar genel olarak politik olan tarafindan belirlenmektedir. Politik
olanin herhangi bir sarkiya, miizikal forma ya da enstriimana koydugu sansiir, direk
olarak miizikal Otekilestirmeyi gostermektedir. Bunun hemen arkasindan ise ilgili
sarkinin, miizikal formun ya da enstriimanin kavramsallastirilmasi ile beraber toplumsal

alandaki miizikal otekilestirme olay1 stirdiiriilmektedir.

Miizikal otekilestirme, bir toplumda herhangi bir niteliginden (renk, etnik koken, din,
cinsiyet vd.) dolayr toplumun merkezi aidiyet odagi icine giremeyen herhangi bir
toplumsal “grup-cemaat-cemiyet-vd” i¢in ortaya ¢ikabilir. Amerika’da siyahilerin
miizikal form ve enstriimanlari (etnik), Almanya’da Yahudilerin miizikal formlar1
(dini), Birlesik Krallik’ta irlandalilarin miizikal formlar1 (etnik), Sri Lanka’da Tamil
azinliginin miizikal formlar1 (etnik), Amerika’da Holly Near’in sarkilar1 (cinsel) ve
nihayetinde Tirkiye’de Kiirtlerin miizikal form ve enstriimanlar1 (etnik) miizikal
Otekilestirmenin nesneleri olarak siralanabilirler. Buradan hareketle bu toplumlarda
miizikal otekilestirmenin nesnesi olan bu toplumsal gruplarin miizikal formlarinin ve

enstriimanlarinin giirtiltii olarak tanimlandiklar1 sdylenebilir.

Toplumu incelemek i¢in “teorik bir alet” olarak miizik, bireylerin miizikal aidiyetler

sayesinde toplumdaki herhangi bir grupla bag kurmalari agisindan énemlidir. Bu durum
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miizikal toplumsallasma olarak aciklanabilir. “Dinledigin neyse sen o’sun”
onermesinden hareketle miizigin, bireylerin glindelik hayatinda ve politik olan basta
olmak iizere bireylerin davraniglarinin olusmasinda ve sekillenmesinde 6nemli bir yer
tuttugu ifade edilebilir. Bunun yaninda “teorik bir alet” olarak miizikten yola ¢ikilarak
bir toplumdaki yoneten ve yonetilen arasindaki olumlu ve olumsuz iligki tipine ve bu
iligkilerin dogasina dair de pek ¢ok sey sdylenebilir. Bu anlamda miizigin teknik
tarafindan (miizikolojiden) ziyade s6z varlig1 iizerinden diger bir ifade ile miizikal
sOylemler iizerinden gidildiginde ilgili toplumdaki deger setleri net olarak okunabilir.

Ciinkii miizikal deger ve toplumsal degerin bitisik oldugu ileri siiriilmektedir.

Miizikal deger ve toplumsal degerin bu bitisik hali, bir toplum i¢indeki herhangi bir
probleme karsi, herhangi bir toplumsal grubun yanitini, bir sark: iginde gorebilmeyi de
miimkiin kilmaktadir. Diger bir ifade ile “Sarkilar, politik olanin elestirisini de
bilinyesinde barindirmaktadir” denilebilir. Bu anlamda Amerika’daki kdlelik problemini
Blues sarkilarindan, Sri Lanka’daki Tamil azmhigmin problemini MIA’ nin
sarkilarindan, Tiirkiye’deki Kiirt azinliginin problemlerini ise Sivan Perwer, Ciwan
Haco ve Ahmet Kaya’nin sarkilarindan gormek ihtimal dahilindedir. Sarkilardan
toplumsal ve politik ¢ikarimlarin yapilabilmesi, miizigin icra edildigi zamanin politik

ekonomisini kendi blinyesinde barindirmast ile agiklanabilir.

Miizik kendi zamaninin politik ekonomisini biinyesinde tagimaktadir. Miizik bu eylemi
kendi icinde tasidig kiiltiirel mekan ve kiiltiirel 6zneler araciligiyla disa vurmaktadir.
Bu agidan her miizikal formun kendi bilinyesinde bir elestirel diizlem, kiiltiirel mekan ve
kiiltiirel 6zne tasidigindan bahsedilebilir. Miizikte mekanin ve O6znenin iclemleri
incelendiginde; miizigin, dogdugu kiiltiire dair kamusal ve 6zel mekanlara isaret ettigi
gozlemlenmektedir. Bu baglamda miizigin dinleyicisinde bir mekan ve oOznelik
cagristmi  yaptigr  sOylenebilir. Diger bir ifade ile “Miizik dinleyicisini

O0znelestirmektedir” denilebilir.

Miizik dinleyicisini 6znelestirmekte ve ona tahayyiilii bir mekan saglamaktadir. Bu
mekan ise belirli bir siire sonra yeni toplumsal 6znellikleri beraberinde getirmektedir.
Burada verilecek en iyi ornek ise Tirkiye’de arabesk miizigin ilk ¢iktig1 donemlerde
giiriiltii olarak tanimlanmasina ragmen 6zellikle 1990°lardan sonra Ozal ile birlikte yeni

Oznellikleri inga etmesidir.

191



Miizik, miizikal formlar, enstrimanlar ve sarkilar sayesinde politik olani
dolayimlayarak anlatmaktadir. Miizigin politik olan1 dolayimlayarak anlatmasina
verilebilecek pek c¢ok Ornek vardir. Ancak burada verilecek en iyi Ornek, “Sarki
Devrimi” olarak bilinen olaydir. Sovyetlere kars1 Estonya’da miizik Onderliginde
yuriitilen bir toplumsal hareketle birlikte Estonya, 1991 yilinda devrimi
gerceklestirerek bagarili olmus ve bu olay tarihe “sarki devrimi” olarak ge¢mistir.
Buradan hareketle miizigin mevcut iktidar iliskilerini yansittigindan ve ayni zamanda

yeni iktidar iligkileri ortaya ¢ikardigindan bahsedilebilir.

Miizigin politik olan1 dolayimlayarak anlatmasina iktidar ve muhalefet iliskileri,
devrimler, miizikal hayali cemaatler olarak uluslar, miizik ve kimlikler ve de miizik ve
toplumsal hareketler 6rnek olarak gosterilebilirler. Miizik politik olanla temelden iliskili
olan bu meselelere bagli bir platform olusturarak politik olani1 dolayimlamakta ve
elestirel bir sdylem gelistirmektedir. Bu durum ise miizisyenin toplumsal kodlama
modeli kullanmasina bagli olarak agiklanabilir. Miizisyen, toplumsal ve politik olani
miizik i¢inde diger bir ifade ile sarki i¢inde isleyerek kodlamaktadir. Bu agidan miizikal
kodun agimlanmas: ile birlikte, ilgili toplumdaki iktidar iligkileri basta olmak {izere,

politik olanla iligkili olarak pek ¢ok sey sdylenebilir.

Miizigin politik olarak dolayimladig ilk unsur siiphesiz ki iktidardir. Miizik, bugiin
oldugu gibi tarihin hemen her doneminde muktedirin konumuna bitisik olarak da
hareket etmis ve muktedir olanin konumunu korumak i¢in sdylem gelistirmistir. Bu
acidan miizigin, mitler doneminde mitin alanini kutsayan, dinler doneminde dinleri ve
ibadetleri gelistiren ve yiicelten ve de ideolojiler doneminde ideoloji ve piyasanin
konumunu pekistiren bir sdylem gelistirdiginden bahsedilebilir. Ozellikle kayit
teknolojisinin gelismesi ile beraber ise miizigin, piyasa ve liberal kapitalizmi 6nceleyen

bir yerde konumlandig ileri stiriilebilir.

Miizik iktidarin yam sira iktidara muhalif bir alan olarak da tanimlanabilir. Muktedirin
karsisinda durabilmek i¢in bugiin oldugu gibi tarihin hemen her doneminde miizik ve
sarkilar ile iktidara karsi sdylem gelistirilmis ve bu eylemlerin bir ¢ogunda basarili
olunmustur. Makro iktidar dengelerinin yaninda miizik, mikro iktidar dengelerini de
degistiren bir enstriiman olarak nitelendirilebilir. Nitekim Amerika’da siyahilerin

aleyhine olan iktidar iligkilerinin Blues ile baslayan ve rap / hip hop miizikal formlarina
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kadar gelen miizikal formlar araciligiyla degistirildigi ifade edilmektedir. Bununla
birlikte modern donemde siyasal davranisin yoniinii degistirmeye ve belirlemeye

yonelik eylemlerde bile miizigin siirekli kullanildig1 bilinmektedir.

Miizik siyasal davranisi yonlendirmede etkilidir. Ciinkii bir sarkiy1 dinlemek ya da
dinlemeyi reddetmek politik bir davranisa isaret etmektedir. Bu a¢idan miizigin bazen
bir enstriimanla, bir miizikal formla ya da bir sarki ile miizikal bir hayali cemaat
yarattigindan bahsedilebilir. Modern devrimlerden sonra miizigin cemaat olusturucu bu
etkisi biitiin toplumlarin 6nderlerince kullanilmistir. Cin’de “Guyoue” olarak ortaya
cikan bu arayis, Tiirkiye’de Atatiirk’iin ulusal miizik yaratma c¢abalarindan ve Tiirk
Besleri’nin, Musiki Muallim Mektebi’nin uygulamalarindan ve de Zeki Ongdr’iin

ifadelerinden agik¢a anlagilmaktadir.

Bir sarkiyi, bir enstriimani ya da bir miizikal formu dinlemek miiziko-linguistik bir
cemaate aidiyeti gostermektedir. Bu baglamda miizigin cemaat olusturucu etkisi sadece
hayali cemaatler olarak uluslar ekseninde degil, cinsiyet, etnik kdken, alt kiiltiir ve diger
pek cok aidiyet bagi ekseninde de ortaya ¢cikmaktadir. Bu durum ise miizigin kimlige bir
anahtar rolii oynamasina baglanabilir. Miizik, onu dinleyene bir kimlik atfettigi gibi onu
dinlemeyi reddedene de bir kimlik atfetmektedir. Bu durum bir devlet yapilanmas: i¢in
de gecerlidir. Bir devlet yapilanmasinin icra edilmesine ve dinlenmesine izin verdigi ve
izin vermedigi (sansiirledigi/yasakladigi) miizikal formlar, sarkilar ve enstriimanlar
tizerinden ilgili devlet yapilanmasinin rejim kimligi hakkinda da pek cok sey
sOylenebilir. Buradan hareketle bir devlet yonetiminin demokrasiye yakinligi ya da
uzakligl, sansiirledigi miizikal alanlar iizerinden okunabilecegi gibi, sansiirledigi

miizikal alanlarin miizikal soylemleri lizerinden de okunabilir.

Politik olanin izin verdigi ve vermedigi miizikal formlar, enstriimanlar ve sarkilar
tizerinden gidildiginde otoritenin demokrasi ile olan iligskisine dair pek cok sey dile
getirilebilir. Bu baglamda demokrasi eksikliginden dogan toplumsal hareketlerle de
miizigin yogun bir iligki i¢cinde oldugundan bahsedilebilir. Bu duruma verilecek en iyi
ormek ise Berlin Duvarr’'nin yikilmasinda rock miizikal formunun ve rock
miizisyenlerinin etkisidir. Berlin Duvarr’nin rock miizigi ve miizisyenlerince
asindirildigi ve heniiz duvar yikilmadan rock miiziginin bu suni smir1 astigi ifade

edilmektedir.

193



Miizigin politik olarak dolayimladigi en onemli unsur, bir toplumdaki otekilere ses
vermesi diger bir ifade ile “Otekinin sesi” olarak bir miizikal formun tezahiiridiir.
Otekinin sesi olarak bir miizikal formun, enstriimanin ya da sarkinin tezahiirii, 6zellikle
modern donemde herhangi bir niteliginden dolay1 6tekilestirilmis bir grubun bir sarki ile
oteki olma halini disa vurmasidir. Otekinin sesi olarak bir miizikal formun tezahiirii,
ilgili miizikal formun giiriiltii olarak etiketlenmesini ve de sansiirlenmesini beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda bir toplumda sansiirlenen miizikal formlar, enstriimanlar ve
sarkilar, miizikal Gtekilestirmenin dogusuna isaret etmektedir. Bu agidan Amerika’da
Blues’un, Jamaika’da Reggae’nin, Ingiltere’de U2 Grubu’nun icra ettigi miizigin ve
nihayetinde Tirkiye’de arabesk, sanat, 6zgiin ve Kiirt miizigi sansiiriiniin miizikal bir
Otekiye isaret ettiginden bahsedilebilir. Miizikal 6tekilestirilmenin siirdiiriilmesi ise yine
politik olan tarafindan ilgili miizikal formlara ve enstriimanlara “giiriilti” isimleri
verilmesi ile yapilmaktadir. Bu agidan Tiirkiye’de Osmanli (Divan) Miizigine (bugiin
Tiirk sanat miizigi olarak bilinen miizige) Bizans aksiyonu isminin verilmesi, arabesk
miizige dolmus miizigi isminin verilmesi ve Kiirt miizigine 6zellikle Kiirt dili izerinden
“Kart Kurt” sesleri ve “boliicii” miizik isimlerinin verilmesi burada ifade edilmek

istenen durumu 6zetlemektedir.

Miizikal otekilestirme meselesi diger bir ifade ile miizik ve giirtiltii arasindaki girift
iligki Turkiye 6rneginde analiz edildiginde Tiirk devriminden 6nce ve Tiirk devriminden
sonra olarak iki baslik altinda bu durum incelenmelidir. Clinkii Cumhuriyet’ten 6nce
Osmanli doneminde biitlin miizikal formlarin ve enstriimanlarin Gzgiirce icra
edildiginden ve dinlenmelerinin Oniinde herhangi bir engelin olmadigindan

bahsedilebilir.

Osmanl1 Imparatorlugu déneminde genel olarak dért farkli miizikal formun varligindan
s0z edilmektedir. Bunlar; Saray (Divan) miizigi, Mehter (Asker) miizigi, Tekke (Cami)
miizigi ve Halk (Koy / Tasra) miizigi olarak siralanmaktadir. Bu miizikal formlarin
kendi i¢inde mikro bigimleri oldugu gibi, bu miizikal formlara isaret eden enstriimanlar
da vardir. Ornegin “kanun” direk olarak saray miizigine isaret ederken, “kds” ve
“zurna” mehter miizigine isaret etmekte, “def” ve “kudim” tekke miizigine isaret
etmektedir. Son olarak “bilur”, “tenbur” ve “arbani” halk miizigi i¢inde Kiirt bolgesine

ve Kiirtlere isaret ederken, “tulum” halk miizigi i¢inde Karadeniz bolgesine ve Lazlara
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isaret etmektedir. Bunlar gibi pek ¢ok enstriimandan ve miizikal formdan bahsedilebilir.
Bu acgidan Osmanli Imparatorlugu’nda bélgesel olarak bu enstriimanlarin {iretiminin,
icrasinin ve de dinlenmesinin 6niinde bir engelin olmadig ileri siirtilebilir. Ancak bu

durum, Cumhuriyet ile beraber tam olarak degismistir.

Cumhuriyet’in ilani ile birlikte ulus devlet diisiincesi etrafinda sekillendirilen miizikal
alan, miizikal hayali cemaat olarak Tiirkliigiin olusturulmasi i¢in yogun bir sekilde
kullanilmustir. Oncelikle radyolardan ve devletin resmi belgelerinden Osmanli’ya dair
gecmisin bir biitlin olarak reddi, hemen akabinde azinlik ya da alt kiiltiirlerin bir biitiin
olarak reddini beraberinde getirmistir. Kendi donemi iginde bakildiginda ulus devlet
olusturmak i¢in gerekli goriilebilecek olan bu eylemler, bugiiniin gozliigiinden
bakildiginda “giiriiltii”’lestirilen miizikal form ve enstriimanlarla belirli toplumsal
gruplarin ikincil bir toplumsal konuma siirtiklendiklerini diger bir ifade ile bu toplumsal
gruplarin  miizikal o&tekilestirmenin nesnesi olduklarim1  gdstermektedir. Nitekim
Osmanli’dan 6nce toplumsal olarak cok sesli ancak miizikal olarak tek sesli olan
miizikal alan, Cumhuriyet’ten sonra toplumsal olarak tek sesli ancak miizikal olarak ¢ok

sesli bir alana dogru doniistlirtilmiistiir.

Cumbhuriyet sonrast donemde Atatiirk’iin sdylemlerinden de anlasildigi gibi, bir Tiirk
ulusu olusturmak i¢in miizikal alan yogun bir sekilde kullanilmistir. Ulusal miizik ingas1
icin her yola bagvurulmus Avrupa’dan miizikologlar getirtilmis ve onlara ulusal bir
Tiirk musikisi insa etmek i¢in belirli programlar hazirlattinlmistir. Biitiin bu
uygulamalar sirasinda ise bu cografyaya ait olan ve antropolojik olarak bu cografyaya
isaret eden miizikal formlar, enstriimanlar ve sarkilar hep birden G&tekilestirilmisler,

diger bir ifade ile giiriiltiilestirilmislerdir.

Tiirkiye’de miizikal alanda giiriiltii olarak etiketlenen ilk miizikal form ve enstriimanlar,
Osmanli divan miizigine ait olan miizikal form ve enstriimanlardir. Cumbhuriyetle
birlikte Tiirk Ocaklari, Halkevleri ve Koy Enstitiileri gibi yeni agilan egitim
kurumlarinda Osmanli miizigine ve halk miizigine ait olan enstriimanlarin miizik
icralarina eslik etmesine bile izin verilmedigi goriilmektedir. Cumhuriyet’ten sonra
kurulan Musiki Muallim Mektebi’nde ise uzun bir donem bir Dogu ezgisini icra etmek,

okuldan atilmak anlamina gelmistir.
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1923’ten sonra yaklasik bir elli (50) yi1l Osmanli gegmisine ait miizikal formlarin icrasi
ve dinlenmesi kimi zaman yasakli olmus kimi zaman ise “meyhane miizigi” gibi
kavramsallastirilmalarla  giiriiltiilestirilmislerdir. ~ Cumhuriyet’in  giirtiltiilestirdigi
miizikal formlardan baska biri ise Kiirt miizigidir. Kiirt miizigi Cumhuriyet ile beraber

Kiirt dilinin varlik alanindan silinmesi ile beraber giiriiltiilestirilmistir.

Kirtler Cumhuriyet’in Tiirklestirme programlarina dahil olsalar da Kiirt varligi, dili ve
miizigi iizerindeki sansiir 1991 yilina kadar stirmiistiir. Kiirtlerin miizikal alanda inkari,
Kiirtce sarki sdylemenin ve Kiirtce bir kaset bulundurmanin ceza-i miieyyide dogurmasi
gibi uygulamalar genel olarak goze ¢arpan unsurlardandir. Kiirtlerin i¢inde bulunduklari
bu durum, Ozal ile beraber degismistir. Ozal’n “Benim babaannem hi¢ Tiirkce
konusmamis bir Kiirt’tiir” ifadesini dile getirmesi ve 1991 yilinda 2932 sayili “Tiirkce
Disindaki Diger Dillerin Kullanimi Hakkindaki Kanunu” yiirtirliiliikten kaldirmasi Kiirt
dili ve de Kiirtce miizik iizerindeki engelleri kaldirmistir. Ancak toplumsal alginin
Kiirtgeye dair olumsuz tavr1 Tiirkiye’de Kiirtce miizigin icrasin1 2000’1 yillara kadar

engellemistir.

2000’11 yillara kadar Kiirtce dili ve Kiirt miiziginin {izerindeki sansiir ve Kiirtce miizigin
icrasmin ve de dinlenmesinin oniindeki engel, miizikal 6teki olarak Kiirt miizigine isaret
etmektedir. Kiirt miizigi iizerindeki bu sansiir, Kiirt dilinin ve Kiirt miiziginin
kavramsallastirilmalart ile devam ettirilmis ve Kiirt miiziginin miizikal alandaki
otekiligi bu sayede siirdiiriilmiistiir. Kiirt dilinin “Kart Kurt” sesleri ile isimlendirilmesi
ve Kiirt miziginin “boliici miizik” olarak tanimlanmasi, miizikal Otekilestirmeyi
toplumsal alanda mesrulagtirmigtir. Bu durum Kiirt dili ve miiziginin sansiirlenmesi
tizerinden okundugu kadar, Kiirt miiziginin miizikal kodu agimlandiginda da agik bir

sekilde goriilmektedir.

Kiirt miiziginin miizikal kodu agimlandiginda -Kiirt miiziginin miizikal sdylemleri
incelendiginde- Kiirtlerin toplumsal ve miizikal 6teki olma halleri net bir sekilde
anlasilmaktadir. Bu agidan Sivan Perwer basta olmak tizere, Ciwan Haco, Rezan Bedil
ve Beytocan gibi sanat¢ilarin sarkilarina bakildiginda bu durum acik bir sekilde
gozlemlenmektedir. Diger taraftan Tiirkiye’de Kiirt dilinin yasakli olmasi nedeniyle
Kiirt miiziginin bir donem arabesk ve bir donem de 6zgiin miizik i¢inde ifade mekani

buldugundan bahsedilebilir. Bu baglamda arabesk miizik iginde &zellikle Ibrahim
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Tatlises’in ve 6zgiin miizik i¢inde Ahmet Kaya’nin miizikal sdylemlerine bakildiginda
da bu durum net bir sekilde goriilmektedir. Brader isimli sanat¢inin “Em Ji Insanin”-Biz
de Insamz- isimli sarkisindan, ibrahim Tatlises’in “Ben Insan Degil miyim” isimli
sarkisindan ve Ahmet Kaya’nin “Sen Insansin” isimli sarkisindan anlasilacag: iizere, bu
sarkilarda temel olarak insani bir ayrimcilifa ve Kiirtlere uygulanan otekilestirilme

uygulamalarina isaret edildigi ileri siiriilebilir.

Bu c¢alisma icin incelenen ve Kiirt dili icra edilen sarkilara bakildiginda “azad”-
Ozgiirlik-, “esitlik”, “zincir”, “esaret” ve “kolelik” gibi metaforlarin miizikal sdylemlere
acik bir hakimiyetinden bahsedilebilir. Bu baglamda Kiirt miiziginin miizikal kodu
acimlandiginda 6zellikle kiiltiirel 6znelik ve kiiltiirel mekan olarak Kiirtlere isaret eden
metafor ve deyimlerin de yogunlukta olduklar1 ifade edilmelidir. Diger taraftan Kiirt
miizigi merkezinde Sivan Perwer, Ciwan Haco ve Ahmet Kaya’nin Tiirkiye’deki
Kiirtlerin i¢inde bulunmus olduklari sorunlari tartismaya agtiklarindan bahsedilebilir.
Buradan hareketle Sivan Perwer ve Ciwan Haco gibi sanatcilarin Tirkiye’deki Kiirt
meselesini diasporada tartigmaya actiklar1 sdylenebilir. Diger taraftan Ahmet Kaya’nin

ozellikle “Catal Olay1” ile beraber genelde Kiirt meselesini 6zelde ise Kiirt miizigi

tizerindeki sansiir meselesini Tiirkiye sinirlar1 iginde tartismaya agtigindan soz

edilebilir.

Sivan Perwer, Ciwan Haco ve Ahmet Kaya 6zelinde ve Kiirt dilinde miizik icra eden
biitiin sanat¢ilar genelinde, miizigin Tirkiye’deki Kiirt hareketinde onemli bir yer
tuttugu ifade edilebilir. Diger bir deyisle Tiirkiye’de Kiirt 6znelliginin ve kimliginin
taninmasinda bu sanat¢ilarin ve miizigin etkisi gérmezden gelinemez. Bunun yaninda
iktidarin paylagilmas: baglaminda da bu sanat¢ilarin biiylik etkilerinin oldugu ileri
siiriilebilir. Son olarak bu sanat¢ilarin Tiirkiye’de uzun donem “giiriilti” olarak
nitelenen Kiirt varligin1 — dilini ve de miizigini “bestelediklerinden” diger bir ifade ile

taninabilir kildiklarindan bahsedilebilir.

Bir sarki, toplumsal bir problemin altin1 ¢izebilir. Bir sarki, toplumsal bir probleme
bagli bir platform insa ederek elestirel bir diizlem olusturabilir. Bir sarki, toplumsal bir
problemin ¢oziimiine isaret edebilir. Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi miizikal bir
eser, ¢iktig1 toplumla ilgili biiyiik bir bilgi icermektedir. Bu agidan bir azinlik ya da alt

kiltiiriin sesine kulak vermek, toplumsal alandaki catismayi Onleyebilir. Miizik ve
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giiriiltii diyalektiginden bakildiginda, 6znel bir reaksiyonla, bir ses ya da ses toplulugu
(bir sarki, bir enstriiman ya da bir miizikal form) direk olarak giiriiltii olarak
etiketlenebilir. Ancak gercek bir demokraside bir sesin ya da ses toplulugunun miizik ya
da miizikal form olarak degerlendirilebilmesi igin ilgili sesin tarihi ve Kkiiltiirel

temellerinin incelenmesi gerekmektedir.

Bir toplumda giiriiltiiniin varlig1 ile demokrasinin varligi ters orantilidir. Diger bir ifade
ile bir toplumda giiriilti olarak degerlendirilen sesler cogaldiginda, demokrasi
kapasitesinin azalacagi sdylenebilir. Nitekim demokrasi ideal bir yonetim bi¢imi olarak
tanimlanirsa; her sesin  mesru  gorildigli bir ortamda miizikal alanin
demokratiklestirilmesi  sayesinde bir toplumda ideal demokrasi diizleminin
olusturulabilecegi ifade edilebilir. Bu agidan giiriiltii ve miizik arasindaki sinirlarin
politik olan yerine, kiiltiirel degerler tarafindan belirlenmesi, bir toplumdaki demokrasi
citasinin yiikseltilmesini beraberinde getirebilir. En nihayetinde Gtekinin sesi olarak
Kiirt miiziginin “giiriilti” olarak etiketlenmesi yerine Kiirt miiziginin sdylemsel ve
notasyonal olarak incelenmesi, Kiirtler ve Kiirtleri temsil ettigi iddiasi ile ortaya ¢ikan
(sivil-siyasal-askeri) orgiitler ile Tirkiye’nin iginde bulunmus oldugu sorunlarin

¢Oziimiinde daha etkili olabilir.
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