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ONSOZ
Cocuk, toplumlarin en masum ve en temel yap1 taglarindan biridir. Cocukluk donemi,
insanin gelisim siireglerine bakildiginda en fazla 6nem teskil eden bir siireci
kapsamaktadir. Boylesine onemli olan bir donemin verimli ge¢mesini saglayici
etkenlerden biri de Kitaptir, edebiyattir. Cocuk edebiyati kavrami bu 6nemden
dogmustur ve ¢ocuklugun yazili edebiyatinin ii¢ yiiz yillik bir gegmisi vardir. “Cocuk
edebiyati” bir isim tamlamasidir. Tiirkcede tamlamalarda Onemli unsur ise
tamlanandir. Cocuk edebiyati kavramanin tamlanani “edebiyat”tir. Bu nedenle ¢ocuk
edebiyati her seyden evvel edebi degeri olan eserleri kapsamaktadir. Toplumlarin
insasinda 6nemli yeri olan g¢ocuklarin da edebiyatin i¢inden kendi diinyalarina
yonelik eserleri se¢cmesi ve bu eserlerle Tiirk¢cenin zenginligini kesfetmeleri
gerekmektedir. Cocuklarinda edebiyattan en iist diizeyde yararlanmalarini saglamak
amacini tastyan ¢ocuk edebiyati yazarlari bu yonden biiyiikk sorumluluk iistlenir.
Cocuklar i¢in yazan, giiniimiiz diinyasinin ¢ocuklarini hikayelerine tasiyan, hayata
onlarin goziinden bakmay1 basarabilen yazarlardan Behi¢ Ak’in eserleri bu amagla
incelenmistir. Mimar, karikatiirist ve yazar olan Ak, ¢ok yonlii kisiligi nedeni ile
farkli bilim dallar1 agisindan da 6nem arz eden bir sahsiyettir. Ancak Tiirk¢e Egitimi
arastirmacilar1 tarafindan eserleri ilk kez bu calisma ile ele alinmistir. Behic Ak’in
cocuk hikayelerinin ¢cocuk edebiyatinin temel 6geleri agisindan incelenmesi amaciyla
hazirlanmis bu tez bes boliimden olusmaktadir. Tezin birinci boliimii olan “Giris”te,
tezin amacina, problem ve alt problemlerine, smirliliklarina yer verilmistir. Ikinci
boliimde ¢ocuk edebiyatinin kuramsal gercevesine yer verilmis bu amagla literatiir
taramast yapilmustir. Ugiincii boliimde ise, arastirmanin modeli, yontem bilgisi,
arastirmanin evren ve orneklemi, verilerin toplanma ve ¢dziimlenme siirecine iligkin
bilgilere yerilmistir. Dérdiincii boliimde ise, Behi¢ Ak’m “Giiliimseten Oykiiler”
dizisinin ¢ocuk edebiyatinin temel oOgeleri acisindan incelenmesi ve c¢ocuk
edebiyatinin ilkelerine olan uygunluguna ait elde edilen bulgu ve yorumlar yer
almistir. Bulgular ve yorumlar dogrultusunda belirlenen konularda sonug ve dneriler
adiyla tezin besinci boliimiinii olusturmaktadir. Lisans yillarimdaki derslerinde bana
edebiyat zevki asilayan ve cocuk edebiyati alanina beni yonlendiren, bu g¢alisma

konusunun belirlenmesi, tamamlanmasi siirecinde ve tezin her asamasinda
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OZET

BEHIC AK’IN COCUK HiKAYELERINIiN COCUK EDEBiYATININ
TEMEL OGELERI ACISINDAN INCELENMESI

Karadeniz, Emine

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk¢e ve Sosyal Bilimler Egitimi Anabilim Dali, Tiirkge
Egitimi Bilim Dali

Damgman: Dr. Ogr. Uyesi Mehmet OZDEMIR
Ocak, 2019. xv+235 Sayfa.

Bu aragtirmada Behi¢ Ak’in c¢ocuk hikayeleri, ¢cocuk edebiyatinin temel Ogeleri
acisindan incelenerek, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlulugu
arastirilmistir. Aragtirma, “Behi¢c Ak’in Cocuk Hikayelerinin Tasarim ve Resim
Bakimindan Incelenmesi” ve “Behi¢ Ak’in Cocuk Hikayelerinin Igerik/ Kurgusal
Cercevesinin Cocuk Edebiyatinin Temel Ogeleri Agisindan Incelenmesi”
basliklarinda yapilmistir. “Behi¢ Ak’in Cocuk Hikayelerinin Tasarim ve Resim
Bakimindan Incelenmesi” basliginda Tacettin Simsek’in editérliigiindeki “Kuramdan
Uygulamaya Cocuk Edebiyati El Kitab1” adli kitapta Halit Karatay’in belirledigi
sekiz soruya cevap aranmistir. Resimlerin estetik degerlendirmelerinde bu alandaki
uzmanlarla isbirligine gidilmistir. “Behic Ak’in Cocuk Hikayelerinin Igerik/
Kurgusal Cercevesinin Cocuk Edebiyatinin Temel Ogeleri Agisindan Incelenmesi”
basligi, konu kurgu/kurulum, tema, kahramanlar/karakterler, cocuga gorelik, ileti ve
degerler, cevre, dil ve anlatim alt basliklarina ayrilarak incelenmistir. Kitaplarda yer
alan bazi sozciik ve sozciik Obekleri, kaliplagsmis sozler 6grencilerin diizeylerinin
tizerinde oldugu diisiiniilmiistiir. Bunu saptamak amaciyla belirtilen Orneklem
lizerinde “anket” calismasi yapilmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak
dokiiman incelemesine, ankete ve gozleme basvurulmustur. Elde edilen veriler

betimsel analiz yontemi ile yorumlanmastir.

(13

Bu c¢alismada Behi¢ Ak’in “ Giiliimseten Ovykiiler” dizisindeki on hikaye kitabi
incelenmistir. Calisma materyallerini Behic Ak’m “ Giiliimseten Oykiiler”
dizisindeki ¢cocuk hikayeleri olusturmaktadir. Arastirmanin verileri literatiir taramast,
dokiiman analizi, gézlem ve anket yontem ve teknikleriyle elde edilmistir. Aragtirma

basinda, literatlir taramasi yapilmis, ¢ocuk edebiyati ve Tiirk¢e egitimi ile ilgili
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kaynaklar taranmistir. Bu caligmalarin ardindan, Behi¢ Ak’in ¢ocuk hikayeleri ele

alinarak ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlulugu incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, edebiyat, ¢ocuk edebiyati, Tiirk¢e egitimi, Behi¢ Ak,
cocuk hikayeleri.



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE CHILDREN’S STORIES OF BEHIC AK AS THE
MAIN ELEMENTS OF CHILD LITERATURE

Karadeniz, Emine

Master Thesis, Turkish and Social Sciences Education, Turkish Language Teaching
Supervisor: Dr. Lecturer. Member Mehmet OZDEMIR

January, 2019. xv+235 Page.

In this study, Behi¢ Ak's children's stories were examined in terms of the basic
elements of children's literature and their accordance with the basic principles of
children’s literature. The research has been carried out “in the examination of Behic
Ak's Children's Stories in Terms of Design and Painting” and *“ Behic Ak's Children's
Stories in Content / Fictional Framework of Children's Stories in terms of Basic
Elements of Children's Literature.“In the title of “examination of Behic Ak's
Children's Stories” was looking for replies of the 8 questions which were defined
under the book of Tacettin Simsek’s “Kuramdan Uygulamaya Cocuk Edebiyat1 El
Kitab1”. Cooperation was made with the experts in this field in the aesthetic
evaluations of the paintings. The title of “in the examination of Behic Ak's Children's
Stories in Terms of Design and Painting” was examined by seperately under subject
fiction / editing, theme, heroes / characters, inthe perspective of children, dialog and
values, environment, language and expression. Some words and phrases in the books
and proverbs were assumed to be above the students' levels. In order to determine
this, a “survey study was performed on the sample. In the study, document analysis,
survey and observation were used as data collection tool. The data were interpreted
by descriptive analysis method. The data were interpreted by descriptive analysis
method. In this study, ten story books of Behi¢ Ak's “Giiliimseten Oykiiler” series
are examined. The study material is composed of children's stories in Behi¢c Ak's
“Giiliimseten Oykiiler”. The data of the study were obtained by literature review,
document analysis, observation and survey methods and techniques. At the
beginning of the research, literature search was made and resources related to
children's literature and Turkish education were scanned. Following these studies,
Behi¢ Ak's children's stories were dealt with and the compatibility with the basic

principles of children's literature was examined.



Keywords: Children, literature, children's literature, Turkish education, Behi¢ Ak,
children's stories.
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BOLUM |

GIRIS

1.1 PROBLEM VE AMAC

Bu calismanin temel problem ciimlesi sudur: "Behi¢ Ak’ in ¢ocuk hikayeleri, ¢cocuk
edebiyatinin temel ilkeleri acisindan nasil bir 6zellik gostermektedir?" Bu ¢alismanin
amact; "Behi¢ Ak’in ¢ocuk hikayelerinin ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleri agisindan
incelenmesidir". Calismada; Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplari ¢ocuk edebiyatinin temel
niteliklerini teskil eden dis yap1 oOzellikleri ve igyap1 Ozellikleri bakimindan

incelenecektir.

1.2 ALT PROBLEMLER

1. Behi¢ Ak’in cocuk kitaplar1 tasarim ve resim oOzellikleri bakimindan cocuk
edebiyatinin temel ilkelerine uygun 6zellikler tasimakta midir?

2. Behic Ak’in ¢ocuk kitaplar1 konu-kurgu ozellikleri bakimindan c¢ocuk
edebiyatinin temel ilkelerine uygun 6zellikler tasimakta midir?

3. Behi¢ Ak’1n ¢ocuk kitaplar1 tema 6zellikleri bakimindan ¢ocuk edebiyatinin temel
ilkelerine uygun ozellikler tasimakta midir?

4. Behic Ak’ cocuk kitaplar1 tasidigi iletiler (degerler) bakimindan ¢ocuk
edebiyatinin temel ilkelerine uygun 6zellikler tasimakta midir?

5. Behi¢ Ak’in cocuk kitaplarinda yer alan karakterler ¢ocuk edebiyatinin temel
ilkelerine uygun ozellikler tasimakta midir?

6. Behic Ak’mn cocuk kitaplarinda yer alan dil ve anlatim ozellikleri cocuk
edebiyatinin temel ilkelerine uygun 6zellikler tasimakta midir?

7. Behi¢ Ak’1n ¢ocuk kitaplarinda yer alan ¢evre 6zellikleri ¢ocuk edebiyatinin temel

ilkelerine uygun ozellikler tasimakta midir?



8. Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplar1 ¢ocuga gorelik agisindan ¢ocuk edebiyatinin temel

ilkelerine uygun 6zellikler tasimakta midir?

1.3 ONEM

Cocuklarin, edebiyatin nitelikli eserleriyle karsilasmasi son derece dnemlidir. Kiigiik
yaslarda edinilmesi beklenen okuma kiiltiirinli, ancak nitelikli ¢ocuk kitaplar
destekleyebilir. Cocuklarin ilgilerine, hayal diinyalarina hitap edebilen eserler, cocuk
edebiyati alaninin verileri olusturmaktadir. Cocuk gercekligini yakalamayi basaran
Behi¢ Ak, bu alana katki saglayan onemli yazarlardandir. Alanyazin taramasi
sonucunda; ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Behi¢ Ak’ 1n oyunlar, tiyatrallik, dogaci zeka
ve kara mizah bakimindan lisansiistii arastirmacilari tarafindan incelenmistir. Ilgili
arastirmalarda, Behi¢ Ak’1n ya tek bir eseri ya da belirlenen tema sinirliliginda belli
eserleri incelemeye tabi tutulmustur. Bu durum, Behi¢ Ak’in eserlerini disiplinler
arasi ¢aligmalara uygun oldugunu bize gostermektedir. Ancak, tarafimizdan yapilan
incelemenin 6zglin yani; daha Once arastirmacilar tarafindan, 6zellikle Tiirkce
Egitimi arastirmacilar tarafindan irdelenmeyen “Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarmin
cocuk edebiyatinin temel ilkeleri acisindan incelenmesi’dir. Calismamizda; Behig
Ak’m cocuk kitaplar1 ¢ocuk edebiyatinin temel niteliklerini teskil eden dis yapi
ozellikleri ve icyapr ozellikleri bakimindan incelenerek alanyazina somut katki
yapilmas1 hedeflenmistir. Tiirk¢e Egitimi alaninda ilk kez incelenmesi bakimindan

onemlidir.

1.4 SINIRLILIKLAR

Bu calisma, Behi¢c Ak’in ¢ocuklara hitap eden eserleri i¢inden secilen 10 hikaye
kitabimn ( Giiliimseten Oykiiler dizisi) c¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleri

cergevesinde incelenmesiyle sinirlidir.



1.5 SIMGELER VE KISALTMALAR

Akt: Aktaran

C: Cilt

AGSB: Alaaddin’in Geveze Su Borulari
AT: Akvaryumdaki Tiyatro

BK: Buzdolabindaki Kopek

Gal. TM: Galata’nin Tembel Martisi
GTM: Gegmise Tirmanan Merdiven
GBTEA: Giinesi Bile Tamir Eden Adam
HiK: Havva ile Kaplumbaga

KKM: Kedilerin Kaybolma Mevsimi
PKO: Pat Karikatiir Okulu

VSC: Vapurlar Seven Cocuk

MEB: Milli Egitim Bakanlig1

TDK: Tiirk Dil Kurumu

s. Sayfa

%0: Yizde



BOLUM II

ARASTIRMANIN KURAMSAL CERCEVESI ILE ILGILI
ARASTIRMALAR

2.1 ARASTIRMANIN KURAMSAL CERCEVESI

2.1.1 Edebiyat ve Cocuk Edebiyati

Edebiyati ister sanat ister bilim olarak kabul edelim, edebiyat tarihi bir biitlin olarak
degerlendirildiginde; yetiskinlere yonelik birgok eser yazilmigken, dogrudan
cocuklara yonelik olarak yazilmis olan eserlerin sayica az oldugunu goriiriiz. Diinya
edebiyatinda ve Tiirk edebiyatinda ¢ocugu bagimsiz bir birey olarak kabul edip onun
duyussal ve biligsel bakimdan gelismesini, cesitli bilgi ve becerileri edinmesini
amaglayan eserlerin yazilmasi, yaklasik iki yilizyillik bir donemi kapsamaktadir.
Edebiyat ve cocuk edebiyati iligkisine girmeden Once ‘“gocuk” ve “cocukluk”
kavramlarin1 tanimlamanin yararli olacagimi diislinliyoruz. “Cocuk” kavrami TDK,
Giincel Tiirkge Sozlik’te soyle tanimlanmistir: “Kiiglik yastaki erkek veya kiz”

(WEBL, 2018).

Yal¢in ve Aytas’in cocuk tanimi sdyledir: “Genellikle, bedensel ve zihinsel gelisim
bakimindan insanoglunun 0-16 yas grubuna ¢ocuk denildigi bilinmektedir... Cocuk,
iki yasindan ergenlik ¢agina kadar biiylime donemi i¢inde bulunan insan yavrusu;
heniiz ergenlik donemine erismemis kiz ve erkektir” (Yal¢in ve Aytas, 2016:13).
Mustafa Ruhi Sirin ise, cocuk kavramini ilgi ¢ekici bir sekilde tanimlamistir: “Cocuk
tanimsiz bir varlik. Ya da bir¢ok tanimi var. Hatta sayisiz insanoglunun dogan ilk
yavrusu. Bebeklikten ilk genglik ¢agina kadar gecen siire¢. Allah’in armagan ettigi
en nadide armagan. Hukuk bakimindan masum. Psikolojik yonden zengin bir diinya.
Sanatin cenneti. Edebiyatin en duyarlikli temasi. Yani g¢ocuk ihtisam demek,

blytiklik demek.” (Sirin,1993:41). Haluk Yavuzer, ¢ocukluk déneminin siirlarini



sOyle belirlemistir: “Cocukluk, bireyin dogum giiniinden baslayarak, ergenlik
evresine kadar siiregelen gelisim donemidir” (Yavuzer, 2018:15). Ancak, bu
sinirlamalarin her zaman ve her cocuk ic¢in gegerli oldugunu sdylemek miimkiin
degildir. Toplumdan topluma, kiiltirden kiltiire c¢esitli farkliliklarin olacagi
muhakkaktir. Nitekim, cocuk, hem sosyal hem psikolojik yonii olan bir varliktir. Bu
hususa dikkat ¢ceken Necdet Neydim, “cocukluk” kavraminin sosyal ve psikolojik
boyutuyla 16. ylizyilda ortaya konuldugunu, yani ¢ocukluk kavraminin Ronesans
hareketiyle birlikte dogdugunu belirtmistir (Neydim, 2003:10-11). Hatta, Orta Cag
bilimleri uzmani1 olan James A. Shultz, Avrupa cografyasinda c¢ocuklarin antik
cagdan 18. ylizyila kadar devam eden yaklasik 2000 y1l boyunca, “eksik yetiskinler”
olarak degerlendirildigini ifade etmistir (Sirin, 2007:28). Cocukluk kavrami, 18.
yiizyilda yalnizca Fransa ile sinirli kalmayip evrensel bir nitelik kazanir. Nitekim,
18. yiizyilda J.J. Rousseau’nun Emile (1762) adli eserinin yayimlanmasindan sonra
gocuga bakis acist degismistir. Rousseau, Emile adli eserinde, yetiskini yetiskin,
¢ocugu cocuk olarak degerlendirmek gerektigini, ¢cocugun da kendine 6zgli duyus ve
diisiiniis bicimleri oldugunu ileri slirmiistiir. Bu tez Rousseau’dan yiizyil sonra, 19.
yiizyilda 6nem kazanmistir. Cocuk kavrami, 20. Yiizyilin baslangicindan itibaren

bagimsiz bir alan olarak ele alinir.

“Edebiyat” kavrami TDK, Giincel Tiirk¢e Sozliikk’te soyle tanimlanmistir: “Olay,
duygu, diisiince ve hayallerin dil araciligiyla sozli veya yazili olarak

bicimlendirilmesi sanati, yazin (II)”.

(WEB2, 2018), goriildiigii gibi bu tanimda edebiyatin yeniden “bi¢imlendirilme” ve

“sanat” ozelligi one ¢ikarilmistir.

Stoodt vd., edebiyat1 egitimin merkezi olarak kabul eder ve edebiyat gerceklik
iliskisine deginir. Stoodt vd.’e gore: “Edebiyat okurun deneyimlerini ve bilgisini,
gelistirmesi ve zenginlestirmesi i¢in ona sunulan bir yansimadir. Hikayeler gergek
hayatin bir parcasidir. Zihinde hikayeler kurgulamak aslinda anlam iiretmenin en
temel yoludur. Dil ve edebiyat araciligiyla insanlar hafizalarini, anlama, anlatma ve
deneyimlerini paylagmayr Ogrenirler. Yazarlar, deneyimleri ve olaylari tutarl bir
mantik ve zaman Orgiisii iginde kurgulayip yansitirlar.” (Stoodt, Ampspaugh and
Hunt, 1996:4) Kibris, edebiyati soyle tanimlamistir: “Edebiyat, duygu, diisiince ve
diislerin yazili ve sozlii olarak anlattmidir” (Kibris, 2006:3). Sever’in, edebiyatin

“yaraticilik” ve “kurgu” yoniine dikkat cektigi tanimi da sdyledir: “Sanatg¢inin
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yasami anlamasina yonelik bir ¢aba; yasanilanlari, yasanacaklar1 sézciiklerle var
etmeye doniik estetik bir eylemdir.” (Sever, 2008:V). Kavcar, edebiyati soyle
tanimlamistir: ““... ¢aglar boyunca insanoglunun duydugu, diisiindiigii ve yaptig1 her
seyi en zengin ve en etkili bigimde ortaya koyan sanattir.” (Kavcar, 1999:4). Cetisli,
edebiyat kavramini oldukc¢a kapsayici bir sekilde ve onun “kurmaca” yonti ile “edebi
diline” isaret ederek su climlelerle tanimlamistir: “Edebiyat, itibarl bir diinya
ekseninde sekillendirilmis ¢ok c¢esitli yorumlara imkan veren ve nice beyin ve ruh
sancilarinin eseri olan bir muhteva; bu muhtevanin en giizel en etkili bi¢cimde
sunulmasin tstlenmis ve dil zevki imbiginden sabirla damitilarak elde edilmis bir
edebi dil; muhteva-dil ikilisinin ferdi ve orijinal kompozisyonundan tesekkiil etmis
bir yapi; bunlar ve bunlarin disindaki daha pek ¢ok unsurun birbirleriyle birlik ve
biitiinliik prensibi dahilindeki ¢ok yonlii iliskileri ve edebilik potasi icindeki
sentezinden meydana gelmis bir iislip cercevesinde tesekkiil etmis karmasik, ama
estetik bir terkiptir.” (Cetisli, 2008:73). Edebiyati, dar ve genis anlamiyla tanimlayan
Karahan ise, genel anlamda edebiyatin, kiiltiir odakli olarak biitiin yazili eserleri
kapsadigini; dar anlamda ise edebiyati, okuruna zevk ve heyecan veren, estetik
odakli olarak kaleme almman gilizel eserler diye nitelendirmektedir.

(Karahan,1998:XI)

Biitiin bu tanimlardan da anlasildig1 gibi edebiyat; kiiltiirii olusturan basat bir 6ge
olarak hem s6zlii ve yazil biitlin edebi eserleri hem de okuma kiiltiirii ¢cergevesinde
hedef kitlesi olan okuruna edebiyat zevki asilayan estetik nitelik tagiyan eserleri
kapsamaktadir. Demek ki, bir metnin edebi olabilmesi igin temel kriterler; edebilik
ve estetiktir. Edebi eserlerde kullanilan dil ve tislubun yaninda, metnin kurmaca bir
karakter tasimasi da oldukca dnemlidir. Edebiyat, hem giizel sanatlarin bir dali hem
de bagimsiz bir arastirma disiplinidir: Edebiyatbilim. Edebiyatbilim arastirmalart,
giinimiizde karsilastirmali bir anlayigsla yoluna devam ettirilmektedir. Ayrica,
edebiyat basta sosyoloji olmak iizere, tarih, din, pedagoji, teknoloji vb. bilim
alanlariyla disiplinler arasi bir nitelikle i¢ ice bir durum arz etmekte, hatta bu
disiplinleri -gerektigi kadar- okuruna yansitmaktadir. Ornegin; edebiyat-tarih
iliskisinde olmas1 gereken sinirhilik asilirsa mevcut eser tarihi roman degil, tarihi
belge niteligi kazanir. Bu durumda da, eserin tarih ilmini daha yakindan

ilgilendirdigi soylenebilir.



“Cocuk edebiyat1” kavraminin nasil ortaya ¢iktigr ve bu kavramin gelisim seyri
hakkinda birbirinden farkli goriisler ileri siiriilmiistiir. Cocuk edebiyati kavraminin
nasil ortaya ciktigi gibi bu kavramin varhigi da tartisgilmistir. Nitekim, “Cocuk
edebiyat1 var mi, yok mu; ya da olmali mi, yoksa olmamali mi1?” gibi sorularin
tartisildig bilinmektedir. Stoodt vd. cocuk edebiyatinin edebiyat ana akiminin bir
pargasi oldugunu dile getirmistir. Stoodt vd.’e gore; “Cocuk edebiyati da yetigkinlere
yonelik edebiyatta oldugu gibi, insanlarin acilarin, arzularimi vb. yansitirlar.
Cocuklar da tipki yetiskin bireyler edebiyat araciligiyla hayatin derinligini
ogrenmeye calisirlar” (Stoodt, Ampspaugh, Hunt, 2011:4). Tiirk edebiyatinda
alimlama estetigi iizerine incelemeler yapan Dilidiizgiin, Cocuk edebiyatinin ortaya
¢ikis nedenini “gocugun gergeklerinin, alimlama big¢iminin, diinyay1 alimlama ve
algilama biciminin yetiskinlerden ¢ok farkli olmasi”na baglamistir (Dilidiizgiin,
2007: 19). Dilidiizgiin, bu tartismalarin kdkeninde, ¢cocuk edebiyatinin zorla iiretilen
bir alan olarak gérmekten kaynaklandigini savunmakta ve ¢ocuk edebiyatinin basit
bir eglendirme ya da telkin araci olarak goérmeye, cocuk kitaplart altinda ¢ocugu
kiiglimseyen, ona g¢ocukca, diizeysiz lriinler sunan anlayisa kendisinin de karsi
oldugunu ortaya koymaktadir. Dilidiizgiin’{in belirttigi tizere, Cemal Siireya, Tomris
Uyar, Yasar Kemal gibi taninmis bazi yazarlar, ¢ocuk edebiyati ayrimini uygun
bulmayip bu duruma itiraz etmislerdir” (Dilidlizgtin, 2007: 20). Giilten Dayioglu,
“Cocuklar i¢in ayr1 bir edebiyat var midir?” sorusunu yadirgamig ve g¢ocuk
edebiyatinin, edebiyatin i¢inde ayri, bagimsiz bir yerinin oldugunu savunmustur
(Dayioglu, 1987:317). Seving Cokum da benzer bir goriisii dile getirmistir: “Zararl
fikir ve davranislarin yaygin hale gelmesi, yikict ideolojilerin ¢ocuk kitaplarina da
sigramasi, milli terbiye esasina dayali ¢alismalarin yapilmasmi zaruri kildi... Onu
korumanin, onu yalniz birakmamanin en giizel yolu, kafasii dogru ve giizel
kitaplarla beslemek, yolunu bunlarla aydinlatmaktir.” (Cokum, 1987:316). Ozellikle
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, ¢ocuk edebiyati alaninda &nemli gelismeler
yasanmustir. Cocuk ve genclik edebiyati ile ilgili yayimnlarin artmasi, acilan ¢ocuk
kitaplar1 sergi, fuar ve kongreleri bu alanin edebiyatin i¢inde ama bagimsiz bir alan
olarak nitelik kazanmasini saglamistir. Onceleri, “gocuga gore”, “cocuk igin” ve
“cocuk duyarliligi” seklinde adlandirilan kavram, daha sonra yeni anlamlar ve yeni
adlarla anilmaya basland1 (Yal¢in ve Aytas, 2012: 15). Mustafa Ruhi Sirin, “Cocuk
Edebiyati nedir?” sorusunu soyle cevaplamistir: “Cocuk Edebiyati, ¢ocuklarin

bliylime ve gelisimlerine, hayal, duygu, diisiince ve duyarliliklarina, zevklerine,
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egitilirken eglenmelerine katkida bulunmak amaci ile gerceklestirilen ¢cocuksu bir
edebiyattir. (Sirin, 1988: 9) Sirin’e gore, cocuk edebiyatinin iki 6znesi ¢ocuk ve
edebiyattir. Cocuklar i¢in yapilan edebiyat, edebiyatin biitiin niteliklerini icermelidir.
Cocuklar i¢in yazmak, ¢cocuga goére olmak yaninda, poetik kalabilmeyi basaran bir
yazarlik bi¢imidir. Ancak, ¢ocuk edebiyati eserlerinin okuru hem c¢ocuk hem de
yetiskinlerdir. Cocuk edebiyati, edebiyatin iginde, ¢ocugu duyarl bir birey, iyi okur
ve edebiyat okuru olmaya hazirlayan gegis donemi edebiyatidir. (Sirin, 2007).
Oguzkan, cocuk edebiyati kavramimni soyle tanimlamistir: “l1. Usta yazarlarca
ozellikle cocuklar icin yazilmis olan ve istiin sanat nitelikleri tagiyan yapitlardan
olusan yazin. 2. Cocuklarin yararlanabilecegi her tiirlii yayin1 kapsayan bir yazin
alan1” (Oguzkan, 2006: 42). Sever’in ¢ocuk edebiyati tanimi sdyledir: “Erken
cocukluk déneminden baslayip ergenlik donemini de kapsayan bir yasam evresinde,
cocuklarin dil gelisimi ve anlama diizeylerine uygun olarak duygu ve diisiince
diinyalarmi sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestirilen, begeni
diizeylerini yiikselten iiriinlerin genel adidir” (Sever, 2003). Sever, taniminda ¢ocuk
edebiyatinin sinirliliklarina deginmistir ve ¢ocuk edebiyati eserlerinin yalnizca birer
edebi metin olarak degil ayn1 zamanda “dilsel ve gorsel iletilerle” zenginlesen ¢ok
boyutlu eserler olarak degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir. Ipsiroglu, insanlar
var oldugu siirece c¢ocuklarin da var olacagi gerceginden hareketle: “Cocuklarin
gereksinimlerini, gergeklerini dikkate alan kitaplarin olusmamasina tepkisiz kalmak,
hi¢ de ¢agdas bir yaklasim degildir. Cocuk kitab1 olamayacagini ileri siiren ¢agdas
yazarlarimiz “Cocugun yeterince ciddiye alinmadigi” degerlendirmesini yapmistir
(Ipsiroglu, 1992).” Rahathikla sdylenebilir ki, ¢ocuk edebiyatinin varhig
konusundaki tartismalar zamanla azalmistir. Cocuk edebiyati alaninda nitelikli eser
veren yazar sayisi arttikca, bu alan gelisecek ve estetik zevk uyandirma islevi goz
oniline alinarak iiretilen kitaplar cocuk edebiyati icin yapilan tartismalarin tamamen
bitmesini saglayacaktir. Sonug itibariyle, Yalgin ve Aytas’in da belirttigi lizere,
bugiin itibariyle artik ¢cocuk ve genclik edebiyati disiplinler arasi bir alan haline
gelmistir (Yalgin ve Aytas, 2016: 13). Cocuk edebiyati kavrami, bir isim
tamlamasidir. Tirk¢ede isim tamlamalarinda esas unsur, tamlanandir. Cocuk
edebiyati tamlamasinin tamlanani ise, edebiyattir. Cocuk edebiyati kavraminin
temelini “edebiyat” sozciigii olusturur. Bu nedenle, ister yetigkinler i¢in ister
cocuklar i¢in yazilsin tiim eserlerde, edebiyatin nitelikleri aranir. Edebiyattan taviz

verilmeden, cocuklarin hayal diinyalarmma daha c¢ok yaklasabilen, dikkatlerini
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cekebilen bir ¢ocuk edebiyatinin olmasi taraftariyiz. Cocuk edebiyati iirtinleri
arasina girecek eserlerde aranmasi gereken nitelikler, edebiyatin genel nitelikleriyle
ayni olmalidir. Cocuk edebiyati irlinlerinde yazarin c¢ocugun gercekligini
yakalayabilmesi, ¢ocuga gore bir dil kullanmasi, ayrica edebiyattan da taviz

vermemesi beklenir.

2.1.2 Cocuk Edebiyatr’nin Tarihgesi

Cocuk Edebiyat1; ge¢miste biiyiikler i¢in yazildigi halde, birgok koklesik-klasik
yapitin ¢ocuklarca okunmaya baslanmasiyla giindeme gelmistir. Bu nedenle ¢ocuk
edebiyatinin, yetigkinler i¢in olusturulan “Edebiyat” gibi, uzun bir gecmisi ve
gecirdigi bir birikim dénemi yoktur. (Kibris, 2010: 11) Oyle ki, toplumda her daim
var olan ¢ocuklara yonelim 16.ylizyilda baslamistir. Yiizyillar icerisinde de ¢ocuga

bakis agis1 farklilik gosterir.

2.1.2.1 Diinyada ¢ocuk edebiyatinin gelisimi

Diinya edebiyatina ¢ok degerli fikir ve sanat eserleri kazandiran {ilkelere baktigimiz
zaman, salt cocuklara 6zgii kitaplarin yazzimima ve yaymmina oldukga gecikerek
baslanmis oldugunu goriiyoruz. Bu konuda ilk bilingli ve 6nemli girisimlere gecen
iilkeler arasinda basta Ingiltere olmak iizere Fransa, Almanya, Amerika Birlesik
Devletleri ile Iskandinav iilkelerini sayabiliriz. (Sirin, 1998: 58) Cocuk edebiyat:
terimi, 20.yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmig, hedef kitle olarak ¢ocugu alan bir
duyarlik ve anlatimin ifade bi¢cimi anlaminda kullanilmaya baslamistir. Cocuk
edebiyat1 teriminin 20.ylizyilda dogmus olmasina karsin, cocukla ilgili farkli
goriiglerin ortaya atilmasi ve ¢ocuk terbiyesine iliskin ¢alismalarin baslamasi daha
eskilere dayanir. (Simsek, 2014: 45) Cocuklara yonelik egitici metinler, insanligin
varolusuyla dogmus, sozlii gelenekle siirmiis, yazili edebiyata doniiserek diinyanin
edebiyata agilan ¢ocuksu penceresi olmustur. Yazili ¢cocuk edebiyati, s6zlii ¢gocuk
kiiltiiriinden, halk edebiyat1 tiirlerinden yararlanma yoluna girmistir. (Sirin, 1998:
11) Cocuk edebiyatinin ilk iirlinlerinin sézlii olarak basladigina kesin goziiyle
bakabiliriz. Yazili edebiyatin geliserek, cocuk edebiyatinda kullanilir duruma
gelmesine kadar gegen siiregte, sozlii edebiyat eserleri etkin olarak varligini

stirdiirmiistiir. Bu sozlii edebiyat iiriinleri, daha sonra derlenerek ¢ocuk edebiyatinin



ana malzemeleri haline gelmistir. (Yalgin ve Aytas, 2012: 19) Parayno, 15.
yiizyildan 6nce heniiz matbaanin ve basim imkanlarmin gelismedigini dikkate
alarak, cocuk edebiyat1 iiriinlerinin yaygin bir sekilde yaslilar tarafindan “dinleme”
yoluyla kendilerine ulastirildigini belirtir. Bu iirlinler agizdan agiza, kusaktan kusaga
gecerek ve matbaanin yayginlagsmasiyla basilarak kayda gegirilmistir. Parayno,
cocuk edebiyati iiriinlerinin yayilmasi, toplanmasi ve basilmasi siirecini genel olarak

4 (dort) asamada degerlendirir:

1) Erken Donem (Anglo-Sakson donemi): Bu donem daha ¢ok ¢ocuklara yonelik
yazilan ders kitaplarin1 kapsar. Latince yazilan bu donem kitaplari, daha ¢ok
cocuklardan ¢ozmeleri istenen bilmeceleri, bulmacalar1 ve kutsal kitaptaki oykiileri
igerir. (Parayno, 1997:14). Nitekim, Orta Cag’da cocuk egitiminde daha c¢ok
kilisenin baskin bir rol oynamasi sebebiyle, kutsal kitap ve kutsal kitapta yer alan
dini &ykiilerin dgretilmesi egitim ilkesi olarak kabul ediliyordu. (Yalcin ve Aytas,

2012: 19)

2) Orta Cag Dénemi: Bu donem, ilk olarak 1430°da Ingiltere’de yayimlanmaya
baslayan ahlak ve davranis kurallarini anlatan eserlerle goriiniir. Bunlarda birisi de,

1477’de yayimlanan William Caxton’un Bok of Curtayse adli kitabidir.

3) Didaktik Donem: Jean Jacque Rousseau ile baslayan donemdir. Rousseau, ¢ocuk
egitiminde yeni bir donemi baslatan Fransiz filozofudur. Onun Emile adli eserinde
Rousseau, felsefesini ¢ocuklarin gercek deneyimleri sayesinde Ozgiirliik
diistinciilerini  gelistirdiklerini savundu. Rousseau, gergek seyler ve yasadiklari

diinya hakkinda asil diislinceleri yasadiklar1 deneyimlerle edindigini ileri siirdii.

4) Gergekei Donem: Bu donem, kiz ve erkek ¢ocuklarin evdeki siradan durumlarinin
hikayesini, cesur kadin ya da erkeklerin maceralarini, iilkelerin tarihini ya da
biiyiimesini, bilimin ve doganin mucizelerini anlatan kitaplarla ortaya ¢ikti. Gergekgi
donemi en iyi karakterize eden hikdye Louisia M. Alcott’un 1868’de yayimlanan

Kiigiik Kadin’1dir. (Parayno, 1997:14-16)

16.ylizyila gelinceye degin ne Tiirkiye’de ne de baska iilkelerde cocuklarin hedef
alindig1 bir edebiyat {iriinii yoktu. (Sirin, 1994: 15) Cocuklara uygun eserlerin
yazilip yazilmamasiyla ilgili tartismalarin  bagladigi bu yilizyilda Avrupa
iilkelerindeki kiliseler, ¢ocuklarin dinsel yayinlar disindaki kitaplar1 okumalarina

kars1 c¢ikiyorlardi. Cocuklar da dinsel igerikli kitaplar1 okumay1 sikic1 buluyorlar,
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okumak istemiyorlardi. Bununla birlikte, 18.yiizyila degin, ¢ocuklarla ilgili yazilan
metinler kilisenin etkisinden kurtulamadiklar1 gibi, Ogretici-didaktik- olma
ozelliklerinden de siyrilamamistir. (Kibris, 2010: 11) Cocuk edebiyatiyla ilgili ilk
bilingli ¢abalar Ingiltere, Fransa, Almanya, Iskandinav iilkeleri ve Amerika Birlesik

Devletleri’nde (ABD) goriiliir.

Daha c¢ok “Robin Hood” ve “Tom Thumb” gibi halk Oykiilerinden esinlenerek
yazilan bu ilk donem iiriinleri, anlatim ve resimler bakimindan oldukc¢a yalin,
masalims1  Oykiilerden olusmaktaydi. Ayrica Aisopos (Ezop)’'un hayvan
Oykiilerinden olusan fabl tiiriindeki tirlinler de ¢cocuklara sunulan ilk kitaplar arasinda
yer almaktadir. (Kibris, 2010: 12) Ingiltere’de 6zel olarak gocuklarin serbest okuma
ihtiyaglarini  karsilamak amaciyla hazirlanan eserlerin  yaymmi  17.yiizyilda
baslamistir. Bu kitaplar, eski caglara iliskin efsaneleri, ortagagin iinlii hikayelerini ve
peri masallarini igeriyordu. “Ali Baba ve Kirk Haramiler”, “Alaattin ve Lambas1”,
“Gemici Simbad” gibi Bin Bir Gece Masallari’ndan yararlanilarak kaleme alinan bu
masallarin ¢ocuklar i¢in kitapgiklar halinde basimina gegilmisti. Ucuza satilan ve
dort formay1 gegcmeyen bu eserlerden bir boliimii ABD’de de ¢ogaltilmis ve biiyiik
bir ilgi gdrmiistiir. Bu eglendirici ve dinlendirici kitaplarin yaninda ¢ocuklara bir
takim ahlak ilke ve kurallarin1 benimsetme amacini giiden eserlerin yayimi da bu
yiizy1l i¢inde-yani on yedinci yiizyil i¢cinde- yogunluk kazanmistir. Cocuklart s6zde
yararsiz ya da zararli kitaplardan uzaklastirmayr ongdren ve dine dayali ahlak
kurallariyla dolu bu kitaplar, dil ve anlatim bakimindan son derece kuru, sikici
eserlerdi. Bu eserlerden biiyiik bir boliimii, aslinda yetiskinler i¢in yazilmis olup
sonradan ¢ocuklar icin kisaltilmis ve sadelestirilmis eserlerdi. S6z gelimi, “Hacilarin
llerleyisi” (Pilgrim’s Progress, 1678) bdyle bir kitapti. (Sirin, 1998: 59) Bati
tilkelerinde g¢ocuk edebiyatinin glindeme gelmesi, biiyilikler i¢in yazilmis koklii
eserlerin ¢ocuklar tarafinda okunmasiyla olmustur. (Toz, 2007: 228) Ancak bu tiir
eserlerin ¢ocuklarin merak ve ilgilerini karsilamakta yetersiz kaldiklar1 gecen zaman
icinde agik¢a goriildii. Cocuk egitimi alaninda kimi egitimcilerin diisiinceleri ve
tavsiyeleri, giderek, ¢ocuk edebiyati anlayisinda 6nemli birtakim degismelere yol
actr. Ozellikle John Locke (1632-1704) Egitim Uzerine Bazi Diisiinceler (Some
Thoughts Concerning Education) adli eserinde ileri siirdiigii diisiinceler ve ortaya
koydugu gozlemler ile ¢ocuk kitaplar1 yazar ve yayimcilarini derinden etkilemisti.

(Sirin, 1988: 60) Daha sonra basta John Locke olmak iizere, egitim kuramcilarinin
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etkileriyle c¢ocuk kitab1 yazar ve yayimcilari; orta cagin eskimis, dogmatik
diisiincelerinden arinip, c¢ocuga 0zgli bir edebiyat yapmanin gerekliligini
vurgulamaya baslamistir. Ozellikle 18.yiizy1l baslarinda, Ingiltere’de gocugun
kendisine 6zgii bir diinyast oldugu gerceginden yola ¢ikilarak, yazilacak kitaplarda
icerik ve bicim bakimindan ¢ocuklarin tercihlerinin géz Oniine alinmasi gerektigi
goriisii benimsenmeye baglanmigtir. Bu ylizyilda, ¢ocugun yas ve ilgi diizeyini
dikkate alip kitap yazan ilk yazar John Newberry’dir. (1713-1767). John Newberry
sarki ve tekerlemelerden olusan Ana Kaz (Mother Goose) adli bir dizi kitap
yazmigtir. Ayrica bugiin bile, ¢ocuklarin severek okuduklari Daniel Defoe’nin
(1660-1731) Robinson Crusoe (1719), Johann DavidnWyss’mn (1743-1818) Isvicreli
Robinson Ailesi, Jonathan Swift’in (1667-1745) Gulliver’in Gezileri gibi pek ¢ok
koklesik eser yine ayni ylizyilda yazilmistir. (Kibris, 2010: 12) Bu eserler, zamanla
oylum, dil ve anlatim bakimindan degisikliklere ugrayarak cesitli iilkelerde yasayan
milyonlarca ¢ocuk tarafindan ilgi ve zevkle okunmustur ve hala okunmaya devam

etmektedir. (Sirin, 1998: 61)

19. yiizyila gelindigindeyse, Ingiltere’de bu alanda iiriin veren pek cok yazarla
karsilagilir. Alice Harikalar Ulkesinde adli yapitiyla Lewis Caroll, (1832-1898),
David Copperfield adl1 yapitiyla Charles Dickens (1812-1870), Tom Brown’in Okul
Giinleri adli yapitiyla Thomas Hughes, Kiiciik Prens, Kiiciik Lord adli yapitlariyla
Brunett-Mrs Frances Hudgson, ve Ormanlarin Cocugu ve Cengel yapitlartyla
Rudyard Kipling (1865-1936) bu yazarlardan birkagidir. (Kibris, 2010: 12)

Fransa’da gergek ¢ocuk edebiyatinin Charles Perrault’un (1628-1703) peri
masallariyla bagladig1 sdylenebilir. Daha 6nceki yillarda Fransiz ¢cocuklar: genellikle
La Fontaine’in (1621-1695) “fabl”leriyle yetinmekte idiler. Bu {ilkede J.J. Rousseau
(1712-1778) goriisleriyle ¢ocuk edebiyati alaninda ugrasanlar1 derinden etkilemistir.
Onun ileri siirdiigli diisiince ve ilkeleri benimseyen yazarlar, uzun bir siire
eserlerinde daha ¢ok diiriistliik, erdem ve 0zveri gibi temalar1 islemeye biiyiik bir
Ozen gostermislerdir. Fransiz ¢ocuk edebiyatinda bu ahlaki-6gretici tutum, etkisini
19.yiizy1lda ve hatta 20.yiizyilin baslarinda siirdiirmiistiir. Ote yandan, kimi yazarlar
da eserlerinde duygusalliga ve kibarliga ve incelige 6nem vermekle birlikte ¢ocukluk
doneminin ruhsal 6zelliklerine de uygun diisen {izlintiilii ve acili temalar1 islemeye
calismislardir. S6z gelimi, Mme de Ségur (1799-1874)’ iin “Yeni Peri Masallar1”
(Nouveau Contes de Fees) ve “Sophie” dizisi ile Hector Malot ( 1893-1907)’un
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“Kimsesizler”ini (Sans Famille) bu egilime 6rnek gosterebiliriz. Ancak 19. Yiizyilin
en Uinlii ¢ocuk kitab1 yazari Jules Verne (1825-1905)’dir. Onun, genis hayal giiciiniin
iirtinii olan eserleri bugiin bile ¢ocuklarca biiyiik bir ilgiyle okunmaktadir. (Sirin,
1988: 61) Aya Seyahat, Kaptan Grant’in Cocuklari, Denizler Altinda Yirmi Bin
Fersah, Seksen Giinde Devridlem, Misel Strogoff, iki Sene Okul Tatili gibi
kitaplarin yazari olan Jules Verne, yalniz ¢ocuklarin degil, biiyiiklerin de dikkatlerini

yeryiiziinden denizlere ve goklere yonlendirmistir. (Kibris, 2010: 13)

18.yiizyila degin ¢ocuk diinyasina uygun yapitlarin iiretilmedigi Almanya’da da, ilk
cocuk edebiyatt iriinleri, kilisenin etkisiyle, belli ahlak kurallarinin 6gretilmesi
isteginden dogmustur. J. B. Basedow (1723- 1790), J. F. Herbert (1776-1841), F.
Froebel (1782-1852) gibi yazarlar, Almanya’da ¢ocuk egitimindeki bilimsel
gelismeleri g6z Oniine alarak {iriin veren yazarlarin basinda gelmektedir. Cocuk
sOzciigiinii i¢i dolu bir kavram olarak diislinlip de, ¢ocugu bu acidan ilk kez
degerlendiren kisiler, adlar1 Ludwig ve Wilhelm Karl olan ve daha sonra da “Grimm
Kardesler” olarak edebiyat tarihlerine gecen iki Alman yurttast olmustur. 19.
yiizyilin ikinci yarisina dek biitiin Almanya’y1 dolasan bu iki kardes, elde ettikleri
halk masallarin1 kendi anlatimlariyla kaleme almiglardir (Kibris, 2010: 13)
Almanya’da 19.yiizyilin ilk doneminde baslayan romantizm akimi ve ulusal kiiltiir
kaynaklarindan yararlanma egilimi, cocuk kitab1 yazarlarim1 da etkilemistir. Bu
yillarda yazilan eserlerde halk sarkilarina, halk siirlerine, halk masal ve hikayelerine
genis yer verilmistir. Ornegin, Grimm Kardesler diinyaca taninan iinlii masallarini
boyle bir ortamda i¢inde yazmislardir. (Sirin, 1998: 62) Bu iilkede 19.yiizyilin ikinci
yarisindan baglamak {izere yayimlanan kitaplarin ortak 6zelligi, daha ¢ok, ¢cocuklarin
merak ve ilgilerine agirlik verilmis olmasidir. Bu donemin en {inlii yazar1 Karl
May’dir (1794-1850). Onun “Kizil Derililer” ve “Vahsi Bat1” gibi yabanci dillere de
cevrilmis seriiven romanlarini diinyada milyonlarca ¢ocuk heyecanla okumuslardir.

(Sirin, 1998: 62)

Almanya’da ¢ocuk edebiyatina katkida bulunan bir Alman yazar1 da Paskalya
Yumurtalar1 adli dokuz ciltlik masallartyla taninan Christophe Schmid (1768-
1854)’tir. Ayrica Palavraci Baron adli ¢ocuk romaniyla taninan Erich Késtner de
(1899-1974), ozellikle Tirk gocuklarinca sevilerek okunan bir Alman yazaridir.
(Kibris, 2010: 13) Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk yazilan ¢ocuk kitaplarinin

baslica ozelligi ise O6greticilige ve belirli ahlak kurallarinin benimsetilmesine yonelik
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olmalar1 idi. 19.yiizyilin sonlarina kadar agirligini hissettiren dini gelenekler bu
iilkede cocuk edebiyatinin gelismesini biiylik dlgiide etkilemistir. Bununla birlikte,
Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni egitbilim goriislerinin 15181 altinda ayni ylizyilin
ortalarinda ¢ocuklara 6zgii eserlerin de yayimi baslamis bulunuyordu. L. M. Alcott
(1832-1888) ve Mark Twain (1835- 1910) gibi iinlii yazarlarin kaleme aldiklari
eserler — oOrnegin “Kiigiik Kadinlar” (Little Women), “Tom Sawyer” ve
“Huckelberry”- ilk Amerikan ¢ocuk klasiklerinin 6nde gelenleri arasinda sayilabilir.
Baslangigta 6greticilige ve sonra da maddi degerlere 6nem verilen Amerikan ¢ocuk
edebiyatinda 19.ylizyilin sonlarina dogru romantik bir yaklasimin egemen oldugu
goriiliir. Gergekten, bu donemde yazilan eserlerde halk kahramanlarinin seriivenleri
ve destansi hikayeler, duygusal ve pastoral siirler 6n plana ¢ikmistir. Birgok yazarlar
arasinda oOzellikle F. H. Burnett’in “Kiiciik Lord” (Little Lord Fauntleroy), “Bir
Kiiciik Prenses” (A Little Pirincess) ve “Gizli Bahge” (The Secret Garden) adli
kitaplar1 hem bu egilimin niteligini, hem de bu egilimin i¢inde bulundugumuz
yiizyila kadar uzanan etkisini anlatmasi bakimindan dikkate deger eserlerdir. (Sirin,
1998: 63) W. Emersen (1803-1883), Edgar Allen Poe (1809-1849) ve Nathaniel
Hawthorne bu donemi temsil eden yazarlardan birkacidir. (Kibris, 2010: 13)

19. yiizyilda Diinya ¢ocuk edebiyatina katkida bulunan bir baska yazar da Italyan
Carlo Collodi’dir. (1831- 1890). Callodi, memurluktan emekli olduktan sonra bir
marangozun ¢ocuk sahibi olmayla ilgili diislerini masalimsi bir dykiiyle Pinokyo adli
yapitinda anlatmistir. Bugilin bile sevilerek okunan Pinokyo, ¢ocuklar ig¢in

vazgecilmez bir koklesik yapit niteligi kazanmistir. (Kibris, 2010: 13)

Iskandinav iilkeleri de diinya ¢ocuk edebiyatinin gelismesine 6nemli katkilarda
bulunmustur. Gergekten Isveg, Norveg, Danimarka ve Finlandiya 6zellikle iginde
bulundugumuz ylizyilin baslarindan bu yana ¢ocuk edebiyat1 alaninda {inlii yazarlar
ve onlarin degerli eserleriyle daima dikkatleri iizerlerinde toplamislardir. Isveg, uzun
yillar edebiyat alaninda genellikle Almanya’nin etkisi altinda kalmistir. Fakat bu
tilke ¢ocuk tiyatrosu konusunda ¢ok eski ve koklii bir gelenege sahiptir. Bu nedenle
Isve¢ cocuk edebiyati iiriinleri arasinda ilk ortaya ¢ikan eserler piyesler olmustur.
Bagka tiirde eserlerin yayin1 ancak 18. yiizyilin ortalarinda gergeklesmistir. Daha
sonraki yillarda ¢ocuk yayinlar1 ¢esitlenmeye ve artmaya baslamistir. Bu donemin
glizel 6rneklerinden biri, Selma Lagerl6f iin (1850-1940) 1906°da yayimlanan “Nils

Holgerson’un Essiz Isve¢ Yolculugu” adli iki ciltlik eseridir. Bir ders gereci olarak
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yazilan bu eser kisa zamanda tiirlii dillere gevrilerek klasik bir ¢ocuk kitab1 niteligi
kazanmigtir. (Sirin, 1988: 64) Son yillarda bu yapitin Tiirkiye’ de Ugan Kaz diye
baskist da yapilmistir. (Kibris, 2010: 14) Bu iilkede ¢ocuk yayinlart alaninda asil
onemli atilimlar, bu yiizyilin ortalarinda yapilir. Usta yazarlarin yaninda, birtakim
ressam-yazarlarin da yer aldigr bu gelisme siirecinde cocuklarin gercek okuma
gereksinimlerini 6n plana alan, onlar1 eglendiren, dinlendiren ve giildiiren 6zgiin
kitaplar ortaya c¢ikmaya baslar. Bunlar arasinda Gosta Knutso’nun “Kuyruksuz
Kedinin Seriivenleri” (1959), Linde’nin “Bacanin Tepesindeki Ulke” (1959),
Anckarswid’in “Doktorun Oglu” (1963) gibi kitaplar, basta Ingilizce olmak iizere,

basta Ingilizce olmak iizere, baska dillere de ¢evrilmis bulunmaktadir.

Norveg’te ¢ocuk edebiyati alaninda ilk girisimler, 19. ylizyilin ortalarinda Norveg
halk masallarinin yayimiyla baslamistir. Daha sonraki yillarda bu {ilkenin ¢ocuklari
uzun siire siir ya da peri masal tlirlinden eserler okumakla yetinmislerdir. 19.
yiizyilin sonlar1 ile 20. ylizyillin baslarim1 kapsayan otuz yillik zaman ise ¢ocuk
yayinlari bakimindan Norve¢ i¢in bir altin ¢ag olmustur. Bu donemin en iinli
eserleri arasinda Dikken Zwilgmeyer’in kiiclik bir kasabada yasayan bir kiz
cocugunun seriivenini anlatan “Inger Johanne” adli dizisini ve Johann Falkberget’in
“Prenses ve Kemanc1” adli oyunu ile peri masallarii anmak gerekir. Iskandinav
iilkesinde cocuk edebiyati alaninda olumlu gelismeler daha sonraki yillarda da
stirmiistiir. Bir boliimii yabanci dillere de cevrilen ilging eserler arasinda Halvor
Floden’in kimsesiz bir ¢ingene cocugunun basindan gecenleri anlatan “Yolda
Bulunan Kiz” adli kitabini, Fina Havrevold’un cesur bir delikanlinin seriivenini dile
getiren “Anafor” (1968) adli romanini, Thorbjon Egner’in “Karius ve Baketus” adli
giildiirticii eserini bu gelismenin tipik ornekleri olarak gosterebiliriz. (Sirin, 1988:
65)

Danimarka’da cocuklarin edebiyat eserlerine karsi duyduklari ihtiya¢ uzun yillar
boyunca komsu iilkelerde -6zellikle Almanya’da- yayimlanan eserlerin ¢evirileri ya
da uyarlamalar1 ile karsilanmistir. Bu eserler disinda yerli tekerlemelerden,
giildiiriicli ve anlamsiz siirlerden yararlanma yoluna da gidilmistir. Bu {ilkede ¢ocuk
edebiyati alaninda en biiyiikk atilim, Andersen’in (1805-1875) 1884 yilinda
yayimlanmaya baslayan ocakbasi hikayeleriyle gergeklesir. Danimarka’da
yayimlanan c¢agdas cocuk kitaplarinda ilging egilimler ve Ozellikler dikkat

cekmektedir. Eserlerini gercekci bir yaklasimla yazan ve “Kasimda iki Giin” adli
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kitabinda oldugu gibi endiistri toplumunun sorunlarina egilen Jytte Lynbirk’i ve bir
erkek cocugun iilkesinde yaptigi geziyi anlatan “David” (1963) adli romani ile Anne

Holm’ii bu durumun temsilcileri arasinda sayabiliriz.

Finlandiya’da ise ¢ocuk edebiyatiyla ilgili girisimler 6nce isve¢ dilinde yazilan halk
ve peri masallarindan yararlanilarak baslamis, sonraki yillarda ulusal halk edebiyati
tiriinlerine doniilmiistiir. Bu doniisiim sirasinda “Kalevela™ gibi ulusal destanlardan
esinlenerek birtakim ¢ocuk kitaplar yazilmigtir. Cagdas anlamda ¢ocuk kitaplari ise
ancak Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmistir. Bu gelismede derlenen ¢ok
sayida halk hikayelerinin ve yogun halkbilgisi arastirmalarinin 6nemli etkisi
olmustur. (Sirin, 1988: 66) Finlandiya’da bu konuda 6nde gelen yazarlar arasinda

Tore Jannson ve Kirsi Kunnas sayilabilir. (Kibris, 2010: 14)

20. ylizyilda ¢ocuk edebiyat1 alaninda en ¢ok dikkat ¢eken eser, Antoine de Saint-
Exupéry (1900-1944)’nin 1943 te kaleme aldig1 Kiiclik Prens’tir. Cocuk
edebiyatinda bir zirve olarak kabul edilen bu eserde Exupéry, bir yetiskinin ¢ocuklar
icin yazilmig kitaplart okuyabilecegini belirtir. 2000’1i yillara gelindiginde J. K.
Rowling’in tiim diinyada 400 milyon adetten fazla satilarak dikkat ¢ceken Harry
Potter dizisi biiyiik ilgi gormiis, ayn1 zamanda da bir¢ok tartigmaya neden olmustur.
(Simsek, 2014: 49). Yirminci ylizyildaysa ¢ocuk edebiyat1 biitiin diinyada bagimsiz
bir edebiyat haline gelmis, her iilkede niifusun 1/3’iline yakin olan c¢ocuk kitlesine
yaslanarak biiyiik bir sektore doniismiistiir. (Kibris, 2010: 14) Kibris’in bu goriisiine
Simgek (2014) de katilir. Giinlimiizde ¢cocuk edebiyati, gerek nicelik, gerekse nitelik
yoniinden biiylik bir sektore doniismiis, varligi ve gerekliligi diinya ¢apinda kabul

edilen bagimsiz bir edebiyat haline gelmistir, climleleri goriisii destekler niteliktedir.

2.1.2.2 Tiirkiye’de cocuk edebiyatinin gelisimi

Ulkemizdeki ¢ocuk edebiyatin1 gelisimi, diinyadaki ¢ocuk edebiyatinin gelisimi ile
yakindan ilgilidir. Edebiyat tarihi arastirmacilar1 tarafindan, Tanzimat donemi ¢ocuk
edebiyati gelisimini baslangici olarak kabul edilmektedir (Yal¢in ve Aytas, 2016:
39). Bizde ¢ocuk edebiyati ile ilgili eserler daha ¢ok sozlii gelenekten beslenmistir.
Tanzimat edebiyatindan Once daha c¢ok egitici nitelikte eserler verildigi
goriilmektedir. Divan edebiyatinda, ‘“gocuklara yonelik” ve “cocuga gorelik”

ilkeleriyle kaleme alinmis edebi eserlere rastlanmamaktadir. Bazi edebiyat
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arastirmacilari, Nabi’nin Hayriye adli eserini ve Siinbiilzade Vehbi’nin Liitfiyye adl
eserlerini ilk yazili ¢ocuk edebiyati iiriinii olarak 6rnek vermektedir (Yalgin ve
Aytas, 2016: 39). Fakat, Oguzkan bu tespite karsi ¢ikmaktadir: “Kisaca her iki
eserinde yazildiklar1 ¢aglardaki Tiirk-Islam toplumunda gecerli davranis kurallarini
ve ahlak ilkelerini 6grenmek bakimindan bir deger tasidiklari; fakat en genis
anlamda da yorumlansa g¢ocuk edebiyati ile ilgisi olmadigi gercegi ortadadir
(Oguzkan, 1979:277). 1859°da Kayserili Doktor Riistii tarafindan yazilan Nuhbetii’l
Etfal’in (Cocuklarin Gozdesi) sonunda, ¢ocuklar1 eglendirmek amaciyla yazilmis
cocuk hikayeleri, terciime fabller ve kisa hayvan hikayeleri bulunmasi dolayisiyla,
ilgili eser Tiirk cocuk edebiyatinin ilk bagimsiz iirlinii sayilabilir. Tiirkiye’de ilk
cocuk kitaplar1 Sinasi, Recaizade Mahmud Ekrem ve Ahmet Midhat’in Fransizcadan
yaptiklar1 kisa siirler ve hayvan hikayelerini ihtiva eden ¢evirileridir. (Yalgin ve
Aytas, 2016: 39). Tanzimat donemindeki modernlesme ve yenilesme hareketleri,
basin alaninda da etkisini gostermeye baglamistir. Edebiyat ve basin etkilesimi
sonucunda, Tiirk ¢ocuk edebiyati tarihinin ilk “cocuk dergisi” olan “Miimeyyiz” 15
Ekim 1869’da, ayn1 ismi tasiyan gazetenin haftalik eki olarak yayinlanmstir.
Yapilan tespitlere gore, Cumhuriyet donemine kadar “Miimeyyiz” ile birlikte 43
cocuk dergisi yaymlanmistir (Okay, 1999:216-217). II. Mesrutiyet donemi ¢ocuk
dergilerinde, sayica bliyiik bir artis yasanmistir. Bu donemde, bir yil i¢cinde dokuz
dergi yaymlanmistir (Okay, 1999:216-217). Tiirkiye’de c¢ocuklara yonelik siir
yaziminin 1910°dan itibaren yogunlastigi goriilmektedir. Istanbul Dariilmuallimin’in
Miidiirii Sat1 Bey (Sati El Husri, 1881-1969), 1910 yilinda Istanbul’da Maarif
Nezareti tarafindan bir egitim-6gretim orgami olarak yayimlanmaya baglayan
“Tedrisat-1 Iptidaiye Mecmuasi”nin gocuklar tarafindan &grenildigini dile getirir.
Sat1 Bey donemin sairlerini ve miizik adamlarin1 bu alana yonelmeye ve bu alanla
ilgili eserler vermeye tesvik eder (Oguzkan, 1979:217). Ibrahim Alaattin Govsa,
1911 yilinda Cocuk Siirleri adiyla yayimladigi kitabinda kendi yazdigi siirlerden
baska La Fontaine’den yaptigi cevirileri de ekledigi 24 siir vardir (Oguzkan,
1977:217). Fikret’in olimiine yakin bir tarihte yayimladigi Sermin adli eserinde,
cocuklara hitap eden otuzdan fazla siir yer almaktadir (Yasar, 1975:203). Kavcar’a
gore; Sermin’deki konular, cagimiz ¢ocuk egitiminde en gegerli yontem olan oyunla
ve eglendirerek egitme gorisiiyle islenir (Kavcar, 1999:30). Bu déonemin, ¢ocuklara
yonelik énemli siir kitaplarmdan birisi de Ibrahim Aski’nin Cocuklarin Siir Defteri

isimli eseridir. Ibrahim Aski Bey’in cocuklar igin siir yazmasi ve bunlari kitap
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olarak yayimmlamasinda Dariilmuallimin Miidirii Satt Bey’in tesvikleri etkili
olmustur. (Ozdemir,2011:4) Milli Edebiyat doneminin énemli temsilcilerinden Ziya
Gokalp, ozellikle cocuk egitimine dikkat ¢ekmistir. Gokalp, ¢ocuklara Tiirk
kiltliriinii ve tarihini 6gretmek i¢in sade bir dil kullanip, manzum destanlar ve
masallar kaleme almistir. Gokalp, siirlerini Kizil Elma (1915), Yeni Hayat (1915) ve
Altin Isik (1921) adli eserlerinde bir araya getirmistir. Baslangicindan Cumhuriyet
donemine kadar olan zaman igerisinde, ¢cocuk edebiyati asil gelisimini siir sahasinda
gostermistir, denilebilir. 23 Nisan 1920°de TBMM’nin agilis giiniiniin Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami olarak kabul edilmesi de son derece onemli bir
gelismedir. Cumhuriyet doneminde c¢ocuk edebiyati alaninda ¢ok Onemli eserler
yazilmaya baslanir, ¢ocuk eserleri sayisinda biiyiikk artis gozlenir. “Resat N.
Gilintekin, Mahmut Yesari, Peyami Safa, A. Ziya Kozanoglu, Rakim Calapala,
Kemalettin Tugcu gibi yazarlar Cumhuriyet donemi yazarlarimiz arasinda onde
gelen isimlerdir.” (Yalcin ve Aytas, 2003:40). 1948’den sonra ise Tiirk yayinciligina
cizgi romanlar girmistir. Ilk &rnekleri ise “Swing”, “Pekos Bill”, “Miki Maus”,
“Tirk Kahraman1 Koéroglu”, “Vak Vak Kardes” gibi ¢izgi romanlardir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda Milli Miicadele donemini yansitan ¢ocuk eserlerinin
yerini 1950’lerden sonra toplumsal igerikli eserler almistir. 1950°lerden sonra ¢ocuk
edebiyati alaninda verilen eser sayisi her gegen yil artmistir. Cocuk edebiyati
hakkinda sempozyumlar diizenlenmis, tezler yazilmistir. Ancak heniiz Tiirkiye bu
alanda olmasi gereken seviyeyi yakalayamamistir. 1970’lerden bu yana g¢ocuk
edebiyat1 alaninda onemli gelismeler goézlenmistir. Sanat ve edebiyat dergilerinin
yaninda, giinlik gazete, radyo ve televizyonlarrmiza da yer ve zaman
ayirmaktadirlar. Egitimci ve yazarlarinmiz da bu konuyla ilgili ¢aligmalarini
stirdiirmekte, nitelikli ¢ocuk kitaplarinin nasil olmasi gerektigi ve ¢ocuklara kitap
okumanin nasil 6zendirilecegi konusu iizerinde durmaktadirlar. Bu konuda 6zellikle
Can Goknil, Fatih Erdogan, Serpil Ural ve Feridun Oral gibi isimler dikkat
cekmektedirler. 90’11 yillardaki ¢ocuk edebiyatina baktigimizda ise yerli g¢ocuk
edebiyatinda didaktik bakis agisinin ¢ok fazla degismedigini goriiriiz. Bu eserlerde
buyurgan bir bi¢imde idealize figilirler sunulmakta, ancak bu durum giiniimiizdeki
cocuk gercekligiyle uyusmamaktadir (Neydim, 2003:60). Gorsel medyanin bu denli
yaygin oldugu ve iletisim olanaklarinin oldukca gelistigi ve ¢ocugun diinyasini
yetiskininkinden ayirmanin olanaksizlastig1 bir toplumda ¢ocuga artik belli figiirlerin

buyurgan bir bi¢imde verilemeyecegi bilinmektedir. Bu durumda ¢ocuga, kendi
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figiirinii 6zgiirce ancak bilingli bir bicimde secgebilecegi, onun gergekligine dontik
ve esitligini kabul eden eserlerin sunulmasi gerekmektedir (Neydim, 2003:67).
Giliniimiizde ¢ocuklar i¢in siir, hikdye ve roman yazan isimleri siralayacak olursak
Giilten Dayioglu, Yalvag Ural, Ayla Cinaroglu, Mehmet Giiler, Ipek Ongun, Hasan
Sartyiice, Hakki Ozkan, Elvan Pektas Deniz, Mustafa Ruhi Sirin, Niyazi Birinci,
Muzaffer Izgii, Yiicel Feyzioglu, Turan Yiiksel, Miimtaz Zeki Taskin, Ahmet
Efe,Hasan Demir, Uzeyir Giindiiz, Hiiseyin Emin Oztiirk, Abbas Cilga, Adnan
Cakmakgioglu (Sirin, 2000:90) ilk akla gelen isimler olur. Bu isimlere Sadik
Yalsizuganlar, Muzaffer izgii, Necdet Neydim, Saza Aksoy, Salih Zengin, Talip
Apaydin gibi isimler de katilabilir. Yenilikgi masal edebiyati yazarlari arasinda
Cahit Zarifoglu, Aytiil Akal, Mevlana Idris Zengin, Ahmethan Yilmaz, Dilek Aykul
Bishku, Ayla Cinaroglu, Mustafa Ruhi Sirin, Elvan Pektas Deniz, Hasan Demir
isimleri sayilabilir (Sirin, 2000:91). Cocuklar i¢in de yazan yazarlarin sayisit da az
degildir: Fazil Hiisnli Daglarca, Ayla Kutlu, Ayse Kilimci, Giilsiim Akyiiz, Nezihe
Meri¢, Mehmet Seyda, Kemal Ozer, Tarik Dursun K., Adnan Ozer, Aysel Giirman,
Ulkii Tamer, Erol Toy zaman zaman cocuk kitaplar1 da yazmis yazarlar arasinda
onemli isimlerdir (Sirin, 2000:90-91). Goriildiigii gibi, bir anda hatirlanabilen zengin
bir yazar kadrosu ile kars1 karsiyayiz. Bu kadronun ve adin1 burada sayamadigimiz
yazarlarimizin olusturdugu eserler, cocuklarimizin duygu, diisiince ve hayal
diinyalarin1 zenginlestirmek, onlarin edebi ve estetik zevklerini gelistirmek iizere
raflarda beklemektedir (Ozdemir, 2005:113). Artik yaymnevlerinin ve kitapgilarin
cocuk reyonlarinin bulunmasi, ¢ocuk edebiyatina ne denli 6nem verildigini bir
gostergesidir. Cocuk edebiyatimiz i¢in en 6nemli gelisme bu konudaki ¢alismalarin
artmasi yoniinde olmustur. Artik ¢ocuk edebiyatinin hafife alinmamasi gereken bir is
oldugu anlasilmistir (Sirin, 2000:92). Sonu¢ olarak cumhuriyet déneminde son on
yil icinde cocuk yayinlarinda hem nitelik hem de nicelik agisindan bir iyilesmenin
oldugu agik¢a goriilmektedir. Avrupa’da geliserek bagimsiz bir bilim dali haline
gelen ¢ocuk psikolojisi, ¢ocuk pedagojisi, ¢ocuk sosyolojisi ve ¢ocuk felsefesi 20.

yy.dan itibaren iilkemizde de takip edilmeye ve gelismeye baslamistir.

2.1.3 Cocuk Edebiyatinda Hikdye ve Roman

Anlatiya dayali bir edebi tiir olan hikdye genellikle olaylara ve sahislara da yer

verdigi i¢in romanla karistirilmakta, bir arada degerlendirilmektedir (Yalgin ve
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Aytas, 2016:203). Hikayeyi “suret-i tasvir ve tahrir” bakimindan kendi i¢inde bazi
tabakalara ayiran Ahmed Midhat Efendi adeta ad koymadan hikaye ile romani
birbirinden ayirmaya galisir. Onun telif ve ceviri eserlerden ornekler vererek tiirii
dort tabakaya ayirmasimin bugiin “kisa hikaye”, “uzun hikaye”, “roman” ve “nehir
roman” Kavramlariyla adlandirilan tiir Orneklerini  hatirlattigit  sOylenebilir.
(Kahraman, 494). Tiirk edebiyatinda modern anlamda hikaye XIX. Yiizyilin son
ceyregi icinde ortaya c¢ikmistir. Bununla beraber tarihi seyir goz Onilinde
tutuldugunda bu safhaya gelinmeden once klasik ile modern hikaye arasinda bir gecis
slirecinin yasandig1 goriiliir (Kahraman, 493-494). Nitekim, XVIII. yiizyilin sonunda
(1797) kaleme alinmis olan Muhayyelat-i1 Aziz Efendi, klasik hikaye c¢izgisi iginde
ortaya ¢ikan degismenin ilk 6rnegi olarak kabul edilir (Kahraman, 494). Tanzimat
doneminde devletin bir¢ok baslatilan Batililasma hareketi, Bat1 dilleri ve 6zellikle
Fransizca 6greniminin yayginlagmasi, aydinlarin Batili anlamda roman ve hikaye
ornekleriyle tanigmasina vesile oldu. Modern hikayeye gegiste dnemli rol oynayan
ilk gevirilerin basinda, Yusuf Kamil Pasa’nin 1859°da Fransizca’dan 6zetleyerek eski
insa tarziyla Tirkce’ye aktardigi, Fenelen’un siyasi-terbiyevi bir karakter gosteren
Terciime-i Telemak’1 gelmektedir (Kahraman, 494). Samipasazade Sezai’nin Kiigiik
Seyler adli eseri, bir¢ok arastirmaci tarafindan Tiirk edebiyatinda modern anlamda
kisa hikayenin baglangict kabul edilmistir. 1908 6ncesi donemde caligmalarini
dergilerde yayimlamaya baslayan Omer Seyfeddin, Halide Edip (Adivar). Refik Halit
ve Yakup Kadri (Karaosmanoglu) gibi yazarlar, Milli Edebiyat akiminin hikaye ve
romanda 6nemli isimleri olmuslardir. Omer Seyfeddin milli ve cagdas bir dili,
edebiyat ve kiiltiirii sekillendirmek amacindadir. Bu agidan bakildiginda
hikayelerinde tiirlin yapisina uygun olarak soyut fikirlerin somut 6rneklerle ortaya
konuldugu goriilir (Kahraman, 496). Genel olarak hikayeler ii¢ grupta ele

alinmaktadir:

1) Olay (Vak’a) Hikayesi: Bir olay1 ele alarak, serim, diigiim, ¢6ziim planiyla
anlatip bir sonuca baglayan oykiilerdir. Kahramanlar ve ¢evrenin tasvirine yer
verilir. Bir fikir verilmeye calisilir; okuyucuda merak ve heyecan uyandirilir. Bu
tir, Fransiz yazar Guy de Maupassant tarafindan yayginlastirldigr igin
“Maupassant Tarzt Hikaye” de denir. Bu tarzin bizdeki en o6nemli temsilcileri:
Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Hiiseyin Rahmi Giirpmar ve Resat Nuri
Gilintekin’dir.
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2) Durum (Kesit) Hikayesi: Bir olayr degil giinlik yasamin her hangi bir
kesitini ele alip anlatan Oykiilerdir. Serim, diiglim, ¢6ziim planma uyulmaz.
Belli bir sonucu da yoktur. Merak ve heyecandan ¢ok duygu ve hayallere yer
verilir; fikre 6nem verilmez, kisiler kendi dogal ortamlarinda hissettirilir. Olaylarin
ve durumlarin akisi okuyucunun hayal giiciine birakilir. Bu tarzin diinya
edebiyatinda ilk temsilcisi Rus yazar Anton Cehov oldugu i¢in “Cehov

Tarzi1  Hikdye” de denir. Bizdekien gicli temsilcileri; Sait  Faik
Abasiyanik, Memduh Sevket Esendal ve Tarik Bugra’dir.

3) Modern Hikaye: Diger oOykii gesitlerinden farkli olarak, insanlarin her giin
gordiikleri fakat diisinemedikleri bazi durumlarin gerisindeki gercekleri, hayaller
ve birtakim olaganiistiiliiklerle gosteren hikayelerdir. Hikayede bir tiir olarak
1920’lerde ilk defa batida goriilen bu anlayisin en gii¢lii temsilcisi Fransiz
Kafka’dir. Bizdeki ilk temsilcisi Haldun Taner’dir. Genellikle biiyiik sehirlerdeki
yozlasmig tipleri, sosyal ve toplumsal bozukluklar, felsefi bir yaklasimla, ince bir
ironiyle irdeler bigimde go6zler Oniline serer. Yalgin ve Aytas (2016) ise, yas
diizeylerine gore hikayeleri; Okul Oncesi, Ilkdgretimin Birinci Devresi, Ik Genglik
Devresi olarak ii¢ grupta toplamistir. Cocuklara yonelik olarak yazilan eserlerin
pedagojik agidan oldugu kadar Kkiiltiirel acidan da c¢ocuga uygunlugu Onem
tagimaktadir. Nitekim gelismis bat1 {ilkelerinde ¢ocuga yonelik olarak yazilan
hikayeler ¢ocuk psikologlari, pedagoglar ve sosyologlarin isgbirligi ile yazilmaktadir

(Yalgin ve Aytas, 2016:204).

Kokeni itibariyla destanlara dayandig ileri siirilen roman tiirii, Avrupa’da dogmus,
hatta bir donemin hikayeleri de roman telakki edilmistir. Roman denilebilecek ilk
edebi iiriinler iizerinde ihtilaf olmakla beraber bu tiiriin Ispanyol yazar1 Cervantes’in
Donkisot’undan itibaren (XVI. yiizyil baslari) gelistigi ve XIX. ylizyilda zirveye
ulastig1 kabul edilir (Okay ve Kahraman, 161). Tanzimat sonrasi ilk Tiirk roman ve
hikdye Orneklerinde geleneksel anlati tiirlerinin izleri uzun zaman kendini
hissettirmistir. Roman dilinin kurulmasi, roman teknigi ve basarili psikolojik
tahlilleriyle Edebiyat-1 Cedide, Tiirk romani i¢in 6nemli bir merhaledir. Birinci
derecede Halit Ziya (Usakligil) ve Mehmed Rauf'un temsil ettigi toplulugun diger
romancilar1 Hiiseyin Cahid, Miiftiioglu Ahmed Hikmet ve Saffeti Ziya'dir (Okay ve
Kahraman, 162). Milli Edebiyat yazarlari ise, dzellikle Cumhuriyet'in ilk on yilinda

Miitareke ve savas yillarmin sosyal meselelerini idealist bir memleket edebiyati
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seklinde islemislerdir. Peyami Safa'min Mahser (1924), Sozde Kizlar (1925), Biz
Insanlar (1937); Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Hiikiim Gecesi (1927). Sodom ve
Gomore (1928), Yaban (1932), Ankara (1934); Halide Edip Adivar’in Vurun
Kahpeye (1926); Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece (1928) romanlar1 bunlardandir
(Okay ve Kahraman, 162). 19601 yillarin bas1 bazilar1 tezli tarihsel romanlarin
ortaya ¢ikt1g1 dénemdir. ilhan Tarus, Var Olmak (1957). Hiikiimet Meydan1 (1959)
ve Vatan Tutkusu'nda (1967) Milli Miicadele'yi i¢ ve dis diismanlara kars1 verilmis
bir savas olarak ele alir. Tarik Bugra. Kiiciik Aga'da (1963) toplum yazgisinin
kisilere bagli gelistigini esas alan bir perspektiften tarihi olaylari romanlagtirir (Okay
ve Kahraman, 163). 1980 sonrasinda Orhan Pamuk, Ahmet Altan, Latife Tekin,
Mehmet Eroglu, Elif Safak Tirk romanciliinin 6ne ¢ikan belli basli isimleri

olmustur (Okay ve Kahraman, 164).

2.1.4 Cocuk Kitaplari

Kitaplar egitim aract olmanin yani sira okul dncesi donemden itibaren ¢ocugun
biligsel, duygusal, sosyal ve dil gelisimine 6nemli derecede katkida bulunur. Dinleme
yetenegini gelistirir, ana dilini daha iyi 6grenmesini saglar. Bu sekilde kelime
hazinesi gelistigi i¢in duygu ve diisiincelerini ifade etmesi kolaylasir. Kendini ve dis
diinyayr tanimasm saglar. lyilik, paylasma, sevgi, yardimseverlik gibi soyut
kavramlar1 6grenmesine de yardimei olur. Parayno’nun belirttigi gibi, “Kitap diinyasi
cocuga iyi vatandas olmasi ve ailesine ve toplumuna yararli bir birey olmasi igin
zengin imkanlar sunar. Kitaplar araciligiyla cocuklar, temel kisisel ihtiyaclarim
giderir ve bagimsiz bir kisilik gelistirmeleri kolaylagir....Cocuk edebiyat1 iiriinleri,
cocuklar1 yaratict 6grenme yetilerini gelistirir.” (Parayno, 1997:2). Cocuk kitabinda
yer alan konu, olaylar, karakterler, duygular ve bunlarin 6zellikleri, kitabin verdigi
mesaj ve bu mesajin etkileri, ¢ocugun kisilik agisindan gelisimine katkida bulunur.
Anne ve babalar cocuklarina kitap secerken daima dikkatli olmalidir. Cocuklarina
verecekleri kitaplar eglenceli ve 6gretici unsurlar igermelidir. Kitaplarin konusu, dil
ve anlatimi ¢gocugun iginde bulundugu yas diizeyine, yasadig1 cevreye uygun ve okul
oncesi donemde ise bol resimli olmalidir. (Simsek, 2014: 75) Cocuklara kitap
seciminde, okul Oncesi, ilkdgretim ve lise Ogretmenlerine de onemli gorevler ve

sorumluluklar diismektedir.
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2.1.5 Behi¢ AKk’1n Hayati ve Edebi Kisiligi

Behi¢ Ak, 1956 yilinda Samsun'da dogmustur. 1982 yilinda Cumhuriyet gazetesinde
baslayan cizerliginin yani sira tiyatro yazarligi ve belgesel film alaninda da
calismalar1 olmustur. Pek ¢ok oyunuyla 6diil almis ve bu oyunlar, sahnelenmistir.
Oyunlarinda mekan, anlam {ireten bir yap1 olarak kullanilmistir. Gergek ile kurmaca
arasindaki iliskiyi gosteren bu oyunlarinda mekan, hem gergek hem de kurmaca bir
bi¢imde verilmistir. Oyunlarin konularini, kent ve kentte ortaya g¢ikan iligkiler
olusturur. Kisilerinde giildiirii ve sagmaliklar 6n plandadir. Hizi, teknolojiye bagh
gelismeleri ve kentin yol agtigi bireysellesmeyi tartisarak okura sunan yazarin
oyunlart sunlardir: Bina, Ayrilik, Hastane, Tek Kisilik Sehir, Fay Hatti - Newton
Bilgisayardan Ne Anlar, imaj Katili (Kaptan, 2006: 60-61). Yazarm Kim Kime Dum
Duma, Ben Yapmadim Ogretmenim, Korkma Ben Hiimanist Degilim, Galiba Seni
Seviyorum, Ne Bi¢im Kurbagasin Sen?, iletisim Karikatiirleri, Zelzele adli karikatiir
kitaplari ile Yildizlarin Tembelligi, Uyku Sehir adli 6ykii kitaplari da bulunmaktadir.
Asil meslegi mimarlik olan yazarin tiyatro, karikatiir ve dykii yazarliginin yan1 sira
cok Onemli bir yonii daha vardir: Cocuk kitab1 yazarligi. Ak’in cocuk edebiyati
alaninda da pek c¢ok eseri bulunmaktadir: Yiiksek Tansiyonlu Cinar Agaci,
Gokdelene Giren Bulut, Biiyiikanne ve Miyop Ejderha, Uyurgezer Fil, Riizgarin
Uzerindeki Sehir, Kedi Adasi, Bizim Tombis Tastan Hi¢ Anlamiyor, Ben Ne Zaman
Dogdum, Benim Bir Karisim, Tombis Maskeli Baloya Katilmak istemiyor,
Karadenizdeki Yunus, Dogumgiinii Hediyesi, Ayse’nin Bulut Projesi, Dikkat Su,
Dikkat Diinya, Bilyalar, Giinesi Bile Tamir Eden Adam, Alaaddin’in Geveze Su
Borulari, Kedilerin Kaybolma Mevsimi, Vapurlari Seven Cocuk ve Havva ile

Kaplumbaga.

Yazar, 1982 yilinda ilk ¢cocuk kitabin1 yazmstir. {1k ¢ocuk kitabi, Yiiksek Tansiyonlu
Cinar Agacr’dir. Cocuk kitaplariyla uluslararast bir sergiye katilmis ama yarisma
oldugunu sonradan 6grenmistir. Kitaplari ilk kez Japonya'da Gakhen Yayinlari, sonra
Kagusha Yayinlan tarafindan yayinlanmis ve ilkokullarda 6dev olarak verilmistir.
Yazara gore kitaplarinin Japonya'da basilmasinin nedeni, ilkokullarda edebiyat
eserlerinin okutulmasidir. Japonya’dan sonra Tiirkiye'de Yap1 Kredi Yayinlari,
Giimis1g1 Yaymnlari, Can Yaymlari ve ODTU Yaymlarinda yayimlanmustir.
Almanya’da da ¢ift dilli olarak Almanca- Tiirk¢e, Almanca- Rusca, Almanca-

Ingilizce olarak basilmaktadir (Canbay 2010). Cocuklar icin yazdig ilk Kitaplar, okul
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oncesi ¢ocuk kitaplaridir. Yazara gore okuma yazma bilmeyen ¢ocuklar i¢in kitap
yazmak demek, bir bakima biiylikler i¢in kitap yazmak demektir. Ciinkii bu tarz
kitaplarin 6nce ¢ocuklarla biiylikler arasinda paylasildigint diisiinmektedir. Cocuga
kitab1 bliyiik okudugu zaman ¢ocukla biiyiik arasinda bir koprii olusur. Kitabi biiyiik
okudugu i¢in oncelikle onun sikilmamasi gerektigini belirten yazar, okul Oncesi
kitaplarinda ¢ocukla biiyiik arasinda ortak bir payda olusturmanin énemli oldugunu
belirtmektedir (Canbay, 2010). Yazar, ilkokul donemine yonelik ¢cocuk kitaplarinda
durumun daha farkli oldugunu ifade etmektedir. Bu asamada, ¢ocugun yaraticiligini
gelistirmek ve ¢ocugu bir birey olarak ele almak énemlidir. Cocuk da kendini 6zgiir
bir birey olarak gérmeli, kitaptaki ¢ocuk karakterleri {izerinden giderek kendini fark
etmeli ve karakterlerle arasinda Ozdeslik kurabilmelidir. Yazara gore cocuk
kitaplarinda siddet ve yipratici dgelerin olmamasi, dogayla ve toplumla biitiinlesme
duygularinin olmasi gerekir. Cocuklart biiylikler gibi ele alip elestirel ve ahlaki bir
sekilde yaklasmamak gerekmektedir. Cocugu da biiyiik bir birey gibi birgok
boyutunun oldugunu diisiinerek ele almak onemlidir (Canbay, 2010). Cocugun
kahramanla 6zdeslesmesini temel alan yazar, kahramanlarin genelde tipten ¢ok
karakter ve Kisilik sergilemesine onem verdigini belirtmektedir. Yazilarinda ¢ocuk
veya biiylik olsun, onlar1 birer karakter haline doniistiirmeye calisir. Buna gerekce
olarak da tipolojik smirlarin karakteri Oldiirmesini ve smirlandirmay: ortaya
cikarmasini gostermektedir (Canbay, 2010). Yazar, ¢ocuk kitaplarindaki konulari,
iginden gelen herhangi bir seyle ortaya gikardigimi belirtmektedir. Ornegin, Kedilerin
Kaybolma Mevsimi adli kitabi, siirekli kaybolan kendi kedisinden yola ¢ikarak
yazdigim ifade etmektedir. Yazilarinda dogal hayat, cocuklar ve insanlarin giindelik
ve mahalle hayatini islemektedir. Yazar, gerceklige dayanan bir konuya farkli

boyutlar katarak bir kurgu olusturdugunu vurgulamaktadir (Canbay, 2010).

2.2 COCUK EDEBIYATINI INCELEMEDE TEMEL OGELER

2.2.1 Cocuk Kitaplarindaki Tasarim Ozellikleri

Kitaplar ¢ocuklart okumaya isteklendirecek bir tasarim anlayigin1 yansitmali,
cocuklar kendileri i¢in iiretilen bir araca verilen 6nemi, gosterilen saygiyi, kitabin

dis yap1 (bicimsel) Ozellikleriyle biitiinlesmis olan tasarim &zeninden
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anlayabilmelidir. (Okuyan, 2009:135-159) Herhangi bir ¢ocuk kitabini1 bigimsel
bakimdan topluca degerlendirebilmek icin o kitabin biiylikliigii (oylumu), kagidin
cinsi, sayfa diizeni, i¢indeki resimlerin niteligi, metinde kullanilan harflerin 6zelligi
gibi hususlara bakmak gerekir. (Sirin, 1988:213) Iyi kabul edilen kitaplar, okunmaya
deger bir igerige ve -resimlendirilmislerse- giizel resimlere sahiptirler. Iyi kabul
edilen kitaplarin 6n kapaklarindan en son sayfalarina kadar biitiin tasarimlari,
icerikleriyle uyumludur. Bu uyum okuyucuyu kitab1 alip okumaya davet eder.
(Simsek, 2014: 81) Cocuk heniiz okumanin yararina inanmis, tadina varmis degildir.
Bu nedenle cocuga verecegimiz kitap, tipki bir oyuncak gibi onun ilgisini
¢ekebilmelidir. Nasil ki ¢ocuklara, okul oncesi kurumlarda dis firgalama davranisi
bir oyun bicimiyle verilmek istenirse, kitap da, baslangicta bir oyun araci gibi
cocuga sunulmalidir. Cocuk, hi¢bir zaman bir biiyiik gibi, bicimsel yonden hi¢ de
cekici olmayan bir kitaba, salt kendisine yararli oldugu i¢in yonelmez. Bu nedenle
bir ¢ocuk kitab1 hazirlayicisinin ya da yazarinin, 6n kapaktan arka kapaga dek
“Cocugun ilgisini nasil ¢ekebilirim?” sorusunu dikkate almasi1 gerekir. Kisacasi; bir
cocuk kitab1 cocugu okuma edimine karsi isteklendirmeli, buna gore tasarlanmig

olmalidir. (Sever, 2003: 192)

Genel olarak cocuk kitabinin gorsel tasarim bakimindan nitelikli olup olmadigini

sorgulamak i¢in asagidaki sorulara cevap aranabilir:

1. Kitabin kapagindaki resimler parlak, canli ve ¢ekici mi?

2. On kapaktaki resimler kitabin arka kapagindaki 6zeti veya igerigi ile uyumlu
mu?

3. Kitap miirekkebi dagitmayan, okurken gozii yormayan kalin ve mat kagida
basilmig m1?

4. Kitap hacim ve ebat bakimindan kullanigh m1?

5. Yazi karakterleri gozii yormayacak biiyiikliikte ve baskis1 kaliteli mi?

6. Resimlerin estetik degeri var mi1, ¢ocuklarin sanatsal gelisim ozelliklerine
gore resimleme teknikleri kullanilmis mi1?

7. Resimlerin bazilarn farkli cagrisimlar uyandirtyor mu?  Cocuklarin
yaraticiligini, duygu ve diigiince diinyalarini gelistirecek nitelikte mi?

8. Metin ve resim tasarimlari birbiriyle uyumlu mu? (Karatay, 2014: 97)

Bulgular boliimiinde ele alman c¢ocuk kitaplarinin, gorsel tasarim bakimindan

nitelikli olup olmadigini sorgulamak iizere Tacettin Simgek’in editorliiglindeki
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“Kuramdan Uygulamaya Cocuk Edebiyati El Kitab1” adli kitapta Halit Karatay’in

belirledigi sorulara cevap aranacaktir.

2.2.1.1 Kagt

Cocuk kitaplarinda kullanilan kagidin ¢ok parlak ve kalin-kuse- olmamasi gerekir.
Sayfalarin daha kolay agilmasi, cilt, tutkal ve dikisin daha saglam olmasi, okurken
15181 yansitmamast i¢in, ikinci hamur ya da daha az parlak birinci hamur kagitlarin
yeglenmesi gerekir (Kibris, 2010: 40). Sirin (1988)’e gore ise kullanilan kagidin da
en az ikinci hamur adi verilen cinsten ve mat olmalidir. Cocuk kitaplarinda
kullanilan kagidin birinci hamur, mat renkli ve ¢ok parlak olmayan tiirden olmasi
gerekir. Kitap ticlincii hamura basilmis olmamalidir. Bu kagitlar, hem c¢abuk
yirtilmakta hem de basilan resimler silik goriilmekte, yazilar iyi okunamamaktadir.
Ikinci hamur kagidin Kkaliteli olanlari da kullanilabilir. Simsek (2014)e gore
kitaplarda gdzli yormayacak mat (sarimtirak) ve miirekkebi dagitmayacak kalinlikta

kagitlarin kullanilmasina dikkat edilmelidir.

2.2.1.2 Kapak, boyut ve cilt tasarim

Cocuklar i¢in hazirlanan eserlerde kitabin kapagi, cocuklarin kitaba ilgilerini ¢eken
ilk gorsel 6gedir. Cocugun kitaba yonelmesi, onu incelemesi ve okumasi i¢in
“davetiyesi”, “albenisi” oldugundan kapagm tasarimi igerigi kadar Onemlidir.
Cocuklan kitaba ¢eken ilk ozellik, kapagin rengi, kapakta yer alan resim ve
yazilardir. Kitabin kapak tasariminda kullanilan resimler, kitapta islenen konu, olay,
ana disiince ile ilgili ¢cocuga ipuglar1 vermeli, bunlarla ilgili ¢ocukta ilgi, heyecan
uyandirmali, okuma siirecinde onun On bilgilerini harekete gecirmelidir. Kitap
kapagindaki tasarimin yeteri kadar dikkat gekmemesi, yanlis ya da abartili tasarimi,
kitabin igerigi iyi de olsa, ilk bakista kitabim itici olmasina neden olabilir. Ozellikle
okul oncesi ¢ocuklarda kitaplara kars ilgi uyandirma, okuma sevgisi ve aligkanligi
kazandirmada iyi bir kapak tasarimi etkileyici bir baslangi¢ olur. Bu 6zelliklerin
yaninda kitabin uzun siire kullanilabilmesi i¢in kapagin dayanikli olmasi gerekir.
(Simsek, 2014: 94) Cocuk kitaplarinin kapak diizenlemesi ¢ok onemlidir. Ciinkii
kapak, cocuklar1 kitabin diinyasina dogru gotiiren ilk adimdir, dikkat ¢ekici bir

davetiye konumundadir. Cocugun diinyasina seslenebilen, kitab1 ve okumay1 cazip
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gosterebilen bir kapak diizenlemesine her zaman ihtiya¢ vardir. (Temizyiirek,
Sahbaz ve Giirel, 2016: 32) Kitapta genel olarak kitabin konusuyla ilgili bir resim
bulunmali, kitabin ve yazarin adi ile yaymn tarihi gibi bilgilere yer verilmelidir.
Ancak yazarin veya yayinevinin adi, kitabin adinin oniine gegmemelidir. Saglam ve
cocugun hosuna giden c¢ekici bir kitap, kitabin uzun siire saklanma sansini
artirmaktadir. (Yardimer ve Tuncer, 2002: 46-47) Biitiin kitaplarda oldugu gibi
cocuk kitaplarinda da karton kapak kullanilmalidir. Kapagin kirilma o6zelligi az
olmali, kapak On yiizii lizerindeki yaz1 ve resimleri acik ve belirgin sekilde
yansitabilecek doku ve nitelikte olmalidir. Kitabin boyutu ise; elde tutmaya elverisli
ve cocugun ilgisini ¢ekebilecek nitelikte olmalidir. Cocuklara kitap okuturken hep
ayn1 boyuttaki kitaplart segmemek gerekir. Ciinkii ¢ocuk monotonlugu sevmez,
sikict bulur. Bu nedenle ¢ocuklara zaman i¢inde degisik boyutta kitaplar da
okutulmalidir. Kitaplarin hacim ve agirlik bakimindan kolayca tasinmaya ve
kullanmaya elverigli bi¢cimde olmasi1 gerekir. Cocuk kitaplariin 16x23 cm.
boyutlarinda olanlari, en uygun 6dlgiiler kabul edilmektedir. (Temizyiirek, Sahbaz ve
Girel, 2016: 31) Cocuk kitaplarinin boyutlari, ilgi ¢ekici olmalart kadar kullaniglilik
acisindan da Onemlidir. Oyuncaklar gibi farkli farkli boyutlarda tasarlanabilir.
(Simsek, 2014: 94) Siirekli ayn1 boyutlardaki kitaplar yerine farkli boyutlu kitaplarin
tercih edilmesi gerekir. (Tiir ve Turla, 2005: 37) Fakat hacim, kalinlik bakimindan
cocugun kolay tasiyabilecegi ve kitapligina kolay yerlestirebilecegi boyutlarda
olmalidir. Ayrica genislik agisindan kitabin iki kapagi agildiginda ¢ocugun kucak
boyundan biiyiik olmamasina, normal aralikli bir kitaplik rafina sigacak biiytikliikte
olmasma dikkat edilmelidir. (Simsek, 2014: 94) Kitabin ciltlenmesi, tasarim
ozelliklerinden bir digeridir. Iyi bir cilt, cocuklarm kitabi uzun siire
kullanabilmelerini saglar. Ayrica, kitabin cildi kolay acilmali, herhangi bir destek
kullanilmadan, diiz bir ylizeyde okunabilmelidir. Kitaplarin ii¢ tiirli ciltlenme sekli
vardir. Bunlardan birincisi sicimle ciltleme ince tel ya da iplikle dikilmesi; ikincisi
tel zzimba ile dikme; lglinciisii kitap formlarmin tutkallama teknigiyle bir araya
getirilerek ciltlenmesidir. Sicimle dikme, kitap baski sayisinin fazla olmasi
durumunda maliyetlidir, fakat en dayanikli ve kullanigli olmasi bakimindan tutkalla
ciltleme tekniginden sonra en iyisidir. Cocuk kitaplarinin hacmi, sayfa sayist dikkate
alindiginda en ekonomik ciltleme teknigi olarak tel zimbayla dikmenin kullanildig1

goriilmektedir. Tel zimbayla dikilen kitaplar birden ¢ok tel zimba ile dikilmelidir.
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Ciinkii sadece kitabin ortasindan bir tel zimba ile dikilen kitaplar ¢ok ¢abuk dagilir.
(Simsek, 2014: 95)

2.2.1.3 Sayfa ve yazi tasarim

Kitabin sayfa diizeni, i¢indeki metnin okunmasini kolaylastirabilecek sekilde
hazirlanmalidir. Sayfa kenarlarinda genis bosluklar birakmak gerekmektedir.
Cocugun, yazilar iyi izleyebilmesi i¢in, yazi ve resim diizenlemesinin iyi yapilmis
olmas1 onemlidir. Cocuk yayimnlarinda normal aralikli ya da normalden biraz daha
fazla agiklik birakilan satirlarin dizilmesi tercih edilmektedir. Ilkogretimin ilk iic
siifi igin paragraflarin kisa tutulmasi gerekir. (Temizyiirek, Sahbaz ve Giirel, 2016:
32) Cocuk kitaplarinda satir aralarindaki bosluk normal, hatta biraz daha fazla
olmaldir. Sayfa kenarlarinda genis bosluklar birakilmalidir. Ilkokulun birinci
déneminde bulunan 6grenciler icin yazilan kitaplarda ancak ¢ok kisa paragraflara
yer verilmelidir. (Sirin, 1988: 213) Kitabin sayfa tasarimi, metin ve resimlerin sayfa
tizerine konumlandirilirken sayfanin alt-iist, sol-sag kenar ve satirlar arasi bosluklari,
kitabin kolay okunabilir ve gerektiginde kenarma not almabilir genislikte
tasarlanmalidir. Bunun i¢in sayfa kenarlarinda genis bosluklar birakilmali, satir
aralar1 normal aralikli ya da normalden biraz daha fazla aralikli olmal1 ve paragraf
uzunluklart, 1-3. Smiflar i¢in kisa tutulmalidir. (Giirel, 2007: 35) Mustafa Ruhi
Sirin’in de bu konudaki fikirleri diger yazarlarla ayn1 dogrultudadir. Sirin (1998)’e
gore, cocuk kitaplarinda satir aralarindaki bosluk normal, hatta biraz daha fazla
olmalidir. Tlkokulun birinci déneminde bulunan dgrenciler igin yazilan kitaplarda
ancak ¢ok kisa paragraflara yer verilmelidir. Bir sayfadaki satir uzunlugu, ¢ocuklarin
gérme alanina gore degisir. Ilkdgretim 1-3. Smf diizeyindeki ¢ocuklar temel
okuryazarlik siirecinde olduklar1 i¢in okumalar1 yavastir. Goz satir lizerinde 20-25
karakterlik bir genisligi kapsar, bu ise bir satirda 3-4 sozciik demektir. Buna goziin
aktif goriis alani, genisligi denir. Bu genislik, goz kaslar1 gelismemis, yavas okuyan
cocuklarda alt1 karaktere, bir sozciige (2 cm’ye) kadar diisebilir. (Karatay, 2011:24)
Bunun i¢in satir uzunlugu ilkokul 1-5.siniflar i¢in tasarlanan ¢ocuk kitaplarinda 7-8
cm’yi, sonraki yillarda ¢ocuklarin aktif gérme alani genisleyeceginden 9-11 cm’yi

gecmemelidir.

Yazi tasarimi ise ¢ocuklarin gelisim diizeylerine gore kitaplarda kullanilacak yazi
karakterlerinin biiylikliigi ve ¢esidi ile ilgilidir. Bu 0zellikler de kitabin
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okunabilirligi acisindan onemlidir. (Simsek, 2014: 96) Bu konuda Sirin (1988),
cocuk kitaplarinda kullanilan harflerin 6zelligi de cok dnemlidir, demektedir. ilkokul
1-3.smif dgrencilerine seslenen kitaplarda kullanilan harfler 12 puntodan kiigiik
olmamalidir. 4-5.simmif 6grencileri i¢in hazirlanan kitaplarda 10 puntoluk harfler
kullanilabilir. Ortaokula devam eden g¢ocuklar i¢in yayimlanan kitaplar i¢in de 10
punto biiylikliginde harfler normal sayilir. (Sirin, 1988: 213) Cocuk kitaplarinda
harf biiylikligii seviyeye gore segilmelidir. Birinci sinif ¢ocuklart i¢in 20-24, ikinci
sinif ¢ocuklart i¢in 18, tigiincli sinif ¢ocuklart i¢in 16, dordiincii ve besinci sinif
cocuklart i¢in 12 punto olmasinda yarar goriilmektedir. (Yardimci ve Tuncer, 2002:
46) Cocuk kitaplarinda kullanilan harflerin biiytikliikleri ¢ocuklarin geligim
donemine gore farklidir. Harf biiylikliikleri 12-36 punto arasinda degisebilir.
(Simsek, 2014: 96) Cocuk kitaplarinda harf biiyiikliigii, birinci sinif ¢ocuk kitaplari
icin 20-24, ikinci smif ¢ocuklart i¢in 18, tiglincli sinif ¢ocuklart i¢in 16, dort ve
besinci siif ¢ocuklari i¢in 12 puntodur. (Temizyiirek, Sahbaz ve Giirel, 2007: 35)
Punto harf karakterinin boyutunu ve harf tipinin ¢izgileri arasindaki boslugu 6lgmek
icin kullanilir. Bir ing¢te 72 punto (nokta) vardir ve 1 in¢ 1.7 em’dir. Okul Oncesi
veya okumaya yeni baslayan cocuklar i¢cin 36 punto kullanilabilir. Daha biiyiik
cocuklar i¢in 12 punto normal sayilir. (Giileg ve Geggel, 2006: 169) Goriislerden
hareketle yazarlarin ilkégretim ikinci kademe harf boyutu konusunda nihai bir
goriise varamadiklarini soyleyebiliriz. Milli Egitim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu
Bagkanliginin ders kitaplar1 ve diger yaymlar ic¢in belirledigi harf biiytikliikleri
sOyledir:

e 6 yas i¢in 24 punto,
e 7-9yasic¢in 16-18 punto,

e 12 yas ve istii i¢in 11 punto’dur.

[Ikogretim 4. simf ve sonrasi i¢in hazirlanan kitaplarda (9-12 yas iistii) 10-12
puntoluk harf karakterlerinin kullanilmas: hizli okuyabilmeyi kolaylastirmaktadir.
Cocuklarin gérme alanmi genislediginden bu yas ve iistii i¢in biiyiik puntolu yazilarda
g0z sigramalart artar, gozler ¢abuk yorulur ve anlam kurma yavaglar, okunan metne
kars1 dikkat ve ilgi dagilir. Ayrica siislii karakter, karmagik yapilariyla okunabilirligi
zorlastirir. (Koyuncu ve Kaptan, 2005: 259). Egik yazi karakterleri daha zarif olsa
da, normal yaziya gore daha zor okunur. Biiyiik harfler, kisa satirlarda ya da okuma

hizinin  yavaslatilmasi, baglama dikkat c¢ekilmesi gereken durumlarda
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kullanilmalidir. Sozciikleri olusturan karakterler, harfler arasinda ve bir satirda
sozciikler arasindaki boslugun fazla olmasi okumay1 giiglestirir. Ayrica, paragraflar
1-3.siniflar i¢in 3-5 climleyi; 4-5. siniflar i¢in 5-7 climleyi gegmemelidir. Ciinkii
cocuklar, uzun paragraflarda anlam kurmakta, okuduktan sonra zihinsel olarak onu
Ozetlemekte zorlanabilirler. (Simsek, 2014: 97)

2.2.2 Cocuk Kitaplarindaki Resimleme

Resimler ve gorseller, ¢ocuk edebiyati eserlerinde yaziyla birlikte bir anlam
biitiinliigii olusturur. Oyle ki, kimi soyut durumlarda yazinin tam olarak
anlatamayacagi bir duyguyu, bir iletiyi, bir degeri bir resim, bir gorsel daha kolay bir
sekilde cocuk okuyucuya anlatabilir. Elbette ki, resimlerin ve segilen gorsellerin
icerikle uyumlu olmasi gerekmektedir. Cocuk kitaplarinda cizilen resimler ve secilen
gorseller, acik, anlasilir olmalidir. Resimlemede tercih edilen renklendirme de iletiyi
destekleyecek sekilde olmali, cocugun farkindalik diizeyini gelistirici nitelik
tasimalidir (Erdal, 2007).

Cocuk kitaplarinda yer alan resimlerde dikkat edilmesi gereken bir baska dnemli
nokta ise ¢ocuklarin ¢izgisel gelisim asamalandir. Yavuzer’e (2011) gore
cocuklardaki ¢izgisel gelisim asamalari; karalama evresi (2-4 yas), sema Oncesi
donem (4-7 yas), sematik donem (7-9 yas), gergek¢ilik donemi (9-12 yas), goriiniirde
dogalcilik donemi (12-14 yas) olmak iizere bes doneme ayrilmaktadir (Yavuzer,
2011). Gonen vd.’nin de belirttigi gibi, g¢ocuklara yonelik olarak hazirlanan
kitaplarda yer alan resimlerde cocuklarin cizgisel gelisim donemleri dikkate
alinmalidir. Nitekim c¢ocuk kitab1 yayimlanirken yazar, yayinevi, ¢izer, editor duyarli
hareket etmelidir. (Sever, 1995). Cocuk kitaplarinda resim, kendi basma gorsel bir
0ge olarak 6nemli bir islevi yerine getirdigi gibi, metinle birlikte diisiiniildiigiinde de
anlami tamamlayan, agiklayan, genisleten, bazen de metne yeni anlamlar katan
estetik bir uyaran olur. (Sever, 2007: 159). Sanat¢1 duyarlilifi ile yapilmis ¢ocuk
kitab1 resimleri, erken ¢ocukluk donemiyle baslayan evrede, sanat egitiminin en
etkili ve kestirme yoludur. (Sever, 2007: 169). “Giiliimseten Oykiiler” dizisinin hedef
kitlesi ilkdgretim birinci kademedir. Sever (2007)’e gore bu yas grubu ¢ocuklar igin
hazirlananlarin, yazili ve gorsel dilin anlatim olanaklarinin yansitildigi kitaplarda
icerik, okuma ve izleme rahathigl saglayan bir sayfa diizeni icinde sunulmalidir.
Cocuk kitaplarinda resim-metin uyumu, sayfa kenarlarindaki bosluklar ve bunlarin
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sayfadaki diger 6gelerle birlikte yarattigi oransal uyum, sayfa diizenini saglayan

bilesenler olarak degerlendirilmelidir. Sayfalarin gorsel tasarim zenginligi ¢ocuk-

kitap etkilesimi i¢in 6nemli bir degisken olarak diisiiniilmelidir. Bu nedenle, ¢ocuk

kitaplarinin  6n, arka kapaklar1 ile diger sayfalarin okuma ve izleme istegi

yaratabilecek 6zellikler tagimasi gerekir... Cocuk kitaplarindaki resimlerin degismez

ozelligi estetik degeridir. (Sever, 2007: 181-182)

Sever (2007) Cocugun Gelisim Siirecine Cocuk Kitaplarinin Katkilar1 Neler Olabilir?

Sorusuna on madde ile cevap vermistir. Bu cevaplar soyledir:

Cocuk, ¢evresinde gordiigii nesne ve varliklart gorsel imgeleriyle bellegine
yerlestirir. Resimler, yazisiz kitaplardan baslayarak ¢ocuklarin belleklerinde
nesne ve varliklarin imgelerini olusturur, kavramsal gelisimini destekler.
Kitaplardaki resimlerle yasanilan iletisim siireci, ¢ocuklarin duyu algilarini
gelistirir. Isitme, bakma, gdrme, imgeleme yetilerini gelistirmelerine olanak
saglar; soyut kavramlari algilamalarini kolaylastirir.

Sozciiklerle —aktarilamayan duygu ve disiincelerin  disavurumuna,
aktarilanlarin ise, ¢ocugun gorme duyusunu da isleterek alimlamasina katki
saglar.

Kitap okuma ya da okunani dinleme siirecine, cocugun birden ¢ok duyusuyla
katilmasimi saglar. Duyularla diisiinmeye firsat yaratacak gorsel ortamlar
olusturur.

Diis, diislem ve diisiinme giiciinii gelistirme alistirmalart i¢in ortam yaratir.
Resimlerin  diislindiirdiiklerinden  hareketle, c¢ocuklarin, duygu ve
diisiincelerini agiklama istegini devindirir.

Cocuga, resmin duygu ve diisiincelerini agiklamanin bir dili olduguna, sanat
dilinin de birden ¢ok anlam igerebilecegine iliskin ilk deneyimleri kazandirir.
Resimler iizerine yapilan konusmalar, c¢ocuklarin, konusma ve dinleme
becerilerini gelistirir.

Cocuklar1 okumaya o6zendirir; yazinsal metinlerle kuracaklar iletisime
hazirlar.

Cocuklarin “Sanatc1 kimdir, sanat nedir?” sorularin1 yanitlayabilecegi somut
ornekler olusturur.

Cocuga yasadigi cevreye, dogaya daha duyarli bakmay1 6gretebilir.
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Okuloncesi donemden baslayarak cocuklar, resmin yaninda fotograf, karikatiir gibi
diizeylerine uygun iletiler tasiyan caligmalarla da karsilastirilmalidir. (Sever, 2007:

182-183)

Behi¢ Ak, hem hikayelerin yazar1 hem de resimlerin ¢izeridir. Bu nedenle yazar,

yazili olarak sundugu hikayeyi gorsel olarak da zenginlestirebilmistir.

Sever’in de hakli olarak vurguladig: gibi, “cocuk kitaplari dis yap1 ve igyapt Ol¢iitleri

ile bir biitunliik arz etmektedir.

2.2.3 Konu ve Tema

TDK, Giincel Tiirk¢e Sozlik’te konu; “is. Konusmada, yazida, eserde ele alinan

diisiince, olay veya durum, mevzu, siije.”

(WEB3, 2018), tema ise; “is. (te’ma) (Italyanca) “1. isim Asil konu, temel motif, ana
konu 2. edebiyat Ogretici veya edebi bir eserde islenen konu, diisiince, goriis, tem,

ana konu” seklinde tanimlanmustir.

(WEB4, 2018). “Tema, yazarin kitab1 yazmasindaki temel amactir. Tema, hikayenin
arka planindaki anlamdir” (Parayno, 11). Sonug itibartyla konu; yazarin eserde ele
aldig1 “olay veya durum”, tema ise bu “olay ve durum” iizerinden okuyucuya

ulastirmay1 amacladig: “diisiince”dir.

Cocuga yonelik kitap yazarken veya segerken “cocuga gorelik™ ilkesine gore hareket
edilmelidir. Nitekim, “cocuklar i¢in okuduklar1 kitabin konusu oldukg¢a onemlidir.
Konu, adeta anlatinin eylem planidir” (Karatay, 2011: 96). Cocuk kitaplarinda konu
orijinal olmali, klasik ve tahmin edilebilenin disinda olmalidir. Huck ve Kiefer’e
gore; “cocuklar, arasinda en c¢ok sevilen kitaplar, konusu iyi olanlar degil en ¢ok
akillarinda kalanlardir.” (Huck ve Kiefer, 2003: 16). Cocuk kitaplarinda tema ve
konu iliskisi giiclii bir sekilde kurulmalidir. Ancak, tema konunun Oniine
gecmemelidir. Konular makul ve inandirict olmali, mantikli bir olay orgiisii i¢inde
gelismelidir. (Karatay, 2011:97) Parayno’nun vurguladigi gibi, nitelikli c¢ocuk

kitaplar1 se¢imi yapilirken su hususlara dikkat edilmelidir:

e (Cocuk kitaplari, yapim malzemesi bakimindan giivenli olmalidir,
e (Cocuk kitaplari, biitin yas gruplar1 i¢in duygusal bakimdan giivenli

olmalidir,
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e Cocuk kitaplari, entelektiiel bakimdan dogru bilgiler tasimalidir,
e Cocuk kitaplari, cocugun basarma ihtiyacina karsilik vermelidir,
e Cocuk kitaplari, yaratma ve hayret duygularini beslemelidir,

e (Cocuk kitaplari, cocugun aidiyet duygusunu gelistirmelidir (Parayno, 10).

“flgi gekicilik” ve “okunabilirlik” agisindan ¢ocuk kitaplarinda islenen konu ile ilgili

olarak su hususlara 6nem verilmelidir:

e Kitapta islenen konu gocuklarin hoslandigi, sevdigi tiirden mi?

e Anlatida siirekli aksiyon var, hikaye akict m1?

e Kurgu benzerlerinden farkli, orijinal ve yeni mi?

e Konu akla yatkin ve inandirict m1?

e Olaylara giris mahiyetinde bir 6n hazirlik yapilmig m1?

e Anlatilan olaylar, sebep-sonug; sonug-sebep iliskilerine dayaniyor, konu
mantikli bir olay 6rgiisii ile gelisiyor mu?

e Kurgu iyi yapilandirilmis, olaylar fark edilebilir doniim noktalar ile gelisiyor
mu? (Karatay, 2011: 98)

Biitiin bu 6zellikler ile konu—tema uyumu, ¢ocuk kitabinin se¢iminde, ¢ocuklar i¢in

yararli olmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

2.2.4 Karakterler/Kahramanlar

Cocuk edebiyati literatiiriinde karakter iki anlamda kullanilir. Edebiyat elestirisinde;
elestirmen ya da okurun, hikdye ya da roman boyunca gozlemledigi kahraman ya da
aktorler vardir. Diger anlamu ise, kisinin sahip oldugu ahlaki niteliklerine isaret eder.
Nitekim 17. Yiizyilda karakter “kisinin olusturdugu zihinsel ya da ahlaki 6zellikler”
anlamma gelir (Nel and Paul, 2011: 31). TDK, Giincel Tiirk¢e Sozlik’te karakter
kavrami sOyle tanimlanmistir: “is. 2. Bir bireyin kendine 06zgli yapisi, onu

bagkalarindan ayiran temel belirti ve bireyin davranig bi¢imlerini belirleyen, {istiin

ana Ozellik, 6z yapi, 1ra, seciye 5. edebiyat
“Bir eserde duygu, tutku ve diisiince yonlerinden ele alinan kimse” (WEBS, 2018)

Kahraman ise, “is. ed. roman, hikdye, tiyatro vb. edebiyat tiirlerinde en 6nemli kisi”
(WEBS, 2018) olarak tanimlanmistir. Edebi eserlerde, karakterler anlatida ¢atigsma

ortaminin, aksiyonun nedenidirler. Cocugun kitaptaki olumlu karakterle/kahramanla
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0zdesim kurmasi anlatinin igine girebilmesi i¢in, yazarin eserde betimledigi
karakterin inandirici, glivenilir, ger¢ekci ve c¢ocukla ayni yas diizeyinde olmasi
gerekir. Cocuk okurun karakterde kendinden bir seyler bulmasi, onunla duygudaslik
kurmasin1 6nemlidir (Karatay, 2011: 99). Edebi eserlerde yazarlar, karakteri farkli
anlatim teknikleri ile okuyucuya tanitarak, anlattyr monotonluktan kurtarmaya
calisirlar. Kahramanlar her anlatida farkli farkli karakterleri canlandirir. Boylelikle
cocuklar okuduklart her kitapta bir baska karakterle tanisir, yeni ve farkli deneyimler

elde eder. Oykiilemede baslica karakteri tanitma yollar1 sunlardir:

e Karakteri anlatidaki diger kisilerle iletisim kurdurarak diyaloglarla tanitma,
e Karakteri, hikdyede dogrudan betimleme,
e Karakterin diisiincelerini monologlarla betimleme,

e Karakteri bir olayin i¢inde gostererek ortaya koyma (Karatay, 2011: 99).
Cocuk kitaplarindaki karakterlerin tasimasi gereken baglica 6zellikler sunlardir:

e [Karakter, evrensel ve ahlaki degerlere saygili olmali,
e lyiligin ve dogrulugun savunucusu olmali,

e Baris yanlisi olmal,

e (Cevrenin ve kiiltiirel degerlerin koruyucusu olmali,

e Karakter, adil, caliskan, 6zverili, yardimsever vb. olumlu kisilik 6zelliklerini

tasimali (Karatay, 2011:100).

Anlati metninin ilgi g¢ekici ve akict olmasini saglamak i¢in, metinde karakterize
edilen karakterleri farkli anlatim teknikleriyle okuyucuya tanitmak gerekir. Cocuk
kitaplarindaki karakterlerin tanmitilmasinda kullanilan baglica tekniklerle ilgili su

sorulara dogru cevaplar aranmalidir?

1. Yazar, karakterleri duruma gore farkli tekniklerle tanitabilmis mi?
a. Diiz anlatim yoluyla,
b. Hikayede gegen diyaloglarin iginde,
c. Baskalarinin diisiinceleriyle,
d. Karakterin kendi diisiincesiyle (monolog),
e. Olaylarn i¢inde sergiledigi davranislarla,
2. Karakterler gergek yasamdaki gibi tatminkar ve inandirict m1?
3. Hikayede karakterlerin gii¢lii ve zayif yonleri kolaylikla goriilebiliyor mu?

4. Hikayede sira dis1 karakterlere de yer verilmis mi?
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5. Karakterlerin iyi veya kotli davraniglar1 yaglari ve ge¢misleriyle Ortlisiiyor
mu? Yazar bunlarin nedenlerini gésteriyor mu?
6. Hikaye devam ederken gelisen ya da biiyliyen bir karaktere yer verilmis mi?
(Karatay, 2011:101-102)
Sorular, incelenen g¢ocuk kitaplarinda aragtirmacinin ¢ok yonlii bir bakis agisina
sahip olmasinda destek vericidir. Dogru sorulari arayan arastirmacilar ig¢in cevaplari

bulmak ve degerlendirmek daha anlamli hale gelmektedir.

2.2.5 Kurgu (Kurulum)

Anlat1 tiirii metinlerinde bulunan 6nemli bir 6gede olaydir. Ozdemir, anlat1 tiiriindeki
eserlerde neyi olay kabul etmemiz gerektigi hususunda su Ol¢iliyli savunmustur:
“Anlatima dayali metinlerde, her gelismeyi bir olay kabul etmemiz miimkiin
olamayacagindan, biz metinlerde “genel akisi etkileyen ve ilgi ¢eken gelismeleri”
olay kabul etmenin daha dogru olacagmi diisiiniiyoruz.” (Ozdemir, 2010:142)
Ozdemir, biiyiik metni anlamanin zor oldugu durumlarda uygun ydntemi secmenin
Oonemine deginmistir: “Anlatima dayali metinlerde, kelime boyutunda baslayan bu
anlama faaliyeti, biiyiik metnin “olay orgiisii”, “sahis kadrosu”, “ana diisiince” ve
“yardimc1 diisiince’lerine kadar genisler. Dolayist ile “biiyiik metni” anlamak biraz
daha zorlasir. Iste bu noktada imdadmmza cesitli okuma yontemleri yetisir. Bu
okuma yontemleri sayesinde anlatima dayali metinlerin anlasilmalar1 daha da
kolaylasir. Bu kolaylik ayni zamanda ¢ocuklarin veya yetiskinlerin okuma kiiltiirii
edinmelerini ve okuduklarindan edebi bir zevk almalarini saglamasi agisindan da

ayrica onem tasimaktadir.” (Ozdemir, 2010: 140). Sever, ¢ocuk edebiyati eserlerinde,

okuyucunun ilgisine ve merakini canli tutan dort ¢esit gatisma tiiriinden s6z eder:

e Kisi-kisi catigmasi,

e Kisinin kendisiyle olan ¢atigmasi,

e Kisi-doga catismasi,

e Kisi-toplum catismasi (Sever, 2008: 128).
Sever, bir anlatida g¢atismanin galibinin 6nceden tahmin edilmesinin anlatidaki
merak Ogesini zayiflatacagl icin okuyucunun ilgisinin de azalacagini, hatta

sonlanacagim belirtir (Sever, 2008:137). lyi yazilmis ¢ocuk kitaplarinda ¢atigmalar,

heyecan oOgesiyle dengeli olarak gelisir. Fakat olaylar tamamen ¢6ziime
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kavusturulmaz, yeni ¢catismalara zemin hazirlanir. (Karatay, 2011:103) Karatay’in da
belirttigi gibi, “2-7 ve 7-9 yas gelisim diizeyindeki ¢ocuklar i¢in hazirlanan ¢ocuk
kitaplarinda kurgu, olaylar neden sonug iliskisi ile gelismeli ve zaman dogrusal
olarak ilerlemeli, kurguda geri doniislere (flash back) yer verilmemelidir. Bu yas
diizeyindeki ¢ocuklarin  kronolojik zaman algilar1 heniliz) yeteri kadar
gelismediginden kurgudaki geri doniisler, olayin olus nedenlerini karistirmalarina
neden olabilir. Bunun i¢in kurgudaki olaylar neden sonug iliskisi ve dogrusal
ilerleyen zaman akis1 iginde verilmelidir.” (Karatay, 2011:103) Ozellikle gocuk
okuyucular hikdyede tutabilmek, kurgunun durumuna baglidir. Cocuklarin dikkatini

ilk olarak ¢eken unsur kitabin kapagi, ilginin devamini saglayan unsur ise kurgudur.

2.2.6 lleti

Ana diislince ya da yaygin olarak kullanilan diger adiyla ana fikir, yazarin metinde
okuyucuya ulastirmak istedigi mesajin en kisa ifadesidir. Ana diisiince bir metinde
anlatilanlarin bir yargi olusturabilecek sekilde somut olarak dile getirilmesi diye de
tammlanir (Aktas ve Giindiiz, 2002). Ileti/mesaj olarak da bilinen ana fikir yazarin
anlatma amacidir. Sever, iletiyi soyle tanimlamstir: “Ileti (ana diisiince), yazarin
okurla paylasmak istedigi asil diisiincedir. Ogretici metinlerde, yazarin savundugu,
vermek istedigi diisiince bigiminde de tanimlanabilir.” (Sever, 2008:140). Genel
olarak ana diisiince metinde bes farkli konumda islenebilir: “metnin basinda,
ortasinda, sonunda, hem basinda hem sonunda ve dogrudan verilmeden metnin
tamaminda bulunur ve okuyucunun biligsel gelisim diizeyine bagl olarak metinden
cikarilir”. (Karatay, 2011). Cocuk kitaplari, vermeye calistiklari iletilerle ¢ocuklarin
yaratici diisiinme, problem ¢6zme ile ilgili biligsel becerileri kadar ahlaki ve kisilik
gelisimlerine olumlu katkilar saglayarak onlarin sosyallesmelerine yardime1
olmalidir. Unutulmamalidir ki, cocuk kitaplarinin, cocugun sadece eglenceli
zamanlar gecirmesine katki saglama islevi yoktur. Cocuk, okudugu kitapla hem
zevkli vakit gegirmeli hem de gesitli sosyal, milli, dini ve ahlaki degerleri
kazanabilmelidir. Bu noktada ¢ocuklarin 6zellikle 6zdesim kurabildikleri karakterler

onem kazanmaktadir.
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2.2.7 Dil ve Anlatim

Bir edebi eserde anlatimda kullanilan cilimlelerin uzunlugu, soézciiklerin tiiri,
uzunluklari, giinliik hayatta kullanim sikliklari, mecaz veya gercek anlam tagimalar
cocuklarin okudugu metni anlama diizeyini etkiler (Karatay, 2011:109). Bir ¢cocuk
edebiyat1 eserinin, ¢ocuk okurun onu anlayip, degerlendirerek begenebilecegi dil ve
anlatim ozelliklerini tasimasi gerekir. Nitekim, c¢ocuk edebiyatin1 yetiskin
edebiyatindan ayiran en Onemli noktayr sahip oldugu dil ve anlatim o6zellikleri
olusturmaktadir. Sever’in (2008:145) de belirttigi gibi, “Cocuk kitaplarinin, ¢ocuga
gore olmasini belirleyen en 6nemli 6zelligi dili ve anlatimidir”. Cocuklara Tiirkgenin
yaratici gliciiniin ve imkanlarinin duyumsatilmasi, onlardaki hayat ve insan algisini
derinlestirecegi gibi, bir ara¢ olarak sunulan ¢ocuk hikdye ve romani ile etkilesime
giren okuyucunun donanimini da arttiracaktir (Sever, 2008). Cocuk kitaplar1 ¢ocugun
s0z varligini, dolayisiyla da diisiince diinyasini gelistirir, kiiltiirel agidan farkindalik
diizeyini artirir. Cocuk kitaplarinda, dilin anlatim imkanlar1 kullanilirken ¢ocuklarin

bilissel gelisim diizeyleri dikkate alinmalidir. (Karatay, 2011:109)

Cocuk-kitap etkilesiminin niteligini belirleyecek temel etken olan ¢ocuk kitaplarinda
yer alan “dil ve anlatim” 6zelliklerinin ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu
olup olmadigin1 degerlendirmek i¢in asagidaki sorular cercevesinde incelenmesi

gerekmektedir:

Yazar, metinin biitiiniinii olustururken kisa ve yalin ciimlelere yer vermis midir?
Kahramanlarmi konustururken diiz ciimleler mi devrik climleler mi kullanmistir?
Eserde seviyeye gore anlasilmasi zor olan kavram, terim ve deyimler yer almakta
midir? Cocuklarin diinyasina uygun ozellikler tasiyan renkler (tonlar) var midir?
Eserde kullanilan s6z varligi okurun dilsel gelisimini destekleyecek sekilde mi
kurgulanmistir? Her eser belirtilen alt kategorilere gore taranacak ve elde edilen

veriler buna gore tasnif edilecektir. S6z varliginin alt kategorileri sunlardir:

e Atasozleri,

e Deyimler,

o Ikilemeler,

e Terimler,

e Kaliplagmis sozler,

e Yabanci kelimeler,
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e Bilmeceler,
e Tekerlemeler,
e Argo kelimeler,

e Anadolu agizlari.
Dil ve Anlatim’da her eserde su sorulara cevap aranacaktir:

1. Tiirk¢enin anlatim giicii ve imkanlar1 ¢ocuga gorelik ilkesi dikkate alinarak

sezdirilmis midir?
2. Anlatim; duru, akici ve yalin midir?

3. Noktalama isaretleri ve yazim kurallari, ¢ocuga dogru bir sekilde sezdirilmis

midir?
4. Metindeki dilsel kullanim ¢ocuklarin hayal giiciinii gelistirici nitelikte midir?

5. Metin aracilifiyla ¢ocugun dil bilinci ve duyarligi seviyeye uygun bir sekilde

uyarilmig midir?

6. Metinde; arkaik (eskicil) ve yabanci kelimelerin kullanilmasindan uzak durulmus

mudur?

7. Kelimelerin, deyimlerin, tamlamalarin vb. baglam icinde kullanimi, ¢ocugun

seviyesine uygun mudur?
8. Anlatim, cocugun bes temel duyusunu gelistirici 6zellikte midir?

9. Tirkcenin temel soézvarligl, c¢ocugun dilsel seviyesinin gelistirilmesini

destekleyecek bicimde mi 6rneklendirilmistir?

10. Dil ve anlatim, ¢cocugun metni alimlamasina imkan saglayici nitelikte mi

diizenlenmistir?

11. Metin, ¢ocukta temel dil becerileri olan okuma, yazma, dinleme ve konusma

istegini tesvik edici 6zellikte midir?

2.3 ILGILI ARASTIRMALAR

Behi¢ Ak ile ilgili daha once yapilmis {i¢ yiiksek lisans tezi tespit ettik. Bunlardan
ilki, Deniz Kaptan tarafindan yapilan, Mekanin Tiyatralligi ve Bir Ornek Olarak
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Behic Ak Opyunlart (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro
Kuramlar1 Elestiri ve Dramaturgi Anabilim Dali, 2006). Digeri Hikmet Canbay
tarafindan yapilan Behi¢ Ak’in Cocuk Kitaplarinin Dogact Zekd Alan1 Acisindan
Incelenmesi (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tiirkge Egitimi Anabilim Dali, 2011). Sonuncusu ise, Dilara Unalan tarafindan
yapilan, Modern Insanin Trajik Hayatina Katlanabilmesinin Bir Yolu Olan Kara
Komedi Ve Bu Baglamda Behi¢ Ak’1n Tek Kisilik Sehir Ve Giingor Dilmen’in Canli
Maymun Lokantas1 Adli Oyunlarindaki Garson Karakterlerinin Incelenmesi,
(Bahgesehir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, ileri Oyunculuk Anabilim Dal,
2016).

1. Deniz Kaptan tarafindan yapilan, Mekanin Tiyatralligi ve Bir Ornek Olarak
Behi¢ Ak Oyunlart adli yiiksek lisans tezi Yrd. Dog¢. Dr. Tilin Saglam
danigsmanliginda “Tiyatro Kuramlar1 Elestiri ve Dramaturgi Anabilim Dali’nda
tamamlanmistir. Tezin yapilmasindaki temel amag; Behi¢ Ak oyunlarinin
dramaturgisinde mekanin tiyatralliginin Behi¢ Ak’in oyunlarinda nasil olustugunu
tespit etmektir. Bu amag ¢ercevesinde tezde; oyunlarda mekanin iglevi ve doniistimii
ele alinmig, oyun Kkisilerinin mekanin doniisiimiinii destekleyen yonelimleri
belirlenerek, mekanin tiyatralliginin Behi¢ Ak dramaturgisindeki yeri ve 6nemi tespit
edilmeye calisiimistir, belirlenmistir. Tez; {ic ana boliimden olusturulmustur: 1.
Boliimde, Tiyatrallik Diisiincesi iizerinde durulmustur. II. Boliimde Mekan basligi
altinda Gosterimin Alani Olarak Mekanin Gelisimi, Dramaturjik Bir Birim Olarak
Mekanin Gelisimi ve Mekanin Tiyatralligi incelenmistir. III. Boliimde ise Behi¢ Ak
oyunlarinda mekanin tiyatralligi ¢oziimlenmistir.

2. Hikmet Canbay tarafindan yapilan Behi¢ Ak’mn Cocuk Kitaplarinin Dogaci
Zeka Alan1 Agisindan Incelenmesi adli yiiksek lisans tezi Yrd. Dog. Dr. Zeynep
Cetinkaya danismanhiginda Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali’nda tamamlanmistir. Bu
tezde; Behi¢ Ak’in ¢cocuklara yonelik olarak yazdigi kitaplarda yer alan doga ile ilgili
durumlarin “dogac1 zeka” alaniyla iliskisi tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda oncelikle ilgili literatlir taranarak dogaci zeka alanina iliskin temel
ozellikler belirlenmistir. Daha sonra, bu 6zellikler kendi i¢inde gruplandirilmais;
olusturulan liste, alaninda uzman i¢ kisiye gonderilmis ve uzman goriisleri
dogrultusunda inceleme Olcegine son sekli verilmistir. Son haliyle 6lgek,

“simiflandirma”, “doga sevgisi” ve “farkinda olma” olarak ii¢ alt boyuta ayrilmistir.
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Arastirmanin sonucunda; “dogaci zeka” alanina ait 6zelliklerin en ¢ok “Ayse’nin
Bulut Projesi” ve “Dikkat Su” kitaplarinda yer aldig1 tespit edilmistir. Tez dort ana
bolimden olusturulmustur: 1. Boéliimde; problem basligi altinda; Tirkge 6gretimi,
Tirkge dersi Ogretim programi, coklu zeka kurami, dogaci zeka alani, cocuk
kitaplari, Behi¢ Ak’in hayat1 ve edebi kisiligi, problem durumu, arastirmanin amaci,
Onemi, varsayimlar ve tanimlar tiizerinde durulmustur. 2. boéliimde, yoOntem,
arastirmanin modeli, ¢calisma grubu, verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesi hakkinda
bilgiler verilmistir. 3. boliimde, arastirmanin c¢alisma grubu iizerinde elde edilen
verilere iliskin bulgular ve yorumlara yer verilmistir. 4. boliimde ise bulgular ve
yorumlara bagli olarak elde edilen sonuglar iizerinde durulmus, bunlara iliskin
onerilerde bulunulmustur.

3. Dilara Unalan tarafindan yapilan, Modern Insamin Trajik Hayatma
Katlanabilmesinin Bir Yolu Olan Kara Komedi Ve Bu Baglamda Behi¢ Ak’ in Tek
Kisilik Sehir Ve Giingdr Dilmen’in Canli Maymun Lokantast Adli Oyunlarindaki
Garson Karakterlerinin Incelenmesi, adl1 yiiksek lisans tezi Dr. Devrim Seher Yakut
damgmanhiginda Ileri Oyunculuk Anabilim Dali’nda tamamlanmistir. Bu tezde;
gecmisten giinlimiize giilme ve komik algisinin nasil degistigi, mizahin toplumsal ve
kiltiirel degisimlerin aynasi niteliginde oldugu, modernizmden postmodernizme
degisen kimlik algisinin hayatin her alaninda kendini gosterdigi gibi mizahta da
gosterdigi islenmistir. Degisen mizah anlayisinin degismesiyle “Kara Mizah”
kavraminin ortaya ¢ikist ve insan hayatini nasil etkiledigi, degisen ve acimasizlagan
hayat kosullar1 karsisinda, absiirt ve sagma kavramlarinin hayatin merkezine
yerlesmesi ve yliksek yabancilagma ile karsi karsiya kalan bireyin ancak kara mizah
ile hayat miicadelesine devam edebilmesi tartisiimistir. Tezde; Behi¢ Ak’in Tek
Kisilik Sehir ve Giingér Dilmen’in Canli Maymun Lokantas1 oyunlari incelenmis ve
oyunlardaki garson karakterleri karsilastirilmistir. Tez toplam 6 (alt1)) boliimden
olusturulmustur: 1. Boliim “Giris” niteligini tasimaktadir. 2. Béliim’de, “Komedi ve
Komedi Tiirleri” hakkinda bilgi verilmistir. 3. Boliim’de, Gililme, Giilme’nin
tarihgesi, Gililme kuramlar1 hakkinda kuramsal bilgiler verilmistir. 4. Bolim’de,
Mizah kavrami, Mizahin fonksiyonlari, Mizah tarzlari, Mizahin ogeleri, Mizah
cesitleri, Mizahin olumlu-olumsuz yanlari, Kara mizah hakkinda detayli bilgiler
verilmistir. Son boliim olan 6. Boliim’de, Behi¢ Ak’in Tek Kisilik Sehir ve Giingor

Dilmen’in Canli Maymun Lokantas1 oyunlar1 karsilagtirilmastir.

40



2.4 ALANYAZIN TARAMASININ SONUCU

Alanyazin taramasi sonucunda; ¢ok yonlii bir sanat¢i olan Behi¢ Ak’in oyunlari,
tiyatrallik, dogaci zekd ve kara mizah bakimindan lisansiistii arastirmacilari
tarafindan incelenmistir. Ilgili arastirmalarda, Behi¢c Ak’m ya tek bir eseri ya da
belirlenen tema smirliliginda belli eserleri incelemeye tabi tutulmustur. Bu durum,
Behi¢ Ak’in eserlerini disiplinler arast1 caligmalara uygun oldugunu bize
gostermektedir. Ancak, tarafimizdan yapilan incelemenin 6zgiin yani; daha 6nce
arastirmacilar tarafindan, Ozellikle Tirkge Egitimi arastirmacilart tarafindan
irdelenmeyen “Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarinin ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleri
acisindan incelenmesi”dir. Calismamizda; Behi¢ Ak’ ¢ocuk kitaplar1 ¢ocuk
edebiyatinin temel niteliklerini teskil eden dis yaptr 6zellikleri ve i¢gyap1 6zellikleri

bakimindan incelenerek alanyazina somut katki yapilmasi hedeflenmistir.
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BOLUM II1I

YONTEM VE MATERYAL

Bu béliimde “ Behi¢ Ak’in Cocuk Hikayelerinin Cocuk Edebiyatinin Temel Ogeleri
Acisindan Incelenmesi” ¢alismasinin arastirma modeli, calisma materyalleri, evren
ve Orneklem/ katilimcilar/calisma grubu, verilerin toplanma araglari, verilerin

toplanmasi ve verilerin analiz edilmesi basliklar halinde incelenmistir.

3.1 ARASTIRMA MODELI

“Behi¢ Ak’in Cocuk Hikayelerinin Cocuk Edebiyatinin Temel Ogeleri Acisindan
Incelenmesi” adli arastirma, bir dokiiman incelemesi calismasidir. Dokiiman
Incelemesi Karasar’in eserinde Belgesel Tarama olarak da geger. * Belgesel Tarama,
var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir.” (Karasar, 2017: 229)
Duverger’in (1973) “belgesel gozlem” dedigi bu teknigi, Rummel (1968) ve daha
bircogu “ dokiiman metodu” olarak tanimlamaktadir. Best de ( 1959: 118) teknigi
“mevcut kayit ya da belgelerin, veri kaynagi ve bunlarin sistemli incelenmesi” olarak
ifade etmektedir. Belgesel taramayi, yalnizca yazili belgelerle sinmirlayip kiitiiphane
arastirmasi olarak tanimlayanlar vardir. (Rummel, 1968:80 akt. Karasar, 2017: 230)
Karasar (2017)’a gore, iki tiir belgesel taramadan sz edilebilir. Bunlar, genel tarama
ve igerik ¢coziimlemesidir. Genel tarama, hemen her arastirmada izlenen “alanyazin”
ya da “literatiir” taramas1 olarak bilinen bir taramadir. Icerik ¢oziimlemesi, belli bir
metnin, kitabin, belgenin igeriginde gizli kavram, ilke ve Ozellikleri anlama ve
anlatma amaci ile yapilan bir taramadir. Belgelerdeki bakis acisi, felsefe, dil, anlatim
vb. ozellikler, derinlige yapilacak ¢oziimlemelerle anlamaya caligilir. Bu baglamda,
arastirmanin kuramsal bdliimiinde genel tarama, bulgular ve yorumlar boliimiinde

ise, igerik ¢oziimlemesi kullanilmistir.
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Yildirnm ve Simsek (2016)’e gore; dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen
olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel
aragtirmada dokiiman incelemesi tek bagina bir veri toplama ydntemi olabilecegi
gibi, diger veri toplama yoOntemleri ile birlikte de kullanilabilir. Dokiiman
analiz ve igerik analizidir. Bu ¢alismada betimsel analiz yontemi kullanilmistir. ““ Bu
yaklagima gore, elde edilen veriler, daha onceden belirlenen temalara gore 6zetlenir
ve yorumlanir... Betimsel analizde, goriisiilen ya da gozlenen bireylerin goriislerini
carpict bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir
analizde amag, elde edilen bulgulari diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde
okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, once sistematik ve agik bir
bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir,
neden-sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir. ( Yildirim ve Simsek,
2016: 239-240) Bu acidan, calismada Behi¢ Ak’ “ Giiliimseten Oykiiler” dizisi
cocuk edebiyatinin temel Ogelerine uygunlugu agisindan incelenmis ve bulgular

yorumlanmustir.

3.2 CALISMA MATERYALLERi

Calisma materyalleri, bilimsel arastirmalarda ele alinan problem ve alt problemlere
gore sekillenmektedir. Bu arastirmanin ¢alisma materyallerini Behi¢ Ak’in
“Giiliimseten Oykiiler” dizisindeki hikdye kitaplar1 olusturur. Bu kitaplar, Giinesi
Bile Tamir Eden Adam, Alaaddin’in Geveze Su Borulari, Kedilerin Kaybolma
Mevsimi, Vapurlar1 Seven Cocuk, Havva ile Kaplumbaga, Pat Karikatiir Okulu,
Galata’nin Tembel Martis1, Akvaryumdaki Tiyatro, Buzdolabindaki Kopek, Gegmise
Tirmanan Merdiven ’dir. Calismanin dayanagini olusturan bu on kitap, c¢ocuk

edebiyatinin temel dgeleri agisindan incelenmistir.
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3.3 EVREN VE ORNEKLEM / KATILIMCILAR / CALISMA GRUBU

“Bir aragtirma i¢in evren ( population, universe), sorular1 cevaplamak icin ihtiyag
duyulan verilerin (6lgtimlerin) elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan
bliyiik gruptur.” ( Biiyiikoztiirk vd. 2018: 82) Karasar ( 2017)’a gore evren, soyut bir
kavramdir; tanimlanmasi kolaydir fakat ulasilmasi giictiir ve hatta ¢ogu zaman
olanaksiz bir biitiindiir. Ornegin, insanlar1 evren olarak alan bir arastirmacinin, tiim
insanlara ulasmasi ya da onlara genellenebilecek bir baska yol izleyerek tiimiiyle
giivenli bir sonuca varmasi olanaksizdir! Bu nedenle, arastirmalarda kullanilan “
evren” terimini “ ¢aligsma evreni” olarak algilamak gerekir. Bu durumu Biiyiikoztlirk
vd. ise sOyle ele almistir. “ Bir arastirma i¢in iki tiir evrenden soz edilebilir. (
Fraenkel ve Wallen, 2006): Hedef evren (target population) ve ulasilabilir evren (
accessible population). Hedef evren, ulasilmasi hemen hemen imkansiz olan evrendir

ve arastirmacmin ideal sec¢imidir. Ulasilabilir evren ise, arastirmacinin gergekei

se¢imidir ve ulasilabilir olandir. ( Biiyiikoztiirk vd. 2018: 82-83)

Biitlin evreni ¢alismak yerine, evreni temsil etme giicline sahip siirl sayida birey,
olay veya olguyu arastirma kapsamina dahil etmek pratik bir ¢6ziimdiir. Burada yine
geleneksel bilim anlayisinin “indirgeme” ilkesi kullanilir. Daha ¢ok sayida birey,
olay veya olguyu igeren evren, belirli yontemlerle 6rneklem dedigimiz kiiciik ve
caligilabilir bir biiyiikliige indirgenir. Burada bulunan sonuglar yine tersi bir siirecle
evrene genellenir. ( Yildirim ve Simsek, 2016: 113) Karasar ( 2017)’a gore 6rneklem
(sample), belli bir evrenden, belli kurallara gore segilmis ve segildigi evreni temsil
yeterliligi kabul edilen kii¢lik kiimedir. “Bazen, ¢esitli nedenlerle, ¢calisma evrenini
yeterince temsil edebildiginden emin olunamayan gruplarla da ¢alismak zorunda
kalinabilir. Bu durumda iizerinde ¢alisilan grubun “Orneklem” yerine “galisma
grubu” olarak anilmasi daha uygundur.” (Karasar, 2016: 149) Bu bilgilerden de
anlasilacagi lizere, evrenin igerisinden secilen grubun {izerinden gozlenen degerler

dayanak alinarak bu degerler evren icin genellenir.

Bu aragtirmanin hedef evreni, MEB’e bagli okullardaki ilkogretim ¢agindaki
ogrenciler, ulasilabilir evreni ise, Igdir/Tuzluca’da MEB’e bagl ilkogretim ¢agindaki
ogrencilerdir. Calismanin drneklemini Igdir’in Tuzluca ilgesindeki Tuzluca Ilkokulu,
4/ A smifindaki 17 &grenci, Hoca Ahmet Yesevi Imam Hatip Ortaokulu, 5 / A
simifindaki 17 6grenci ve 5 / B sinifindaki 14 6grenci olusturmustur.
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3.4 VERi TOPLAMA ARACLARI

Bu caligmada veri toplama araglarindan gozlem ve anket kullanilmistir. Thomas(
1998) anketi insanlarin yagam kosullarini, davranislarini, inanglarini veya tutumlarini
betimlemeye yonelik bir dizi sorudan olusan bir arastirma materyali olarak
tanimlamaktadir. ( Thomas, 1998 akt. Biiyiikoztiirk vd. 2017: 129) Calismada, Behig
Ak’in ¢ocuk kitaplarinda gegen bazi sézclik ve sozciikk dbeklerinin, kaliplagsmis
sozlerin, hedef kitledeki Ogrencilerin diizeylerinin iizerinde oldugu diisliniilmiistiir.
Bunu saptamak amaciyla 6rneklem icinde yer alan 48 Ogrenci ile calisilmastir.
Kitaplarda yer alan sozciikler siralanarak tablolarin igine yerlestirilmistir.
Ogrencilere sozciikler, hikdye kitabinda verilen baglam icerisinde sunulmustur.
Ogrencilerin cevaplandirmalar bittikten sonra Biiyiik Tiirkge Sozliikk *ten almarak
hazirlanmis cevap kagitlar1 orneklem igerisindeki 6grencilere dagitilmistir. Elde

edilen veriler yorumlanmistir ve genelleme yoluna gidilmistir.

Gozlem ise, “bir seyi iyi anlamak i¢in onun kendi kendine meydana ¢ikan tiirlii
belirtilerini gozden gec¢irmek” olarak tanimlanmaktadir. (TDK: 1969: 304) Behic
Ak’m kitaplarin1 hedef kitledeki 6grencilerin nasil degerlendirdigini anlayabilmek
icin gozlem yapilmistir. Katilimli gbzlem siirecinde, anketlerin uygulanmasi
sirasinda, verilen ciimleleri 6grencilerin nasil degerlendirdigi gozlemlenmistir. Milli
Egitim Bakanligina bagl okullarda, 2017-2018 Egitim-Ogretim Yili i¢in Basak
Yaymlari’nin hazirladigr 6.sif Ders Kitab1 ’nin icerisindeki “ Bilim ve Teknoloji”
temasinda Behi¢ Ak’in metnine yer verilmistir. Yasasin C Harfi Kardesligi (AK,
2013) adl 6diillii romaninda yer alan “Ali’nin Odevi ve Kostebekler” metni ders
kitabinda yer almaktadir. Bu metinden hareketle Igdir/Tuzluca’da Hoca Ahmet
Yesevi Imam Hatip Ortaokulu’ndaki 6/A, 6/B ve 6/C simiflarinda gézlem yapilmistir.
Tirkge 6gretmeni oldugum siniflarda, 6grencilerin birgcogunun “Behi¢c Ak” adim
duydugu ve Ogrencilerin yazari, severek okuduklar1 gozlemlenmistir. Yazarin
kitaplariyla ilk kez karsilasan 6grencilerin ise, yazarin okul kiitiiphanesinde yer alan

eserlerini okuma girisimlerinin arttig1 gézlemlenmistir.
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3.5 VERILERIN TOPLANMASI

“Behi¢ Ak’mn Cocuk Hikayelerinin Cocuk Edebiyatinin Temel Ogeleri Agisindan
Incelenmesi” adli ¢alismanin basinda, literatiir (alanyazin) taramasi yapilmis g¢ocuk
edebiyati ve Tiirkge egitimi alaninda yapilmis arastirmalar, yazilmis tezler, makaleler
ve bildiriler incelenmistir. Behi¢c Ak’1n yazar, mimar, karikatiirist olmasi farkli bilim
dallarinda incelenmesine de sebebiyet vermistir. Bu nedenle farkli bilim dallarinda
yazilan tezler de incelenmistir. Tiirk¢e Egitimi alaninda Behi¢ Ak’1n ¢ocuk kitaplari
ilk kez bu calismada ele alinmistir. Ayrica c¢esitli kiitiiphaneler taranmistir.
Kaynakcada Dbelirtilen internet sitelerinden yararlanilmigtir. Behi¢ Ak’in
“Giiliimseten Oykiiler” dizisindeki kitaplarindan dokiiman incelemesi ile veriler elde
edilmistir. Kitaplarda yer alan bazi sozciik ve sozciik 6bekleri, kaliplasmig sozler
Ogrencilerin diizeylerinin {izerinde oldugu diisiiniilmiistiir. Bunu saptamak amaciyla
belirtilen orneklem tizerinde ‘“anket” g¢aligmast yapilmistir. Anketlerden toplanan
verilerle belirlenen ulasilabilir evrende genelleme yoluna gidilmistir. Gozlem

yapilarak, hedef kitledeki 6grencilerin yazarin eserlerine olan ilgileri saptanmustir.

3.6 VERILERIN ANALIiZi

Verilerin analizinde, “ Behi¢ Ak’in Cocuk Hikayeleri, cocuk edebiyati, ¢ocuk
edebiyatinin temel Ogeleri bagliklarinda genel tarama, icerik ¢oziimlemesi
yapilmigtir. Elde edilen bulgular betimsel analiz yontemiyle incelenmistir.
“Arastirma Modeli” basligr altinda betimsel analiz yontemi agiklanmistir. Behig
Ak’mn ¢ Giiliimseten Oykiiler” dizindeki ¢ocuk hikayeleri ele alinarak g¢ocuk
edebiyat1 dlciitleri bakimindan siniflandirilarak incelenmis ve ¢ocuk edebiyati temel
ilkeleriyle uyumlulugu arastirilmistir. Arastirma, “Behi¢ Ak’in Cocuk Hikayelerinin
Tasarim ve Resim Bakimindan Incelenmesi” ve “Behi¢ Ak’in Cocuk Hikayelerinin
Icerik/ Kurgusal Cercevesinin Cocuk Edebiyatmin Temel Ogeleri Acisindan
Incelenmesi” basliklarinda yapilmistir. “Behi¢ Ak’in Cocuk Hikayelerinin Tasarim
ve Resim Bakimindan Incelenmesi” bashginda Simsek ( 2017)’in belirledigi sekiz
soruya cevap aranmistir. Resimlerin estetik degerlendirmelerinde bu alandaki

uzmanlarla isbirligine gidilmistir. “Behic Ak’ Cocuk Hikayelerinin Igerik/
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Kurgusal Cercevesinin Cocuk Edebiyatinin Temel Ogeleri Agisindan Incelenmesi”
basligi, konu kurgu/kurulum, tema, kahramanlar/karakterler, ¢ocuga gorelik, ileti ve
degerler, cevre, dil ve anlatim alt basliklarina ayrilarak incelenmistir. Kitaplarda yer
alan baz1 sozciik ve sozciik obekleri, kaliplasmis sézler 6grencilerin diizeylerinin
tizerinde oldugu diisiiniilmiistiir. Bunu saptamak amaciyla belirtilen Orneklem
tizerinde “anket” c¢alismast yapilmistir. Anketlerden elde edilen veriler

degerlendirilmis ve yorumlanmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 BEHIC AK’IN COCUK KiTAPLARININ TASARIM VE RESIM
OZELLIKLERI BAKIMINDAN INCELENMESI

Behi¢ Ak’in  ¢ocuk kitaplarinin tasarim ve resim Ozellikleri bakimindan
incelenmesinde; Tacettin Simsek’in editorliigiinii yaptigr “Kuramdan Uygulamaya
Cocuk Edebiyat1” el kitabinda, Halit Karatay’in Kitap tasariminin incelenmesi igin
belirledigi sorulardan yararlamlacaktir. incelen kitaplar, “Giiliimseten Oykiiler”
dizisindeki on kitabin birinci baskilarmin yaymn yili dikkate alinarak kronolojik

olarak siralanmuistir.

1. Kitabin kapagindaki resimler parlak, canl ve ilgi ¢ekici mi?
Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Giimsi1g1 Kitaphigi, 44. Baski, Istanbul, 2016)’1n
kapak tasarimimi inceledigimizde; kitabin kapaginda, hikayenin bagkahramamn
Tamirci Kadir Bey, giilimseyen bir giinesin iizerinde ellerinde tamir aletleri ve
basinin iizerinde bir mart1 ile cocuklarin ilgisini ¢cekecek sekilde yer almistir. Altinda
diisiinen, sevinen, fotograf c¢eken insanlar deniz kiyafetleriyle bulunuyorlar. Bu
resimde hikayenin son boliimlerinde gergeklesen olaylar ele aliniyor. “Giiliimseten
Oykiiler” dizisinde Ak, hem resimleme hem yazarlik gérevini {istlenmistir. Serinin
ilk ornek tasarimin1 yapan Suzan Aral’dir. Sonrakiler ayni tasarim kurallari
cercevesinde farkli kisiler tarafindan yapilmistir. Kapak tasarimlarindaki resimler de
Behi¢ Ak tarafindan ¢izilmistir. Kapak tasarimlarinda yazarin ismi kirmizi renkli bir
dairenin ic¢ine yazilmis, kitabin bashiginda daha dikkat cekici harf biiytikliikleri
kullanilmistir. Bu durum da kitap tasarimi agisindan olumlu bir 6zelliktir. Bazi

kitaplarin satis1, yazarinin s6hretine bagh oldugu gibi bu orantisizlik kitabin yazari
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icin alindig1 izlenimini vermektedir. Nitelikli bir kitap, sadece degeri Ol¢iisiinde

dikkat gekmelidir.

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’1n, baslig: diiz bir yaziyla yazilmamstir.
Kitaptaki glines resminin etrafina dizilen harflerin her karakteri farkli renklerle
yazilmistir. Ayrica baglikta yer alan “b” ve “d” harflerinin uzun ¢izgisi tirtikli
yazilmistir. Bu tirtikli yazi, testerenin dislerini animsatmaktadir. Tamirci bir adamin
hikayesini okuyacagimizin ilk isaretlerini bu ayrint1 veriyor. Bu yaz stili de kapaga

bir canlilik katmistir, farkli renkler ilgi ¢ekmektedir.

Kitap kapaginin sol alt kisminda yayimevinin adi, sag alt kisminda dikey olarak baski
sayist bilgisi yer almaktadir. Arka kapakta, yine hikayenin igerisinden bir resim ele
alinmig, beyaz ve yesil renkler tercih edilmistir. Turuncu bir dairenin igerisinde
hikdyenin temel duygularindan biri yazilmistir. Yesil bolimle ayrilan kismina ilgi
cekici, minik bir 6zet yazilmis, merak uyandiran bir soru ile kitap, okuyucuyu,
okumaya davet etmistir. Ayrica kitabin sol alt kdsesine tekrar kitabevinin adi
yazilmis, sag alt kismina ISBN numarasi verilmis ve kitabin ortasina bir gére barkod
yapistirtlmistir. Kitabin sirti, turuncu, beyaz ve yesil kisimlara ayrilmis, turuncu
kisimda kitab1 adi, beyaz kisimda baskahramanin kedi ile bir karikatiirli, yesil
kisimda yazarin adi ve Giinisig1 Kitapligi’nin yalnizca logosuna yer verilmistir.
Kedilere diiskiinliigii ile bilinen Behi¢ Ak, kitabindaki tiim resimlerde bu ilgisini

belli etmistir.

Kitabin kapagimin i¢ kisimlar1 degerlendirilmemis, bog birakilmistir. Bu olumsuz bir
ozelliktir. Kitap kapaklarinin  i¢  kisimlarin  igerige uygun bir sekilde
degerlendirilmesi eseri daha ilgi ¢ekici bir hale getirecektir. Kitabin cilt 6zellikleri,
cocuk edebiyatmin temel ilkeleriyle uyumludur. Iyi bir cilt, gocuklarin kitabi uzun
stire kullanabilmelerini saglar. Ayrica, kitabin cildi kolay agilmali ve kitap herhangi
bir destek kullanilmadan, diiz bir ylizeyde okunabilmelidir. Kitap dort boliime
ayrilarak her boliim ortasindan dikilmistir. Bes yerinden dikilen boliimler oldukga
saglam goziikkmektedir. Daha sonra ayr1 ayr1 dikilen dort boliim ile karton olan 6n ve
arka kapak tutkal ile yapistirilmigtir. Bu ciltleme tiirli, matbaacilikta “sicimleme ve
tutkallama” seklinde isimlendirilmektedir ve bu durum ciltleme tekniklerinin en iyisi

olarak degerlendirilmektedir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Giinisign Kitapligi, 22. Baski, Istanbul, 2016)’nin
kapak tasariminmi inceledigimizde; kitabin kapaginda gok rengi ve kirik beyaz fon
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kartonun iizerinde farkli bir yaz1 bigimiyle karsilasiyoruz. Kitap ad1 pembe, mor ve
sar1 renklerle yazilmistir. Kitabin adina uygun olarak su borularina kapak tasariminda
yer verilmistir. Agzi, dili, disi, gozii, burnu olan bu su borular1 oldukga ilgi ¢ekici
goziikkmektedir. GoOkyliziinde ucan kuslar ve yolun karsisinda oldugu belli olan
binalar ¢izilmistir. Su borularini dinleyen bir adamin varlig1 onun, kitabin adinda yer
alan “Alaaddin Bey” oldugunu gosterir. Alaaddin Bey’in yaninda biri kiz biri erkek
iki cocuk yer alir. Tepesinde ise, onu dinleyen bir kedi bulunmaktadir. Kedileri ¢cok
seven Behi¢ Ak’in bu tasariminda da kedi ¢izimi bulunur. Alaaddin Bey’e dogru
bakan, tepesinde kocaman bir kalp bulunan bir kadin kitap tasariminda yer
almaktadir. Bu kalbin anlamu ise, kurgunun i¢inde saklidir. Kitap tasarimi bu hali ile
oldukca ilgi ¢ekici goriinmektedir. ‘Giilimseten Opykiiler’ dizinin kapak
tasarimlarinin genelde beyaz fon oldugunu bilmekteyiz. Bu alisiimisin disinda
renkler tasarimi daha canli héle getirmistir. Hikdye okunduktan sonra cizilen
karakterlerin metinle uyum igerisinde oldugu anlasilmaktadir. Kitabin sag st
kisminda yazarin adi mor bir daire i¢inde beyaz renklerle yazilmistir ve yazarin adi
kitabin adindan daha kiigiik harf biiyiikliigli kullanilarak yazilmistir. Bu durum kitap
tasarimi acisindan olumlu bir 6zelliktir. Kitap kapaginin sag alt kdsesinde kitabevinin
adina ve logosuna yer verilmistir. Sag ortada ise dikey olarak bask1 sayis1 bilgisi yer
almaktadir. Bu oOgelerin yerleri diger kitaplardaki yerlerden farklidir. Tasarimin
ozelligine gore Ogelerin yerleri ilizerinde degisiklige gidilmistir. Arka kapakta yine
hikayenin igerisinden bir resim alinmis, beyaz ve sar1 renkler tercih edilmistir. Beyaz
kisimda ayrica mor bir daire i¢ine temel duygulardan/fikirlerden bazilar1 yazilmus,
yazarin diger kitaplarindan bazilarinin adina yer verilmistir. Sar1 bdliimle ayrilan
kisma ilgi c¢ekici, kisa bir 6zet yazilmistir. Karakterlerden kisa ciimlelerle
bahsedilmistir. Ayrica kitabin sol alt kosesinde kitabevinin adi ve logosu yer
almaktadir. Sag alt kosede ISBN numarasi ve yaninda barkodu bulunmaktadir.
Kitabin sirt1 mor, beyaz ve sar1 renklerle ii¢ boliime ayrilmistir. Mor kisimda kitabin
adr sar1 renk ile yazilmig, beyaz kisimda insana ait 6zelliklere yer verilerek ¢izilmis
su borusuna, sar1 kisimda yazarin adi ve Giinisig1 Kitapligi’nin yalnizca logosuna yer
verilmistir. Kitabin kapaginin i¢ kisimlar1 degerlendirilmemis, bos birakilmistir. Bu
olumsuz bir 6zelliktir. Kitap kapaklarinin i¢ kisimlariin icerige uygun bir sekilde
degerlendirilmesi eseri daha ilgi ¢ekici bir hale getirecektir. Kitabin cilt 6zellikleri,
cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur. Kitap altt boliime ayrilarak her

boliim ortasindan dikilmistir. Bes yerinden dikilen bdoliimler oldukga saglam
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goziikkmektedir. Daha sonra ayri1 ayri1 dikilen alt1 boliim ile karton olan 6n ve arka
kapak tutkal ile yapistirllmistir. Bu kitapta bir dnceki kitapta oldugu gibi sicimleme

ve tutkallama ile saglam sekilde ciltlenmistir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Giimsig1 Kitapligi, 27. Baski, Istanbul, 2016) *nin
kapak tasarimimi inceledigimizde; kitabinin kapaginda beyaz, parlak kartonun
tizerinde farkli bir yazi1 bigimiyle karsilasiyoruz. Kitabin adini olusturan her sozciik
farkli renklerde yazilmistir ve yazinin biiytikliigii ilk harflerden baslayarak diizenli
bir sekilde kiigiilmeye gitmistir. Harf biiylikliiklerinin degismesi yazi agisindan
dikkat ¢ekici olmugtur. Kitap tasariminda dikkati ¢eken ilk sey “mevsim”dir. Yogun
bir sekilde yagan kar altinda bes yetigskin, iki cocuk olmak {izere yedi kisi
karikatiirize edilmistir. On sirada bir kiz ¢ocugu bir kediyle sarilmis sekilde
okuyucularin karsisina c¢ikmistir. Arka siradaki kahramanlar ise, farkli fiziksel
ozelliklere sahiptir. Genel olarak giilimseyen kahramanlardan birinin meslegi ile
ilgili de ipuglari kitabin kapaginda yer almistir. Kitap tasariminda teknolojik aletlere
de yer verilmistir. Yerde diziistii bilgisayar yer almistir. Tasarimda, sari, mavi ve

pembe renkler 6n plana ¢ikmustir.

Kitabin sag iist kisminda yazarin adi kirmizi bir daire i¢inde beyaz renklerle
yazilmistir ve yazarin adi kitabinin adinin 6niine gececek biiylikliikte yazilmamastir.
Bu ozellik, kitap tasarimi agisindan olumlu bir 06zelliktir. Kitap kapaginin
tasariminda serinin diger kitaplarindan ayr1 olarak, baski sayis1 ve Gilinisig
Kitapligi’nin adinin ve logosunun yeri farklilik gostermistir. Yazar isminin altinda
baski sayisina yer verilmistir. Sag alt kosede Gilinisigr Kitapligi’nin admna ve
logosuna yer verilmistir. Arka kapakta yine hikayenin igerisinden bir resim alinmus,
beyaz ve mavi renkler tercih edilmistir. Beyaz kisimda ayrica kirmiz1 bir daire igine
kitabin temel duygularindan biri yazilmis, yazarin diger kitaplarindan bazilarinin
adina yer verilmistir. Mavi boliimle ayrilan kismina ilgi cekici, kisa bir Ozet
yazilmistir. Kahramanlardan kisa ciimlelerle bahsedilmistir. Ayrica kitabin sol alt
kosesinde kitabevinin ad1 ve sembolii yer almaktadir. Sag alt kosede ISBN numarasi
ve yaninda barkodu bulunmaktadir. Kitabin sirtt kirmizi, beyaz ve mavi renklerle ii¢
boliime ayrilmistir. Kirmizi kisimda kitabin adi, beyaz kisimda baskahramanin bir
¢izimi, mavi kisimda yazarin adi1 ve Giinisigr Kitapligi’nin yalnizca semboliine yer
verilmistir. Kitabin i¢ kapaklar1 degerlendirilmemis, bos birakilmistir. Bu olumsuz

bir 6zelliktir. I¢ kapaklar karikatiir ya da yazilar ile degerlendirilebilirdi. Kitabin cilt
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Ozellikleri, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur. Kitap alti boliime
ayrilarak her bolim ortasindan dikilmistir. Bes yerinden dikilen bdliimler oldukca
saglam goziikmektedir. Daha sonra ayri ayri dikilen alt1 boliim ile karton olan 6n ve
arka kapak tutkal ile yapistirilmistir. Diger kitaplarinda oldugu gibi, bu kitapta da

sicimleme ve tutkallama teknigi kullanilmistir.

Vapurlart Seven Cocuk (Giimsign Kitapligi, 30. Baski, Istanbul, 2016)’un kitap
tasarimina baktigimizda, beyaz, parlak kartonun lizerinde sade bir yazi bigimiyle
kitabin adinin yazildigini goriiyoruz. Kitap adi mavi renkle yazilmistir. “Vapurlar1”
ve “cocuk” sozciikleri acik mavi “seven” sozciigii koyu mavi renkle yazilmistir.
Vapur, martilar, yolcular, balonlar vb. dgelerle tasarim rengarenktir. Hemen hemen
her ¢ocugun dikkatini c¢ekebilecek Ozelliklere sahiptir. Metnin igerigi ve resimler
uyum igerisindedir. Bu durumu okuyucu, hikdyeyi okunduktan sonra cizilen
karakterlerin, hayvanlarin ve nesnelerin ¢ok tanidik oldugunu animsayacaktir. Kapak
tasarimi ¢ok canlidir. Cocuga goredir. Tasarimda yer alan ufak ayrintilar bile metnin
icerisinde yer almaktadir. Vapur, denizlere ait olan bir kavram oldugundan tasarimda
deniz rengi, mavi 6n plandadir. Kitabin sag iist kisminda yazarin adi turuncu bir daire
icinde beyaz renklerle yazilmistir ve yazarin adi kitabin adindan daha kii¢iik harf
blytikligi kullanilarak yazilmistir. Bu 6zellik kitap tasarimi agisindan olumlu bir
ozelliktir. Kitap kapagmnin sag alt kdsesinde kitabevinin adina ve logosuna yer
verilmistir. Sag ortada ise dikey olarak baski sayisi bilgisi yer almaktadir. Bu
ogelerin yerleri diger kitaplardaki yerlerden farklidir. Tasarimin ozelligine gore
Ogelerin yerleri tlizerinde degisiklige gidilmistir. Arka kapakta yine hikayenin
igerisinden bir resim alinmig, beyaz ve mavi renkler tercih edilmistir. Beyaz kisimda
ayrica turuncu bir daire i¢ine temel duygulardan/fikirlerden bazilar1 yazilmis, yazarin
diger kitaplarindan bazilarinin adina yer verilmistir. Mavi boliimle ayrilan kisma ilgi
cekici, kisa bir Ozet yazilmistir. Karakterlerden kisa climlelerle bahsedilmistir.
Ayrica kitabin sol alt kdsesinde kitabevinin adi ve logosu yer almaktadir. Sag alt
kosede ISBN numaras1 ve yaninda barkodu bulunmaktadir. Kitabin sirti turuncu,
beyaz ve mavi renklerle li¢ boliime ayrilmistir. Turuncu kisimda kitabin adi beyaz
renk ile yazilmis, beyaz kisimda baskahramanlardan olan Firat’in ¢izimi yer almas,
mavi kisimda yazarin adi1 ve Giinis1g1 Kitapligi’nin yalnizea logosuna yer verilmistir.
Kitabin kapaginin i¢ kisimlar1 degerlendirilmemis, bos birakilmistir. Bu olumsuz bir

ozelliktir. Kitap kapaklarmin i¢ kisimlarin  igerie uygun bir sekilde
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degerlendirilmesi eseri daha ilgi ¢ekici bir hale getirecektir. Kitabin cilt 6zellikleri,
cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur. Kitap altt bolime ayrilarak her
boliim ortasindan dikilmistir. Alt1 yerinden dikilen boliimler olduk¢a saglam
goziikkmektedir. Daha sonra ayri1 ayri1 dikilen alt1 boliim ile karton olan 6n ve arka
kapak tutkal ile yapistirilmistir. Bu kitabin ciltlemesinde de diger kitaplarda oldugu

gibi, sicimleme ve tutkallama teknigi kullanilmistir.

Havva ile Kaplumbaga (Giimsig1 Kitapligi, 17. Baski, Istanbul, 2016)’nin kitap
tasarimi incelendiginde; beyaz, parlak kartonun iizerinde farkli bir yazi bigimiyle
karsilastyoruz. Kitap adi pembe renkle yazilmistir. Kitabin alti karakterinden bes
tanesinin ¢izimine kapak tasariminda yer verilmistir. Denizkaplumbagasi iizerinde
Elif yer almistir. Elinde hikdyeye konu olan kiiciikk denizkaplumbagasi vardir.
Kafasina konan bir kus 6tmekte ve durum, kusun agzindan ¢iktigin1 gosteren notalar
cizilerek belirtilmistir. Hemen arkasinda viicudunun ¢esitli yerlerinde hayvanlar olan
kirmizi saghh bir kahraman vardir. Onun yaninda bir erkek bir kadin
giillimsemektedir. Etraflarinda kuglar dolanmaktadir. Diger kisimda elinde bir
bilgisayar olan, kaplumbaga desenli bir tisort giyen geng bir ¢ocuk cizilmistir.
Hikaye okunduktan sonra ¢izilen karakterlerin metinle uyum igerisinde oldugu
anlasilmaktadir. Kitabin sag iist kisminda yazarin adi turuncu bir daire i¢cinde beyaz
renklerle yazilmistir ve yazarmn adi kitabin adindan daha kii¢iik harf buytkligi
kullanilarak yazilmistir. Kitap kapaginin sag alt kdsesinde kitabevinin adma ve
logosuna yer verilmistir. Sag ortada ise dikey olarak baski sayist bilgisi yer
almaktadir. Bu oOgelerin yerleri diger kitaplardaki yerlerden farklidir. Tasarimin
ozelligine gore ogelerin yerleri iizerinde degisiklige gidilmistir. Arka kapakta yine
hikayenin icerisinden bir resim alinmis, beyaz ve pembe renkler tercih edilmistir.
Beyaz kisimda ayrica turuncu bir daire i¢ine temel duygulardan/fikirlerden bazilar
yazilmig, yazarin diger kitaplarindan bazilarinin adina yer verilmistir. Pembe
boliimle ayrilan kisma ilgi cekici, kisa bir 6zet yazilmistir. Karakterlerden kisa
climlelerle bahsedilmistir. Ayrica kitabin sol alt kosesinde kitabevinin ad1 ve logosu
yer almaktadir. Sag alt kdsede ISBN numarasi ve yaninda barkodu bulunmaktadir.
Kitabin sirt1 turuncu, beyaz ve pembe renklerle {ic boliime ayrilmistir. Turuncu
kisimda kitabin adi siyah renk ile yazilmis, beyaz kisimda baskahramanlardan olan
Havva’nin ¢izimi yer almis, pembe kisimda yazarin adi ve Gilinisigr Kitapligi’nin

yalnizca logosuna yer verilmistir. Kitabin kapaginin i¢ kisimlar1 degerlendirilmemis,
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bos birakilmistir. Bu olumsuz bir 6zelliktir. Kitap kapaklarinin i¢ kisimlarin igerige
uygun bir sekilde degerlendirilmesi eseri daha ilgi ¢ekici bir hale getirecektir. Bu
olumsuz bir ozelliktir. Kitap kapaklarinin i¢ kisimlarin igerige uygun bir sekilde
degerlendirilmesi kitap tasarimi agisindan olumlu bir durum olusturacaktir. Kitabin
cilt 6zellikleri, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur. Kitap alti boliime
ayrilarak her boliim ortasindan dikilmistir. Alt1 yerinden dikilen boliimler oldukca
saglam goziikmektedir. Daha sonra ayr1 ayri dikilen alt1 boliim ile karton olan 6n ve
arka kapak tutkal ile yapistirilmistir. Dizinin diger eserlerinde de kullanilan

sicimleme ve tutkallama tekniginin kullanildig1 gériilmiistiir.

Pat Karikatiir Okulu (Giimsig1 Kitapligi, 25. Baski, Istanbul, 2017)’nun Kitap
tasarimi incelendiginde; beyaz, parlak kartonun iizerinde farkli bir yazi bi¢imiyle
karsilastyoruz. Kitap adi kirmizi renkle yazilmis, siyah renkle her harfin i¢ ve dis
kisimlarindan ince bir ¢izgi ¢ekilmis ve yazi daha dikkat ¢ekici bir hale getirilmistir.
Ik bakista kapak tasarimi karisik goziikmektedir. Kitabmn adinin yazili oldugu
boliimde iic mart1 vardir ve bir tane marti Pat sozciigiindeki ‘P’ harfinin iizerine
konmustur. Bir yetigkin ve sekiz cocuk olmak iizere dokuz kisi karikatiirize
edilmistir. Her birinin elinde farkli nesneler bulunmaktadir. Miizik aletleri, lizerinde
resimler bulunan kagitlar dikkati ¢ekmektedir. Tebessiim eden veya giilen bu kisiler
arasinda yerde uzanan bir ¢cocuk ve yaninda onu izleyen bir kedinin olmasit konu
hakkinda olan merak duygusunu pekistirmistir. Kapak tasariminda ¢ocuklar
tarafindan en zor fark edilen sey bu ayrintidir. Cizilen martilarin agizlarindan nota
isaretleri cikmaktadir, sarki sdyledikleri ifade edilmektedir. Biiyiik bir burnu olan bir
cocuk “Pat Karikatiir Okulu” yazili bir afisi tasimaktadir. Bu ¢izim, igerige dair bir
ipucu olarak degerlendirilebilir. Kitabin kapagindan hareketle ozellikle sinif
Ogretmenleri Tirkce derslerinde ve Tiirkge Ogretmenleri ders ig¢i etkinlikler
kapsaminda tahminde bulunma calismalar1 yaptirabilirler. Bu agidan kitabin kapak

tasariminda merak unsurunun dogru bir sekilde kullanildigini s6yleyebiliriz.

Kitabin sag {ist kisminda yazarin ad1 mor bir daire i¢inde beyaz renklerle yazilmistir
ve yazarm adi kitabin adindan daha kiigiik harf biiylikligli kullanilarak yazilmistir.
Bu o6zellik, kitap tasarimi agisindan olumlu bir 6zelliktir. Kitap kapaginin sol alt
kosesinde kitabevinin semboliine ve adina yer verilmistir. Sag alt kosede ise dikey
olarak basim sayis1 yer almaktadir. Arka kapakta yine hikiyenin i¢erisinden bir resim

alinmig, beyaz ve kirmizi renkler tercih edilmistir. Beyaz kisimda ayrica mor bir
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daire i¢ine temel duygulardan biri yazilmis, yazarin diger kitaplarindan bazilarinin
adma yer verilmistir. Kirmiz1 boliimle ayrilan kismina ilgi ¢ekici, minik bir 6zet
yazilmistir. Karakterlerden kisa climlelerle bahsedilmistir. Ayrica kitabin sol alt
kosesinde kitabevinin adi ve sembolii yer almaktadir. Sag alt kosede ISBN numarasi
ve yaninda barkodu bulunmaktadir. Kitabin sirtt mor, beyaz ve kirmizi renklerle ti¢
boliime ayrilmistir. Mor kisimda kitabin adi, beyaz kisimda baskahramanin yazi
yazarken bir ¢izimi, kirmiz1 kisimda yazarin adi ve Giinisigr Kitapligi’nin yalnizca
semboliine yer verilmistir. Kitabin i¢ kapaklar1 olarak degerlendirdigimiz bosluklar
degerlendirilmemistir. Bu, olumsuz bir o6zelliktir. i¢ kapaklar, kitabm icerigini

sezinletici karikatiir ya da yazilar ile degerlendirilebilirdi.

Kitabin cilt 6zellikleri, uzun siireli kullanim olanag1 ve kolay acgilmasi bakimindan
cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur. Kitap alti boliime ayrilarak her
boliim ortasindan dikis ipligi ile dikilmistir. Bes yerinden dikilen boéliimler oldukca
saglam goziikmektedir. Daha sonra ayr1 ayri dikilen alt1 boliim ile karton olan 6n ve
arka kapak tutkal ile yapistirllmistir. Diger kitaplarda da oldugu gibi, ciltlemede

sicimleme ve tutkallama teknigi kullanilmistir.

Galata’nin Tembel Martis1 (Giimisig1 Kitapligi, 30. Baski, Istanbul, 2017)’nin kapak
tasarimi incelendiginde; beyaz, parlak kartonun iizerinde farkli bir yazi bigimiyle
kitabin adma yer verildigini goriiyoruz. Mavi renklerle yazilan kitabin adinda,
“Tembel” sozcligi dikkat c¢ekici héle getirilmis, kirmizi renk ile yazilmistir.
‘Giiliimseten Oykiiler’ dizinin tasarimlarinda bu yénlerden ¢ok bilyiik farkliliga
gidilmemistir. Galata Kulesi’nin etrafinda kuslar u¢maktadir. Galata Kulesi’nin en
yiiksek yeri ile kitabin adi birlesmis ve bu noktalara dort tane mart1 ¢izilmistir.
Galata Kulesi’nin 6niinde farkli fiziksel 6zelliklere sahip bes kisi vardir, bu kisilerin
ortasinda sismanca bir marti bulunmaktadir. Kitabr okuyanlarin, kapakta yer alan
kahramanlar1 anlamasi ¢ok kolaydir. Bu bakimdan metin ve resimler uyum
igerisindedir. Galata’ya dogru yiikselen, helikopteri andiran bir ara¢ da metnin
icerisinden secilmistir. Kitabin adi, resimler ve metin arasindaki uyumu Tiirkce
ogretmenleri derslerinde kullanabilir, tahmin etme etkinlikleri kapsaminda kitaptan
yararlanabilir. Kitap kapaginin sol alt kisminda yaymevinin adina ve logosu, sag alt
kisminda dikey olarak baski sayisit bilgisi yer almaktadir. Arka kapakta, yine
hikayenin icerisinden bir resim ele alinmis, beyaz ve mavi renkler tercih edilmistir.

Turuncu bir dairenin igerisinde hikayenin temel duygularindan biri yazilmistir. Mavi
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boliimle ayrilan kismina ilgi ¢ekici, minik bir 6zet yazilmis, merak uyandiran bir
soru ile kitap, okuyucuyu, okumaya davet etmistir. Ayrica kitabin sol alt kdsesine
tekrar kitabevinin adi yazilmis, sag alt kismina ISBN numaras: verilmis ve kitabin
ortasia bir barkod yapistirilmistir. Kitabin sirt1, turuncu, beyaz ve mavi kisimlara
ayrilmis, turuncu kisimda kitab1 adi, beyaz kisimda baskahramanin kuslar ile bir
karikatirii, yesil kisimda yazarin ad1 ve Glinisig1 Kitapligi’nin yalnizca logosuna yer

verilmigtir.

Kitabin kapaginin i¢ kisimlar1 degerlendirilmemis, bos birakilmistir. Bu olumsuz bir
ozelliktir. Kitap kapaklarmin  i¢  kisimlar1  igerige uygun bir sekilde
degerlendirilmelidir. Kitabin cilt 6zellikleri, ¢ocuk edebiyatinin temel ogeleriyle
uyumludur. Kitap alti bolime ayrilarak her bolim ortasindan dikilmistir. Bes
yerinden dikilen boliimler oldukca saglam goziikmektedir. Daha sonra ayri ayri
dikilen alt1 boliim ile karton olan 6n ve arka kapak tutkal ile yapistirllmistir. Bu
durum, diger kitaplarda da oldugu gibi sicimleme ve tutkallama tekniginin

kullanildiginin gostergesidir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Giimsig1 Kitaphig, 23. Baski, Istanbul, 2016)’nun kapak
tasarimi incelendiginde; beyaz, parlak kartonun {izerinde ilk bakista karigik goriinen
bir tasarimla karsilagiyoruz. Kitabin adi, pembe renkle yazilmis kelimelerin bas
harfleri hari¢ kii¢iik harfler kullanilmistir. Kitabin en tist kisminda kii¢iik bir teknenin
icerisinde kiirek ¢eken adam, 6tesinde kdpekbaligint andiran bir canli vardir. Denizin
icerisinde bir akvaryum yer alir. Daire seklindeki bu akvaryum icinde cesit cesit
baliklar vardir. I¢inde kurulu olan sahne iizerinde ¢ok ilging dgeler bulunur. Karagdz
ve Hacivat, esek, degisik suretli insanlar, 6ten horozlar vb. vardir. Bu bakimdan ilk
goriiste kitap kapagini anlamlandirmak oldukga zordur. Kitap tasarimini ancak kitabi
okuyanlar dogru olarak yorumlayabilir. Tasarim olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Akvaryum,
sahne vb. unsurlarin yer almasi kitabin ismiyle uyumludur ve icerik hakkinda
tahminde bulunma islemini kolaylastirmistir. Kitap kapaginin sag iist kisminda
yazarin adi sar1 bir daire icinde beyaz renkle yazilmistir ve yazarin adi kitabin
adindan daha kii¢lik harf biiylikligi kullanilarak yazilmistir. Bu 6zellik, kitap
tasarimi agisindan olumlu bir O&zelliktir. Kitap kapaginin sag alt kosesinde
basimevinin adi ve logosu, sol orta kisminda baski1 sayisi bilgisi yer almaktadir. Arka
kapakta yine hikayenin igerisinden bir resim alinmis, beyaz ve pembe renkler tercih

edilmistir. Beyaz kisimda, sar1 bir daire i¢ine temel duygulardan biri yazilmus,
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yazarin diger kitaplarindan bazilarinin adina yer verilmistir. Pembe boliimle ayrilan
kismina ilgi ¢ekici, kisa bir 6zet yazilmistir. Karakterlerden birkag¢inin adina yer
verilmigtir. Ayrica kitabin sol alt kdsesinde kitabevinin adi ve logosu yer almaktadir.
Sag alt kosede ISBN numarasi ve yaninda barkodu bulunmaktadir. Kitabin sirt1 sar1,
beyaz ve pembe renklerle ii¢ boliime ayrilmistir. Sar1 kisimda kitabin adi, beyaz
kisimda geleneksel Tiirk tiyatrosunun oOnemli temsilcilerinden Karagdz, pembe
kisimda yazarmm adi ve Giinisig1 Kitapligi’nin yalnizca logosuna yer verilmistir.
Kitabin kapaginin i¢ kisimlar1 degerlendirilmemis, bos birakilmistir. Bu olumsuz bir
ozelliktir. Kitap kapaklarimin i¢ kisimlar1 kitabin igerigine gore degerlendirilebilir
veya yine icerikle uyumlu resim ve karikatiirlere yer verilebilir. Kitabin cilt
ozellikleri, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur. Kitap yedi bdliime
ayrilarak her boliim ortasindan dikilmistir. Bes yerinden dikilen boliimler oldukga
saglamdir. Daha sonra ayr1 ayr1 dikilen beg boliim ile karton olan 6n ve arka kapak
tutkal ile yapistirilmistir. Bu durum, ciltlemede sicimleme ve tutkallama tekniklerinin
kullanildigint gosterir. Kitabin yedinci bolimiiniin sayfa sayisi azdir. 4 yaprak
kagittan olusan boliim sekiz sayfadir. Ancak bu boliimiin disinda kalan sayfalar,
yirtilmaktadir. Bu nedenle bu kitabin ciltlemesinde diger kitaplarda rastlanmayan bir

durum meydana gelmistir.

Buzdolabindaki Képek (Giimsigi Kitaphigi, 23. Baski, Istanbul, 2016)’in kapak
tasarimi incelendiginde;  beyaz, parlak kartonun {lizerinde sade bir tasarimla
karsilastyoruz. Kitabin adi, turuncu renkle yazilmis, kelimelerin bas harfleri harig
kiiciik harfler kullanilmigtir. Klasik bir yazi stili kullanilmustir. I¢i yiyeceklerle dolu,
kapag1 agik bir buzdolab1 resmedilmistir. Buzdolabinin iizerinde bir ¢ocuk vardir ve
etrafinda kuslar u¢maktadir. Dolabin ¢evresinde bir ¢ocuk, iki yetiskin, bir yash
adam bulunmaktadir. Kii¢lik cocugun yaninda, gerinmis halde bir kedi ¢izilmistir. En
dikkat ¢ekici ayrint1 ise; buzdolabinda insan gibi yatan bir kdpegin olmasidir. Bu
durum, kitabin ismiyle uyumludur ve igerik hakkinda tahminde bulunma islemini
kolaylastirmistir. Buzdolabinin iizerinde bir g¢erceve yer almaktadir. Cergevenin
icinde bir orman resmi vardir. Kapak tasariminda en gizemli unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Merak unsuru bu resmin varlifiyla baslamistir. Kitabin igerigini
ogrendikten sonra kitap tasarimimin zayif kaldigimi soyleyebiliriz. Giiglii bir
kurgunun daha dikkat ¢ekici bir tasarimla birlestirilmesi kitab1 daha degerli

kilacaktir. Kitap kapaginin sag iist kisminda yazarin adi turuncu bir daire iginde
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beyaz renkle yazilmistir ve yazarin adi kitabin adindan daha kiiclik harf biiyiikligi
kullanilarak yazilmistir. Bu 6zellik, kitap tasarimi agisindan olumlu bir 6zelliktir.
Kitap kapaginin sol alt kosesinde baski sayist bilgisi yer almaktadir. Arka kapakta
yine hikdyenin igerisinden bir resim alinmis, beyaz ve turuncu renkler tercih
edilmistir. Beyaz kisimda, turuncu bir daire i¢ine temel duygulardan biri yazilmus,
yazarin diger kitaplarindan bazilarinin adina yer verilmistir. Turuncu boliimle ayrilan
kismina ilgi ¢ekici, kisa bir 6zet yazilmistir. Karakterlerden birkag¢inin adina yer
verilmistir. Ayrica kitabin sol alt kdsesinde kitabevinin adi sembolii yer almaktadir.
Sag alt kosede ISBN numarasi ve yaninda barkodu bulunmaktadir. Kitabin sirti
kirmizi, beyaz ve turuncu renklerle ii¢c bolime kirmizi kisimda kitabin adi, beyaz
kisimda baskahramanin ¢izimi, turuncu kisimda yazarin adi ve Glinisig1 Kitapligi’nin
yalnizca logosuna yer verilmistir. Kitabin kapaginin i¢ kisimlar1 degerlendirilmemis,
bos birakilmistir. Bu olumsuz durumla diger eserlerde de karsilasilir. Bosluklar
icerige uygun bir sekilde farkli yazi veya resim teknikleriyle doldurulabilir. Boyle
olmasi eseri daha ilgi cekici hale getirecektir. Kitabin cilt 6zellikleri, ¢ocuk
edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur. Kitap bes boliime ayrilarak her boliim
ortasindan dikilmistir. Bes yerinden dikilen boliimler olduk¢a saglamdir. Daha sonra
ayr1 ayr1 dikilen bes boliim ile karton olan 6n ve arka kapak tutkal ile yapistirilmistir.
Tutkallama ve sicimleme teknikleri uygulanmus, diger kitaplardaki ciltleme 6zelligi

bu kitapta da kullanilmustir.

Gegmise Tirmanan Merdiven (Giimisigi Kitapligi, 14. Baski, Istanbul, 2016)’in kapak
tasarimi incelendiginde; beyaz, parlak kartonun tizerinde farkli yazi bigimiyle kitabin
adinin yazildigint goriiyoruz. Yaninda, kirmiz1 kiigiik bir daire ¢izilmis ve igine
yazarin adi yazilmistir. Kitap bashigi, yazarin adindan daha biyiik harf degerleriyle
yazilmis olmasi kitap tasarimi agisindan olumlu bir 6zelliktir. Kitabin adinin altinda
ilk goriiste satoyu andiran, yirmi iki pencereli bir ev resmedilmistir. Ugurumun
hemen iizerinde bulunan bu ev ile deniz arasinda yangin merdivenleri goriinimlii
merdivenler, merdivenlerin hemen altina kayik ¢izilmistir. Ugurumun diger
kenarinda diislinceli bir kiz ¢ocugu ile tepesinde ¢ilgin bir kedi duran, isaret
parmagiyla evi gosteren erkek bir ¢ocuk resmedilmistir. Kitabin adi ile resim
arasinda baglant1 kurulabilecegi gibi, Ge¢gmise Tirmanan Merdiven gibi soyut bir
ifadenin cocugun diinyasinda somutlagtifini da sOyleyebiliriz. Bu nedenle kapak

resmi oldukca ilgi ¢ekici goziikmektedir. Kapak resmi ¢ok fazla 6geden olugmadigi
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icin zihni yormamakta, dikkati dagitmamaktadir. Resimden hareketle Tiirkce
Ogretmenlerinin igerigi tahmin etme yontemlerini uygulayabilecegi bir kapak
tasarimidir. Kitabin sol alt kisminda kitabevinin logosuna ve adina yer verilmistir.
Sag alt kisminda dikey olarak baski sayis1 bilgisi yer almaktadir. Arka kapakta, yine
hikayenin igerisinden bir resim ele alinmis, beyaz ve mor renkler tercih edilmistir.
Kirmizi bir dairenin igerisinde dykiiniin temel duygularindan birkagina yer verilmis
ve yazarin diger kitaplarindan birkagi siralanmistir. Mor renkle ayrilan boliimiine ilgi
cekici, kisa bir Ozet yazilmis, merak uyandiran bir soru ile kitap, okuyucuya
tanitilmistir. Sol alt kisminda tekrar kitabevinin adi ve logosuna yer verilmis, sag alt
kismina ISBN numarasi verilmis, ortasina barkod yapistirilmistir. Kitabin sirti,
kirmizi, beyaz ve mor renklerle {i¢ kisma ayrilmistir. Kirmiz1 kisimda kitabin adh,
beyaz kisimda baskahramanin basinda bir kedi ile karikatiirii yer almig, mor kisim

bos birakilmistir.

“Giiliimseten Oykiiler” dizisindeki kitaplarin tiimiinde renkli kisimda yazarin adi
yazilmis olmasina ragmen kitabin sirtinda bu genellemeye uyulmamistir.
Digerlerinden farkli olarak Giinisig1 Kitapligi’nin logosu da yer almamistir. Kitabin
kapaginin i¢ kisimlar1 degerlendirilmemis, bos birakilmistir. Bu olumsuz bir
ozelliktir. Kitap kapaklarinin  i¢  kisimlarin  igerige uygun bir sekilde
degerlendirilmesi eseri daha ilgi ¢ekici bir hale getirecektir. Kitabin cilt 6zellikleri,
cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu oldugunu soyleyebiliriz. Kitap alt1
boliime ayrilarak her boliim ortasindan dikilmistir. Bes yerinden dikilen boliimler
olduk¢a saglam goziikmektedir. Daha sonra ayr1 ayr dikilen alt1 bolim ile karton
olan 6n ve arka kapak tutkal ile yapistirllmistir. Ciltleme basliginda dizinin son
kitabinda da diger kitaplarda oldugu gibi sicimleme ve tutkallama tekniklerinin

kullanildig1 saptanmugtir.

Cocuk edebiyatinda kapak tasarimi oldukg¢a onemlidir. Clinkii bir ¢ocugun dikkatini
ceken ilk ve en 6nemli uyaran kitabin kapagidir. Kapagi dikkat cekmeyen bir kitaba
kars1 ¢ocuklar okuma isteklerini yitirebilirler. Ayrica, kitabin kapagi kitapta verilmek

istenilen iletileri sezinletici nitelikte tasarlanmalidir.

Behi¢ Ak’1n ¢ocuk kitaplarinin tasarimini ayrintili olarak ele aldigimiz bu bolimde
genel bir durum ortaya ¢ikmistir. Kitaplarin tasarimlarinda; ‘Giiliimseten Oykiiler’
dizisinde ortak bir yap1 olusturulmaya calisildigi gézlemlenmektedir. On kitaptan

dokuzunda beyaz ve parlak kagit kullanilmis, serinin ikinci kitab1 olan Alaaddin’in
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Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda mavi fon dikkat ¢ekmistir. Kitap tasariminda
Glnisigr Kitapligi’nin adi ve logosunun yeri “ Galata’nin Tembel Martist (AK,
2017a), Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e), Gegmise Tirmanan Merdiven
(Ak, 2016d), Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a), Buzdolabindaki Kopek (AKk,
2016c¢), Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)” kitaplarinda sol alt kosedir. Diger dort
kitabinda ise sag alt kosede yer almistir. Basim sayis1 bilgisi ise, bes kitapta sag alt
kose, diger bes kitapta sagda, ortada bulunan bos yerde yer almistir. Anlasilacagi
tizere bu unsurlarin yeri, kitap kapaginin resmine gore farklilik gostermektedir.
Yazarin ismi, kitaplardaki tasarima goére sari, turuncu, mor, kirmizi gibi renkli
dairelerin i¢ine yazmis, kitaplarin bashigi ise daha biiyiik puntolarla yazilmigtir. Bu
ozellik de kitap tasarimi agisindan olumlu bir 6zelliktir. Bazi kitaplarin satisi,
yazarinin sohretine bagli oldugu gibi bu orantisizlik kitabin yazari i¢in alindig

izlenimini verir. Nitelikli bir kitap, sadece degeri 6l¢iisiinde dikkat ¢cekmelidir.

Kitap kapaklarinin tasarimlart degerlendirildiginde; tiim kitaplarda Behi¢ Ak,
kurgusuna gore karikatiirler ¢izmistir. Metni okuyan okuyucu, kitap tasariminda yer
alan unsurlar1 kolaylikla anlayabilmektedir. Metni okumadan da tasarimdaki unsurlar
tahmin etme calismalarinda kullanilabilir. “ Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (AK,
2016b) ve Vapurlart Seven Cocuk (Ak, 2016h)” adli kitaplarin kitap tasarimlart,
diger sekiz kitaba gore, daha canli ve ilgi g¢ekicidir. “ Pat Karikatiir Okulu (AK,
2017b) ve Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)” adli kitaplarin tasarimlari ise
anlamlandirmada metinden yararlanilmas1 zorunlu tasarimlardir. Bu nedenle
karmasik yapilar biinyesinde tasir. “Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016¢) ve Gegmise
Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)” adli hikayelerin icerigi yazar tarafindan g¢ok
saglam bir sekilde olusturulmustur, ancak bu giiclii icerige karsin tasarimlari daha
zay1f kalmistir. Bu durumda, yazarin kurgusuna giivendigi eserlerinde tasarimi ikinci
plana attig1 sdylenebilir. Dizi igerisindeki tiim kitaplar tek tek degerlendirildiginde,
canli, parlak ve ilgi ¢ekicidir. Kitaplarin arkalarinda ve sirt kisitmlarinda birbirinden
farkli renkler kullanilmistir. Bu kitaplarin dikkat c¢ekici olmasini saglamstir.
Tasarimlarda genel bir yap1 olusturulmus, bu yap1 uygulanabilmistir. Her kitap, diger
bir kitab1 biitiinleyici renkler icermektedir. Tiim kitaplarin arka kapaklarinda kisa bir
Ozete yer verilmis, dizinin diger kitaplar1 tanitilmis ve 6n kapakla da ilgili olan,
kitabin i¢inde de yer alan, resimler arka kapagin tasariminda kullanmistir. Kitaplarin

sirt kismu ise ii¢ boliime ayrilmis ve beyaz renklerin kullandigi kisimda kitaplarin
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baskahramanlarinin resimlerine yer verilmistir. “Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)
ve Alaaddin’in Geveze Su Borulari (Ak, 2016b)’nda ise bu yapiya uyulmamis,
konuya uygun farkli unsurlara yer verilmistir. Dokuz kitabin sirtinda yazarin adina
yer verilmis ancak “Geg¢mise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)’de bu durumla
karsilagilmamistir. Tiim kitaplarin i¢ kapaklar1 olarak degerlendirdigimiz bosluklar
degerlendirilmemistir. Bu, olumsuz bir ozelliktir. I¢ kapaklar, kitabin igerigini
sezinletici karikatiir ya da yazilar ile degerlendirilmesi, kitap tasarimin daha dikkat

¢ekici olmasini saglayabilir.

Kitaplarin cilt 6zelliklerinde ise, kitaplarin sayfa sayilarina gore, dort, bes ve alti
boliimli olan kitaplar dikilmis ve on-arka kapakla birlikte tutkallanmistir. Ciltleme
basligi altinda bu ciltleme tiiriiniin, “sicimleme ve tutkallama” seklinde
isimlendirildigini ifade etmistik. Ciltleme tekniklerinden en iyisi bu tiirlerdir. Behig
Ak’in kitap tasarimlar1 genel olarak metinle uyumludur. Kedilere diiskiinligi ile
bilinen yazarin her kitabinin kapaginda mutlaka bir kedi ¢izimine yer verilmistir. Bu
ozelliklerden dolay1 Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplari canli, parlak ve ilgi ¢ekicidir. Sonug
olarak Behi¢ Ak’ ele aldigimiz kitaplarindaki tasarimin ¢ocuk edebiyatinin temel

ilkeleriyle uyumlu oldugunu séyleyebiliriz.

2. On kapaktaki resimler kitabin arka kapagindaki ozeti veya icerigi ile uyumlu
mu?

“Giiliimseten Oykiiler” dizisinde 6n kapaktaki resimler kitabin arka kapaginda yer
verilen 6zet ve icerik ile uyumludur. Ciinkii 6n kapaktaki resimler ile arka kapaktaki
resimler farkli olmasina ragmen, ayni karakterler ¢izilmistir. Arka kapakta yer alan
karakterler de bagkarakterlerdir. Cocuklarin metni okuduktan sonra, rahatlikla
anlayabilecegi ¢izimler kullanilmistir. Yalnizca “Gegmise Tirmanan Merdiven (AK,
2016d) ’de on kapakta ugurum kenarinda satoya benzer bir yapi resmedilmis, arka
sayfadaki dzette resim ile uyumlu olarak “Bogazi¢i Koskii”nden bahsedilmistir. On

kapaktaki yap1 bu durumda daha ¢ok kdske benzetilmesi gerekmektedir.

Genel olarak, 6n kapak ve arka kapak tasarlanirken “Giiliimseten Oykiiler”
dizisindeki tiim kitaplarda bu kurallara uyulmustur. Bahsi gecen “Ge¢mise Tirmanan
Merdiven (Ak, 2016d)”de kosk-sato karisikligt bu durumun istisnasidir. Farkli
renklerle tasarlanan kapaklar, olduk¢a ilgi c¢ekici goziikmektedir. Resim-metin
uyumu saglanmistir. Ozellikle Tiirkge dgretmenleri, serinin kapagindaki resimlerle

metnin igerigini tahmin etme ¢aligmalar1 yapabilir, derslerde Ak’ kitaplarini etkin
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olarak kullanabilir. Bu 6zelliklerinde ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu

oldugunu soyleyebiliriz.

3. Kitap miirekkebi dagitmayan, okurken gozii yormayan kalin ve mat kigida

basimis mi?

Kagit cinsi bashgr altinda degerlendirecegimiz 6zellikler, bu eserde cocuk edebiyati
alaninda c¢alisan uzmanlarin 6nerdigi kagit kalitesinin disindadir. Kitaplar, mat kagit
yerine kuse kagida basilmigtir. Kuse kagit ise 15181 dogrudan ya da direkt goze
yansitmasindan dolayi, parlamalar meydana getirmektedir. Bu 0zellik gbézde
yorulmaya sebebiyet verebilir. Kagit kaliteli bir kagittir, ancak c¢ocuk edebiyati
aragtirmacilarin1  belirledigi ozelliklere sahip degildir. Ciinkii kagit, miirekkebi
dagitmaktadir. Yalnizca kursun kalem ile yazi yazilabilmektedir. Kursun kalem ise,
kagidin dokusuna zarar verebilmektedir. Renkli kalemler, kase damgalari, fosforlu
kalemler kullanilamamaktadir. Bu nedenle kitabin kagit kalitesi, ¢ocuk edebiyatinin
kagit kalitesi olgiitleri ile uygunluk gostermemektedir. Kagidin ayrica beyaz olmasi
da saman kagidi rengi ile karsilastirildiginda olumsuz bir ozelliktir. Beyaz kagit
parlama sorunu ortaya ¢ikarmaktadir. “Giiliimseten Oykiiler” dizisinde bu tip kagt
kullanilmistir. Bu nedenle Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarmin kagit o6zelligi, ¢ocuk

edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumsuz oldugu sdylenebilir.
4. Kitap hacim ve ebat bakimindan kullanislh mi?

“Giiliimseten Oykiiler” dizisindeki kitaplarmn ebati, 13 x 19,5 cm’dir. Bu klasik bir
ebattir. Olumsuz degildir, ancak daha ilgi ¢ekici hale getirmek amaciyla farkl
boyutlar kullanilabilir. Kitap kuse kagida basildig i¢in agirdir. Kitaplarin boyutlar
cocuklarin rahatlikla tasiyabilecegi ozelliktedir ancak agirligi engel teskil edebilir.
Dizideki tiim kitaplarin bir araya getirilerek taginmasi daha giigtiir. Sayfa sayilar
103’1 gegmeyen kitaplar, ince olmalarina ragmen rahatlikla taginamaz. Bu nedenle,
kitaplarin hacim ve ebatlar1 ¢cocuk edebiyatinin temel ilkelerine gore yeniden gozden

gecirilip diizenlenebilir.

5. Yazi karakterleri gozii yormayacak biiyiikliikte ve baskist kaliteli mi?

Harflerin boyutlari, ¢ocugun gelisimsel 6zelliklerine uygun olmalidir. Okuldncesi
donemdeki ¢ocuklar i¢in hazirlanan kitaplarda 20, 22 ya da 24 punto biiyilikliigiinde
harflerin kullanilmas1 gerekirken ilkokul 1., 2. ve 3. simif 6grencileri i¢in harfler 12

puntodan daha biiyiik olmalidir. 4. ve 5. siniflarda ise 10 puntoluk harfler yeterlidir
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(Sever, 2007: 45). Kitabin hedef kitlesi, ilkogretim 2., 3. ve 4. smif 6grencileridir.
Yazi stili ise dizi i¢in ortaktir ve secilen yazi stili “Garamond”dur. Cocuklarin
disiinceleri, farkli renkli ve italik olarak yazilmistir. Siir, masal, roman, hikaye
parcalarinin da yer aldig kitaplarda genel metinden farkli yazi tipi ve renklerin
kullanilmas: ise ilgi ¢ekicidir. Kitaplardaki yazilarin karakterleri (puntolari) 13’tiir.
Yazilar, okunabilirlik agisindan degerlendirildiginde basarilidir. Yazilarin baski
kalitesi olumludur. Tiim yazilar rahatlikla okunabilir bir durumdadir. Kitaplarda,
silinmis, yipranmis hi¢bir boliim yoktur. Hedef kitleye uygun yazi karakteri yazi ve
renkler kullanilmistir. Cocuk yayinlarinda normal aralikli ya da normalden biraz
daha fazla aciklik birakilan satirlarin dizilmesi tercih edilmektedir. ilkogretimin ilk
lic smifi i¢in paragraflarin kisa tutulmasi gerekir. (Temizyiirek, Sahbaz ve Giirel,
2016: 32) Cocuk kitaplarinda satir aralarindaki bosluk normal, hatta biraz daha fazla
olmaldir. Sayfa kenarlarinda genis bosluklar birakilmalidir. Ilkokulun birinci
doneminde bulunan 6grenciler i¢in yazilan kitaplarda ancak ¢ok kisa paragraflara yer
verilmelidir. Bu bilgiler dogrultusunda serinin tiim kitaplari incelendiginde;
kitaplarda satirlar arasinda uygun bosluklar birakilmistir, hizli okuma sirasinda
satirlarin birbirine karistirilmasi engellenmistir. Sayfa diizeni hedef kitleye goredir.
Genis bosluklar birakilmistir. Paragraflar kisa tutulmustur, en uzun paragraf 15-20
kisa climleden olusmaktadir. Ancak resimlerle yazilarin diizeni ¢ocuga gore degildir.
Kiigiik resimler, biiylik yazilar dikkat dagimikligina sebep olabilir ve ¢ocuk okurda
kitaba olan ilgiyi azaltabilir. Sayfa diizeni, resimlerle yazilarin orani agisindan
elestirilebilir. Tek basina paragraflar diisiiniildiiglinde ¢ocuk kitaplarinin bu 6zelligi,
¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyum igerisindedir. Ancak, resim-metin

diizeninin ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu oldugunu séyleyemeyiz.

6. Resimlerin  bazilart farkh cagrisimlar uyandirtyor mu?  Cocuklarin
yaraticthgni, duygu ve diisiince diinyalarim gelistirecek nitelikte mi?
Resimlerin incelenmesi sirasinda g¢ocuklara olumsuz duygular1 aktaran, onlarin
yiireklerinde ve belleklerinde olumsuz duygular uyandiran bir uyariciya
rastlanmamistir. Ancak “Alaaddin’in Geveze Su Borulari (Ak, 2016b)” adli kitapta
28. Sayfasinda yer alan resim, “Kiiciik Prens” adli kitabin resimlerini
hatirlatmaktadir. Diinyanin iizerinde yer alan ¢izimler ve yildizlar bu kitapta yer
almistir. Bu durumda Ak’in daha 6zgiin olmast gerekmektedir. Bir resmin, {inlii

cocuk kitabinin resimlerini ¢agristirmast olumsuz bir durumdur. Ayrica bahsi gegen
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kitaptaki resimlerde dedikodu yapan insanlarin ¢izimi metinle uyumluluk
gostermekle birlikte yanlis bir davranigi resmetmesi bakimindan elestirilebilir.
Cocuklarda bu davraniglarin olumsuz oldugunu anlatan yazarin niyetini okumadan
sadece resimlerle ilgilenen ¢ocuk okur anlamakta zorlanabilir, verilmek istenen
mesajin yanlis anlagilmasina sebebiyet verebilir. Cocuklarin hayal diinyalarina uygun
resimler kitaplarda yer almaktadir. Ozellikle “Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f),
Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h) ve Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)” adli
eserler bu konuda daha basarilidir. Resimler ve metinler hayal diinyasim
desteklemektedir. Hazir hayallerinde yer aldig: kitaplarda ¢ocuklarin da kendi hayal
diinyasina agik kapi birakilarak kurgular iiretmesine olanak saglanmalidir. Cocuk

karakterlerin hayalleri ¢ocuklarda farkli hayallerin dogmasina kaynak olmalidir.

7. Metin ve resim tasarimlar: birbiriyle uyumlu mu? ( Simsek, 2014: 97)

“Giiliimseten Oykiiler” dizisinde, metinler ve resimlerin uyumlu oldugunu,
resimlerin igerigini destekledigini sdyleyebiliriz. Cocuk edebiyatinda resimleme 6zel
bir éneme sahiptir. Ilgileri ve beklentileri, yetiskinlerden farkli olan ¢ocuklarin,
kitaplara karst olan ilgilerini kitaptaki resimler etkiler. Kitap satin aliminda bile
cocuklarin dikkat ettigi iki Onemli nokta, kitabin kapagi ve kitabin icindeki
resimlerdir. Bu resimlerin ilgi cekiciliginin yaninda, metinle de uyumlu olmasi
gerekmektedir. Sedat Sever, Cocuk Edebiyati Uriinlerinin Dayanmasi Gereken
Temel Ilkeler bash@ altinda saydign 11 ilkeden biri resimleme ile ilgilidir.
“Kitaplardaki resimler, ¢ocuklarin begeni ve algilama diizeyine uygun olmali, metnin
iletisine gorsel bir zenginlik katmali; estetik nitelikleriyle de gorsel algilarim
gelistirici  Ozellikler tasimalidir. Kahramanlarin fiziksel portrelerini, metinde
yansitilan kisilik 6zelliklerine uygun bi¢imde ¢izilmeli; resimler kahramanlarin bagat
ozelliklerini ( sisman, zayif, uzun sacli, kisa boylu, sinirli, uysal vb.) yasadiklari
ruhsal durumlari, gegirdikleri fiziksel degisimleri ¢ocuklara duyumsatabilmelidir.
(Sever, 2007; 191) Bu baglamda, ¢ocuk kitaplarinin resimleme gorevini de tistlenen
Behi¢ Ak, kahramanlarmi fiziksel yonlerden gelistirirken en ¢ok resimlerden
yararlanmistir. Cogu kitabinda baskahramanlarini fiziksel yonden tasvir etmeyen
yazar, resimlerken hassas davranmis, ¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilecek dis goriiniislere
yer vermis ve metinle uyumlu hale getirmistir. Behi¢ Ak’1n kitaplarinda bu nedenle
resimlerin daha fazla bir oneme sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Anlattigr durumu

resimleyen yazar, resim ve resimdeki olaylar1 anlattig1 ciimlelerin art arda olmasina
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dikkat etmistir. Metindeki kiiciik ayrintilar1 anlattifi ciimlelere uygun, kiigiik
ayrintilar da resimlerde yer alir. Tahmin etme calismalarinda uygun edebi
eserlerdendir. Resim ve metinlerin uygunsuz distiigiinii sdyleyebilecegimiz bir
durum gergeklesmemistir. Resimlerde estetik 6zelliklerle uyumludur. Behi¢ Ak, aym
zamanda karikatiirist oldugundan bu 6zelligini yazarlik yoniiyle basarili bir sekilde
birlestirmistir. Bir kitabin igerigini en iyi anlayan muhakkak yazarin kendisidir. Bu
nedenle kitabin igerigini de resimlemelerini de Behi¢c Ak’in yapmis olmasi, resim-
metin uyumunun ¢ok iyi olmasini saglamistir, diyebiliriz. Resim ve metin uyumu,

cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumluluk gdéstermektedir.

4.2 BEHIC AK’IN COCUK KIiTAPLARININ iCERIK/KURGUSAL
CERCEVESININ COCUK EDEBIYATININ TEMEL OGELERi ACISINDAN
INCELENMESI

4.2.1 Konu

Cocuk edebiyatinda konu, ¢ocugu metnin anlam evrenine ¢eken, kitapla iliskisini
saglayan bir degiskendir. Ele alinan konular, ¢ocugun ilgi ve gereksinmeleriyle
iliskilendirildigi o©l¢iide 6nem kazanir. Yazarin metni olustururken, “ Ben ne
hakkinda s6z sdyleyecegim? Yazimda neyin lizerinde duracagim? Sorusuna verecegi
yanitlar, metnin yaratilmasi siireci i¢in bir ¢ikis noktasi olmali; ¢cocuga 6zgli bir
yasam durumunun kurgulanmasina yon vermelidir. (Sever, 2007: 110) Yazin
Terimleri Sozligl (Gogis vd., 1998: 75)’nde, “konu (es.t. mevzu Alm. Gegenstand
fr. Sujet Ing. Subject) 1. Konusmada, yazida, yazin yapitlarinda ele alinan durum,
diisiince, olay, olgu, sorun, yasamin i¢inde var olan ya da diislenen her sey. 2.
Uzerinde konusulan, yazilan sey.” Olarak tanimlanmaktadir. (Gogiis vd., 1998 akt.
Sever, 2007:110) Aciklamalardan da anlasilacagi gibi, yasami ve insan1 agiklamaya
calisan her sey bir yaziya konu olabilir. Konu, bir yaziy1 olusturan 6gelerin basinda
gelir. Yazinin bir tiir hammaddesi durumundadir; ancak bir yazinin degeri sectigi
konudan gelmez. (Ozdemir, 2002: 19; 1995: 44) Cocuk edebiyatinda konu alam
cocuklarin gelisim evrelerine gore gittikce zenginlesir... ¢cocuklar diinyaya, yasama
yetiskinlerden farkli degerler ve anlamlar yiikler. Bu nedenle, ¢ocuk edebiyati

tirlinleri, ¢cocuk gercekligini dnemseyen, ele aldigi konularla onlarin beklentilerine
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yanit veren bir paydada bulusmalidir. Burada belirtilmesi gereken énemli bir nokta
da yetiskinlerden farkli 6zelliklere sahip olan ¢ocuklarin, edebiyattan beklentilerinin
yetiskinlerle ortak bir payda olusturmasidir... nitelikli ¢ocuk kitabi, ¢ocuklar i¢in
biligsel, duyussal ve devinissel igerikli davranislar edinebilecekleri kiiltiirel bir ¢evre
yaratir. Cocugun bu ¢evrede mutlu olmasini saglayacak olan temel etken, ona 6zgii
bir diinyanin yaratilmis olmasidir. Bu diinya, ¢ocuklarin kiiclik yaslardan baslayarak
edebiyatin sundugu olanaklarla bulusabilmesi ig¢in de gereklidir. Basitlige ve
cocuksuluga kagmadan ele aldigi, isledigi konularla ¢ocuklarn ilgisini ¢ekmeye
basarabilen kitaplar, cocuklardaki okuma isteginin aligkanliga doniismesine de katki
saglamig olur. (Sever, 2007: 112) Cocuk kitab1 yazarlar1 da her seyden dnce bir
sevgi ustast olmalidir. Cocuk kitaplari, sevgi, dostluk, barig, arkadaslik, iyilik,
iyilikseverlik, yardimlasma ve dayanisma, diirlistlik, ozveri, arastiricilik,
kahramanlik, 1rk¢t olmayan wulusal onuru yiiceltme gibi nitelikleri kavratici,
benimsetici olmalidir. Cocuk kitaplarinda kine ve nefrete yer yoktur. Diigsmanlik
asilayan konular ¢ocuk kitaplarinda yer almamalidir. (Yurttag, 1997:60 akt. Sever,
2007:112-113) Cocuklar adina sdylenenlerden hareketle, kitaplarda ele alinan
konularin baz1 temel Ozellikleri tasimasi gerektiginden s6z edilebilir. Cocuk
kitaplarinda ele alinacak konular;

e Cocuklarin okuloncesi donemden baslayarak farklilasan bireysel ilgi ve

gereksinmelerine yanit vermeli,
e Cocuklarn yiireklerinde ve belleklerinde sevgi, dostluk, baris... anlayisinin
gelismesine katki saglamalidir. (Sever, 2007:113)

Bu bilgiler dogrultusunda incelenen Behi¢ Ak’1in ¢ocuk kitaplarinin konular1 asagida

siralanmastir:

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e) adli hikaye kitabinin konusu; insan
iliskileri ve tiiketim ¢ilgmligidir. Insanlarin bitip tilkenmez ‘alma isteklerinin,
tikketim ¢ilginlhiginin’ karsisina Tamirci Kadir Bey ¢ikmistir. Degistirmek istenen her
eski esyayr tamir edebilen Kadir Bey, mahalle halkinin rahat¢a aligveris yapmasina
engel olmaktadir. Esnaf da bu ylizden onu hi¢ sevmemektedir. Olup bitenden
habersiz, sevgiyle isini yapan Kadir Bey tiplemesi aracilifiyla, yazar okuyucuya
glinlimiiz tiikketim ¢ilginhig ile ilgili elestirilerini ve iletilerini aktarmistir. Yetiskinler
tarafindan bile hala anlasilamayacak derinlikteki bu konu, cocugun seviyesine uygun

olarak kaleme alinmig, mizah katilmigtir. Giiniimiiz diinyasinin modern olmanin sart1
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olarak karsimiza g¢ikardigi kullan-at, tiikket anlayisi ile ¢ocuklarin diinyalarmi yazar

ustaca birlestirmistir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (AK, 2016b) adli hikdyenin konusu; Alaaddin
Bey’in topluma uyum saglama gayretidir. Su borularini dinleyen Alaaddin Bey’in
kisisel Ozellikleri, topluma uyum saglama siirecinde farkli bir birey olabilme ¢abasi
mizahi bir dille ele alinir. Mahalle yagsaminin ger¢eklerinden dedikodu ve dnyarginin
da konu edildigi hikaye kitabi, inceledigimiz diger kitaplardaki konulara gore, daha
bireyseldir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g) adli hikdye kitabinin konusunu ele
aldigimizda iki unsurla karsilasiyoruz. Kisiler arasi farkliliklara ragmen toplum
icerisinde uyumlu olarak bir arada yasayabilme iizerinde durulmustur. Hikayenin
konusu; farkliliklarimizla toplum olabilmedir. Birbirinden ¢ok farkli kahramanlarin
ortak bir noktada birlesmesi ve bu ortak noktalarin insanlarin bir arada yasayabilmesi

i¢in bir tutkal gérevi gordiigiinii soyleyebiliriz.

Vapurlart Seven Cocuk (Ak, 2016h) adli hikaye kitabinin konusu; toplumda yitirilen
degerlerdir. Degisimin hizla yasandigi kentlerde bir takim aksakliklar1 da
gozlemleyen Ak, bu durumu ¢arpict bir kurgu ile ele almistir. Konusunda, degisim ve
gelisim kavramlarinin i¢ i¢e gegtigini gordiigiimiiz, Vapurlart Seven Cocuk (AK,
2016h), kentsel degisime farkli bir bakis agis1 getirmistir. Bir ¢ocuk kitabi
olmasindan dolayr, mutlu sonla biten hikaye, giiniimiiziin sartlarin1 okuyucuya
hatirlatmig, gercek hayatta bu gelisim adindaki degisimin sarsict sonuglarini
animsatmistir. Konu ve konunun yapilandirildig kurgu, ¢ocuklarin dikkatini ¢ekerek,
severek okumalarimi sagladigi gibi, yetiskinlerin de zevkle okudugu bir eser

olmustur.

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f) adli hikaye kitabinin konusu; dogal yasam ve
sevgi baglanidir. Insanlara, hayvanlara ve nesnelere baglanma, onlar1 terk etme,
vazgecme, uyum gosterme gibi kavramlarin konuyu destekledigi goriiliiyor. Cocuk
kahraman Elif’in ¢ekingen yapisi, baglanma temayiilleri, sevgisi, sevdigi ig¢in
yapacaklar1 konuyu yapilandirmistir. Dogal yasama insanlarin saygi duymasi
gerektigini, her canlinin yasamasi icin gerekli olan dogal ortamdan koparilmamasinin
onemine dikkat cekilmistir. Elif’in basindan gecenleri, onun g¢ocuksu yiireginde

tasidig1 sevgilerin, anne-babalarin c¢ocuklarina yaklasimmin sade ve oldukca
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etkileyici bir bicimde anlatildigi kurguda, konu cocuk okuyucular i¢in dikkat
cekicidir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b) adli kitabin konusu; toplumda takma isim verme
egilimidir. Cocuklarin da ¢ok sik yaptig1 ve normal bir olay olarak karsiladig: takma
ad konusu ve igerisinde barindirdigr hatalar okuyucuya sezdirilmistir. Takma ad
koyma girisimimizin insanlarin gururunu kirabilecegi, toplumda kiiciik duruma
diisebilecegi, insanlara takma ad takmanin yanlis bir girisim oldugunu, dis goriiniise
bagl olarak insanlara verilen sifatlarin onlarin adinin 6niine gegebilecegi komik bir

kurguyla somut hale getirilmistir.

Galata’nin Tembel Martisi (Ak, 2017a) adli hikaye kitabinin konusu; kentlilerin 6teki
canlilarin yasam hakkina saygisizligidir. Kentlilere diger canlilarin da yasama hakki
oldugunu, onlar1 gérmezden gelmek yerine elimizden gelenin yapilmasi gerekliligini
hatirlatmaktadir. Hayvanlarin yasama alam1 kentlesmenin giinden gline hiz
kazanmasindan dolay1 daralmaktadir. Kentlilerin i¢inde var olmaya calisan canlilarin
bu dar yasam alanlarini insanoglunun her gecen giin daha da daralttigi ortadadir.
Cocuk kahramanlardan Hiilya’nin goziinden bu durum, dikkat ¢ekici bir kurguyla ele
alinmustir. Icerisinde kentlilere birtakim elestirileri de barindiran kurguda Murteza
adli martinin kisilestirilmesi ile mizah eklenmis, sosyal medyanin da birtakim

zararlar1 Ak’ glilmece diliyle birlegmistir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a) adli hikayenin konusu, dogal yasama saygidir.
Yazarin diger eserlerinde de ele aldigi bu konu, Akvaryumdaki Tiyatro (Ak,
2016a)’nun da yapilandirilmasinin odak noktasidir. Kent yasaminin insanlari
kaliplara soktugunu dile getiren yazar, mitolojiden, halk kahramanlarindan, degisik
insan ve hayvan tiplemelerinden yararlanarak kurguyu ¢ok karisik, iginden ¢ikilmaz
bir héle getiriyor. Bu karmasa ile kent yasami arasinda baglanti kurulabilecegi gibi,
mizahi bir Uslupla Ozellikle kentlerde dogal yasama olan sayginin azalmasim
elestiriyor. Konuyu carpict ve karmasik bir kurguyla somutlastiran Ak, bircok
noktada okuyucularint hem giildiiriiyor hem de diislindiiriiyor. Bu agidan konu dogal
yasama kars1 farkindalik olusturarak, cocuk okuyucuyu da bu konu hakkinda
diistinmeye itiyor. Konunun c¢ocuklarin diinyalarina uygun olmasi ve onlarin
anlayabilecegi bir iislupla yazilmasindan dolayi, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle

uyumluluk gosterdigini sdyleyebiliriz.
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Buzdolabindaki Koépek (Ak, 2016¢) adli hikdye kitabinin konusu; dogal yasama
saygidir. Hayvan sevgisi ve doga sevgisi, konuyu yapilandirmada en ¢ok destek
alinan iki ayr1 durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle kisi- doga ¢atismasinin
on plana ¢iktig1 kurguda deger aktarimi yapilmistir. Bu degerin merhamet oldugunu
rahatlikla dile getirebiliriz. Sevginin muhatab1 ister insan ister doga ister hayvan
olsun kdkeninde merhamet duygusunun oldugunu soyleyebiliriz. Konu, ¢ocuklarin
yiireklerinde ve belleklerinde sevgi, dostluk, baris... anlayisinin gelismesine katki

saglamistir.

Gegmise Tirmanan Merdiven (AK, 2016d) adli hikaye kitabinin konusu; yasami
degisik agilardan algilayabilme ve anlamanin 6nemidir. Konuda hayal giiciiniin ve
gbzlem yapmanin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Gozlem yaparak ¢evresini, ¢evresinde
olup bitenleri irdeleyen, arastiran ve diislinen c¢ocuklarin yetismesi bireysel ve
toplumsal anlamda 6nem tagimaktadir. Bu baglamda ¢ocuklarin gelisimine de destek
veren konu, yazar tarafindan merak unsurunun dogru kullanilmasiyla c¢ocuklarin
ilgileri yogunlastirllmistir. Kitap adinin secimi de merak unsurunu tetikleyici bir
yapidadir. Gegmisin izlerini takip eden Doga¢ adli karakter, cocuk okuyucu
tarafindan 6zdesim kurulabilecek olumlu 6zellikler tasimaktadir. Yazarin Cize/Yaza
Oykiiler adiyla yazdig1 diger eseri Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nun devami
olabilecek Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d), yazarlik iizerine diisiinen

cocuklarin dikkat kesilerek okuyacagi bir konuya sahiptir.

Behi¢c Ak’1n ¢ocuk kitaplarinin konu bakimindan ¢ocuk edebiyatinin temel ilkelerine
uygunlugu incelenmistir. Yazarin eserlerinde, konu sosyal duyarlilik olusturmasi
bakimindan bir ara¢ olarak kullamilmistir. Dogal yasama saygi konusu
“Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c), Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a), Havva ile
Kaplumbaga (Ak, 2016f), Galata’nin Tembel Martis1 (2017a)”’nda baskin olarak ele
alimmustir. Bircok yetiskinin de ders aldigi konularin yapilandirilmasinda Ak,
oldukg¢a basarilidir. Yaraticiligin 6n plana ¢ikarildigi “ Pat Karikatiir Okulu (AKk,
2017b) ve Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)”in konulari ise, yazarin sosyal
iletileri de i¢inde barindirmasi ve ¢ocuklara 6rnek olacak iki kahramanin konuya
yerlestirilmesi bakimindan olduk¢a &nemlidir. Cize/Yaza Oykiiler adini verdigi
sanatsal, estetik Ggeler bu kitaplarda yer almistir. Toplumsal sorunlarin sezinletici
Ozellikler ile kaleme alindig1 eserler, bir¢ok konuda farkindalik olusturur. Mahalle

yasaminin, dedikodunun, Onyarginin, tiketim ¢ilgimnliginin, kullan-at kiiltiiriiniin
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mizahi bir dille elestirildigi bu konu agi, dikkat c¢ekici kurgularla okuyucuya
sunulmustur. Kitaplarda, siddet dgeleri, kin, nefret, asir1 duygusallik, irkeilik gibi
diismanlik asilayan konular yer almamistir. Bu olumlu bir 6zelliktir. Behi¢ Ak ‘in
cocuk kitaplar1 Sever ’in belirledigi iki 6zellige uygundur. Bu iki 6zellige, konu
boliimiiniin girisinde deginilmistir. Cocuklarin okuloncesi donemden baslayarak
farklilagan bireysel ilgi ve gereksinmelerine yanit vermis ve ¢ocuklarin yiireklerinde
ve belleklerinde sevgi, dostluk, baris... anlayisinin gelismesine katki saglamistir.
Ayrica, ele alinan konularda yazar, ¢ocugun gercekligini yakalamistir. Konuyu
yapilandiran ogeler ise, kurguya bagl olarak ¢ Kurgu/ Kurulum’ bagligi altinda
ayrmtili ele alinacaktir. Sonug olarak, Behi¢ Ak’1n ¢ocuk kitaplarin konu 6zellikleri,

cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu oldugunu sdyleyebiliriz.

4.2.2 Kurgu/Kurulum

Konu, sanat¢inin okurla paylasmak istedikleri i¢in yalmzca bir aractir. Onemli olan o
konunun sanatcinin temel diinyasinda kurgulanisi, yeniden yaratilisi ve yansitiligidir.
Yazar ele aldig1 bir konuyu, bir olay ya da olay dizisiyle isler. ... kisilerin-gruplarin
cevresiyle ya da toplumla yasadig1 siyasal ¢atismalarini, inang ¢atismalarini ele alan
kitaplarin, cocuk-edebiyat etkilesiminde de bir catismaya neden olabilecegi goz
onitinde bulundurulmalidir. Cocuklarin, bir edebiyat metnini okuma eyleminden zevk
alabilmesi i¢in, catismay1 yasayan kahramanla 6zdesim kurmasi ve Oykiilenen
olaydaki gerilimi duyumsayabilmesi gerekir... ¢ocuk edebiyati iirlinlerinde, olay
dizisi boyunca bir gerilim olusturan, okurun merak duygusunu canl tutan ¢atigmalar,
anlatim diizeninde cesitli bigimlerde goriilebilir. (Sever, 2007:119) Kurgu bu
tanimlardan hareketle, her seyden once g¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilmeli ve okuma

stirecinde ilgiyi devam ettirebilmelidir.

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’n olay dizisini ve catismalari
incelendiginde hikayenin kahramanlarindan Muammer Bey’in ve yasadigi adanin
betimlenmesi ile olaylar baslar. Muammer Bey’in kardesi Kadir Bey, tamircidir.
Hikayeye adii veren bu tipleme basarili olarak kurgunun odaginda yer almistir.
Muammer Bey, alingan yapisindan dolay1 herkese, her seye kiiser. Kardesi Kadir
Bey’e de kiistiir. Kadir Bey, diinyanin en iyi tamircisidir. Herkes tarafindan ¢ok
sevilir. Lakin her seyi tamir etmesi adadaki bazi1 kesimler tarafindan sevilmemesine
neden olur. Adanin beyaz esya saticis1, nalbur, mobilyaci ondan kurtulmak ister. Isin
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tuhaf yani, egyalar1 onarillan insanlar da Kadir Bey’den yakinmaya baslarlar.
Coplerden mal toplayip satanlarda sikayetcidir. Kadir Bey’i sadece ¢ocuklar
destekler hale gelir. Bunun bdyle devam edemeyecegini anlayan adalilar, “Tamirci
Kadir Bey Sorunu” baglikli bir toplant1 diizenlemeye karar verirler. Toplantinin
sonunda, hi¢ olmazsa birka¢ haftaligina bu iyi yiirekli adamdan kurtulma karar
alirlar. Kadir Bey’in bu karar1 kabul etmeyecegini diisiinen Muammer Bey ile kabul
edecegini diisiinen Nazim Bey iddiaya girerler. Eger Nazim Bey kazanirsa Cigerci
Muammer, kardesi Kadir Bey ile barisacak; Muammer Bey kazanirsa da Nazim Bey,
Cigerci Muammer’i bedava tatile gonderecektir. Kadir Bey, adalilarin 1srarlarini
kiramayip tatile gider. Herkesin bekledigi zaman gelmistir, artik aligveris zamanidir.
“Tiiketim ¢ilginlig1” tiim aday1 sarar. Adadaki herkesi bir seving dalgas1 sarar. Artik
istedigi her seyi satin alabilirler. Mobilyac1 Sitha Bey’in ve Nalbur Musa’nin
diikkanlar1 oniinde uzun kuyruklar olusur. Lakin yeni mallar, eski mallar kadar
kaliteli degildir. Ustelik ¢ok da pahalidir. Adalilar, satin alman yeni yasam tarzi daha
kalitesizse, niye onu satin alalim, diye sorgulamaya baglarlar. Birden hepsi, aslinda
ne kadar pahali ve kaliteli mobilyalarla yasadiklarini fark ederler. Esyalarim
degistirmekten vazgecerler. Yillardir biriktirdikleri paralarla da Tamirci Kadir Bey’in
yanina tatile gitme karar1 alirlar. Akdeniz’e dogru yola cikarlar. Gittiklerinde Kadir
Bey’in kaldig1 pansiyonu onardigini goriirler. O yaz, ada halki mitkemmel bir tatil
yapar. Muammer Bey ve Kadir Bey’de bu siiregte barigirlar. Adada her sey normale

doner.

Hatalarindan ders ¢ikaran ada sakinleri ise zaman zaman catismalar yasamistir. Once
catisma sonra uyumun hakim oldugu kurguda ele alinan g¢atisma tiirii, kisi-kisi
catismasidir. Baskahramanlar Muammer Bey ve Kadir Bey arasinda ¢ok kiigiik
sebeplerden anlagmazliklar dogar. Bu catigsmalardan habersiz olan Kadir Bey’e
kardesi Muammer Bey kiistiir. Bu durum kurgu icerisinde yer alir. Yazar bu durumu
su ciimleleriyle ortaya koyar: “Iste, Cigerci Muammer Bey, bdyle bir adam olan
kardesi Kadir Bey’e kiistiir. Adada herkes sabah aksam bu konuyu konusmasina
ragmen, cigercinin tamirciye kiis oldugunu bir kisi bilmez. Sasiracaksiniz ama, bu
kisi Kadir Bey’in ta kendisidir. (Ak, 2016e: 17); “ Cigerci Muammer Bey kardesine
cok kizmaktadir. Bir kere; ona kiis oldugu halde, Tamirci Kadir Bey’in bunu bir tiirlii
fark etmemis olmasi onu deliye dondiiriir. Bu yiizden Muammer Bey, kardesine iki

misli daha kiistiir. Hem de Oyle boyle degil. Onunla hi¢ konusmaz, yolda
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karsilastiklar1 zaman selam vermez, evine yemege gitmez.” (Ak, 2016¢: 18) Kadir ve
Muammer Bey arasindaki bu ¢atismalar kurguya mizah katmistir. Kendi kendine
kiisen, alingan, iddiact Muammer Bey’in tavri yazarin karakterleri giildiirii diliyle

gelistirmesine sebebiyet verir.

Hikayede yer alan diger catisma ise, Tamirci Kadir Bey ile adanin esnaflariyla
baslayan daha sonra adanin halkiyla catismaya donen kisi-toplum c¢atismasidir.
Tamirci Kadir Bey halk tarafindan c¢ok sevilir ancak bir siire sonra bu sevgi
catismaya doniislir. Diikkanlarinda satis yapamayan esnaf da suglu olarak Tamirci
Kadir Bey’i goriir ve onu hi¢ sevmezler. Yazar, bu durumu su climleleriyle ortaya
koyar: “Tamirci Kadir Bey’in diisman1 da ¢oktur. Ornegin, beyaz esya saticisi Thsan
Bey tarafindan pek sevilmez... Tabii ki baz1 seyler tamir edilmeli, ama sonsuza dek
degil. Kadir Bey yiiziinden iflasin esigindeyim.” (Ak, 2016e: 24); “Nalbur Musa da
Tamirci Kadir Bey’den pek hoglanmaz. Bu adam, biitiin musluklari tamir ettigi icin
on yildir bu adada bir tane musluk satamadim.” (Ak, 2016e: 24); “Mobilyact Siiha
Bey de pek sikayetegidir Tamirci Kadir Bey’den.” (Ak, 2016e: 25); “Ciinkii esyalar1
onarilan insanlar da Kadir Bey’den yakinmaya baslamislardir son zamanlarda. Kadir
Bey iyi hos ama onun yiiziinden evimizdeki hicbir esyaya dokunamiyoruz.” (Ak,
2016e: 28); “Copliiklerden mal toplayip satanlar da ondan pek hoslanmazlar.” (Ak,
2016e: 32). Bu kadar iyi kalpli bir insan olan Kadir Bey’e bile tepkiler biiyiir ve
catigmalar ortaya ¢ikar. Kurgunun ilgi ¢ekiciligini arttiran bu dgelerle ¢ocuk okuyucu
tizerinde oldukc¢a etkili olan merak unsuru dogru kullanilmistir. Konunun
karmagikligina karsin kurgunun yalinlig1 ¢cocuga goéredir ve ¢ocuk edebiyatinin temel

ilkeleriyle uyumludur.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b) adli hikayenin adi ve kurgusundaki
baz1 dgeler, cocuk edebiyatinin 6nemli eserlerinden olan birka¢ hikdye ve masali
cagristirmaktadir. Kitabin adi olan Alaaddin’in Geveze Su Borular, c¢ocuk
edebiyatinin en onemli masallarindan birisi olan Alaaddin’in Sihirli Lambasi ’n1
animsatmaktadir. Andersen masallarindan olan bu yapiti okuyan c¢ocuk ile
Alaaddin’in Geveze Su Borulari (Ak, 2016b) "n1 okuyan ¢ocuk, iki kitap arasinda bir
ilinti kurabilir. Cocuga gore kurgulanan hikayede, astronomi, gezegenler ve yildizlar
siirekli konu edilir. Bu gezegen kavrami ise ¢ocuk edebiyati i¢in ¢ok Onemli olan
Antoine de Saint Exupery’in kaleme aldigi “Kiiciik Prens” adli hikayeyi

cagristirmaktadir. ‘Agk’ temasi ise; cocuk kitaplarinda daha az karsilasilan bir
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temadir. Bu temanin varligr da ask temasiin islendigi ¢ocuk edebiyatinin énemli
eserlerinden olan “Benjamin Anna’yr Seviyor” adli hikdyeyi okuyucunun aklina
getirmektedir. Bu cagrisimlarin, her okuyucunun bilgisi ve ilgisine gore degisiklik

gosterebildigi de bir gergektir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (2016b)’nin olay dizisi ve ele alinan ¢atismalara
baktigimizda karsimiza eglenceli bir kurgu ¢ikmaktadir. Alaaddin Bey’in tanitimi
kurgu ile baslar. Bekar ve yalniz olan Alaaddin Bey, bir tek baskani oldugu okul aile
birliginin toplantilarina gider. Yasadigi mahallede, mahalle sakinleri tarafindan
stirekli dedikodusu yapilan Alaaddin Bey’in en yakin arkadast Memo’dur. Alaaddin
Bey’in ne is yaptigin1 bilmeyen mahalle sakinleri onun hayatini irdeleyip dururken,
mahallenin c¢ocuklart da bu duruma ortak olur. Alaaddin Bey’in suskunlugundan
stiphelenen ¢ocuklar onun bir casus oldugunu disiiniirler. Uzaydan, yildizlardan
geldigine inandiklar1 Alaaddin Bey’in en sonunda giinesten geldigi konusunda
hemfikir olurlar. Bdylece cocuklar Alaaddin Bey’in hareketlerini gozlemlemeye
baslarlar. Cocuklar, Alaaddin Bey’den bilgi toplama isini de Memo’ya verirler.
Memo, onunla konustuk¢a uzay hakkinda epey bilgi alir. Memo, konusmanin
sonunda aslinda Alaaddin Bey’in onunla alay ettigini anlar. Memo, arkadaslariyla
konusmalar1 degerlendirir. Alaaddin Bey’in Diinya’nin suyunu calmakla gorevli
olduguna karar verirler. Bir pazar giini mahallenin sulari kesilir. Bu durum
karsisinda ¢ocuklar, Alaaddin Bey’in sular1 ¢caldigina emin olurlar. Mahalle sakinleri
ise durumu anlamaya calisir. Sular Idaresi tarafindan da sular kesilmemistir. Yer
altindaki borularda bir kacak olduguna karar verirler. Lakin hangi boruda kagak
oldugunu bilmek ¢ok zordur. Kaymakam gerekirse biitiin yollar1 kazacaklarim
sOyler. Sorunun hallolmasi1 en iyimser ihtimalle bir haftayr bulacaktir. Sezai Bey,
Alaaddin Bey’in bu isi ¢dzebilecegini mahalle sakinlerine sdyler. Issiz giigsiiz
Alaaddin Bey’in bu isi halledecegine mahalle sakinleri inanmaz. Sezai Bey onun,
“Belediyenin Su Kagaklarin1 Bulma Boliimii Sefi” oldugunu soyler. Herkes ¢ok
sasirir. Cocuklar ise, ¢cok utanir. Alaaddin Bey’in yanina kosan mahalle sakinleri,
gercekleri Ogrenir. Siirekli banklarda oturuyor diye elestirdikleri Alaaddin Bey
sabahlar1 doguda, aksamiistleri batida olur ve suyun hareketlerini dinler. Simdi ise;
su borularindaki kagagi bulmak i¢in ses dinleme aletine ihtiyaci vardir. Ama bu alet
cezalidir. Alaaddin Bey, bundan yillar once, her giin ses dinleme aleti ile su

borularin1 dinlemistir. Lakin su en iyi ses tasiyicisidir. Bu alet yiiziinden hig
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istemedigi halde muslugu olan evlerde konusulan her seyi duymaya baslar. Sirlari,
dedikodular1, fesatliklari, gizli hazinelerin yerini vb. her seyi duyar. Bu nedenle
herkes, her seyi Alaaddin Bey’den 6grenmek ister. Giderek sorular cesitlenir ve akil
mantik siirlarint asar. Gelecekte olacak olanlar1 bile Alaaddin Bey’e sormaya
baglarlar. Siirekli konusan bir insan haline gelmistir. Artik bu durum yiiziinden
doktora bile gider. Isi biraktig1 halde ondan duymadiklari seyleri bile onun iizerine
yikarlar. Su borularina da “Alaaddin’in Geveze Su Borular1” demeye baglarlar.
Alaaddin Bey, artik bu isi yapmak istemiyordur. Kimse onu ikna edemez. Mahalleli,
onu ikna etmesi icin Memo ve Yasemin’i gorevlendirir. Yasemin’in kendi yazdig: *
Ben Yapmadim Ogretmenim! Baslikli siiri ile Alaaddin Bey’i ikna ederler. Cocuklar
kiramaz. Alaaddin Bey hemen kaymakamliktan ses dinleme aletini alir. Tek tek
sokaklar1 dolasir, her sokagi dinler. Alaaddin Bey, su kacaklarini birka¢ saat i¢inde
tespit eder, kisa siirede borular onarilir ve evlerin sulari akmaya baglar. Son su
borularint dinlerken hi¢ beklenmedik bir sey olur. Duydugu ses karsisinda bayilir.
Yiiziinde ise mutlu bir ifade vardir. Birkag giin sonra belediye hoparloriinden bir
yayin yapilir. Alaaddin Bey evleniyordur. Hem de ¢ekingen Semiha Hanim’la...
Sonunda bu agkin sirrim1 Semiha Hanim’in yakin arkadasi Zeynep Hanim agiklar.
Semiha Hanim, muslugun yaninda Zeynep Hanim’a Alaaddin Bey’i sevdigini
sOylemistir, Alaaddin Bey ise; bu ses karsisinda bayilip kalmistir. Sirr1 6grenen
mabhalle sakinleri de Alaaddin Bey ve Semiha Hanim’in diigiiniinde sabaha kadar

dans ederler.

Dedikodu ve 6nyargi kavramlarini 6n plana ciktigi kurguda, catigsmalar da ortaya
cikmistir. Kisi-toplum catismasinin oldugu kurguda; hem farkli bir birey olmaya
caligan hem de topluma uyum saglamak i¢in ugrasan bir bireyin hayati konu edinilir.
Alaaddin Bey’in kisilik 6zelliklerini, meslegini, hicbir 6zelligini bilmeyen mahalle
sakinleri stirekli onun hakkinda dedikodu yapar. Siirekli bir bankta oturan bu ilging
adam, mahalle sakinlerinin ¢dzmesi gereken bir ddev gibidir. Issiz, giicsiiz, bos,
“kaldirim miihendisi” dedikleri bu adamin daha sonra bir isi oldugunu &grenen
mahalle sakinleri sasirir, bir isi olduguna ihtimal vermez. Siirekli dedikodusunu
yaptiklar1 ve Onyargiyla yaklastiklar1 adam hi¢ onlarin tahmin ettikleri biri degildir.
Bu catisma, Semih Bey’in Alaaddin Bey’i anlatmasiyla sona erer. Yazar dedikodu ve

Onyargi kavramlarini elestirir.
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Konunun yapilandirilmasini zayiflatan 6gelerden “abartilmis merak” kavrami ile
kurgu igerisinde karsilasiriz. Sever, bu durumu Cocuk ve Edebiyat (2007) adli
kitabinda soyle ele almistir: “Cocuk okur, baz1 dykiilerde merak dgesinin zayifligi ya
da abartilmis olmasi, bazilarinin da korkun¢lugu nedeniyle okuma eyleminden
uzaklagir. Okurun siirekli yogunlasan heyecan ve endiseleri, anlatim diizeninde
uygun yer ve zamanda dengelenmez ise, Oykii, abartilmis merak dgeleriyle okurun
gbziinde inandiriciligini yitirmeye baslar.” (Sever, 2007: 129) Bu durum,
Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda ortaya ¢ikmustir: “Su borulari ne
gevezedir bilmezsiniz siz. Kim kiminle ilgili ne konusuyor, hangi planlar1 yapiyor,
hangi sirlar1 kime nasil anlatiyor, hangi ¢ocuk ne tiir hinzirlik diisiniiyor? Akliniza
gelebilecek her seyi duymaya bagladim... Hatta yalnizca bizim mahalle ya da
semtimizle ilgili degil, biitiin sehirde konusulan ne var ne yok hepsini... Hatta komsu
sehirlerdeki, hatta biitiin tilkedeki sesleri... Hatta belki inanmayacaksiniz ama ortak
nehirlerimiz araciligiyla komsu iilkelerdeki sesleri bile duymaya bagladim. Bu
nehirlere karigan sesler su borulart yoluyla bana kadar geldi. Komsu devletlerin
iilkemizle ilgili planlarini bile duydum.” (Ak, AGSB: 46) ciimlelerinde abartilmis
merak s6z konusudur. Bu cilimlelerle devam eden hikdyenin diger kisimlarinda da
Alaaddin Bey’in basindan gecen olaylarda abartilmis merak Ogeleri barindirir. Bu
durum, c¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu degildir. Konunun

yapilandirilmasini zayiflatmistir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 20169) adli hikayede yazar farkli bir kurgu ile
okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Hikdye kitabi, bircok noktada fabl metin tiiriine
yaklasmistir. Bunun en 6nemli kaniti; bagskahramanlarin 6zdeslestirildigi, herkesin
Ozelligine biiriinebilen bir kedinin varligidir. Kitaba ismini de veren kedi,
ozellikleriyle ve ana diisiinceyi iizerinde tasimasiyla birlikte ders verme
sorumlulugunu da iizerine alan kahramandir. Bilindigi iizere, fabllarda kissadan hisse
denilen boliimler vardir. Bu boliimlerde insan gibi davranan veya konusan varliklar
eserin ana diigiincesini paylasir. Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 20169)’nin
kurgusu da bu tiir 6zellikleri biinyesinde barindirir. Kedilerin Kaybolma Mevsimi
(Ak, 20169)’nin olay dizisini ele aldigimizda, Titrek adli kedinin kaybolmasiyla
hikaye baglar. Sevgi, bir pazar giinii kaybolan kedisi Titrek’i ararken, bir kadinla
karsilagir. Kadin komsu sokaktan Nazan Hanim’dir. O da kedisi Arsiz’1 kaybetmistir.

Daha sonra Nurten Hanim’la karsilagan ikili, onun da kedisi Buz’u kaybettigini
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ogrenirler. Kosucu Ibrahim ve Suat Bey de kedilerini aramaktadirlar. Is iyice i¢inden
c¢ikilmaz bir hal almaya baslar. Kedileri kaybolan mabhalleliler ‘Kayip Kediler
Dernegi’ni kurarlar. Sevgi, kedilerin 18 Haziran giinii kayboldugunu fark eder ve bu
tarih tizerinde yogunlasir. Aysel Hanim adli bir karakterden siiphelenirler. O tilkenin
birka¢ kedi hirsizindan biridir. Evine gittiklerinde yarali olan kedileri tedavi ettigini,
onlar i¢in ugrasan iyi yiirekli bir kadin oldugunu fark ederler. Aradan aylar geger.
Nurten Hanim, televizyon dizisinde kendi tiplemesiyle karsilasir. ‘Bizim Mahalle’
adli bir dizi baglamistir. Birisi benim hayat hikdyemi ¢almis diye sinirlenen Nurten
Hanim’in saskinligi gegmeden, Suat Bey, Kosucu Ibo, Nazan Hanim, Sevgi, Aysel
Hanim, Disci Necati Bey de diziye konu olur. Daha sonra tiim mahalle dizide rol
kapar. Dizi, yirmi bir boliim devam eder ve bir gece aniden biter. Gazetenin biri,
dizinin yonetmeniyle sdylesi yapar. Sevgi, yapilan bu sdylesiden bir ipucu yakalar.
18 Haziran’da senaryo yazari ile yonetmen tanismistir. Bu kedilerinin kayboldugu
giinle ayn1 giindiir. Lakin bu bilgi ile kimse ilgilenmez. Umutlarin yitirildigi bir giin
bir ‘miyavv’ sesiyle irkilirler. Kedilerin kaybolmasinin {izerinden bir y1l ge¢mistir.
Herkesin aradigi kedi karsilarindadir. Kedilerini kaybeden bir¢ok kisi tek bir kedinin
kendi kedileri oldugunu iddia eder. Bir kedi nasil ayn1 anda hem Titrek hem Buz,
Kirlangig, Arsiz olur? Bu soru ile kurgunun diigiimii ¢6zlilmeye baslayacaktir. Kedi
birden konusmaya baslar. Ben, hem Titrek’im, hem Arsiz’im, hem Buz’um, hem
Miskin’im, hem Zamk’im, hem de Siimsiik’iim! diye avaz avaz miyavlar. Biz
kediler, bukalemun gibi yaratiklariz, girdigimiz ortamlara uyum saglariz, ag
kalmamak i¢in bunu yapmak zorundayiz, der. Herkesin istedigi, yani kendilerine
benzeyerek, herkesin kedisi olmay1 basarabilmistir. Kedi, 18 Haziran giinlinde
yonetmen Sait’le tanigmistir. Ona “kole” ismini vermislerdir. Ona mahalleyi anlatmis
ve Bizim Mahalle adli dizi ortaya ¢ikmistir. Dizi film yazari olmak ¢ok zordur. Bir
hikaye bitmeden digerine baslanir. Mahallede tanidig1 ne kadar insan varsa hepsinin
hikayesini yazar. Anlatacak hikdye kalmayinca isine son verilir. Kedi, artik kendisi
i¢cin roman yazmaya baslar. ¢ Merakli Tursucu’nun Romani1” adl1 yaziy1 kaleme alir.
Sonra onun adi ‘Merakli Tursucu’ konulur ve o giinden sonra dernegin adina da bu
isim verilir. Bdylece hikayenin ¢6ziim boliimiinde tiim soru isaretleri ortadan
kaldirilmistir. Yazar bu siiregte merak unsurunu dogru kullanmistir. Abartilmig
merak gibi, olumsuz bir 6zellige yer verilmemistir. Fabla ait 6zellikler, kurguya
canlilik katmus, ilgiyi artirmis, kurguya mizah katmistir. Mizah 6gesinin basarili bir

sekilde kullanilmasiyla ¢ocugun psikolojik gelisimine gorelik saglanmstir.
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Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h) ’un olay dizisine ve ele alinan ¢atismalara
gectigimizde, karsimiza glinlimiiziin gergeklerini ve sorunlarmni ortaya cikaran,
yaratict diisiinmeye c¢ocuklar1 sevk eden bir kurgu ile karsilastyoruz. Olay dizisini
kisaca ele almak gerekirse; Firat’in tanmitimi ile kurgu baslar. Firat, babasini
kaybetmis, yetim bir ¢cocuktur. Tatil giinlerinde Bogaz vapuruna binip karsiya gecer
ve balon satar. Onun i¢in vapurlarin ayr1 bir O6nemi vardir. Evleri, Hamsi
apartmandadir. Bu apartmanin karsisinda yliz yillik bir yali vardir. Sahibi Meliha
Hanim gecmisteki gilinlerine bagli bir kadindir. Ve yasadigi siirece apartmanda
yasamayr kabul etmemektedir. Anilar1 onun ic¢in oldukca Onemlidir. Firat’sa
Bogaz’daki biitiin vapurlarin resimlerini ve tahtadan maketlerini yapmistir. O da
geemisin izlerini modern olan araglara degismemektedir. Mabhalleli, Firat’a bu
nedenle “vapurlar1 seven ¢ocuk” adini takmistir. Meliha Hanim da Firat da eski
degerleri temsil eden iki kahramandir. Firat, mahallede dolasir, oyunlar oynar,
bogazda akintilarla dans eder. Boyle giinlerin birinde, akintilarin iginde bir dosya
bulur. Dosyanin i¢inde minik Bogaz vapurunun resimleri, planlari ¢ikmistir.
Vapurlari seven ¢ocuk Firat i¢in bu dosya tam bir hazinedir. Yalidaki Meliha Hanim
ise giderek yaslanmaya baglar. Yalidan taginma karar1 alir. Bu olay mabhalleli i¢in
“sonun baslangic1”dir. Gel zaman git zaman, bazi sOylentiler mahallede dolasmaya
baglar. Yaliyr yikip yerine gokdelen dikeceklermis, koskiin iistiine alti kat
cikacaklarmig, gibi dedikodular yayilir. Yalimin yikilmasina belediye izin vermez
ancak yali ¢Opliik héline gelir. Bir gece yalida yangin ¢ikar. Yangin bir sekilde
sondiirtiliir ancak yali eski goriintilistinti yitirir. Zamanla birileri yalinin bu hélinden
sikayetci olur. Yerine apartman dikilsin isterler. Firat bu duruma c¢ok iiziiliir. Ertesi
giinler de vapurlar i¢in de sikdyetler baslar. Artik vapurlarinda degersizlestigi
goriilmektedir. Giizel olan ne varsa koétiileyen birileri ¢ikmistir. Her eski sey
boylelikle degismeye baglar. Yali otoparka donmiistiir, minik Bogaz vapuru
kaldirilir. Firat, artik karsiya gegip balon satmiyordur. Bir giin Hayati Bey’le
karsilagan Firat, onunla vapuru gérmeye hurdaliga gider. Hayati Bey, hurdalikta
kaynake¢ilik yapmaya baglamigtir. Firat, hurdaliktan topladigi metal pargalar1 eve
getirir. Her gilin hurdalia gidiyor, minik Bogaz vapurunu ziyaret ediyordur.
Beraberinde mutlaka birtakim metal parcalar, vida ve somunlar getiriyordur. Evin
salonu yavas yavas vapur pargalariyla dolar. Firat, bir zamanlar Bogaz’in sularinda
buldugu dosyayr agip, Bogaz vapurunun planlarimi c¢ikarir. Bu planlara gore,

hurdaliktan getirdigi pargalar1 birbirine vidalamaya baglar. Bir siire sonra Firat’in

77



gemisi salonun tamamini kaplar. Sonunda Firat gemisinin yapimini tamamlar. Ama
bir sorun vardir. Gemi nasil disar1 ¢ikacaktir? Aysel Hanim, iyice kiigiilmiis evde
yasamaktan c¢ok sikilmigtir. Yaz tatili i¢in, ¢ocuklari ve kedisi Tebesir’i alip bir
ayligina giineye, kiz kardesinin yanina tatile gitmeye karar verir. Tekne sorununun
¢Ozlimiinii tatil sonrasina birakir. Ancak son anda, Firat ve kedi Tebesir gitmez. Firat,
tekneyi ¢ikarmanin bir yolunu annesi gelmeden bulmalidir. Aysel Hanim ve Emre
tatilden dondiiklerinde evin salonunu bombos goriirler. Disar1 ¢iktilarinda ise, her sey
eskisi gibidir. Ancak asil saskinligt Meliha Hanim’in yalisin1 goriince yasarlar.
Meliha Hanim yaliy1 onarmis ve geri donmiistiir. Karsiya gecenler kopriideki trafik
yiiziinden islerine gecikmeye baslamislar ve vapuru geri istemislerdir. Vapurun
verdigi zevki baska ulasim araglarinda bulamazlar. Firat, minik teknesiyle iskeleye
yanastr. Icinde Meliha Hanim da vardir. Bu yanasan tekne, mahallenin eski iki
degerinin yerine koyulacagina isarettir. Meliha Hanim, yaliy1 mahalleliye verir.
Yalinin biiylik salonunu ise ¢ocuk kiitiiphanesi yapmak ister. Her sey yolundadir.
Peki, Firat tekneyi evden nasil ¢ikarmistir? Bu sorunun cevabini Emre ¢ok merak
eder. Firat, 6nce biitiin parcalar1 vidalayarak her parcaya tebesirle numaralar yazar.
Gemi planim ¢izip, tekneyi soker. Sonra sahilde tekrar vidalar. Kaynak¢1 Hayati Bey
de biitiin parcalar1 birbirine kaynatir ve gemi su gegirmez hale gelir. Ozlenen giinlere
geri doniilmiistiir. Belki de, bir seyin hakiki kiymetini anlayabilmek i¢in kaybetmek
gerekir. Kurguda ele alinan ana fikir budur. Eski ve degerli olan seyleri kaybetmeden
de insanlar onlar1 korumasimi bilmelidir. Bir¢ok toplumsal soruna deginen Ak,
kurgusunda ¢ocuk kahramanin yaraticiligini cocuklara 6rnek gostermis, degerlere

sahip ¢ikmanin 6nemini vurgulamistir.

Eserde, kisiler arasi gatismaya yer verilmemistir. Kisi-toplum catismasi ise dolayli
yoldan aktarilmistir. Yeniyi ve eskiyi savunanlarin anlasmazliklar vardir. Eski-yeni,
geleneksel-modern ¢atismast ele alinmistir. Yeniye karst eski, moderne Karsi
geleneksel olan savunulmustur. Ciinkii eski olanda tarih vardir. Tarih bir toplumun
aynasidir. Masali andiran “mutlu son” hikdyede cocuk okuyucunun beklentisini
karsilayacak niteliktedir. Ancak kent yasaminin i¢inde olan yetiskin okuyucu
gercekte durumun bdyle olmadigini bilir. Okuyucu, diistinmeye ve degerli olam
korumak i¢in yapilmasi gerekenleri hayata gecirmeye tesvik edilir. Bilinir ki;
kaybedilen degerin yerine eskisi gibi bir kavramin konulmasi ya imkansiz ya da ¢ok

zordur.
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Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f) adli hikdyenin olay dizisi ve ele alinan
catismalara gectigimizde karsimiza bizi, sevdiklerimizi, baglandigimiz her seyi
sorgulatacak, sarsacak bir kurulum karsilamaktadir. Olay dizisini kisaca ele
aldigimizda; c¢ocuk baskahraman Elif’in ve ailesinin tamitimi ile olaylar baslar.
Akademisyen bir ailenin ¢ocugu olan Elif’in ¢ok sevdigi bakicis1 Havva’nin tanitimi
ve Elif ile aralarindaki bag ele almir. Elif'in anne ve babasmin Antalya’da
yiriittiikleri gogmen kuslarla ilgili yaptiklar1 sosyal projenin ardindan Adana’ya
tasinmalar1 gerekir. Havva ise onlarla gelemez. Elif’i sarsan bu haber onun daha ¢ok
icekapanik olmasina neden olmustur. Giderlerken Havva’nin onlar1 ugurlamak icin
gelmemesi ise onu daha c¢ok iizer. Tasinirken yanlarina temel ihtiyaglar1 haricinde
hicbir esyayr gotirmemeleri Elif’e esyalariyla olan bagini sorgulatir. Adana’da
denizkaplumbagalar1 ile yaptiklar1 proje i¢in ¢alisma yaparken Umut adinda bir
tiniversite 0grencisiyle tanigir. Umut da anne ve babasi gibi denizkaplumbagalarini
izlemektedir. Ug y1l 6nce Umut, yeni dogmus bir denizkaplumbagasinin sirtina verici
yerlestirmistir ve onun sahile donmesini bekliyordur. Kaplumbagasina da kendi adi
olan, Umut adin1 vermistir. Kaplumbagay1 takip i¢in giden Umut’un pesinden Elifler
de gider. Umut’u beklerken hepsi siyah giyinir. Cilinkii beyaz renk 15181
yansitmaktadir. Cocuklarin dikkatini ¢ekecegini diistindiigiimiiz bu bilgi ogretici bir
iislupla kurguda yer alir. Denizkaplumbagas1 Umut’u geceye dek beklerler. Sonunda
Umut sahile ¢ikar. Saglam bir yerde ¢ukur kazip yumurtalarini bosaltir. Ve daha
sonra gider. Elif, bu yeni hayatina alismaya baslar. Umut’un yumurtalarinin ¢ikma
vakti gelmistir. Gece firtina ¢ikmis, sabah sahile gittiklerinde dalgalar kumsal1 alt st
edip kafesleri devirmistir. Sirtlanlar ve martilar tiim yavrular1 yemistir. Umut, tek bir
yavru bile birakmamislar diye aci iginde bagirir. Eve donerlerken Elif’in elindeki
minik kovadan bir ses duyulur, kumun altina gizlenen kaplumbagay:1 Elif almistir.
Umut ¢ok sevinir lakin Elif kaplumbagayi vermeye razi olmaz. O bulmustur,
dolayisiyla o kaplumbaga Elif’indir. Kaplumbagaya Havva adini koyar. Bu durum
ailesinin daha ¢ok telaglanmasina yol agar ¢iinkii kaplumbagay:1 alirlarsa kizlar
Elif’'in Havva’y1r ikinci kez kaybetmis gibi hissedecegini diislinilirler. Havva’y1
Adana’ya getirmemekle hata yaptiklarini anlarlar. Kaplumbagay: da alabilmek igin
babast Havva’y1 almaya gider. Sabah oldugunda Elif, tamidik bir ses ile uyanir.
Havva gelmistir. Kavusmalarn herkesi duygulandirir. Havva, artik onlarla
yasayacaktir. Havva sayesinde Elif, kaplumbagayr denize birakmaya ikna olur.
Minik kaplumbagay1 isaretlerler. Elif, kaplumbagay: eliyle denize koymak ister ama
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dogas1 geregi dogdugu kumsali tanimasi i¢in kendi basina gitmesi gerekmektedir.
Denizkaplumbagalari, dogduklart kumsali yillar sonra bu deneyimleri ile tanir.
Kurguda bu bilginin de yer almasi 6gretici 6zellikler tasir. Elif, ondan vazgegmek
zorunda kalir. Sevmek, her zaman yaninda olana kars1 duyulan bir his degildir. Yirmi

yil sonra goriismeyi umarak, kaplumbagasindan ayrilir.

Kurguda dikkat ¢eken ¢atigmalar vardir. Kisi-kisi catismasinda; Elif’in ailesi ile olan
catismasint ele alabiliriz. Cekingen, konugsmayir sevmeyen ve gerekmedikce
konusmayan bir kiz ¢ocugu olan Elif’in akademisyen olan anne ve babasi onun
isteklerini ve beklentilerini g6z ardi etmis, Elif’in bagliliklarina yetiskin goziiyle
bakmis, onu ikna etmeye calisirken onun bakis acistyla bakamamis, kendi
gerceklerini kizlarina telkin etmiglerdir. Bu durum da kisa siireli de olsa, ¢ocuk ve
aile arasinda catismaya sebebiyet vermistir. Daha sonra hatalarini anlayan anne ve
baba, kizlarinin mutlulugunu 6ncelemis, hatalarin1 diizeltmek icin ¢aba gdstermistir.

Ve aralarindaki ¢atisma sona ermistir.

Catisma olarak degerlendirilen kisinin dogayla catismasi konusunda somut bir
gerceklik yoktur ancak insanlarin dogaya saygi duymalar1 gerektigi, hayvanlarin
yagsamasi i¢in gereken dogal oOzelliklere miidahalenin yanlis oldugu sezdirilmistir.
Her canli i¢in yaradilistan gelen kalitimsal 6zelliklerin de etkisiyle cesitli ¢atigsmalar
yasayacaktir. Bu eksen iizerinde yapilandirilan kurguda sorgulama, arastirma ve

hayat1 yeniden gbzden gegirme c¢agrilart vardir.

Pat Karikatiir Okulu (AK, 2017b) adli hikayenin olay dizisi ve ele alinan ¢atismalara
gectigimizde karsimiza eglenceli, yaratici diisiinmeye sevk eden, ¢ize-yaza Oykiiler
bashigr altinda ele alinan, merak duygusunu diigiim boliimiinde zirvede tutan bir
kurulum karsimiza ¢ikmaktadir. Olay dizisini kisaca ele almak gerekirse, Tuhaf adli
karakterin nalbur Bay Kerpeten’in diikkdnina girip sar1 olan seyler istemesi ile
hikaye baslar. Sinifa Aydin adinda bir 68renci gelecektir. Tuhaf, siipiirge ve legen
almistir ve bunlart Aydin’a yapilacak hos geldin téreninde kullanacaktir. Aydin’a
verilecek uygun bir takma ad bulunana kadar Bay Hosgeldin diye hitap ederler.
Aydin smifa geldiginde herkes kendini lakaplariyla tanitir. Aydin ¢ok saskindir.
Aydin her zaman dogrular1 sdyleyen bir ¢ocuk oldugu i¢in ona Dogrucu Davut
ismini takarlar. Bu okulda her seyin bir takma adi vardir. Okul ¢ok eski bir binadir.
Bu yiizden okula “miize” derler. Yiiksek tavanli siniflarda glivercinler ugtugu igin

smiflara “giivercinlik” adin1 vermislerdir. Aydin’in alisamadigi sira arkadasina
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Patates diye seslenmektir. Patates bu tiple 6zdeslesmis hatta Patates’i bir karikatiir
tipi haline getirmistir. Edebiyat dersinde yararli olmak konulu bir yazi yazmalarini
isteyen edebiyat 6gretmeni Bay Kafiye yazinin birincisi olarak Patates’i se¢mistir.
Herkes yazilanlar1 merak ediyordur. Patates‘in Oykiisii okununca arkadaslari onu
kiskanir. Dogrucu Davut bile... Patates’in hikdyesinde kurulan diizenek i¢in biitiin
koy cok calisir. Amagclarina ulastiklarinda koyliiler ¢calismanin, tembellikten daha
zevkli oldugunu kesfederler. Kdydeki insanlar, daha fazla ¢alismak i¢in veya daha
fazla bilgilenmek icin kdyilin disina giderler. Daha sonra Bay Kafiye, basinizdan
gecen liziicii bir olay1 anlatin dediginde Patates, babasinin 6liimiinii yazip ¢izer. Daha
sonra “ Benim Annem” adli bir hikdye yazarak annesini anlatir. Annesini anlattig1
hikdyede her seyi yapabilen, giizel, zeki, yetenekli, kusursuz bir kadin anlatmistir.
Dogrucu Davut, annesiyle tanistiginda hayal kirikligina ugrar. Anlattig1 gibi birisi
degildir. Babasinin da 6lmedigini 6grenir. Yalnizca annesi ve babasi yillar 6nce
ayrilmists. I¢inden giiriil giiriil nehir akan kdy de uydurmadir. Anlattiklarr gercek
olaylar degildir, tamamen hayal {iriiniidiir. Dogrucu Davut bu durumu Bay Kafiye’
ye anlatmaya karar verir. Ogretmen anlattid1 olaylar gercek degil ama duygular
gercek diyerek Patates’i savunur. Dogrucu Davut bu konusmadan sonra arkadasina
hak verir. Patates’in Isvigre’de is¢i olarak ¢alisan babasindan mektup gelir. Oglu igin
bir sey yapmak istiyordur. Patates Isvigre’de burun estetigi yaptirarak burnunu
kiigtiltmek ister. Birka¢ hafta sonra okula bir burun katalogu ile gelir. Arkadaslariyla
ona en uygun burnu bulmaya calisirlar. Dogrucu Davut, Patates’in burun estetigi
yaptirmasini istemez. Dogrucu Davut’a rahatsizligini, Dogrucu Davut’un ona Patates
denilmesinden hoslanmadigini sanmasindaki hatasini, her seyi yanlis yorumladigim
sdyler. Ve kendi isteklerini yasamak igin Isvigre’ye gider. Epey bir siire haber
alinamaz. Postaci bir sonraki yil Patates ’ten mektup getirir. Mektubun i¢inden uzun
bir resimli roman ¢ikar. “ Patates Yeni Bir Burun Istiyor!” baslikli resimli roman
Isvigre yolculugunu anlatmaktadir. Subat tatilinin sonunda Isvigre’den doner. Burun
ameliyat1 olamamistir. Ameliyatin saglikli olabilmesi i¢in 18 yasina kadar beklemesi
gerekiyordur. Her sey normale donmiistiir ancak ona kimse rahat rahat Patates
diyemez. Ismi 6nce Patat’a, daha sonra Pat’a doniisiir. O da karikatiir kahramaninin
adin1 degistirir. “ Pat’in Maceralar’”n1 yazip/¢izer. Biitiin isimlerde kisaltmalar
yaparlar. Tuf, Bay Ka, Dodo, Kert, Kar, Vik, Kag, Tak, U, Sus... Bir tek Ters’in ismi
eskisi gibi kalir. Bay Ka, okulda bir karikatiir kuliibii kurmaya karar verir. Bu

kuliibiin kurucusu ve yoneticisi olarak Pat secilmistir. Kuliibiin adin1 “ Pat Karikatiir
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Kuliibii” koyarlar. Katilim git gide artar. Yazip cizdikleri dykiileri kitap haline
getirirler, sergilerler, internette yayginlastirirlar. Kuliibiin ad1 “Pat Karikatiir Okulu”
diye degistirilir. Farkli okullardan katilimlar olur. Cocuklar okul i¢inde okul
kurmuglardir. Egitimi eglenceli ve yaratici hale getirmislerdir. Zaman geger, hepsi
mezun olur. Bay Ka emekliye ayrilir. Mezun olanlarin yerine, hep yeni meraklilar

gecer. Ancak yeni gelenler okula neden “ Pat” ismi verildi bir tiirlii 6grenemezler.

Bu olay dizisine gore kurguyu ele aldigimizda, kisiler arasinda hem uyum hem
catisma On plana ¢ikmaktadir. Arkadaslik iligkileri ¢ok iyi olan bu kahramanlar
bazen catismaya girmistir. S0z konusu catigma tiirii ise, kisi-kisi ¢atismasidir.
Baskahramanlar Dogrucu Davut ve Patates arasindaki kisa siireli ¢atisma ile konu
diigiimlenmis ve catismanin ¢oziimi ile asil verilmek istenen ana diisiinceye
ulagilmistir. Dogrucu Davut, Patates’in takma adim1 kullanmamaya gayret etmis,
Patates’in lakabindan dolay: iiziildiigiinii hissetmistir. Lakin yanlis yorumlamastir.
Yazar bu yanlis yorumlamayi kitabin sonlarinda okuyucuya agiklamistir. Ayrica
Patates’in yazdig1 oykiilerin ¢ok giizel olmasindan dolay1 onu kiskandigi olmustur.
Oykiilerindeki kahramanlarm gergek hayattan oldugunu diisiinmiis, bunlarin hayal
tirtinii olmasindan dolay1 hayal kirikligina ugramis, yanls oldugunu diisiinmiistiir. Bu
diisiincesini edebiyat Ogretmenleri Bay Kafiye’ye dahi anlatmig, bir bakima
arkadagimi sikayet etmistir. Patates’in burun estetigi yaptirmak istemesine karsi
cikmis, kendisindeki dogalligi korumasini istemis, onu ikna etmeye dahi ¢alismistir.
Cok 1iyi arkadas olmalarina ragmen anlasamadiklar1 noktalarin olmasi dikkat
cekmistir. Cocuk edebiyati iirlinlerinde konunun hayatin i¢inden olmasi
anlamlandirmay1 daha etkin hale getirmistir. Bu tiir catismalar her bireyin basindan
geemektedir ve bazen insanlarin ¢atismalardan sonra dogruya ulastiklari da olmustur.
Kitabin arka kapagindaki kisa 6zetinde giiniin birinde Patates’in beklenmedik karari,
biitlin sinifi karigtiracaktir, ctimlesindeki karar1 ortamda bir ¢atismaya neden olmus,
bu catigmadan sonra olay sonuca varmis, biitiin yanlis anlamalar ortaya ¢ikarilmistir.
Yazar bu siirecte merak unsurunu c¢ok dogru kullanmistir. Cocuk edebiyati
tiriinlerindeki yanlis tutumlardan olan abartilmis merak unsuruna yer vermemis,
serim, diiglim ve ¢ozliim boliimlerine gore olusturdugu kurgusu vermek istedigi ana

diisiinceye hizmet etmistir.

Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a) adli hikayenin olay dizisini ve ele alinan

catismalara gectigimizde karsimiza hem giildiiren hem diisiindliren bir kurgu
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cikmaktadir. Olay dizisini kisaca ele alirsak; Rafet Bey’in tanitimi ve Galata
Kulesi’'ne bakan evinin tasviri ile hikdye baglar. Rafet Bey’in oglu Emre, kiz1 Hiilya
ve esi Sevgi tanitilir. Rafet Bey, Galata Kulesi’nin onariminin yapilacagini ailesine
soyler. Iskele naylon tiilden seffaf bir perdeyle kapatilacaktir. Bu perde kuslarmn
Galata’nin  kovuklarinda yasayan yavrularla anneleri arasindaki gecisi
engelleyecektir. Bu durum o6zellikle Hiilya’yr ¢ok iizer. Bir seyler yapmasi
gerekmektedir. Oktay Bey’in arabasinda yasayan tembel martt Murteza, Oktay
Bey’in onu asir1 beslemesinden dolay1 ¢ok kilo almis, ugmay1 birakmistir. Hiilya,
Oktay Bey giderse bir de martinin durumuna tiziilecektir. Coziim bulmak i¢in sadece
48 saatleri vardir. Hiilya, Galata Kulesi’nin restorasyonunda gorevli olan mimari
ikna etmeye cabalar ancak ikna edemez. Calismalarda naylon perdenin kaldirilmasi
sonucunda kuleden taslar diisebilir, can ve mal giivenligini tehdit edebilir. Buna
¢Oziim Onerisi olarak, kulenin onarimi siiresince meydanin kullanilmasinin
yasaklanmasii isterler. ilk gérevinin basinda olan mimar, bu fikre de yanasmaz.
Emre’nin internetle arasi ¢ok iyidir. Siirekli bilgisayar basindadir, denilebilir. Emre,
internette bir kampanya bagslatir. Diinyadaki milyonlarca insana mail atarak,
belediyeye sikdyet mailleri atmalarini ister. Kuslar beslenemedigi i¢in 6lmeye
baglarlar. Sevgi Hanim, veterinerdir, kiziyla elinden geleni yapmaya ¢alisir. Bunun
Oniine bir tiirlii gegemeyen Hiilya, cansiz kusu gen¢ mimarin ellerine birakir. Bu
durumun ciddiyetini daha iyi anlayan mimar, yanlisim1 fark eder. Bu perdenin
kaldirilmas: i¢in bir plan yapmaya girisir. Emre, bir diizenek kurarak kuleye ulasir ve
elinden geldigince kuslar1 besler. Gen¢ mimar da belediyeyi arar, ikna edemez.
Hiilya’nin hayvanlarla arasi1 ¢ok iyidir. Postact bir glivercini bile vardir. Hiilya’nin
giiverciniyle 6lii kuslar1 belediyeye yollarlar. Bu yol igse yarar ve belediye tiiliin
kaldirllmasina izin verir. Bu olaydan sonra Oktay Bey ve tembel marti Murteza
kayiplara karisir. Hiilya, bir giin yolda sirtinda neredeyse bir evi tagiyan bir adamla
karsilagir. Bu adam siirekli karsisina ¢ikan tuhaf bir adamdir. Oktay Bey’in Konya’ya
gittigini duymustur. Tuhaf adam, bunun dogru olmadigini1 sdyleyerek Oktay Bey ile
ilgili bilmedigi seyleri aktarir. Hiilya bu olaydan giinler sonra Murteza’y1 goriir.
Murteza, bir insan gibi geziyor, kafede oturuyor hatta dizi filmde oynamak i¢in
teklifler aliyordur. Marti, ¢ok meshur olmustur. Hiilya ise onun bu durumuna
acimaktadir. Rafet Bey, ortada siirekli dolasan tuhaf adamin Oktay Bey olmasindan
stiphelenir ve bu siiphe dogru ¢ikar. Oktay Bey, kii¢lik bir martiya yardim ettigi i¢in

egitimde olan yavrularina Oktay Bey’in miidahalesi kendisine kin duyulmasina
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neden olur. Martinin anne ve babasit Oktay Bey’e diisman kesilmistir. Onlara yakin
olan diger martilarda Oktay Bey’e diisman olur. Oktay Bey, bu nedenle siirekli
saklanmak zorundadir. Hiilya, Murteza’y1 tekrar gokyliziine ugurarak bildiklerini
diger martilara anlatmasini saglamay1 planlar. Ancak mart1 fazla kilolu oldugundan
ucamiyordur. Emre, uzaktan kumandali ucagina babasinin yardimiyla mekanik el
takar. Murteza’y1 bu oyuncak ugaga bindirip, ¢ok yiikseklere yollarlar. Murteza, bu
sekilde ugmay1 tekrar hatirlar. Boylece diger martilar Oktay Bey’i rahat birakir.
Oktay Bey’le Sevgi Hanim ¢alismaya baglar. Artik her sey yolundadir.

Olay dizisini inceledigimizde, kurguda insanlarin birbirine yardim ederek sorunlari
astigin1 gorliriiz. Hayvanlart ¢ok seven Hiilya’ya teknoloji ile arasi ¢ok iyi olan
agabeyi Emre hep destek olur. Annesi Sevgi Hanim ve babasi Rafet Bey, ¢ocuklarini
hi¢ yalniz birakmaz. Her sorunu birlikte ¢6zmeye calisirlar. Olumlu bir aile yapisi
cocuk okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Kurgu yapilandirilirken yazar, kisi-kisi ve
kisi-doga catigsmasini ele alir. Hiilya’nin ailesi ve mimar arasinda bir gerilim olusur.
Isini yapmaya calisan gen¢ mimar ile hayvanlar1 korumaya galisan Hiilya sik sik
kars1 karsiya gelir. Lakin cansiz bir kusun bedeni, vicdani devreye sokmus, bu {iziicii
olay tiim kalpleri 1sitmisg, ¢atisma olgusu yerini dayanigmaya birakmistir. Kisi-doga
catismasinda ise, Oktay Bey’in, iyilik yaptigini diisiinmesi basina is agmustir. Kiigiik
bir martiya yardim eden, dogasina aykir1 davranan Oktay Bey ile martinin ailesi
arasinda bir ¢atigma yasanir. Mizahin da etkin olarak kullanildig1 bu ¢atisma, kiigiik
martinin dogal yasamina uygun davranmasini saglayarak ortadan kaldirilmistir.
Merak unsurunun dogru kullanildigi kurgu, cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle
uyumludur. Konu ve kurgu, ¢ocuklarin yiireklerinde ve belleklerinde sevgi, dostluk,

barig, dayanigma... vb. anlayisinin gelismesine katki saglayici niteliktedir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a) adli eserin konusu cocuklar ve ¢ogu yetiskin
tarafindan da bilinmeyecek kavramlarin olmasi, degisik bir yonetmenin, her seyi
i¢cine kattig1 ve isin i¢inden ¢ikamadigl senaryosu, ¢cocuk kahramanlarin dogaya olan
sevgisi ve ilgisinin i¢ine katildigi Akvaryumdaki Tiyatro, yazarin diger eserlerinden
farkli olmasina sebep olmustur. Karmakarisik bir kurgunun i¢inde ne yapacagin
sasiran okur, ¢6ziim boliimiinde hem ¢ok giiliiyor hem de kurguyu benimsiyor. Olay
dizisini inceledigimizde; Toros Daglari’nin kiyilarinda olan Balikli adli kéye Martin
adinda bir Ingiliz’in taginmas ile hikdye baslar. Martin, kdye hayran kalir ve geldigi

yere geri donmez. Koyli Avrupa’daki arkadaglarina anlatir. Arkadaglart da
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anlatilanlardan etkilenip, Balikli’ya gelir. Arkadasi Ted’i ¢ok zor ikna eder. Birkag
yilda kdy niifusunun iigte biri Ingiliz olur. K&yiin bir sorunu vardir. Kéydeki goliin
sular1 yavas yavas ylikselmektedir. Koyliiler ise bu durumu énemsemez. Bu durumu
arastiran bir ¢cocuk vardir: Zeynep. Arkadasi Mahmut’la aragtirmaya baslarlar. Bir
giin bu koye bir film yonetmeni gelir. Balikli’da film ¢ekecektir. Goniillii asistan
olarak Ziihtii’yii secer. Koy halki, filmin senaryosunu yazamayan yonetmen Yusuf
Bey’e yardim etme karar1 alir. Martin ise, dogal hayatin bozulacagindan siliphe
ederek filmin g¢ekilmesini istemez. Koyliilere bu derdini anlatsa da kdyli bu filmin
cekilmesini ister. Bu filmde Emine ve Mahmut hari¢ herkes bir rol alip oynamaya
heveslenmistir. Ziihtii zaten oyuncu olmak istemektedir. Bu filmde ilk rolii Polis
Mustafa alir. Martin bu filmin ¢ekimini engellemeye kararlidir. Yonetmenin kafasini
karistirmak icin senaryoya bir¢ok uygulanamayacak karakter katar. Mitolojideki
karakterleri Ozellikle senaryoya ekletir. Bunlar; yar1 insan yari1 at Kentaur, tek
boynuzlu at Unikorn, li¢ kafali kopek Kerberos, tek gozlii dev Kiklop, ejderha
kuyruklu, kanatl yilan Basilisk, kafasindan yilanlar ¢ikan Medusa, yar1 kegi yari
insan Pan, kanath at Pegasus’tur. Yakin arkadasi Ted ise, Martin ile ayni fikirde
degildir. Sonunda filmde rol almayan kimse kalmaz. Bir tek en ¢ok filmde yer almay1
isteyen Ziihtii’ye rol verilmez. Emine ve Mahmut bile sonradan filmde oynamak
isterler. Artik koyde, g6l sularmin yiikselmesini onemseyen kimse yoktur. Kdye
gelen yapimci Celal Bey, haftalarca senaryoyu okur ve begenmez. Destek vermez.
Yonetmenin kafasini karistiran Martin de pigsmandir. Yonetmen, bir sabah ¢ikip
gider. Koyliiler onu Kocadag’da bulur. Film olmasa bile senaryonun tiyatrosunu
yapmaya karar verirler. Yiikselen sular iyice unutulur. Sadece Ziihtii, bu durumla
ilgilenir. Onun bu ilgisini de rol alamadigina baglayan Emine’yi Ziihtii sasirtir.
Zihti’niin bir projesi vardir. Okulun etrafini camdan bir duvarla g¢evirecektir.
Boylelikle hem baliklar1 izleyebilecekler hem de Emine’nin bir zamanlar karsi ¢iktig
akvaryumlardan kurtulacaklardir. Ziihti’niin projesinin dayanagi Emine’nin eskiz
defteridir. Tasarirmci Emma Gordon onlara yardimci olur. Yakinlardaki cam
fabrikasiyla anlagirlar, koyli elinden geldigince maddi destek saglar. Duvar
tamamlandiginda sular neredeyse cam duvarin tepesine kadar yiikselmistir. imkansiz
gibi goriinen proje birka¢ ay iginde tamamlanir. Akvaryumdaki baliklar gole
birakilir. Bu akvaryumun 6niine bir sahne yapilir ve senaryonun ilk gdsterisi yapilir.
Bu oyunun tek izleyicisi Ziihti’diir. Ziihtii giilmekten catlayacak hale gelmistir.

Higbir sey anlamamis ama ¢ok eglenmistir. Aradan yillar gegmistir. Goliin sular
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daha fazla yiikselmemis, iilkenin her yanindan otobiisler Balikli Kdy’e gelmistir.
Emine oyuncu olmus, Akvaryumdaki Tiyatro’yu diinyaya tanitmis, Ziihtii ise
tasarimecr olmus, Akvaryumdaki Tiyatro tasarimi ile odiller almigtir. Emine ve
Zihtii, birbirlerinin etkisiyle farkli meslekler se¢mislerdir. Digerleri ise bu kdyde

yaslanmuis, tiyatrolarina devam etmistir.

Kurguda yazar, herkesin kendi hayallerine, diinyalarina dalmalar1 sonucu, bir doga
felaketinin unutulmasina ve bir ¢cocugun hayalleri ile bir tecriibenin bulusmasinin
dogurdugu giizel sonuglara deginmistir. Dogal hayata saygi duyan ¢ocuk kahraman,
bir doga felaketinin ortaya ¢ikmasini engellemistir. Yaratici diisiinceleri ile bir koyii
kurtarmigstir. Ziihtd, karakterinin yardimeist olan Emine ve Emma Gordon ¢ocuklar
icin 1yi bir Oornektir. Yaratict diislinebilen, sorgulayan, arastiran ¢ocuklarin yetismesi
yalnizca egitimcilerin degil, tim toplumun o6devidir. Her ¢ocuk, diinya icin bir
mirastir ve ilgileri diinyaya cevrilen ¢ocuklar gelecegin teminatidir. Bu noktada
cocuk okuyucuya aktarilan bu toplumsal gercekgilik, mizah dolu bir hikaye ile
karsilarina ¢ikar. Degisik, bazi noktalarda tuhaf bu kurgu ¢ocugu icine ¢eker ve
dikkatinin dagilmasini engeller. Bu nedenle ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle

kurgu uyumludur.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c¢) adli hikayenin olay dizisi ve ele alinan
catigmalara gectigimizde karsimiza ilgi ¢ekici bir kurgu ¢ikmaktadir. Olay dizisini
inceledigimizde; hikayede yer tasviri ve Kayiplar Ormani’nin okuyucuya sunuldugu
boliimle birlikte olaylar baglar. Sirdede lakapli Sami Bey’in sakladigi bir sir vardir
lakin bunu kimse O6grenemiyordur. Cem, anlatilan bu sirlardan, giinliik olaylardan
siirekli hayallere dalabilen bir ¢ocuktur. Gergekle hayal arasinda gider, gelir. Koy
halki, sehirdekilerden farklidir. Koyliiler ¢alismadan da hayatlarini siirdiirebilirler,
sehirliler ise birbirleri olmadan higbir isini halledemez. Koyliiler kendi 6zelliklerini
bir iistlinliik olarak goriir. Koylii olmaktan hepsi memnundur. Cem’in babasi da dahil
koy disina cogu c¢ikmamis, ¢ikmamakta da gururlanmislardir. Halas1 Sevgi ise,
kardesinin tam tersi bir kisilige sahiptir. Siirekli farkli iilkelerdedir ve diinyay: birkag
kez gezip tamimak istemektedir. Cem’in halas1 Sevgi Hanim gittigi Rusya
seyahatinden bir kopekle cikagelmistir. Cem’e hediye ettigi kopek kdyiin sakin
giinlerini alt {ist edecektir. “Afacan” adim1 koyduklar1 kopek, koy halkinin gozdesi
olmustur. Oyuncu, hareketli, sevimli bu kopek bir siire sonra durgunlasir. Sorunu

diistinmeye baglarlar ve Cem’in arkadasi Zeynep sorunu bulur. Haski cinsinde olan

86



Afacan, bulundugu cografyaya ait degildir. O, Rusya’nin soguk bozkirlarinda
yasayabilecek bir yaratilisa sahiptir. Akdeniz’in sicak havasina dogasi geregi uyum
saglayamaz. Afacan kendine ¢Oziim arayisi icine girer. Sonunda kendini
buzdolabinin i¢inde bulur. Ev halkin1 burada yasamaya ikna edebilmek icin ¢abalar,
sevimliligini devreye sokar. Lakin bir siire sonra dolap bozulur. Zavalli kopek,
vatanindan koparilmistir. Sevgi Hanim hatasini anlar. Afacan, birdenbire ortadan
kaybolur. Haftalarca, aylarca bulunamaz. Sirdede, kopegin yerini biliyordur.
Sercekadin bir giin kdpegin yerini sOyler. Kopek, girilmesi yasaklanan ‘Kayiplar
Ormanr’ndadir. Koy halki, bu yasagi ¢igneyerek kopegi almak ister. Sirdede,
‘Kayiplar Ormani’nin sirrint agiklamak zorunda kalir. Ve sirrini agiklar. Koy halkida
bulunduklar1 yerin yerlisi degildir. Doksan yil once, Tiirkiye ve Yunanistan
arasindaki niifus miibadelesi anlagsmasi kapsaminda bulunduklar1 kéye gelmislerdir.
O zamanlan hatirlayan kisi, kOylin en yaslist Sirdede’dir. Bulunduklar1 yere daha
kolay uyum saglayabilmek i¢in gecmisi unutup, silmek isterler. Gegmisi hatirlatan ne
varsa yok etmeye karar verirler. Orman igine bir ev yapip, anilar1 sandiklara koyarak
eve kilitlerler. Daha sonra ormana girmek yasaklanir. “Ormana giren kayboluyor”
diyerek de bir masal uydururlar. Rusya’dan gelen Afacan, onlara gergeklerden
kacilamayacagini 6gretir. Onun sayesinde ge¢misle yiizlesirler. Zeynep, internetten
yazismalar yaparak, Afacan’a bir aile bulur. Sevgi, Dalgin Bey, Sirdede, Cem,
Zeynep ve Afacan Antalya’dan ucaga binerek Rusya’ya gideceklerdir. Dalgin Bey bu
fikrini erteler ve onsuz Rusya’ya giderler. Rusya’daki aile ile dilleri bir degildi ama
ortak bir dilde birlesirler: Hayvan sevgisi. Afacan, ¢ok mutludur. Ama Cem’e
yaklasmaz. Tekrar gotiirtilmekten korkuyordur. Onu ¢ok sevmelerine ragmen, onun
1yiligi i¢in ondan vazgegerler. Donliste, koylerinden ilk kez disariya ¢iktiklar yer

olan Moskova’y1 gezdiler ve iilkelerine donerken Cem yine hayallere dalar.

Bu olay dizisine gore kurguyu ele aldigimizda, kisiler arasinda catismalar degil de
uyumun séz konusu oldugunu sdyleyebiliriz. S6z konusu ¢atisma tiirii; kisi- doga
catigmasidir. Afacan adli kopegin 6zelinde asil anlatilan tarihi gercekeilik ‘niifus
miibadelesi’ siirecinde yerinden yurdundan olan insanlarin aligma siiregleri, dogaya
uyum saglama cabalari, vatanindan ayrilmanin verdigi act ve kederdir. Rusya’nin
buz gibi soguk bozkirlarina ait olan bir kopegin Tiirkiye nin en sicak bdlgelerinden
olan Akdeniz kiyisindaki bir kdyde yasamaya zorlanmasi ¢evreye uyum saglama

cabalarinin anlatildigi kurguda 6n plana ¢ikan doganin canli {izerindeki etkisidir.
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Yaradilistan kaynaklanan ihtiya¢ duyulan evrenin degistirilmesi her canliy1 zora
sokar. Diger catigma tiirii ise kisi-toplum ¢atigmasidir. Her yeri gezen, géren, kendini
bir tiirlii bir yere ait hissedemeyen Sevgi Hanim, babasi, kardesi ve koy halki
tarafindan tuhaf karsilanir. Asla koyiinden ayrilmak istemeyen Dalgin Bey’in
karsisina diinyay1 birka¢ kez gezip tanimayir hedefleyen kardesi Sevgi Hanim
cikmigtir. Kendisi gibi olmayani kolay kabul edemeyen toplum, digerini anlamak

yerine bakis acisini degistirmeyi tercih etmistir.

Kurgu boyunca merak unsuru etkili bir sekilde kullanilmistir. Ilk sayfalarda
karsimiza ¢ikan Kayiplar Ormami daha sonra bir diilime doniismiis, okuyucu
Sirdede’nin vakif oldugu sirr1 6grenmek istemistir. Beklenmedik, farkli bir tarihi
gerceklikle kurgu iliskilendirilmistir. Edebiyat ve tarih disiplinlerinin birbirinden

yararlandig1 hatta i¢ ice gectigi goriilmektedir.

Gegmise Tirmanan Merdiven (AK, 2016d)’ in kurgusunun en 6nemli yani; edebi
zevkin ¢ocuga aktarilmasi hususundaki duyarliliktir. Doga¢ adli ¢cocuk karakterin
nasil iinli bir yazara doniistiigliniin cevaplarini i¢eren kurguda bir¢ok metin tiiriiniin
isimlerine ve kismi olarak 6zelliklerine yer verilir. Masal, hikaye, siir, makale, ani,
roman gibi metin tiirlerinin isimleri metnin dokusuna uygun olarak dagitilmistir.
Yazar olma yolunda ilerleyen bir ¢cocugun karsisina iinlii bir yazar rol-model olarak
gosterilmis, hayatlarinin benzerliklerini temel alan Dogag da tipki Seyfettin Sarigél
gibi iinlii bir yazar olabilecegini diisiinmiistiir. Bir yazara Oykiinen c¢ocuk
kahramanda ¢ok {inlii bir yazar olarak kurguda yerini almistir. Yaratict diisiinme ve
gozlemin yazarlik tizerindeki etkisine kurguda yer verilmistir. Ayrica, “Sug ve Ceza,
Karamazof Kardesler, Moby Dick, Robinson, Don Kisot” gibi diinya edebiyatinin
onemli eserleri de kurgunun igerisinde yer almistir. Gegmise Tirmanan Merdiven
(Ak, 2016d)’in olay dizisini ele aldigimizda, Bogazi¢i kiyilarinin tasviri ve
Istanbul’un yokuslarindan birinde bulunan tarihi bir kdskiin anlatimi ile hikaye
baglar. Yazar giriste, merak unsurunu dogru kullanmistir. Bahsi gegen koskiin son
sahibi, zengin bir tiiccardir. Yokus nedeniyle evini satiliga ¢ikarir fakat bir tiirli
satamaz. Giinlerden bir giin, koskiin oniinde giiriiltiiyle bir kamyon durur. Boylece
hummali bir ¢alisma baslar ve bir ay icinde tarihi kdsk bastan asagi piril piril olur.
Bahgenin denize bakan giliney cephesinde bir calisma baglar. Bahge burada bir
ucurumla denize ulastyordur. Ugurum oyulur ve merdiven insa edilir, merdivenin

gobegine de koyu camli bir asansér konulur. Bu koskiin yeni sahibi {inlii bir
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yazardir: “Seyfettin Sarigol!” Mahalleli tasman yeni yazari merak ediyor, ileri
stirdiikleri tahminlere hem inaniyor hem de etrafindakileri inandirtyordur. Yazar’in
koske tasinmasi, az da olsa ilkokuldaki egitimi bile olumlu yonde etkiler. Ogretmen
Dilek Hanim, artik siradan kompozisyonlar yazilmasini istemiyordur. En iyi
kompozisyon yazan ¢ocukla yazar tanisacaktir. Kompozisyonlarin edebi yonii agir
bassin isteyen Ogretmen, babalarini anlatan bir yazi yazmalarmi ister. Dogac,
babasim kiigiik yasta kaybetmistir. Bu nedenle bir kompozisyon yazamaz. Dilek
Ogretmen, biiyilk bir yanlis yaptigmin farkina varir ve c¢ok utanir. Hatasim
diizeltmek icin, Dogag’a yiiksek bir not verir. Doga¢’in annesi Sezin Hanim,
gecimini saglayabilmek icin evlere temizlige gidiyordur. Yazar, Seyfettin Sarigdl’iin
evinde de temizlik isi bulur. Yazar1 merak eden mahalleli tarafindan Sezin Hanim
soru yagmuruna tutulur. Lakin Sezin Hanim, bunun dogru olmadigini
diisiindiigiinden kimseye tek laf etmez. Yazilan kompozisyonlarinda en basarilisi
Sultan’inkidir. Sonunda mahalleden biri yazarla tanigma firsati elde eder. Dogag ve
Sultan okuldan cikip evlerine giderlerken, diimeni kitlenen bir silepin, Bogaz
kiyisina giiriiltiiyle carpip yan yattigim goriirler. Dogag¢ silebin kaldirilmamasini
firsat bilir ve kaptan kdskiine yerlesir. Sultan’in yazarla tanisacak olmasina icerleyen
Dogag, yazarla tanigma hakki elinden alinmis gibi hissetmektedir. Sultan’in onu
kiiciimsemesi de hirslanmasina sebep olur. Silepte kurdugu c¢alisma ortaminda
hikdye yazma caligmalarin1 baslatir. Gece giindiiz, isli bir gaz lambasinin 15181nda
calisir. Kimi zaman sinir i¢inde, kagitlar1 burusturarak saga sola firlatir; kimi zaman
mutlu olup, kendini biiylik bir yazar gibi hisseder. Yazarsa bu arada Sultan’la tanigir
ve ona imzali bir kitabin1 hediye eder. Dogag¢, bu duruma ¢ok imrenir ve aklina
gelenleri kisa zamanda gilizel bir hikdyeye doniistiirmeyi basarir. “Padigahin
Kulakgibagis1” adli hikayesini ilk olarak Sultan’a okur. Sultan hikayeyi ¢ok begenir.
Bu hikayeyi Seyfettin Sarigdl’e ulastirir. Aradan giinler geger ama yazardan ses seda
c¢tkmaz. Dogac, bu duruma {iziiliir. Yazarla tanigmaya kararli olan Dogag, uguruma
yapilan merdivenden tirmanip kdskiin penceresinden igeriye girer. Sultan ise igeri
girecek cesareti kendinde bulamaz. Dogag, igeri girince bazi seyleri anlamasi
kolaylasir ve yazara ikinci ve son hikayesini yazar. Hikayenin adi “Gec¢mise
Tirmanan Merdiven”dir. Aradan giinler geger. Doga¢’in kendisine ¢alisma ortami
yaptig1 silep kaldirilir. Dogag¢’in ¢ok iizlilecegini diigsiinen Sultan, hi¢ beklemedigi
bir durumla karsilagir. Dogag, yeni ¢alisma ortaminin arkadagim diye hitap ettigi

Yazar Seyfettin Sarigdl’iin koskii oldugunu sdyler. Sultan ¢ok sasirir. Dogag’in son
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yazdig1 hikaye etkili olmustur. Dogag¢’in yanina koske giden Sultan, gordiigii sahne
karsisinda donup kalir. Dogag¢ ve yazar oturmus, ¢ay icip pasta yiyorlardir. Sultan’in
kafasi karismistir. Ulagilamaz gibi goriinen yazar hi¢ de dyle degildir. Evinde de
Oyle anlatildigi hizmetcgiler yoktur. Koskiin ¢ogu odast bombostur. Doga¢’in
hikayesini iyice merak eden Sultan, bir tiirlii Doga¢’a hikayeyi okutamaz. Aradan
yillar geger. Cocuklar biiyiir. Dilek Ogretmen emekli olur. Dogag, yazmaya devam
etmistir. Hikdye yarismalarinda ddiiller almistir. Yazdig1 “Bogaz’a Inen Yokus” adli
genglik romantyla isminden ¢ok sz ettirir. Zamanla iinlii bir yazar olur. Sultan ise
fizik d6gretmeni olur. Yazar Seyfettin Sarigdl’de yaslanmis ama hala yazmaya devam
ediyordur. Mahalleli yillar sonra bile yazarla Doga¢’in yakinlagsmasinin nedenini
O0grenemez ama birtakim varsayimlar da tiretmeyi ihmal etmez. Gergekler, Dogag’in
son yazdigi bir an1 kitabinda ortaya cikar. Merdivenlerden ¢ikarken buldugu kirk
yillik bir hatira defteri her seyi ortaya cikarir. Seyfettin, kirk y1l 6nce bu koskteki
bah¢ivanin ogludur. Doga¢’in simdi bu koskte c¢alisan annesi gibi bir zamanlar
yazarin babasi da calismistir. Doga¢ bu durum nedeniyle yazarla kendini esit
hissetmis, ben de bdyle bir yazar olabilir miyim? Diye kendine sormustur. Yazdigi
inli bir yazarin ge¢cmisine yapilmis bir yolculugun hikayesidir. Dogag,
merdivendeki yolculugunu “Geg¢mise Tirmanan Merdiven” adiyla hikayelestirir.
Sultan, bunlar1 mahalle sakinlerine anlatmak ister ancak bir¢ok kisinin ayni satirlari

okudugunu bilmiyordur.

Kurgunun yapilandirilmasinda ele alinan catigsma tiirii ise, kisi-kisi catigmasidir.
Doga¢ ve Sultan adli cocuk kahramanlarin aralarinda gecen bazi diyaloglar ile
catisma meydana gelir. En giizel hikdye yarismasinin birincisi Sultan olmustur.
Odev olarak, babalarini anlatan bir kompozisyon yazmalarmi isteyen &gretmeni
simifin geneline hitap edememistir. Babasini kiigiik yasta kaybeden Dogac, bu 6devi
yapamamis, birincilik hakkina aday dahi olamamaistir. Sultan’in ise, zaten Dogag’tan
1yl bir yaz1 yazmasin1 beklememesi ve kapali bir anlatimla onunla alay etmesi ikili
arasinda gerilime neden olmustur. Bu durum Doga¢’in daha ¢ok hirslanmasina
neden olmustur ve basartyr yakalamistir. Yazar1 mahalle sakinlerinin tanimamasi ve
hakkinda hicbir sey bilmedikleri yazarin dedikodusunu yapmalari, onu anlamadan
kendi tahminlerine gore hareket etmeleri, 6n yargili davranmalar1 da kisi-toplum

catismasinin 6rnegidir.
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Eserin kurgusu; merak unsurunu i¢inde barindirir ve kurgu boyunca okuyucu Dogag
ve Seyfettin Sarig6l’iin yakinlagsmasinin sebebini bulmaya calisir. Kitabin en
sonunda ¢oziilen digiim ile kitabin adiyla uygun bir sonug¢ elde edilir. Gegmisgin
izlerini gozlem yoluyla bulan ve yazar ile Ozdesim kurarak, hayallerini
gergeklestiren cocuk kahraman bir¢ok g¢ocuk okuyucu igin Ornek teskil edici
niteliktedir. Yaraticiligin 6n planda tutuldugu kurgu ile ¢ocuk edebiyatinin temel

ilkeleri arasinda uyumluluk s6z konusudur.

Behi¢ Ak, farkli konulari, dikkat ¢ekici kurgularla okuyucunun karsisina ¢ikarmistir.
Konuyu yapilandiran 6gelerden, kisinin kendiyle olan catismasi, kisi-kisi ¢atigmasi,
kisi-toplum ¢atigmasi, kisi-doga catismasi kitaplarda yer almistir. Kisi-doga
catismasinda yazar, bir kopegin dogayla olan uyumsuzlugunu ele almis,
“Buzdolabindaki Koépek (Ak, 2016c)” adli hikdyesinin kurgusuna bu g¢atismayi
yerlestirmistir. Serinin en dikkat ¢eken kitaplarindan olan hikayede, okuyucu
hayvanlara kars1 bir farkindalik kazanmistir. Ayrica, tarih temasmin da hakim
oldugu kitabin kurgusu diger kitaplarin kurgusundan farklidir. Kisinin kendisiyle
olan catigmasina en iyi 6rnek ise “Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)” adli
hikayedir. Bir kedinin kisilestirilmesiyle bir¢ok insanin kendinde olan hatalar1 fark
etmesi, bircok okuyucunun ders ¢ikardigi bir kurgu yapisina sahiptir. Kisi-toplum
catigmasina “ Gilinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)” in kurgusu dikkat
cekicidir. Kisi-kisi c¢atismasi ise, her eserde goriilen catisma tiiriidiir. Konuyu
yapilandirilmasin1 zayiflatan 6gelerden abartilmis merak unsuruna ise, Alaaddin’in
Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda rastlanilmigtir. Diger eserlerinde yazar, merak
unsurunu dogru kullanmistir. Ozellikle yaratici diisiinmenin baskin oldugu “ Pat
Karikatiir Okulu (Ak, 2017b) ve Ge¢mise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)” bunun
en gilizel 6rnegidir. Genel olarak Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarinin kurgusu basarilidir.
Merak unsuru, catisma Ornekleri, olumlu karakterler, iletilerle yapilandirilan

kitaplarin kurgulari, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumluluk gosterir.

4.2.3 Tema

Tema, asil konu, temel motif, ana konudur. “Giiliimseten Oykiiler” dizisinde de
Behi¢ Ak, toplumsal ve egitsel temalar1 ¢ocuklara gore se¢mis, konu ve kurguyu

yapilandirmis ve kitaplarini dikkat ¢ekici hale getirebilmistir.
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Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016€)’in temalar1; tiketim ¢ilginligi, eski
esyalar, baglanma, ge¢mise saygi, korumadir. Ozellikle cocuk kahramanlar ge¢mise
sayglt duyan, esyalarin da bir gecmisi olduguna inanan, korumaci yaklasan ve
dogrular karsisinda dimdik durabilen, yetiskinlerin karsit1 6zelliklere sahiptir. Cocuk
okuyucunun 06zdesim kuracagi bu kahramanlar, olumlu kahraman 0&zelligi
sergilemektedir. Bu durum da cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur.
Egitsel temalar ise; Birey ve Toplum, Saglik ve Cevre, Degerlerimiz, Uretim,

Tiiketim ve Verimliliktir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b) adli hikdyenin temalar1; sdylenti,
sorumluluk, sevgi, 6zel yetenek, 6n yargi, mahalle yasamu, iletisim ve hayal giictidiir.
Alaaddin adli kahramanin farkli kisilik 6zellikleri nedeniyle mahalle sakinleri onun
dedikodusunu yapip, issiz gii¢siiz, kaldirim miihendisi diye alay ederler. Kahraman
cocuklar daha farkli yorumlar. Cocuklara gore ise; Alaaddin Bey bir uzayhdir,
casustur, su hirsizidir. Cocuklarin ve yetigkinlerin bir tiirlii anlayamadig1 bu farkl
insanin sonradan Ogrenilen ge¢misi tiim mahalle sakinlerini ve mahallenin
cocuklari ¢ok sasirtacaktir. Alaaddin Bey’in Semiha Hanim’la olan agklari ise
farkli bir temadir. Yazar, ask temasi ilk kez bir kitabina yerlestirmistir. Egitsel
Temalar ise; Saglik ve Cevre, Kurumsal ve Sosyal Orgiitler, Degerlerimiz, Birey ve

Toplumdur. Yazar segtigi temalar1, konusu ve kurgusuyla somut hale getirmistir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nin temasi; farkliliklar, mahalle yasamu,
teknoloji, toplum diyebiliriz. Bu temalarin etrafinda olusturulan kurguda insanlarin
bir arada yasadigr mahalle yasami ¢ocuklarin da kendi c¢evrelerinde gorebilecekleri
ozellikler icermektedir. 2000’1i yillardan sonra dogan ve Z-nesli denilen ¢ocuklarin
teknoloji ile aralarindaki kagmilmaz iligkiyi de ele alan yazar, cocugun hayatindan
kesitleri hikaye kitabina yerlestirmistir. Egitsel temalar ise; birey ve toplum, saglik
ve cevre, degerlerimiz, kurumlar ve sosyal orgiitlerdir. Temalarin somut nitelige
kavustugu konu ve verilmek istenen iletilerle olusturulan kurgu, ¢ocuk edebiyatinin

temel nitelikleriyle uyumludur.

Vapurlart Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ un temalari; gegmise saygi, komsuluk, mahalle
yasami, denizcilik, kentlesme, nesiller arasi iletisim ve degerbilmezliktir. Toplumun
Oonemli sorunlarini tema olarak alan eser kentlesmenin verdigi zararlari 6n plana
cikaran, eskinin karsisinda tehdit olarak duran yeniye karsi duyarsizlasan bir

toplumun elestirisidir. Okuyucunun almasi gereken dersleri iginde barindiran,
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kurguda yer verdigi masal parcalarinin aslinda giiniimiiziin gergekleri oldugunu
sezdiren yazar, okuyucuyu bu temalar lizerinde diisiinmesini saglamay1 amaglamistir.
Egitsel temalar ise; Birey ve Toplum, Saglik ve Cevre, Degerlerimiz, Yenilikler ve
Gelismelerdir. Bu temalarla ‘degisim’ ve ‘gelisim’ kavramlarinin aslinda ayn1 seyler

olmadig1 ¢cocuk okuyucuya sezdirilmistir.

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’nin ana temalari; dogal yasam, insan iliskileri,
hayvan sevgisi, baglanma, gozlemlemektir. Giiliimseten Oykiiler serisindeki
kitaplarda da siklikla ele alinan temalar, her kurgunun igerisinde farkli bir anlam
boyutuna ulagmaktadir. Ak’in aymi temalar1 farkli bir kurgu ve konuyla sunmasi
degerlerin aktariminda kalic1 izler birakmaktadir. Glinliik hayatimizda yetigkinler ve
ozellikle ¢ocuklarin baglanma durumlarinin ele alindigi, sevginin bazen terk
edebilmeyi goze alabilme, vazgegme oldugunu hissettiren farkli kesitlerle
sunulmustur. Egitsel temalar ise; Doga ve Evren, Birey ve Toplum, Giizel Ulkem
Tiirkiye, Saglik ve Cevredir. Tiirkge derslerinin temalariyla iligkilendirilecek

temalara sahip olmasi kitab1 egitsel anlamda da degerli kilmistir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nun temasi takma ad, dis goriiniis ve arkadasliktir.
Sanat, yaraticilik, kendini ifade etme, ¢izmek-yazmak, okul yasami 6n plana ¢ikan
temalardir. Yaratict diislinme ve sanatin karsimiza ¢ikarildigr oykiide, yazma
eyleminin verdigi zevk, cize-yaza olusturulan hayale dayali fakat gercek duygularla
olusturulan metinlerin ¢ocuklarda bir algi olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.
Behi¢ Ak, bu amacla Cize-Yaza Oykiiler adin1 verdigi ve Giimisign Kitaplhigi ile
olusturdugu projesine de kitabinda yer vermistir. Katilim kagitlarinin bulundugu
kitapta dikkat ceken Oykiilere Ak’in doniis yapacagi bilgisi de yer verilmistir.
Yazarin ¢ocuklara verdigi degeri gosteren bu yaklasimi eserlerindeki samimi iislubun
bir o0rnegi oldugunu disilinliyoruz. Cocuklar1 yaratict diisiinmeye sevk etmek
amaciyla onlara iyi bir 6rnek olusturuyor. Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nun
baskahramani1 Patates de cocuklarda bu yonde bir egilim olusmasini saglayacak
Ozenle se¢ilmis bir karakterdir. Egitsel temalar ise, Egitsel ve Sosyal Etkinlikler,
Glizel Sanatlardir. Temalarin somut nitelige kavustugu konu ve verilmek istenen
iletilerle olusturulan kurgu, ¢ocuk edebiyatinin temel nitelikleriyle uyumludur.

Galata’nin Tembel Martist1 (AK, 2017a)’ nin temalari; hayvan haklari, sosyal
sorumluluk, mahalle yasami, kardeslik, Internet’tir. Mahalle yasami icerisinde

kendine yasam alani bulan kuslarin bu haklarinin ellerinden alinmaya c¢alisilmast
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lizerine harekete gecen kardeslerin maceralar1 ile temalar somut bir nitelik
kazanmigtir. Cocuklarin, hayvanlara olan bagliligi, onlarla empati kurmayi
basarmalar1 ve c¢abalari iizerine meydana gelen olaylar, ¢ocuklar1 hem giildiiriip hem
diisiindiirmeyi basarabilmistir. Yazar, verdigi iletileri somutlastirabilme agisindan
oldukca basarihidir. Egitsel temalar ise, Saglik ve Cevre, Degerlerimiz, Birey ve
Toplumdur. Temalar, metnin dokusuna uygun bir sekilde okuyucuya iletilmis,

¢ocugun diinyasina uygun olarak da kaleme alinmistir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’nun temalar1; doga, kent, kéy yasami, mitoloji,
tiyatro, yaraticilik, turizmdir. Farkli temalar1 bir araya getiren Ak, bu soyut temalar
dogal yasama saygi konusu ile somutlagtirmigtir. Cocuklarin birgogunun mitoloji
sozciigiinii ilk kez duydugunu soyleyebiliriz. Orneklem igerisinde bulunan
Ogrencilere ‘mitoloji’ sdzcliglinlin anlamimi sordugumuzda bilen 6grencimiz
olmamistir. Bunun yaninda mitolojiden bir¢ok kavramin da kurguda yer almasi
konuyu ¢ocuklar i¢in daha ¢ok karmasik héle getirmistir. Degisik temalarin yer aldig1
hikaye kitabinda egitsel temalar ise; Saglik ve Cevre, Giizel Ulkem Tiirkiye, Egitsel
ve Sosyal Etkinliklerdir.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c¢) adli hikayede; dogal yagama ve insanlarin kisisel
yasamlarina saygit gibi 6nemli temalar1 islemistir. Yolculuk, goc¢ etmek, sirlar,
arastirma gibi temalarin 6n plana ¢iktig1 kitapta disiplinler arasi bir yaklagimla
edebiyat ve tarih alanlarmin birbirini besledigi gozler Oniine serilmistir. Tarihte
‘niifus miibadelesi’ olarak bildigimiz toplumsal gercekgilik, kurgunun ana temasini
olusturur. Giinisig1 Kitapligi, ‘Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c) ’adli hikaye
kitabinin tanmitim1 i¢in yazdigi yazida bu konuyla ilgili ¢arpict bir soruya yer
vermigtir. “Anilar sandiklara, kopek buzdolabina sigar mi?” sorusu karsisinda
okuyucu diisiinmeye c¢agrilir. Kitab1 anlatacak en giizel soru ciimlelerindendir.
Cogunluk tarafindan ‘hayir’ denilecek bu soru g¢ocuklar i¢in mizahi Ogeler de
tagimaktadir. Egitsel temalar ise; Saglik ve Cevre, Doga ve Evren, Duygular ve

Hayallerdir.

Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)’in temalari, dis goriiniis, yanlis tutumlar,
zenginlik, hikaye yazmak (yazarlik), merak, mahalle yasami, aile tarihidir.
Temalarin somutlastirildigi konu ve aktarildigi kurgu ile verilmek istenen mesaj,
hem yetiskin hem de ¢ocuk okuyucuya iletilmistir. Behi¢ Ak’ 1n ¢ocuk kitaplarinin

en basarili yonii, temalari, konular1 ve kurgusuyla cocuklarin ve yetiskinlerin
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diinyasina hitap edebilmesidir. Hayallerin, yaratici diisiinmenin, egitimin 6n plana
cikarildigr kitap Cize/Yaza hikayelerinin igerisinde onemli bir eserdir. Egitsel

Temalar; Birey ve Toplum, Uretim, Tiiketim ve Verimlilik, Giizel Sanatlardir.

Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplar1 birgok temay: igerisinde barindirir. Ak, dogal yasam,
mahalle hayati, dis goriiniis, teknoloji, hayvan sevgisi ve haklarini birgok eserinde
kullanmistir. Kitaplarinda en sik kullanilan temalar bunlardir. Soyut olan temalari,
konu ve kurgusuyla somut ve ¢cocuga gore yapilandiran yazar, bu konuda oldukca
basarilidir. Ak’in ¢ocuk edebiyatinda onemli yazarlardan oldugunu gosteren bir
durum da 2017-2018 Egitim- Ogretim yili 6.sinif Basak Yaymlari Tiirkge Ders
Kitabi’nda, Bilim ve Teknoloji temasinda bir metni ile yer almasidir. Egitsel
temalar1 da metnin dokusuna uygun olarak kitaplarinda kullanan yazar, 6diillii cocuk

13

romant olan “ Yasasin C Harfi Kardesligi adli eserindeki “ Ali’nin Odevi ve
Kostebekler” adli boliimii 6. Smif Tiirkge Ders Kitabi’nda yer alir. Ali, adindaki
kahramanin sosyal medyayr yanlis kullanmasindan dogan sorunlarini anlatan
romanin  ¢ocuklar  tarafindan ilgiyle okundugunu belirtmek isterim.
Igdir/Tuzluca’daki ‘Hoca Ahmet Yesevi Imam Hatip Ortaokulu’nun Tiirkge
derslerinde, 6/A, 6/B ve 6/C subelerinde Behi¢ Ak’1n kitaplarina bu metinden sonra
ilgi duyan 6grencilerin oldugunu gozlemledigimde cikardigim sonug¢ sudur: Behig
Ak, mizaht bir dille kaleme aldigi hikayelerinde ¢ocugun gergekligini
yakalayabilmistir. Giiliimseten Oykiiler dizinin de tanitildigr simiflarda “Behi¢ Ak”
ismine ilgi artmistir. Egitsel temalar1 ile dikkat ¢eken Ak’in Milli Egitim
Bakanligi’na ait ders kitaplarinda yer almasi1 da yazarin ¢ocuk edebiyatinin 6nemli
yazarlarindan oldugunu gosterir. Bilim ve Teknoloji temasina “ Giiliimseten
Oykiiler” dizisinde de yer veren yazar, dzellikle ¢ Galata’nin Tembel Martis1 (AK,
2017a)” adli eserinde yogun olarak ele almigtir. Diger eserlerinde de bu temaya
siklikla yer vermistir. Bu nedenlerle yazarin ¢ocuk kitaplarindaki temalarin, ¢ocuk

edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu oldugu séylenebilir.

4.2.4 Kahramanlar/ Karakterler

Edebiyatin biitiin alanlarinda yazar tarafindan olusturulan kahramanin biiyiikk 6nemi
vardir. Yazar1 bir kitab1 yazmaya iten “sey” kitabin konusunu olusturur. Yazarin
konusunu ve iletilerini okuyucuya aktarmasini saglayan 6ge, kahramanlardir. Bu
bakimdan kahramanlarin O6zellikleri yazar tarafindan dogru sekillendirilmelidir.
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Cocuk edebiyatinda bu durum daha ¢ok Onem tasir. Kahramanlarin 6zellikleri,
cocuklara 1iyi oOrnek olmalidir. Karakterler ve 0Ozellikleri hakkinda Sever,
karakterlerin, insan dogasini iyi temsil etmelerine vurgu yapar. Sever (2007: 5)’e
gore, edebiyat, insan dogasmin anlasilmasi, agiga ¢ikarilmasi siireci olarak da
anlamlandirilabilir. Yazarlarin ¢esitli bakis agilariyla sunduklar1 bu olanagin okurun
insan gercekligini kavramasina katki saglamasi gerekir. Cocuk edebiyatinda, yazarin
yarattigt kahramanlarla insan dogasini anlatabilme basaris1 ile ¢ocuklarin

edebiyattan yararlanmalar1 arasinda bir kosutluktan s6z edilebilir.

Lukens (1999:5)’e gore, kitaplardan bir kisinin boyunu, kilosunu, sa¢ rengini, irkini
ve meslegini 6grenebiliriz; bu yalnizca bir bilgidir. Bu bilginin, kisiyi anlamaya
katkis1 olabilir ya da olmayabilir; ancak, bilinmelidir ki duygularini, heyecanlarini,
mutluluklarini, hirslarii 6greninceye kadar o kisiyi tanimiyoruzdur. Ciinkii insan

yalnizca bilgi degildir; bilgi, insan1 tanirmamiz i¢in yeterli degildir.

Cocuk edebiyatinda karakterler kapali (gelistirilmemis) ve acik (gelistirilmis) olarak

adlandirilarak iki grupta incelenebilir:

Kapali karakter, Ozellikleri yiizeysel olarak tanitilan, okurun iyi tanimadigi
karakterdir. Bu karakterlerin, cocuklara insan dogasini kavratma, yasam gergekligini

anlatmada ¢ok az katkilar1 vardir.

Acik karakter, roman, 0ykii, masal ve anlatilarda bir¢ok 6zelligi ile okura tanitilan,
inandirict nitelikleriyle 6ne c¢ikan, okurun iyi bildigi, karakterdir. Bu karakter,
yazarin aktarmak istedigi iletilerin okurlarla paylasiimasinda etkin bir sorumluluk

iistlenir. (Sever, 2007: 96)

Lukens (1999: 86-84), Oykii boyunca degisim gosteren gelistirilmis karakteri
devingen (dinamik), inandirict olmasina karsin degismeyen karakteri ise duragan

(statik) olarak adlandirir. (Lukens, 1999 akt. Sever, 2007: 96)

Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarinin karakterleri incelendiginde acik ve kapali
karakterlerin se¢imi oldukca kolaydir. Eserlerinde birgok kapali karakter isim olarak
geemis, herhangi bir Ozelligine yer verilmemistir. Cogu baskahraman ise, ¢ocuk
kahramandir. Incelenen eserlerde, acik karakterler ayrintili olarak degerlendirilmis,

kapal1 karakterlerin ise, isimlerine deginilmistir.

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’ 1 kahramanlari; Kadir Bey, Muammer
Bey, Zeliha, Thsan Bey, Musa Bey, Ahmet Muhittin, Semih Bey, Nazim Bey, Balik¢1
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Tufan, Ayfer Hanim, Nurten Hanim, Kamil Bey’dir. Cocuk kahramanlar; Cokbilmis
Melisa, Selo, Ahmet’tir. Diger eserleriyle karsilastirildiginda ¢ocuk kahramanlar geri
plandadir. Tezin smirliliklar1 ve kapsami goz Oniinde tutularak ayrintili olarak
baskahramanalar incelenecektir. Hikayenin bagskahramanlar1 Kadir Bey ve Muammer

Bey’dir.

Kadir Bey, tamircidir. Kitaba adin1 veren tiplemedir. Yazarin Tamirci Kadir Bey’i
okuyucuya tanittig1 ciimleler sunlardir: “ Diinyanin tartismasiz en iyi insanidir Kadir
Bey. Tiim zamanlarin en basarili, en usta tamircisidir.” (Ak, 2016e: 12); “Tamirci
Kadir Bey’se, kendi diinyasinda, yumusak bir insandir. Bobiirlenmeyi hi¢ sevmez.
Tamir ettigi bozuk makinelerle dviinmez... kendi becerilerini kii¢iimser... oysa,
onun tamir edemeyecegi higbir sey yoktur.” (Ak, 2016e: 12); “ Tamirci Kadir Bey
herkesten farkli bir insandir. Bir kere bozulan higbir alet karsisinda panige
kapilmaz.” (Ak, 2016e: 14); “Kadir Bey farklidir. O her seyi tamir eder. Yalniz
esyalar1 degil, ayn1 zamanda iligkileri de.” (Ak, 2016e: 15); “O ¢ok eliagik bir
insandir.” (Ak, 2016e: 21) Bu ciimlelerden Kadir Bey’in psikolojik ve sosyal
ozellikleriyle ilgili bilgiler ediniriz. Muammer Bey’in kardesi olmas1 ve ¢ok iyi bir
tamirci olarak anlatilmasi onun sosyal 6zelliklerini gdsterir. lyi niyetli, sevgi dolu,
caligkan, tevazu sahibi, yumusak ve hep iyi iliskiler kurmasi ise onun psikolojik
Ozellikleridir. Bu yonleri okuyucuya yalin ve kisa climlelerle aktarilmis, cocuk
okuyucular tarafindan 06zdesim kurmasina neden olabilecek olumlu ifadeler
kullanilmigtir. Yazar, bagkahramanin fiziksel 6zellikleriyle ilgili herhangi bir bilgi
aktarmamustir. Tamtimlarinin eksikligi bu durumdan kaynaklanir. Sevilen bir
karakteri, okuyucunun goziiniin 6niinde bir sekle biirlinmez. Bagkahramanin fiziksel

yonleriyle de gelistirilmesi gerekmektedir.

Diger kahraman Muammer Bey’dir. Muammer Bey ise cigercidir. Yazarm Cigerci
Muammer Bey’i okuyucuya tamitti§i ciimleler sunlardir: “Muammer Bey adanin
cigercisidir... adanin en titiz insanlarindan biridir. Ayn1 zamanda adanin en inatgi
insan1 da Muammer Bey’dir. Cok kiskan¢ ve iddiacidir.” (Ak, 2016e: 9) Cocuk
kahramanlardan Cokbilmis Melisa onun i¢in s0yle demektedir. “Hayatimda bu kadar
iyi yiirekli ve ayn1 zamanda da bu kadar kiskan¢ bir adam gérmedim. Havada ugan
kustan yerdeki karincaya kadar biitiin canlilar1 sevme ve kiskanabilme becerisi vardir
onda.” (Ak, 2016e: 10) Yazar, bu ciimlelerle Muammer Bey tiplemesini,

kahramanlarin bakis acisiyla da gelistirmistir. “Alingandir. Olan bitenden habersiz
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havada gezinen bulutlara bile kiisebilir. Ayakkabilarina, evinin perdelerine,
kahvedeki ince belli ¢ay bardaklarina bile kiistiigii olmustur.” (Ak, 2016e: 12);
“Girdigi biitiin iddialar1 kazanmak zorundadir. Yoksa kendini hamambdcegi gibi
hisseder.” (Ak, 2016e: 19) Yazar bu ctimlelerle abart1 yoluna gitmis, karakteri mizah
yoluyla gelistirmistir. Cocuklar1 giildiirebilecek bu ciimleler, betimleyici 6zellikler
tagimig, kahramanin ¢oziimlemesine katki saglamistir. Yazar, kahramani gelistirirken
benzetme Ogelerine de yer vermistir, farkli dgeleri bir araya getirerek okuyucu
psikolojik ve sosyal agidan Muammer Bey’i tahlil edebilir. Lakin fiziksel
ozellikleriyle ilgili bilgi verilmemis, karakter bu yonde gelistirilmemistir. Karakter
analizinin bu kismi eksik birakilmistir. Eserlerindeki c¢ogu karakterin fiziksel
Ozelliklerine yer vermeyen Ak, karakterlerini bu yonde de gelistirme yoluna

gitmelidir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’ndaki kahramanlar; Alaaddin Bey,
Semiha Hanim, Memo, Yasemin, Esra, Ismail, Ayse, Mert, Victor Bey, Yesim
Hanim, Muammer Bey, Nazim Bey, Belma Hanim, Sezai Bey, Piirnur Hanim,
Nazmiye Hanim, Zeynep Hanim, Doktor Zihni, Vahbi Bey, Miinevver Teyze, Hilmi
Bey, Idris Efendi, Kiiciik Ziya, Ceren, Arzu’dur. Kahraman kadrosu oldukg¢a genistir.
Cogundan sadece isimleri ile bahsedilmistir. Hikdyenin baskahramanlar ise

Alaaddin Bey ve Memo’dur.

Alaaddin Bey’in iki tlirlii tamitim1 vardir ve birbirine karsit tasvirler igerir. Bir
zamanlar ¢ok konuskan olan Alaaddin Bey, yasadig1 bir olay sonucunda sessiz bir
adama doniismistiir. Alaaddin Bey’in yazar tarafindan okuyucuya tanitildig
boliimler sunlardir: “Alaaddin Bey filozof gibiydi. Filozoflugu, konusmasindan
degil, susmasindan anlagilirds. iri gozleriyle insana dyle bir bakard ki, delip gegerdi.
Kimse ona gereksiz bir soru soramazdi. Kalabaliklarin oldugu yerlere gitmez,
kahvelerde oturup saatlerce oyun oynamazdi. Arkadaslariyla lokantalarda da
goriinmezdi. Bekardi ve yalniz yasiyordu. Bir tek, baskani oldugu okul aile birliginin
toplantilarina giderdi.” (Ak, 2016b: 9-10); “Alaaddin Bey de konusmaz, ama
dinlemeyi iyi bilirdi. Bu yiizden de, onu konusmak zorunda birakmayan konuskan
insanlardan hoslanirdi. Memo onun en yakin arkadasiydi” (Ak, 2016b: 11);
“Mahalledeki pek cok insan Alaaddin Bey’in ne is yaptigini bilmezdi. Cilinkii onu
hep bos bos otururken goriirlerdi. Alaaddin Bey, sabahin erken saatlerinde kalkar,

iskelenin dogusundaki banka oturur, giinesin dogusunu seyrederdi. Oglenleri evinde

98



yemek yer, aksamiistleri de iskelenin batisindaki banka oturup giinbatimini izlerdi.”
(Ak, 2016b: 11-12); “Alaaddin Bey, hi¢ istifini bozmaz, onlara (yaninda siirekli
konusanlara) cevap vermezdi. Hatta ¢cogu zaman, dinliyormus gibi yapar, ama
dinlemezdi.” (Ak, 2016b: 15) Bu bilgiler Alaaddin adli kahramami disardan
gozlemleyen insanlarin diisiincelerinden olusan bilgilerdir. Fiziksel 6zelligi hakkinda
ise birkag tasvir bulunur: “Bu hi¢ konusmayan, banklarda oturmaktan baska bir ise
yaramayan, okul aile birligi toplantilarinda susan, sisman tembel adam nasil efsane
olur?” (Ak, 2016b: 13) climlelerinden Alaaddin Bey’in sisman ve bahsi gegen diger
climlede iri gozli biri oldugunu Ogrenmekteyiz. Ayrica Alaattin Bey mahalle
sakinlerinin diisindiigii gibi issiz biri degildir. O, belediyenin Su Kacaklarin1 Bulma
Bolimi Sefi’dir. Alaaddin adli kahramani yazar bir 6zelligi itibari ile de kahramanin
agzindan gelistirmistir: “Benim kulaklarim ¢ok hassastir. Cok uzaklardaki sesleri
duyabilirim” (Ak, 2016b: 24); “Kulaklarim ¢ok hassastir. Yerin altindaki sularin
sesini dinlerim hep.” (Ak, 2016b: 40) Alaaddin Bey, kitabin ilk boliimlerinde sessiz
ve neredeyse hi¢ konusmayan biri olarak tanitilmig, fakat bu o6zelligin sonradan
kazanildig1 kitabin son bdliimlerinde okuyucuya aktarilmistir. Bana soru sorulmasa
da, hi¢ durmadan konusuyordum. Diinyanin en geveze insani olup ¢ikmistim. Herkes
yatip uyuyor, ama ben konusmaya devam ediyordum.” (Ak, 2016b: 40) ciimlelerinde
Alaaddin Bey’in sanilanin aksine eskiden ¢ok konuskan biri oldugu bilgisi yer alir.
Alaaddin Bey’in sessiz biri olmasina sebep ise kendi kendisine verdigi sozdiir:
“Kendi kendime de, diinyanin en suskun insani olacagima s6z verdim.” ( Ak, 2016b:
53) Bu soziinden donmemeye ¢alisan Alaaddin Bey, giivenilir ve suskun birisi olarak
anilmak istemektedir. Alaaddin Bey, kitabin sonunda ¢ekingen Semiha Hanim ile
evlenir. Yazar, birgok eserinde de oldugu gibi, kahraman fiziksel 6zellikleriyle
gelistirmemistir. Bagkahramanla ilgili bilgiler iki sozctik ile smirlidir. O bilgiler de
sisman ve iri gozlii oldugudur. Alaaddin Bey, diger eserlerinde karsilagilmayan,

ilging bir kahramandir. Farkli olmanin yaninda topluma da uyum saglamaya calisir.

Diger 6nemli kahraman Memo’dur. Memo’nun okuyucuya tanitildigi boliimler
sunlardir: “O, kiicliciikk bir tas parcasinin istiindeki ufak bir sar1 nokta icin bile
saatlerce konusmay1 basarabilen bir ¢ocuktu.” (Ak, 2016b: 11). Memo, Alaaddin
Bey’in en yakin arkadasidir. Suskun oldugu donemlerde Alaaddin Bey’e art arda
climle kurdurabilmeyi basarabilen tek kisidir. Memo, ¢ocugun diinyasini yansitan,

cocuk okuyucunun en yakin olabilecegi, 6zdesim kurabilecegi kahramandir. Lakin
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kahraman, yazar tarafindan gelistirilmemistir. Verilen bilgiler ¢ok sinirhdir.
Hikayenin merkezinde Alaaddin Bey vardir. Hikayede gecen pek cok kahramanin
yalnizca adi bilinmektedir. Kahramanlarin  bircok yonden  gelistirilmesi

gerekmektedir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g) adli hikdyenin kahramanlari; Sevgi,
Nurten Hanim, Kosucu Ibo, Suat Bey, Nazan Hanim, Komiser Sabit Bey, Aysel
Hanim, Firdevs Hanim, Melahat Hanim, Necati Bey, Sevgi’'nin arkadaslari; Sema,
Siileyman, Mert, Recep, Ismet, Aylin’dir. Bir¢ok insanin kedisi olabilen ve her
sahibine gore farkli isimle anilan kedi kahramandir. Kedilerin Kaybolma Mevsimi

(Ak, 20169)’nde bagkahramanlar, Sevgi, Nazan Hanim ve Nurten Hanim’dir.

Sevgi, kitapta tanitilan ilk kahramandir. Okuyucunun karsisina su ctimlelerle ¢ikar:
“Sevgi ice kapanik bir ¢cocuktu.” (Ak, 2016g: 9); “Kendisini diinyada olup biten her
seyden sorumlu hissederdi. Bu ylizden de siirekli su¢luydu o. Allem eder kallem
eder, kendini suglayacak bir konu mutlaka bulurdu.” (Ak, 2016g: 9), “ Pireyi deve
yapma 0Ozelligi vardi onda. Cekingendi. Yeni birileriyle tanigmaktan 6dii patlardi. ..
Kalabaliklardan uzak durur, evlerine misafir geldiginde kacacak delik arardi.
Sabahlar1 smifa girdiginde utancindan kipkirmizi olurdu. Istahsizdi.” (Ak, 2016g: 10)
Bu cilimlelerden Sevgi’nin psikolojik 6zellikleri hakkinda bilgi edinebiliriz, bunun
yant sira Sevgi'nin fiziksel Ozellikleri ve sosyal Ozellikleri hakkinda da bilgi
edinememekteyiz. Baskahramanlardan olan Sevgi’nin daha betimleyici bir tarzda ele
alinmasi gerekirdi. Bu 6zelligin olumsuz bir durum oldugunu sdyleyebiliriz. Sevgi
i¢cin, ayrintilara dikkat ederek, olaylardan dogru cikarimlar yapabilen bir ¢ocuktur
diyebiliriz. “Kii¢lik Sevgi, bu iste bir tuhaflik oldugunu sezdi. Bunca insanin kedisi
aynt anda nasil kaybolabilirdi ki?” (Ak, 20169: 33) ciimlelerinden bu ¢ikarimi
yapabiliriz.

Nazan Hanim’in okuyucuya tamitildigi climleler sunlardir. “Nazan Hanim dobra
dobra konusmasiyla taninan biriydi. Diislincelerini insanlarin yiiziine “pattadanak”
sOylemesiyle {inlilydii. Bu ylizden, arkadaslar1 ona ‘“Patavatsiz Nazan Hanim”
diyorlardi. Nazan Hanim boyle takilmalara aldirmazdi.” (Ak, 2016g: 18), “Son
derece digsadoniiktii, insan canlistydi. Kapi gicirtistyla bile dans etme yetenegine
sahip, sevimli Nazan Hanim’in sevmeyeni yoktu.” (Ak, 2016g: 19). Yazar, Nazan

Hanim’in da psikolojik oOzelliklerine yer vermis, fiziksel 6zelligi hakkinda bilgi
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vermemistir. Disadoniik olarak tanittigi kahramaninin bilinen sosyal 6zelligi bununla

smirlidir.

Nurten Hanim’1n okuyucuya tanitildigi ctimleler sunlardir. “Nurten Hanim, mesafeli
bir insan oldugundan, evine pek kimseyi davet etmezdi. Soguk bir kisiligi vardi.”
(Ak, 2016g: 23) Bu soguk kisiliginin farkinda olan kahraman ozelligiyle ilgili,
Ozelestiride bulunmustur. Kedisinin kaybolmasini bir ceza olarak algilamigtir. Bu
kaniya su ciimlelerden variyoruz. “Bu bana verilmis bir ceza! Diyerek hickirdi.
Yillarca insanlara soguk davrandim. Sonunda cezalandirildim iste!” (Ak, 2016g: 25)
Nurten Hanim’1in 6zelliklerini kedisinin senaristligini yaptigi dizideki boliimlerden
de Ogreniyoruz. “Sosyal ozellikleri ile ilgili bilgi ise soyledir. “Dizideki Nurten
Hanim’in kocasi yillar 6nce Olmiisti. Bu yiizden de i¢e kapanmis, kimseyle
goriismez olmustu. (Ak, 2016g: 47); “Dizide, Nurten Hanim’in kocasinin uzun yol
kaptan1 oldugu da anlatiliyordu. Bir firtinada gemisini terk etmedigi i¢cin bogulmustu.
Nurten Hanim her sabah piyanosuyla ona bir sarki ¢aliyordu.” (Ak, 2016g: 47-48)
Kocasin1 kaybetmis bir kadinin hayat savasinda soguk bir yapiya biiriindiigliniin
anlatildig1 climlelerde cocuklarda bir merhamet duygusu olusturacak niteliktedir.

Fiziksel ozellikleriyle ilgili bir bilgiye rastlanmamugtir.

Kurgunun gelistirilmesi  sirasinda  kahramanlarin  bazi  ¢atismalar  yoluyla
gelistirildigini soyleyebiliriz. Catigma tiirlerinden kisinin kendisiyle olan ¢atigmasi
ele alinmistir. Karakterler arasinda bir ¢atisma meydana gelmemistir. Bu catisma
tirii bagkahramanlardan Sevgi ve Nurten Hanim’da siklikla hissedilir. Sevgi’nin
sirekli kendinde su¢ bulma egilimi, meydana gelen, depremlerden, yanginlardan
kendini sorumlu tutmasi bu gatisma tiiriiniin kanitidir. Kahramanlardan olan Nazan
Hanim’la aralarindaki diyalog bu durumun kanitidir. “Onu aglarken gormek Sevgi’yi
cok sasirtmisti. Kendi derdini unutarak, suclu suclu, Nazan Hanmim, ni¢in
agliyorsunuz, yoksa ben bir sey mi yaptim? diye sordu.” (Ak, 2016g: 18)
climlelerinde Sevgi’nin kendisiyle olan ¢atismasi ele alinmistir. Nurten Hanim’1n ise
kedisinin kaybolmasinda ilahi bir mesaj aramas1 ve bunu kendine verilmis bir ceza
olarak gormesi de kendisiyle olan g¢atigmasimi okuyucuya hissettirir. “Bu bana
verilmis bir ceza! Diyerek hickirdi. Yillarca insanlara soguk davrandim. Sonunda

cezalandirildim iste!” (Ak, 2016g: 25)

Genel olan kahramanlar ele alindiginda, psikolojik o6zelliklerin ¢ok 1yi tahlil

edildigini sdyleyebiliriz. Bagkahramanlar ve yan kahramanlar yazarin goriisleriyle
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gelistirilmistir. Ancak sosyal ve fiziksel ozellikler eksik birakilmistir. Resimler
yoluyla fiziksel 6zellikleri hakkinda kismi bilgiler yer alsa da yazar, ¢ocuklara daha
somut ciimlelerle aktardigi ozellikler yer almamistir. Bu ¢ocuk edebiyatinin temel

nitelikleri agisindan olumsuz bir 6zellik olarak degerlendirilebilir.

Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h) ‘un kahramanlari; Firat, Emre, Aysel Hanim,
Meliha Hanim, Yunus Bey ve Hayati Bey’dir. Kahraman kadrosu diger eserlerine
gore dar tutulmustur. Hikayenin bagskahramanlari, Firat ve Meliha Hanim’dir. Bu iki

kahraman, eski degerlerin yaninda olan ve degerleri koruyan iki farkl kahramandir.

Baskahraman Firat’in yazar tarafindan ve diger kahramanlar tarafindan verilen
bilgiler dogrultusunda degerlendirebiliriz. Yazar, kahramanlarint hem kendi agzindan
hem de diger kahramanlarin agzindan gelistirmistir. Firat’in okuyucuya tanitildigi
boliimler sunlardir: “Firat, yerinde duramayan, hasar1 bir ¢ocuktu. Babasini erken
yasta kaybetmisti. Istanbul Bogazi'min kiyisindaki Hamsi Apartmani’nda annesi
Aysel Hanim, kiigiik kardesi Emre ve bembeyaz kedileri Tebesir’le birlikte
yastyordu. Firat, tatil gilinlerinde Bogaz vapuruna binip karsiya gecer ve balon
satardi.” (Ak, 2016h: 9); “Firat, Bogaz vapurlarinin da, tarihi iskelenin de
hayraniydi... Bogaz’daki biitlin vapurlarin resimlerini ve tahtadan maketlerini
yapmistt. Glinesli pazar giinleri, vapur maketlerini bdblirlenerek meydanda
sergilerdi... Mabhalleli, Firat’a “vapurlar1 seven ¢ocuk™ adini takmist1.” (Ak, 2016h:
25-26); “Aysel Hanim, Firat’in kafasina koydugunu yapan sanatkar bir ¢ocuk
oldugunu bilirdi.” (Ak, 2016h: 69); “Aysel Hanim, Firat’in kendi kendine yeten bir
cocuk oldugunu biliyordu.” (Ak, 2016h: 76) Bu bilgiler dogrultusunda Firat’in sosyal
ve psikolojik 6zelliklerine ait ¢ikarimlar yapilabilir. Buna gore Firat; Aysel Hanim’1n
oglu olan, babasini kii¢iik yasta kaybetmis belki de bu nedenle kii¢iik yaslarda balon
satan (ya da satmak zorunda olan) bir gocuktur. Bir erkek kardesi vardir. Adi
Emre’dir. Annesi, kardesi ve kedileriyle birlikte Istanbul’da yasar. Yaramaz, yaratici
diisiinebilen, hayat dolu bir ¢cocuktur. Yazar, Firat’in fiziksel 6zellikleriyle ilgili bir
bilgi paylagmamistir. Cogu kitabinda, c¢ogu kahramanini fiziksel yonlerle
gelistirmeyen yazarin bu noktada elestiri almas1 dogaldir. Clinkii ¢ocuk okuyucunun
Oykiinecegi bir kahraman her yoniiyle gelistirilmelidir. Bu nedenle karakterlerin
tasviri yarim kalmaktadir. Firat’mm en 6nemli 6zelligi, eskinin, geleneksel olan
yaninda yer almasidir. O, bir noktada degisime karsi c¢ikan bir ¢ocuktur. Hikaye

kitabinin ad1 da diisiiniildiiglinde Firat’in bu 6zelligi daha dikkat ¢ekmektedir.
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Diger bagskahraman ise Meliha Hanim’dir. Kitapta Meliha Hanim’la ilgili su bilgiler
yer almaktadir: “Yiz yillik bu yalida Meliha Hanim tek basma hayatini
stirdliriiyordu.” (Ak, 2016h: 16); “Meliha Hanim, yalinin bahgesindeki otlarin bile
kesilmesini istemezdi.” (Ak, 2016h: 18); “Meliha Hanim mahalledeki komsularimni
bazen evine davet eder, onlara piyonu ve ud calar, hep birlikte sarkilar soylerdi.”
(Ak, 2016h: 19); “Yalidaki Meliha Hanim giderek yaslanmaya ve kendini yorgun
hissetmeye basladi... Tasmsam iyi olacak, deyiverdi Meliha Hanim.” (Ak, 2016h:
33-34); “Ameliyat olunca sikayeti kalmadi. Tamamen iyilesince de, yaliy1 satmaktan
vazgecti.” (Ak, 2016h: 86); “Meydandaki diikkanlarin bazisi Meliha Hanim’indi
zaten. Onlarin hepsinin birden lokanta yapilmasina gonli razi olmadi.” (Ak, 2016h:
86) Meliha Hanim; olduk¢a zengin, yalida yasayan, eskiye olan bagini hicbir seye
degismeyen, yash bir kadindir. Meliha Hanim’in da dis goriiniisiiyle ilgili bilgi
verilmez. Yalnizca yaliya geri doniisiinde giydikleri tasvir edilir. “Evden en son
Meliha Hanim ¢ikt1. En giizel elbiselerinden birini giymisti. Basinda beyaz yapma
cigeklerle bezenmis, giilkurusu rengi bir sapka, tistiinde dantelli mor bir elbise vardi.
Bastonuna dayanarak zorlukla yliriiyor, ama mutlu goriiniiyordu. Torunlarinin
yardimiyla tekneye bindi.” (Ak, 2016h: 35) Dis goriiniisii tasvir edilen Meliha
Hanim, cogu okuyucunun goéziinde hep bu hali ile kalmistir. Ciinkii tasvir,

kahramanlarla 6zdeslesmeyi daha kolay hale getirir.

Kahramanlarin en 6nemli 6zelligi eskiye olan baglandir. Firat, kiigiik bir ¢ocuk,
Meliha Hanim yagh bir kadindir. Farkli nesillerden olan bu iki kahramanin ortak
noktast da bu durumdur. Yitirilen degerlere sahip ¢ikan iki kahramanin hikayenin
sonunda kiiciik bir tekne ile mahalleye donmesi okuyucu da eski ve degerli olan
seylerin doniisii icin kullanilan bir metafor olarak goriilmektedir. Bu dikkat ¢ekici
kurguda, iki karakterin yeri degisimin karsisindadir. Modernin degil geleneksel

olanin yanindadirlar. Ana diislinceyi bu iki kahraman biinyesinde tasimaktadir.

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f) adli eserin kahramanlari; Elif, Aysegiill Hanim,
Erdem Bey, Havva, Umut ve Miimtaz’dir. Ak’in diger eserleriyle karsilagtirma
yapildiginda kahramanlarin sinirli tutuldugu sdylenebilir. Havva ve Kaplumbaga’nin
baskahramanlar1 ise Elif ve Havva’dir. Diger kahramanlar baskahramanlarin

gelistirilmesi i¢in var olan folyo kahramanlardir.

Bagkahraman Elif’tir. Elif’in psikolojik ve sosyal oOzellikleriyle ilgili yazarin
okuyucuya verdigi bilgiler soyledir. “Kiigiik Elif, anne ve babasiyla, Akdeniz’in
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kiiciik bir sahil sehrinde yasamini siirdiiriiyordu. Elif, dort bes yaslarinda suskun bir
cocuktu. Ne zaman konusacagi hi¢ belli olmazdi. Konustugu zaman da genellikle
herkesi sasirtir, ondan hi¢ beklenmeyen bir seyler soyler, sonra yine susardi.” (Ak,
2016f: 9); “Duygularim disar1 yansitmazdi. Uziildiigii ya da sevindigini suratina
bakarak anlamak olanaksizdi.” (Ak, 2016f: 9-10); “Elif, gé¢ edemeyen hayvanlara
biiyiik bir tutkuyla baglanirdi.” (Ak, 2016f: 13) ; “Elif ¢ok inat¢iydi. Hi¢ geri adim
atmazdi. Giinlerce susarak anne ve babasini protesto etmisti.” (Ak, 2016f: 14)
Yazarn tasvir ettigi kii¢iik Elif, neseli, kipir kipir cocuklardan degildir. i¢ekapanik,
sessiz, az konusan, kirilgan, inat¢1 ve dediginden kolay kolay dénmeyen bir ¢cocuktur.
Baglandig1 seylerden kopmasi olduk¢a zordur ve anne-babasinin iglerinin yogunlugu
nedeniyle ihmal edilen bir ¢ocuktur. Ailesi onu ¢ok sevmektedir lakin zaman
ayirramamaktadir. Bu boslukta en biiyiik yakini bakicis1 Havva’dir. Havva’dan bir
siire ayrilan Elif, icinde daha biiyiik kirilmalar yasamis, bulundugu ortamlara uyum

saglamaya ¢alismistir. Bu siire¢ onun kirilgan yapist i¢in iyi olmamaistir.

Diger baskahraman Havva’dir. Fiziksel Ozelliklerine yer wverilen nadir
kahramanlardan biridir. Yazarin okuyucuya tanittigir ciimleler sunlardir: “Havva
dogum tarihi, ayakkabi numarasi, kilosu ve kocasi olmayan, esmer bir siskoydu.
Yalniz bir kadindi. Ne ka¢ yasinda oldugunu, ne de ka¢ kilo oldugunu biliyordu.”
(Ak, 2016f: 16); “ Havva, ilkokula bile gitmemisti, ama nedense, kimsenin bilmedigi
seyleri biliyormus gibi bir izlenim yaratirdi.” (Ak, 2016f: 20). Fiziksel ve sosyal
ozellikleri hakkinda bilgi edindigimiz bu ciimleler ile karakter, ¢ocuklarin hayal
edebilecegi bir kimlige biirlinmeye baslamistir. Tam olarak yasimi bilmeyen
kahramanin anlattiklar1 durumlar {izerine Elif’in babasi Erdem Bey, bir takim
hesaplamalar yapmis ve onun 40’11 yillarda bir aralik ayinda dogduguna karar
vermistir. “Havva’nin ayaklarinda, kapkalin bir nasir tabakasinin olusturdugu dogal
bir ayakkabi vardi. Sabahlar1 pesine onlarca kedi, kopek ve kus takilmis olarak
gelirdi. Aksam olunca da, yine onlarla birlikte, geldigi yere donerdi.” (Ak, 2016f: 18)
Bu ciimlelerden de Havva’nin dogay1 seven, hayvanlar1 seven, canlilarla dost bir
kadin oldugu anlasilmistir. “Neseli bir kadindi Havva. Sarkilar soyler; kediler,
kopekler ve kuslarla onlarin anladiklar1 dilde konusabilirdi. Kedi gibi miyavlayabilir,
kopek gibi havlayabilir, yiizlerce kus sesini taklit edebilirdi.” (Ak, 2016f. 18)
Havva’nin hayvanlarla olan bagi cocuk kahraman Elif’e de olumlu bir 6rnek teskil

etmis, Elif’in de hayvanlara ve dogaya duyarli olmasini saglamistir. Elif karakteriyle
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0zdesim kuracak olan ¢ocuk okuyucularda Havva karakterinden de olumlu mesajlar
alabilir. Havva’nin Elif’in {izerindeki etkisini su ciimlelerden anlayabiliriz: “Elif,
Havva’ya hayrandi. Bir kaplumbaga, bir agag, bir bitki, bir meltem kadar dogaya aitti
0.” (Ak, 2016f: 19). Havva’nin sosyal 6zellikleriyle ilgili su climleler yer almaktadir:
“Kiiglik Elif’in o zamana kadar tanidigi, halasi, teyzesi veya annesi olmayan ilk
kadindi Havva.” (Ak, 2016f: 21) Bu ciimleler Havva'nin soy gecmisiyle ilgili
bilgilerin kahraman tarafindan bile bilinmedigini gdstermektedir. Genel anlamda da
Havva ile Elif arasindaki iligki, anlasma bigimleri hikdyede yer almistir. Doga insani
Havva’nin bir ¢ocuga asiladigi sevgi onun kisilik gelisiminde yerini edinecektir.
Havva’dan ayrilan Elif’in ruh degisimleri ve anne-babasinin kizlarinin fikrini
almadan tasinmalar1 sonucu yaptiklart hata kurguyu yapilandirir. Anne ve babalar da
hata yapabilir, 6nemli olan bu hatanin farkina varip derhal telafi etmeye ¢alismak ve
bir daha ayn1 hatay1 tekrarlamamaktir. Bu doniisiin ¢ocuk okuyuculara sezdirilmesi
olumlu bir 6rnektir. Kahramanlarin tasvirinde daha detayli bir anlatima basvurulmasi
gerekir. Fiziksel Ozelliklerin ya bilinmedigi ya da kisith bilindigi kahramanlarin

yazarin anlatimiyla gelistirilmesi gerekmektedir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b) adli hikdyenin kahramanlari; Tuhaf (Siileyman),
Bay Kerpeten (Nalbur Ismail Bey), Vicik, Patates (Y1lmaz), Dogrucu Davut (Aydin),
Saat Kag, Oriimcek, Ters, Suspus, Kedi, Karadelik, Taktuk, Yavas, Kertenkele, Sar1
Kiz, Utii, Bay Kafiye’dir. Bu kahramanlarin takma isimlerinin de bir ¢ikis noktast
vardir. Cocuklar, nalbur Ismail Bey’e, agzindan kelimeleri ¢ivi sdker gibi zorlukla
¢ikardigr i¢in, “ Bay Kerpeten” diyorlardi. Siileyman’a siirekli bir takim tuhafliklar
yaptig1 i¢cin Tuhaf adin1 takmislardi. Vicik’a ¢orap giymeden ayakkabi giymesi ve bu
yiizden de yiiriirken vicik vicik sesler ¢ikarmasindan dolayr bu ad uygun goriilmiistii.
Taktuk, ilkokulun pinpon sampiyonu oldugu igin, Karadelik, ¢ok algak sesle
konustugundan herkes onu duymak amaciyla igine diisecekmis gibi yaklastigi i¢in bu
adlarn1 almiglardi. Utii’ye ¢ok cabuk kizdigi igin bu ad verilmisti. Edebiyat
ogretmenleri siire diiskiin oldugundan dolayr Bay Kafiye adin1 almisti. Yilmaz iri
burunlu bir ¢ocuk oldugundan ona Patates diyorlardi. Aydin’da her zaman dogrulari
sOyledigi i¢in ona Dogrucu Davut adini taktilar. Pat Karikatiir Okulu (AK,
2017b)’nda Patates ve Dogrucu Davut bagkahramandir.

Dogrucu Davut, simifa daha sonra gelmis bir 6grencidir. Asil adi ise Aydin’dir.

Yazar, Aydin’1 okuyucu ile su ciimlelerle tamgtirmustir. “ Utiilii sar1 pantolon ve piril
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piril sar1 bir ceket giymisti. Diizglin taranmis parlak kahverengi saglar1 vardi.
Utangag bir sekilde, “Merhaba, arkadaslar, ben sinifiniza katilan yeni 6grenciyim.
Ismim Aydin,” dedi. (Ak, 2017b:16) Aydim’i fiziksel dzellikleri hakkinda kitaptan
edindigimiz bilgiler bunlarla simirhidir. Psikolojik 6zellikleri, bilgi¢, her seyin her
zaman dogrusunu sdyleyen, bazi1 durumlarda kiskang, diislinceli, kendini iyi ifade
edebilen ve dogru olarak gordiigli konularda arkasinda durabilen bir ¢ocuktur. Sosyal
olarak ele aldigimizda ise, ilkokul 6grencisidir, yazma konusunda arkadasi Patates
kadar olmasa da ilgili olan bir 6grencidir. Patates’in ¢ok yakin arkadasidir.

Behi¢ Ak, Yilmaz’t ise okuyucu ile Tuhaf’in bakis agisiyla tamistirmistir. “Tuhaf,
Hos geldin’e, “Cok sanslisin, dedi. “Ciinkii, Patates’in yaninda oturacaksin.
Diinyanin en matrak tipidir o!” (Ak, 2017b: 23)

“Patates, iri burunlu, mavi gozIli, ince bir ¢ocuktu.” (Ak, 2017b: 23) Fiziksel
ozellikleriyle ilgili kitapta gecen bilgiler bunlardir. Psikolojik 6zellikleri ele
alindiginda eglenceli, bazi durumlarda alingan, 6zellikle edebiyat derslerinde yazip
cizdigi Oykiileri ve resimli romanlartyla sinifin goézdesi, hayal giicii ¢cok gelismis,
yaratici diisiinebilen bir ¢ocuktur. Smiftaki arkadaslik iliskileri ¢ok giicliidiir. Herkes
tarafindan sevilen birisidir. Bir kaza sonucu burnunun bi¢imi bozulmustur ve bu
nedenle fiziksel goriintiisinden memnun degildir. Cesur ve kararhidir. Sosyal
Ozellikleri ise, babasi ile annesi o kiigiikken ayrilmis, onu annesi yetistirmistir.
Babas1 onunla yeterince ilgilenmemis, bu nedenle vicdan azabi ¢ekmektedir.
Isvigre’de isci olarak calismakta ve oglu icin bir seyler yapmak istemektedir. Patates
burnundan duydugu rahatsizlik nedeniyle babasindan burun esteti§i konusunda
yardim istemistir. Bu istegini de babasi yerine getirmistir.

Hikayede baskahramanlarin baslarindan gecen olaylar anlatilmis, Patates’in yazdigi
hikdye ve romanlar igslenmis, ¢ocuklarda yazma istegi olusturulmaya g¢alisiimistir.
Patates adli karakter cocuklar i¢in yazar tarafindan olusturulmus bir 6rnek, yazma
isteklerini ortaya ¢ikarabilecekleri bir rol-model diyebiliriz. Iki kahraman arasindaki
uyum, catisma ve diger yardimc1 karakterlerin katihmiyla olay dizisi
zenginlestirilmistir.

Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a) adli hikayenin kahramanlari; Rafet Bey,
Sevgi Hanim, Emre, Hiilya, Oktay Bey, Mimar Osman Bey, Riza Bey, Sami Bey,
Mesut Bey, Cemal Bey, Engin Bey, Melahat Hanim’dir. Hayvan kahraman, hikaye
kitabin1 adin1 veren tembel martt Murteza’dir. Hikdyenin baskahramanlar ise; Hiilya

ve Emre’dir.
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Hiilya, Sevgi Hanim ve Rafet Bey’in kizidir. Agabeyi ise Emre’dir. Hiillya’nin
okuyucuya tanitildig1 ctimleler sunlardir: “Tuhaftir; Emre’den iki yas kiigiik kardesi
Hiilya, agabeyinin oyuncaklarini kiskanmazdi... Internet meraki da yoktu...
Inanmayacaksiniz ama kiiciik Hiilya’nin dért tane beyaz giivercini vardi. Apartmanin
Bogaz ve kule manzarali terasinda onlar1 besler ve egitirdi. Bogaz’in karsi
yakasindaki arkadaslarina bile gilivercinleriyle mektup gonderebilirdi. Mahallelinin
sikayetlerini giivercinleriyle belediyeye iletebilirdi. Giivercinlerle gelen mektuplar,
belediye calisanlarinin eglence ve merak kaynagiydi. Onlara, normal yollarla gelen
dilekgelere yaptiklar1 gibi nazlanmazlardi” (Ak, 2017a: 12); “... akh fikri,
mahalledeki, hatta koca Istanbul’daki kediler, kopekler ve kuslardaydi. Evdeyken,
duvarlarin digindaki hayvanlar1 tek tek hissederdi. Geceleri yattiginda sehrin
hayvanlariyla birlikte uyur, sabahleyin onlarla uyanirdi.” (Ak, 2017a: 13);
“Kuskusuz, Hiilya’nin bu merakinda, veteriner hekim olan annesi Sevgi Hanim’in da
biiyiik payr vardi.” (Ak, 2017a: 14). Hayvan dostu olmasi, internetle iliskisinin zayif
olmasi, geleneksel iletisim yollarini daha ¢ok tercih ettigini anladigimiz kahramanin
sosyal ve psikolojik 6zellikleri bunlardir. Kahraman, yazar tarafindan fiziksel yonleri
ile gelistirilmemistir. Diger eserlerinde de siklikla goriilen bu durum, g¢ocuk

edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumsuzdur.

Diger bagkahraman ise Emre’dir. Kardesi Hiilya’dan oldukga farkli olan kahramanin
okuyucuya tanitildigr climleler sunlardir: “Oglu Emre afacandi. Merakliydi. Mucitti.
Telden arabalar yapardi. Uzaktan kumandali model ugaklar, oyuncak tren ve
otomobiller, en biiylik merakiydi. Evin biitiin odalarin1 dolasan bir treni vardi.
Internet delisiydi. Bu yolla binlerce arkadas edinmisti. Afrika’dan Amerika’ya, hig
tanimadig1 insanlarla saatlerce yazisabilme becerisi vardi onda. Hi¢ tanigma ihtimali
olmayan insanlarla kiisiip, barisabilirdi. Emre’nin sorular1 eksik olmazdi.” (Ak,
2017a: 10-11). Hiilya ve Emre’nin farkli kisilik ozellikleri, ortak bir amacta
birlesmistir. Mucit Emre ve hayvan dostu Hiilya, yardimlasarak hayvanlar i¢in ¢ok
yararli isler yapmislardir. Cocuk okuyucunun o6zdesim kurabilecekleri, iki
kahramanin en 6nemli ortak noktalar1 hayvan haklar1 konusundaki duyarliliklar1 ve
bu konudaki 6zverili ¢abalaridir. Ozellikle kentlerde yasayan cocuklarin, cevrelerine

bakis acilarini degistirebilecek iki ¢cocuk kahramandir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’nun kahramanlar; Ziihtli, Emine, Mahmut,
Martin, Riza Bey, Koreli, Ted, Emma Gordon, Zeynep, Mustafa Bey, Yusuf
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Degirmen, Imam Muammer, Muhtar Semih, Ogretmen Ashi Hanim, Salih Bey,
Yildiz Hanim, Naim Bey, Celal Bey’dir. Hikdyenin kahraman sayis1 diger eserlerine

kiyasla daha fazladir. Bagskahramanlar ise, Ziihtii ve Emine’dir.

Zihti’'niin okuyucuya tanitildigir boliimler soyledir: “Ziihtii, koéylin en yakisikli
cocuguydu. Agzindan ¢ikan her s6zii inandirici kilacak giizel bir yiizii vardi. Giiniin
yarisini balig1 Ziihtii’ye yarisin1 da aynalara bakarak gecirirdi. Tek kast havada
konusur, karsisindakini dinlemedigi zamanlarda bile dinler goziikiirdii. En biiyiik
ideali, bir filmde oynamakti. Yonetmenin etrafinda pervane olmus, sonunda isi
almist.” (Ak, 2016a: 30) Behi¢ Ak, Ziihtii karakterini fiziksel yonleri ile tanitmistir.
Diger kitaplarinda tercih etmedigi bu karakter gelistirme yonii, Ziihti’niin ¢ocuk
okuyucu i¢in Onemli bir karakter olmasini saglamistir. Ciinkii hayallerinde
olusturacaklar1 bir kahramanin varligi, onu somut héle getirir. Fiziksel yonden
yapilan betimlemeler bu nedenle ¢ok Onemlidir. Yakisikli kahraman Ziihtli, bu
Ozelliginin de farkindadir. Bu kaniya su climlelerden ulasiyoruz: “Fark ettiyseniz ben
cok yakisikliyim, &yle degil mi?”; “Bir film oyuncusu olmak istiyorum,
diyemeyecegim. Olacagim!” (Ak, 2016a: 46) Ziihtii’niin kendine olan agir1 6zgiiveni,
bazen ¢ocuk okuyucu i¢in biraz yadirgayan gozlerle kahramana bakmasina sebep
olabilir. Kendini siirekli 6ven insanlar toplum tarafindan 6n yargiyla yaklasilan tipler
konumuna diisebilir. Ziihtii i¢in bu bilgilerden hareketle; kendine giivenen, yakisikli,
oyuncu olmak isteyen, konuskan ve arkadashk iligkileri iyi olan bir cocuktur,
diyebiliriz.

Diger kahraman ise; Emine’dir. Emine’nin okuyucuya tanitildigi boliimler ise
sOyledir: ““ Kiiciik Emine magazin haberlerine ¢ok merakliydi.” (Ak, 2016a: 29);
“Kiigiik Emine film g¢ekimleriyle ilgili degildi. Giiniinii sandalagacindan heykeller
oyarak geciriyordu.” (AK, 2016a: 43). Emine’nin sandalagacindan heykeller
yapmasindaki etken kdye yurtdisindan gelen Emma Gordon’dur. “Emine ondan ¢ok
etkilenmisti. ilerde ben de biiyiik bir tasarimci1 olacagim. Mobilyalar, sehirler, binalar
tasarlayacagim. Sonra da yaptiklarimdan sikilacagim ve gelip bu kdye yerlesecegim,
diyordu.” (Ak, 2016a: 44) Emine’nin fiziksel 6zelliklerini kendi agzindan aktardig:
climleler de kitapta yer alir. “Ben ise kendimi hig¢ giizel hissetmiyorum. Son derece
siradan bir tipim var. Ortalama bir yiiz. Ortalama gozler. Siradan bir burun. Yeteri
kadar ¢irkin bile degilim. O ylizden, kétii kalpli karakter rolleri bile bana uzak.” (Ak,
2016a: 47) . Emine icin bu bilgilerden hareketle; ortalama bir giizelligi olan,
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tasarimci1 olmak isteyen, hayvanlara saygili, arkadaslik iliskileri iyi olan bir ¢ocuktur,
diyebiliriz.

Emine ve Ziihtii i¢in en dikkat ¢ekici ve son derece glizel bir son okuyucuyu bekler.
Hi¢ beklenmedik bir durumla kars1 karsiya kalan okuyucu 6nce ¢ok sasirir. Ziihtii
icin oyuncu, Emine i¢in tasarimci olmak istedigini belirten climleleri yukarida
paylastik. Lakin bu durumu yazar ¢ok farkli bir boyuta sokar ve adeta kahramanlarin
yerleri degistirilir. Ciinkli kitabin sonundaki bilgilerde ¢ocuklarin olmak istedigi
meslekler adeta icler dislar carpimi gibi yer degistirmistir. Ziihtii, oyuncu olmak

isterken tasarimci, Emine tasarimci olmak isterken oyuncu olmustur.

“Emine, Giizel Sanatlar Universitesi’nin Tiyatro Béliimii’nden mezun oldu. Kdyiine
geri doniip tiyatronun basina gecti. “Akvaryumdaki Tiyatro”’nun diinyaca taninmasini
sagladi. Tasarimci olma isteginden hi¢ vazgegmedi. Hala kiiciik kiiciikk projeler
cizmeye devam ediyor.” (Ak, 2016a: 102-103) ; “Ziihti tasarirm okudu.
Akvaryumdaki Tiyatro” tasarimiyla odiiller aldi. Diinyanin her yaninda tasarimlar
yaptyor... Oyuncu olma istegi hi¢ bitmedi. Zaman zaman aynanin karsisina gegip,
artist olacagi gilinleri hayal edip duruyor.” (Ak, 2016a: 103) Emine’nin oyuncu
olmasinda yonetmen Yusuf'un ve arkadasi Ziihtii’niin etkisi; Ziihti’niin tasarimci
olmasinda Emma Gordon’un ve arkadasit Emine’nin etkisi vardir. Ve iglerinde
cocukluktan kalma istekleri de yok olmamistir. Bu etkileyici ve dikkat ¢ekici mutlu

son, kitap bitince bile diigiindliirmeye devam ediyor.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c¢) adli hikdyenin kahramanlari; Cem, Zeynep,
Sirdede (Sami Bey), Sercekadin, Dalgin Bey, Nihal Hanim, Sevgi Hanim’dir. Koy
halkida adi verilmese de kurgunun iginde yer alan kahramanlardandir. Hikayede

Oonem sirasina gore ilk ti¢ karakter; Cem, Sirdede ve Sevgi’dir.

Bagkahraman Cem, okuyucuya tanitilirken ayrintili bir betimleme yapilmamustir.
“Cem on yasindaydi1. Kéydeki tek okul olan ilkokulda yasiyordu. ilkokulu bitirdikten
sonra ben de okumam, diye disliniiyordu.”; “Bu kdyde dogmustu. Bu koyde
bliylimek, bu koyde yaslanmak istiyordu.” (Ak, 2016c: 13) Ciimlelerinden
bagkahraman Cem’in yasin1 ve sosyal 6zelliklerinden olan egitim hayatini, dogdugu
yeri dgrenebiliyoruz. Karakterin tanitiminda bu ciimlelerden bagka tanitim ciimlesi
bulunmamaktadir. Cem’in kurgudaki hayvan sevgisi, sorgulayici diisiinmesi, sik sik

hayallere dalip gitmesi psikolojik 6zellikleriyle ilgili ipuglar1 verir. Genel olarak
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baskahramanlarin tanitimindaki sinirlilik olumsuz bir durumdur. Ozdesim kurulan

kahramanlarin bircok yonden gelistirilmesi beklenmektedir.

Diger baskahraman ise Sirdede lakapli Sami Bey’dir. Okuyucuya tanitildigi climleler
sunlardir: “Sami Bey’in koydeki ismi “ Sirdede”ydi. Sirdede’nin kimseye
anlatamadig1 bir sirr1 oldugu diisiiniiliirdii.” (Ak, 2016c¢: 14); “Sirdede, kdyiin en
yaglistydi. Koyliillerin  simdi artik hayatta olmayan dedelerinin, ninelerinin
cocukluklarina tanik olmustu. Gegmisten konusmaktan pek hoslanmazdi. Ama tarih
olmus sirlar1 iyi bildigi kesindi. Bir de, doksan yasina kadar saglikli yagamanin
sirint...” (Ak, 2016¢: 14) ciimleleri Sirdede’nin yas1 ve kdydeki konumu hakkinda
bilgi vermektedir. ““ Sirdede gergekten de agaclardan ¢ok iyi anlardi. Onun igin bu tiir
“ aga¢ doktoru” denebilirdi.” (Ak, 2016c: 17) climlelerinden Sirdede’nin meslegi
hakkinda bilgiler edinebiliriz. Sirdede i¢in “doga insani” demek miimkiindiir.

Sirdede, Cem’in dedesi, Dalgin Bey ve Sevgi Hanim’in babasidir. Dikkatli ve

caligkandir. Sirdede’nin fiziksel 6zellikleriyle ilgili bilgi yer almamustir.

Diger kahraman ise Sevgi’dir. Okuyucuya tanitildigr ciimleler sunlardir: “Dalgin
Bey’in kardesi Sevgi Hanim, kdydeki herkesten farkliydi. Yerinde duramazdi. O
sehir bu sehir, o iilke bu iilke dolasip dururdu. Koylii olmak gibi bir niyeti yoktu.”; “
Sevgi Hanim, hep bir yerlere yetismek istercesine telasliydi. Hizli hizli konusur,
stirekli saatine bakar, sohbetin en sicak yerinde... ayrilirdi. Kendini higbir yere,
hi¢bir insana ait hissetmezdi. Cevap vermesi en zor soru “ Nerelisin?”di.” (Ak,
2016¢: 32-33); “ Miithis bir hafizas1 vardi. Konusmalarda gecen dnemsiz ayrintilari
bile unutmazdi.” (Ak, 2016c: 36) Fiziksel ozellikleriyle ilgili su bilgilere yer
verilmistir: “ Kim bilir, ince uzun, beyaz parmaklar1 ne ¢ok esyaya dokunmustu.”
(Ak, 2016c: 36) Bagkahramanlari degerlendirdigimizde en ayrintili olarak ele alinan
Sevgi Hanim’dir. Lakin yetersizdir. Karakterlerin tanitimi daha betimleyici ve

ayrintili yapilmalhdir.

Yardimci kahraman olarak sayilabilecek Sevgi Hanim’in, Cem’e hediye ettigi kopek
konunun merkezindedir. Hareketli, sakaci, oyuncu bir kdpekti. Bembeyaz tiiyleri,
mavi gozleri olan bu kopek tiim koy halkinin gézdesi konumundadir. Adin1 Afacan
koyduklari, haski (kizak ¢ekmekte kullanilan boguk sesli bir kdpek olan) tiiriindeki
bu kopek, Akdeniz’in kiyilarinda yasamakta giicliik ¢ekmektedir. Kopegin gelisi,
bliylimesi ve kaybolmasi siireci hikayedeki merak unsurunu giiglendirmis,

blinyesinde barindirmigtir. Verilmek istenen ana diisiince Afacan’in {izerinden
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okuyucuya verilmistir. Soyut olan tema bu sekilde somutlasmis, ¢ocuklar i¢in daha

anlamli ve anlagilir olmustur.

Gegmise Tirmanan Merdiven (AK, 2016d)’in kahramanlari; Dogag, Sultan, Seyfettin
Sarigdl, Emine Hanim, Berber Hayati, Terzi Niyazi, Ogretmen Dilek Hanim, Sezin
Hanim ve Ramazan Bey’dir. Hikayenin baskahramanlari ise Dogag, Sultan ve

Seyfettin Sarigdl’diir.

Dogac; Sezin Hanim’in ogludur. Babasini kiiciik yaslarda kaybetmistir. En yakin
arkadas1 kedisi Pisirik’tir. Kitapta, Doga¢’in psikolojik ve sosyal o6zellikleriyle
tanmitildigt  ciimleler sunlardir:  “Doga¢’in okumakla arasmnin  iyi oldugu
sOylenemezdi. Gliniinii daha ¢ok, kedisiyle agaglarin tepesinde yatarak gecirirdi.
Aslinda sirf tepelerden asagiya baktigi icin, iyl bir gozlemci sayilabilirdi.” (Ak,
2016d: 14-15); “Dogag sessiz bir c¢ocuktu. Diger g¢ocuklardan farkliydi.
Arkadaslarinin arasina pek karismazdi. Agaclarin tepesine tirmanir, dallardan dallara
atlar, diiz duvarlara tirmanir, Bogaz’in serin sularinda saatlerce yiizerdi. Bazen,
kedisi Pisirik’la birlikte bir traktor tekerinin igine girer, yokusun basindan kendini
asagiya birakirdi. Yuvarlana yuvarlana asagiya inerken, mahalleliye selam vermeyi
de ihmal etmezdi... Herkes oynarken Doga¢ aralarina katilmaz, bir agacin
tepesinden izlemeyi tercih ederdi. En sevdigi sey, aga¢ dallarinin iistiinde yatmakti.
Cogu zaman Odevlerini bile dallarin istiine yatarak yapardi.” (Ak, 2016d: 22-23)
Doga¢’in annesi Sezin Hanim yazarin koskiinde temizlik islerine baslamasi ve o
koskte calismasi sonucunda, Dogag bir 6zdesim kurar. Yazar Seyfettin Sarigdl’lin de
babas1 bir zamanlar o koskte bahgivan olarak ¢alismistir. Bu benzerlik nedeniyle
kendisinin de {inlii bir yazar olabilecegine inanan Dogac’in hayalleri gerceklesir.
“Dogag, yazmaya devam etti. Hikaye yarigmalarinda ddiiller aldi... Zamanla adi ve
soyadiyla birlikte anilan iinlii bir yazar oldu: Doga¢ Giileryiiz.” (Ak, 2016d: 75).
Icine kapanik, sessiz bir cocugun hayat1 ilkokul 6gretmenlerinin verdigi bir ddev ile
birlikte degismistir. G6zlemci, arastirmaci, sorgulayici, yaratici olan Doga¢’in bu
Ozellikleri onu {inlii bir yazara doniistiiriir. Behi¢ Ak, Gegmise Tirmanan Merdiven
(Ak, 2016d) adli kitabinin kahramanlarini da diger eserlerindeki gibi fiziksel
yonlerinden gelistirmemistir. Bu  eksiklik, ¢ocuk okuyucunun hafizasinda

kahramanlarin tam olarak ortaya ¢ikamamasina neden olmaktadir.

Diger baskahraman ise kiiclik Sultan’dir. Kitabin birka¢ yerinde tanitilan Sultan,

yazarlik yoniiyle Doga¢’in ilgisini ¢ekmis bir ¢ocuk kahramandir. “Kii¢lik Sultan,
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Sarigdl’lin birkag kitabini okuyup sevmisti. Hatta merak etmis, internetten tiim hayat
hikayesini indirip okumustu. Bilmis bir ifadeyle... ” (Ak, 2016d: 14) ciimleleri
Sultan’in aragtirmaya yonelmis, bilmis, okumayr seven bir kahraman oldugu
kanisina varmamiza neden olmustur. “Annesiyle babasi gecen yil ayrilmisti.
Cocukcagiz onceleri bunalima girmis, neyse ki anne ve babasinin olgun davranmasi
sonucunda, kendini toparlayabilmisti.” (Ak, 2016d: 26), ctiimlelerinden kahramanin
sosyal oOzellikleriyle ilgili bilgiler edinilmektedir. “Sultan, smnifin en ¢aligkan
cocuklarindan biri degildi. Ama kompozisyon yazmay1 ¢ok seviyordu.” ; “Sultan,
babasina hayrandi, ama ona benzemek istemiyordu. Zaten yazdiklariin ilging yani
da buradaydi. Babasinin ve kendisinin farkli yonlerini anlatiyordu. (Ak, 2016d: 27)
climlelerinde yazi yazmadaki basarisi ve ilgisine deginilmistir. Yillar sonra da Sultan
fen bilimlerini se¢mis, {iniversitede fizik okumus ve fizik 6gretmeni olmustur.
Beklenmedik meslek se¢imi, okuyucuyu sasirtmistir. Sultan kahramani, Dogag¢ adli
kahramaninda yorumlariyla gelistirilmistir. “Sultan beni ¢ok etkiliyordu. Her seyi en
ince ayrintisina kadar gozlemleyen, kimsenin gérmediklerini géren harika bir kizdi.
Yazar olmay1 benden daha ¢ok hak ediyordu. Anlamak i¢in bakmanin zevkli bir sey
oldugunu Sultan’dan 6grendigimi syleyebilirim.” (Ak, 2016d: 81) climlelerinden de
Sultan’in ¢evresindeki insanlar1 etkileyebilecek bir kahraman oldugunu goriiyoruz.

Sultan kahramani da diger kahramanlar gibi fiziksel yonlerden gelistirilmemistir.

Diger kahraman Seyfettin Sarigol’diir. Bogazi¢i’ndeki koske tagindigindan beri
herkes tarafindan merak edilen kahraman, bir yazardir. Unlii yazarin bu koske
tasinmasit kurgunun temelini olusturur. Kurgunun tam merkezindeki kahraman
Seyfettin Sarigél’diir. Doga¢’in merak etmesiyle buldugu bir not defteri ile
kahraman hakkinda birka¢ bilgiye ulasilir. Babasi bahg¢ivandir. “ Burnu biiyiik
olmayan, hava atmayan, sade bir insandi.” (Ak, 2016d: 86); “Babasi yoksul bir
bah¢ivan oldugundan zar zor gec¢iniyorlarmis. Kiigiik yasta babasini kaybedince
yetim kalmis. Sokaklarda yatmis. Ama dilenmemis. Resme yetenegi oldugundan,
sokakta insanlarin portrelerini ¢izerek hayatin1 kazanmis. Daha sonra kiiciik
hikayeler yazmaya baslamis. Eline ¢ok az para geciyormus, dogru diiriist bir ev
tutamamis. Hep apartmanlarin kiigiik cat1 katlarinda yasamak zorunda kalmis. ilk
kitabinin ismi bu yiizden, “Cat1 Katindan Hikayeler’mis. (Ak, 2016d: 87) ozellikle

climlede gecen ‘ama dilenmemis’ ifadesi de bir ileti niteligindedir. Bagkahramanin
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anlaticiligiyla ve bakis acisiyla Seyfettin Sarigdl kahramani gelistirilmistir. Diger

kahramanlar gibi fiziksel yonlerden gelistirilmemistir.

Ele alinan kahramanlar, ¢ocuklar i¢in 6rnek olabilecek, olumlu 6zellikler tasiyan,
duygulu, gururlu, yaratict diisiinen, goézleme Onem veren tiplerdir. Kurgunun
yapisina gore Ozellikleri sekillenen kahramanlar, cocuk okuyucunun o6zdesim
kuracagr kahramanlardir. Oykiinme ve oOzdesim Sever’e gore (2007: 64-65),
okudugu ya da dinledigi bir Oykiiniin kahraman ya da kahramanlariyla kurdugu
etkilesim, ¢ocugun yeni diigsel arkadaslar edinmesini saglar. Kendi gibi duyan,
diisiinen ya da hareket eden ya da etmek isteyen baska ¢cocuklarin da oldugunu ya da
olabilecegini anlar. Giiven duygusunu gelistirir. Kahramanlar araciligiyla insanlarin
basindan gecebilecek olaylari tanir. Sorunlar karsisinda takinacagi tavir ya da
gelistirebilecegi davranislara iliskin ipuclar1 edinir... Insan yasamini anlamli kilan
erdemleri sezmeye baglar... Kahramanlarin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerinin abartiya
kagilmadan iyi gelistirilmis olmasi, kahramanin dykiideki olaylara yon veren etkin
kisiligi, ¢ocuklar1 kahraman/ kahramanlarla 6zdesim kurmaya yéneltir... Ozellikle,
cocuk okurda, iyi gelistirilmis kisilik 6zellikleriyle gerceklik duygusunu uyandiran,
onun kahramanla tanigma, karsilagma istegini yogunlastiran kitaplar, okuma kiiltiirii
edinilmesi siirecinde onemli bir islevi yerine getirir. Ozellikle, baskisinin, merak
ogeleriyle de desteklenmis kurgulardaki 6zdesim kurmaya deger 6zellikleri, ¢cocuk-

kitap iliskisini kalic1 kilmaya yonelik belirleyici bir etkendir.

Bu bilgilerden hareketle incelenen cocuk kitaplarindaki kahramanlar, ¢ocuklarin
Oykiinebilecegi ve 6zdesim kurabilecegi, olumlu karakter 6zellikleri tasir. “Giinesi
Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)” disindaki tim kitaplarinin
baskahramanlarindan biri ¢ocuk kahramandir. Giinesi Bile Tamir Eden Adam’da
baskahraman olmasa da ¢ocuk kahramanlar1 vardir, ancak bunlar yazar tarafindan
diger eserlerindeki kadar gelistirilmemistir. Karakterlerin gelistirilmesinde en ¢ok
dikkat ¢eken eser “ Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)”dir. Bir kedinin
kisilestirilerek, sahiplerinin 6zelliklerine biirlinmesi sonucu, birden fazla farkl
karakter, tek bir kedi tiplemesiyle aktarilir. lgi ¢eken kurguda bircok insana ait
ozellikler, farkli tipler, farkli hayat goriisleri anlatilmistir. “ Pat Karikatiir Okulu (AK,
2017b) ve Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)” de ise yaraticilik 6n plana
cikarilmis, kahramanlarin bu yoniine dikkat c¢ekilmistir. Yazar, kahramanlarim

titizlikle se¢mis, psikolojik ve sosyal yonden oldukc¢a saglam betimlemelerle
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kahramanlarimi  gelistirmistir. Ancak yazar, hemen hemen tiim eserlerinde
kahramanlarini fiziksel yonleri ile gelistirmemistir. Lukens’e gore, fiziksel 6zellikler
kahramanin bilgisidir. Yazar, diger insani yonlerle saglam bir sekilde gelistirdigi
karakterlerin fiziksel 6zelliklerine neredeyse yer vermemesi olumsuz bir durumdur. “
Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)”daki baskahraman Ziihti ile “ Havva ile
Kaplumbaga (Ak, 2016f)” daki baskahraman Havva’nin bir iki sozciikle fiziksel
bilgilerine yer vermis, diger eserlerinde herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir. Cocuk
kahramanlar1 genel olarak ilkokul 1.kademedeki ¢ocuklardir. Yalnizca “ Havva ile
Kaplumbaga (Ak, 2016f)”nin bagskahramani Elif, dort-bes yaslarindaki bir ¢ocuktur.
Yazarin sectigi kahramanlar ¢cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur ancak
kahramanlarin fiziksel bilgileri, kitaplardaki resimlerden yararlanilarak tahmin
edilebilmektedir. Bu nedenle yazarin, kahramanlarin1 fiziksel yonleri ile

betimleyerek, daha agik karakter olmalarini saglamasi gerekmektedir.

Cocuk edebiyatinda, 6zellikle ilkogretim ¢agindaki ¢cocuklara seslenen yapitlarda iyi
gelistirilmis devingen karakterlerin c¢ocuk gergekligine daha uygun oldugu
diisiiniilebilir... Oykiide iyi gelistirilmis olmasma karsmn siirekli olarak caligkan,
basarili, cesur vb. Ozellikleriyle de tanitilan bir kahramanin zamanla ¢ocuk
gercekliginden uzaklagsmasi s6z konusu olabilir. Her cocuk, her insan gibi
kahramanlarin da korkuyu bir basarisizligi yasamasi, insan ve ¢ocuk gercekligine
yaklasmasi demektir. Onemli olan, bir kahramanin basarisizlik ya da korku yasamasi
degil, yasadig1 korkuyu ya da basarisizlig1 akil ve mantik giicliyle yenmesi; olumsuz
kosullara kars1 direng gelistirebilmesidir. ( Sever, 2007: 109-110) Bu baglamda,
Behi¢ Ak’in cocuk kitaplarindaki karakterler, her bakimindan miikemmel, ideal
karakterler degildir. Sadece cocuk degil, yetigkin karakterlerin de hata yaptig1 ve
hatalarindan ders alarak, diizeltme yoluna gittigi goriiliir. Ornegin; Havva ile
Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da, Aysegiil ve Erdem c¢iftinin kizlar1 Elif’i ¢ok sevdigi
bakicis1 Havva’dan ayirmalar ve sonra hata yaptiklarinin farkina vararak, hatalarim
diizelttikleri goriiliir. Ayrica Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c¢)’te de Sevgi adli
karakter, hata yapip, hatasin1 diizeltme yoluna gider. Bunlara benzer bir¢ok 6rnek
incelenen kitaplarda yer alir. Bu durum, g¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle

uyumludur.
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4.2.5 Cocuga Gorelik

Behi¢ Ak, diinyayr yetiskinlerin ve c¢ocuklarin gdzlerinden anlayabilen ve
yansitabilen, iki diinyanin birbirinden farkli oldugunu kavramis, cagdas cocuk

edebiyatinin usta isimlerindendir.

Behi¢ Ak’1n ¢ocuklar tarafindan sevilerek okunmasinin en temel 6zelliklerinden biri,
diinyaya ¢ocugun gozleri ile bakabilmeyi basarmasindan kaynaklanir. Behi¢ Ak,
kurgularinda, ¢ocugun gerceklerini yakalamis ve metnin dokusuna uygun olarak

yerlestirmistir. Kitaplarinda cocuga gore olan bdliimler ayrintili olarak ele alinmustir.

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’in konusu giiniimiizde modern hayata
uyum saglama yolunun onemli gerekleri gibi goriilen tiketim ¢ilginligidir. Bu
durumu mizahi bir yolla elestiren Ak, iislubunu ¢ocuga gore kullanmistir. Yaptig
elestireler ve ironiler ¢ocuk okuyucu tarafindan da anlasilabilecek diizeydedir.
Sectigi bu yol, cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur. Bu kurgu igerisinde
bazi ciimleler ¢ocugun diinyasina daha c¢ok hitap eder ve mizahi Ogeler tagir.
Omegin; “Olan bitenden habersiz havada gezinen bulutlara bile kiisebilir.
Ayakkabilarina, evinin perdelerine, kahvedeki ince belli ¢ay bardaklarina bile
kiistigli olmustur.” (Ak, 2016e: 12); “Sandalinin motoru bozuk olan bir balikei,
denizdeki istavrit baligindan yosuna kadar herkese, her seye kiisebilir. Bulutlara kafa
atabilir, denizi tekmeleyebilir, yagmur damlalarin1 6fkeyle 1sirabilir.” (Ak, 2016e:
18), ciimlelerinde ¢ocuklarin hayal diinyalarma ait ornekler vardir. Kahramanlarin
taniiminda ¢ocuga gore ifadeler kullanilmistir. Bir durumun varsayimlarini ele
alirken de giilmece dili kullanmais, ele aldig1 ¢arpict benzetmelerle durumu ¢ocugun
diinyasinda anlamli hale getirebilmistir. “Panige kapilmayin, iliskiniz biraz
paslanmisg, biraz pas ¢Oziicii sizi mutlu edecektir.”; (Ak, 2016e: 16), climlelerinde
insan iliskileri i¢in alisilmadik bagdastirma yapilmis ve benzetme yoluna gidilmistir.
“Kiiciiciik bayat bir ciger ugruna, diikkanin kapisinda giinlerce pop sarkilar, operalar,
fadolar soyleyen kedilerin sayisi az degildir.” (Ak, 2016e: 20), climlelerinde
kisilestirme yapilmis ve ¢ocuk okuyucunun ilgisi yogunlastirilmistir. “Cocuklar eski
eserleri koruma kurulu olusturmuglar. Biitiin giinlerini esyalarin kisisel hikayelerini
not etmekle gegiriyorlar... Mahallede baz1 ¢cocuklar, neredeyse esyalara niifus kagidi
dagitacak asamaya gelmislerdir. Hatta koca bir deftere, esyalarin 6zgeg¢misini
yazmaya baslamiglardir.” (Ak, 2016e: 28); “Masayr kemirip bitiren kurtlara,

‘dedikoducu sevimli minik kurt¢uklar rock orkestrasi’ diye bir isim takiyor ve onlar1
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birer masal kahramanina doniistiiriiveriyor.” (Ak, 2016e: 31), climlelerinde ¢ocuk
kahramanlar aracilifiyla g¢ocugun diinyasina gegilmis, hayalleri ve baglanma

durumlar etkileyici 6rneklerle okuyucuya aktarilmistir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nin kurgusunda gocuga gore pek ¢ok
O0ge bulunur. Cocuklarin dis diinyay1 gozlemlerken bakis agilarinin yetiskinlerden
daha farkli, daha gergekiistii oldugunu goz Oniine alirsak, yazar ¢ocugun bu bakis
acisint anlayabildigini kurgusuyla gostermistir. Cocuklarin hayal diinyalarinin
sinirlart yoktur. Onlar i¢in imkansiz da yoktur. Cocugun hayal giicli ile birlesen
gdzlem giicii mizahi bir dille anlatilmistir. Ornegin, c¢ocuklarin Alaaddin Bey
hakkinda disiindiikleri ¢ocugun hayal diinyasinin bir yansimasidir. Cocuklarin
Alaaddin Bey hakkinda konustugu su ciimleler bu durumu aktarir: “Bana, bu
diinyadan gibi gelmiyor 0.”; “Bana, uzayliymis gibi geliyor.” (Ak, 2016b: 17); “Bana
bir yildizdan gelmis gibi (geliyor)”; “Alaaddin Bey’in yildizlardan gelme bir casus
oldugu, birdenbire biitiin ¢ocuklarin ortak diisiincesi haline geldi.” (Ak, 2016b: 18); «
O zaman Giines’ten gelen bir casus o!” (Ak, 2016b: 19) Cocuklarin Alaaddin Bey’in
nereden geldigini diisiiniirken bulduklari cevaplar ¢ocugun diinyasina aittir. Hatta
onlara gore, Alaaddin Bey’in giineste akrabalar1 vardir ve onlarla mesajlasiyordur.
Giineste hayat oldugunu diisiinmeleri yetmez, o sicaga nasil dayandiklar1 hakkinda
fikir yiirliten cocuklarin bakis agisi, onlarin diinyalarini anlatabilecek en somut
climlelerdir. Onlarin ¢cocukca diinyalarinda da yildizlarda koro ¢aligmalar1 yapilabilir,
giineste yasanabilir. Kitapta yer alan c¢ocuklarin Alaaddin Bey’le ilgili yaptiklar
citkarim da c¢ocuga goredir. ‘“Alaaddin Bey, Diinya’nin suyunu c¢almakla
gorevlendirilmis bir uzayl olmali!” (Ak, 2016b: 31) Zaman makinesi kavraminin da
yer aldig1 kurguda Elektrik¢i Riza Bey’in konusturuldugu su ciimleler ¢ocugun
diinyasina hitap edebilecek oOzelliktedir: “ Alaaddin Bey, n’olursun, bana su
makinenin nasil yapildigini 6gret! Fatih Sultan Mehmet’ s6ylemem gereken onemli
bir sey var.” (Ak 2016b: 47). Cocuklarin diinyay1 gozlemlerken kendi hayal gii¢lerini
de kattig1 biliriz. Yazar, bu durumu da kurgusuna alir. “Alaaddin Bey, diinyanin ig
organlarindan gelen sesleri dinliyor.” (Ak, 2016b: 65) Bu climlelerden de
cikarilabilecek sonug; Behi¢ Ak, ¢ocuklarin gdzlerinden diinyaya bakabilen, onlarin
hayal diinyalarin1 anlayabilen ve yansitabilen, mizah 6gesini basariyla kullanarak

kitaplarinda ¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilen bir yazardir.
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Cocuklarin kendi diinyalarina hitap edebilen eserler, ¢ocuk edebiyati {iriinleri
arasinda kalicilig1 saglayabilecek eserlerdir. Bu noktada ¢ocuga gore ele alinabilecek

bir kurgunun olmasi gerekir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’'nde ele alinan, islenen kurgunun
igerisinde zaman zaman ¢ocuklarin giildiigii, disiindiigii, mizah duygusunun dogal
bir bi¢cimde ele alindig1 boliimler yer almistir. Kitabin bagkahramani bir noktada her
karaktere biirlinebilen bir kedidir. Kedinin baskahraman olabilmesi, insanlar gibi
diisiinebilmesi, sosyal mesajlar diyebilecegimiz pek c¢ok onemli noktayr kedinin
dilinden okuyucaya aktarilmasi cocuga gore olabilecek en Onemli bulgulardir.
Hikaye kitabi, bir fabli animsattig1 i¢in kissadan hisse boliimlerinde hep bir insan dis1
varlik yer almaktadir. Bu bdliimlere cocuklar kolayca uyum saglayabilmektedir.

Kitabin igerisinde ¢ocuga gore olmasiyla dikkat ¢eken diger boliimler ise sunlardir:

“Sevgi igekapanik bir cocuktu... kendini suglayacak bir konu mutlaka bulurdu.
Afrika’da savas c¢iksa, cikar tabii, odevimin ilk satirindaki virgili koymayi
unutmusum, deyip, kendini suglayabilirdi.” (Ak, 2016g: 9) Ciimlelerinde
bagkahramanlardan olan Sevgi’nin okuyucuya tanitildigi bdliimlerde ¢ocuklarin

dikkatini ¢ekebilecek bir anlatim s6z konusudur.

“Sabahlar1 sinifa girdiginde utancindan kipkirmizi olurdu. Bu yilizden, arkadaslari
ona “ Soba Yanak” ismini takmislardi.” (Ak, 2016g: 10) Ciimlelerinde ¢ocuklarin

siklikla yaptig1 isim takma konusuna deginilmistir.

“Hig ‘patavat’ diye bir sey duymadmm. Iyi bir sey olsaydi1 duyardim, derdi. O halde
patavatsiz olmak, patavathh olmaktan 1yidir.” (Ak, 2016g: 18) Ciimlelerinde
baskahramanlardan olan Nazan Hanim’in ¢ocuk¢a monologlarina yer verilmis, diiz

mantik kurdugu climleleri ile cocuklar kurgunun igerisine dahil edilmistir.

“Yilda bir milyon kisinin kedisi kayboluyor bu memlekette. Benim kedim
kaybolamaz mi? Benim onlardan ne eksigim var ayol?” (Ak, 2016g: 19)
ctimlelerinde kedisinin kaybolmasini bile isteyebilecek, diger insanlarla karsilastirma
yapabilecek bir kahramanin olmast ve kurdugu ciimleler gildiirii 6geleri

tasimaktadir.

“Benimki (kedisi) kesinlikle diinyada ¢ok az bulunan bir cinsti. Egitimliydi. En az

dort dil bildigine eminim. Konusulan her seyi anlardi.” (Ak, 2016g: 27) ciimlelerinde
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baskahramanlardan olan Nurten Hanim’in kedisi Buz’u anlattifi ciimleler ¢cocuga

goredir. Bir kedinin dort dil bildigini sdylemesi hikayeye mizah katmigtir.

“Suat Bey, yavasligiyla taninan bir insandi... Apartman merdivenlerinden ¢ikmaya
0gle vakti baglarsa, ancak aksama varirdi evine.” (Ak, 2016g: 30-31) climlelerinde

yardimc1 kahramanlardan Suat Bey’in tanitimi ¢ocuga goredir.

“Bir Kediden Itiraflar” béliimiinde kurgunun ¢oziim boliimii sayilacak noktada,
kedinin konusmasi ve hikdye boyunca merak edilen tiim sirlarin ortaya ¢ikmasini

saglamasi ¢ocuga goredir.

“Nurten Hanim dizi filmde!”, “Herkes Nurten Hanim’1 konusuyor”, “Suat Bey’de
dizide!”, “Kosucu Ibo televizyon yildiz1” “Biitiin mahalle televizyonda”
boliimlerinde mahalle sakinlerinin haberi olmadan, dizi filmde yer almasi ve bu

boliimlerdeki senaristin kaybolan kedilerinin olmasi ¢ocuga goredir.

Vapurlart Seven Cocuk (Ak, 2016h)’un kurgusu ¢ocuga goredir. Cocugun
gozlemleri, dis diinyaya bakisi yazar tarafindan cocuklara gore anlatilmigtir.
Cocugun oldugu yer, renklidir ve hayal giiglerinin etkisi dis diinyayr farklh
algilamalarma neden olur. Ozellikle Firat kahramanin kardesi olan Emre’nin ¢ocuksu

diinyasina da yazar, kitabinda yer vermistir. Ozellikle bu kisimlar, cocuga goredir.

Firat’m dis diinyaya olan gozlemleri cocugun diinyasina aittir. Ornegin; “Firat,
yaliyla ilgili stirekli hikayeler anlatir, ama pek kimseyi inandiramazdi. Ona gore,
yalinin ¢atisinda yasayan kargalar en az bin yasindaydi. Yali ise yaklagik bir milyon
yildir oradaydi. Kargalar yumurtadan ¢iktiklarinda, sehre hentiz elektrik gelmemisti.”
(Ak, 2016h: 22) ciimlelerinde Firat, diisiincelerini yetiskinlere aktarir ama ona kimse
inanmaz. Bu durum, ¢ocugun hayal diinyas: ile yetiskinlerin bakis a¢ilarinin aym
olmadigin1 gosterir. “Erkek karga sisman ve miyoptu. Evlerin birinden caldig1 bes
Numara gozligi taktigr halde oniinii dogru diriist géremiyordu.” (Ak, 2016h: 22)
Yazar, bu climlelerle de cocugun diinyasindan gorebildigini kanitlamistir. Kurgular,

¢ocuga goredir.

Frrat’in su ciimleleri de ¢ocuklar1 giiliimsetici niteliktedir: “Diinyay1 tam on bir kere
dolagmis bir ayakkabiyla karsilastim diin. Artik ayakkabi falan oldugunu unutmustu.
Kendini balik saniyordu.” (Ak, 2016h: 32) Kisilestirme yapilarak, ¢ocugun hayal
diinyasina balik goriiniimlii bir ayakkabi ¢izilmistir. Diger bir kisilestirme sanatina

basvurulan durum ise soyledir: “Emre’ye vapurun onu goriince sevindigini, kulagina
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beni buradan kurtarmalisin, dedigini soyledi.” (Ak, 2016h: 67) Her ne kadar
yetiskinlerce bir vapur konusamazsa da c¢ocuklar s6z konusu oldugunda
gerceklesmeyecek olay olmadigini yazar, kanitlamistir. Ayrica bagkahraman Meliha
Hanim’in yalisinda ¢ocuk Kkiitiiphanesi olusturacak olmasi g¢ocuk okuyucularin
dikkatini ¢eken bir durumdur. Firat’in yaptigi tekneyi de evden c¢ikarmak igin
Emre’nin buldugu ¢6ziim sudur: “Ancak evi yikarsak gemiyi disariya ¢ikarabiliriz.”
(Ak, 2016h: 74) Bu ciimle de bir gocugun masum diinyalarindan bir kesiti okuyucuya
sunmustur. Cocuklar her anlatilan duruma inanacak kadar masum varliklardir.
Firat’in teknesini isaretlemek i¢in kullandig1 tebesir ile kedilerinin ad1 olan Tebesir’i
birbirine karistiran Emre’nin diinyas1 ¢ocuga goredir. Yazar, karakterlerine kurgunun
ozelligine gore isimler verdigi de ortadadir. Yazarin kullandigi giilmece dil, yaptigi

ironiler ve dil ve anlatim 6zellikleri cocuga goredir.

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f) adli hikdye kitabinin kurgusu ¢ocuga goredir.
Cocugu anlayan kahramanlarin zittt olan anne ve baba tiplemesini hikdyesine
tagimistir, c¢ocuga gore davranamayan anne ve babalarin hata yaptiklarini
gostermistir. Her hikdyesinde ¢ocuga gore motifler igeren kurgularindan farkli olan
kurgusunda ¢ocuklar1 anlamanin Onemini yetiskin okuyuculara aktarmistir.
Yetiskinlerin de hata yapabilecegini c¢ocuklara &rnek olarak sunmustur. Oyle ki
kizlar1 ile yeterli derecede ilgilenemeyen lakin onu ¢ok seven anne ve babanin
cocuklarinin fikirlerine bagvurmadan, onlarin diinyalarina yaklagsmadan verdigi
kararlar sorunlar1 beraberinde getirebilmektedir. Aysegiil Hanim ve Erdem Bey bir
tiniversitede dgretim gorevlisidir ve ¢ok yogun olarak ¢alismaktadir. Ve projelerinin
bitmesi lizerine Adana’ya taginma karar1 alirlar. Bu karar kizlar1 Elif, tesadiifen
ogrenir. Bu durumu yadirgayan yazar bunu su ciimlelerle aktarir: “Annesi de normal
bir sekilde, “Havva’ya onlardan birer tane birakmak istiyorum,” diye cevap verdi.”
(Ak, 2016f; 26) Burada gecen ““ normal bir sekilde” ifadesi aslinda durumun ¢ok da
normal olmadigini, annenin kizina olan yaklagiminin hatali oldugunu gostermektedir.
“Sasirmakta ¢ok haklisin,” dedi Aysegiil Hanim, ‘“sana anlatmaya zaman
bulamadik.” Bodylesine onemli bir durumda, karar alma siirecine kizlarin1 dahil
etmemeleri ve bunu kendisine agiklama vakti bile bulamamalar1 pedagojik acidan
uygun degildir. Ayrica kizlarinin ¢ok alistig1 ve sevdigi bakicist Havva’nin da onlarla
gelmemesi, i¢cekapanik olan Elif’i daha ¢ok yipratmistir. Dort yasindaki bir kiz

cocugu, yetiskinlerin agiklamalarina anlam veremez, onun diinyasina hitap edecek
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aciklamalar bekler. Lakin ¢ocuklarinin anlayacag sekilde agiklama yapamayan anne
ve baba kizlarinin daha ¢ok iiziilmesine sebebiyet vermistir. Yetiskinlerin ¢ocuga
gore diistinmelerinin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Bu hatasini belirli bir siire sonra

anlayan anne ve baba diizeltme ¢abalarina girmistir.

Cocuklar, hayvanlarin gelisimleriyle insanlarin gelisimleri arasindaki farkliliklar:
bazen anlayamaz. Oyle ki dort yasindaki Elif de yarali leylegin gd¢ edebilmesi igin
biitiin bozuk paralarini ortaya koymus, ucakla gé¢ etmesini saglamaya c¢aligmistir. Bu
durum, tam manasiyla ¢ocuga goredir. Ayrica Elif’in babasi Erdem Bey’in kiziyla
girdigi su diyalog cocuga gore oOzellikler tasir: “(Leylekler) Mayolarini, giines
sapkalarini, deniz gozliiklerini alip buralara geliyorlar iste.” (Ak, 2016f: 13)

Umut kaplumbaganin yavrularindan sadece bir tanesi yasayabilmis ve onu Elif zorla
sahiplenmek istemistir. Sevdigi bakicis1 Havva’nin adini kaplumbagaya vermis ve
dogal hayatinin gerekliligini anlamlandiramamus, bir kiigiik kovada kaplumbaganin
yasayabilecegini sanmistir. Bu durumda ¢ocuk gergekeiligini gozler dniine sermistir.
Ve c¢ocuklarin ikna edilmesi siirecinde, onlar1 anlayarak, onlarin da anlayabilecegi ve

hak verecegi sekilde davranabilmek ¢ocugun gelisimindeki etkisine deginilmistir.

Pat Karikatir Okulu (AKk, 2017b)’nun g¢ocuga gorelik kapsaminda
degerlendirebilecegimiz en 6nemli 6zelligi kurgudur. Takma ad verme g¢ocuklar
arasinda yaygin bir davranigtir. Bunlan yaparken karsisindaki insanlarin dig
goriiniisiine ve davraniglarina dikkat ederler. Pat Karikatiir Okulu’ndaki 6grenciler de
bdyledir. Her seye isim vermek onlar i¢in bir gelenek gibidir. Yazar, bu yaklagimi
cocuga gore islemistir. Ayrica isimleri takarken c¢ocuklarin bulduklar1 gerekceler
kitabt okurken yiizleri giildiirmektedir, eglendirmektedir. Cocuklar arasindaki
diyaloglarda c¢ocuklarin ilgisini ¢ekmektedir. “Tuhaf ona bakti; “Bence gaz ondan
dolay1 degil,” dedi. “Konusurken virgiilleri yutuyorsun ya, iste ondan. O kadar virgiil
herkesin midesini hasat eder.” (Ak, 2017b: 14) “Ah bu ¢ocuk!” dedi Tuhaf. «“ Tam
bir Karadelik! Hep ¢ekim merkezi o! O kadar kisik sesle konusuyor ki, herkesi
kendine dogru yaklastirmayi beceriyor. Bir giin, gevresinde ne varsa — insanlar,
masalar, sandalyeler, cay bardaklari, tavuklar ve kediler- hepsi ona yapisacak.
Onlarin giiciinii de kendi bedeninde toplayip, biiyiidiikce biiyiiyecek, her seyi yutan
kocaman bir dev olacak!” (Ak, 2017b: 21)

Cocuklarin ikna olmalar1 bazen ¢ok giic olabilir. Yetiskinler istedikleri kadar bilimsel

aciklamalar yapsa da ¢ocuklarin kendi hayallerinde kurduklart diizenden farkli seyler
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sOylendiginde direnebilir. Bunun giizel bir 6rnegine yazar hikdyede yer vermistir.
Patates’in hayal iiriinii olan hikayelerinin kendi basindan gecen seyler olmadigi i¢in
kabul etmek istemeyen Dogrucu Davut’a 6gretmeni Bay Kafiye, hikayenin bilimsel
Ozelliklerini siralayarak Patates’in yaptiginin yanlis oldugunu anlatsa da ikna
edememistir. Takma ad geleneginden yararlanarak Yilmaz basindan gegenleri degil
“Patates’in bagindan gecenleri anlatti” demistir. Bunu su diyalog climleleriyle
aciklamistir.

“Dogrucu Davut hala ikna olmamisti. “Hem yazip ¢izdiklerinde anlattifi olaylar
kendinin degil,” dedi giilereck Bay Kafiye, “yarattigi ¢izgi kahraman Patates’in
basindan geciyor hepsi.” Dogrucu Davut biraz diisiindii. Sonra neseyle Bay
Kafiye’ye bakti. “ Evet, bunu kabul edebilirim,” dedi. (Ak, 2017b: 64-65)

Cocuklar, kendilerine gore ¢ok uzakta olan yerleri kendi yasadiklar1 gibi bir {ilke bir
sehir olarak algilamak yerine ¢cok daha biiylik yerler olarak algilayabilir. Yazar bunu
su ciimlelerle kitabina tasimistir. “Bunun icin, ad1 “Isvigre” olan bir gezegene tek
basina ayak basacakti.” (Ak, 2017b: 76) Verilen 6rnekler ¢ergevesinde yazarin bu
yaklagima uygun eserler verdigi ve cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyum
saglayabildigini sdyleyebiliriz.

Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a)’nda tembel martt Murteza’nin yazdigi
“Hayvanat Bahg¢esindeki Mart1” adl1 masali, hikdye igerisinde iki farkli metin tiirtini
birlestirmistir. Martinin yazdiklar1 ¢ocuga goredir ve giilmece dil kullanilarak ele
alimmistir. Masalc1 Melahat Hanim adli kahramanin konusmalar1 da ¢ocuga goredir.
“Sinir bozucu bir ses tonuyla, Oktay Bey iistiin bir insandi, dedi Melahat Hanim.
“Gokylizinden indi ve tekrar gokyiiziine geri dondi. O, bir goriintiiydii. Gergek
degildi. Her bigime girebilen bir ruhtu.” (Ak, 2017a: 61) Melahat Hanim’in varlik-
yokluk-ruh gibi kavramlarla kurdugu masalsi konugmalar ¢ocuklar tarafindan hemen
inanilacak yapidadir. Marti Murteza’nin kisilestirildigi boliimler ¢ocuklarin ilgisini
kitaba yogunlastiran boliimlerdir. Bu boéliimler, ¢ocuga goredir. Murteza’nin bir
insanin yapabildigi her seyi yapmasi ve ayni zamanda diger insanlarin bir martinin
insana 0zgili yaptig1 davraniglar1 ¢ok tuhaf karsilamayip, alismalar1 hatta bu durumla
eglenmeleri de ¢ocugun hayal diinyasina karisir ve anlamli hale gelebilir. Kurgunun
dili, basindan sonuna kadar, cocugun anlayabilecegi bir iislupla yazilmistir. En

onemli durumda anlatilan olaylarin ¢gocuga gore kaleme alinmasidir.
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Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016)’nun kurgusu basli basina ilginglikler tasidigi ve
anlatim dili giilmeye dayandigi i¢in kitap, cocuga goredir. Bu yapimin iginde de
ozellikle cocugun diinyasina gére boliimler yer almaktadir. Ornegin; g6l sularmin
giinden giline ylikselmesini ¢ocuklar kendi diinyalarina goére anlamlandirir. “Zeynep
besinci sinif 6grencisiydi. GOl sulariin ylikselmesinin nedenini bulmay1 kendine is
edinmisti. Bir glin arkadasi Mahmut’a, “Buldum!” dedi. “Goldeki canavar
sismanladikca sular tasiriyor.” (Ak, 2016a: 23) Bu bakis agisi ¢ocuga Ozgiidiir.
Olaylara bakis agisinda, c¢ocugun gordiiklerini de gorebilen Ak, bu parcalar
kurgusuna yerlestirmede ustadir. Diger c¢ocuga gore olan unsur ise, kitabin
kahramanlarindan olan Yonetmen Yusuf Degirmen’in 6zge¢misidir. Yazarin
kahramani i¢in yazdigr 6zge¢mis soyledir: “Tamamlanmamis Filmler Festivali’nde
iki kez iist iiste “altin makarna” kazandi. Cop Filmler Festivali’nde bir kez “ giimiis
pet sise” aldi. ““ Filmlerine en ¢ok ¢iiriik domates atilan yonetmen” unvanini Kimseye
kaptirmamustir.” (Ak, 2016a: 29) ; “Yusuf Degirmen, ¢ok yaslanmasina ragmen hala
film ¢ekiyor. En son Tamamlanmamis Filmler Festivali’'nde “ altin hayal kiriklig1”
odiliinii aldi.” (Ak, 2016a: 103) Yonetmenin aldigi 6diillerin giilmece dgeler tagidigi
aciktir ve ¢ocuga goredir. Kitaptaki diger kahraman Salih Bey’in tek sagina
gosterdigi bakim ise, cocuklar1 giilimsetecek niteliktedir. Ayrica yOnetmenin
filminde rol almak isteyen insanlara koydeki, kegilerin, eseklerin, ineklerin,
kedilerin, kopeklerin, tavuklarin, horozlarin da eklenmesi ve kisilestirme sanatina
bagvurularak rol almak icin hayvanlarin siraya girmeleri ¢ocuklarin dikkatini
cekmigtir. Yonetmen Yusuf Bey’in tamamladigi ve baskahraman Ziihtii harig¢
herkesin rol aldig1 tiyatrosunda, insanlarin, hayvanlarin, mitolojideki kahramanlarin
(yar1 insan yar1 at Kentaur, tek boynuzlu at Unikorn, ii¢ kafali kdpek Kerberos, tek
gozli dev Kiklop, ejderha kuyruklu, kanatli yilan Basilisk, kafasindan yilanlar ¢ikan
Medusa, yar1 ke¢i yar1 insan Pan, kanatli at Pegasus), yer almasi her yastan okuru
giildiirecek niteliktedir). Bu nedenle hikaye, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle

uyumludur ve dikkat ¢ekici dgelerle kuruludur.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c) adli hikdye kitabinin kurgusu 7-9 yas
donemindeki cocuklarin gelisim donemine uygundur. Kurgu igerisinde yer alan
cocuga gore dgeler Cem’in hayalleridir. ‘Cem’in camdan ormani’ adli béliimde Cem
agaclarin hepsini camdan hayal etmistir. Bir ucundan bakildiginda, ormanin diger

ucu goziiken, riizgarin camdan yapraklara vurmasiyla besteler olusan hayal {iriinii bu
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ormanin bir ismi de vardir: Miizik ormani. Koyliilerin para kazanmak zorunda
olmadig1 bu orman herkesi besleyebilecek kudretteydi. Bu her ¢ocugun hayalini
kurabilecegi bir diinyadan kesittir. Ayrica Afrika’dan kacakgilarin  getirdigi
papaganlarin laf tasimasi sonucu tiim koyliiniin birbirine diismesi de ¢ocuga goredir.
‘Geveze papaganlar iilkesi’ adli boliimde ¢ocugun hayal diinyasina yoneliktir, bu
bolimde c¢ocugun anlayabilecegi sekilde yazar -elestirilerini dolayli olarak
anlatmistir. Ayrica Afacan adli kopegin oyunlari, samimiyeti ¢ocuklarin kolaylikla
kitabin icinde kendilerine yer bulmalarmi saglamistir. Yasakli bir Kayiplar
Ormanr’nin olmasit da ¢ocuklarin kolaylikla kabul edebilecegi bir merak unsuru
olarak karsimiza cikar. Dil ve anlatim boliimiinde ayrintili olarak ele alinan mizahi
Ogeler ve giilmece dili, ¢ocugun diinyasiyla uyum saglamistir. Cem’in diinyasi ile

cocuklara yaklasan yazar, cocuga gore diisiinme baglaminda oldukc¢a basarilidir.

Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)’de kurgu g¢ocugun diinyasina hitap
edebilecek sekilde kaleme alinmistir. Bagskahramanlardan olan Doga¢ ve Sultan’in
yazdig1 hikayelerin kurulumu ve dili ¢ocuga goredir. Ayrica kahramanlarin yanlig
anladif1 baz1 konular mizahi bir dille aktarilmistir. Ornegin; “Bir sekilde Sultan’1,
karikocanin ayrilmasinin dogal olduguna inandirmislardi. Insanlar, dogar, biiyiir,
evlenir ve ayrilirlar. Bu dogal bir siiregtir, demislerdi.” (Ak, 2016d: 26),
climlelerinde Sultan’in anne ve babasinin bosanmanin da olagan oldugunu kizlarina
anlatmaya calismis, Sultan ise bu durumu yanlis anlamistir. Yanlis anlagilmalart ise
sinifa taginmistir. “Onlara iyice inanan Sultan, arkadaslarina bu fikri aktarmisti.
“Benim annemle babam dogal olarak evlendiler, sonra da ayrildilar. Sizinkiler de
dogal olarak ayrilacak. Ciinkii bu dogal bir siiregtir, diye anlatmaya baslamisti.
Ortalik karismis, ¢ocuklar anne ve babalarina merakla, “ Ne zaman ayrilacaksiniz?”
diye sorar olmuslardi.” (Ak, 2016d: 27), ciimlelerinde ¢ocuklarin 6zel bir durumu
genellemeleri ve ¢ocuksu diinyalarinda yetigkinlerin soylediklerini sekillendirdigi
gorilmiistir. Doga¢’in kedisi Pisirik’in da tembel halleri ve kisilestirilerek
konusturuldugu boéliimler ¢ocuga goredir. Bu bdliimler okuyucunun yiiziinde bir
tebessiim olusmasina sebebiyet vermektedir. Her duruma g¢ocuklarin goziinden
bakabilen yazar, kurgularina kattig1 mizahi ogelerle ¢ocuklar tarafindan sevilen bir

yazar olmay1 basarabilmistir.

“Giiliimseten Oykiiler” dizisindeki her kitap, ¢ocuga goredir. Cocugun gerceklerinin,

bakis acisinin, diinyayr yorumlamalarinin, esyaya olan bagimin mizahi dille
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anlatildig1 hikaye kitaplari, ¢ocuklar tarafindan ilgiyle okunmasinin en temel 6zelligi
yazarin yakaladig1r ¢ocuk gercekligidir. Cocugun hayal diinyasindan bir¢ok kesit,
incelenen dizide yer almaktadir. Cocuk kitaplarinda aranmasi gereken en onemli
ozellik cocuk gercekligi ve g¢ocuga gorelik kavramlaridir. Cocuga gore olan
eserlerde, cocugun renkli hayal diinyasini aktaracak ctimlelerin varlig1 6nemlidir, bu
durum cocuk okuyucuyu kendine ¢eker. Ak’ in hikaye kitaplar1 degerlendirildiginde
cocuga gorelik bashigr altinda ortaya ¢ikan unsurlarin ¢ocuk edebiyatinin temel

ilkeleriyle uyumlu oldugunu gérmekteyiz.

4.2.6 Tleti ve Degerler

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’da yer alan degerler; vefa, baglanma,
tasarruf ve hayvan sevgisidir. Vefanin esyaya olan boyutu hikdye icerisinde yer
almis, bu konu iizerinde giildiirecek ve diisiindiirecek Ornekler kitap igerisinde
okuyucuya sunulmustur. Kullan-at, bitir, tiikket s6zciiklerinin ¢okga gegtigi giiniimiiz
diinyasinda baglanmanin giiclii duygularla gergeklesmedigine dikkat cekilmistir.
Tasarruf sozcligliniin anlamimi dahi bilmeden yetisen cocuklar toplumumuzun
gercegidir. Bu tiir sosyal konulara deginen Ak, cocuklara bu degerlerin 6nemini
aktarmak istemistir ve dikkat gekici kurgusuyla Giinesi Bile Tamir Eden Adam (AKk,
2016e)’1 kaleme almustir.

Iletiler ise, tiiketim ¢ilginlig1 ve insan iliskileri icerisindeki olumsuzluklari mizahi bir
dille elestirdigi boliimlerde yer almistir. Ornegin; “Insan iliskileri de dyle degil mi?
Ofke, hirs, kiskanglik, cekememezlik, acgdzliiliik gibi duygular isin i¢ine karisinca
insan iligkileri de bozulur ister istemez.” (Ak, 2016e: 15), climlesinde ¢ocuklarin asla
sahip olmasini istemedigimiz, olumsuz kisilik 6zellikleri siralanmis, ¢ocuklarin bu
ozelliklere karsi olumsuz disiinmeleri gerektigi aktarilmistir. “Bozulmali ki yenisi
satin aliabilsin.” (Ak, 2016e: 25) climlesinde sosyal bir elestiri yer almaktadir. Bu
durumu kahramanlarindan Semih Bey somutlastirir. “Avrupa’da tamirciler kiigiiciik
bir seyi ¢ok pahaliya tamir eder. Neden? Insanlar tamirciye bir araba para
verecegine, gidip yenisini alsinlar diye... kimse yeni bir sey almayimnca da, ekonomi
gelismiyor!” (Ak, 2016e: 33) ciimlelerinde tiiketimin artmasindaki sebeplere
deginilmis, sorgulayici ifadeler kullanilarak, ironi yoluna gidilmistir. Bu durumda da
Kadir Bey’in yaptig1 iyilikler deger gérmemis ya da degeri ge¢ anlasilmistir. “
Insanlardan bir sey almaktan cok, onlara bir sey vermeye alismist1.” (Ak, 2016e: 40)
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climlesinde ise insan iligkilerinin yirmi birinci yiizyillda geldigi biliyiikk degisime
dikkat ¢ekilmistir. “On dokuzuncu yiizyildan yirmi birinci yiizyila gegmenin zamani
geldi artik!”; “Eyvah, dedi Cokbilmis Melisa, iki yiiz yili bir haftada ge¢cmeye
calisacaklar.” ( Ak, 2016e: 48); “Modern hayat budur iste.” (Ak, 2016e: 50)
climlelerinde modernlesmenin yalnizca sekilde goriildiigii, seklin taklit edilmesiyle
cag atlayacagimi diislinen insanlarin olusu, yazarin elestirdigi bir diger noktadir.
Bunun sekille olmayacagini gostermek i¢in yazar, Kedi Mestan tiplemesini
konusturmustur. “Esyalarin1 degistireceginize, kendinizi biraz degistirebilirsiniz.”
(Ak, 2016e: 59) ciimlesinde bu durum acgik¢a goriiliir. Yazar, iletilerini ve
elestirilerini kurgunun igine dagitmistir ve bunu agikga ders verme girisi ile

yapmadig i¢in ¢ocuklar1 kurgunun igerisine daha ¢ok katabilmistir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’'nda ele alinan degerler; mahalle
yasami, sevgidir. Mahalle yasaminin beraberinde getirdigi dedikodu ve dnyargiy1 da
elestiren yazar, dig gorilinlise verdigimiz dnemi ve kisith bilgilerle biiyiik ¢ikarimlara
vardigimiz durumlari Alaaddin Bey tiplemesiyle okuyucuya sunar. Kiiresel
Isinma’ya dikkat ¢eker. Susuzlugun bir¢ok saglik sorununu da beraberinde getirdigi
iletisini okuyucuya aktarir. Diger bir ileti ise, internet nedeniyle artik “kiiresel
diinya”nin , “kiiresel kdy”e doniisiimiinii dile getirir. “Artik, Internet var. Diinyada
sir diye bir sey kalmadi zaten.” (Ak, 2016b: 57), ciimlelerinde Internetin zararl bir
yoniine dikkat cekilmistir. Sir, insanlarin 6zel hayatimin gizliliginin 6nemine de
deginir. Mahremiyet olgusu zarar goriirse, beseri iliskilerde de biiyiik sikintilar
yasanir. Bu da, toplumsal barisi tehdit eder. “Insanlarin birbirinden gizli saklisi
kalmazsa, hayat denen sey c¢ekilmez hal alir.” (Ak, 2016b: 52); “Meger insanlarin
baz1 seyleri gizlemesi ne gerekliymis!” (Ak, 2016b: 52) ciimleleri kitabin vermek
istedigi derstir. Sirlarin olmadigr bir diinya 6zel hayati tehlikeye sokmaktadir. Yazar,
bu eserinde, daha ¢ok bireysel konulara deginmistir. Konusu itibariyla da kendi
icinde catigmalar yasayip sessiz, suskun birisi hdline gelen bir adamin hayatini ele
alir. Diger eserlerinde goriilen toplumsal gercekler, bu yapitinda da goriiliir ama bu

konuda bir sinirlilik s6z konusudur.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde birincil deger aktarimi hayvan
sevgisidir. Kedilerini seven bir¢ok insan farkli 6zelliklerine ragmen bir araya gelmis,
emek vermis ve zaman ayirmistir. Bir hayvani sahiplenmek, sevmek, ona yardim

etmek toplumumuzda Onemli bir degerdir ve g¢ocuklara kazandirilmasi gerekir.
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Yazarin bu baglamda, kedilerine diiskiin bir mahalle ortamini hikadyesine konu
edinmesi takdir edilecek bir yaklasimdir. Cocuklar, etrafindaki yetiskinleri
kendilerine oOrnek aldiklari, okuduklart ve sevdikleri kahramanlarla 6zdesim
kurduklar diistliniildiigiinde hayvanlar1 ¢ok seven kahramanlar onlar i¢in 1yi bir 6rnek
olmustur. Kitabin icerisinde Aysel Hanim karakteri, yan kahramanlardan biridir ve
kedi hirsizi olarak ele alinir. Hirsizlik gibi kotli bir davranisin hayvan sevgisiyle
bulusturuldugu ve alisilmadik bir bagdastirma yapildigi olayda, yarali kedilerin
tedavisine kendisini adamis bir kadmin hikdye ic¢inde yer almasi, ornek bir

davranistir.

Diger ileti, mahalle yasamidir. Farkli 6zelliklere sahip insanlar, ortak bir amag
ugruna bir araya toplanabilirler, sorumluluk bilincinde hareket eden sivil toplum
kuruluslar1 kurabilirler. Kedileri i¢in bir araya gelen farkli karakterler ‘Kayip Kediler
Dernegi’ kurmuslardir. Farkli isimlerle anilan kedinin, konugmasiyla bir ders ortaya
cikmigtir. “Kusura bakmaym ama,” dedi kedi, “sizler bende kendi ozelliklerinizi
sevdiniz. Aslinda benden c¢ok, kendinizi seviyordunuz. Hem de, baskalarinin
begenmedigi yonlerinizi...” (Ak, 2016g: 85). Yazar, bu ciimlelerde insanlari
kosulsuz kabul ve sevmenin 6nemini ¢arpict bir kurguyla ¢ocuklara sunmustur. Her

insan1 kosulsuz kabul edebilme ve sevgi en 6nemli degerlerdendir.

Giiniimiiziin kaginilmaz gercegi olan Internet, ozellikle cocuklar ve gengler
tarafindan bilingsizce kullanilmaktadir. Cocuklarin ¢ok kiigiik yasta karsilastiklar
teknolojik araglar ve her bilginin bulunabildigi Google arama motoru, kurgunun
icerisinde yer almistir. Teknolojiyl yararimiza kullanmanin gerekliligi ele alinmis ve
her bilgiyi internette aramaya ¢alisan insanlar elestirilmistir. “Korkmayin her konuyu
internetten Ogrenmeye ¢aligsan aptal insanlardan degilim ben...” (Ak, 2016g: 36)
ciimlesinden bu yargiya varabiliriz. Internetten buldugu bilgilerden biri Omer
Hayyam ve Ressam Nuri Iyem’dir. Edebiyatin 6nemli temsilcilerinden olan
Hayyam’mn ve Iyem’in kurgu icerisinde yer almasi dikkat ¢ekicidir. Bu isimleri
okuyan cocuklar, arastirma yoluna giderek degerli bilgiler 6grenebilir. Sanat, toplum

hayatinda en mithim degerlerdendir.

Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta yer alan degerler; tarih, anilar, paylagsmak,
sahip c¢ikmaktir. Vapurlarin giin gectikce deger kaybettigi kent yasaminda bazi
degerlerde toplumdan silinip gitmektedir. Vapur seyahatlerinde, simitlerini, peynir ve

zeytinlerini paylasan kahramanlarin kurguda yer almasi, ‘paylasma’nin Onemine
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dikkat ¢ekmektedir. Konu itibariyle de yazar, yitirilen degerleri giindeme tasimak
icin bu cocuk kitabin1 yazmistir. Ayrica Meliha Hanim’in mahalle yasamini terk
etmemesi, apartmanlara gegmek istememesi de gilinimiizdeki duruma elestiridir.
Mahalle yasaminin yok olmasiyla kentlerde ‘komsuluk’ yitip giden bir degerdir.
Zamanin insan yasaminda c¢ok kiymetli bir deger oldugunu hepimiz bilmekteyiz.
Yazar, zaman Ogesini de edebi bir iislupla kitabina tasir. Evini boyamak istemeyen
Meliha Hanim’in gerekgesi edebi bir dille anlatilmigtir. “Zaman denen ressamin
duvarlarimda olusturdugu bu tablolar1 bozamam.” (Ak, 2016h: 18). Mahalle
yasaminin kaybolmasi ve hizli kentlesme c¢ocuklarin oyunlarinda da degisimlere
neden olmustur. Teknoloji bagimlisi bir neslin yetisiyor olmasi bir¢ok sokak
oyununu tarihe gommiistiir. Kitapta gecen su climle bazi c¢ocuklarin bilmedigi,
tanimadig1 oyunlarin adim igerir: “Cocuklar ip atlar; elim sende, saklambag,
uzunesek, seksek gibi oyunlar oynarlardi.” (Ak, 2016h: 24) Kaybolma tehlikesi
yasayan bu oyunlarla kent ¢ocuklar1 bulusturulmak istenmistir. Meliha Hanim’in
yalidan taginmasi sonucu yaliy1 belediyenin izni olmadan yikamayan bazi ¢evreler
degersizlestirme c¢abalarina girisir. Copliikk haline getirir, yangin ¢ikarir, eski
halinden bir iz birakmaz. Bu durumu ironi yaparak ele alan yazar Aysel Hanim
agzindan aktardigi masalla bagdastirma yaparak, okuyucuya dolayli yollardan
iletilerde bulunur. Masalda altin yapraklara yazilan siirler dolayisiyla degerli olan bir
kitab, bir tiirlii satamayan bir adamin siirleri degersizlestirerek kitabi satmasini ele
almis, bu yolla kentsel doniisiim altindaki degersizlestirme ¢abalarini aktarmustir.
Cocuk kahraman Firat’in annesinden dinledigi masal sonunda bir ¢ikarima varmasi
da bu durumu aciklar: “Demek ki, bu evi yikmak isteyenler de, Once onu
degersizlestirmeye caligtyorlar.” (Ak, 2016h: 51). Cagdas olmay1 eskiyi silerek
yapmaya ¢aligan insanlar1 elestiren ciimleler de kitapta yer alir: “ Bu ¢agda boyle bir
iskele! Pes dogrusu! On dokuzuncu ylizyildan yirmi birinci ylizyila gecemedik!”
(Ak, 2016h: 53) ironi yaparak durumu elestiren yazar, ¢ag atlamanin sekle bagh
kalmanin oOtesinde bir yerde oldugunu aktarmis, bu zihniyette olan kesimleri de
elestirmistir. “Giizel olan ne varsa, kdtiilemeye baslayan birileri ¢ikt1.” (Ak, 2016h:
54) ciimlelerinde de yazar, yiten degerlerin yaninda oldugunu belli etmistir. Giizel
olan seyler, bir bir yok olmaktadir. Kitabin sonunda mutlu sonu yakalayan okuyucu,
bu degerler iizerinde diisiinmezse, mutlu sona gercek hayatta ulasamayacaktir. Yazar

bu iletiyi de ¢cok net bir sekilde aktarmstir.
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Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f) adli eserde en temel deger, sevgi ve ailedir. Bu
sevgi, insana, hayvana, dogaya, esyaya vb. dondiigiinde i¢inde bulunan durum
mutluluk ve huzur ortami olusturmustur. Hele ki bir ¢ocugun sevgisi, bu hisle
dolmasi en Onemli degerlerdendir. Sevgi, kokeninde alisma ve baglanmay1
beraberinde getirir. Kimse sevdigi seyden ayrilmak istemez. Sevgi de beraberinde
smavlar getirebilir. Kisiler bazen sevdigi seylerin iyiligi i¢in vazge¢mek, terk etmek
zorunda kalabilir. Bu kavramlar etkileyici bir dille kurgunun igerisinde yer almus,

deger aktarimi yapilmistir.

Sosyal iletileri ele aldigimizda, dogal hayata saygi konusunda carpici iki O6rnek
hikayede yerini almistir. Bunlar: “Ugakla gitmesi énemli degil, demisti. Sorumlu bir
leylegin kendi kanatlartyla ugarak yolunu bulabilmesi lazim. Yoksa gidecegi yeri
unutur.” (Ak, 2016f: 15); “ Elif, kiigiik bir kaplumbagay1 elleriyle tutup kendisi
denize birakmak isteyince, Miimtaz AZabey basimi oksadi. “Iste bu dogru degil,”
dedi. “ Kiiglik kaplumbaganin, dogdugu kumsali 6grenmesine izin vermelisin. Ciinkii
yillar sonra dev bir kaplumbaga oldugunda, ayn1 kumsali bulmak zorunda kalacak.
Yuvasindan denize kadar olan mesafe ¢ok onemli. Buray1 kendi kendine kat etmeli
ve bu sirada kumsali iyice tamimali.” (Ak, 2016f: 66). Havva’nin bir¢ok yerde
cocuklara hayvanlara yaklasimlar1 konusunda o6rnek oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
ileti, “Onlarla konugmay1 basarirsan, hayvanlar sana bir sey yapmaz.” (Ak, 2016f:
53) yargisiyla ¢cocuk okura aktarilmistir.

Diger ileti yetiskinlerin ¢cocuk yetistirme seklidir. Gilinlimiizde yemeklerini yedirmek
i¢cin ¢ocuklarin pesinde kosan anne ve babalarin karsisina zit bir 6rnek konulmustur.
“Higbir konuda 1srarli olmamasi, hep kesin olmasindan kaynaklanirdi. Havva,
Disar1 ¢ik!”, “ Siitiinii i¢!” ya da “ Halilar1 ¢cigneme!” dediginde, hep kesindi. Elif’in
annesine hi¢ benzemezdi. Ona hi¢ nazlanilmazdi. “Elif siitiinii igmiyorsa, “Haydi,
yavrum, i¢ ama,” diye acikli bir sesle listelemez, siitii lavaboya bosaltiverirdi. O
yiizden, Havva’nin isteklerine hig itiraz etmeden boyun egerdi Elif.” (Ak, 2016f: 21-
22) Havva’nin davranislarindaki kesinlik Elif’in hayatindaki diizene sebep olmustur.

Giliniimiiz anne ve babalarina karsi ince bir atifta bulunulmus, {istii ortiik

elestirilmistir.

Diger bir sosyal ileti, glinlimiiz diinyasinin vazgecilmez 6gesi olan teknolojidir.
Internet, bilgisayar, telefon, tarayici vb. iletisim araglar1 kurgunun igerisinde yer

edinmigtir. Anlatilan karakterin higbiri teknoloji bagimlist degildir. Aksine yazar
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kahramanlarin doganin igerisinde yer alan, doga sevgisiyle dolu insanlar olarak
karsimiza ¢ikarmaktadir. BoOylece c¢ocuklarin Oykiinebilecegi karakterler olumlu

davranig 6zelikleri sergilemis, iyi 6rnek teskil etmistir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda yer alan degerlerin iyilik, dostluk, hosgorii
oldugunu soyleyebiliriz. Insanlarin dis goriiniisleriyle alay etmemek, anlamaya
calismak hosgori Ornegidir. Toplumumuzun o©nem verdigi, anne-babalarin
cocuklarina kazandirmak istedigi en temel degerlerden birine yazar, hikayesinde yer
vermistir. Sosyal iletilerinden en agir basani, fiziksel bozukluklar toplumda
karakterlerin yadirganmasimna hatta bu ylizden kisilerin alay edilmesine Yol
acmamalidir,” olmustur ve yazar su climlelerle okuyucuya iletmistir:

“Burnun biraz biiyiikk ama bu ylizden seninle alay etmelerine izin vermemelisin.”
(Ak, 2017b: 25)

“Belki de, diinyay1 yalnizca sizin adlandirdiginiz bir diinya haline getirmeye
calistyorsunuz...” (Ak, 2017b: 25)

Yazar, bu ciimlede, insanlarin her seyi kendi goriislerine gore sekillendirme istegine
deginmistir.

“...bana ya da bagkalarina isim takilmasindan hi¢ hoglanmam.” (Ak, 2017b: 26)
Yazar, bu ciimlede bir ¢cocugun agzindan sosyal bir iletiyi somutlastirmistir. Isim
takma toplumumuzda olduk¢a yaygin bir konudur ve bu durumun insanlar1 rahatsiz
edebilecegini aktarmistir.

“Bana Oyle bir isim taktiniz ki, artik dogruyu sdylemem bes para etmeyecek.” (Ak,
2017Dh: 26)

Bu ciimlede soz edilen takma isim ¢ Dogrucu Davut’tur. Insanlar1 dzelliklerine gore
etiketlemek kendinde bulunan 6zelligin 6neminin azalmasina neden olabilir.

“Bazen bana faydali gibi gelen seyler baskalarinin zararina olabiliyor. Bazen de
baskalarina faydali gelen seyler bana zarar verebiliyor.” (Ak, 2017b: 35)

Bu ciimlede, insanlarin algilarinin dogru olmayabilecegine, her insanin bakis agisinin
ve ihtiyaclarinin farkliligi iyiyi, fayda anlayisini bireysellestirebiliyor.

“I¢lerinden biri kars1 ¢ikti, sizlere katilmiyorum. Calismak aliskanlik yapar.” (Ak,
2017b: 44)

Yazar bu ciimlede ironi yaparak ¢alismanin 6nemine vurgu yapiyor. Tembel bir halk

anlatmasina karsin ¢alismanin iistiinliigiinii sezdirmeyi amagliyor.
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“Dilenciye para vermekle ona iyilik mi kotiilik mii yaptigin1 sorguluyorsun.” (Ak,
2017Dh: 55)

Toplumumuzun bir gercegi olan dilencilik kavrami ve duygularin, vicdanin devreye
girmesi ile iyilik yapmak amaciyla dilencilere yardim etme girisimleri sosyal
sorunlar da ortaya ¢ikarabiliyor. Bu konu hakkinda ¢ocuklarda bir algi olusturma ve
bazi seyleri sorgulamanin dogrulugunu gostermeye calistyor.

“Siz bizden, basimizdan gegen gergek olaylari m1 yazmamizi istiyorsunuz, yoksa
giizel olaylari m1 ?” (Ak, 2017b: 63)

Edebiyatta kurgusal gercekeilik kavraminin aktarildigi, dogru ve giizelin farki seyler
oldugu ve kurgusal metinlerde gergeklik aranmamasi gerektigini sezinletmeye
calistigini ve bilgi aktarimi yaptigini sdyleyebiliriz.

“lyilik yaptigimz1 diisiinmek iyi oldugumuzu géstermez.” (Ak, 2017b: 74)

Iyi insan olabilmenin hareketlerle olabilecegi, diisiincenin davranisa yansimasini
onemini ele aliyor.

“Suratimdaki burnu, ameliyattan sonraki burnumdan 6nce gordiin diye daha c¢ok
sevmek zorunda misin?” (Ak, 2017b: 75)

Insanlarin fiziksel veya ruhsal tercihlerinde karar1 kendilerine birakmanin dnemine
deginiliyor. Insanlarin degerini dis goriiniislerinin belirlemedigi, alistigimiz seylerin
degisimine agik olabilmemiz gerektigini aktariyor.

“Sira arkadasinin, burnunu gercekte begenmedigini diigiiniiyordu. Buna ragmen,
sanki begeniyormus gibi davraniyor, ona patates demeyerek iyilik ettigini saniyordu.
“ (Ak, 2017b: 75)

Bazen insanlarin kendilerini 1yi olarak gorebilmeleri, 1yilik yaptiklarini diistinmeleri
onlar1 iyi insan yapmaz. Yapacagimiz iyiliklerde davraniglarimizi kendimize gore
degil karsimizdaki insanlara gore belirlemenin dnemine dikkat ¢ekiyor.

Yazar, kitabin bir boliimiinde okura ders vermek istemistir. “Iste dostlar, biz insanlar
boyleyiz! Tembelce yasamamizi saglasinlar diye bir siirii sey kesfediyoruz. Ama
bunlar yaparken de ¢alismanin zevkine doyamiyoruz.” (Ak, 2017b: 52-53) Yazarin
bu ciimlelerinde, ¢alismanin 6nemini farkli bir kurguyla aktardigini goriiyoruz.

Ak, kurdugu bu ctimlelerle okuyucuya vermek istedigi sosyal iletileri somut hale
getirmis diyebiliriz.

Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a)’nda yer alan degerler; hayvan sevgisi,
kardeslik, yardimlasma ve dayamigsma, dogal hayata saygidir. Yazar ¢ocuklara

aktarmak istedigi degerlerle asagidaki iletileri birlestirmis ve okuyucuya sunmustur:
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Internet, giiniimiiz diinyasmin en &nemli gerceklerinden biridir. Yararlar1 oldugu
kadar zararlar1 da siralanan Internet’te yanlis bilgilerin de ¢ok hizli yayildigimi ve
komik sonuglar dogurdugunu kurgusuna yerlestirmistir. “Yavrular1 kurtarmak ic¢in
bir ordu kurmaya karar verdim. Bin kisilik bir ordu olacak; ama diger dokuz yiiz
doksan dokuz kisinin biraz kisinin biraz isi var. Internet basindan bir tiirlii
ayrilamiyorlar. O ylizden, gelip katilamadilar. Gordiigiin gibi, bu ordu simdilik tek
kisi.” (Ak, 2017a: 49) ciimlelerinde Internet {izerinden yapilan orgiitlenmelerin
hedeflerine ulagsmadaki istikrarsizlik mizahi bir dille elestirilmistir: “Internete kus
giren, fil ¢ikiyor demek! Diye sdylendi.” (Ak, 2017a: 56), climlesinde ise internetteki
bilgilerin kulaktan kulaga oyundaki gibi farklilastigini, bilginin dogruluktan saptigini
ele almistir. Modern iletisim araglari ile geleneksel iletisim araglarini karsilastirdigi
su ciimlede internet ile ilgili diger bir iletidir: “ Giivercinlerin fendi, Interneti yendi!”
(Ak, 2017a: 52), postaci giivercinlerin ¢agdas iletisim kanali internetten daha aktif

rol almasini ele almistir.

Hayvanlarmn da yasama haklari vardir. Ozellikle kentlerde unutulan bu gercekle
okuyucuyu karsilastiran Ak, hayvanlarin dogal yasamlarina saygi duyulmasini bir¢gok
climlesinde dogrudan aktarmistir. “Diislinsene, diinyada hayvanlara duyarli senin
gibi milyonlarca insan var.” (Ak, 2017a: 35); “Iste, bu marti, hayvanlarin bize
gonderdigi bir temsilci, dedi. Martilar, serceler, ebabiller, hepsi bizlerin arasina
karigmak istiyorlar. Ama biz onlara izin vermiyoruz. Murteza bunun olabilecegini
ispat etmekle gorevlendirildi.” (Ak, 2017a: 72) ciimlelerinde insanlarin hayvan
haklar1 konusunda daha duyarli olmalarina agik bir ¢agri, hayvanlarin da tabiatta bir

yasama alan1 ve hakki olduguna yonelik bir vurgu vardir.

Hayvanlarin da vefa duygusunun oldugunu, bir¢ok hayvan sever bilmektedir.
“Bunlar, insaat iskelesine tirmandiginda besledigi kuslardi. Emre’yi anneleri
saniyorlardi.” (Ak, 2017a: 91) Bu durumu verilen ciimlelerle kurgusuna tasiyan

yazar, Emre’nin besledigi ebabil kuslarinin ona gosterdiklerini vefayr aktarmistir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a) adli hikaye kitabinda yazar, dogal yasamin
korunmasina ve c¢ocuklarda bu bilincin olusmasina ¢aba harcamistir. Doga tiim
canlilarin ortak degeridir. Yardimseverlik degerini Keloglan masali iizerinden
tizerine almistir. “Keloglan1 giiniimiize uyarlamaliyiz. Keloglan biiyiimiis ¢oluk
cocuga karismis, hafif kilo almis, olgunlasmis biri olmali. Kurnazlik yapmak yerine,

yardimsever olmayr se¢meli.” (Ak, 2016a: 68-69) Yazar, kitabinda marka
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cilginligima deginmistir. Ozellikle kentlerde insanlarm kisisel her ihtiyac1 igin solugu
aligveris merkezlerinde aldigina, iretimin kisisel anlamda durduguna veya
azaldigina, tliketimin ise gilinden giline arttigina sahit oluruz. Evlerde kis
hazirliklarinin yapildigi bir toplumken, satin alinan iiriinlere bagimli yasayan kentli
insanlarda ortaya ¢ikan diger sosyal sorun; marka ¢ilgmligidir. Marka olmayan her
iriini hakir géren bir topluma doniisii yazar, eserinde elestirmistir. Kahramanlardan
Martin’in hayiflandig1 ciimleler bu duruma kanittir. “Avrupa’daki yasamindan ¢ok
sikilmisti. “Marka delisi” bir diinyada yasamak istemiyordu artik. Sirtindaki kazaktan
ayagindaki coraba, her seyini kendi Oriiyordu. Pantolonlari, gémlekleri carsi mali
degildi. Yiizde yiiz el yapimiydi” (Ak, 2016a: 10); “Insanlar giydiklerinin,
yediklerinin kalitesine degil, markasina dnem verir oldu. Marka manyaklig1 buray1
da ele gecirir.” ( Ak, 2016a: 28) Elestirilerini okuyucuyla paylasan yazar, doga
sevgisi i¢inde kitabinda iletiler barindirir. “Agaglarin 6zgiirce gelismesine izin
verdiklerini Ogrenince ¢ok sasirdim. Dallar1 budandik¢a agaglarin hafizalarini
kaybettigine inaniyorlar... Bu yiizden kdyiin okulunun penceresinden girmis agac
dalin1 bile kesmemisler.” (Ak, 2016a: 18) Doganin korunmasina sasiran kahraman
lizerinden dogaya saygi ve sevgiyi ele almistir. Cocuk kahraman Mahmut’un
sahsinda ise, okuyucuya bir ders verilir. Doganin en biiylik diismanlar1 ne yazik ki
insanlardir. “Canavar biz insanlariz! Bir yerlerde golleri kuruturken, baska yerlerde
sularimi tagiriyoruz.” (Ak, 2016a: 24). Yazar, doganin insanlar tarafindan isgal
edilmesini de elestirmistir. ““ Tarlalarda domates, biber yerine villa yetistirilir.” (AKk,
2016a: 38) ciimlelerinde yazar, alisilmadik bagdastirma yapmistir. Dogal yagsamin
parcast olan hayvanlarla ilgili de akvaryumlar1 olan insanlar1 yazarin elestirdigi
goriiliir. “Ama ben yine de insanlarin baliklar1 akvaryumlara hapsetmesine sinir
oluyorum.” (Ak, 2016a: 47) climlesinde, dogal yasam alan1 denizler ve goller olan
baliklarin insanlarin zevki ugruna akvaryumlara hapsedilmesini ele almistir. Yazar,
her yiizyllda degerini korumasi gereken kiiltiir 6gelerimizin de hatirlanmasini
istemis, kurgusunda bu durumu da elestirmistir. Kahraman Salih Bey’in “Neden
yerel bir kahraman yok bu oyunda? Sorusu iizerine Mahmut’un verdigi cevap
sasirticidir: “Yirmi birinci yiizyilda hala Keloglan masali m1? diye dalga gegmezler
mi?” bu soru climlesi kiiltiir aktariminin yeni nesil iizerinde etkili olmadigini goézler
Oniine serer. Yerel ve bize ait olan tiplerden, kiiltiirden dolay1 dalga gecilecegini
diisiinen bir nesil, toplumumuzun degerleri ile ¢atisir. Genel olarak modern diinyaya

olan elestirilerini siraladigimiz Ak’in bunu ustaca yaptigimni sodyleyebiliriz. Bir¢ok
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yerde de bahsini ettigimiz gibi Behi¢ Ak giildiiriirken diisiindiirebilen ender

yazarlardandir.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c¢)’te yer alan degerlerin, hayvan sevgisi, doga
sevgisi, 1yilik, dostluk, merhamet oldugunu sdyleyebiliriz. Bu degerlerin ¢ocuklarda
kalict bir iz birakmasini isteyen yazar, kurgusunu buna gore planlamistir. Kitaba
adin1 veren kopek i¢in ugrasan koy halkinin tek istegi kopegin mutlu olmasidir.
Hayvanlara siddetin s6z konusu oldugu gilinlimiiz diinyasinda yetisen ¢ocuklar i¢in
bu ornekler 6nem teskil etmektedir. Bu nedenle hayvanlarin dilinden anlayan
Sercekadin kahramani ve agaglarin doktoru sayilan, onlar1 anlayan Sirdede
tiplemeleri bu degerlerin somutlastirilmis, ete kemige biirlinmiis halidir. Sevmenin
bazen vazgecebilme oldugu gergegi de hikdyede cocuklara sezdirilmistir. Cocuk
kahramanlardan olan Zeynep ve Cem’in aralarindaki konusmalar bu ¢ikarimi
yapmay1 saglamustir. “Zeynep, bir metrekarelik bir alan bile degil orasi, dedi. “Ugsuz
bucaksiz Sibirya bozkirlarinda kosusturan bu kopegin daha fazla alana ihtiyaci var.”
Cem, “ama biz onu ¢ok seviyoruz,” diye atildi. “Belki orada da, bu kadar ¢ok sevgi
yoktur!” (Ak, 2016c: 56) climlelerinde c¢ocuk kahraman sevginin doga ile
uyumsuzlugu giderebilecegini diistinmiistiir. Ayrica hayvan sevgisinin ne derece ileri
gidecegini diisiinen ¢ocuk kahramanin kendine sordugu su soru ele alinan durumun
bir diger dayanagidir. Bir kdpek icin ta Rusya’ya gitmeyi goze alabilirler mi?” (Ak,
2016c¢: 84) kahramanlardan Sevgi'nin hediye olarak bir kopek, bir canli getirmesi
koy halkini sasirtmis ve onlar1 su soruya yoneltmistir: “Sevgi Hanim kopegi
Rusya’dan almisti. Ustelik para vererek! Nihal Hanim, “Canlilar parayla satilir m1?
Diye hayretle sordu.” (Ak, 2016¢: 38-39) climlelerinde bir canlinin hediye edilmesi
ve bir canlinin para karsilig1 alinmasi hos karsilanmamistir. Bu climlelerde ¢ocuklara
canlilarin esyalardan farkli oldugu, canlilara para ile karsilik belirlemenin dogru
olmadig1 sezinletilmistir. Cocuk edebiyatinda kahramanlarin hi¢ hata yapmamasi s6z
konusu degildir. Onemli olan hatasindan ders ¢ikarabilen kahramanlarin ¢ocuklara
sunulmasidir. Sevgi Hanim’1in Rusya’dan hediye olarak kopek getirmesi ve o kopegi
ana yurdundan ayirmanin verdigi vicdani sorumluluk ile pismanlik duymasi olumlu
bir karakter ozelligidir. ““ Bir glin, Sevgi Hanim kdye geldi. Afacan’1 goériince hem
cok sevindi, hem de utancindan kipkirmizi oldu. Hata yaptigim1 anlamisti.” (Ak,
2016c: 54)
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Insanlarin dogaya verdigi zararlar kurguda yerini almistir. Ornegin: “Motorlu tasitlar
ulasamadigindan kdy bozulmamis dogal hayat korunmustu.” (Ak, 2016c: 9)
climlelerinde ‘insanin dogaya miidahalesi’ ele alinmis, Ortiik anlatim yoluyla durum

elestirilmistir.

Eserde diger ileti ise sehir hayatinin elestirisidir. ‘Sirdede’ adli kahramanin su
climleleri bu durumun gostergesidir. “Sehirdeki insanlar bizden c¢ok farklidir.
Sehirde, herkesin iyi bildigi bir konu vardir. Herkes her isi yapamaz. Baz1 insanlarin
beyinleri ¢ok gelismistir. Bazilarinin da kollari... Bazilar1 sadece g6z, bazilari
kulaktan ibarettir... Bu yilizden, sehirli insanlar hep birbirlerine ihtiya¢ duyarlar, tek
baslarina yasayamazlar... Biz, yalmiz basimiza kalsak bile hayatimizi
stirdiirebiliriz... (Sehirliler) Yalniz basina kaldiklarinda birer higtirler.” (Ak, 2016c¢:
30-31) Cocuk kahraman Cem’in de hikdye boyunca koy ile sehir arasinda ikilemler
yasamasit bu durumu percinlemistir. Sehir ve kOy arasinda kitap boyunca bir

karsilastirma yapilir.

Kurgunun diigiim boliimiinii olusturan ‘Kayiplar Ormani’nda gizli tutulan sir tarihi,
gercekeilik agisindan 6nemli bir iletidir. Tiirkiye ile Yunanistan arasinda gerceklesen
niifus miibadelesi kitaba konu edilmistir. Sirdede lakapli Sami Bey’in gizledigi sir bu
tarthi gerceklikte saklidir. Afacan adli kopekle kdy halki arasinda bir bag kurulur.
Ko6pegin durumu, ana vatanindan koparilisi ile koy halkinin durumu birdir ve onlarin
bir bakima sembolik anlatimidir. “Bu sevimli hayvan gibi , dedi, bizler de buranin
yerlisi degiliz.” (Ak, 2016c: 70) “Doksan yil dnce Yunanistan’dan... Bu kdyde o
zamanlar Rumlar yasiyordu... Savas sonrasi, yeni savaglari engellemek ig¢in,
halklarin yer degisikligi yapmasina karar verildi. Anadolu’daki Rumlar’
Yunanistan’a, oradaki Tiirkleri de buraya gonderdiler.” (Ak, 2016¢: 71), “ Ana
babalarimiz burada sifirdan, yepyeni bir hayata baslamaliydilar. Burali olmaliydik!
Gegmisi tamamen silmeliydik.” (Ak, 2016c¢: 73) ciimlelerinde ge¢misin tiim sirlara
ragmen ortaya ¢ikacagi ve insanin kokleriyle olan baginin kopmasinin neredeyse
imkansiz oldugu iletisi verilmistir. Bu tarihi gercekeilik, kurgunun en ¢ok merak
edilen unsurudur. Tarih bilinci gelistirecegi i¢in Onemli bir noktadir. Niifus
miibadelesi siirecinin ¢ocuklarin anlayabilecegi diizeye indirgenmesi, dogru
climlelerin kullanilmasi, cocuklar tarafindan bilinmeyecegi diisiiniilen miibadele

sozciigiine karsilik halklarin yer degisikligi tabirinin kullanimi, Behi¢c Ak’ dil
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konusundaki hassasiyetini ortaya koymaktadir. Cocuklara gore yazabilmek, onlarin

dil diinyalarin1 da anlamayla gerceklesebilecek bir eylemdir.

Gegmise Tirmanan Merdiven (AK, 2016d)’de yer alan degerler, gozlem, hayal
kurma, sir saklama ve hayvan sevgisidir. Doga¢ adli kahramanin en yakin arkadasi
konumundaki Pisirik’in 6zelinde ¢ocuklara yansitilan hayvan sevgisi, toplumumuz
icin 6nemli bir degerdir. Ayrica Doga¢’in annesi Sezin Hanim, ¢alistigi kurumun
bilgilerini disariya tagimamast ve higbir sekilde dedikodu yapmamasi olumlu bir

karakter ozelligidir.

“Yazarlar bu kadar zengin olabiliyor mu?” (Ak, 2016d: 13) ; “Biz sadece futbolcular
zengin olur sanirdik.” (Ak, 2016d: 15) climlelerinde toplum tarafindan kaniksanan
iki durum kurguda yer almistir. Yazarlarin toplum tarafindan tam olarak degerinin
bilinmedigi doénemler, durumlar toplum tarafindan maddi kazancimin analiziyle
elestirilmistir. Yazar, ayrica okuma kiiltiiriiniin tam olarak benimsenmedigi toplumu
elestirmistir. “Ciinkii okumayan insanlar bu tiir sorular sormaya pek merakliydi.
Hele “berbat” dediyseniz, mutluluktan oliirlerdi. Yasasin, demek ki kitaplarin
okumamakla dogru bir is yapmisiz! Diye sevingten havaya ucarlardi.” (Ak, 2016d:
17-18); “Dogrusu, mahallelinin Seyfettin Sarigdl’lin yazdiklarin1 degil de kendisini
merak etmelerini tuhaf buluyordu.” (Ak, 2016d: 25) climlelerinde okumayanlara

Terzi Niyazi’'nin dilinden elestirmistir.

Sultan’in anne ve babasinin ise, bosanma siirecinde kizlarim1 diisiinmeleri ve onu
ikna etme cabalari, kizlar1 i¢in bu siireci kolaylastirma cabalari1 olumlu bir sosyal
iletidir.

Egitim durumlar1 bir diger iletidir. Dilek Ogretmen’in su ciimleleri bu durumu
gostermektedir. “Siradan kompozisyonlar yazilmasii istemiyordu artik. ‘Calisan
kazanir’ gibi konulu makaleler yerine, edebiyat yonii agir basan hikayeler
yazilmalydr.” (Ak, 2016d: 20-21) Ogretmenin diisiinceleri, klasik yazma
caligmalarina elestiri niteligindedir. Edebiyat yonii agir basan metinlerle karsilagan
ogrencilerin hayal diinyalar1 gelisecegi i¢in yazmalarinda yaraticilik 6n plana
cikacaktir. Bir diger ileti ise, Dilek Ogretmenin yapti§i hatadan kaynaklanir.
Siniflarda verilen o6devlerde Ogretmen Ogrencilerinin bireysel farkliliklarmi goz
oniline almalidir. Genel gecer konularin yazma konusu yapilmasi, baz1 6grencileri
incitebilir. Babalarin1 anlatmalarini isteyen 6gretmen, bu durumu goz ard ettigi i¢in
utang duymustur. Ogretmenlerin, 6grencilerini yakindan tanimali ve siif ortaminda
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bu bireysel farkliliklar1 dikkate almalidir. Bir 6§retmenin, 6grenci hayat1 tizerindeki
etkisi ise yillar sonra ortaya cikabilir. Ornegin; “Ogretmen Dilek Hanim, iyi ki, bir
hata yapip, ‘babanizi anlatin’ diye bir 6dev konusu vermisim, yoksa Doga¢ Giileryiiz
diye bir yazar olmayacakti, diye gururlanirdi.” (Ak, 2016d: 75-76). Bu ciimlede
Ogretmenlerin  yaptigi  eylemlerin  sonucglarimi  yillar sonra Ogrencilerinde

gorebilecekleri iletisi yer almaktadir.

Ayrica ¢ocuklarin bireysel farkliliklar1 aileleri tarafindan yanlis anlagilmalara
sebebiyet verir. Kendi istediklerini ¢ocuklarinda géremeyen aileler onlar1 farkli
tamimlayabilir. Ornegin; “Babam daha ¢ok yapmakla, bense anlamakla ilgiliyim.
Babam uzun zaman benim bu yoniimii anlamadi. Beni ‘hicbir sey yapmak istemeyen
tembel biri’ olarak gordii.” (Ak, 2016d: 28) ciimlelerinde ailelere bir elestiri
yoneltilmistir. Buradaki ileti; aileler ¢ocuklarini ¢ok yonlii tanimali, onlardaki gizil

giicleri fark ederek bilingli olarak hareket edebilmeleridir.

Diger ileti teknoloji ile ilgilidir. “Bu ylizyilda daktilo kullanan var m1?” (Ak, 2016d:
85) ciimlesinde gelisen teknoloji ile uyum igerisinde olan ¢ocuklarin, eski aletleri
yadirgadig1 goriilmektedir. Yazar, iletileri ve elestirilerini metnin dokusuna uygun
olarak yerlestirmistir. Her okuyucu, kendi diinya goriisiine gore farkli alimlamalar

yapabilir.

Behi¢ Ak’1in ¢ocuk kitaplarinda, dikkatli okur, metnin dokusuna uygun ¢ok sayida
ileti ile kars1 karsiya kalmaktadir. Bir¢cok degerin ve iletinin yer aldig: kitaplarda,
tarih bilinci de vardir. Tarih bilincinin aktarildigi ve merak duygusunu 6n plana
¢ikaran “Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)” adli eser, yurdundan olmus bir
kopegin anayurduna kavusmasi ile “niifus miibadelesi” arasinda bir bag kurulur. Bu
kurgu, hem c¢ocuga goredir hem iletileri c¢ocuklarin tarih bilinci alarak
yetistirilmesinin dnemini sezinletir. Eserlerdeki ileti ve degerler, konu ve kurgu ile
O0zdeslesmis, c¢ocuklara oOgretici Ozellikler tasimadan duyarlilik kazanmalarini
saglayict ozelliktedir. Cocuk edebiyati iirlinlerinin temel amaci, 6gretmek degil,
cocuklara duyarlilik kazandirmaktir. Bu bakimdan, iletilerin 6gretmekten uzak,
duyarlilik kazandirmaya yonelik oldugu soylenebilir. Bu durumda, c¢ocuk

edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumludur.
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4.2.7 Cevre

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’da cevre faktorii dar tutulmustur. ki
farkli ¢evrede olaylar gerceklesmistir. “Her tarafi cam agaclariyla, eski evlerle dolu,
piril piril denizi olan, tekir kedileriyle meshur ada...” (Ak, 2016e: 9) betimlemesinde
gecen adada olaylarin cogu gegmektedir. Ada giineyde yer almamaktadir. Bu nedenle
ilk olarak okuyucuya Istanbul’un adalarim ¢agristirir. “Tamirci Kadir Bey’in gittigi
yere Akdeniz’de bir sahil kasabasina! Diye bagirdilar.” (Ak, 2016e: 60); “Birkag
giinliik hazirliktan sonra adalilar vapura atladi ve giineye dogru yola koyuldular.”
(Ak, 2016e: 61) ciimleleriyle olaylar Akdeniz’e taginmaktadir. Ak’ in hikayelerini
okuyan c¢ocuklar i¢in olaylarin gegtigi ¢evre tanidik gelmektedir, Ak’in yogun olarak
hikayelerindeki ¢evre Akdeniz kiyilaridir. Ak’ ¢evre olarak sahili se¢mesinin

nedeni, kendisinin de sahilde dogup biiylimesinden kaynaklanabilir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda ¢evre bir mahalledir. Ancak bu
mabhallenin Tiirkiye’nin hangi ilinde oldugu bilinmemektedir. Bu konu ile ilgili
ipuglart da kurguda yer almamaktadir. Kitabin igerisindeki resimlerde Alaaddin
Bey’in deniz kenarindaki bir bankta oturdugunu goz 6niine alarak, denize kiyisi olan
bir yer oldugunu sdyleyebiliriz. Belirli bir ¢evrenin olmasi, kitabi daha somut hale
getirecektir. Cevrenin belirsizligi, kurgunun yapilandirilmasimni olumsuz yonde

etkilemektedir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde ¢evre faktorii ele alindiginda olaylar,
belirsiz bir mahallede gegmektedir. Mahalle yasami kurguya dahil edilmistir.
Mahalle sakinlerinin kedilerinin kaybolmasi iizerine, kedilerini bulmak isteyen
mahalle sakinleri “Kayip Kediler Dernegi’ni kurarlar. Boylece hikayenin gectigi
diger ¢evre, dernek olmustur. Kahramanlardan olan Sevgi’nin psikolojik 6zellikleri
ele alinirken siifindan birkag ciimle aktarilmistir. Burada kisith olarak g¢evre, okul
olmustur. Kedinin mahalle sakinleri i¢in yazdig1 senaryo ile mahalle dizi filmde yer
almistir. Buradaki olaylarda ise ¢evre faktorii, dijital ortama tasmmistir. Cocuklarin,
tanidiklart ¢evreler kurguda yer almistir. Bu ozellik ise, cocuklarin olaylar

anlamlandirmalar1 agisindan basarili bir tercihtir.

Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h)’un cevresini Istanbul ili olusturur. Olaylar,
Istanbul’'un Anadolu Yakasi’ndaki Bogaz kiyilar1 ve semtlerinde ge¢mektedir.
Hikayede birka¢ olay Tiirkiye’nin giiney sahillerine tasinir. Genel olarak cevre;
Istanbul’dur. Kent yasaminin elestirildigi kurguda ¢evre olarak Istanbul’un segilmesi
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okuyucu i¢in tanidik bir durumdur. Niifusu giinden giine ¢ogalan Istanbul’da
kurgudaki gibi mutlu sonla bitmeyen bir¢ok sorun bulunur. Bu konuda duyarlilig

arttirmak isteyen yazar, ¢evre unsurunu dogru se¢mistir, diyebiliriz.

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da ¢evre; Akdeniz kiyilaridir. Yazarin diger
hikayelerinde de ele aldig1 ¢evre ile uyumluluk gosterir. Yazar, Akdeniz kiyilarina
bir¢ok eserinde yer vermistir. “Kii¢iik Elif, anne ve babasiyla, Akdeniz’in kii¢iik bir
sahil sehrinde yasamini siirdiiriiyordu.” (Ak, 2016f; 9). Akdeniz’de baslayan hikaye
anne ve babasinin Adana’ya tasinmasiyla Akdeniz’in farkli bir iline ge¢is yapilmustir.
Adana’da gerceklesen olaylar da genellikle sahilde ge¢mistir. Denizkaplumbagalar
icin ¢aligma yiiriittiikklerinden kamplarda yagamiglardir. Burasi ile ilgili kitapta yer
alan bilgiler sunlardir: “Denizlere girdikleri plajlara hi¢ benzemiyordu burasi. Ugsuz
bucaksiz, insan eli degmemis, 1ssiz bir sahildi.” (Ak, 2016f; 53). Cevreye
baglanmamak gerektigini Erdem Bey vasitasiyla aktaran yazar giildiirmece bir dille
konuya deginmistir: “Biitiin canlilar siirekli go¢ halindedir... Sen de biiyiiyiince,
hayatin1 birgok farkli sehirde siirdiireceksin... Belki baska gezegenlerde bile
yasamak zorunda kalabilirsin... Mars’ta liniversiteyi bitirip, Pliiton’da is hayatini
kurabilirsin.” (Ak, 2016f: 229). Dogal hayatin, hayvanlarin dogasi geregi, genel
anlamda yasama; beslenme, lireme, i¢gilidii, dogada hayatta kalabilme kavramlarina
yer verilmistir. Cevre faktorii konuyla baglantilidir. Dogal yasama saygi konusunun

iligki igerisinde oldugu kavram c¢evredir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda ¢evre unsuru dar tutulmustur. Genel olarak
olaylar hikayenin basligiyla da uyumlu olarak okul ve smiflarda gecer. Cevreye bir
yerde belediye otobiisli girer. “Dogrucu Davut, bir giin belediye otobiisiinde Bay
Kafiye’yle karsilastr.” (Ak, 2017b: 62 ) Baskahramanlardan Patates’in Isvicre’ye
gitmesi ile ¢evre faktorli dolayli olarak bir degisime gitmistir. Patates’in burnunu
degistirme istegiyle babasinin yanma, Isvi¢re’ye, gitme karari ile ¢ocuklar kendi
cevrelerinden oldukca uzak bir iilkeyi gezegen sanma gibi bir diisiinceye
kapilmiglardir. “ Bunun igin, ad1 “ Isvigre” olan bir gezegene tek basma ayak
basacakti.” (Ak, 2017b: 76). Hikdyede okuyucunun karsisina g¢ikan cevre, her
cocugun yakindan bildigi, kendi hayatlarinin i¢inde olan, kendi yasadiklarina benzer
olaylarin tamidiklar1 ¢evrede gerceklesmesi, olaylar1 anlamlandirmalar1 agisindan

basarili bir tercihtir.

138



Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’da gevreye; olaylarin gectigi yer ve hikayenin
merkezi olan yere yurti¢i ve yurtdigindan gelen turistlerin ¢evreleri olarak iki diizlem
tizerinde yaklasilir. Merkezdeki cevre, Toros Daglari’ndaki koydiir. Cogu kisi
tarafindan bilinmeyen, cennet diye anilan bu cevrede olaylar gergeklesir. “Toros
Daglari’nda, denize yarim saat uzaklikta tertemiz bir gol vardi: Balikli Gol.
Kiyisindaki kiiciik koyiin adi1 da “Balikl”yds... Ismini gdldeki alabalik, sazan ve
renkli baliklardan aliyordu... Koyt ilk goren, © Cennet dedikleri yer herhalde burast’,
diye diisiiniirdii. Tipk1 Ingiltere’den gelen Martin gibi.” (Ak, 2016a: 10-11). Bahsi
gecen cevre ile Ingiltere’den gelen turistlerin iilkeleri, hikdye kitabinin cevresini
olusturur. Ingiltere, yalmzca isim olarak gecer, olaylar Balikli ’da meydana
gelmektedir. Ozellikle kentlerde yetisen ¢ocuklar igin ¢evre bilinen, tamdik bir
yapida degildir. Anlatilan c¢evre, ozellikle kent cocuklarmma masals1 iilke gibi

gelecektir.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016¢)’te ¢evre faktorii 6nemli bir yer tutar. Cilinki
kurulumun temelinde ¢evreye uyum yatmaktadir. Hikayede gegen g¢evre; Akdeniz’in
kiyisinda, Antalya yakinlarinda bir sahil koyiidiir. Dogal hayatin korundugu bu ¢evre
betimleyici dgeler ile okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Daha sonra bu kdylin disinda
bircok yeri gezmis olan ‘Sevgi’ adli karakterle ¢cevre genisler. Londra, Paris, New
York gibi yer isimleri gegcmekle birlikte ¢evre smirlidir. Hikdyenin sonuna dogru
olaylar Akdeniz’e ¢ok uzak bir mekana tasinir. Rusya-Moskova'nin bir kdyline
kahramanlar gecis yapar. Genis bir cografya okuyucunun karsisina ¢ikmis olur.
Hikayenin hedef kitlesindeki c¢ocuklarin ¢cogu kendi cevrelerinden ¢ok uzak olan
cevrelere gecisleri daha smirlidir. Bu nedenle farkli cografyalarin hikdyede yer
edinmesi c¢ocuklar icin dikkat ¢ekicidir. Anlatilan c¢evre, her c¢ocugun iginde
bulunabilecegi ¢evre orneklerinden degildir. Anlamlandirmalar1 bu agidan daha zor
olabilmektedir. Ornegin, Dalgm adli karakterin bir nevi ‘ derinlik sarhoslugu’
yasadig1 kitapta anlatilir. Deniz sevdalis1 bu kahramana karsilik, denizi gérmeyen
yiizlerce ¢ocugun oldugu diisiiniiliirse bu ‘derinlik sarhoslugu’nu anlamlandirmasi
giictlir. Cocuklara yasamadiklart durumlarin da sunulmasi edebiyatin islevine ters

diismez hatta bazen aranan bir 6zellik olarak da karsimiza ¢ikar.

Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d) adli hikdyenin ¢evresini, Istanbul’un
Bogazi¢i kiyilar1 olusturur. “Bogazi¢i’nin kiyisinda kiiciik bir kdy vardi. Koylin

denize acilan meydam cay bahgeleriyle doluydu. iki yani rengirenk cumbali evler
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siral1 bir yokus, meydana bakan iskeleye iniyordu. Yokusun tepesindeyse, biiylik bir
bahgenin iginde, uzun siiredir bos duran tarihi bir kosk vardi.” (Ak, 2016d: 9)
Kitapta c¢evre bu ciimlelerle tanitilmigtir. Olaylar koskte, silepte, smifta ve
Bogazi¢i’nin sokaklarinda gegmektedir. Bu baglamda, c¢evrenin ¢ok ¢esitli

olmadigini, siirlt bir ¢evrenin kurgunun igerisinde yer aldigini sdyleyebiliriz.

Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarinda ¢evre se¢iminde en dikkat ¢ekici 6zellik genellikle
olaylarin Akdeniz kiyilarinda ve Istanbul’da gecmesidir. istanbul’da yasayan yazarin
bu tercihleri, otobiyografik 6zellikler tasiyabilir. Yazar’in “Pat Karikatiir Okulu (AK,
2017b” ve “Alaaddin’in Geveze Su Borulart (Ak, 2016b)” kitaplarinda gevre
belirsizdir. Bir siifin ve bir mahallenin i¢inde oldugu bilgisi disinda bilgi yer almaz.
Bu hikayelerde cevre faktoriiniin belirli olmasi, anlamlandirmayi olumlu yonde
etkileyecektir. Diger kitaplarda ise ¢evre bellidir. Kitaplardaki ¢cevre 6zellikleri, cogu
kitabinda benzer 6zellikler tasimaktadir. Farkli yerlerde yasayan, farki bolgelerin de
cevre olarak ele alimmasi, her cocugun kendinden bir seyler bulabilmesini saglar.
“Giiliimseten Oykiiler” dizisinde birbirini tamamlayan g¢evrelerin segilmesi dikkat
cekicidir, lakin ¢evrenin daha farkli bolgelere de tasinmasi, farkli yasayislara sahip

olan ¢ocuklarinda kendilerinden bir iz bulmalarin1 saglamasi agisindan 6nemlidir.

4.2.8 Dil ve Anlatim

Bilindigi gibi, ¢ocuk edebiyatim1 yetiskin edebiyatindan ayiran en onemli o6lgiit;
eserde kullanilan dil ve anlatim Ozellikleridir. Cocuk edebiyati eserleri, dil ve
anlatim 6zellikleri bakimindan ¢ocugun bilissel ve dilsel gelisimine uygun olmalidir.
Yani; cocuk edebiyati eserlerinde kullamilan dil ve anlatim” c¢ocuga gorelik”
ilkesiyle uyumlu olmak durumundadir. Sever (2007: 136)’in de belirttigi gibi Cocuk
kitaplarinin ¢cocuga gore olmasini belirleyen en 6nemli degisken dili ve anlatimidir.
Aksan (2002: 13)’a gore ise bir dilin sdzciikleri, yabanci dillerden gelme Ggeleri,
atasozleri, deyimleri, insanlar arasindaki iligkilerde kullanilmasi gelenek olmus kalip
sOzleri ve kaliplagsmis birtakim 6zdeyisler, bir biitiin olarak sozvarligi ad1 altinda ele

alinir.

Cocuk edebiyat1 iiriinleri, ¢ocuga gore durumlar olusturarak Tiirk¢enin anlatim

giiciinii yansitir, soz varligiin ogelerini orneklendirir. (Sever, 2007: 138) Cocuk
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kitaplarinin, edebiyat kavraminin i¢inde yer alabilmesini de Tiirk¢enin anlatim

olanaklarinin kullanildig1 dil ve anlatim 6zellikleri saglamaktadir.

Cocuk edebiyati; seslendigi hedef kitlenin 6zelliklerini, yetiskinlere yonelik olan
edebi eserlere gore daha fazla gz Oniinde bulunduran bir alandir. Bu edebi alanin
hedef kitlesi konumundaki ¢ocuk da dilsel, bilissel, toplumsal ve kisilik gelisimi
bakimindan yetiskin diinyasindan ayrilmaktadir. Kahramanlarin degisik durumlar
karsisindaki duruslari, eylemleri, diisiinceleri, sozleri, ¢cocuk okurlar i¢in kendilerini
ve dis diinyay1 tanimalarina yonelik ipuglar1 sunar. Cocuklar i¢in olusturulan edebi
nitelikli eserlerin en 6nemli Ol¢iitii “cocuga gorelik” ilkesidir. Eserlerdeki dil
kullanimlarinin; hem hedef kitle konumundaki ¢ocuklar hem de kurmaca nitelik
tastyan cocuklar icin ilgili yas diizeyinin gerektirdigi dilsel, bilissel, toplumsal ve

kisilik gelisimine uygun olmas1 gerekir.

Behi¢c Ak’in ¢ocuk kitaplarindaki dil ve anlatim 6zellikleri asagidaki alt basliklar

etrafinda incelenmistir.

4.2.8.1. Cocuk kitaplarinin ciimle yapisi

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e), genel olarak degerlendirildiginde; Behig
Ak’m, metinsel biitiinliigii olustururken, 6zellikle kisi ve yer betimlemelerinde kisa
ve yalin ciimlelere yer verdigi goriilmektedir. Kisa ve yalin ciimle kullanima,
anlatima dogal bir nitelik kazandirdigi gibi, okuma ediminin de hizli ve akici
olmasimi saglamaktadir. Asagiya aldigimiz su ciimleler, “kisa, yalin ve dogal”
anlatimi ortaya koyan orneklerdir: “Cok kiskang ve iddiacidir.” (Ak, 2016e: 9); “Iste
boyledir Muammer Bey.” (Ak, 2016e, 11); “Alingandir.” (Ak, 2016e, 12); “Kardesi
ise bir tamircidir.” (Ak, 2016e, 12); “Bobiirlenmeyi hi¢ sevmez.” (Ak, 2016e, 12);
“Kadir Bey farklidir.” (Ak, 2016e, 15).

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda ayni durum s6z konusudur.
Asagiya aldigimiz su climleler, “kisa, yalin ve dogal” anlatimi1 ortaya koyan
orneklerdir: “Alaaddin Bey filozof gibiydi. Arkadaslariyla lokantalarda da
goriinmezdi. Bekardi ve yalniz yasiyordu.” (Ak, 2016b: 9-10); “O bir efsanedir.”
(Ak, 2016b:13); “Bana uzayliymis gibi geliyor.” (Ak, 2016b:17). Kimi durumlarda
olay akisimmi canli bir sekilde okuyucuya aktarabilmek amaciyla birlesik yapidaki

climlelerden de yararlanildig1 goriilmektedir: “Alaaddin Bey de konusmaz, ama
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dinlemeyi iyi bilirdi. Bu ylizden de, onu konusmak zorunda birakmayan konuskan
insanlardan hoslanirdi. Memo onun en yakin arkadasiydi.” (Ak, 2016b: 11);
“Mabhalledeki pek ¢ok insan Alaaddin Bey’in ne is yaptigint bilmezdi. Ciinkii onu
hep bos bos otururken goriirlerdi. Alaaddin Bey, sabahin erken saatlerinde kalkar,
iskelenin dogusundaki banka oturur, giinesin dogusunu seyrederdi. Oglenleri evinde
yemek yer, aksamiistleri de iskelenin batisindaki banka oturup glinbatimini izlerdi.”
(Ak, 2016b: 11-12); “Alaaddin Bey, hig istifini bozmaz, onlara (yaninda siirekli
konusanlara) cevap vermezdi. Hatta ¢ogu zaman, dinliyormus gibi yapar, ama

dinlemezdi.” (Ak, 2016b: 15).

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde kisa ve yalin ciimle ornekleri ise
sOyledir: “Cekingendi.” (Ak, 2016g: 10); “Ben bir hirsizim.” (Ak, 2016g: 44); “Sepet
bostu.” (Ak, 2016g: 11); “Hig¢ yanilmam.” (Ak, 2016g: 74); “ O, ¢ok farklidir.” ( Ak,
20169: 24). Ayrica onaylama anlamina gelen sozciikler, tek baslarina ciimle
anlamina gelecek sekilde kullanilmigtir. ““ Evet.” (Ak, 2016g: 35); “ Elbette.” (Ak,
20169: 38).

Vapurlart Seven Cocuk (Ak, 2016h)’un ciimle yapisinin temel 6zelligini de kisa ve
yalin ciimleler olusturur. Asagiya aldigimiz su ciimleler, “kisa, yalin ve dogal”
anlatim1 ortaya koyan oOrneklerdir: “Firat, yerinde duramayan, hasar1 bir ¢ocuktu.
Babasimmi erken yasta kaybetmisti.” (Ak, 2016h: 9); “Ameliyat olunca sikayeti
kalmadi.” (Ak, 2016h: 86); “Evden en son Meliha Hanim ¢ikt1.” (Ak, 2016h: 35).
Kimi durumlarda olay akisini canli bir sekilde anlatmak icin “sirali-bagli” ciimle
tiirlerinden yararlanildig1r goriilmektedir: “Meliha Hanim mahalledeki komsularini
bazen evine davet eder, onlara piyonu ve ud ¢alar, hep birlikte sarkilar soylerdi.”
(Ak, 2016h: 19); “Ameliyat olunca sikayeti kalmadi. Tamamen iyilesince de, yaliyi
satmaktan vazgecti.” (Ak, 2016h: 86); “Evden en son Meliha Hanim ¢ikti. En giizel
elbiselerinden birini giymisti. Basinda beyaz yapma cigeklerle bezenmis, giilkurusu
rengi bir sapka, siitlinde dantelli mor bir elbise vardi. Bastonuna dayanarak zorlukla

yiiriiyor, ama mutlu goriiniiyordu. Torunlarmin yardimiyla tekneye bindi.” (Ak,
2016h: 35)

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f) adli hikaye kitabinin dil ve anlatim &zellikleri
degerlendirildiginde; Behi¢ Ak’in, kisa ve yalin ciimle yapisin1 bu kitabinda da
korudugunu sdyleyebiliriz, lakin diger kitaplariyla karsilastirildiginda daha uzun

climlelerle karsilagsmaktayiz. Kisa ve yalin ciimle kullanimi, 6zellikle kisi ve yer
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betimlemelerinde goriilmektedir. Bununla ilgili dikkat ¢ekici ciimleler ise Elif’in
durumunu aktarirken karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar birgok yerde ayni kisa ciimleyi
tekrarlar: “ Elif sustu.” (Ak, 2016f; 33); “ Elif sustu.” (Ak, 2016f: 35); “ Elif sustu.”
(Ak, 2016f; 56). Elif’in suskunlugu, hem dogrudan susma eylemiyle hem de susma
eyleminin karsiti olan eylemlerle anlatmistir. “Elif, higbir sey soylemedi.” (Ak,
2016f; 35); “ Elif dylece kalakalmist.” (Ak; 2016f: 27); “ Elif’ten ¢i1t ¢ikmiyordu.”
(Ak, 2016f; 28). « Kiiciik Elif, tizglindii.” (Ak, 2016f: 38). Kisa ve yalin ciimleler
kisilerin durumlarim1 betimlerken de kullanilmustir: “ Cok sikt.” (Ak, 2016f: 39);
“Yalnizdi.” (Ak, 2016f: 39); “Artik bliytimiistii.” ( Ak, 2016f: 49).

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda da kisa ve yalin ctimleler tercih edilmistir. Bu
durum temsil eden bazi Ornekleri asagida siralanmistir. “Aydin sasirmisti.” (Ak,
2017b: 16) ; “Ne sagma bir isim.” (Ak, 2017b: 18); “Hep ¢ekim merkezi o!” (Ak,
2017b: 20 ); “Patates hayretle ona bakt.” (Ak, 2017b:24); “Heniiz bitmedi.” (Ak,
2017b:30) “Pat sasirmist1.” (Ak, 2017b:84).

Galata’nin  Tembel Martist (Ak, 2017a)’min dil ve anlatim &zellikleri
degerlendirildiginde; Behi¢ Ak’1n, kisa ve yalin climle yapisini bu kitapta da goriiriiz.
Dikkat ¢eken kisa ve yalin climlelerden bazilar1 asagida siralanmistir: “Gergekten de
oyleydi.” (Ak, 2017a: 9); “Merakliyd1.”; “Mucitti.”; “Internet delisiydi.” (Ak, 2017a:
10); “ Babasi sasirmist1.” (Ak, 2017a: 23); “Rafet Bey diistindii” (Ak, 2017a: 24).

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a) adli hikaye kitabinin dil ve anlatim &zellikleri
degerlendirildiginde; Behi¢ Ak’in anlasilir ve ¢ocuga gore bir dil kullandigim
goriiriiz. Ozellikle diger kitaplarda oldugu gibi kisi ve yer betimlemelerinde kisa ve
yalin ciimlelere yer vermistir. Ornegin: “Dile kars yetenekliydi.” (Ak, 2016a: 11);
Gitmekten vazgegti.” (Ak, 2016a: 13); “Kiiglik bir tarla satin ald1.” (Ak, 2016a: 13);
“ Ted temkinliydi, mesafeliydi.” (Ak, 2016a: 16); “Cevrede hicbir fabrika yoktu.”
(Ak, 2016a: 21); “Koyii benimsemislerdi.” (Ak, 2016a: 21); “ Emekliligini
bekliyordu.” (Ak, 2016a: 25) “Yonetmen herkesin merak konusuydu.” (Ak, 2016a:
32); “ Zaten yetenekli de degildi.” (Ak, 2016a: 36); “ S6z aldi.” (Ak, 2016a: 37);
“Emine kararliydi.” (Ak, 2016a: 45); “ Ortalama bir yiiz.”; “Ortalama gozler.”;
“Siradan bir burun.” (Ak, 2016a: 47); *“ Sagsiz olmay1 kabullendi.” (Ak, 2016a: 67)
Kisa ve yalin ciimle yapisinin yaninda birlesik yapili climleler de daha az siklikta
kitapta yer almustir. Ornegin; “Martin, yerlesir yerlesmez Avrupa’daki arkadaslarina

ballandira ballandira kdyii anlatmaya koyuldu.” (Ak, 2016a: 14); “ Martin’in ingiliz
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arkadaslar1 mektuplardan ¢ok etkileniyor, ne yapip edip bu koye yerlesmenin yolunu
artyorlardi.” (Ak, 2016a: 15); “Kafasindan yilanlar ¢ikan Medusa’yi, yar1 keci yari
insan Pan’1, kanath at Pegasus’u da eklemeyi unutmadi.” (Ak, 2016a: 52-53); “Yusuf
Degirmen, asagiya inmeye hi¢ niyeti yok gibi goriinliyor, gokyiiziinde dev sekiz

rakamlar1 ¢izip duruyordu.” (Ak, 2016a: 85).

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)’te, Behi¢ Ak’in, metinsel biitiinligi
olustururken, ozellikle kisi ve yer betimlemelerinde kisa ve yalin climlelere yer
verdigi goriilmektedir. Kisa ve yalin climle kullanimi, anlatima dogal bir nitelik
kazandirmigtir. Bu tercih, okuma ediminin de hizli ve akict olmasini saglar: “Cem on
yasindayd.” (Ak, 2016c): 13); “Bu koyde dogmustu.” (Ak, 2016c: 13);
“Tohumcuydu.” (Ak, 2016¢: 15); “ Koyden hi¢ c¢cikmamistt.” (Ak, 2016¢: 25);
“Yerinde durmazdi.” (Ak, 2016c: 32); “ Mutsuzdu.” ( Ak, 2016c: 59);
“Sikilmiglardi.” (Ak, 2016c: 59); “ Tuhafti.” (Ak, 2016c: 61); “ Olabilirdi.” ( Ak,
2016¢: 67); “ Mantiksizdi.” (Ak, 2016c: 70); “ Rahatladi.” (Ak, 2016c¢: 79).

Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)’de kisa ve yalin ciimle yapisini temsil
eden birkag 6rnek soyledir: “Uzun sessizligi berber Hayati bozdu.” (Ak, 2016d, 18);
“Cocuklar sasirmist1.” (Ak, 2016d, 20); “Dogag sessiz bir gocuktu.” (Ak, 2016d, 22);
“Sag ol, dedi Sultan.” (Ak, 2016d, 32); “Oysa Doga¢c mutlu degildi.” (Ak, 2016d,
40); “Merdivene yoneldiler.” (Ak, 2016d, 62).

Behi¢ Ak, tiim eserlerinde, Ozellikle kisi ve yer betimlemelerinde kisa ve yalin
climlelere yer verdigi goriilmiistiir. Kisa ve yalin ciimle kullanimi, anlatima dogal bir
nitelik kazandirdig1 gibi, okuma ediminin de hizli ve akici olmasini saglamistir.
Ozellikle tasvir bdliimlerinde siklikla kisa ciimleler kullanmasi, anlatimim c¢ocuklarm
hafizasinda daha kalic1 izler birakmasina neden olmustur. Ciimle yapisini
degerlendirdigimizde kuralli ve basit climlelerin yan1 sira devrik ciimleler de dikkat
cekmigtir. Ciimleler, c¢ocuklarin anlayabilecegi diizeydedir. Devrik climle
kullaniminda dikkat ¢ekici 6zellik ise, 6znenin sonda kullanilmasidir. Devrik ciimle

kullanimi, anlatimi tekdiizelikten ¢ikararak, daha ilgi ¢ekici hale getirmistir.

4.2.8.2 Soru ve iinlem ciimleleri

Giinesi Bile Tamir Edem Adam (Ak, 2016e)’da; soru ve iinlem ciimlelerine siklikla

rastlanmaktadir. Bu durumu, yazarin c¢ocugun merak duygusunu harekete
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gecirmesinin yaninda yazar-¢ocuk okur biitiinlesmesinin saglanmasi amaglanmasiyla
da agiklayabiliriz. Yani; yazar bu tarz climleleri sik¢a kullanarak, hedef kitlesi olan
okuru adata yardimci bir yazar olarak, edebi bir paydas olarak diigiinmiistiir.
Ornegin; “Ne tuhaf degil mi?” (Ak, 2016e: 27) ciimlesinde yazarin yargisinin gocuk
okur tarafindan onaylanmasinin beklendigini sdylemek miimkiindiir. Ornegin;
“Avrupa’da tamirciler kiiciiciik bir seyi ¢ok pahaliya tamir eder. Neden? insanlar
tamirciye bir araba para verecegine, gidip yenisini alsinlar diye.” (Ak, 2016e: 33)
climlesinde once gozleme dayali bir bilgi verilmis, sonra “neden?” soru islevli zarfla
cocuk okurun dikkati ¢ekilmis ve sonunda da elestirel zekas1 gelismis ¢cocuk okurun
da kabul edebilecegi mantikli bir gerekce sdylenmistir. “Kadir Bey yok, stres yok!”
(Ak, 2016e: 43) iinlem ciimlesiyle dogru orantiya dayali bir ifade tercih edilmistir.
“Sunta da neymis? Kurtlarin bile yemek i¢in begenmedigi bir malzeme nasil olur da
bu kadar pahali olabilir?” (Ak, 2016e: 43) ciimlesinde, ¢ocuk okurun elestirel,
sorgulayict diistinmeye adeta hazirlandigi, eseri okurken benzer sorularin ¢agrigim
yoluyla ¢ocuk zihinlerde de gecirilmesi amaglanmaktadir. “Zeliha Teyze, ne zaman
evde bir alet bozulsa, “Iyi bir tamirci bulsam hemen evlenecegim, ama yok!” (Ak,
2016e: 15) ciimlesinde; Zeliha Teyze’nin yakinmasi gercekci olarak algilanmasa da
eserin ana ekseni olan, “insan iligkilerinin ve esyalarin tamiri”nin Gnemini
pekistirmesi bakimindan dikkat cekicidir. Yazar, bu 6nemi vurgularken yakinma

igeren linlem climlesinden yararlanmstir.

Alaaddin’in Geveze Su Borulari (Ak, 2016b)’nda soru islevli ctimleler siklikla
kullanilmistir.  Bu durum, baskahraman olan Alaaddin’in gizeminin c¢ocuk
okuyucunun bakis agisiyla ¢Oziilmesi cabalarina baglanabilir: “Cok iyi fikirleri
oldugu i¢in mi?” (Ak, 2016b:10); “Yalnizca Memo mu?” (Ak, 2016b:15); “Peki siz
bunu nereden biliyorsunuz?” (Ak, 2016b:24)

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde; soru ve tinlem ciimlelerine yer
verilmistir. Unlem ciimleleri, sasirma, seslenme ve tepki gdsterme islevine uygun
olarak kullanilmistir. Unlem ciimlelerinin diger islevlerine ¢ok az rastlanmaktadir.
Ornegin; “Kedi hirsiz1!” (Ak, 2016g: 44); “Artik, bu kadar1 da fazlaydi!” (Ak, 2016g:
48); “Hirsiz vaaar!” (Ak, 2016g: 48), “Birisi benim hayat hikayemi ¢almis!!!” (Ak,
2016g: 48); “Megerse sarkici olmak istiyormussun sen!” (Ak, 2016g: 57); Itiraf

"’

ediyorum!” (Ak, 2016g: 57). Kahramanlarin kendilerini elestirdigi ciimlelerden sonra

inlem ciimleleri sik sik kullamlmustir. Ornegin, “Aptal, tas yiirekli, acimasiz,
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duyarsiz bir mankafayim ben!” (Ak, 2016g: 12) Baz1 bulgular1 bir araya getirerek
¢ikartm yapan kahramanlar, diisiincelerini iinlem climleleriyle ifade etmistir.
Ornegin; “ Vay canina! Bu aralar ‘ kedilerin kaybolma mevsimi’ demek!( Ak, 2016g:
19) Soru climleleri ise; ¢ogu yerde temel islevinde kullanilmistir. Bu konuda dikkat
ceken nokta, yazarin soru climlelerini temel islevi disinda, kurgusundaki ironilerin
daha saglam bir sekilde ger¢eklesmesi amaciyla kullanmasidir. Ornegin; “Ucan kedi
olur mu?” (Ak, 2016g: 29) soru ciimlesinin ardindan yazar “Ucan kedi olur mu? diye
sormayin, climleleriyle farkli bir anlatim yolu se¢mistir. Cocuk gercekeiligine gore
ele aldigimizda ucan kedi elbette olabilir. Cocuklarin diinyasi, yetiskinlerin
diinyasina kiyasla sinirlar1 ¢ok daha genis olan bir diinyadir. Kisa soru ciimleleri
kullanmigtir. ““ Kirlangic mi1?” (Ak, 2016g: 28) , “Ne oldu?” (Ak, 2016g: 10);
“Evet?” (Ak, 2016g: 41). Soru ciimlelerinde bazen kahramanlarin igsel
konusmalarina, hayiflanmalarina, kendilerini sorgulamalarina yer verilmistir. “ Ya
beni begenemezse?”, “ Ya beni konusmaya deger bulmazsa?”, “ Anlattigim seyler
ona yeteri kadar ilging gelmezse?” (Ak, 2016g: 10). Orneklerden de yola ¢ikarak
soru ve linlem climlelerini degerlendirdigimizde, climleleri temel islevlerinin disinda

kullandigi pek ¢ok 6rnegin oldugunu séyleyebiliriz.

Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta soru ve iinlem ciimleleri temel islevlerine
uygun kullanilmistir. Dikkat gekici soru ciimlelerine de kitapta rastlanir. Ornegin,
kargalarin kurdugu soru climleleri ve yazarin durumu agikladigi ctimleler, mizahi bir
dille aktarilir. “Yalnizca “gak”™ sesiyle biitiin dertlerini kolayca anlatabiliyorlardi. “
Gaak gaaaaak? Gak gaak, gak GAAAAAK? Gaaaaaaaaaaaaaaaaak gaaak!” (AKk,
2016h: 17) ciimlelerinde sanki kargalar kendi aralarinda konusuyor, soru soruyor
izlenimi verilmistir. Soru climleleri ile eserde, merak duygusu uyandirilmig, merak
unsuru dogru kullanilmistir. Eserin son sayfalarinda diigiimii ¢ézen yazar, bu durumu
soru ciimleleriyle ydnetmistir, diyebiliriz. Unlem ciimleleri de sasirma islevinde

olduke¢a ¢ok kullanilmustir.

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da; soru ve iinlem ciimlelerine de siklikla
rastlanir. Bu durumu, yazarin c¢ocugun merak duygusunu harekete gecirmeyi
amaglamasiyla aciklayabiliriz. Soru ve {inlem cilimleleri temel iglevleri ile
kullanilmistir. Cocuk kahramanin yasiin diger kitaplarindaki ¢cocuk kahramanlarinin
yasindan epey kii¢iik oldugu goz Oniinde bulundurulursa, diger kitaplardaki gibi

kahramanin derin sorgulama giiciiniin bu kitapta yer almamas1 uygun karsilanir. Oyle
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ki dort bes yaslarinda olan kiigiik Elif’in derin diisiinme ve st diizey diistinme
becerilerinden sayilan sorgulayict ifadeleri siklikla kullanmasi, kahramanin

gercekligine golge diisiirebilirdi. Yazarin buradaki tercihi, bu agidan anlamlidir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda; soru ciimlelerinde en dikkat ¢ekici 6zellik,
O0grenme amagcli soru sormak yerine sorgulayici sorular sorulmasidir. Bir cocugun bu
denli sorgulayict sorular sormasi, cocuk okura ornek teskil etmesi agisindan énemli
bir ozelliktir. Tiirk¢e derslerinin temel becerilerinden olan sorgulayici diigiinme
yaklasimi hikayelerde karsimiza ¢ikmasi, ¢ocuklarin kendilerine uygun, ufuk agici
eserlerle karsilasmasi bakimmdan &nemlidir. Ornegin; “ Ne sagma bir isim. Bir
insana neden boyle bir isim takarlar ki?”” (Ak, 2017b: 18) ciimlesinde dnce ¢ocugun
diisiincesine yer verilmis, sonra bu isimleri vermenin altindaki neden sorgulanmustir.
Ayni1 baglamda yazar bu goriise yakin hikayenin farkli boliimlerinde ayni tiir sorulara
yer vermistir. Ornegin; “ Neden bdyle herkes birbirine isim takiyor burada?” (Ak,
2017b: 25) Orneklerdeki gibi sorulara ikna edici cevaplar alamayan ¢ocuk bu
sorusundan sonra bir akil yiirlitme yoluna gitmis, kendi diisiincesini de ardindan bir
soruyla sorgulamistir. “Birbirine ¢ok benzeyen isimler ve birbirine hi¢ benzemeyen
yiizler var, ondan m1 acaba? Bu tiir sorularindan sonra kendine orta yolu tercih eden
bir cevap bulan c¢ocuk, belirsiz ifadelerle akil yiiriitme islemine devam etmistir.
“Belki de, diinyay1r yalnizca sizin adlandirdiginiz bir diinya haline getirmeye
calistyorsunuz.” (Ak, 2017b: 25) Dikkat ¢eken diger bir soru sorma yaklagimi ise,
inanmadigi, aklina yatmadigi konular ifade etme, karsisindaki otoriteye karsi onun
diistincesinden farkli diisiinceyi uygun ciimlelerle anlatma girisimi, O6grencilerde
aranan bir ozelliktir. Oyle ki, 6grencinin dersle ilgili elestirilerini, 6gretmenine
aktarmas1 sorgulayici diisiinme agisindan degerli bir davranis bigimidir. Ogrencinin
bunu yaparken igsel bir sorgulamaya giristigini de su ciimlelerle gérmekteyiz: “Bu
diisiincelerini edebiyat Ogretmenine aciklamali miydi? Arkadasini gammazlamak
olmaz miydi bu? (Ak, 2017b: 62) Bu monologdan sonra hedefledigi konusmay1
gerceklestirdi. “ Dersle ilgili baz1 elestirilerim var.” (Ak, 2017b: 62) ; “Siz bizden,
basimizdan gegen gercek olaylart m1 yazmamizi istiyorsunuz, yoksa giizel olaylar
m1? (Ak, 2017b: 63) Bu sorularin muhatab1 olan edebiyat 6gretmeninin tavri da
ornek teskil edecek bi¢imdedir. Kendi dersine karsi 6grencisinin elestirilerini
dinleyen, aciklama getiren, sorularina 6grencisinin anlayabilecegi bir diizeye inerek

cevaplandiran bir 6gretmen yaklasimi, hikayeyi okuyan 6grencileri yiireklendirici bir
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yaklasimdir. Unlem ciimlelerini siklikla kullanmistir. Dikkat ¢ekici iinlem
climlelerinden biri bir siirdir. Bir dortliik okuyan edebiyat 6gretmeni Bay Kafiye’nin

her misra1 tinlem ile bitmektedir.
“Hayat bir siir!

Ben coskun bir nehir!

Her seyin bas sihir!

Bu muhtesem bir fikir! (Ak, 2017b: 85) Ornekte goriildiigii gibi yazar, iinlem

climlelerine siirlerde, diyaloglarda, monologlarda yer vermistir.

Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a)’nda soru ve iinlem climlelerinde yazarin
diger eserlerinde bagvurdugu ¢ocuk kahramanlarin igsel soru ciimleleri yerine daha
farkli bir yap1 vardir. Soru climlelerine daha ¢ok karsilikli soru-cevap seklinde
kahramanlarin konusturulduklar1 boéliimlerde rastlanir. Unlem ve soru ciimleleri
temel islevlerine uygun kullanilmis ve merak duygusunun artirilmasinda yardime1

olmustur, diyebiliriz.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’da soru ve linlem ciimlelerine diger kitaplarda da
oldugu gibi siklikla kullanilmigtir. Bu durumu, yazarin ¢ocugun merak duygusunu
harekete gecirmeyi amacglamasiyla agiklayabiliriz. Soru climleleri temel islevinde
siklikla kullanilmigtir. Kahramanlarin, kendi kendilerine soru sorduklari ciimle tipleri
de vardir. Ornegin; “Acaba artik gitsem mi?” (Ak, 2016a: 12). Yazar, diisiindiirmeye
yonelik sorulara da kitabinda yer vermistir. Ornegin: “Baligin1 kendi adin1 verecek
kadar ¢ok seven bir ¢ocuk, onun i¢in neler yapmaz?” (Ak, 2016a: 17) sorusunun
karsisinda okuyucu diisiindiirtiliir. Bu durumu yazar-¢ocuk okur biitiinlesmesinin
amagclanmasiyla da agiklayabiliriz. Unlem ciimlelerine ise, yazar elestirdigi ve iletiler
boliimiinde agiklanan durumlarda sik¢a kullanir. Okuyucuya kahramanlari tanitacag,
ironi yaparak giilmece dil kullandig1 kisimlarda iinlem climlelerinin yogunlugu artar.
Sasirma, seslenme, yakinma islevlerinin kullanildigi iinlem climleleri daha ¢ok tercih

edilmistir.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c¢)’te soru ve iinlem ciimlelerinde ¢ocuklarin
diinyalarini, hayallerini i¢inde barindiran 6rneklerle karsilasiriz. Baskahraman olan
Cem’in genis hayal diinyasina dikkat ¢ekmek amaciyla yazarin olusturdugu soru
ciimleleri dikkat cekicidir. Ornegin; “Unlii bilim insanlari, askerler, artistler,

hapishane kagkinlar1 acaba bu ormanda mi1?” diye diistintirdii. “ Eger oradaysalar,
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aralarinda nasil bir bag vardi1? ” (Ak, 2016¢: 10) soru ciimleleri, kisinin kendine
sordugu ve daha ¢ok mantik yiirlitme sorularidir. Bu sekilde olan ciimlelerden
bazilar1 sunlardir: “ Cem birden panige kapilirdi. Ormanda yoniinii bulmanin bir yolu
yok muydu? , “ Ama yiiksek agaclara nasil tirmanilirdi?” (Ak, 2016¢: 11); “ Sirdede
bu yasta, bu kadar saglikli kalmay1 nasil basarmist1?” (Ak, 2016c: 15); “ Acaba
babam gibi, buraya ait mutlu bir doga adami1 m1 olmaliyim? Yoksa biiyliylince koyi
terk mi etmeliyim? diye uzun uzun diisiiniirdii. (Ak, 2016c: 21); « Ilerde, biiyiik bir
sehirde mi yagamaliyim, yoksa hep bu kiigiiciik koyde mi? (Ak, 2016¢: 29). Hikaye
kitab1 icerisinde soru ciimlelerinin bir i¢ muhasebe olarak kullanilmasinin disinda
genellikle temel islevi ile kullanilmistir. Unlem ciimlelerine ise, diger kitaplar ile
karsilastirildiginda daha az yer verilmistir. Kurgunun geregi, sasirma igeren iinlem
climleleri yaygin olarak kullanilmistir. Seslenme islevi, kizma islevi, acima islevi
listlenen {inlemlere de rastlanir. “Ilahi!” (Ak, 2016c: 26); “Ustelik para vererek!”
(Ak, 2016¢: 38); “ Canim! Yazik sana!” (Ak, 2016c: 39); “Imdat! diye bagird1.” (Ak,
2016c: 79).

Geg¢mise Tirmanan Merdiven (AK, 2016d)’de; soru ve iinlem ciimleleri ¢ocuk
okuyucuyu yaratict diisiinmeye sevk eder. Bu durumu, yazarin ¢ocugun “merak
duygusunu harekete geg¢irmeyi” amaclamasiyla agiklayabilecegimiz gibi, “yazar-
cocuk okur biitiinlesmesi’nin amacglanmasiyla da agiklayabiliriz. Diger kitaplarinda
oldugu gibi; yazar bu tarz climleleri sik¢a kullanarak, hedef kitlesi olan okuru adeta
yardime1 bir yazar olarak, edebi bir paydas olarak diisiinmiistiir. Ornegin; “Kaza
varsa, ondan kagmak gerekirdi. Oyle degil mi?” (Ak, 2016d: 36) ciimlesinde yazarmn
yargisinin  ¢ocuk okur tarafindan onaylanmasinin  beklendigini sdylemek
miimkiindiir. Ornegin; “Romanlari nasil acaba’ sorusuna cevap vermekte isteksizdi.”
(Ak, 2016d: 17) ciimlesinde “acaba” soru islevli zarfla ¢cocuk okurun dikkati ¢ekilmis
ve gozleme dayali yargi ifadesi paylasilmistir. Bu ifadede; ¢ocuk-okurun ortiilii
olarak yonlendirildigini sdylemek de miimkiindiir. Ornegin; “Yazar nasil biriydi?
Cimri miydi? Cocuklar1 var miydi? Yumurtayr sulu mu katt m1 yerdi?” (Ak, 2016d:
24) ciimlesinde arka arkaya sorulan sorularla ¢ocuk-okurun ilgisini ¢ekebilmek ve
cocugun psikolojisini yansitabilmek amagclanmustir. Ornegin; “Peki neden bu
mahalle? Bu kadar zengin bir insanin yasayacagi bagska yer mi kalmadi Allah
askina?” (Ak, 2016d: 16) iinlem cilimlesiyle ¢ocuklarin 6zellikle sasirma, sorgulama

duygularmin harekete gegirilmesi hedeflenmistir. Ornegin; “Uzay nedir? Bu sorunun
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cevabini bulmak istiyorum.” (Ak, 2016d: 29) ciimlesinde Sultan’in i¢ konusmasi
samimi bir sekilde sunulmus, c¢ocuk-okurun da Sultan tiplemesiyle Dbirlikte
diisiinmesi, arastirmasi amaglanmis, sorunun cevabini bulmasi tesvik edilmistir.
Ayrica Sultan’in babasini bir “mucit” olmasi da ¢ocuk-okurun, yasi, sosyal gelisimi

dolayisiyla yenilige olan egilimini harekete ge¢irici, artirici niteliktedir.

Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarinda soru ciimlelerinin kullanimini, ¢ocugun merak
duygusunu harekete gegirmeyi amaglamasiyla agiklayabiliriz. Yazar-¢ocuk okur
biitiinlesmesinin de amaglandig1r goriilmektedir. Yani yazar, bu tarz climleleri sik¢a
kullanarak, hedef kitlesi olan okuru adeta yardimeci bir yazar olarak, edebi paydas
olarak diistinmiistiir. Bu durum, “Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)”,
“Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016¢)” ve *“ Gegmise Tirmanan Merdiven (2016d)” de
baskin olarak kullanilmistir. Tiim eserlerinde sorgulayici diisiinmeyi 6n plana ¢ikaran
yazar, soru ve linlem ciimlelerini metnin dokusuna sindirmis ve kitaplar1 Tiirk¢enin
temel becerilerinden olan sorgulayici diisiinme ve yaratici diisiinme alanlarina hizmet
etmistir. Soru ve linlem ciimleleri de merak duygusunun dogru kullanilmasina imkan
verdigi icin dogru bir tercihtir. Bu baslik altinda degerlendirdigimiz durumlarin da

cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu oldugunu sdyleyebiliriz.

4.2.8.3 Mizah

Behi¢ Ak’1n en 6nemli 6zelligi ince bir glilmece dili kullanmasidir. Yer yer ironilere
rastlanan eserin dil ve anlatiminin 6zgiinliigii daha eserin bashiginda kendini
gostermektedir. Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e) adinin secildigi eserin
bashiginda “alisilmadik bagdastirma™ yapilarak cocuk okurun ilgisinin ¢ekilmesi
amaglanmigtir. Ayrica; “Zeynepler’in evindeki hamam tasi, birinci dereceden
korunmasi gereken tarihi eser olarak kabul edilmistir.” Ozellikle; “Bilgisayar yokken
bu gozlik vardi.” (Ak, 2016e: 30) ciimlesinde ¢ocuk okurun i¢inde bulundugu
kusagin bilgisayarla olan etkilesim diizeyi ve yogunlugu dikkate alinarak, gozliigiin

eskiligi vurgulanmistir.

Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta 6zellikle ¢ocuk kahramanlar ya da ¢ocuklarin
oykiindiigii, 6zdesim kurdugu kahramanlar konusturulurken c¢ocuklarin duygu

diistince ve hayal diinyalarina uygun bir bicimde seslendiklerini sdylemek
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miimkiindiir. Ayrica kurmaca yap1 i¢inde olusturulan karakter ve tipler de, kendi

ozelliklerine uygun bir bi¢imde konusturulur.

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da da bu durum aynidir. Giilmece dilini ¢ok iyi
kullanan yazar, bunu Elif’in ¢ocuksu diisiincelerinde ve hayallerinde kullanmistir.
Havva ile Kaplumbaga ‘da giilmece dili, diger kitaplarina gore kisith kalmistir. Hatta
kurgu geregi, Elif ve Havva’nin ayr1 diismesi, Elif’in Havva’ya duydugu 6zlem, her

nesnede onu aramasi ¢ocuk okuyucular1 duygulandirabilir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda da giilmece dil kullanilmistir. Yer yer ironilere
rastlanir. “Biz de Oyle diislindiik, ama ¢izdiklerini uygularsak, bir kere ¢alismamiz
yetiyor. Sonra, omiir boyu yan gelip yatacagiz.” (Ak, 2017b: 44) ; “Calismak
akiskanlik yapar. Bu kadar ¢ok c¢aligirsak, sonrasinda da ¢alismaktan kurtulamayiz.”
(Ak, 2017b: 45) ; “Hem bilmek de aliskanlik yapar... Omiir boyu, bildiklerimizin
esiri oluruz...” (Ak, 2017b: 45) Yazar bu ciimlelerde aslinda bilmenin ve ¢alismanin

giizel yanlarini sezdirmeye ¢aligmaktadir. Ancak bunu ironi yaparak sunmaktadir.

Giilmece dil, Akvaryumdaki Tiyatro (AK, 2016a)’nun basindan sonuna kadar yer
almaktadir. Mizah unsurlar1 yonetmenin bin bir kafa karisiklig1 ile yazdigi ve her
seyi icine kattig1 senaryosunda kendini hissettirir. Senaryoda, Balikli’da yasayan
koyliiler, onlarin hayvanlari, mitolojik kavramlar, Karagdz, Keloglan, Karadeniz
folkloru gibi ¢ok genis ve birbiriyle ¢ok alakasiz kahramanlar yer alir. Bu birbiri ile
ilintili olmayan kavramlarin bir araya geldigi ve tiyatroya dondiigii boliimler
okuyucunun yiiziinii giildiiriir. Ayrica, Mahmut adli kahramanin babasinin fiziki
ozelligi glilmece dil anlatilmig hatta abarti yoluna gidilmistir. Tek tel sac1 olan Salih
Bey’in sa¢ bakimina verdigi 6nem her yastan okurun ilgisini ¢cekmektedir. “Yillarca
tek tel sagma Ozenle bakmisti, onu zeytinyagiyla besleyip, bir o yana bir bu yana
yatirarak taramisti. Ta ki bir gece akvaryumundaki ¢ok sevdigi balig1 6lene kadar. O
gece, sabaha kadar uyuyamamisti. Sabah kalktiginda tek tel sa¢in1 da kaybetmisti.
Salih Bey o geceki iiziintiisiinii sdyle anlatiyordu: “Oyle iiziildiim ki; bir gecede
biitiin saglarim1 kaybettim.” (Ak, 2016a: 67). Kahramanin bu 6zeni giilmece dil
kullanilarak aktarilmistir. Ak’1n incelenen tiim eserlerinde goriilen bu dil, kitaplarinin

cocuga gore oldugunun diger bir kanitidir.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016¢)’te de durum boyledir. Yazar, giilmece dili
kullanarak ¢ocugun ilgisi ¢cekmeyi amaglanmistir. “annesinin, babasinin, dedesinin,
komsularinin hareketleri o kadar birbirine benziyordu ki. Uzun yillar ayni hiicrede
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yatmis mahktmlarinki gibi mimikleri ve viicut hareketleri aynilagmisti. ... Serce
Kadin “ Diisiindiigiin seye bak!” uzak bir iilkeye gittiklerinde  birbirlerini tanimalar1
kolaylassin’ diye herhalde.” (Ak, 2016¢c: 26) ciimlesinde cocuklarin kolaylikla
inanabilecegi ve hatta hoslanabilecekleri bir gerekce ile bir durum analiz edilmistir. «
Londra’yr gérmedim. Paris’i hi¢ gérmedim... Hi¢ yurtdisina gitmedim,” diyerek
bobiirlenirdi. (Ak, 2016¢: 28) climlelerinde bir kisinin yasadig1 cografyadan bir adim
atmamasini bobiirlenerek anlatmasi giildiirmece bir nitelik kullanilarak anlatilmis ve
bu durum dikkat ¢ekmistir. Kiiresellesen diinyada yurtdisina ¢ikmamay1 oviinerek
anlatmak, teknoloji ile biiyiliyen cocuklar i¢in alisilmadik bir durumdur. *“ Sirdede
biitiin agaclarin dilini ¢ok iyi biliyor... Akasyaca’yi, Cevizce’yi, Erik¢e’yi, Dutga’yi,
Defnece’yi, Narca’yr anadili gibi konusuyor. Sirrini bir manolya agaci ile
paylasirken, Manolyaca bilen bir ser¢e duymus, bana Sergece anlatti.” (Ak, 2016c¢:
17) climlelerinde giildiirmece dili kullanmilmistir ve ayn1 zamanda ¢ocuga gorelik
ilkesi yakalanmigtir. Cocugun diinyasinda olamayacak sey yoktur, dyle ki bir serce
bir manolyanin dilinden anlayabilir ve bunu bir insana yetistirebilir. “Acaba insanlar
boyle cilginca dolagsmaya devam ederse, sonunda herkesin birka¢ kopyast m1 olacak?
Diye sorard1.” (Ak, 2016¢: 35); “ Sevimli kopek, soguk yerden atilmamak i¢in ¢esitli
sirinlikler yapti. Buzdolabmi pisletmedi. Igindeki yemeklere saldirmadi. Hatta
kendine yeni gorevler edindi: ... Aksamlari, buzdolabindan soguk meyve servisi
yapt.” (Ak, 2016c: 57) ciimlelerinde hayvan sevgisi percinlenmis, insana ait
ozellikler kopege verilerek daha etkili bir anlatim yolu secilmistir. Cem’in gordiigii
riyalarda giildiirmece dili kullanilmistir. “ Sabahleyin uyandiginda aynaya bakmus,
aynada yiiziiniin olmadigini gormiistii... Bunun bir 6nemi yok, dedi babasi.
Gorilintlin tatile ¢ikmus.” (Ak, 2016c: 75). Riiyalar her insanin imkansiz dedigi
olaylar1 bile gerceklestirdigi yerlerdir. Hayal diinyalar1 daha genis olan ¢ocuklar igin
bu alem, daha verimli bir ortamdir. Bu baglamda yazar, giildiirmece ogeleri kitabin

i¢ine serpistirmis, tekdiize anlatimi kirmistir.

Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d) adinin secildigi eserin basliginda
“aligilmadik bagdastirma” yapilarak ¢ocuk okurun ilgisinin ¢ekilmesi amaglanmistir.
Bu durum, Galata’nin Tembel Martist (Ak, 2017a)’nda da karsimiza ¢ikar.
“Diinyanin en kotiimser iyimserisin!” derdi ona.” (Ak, 2017a: 16) climlesinde yazar,
alisiimadik bagdastirma yapmis, zit durumlart bir climlede kullanarak anlatimi

canlandirmistir.
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Kurgunun igerisinde verilen orneklerin yani sira her okuyucunun kendi mizah
anlayisina gore alimlayabilecegi glilmece dilin kullanimi, eserlerin ¢ocuga gore olma

durumunun bir kaniti niteligindedir.

4.2.8.4 Yerel agiz kullanimlari

Yerel agiz kullanimina yalnizca, Kedilerin Kaybolma Mevsimi’nde ve Alaaddin’in
Geveze Su Borulari’nda bir drnekte rastlanmustir. Ozellikle, Bolu-Diizce, Sakarya ve
Akyazi c¢evresinde “pattadak” seklinde kullanilan “pattadanak” sozciigi

kullanilmigtir (WEB7, 2018). Sozcligiin anlam1 asagida verilmistir.

e Pattadanak: Birdenbire, ansizin. “Disiincelerini insanlarin yiiziine
pattadanak soylemesiyle tnliydi.” (Ak, 2016g: 17); “Sonra pattadanak
sordu.” (Ak, 2016b: 22)

Eserlerde; genel olarak karakter ve tiplerin konusmalarinda yerel dil 6zelliklerine yer
verilmemistir. Bu durum da 6l¢iinlii Tiirkgenin ¢ocuga benimsetilmesi bakimindan

onemlidir.

4.2.8.5 Kahramanlarin konusturulma ozellikleri

Eserlerde kahramanlar, kendilerine verilen takma adlara gore konusturulmustur.
Ornegin; Cokbilmis Melisa karakteri takma adi olan “Cokbilmis”e uygun bigcimde
konusturulur: “Hayatimda bu kadar 1iy1 yiirekli ve ayn1 zamanda da bu kadar kiskang
bir adam gormedim. Havada ucan kustan yerdeki karincaya kadar biitiin canlilar
sevme ve kiskanabilme becerisi var onda.” (Ak, 2016e: 10); “Melisa’ya gore, adada
Kadir Bey’in eli degmemis bir esya bulmak olanaksizdir. Hatta ona ‘Bilgin’ adin1
takmustir.” (Ak, 2016e: 14) gibi climleler, onlar1 konusan karakterlerle tam bir uyum

igerisindedir.

Havva ve Kaplumbaga (Ak, 2016f) ’da c¢ocuk kahramanlarin konusturulma sekli
farklidir. Dort yasindaki kii¢iik Elif’in konugmasi tek kelimelerle gerceklesir ve
genellikle ailesiyle bakisarak anlasir. Isteklerini davramislariyla belli eder, ¢ok
konusmaz. Bazen de Oyle bir laf eder ki, herkes sasirip kalir. Bunu yazar, su
climlelerle ifade etmistir: “Ekiptekiler, hi¢ konusmayan minik Elif’in bdyle uzun bir
climle kurmasina sasirdilar. “Elif boyledir,” dedi annesi. Susar susar, sonra dyle bir

laf eder ki, hepimizi sasirtir.” (Ak, 2016f): 68) ; “Elif, dort bes yaslarinda suskun bir
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cocuktu. Ne zaman konusacagi hi¢ belli olmazdi. Konustugu zaman da genellikle

herkesi sasirtir, ondan hi¢ beklenmeyen bir seyler soyler, sonra yine susardi.” (Ak,
2016f: 9).

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda 6zellikle ¢ocuk kahramanlar ya da ¢ocuklarin
Oykiindiigii, 6zdesim kurdugu kahramanlar konusturulurken de cocuklarin hayal
diinyalarina uygun bir bicimde seslendiklerini sdylemek miimkiindiir. Ayrica
kurmaca yap1 i¢inde olusturulan karakter ve tipler de, kendi 6zelliklerine uygun bir
bicimde konusmanin yani sira, kitabin adina da uygun olarak kendi ozelliklerine
uygun takma isim almislardir. Ornegin, her zaman dogrular1 sdylemesiyle iinlenen

Aydin’a “Dogrucu Davut” takma ad1 takilmistir.

Gegmise Tirmanan Merdiven (AK, 2016d)’de ozellikle ¢ocuk kahramanlar ya da
cocuklarin dykiindiigii, 6zdesim kurdugu kahramanlar konusturulurken de ¢ocuklarin
diis ve diisiince evrenine uygun bir bicimde seslendiklerini sdylemek miimkiindiir.
Ayrica kurmaca yapi i¢inde olusturulan karakter ve tipler de, kendi 6zelliklerine
uygun bir bicimde konusturulur. Ornegin; “Terzi Niyazi” tiplemesi filozofik bir
nitelik tasir. Terzi Niyazi’nin konusmalarinda felsefenin temeli olan “siiphecilik”
hakimdir. Ornegin, “Bu koske tasian herkese siipheyle bakilir zaten.” (Ak, 2016d:
16). Merakli bir tip olan Berber Hayati, merakini sorulama formunda ortaya koyar:
“Yazar, hep zengin miydi, yoksa sonradan m1 zengin oldu? Eger dogustan zengin
olsaydi, zaten kendi koskii olur, orada yasardi, 6yle degil mi?” (Ak, 2016d: 17).
Genel olarak; Ge¢mise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)’de cocuklarin “merak
duygusu” nu harekete gecirecek, etkinlestirecek bir anlatimin benimsendigi
goriilmektedir. “Sessiz bir ¢ocuk” olarak tanimlanan Dogag’taki gizli potansiyeli
Dilek Ogretmen fark eder ve harekete gecirir. Dilek Ogretmen, idealist bir
ogretmendir: “Artik bazi seyleri sorgulamamizin zamani geldi.” (Ak, 2016d: 19).
“Seyfettin Bey’le de konustum. En iyl kompozisyon yazan c¢ocukla tanismak
istedigini soyledi. Hatta ona bir de 6diil verecek.” (Ak, 2016d: 21) climlesinde
egitimcilerin, anne-babalarin cocuk egitiminde, dengeli ve dikkatli kullanmasi
gereken bir yontem olan “ddiillendirme”ye basvurularak, “sessiz Doga¢”in
giidiilenmesi amaglanmistir. Bu ¢abalar, ileride meyvesini verecek ve kiiciik Dogac
taninmis bir yazar olmay1 basaracaktir: “Zamanla ad ve soyadiyla birlikte anilan tinli
bir yazar oldu: Doga¢ Giileryiiz.” (Ak, 2016d: 75). Doga¢’in minik ve yaramaz

kedisi Pisirik’la olan iletisimi hayvan sevgisinin agilanmasit bakimindan dikkat
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cekicidir. Oyle ki, Pisirik, Dogag igin bir sirdastir, ayricalikli bir yeri ve degeri vardir
Doga¢’in goziinde: “Dogac soyledigini yapti. Bir hikdye daha yazip, Yazar’a
postaladi. Bu hikayeyi kimseye okumadi. Pisirik’a bile” (Ak, 2016d: 96).

Cocuk kahramanlar ya da cocuklarin oykiindiigli, 6zdesim kurdugu kahramanlar
konusturulurken de ¢ocuklarin duygu diisiince ve hayal diinyalarma uygun bir
bicimde seslendiklerini sdylemek mimkiindiir. Ayrica kurmaca yapt iginde
olusturulan karakter ve tipler de, kendi 6zelliklerine uygun bir bi¢imde konusturulur.

Bu durum ¢ocuk edebiyatinin temel 6zellikleriyle uyumluluk gosterir, diyebiliriz.

4.2.8.6 Bireysel dil kullanim

Behi¢ Ak’in bireysel dil kullannomma 06zgli uydurma sayilabilecek sozciikler
kullanilmistir. Ornegin, Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)’te yer alan, “ Sirdede
biitiin agaclarin dilini ¢ok iyi biliyor... Akasyaca’yi, Cevizce’yi, Erikge’yi, Dutga’yi,
Defnece’yi, Narca’yr anadili gibi konusuyor. Sirrini bir manolya agaci ile
paylasirken, Manolyaca bilen bir ser¢e duymus, bana Sercece anlatt1.” ( Ak, 2016c¢:
17) ctimlesinde “-ce, -ca” yapim ekinin islevi goz oniine alinarak, bahsi ge¢en yapim
eki agaclarin sonuna eklenmis ve dil ad1 olusturulmustur. Bu 6zellik hem “ —ce, -ca”
yapim ekinin islevini sezinletmis hem de ilgi ¢ekici bir durum ortaya ¢ikarmstir.
Tiirk¢enin dil yapisinin sezdirilmesi de ¢ocuk kitaplarinin, ¢cocuklarin ana dillerine
olan katkilarindan sayilabilir. Andrew Clements’in “Bunun Adi Findel (2014)” adli
cocuk kitabinda, dilin bireysel kullanimini konu edinilmistir. Cocuk edebiyatinin bu
onemli eseri ile yazarin kitaplarindaki bu 6zellik birlestirilerek, dil mekanizmasini
cocuklarin anlamasina olanak saglanabilir hatta Tiirkce 6gretmenleri, edebiyatin bu

seckin tiriinlerinden yararlanarak, dilin bireysel yoniine dikkat ¢ekebilir.

4.2.8.7 Argo sozciik kullanim

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 20169) ’nde birkag¢ argo sozciige de rastlanmustir.
Bagkahramanlardan olan Sevgi’nin kendini elestirdigi climlelerin arasinda argo
sOzciikler yer almistir. Kullanilan sozciik sayisi azdir ancak, ¢ocuklarin 6zdesim
kurabilecekleri bagkahramanin bu sekilde argo ifadeler iceren hayiflanma ciimleleri
olumsuz bir 6zellik olarak degerlendirilebilir. Kullanilan argo sézciikler anlamlariyla

birlikte asagida siralanmastir.
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e Aptal: Zekasi pek gelismemis, zeka yoksunu, alik, ahmak, alik salik. “ Aptal,
tas yiirekli, acimasiz, duyarsiz bir mankafayim ben!” (Ak, 2016g: 12)

e Asirmak: Calmak, ¢alip gotiirmek, araklamak. ... buzdolabindaki kofteleri
asirdim...” (Ak, 2016g: 79)

e Ayol: Genellikle kadinlarin kullandig1 bir seslenme sozciigi. “ Sayemde
insanlarin tstiindeki baski kalkt1 ayol.” ( Ak, 2016g: 61)

e Mankafa: Anlayissiz, aptal. “Aptal, tas yiirekli, acimasiz, duyarsiz bir
mankafayim ben!” ( Ak, 2016g: 12)

e Vantuzlamak: iki nesne arasindaki havay1 emerek aradaki bosluk yardimiyla
yiizeyleri birbirine yapistirmak.” Geceleri camlari vantuzlanmisg, igeriyi
seyreden bir kedi gordiiyseniz, bilin ki, o benim Kirlangi¢’tir.” ( Ak, 2016g:
29)

e Gammazlamak: Birinin sirlarini, davranislarini, disiincelerini gozleyip
bagkalarina bildirerek ¢ikar saglama, ispiyonlama: “arkadasini gammazlamak
olmaz miydi bu?” (Ak, 2017b: 62)

e Hasat etmek: bozmak, kullanilmaz duruma getirmek: “O kadar virgiil

herkesin midesini hasat eder.” (Ak, 2017b: 14)

Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta kig sodzciugii kullanilmigtir. “Balonlari
sigmadigindan disariya, geminin kig¢ tarafina otururdu.” (Ak, 2016h: 13). Alaaddin’in
Geveze Su Borulari’nda da aptal sozciigii iki climlede kullanilmistir. “Daha fazla
aptal yerine konmak istemezdi.” (Ak, 2016h: 28); “Memo, bu defa aptal yerine
konmak istemiyordu.” (Ak, 2016h: 59). Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’da,
birka¢ yerde argo sozcilige rastlanmistir: “Utangag, pervasiz, aptal, kurnaz, zeki,
bilgili, sakar, duygusal...” (Ak, 2016a: 17); “Marka manyakligi buray1 da ele
gecirir...” (Ak, 2016a: 38); “ Hayati beles oglan.” (Ak, 2016a: 68) Eserde kullanilan
“dalga gee¢mek”, “daniskasim1 yapmak” ve “kafa {itiilemek” deyimleri argo
kullanimlar olarak degerlendirilebilir. Bu durum, ¢ocugun dil gelisimi i¢in olumsuz
orneklerdir. Genel olarak eserlerde bulunan argo sozciiklerin sayica az kullanilmasi,

onemli bir olumsuzluk olarak degerlendirilmeyebilir.

156



4.2.8.8 Betimlemeler

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’daki betimlemelerde ¢ocugun duyularina
yonelik “algisal biitiinliik” olusturulmaya calisilmistir. Ornegin; Giinesi Bile Tamir
Eden Adam (Ak, 2016e)’da, ada betimlenirken; “Her tarafi ¢am agaglariyla, eski
evlerle dolu, piril piril denizi olan, tekir kedileriyle meshur adanin en titiz
insanlarindan biridir.” (Ak, 2016e: 9) denilerek, bu biitiinliik saglanmaya

calisilmigtir.

Havva ile Kaglumbaga (Ak, 2016f)’da betimlemelerde; ¢ocugun duyularina yonelik
“algisal biitiinlik” olusturulmaya calisilmistir. Kisi ve yer betimlemeleri ile daha sik
karsilasilir. Ornegin; “Cadirlarina yerlestikten sonra, hep birlikte sahile gittiler.
Denize girdikleri plajlara hi¢ benzemiyordu burasi. Ugsuz bucaksiz, insan eli
degmemis, 1ssiz bir sahildi.” (Ak, 2016f: 53); “ Havva; dogum tarihi, ayakkabi
numarasi, kilosu ve kocasi olmayan, esmer bir siskoydu.” (Ak, 2016f: 16); “ Saglam
kabuklu ve giicliiydii.” (Ak, 2016f; 58)

Galata’nin Tembel Martist (Ak, 2017a)’ndaki betimlemeler de aynmi durum séz
konusudur. Ornegin; “Iskeleyi naylon tiilden seffaf bir perdeyle kapatacaklarmus.”
(Ak, 2017a: 20) ciimlesinde ¢ocuklarin anlatilan durumu daha iyi anlayabilmeleri

icin betimleyici 6geler kullanilmastir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’da betimlemelerde “algisal biitiinlik” olusturma
amacini i¢ceren climleler yer alir. . “Altmis kiisiir yasinda, iyi keman ¢alan, emekli bir
ogretmendi.” (Ak, 2016a: 10); “ Bir ayagim Kore’de, bir ayagim Tiirkiye’de. Cok
uzun adimh tek gozli bir devim ben.” (Ak, 2016a: 18); “En kotii olayda bile olumlu
bir yan bulan, goébekli, tonton bir adamdi Mustafa Bey.” (Ak, 2016a: 25);
“Paraslitiinlin birbirine dolagsmis iplerinin arasindan, toz toprak i¢inde, kisa boylu,
kocaman siyah gozlii bir adam ¢ikmistt.” (Ak, 2016a: 26); “Babas1 Salih Bey sagsiz,
tombul bir koyliiydi.” (Ak, 2016a: 66) Kitabin i¢cinden 6rnek verilen ciimlelerden
yola ¢ikarak yazarin, Betimlemelerinde ¢ocuk bakis acisini iyi yansittigini, gézlem

giiciiniin etkisiyle ayrintili bir tislup benimsedigini sdyleyebiliriz.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)’te yer alan betimlemelerde dikkat cekicidir.
“Kiiclik Cem ve ailesi, Akdeniz kiyisinda, Antalya yakinlarinda bir sahil kdyiinde
yastyordu. Koye karadan yol yoktu, sadece denizden ulasilabiliyordu. Motorlu

tagitlar ulasamadigindan kdéy bozulmamis, dogal hayat korunmustu. Evlerin arkasi,
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tirmanilmasi zor, sarp kayalarla kapliydi. Kayalardan sonra da, sik aga¢li bir orman
basliyordu: Kayiplar Ormant!” (Ak, 2016c¢: 9) cilimleleri hikdyeyi baslatan
climlelerdir. Betimleme, yasanan yerin tanitilmasiyla baslamigtir. Hikdyenin gecis
yerini okuyucunun tahmin edebilmesi ve kendini de kahramanlarla 6zdestirebilmesi
icin betimleyici Ogeler onemli bir isleve sahiptir. “Yiiz yil Oncesindekiler gibi
kokulu, sulu ve lezzetliydiler.” (Ak, 2016¢: 12) ciimlesinde ise; karsilastirma yoluna

gidilerek, yetistirilen meyve ve sebzelerin betimlemesi yapilmistir.

“Giiliimseten Oykiiler” dizisi de genel olarak degerlendirildiginde; Behi¢ Ak’1n, tiim
cocuk hikayelerinde metinsel biitiinliigii olustururken, ozellikle kisi ve yer
betimlemelerinde kisa ve yalin ciimlelere yer verdigi goriilmektedir. Kisi ve yer
betimlemelerinde kisa ve yalin cilimleler kullanarak, okuyucunun durumu
kavramasina yardimci olmustur. Betimleme, ¢ocugun hayal diinyasinda, kitaplarin
yer edinmesini saglayacak dil ve anlatim 6bekleridir. Yer ve kisilerin betimlemesi,
cocugun okudugu kitapla daha yakin baglar kurmasimi sagladigt i¢in, bu 6zellik

cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumluluk igerisindedir.

4.2.8.9 Benzetme ve Kisilestirme

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’da kullanilan benzetmeler asagida
siralanmistir:  “Girdigi  biitiin  iddialar1 kazanmak zorundadir. Yoksa kendini
hamambdcegi gibi hisseder.” (Ak, 2016e: 18-19); “Tamirci Kadir Bey; yipranmis
iliskileri damlatan musluklara, kopmus volan kayislarina benzetir.” (Ak, 2016¢: 16);
“...her gece simsiyah olmus beyaz gomlegini, artik sabunlarin tozuyla yikayip piril
piril temizler, sonra da dededen kalma komiirlii iitiisiiyle jilet gibi yapar.” (Ak,
2016e: 34). Benzetmelerin kitaba kattig1 en 6nemli anlam, ¢ocuklarin eseri okurken
ilgilerini arttirmak, somut durumlar arasinda iliski kurabilmelerini saglamak ve
tekdiizeligi kirmaktir. Yazar1 6zgiin kilan yaptig1 benzetmeler ve kullandig1 giilmece
dilidir.

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’da 6zgiin kisilestirmelere de siklikla yer
verilmistir: (Ak, 2016e: 29) ciimlesinde “hamam tasi”nin “tarihi eser” olarak
degerlendirilmesi; “Selolar’in evindeki koltuk, 1897 yilinda dogmustur. Ustiindeki
kumas, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi sirasinda, bir siingii darbesiyle

yirtilmistir.”  (Ak, 2016e: 29) cilimlesindeki “koltuk dogmustur” ifadesi ile
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kisilestirme yapilmis, “koltuk siingii darbesiyle yirtilmistir” ifadesi ile de olagan bir
sonucun nedeni, savastaki siingli darbesine baglanarak ince bir ironi yapilmistir.
Yazar, “Bu masalar ¢ok gen¢ ve deneyimsiz. Daha iistlerinde tabagi canagi nasil
tagimalar1 gerektigini bile bilmiyorlar” (Ak, 2016e: 53) ciimlesinde, giinliik hayatta
cocugun siklikla temas ettigi “masa”y1 kisilestirerek, “algisal yaniltmaca” yaparak
cocugun nesnelere bakigini yeniden sorgulamasina imkan saglamistir. Bu dil yapilari,
eseri daha eglenceli hale getirdigi gibi, ¢cocuk okurun da eseri benimsemesine katk1
saglayict niteliktedir. Ozellikle; eserde yapilan “kedi” ve “insan” karsilastirmast;
kedinin kisilestirilmesi yoluyla, yalnizca ¢ocuklar i¢in degil yetiskinler i¢in de
hayatin yeniden sorgulanmasint gerektirecek niteliktedir: “Kedi Mestan’sa,
“Gordiiniiz mii? Bir de biz kedilere ‘nankor’ derler. Biz mi nankdriiz, yoksa insanlar

m1?” (Ak, 2016e: 27)

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b’nda; su benzetmelere rastlanmistir:
“Ayse, buz gibi bir ses tonuyla...” (Ak, 2016b: 19); “Isin bundan sonras1 gorap
sokiigi gibi gelecekti.” (Ak, 2016b: 24); “Cocuklar birer dedektif gibi olayn
gelisimini izlemeye karar verdiler.” (Ak, 2016b: 34); “Yildizlarin 15181n1 gérebilen
yilanlar gibiyim. Ya da kilometrelerce uzaktaki kofte kokusunu duyabilen kdpekler
gibi.” (Ak, 2016b: 40-41); “Tek tek sokaklari dolasip, tipki bir doktorun hastayi
dinlemesi gibi, her sokagi 6zenle dinledi.” (Ak, 2016b: 65); “Ne tuhaf yiiriiyor, sanki
ayaginin altinda kiiciik yumusak bulutlar var.” (Ak, 2016b: 70). Eserde kullanilan
benzetmeler, edebi 6zellikler tasimaktadir. Bu durum da ciimlelerin daha dikkat
cekici olmasim1 saglar. Benzetmeler de ¢ocuklarin anlayabilecegi yapida
kurulmustur. Ayrica, su ve su borulari, kisilestirilerek, kurgunun temeli

olusturulmustur.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde benzetme edati kullanilmadan
benzerlik iliskisinin kuruldugu ciimleler mevcuttur. Ornegin; “Sabahlari smifa
girdiginde utancindan kipkirmizi olurdu. Bu yiizden, arkadaslar1 ona ““ Soba Yanak”
ismini takmislardi. (Ak, 2016g: 10) Bu tiir benzetmelere Behi¢ Ak, diger kitaplarinda
da yer vermistir. Oyle ki, ¢ Pat Karikatiir Okulu’ (Ak, 2017b) adl1 eserinin temel
konusunu bu durum olusturur. Diger benzetme ciimlelerinden dikkat ¢ekici olanlar
sunlardir: “Riikiistiir, patavatsizdir; ama kalorifer kazanmi gibi de sicaktir.” (Ak,
20169: 27)”; “Catilardan catilara atlar, pencerelerin oniinden fiize gibi gegerdi.” (Ak,
2016g: 29. Cocuklarin kolaylikla anlayabilecegi benzerlik iligkileri kurulmustur.
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Kitapta, kisilestirme sanatina oldukca fazla yer verilmistir. Kedinin, bir¢ok insanin
ozelliklerine biiriinebilmesi, senaryo yazabilmesi, insanlar gibi diisiiniip, hareket

edebilmesi, kurgunun temelini olusturur.

Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta 06zgiin kisilestirmelere de siklikla yer
verilmistir. Evini boyamak istemeyen Meliha Hanim’in zamani bir ressama
benzeterek kisilestirme yapmasi eserin edebi degerini artirmaktadir. Meliha
Hanim’in yalisim1 anlatirken kullanilan su benzetme ciimleleri dikkat c¢ekicidir:
“Zaman denen ressamin duvarlarimda olusturdugu bu tablolar1 bozamam.” (Ak,
2016h: 18); “Hamsi Apartmani’nin hemen karsisinda, her yani dantel gibi islenmis,
eski ahsap bir yali vardi.” (Ak, 2016h: 16). “Diinyay1 tam on bir kere dolagsmis bir
ayakkabiyla karsilastim diin. Artik ayakkabi falan oldugunu unutmustu. Kendini
balik santyordu.” (Ak, 2016h: 32) ciimlesiyle kisilestirme yapilarak, cocugun hayal
diinyasina balik goriiniimlii bir ayakkabi ¢izilmistir. “Emre’ye vapurun onu goriince
sevindigini, kulagina beni buradan kurtarmalisin, dedigini sdyledi.” (Ak, 2016h: 67);
“Her sabah erken saatte yalinin pencerelerine yanasan Bogaz vapuru oksiiz kalmigt1.”
(Ak, 2016h: 38); “Vapur 6lmemis, yasiyooor!!!” (Ak, 2016h: 65); “Emre’ye vapurun
onu goriince sevindigini, kulagina, “Beni buradan kurtarmalisin,” dedigini sdyledi.”
(Ak, 2016h: 67) ciimlelerinde de edebi deger tasiyan kisilestirme ogeleri yer

almaktadir.

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da kullanilan benzetmeler, olaylar
somutlastirmis, ¢ocuklarin kurguyu daha iyi anlayabilmelerini saglamistir. Kullanilan
benzetmeler de kurgunun tekdiizeligini kirmis, daha etkileyici bir anlatim olmasini
saglamistir. Ayrica benzetmeler de, atasdzleri ve deyimler gibi ¢ocugun kisisel
sozvarliginin gelismesinde katki saglayict dil ve anlatim dgelerindendir. Yazar bu

konuda; son derece bilingli bir dil diislincesine sahiptir.
Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda kullanilan benzetmeler asagida siralanmustir:

“Agzindan kelimeleri ¢ivi soker gibi zorlukla c¢ikardigr i¢in Bay Kerpeten
diyorlardi.” (Ak, 2017b: 9)

“Her seyi yutan kocaman bir dev olacak.” (Ak, 2017b: 21)
“Cilinkii burnum iri bir patatese benziyor.” (Ak, 2017b: 25)

“Su, tipk1 su degirmenlerinde oldugu gibi, birtakim carklar1 hareket ettirebilirdi. (AK,
2017Db: 46)
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“Adeta seferberlik ilan edilmisti.” (Ak, 2017b: 48)
“Kimse ona eskisi gibi rahat rahat, Patates diye seslenemiyordu.” (Ak, 2017b: 82)

Bu benzetmelerin yan1 sira benzetme edati kullanilmadan da benzerlik iliskisi
kurulmustur. Ornegin; “ Ona, ¢ok cabuk kizdig i¢in “Utii diyoruz,” dedi.” (Ak,
2017Db: 26)

Bu orneklerden anlasilacagi gibi benzetme ifadeleri igeren climleler c¢ocuklar

tarafindan kolayca anlasilabilecek diizeydedir.

Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a)’nda kullanilan benzetmeler asagida

siralanmustir:

“Giines bir hediye gibi. Isitiyor, ama terletmiyor.” (Ak, 2017a: 18)

“Tembel Martt Murteza, bir gozlemci gibi basinda durmus ona bakiyordu.”
(Ak, 2017a: 46)

“Murteza, tipki bir insan gibi yolda yliriiyor, vitrinlere bakip, diikkdnlara giriyor,
yaya yolundan karsiya gegiyordu.” (Ak, 2017a: 63)

“Asagida karinca gibi goriinen insanlara korkuyla bakip, ¢ Galiba sonum geldi’ diye
diigiindii.” (Ak, 2017a: 87)

Eserde kullanilan benzetmeler, olaylari somutlastirmis, ¢ocuklarin kurguyu daha iyi
anlayabilmelerini saglamistir. Benzetme Ogelerine daha ¢ok kahraman Murteza’nin
konusturuldugu boéliimlerde rastlanmistir. Kullanilan benzetmeler de kurgunun
tekdilizeligini kirmis, daha etkileyici bir anlattim olmasini saglamistir. Ayrica
benzetmeler de, atasozleri ve deyimler gibi c¢ocugun kisisel sozvarliginin
gelismesinde katki saglayici dil ve anlatim G6gelerindendir. Yazar bu konuda; son

derece bilingli bir dil diislincesine sahiptir.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c¢)’te kullanilan benzetmelerden en dikkat cekici

olani, okuma istegi uyandirabilecek ve edebi bir dille olusturulan su ciimledir:

“Denizden ¢ikmak, bir roman1 en heyecanli yerinde birakmak gibiydi. ( Ak, 2016c:
63)

Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d) ’de benzetme oOgelerine yer verilmistir.
“Bos beyaz bir kagit gibi eviniz...” (Ak, 2016d: 91) climlesi bu bakimdan dikkat
¢ekicidir. Lakin Ge¢mise Tirmanan Merdiven (AkK, 2016d) ’de en dikkat gekici

ozellik mecazl dil kullanimlarma sik¢a yer verilmesidir. Ornegin; “Ona edebiyat
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zevkini babasi asilamisti.” (Ak, 2016d: 21) climlesinde ‘“asilamak™; “birtakim
diisiince veya duygular1 bagkasina benimsetmek, etkilemek” anlamina gelmektedir.
Ormegin; “..basima giines gecmesin diye mi bunu yapiyor, bilmiyorum.” (Ak,
2016d: 30) ciimlesinde “basina giines gegmek”, “giines carpmak” anlaminda
kullanilmistir. Ornegin; “Kisa siirede hummali bir ¢alisma baslad1.” (Ak, 2016d: 11)
ciimlesinde “hummalr” sdzciigii “¢ok yogun” anlaminda kullanilmistir. Ornegin;
“Dogagc sustu. Kirtlmigti. Dogrusu, Dogag gibi bir cocugun kirilacagi kKimsenin aklina
gelmezdi.” (Ak, 2016d: 39) ciimlesinde “kirilmak” “alinmak, giicenmek™ anlaminda

kullanilmustir.

S6z mecazi da anlatimi giiglendiren s6z dbekleridir. Deyimlerden tek farki, deyimler
kaliplagsmis, s6z mecazinin ise 6zgilin olusudur. Tipki deyimlerdeki gibi s6z mecazini
da diiz anlamiyla algilamaya kalkmak, insan1 giiling duruma disiirebilir.
(Hepgilingirler, 2010: 28) S0z mecazlarina siklikla yer veren Behic Ak dil ve
anlatimin kendine has 6zelliklerini giilmece dili ile birlestirerek, Tiirkgenin anlatim

olanaklarini oldukga saglam kullanmustir.

Behic Ak, s6z sanatlarindan benzetme ve kisilestirmeyi eserlerinde siklikla
kullanmistir. Cocuk kitaplarmin edebi olabilme o6zelligine katki saglayan bu
unsurlarin olmasi, cocuklarin kisisel s6z varliklarini da olumlu yonde etkiler.
Betimlemeler ve kisilestirmeler, anlatim1 renkli ve ilgi ¢ekici hale getirerek ¢cocugun
ilgisinin canli tutulmasini saglamistir. Bu durumlar de yazarin ¢ocuk hikayelerinin,

cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu oldugunu gdstermektedir.

4.2.8.10 Deyimler

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’da kullanilan deyimler anlamlariyla

birlikte asagida siralanmistir:

e Admmmm atmak: Bir yere girmek i¢in hareket etmek, ylirlimeye baslamak:
“Onunla iddiaya girmeden diikkdninin kapisindan igeri adiminizi bile
atamazsiniz” (Ak, 2016e: 9)

e Akla gelmek: Hatirlamak, diisiinmek: “Camasir makineleri, bulasik
makineleri, buzdolaplari, bisikletler, kapilar, arabalar, faks makineleri,
saatler, radyo ve televizyonlar... akliniza ne gelirse, bozulmadan duramazlar”

( Ak, 2016€: 14)
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Aralar1 bozulmak: Arkadas, dost, evli ¢ift vb. iliskilerinde olumsuzluk
ortaya ¢ikmak, eskisi gibi iyi olmamak: “Aralar1 bozulan ciftler, birbirine
kiisen kirk yillik arkadaglar, anlasamayan komsular Kadir Bey’in pesini
birakmazlar” (Ak, 2016e: 15)

Arasmm bulmak: Birbirleriyle kiis, dargin olanlarin barigmalarin1 saglamak:
“Birbirine kiismiis karikocalarin, bir iki giizel sozle arasini buluverir” (Ak,
2016e: 15)

Bas1 dertte (olmak): Bir sorunu olmak, bir sikinti ile kars1 karsiya kalmak:
“Dogrusu Muammer Bey’in inatciligindan, adadaki kedilerin bile bas1
derttedir” (Ak, 2016¢: 20)

Basinin caresine bakmak: Karsilastigi sorunu ¢ézmeye caligmak: “Aman,
sen yeter ki git. Biz bagimizin ¢aresine bakariz” diye koro halinde bagirdilar”
(Ak, 2016e: 40)

Bir araba: Gereginden fazla, oldukga, pek: “Avrupa’da tamirciler kiigiiciik
bir seyi ¢ok pahaliya tamir eder. Neden? Insanlar tamirciye bir araba para
verecegine, gidip yenisini alsinlar diye.” (Ak, 2016e: 33)

(Bir sey) isin icine karismak: Bir meseleyle ilgili bagka durum, duygu vb.
etkili olmak: “... kiskanclik, cekememezlik, aggdzliilik gibi duygular isin
igine karisinca insan iliskileri de bozulur ister istemez.” (Ak, 2016e: 14)

(Bir seyden) gecilmemek: Bir seyden bol olmak, asir1 rastlanmak: “Camasir
makinesi ¢alismayan bir evde kavgadan gegilmez” (Ak, 2016e: 17)

Buz gibi durmak: Hi¢ hareket etmemek, sogukkanli olmak: “Ama
Muammer Bey sira kendisine gelince tek tas bile oynatmaz. Buz gibi durur”
(Ak, 2016e: 19)

Deliye dondiirmek: Cok kizdirmak, asir1 derecede sinirlendimek: “... ona
kiis oldugu halde, Tamirci Kadir Bey’in bunu bir tiirlii fark etmemis olmasi
onu deliye dondiiriir” (Ak, 2016e: 18)

Eli acik: sf. Comert: “O ¢ok eli agik bir insandir.” (Ak, 2016¢: 21)

Giki eikmamak: Tepkisiz kalmak, sikayetci olmamak, sessiz kalmak: “Boyle
durumlarda bile Muammer Bey’in giki ¢ikmaz” (Ak, 2016e: 21)

Havaya girmek: mec. Gururlanmak, kibre kapilmak: “Hemen havaya girer.
‘Sen onu kiilahima anlat’ diye bagirir.” (Ak, 2016e: 10)
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Iddiaya tutusmak Iddiaya girmek: “Cigerci Muammer’se oOfkeliydi.
Kardesi Kadir Bey gittigi icin degil, Nazim Bey’le tutustugu iddiayi
kaybettigi i¢in.” (Ak, 2016e: 43)

Kirk yillik: sf. Uzun sayilan bir siireyi ifade etmek icin kullanilir: “Aralar
bozulan ciftler, birbirine kiisen kirk yillik arkadaglar, anlagsamayan komsular
Kadir Bey’in pesini birakmazlar.” (Ak, 2016e: 15)

Kulak kesilmek: Biitiin dikkatiyle 6nemli gordiigii seyi dinlemek: “Herkes
kulak kesildi” (Ak, 2016e: 57)

Kiilahima anlat: “Sen onu kiilahima anlat, diye bagirir” (Ak, 2016¢: 10)
Ortah@ birbirine katmak: Ortalig1 karistirmak, karisiklik ¢ikmasma yol
acmak: “Baba ne yapryorsun? Kurtulus Savasi gazisi dedemin son yemeginde
kullandig1 tuzlugu nasil atarsin?’ deyip, ortaligi birbirine katiyorlar” (Ak,
2016e: 28)

Panige kapilmak: Bas edemeyecegi bir is, bir olay, bir durumla karsilasinca
korkmak, endiselenmek: “Bir kere bozulan higbir alet karsisinda panige
kapilmaz” (Ak, 2016e: 13)

Pesini birakmamak: Bir kimseyi, bir seyi siirekli olarak izlemek, ondan
ayrilmamak: “Aralari bozulan ciftler, birbirine kiisen kirk yillik arkadaslar,
anlasamayan komsular Kadir Bey’in pesini birakmazlar” (Ak, 2016e: 15)
Sirtim donmek: mec. Onem vermemek, deger vermemek, ilgi gdstermemek:

“Bu sizin sorununuz, beni ilgilendirmez, deyip sirtint donmez.” (Ak, 2016e:
15)

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda kullanilan deyimler anlamlariyla

birlikte asagida siralanmistir:

Agn acik kalmak: Cok sasirmak: “Mahalledekilerin ¢ogunun agzi agik
kalmist1.” (Ak, 2016b: 39)

Agzindan yel alsin: Olumsuz bir sey soyleyecegi, kotii bir haber verecegi
onceden tahmin edilen kisiye “dikkatli ol, bunu sdylememis ol, Allah
korusun” anlamlarinda kullanilan bir s6z: “Biitiin mahalleli, ‘Aman, agzindan
yel alsin, Viktor Bey!” diye telasland1.” (Ak, 2016b: 32)

Bir cuval inciri berbat etmek: “Yolunda giden bir isi, yanlis sozleri ve

davraniglariyla olumsuz duruma getirmek” anlaminda kullanilan bir
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deyim:“Yasemin bu beceriksiz konusmanin bir c¢uval inciri berbat
edeceginden korktu ve Memo’yu susturdu.” (Ak, 2016b: 60)

Bos gezenin bos kalfasi: Isi giicii olmayan, hicbir is yapmadan amagsizca
gezip dolasan (kimse): “Bos gezenin bos kalfas1.” (Ak, 2016b: 12)
Buyur(un) burdan yak(in): Herhangi bir sorun tam ¢6ziilmek {izereyken ya
da konuyla ilgisi olmayan bir gelisme, bir ayrinti yasandigi durumlarda
kullanilan, c¢aresizlik bildiren bir s6z: “Buyurun buradan yakin!
Soylediklerimiz bir bir gerceklesiyor iste.” (Ak, 2016b: 32-33)

Cirit atmak: Bir yerde ¢ok¢a bulunmak, sik dolagsmak ve serbestge
davranmak: “Kafamin i¢inde birbirinden ilgisiz sorular ve cevaplar cirit
atiyordu.” (Ak, 2016b: 48)

Corap sokiigii gibi: Pespese, arka arkaya bir sekilde: “Isin bundan sonrasi
corap sokiuigl gibi gelecekti.” (Ak, 2016b: 24)

Gogsiinii  kabartmak: Bir olay dolayisiyla kivang duygusunu ortaya
koymak, 6viinmek: “Gururla gogsiinii kabartt1 Sezai Bey.” (Ak, 2016b: 39)
icine kurt diismek: Tedirgin olmak: “Yasemin’in igine kurt diismiistii.” (Ak,
2016b: 17)

Istifini bozmamak Birisini gordiigiinde, bir olayla karsilastiginda durusunu
hi¢ degistirmemek: “Alaaddin Bey hi¢ istifini bozmaz, onlara hi¢ cevap
vermezdi.” ( Ak, 2016b: 15)

Kafas1 sismek: Giriiltiiden, gevezelikten bunalmak, rahatsiz olmak:
“Birbirinizle konusurken ¢ok bagiriyorsunuz, diyor. Kafam sisti, biraz al¢ak
sesle konusun, litfen.” ( Ak, 2016b: 26)

Kafasini sisirmek: Cok ve gereksiz konusarak karsisindaki kisiyi sikmak,
bunaltmak: “Arada bir yanina oturmayi basaran Memo da, Alaadin Bey’in
kafasini sisirmeye devam ederdi.” ( Ak, 2016b: 14)

Kaldirim miihendisi: Isi giicii olmayanlar i¢in kullanilan alay yollu bir séz:
“Kaldirim miihendisi, n’olacak!” ( Ak, 2016b: 12)

Laf tasimak: Birisinin soziinii, habersiz sekilde baskasina aktarmak: “Laf

tasimay1 hi¢ sevmedigim halde, bu ylizden herkes tarafindan su¢lanir oldum.”

(Ak, 2016b: 54)

165



Ortaya dokiilmek: Aciga c¢ikarilmak, agiklanmak: “Ben konustukca biitiin
sirlar ortaya dokiiliiyor, bu yiizden insanlar birbirine kiisiiyor...” ( Ak, 2016b:
49)

Para etmemek: 1) Degeri pahasina satilamamak; 2) Etkisi olmamak, ise
yaramamak: “Ama, susmam da para etmedi.” (Ak, 2016b: 54)

Suspus olmak: Susmak, sinmek, sesini hi¢ ¢ikarmamak: “... deyince, hepsi
tirpererek suspus oldu.” (Ak, 2016b: 19)

Sans1 yaver gitmek: Isi yolunda gitmek, hicbir sorunla, olumsuzlukla
kargilasmamak: “Sansimiz yaver giderse, birkag giin... bilemediniz bir hafta
iginde, patlamis borular1 bulup onarabiliriz.” (Ak, 2016b: 35)

Tehditler savurmak: Agik bir sekilde korkutmak, gozdagi vermek:
“Kimileri de, ‘Biliyorsun, ama anlatmiyorsun’ diye yoluma ¢ikip tehditler
savuruyordu.” (Ak, 2016b: 50)

Teshis koymak: Bulgulara dayanarak birinin hastaliginin ne oldugunu
belirlemek: “Sonunda doktora bile gittim. Doktor Zihni bana ilk bakista
teshisini koydu.” ( Ak, 2016b: 50)

Yalvar yakar olmak: Cok yalvarmak: “... diye yalvar yakar oldu.” (Ak,
2016h: 47)

Yerlerde siiriinmek: Cok perisan, acinacak bir durumda bulunmak:

“Astronomi bilgin yerlerde siiriiniiyor senin.” ( Ak, 2016b: 18)

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde kullanilan deyimler anlamlariyla

birlikte asagida siralanmistir:

Agza sakiz olmak: Herkes olaganiisti bir durumundan dolayr onu
konusmak, anlaminda kullanilan bir s6z. “En gizli sirlarim, herkesin agzina
sakiz oldu.” (Ak, 2016g: 49)

Allem etmek kallem etmek: Bir isi istedigi duruma getirmek igin gesit gesit
carelere, kurnazca yollara bagvurmak. “Allem eder kallem eder, kendini
suglayacak bir konu mutlaka bulurdu. (Ak, 2016g: 9)

(13

Burnu biiyiimek: Biiyiiklenmek, kibirlenmek. . burnu biiyiik Nurten
Hanim piyano ¢aliyordu.” (Ak, 2016g, 46)

Deveye hendek atlatmak: Bir kisiye yapamayacagi belli olan bir isi
yaptirmaya caligmak. “Titrek’e kiicliciik bir balig1 yedirmek, deveye hendek

atlatmaktan zordu.” (Ak, 2016g: 10)
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Didik didik aramak: Ayrintili bir bicimde aramak. “ Biitiin giin evin her yeri
didik didik arandi, ama Titrek bulunamadi.” (Ak, 2016g: 12)

Govdeye indirmek: Istahla yemek. “Kedi, sobanin dibinde nefis bir balig
govdeye indirdikten sonra, konusmaya basladi.” (Ak, 2016g: 76)

Giilmekten Kirilmak: Pek cok giilmek, giile giile halsiz diismek. “Ilgili
ilgisiz zamanlarda Oyle laflar ediyordu ki, izleyeni giilmekten kirip
geciriyordu.” (Ak, 2016g: 60)

Isin icinde is var: Bu olayda herkesin bilmedigi bir sey var, anlaminda
kullanilan bir s6z. “ Bu igin iginde bir is var!” (Ak,2016g: 55)

Kacacak delik aramak: Korkarak saklanacak yer aramak. “ ... evlerine
misafir geldiginde kacacak delik arardi.” (Ak, 2016g: 10)

Kafa patlatmak: Bir sey iizerinde ¢ok diisiinmek. “ ... bosu bosuna kafa
patlatiyoruz burada!” ( Ak, 2016g: 38)

Kan ter icinde kalmak: Sirilsiklam ter i¢inde kalmak. “ Ta ki Sevgi’nin,
riyasinda Titrek’in yok oldugunu goriip, kan ter i¢inde uyandigr o sabaha
kadar.” (Ak, 2016g: 11)

Karadeniz’de gemilerin mi batti? (Ne diisiiniiyorsun?): Oyle derin derin
diisiinecek ne var? Anlaminda kullanilan bir soz. “ Karadeniz’de gemilerin mi
batt1?” (Ak, 2016g: 28)

Kih kirk yarmak: Cok dikkatle, en kiicliik ayrintilarina kadar titizce
incelemek. “ Kili kirk yardigimdan hizli hareket edemiyorum.” (Ak, 2016g:
54)

Odii patlamak: Ansizin ¢cok korkmak. “Yeni birileriyle tamigmaktan &dii
patlard1. “ (Ak, 2016g: 10)

Pireyi deve yapmak: Onemsiz bir seyi abartmak, biiyiik bir sorunmus gibi
goriip gostermek. ““ Pireyi deve yapma yetenegi vardi onda.” ( Ak, 2016g: 10)
Sirra kadem basmak: Bir kimse, ortaliktan yok oluvermek. * Titrek sirra
kadem basmuist1.” (Ak, 2016g: 13)

Sapka ¢ikarmak: Bir s6z veya durum karsisinda sdyleyecek sozii kalmamak
ve takdir etmek. “Iste ben buna sapka ¢ikaririm.” ( Ak, 2016g: 53)

Tas yiirekli: Acikli seylerden iiziintii duymayan, acimasi olmayan. “ Aptal,

tas ytirekli, acimasiz, duyarsiz bir mankafayim ben!” (Ak, 2016g: 12)
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Tepeden bakmak: Kendini karsisindakinden iistiin gormek. * Insanlara
tepeden bakardi. “ (Ak, 2016g: 27)

Tepeden tirnaga siizmek: Biitiin viicudu, her yani incelemek anlaminda
kullanilan bir s6z. “ Nurten Hanim’1 tepeden tirnaga sOyle bir stizmiistii.”
(Ak, 2016q: 47)

Yerin dibine gecmek: Pek cok utanmak, o anda kimsenin kendisini
goérmemesini istemek. “ Utancindan yerin dibine girmisti.” ( Ak, 2016g: 49)
Yer yarihp icine girmek: 1. Yitirilen sey bir tiirli bulunamamak, 2.
Utancindan ortada goriinmek istememek. “ Ah, yer yarilsa da, yedi kat dibine
girsem!” ( Ak, 2016g: 16)

Yiiziinden diisen bin parc¢a: Surati asik, caninin ¢ok sikildig1 yliziinden

acikc¢a belli. “ Yiiziinden diisen bin parga.” ( Ak, 2016g: 28)

Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta kullanilan deyimler anlamlariyla birlikte

asagida siralanmistir:

Akil damismak Bilgisine, birikimine, deneyimine gilivenilen birinin goriisiine
basvurmak: “En son c¢are olarak, babasina gidip akil danigsmaya karar
vermis.” (Ak, 2016h: 49)

Akla hayale gelmemek Inanilmamak: “Cinarin dallarma, ince iplerle akla
hayale gelmedik seyler asard1 Hayati Bey.” (Ak, 2016h: 27-28)

Bas etmek Ustesinden gelmek, miicadele etmek: “Tek basma koca yalmin
isleriyle bag edemiyordu artik.” (Ak, 2016h: 33)

Bire bin katmak Asir1 derecede abartmak: “Gordiiklerini bire bin katarak
anlatirdi herkese.” (Ak, 2016h: 32)

Cene calmak Gevezelik etmek: “...birbirlerini tanimayanlar bile, sanki kirk
yillik arkadasmis gibi ¢ene calarlardi.” (Ak, 2016h: 12)

El degistirmek Bir yer, bir sey sahibi degismek: “Gerg¢ekten de kisa bir siire
icinde iskele meydanina bakan kahveler ve diikkanlar el degistirmis, yerlerine
pahali lokantalar agilmist1.” (Ak, 2016h: 54)

Eli bos donmek Umdugunu elde edemeden geri donmek: “Eve de eli bos
donmiiyordu.” (Ak, 2016h: 68)

Fisilti gazetesi Hizla yayilan ve herkesi ilgilendiren dedikodu: “Fisilti

gazetesi hi¢ durmadan kotii haberler yayryordu.” (Ak, 2016h: 40)
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e Goz koymak Bir yere, bir seye sahip olmay1 ¢ok istemek, ele gecirmeye
kararl1 olmak: “Ama birileri iskeleye g6z koymus demek, vapurlar1 oradan
uzaklastirmak istiyorlar.” (Ak, 2016h: 66)

e Gozleri yasarmak Duygulanip aglayacak gibi olmak, gozleri sulanmak:
“Aysel Hanim’m gozleri yasarmisti.” (Ak, 2016h: 89)

e Gozii arkada kalmamak Geride birakilan birisi ya da degerli bir sey
hakkinda tedirgin olmak, endise i¢cinde olmak: “Aysel Hanim, Firat’in kendi
kendine yeten bir ¢ocuk oldugunu biliyordu. Bu yiizden gozii arkada
kalmazd1.” (Ak, 2016h: 76)

e Goziine uyku girmemek Uyumak istedigi halde uyuyamamak: “Yatakta
saga sola kivrildi, bir tiirlii goziine uyku girmiyordu.” (Ak, 2016h: 91)

e Kulak kabartmak Soylenenleri gizlice dinlemek: “Iki yolcunun
konusmalarina kulak kabartinca, annesinin sdyledikleri geldi aklina.” (Ak,
2016h: 53)

e Moda hiline gelmek Herkes tarafindan benimsenmek, yayginlagmak,
popiiler olmak: “...yalinin iistiinde siirekli dedikodu eden hirsiz kargalardan,
denizdeki 6fkeli martilardan ya da dokiintii iskeleden yakinmak neredeyse
moda haline gelmisti.” (Ak, 2016h: 54)

e Oksiiz kalmak mec. Sahipsiz kalmak, terkedilmek: “Yali, bosalir bosalmaz
sanki bir giinde yiiz yas birden yaslaniverdi. Her sabah erken saatte yalinin
pencerelerine yanasan Bogaz vapuru 0kstiz kalmist1.” (Ak, 2016h: 38)

e Ruhu karartmak mec. Bunaltmak, sikintiya sokmak: “Bu hurda ruhumuzu
karartiyor.” (Ak, 2016h: 44)

e Sesi (sedasi) ¢tckmamak Sessiz olmak, ses vermemek: “...Firat’mn hi¢ sesi
sedasi ¢ikmiyordu.” (Ak, 2016h: 76)

e Tempo tutmak El ¢irpmak ya da ayaklarini yere vurmak suretiyle bir miizik
parcasina eslik etmek ya da topluca bir istekte bulunmak: “Cocuklar, ‘Anlat,
anlat,” diye tempo tuttular.” (Ak, 2016h: 49)

e Vur patlasin cal oynasin “Hicbir seye aldirmaksizin, zevk iginde asiri
derecede eglenmeyi” anlatan bir s6z: “Yalidakiler biitiin giin vur patlasin ¢al
oynasin eglendiler.” (Ak, 2016h: 90)

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da kullanilan deyimler anlamlariyla birlikte

asagida siralanmistir:
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Cit cckmamak: En kiigiik bir ses ¢itkmamak: “ Elif’ten ¢i1t ¢itkmiyordu.” ( Ak,
2016f: 28)

Eline tutusturmak: Karsisindakinin isteyip istemedigini diisiinmeksizin
verivermek: “Eteginin ceplerinden birkag tohum ¢ikarip eline tutusturur; “ Al
bunlari, incirin dibine ek,” derdi. ( Ak, 2016f: 24)

Gozleri kan canagina donmek: 1) uykusuzluk, yorgunluk, aglama vb.
sebeplerle gozleri ¢cok kizarmak: “ Umut Agabey’in bilgisayar1 yine acikt1 ve
gozleri kan ¢anagina donmiistii.” ( Ak, 2016f: 52-53)

insan eli degmemis (dokunmams): Bakimsiz kalmis  yer:

bucaksiz, insan eli degmemis, 1ss1z bir sahildi.” (Ak, 2016f: 53)

Ugsuz

Kani kaynamak: Cabucak sevgi duymak: “ Kii¢iikk Elif’in bu sicak insana
hemencecik kan1 kaynamisti.” ( Ak, 2016f: 44)

Kiiciik dilini yutmak: sasirmak, donakalmak: “Cadirin duvarlarinda
sirtlanlarin trkiitiicii gélgelerini goriince, korkudan neredeyse kiigiik dilini
yutacakti.” (Ak, 2016f: 61)

Sinirlerini bozmak: Kizdirmak, sinirlendirmek.” Yine de ¢ok sinir bozucu.”
(Ak, 2016f: 53)

Yiiz vermemek: 1) ilgi, yakinlik gdstermemek. 2) Onemsememek: “ O
ylizden, annesinin aldig1 1siltili kirmizi kalp seklindeki gece lambasina hig

yiiz vermedi.” (Ak, 2016f; 40)

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda kullanilan deyimler anlamlariyla birlikte

asagida siralanmistir:

Agzindaki baklayr c¢ikarmak: Sabri tiikenip o zamana kadar sakladigi
seyleri sdylemek: “ Bir giin nihayet agzindaki baklay1 ¢ikardi.” (Ak, 2017b:
30)

Armut pis, agzima diis: “Ben hi¢ emek harcamayayim. Her sey hazir olup
ayagima gelsin” anlaminda kullanilan bir s6z: “Armut pis, agzima diis! Diye
bagirdilar.” (Ak, 2017b: 47)

Yiiz vermek: Ilgi, yakinlik gdstermek, biitiin davramslarni hos gérmek:

Ona fazla yiiz vermeyelim...” (Ak, 2017b: 21)

Galata’nin Tembel Martist (Ak, 2017a)’nda kullanilan deyimler anlamlariyla birlikte

asagida siralanmistir:
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Bir tasla iki kus vurmak: Bir davranisla birden ¢ok yararli sonuca ulagsmak:
“Bir tasla iki kus vuracagiz.” (Ak, 2017a: 81)

Dilinde (dilimde, dilinde) tiiy bitmek: Tekrar tekrar séylemekten bikmak:
“Herkese ayni seyi anlatmaktan dilinde tiiy bitmis, ama bir sonuca
ulasamamst1.” (Ak, 2017a: 44)

Dudag ucuklamak: Sasirma, hayret etme, siirpriz bir gelismeyi belirten
deyimdir: “Kag paraya mal oldugunu sdylesem, dudaklariniz uguklar.” (Ak,
2017a: 31).

Diisman (diismam) kesilmek: Diisman olmak, diisman gibi gérmek: “Anne
ve babasi yillarca size diisman kesilirmis.” (Ak, 2017a: 80)

Eski hamam eski tas: Durumda hicbir degisiklik yok. “Eski tas, eski
hamam.” (Ak, 2017a: 53)

Eski piiskii: Iyice eski ( seyler): “... ¢icekci olarak kullanilan eski piiskii
arabanin yerinde yeller esiyordu.” (Ak, 2017a: 57)

Istifini bozmamak: Aldiris etmeyip durum ve davranisini degistirmemek:
“Tuhaf adam istifini bozmadan... dedi.” (Ak, 2017a: 32)

Isi yokusa siirmek: Bir konuda giicliik ¢ikarmak: “Isi yokusa siirmekten
baska ¢aresi yoktu.” (Ak, 2017a: 32)

Kayiplara karismak: Bulundugu yerden ayrilip gitmek, gittigi yeri
bildirmemek, goriinmez olmak: “Tembel Marti Murteza’ysa kayiplara
karismist1.”(Ak, 2017a:57)

Nara atmak: Yiiksek sesle uzun uzun haykirmak: “ Geceleri sokaklarda
biiyiik S harfleri ¢izerek, sarhos naralarini atarak dolasiyor.” (Ak, 2017a: 76)
Neye ugradigim bilememek (anlamamak, sasirmak): Ansizin tziict,
sikici, neseli, giizel veya hos bir durumla karsilasmak: “Murteza bir anda
neye ugradigini sagirmig, ayaklart yerden kesilivermisti.” (Ak, 2017a: 85)
Orali olmamak: Anlamazliktan gelmek, sezmemis  goriinmek,
onemsememek: “Murteza oral1 bile olmad1.” (Ak, 2017a: 62)

Tahtahikoy: Mezarlik: “ O zamana kadar kuslar tahtalikoyli boylar.” (Ak,
2017a: 32)

Tozu dumana katmak: 1) Ortaligi altiist etmek. 2) Toz kaldirarak hizla
gitmek veya kagmak “Ellerindeki 6zel ¢ekicleri taslara yavas yavas vurarak

tozu dumana kattilar.” (Ak, 2017a: 28)
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Umutsuzluga diismek (kapilmak): Umudu kalmamak, giiveni sarsilmak,
olumsuzluga siiriiklenmek: “Hiilya umudunu kaybetmisti.” (Ak, 2017a: 39)
Yarim kulak (dinlemek): Tam istekli olmayarak, yari ister yari istemez
bicimde (dinlemek): “Heyecandan eli ayagina dolanmis bir halde, yarim
kulak onlar1 dinledi.” (Ak, 2017a: 30)

Yerinde yeller esmek: Artik yerinde olmamak, yerinde gériilmez olmak: ...
cicekei olarak kullanilan eski piiskii arabanin yerinde yeller esiyordu.” (Ak,
2017a: 57)

Yerin kulagr var: Gizli konusulan bir sey umulmadik bir yoldan
baskalarinca duyulabilir. “Go6giin kulagi var.” (Ak, 2017a: 81) Bu climlede
deyim farklilastirilarak kullanilmistir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’da kullanilan deyimler asagida siralanmigtir:

Ballandira ballandira anlatmak: Bir seyi, insan1 imrendirecek bicimde, 6ve
ove anlatmak, ¢ok dverek anlatmak: “Martin, yerlesir yerlesmez Avrupa’daki
arkadaglarina ballandira ballandira koyii anlatmaya koyuldu.” (Ak, 2016a:
14)

(birinin) aklim1 ¢elmek: 1) niyetinden, kararindan caydirmak, 2) ayartmak,
bastan c¢ikarmak: “Siz yOnetmenin aklin1 ¢elmeseydiniz, ben Kentaur
olamazdim ki, dedi.” (Ak, 2016a: 81-82)

(birinin) etrafinda dort donmek ( pervane olmak): Istegini elde etmek icin
birinin yanindan ayrilmayip gonliinii etmeye calismak: “ YoOnetmenin
etrafinda pervane olmus, sonunda isi almist1.” (Ak, 2016a: 31)

(birinin) tiiyleri diken diken olmak: Usiimekten veya korkmaktan viicuttaki
killarin dipleri kabarip killar dikilmek: “ Yonetmenin tiiyleri diken diken
olmustu.” (Ak, 2016a: 40)

Biiyiik laf etmek ( biiyiik s6z soylemek): 1. Kendisinin basina da boyle bir
hal gelecegini diistinmeyerek baskasinin basina gelen kotii bir durumla alay
etmek, bu durumdan dolay1r baskasini kinamak. 2) Koti bir duruma
diismeyecegini ya da bdyle bir duruma meydan vermeyecegini ileri siirmek:
“... gibi, boyundan biiyiik laflar ediyordu.” (Ak, 2016a: 32)

Dalga gecmek: Eglenmek, alay etmek: “ ... diye dalga gegmezler mi?” ( Ak,
2016a: 68)
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Daniskasim yapmak: Bir isi her yolu deneyerek gergeklestirmek:
“Sagmaligin daniskas1!” (Ak, 2016a: 79)

Goniil (kalp) kirmak (yikmak): Davranisiyla birini incitmek, {iziip
giicendirmek: “ Ziihtii’niin kalbi kirilmist1.” (Ak, 2016a: 74)

Hatir1 sayilir: 1) Oldukga ¢ok. 2) Onemli, saygin, saygideger. « Kisa siirede
hatir1 sayilir miktarda para toplamislardi.” ( Ak, 2016a: 95)

Icine kurt diismek: Kendisine zarari dokunacak bir durum meydana
geleceginden kuskulanmak: “ Ziihtii’niin i¢ine kurt diigmiistii.” (Ak, 2016a:
49)

Kafasin iitillemek: Cok laf edip, tedirgin etmek: “Kafasini dyle iitiiledi ki,
sonunda yonetmen senaryoya “ Keloglan ve Karis1i” tiplerini eklemek
zorunda kald1.” (Ak, 2016a: 70)

Keyif c¢atmak: Keyfetmek: “Koyliiler, televizyon ekrani yerine
akvaryumlarina bakip keyif catmayi tercih ediyorlardi.” (Ak, 2016a: 10)
Mideye indirmek: Yemek igmek: ““ Sikintidan, dort tavuk, bes kilo makarna,
on kilo domatesi mideye indirdi.” (Ak, 2016a: 78)

Piirdikkat kesilmek: Cok dikkat etmek: “Herkes piirdikkat kesilip, notlar
aldi.” (Ak, 2016a: 35)

Yiiregine su serpmek: Bir kimseyi kaygi sebebinin ortadan kalkmasiyla
veya yeniden umut verecek bir haberle ferahlatmak: “Martin, yiireklere su

serpen bir tavirla, “ Ben senin icin kiiciik bir aragtirma yaptim,” dedi. (Ak,

2016a: 52)

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)’te kullanilan deyimler anlamlariyla birlikte

asagida siralanmistir:

Agzim1 bicak agmamak: Uziintiisiinden s6z sdyleyecek durumda olmamak:
Artik tilkede kimsenin agzini bigak agmiyordu.” ( Ak, 2016¢c: 42); “ Agzim
bicak agmiyordu.” (Ak, 2016¢: 68)

Aklinin ucundan bile gecirmemek: Hicbir bigimde diisiinmemek:
“Gergekten de her yere bakmislardi, ama ormana bakmak akillarinin ucundan
bile gegmemisti.” (Ak, 2016c: 67)

Ayak uydurmak: Kendi gidis ve davranisin1 bagkasininkine benzetmek:
“Akdeniz’in iklimine ayak uyduramiyordu.” (Ak, 2016¢: 59)
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Bagrina basmak: 1) Gogsi lizerine yaslanip sevmek. 2) Birini sevgi ve

(13

sefkatle yanina alip korumak, yetistirme:

bast1.” (Ak, 2016c¢: 45)

... dedi ve minik kopegi bagrina

Can atmak: Bir seye erismeyi pek c¢ok istemek: “Kimisi de, ortalikta
goriinmeyi pek sevmediginden kaybolmaya can atiyordu.” (Ak, 2016¢: 11)
Diken iistiinde olmak: Her an kalkacakmis gibi oturmak: “Diken
istlindeydiler.” (Ak, 2016c: 50)

Dort gozle beklemek: Biiyiik bir 6zlemle, biiyiik bir istekle, sabirsizlikla
beklemek: “Gelmesini dort gozle beklerdi.” (Ak, 2016¢: 34)

Ele gecirmek: 1) Kacmakta olan kisiyi yakalamak. 2) Pek kolay bulunmayan
bir seyi edinmek: “ Siirekli konusan papaganlarin bir iilkeyi ele gegirdigini
diisledi.” (Ak, 2016c¢: 42)

Elinden bir sey gelmemek: 1) Bir sey yapma olanagin1 bulamamak. 2) Bir i
yapmay1 bilmemek. “ Cem’inse elinden bir sey gelmiyordu.” (Ak, 2016¢: 53)
Geri adim atmak: Bagladig bir isten geri donmek: “Agzindan bir kere soz
ciktiysa, asla geri adim atmazdi.” (Ak, 2016c: 65)

Goze almak: Gelebilecek her tiirlii zarar1 ve tehlikeyi 6nceden kabul etmek:
“Bir kdpek i¢in ta Rusya’ya gitmeyi goze alabilirler miydi?” ( Ak, 2016c: 84)
Hayal kinkhgma ugramak: Cok istenilen veya umulan bir seyin
gerceklesmemesinden iiziintli duymak: “Kopege benzeyen sirin yavrulari
parayla satin alanlar bazen hayal kirikligina ugrayabiliyorlardi.” (Ak, 2016c:
44)

Her kafadan bir ses: Konu iizerinde rasgele herkes konusuyor; her biri ayri
diisiince ileri siiriiyor; bir sonu¢ alinamiyor, anlaminda kullanilan bir s6z: “

Her kafadan bir ses ¢ikardi.” (Ak, 2016c¢: 14)

I¢ ¢ekmek: Uziintiiyle derinden soluk almak: “... diye i¢ ¢ekerdi.” ( Ak,
2016¢: 11)
Izini kaybetmek: Bir kimse hakkinda bilgi alamamak: * ... o izini

kaybettiriyordu.” (Ak, 2016c: 48)

Kestirip atmak: Kesin bir sey sdylemek: “ der, kestirip atardi.” ( Ak, 2016c:
22)

Laf tasimak: Birinin bir kimse aleyhindeki sozlerini o kimseye ulagtirmak: *

Laf tasidilar.” ( Ak, 2016c: 41)
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Lafi dolandirmak: So6zii uzatmak. ““ Herkes lafi dolandiracagini saniyordu.”
( Ak, 2016c: 70)

Mideye indirmek: 1) yemek igmek; 2) mec. Haksiz yere, kanunsuz olarak
para kazanmak: “... hirkasinin, ceketinin, esarbimin istiindeki tohumlar1
afiyetle mideye indirirlerdi.” ( Ak, 2016c¢: 16)

Panige kapilmak: Cok korkmak: “ Cem birden panige kapilirdi.” ( Ak,
2016¢: 11)

Sevingten havalara u¢mak: Cok mutlu olmak: “Cem sevingten havaya
ucacakti sanki.” (Ak, 2016¢: 38)

Yer yarihp icine girmek: 1) Yitirilen sey bir tlrlii bulunamamak. 2)
utancindan ortada goriinmek istememek: “ Afacan, yer yarilmis i¢ine girmisti
sanki.”( Ak, 2016c: 53) ; “ Yer yarilmisti da i¢ine girmisti sanki.” (Ak,
2016c: 59)

Yerinde duramamak: Bir eyleme gegmek igin ivmek: “Yerinde
duramiyordu.” (Ak, 2016¢: 46)

Yiiregi agzina gelmek: Birdenbire ¢cok korkmak: “Koyliilerin basina kotii bir

sey geldigini sanip, korkudan yiiregi agzina geldi.” (Ak, 2016c: 82)

Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)’de kullanilan deyimler anlamlariyla

birlikte asagida siralanmistir:

Agir basmak: Yer tutmak, iistiin gelmek: “... edebiyat yonii agir basan
hikayeler yazmaliydi” (Ak, 2016d: 21)

Agz siki: sf. Sir saklayan, bildigi gizli seyleri baskasiyla paylagsmayan:
“Sezin Hanim’in agz1 ¢ok sikiydi. Temizlige gittigi evdekilerle ilgili
bagkalarina asla bir sey anlatmazdi.” (Ak, 2016d: 25)

(birini) araya sokmak: Birini iginin olmasi igin araci yapmak: “Annesini
araya sokmamaya kararliydi. Ne var ki, sonunda dayanamadi.” (Ak, 2016d:
60)

Ardr arkasi Kkesilmemek: Bir sey devam etmek, sona ermemek: “Yillar
icinde, soylentilerin ardi arkasi kesilmedi.” (Ak, 2016d: 77)

Ardina kadar acik: Kapi, pencere vb. tamamen acik: “Bahgedeki meyve
Agaclarindan kiraz, erik, dut kopararak koskiin kapisina kadar geldi. Kap1
ardina kadar agikt1.” (Ak, 2016d: 70)
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Basindan asagiya kaynar sular dokiilmek: Bir olay, bir durum, bir s6z
karsisinda biliylik hayal kirikligi yasamak, kendini ¢ok kotii hissetmek:
“Dogac’in basindan sanki kaynar sular dokiilmiistii. Cok sinirlendi.” (Ak,
2016d: 41)

Daglar kadar fark var (olmak): Karsilastirilan iki farkli kisi, durum, olgu
vb. arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar oldugunu anlatan bir séz: “Kahvede
kendisiyle bulusan Yazar’la bu Yazar arasinda daglar kadar fark vardi.” (Ak,
2016d: 72-73)

Dilinde ¢iban ¢ikmak: Ayni seyi defalarca yinelemekten bikmak, usanmak:
“Dilimde ¢iban c¢ikt1, bu ne dikkatsizlik dilcibasi, kafan vurulmak mai ister?”
(Ak, 2016d: 55)

Diiz duvar(lar)a tirmanmak: Asir1 enerjisini kontrol edemeyip yerinde
duramamak, silirekli hareket etme istegi duymak: “Agaclarin tepesine
tirmanir, dallardan dallara atlar, diiz duvarlara tirmanir, Bogaz’in serin
sularinda saatlerce ylizerdi.” (Ak, 2016d: 22)

El pence durmak: Biiyiik makam sahibi kisilerin huzurunda elini birlestirip
saygiyla beklemek: “Tam o sirada fark etmisler ki, padisah olarak yillardir
saga sola tasidiklari, 6niinde el pence durduklar1 beden, aslinda canli degil,
bir tas pargasi!” (Ak, 2016d: 57)

Eline su dokemez: Karsilastirma yapilan kisinin “deger bakimindan” daha
asag1 diizeyde oldugunu belirtmek icin kullanilan s6z: “Padisah’im yaptiginiz
resimler ¢ok giizel. Degme ressam elinize su dokemez” (Ak, 2016d: 49)

Elini sicak sudan soguk suya degdirmemek: Hicbir zahmetli isle
ugrasmamak, zor iy yapmamak: “Elini sicak sudan soguk suya
degdirmiyormus.” (Ak, 2016d: 15)

Goze almak: Gelecekte karsilasilabilecek her tiirlii zorluga, tehlikeye karsi
onceden hazirlikli olmak: “Eger basarili olmak istiyorsaniz, yalnmzhigr goze
alacaksiniz” (Ak, 2016d: 15)

Hava atmak: mec. Kazandig1 bir basari, elde ettigi para, mal, miilk, makam
vb.’den dolay1 gururlanip gevresine gostermek, caka satmak: “Iki biiyiik adam
gibi karsilikli yemek yedik. Burnu biiyiik olmayan, hava atmayan, sade bir
insand1.” (Ak, 2016d: 86)
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e Isminden s6z ettirmek: Basarililig1 ya da yararliligi dolayisiyla toplumda
bilinirligini artirmak, insanlarin bundan bahsetmesini saglamak: “Yazdig
‘Bogaz’a Inen Yokus’ adli genglik romaniyla isminden ¢ok soz ettirdi” (AK,
2016d: 75)

o Kafasi karismak: Bir konu, bir kimse, bir sey hakkindaki diislinceleri alt iist
olmak, kararsizliga diismek: ‘“Mabhallelinin iyice kafasi karismisti.” (Ak,
2016d: 15)

e Kendini (bir seye) vermek: Biitiin ilgisini, dikkatini bir ise, bir seye
odaklamak: “Padisah biitiin bunlardan iyice sikilmaya baslamis, ama sesini
¢ikaramamis. Kendini siir yazmaya vermis.” (Ak, 2016d: 54)

e Palavra sikmak: Bir seyi asir1 derecede abartmak, asilsiz, gercek dis1 iddiada
bulunmak: “Bu da sahibinin bina bosken, ‘kimse kdske girmesin’ diye siktig1
bir palavraydi.” (Ak, 2016d: 17)

e Tirnagm kemirmek: Sinir, 6fke vb. nedenlerden dolayr disleriyle
tirnaklarini 1sirmak: ... Padisah bir seye kizip tirnaklarint kemirmeye baslasa,
tirnak¢ibast hemen yaninda beliriyor; ‘Aman hasmetlim, sakin tirnaklariniza
degmeyin, o benim sorumlulugumda’ diyormus.” (Ak, 2016d: 53-54)

Deyimlerdeki imgesel aktarimlar, giiclii benzetmeler Tiirk¢enin anlatim giiclinii
ortaya ¢ikarir. Ciimlelerin somutlagmasina yardimci olur. Anlatimi giiclii ve eglenceli
hale getirir. Eserlerde; kullanilan deyimler, ¢ocugun s6z varliginin gelisimine olumlu
katk1 yapicr nitelikte oldugu gibi, anlatimi renkli ve ilgi ¢ekici hale getirerek cocugun

ilgisinin stirekli canli tutulmasini saglar.

Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarinda sirasiyla; Giinesi Bile Tamir Eden Adam (AK,
2016e)’da 22 deyim, Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda 22 deyim,
Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde 23 deyim, Vapurlar1 Seven Cocuk
(Ak, 2016h)’ta 19 deyim, Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da 8 deyim, Pat
Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda 3 deyim, Galata’nin Tembel Martist (AK,
2017a)’'nda 18 deyim, Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’da 18 deyim,
Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)’te 23 deyim, Gegmise Tirmanan Merdiven (AK,
2016d)’de 19 deyim kullanilmistir.

Behi¢ Ak sekiz kitabinda yogun olarak deyim kullanmigtir. Deyim kullaniminin
yogunlugu yazarin genel bicem karakteristi§i olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

konuda; son derece bilingli bir dil diislincesine sahip olan Ak, ¢ocuk okurun kisisel
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sozvarligindaki kavramsal derinligin gelismesine olumlu katki yapmaktadir. “Pat
Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)”nda yazarin yalnizca 3 deyime yer vermesi ise,
olumsuz bir durumdur. Hemen hemen tiim kitaplarinda yogun deyim kullanan yazar,
dizinin bu kitabinda da bu 6zelligini siirdiirmesi gerekirdi. Bu durum, olumsuz bir
Ozelliktir. Kullanilan “dalga ge¢mek”, “daniskasini yapmak” ve “kafa iitiilemek”
deyimleri argo kullanimlar olarak degerlendirilebilir. Bu durum, ¢ocugun dil geligimi
icin olumsuz Orneklerdir. Ak’in kullandigi deyimler, ¢ocuklarin seviyelerine
uygundur. Baglamdan hareketle, kolayca anlamini tahmin edebilmeleri miimkiindyir.
Yalnizca Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a)’nda kullanilan ‘nara atmak’ deyimi
cocuklarin seviyelerinin iizerindedir. Deyim sayisinin yogunlugu g6z Oniinde
bulundurularak, yalnizca bir deyimin bilinmemesi ise, olumsuz bir durum teskil
etmez. Cocuklarin yeni kavramlari 6grenmesi de Onemlidir. Bu baslik altinda
deginilen yazarin deyim kullanimi, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumluluk

gostermektedir.

4.2.8.11 Atasozleri

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda yer verilen atasozleri anlamlartyla birlikte

asagida siralanmistir:

e Acele ise seytan kanigir: Ivilerek yapilan i yanlis, bozuk olur: “Yavas ise
melekler karigir.” (Ak, 2017b: 21)

e Bal tutan parmagim yalar: Baskalarina giizel seyler dagitmakla gorevli olan
kimse, dagittigindan az ¢ok kendisi de yararlanir: “Bal tutmayan da
parmagini yalamaz.” (Ak, 2017b: 21)

e Besle kargay1 oysun goziinii: Iyilik edip yetistirdigin dyle siitii bozuk, iyilik
bilmez kimseler vardir ki sana en biiylik kotiiliigli yaparlar: “Besleme
kargay1, goziini tedavi etsin.” (Ak, 2017b: 21)

e Bir elin nesi var, iki elin sesi var: Insan biiyiik isleri tek basina yapamaz.
Bagkasiyla igbirligi yapmalidir ki énemli bir varlik gosterebilsin: “ Bir elin
nesi var, iki ele ne gerek var? “ (Ak, 2017b: 43)

e Damlaya damlaya gol olur: Kiiciik seyler birike birike biiylik varlik olusur.
Kiigiik seylerin 6nemi biliniz, onlar1 ¢argur etmeyiniz: “ Damlaya damlaya
2061 bosalir.” (Ak, 2017b: 21)

Atasozleri ve deyimlere ek olarak bir yerde de 6zlii s6z kullanilmigtir.
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e “Burada herkes kendi kendini egitir.” (Ak, 2017b: 86)
Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde dogrudan kullanilan ataséziine
rastlanmamistir. Merak insan1 mezara sokar, atasézii “Merak kediyi Oldiiriir.”
seklinde okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Genel olarak serinin diger hikaye
kitaplarinda da atasézleri kullaniminin azlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu 6zellik, ¢ocuk
edebiyatinin temel ilkeleri agisindan incelendiginde olumsuz bir 6zelliktir. Ortak dil
iriinlerine yazarlar ne kadar eserlerinde yer verirse, ¢cocuklarin kullanimindaki artis o

derece artacaktir.

e Merak Kkediyi oldiiriir: Her seyi Ogrenme meraki, insani birtakim
tehlikelerle karsi karsiya getirebilir. “Merak kediyi oldiiriir!” lafin1 kim
sOylemisse, cok dogru demis. (Ak, 2016g: 93)

Bu atasozii, Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)’de de gegmektedir. “Merak
kediyi oldiriir, derler.” (Ak, 2016d) : 37)

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016¢)’te kullanilan atasézii anlami ile birlikte

verilmistir:

e Uziim iiziime baka baka kararir: Her zaman bir arada bulunan, arkadaslik
eden kimseler birbirlerine huy asilar: “Uziim {iziime baka baka kararr,
derler.” (Ak, 2017¢: 22)

Eserlerinde genel olarak atasozii kullanmayan yazarin bu secimi, eserlerinin
ogreticilikten daha ¢ok diisiindiiriicli kimligi sebebi ile olabilir. Sadece bahsi gecen
dort kitapta atasdziine ¢ok az yer veren yazar, alti kitabinda hi¢ yer vermemistir.
Ancak atasozlerine yer vermesi, eserin dil ve anlatim ydniinden ¢ocuk edebiyatinin
temel ilkelerine uyumlulugunu artiracaktir. Bu durum ¢ocugun kisisel s6zvarligina
katki saglamayan bir durum oldugu i¢in ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle

uyumsuz oldugunu sdyleyebiliriz.

4.2.8.12 Tekerlemeler

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)’da bir tekerlemeye yer verilmistir. “Keloglan
keltos oglan/ kurnazin 6nde gideni/ hayat1 beles oglan’ tekerlemesini bilmiyor musun
sen?” ( Ak, 2016a: 68); “ Yildiz yildiz inciyim/ Keloglan’in esiyim/ sevgi de
birinciyim” ( Ak, 2016a: 70) Tekerlemeye kitabinda ilk kez yer veren yazar, ¢ocuk

kahramanlarin bu tekerlemeleri bilmemesini elestirerek bir kaniya varmamizi saglar.
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Cocuk okuyucu da kahramanlarin yerine kendini koyarak 06z elestiri yapmasi
saglanir. Tekerlemeler, bilmeceler ve diger kaliplasmis sozler, s6z varligimizin temel
karakteristigini yansitan 6nemli dgelerdir. Bu nedenle “Akvaryumdaki Tiyatro (AK,

2016a)” incelenen on kitap arasinda bu yoniiyle dikkat gekmektedir.

4.2.8.13 Yineleme 6bekleri

Aksan (2002:81)’a gore, “Gilinimiiz Tirkgesinde... kullanilan ikilemeler,
dinleyende, baska herhangi bir anlatim yoluna gore ¢ok daha giiglii ve etkili bir
izlenim uyandirir; zihinde bir kavramin algilanmasi sirasinda, onun pekistirilmesini
saglar. Incelenen cocuk kitaplarinda yazarin, “Giilimseten Oykiiler” dizisindeki
kitaplarinda yogun yineleme &bekleri kullandigr gorilmiistir. GBTEA(AKk,

2016e)’da kullanilan yineleme 6bekleri asagida siralanmistir:
Es yinelemeler:

e “Aman aman, dedi Semih Bey.” ( Ak, 2016e, 43);

e “ Odun atesinde agir agir pisen yemegin lezzeti higbir seye degisilmez, diye
diigiindiiler.” (Ak, 2016e: 52)

e “Kedilere bol bol ciger alabilirsiniz.” (Ak, 2016e: 57)

e “Bu adam yiiziinden c¢opliikleri bosu bosuna karistirip duruyoruz.” (Ak,
2016e: 32)

e “Bu zararhilar, bir giin bile mobilyalarimizi yemeyip, gir¢ gir¢ sesleri
¢ikarmasalar, i¢imizi bir endisedir kapliyor.” (Ak, 2016e: 32)

e “Biraksalar, denizi, bulutlari, hatta tepemizde 151l 1511 yanan giinesi bile tamir
edecek.” (Ak, 2016¢: 63)

e “Ya da artik rock miizik yapmaktan sikildilar m1? diye kara kara diigiinmeye
basliyoruz.” (Ak, 2016e: 32); “Peki, biz birikmis paralarimizi ne yapacagiz
simdi?” diyerek, kara kara diisiinmeye basladilar.” (Ak, 2016e: 55)

e “Her tarafi cam agaclariyla, eski evlerle dolu, piril piril denizi olan, tekir
kedileriyle meshur adanin en titiz insanlarindan biridir.” (Ak, 2016e: 9); “ ...
her gece, simsiyah olmus beyaz gomlegini, artik sabunlarin tozuyla yikayip
piril piril temizler, sonra da dededen kalma komiirli iitiistiyle iitiileyip jilet
gibi yapar.” (Ak, 2016e: 34); “ Otomobil gibi... piril piril.” (Ak, 2016e: 46)

e “Iki yiizyil daha rahat rahat kullamilir.” (Ak, 2016e: 25)
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e “O yetenekli parmaklarin olmasa, hi¢bir sey tikir tikir calismaz.” (Ak, 2016e:
13). “tikir tikir” yansima 6ge olarak da degerlendirilebilir.

e “Aman canim, bunu siz benden daha 1yi biliyorsunuz, diye utanga¢ utangag
cevap verir.” (Ak, 2016e: 17)

e “...uzun uzun disindim.” (Ak, 2016e: 66)

e “Giineye indik¢e hava yavas yavas 1sind1.” (Ak, 2016¢: 61)

Yakin anlamh sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Dogrusu bu bagiris ¢agiris ¢ok tutmustu.” (Ak, 2016e: 53)

e “Hem de 6yle boyle degil.” (Ak, 2016e: 18)

e “... tika basa balik dolu bir balikhanede bir hafta kapali kalma cezasina
raztyim.” (Ak, 2016e: 37)

Zat anlamh sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Adada herkes sabah aksam bu konuyu konusmasina ragmen, cigercinin
tamirciye kiis oldugunu yalnizca bir kisi bilmez.” (Ak, 2016¢: 17)
Ozellikle es yineleme yapisindaki dgeler eserin gocuga yonelik oldugu konusunda
somut bir belirti olarak diisiiniilebilir. Ses, hece ve sozciik tekrarlar1 anlatimi daha
eglenceli hale getirmistir. Bu durum, hedef kitle konumundaki c¢ocugun eseri

benimsemesini, daha da kolaylagtirmistir.

Behi¢ Ak, Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda diger eserlerine gore
¢ok daha az sayida yineleme &beklerine yer vermistir. AGSB (Ak, 2016b)’de

kullanilan yineleme 6bekleri asagida siralanmugtir:
Es yinelemeler:

e “Zeynep Hanim iyice ballandira ballandira anlatti olay1.” (Ak, 2016b: 73)

e “...endiseli endiseli Victor Bey’in suratina baktilar.” (Ak, 2016b: 35)

e “Ikisi de hinzir hinzir birbirlerine baktilar.” ( Ak, 2016b: 27)

e “... Alaaddin Bey’in arkasindan saskin saskin bakakaldilar.” (Ak, 2016b: 70)

e “Birka¢ saat icinde Alaaddin Bey, toprak altindaki borularin su kagirdigi
yerleri tek tek tespit etti.” (Ak, 2016b: 65)

e “Alaaddin Bey utangag utangag,... dedi.” (Ak, 2016b: 27)

e “Doktor Zihni Bey uzun uzun diisiinmek zorunda kaldi.” (Ak, 2016b: 69)

o ... dedi kaymakam iizgiin izgiin.” (Ak, 2016b: 35-36)

e “Sonra da yavas yavas uzaklast1.” (Ak, 2016b: 29)
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e “Sorulanlara cevap vermeden, sanki uzaydaymis gibi, yavas yavas evine
dogru yiridi.” (Ak, 2016b: 69)
Yakin anlamh so6zciiklerden olusan yineleme:“Biz onu issiz gii¢siiz biri sanirdik!”

(Ak, 2016b: 39)

Yansima sozciiklerle olusan yinelemeler:
e “Mabhalle halki sularin giiriil giiriil akmasindan ¢ok memnun olmustu; ama
nedense, 0 gece sabaha kadar hi¢biri uyuyamadi.” (Ak, 2016b: 70)
e “Okul korosundaki Ismail’in kalbi sinir i¢inde kiit kiit att1.” (Ak, 2016b: 30)
e “Kalbi kiit kiit atryor.” (Ak, 2016b: 68)
Yinelemelerin sayist diger eseriyle karsilastirildiginda az oldugu goriilmektedir.
Yinelemeler anlatimi canli tutan sozciik obekleri oldugundan daha fazla yer

verilebilir. KKM (Ak, 2016g)’de kullanilan yineleme 6bekleri asagida siralanmustir:
Es Yinelemeler

e “Miyaaaavvv!” diye acikli acikli bagirdi. (Ak, 2016g: 74)

e “Buz, sen ¢op tenekesinde dogmus olamazsin? diye acikli acikli mirildandi.”
(Ak, 2016g: 78)

e “Dernek kurulur, kurulmaz, kedilerini kaybetmis insanlar akin akin gelmeye
basladilar.” (Ak, 2016g: 33)

e “Bosu bosuna kafa patlatiyoruz burada!” (Ak, 2016g: 38)

e “Gazetelerde boy boy resimlerim...” (Ak, 2016g: 87

e “Biitiin giin evin her yeri didik didik arand1.” (Ak, 2016g: 12)

e ‘“Nazan Hanim dobra dobra konugmasiyla taninan biriydi.” (Ak, 2016g: 17)

o “Komiser Sabit Bey, ¢ekmecesini agt1 ve kiris kirig bir fotograf ¢ikardi.” (Ak,
20169: 40)

o “Pigkin piskin, “ Hi¢ ‘patavat’ diye bir sey duymadim, derdi.” (Ak, 2016g:
18); “Piskin piskin siritarak devam etti.” (Ak, 2016g: 76)

e “ Kendi derdini unutarak, suclu su¢lu, Nazan Hanim, ni¢in agliyorsunuz,
yoksa ben bir sey mi yaptim? diye sordu.” (Ak, 2016g: 18)

e ... dernege gelen dilekgeleri tek tek okudu.” (Ak, 2016g: 34)

e “Nazan Hanim’1n acisini hafifletecekmis gibi, uzun uzun Titrek’ten sz etti.”
(Ak, 2016g: 20)

e “Sonra karsisina ge¢ip uzun uzun diistindii.” (Ak, 2016g: 34)
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“ Komiser Sabit Bey’e, mahalledeki kedileri ¢alan hirsiz1 aradiklarini
anlattilar uzun uzun.” (Ak, 2016g: 39)

“ Hepsi iizgiin iizgiin kiiciik Sevgi’ye baktilar.” (Ak, 2016g: 40); “ Uzgiin
izglin miyavladi.” (Ak, 2016g: 86)

“ Masasindan kalkip, yavas yavas yanlarina geldi.” ( Ak, 2016g: 30)

“ O igekapanik sevgi bagimlisini zaman zaman yalniz birakiyordu.” ( Ak,

2016g: 12)

Yakin anlamh sozciiklerle olusan yinelemeler:

“Catilardan ¢atilara atlar, sitma gormemis berbat sesiyle siirekli sarkilar
sOyler, bagirip ¢agirip insanlari rahatsiz ederdi.” (Ak, 2016g: 20-21)
“Hig ses seda yoktu.” (Ak, 2016g: 13)

Yansima sozciiklerden olusan yinelemeler:

“... diye avaz avaz miyavladi.” (Ak, 2016g: 75)
“ Vazolarinm1 kirdim, berbat sesimle avaz avaz sarkilar sodyledim,
buzdolabindaki koftelerini agirdim...” (Ak, 2016g: 79)

“ ... Nurten Hanim gitmis, yerine insan canlisi, telagl, endiseli, kipir kipir bir
Nurten Hanim gelmisti.” (Ak, 2016g: 24-25)

“ I¢ini temizleyip piril piril yaptilar.” (Ak, 2016g: 33)

Behi¢ Ak, Vapurlart Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta diger eserlerine gore daha az

sayida yineleme Obeklerine yer vermistir. VSC (Ak, 2016h)’de kullanilan yineleme

obekleri asagida siralanmistir:

Es yinelemeler:

“Tebesir, diger kedilerle birlikte ac1 act miyavladi.” (Ak, 2016h: 36)
“...annesine ve kardesi Emre’ye ballandira ballandira anlatti.” (Ak, 2016h:
67)

Minik Bogaz vapuru sabahlari, mavi sularda beyaz danteller olusturarak
dolana dolana gelir, iskeleden yolcularini alir giderdi.” (Ak, 2016h: 9-10)
“Sunun yerine gicir gicir bir apartman dikilsin artik.” (Ak, 2016h, 44)
“Bizimki kos kos eve donmiis, ama donerken de hinzir hinzir distinmiis.”
(Ak, 2016h: 49)

“...sapkalar, cografya atlaslari, lime lime olmus fotograf albiimleri, sahibini

bir tiirlii bulamamis mektuplar...” (Ak, 2016h: 31)
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“Evde verdigi sen sakrak partiler, yaptig1 toplantilar yavas yavas azaldi.” (Ak,
2016h: 33)

HIK (Ak, 2016f)’te kullanilan yineleme 6bekleri asagida siralanmistir:

Es Yinelemeler:

“Yalnizca perdeyi agip, “ Bu halilar1 diriltecek kimse yok mu!?” diye avaz
avaz bagirmak istiyordu.” ( Ak, 2016f: 42)

“Belki de, farkli farkli iilkelerde yasamak zorunda kalacaksin.” ( Ak, 2016f:
29)

“Elif’in boyundan ii¢ dort misli biiyiik, koca koca dolaplar, kiitiiphaneler
hareketlendi. (Ak, 2016f: 31)

“Neseli neseli ottiiler.” (Ak, 2016f: 19)

“Paytak paytak denize kosmasini biiyiik bir korku ve merakla izledi.” (Ak,
2016f: 67)

“Sakin sakin ¢evresine bakt1.” (Ak, 2016f: 58)

“Madem kaplumbaganin kaybolmamasi gerekiyordu, seve seve siyahlari
giyecekti o zaman.” (Ak, 2016f: 56)

“Aysegiil Hanim ve Erdem Bey saskin sagkin ona baktilar.” (Ak, 2016f: 47)
“Elif tath tath uyurken yapilir miydi bu simdi?” (Ak, 2016f: 62)

“Bazi geceler gec saatlere kadar bilgisayarin basinda calisirlar, kuslarin
yasami lizerine uzun uzun konusurlardi.” (Ak, 2016f: 11)

“Bunun tizerine Elif, uzun uzun disiinmiistii.” (Ak, 2016f: 15)

“Hesap makinesiyle uzun uzun hesaplar yapip, onun kirkli yillarda, bir aralik
ayinda dogduguna karar vermisti.” (Ak, 2016f: 17)

“Cevap vermek yerine, uzun uzun susmaya devam ederdi.” (Ak, 2016f: 21)
“Elif 6nce uzun uzun disiindii.” (Ak, 2016f: 30)

“Sonra da, cocuk eli kadar kiicik bir kaplumbaganin nasil dev bir
kaplumbagaya doniistiigiinii uzun uzun anlatiyordu.” (Ak, 2016f: 47)
“Dakikalarca durduktan sonra, yavas yavas kumsalin igerlerine dogru ilerledi
Umut. (Ak, 2016f: 59)

“Sonra yavas yavas denize ulasip, dalgalarin arasinda yok oldu.” (Ak, 2016f:
59)
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e “Bir seher vakti, ebeglimeciler ve 1sirganotlar1 heniliz yeni yesermisken,
zeytinler yeni yeni toplanmaya baslamisken dogurmus annem beni, derdi.”
(Ak, 2016f: 17)

Yakin anlamh sozciiklerden olusan yinelemeler:

13

e “... 0 da hi¢c bikip usanmadan bilgisayarin1 ag¢ip, haritada kaplumbaganin
yerini gosteriyordu.” (Ak, 2016f: 46)

ikisi de anlamsiz sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Apar topar sahile indiler ve kum tepelerden birinin arkasina gizlenerek
beklemeye basladilar.” (Ak, 2016f: 56)

Yansima sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Denizkaplumbagalariyla tamisacak diye kalbi simdiden heyecanla kiit kiit
atmaya baglamist1.” (Ak, 2016f: 34)
e “Elif’in heyecandan kalbi kiit kiit attyordu.” (Ak, 2016f: 58)
PKO (Ak, 2017b)’da kullanilan yineleme dbekleri asagida siralanmustir.

Es Yinelemeler:

e “ Aa, evet, haklisin,” dedi acele acele Vicik.” (Ak, 2017b: 13)

e “Agiragir depoya gidip...” (Ak, 2017b: 10)

e ... dedi Hos geldin, bilgig bilgi¢.” (Ak, 2017b: 26)

e “Patates kendinden emin, dik dik ona bakt1.” (Ak, 2017b: 71)

e “Dogrucu Davut’a dik dik bakarak, “Senin yiiziinden kendime baski
uyguluyorum “ diye itiraf etti.” (Ak, 2017b: 74)

e “ Gozleri dolu dolu olan Dogrucu Davut basini 6ne egdi.” (Ak, 2017b: 75)

e “Cocuklar, Patates’in ilk kez wugaga binisine, pilotun yanma gitmek
istemesinin hostesler tarafindan engellenisine katila katila giildiiler.” (Ak,
2017h: 78)

e “Katalogun sayfalari lime lime oldu.” (Ak, 2017b: 70)

e “Sasardiniz; sanki yillarca miskin miskin oturan koyliiler gitmis, yerlerine
baskalar1 gelmisti.” (Ak, 2017b:18)

e “Cok fazla sey yapmak zorunda kalmadan, mutlu mutlu yasayan yaglhlar.”
(Ak, 2017b: 52)

e “Kimse ona eskisi gibi rahat rahat, Patates diye seslenemiyordu.” (Ak, 2017b:
82)
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e “Onu bir daire i¢ine alip, tuhaf tuhaf bakip, bir siire diistinmek iyi olmaz m1?
( Ak, 2017b: 13)
e “O da uzun uzun diisiindiikten sonra , ““ Evet,” dedi.” (Ak, 2017b: 10)

Biri anlamh biri anlamsiz sozciiklerden olusan yinelemeler:

e .. eclinde eski piiskii bir siipiirgeyle dondii.” (Ak, 2017b: 10)

ikisi de anlamsiz sozciiklerden olusan yinelemeler:

e .. tangir tungur sesler ¢ikardiktan sonra...” (Ak, 2017b: 10)
e “ Mirin kirin ederek, yanlis anlasilmalar: diizeltmeye ¢alist1.” (Ak, 2017b: 74)

Yakin anlamh sozciiklerle olusan yinelemeler:

e “Onlar ¢alismak yerine sikdyet edip, ahlayip vahlamay1 yegliyordu.” (AKk,
2017b: 42)

e “Hemen yanina oturdu ve utana sikila, “ Dersle ilgili baz1 elestirilerim var,”
dedi.” (Ak, 2017b: 62)

Yansima sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Kiiglkligim kiigiik bir kdyde gecti benim, iginden giiriil giiriil bir nehrin
aktig1 bir kdyde.” (Ak, 2017b: 41)
e “Giiriil giiriil akan sular1 olan bu kdyiin...” (Ak, 2017b: 43)
e “Sayfalari haril haril karigtirilarak, ige yarar bilgiler arand1.” (Ak, 2017b: 47)
e “Utiilii sar1 pantolon ve piril piril sar1 bir ceket giymisti.” (Ak, 2017b: 16)
e “Bu yiizden de, yiiriirken vicik vicik diye sesler ¢ikariyorsun.” (Ak, 2017b:
13)
Ayrica yazar bazi ciimlelerde birden fazla yinelemeyi art arda siralamigtir. Ornegin;
“Agir agir depoya gidip, tangir tungur sesler ¢ikardiktan sonra, elinde eski piiskii bir
stiptirgeyle dondii.” (Ak, 2017b, 10) ciimlesinde yazar ii¢ tane farkli ikilemeyi bir
araya getirmistir. Bu tiir bagdastirmalari, kurdugu yineleme Obekleri, anlatimi
tekdiizelikten ¢ikarmistir. Temel dil becerileri agisindan da ¢ocuklara gilizel 6rnekler
sunmustur. Gal. TM (Ak, 2017a)’de kullanilan yineleme &bekleri asagida

siralanmastir:
Es yinelemeler:

o “Rafet Bey’se, bikmadan usanmadan, biitiin sorular1 tek tek cevaplardi.”
(Ak, 2017a: 11)
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“... dedi bilgic bilgic.” (Ak, 2017a: 25)

“ ... diye sormus marti, bilgi¢ bilgic.” (Ak, 2017a: 68)

“Tuhaf adam katila katila giildii.” (Ak, 2017a: 58)

“Tembel Mart1 Murteza, kafenin 6n masalarindan birinde, bacak bacak {istiine
atarak oturmus, keyifli keyifli limonatasini yadumluyordu.” (Ak, 2017a: 64)
“Cocuklar da kos kos eve dondiiler.” (Ak, 2017a: 34)

“Serceler sevgi dolu cikliyor, yelkovankuslarmmin kanatlar1 suya degiyor,
ebabiller mutlu mutlu yavrularini besliyordu.” (Ak, 2017a: 91)

“Rafet Bey, sorunu ¢6zebilme umuduyla sdylene sdylene bir taksiye atlayip,
belediyeye gitti.” (Ak, 2017a: 34)

“ Saskin saskin ona bakan Hiilya’ya, ¢ Internetteki yazismalarm inanilmaz bir
etkisi oldu’ dedi.” (Ak, 2017a: 49);

“Hiilya saskin saskin Murteza’ya bakarken, yanina Melahat Hanim oturdu.”
(Ak, 2017a: 66)

“Rafet Bey’se, bikmadan usanmadan, biitiin sorular1 tek tek cevaplardi.”
(Ak, 2017a: 11)

“Evdeyken, duvarlarin digindaki hayvanlar1 tek tek hissederdi.” (Ak, 2017a:
13)

“Konuyu uzun uzun anlatti.” (Ak, 2017a: 50); “ Emre’yi uzun uzun dinledi.”
(Ak, 2017a: 55)

“Hiilya aksam eve doniince, agabeyi Emre’ye uzun uzun siyah gozliikli
adamu anlatt1.” (Ak, 2017a: 76)

“... kulenin g¢evresine yavas yavas insaat iskeleleri kurmaya giristiler.” (Ak,

2017a: 20); “Elindeki 6zel gekigleri taglara yavas yavas vurarak tozu dumana
kattilar.” (Ak, 2017a: 28)

Yakin anlamh sozciiklerden olusan yinelemeler:

“Rafet Bey’se, bitkmadan usanmadan, biitiin sorular1 tek tek cevaplardi.”

(Ak, 2017a: 11)

Biri anlamh biri anlamsiz sozciiklerden olusan yinelemeler:

“Apar topar kendilerini, ingaat1 yoneten gen¢ mimarin karsisinda buldular.”
(Ak, 2017a: 30)
“Galata Kulesi hep boyle eski piiskii mii kalsin istiyorsun?”’ (Ak, 2017a: 20)
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e “Kendini zar zor toparlayip, yere konmay1 basirdi.” (Ak, 2017a: 85)

Yansima sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Yavrunun kalbi pit pit atiyordu.” ( Ak, 2017a: 46)
Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a)’nda 6zellikle es yineleme yapisindaki 6geler
eserin ¢ocuga yonelik oldugu konusunda somut bir belirti olarak diigiiniilebilir. Ses,
hece ve sozciik tekrarlart anlatimi1 daha eglenceli hale gelmistir. Bu durum, hedef

kitle konumuzdaki ¢ocugun eseri benimsemesini, daha da kolaylastirir.
AT (Ak, 2016a)’da kullanilan yineleme 6bekleri asagida siralanmugtr:
Es Yinelemeler:

e “Emine alayci alayci, “ Bence yonetmenle bir daha konus,” dedi.” (Ak,
2016a: 88)

e ‘... arkadaslarina ballandira ballandira kdyii anlatmaya basladi.” (Ak, 2016a:
14)

e “Zeynep bilgi¢ bilgic Mahmut’un kulagina fisildadi.” (Ak, 2016a: 24)

e ... gibi sozciiklerin bol bol gectigi, cok uzun bir konugmaydi.” (Ak, 2016a:
36)

e “Yonetmenin tiiyleri diken diken olmustu.” (Ak, 2016a: 40)

e “Yonetmen istemeye istemeye masanin basina oturdu.” (Ak, 2016a: 78)

e “Emine, kiris kirig olmus defterine liziintiiyle bakt1.” (Ak, 2016a: 91)

e “Hurafelere kolay kolay inanmazdi.” (Ak, 2016a: 23)

e “Kemanini ve yiin ¢antasini sirtlayip Anadolu’ya gelmis, koy kdy dolasmaya
baglamigtir.” (Ak, 2016a: 11-12)

e “Ted soguk soguk ... diye sormustu.” (Ak, 2016a: 50)

e “I¢inde bir adam vyiiziiyor ve sapsal sapsal bir adam bakiyordu.” (Ak, 2016a:
48)

e “Ziihtii tuhaf tuhaf Emine’ye bakt1.” (Ak, 2016a: 44)

e “Uzun uzun diistinmeyi tercih etmisti.” (Ak, 2016a: 25)

e “Sohbet siirecinde, filmde olmas1 gerekenlerden uzun uzun bahsetti.” (Ak,
2016a: 52)

e “Yar insan yar1 at Kentaur’lardan ve tek boynuzlu Unikorn’dan uzun uzun
bahsetti.” (Ak, 2016a: 52)

e “Eniyi 6grendigi ise, susmak ve uzun uzun diisiinmekti.” (Ak, 2016a: 25)
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e “Ugzgiin iizgiin, “ Komik mi?” diye sordu.” (Ak, 2016a: 101)

e “Goliin sular1 yavas yavas yiikseliyordu.” (Ak, 2016a: 22)

e “Zaman zaman aynanin karsisina gecip, artist olacagi giinleri hayal edip
duruyor.” (Ak, 2016a: 103)

Yakin anlamh sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Zihtii, herkesin zaten bildigi senaryoyu bagira ¢agira, hi¢ kekelemeden
okudu.” (Ak, 2016a: 35)

Biri anlamh biri anlamsiz sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Bence bu golde canavar manavar yok!” (Ak, 2016a: 24)
e “Oflad1 pufladi, kilolarca ¢ekirdek yedi.” (Ak, 2016a: 78)
e “Riza suspus oldu.” (Ak, 2016a: 59)

ikisi de anlamsiz sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Cocuklar, ecis biiclis ¢izilmis kocaman akvaryum resmine hayretle bakt1.”
(Ak, 2016a: 48)

e “Kagitta ecis biiciis elyazisiyla bir siir yaziliydi.” (Ak, 2016a: 62)

e “Cocuklar pesinden kosuyor, yerdeki burusuk kagitlar1 topluyor, diizeltip
acarak ustiindeki kargacik burgacik yazilart okumaya calistyorlardi.” (AKk,
2016a: 65)

e “Karman ¢orman olur, dolanir ve birbirlerini bogarlar.” (Ak, 2016a: 18)

e “Yusuf Degirmen erkenden, pilisin1 pirtisini toplayip ¢ekip gitmisti.” (Ak,
2016a: 83)

Zat anlamh sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Cilinkii asag1 yukar1 sekiz yliz yildir bu kdyde su¢ islenmemisti.” (Ak,
2016a:42)
e “Havada ¢ok uzakta, saga sola salinan siyah bir nokta vardi.” (Ak, 2016a: 85)

Yansima sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Harl harl calisirlarken, gol sular da yiikselmeye devam ediyordu.” (Ak,
2016a: 87)

e “Martin, “Benim sugum!” diye hickira higkira aglamaya basladi.” (Ak,
2016a: 84)

e “Bulusmayi, yonetmenin horul horul uyudugu 6gle saatine denk getirmeye
dikkat etmislerdi.” (Ak, 2016a: 32-33)
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“... hayiflanarak, sular1 sapirdata sapirdata evlerinin oniine kadar geldi.” (Ak,
2016a: 74)

“Sular sapirdata sapirdata, yonetmenin kaldigi eve gittiler.” (Ak, 2016a: 78)
“Pir1l pir1l yapar onu.” (Ak, 2016a: 63)

Eserde oldukca fazla yineleme &begi kullamlmustir. Ozellikle es yineleme

yapisindaki ogelerin fazlaligi eserin ¢ocuga yonelik oldugu konusunda somut bir

belirti olarak diistiniilebilir. Ses, hece ve sozciik tekrarlar1 anlatimi daha eglenceli

hale getirmistir. Bu durum, hedef kitle konumundaki ¢ocugun eseri benimsemesini

daha da kolaylastiracaktir.

BK (Ak, 2016c¢)’de kullanilan yineleme 6bekleri asagida siralanmistir:

Es Yinelemeler:

“Sirdede ise ac1 ac1 i¢ gekti...” ( Ak, 2016¢: 39)

“Yerinden kimildamiyor, mavi goézleriyle acikli acikli Cem’e bakiyordu.”
(Ak, 2016¢: 53)

“ Kendini agir agir diisler ormanina birakiverdi.” (Ak, 2016c: 22)

“Kedi avaz avaz bagirinca, Sirdede’nin panige kapilip elindeki kalemi
diislirecegini saniyordu.” (Ak, 2016c: 49)

“ Isaret parmagim havaya kaldirarak bilgig bilgic anlatt1.” (Ak, 2016c: 52)

“ Ciktiginda uzun siire kendine gelemez, dalgin dalgin ortalikta dolagirdi.”
(Ak, 2016c: 20)

“ Bodrum katlar, ¢atilar, ahirlar didik didik edildi.” (Ak, 2016c: 59)

“ Gozleri dolu doluydu.” (Ak, 2016¢: 93)

“ Koyliiler diisiinceli diistinceli, ““ Bagka koyden mi geldiler?” diye sordular.”
(Ak, 2016¢: 71)

“ Hizli hizli konusur, siirekli saatine bakar...” (Ak, 2016c: 32)

“ Boyuna posuna bakmadan, koca koca insanlara yalanciktan saldiriyor,
kendini kovalatmak elinden geleni yapiyordu.” (Ak, 2016c: 46)

“...  mahcup mahcup giiliimsiiyorlardi.” (Ak, 2016c¢: 50)

“Karlar i¢inde yuvarlaniyor, havalara ziplayip mutlu mutlu havliyordu.” (Ak,
2016c: 88)

“ Kadincagiz nefes nefese kalinca, Afacan, sergeyi bir evin penceresinden

igeriye birakiverdi.” (Ak, 2016c¢: 49)
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e “Sik sik, bagkalarina verdigi s6zlerden bahsederdi.” (Ak, 2016¢: 33)

e “ Yoksa, biiyliylince koyl terk mi etmeliyim? Diye uzun uzun diistiniirdii.”
(Ak, 2016c: 21)

e “ Zaman zaman, iki ¢arp1 ikinin dort oldugunu, hatta Afacan’1 aradigini bile
unuttu.” (Ak, 2016¢: 62)

Yakin anlamh sozciiklerle olusan yinelemeler:

e “Ufak tefek ama gii¢lii kuvvetliydi.” (Ak, 2016¢: 15)
e ... sonra karsilikli bir degis tokus antlagsmasi yapildi.” (Ak, 2016c: 72)

Zat anlamh sozciiklerle olusan yinelemeler:

e ‘... hatta sabah aksam birbirleriyle bunu konusurlar, ama Dalgin’in yaninda,
bilmiyormus gibi davranirlardi.” (Ak, 2016c: 28)

Biri anlamh biri anlamsiz sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Afacan, yash, kadin, erkek, coluk cocuk, sisman, zayif demeden tiim
koyliileri pesinden kovalatacak oyunlar kuruyordu. (Ak, 2016c: 48)
e “Kendilerini perona gotiirecek otobiise zar zor attilar.” (Ak, 2016c¢: 87)

ikisi de anlamsiz sézciiklerden olusan yinelemeler:

e “ Ko0s kos onlara sarilip, birlikte koye donmekten baska ¢are yoktu.” (Ak,
BK: 26); “ Cem ve Zeynep kos kds evlerine dondiiler.” (Ak, 2016c¢: 65)

(13

e ‘... Afacan’mm buzdolabina yerlesmesine 6nce mirin kirin ettiler.” (Ak,

2016c¢: 56-57)
e “ Durgun, mizmiz, yorgun bir kdpek haline doniistii.” (Ak, 2016¢: 53)

Yansima sozciiklerden olusan ikilemeler:

e “Bazen de cik cik 6tiip, onlarla konusurdu.” (Ak, 2016¢: 16)
GTM (Ak, 2016d)’de kullanilan yineleme 6bekleri asagida siralanmistir:

Es yinelemeler:

e “Ustiinde yepyeni, cafcafl bir elbise vardi.” (Ak, 2016d: 19)
e “Padisah avda kos kos ata binen biri haline doniismistii.” (Ak, 2016d: 54)
e “Terzi Niyazi uzun uzun disiindii.” (Ak, 2016d: 18)

e “Yuvarlana yuvarlana asagiya inerken, mahalleliye selam vermeyi de ihmal
etmezdi.” (Ak, 2016d: 22-23)
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Farkh yinelemeler:

e Dbir varmis bir yokmus Masallarin baslangicinda kullanilan klise ibare: “Bir
varmig bir yokmus, avlanmaktan, siir yazmaktan ve resim yapmaktan ¢ok
hoslanan bir padisah varmis.” (Ak, 2016d: 49).

e gel zaman git zaman “Belli bir siire sonra” anlaminda kullanilan kaliplagmis
bir s6z: “Gel zaman git zaman, bir giin mahalleye dev ig makineleri ve biiyiik
vingler getirildi.” (Ak, 2016d: 66).

Yakin anlamh so6zciiklerden olusan yinelemeler:

e “..bir padisahin boyalarla hasir nesir olmasi ne derece dogru? Halk ne
diistiniir?” (Ak, 2016d: 49)

Zat anlamh sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “lyi kétii, biitiin ydnleriyle onu anlatin.” (Ak, 2016d: 21)

Biri anlamh biri anlamsiz sozciiklerden olusan yinelemeler:

e “Babasi yoksul bir bah¢ivan oldugundan zar zor geciniyorlarmis.” (Ak,
2016d: 87)

Behi¢ Ak, cocuk kitaplarinda siklikla yineleme obeklerine yer vererek anlatimin
canliligi ve ilgi gekiciligi saglamustir. Ozellikle es yineleme yapisindaki dgeler eserin
cocuga yonelik oldugu konusunda somut bir belirti olarak diisiiniilebilir. Karsit
anlamli, yakin anlamli, biri anlamli biri anlamsiz, ikisi de anlamsiz, yansima
sOzciiklerle olusturulan ikilemelerle de anlatima zenginlik katilmistir. Ses, hece ve
sozciik tekrarlari anlatimi daha eglenceli hale getirmistir. Bu durum, hedef Kkitle
konumundaki c¢ocugun eseri benimsemesin, daha da kolaylagtirmistir. Tim
eserlerinde yogun olarak yineleme 6bekleri kullanan yazar, Alaaddin’in Geveze Su
Borular1 (Ak, 2016b)’nda sayica daha az yineleme &begi kullanmistir. Bu eserin
ozelligi disinda, dizinin diger kitaplarindaki yineleme 6beklerinin kullanimi, ¢ocuk

edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu oldugunu sdyleyebiliriz.

4.2.8.14 Terimler

Gilinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’da, kullanilan terimler asagida

siralanmastir:
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e Teknik/Insaat: “Yapistiricy1, kiivetlerin kirilmis aksamlarini ateste eritip,
erimis balmumuyla karistirarak kendisi tiretiyor!” (Ak, 2016e: 25); “Tamirci
Kadir Bey; yipranmis iligskileri damlatan musluklara, kopmus volan
kayislarina benzetir.” (Ak, 2016e: 16); “Hadi eskileri tamir ediyorsun
anladik, ama bunlar1 tamir ederken, yapistirici, zamk, musluk contasi, boruya
dolamak i¢in keten, ¢ivi gibi seyler satin alir insan.” (Ak, 2016e: 24)

e Spor/Eglence: “Tamirci Kadir Bey agabeyi Muammer Bey’le arada bir dama
bile oynar.” (Ak, 2016e: 19)

e Giizel Sanatlar/Miizik: “Hatta bir keresinde, mahallenin, devlet senfoni
orkestrasinda calisan kemancisi, “Ne oluyor? Mahalleye Cin Operast mi1
geldi? diye sokaklara firlamistir.” (Ak, 2016e: 21); “Kiiciiciik bayat bir ciger
ugruna, diikkanin kapisinda gilinlerce pop sarkilar, operalar, fadolar séyleyen
kedilerin sayis1 az degildir.” (Ak, 2016e: 20)

<

e lletisim: “...arabalar, faks makineleri, saatler, radyo ve televizyonlar...
akliniza ne gelirse, bozulmadan duramazlar.” (Ak, 2016e: 14)
Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’da; eserin temasmna uygun olarak
“terim”lerden de yararlanilmistir. Teknik terimlerden, iletisim alanindaki terimlere
kadar, bir cocuk edebiyati eserinde fazla sayilabilecek terim kullanimi, metnin
dokusuna uygun olarak basariyla yerlestirildigi i¢in Onemli sorun teskil
etmemektedir. Terimlerin fazlaca kullanilmasi, Ogrencilerin aragtirma, O0grenme
duygularini olumlu yonde tesvik edicidir. Nitekim Ogrencilerin yeni karsilastig

terimleri 6grenmek i¢in basta sozliik olmak {izere cesitli kaynaklara basvuracaklari

diistintildiiglinde yazarin merak diirtiistinii ustaca kullandig1 sGylenebilir.

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda, kullanilan terimler asagida

siralanmustir:

e Astronomi: Giines Sistemi “Glines sisteminde bir tane yildiz vardir; o da,
Giines’in kendisidir.” (Ak, 2016b, 19); “Su anda milyonlarca 1sikyili 6tedeki
bir yildizdan, bir ¢ocugun ¢aldigi 1shigin sesini duyuyorum, dedi Alaaddin
Bey.” (Ak, 2016b, 24) ; “ Astronomi bilgin yerlerde siirlinliyor senin. Merkiir
bir yildiz degil bir gezegen!” (Ak, 2016b: 18)

e Biyoloji: “Bir yildizda hayat olabilmesi i¢in, orada su ve oksijen bulunmasi

lazim.” (Ak, 2016b, 30)
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Miizik: “Evet hem de bildik bir melodi.. -Hangisi?. -Ilkbahar sonat1.” (Ak,
2016b, 69)

Spor/Eglence: “idris Efendi’yle tavla oynarken, zar tuttugumu &grenmis
olmasmn sakin?” (Ak, 2016b, 71); “Kii¢iik Ziya, annesinin orgli sislerini
eskrim yaparken kirdiginin ortaya ¢ikmamasi ic¢in dualar etti.” (Ak, 2016b,
71)

Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)’nda; eserin temasina uygun olarak;

daha c¢ok astronomi, miizik, spor/eglence alanina ait terimler, metnin dokusuna

uygun olarak basariyla yerlestirildigi i¢in anlasilabilirlik agisindan 6nemli sorun

teskil etmemektedir. Ozellikle, astronomi ile ilgili terimlerin kullanilmasi ¢ocugun

cevresine, icinde bulundugu uzaya karst duyarlilifini canlandirma ve gelistirme

amaci tagidigi soylenebilir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde terim anlamli sozciiklerden

yararlanilmistir. Terim anlamli sézclikler kavram alanlarma gore gruplandirilarak

asagida siralanmistir.

Giizel Sanatlar/ Miizik: “ ... koro halinde bagirdilar.” (Ak, 2016g: 30); “ O
kadar tiz bir sesi vardi ki, mahallenin kedileri bir anda c¢evresine
toplaniverdiler.” (Ak, 2016g: 58); “ Sen bu soprano sesle, dedi Nazan Hanim,
kedilerin operasinda rahatlikla is bulabilirsin.” (Ak, 2016g: 58); “... ve bir
uzun hava patlatt.” (Ak, 2016g: 58)

Giizel Sanatlar/ Edebiyat: “Gazetenin biri, dizinin yonetmeniyle soylesi
yapana kadar.” (Ak, 2016g: 67); “Yonetmen, dizinin yazariin artik
tiretemedigini soyliiyordu.” (Ak, 2016g: 67). Soylesi metin tiirlinden s6z
edilmesi, ¢ocuktaki merak duygusunu harekete ge¢irme amaclh oldugu gibi
cocugun sdylesi yapmasini tesvik edici nitelikte oldugu da sdylenebilir.
fletisim: “Televizyona mektuplar gonderdiler, telefonlar ettiler, fakslar
gektiler.” (Ak, 2016g: 67); “Google ( gugil) arama motoruna 18 Haziran
yazdi.” (Ak, 2016g: 36). Z-nesli olarak degerlendirilen 2000 sonras1 ¢ocuklar
dikkate alindiginda, Google (gugil) arama motorunun bir nevi “dijital
kiitliphane” fonksiyonu yiiklendigi ortiik olarak sezdirilmektedir.

Bilim: “icindeki pusulayl, nem ve basmgdlgeri masanin iistiine koydu.
Cantasinin 6n goziindeki haritalar1 acip, bilgiler verdi.” ; “

gegerdi.” (Ak, 2016g: 29); “Rontgenciydi.” (Ak, 2016g: 29). Bilim basligi

. flize gibi
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altinda daha ¢ok, “iklim bilimi” (klimatoloji) ile ilgili terimler tercih
edilmigtir

e Siyaset: “Bakin, 18 Haziran’da Misir’da Cumhuriyet ilan edilmis.” (Ak,
20169: 37)

Birden fazla alanla ilgili terim kullanan yazar, terim anlamlhi sézciikleri metnin

dokusuna uygun olarak basariyla yerlestirmistir. Miizik kiimesi i¢cinde daha ¢ok ses

ve sesin niteliklerine dayali terimler tercih edilmistir. Bu durum, ¢ocuklarin ses

konusunda farkindalik kazanmalar1 i¢in olumlu bir 6zellik olarak diistiniilebilir.

Cocuklar tarafindan anlamlari bilinebilecek sozciiklerle beraber, anlamini
bilmeyecekleri terim anlamli sozciiklerinde bulundugunu sdyleyebiliriz. Bu
baglamda terim anlamli sozciikleri calisma grubu igerisinde bulunan 6grencilere

yazili olarak sunup, analizini Tablo:3 de ayrintili olarak ele alacagiz.
Vapurlar1 Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta, kullanilan terimler asagida siralanmustir:

e Biyoloji: “Kendini balik saniyordu. Neredeyse solungaglari bile ¢ikmistt.”
(Ak, 2016h, 32)

e Miizik: “Meliha Hanim mahalledeki komsularini bazen evine davet eder,
onlara piyano ve ud ¢alar, hep birlikte sarki soylerlerdi.” (Ak, 2016h, 19);
“Birka¢ denemeden sonra, plaktan miizik sesi ¢ikarmayi becerirdi.” (AKk,
2016h, 23)

e Saghk: “Erkek karga sisman ve miyoptu. Evlerin birinden ¢aldig1 bes numara
gozIigii taktig halde 6niinii dogru diiriist géremiyordu.” (Ak, 2016h: 22)

e Spor/Eglence: “Cocuklar ip atlar; elim sende, saklambac, uzunesek, seksek
gibi oyunlar oynarlardi.” (Ak, 2016h: 24)

e Yapim/insaat: “Balonlar1 sigmadigindan disartya, geminin kig tarafina
otururdu.” (Ak, 2016h, 13); “...geminin ahsap diimenini silip parlatiyor,
Mubhsin’i besliyordu.” (Ak, 2016h, 68); “Beraberinde mutlaka birtakim metal
parcalar, vida ve somunlar getiriyordu.” (Ak, 2016h, 68)

Vapurlart Seven Cocuk (Ak, 2016h)’ta; eserin temasina uygun olarak “terim”lerden
daha az sayida yararlanilmistir. Miizik, saglik, spor/eglence ve yapim/ingaat alanina
ait terimler, metnin dokusuna uygun olarak basariyla yerlestirildigi igin
anlasilabilirlik agisindan 6nemli sorun teskil etmemektedir. Ozellikle, unutulmaya
yiiz tutmus ¢ocuk oyunlarindan sz edilmesi, eski sosyal hayatimiza ait klasik miizik

aletlerinin anilmas1 hem moderniteye karsi bir direnme, hem de nostalji duygusunun
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giiciiyle bu oyunlarin ¢ocuklar arasinda yeniden canlandirilmasi amaci yatmaktadir,
diyebiliriz.
Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da kullanilan terimler asagida siralanmigtir:

o lletisim: “Aysegiil Hamim evdeki fotograflarini bilgisayarin tarayicisindan
gecirirken Ogrenmisti.” (Ak, 2016f: 25); “Siirekli elinde bilgisayariyla
dolasiyor ve her firsatta, denizkaplumbagalarinin go¢ yollariyla ilgili yaptig
calismayr anlatiyordu. Ug yil 6nce, Akdeniz’de dolasan yesil bir
kaplumbaganin sirtina verici yerlestirmisti... internet yoluyla Umut Agabey’e
ulagiyordu.” (Ak, 2016f: 45)

e Ulasim : “Bir ucak bileti alalim, kusu arkadaslarinin gittigi yere gonderelim,
demek istiyordu.” (Ak, 2016f: 14); “Otobiis, alkislar ve gbzyaslar1 arasinda
terminali terk etti.” (Ak, 2016f: 28); “Otobiis tam anayola ¢ikarken aniden
kosede Havva’yr gordii.” (Ak, 2016f: 39); “ Sonra onlar karsilayan bir cipe
binip...” (Ak, 2016f: 51)

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f)’da eserin temasina uygun terimler de
kullanilmistir. Terim anlamli sozciikler iletisim ve ulasim alaninda kullanilmastir.
Diger eserlerinde kullandigi kadar terim anlamli sozciiklere rastlanmamistir. Terim
anlaml sézciiklerden cocuklarin bilemeyecegi diisiiniilen sozciik sayis1 azdir. Metnin

dokusuna uygun yerlerde terim anlamli sdzciikler kullanilmastir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda eserin temasma uygun olarak terimlerden
yararlanilmistir. Kitapta karsimiza ¢ikan terimler miizikle alakalidir. Miizik aletleri
Patates’in yazdig1 hikayelerde art arda siralanmistir. Kullanilan terimler su ciimlede
agirlikli gegmektedir. “Calmadig1 miizik aleti yoktu. Gitar, mandolin, saz, ut, keman,

viyolonsel, fliit, saksafon, klarnet, piyano ve kanun ¢alabiliyordu.” (Ak, 2017b, 59)

Ayrica kitabin bashigindaki sozciiklerden biri olan “karikatiir” sozcligii de resim

sanat dalinin terim anlaml karsiligidir.

Tirkge ve edebiyat derslerinin 6nemli 6gelerinden biri olan “ kompozisyon” ve
kafiye” terimleri de hikayede yer almistir. “ Benim Annem, adli kompozisyon,
ogrenciler tarafindan ¢ok begenildi.” (Ak, 2017b: 59), “Kafiye” terimi ise

kahramanlardan birinin takma ismidir.

Terim anlamli sozciiklerden bazilar1 Ogrencilerin giinliik hayatlarinda karsilarina

cikmaktadir. Bazilar1 ise, 0grenciler tarafindan duyulmamis sozciiklerdir. Cocuklar
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tarafindan bilinmeyecegi diistiniilen kelimeler tablosunun degerlendirilmesinde bu

durum ortaya ¢ikmustir.

Galata’nin Tembel Martis1 (AK, 2017a)’nda terim anlamli s6zciiklerde kullanilmistir.
Eserde, kurguya uygun olarak insaat ve bilisim ile ilgili terimlere yer verilmistir.
1990 sonras1 kusaga “Z-nesli” denildigi diisiiniiliirse, Ak’ 1n hedef kitlesinin iginde
bulundugu sartlar1 dikkate aldigini sdylemek miimkiindiir. Kullanilan terimler

asagida siralanmistir:

e Teknik/ Insaat: “Isin ehli olan ustalar, iskeleye tirmandilar.” (Ak, 2017a:
28); “ Mudiir, kapici, belediye baskani, sihhi tesisat¢1 ya da bakkal falan mi1?”
( Ak, 2017a: 26)

e Bilim: “Fizik, hareketin yasalariyla ugrasir, derdi.” (Ak, 2017a: 11);
“Yercekimi nedir?, “ Karadelik her seyi yutar m1?, “ Evrenin sonu var mi?”
(Ak, 2017a: 11)

e Ulasim: “O hurda araba dedigin, 56 model Sevrole!” (Ak, 2017a: 19);
“Ugaklar nasil havada kaliyor?” (Ak, 2017a: 11)
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e lletisim/ internet: . kaldirimzedeler.com’dan, ilgisizler.tr’ye kadar...”
(Ak, 2017a: 37) “Haber agina, Afrika iilkeleri, Hindistan, Avustralya, Cin ve
Japonya’y1 da ihmal etmedi.” ( Ak, 2017a: 37)

Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a)’nda terimler, metnin dokusuna uygun olarak

basariyla yerlestirilmistir, ¢ocuklar tarafindan bilinmeyecegi diisiiniilen terim anlamli

sOzciik sayist sinirhidir. Bu sozciikler, cocuklar tarafindan bilinmeyecegi diisiiniilen
sozctklerin icerisine alinip 6rneklem i¢indeki ¢ocuklara sorulmustur. Bilinmeyecegi

diistiniilen sozciik sayisinin az olmasindan kaynakli olarak anlami zorlayacak bir

durum ortaya ¢ikmamuistir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2916a)’da eserin temasina uygun olarak terimlerden de
yararlanilmistir. Miizik, iletisim, mitoloji, edebiyat, ulasim gibi bir¢ok kavram
alanina ait terimler kullanilmigtir. Bu durum, tiyatro etrafinda yapilandirilan konuya
uygun diismektedir. Nitekim tiyatro bir toplumun, bir ulusun kiiltiirel ¢esitliliklerini

ortaya koymay1 amaglayan bir giizel sanatlar dalidir.

e Edebiyat: “ Eski Yunan ve Roma efsanelerinden bildigi biitiin yaratiklar
saydi.” (Ak, 2016a: 52); “ ... tekerlemesini bilmiyor musun sen?” (Ak,
2016a: 68); “Koreli bu siiri hi¢ sevmemisti.” ( Ak, 2016a: 65); “ Sair
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baliklarimiz var.” (Ak, 2016a: 36); “ Boyle bir masal kahramani
tanimiyorum.” (Ak, 2016a: 67)

Halk Bilimi: “Hatta, yore danslarini yapiyorlardi; “Tiirking” adli bir folklor
grubu bile kurmuslardi.” ( Ak, 2016a: 55); “Karadeniz horonu da
ogrenmislerdi.” (Ak, 2016a: 55)

Tiyatro: “Karagoz ve Hacivat dururken bu da nereden ¢ikti simdi?” (Ak,
2016a: 71)

Giizel Sanatlar: “Yonetmen onu durdurdu.” (Ak, 2016a: 57); “Onlara rol
teklif edecegim.”; “Ciinkii sahne korkusu vardi.”; “Emine ise asla oyuncu
olmak istemiyordu.”; “O bir tasarimci.” ; (Ak, 2016a: 58); “ Hepsini
senaryonun i¢ine sokusturmaya calisacagim.” (Ak, 2016a: 53)

Giizel Sanatlar/ Miizik: “Boyunlarinda ¢anlarla caz miizigi yapan
kegilerimiz, operaci tavuklarimiz var.” (Ak, 2016a: 36); “ ... diye koro
halinde sordular.” (Ak, 2016a: 38); “Tiirkce konusabiliyor, saz ya da ud
calabiliyordu... kemence ¢almay1 ve Karadeniz horonunu da 6grenmislerdi.”
(Ak, 2016a: 55)

Tletisim: “Buras1 dyle bir kdy ki iletisim telefon, faks veya internet yoluyla
degil, gozle, sozle, dokunmayla saglaniyor.” (Ak, 2016a: 16)

Ulasim: “Bir giin kdye son model bir cip geldi.” (Ak, 2016a: 76)

Mitoloji: “Yari1 insan yar1 at Kentaur’lardan ve tek boynuzlu at Unikorn’dan
uzun uzun bahsetti. Ug kafali kdpek Kerberos’un vetek gozlii dev Kiklop un
marifetlerini saymakla bitiremedi. Ejderha kuyruklu, kanatli yilan Basiliks’e
ovgiller yagdirdi. Kafasindan yilanlar ¢ikan Medusa’yi, yar1 kegi yari insan

Pan’1, kanatli at Pegasus’u da eklemeyi unutmadi.” ( Ak, 2016a: 53)

Bir ¢ocuk edebiyati eserinde fazla sayilabilecek terim kullanimi goriilmektedir.

Ancak terimler, metnin dokusuna uygun olarak basariyla yerlestirilmistir. Bu nedenle

anlami olumsuz yonde etkilememistir.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)’te terimlerden de yararlanilmistir. Kullanilan

terimler asagida siralanmistir:

Giizel Sanatlar/ Miizik: “Serce Kadin saga sola bakinir, kimsenin
duymadigindan emin olunca, algak perdeden, “ Sirdede biitiin agaclarin dilini
¢ok iyi biliyor,” derdi.” (Ak, 2016¢: 17); “ Riizgar esince, agaglarin camdan

yapraklar1 birbirine vurur, her seferinde yeni bir sarkinin bestelenmesine
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neden olurdu.” (Ak, 2016¢: 23); “ Koyliiler koro halinde...” (Ak, 2016¢: 71);
“ ... Rusya’y1, Moskova’y1, miizeleri, konserleri...” (Ak, 2016c: 92)
e Hayvan Bilimi: “Asagida Rusya’nin karli bozkirlar1 goriindiigiinde,
haskilerin soguk memleketine gelmek iizere olduklarini anladilar.” (Ak,
2016c: 87)
o Cografya: “Asagida Rusya’nin karli bozkirlar1 goriindiigiinde, haskilerin
soguk memleketine gelmek tizere olduklarini anladilar.” (Ak, 2016c¢: 87)
e Ulasim: “Kendilerini perona gotiirecek otoblise zar zor attilar.” (Ak, 2016c:
87); « ... metroyu, u¢aga binmeyi...” (Ak, 2016c: 92)
Yazarin 6zellikle miizikle ilgili olan terimleri diger eserlerinde de kullandig1 dikkat
cekmistir. Eserde, miizik alanmiyla ilgili terimlere ¢okga yer verilmesi ile ¢ocuk
egitiminde “estetik duygusu”’nun 6nemine vurgu yapilmakta ve ¢cocugun da miizikle,
ozellikle kendisine uygun bir enstriimanla etkilesime girmesi gerektigi ortiik olarak

sezinletilmektedir.

Terim anlamli sozciikleri 6grenciler baglamdan hareketle ¢ikarabilmektedir, ¢ogu

Ogrenciler tarafindan siklikla kullanilan kelimelerden segilmistir.

Gegmigse Tirmanan Merdiven (AK, 2016d)’de; eserin temasina uygun olarak
“terim”lerden de ¢ok fazla yararlanilmistir. Gegmise Tirmanan Merdiven (AK,
2016d), terim kullanimi siklig1 bakimindan diger eserlerine gore olduk¢a yogundur.
Gegmise Tirmanan Merdiven (AK, 2016d)’de, kullanilan terimler asagida

siralanmastir:

e Astronomi: Uzay gemisi Uzay yolculuklarini yapmaya elverigli sekilde
tasarlanan gemi: “Babaminsa, ‘uzay’ denince hemen aklina, ‘uzaygemisi’
yapmak geliyor” (Ak, 2016d: 30)

e Bilisim: Diziistii bilgisayar “...gozliige bagli bir diziistii bilgisayar1 hep
yaninda tagimak zorundadir.” (Ak, 2016d: 31)

e Edebiyat: Hikaye “... edebiyat yonii agir basan hikayeler yazmaliydi.” (Ak,
2016d: 21) ; kompozisyon “Seyfettin Bey’le de konustum. En iyi
kompozisyon yazan ¢ocukla tanigmak istedigini soyledi.” (Ak, 2016d: 21)

e Hukuk: Dava “Davalar bir tiirlii sonuglanmayinca, silebi kaldirmaya kimse
yanasmadi.” (Ak, 2016d: 36); mahkemelik olmak “Olay mahkemelik olmus,
kaptan kagmist1.” (Ak, 2016d: 36)
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o Felsefe: Filozof “Terzi Niyazi, filozoftu. Hi¢ yerinden kalkmamacasina
calisirken diistinmeye ¢ok vakti olurdu” (Ak, 2016d: 16)

e Fizik: Golge boyu “Golge boyunu hesaplayan bir alet icat etti, kendi ismini
verdi: Ramazan.” (Ak, 2016d: 30)

e [lletisim: Televizyon dizisi Televizyonlarda gosterilen, genellikle haftalik
olarak yaymlanan dizi film: “Ustelik yazdig1 hikayeler televizyon dizisi
haline getiriliyor” diye devam etti Sultan.” (Ak, 2016d: 15)

e Insaat: Diimen “Diimeni kilitlenen bir silep, Bogaz kiyisina giiriiltiiyle ¢arpip
yan yatmist1.” (Ak, 2016d: 35); kaptan koski “O gece silebe tirmanip, kaptan
koskiiniin altin1 dstiine getirdi.” (Ak, 2016d: 44); silep “Yan yatan silep
giinlerce sahilde, yan yatmis vaziyette kaldi.” (Ak, 2016d: 36)

e Resim: Tuval “Padisah’im siz ¢ok giizel resim yapiyorsunuz ama, her
seferinde fircayr tuvale siz vurmamalisiniz... Size bir fir¢act bulalim.” (Ak,
2016d: 50)

e Saghk: Lens “Lens kullantyor muydu?” (Ak, 2016d: 24-25)

e Teknoloji: Helikopter “Benden, ‘Helikopter yapacagim!’, ‘Pilot olacagim’ ya
da ‘Mimar olup binalar yapacagim’, gibi cevaplar vermemi bekliyordu.” (Ak,
2016d: 28-29); otomatik “Babamin evi darmadaginik ve kapilarin hepsi
otomatik.” (Ak, 2016d: 30); uzaktan kumanda “Ornegin, anahtar1 kaybolsa,
uzaktan kumandanin ‘anahtar’ yazili diigmesine basmasi yeterli. Anahtar,
saklandig1 yerden ‘bip bipp’ diye ses veriyor” (Ak, 2016d: 30)

Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarinda kullanilan terimler eserlerinin temasina uygundur.
Ozellikle “ Gegmise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)’de terim kullamimi ve
cesitliligi oldukca genis tutulmustur. Teknik terimlerden, tarih, mitoloji, iletisim,
ulagim vb. bir¢ok konu alanina ait terimlerin kullanimi, ¢cocuk edebiyati eserinde
fazla sayilabilir. Ancak yazar, terim anlamli sozciikleri, metnin dokusuna uygun
olarak basariyla yerlestirdigi icin anlami 6nemli derecede etkilememekte, bu durum
ciddi bir sorun teskil etmemektedir. Terimler, cocugun dil gelisimini destekleyici dil
ve anlatim 6geleridir. Anlamini bilemeyecegi diisiiniilen, terimler yer alir. Bu durum,
orneklem icindeki dgrencilerle ¢alisildiginda ortaya cikmustir. Ogrencilerin yeni
sozcikleri de o6grenmesi i¢in gerekli olan bu durum, ¢ocuk edebiyatinin temel

ilkeleriyle uyumluluk icerisindedir.
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4.2.8.15 Siir unsurlar

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda siir unsurlarina da yer verilmistir. “Giiliimseten
Oykiiler” serisinde en ¢ok siir unsurlarina yer verilen hikdye kitab1 Pat Karikatiir
Okulu (Ak, 2017b)’dur. Edebiyat 6gretmeni Bay Kafiye’nin derslerde ara sira
okudugu siirler hikayeye farkli bir soluk getirmistir. Siradan anlatimdan
uzaklastirmigtir. Bay Kafiye’nin okudugu siirler, kafiyeli ve sosyal iletiler
icermektedir. Hikdyeye ahenk kazandirmistir. Siirlerde giildiirii 6gelerine de yer
verilmistir. Olay oOrgilisiinde Bay Kafiye dort siir okumustur. Bunlar asagida

siralanmustir:

“ Faydali olmak

ya da

faydasiz bir ot gibi solmak
ya da

bos bos oturup

otlar1 yolmak...

Yoksa,

faydali1 olup

tatmin duygulariyla dolmak

m1 6nemli hayatta?” (Ak, 2017b, 34), 6rneginde faydali olmanin 6nemine deginmek
isteyen 0gretmenin okudugu siir, bir soru climlesi ile bitmis, sorgulayici diisiinmeye

cocuklar sevk edilmistir.

“Hazircevap olmak

hos gelir hepimize.

Ama dikkat!

Dogru gibi goriinen cevaplar

Postu yere serdirir bize!” (Ak, 2017b: 35).

Ornekte acele etmeden, diisiinerek, kendinden emin bir sekilde hareket etmenin

onemini vurgulamstir.
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“ Isteyen kagida yazsin,

Isteyen tasa kazsn,

Isteyen karikatiir ¢izsin,

Isteyen siir yazsin,

Yeter ki icimizdeki duygular
disariya tagsin.” (Ak, 2017b: 36).

Ormnekte sanatin her alaninda kendimizi ifade etmenin 6neminden bahsetmistir.
Bireysel farkliliklar1 goz oniine alarak kendimizi ifade ederken sececegimiz alanin

uygunlugunu bize birakmis, 6zgiir bir ortam saglamistir.

“Hayat bir siir!

Ben cogkun bir nehir!

Her seyin bas1 sihir!

Bu muhtesem bir fikir! (Ak, 2017b: 85), 6rneginde ses uyumlarina dikkat ¢ekmistir.

Diger siir unsurlar1 “ Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)” adli eserde yer almaktadir.

Siirler, mitolojik 6geler olan Unikor, Kentaur ve Kiklop’a yazilmistir.
Unikorn’un siiri:
“Unikorn tertemiz

Riizgar gibi kacan bir at
Oyle genc ki

Her sey yaninda kalir bayat
Alninin ortasindan ¢ikan
Tek boynuzu

Katar her yere hayat

Gole daldirirsa boynuzunu
Pir1l pir1l yapar onu

Yere batirirsa,

Agilir topraktaki tohumlar kat kat.” ( Ak, 2016a: 62-63)
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Kentaur’un siiri:

“Yar1 insan yari at

Yada

Yari at yar1 insan

Tuhaf bir canli m1

Yoksa bir kaza m1?
Kentaur der ki,

Dogrusu ne at olmak ne de
Insan.

Dogrusu budur.

Canliya iki sey gerekir

Iyi bir beyin

Ve kasli bir bacak
Kisacas1

Diisiinmek

Ve kagmasini bilmek.” ( Ak, 2016a: 64)
Kiklop’un siiri:

“ Diinya elinde kii¢ticiik bir top
Koca adimh

Kiklop

Ister sevme

Ister sev!

Tek gozli

Dev!” ( Ak, 2016a: 65)

Ozellikle “Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)” da yer alan siirler, edebi bir dille
olusturulmamistir. Kafiyelerin de dikkat cektigi siiri, yazar, eserine mizah katmak

amaciyla kaleme almistir. Oyle ki siirleri, hikdye i¢indeki kahramanlarda begenmez.
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“Koreli bu siiri hi¢ sevmemisti, ama sevmek istiyordu. Kendini zorladi.” (Ak, 2016a:
65). Cocuklarin begenisine sunulmadigini, yalnizca giilmece dile hizmet ettigini

sOyleyebiliriz.

4.2.8.16 Ogrenci diizeyinin iizerinde oldugu diisiiniilen sozciik ve sozciik

obekleri

Behi¢ Ak’in g¢ocuk kitaplarinda Ogrenci diizeyinin iizerinde oldugu diisiiniilen
sozcukler yer almistir. Bu durumu arastirmak amaciyla bir c¢alisma yapilmistir.
Calismanin  &rneklemini Igdir'mn Tuzluca ilgesindeki Tuzluca Ilkokulu, 4/ A
siifindaki 17 dgrenci, Hoca Ahmet Yesevi Imam Hatip Ortaokulu, 5/ A smifindaki
17 dgrenci ve 5 / B sinifindaki 14 6grenci olusturmustur. Ogrencilere ciimleler
hikdye kitabinda verilen baglam igerisinde  sunulmustur.  Ogrencilerin

cevaplandirmalart bittikten sonra Biiyiik Tiirkce Sozliik ’ten alinarak hazirlanmis

cevap kagitlar1 6rneklem igerisindeki 6grencilere dagitilmistir.

Giinesi Bile Tamir Eden Adam (Ak, 2016e)’da dgrenciler tarafindan bilinmeyecegi

diisiiniilen sozciikler yer almistir. Bunlar agsagidaki tabloda siralanmaistir.

Tablo 1. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu
Diisiiniilen Sozciik ve Sézciik Obekleri (Giinesi Bile Tamir Eden Adam)

SOZCUKLER BILEN OGRENCI BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
ALDIRMAMAK 32 16
ANTIKA 15 33
AVIZE 27 21
DAMA 19 29
ENDUSTRI 8 40
IDEAL 21 27
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IFLAS 29 19

KATLIAM 43 5
KORO 43 5
KUPEZ 0 48
LAKE 0 48
MANI OLMAK 45 3
MEZIYET 33 15
MODERN 41 7
RECINE 0 48
SAKIMAK 26 22
VALON 0 48

Tablo: 1’e gore, bilinmeyecegi diisiiniilen 4 sozciik 6grencilerin tamami tarafindan
bilinmemis ve genel anlamda tahminlerle uygunluk gostermistir. 8 sozciik ise
tahminlerin aksine Ogrencilerin ¢ogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir.
Geriye kalan 5 sozciik ise tahminlerle uygunluk gdstermistir, ¢ogunluk tarafindan
bilinmeyen sozciiklerdir. Bilinmeyen sozclik sayist kurgu icine dagitildigi icin

cocuklar tarafindan anlamlandirmay1 giiglestirmemistir.

67 sayfalik eser disiiniildiiglinde ¢ocuklarin anlammi bilemeyecegi yukaridaki
kelimelerin kullanilmis olmasi yerinde bir uygulamadir. Ciinkii bu kelimelerin metin
icerisinde kullanilmasi, bu yeni kelimelerin 6grencilere tanitmasini ve dgretilmesini

kolaylastiracagindan 6nem tagimaktadir.

Alaaddin’in Geveze Su Borulari (Ak, 2016b) adli eserde cocuk okuyucular
tarafindan bilinmeyecegi diisiiniilen kelimeler ve kavramlar yer almistir. Bunlar

asagidaki tabloda siralanmistir.
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Tablo 2. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu

Diisiiniilen Sozciik ve Sozciik Obekleri (Alaaddin’in Geveze Su Borular1)

SOZCUKLER BILEN OGRENCi  BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
AHALI 27 21
AZILI 13 25
BOCA ETMEK 7 41
CASUS 35 18
ESKRIM 0 48
FESATLIK 42 6
HASSAS 43 5
HINZIRLIK 42 6
ISIKYILI 11 37
ISTIFINI BOZMAMAK 17 31
KESKUL 35 13
MARMELAT 36 12
MEZIYET 4 44
PILAKI 32 16
PiST 37 11
SONAT 0 48
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Tablo: 2’ye gore, bilinmeyecegi diisiiniilen 2 sozciik hi¢bir 6grenci tarafindan dogru
cevaplandirilmamigtir. 6 sozcilik biiyiik ¢cogunluk tarafindan bilinmemistir ve genel
anlamda tahminlerle uygunluk gostermistir. 8 sozclik ise tahminlerin aksine
ogrencilerin cogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir. Ozellikle yabanci
kokenli olan “pist” sozclgiinii ¢ogu O6grenci dogru cevaplamistir. Bu durumun
yabanci kokenli sozciiklerin dilimize ¢ok cabuk girdigini ve kalict yerlestigini
gostermektedir. Geriye kalan 6 sozciikk ise tahminlerle uygunluk gdstermistir,

cogunluk tarafindan bilinmeyen sozciiklerdir.

75 sayfalik eser diisliniildiigiinde ¢ocuklarin anlamini bilemeyecegi yukaridaki

kelimelerin kullanilmig olmasi yerinde bir uygulamadir.

Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Ak, 2016g)’nde 6grenciler tarafindan bilinmeyecegi

diisiiniilen sozciikler yer almistir.

Tablo 3. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu

Diisiiniilen Sozciik ve Sézciik Obekleri (Kedilerin Kaybolma Mevsimi)

SOZCUKLER BILEN OGRENCi  BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
ASIL 12 36
BASINCOLCER 5 43
DADANMAK 9 39
DIDINMEK 21 27
DILEKCE 28 20
FAKS 15 33
KORO 43 5
OPERA 19 29
PURDIKKAT 41 7

207



PATTADANAK 24 24

SEFERBER OLMAK 13 35
SITEM ETMEK 35 13
SOPRANO 0 48
SOYLESI 27 21
Tiz SES 8 40
UFUK 37 11
URKEK 36 12
VANTUZLAMAK 0 48
YAYA 42 6
YER CEKIMI 33 15
ZAMK 0 48

Tablo: 3’e gore, bilinmeyecegi diislinlilen 3 sézciik d6grencilerin tamami tarafindan
bilinmemis ve genel anlamda tahminlerle uygunluk gostermistir. 4 sozciik ise
tahminlerin aksine oOgrencilerin c¢ogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir.
Geriye kalan 24 sozciik ise tahminlerle uygunluk gostermistir, cogunluk tarafindan
bilinmeyen sozciiklerdir. Ayrica ogrencilere, kitabin icerisinde gegcen “ Omer
Hayyam” ve “ Ressam Nuri Iyem” isimleri sorulmus ve dgrenciler tarafindan dogru
yanit alinamamistir. Bu nedenle iki sanat¢i hakkinda isbirlikli 6grenme ydntemi
kullanilarak, 6grenciler 6devlendirilmis, sinif i¢i ¢caligma yaptirilmistir. Bu sekilde
Ogrencilerin, sanat ve bilim adimna Onemli c¢alismalari olan iki sahsiyeti tanima

girisimlerinde aktif rol verilmistir.
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95 sayfalik eser diisliniildiiglinde ¢ocuklarin anlamini bilemeyecegi yukaridaki
kelimelerin kullanilmis olmasi ¢ocuklarin kelime hazinesine yeni kelimeler katmast
acisindan gereklidir. Vapurlari Seven Cocuk (Ak, 2016h) adli eserde Ggrenciler
tarafindan bilinmeyecegi diisiiniilen kelimeler ve kavramlar yer almistir. Bunlar

asagidaki tabloda siralanmistir.

Tablo 4. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu

Diisiiniilen Sézciik ve Sdzciik Obekleri (Vapurlar1 Seven Cocuk)

SOZCUKLER BILEN OGRENCI BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
BEZIRGAN 23 25
CiMCIK 43 5
FISILTI GAZETESI 45 3
FIRUZE 0 48
HARE 2 46
HINZIRCA 11 37
KUYTU 9 39
MEZBELILIK 0 48
MIiYOP 37 11
LIME LIME 41 7
SAHRA 27 21
SOMUN 17 31
SAKIMAK 26 22
uD 13 35
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Tablo: 4’e gore, bilinmeyecegi diistiniilen 2 sozciik 6grencilerin tamami tarafindan
bilinmemis sozciik ise en fazla 2 Ogrenci tarafindan bilinmis ve genel anlamda
tahminlerle uygunluk gostermistir. 4 sozciik ise tahminlerin aksine Ogrencilerin
cogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir. Geriye kalan 6 sozciik ise

tahminlerle uygunluk gostermistir, cogunluk tarafindan bilinmeyen soézciiklerdir.

94 sayfalik eser disiiniildiiglinde ¢ocuklarin anlamimi bilemeyecegi yukaridaki
kelimelerin kullanilmis olmasi anlami zorlastirmaz aksine kelime hazinesine yeni

kelimeler ekler,

Havva ile Kaplumbaga (Ak, 2016f) adli eserde dgrenciler tarafindan bilinmeyecegi
disiiniilen kelimeler ve kavramlar yer almistir. Bunlar asagidaki tabloda

siralanmaistir.

Tablo 5. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu

Diisiiniilen Sozciik ve Sozciik Obekleri (Havva ile Kaplumbaga)

SOZCUKLER BILEN OGRENCi  BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
BITAP 2 46
Cip 43 5
DENIZIN ACIKLARI 39 9
HASIR 25 23
ISPINOZ 0 48
KAMP 17 31
KENETLENMEK 45 3
KUYTU 25 23
KIZIL ERIK FIRTINASI 0 48
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MUZIP 21 27

POFUDUK 41 7
PROTESTO 37 11
SAHIL 47 1
SIRTLAN 42 6
SiciM 9 39
SINYAL 29 19
SAKIMAK 26 22
TALAN ETMEK 27 11
TARAYICI 31 17
TEREK 0 48
UZLASMAK 14 34
VERICi 5 43

Tablo: 5’e gore, bilinmeyecegi diislinlilen 3 sézciik 6grencilerin tamami tarafindan
bilinmemis 2 sozciik ise en fazla 5 6grenci tarafindan bilinmis ve genel anlamda
tahminlerle uygunluk gostermistir. 8 sozciik ise tahminlerin aksine 6grencilerin
cogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir. Geriye kalan 11 sozciik ise

tahminlerle uygunluk gostermistir, cogunluk tarafindan bilinmeyen sozciiklerdir.

87 sayfalik eser diislinlildliglinde cocuklarin anlamini bilemeyecegi yukaridaki

kelimelerin kullanilmis olmasi yerinde bir uygulamadir.

Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b)’nda 6grenciler tarafindan bilinmeyecegi diisiiniilen

kelimeler ve kavramlar yer almistir. Bunlar agagidaki tabloda siralanmistir.
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Tablo 6. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu
Diisiiniilen Sozciik ve Sozciik Obekleri (Pat Karikatiir Okulu)

SOZCUKLER BILEN OGRENCI BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
AHIR 37 11
BENDENIZ 1 47
BOBURLENMEK 5 43
CALAKALEM 0 48
CINILEMEK 14 34
DAHI 45 3
DEMOKRATIK 43 5
GAMMAZLAMAK 22 26
KANUN 42 6
KATOLOG 35 13
KLARNET 27 21
MANDOLIN 1 47
MATRAK 21 27
OLGUNLUK 41 7
OTOBAN 46 2
OZDESLESMEK 5 43
POLITIKA 34 14
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PIYANO 48 0

SAKSAFON 9 39
uTt 31 17
VIYOLONSEL 31 17
YAKINMAK 38 12
YEGLEMEK 2 46

Tablo: 6’ya gore, bilinmeyecegi diislinlilen 7 sozciik birka¢c Ogrenci tarafindan
bilinmis ve genel anlamda tahminlerle uygunluk gdstermistir. 6 sozcik ise
tahminlerin aksine O6grencilerin ¢ogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir.
Geriye kalan 10 sozciik ise tahminlerle uygunluk gdstermistir, cogunluk tarafindan
bilinmeyen sozciiklerdir. Bilinmeyen sozclik sayist kurgu icine dagitildigi icin

cocuklar tarafindan anlamlandirmay1 giiglestirmemistir.

88 sayfalik eser diislinlildiiglinde cocuklarin anlamini bilemeyecegi yukaridaki
kelimelerin kullanilmis olmasi anlami zorlagtirmaz, yeni kelime ogrenimine katki

saglar.

Galata’nin Tembel Martis1 (Ak, 2017a) adli eserde ¢ocuk okuyucular tarafindan
bilinmeyecegi diisiinlilen kelimeler ve kavramlar yer almistir. Bunlar asagidaki

tabloda siralanmustir.
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Tablo 7. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu

Diisiiniilen Sozciik ve Sdzciik Obekleri (Galata’nin Tembel Martisi)

SOZCUKLER BILEN OGRENCi  BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
ABAJUR 7 41
GIPTA ETMEK 36 12
HUMMALI CALISMA 4 44
ISTIF 23 25
ISIN EHLI 18 30
ISPORTA 21 27
JETON 42 6
MASKOT 3 45
MIZIRDANMAK 41 7
NARA ATMAK 5 43
RAMAK KALA 6 42
SIHHI TESISATCI 2 46
SEVROLE 15 33
TERAS 43 5
UZLASMAK 19 29
ZIRVALAMAK 17 31
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Tablo: 7°ye gore, bilinmeyecegi diisiiniilen 6 sozciik biiylik ¢ogunluk tarafindan
bilinmemis sdzclik ve genel anlamda tahminlerle uygunluk gostermistir. 4 sozciik
ise tahminlerin aksine 6grencilerin ¢cogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir.
Geriye kalan 6 sozciik ise tahminlerle uygunluk gostermistir, cogunluk tarafindan

bilinmeyen sézciiklerdir.

91 sayfalik eser disiiniildiiglinde ¢ocuklarin anlamimi bilemeyecegi yukaridaki

kelimelerin kullanilmig olmasi yerinde bir uygulamadir.

Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a) adli eserde dgrenciler tarafindan bilinmeyecegi
diisiiniilen kelimeler ve kavramlar yer almistir. Bunlar asagidaki tabloda

siralanmastir.

Tablo 8. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu
Diisiiniilen Sézciik ve Sozciik Obekleri (Akvaryumdaki Tiyatro)

SOZCUKLER BILEN OGRENCi  BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
BASILIKS 0 48
BEATLES 0 48
CAZ MUZIK 11 37
EFSANE 34 14
ESKizZ 0 48
FERYAD ETMEK 31 17
GARDIYAN 35 13
HAY IFLANMAK 22 26
IDEAL 19 29
ISPINOZ 0 48
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KERBEROS 0 48

KENTAUR 0 48
KIKLOP 0 48
KODES 35 13
MEDUSA 0 48
MUSAMERE 41 7
OPERA 25 23
PAN 0 48
PEGASUS 27 21
PIYES 37 11
PROVA 42 6
TEZAHURAT 41 7
UNIKORN 30 18
UYARLAMAK 5 43

Tablo: 8’e gore, bilinmeyecegi disliniilen 9 sozciik biiyiik ¢ogunluk tarafindan
bilinmemis sozciik ve genel anlamda tahminlerle uygunluk gostermistir. Sozciikler
mitoloji terimleridir. Bu tabloda en sasirtict durum ise mitolojik terimleri hig
bilmeyen ogrencilerin ¢ogunlugu “ Pegasus” ve “ Unikorn” sozciiklerini dogru
bilmiglerdir. Bu durumun sebebi dgrencilere soruldugunda onlara ¢agrisim yaptiran
etken ortaya c¢ikmistir. Pegasus soOzciigli hava yolu sirketlerinden birinin adi
oldugundan hatirlamislardir. Unikorn sozciigiinii ise bir ¢izgi filmden bilmektedirler.
Teknolojinin i¢inde biiyiliyen ¢ocuklar, bu tiir sozciikleri de 6grenmislerdir. 9 sdzciik

ise tahminlerin aksine 6grencilerin ¢ogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir.
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Geriye kalan 6 sozciik ise tahminlerle uygunluk gostermistir, cogunluk tarafindan

bilinmeyen sozciiklerdir.

103 sayfalik eser diisiiniildiigiinde ¢ocuklarin anlamini bilemeyecegi yukaridaki
kelimelerin kullanilmis olmasit yerinde bir uygulamadir. Kelime hazinesine

cocuklarin ilk kez duydugu bir¢ok kelime eklenmis olacaktir.

Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c)’te Ogrenciler tarafindan bilinmeyecegi

diisiiniilen sozciikler hikayede yer almigtir. Bunlar asagidaki tabloda siralanmastir.

Tablo 9. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu
Diisiiniilen Sozciik ve Sozciik Obekleri (Buzdolabindaki Kopek)

SOZCUKLER BILEN OGRENCI BILMEYEN OGRENCI
SAYISI SAYISI
BLOKNOT 31 17
CITLATMAK 25 23
DADANMAK 9 39
HASKI 0 48
HAY IFLANMAK 7 41
HUTHUT KUSU 3 45
KABILE 35 13
KAYTARMAK 41 7
KUSAK( Nesil) 39 9
KUSBAKISI 32 16
LAKIRDI 9 39
MASK 0 48

217



MURANOLU 0 48
USTALARI

MUZIPLIK 18 30
PERON 33 15
VANTILATOR 27 21

Tablo: 9’a gore, bilinmeyecegi diisiinlilen 3 sozciik 6grencilerin tamami tarafindan
bilinmemis ve genel anlamda tahminlerle uygunluk gostermistir. 6 sozciik ise
tahminlerin aksine Ogrencilerin ¢ogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir.
Geriye kalan 7 sozciik ise tahminlerle uygunluk gostermistir, ¢ogunluk tarafindan
bilinmeyen sozciiklerdir. Bilinmeyen sozciik sayist kurgu icine dagitildigi i¢in

cocuklar tarafindan anlamlandirmay giiclestirmemistir.

94 sayfalik eser disiiniildiiglinde ¢ocuklarin anlamimi bilemeyecegi yukaridaki

kelimelerin kullanilmis olmasi yerinde bir uygulamadir.

Gegmigse Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d) ’de Ogrenciler tarafindan anlami
bilinmeyecegi diislinlilen kelime ve kavramlar hikayede yer almistir. Bunlar

asagidaki tabloda siralanmistir.

Tablo 10. Hedef Kitle Olarak Segilen Ogrencilerin Diizeylerinin Uzerinde Oldugu

Diisiiniilen Sozciik ve Sozciik Obekleri (Gegmise Tirmanan Merdiven)

SOZCUKLER BIiLEN OGRENCI BILMEYEN
SAYISI OGRENCI SAYISI
CUMBALI 0 48
HASMETLI 9 39
[LHAM 41 7
MAHKEMELIK OLMAK 45 3
PASIF 37 11
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SAKIN 46 2

TIRASLAMAK 15 33
TUVAL 14 34
VAZIYET 17 31
YOL( Yordam) 48 0

Tablo: 10’a gore, bilinmeyecegi diisiintilen 1 s6zciik 6grencilerin tamami tarafindan
bilinmemis ve genel anlamda tahminlerle uygunluk gostermistir. 5 sozcik ise
tahminlerin aksine Ogrencilerin ¢ogunlugu tarafindan dogru cevaplandirilmistir.
Geriye kalan 4 sozciik ise tahminlerle uygunluk gostermistir, ¢ogunluk tarafindan
bilinmeyen sozciiklerdir. Bilinmeyen sozciik sayisi kurgu icine dagitildigi igin
cocuklar tarafindan anlamlandirmay1 gii¢lestirmemistir. Yazarin diger kitaplariyla
karsilastirildiginda bilinmeyecegi diisliniilen sézciik sayis1 daha azdir. 91 sayfalik
eser diislintildiigiinde c¢ocuklarin anlamini bilemeyecegi yukaridaki kelimelerin

kullanilmis olmas1 yerinde bir uygulamadir.

Genel olarak Behi¢ Ak’in cocuklarin diizeylerine uygun olan sozciikleri ve sozciik
obeklerini segtigi goriilmistiir. Bilinmeyecegi diisiiniilen sdzciik sayisinin metinlerin
igerisinde kullanilan sozciiklerin %35’ini gegmeyecegi gbz Oniine alindiginda, anlami
zora sokacak bir durumun ortaya ¢ikmadig1 goriilmektedir. Ogrencilerin yeni sdzciik
ve sozciik Obekleriyle, eserlerin i¢inde karsilasmasi, onlarin kisisel s6z varligina
olumlu katki saglamaktadir. Dil ve anlatim 6zellikleri de degerlendirildiginde, yazar,
cocuga gore bir iislup gelistirmis, akict anlatimi, kullandig1 kaliplagmis sozler, tarihi
ve mitolojik Ogeler, mizahi unsurlar, yazarin c¢ocuklar tarafindan sevilerek
okunmasini saglamistir. Calismanin “ Dil ve Anlatim” baslig1 altinda sdylenenlerden
hareketle, Behi¢ Ak’1n eserleri, Tiirkgenin anlatim olanaklarini sezdirmis, Tiirk¢enin
kurallarina uygun climlelerle ¢ocuklar i¢in iyi dil 6rnekleri sunmus, anadili 6gretimi
i¢cin basarili sayilan, giilmece dil ile ¢ocuklarin gergeklerini yakalamistir. Cocuklara
dilin olanaklarin1 gostermis, kaliplasmis sozciik ve sozciik dbekleriyle hikayeyi ilgi
cekici hale getirmistir. Argo ve yerel agiz kullanimina ¢ok az sayida sozciikle yer

vermis, olumsuz Ornek olusabilecek durumlardan ka¢inmustir. Eserlerin dili,
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ogreticilikten uzaktir, daha c¢ok sezdirme ve duyarlilik olusturma amacglanmistir.
Eserlerde edebi dil kullanilmis, yapilan benzetmeler, kisilestirmeler ve betimlemeler,
cocugun estetik dil ile karsilagmasini saglamistir. Eserleri, dilin s6z varligini
cocuklara tanitmak amaciyla bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu nedenlerle Behig
Ak’ ¢ocuk kitaplar1 dil ve anlatim yoniinden, ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle

uyumluluk gdsterdigi ortaya konulmustur.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1 SONUC

Behi¢ Ak’m “Giiliimseten Oykiiler” dizisindeki ¢ocuk hikayeleri ¢ocuk edebiyatmin

temel ilkeleri ¢ergevesinde incelendiginde su genel sonuglara ulagilmistir:

Tasarim ve resim Ozellikleri bakimindan Giinisigr Kitapligi'nin grafik tasarimlar
oldukgca dikkat ¢ekicidir. Kitaplarin tasarimlarinda, “Giilimseten Oykiiler” dizisinde
ortak bir yapr olusturulmaya calisildigi gozlenmektedir. Serinin en dikkat ¢eken
kapak tasarimlarina “Alaaddin’in Geveze Su Borulart (Ak, 2016b) ve Vapurlar
Seven Cocuk (Ak, 2016h)” da yer verilmistir. I¢erik agisindan daha giiglii olan
eserlerinde kapak tasarimlarinin geri planda kaldigi gozlenmistir. Bu durum da,
igerige gilivenilen eserlerde tasarimin ikinci planda oldugunu gostermektedir. Kitap
tasarrmlarinin gizeri Behi¢ Ak’tir. Ilk 6rnek tasarimlari yapan isim ise, Suzan
Aral’dir. Seride bir biitiinliigiin oldugunun kanitlar1 da sdyle siralanabilir: Kullanilan
renkler birbirinden farkli ve tamamlayici 6zellikler gostermektedir. Yazarin adina yer
verilme sekli ve tasarimda yer alan yeri hi¢ degismemistir. Kitabevinin adi ve
logosunun yeri ile baski sayis1 bilgisinin yeri c¢ogu kitapta belirlidir. Ancak
tasarimlarin durumuna gore kiiciik degisiklikler gostermistir. Kitaplarin 6n ve arka
kapaklart birbiri ile uyumludur ve boliimlemeler de birbirini takip eden tasarim
ozellikleri goriiliir. Kitabin igerigini 6grenen okuyucu, tasarimlarda yer alan unsurlari
kolaylikla anlayabilmektedir. Bu durum da 6n ve arka kapakla igerigin uyumlu
oldugunun gostergesidir. Serinin tiim kitaplarinda Garamond yazi stili ve 13 harf
blyiikligl (puntosu) kullanilmistir. Bu durumda ortak yapinin bir kanmitidir. Tim
kitaplarin arka kapaklarinda kisa bir 6zete yer verilmis, dizinin diger kitaplari

tanitilmig ve 6n kapakta da ilgili olan, kitabin i¢inde yer alan resimler arka kapagin
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tasariminda kullanilmistir. Kitabin sirtinin tasarimlarinda her kitapta ortak bir yapi
olusturulmustur. Kitabin cilt 6zelliklerinde, kitaplarin sayfa sayilarina gore dort, bes
ve alt1 boliimli olan kitaplar dikilmis ve On-arka kapakla birlikte tutkallanmistir.
Ciltleme bashig1 altinda bu ciltleme tiirii “sicimleme ve tutkallama”dir. Ciltleme
tekniklerinden en iyisi bu tekniklerin oldugunu arastirmacilar dile getirmistir.
Cocuklarin rahatlikla kullanabilecegi, kolayca agilan ve diiz bir zeminde rahatlikla
okunabilen kitaplardir. Kitabin kagit kalitesi, arastirmacilarin belirledigi 6zellikleri
gostermez. Kitaplar kuse kagida basilmistir. Bu durum resimlerin daha parlak ve
canli olmasini saglamasinin yaninda miirekkebi dagitmasi ve parlama sorunu
olusturdugu i¢in cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu degildir. Tim
kitaplarin boyutlari, 13x19,5 cm’dir. Klasik boyutlarin kullanildigi séylenebilir.
Resim-metin uyumu saglanmistir. Bu durumun sebebi, yazarlik ve ¢izerlik gorevini
Behi¢c Ak’in iistlenmesi de olabilir. Yazar, icerige uygun resimler ¢izmekte oldukga

ustadir.

Sayilan birka¢ olumsuzlugun disinda, kitaplarin tasarim ve resim 6zelliklerinin ¢ocuk

edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumluluk gosterdigi goriilmiistiir.

Konu ve kurgu bakimindan Behi¢ Ak’in kitaplar cesitlilik gosterir. Cocuklarin
cevrelerinde de yasanabilen, gilinlimiiz gergekleri konu olarak kitaplarda yer alir.
Yazar, eserlerinde konuyu c¢ocuklarda sosyal duyarlilik olusturmasi bakimindan bir
ara¢ olarak kullanmistir. Dogal yasama saygi, hayvan sevgisi gibi evrensel degerleri
eserlerinde konu olarak oldukga sik iglemistir. Medya ve sosyal medyaya da duyarl
bireyler yetistirmek adina, bu konuya da agirlik vermistir. Cocuklari olumsuz
etkileyebilecek, acima vb. duygularin kullaniomina rastlanmamistir. Konuyu
yapilandiran catigmalara eserlerinde yer vermis ve bu catisma Orneklerini ¢ocuk
okura gore se¢mistir. Konunun yapilandirmasini zayiflatan dgelerden olan abartilmis
merak “Alaaddin’in Geveze Su Borular1 (Ak, 2016b)” adli kitabinda yer almustir.
Serinin diger kitaplarinda bu durum gézlenmemistir. Behi¢ Ak, farkli konular dikkat
cekici kurgularla okuyucunun karsisina c¢ikarmaktadir. Kurgularinda ogreticilikten
uzak durmus, c¢ocuklarda farkindalik ve duyarhilik olusturmayr amaglamistir.
Eserlerinde tutarsizlik ve mantik disi eylemler yer almamistir. Gergekei bir dil
kullanilmistir. Kurgularin i¢inde, farkli metin tiirlerine yer vermistir. Siir, sOylesi,
roman, hikdye, mektup vb. metin tirleri yer almis ve yazar farkli bigemler

denemistir. Bu durumda, eserlerinin edebi yoniine katki saglamistir.
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Eserlerinde temalar egitsel 6zellikleri bakimindan dikkat ¢ekicidir. Farkli temalara
cok fazla yer verilmis, hayvan sevgisi, doga, kisiler arasi iligkiler, mahalle yagami,
mahalle yagamimin getirdigi dedikodu ve onyargi, sinif kiiltlirii mizah ve ironi dili
kullanilarak dikkat c¢ekici hale getirilmistir. Kitaplarda yer alan temalar, serinin tiim
kitaplarini kapsayabilecek niteliktedir. Soyut temalari, konu ve kurgusuyla somut ve
cocuga gore yapilandirmistir. Ak’in c¢ocuk edebiyatinda Onemli yazarlardan
oldugunu gosteren bir durum 2017-2018 Egitim-Ogretim yili 6. Simif Basak
Yaymlan Tiirkge Ders Kitabi’nda, Bilim ve Teknoloji temasinda bir metni ile yer
almasidir. Egitsel temalar1, etkileyici olarak kullanan yazar, medyanin ve sosyal
medyanin yanlislarina karsi ¢ocuklar1 bilinglendirmek icgin ele aldigi eserlerinde
farkli alanlar destekleyici oldugu goriilmektedir. Yasasin ¢C Harfi Kardesligi (2013)
romaninda yer alan ‘Ali'nin Odevi ve Kostebekler’ adli béliim, bu durumun en
somut gdstergesidir. Incelenen “Giiliimseten Oykiiler” dizisinde de bu temaya hizmet
eden ciimleleri yer almaktadir. Ozellikle “Galata’nin Tembel Martis1” adli eserinde
yogun olarak ele almigtir. Temalarin aktariminda kullanilan giilmece dil, ¢ocuk

okurun dikkatini ¢cekebilecek niteliktedir.

Yazar, eserlerinde ele aldigi kahramanlari/karakterleri, ¢ocuklar igin ornek
olabilecek, olumlu 6zellikler tasiyan, duygulu, gururlu, yaratici diisiinen, gozleme
onem  veren tiplerden se¢mistir.  Eserlerini  kahramanlar1  {izerinden
bicimlendirmektedir. Kurgunun yapisina gore ozellikleri sekillenen kahramanlar,
cocuk okuyucunun oOzdesim kuracagi kahramanlardir. Hikayelerin genelinde,
merkezde yer alan kahraman cocuktur. Cocuk kahramanlar iizerinden birgok iletiyi
cocuk okura iletir. Cocuk kahramanlarin konusturulma ozellikleri de metinde yer
alan oOzellikleri tasimaktadir. Yazar, kahramanlarim titizlikle se¢mis, psikolojik ve
sosyal yonden oldukca saglam betimlemelerle kahramanlarimi gelistirmistir. Ancak,
yazar, hemen hemen tiim eserlerinde kahramanlarini fiziksel yonleri ile
gelistirmemistir. Yazarin sectigi kahramanlar ¢ocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle
uyumludur ancak kahramanlarin fiziksel bilgileri, kitaplarda yer alan resimlerden
yararlanilarak tahmin edilebilmektedir. Kahramanlarini yazarin, resimler yoluyla
gelistirdigi goriilmektedir. Yazarin, kahramanlan fiziksel yonleri ile betimleyerek,

daha acik kahraman olmalarini saglamalidir.

Cocuk kitaplarinin ¢ocuga gore olmasi beklenir. Ak’in bu konuda oldukga basarili

oldugu gozlemlenmistir. Diinyay1 yetiskinlerin ve ¢ocuklarin gdzlerinden
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anlayabilen, bakabilen, iki diinyanin birbirinden farkli oldugunu kavramis, usta
yazarlardandir. Ozellikle kitaplarn konu ve kurgular1 ¢ocuga goredir. Mizahi dgeler
ve ironi ¢ocuklarinda anlayabilecegi diizeydedir ve edebi 6zellikler gosterir. Cocuk
kitaplarinin ¢ocuk okuyucular tarafindan ilgiyle ve severek okunmasinin sebebi
yazarin yakaladig1 ¢ocuk gercekligidir. Cocugun hayal diinyasindan bircok kesit,

incelenen seride yer almaktadir.

Behi¢ Ak’in ¢ocuk kitaplarinda, dikkatli okur, metnin dokusuna uygun ¢ok sayida
ileti ile karsilasir. Eserlerdeki ileti ve degerler, konu ve kurgu ile 6zdeslesmis,
cocuklara ogretici  Ozellikler tasimadan duyarlilik kazanmalarin1 saglayici
ozelliktedir. Bu olumlu bir sonugtur. Iletiler acik iletiler degildir. Ogretici
olmadiginin kanit1 da bu durumdur. Acgik iletiler, eserlerin edebi degerini
diisiirmektedir. Yazarin kitaplarinda boyle bir durum ortaya ¢ikmamaistir. Eserlerinde
dolayli ve mizahi bir sekilde aktarilan iletiler mevcuttur. Evrensel degerlerde ¢cocuk

okurun anlayabilecegi ve onlar1 olumlu etkileyecek niteliktedir.

Cevre ozellikleri; smirlidir. Akdeniz kiyilar1 ve Istanbul’'un mahalleleri digina
cikilmamstir. Istanbul’da yasayan yazarm bu tercihleri, otobiyografik o6zellikler
tastyabilir. Yazarin “Pat Karikatiir Okulu (Ak, 2017b) ve Alaaddin’in Geveze Su
Borular1 (Ak, 2016b)” adli eserlerinde ¢evre belirsizdir. Cevre 6zellikleri ise, cogu

kitabinda benzer 6zellikler tasir.

Dil ve Anlatim 6zellikleri, kitabin ¢ocuga gore oldugunun en somut kanitidir. Ak’ 1n
eserlerini bagarili kilan da dil ve anlatimi basarili bir sekilde kitaplarinda
kullanmasidir. Behi¢ Ak’in metinsel biitiinliigli olustururken, 6zellikle kisi ve yer
betimlemelerinde kisa ve yalin ciimlelere yer verdigi goriilmiistiir. Kisa ve yalin
climle kullanimi, anlatima dogal bir nitelik kazandirmis, okuma ediminin de hizl ve
akict olmasimi saglamistir. Acik, kuralli ve basit climleler eserlerin okunabilirlik
yoniinden basarili kilmis, devrik climle kullanimi ise, tekdiizeligi kirmistir. Soru ve
tinlem ciimlelerine de siklikla rastlanilmistir. Bu durumu, yazarin merak unsurunu
harekete ge¢irmeyi amaclamasiyla agiklayabilecegimiz gibi, yazar-cocuk okur
biitiinlesmesinin amaclanmasiyla da agiklayabiliriz. Yazar, bu tiir ciimleleri sikca
kullanarak, hedef kitlesi olan okuru adeta yardimci bir yazar, edebi bir paydas olarak
diistinmtistiir. Soru ve tinlem ciimlelerini temel islevinde de sik sik kullanmistir. Tiim
eserlerinde sorgulayici diisiinmeyi 6n plana ¢ikaran yazar, soru ve iinlem ciimlelerini

metnin dokusuna sindirmis ve Tiirk¢enin temel becerilerinden olan sorgulayici ve
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yaratici diisiinme alanlaria hizmet etmistir. Behi¢ Ak’in en 6nemli 6zelligi ince bir
giilmece dili kullanmasidir. Yer yer ironilere rastlanan eserlerdeki dil ve anlatiminin
Ozglnliigiinii olusturdugu mizah ve ironi belirgin hale getirmistir. Eserlerinde
Ozellikle ¢ocuk kahramanlar ya da c¢ocuklarin Oykiindiigii, 6zdesim kurdugu
kahramanlar konusturulurken de cocuklarin hayal diinyalarina uygun bir bigimde
seslendikleri goriilmektedir. Ayrica kurmaca yapi icinde olusturulan karakter ve
tipler de, kendi 6zelliklerine uygun bigimde konusturulur. “Giiliimseten Oykiiler”
dizisinde birkag¢ kullanim disinda yerel dil 6zelliklerine yer verilmemistir. Bu durum
da standart Tiirk¢cenin ¢ocuga benimsetilmesi bakimindan 6nemlidir. Bireysel dil
kullanimina 6zgii uydurma sayilabilecek sozciikler de eserlerde yer almistir. Bu
durum dilin bireysel yoniine dikkat ¢ekmistir. Argo sozciik kullanimi, eserlerde
siurli sayidadir. Serinin tiim eserlerinde, betimlemelerde ¢gocugun duyularina yonelik
“algisal biitiinliik” olusturulmaya calisilmistir. Ozellikle kisi ve yer betimlemeleri
basarilidir. Benzetme ve kisilestirme sanatlarina siklikla basvurulmustur. Kullanilan
ifadeler ise, olduk¢a edebidir. Cocuk edebiyatinin her seyden evvel edebiyat
oldugunu goz oOniine aldigimizda, Ak’in benzetme ve kisilestirmeleri, kitaplarinin
edebi oldugunun baslica kanitidir. Deyimlerdeki imgesel aktarimlar, giiglii
benzetmeler Tiirk¢enin anlatim giiciinii ortaya ¢ikarir. Eserlerde; kullanilan deyimler,
¢ocugun soz varliginin gelisimine olumlu katki yapici niteliktedir. Anlatimi renkli ve
ilgi ¢ekici hale getirmektedir. Ak’1n eserlerinde yogun olarak deyimlere yer verdigi
goriilmiistiir. Deyim kullaniminin yogunlugu yazarin genel bicem karakteristigi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, tiim kitaplarda belirli bir oran olmamis, bazi
kitaplarda deyim kullanimi fazla iken bazi kitaplarda deyim sayist azdir. Deyimlerin
genel olarak cocuklarin seviyesine uygun oldugu goriilmektedir. Birkag¢ deyimin
seviye tizerinde oldugunu sdyleyebiliriz, ancak ¢ocuklarin yeni kavramlar1 6grenmesi
de gerekmektedir. Bu nedenle seviye iizerinde sayilan birkag deyimin kullanimi da
anlamlidir. Eserlerinde genel olarak atasézii kullanmayan yazarim bu secimi,
eserlerinin 6greticilikten uzak olmasi ile agiklanabilir. Cocuk kitaplarinda az sayida
atasozii kullanilmis, birkag kitab1 disinda bu duruma rastlanilmamistir. Bu durum,
cocuk edebiyatinin ilkeleriyle ortiismemektedir. Yazar, serideki on kitaptan yalnizca
birinde tekerleme kullanmistir. “Akvaryumdaki Tiyatro (Ak, 2016a)”da gecen
tekerlemeler, serinin i¢inde dikkat ¢cekmektedir. Yineleme Obeklerine siklikla yer
verilerek, anlatimim canliligi ve ilgi cekiciligi saglanmistir. Ozellikle es yineleme

yapisindaki 0geler eserin gocuga yonelik oldugu konusundaki somut bir belirti olarak
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diisiiniilebilir. Ses, hece ve sozciik tekrarlar1 anlatimi1 daha eglenceli hale getirmistir.
Bu durum, hedef kitle konumundaki g¢ocugun eseri benimsemesini daha da
kolaylagtirmistir. Eserlerde temalara uygun olarak terimlerden de yararlanilmistir.
Bir¢ok alana ait terimlerin varlig1 bazi kitaplarda bir ¢ocuk edebiyati eserinde fazla
sayilabilecek diizeydedir. Ancak metnin dokusuna uygun olarak basarili bir sekilde
yerlestirildigi i¢in anlami olumsuz yonde etkilememektedir. Yabanci sozciik
kullanim1 da terim anlamli birka¢ sozciik ile sinirlidir. Eserlerin i¢inde kullanilan
farkli metin tiirleri de dikkat cekiciligi arttirmistir. Eserlerde 6grenci diizeyinin
tizerinde oldugu diisiiniilen sozciikler yer almigtir. Bu durumu arastirmak amaciyla
secilen Orneklem {izerinde ¢alisilmis ve sozcilk ve sozciikk gruplarinin anlami
olumsuz etkileyebilecek sayida olmadigi goriilmiistiir. Eserlerin i¢inde ¢ocuklarin
anlamimi bilemeyecegi sozciiklerin kullanilmis olmasi yerinde bir uygulamadir.
Ogrencilerin, yeni kelimeleri dgrenmesini kolaylastiracagindan bu durum 6nem
tagimaktadir. Eserlerdeki bu kullanimlarinda bahsi gecen birkag durum disinda,

cocuk edebiyatinin temel ilkeleriyle uyumlu oldugu sdylenebilir.

5.2 ONERILER

Aragtirmadan elde edilen veriler dogrultusunda su onerilerde bulunulabilir:

Tasarimlarin ve resimlerin dikkat cekici ve ¢ocuga gore oldugu tespit edilmistir.
Ancak igerigi ¢ok saglam olan “Buzdolabindaki Kopek (Ak, 2016c¢)” adli hikayenin
kapak tasarimi, daha arka planda kalmistir. Yeni baskilarinda bu kitap, farkli ve daha
dikkat ¢ekici bir tasarim ile basilabilir. “Ge¢mise Tirmanan Merdiven (Ak, 2016d)
”deki sato-kosk kargasasi ise yeni bir tasarimla diizenlenebilir ve tasarim ozellikleri
giiclendirilebilir. (bkz. Ek.10). Kitaplarin tasarimlarinda okur diizeyleri ile ilgili bilgi
yoktur. Bu durum igin yapilan belirlemeler tasarimlarda yer alabilir. Hedef kitle daha
belirgin hale getirilebilir. Kitaplarin boyutlar1 klasik 6zellikler tagimaktadir. Farkli

boyutlar denenebilir.

Hikayelerde yazidan ¢ok resimlemelere agirlik verilebilir ve sayfa diizenleri buna
gore diizenlenebilir. Sayfalarda resimler daha biiylikk ve yazilar daha az yer
kaplayabilir ve ¢ocuga gore olmasimi ve dikkat cekiciligi arttirilabilir. Resimlerin

biiyiimesi, kitabin sayfa sayisini arttirabilir ve yayinevi i¢in maliyet artisina sebep
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olabilir. Ancak maliyet kaygisi giidiilmeden kitap tasarimlar1 gergeklestirilmeli, sayfa
diizeni ¢ocuklara gore yapilarak biiyiik resimler, kiiciik paragraflar halinde kitaplar
diizenlenmelidir. Cizimlerde kurulan kompozisyonlarda uyaranlarin fazlalig1 dikkat

daginikligina neden olmaktadir. Daha yalin ve sade tasarimlar yapilabilir.

Behi¢ Ak’in konu ve kurgularimin ¢ocuga gore oldugu goriilmektedir. Kullandigi
temalarin Milli Egitime Bakanligi’na bagli okullardaki ders kitaplarinda yer aldigi
goriilmiistiir. “Giiliimseten Oykiiler” dizisindeki kitaplarda hedef kitlesi ilkdgretim
birinci kademe oldugundan, bu kademedeki ders kitaplarinda yazarin eserlerinden

secmeler yapilabilir.

Yazarm, kahramanlarim1 fiziksel yOnlerden gelistirmedigi  goriilmektedir.
Baskahramanlarinda cocuklarin &ykiinebilecegi ve 06zdesim kurabilecegi g¢ocuk
kahramanlar oldugundan fiziksel betimlemelerin azligi, olumsuz bir durum olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu nedenle yazar, kahramanlari fiziksel ozellikleri ile

gelistirebilir.

Dil ve anlatim ozellikleri baglaminda, kitaplarda sayica daha fazla atasoziine yer
verilebilir, deyimlerin kullaniminda her kitapta ortak bir durum olusturulabilir. Her
kitap i¢in, belirli bir kullanim sikliginin altina inilmemesi 6nem teskil etmektedir.

Argo kullanimin sayisi eserlerde sinirlidir ancak kullanilmamasi gereKkir.

Arastirmacilar ise, cocuk edebiyati alanina hizmet eden yazarlari, cocuk edebiyatinin
ilkelerini g6z Oniine alarak inceleyebilir ve alana katki saglayabilir. Aragtirmalarin
birbirini tamamlama 6zelligi vardir. Bu nedenle yapilan caligmalardaki eksiklikler

tespit edilerek yeni ¢alismalar hazirlanabilir.

Edebi metinler, Tiirkgenin anlatim giiclinii gosterecek nitelikte olmalidir. Yapilan
calismalardan hareketle, Behic Ak’in c¢ocuk kitaplarinin igerigi, iletileri ve
tasarimlar1 Ozellikle Tiirkce oOgretmenleri tarafindan derslerde materyal olarak
kullanilabilir. Tahmin etme c¢aligmalarinda resim-metin uyumundan yararlanilabilir.
Kitaplarin tasarimlarindan ve bagliklarindan hareketle, derslerde etkinlikler
yapilabilir. incelenen eserlerin ders etkinligine, sinif ortamina gére uygun olanlari
ogretmenler tarafindan secilerek, derslere katkilar1 raporlastirilarak, ilgili birimlere

iletilebilir. Yazarin, edebi eserleri ile anadili egitimine katki saglanabilir.
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