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OZET

Bashk: Cagdas Sanatta Gegicilik Kavrami1 Baglaminda Pismemis Seramik
Camurunun Kullanimi1

Yazar: Vildan YENTURK

Damisman: Prof. Buket ACARTURK

Kabul Tarihi: 19/01/2024 Sayfa Sayisi: vi (6n kisim) + 74 (ana kisim)

Yirminci yiizyilin degisen ideolojileriyle ¢esitlenen sanat hareketleri, diisiindiiren ve sorgulatan bakis
acistyla sanat terminolojisine yeni kavramlar kazandirmigtir. Sinirli bir zaman aralifini veya bicimin
degisim siirecini iceren gegicilik de bu kavramlardan biridir. Cagdas sanat platformlarinda farkli
disiplinlerde gegicilik hem sanatin bigimciligine hem de sanatin metalagsmasina tepki olarak yapitin
kalict ve gegici konumu iizerinden elestirel bir bakis agisiyla ele alinir. Gegiciligin ifade edildigi
¢aligmalarda sergileme yontemi anlik, kisa siireli olarak planlanmakta veya malzemenin dogal ya da
yapay kosullarin etkisiyle fiziksel doniisiim gostermesi iizerine bir anlati sunulmaktadir.

Giinlik yasamin vazgegilmez malzemesi olan seramik, kolay sekillendirilmesi gibi birgok teknik ve
karakteristik ozellikleriyle birlikte cagdas sanatcilar tarafindan tercih edilmektedir. Ozellikle ¢amur
malzemenin siirece bagli olarak dogal ortaminda ugradigi fiziksel degisim gecici durumlarin
yorumlanmasinda kullanilmaktadir. Pismemis seramik ¢amurunun dayanikli ve buna bagli olarak kalici
olmamasi, gegicilik kavramlarmin anlatilmasinda giiglii bir sanatsal ifade araci olarak siklikla tercih
edilmesini saglamaktadir.

Tez kapsaminda pismemis seramik ¢camurunun gegicilik baglaminda ¢agdas sanatta kullanim alanlar1
incelenerek degerlendirilmis ve konuyla ilgili sanatsal uygulamalar gerceklestirilmistir. Bu kapsamda
oncelikle gegiciligin iliskili oldugu zaman kavrami tamimlanmistir sonrasinda ¢agdas sanatin gelisimi,
gegici sanat yapitlari {izerinden aktarilip seramik ¢amurunun gegicilik ile baglantist kurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gegicilik, Zaman, Cagdas Sanat, Seramik, Pismemis Camur
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Art movements that diversified with the changing ideologies of the twentieth century have introduced
new concepts to art terminology with a thought-provoking and questioning perspective. Temporality,
which includes a limited time interval or the process of change of form, is one of these concepts. In
contemporary art platforms and different disciplines, temporality is addressed from a critical perspective
through the permanent and temporary position of the work as a reaction to both the formalism of art and
the commaodification of art. In works where temporality is expressed, the exhibition method is planned
as instantaneous, short-term, or a narrative is presented about the physical transformation of the material
under the influence of natural or artificial conditions.

Ceramics, which is an indispensable material of daily life, is preferred by contemporary artists with its
many technical and characteristic features such as easy shaping. In particular, the physical change that
clay material undergoes in its natural environment depending on the process is used to interpret
temporary situations. The fact that unfired ceramic clay is not durable and therefore not permanent makes
it frequently preferred as a powerful artistic expression tool in expressing the concepts of temporality.
Within the scope of the thesis, the usage areas of unfired ceramic clay in contemporary art in the context
of temporality were examined and evaluated and artistic applications were carried out on the subject. In
this context, first of all, the concept of time, which is related to temporality, is defined, then the
development of contemporary art is conveyed through temporary works of art and the connection
between ceramic clay and temporality is established.

Keywords: Temporality, Time, Contemporary Art, Ceramic, Unfired Clay
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GIRIS

Yirminci ylizyilda sanatta yasanan degisimler sanat disiplinlerinin = smirlarini
belirsizlestirerek yeni yonelimleri beraberinde getirmistir. Sanattaki bu degismelere
savaglarla birlikte bilim ve teknoloji alanlarindaki gelismelerin neden oldugu
diistiniilmektedir. Teknolojik yeniliklerle modern sanatin kapilari aralanmaya baglanmig
ozellikle fotograf makinasimin icadiyla bir¢ok sanat¢i g¢aligmalarinin merkezine zaman
kavramini almistir. Zamanin gelip gegiciligi karsisinda sanatginin kalic1 olma fikriyle
sanat yapma olgusu daha sonra gegip giden zamanin iginde an1 yasamaya dogru sekil
almistir. Gegicilik, sanatsal iiretimde bir yandan politik tepkiyi igerirken bir yandan da
varolusu beraberinde getirir. Iki farkli durumun geliskisini barmdiran kavram tam da
cagdas sanatin ¢ok yonliiliigiinii icermektedir.

Her tlir malzemenin kullanildig1 ¢agdas sanatta malzeme araciligiyla kavramlar 6ne
cikmaktadir. Bu baglamda seramik ¢amuru da zaman i¢inde fiziksel degisime ve
doniistime ugramasiyla gegici eser tiretiminde tercih edilmektedir. Pisirilmedigi siirece
dogada doniistiiriilebilir bir malzeme olma niteligi tasimasiyla da sayisiz iiretim imkani

saglamaktadir.
Calismanin Konusu

Cagdas sanatta malzeme olarak pigsmemis seramik c¢amurunun nasil ifade aracina
doniistiigli ele alinmaktadir. Seramik ¢amurunun pisirilmedigi siirece dayaniksizligi ve
kisa Omiirlii olmasi gecicilik kavramiyla iligkilendirilmektedir. Bu kapsamda gecicilik
kavraminin tanimi ve tarihsel siire¢ i¢indeki ¢agdas sanatla baglantisi, konu ile iligkili
eser Ureten sanatgilarin arastirtlmasi ve 0Ozglin uygulamalar bu tezin igerigini

olusturmaktadir.
Calismanin Amaci

Glinlimiiz sanatinda, yenilik¢i ve kavramsal diisiincenin gelisip, malzeme kullanimindan
sergileme ve sunum bigimlerine kadar sanatsal ifadenin g¢ercevesinin genisletilmesi
caligmalarina teorik ve pratik yonlerden katki saglamak amaclanmaktadir. Bu maksatla
seramik camurunun geleneksel kullanimin disinda, pisirilmeden kullanilmasinin ¢agdas
seramik sanatinda yeni ifade bi¢imlerinin gelismesini destekleyecegi ongdriillmektedir.

Bununla beraber ¢camurun farkli sanat disiplinlerinde, plastiklik 6zelliklerinin her cesit



kavramin ifadesinde etkili ve ¢cok yonlii bir malzeme olarak degerlendirilmesine dikkat

cekilmek istenmektedir.
Calismanm Onemi

Cagdas seramik sanatindan giincel yaklagim big¢imlerine yer verilmesi bu arastirmayi
onemli kilmaktadir. Bu dogrultuda literatiire katki saglayacagi diigiiniilmekte ve bu alanla
ilgili yapilacak arastirmalara kaynak olmasi hedeflenmektedir. Bu arastirmanin diger bir
Oonemi, dogadan alinan seramik camurunun pisirilmeden kullaniminin tekrar dogaya
kazandirilabilir olmasi1 sanatsal ¢alismalarla ¢evresel bir farkindalik yaratmasi agisindan

degerli bulunmasidir.
Calismanin Yontemi

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmistir. Basili ve
elektronik; kitap, dergi, tez, makale, ansiklopedi, katalog, sanat¢i ve galeri web
sayfasindan olusan kaynaklarin, yazili ve gorsel verilerinden yararlanilmistir. Literatiir
dikkate alinarak elde edinilen bilgiler dogrultusunda analiz ve yorumlara yer verilmistir.
Tezin birinci boliimiinde zaman kavrami {izerinden geciciligin tanimi irdelenmistir.
Gegiciligin zit anlami olan kalicilikla baglantis1 kurulmustur. Ikinci bdliimde son yiizyiln
sanatindaki degisimler ve gegiciligin sanattaki yansimalart yorumlanmigtir. Tezin tigiincii
boliimiinde ¢agdas sanat kapsaminda seramik ¢amurunun gegicilikle kurulan bagy, se¢ilen
calismalar Ozelinde incelenmistir. Dordiincti boliimde ise bireysel uygulamalara yer
verilerek, gecicilik kavrami seramik camuru iizerinden yansitilmaya ¢alisilmistir. Sonug
bolimiinde de elde edinilen bulgular dogrultusunda degerlendirmeler yapilmis ve oneriler

sunulmustur.



1. BOLUM: GECICILIK KAVRAMI

1.1. Gegiciligin Zaman Kavram ile Tamimlanmasi

Tiirk Dil Kurumunda “gecici olma durumu” olarak tanimi yapilan gegicilik kavrama,
Ingilizcede zamansallik belirten “temporality”, gecici anlaminda “temporary” ve
“ephemeral” kelimeleriyle karsimiza g¢ikar. Kelime kokenine baktigimizda Latin dil
terminolojisinde sadece bir giin siiren anlaminda “eph&meros” ve kisa siiren, donemsel
olan anlaminda “temporarius” kelimelerinden tiiremistir (Tirk Dil Kurumu, t.b.;
Merriam-Webster, t.b.). Gegicilik kelimesini bir¢ok dil terminolojisinde inceledigimizde
kelime kokiiniin anlamca zaman ile baglantili oldugu ve zamanin gegicilik kavramini
ortaya cikartan ¢ok 6nemli bir siire¢ oldugunu goérmekteyiz.

Gegicilik kavrami zaman kavrami ile iliskilendirilmektedir. Bu iliskiyi dogru noktalarda
kurgulamak icin zaman’in Ozilinii iyi anlamak ve tamimlamak gerekir. Zaman
tanimlanmasi oldukca zor bir kavram olarak bir¢ok filozof tarafindan anlamaya ¢aligilmis
ve birgok teori gelistirilmistir. Aziz Augustinus (2010) itiraflarim isimli kitabinda
zamanin ne oldugunu hi¢ kimse sormadiginda bildigini ama sorup agiklama yapmasi
gerektiginde bilemedigini bu sebeple zamani tanimlamanin zorlugunu dile getirmistir
(s.374). Zaman kavrami yillarca birbirlerinden farkli goriislerde felsefede, fizikte,
biyolojide ve bircok ¢esitli alanda derinlemesine sorgulanmis ve bu sorgulamalar
giinlimiize kadar da devam etmistir.

Felsefe Terimleri Sozligi’nde Bedia Akarsu (1975) zaman kelimesini geri doniisii
olmayan dogrultuda, olus, gelip giden, degisim ve siireklilik bi¢cimi olarak tanimlar.
Zaman dogru bir ¢izgi kabul edilirse, gecmisi geriye dogru sonsuza uzanan, gelecegi ise
ileriye dogru akip giden olarak ornekler. Sonrasinda nesnel ve 6znel olarak zamanin iki
ayrimini yapar. Akarsu, nesnel zamanin cisimlerin devinimleri sonucu belli kesimlere
boliinmesiyle Olciilebilir oldugunu, 6znel zamanin ise bilince ve yasantilara bagl,
Olciilemez oldugunu aktarmaktadir (s.191).

Zaman kavramu ile ilgili verdigi konferansta Martin Heidegger (1997) herhangi bir simdi
noktasinin, simdi olarak sonraki birinin 6ncesi ve sonra olarak da birinin muhtemel
sonrasidir seklinde tarif ettigi zamanin, hareketle bir sekilde baglantili oldugunu ve

hareket sonucu degisimin meydana geldigini ifade eder (s.31). Hareket, nesnenin bir



onceki durumu sabit alinirsa sonraki her degisimi olarak tanimlanabilir. Hareket olmazsa
degisimi, degisim olmazsa da zamani anlayamayiz.

Hayatin devamliligi i¢in doganin kanunu dedigimiz degisim olmazsa olmazdir.
Herakleitos degisimle ilgili evrende kalic1 ve duragan higbir seyin olmadigindan, her
seyin yakarak ve yikarak degismekte oldugundan bahseder. Kendinden onceki
filozoflarin bosuna evrende siireklilik ve kalicilik aradiklarini oysa evrende kaliciligin
olmadig1 mutlak degisimin oldugunu 6ne siirer. Evrendeki her nesnenin degismeden ayni
kalabilen higbir o0zelliginin olmadigina dayandirarak akip giden nehre iki kez
girilemeyecegini ve her seyin, bir seyin yikimi sayesinde var olup sonra yok olup gittigini
belirtir (Cevizci, 1999, s. 412). Herakleitos’un dedigi gibi degismeyen tek sey, degisme
halinin sonucu olan denge durumudur, yani degismenin kendisidir. Evren devamli bir
hareket halinde ve higbir sey durmamakta, her an kendini yenileyerek degisimini
giincellemektedir. Boylece akip giden zamansal bir siirece doniismektedir. Herakleitos’un
fikirlerinden etkilendigi Anaksimandros igin zaman, evreninin koruyucusu ve
diizenleyicisidir (Yetmen, 2014, s.17). Evrende dongiisel bir degisimi saglayan
karsithiklar arasinda siirekli bir miicadele vardir bundan dolayr da evren diizenli bir
biitiinliik i¢indedir.

Hareket, devinim, degisim birbirleriyle etkilesim halinde i¢ i¢ce ge¢cmis, zamani olusturan
temel kavramlardir. Aristoteles (2001) zamani, degisime sebep olan devinim sayisi
belirler diisiincesini, giin i¢inde kullandigimiz ciimlelerle drneklendirmesini yapar. Her
sey zamanla bitiyor, her sey zamanla unutuluyor, her sey zamanla yaslaniyor, demeye
alistifimiz1 ama zamanla genclesti, zamanla giizellesti ya da zamandan dolay1 6grendi
demedigimizi ¢linkii zamanin kendi basina bir bozulma ve yok olma nedeni oldugunu
sOyler (s.203). Nesnelerin zamandan dolay1 etkilenime ugramasiyla devinimin zorunlu
oldugu ve zamani devimin sayisinin belirledigi fakat zamanin bir devinim olmadiginin
tizerinde durur. Devinimin zamanla, zamaninda devinimle OJlgiilebilir oldugunu
belirtmektedir. Bagka bir agidan baktigimizda devinim zamanin duyumsanmasina olanak
saglamaktadir.

Bir devinim sonucu meydana gelen yikmak ya da yok olmak gibi degisimlerin yan1 sira
dogada maddelerin hal degistirmesi sonucu ortaya ¢ikan filizlenme, ¢iirlime gibi yapici
ve yikici durumlar yasam dongiisiiniin devamliligi i¢in bir arada bulunur. Devinim ise

maddelerin hal degisimin siirekliligini saglar. Maddelerin bigimini olusturan degisim bir



durumdan bagka bir duruma gegmektir. Aristoteles’e gore bir seyin simdi burada sonra
uzakta olmasidir. Iki ¢esit degisimden bahsedilir, niceliksel degisim su an belli bir
uzunlukta olanin bir siire sonra kisa ya da uzun olabilmesidir, niteliksel degisim ise su an
saglikli olanin sonra hasta olabilmesidir. En 6nemli degisim olugsma ve bozulmadir.
Duyulur diinyanin baglica 6zelliklerini olusturan bu degisim tozsel degisimdir, boylece
kokeldir”, diger degisimleri icerir. Degisim, bir seyin yerine baska bir seyin gecmesi
degil, bir durumdan baska bir duruma gegistir ve bir seyin hem dis etkenlerle degismesi
hem de kendi kendine degismesidir (Timugin, 2010, s.288).

Insan akli, mekansal ve zamansal iliskiler i¢inde deneyimlenen seye diizen verir, uzayda
yer-yon baglaminda, zamanda ardillik iligkisi i¢inde diizen olusturur. Uzayda pargalar
ayni anda bulunurken, zamanda art arda bulunur. Zamansal bir nesne ardillik iligkisi
barindirdigindan siirekli bir degisim olgusu igerisinde varligini siirdiiriir. Degisim zamana
degil nesneye ait bir dzelliktir. Immanuel Kant'a gére numen** olan seyi duyarliligimizin
apriori*** uzay ve zaman kaliplari i¢inde algilariz ve onlar1 fenomen haline sokariz.
Zaman, olmus olaylarin, gerceklesen deneyimlerin ya da belirli zamansal iliskiler i¢inde
bulunan nesnelerin 6nciil bigimini olusturur (Yetmen, 2014, s.103). Zaman, deneyimden
tiiremez, Kant’in ifade ettigi gibi 6nsel olarak deneyimden dnce gelir, hareket ve degisimi
miimkiin kilar. Kant analizini yaptig1 zaman kavramiin evrendeki degismelerde etkin
olan siirekliliginden bahseder. Bu siireklilik zamanin i¢inde en basit olan sey, yani an’in
diger bir an’a akisa hazirlamasi ile saglanmaktadir (Topakkaya, 2013, s.185).

Zaman diizleminde anlarin art arda akisi, gecicilik kavramini belirleyen bir durum olarak
“an”1n farkina varmak 6nemlidir. An zamanin bir pargasi olarak bir 6nceki, bir sonraki
ya da gegmis ile gelecek arasinda bir kdprii olarak devamliligi saglamaktadir. Ibn Sina’ya
gore, anlar fiilen yoktur ancak potansiyel olarak vardir. Bu sebeple zamanda gercek bir
boliinme olmaz. Zaman stirekli ve siirekli olan da fiilen degil yalniz potansiyel olarak
sonsuz kez boliinebilir (Yetmen, 2014, s.69).

Zamanin boliinemez olmas1 Henri Bergson’un en ¢ok {izerinde durdugu gergek zaman
dedigi siire (durée) kavraminda da goriiliir. Bergson siire i¢in birbiri i¢ine gegmis birbirine

etki yapan niteliksel degisimlerin kendisinde gergeklesen seyler oldugunu soyler. Bu

* Kokel: Cezri ve kokten olan anlaminda, bir seyin temeline dair olan (Tuglaci, 1985).
** Numen: Duyularla algilanan seylerin kargiti olarak usla kavranilan sey (Akarsu, 1975, 5.126).
*** Apriori: Onsel bilgi, deneyden bagimsiz olan, deneyin dtesinde gegerligi olan bilgi (Akarsu, 1975, 5.20).



niteliksel degisimler birbirlerini dislama egilimi gdstermez. Sayilar ile bir yakinligi
yoktur ve yalin anlamda heterojenlikten bagka sey degildir. Sahip oldugumuz bilingsel
olaylarin ardardaligin1 kabul eden ona bigim veren sey olarak karsimiza ¢ikar. Aktiiel
biling ile hatirlanan biling iki farkli nokta gibi yan yana durmaz, gegmis ve aktiiel olan
arasinda bag vardir. Bir ritm melodiden ayrilmadigi gibi, i¢sel yasam zamansal diizenden
ayrilmaz. Igsel yasam o6zsel anlamda zamansaldir ve siirekli bir olus icerisindedir
(Topakkaya, 2013, s.231). Bergson siireyi niteliksel gesitlilik olarak tanimlar ve heterojen
bir yapida, sadece sezgilerle anlayabilecegimiz bir biling oldugunu ifade etmektedir.
Siirenin saat zamani ile arasindaki farki ortaya koyarken, saat hareketlerinin gozlerle takip
edilebilir oldugunu ve zamandasliklarin sayilabildigini sdyler (Sofuoglu, 2004, s.74).
Giinliik hayatta kullandigimiz zaman anlayisiyla siirenin bir ilgisi olmadigini ve saat
zamaninin da hareket araciligiyla 6lgiilebilir oldugunu belirtmektedir.

Bergson’a gore zaman bir akistir, bu akisi siireler saglamaktadir ve siireler zaman yolunun
her bir anin1 devamli yeni yaratmalar ile siirekliligini olusturmaktadir. Bergson kainatta
yaratmanin sadece zaman ile miimkiin oldugunu ve siirenin bir yaratma, bir icat, bir
yenilik oldugundan bahseder. Siirenin hayat alanindaki tesirinden dolay1 varliklarin
degisiklige ugradigin1 bu sebeple higbir varligin eski haline donemeyecegini ifade eder
(Gilindogan, 1988, s.31). Yasanan her an tekdir ve aynen tekrar etmez, biricikligi
sayesinde zaman ne kisalir ne de tekrar yasanir (Topakkaya, 2013, 5.236).

Alemde aymi kalan ve degisiklige ugramayan hicbir sey yoktur. Devamli bir degisim,
siirekli bir olus ve akis olmazsa; an’lar, haller arasinda eger bir bag bulunmazsa,
Bergson’a gore siire miimkiin olmayacaktir. Biraz 6nceki durum ile simdiki durum
birbirinden tamamiyla farklilik gosterir (Gilindogan, 1988, s.38). Bir onceki an ile bir
sonraki an arasinda baglantiyr saglayan bir hareketin olmasiyla anlar arasinda i¢ ige
gecme ve kaynagma gerceklesir, bdylece boliinmez bir siire¢ olusur. Her bir hareket
maddede iz birakir, madde evrimlesip doniiserek degisiminin gerceklesmesiyle, bir olus
meydana gelir. Bergson i¢in madde saf hareketin i¢inde bir enerjidir ve bu sebeple madde
hareketsiz olamaz. Madde nesnelerin bi¢imleri ve nitelikleri olmaktan c¢ok; zekéanin,
olusun siirekliligini saglayan anlik goriintiilerdir ve bu goriintiiler maddenin keskin
hatlarla parcalara ayrilmasi degil soyut bir bodliinmesidir (Sofuoglu, 2004, s.68).
Bergson’a gore gercek zaman yani slirenin evrende devamli devinim halindeki olusla

dogrudan ilgisi vardir.



Augustinus (2010) zaman1 gokcisimlerin hareketinden bagimsiz ele alir ve zamanin
hareketle lglilemez oldugunu belirtir. “Gokyiiziindeki cisimlerin hareketi dursa, o sirada
comlekginin tekerlegi donmeye devam etse, onun deveranini 6lgebilecegimiz bir zaman
olmayacak mi” diye hareketin zamanla baglantisin1 sorgular (5.384). Hareket ya da
devinim, bir nesnenin degisimindeki gecen siirenin miktarini belirlemede bir 6lgiit
olabilir. Gegen siire i¢indeki degisimler ise bize nesnenin zamansallik Slgiitiinii verir.
Zamanin gectigini Augustinus’un dedigi gibi sadece nesnelerdeki degisimden anlamayiz.
Aristoteles (2001) de hicbir degisme olmadigina zamanin ge¢medigine ve ruhun
boliinmez bir anda kaldigina inaniyorsak, devinimden ve degisimden bagimsiz bir
zamanin disiiniilemeyecegini sdyler, fakat karanlikta ya da bedensel bir degisime
ugramadigimizda bile ruhta bir devinimin gerceklestigini ifade eder (s.189).

Ibn Riisd (1986) ise hareketle zaman iliskisini magarada kalan bir grup insan iizerinden
anlatir. Kiicik yaslardan itibaren kapali tutulduklar1 magarada, alemdeki duyularla
algilanan  hareketlerin  hi¢birini  algilayamasalar da zamami kesin olarak
algilayabildiklerini ifade eder (s.43). Buradan yola ¢ikildiginda hareketin olmadig1 bir
durumda bile bilingte zaman kavrami1 mevcuttur.

Zamanin gegmesi bilingte duyumsamanin yaninda gogunlukla ¢cevremizdeki devinim ve
degisimlerin duyular araciligiyla algilanmasiyla olur. Degisim, nesnelerin ardil olaylar
sonucu ortaya ¢ikmasi i¢in bir 6nkosul niteligindedir. Ardillik ise 6ncelik ve sonralik
baglaminda zamansallik diislincesini hissettirir ve her sey ge¢misten gelecege dogru bir
yon ¢izerek ilerler.

Aristoteles’in evren tablosunda gokyiizii cisimleri ile yerylizii cisimleri 6zce ayridir.
Gokylizii gecici olmayan bir alemdir ve buradaki cisimlerin hareketleri sonsuz
stirdiirebilen maddeden olusmustur, yerylizii ise gelip-ge¢iciligin diinyasidir ve buradaki
hareketler birbiri ardina ortaya ¢ikip kaybolurlar. Yeryiiziindeki hareketler, ya evrenin
orta noktasindan disariya dogru ya da disaridan igeriye dogru yon alirlar. Ates yukari
yiikselirken, tas yere dogru diigmektedir. Kisaca her 6genin kendi dogal yerinde olma
cabast i¢inde oldugunu bu nedenle degisikliklerin Ggelerin dogal yerlerinde
bulunmayisindan ileri geldigini soyler (Gokberk, 2010, s.192). Ayrica Aristoteles
felsefesinde, bir nesnenin 6ziinii bilmek demek, onun nasil davrandigini ve davranacagini
da bilmek demektir. Her nesnenin davranigini belirleyen 6zel nitelikleri vardir; dogru

cizgi-daire hareketi, hafiflik-agirlik, sogukluk-sicaklik gibi bu nitelikler nesnelerin



davraniglarin1 belirler. Agir olan nesne diisecek, hafif olan nesne yukariya, evrenin
cevresine dogru kimildayacaktir, sonugta 6zii ile iliski kurarak dogal yerine ulasmaya
calisacaktir (Gokberk, 2010, s.224). Hareketin olabilmesi nesnelerin dogal yerine, aslina
donme isteginin sonucuna baglanir ve bu sebeple degisimler gergeklesir.

Degisimin  gerceklesmesinin  digaridan  bir itici  kuvvet tarafindan oldugu
diistiniilmektedir. Galileo Galilei’nin mekanik yasasina gore bir kuvvet disaridan isin
icine karigmadigi siirece cismin hareket durumunda bir degisiklik olmaz (Gokberk, 2010,
5.225). Nesnelerin uzaydaki hareketlerinde sonra gelen 6nce gelenle agiklaniyorsa, hi¢bir
olay kendi icinde nedenini tasimiyor ve kendi zamaninin disinda olan bir nedenden
kaynaklaniyor demektir. Oyleyse her sey baslangicinda degisime sebep olan hareketle
aciklanmaktadir (Sherover, 1997, s.168). René Descartes’in doga goriisiinde her sey bir
nedenin etkisiyle olur. Nedensiz higbir sey olmaz. Hareketin ve degisimin olabilmesi i¢in
disaridan bir kuvvete gerek duyulur. Cisimler kendiliginden hareket edemezler ¢iinkii
cisimler kuvvetsizdir. Descartes’a gore nedensiz bir seyin olmadigr goriisli, insanin
zihninde dogustan gelen bir idedir ve cisimler diinyasinin en birinci olay1 olan hareketin
mutlaka bir nedeni vardir. Descartes, bu hareketi kuvvetten yoksun cisimlerin ve sonlu
olan insanin da basaramayacagini diisiiniir bu sebeple Tanr1’ya isaret eder. Tanri’nin da
cisimler diinyasini baslangigctan itibaren belli bir hareket halinde yarattigini soyler.
Kuvvetten yoksun cisimlerin hareket durumunu degistiremediklerini ve ne azaltip ne de
yok edemediklerini ve cisimler diinyasindaki hareketin miktarinin sabit kaldigini ifade
eder. Bu sebeple diinyada hareketin yalnizca degismez doga yasalarina gore bir yerden
baska yere aktarilarak oldugunu ve bir cismin disaridan herhangi bir etki altinda
kalmadik¢a durumunu degistirmedigini ancak baska bir cisime degip carpistiginda
degistirebildigini sdyler. Dolayistyla cisimler diinyasinda hareket durumunu degistiren
ve degismelere yol agan tek nedenin basing ve carpma oldugunu diisiinmektedir
(Gokberk, 2010, s.239).

Hareket nesnenin cevresiyle girdigi iliskide degisim olarak varligin1 gosterir. Ayni
zamanda hareket mekansal ve zamansal birlikteligi saglar. Uzayda yer kaplayan her
nesnede degisiklik yer degistirme olarak goriiliir. Yer degisikligini etkileyen ve harekete
sebep olan kuvvetin, iki cismin birbirine capma ve degmesi sonucunda oldugu diisiincesi

Isaac Newton fiziginde itme ¢ekme kuvveti olarak tanimlanir. “Newton evrendeki bir



cismin, Oteki her cisimce, cisimlerin kiitleleri ve yakinliklariyla orantili bir kuvvetle
cekildigine iligkin evrensel bir ¢ekim yasasi 6ne siirmekteydi” (Hawking, 1989, s.17).
Newton, hassas (duyarli) saatlerin kullanilmasiyla zaman araliginin kesin olgiilebilir
olduguna ve kim o6lgerse Olgsiin ayn1 bulunacagina inaniyordu (Hawking, 1989, s.30).
Newton mutlak zamani devinimle olgiilen goreli zamandan ayirir. Mutlak ve goreli
zamani soyle tanimlar: “Mutlak, gercek ve matematiksel zaman, kendiliginden, kendi
dogas1 geregi, dissal higbir seyle iliski olmaksizin esit oranda akar ve baska bir isimle,
siire olarak adlandirilir. Izafi, gériiniir ve genel zaman ise hareket vasitastyla duyulabilen
ve digsal olan saat, giin, ay, y1l siire dl¢iilerine sahiptir ve genelde gercek zamanin yerine
kullanilir” (Yetmen, 2014, s.86). Newton'a gore mutlak zaman sadece matematiksel
olarak algilanabilir, goreli denilen 6l¢iimlerle mutlak zamani degil nesnelerin hareketleri
Olgiilebilir.

Mutlak zamanin varlig1 bu yiizyilin bagina kadar fizik alaninda kabul goérmiistii. Derken
151k hizinin her gozlemciye gore ayni kaldigiin kesfi gorelilik kuramina yol acti. Bu
kurama gore degisik gdzlemciler tarafindan dl¢ililen zaman degisiklik gosterebilmekteydi
(Hawking, 1989, s.153). Mutlak zaman anlayisinin yerine Albert Einstein, hiz ve
yergekiminin etkisiyle degisen zamam Izafiyet Teorisi’yle kanitlamist1. Einstein zamanin
gozlemcinin durumuna bagli oldugu gorelilik kuramini; hos bir kizla beraber gegirilen iki
saat iki dakika gibi gelirken sicak bir sobanin karsisinda iki dakika iki saatmis gibi
hissedilir, diyerek en basit sekilde New York Times gazetesi muhabirine dzetlemisti
(Klein, 2011, s.62).

Zaman neden sonug ilkesine gore bir diizen yaratir. Neden sonug iliskisi de zamanin
yoniinii belirler. Nedensellik yasasi bazi seyleri degistirmemizi engeller. Bir vazonun
kirilmasinda, zamanin geriye g¢evrilmesinin ve degisikligin miimkiin olamayacagin
biliriz ve zamanin da bir yOniiniin oldugunu anlariz. Vazonun kirilma olayi, diizenli bir
durumdan diizensiz duruma ge¢mesi entropi denilen kavramla tanimlanir. “Zamanin
yoniinii tam da bu entropi artisindan anlarsiniz... Diin entropi bugiine gore daha azdi, bu
ise yarina gore daha azdir” (Klein, 2011, s.225). Evrende entropi zamanin ileri yoniinde
artmakta, ge¢mis yonine dogru gittigimizde ise azalarak diizenli bir yapiya
ulasilmaktadir. Termodinamigin ikinci yasast ile iligkilendirilen entropi her seyin siirekli

yipranip degiserek zaman akisinin gelip geg¢ici durumuna igaret etmektedir.



Kuantum mekaniginde biitiin atom alt1 parcaciklar yoriingede, anlamli bir yol izlemez.
Bu yasaya gore hicbir seyin fiziksel siirecleri onceden tahmin edilemez. Gelecek
belirsizlik i¢indedir. Gelecek zamani tahmin edememek, ge¢mis zamanin simdiye
getirilmemesi gibi fizik alaninda belirsizlik yaratan bir durum, zaman, gegicilik ve geri
cevrilmezlik olarak kendi gergekligini gosterir (Sherover, 1997, s.176).

Zamanin mutlak olmayip, iliskisel oldugu savunulan teoriye gore, zaman degisimi gerekli
kilar. Zaman olaylar ve onlar arasindaki baglant1 disinda bir anlam tasimaz. Degisim
yoksa zamandan bahsedilemez. Bunun agiklamasi da zamansal iliskilerin, zamanin
oncilleri olmasidir. Bu da zamana ait tiim olasiliklarin fiziksel evrene iliskin olasiliklar
biciminde ifade edilmesini olanakli kilar (Yetmen, 2014, s.127). “Degisen sey ya varlik¢a
ya nicelikce ya nitelik¢e ya da yer acgisindan degisir” (Aristoteles, 2001, 5.95). Degisimi
bir konumdan, mekansal boyuttan bagimsiz diisiinemeyiz. Nesnenin durumunun,
konumunun ya da halinin yenilemesi ile gegen siire igindeki degisimlerini
gozlemleyebiliyoruz. Degisimin boyutlar1 ile mekanin boyutlari i¢ ice geger ve mekan
degisimin izlerini lizerinde tasir.

Olgiilebilir zaman dedigimiz nesnel zaman periyodunda nesnelerin degisim gegirmesiyle
zamanin gegicilik ile iligkisini fark ederiz. Olaymn ya da durumun sona ermesiyle de
geciciligi tanimlayabiliriz. Dogada kendiliginden anlik ortaya ¢ikan ve sonra kaybolan
cok Ornek karsimiza cikmaktadir. Bulutlarin gokyiiziinde siiziiliisii, dalgalarin kendi
ritminde akis1, gélgenin yerdeki goriiniimii gibi her seferinde farkli, tekrarlanmaz dinamik
goriintiiler olugsmaktadir. Dogada belli bir siiregte gozle goriilebilir fiziksel degisimler
stireklilik gosterir. Fiziksel olan bir gegicilikten bahsedildiginde Karl Wilhelm Ferdinand
Solger’in diislincesine gore, sonlu ve sonsuzun bir arada gosterildigi bir yapida yani
insanin higliginde (sonluda) tanrisal olan (sonsuzluk) kendini gosterir (Akin, 2005, s.5).
Fiziksel bir yok olug goriiniiste olsa da tanrisal sonsuzlugu {lizerinde tagimaktadir.
Insanoglunun felsefe ve fizik bilimlerinde yogun olarak arastirdig fiziksel-nesnel zaman
kavramimnin temelinde; Siirekli bir akisi, gelip-gecici olma durumunu derinlemesine
sorguladig1 goriilmektedir (Sullam, 2005, s.66). Genellikle sonsuz bir uzay ve zaman
anlayis1 hakimdir ama bunun yaninda diinyanin sinirl bir alan i¢inde zamansal agidan bir
baslangici oldugu gibi sonu olacag diisiiniilmektedir. Yine uzam ve zaman yapisina, Bati
felsefesi diyakronik, Dogu felsefesi ise senkronik bir yaklasim iginde olur; soyle ki her

seyin birbirini takip eden, ayr1 ayr1 alanlarda ve ayr1 ayr1 mekanlarda gergeklesmesi ile
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aynt anda, ¢ok merkezli tek bir mekanda gergeklestigi goriisii benimsenmektedir
(Diizgoren, 1997, s.118).
Farkl kiiltiirlerde insanlarin zamana bakis1 dongiisel ya da dogrusal seklinde degisiklik
gostermektedir. Uzakdogu felsefesinde her seyin gecici oldugunu diinyadaki higbir seyin
birbirinden bagimsiz olmadigi ve birbiri arasindaki etkilesimle de degismeye tabi oldugu
dongiisel bir zaman goriisii benimsenir. Hint diisiincesinde ise dongiisel zamana iligkin
birey yasama yeniden dogus diisiincesine ayrilmazcasina baglidir. Bu yeniden dogusu,
kagis ya da ¢ikis olarak kabul edilir. “Budacilikta ¢ikis yoluna Nirvana adi verilir; Nirvana
ise Samsara’dan disari adim atmayi anlatir. Ruhlarin Gogii zinciri Nirvana’ya, yani
soniise adim atmakla son bulur” (Dauer, 1997, 5.86).
Her nesnenin karakteri zaman i¢inde var olur ve yok olur, degisime ugramasi belirli bir
zaman araliginda olur, bu durum nesnelere ve kisilere gore degisebilir. Sinirli bir zaman
araliginda degisenin, deneyimlemesiyle bu siire¢ olusmaktadir. Insanlar tarafindan
deneyimlenen zaman gerek ¢evre gerekse duygu acisindan kimine gore daha uzun kimine
gore daha kisa algilanarak kisiden kisiye degisiklik gostermektedir. Sona eren her
deneyim, bagka bir deneyimin baslangici olan duruma doniiserek siirekliligi
saglamaktadir. Buradaki siirekliligi dongiisel zaman diyebilecegimiz mevsimlerin
olusumunda, gece gilindiiz degisimindeki gibi hayatin i¢inde sonu bilinmeyecek kadar
tekrarlanan deneyimlerle 6rnekleyebiliriz. Deneyimlenen seyin gecici olmasiyla siireksiz
oldugu kabul edilir ama bir dongiiye sebep olmasiyla da siirekliligi kabul edilebilir.
Gegiciligin kisa siireli yolcu anlamina gelen diger bir kullanimi ise yasamin gegici
dogasini hatirlatarak hayatin kisa oldugunu ve dogada bulunan nesnelerin de gegici bir
stire dayanmasiyla sonlu bir 6miirle iliskilendirilir. Georg Wilhelm Friedrich Hegel sonlu
seyler i¢in soyle bir aciklama getirir:
“Her seyin zaman iginde ortaya ¢iktig1 ve yikilip gittigi sOylenir, oyle ki her seyden
soyutlandiginda, yani zamanin ve uzamin igeriginden soyutlandiginda, arkada bir tek
bos zamanla bos uzam kalmis olur, baska deyisle, zaman ve uzam dissalligin
soyutlamasi olarak konumlandirilmistir, zaman ve uzam sanki kendileri i¢in
varmiglar gibi tasarimlanmislardir. Ama her sey zaman i¢inde ortaya ¢ikip yikilip
gitmez, zamanin kendisidir bu olus, ortaya ¢ikis ve yikilip gidis... Zaman, bir akim
icinde ortaya c¢ikip yutulup giden her seyin bulundugu bir kap degildir. Zaman
yalnizca iste bu yikilip gitme soyutlamasidir. Seylerin zaman ig¢inde olmalarinin

nedeni sonlu olmalaridir; zaman i¢inde yer aldiklari i¢in yikilip gitmezler, zamansal
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olanin ta kendisidirler zaten... Demek ki gercek seylerin siirecidir zamani
olusturan.” (aktaran Mays, 1997, s.67)
Seylerin gecici olmasi zamanin i¢inde yer aldiklarindan degil kendisinin gegici olmasi
zamansallik diislincesini hissettirir. Yasam dongiisii icerisinde bitkilerin, hayvanlarin,
insanlarin, mevsimine ve donemine gore gegici oldugu kabul edilir. Dogada her seyin
gecici olmasmin yaninda her mevsim kendini yenileyerek bir dongii yaratir, degisik
donem araliklarinda da olsa dogada siiriip giden bir kalicilik mevcuttur.
Gilles Deleuze (2010) doga farklarini belirleyen siireyi ve uzayi ele alirken Bergson’un
sekerin erimesini beklemek zorunda miyim soéziinlin hissettirdigi anlamindan séyle
bahseder:
“Bir seker pargasini ele alalim: Seker parcasi uzayda bir bigime sahiptir, ama bu
yoniiyle onunla tiim diger seyler arasinda yalnizca derece farklari gorebiliriz. Oysa
ayni1 seker pargasinin bir siiresi, silirede bir ritmi, kendini en azindan kismen gekerin
¢oziliip erime siirecinde goriiniir kilan ve sekerin dogas1 bakimindan yalnizca diger
seylerden degil, her seyden once ve Ozellikle kendisinden nasil farklilastigini
gosteren bir zamanda olus tarzi da vardir. Bagkalasma seyin 6ziidiir ya da toziidiir,
seyi Siirenin terimleriyle diisiindiigiimiizde kavradigimiz iste bu bagkalasmadir. Bu
bakimdan, Bergson’un iinlii ifadesi ‘sekerin erimesini beklemek zorundayim’
baglamin hissettirdiginden ¢ok daha genis bir anlama sahiptir. Bu ifadenin anlami
sudur: Benim kendi siirem, 6rnegin beklentilerimden dogan sabirsizlik i¢inde onu
yasadigim haliyle, baska ritimlere sahip, benimkinden doga bakimindan farkli bagka
stirelerin farkina varmami saglar.” (5.72)
Her madde degisim gecirirken kendine ait bir siiresi olur. Bu siire farklar1 dogadaki
baskalagimin temelini olusturdugunun farkina varmak onemlidir. Gegicilik kavrami
nesnelerin fiziksel hal degisimlerine bagli olarak bakildiginda baskalasim olarak da

degerlendirilmektedir.
1.2. Gegiciligin Kalicilik ve Bellek ile Baglantisi

Zaman, siirekli akip gittiginden, gegici olma durumundan s6z edilir. Zamanin ne
oldugunu anlamaya ¢aligirken kendi varligimizi ve hayati yeniden sorgulamaya baslariz.
Insan sonsuza kadar var olmak ister ve zamana kars1 da hep bir yaris i¢inde olur. Bu
zamana direnme istegi bazen de sahip oldugu 6zellikleri daha iyi koruma cabasi i¢cinde

olmastyla kalici olma duygusunu ortaya ¢ikarir.
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Insan hem olgiilebilir fiziksel zamanla hem de igsel algiyr olusturan zihinsel zamanla
yasamin1  surdirir.  Fiziksel zamanda dis etkenlerin  getirdigi  degisimler
gbzlemlenebilmekte ve zaman, nesnelerde bozulma, yipranma olarak ortaya g¢ikarken,
tam tersi zihinsel zaman bodyle bir etkiye ugramamaktadir. Zihinsel yonii olan tiim
varliklarda zaman tek yonli degildir, her yone akabilmekle birlikte zihin istedigi zamani
diistinebilmektedir. Her insanin zihni kendine 6zel bir zaman olusturur. Olaylar1 siralama
diisiincemizden dolayr zamani dogrusal bigimde akiyormus gibi hissetsek de zihinde
herhangi bir zaman su anda iginde canlanabilmektedir. Eylemlerimiz fiziksel zamanin
bazi kurallarina takilabilmekte ama diisiinceler zihnimizde zamansiz ve yonsiiz var
olmaktadir.
Descartes’e gore tiim bilginin baslangici bilincimizdeki kavram ve diisiincelerdir. Bir
nesnenin duyularla algilanan 6zellikleri degisir ama bilincimizde var olan degismeyen
sey nesnenin 6zii, kendisidir der ve bunu balmumu iizerinden soyle agiklar:
“Balmumu bana kendisini nasil gosterir? Ben onun rengi ile bigimini goriiriim,
dokunursam sertligini duyarim, kokladigimda kokusunu, dilimi degdirdigimde
tadini, elime aldigimda agirligini duyumlarim vb... Biitiin bunlar benim bilincimin
i¢inde bulunan seylerdir. Ama bu igerikler balmumunun kendisi degildirler. Nitekim
bu balmumunu atese yaklastirdigimda eriyip rengi, bi¢cimi, kokusu, tadi, sertligi
degisir. Ama ben yine de karsimdaki balmumunun hep ayni balmumu, hep ayn
cisim oldugunu kabul ederim. Demek ki, bu cismin kendisini, asil maddi tozii,
bilincimin gelip gegici olan, boyuna degisen icerikleriyle ayni sey olarak degil de
biling iceriklerimin disinda kendi kendisiyle ayni olan ve kalan bir sey diye
tasarlarim.” (Gokberk, 2010, s.237)
Duyu organlarimizda algilanir olan her sey zamanla degisime tabi olur ama diisiince
yoluyla algiladigimiz kavramlar icerikler degisime tabi olmaz ayni kalir. Ne olus ne
bozulus diisiiniiliir olan1 etkiler bu da zamansallik barindirmayarak, kalict olma
konusunda etkisini gosterir.
Algiladigimiz her sey bir zamansallik icerir. Zamansalli§in bir dnceki ve bir sonraki
zamanla arasinda ardisik bir baglantis1 vardir. Ornegin giinlilk yasantimizda siradan
yaptigimiz yemek yapmak, dis firgalamak gibi hareketleri bir diizen i¢inde organize
ederken, daha dnce ve daha sonra siralamasi zamansallik hissini ortaya ¢ikarir (Klein,
2011, s.50). Gegicilige benzer anlamda bir kelime ve diinyada belirli bir siire bulunma

anlaminda olan zamansallik, {i¢ zamanin ge¢mis, simdi ve gelecegin bir arada bulunmasi
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olarak ifade edilir. Ayn1 zamanda ardisik olmasiyla 6nce ve sonra iliskisinde diizen
saglamaktadir. Bir nesnenin zamansallii ge¢mis zamani barindirmast ¢ogunlukla
geciciligi on planda tutar.

Zamansallik hissi bazen de karar verme asamasinda, 6zellikle istedigimiz seyi yapacak
zamanimiz olmadiginda ve hemen karar verip harekete gecilmesi gereken durumlarda
dramatik sekilde belirir. Yapilan eylemler tekrarlanmaz, iptal edilemez, asla geri
cevrilemez ve her eylem, her yargi, her karar, bir olanagin gergeklestigi tarihsel bir olgu
olur (Sherover, 1997, s.176). Bu durumda zaman ve zamansallifimiz verecegimiz
kararlar1 eyleme doniistiirmede kars1 karsiya oldugumuz bir siirectir. Bu siire¢ gegicilik
etkisini eylemlerimizin tekrar geriye doniisemeyecek olmasinda gosterir. Zamansalligin
karar verirken ortaya ¢ikmasi, ikilemde kaldigimizda alacagimiz kararlari etkilemektedir.
Karar asamasindayken gectigimiz siire¢ simdiki eylemlerimizi sekillendirirken
bellegimiz tarafindan yonlendirilir. Bellegimiz gerek simdiki eylemlere karar vermekte
gerek gelecegi planlamakta en 6nemli islevi gérmektedir. Zamanin anlasilmasi ve anlamli
hale gelmesi bellek sayesinde olur.

Simdi bir an olarak ifade edildiginde bir anlamda zamanin en kiigiik kurucu o6gesi
olmaktadir. Ne sebeple olursa olsun simdi sabit bir nokta olarak kalmaz. Biitiin gecmis
anlar ve biitiin gelecek anlar simdidir. Bu agidan ele alindiginda simdi tlim zamanlar1
kucaklar (Dauer, 1997, s.84). “Simdiki durum, 6nce sonra ardisiklik ¢izgisi tizerindeki
bir nokta degildir. Saniyelik bir siire ya da on-oniki saniyelik bir sahne de degildir. Benim
algiladigim ve anladigim anlamdaki simdiki durum, gelecekle ilgili perspektifimi ve ilgili
anilarimi bir araya getiren, zamanin bir yayilimidir” (Sherover, 1997, s.176). Gelecekle
ilgili beklenti duyariz, simdiki zamanda algilarimiz1 devreye sokariz, ge¢misle ilgili
olarak bellegimize danigiriz. Bu nedenle bellek zamanla ilintilidir ve zaman diisiincesine
sahip olan canlilarin bellegi vardir (Aristoteles, 2004, s.74). Bellek simdiki zaman i¢inde
denenmis sey degildir, simdiki zamandan 6nce goriilmiis ya da denenmis seye dayanir.
Yani bellek, deneyimle ayn1 anda olusmaz, bir kez olduktan sonra bellekten sz edilebilir
(Aristoteles, 2004, s.77). Bellek, anlar arasindaki akisi devamlilig1 saglar ve ge¢misin
gelecek icinde muhafaza edilmesiyle miimkiin kilar. Bergson i¢in siire ve bellek devamli
bir olus ve biiyliimedir. Hi¢bir an1 unutulmaz sadece simdinin igerisinde birikerek alginin
ve amimsamanin igerisinde varligim devam ettirir (Sofuoglu, 2004, s.68). Yasanilan

zaman sadece gecmiste kalmaz bellek sayesinde ge¢mis ve gelecegin birlestigi an olan
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simdiye dahil olarak siirekliligini devam ettirir. Gegmise eklenen her yeni olayla an’lar
kendini giincel olanla degistirir, siirekliligini saglar.
Insanin bellegi kadar doganinda kendi bellegi var, her seyi kendi dziine kaydeder, zaman
icinde degisim olsa da maddenin hafizasinda mevcuttur. Fiziksel olarak kalic1 olmay1
isteme, somut olarak elde edilebilecek bir durum olmamakla birlikte kalicilig1 an1 bellek
iligkisi lizerinden degerlendirebiliriz. Zamani algilamak bir olaya baglidir, hareket ya da
anilar gibi. Saf zaman algimiz yoktur, zamani olaylar olup bittiginde yasantilariz (Klein,
2011, s.57). Her gecen olay deneyim olarak bellegimizde yer alir. Kalict olmasi i¢in eski
yeni bilgilerle iligkilendirip hafizada giigclenmesi saglanir.
Bellegin 6nemine insanlik tarihinde en eski topluluklarin yasaminda rastlamaktayiz.
Geleneklerin kugsaktan kusaga aktarimi sézel olarak baslayip sonra yazili kaynaklarla
slirmiistiir. Bilgiye erismek ve unutmadan aktarabilmek icin iyi bir ezber yetenegi
olanlara ihtiya¢ duyulmaktaydi.
“Yazili kayda sahip olmayan kabilelerin, dogal olarak, bellegin giiciinii gelistirmeye
yonelik son derece gegerli nedenleri vardi. Miras alman 6ykil ve soy kiitiiklerini
akillarinda taze ve dogru olarak tutmak, sonra da bunlari, yeni kabul edilmis
yetigkinlerden olusan ilk kusaga, gereken ekleri de yaparak aktarmak kabiledeki en
yaslt tiiyelerin isiydi... Ezberlenmis olaylarin Afrika kabilelerinin kayitlarmi
saklay1p siirdiirmesi gibi, lyada ve Odyssea gibi kahramanca bir ¢agin masallar1 da
klasik c¢ag Yunanhlarinin ulusal efsanelerini koruyup siirdiirmiistii. Yunanlilar
Homeros’u yalniz veliit bir ozan degil, deyim yerindeyse, kendi Titus Livius’lari,
hatta Musa’lar1 olarak gormekteydiler. Eflitun’un 1.0. V.yiizyil gibi ileri bir tarihe
ait Phaedrus adli diyalogunda Socrates, insanlarin bellek giictinii, dolayisiyla elestiri
yeteneklerini de zayiflattifi i¢in okuma ve yazmanin yayginlagmasindan
yakinmaktaydir.” (Toulmin ve Goodfield, 1997, s.155)
Bellek ge¢misimizle kurdugumuz bagdir. Bellegimiz olmasaydi zaman algimiz
olusmayacak ne yaptiZimizi bilmeyip ne yapacagimiz hakkinda goriisiimiizde
olmayacakti. Zihnimiz, gozlemlenen nesnelerin onceki ve sonraki hali arasindaki
degisimin algilanmasi iizerine ardisgikligin fark edildigi yerdir. Gegmis ve gelecek,
zihnimizin en aktif oldugu simdiki zaman i¢inde sentezlenerek bellegimizde birbirine
eklenerek olusturur.
Nesneler duyular araciligiyla cagrisim yapan anlar olarak bellekte yerini alir. Ornegin ses,

tat ve koku gibi duyularimizin hafizada yarattig1 etki ile gecip giden zamanin bellekteki
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kaliciligi saglanir. Bu durumu Marcel Proust’un Kayip Zamanin izinde adli yapitinda
bellegin yeniden canlanmasi lizerine yaptigi betimlemede goriiriiz. Yazar yapitinda
cocuklugundan hatirasinda kalanlari, bazen bir ses bazen koku bazen de tat ile toprak
altinda zannettigi sayisiz kiigiik ayrintinin bellekle baglantisin1 kurup biitiin gegmisini
giinisigina c¢ikarmistir. Proust gibi Thomas Mann’da Biiyiili Dag adli romaninda
kahramanin hafizasina dayandirilarak farkli bir zaman algis1 irdelemistir. Oznel zamanin
olaylarla degisen bir durum oldugunu kahramanin Biiyiilii Dag’daki ilk giinlerinin son
yillarina nazaran daha ayrintili anlatimiyla ele almistir. Kahramanin her seye yeni oldugu
giinlerinde, cok fazla izlenim topladigindan bu sayfalar ayrintili anlatilmis ve zaman
dilimi uzun hissettirilmistir. Yeni bir deneyimle de karsilastigimizda 6znel zamanimiz
uzamaktadir ve 6znel zaman kisinin belleginde depoladigi anilarin sayisina goére de
degismektedir. Genel olarak zaman, hissedilen seyin bellekteki bilgi miktarina gore
olustugu ve ne kadar cok sinyal algilanirsa yasanilan zamanin daha uzun gectigi
distintilmektedir (Klein, 2011). Ayrica yapilan arastirmalarda tehlikeli ya da duygusal
bir durumda beden teyakkuza gectiginden alginin ritmi hizlanir, buna bagh beyin de daha
hizli ¢alisir ve dis diinya yavaslar, boylece deneyimlenen zaman herkese oranla gergekte
oldugundan daha uzun gectigi distiniilir (Wittmann, 2018, s.43). Boyle durumlarda algi
daha hizli calistigindan deneyimlenen seyin normalden daha uzun siirdiigiiniin
hissedilmesi, kisinin 6znel zamani arttirmaktadir.

Yasamda her an her hadise mazide kalir geri doniilmez sekilde ge¢mis zamana ait olur.
Mazide kalan, etkisini devam ettiren yagsanmisliklar tarih olarak kabul edilir. Tarih ayni
zamanda insanlarin ve onlarin Kkiiltiirlerinin doniistim siireci, kaderlerini ve insani
varolusun sahasmi ifade eder. Heidegger (2008) tarihselligi, miizede sergilenen eski
eserlerin ge¢mis zamana ait olduklari halde simdi su anin i¢cinde mevcut olmalarini
tizerinden sorgular. Eski eserlerin tarihsel bir obje olabilmesi i¢in bizatihi tarihsel olarak
var olmasi gerektigi ya da tarihsel diyebilmek i¢im nesnelerin lizerlerinde maziye ait bir
seyler barindirmas1 m1 gerekmektedir diye sorar. Bu nesneler zaman i¢inde yipranarak
degisiklige de ugramaktadirlar ve sergilenirken de gelip gegiciligi devam etmektedir.
Nesnenin tarihselligi diinyaya aidiyeti nedeniyle tarihsel olarak nitelendirilmektedir
(s.404).

Gegici bir yasamin i¢cinde bulunma duygusu kisiyi varolugsal bir diisiince arayisina

yonlendirir. Varoluscgu diistiniirler insanin var olusunun zamanla olan iligkisinde zihinsel
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ve fiziksel siiregler lizerinden degerlendirir. Varolusguluk felsefesinde simdi tiim diger
zamanlardan daha 6nemlidir.

Gegici oldugunun farkinda olan insan, diinyaya bir iz birakma duygusu i¢indedir ve
bilimde, sanatta hayatin her alaninda iiretim yaparken hatta yasamini planlarken de bu
amag dogrultusunda ilerlemektedir. Gegici olan tam tersi anlaminda kalici ya da sonsuz
olma gibi nitelige sahip olmak istemektedir. Nitekim fiziksel olarak kalicilik doga
kosullarinda miimkiin olmamaktadir. Ama sonsuzluga uzanmak i¢in zihinsel siire¢lerin
etkisiyle bellek iizerinden varlik gésterebilmek miimkiindiir. Bir eser malzemesi itibariyle
kaliciligi ¢cok uzun siirmemektedir, bu nedenle sanat alaninda belleklerdeki kalicilik
onemlidir. “Malzemenin kalicilif1 birkag¢ saniyelik bile olsa, bu kisa siireyle birlikte
varolan sonsuzluk i¢inde, duyuma, varolmak ve kendi-kendisinde kendini saklamak
giiclinii verecektir. Malzemenin kalicilig: siirdiigiince, duyum bizatihi bu anlarin i¢indeki
bir sonsuzluktan yararlanir” (Deleuze ve Guattari, 2001, s.149).

Tarih, sanat gibi alanlarda gegicilige karsi ani-bellek iliskisi canli tutulmaktadir.
Gegicilik, eserin varlik i¢in savastigi kavram olmasiyla beraber kimi zaman da var
olmamak i¢inde verilen miicadelenin bir pargasi olur. Bazen gegici dedigimiz her durum
kendini yenileyerek benzersiz anlar sunmaktadir. Bu etki geciciligin sanatgilar tarafindan

konu edilen bir kavram yapmaktadir.
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2. BOLUM: CAGDAS SANATTA GECICILIK
2.1. Yirminci Yiizyilda Sanatin Degisimi ve Yeni Egilimler

Icinde bulundugumuz c¢ag sanat tarihi arastirmacilarina gore diinya tarihinde en hizli
degisimlerin yasandigt donem olarak tanimlanmaktadir. Modernizmle birlikte,
insanoglunun akli Onceleyen tavri, toplumsal yapilarda yasam pratiklerinin
farklilagmasina neden olmakta ve bu degisimler onceki donemlere gore farkli
dinamiklerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Her donemin toplumsal yapisini yansitan sanat, o ddnemin estetik ve deger yargisina gore
sekil almaktadir. 18. yiizyillda yasanan Fransiz Ihtilali ve sonrasinda gelisen Sanayi
Devrimi, politika ve teknolojide oldugu kadar sanat alaninda da 6nemli bir doniim noktas1
olarak tarihe ge¢mistir. Sanat bu donemle beraber, istlendigi anlam ve bigimlerin
sorgulandig1 yeni formlara doniismeye baslamistir.

Aydinlanma felsefesiyle ortaya ¢ikan modernizm, diisiinceyi ve sanati dzerklestirerek,
yeni bir sanatsal dil olugturmustur. Arnold Hauser (1984) devrimler tarafindan yaratilan
modern sanatin tiimiinii 6zgiirliik i¢in verilen savasin iiriinii sayar. Oliimsiiz estetik
kurallardan nesnel standartlara kadar ve baglayict konvansiyonlara duyulan
gereksinmeden soz edilir olsa da bireyin sanatta ozgiirliige kavusmasi, dis otoriteden
tiimden kurtulmak, yasak ve engellere kars1 tavir almak modern sanatin ilkesi oldugunu
sOyler (s.141).

Sanatin ve sanat nesnesinin tanimlarinin yeniden sekillendigi bu siiregte 6zgiirliikcii
diisiince, geleneksel anlayisin degismesinde etkili olmustur. Bu etki ile birlikte, neyin
sanat oldugu ya da neyin sanat eseri sayilabilecegi hakkinda bir smiflandirma
diisiincesinin olusmaya basladigin1 gérmekteyiz.

Teknik ve bicimin 6zgiirlesmesinde akademik sanat egitimine verilen tepki, gelenege ilk
kars1 cikistir. 1855 Paris Diinya Fuari’na kabul edilmeyen Gustave Courbet’nin
resimlerini  kisisel Gergekgilik Pavyonu’nda sergileyerek akademik otoriteye
bagkaldirmasi, donemin farkli sanatsal arayislarinin sorgulandigi akademik-avangard
cekismesi kadar bagimsiz sanat¢1 tavrinin ateslendigi ilk 6rneklerden biridir (Antmen,
2009, s.13). Akademik egitime karsi ¢ikan sanatgilar klasik islubun, teknik ve yorum
olarak modernlesmenin ¢ok gerisinde kaldiginmi diislinerek, bu nedenle sanata yeni bakis

acis1 getirme cabasi i¢ine girmislerdir. Fotograf makinesinin icadi sanatcilarin yeni
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yontem arayislarini etkileyen en 6nemli teknolojik yeniliklerden birisidir. Sanat tarihgisi
Ernst Gombrich (1997) fotograf makinesinin icadinin sanata etkisini $dyle anlatir:
“Ressam, nesnelerin gecici olan dogasini yenebilen ve onlarin goriintiisiinii sonsuza
kadar bozulmadan koruyabilen bir insandi. XVIII. yiizyilda yasamis Hollandali bir
ressam, soyu tikkenmeden bir ‘dodo’nun resmini yapmasaydi, bugiin bu kusun neye
benzedigini bilemeyecektik. XIX. yiizyilda fotograf, resim sanatinin, goriintiileri
kaydetme gorevini yliklenmek iizereydi. Bu durum sanatcilar igin, Protestanligin
dinsel imgeleri kaldirmasi kadar agir bir darbe oldu. Fotografin bulunmasindan 6nce,
kendisine saygis1 olan hemen herkes, yasaminda hi¢ olmazsa bir kez portresini
yaptirtyordu. Simdi ise, bir ressam arkadasa yardim edip iyilikte bulunmus olmak
amaci diginda, hemen hi¢ kimse bdyle bir eziyete katlanmak istemiyordu. Bu yiizden
sanat¢ilar giderek fotografin giremeyecegi alanlar arastirmak zorunda kaldilar.
Boylece fotograf, modern sanati bugiin bulundugu yere getiren bir etken oldu.”
(s.525)
Sanat¢ilar modernizmle birlikte yavas yavas akli 6n planda tutmaya baslamislardir.
Izleyicinin gdrme ve diisiinme biciminde degisiklige gidilmistir. Bunu da gerceklikten
kopup bir soyutlama yonelimine girerek yapmislardir. Arthur C. Danto’ya (2014) gore
soyutlamaya giden yol geometrik bigimlenmeden ge¢mekte ve modern de bu anlama
gelmektedir (s.27). Pablo Picasso’nun kiibik resimleriyle baslayan ve kolajlartyla devam
eden bu stiregte, alisilmig klasik estetik formlarin yikimi gézlemlenmektedir. Yirminci
yiizyilin ilk yarisinda estetige karsi diisiincenin 6n plana ¢ikartilmasi sanat nesnesinin
degisim siirecinin baslangicini olusturmaktadir.
Bu donemde figiirden uzaklasma, soyutlama, tuval resimlerinde nesnesiz sanata gecis
goriilmektedir. Soyutlamadan farkli olarak igeriksizlestirmede ise nesneden tamamen
arinma gerceklesmektedir. Kazimir Malevich igeriksizlige dayanan temel sanat
anlayisindan ‘kurtarilmis higlik’ diye bahseder (Acartiirk, 2005, s.32). Malevich beyaz
tuvale siyah karesiyle, kendini bi¢gimin sifir noktasina doniistiirdiigiinii ve akademik
sanatin ¢ople dolu boya havuzundan disar1 ¢iktig1 agiklamasinda bulunmustur (Clark,
2004, s.102). Malevich, resim sanatinda artik yapilacak bir seyin olmadigini ve hicligi
simgeleyerek, tuval resminde bigimsel kaygiy1 ele almaktadir.
Marcel Duchamp i¢in de resim sanatinin isi ¢oktan bitmisti. “Retinal sanat” olarak
adlandirdig1 gbéze hitap eden sanata karsi tiksinti duyuyor ve diisiinme bi¢imimizi

derinlestirecek sanat bigimleriyle ilgileniyordu (Danto, 2014, s.38). Duchamp’in da
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aralarinda bulundugu avangard sanatci toplulugu olan Dadaistler de Birinci Diinya
Savasinin ardindan toplumlarda yasanan manevi ¢oklislin sanatta da yasandigini hatta
sanatin 0ldiiglini diisiintiyorlard1 (Kuspit, 2010, s.178). Bu ¢okiisten ve insanlarin savas
dolayisiyla 6lmelerinden burjuvaziyi suglu buluyorlardi, bu sebeple burjuva sanatina
kars1 aldiklar1 tutum ile geleneksel ve estetik olani degersizlestirerek, sanati protesto
niteliginde bir baskaldirtya doniistiirmiislerdir. Bu ama¢ dogrultusunda Duchamp, siradan
bir sanayi nesnesi pisuvari alip sanat eseri olarak ilan etmekle geleneksel sanatin estetik
degerlerine kars1 elestirel bir yorum getirmistir. Boylece hazir nesne ile geleneksel el
sanat1 lrlinlinii ayn1 diizeye getirmekte, yiiksekte olan seyi asagiya indirerek degerleri
tersine ¢evirmektedir (Kuspit, 2010, s.39).

Dadaistlerin hem siyasi yapiya hem sanat ortamina kars1 bu durusun bagka bir boyutu ise
kurumsallagsmaya kars1 aldiklar1 tavirla aciklanabilir. Bu tavir, sanat kurumlarinca
belirlenen, el yapimi gelencksel sanat eserinde olmasi beklenen estetik degerlerin
sanatgilarin yaraticili@ini kisitladigi diisiincesidir. Dadaistler sanat kurumlarini yok
etmeyi hedeflemektedir. Sanatgilarin, sanat kurumlarmin altinda belli kurallarla sanat
yapmasina kars1 ¢ikip sanat nesnesine yeni bir boyut kazandirarak, sanat kavraminin
sinirlarint genisletmislerdir. Bu baglamda sanatta gorsel haz yerine diisiinme eylemini
sanat yapit1 olarak sunmalariyla estetik kodlarin degismesine onciiliik etmislerdir.
Birinci Diinya Savasi bitmeden sanatin baglamini degistiren olaylardan biri de Ekim
Devrimi’dir. Bu donemde devletlerin destekleriyle yoOnlenen sanat propaganda
malzemesine doniismiistiir. Rus sanatcilari yeni bir toplum yaratmada sanatin énemli bir
yeri oldugunu diisiiniiyorlardi. Toplumsal Gergekgilik’te, orak ve ¢ekicin izinden giderek
endistriyel ve tarimsal emek yiiceltilmekteydi (Danto, 2014, s.31). Propaganda sanati,
Sovyet Rusya’da Toplumsal Gergekgilik’le sekillenirken Amerika’da  Soyut
Disavurumculuk ile ortaya ¢ikmigtir. Soyut Disavurumculuk ise topluma 6zgiirliiglin
temsili olarak sunulmaktaydi (Heartney, 2011, s. 366).

Ikinci Diinya Savasi ise Avrupa’daki yasamla birlikte sanati da derinden etkilemistir. Bu
sebeple bircok sanat¢inin da Avrupa’dan Amerika’ya gog¢ etmesine ve sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a dogru yon almasma neden olmustur. Modernist Amerikan
Sanatinin ve Soyut Disavurumculugun destekleyicisi olan sanat elestirmeni Clement
Greenberg de bu donemin sanatsal ifadesi olan soyut sanatin gelismesinde katkida

bulunmustur. Greenberg higbir zaman soyut sanattan yana tercih belirtmedigini ama
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yasadig1 donemin en iyi sanatinin soyutlama olduguna inandigin1 sdylemistir (Murray,
2009, s.174).

Savaglarin yarattig1 travmalar ve psikolojik sorunlar sanatcilarin varolusculuk felsefesine
yonelmelerinde etkili olmustur. Resimlerde jest ve eylemin hissedilir oldugu dogaglama
hareketlerle sanatgilarin varliklar: tuvallere yansimistir. Bu da sanatgilarin, kendini ifade
edecek anlik tepkileriyle resim yapma eylemini O6n plana cikarmistir. Amerikali
elestirmen Harold Rosenberg, resmin sanat¢inin yasami ig¢indeki bir “ani”nin ifadesi
oldugunu bundan dolay1 sanat¢inin varliginin metafizik bir 6ze sahip oldugunu iddia
etmistir (Antmen, 2009, s.148). Donemin sanat anlayisinda sanat¢inin gerek jestlerle
gerek boyalarla olusturdugu resmin meditatif etkisi sanat¢inin  varligiyla
iligkilendirilmistir. Sanat eserinin olusturulmasinda, sanatcinin varli§i deha sanatgi
sOylemini ortaya ¢ikarmis, yaratma eylemi sanatciyi ilahlastirarak yiiceltmistir.
Yirminci ylizyilin ilk yarisindaki savaglar ve sonrasinda yasanan katliamlar, niikleer
tehdit gibi insan yasaminin yok sayilmasinin yarattigi korku ve endise, tiim teknolojik
yeniliklere duyulan giiveni azaltarak modernizme yonelik diisiincelerin degigsmesinde
etkili olmus ve modernizmde yliceltilen bir¢ok konu sorgulanmaya baglanmistir. Bunun
sanattaki disavurumu olarak ortaya ¢ikan Pop Sanat 6zellikle kapitalizmin yarattigi
etkilere kars1 ¢itkmistir. Pop Sanat ile soyut sanat 6telenmis, modernizmin nesneye olan
tutkusu ve onu fetislestirmesi lizerine tartisma agarak, nesnenin giinliik yasamdaki yeri
sanatsal diizleme ¢ekilmistir (Kahraman, 2005, s.10). Pop Sanat ile kitle iletisim araclari
tizerinden toplumun deger yargilariyla oynayarak hem bigimsel 6gelerin sorgulanmasinda
hem de modern anlatida 6nem kazanan, sanatin ve sanat¢inin ulasilamaz olmasi
yikilmaktadir. Ayn1 zamanda cogaltabilir iiretim yontemleriyle eserin biricikligi yok
edilerek auras1 kaybettirilmektedir. Bu yaklasimlarla postmodern kuramin izleri
goriilmektedir. Modernizmin bir elestirisi olan postmodernizm, Aydinlanma donemiyle
ortaya cikan degerleri sorgulayan felsefi bir yaklagimdir. Modern sanatin sdylemi olan
sanat i¢in sanat anlayis1 kirilarak, hayat-sanat birlikteligi tizerinden sanat kavramlari ele
alinmaktadir.

Her donemde yeni bir akimin, dnceki akima iglev, lislup ve amag baglaminda yeni oneriler
sunmasi Ve karsi tutum igine girmesi ile sistem stirekli elestirilir. 1960'ara dogru
sanat¢inin eser lizerindeki tiim etkilerinden uzaklasilip, sadece eserle izleyicinin bas basa

kaldigi, izleyicinin diisiinerek deneyim kazandig1 yaklasimlar benimsenmeye baslamistir.
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Tuval resminin hem nesnesinden hem de sanat¢inin izinden arinarak en saf goriintiiye
ulagmasi, heykel anlayisinda da radikal degisikliklerin Oniinii agmistir. Minimalist bir
anlayisla fazlaliklarindan arinmis, sembolizm igermeyen sadece maddesel boyutu olan
geometrik nesneler mekan igine kurulan kompozisyonlarla sergilenmeye baslanmuistir.
Kaidesiz sekilde sergilenen eser, klasik heykel tanimindan 6zgiirleserek spesifik nesne
tanimini ortaya ¢ikarmustir.
Bu yeni anlayisla beraber sanat¢i1 aradan cekilerek, kendine 6zgii anlam tasiyan eser ile
izleyici ile etkilesim kurulmaya baslanmus, iki boyutlu ve {i¢ boyutlu ¢aligmalarin i¢ ige
oldugu, eserle izleyici arasinda deneyim ve diisiinme yoluyla etkilesimin saglandigi
yaklagimlar sergilenmistir. Sanat¢inin anlatisinin diginda izleyiciler tarafindan degisik
sekillerde yorumlanabilir olmasi ¢alismalarin esas amaclarindan biri olmustur. Sanat
eserinin biciminden sergilenmesine kadar gecirdigi bu doniisiimlerde, diisiinme pratigi 6n
plana ¢ikaran kavramsal sanata dogru gegis gozlemlenmektedir.
Yetenek yerine kavram ve diisiinceye odaklanmayla eserin maddesel varlig
onemsizlestirilerek, nesnesiz sanata dogru, yazili metinlerle kurulan sanat pratiklerine
doniistim izlenir. Sanat eserinin kavramsalligi dis diinya hakkindaki felsefi onermelerle
ortaya koyulmaktadir. Sanatin dogasina yeni Onermelerle degisiklik getiren Joseph
Kosuth sanatsal bir fikrin dile getirilmesini sanat eseri olarak saymaktadir. Kosuth’a gore
sanat eseri felsefi bir onerme igermeli ve sanatin 6znel deneyimi ile 6zne yikilip, yerini
mantik ve bilimin islevselligiyle degistirilecek duygusuz bir iiretim ve bilgi deneyleri
almalidir. Kavramsal sanatgilar sanat diinyasinin disindaki diinyay1 olumlayarak, sanatg1
efsanesi ve sanat nesnesini ¢okertip sanat piyasasini bitirmek istiyorlardi (Delier, 2007,
s.64). Sanat piyasasina eser Uretmeyi reddeden kavramsal sanatgilarla, plastik degerlere
kars1 nesnenin konumu ile otoritenin simgesi sayilan miize ve galerilerin sorgulanmasi
giindeme gelmistir.
Tarihsel siire¢ iginde 1960 yili sanat alaninda 6nemli bir kirilma noktast olarak kabul
edilmektedir. Hasan Biilent Kahraman’a (2005) gore ¢agdas sanati 1960’larda gelisen
toplumsal ve siyasal akimlardan ayr1 diisiinmek olanaksizdir.
“1960’larda baglayan ‘yeni toplumsal ve siyasal hareketler’ aslinda savas sonrasi
Avrupa’nin bilincinde ve o giine kadar getirdigi metafizikte 6nemli kirilmalara yol
aciyordu... 1960’larda, 1970’lerde ve 1980’lerde her on yilin kendisine 6zgii
kosullar1 iginde degisim gosteren bu olusumlar kuskusuz her asamada bir dizi i¢

ozgiilliik sunmaktadir. Ornegin 1960’larin refah toplumu arayisina karsin 1970’ler
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hem siyasalin yeniden doniisiine taniklik ediyor hem de ekonomik krizlerden

etkileniyordu. 1980’ler ise Yeni Sag’in yiikselis evresiydi. Teknolojideki degisim,

iletisim araglarinin giderek artan giicii, yeni finans olanaklarinin devreye sokulmasi

isin ‘altyap1’sini hazirlarken ‘yukarida’ bunlarin yansimasi sayilabilecek ama bunlari

da etkileyen daha farkli yonelimler ortaya c¢ikiyordu. Ornegin zenci-beyaz

catismasindan baglayarak kadin hareketlerine uzanan, oradan kimlik tanimlarini ve

arayislarini 6ne gegiren gelismeler kendini gésteriyordu.” (5.190)
Ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisinda siyasal ideolojilerde doniisiimler gdzlenmekte
ve kiiresellesme ekseninde yeni politikalar tartisilmaktadir. Sanat pratiklerindeki etkisini
de ayni1 kategoride toplanan sanat akimlar yerine artik, tiiketim, kiiltiir, aidiyet, kimlik ve
ekoloji gibi politik séylemler altinda toplanilmakta, sivil toplum kuruluslariyla birlikte
harecket eden sanatcgilar, sanatsal etkinlikler diizenlemektedir. Benimsenen konu
basliklarinin en 6nemli kriter olmasiyla izleyici hem diisiinmeye yonlendirilmekte hem
katilim1 saglanmaktadir. Boylece toplumsal problemleri konu alan sanatsal egilimlerle,
sanatla hayat arasindaki sinirlarin kaldirilmasi istenilmektedir.
1960 sonrasi ¢agin sorunlari, sanatin ifade araglarimi degistirmistir. Bu degisimler,
diigiince ve felsefenin 1s1ginda mesaj igerikli yonelimlerle politik temelli sanat
hareketlerini ortaya ¢ikarmistir. Cesitli materyal kullanimi, belirli bir mekan anlayisinin
olmamasi, liretme-yaratma siirecinin sorgulanmasi gibi yonelimler, sanat hareketlerinde
0zglin ifade bigimlerini olusturmaktadir. Enstalasyon ve performans bi¢iminde sergilenen
yaklagim bigimleri; Happening, Fluxus, Beden Sanati (Body Art), Arazi Sanati (Land Art)
gibi sanat hareketlerinde daha sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklagimlarla sanat
nesnesinin varligi tekrar tartisilmaktadir. Bu siirecle ¢ercevenin ve kaidenin disina tasan
sanat ayni zamanda galeri ve miizelerin de disina ¢ikarak sokaga yonelmeye baslamistir.
Joseph Beuys sanatin toplumu doniistiirme giicii oldugu diisiincesiyle, sosyal mesaj i¢eren
caligmalar yapmistir. Beuys’a gore insan toplumsal bir heykeldir. Insana sanatsal egitim
verilmedik¢e ve sanat yasamin her anina dagilmadik¢a demokratik ve 6zgiir bir toplum
yaratilamaz (Yilmaz, 2013, s.345). Beuys, beden deneyimini konu alan yaklasimlariyla
deneyim kavramini one c¢ikarmistir. Beden {iizerinden anlatimin gergeklesmesiyle
Ozellikle izleyicinin sanat ve sanatgiyla bag kurabilmesi icin interaktif katilim
saglayabilecegi siiregsel c¢alismalar yapilmaya baglanmistir. Artik izleyici sanatsal
iretimin tim asamalarinda dahil oldugu bir siirecin icinde bulunmaktadir. Bu tiir

yaklagimlarla amag kalict maddi deger olusturmak degil, yasadigimiz her anin sanatin
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icine dahil edilmesi ve sanatin daha genis kitlelere ulasilip, yer ve zaman ayirt etmeksizin
herkes tarafindan deneyimlenebiliyor olmasidir.

Deneyimleme sekli, belli bir mekan anlayis1 olmadan herkesin ulasip yapabilecegi
malzemelerle ele alinmakta ve dogal siirecin evrelerini gosteren Art Povera ve Siireg
Sanat1 (Process Art) gibi yaklasimlarla sanatsal {iretim gergeklestirilmektedir. Sanatin
alimip satilabilirligini ortadan kaldirmak i¢in malzemeler iizerinden bir ¢dziimleme
sunmaktadirlar. Sanatsal {iretimin deneyime ve siirece odaklanmasi, izleyiciler tarafindan
yapitin farkl sekillerde yorumlanabilir olmasi tizerinden yapitin ¢ok anlamliligina vurgu
yapilarak ¢ogulcu bir yaklagim amacglanmaktadir.

Jacques Derrida ile iliskilendirilen yapi-bozumculuk kuramai ise sanat yapitinin biitiiniiyle
rastlantisal oldugu {izerinde durur. Derrida’ya gore sanati kavrayis bicimimiz hem
izleyiciyi hem de sanat eserini rastlantisallik haline sokacak anin yaratici giicline yonelik
olmalidir (Murray, 2009, s.121).

Rastlantisallik, performansa dayali etkinliklerin kurgulanmasinda ya da alternatif i¢ ve
dis mekanlara 6zgii yerlestirmelerde sanatsal ¢aligmalarin bir parcasi olmustur. Umberto
Eco’ya (1992) gore cagdas sanatcilarin ¢ogunlukla rastlantiya veya belirlenimsizlige
basvurmak istemelerinin sebebi seyircinin etkin miidahalesini belirleyecek bicim ile agilig
arasindaki diyalektigi saptamasidir (s.8). Daha net bir tanimla, yaratici yapitini izleyiciye
emanet etmis ve onu kendine gore anlamlandirarak tamamlamasini istemistir (Zeytinoglu,
2015). Tamamlanmamis bir yapit acilis agsamasindayken izleyiciye emanet edildiginden
Eco’ ya (1992) gore “agik yapit” 6zelligi tasir. Canlilik, devinim, islenmemis madde
degerlerini tutan bir sanat, yapitin ¢agristirdigi okumalarin agik olmasi ile arasindaki
diyalektige dayanir (5.131).

Yaraticilik olgusunu, diisiinsel ve fiziksel agidan izleyicinin tecriibe edebilmesi i¢in
planlanan ¢aligmalar, cagdas sanatin en temel yaklasim bicimidir. Cagdas sanat izleyiciyi
yasama dair diislinsel bir siirece yonlendirir. Cagdas sanatla eserin teknigi ya da sergilenis
bigimleriyle ilgili tiim sinirlar kaldirilmakta, sanat ile hayata miidahale etmek 6n plana
¢ikmaktadir.

Bugiine ya da bu ¢aga aitlik anlami iceren ¢agdas sanat, disiplinler arasi ¢ogulcu bir dil
kullanmaktadir. Genis bir malzeme yelpazesi sunmasiyla farkli disiplinleri de bir araya
getirmektedir. Giintimiizde de ¢agdas sanat kapsaminda diisiince ve kurama dayali

performans, gosteri, enstalasyon gibi sergileme yontemleriyle yapitlar iiretilmekte ve
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ozellikle izleyicinin de aktif olarak isin ig¢ine dahil edildigi sergileme bigimleri
kullanilmaktadir. Siirekli degisim ve gelisme iginde anlik gergeklesen olusumlarin
tekrarlanamaz olmasi da bu ¢alismalarin en onemli 6zelligidir. Cogunlukla kisa émiirli
isler yapilmasi ya da anlik performans sunulmasi ile sergilenecek maddesel bir sey ortaya
cikmamaktadir. Bu sebeple zamana dayali, tekrari miimkiin olmayan bdyle ¢aligsmalarin,
video kayit ya da fotograf cekme islemleriyle varliklar1 (kaliciligl) belgelenmektedir.

Cagdas sanatta yeni egilimlerin, sanat nesnesine yarattigi Ozgiir etkilerle sanat
terminolojisine yeni kavramlar kazandirilmistir. Gegicilik de bu kavramlardan biridir.
Gegicilik kavrami ¢agdas sanat iginde dncelikle yapim agsamasinin (insa siireci) bir kereye
mahsus olan 6zelligi, yapildiktan sonraki dayaniksizlig1 gibi o6zellikleriyle kisa dmiirlii
sanat olarak da tarif edilebilmekte ve ¢ok ¢esitli igerik, bi¢im, sergileme ve malzeme ile

ifade edilmektedir.
2.2. Gegicilik Kavraminin Cagdas Sanattaki Siireci

Modernizm Oncesi tiim donemlerin sanat anlayisinda gelecege bir iz birakma anlayisi
hakimdi. Ozellikle toplumlarda, inanglarmin, geleneklerin ve gdreneklerin sonraki
kusaklara aktarilmasi adina antik donemlerden beri siire gelen bir anlayisti. Hatta
zenginlik ve giiclin temsili de sayilmaktaydi. Bu sebeple bir eserin uzun siire varligmin
stirdiirebilmesi i¢in kaliciligina ¢ok Onem verilmekteydi. Zamana kars1 ayakta
durabilmesi i¢in eserler dayanikli malzemelerden yapilmakta ve muhafaza edebilecek
kurum ve kuruluslar olusturulmaktaydi. Sanat tarihindeki en 6nemli aktarimin, eserlerin
korunmasina ve varliklarinin siirdiiriilmesine olanak saglamak oldugu goriilmektedir.
Modernizmle birlikte geleneksel sanat anlayisindaki tutumlarin reddedilmesiyle sanatta
da kalicilik anlayisina bakisin degistigi gézlemlenmektedir. Bu anlayisla modern sanatta
oncelikle zaman kavraminin gegici ve kalict durumlarinin ifade edildigi sonrasinda ise
degisen ideolojilerle eserin kalict ve gegici 0lma meselesinin tartisilmaya baslandigini
gormekteyiz.

Zamanin gegici ve kalict durumunun ilk yansimasi Romantizm doneminin sanatcist olan
Joseph Mallord William Turner’in tablolarinda betimledigi sonsuz doga izleniminde
rastlanilir. Doganin giicline vurgu yaptigi tablolarinda insanligin doga karsisindaki gecici

konumunu vurgulamaktadir.
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Gorsel 1: Joseph Mallord William Turner, Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Buharli
Tekne (Snow Storm: Steam-Boat off a Harbour’s Mouth), 1842

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-
n00530 Erisim Tarihi 16/02/2023

Modern sanatin énciisii sayilan izlenimcilikte ise dogadaki ve yasamdaki degisimin
dinamigini ifade etmek igin, gegen zaman resmedilerek bir anin kalicihigi belgelenmeye
calistlmigtir. Burada eserlerin kaliciigindan once gegen zamanin kalici olmamasina
dikkat c¢ekilmek istenmistir. Hauser (1984) gelip gecici bu ruhsal durumun, yagamin
kalic1 niteliklerine egemen olmasi olarak ifade ettigi izlenimciligi soyle agiklar:
“Gegirilmekte olan anlarm siireklilige ve degismezlige Ustlin tutulmalari, her
olgunun yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir y1ldiz kiimesine, akip gitmekte olan
ve igine 'ikinci kez girilebilmesi olanaksiz' bir akarsu gibi zaman iginde stiriiklenen
bir dalgaya benzetilmesi, izlenimciligi anlatan en iyi formiildiir. izlenimciligin tiim
yontemleri, tiim sanat olanaklar1 ve hileleri, bu Herakleitos¢u diinya goriisiinii ve
gercegin bir varlik degil bir olusum, bir kosul degil, bir siire¢ oldugunu anlatabilme
amacina yoneliktir. Her izlenimci resim, siirekli devinim durumunda olan varligin
bir tek anin1 yakalamistir ve ¢atisma halindeki giiclerin arasinda, er ge¢ bozulacak
olan, nazik bir dengenin temsilcisidir, izlenimci 'gérme', dogay1 bir gelisim ve
bozulma siireci haline doniistiiriir. Dengeli ve tutarli olan her sey, bir metamorfoz
(bagkalagim) sonucu bozulur ve bitmemis, eksik kalmis olma 6zelligine biiriiniir.”

(s.352)

26


https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-n00530
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-n00530

Donemin sanatgilarindan Claude Monet, “Rouen Katedrali” (Rouen Cathedral) (1892-
1894) serisinde farkli giin ve saatlerdeki 1518in hizli degisimini tuvale aktararak anin
onemine dikkat gekmekteydi. Doganin degiskenligini, gegiciligini aktaran izlenimciler,

zamanla yarigtiklar1 bu ¢aligmalariyla siireci sanatin merkezine yerlestirmektedirler.

Gorsel 2: Claude Monet, Rouen Katedrali Serisi (Rouen Cathedral), 1892-1894
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Rouen_Cathedral_(Monet_series) Erisim Tarihi 16/02/2023
Buluslar ve kesiflerle hizla degisen ¢ag1 yakalamak donemin estetik anlayisina hakim

olmak demekti. 1900’li yillarin degisen anlayisi gergevesinde yenilikler arayan
Kiibizmin, bilimsel gelismeler 1s13inda zaman ve mekanla iligkilendirilen goriislerinin
temeli, Einstein'm Gorelilik Kuramindan etkilenerek olusturulmustur. Fizikteki
“esanlilik” tanimimin yorumu Kiibizmde, ayni anda birden fazla bakis agisiyla olusan
goriintliniin tek bir ylizeye aktarilmasi olarak goriilmektedir. Kiibizmle birlikte zaman

kavrami sanatta dordiincii boyut olarak ele alinmaya baslanmistir (Yilmaz, 2013, s.86).
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Gorsel 3: Georges Braque, Sise ve Balik (Bouteille et Poissons), 1910-1912
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/braque-bottle-and-fishes-t00445 Erisim Tarihi 16/02/2023
Bilime ve teknolojiye bagli degisimler Kiibizmin yani sira Fiitiiristlerin de dikkatini
cekmekteydi. Teknolojiyle birlikte hizla degisen diinyada modern teknolojinin yasama
getirdigi dinamizm, olus halinde bir yap1 olarak ele alinmistir. Burada ge¢cen zamanin
duragan bir anin1 gorsellestirmek yerine dinamik bir anin, hareket ve siirekliligine vurgu
yapilarak siirece nem verilmektedir.

Fiitiiristler Bergson’un gergekligin her an olusum i¢inde oldugu yoniindeki ‘elan vital’*
kavramindan etkilenirler. Umberto Boccioni yayimnladigi manifestoda hareketsiz higbir
seyin olmadigindan ve her sey hizla dondigii igin figiirlerin bir goriiniip bir yok
olmasindan bahseder. Sonrasinda goriintiilerin retina iizerinde titresimler halinde
algilandigindan kosan bir atin dortten daha fazla ayagi varmig gibi goriiniip liggenimsi bir
bi¢cim kazandig1 seklinde agiklamalara yer verir (Antmen, 2009, s.67). Yapmis oldugu
“Uzamda Hareket Eden Biricik Formun Siirekliligi” (Unique Forms of Continuity in
Space) (1913) calismasiyla hareket halindeki bir formun dinamizmi belirgin bir sekilde

gorilmektedir.

* Elan vital: Yasamsal atilim (Deleuze, 2010, s. 34).
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Gorsel 4: Umberto Boccioni, Uzamda Hareket Eden Biricik Formun Siirekliligi
(Unique Forms of Continuity in Space), 1913

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Unique_Forms_of_Continuity_in_Space ErigimTarihi 16/02/2023
Zamanin gegiciligi, kaliciligi, devingenligi, akisi ve duraganligi gibi zaman kavraminin
icerdigi tiim anlamlarin, sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmesi ¢agin getirdigi teknolojik
yeniliklerle paralel gelismistir. Fotograf makinesinin kesfiyle bu kavramlar daha bir
tanimlanir olmaya baglamistir. Fotograf ve sonrasinda video kayit tekniklerinin gelismesi
sanatmn big¢imsel ifadesinin etkiledigini, basta Romantizm olmak iizere Izlenimcilik,
Kiibizm, Fiitlirizm, Dada, Siirrealizm ve sonrasindaki performans igeren tiim sanat
hareketlerinde fark edilmektedir. Ozellikle performans ve gdsterilerin belgelenmesi ve
giinlimiize ulagsmas1 adina, yazili basili yaymnlar haricinde o anlarin kayit altina
alinmasinda fotograf ve kameranin etkisi dnemlidir.

Performansin tiyatro sahnesi disinda sanat eserinin ifadesinde kullanilmasi Birinci Diinya
Savast doneminde gerceklestirilmistir. Bunun Ornegini Savasa verilen tepkinin sanat
araciligryla ifade edilmesi niteligindeki performanslarda gérmekteyiz. Savas esnasinda
diizenlemis olduklar1 etkinliklerde, burjuva deger yargilarina karsi tavirlarini gosteren ve
miizeleri mezarlik olarak ifade eden Fiitiiristler (Antmen, 2009, s.65) sanatsal performans
iceren anlik gosterileriyle ayn1 zamanda da miize ve galerilere tepkilerini dile getirerek
sanatin kalict ve maddi deger olusturan yoniine dikkat ¢ekmek istemislerdir. Sanati
degistirmek degil yok etmek isteyen Dada (Antmen, 2009, s.124) ise burjuva sanatinin,

gorsellige, dekoratif bir araca doniigmesine ve alinip satilabilir bir nesneye donlismesine
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tepki olmas1 adina performans igeren gosteriler ve hazir nesne ile eserlerin kaliciligini
sorgulayan yaklagim bi¢imlerini sergilemislerdir.

Biiylik Buhran ve II. Diinya Savasi’nin yarattig1 ifade 0zgiirliigiiniin inkar1 ve insan
irkinin yok olma olasiligiyla yiiz ylize kalan sanatcilar, bu meseleleri ele alan bir sanat
tiretme hissiyatiyla harekete gegmislerdir (Cumming, 2008, s.412). Savas sonrasi varlik
ve yasam iizerine diisiincelerin yogunlagsmasiyla gelisen soyut disavurumculuk,
sanat¢cinin 6zglrliik eyleminin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Varolusguluk felsefesinin
etkisinde kalan sanat¢ilarda anin i¢inde olma, simdiyi yasama istegi bir ¢esit dzgiirlesme
olarak nitelendirilmektedir. Jackson Pollock, palet kullanmadan tuval tizerinde
devinimleriyle olusturdugu resimlerle yaratma siirecini aktarmaktadir. Tiim siireci her
hangi bir taslaga dayanmaksizin tamamen kisisel yaratict diirtiisii ile yiirlitmektedir.
Pollock’la birlikte sanat eserinin yapim siireci ilgi uyandirmaya baslamistir. Varligin
sorgulandig1 yasamda, gelip gegen zamanla yarigmak i¢in simdiyi ve su an1 kullanmak

sanatta en dnemli biling olarak dnemsenmektedir.

Gorsel 5: Jackson Pollock, Atolyesinde Calisirken, 1950°1i Yillar

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/jackson-pollock-1785/jackson-pollock-separating-man-myth
Erisim Tarihi 16/02/2023

An1 yasamak ve anin iginde olmak ve her anm diger anlardan farkli olmasi gibi
diisiincelerin sanat alaninda yer edinmesi zen felsefesiyle iliskilendirilmektedir. Zen

diisiincesinde anin farkindaligt 6nemlidir, baska bir agidan orada olmak halidir.
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Gergekligin simdi-burada olmak oldugu bilinci aktarilarak bir farkindalik durumu
yaratilmaktadir.

Zen felsefesinden beslenen John Cage ise batinin sanati 6liimsiizlestirmek i¢in kaliciligi
sahiplenmesi yerine dogunun geciciligi vurguladigi doga kaynakli sanat anlayisini
benimsemektedir. Cage’e gore eserin olusum siireci, kendi kontroliiniin disinda hayatin
dogal akisiyla rastlantisal sekilde var olmaliydl. “4'33"” (1952) adli performansinda
genellikle izleyiciye sessizligi dinletmeyi amagladigi diisiiniiliir, aslinda Cage rastlantisal
seslerden olusan, sessizligin olmadigi hayatin sesleriyle olusan bir miizikal sunmak
istemektedir (Danto, 2014, s.34). Bu calismasiyla sanatin, hayatin bir pargasi olarak
yasamdan izleri tasimasi konusuna dikkat ¢ekmektedir. Anin i¢inde olma durumunun
Onemsenmesi bir yandan zamanin gecici durumuna da isaret ederken bir yandan da
sanatin hayatla baglantisinda anlik olusumlarin, performans vb. etkinliklerin artmasina

yol agmustir.

Gorsel 6: John Cage, 4'33", Performans: D. Tudor, 1952
Kaynak: https://yalebooks.yale.edu/2014/09/05/what-is-433/ Erisim Tarihi 16/02/2023

1960’1 yillarin sanat pratiklerinin yogunluklu olarak performans ve gosteri temelli
olusmasinda en 6nemli faktor, sanatsal iretim agamasina izleyiciyi de dahil edebilmek ve
o anin yasam gibi tek ve 6zel oldugunu anlatmakti. Happening, Fluxus ve Gosteri
sanatlar1 olarak adlandirilan tim performans igeren yaklasimlarda ana odakli ve gecici
olunmasi planlanirken ayni zamanda sanatin ve sanat¢inin, sanat pazari tarafindan

metalastirilmasina da tepki dile getirilmekteydi.
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Allan Kaprow, 1960’larin simyasini olusturacak yeni kusak sanat¢inin geleneksel ressam,
sair, dans¢1 vb. anlayisindan uzak, sira dis1 seylerle siradan olanin anlamini kesfettirecek
calismalar yapmasi1 gerektigini vurgulamakta ve duygularin ifadesinde her tiirlii
malzemenin sanatin ifadesi olarak kullanilmasini 6nermektedir (Antmen, 2009, s.233).
Bu baglamda katilimcilarla birlikte buz bloklardan insa ettigi “Sivilar” (Fluids) (1967)
calismasi ornek olarak gosterilir. Zaman i¢inde eriyerek yok olmaya birakilan ¢alismanin
kavramsal olarak varliginin gecici olmasi sorgulanirken bir yandan da fiziksel olarak
sanat nesnesinin kalic1 bir bicimde sanat kurumlarinca sahiplenmesine karsit goriis
olusturmaktadir. Sanatta kalici ve geg¢ici olma meselesinin, performansla, farkli
malzemelerin kullanimiyla ve 6zellikle belirli bir mekan anlayisinin olmamasiyla birlikte

sorgulanmaya basladigin1 gérmekteyiz.

Gorsel 7: Allan Kaprow, Sivilar (Fluids), 1967

Kaynak: http://abihostein.blogspot.com/2017/06/fluids-1967-allan-kaprow.html Erisim Tarihi
14/12/2021

Giinliik hayattaki her seyin hizli bir sekilde tiiketildigi diinyada kiiltiirel ve sanatsal
degerlerin de tiiketim nesnesi olmaktan kurtarilamamasinin son ylizyilin en biiyiik
sorunlarindan biri oldugu one siiriilmektedir. Toplumsal degerleri sahiplenmek, bunu
estetikten, bireysellikten arindirilmis bir sanatsal faaliyet i¢inde savunmak ve tiiketim
nesnesi olmaktan kurtarmak i¢in geciciligin bir tavir olarak sanatsal ifadenin i¢inde yer
almasi gerektigi disiiniilmektedir. Bu baglamda Fluxus ve benzer yaklasimlar sanati

deneyimlenen bir an veya deneyimlenen bir siire¢ olarak ifade etmeyi se¢gmislerdir.

32


http://abihostein.blogspot.com/2017/06/fluids-1967-allan-kaprow.html

Beuys, toplum i¢indeki insanin hayatina yeniden can vermeyi ve pozitif bir gelecek yasam
hazirlamay1 hedefledigini belirtmis ve sanatla toplumun 1iyilestirilebilir oldugunu
savunmustur (Hodge, 2018, s.187). Ozellikle vermek istedigi sosyal mesajin sonraki
nesillere aktarilmasi i¢in yapmis oldugu caligmalar fotograflanip, kayit altina alinmistir.
Caligmalarinda kullandigr malzemelerle mistik bir baglanti kurmakta ve malzemeler
tizerinden cesitli metaforlar yaratarak gondermeler yapmaktadir. Genellikle sonugtan
ziyade siirec odakli caligmalariyla doga ve insan yasamindaki degisimin nasil
bi¢imlendigini aktarmaktadir. 1965 yilinda yapmus oldugu “Yag iskemlesi” (Fat Chair)

calismasi, malzemenin dogal akisinda belli bir siirece yayilmasiyla olusmaktadir.

Gorsel 8: Joseph Beuys, Yag Iskemlesi (Fat Chair), 1964-1985
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-joseph-beuys-fettstuhl-ar00921 Erisim Tarihi
14/12/2021

1960 sonrasi yapitlarin en belirgin 6zelligi sonug odakli caligmalar yerine siirecin dnemini
vurgulayan calismalarin yapilmasidir. Zamansalliga vurgu yapilan Siire¢ Sanati ile
yapitin belirli bir slirede tamamlanmasi veya kendi halinde olusumuna devam etmesi
istenmektedir. Yaratim siirecinde, kullanilan materyal ve onun dogasi, yer ¢ekimi ve hava
sartlar1 gibi dis etmenler yapitin bi¢imini olusturmaktadir. Hayatin bir parcasi olan
degisimin ve doniisiimiin Siire¢ Sanatinda ele alinmasiyla zamanin akicilig1 ve geciciligi
goriiniir kilinmaktadir.

Sanat yapma siirecine vurgu yapan Richard Serra, “Fiiller Listesi” (Verb List) (1968)

olarak olusturdugu ¢alismasinda sanat malzemeleriyle yapabilecek eylemleri listelemisti.
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Serra, “yaptiklarimiza bir anlam kazandiran, yaptigimiz seyi nasil yaptigimizdir” soziiyle
listeledigi fiillerin, olusum siirecindeki yapita kattig1 anlamin 6nemini dile getirmektedir
(Yavuz, 2021, s.353). Bu baglamda eritilmis kursun kullanarak, sanatsal yaratim
eylemlerinden biri olan si¢ratma fiilini iceren ¢alismalar gerceklestirmistir. Siire¢ i¢cinde
sekillenen anti-formlar, malzemenin yapisina gore sividan katiya gegis aninda
donmasiyla olugmaktadir. Bu caligmasiyla Serra sanatsal iiretim anin1 dondurarak, 0

gecici anlardan izler birakmaktadir.

L
st

Gorsel 9: Richard Serra, Eritilmis Kursun Atarken, 1968

Kaynak: http://www.dreamideamachine.com/?p=6889 Erigim Tarihi 09/10/2021

Siire¢ Sanat1 gibi Art Povera’da da siire¢ tizerinden malzemenin dogal degisimi sanatsal
deneyim olarak yansitilmaktadir. Italyan kiirator ve yazar Germano Celant’a gore sanat
yaratilirken, toplumsal bir yargiya yonlendirme olmadan, yasamin ritmi ortaya
cikartilmali ve hayvanlar, bitkiler, mineraller sanat diinyasinda rol almalidir. Sanatc1 da
bir simyac1 gibi bu canli, nebati maddeleri biiyiilii seylere doniistiirerek yasamin ve
doganin duyumunu kesfettirmelidir (Harrison ve Wood, 2020, s.954).

Her malzeme yok olus siirecinde aslina 6ziine donme egilimindedir. Bu yaklasimla doga
yasalari, sanatsal yaratim iizerinden izleyiciye sunulmaktadir. Malzemeyle kurulan bu
iliskide one ¢ikan 6zellik eserin gelip gegici olmasidir. Sanatgilarin giindelik yasamdan
herkesin ulasabilece§i siradan malzemelerle gecici sergilenebilen c¢aligsmalar
yapmalariyla bir yandan da moderniteye ve teknolojiye karsi tavir icinde, alinip

satilabilen kalic1 sanat nesnesi anlayisini reddederler.
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Giovanni Anselmo’nun beton blok etrafina marul sardigi “Sebze Yiyen Heykel”
(Sculpture That Eats) (1968) calismasinda gerilim ve yergekiminin etkisi izlenmektedir.
Organik olanla organik olmayani bir arada bulundurmasiyla ve malzemeyi doganin
miidahalesine serbest birakmasiyla seyircide gecicilik ve kalicilik konusunda ikilem

yasatarak zitliklar sunmaktadir.

Gorsel 10: Giovanni Anselmo, Sebze Yiyen Heykel (Sculpture That Eats), 1968

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/giovanni-anselmo/untitled-sculpture-that-eats-1968 Erisim Tarihi
09/10/2021

Doganin miidahalesine acik bir yapt olma yaklagimi arazi, toprak gibi yeryiizii
sanatlariin 6nemli bir ifadesini olusturmaktadir. Varolus siireci ile yok olus siirecinin
aktarildigr smirli bir omiir lizerine kurulan calismalarda doganin kendisi en temel
malzeme olarak kullanilmaktadir. Omiirleri sinirli olan bu gegici calismalar, dogada
konumlandig1 mekana 6zgii yapilmaktadir. Bu 6zelligiyle ‘beyaz kiip’ olarak tanimlanan
galeri ve miizelere karsi alternatif mekan gelistirerek, sanatin meta-nesne olma durumuna
elestiri getirilmektedir.

Yasam dongiisiiniin sonucu olarak ortaya ¢ikan pargalanma, dagilma ve asmma gibi
durumlar fizigin entropi yasasinin etkisi olarak goriilmektedir. Siirekliligi saglayan
entropi, yasam ve Olim diyalektiginde dogay1 yeniden big¢imlendirir. Arazi Sanati
sanatgist Robert Smithson, entropi yasasi yani tersine evrimden etkilenmis ve doganin
sadece var eden degil ayn1 zamanda yok eden de oldugu yaklasimini ¢alismalarina

yansitmistir (Farthing, 2017, s. 533). Smithson, termodinamigin ikinci yasasi olan entropi
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i¢in; “insan zihni ile yeryiizii, siirekli bir asinma halindedir; zihin nehirleri soyut kiyilara
cekilmekte, beyin dalgalar diisiince ugurumlarinin altini oymakta, fikirler bilinmezlik
taglarina carpmakta ve kavramsal kristalizasyonlar piitiirlii aklin birikintilerinde
parampar¢a olmaktadir” diye ifade etmistir (Heartney, 2011, s.169). Ekolojik 1slah
calismasi olarak bilinen “Sarmal Dalgakiran” (Spiral Jetty) (1970) ile tabiattaki yasam ve

6lim dongiistinii diger bir agidan gegici ve kalict durumlari 6ne ¢ikarmaktadir.

e

Gorsel 11: Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran (Spiral Jetty), 1970
Kaynak: https://holtsmithsonfoundation.org/spiral-jetty Erisim Tarihi 19/02/2023

Bu donemde cevre bilincinin artmasiyla birlikte yeryiizii sanatlarinda ekolojiye ve arkaik
kiiltiire sahip ¢ikilan projeler gelistirilmis ve dogaya zarari dokunmayacak anlayista
sanatsal calismalara yonelim olmustur. Amag, cevresel duyarlilik olusturmak ve insanin
dogaya verdigi tahribati restore etmek olarak hedeflenmistir. Bu sebeple yapilan
calismalarda dogay1 duyumsama ve deneyimleme iizerinden insan-doga birlikteligi canli
tutularak, insanin ekosistemle biitiinlesmesi saglanmaktadir.

Doga sanatlar1 baglig1 altinda toplanan yaklasimlarda manevi boyut igeren, ¢cevre dostu
etkisinde ya da yeryliziinii iyilestirici ayin etkisinde, aktivizmle ilgisi olmayan daha
romantik olarak nitelendirilen ¢aligmalar da sergilenmektedir (Aydin ve Ziimriit, 2013,
s.59). Dogaya yoOnelen sanatginin hayatin anlamiyla bag kurma istegi ¢alismalarinin en
onemli meselesi olmustur. Bu baglamda doga sanatlarini varlik-yokluk diyalektigi
cercevesinde temellendirmek miimkiindiir. Bir forma biirlinen malzemenin, biiylime,
cliriime, erime gibi etkenlerle dogas1 geregi zaman iginde evrimlesip degisime ugrayarak

yapitin varliktan yokluga gecis siireci izlenmektedir.
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Dogada sanatsal bir estetik deneyim sunan Gegici Sanat (Ephemeral Art) ile doganin
degisim stireci farkli bi¢imlerde sunulmaktadir. Bir doga sanat¢ist olan Andy
Goldsworthy, yeryliziinii bi¢imlendirirken doganin isleyisini temel almaktadir.
Calismalariin olusum siirecinde malzeme, dokunma, bakma, mekéan ve formun isin bir
pargast oldugunu sodyler. Havanin, yerin ve mevsimlerin belirledigi sartlar1 ve sundugu
firsatlar1 yakalayarak c¢alismasini ilerletir. Kar yagiyorsa karla, yaprak dokiimiinde
yapraklarla, riizgar oldugunda sallanan bir agacin dallariyla ¢alismasina sekil verir
(Karavit, 2008, s.75). Goldsworthy’nin dogada buldugu malzemelerle bir diizen iginde
olusturdugu calismalarinin en &nemli Ozelligi de dogaya zarar vermeden yapmis
olmasidir. “Kuzeye Dokunmak™ (Touching North) (1989) adli ¢aligmasinda konumun
sagladig1 iklimsel sartlar1 kullanarak formlar olusturmugtur. Doganin kendi malzemesiyle

olusturdugu formu yine doganin kendi dongiisiine emanet etmektedir.

Gorsel 12: Andy Goldsworthy, Kuzeye Dokunmak (Touching North), 1989
Kaynak: https://publicdelivery.org/andy-goldsworthy-touching-north/ Erisim Tarihi 19/02/2023

¥ A L

Dogada yapilan kisa 6miirlii calismalarla birlikte, yasamda kalici-gegici olma diisiincesi
donemin ruh halinin ifadesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gegicilik, kalici olmayan
yapitlarin haricinde, yasamin sonlu olma fikri {izerinden kavramsallasarak yapitlara
yansimaktadir. Sanat tarihi i¢inde yasamin gegiciligi, 6liim tasvirlerinin yapildig
orneklerde karsilasilir. Ge¢ Ronesans donemi tablolarinda vanitas® sembolii iceren

natiirmortlar ile diinya hayatinin zamansalligina yer verilerek, 6liim hatirlatilmaktadir.

* Vanitas: Latince'de higlik anlamina gelen s6zciik (Eczacibasi, 1997, 5.1867).
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Benzer bir tutum iginde Olim temasi, postmodern doneminin ¢agdas sanatcilarinin
yapitlarinda da hayat bulmaktadir.

Yeni Kavramsalci sanat¢ilarindan Damien Hirst’iin, ekolojik sanata tezat olusturacak
anlayista yaptigi “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizhigi” (The
Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone) (1991) adli ¢aligmasi vanitas
semboliiniin ¢agdas yorumlarindan biridir. Cam fanus i¢inde 6lii hayvan bedenlerinin
sergilendigi ¢alismada bedenlerinin zaman i¢indeki bozulma ve ¢iiriime gibi etkilere kars1
bozulmadan kalabilmesi i¢in formaldehit® ¢ozelti ile koruma altina almaktadir. Sanatg1
bu ¢alismada birkag noktaya génderme yapmaktadir. Bunlardan ilki bir zamanlar kiiltiirel
ve sosyal agidan canli olan seylere yer verip ve yalitilmis camli ortamda sergileyen miize
kiiltiirine getirdigi elestiri, digeri ise yalitilmis nesnenin yasarken 6liim sagan bir canlinin
cesedi olmasi dolayisiyla 6liim diisiincesidir (Lucie-Smith, 2004, s.377). Olii hayvan
bedenlerini kullanarak izleyicinin 6liimii daha ¢ok sorgulamasini saglamakta ve diinyanin

dongiistindeki hayatin gecici dogasini diisiindiirmektedir.

Gorsel 13: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel imkansizlig1 (The
Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone), 1991

Kaynak: https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/damien-hirst-cagdas-sanata-farkli-yaklasim Erisim
Tarihi 27/12/2021

Anlik ya da gegici olana dogru yonelim ¢agdas sanatin en giiglii yonelimlerinden biridir.
Bu kapsamda yapilan projelerde disiplinler arasi ¢ogulcu bir yaklagim benimsenmekte ve

mekana 0zgli yapilar insa edilmektedir. Glinlimiiz diislincesi sanati bir proje olarak

* Formaldehit: Mikrop kirici olarak tipta kullanilir (Tuglaci, 1985, 5.819).
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gormekte, esnek bir zaman araliginda degisken veya taginabilir teshir alanini gerekli
kilmaktadir (Oliveira vd., 2005, 5.30). Ozellikle tercih edilen kamusal alanlardan, fuar ve
bienal gibi uluslararasi sergi mekanlarinda c¢aligmalarin belirlenen siire icinde
sergileniyor olmasi geg¢iciligi vurgulamaktadir. Gelip geg¢ici konumlanan projelerin
izleyicide daha ¢ok ilgi ve merak uyandirdig: diistiniilmekte ve izleyici ile kurulan bagda,
gecici caligmalar belleklerdeki kalict yerini almaktadir.

Alternatif sergi mekéanlarina yonelen sanatgilardan Michael EImgreen ve Ingar Dragset,
7. Uluslararasi Istanbul Bienali igin Aya Irini Kilisesinin bahgesine yerlestirdikleri yari
gomiilii dikdortgen yapi ile ¢agdas sanatin tarihselligini sorgulatmaktadirlar. “Hi¢ Var
Olmamus Tarihin Izleri/Giigsiiz Yapilar” (Traces of a Never Existing History/Powerless
Structures) (2001) adli ¢alismada, arkeolojik kazilar sonrasi ortaya ¢ikarilan cagdas sanat
miizesi kurgulanmis. Yapir lizerindeki “contemporary” (¢agdas) kelimesinin ‘“‘con”
hecesinin yer altinda kaldigi ima edilerek, goriinen “temporary art” (gegici sanat)
sOzciigiinlin izleyiciye okutulmasiyla kelimelerle alegorik bir anlatim sunulmaktadir.
Ayn1 zamanda gegici siireligine sergilenen bir ¢aligma olarak kurgulanmasiyla birgcok

ikilemi bir arada barindirmaktadir (Sullam, 2005, s.93).

Gorsel 14: Michael EImgreen-Ingar Dragset, Hi¢ Var Olmamus Tarihin izleri/Giigsiiz
Yapilar (Traces of a Never Existing History/Powerless Structures), 2001

Kaynak: https://www.frieze.com/article/elmgreen-dragset-hold-queer-mirror-art-world Erisim Tarihi
01/06/2021
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Cogulcu bir yaklasim benimseyen ¢agdas sanat, kisiyi diislindiiriir, sorgulatir ve elestirel
bakmaya yonlendirir. Sanat¢ida iginde bulundugu ¢aga genis bir perspektiften bakarak,
sanatini politik ya da felsefi diislince {izerine temellendirmektedir. Sanatinin kavramsal
cercevesini de ¢agdas sanat yaklagimlarindan olan gegicilik baglamina dayandirarak ele
almaktadir.

Gegiciligin sanatsal ifade bi¢imine doniistiigli pratiklerde, yapitin fiziksel varliginin olus
ve yok olus siiresi veya tekrarlanamiyor olmasi gelip-geciciligini tanimlar niteliktedir.
Felsefi temelli yaklasimlarda, zamanin gegisi veya yasamin 6zii vurgulanmakta, politik
temelli yaklasimlarda ise ¢evreyi koruma bilinci ya da sanatin metalagmasini 6nlemek
adina ¢aligmalar yapilmaktadir.

Cagdas sanatta yapitin gelip gecici dogasini zaman, mekén ve malzeme faktoriiniin ortaya
cikardigr goriilmektedir. Bilhassa kullanilan malzemenin yapisal o6zellikleri ifade
edilecek kavrama ya da diisiinceye yol gosterici nitelikler tasimaktadir. Gegiciligin
kavramsal yoniinii ortaya ¢ikartacak en temel maddelerden biri de topraktir. Kavramin,
ham maddesi toprak olan seramik ¢amuru tizerinden anlatilmasi da ifadenin aktarimi i¢in
bir gerekliliktir. Bu baglamda ¢agdas sanat basligiyla gergevesinin ¢izildigi gegicilik

kavraminin, seramik ¢amuru lizerinden iligkisi bir sonraki baslikta incelenmektedir.
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3. BOLUM: GECICiLiK BAGLAMINDA SERAMiIK CAMURU

3.1. Seramik Camurunun Karakteristik Ozelligi

Form olusturma anlayisi iginde gelisen plastik sanatlarda malzeme Onemli bir ifade
aracidir. Seramik ¢amuru da kolay sekil alma 6zelligi ile insanlik tarihinde tercih edilen
ilk plastik malzemelerden biri olmustur. Bilim, teknoloji ve sanat gibi bir¢cok dalin
icerisinde yer alan seramik genel olarak pismis toprak olarak anilmaktadir. Literatiirdeki
tanimini incelendiginde seramik; kendisine 6zgii icerigi olan, metal ve alagimlarin disinda
kalan inorganik malzemelerden olusan kati nesneler yapma bilim ve sanati olarak
gecmektedir (Arcasoy ve Bagkirkan, 2020, s.25-26).

Seramik sekillendirilebilir bir malzeme olarak ele alindiginda diger plastik sanatlar
arasinda Ozel bir yere sahiptir. Herbert Read’e (2017) gore seramik sanatlarin hem en
basiti hem de en zorudur, basittir ¢iinkii en ilkelidir, zordur ¢ilinkii en soyutudur (s.26).
Plastik sanatlarin en saf ve soyut bi¢cimine sahip olan seramik ayni zamanda plastiklik
nitelikleri ifade etme agisindan karakteristik bir yapis1 vardir. Bigim verilebilen malzeme
olarak yumusakligi, esnekligi, yogrulabilirligi ve kolay sekil almasi1 gibi 6zellikleri form
olusturmaya katki saglamaktadir.

Malzemeler dogada hazir halde bulunan hammaddelerin islenmesi sonucu elde edilir.
Seramik malzemenin ham maddesi de dogada bulunan mineral kdkenli yararl 6zellikteki
hammaddelerdir. Yer kiirenin katmanlarinda bulunan mineral hammaddeler jeolojik,
kimyasal ve fiziksel siiregler sonucunda olusmaktadir (Hacizade, 2019, s.103). Maden
ocaklarindan ¢ikartilan seramik hammaddeleri isletmelerde belli asamalardan gegtikten
sonra plastik, sulu ve kuru olmak {lizere islenmis ii¢ farkli tiirde camur iiretilir.
Hammaddelerin c¢ikarildigr bolge ve yataklar da ¢amurun cinsini belirleyen etkenler
arasindadir. Sekillendirme yapilirken gamurun cinsine, tiiriine ve bilesenlerine uyumlu
teknikler secilerek uygulamalar yapilmaktadir.

Seramik camurunun igerigindeki 0zlii ve Ozsliz hammaddelerin oram1 ¢amuru
bi¢imlendirme, kurutma ve pisirme siireglerindeki etkisi dnemlidir. Ozellikle ¢amuru
bicimlendirirken icindeki 6zlii hammaddelerin fazla olmasi ¢amurun plastikligini
arttirirken 6zsiiz hammaddelerin fazla olmasi plastiklik 6zelligi azaltir. Ozlii seramik
hammaddesi su ile yogrulup kolay sekil verilirken, 6zsliz seramik hammaddesi tam tersi

su ile temasinda seklini koruyamaz, dis etkilere karsi dayaniksiz ve kolayca dagilma
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egilimi gosterir. Yine kuruma asamasinda ¢amurun kuru direng ve kuru kiiciilme degerleri
0zlii ya da 6zsiliz olmasina bagl degisiklikler gosterir.

Sekillendirilmesi tamamlanan ¢amurun kurutma islemi i¢indeki suyun buharlasmasiyla
gerceklesir. Kuruma siiresi gamurun tiirii, bilesenleri ve kalinligina gére degisir. Bunlarin
haricinde dis etmenlerde kuruma siiresini hizlandirir veya yavaslatir. Havanin sicakligi,
nem orani veya hava akimi gibi durumlar kuruma siirecine etki eder. Seramigin
pisirilmesine kadar yiiriitilen tiim asamalar kontrollii bir sekilde yapilmalidir aksi
durumda kuruma ve pisirime asamalarinda deformasyonlar ortaya ¢ikar.

Seramik ¢amuru sekillendirildikten sonra kurutulmasi ve ardindan en az bir kez (elde
edilecek triin ozelligine gore iki veya daha ¢okta olabilir) pisirilmesi gereken bir
malzemedir. Camur kuruma asamasinda kismen dayaniklilik kazanirken asil dayaniklilik
Ozelligini pigirimden sonra olusturur. Bu 6zelliklerinden dolay1 bir nesnenin seramik
olarak tanimlanabilmesi i¢in pigirilmis olmasi1 gerekmektedir.

Bu asamalardaki tiim islemler seramik c¢amurunu diger malzemelerden ayirarak
Ozgiinliigiinii ortaya ¢ikartir. Bu da seramik ¢amurunun sadece pisirim sonrasini degil
pisirim Oncesi agamalarinda malzemenin ozelliklerinin smirsizligini ve zenginligini

ortaya koymaktadir.
3.2. Tarihsel Siirec icinde Camurun Pisirilmeden Kullanimi

[k caglardan giiniimiize toprak, insanlarin ihtiyaglarmi karsilayan en zengin kaynak
olmustur. Canak-¢omlek gibi kullanim egyalarinda, tasima ve saklama kaplarinda,
heykelcikler ve miihiirler gibi bir¢ok nesnenin iiretiminde toprak kullanilmistir. Topragin
kullanim1 ve seramigin {iretimi gok eski bir gegmise sahiptir. Insanoglu ¢amuru ilk
sekillendirmeye basladiginda Once suyu ve topragi sonra atesi kullandi. Bu ii¢
malzemenin bir araya gelmesi ve yaraticiligin da kullanilmasiyla insanlik tarihi agisindan
seramik sanatinin dogumu olarak tanimlanmaktadir (Acartiirk, 2012, s.2).

Seramigin doga sartlarina karsi dayanikli ve uzun 6miirlii bir malzeme olmasi Arkeoloji
ve Tarih bilimlerinde seramigi 6zel bir yere konumlandirir. Atesin kesfedilmesi ve
kontrol altina alinarak kullanilmasindan sonra rastlanti sonucu ¢amurunun atese diisiip
sertlesip dayaniklilik kazandig1 fark edilmis ve sonraki zamanlarda pisirilerek kullanimi
yayginlasmistir. Bu dogrultuda seramik eski donemlere ait bilgiler veren ve insanlik

tarihine 151k tutan en 6nemli malzeme olmustur.
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Son yillarda yapilan arastirmalarda Ust Paleotik Caga ait pismis ve pismemis camurdan
sekillendirilmis figilirlere rastlanilmigtir. Arastirmalarda ¢amurun, magaralarda bulunan
duvar resimlerinde pigment olarak kullanildigi, dini térenlerde kullanmak i¢in insan ve
hayvan figiirlerin bicimlendirilmesinde, ocaklarin yapiminda ve mimaride saman katkili
tuglalarin yapiminda kullanildig1 diistiniilmektedir. Ayrica Fransa’daki Tuc d'Audoubert
magarasinda yaklastk M.O. 12.000 yilina tarihlenen pisirilmemis ¢camurdan bizonlar

kesfedilmistir (Oney, 2015, s.4).

Gorsel 15: Tuc d'Audoubert Magarasindaki Bizon Heykeller
Kaynak: http://www.visual-arts-cork.com/prehistoric/tuc-daudoubert-cave.htm Erisim Tarihi:
20/11/2023

Cok uzun bir gegmise sahip seramik, islevsel 6zelliginden dolay: tarih i¢inde ¢ogunlukla
pisirilerek kullanilmis fakat pisirilmeyen donemlerde de havada ve gilineste kurutup
dayamklilik kazandirilarak kullamlmistir. Insanoglu yasammin her alaninda ihtiyacina
yonelik olarak ¢amura sekil vermis ve pisirim yapmadan gerek barinma maksatli kerpig
tugla yapiminda gerek inang geregi heykel yapiminda gerekse diisiincelerin aktariminda
kullanmustir.

Son ylizyilda ise ¢agdaslasma siireciyle birlikte malzemeye ve sanata olan yaklasimlarda
degisimler oldugu bilinmektedir. Seramik ¢agin gerekliligine gore sekil alarak giiniimiize
kadar farkl disiplinler iginde gelisim gostermis ve sanat alanlarinda da ifade aktariminda
tercih edilen malzeme olmustur. Ozellikle pismemis ¢amurun yapisal dzelliklerinin ve
tiretim ¢esitliligin sunmus oldugu imkanlar, sanat¢ilar tarafindan malzemeye has sanatsal

tiretim ve kullanim yontemleri gelistirmesine olanak saglamistir.
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Sanatsal iiretimde malzeme ile kavramsal diisiince arasindaki iliski her zaman 6nemli
olmustur. Kavramsal diislince ile arasinda giiclii iligkiler kurulan seramigin disiplinler
arasi kullanilmaya baslanmasiyla ifade bigimlerinde yeni yontem arayislarina gidilmis,
bu asamada seramik ¢gamurunun pisirim Oncesi siire¢leri sanatsal ifade aracina doniiserek

cagdas sanatta yer almaya baslamistir.
3.3. Cagdas Sanatta Seramik Camurunun Pisirilmeden Kullanim

Sanat tarihi iginde eserlerin binlerce yil dayanmasi ve korunmasi 6nemli olmus fakat
yirminci ylizyilin degisen sanat anlayisinda kalicilik kimi zaman desteklenmis kimi
zamanda kalict olmanin diginda farkli tutumlar benimsenmistir. Seramigin de pisirim
sonrasinda kazandig1 dayaniklilik sonucu kalicilik saglayan malzemelerden biri olarak
arkaik donemlerden giliniimiize kadar 6zellikle kullanildig: bilinmektedir. Ancak kalici
olmasinin diginda seramik, diigiincelerin aktarildig1 bir ara¢ olarak birgok ¢agdas sanat
disiplininde kullanilmaya baslanmistir. Nitekim giindelik nesne konumunda iken ¢agdas
sanat malzemesi olma yolunda yapibozuma ugratilarak yoruma agik yeni deneyimlere
doniistiiriilmiistiir.

Islevsellikten uzaklastirilan seramifin aym zamanda pisirim asamasi da aradan
cikartilinca kavramsallign daha 6ne ¢ikmaya baslamistir. Ozellikle yirminci yiizyilin
ikinci yarisindan sonra enstalasyon, performans gibi yeni ifade bi¢cimleriyle kurgulanan
sanat hareketlerinde gecicilik s6z konusu olmaya baslamis ve malzeme odakl gegiciligin
vurgulandigi calismalarda da seramik camurunun ham olarak kullanimina yer verildigi
gozlemlenmistir.

Klasik seramik anlayisinin diginda kavramsal ifadeyi giiglendirmek aktarmak adina
seramik ¢amurunun pisirilmeden kullanimiyla yeni bir dil yaratilmaktadir. Seramik
sanatinda pisirilmemis c¢amur nitelendirirken genellikle yas camur ifadesi
kullanilmaktadir. Burada genellikle plastik kivamdaki seramik ¢camuru kastedilmektedir
(Canbolat, 2021, s.1448).

Yas ¢amurun i¢indeki nem orani korunmadig: siirece biinyedeki su miktar1 azalmaya
baslar ve kuruma gergeklesir. Camur yas iken sekil verilebilir ve kuruma gergeklestikten
sonra ¢amura hem sekil verilemez hem de darbelere kars1 dayaniksiz oldugu i¢in bu
noktada dis etmenlere bagli camurda zaman i¢inde catlama, kirilma, yamulma, ¢oziilme

ve dagilma gibi fiziksel bozulmalar ortaya ¢ikar.
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Seramigin bigimlendirilip pisirim Oncesi kurutulmasina kadar gecen tiim siireglerde
miidahale ile siireci tersine dondiirmek miimkiindiir, bagka bir ifade ile camurun
pisirilmeden onceki her asamas1 onun gecici durumuna da isaret eder.

Tercih edilen ¢amurun s1v1 ya da kat1 olmasina bagli, istenilen nem orani, sekillendirmis
formun et kalinlig1, havanin 1sis1 gibi degiskenler ayn1 zamanda seramik camurunun kendi
dogal i¢ siirecinin de varligin1 vurgular. Bu durum, ¢amurunun siiregselligi olarak da
tanimlanabilir. Sanat¢1 da ¢amurda zaman iginde yasanan bu fiziki degisimlerden
faydalanarak ¢alismalarinda gegicilik kavramini giliglendiren iligkiyi kullanabilir.
Camurda yasanan g¢atlama, kirilma vb. fiziki degisim ve bozulmalar klasik seramik
tiretiminde istenmeyen, olumsuz durumlara karsilik gelmesine karsin sanat¢iyr bilingli
tercih ederek kullandiginda ise malzemenin 6ziinii algilamaya yonlendirmektedir.
Seramik camurunun kurumasi, kirilmasi ve suda ¢oziilmesi gibi fiziksel 6zellikleri cagdas
sanatta esin kaynagi olarak gec¢ici durumlarin aktarilmasi ve vurgulanmasinda siklikla

tercih edilen bir malzeme oldugunu da gostermektedir.
3.3.1. Camurun Kuruma Ozelliginin Kullanim

Seramik gamurunun fiziksel 6zelliklerini gesitli yontem ve bi¢imlerle ele alan sanatgilar
camura Ozel uygulama gelistirip sanatsal deneyim olarak sunmaktadirlar. Seramik
camuru ister kati ister s1v1 olsun, biinye i¢indeki su orani havanin 1sisina bagl olarak
degisim gostermekte ve 1s1 arttik¢a biinye kurumaya ge¢mektedir. Ortamin sicaklik ve
sogukluk dereceleri kuruma hizin1 degistirmekte ya da yavaslatmaktadir. Bu degiskenler
sanatsal siirecin bir pargasi olmaktadir.

Diinya c¢apindaki koleksiyonlarda ve miizelerde ¢alismalari bulunan sanatgi Jim
Melchert’in, seramik, heykel, fotograf ve performans sanatina kadar gesitli alanlarda
caligmalar1 bulunmaktadir. Deneysel calismalar yapan sanatc1 “Degisimler: Stvi Camur
ile Bir Performans” (Changes: A Performance With Drying Slip) (1972) adl1 performansi
ile gamurun kuruma siirecini ele almaktadir. Stvi camurla gergeklestirilen performansta
goniillii katilimcilar baglarii sivi ¢camur dolu kovaya batirdiktan sonra bir grup buz
blogunun etrafinda, bir grup da komiir atesinin etrafinda konumlanan banklara oturup
kuruyana kadar beklemektedirler. Kayit altina alinan performansta ¢amurun kuruma

sliresinin, bulunan ortama ve kisinin viicut 1sisina gore nasil degistigi gozlenmektedir.
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S1vi gamurun akigkanligi, bedeni tamamen 6rtmesi ve kurumaya yatkinligi, performansin

olusum siirecine katki saglamaktadir.

\
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-

Gorsel 16: Jim Melchert, Degisimler: Sivi Camur ile Bir Performans (Changes: A

Performance With Drying Slip), 1972
Kaynak: https://jimmelchert.com/portfolio-items/changes/ Erisim Tarihi 28/08/2023

Melchert bu deneyimi i¢in basin1 tamamen kaplayan ¢amurdan dolayr yakindan isittigi,
nefesin, kalp atisin, sinir sistemi gibi bedene ait i¢ seslerin sasirtict oldugundan bahseder
(Harrod, 2009). Bedenden duyulan sesler yasamin anini fark ettirirken, gamurun kururken
bedende hissettirdigi gerilim ve catlamalar ise yasamin gectigini animsanmaktadir.
Sanat¢1 yaptig1 bu deneyim ile bir ¢esit meditasyon etkisinde katilimcinin iginde oldugu
ana dikkat ¢ekmektedir.

Cevresel sanat alaninda ¢aligmalar yapan Andy Goldsworthy, doga bilincini yine doga
kaynakli malzemelerle gegici diizenlemelerle anlatmaktadir. “Beyaz Duvarlar” (White
Walls) (2007) isimli ¢alismasinda mekan olarak galeri salonunu tercih eden sanatgi,
mekanin duvarlarimi seramik ¢amuru ile sivayarak kaplamaktadir. Zamanla ¢amurun
kurumasiyla yiizeyde ¢atlaklar meydana gelir ve duvardan dokiilmeler baglar. Sanat¢inin
once insa edip sonra dogal yikim siirecine biraktigi ¢alismada ¢amurun siirece bagl

degisimi izlenmektedir.
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Gorsel 17: Andy Goldsworthy, Beyaz Duvarlar (White Walls), 2007
Kaynak: https://www.galerielelong.com/exhibitions/andy-goldsworthy3/installation-
views?view=slider#3 Erisim Tarihi 01/06/2021

Malzemelerle temas ve dokunma yoluyla ¢aligmay1 seven Goldsworthy’e gore seramik
camuru islenmesi kolay ve terbiye edilebilir bir malzeme, ancak doganin malzeme
tizerindeki giicli etkisinden dolayr Ongoriilemeyen niteliklerinin ortaya c¢iktigini
belirtmektedir. Camurun kuruduktan sonra catlayip nasil diisecegi gibi belirsizlik igeren
stirecleriyle daha ¢ok ilgilendigini ifade etmektedir (Maddocks, 2014). Doganin isleyis
mantigmin kesfedildigi ¢alismada yenilenme ve yok olus gibi dongiisel siireclerle,
zamanin doga lizerindeki gegici etkisine vurgu yapilmaktadir.

Ulkemizin tarihsel ve kiiltiire] mirasindan ilham alan seramik sanat¢is1 Burgak Bingél,
seramik sanatina ait siisleme ve dekor kavramlarina farkli bir bakis acisiyla
yaklasmaktadir. Dogu ve batinin izlerinin tasidig1 “Mitos ve Utopya” baslikl1 sergisinde
“Yasanacak Altin Caglarin Sonuncusu” (2017) isimli caligmasinda deneysel bir
uygulama gergeklestirmistir. Geleneksel motiflerden olusan cicekleri galeri duvarina
camur ile ¢izerek, ¢amurun kurumasini ve dokiilmesini 6n goriip sergi boyunca

malzemeyi kendi siirecinde birakmaistir.
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Gorsel 18: Burgak Bing6l, Yasanacak Altin Caglarin Sonuncusu, 2017

Kaynak: https://www.burcakbingol.com/mythos-and-utopia Erisim Tarihi 21/08/2023

Sanat pratiginde tarihin izlerini yorumlayan sanatg1 bu sergisi i¢in mitosa, eskiye yeni bir
gozle bakan ve ¢ini silislemelerinin yeniden ele alinmasiyla kendi {itopyasin
olusturdugunu belirtiyor. Seramigin geleneksel form anlayisina alternatif bir bigim dili
olusturmak i¢in Olgek ve bicimleri degistirip, denemeler yaptigi soyler. Sergideki
ciceklerin ise insan faaliyetinin olmadig1 alanlarda kendiliginden biiyiimesi gibi kiiltiirel
doganin gercek dogayla kaplanmis izlenimi verdigini ve bununda zamansallik
cergevesinde algilanarak her seyin gecici oldugunun hatirlatip varligi daha anlamli
kildigini distinmektedir (Aktug, 2017).

Hem endiistriyel tasarimci hem de sanatci olan Piet Stockmans, endiistriye yonelik
tasarladigi sofra takimlarindan, porselen malzemeden enstalasyon calismalari
yapmaktadir. Porseleni klasik kullanimimin disinda mekansal yerlestirmelerde kullanan
sanat¢i, eserlerinde malzemenin hafizasina vurgu yapan cagdas bir yaklagim
kurgulamaktadir. 2018 yilinda eski maden ocagi binasinda gercgeklestirdigi ¢alismada
zemindeki ¢ukurlari stvi camurla doldurmaktadir. Cukurlara dolan camurun bir siire sonra
kurumasiyla olusan c¢atlaklar, c¢amurla tamirat edilen alanlarin uzun siireli
dayanmayacagini gostermektedir. Stockmans, tamirat mesaji i¢ceren bu g¢alismasinda

malzeme {lizerinden elestirel bir ifade sunmaktadir.
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Gorsel 19: Piet Stockmans, Sivi Porselen Camur Calismasi, 2018

Kaynak: https://timagazine.com/piet-stockmans-porcelain-reincarnation/ Erigsim Tarihi 31/08/2023
Calismalarinin ¢ikis noktasinin malzemeler, yaptigi arastirmalar ve bunlardan dogan
eylemler oldugunu belirtmektedir (Kumar, 2022). Birlikte yiiriittiigii enddistriyel ve
sanatsal calismalarinda, porselen ¢camurunun sinirlarim1 zorlayarak, gegici ve deneysel
yaklagimlar ortaya koymaktadir.

Sivi camur ile mekansal yerlestirmeler yapan bir diger seramik sanat¢ist Danijela
PivaSevi¢-Tenner’dir. Sanatc1, giindelik nesneleri farkli bir baglama yerlestirerek islevini
ortadan kaldirdigi “Bulunan Nesneler” (Found Objects) (2018) isimli ¢alismasinda sivi
camuru temel malzeme olarak kullanarak evin merkezinde yer alan oturma odasindaki,
mobilyalar, dekorlar, tabaklar gibi giindelik nesneleri sivi camurla kaplamaktadir.
Sicaklik, hava, zaman gibi durumlardan etkilenerek, deformasyona ugrayan ¢amurla

gegici bir ortam yaratmaktadir.

Gorsel 20: Danijela Pivasevi¢-Tenner, Bulunan Nesneler (Found Objects), 2018

Kaynak: https://www.indianceramicstriennale.com/new-index-50 Erigim Tarihi 01/06/2021
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Sanatg¢r giinliikk nesnelerin degerini ve onlarla olan iliskimizi sorgulatirken, seramik
camurunu pisirmeden kullanmasiyla da sergilenen bir ¢aligmanin korunmasinin ne dlciide
gerekli olup olmadigini diislindiirmektedir. Hayat felsefesini ¢evreyi korumak {izerine
sekillendiren PivaSevi¢-Tenner, kariyerinin ilk baslarinda seramigin firinlanmasina
siipheli yaklastigindan dolay1 zaman icinde pisirim yapmay1 azaltip calismalarinda
seramik camurunu ham olarak kullanmay1 tercih etmistir. Bu karar1 vermesinde en 6nemli
etkenin ¢amurun 1slandiginda geri dondstiiriiliip tekrar tekrar kullanilabilir olmasidir

(Stojanovi¢, 2019).
3.3.2. Camurun Céziinebilir Ozelliginin Kullanim

Dogas1 geregi seramik camuru su ile sekillendirilirken yine su ile deforme
edilebilmektedir. Seramik ¢amurunun fiziksel 6zelliklerini sanatsal bir ifade araci olarak
kullanan sanatgilardan David Cushway, camurun su igindeki degisimini kavramini
aktarmada yorumlamistir. Yagamin ve 6liimiin sorguladigi “Siiblimasyon” (Sublimation)
(2001) adli video ¢alismasinda, ¢camurdan yapilan sanatginin orijinal boyutlardaki basi,
su dolu kaba birakilarak zaman i¢indeki ¢6ziilmesi izlenmektedir. Calismada yok olug
stirecinin insan bedeni iizerinden sunulmasi, izleyicinin kendi yasamiyla bag kurarak
Olum gercegi ile ylizlestirilmesi istenmektedir. Videonun siirekli tekrar etmesi ile yasam
dongiisiine isaret edilmektedir. Kavramsal olarak yasamin gegciciliginin ele alindig
calismada bir yandan da kullanilan malzeme ve sunus bi¢imi ile yapitin geg¢ici durumu

one ¢ikmaktadir.

Gorsel 21: David Cushway, Siiblimasyon (Sublimation), 2001
Kaynak: https://www.davidcushway.com/sublimation/ Erigim Tarihi 01/10/2021
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Cushway sanat pratiginde tema olarak yasam ve dliimiin siirekli dongiisiinii ele aldigini
ifade etmektedir. Bunu da g¢ogunlukla inanglar, kisisel deneyim ve kolektif insan
deneyimleri iizerinden anlatmaktadir. Mevcut seramik sdylemi icerisinde geleneksel
olarak tanimlanabilecek olanin disinda fikir ve kavramlarini yeni ve zorlu formlar i¢inde
temsil etmeye calismaktadir (Cushway, t.b.).

Cagdas seramigin yaratict yonlerini kesfeden sanatgilardan Wilma Bosland, camurun su
ile etkilesimini ¢alismalarinda kullanmaktadir. Sanat¢1  ¢dmlek¢i tornasinda
sekillendirdigi formlar1 deforme ederek etkileyici bigimler olusturuyor. Sanatsal bir ifade
ile yaklastig1 seramik ¢amuruna “Pieta-Dontisiim” (Pieta-Transformation) (2010) adli
calismasinda odak noktasi form iiretim siirecinin dramatik bir sekilde tahrip edilip yok
olusudur. Meryem Ana’nin yas tutugu sahnenin tasvirini yaptiktan sonra et goriiniimiinde
sekillendirilmis camuru suyun igine birakarak ¢dziilmesini saglamaktadir. Bu asamada
beden parcalarini temsil eden ¢amurun sudaki doniisiim siireci hem bedenin hem de

malzemenin gegiciligini 6ne ¢ikarmaktadir.

Gorsel 22: Wilma Bosland, Pieta-Doniisiim (Pieta-Transformation), 2010

Kaynak: http://www.wilmabosland.nl/wilma_big.php?img=recidency-
1.jpg&oms=presentation%20%27Pieta%27,%20work%20in%20progress%20,%20recidency%20Neumun
ster,%20International%20Ceramic%20Symposium,%20%20theme%20Transformation%202010 Erisim
Tarihi 28/08/2023

Sanat tarihinde evrensel bir tema olan Meryem Ana tasviri ile bir yasamin agir kaybinin
bilincine varilan o anin izleri ritiiel seklinde sunulmaktadir. Sanat¢1 gamurdan ruhu olan
bir nesnenin zamani geldiginde geri doniis slirecini goriiniir kilmak istedigi i¢in ¢calismay1

gerceklestirdigini dile getirmektedir (Bosland, 2010).
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Doganin unsurlarindan ilham alan ve sanatini heykel, fotograf, enstalasyon, performans
bigimlerinde ortaya koyan sanat¢1 Jason Lim, seramik ¢amurunun bilinen yonlerine farkl
bir bakis agisiyla yaklagmaktadir. “Natiirmort Serisi” (Still/Life Series) (2013) adh
caligmasinda seramik formlarin degisimi izlenmektedir. Seri olarak iretilen formlar
pisirimi yapilmadan camdan olusan fanus igerisine yerlestirildikten sonra iizerine su
eklenmektedir. Su temasiyla olusan formlarin degisimi haftalara yayilarak siireg

izlenilmektedir.

[ - | - e ‘ 7 ' ;
Gorsel 23: Jason Lim, Natiirmort Serisi (Still/Life Series), 2013

Kaynak: https://www jasonlimartist.com/ceramics.html Erigim Tarihi 29/08/2023

Natiirmort gelenegini ligboyutlu olarak ele aldig1 ¢alismasinda, durgunluktan harekete,
saglamliktan kirilganliga, kaliciliktan geg¢icilige, monokromdan renge, 1siktan golgeye
gibi birbiriyle celisen duraganlik ve hayat igeren kavramlar1 sorgulatmaktadir (JCCB,
t.b.). Dogal olaylar ve dogal manzara dahil olmak iizere pek ¢ok farkli kaynaktan ilham
alan sanat¢1, dogayla rekabet etmeden ancak sinirlarini zorlayarak yeni malzeme ve
sliregler aramakla ilgilendigini ifade etmektedir (Artists24, t.b.).

Seramik ¢amurunun su ile birlikte degisim siirecini izleyiciye sunan sanat¢ilarindan biri
de Juree Kim’dir. Caligmalarinin konusunu giinliik hayattan etkilendigi sahnelerden
olusturan sanat¢1, “Manzara” (Landscape) (2015) isimli ¢alismasinda kentsel doniisiim
nedeniyle yikilan evleri ve o yerlesim yerlerinin tarihsel dokularinin silinip yok olusunu
anlatmaktadir. Mimari yapilarin modellerini en ince detaylarima kadar gergekci
sekillendirdikten sonra su ile temas ettirerek yapilarin ¢okiip yikilmasini saglamaktadir.
Malzemenin dogal siirecine gore gerceklesen yikim izleyiciye aktarilmasi adina kayit

altina alinarak gecici durum sunulmaktadir.
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Gorsel 24: Juree Kim, Manzara (Landscape), 2015
Kaynak: https://garlandmag.com/article/online-exhibition-intimate-immensities/ Erisim Tarihi
30/08/2023

Zaman kavramini sorgulayan c¢aligmalar yapan sanat¢i hem dogal ¢evrenin hem de
kentsel ¢evrenin gegici ve degisen dogasiyla ilgilendigini ve ¢alismalarinda toprak, Kil,
su, 151k, doga, kentsel ¢evre gibi unsurlarin yer aldigini belirtmektedir. Bu amagla
zamanin ve fiziksel diinyanin gegiciligini anlatmak i¢in ¢amurdan yaptigi evleri bir
metafor olarak kullanmaktadir (Crimson Earth, t.b.). Sergilenen bu deneyim, varolusun
gecici dogasini yagamin iginde karsilagilan yikici olaylar iizerinden ele alinarak izleyici

ile duygusal baglant1 kurulmaktadir.
3.3.3. Camurun Kirilganhk Ozelliginin Kullanimi

Seramik ¢amuruna has 6zellikler sanatgilarin hayal giicliyle 6ne ¢ikarak sanatsal bir
ifadenin iginde yer alir. Seramik ¢amuru hava ile temas ettigi siirece kuruyup yapisi
hassaslagarak kirillganlik 6zelligi gostermeye baglar. Seramik iiretiminde olumsuz bir
durum olarak nitelendirilen kirilganlik, cagdas sanatta yeni ifade bigimlerine
dontismektedir. Cagdas sanatin iilkemizdeki 6nemli isimlerinden Handan Boriitegene,
arkeolojiye ve dogaya olan ilgisi, sanat pratiklerini bu cergevede siirdiirmeye
yoneltmistir. “Kir-Gor” (1985) adli diizenlemesinde Anadolu’daki ilk ev modelinden
esinlenerek olusturulan alanda teknolojik aletler, gazete, para, giindelik esyalar ve ¢ekig
ile birlikte Hitit ¢ivi yazisiyla “Kir-Gor” yazili pismemis seramik tablet bulunmaktadir.
Izleyiciyi miidahalesine birakilan seramik tabletlerin kirilmasiyla iclerinden belirli

yonlendirmelerin oldugu nesneler cikmaktadir. Interaktif katilmin gergeklestigi
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enstalasyonda sanatgi gilindelik hayatta kullanilan nesnelerin tarihsel karsiliklarini

sorgulatarak, gecmis, bugiin ve gelecek arasinda kiiltiirel baglara atifta bulunmaktadir.

Gorsel 25: Handan Boriitegene, Kir/Gor, 1985
Kaynak: https://handanborutecene.com/portfolio-item/kir-gor-kirma-gor/ Erisim Tarihi 28/08/2023

Boriitecene, Anadolu uygarliklarina kadar uzanan sanat pratiginde bi¢imi ve uygulanisi
acisindan donemin sanat ortaminda farkli ve yeni sayilabilen bir calisma sunmustur.
Seramik sanatinda alisagelmis sinirlarin digina ¢ikarak seramik ¢amurunu pigirmeden
kullanmigtir. Ayni1 zamanda ¢agdas sanat tarihimizde izleyici miidahalesine agik ilk yapit
olma 6zelligi tasimaktadir (Antmen, 2015). Katilimcilarin, pisirilmemis seramik tabletleri
kirmalartyla ¢aligmanin igine dahil olup, malzemenin yapisal 6zelliklerini kesfetmeye
olanak saglamistir.

Camurda kirilma deneyimi sunan diger bir seramik sanatgist Phoebe Cummings,
yercekimine karsi duran anlayisi benimsemis ve zamansallik barindiran ¢aligsmalar
yapmistir. Mesher Sanat Galerisi’'nde “Kaliplar1 Asinca” isimli sergi i¢in yaptig1 “Sisli
Zaman Dizimi” (Ornamental Chronology) (2019) adli enstalasyonunda farkli
camurlardan sekillendirilmis c¢esitli cinslerden ¢icekler tavandan iplerle asili olarak
durmaktadir. Sergi sonunda ipi kesilen ¢iceklerin diisiip pargalanmasiyla istenilen
malzeme ve kavram iligkisi saglanmaktadir. Sanat¢1 yasamin gelip geciciligini

pisirilmemis ¢camurun kirilganliginda géstermektedir.
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Gorsel 26: Phoebe Cummings, Siislii Zaman Dizimi (Ornamental Chronology), 2019

Kaynak: http://www.phoebecummings.com/ornamental-chronology-mesher-istanbul-
2019/fycixrbdjobwrxhieqfp7fz4ezxler Erisim Tarihi 22/08/2023

Camurun yapisal ve fiziksel tiim 6zelliklerini kullanan Cummings i¢in 6nemli olan
sirectir. Yogun emek ve zaman harcayarak iirettigi eserlerini zamanin akisina
birakmaktadir. Gegicilige odaklanan sanat¢i, camurun kirilabilir, par¢alanabilir gibi yok
olus siireglerini en basinda sahiplenmektedir. Malzemenin degiskenligi, sonsuz kez
yeniden yapim potansiyeline sahip olmasi ve yasama, dliime ve insana dair bir seyler
sOylemesi camur ile ¢alismaya ¢eken sey oldugunu dile getirmektedir (Canbolat, 2021,
5.1450).

3.3.4. Camurun Diger Fiziksel Ozelliklerinin Kullanimi

Seramik ¢amurunun fiziksel 6zelliklerini kullanma yontemi eser ifade dilini giiclendiren
en onemli etkenlerden biridir. Ozellikle siire¢ odakli ¢alismalarda seramigin birgok
fiziksel yapisindan faydalanilir. Seramik ¢amurunun teknik 6zellikleri {izerine kapsamli
aragtirmalar yapan ve gelistirdigi teknikleri ¢aligmalarinda kullanan Pekka Paikkari,
biiylik olcekli kamusal sanat eserleri, enstalasyon, heykel, pano ve kiiltiirel projelerle
taninmaktadir. 1. Ingiltere Seramik Bienali icin Stoke on Trent bdlgesindeki maden
ocaginda gerceklestirdigi “Kil Sozciikleri” (Clay Words) (2009) ¢alismasinda sivi gamur

ile araziye sozciikler yazarak malzemeyi aligagelmisin diginda kullanmaistir.
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Gorsel 27: Pekka Paikkari, Kil Sozciikleri (Clay Words), 2009
Kaynak: https://taiderakentamisessa.fi/claywords/ Erisim Tarihi 31/08/2023

Sanatcinin yere rastgele karistirilarak yazdigi sozciikler, seramik endiistrisi ve ¢amur
tiretiminde uzun bir ge¢mise sahip bolgenin seramik lretim siirecinde ¢alisanlarin
etkilesiminden dogan sozciiklerden olusmaktadir. Proje giiniimiizde iiretimin durdugu
bdlgenin seramik gelenegine dvgii niteligi tasimaktadir (Puranen, 2011). Malzemeyi iyi
tantyan sanatgi, arazide uyguladigi projesinde seramik c¢amuruna geleneksel bakis
acisinin disinda yaklasmaktadir. Gegici olarak konumlandirilan projede kullanilan camur
zamanla doniiserek yine o bolgenin topragina karigmaktadir.

Seramik ¢amurunun temaya 6zgli kullanimini 6ne ¢ikaran diger bir ¢alisma da J.J.
McCracken’in “Aglik, Philadelphia-Ziyafet” (Hunger, Philadelphia-Banquet) (2010) adl1
performans ve enstalasyondan olusan projesidir. Toplumun temel ihtiyaglarina yonelik
farkindalik yaratmaya odaklanan ¢aligmada; besin kaynaklarin yetersizligi, ag¢hk, gida
giivensizligi ve sorunlu bir beslenme cesidi olan jeofaji” gibi konulara dikkat
¢cekmektedir. Calismada seramik ¢amuru ile bedenleri kaplanan modeller, camurdan
yapilmig ve pisirilmemis olan ekmek, sebze, meyve gibi gida nesnelerini tiiketerek
performans sergilemektedirler. Ayni esnada salonda acliktan dolay1 bagirsaklardan gelen

sesler dinletilmekte ve pismis ekmek kokusu yayilmaktadir.

* Jeofaji: Toprak yeme aliskanligi (Tuglaci, 1985, 5.1292).
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Gorsel 28: J.J. McCracken, Aglik, Philadelphia-Ziyafet (Hunger, Philadelphia-Banquet)

2010
Kaynak: https://www.jjmccracken.com/artwork/claywork-slideshow/1 Erisim Tarihi 21/08/2023
Sanat¢1 yaptig1 bu projenin son agamasinda ise kullanilan ¢camuru doniistiirerek tabaklar

tiretir. Sonrasinda bir grup kimsesiz ¢ocuga bu tabaklarin yiizeylerine yiyeceklerin
resimlerini ¢izmelerini saglar ve sonugta yine kimsesiz ¢ocuklara bagislanmasi amaciyla
tabaklarin satig1 gergeklestirilir. McCracken bu projesi i¢in 6ziinde insanlar1 birbirine
baglayan bir beslenme ¢emberi oldugunu dile getirmektedir (McCracken, t.b.). Konuya
kiiresel bir perspektiften bakan sanat¢i bircok acgidan da projeye derinlik
kazandirmaktadir.

Kigisel ifadenin aktariminda seramik camurunun farkli 6zelliklerinin katmis oldugu
zenginlik, sanatg¢ilarin camura olan ilgisini arttirmaktadir. Bu sanat¢ilardan biri de cagdas
sanat kapsaminda heykel, enstalasyon ve performansa yonelik calismalar yapan
Kimsooja’dir. 2016 yilinda yapmis oldugu “Zihin Arsivi” (Archive of Mind) adl
enstalasyon ve performanstan olusan ¢alismasinda seramik ¢amuru kullanmistir. izleyici
katilimiyla gergeklesen calisma, segilen farkli renk ¢amurlarin kiire haline getirilerek
biiyiik oval bir masaya birakilmasindan olugsmaktadir. Masaya birakilan kiirelerin
yuvarlanirken olusturdugu seslerin, kurulan hoparlor sistemiyle ortamda yankilanmasi
saglanarak ayni zamanda katilimciya isitsel bir deneyim de sunulmaktadir. Kiirelerin
hepsinin birbirinden farkli bigimlerde olmasi kisilerin bireysel eyleminden olusan
meditasyonu yansitmakta ve katilimcilarin yaratim siirecindeki gecici anlardan izler

tasimaktadir.
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Gorsel 29: Kimsooja, Zihin Arsivi (Archive of Mind), 2016.
Kaynak: http://www.kimsooja.com/works Erigim Tarihi 29/08/2023

Kimsooja ¢alismalarinda giinliik yaptigimiz basit eylemleri, meditatif bir etkiye
dontistiirerek sunuyor. Bu ¢alismasinda zihnimizi mesgul eden diisiincelerden arindirmak
i¢in ¢camurdan kiire olusturma deneyime odaklanarak yaratimin duygusal izlerini agiga
cikarmak istemektedir. Miikemmel bir kiire olusturmanin kolay olmadigindan bahseden
sanatg1, anlik bir tepkiyle ortaya ¢ikan kiire olusturma deneyimine herkesin dahil
olmasinin 6nemli oldugunu disiinerek bu projeyi yapmaya karar verdigini dile
getirmektedir. Her insanin kendine ait bir alan1 ve zamani oldugu diisiincesi ¢amur ile
bedenlenmekte ve bir arada sekillendirilmesi ise bir ¢esit kozmik alan yaratmaktadir

(Kimsooja, t.b.).
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4. BOLUM: UYGULAMALAR

Tez kapsaminda arastirilan sanatgilarin galigmalar1 incelendiginde, pismemis seramik
camurunun fiziksel 6zelliklerinin bilingli kullaniminin, sanatsal anlatiyr gliclendiren
onemli bir etkene doniistiigii goriilmiustiir. Bu baglamda, kisisel uygulamalarda igerige
uygun olarak ve gegicilik kavramini giiclendirmek amaciyla ¢amurun kuruma, suda
¢oziilme, dagilma gibi fiziksel 6zelliklerini 6ne ¢ikaran yontemler tercih edilmistir.
Uygulamalarda gecicilik kavrami dort konu kapsaminda islenmistir. {lk konu olarak iklim
kosullarina odaklanilmis, uygulamalar Is1 Olger I, II ve III isimleri ile iki ayr1 sehirde ve
tic farkli mekanda gerceklestirilmistir. Eski-Yeni baglikli ikinci uygulama igin segilen
carpik kentlesme konusu da mimari yapilanmanin en yogun oldugu sehir tercih edilmistir.
Yuva isimli {i¢lincli uygulamada ise barinma sorunu ve gecicilik durumunun iligkisi
tizerinden bir kurgu gerceklestirilmistir. Dordiincii olan son uygulamaya ise A¢lik ismi
verilmis ve bu ¢alismada beslenme konusu iizerinden zamanin gegiciligi islenmistir.
Cagdas sanatta gecicilik kavraminin islenmesinde, pismemis seramik ¢camurunun tercih
edilmesinin ¢amurun karakteristik 0Ozellikleriyle iliskisinin ortaya koyulmasinin
amaglandig1 uygulamalar fotograf ve video ile kayit altina alinarak sergileme siiregleri

belgelenmistir.
4.1. Is1 Olger I, I, ITT

Iklim kosullar1, bilim insanlar tarafindan arastirilip hassas cihazlarla lgiimler yapilarak
belirlenmektedir. Seramik sektoriinde de benzer bir yaklagimla Olglim birimleri
kullanilmaktadir. Seramik camurunun pisirilmesi esnasinda, seramik firininin gosterge
wisilant ile firm ici sicakligin ayni derecede olup olmadigini kontrol etmek amagh
kullanilan Ol¢iim birimine seger piramidi adi verilir. Seger piramidinin ¢alisma
prensibinde, firin 1sisindaki degisimler karsisinda seger birimindeki egim temel
alinmaktadir. Pigirim esnasinda firinda farkli raf ve bolgelere seger piramitleri yerlestirilir
ve pisirim sonunda her bir piramit farkli agilarda egim gostererek firmin icinde
bulunduklar1 yerin 1s1s1 hakkinda bilgi verir.

Iklim kosullarmnin dogada nesneler iizerindeki gegici etkilerinin izlenebilmesi amaciyla
yapilan bu uygulamada, firin sicakliginin belirlenmesiyle ayni motivasyonla hareket
edilmis ve seger piramidi formunda birimler olusturulmustur. Uygulama mekani olarak,

iklim kosullarinin en ¢ok hissedildigi yesil alanin ¢ok oldugu Sakarya ve bu sehre nazaran
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yesil alanin daha az oldugu Istanbul sehri tercih edilmistir. iki sehrinde toplamda ii¢ farkl
alania dig mekanlara yerlestirilen seger piramitleri bicimindeki pisirilmemis seramik
camurundan olusan formlar, degisken hava kosullarina maruz birakilmistir.

Is1 Olger I adl1 ¢alisma icin Istanbul ili KAgithane ilgesinde bir oyun parki secilmistir.
Gorsel 30°da oyun parkinin bahgesine yerlestirilen, farkli cins ¢camurlardan olusan

birimlerin on haftalik siire¢ i¢indeki degisimleri goriilmektedir.

Gorsel 30: Is1 Olger 1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Is1 Olger II adli ¢alismada farkli ebatlardaki birimler, yesil alan1 fazla olan ve hava
degisikliginin hizli gdzlemlenebildigi Sakarya Universitesi kampiisiiniin bahgesine
yerlestirilmistir. Gorsel 31°de birimlerin on haftalik zaman i¢indeki giines, riizgar ve

yagmurun etkisiyle olusan degisimleri goriilmektedir.
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Gorsel 31: Is1 Olger 11

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Is1 Olger 11T adl1 calisma ise Sakarya Universitesi kampiisiinde bulunan Sanat Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesi binasinin pencere kenarma yerlestirilmistir. Gorsel 32°de birimlerin

on haftalik zaman igindeki degisimleri goriilmektedir.
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Gorsel 32: Is1 Olger 111

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Konu baglaminda olusturulan birimlerin takip edildigi ¢calismalar, mevsim kosullarinin
etkisi ve farkli mekanlarla kurulan gegici iligki, kasim, aralik ve ocak aylarini kapsayan
on haftalik zaman diliminde siirdiiriilmiistiir. Caligmalarin mekanlara yerlestirilmesi
itibariyle, maruz kaldiklar1 iklimsel degisiklikler gozlemlenerek fotograf ile kayit altina
alinmustir.

Dogal ortamda kurutulmasi ile elde edilen birimler, yagmura, riizgara ve sicak havaya
kars1 zamanla yenik diismesiyle bi¢imleri deforme olmaya baslamaktadir. Daha sik yagis
alan bolgeye yerlestirilen Is1 Olger II’deki birimlerde ¢amurun neredeyse tamaminin
ayristig1 gozlemlenirken, ayni siire i¢inde pencere kenarinda bulunmasi dolayisiyla Is1
Olger III’deki birimlerde heniiz tamamen ayrisma olmadig1 goriilmektedir. Is1 Olger I’de
ise degisimin yagisa bagli olarak daha yavas devam ettigi gozlemlenmektedir.

Farkli mekanlarda gercgeklestirilen ii¢ uygulamanin sonucunda, malzemenin mekénla

kurdugu gecici iligkide birimlerin sahip olduklar1 gériinlimiin iklim sartlar1 karsisinda
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kaliciligini muhafaza edemedigi goriilmiis ve camurun sekillendirilmeden Onceki

formuna donme istegi de bigimin gegiciligini anlatmak amacina hizmet etmistir.
4.2. Eski-Yeni

Bu uygulamada konu olarak carpik kentlesme secilmistir. Sanayi devrimiyle birlikte is,
egitim ve sosyal yasam ihtiyaclarinin artmasiyla dogru orantili olarak kirdan kente go¢
oraninda artis gézlemlenmektedir. Sehirlerde gergeklesen hizli niifus artis1 beraberinde
carpik kentlesme olgusunun da hizla yayilmasina sebep olmustur. Tarihe taniklik eden
sehirlerin bu yapilasmadan olumsuz etkilenmeleriyle birlikte dogaya ve g¢evreye kalici
zararlar1 da olugmaktadir. Ayrica yerlesim alanlardaki canli ve bitki tiirlerinde azalmalara
neden oldugu bilinmektedir.

Ulkemizin biiyiik sehirlerinde son atmuig yildir kontrolsiizce bir kentlesme siireci
yasanmaktadir. Gegmis zamanlarda g¢ekilen kent fotograflari ile giincel goriintiiler
karsilastirildiginda bu degisim daha iyi fark edilmektedir. Barinma ihtiyacini hizli ve
gecici olarak karsilamak amaciyla insa edilen yapilarin, kalic1 hale gelmesiyle, doga ve
kent estetigi lizerinde yarattigi olumsuz tavrin sonuglar1 goriilmektedir.

Bu degisimi konu alan Eski-Yeni adli uygulamada, Istanbul sehrinin Kagithane ilgesinde
yer alan kurumsal bir binasinin penceresinden, zaman i¢indeki kentlesmede goriilen
degisim, pismemis seramik ¢amurunun kuruma 6zelliginden yararlanilarak yansitilmaya
caligilmistir.

Pencereye sivanan camurun iizerine, eski fotograflarda goriilen heniiz yerlesimin
olmadig1 alanlar ¢izgisel halde cizilerek, camur degisim siirecine birakilmistir. Zamanla
penceredeki camurun kuruyup dokiilmesiyle, glinlimiizdeki carpik kentlesme adim adim
giin yiizline ¢ikmaktadir. Gorsel 33’te uygulamanin on giinliik siire¢ i¢indeki degisimi

gorilmektedir.
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Gorsel 33: Eski-Yeni

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

4.3. Yuva

Yeryiiziinde var olan tiim canlilar, gilivenlik ihtiyaclarim1 karsilamak iizere kendi
yuvalarini insa etmektedir. Temel ihtiya¢ olan barinma, doganin sundugu imkanlarin
kalicilig1 ve geciciligi lizerinden sekil almaktadir. Kurulan her yapi, her yeni medeniyet

bir o6ncekinin yeryiiziiyle olan gegici iliskisinin tizerine kalict1 olma arzusuyla
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yiikseltilmektedir. Ancak, dogadan emanet alinan maddelerin zaman iginde, bozulma,
degisme, doniisme ve yok olarak yenilenme dongiisiinli korudugu bilinmektedir.

Yuva formlarindan esinlenilerek gergeklestirilen bu uygulamada var olma, yok olma,
bozulma, degisme ve doniisme gibi baglamlar1 merkeze alan bir tavirla gegicilik kavrami
sorgulanmaktadir. Uygulama dogal yasama uygunluk saglamasi adina mekan olarak
Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesinin bahgesi belirlenmistir.
Oncelikle icine ve iizerine tohum eklenen ¢amur tornada sekillendirilip yuva bicimli
formlar tretilmis ve kurutulmustur. Sonra acik alanda yerlestirilerek dis etkenlerin
midahalesine agik birakilmistir. Giineste sertlesene kadar kurumalari, yagmur sulariyla
deforme olmalar1 sonrasinda ayni etkilere maruz kalmalar1 ve tohumlarin filizlenmeye
baslamasi ile devam eden siiregte yeni yasam formlarina yuva olmasi ve en nihayetinde
doganin parcasi olan camurun tekrar kendi dogasina karisarak dongiiniin tamamlanmasi

saglanmistir. Gorsel 34’te uygulamanin iki aylik siire¢ igindeki degisimi goriilmektedir.

Gorsel 34: Yuva

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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4.4, Achk

Endiistri devrimi ile beraber toplumsal hayatta goriilen en dnemli degisimlerden biride
insanlarin c¢aligsma saatlerinin artmasidir. En temel ihtiya¢ olan beslenme ihtiyacinin
karsilanmasi icin ayrilmasi gereken zaman, calisma hayatinin kisisel zamana sarkan
yorgunlugu sebebiyle azaltilmistir. Bu sebeple miimkiin olan en az siirede aglk
duygusunun bastirilmasi igin hizli tiikketim maddelerine olan ilgi artmistir. Makarna, hizli
yapilabildigi i¢in en sik tiiketilen ve aglik duygusunun giderilmesinde en ¢ok bagvurulan
evrensel gida maddelerinden biridir.

Calisma saatlerinden geriye kalan kisisel zamanini olabildigince tasarruflu kullanarak
temel ihtiyaclarini karsilamaya c¢alisan insanoglu en fazla zamanini, zamanin gegiciligi
karsisinda verdigi miicadeleye ayirmaktadir. Bu uygulama ile insanoglunun zamanin
geciciligi karsisinda verdigi miicadele, metaforik bir yaklasimla makarna tiiketimi
tizerinden anlatilmak istenmektedir.

Seramik ¢amuru, makarna renklerine uygun olarak renklendirilmis, sonrasinda formlar
sekillendirilmis ve kurutulmustur. Klasik makarna pisirim asamalar1 uygulanarak
makarna formlar1 kaynayan su ile ve sekiz-on dakika ocakta pisirilmistir. Gorsel 35’de

uygulamalarin agamalari goriilmektedir.

Gorsel 35: Aclik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

* Video kaydina https://m.youtube.com/watch?v=y-8E96IkYWE&t=4s adresinden ulasilabilinir.

Pigirilmemis seramik g¢amurunun kullanilmasi sayesinde, kaynayan suyun iginde
coziilerek yok olan makarna formlari ile zamanin geg¢iciligine gonderme yapilmaktadir.
Uygulamanin icerigi ile beraber uygulamanin siiresinin kisaligimin da gecicilik

kavraminin anlatisin1 kuvvetlendirdigi diistiniilmektedir.
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SONUC

Zaman iginde nesnelerde olumlu ya da olumsuz goriilen degisimler iizerinden sekillenen
gegicilik kavrami nesnel zaman anlayisinin disinda kisinin biling akisinda da
hissedilebilen bir kavramdir. Gegicilik taniminin arastirilmasi sirecinde kavramin
zamanla iligskisinden dolayr zaman nedir sorusuna verilen cevaplar i¢inden tanimlara
ulagilmigtir. Fiziksel ya da zihinsel siire¢ igindeki bir durumun ifadesi olarak benimsenen
yaklasimlarda kavram o6zetle doganin dongiiselligini ve zamanin dogrusalligini tizerinde
tasimaktadir.

Gegicilik kavramini, zit anlami olan kalicilik {izerinden arastirildiginda elde edinilen
bulgular dogrultusunda, herhangi bir nesnenin yagam dongiisiinde fiziksel kaliciliginin
miimkiin olamadig1 sadece nesnenin 6ziine ve dis etkenlerin durumuna bagli kendine ait
bir siiresi oldugu ve bu siire farklarinin da kaliciliginin temelini olusturdugu anlasilmistir.
Fiziksel kaliciliginin aksine zihinsel siireglerde ise bellek ile sonsuz ve kalici olma
anlayis1 benimsenmis ve zihinde tim zamanlarin mevcut oldugu bununla birlikte
deneyimlenen anlarin bellek ile siirekliliginin saglandigi ve bu baglantiyla da zaman
algisinin olustugu anlasilmistir.

Zaman algis1 lizerinden sentezi yapilan gegicilik kavraminin sanat alaninda yer almasi
aydinlanma dénemi ile baslayan 6zgiirlesme hareketlerinde yenilik arayan sanatcilarin
tavriyla sekillendigi sonucuna varilmistir. Bu noktada bilim alanindaki buluslar ve
fotograf makinesi icadinin etkisiyle genel zaman algisinda degisikliklerin olmasi
beraberinde zamanla ilgili kavramlarin da sanatsal diizlemde tartisiimasini gerekli kilmig
ve yaklagimin c¢agdas sanat kapsaminda degisim gostererek devam ettigi kabul
gorilmiistiir.

Gegicilik kavrami tezin ikinci boélimiinde cagdas sanatin tarihsel akisinda sanatgi
calismalarinin anlatisi iizerinden irdelenmistir. Bu akis siirecinde gegiciligin birgok sanat
akiminda ele alinan bir kavram oldugunun tespitiyle birlikte agirlikli olarak kavramin;
yasam ve Oliimle iliskilendirilen gecicilik ile sanat kurumlarina elestiri iceren gecicilik
olarak siniflandirilmanin yapilabilecegi iki yaklasim dikkat ¢ekmistir. Bu saptamalara
gore gecicilik kavrami ilk olarak klasik tuval resminde sorgulanmis, sonrasinda ise
performans ve enstalasyon bigimleri ile siirdiiriilmiis, fotografin ve videonun kayit ile

kalic1 bir iz birakacak olmasina bagl olarak sergileme bigimleri ¢esitlenmistir.
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Cagdas sanat pratiklerinde yapilan arastirmada genel olarak geciciligin hem diistinsel hem
de fiziksel olarak yorumlandig: tespit edilmistir. Bu kapsamda kavrami en ¢ok One
cikartan yaklasimlarin malzeme ile kurulan iliski ¢ergevesinde fiziki gelisen siiregler
oldugu anlasilmaktadir. Bu durum, kullanilan malzemenin yapisal 6zelligi ile bulundugu
mekanin kosullar1 gibi ¢aligmanin birgok etmenler karsisinda fiziki varliginin uzun siire
koruyamamasi sonucuna baglanmaktadir. Maddenin fiziksel degisimine bagli gelip-
gecici durumlar igeren gegicilik kavramiyla arasinda giiglii iliski kurulabilecek en temel
malzemenin de seramik ¢amuru oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda tezin ligiinci
boliimiinde kavramin anlatisinin seramik ¢amurunun iizerinden yapilmasi ¢amurun
pisirilmediginde dis etmenler karsisindaki fiziksel degisimleri ve nihayetinde de camurun
tekrar dogaya yani asil kaynagina donlisme ozelligi sayesinde ¢agdas sanatta ifade
giiclinil arttiran bir malzeme olmasina dayandirilmistir.

Seramik camurunun sekillendirme asamasinda istenmeyen ve olumsuz gibi goriilen;
kuruma, kirilma, ¢oziilme gibi fiziki etkilerle ortaya ¢ikan camurun karakteristik
ozellikleri, sanatgilarin yorumlariyla goriiniir kilinmis ve anlam kazanmislardir. Bu
ozelliklere gore siniflandirilmasi yapilan calismalarin, ¢camurdaki hal degisimlerin
izerinden sanatsal yaratiya donistiiriillmesi neticesinde seramik ¢amurunun kavramsal
yoniiniin  giiglendirildigi saptanmistir. Gegiciligin odak noktas1 oldugu sanatsal
calismalarda ¢amurun tiim siireclerinin fiziki degisimleri ayn1 zamanda sanat izleyicisi
agisindan tekrart miimkiin olmayan degisim siire¢lerine taniklik etmesine olanak
saglamaktadir.

Tezin son boliimiinde yer alan kisisel uygulamalarda ise sanat¢i ¢alismalar1 referans
alinarak geg¢iciligin betimlenmesiyle kavramin daha fazla 6ziimsendigi fark edilmistir. Bu
kapsamda ileride yapilacak kisisel uygulamalarda, baglamin yiiriitiilmesinde ve
iretilmesinde bu arastirmanin isleyis kurgusu temel olusturacaktir. Arastirma sonucunda
cagdas sanatta ifade cesitlerinin artmasina bagl olarak seramik ¢amurunun pisirilmeden
kullanildig1 ¢alismalarin da giderek attig1 gozlemlenmistir. Camurun degisim ve doniistim
yolculugunu igeren performansi, sanata dair 6zgiin bir dil yaratarak; mekéan, izleyici,

doga, toplum ve gelecek ile baglantiy1 etkinlestirmektedir.
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