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Gotik romanin kurucu metni olarak kabul edilen Horace Walpole™un (1717-1797) 1764 tarihli The Castle
of Otranto (Otranto Satosu) adli eseri ile tiiriin korku, dehset ve dogaiistii gibi ayirt edici temelleri
atilmigtir. Edebiyat tarihinde gotik, genel olarak Ingiliz edebiyatina has bir tiir olarak goriilmektedir.
Gotik roman yalmzca Ingiliz okuryazar gevresi ile sinirh kalmamus, ¢eviri faaliyetleri sayesinde kisa
siirede diinya edebiyatinda goriiniirliik kazanmigtir. Aydmlanmanin antitezi olarak goriilebilecek
romantik edebiyatin ig¢inden asirilagmis bir form olarak yiikselen gotik anlatilar, aklin karsisinda
duygular yiicelten karakterleriyle zamanin ruhuyla ¢elismektedirler. Bu noktadan hareketle ¢aligmada,
Aydinlanma déneminde erken dénem 6rnekleri goriilen gotik romani, Ingiliz ve Alman edebiyatindan
secilen eserler iizerinden incelenmistir. Eserlerin se¢iminde, gotik roman tiiriiniin karakteristik
ozelliklerini tasimalar1 temel 6lgiit alinmgtir. Calismanin arastirma nesneleri; Ingiliz edebiyatinda gotik
tirlin kurucu metni olarak goriillen Horace Walpole’un (1717-1797) The Castle of Otranto (Otranto
Satosu [1764]) ve Mary Shelley’in (1797-1851) Frankenstein; or, The Modern Prometheus
(Frankenstein ya da Modern Prometheus [1818/1831]) ile Alman edebiyatindan Friedrich Schiller’in
(1759-1805) Der Geisterseher (Hayaletgoren [1787]) ve E.T.A. Hoffmann’in (1776-1822) Die Elixiere
des Teufels (Seytanin iksirleri [1815]) adli eserleridir. ingiliz ve Alman edebiyatinda, gotigin erken
doneminde kaleme alinan bu eserler, aydinlanma karsitligi ekseninde karsilastirmali olarak
incelenmistir. Calismanin kuramsal arka plani karsilagtirmali edebiyat bilimine dayanmaktadir. Bunun
icin ¢aligmada ilk olarak karsilastirmali edebiyatbilim kavrami agiklanmis, sonra Aydinlanma diistincesi
ile Romantik ve Gotik edebiyat tiirii ele alinmistir. Sonraki agamada, Aydinlanma karsitligiyla 6ne ¢ikan
gotik roman tiirli kavramsal ve tiirsel gelisimi i¢inde irdelenmis ve ¢aligmanin kavramsal-kuramsal
kismin1 somutlagtirmak {izere aragtirma nesnesi olarak secilmis eserler, karsilagtirmali edebiyatbilim
kurammin 1g1ginda ilk olarak tek tek daha sonra karsilastirmali olarak incelenerek analiz edilmistir.
Calismada bu sekilde, gotik roman tiiriiniin temel 6zellikleri hem kuramsal hem de uygulayimsal olarak
ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Alman Edebiyati, ingiliz Edebiyati, Gotik Edebiyat, Aydmlanma Karsitlig
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Horace Walpole's The Castle of Otranto (1764) is recognized as the foundational text of the Gothic
novel, establishing elements like fear, horror, and the supernatural. Although initially associated with
English literature, the Gothic genre transcended linguistic boundaries through translation activities,
gaining global visibility. Gothic narratives, stemming from Romantic literature as a stark contrast to
Enlightenment ideals, defy the rationality of the time by glorifying emotions over reason. This study
analyzes early examples of the Gothic novel from the Enlightenment period in English and German
literature, highlighting its global impact and opposition to Enlightenment principles. We will first give
a brief information about the Enlightenment period, then we will examine the gothic, which appears in
German literature under the title of Schauerroman, in the context of the direct and indirect opposition to
the Enlightenment in the works, using the method of comparative literary science. From this point of
view, the study examines the gothic novel, of which there are early examples in the Enlightenment
period, through works selected from English and German literature. The selection of the works was
based on their characteristic features of the gothic novel genre. The research objects of the study are
Horace Walpole's (1717-1797) The Castle of Otranto (The Castle of Otranto [1764]) and Mary Shelley's
(1797-1851) Frankenstein; or, The Modern Prometheus (1818/1831), which are seen as the founding
texts of the gothic genre in English literature, and Friedrich Schiller's (1759-1805) Der Geisterseher
(The Haunting [1787]) and E. T.A. Hoffmann's (1776-1822) Die Elixiere des Teufels (The Devil's Elixirs
[1815]). These works of English and German literature, written in the early gothic period, are analyzed
comparatively in the axis of anti-Enlightenment. The theoretical background of the study is based on
comparative literature. For this purpose, the concept of comparative literary studies is first explained,
and then the Enlightenment thought, and the Romantic and Gothic literature genres are discussed. The
theoretical background of the study is based on the science of comparative literature. For this reason, the
concept of comparative literary studies is first explained and then the Enlightenment thought, and the
Romantic and Gothic literary genres are discussed. In the next stage, the gothic novel genre, which stands
out with its opposition to the Enlightenment, is examined in its conceptual and genre development, and
the works selected as the object of research in order to concretize the conceptual-theoretical part of the
study are analyzed first individually and then comparatively in the light of comparative literary theory.
In this way, the basic features of the gothic novel genre are revealed both theoretically and practically.

Keywords: German Literature, English Literature, Gothic Literature, Anti-Enlightenment
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GIRIiS

Edebi bir tiir olarak gotik uzunca bir siiredir diinya edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Gliniimiizde gotik, bir tiir olarak en genel anlamiyla korku ve dehset 6gelerini igeren edebi
anlatilar1 nitelendirmek igin kullanilir. Ancak gotik, edebiyatta bir tiir olarak yer
edinmeden once bir dizi kavramsal degisiklige ugramistir.

Bati Roma’nin ¢okiigiiniin en biiyiik sorumlusu olarak goriilen Cermen kokenli istilact
Gotlara atfen siyasi, estetik ve edebi alanda kendisine yer bulan gotik nitelendirmesi,
tarihsel siire¢ icerisinde olumlu ve olumsuz arasinda mekik dokuyan bir anlam tabanina
sahip olagelmistir. ilk olarak Ronesans déneminde Italyan sanatcilar tarafindan klasik
donemin oOlgiilerinin ve Olgiitlerinin diginda tasarlanip insa edilmis mimari eserleri
nitelendirmek igin kullanilan gotik nitelendirmesi, ingiltere’de Edmund Burke (1729-
1797) gibi muhafazakar diislince insanlarinin elinde Orta Cag’in sanli mirasinin
canlandirilmasini temsil eden bir kavram olarak kullanilmaya baslanmistir. Cesur ve
erdemli bir halk olarak Tacitus’un (M.S. 56-120) Germania (M.S. 98) adli eserinde
Ovgiiyle bahsedilen Gotlar ve gotik bir kimlik insa siirecinin pargasi haline gelmistir.
Gliniimiizde ise gotik, miizikten televizyon dizilerine ve filmlere, giyim kusamdan hayat
tarzina kadar genis yelpazede kendisine yer bulmaktadir.

Korku ve dehset 6gelerini siklikla kullanan, aklin karsisinda anlik duygular1 ve tutkular
one cikaran, ahlaki degerleri ve tabular1 hice sayan ve kendisine mekan olarak genellikle
karanlik ve kasvetli yerleri secen gotigin bir edebi tiir olarak ortaya ¢ikmasi ise ironik bir
sekilde 18. ylizyilin ortasina, yani Aydinlanma Cagi’na tarihlendirilir. Akl 6nceleyen
aydinlanmaci diisiincelerin felsefi olarak ¢agin ruhunu ele gecirmeye basladigi bir
donemde anakronik bir tiir olarak beliren gotik, ortaya cikmasi ile once Ingiliz
edebiyatinda, sonrasinda ise yapilan g¢eviriler sayesinde diinya edebiyatinda oldukca ilgi

gdren bir tiir haline gelmistir.
Calismamin Konusu

Genel olarak Ingiliz edebiyat: ile dzdes goriilen gotik, dzellikle Fransiz Devrimi’nin
patlak vermesiyle insanlarin en ¢ok ragbet gosterdigi tiirlerden biri olmustur (Botting,
2005: 3). Bu baglamda, devrimi takip eden toplumsal kargasa doneminin edebiyat

alanindaki yansimalariin gotik anlatilarda viicut buldugu sdylenebilir. Aydinlanmanin



bir antitezi olarak ortaya ¢iktig1 ileri siiriilebilecek romantizmin asirilagtirilmig bir formu
olarak gotik anlatilar, ayn1 zamanda romanin yiikseliste oldugu bir donemde ortaya
cikmistir. Basim tekniklerindeki gelismelerin kitap maliyetlerini diislirdiigii ve basilan
kitaplarin sekiilerlestigi bu donemde gotik romanlar, 6diing kitap veren kiitliphanelerin
sayisinin hizla artmasiyla okurlarin tercihleri arasinda 6n siralarda yer almaya baglamistir.
Aydinlanma déneminde ¢ok okunur énemli bir tiir haline gelen gotik anlatilar, 6zellikle
de romanlar, ¢eviri faaliyetleri sonucunda sinirlar1 asan bir karakter kazanmistir. Bu
noktadan hareketle calismada, ingiliz edebiyatina has bir tiir olarak goriilen gotik
edebiyatin Alman edebiyatinda da gii¢lii yansimalarinin oldugu ve bunun Schauerroman
adi1 altinda ele almabilecegi savi 6ne siiriilmiistiir. Bu baglamda, ingiliz edebiyatinda
gotik tiirlin kurucu metni olarak goériilen Horace Walpole’un (1717-1797) The Castle of
Otranto (Otranto Satosu [1764]) ve Mary Shelley’in (1797-1851) Frankenstein; or, The
Modern Prometheus (Frankenstein ya da Modern Prometheus [1818/1831]) ile Alman
edebiyatindan Friedrich Schiller’in (1759-1805) Der Geisterseher (Hayaletgoren [1787])
ve E.T.A. Hoffmann’1n (1776-1822) Die Elixiere des Teufels (Seytanin iksirleri [1815])
adl1 eserleri, calismanin arastirma nesneleri olarak belirlenmistir. Eserlerin seciminde,
gotik roman tiiriine ait karakteristik ozelliklerin icerilmesi temel 6l¢iit olarak alinmistir.
Gotigin erken doneminde ortaya ¢ikan bu eserler, aydinlanma karsitligi merkeze alinarak
karsilastirmali olarak incelenmistir.

Bu amagla tezin ilk boliimiinde karsilastirmali edebiyat biliminin sosyal bilimler
icerisindeki konumu, tarihsel gelisimi, amaci, islevi, yontemleri ve ekolleri ele alinmistir.
Daha sonrasinda 18. ylizyilda Avrupa’da Aydinlanmanin ortaya ¢ikmasini saglayan
diisiinsel ve entelektiiel siirecler, her biri giiclii bir arka plan olan Ronesans, Hiimanizm
ve Reform hareketleri baglaminda agiklanmistir. Sonrasinda Avrupa’nin c¢ehresini
degistiren Aydinlanma donemi, temel temsilcileri ve ekolleri igerisinde irdelenmistir.
Aydinlanma felsefesi temelinde gergeklestirilen bu degerlendirmeyi, edebi baglamda
aydinlanma karsiti olarak ortaya c¢ikan romantizmin ve Ozellikle onun asirilagsmig bir
formu olarak gotigin, kavramsal ve tiirsel Ozellikleri igerisinde ayrintili olarak
tanimlanmasi takip etmistir.

Tezin uygulama boliimiinde ise bahsi gegen dort eser once tekil olarak analiz edilmis,
daha sonrasinda bu eserler aydinlanma ve romantizm/gotik arasinda kurulacak kavramsal

karsithiklar {izerinden temalari, ana olaylari, kurgusal stratejileri, mekanlar1 ve



aydinlanma konusundaki tutumlar1 bakimindan karsilagtirmali olarak ele alinmistir. En
son olarak ise, eserler benzer ve farkli yonleri dikkate alinarak olusturulmus madde

basliklari tizerinden genel olarak karsilagtirilmistir.
Cahsmanin Onemi

Varligin1 hala gii¢lii bir sekilde siirdiiren gotik tiiriin korku edebiyatina yaptigi dolaysiz
vurgu lizerinden distiniildiigiinde, aslinda oldukga genis olan arastirma konusuna, ilk
donem eserleri tlizerine yogunlasilarak bir sinir getirilmesi, tezin sinirliigini teskil
etmektedir.

Ingiliz edebiyatina has bir tiir olarak goriilen gotik, tiiriin bu baslik altinda adlandirilan
ilk eseri olan Otranto’dan sonra 6zellikle geviri ¢aligmalari ile diinya edebiyatinin 6nemli
bir pargasi haline gelmistir. Ulusal edebiyat ¢ergevesinde erken donem ve giiniimiiz gotik
eserlerine iliskin yapilan ¢alismalarin sayist olduk¢a fazladir. Ancak bu caligmada
yapildig1 gibi, Ingiliz gotik romaninin ve Alman Schauerroman:’nin gébek bagini ortaya
cikaran karsilastirmali caligmalar yok denecek kadar azdir. Yapilan literatiir taramasinda,
yurt iginde bu baglamda yapilan karsilasgtirmali bilimsel ¢alismalara rastlanmamustir. Yurt
disinda ise Patrick Bridgwater’in (2013) The German Gothic Novel in Anglo-German
Perspective adli erken donem Ingiliz ve Alman gotik romanini karsilikli etkilesimleri
bakimindan ele aldigi calismanin disinda bu konuya adanmis genis kapsaml
karsilastirmali bir ¢alisma goze c¢arpmamaktadir. Bu acidan, Ingiliz ve Alman
edebiyatinin erken donem gotik eserlerinden secilen eserleri aydinlanma karsitligi temasi
ozelinde incelemek, literatiirde yer alan 6nemli bir eksikligin giderilmesine katkida
bulunacaktir. Calismanin durumu agisindan bakildiginda, 6zgiin degeri ve Onemi

kendisini belirgin bigimde ortaya koymaktadir.

Calismanin Amaci

Bu ¢aligmada, ingiliz ve Alman edebiyatiin erken donem gotik eserlerinden secilmis
eserler araciligryla gotigin karakteristik 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve ayn1 zamanda
bu eserlerin aydinlanma karsitligi baglaminda nerede durduklarinin ve birbirleriyle nasil
bulustuklarinin gosterilmesi hedeflenmistir.

Buna gore calismanin amaci, s6z konusu gotik eserler iizerinden gotik tiiriin her iki
edebiyat i¢inde elde ettigi konumu, dncelikli olarak tiirsel 6zellikleri baglaminda tekil

olarak ele almak sonrasinda ise karsilastirmali bir analiz ile dolayli ya da dolaysiz olarak



bu eserlerde ortaya ¢ikan aydinlanma karsithigi temasint acgikliga kavusturmaktir. Bu
sekilde Ingiliz gotik romanmnin ve Alman Schauerromani’nin gobek bagi da ortaya

¢ikarilmis olacaktir.

Calismanin Yontemi

Bu doktora tezi, edebiyatlar aras1 (Ingiliz ve Alman edebiyatlar1) iliskileri, edebiyat ve
felsefe (Aydinlanma felsefesi) iliskisini eklemleyerek ele almasi bakimindan, klasik
anlamda karsilastirmali edebiyat bilim (komparatistik) calismasidir. ingiliz ve Alman
edebiyatindan segilen arastirma nesneleri tizerinden gergeklestirilen c¢aligma, farkli
cografya ve edebiyatlara mensup olan eserleri karsilastirmast ve hem edebiyatlar arasi
hem de disiplinler arasi (edebiyat ve felsefe) kulvardaki baglantilar1 agiga ¢ikarmasi
bakimindan, kuramsal acidan karsilastirmali edebiyat biliminin inceleme alanina
girmektedir (Kiziler Emer, 2023: 183 vd.). Tezin kuramsal arka plani ve genel yonelimi
acisindan kendiliginden ortaya g¢ikan karsilagtirma yontemine ilaveten, yorumsamaci
(hermeneutik) yaklasim, eserlerin tekil ve karsilagtirmali incelenmesinde kullanilan bir

diger yontem olarak se¢ilmistir.



1. BOLUM: GENEL VE KARSILASTIRMALI EDEBIYAT BILiMIi

Genel ve karsilastirmali edebiyat biliminin ne oldugunu agiklamadan 6nce, bu bilimlerin
dahil oldugu manevi/sosyal/beseri bilimlerin hangi ihtiyag ve siireglerin sonunda kendine
has arastirma alanlarina sahip olduklarina, doga bilimlerinin yontemlerinden ayrilarak
nasil bagimsizliklarini kazandiklarina, 6zellikle bu alandaki yetkin ¢aligmalari ile taninan

Wilhelm Dilthey (1833-1911) {izerinden kisaca deginmek istiyoruz.
1.1. Manevi Bilimler Doga Bilimleri Ayrimi ve Karsilastirmah Edebiyat Bilimi

Diisilince tarihinin seyri igerisinde, bilimin 6zline ve ne olduguna doniik olarak cesitli
felsefi olciitler 15181nda farkll tutumlar takinilmig, buna bagl olarak pek ¢ok diisiince
ortaya atilmustir. Ozlem’e (2012: 54) gore, bunlarm arasinda birinci tiir yaklasim;
“Bacon’dan baglayip Locke, Hume ve Comte lizerinden Mach’a ve ¢agdas mantikei
empirizme [...] kadar kendi i¢inde degisik ¢izgilerle uzanan pozitivist bilim felsefesidir.”
Bu tutumda bilimin bir biitiinliikk olusturdugu, kisaca “doga bilimdir” esitligi diigiincesi
anlasilir. Ikinci yaklasim ise, Ibn Haldun ve Giambattista’dan baslamak iizere Herder,
Alman Tarih Okulu, kismen Alman Idealizmi, Dilthey, Heidelberg Okulu ve cagdas
hermeneutik felsefesine (Gadamer) kadar uzanir. Bu yaklagim bir anlamda, doga
biliminin yanina ikinci tiirden bir bilim olarak yerlestirilmeye calisir ve “tarihselci bilim
felsefesi” ad1 ile anilir (a.g.e.: 55).

Tarihselci bilim felsefesinin temsilcilerinden olan Dilthey, genel anlamda beseri bilimlere
yontemsel bir dayanak noktasi saglamaya galigmistir ve F. Schleiermacher (1768-1834)
ile birlikte hermeneutigin sistematiklestirilmesinde onciil rollerden birini iistlenmistir.
Antik donemden giiniimiize dek uzanan bir yorum sanati ve felsefi yonelim olan
hermeneutik agiklayici bilimler olarak goriilen fen/doga bilimlerinin karsisinda
insani/manevi bilimlerin anlamaci dogasimi ortaya sermek i¢in Dilthey’in basvurdugu
yontemdir. Ona gore, romantizm ve pozitivizmin yaklagimlarinin manevi bilimlere
oldugu gibi uygulanmasi yoniindeki ¢abalari, 6zellikle de pozitivizmin dogabilimlerinin
yontemlerini beseri bilimlere uygulama istegi bastan sona yanhstir (Cevizci, 2017: 126-
27). Gozlem ve deney ile yiiriitiilen, farkl1 zaman ve kosullarda tekrar edildiginde ayn1
sonuglar1 veren, pozitif verilere ulagsmay1 amaglayan doga/fen bilimlerinin uyguladigi

yontemler tinsel alanin iiriinleri olan fenomenleri agiklamakta yeterli olmamaktadir.



Dilthey, bu karsithiga ilk dikkat ¢eken bilim insanlarindan birisidir ve “erkldren”
(agiklamak) ve “verstehen” (anlamak) kavram ikilisinden hareketle bilimsel etkinliklerin
farkli zihinsel siireclere dayandiklarinm1 iddia eder. Buna gore manevi bilimler
“aciklamak “tan ¢ok “anlamak” ile ilgilenmektedir. Ciinkii ona gére doga agiklanmak,
insan ise anlagilmak icin vardir (Cevizci, 2016: 619). Burada dikkat ¢ceken doga bilimleri
ve tin bilimleri arasinda ortaya ¢ikan yaklasim farki dikkat ¢ekicidir: “Yani doga bilimleri
belirli kanun ve kurallar temelinde aciklamalar olusturmaya g¢alisirken, tin bilimlerinin
gorevi insanin ruhsal (zihinsel) yasamin1 anlamaya, disa yansitilmis isaretlerden, igsel
olan1 anlamaya ¢aligmaktir” (Toprak, 2016: 86-7).

Dilthey, Hermeneutigin Dogusu (Die Entstehung der Hermeneutik [1900]) adl1 yazisinda,
tekil insan varolusunun formlarinin bilimsel bilgisinin (dil, din, ekonomi, bilim, hukuk,
siyaset, ahlak, sanat, teknik, felsefe gibi kiiltiir unsurlarinin) nasil elde edilebilecegi
sorununu ele almaktadir. Bilginin neyi ifade ettigi ve onun nasil elde edildigi konusunda
yonelttigi sorulardan hemen sonra eylemlerimizin, diger insanlar1 anlamayi bir kosul
olarak gerektirdigini sOylemektedir: “Filolojik ve tarihsel bilginin tamami, bu tekil
anlamanin objektiflik diizeyine yiikseltilebilecegi varsayimina dayanir” (Dilthey, 1999:
83-84) diyerek, tin bilimlerinde yalnizca agiklamanin degil anlama etkinliginin de 6nemli
olduguna inandigin1 belirtmektedir. Yontemsel yaklasiminin temelinde kisinin bir i¢
deneyim olarak elde ettigi bilgiyi nesnel olarak nasil kavrayip isleyecegi dnemli bir yer
tutmaktadir. Dilthey yine ayni yazisinda (Hermeneutigin Dogusu), anlamanin ¢esitli
derecelerinden ve bu derecelerin “ilgi” ile giidiilendiginden, smnirli ilginin smirh
anlamaya neden olacagindan bahsetmektedir. Yorumlamayi, “[s]iirekli olarak sabitlesmis
yasam goriiniislerini ustalikli anlamaya, agimlama veya yorumlama adini veriyoruz”
diyerek 6zlii bir bigimde tanimlamaktadir (a.g.e.: 88).

Tinsellik (Geistigkeit, intellectuality), Dilthey’e gore, insan tarafindan yorumlanmay1
beklemektedir. Kavramin kendisi kapsam olarak olduk¢a genis bir anlam diinyasina
sahiptir ve genel hatlariyla insan duygu ve diisiincesinden kaynaklanarak ortaya ¢ikmis
ve tarihsellik kazanmis tiim insani edimleri biinyesinde barindirir. Dogan Ozlem, Dilthey
baglaminda hermenuetik ile ilgili yayimladigi kitabinda sosyal bilimlere iliskin
tartismalarin ana eksini su sekilde 6zetlemektedir:

“19. yyden bu yana, tarihe ve topluma yonelen bilgi etkinliklerinin bir “bilim”
statlisine kavusmalar1 konusunda bilim felsefesi diizleminde siirdiiriilegelen

tartigmalarda iki ana egilimin etkili oldugu goriiliir: 1. Tarihe ve topluma yonelen



bilgi etkinliklerini doga bilim 6rnegine gore diizenlemek ve bu diizenlemeye uygun
bir toplumsal bilim veya daha yaygin adiyla sosyal bilim (science social,
Gesellschaftswissenschaft) gelistirmek. 2. Tarihe ve topluma yonelecek bir bilimin
“doga bilimi” dérnegine gore kurulamayacag belirtilerek, burada hem konu ve hem
de yontem bakimindan bir bagka bilim tasarimi altinda bir tin bilimi (science of mind,

Geisteswissenschaft) olusturmak” (Ozlem, 2012: 54).

Genel bir bakis agis1 ile degerlendirdiginde; bilim olgusal nitelikli, nesnel olma
cabasinda, elestirel tutum takinan, genelleyici, secici bir etkinliktir. Sosyal bilimler
dogay1 dolayli yoldan incelemek durumundadir. Ancak, doga goézlemlerinde kiiltiirel
etkilerin varlig1 da s6z konusudur. Sosyal bilimlerin dogayla iliskisi dogrudan degildir;
cogunlukla metinler lizerinden arastirmalar yoluyla ve dolayli olarak gerceklesir. Buradan
anlasilacagi iizere ister pozitif isterse beseri bilimlerde olsun, her seyden yalitilmis, ¢iplak
bir gbzlemin varligindan s6z etmek pek de olasi degildir:
“Kant’a gore, deneyde bilen 6zne, tamamen pasif, sadece alic1 bir durumda degildir.
Deney yapanin deneyde pasif bir bicimde disaridan aldig1 sey, yalnizca deneyin
malzemesi veya hammaddesidir. O, bu maddeye, kendisinden gelen birtakim
diizenleyici, organize edici formlar1 uygulayarak onu belli bir sekil ve yapiya
kavusturur. Bu diizenleyici formlar; 6rnegin, uzay ve zamandir” (Arslan, 2017: 50).
Bilim tarihine manevi/sosyal/beseri bilimler 6zelinde kisaca gdz attiktan sonra, bu alanin
biinyesinden ortaya ¢ikan disiplinler olan genel ve karsilagtirmali edebiyat bilimlerinin

ne ifade ettiklerine bakabiliriz.
1.2. Genel ve Karsilastirmal Edebiyat Bilimi Kavramlari

Genel edebiyat biliminin bir bilim dali olarak kendini gdsterebilmesi doga bilimlerinin
yaninda bir de manevi bilimlerin (Geisteswissenschaften) var olmasi gerektigi yolunda
ortaya konulan g¢abalarin sonucudur. Genel ve karsilastirmali edebiyat ile ne ifade
edilmek istendigi, aralarindaki anlam ayrimlar1 ve inceleme alanlar siirekli tartisilan
konulardan olmustur. Genel edebiyat (littérature general) terimi ilk olarak Fransiz
edebiyat bilimcileri tarafindan kullanilmistir. Bir bilim dali olarak siiflandirilmasi ise
Almanya’da Genel Edebiyat Bilimi (Allgemeine Literaturwissenschaft) adi altinda
dolasima girmesiyle baglamistir (Aytag, 2009b: 9).

Manevi bilimlerin tabiat bilimlerinden ayrilmasi meselesinde felsefi olarak oldukga fikir

yiiriiten Dilthey’in ¢abalar1 Junges Deutschland elestirmenlerinden Th. Mundt’un



Geschichte der Gegenwart (Giiniimiiz ~ Edebiyat  Tarihi) adli  kitabinda
“Literaturwissenschaft” terimini ilk kez kullanmasi ile karsiligini vermeye baslamistir.
Bu dénemde heniiz pozitivist yaklagimin etkisinde siirdiiriilen edebiyat tarih¢iligi (Aytag,
2009b: 11) daha dnceden de belirttigimiz gibi “anlamak”tan ¢ok bir neden-sonug iliskisi
icerisinde gerceklesen “agiklama’ odakli olmustur. Ancak sosyal bilimlerin bir dali olan
edebiyat biliminde Oznellikten biitiiniiyle yalitilmis nesnel bir bilgiye ulagmak
sorunludur: “Edebiyat biliminde arastirici ile okuyucu 6zdestir ve bunun sonucu olarak
‘nesnel’ metin algilamasi, okuyanin bilgi donanimi agina oldugu kadar duyarliligina ve
deneyimine de baghdir” (a.g.e.: 11).

Paul Van Tieghem (1871-1948) tarafindan 1931 yilinda yayimlanan La littérature
Comparée (1931) karsilastirmali edebiyat alaninda ana kaynaklardan biri olarak goriiliir.
Van Tieghem ulusal, karsilastirmali ve genel edebiyat bilimi siniflandirmasini ortaya
atarak karsilagtirmali edebiyat terimini genel edebiyata karsit bir anlamda kullanmuistir.
Wellek ve Warren da Tieghem’in, “karsilastirmali edebiyat”, iki veya daha ¢ok edebiyat
arasindaki iliskileri incelerken “genel edebiyat” milli ¢izgilerin 6tesine gegen edebi akim
ve modalar1 inceler” (2013: 57) soziinden hareketle dolasimda olan tartismalarin, genel
ve karsilastirmali edebiyat biliminin (Komparatistik) biitiinliik olusturacak sekilde tek bir
ifade altinda, ister “diinya edebiyati” ya da ‘“genel” isterse “evrensel edebiyat”
kavramsallastirmasi ile asilabilecegini ileri stirmiistiir (a.g.e.: 2013: 56). Ciinkii onlara
gore kendi icine kapali bir ulusal edebiyatin varlig1 s6z konusu degildir (Cuma, 2018: 7).
Genel ve karsilagtirmali edebiyat biliminin kapsam ve ilgi alanlar1 arasindaki farklara
dikkat c¢eken Zemanek ve Nebrig, genel edebiyat biliminin, edebiyat biliminin
metodolojik ve teorik temelleri ile ilgilendigini, karsilastirmali edebiyat biliminin ise,
Ozetle; farkli ulusal edebiyatlari, edebi donemleri, kaynak ve motifleri, kiiltiirel
etkilesimlerin yan1 sira edebiyat ve diger medyalar arasi iligkileri inceledigini belirtmistir
(2012: 13). Bu perspektifle degerlendirildiginde, genel ve karsilastirmali edebiyat bilimi
birbirini etkileyen ve ayni edebi araglar1 kullanan ayrilmaz bir yap1 ortaya koymaktadir.

Edebiyat teorisi, edebiyat tarihi ve edebiyat elestirisi edebiyat ¢aligmalarinin temelini
olusturur. Rene Wellek ve Austin Warren Theory of Literature (Edebiyat Teorisi) adli
kitaplarinin besinci boliimiinde General, Comparative, and National Literatur (Genel,
Karsilastirmali ve Ulusal Edebiyat) genel, karsilastirmali ve ulusal edebiyatlar arasindaki

farkliliklar1 gostermeyi amaglamistir. Onlara gére son donem arastirmalarinda eserlerdeki



tema ve sekilleri aragtiran ve bundan dolay1 disa doniik konulara; basit “olgular[a]”,
“kaynak ve etkilere” 6nem veren karsilastirmali edebiyat anlayisindan vazgegilmeye
baslanmistir (Wellek ve Warren, 2013: 56).
Wellek’in karsilagtirmali edebiyat biliminin teorik gelisimi konusundaki 6ncii roliinii
Avytac su sekilde ifade etmektedir:
“Wellek, edebiyat bilimini, karsilastirmali edebiyat calismalarinin elestirisini
yaparken milliyet sinirlarmin istiine c¢ikarmis, ona bilimselligini hatirlatmistir.
Wellek’in getirdigi ikinci yenilik, pozitivist metodun “6lii verileri”nden (inert facts)
uzaklasmak, yani etki ve kaynak konusundaki arastirmalara son verip edebiyat
elestirisini, yani degerlendirme ve hiikiimleri kargilastirmali  edebiyat
arastirmalarinin alanina sokmaktir” (2009b: 2009).
Genel ve karsilagtirmali edebiyat siniflandirmas: hakkinda fikirlerini agiklayan bir diger
isim Hugo Dyserinck’tir: Genel edebiyat kavramindan ““[...] ulusal edebiyatlara analog
olarak problem tespiti yapan ve ¢Oziim arayisinda bulunan, bunun i¢in ise tek bir
edebiyatin gegerliligini asarak genel olana yonelen, edebiyat teorisi arastirmalarinin bir
alt alan1 anlasilmalidir” (Cuma, 2018: 5). Dyserinck’in bu ifadesinden hareketle genel
edebiyat biliminin tek bir ulusun edebiyatina bagli olmadan calisan ve edebiyatin diger
alanlarla iliskisini inceleyen askin bir karaktere sahip oldugu anlasilmaktadir.
Karsilagtirmali edebiyat bilimi ise farkli edebiyatlar arasinda etkilesimleri 6n planda
tutarken aradaki benzerlik ve farkliklari nesnel bir bakis acis1 ile irdelemeye
calismaktadir. Karsilastirmali edebiyat biliminin amacini 6ncelikle ilkesel ve pratik
olarak onun taniminda aramak gerekir:
“Karsilastirmali edebiyat bilimi alaninda yapilan ¢alismalar genel hatlariyla; farkli
edebiyatlarin, dil ve kiiltiirlerin karsilastirmali olarak incelenmesi, aradaki benzerlik
ve farkliliklarin nesnel bir sekilde saptanmasi ve elde edilen verilerden hareket
ederek, bunlarin birbirleriyle etkilesim ve iliskilerinin, ge¢misten bugiine aginimi
cercevesinde betimlenmesi esasina dayanir” (Kiziler Emer, 2017: 157).
Sinir agimlar karsilagtirmali edebiyat biliminin en tartismali konular1 arasinda yer alir
(Kiziler Emer, 2023: 250-73). Peter V. Zima, edebiyatin bilinen sinirlarini asan
disiplinlerin her zaman komparatistigin ilgi alanina girebilecegini belirtmektedir.
Zima’ya gore kaginilmaz olan bu durum edebiyatin; miizik, film ya da resim ile siki bir
iliski i¢inde olmasindan kaynaklidir. Bununla beraber, yine yapilan caligmalarin

karsilastirmali edebiyat biliminin sinirlan igerisinde kalarak farkli yonlere sapmamasi



gerektigini de belirterek arastirmalarin baska alanlarin mirasina ortak olmamasini,
ornegin; felsefi estetigin alanina girmemesi gerektiginin de altin1 ¢izmektedir (Zima,
1992: 6). Zima’ya gore, karsilastirmali edebiyata iliskin tartismalar, “iki ya da daha fazla
edebiyati, edebi akimlar1 ya da sdzel olmayan metinleri (resim, film)” incelemeye yonelik
degil, hangi teori ve metodolojilerin incelemelere yol gdstermesi gerektigine yonelik
olmalidir. Zima (1992: 7) bu noktadan hareketle, genel edebiyat biliminin karsilagtirmali
edebiyat biliminin “teorik ve metodolojik repertuvart olarak tanimlanabilecegini”
vurgulamaktadir. Bu nedenle, genel edebiyat biliminin inceleme yontemleri dogrudan
karsilagtirmali edebiyat biliminin de dogal yontemleri haline gelmektedir ve pozitivist,
psikanalitik, Marksist, feminist ya da hermeneutik vb. yaklasimlar komparatistigin de

bilimsel incelemelerde c¢atisini olusturmaktadir.
1.3. Zaman i¢inde Karsilastirmah Edebiyat Bilimi

Insanin dogas1 ve diisiince yapisinda yer alan bir degeri bir digeri ile karsilagtirarak
irdeleme isteginin, yar1 bilingli bir yonelisten bilingli bir yontem ve bilim diizeyine
erismesi 18. ylizyillin ortalarina denk gelmistir (Aytag, 2009a: 14). Karsilastirmali
edebiyat bilimi yontemi ise akademik anlamda deger kazanmaya 19. yiizy1l itibariyle
baslamustir: “Ilk ¢aglardan giiniimiize dek seyyah, sanat¢1 ve filozoflar bir diisiinme ve
gozlem yontemi olarak incelemelerinde nesnellik saglayan bir ydntem olan
‘karsilastirma’dan yararlanirlar” (Kefeli, 2006: 334). Karsilastirma yalnizca edebiyat
biliminin degil dilbilim, biyoloji, hukuk, matematik, teoloji vb. bilimlerinde
arastirmalarinda yol gosterici olmustur ve olmaya devam etmektedir. Cilinkii bu ve
benzeri bilimlerin problematigini ayni temel soru ve sorunlar olusturur: “tipolojik ve
genetik karsilagtirma, yabanci bir kiiltiir ortaminda alimlama, yazin ¢evirisi veya bilimsel
metin gevirileri, yazin tarihi, ortak konu, motif, esin kaynagi” (Baytekin, 2006: 74; Kiziler
Emer, 2017: 153). Karsilastirma yonteminin kendisi bu anlamda belirli bir disiplinin 6zel
ugras alan1 degildir; oldukga koklii bir gegcmise ve dolayisiyla oldukca geriye uzanan bir
tarihgeye sahiptir.

Komparatistigin ortaya ¢ikmasinda Fransa basi c¢ekiyor olsa da Johann G. Herder’in
(1744-1803) halk ruhu (Volksgeist/Volksseele) kavramini kullanmasindan dolay1
Dyserinck “komparatistigin asil kurucusu olarak” Almanya’y1 kabul eder (akt. Kiziler

Emer, 2017: 153). Voltaire’in denemesi Essay upon epic poetry (Epik Siir Uzerine
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Deneme), Juan Andrés’in Dell’ origine, progressi e stato actuale d’ogni letterature
(1782-1799) baslikli ¢alismasi ve hi¢ sliphesiz Madame de Staél’in De la Littérature
(1800) ve ozellikle de De I’Allemagne (1810) adl eserleri karsilagtirmali edebiyatin
tohumlarmin atildig1 ilk basarili 6rneklerden sayilmalarinin yam sira sosyolojik birer
bakis sunan eserlerdendir.

Erken donem gelisim asamasinda karsilastirmali edebiyat, sozlii edebiyat iirlinleri olan
halk masallarinda stireklilik kazanmis konularin yiiksek edebiyat eserlerinde ne sekilde
islendigini ele alan calismalar (Wellek ve Warren, 2013: 46), 6zelikle Slav ve iskandinav
tilkelerinde yapilmigsa da Avrupa genelinde ilgi gérmemesi nedeniyle, karsilastirmali
edebiyatin “sozlii edebiyat inceleme alan1” genis bir zemin bulamamistir. (Kefeli, 2006:
333).

1.4. “Weltliteratur” Kavrami ve Goethe

Karsilagtirmali edebiyat biliminin genel bir degerlendirmesi ve tarihgesini genel sinirlari
igerisinde 6grenmek isteyenlerin karsisina ilk ¢ikan isimlerden birisi Johann Wolfgang
von Goethe (1749-1832) ve onun “Weltliteratur” (Diinya Edebiyat1) kavramidir (Kirsch,
2019: 8). Ilk olarak Christoph Martin Wieland (1733-1813) tarafindan dile getirilmesine
karsin gercek yankisini Goethe’de bulan bu kavram karsilastirmali edebiyat biliminin
yoniinii belirlerken, ¢alismacilara sinirlar ve uluslar iistii (supranational) diisiinmenin de
kapilarint agmistir. Bu yiizden, ilgili kavram hakkinda ayrintili bilgi vermek
gerekmektedir. Goethe’nin ge¢ doneminde ortaya attigi (1827) bu kavram, yalnizca
Almanca konusulan boélgelerin edebiyatlarinda degil, sinirlar1 asarak tiim diinya
edebiyatlarinda gii¢lii bir etki yaratmistir (Birus, 1995: 1). Goethe burada evrensel bir
edebiyat idealinden s6z ederken bir bakima ulusal edebiyat ve karsilagtirmali edebiyat
ayrimui arasindaki sinirlari belirsizlestirmistir:
“Auf diesen interkulturellen Zusammenhang verweist Goethes Konzept einer
Weltliteratur- ein Begriff, dem er 1827 mit eigener Pragung zur Geltung verhilft. Er
entspringt einem vdlkerverbindenden, transnationalen Denken, zeugt von
Fortschrittsoptimismus und basiert auf Wunschvorstellungen wie Weltbildung und
Weltkommunikation” (Zemanek ve Nebrig, 2012: 10).

Bu biiyiik capli ve giiglii etkisiyle Weltliteratur karsilastirmali edebiyata dair yapilan

neredeyse her ¢aligmada ilk géze ¢arpan kavramlardan birisi olmustur. S6zliik anlamina

11



bakildiginda “tiim iilke edebiyatlarinin toplami[ni1]” ve “tiim {ilkelerin ve zamanlarin en
onemli ve bir¢ok dilde yayginlasmis yapitlari[ni]” (Wahrig, 2011) imleyen bu kavram ile
Goethe, nitelikli eserlerin, bir diger deyisle klasiklesmis metinlerin ait oldugu millete
bakilmaksizin insanligin ortak degerleri olarak kabul gormesi gerektigine isaret etmistir.
Siiri, insanhigin “ortak mali” olarak goren Goethe, yabanci uluslarin edebiyatlarini
incelemekten hoslandigini sdyleyip bunu herkese Onerdikten sonra, Eckermann’la
gerceklestirdigi  konugmasimin diinya edebiyati ilkesinin unsurlarinin  yer aldigi
boliimiinde goriislerini su sekilde aktarmistir:
“Simdilerde ulusal edebiyat sozii pek fazla bir sey ifade etmiyor, ¢cagimiz diinya
edebiyat1 ¢agi, bu ¢ag1 hizlandirmak i¢in de herkes kendine diigeni yapmali. Ama
yabanci iilkelerin edebiyatlarina kars1 duydugumuz bdyle bir saygi, biraz 6zel bir
yapita baglanip kalmamizi ve onu drnek yapit olarak gérmemizi gerektiriyor. ister
Cin, ister Sirp, ister Calderon, isterse de Nibelungen olsun, iste bagyapit bu diye
diisiinmemeliyiz; basyapit gereksinimi duydugumuz her zaman, hep giizel insan
anlatan antik¢ag Yunan yazarlarina donmemiz gerekir. Onlarin disindakileri ise
tarihsel acidan degerlendirmeliyiz ve iyi olandan olabildigince fazla sey

ogrenmeliyiz” (Eckermann, 2007: 219).

Tiim diinya uluslarinin birbirlerini sevmeseler bile hosgorii duygusu i¢inde yagsamalari
gerektigini savunan Goethe, diinya edebiyati kavrami altinda, hangi ulusa ait olursa olsun
yetkin ve drnek bir edebiyat donemi olan Antik Yunan 6rneginde kaleme alinan eserlerin
diinya yazinsal varliginin kosulsuz birer pargasi oldugunu vurgulamistir. “Welthaltigkeit”
(dinya c¢apinda olusg) ifadesini Onceleyen Goethe igin “sittlich- &sthetische
Ubereinstimmung” (ahlaksal-estetik uyum) ilkesi basat 6neme sahip olmustur. Bu
yoniiyle Weltliteratur kavramini ayni1 zamanda, uluslar arasindaki fiziki ve entelektiiel
sinirlar nitelikli edebiyat eserleri cercevesinde asma isteginin hiimanizm yansimali bir
disavurumu veya kiiltiirleri ve kiiltiirel birer {irlin sayilan edebiyat eserlerini asagi-iistiin
ikiligi iizerinden okuma egiliminde olan Bati’nin Avrupa-merkezci diinya goriisiinii
kirmaya doniik tilkeler iistii ve kozmopolit bir girisim olarak da tanimlamak miimkiindiir.
Nitekim 6zlenen barisa agilan bir kap1 veya bir arabulucu olarak tanimlayabilecegimiz
Weltliteratur, halklarin karsilikli bir sevgi iliskisi i¢inde olmasindan ziyade halklarin bir
baskasiin varligina tahammiil etmeyi 6grenmesinin gerekliligi {izerine temellenmistir

(Birus, 1995: 12):
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“Yeteneklerimizle doguyoruz elbette, gelismemizi, yapabildigimiz ve bize uygun
olan ne varsa hepsini, kendimize mal ettigimiz biiylik bir diinyanin binlerce etkisine
bor¢luyuz. Ben Yunanlilara ve Fransizlara ¢ok sey bor¢luyum, ben Shakespeare’e,
Sterne’e ve Goldsmith’e sonsuz sey bor¢luyum. Ama sirf bu isimlerle kiiltiiriimiin
kaynag1 ortaya koyulmus olmaz; bunun sinir1 yok, sinir koymanin geregi de yok
zaten. Esas olan sey, insanin gercegi seven bir ruha sahip olmasi ve bu ruhun da

buldugu yerde ger¢egi benimsemesidir” (Eckermann, 2007: 289).

Wieland’da dile gelip Goethe’de genel gecer bir goriiniime kavusmaya baglayan
Weltliteratur ruhu, sarkiyat egitimi alan Friedrich Riickert’in (1788-1866) “Weltpoesie”
(Diinya siiri) kavraminda yeni ufuklara dogru yol almistir. Bu kapsamda Riickert’in Arap
ve Fars siirinin seckin orneklerinden Alman diline yaptig1 ¢eviriler, salt iyi yabanci dil
bilgisine dayali bir ¢eviri etkinligi olmanin da 6tesinde, “farkli edebiyatlarin 6zgiin sesini
koruyarak etkilesimsel bir {iretime gectigi bir tiir orkestrasyonu andiran” (Kiziler Emer,
2017: 154) ve tiim edebiyatlar bir sentezde birlestirmek isteyen Weltliteratur idealinin
basarili bir uygulamasidir ve o6teki diinyalarin edebiyat aracilifiyla dogrudan
taninmasinin yolunu agan 6nemli atilimlardan biridir.

Aytac’1in 6zelikle bati filolojilerinde ¢alisanlarin edebi ¢eviri konusunda etkin olmalarini
istemesi (2009b: 20) kiiltiirler aras1 iletisim ve etkilesimin onemli tasiyicilarindan biri
olan geviri etkinliginin ne derece gerekli oldugunu gostermektedir. Ornegin Goethe’nin
kendisi de yapilan g¢eviri faaliyetlerinin ufuk agici iiriinlerinden yararlanmis, 6zellikle
Dogu-Bati Divani'nda (West-Ostlicher Divan) Fars poetiginin etkisinde kalmis, bu
edebiyatin hem bi¢im hem igerik 6zelliklerini 6ziimseyerek kiiltiirler ve edebiyatlar arasi
bir deneyimin sonugclari olan etkileyici eserler ortaya koymustur.

Karsilagtirmali edebiyat biliminin akademik olarak kurumsallagsmasi ise Villemain’in
1827/28 yillarinda Sorbonne Universitesi’ndeki dersleri ve Jean J. Ampére’nin 1830°da
Marsilya’da verdigi karsilastirmali edebiyat konferanslariyla gerceklesmistir (Kiziler
Emer, 2017: 154). Fransa’da bu alanda ornek calismalar yapilmis olmasma karsin ilk
komparatistik kiirsiisii Italya’da 1861°de, Fransa’da ise 1897°de kurulmustur. Yaklasik
olarak ayni donemlerde Avrupa genelindeki iiniversitelerde kiiltiirel ¢esitliligi One
cikartan pek cok edebiyat dersi okutulmaya baglanirken Atlantik’in diger yakasindaki
Harvard (1890) ve Kolombiya Universitesi'nde (1899) komparatistik béliimleri
kurulmustur (Corbinau-Hoffmann, 2000: 65-74).
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Karsilagtirma yontemi edebiyat alanina doga bilimlerinden ge¢mistir (Kiziler Emer,
2017: 154). Fransa’da Villemain “littérature comparée” (karsilastirmali edebiyat [1827])
terimini G. v. Cuvier’in biyoloji alanindaki “Anatomie comparée” (karsilastirmali
anatomi) teriminden yola ¢ikarak kullanmistir (Wellek ve Warren, 2013: 46; Kefeli,
2006: 332). Bu ifade daha sonra Ingiltere’de Matthew Arnold tarafindan Ampére historie
comparative (karsilastirmali tarih) ifadesinden gevrilerek Ingilizcede kendine yer
bulmustur. Almancada ise “vergleichende Literaturgeschichte” (karsilastirmali edebiyat
tarihi) terimiyle bilimsellik kazanmaya baglamistir.
Komparatistigin akademik ac¢idan kurumsallik kazanmasi Almanya’da daha ge¢ bir
tarihte gerceklesmistir. Alman Dili ve Edebiyatinin gérece gecikmeli olarak bilimsellik
kazanmas1 ve kendi i¢ine kapali ulusal edebiyat anlayisinin popiilerlik kazanmasi bu
gecikmenin olasi nedenleri arasindadir. Nitekim erken déonemde baslatilan ¢alismalar da
Weimar Cumbhuriyeti ve oOzellikle Nazi Almanyast doneminde basarisizlikla
sonuclanmistir. Almanya’da karsilastirmali edebiyat derslerinin verildigi ilk kurumlar
Leipzig (1927) ve Tiibingen (1934) tiniversiteleri olmustur. II. Diinya Savasi’ndan hemen
sonra, 1946 yilinda Mainz’da ilk karsilastirmali edebiyat bilimi enstitiisii kurulmustur
(Kiziler Emer, 2017: 154).
II. Diinya Savasi’nin ardindan genel olarak edebiyat bilimi, 6zelde ise karsilagtirmali
edebiyat calismalarinda yeni bir doneme gecilmistir:

“II. Diinya Savas1 komparatistik ¢alismalar1 i¢in bir doniim noktasidir. O déneme

kadar genel olarak kaynak ve etki incelemelerinin (Quellen- und Einflussforschung)

baskin oldugu, yapilan ¢aligmalarin tek bir boyuta sikigsmalarindan dolay1 verimsiz

oldugu gorilmiistiir. Dahasi, bu ¢aligmalar milliyetci bir karakter tagimaktadir. Yine

bu sebeple, ortaya konulan teorik yazilarda bu yontemin artik yeni bir ¢ehreye

biirtinmesi geregi tartistlmistir” (Klin, 1982: 419).
Karsilastirmali edebiyat incelemeleri uzun siire ulusal edebiyatlar arasindaki karsilikli
iliskilerin incelenmesi ile siirl kalmistir (Rousseau ve Pichois, 1994: 12). Bunun en
onemli sebebi 19. ylizyilda yilikselen milliyet¢i akimlardir (Kefeli, 2006: 334). Fransa’da
ulusalci bir karaktere biirlinen karsilagtirmali edebiyat bilimi, burada August Comte’un
pozitivizmine ve bunun edebiyattaki uygulayicis1 olan Hippolyte Taine’in sosyolojisine
kaymustir (Kiziler Emer, 2017: 154).
Karsilagtirmali edebiyatin tanimi, ozellikle de uygulama alani konusunda zaman

icerisinde bircok kuramsal tartisma ortaya atilmistir. Ornegin, Fernand Baldensperger
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baskanliginda toplanan Revue de littérature comparée biinyesindeki Fransiz
komparatistler (Wellek ve Warren, 2013: 47; Kefeli, 2006: 333) karsilastirmali edebiyat
bilimini “iki veya daha ¢ok edebiyat arasindaki benzerlik, farklilik, tesir, yakinlik gibi
iliskileri inceleyen alan™ olarak tanimlarken Fransiz edebiyat¢i Carré karsilastirmali
edebiyat bilimini ulusal {istli edebiyat tarihinin bir dali olarak gérmiistiir ve “literature
comparée” nin edebiyat karsilastirmasi degil, edebiyatlarin karsilastirmasi oldugunu ileri
stirmiistiir (Aytag, 2009a: 73).

Greene’nin (2006) de dikkat ¢ektigi gibi Gayatri Chakravorty Spivak’in 2003 yilinda
yayimladig1 Death of a Discipline (Bir Disiplinin Oliimii) adl1 elestirel kitab1 giiniimiiz
karsilastirmali edebiyat bilimcilerinin temel kaynaklarindan biri olmaya degerdir. Spivak
(2003: 6) bu calismasinda yeni milenyum ile birlikte 6zellikle Amerikan akademik
cevrelerinin, karsilastirmali edebiyat biliminin “worldwide scope”unu (diinya ¢apinda
kapsam[in1]) inkar edercesine Avrupa ve “extracurricular Orient” [miifredat dis1 Dogu]
yonelimli ¢alismalar yaptigini tespit ederek her iki alani birbirine yaklastirip benzerlik
saglayabilmek amaciyla karsilastirmali edebiyat ve alan ¢calismalari arasinda bir is birligi
onermektedir (Greene, 2006: 154).

Ozetle, Berlin Duvari’nin yikilmasinin ve Amerika ve Dogu Bloku arasinda siiregiden
soguk savasin sona ermesinin ardindan karsilastirmali edebiyat bilimi yeni bir siirece
girmis, cokkiltiirlii ve disiplinler arasi caligmalarin iyiden iyiye onem kazandigi bu

donemde kendini yenilemeye ¢alismistir (Spivak, 2003: 1).
1.5. Amag, Islev ve Yontem ve Ekolleriyle Karsilastirmah Edebiyat Bilimi

Tarihsel gelisim siireci boyunca karsilastirmali edebiyat bilimi her zaman bir kendini
arayis icerisinde olmustur (Greene, 2006: 154). Bu yiizden kapsamina giren konular ve
uyguladigi yontemler lizerine ayni siklikla diisiiniilmiis ve tartisilmistir. Bir bilim dal
olarak geliserek kabul edilmesinin temellerini olusturan ve saglamlastiran bu yontemsel
ve igeriksel merkezli tartigmalar canliligini bugiin de siirdiirmektedir.

Karsilagtirmali edebiyat biliminin arastirma alani, yontemleri ve sinirliliklart konusu uzun
zamandan beri alana doniik tartismalarin odak noktasini olusturmaktadir. Bu tartismalar
ayn1 zamanda bu bilim dalinin amag ve islevlerinin ne oldugunu belirleyen ¢erceveyi de
cizmektedir. Kimi zaman tiim kiiltiirel fenomenleri icerecek derecede genisletilmek

istenen arastirma sinirlari, kimi karsit cevrelerce edebiyat eserleri 6zelinde sinirlt kalacak
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sekilde dar kapsamli tutulmak istenmistir. II. Diinya Savasi’nda yasanan korkung
deneyimin ardindan karsilastirmali edebiyat incelemelerinin toplumlar: birlestirebilecek
potansiyele sahip oldugunun diisiiniilmeye baslanmasi (Kiziler Emer, 2019: 161), daha
dogrusu bunun yeniden kesfedilmesi ile goriilmektedir ki, etkilesim bakimindan sinirlar
bir daha kapanmamak iizere acilmistir. Internet teknolojilerinin, iletisim ve veri akisini
hizlandirdig1 20. yiizyilin son ¢eyreginde ve bu hizin kontrol edilemeyecek hale geldigi
glinlimiizde ne iilkeler arasindaki etkilesimlerin tiirii ve ¢esitligi, ne de hangi ulusa ait
olursa farkli kiiltiir alanlarinda ortaya ¢ikan iirlinler arasindaki giiclii baglar goz ardi
edilebilir. Bu yiizden higbir kiiltiirel yansima artik, ister edebiyat, sinema, isterse giizel
sanatlar vb. alanlarda ortaya ¢ikmis olsun, birbirlerinden yalitilarak ele alinamaz. Temas
noktalarinin ¢oklugu zamanin ruhu ile de birleserek hem toplumsal hem de kiiltiirel
iriinler alaninda ¢ok kiiltiirliigii beslemis, kiiresellesen ve kozmopolitlesen diinyanin yeni
dinamikleri her bir alandaki disiplinler arasi c¢alismalar1 arastirmalarin genel dokusu
haline getirmistir.
Rousseau ve Pichois, karsilastirmali edebiyati bir bilim dali olmadan 6nce sanat olarak
tanimlamalar1 ile dikkat ¢ekmistir:

“Karsilastirmali edebiyat; analoji, akrabalik ve etkilesim baglarinin arastiriimasi

suretiyle, edebiyat1 diger ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve mekan igerisinde

birbirine uzak veya yakin durumdaki olaylarla edebi metinleri birbirine

yaklagtirmay1 amaglayan yontemsel bir sanattir” (1994: 182).
Karsilagtirmal1 edebiyatta iliski aragtirmasi ve benzerlik tespiti ayni anda yapilir; “bu ayni
zamanda etkileme ve ¢oziimleme” (Aytag, 2009a: 125) demektir. Yapilan caligsmalarla
elde edilen veriler soguk birer belirlenim olarak sunulmak yerine, kiiltiirel bir diizlemde
etkilesimsel olarak degerlendirilmelidir. Aytag’a gore karsilastirmali edebiyatin genel
tanimi soyledir:

“En az iki iirtinli gerektiren karsilastirma, ulusal edebiyatin kendi eserleri iizerine

olabildigi gibi farkli uluslarin edebiyatlar1 arasinda da yapilabilir. Gorevi, islevi,

farkli dillerde yazilmis iki eseri konu, diisiince ya da bi¢im bakimindan incelemek,

ortak, benzer ve farkli yanlarim tespit etmek, nedenleri {izerine yorumlar getirmek

olan karsilagtirmali edebiyat bilimi, edebiyat eserlerini inceleyen, arastiran edebiyat

biliminin bir dalidir” (2009: 7).
Kefeli (2006), Rousseau-Pichois ikilisinin ortaklasa yazdig1 La littérature comparée

(1967) kitabinda Valery’den aldiklari; “le lion est fait de mouton assimilé ” (Aslan yedigi
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ve sindirdigi koyunlardan olusur) climlesinin karsilastirmali arastirmacilar i¢in analojik
olarak dnemini vurgulamaktadir. Assimilé (sindirmek) kelimesine 6zellikle dikkat ¢ceken
Kefeli, Van Tieghem’in décrire un passage (gegisi betimlemek) ifadesiyle 6zdesligine
gonderme yaparak, 1960’11 yillardaki incelemelerin source (kaynak), influence (tesir) ve
fortune (eserin zenginligi) temelinde ilerledigini belirtmektedir (2006: 337).
Baldensperger’in yaklagiminda ise daha ¢ok “bir yazarin farkli bir kiiltiirde algilanmasi
(reception) problemi” (Kefeli, 2006: 336) {izerinde durulmaktadir. Bu yontem, Avrupa
edebiyatlarinin birbiri arasindaki iligkilerine ve etkilesimlerine dair kuskusuz oldukca
genis bir bilgi hazinesinin olugmasini saglamistir. Ancak bu yonde yapilan ¢aligmalarin
tesir ve kaynak arastirmasinin kisir dongiisiine kapilmak gibi olumsuz bir yonii vardir.
Ortak konu ve motif karsilagtirmali edebiyatin Oncelikli olarak ele aldigi iki temel
unsurdur. Bu ortak konular uzun bir ge¢mise sahiptirler ve gerek agizdan agiza dolagarak
“masal, efsane ve destan, atasozii” formunda, gerekse antik ¢agdan giiniimiize dek
yazarlarin siirekli kullanarak devamlilik kazandirdiklart konulari ifade etmektedir (Aytag,
2009a: 87).

Konu Bilim (Thematologie) bu konulari ele alir ve “[e]sinlenilen konu ve motif tarihi art
siiremli ve kiiltlirler aras1 karsilastirmalarda edebi konu, motif ve esinlenilen konularin
tarihsel degisimleri, meydana gelisleri ve aktarimlari iizerinde durur (...)” (Baytekin,
2006: 88). Bununla beraber, Aytac farkli yazarlarda ortak konulari tespit etmenin
yalnizca bir “iz slirme” etkinligine indirgenmemesi konusunda arastirmacilar
uyarmaktadir. Ona gore amag bu konularin nasil ve hangi sekilde ele alindigi olmalidir
(Aytag, 2009a: 87-88). Yine Wellek, komparatistlerin karsilastirma yapmakla
yetinemeyeceklerini, “yeniden iiretmek, analiz etmek, yorumlamak, degerlendirmek ve
genellemelerde bulunmak”™ (Lamping, 2013: 218) zorunda olduklarini belirtir.

Tipki antropoloji, politika bilimi ve sosyolojide oldugu gibi karsilastirmali edebiyat
bilimi incelemelerinde de genetik ve tipolojik benzerlikler temelinde yapilan ¢aligmalar
one cikmaktadir (Zima, 1992: 94). Genetik karsilastirma g¢esidi dogrudan ya da dolayh
yoldan gerceklesen etkilesimleri ifade ederken, benzer kiiltiirel, toplumsal ve 6zellikle
ekonomik altyapilarin paylasilmasindan dogan benzerlikler ise tipolojik karsilagtirmanin
alanina girer (Cuma, 2018: 4). Belirli bir edebiyat ya da sanat akiminin baska yazarlari
ve sanatcilari etkilemesi tipolojik karsilastirmaya bir 6rnektir. Yakin politik ve toplumsal

yapilar, 6zellikle de tiretim iligkileri, farkli topluluklarda birbirine benzer dilsel ve edebi
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belirlenimlerin ortaya ¢ikmasina neden olabilir; 6rnegin feodal donemde, savasgilarin
kahramanlik hikayelerinin anlatildig1 destanlarin Azerbaycan’dan Bat1 Avrupa’ya kadar
genis bir cografyada yaygin olmas1 gibi. Italyan Fiitiirizminin cesitli Avrupa edebiyat ve
sanat insanlarimi etkilemesi ise genetik karsilastirma cergevesinde degerlendirilir
(Baytekin, 2006: 75). Yine de bu tiirden bir ayrima ragmen her iki yontem birbirini
tamamlayici niteliktedir. Yine, eserlerde benzerlikler merkeze alinip inceleme yapiliyorsa
esdeger karsilagtirma (dquivalenter Verleich), farkliliklar tizerine yogunlasiliyorsa karsit
karsilastirma (konstrativer Vergleich) s6z konusudur. Bununla beraber karsilastirmali
edebiyat biliminin amaci ele alinan materyali bir egsitlik (Gleichheit) ¢ercevesinde ele
almak ya da arada zoraki bir egitleme (Ausgleich) cabasina girmek anlamina
gelmemelidir (Cuma, 2018: 3).

1.6. Karsilastirmah Edebiyat Biliminin Ekolleri

Karsilagtirmali edebiyat alanindaki farkli ekollere kisaca deginecek olursak burada temel
olarak ii¢ ekolden bahsedildigi goriiliir. Bunlar: Fransiz ekolii, Amerikan ekolii ve
Marksist karsilastirmali edebiyat ekoliidiir.

Savas sonras1 donemin gelismelerini metodik tartismalar iizerinden ele alan Klin (1982),
calismasinda Fransiz, Amerikan ve Marksist ekollerin kisaca bir portresini ¢izmektedir.
Jean Marie Carré ve Marius-Francois Guyard gibi Fransiz ekoliinun temsilcilerine gore
komparatistigin ilgi alanina yalnizca ger¢ek uluslararasi iligkilerin (rapports de fait)
girdigini belirten Klin (1982: 419-420), Amerikan Ekoliiniin temsilcisi René Wellek’in
savinin eserlerin herhangi bir baglanti icinde olsun ya da olmasin biitiinliik igerisinde
incelenmesi iizerinde temellendigini, Sovyet arastirmact Viktor Zirmunskij’nin ise
Marksist perspektiften hareketle bagimsiz analojilerin iilkelerin tarihsel ve kiiltiirel
gelisiminin paralelliklerinde aranmasi gerektigi tizerinde durdugunu vurgulamaktadir.
Amerika Birlesik Devletleri, cok kiiltiirlii, kozmopolit yapisi ve Avrupa’dan kagip buraya
siginan edebiyatcilarin varligr sayesinde II. Diinya Savasi’ndan sonra komparatistik
calismalarin merkezi haline gelmistir (Aytag, 2009a: 72). Bu calismalarin dnciilerinden
birisi olan René Wellek, ozellikle pozitivist anlayis ve edebiyat tarihi 151831inda dar bir
eksende caligmalarini yliriiten Fransiz komparatistigine getirdigi elestiriler ile adindan
sOz ettirmistir. Wellek’in yaklasimi Rus Bigimciligi ve Amerikan Yeni Elestirisinden

izler tasiyan estetik bir yonelime sahiptir. Daha once belirttigimiz gibi Fransiz
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karsilastirmaciligi, 6zellikle pozitivist diisiince kaliplarini igerdigi i¢in bu donemde
elestirilmistir. Ornegin Jean- Marie Carré’nin Les écrivains francais et le mirage
allemand (Fransiz Yazarlar1 ve Alman Diisti) adli kitabi Wellek tarafindan iz siirme
esaslarina dayandigi gerekgesiyle elestirilmistir. Wellek 6zetle Fransiz tipi karsilastirma
ekollinii su sekilde 6zetlemektedir: “1) Fransiz anlayisina gore, bagimsiz, kendi icine
kapali ulusal edebiyatlar vardi, bu, bir yanilgidir [...] 2) Carre’nin bu kavrama dayali
programi bir yandan fazla dar, 6te yandan fazla genis tutulmustur [...]” (Aytag, 2009a:
74). Edebiyat arastirmalarini genel olarak ‘edebiyat’ kavraminin biitiinliigii igerisinde
gormek isteyen Wellek, bir yandan incelemelerin “rapports de fait” (olgu raporlari)
temelinde kaldiklar1 i¢in smurli, diger yandan yine bunlarin edebiyat ve kiiltiir
alimlamasina kayarak bir tiir sosyal psikoloji incelemesine donecegi i¢in genis olduklarini
vurgulamaktadir (Aytag, 2009a: 75). Fransizlarin edebiyat geleneginde yer alan
toplumsal ve politik 6gelerin 6nemi onlarin “edebiyat dis1” verilere 6nem vermesinde
onemli bir etkendi ve bu durum metni kendi iginde (werkimmanent) edebilik olgiisiiyle
degerlendirmek isteyen Amerikan ekoliine aykirilik teskil etmekteydi.
Marksist edebiyat ekolii ise edebiyatin sosyal olaylara ve ekonomik temellere dayandigi
savindan hareket etmektedir. Bu ekoliin en 6nemli temsilcisi 6nce Rus bi¢imciligine
yakin duran fakat sonradan Marksizme yonelen Viktor Zirmunskiy’dir (Zima, 1992: 43).
Ona gore ozellikle Avrupa edebiyatlart iginde ayni1 edebiyat akimlariin ve iisluplarin
birbiriyle ayni siray1 takip ederek gelismesi tesadif degildir. Bu benzer toplumsal
stireclerin bir getirisidir (Aytag, 2009a: 71). Bu agidan, tipolojik karsilastirma bu yontem
icin merkezi onemdedir.
Klin bu ii¢ temel ekoliin temel yaklagimlarini da somut sekilde gozler 6niine sermistir:
1. Fransiz komparatistik ekoliinii gosteren alttaki grafige gére A ve B herhangi birer
ulusal edebiyati temsil etmektedir. Yalnizca somut etkilerin dikkate alindigi bir
yaklagimin s6z konusu oldugu bu inceleme yodntemine gore A edebiyatinin B

edebiyati iizerindeki etkisi C kisminda ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 1: Fransiz Komparatistik Ekolii

Kaynak: Klin, E. (1982). Methodologische Probleme der vergleichenden Literaturwissenschaft der
Gegenwart. Zeitschrift fiir Germanistik.

3. Farkli uluslara ait edebi eserler arasindaki bagimsiz benzerlikleri ele alan Amerikan

ekoliine gore ise D A, B ve C’yi ve bazi edebiyat dis1 disiplinleri de kapsamaktadir.
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Sekil 2: Amerikan Komparatistik Ekolii
Kaynak: Klin, E. (1982). Methodologische Probleme der vergleichenden Literaturwissenschaft der
Gegenwart. Zeitschrift fiir Germanistik.

4. Edebiyatin toplumsal siire¢ler ve ekonomik iligkilerin bir sonucu olarak altyapi-
istyapt baglaminda ortaya ciktigimi ileri siiren Marksist yaklasima gére A ve B
edebiyatlar1 arasindaki paralellikler toplumsal temelleri temsil eden P diizeyinden
kaynaklanmaktadir ve A-P-B arasinda gergeklesen karsilikli akigin {irlinii olarak ortaya
cikmaktadir (Klin, 1982: 420). Diger yaklasimlarda etkinin sonucu olarak ortaya ¢ikan

C bolumiune burada ikinci dereceden bir 6nem atfedilmektedir.

A|C | B
P
—t

Sekil 3: Marksist Komparatistik Ekoli
Kaynak: Klin, E. (1982). Methodologische Probleme der vergleichenden Literaturwissenschaft der

Gegenwart. Zeitschrift fiir Germanistik.

Komparatistigin sinirlar1 giinden giine geniglemektedir. Komparastik incelemelerinin

sinirlarinin  geniglemesini bor¢lu oldugu isimlerden birisi de Henri H. Remak’tir.
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Remak’a gore karsilastirmali edebiyat incelemeleri yalnizca edebiyatlar arasinda
gerceklesen bir inceleme olmaktan ¢ikmis ve insanin kiiltiirel {iretimlerinin tamamin
kapsayacak sekilde bir genisleme gostermistir. Bu kapsam genislemesi bu bilim dalinin
zamanin sartlarina uyum saglayarak hayatta kalmasini saglayacak yollardan birisidir:
“Unter Vergleichender Literaturwissenschaft versteht man das Studium der Literatur
iiber die Grenzen eines bestimmten Landes hinaus sowie das Studium der
Beziehungen zwischen der Literatur einerseits und anderen Wissens- und
Glaubensbereichen andererseits, so etwa der Kunst (z. B. Malerei, Plastik,
Archtektur, Musik) der Philosophie, der Geschichte, den Sozialwissenschaften (z. B.
Politikwissenschaft, Wirtschaftswissenschaften, Soziologie), den
Naturwissenschaften, der Religion usw. Kurz, es handelt sich um den Vergleich
einer Literatur mit einer oder mehreren anderen und um Vergleich der Literatur mit
anderen menschlichen Ausdrucksbereichen” (akt. Kiziler Emer, 2019: 166).
[Karsilastirmali edebiyat kavramui ile bir taraftan belirli bir iilkenin sinirlarini asan
edebiyat ve edebiyat arasindaki iliskilerin incelenmesi, diger taraftan da sanat (6rn.
resim, plastik sanatlar, mimari, miizik), felsefe, tarih, sosyal bilimler (6rn. politika
bilimi, ekonomi bilimi, sosyoloji), doga bilimleri, din vs. gibi bilim ve inang
alanlarinimn incelenmesi anlagilir. Ozetle, s6z konusu olan bir edebiyatin bir digeri ya
da daha fazlasiyla ve edebiyatin diger insani ifade alanlari ile karsilagtirilmasidir.
Karsilastirmali edebiyat biliminin en temel yaklasimlarindan birisi uluslararasi bir
yaklasimi benimsemis olmasidir. Yalnizca giinlimiizde degil gecmiste de uluslar ve
onlarin kiiltlir tasiyicist1 olan sanatg1r ve yazarlar siki bir etkilesim igerisinde
bulunmuslardir. En belirgin 6zelligi uluslar tstiiliik (supranational) olan komparatistik,
diger disiplinler ile kurdugu iligki temelinde sinirlar1 asan bir yapida karsimiza
cikmaktadir. Klasik kaynak-etki ya da etki-tepki arastirmalar1 6zellikle 20. yiizyilda
pozitivizmin baglarindan kendisini kopararak baska alanlarin biinyesinde de nefes almaya
baslamistir. Gegmisten giiniimiize komparatistik, Interliteratizitdt (edebiyatlararasilik),
Interdisziplinaritdt (disiplinlerarasilik), Intertextualitdt (metinlerarasilik),
Interkulturalitat (kiltlirlerarasilik) ve [Intermedialitdt (medyalararasilik) seklinde
arastirma alanlarini gittikce genisleterek gelisimine devam etmektedir (Kiziler Emer,
2019: 165, vd.). Bu durum kimilerince edebiyatin siirlarinin asildigi ve metne igkin
(werkimmanent) incelemeyi imkansiz hale getirdigi i¢in elestirilse de tiim bunlar,
giiniimiiz diinyasinda komparatistigin is birligi igerisinde oldugu ve kabul gordiigi yeni

arastirma alanlaridir.
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Son olarak, ulusal dil — karsilagtirmali edebiyat ve imgebilim — karsilastirmali edebiyat
konularma kisaca yer vermek istiyoruz. Ulusal edebiyat ve dil iligkisi karsilastirmali
edebiyat bilimi kapsaminda ayr1 bir baslik agilarak ele alinan konulardan birisidir. “Ulusal
edebiyat varligimi salt dile mi yoksa zaman i¢inde degismesi olasi siyasal sinirlara mi1
bor¢ludur?” ve “Bir iilkede gogmen olarak bulunanlarin o iilkenin dilinde kaleme aldiklar1
eserler hangi ulusun edebiyatina dahil edilmelidir?” sorular1 bu baglamda sik¢a dile
getirilmektedir. Bir diger agidan bakarsak, Almanya, Avusturya ve kismen Isvicre
edebiyatlart Alman Dili ve Edebiyatinin sinirlar1 iginde mi degerlendirilmelidir? Bu
noktada, ulusal edebiyat yerine, Herder, Madame de Sta¢l ve Villemain gibi erken donem
komparatistlerce “edebiyat birimi” (Einzelliteratur) ifadesi tercih edilmistir. Hugo
Dyserinck bu konuda ilk 6l¢iit olarak dili gostermektedir (Aytag, 2009a: 127).
Karsilastirmali edebiyat biliminde, imgebilim (Imagologie) tartismali konularin baginda
gelir. En yalin anlamiyla bu alanda yapilan ¢aligmalar bir edebiyatta bir baska ulusun
nasil resmedildiginin arastirmas1 demektir (Aytag, 2009a: 118). “Oteki’nin bilimi (Ulagl,
2018) olarak da adlandirilabilecek imgebilimin “Oteki” hakkinda ister birey diizeyinde
ister ulusal diizeyde olsun hem kurgusal olarak olusturulan imgeleri hem de bunlarin yine
bir bakima kurgusal olarak gergeklesen aktarimini ele aldigini sdylemek miimkiindiir
(Kula, 2011: 3). Edebiyat alanindan seg¢ilen eserlerde ulusal imgeler inceleniyorsa yapilan
calismanin bir imgebilim ¢alismasi oldugu, bir sinir genislemesi sdz konusuysa, yani
yazili olan her metni edebi olsun ya da olmasin karsilastirmak s6z konusu oldugunda
bunun kiiltiir ya da tarih arastirmasi sayilmasi gerektigi iddia edilmektedir (Aytag, 2009a:
120).

Karsilagtirmali bir ¢alisma yapmanin arastirmacilara sagladigi avantajlarindan biri de
bakis agisinin genislemesidir. Edebiyatlar ya da yazarlar/sanatcilar arasinda etkilesim
temelinde gergeklesecek bu ufuk genislemesi eserleri daha derinlemesine incelemeyi
miimkiin kilmaktadir. Komparatistigin etkin oldugu alanlardan bir digeri, edebi tiirlerin
tarihsel gelisimini takip etmesidir (Aytag, 2009a: 89). Bu ac¢idan diisiiniildiigiinde,
calismamiza konu olan Ingiliz Gotik roman1 ve Alman Schauerroman’: kapsaminda
incelenecek eserler yalnizca aralarindaki etki, benzerlik ya da farklilik iliskisi igerisinde
incelenmis olmayacak; ayrica, bu tiirlerin erken donem gelisim evreleri de takip

edilebilecektir.
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2. BOLUM: AYDINLANMANIN HAZIRLAYICILARI

2.1. Ronesans ve Hiimanizma

Modern donemlere ya da moderniteye bir baslangi¢c noktasi belirlemek adina yapilan
calismalarin neredeyse tamaminda Ronesans, baska hazirlayict 6n-asamalarindan s6z
edilebilecekse de kronolojik olarak kendisine her zaman en 6n siralarda yer bulmaktadir.
Bati diinyasinin simdiki zihinsel, kiiltiirel ve toplumsal normlarina hangi asamalardan
gecerek ulastig1 sorusunu yanitlamaya doniik ¢cabalar Ronesans i¢inde yeni ya da yeniden
belirmeye baglayan ruh hali lizerinden agiklanmaya ¢aligilir. Zihinlerde silinmez bir yer
edinmis gibi goriinen skolastik ve karanlik bir orta cagdan antik donemin degerlerini ve
diisiincelerini yeniden kesfederek aydinliga kavusan bati diinyas: goriisii bu kaninin
daima canli kalmasini saglar.

Sadece bilim ve sanatlardaki gelismeler bakimindan degil, kapitalizmin yavas yavas
belirmeye basladigi donem olmasindan dolayr da modernite, Italyan Ronesansina
dogrudan dogruya baglidir ve bu siireci baslatanin 14. yilizyilin “ilk 1siklar’” oldugu
diistincesi ise kiiltiir hayatinda yaygin bir kami olagelmistir (Goody, 2020: 11).
Aydinlanma doneminin ugrak sdylemlerinden biri haline gelen “karanliktan kurtulup
aydinliga erme” tutkusunun tohumlarinin atildigr dénemin adi, kimi karsit sdylemlerin
varligina ragmen Ronesans olarak kabul edilmektedir. Ronesansin 6nde gelen
figlirlerinden biri olan Petrarca, “karanliktan duyulan nefretten bagka hicbir sey, 15181
boylesine sevilmeye deger kilmaz” (akt.: Corekcioglu, 2019: 21) diyerek aydinlik-
karanlik arasindaki karst iliski iizerinden sonraki donemlerde sikga tartisilan bir konuda,
yani Ronesans’in Orta Cag’dan kesin bir kopusu ve diinya tarihini degistiren bir donemi
imledigi konusunda belirgin bir fikir beyan etmistir.

Italya’da dogup sonrasinda diger Avrupa iilkelerine yayilan Rénesans’in, Orta Cag’dan
fikirsel ve eylemsel olarak keskin bir kopusun ya da en azindan buna dogru yol almaya
baslayan bir siirecin ilk adimlar1 oldugu iddiasi onu zihinlere, sonrasinda takip edecek
Reform ve Aydinlanma gibi olumlu anlamsal c¢agrisimlarla yiiklii bir donem olarak
kazimistir.

Ronesans’in fikir cografyasi Italya ve Floransa basta olmak iizere Italyan sehir
devletleridir. Son doénemlerde yapilan g¢alismalar daha kapsamli, deyim yerindeyse

kiiresel bir Ronesans’tan s0z etmektedir. Sinirlar1 asan, “akigkan ve hareketli” bir
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karakterde olmasi nedeniyle “Kuzey Avrupa, Iber Yarimadasi, Islam diinyasi,
Gilineydogu Asya ve Afrika’da” da ayni donemde Ronesans’in izdiisiimleri gérmek
miimkiindiir (Brotton, 2012:17).

Ronesans’in adi anilinca akla ilk olarak genellikle Antik diinyanin 6l¢iitlerinin sanat
diinyasinda yeniden yorumlanip canlandirilmasi gelir. Reform ve Aydinlanma gibi dinsel
ve felsefi alanda yenilik¢i fikirlerin temelinin atildigt bu donemden yalnizca sanat
hayatinda meydana gelen degislikleri igeren bir donem olarak bahsetmek eksik ve
yaniltict olur. ROnesans yalnizca sanat alaninda meydana gelecek degisimlerin habercisi
olmanin 6tesindedir; devlet yonetimi, bilim, dini yorumlar, ticaret, egitim gibi toplumu
dogrudan ilgilendiren tiim alanlarda etkin bir rol oynamais, ortaya ¢ikan yeni durumlara
pratik cevaplar verebilecek nitelige ulasmis, ¢ok yonlii ve hayatla siirekli temas halinde
olmus, canli ve esnek bir harekettir. Bunlar1 g6z 6niinde bulundurarak Ronesans’in
ozellikle Bat1 diinyasi i¢in ne anlama geldigine, egitim, kiiltiir, ticaret, din, sanat, felsefe,
bilim ve devlet yonetimi gibi konularda hangi agilimlara hayat verdigine genel hatlariyla
deginecegiz.

Kitlesel etkilerinin biiylik oldugu goriilen pek ¢cok doénemin, ister dogrudan dogruya
tarithin, isterse sanat tarihinin sinirlart ¢ercevesinde degerlendirilsin baslangi¢ ve bitig
tarihlerini kesin bir sekilde belirleyebilmek sonsuz tartigsmalarin 6niinii agmadan miimkiin
degildir. Buna gore Panofsky (2017: 12), Ronesans ifadesinin bir belirsizlik icerdigini ve
“Roénesans sorunu”nun, yani bu donemin Oz niteliklerinin, baslangic ve gelisim
tarihlerinin hangi zaman aralifinda yer aldiginin belirlenme meselesinin 6zellikle son
yillarda tarihgilerin yeniden masasinda yer aldigin1 belirtmektedir.

Ronesans ya da dilimizde “Yeniden Dogus” olarak ifade edilen, sinirlar1 ve igerigi kimi
yonlerden tartismal1 olan bu dénem Ingilizce ve Almancada, Fransiz dilinde oldugu gibi
Renaissance kelimesi ile ifade edilmektedir. Dénemin genel olarak Italya’da 14. yiizy1l
ile basladig1 ve 15. ve 16. yiizyillar boyunca da devam ettigi diisiiniilse de bu konuda
bircok itirazin s6z konusu oldugu da goz ardi edilmemelidir.

Kabaca adi gegen yiizyillar arasina tarihlendirilen bu dénemin en belirgin yonii sanatta
ve edebiyatta Antik Yunan ve Roma’nin klasik yontemlerine doniilme istegidir. Yeniden
dogusa isaret eden donemin en temel karakteristik 6zelligi, gecmiste kalip unutulmusg
modellerin ve kaliplarin yeniden sanatsal iiretimin yaratici giicline doniistiiriilmesine

iligskin istek ve coskudur.
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Ronesans adi altinda ele aliman bu donemin s6z konusu donemin sanatgi ya da
diistiniirlerince bugiinkii anlaminda nitelendirilmedigine de deginmemiz gerekir. Diger
pek cok etkin kiiltiirel ya da toplumsal akim ya da déonem gibi Ronesans da sonradan
yapilan donemsellestirme ¢alismalar1 sonucunda bugiin kullandigimiz isim ve anlamsal
icerigine kavusmustur. Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri (1550) ile yeniden dogusa kap1 agan
sanat¢ilarin  yasamoOykiilerini kitaplagtiran ve genellikle ilk sanat tarihgisi olarak
nitelendirilen Giorgio Vasari (1511-1574), sanatsal yapitlarda yeni kipirdanmalar ve
degisimler gordiigti i¢in rinascita terimini kullanmistir ve boylelikle sanat tarihi agisindan
bir bakima donemsellestirme yapmistir (Huizinga, 2017: 27). Boylelikle, 19. yiizyil
tarihgileri tarafindan kullanilmaya baslanan Fransizca kokenli renaissance (yeniden
dogus) kelimesinden ¢ok dnce yine ayni anlama gelecek sekilde Latince renasci (yeniden
dogmak) fiilinden tiiretilen rinastica terimi Vasari sayesinde kendisine yer bulmustur.
Bununla beraber, renasci, renovatio ya da Wiedererwachsung gibi sozciiklerin de donemi
betimlemek i¢in ¢agdaslarinca kullanildig1 bilinmektedir (Corekgioglu, 2019: 20).

14. yiizyilda Bat1 diinyas1 siirde, gorsel sanatlarda, politika ve tarih anlayisinda yeni bir
donemin esigine ulagmistir. Cassirer’e (2017: 19) gore bu tinsel yenilenme hareketi
zamanla kendisinin daha ¢ok farkina varmaya baslasa da bu farkindalik bir anda
gerceklesmemistir; Erken Ronesans olarak degerlendirilebilecek bu donem, Orta Cag’in
genel karakterlerinden biri olan skolastik diisiiniis bigimlerinin yiikiinden hemen silkinip
kurtulamamistir. Nitekim bunu gercgeklestirebilmesi i¢in uzun bir yol kat etmesi
gerekmigtir.

16. ylizy1l gelip cattiginda ise bu 6z-bilinglilik hali daha da belirginlik kazanmaya
baslamistir: Uygarli§in uyanip yeniden ayaga kalktigi, kaynaklara doniilerek sanatta
belirli normlara kavusulabilecegi fikri iyiden iyiye Avrupa kiiltiir hayatinda hissedilir
duruma gelmistir. Rabelais’in edebiyat alaninda (bonnes lettres) eskiye doniisiin artik
geriye dondiiriilemez oldugunu ilan etmesi de bu yiizdendir (Huizinga, 2017: 25).
Ronesans aydinlari yeni gelismekte olan bir c¢agin i¢inde bulunduklarinin farkinda
olmuslardir ve sanat ve edebiyatta gergeklesen degisimleri basit bir sekilde yenilenme
(renovatio) olarak degerlendirmekten ziyade Kutsal Kitabin s6z varligindan sectikleri
yeniden dogus, aydinlanma ve uyanis gibi kelimelerde ifade etmeyi tercih etmislerdir

(Panofsky, 2017: 17). Vasari ise siliphesiz bu terimi yalnizca sanat etrafinda toplanan
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degisimlere isaret etmek i¢in kullanmistir. Huizinga ise Ronesans kavrami konusunda
farkli goriiglere sahip olunabilecegini sdyle ifade etmistir:
“Ofkeli ve yalmz Michelangelo’yu gériiyorum, der birisi. Duygulu ve duyarh
Botticelli’yi goriiyorum, der bir bagkasi. Su iki kisi Raffaello ile Ariosto mu, yoksa
Diirer ile Rabelais mi? Hayir, su Ronsard, su da Hooft. Alayin basinda Aziz
Francesco’yu ortasinda Jan van Eyck’i gorenler bile vardir. Ve birisi de soyle der:
Bir masa goriiyorum, ciltli bir kitap ve bir kilise kulesi. Clinkii o, Ronesans’1 genis
anlamiyla bir kiiltlir kavrami olarak anlamak yerine, dar anlamiyla bir tslup terimi
olarak anlamaktadir” (a.g.e.: 24-25).
Bu noktadan baglayarak sanat hayatinda meydana gelen degisimleri on plana alip
Ronesans’in onceki donemlerden hangi acgilardan farklilagtigini kisaca ele almaya
calisalim. Antik Yunan ve Roma kaynaklarini yeniden kesfetmek ve bunlar1 sanatsal
yaratimda ustaca kullanma fikri bize donemin en genel resmini vermektedir. Koklere
donerek buradaki bilgeligi kesfetmek ve “giizelligin duru pinarlarinda susuzlugu
gidermek” (Huizinga, 2017: 26) donemin sanatsal yaratiminda normlarin artik ne olmasi
gerektigi konusunda sanatcilarin yoniinii tayin etmistir.
Giorgio Vasari (1511-1574) sanatin esas ilkesinin doganin taklit edilmesi olmasi
gerektigini soyler. Dogaya geri doniis diislincesini izlemek ona gore Antik Yunan ve
Roma kiiltiiriine ve dlgiitlerine geri ddonmek anlamina gelmektedir. Vasari’nin Floransali
Cimabue ve Giotto gibi yenilenmede Oncii olarak gordigi 13. ylizyil sanatgilarinin
basarilar1 ona gore doganin taklit edilmesi ilkesinde yatmaktadir.
I¢inde yasadig1 dénemi digerlerinden ayirarak kavramsal bir bilince ulasmus gibi goriinen
ilk sanat¢1 Petrarca idi. O ve diger hiimanistlerin pek ¢ogu “altin ¢ag” olarak niteledikleri
Antik Cag’in el yazmalarindan yalnizca dogru ve giizel Latince kullanmanin inceliklerini
ogrenmekle kalmamis; ayrica yasadiklart diinyay1 zihinsel olarak kavramay1 ve onunla
biitiinlik kurmay1 o6grenmislerdir (Goody, 2020: 13). Petrarca, bu sayede, klasik
modelleri 6rnek alarak Antik Cag formlarinda canlanmay1 formiile eden kisi olmustur.
Bu sekilde Ronesans ya da Yeniden Dogus, Petrarca ile edebiyat alaninda baslamas,
oradan sanatta kendini gostermis ve en nihayetinde ise doga bilimlerine dogru yayilmistir
(Panofsky, 2017:14).
Hiristiyan inancina gore, diinyanin manevi iklimi, kendisini insanlarin glinahlari i¢in feda
eden Isa’nin yeryiiziine inisi ile degismis ve ondan aldig1 iman ile insanlik tarihi siirekli

bir gelisim ¢izgisi sergilemistir. Kendinden oOnceki Hiristiyan diisiiniirlerin aksine
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Petrarca, Isa’ya katiksiz iman ile gelisim yoniinde siirekli karanliktan aydinliga dogru yol
alan ¢izgisel tarih anlayisindan vazgegerek tarihi “klasik” ve “yeni” diye adlandirmistir.
Yine ona gore Isa’nin adinin Roma’da korkusuzca dillendirilmeye baslandig1 énceki sanli
donemler ¢oktan geride kalmis ve c¢iirlime baslamistir. Kendisi de inang¢li bir Hristiyan
olmasina karsin Petrarca, daha sonra yeniden bu kez Aydinlanma déneminde ortaya
cikacak olan karanlik-aydinlik zitligin1 kullanarak zihinsel ve kiiltiirel anlamda Roma
paganlarinin yollarinin aydinlik ve Hristiyanlarin ise karanlik oldugunu iddia etmistir.
Panofsky ise, Isa’ya mutlak iman ile gerceklesen dinsel ve kiiltiirel anlamda deterministik
bir siirekli iyiye gidis inancinin bu yolla altiist edilisinin, iki ylizy1l sonra astronomi
alaninda Copernicus’un yaptigr devrimsel nitelikli yorumlar ile karsilagtirilabilecek
6lgiide biiyiik 6neme sahip oldugunu vurgulamigtir (2017: 12-13).

Petraca’nin “Yeni Cag dan beklentileri, dar kapsamda, Latince gramerin sadelestirilmesi,
siyasette ve Yunan dilinde canlanma, Orta Cag yazarlarindan ve mucitlerinden klasik
donemin metinlerine doniilmesi iken mirasgilart tarafindan zamanla tiim kiltiirel
alanlarda canlanmaya isaret edecek olglide genis kapsamli hale getirilmistir (a.g.e.: 2017:
12).

Gorsel sanatlarda gergeklesen fikirsel degisim ise ilk basta, Petrarca’da anlamina kavusan
“klasiklere doniis” mottosundan ziyade Boccacio ve Villani’nin de savunucusu oldugu ve
hiimanist anlayisin belirleyici unsuru olan “dogaya doniis” ilkesi uyarinca
gerceklesmistir. Petrarca’nin dar kapsamli tanimindan kurtulan Ronesans anlayisi, resim,
mimari ve heykel gibi gorsel sanatlarindaki yonelimler baglaminda kendisine diisiinsel
ve sanatsal bir istikamet belirlemeye ¢alismistir: “Dogaya doniis” ilkesi resimde yankisini
bulurken, “klasik antikiteye doniis” mimari eserler ile yiikselmis, heykel ise ikisi arasinda
ara bulucu olmustur (Panofsky, 2017: 15).

Dogay1 birebir taklit kaygisi gliden sanat anlayis1 Alberti’nin “ahenk” kavramini yeniden
kullanima sokmasi ve basta 6grencileri Leonardo da Vinci ve Albrecht Diirer’in sanatsal
kavrayislarinda olmak iizere “estetik se¢cme” ya da “matematik rasyonalizasyon” ile
belirli degisikliklere ugramustir. Ozellikle “altin oran” anlayis1 Da Vinci’de énemli bir
yer tutmustur. Insanin yeniden bir 6lgiit haline geldigi bu dénemde, benzer tiirden bir
anlayisin mimari gibi diger alanlarda da ortaya ¢iktigindan bahsedilmektedir. Ronesans
doneminde insa edilen bir kilisenin siitunlar1 ve kaideleri bir insanin viicut parcalar

arasindaki orant géz onilinde bulundurularak tasarlanmistir. Mimarideki biiyiik etkisi
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Petrarca’nin edebiyatta yaptigiyla karsilastirilan Filippo Brunelleschi ise Italya’da,
0zellikle de Floransa’da klasik tarzda binalarin yapilmasiin yolunu agan isim olmustur
(Panofsky, 2017: 15-16).
20. yiizyilda Ronesans konusunda en etkin arastirmacilardan biri Johan Huizinga’dir. Bu
sebeple Ronesans diisiincesine kisaca onun fikirlerini odak noktasina alarak bakmak
gerekir. Huizinga, Kuzey Avrupa’nin Ronesans agisindan dneminin goz ardi edildigini
glindeme getirmistir ve Orta Cag ile Ronesans arasinda net bir ayrim yapmaktan
kaginmigstir. Ona gore Ronesans’in bireycilik ve uygarlik gibi modern donemlere ait
oldugu sdylenen degerleri yaratmis olmasi olast degildir. Bu noktada Huizinga’nin L.
Diinya Savasi sirasinda kaleme aldigi diistincelerine donemin olumsuz havasinin sindigi
soylenebilir (Brotton, 2012: 23-24).
Baslangicta akademik bir tartisma konusu olarak ortaya c¢ikmayan Ronesans terimi,
Aydinlanma ile 18. yiizyilda elestirel aklin siizgecinden gecirilmis, bu donemin bakis
acistyla degerlendirildigi i¢in soguk bir karakter kazanarak “(...) artik onu savunup yayan
kisilerin canli duyusuyla yiiklii olmadigindan, tamamen akademik ve resmi, yanl ve
yanlis” bir hiiviyete blirlinmiistiir (Huizinga: 2017, 28).
Ornegin, Fransiz aydinlanmaci Pierre Bayle aydinlanmaya rehber olan Dictionnaire
historique et critique (Tarihsel ve Elestirel Sozliik) eserinde italyan hiimanizminin ve
Ronesans’inin gelismesini Konstantinopolis’in kaybedilmesi sonucunda buradan gocen
Yunan bilginlerin getirdikleri fikirlere ve bilgilere baglar. Ayrica bu hareket ona gore
dindis1 bir karakter sergilemektedir. Giiniimiizde biiyiik oranda karsilik bulan bu sdylem,
kisa bir siire sonra Voltaire tarafindan reddedilmistir. Voltaire’e gore, Ronesans ve
Hiimanizmin kokleri, ticaretle ugrasip zenginlesen italyan sehirlerinin sagladigi dzgiir
diistince ikliminin insanlarin yaraticiliklarim1 ve cesaretlerini  gli¢lendirilmesinde
aranmalidir:

“Biitiin bu buluslar1 yalnizca Toscanalilara bor¢luyuz; Osmanlilarin fethinden sonra

Yunan bilgisinden pek az kalint1, o dille birlikte Istanbul’dan Italya’da gelmeden

once, yalnizca dehanin giiciiyle bu sanatlar1 yeniden canlandirdi onlar. Floransa o

donemde ikinci bir Atina’ydi... Bundan da belli oluyor ki, edebiyatin eski haline

kavusmasini Istanbul’dan kagan sigimmacilara borglu degiliz: O insanlarin Yunan

dili disinda italyanlara aktarabilecekleri bir sey yoktu” (akt.: Huizinga, 2017: 29-30).
Ronesans’in kavramsal anlamiin 19. yilizyilin baslangici itibariyla hala biiyiik oranda

Bayle ve Voltaire’in fikirleriyle sinirli oldugu goriilmektedir. Ronesans’in sahip oldugu
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ifade giicii ve anlam kapsami bu ylizyilda heniiz kendi basina koskoca bir kiiltiirel
donemin anlam diinyasiin yiikiinii kaldiracak derecede giiclii olmasa da 19. yiizyilin
baslarinda kavram, Ornegin Fransiz yazar Honoré de Balzac tarafindan edebiyat
eserlerinde bir kiiltiir kavrami olarak kullanilmaya baslanmistir (Huizinga, 2017: 31-32).
Ancak Huizinga, “okul goriisii” olarak adlandirdigi, basmakalip Ronesans fikrinin, yine
ayn1 yiizyil icerisinde kok salmaya basladigini ileri siirmiistiir ve onu formiile edildigi
donemde dahi geri kalmishig yiiziinden elestirmistir. Bu kanaate gore, Istanbul’dan kagan
bilginler, dzellikle italya’da, Orta Cag’in sonuna dogru sanat ve bilimdeki yenilenmenin
tohumlarimin ekilmesine onayak olmustur. Edebiyatta ve sanatta klasik dlgiitlerin taklit
edilmesinin ve “eskilerin ruhunun” anlasilmasinin Roénesans’in ortaya ¢ikmasini
sagladigina iliskin iddia, bu fikri bir adim ileri tasimistir. Baz1 kitaplarda deginildigi
kadariyla Amerika’nin kesfi ve matbaanin icadi da buna ayrica katki saglamistir (a.g.e.:
32-33). Okul kitaplarinda yer almaya baglayan bu indirgemeci goriis, tipkt Aydinlanma
doneminde belirmeye baglayan resmi ve akademik goriis gibi konuyu kendi i¢inden
kavramaya calismayan indirgemeci bir yon tasimaktadir.
Ronesans terimini ilk kullanan kisi Fransiz Devriminin fikirlerine siki sikiya bagli olan
Fransiz tarih¢i Jules Michelet’dir. Fransiz tarih¢i Ronesans’in sadece tarihsel bir donem
olmadigini, onun ayni zamanda bir ruh halini de temsil ettigini belirtmistir (Brotton, 2012:
17-18). Michelet, Histoire de France au XVIiéme siécle (XVI1. Yiizyilda Fransa Tarihi)
adli kitabinin Renaissance alt baslikli cildinde, Ronesans tabirinden ne anlasilmasi
gerektigi konusunda Jakob Burckhardt (1818-1897) gibi {inlii kiiltiir tarih¢ilerini giiglii
bigimde etkileyecek goriisler ileri stirmiistiir. Buna gore, Ronesansin temel olarak onda
“diinyanin ve insanin kesfi” diisiincesi ile gii¢lii bir sekilde yankisini buldugunu sdylemek
miimkiindiir. Michelet, Ronesans’1 sdyle agiklamistir:

“Diinyanin kesfi, insanin kesfi.

Biiyik ve makul kapsamiyla XVI. vyiizyill, Colombus’tan Copernicus’a,

Copernicus’tan Galileo’ya, yeryiiziiniin kesfinden goklerin kesfine uzanir. Insan

kendini yeniden bulmustu. Insan, Vesalius ile Servetius ona yasami acimlamadan

once, yasamin ahlaki gizemine Luther ve Calvin’le, Du Moulin ve Cujas’la,

Rabelais, Montaigne, Shakespeare ve Cervantes’le niifuz etmisti. Yasamimn derin

ilkelerini dile getirmisti. Adalet ve Akil’t diizene koymaya baglamisti” (akt.:
Huizinga, 2017: 33).
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Huizinga’nin dikkat ¢ektigi gibi, Michelet, Aydinlanmanin baglangict olarak
goriilebilecek iki donem olan Reform ve Rdnesans’t ayni climlede kullanarak bunlari
diisiincel diizlemde bir araya getirmistir (2017: 34). Michelet, biiyiik bir coskuyla, kitanin
kesfinden bilime oradan dinde reforma ve edebiyatta yeni kapilarin agilmasina vesile olan
isimlere atifta bulunarak Bati’da ortaya cikan yenilenme hareketlerinin temelini
Ronesans’a dayandirmistir.

Michelet, diger taraftan, donemin kokenini 16. yiizyila tarihlendirmistir ve ROnesans
yorumunda milliyet¢i bir tavir takinarak onu Fransa’ya mal etmeye ¢alismistir. Modern
bir diinyanin hayali ile yasayan Michelet, kendi doneminde tam anlamiyla gergeklesme
imkanini1 bulamayan “6zgiirliik, akil ve demokrasi” gibi degerleri Fransiz demokrasi
anlayis1 ile iliskilendirip 14. ve 15. yiizyillarda Italya’da ortaya ¢ikan ruh halinin
Ronesans’in gergek yiizii olamayacagini iddia etmistir (Brotton, 2012: 19-20).
Ronesans’a yonelik incelemeleri ve diistinceleri yorumlayip zenginlestiren bir bagka isim,
sanat ve kiiltiir tarihgisi Jakob Burckhardt’tir. Michelet ile kavramsal temelleri atilan
Ronesans, Burckhardt ile 15. ylizyilda bir olguya doniismiistiir (Brotton, 2012: 20). Bu
noktada Italya’da Rénesans Kiiltiirii (1860) Burckhardt’in en ufuk acici eseridir.
Huizinga (2017: 35), birey kavramimin gelisimi, klasik kiiltiiriin uyanisi, diinyanin ve
insanin kesfi, din ve ahlak gibi konularin yani sira bir sanat eseri olarak devlet kavramim
da genis capli olarak ele alan bu alt1 béliimden olusan eseri bir yandan kiiltiirel ve tarihsel
sentezdeki basarisindan dolay1 bir Ronesans eserine yakisik derecede “saglam ve ahenkli”
olarak nitelendirirken diger yandan tek bir noktaya odaklanmasindan dolay1 elestirmistir.
Eseri Orta Cag’da Italya’daki yasam pratiklerini diger bolgelere gore cok daha farkli
tutmasi, Italya disinda filizlenmeye baslayan o6zgiin baska sanatsal ve diisiinsel
yeniliklerin olabilecegi ihtimalini gdz ardi etmesi ve Italya disinda yasayanlar1 barbar
olarak nitelendirmesi noktasinda elestiren Huizinga’nin dikkat ¢eken en 6nemli elestirisi
ise Burckhardt’in bireyciligi, donemin esas ayirt edici niteligi olarak gérmesine ve bu
noktadan hareketle Ronesans’in kokenlerine ulagsma istegine yoneliktir. Orta Cag’da
birey olma niteliginden yoksun olan ve kendini genis topluluklarin bir parcasi olarak
tamimlayan insan, 15. yiizyiln yarattigi “Rénesans Insani” ile kendi bireyselliginin
farkina varmaya baglamistir (Brotton, 2012: 21). Huizinga’ya (2017: 38) gore, yerlesik
Orta Cag algisinin disinda hareket edip bireysellik ve 6znellik sergileyen hemen herkesin

yeni donemin Onciilerinden biri olarak adlandirilmast  Ronesans algisinin
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belirsizlesmesine sebep olmustur. Bu sinirlari iyice belirsizlesen ve 6nii-sonu olmayan bir
Ronesans donemi diiglincesini ortaya atma durumu, sorunlart da beraberinde
getirmektedir. Huizinga (2017: 41), “[i]yice incelendiginde, acaba Ortagag diye bir sey
olmus muydu hi¢?” diye sorarak Ronesans kavraminin zaman igerisinde artik neredeyse
hicbir sey ifade etmeyecek denli genislemesini elestirmektedir. Bir hareket ya da donemin
baslangici ya da bitisine dair zamansal ve uzamsal belirlemeler tipki Ronesans teriminde
oldugu gibi kimi zaman bitimsiz bir ilk koken ya da Onciiler arama etkinligine
dontisebilmektedir. Bununla beraber, Burckhardt, Michelet’den aldig1 “kesif” ilkesini
onun kullandig1 gibi dar bir kalipta kullanmaktan uzak durmustur. Aydinlanmaci bir bakis
igerisinde fikirlerini bir kaliba dokiip sloganlanlagmis ifadelerle kendini ifade etmektense,
fikirsel bir esneklik kazanmis, Ronesans’t kendinden sonra gelecek olan donemleri
miijdeleyen bir asama olmaktan ziyade daha sogukkanli bir tutum gelistirmis ve onu
kendinde bir deger olarak goriip degerlendirmistir (Huzinga, 2017: 34).

Ronesans’in Antik Yunan-Roma uygarliginin temel ilkelerinden dogdugu fikrinin, sanat
ve kiiltiir tarihgilerince yaygin olarak kabul edildigini gordiik. Ozellikle, edebiyatta klasik
eserleri 6rnek almanin dénemin yazin hayatinin ruhunu sekillendirmede basat unsur
oldugu diistiniilmektedir. Avrupa kiiltiir tarihi i¢erisinde insani 6l¢iit olarak kabul ederek
diinyanin anlamini bu 06l¢iit iizerinden olusturma fikrine sahip olan Rdnesans’in, Orta
Cag’dan biitliniiyle ayr1 bir diisiinsel iklime sahip oldugu diisiincesi de genel kabul
gérmiistiir. Bu agidan degerlendirildiginde, Ronesans, Avrupa’da kendisini takip eden ve
etkileri bugiin de derinden hissedilen koklii dinsel, yonetimsel, ekonomik ve
sosyokiiltiirel degisimlerin hazirlayicisi olarak goriilebilir.

Insanin bireysellesme siirecinin ilk adimlar siklikla Rénesans’ta aranir. Genel olarak bir
noktaya dek dogru olarak kabul edilebilecek bu goriis, Ronesans’in diinyaya dair sabit ve
degismez oOlgiitler arama arzusu goz oniine alindiginda genel gecgerligini kismen yitirir.
Bu konuda, Diirer, Machiavelli, Ariosto ve Rosard gibi sanat¢ilar1 6rnek olarak gosteren
Huizinga (2017: 46), her birinin “sirlart 1yice belirlenmis” kurallar g¢ercevesinde
sanatlarini icra ettiklerini ve bunun, ruhuna kuralciligin sindigi Ronesans’in bir neticesi
oldugu sonucuna varir: Giizele, devlete ve hakikate dair degismez kurallara sahip bir
dizgenin bildigimiz anlamdaki modern insana isaret edemeyecegini vurgulayarak
Ronesans ile birlikte, genellikle kabul edildigi gibi ge¢misten bir ¢irpida keskin ve

devrimci bir kopusun olmadigini, Orta Cag ile paylasilan ortak bir mirasin var oldugunun
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altim1 ¢izer. Ona gore, Ronesans bizim sandigimizdan daha ¢ok Orta Cag’a
benzemektedir.

Ronesans’in seyrine ve insanin 6z-biling kazanmasina iliskin 6nemli ¢alismalardan biri
Yeni Tarihselcilik yaklasiminin énemli temsilcilerinden biri olan Stephen Greenblatt’a
aittir. Self-Fashioning From More to Shakespeare (1980) adli kitabinda Greenblatt,
Burckhardtgt modern insan diisiincesinden yola c¢ikarak psikanaliz, antropoloji ve
toplumsal tarih yontemini kullanarak Edmund Spenser, Christopher Marlowe ve William
Shakespeare gibi 16. yilizy1l yazarlarinin eserlerini karakterlerin 6z-biling kazanma
seriiveni ¢ercevesinde ele alir. Edebiyat ve tarih arasindaki siki iligkiye vurgu yapan yeni
tarihselci kavrayis geregi edebi metni tarihsel bir kanit olarak kullanan Greenblatt, “erken
modern dénem” olarak degerlendirdigi Ronesans’ta yaratilan Faustus ve Hamlet’i birey
olarak kendilerinin farkina varmaya baslayan insanligin birer yansimalar1 olarak goriir
(akt. Brotton, 2012: 27).

Diger taraftan, Reform ile Ronesans yaklasik ayni donemlerde etkin olan, birbirinin
cagdas1 sayilabilecek yiiksek etkili ve doniistiiriicii giice sahip hareketlerdir. Reform
hareketinin Onciisii Luther, Ronesans’in pratiklerinden geregince yararlanmasini bilmis,
donemin duayenlerinden Erasmus ile sik sik mektuplasarak fikir aligverisinde
bulunmustur. Bununla beraber, her iki hareket arasinda canli bir iligki ve Ronesans’tan
Reform’a dogru gerceklesmis harekete gecirici bir etkinin oldugu iddia edilse de hem
farkli mecralarda gerceklestirmek istedikleri degisiklikler hem de bunu yaparken
kullandiklar1 araglar yoniinden bu iki donem birbirlerinden ayrilir. Erasmus’un
biyografisini yazan Stefan Zweig bu konu hakkinda Erasmus’tan hareketle soyle der:
“Gerek Calvin gerekse inanclarina tam bir bagnazlikla sarilan 6tekiler, Ronesans’a,
icerdigi duygusal coskunluk yiiziinden Reform girisiminin diismani goziiyle bakarlarken
Erasmus, ayn1 akimi yalnizca Reform’un daha 6zgiir ruhlu bir kardesi sayiyordu” (Zweig,
2020: 22-23).

Bu temel diisiincelerden hareketle simdi Ronesans-Reform ve Ronesans-Aydinlanma
arasindaki iliskiyi kisaca ele alalim. Prensip olarak her zaman Ronesans ile Orta Cag
arasinda derin bir bosluk ve keskin bir ayrim oldugu diisiiniilmiistiir (Huizinga, 2017: 43).
Orta c¢aglar ile Ronesans arasinda asilmasi gii¢ kiiltiirel farklilar oldugu, karanlik ve
aydinlik imgeleri tizerinden her zaman vurgulanmistir. Boylece iki donem arasinda biiyiik

bir karsitlik ve zitlik iliskisi oldugu yaklasimi genis ¢apli olarak kabul edilegelmistir.
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Insanligin gegmisin karanligmi ardinda birakip aydinliga dogru yol almasinda rehber
olarak Ronesans, her alanda zihinsel gelisimin ve yeni bakis acilarmin kapilarini
aralamaya baslamistir. Ronesans ile Reform’un Yeni Cagin baslangic1t oldugu
diistiniilmiistiir. Aslinda onlar1 birlestiren ortak yon Orta Cag ilahiyatinin ve kilisenin
kisitlayiciliginin, 6zgiirliigii ve hakikati bulma yolunda birer engel olmasiydi. Ruhlar
Ozgir kilmak ve zincirlerden kurtulmak bu iki diisiince icin kisa siireli bir kader birligi
anlamina gelmekteydi. Ne var ki, Protestan inancinin sofulugu, eylemci dogasi ile
Ronesans’in ruh dinginligi arayan hali arasindaki zitlik, Reform’un halk¢1 tutumu,
digerinin ise aydin ve sarayli karakteri de géz Oniine alindiginda bu kader birliginin
koklerinin derine inmesini engellemistir (Huizinga, 2017: 44).

Huizinga (2017: 44), teolog-filozof Ernst Troeltsch’in Reform’un aslinda modern
kiiltiirin baslangic1 olarak goriilmemesi gerektigine iliskin diisiincesini aktarmistir ve
reformun, kiliseyi vahyin dolaysiz merkezi olarak gordiigiinii ve diinya hayatin1 Katolik
Ogreti kadar g6z ardi ettigini belirtmistir. Hoggorii, vicdan ve fikir hiirriyeti gibi konular
Reform’da degil Ronesans hareketi icerisinde filizlenmeye baglamistir. Boylece, dinde
Reformu hazirlayan gelismelerin insanligin kiiltiir hayatindan daha c¢ok askin bir
diinyanin teolojik meseleleri ve ruhun kurtulusu ile ilgilendigi agiktir.

Huizinga, sik tekrarlanan genel bir yanilgiy1 gozler oniine sererek su diislinceyi tartismaya
acmistir: Bu, genis Ol¢iide Burckhardt’in etkisiyle yayilip koklesmeye baslayan,
Ronesans’in biitlinliyle din dis1 ya da pagan bir karakter tasidigi diistincesidir. Goody
(2020: 21) Ronesans hiimanistlerinin Hristiyan inancinda hos goriilmeyen Antik Cag
yazarlarinin eserlerine geri dondiiglinii belirtmistir. Antik Cag yazarlarinin biiyiik oranda
pagan olmasinin bu 6nyargida pay1 bliytiktiir.

Huizinga (2017: 47-48), Ronesans sanat¢ilarinin kilise ya da din adamlar1 hakkindaki
elestirilerinin bir tiir kararli din karsithigr olarak algilanmasina kars1 ¢ikmistir ve onlarin
takindig1 bu elestirel tutumun ¢ok daha once, skolastik felsefeyle birlikte saglam bir
zemin edinmeye basladigini sdylemistir. Inangsiz olan hiimanistlerin Rénesans’1
biitiiniiyle temsil edecek kadar cogunlukta olmadigindan s6z ederek Ronesans’in klasik
donemden ve dindigiliktan beslendigini belirtmistir. Ancak, eserlerin konu ve igerik
olarak Hristiyanlik unsurlarini her zaman tagidigini da vurgulamistir. S6z gelimi, ona gore
Petrarca ile Boccaccio’ nun klasik kiiltiirti Hristiyanlik i¢in kullanilabilir hale getirme

¢abalar1 bunun en somut 6rneklerindendir.
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Yine de Ronesans sekiilerlesme yolunda atilan bir adimdir. Klasik ¢agin kiiltiirel birikimi
Hristiyanlik 6ncesi Avrupasi’na, yani bir bakima pagan ve mitolojik agirlikli bir doneme
isaret etmekteydi. Her ne kadar, Ronesans’ta geri doniip kullanilan din dis1 kaynaklar
dinin toplumsal hayatin bir anda disina ¢ikmasina neden olmasa da ¢ogulculuga yol
vermesi agisindan daha sonra yerlesmeye baslayacak sekiilerlesmenin kapisint agmis
oluyordu (Goody, 2020: 77).

Ronesans’in fikirsel olarak belirli bir cografyaya sikisip kalmadigi, klasik anlamda bir
Avrupa hareketi olarak goriilemeyecegi, diinyanin geri kalan bolgelerinde de benzer
diizeyde etkilerin gozlemlendigi sOylenebilir. Ticaretin ve mal degisiminin Hagh
Seferlerinin ardindan iyice artmasi ile Dogu ve Bati arasindaki kiiltiirel mesafeler de
kisalmaya baslamistir. Ornegin, Rénesans doneminin énemli ailesi Belliniler Dogu’nun
sahip oldugu ticaret iirlinlerinin, biliminin ve sanatinin zenginligin farkindaydi ve
Miisliiman diinyast ile iyi bir iligki igerisindeydi.

Son olarak Ronesans doneminin felsefi agidan sahip oldugu yaklasima Cassirer’in
konuyla ilgili diisiinceleri {izerinden bakalim. Ona goére bu durum bir netlik
tasimamaktadir. Bu donem Platoncu ve Aristoteles¢i Ogreti ve ilkeler arasinda bir
uzlasima varma, senkretik bir biitiine ulagsma ¢abasi ile gegmistir. Yine Cassirer’e (2017:
20) gore boylesi bir ¢caba “bliyiik felsefi sistemleri” birini digerinden ayiran ¢izgileri
ortadan kaldirarak bulaniklastirmaktadir. Bu siir belirsizligi ise donemin felsefi olarak

bir biitlinliikten yoksun oldugu ¢ikarimini dogurmaktadir.
2.1.1. Hiimanizm

Hiimanizm, en genel anlatimiyla insan1 merkeze alan ve 6lgiit olarak yine insani1 kabul
eden bir distince akimidir. Ronesans ile dolaysiz bir iliski igerinde olan Studia
Humanitatis, giiciinii ve ilhamin1 dogrudan dogruya hiimanist diisiinceden alan yeni bir
Ogretim yontemidir.

Modern beseri bilimlerin 6n hazirlik agamasi olarak goriilen studia humanitatis klasik
Yunan ve Roma eserlerinin yogun olarak incelenip 6érnek alinmasina dayanmaktadir. Bu
egitim, esasen erkekleri mesleki olarak hayata hazirlamak, 6zellikle biirokratik olarak
onlara bir yetkinlik kazandirmak amacina doniik pragmatik nitelikli bir egitim modelidir.

Hiimanist egitim ideali 15. yiizy1l ortalarinda yayginlik kazanmis ve tiniversiteler ve
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saraylarda dgretilir olmustur. Bu konuda yol gosterici olan ise yine kitabin giinliik hayatta
kazanmaya basladigi 6nemdir (Brotton, 2012: 58-62).
Bu egitim miifredatinin hiimanizm baglaminda nasil bir gelisim gosterdigini kisaca sdyle
Ozetleyebiliriz. Glinliik hayatta hiimanizm her ne kadar, dogrudan dogruya insanciliik gibi
bir anlam kazanmis olsa da Ronesans icerisinde klasik eserlerin incelenmesi ve bu yolla
yetkin bir egitim verilmesi/alinmasi anlaminda kullanilmaktaydi.
Hiimanist diislince kendine hizla etkinlik alan1 bulabilmesini 6zellikle matbaanin icadina
bor¢ludur. Geleneksel olarak elle kopyalanip pahaliya mal olan ve bu yiizden belli bagh
biiylik kentlerde sinirli sayida bilgin ve din adaminin elinde toplanan kitaplar, matbaanin
hizli1 ve zamanla maliyet agisindan uygun bir iiretim ortami yaratmasi sayesinde artik
yavag yavas siradan halkin da erisimine uygun hale gelmistir. Heniiz 16. yiizyila bile
varmadan Avrupa’da yaklasik olarak alti milyona yakin basili kitap bulundugu tahmin
edilmektedir. Reform i¢in en hareketli zaman araliklarindan biri olan 1518-1524 tarihleri
arasinda Almanya’da basilan kitaplarin yedi katina ¢iktig1 belirtilmektedir (Olgun, 2016:
23-24). Bu yeni durum 6zellikle Ronesans ve onun gagdasi olarak degerlendirilebilecek
olan Reform i¢in kendine ait kiiltiirel bir ¢evre yaratmasi, fikirlerini okur-yazar sayisi
artan bir ortamda daha hizl1 yayabilmesi i¢in oldukca uygun bir firsat yaratmaktaydi.
Italyan bilgin Petrarca hiimanizmin en énemli isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Petrarca’y1 hiimanist acidan hazirlayan ise Romali iinlii hatip ve devlet adami1 Cicero ve
ozellikle onun “de studiis humanitatis” konusundaki fikirlerini irdeledigi Pro Archia
(MO. 62) adli konusmasina ait yazidir (Brotton, 2012: 60). Cicero’nun retorik ve felsefe
arasinda kurmaya calistig1 uzlastirmaci bakis agis1 Ronesans hiimanizminde kendisine
Petrarca’nin diisiinsel diinyasinda su sekilde yer bulmustur:

“Petrarca’nin hiimanizminin sablonu buydu: bireysel gergekligin felsefi arayisla,

ikna giicliniin retorikle birlestirilmesi. Kusursuz dengeyi elde edebilmek i¢in uygar

bireyin studia humanitatis disiplinlerinde, yani dilbilgisi, retorik, siir, tarih ve ahlak

felsefesi alanlarinda ¢ok yogun egitimden gegmesi gerekmekteydi” (Brotton, 2012:

61).
Boylelikle, Petrarcact hiimanist egitim modeline gore retorik ne gegmisten gelen
aligkanliktan kaynaklandig1 tizere yalnizca tartismacinin muhatabin1 alt etmesine
yarayacak bir ara¢ olarak goriilmiis oluyor ne de felsefenin kendisi soyut meseleler
tizerine fikirlerin Uiretildigi faydasiz bir mesguliyet sayiliyordu. Buna gore yogun, kaliteli

ve c¢ok yonlii bir egitiminden gegen uygar birey her ikisinin kendisine saglayacagi
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avantajlar bilerek davranmali, bunlar1 yalnizca kendinde bir amag olarak gérmemeliydi.
Bir baska deyisle fikir ve eylem ayni potada eritilmeliydi.

Genel olarak hiimanist egitim modelini degerlendirmek gerekirse, klasik eserlerin dikkatli
bir bigimde ve derinlemesine incelenmesi neticesinde kisi, yalnizca egitimli ve kiltiirli
bir birey olarak hayatta yer almayacak ayni zamanda, din, ticaret ve hatta siyaset alaninda
da aldig: egitim sayesinde kendine hak edilmis saygin bir yer edinebilecekti.

Antik Yunan ve Roma kaynaklarinin incelenmesi ve onlarin 6rneginde yeni eserlerin
ortaya c¢ikarilmasi, bunun yogun ceviri faaliyetleri ile desteklenmesi Ronesans
hiimanistleri igin olduk¢a dnemliydi. Cicero’nun (MO. 106-143) insani bilimler adi
altinda ele aldig1 mesele 6zellikle dikkatlerini ¢ekiyordu. Bunlar, “dilbilim, belagat, siir,
edebiyat ve ahlak felsefesi (etik)” gibi konular1 kapsiyordu. Beseri bilimler- humanitas-
ona gore insanlar1t medenilestirmenin anahtarini tasiyordu (Zophy, 2019: 101).

Son olarak hiimanizm ve siyaset konusuna deginmek yerinde olacaktir. Glinlimiizde
oldukea etkili ve inceleme konusu olmaya devam eden iki eser; Niccolo Machiavelli’nin
Il Principe (1513) ve Thomas More’un Utopia (1516) adli eserleri hiimanizm déneminin
siyaset kuramini olusturmasi bakimindan olduk¢a énemlidir. Floransa Cumhuriyeti’nin
yikilmasinin ardindan yeniden hiikiim silirmeye baslayan Medici ailesinin basa
gecmesinden kisa bir siire sonra kaleme alinan Il Principe belki de hiimanizmin
pragmatist ruhundan aldigi ilhamla, siyasi erk sahiplerinin ne pahasina olursa olsun erkini
korumasi1 ve bu yolda gerekirse acimasiz, hatta dini kurallar1 bile hige sayacak olciide
dirayetli olmas1 gerektigini 6giitlemektedir (Brotton, 2012: 77- 78).

Erasmus’un yakin arkadaslarindan olan Thomas More’un Utopya ’s1 ise hem “sansl” hem
de “hicbir yer” anlamina gelen bir kelime oyunudur. Buna gore yaratilan bu var olmayan
ortam More’un kendi ulusunda, kamusal alanda, dinde ve siyasette gormek istedigi
uyumlu bir diinyay1 resmetmeye calisir. Genel bir degerlendirmeyle hiimanizm, 6zel
olarak ise Ronesans hiimanizmi giicii elinde bulunduran iktidar sahiplerinin yaptiklarim
hakli ¢ikarmak i¢in ¢abalamistir ve bu yoniiyle dogru olana isaret etmekten cok, siklikla

anlik fayda saglayacak pragmatik bir karakter sergilemistir (Brotton, 2012: 81).
2.1.2. Reform

Avrupa tarihinde derin izler birakan ve onun bugiinkii ¢gehresinin sekillenmesinde olduk¢a

onemli olan iki hareket, Ronesans ve Reform birbirinin ¢cagdasidir: Bir yanda klasiklere
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ve onun Olciitlerine geri donerek sanatsal ve ayn1 zamanda hiimanist egitim ile birleserek
yonetsel alanda da yeniden dogusu ¢agiran Ronesans, diger tarafta ise Katolik Kilisesi’nin
kohnemis ve yerlesik zihniyetine savas agmis olan ‘dinde yenilenme’ gergeklestirmek
isteyen Reform. Reform sonuglari itibariyla Oylesine etkili olmustur ki, Hristiyanlik
icerisinde Protestanlik ad1 altinda yeni bir mezhep ortaya ¢ikmustir.
Ronesans donemi diisliniirleri hiimanist ve evrensel bir din fikriyle hareket etmislerdir.
Ancak Reform bu fikre pek sicak bakmamustir. Inanca yeni bir soluk getirmek isteyen bu
iki hareketin temel olarak ayrildiklar1 nokta ise “ilk giinah” dogmasiydi. Diger taraftan,
Reform hareketi bir biitiin olarak “dogma”nin kendisini “teolojinin hakiki dayanagi ve
0zii” (Cassirer, 1951: 139-140) olarak gérmekteydi.
Farkli idealler etrafinda fikirlerini sekillendiren bu iki hareket, etkin olduklar1 toplumsal
alan, cikis noktalar1 ve nihai hedefleri bakimindan degerlendirildiginde birbirleriyle
uyumlu gorinmemektedir. Ne var ki ikisi de iginde yer aldiklar1 diinyay1 bir sekilde
dontistiirmek, ona yeni bir sekil vermek idealinde birlesmektedir. Zweig’a gore:
“Erasmus ile Luther’i ayiran, yalnizca yontemlerdir. Koyduklari teshis ise ayniydi:
Gosterise ve yiizeysellige kaymasindan otiirii Kilise, oliim tehlikesi ile karsi
karsiyaydi. Ancak Erasmus, agir tempolu bir iyilestirme yontemi ve Kilise’nin
mantikla, ince alaylarla temizlenmesini Onerirken, Luther nester kullaniyordu”
(Zweig, 2020: 135).
Ronensans’ta Antik Diinya ve klasikler belirleyici bir istikamet olarak belirirken Reform
icin Hiristiyanligin ilk c¢agini temel ol¢iit olarak goriip sadelesme ve yenilenmeye
erisilmesi istegi ve amaci kovalanmaktadir. Katolik Kilisesi karsilarina dikilen gii¢lii bir
ortak rakip olarak diisiiniilebilir. Her ne kadar, kaynaklar1 inceleme, klasik yontemleri bu
yolda 6rnek alma ya da hiimanist egitimin kimi yontemlerini kendi egitim miifredatina
uyarlama konusunda istekli olsa da Kilise agisindan Ronesans, kimi zaman hi¢ de olumlu
olmayan sonuglara yol agmis ve Reformun kendisi kadar zorlayict sonuglar dogurmustur.
Bunu somut bir 6rnek iizerinden anlatarak agiklayabiliriz. Katolik Kilisesi’nin dinin
akidelerini belirlemede ve dolayisiyla dini yasayis1 dikte etmekte, yani dini anlamda
gecerli soylemi iiretmede tek mesru makam kilan Kilisenin kurucu metinlerinden
Constitutum Donatio Constantini adli belgenin sahte oldugu hiimanist yontemler
kullanilarak ortaya ¢ikarilmistir. Kisaca Donatio olarak bilinen bu belge yaygin inanisa
gore 4. yiizyllda Imparator Konstantin tarafindan papaliga bahsedilmis bir fermandir ve

papalig1 bu fermanla emperyal bir gii¢ olarak ilan etmektedir. Ne var ki, hiimanist bilgin
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Lorenzo Valla hiimanizmin sagladigi inceleme yontemleri olan dilbilim, retorik ve
felsefeyi kullanarak bu Donatio’nun anakronik bir metin oldugunu, uyumsuz
Latincesinden ¢ikarsayarak kanitlamistir (Brotton: 2012, 83-84). Bu yoniiyle hiimanizm,
Reform’un ortaya ¢ikmasinda akademik ve diislinsel bir temel teskil etmis oluyordu.
Katolik Kilisesin itibari giinahlar1 affetme yetkesine sahip oldugunu iddia ederek
endiiljans ad1 altinda af belgesi dagitmasi, arafta kalmis ruhlar1 selamete ulastirabilecegini
iddia etmesi, uhrevi olandan ¢ok diinyevi alan igerisinde hareket etmesi, asir1 zenginlik
sahibi olmas1 ve yerel-bolgesel olarak fazlaca gii¢ elde etmesi gibi belli basli sebepler
yiiziinden hem yonetici sinifin hem de siradan halkin vicdaninda yara almistir. Reform’un
siyasi ayagini, Kilise’nin i¢ islerine karigsmasini, vergi toplamasini ve yonetici bir giig
olarak kendi egemenlik alanini tehdit etmesini sakincali géren prenslikler olustururken,
kamusal ayagini ise “varlikli ve diinyevi bir prens” olarak boy gdsteren Papa’nin, elini
diinyevi zevklerden ¢gekerek insanlar1 kotiiliikler karsisinda koruyacak giiglii ve diiriist bir
Kilise kurmasini isteyen sade vatandaslar olusturuyordu. Kilise i¢inde boy veren
reformist bir ¢evre de eklendiginde Reform toplumun tiim katmalarinda yankisini bulan
cok yonlii ve ¢cok boyutlu bir nitelik kazantyordu (Sander, 2016: 83-84).

Dini acidan yenilenmeyi ifade eden Reform hareketi, teolojik oldugu kadar siyasi bir
temele de dayanmaktaydi (Russell, 2016: 62). Papalar, krallar ve bolgesel birer gii¢
konumunda olan prenslikler arasindaki siyasi ¢ekigsmeler Orta Cag’in genel siyasi
tablosunu olusturmaktaydi.

Reformist hareketlere kapi aralayan en Onemli olaylardan birisi hi¢ siiphesiz Kilise
diizeninde ortaya ¢ikan hiyerarsik kargasadir. “Biiyiik Bolinme” ya da “Avignon
Papalig1” diye adlandirilan donem Reform oncesinde Bati Kilise nin tarihine damgasini
vurmus ve yasanan karmasanin ve boliinmenin ne boyutlara vardigini géstermistir. Buna
gore Roma’da yerlesik olan Katolik Kilisesi, V. Clement (1264-1314)’in papa
secilmesinin ardindan artik Fransa’nin Avignon kentinden temsil edilmeye baslanmistir.
Son Avignon Papast XI. Gregorius’un (1329-1378) &liimiiniin ardindan segilen italyan
papaya karsit olan bazi kardinaller, Fransiz bir papa segerler ve boylece hem Roma’da
hem de Avignon’da Kilise’yi temsil ettigini iddia eden iki papa ortaya ¢ikar. Piza Konsili
ile bu soruna bir ¢6ziim getirmek istense de gorevlerinden el ¢ektirilmek istenen papalar,
siyasi desteke¢ilerinden gii¢ alinca geri adim atmayarak bu de facto durumu bir siire daha

¢ozlimsiiz birakmistir (Olgun, 2016: 25). Ardindan Kilise’yi temsil eden ii¢iincii bir papa
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ortaya ¢ikmistir. Coziime kavusmak bir yana, her adimda daha da iginden ¢ikilmaz bir
hale doniisen bu olay neticesinde Papalik, Isa’nin vekili olma gorevini yerine getirmekten
cok sekiiler yoneticiler gibi diinyevi hayatin hirs ve ihtiraslarini siyaset ile birlestirerek
halkin maneviyatin1 degil bireylerin ¢ikarlarini gdzeten bir kurum haline gelmistir.

Bu noktadan hareketle dini alanda yenilenme beklentisine sahip olan Kilise i¢i harekete
gz atmamiz gerekmektedir. Reform denildiginde akla ilk gelen isim Martin Luther
(1483-1546)’dir. Ancak dinde yenilenme s6z konusu oldugunda Luther basi ¢eken ilk
isim degildir. Hristiyanlik tarihinde Kilise’nin uygulamalarindan rahatsiz olup bu konuya
elestiri oklarini yonelten bir¢ok din adami ve diisiiniir vardir. Ruhban sinifina karsit olan
ve Incil temelli bir reform gergeklesmesi gerektigi fikrini savunan Ingiliz ilahiyat¢1 ve
filozof John Wycliffe (1328-1384) reformist diisiinceleri ile buna en iyi 6rneklerden biri
olarak gosterilebilir. Yine Luther’de yeniden canlanan Incilin anadillere cevrilmesi
gerekliligi Wycliffe tarafindan daha Once savunulmus ve uygulamaya dokiilmiistiir.
Wycliffe, Vulgata Incili’nden Ingilizceye cevirdigi ve Wycliffe Incili olarak bilenen kutsal
kitap cevirisini 1382 yilinda tamamlamistir (Yildirim, 2016: 197). Wycliffe nin kilise
elestirilerinin temelini olusturan ise sonraki donemlerde baskalarinca dillendirilecek olan
kilisenin asir1 zenginlesmesi, sahip oldugu siyasi giicii kotiiye kullanmasi ve dini
akidelerde (tartismali sarap-ekmek dogmasi gibi) yapilmasi gereken degisikler gibi
konulardir.

Hem Cek ulusal hareketinin hem de Reformun 6ncii isimlerinden biri olan Jan Hus (1369-
1415) Wycliffe'nin ¢izgisini takip etmis, Prag Universitesi’ndeki derslerinde
Aristoteles’in yani sira onun iizerine de dersler vermistir. Hus, Kilise karsit1 sdylemleri
nedeniyle aforoz edilmis ve muhalif tavrindan higbir zaman vazge¢cmemistir.
Kendisinden sonra gelecek olan Luther gibi o da Kilise’nin endiiljans dagitarak insanlarin
giinahlarim1 bagisladigina dair belgeler diizenlemesini siddetle elestirmistir. (Yildirim,

2016: 198-199).
2.1.3. Martin Luther

Martin Luther adi Reform hareketi ile 6zdeslemistir. Bu yoniiyle o, yalnizca Kilise
tarthinin degil, bir biitlin olarak ele alindiginda genel Avrupa, hatta diinya tarihinin en
onemli figiirlerinden biridir. Onciisii oldugu hareket sadece Katolik Kilisesi’nin kendisine

ceki diizen vermesini saglamamis, ayrica Protestanlik adi altinda kendine has bir dini
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mezhebin de dogmasina yol agmustir. Ayn1 zamanda, Incili Almancaya gevirerek Alman
dil birliginin olusmasinda da 6nder olmustur.

Martin Luther’in kilise elestirisinin temelinde seleflerinde de goriildiigii gibi esas olarak
Kilise’nin agir1 diinyevilesmesi ve asil misyonundan uzaklasmasi yatmaktadir. Luther’in
Avrupa ve diinya tarihindeki doniistiiriicli etkisine gegmeden once kisaca onun hayat
hikayesine yer vermek gerekir.

Almanya’nin Eisleben kendinde 1483 yilinda diinyaya gelen Luther, 1501 yilinda Erfurt
Universitesi’nde egitim bilimleri, 1505°te ise giizel sanatlar fakiiltesinden mezun olarak
yiiksekOgrenimini tamamlamistir. Felsefe 6gretmeni olarak gorev alirken ayn1 zamanda
hukuk egitimi de almaya baslamistir. Ailesi, 6zellikle babast onun bir din adam1 olmasini
istememistir. Onun kendisini dine adamasi ise bir doga olay1 sonucunda ger¢eklesmistir.
Bir giin ailesini gérmek i¢in yola ¢tkmigken Stotternheim Koyii yakinlarinda siddetli bir
firtinaya yakalanmistir. Bu zorlu durumdan kurtulmasi durumunda kesis olmaya o an
yemin eden Luther, bu yeminine sadik kalarak Augustinus¢u Kesisler Tarikati’na
girmistir (Olgun, 2016: 34). Kisa bir ¢dmezlik hayatindan sonra papazliga terfi eden
Luther, bir siire sonra Wittenberg Universitesi’nde felsefe dersleri vermeye baglamistir,
ayni1 universitede ilerleyen yillarda kendisini siyasi olarak destekleyecek olan Saksonya
Prensi III. Frederick’in himayesinde teoloji alaninda doktora tezini hazirlamistir.
Sayesinde biiyiik {in kazanacag1 Yeni Ahit konulu “Ilk Konferanslar” serisini burada
diizenlemistir.

Luther teolojik diizlemde, tanrinin kisiye 6zgiir irade verdigi ve bunun iyi ya da kotii
yonde kullanilmas1 neticesinde insanin kendi kaderini tayin ettigi diisiincesiyle hareket
eden “Ockhamci Tanri Inanci” ile bagli bulundugu manastirm dini goriisiinii
sekillendiren, herkesin kaderinin Tanr1 katinda bastan belli oldugu Augustinusgu tanri
inanci arasinda sikisip kalmistir. Bu durum inancindan kimi zaman stiphe duymasina
neden olmustur (a.g.e.: 38).

Luther’in zaman igerisinde keskin elestiriler yoneltecegi endiiljans (indulgentia,
bagislama) uygulamasi Kilise i¢in dyle kazancl bir gelir kapist haline gelmistir ki, kisiye
ait giinahlara ilaveten ruhlar1 arafta kalmis kisiler icin bile akrabalar1 ya da tanidiklar
onlar adina vekaleten bu belgeleri satin alabilir hale gelmistir. Luther doneminde Kilise,
insanlarin dini konulardaki hisleri ve hassasiyetlerini manipiile etmekte mahir din

adamlarin1  bu uygulamay1 yerlestirmekte kullanmaktadir. Ornegin, Sormunen,
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Dominiken Tarikatt mensuplarindan, resmi endiiljans komiseri olan rahip Johann
Tetzel’in vaazlarinda halka sdyle seslendigini belirtmistir:

“Olen anne ve babalarimzin ve akrabalarmizin sesini isitmiyor musunuz? Onlar,

“Tanri’nin eli bize vuruyor, bize aciym! Biiylik acilarda azap ¢ekiyoruz. Ama siz,

birkag¢ kurusunuzla bizi buradan kurtarabileceginiz halde kurtarmak istemiyorsunuz”

diye bagiriyorlar. Baba ogluna, anne kizina sdyle haykiriyor: “Sanki beni 1sirtyor,

etimi yiyorsunuz. Sizi biz dogurduk, ekmegimizi verdik, sizi egittik. Mal ve

miilkiimiizii size biraktik. Ama siz, bizi bu azaptan kurtarmak istemeyecek kadar kati

yiireklisiniz” (akt.: Olgun, 2016: 46).
Luther reformun seyrini tayin edecek iinlii 95 tezini 1517 yilinin Kasim ayinda
Wittenberg Satosu’nun kilisesinin kapisina asmistir ve endiiljans satismin hem Isa
Mesih’in hem de Kutsal Kitap’in vaaz ettigi inanca aykir1 oldugunu ilan etmistir. Tezinin
6. maddesinde: “6. Papa, Tanr1 tarafindan bagislandigini ilan edip buna sehadet etmedikge
veya kendi yetkisine birakilan durumlar haricinde (ki bagislama hakki taninmadiginda,
su¢ bagislanmadan kalacaktir), higbir sugcu bagislayamaz” (Luther, 2018: 9) diyerek
Papa’nin her tiirden sugu Tanr1 adina bagislayamayacagini agikca ilan ederken 86.
maddede ise onu sahip oldugu olaganiistii mal varlig1 yliziinden kiyasiya elestirmistir:
“Nicin serveti, zengin Crassus’un servetinden daha biiyiik olan Papa, biricik Aziz Petrus
Bazilikasi’n1 kendi parasiyla degil de, inangl fakirlerin parasiyla insa ediyor?” (Luther,
2018: 23).
Bu tezin genis capli etkisinin olmasi matbaa sayesinde hizla yayilmasinda saklidir.
Reform hareketi bir dizi dini tartismanin fitilini atesleyerek Avrupa ¢apinda 6nii alinamaz
degisimlerin yolunu agmistir. Ayrica diinyanin dort bir yaninda Protestan inanci temelli
yeni inan¢ bi¢imlerinin filizlenip kok salmasia imkan vermistir. Feodal yoneticilerin
topraklarinda neredeyse birer kole olarak ¢alistirilan Alman koyliileri, Luther’in vicdan
Ozglrliigiinii 6viip toprak koleligini yermesi gibi fikirlerinden etkilenerek uzun siiredir
devam eden memnuniyetsizliklerini genis ¢apli bir kdyli ayaklanmasina (1524-25)
cevirmistir. Oyle ki, bu isyan koyliilerin lideri konumunda olan Miinzer’in 1525’teki

idamina kadar devam etmistir.
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3. BOLUM: AYDINLANMA

Bu boliimde Aydilanma kavrami genel hatlartyla ele alindiktan sonra, doneme egemen
Weltanschauung’un ve Zeitgeist’in felsefi ve edebi diizlemdeki yansimalarinin izi

stirtilecektir.
3.1. Genel Hatlariyla Aydinlanma

Avrupa modernlesmesi bir dizi esik atladiktan sonra Aydinlanma hareketi ile genel hatlari
tyice belirginlesen bir goriintli kazanmaya baslamistir. Hiimanizma ile beslenen Ronesans
ve Katolik Kilisesi karsiti Reform hareketleri ile dini, siyasi, idari, bilimsel, felsefi,
sanatsal diizlemde olduk¢a canli, harekete gegirici ve paradigma kirict donemleri geride
birakan Avrupa, 18. ylizyil itibari ile Aydinlanma Cag1 denilen yeni bir doneme girmistir.
Bu cag Ronesans ve Reform temeli iizerinde yiikselmis ve takip eden yiizyillarda
Avrupa’nin bugiin gordiiglimiiz sosyal, kiiltlirel ve bilimsel ¢ehresinin sekillenmesini
saglamigtir.

Avrupa dillerinde 151k imgesi ile 6zdeslesen bu ¢ag, insan aklini, diinyay1 anlama ve ona
anlam vermekte biitiiniiyle yetkin kilmak istemistir. “Karanlik” ile bir tutulan Orta Cag’da
insanin eylemleri ve ahlaki, Kilise, krallar ya da prensler araciligi ile belirlenip yine din
adamlar1 ya da asker eli ile halka empoze edilmekteydi. Boylelikle, genis halk kitlelerinin
Ozgliveni sistematik olarak kirilmaktaydi ve birey olma olgusu daha ilk adimda ruhban
siifi ve yoneticilerin temsil ettigi dini ve diinyevi erk karsisinda kirilmis durumdaydi.
Buna gore, genis halk topluluklari, karar alip-vermede neredeyse hicbir etkin rollerinin
olmadig1 sosyal bir diizende, 6nceden belirlenmis toplumsal ve dini pratiklerin disina
ctkamadan yasamlarin stirdiirmekteydi.

Ozgiirliigii kendi elinde olmayan insanin mutluluga ulasabilmesi igin siyasi ve dini
temsilcilerin ayagina vurdugu prangalardan kurtulmas: sartti. Insanin, aklini bir vekil
veya rehbere ihtiyag duymadan kullanmasi ve biitiiniiyle kendi iradesi disinda meydana
getirilmis ve baskici sosyal diizenden kurtulmasi arzusu, gercek¢i bir ideal olarak
kendisine Fransiz Devrimi (1789)’nde uygulama alani bulmustur. Fransa’da hiikiim siiren
mutlak monarsik diizeni, yani ancien régime’i yikan, kanli ve radikal bir dénem olan bu
devrim ortaya c¢ikardigi sonuglar itibariyle modernlesmenin en Onemli donim

noktalarindan biri olmustur.
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Toplumlarin smirlanmighiginin ve kusatilmishiginin genis capli bir isyan hareketi
icerisinde asilabileceginin idrak edilmesini saglayan bu donem, bir yandan sokaktaki
siradan insan i¢in tam bir gévde gosterisine doniisiirken diger yandan tiim Avrupa’da
canlarin dini ve siyasi ¢evreler i¢in ¢almaya basladigin1 gostermistir. Biiyilik 6l¢iide bu
sosyal akim sebebiyle baslangigta yalnizca Fransa 6zelinde tartigmaya acilan Aydinlanma
diisiincesi (Koktas, 2019: 37) daha sonra Avrupa ve Amerika fikir hayatinda da derin
etkileri olan bir donem olarak kavranir hale gelmistir. Boylelikle, tek bir diislinsel ve
felsefi cografya ve entelektiiel cevreye ait olmaktan ¢ok daha fazlasi oldugu goriilmiis,
zamanla kapsami1 daha genis ve biitlinliiklii bir hareket oldugu takdir edilmistir.
Aydinlanma yiizyilin1 siyasi olarak cevreleyen olaylarm Ingiltere’de 1688 yilinda
gerceklesen Sanli Devrim’le (Glorious Revolution) baslayip Aydinlanma yiizyilinin
sonunda 1789°da gerceklesen Fransiz Ihtilali’yle evrimsel bir siirece girip 1815 Viyana
Anlagmast’yla siyasi agidan bittigini sdyleyebiliriz (Sekerci, 2018: 32).
Kiiltiirel ve siyasi olarak genis bir arka plana sahip olan Aydinlanma, bu kavramin
dolaysiz olarak isaret ettigi; insan akli, 6zgiirliik, esitlik ve hosgorii fikri gibi konularda
benzer amaglar glidiiyor olsa da felsefi olarak beslendigi kaynaklar ve temsilcileri
bakimindan 6zellikle 1970’1i yillardan itibaren yekpare degil, parcali bir ¢ag olarak ele
alinir olmustur (Cevizci, 2017: 47). Buna gore, sadece adi ilk anda akla gelen Diderot,
d’Alembert, Montesquieu ve Rousseau gibi Fransiz filozoflarin Aydinlanma’nin yegéane
onciileri oldugunu ileri siiren ve ¢agt onlar iizerinden yorumlayan diisiinme pratiginden
vazgegilerek farkl felsefi yansimalarm ve tonlarin goriildiigii Ingiltere, Iskogya, Fransa,
Almanya ve Rusya’ya has aydinlanmalardan da s6z edilmeye ve akademik bir ¢erceve
icerisinde ele alinmaya baslanmistir (a.g.e.: 47-48). Boylelikle, Aydinlanma tek bir
cografi ve diislinsel iklim ortaminda degil, uluslariistii niteligi ve ¢ok boyutlulugu ile ele
alinmig, Iskog, Fransiz ve Alman Aydimlanmasi gibi birbirine eklemlenen halkalarin
tiimel bir aydinlanma tablosunu olusturdugu dillendirilmeye baglanmistir.
Genel baglamda diisiliniildiigiinde, Aydinlanma, diisiiniirleri entelektiiel olarak farkl
gruplara bolmiistiir:

“Bazilari, Aydinlanma’y1 her seyden once, kilisenin otoritesini zedelemek igin

miimkiin olan her kaynagi bir araya getiren din karsitligi olarak goriiyor. Digerleri

ise, liberal demokrasi ile kadin, Yahudi, siyahi ve fakir haklari i¢in hareketlere sebep

olan ahlaki ve siyasi dgretiler izerinden Aydinlanma’y1 konumlandirtyor. Ve yine

baska bir grup da bu doénemi, oncelikli olarak bilimsel ve teknolojik ilerlemenin
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temsil edildigi, modern fizik ve kimyanin metodolojik zemininin gelistirildigi ve
birka¢ yiizyildan fazladir Avrupa iilkelerine refah patlamasi yasatan tarim ve
sanayideki yeniliklerin {iretildigi bir donem olarak kabul ediyor” (Fleischacker,
2023: 19-20).
Iki temel yaklasim altinda ele alindiginda Aydinlanma’yr uzun vadede modernligin
kaynag1 (6rn. Ernst Cassirer) ya da Fransiz Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan totaliter
hareketlerin tetikleyicisi olarak goren iki ana kol vardir (Cigdem, 2017: 17). Aydinlanma
bu yoniiyle, dile getirdigi idealar biitiinii ile bir yandan Avrupa’da yerlesik diizenini
yerinden ederken diger taraftan bu harekete gecirici etkisi ile yine ayni cografyada
toplumsal ve siyasi hayat: huzursuz etmistir. insan aklinmn yikic1 ve kurucu unsurlarmni
merkeze almasi, dini ve siyasi idareye ve bunlarin temsil ettigi metafizik dogmalara ve
yonetim bicimlerine karst durmasi ya da “[m]odernitenin altyapisint meydana getiren bir
fikirler 6begi, modernligin kaynagini olusturan bir problemler ve tartigmalar dizisi olarak
m1” (Cevizei, 2017: 11) goriilmesi gerektigi meselesi Aydinlanmanin onu ¢epecevre
saran bir tamimina ulagsmasin1 zorlastirmaktadir. Bununla beraber, Aydinlanma
doneminin ¢agdaslari tarafindan siklikla sorulan “Aydinlanma Nedir?” sorusu daha sonra
ayrintili bir sekilde ele alacagimiz lizere Kant’ta en tahmin edici yanitlarindan birine
kavusmustur. Bu yanit yazisinda Kant “Sapare aude!”, “Aklin1 kullanma cesareti goster”
diyerek donemin genel karakterini sloganlastirmistir ve aydinlanmak isteyen insana genel
geger bir motto sunmustur. Rousseau ve Diderot gibi 6ncili aydinlanmaci isimler daha
oncesinde toplumda gérmek istedikleri yeni ¢agin fikir adamini soyle tasvir etmistir:
“Rousseau, iyi yurttagin “kendi yargisinin diisturlarina gore hareket etmesini” bilen
kisi oldugunu yazar. Encyclopédie’yle ayn1 donemdeki ayni donemdeki bir
makalesinde Diderot, ideal kahramanin portresini sdyle cizer: “Onyargi, gelenek,
kidem, evrensel kabul, otorite, tek kelimeyle zihinleri zapteden her seyi ayaklar
altina alarak kendi adma diisiinmeye cesaret eden bir filozoftur” (Todorov, 2019:
35).
Aydinlanma cagimi, genel Ozellikleri, amaci, felsefi arka planmi ve farkli ekolleri
baglaminda ele almadan once karakterini agik bir sekilde biinyesinde barindirdigini
gordiigiimiiz “Aydinlanma” kavrami {izerinden degerlendirmek yerinde olacaktir. Daha
once de deginildigi gibi Aydinlanma 151k metaforu ile 6zdes kilinmis bir kavramdir.
Aydinlanma, Almancada kendisine a¢i/mak, temizlenmek ya da aydinlanmak anlamina

gelen aufkliren fiilinden tiiretilen Aufkldrung kavrami ile yer bulur. Kant’in da kullandigi
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haliyle bu terim metaforik olarak “uyku halinden uyaniklik ya da bilinglilik haline geri
doniis” (Cevizci, 2017: 14) anlaminda kullanilmaktadir. Yine, Aydinlanma, Ingilizcede
Enlightenment, Fransizcada Eclaircissement veya Le siécle de Lumiére, Italyancada
[lluminismo ve son olarak Ispanyolcada Ilustracion kavramlariyla karsilanir ki, bunlarin
tiimii yine g1k ile dogrudan iliskilidir.

Isik metaforu Sokrates 6ncesi donemden beri karanliktan dogrunun aydinligina ¢ikist temsil
etmektedir. Isik ayrica Platon’da iyinin de semboliidiir. Aristoteles’in aklin 15181 kavrami,
Cicero’da tanrisal kivilcimlar tasiyan dogal 1s18a doniismektedir (naturae lumen). Tertullian,
imanin 11gindan (lumen fidei) s6z etmekteyken Descartés ile felsefede insan kavrayisi ve
dogal 151k bir tutulmaktadir (Bertino, 2015: 201-202).

Yerlesik dini paradigmay1 kirip yeni bir doneme kapi aralayan bu ¢agin kendisine dini
sOylem igerisinde ¢okga yer bulmusg olan zs:k, nur gibi manevi alana ait kavramlari simge
olarak se¢gmesi de ilgingtir. Yalniz bu kez biiyiik bir fark vardir: “Yukaridan gelen Nur’un
(la Lumiére) kesinligi yerine, kisiden kisiye yayilan 1siklarin (des lumiéres) gogullugu
gececektir” (Todorov, 2019: 11). Karanlik ve hurafelerle dolu bir Orta Cag imgesinden
kurtulus “gokyiizlinli tutmus bulutlarin temizlenerek gilinesin nurlu 1siklarini yeryiiziine
indirmesi ile miimkiin olacaktir fikri” Aydinlanma’nin savunuculari tarafindan hararetle
savunulmustur. Onceden mistik bir evren ile 6zdes kilinmus w51k imgesi artik vahyin,
tanrisal giiciin ve iradenin yansimasindan ziyade insanin bizzat kendi aklin1 ve
diisiincesini rehber edinmesi ile elde edebilecegi diinyevi bir nitelik kazanmigtir. Tipki
hiimanizm gibi insan- merkezci olan Aydinlanma bireyin 6zerklesmesi anlamina da
gelmektedir. Nitekim 6zerklesen insan bir birey haline gelince onunla beraber toplum,
sanat ve bilimler de otonomi kazanmaya baslayacaktir.

Bilimsel gelismeler agisindan Aydinlanma, basta Kopernik (1473-1543) ve Galileo
(1564-1642) gibi astronomlar tarafindan diinya merkezli evren modeli karsisinda giines
merkezli evren modelinin savunulmasina ¢ok sey bor¢ludur. Kutsal Kitap’a dayandirarak
diinyay1 evrenin merkezi sayan Kilise bu dogmanin gézlem sonucunda elde edilen bilgiler
sayesinde sarsilmasi sonucunda itibar kaybetmistir. Diger taraftan Newton (1642-
1727)’un fizik alaninda oynadig1 muazzam rol bilimsel ¢aligmalarin yoniinii degistirecek
denli Onemlidir. Onun fikirleri insanligin madde ve enerjiye bakisinda kokli
degisikliklere neden olmustur (Yildirim, 2016: 115). Pozitif ya da doga bilimleri olarak

adlandirilan bilim dallarina olan inang ve giiven yine bu dénemde artmustir ¢linkii ancak
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bu yolla insan sorunlarina ¢oziim getirilebilir diislincesi agirlik kazanmaya baslamistir
Toplumsal bir varlik olan insan, akli sayesinde iirettigi pozitif veri ile yolunu aydinlatarak
bir arada baris icinde yasam deneyimini iyilestirebilir. Bu sebeple “Aydinlanma Cag1”

~.%

olmasinin yani sira bu donem ayrica hakli olarak “Akil Cag1” diye de adlandirilmaktadir
ve “insan tlriinlin evriminde 6nemli bir kopus noktasidir” (Cigdem, 2017: 20). Fizik
alanindaki gelismeleri, kimya, biyoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi bilim dallarindaki
gelismeler takip etmistir (Todorov, 2019: 12).
Aydinlanma ¢ag1 oncesindeki doneme kusbasi bakildiginda, asirlardir siiregelen yerlesik
siyaset ve yonetim bigimini tanimlayan ancien régime yiizyillardir hem taht hem de
mihrap sayesinde sarsilmasi asla ongoriilemeyen saglam ve kuvvetli bir biitiinlik arz
etmekteydi. Iste Aydmlanma diisiiniirlerinin goziinii korkutan ve miicadeleye giristikleri
diizen, yikilmaz gibi goriinen bu kadim yapiydi. Kelimenin ger¢ek anlamiyla birer filozof
olarak goriilmeyen bu diisiintirler grubu, toplumun ve hayatin i¢inde aktif bigimde yer
almaktaydi ve fikri ve eylemi bir araya getirmeye ¢aligmaktaydi. Bu bakimdan yalnizca
entelektiiel olarak diisiince liretmekle kalmayan bu grup, bilim sayesinde elde edilecek
bilginin insanligin kaderini koklii olarak degistirebilecegine de ylirekten inanmaktaydi
(Eagleton, 2014: 29-30). Aydinlanma filozoflar1 ya da daha isabetli bir deyisle,
Aydinlanma diisiiniirleri her ne kadar farkl tiirden fikirlere sahip olsalar da iizerinde
rahatlikla uzlagabilecekleri ortak noktalari vardi: Laik bir idare sekli ve sekiiler bir
toplum, fikir hiirriyeti, aklin araciliiyla kaderini tayin edebilme, Kilise’nin ama 6zellikle
de ruhban smifinin niifuzunun kirilmasi. Todorov’a (2019: 48) gore Ronesans ile baslayip
Aydinlanma’ya kadar devam eden zaman dilimi Avrupa’da devlet kurumlari ile dini
gelenekler arasindaki ayrimin belirgince vurgulandigi ve bireysel ozgiirliiklerin talep
edildigi bir donemdir. Fransa’da genel olarak Les Philosophes, ad1 altinda isminden s6z
ettiren Aydinlanmacilarin genel ve oldukga kapsamli bir tablosunu ¢izen Cigdem, onlarin
genel ozellikleri soyle dile getirmistir:

“Alman ve Ingiliz Aydmlanmasi’ndaki birkag isim dista tutulursa (6rnegin Kant ve

Hume), Aydinlanma’y1 yaratan gercekte kurumsal anlamda “filozof” bile olmayan,

felsefi bir sistem gelistirme konusunda ne istekli ne de basarili, sdylediklerinin bir

cemaat-i¢i soylem olmasindan ¢ok, kamuya ulasmasindan yana, dolayisiyla belli bir

felsefi dil kurmak yerine, varolan dili felsefe igin aragsallastiran, ne ateist ne de teist

ama bazen deist bazen pagan, esas inang¢ olarak insanin yeryiiziindeki hayatinin

kusursuzlastirilmasi disinda bir inanci olmayan, korku ve miti asilmasi gereken
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ugraklar olarak goriip, kendileri birer korku ve mit imgesi haline doniigmiis
“aydmlanmis despotlara”, bir tiir put kirict goziiyle bakan, kimi Diderot gibi
Oliinceye kadar kendi ilkelerine ve zeminine sadik, kimiyse Voltaire gibi her an ve
tehlike karsisinda ilkelerinden vazgegmeye, hi¢c degilse gozden gegirmeye hazir,
politik otoriteyle ne baristk ne de biisbiitiin kiis, kah 18. yiizyilin “yaramaz
cocuklar1” kah “akil imparatorlugunun saygideger tiyeleri” les philosophes’dur
Aydinlanmay1 yaratan” (Cigdem, 20017: 23).
Bir Fransiz aydinlanmacisi olarak Montesquieu (1689-1755) aydinlanmac fikir sahibi
diisiiniirlerin basinda gelmekteydi. Bir rejim elestirisi olarak okunabilecek /fran
Mektuplart (Lettres persanes, 1721) ve siyasi anlamda kuvvetler ayrilig: ilkesini dile
getirdigi Kanunlarin Ruhu Uzerine (De I’Esprit des lois, 1748) adli kitaplar1 cagini
oldukea etkilemistir. Tamamlanmis bir diigiince sistematigine sahip olmasa da kullandig1
dil sayesinde diisiinceleri ilgi ¢eken bir diger isim ise Voltaire (1694-1778)’dir. Bu ii¢lii
icinde en 0Ozgiin kisilige sahip olan ise Rousseau’dur (1712-1778). Cok yonli ilgi
alanlarma sahip bir diisiiniir olan Rousseau; pedagojik bir kitap sayilan Emile (1762),
erken romantik bir eser olarak Yeni Heloise (Julie ou la Nouvelle Héloise, 1761), siyasi
bakimdan yenilik¢i yanlariyla ¢aga oldukea etki eden Toplumsal Sozlesme (Le Contrat
Social, 1762) ile Aydinlanma doneminin entelektiiel diinyasi1 i¢in oldukca 6nemli bir isim
olmustur. Bu tigline ek olarak, Ansiklopedi’nin editorliik gorevini iistlenen Diderot (1713-
84), Maupertius (1698-1759), Buffon (1707-88) ve Lavoisier (1743-94), matematikgi
Condorcet (1743-94), oyun yazari, yayinci ve girisimei Beaumarchais (1732-99) ve
ekonomist Qusenay (1694-1774) gibi isimler Fransiz Aydinlanmasi 6zelinde bilim ve
kiiltiir hayatinin yenilik¢ileri olmustur (Munck, 2002: 1-2).
Aydinlanma diisiiniirleri fikirlerini evrensel hak ve temeller iizerine kurmustur:
“Sayet biitiin insanlar 6zdes bir haklar kiimesine sahipse bundan hukuken esit
olduklar1 sonucu ¢ikar: Esitlik talebi, evrenselligin bir sonucudur. Esitlik talebi,
gliniimiizde de siiren miicadelelere katilmaya olanak verir: Kadinlar yasa karsisinda
erkeklerle esit olmalidir; bir insanin Ozgirliigiiniin devredilmesi asla mesru
olamayacagi i¢in kolelik ortadan kalkmalidir; yoksullar, niifuz sahibi olmayan
kisiler, marjinaller onurlu bir sekilde taninmali ve c¢ocuklar birey olarak
gorillmelidir” (Todorov, 2019: 16).
Aydinlanma diisiiniirleri farkli toplumsal katmanlara dahildir. Belki de diisiinsel anlamda

farkliliklara sahip olmalar1 bunun bir sonucuydu. Montesquieu ve Holbach bir barondur,
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Condordez markiz, Condillac bir manastir lideri ve yine Voltaire olduk¢a zengindir,
Rousseau ve Didorot gibi isimler daha miitevazi sartlar altinda yasamistir. Fransiz
aydinlanma ¢evresi genel olarak hem maddi gelir hem de sosyal statii olarak toplumun
tist kismina dahildir (Eagleton, 2014: 37-38).
Aydmlanmanin zihinsel mekanlari, geleneksel diizenden memnun olmayan aydimnlarin
zihinleri iken salonlar, localar ve kafeler 6zellikle Fransa’da yeni fikirlerin yayilmasi i¢in
fiziksel mekan1 yaratmaktaydi (Cigdem, 2017: 35). Bu yoniiyle, “kamusal alan” ve
buradan tiiretilecek olan “sivil toplum” fikri de Avrupa toplumlarinda kok salmaya
baslamistir. Siyasi bir erke bagh olmadan bireysel inisiyatif ile kurulan bu mekanlarda
Aydinlanma diisiiniirleri fikirlerini 6zgiirce paylasip tartigabilmekteydi.
Aydinlanma diislincesini olusturan ve ona karakterini veren dgelerin basinda ilerleme
fikri gelmektedir. Ilerleme fikri, toplumsal ve felsefi diisiince tarihinde en iist noktasina
Aydinlanma yiizyilinda kavusmustur. Ozellikle Fransiz Aydinlanmasi’nda somutlasan
ilerleme fikrinin kurucusu Turgot’tur. Turgot’nun ilerleme fikri, tarihin evrensel tarih
olarak kurgulanmasi ve bu kurgunun igerisinde tekil insan tiiriiniin biitiin diisiinsel ve
toplumsal kazanimlarinin, ¢okiis ve ylikselislerinin bilime bagli bir ilerleme fikri
etrafinda biitiinsellestirilmesine dayanmaktadir (Cigdem, 2017: 49).
Aydinlanma diislincesinin, Avrupa toplum ve fikir hayatinda belirginlik kazanmasi1 bir
yandan Ronesans ve Reform gibi fikirsel kirilmalarin ortaya ¢ikardigi degisimlerle
gecmisin mirasina dayanirken diger taraftan 18. yiizyilin sosyoekonomik durumu da yeni
bir donemin baglayacaginin sinyallerini gii¢lii sekilde veriyordu. Feodal ya da derebeylik
diizeninin gorece kendi i¢ine kapanik iiretim modeli endiistrilesme ile yerini sinirlar1 agan,
cok yonlii ve hareketli bir ekonomik hayata birakiyordu. Teknolojik gelisim ile tiretim
iligkilerinin farklilagsmasi bu baglamda kaginilmaz bir sekilde toplumsal orgiitlenmenin
yOniinii de degistirme giiciine sahiptir. Cigdem, konuyla ilgili olarak sdyle demektedir:
“Bununla birlikte Avrupa Aydinlanmasi’nin en Onemli kaynagi endiistriyel
stireclerden gelmekteydi. Emek giicli ve sermayenin, makinalagmayla birlikte tiretim
stireci icerisinde cogaltilabilir ve tekrarlanabilir oriintiiler olarak orgiitlenmesi
anlaminda endiistrilesmenin, Bati medeniyeti ve kiiltiiriiniin gelisim ¢izgisi izerinde
O6nemli bir ugrak olarak degerlendirilmesi yolundaki genel egilime uyarak, hig¢
olmazsa 18. yiizyilin kaderine hiilkmetmesi ¢ergevesinde biiylik oranda teknolojik
yenilik ve degismeyle simgelenen bir endiistriyel projenin basat hale geldigini

belirtelim” (Cigdem, 2017: 30).
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Aydinlanma, kendi kavramsal biitinligli ve anlami igerisinde tiimiiyle olumlu ve
ilerlemeci fikirler ve yaklasimlar igeriyor olsa da “tepeden inmeci” bir tutum,
aydinlanmaci fikirleri savunanlar tarafindan kimi zaman Aydinlanmanin genel karakteri
icerisine deyim yerindeyse 6zenle yerlestiriliyordu. Ornek vermek gerekirse; 1760 yilinda
Diderot “Aydinlanma Despotizmi” kavramini dile getirmeye baglamistir. Aydinlanmanin
siyaseti diizenleyici bir ara¢ olarak kullanilmasi geregi bu kavram altinda giin yiiziine
cikmistir. Buna gore, Prusya’da Biiyiik Friedrich, Rusya’da Carice Katerina, ispanya’da
III. Charles, Avusturya’da Maria Theresa ve oglu II. Joseph ve son olarak Fransa’da XV.
Louis gibi aydinlanma diisiincesine yakin duran ya da dogrudan destekleyen egemen
giiclere gore, toplumsal diizeni zorla degistirmek i¢cin bu donemin fikirleri kullanmalidir
(Cigdem, 2017: 32-33). Boylelikle aydinlanmaci fikirler, halkin destegine sahip olsun ya
da olmasin, onlar1 idare eden siyasi egemenler tarafindan belirli bir ajandaya goére topluma
enjekte edilmelidir:

“Ozgiirce yiiriitiilen arastirmalarin yazarlar1 elde ettikleri sonuglari, siyasetlerini

yonlendirmeleri i¢cin miisfik hiikiimdarlara iletmeye ¢abalar: Berlin’de II.

Friedrich’ten, St. Petersburg’da II. Katerina’dan veya Viyana’da II. Joseph’tan

beklene budur. Hiikiimdarda aklin ozerkligini gelistiren, ama halkin itaatini

muhafaza eden bu aydinlanmig despotizmin tesinde, s6z konusu talep iki ilkeye yol

acar. Birincisi, her ne kadar eski olsa da burada yeni bir icerik kazanan egemenlik

ilkesidir: Her tiirlii iktidarm kaynagi halktadir ve higbir sey genel iradeden {istiin

degildir. ikincisi, mesru olsun olmasin her tiirlii devlet iktidar1 karsisinda kendine

0zgl bir sahanin siirlari i¢indeki bireyin 6zgiirligiidiir” (Todorov, 2019: 14).
Kutsal dinlerin yani bir anlamda vahyin yeni ¢agin akilci yaklasiminda yeri olmadigini
savunanlarin sayis1 hi¢ de az degildi. Ornek vermek gerekirse, Diderot maddenin dinamik
ve degisken dogasindan yola ¢ikarak onun askin bir varlik tarafindan harekete
gecirilmesinin  gerekli olmadigini savunmustur. Spinoza’nin tiimtanrict (panteist)
yaklasimdan yola ¢ikan Diderot Aydinlanma’nin radikal ve keskin yanini temsil
edenlerden biridir. Dogada yer alan canli-cansiz tiim varliklar1 ortak bir ruhun pargalar
olarak gdren Spinozaci yaklasima gore ise, evrene biitliniiyle egemen tanrisal tek bir
varliktan s6z etmek s6z konusu degildir (Eagleton, 2014: 37).
Bu durum bizi genel bir kabul olarak zihinlerde yer etmis olan Aydinlanma’nin din
konusunda gegerli tek ve sabit bir fikre saplanip kaldigi Onyargisina deginmeye

gotiirmektedir. Din konusunda aydinlanmacilarin yaklasimlarini ii¢ baslik altinda
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toplamak gerekirse: Ansiklopedistler’in agirlikli olarak ateist, Voltaire’in deist,
Rousseau’nun ise teist oldugu sdylenebilir (Goldmann, 1999: 51).
Cassirer, Aydinlanma’nin genel karakterinin geleneksel olarak “dine kars1 agik bir elestiri
ve siliphecilik”te dile geldigini belirtmistir. Bu konudaki en belirgin goriisii Fransiz
Aydmlanma felsefesi temsil etmektedir. Yine Cassirer (1951: 134), Voltaire’in her
firsatta bikip usanmandan tekrar ettigi “Ecrasez I’infime” ¢agrisi ile imanimin ya da
inancin kendisi ile degil, Kilise ile miicadele ettigini belirtmistir. Ciinkii diger pek ¢ok
aydinlanmaci gibi Voltaire de kendine has bir tanr1 inancina sahipti. Onun alaya aldig1
sey kigilerin imanm1 degildi; savas verdigi sey oOrgiitli ve yerlesik kurumlarin ve din
adamlarmin insanlar suistimal eden ¢arpik inanglarinin yerle bir edilmesiydi (Gottlieb,
2021: 226-227).
Ancak, Voltaire’i “manevi lider”leri bilip onu takip edenler bu ayrimi muhafaza
etmemistir. Ornegin, Fransiz Ansiklopedistleri dine kars1, entelektiiel gelisimin dniinde
“biiyiik bir engel” ve “sahici bir ahlak, sosyal ve siyasi diizen” kurmakta yetersiz
oldugunu iddia ederek amansiz bir savasa girmistir. Oyle ki, Aydmlanma’nin din ve
inangla bir tiir uzlas1 kurmak {izere dolasima soktugu deizm bile, “zayif bir uzlas1” oldugu
icin rafa kaldirilmistir. Cassier’in Diderot’dan aktardigi sekliyle, Hydra bir diizine bas1
kesip atmis olsa da geri kalan tek bir bastan digerleri biiyliyebilirdi. Yine Cassirer,
Aydinlanma’nin en giiclii entelektiiel giicliniin inanc1 reddetmesinde degil ortaya
koydugu yeni inang¢ seklinde oldugu iddia etmistir. Ozellikle Aydinlanma’nin Alman
temsilcileri igin, inang elden ¢ikarilmasi gerecken degil, “transandantal olarak
gerekcelendirilmesi ve kurulmasi” (Cassirer, 1951: 136) gereken bir gercekliktir.
Kendisinden sonra gelen diisiintlirleri din konusunda oldukg¢a etkilemis olan Hume
hakkinda Sekerci sunlar1 dile getirmektedir:
“Locke ve Berkeley’in aksine dini kokensel olarak ele almis ve dogal din hususunda
onemli gorlisler ortaya koymustur. O, dini toplumsal bir olgu olarak
degerlendirmistir. Aydilanmanin dinle olan bu karmagik iligkisi onu tamamen
ortadan kaldirma yerine onun, formunu degiserek dogal din olarak yeniden diisiince
sahnesine c¢ikmasini saglamistir. Newton ve Locke’un acikga ifade etmedikleri
deizmi imleyen yaklasimlari, Hume ile beraber popiiler bir dogal din séylemine
biirlinmistiir” (Sekerci, 2018: 24).
Aydinlanma en temelde genis ¢capli toplumsal bir degisiminin yasanmasi gereginden yola

cikmaktadir. Insan aklini merkeze alarak yasayisinda topyekiin bir iyilesmenin ortaya
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cikabilecegi Ongoriisiiyle hareket ederek akli, bilim ile aydinlatarak, insan1 hem tiirii hem
onu kusatan doga iizerinde mutlak gii¢ sahibi kilmaya calismaktadir. Ancak, “din”
tizerinde 1srarla durdugu ve onda 6fke uyandiran 6nemli bir konudur (Eagleton, 2014:
19).

Yine de bu koklii ve biiylik giice karsi iistlinliik saglanmasi hi¢ de kolay degildir.
Aydinlanmaci diistlintirlerin yagsadig: ilk yanilgi, genis halk topluluklarmin diisiince ile
hareket ettiklerini diisiinmeleridir. Bir digeri ise, toplumu ve insanlar1 dinden
yalitabilecek, onlar sekiilerlestirebilecek tiirden “toplumsal gii¢lerin” heniiz mevcut
olmadig: fark etmemis olmalaridir (a.g.e.: 24).

Bilim ve akil birlikteliginden dogan Aydinlanma, hakikate ulasma yolunda agkin ve
mistik bir evrenden geldigi varsayilan verileri goz ardi etme egilimi sergilemektedir.
Bununla beraber, bu ¢agin diisiiniirleri din konusunda bir fikir birligi i¢erisinde degildir.
Ancak bazi diisiiniirlere gore din pratik amaglar i¢in kullanilabilir: “Egitimli izleyicilere
seslenmekte yetersiz kalan din, eger egitimsiz, yoksul kitleler denetim altinda tutulacaksa
hala yararli, hatta belki gerekli bile olabilir” (Goldmann, 1999: 51).

Hosgort fikrinin en 6nde gelen savunucularindan biri olan Gotthold Lessing, bu ve dteki
diinyanin biitliniiyle birbirinden ayr1 olmadigini savlamaktadir. Ona gore biri digerini
kacinilmaz bir sekilde dislamak zorunda degildir; bir diger deyisle, akil ve vahiy zithk
degil, birlik olusturabilir: Onceki kutsal kitaplar, akla dayanacak gelecegin Incil’inin birer
on habercisidir. Bdylelikle, inang, Lessing tarafindan, aklin kuru ¢ikarimlari ile
kavranmayan, ama daha c¢ok bireylerin vicdanlarinda bizzat kendileri tarafindan varlik
kazanan bir mesele haline gelmis olur (Eagleton, 2014: 27).

Aydinlanma distintirlerinin din, insan dogasi, bilim ve mutlak gelisim konusundaki
yaklasimlar ve diisiinceleri homojen bir dagilim géstermemektedir. Ornegin, insanlarmn
bilim ile aydinlanmig zihinlerle ahenk i¢inde yasayabileceklerine olan giiven kimi
diisiintirlerde oldukga zayifti. Voltaire’e gore tarih bunun aksinin ortaya ¢ikacaginin
umulamayacagi kadar cok vahsilikle doluydu. Yine, Diderot ve D’Holbach gibi
diisiinlirler insanin dogasimin gelismeye kapali oldugunu varsaymustir. Bir baska
aydinlanmaci yazar Samuel Johnson ise tarihin ilerleme degil, bir ¢iiriime sergiledigini
yazmistir. Romantizm, kiiltiiralizm ve milliyet¢ilik kavraminin énemli isimlerinden biri
olan Herder’e gore ise tarihte ilerlemeci bir yon vardir. Ancak ilerleme her ulusta kendine

Ozgii bir seyir izlemektedir (Eagleton, 2014: 33-34). Kant (1922: 17-8) ise gegmisten beri

51



sanattan siire her alanda bir altin ¢cagdan kopus imgesinin islendigini belirtmistir ve kendi
caginda ¢ogu filozof ve egitimcinin muhtemelen Seneca ve Rousseau’nun insanda
mevcut olan iyinin islenip yetistirilmesi iyimserliginden kaynakli1 olarak, tam tersi yonde
bir egilime, yani kotliiden iyiye, ilerlemeye dogru bir yonelime sahip olduklarini
vurgulamistir.
Aydinlanma disiiniirlerinin tamami aklin ve bilimin kilavuzlugunda ¢ikilacak bir
yolcugun, mutlak bir gelisme ya da ilerleme ile sonuglanacagini diisiincesini
paylasmamuistir:
“Gelgelelim, Hristiyanligin ahlaki yozlasma &gretisinin aksine Aydinlanma’nin
insanligin gelecegi icin evrensel olarak pozitif bir 6ngoériiye sahip oldugu goriisi,
militan bir din karsit1 oldugu gibi, efsanedir. [...] Presbiteryen din adami Francis
Hutcheson, insan zihninin “evrensel iyilik, duyarlilik, insalcillik, comertlik ve sahsi
menfaatleri kiictimseme dogrultusunda giiclii bir egilim sergiledigini iddia ediyordu.
[...] En biyiik Aufkidrer, Immanuel Kant, kuskusuz ilerlemeye inantyordu; ancak
tiirdesi yaratiklara baktiginda heyecandan goézleri parlamiyordu” (Eagleton, 2014:
30-31).
Din karsisinda gosterdikleri farkli yaklagim ve tutumlar diinyevi egemenler karsisinda da
kendisini gostermistir. Aydinlanma diislincesi, her ne kadar, Fransiz Devrimi gibi mutlak
siyasi giicler karsisinda halkin 6zerkligini 6ngdrerek genis capli reformlara 6nayak olmus
olsa da “Descartés, Leibniz, Newton... hepsi kendi iilkelerindeki egemen kiliselerin -ve
ayn1 zamanda biiyiik 6l¢iide monarsinin- savunuculariydi.” (Eagleton, 2014: 37).
Aydinlanmanin en 6nemli iddialarindan biri de aklin rehberliginde gergeklesecek cizgisel
bir gelisim ve ilerleme idealidir. Ancak Hume, Mendelssohn ve baska bir¢ok diisiiniir,
miikemmellige dogru mekanik bir ilerlemeye olan inanci paylasmamistir. Ayrica bu
inancin, Tanri’nin inayetinin yollarina iligkin Hiristiyan doktrininin sekiiler bir alana
aktarilmasindan ibaret oldugunu belirterek bunu tarihi bir tasarimin yerine getirilmesi
olarak okumayi reddetmistir. Bu kavrayisa karsi ¢cikan ise Aydinlanma zamaninda Fransiz
dilinin en derin diisiiniirti olan Jean-Jacques Rousseau olmustur. Rousseau’ya (Todorov,
2019: 18-19) gore insan tiriiniin ayirt edici 6zelligi ilerlemeye dogru bir gidis degil,
yalnizca miikemmellestirilebilirliktir; yani sonuglari garanti ve tersine ¢evrilmez
olmayan, kendini iyilestirme ve diinyay1 gelistirme kapasitesidir.
Aydinlanmaci zihniyet ilerleme sayesinde insanin kendisi ve gevresi ile iligkisinin olumlu

anlamda degisecegini iddia etmektedir. Bir bagka ifadeyle, akil sayesinde insanin i¢indeki
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iyi taraf uyanacaktir. Berlin, sanilanin aksine ne Fransiz Ansiklopedistlerinin ne de
Alman rasyonalistlerinin tiimiiniin insan dogasinin dogustan iyi olduguna inandigin
belirtmistir. Onlar Kilise ve ruhban siifin1 ya da yozlagsmis siyasi kurumlari tek bir grup
halinde insanlig1 zihinsel olarak geri birakan yegane unsurlar olarak gérmemislerdir.
Montesqueieu ve Helvétius gibi diisiiniirler, insanin dogustan ne iyi ne de kotii olduguna
inanmistir. Cevresel sartlar, egitim ya da kader onlar1 sekillendiren asil seydir. Diger
taraftan, Voltaire ve La Mettrie gibi isimler ise insan1 dogustan siddete egilimli olarak
gormistiir. Bu sebeple, onlarin bu egilimi siki 6nlemler alinarak énlenmelidir (Berlin,
2013: 345).

Aydilanmaya temel savlari agisindan baktiktan sonra {i¢ temel Aydinlanma ekolii

hakkinda kisaca bilgi verelim.
3.2. Isko¢ Aydinlanmasi

Aydinlanma déneminde biiyiik iilkelerin dikkat ¢ekici sehir merkezleri yaninda oldukca
az niifuslu olan Iskogya (yaklasik 1.500.000), Glasgow, Edinburgh ve Aberdeen gibi
sehirleriyle fikir ve diisiince hayatinda yon tayin edici bir etkiye sahip olmustur. 1707
yilinda yapilan Birlik Yasalar1 (Acts of Union) adli anlagma ile (Murteza, 2020: 15)
Biiytik Britanya’nin bir pargasi haline gelen bu fakir ve kiigiik iilkenin diisiiniirleri kendi
yerel gergekliklerinden hareket ederek siyaset, ekonomi, hukuk, egitim ve dinde evrensel
boyutlu diisiinceler ve uygulamalar meydana getirmistir (Koktas, 2019: 60). Oyle ki,
Isko¢ Aydinlanmasi’'nin en 6nde gelen isimleri olan Francis Hutcheson ve Thomas
Reid’in Ogrencileri sonradan Amerika’da biiylik lniversitelerin kurulmasina yardim
etmistir (a.g.e.: 61). Yaygin bir sekilde bilindigi iizere ilinlii Alman Aydinlanmacisi
Immanuel Kant kendisini dogmatik uykusundan uyandiranin Iskog diisiiniir Hume’dan
baskas1 olmadigini vurgulamstir.

Bu agidan degerlendirildiginde, Isko¢ Aydinlanmasi, yalnizca bdlgesel bir fikir akimi
olarak belirli bir cografya ile sinirli kalmamig ve etkin olmaya calistig1 diisiinsel alanin
genisligi sayesinde tiim Avrupa’da ve Amerika’da takip edilir olmustur. Iskog
Aydinlanmasi, salt diisiiniirlerin degil, ayn1 zamanda sairlerden romancilara, tarih¢ilerden
sanatcilara dek farkli alanlardan temsilciler ve yaymcilik alaninda faal calismalarin

goriiniir katkisi ile kendisine ¢ok genis bir ifade alan1 yaratmistir (a.g.e.: 48).
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Insan1 merkeze alan felsefi bir yonelimle hareket eden bu Aydinlanma dénemi igin
kendini anlama; “[...] hem beden hem zihin, hem birey hem toplumsal ve dogal diinyanin
anlasilmasini igerir” (a.g.e.: 55). Kendi potansiyelini fark eden insan, bu sekilde, sadece
kendi varlik bilincine varmis olmayacak, bununla beraber kendisini ¢evreleyen toplumsal
diizenin ve dogal yapinin da yeniden diizenlemesine katkida bulunacaktir. Aydinlanma,
Iskogya 6rneginde, “insanin kendini anlamas1” ¢abasinda anlam bulur: “Bu agidan, bugiin
sosyal bilimler olarak isimlendirdigimiz, antropoloji, etnografi, sosyoloji, psikoloji, tarih
ve ekonomi gibi pek ¢ok alanin da modern anlamdaki ger¢ek mucitlerinin bu Aydinlanma
Iskoglar1 oldugunu sdylemek belli bir dl¢iide miimkiindiir” (Murteza, 2020: 16).

Iskog Aydinlanmasi, bu bakimdan felsefesi bir arka plana sahip olmasina karsin ekonomi,
edebiyat, hukuk, dil, tarih, matematik, kimya, miihendislik, jeoloji gibi sosyal ve fen
bilimlerinin ortak ¢alismasinin bir {irlintidiir (Koktas, 2019: 52). Bu alanlarda fikirleri
etkili olmus yazar ve diisiiniirlere isko¢ aydinlanmasinin fikir mimari Francis Hutcheson,
Bati diinyasinin en énemli filozoflarindan David Hume, modern ekonominin kurucusu
Adam Smith, sosyolojinin kurucu isimlerinden Adam Ferguson, modern tarih yaziminin
kurucularindan William Robertson ve yine modern jeolojinin kurucusu olarak nitelenen
James Hutton 6rnek verilebilir.

Avrupa’nin diger iilkelerine gore daha dar bir entelektiiel bir ¢cevrede ¢alisan ve stirekli
birbirleriyle fikir alisverisinde bulunan bu diisiiniirler iskogya’da daha homojen bir
Aydinlanma diigiincesinin olugmasini saglamistir. Yine bu kisiler, aydinlanmay1 teorik
bir faaliyet sahasi olarak gdrmemistir. Onlar i¢in insan ve toplum flizerinde pratik bir
etkiye sahip olmak ayni derecede onemlidir (Kdktas, 2019: 56).

Fikir hayatinin oldukga aktif ve verimli olmasini belirleyen en 6nemli sebeplerden birisi
ise bu diisiiniirlerin Avrupa’daki diger dnemli merkezlerin aksine ¢ok daha rahat bir
toplumsal diizen igerisinde yasamis olmalaridir. Burada diisiiniirlerin toplandig kiiltiirel
merkezler olan salonlar, topluluklar ve kuliipler herhangi bir otoritenin giicline ve
iradesine bagli degildi. Bu yiizden fikir 6zgiirliigii ve bagimsiz hareket etme bakimindan
daha uygun bir ortam s6z konusuydu (Murteza, 2020: 17).

Etik ve Hutchesoncu etik ile Iskog topraklarinda boy vermeye baslayan Aydinlanma
diisiincesi daha sonrasinda politik iktisat ve sosyolojide kendisini gostermeye baslamistir.
Genel baglamda ise, diger aydinlanma girisimlerinde oldugu gibi ifade 6zgirligl ve

hosgorii ideali bir erdem olarak sosyal yapinin bir parcasi haline getirilmeye caligilmistir.
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Ayn1 zamanda sekiilerlesme de bu yaklagimin temel 6zelliklerinden biri olarak dikkate
alinmalidir. Belirtmek gerekir ki, Fransiz Aydinlanmasi’nda radikal bir din karsitligina
doniisen laiklesme ya da sekiilerlesme istegi, iskogya’da kesin bir din karsitlig1 ekseninde
irdelenmemistir. Bu konularda 1liml1 bir tutum sergilemek Isko¢ Aydilanmasi’nin genel

karakterlerinden biridir (Koktas, 2019: 63-66)
3.3. Fransiz Aydinlanmasi

Fransiz Aydinlanmasi, zihinlerde yer eden tipik Aydinlanma diisiincesini tim genel
hatlariyla igerir. “[BJilimciligi, ilerlemeciligi, biitiinciil din elestirisi, iyimserligi,
reformizmi ya da litopizmi” ile bir taraftan entelektiiel anlamda oldukg¢a zengin ve yogun
tartismalarin kapisini agarken; diger taraftan, Fransiz Aydinlanmacilari, Aydinlanma’nin
entelektiiel birikimini yayginlastiran Encyclopédie ile teorik olarak iiretilen fikirleri
kamuoyuna sunarak yayginlastirmistir. Fransiz Aydinlanmasi, kendi doneminde egemen
olan yerlesik giiclere kars1 elestirel bir tavir sergilemistir. Nasil ki, Encyclopédie Fransiz
Aydinlanmasinin sembollerinden biri olmussa, kendisini philosophe olarak adlandiran
entelektiieller de zaman igerisinde bu cagin sembolleri olmustur. Bunlar arasinda
Montesqueiu, Diderot, d’Alembert, Helvétius, Condillac, Voltaire gibi onde gelen
distiniirler adi gegen bu gevrenin iiretken ve etkin isimleridir (Cevizci, 2017: 171).

Bu isimler yeni bir ¢agda ya da en azindan yeni bir ¢agin esiginde olduklarimi biliyordu.
Bundan dolayi, insanlig1 daha iyi bir yasam diizeyine ulastirmak i¢in siradan bir yazar
olmaktan ¢ok birer reformcu ve savunduklari fikirlerin birer propagandacisi olarak
hareket etmislerdir. Bu zamanda Avrupa, ¢ok uzun siiren karanlik bir donemi ardinda
birakiyordu. Aralanan bu kapidan igeri girme cesaretini gostermek siireci hizlandirmak
anlamina gelmekteydi. Bu ama¢ dogrultusunda siki ve disiplinli ¢alisma Fransiz
Aydinlanmacilariin temel 6zelliklerinden biridir.

Fransiz Aydinlanmacilarina yol gosteren bir dizi bilim ve diisiince insani vardir. Modern
felsefenin oncii ismi Descartés, fizik alaninda evrenin isleyisine dair daha tutarli formiiller
ortaya atan Newton, liberal fikirleriyle zihinleri 6zgiirlestiren Locke ve dinsel hoggorii
idealinin savunucularindan Bayle gibi isimlerin goriisleri Fransiz Aydinlanmacilarinin
zihin diinyasii sekillendirerek hayata dair tiim alanlarda yeni yaklasimlar 6nermelerini
saglamistir. Olduk¢a uzun bir siiredir hem dinsel hem de diinyevi hayatin anahtarinin

elinde bulundurdugu iddiasinda olan Kilise’nin artik insanlara vadedecek maddi ve
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manevi bir seyi kalmadigini ileri siiren Fransiz Aydinlanmacilar Artz’in deyisle “aklin
Tanr1, Newton’un diisiincelerinin Incil ve kendilerinin de birer peygamber olacagi[ni]
sOyleyerek yeni tiirden bir din fikrinin pesine diismiistiir (akt.: Cevizci, 2017: 173).
Insan akl1 ve bilimsel bilgi ile insanin kaderinin olumlu yonde degisecegi, iyi olana kendi
aklinin verileri ile ulasabilecegi, ayn1 zamanda deneyimin de olduk¢a 6nemli oldugu,
Fransiz Aydinlanmacilar tarafindan siirekli vurgulanmigtir. Bireysel olan deneyim ve salt
akil yalnizca tek tek insanlara mutluluk getirmekle kalmayacak, daha tiimel bir boyutta
ele alindiginda, insanlar tarafindan meydana getirilen toplum ya da onun orgilitlenmis
sekli olan devlet de aklin 6nciiliigiinde davrandiginda yurttaglarinin iyiligi disinda bir seyi
amaglamayacaktir. Boylelikle, akil hem bireye hem de devlete hakim oldugunda hem
mikro hem de makro diizeyde dogruyu yanlistan ayiran en temel unsur olarak kendini
olabildigince acik sekilde agiga vuracaktir (Cevizci, 2017: 173).
Fransiz Aydinlanmacilart i¢in dogal diizen hem insanlarin hem de devletin uymasi
gereken kurallar demetini igermekteydi: Dogal bir hukukun, dinin ve hatta ekonominin
var oldugunu savunuyorlardi Boylece, 6zellikle din alaninda akildist unsurlar1 ve batil
inanglar1 kapt disarisinda birakan bir fikre ulagmislardir (a.g.e.: 174). Ateizm,
agnostisizm ve deizm gibi alisilagelmis inaniglarin disina ¢ikan yaklagim bdylesi bir
diisiince iklimde filizlenmeye ve kok salmaya baglamistir:
“Geleneksel dine savas agan bu diisiiniirlerin goziinde, geleneksel Hristiyan Tanrisi,
Newton’un diizenli isleyen diinya makinesinin yaraticisi olamayacak kadar keyfi ve
kaprisliydi. Bu yiizden, kendileri ¢ogunluk ateizmi benimsemis olsalar bile,
inangsizligin halk icin tehlikeli olacagi diisiincesinden hareketle deist bir Tanri
anlayist  benimsediler. Aydinlanma dsiiniirleri, Hiristiyanligin  Tanr1’nin
cennetinden kovulmus giinahkar insan anlayisini da reddettikleri i¢in, gegmisten bir
biitiin olarak koptuklar1 gibi, simdiye de reddederek parlak bir gelecek yaratacak,
beseri kurumlar goksel cisimlerin hareketi kadar uyumlu ve dengeli hale getirecek
reformlarin pesinde oldular. Reformlarin mahiyeti ve ol¢giisii konusunda farklilik
gosterseler bile hiimanizmlerin bir pargasi olarak biitiin kuramlarin insan igin var
olduguna, kuramlarin varolusunun yegane Olciisiiniin insana saglanan yarar
olduguna inandilar” (a.g.e.: 175).
Genel olarak agik fikirli, hosgoriilii ve her alanda 6zgiirliigii kucaklayan diisiintirler olarak
degerlendirilen Fransiz Aydinlanmacilart umduklar1 degisim olan aydinlanmis bir

diinyaya kavusma istegi baglaminda kimi zaman despotca bir tutum igerisine girmistir.
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Buna gore, kimi Fransiz Aydinlanmacilarina i¢in toplumu aydinlanma yolunda ilerletecek
girisimler, kisilerin ve kurumlarin insafina birakilmadan devlet eli ile tepeden inmeci bir

sekilde, despotca uygulamaya konulmalidir.
3.4. Alman Aydinlanmasi

Alman Aydinlanmas: genel kanaate gore iki bdoliime ayrilmaktadir. Christian
Tomasius’un ilk derslerini vermeye basladigi yil olan 1688 ile Christian Wolff’un 6liim
yil1 olan 1754 birinci asamay1 teskil etmektedir. Bundan sonra baslayan ikinci donemde
Wolff’un felsefesinin etkisi yavas yavas ortadan kalmaya baglamig ve gayri resmi olarak
Kant’in Saf Aklin Elestirisi (1781) ile sona ermistir.

Almanya’da Kant’in felsefi diisiinceleri 6nceleyen bir diisliniir olarak Gottfried Wilhelm
Leibniz (1646-1716) one ¢ikmaktadir. Her bir gii¢ tasiyan birimin bir monad olarak
kodlandig1 ve bu monadlarin Tanri tarafindan yaratilan ahenkli bir yasamin tastyicisi
oldugu one siiriilen Monadoloji teorisi ile taninan Leibniz, daha sonra Aydinlanma
caginin temel prensiplerinden biri olacak optimist diinya goriisiinii paylasan ilk
diisiiniirlerden biri olmustur. Oteden beri filozoflarin temel tartisma konularindan olan
kotiilik problemi, 1710 yilinda yayinlanan Théodicée adli kitabinda onun tarafindan
pratik bir cevaba kavusturulmustur. Ona gore, bu diinya diisiinebilecegimiz diinyalarin en
miikemmelidir ve yine diinya “miikemmel bir kralin” yonettigi bir devlet gibidir. Insan
kendisini bu miikemmel diizenin akisina birakmalidir. Ciinkii tanr1 kendi diizenini en
kusursuz bicimde kurmustur. Insanin varolus igerisinde gdziine carpan aksakliklar, daha
dogrusu kotiiliik anlik yargilarla degerlendirilmemelidir. Tanri’ya giiven duyan insan
bunlarda da bir hayir oldugunu bilmelidir (Aytag, 2005: 61).

Alman Aydinlanmasi, hatta Aydinlanma denilince akla ilk gelen filozof Immanuel
Kant’tir. Kant, kendisinden once aydinlanma felsefesinde 6nemli bir yer tutan rasyonalist
ve deneyimci ekolleri senteze ulagtirmaya calisarak hem bilim hem de ahlakta
gegcerlilikleri olan saglam ilkelerin temellerini atmigtir. Onun felsefesinde Orta Caga ait
son kalintilar da modern felsefenin digina itilmistir. Insanin bilgi temelli bir anlayisla
kendi kaderini kendi eline alabilecegi inanc1 onunla gii¢ kazanmistir (Cevizei, 2017: 429-
430).

Aydinlanmanin bu en 6nemli filozofunun felsefe diinyasinda genis yankilar uyandiran

pek cok temel metninin yayinda Aydinlanma Nedir? Bir Cevap (1784) adl1 kisa makalesi
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aydinlanmanin temellendirilmesi baglaminda kurucu metin olmustur. Simdi onun bu

yazisina genis kapsamli olarak bakalim.
3.4.1. Kant ve Aydinlanma Nedir?

Berlin’de aylik olarak ¢ikan Alman Aydinlanmacilarinin yaym organlarindan biri olan
Berlinische Monatsschrift dergisi 1783 yilinin son ayinda Johann Friedrich Zdllner adli
bir egitimci ve ilahiyat¢inin yazisini yayimlamistir. Zollner, ilgili yazisinda bu derginin
makalelerinde aufkliren, aufgekldrte ve Aufkldrung gibi kelimelerin kullanildigini
belirtmistir ve Aydinlanma nedir?” (Schmidt, 2007: 23) diye sorarak Aydinlanma ile ne
kastedildigini kendisinin de anlamadigini ifade etmistir. Bu yazi, Mendelssohn’un ve
Kant’1in bu soruya iliskin yazacaklar1 yazilari 6nceleyen, Aydinlanmaya iliskin dolasimda
olan fakat yalnizca yaz1 dilinde kalan kavramlarin tartisilmaya agilmasini saglayacak
retorik bir sorudur. Bunun tizerine 1784 yilinda Almanya’da Aydinlanmanin en 6nemli
simalarindan biri olan Moses Mendelssohn bir yazi kaleme alip bu dergide
yayimlatmistir.

Mendelssohn’un bu soruya verdigi yanit, ondan sonra ayni soruyu muhatap alarak
yanitlayan Kant’inki kadar genis capli bir etki yaratsa da etkisi kalict olmamistir. Bununla
beraber bu yazi Aydinlanmaya iligkin kavramlarin irdelenmesi bakimindan oldukca
onemlidir. Bu yiizden Kant’in cevabindan 6nce, kisaca Mendelssohn’un “Aydinlanma
Nedir? Sorusu Uzerine” adl1 yazisia kisa goz atmak gerekir.

Moses Mendelssohn, Berlinische Monatsschtift’in “Aydinlanma nedir?” konulu ¢agrisina
Kant’tan yaklasik olarak ii¢ ay dnce cevap vermistir. Kant, yazisini1 kaleme almadan once
Mendelssohn’un yazisint okumamustir. Ayni sekilde Mendelssohn da Kant’in yazisi
hakkinda birkag¢ satirdan fazlasini yazmamistir. Yine de verilen her iki yanitin igerik
olarak birbirine olduk¢a benzemesi sasirticidir (Schmidt, 2007: 23). Mendelssohn
Aydinlanma, kiiltiir (Kultur) ve egitim (Bildung) gibi kelimelerin Alman dilinde ¢ok yeni
oldugundan bunlarin heniiz kitap dilinde yer bulmadiklarindan s6z etmistir (a.g.e.: 13).
Mendelssohn, yazisinda 6zellikle egitim tizerinde durmustur. Kant’1n aklin kullaniminda
gittigi ayrima, Mendelssohn egitim konusunda gitmistir. Egitimi, kiiltiir ve aydinlanma
olarak ikiye ayirmistir. Ona gore, kiiltiir, “el zanaatlarinda, sanatlar ve terbiyede kalite,
incelik ve giizelligi” ve bunlarda yetenekli ve caliskan olmakla tarif edilmelidir. Bir

halkin kiiltiirlii olmas1 bunlara baghdir. Diger taraftan, aydinlanma ise daha teorik alana
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dahildir. O, daha ¢ok akla dayal1 diistinme ile iliskili goriinmektedir (Mendelssohn, 2007:
13). Ona gore, insanin egitimsel gelisimi teori ile pratigin uyumu sayesinde gergeklesir:
“Aydinlanmanin kiiltiirle olan iliskisi, teorinin pratikle, bilginin ahlakla, elestirinin
ustalikla olan iliskisi gibidir. Her ne kadar (siibjektif olarak) ¢ogu zaman ayrik goriinseler
bile aslina bakilirsa (objektif olarak) birbirine siki sikiya baghdirlar” (a.g.e.: 14).
Mendelssohn, insan1 konumuna gore, insan olarak ve yurttas olarak iki farkli yap1 altinda
ele almistir ve sade bir insan olarak, onun yalnizca aydinlanmaya ihtiya¢ duydugunu
belirtmistir. Eyleme dokiilmiis kiiltiirel beceriler ise yurttas olan insanin gorevidir. Bu
ayrimlar, Kant’in akli, genel ve 6zel kullanim basliklar1 altinda anlamasina benzerlik
gostermektedir. Yine Mendelssohn, erken bir aydinlanma elestirisinde, daha dogrusu
uyarisinda bulunmustur:

“Ibrani bir yazarin deyimiyle bir miikemmellestiginde ne kadar asil ise, ¢iiriimesinde

de o kadar ¢ok ¢irkindir. Clirimiis bir odun pargasi, ¢iiriimiis bir ¢igek kadar ¢irkin

degildir; o ise, ¢liriimiis bir hayvan kadar igren¢ degildir; ¢ilirlimiis hayvan da,

clirlimeye yiiz tutmus insan kadar tiksindirici degildir. Durum kiiltiir ve aydinlanma

yeserdiginde ne kadar asil ise, ¢liriimede ve yozlasmasinda da o kadar ¢ok igrengtir”

(a.g.e.: 14).

Kant, daha 6nce belirtildigi gibi Mendelssohn’dan kisa bir siire sonra ayni konuda bir yazi
kaleme alarak Berlinische Monattsschrift’te yayimlatmistir. “Aydinlanma Nedir?
Sorusuna Yanit” adli bu yazisi giris paragrafi ile Aydinlanmay1 en genis ve gegerli
anlamiyla tanimlamistir. Bu tanim, sonraki donemlerde Aydinlanmaya iliskin yapilan
arastirma ve incelemelerde siklikla kullanilan bir hareket noktasi olmustur:
“Aydinlanma, insanin kendi sugu ile diismiis oldugu bir ergin olmama durumundan
kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklmi bir baskasinin
kilavuzluguna bagvurmaksizin kullanamayisidir. iste bu ergin olmayisa insan kendi
sucu ile dligmiistiir; bunun nedenini de aklin kendisinde degil, fakat aklini bagkasinin
kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak kararliligini ve yiirekliligini
gosteremeyen insanda aramalidir. Sapare aude! Aklin1 kendin kullanma cesaretin
goster! S6zi imdi Aydinlanma’nin parolasi olmaktadir” (Kant, 2007: 17).
Insanlarin kendi sucu ile diismiis oldugu bu durumu Kant, bir rahatlik olarak
tanimlamustir: “Benim yerime diislinen bir kitabim, vicdanimin yerini tutan bir din
adamim, perhizim ile ilgilenerek sagligim i¢in karar veren bir doktorum oldu mu, zahmete

katlanmama hig gerek kalmaz artik” (a.g.e.: 17).
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Insanlarin, kendi sorumlulugu altina almasi gereken hayatin1 bir baskasinin vesayetinde
gecirmesini elestiren Kant bu vasilerin, gézetim altinda tuttugu insanlar1 ergin olmaktan
alikoymak i¢in elinden geleni yaptiklarim1 vurgulamistir ve idaresi altinda olanlara her
firsatta bu durumdan kurtulmaya c¢alismanin tehlikeli oldugunu hatirlattiklarini
belirtmistir: “Demek oluyor ki, her birey i¢in nerdeyse ikinci bir doga yerine gegen ve
temel bir yap1 olusturan bu ergin olmayistan kurtulmak ¢ok giigtiir” (a.g.e.: 17).
Bununla birlikte, insanlarin tek tek aydinlanmasindan daha ¢ok kitlesel olarak
aydinlanmanin daha olas1 oldugunu iddia eden Kant’a (a.g.e.: 18) gore ozgiirliik bir kez
tadilirsa arttk onun oOniinde kimse duramaz. Buradan hareketle kamuda goérev alan
vasilerin arasindan ¢ikacak 6zgiir fikirli insanlarin bu fitili atesleyebilecegini sdylemistir.
Boylece, kendini 6zgiir kilan bu gorevliler 6nce kendilerini fikirsel olarak kurtaracak,
sonrasinda ise bagimsiz diisiinmenin herkesin gorevi oldugunu ¢evrelerine yayacaklardir.
Buna gore 6nce kamu yavas yavas aydinliga kavusacak, sonrasinda kamuyu olusturan
bireyler aldiklar1 ilham ile kendilerini ger¢eklestireceklerdir.

Kant’in “Sapare aude” sozii Aydinlanma’nin sloganlarindan biri haline gelmistir. Bu,
aynt zamanda, bagimsiz ve Ozgilir diisinmemin de sloganidir. Aydinlanma zaten
ozgiirliikten baska hicbir seye ihtiyag duymaz. Insan, ona gore, aklim “kitlenin dniinde
apagik” kullanabilmelidir. Onun i¢inde bulundugu dénemde bunun bdyle olmadigini da
dile getirir: “Ne var ki, her yandan: ‘Disiinmeyin! Aklinizi kullanmaym!’ diye
bagirildigini isitiyorum. Subay, ‘Diisiinme, egitimini yap!’, maliyeci: ‘Diislinme, vergini
0de’, din adam1: ‘Diislinme, inan!’ diyorlar” (a.g.e.: 18).

Insan aklina olduk¢a énem veren Kant, aklin kullanimni, biri ézel (Privatgebrauch)
digeri ise kamusal (das dffentliche Gebrauch) olmak iizere iki baslik altinda ele alip
aciklamustir. Insan, toplumda hem birey olarak vardir hem de toplumda isleyen bir
diizenin parcasidir. insan, fikirlerini kamuya istedigi gibi agiklamakta serbesttir. Bununla
beraber, aklin kullanim1 kimi durumlarda sinirlandirilmis olmalidir. Ornegin, bir asker
kendisine verilen emri sorgusuz sualsiz kabul edip yerine getirmek zorundadir. Ancak,
aym asker, askerlik meslegine iliskin diisiincelerini diledigi gibi dile getirebilir. insanlar,
vatandas olarak vergilerini tiimiiyle 6demekle miikelleftir. Bununla beraber, alinan
vergilerde bir adaletsizlik oldugunu dile getirebilir ve bu durum bir yurttas olarak onun
konumuna bir zarar getirmez. Yine benzer sekilde, bir papaz bir Kilise mensubu olarak

bu kurumun inang ve degerlerini ylikiimliiliigiinden dolay1 hitap ettigi cemaate harfiyen
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aktarmalidir. Ancak dinsel uygulamalarda ve Kilise’yle alakali konularda uygun
gormedigi durumlar varsa bunlari uygun bir dille kamuya iletmekten geri durmak zorunda
degildir. Yani, kamu gorevlisi olarak kisi sorumlulugu olan isi hakkiyla yerine getirip
aklin 6zel kullanimini yerine getirmis; bir diisiince insani ya da bilgin olarak hizmet
verdigi kurumlara dair aksaklar1 elestirmesi ile de aklin kamusal kullanimini
gerceklestirmis olur:

“Kendi aklim1 kamu hizmetinde kullanmaktan [der dffentliche Gebrauch] bir

kimsenin, O6rnegin bir bilginin bilgisini ya da diisiincesini, yani aklini, onu

izleyenlere, okuyanlara yararli olacak bir bigimde sunmasini anliyorum. Aklin 6zel

olarak kullanilmasindan da kisinin, kendi isi ve memuriyeti ¢er¢evesinde, kendisine

emanet edilen topluma iliskin bir hizmeti ya da belirli bir gérevi yerine getirmesi

diye anliyorum” (a.g.e.: 18).
Bu kisa yazisinda Kant, 6zgiirliikk, aydinlanma ve aklin kullanimi gibi konular1 genel
hatlar1 igerisinde ele aldiktan sonra “Simdi, acaba aydinlanmis bir ¢agda mi1 yasiyoruz?”
(a.g.e.: 18) diye sormustur. Kant, bu soruya dogrudan olumlu bir yanit vermese de i¢ginde
bulunulan ¢cag umutsuz olmay1 gerektirmez. Ciinkii bu ¢ag aydinlanmaya dogru yol alinan
bir gagdir. Ancak alinmasi gereken yol hala ¢ok uzundur. Ozellikle, dinsel konularda,
insanlarin, bir baskasinin kilavuzlugu gerekmeden kendi 6zgiir iradesi ile karar alabilmesi
icin zaman gerekmektedir.
Diger taraftan Kant, Aydinlanmanin gergeklesebilmesi i¢in aydin yoneticilerin gorevde
olmasi gerektigini de vurgulamistir. Bu baglamda, dénemi, hiikiimdarlik dénemi (1740-
1786) “Aydinlanma Dénemi” ya da “Friedrich Donemi” olarak adlandirilan Prusya Krali
Il. Friedrich’e atifta bulunmustur:

“Bir prens, din konularinda, halkina herhangi bir emir vermemeyi ya da yiikiim/iiliik

yiiklememeyi kendi gérevi bakimindan bir kiiglikliik ya da bir gerilik olarak gérmez

ve halkini tiim bir 6zgiirlige dogru yoneltirse, hatta bir prens hosgoriilii gibi Kibirli

bir sifat1 kabul ederek bir zayiflik da gdsterse, o aydinlanmig bir kimsedir” (a.g.e.:

20).
Kant, yazisina insanin, olgun ya da ergin olmamasina birincil sebep olarak dini konularda
kilavuzsuz karar verememesi oldugunu, yoneticilerin asil gérevlerinden birinin bu alam
diizenlemek oldugunu vurgulayarak sonlandirmistir ve bdylece, bir stiredir dolagimda
olan ancak cevabi heniiz belirginlesmemis bir soruya organize bir cevap vererek

Aydimlanmanin giiniimiize dek gelen veciz sloganin1 kurmustur: “Sapare Aude!”.
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3.5. Aydinlanma, Yazarhk ve Okur Cevresi

Aydinlanma ile yaymcilik sektorii ¢ok yonli degisimler yasamaya baglamistir. Gutenberg
matbaasi Avrupa’da yayginlasmaya bagladigi ilk donemlerde genel olarak dini kitaplarin
seri olarak basilmasi ve yayginlastirilmasi i¢in kullanilmistir. Bu sayede 6zellikle dini
igerikli elkitaplar1 ve risaleler Protestan ve Katolik reformlarini topluma hizla yaymak
icin etkili bir ara¢ olarak kullanilmistir (Melton, 2011: 103). Yine de matbaay1 tiimiiyle
kilisenin hizmetine sokulmus teknik bir yenilik olarak gormek oldukca yanlis olur.
Ozellikle Ronesans’1n etkisi ile dindis1 kitaplar yogun bigcimde talep goriir hale gelmistir.
Dini eserlerin baski sayisindaki diisiise Latince basilan kitaplarinin sayisinin azalmasi
eslik etmistir. Dini ve bilimsel literatiiriin dili olan Latince yerel dillerin baskin duruma
gelmesiyle yayincilik sektoriindeki yerini 1800°1ii yillara varincaya kadar kademeli
olarak kaybetmistir (a.g.e.: 105). Reform hareketi ile birlikte matbaa kilise karsiti
metinler halk arasinda stiratle yayilmistir.

Matbaa baski teknigi zaman i¢inde oldukca dnemli atilimlar gostererek gelismistir. Bu
durum baskis1 yapilan kitaplarin gesitliligini artirmustir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyillardaki
atilimlar okuma aligkanliklarini koklii bigcimde degistirmistir. Boylelikle, farkli alanlara
ilgi duyan insanlar yazili materyallere daha rahat ulagsmaya baslamistir. Bu adimlar,
sekiilerlesen bir toplumsal yapinin inga edilme siirecinin hizlanmasina katki saglamistir.
Baski tekniginin giderek iyilestirilmesi piyasaya ¢ikan kitap ¢esitliliginin artmasinin yani
sira basilan kitaplarin maliyetini diisirmiistiir. Bu sayede, bugiinkii anlamda bir yayincilik
sektorii ve yazar sinifi, entelektiiel ve piyasa sartlar1 agisindan yavas yavas ortaya
¢ikabilecegi uygun bir ortama kavusmustur.

Cok uzun bir zaman boyunca kendisini himaye edecek zengin bir aristokrat ya da giiclii
bir yoneticinin himayesinde yazarlik faaliyetlerini yiiriiten kalem erbabi, yeni gelisen
sektoriin sundugu verimli imkanlar ve olusan pazar ile adim adim bagimsizliklarini
kazanma imkani bulmustur. Yazarlar, bundan sonra, bir hami ya da patrona bagh
kalmayarak edebiyat alinanda popiiler zevklerin pesine diismiistiir (Curran, 2005: 696).
Bunun bugilinkii manada, kalemi ile gecinen bir yazar sinifinin ortaya ¢ikmasina vesile
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Buradan hareketle modern anlamda yazar kavraminin Aydinlanma dénemi ile bagladigini
s0ylemek miimkiindiir. Tepebasili (2015: 16) bu konuda, Aydinlanma 6ncesinde de eser

sahipliginin varligindan s6z etmekle birlikte, “edebi iletisim unsurlari yeterince
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sekillenmedigi icin” Aydinlanma Oncesinde yazarligin kurumsallagamadigini
belirtmektedir. Matbaadaki teknolojik yenilik ve yeni yazar siifinin ortaya ¢ikmaya
baslamasi bir kitap pazarinin da dogmasini saglamistir. Bu donemde, yayincilik sektorii
yliziinli dini kitaplardan edebi olanlara ¢evirmeye baslamistir. Somut bir 6rnek vermek
gerekirse: Ornegin Almanya’da, 1625 yilinda yaymlanan kitaplarin % 45,8’i dini/teoloji
icerikli iken, 1800 yilina gelindiginde bu oran yalnizca % 6 ile sinirl kalmstir (Alt, 2007:
45).

Matbaa, yayincilik ve yazarlik sektorii, hi¢ sliphesiz, bu ¢evrimi tamamlayacak bir okur
kitlesine ihtiya¢ duymaktadir. Bu ¢evrimin tamamlanmasi edebiyatin yerlesik bir sistem
olarak tamama ermesi anlamma gelir. Aydinlanma donemi egitime verilen Onem
sayesinde okullagma oraninin artmasi ile bunu saglama potansiyeline sahiptir.
Okuryazar sayisim1 belirlemek zor olsa da Avrupa’da bu konuda veri elde etmek icin
uygulanan bazi yéntemler s6z konusudur. Ornegin, Fransa’da 1686°da gelin ve damadin
yerel kilise kayit kiitiigiine imza atma zorunluluklar1 imza temelli okuryazarlik tespitinin
yapilmasini saglamistir. Bunun disinda, vaftiz kayitlari, mahkeme kayitlari, dilekgeler vb.
resmi evrak ilizerindeki imzalar da insanlarin yiizde ka¢inin okuma-yazma bildigi
konusunda aragtirmacilara yon gostermistir (Melton, 2011: 98).

1770 yih itibariyle okuma yazma becerisine sahip kisilerin toplam niifusun yaklasik %
15’1 oldugu Alman topraklarinda okuryazar orani 19. yiizyilda biiyiik bir artis
gostermistir. Okullagma ve okuryazar sayisimin hizla artig  gostermesi, baski
tekniklerindeki gelisim, yaym sektoriiniin ve pazarinin hizla gelisim gosterip
genislemesini saglamstir.

Schiller, 1880 yillarin basimi “miirekkep sacan devir” olarak nitelendirmektedir. Bu
donemde Almanya’da neredeyse bir okuma salgin1 vardir. Ancak bu durum endiseleri
pesi sira getirmistir; ¢linkii kitap okuyan, dzellikle romanin sayfalari arasinda yolculuk
yapan kitle denetimden uzak kalmistir (Safranski, 2013: 48).

Sayilari hizla artan ve 6zellikle edebiyat kitaplarina sahip olan kitapgilarin ve 6diing kitap
veren kiitliphanelerin bu gelisimdeki pay: biiyliktlir. Bunlarin yani sira, kitaplarin ve
gazetelerin bolca okuyucu bulduklari salonlar ve kafeler de yeni olusmaya baslayan okur
cevresini kendisine ¢ekmistir. Jiirgen Habermas’a gore Fransa, Ingiltere ve Almanya
0zelinde bir degerlendirme yapilacak olursa 18. ylizyilda burjuva eksenli bir kamusal

alanin olusmasi s6z konusudur:
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“Habermas, bir ¢esit Aydinlanma’nin sosyal tarihi olarak kaleme aldig1 ilk eserinin

temel kavrami olan “kamusal alan” (Offentlichkeit) kavramim kiiltiir ve edebiyat

alanin1 6zerklesmesi, ‘mesen’lerin tekelini pazarin cogulcu yapisina gegisi ve bu

arada da siyasallagmasi siireci i¢inde dogan bir alan olarak tanimlamisti. Bu

niteligiyle “kamusal alan” Bati Avrupa’da Aydinlanma geleneginin toplumsal

temelini ve garantisini olusturuyordu” (Timur, 2008: 48).
Kamusalligin mekani artik saraylar degil sehirlerdir. Sehirlerde yer alan bu ortak
mekanlar da 6zglir bireylerin ¢ekinmeden tartismalara katilabilecegi korunakli alanlardir
(Torun, 2020: 227). Kentlerde okur gruplari ortaya ¢ikmaya baslamistir. Toplam niifusa
oranla sayilar1 az ve genel olarak soylulari ve entelektiiel burjuvalar1 kabul ediyor olsa da
bu okur gruplari her seyden once sosyal ve kiiltlirel hayat igerisine aktif olarak katilma
olanagina kavusmus oluyordu. Oncelikle, bir okur-yazar, gretmen ya da yaymci olarak
toplumda boy gosteren, burjuva ya da entelektiiel ¢cevre olarak adlandirilabilecek bu yeni
beliren halk toplulugu, okuma sayesinde bilingli hale gelecek ve takip eden yiizyil ile
politik hayata da etki etmeye baslayacaktir (Alt, 2007: 45). Yine Ingiltere’de felsefi
sosyallesme tiniversiteler, ¢esitli cemiyetler ve 6zel kuliipler sayesinde miimkiin oluyordu
(Tarbuck, 2021: 11).
Giderek daha genis kitlelere ulasmaya baslayan kitaplar sayesinde Aydinlanma donemi
fikirleri hizla yayilabilecekleri bir araca ve ortama kavusmus olur. Yalnizca fikir tiretip
kenara ¢ekilmek istemeyen bir topluluk olan, teori ve pratigi bir araya getirme arzusuna
sahip Aydinlanmacilar i¢in bu bulunmaz bir firsat olmustur. Aydinlanma déneminde
basilan kitaplarin hangi alanlart kapsadigini genel olarak gormek bakimindan
Tepebasili’nin (2015: 20) derledigi baz istatistiklere yer vermekte fayda vardir:

“-Dini olmayan yayinlar: 1750’de %57 ve 1800°de %90

-Giizel Edebiyat: 1750’de %6 ve 1800’de ise %21,5

-Dini ve dua kitaplari: 1750’da %39 ve 1800°de ise %13

-18.yy. ortalarinda yillik 1300 kitap yaymlanir, bunun %6’s1 (yani 78 adet) giizel

edebiyattir.

-19. yy. ortalarinda yillik 8000 kitap yayinlanir, bunun %9 (yani 720 adet) giizel

edebiyattir.”

Tepebasili'min farkli kaynaklardan derledigini belirttigi bu sayilar ozellikle “giizel
edebiyat (Belletristik)”, yani giiniimiizde kisaca “edebiyat” ile nitelendirilebilecek olan

eserlere ilginin giderek arttigini géstermesi bakimindan énemlidir.
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Okuryazar sayisinda gerceklesen dikkate deger artis okuma aliskanliklarini degistirmistir.
Alisilagelen yogun (intensiv) okuma yerini yaygin (entensiv) okumaya biraksa da bu bir
anda degil, zaman igerisinde dogal bir siire¢ halinde gerceklesmistir. Ozellikle yiiksek
o0grenimde smirli sayida kitabin yogun okumaya tabi tutularak ezberlenmesi ve alan
uzmanhginin belli bagh kitaplar tizerinden elde edilmesi prensibi 19. yiizyilin basina
kadar Avrupa’daki liniversitelerde yaygin bir uygulama olmaya devam etmistir (Melton,
2011: 107).

Bununla beraber, okur sayisinin ve kitap ¢esitliginin siirlt oldugu 6nceki dénemlerde,
okuma bireysel olmaktan ¢ok topluluk halinde yapilan bir faaliyettir. Buna gore, belirli
giinlerde topluluk igerisinden bir kisi ilgili kitabi sesli bir sekilde okur ve ¢evresindekiler
de dinlerdi. Bir bakima okuma pek cok kez dinlemeyi etkin olarak igeren toplumsal bir
etkinlikti. Okuma merkezde kitabin islevsel otoritesinin bulundugu bir siirecti. “Yogun
okuma” olarak adlandirilan bu okuma tiirii, kitap cesitliliginin arttifi Aydinlanma
doneminde zamanla yerini yaygin okumaya birakmaya baslamistir. Tekil okumanin bagat
oldugu bu okuma tiirii, okumanin kendisinin bireysel bir eyleme doniismesini saglamaistir.
Ik basta siirli bir gruba hitap eden bu tiir bir okuma hizla toplumun tiim kesimlerine
yayilmaya baglamistir. Degisen okuma aliskanligin beraberinde hem kitabin hem de
okumanin islevini degistirmistir. Bilgi edinme ve okuyarak eglenme Aydinlanma ile
okumanin yeni yoniinii tayin etmistir. Okuma artik bireysel bir deneyim haline gelmistir.
Okuma aligkanligin1 degistiren en Onemli yayinlar gazete ve dergiler olmustur. Bu
yaylar giincel haberleri hizli bir sekilde okurla bulusturabildikleri i¢in etkin bir yaym
organi olarak toplum hayat igerisinde hizla kabul gérmiislerdir. Ozellikle dergiler sosyal
hayata dair olusturduklari igerikler ile ilgi cekmislerdir. ingiltere’de yayinlanan Spectator
bu tiirden dergilere verebilecek gilizel drneklerden birisidir. Siyaset disinda konulara
yonelen bu ¢ok tutulan dergi “dinden evlilige, ¢ocuk yetistirme, nezaket, giyim kugamdan
ticarete kadar farkli konularda” (Melton, 2011: 113) yazilar yayinlayarak toplumsal
hayatin neredeyse her yoniine temas etmeye ¢alisiyordu. Erkekleri oldugu kadar kadinlari
da egitmeye caligmasi agisindan Spectator tarzinda yayin yapan dergilerin kadmlarin
okuryazarlik kazanmasina biiyiik katki sagladig1 sdylenebilir.

Bu tiir yayinlar kisa slirede bolca okur sayisina ulasacak romanlarin yayginlagmasini
saglamistir (Tepebasili, 2015: 22-23). Ornegin, Leipzig kitap kataloglarinda yer alan

kitap sayist goz Oniine alindiginda roman sayis1 Almanya’da 1750 yilindan baglamak
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tizere onar yillik zaman dilimleri igerisinde 1800 yilina kadar oldukga hizli bir yiikselis

gostermistir:
“1750-60 = 73
1761-70 = 189
1771-80 = 413
1781-90 = 907

1791-1800 = 1.62” (Melton, 2011: 111).
Dergi ve gazeteler Aydinlanma doneminde u¢ veren aydinlanma kiiltiiriiniin tasiyicisi
olma gorevini iistlenmistir. Habermas bu yayinlara iligskin olarak Kamusalligin Yapisal
Doniistimii kitabinda sunu belirtmistir:

“Kurumlagmis sanat elestirisinin araglari olarak sanat ve kiiltiir elestirisine yer veren

Journals [Dergiler], 18. Yiizyilin tipik {irlinleridir. Dredner hakli olarak, “diinyanin

binyillarca onsuz idare etmesinden sonra sanat elestirisinin 18. Yiizyilda birdenbire

giin yiiziine ¢ikmasinin garipligi” karsisinda saskinliga kapilir. Bir yandan felsefe

artik tamamen elestirel felsefedir, edebiyat ve sanat da artik ancak edebiyat ve sanat

elestirisiyle birlikte yiiriiyebilmektedir; bu durum, eserlerin bizzat kendilerinin

elestirisini yaptig1 “elestirel dergi”lerde u¢ noktaya varir. Ote yandan kamusal

topluluk da ilk olarak bu yolla felsefeyi, edebiyati ve sanati sahiplenerek aydinlanir,

evet, kendisini aydinlanmanin canl siireci iginde kavrar” (akt. Torun, 2020: 229)
Diger taraftan daha genel bir yaklasimla degerlendirmek gerekirse, 17. ve 18. yiizyil,
Asya ve Amerika’dan getirilen kahve, cay, seker, tiitlin, baharat ve porselen vb. pek ¢ok
iirtiniin tiiketildigi ve yayginlastik¢a ucuzladigi bir donem olmustur. Bu yiizyillar, ayni
zamanda bir tiilketim devriminin habercisidir (Erlin, 2007: 147) Kitap degisen tiiketim
aliskanliklar gercevesinde bir tiiketim {iriinii olarak goriilmeye ve kitapliklardaki yerini
almaya baslamistir. Romana karsi, egitim seviyesi diisiik siniflarin, yani bir diger deyisle
avamin okuma aliskanliini olusturdugu dnyargisi, tiiketim alisgkanlik ¢ergevesinde kisa
stire sonra yikilmaya mahkim kalmstir.
Bununla birlikte, romanin yiikselisi ve okuma edimlerindeki doniisiim giiglii elestirilerden
kendisini kurtaramamistir. Ornegin 1698 yilinda Gotthard Heidegger “roman okuyan,
yalan okur” (Wer Roman list, der list Liigen) diyerek yeni ortaya ¢ikan bu tiiriin
tehlikelerine dikkat ¢ekmistir (Wrage, 2010: 7). Aym sekilde, 18. yiizyilla beraber
Fransa’da gittik¢e popiiler hale gelen romanlar ilahiyatcilarin keskin elestirilerine maruz

kaltyordu. Buna goére roman, ask ve ihtiras gibi duygulari kullanarak dindarca bir hayati
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ve algakgoniilliiliigii yerle bir ediyordu. Monarsik yonetim de ayni fikirde olmaliydi ki bu
tiirden kitaplar1 tiimden yasaklamaktan yana tavir almistir. ingiltere ve Almanya’da da
tipki Fransa’da oldugu gibi yakinmalar bas gostermistir. ingiltere’de Kalvenci gruplar ve
Almanya’da ise Pietistler roman konusunda ayni hisleri paylasmaktaydi (Melton, 2011:
112).

Roman iiretimi ve tiiketimi, bununla birlikte, Habermasg¢1 kamusallik kavrami ile ele
alinmalidir. Roman, hayatin i¢inde aktif bir rol iistelenerek 6zellikle belirli siniflar
icerinde bilgi ve ahlaksal &lgiitlerin aktarimini iistlenmistir. Ornegin Hegel’de, roman
“burjuvanin epigi” olurken ve Stendhal’da “yol boyunca taginan bir ayna” ve Novalis’te
ise “yasamin kitap olmus bigimi” olarak konumlandirilmistir (Antakyalioglu, 2016: 24).
Roman, kendine has, esnek ve diger tiirleri biinyesinde toplamaya miisait yapisi ile hizli
titkketim ¢aginin genel ruhu agisindan kamusalligin en iyi ifade bulabilecegi canli bir edebi
tiir olarak kabul gormiistiir. Roman, Cervantes’in diinya ¢apindaki Don Quijote (1605)
adli eseri ile 6zerk bir tiir olma yolunda biiyiik adimlar atmistir. Bu kapsamda Parla (2012:
18), moderniteyi baglatan diisiiniiriin Descartés, yazarin ise Cervantes oldugu yoniindeki
kanaate isaret etmistir.

Tipk: haftalik yayin yapan ahlak dergileri gibi romanlar da ilk basta feminen bir tiir olarak
goriilmiistiir. Bundaki asli sebep bu donemde tutulan romanlarin ev i¢ine dair ayrintilara
olduk¢a odaklanmis olmasidir. Ozellikle, Richardson’mn Pamela (1740-41) ve Clarissa
(1747-48) adli romanlari, kahramanin yapip ettiklerinin yani sira kadinlarin hayatinin
onemli bir kisminin gectigi ev i¢i yasami aktarmasi bakimindan roman tiiriindeki bagat
eserler arasinda goriilmektedir (Melton, 2011: 116).

18. ylizyilda ilgi goren bir diger 6nemli roman tiirii ise mektup romandir. Melton’a (2011:
117) gore, bu roman tiirii, haftalik ahlak dergilerinde editore yazilan mektuplarin
istlendigi tlirden bir kamusal gorev iistlenmistir. Buna gore, gergekte olmayan olaylari
konu edindigi i¢in yalancilik ile su¢lanan roman, mektuplu kurgusu sayesinde otantik bir
anlatim tarzi kullanarak sahicilik kazanmaya calismis oluyordu. Haftalik dergilerde
mektup ile saglanan kamusal iletisim modeli roman kurgusu igerisinde benzer tiirden bir
diyalojik etki birakmak i¢in kullanilmistir. 18. yiizyilin mektup romanlarina,
“Montesquieu[ ‘niin], fran Mektuplary; Richarson[‘mn] Clarissa[’s1]; Rousseau[‘nun],
Julie yahut Yeni Heloise[‘si]; Goethe[‘nin], Gen¢ Werther’in Acilari ve Laclos[‘un],

Tehlikeli Miinasebetler[‘1]” 6rnek verilebilir.
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3.6. Aydinlanma Donemi Edebiyati

Ronesans ve Reform gibi sinirlart yikan ve asan hareketlerin etkisi belli bash kisilerin
fikir diinyasinda ¢ok daha belirgin olarak goriilmektedir. Bu disiiniirlerden biri de
Descartés (1596-1650)’tir. Modern diisiincenin Onclisii olan Descartés, yontemli
diistinme konusundaki fikirleri ile Bati diisiince tarihini derinden etkilemistir. Cogito ergo
sum sozii ile 6zdeslesen Descartés, genel anlamda diislince diinyasina siipheciligi
yerlestirerek bir kirilma yagsanmasini saglamistir. O, saglam ve gecerli bilgi edinme i¢in
insanin bildigi her seyi ilk olarak siipheci bir yaklasimla mercek altina almasi ve gézlem
ve deney 1s181inda yontemli bir sekilde inceleme yapmasi gerektigini belirtmistir. Ciinkii
akil elverisli bir ortam buldugunda sezginin de yardimiyla apagik olan dogruyu yanlistan
hemen ayirt etme potansiyeline sahiptir. Hakikat arayisinda Descartés, yontemin 6nemi
tizerde 1srar durarak “[d]iizensiz ¢caligsmalarin ve karmasik diislincelerin dogal aydinliklari
kararttigi[ni] ve akli korelttigi[ni]” (Descartés, 2016: 18) vurgulamistir. Bundan dolay1,
ona gore, hakikati ya da gercegi yontemsiz bir sekilde aramaktansa hi¢ aramamak daha
iyidir. Fransa’da Descartés’in felsefe alaninda akilc1 temelde atti§1 adimlarin takipgileri
Voltaire, Montesquieu ve Ansiklopedistler olarak bilinen Diderot ve d’Alembert
olmustur.

Diger taraftan Ingiltere’de John Lock (1632-1704) akilcl diisiincenin temellerini
duyumcu bir felsefi yaklagim ile atmaya baslamistir. G6zlemi bilgi edinmenin temel yolu
olarak goren Locke’a gore duyum ve tasarilar daha sonra ortaya ¢ikmaktaydi. Buna gore
metafizik, bir bilgi kaynag1 olma iddiasini yitirmeye basliyordu (Aytag, 2005: 59). Onda
insan zihni bos bir levha tabula rasa olarak goriilityordu ve a priori bilgilerden uzak,
bireysel tecriibeye dayali bilgi gecerlilik kazaniyordu. Diger taraftan bir diger aydinlanma
diisiiniirii olan David Hume felsefi arayislarini insanin mutlulugu temelinde siirdiirmiistiir
ve temel olarak insan1 mutluluga ulastiracak yollarin aramay1 amaglamistir (a.g.e.: 59-
60).

Bu kisa hatirlatmadan sonra Aydinlanma dénemi edebiyatinin Almanya ve Ingiltere’deki
seyri ve Onemli temsilcileri hakkindaki bilgileri, Aydinlanmanin felsefi temeldeki
iddialar lizerinden kisaca degerlendirerek aciklamak yerinde olacaktir. Bilindigi tizere
Alman diisiincesinde Immanuel Kant Aydilanmay1 tek basina temsil edecek denli
saglam bir yere sahiptir. Kant, daha dnce bahsedilen Aydinlanma Nedir? (1784) basglikli

yazisinda “Aydmlanma, insanin kendi sugu ile diismiis oldugu bir ergin olmama
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durumundan kurtulmasidir” diyerek c¢agin sik¢a sorulan ama sistemli ve biitiinliiklii bir
yanita kavugamamig sorusunu yanitlamistir (Kant, 2007: 17). Cagin mottosu haline
gelmeye baglayan “Sapare Aude! Akl kullanmaya cesaret et!” sozleriyle de ge¢mis
caglarin dogmatik yiiklerinden aklin sayesinde kurtulabilecegimizi savunmustur.
Boylelikle, akil sayesinde resit, 6zgiir ve cesur birer vatandas haline gelme Aydinlanma
ile Kant’in genel insan durumu i¢in 6ngdrdiigii sonuclar olarak belirmistir.

Aydinlanma doneminde edebiyat algisinda kirilmalar gerceklesmistir. Orta Cag’dan
kalma “edebiyat 6gretici olmalidir” anlayis1 Kant estetiginde yer bulan “gikarsiz begeni”
kavramiyla birlikte sikistigi dar kaliplarindan kurtularak yalnizca egitici olma
karakterinden, estetik bir begeni araci olma roliine de biirlinmeye baglamistir. Daha 6nce
biinyesinde topladigi din, politika ve egitim alanlarinda 6gretici ve yonlendirici olma roli,
edebiyatin daha otonom bir karakter kazanmasi sonrasinda estetik bir {iriin olarak kabul
edilmesini saglamistir (Tepebasili, 2015: 13-19).

Simdi bu felsefe iizerine temellenen donemin edebiyatina Almanya ve Ingiltere 6zelinde

kisaca goz atalim.
3.6.1. Almanya’da Aydinlanma Edebiyati

Almanya’da aydinlanma edebiyati Empfindsamkeit, Sturm und Drang ve Weimar
Klasisizmi gibi farkli tiirden akimlar1 kapsamaktadir. Almanya bu donemde siyasi olarak
Kutsal Roma Cermen imparatorlugu himayesi altindaki bolgesel prenslikler araciligiyla
yonetilmekteydi. Ulke, bilim ve teknikteki gelismeler sayesinde feodal bir toplum
olmaktan yavas yavas siyrilarak kapitalist bir ekonomi olmaya dogru yol almaktaydi ve
bunun bir sonucu olarak birey bilincine sahip bir burjuva sinifi belirmeye baglamist.
Adini Maximilian Klinger’in ayni adli oyunundan alan Sturm und Drang, Herder, Goethe,
Lenz gibi gen¢ burjuvalarin etrafinda sekillenmistir. Bu akim sanat¢inin yaratici
Ozgiirliigiiniic ve dehanin orijinalligini savunmasin1 agisindan Aydinlanmanin akl
mutlaklastirmasi karsisinda konumlanmig gibi gériinmektedir. Ancak bilingli ve orgiitlii
bir aydinlanma karsitligindan s6z etmek miimkiin gériinmemektedir (JeBing ve Kohnen,
2012: 34). Sturm und Drang, edebiyati sanat¢cinin bagimsiz bir 6zne olarak belirdigi
estetik bir diizlemde faal olmay1 amaglamistir.

Ayni donemde Schiller ve Goethe’nin etkisinde siiren bir Klasisizm s6z konusudur. Antik

donemden ilham alan ancak o donemin kurallarina mutlak sekilde bagli kalmayan bu
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akimin tstiinde Immanuel Kant’in biiylik etkisi goriinmektedir. Estetik bagimsizlikla
(Autonomiedsthetik) ve glinliik siyasetten uzaklikla karakterize olan bu akim klasisizmin
modern bir yorumudur. Komsu Fransa’da gerceklesen devrim onlarin edebiyat
karsisindaki tutumlarimi etkileyen bir durumdur. Ancak onlara gore biiyiik degisimler
devrimle degil, kendisi basli basina bir egitim olan edebiyat ile gerceklesebilir (a.g.e.:
35). Herder, Fichte, Lessing, Kant ve donemin diger pek cok burjuva entelektiieli gibi
onlar da egitimin toplumu yiikseltecegine inanmustir (Adler, 2005: 408).

Moralischen Wochenschriften Aydinlanma déneminde ¢ok amagli bir karaktere sahipti.
Ogretici siirlerden, dini risalelere, didaktik diyaloglardan bulmacalara, giindelik
bilgilerden tefrika romanlara kadar farkl tiirden yazilar bir yandan halki eglendirirken
diger yandan “erdem, egitim, hukuk ve toplumsal konularda” (JeBing ve K6hnen, 2012:
35) bilgi sahibi olunmasini saglamistir.

Aydinlanma doneminde tiyatro onemli bir glice kavusmustur. Gottsched’in, tiyatro
oyunlarini gezici gruplarin dogaglamalarla yiiriittiigli temsiller olmaktan ¢ikarip metne
bagl ve klasik kostiimlerle sergilenen bir yapiya kavusturma g¢abasi teorik ve pratik
temelde karsilik bulmustur (Adler, 2005: 40). Gottsched’in tiyatro iizerie 1741 yilindan
itibaren yaymlamaya basladigt Deutsche Schaubiihne’deki yazilari, sahnelenen
trajedilerin tek boyutlu birer saray oyunu olmasi elestirisinin 6tesinde Fransiz tipi
oyunlarin ve operanin da elestirisidir. Ozellikle Der Sterbende Cato (1732) ile
Almanya’da politik igerikli oyunlarin yazilmasinin oniinii agmistir (Steiger, 2005: 176-
177).

Gottsched’in bu yonde kurmaya galistig1 tiyatronun karsisinda Lessing’in Miss Sara
Sampson (1755) ya da Emilia Galotti (1772) gibi yeni gelisen sehir ve aile kiiltiiriinii ele
alan burjuva trajedileri (Biirgerliches Trauerspiel) yer almaktadir. Lenz’in Der
Hofmeister (1774) ve Goethe’nin Gétz von Berlichingen (1773) gibi Shakespearyen
oyunlar1 bir yandan antik formlar1 kirarken diger yandan kendi hikayesi olan karakteri ve
zamanini daha gergekei bir dil kullanarak gozler oniine sermistir. Bu tiirden denemelerle
birlikte tiyatro, Goethe ve Schiller’in klasik dramalarini1 da sahnelemistir. Bu oyunlar
konularin1 genellikle mitolojiden ve Avrupa tarihinden aliyordu. Aydinlanma doénemi
romant da tipki drama gibi biiyiik bir 6neme sahip olmustur. Johann Goffried Schnabel’in
Robinsonade tarzi roman1 Insel Felsenburg (1731-43) halktan bir protagonist i¢ermesi,

feodal yapiyi elestirmesi ve iitopik diinya tasavvuru ile erken aydinlanma déneminin tipik
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orneklerinden biridir. Goethe’nin mektup formunda yazdig1 ve biitiiniiyle bireysellik
iceren Die Leiden des jungen Werthers (1774) ve yine Goethe’nin bir 6rnegini verdigi
gelisim romanm1 (Bildungsroman) donemin diizyazi formunda ilgi goren eserleri

arasindadir (JeBing ve Kohnen, 2012: 40-42).
3.6.2. ingiltere’de Aydinlanma Edebiyati

Ingiliz edebiyatinda Aydilanma déneminin etkilerinin kabaca Restorasyon déneminden
(1660-1700) hemen sonra 18. yiizyilin basinda goériillmeye baslandigi séylenebilir. Bu
donem edebiyat1 aydinlanmaci fikirlerin 1s1¢inda gelisim gostermistir. Eserlerde genel
olarak giindelik konular ahlaki degerlere onem verilerek kendilerine yer bulurken
insanlara edebiyat araciligtyla tavsiyelerde bulunarak onlar1 bilgilendirmek de 6nemli bir
amag olarak goriilmiistiir. Kurgu dis1 yazinda dénem tizerinde en 6nemli etkiye sahip fikir
insanlar1 arasinda ise Montaigne ve Francis Bacon yer almaktadir (Nayar, 2009: 143).
Felsefi ve fikirsel olarak donem {izerinde etkisi olanlarin sayisi da oldukga fazladir.
Idealist diisiinceleriyle George Berkeley (1685-1753), modern ekonomi teorisini yaratan
Adam Smith (1723-90) ile insanlar i¢in 6nemli bir bilgilenme kaynagi olan deneme
tiirtinii poptiler hale getiren Joseph Addison (1672-1719) ve Richard Steele (1672-1729)
ilk akla gelen isimler olarak dikkat ¢ekmektedir (a.g.e.: 144-45).

18. yiizyilda Ingiliz edebiyatinda eserlere genel goriintiisiinii veren belli bash
Ozelliklerden s6z etmek miimkiindiir. Ahlaki niteliklerin ve manevi konularin sikga ele
alinmasi, insanin kotiliikklerinin ve aptalliklarinin  hicvedilmesi, Bildungsroman’in
insanin gelisimine ornek bir tiir olarak kullanilmasi, toplumsal degerler konusunda
degerlendirilmelerin yer almasi ve 6zellikle de pikareks ve gotik formun kendisini yer
bulmasi dikkat ¢ekmektedir. Romanin yiikselisinin s6z konusu oldugu bu dénemde
Daniel Defeo’nin (1660-1731) Robinson Crusoe (1719) adli eseri ¢igir agici bir etkiye
sahip olmustur (a.g.e.: 153).

3.7. Felsefi Temelde Aydinlanma Karsithg:

Tilim 1y1 niyetli ¢abalarina ve samimi temsilcilerine ragmen Aydinlanma, yola ¢ikarken
ajandasinda bulundurdugu hedeflere ulagsmakta gii¢liik ¢ekmistir. Aklin kilavuzlugunda
kurulmas1 beklenen siyasi diizen, Avrupa’da planlananin aksine totaliter rejimler olarak

ortaya ¢cikmistir. Bu akildis1 ve dizginsiz rejimler Avrupa kaynakli iki biiylik diinya
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savasinin patlak vermesine sebep olmustur. Diinya’ya hosgorii ve barig getirecek yeni
diizen arayis1 ile hayata gecirilmeye calisilan aydinlanma projesi bu yiizden biiyiik bir
hayal kirikligina sebep olmustur. Diinyay1 doniistiirmek amaciyla harekete gegen insanlik
Todorov’a (2019: 17-20) gore bir “biiylicii ¢iragma” benzemektedir. Aydinlanmanin
erken sonuclari tahmin edilebilmis olsa da sonraki yiizyillarda ortaya ne gibi sonuglarin
cikabilecegi ongodriillememistir.

Aydinlanma karsithgr ya da elestirisi Aydinlanma’nin kendisi ile yasittir. Sosyal ve
fikirsel hayat {izerinde bu denli genis ¢apl1 etkileri olan, Fransiz Devrimi’nin tohumlarini
atan bir hareketin ¢agdasi bir tepkiselligi hemen dogurmamasinin zaten tarihsel bir
anomali olacagi sOylenebilir. Bu yilizden Avrupa diisiince diinyasinda karsi-aydinlanmaci
tezler felsefi temelde hizla kabul gormiistiir. Kita Avrupasi iginde Joseph de Maistre,
Louis de Bonald, Barruel ve Chateaubriand gibi reaksiyoner diisiiniirler ile Iskog/Ingiliz
Aydinlanmasi igerisinden Edmund Burke (1729-1797) karsit tonda fikirler iireten
isimlere ilk planda 6rnek verilebilir (Duman, 2017: 134). Bu donemde Aydinlanma
karsithginmi dile getiren diisiintirler genel olarak benzer argiimanlari 6ne siirmiislerdir.
Ancak daha sonra ayrintilandiracagimiz iizere Edmund Burke bu alanda 6zel bir yere
sahiptir.

Aydinlanma karsit1 arglimanlara kus bakisi bakmak genel tabloyu gérmek agisindan
faydal olacaktir. Bilindigi tizere, 6zellikle Fransiz Aydinlanmas1 ge¢misin ve gelenegin
mirasini reddederek yeni bir insan ve toplum insasin1 hedefliyordu. Buna gore, insan, akli
sayesinde oteden beri kendisine dayatilan toplumsal ve siyasal yapilar1 yikacak, diinyada
mutlu olmasma engel olan dinsel dogmalardan kurtulacaktir. Bunu saglayacak olan
Ronesans ve Hiimanizm temeli lizerinde ylikselen, merkezinde insan olan sekiiler bir
diinya goriisii ve dini alanda Reform sayesinde koklenmekte olan tolerans ideasidir.
Bunlarin sonucu tiim insanlik i¢in fayda saglayacak devrimleri cagiracaktir. Ancak bu iyi
niyetli goriis teoride oldukca giizel goériinmesine ragmen pratikte istenen sonuglari
vermekten uzak kalmistir.

Aydinlanma ile gelen yeni diisiince ikliminin mutlak olarak iyiligi, mutlulugu ve esitligi
getirecegi disiincesi, ilk olarak eski rejimi yikan Fransiz Devrimi ve sonrasinda
gerceklesen kanli olaylar neticesinde derinden sorgulanmaya baglanmistir. Aclik ve
ekmek fiyatlarinin artmasi1 sebebiyle 18. ylizy1l boyunca pek cok isyan dalgasinin
yiikseldigi Fransa (Rudé, 1955: 29) en nihayetinde 1789 yilinda biiyiik 6l¢ekli, devrimsel
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bir kalkismaya sahne olmustur. Lefebvre, Mathiez ve Jaurés gibi diisiiniirlerin temsil
ettigi klasik goriise gore bu, burjuvanin feodal diizeni temsil eden Ancien Régime’i
ortadan kaldirdig1 politik bir devrimdir. Bir diger sav ise Alfred Cobban ve Francois Furet
tarafindan temsil edilen grup tarafindan ileri siiriilmistiir. Onlara gére bu devrim
feodalizm karsit1 degildir. Cilinkii bu yilizyilda Fransa’nin artik feodal bir cehresi
kalmamistir. Bu diisiiniirler, devrimin despotik bir Fransa’ya kars1 gerceklestirildigini
savunmustur (Wallerstein, 1989: 33-34). Sebepleri her ne olursa olsun, Fransiz devrimi
gibi somut bir gelisme Aydinlanma fikrinin sorgulanmasi ile sonug¢lanmistir. Yapici
oldugu kadar yikici bir gii¢ olarak da kitleleri harekete gecirebilecegi gercegini gozler
Oniine sermistir.

Aydmlanmanin tepki toplayan ilk karakteri din karsitligidir. Genel olarak Fransiz
Aydinlanmacilar1 ve Hume’un basinmi ¢ektigi filozoflar ve diisiiniirler dinin insanlara
vadettiklerini hicbir zaman gergeklestiremedigini One siirerek onun yeni diinya
diizeninden fikirsel ve pratik olarak kapi disar1 edilmesi gerektigini savunmustur.
Diinyevi hayat1 ve insanlar1 keskin bir sekilde sekiilerlestirme iddias1 olan bu ¢aba 6rgiitlii
dinler tarafindan hos karsilanmamistir. Yine hatirlamak gerekir ki, Aydinlanma yanlisi
diisiiniirler dinin toplumsal ve bireysel hayattaki yeri hakkinda fikir birligi igerisinde
degildir. Bu fikir farklilig1, 6zellikle deizm gibi uzlagmaci teolojik yaklagimlarin da ortaya
c¢ikmasia zemin hazirlamistir. Fransiz Devrimi’nin hemen ardindan hiikiim siirmeye
baslayan terdr ortami ve dinin bu dénemde hor goriilmesi daha biiyiik endise ve
hassasiyetler dogurmus ve Aydinlanmanin devrim esnasinda elestiri oklarinin hedefi
haline gelmesine yol agmistir. Erken donemin ilk tepkilerinden sonra 19. ve 20. yiizyillara
gelindiginde ise Aydinlanma daha sistematik bir incelemeye konu olmustur. Bu yolla yeni
bir elestiri dalgas1 ortaya ¢ikmustir.

Aydinlanma tarafindan 6ngoriilen gelecek tasarimi ve vaatler bu ylizyillar igerisinde
gerceklesmemistir. Bilimsel bilginin onciiliiglinde benzersiz atilimlar gosteren bilim ve
teknik, evrensel bir refah diizeni getirmek yerine, hizla gelisen endiistrilesme ve
kiiresellesme ile birlikte diinyanin énemli bir boliimiinii sanayilesmis Bati’nin somiirge
rejimlerinin sultasina mahkim etmistir. Evrensel rasyonel akla sahip bagimsiz insan
kendisini mutlu kilacag diisiiniilen teorik araglarla kusanmis olmasina ragmen, emsalsiz

katliamlarin ve savaslarm sorumlusu olmustur. Ozellikle II. Diinya Savasi ve Yahudilere
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uygulanan sistematik kiyimlar, Aydinlanma fikri 6zelinde Bati’nin ilerlemeci diislince
yapisinin kiyastya elestirilmesinin yolu agmustir.

Ozellikle Frankfurt Okulu elestirel kurami cercevesinde Horkheimer ve Adorno
Aydinlanma’y1 yeni bir mit olarak tanimlayarak elestirmeye girismistir. Kant’in zirveye
tagidigt Aydinlanma felsefesiyle hesaplasan postyapisalci ve postmodern diisiiniirler
Foucault, Lyotard, Guattari, Deleuze, Baudrillard gibi isimler de bu kervana katilmistir.
Ayrica hermeneutik diisiintirler olan Heidegger ve Gadamer de Aydinlanma akilciligini,
onun aragsallagsan aklin1 masaya yatirmistir (Kiziler, 2006: 104-110). Buna gore biiyiik
bir anlati (meta-narrative) olarak tiim biyiikliigii ve yerlesikligiyle Bati kiiltiir tarihinin
ortasinda tiim azameti ile dikilen Aydinlanma, post-modern donemin rélativist yaklasimi
icerisinde yapisokiime ugratilmis, bilimsel nesnellik, akilcilik ve mutlak degerler {ireten
evrensel bilgi gibi meta anlatilar postmodernist yaklasim icerisinde gorecelilestirilmeye
calisilmgtir.

Boylece Lyotard’in tanimladig sekliyle postmodern durum beraberinde meta-anlatilarin
Olimiinii getirmistir: Bu baglamda Aydinlanma, bilgi ve dogrular1 aktarma yolundaki
tekelci iddialarindan arindirilis ve buna gore “[e]vrensel, tek bir akil ya da aklin evrensel
ortak isleyisi yoksa tek bir gercek ya da dogru da yoktur. Dolayisiyla farkli baglamlarda
farkli gergekler, hakikatler insa edebilecektir” (Duman, 2017: 140) fikri yanki bulmaya

baglamistir.
3.7.1. Bir Aydinlanma Karsit1 Olarak Edmund Burke

Erken donem Aydinlanma karsiti diisiinceler s6z konusu oldugunda akla ilk gelen
isimlerden birisi Edmund Burke’tiir (1729-1797). Dublin dogumlu Burke, siyaset
kuramcist kimligi ile dikkat ¢ekmektedir. Uzun siire Avam Kamarasi’nda gorev yapan
Burke, muhafazakar diisiincenin kurucusu olarak bilinmektedir (Cliteur, 1988: 452) ve
siyaset felsefesini Ingiliz/Isko¢ Aydinlanmas: icerisinde ve ondan aldig1 drneklerle
gelistirmistir.

Aydilanmanin yeni bir fikir ve diislinme bi¢imi olarak gili¢ kazanmaya basladig
donemde eserler kaleme almasi, onun Aydinlanma karsithig1 konusundaki yaklagiminm
daha degerli kilmaktadir. Yine de ilk elden belirtmek gerekir ki, Burke, Aydinlanma’ya
genel karakterini veren insan aklina ya da empirizme kokten karsi degildir. Onda anlamini

bulan karsitlik, Aydinlanmaci fikirlerin gelenegi, orfii ve kimi zaman dini kap1 disinda
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birakan yaklasimidir. Bir diger deyisle Burke, Aydinlanma’nin yikicr tarafinda degil,
kurucu tarafinda konum almaya ¢alismistir.

~.0

Bir “akil ¢cag1” igerisinde yasadiginin bilincinde olan Burke, bu akil ile pratige dokiilecek
eylemlerin diinyay1 anlama ve sekil vermede yeterli olmayacaginmi diistinmiistiir. Ciinkii
Aydinlanmaci diistiniirler insan1 ve dogay1 tek yonlii ele alip anlamaya ¢alismamaktadir.
Burke gore insan daha kapsamli ve ¢ok yonlii ele alinmalidir.

Duman (2017: 96), Burke’e gore bilgiye ulasmanin ne yalnizca gézlem/deney ne deneyim
ne de yalnizca akla indirgenebilecek mekanik bir siire¢ oldugunu soyler. Burke’iin
epistemolojisinde imgelem Onemli bir yer tutmaktadir. Ona gore arka plandan
arindirilmis “soyut bir akil” bilgiye uzanan karmasik yollarin hafife alinmasina ve gercek
bilginin ortaya ¢ikmasina engel olacaktir. Bilgi, aklin ve duyularin yan1 sira imgelemi de
icererek ortaya ¢ikar. Bir diger deyisle, akil bu imgelem diinyasini yurt edinmistir ve bu
imgelem igerisinde isler. Ona gore saf akildan yola ¢ikanlar bu durumu 1skalar. imgelem
diinyasi, Aydinlanmacilarin ihmal ettigi gelenek, gorenek, adetler, 6nyargilar, duygular,
semboller vb. gibi kavramlardan gii¢ ve ilham alarak ortaya ¢ikar. Duman, Burke’iin bilgi
iiretim araclari olarak, duyular (senses), imgelem (imagination), muhakeme yetenegi ya
da akil (reasoning faculty) olarak nitelendirebilecek {i¢ unsuru asli gérdiigiinii belirtmistir.
Diger taraftan, Burke, imgelemin bireysel oldugu kadar toplumsal olarak da bilgi
tiretiminde basat rollerden birisine sahip oldugunu siklikla vurgulamaktadir. Ona gore,
insan zihni benzerliklerin pesine diiser; farkliliklardan ¢ok benzerliklerin imgelerini
iiretir. Imgelem diinyasiin igi bu sebeple &nsel bir bilgi kaynagmin varhigi ile
iliskilendirilmis olur (a.g.e.: 96-99).

Buradan hareketle, deneyimci Locke’un dile getirmis oldugu tabula rasa fikri elestiriye
actlmis olur. Locke’a gore zihin dogustan gelen a priori diigiinceler ile dolu degildir,
biitliniiyle bos bir levhadan ibarettir ve duyu ve deneyimler sayesinde sekillenir (Cevizci,
2017: 411). Ancak Burke, imgelem diinyasinin bireysel ve toplumsal islevselligine isaret
ederek insan zihnin anlamdan yoksun ve on-verilerin bulunmadigi bir diinyaya degil,
aksine gelenek, gorenek, adetler vs. gibi unsurlar tarafindan tamama erdirilmis bir imgeler
diinyasina dogduguna hiikmeder. Yinelemek gerekirse Burke, boylelikle soyut ve ¢iplak
aklin olast yikict etkilerini g6z Oniine alarak ona bir set ¢ekmeye calismistir (Duman,

2017: 100).
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Imgelem ile birlikte Burke’iin kavram diinyasinda yer alan, klasik aydinlanmaci
diisiiniirlere ters diistiigii bir diger kavram ise ényargr’dir. Onyargr kavrami Gadamer’e
gore Aydinlanma dénemi ile negatif bir anlam yiikii kazanmistir (Duman, 2017: 146).
Gadamer 6nyargi konusunda soyle der:
“Onyargilar zorunlu olarak dogrulanmamis ve hatali degillerdir, bu nedenle hakikati
kaginilmazcasina tahrif etmezler. Aslinda varolusumuzun tarihselligi, kelimenin
sOzciik anlamiyla 6nyargilarimizin biitlin bir tecriibe kabiliyetimizin ilk yonelimini
olusturmasim sart kosar. Onyargilarimiz diinyaya acilmishgimizin temayiilleridir.
Basit¢e onlar, bir seyi kendileri araciligiyla tecriibe ettigimiz kosullardir —onlar
araciligryla karsilastigimiz sey bize bir sey sdyler. Bu formiilasyonu, kesinlikle, bir
onyargilar duvari icine sikistigimiz ve sadece ‘burada yeni bir sey sdylenmeyecek’
kosuluyla dar kapilardan bir gegise izin verildigi anlamma gelmez. Aksine
merakimiza yeni bir sey sdyleme vaadinde bulunan misafiri sevingle kabul ederiz”
(akt. Isbir, 2013: 80).
Aydinlanma diisiiniirleri toplumun ge¢mis ile olan baglarini sékiip atmak i¢in otorite
figiirii olarak goriilen argiimanlar1 ve dogmalar1 gozlerden uzak tutmaya calismistir.
Ancak, Burke’e gore onyargilar her ne kadar Aydinlanma doneminde 6zellikle radikal
Aydinlanmacilar olan Fransizlar tarafindan aklin isleyisini bozduklar1 gerekcesiyle kapi
disar1 edilmeye calisilsa da 6nemli birer veri ve bilgi kaynagi olarak olduklar1 yerde
durmaktadir. Burke, bununla, yine ¢iplak aklin acabilecegi tehlikelere dikkat gekerek
onyargilara sahip c¢ikar. Ciinkli onyarg1 diye etiketlenen fikirler yilizyillarin mirasim
i¢inde barindirir ve koklii bir gegmisin mirasi iizerinde yiikselir. Onyargi, diisiince ve
eylem arasinda bir koprii olma gorevi iistenir, insanin kararsiz kalmasmi ve aklin
keyfilige varmasini engeller (Duman, 2017: 104-5). Burke bu konudaki fikirlerini soyle
ozetler:
“[...] Onyargi, hakli olarak, akla ve ona siirekliligini saglayacak bir temayiile
[affection] hareket verecek devindirici bir giice sahiptir. Onyargi, acil durumda
cabucak devreye girebilir; daha 6nceden insan zihnini daimi bir hikmet ve erdem
yoluna sokar ve insanm karar aninda miitereddit, siipheli, karigik ve ¢6ziimsiiz
birakmaz. Onyargi, bir insanin erdemini baglantisiz davramslar dizisine degil,
aligkanliga doniistiirlir. Yalnizca dnyargi vasitasiyla, insanin yikiimliigi dogasinin
bir pargasi haline gelir” (akt. Duman, 2017: 104-105).
Aslinda Burke, bunlar1 sdyleyerek Aydmlanmanin hor gérme aligkanligr edindigi

gecmisin sermayesini kabul etmenin 6nemini vurgulamis olur. Karar alinmasi gereken
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onemli bir durum ortaya ¢iktiginda, eli kolu bagli kalmaktansa tanidik yiizleriyle hemen
karsimizda bulunan asinast oldugumuz fikirlere sarilmanin yanlis olmadigini sdyler.
Ciinkii nasil ki imgelem tarihsel bir gergeklige ve siireklilige gondermede bulunuyorsa,
Onyargi da ayni temele dayanir ve zorunlu olarak kétii degildir. Aksine acil durumlarda
ahlaki olan1 segmede yol gostericidir. Ayrica, bilgelik ve hikmet (wisdom) akildan ¢ok
Onyarginin igerisinde bulunur (a.g.e.: 105).

Imgeleme ve onyargidan sonra Burke’iin bilgi edinimi konusunda belirleyici olarak
gordiigli kavramlardan bir digeri de pratik akil ya da sagduyudur. Yeniden belirtmek
gerekirse, Aydinlanma ile ortaya soyut ve ciplak bir akil diisiincesi ¢ikmustir. iste Burke
bdylesi bir akil projesine karsi durur. Ona gore, ancak erdem ve hikmet ile dolu olan insan
zihni pratik akil ile harekete gecerek dogru bilgilere ulasabilecektir (Duman, 2017: 107).
Boylece, formiillere indirgenen mekanik bir diisliniis tarz1 karsisinda daha geleneksel
kalan sezgisel pratik aklin iiretimi olan bilginin islevselligine vurgu yapilmaktadir.
Siirekli akla ve onun potansiyellerine vurgu yapan klasik ya da radikal aydinlanmaci
gorlisiin  karsisina Burke, duygularin 6nemini o6ne c¢ikarmaktadir. Burke, duygu
(sentiment, emotion), hissedis (feeling), tutku (passion) gibi kavramlara diisiince
diinyasinda sikca yer vermektedir. Ancak yine de bu yer verisin romantik donem
disiiniirleri  kadar  keskin  oldugu sdylenemez. O, akil-duygu karsithgmi
uyumlulastirmaya calisir. Her ikisinin mutlak bir zitlik icerisinde ele alinmamasini
gerektigini ongoriir. Aydinlanmanin insan1 sogukkanli ve tarafsiz olmaktan uzaklastirdig:
diisiincesiyle thmal ettigi duygu, ona gore epistemolojik temelde belirleyici unsurlardan
biridir. Duygular da bilgi iiretimi ve aktarimi i¢in kacinilmaz dneme sahiptirler. Insan,
istese de istemese de duygular karar verme siireci igerisinde dolaysiz olarak kendilerine
yer bulur (Duman, 2017: 109).

Burke, diger taraftan, 6rnegini Hume’da bulan gii¢lii bir din karsitlig: fikrini paylagmaz.
Bu aslinda genel yaklagimi g6z 6niine alindiginda kendiliginden ortaya ¢ikacak bir sonug
olarak goriilmelidir. Ciinkii, din ve dogma da en nihayetinde tarihsel bir gelisimi semast
icerinde kalarak siireklilik kazanmistir. Biitliniiyle sekiiler bir yasam siirme diisiincesi bu
yilizden Burke’iin diigiince diinyasinda yankilanmaz.

Genel bir degerlendirme yaparak Burke’iin kavram diinyasi iizerinden Aydinlanma
karsihigin1 6zetlemek gerekirse: Burke tarihsel ve geleneksel baglarindan koparilmis

kurgusal bir aklin bilgi iiretiminde yetersiz kalacagini 1srarla vurgular ve bu baglamda
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tipik aydinlanmaci diisiincelerden uzaklasarak, bilginin kaynaklarini sadece deneyimde
ya da gozlemde gérmek yerine uzlagsmac bir tavir takinir. Bunu yaparken de imgelem,

onyargt, pratik akil ve duygu gibi gelenekle barisik kavram setlerini is basina kosar.
3.7.2. Aydinlanma’nin Diyalektigi

1947 yilinda Aydinlanma 'nin Diyalektigi (Dialektik der Autklarung) yayimlanir. Bu kitap
fragmanlardan olusan bir denemeler toplamidir ve Theodor W. Adorno ve Max
Horkheimer’in ¢alismalarinin ortak eseridir. Kitap, yaymlandigi giinden bu yana sosyal
bilimler, politik teori ve kiiltiir felsefesi gibi pek ¢ok alanda yon gosteren canli ve giincel
bir metin olmay1 siirdiirmektedir. Basligindan anlasildig1 gibi tarihsel bir donem olarak
Aydinlanmay1 ele alir ve onun ¢ift yonlii karakterini gostermeye ¢alisir (Lavaert ve
Schroder, 2018: 1).

Yayimmlandigt donem II. Diinya Savasi’nin hemen sonrasmma denk gelse de
Aydinlanma 'nin Diyalektigi’nin igerigini olusturan parcalar savas heniiz devam ederken
ortaya c¢ikmaya baglamistir. Adorno ve Horkheimer, elestirilerinin merkezine
Aydinlanma ile ortaya ¢ikmasi beklenen akile1 diizenin vaatlerini yerine getirememesini
yerlestirir. I. Diinya Savasi ile rasyonel, evrensel bir diizenin toplumlara hdkim olacagi
diisiincesi sarsilmis iken II. Diinya Savasi’nin getirdigi diinya ¢apindaki sinirsiz yikimlar
aydinlanmaci fikirlerin en giiclii bicimde elestirilmesine neden olmustur. Iste bu
elestiriler Adorno ve Horkheimer gibi diisiiniirlerin yaklagimlarinda sistematik bir
bitlinliigi kavusmaya baglar. Onlara goére, biiyiilk anlatilardan olan Aydinlanma
diisiincesi bir fiyasko ile sonuclanmistir. 20. yiizyilin ilk yaris1 fasist ve ultra-milliyetci
yonetimler, iki diinya savasi, onceki yiizyillardan enerjisini alan dizginlenemez bir
kapitalist somiirii ve atom bombasi gibi felaketler ile kabusa donmiistiir.

Aydinlanmanin siyasi yonetim ve idareden toplumsal yasama, bilime ve kisaca tiim
evrensel degerlere iliskin ortaya attig1 tezlerin neredeyse higbiri asil amaclarina hizmet
eder durumda degildir. Ornegin, aklin rehberliginde 6zerklesen bilimin sonuglari silah
sanayinin dnlenemez ylikselisine neden olmus, II. Diinya Savasi’nin sona ermesi bile,
bilimin icadi olan atom bombasinin sirasiyla 6 Agustos 1945°te Hirosima’ya, 9
Agustos’ta ise Nagazaki’ye atilmasi ile miimkiin olmustur. Saniyeler igerisinde her iki
sehir harap olmus ve yiizbinlerce sakini saniyeler icerisine deyim yerindeyse

buharlagmustir.
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Hitler idaresindeki Nazi Almanyasinda Yahudilerin keyfi olarak toplama kamplarinda
iskenceye ve soykirima maruz birakilmasi aklin sona erdiginin ilan1 gibidir. Yalnizca
Yahudiler degil, Cingeneler, farkli siyasi fikirlere sahip olanlar, sistem i¢in bir sekilde
tehdit olarak goriilenler, sakat ve engelliler bu kiyici rejimin elinden kurtulamamaistir.
Aym sekilde Italya da fasist fikirler dne gikartarak agresif bir goriintii sergileyen,
ozgiirliikleri oldukga sinirlayan tek boyutlu bir siyasi hayat tesis edilmistir. Bireysel
Ozgiirliik, hosgori, farkli olanin sesinin duyuldugu, uluslar-6tesi ve evrensel bir degerler
sisteme yaratacagi ongoriilen Aydinlanma, basladigi noktanin ¢ok gerisine diigsmiistiir.
Deyim yerindeyse, insan ve toplum baskici rejimlerin diktasi altinda tek boyutlu olmaya
zorlanmistir. Adorno ve Horkheimer’t Aydinlanma elestirisine iten sosyal ve tarihsel
kosullar en temel diizeyde boyle cergevelenebilir.
Adorno ve Horkheimer’a gore Aydinlanmanin bastan carpik olan amaci ve temel
yaklagimi suydu:
“En genis anlamda ilerlemeci bir diisiinme olarak Aydinlanmanin 6teden beri hedefi,
insanlart korkudan arindirmak ve efendi konumuna getirmek olmustur. Ne ki
tamamen aydinlanmig bu yerylizii muzaffer felaket alametleriyle parliyor.
Aydinlanmanin tasaris1  diinyamin biiyiisiini bozmakt1. Istenen, sdylenceleri
dagitmak, kuruntular bilgi yoluyla yikmakti” (2014: 19).
Oldukga iinlii bu giris climleleriyle agilan Aydinlanmanin Diyalektigi aydinlanmaci
fikirlerinin insan1 egemen kilmaya c¢alistig1 icin elestirir. Buradaki egemenlik gii¢ sahibi
olmak ile iligkilidir. Kendi tiirii ve doga lizerinde egemen olan insan, distan gelen
tehlikelerden ve dolayisi ile bilinmeze dair siiregelen korkularindan uzaklasacaktir.
[rrasyonel olarak goriilen mitsel bir sdyleme bagimli olan diinyadan koparak biiyii
bozumuna ulagsma ideali de sonugsuz kalmis gibi goriinmektedir. Mitlerden kurtulmak
caglar boyunca, 0zellikle dinsel yapilarin ve sdylemlerin kurgusal diinyasini altiist etmek
anlamma gelmektedir. Buna gore batil inanglarla bezeli yapilanmalar egemen ve iyi
egitimli bir insan profili ile geride birakilacaktir. Ne var ki, mitleri dagitmak isteyen
Aydinlanmanin kendisi bir mit olup ¢ikmustir. Erk ile bilginin birligi beklenen sonuglari
vermemistir.
Sonugta, akil ve bilgi temelli gelecege giiven bosa ¢ikmistir. Biiyii bozumu ya da gizden
arindirma bilim ile birleserek bir anlam yitimine de neden olmustur ve bu yilizden
“[m]odern bilime giden yolda insan anlamdan vazge¢[mistir]. Formiil kavramin, kural ve

olasilik da nedenin yerini al[mistir]” (a.g.e.: 21).
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4. BOLUM: ROMANTIK VE GOTIiK EDEBIYAT

18. ylizyilin sonu ve 19. ylizyilin ilk ¢eyregi romantik ve gotik edebiyatin ilk donemi
olarak goriilmektedir. Tezimizde Aydinlanma karsithigr baglaminda inceleyecegimiz
eserler bu ilk doneme aittir. Bu yiizden bu bdliimde romantik edebiyattan kisaca s6z
ettikten sonra ilk donem gotik edebiyati, kendisine adin1 veren gotik kavraminin tarihi

seyri icerisinde edebi, mimari, politik ve estetik baglamlariyla agiklayacagiz.
4.1. Edebiyatta Aydinlanma Karsiti Bir Akim: Romantizm

Bu boliimde, Aydinlanmanin akil odakli diinya goriistine karsit bir akim olarak ortaya
cikan ve gotigin dogumunda da &nemli rol oynayan romantigin Ingiliz ve Alman

edebiyatindaki izdiigiimleri arastirilacaktir.
4.1.1. Ingiliz Edebiyatinda Romantik Akim

Ingiltere’de romantik dénem, 1785 ve 1830 tarihleri arasindaki kisa doneme tarihlenir.
Wordsworth, Coleridge, Byron, Percy Shelley, Keats donemin 6nde gelen sairlerindendir.
Kimilerince bir pre-romantik olarak goriilse de William Blake’in de adi, ¢ogunlukla bu
isimler arasinda anilir. Doneme katkida bulunan baska isimlerle listeyi uzatmak
miimkiinse de romantik donem edebiyatina genel goriiniisiinii veren isimler bu alt1 sairdir
denilebilir (Greenblatt ve Abrams, 1999: 1-2).

Avrupa’da ¢ok uzun bir siire bilimin ve dinin dili Latince olmustur. Bilginleri birlestiren
bu iist dilin diginda Ingilizcede “romance languages” denen ve Roma egemenliginde
bulunan iilkelerde konusulan diller (Fransizca, Italyanca, Ispanyolca, Portekizce gibi)
vardir. Halkin dilinde yazilan metinler ¢ogunlukla dogaiistii maceralar1 ve dogay1 konu
edindigi i¢in zamanla “romance” kelimesi zamanla romantik edebiyati kapsayacak
sekilde anlam genislemesine ugramistir (Urgan, 2010: 502).

Romantizm akiminmn goriilmeye baslandigi yillarda Ingiltere, ekonomik ve bundan
kaynaklanan sosyokiiltiirel bir degisim igerisinde bulunuyordu. Ulke, aristokratlarin mal
sahipligine dayanan feodal bir yapidan iiretimde modern tekniklerin kullanilmaya
baslandig1 bir sanayi toplumuna dogru evriliyordu. Bu durum kirsaldan kentlere yogun
g0¢ olgusunu ortaya ¢ikarryordu. Ancak bilim ve teknikteki gelismeler- 6zellikle buhar

makinesi- tiretimin kas giiciinden daha ¢ok makinelerce yapilasina neden oluyordu. Bu
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iki olgu dogduklan yerlerden uzakta, biiyiik kentlerde kiimelenmis, issiz ya da emegi
karsisinda ¢ok diisiik {icret alan genis bir yoksul bir sinifin dogmasina neden oluyordu.
Isci-isveren, bir diger deyisle, zengin-yoksul zitlig1 yeni ekonomik diizenin yarattig1 bir
toplumsal carpiklik olarak yikici etkilere sahip oluyordu.

Bu toplumsal iklimde Amerikan Bagimsizlik Savasi (1775-1783) ve Fransiz Devrimi’nin
(1789) giiclii etkileri de toplumun her kesiminde yanki buluyordu. Almanya’da oldugu
gibi Ingiltere’de de bu hareketlerin vadettigi, kim oldugu fark etmeksizin herkese esitlik
ve Ozgiirliik coskusu, yazar ve sairler arasinda hemen karsilik bulmustur. Ancak Fransiz
Devrimi’nin yolundan ¢ikip kendi halki i¢in bir tehdit halini almas1 biiylik bir hayal
kirikligina sebep olmustur.

Bu doneme entelektiiel planda biiyiik katki saglayan ii¢ kitap vardir: Mary Wollstonecraft
A Vindication of the Rights of Man (1790) ve Edmund Burke Reflections on Revolution
in France (1790) ile Fransiz Devrimi’nin Ingiltere’de iki ayr1 kutbunu temsil etmektedir.
Wollstonecraft devriminin potansiyel getirilerini 6verken Burke bu hareketin karsisinda
yer almustir. Rights of Man (1791-92) kitab1 ile Thomas Paine Wollstonecraft’in
cizgisinde yer almaktadir ve demokratik yonetim bi¢imini savunmaktadir (Greenblatt ve
Abrams, 1999: 2).

Donemin sosyal olarak nasil goriindiigiine kisaca degindikten sonra edebiyat alanindaki
gelismelere genel hatlartyla bakabiliriz. Diger pek ¢ok akimda oldugu gibi donemin yazar
ve sairleri de kendilerini bugiin Romantik olarak yerlesmis olan kavram altinda
tanimlamiyordu. Romantikler diinya goriisleri agisindan bazi farkliliklara sahip olsalar da
diinyanin yeni bir ruh halini tecriibe ettigi konusunda birlesiyordu (Greenblatt ve Abrams,
1999: 6).

Romantikler i¢in siir en gegerli tiir olmustur: Paz’in (2020: 67) sozleriyle “Orta Cag’da
siir, dinin hizmetindeydi. Romantik ¢agda, gercek dindi, Kutsal Kitap’in kaynagiydi”.
Lyrical Ballads (1798-1802) /Ingiliz romantik siirinin baslangic noktas1 kabul
edilmektedir. Wordsworth ve Coleridge’in siirlerinden olusan bu koleksiyon yalnizca
sayfalarinda yer alan siirleriyle degil Wordsworth’un manifesto niteligindeki onsiiziiyle
de poetikada biiylik degisiklerin yolunu agmistir. Wordsworth, aslinda bu 06nsdzle,
edebiyatcilar arasinda filizlenmeye baslayan fikirleri bir araya getirip diizenlemis ve
geride kalmakta olan yiizyilin sairlerini, siiri yapay kurallara hapsettikleri ve onun 6zgiir

ve dogal ruhunu elinden aldiklart i¢in elestirmistir. Ona gore iyi siir “the spontaneous
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overflow of powerful feelings” [giicli duygularin apansiz tagsmasidir] (Greenblatt ve
Abrams, 1999: 9). Bu 6zlii ifade neoklasik bi¢im igerisine sikisip kalmis siirsel ifadenin
cosku, heyecan ve hayal giicii ile kanatlanip 6zgiirliigline kavusmasi istediginin bir
yansimasidir.

18. yiizyilda ortaya ¢ikan ozgiirliilk hareketleri bir bakima bireysellesme istegiyle de
iligkilidir. Pratikte gerceklesen devrimlerin disinda Kant’in bagini ¢ektigi Alman
felsefesi, sairleri kendini yaratma ve yaratici olma konusunda giidiilemistir. Belki de bu
yiizden daha onceleri edebiyatta hor goriilen birinci tekil- ben- anlatici, sairlerin lirik
siirlerinde duygularini aktarmak i¢in kullandiklar1 bakis agist olmustur. Bu “ben”lik
ornegin Childe Harold, Manfred ve Don Juan gibi siirlerde sair ile siirin kahramani
arasinda ruhun derinliklerini kesfetmek i¢in bir araci olarak kullanilmistir. Wordsworth
ise kendini “se¢ilmis evlat” ya da “ozan” olarak goriip ayn1 “ben”i Milton 6rneginde
kurdugu sair-peygamber formunda romantik donemin 6zlemle andig1 efsanevi Karanlik
Caglarda gezdirmistir (Greenblatt ve Abrams, 1999: 9-10).

Bu donemde biiyiik sehirlerin insan hayatinda giderek daha ¢ok yer almasi olgusu
karsisinda kir manzaralarini islemek tercih edilmistir. Tamamen bilingli bir “dogaya
dontis” istegi s6z konusu olmustur. Iss1z ve dogal bir manzaranin eslik ettigi yalnizlik ve
bir bagmaligin hayal giicii ile birlesmesi siirlere bu 6zlem duygusunun yogunlugunu
vermistir. Halkin konustugu dil ve olagan olaylarin kullanmasi ise yaratilmak istenen
etkinin sade ve yalin bir ¢ercevede rahat okunur bir dilde ifade edilmesi saglamistir.
Burada 6nemli olan siradan olanin alisilagelmisin disinda yontemlerle ve hayal giicii ile
okura aktarilmasidir.

Bunun disinda dogaiistiinii de ustalikla kullanan sairler vardir. Coleridge, Rime of the
Ancient Mariner, Christabel ve Kubla Khan siirlerinde gizemin kapisini aralamustir.
Folklor, demonoloji ve gotik siirlerin etkisinde yazilan bu siirlerin 6geleri genel olarak
romans adi altinda tanimlanmistir. Bu tiirden Ogelerle yazilan metinler, Ornegin
Walpole’un Otranto roman1 gegmisin mirasina sahip ¢ikma iddiasindadir. Hayal giicline
sinirsiz alan agmasi agisindan Aydinlanma donemi akilciligi ile ¢atisma halindedir
(Greenblatt ve Abrams, 1999: 13). Ciinkii romantik akim temsilcileri genel olarak “aklin
kolayca agiklayamayacagi gizler sezmekteydiler.” (Urgan, 2010: 505).

Ingiltere’de aynm1 dénemde tiyatro oyunlar1 halkin arasinda yiikselen reform sesleri

yoneticileri korkuttugundan yogun sansiire maruz kaliyordu. Bu yiizden yazilan oyunlar
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genellikle sahnelenmek i¢in degil kiiglik bir dinleyici grubu oOniinde okunmak igin
yaziliyordu: Oyunlar ¢ogunlukla okuma tiyatrosu (Ing. closet drama) formunda kaleme
alintyordu (Greenblatt ve Abrams, 1999: 20).

Roman ise oldukcga tutulan bir tiir olarak dikkat ¢ekmekteydi. Ancak roman siir kadar
saygt goren bir tiir degildi. Temel sebebi ise romanin siir kadar incelikli ve 6zenli
islenmiyor olmasiydi. Okurlar1 genel olarak kadinlardan olusan, konu ve igerik olarak
romantik agk hikayelerini isleyen bu duygusal romanlar bir taraftan kitap pazarmin
genislemesini saglarken diger taraftan daha rafine bir tiir olarak goriilen siirin tahtindan
inmesine sebep olmustur.

Walpole’un Otranto’su onciiliigiinde baslayan gotik roman gelenegi ise bu etkiyi daha da
giiclendirmistir. Onu takip eden Clara Reeve, Sophia Lee, Mattew Lewis ve Ann
Raddcliffe gibi yazarlar kasvetli kaleler ve hayaletlerle dolu korku hikayeleri ile
okurlarimi biiyiilemeyi basarmistir. Bu romanlar da tipki agk hikayelerini konu edinen
kitaplar gibi 6zellikle kadin okurlardan ilgi gormiistir.

Bat1 Avrupa edebiyatlarinda romantik akim geciskenlik gostermistir ve bu ylizden benzer
konu ve motifler eserlerde yer edinmistir. Henry Remak (1968: 42) Bati Avrupa’da
romantizmin “klasik mitoloji digina, 6zellikle Nordik mitolojisine, halk kiiltiiriine, orta
caga, doga kiiltlerine, egzotizme, tarihi tiirlere, milliyet¢ilige, ¢ocukluk kiiltiine” 1ilgi

gosterdigini belirtmektedir.
4.1.2. Alman Edebiyatinda Romantik Akim

Alman edebiyatinda Romantizm, tipki Ingiliz edebiyatinda oldugu gibi yaklasik olarak
18. yiizyilin son yillart ile bir sonraki yiizyilin ilk otuz yilin1 kapsamaktadir. Alman
edebiyatinda romantik edebiyat Die dltere Romantik (Eski Romantizm) ve Frithromantik
(Erken Romantizm) olmak {iizere iki donemde incelenmektedir. Fikirsel ve bireysel
yonelimler agisindan daha yogun olan Eski Romantizm Jena merkezli olmasi bakimindan
aynt zamanda Jenear Romantik, sanatsal yonden daha kuvvetli goriinen Erken
Romantizm ise Heidelberg ¢ikisli oldugu i¢in Heidelberger Romantik olarak da
bilinmektedir (Aytag, 2005: 233-34).

Erken romantikler August Wilhelm Schlegel ve Friedrich Schlegel kardesler etrafinda
toplanmustir. Bu grup Das Athenaeum (1798-1800) adli dergiyi fikirlerini ifade etmek igin

kullanmistir. Schlegel kardeslerin disinda romantik ¢evrenin en 6nemli isimleri Novalis
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(1772-1801), Friedrich Schelling (1775-1854), Friedrich Schleiermacher (1768-1834),
Caroline Schlegel-Schelling (1763-1809) ve Dorothea Friederike von Schlegel (1764-
1839)’dir (Dellaloglu, 2021: 13).

Her edebi donemi oldugu gibi Alman Romantizmini de etkileyip yonlendiren felsefi bir
arka plan vardir. Bu diisiinsel altyapiy1 ahlak felsefesinde Johann Gottlieb Fichte (1762-
1814), doga felsefesinde Fr. Wilhelm Schelling (1775-1854) ve din felsefesinde ise Ernst
Daniel Schleiermacher (1768-1839) olusturmustur. Fichte, Ich ve Nicht-Ich kavramlari
ile ben ve ben olmayan arasindaki ayrimi1 asmak ve bir senteze ulagsmak ideali ile hareket
etmistir. Schelling dogadaki ikili iliskileri Polaritit (kutupluluk) kavrami altinda
incelemistir ve beden ve ruh, 6zgiirliikk ve zorunluluk gibi ikilikleri bu kavram altinda bir
senteze ulastirmak istemistir. Senteze ulasma diisiincesinin din felsefesi alanindaki
temsilcisi ise Schleiermacher olmustur ve beden ve ruhu, gergek ve ideali, mutlak hakikat
olan Tanr1’ya yaklagsma hedefinde bir senteze ulagtirmistir (Aytag, 2005: 240-43).
Romantizmi Aydinlanmaya kars1 reaksiyoner bir tutum olarak gérmek gerekirse bunda
en biiyiik paylardan birine Sturm und Drang akiminin sahip oldugunu soyleyebiliriz.
Kendisinden onceki kusagin baslattigi etkiyi devam ettirme cesaretini gosteren,
Safranski’nin (2013: 9) “Almanya’nin Rousseau’su” olarak adlandirdigi Johann Gottfried
Herder’dir. Bu akimda dehanin yiiceltilmesinin disinda doga, hayal giicii, duygular ve
bireycilik 6n plana ¢ikmistir. Aydinlanma ile giindeme gelen evrenseli arama ve ona
ulagma ideali Sturm und Drang ile belirginlesen Romantizm igerisinde yerini Alman
tarihinin, dilinin ve sanatinin ge¢miste arandigir milliyet¢i bir yaklasima birakmistir
(Aytag, 2005: 234).

Dénemin tohumlarini toplumsal ve siyasal temelde atan ise tipki Ingiltere’de oldugu gibi
Fransiz Ihtilali’dir. Yine Ingiltere’de oldugu gibi Almanya’da da heyecanla karsilanan bu
halk devrimi, yazarlar1 ve diisiince insanlarini kisa siirede hayal kirikligina ugratmistir.
Devrim ger¢eklesmesin hemen sonra ortaya ¢ikan kiyici teror diizeni yliziinden, devrimci
hareketleri besleyen rasyonel fikirler Alman diisiince diinyasinda giiclii tepkilere neden
olmustur.

Ikilikleri ortadan kaldirma istegiyle 6n planda olan Romantik dénem anlayisina gore
beden ve ruh karsit iki kutbun iliskisini temsil etmez. Duygular ve diisiinceler iki ayri
diinyaya ait degildir. Bunlar hep beraber bir birlik ve biitiinliigli ortaya cikarir (Aytag,

2005: 235-36). Bunun neticesinde edebiyat tiirlerinin de tek bir biitiin olarak goriilmesi
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gerektigi diislincesi dogmustur. Gesamtkunstwerk (biitiinciil sanat eseri) bu donemin
sanatsal ve edebi olarak neyi amacladigin1 gostermektedir (Aytag, 2005: 240). Siirden
felsefeye oradan edebiyat elestirisine uzanan genis bir yazin sahasi, romantik yazar ve
sairlerce ortak bir noktada bulusturulabilecek bir etniklik alani olarak goriilmiistiir.
Romantiklere gore siir ve felsefe esdegerdir. Onlara gére mutlak hakikate ulagmak
miimkiin goriinmese de bu yonde bir ¢abanin verilmesi gerekir. Bu ¢aba kendisini estetik
planda ortaya ¢ikarir. Felsefe ile ulagilmasi miimkiin gériinmeyen hakikat, siirin estetik
planinda sairin hayal giicii ile kurulmak istenir (Dellaloglu, 2021: 13-19). Bu yiizden
farkli edebi tiirlerinin, 6rnegin romanin siir ya da hikaye ile yogun bir iligki i¢inde olmasi
ve birbiri iginde eriyip gitmesi romantik edebi eserin 6zl bir disavurumudur.
Romantikleri etkileyen en 6nemli filozof Kant’tir. Kant’in deyisiyle diinya bir hazir-yapit
degildir. Bu durum romantik yazar ve sairlere, diinyanin yeniden ve bu kez bir sanat eseri
formunda kurgulanabilecegini izlenimini verir (Dellaloglu, 2021: 28). Romantiklere gore
hayat olusup bitmis, duragan bir karaktere sahip degildir. Hayat tipki bir sanat eseri gibi
siirekli bir olusum halindedir.

Siir, tasidigi miizikalite ve gorsel cagrisimlar sayesinde sairlerin yaraticiliklarini
yansitabildikleri en canli tiir olmustur. Bu ylizden romantik edebiyatin portresini ¢izen
edebi tiir siirdir. Bunun belki de en 6nemli sebebi, Octavio Paz’in (2020: 41) degisiyle,
romantizmin aklin diliyle degil siirin diliyle konugmasidir. Duygular1 6nceleyen bir siir
anlayis1 ile Aydinlanmanin kuralci, analitik ve hesapg¢1 tutumu bdylece elestiriye tabi
tutulmustur.

Siirin bu giinkii anlamda lirik Ozellikler kazanmasi bu donemde gergeklesmistir.
Romantik sair yaraticiligmni dehasina borgludur, yani dahi’dir (Genie). Oncesi dénemin
kurallarindan bagimsiz, herhangi bir haminin korumasinda olmaksizin 6zgiin bir birey
olarak sair, 6n belirlenimlerden azadedir (Erkman-Akerson, 2019: 132). Artik ona yol
gosteren hisleri ve sezgileridir.

Siirle birlikte Tieck, Brentano ve E.T.A Hoffmann’in 6nemli temsilcileri arasinda yer
aldig1 Kunstmdrchen oldukga ragbet gormiistiir. Diger taraftan biinyesine pek ¢ok diger
tirii alip kaynastirabilme esnekliginden dolayr roman verimli bir tiir olarak dikkat
cekmektedir (Aytag, 2005: 243).

Romantik donemin goze ¢arpan en belirgin yonlerinden biri de temsilcilerinin siyaset

teorisiyle i¢li dish ve milliyet¢i olmasidir. Romantikler devlet anlayist konusunda tutucu
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bir tavir takinmistir. Bu konularda basi ¢eken isimlerden biri yenilik¢i fikirleriyle
Novalis’tir:
“Devletin organizmayla mukayese edilmesi, iman ve sevgiye dayanan monarsi fikri,
ortacaglarin Bat1 medeniyetinin zirve noktasi oldugu inanci, filistinizm ve iktisadi
toplum elestirisi, Alman halkinin kiiltiirel misyonunun tasdiki ve monarkin bir
ulusun biitlin inanglarinin, deger ve geleneklerinin simgesi oldugu goriisii” (Beiser,
2021: 416).
Novalis romantikleri dogrudan dogruya etkileyen ¢ok yonlii bakis agisini sahiptir. Bu
baglamda, Grimm Kardeslerin Alman masallarin1 derlemeleri ve sozliik ¢alismasi
yapmalar1 Alman kiiltiir mirasina sahip ¢ikma isteginin en derinden gelen yansimalarinda
biridir.
Kisacasi, ¢ok yonlii bir edebiyat tiirii olmasinin disinda Romantizm zamaninin ruhunu
biitiiniiyle biinyesinde tagiyan kavranmasi gii¢ bir kavramsal biitiinliige sahiptir. Konuyla
ilgili olarak Copleston sunu belirtmektedir:
“Romantik tini tanimlamak asir1 Ol¢iide giictiir. Ne de onu tanimlayabilmemiz
beklenmelidir. Ama, hi¢ kuskusuz belirgin 6zelliklerinden s6z edilebilir. Ornegin,
Aydinlanmanin elestirel, analitik ve bilimsel anlak tizerinde yogunlagmasina karsin,
romantikler yaratict imgelemin giicinii ve duygu ve sezginin roliinii yiiceltirler.
Sanatsal deha le philosopheun yerini alir” (2010: 24).
Aydimlanmanin akli 6n plana alma istegi romantizmin duygusalligi ile yer degistirmeye
baslar. Romantizm, esas itibariyle, cabay1 ve siirekli yolda olmay1 hedeflemektedir, 6niine
ulagsmasi gereken bazi hedefler koymaktadir; ancak, asil amacin bu hedeflere ulasmak
olmadiginin da farkinda olacak 6zbilince sahiptir: Coskun duygular ve hayal giicii
dogada, bilimde ve sanatta mutlak hakikate dogru yonelmek ve hakikatin bilgisine ermek
ister ama mnasil ki ufuk ¢izgisine yapilan hicbir yolculuk hedefe varmakla
sonuglanmayacaksa romantizm de gosterilen gayretin kendisinden ibaret kalir. Belki de
bu yiizden romantizmin edebi iirlinlerinin pek ¢ogu birer fragman olarak kalmistir.
Safranski (2013: 11), romantizm anlayisinin en 06zlii sekilde Novalis tarafindan
tanimlandigin1 belirtmektedir ve ondan su tanimi alintilamaktadir: “Siradan seylere
yiiksek bir anlam, alisilmisa gizemli bir itibar, bilinene bilinmeyenin onurunu, sonluya

sonsuz bir goriiniim vererek romantiklestiriyorum”.
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4.2. Kavramsal Olarak Gotik

Gotik, kiiltiir hayatinda kullanilmaya baslandigi ilk zamanlardan beri bir dizi politik, dini,
mimari ve estetik disa vurumun merkezinde bulunmustur. Bu yiizden gotik, anlam igerigi
ve kapsam olarak her zaman bazi degisimlerden ge¢mis, zamanin ruhu 151¢inda olusan
ihtiyaclara gore yeniden kurgulanip sekillendirilmistir. Gotik, bu sebeple, zamanla farkl
kiltiirel ve politik durumlara uyum saglamasini bilmis ve temel karakterlerinden biri olan
stirekli degisim halinde olma ve anlam boyutlar1 arasinda dinamik hareket etme 6zelligi
kazanmuistir.

Gotik, etimolojik olarak savag¢r Cermen kavmi Gotlara dayanmaktadir. Gotlarin erken
donemine ait yeterli kaynak olmasa da arkeolojik buluntular ilk olarak Avrupa’nin
kuzeyinde, Baltik Bolgesi’nde yerlesmis+ olduklarini, géclerle Karadeniz’in kiyilarina
kadar indiklerini gostermektedir. Gotlar, diger Cermen kavimleri ile birlikte 5. yiizyilin
basinda Avrupa’nin giineyine kadar akinlar gergeklestirmis ve Karanlik Caglar olarak
adlandirilan donemi baglatmislardir. (Punter ve Byron, 2004: 2).

Gotlarin kendilerine ait yazili bir kiiltiir birakmamis olmalar1 onlar hakkinda dogrudan
bilgi edinmenin 6niinde bir engeldir. Ancak, kesin olarak bilinen sudur ki, Batt Roma
Imparatorlugu’nun yikilis1 onlarin elinden olmustur. Gotlar yiiziinden meydana gelen bu
coziliis ve yikilis hikayesi elbette Avrupa’nin zihin tarihinde giiclii ve derin izler
birakmustir.

Orta Cag, Avrupa insaninin zihninde “kiiltiirel bir ¢6l, ilkellik ve batil inang” donemidir.
Muhtemelen bu sebepten dolayi, hakkinda az sey bilinen Orta Cag ve ona iliskin
neredeyse her sey 17. yiizyil ortalarma kadar ozellikle Ingiltere’de gotik olarak
adlandirilmigtir. Bir kirilmaya sebep vererek tarihin seyrini olumsuz yonde degistiren
kavmi niteleyen Got kelimesi, Samuel Johnson’in 1775 tarihli s6zliigiinde (Dictionary)
“medeni olmayan, genel kiiltiirii kit, barbar kisi” olarak tanimlanmistir (Punter ve Byron,
2004: 2-3).

Gotlarin kim olduklar1 konusunda ayritili bilgiler igeren 6nemli bir erken donem kaynagi
Tacitus’un Germania’sidir (MS. 98). Bir antropolojik eser olarak da okunabilecek bu
tarihsel kayitta Tacitus Cermen kavimlerinin cesur ve erdemli insanlardan olustugunu
ifade eder ve ayn1 zamanda demokratik temsile dayanan bir yonetim sistemine sahip

olduklarini ekler (Punter ve Byron: 2004: 4). Dabhasi, jiiri sistemini de ilk olarak onlarin
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kullandigin1 dile getirir. Ayrica ona gore, adalet ve 6zgiirliikk onlarin genel karakteridir.
Bu tasvir gotigin sonraki ylizyillarda gecirecegi anlam degisimlerinin tohumlarini i¢inde
barindirir: Bir zamanlar yagma ve yikimla 6zdes goriilen bir kavmin zihinlerde yeni
tiirden bir imge ile yeniden canlanmasi bu ve benzeri tiirden dvgiilere dayanmaktadir.
Sebepleri ¢esitli olmakla beraber, Gotigin sahip oldugu olumsuz anlamlar 18. yiizyilda
siyasi temele dayandirilarak kiiltiirel anlamda koklii bir dizi degisimden ge¢mis ve
Britanya’nin tamaminda Avrupa’nin ise belirli bir kisminda olumlu degerlere isaret eden
yeni anlamlar kazanmustir. Isgal ettikleri yerlerdeki yapilara, kurumlara ve geleneklere
kars1 hoyratga tavir takinan, “ilkel ikonaklastlar” olarak zihinlere kazinmis Gotlar ve Orta
Cag’m ilkelligini ¢agristiran gotik nasil olduysa olmus, modern diinyanin kavramsal
ihtiyaglarina cevap veren bir anlam kazanmaya baslamistir (a.g.e.: 8).

Gotigin kiiltiirel ve siyasal hayatta bir kavram olarak kullanilmaya baglanmasi1 aslinda
17. ylzyilin ortalarina denk gelir. Tipki Fransizlarin kilise ve papaligin otoritesine
karsilik olarak Galyali adlandirmasini benimsemeleri gibi, Britanyalilar da Gotigi,
tarihsel kurumlarin mirasinin kendinde anlam buldugu bir kavram olarak kullanmaya
baslamistir. 17. yiizyildan {ilkelerinin cografi tarihine geri bakis atan Ingilizler,
demokratik birer uygulama olarak gordiikleri parlamento ve istikrarli hukuk sisteminin,
Gotlarin siyasi ve hukuksal uygulamalariin bir pargasi oldugu ¢ikariminda bulunmuslar
ve kendilerini bu ilerici mirasin torunlari olarak goérmiislerdir. Siyasi ve milli bir kimlik
arayisina cevap vermek acisindan kullanigh goriinen bu yorum, diisiiniirler ve siyasiler
cephesinden kendisine fazlaca taraftar bulmus goriinmektedir. Ornegin, 17. ve 18.
yiizyillarda ortak kimlik arayisina giren Ingiltere’de Britonlar bu yiizden gotik mimariye
sahip ¢ikmistir (Davison, 2009: 26).

Gotik, 18. yiizy1l boyunca esnek ve dinamik bir karakter sergilemistir. Estetik ve politik
karakterindeki anlamsal degisiklikler bu donemde de siirlip gitmistir. Politik anlamda
gerceklesen kademeli anlamsal degisim Ingiliz tarihinin yeniden ele almip gelistirilmesi
ile ilgilidir ve birtakim milliyet¢i yaklasimlar: icerir. Gotik teriminin gittikce farkli bir
anlama biiriinmesi politik tartigsmalarda daha fazla yer almaya baslamasi ile miimkiin
olmustur. Gotik bu ylizyila kadar ayirt etmeksizin tiim Cermen kavimlerini igerecek kadar
biiyiik bir anlam genislemesine ugramistir. 5. yilizyilda Britanya’y1 isgal eden bu kavimler
yeni ve alternatif bir ingiliz ge¢misini insa etmekte fikir insanlarin dniinde duran

kullaniglt bir 6rnek teskil etmistir. Gotik gegmis, artik kendisinden utanilmasi gereken bir
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zaman dilimine degil, “sahici, demokratik ve uygar” (Punter ve Byron, 2004: 4) bir milli
varliga gonderme yapmaktadir.

“Gothique” ya da zaman zaman “gothick” olarak kullanilan kavram, Ingilizler icin
Avrupa’daki idari ve dini kurumlardan, 6zellikle de emperyalist Roma’dan ve onun resmi
dini Katolisizm’den uzak ve bagimsiz olmayi1 simgeliyordu (Hughes, 2013: 3).
Avrupa’nin geri kalanindan farkli olma isteginin bir tiir yansimasi olarak Gotik, ada
sakinlerinin nezdinde Britanyali ile esanlamli olarak kullanilmaya baslanmistir. Genel
olarak geri kalmighgin timsali olan bu kavram, yeni politik yaklasimlar sirasinda,
olumsuz anlamlar1 bir noktaya kadar dislanarak olumlu bir anlama kavusturulmus ve
neredeyse uygarlik fikrinin ortaya ¢ikisi ile esdeger goriilmiistiir. Gotlar ve onlara iligkin
olan Gotik kavrami, boylelikle, tarihin akisi igerisinde olumsuzdan olumluya dogru yol
alan farkli anlamsal boyutlar kazanmaistir.

Gotik kelimesi ya da kavrami tarih boyunca siyasi oldugu kadar dini diizlemde de atesli
tartismalarin ve anlam karmasalarinin yasandigi bir miicadele alan1 olmustur. Reform
hareketi sonrasinda ortaya ¢ikan Protestan hareketine gére Roma Katolisizmi batil
inanglarin ve baskinin diger adi ve simgesi olarak goriilmiistiir (Botting, 2005: 28).
Protestan Reformu’nun pesi sira siirtikleyip getirdigi teolojik ve politik gelismeler gotigin
farkli anlamlarda dolasima girmesinin 6niinii agnmistir. Ornegin Martin Luther o zamana
dek asir1 siislii ve ¢arpik mimari eserlerin ve Latin dilinin bozulmasinin sorumlusu olarak
goriilen Gotlarin Roma’ya karsi giristikleri yagma hareketini, kaba ve ilkel tiirden de olsa,
aslinda demokratik bir aydinlanma olarak goriiliip degerlendirilmesi gerektigini
belirtmistir (Davison, 2009: 26).

Edmund Burke, Reflections on the Revolution in France (1790) adli eserinde Ingiltere’nin
gotik mirasina siirekli vurgu yaparak Fransa karsisindaki siyasi iistiinliigiinii gostermek
istemistir (Punter ve Byron, 2004: 5). Buna gore, ozgiirliikklerine ve demokratik
uygulamalara gosterdikleri baglilik nedeniyle Kuzey Avrupa’da mukim kabileler olan
Gotlar Burke’iin takdirini kazanmistir. Burke’iin, ge¢gmisin mirasini dikkate alan fikirleri,
gecmise doniik bir romantizm havasi tasir. Burke, diizenli bir toplumun var olmasi ve
varligint siirdiirebilmesi ic¢in anayasal monarsi, aristokrasi ve sovalyelik degerlerinin
gerekli oldugunu diisiinmiistiir. Fransiz Devrimi’nin yol agtig1 sonuglar1 goren Burke,
ayni1 tiirden bir kalkismanin benzer monarsik bir egemenligin hiikiim siirdiigli Britanya’da

da ug vermesinden ¢ekinmis, demokrasi ve dzgiirliik gibi devrimsel sdylemlerin ingiliz
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toplum ve siyaset geleneginde zaten koklii bir yere sahip oldugunu soyleyerek ufukta
goriinen tehlikeyi bertaraf etmek istemistir. Ancak diger taraftan Gotik, beslendigi
kaynaga gore bambaska durumlari ifade edecek sekilde yeni anlam igerikleri kazanmistir.
Burke’e gore Ingiliz politik diisiince hayatinn siirekliliginin tastyic1 imgesi olan gotik
imgesi, Thomas Paine ve Mary Wollstonecraft gibi yazar ve diisiiniirlere gore barbar ve
feodal bir gegmisin damgasini tasimaktadir (Botting, 2005: 56-7).

Siyasi ve dini olarak Avrupa’nin geri kalanindan farkli ve bagimsiz olmaya isaret eden
gotik ilk olarak mimaride kendisini gostermistir. 17. yiizyi1lda Roma tarzi mimari eserlerin
disinda kalan eserler, 6zellikle de kilise ve katedraller gotik olarak nitelendirilmistir: Sivri
kuleleriyle gokyiiziine uzanan, u¢an payandalari ile giiglii ve saglam bir izlenim birakan,
stislii ve 6zenli dekorasyonlariyla insan1 biiyiileyen ihtisamli gotik kiliseler ve katedraller
insanda ylice duygusunu uyandirmaktaydi ve bdylece bu diinya ile uhrevi diinya arasinda
mimarinin olanaklar1 kullanilarak etkileyici bir bag kurulmus oluyordu.

Bir kavim olarak Gotlarin biraktig1 olumsuz etki erken dénem Italyan sanat tarihgileri
arasinda da yanki bulmus ve belirli bir mimari iislup gotige atifla nitelendirilir olmustur.
Aydinlanma Cag1 mimarisi, klasik donemde oldugu gibi 6lcegi ve sadeligi 6n plana
cikarirken gotik ise, Yunan ve Antik Roma’nin klasik gelenekleri ile taban tabana zit
ozellikleri i¢inde tasimaktadir. Klasik ¢izgilere zit formlarda insa edilmis “barbarca,
diizensiz ve akildis1” (Punter ve Byron, 2004: 3-4) binalar1 tasvir etmek ig¢in
kullanmilmistir. Bu sebeple gotikle ortaya ¢ikan agiriliklar ve simetrik kaliplarin digina
cikma egilimleri sert bir sekilde elestirilmektedir. Ciinkii bu tiirden degisiklikler, barbar
bir mimariye ve dolayistyla zevksizlige isaret eden “deformasyonlar” (Botting, 2005: 20)

olarak siniflandirilmaktadir.
4.3. Gotik Tiiriin Arka Plam

Gotik edebiyatin ortaya ¢ikisi ilging bir sekilde Aydinlanma dénemine denk gelmistir. 18.
ylzyilin Avrupa’daki genel karakteri akil, bilim ve ilerleme gibi ilkelerle sekillenirken
insan ve doga yine bu Olgiitlere gore agiklanmaya calisilmistir. Kavramsal olarak ise
Gotik, yine bu donemde bir hayli degisim ve doniisiime ugramis ve birbirinden oldukca
farkli anlamlar igerecek sekilde kullanilmaya devam etmistir. Gotige dair eski aligkanlik

devam etmis, kavram “barbar” olarak nitelendirilen seyleri dile getirmekte kullanilmistir.
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Buna gore “klasik dlgiitlere uygun olan, diizenli, saf ve kurall1 seylerin karsisinda olan”
“abartili, karmakarigik ve vahsi” (Punter ve Byron, 2004: 7) seyler gotiktir.

Gotik edebiyat, 18. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve yaklasik olarak 19. yiizyilin
sonuna kadar popiilerligini koruyan bir tiirdiir. Genel olarak dogaiistii, korku ve dehset,
insan dogasinin karanlik yonleri, hirs, intikam, her tiirden asirilik, denetimsiz cinsellik,
erotizm, baskici bir toplum, hayaletler, hortlaklar, canavarlar vb. konu ve motifleri ele
alan ve gizemli, karanlik kaleleri ve manastirlar1t mekan edinen, okuru gerilim ve merak
dolu bir okuma edimi ile tanistiran bir tiirdiir. Gotik roman ise en basit anlamiyla kiside
gizem, korku, dehset ve gerilim hislerini uyandirmak i¢in yazilan bir tiirdiir. Kaleler, gizli
gecitler, karanlik zindanlar, golgeler, tuhaf sesler bu hisleri artirmak igin siirekli
kullanilir. Bu klasik motiflerle kurgulanan metnin ana kahramani genellikle tehlike
altinda olan geng bir kadindir (Quinn, 2006: 184). Bu geng kadin kendisini ¢ogunlukla
onu arzularinin pengesine diisiirmek isteyen yasli ve kotii niyetli bir adamin tehdidi
altinda bulur. Yer alt1 labirentleri ve kirsal bolgelerde onu tehdit eden kisilerden kacip
kurtulmaya calisir (bkz. Otranto’da Isabella) ve yaninda genellikle kendisini onun agkina
adamak isteyen geng bir adam vardir (Horner, 1998: 115).

Biiyiik dl¢iide Ingiliz edebiyat: igerisinde gelisim gdstermis bir tiir olan gotik roman
Avrupa edebiyat1 ve kiiltiirel hayatinin besleyici etkilerine oldukc¢a agiktir ve bu ylizden
saf bir tiir olmaktan uzaktir (Hughes, 2013: 45). Bu etki sayesinde, 6zellikle ve dncelikle
Britanya’ya has bir tiir olarak ortaya ¢ikmus olsa da Ingilizce konusulmayan iilkelerde
goriiniirlik kazanmasi uzun slirmemistir, 18. ylizyilin son ¢eyreginde Avrupa’nin
genelinde yazarlarin dikkatini ve okurlarin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir (a.g.e.: 1).

Gotik ilginin ortaya ¢ikmasinda en onemli sebep 1789 Fransiz Devrimi dncesinde ve
sonrasinda yasanan siyasi ve toplumsal degisiklikler ve onu takip eden kargasa ve teror
donemi olmustur. Gotik edebiyata ilgi bu donemde doruk noktasina ulagsmistir (Botting,
2005: 3). Oyle ki, 1796 ile 1806 yillar1 arasinda Britanya’da yaymmlanan kitaplarin
neredeyse tigte biri az ya da ¢ok gotik 6geler igeren eserlerden ibarettir (Davison, 2009:
2).

1790’11 yillar bu ylizden gotik edebiyat icin hem iiretim hem de tiiketim bakimindan en
verimli yillar olmustur. Fransiz Devrimi’nin vaadi ve slogami olan ézgiirliik, esitlik ve
kardeslik ideali gerceklesmekten oldukca uzak goriinmektedir. Devrim ¢ok gegmeden

kendi ¢ocuklarin1 yemeye baslamistir. Diizen, kisa siirede korku ve dehsetin diizeni olup
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cikmigtir. Korku ve endise yaratan bu ortam, her tiirden gotik eserin halkin tiim
kesiminden okurla kolayca bulugsmasini saglayan zemini yaratmistir (Botting, 2005: 40).
Gotik edebiyat, aklin genel gecer kurallarini ve norm haline gelmis olanin siirlarin1 asma
egilimindedir: Etik ve ahlaki degerler, toplumun alisageldiginden genis Olclide farkli,
hatta ¢ogu kez bambagka bir diizeyde sunulur. Gergekligin ve ihtimalin sinirlarinin
Otesine gegmesi, genel geger halleri ve durumlari ihlal etmesi Gotik eserlerin ruhunu
yaratan en onemli 6zelliklerden biridir. Gotigin asiriliklar igeren tarzi neoklasisizmin
olgiililiigi ve agik-secikligi ile gelismektedir (Botting, 2005: 2-3). Belki de bu yiizden
edebiyatta seckin zevklerin pesinde olan okurlar i¢in Gotik ilgi ¢ekici olmaktan ¢cogu
zaman uzaktir (Hughes, 2013: 1).

Bayag1 ve zevksiz oldugu iddias1 ile Gotik anlatilar edebiyat sahnesine ¢iktig1 giinden
beri genel kabul ve takdir goren edebiyat kanonunun disinda konumlandirilmistir ve
edebiyat incelemelerinde bir alt ve ikinci smiftan bir tiir olarak kategorize edilmistir.
Bununla birlikte, muhtemelen gotigin tam olarak bu 6zelligi genis halk kitleleri icinde
kendisine tutkulu bir okur g¢evresi bulabilmesini saglamistir. Ancak edebi zevkleri
gelismis bir kesimin keskin elestirilerinin konusu olmak gotigin basar1 kazanmasi 6niinde
bir engel olusturmamustir.

Aydinlanma donemi edebiyatinda insanlar1 egitip yol gdstermeye, onlara iyiyi ve kotiiyi
birbirinden ayirt etme becerisi kazandirmaya ve bunu yaparken uyuma, 6l¢ii ve diizene
sik1 sikiya bagl kalmaya 6nem verilmistir. Hal boyleyken, Gotik metinlerin ad1 gecen
tiim bu 6zellik ve degerlerden mahrum olmasi kendisine yoneltilen elestirilerin tonunun
sert olmasina sebep olmustur.

[k ortaya ciktiklarinda Gotik metinler degersiz goriilmiis ve siddetle elestirilmistir. Bu
elestirilerin temelinde gotik metinlerin Antik Yunan ve Roma kiiltiiriine dayanan ve
Aydinlanma doénemi edebiyatina pek ¢ok agidan sekil veren akla yatkinlik ve Slgiiliiliik
gibi ideallerle celismesi yer almaktadir. Yalnizca edebi metinlerle sinirli kalmayan bu
idealler Aydinlanma doneminde diger sanatsal, mimari ve estetik yaklagimlar1 da
kapsamakta ve tiim kiiltiirel yaratimlara ideal goriiniimiinii verme iddiasindadir (Botting,
2005: 14).

Gotige yoneltilen elestirilerin gerekceleri, igerigi ve dogast zaman igerisinde
degisimlerden gegerek ahlaki diizlemden estetik ve teknik diizeye dogru kaymistir

(Davison, 2009: 3). Elestirileri bir kenara birakacak olursak, akil ¢agi olarak nitelendirilen
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Aydinlanma déneminde gotik romanin sundugu akildis1 ve dogaiistii unsurlara doniik
doymak bilmez bir igtahin olmasi ilgingtir (a.g.e.: 18).

Gotik metinler ortaya ¢iktiklar1 ilk donemlerden itibaren uygarlik ve barbarlik, akil ve
tutku, 6zellikle de ben ve 6teki arasindaki ayrimlarin olusturulmasinda tercih edilmistir.
Gotik, aydinlanmaya evrilen donemin karsisinda, gegmise ve onun tutkularina sarilan
taraflarin miicadele ettikleri bir etkinlik alani olmustur (Botting, 2005: 13 -15). Diger
taraftan batil inang, cehalet ve asirilik gibi olumsuz niteliklerin tanimi olarak anlasilan ve
egitimsiz, kiiltlirsiiz ve kaba zihinlerin tirinleri olarak goriilen gotik metinlerin, 18.
ylizyilda degismeye baslayan estetik yargilarla beraber liretici ve yaratici bir potansiyele
sahip oldugu da disiiniilmistiir. Kimilerine gore arkaik ve pagan nitelikli olsa da gotik
“ilkel ve barbar” yonii sayesinde kendisine has kiiltiirel bir enerji barindirtyordu. Bishop
Hurd’e gore, Ingiltere’de Spenser ve Milton ve Italya’da Ariosto ve Tasso gibi isimler bu
potansiyelin farkindadir ve bunun giictinii kullanmistir (akt. Punter ve Byron, 2004: 8-9).
Bu kapsamda, gotik romanslar, Tasso ve Ariosto’nun manzum destanlari ile Edmund
Spenser’in epik siiri The Faerie Queene ve Shakespeare’de bireysel yaraticiligin 6rnegi
olarak gordiigli baz1 eserlerden esinlenmistir (Davison, 2009: 27).

Gotik, bir Aydinlanma ¢ag irlintidiir ve celigkilerden birisi tam olarak burada ortaya
cikmaktadir. Akla yatkin olaninin 6ncelendigi bir donemde her seyden 6nce anakronistik
bir tavir olarak dikkat ¢cekmektedir. “Gothic Novel” nitelendirmesi ise basli basina
oksimorondur: “Novel”, yani Ingilizcede “yeni” anlamina gelen bir sdzciik, gegmisin tiim
arkaik ytiklerini tagtyan bir adlandirma olan “gotik” ile nitelendirilmistir. Bu tamlamada-
gothic novel- “ge¢mis ile simdi, eski ve modern ve geleneksel ile orijinal olan” (a.g.e.:
25) arasinda goriilen catismalar ve gerilimler su yiiziine ¢ikmistir. Diislinsel boyuttan
bakildiginda ise Gotik, ¢caginin en basat ilkesi olan rasyonalizm ile zit bir istikamette, yani
irrasyonel hatlarda yol almasindan dolay1 olduk¢a anakronik bir tiir olarak goriilmektedir
(Hughes, 2013: 1).

Bir Aydinlanma dénemi tiirii olarak Gotik, toplumsal ve felsefi konulari ister bilingli ister
yari-bilingli ele alsin Aydinlanma diisiincesinin kendisi ile dogrudan dogruya
baglantilidir. Bu bag ayn1 zamanda onu tarihsel donemine uyan, etkilesime agik, ¢agcil
bir tlir yapmaktadir. Kiiltiirel ve edebi acidan ise gotik eski ve yeni ile temas i¢indedir.
Aydinlanma fikirlerinin yayginlik kazanmas ile doga, dogaiistii, evren ve bireyin onun

i¢indeki konumuna iliskin yorumlar degismeye baslamistir. Insan ve cevresi aralarindaki
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iliskileri yorumlamak ve anlamlandirmak i¢in her daim hazir ve nazir din ve mit, yerini
olaylarin insan aklina dayali rasyonel bakis acistyla yorumlandigi bir diizene birakmaya
baslamistir. Ancak bu yeni kavrayis ve yorumlayis sekli hayatin hakiki anlamina
varmakta eksik kalmaktadir. Rasyonel akil insanlarin zihinlerindeki soru isaretlerini
gidermekte ve evrenin gizemlerini agiklamakta heniiz basarili olmus gibi
goriinmemektedir. Bu noktada gotik devreye girmekte ve gegmisin birlik ve biitiinliik
igcerisindeki diinyasina gonderme yaparken bir diger taraftan da eksik kalan agiklamalari
kendine has yontemiyle tamamlamaktadir (Botting, 2005: 16).

Ingiltere’de Gotik romanin yiikseliste oldugu doénem, aslinda bir bakima, romanin
topyektn ilgi gordigi ve farkli dogrultularda gelistigi bir zaman araligimi ifade
etmektedir. 18. yiizyilin sonu ve 19. yiizyilin basinda gerceklesen bu yiikselis, “Gotik
romanlar, romanslar, yoresel ve ulusal romanlar, Jakoben ve anti-Jakoben romanlar,
seyahat romanlari, duygusal romanlar, kolelik karsit1 romanlar, kadin romanlari, yerli ve
yabanci gorgii kurallarini tanitan didaktik romanlar” gibi birbiriyle dirsek temasinda olan
tirleri “balad, mit, folklor gelenegi” ile canli tutarak etkili bir dinamizm iginde
devindirmesini bilmistir (Eagleton, 2012: 125-26).

Sanayilesme adimlarimin hizla atildig bir ddnemde Gotik roman da gelisme evresindedir.
18. yiizyilda Ingiltere sanayilesme hamlesi ile toplumsal ve iktisadi olarak kabuk
degistirmeye baslamistir. Neredeyse her toplumda gozlemlendigi gibi sanayilesme,
Ingiltere’yi bir tarim toplumu olmaktan hizla uzaklastirmistir (Punter ve Byron, 2004:
20). Bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan hizli sehirlesme, insanlarin dogadan kopmasina
neden olurken degismekte olan iiretim iligkileri insanlar1 ¢cevresine ve iirettikleri tirtinlere
yabancilasgtirmistir.  Otomasyon ve makinelesmenin hizlanmasinin  sonuglarinin
yansimas1 yalnizca ekonomik ¢iktisi olan alanlarda degil, sanat ve edebiyati kapsayan
tstyapida da gergeklesmistir. Mary Shelley’nin  Frankenstein (1818) eserinin
sanayilesmenin bagladigi doneminde ortaya ¢ikmis olmasi tesadiif olarak yorumlanamaz
(a.g.e.: 20).

Gotik mimari eserler ve harabeler 18. ylizyilda bir kesim yazar ve sanat¢1 ig¢in olumlu
anlamlar ve yarati giiclerin ilhami olmustur. Bunlarin i¢lerinde en bilineni Gotik
edebiyatin kurucu ismi Horace Walpole’e ait kiigiik bir gotik kale olarak insa edilen

Strawberry Hill’dir. Bu kale Gotik edebiyatin giiglii ve sarsilmaz bir sembolii olurken
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aynt gelenek icinde yer alan William Beckford’a ait Fonthill Manastir1 ise kendi
agirliginin altinda kalarak ¢okmiistiir (a.g.e.: 10).

Edebiyat esinli bir orta ¢ag atmosferi ve orta ¢ag mimarisi, bazilar1 adina pesinden
gidilmesi gereken bir estetik deger halini almistir. Yeni beliren bu kiltlirel olusum,
gecmise ve ona ait nesnelere heves (antiquarianism), Mezarlik siirleri (Graveyard Poetry)
ve yiiceye (sublime) doniik ilgi sayesinde gelisim gostermistir. (Botting, 2005: 21). Bir
diger deyisle, kiiltiir diinyasinda gotik bir canlanma (Gothic revival) filizlenmeye
baslamistir.

Gotik tiirlin ortaya ¢ikisina dair tarihsel bir arka plan olusturduktan sonra, simdi konuyu
edebiyat igerisinde gotigin gelisimi acisindan ele alalim. 18. yiizy1l Gotik yazarlari
tizerinde Graveyard Poetry’nin (Mezarlik siiri) etkileri giiglii sekilde goriiniir. Mezarlik
stirleri 18. ylizyilin ilk yarisinda, 6liim, yas ve sonsuzluk temalarin1 séze doken sairlerin
yazdiklarini igermektedir. Sistematik bir diizene bagli olmalarindan degil, ortak temalar
etrafinda siir yazmalarindan kaynakli olarak ayni ekole dahil edilmektedir (Quinn, 2006:
186). Kiliseler, mezarliklar, harabeler, gece, hayaletler Mezarlik Sairleri (Graveyard
Poetry) tarafindan ele alinan 6ge ve motiflerin basinda gelmektedir. Bu sairlerin
“karanlik, yalnizlik, bir basinalik ve korku” kavramlar etrafina ordiikleri dil Horace
Walpole, William Beckford ve Matthew Lewis gibi anaakim gotik yazarlara 6rnek
olmustur (Clark, 1998: 107).

Gotigi onceleyen konular1 isleyen Graveyard Poetry kisa siireli gelisim siirecinin
tirlintidiir ve bir anda biiytik ilgi gormiistiir. Bu gelenege ait en 6nemli sairler ve eserleri:
“Night Thoughts (1742-1745) ile Edward Young, The Grave (1743) ile Robert Blair,
Meditations among the Tombs (1745-1747) ile James Harvey, On the Pleasures of
Melancholy (1747) ile Thomas Warton ve son olarak tinlii Elegy in a Country Church-
Yard (1751) siiri ile Thomas Gray”dir. Bu siir gelenegi ile gotik yavas yavag kapiy1
aralamaya baglamistir (Punter ve Byron, 2004: 10 -11). Bu siirlerde akil, ¢cevresini, yani
dogayr anlamak icin 6nemli bir Olciit olarak goriilmemektedir. Duygularin uglarda
yasanmas1 ve Oliim diislincesi, yasamin sahip oldugu sirlar1 goriiniir kilacak anahtara
sahiptir. Akil ve duygular agik bir karsitlik iliskisi icerisinde ele alinmaktadir.

Bu siirlerdeki konular Aydinlanma caginin akilei kiiltiirii tarafindan genellikle uzak
tutulmaya calisanlardan olusmaktadir (Botting, 2005: 21). Mezarlik siirleri ele aldiklari

kasvetli ve dogaiistii konular islemektedir. Yine de 6limiin anlatiminda mantiksal ve
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teskin edici bir tutum takinmaktadir. Oliim, bu siirlerde herkesi esitleyen bir sey olarak
goriilmektedir ve ondan korkulmamasi gerekmektedir. Bu siirlerin “diislinsel ve ahlaksal
arka plan1” Hristiyanligin mabetlerini siisleyen memento mori temali gorseller ile ayni
dogrultudadir. Aydinlanma doneminde ise, Oliimiin kendisi giderek dogal bir siireg,
herkesin basma gelecek bir tecriibe ve her siniftan insani esitleyici bir durum olarak
goriilmeye baslanmistir (Davison, 2009: 36).

Diger yandan bu tlirdeki siirler i¢lerinde didaktik bir yon barindirmaktadir. Bilimin,
Olime kars1 bilinen bir silahi1 yoktur. Bir giin herkes kendisi i¢in mutlaka gercege
dontisecek oliim karsisinda korkularint bertaraf etmeli, zihnini ele ge¢irmis hayalet ve
hortlaklardan kurtulmalidir. Bu siirlerde mezarliklar ve sakinleri, yasayanlar igin
sonlulugu ve hayatin gegiciligini hatirlatan birer egitim merkezi halini almaktadir
(Botting, 2005: 22-3).

Graveyard Poetry biraktigi giiglii etkiden dolay1 Gotik tiiriin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir
yere sahiptir. Buna ragmen, 6zellikle erken donem gotik metinler bagimsiz, kendine has
ozelliklere sahiptir. Denilebilir ki, gotik biiyiik oranda “orta ¢ag romanslarina, dogaiistii,
Faustian hikayelere ve peri masallarina, Ronesans dramalarina, duygusal, pikaresk ve
itiraf anlatilarina”, ayn1 zamanda, “harabelere, mezarlara ve Graveyard sairlerini mest

eden geceye ait imgelere” (Botting, 2005: 9-10) dayanmaktadir.
4.4. Erken Dénem Ingiliz Gotik Romani

Gotik’in klasik donemi Horace Walpole’un The Castle of Otranto (1764) ve James
Hogg’un The Private Memoirs and Confessions of a Justified Sinner (1824) arasina
tarihlendirilmektedir (Davison, 2009: 15). Gotik edebiyatin ikinci donemi ise kabaca
Victoria Devri’nden 19. ylizyilin sonuna dek gotiiriilmektedir.

Ingiliz gotik romanin temel 6zellikleri, Horace Walpole’un The Castle of Otranto (1764)
romani ile formiile edilmeye baslanmistir. 13. yiizyilda gecen bu romanda, zalim
aristokrat, tehlike altindaki geng kiz, onu kurtarmak isteyen cesur geng¢ erkek, Orta Cag
anlatilar1, karanlik kaleler, ihtisaml1 katedraller, gizemli yeralti mahzenleri, sakli gecitler
hayaletler gibi tiirlin sonraki Orneklerine yol gosteren karakter ve mekanlar ustalikla
yaratilmistir.

Kendisini gotik olarak tanimlayan ilk eser olan Otranto, Orta Cag’a karsi uyanan ilgi ve

heveslerinin disavurumunu ifade etmektedir. Feodal gelenekleri ve atmosferi arka plan
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olarak ustaca kullanan Walpole, Otranto ile eski sovalye romanlari temelinde yiikselen
eglenceli bir tilir insa etmesini bilmistir (Watt, 2004: 13).

Otranto’nun yapisal ve bir bakima kuramsal temel taslar1 ise ondan iki y1l 6nce Richard
Hurd’tin 1762 yilinda yazdig: Letters on Chivalry and Romance ile atilmistir. Hurd, bu
eserinde neoklasik smirlar1 asan ve onlarin disinda konumlanan eserlerden 6vgiiyle s6z
etmigtir (Davison, 2009: 27). 1753 yilinda yayimlanan The Adventures of Ferdinand
Count Fathom adli Tobias Smollet’e ait eser, Otranto ile benzer konular1 ele almistir.
Ancak eski siir ve dramanin 6zelliklerini daha basarili kullanan Walpole, Otranto ile
gotik romanin temel edebi kodlarinin yerlesmesini saglamigtir (Watt, 2004: 10).
Walpole eserinde, neoklasik estetik kabullerden bilingli bir sekilde uzaklasmay1 tercih
etmistir. Kitabinin ikinci baskisina yazdigi 6nsézde Walpole, yazdig1 roman tiiriiniin
amaci1 “iki tiir romansi ; eski ve modern olant harmanlama girisimi” olarak
nitelendirmistir (akt. Davison, 2009: 43). Walpole, Otranto ile realizmin edebiyat1 esir
almasina ve zulmiine kars1 durmaya ¢alisir, bdylece “soguk sagduyu” olarak adlandirdig:
cagn akilc1 ve kisitlayici kaliplarinin disinda yer almay1 amaglamistir (a.g.e.: 43).
Boylece Walpole, Orta Cag yazzimiin bir pargasi olan dogalistii ve gerceklesmesi gii¢
olan1 konu edinen romans ile onun “modern” diye s6z ettigi, var olan1 gergekei bir gozle
betimlemeyi savunan romani ortak bir noktada bulusturarak verimli bir anlatim dili
Olusturmaya calismistir. Ona gore neoklasik zevklerin asilmasi ve yazarin yaratici
Ozglirliigliniin ve bireyin sanatsal dehasinin vurgulanmasi gerekmektedir. Bu baglamda
Walpole, Shakespeare’in 6zgiin edebi karakterinin kendi yaratim siirecindeki etkilerinden
bahsetmektedir (Botting, 2005: 31-32). Shakespeare, bazilarina gore edebiyatta neoklasik
yaklagimin kok salmadan onceki zamanlarindan gelen 6zgiin bir sestir. Walpole de onu
“Ingiliz estetik 6zgiirliigiiniin” sembol ismi olarak nitelendirmistir (Davison, 2009: 28).
Hayaletleri, kaleleri ve ensest hikayeleri ile Shakespeare’in Hamlet’i Otranto’yu yogun
bir sekilde etkilemis olsa dahi ondan oldukga farkli yonleri olan bir eserdir ve bulundugu
doénemin, yani tarihsel olarak Aydinlanma edebiyatinin bir tirtiniidiir (a.g.e.: 39). Eserde
gotik unsurlar ¢ok genis bir yelpazede kendilerine yer bulmustur. Walpole, Radcliffe ve
Lewis gibi Oncii isimler tarafindan standardize edilen olay orgiisii ve kimi mekanizmalar
19. yiizyi1la kadar tekrar tekrar kullanmilmistir. Siire¢ icerisinde gotigin kullanimi
konusundaki degisimler gotigin, romantik edebiyatin eksenine girdigi seklinde

yorumlanmigtir (Botting, 2005: 59).
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Matthew Lewis, 1796 yilinda The Monk (1796) romaniyla ingiltere’de giiclii elestiriler
ve tepkilerle karsilasmistir. Miistehcen icerigi edebe aykiri goriilmiistiir ve Ingiliz
edebiyatinda kisa siirede kotli sohretiyle taninan bir eser haline gelmistir (Botting, 2005:
49). Abartili sahneleri, sehvet ve siddet igeren olaylar1 ile The Monk, William
Beckford’un Vathek’ine olduk¢a benzemektedir ve tipki Otranto gibi kullanildigi yontem
ve motifler ile kendisinden sonra gelecek pek cok gotik esere yol gdstermistir. Eser,
Radcliffe’in romanlarina hakim olan duygusalliktan uzaktir. Lewis, Alman edebiyatini
Alman masallarinin bazilarm Ingilizceye ¢evirecek kadar yakindan takip etmistir.
Almanya’ya yaptig1 bir gezi sirasinda Goethe ile tanismistir (a.g.e.: 49). Bu yiizden kitap,
kurgu ve igeriginde Goethe ve Schiller’in Sturm und Drang akimindan izler tagimaktadir.
Katolisizm karsitligi, Kuzey Avrupa Gotik edebiyatindan daha belirgindir ve The Monk
gotik romanin bu klasik Katolisizm karsithigini1 kullanmistir. Bu eserde Kilisenin yani
sira aristokrasi ve aile gibi kurumlar da elestirilerden nasibini almaktadir (a.g.e.: 49-51).
Ann Radcliff, hi¢ siiphesiz, en dnde gelen gotik yazarlardan birisiydi. Elestirmenlerin
onayindan gecen romanlar yazmis olan Radcliffe, orta siniftan okur arasinda son derece
tutuluyordu. Kitaplar karsihiginda o dénem i¢in oldukga biiyiik telif ticretleri aliyordu.
Gotik igerikli metinler ile yakindan ilgilenen Minerva Press biiyiik 6l¢iide Radcliffe tarzi
kitaplar basiyordu. Udolpho'nun Gizemleri (1794) ve ltalyan (1797) ona dénemi igin
ylksek bir meblag olan 500-600 sterlin arasinda bir para kazandirmistir.

Popiilerliginin dogal bir sonucu olarak Radcliffe tarz1 kitaplar, teknikleri agisindan pek
cok yazara esin kaynagi olmustur. Radcliffe’in eserleri tipki Walpole unkiler gibi mekan
olarak Avrupa’nin giineyini, Italya ve Fransa’y1 kullanmaktadir. Harabe haldeki kaleler
ve manastirlar, mahzenler, karanlik ormanlar ve haydutlarin mesken tuttugu daglar onda
gotigin 6zel mekanlar1 olmustur. Lewis’te oldugu gibi onun eserlerinde de Katolisizm
kurguda kendine yer bulmus, batil inang ve keyfi uygulamalar ile 6zdes tutularak
elestirilmistir (Botting, 2005: 41).

Radcliffe’te gotik, dogaiistii nitelikleri biinyesinde barindirmakla beraber ahlaki ve
didaktik yonlere de sahip olma amaci giitmiis ve okura dogru yolu gostermek istemistir
(Davison, 2009: 4). Radcliffe tarzini takip eden gotik romanlarda erdem ve aile
degerlerinin korunmasi gerektigi mesaji 6n plana ¢ikmaktadir. Onun tarzimi takip eden
romanlar benzer tiirden sahis kadrosuna ve temalara sahiptir: orta sinifa mensup

kahraman bir dizi talihsiz olayla karsilasip zuliim ve dehsetle yiizlesmek zorundan
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kalmaktadir, sonrasinda soylu/aristokrat bir gecmise sahip oldugunu 6grenmektedir. Bu
tarz1 ve konular1 benimseyenlerden bir diger isim Regina Maria Roche’dir. Roche, The
Children Of The Abbey (1794) adli romaniyla Radcliffe’in bazi romanlarinda elde ettigi
popiilerlige ulagsmay1 basarmistir (Botting, 2005: 46).

Mary Shelley 'nin Frankenstein (1818) romani, dogaiistii nitelikler yoniinden alisildik bir
Gotik romana gore daha az gotik 6ge tasimaktadir. Ancak bu yonii onun tiiriin klasik
eserlerinden biri olmasinin 6niinde bir engel degildir. Bir hayalet hikayesi anlatma
yarigsmasinin iiriinii olan bu eser yayincilardan ilgi gérmeden Once bir siire rafta
beklemistir.

Sozciik se¢cimi ve igerik konusunda Percy Shelly’nin ufak dokunuslarini tasryan
Frankenstein Sir Walter Scott’tan da ovgiiler toplamistir. Cesitli sahne uyarlamalari
yapilmustir. 1831 yilina gelindiginde Shelley eserin gozden geg¢irilmis kapsamli bir
baskini yayimlamistir. Kitabin alt basligi — Frankenstein; or the Modern Prometheus —
ayni zamanda modern zamana ve mitlere ait giiclii anlamlar ve imalar igermektedir: Bu
kimilerine gore, Yunan mitolojisinde insani ¢camurdan yaratan ya da diger bir anlatiya
gore Tanrilardan atesi ¢alarak insanlara veren Prometheus’un modern diinyada yeniden
anlatilmasidir. Hikayenin tamami g6z Oniine alininca gergcek ve mit arasindaki kesisim
daha rahat goriilmektedir. Buna gore, bilimsel arastirma ve uygulamalar yoluyla insanlara
hizmet etmek isteyen bir arastirmaci ve bilim adami olan Frankenstein, esas amacindan
cok uzaklara savrulmus, hirslarina yenik diislip bir insan yaratma hevesine kapilmigtir.
Ancak bu yaratici rol bir insanin psikolojik ve etik agidan altindan kalkamayacagi kadar
agirdir. Bilimin hizla geliserek tanrisal haklar iddia etmeye baslamasi, bir diger deyisle,
had ve sinir tanimazIig1 mitolojide de gortildiigii gibi agir bir cezayla son bulmaktadir.
Victor Frankenstein diinyadaki huzurunu sonsuza dek yitirmektedir (Hughes, 2013: 104-
105).

Romantik sair S.T. Coleridge’in psikolojik 6geleri odak noktasina alan ve gotik 6zellikler
tastyan eserleri dikkat cekmektedir (Punter ve Byron, 2004: 13). Frankenstein romanin
yazilmasinda ve diizenlenmesinde iistlendigi rol géz oniinde bulundurulunca Bysshe
Shelley’nin romantik donemde yer alip Gotik edebiyat ile ilgilenen edebiyatcilar arasinda
sayilabilir. Shelley de tipk1 Coleridge gibi Ingiltere’de bir dénem oldukca revagta olan
Alman gotik eserlerinden, Schiller’den, 6zellikle de onun Die Rduber (1777-80) adli
eserinden (1777-80) etkilenmistir. Lord Byron’in siirlerinin de gotik etkilere oldukga agik
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oldugu goriilmektedir. Byron’in gotik dgeler tagiyan eserleri kimi kez, Shelley’de oldugu
gibi “politik ve dini baski[lar1]” (a.g.e.: 16-18) elestirmek i¢in kullanilirken ¢ogu kez daha
belirsiz yonler tagir ama didaktik yonden zayiftir.

Tim popiilerligine ragmen gotik roman higbir zaman elestirilerden yakasini
kurtaramamaistir. Ruh ¢agirma, her tiirden entrika, ihanet, cinayet, en énemlisi sagduyu
ve aklin temel kurallarinin yikima ugratilmas: ve hemen her norm ve tabunun ihlal
edilmesi elestirilmistir. Gotik romanlarda kontrolsiiz cinsel istek ve erotizm kimi zaman
enseste kadar varirken mali ve aile unvanmi gaspa ugramis olan ailelerin hikayeleri,
tabularin ve toplumsal normlarin siddetli bir yikima ugramasina neden olur ve boylece
“erdemin kotiiliige, aklin arzuya, yasanin zorbaliga” (Botting, 2005: 3-4) yerini biraktig1
tehditkar bir durum ortaya c¢ikmaktadir. Belki de bu sebeple gotik edebiyat, Jane
Austen’in linlii Gotik hiciv roman1 Northanger Manastari’nda (Northanger Abbey)
Isabella Thorpe tarafindan ‘“horrid novels” (berbat romanlar) olarak yaftalanmigtir
(Hughes, 2013: 112).

Jane Austen’in yazarlik kariyerine bagladigi parodik roman1 Northanger Abbey 'de edebi
metinlerdeki gotik 6geleri “yabancilara 6zgii marazlar” olarak nitelendirmistir ve Austen
hayal diinyasinda yasayan kitabinin baskahramani Catherine Morland’1 kapilip gittigi
gotik fantezilerden uyandirmistir. Austen’ gore ise romanin edebi bir tiir olarak hak ettigi
degeri gormemesinin nedeni “gotik, jakoben, feminist ve duygusal” 6gelerin romanlarda
cok sik yer almasi ve bu 6gelerin ayrica romanin sahip olmasi gerektigini varsaydigi
ahlaki gorevlerine zarar vermesidir (Eagleton, 2012: 139-40).

Bir diger 6nemli yazar Virginia Woolf gotigi bir tiir parazit olarak gérmektedir. Ona gore
bu tilir tam olarak ciddiye alinamayacak olsa da mevcut diizene kars1 gosterilen tepkinin
disa vurumu olmasi agisindan belirli bir 6neme sahiptir. Woolf, gotik yazarlar olan
Horace Walpole, Clara Reeve ve Ann Radcliffe’in kendi zamanlarindan koparak belirsiz
bir orta ¢cagin i¢gine daldigini belirtmistir (Davison, 2009: 22-23). Woolf’un bu elestirileri
karsisinda Davison gotik metinlerin, Virginia Woolf’un ima ettiginin aksine anakronistik
ya da escapist anlatilar olmadigin1 6ne siirmistiir. Aksine, gotik metinler “karmasik
maddi gergeklikler”e siki sik1 baghdir ve “aydinlanma ve aydinlanma 6ncesi degerlerin,
fikirlerin ve inang¢ sistemlerinin arasindaki c¢atismay1” (a.g.e.: 37) gozler Oniine

sermektedir.
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Gelisim ve yayilim doneminde romans ve romanlar elestirilerin hedefi haline gelmistir.
Bunda ahlaki yozlagmanin tohumunu i¢inde tasidiklar endisesi baskindir (Botting, 2005:
17). Romanslar, okurlarin bilgisizligini ve safligim1 kullanarak hayal giiclinii fazlaca
etkinlestirmis, gercek ile hayali diinyalar arasindaki sinirlar1 oldukcga belirsizlestirmistir.
Katmanlarindan ayrisarak birbiri igerisinde ¢oziinen farkli diinyalar, rasyonel ve ahlaki
yapilarin da ¢oziinmesine sebep vermistir. Bu yiizden, eserlerde goriilen giinliik yasam
deneyimleri, toplumsal normlarin ve tabularin siirlarin1 zorlamaktadir (a.g.e.: 18). Yine
de romans ve roman arasinda belirgin bir fark oldugunu sdylemek gerekir. Bunlar
arasindaki bu farklara dikkat ¢eken ve romanlari, romanslar gibi ahlaken diiskiin olmadigi
i¢in tutan yazarlar da vardir. Ornegin Samuel Johnson, fantastik ve dogaiistii varliklar ve
olaylarla dolu ve fantezilerle siislii romanslarin karsisinda romanin, hayatin genel akisina
daha uygun bir dogrultuda ve 6gretici gozlemlerle kaleme alindigini belirtmistir. Genel
anlamda roman 18. ylizy1l sonu itibariyle bugiin bildigimiz haliyle yerlesiklik kazanmaya
baslamistir. Yeni bir kurgu tiirli olarak romani digerlerinden ayiran temel 6zelligin
“gercekeilik” oldugu diislintilmiistiir. Bu ylizden aslinda roman, modern dénemin bir
triintidiir (Watt, 2018: 10).

Sanayilesmenin kiiltiirel ve toplumsal alanda ortaya ¢ikardig: yikicr etkiler 19. ylizyil ile
daha da goriiniirlik kazanmaya baslamistir ve sehirler Ingiliz gotik edebiyatin yeni
mekanlar1 olmustur. Bir zamanlarin gotik mekanlar1 olan “kaleler ve kiliseler yerlerini
dolambagli caddelere, karanlik kenar mahallere, uyusturucu kullanilan batakhanelere,
sefalet i¢indeki varoslarin kirine pasagma” birakmistir (Punter ve Byron, 2004: 21-22).
Ikinci dénem gotik edebiyatinin en dikkat cekici ozelliklerinden birisi mekanda
gozlemlenen bu degisimdir. Bu donemde, gotik anlatilar kaleler ve manastirlardan, 19.
ylizyilin modern kurumlarinin iglerine; “hastanelere, timarhanelere, bilimsel arastirma

laboratuvarlar1 ve ameliyathanelere” (Hughes, 2013: 47) tasinmuistur.
4.5. Erken Donem Alman Schauerromani

Alman Schauerromanlar 18. yiizyilin sonu ve 19. yilizyilin basinda edebiyat diinyasinda
oldukca genis etkiye sahip olmalarina ragmen Germanistlerin ilgisini ¢cekmekte basarili
olamamustir. 1859 yilinda yazdigi, “Ritter-, Rduber- und Schauerromantik” adl kitabi ile
Wilhelm Appell Almanya’da bu alanda yapilan ilk akademik ¢alismalardan birine imza

atarken ayni zamanda bu tiirii daha genis kapsamli tanim bir altinda toplamistir. Sonraki
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yillarda Freud’un Das Unheimliche (Tekinsiz) ve Otto Rommel’in Rationalistische
Ddmonie ve Hansjorg Garte’nin Kunstform Schauerroman (1935) adli akademik
caligmalar1 gotik tlirden eserlerle ilgili incelemelere birer 6rnek olarak verilebilir
(Murnane, 2012: 11). Ayrica bu ¢alismalar, gotigin Almanya’da edebi bir tiir olarak kabul
edilmeye baglandiginin kanit1 olarak da yorumlanabilir.

Schauerroman kavrami genel olarak Ingiliz edebiyatindaki Gotik roman tiiriiniin karsilig1
olarak kullanilmistir. Tiire iliskin yapilan akademik ¢alismalarin pek coguna gore, Alman
Schauerroman’ Ingiliz gotik roman1 &rneginde yazilmistir ve bu yiizden Trivialliteratur
tiiriine dahil edilmesi gerekmektedir. Bu tanimlama zaman igerisinde bir tiir akademik
aliskanliga doniiserek her iki tilkede yer alan korku ve dehset temal1 ve dogatistii, hayalet,
gizli cemiyetler vb. ile Oriilii metinlerin ”Gotik=Schauerroman” seklinde anlagilmasina
neden olmustur.

Metinlerin siirekli iletisim i¢inde olduklar1 ve metinlerarasiligin kaginilmaz oldugunu g6z
oniine aldigimizda Alman ve Ingiliz edebiyatinda 18. yiizyilda kaleme alman eserler
arasinda belli basli ortak noktalarin ve konu-motif agisindan benzerliklerin oldugu
asikardir. Ancak bu benzerlikler, iki lilke edebiyatinin “gotik” temelinde birebir ortiisen
yapitlar ortaya koydugu iddia etmek i¢in yeterli degildir. Buna gore, Appell’in daha 6nce
s0zii edilen kitabinin basligi olarak sectigi “Ritter-, Rduber- und Schauerromantik”, gotik
tirtin genis kapsamli bir karsiligi olarak kanimizca daha aciklayict ve uygun
goriinmektedir.

Britanya’da, Almanya kaynakli gotik romanlar, diger bir deyisle, Schauerroman’lar ruh
cagirma (necromancy), gizli cemiyetler ve keyfi siddetle iliskilendirildigi icin elestiri
toplamistir. Jane Austen’in gotik romanlari parodilestiren Northanger Manastiri romani
ve bir hiciv dergisi olan Anti-Jacobin de ¢ikan yazilar bu elestirilere katkida bulunmustur
(Murnane, 2012: 10).

Alman edebiyatinda dogaiistii edebiyattan soz edildiginde akillara ilk olarak ise Sturm
und Drang ve Schauerroman gelmektedir. Her iki adlandirma ya da donemsellestirme
Ingiliz tipi alisilagelmis Gotik roman ile birebir uyusma icerisinde degildir.
Schauerroman, tarihi sovalye (Ritterroman) ve haydut romanlarina (R&uberroman)
benzerlik teskil etmektedir. Schiller’e ait Die Riuber ve Geisterseher (Alm. 1787-89, Ing.
1795) bu edebi tiiriin Alman edebiyatinda énemli bir yere sahip olmasini saglamistir.

Ozellikle Die Réiiuber’in etkisi sinirlar1 hizla asarak Ingiltere’de bir siiredir gérmezden
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gelinen Alman edebiyatinin etkisinin canlanmasini saglamistir. Yarattigi etkileyici korku
atmosferi ve duygusal krizleri ustaca ifade etmesi ile bu eser uzunca bir siiredir Alman
romant denilince akla gelen ucuz korku romani- Schauerromane- imgesini kirmayi
basarmustir (Furst, 1968: 126). Schiller eserleriyle Ingiliz romantik déneminin 6nde gelen
isimlerinden S.T. Coleridge ve Lord Byron’in da begenisini kazanmistir (Hughes, 2013:
111). Bu agindan bakildiginda gotik unsurlara sahip eserler bir yandan kinama bir diger
yandan ise takdir ile karsilanmistir. Bunu sebep olan sey estetik deger yargilardir.
Schiller’in Die Rdiuber ve Geisterseher’i disinda Avrupa edebiyatinda etkisi olan pek ¢ok
Ritterroman (sovalye romani) tiirline ait roman vardir. Benedikte Naubert’in Hermann
von Unna (Alm. 1788, Ing. 1794), Karl Grosse nin Der Genius (Alm. 1791-94, ing. 1796)
ve August Vulpuis’un Rinaldo Rinaldini (1799) politik entrikalar ve gizli cemiyetleri
konu edinmesi bakimindan Schiller’in ¢izgisindedir (Murnane, 2012: 13).

Schiller’in haydut hikayelerinin yan1 sira 1790’11 yillarda Alman edebiyatinda ¢ok ilgi
goren eser bir diger eser Goethe’nin Werther’idir. Sturm und Drang doneminin eseri olan
mektup formundaki bu roman yalnizca Almanya’da degil, Avrupa ¢apinda da biiytik ilgi
gérmiistiir. Bu donemde yazilan, asir1 duygusallik igeren ve yer yer dehset hissi uyandiran
bu eserler okurun begenisini kazanmistir (Botting, 2005: 49). Alman edebiyatinda kisa
omiirlii bir ddnem olan Sturm und Drang (1770-1780), geviri yoluyla ingiliz edebiyatinda
taninirhik kazanmistir ve Sir Walter Scott gibi onemli edebiyat¢ilar bu dénemin
eserlerinden yararlanmistir (Hughes, 2013: 112).

Sturm und Drang, Goethe, Herder, Lenz gibi yazarlar etrafinda kurulmustur. Bu déneme
has ozelliklerden biri tipki Ingiliz gotik edebiyatinda oldugu gibi Orta Caga ve gotik
mimariye karsi duyulan ilgidir. Bu donemde Goethe, gotik mimariyi Alman ruhunun
dogal bir ifadesi olarak gérmiistiir. Herder (Murnane, 2012: 15) ise Fransiz klasisizmini
reddederek Alman kimliginin yeniden insa edilmesi i¢in kendi dillerindeki sovalye
caglarina geri doniilmesi gerektigini belirtmistir. Orta Cag’da gecen ve Goethe’ye ait
Gtz von Berlichengen mit der eisernen Hand (1774) konusu ile ge¢cmiste yitip kalmis
Alman ruhunun yeniden elde edilmesi istedigine donemsel bir 6rnektir (a.g.e.: 15). Bu
donemdeki nostaljik geriye bakis, Orta Cagi, gecmisin mirasinin yeniden elde edilmesi

ve giincel meselelerin elestirilmesi i¢in verimli bir kurgusal mekan haline getirmistir.
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Sturm und Drang ile gotige has goriinen dogaiistiine ve orta ¢aga doniik ilgi artmistir.
Ancak bu donemin en Onemli temsilcisi olan Goethe’nin eserlerinin Alman gotik

edebiyatinin gelisimi ile iliskisi buna yeterli bir kanit sunmamaktadir (a.g.e.: 16).

Alman Schauerroman: genel olarak tekinsiz duygusunun hakim oldugu belirsizlik bir
cizgide ilerler. Aydinlanma g¢aginin sahip oldugu iyimserlik ve 6zgiliven bu yilizden
yikima ugramistir. Aydinlana ¢aginda reddedilen sira dis1 ve diisiik konu ve motifler
(cinayetler, hayaletler, zalim yoneticiler vb.) bu eserlerin ¢ekim merkezinde yer
almaktadir (a.g.e.: 12-13).

Almanya’da tlirtin en 6nemli isimlerinden biri E.T.A Hoffman’dir. Onun romanlar1 ve
hikayeleri genel olarak Schwarze Literatur iginde degerlendirilmektedir. Die Elixiere des
Teufels, Nachtstiicke ve Die Rduber tema bakimindan gotik eserlerle ayni ¢izgide
ilerlerken gerilim yaratma konusunda daha inceliklidir (a.g.e.: 19).

Bir romantik déonem edebiyatgisi olarak goriilen Ludwig Tieck’in 6zelikle Der Runenberg
novallasi ve Der blonde Eckbert adli Kunstmirchen’i tiirin Almanya edebiyatina

yerlesmesi agisindan 6nemlidir.
4.6. Gotigin Yayilmasinin Araglari

18. yiizy1l pek ¢ok gozlemcinin ifade ettigi gibi halkin okumaya ilgisinin arttig1 bir
ylizyi1ldir (Watt, 2004: 39-40). Bu ylizyilda basim tekniklerinin gelismesi ve kitap 6diing
veren kiitliphanelerin varligi ile her tiirden metne, dolayisiyla gotik metinlere de erisim
daha kolay hale gelmistir. Bu donemde okumanin kendisi bir bos zaman faaliyeti
olmaktan ¢ikip profesyonel bir is olma 6zelligi kazanmistir. Kitaplar orta sinifin ve
bilhassa kadinlarin ilgisini ¢ekmistir. Bu ilgi, kadinlarin salt edebiyat tiiketicisi olmaktan
cok iiretimde soz sahibi olduklar1 ve kalemleriyle para kazandiklar1 yeni bir diizende yer
almalarini saglamistir (Botting, 2005: 30-31). Bu yiizyilin sonu genel olarak bir “okuma
devrimi” olarak nitelendirilmistir ve kadinlar bu siirecin aktif iiyeleri olmustur.

Bu durumu tanimlamak i¢in Ellen Moers tarafindan “Female Gothic” (Kadin Gotigi)
kavrami iiretilmistir ve ilk tanimi Literary Women: The Great Writers (1963) adli kitapta
yapilmistir (Davison, 2009: 11-12). Female Gothic kavrami zaman igerisinde farkli
elestirmenler tarafindan degisiklige ugratilmis ve pek cok kez yeniden tanimlanmaistir.
Ancak en genel hatlartyla, “18. yiizyildan itibaren kadin yazarlarin Gotik olarak
adlandirdigimiz tiirde ortaya ¢ikardigi triinler[i]” (Hughes, 2013: 99) ifade etmektedir.
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Bu tiirii bir dizi tekrarlayan olay orgiisii tanimlamaktadir. Merkezde bir kadin karakter
vardir ve bu karakter bir yandan zuliim goriirken bir yandan da tehlikelere ve ayartmalara
karsi cesaretle direnmektedir.

Kitaplarin toplumun her kesimi tarafindan kolaylikla elde edebilecek makul fiyatlarda
olmadig1 donemlerde okuryazarlarin kitapla bulugmasi gorece zor olmustur. Nitekim
kitaplar daha cok kisisel kiitiiphaneler ya da dini kurumlarin elinde bulunmaktaydi. 18.
yiizyilda, Ingiltere’de ortaya ¢ikmaya basl ayan &diing kitap veren Kkiitiiphanelerin
(circulating libraries) agilmasi ile bu sorun yavas yavas ¢oziilmeye baslamistir. Belirli
miktarda bir abonelik ticreti karsiliginda 6diing kitap veren bu kiitiiphanelerde, kurgu ve
siir esas ilgi gosterilen tiirler olsa da tarihten dine, felsefeden doga bilimlerine dek genis
bir alandaki kitaplar okur ile bulusmustur. Kiitliphanecilik ve 06diing kitap verme
hizmetleri 19. yiizyilda gelisen lojistik ile kolaylagmis ve boylelikle ivme kazanmaya
baslamistir (a.g.e.: 69).

Mavi kitaplar (Blue Books), Gotik edebiyatin yayginlik kazanmasinda 6nemli bir rol
tistlenmistir. Mavi ciltleri nedeniyle bu isimle anilan, ¢cogunlukla 36 veya 72 sayfa
uzunlugunda olan bu kisa kitaplar icerdikleri metnin disinda basit cizimlerle de
zenginlestirilmistir. Icerik olarak genellikle orijinal bir gotik metnin kisaltilmis
versiyonlarini igeren mavi kitaplar, para karsilig1r 6diing kitap veren kiitliphanelerin en
cok okuyucu ceken kitaplar1 arasinda yer almistir (a.g.e.: 43). Mavi kitaplarin yani
chapbooklar (en fazla 40 sayfalik kisa kitap) da gotik metinlerin yayginlik kazanmasinda
onemli bir yere sahip olmustur. Genellikle 36 sayfa olmas1 sebebiyle mavi kitaplar gibi
mali acidan makul olan chapbooklar, gotik metinlerin disinda “kibirli ve hilekar
aristokratlar karsisinda erdemli ve cefakar koyliileri” (Thomson ve Hoeveler, 2016: 148)

hikayelestirdigi i¢in de ilgi gdrmiistiir.
4.7. Gotigin Bazi Ozellikleri ve Yontemleri

Gotik metinler birer hayal iiriinii ya da fantastik anlatilar olmaktan kaginmak i¢in bazi
araglara bagvurmaktadir. Bunlarindan en 6nemlisi kurgusal editordiir. Kurgusal editor
cogu zaman hikayeyi ya da olaylar1 anlatan kisi olarak gotik romanlarin en basinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasim metne bir otorite ya da otantiklik saglamak i¢in
kullanilmaktadir. Metnin kurgusal ya da sozde editorii, gergeklik algisini

kuvvetlendirmek i¢in kimi kez okurun elindeki metnin bizzat kendisi tarafindan, yabanci
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dildeki bir metinden ¢evrildigini belirtmektedir. Boylelikle okurun, 6niinde duran sirlarla
dolu metnin gergeklige temas ettigini diisiinmesi amaglanmaktadir. Kurgusal bir editor
kullanan en 6nemli eser, hi¢ sliphesiz, metnin dogrulugunu Katolik bir din adamia ve
¢evirisini Protestan bir beyefendiye dayandiran The Castle of Otranto’dur. Benzer tiirden
bir yontem Frankenstein i¢in de s6z konusudur: Gergeklik hissini kuvvetlendirici birer
unsur olarak Robert Walton’un gemide tuttugu notlar ve tedirgin edici tonda kaleme
aldig1 mektuplar kullanilmistir. Gotik romanlarda bunun disinda, “kurgusal mektuplar,
glinliikler, resmi evraklar, gazeteler ve yazili ifadeler” (Hughes, 2013: 94) de metnin
sahici oldugu hissini artirmak i¢in siklikla kullanilmaktadir. 1777 yilinda yayimlanan The
Champion of Virtue, Otranto ile ayn1 yontemi kullanmistir ve aslinda anonim bir yazar
tarafindan kaleme alinan bir elyazmasinin ¢evirisi oldugunu iddia etmistir. Clara Reeve’e
ait olan roman, bir y1l sonra The Old English Baron basligi ile kapaginda gerc¢ek yazarinin
adin1 tasiyarak yeniden yazilmistir. Bu baski Otranto’ya doniik bir 6ns6z icermektedir.
Reeve, bir yandan, Walpolu’un okuru yakalama basarisindan 6vgiiyle soz ederken, diger
taraftan uyguladigi “mekanizma”nin oldukc¢a sert oldugundan ve bu yiizden yaratmak
istedigi etkiyi 1skaladigindan s6z etmektedir. Ona gére romanin inandiricilik seviyesinin
diisiik kalmasina sebep veren bu durum en nihayetinde okurun hayal kirikligina
ugramasina yol agmaktadir (Botting, 2005: 35).

Bir karakterin fiziksel olarak sureti ya da birebir kopyasi olarak ifade edilebilecek
doppelgdnger, gotik kurguda kendisine ¢okg¢a yer bulmaktadir. Plautus’un Menaechmi ve
Amphitryon adli Antik Roma’da yazilmis oyunlarindan beri Doppelginger motifi
edebiyatta kullanilmistir. Alman edebiyatinda E.T.A Hoffmann bunu en basarili sekilde
kullanan yazarlardan biridir. Hoffmann, bu motifin en olgun 6rneklerinden birini Die
Elixiere des Teufels (1815/16) adli romaninda okurlara sunmaktadir. Hoffmann,
Plautus’daki olagan ikiz kardeslik iliskini romantik donemin yonelimlerini dikkate alarak
esrarl bir iligkiye, bir tiir “biiyiilii kardesler” iliskisine biirtindiirmiistiir (Foderer, 1999:
22).

Bu kurgusal yontem, bir yoniiyle tekinsiz bir durum yaratirken diger taraftan bir¢ok
sembolik ya da psikolojik ¢ikarimin yapilmasimin da yolunu agmaktadir. Kurguya
yerlestirilen doppelgénger, etik ya da toplumsal celigkileri gozler 6niine serme amacina
hizmet etmektedir. Dini ve ahlaki kurallara siki sikiya bagli bir karakterin tam tersi yonde

davranan kuralsiz ve zincirsiz bir suretinin veyahut varlikli bir ailenin i¢ine dogan bir
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kisinin kit kanaat ge¢inen bir ailede birebir benzerinin olmasit gibi zitliklar {izerinden
toplumsal ve psikolojik farkliliklara isaret etmektedir. Bir karakterin fiziksel olarak
birebir ancak davranigsal olarak farkli iki surete ayrilarak gotik metinlerde yer buluyor
olmas1 dizginlenemeyen id’in ego ve siiperego karsisinda mutlak egemenligi ve baskin
¢ikmasi gibi psikoanalitik yorumlamalara agiktir. Bir diger ifadeyle bu yontemle, eros’tan
ziyade thanatos’un izlerini ve giidiilerini takip eden bir karakter meydana gelmis
olmaktadir (Hughes, 2013: 86).

Kisaca edebiyat diinyasinda Almanca doppelginger kelimesi ile kurgu metinlerde
karakterin zihinsel ya da kisilik olarak boliinmesi ifade edilmektedir. Edgar Allan
Poe’nun William Wilson (1839), R. L. Stevenson’in Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886), F.
Dostoyevski’nin fkiz (1840) adl1 eserleri diger basarili 6rnekler olarak one ¢ikmaktadir
(Quinn, 2006: 126).

Gotik, cogu zaman Romantisizmin karanlik tarafi olarak goriilmiistiir ve bilingdisina
Otelenmis arzularin tatmin edildigi, baskilanmis isteklerin su yiiziine ¢iktig1 bir fantezi
alan1 olarak kabul edilmistir. Insan dogasinin akil ve beden ikiligi gotik metinlerde
kendisine genis bicimde yer bulmustur (Botting, 2005: 12). Buna gore, gotik metinlerde
On plana ¢ikan sey, bilingdisinda sakli kalan tutkularin ve arzularin bedensel olarak siddet,
1stirap ve hatta ensest gibi tabu kabul edilen disavurumlarla kendisini ele vermesidir. Bu
dikotomiyi agikca isaret eden Kabil ve Lucifer gibi Kutsal metinlerin anti-kahramanlarina
bile romantik-gotik igerikler baglaminda sempati beslenmeye baslanmistir (Davison,
2009: 25).

Eagleton’a (2014: 138) gore, Gotik “aydinlanmaci aklin los bilingdisin1” agiga
vurmaktadir. Bu bilingdisi, ayn1 zamanda Britanya halkininki ile birlesmektedir. Siradan
ve giindelik olandan biisbiitiin uzakta konumlanan gotik metinler insanlarin zihninde
kaynatip duran korkulari, iistii ortiik vahseti, sok duygusunu ve sirlari kitsch denilebilecek
bir yaklagimla aktarmaktadir.

Gotik metinlerde yer alan figiirler, kiiltiirde ortaya ¢ikmaya baslayan kaygi ve gerilimin
izlerini tagimaktadir. Gegmis-simdi, erkek-kadin ve bireyler arasi iligkilerde ortaya ¢ikan
zithklar ve gerilimler degismekte olan kiiltiir ve doga algisinin edebi diizlemde
islenmesine yardim etmektedir. Feodal bir gegmisin hatirlaticilari olan satolar, asilzadeler
ve kesisler gecmis ve simdi arasinda gergin bir ip gibi gerilmistir ve bu durum elestirel

bir yaklagimin kapisini aralamaktadir (Botting, 2005: 57).
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Ozellikle “riiya ve 6liim” gibi kavramlar gotigin kendisi kadar tartisma konusu haline
gelmistir ve spiritiializm- materyalizm karsithiginda gerilimi besleyen verimli alanlar
olmustur. Dogrudan dogruya riiyalar ve onlarin biraktig1 biiyilik etkilerden ortaya ¢ikan
gotik eserler vardir. Shelley, Frankentein’1 (1818), R. L. Stevenson The Strange Case of
Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886)’1 ve Bram Stoker Dracula’y1 (1897) riiyalarin yarattigi
etkiden ilham alarak yazmistir (Davison, 2009: 33).

Riiyalar farki yaklagimlar ile ele alinmistir. John Locke aydinlanmaci tutum igerisinden
bakarak riiyalar1 yorumlamis ve bunlari akil ya da mantik eksikligine baglamistir. Thomas
Hobbes, ayni konuyu fiziksel ve maddi temelden yorumlayip riiyalarin i¢ organlarda
yasanan rahatsizlikla agiklanabilecegini iddia etmistir. Goya’nin El sueno de la razon
produce monstruos (Aklin uykusu canavarlar yaratir [1799]) tablosu, riiya ve akil iligkisi
icin verilebilecek degerli bir ornektir. Masasinin basinda uykuya dalmis bir adamin
etrafin1 saran baykuslar, yarasalar ve yirtict hayvanlar ile yaratilan sembolik anlatima
gore insan gozlerini kapattig1 anda uykuya dalacak, akli ortiilecek ve zihni karanliga sevk
edecek zararli imgeler ile dolup tasacaktir (Davison, 2009: 34). Henry Fuseli’nin The
Nightmare (Kéabus [1781-2)] adl1 tablosu toplumsal kanaatlerin bakis a¢isindan kadinin
donem igerisinde nasil goriindiiglinii yansitmaktadir. Kadinlar dogalar1 geregi irrasyonel
kabul edilmistir (a.g.e.: 35). S6z konusu tabloda sere serpe yataga uzanip uykuya dalmis
bir kadinin tam gogsiine ¢oreklenmis bir karabasan tiim tedirgin edicilige ile tabloya
bakan kisiye gozlerini dikmektedir.

Bir metafor olarak labirent 6teden beri edebiyatta kendisine yer bulmustur. Smollet, Pope
ve Fielding gibi yazarlarin eserlerinde labirent olumlu bir anlam igerigine sahiptir. Onlar
bunu alegorik olarak toplumun farkliligi ve gesitliligini pozitif anlamda vurgulamak
istemistir. Gotik edebiyat ile labirent metaforu, olumlu anlamindan uzaklasarak “korku,
kafa karigikligi ve yabancilasma” ile iliskili olarak kullanilmaya baslanmigtir. The
Monk’ta kesis Ambrossio karmakarigik labirent gibi mahzenlerde seytana teslim
olmaktadir ve ruhunu ona satmaktadir (Botting, 2005: 52)

Gotik eserlerde mekan genel olarak, Avrupa’nin giineyi, 6zellikle Italya ve Ispanya olarak
belirlenmistir. Britanya’ya ise bu anlatilarda nadiren yer verilmektedir. Zaman ve mekéan
gotik romanlarda diger roman tiirlerinden farkliliklar gostermektedir: Geleneksel ve
edebiyat cevrelerince kabul gormiis (kanonik) tiirler bu iki konuda ¢izgisellik

sergilemektedir. Ancak gotik kurgu, gecmisi simdiki zamanin bir agiklayicisi olarak
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kullanmaktadir. Bdylece ge¢mis, yalnizca, simdinin yilizeyinde goriinen bir ayrinti
olmaktan daha fazla bir anlam ifade etmektedir. Anlati, zamansal ve mekansal geriye
dontislerle simdiki zamana ilistirilmektedir (Eagleton, 2014: 133).

Gotik edebiyat tiir olarak metinlerarasiliga yatkindir. Gotik metinlerde parodinin kendisi
neredeyse bir {ist anlat1 seviyesine gelmektedir. Bunu 6rnekleyecek en bilinen metin Jane
Austen’in Northanger Abbey adli romanidir. Komedi unsurlarint kullanarak yiikselen
tansiyonu yatistirmak Gotik metinlerde Otranto’dan beri sik basvurulan yontemlerden
biridir. Cabhil, sakar ve tembel hizmetciler ya da usaklar gergin bir atmosferin olustugu
noktalarda okurda bir rahatlama meydana ¢ikarmak i¢in kullanilmaktadir (Hughes, 2013:
73). Bu yiizden gotik, ¢eliskili goriinse de ayni anda hem ciddi ve giiliing bir karakter
sergilemektedir (a.g.e.: 1). Boylece, okurda yalnizca korku ve dehset hisleri yaratmakla
kalinmay1p kullanilan absiirt 6geler ile kahkahanin da ortaya ¢ikmasi amaglanmaktadir

(Botting, 2005: 6).
4.8. Gotigin Psikolojik ve Estetik Temelleri
4.8.1. Tekinsiz / The Uncanny / Das Unheimliche

Freud, Tekinsiz ile ilgili yazisinda (Das Unheimliche, 1919) psikanalistlerin asil isinin
bastirilmis duygular1 incelemek oldugunu belirtmektedir. Bastirilmis duygularin nereden
kaynaklandigini1 arastirmanin dolayli da olsa estetik bir ¢alisma olmasi gerektigini ileri
siirmektedir. Bu yiizden tekinsiz konusunda yapilan ¢alismalar ayn1 zamanda estetigin de
ilgi alanina girmektedir.

Freud’a gore tekinsiz, en dar anlamiyla korku duygusu ile iligkilidir. Freud (2019: 33-34)
estetik yonden ele alindiginda bu kavramin bir ¢irpida ve agik secik goézler Oniine
serilebilecegini diisiinmemektedir. Dogru bir sonuca ulagsmak icin kavramin tarihi
seyrinin ve tekinsizlik hissinin olustugu durumlarin ve nesnelerin tek tek dikkatlice ele
alinmas1 gerekmektedir.

Tekinsiz, en dar anlamiyla, bir zamanlar tanidik olan bir seyin aniden bu yoniinii kaybedip
belli belirsiz taninir ya da biitiiniiyle taninmaz hale gelmesi demektir. Kelime anlami
olarak tekinsiz Almanca orijinalinde (unheimlich), un- olumsuzlama eki alarak randik,
bildik, yerli, ev ve aile ile ilgili veya sakli, gizli anlamlara gelen heimlich (geheim)
kelimesinin ziddin1 ifade etmektedir. Freud, Ernest Jentsch’in tekinsizi, kavramin bu

kelime karsiliklarinda aradigini belirtmektedir. Tanidik olmama hali insanda belirsizlik
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yaratmakta ve bu durum insani tekinsizligi deneyimlemeye gotiirmektedir. Ancak Freud
kavramin bu tanima indirgenmesinin bir tiir kolaycilik oldugunu diistinmektedir.
Tekinsiz, bir bakima disarida olana isaret etmektedir: Evin disi, psikolojik olarak
bilingdis1 ile karsilasmaya, yani kaynagi belirsiz tehlikelerle temas etme anlamina
gelmektedir. Nitekim Saydam (2017: 23) “[e]vimizin diginin bilgisi -yani 6znel sistemin
olasiliklari- ontik mealde berrak degildir [...] [o], yabancidir ve tiim -0zne-nesne
ayrismasinin kayboldugu ug yasantilar1 tagiyor olabilir” diyerek evin disinda yasanan
yabancilik hissinin tekinsizin kaynaklarindan oldugunu ifade etmektedir.

Freud, incelemesinde genel olarak psikolojik hatta ilerlemektedir ve tekinsizin
bilingaltinda sakli kalan bastirilmis korku ve arzularin ansizin ortaya ¢ikmasiyla disa
vurdugu sonucuna ulagsmaktadir. S6z konusu olan, bir zamanlar tanidik, bilindik olan
fakat bastirilmis bir seyin yenilenmesi ya da tekrar etmesidir (Erdem, 2022: 238). Freud
(2019: 52), tekinsiz konusundaki incelemesini edebiyat alanindan sectigi Grneklerle
aciklamaktadir. Ona gore E.T.A Hoffmann edebiyatta tekinsizin esi benzeri goriilmemis
ustasidir. Hoffmann’in Der Sandmann (1816) adli kisa hikayesi bu kavrami agiklamak
i¢in oldukca kullanish bir edebi metindir.

Freud (a.g.e.: 39), tekinsiz kelimesinin igerdigi bir dizi anlam i¢inde paradoksal olarak
kendi olumlu hali olan heimlich ile ayni anlama gelebildigini, yani ayn1 zamanda hem
tanidik, bilindik hem de gizli demek olabilecegini belirtmektedir. Bu yiizden, tekinsiz bir
durumu ifade etmek i¢in kullanilan kelimenin kendisi de “tekinsiz” bir nitelige sahiptir
diyebiliriz.

Saydam (2017: 24) kelimenin kendi i¢inde yasadigi bu ilging ¢atismay1 tekinsizlik
baglaminda su sekilde agiklamaktadir: “Tekinsizlik, haddi zatinda heimlich-unheimlich
arasindaki sinir kapisinda hissedilir. Gegisler siki denetime tabidir; tekinsiz’den
korunmak/sakinmak muhafazakar zihin igin esastir; tekinsiz’i fethetmek modernist-
aydinlanmaci bilincin diinyadaliginin macerasidir”.

Freud (2019: 42), daha sonra dikkatini tekinsiz duygusunun ortaya ¢ikmasina neden olan
nesnelere, olaylara ve etkilere vermektedir. Jentsch’in “canli bir varligin gercek anlamda
canlt oldugundan ya da cansiz bir nesnenin aslinda canli olmadigindan siiphe etmek”
bicimindeki tekinsiz tanimina biitlinliyle katilmasa dahi bunu kavramin arastirilmasina
acilan onemli bir kap1 olarak goérmektedir. Freud’a gore tekinsizlik hissi yaratan sey

icinden ¢ikilmak istenen bir durumun kisinin ¢abalamasina ragmen pesini bir tiirlii
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birakmamasidir. Freud (a.g.e.: 53-54), bunu Italya’nim kiigiik bir kasabasinda gezinirken
girdigi ve her ¢ikmak istediginde kendisini yeniden i¢inde buldugu bir sokak iizerinden
orneklendirmektedir. Ona gore ayn1 zamanda ilk basta tesadiifmiis gibi goériinen ama
tekrar tekrar karsimiza ¢ikan durumlar ve olaylar da masum olmaktan uzaklasip endise
verici, daha dogrusu tekinsiz bir goriiniim kazanabilir. Ancak Freud’un tekinsiz kavrami
toplumsal ve politik agiklamalar agisindan kimi disiiniirlerce yeterli goriilmemektedir
(Erdem, 2022: 68). Castle (1995: 8), tekinsizin yalnizca psikolojik agidan degil donemin
bir tiir geregi olarak okunup yorumlanmasi gerektigini iddia etmektedir:

“[TThe eighteenth century in a sense ‘invented the uncanny:’ that the very psychic

and cultural transformations that led to the subsequent glorification of the period as

an age of reason or enlightenment- the aggressively rationalist imperatives of the

epoch —also produced, like a kind of toxic side effect, a new human experience of

strangeness, anxiety, bafflement, and intellectual impasse.”

[18. yiizy1l bir bakima ‘tekinsizi icat etmistir’: donemin akil ya da aydinlanma ¢ag1

olarak yliceltilmesi ile sonuglanacak psisik ve kiiltiirel doniisiimler — bunlar ¢cagin

miitecaviz rasyonel gerekleriydi — ayn1 zamanda bir tiir toksik yan etki gibi, insani

tecriibede yeni bir tuhaflik, endise, saskinlik ve entelektiiel ¢ikmaz da iiretmistir. |
Castle, Aydinlanmay1 daha ¢ok deneyip gergeklestirmeye calistik¢a diinyamizin bizim
icin o Ol¢iide yabancilastigini sdylemektedir. Buna gore, Aydinlanma ile ortaya ¢ikan
rasyonel akil insan zihninde yeni deneyim alanlar1 agmstir. Kiiltiirel yapidaki degisimler
ile ortaya cikan yeni kod sistemi mevcut bilissel yeterlikle eslesmeyince hem birey
zihninde hem toplumun kolektif kavrayisinda uyumsuzluklara sebep olmustur. Buradan
hareketle, tekinsiz, bireyin karsilastigi tekil durumlar ya da nesnelere bagli olmaktan
cikarak toplumsal ve Kkiiltiirel boyutta bir fenomen haline gelmektedir. Bu yiizden

cevremiz bizim i¢in tekinsizlesmektedir.
4.8.2. Yiice / Sublime / Das Erhabene

Yiice (sublime/Das Unheimliche) Gotik edebiyatin ve estetiginin en temel
kavramlarindan biridir. Yiice kavrami ilk kez Longinus’un Peri Hypsous (Yiice Uzerine)
adli kitabinda geger. Bu eserde Longinus, doganin karsisinda insan algisinin zayifligindan
bahsetmektedir (Senses, 2018: 118). Bu karsitlik iligkisi bir anlamda yiicenin ortaya
noktayi teskil etmektedir. Doga ve onun smirsiz giicii ve azametinden etkilenme bu

duygunun ortaya ¢ikmasinin basat sebebidir. Bu etkilenmemenin en belirgin nesnesi
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romantik birer nesne olarak algilanan daglardir. Bir zamanlar idealize edilmis bir diinyay1
deforme ettigi disiiniilen, simetriyi bozan, saga sola yayilmis ¢ikintilar olarak goriilen
daglar, gotik ve romantik donem edebiyatinda, insanda uyandirdiklar1 hayret ve husu gibi
hislerle tanimlanir olmustur. Hayal giiciimiiz ve sonsuzluk hissimiz yal¢in tepeler ve
daglar sayesinde genisleme imkanina kavugsmustur (Botting, 2005: 25).

Yiice, estetik planda 18. yiizyilda diger her seyden daha fazla ilgi ¢ekmistir. De
Boileau’nun Longinus’tan yiice konusunda yaptigi ¢eviri ve bilhassa Edmund Burke’iin
1757 tarihli A Philosophical Enquiry into Origin of our Ideas of the Sublime and the
Beautiful (Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma)
adli caligmalar1 ortaya ¢ikan ilginin kuramsal bir temel kazanmasini da saglamistir.
Burke, eserinde giizel ve ylice olan iizerinde titizlikle durmaktadir: Giizel olan seyler
ufak, pliriizsliz ve ince olmalar ile karakterize edilir. Bunlar insanin sevgi ve sefkat
hislerini besler. Diger taraftan husu ve dehset yaratan yiice ise biiytikliik, gorkem ve
belirsizlik ile tanimlanir (Botting, 2005: 26). Burke’lin yiicenin kaynagi ve kapsami
hakkindaki ozetleyici fikirlerini su alintida bulabiliriz: “Ac1 ve tehlike diislincesini
uyandirmaya uygun her tiir sey, baska bir deyisle, herhangi bir bi¢imde korkung olan ya
da korkung nesnelerle baglantili olan veya dehsete benzer bir etki yaratan her sey yiicenin
kaynagidir (Burke, 2008: 42).

Bu baglamda Han (2021: 33) Burke’den ilhamla giizel ve ylice kavramlarini “[g]iizel olan
kiigiik ve narindir, acik ve zariftir. Giizeli, piiriizsiiz olmak ve diizliikk tanimlar. Yiice;
biiyiik, iri, sert ve kabadir. Aciya ve dehsete meydan verir. Fakat zihni hararetle hareket
ettirdiginden sagliklidir fakat gilizel ise onu gevsek birakir. Burke yiicenin karsisinda
acinin  ve dehsetin negatifligini  pozitiflige doniistlirtir” sozleriyle agikliga
kavusturmaktadir. Burke’e (2008: 61) gore Yiice hissinin ortaya ¢ikmasi i¢in belli baglh
karakteristik duygularin ve onlarin ortaya ¢ikardigi durumlarin var olmasi sarttir. Yiicenin
en belirgin etkisi saskinliktir (astonishment). Yiice, uyandirdig: saskinlik ile gézlemcisini
o derece etkiler ki, zihni bu duygu ile dolup tasar ve bu yiizden baska bir sey diislinemez
olur. Burke (a.g.e.: 61), korku kadar insan zihnini harekete gegcme ve akil-muhakeme/akil
etme giliciinden mahk(im birakan bir sey olmadigini vurgulamaktadir. Korku, 6liim ve ac1
ile endisesi ile baglantili oldugundan fiziksel aciya benzer bir etkiye sahiptir ve bu yiizden
ylce ile baglantilidir. Dehset ona gore (terror) her kosulda yiicenin temel ilkesini

olusturmaktadir. Bir durumun korkung hale getirilmesi ona gore belirsiz birakilmasina
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baglidir. Karanlik, buna verdigi 6rneklerden biridir. Karanlik bir yandan kasvetli bir
ortam yaratirken bir diger yandan nesnenin biitiiniiyle goriinmesini engellemektedir ve
belirsizlik olusturmaktadir. A¢ik seciklik ona gore coskulara kapiyr kapatip hislere
dogrudan etki etmenin oniinde engel oldugu i¢in kullanish degildir (a.g.e.: 62-64). Bir
diger ylice hissi yaratan sey de giictiir. Gili¢: siddet, act ve dehset ile dogrudan
baglantilidir. Giiclii bir insan ya hayvan fikri, insanda onun yikict giiciiniin kendi
aleyhinde kullanilabilecegi endisesinden dolay1 korku yaratir. Ancak chlilestirilmis ve
yikicilig1 faydaya doniistiiriilmiis gii¢, ylice duygusunu yaratmakta basarisiz olur. Burke
(a.g.e.: 68-69), burada tarlaya siiriilen bir 6kiiz ve boga arasindaki farka isaret etmektedir.
Bir fayda hayvani olan 6kiiz, zihinlerde, boganin kontrol altina alinmamus, yikici giictiniin
yarattig1 etkiyi uyandirmaz ve haliyle yiice duygusundan mahrumdur. Bu yiizden 6kiiz,
hasmet ve azametten yoksundur. Bir nesnenin yiice olmast ¢cogu kez boyutlariyla
dogrudan ilgilidir, fakat Burke (a.g.e.: 61) biliylkliglin kimi zaman arka planda
kalabilecegini belirtmektedir. Yiice, ayn1 zamanda yoksunluk ve enginlik/genislikte de
kendini gostermektedir. Burke yoksunlukla; bosluk, karanlik, yalnizlik ve sessizligi,
genislik ile ise muazzam boyutlardaki biiyiikliigii kastetmektedir. Biiyiikliik, ona gore bir
nesnenin uzunlugu, yiiksekligi ve derinligi ile belirlenmektedir. Biiylik nesnelerin
yarattig1 etki ise birbirinden farklidir. Dikey nesneler yataylara gore yiice duygusunu
olusturmada daha iyidir (a.g.e.: 74-75).

En rasyonel ve aydinlanmis zihinler bile yiice ve hayal giiciinden ilham almis dehset ve
korku 6gelerinden zevk alabilir. Gotik mimariyi yiice duygusunun kaynagi olarak
betimleyen Hugh Blair, bu konuda “Gotik bir katedral, biiytikliigi, yiiksekligi, korkung
belirsizligi, giicii, antikligi ve dayanikliligi ile zihnimizde ihtisam fikirleri uyandirir” (akt.
Botting: 2005: 26) seklinde belirtmektedir. Katedralleri, kaleleri ve harabeleri ile orta ¢cag
mimarisi insanda yiice duygusunun belirmesine neden olmustur (a.g.e.: 16). Hugh Blair,
Lectures on Rhetoric and Belles Lettres (1783) adl1 eserinde gotik bir katedralin insanda
azamet ve gorkem fikrini nasil ortaya c¢ikardigindan bahsetmektedir. Bu binalar gozler
Ontine serdigi giicli ve dayaniklilig1 sayesinde buna muktedirdir. Samuel Taylor Coleridge
gotik mimariyi “hayal edilebilir sonsuzluk™ (infinity made imaginable) (Davison, 2009:
29) olarak tanimlamaktadir.

Burke (2008: 79-80), bir binanin biiyiikliigliniin yiice duygusunu yaratmada onemli

oldugunu sdylemektedir. Bununla beraber, boyutlarin gereginden biiyiik olmas1 beklenen
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etkiyi yaratmakta faydasiz olabilir. Cilinkii bir sanat eserinin yalnizca biiyiikliigiine
siginarak etki yaratmak istemesi onun sanat¢a diisiik bir imgelemin iiriinii oldugunu
gostermektedir. Sonsuzluk yiicenin kaynaklarindan bir digeridir (a.g.e.: 76). Aslinda
sonsuz olan ¢ok az sey vardir. Ancak insan gozii kimi durumlarda bir nesnenin sinirlarini
kavramakta yetersiz kalir ve bunun kagilmaz etkisi, aslinda dyle olmasa bile o nesnenin
sonsuzmus gibi hissedilmesi olur. Burke (a.g.e.: 81), yiice duygusunun ayni zamanda
ihtisam (magnificence) ile de baglantili oldugunu belirtmektedir. Yildizli gokytizii buna
en giizel orneklerden biridir. Yildizlarin gokyiiziinde sonsuz sayida yer almalar ve
ozellikle belirli bir diizenden yoksun ve diizensizmis gibi goriinmeleri ihtigamlarini
artirmaktadir.

Renk, Burke’un ele aldig1 bir diger konudur. Biitiin renkler 1518a bagli oldugu igin bu
konuyu 151k ve karanlik ile iligkilendirerek agiklamaktadir. Yarattigi yilice duygusu
acisindan 151k ve karanlig1 karsilastiran Burke (2008: 83-84), karanligin yarattig1 etkinin
1siktan daha biiyiik oldugunu o6ne siirmektedir. Isig1 genel olarak ele aldiktan sonra
binalarin aydinlatilmasinda 15181n rolii iizerinde durmaktadir. O, yiice duygusunun ortaya
cikabilmesi i¢in yapilarin los ve kasvetli olmast gerektigini iddia etmektedir. Bunun
birinci sebebi ona gore karanligin tutkular iizerinde daha giiclii etkisinin olmasidir. Ikinci
sebep ise, i¢ mekanlarda yer alan nesnelerin karanlik kullanilarak aginaliginin kirilmasi
ve onlarin insanlar i¢in ¢arpici hale getirilmesidir (a.g.e.: 85).

Isik ve karanlik metaforlari, Aydinlanma ve Orta Cag’a iliskin diisiinsel bir retorik
olusturmak i¢in kullanilan yaygin uygulamalardir. Karanlik, 1siktan yoksun olmak
anlamina gelmektedir. Bu baglamda, golge ve gecenin gotik eserlerde 6zel bir konumu
vardir. Akil, mantik ve bilimin 15181 ile aydinlamyorsa, karanlik tarafindan da
golgeleniyor demektir. Karanlik ve kasvet diizeninin cergevesini belirsiz kilarak akla
aykir1 ve gizemli olan1 ortaya ¢ikarmaktadir. Gece, garip ve lirkiitlicii varliklarin siginak
buldugu zamani1 meydana getirirken yikint1 ve harabeler ise gecicilige ve fanilige isaret
etmektedir (Botting, 2005: 21).

Yiicenin hangi durumlarda ortaya ¢iktigini Burke’lin ¢agin1 edebi ve sanatsal agidan
oldukea etkileyen teorisi lizerinden agiklamaya calistik. Son olarak gotik edebiyat ve yiice
arasindaki iliskiye kisaca gdz atmakta fayda vardir. Ister mimari ister edebi olsun gotik
eserlerde yiicenin etkisi gdrmemek miimkiin degildir. Ihtisaml1 kaleler ve manastirlar,

heybetli daglar ve engin okyanuslar gotik metinlerde okurun yiice duygusu ile tanigsmasini
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saglamaktadir. Son olarak belirtmek gerekir ki, yiice ile korku ayni sey degildir. Yiice
hissinin olustugu durumla bizim aramizda psikolojik olarak giivenli bir mesafe vardir.
Ornegin, bir kasirgaya tutulup bogulma tehlikesi gegiren bir kisinin hissettigi sey denizin
ya da okyanusun onda biraktig1 ihtisamdan kaynakli yiice hissi degil, aksine korkunun
kendisidir (Wood, 2020: 263). Buna gore gotik eserlerde yer alan korku 6gelerinden
bazilarinin korkudan ziyade yiicenin sinirlari igerisinde yer aldigini soyleyebiliriz.
Alexander Baumgarten tarafindan felsefenin bir alt disiplini olarak felsefeye dahil edilen
“estetik”, Kant’in temel eserlerinde yer verdigi konulardan biri olmustur. Kant, estetigin
Olciitlerinden biri olan yiice kavrami ile ilgili tasavvurlarint ¢esitli c¢aligsmalarinda
aktarmigtir. Bemerkungen zu den Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und
Erhabenen (1764) bu konudaki erken donem fikirlerini ifade ettigi ilk makalesiyken
Kritik der reinen Vernunft (1788) ve Kritik des Urteilskrafts (1790) ayn1 konuya yer
verdigi diger calismalaridir. Kant’m Ingiliz diisiiniirlerin, 6rnegin Burke’iin yiiceye
iliskin yazdiklarmi 6grenmesi Moses Menselssohn’un A Philosophical Enquiry into the
Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (1757) ile ilgili yaptig1 caligmalar ve
ceviriler sayesinde olmustur (Doran, 2015: 175-76). Han (2021: 22) Kant’in giizellik
yargisinin 6znel oldugunu ve bundan dolayi giizel olanin nesnesinin kendisinde degil, ona
bakip degerlendiren kiside bulundugunu sdyler. Bununla beraber, bu yarginin yine de
baz1 evrensel niteliklere sahip oldugunu iddia ededen Kant, giizel yargisin1 amagsiz
amagclilik icerisinde ele alarak nesnelerin belirgin bir amaci1 hedeflemediklerini, yine de
kendilerine has bir diizen i¢inde bulunduklarin1 belirtmektedir. Tipki Burke’te oldugu
gibi Kant’a gore de yiice, insanin algilarin1 asan giiclii doga olaylar1 karsisinda hissettigi
hayranlik ve dehset araciligiyla ortaya cikmaktadir. Ancak Han (2021: 22) yiice
konusunda yaygin bir yanlig anlama i¢inde olundugunu su sekilde belirtmektedir:
“Yiicenin karsisinda 6zne kendisini dogaya istiin goriir ¢linkii gergcekten yiice olan
akildaki sonsuzluk fikridir. Bu yiicelik yanlis bir bicimde objeye, buradaki durumda
dogaya yiiklenir. Kant bu karisikliga “Subreption” (kasti yanlis yorum) der. Yiice,
tipki giizel gibi nesnenin hissi degil, 6znenin hissidir, oto-erotik kendi kendine bir

histir.”
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5. BOLUM: ESER INCELEMELERI

5.1. The Castle of Otranto (Otranto Kalesi)

The Castle of Otranto (Otranto Kalesi) roman1 Horace Walpole tarafindan 1764 yilinda
yazilmigtir. Yazar tarafindan ilk gotik roman olarak tanimlanan Otranto, edebiyat
diinyasinda gotik tiirlin ana kurucu metni olarak kabul edilmektedir. Kitabin énemi
yalnizca bir ilk deneme olmanin 6tesindedir. Otranto kendisinden sonra gelecek kokli
bir gotik anlati gelenegi olusturarak ayni tiirde eserler yazmayi diisiinen yazarlari
derinden etkilemeyi basarmistir. Walpole’un bu romanla yerlestirdigi anlati kodlar1, gotik
atmosfer ve dogaiistii olaylar dizisi onun gelenegini takip eden yazarlarca gelistirilerek
zamanla tiiriin yerlesik unsurlar1 haline getirilecektir. Bu etki yalmzca Ingiliz edebiyatiyla
stnirli kalmamus, geviri faaliyetleri yoluyla sinirlar1 asarak tiim bat1 edebiyat kanonu
icerisine izleri silinmeyecek sekilde yerlesmistir. Gotik romanin ilk 6rnegi olmasina
karsin Otranto, gotik unsurlarin yer aldigi ilk metin degildir. Bu yonde bir iddiada
bulunmak esas itibariyle korku ve dehset temasini ele alan edebi eserlerin daha 6nce hig
yazilmadigini 6ne siirmeye benzemektedir. Otranto, bu yiizden kendisini etkileyen bir
dizi yazinsal Onciile sahiptir. S6z gelimi, daha Once bahsi gecen ve gotigin genel
manzarast hakkinda 6nemli bir etkiye sahip Mezarlik Siirleri (Graveyard Poetry) 6zellikle
kasvetli atmosferi ve 6liim temasi etrafinda kurulmus olmasi bakimindan gotik anlatilarin
hazirlayicilarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Kitabin anlaticis1 tarafindan Italyancadan Ingilizceye ¢evrildigi sdylenen Otranto
Satosu’nun Oykiisi klasik bir orta ¢ag anlatisina dayanmaktadir. Tam olarak hangi tarihte
yazildig1 bilinmeyen metnin eldeki bilgilere gore Birinci Hagli seferlerinin diizenlendigi
1095-1243 yilllar1 arasinda yazilmis oldugu iddia edilmektedir. Roman, Otranto
Kalesi’nin hiikiimdar1 Manfred’in, ailesinin soyunu devam ettirme takintis1 ve bu ugurda
gosterdigi zalimane ¢abalar etrafinda donmektedir. Eserde, Manfred'in oglu Conrad’in
ani ve esrarengiz 6liimii, Manfred’in hirs ve ihtiraslarin1 kamg¢ilamaktadir ve bu durum,
kalede yasayan diger karakterlerle karmasik iliskiler agina yol agmaktadir. Walpole,
Otranto’da, gotik edebiyatin karakteristik unsurlarini, tirkiitiicli ve karanlik atmosferleri,
dogatistii olaylari, tekinsiz mekanlar1 ve melankolik karakterleri ustaca kullanmaktadir.
Bu durum okuyucuyu, dénemin toplumsal ve politik deger yargilarina kars1 bir elestiri

olarak da okunabilecek, siiriikleyici ve tedirgin edici bir hikdyenin i¢ine ¢ekmektedir.
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Eserdeki karakterler, gotik edebiyatin temel 6zelliklerini yansitan karmasik ve geligkili
duygusal durumlar icinde tasvir edilmektedir. Manfred’in bitmek bilmez hirsi,
Hippolita’nin sadakati, Isabella’nin masumiyeti ve Theodore’un cesareti, romanin ahlaki
ve duygusal catigmalarini olustururken bu karakterler ayn1 zamanda dénemin sosyal ve
cinsiyet rollerini de yansitmaktadir. Otranto, edebiyat tarihinde bir doniim noktasidir ve
gotik tiiriin temel taglarindan biri olarak edebiyat tarihindeki yerini almaktadir.
Kisaca romanin ortaya ¢ikis hikayesinden s6z etmek gerekirse, Otranto, Walpole’un Orta
Cag’a ilgisinin dogrudan dogruya somut bir yansimasidir. Walpole bu gotik metnin ortaya
¢ikis hikayesini bir mektubunda arkadasina su sekilde agiklamaktadir:
“Gecen haziran ayinin basinda bir sabah bir rilyadan uyandim, tek hatirladigim eski
bir kalede oldugum (benimki gibi kafas1 gotik hikayelerle dolu birisi i¢in oldukca
dogal bir riiyayd1 bu) ve oldukea biiyiik bir merdivenin en iist trabzaninda zirhlara
biirlinmiis bir eldi. O gece oturdum ve yazmaya basladim, ne sdylemek ya da
anlatmak istedigim konusunda en ufak bir fikrim yoktu. is ellerimde serpildi biiyiidii,
derken kapilip gittim - sunu eklemem gerekir ki politika disinda herhangi bir sey
disiinmek beni memnun etti. Kisacasi hikayeme daldim, iki aydan kisa siirede
tamamladim, 6yle ki bir aksam ¢ayimi i¢tigim andan, yani saat 6’dan gece bir buguga
kadar yazdim, elim ve parmaklarim Oyle yorulmustu ki, ciimlemi bitirmek igin
kalemi tutamaz oldular; Matilda ve Isabella’yr tam da bir paragrafin ortasinda
konusurken birakmistim. Ciddiyetime giileceksiniz, ama eski giinlerin adetlerine
gosterdigim bu sadakatle sizi eglendirebildiysem memnun olurum, beni goénliiniizce
issiz bulabileceginiz konusunda sizi 6zgiir birakiyorum” (akt. Riely, 1978: 2).
Romanin ana hikayesi Manfred’in biiyiikbabas1 tarafindan gasp edilmis Otranto
Prensligi’nin bir dizi entrika, 6liim ve ask hikaye sonucunda gercek sahibine ulagmasidir.
Hikaye, cebren ele gecirilmis kalenin prensi Manfred’in zalimce, adaletsiz ve din dis1
uygulamalarla dolu etkinliklerinin tiim kalenin ve ailesinin ii¢ giin gibi kisa bir siirede
kehanetlere uygun olarak yerle bir olup dagilmasina sebep olmasina ve prensligin hak
sahiplerinin soyagacina uygun olarak esas sahibine geri donmesine dayanmaktadir.
Kitabin agilisiyla beraber metnin tamamu iizerinde belirleyici bir rolii olacag: sezdirilen
bu kehanet, romaninin anlatimini canli ve gerilimli tutmaktadir ve karakterler arasi
iligkileri tanimlayan verimli bir ugrak noktast olarak kullanilmaktadir. Kehanet, “[a]s1l
sahibi orada yasayamayacak kadar biiyiidiigiinde, Otranto Satosu ve Lordlugu mevcut

ailenin elinden ¢ikacak™ (Walpole, 2023: 10) demektedir. Ustii 6rtiik bu ifade, zaten
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dogas1 geregi muglak olmasi gereken kehanetin iyiden iyiye sis perdesinin ardina
gizlenmesine neden olmaktadir. Bu gizemle Manfred’in ve ailesinin iistiinde kara bulut
gibi dolasan ve ger¢eklesmesi mukadder goriinen kehanetin ileride ailenin mahvina sebep
olacagi sezdirilmektedir.

Romanin bu ana tema etrafinda kurulmus olaylar ve karakterlerle nasil kurgulandigini
kisaca 6zetleyelim: Otranto Prensi olan Manfred’in geng bir kiz1 ve oglu vardir. Prens,
oglu Conrad’1 kiz1 Matilda’ya her zaman tercih etmistir, ¢linkii oglu soyunun devamini
saglayacak yegane kisidir. Ancak gézbebegi Conrad’in basina Vicenza Markisi’nin kizi
Isabella ile evlenecegi giin olaganiistli bir olay gelir: Satonun avlusundayken
gokyliziinden diisen inanilmaz boyutlardaki bir migferin altinda kalan Conrad ezilerek
hemen orada can verir. Manfred biricik oglunun bdylesi trajik 6liimiinden oldukga
etkilenir. Soyunun devam etmeyeceginden ve boylelikle uzun yillardir Demokles’in kilict
gibi ailenin iizerinde sallanan kehanetin ger¢ekleseceginden korkan Manfred, oglunun bu
ani 0limiinden sonra yas tutmak yerine nisanlisi1 Isabella ile evlenme planlar1 yapar. Bu
baglamda, 6lii bedene kars1 gosterilen gegici ve yiizeysel ilgi gotik edebiyatin onciisii
sayilan Otranto baglaminda irdelenmeye degerdir. Ciinkii gotik anlatilar dogalar1 geregi,
Oliime ve 6li bedenlere yogun ilgi géstermis ve bu nedenle de siddetli elestirilere maruz
kalmistir (Shapira, 2012: 3). Walpole, Conrad’in 6liimiinii, gerilimin yiikseldigi sonug
boliimiine degil, heniiz karakter gelisiminin yapilmadig: giris boliimiine yerlestirmeyi
tercih etmistir.

Manfred, herkesin sevgisini kazanmis, tiim isi kiliseye ve kocasina kendisini adamak olan
ve neredeyse bir azize olarak kabul edilen Hippolita ile evlidir. Manfred Katolik
Kilisesi’'ne gore gercek bir sebep One siiriilmedigi takdirde evlilik akdinin
sonlandirilmasinin miimkiin olmadigin1 bildigi i¢in karisin1 bosanmaya ikna etmeye,
bunda basarisiz olursa da karisiyla ilgili asilsiz iddialar ortaya atarak amacina ulasmaya
caligir. Satonun ic¢inde yer alan kilisesin rahibi Jerome gozii donmiis bu adama karsi
durmaya ve hamisi Hippolita’y1 zalim prens karsisinda savunmaya ¢alisir. Zalim prensin
olmadik planlari ile dehsete diismiis Isabella satonun karanlik alt gegitlerinden kendisini
dogrudan kiliseye baglayacak bir yol bulur ve oraya siginir. Bu kagisinda ona Theodore
isimli bir gen¢ adam yardimci1 olur. Theodore, sans eseri Conrad ve Isabella’nin diigiin
giinlii yasanan olaylara sahit olur ve Conrad’in 6liimiine sebep olan migferle ilgili

sOylentileri dile getirdigi i¢cin Manfred’in higmima ugrayip haksiz yere hapse atilir.
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Theodore hapsedildigi odadan Manfred’in kiz1 Matilda ile birbirlerini gérmeden de olsa
iletisim kurmaya baglar. Gen¢ adamin talihsizligine iiziilen Matilda ondan hoslanmaya
baglar ve 6zglirliigline kavusmasi i¢in kagmasinda ona yardim eder.

Isabella, Manfred ile asla evlenmek istemez. Ciinkii miistakbel kayinpederini ve esini
ebeveyni olarak goriir. Aklina onunla evlenmeyi koymus olan Manfred’i bu yolda higbir
seyin ya da kisinin durduramayacagini bildigi i¢in ¢areyi ondan kagmakta bulur. Bunun
i¢in kilise ona en uygun siginak gibi goériinmektedir. Ancak bu kutsal mekan Manfred’in
hirslarini dizginlemesine engel olamaz. Manfred, Isabella’y1 elde etmek i¢in her yola
basvurmaya hazirdir. Bu sirada prensligin gercek sahibi oldugunu iddia eden Vicenza
Markisi Frederic’in adina bazi sovalyeler satoya gelir. Manfred’in hakkindan feragat edip
prenslikten ¢ekilmesini isteyen bu askerlerin talebi Manfred’in hi¢ hosuna gitmese de
onlar1 satoda dost¢a karsilamak zorunda kalir. Satoya gelen sovalyelerden biri olarak
kiligin1 gizleyip satoya giren, soyca prenslikte esas hak sahibi oldugunu iddia eden Marki
Frederic, ayn1 zamanda Isabella’nin babasidir. Hacli seferlerinde 61diigii sanilan Frederic,
ka¢makta olan Isabella’y1 ararken onu korumak isteyen Theodore tarafindan yaralanir.
Frederic, Manfred’in kizi1 Matilda’day1 goriince hemen asik olur. Manfred bu siireci
politik olarak kendi lehine ¢evirmeye calisir ve Frederic’in kizina olan ilgisini kullanarak
Isabella’y1 kendisi ile evlenmesi icin ikna etmeye calisir. Manfred, sunagin basina dua
etmek i¢in gitmis olan Isabella’y1 Theodore ile konusurken goriir. Arkasindan yaklasarak
ona hangerini saplar. Tam o anda yanlis yaptigin anlar, ¢iinkii hangeri sapladigini kisinin
Isabella degil, kendi kizi oldugunu o anda anlar. Yaptig1 hatadan dolayi biiyiik pigsmanlik
yasayan Manfred, tahtin esas sahibi oldugu anlasilan Theodore’un lehine cekilir ve
suclarindan temizlenmek icin karist Hippolita ile manastira kapanir. Boylelikle,
metindeki ¢atigmay1 canli tutan kehanet en sonda gerceklestirilerek kitap sona erdirilmis
olur. Tiim bu kagisma, kovalamaca, evlilik planlar1 ve soyluluk miicadeleleri yasanirken
satoda herkesi korkutan esrarengiz olaylar yasanir. Kaynagi belirsiz sesler, ¢cergevesinden
c¢ikip yiirliyen tablolar, salonda goriilen zirhlara biirlinmiis dev el vb. gotik unsurlar olay
akiginda stirekli kendisine yer bulur ve gerilimi zaman zaman tirmandirmak ve olaylar1
birbirine baglamak i¢in etkili sekilde kullanilir.

Otranto, gotik bir romandir. Bilindigi {izere romantik ve gotik donem eserleri heniiz
Aydinlanma doneminde gelismeye ve sonrasinda ise hizla yayilmaya baglamistir. Gotik

romanlar, aydinlanma doéneminin klasik donem edebiyatinin icerdigi edebi ve felsefi
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kistaslardan uzakta kurgulanmistir. En yalin sekliyle bu eserlerde aydinlanmaci aklin
yerine duygular, heyecanlar, tutkular ve dogaiistii yer almaktadir. Otranto, bir kehanet ile
baslayan ve bu kehanetin gerceklesmesi ile son bulan bir romandir: Otranto Satosu Prensi
Manfred, “[a]sil sahibi orada yasayamayacak kadar biiyiigiinde, Otranto Satosu ve
Lordlugu mevcut ailenin elinden ¢ikacak” (Walpole, 2018: 10) seklinde dile getirilen
kehanetin gercege donmesini engellemek i¢in oglu Conrad’1 Vicenza Markisi Frederec’in
kiz1 Isabella ile evlendirmek ister. Yeterince ¢ocuk dogurmadigindan yakindigi esi
Hippolita ona soyunu devam ettirebilecek tek bir oguldan fazlasini verememistir.
Manfred, hasta, kirilgan ve heniiz ¢ok geng olan oglunu bir an 6nce evlendirerek soyunu
devam ettirecek bir varis kazanma pesindedir. Kehanetin ilk adimi1 grotesk bir tarzda
gerceklesir. Diigiin giinii Conrad, satonun avlusundayken {istiine gokyiiziinden “[...]
herhangi bir zirhl1 basligin en az yiiz kat1 biiyiikliigiinde [...] bir migfer diiser” (Walpole:
2023: 11). Bu “ugursuz migfer” (a.g.e.: 10) Conrad’1 altina alip paramparca eder. Bu
durum, Manfred i¢in tam bir “fekalet habercisi[dir]” (a.g.e.: 12). Oglunun basina gelen
korkung olaydan ¢ok onun ilgisini migferin kendisi ¢eker. Inanilmaz dlgiilerdeki bu
migfer onun icin anlatilagelen kehanetin yakin zamanda gergege donmesinden endise
edilecek bir olaydir. Migfer, satonun salonunda resmi bulunan eski prenslerden lyi
Yiirekli Alfonso’nun St. Nicholas Kilisesi’ndeki heykelinin basindan bulunana cok
benzemektedir. Bu benzerlik ¢evredeki halk tarafindan da aynen tasdik edilir (a.g.e.: 13).
Geng yasta 6len Alfonso’nun soyu satonun asil sahibidir, ancak mevcut prensin atalari
tarafindan gasp edilmistir. Bu kehanetin varligi, roman boyunca en basta Manfred ve
Theodore olmak {izere karakterlerin, kagigi miimkiin olmayan ilahi bir yazgiya bagl
olduklarimi giiclii bir sekilde hissettirir; sonugta birinin trajik diisiisti, digerinin ise epik
yiikselisi s6z konusu olacaktir. Oglunun 6liimiiyle bir varise sahip olma ihtimalini
yitirerek ¢ilgina dénen Manfred adaletsiz bir sekilde, bu benzerlige dikkat ¢eken
Theodore’u biiyticiiliikkle suclar ve adamlarindan onu Conrad’1 ezip 6ldiiren migferin
altina hapsetmelerini ister. Manfred’in himayesinde olanlar bu keyfi emri ve alikoymay1
memnuniyetle yerine getirirler. Onlara gore bu ceza, adaletin yerini bulmasini
saglayacak, yerinde bir cezadir (a.g.e.: 14).

Manfred soyunun devamini her seyin iistiine tutan, bu yolda higbir eylemden
sakinmayacak, zalim bir yoneticidir. Oglunun 6liimiinden sonra hemen harekete gecer,

pragmatist davranir ve kural tanimaz zalim karakterine uygun olarak oglunun nisanlisi
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Isabella’ya “[n]isanliniz1 kaybettiniz. Evet, acimasiz yazgi! Ben de soyumun iimidini
yitirdim! Fakat Conrad giizelliginize layik degildi” (a.g.e.: 17) ve “[k]isacasi, Isabella,
size oglumu veremedigime gore kendimi sunuyorum” (a.g.e.: 18) diyerek o donemin
Olctitleri igerisinde ensest olarak nitelendirilebilecek ¢arpik bir iliskinin kapisini agar. Her
ne kadar aralarinda kan bagi olmasa da ogluyla nisanli olmasi ve 6teden beri Isabella’nin
onu ve karis1 Hippolita’y1 ebeveyni olarak gérmesi toplumsal normlarin disinda olan bir
iliskiye isaret eder. Isabella’nin bu evin korumasi altinda olmas1 ve soylu bir muamele
gormesi gerekirken Manfred’in gozlii donmisliigi “[n]Je Tanr1 ne de Seytan beni
yolumdan alikoyabilir” (a.g.e.: 19) ciimlesinde agiga ¢ikar. Manfred, orfii, dini inang ve
gelenekten kaynaklanan degerleri tamamen bir kenara birakir. Bu tiirden ensest ya da
ensesti cagristiracak carpik iliskiler Ingiliz gotik edebiyatiin Otranto’yu takip eden Clara
Reeve, Ann Raddcliffe ve Matthew G. Lewis gibi yazarlarinca ileride siklikla
kullanilacaktir (Perry, 1998: 266).

Manfred’in taskinlig1 oylesine biiyiiktiir ki, gegmisin gérkemli ve erdemli gilinlerinin bir
temsilci gibi satonun duvarlarinda asili olan “Manfred’in biiyiikbabasinin portresi derin
bicimde i¢ini ¢ekti ve gogsii inip kalkt1” (Walpole, 2023: 19) ciimlesi norm disiliin
boyutunu gosterir. Tablo ¢ercevesinden ¢ikar, yeniden i¢ ¢geker ve Manfred’ten onu takip
etmesini ister. Ardindan agilmast miimkiin olmayan bir odaya giren bu hayalet
Manfred’in istegine ragmen onunla konusmaz. Boylesi dogaiistii bir duruma sahit
olmasma karsin Manfred sonunda yikimina yol agacak yoldan geri donmez ve
giinahkarca eylemlerini siirdiiriip Isabella ile evlenme istedigini devam ettirir. Bu hayalet,
Otranto ile Shakespeare’in Hamlet’i arasinda metinlerarasilik baglaminda bir akrabalik
iliskisi kurar. Ilgili bir tiyatro takipgisi olan Walpole, kitabindaki kurucu gerilim ve dehset
0gesi olan “hayalet”i Shakespeareyen bir tarzda bu oyundan devsirerek kullanmigtir
(Hamm, 2009: 668). Gotik eserler i¢in verimli bir zemine sahip olan Shakespeare’in
eserleri, aydinlanmaci yaklasimdan uzak duran yazarlar i¢in yapitlarina mesruiyet
saglayabilecekleri en giiglii 6rnekler olmustur (Shapira, 2012: 2).

Isabella, bu nahos durumdan kurtulabilmek i¢in onu, ‘“Manfred’in zorbaliginin bile
kutsalligin1 kirletmeye cesaret edemeyecegini bildigi kilise[ye]” (Walpole, 2023: 20)
ulastiracak olan, gotik romanin zorda kalan kadin karakterin kag¢is ve kurtaricisi gorevini
goren gizli yeralt1 gegitlerini kullanir. Amaci “[...] pashh menteselerden ¢ikan gicirtilarin

uzun karanlik labirentlerde tekrar tekrar yankilanmasi disinda bu yeralti bolgelerinde
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korkutucu bir sessizlik hiikiim siir[en]” (a.g.e.: 21) bu karanlik gegitleri kullanarak
kilisenin koruyucu kanatlar1 altina siginmak ve bdylece kimsenin bozmaya giiciiniin
yetmeyecegi bir kutsiyete sahip ilahi giiciin korumasina girmektir. Isabella hedefine
ilerlerken yolda hayalet sandig1 ve sonra asil kurtaricist olacak Theodore ile karsilasir.
Manfred’in hedefi haline gelen bu gen¢ adam ona “[y]asamimin benim i¢in degeri yok
[...] yasamimi sizi onun zorbaligindan kurtarmaya ¢alisirken yitirmek benim i¢in avuntu
olacak” (a.g.e.: 23) der. Burada eski sovalye romanslarinda yer alan, alisildik bir tema
olan kendinden feragat edip soylu bir kadinin hizmetine adanma izleginin bir 6rnegini
gérmiis oluruz. Isabella’nin kagigina yardim ederken Manfred’in eline diisen Theodore
ayni tutumun bir 6rnegini “[d]urlistligiim benim i¢in hayatimdan daha 6nemli”, “[...]
dahasi, birine sahip olmak icin dtekinden vazgegcmem” (a.g.e.: 26) diyerek heniiz yeni
tanistig1 bu kadin i¢in hayatindan vazge¢me cesaretini gosterir. Manfred, bir koylii olarak
gordiigii bu gencin tavirlarindaki soyluluktan etkilenir ve bir an i¢in onu affetmeyi
diistiniir. Ancak romanin cizgisel degil, dongilisel akan yapist Manfred’in stirekli
birbiriyle celisen tutum ve davranislar arasinda kararsiz kalmasina sebep olur. Romanin
biitiiniinii etkisini altina almis olan kehanet, ¢esitli korku 6geleri ile arka planda siirekli
islemeye devam eder. Isabella’yr arayan Manfred’in adamlar1 satonun salonunda
Conrad’in hayaletini ve “Seytan’in ta kendisi[ni]” ya da “bastan asag1 zirhlar i¢inde bir
dev” (a.g.e.: 30-31) gordiiklerini iddia ederek Manfred’ten papaza bir seytan ¢ikartma
ayini diizenletmesini isterler. Onlara gore bu sato biiyiilii giiclerin etkisi altindadir. Ancak
ne Manfred ne de karis1 Hippolita satoda gerceklesen bu olaganiistii durumlari bir tiirlii
kabul etmek istemez. Manfred’in bunlara inanmama sebebi mukadder gériinen kehanetin
gerceklesiyor oldugunu reddetmektir. Hippolita ise herkesin goriip sahit oldugu bu
olagandisiliklari esi ve efendisi Manfred’e kars1 mutlak ve kayitsiz sartsiz sadakatinden
dolay1 géormezden gelmektedir ve “gogalmalari karsisinda artik kendini kaybetmedigi bir
dizi lizlintiiniin de etkisiyle, yazginin, bu am ailece yok edilmeleri i¢in se¢mis olmasi
durumunda, kendini ilk kurban olarak sunmaya karar ver[ir]” (a.g.e.: 33-34). Manfred,
esinin kendisine olan baglilig1 ve sadakatinden etkileniyor olsa da tipki keyfi bir sekilde
alikonulup hapsedilmesini emrettigi Theodore karsisinda takindigi ¢eliskili tavirlar: ona
kars1 da takinmaya baglar. Bu kisilerin erdemli tutumlart Manfred’in kisa siireli
yumusamasina sebep olsa da i¢indeki zorbanin sesi kisa siire sonra yeniden duyulmaya

baglar:
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“Ruhunun bundan sonra aldig1 sekil kusursuz kotiiliiktii. Hippolita’nin sarsilmaz
itaatkarligini goz Oniine alarak, karisinin yalnizca bosanma istegini sabirla
kabullenmekle kalmayacagini, ayrica, eger Manfred isterse, onunla evlenmeyi kabul
etmesi icin Isabella’y1 ikna etmek amaciyla caba gdstermeyi bile kabul edecegini
diisiinerek gururlandi” (a.g.e.: 34).
Soyunu devam ettirme itkisi ve geng Isabella’ya karsi hissettigi tutku, Manfred’i, aklini
ve sagduyusunu kullanmaktan her seferinde uzaklastirir. Hem kendisi ve ailesi hem de
cevresindeki diger kisiler i¢in yikim anlamia gelen bu zalimce davranislar, kehanetin
gerceklesmesinin yolunu agacak taslari birer birer doser.
Ailede kayitsiz sartsiz itaatkar olan sadece Hippolita degildir. Ailenin kiz1 Matilda hem
annesine hem babasina her kosulda yiirekten baglilik ve sadakat gosterir. Ona gore “[b]ir
¢ocugun anne babasmin gosterdiginden bagka kulaklar1, gozleri olmamali[dir]” (a.g.e.:
39). Hem anne hem cocuklari Manfred’e sevgi bagindan c¢ok, bir kdlenin efendisine
gosterdigi tiirden bir bag ile baglidir. Bu ataerkil yap1 igerisinde gorevi donemin egemen
zihniyetine uygun olarak ailenin reisinin her tiirden isteklerini yerine getirmek ve onun
tagkinliklarini, mantiktan uzak gelgitlerini, geleneklere, dine ve kutsala karsi isledigi
suglar1 bile goz ardi etmektir. Bu geleneksel yap1 icerisinde kadinlar birey olarak kendi
sesleri ile var olamazlar. Varliklar1 ancak daha biiyiik yapmin igerisinde islevsellik
kazanir. Kadin anne olarak soyun devamini saglayacak bir erkek evlat verdiginde ya da
kiz ¢ocugu olarak ailenin politik giiciinii ve konumunu saglamlastiracak bir evlilik
yaptiginda deger kazanir. Ornegin, satoda bulunan kilisenin rahibi Jerome, Manfred’i
evliliklerinin kutsal bagin1 koparmamalari i¢in ikna etmeye geldiginde,
“Peder,” diye araya girdi Manfred, “kutsal mesleginize gereken saygiy1
gosteriyorum; ancak burada hiikiimdar benim ve kendisini ilgilendirmeyen islere
burnunu sokan bir papazin aile i¢i meselelerimize karigmasina izin vermeyecegim.
Eger soyleyecek bir seyiniz varsa odama gelin, esimin devlete ait gizli islerden
haberdar olmasina izin vermek adetim degildir; bu konular, bir kadinin yetki alanina
girmez” (a.g.e.: 47).
diyerek bosanma konusunda bile esinin s6z hakkina sahip olmasini kabullenmek istemez.
Bu durumda evli oldugu kadin1 esi/esiti olarak gdérmeyi reddeder, kiliseden ve rahipten
gecerli bir sebep olmadig1 i¢in bosanma onay1 almasi zor olmasina ragmen kétii niyetini
yiirtirliige koymaktan geri durmaz. Rahip Jerome, s6z dinlemeyen Manfred’in kiifre varan

isteklerine kars1 “[g]orevimin bilincindeyim ve Manfred’den ¢ok daha biiyiik bir Prens’in
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vekiliyim. Benim agzim aracilifiyla konusan onun sesine kulak verin” (a.g.e.: 49) diyerek
ilahi temelli bir kars1 durus gostermek ister. Sekiiler diinyanin bir yoneticisi ya da vekili
olan Manfred, ona gore, bu diinyada tanrinin ya da onun soziiniin vekili olarak goriilen
‘kutsal kisinin’ karsisinda ancak gelip gecici gli¢lerin sahibi olabilir. Manfred’in bu
yapiya, yani Kilise’nin kutsiyetine saygist ona pratik olarak hizmet edip etmemesine
baglidir. Manfred, rahip Jerome’a “[e]n acil isler olan devlet isleri, yani benim ve
halkimin esenligi bir oglum olmasini gerektiriyor. Hippolita’dan varis beklemek bosuna.
Isabella’y1 sectim” (a.g.e.: 50) diyerek gergeklesmesini istedigi bosanma ve sonrasindaki
evliligi kilisenin onayini alarak mesrulastirmak ister. Jerome’un bu tasarilari onaylamasi
miimkiin degildir ve Manfred’e “[e]rdemli Hippolita’nin aldig1 yaralar, acinin en tist
mertebesine ¢ikti. Bence onu reddetmeye yonelik zina igerikli niyetiniz igin
azarlantyorsunuz. Bence sozlesme yoluyla kiziniz olan gen¢ hanimefendiye yonelik
ensest icerikli tasarinizi siirdiirmemeniz ig¢in uyariliyorsunuz” (a.g.e.: 50) der. Satoda
yasanan dogaiistii olaylar; Conrad’in kocaman bir migferin altinda kalmasi, goriilen
hayaletler, dev eller, kaynagi belirsiz tedirgin edici sesler Manfred’e dikkate alip anlamasi
icin gonderilen birer uyar1 mesajidir. Ancak bunlar yoluyla uyarildigini asla fark etmez
ve agiriliklarini devam ettirir. Rahip Jerome, iimitsizce, gorevi geregi dogru yolu
gostererek “[k]ilise anlayisl bir annedir; iizlintiilerinizi ona a¢in” (a.g.e.: 53) sozleriyle
bu dizginsiz adam1 kutsal degerlere ve aile baglarina saygi duymaya yonlendirmeye
calisir.

Isabella’nin yeralti ge¢idinden kagmasina yardim eden ve romanin devaminda rahip
Jerome’un oglu ve Otranto lordlugunun esas varisi oldugu anlasilan Theodore’a hem
Isabella hem de Matilda asik olur. Theodore ise Manfred’in onu hapsedildigi odadan
konustugu, yiiziinii bile géormedigi Matilda’ya kars1 ask hissetmeye baglar. Matilda,
babasina olan bagliligini hiicrenin kapisini agip Theodore’un kagmasina yardim ederek
ihlal eder. Bir koylii olmasina karsin Theodore’un soylulara yaragir tavirlart Manfred gibi
Matilda’y1 da etkiler. Theodore babasinin sorgusu altindayken Matilda “[b]Ju durumda
bile goriiniisii asil, yakisikli ve hitkkmediciydi” (a.g.e.: 55) diye diisiiniir. Onda dikkatini
ceken fiziksel 6zellik ise salonda resmi asil1 olan satonun mesru sahiplerden Alfonso’ya
olan neredeyse ikiz derecesindeki benzerliktir. Theodore, Walpole tarafindan, Manfred’in

romanin sonunda biiyiikbabas1 Ricardo tarafindan zehirlendigini itiraf ettigi Alfonso’ nun
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bir tiir doppelgdngeri olarak kurgulanmistir. Manfred’in Theodore’da belli belirsiz fark
ettigi bu benzerlik onda tekinsizlik hissinin uyanmasina sebep olur.
Theodore ise Manfred’in aksine bu diinyadan ¢ok 6te diinyaya doniik bir karakter sergiler:
“Bu kétii bir diinya ve ondan pismanlikla ayrilmami gerektiren nedenim yok™ (a.g.e.: 57)
sozleriyle kendisini 6ldiirtmek isteyen Manfred karsisinda mistik bir tutum takinir. Rahip
Jerome, idam ettirilmeden Once dua ettirmek istedigi Theodore’un egildigine siyrilan
gomleginden gordigii “kanh bir ok seklindeki leke[den]” (a.g.e.: 58) onun kendi oglu
oldugunu anlar. Ilging bir sekilde daha oncesinde kendi varligin1 hakir géren bu geng
adam, soylu bir adamin oglu oldugunu anlayinca “[a]cimasizliginiza bir de hakaret
eklemeyin. Eger bu saygideger adamin ogluysam, her ne kadar sizin gibi prens olmasam
da, damarlarimda akan kana deger verin” (a.g.e.: 59) sozlerini dile getirerek birdenbire
bir bagka sinifin bilincine sahip olur.
Manfred asirilik igeren istekleri ve dizginsiz tutkulari nedeniyle hem kilisesinin sdzciisii
olan rahibin diliyle hem de gerceklesen dogaiistii olaylarla dogrudan ilahi giicler
tarafindan siirekli uyarilmaya devam edilir. Satonun gercek sahibi oldugunu iddia eden
“[d]evasa kilicin sovalyesi” (a.g.e.: 63) unvanint kullanan Frederic, siradan bir sdvalye
kiliginda kalabalik bir maiyetle Otranto’ya gelir. “Dev gibi bir kilic1 tagiyan ve onun
agirhigi altinda eziliyor gibi goriinen yiiz soylu” (a.g.e.: 68) ona eslik etmektedir. Bu kilig,
Frederic’in “kafirler”in eline esir diistiiglinden beri gérmedigi kizinin — ki burada bir
Hagli Seferi sirasinda Miisliimanlara esir diismesinden bahsediliyor — yerini haber veren
bir rilya sonrasinda yerin iki metre altinda bulunur. Rilyasin takip edip s1gindig1 ormanda
yagslt bir miinzevi ona {izerinde,

“Her nerede bu kilica uyan bir migfer bulunursa,

Iste orada kizin tehlikelerle kusatilmis durumda,

Geng kiz1 yalmz Alfonso’nun soyu kurtarabilir,

Ve uzun siiredir huzursuz olan bir prensin ruhunu

siikinete kavusturabilir” (a.g.e.: 89)
yazan kilicin yerini tarif eder. Boylece, satonun asil sahipleri hakkinda en basta bildirilen
kehanetin {istline bir yenisi daha eklenmis olur. Bu devasa kili¢ birden onu tastyanlarin
elinden kurtulup satonun avlusunda Conrad’t ezen migferin yanina diiser. Manfred
saskinlik gegcirse de kendi gozleriyle sahit oldugu bu olaganiistii olaylar karsisinda hemen
kendini toparlar ve taht1 geri almak i¢in gelen sovalyeler karsisinda kendini ve soyunu,

haksiz oldugunu bilmesine ragmen kiyasiya savunur:
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“Hem sizin hem de efendinizin bildigi iizere, Otranto Prensligi’ni babam Don
Manuel’den devraldim, o da kendi babasi Don Ricardo’dan almisti. Selefleri
Alfonso, Kutsal Topraklar’da c¢ocuksuz olerek topraklarin1 sadik hizmetleri
karsiliginda biiyiikbabam Don Ricardo’ya miras birakmist1”. (Yabanci, bagint iki
yana sallad1.) “Sayimn Sovalye,” dedi Manfred samimi bi¢imde, “Ricardo yiirekli ve
diirtist bir adamdi; dini biitlin bir kisiydi; bitisikteki kilise ve iki manastir1 nasil da
comertce kurduguna bakin. Kendisi 6zellikle Aziz Nicholas tarafindan korunurdu”
(a.g.e.: 71)
Ancak Manfred’in c¢abasi karsilik bulmaz. Kendini satonun asil sahibi olarak goren
sovalye kiligindaki Frederic, kiz1 Isabella’y1 bulmak i¢in arayisa ¢ikar. Ayni zamanda
Theodore da onu bulmak i¢in Matilda’nin yardimin1 almaktadir. Theodore, "yeralti
mahzen[lerinde]” (a.g.e.: 78), “derin ve yanki yapan inilti[ler]” iginde “magara
labirentiyle oyulu” (a.g.e.: 79) kayaliklar arasinda Isabella’y1 arar. Bu mekanlar ona
maceraya agik bir kisi oldugunu hatirlatir: “Oraya vardiginda, zihninde hiikiim stiren tath
hiizne en ¢ok yakisan los golgeleri ara[r]” ve “koti ruhlarin musallat oldugu sdylenen
magaralarda bilingsizce dolan[ir]” (a.g.e.: 80). Isabella’y1 bulan Theodore, onu arayan
Frederic’i, Manfred’in adamlarindan biri sanarak yaralar. Frederic tam kizina
kavustugunu diisiindiigii anda yanlislikla yaralanir, ancak durumunun daha sonra 6liimciil
olmadig1 anlagilir.
Yarali halde satoya taginan Frederic, Matilda’nin giizelliginden ¢ok etkilenir ve ona
hemen asik olur. Her durumda kocasi Manfred ve ailesine siki sikiya sadik kalan
Hippolita ailesinin {izerinde dolasan kara bulutlar1 dagitmak i¢in kizi Matilda ve
Frederic’in evlenmesi kocasina teklif eder. Ona gore, bdylelikle, iki rakip aile arasinda
kurulacak kan bagi baslarina gelecek felaketleri dnleyecektir. Hippolita i¢in Prens’in
etrafinda kurulan diizenin ayakta kalmasi 6nemli olan tek seydir. Manfred’i dine saygisiz
olmakla suglayan Isabella’ya “[blenim huzurumda, gen¢ bayan, Manfred’den bdyle
saygisizca s6z edemezsiniz. O benim efendim ve kocam; ayrica [...]” (a.g.e.: 98)
sOzleriyle kars1 ¢ikar ve “[y]akindaki manastira ¢ekilerek ve yasamimin geri kalanini dua
ederek ve ¢ocugum igin gozyasit dokerek harcayacagim, bir de Prens i¢in!” (a.g.e.: 99)
diyerek kendi varliginin diizen i¢inde 6nemsiz bir ayrint1 oldugunu hissettirir. O, “[k]endi
secimlerimizi yapmak elimizde degil; Tanr1, babalarimiz ve kocalarimiz bizim yerimize
karar vermeli[dir]” (a.g.e.: 100) diisiincesine sahiptir. Kadinlar agik¢a haksiz goriinen

durumlar karsisinda bile kendileri hakkinda verilen hitkkmiin sonuglarina katlanmalidirlar.
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Onlarin yazgilar1 dnce tanr1 katinda belirlenmistir ve ona son seklini verecek olan da
kocalar1 ya da babalaridir:
“Theodore’u birakabilirim,” dedi Prenses, “fakat bagkasiyla evlenmek zorunda
miymm? izin verin sizinle kilise sunagima gideyim ve sonsuza dek kendimi diinyaya
kapatayim.”
“Yazgin babana bagli,” dedi Hippolita, “eger sevgim sana baban diginda seylere
saygl gostermeyi O0gretmisse, onu yanlis kullanmisim demektir. Elveda gocugum!
Senin i¢in dua etmeye gidiyorum” (a.g.e.: 102-103).
Hippolita, annelik sevgisini ¢ocuklar1 {lizerinde bir tiir denetim mekanizmasi olarak
kullanarak akil ve sagduyudan mahrum kalmis ataerkil aile diizenini korii koriine
savunmaktadir. Karisinin karst gelmemesinden cesaret alan Manfred, Frederic’e ¢ifte
diigiin teklif eder. Otranto’yu gii¢ kullanarak ele gecirme ihtimalini zayif géren Frederic,
bu teklifi Matilda’ya tutkuyla baglandigi icin reddetmez. Bu yolla hiikiimdarlig1 ele
gecirebilecegini diisiinerek diinyevi giic kazanmak ugruna kizini kendi istegiyle bu
zorbanin ellerine teslim etmeye razi olur ve Manfred karar1 rahip Jerome’a iletir:
“Sonuca varildi”, diye cevap verdi Manfred. “Frederic Matilda’yla evlenmeyi kabul
ediyor ve erkek cocugum olmamasi kosulu disinda tahtimi talep etmekten caymaya
raz1”. Manfred bu sozleri sOylerken Alfonso’nun heykelinin burnundan ti¢ damla kan
akti. Manfred’in beti benzi att1 ve Prenses dizlerinin lizerine ¢oktii” (a.g.e.: 107).
Tipki Manfred gibi cinsel ihtiraslara katilip giden Frederic de dogaiistii giicler tarafindan
uyarilir. Bu uyar1 ona gosterilen dogru yoldan sapmasindan kaynaklanmaktadir:
“Yaklagtiginda bunun bir kadin olmadigini, sirtt ona doniik, uzun yiinlii, cuvalimsi
giysiler i¢cinde biri oldugunu gordii. Bu kisi dua etmeye dalmisti. Marki tam geri
donmek iizereydi ki, sunaktaki kisi ayaga kalkti ve Marki’yi gormeksizin bir siire
derin diisiincelere dalmis olarak durdu. Frederic, bu kutsal kisinin dne ¢ikmasini
beklerken ve kabalik ederek duasini bdlmesini mazur gostermek arzusuyla,
“Saygideger Peder, Prenses Hippolita’y1 artyordum” dedi.
“Hippolita m1!” diye karsilik verdi boguk bir ses. “Bu satoya Hippolita’y1 aramak
i¢in mi geldin?” Bu sozlerin ardindan yavasca arkasina donen kisi, Frederic’e kesis
clippesine sarinmig iskeletin etsiz ¢enesini ve bos géz ¢ukurlarini gosterdi” (a.g.e.:
118).
Romanin sonunda Manfred suglarinin ve giinahlarmin farkina varir. Alfonso’yu
bliyiikbabasinin zehirledigini ve sahte bir vasiyetname ile kendisini onun varisi olarak

atadigim1 soyler. Satonun yaninda yer alan kilise ve manastirin Tanri’nin gazabindan
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kurtulmak i¢in Ricardo tarafindan adandigini ekler. Adag1 Aziz Nicholas tarafindan kabul
edilir ve riiyasinda Ricardo’ya onun “[...] etinden flireyen erkek evlatlar sahip
olduklariin tadin1 ¢ikarmak i¢in hayatta kaldig: siirece Ricardo’nun soyunun” (a.g.e.:
127) tahtta kalacagina s6z verir. Bu noktada, Conrad’in romanin basindaki 6liimii ile
aslinda kehanet ¢oktan gerceklesmeye basladigi ifade edilmis olur.
Manfred’in Isabella’y1 kiskanmasi yiiziinden isledigi cinayet kehanetin gerceklesmesinin
son adimi olur. Karanlikta, Alfonso’nun mezar1 basinda karsilasan Isabella ve Theodore’u
gordiigi diisiinen Manfred, kadinin omzu tistiinden hangerini gogsiine saplar. Kadin yere
yigilirken Manfred ac1 gergegi drenir: Kanlar iginde yerde kalan Isabella degil, kendi kiz1
Matilda’dir. Matilda bunun tistiine kisa siire i¢ginde oliir:
“O anda bir gok giiriiltiisii satonun temellerini sarsti, yerkabugu sallandi ve arkadan,
bir 6liimliiden fazlasina ait oldugu belli olan bir zirhin tangirtisi duyuldu. Frederic
ve Jerome diinyanin sonunun yaklastigini diisiindiiler. Jerome, Theodore’u da zorla
yanlarina katarak avluya kostu. Theodore goriiniir goriinmez, Manfred’in arkasinda
bulunan sato duvarlan biiyiik bir giigle yikildi ve yikintilarin ortasinda muazzam
biiyiikliige ulasan Alfonso’ nun sureti goriindii. “Iste Theodore! Alfonso’nun asil
varisi!” dedi Hayalet” (a.g.e.: 126).
Romanin sonunda Manfred tahttan feragat eder ve Hippolita ile manastira kapanir.
Otranto’nun yeni prensi olan Theodore, Frederic’in kizin1 onunla evlendirme teklifini
reddeder ve Matilda’nin anisina saygi duyarak yasamina devam eder.
Romanda bir gerilim unsuru olarak kullanilan kehanet bdylelikle yerine gelmis,
hanedanlik ve prenslik gercek sahibini bulmus olur. Kehanet dogaiistii yan hikayeler ile
gotik bir atmosfer igerisinde okura sunulur. Bu sayede okur kendisini gerilimi yiiksek ve
dinamik bir okuma edimi igerisinde bulur. Bir Orta Cag anlatis1 olarak kurgulanan
Otranto, babalarin ya da atalarin suclarmin ogullarina musallat olacag fikrini isleyerek
hirslarina ve sehvete yenik diisen, adaletsizce bir hanedanligt gasp eden bir adamin trajik
diisiisiinii temsil eder. En nihayetinde gercegin yerini bulacag fikri de basarili bir sekilde

savunulmus olur.
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5.2. Der Geisterseher (Hayaletgoren)

Friedrich Schiller (1759-1805) Alman yazin hayatinin en 6nemli figiirlerinden birisidir.
Schiller, siirleri, oyunlari, estetik ile ilgili kaleme aldig1 yazilari, tarihgiligi ve filozof
yaniyla doneminin fikir hareketleri iizerinde derin etkilere sahip olmustur. Schiller’in,
Goethe ile birlikte hem Alman Romantizmi hem de Weimar Klasisizmi iizerinde biiyiik
etkisi vardir. Schiller, entelektiiel gelisimini aydinlanma ruhu igerisinde gostermistir ve
Almanya’da Aydinlanma’nin sembol figiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
(Hoffmann, 2003: 23). Edebiyat alaninda daha ¢ok oyunlariyla taninan Schiller’in, okur
cevrelerinde belirgin bir basari elde etmesi ise fragman olarak kalan roman1 Hayaletgéren
(1787-89) sayesinde gergeklesmistir. Maddi agidan da kazangli olan kitap 1795 yilinda
Ingilizceye cevrilmistir ve Ingiliz yazarlar1 oldukea etkilemistir.

Schiller’in Hayaletgoren adli eseri, 18. yiizyilin sonlarinda Alman romantik edebiyatinin
en ¢arpici ve etkileyici ¢aligmalarindan biridir. Bu eser, gizem ve dogatistii olaylari, gotik
bir atmosfer iginde anlatarak okurun, insan ruhunun derinliklerine dogru yol almasina
imkan verir. Eser, Venedik'te gecen olaylar zinciri etrafinda kurgulanmaistir ve bir prensin
yasadig1 esrarengiz deneyimleri, bu deneyimlerin onun inanclarini, diisiincelerini ve
kaderini nasil etkiledigini anlatir. Schiller, bu romaninda, insan dogasinin karmasik
yonlerini ve donemin toplumsal dinamiklerini gozler 6niine sererken okuyucuyu stirekli
sasirtan bir hikdye Orgilisii sunar. Romanda, akil ve mantigin sinirlari, mistisizm,
bliyticiiliik ve ruh ¢agirma gibi dogaiistli olaylar i¢ ice geger ve okuyucu siirekli olarak
gerceklik ve hayal arasinda gidip gelen bir yerde kalir. Hayaletgoren, hayaletleri ve
hortlaklariyla bir yandan Walpole’un Otranto’sunun actig1 gotik roman (Schauerroman)
yolunda ilerlerken bir diger yandan komplolar1 ve entrikalari ile gizli topluluk romanini
(Geheimbundroman) da biinyesine katmay1 ve bu sayede ¢ok boyutlu bir anlati olmay1
basarmistir (Andriopoulos, 2008: 65).

Schiller, Hayaletgoren romaninda adi gizli tutulan Prens von **’1in Venedik’te bagindan
gecen esrarengiz ve dogaiistii nitelikli olaylar1 konu edinir. Prens’in yasadig1 olaylar
adinin yalnizca bas harfi verilen Kont von O**’nun anlatimi ile okura aktarilir. Anlatici,
kitabin hemen basinda “Anlatacagim 6ykii bircoklarina inanilmaz gelecekse de, olaylarin

biiyiik bir kismina ben bizzat gdzlerimle sahit oldum™ (Schiller, 2020: 9) diyerek metnin

129



etkisini artirmak ve Ozgiinliiglinii vurgulamak ister. Boylelikle metnin kendisi bir
romandan ¢ok, bir ani-anlatiya dontiserek 6zgiinliik ve otantiklik kazanmis olur.
Hayaletgéren, birinci ve ikinci kitap olarak iki kismi ayrilmistir. Ilk kitapta Prens’in
gelecegine iliskin mucizevi bir kehanette bulunan ve kimligi gerilimli bir etki yaratmak
icin siirekli degiskenlik gosteren, ancak kendisinden genel olarak “Ermeni” diye
bahsedilen gizemli ve tekinsiz bir rahip lizerinden gelisen olaylar aktarilirken ikinci
kitapta Prens’in akil-duygu ve inang-inangsizlik geriliminden dogan siipheleri sonucunda
diistligii derin umutsuzluga bagl trajik diisiisii islenir.

Romanin ilk bolimiinde eglenceden uzak, kadinlarla ilgilenmeyen, kendi hayal
diinyasinda yasayan, melankolik bir mizaca sahip bir adam olarak tasvir edilen Prens,
ikinci boliimde Venedik’te yeni girdigi cevrelerin ve okudugu kitaplarin inancinda agtigi
siipheler yiiziinden dinine ve kanaatlerine yiiz ¢evirmis mutsuz biri olarak okurun
karsisina ¢ikar. Cocukken aldig1 kisitlayici ve dar goriiglii Protestan egitim Prens’in yeni
girdigi Venedik ¢evresinde kendisini bir yabanci gibi hissetmesine neden olur, bu nedenle
hakikat arayiginda din, artik onun i¢in bir anlam ifade etmeyen bir kin ve nefret nesnesi
haline gelir.

Romanin ilk boliimii en genel tasviriyle Prens’e kurulan bir komplonun hikayesidir. Bu
komplo adi gegen Ermeni tarafindan tezgahlanir. Kendisini aldatmaca, gozbagcilig ve
hileyle dolu bir entrika ¢emberinde bulan Prens, kehanetler, ruh ¢agirmalar ve
hayaletlerle kurgulanan bu oyunu, siirecin pargalarin1 mantiksal bir yol tutup birlestirerek
akli ve sagduyusu yardimiyla adim adim ¢6zmeyi basarir. Bu basari, ileride gorecegimiz
gibi Prens’in yagsaminda bir doniim noktasi olacaktir.

Ikinci kitapta ise, Prens’i Venedik’te gizli bir cemiyete kabul edilmis olarak buluruz.
Ermeni’nin izleri bu boliimde de hissedilir olmasina karsin ilk kitaptaki kadar yogun
degildir. Bununla beraber Prens’in yeni bir ¢evreye kabul edilmesinde, hayata dair tiim
inancii kaybettigi anda bir kilisede biiyiileyici bir kadinla karsilasmasinda, bunlarin
sonucunda yeni hayatini yonetemeyip biiylik bir diisiis hikayesine imza atmasinda arka
planda hep Ermeni’nin varligi hissedilir. Kitabin bu boéliimiinde okur, olaylart artik
dogrudan Kont von O**’dan degil, Prens’in maiyetinde hizmete devam eden Baron von
F***den ona gelen mektuplar araciligiyla 6grenir. Clinkii esas anlatict olan Kont von
O** ilk kitabin sonunda Prens’in yanindan ayrilir ve Prens’in akibetine artik hem o hem

de okur ikinci elden taniklik etmeye baslar.
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Gotik anlatilarda zamanla yerlesik olacagi {izere roman i¢in mekan olarak Giliney
Avrupa’dan bir sehir secilmistir. Venedik ilging mimarisi, gizli koseleri ve kasvetli
atmosferi ile gotik anlatimin etkisini artiran bir unsur olarak kullanilmistir. Venedik’in
kendisi bir anlamda kitabin ilk boliimiinde hem okur hem eser kahramanin olan Prens i¢in
yiice duygusunu deneyimledigi bir yer haline gelir. ikinci béliimde ise Venedik
kahramanimn diislisiinii hazirlar. Bir diger ifadeyle, okur ilk kisimda Goethe’nin,
ikincisinde ise Thomas Mann’in Venedik’i ile karsilasir.

Kitap boyunca bir mistik mi yoksa sarlatan m1 oldugu sorusunun cevabi askida birakilan
gizemli Ermeni rahibin, Venedik sokaklarinda dinlenmek i¢in oturan Prens’e
fisildarcasina ilettigi “[k]utlayin kendinizi prens, [...] Saat tam dokuzda o 61di” (Schiller,
2020: 12) mesaj1, bir dizi esrarli olayin ortaya ¢ikmasina sebep olan gizemlerin ilki olur.
Hanedanligin taht sirasinda tigiincii sirada yer alan ve kral olmak i¢in umut beslemeyen
Prens, birkag giin sonra kendisi ile taht arasinda yer alan kuzeninin 6liim haberini alir.
Kuzeninin 6liimii tam olarak rahibin soyledigi giin ve saatte gerceklesmistir. Giinler sonra
Ogrenilebilecek bir haberi gergeklestigi anda kendisine ileten Ermeni, Prens’in oldukca
ilgisini ¢eker. Prens, Ermeni ile esrarli karsilasmasini Hamlet’in “6yle seyler vardir ki,
yerde ve gokte, goremez felsefelerimiz onlart riiyasinda bile” (a.g.e.: 13) sozleriyle
aciklar. Prens, bu sozlerle insan algisinin ve kavrayisinin ¢ok oOtesinde var olan
gercekliklere ve gliclere dikkat ¢ekmek istemektedir. Tiim Venedik’te kose bucak
Ermeni’yi arar ama ona ulasmak hi¢ kolay olmaz, ¢iinkii Ermeni, kilik degistirmek
konusunda oldukg¢a mabhirdir.

Venedik’te gecirdigi giinlerin birinde bir kumar oyunu seyrederken tartisma yasadigi bir
Venediklinin niifuzlu ve tehlikeli biri oldugu konusunda uyarilan Prens ve maiyeti,
karsilarinda bir anda kendisini engizisyon goérevlisi olarak tanitan, bastan asag siyahlara
bliriinmiis adamlar bulur. Bu adamlarin nezaretinde “uzun ve dolambagli bir dehlizden”
(a.g.e.: 15) gecirilip gizli bir mahzende bulunan bir salona goriiliirler. Salonda prense
hakaret eden adamin bast herkesin gozii oniinde govdesinden ayrilarak idam edilir.
Prens’e, boylelikle adaletin yerini buldugu sdylenir. Bu olay {izerine yasadig1 dehsetten
dolay1 Prens, giinlerce kendine gelemez. Devlet dis1 faaliyet gosteren gizli orgiitlerin
varlig1 birinci boliimde tekinsiz bir atmosfer olusturmakta kullanilirken ikinci boliimde
kitabin ana eksenine oturtulur. Aydinlanma doneminde toplumunun her katmanindan

insanlar1 kendine ¢eken sekiiler tabanli, gizli ya da agik orgiit ve cemaatlerin toplumsal
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islevi ve icraatlar1 bu béliimde denetimden uzak olmalarindan dolay1 kimi zaman elestirel
bir tonda ele alinir.

Gozleri Oniinde gerceklesen infazin yarattigi dehseti iistlinden atmak i¢in Venedik
civarinda bir grup arkadasiyla ¢iktig1 gezinti sirasinda bir panayirda dans¢i1 kadinlardan
birinin Prens’i goriince “[a]Jramizda bir kral var” (a.g.e.: 18) deyip kehanette bulunarak
basindaki taci ayaklarinin dibine koymasi, Prens’in iizerinde Ermeni’nin varliginin
biraktigina benzer bir etki birakir. Dahasi, kaybettigini sandig1 anahtarinin panayirdaki
cekiliglerin birinde kazandig1 enfiye kutusunun i¢inden ¢ikmasi ve yine orada tanistigi
Sicilyalinin onu takip eden Ermeni’nin yiiziinii cebinden ¢ikardigi bir el aynasinda
gostermesi, Prens’in aklini oldukca karistirir. Siirekli takip edildigi diisiincesi Prens’te bir
kuruntu haline gelir. “Ustiin bir kuvvet beni izliyor. Her seyi bilen bir gii¢ cevremde
dolasiyor” (a.g.e.:19) vehmi kisa siireligine de olsa, ihtiyatli davrandig1 dogatistii fikirlere
kars1 meyletmesine neden olur.

Arayip durdugu Ermeni ile yeniden karsilasmasi Prens’in “[rJuhlar alemiyle iliskiye
girme [...]” arzusunu kameila[r], [...] Ermeni’nin o ilk goriindiigii andan itibaren, az ¢ok
olgunlagsmis aklinin uzun zamandir kendinden uzakta tuttugu tiim fikirler yeniden
hortla[r]” (a.g.e.: 22). Cocukken aldigi kati ve bagnaz Protestan egitimine ragmen
mistisizm ve fizikotesine ihtiyatli yaklasan Prens, kisa bir siireligine de olsa baska bir
diinyadan gelen varliklara dair karsi konulamaz bir merakin i¢ine diiser. Prens, hayatin
kendisini gevreleyen goriinmez giiclerinin hakikatini merak eder ve tanistigi Sicilyali
biiyiicliden sanatinin inceliklerini 6grenmek arzusuyla kendisine bir hayalet gdstermesini
ister. Yikli bir bagis alan biiylicii ruh ¢agirmak (necromancy) i¢in hazirliklara baglar.
Sicilyali, ruh ¢agiracagi odadaki tiim mobilyalar1 disar1 ¢ikarttirir ve tiim pencereleri
soktiiriir. Bulunduklar oteldeki tiim ateslerin sondiiriilmesini ve kendisine i¢i kor dolu
bir canak getirilmesi ister. Seansa katilacaklardan {iistlerinden gomlek, c¢orap ve ic
camagirlart hari¢ her seyi c¢ikartmalarimi ister. Sicilyali, ritiieli gergeklestirmek igin
korlarla, konuklar1 i¢cinde alacak genislikte bir daire ¢izer, altinda kirmizi bir atlasin serili
oldugu siyah ortiilii bir altarin iistiine bir kurukafa ve {izerine giimiis bir hag¢ tutturulmus
sayfalar1 acik bir Keldani incil’i koyar. Tipki konuklari gibi yar1 ¢iplak olan biiyiicii,
boynunda insan sag¢indan yapilmis bir kolyenin ucunda sallanan bir muska ve belinde

tizerine gizli sifreler ve semboller isli bir beyaz onliik tasimaktadir (a.g.e.: 27).
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Kendisine kimin ruhunu g¢agirmak istedigi sorulan Prens, Hastenbeck g¢atismasinda
yaralanip onun cadirinda 6len Marki de Lanoy’un adini verir. Lanoy 6lmek iizereyken
Prens’e bir surrinin agiklamak istemis ancak “Felemenk sinirindaki bir manastirda
yasayan bir...” (a.g.e.: 25) dedikten sonra can verip sirrin1 kendisiyle beraber mezara
gotirmustur.
Sicilyalinin 6liiniin adin1 ii¢ kez haykirmasinin ardindan Lenoy’un ruhu, seansa
katilanlar1 dehset icinde birakarak bir anda ortaya ¢ikar:
“Birdenbire hepimiz sanki bir simsek caktigini hissettik ve ellerimiz birbirinden
ayrildi; ani bir gok giirtiltiisii evi sarsti, biitiin kap1 kilitleri ¢ginlamaya, biitiin kapilar
carpmaya bagladi, ispirto kabinin kapagi kapandi, 151k sondii ve karsi duvardaki
sOminenin lizerinde bir insan sureti belirdi, gomlegi kanliydi, yiizii 6lmekte olan
birinin benzi gibi bembeyazdi” (a.g.e.: 27).
Ancak isler biiyiicliniin istedigi gibi gitmez ve tam Lenoy’a 6liim aninda yarida kalan sirr1
sorulmak tizereyken biiyiiciiniin kendisini de sasirtacak bigimde ikinci bir hayalet daha
salonda beliriverir:
“O anda ev yeniden sarsildi. Kapilar siddetli bir gok giirtiltiisiiyle kendi kendine agildi,
bir yildirim oday1 aydinlatt1 ve ilki gibi kanlar i¢cinde ve bembeyaz suratli ama ondan
daha korkung bir cismani gériintii esikte belirdi. Ispirto kendiliginden alev ald1 ve salon
onceden oldugu gibi aydinland1” (a.g.e.: 28).
Olayin heyecaniyla biiyiicii, Prens’in elinden kaptig: silah ile ikinci hayalete ates eder ve
ardindan bayilir. Tiim bu siirede siikinetini koruyan Prens, arkadasi Lanoy’un hayaletine
manastirda kimin yasadigini sorar. Orada bir kiz1 oldugu sdyleyen hayalet, ona kendisi
i¢in yapabilecegi bir sey var mi1 diye soran Prens’e, sadece kendisini diislinmesini, bunu
nasil yapacagimi da yakinda Roma’da 6grenecegini soyler (a.g.e.: 28-9).
Ruh ¢agirma seansindaki toplulukta yer alan ve kendisini bir Rus subayi olarak tanitan
adam, ayilmakta olan Sicilyaliy1 diizenbazlikla suglayarak “bir daha asla ruh
cagirmayacaksin” (a.g.e.: 29) diyerek uyarir. Bu adam Prens’in hemen taniyacag iizere
Ermeni’nin ta kendisidir. Pes pese ortaya ¢ikan olaylari anlamakta zorlanan grup, kapilari
kirip baskin yapan devlet nobetcileri ve miibasirlerinin onlar1 tutuklamak istemesiyle
baska bir korku halinin i¢ine diiser. Biiyiicii tutuklanirken digerleri Rus’un/Ermeni’nin
miibasirlere fisildadigi sozler ve gdsterdigi bir belge ile kurtulurlar. Bu 6rnekte goriildiigii
tizere Ermeni, Prens’in Venedik’te basma gelen her olayda varligini hissettirir.

Tanmnmamak i¢in farkli kiliklara giren Ermeni’nin, Prens’in basina gelen her olayda yer
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almasi, siirekli takip edilme hissi lizerinden tekinsiz bir ortam yaratir ve ayn1 zamanda
tam ¢ozlime kavusacagi anda olaylara yeni bir agiklanamaz boyut katar.
Derhal tutuklanip hapse atilan Sicilyalinin gruptakileri aldatmak i¢in kurdugu diizenek ve
planlar1 hemen ortaya ¢ikarilir: Ruh ¢agrilan salon bu is i¢in 6zel olarak tasarlanmistir:
“Altar1 disar1 ¢ikarip salonun doseme tahtalarini kaldirinca, i¢inde bir insanin dik
olarak rahatca oturabilecegi, genisce bir mahzen ortaya ¢ikti, kapisindan dar bir
merdivenle bodruma iniliyordu. Bu mahzende bir elektrikleme makinesi, bir saat ve
kiigiik bir glimiis can bulundu; ¢an ve elektrikleme makinesinin, altar ve onun iistiine
tutturulmus olan hagla arasinda bir baglant1 yapilmist1” (a.g.e.: 31-32).
Bu diizenegi ve hayalet rolii oynayan adami ayarlayan Sicilyali, Prens hakkinda
cevresinden ve adamlarindan elde ettigi bilgileri bir araya getirdigini, karanliktan
faydalanarak basit bir pastel resmin ¢izili oldugu aynada onu Ermeni’nin yiiziinii
gosterdigine ikna etmeyi basardigini, para kesesin acarken diisen anahtarini firsat bilip
aldigin1 ve bir ¢ekiliste kazandig1 enfiye kutusunda yeniden bulmasini sagladigini ve
ayrica panayirdaki dans¢1 kadini rolii i¢in kendisi ¢alistirdigini birer birer itiraf eder.
Sicilyalinin itiraflar1 ve otelin salonunda bulunan diizenek, o ana dek yasanan dogatistii
olaylarin sirrinin ¢oziilmesini saglar. Her sey aslinda dnceden akillica planlanmus, iyi
isleyen bir oyundan ibarettir. Bununla beraber, Ermeni’nin ortaya ¢ikardigi tekinsiz
durum varligmi siirdiirmeye devam eder: Biiyliciiniin ayildigi anda goriip kendini
ayaklarina att1g1 bu Rus ya da Ermeni kimdir? Biiyiiciliniin “bu me¢hul adam korkung bir
yaratik” (a.g.e.: 42) dedigi Ermeni hakkinda korku i¢inde s0yle bahseder:
“Higbir kimligi goriindiigii gibi degildir. Kiligina biiriinmedigi ¢cok az karakter,
konum ve millet vardir. Kimdir? Nereden gelmistir? Nereye gidiyordur? Kimse
bilmez. Bir¢oklar1 onun uzun yillar Misir’da yasadigini ve orada bir piramitten gizli
bilgiler edindigini ileri siiriiyorlarsa da, ben buna dogru ya da yanlis diyemem. Bizim
aramizda sadece Surrina Erilmez adiyla bilinir” (a.g.e.: 42).
Hakkinda bir¢ok efsanevi bilginin oldugunu 6grendigimiz, hemen her kiliga girmesini
bilen, dogaiistii ve mistik gii¢lere sahip oldugu sdylenen Ermeni’ye dair biiylicii,
“I[k]Jimileri ise onu bir 6lii oldugunu, ancak giiniin yirmi ii¢ saati boyunca canlilar arasinda
dolasmasina izin verildigini, ama giiniin son saatinde ruhunun 6teki diinyaya dontip orada
cezasini ¢ekmek zorunda oldugunu diisliniiyor” (a.g.e.: 45) der. Boylelikle, kitapta daha
once hem Prens’in analitik ¢ikarimlart hem de biiyliciiniin itiraflariyla aklin sinirlar

dahilinde c¢oziilen dogaiistii olaylar, her tamiyanin tekinsiz kisiliginden {irktigi
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Ermeni’nin mesum varliginda yeniden canlandirilmis olur. El ¢abuklugu ve gz bagciligi
ile insanlar1 kandirdigini itiraf eden Sicilyali biiylicii, Ermeni’nin anlagilmazligint ve
¢Oziimlenemezligini stirekli tekrar eder:

“Onu diinyanin farkli yerlerinde ayni1 anda gordiigiinii hatirlayan giivenilir insanlar

var. Higbir kilicin ucu onu delip gecemez, higbir zehir ona tesir edemez, hicbir ates

onu yakmaz, onun bulundugu hi¢bir gemi batmaz. Zaman bile onun giicii karsisinda

yenilmis gibidir; yillar onun 6zsuyunu kurutmuyor, yaslilik saclarini agartmiyor. Hig¢

kimse onu yemek yerken gérmemis, asla bir kadina dokunmamastir, géziine hicbir

zaman uyku girmez. O, sadece giiniin bir tek saatine hiikmedemez, o saat boyunca

kimse tarafindan goriilmemis ve higbir diinyevi isle mesgul olmamistir” (a.g.e.: 43).
Burada tasviri yapilan Ermeni, kilik degistirmis bir kisiden ¢ok insaniistii nitelikleri olan
baska tiirden askin bir varliktir. Biiylicii daha sonra mekan ve zaman iistii bir konuma
sahip doga yasalarinin iistiinde konumlanmis, fizikotesi addettigi bu varligin ne tiirden
giiclere sahip oldugunu gostermek i¢in kendi gdzleriyle sahit oldugu bir olay1 anlatir.
Sicilyali biiylicii bir zaman O6nce sanatini takdir edip onu miikafatlara bogan Aziz
Stephanos tarikati sovalyesi Lorenzo del M**nte adl1 biriyle tanisir. Lorenzo, Napoli’nin
taninmis ve zengin hanedanlarindan birisine mensuptur. Lorenzo, Sicilyaliy1 bir filozof
gibi goriir ve Kabala’ya tutkun babasinin onu evinde agirlamaktan ¢ok memnun olacagini
sOyler. Aile, Sicilyalidan yardim ummaktadir, ¢iinkii bu sirada biiyiik bir trajedi
yasamaktadir (a.g.e.: 46). Hanedanin biiyiik oglu Jeronymo arkasinda evlilikleri {izerine
ailelerin ¢oktan anlastig1 bir nisanli birakip kaybolur. Kayikla denize agilmay1 seven
Jeronymo bir giin ¢iktig1 geziden geri donmez. Cezayirli korsanlar tarafindan kacirildig:
diisiiniilen Jeronymo’yu aramak i¢in ailesi seferber olur. Okyanusta gemiyle arayisa ¢ikan
Lorenzo, korsan gemisine o kadar yaklasirlar ki, geminin giivertesinde agabeyini
gordiiglinii ve onun kendisine isaret yolladigini sdyler. Ancak ansizin patlak veren firtina
gemileri ayr yerlere siiriikler. Bes yil siiren aramalar sonugsuz kalinca ailesi geminin
firtinada battig1 sonucuna varir. Bir rahip olmasi i¢in yetistirilen Lorenzo’dan, agabeyi
Jeronymo’nun sahip oldugu haklar1 ve gorevleri listlenmesi beklenir. Jeronymo’ya nisanl
olan Kontes Antonie’den da Lorenzo ile evlenmesi istenir. Ancak Kontes, kaybolan
nisanlisin1 unutamaz ve giinlin birinde onun geri donecegi beklentisi i¢inde yasamina
devam eder. Ancak yiizyillardir hiikiim siiren soyun devami Lorenzo ile agabeyi

Jorenymo’nun evliligine baglidir:
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“Fakat kardeslik hassasiyetiyle ileri siirdiigii tiim sebepler, yasli markiyi yiizyillardir
iniinii  siirdiirmiis olan bir soyun goéz gore gore yok olup gitmesi fikriyle
uzlastirmakta yetersiz kaliyordu. Lorenzo’nun ondan koparabildigi tek odiin,
agabeyinin nisanlisiyla evlenmeden once ona iki yil daha siire verilmesi olmustu”
(a.g.e.: 49).
Boyle bir trajedi icinde bulunan bir ailenin yaninda kalan Sicilyali, mistik konulara ilgi
duyan haneden reisi markinin umutsuz halini sémiirmeyi basarir. Sicilyalinin mistik
anlatilari, ‘masallar1’ kisa siirede markinin goziinde dogal olanin anlamini yitirmesine
sebep verir. Sicilyali, aileye ogullarinin ruhunu ¢agirabilecegi umudunu verip onlari
stirekli manipiile eder: “[...] kasvetli bir aksamdan faydalandim, niyetim onlar1 buna raz1
etmek ya da dogrusu fark ettirmeden benden bdyle bir ricada bulunmalarin1 saglamakti”
(a.g.e.: 54) diyerek Prens’e itirafta bulunur.
G0z boyamak i¢in ettigi uzun siiren dualar, tuttugu oruglar, baska tiirden ibadetler ve
inzivaya g¢ekilmelerle dolu giinlerin ardindan Sicilyali, Jeronymo’nun ruhunu cagirir.
Sozde ruh, bir Berberi esiri kiyafeti iginde beliriverir. Sadece isaretlerle anlasan ruh,
kendisine ardinda biraktig1 degerli bir sey var m1 sorusuna, hayir dercesine basini sallar
ve ortadan kaybolur. Tam kayboldugu yerde nisan yiiziigii yerde durmaktadir. Boylece
aile, Jeronymo’nun mutlak olarak 6lmiis oldugunu bir ruh ¢agirma seansi ile 6grenir ve
Kontes ile olan nisan baginin bozulmus olduguna kanaat getirir. Lorenzo’nun agabeyinin
nisanlis1 Kontes Antoine ile evlenmesine dair sakinca boylelikle ortadan kalkar.
Kapilarin herkese acik oldugu diigiine Ermeni de Fransisken rahibi kiliginda katilir.
Solgun ve hiiziinlii yiizli, uzun boyu ve hareketsiz durusuyla dikkat ¢eken Ermeni, bir
yanda diigiin sevinci ve diger yanda ise Jeronymo’nun aralarinda olmamasinin hiizniinii
bir arada yasayan ailenin yanina gelir. Jeronymo’nun belki de aralarinda oldugunu ama
cekindigi icin kendisini belli etmedigini sdyleyerek markiden oglu Jeronymo’ya
seslenmesini ister. Ermeni’nin bu tavirlart korku ve saskinliga sebep olur. Lorenzo tam
serefine kadeh kaldirdig1 sirada agabeyi Jeronymo’nun hayaleti ortaya ¢ikar ve “Bu
benim katilimin sesi!” (a.g.e.: 59) diye haykirir. Yasadig1 sok Lorenzo’nun kisa siirede
6lmesine neden olur ve “[...] itiraflari, en son giinah ¢ikardigi papazin kalbinde gizli”
kalir. Hanedanin kaldig1 malikanenin kuyusunda yapilan bir ¢aligma sirasinda bir iskelet
bulunur (a.g.e.: 59). Belli ki, bu ¢oktandir aranan ve ruh ¢agirma seansi sonrasinda

Berberistan’da esirken 6ldiigiine kanaat getirilen Jeronymo’ya aittir.
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Sicilyali hem Prens hem de adin1 gizli tuttugu hanedan hakkinda 6nceden bilgi toplayarak
ve bunlar1 onlarin aleyhine kullanarak manipiile eder. Sicilyali bu taktigi insanlarin
inanglari, egitim durumlari, beklentileri ve 6zellikle duygularini kullanarak uygulamaya
gecirir. I¢ ice gegmis entrikalar, yanlis yonlendirmeler, sézde sihir ve gdzbagciligi,
insanlarin kimi durumlarda en temel doga yasalarini dahi g6z ard1 etmelerine neden olur.
Ancak Prens’in basindan gegen ruh c¢agirma olayi, ikinci 6rnekte de mantik sinirlart
icerisinde agiklanmis olsa da Ermeni’nin tekinsiz varligi ve Sicilyalinin diizmece hayaleti
disinda, diigiin giinii ortaya ¢ikan hayalet, romana yeni ve agiklanmasi zor goriinen bir
diizey ekler. Buna gore, dogaiistii ve mistik gili¢lerin varligi konusunda okur, dnce mantiki
bir agiklama ile karsilasir fakat tam o anda yeniden soru isaretleri ile bas basa kalir.
Ikinci kitabin basinda Kont von O**, kendisine gelen mektuplardan edindigi bilgiler ve
cikarimlar 1s18inda Prens’in zihinsel degisimine dair genis bir 0zet sunar. Buna gore
Prens, ciddi bir inang¢ krizi atlatmis, yeni girdigi fikir ¢evreleri ve kendi entelektiiel
sinirlarint  asan okumalari, onun Oncekini yasayisina, inancina ve en Onemlisi
sagduyusuna sirt ddonmesine neden olmustur.
Basindan gecen olaylardan sonra Prens’in diinya goriisiinde koklii degisiklikler
goriinemeye baglanir. Prens oteden beri dini, yanindan saygi icerisinde tevekkiille
gecilecek, i¢inde kaybolma tehlikesine girilmemesi gereken “insanin tirpermeden ayak
basamayacagi blyiilii bir sato” (a.g.e.: 77) olarak gormiistiir. Dine kars1 bakisi tek
boyutlu, diger bir deyimle bagnaz ve yobazcadir. Din, onun i¢in neseden ve umuttan ¢ok
melankolinin, korkunun ve karanligin ¢agrisimlariyla doludur. Kont von O**, Prens’in
zihninde yer etmis din hakkinda sunlar1 soyler:

“Dine dair biitiin tasavvurlarinda hep biraz korkutucu bir seyler vardi, hatta dinin

dehsetli ve kat1 yonleri, canli hayal giiclinii ilk 6nce ele gegermis ve orada ¢ok uzun

siire barmmigti. Onun tanrist bir dehsetin timsaliydi, cezalandiran bir varlikti;

Tanrr’ya ibadeti, kdle misali korkudan titremek ya da biitiin giici ve cesareti

sondiiren korii koriine bir teslimiyetti” (a.g.e.: 78).
Prens’in ailesinden miras aldigi dini ve mistik inanglar, Sicilyalinin ruh c¢agirma adi
altinda yaptig1 gézbagciligini kendi akli ve mantiksal ¢ikarimlarina dayanarak kolayca
¢ozmesi yliziinden degismeye, hatta yikilmaya bagslar. Bagkalarina dogaiistii ve mucizevi
gelecek bu olay karsisinda temkinli davranip akliyla sonucu ulusmasi onun i¢in adeta bir

‘biiyli bozumu’ olmustur. Aklin getirdigi zaferin verdigi sarhosluk Prens’in yolunu
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kaybetmesine neden olur. Bir baska deyisle, dinin labirentlerinde kaybolmaktan
sakinilmasi gerektigini diisiinen Prens, aklin labirentlerinde kaybolmustur.
Prens’in en ¢ok eksikligini hissettigi sey ise egitimdir. Kat1 bir Protestan anlayisi i¢inde
sekillenen egitimi, kitabin ikinci boliimiinde kabul edildigini gordiiglimiiz Bucentauro
adli toplulugun diger iiyelerinin ¢ok altindadir. Yeni ¢evresinin yiiksek egitim diizeyi
kimi zaman kendisini onlarin arasinda bir yabanci gibi hissetmesine neden olur. Bu
ylizden Aydinlanma’y1 tanimlamak i¢in kullanilan “entelektiiel ve diisiinen diinyanin bes
yillik doénemini yakalamak” (a.g.e.: 80) icin var giiciiyle okumaya yonelir. Ancak
Aydinlanma ¢agina isaret eden bu donemi yakalamak Prens i¢in hi¢ kolay degildir:

“Bu nedenle en modern kitaplar1 secti ve ele aldigr her konuda davranmay1

aliskanlik edindigi gibi, tiim ciddiyetiyle kendini bunlar1 okumaya verdi. Fakat bu

eserlerin seciminde rol oynayan ugursuz el, ne yazik ki karsisina hep, ne aklini ne

de kalbini iyilestirecek nitelikleri ¢ikard1” (a.g.e.: 80-81).
Prens’in okudugu kitaplar kalp ve akil arasindaki dengenin bozulmasina yol agar; Kont
von O** ondan “bu labirente girerken inanci gii¢lii, dine diiskiin biriydi, ¢ikarken ise bir
kuskucuydu ve sonunda tam bir 6zgiir diisiiniir oldu” (a.g.e.: 81) diye bahsederken aslinda
Prens’in elde ettigi “6zgiir diislinlir” payesinin hi¢ de arzulanir bir son olmadigini ima
etmektedir. Clinkii i¢ine girdigi ¢cevrenin 6zgiir diisiiniirlerinin- her ne kadar i¢lerinde pek
cok din adam1 olsa da — akil ve kalp arasindaki dengeyi kaybettiklerini diigiiniir. Kont’a
gore “[...] akil ve ahlakin sefahati bu konuma sahip kisiler arasinda” daha yaygindir,
¢linkii “bu ortamda dizginlerden biri eksiktir ve ¢ogu kez diinyevi gozleri kamastiran
kutsalligin halesi onlan iirkiitmez” (a.g.e.: 82).  Prens’in bu insanlarla kurdugu
birliktelik, Kont’un ¢ikarimina gore, “karakterinin saf ve giizel yalinligini, ahlaki
duygularinin ise hassasiyetini yitirmesine neden ol[mustur]” (a.g.e.: 82). Prens’in kendi
yalin varliginda bulunun dogal mutluluk hali, boylesi yapay bir arayis igerinde yitip
gitmis ve onu mutsuz bir insan haline ¢evirmistir. Buna gore, Prens’in kisisel egitiminden
hareketle, kendine has ve dogal bir gelisim ¢izgisi icerinde gelismeyen bir egitimin ortaya
yarardan ¢ok zarar ¢ikaracag iddia edilmis olur. Ister dini ister sekiiler hayatin icinde
olsun esas temellerinden ve etikten yoksun kalan egitim kendine has hurafeler ortaya
c¢ikararak dogmatik olmaya mahkumdur. Baron von F***’1n onu elestirmek i¢in sarf ettigi
“[i]tiraf edeyim ki, bana ac1 gelen, sizin nasi/ mutlu olabileceginiz sorusunun, diinyadaki

hakim goriige bagl olarak cevaplandirilmasidir” (a.g.e.: 100) elestirisine,
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“[n]e sdylemek istediginizi biliyorum. Dogustan etrafima ¢ekilen cemberi asabilirim

ama egitimim ve erken yasta edindigim aligkanliklar dolayistyla tohumlar atilmig

ve aranizdaki yiizbinlerce ahmak tarafindan iizerine basila basila pekistirilmis olan

tim o hurafeleri kafamdan sokiip atabilir miyim?” (a.g.e.: 100-101).
diyerek cevap vermesi, Prens’in i¢ine diistiigli durumu kendisinin de gayet agik olarak
gordiigiinii gostermektedir. Her tiirden makami, milliyeti, dini kap1 disinda birakan ve
evrensel bir esitlige inanan Bucentauro topluluguna gorkemli bir torenle kabul edilen
Prens, hayatini senlik ve eglence ile gegirmeye baslar. Kendisini karakter olarak
bulundugu konumun ¢ok Otesinde konumlandiran Prens, “diinyanin dort bir yaniyla
yirittigii yazismalarinda kendini sadece prince philosophe olarak adlandir[maya]”
(a.g.e.: 88) baslar. Giderek algakgoniilliiliigiinii, nezaketini bir kenara birakan Prens,
maiyetindekilere karsi daha 6nce karakterinde olmayan buyurgan bir tutum sergilemesine
neden olur. Venedik g¢evresinde edindigi sohret, diisiince diinyasinda ortaya c¢ikan bir
olaydan dolay: azalma tehlikesiyle kars1 karsiya kalinca Prens, daha ¢ok para harcar ve
ekonomik olarak zora girer. Kralliktan gelen para harcamalarina yetmemektedir. Bundan
dolay1 tefecilerden bor¢ almak zorunda kalir. Ancak tiim bu harcamalarla elde ettigi
arkadas c¢evresi ve sohret onu bir tiirlii tatmin etmemektedir. Prens’in diisiisi kitabin en
sonunda ¢oziime kavusan bir diizenbazlik nedeniyle olur. Prens bir kilise ziyareti
sirasinda husu icinde ibadet etmekte olan sira dis1 ¢ekicilikte, adeta ruhani bir varlik gibi
goriinen bir kadin goriir. Kilise ziyaretindeki deneyimini soyle agiklamaktadir:

“Genis kubbeli yapinin i¢inde kendimi tek basina hissettim; iceride husu veren bir

mezar sessizligi hiikiim siiriiyordu. Katedralin ortasinda durup kendimi bu

atmosferin etkisine biraktim; giderek bu gérkemli binanin biiyiik boyutlar1 goziimiin

oniinde daha da belirginlesti, tam bir vecd iginde diislincelere dalip kendimi

kaybettim” (a.g.e.: 108).
Kilise mimarisi karsisinda etkilenip kendisini yiice duygusuna birakan Prens, bu atmosfer
icerisinde gordiigli kadin karsisinda tiim manti@ini bir kenara birakir. “O Tanri’sina
tapmaktaydi, ben ise ona... Evet, ben ona tapiyordum! Simdi ilk defa kutsal bir yerde
oldugumu kavriyordum, oysa biitiin bu aziz tablolari, bu altarlar, bu yanan mumlar bunu
bana cagristirmamiglardi. [...] Tam o anda kizin giizel eliyle simsiki tuttugu seye
sarsilmaz bir inan¢ duydum” (a.g.e.: 110) diyen Prens, kutsal, yiice, askin ve tanrisal olan
ilk 6nce Yunan daha sonra soylu bir Alman oldugunu 6grendigi bu kadinda bulur.

Omriiniin ilk 35 yili sakin ve eglenceden uzak geciren Prens, Venedik’te igine girdigi
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yeni entelektiiel ¢evre yiiziinden diistiigii sefahat hayatinin ve ahlaki diisiisiin bu kadina
duydugu tutku sayesinde sona erme ihtimali belirir.
Ancak Prens’in asktan da Ote bir hisle baglandigini s6yledigi kadinin izini bir tirli
bulamaz. Kaybolan emir erinin yerini alan, her seyin bilgisine sahip Biondello tiim
gayretine ragmen geng kiz hakkinda gondolculardan aldig1 birkag 6nemsiz bilgi disinda
higbir sey 6grenemez. Prens’ten de kizin nasil goriindiigiine dair bilgi almak kolay olmaz,
clinkii “[...] kizin goriiniisiinli adeta yutarcasina seyretmis olmasina ragmen” ona karsi
duydugu tutku yiiziinden “[...] baska insanlarin dikkatini g¢ekebilecek seyleri bile
goremeyecek kadar kordi[r]” (a.g.e.: 117). Gen¢ kizin bulunamamasi Prens’in
huzursuzluk hissetmesine neden olmaktadir. Bir aksam vakti oldiiriilmek tizereyken ii¢
adamin elinden kurtardig1 saygideger ve varlikli Kardinal A***’1n yegeni Marki del
Civitella, Prens’in dikkatini bir siireligine toplamasi i¢in kumar oynamasini teklif eder.
Ancak Prens hem hanedan hem de sofu kiz kardesinden gelen paralari sinirsizca
harcamaya baslar. C6ziim olmas1 beklenen durumun kendisi yeni bir sorun ortaya ¢ikarir.
Prens tiim parasini kumarda kaybeder ve tefecilere borglanir (a.g.e.: 118-21). Civitella,
Prens’in karsilastigt me¢hul genc¢ olayindan ilhamla hatirladigi bir anisini anlatir.
Civitella, tartisti§1 bir Ispanyol elgisinin gazabina ugramamak i¢in Murano adasina
s1igmip burada takma bir isim ad1 altinda bir eve yerlesir. Manastira bitisik ¢ok giizel bir
bahgeye acilan bu evin pencerelerinden giinesin dogusunu ve batisini izlemeyi adet haline
getiren Civitella, bir sabah bahgeye bir gondol yanastigini, i¢inden yanlarinda
hizmetcileri olan bir adam ve kadinin indigini goriir. Sabahin erken saatinde gergeklesen
bu goriintii Civitella’nin ¢ok dikkati ¢eker, ¢ifti bahcede yaptig1 gezi boyunca takip eder.
Her ne kadar kadmin zarafeti ve giizelligi dikkat ¢ekici ise de onu asil etkileyen adam
olur:

“Bana 0yle geldi ki, adam tam olgunluk ¢agindaydi, ince, uzun, asil bir viicut yapisi

vardi. Fakat simdiye kadar hi¢bir insan yiizii boyle bir zeka, boyle bir ululuk, boyle

bir kutsallik 1s1ltistyla gozlerimi kamagtirmamisti. [...] Fakat Avrupali olmadigini

belli eden yiliz hatlari, farkli diyarlarin yerel kiyafetlerinden, kimsenin taklit

edemeyecegi bir zevkle, cesurca ve basariyla bir araya getirilmis kiyafeti ile

birlesince [...], ona tuhaf bir hava veriyordu, bu da onun tiim varlifiyla yarattig

olagandisi etkiyi daha da artirtyordu” (a.g.e.: 125).
Bu hikdyeyi dinleyen Prens’in maiyetindekilerden Z*** bu adamin Ermeni’nin ta kendisi

oldugunu ileri siirer. Ermeni’nin ikinci boliimde geri plana atilmis gibi goriilen varligi
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geng kizin ortaya ¢ikmasi ve Prens’in ona tutkuyla baglanmasi baglaminda yeniden
ortaya cikarilmis olur. Hakkinda Katolik piskoposlarla ve biiyiiciilerle iligkisi oldugu,
kadinlarla sefih bir yasam silirdiigii ve kumara batip gelirini asan harcamalar yaptigi
dedikodular1 yayilan Prens, hemen saraya cagirilir. Prens asktan da ote bir hisle
baglandig1 kadinla zaman gegirmek i¢in bu emre itaat etmez. Ancak bu birlikteligi mutlu
sonla bitmez. Kadin belirsiz bir sekilde zehirlenir ve dliir. Dindar ve sofu kiz kardesinden
maddi yardim bekleyen Prens’e gonderilen, ancak varligiyla metin boyunca tekinsizlik
yaratan Ermeni’nin kollarinda misa (Katolik Kilisesi’ne 6zgii ayin miizigi) dinledigi ve
diinyadan el etek ¢ektigi icin okuyamadig1r mektupla kitap sona erdirilir:

“Kiz kardesinden Prens von ***’ya

Cenneti vaat eden yegane kilise, Prens von ***’yi parlak bir fetihle kendine

kazandigina gore, bu fethi saglamis olan yasam tarzini devam ettirmesi i¢in gereken

maddi imkanlar1 da ondan esirgemeyecektir. Yolunu sasirmis biri i¢in gdzyaslarimi

ve dualarimi esirgemem, ama layik olmayan birisi i¢in de bir bagista bulunamam.

Henriette***” (a.g.e.: 142).
Hayaletgéren fragman olarak kaldigi i¢in acik uglu biten bir romandir. Ancak Schiller
romanini sona erdirmis olsaydi bile biiyiik olasilikla ¢dziime ulagsmayacak noktalar yine
mevcut olacakti. Buna en iyi 6rnek Ermeni’nin varligidir. Romanin iizerinde yiikseldigi
tekinsiz atmosfer ve dogaiistli olaylarin akil ve mantik diizeyinde agiklanmasini takip
eden yeni sira disi durumlarin birbirini izlemesi ve bunlarin her daim Ermeni’nin
varliiyla sekillenmesi bize bu konuda ipucu vermektedir. Romandaki olaylarin gelisimi
ve ¢oziimii, dogaiistii ve akildist unsurlarin akli temelde acgiklanmasiyla yenilenen bir
dongiiniin kurulmas: ile gergeklesir. Bu teknik yardimiyla anlatim, rasyonel-irrasyonel
z1ithg1 baglamda giiclii tutulmus, buradan dogan gerilim basarili bir sekilde tekinsiz

hissinin ortaya ¢ikarilmasini saglamistir. Bu gerilimin en 6nemli tagiyicisi ise Ermeni’dir.

5.3. Frankenstein; or, The Modern Prometheus (Frankenstein ya da Modern

Prometheus)

Frankenstein ya da Modern Prometheus (Frankenstein; or The Modern Prometheus)
Mary Wollstonecraft Shelley (1797-1851) tarafindan 1818 yilinda yazilan ve ilk baskisi
anonim olarak yayimlanan diinya ¢apinda iin kazanmis bir bilim kurgu romanidir.
Tiirliniin ilk 6nemli 6rneklerinden biri olmasinin yanm sira igerdigi korku ve dehset

Ogelerinden dolayr gotik anlati1 ve kurgu agisindan da 6nemli bir eserdir. Shelley bazi
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boliimlerinde ve karakterlerinde birtakim degisiklikler yaparak kitabi ele alip diizenlemis
ve 1831 yilinda yeniden yayimlamistir. 1831 yilinda Standars Novels’da ¢ikan bu yeni
edisyona yazdig1 onsdzde Shelley romanin ortaya ¢ikis hikayesinden kisaca bahseder.
Shelley yazarlik kariyerine, ayni zamanda esi olan {linlii romantik sair Percy Bysshe
Shelley’nin (1792-1822) onu bir siiredir anne babasina layik bir evlat olmasi ve bunu
edebiyat alaninda iin sahibi olarak kanitlamasi yolundaki tesvikleriyle adim atar. Kadin
haklar1 konusunda aktif rol oynayan Mary Wollstonecraft (1759-1797) ve siyaset felsefesi
alaninda iin sahibi William Godwin’in (1756-1836) kiz1 olan Shelley, 1816 yazinda esiyle
beraber Isvigre’ye gider. Tatilleri boyunca yogun yagmur yagisindan dolayr eve
kapanmak zorunda kalan ¢iftin yaninda iinlii Ingiliz sair Lord Byron (1788-1824) ve
Vampyre (1819) adli romaniyla modern vampir hikayesinin ilk 6rnegini veren John
William Polidori (1795-1821) de bulunmaktadir. Zamanlarini hayalet hikayeleri
okuyarak geciren dortli, sikintilarint dindirmek i¢in kendi aralarinda hayalet Sykiisii
yazma yarigmasi diizenlemeye karar verir.

Yazacak bir hikdye bulmakta zorlanan Shelley (2021: 16), ilhamin1 Byron ve esi Percy
Shelley arasinda gegen “[h]ayatin temel prensipleri nelerdir ve giiniin birinde kesfedilerek
aktarilmalar1 miimkiin miidiir?” konulu sohbetlerinde bulur. Bilimin galvanizm” yoluyla
cansiz varliklardan canli yaratma g¢abasinda oldugu ve bu konuda yogun deneylerin
yuriitiildigi bir donemde, bu soru, belli ki diislince insanlar1 ve yazarlarin da
giindemindedir. Bu tartismalarin etkisi altinda uykuya dalmaya calisan Shelley, uyku ile
uyaniklik arasinda uzanan saatler boyunca canli bir hayal giicii tarafindan ele gecirilmis
ve “[k]utsalliktan uzak bir sanatin soluk benizli bir talebesini, kendi elleriyle birlestirdigi
seyin yani basinda diz ¢6kmiis dururken gor[miistiir]” (a.g.e.: 17). Hayalet hikayeleri,
hayat, canliligin kaynagi ve cansizlik tartigmalar1 Shelley’nin yaratici/tanr1 roliinii
iistlenen modern bir bilimeci ve yarattigi “hilkat garibesi’nin yol agacagi zararlar
sergileyen bir vizyon gdérmesine neden olmustur. Shelley aradigi konuyu bu riiyadan
devsirmistir. Gayesi, kendisini korkutan bu riiya kadar korkung bir 6ykii kaleme almaktir
(a.g.e.: 17). Iste Frankenstein bu kasvetli Isvicre giinlerinin edebiyata bir hediyesi olarak

ortaya ¢ikmistir.

* Adim Italyan bilim insan1 Luigi Galvani’ye (1737-1798) borglu olan ve elektrik akimmin canl
organizmalar {izerindeki etkisini inceleyen bilim dali (Y.N.)
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Roman, Victor Frankenstein’in bagindan gegen talihsizlikler ve esrarengiz olaylar dizisini
g6zl pek kasif Kaptan Walton’un kiz kardesine yazdigi mektuplar, Victor’un kendinde
sakl1 tutup dliime gotiirecegine ant igtigi anilarini uyarici bir tonda Walton’a anlatmasi ve
yine Victor’un can verdigi yaratigin hayat tecriibelerini kendi agzindan aktarmasi ile cok
yonli ve ¢ok katmanli bir perspektife oturtarak okura sunar. Aydinlanma ve Romantik
donemin temel tartisma konulari, akil ve akildisi, insan ve doga, bilim ve etik, 6zgiir irade
ve sorumluluk konulari romanda canli bir bicimde islenmektedir. Roman, insanin bilimsel
ve teknik gelismelerin Ongoriilemez sonuglarini dogrusuyla yanlistyla kabul edip
hakkiyla sorumluluk almasi gerektigi temasini, bilimin kendi etigini yaratamayacak kadar
hizli yol almakta oldugu endisesini ve ahlaki degerleri ortadan kaldirabilecek denli
kuraldist olabilecegi ongdriisiinii romantik, gotik 6geler ve dogaiistii niteliklere siklikla
yer vererek felsefe bir temelde basariyla Gykiilestirilmektedir. Akla, mantiga, deneye
bagl bilim, pozitif ve maddi veri liretir. Ancak etik sorgulamalardan gegirilmemis bilim
tehdit edici ve hatta yikici bir hal kazanabilir. Roman, deyim yerindeyse sorusturmaya
tabii tutulmayan ham bilimsel bilginin insan eli ile ortaya bir canavar ¢ikarabilecegi
uyarisinda bulunulur. insanhigin gelecegi ve bir anlamda kaderi, bilim insanlarmnin etik
bir bakis agis1 gelistirmesine ve bilgi konusunda yikici tutkulara kapilmamasina, kisaca
caligmalarinin her agsamasinda sorumluluk sahibi olmasina baglhdir.

Frankenstein, gen¢ ve insanliga faydalar saglamak isteyen geng bir bilimci Victor
Frankenstein’in trajik hikayesini anlatir. Modern bilime ve doga felsefesine tutkuyla
baglanan Frankenstein’in nihai amacit kimyay1 ve galvanizmi kullanarak insandan daha
gliclii bir canli yaratmaktir. Ancak mezarliklardan topladigi 6lii insan bedenlerinden
yaratacag1 varlik bekledigi amaca hizmet etmez; Frankenstein viicuda getirip can verdigi
yaratigin daha ilk nefes alip vermesiyle korku ve dehsete kapilir, {istiine diisen
sorumlulugu almaz ve sebep olabilecegi felaketin sonuglarini diisiinmeksizin yarattigi bu
canlidan kagip uzaklasmaya calisir. Bu deney bilimsel olarak basariya ulasmissa da etik
ve ahlaki bakis agisiyla ortaya cikardigi sonucglar bakimindan tam bir fiyaskodur.
Shelley’nin kitabiin 1831 baskisina yazdig1 6nsozde belirttigi tizere “[y]aratim karanlik,
bicimsiz varliklara sekil verse de varligin kendisine can veremez” (a.g.e.: 16).

Temas1 kisaca boyle 6zetlenebilecek roman genel olarak okura geng ve hevesli kasif
kaptan Robert Walton’un kiz kardesine yazdigi mektuplar aracilifiyla aktarilir. Bu

yonilyle Frankenstein, donemin diger gotik anlatilarinda oldugu gibi hikayesini esas
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kahramanin agizdan degil, bir baskasinin sahitligine bagvurarak anlatmayi tercih eder. Bu
yontem, daha Once bahsedildigi gibi, okurun elinde tuttugu metnin basit bir kurgu
olmadigini ve gergek bir olayin otantik bir metin araciligiyla anlatildig1 etkisini yaratmak
i¢in kullanilir.

Roman, Kuzey Kutbuna bir kesif gezisi diizenleyen Walton’un gezisi i¢in yaptig1 tutku
dolu ve ézverili galigmalar ve hazirliklari anlatmasi ile baslar. “Insan ayaginin degmedigi
topraklar1” kesfetmek i¢in bir yandan Kuzey Denizi’nde yapilan balina avlarina katilip
kendisini agliga, susuzluga ve soguga hazirlayan Walton, diger yandan planladig1 kesif
gezisinde pratik fayda saglasin diye fen bilimleri 6grenmek igin gece giindiiz
calismaktadir (a.g.e.: 24-5). Seferine “kar ve pus diyarina” gitmek i¢in ¢ikan Walton,
Coleridge’in tnlii baladi The Rime of Ancient Mariner’in kahramaninin yaptigi gibi
(Yashh Denizcisinin Ezgisi) “albatrosu o6ldiirme” hatasina diismeyecegine dair kiz
kardesine s6z verir. Pek cok degisik yorum getirilebilecek bu manzume, roman
baglaminda disiindiigiinde diislincesizce yapilan eylemlerin sonuglart ve sorumluluk
duygusunu temsil eden bir motif olarak kitabin ilerleyen boliimlerinde birka¢ kez daha
yinelenir. Gemisini ve tayfasini hazir edip kuzeye dogru yelken actiklarinda Walton ve
ekibi tiirlii sorunlarla karsilasir. Buz tutan deniz ve yogun sis seyretmelerini engelleyip
tayfalar1 umutsuzluga sevk eder. Boylesi giinlerin birinde gemilerinin yarim mil
otesinden kopekli bir kizagin iistiinde yol alan devasa boyutlarda bir yaratik goriirler
(a.g.e.: 34). Herkesin ilgiyle takip ettigi bu olaydan bir giin sonra Victor bitkin bir halde
denizciler tarafinda geminin giivertesine alinir. Sonradan Ogrenilecegi tizere, Victor
devasa yaratig1 kovalamaktadir ama kotii hava kosullart kdpeklerinin 6lmesine sebep
olmustur. Walton’un kesif gemisi boylelikle onun siginag: haline gelir.

Yolculugunda ona eslik edecek bir dost ve yoldag arayan Walton, Victor’da bu 6zlemini
gidermek ister. Ancak Victor’'un onu umutsuzluga ve melankoliye siiriikleyen yakict bir
sirr1 vardir. Walton’un bilime ve kesif ruhuna tehdit edici ve yikicit derecede bagl
oldugunu gormesi, Victor’un basina biiylik belalar agan sirrin1 onunla paylagsmasini
saglar. Bu ifsa ayn1 zamanda bir uyaridir. Victor’un anlatacaklar1 bilimsel bilgi ve etik
geriliminden dogan, gelecege yon verecegi coktan belli olmus bilimin potansiyel
tehlikelerine kars1 uyarici bir 6ngériiniin ve fiitiiristik bir vizyonun bilim kurgu yoluyla

aktarildig1 gotik bir hikaye olacaktir.
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Cenevre Cumhuriyeti’nin seckin bir ailesine mensup bir babanin ve yasadigi talihsizlikler
nedeniyle itibarini kaybetmis bir ailenin kizi olan bir annenin ¢ocugu olan Victor,
cocuklugundan beri hep yeryiiziinii kesfedilmesi gereken bir sir olarak géren, doganin
kanunlarini incelemeyi seven, kisacasi nedenleri merak eden birisi olmustur (a.g.e.: 48).
Bu yoniiyle dogay1 tefekkiir eden romantik iivey kardesi Elisabeth’ten ve tehlikeden
sakinmayan maceraci arkadast Henry Clerval’den ayrilan Victor, kendisini biiyiik bir
tutkuyla doga felsefesine verir. 18. ylizyila kadar fizigi tanimlamak i¢in kullanilan ‘doga
felsefesi’ onun igin biiyiileyici bir ugras olur. Ancak bu konuda dogruyu yanlistan ayirt
edecek donanimdan yoksundur. Calismalarini, Cornellius Agrippa gibi okiiltistlerin,
Paracelsus gibi simyacilarin ve Albertus Magnus gibi eski donem bilginlerinin eserleri
tizerinden siirdiiren Victor ilk genglik ¢aginda ve amator bilimci doneminde modern
bilime kars1 mesafelidir. Victor, ¢agdas bilimin dogay1 inceleme konusunda yetersiz
kaldigini savunur. “Bilge kisi onu pargalara ayirmis, tahlil etmis, isimler vermis olabilirdi
ancak, degil nihai nedenlerini, heniiz ikincil ve {li¢iinciil nedenlerini dahi ¢6zememisti”
(a.g.e.: 52) diye diisiiniir. ilk baslarda s6zde bilim ¢aligmalarina hirsla sarilan Victor’un
amac1 kadim Ogretiler yoluyla felsefe tasi ve 6liimsiizliik iksirini bulmaktadir. Kitaplarini
Ancak on bes yasinda yasadig1 bir doga olayinin neticesi bilimsel yaklagiminin kokten
bir degisime ugramasini ve fikren olgunlagmasini saglar. Bir yildirimin gézleri oniinde
bir mese agacini yok etmesi onu elektrik hakkinda sorular sormaya yoneltir. Doga
kanunlar1 hakkinda elde ettigi veriler gen¢ yasinda sorgusuz sualsiz takip ettigi sahte
bilimlerin goziinde degerini kaybetmesine neden olur (a.g.e.: 53-4). Zamanla pozitif
bilimlere yonelir ancak kendi sozleriyle hayatim1 belirleyen “alin yazisi fazlasiyla
baskindi ve onun degismez kanunlari, kati ve korkung yikiminin emrini ¢oktan vermisti.”
(a.g.e.: 55). Annesinin dliimiiniin ardindan amator ¢alismalarini kurumsal hale ¢evirmek
icin Ingolstadt’a liniversite okumaya giden Victor burada modern bilim ile tanisir. Felsefe
hocas1 Krempe, Victor’u zamanini sdzde bilimci ve simyacilara ayirdigi i¢in elestirir:
“Olur sey degil! Nasil 1ss1z bir yerde yasamissin ki, bir kisi de ¢ikip sana bdylesine
biiyiik bir sevkle 6grendigin fantezilerin bin yillik gegmisleri olan, kiiflenmis fikirler
oldugunu sdyleme nezaketi gdstermemis? Boyle bir aydinlanma ve bilim ¢aginda
Albertus Magnus’un ve Paracelsus’un takipgisine rastlayacagim kirk yil diisiincem

aklima gelmezdi” (a.g.e.: 60).
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Krempe’nin Aydilanma dncesi bilimine karsi sergiledigi bu olumsuz tavra karsin kimya
profesorii Waldman modern dncesi bilimlere daha miisamahakar yaklagsmaktadir. Ona
gore her ne kadar cagcil bilim tarafindan yanliglanmis ¢alismalara imza atmis olsalar da
gecmis doneminin dehalarinin ¢alismalar1 insanlik lehine olumlu sonug verecek sekilde
kullanilmistir. Victor’un Onceleri Onyargi ile yaklastigi modern bilimleri kullanip
“yaratisin en derin sirlarini diinyanin gézleri dniine serme” (a.g.e.: 66) motivasyonu
bilimin birikimsel niteligine ikna olduktan sonra hiz kazanir.
Victor bilimsel ¢calismalarda kesifler yapmak i¢in kendisini doga felsefesine, 6zellikle de
kimyaya verir. Yasamin kaynagini 6grenme arzusu bir siire sonra onu fizyoloji ve
anatomiye yonlendirir. Insan bedeninin gegirdigi dogal siireclerle ilgilenen Victor,
clirlimeyi 6grenmek i¢in ceset mahzenlerini mesken edinir. Victor’un pozitif bilimlerdeki
ugraslari kisa siirede sonug verir, yasamin kanunlarini ve sirlarini kesfedip maddeye can
verebilecek beceriyi yogun calismalarinin ardindan kazanir (a.g.e.: 67). Yiizyillardir
bilgelerin pesine diistiigii yasama ve 6liime hilkkmetme giicli Victor’un eline gegmistir.
Ancak bu kesif Pandora’nin kutusunun a¢ilmasina neden olur. Romandaki karakterlerin
kaderi artik dogrudan ya dolayli olarak bu gelisme etrafinda kopmayacak sekilde birbirine
baglanir.
Sonu felaket ve yikimla sonuglanacak bir yaratim hazirligini girisen Victor, Walton’a
“IkJiictik parcalarin detaylarmi hizzimi yavaslattigi ilk diisiincemin aksine, devasa
boyutlarda bir yaratik gelistirmeye karar verdim. Boyu yaklasik iki metre, diger uzuvlari
da bununla orantili olacakti” (a.g.e.: 69) diyerek elindeki giicii pervasizca kullandig:
itirafinda bulunur. Cevresi ile tiim irtibatin1 kesip neredeyse bir trans halinde
mezarliklardan topladigi beden parcgalarina, yani maddeye can verme g¢abalarini “[...]
kafir ellerimle insan bedeninin muazzam sirlarini taciz ettim” (a.g.e.: 70) diyerek
pismanlikla dile getirir. Yaklasik iki yil siiren zorlu ¢aligmalar Victor’un hayalindeki
sonucu dogurmaz. Bir araya getirdigi bedene can vermistir vermesine ancak, ortaya bir
hilkat garibesi ¢ikar. Victor karsisinda derin bir korkuya kapilip dehsete diistiigii yaratigi
sOyle tanimlamaktadir:
“Ne giizeli! Yiice Tanrim! Sapsari teni kaslarini ve altlarindaki damarlar1 zar zor
ortiiyordu. Sag1 parlak siyah ve dalgaliydi. Disleri inci gibi beyazdi ama tiim bu
ozellikleri, gbz ¢ukurlarinin kirli beyaziyla neredeyse tipatip ayni renkteki bugulu
gozleri; burus burus cehresi ve kapkara dudaklariyla dehset tezat olusturmaktan

baska ige yaramiyordu” (a.g.e.: 73).
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Canlandirdig1 yaratik ile ilk karsilasmasinda onun ¢irkinligi karsisinda tiksinti ve dehset
icinde kalan Victor kacip yatak odasina sigmir. Yatak odasina gelip onunla kendince
iletisim kurmak isteyen yaratiktan kagmak igin kendisini sokaga atar. Sokakta ¢ocukluk
arkadas1 Henry Clerval ile karsilasir. Arkadasin1 evine davet etmek isteyen Victor,
yaratigin hala evde olmasi ihtimalinden dolay1 korksa da Henry ile eve gider. Tedirgin
bir sekilde evi kontrol eden Victor, yaratigin evde olmadigini1 goriince rahatlamigsa da
psikolojik olarak ¢ok etkilenir ve bir ay boyunca kendisini yataga diisiiren bir hummaya
tutulur.
Victor yeniden sagligina kavustugunda artik doga felsefesinin, yani modern bilimin adin1
bile duymak istememektedir. Arkadasi Henry gibi yliziini Dogu dillerine ve
oryantalistlerin ¢aligmalarina veren Victor, kagtigi sorumlulugun baskisindan
kurtulabilecegi teselliler arar. Zaman gectikge aradigi huzura kavusmaya baglayan
Victor’un hayati, babasindan aldig1 bir mektup ile altiist olur, evin kii¢iik cocugu William
bir cinayete kurban gitmistir. Bu olay {izerine memleketine dogru yola ¢ikan Victor,
avuntuyu dogada bulmaya calisir ancak karmagik duygular igerisindedir.

“Jura’nin kara yamaglar1 ve Mont Blanc’in parlak zirvesi artik daha net goriiliiyordu.

Bir ¢ocuk gibi agladim. “Sevgili daglar! Benim giizel goliim! Gezgininizi nasil

karsiliyorsunuz boyle? Zirveleriniz berrak; gokyiizii ve gol ise masmavi ve dingin.

Bu halinizle huzurun habercisi misiniz, yoksa mutsuzlugumla alay mi1 ediyorsunuz?”

(a.g.e.: 94).
Victor eve iyice yaklastigr gilinlerin birinde, karanlik ve firtinali bir gecede yaratigi
agaclarin arkasinda saklanirken goriir. Victor hemen kardesinin bu “sefil yaratik” (a.g.e.:
95-96) tarafindan katledildigini sonucunu gikarir. Iki y1ldir ortalarda goriinmeyen yaratik,
Victor’un higbir seyden habersiz masum kardesinin bogarak canini almistir. William’in
oldiirtilmesi ayn1 zamanda baska bir trajediye daha neden olur ve katil zanlis1 olarak
Frankenstein ailesinin bir mensubu gibi evlerinde yasayan Justine Moritz sucglanir.
Cocugun boynunda asili madalyonun Justine’ nin cebinden ¢ikmasi onu bir numarali sanik
haline getirir. Victor her ne kadar kizin sugsuz oldugunu bilse bile caresiz kalir, ¢linki
katile ve onun hikayesine dair anlatacaklarina kimsenin inanmayacagini bilmektedir.
Rahibin Justine’i aforoz edip cehenneme gitmesiyle tehdit etmesi yalan yere cinayeti
itiraf etmesine neden olur ve suclu bulunup idam edilir. Frankenstein ailesi yasadiklari
iki kaybin derin acisin1 yagarken Victor dolayli yoldan kardesi William’in ve kardes gibi

sevdigi masum Justine’in 6liime sebep oldugu i¢in sonsuz bir vicdan azabina teslim olur.
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Victor’un iistlenmekten kagindigr sorumlulugun sonuglart ve yaratigin sebep oldugu
musibetler romanin birinci boliimiiniin sonunu teskil eder. Trajik olaylarin ardindan
Walton, caresizlik ve timitsiz i¢erisinde teselliyi dogada yalniz kalmakta arar. Zamanin
cogunu gollerde kiirek ¢ekerek ve Alplerde gezintiler yaparak gecirir. Doganin etkileyici
manzaralarit Walton’a kaybettigi ozgiiveni yeniden verir. “Kadir-i Mutlak Tanrinin”
(a.g.e.: 115) tlim kudretiyle var ettigi bu engin giizellikler kendi elinden ¢ikan canavar
karsisinda cesaretini yeniden toplamasina yardim eder. Walton doganin uyandirdigi yiice
hissinin cazibesinin giicliyle yasam enerjisi ve intikam hirsi ile dolar. Bundan sonraki
amaci korku duymaktan vazgecip 6liimii pahasina da olsa canavarin pesine diismektir.

“Ne yazik! Insan denen varlik, hayvandan iistiin hassasiyetleriyle ne diye bobiirlenir

ki? Bunlar onu daha kendisi diinyaya gelmeden once olusan sartlarin belirledigi

davranig bigcimine yonlendirmekten baska hicbir ise yaramiyor. Diirtiilerimiz

yalnizca aglik, susuzluk ve sehvetten ibaret olsaydi, neredeyse 6zgiir olacaktik. Oysa

simdi esen her riizgardan, tesadiif eseri edilmis bir s6zden ya da o séziin zihnimizde

uyandirdig1 manzaradan etkilenir durumdayiz” (a.g.e.: 122).
Doga manzaralari arasinda siiren gezintilerinin birisinde yaratik nefretle dolu bir 1stirap
icinde Walton’un karsisina ¢ikar. Hem “yaratict” hem de “yaratilan” birbirlerinden nefret
etmektedir. Walton sevdiklerine zarar verdigi i¢cin ondan nefret ederken yaratik da
diinyada yalniz kaldig1 i¢in ona kizgindir. Yaratik, Walton’a “[y]aratanim sensin, unutma.
Adem’in olmam gerekirken haksiz yere mutluluktan mahrum edilen, cennetten kovulmus
bir melege benziyorum” (a.g.e.: 120) diyerek Tanri’nin yarattiZi kullarina bahsettigi
nimetleri kendisinden esirgeyen yaraticina isyan eder. Yaratik Incil’indeki seytanin
diisiislinii tecriibe etmektedir adeta. Yaratik, ona can veren yaraticisindan Tanri’nin
ademe yoldas olarak verdigine benzer bir es istemektedir. Insanlar tarafindan asla kabul
edilmeyecegini diislinen yaratik, boylece, kendi tiiriinden bir canlinin varliginda ondan
esirgenen dostluk ve ilgiyi gorecegini diisiinmektedir. Walton’un bundan sonraki kaderi
yaratiga bir es yaratacagi konusunda verecege s6ze baghdir. Yaratik bunun yerine
getirilmesi sartiyla onu ve sevdiklerini rahat birakip esiyle beraber uzak diyarlarda
gozlerden uzak yasayacaginin séziinii verir. Walton’1 ikna edebilmek i¢in onu kuliibesine
davet eden yaratik, hayata gzlerini agtig1 andan itibaren yasadiklarini1 anlatmaya koyulur.
Yaratik icin gecirdigi ilk giinler gozlem ve 6grenme ile gecer. Hem kendi dogasin1 hem
de cevresindeki dogay1r tanimak onun i¢in ilk ve en dnemli kesifler olur. Zihninde

karmakarigik olan diisiincelerin ve duyularin zamanla ayirdina varmaya baslar. Aclik,
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susuzluk, 151k ve karanlik, alg1 diinyasinda hemen yerlerini alirlar. Bir grup dilencinin
arkasinda biraktig1 atesin sahip oldugu gii¢ en biiyiik kesiflerinden birisidir. Takip eden
giinlerde yol iistiinde cazibesine kapildig1 kdylerden birine girer ve insanlar ondan korkup
kacarlar. Yaratik kdyden uzaklasip bitisiginde bir kuliibenin oldugu bir agila siginir. Bu
kuliibede bir aile yasamaktadir. Kuliibedekiler onun konusma, okuma-yazma, aile
yasantisi, sevgi, saygl ve beraberlik konusundaki deneyimlerinin egitim merkezi haline
gelir.

Yoksul aileyi agildaki bir agikliktan gdzetleyen yaratik, burada soyuttan somuta dogru
yol alan bir 6grenim siireci yasar. Yasl kor bir baba, kiz1 ve oglundan olusan aile zor
kosullar altinda birbirlerine siki sikiya bagl bir hayat siirmektedirler. Yaratik, insanlarin
anlagmak i¢in birtakim sesleri kullandiklarini fark eder ve birkag aylik ¢abanin sonucunda
giinliik hayatta sik kullanilan nesnelerin isimlerini ve aile tiyelerinin birbirlerine nasil
seslendiklerini &grenir. “Iyi” ve “mutsuz” gibi soyut kelimelerin anlamlarini égrenmesi
icin ise biraz daha zamana ihtiya¢ duyar. Aileyi gozlemleyerek edindigi egitim kendilik
ve benlik bilinci edinmesini saglar. Ancak bu bilinglenme siireci onun i¢in olumlu bir
gelisme olmaz. Takip ettigi ailenin iiyelerinin giizelligi ve zarafeti ile kendisinin ¢irkinligi
arasinda ona gore mutlak bir karsitlik vardir. Bir zaman sonra ailenin yanina babasi
Osmanli vatandasi annesi ise Hristiyan bir Arap olan ve bundan dolay1 Arap olarak
cagirilan Safiye (Safie) isimli gen¢ bir kadin katilir. Onda ilk dikkatini ¢eken sey
konustugu dilin evdekinden farkli oldugudur. Safiye’nin varlig1 yeni bir egitim olanaginin
yolu agmustir. Felix, Safiye’ye dil 6gretmek i¢in farkli kitaplardan boliimler okumaktadir.
Yaratik bu sekilde insanlik tarihi hakkinda bir¢cok sey 6grenme imkanina sahip olur.
Ogrenme siirecinin kendilik bilincini iyiden iyiye pekistirmesi yaratigin yalnizhiginin da
o denli farkina varmasina neden olur: “Peki, ya benim dostlarimla akrabalarim neredeydi?
Bebekligimde beni gozeten bir babam, giiliiciikleri ve oksayislariyla benim sarmalayan
bir annem olmamist1” (a.g.e.: 149) sorgulamalar1 bir aile ortamina duydugu isteginin,
insanlarla i¢ ice olma 6zleminin ve kimliksizliginden kurtulma arzusunun disavurumu
olur. Insanlar tarafindan kabul edilme arzusu baskin ¢ikan yaratik, kuliibede yalmzca
yasl kor adamin oldugu bir giin kapiy1 calip igeri girer. Aileyi dikkat ve ilgiyle izleyip
dinledigi i¢in 1y1 Fransizca 6grenmistir ve bu sayede adamla iletisim kurmakta zorlanmaz.
Yaratik kendini olabilecek en kibar ve agik sekilde ifade etmeye calisir. Ancak tam bu

esnada Felix, Safiye ve Agatha igeri girerler. Felix babasinin yaninda duran korkung
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yaratigin iizerine atilir, bu karisikliktan yararlanan yaratik kimseye fark ettirmeden tekrar
agila siginir. Bu karsilamadan olduke¢a korkan aile kisa siirede evi terk etmek zorunda
kalir. Yaratigin insanliga ve yaraticisina kars1 6fkesi ve nefreti bu olay neticesinde baglar.
Derin bir umutsuzluk ve degersizlik duygusuna kapilan yaratik, kokli bir doniisiim
gecirerek sakin ve hosgoriilii karakterinden uzaklasir ve herkese karsi diismanca hisler
besleyen kotiiciil bir canliya doniislir. Diinyadaki yalmizliginin sugunun yaraticina ait
oldugunu diisiiniir ve ondan intikam almak ister. Victor, yarati§in ona anlattig1 bu yagam
Oykiisiinden etkilenir ve merhamete ederek ona hak verir. Victor, yalnizligin1 dindirmek
icin ona bir es yaratacagi sOziinii verirken, yaratik bunun karsiliginda esiyle beraber
gozlerden uzak bir yasam siirecegi taahhiidiinde bulunur. Romanin ikinci boliimii yapilan
bu anlagma ile sona erer. Beraber biiyiidiigii Elisabeth ile evlilik planlar1 yapan Victor
hem kendisini hem de sevdiklerini yaratigin yol acabilecegi musibetlerden korumak i¢in
ona disi bir es yaratma isine koyulur. Bu amagla ailesinden kisa siire i¢in ayrilip arkadasi
Henry ile kuzeye dogru yola ¢ikar ve ¢alismalarini biiyiik bir gizlilik icinde Iskogya’nin
ticra bir kosesi olan Orkney Adalari’nda siirdiiriir. Caligmalar1 neredeyse sona ermek
tizereyken diinyada fesat ¢ikaracak ve belki de kontrolsiizce tlireyecek bir tiiriin disisini
yaratma diistincesi onu huzursuz eder. Bu tiirden kaygilara gomiildiigii bir gece kendisini
kontrol etmek i¢in yanina gelen yaratigin gozleri oniinde neredeyse bitmis olan disi
yarati§1 paramparca eder (a.g.e.: 203). Yaratik “[g]idiyorum ama sakin unutma diiglin
gecende goriisecegiz” (a.g.e.: 206) tehdidiyle Victor’un yanindan ayrilir. Victor’un kaderi
artik yaratigin intikam yeminine baglidir. Bununla beraber Victor’un bu tehditkar tavir
karsisinda cesareti kirilmaz ve kararl bir sekilde Elisabeth ile diigiin hazirliklarina devam
eder.

Adadan ayrilmak isteyen Victor’un teknesi riizgara kapilir ve Irlanda sahillerine
stiriiklenir. Karada hi¢ de dostca karsilanmaz. Karaya vurmus bir cesedin katil zanlisi
olarak hiicreye atilir. Victor’a gosterilen ceset can dostu Henry’ye aittir. Uzun siire
hiicrede hasta yatan Victor’'un sugsuzlugu ancak uzun zaman sonra kanitlanabilir.
Yaratik, Henry’yi 6ldiirerek Victor’un ¢evresindekilere zarar vermeye yeniden baslar.
Babasiyla beraber memleketine dogru yolan ¢ikan Victor’un aklinda yaratigin “diigiin
gecende goriisecegiz” tehdidi siirekli yankilanmaktadir. Olumlu diisiinmek istese de
Victor icin “[...] o meshur elma c¢oktan 1sirilmig[tir]” (a.g.e.: 229). Yanilgiya ve giinaha

stiriikleyen sugun cezasinin yaklagsmakta oldugu ¢oktan mukadderdir. Digiin gecesi
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Victor’un tiim dikkatine ragmen yalniz kaldig1 bir anda yaratik Elisabeth’e saldirir ve onu
oldiirtir. Bu andan itibaren intikam hirsiyla dolan artik Victor’dur. Her tiirden hava
kosullarina kars1 dayanikli, buzullari, ¢olleri ve daglari etkilenmeden gegebilen bu
yaratig1 yakalayip 6ldiirebilmek i¢in onu Kuzey Kutbu’na kadar kovalar. Victor’u Kuzey
Kutbu’na kesif yolcugu yapan maceraperest Walton’un gemisinin giivertesine bitkin bir
sekilde c¢ikartan hikdyenin Ozeti budur. Kasif Walton’un kiz kardesine yazdigi
mektuplarla baslayan anlati yine ayni yontemle sona erdirilir. Victor gemide can
vermeden 6nce Walton’a “[m]utlulugu huzurda ara ve bilimde, kesifte 6ne ¢ikmak gibi
masum amaglarla dahi olsa, kendini hirslara kaptirmaktan ka¢in” diyerek 6giitte bulunur.
Victor’un 6liimiiniin ardindan gemiye ¢ikan yaratik hem kendi hem onun basina gelenler
konusunda {iziintiisiinii dile getirir ve Walton’a pismanligin1 anlatir.

“Geri doniip isledigim korkung suglart diislindiigiimde, bir zamanlar diigiinceleri

yiice ve istiin giizellik hayalleriyle, iyiligin ihtisamiyla dolup tasan kisi olduguma

inanamiyorum. Ama gercek bu iste; cennetten kovulan melek hain bir seytana

doniisiir. Oysa o Tanr1 ve insan diigmaninin bile dostlari, yardimcilart vardi; bense

yapayalnizim” (a.g.e.: 264).
Walton’a bu tiirden pigsmanlik ve itiraflarini anlattiktan sonra yaratik gemiden uzaklasip
gozden kaybolur. Boylelikle roman sona ererken yaratigin akibeti belirsiz birakilmis olur.
Ana temast hizla gelismekte olan bilim ve onun Ongoriilemez sonuglari olan
Frankenstein’da, bilimsel bilginin etik kurallar gercevesinde kullanilmasi gerektigi
uyarist tim roman boyunca gii¢lii bir sekilde yankilanir. Shelley, gelecekte bir giin
bilimin insanlarin eline cansiz maddeye can vermeye yetecek bilginin anahtarini
uzatacag tahmininde bulunur. Ihtiraslarina ve hirslarina yenik diisen bir bilim insaninmn
Tanr1’nin iradesinin sinirlar igerisinde olmasi gereken yaratma fiilini gergeklestirmeye
caligmas1 yazara gore insanlik i¢in Ongoriilemez sonuglar dogurabilecek tehditler
tasimaktadir. Bilimdeki gelismelerin etikle esdeger bir hizda yol almamaktadir. Etik
kurallarin  islemedigi bir bilim, tipki hakikatin bilgisi karsiliginda ruhunu
Mephistopheles’e satan Faust’un hikayesine benzer bir durum ortaya ¢ikarabilir. Faust
hikayesinde Gretchen’in, Frankenstein’da ise Elisabeth’in 6liimii, sinirsiz bilgi edinme
hirsinin neticesinde gerceklesir. Dizginsiz, sinirsiz ve etik dis1 bir bilim anlayisi en
nihayetinde Frankenstein’inki gibi grotesk canavarlar yaratabilir. Aydinlanma ile deger

kazanan akil, mantik ve rasyonel diisiincenin dogrudan bir iirlinii olan pozitif bilim,
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sagduyulu bir etik sinirliliga sahip olmazsa muhtemelen insanlik i¢in tehdit olacaktir
endisesi, romanda yankis1 her satirda bulan ana unsur olarak islenmektedir.
Aydinlanma déneminin iinlii diisiinlirlerinden Jean-Jacques Rousseau’nun insan dogasi,
egitim, toplum ve uygarlik ile ilgili yazdiklar1 insan dogasinin niteligi ve egitimin etkileri
hakkinda bizlere roman baglaminda yon verici fikirsel bir manzara sunar. Emile adli
kitabinda Rousseau, uygarliktan yikici bir gii¢ olarak bahseder.

“Her sey, Yaraticimm elinden c¢iktiginda iyidir; insanoglunun elinde bozulur.

Insanoglu bir toprag: baska bir topragin iiriinlerini beslemeye, bir agac1 baska bir

agacin meyvelerini tagimaya zorlar; iklimleri, elementleri, mevsimleri birbirine

karistirir, karmakarisik yapar; kdpegini, atini, tutsagini sakatlar; her seyi altiist eder,

her seyin bi¢imini degistirir, bi¢imsizligi, aykir1 yaratiklar sever; hi¢bir seyi, hatta

insan1 bile, doganin yaptig1 sekliyle istemez” (2017: 5).
Rousseau’nun elestirel yaklasimi roman baglaminda iki yonlii bir karsilik bulmus
goriiniir. Birincisi, Aydinlanma ile gelen modern bilimin sagladigi bilgi, dogaya
miidahalenin kapilarin1 acar. Victor etik dis1 bir sekilde mezarliktan topladig1 ceset
pargalarindan bedenen insanin Stesine uzanan bir yaratik ortaya ¢ikarip ona can verir.
Ikinci olarak, gercek yaratici bir tanrmin degil, bir insanin elinden can bulmus olsa bile
doganin i¢ine dogdugu haliyle iyi huylu ve munis bir karaktere sahip olan yaratik, insanin
dilini, yasayisini ve yaptiklarini1 6grendikten, kisacasi uygarlikla tanistiktan sonra kendi
dogasina yabancilasarak dogustan/yaratilistan sahip oldugu karakterinden uzaga diiser ve
canice cinayetler isleyemeye baslar.
Yaratigin kendi basina okuma ve yazma 6grenmesi onun temelde insanlar tarafindan
kabul edilme istedigine doniik bir ¢abadir. Insanin diger canlilardan konusma becerisi ile
ayrildigin1 gozlemleyen yaratik, dil 6grenerek onlardan biri olmak ister. Ayni dili
Konusmak ve yazmak, onu “diger” olmaktan kurtaracaktir. Tim farkliligma ve
cirkinligine bir perde c¢ekecek olan sey insanlarin kullandigi sesleri, sozciikleri ve
sembolleri kullanmaktir. Gozleri gérmeyen adamla kurdugu sohbet bu tahminlerini
gerceklestirecek gibi gorilinse de ailenin diger iiyelerinin eve girip onu yagli adamin yan1
basinda gormeleriyle isler degisir. Gen¢ adam yaratigin {izerine atilir ve onu evden
ka¢cmak zorunda birakir. Yarati§in insanlarca kabul gérme 6zlemi kendi basina edindigi
becerilere ragmen karsilik bulmaz.
Ozetle, Victor, hirslarina yenik diiserek basta amagladigi insanlhiga faydali amacindan

saparak Tanr1’ya mahsus bir role savunmus ve ceset par¢alarindan birlestirdigi insansi bir
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maddeye can vermeyi basarmistir. Ancak bu yalnizca deneysel, yani bilimsel agidan
basarili olmustur. Etikten soyutlanmis bir yaklasimla viicuda getirilen bu yaratigin Victor
ve etrafindaki insanlar 6zelinde sergiledigi yikicilik, insanlik i¢in genel bir tehdit
olabileceklerin bir 6n gosterimi olarak okura sunulur. Bu baglamda, Aydinlanma’nin
giiciiyle doganin efendisi olmak isteyen insanin icine diistiigli agmazi dile getiren
Horkheimer ve Adorno’nun Aydinlanma’nin Diyalektigi’'ndeki (1944) elestirel
yaklagimlart neredeyse bir asir Once Shelley’nin romaninda gotik unsurlarin
takipgiliginde bilim-kurgusal bir karsilik bulmus olur. Hatta giiniimiizde tartigsmalari
yogun bir sekilde devam eden transhiimanizm, posthiimanizm, yapay zekd ve gen
teknolojileri gibi konularin dahi Frankenstein romaninda kendilerini felsefi ve etik

temelde aciklikla yer bulduklari iddia edilebilir.
5.4. Die Elixiere des Teufels (Seytanin Iksirleri)

Seytamin Iksirleri (Die Elixiere des Teufels) Alman yazar E.T.A. Hoffman’1n 1815 y1linda
yayinlanan bir romanidir. Bir Kapugin kesisinin i¢ine diistiigii inang, iman ve diinyevi
arzular ¢atigsmasinin izinin siiriildigii romanda, dogatistii 6geler, doppelganger, psikolojik
anomaliler, haliisinasyonlar ve hezeyanlar karanlik ve trkiitiicii mekanlarin esliginde
romantik ve gotik bir formda ele alinir. Roman, igerdigi pek olay ve sahip oldugu sahis
kadrosu bakimindan tezimizde ele aldigimiz diger eserlerden ¢ok daha yogun bir yapiya
sahiptir. Bu yogunluk o6zellikle hikdyenin merkezinde yer alan Kapugin kesisi
Medardus’un bagia gelen olaganiistii olaylar ve yine onun deneyimledigi psikolojik
sorunlar ekseninde artip dikkat ¢ekici olmaktadir.

Hoffmann, romaninda, manastir yasaminin gerekleri ve kisisel arzular1 arasinda sikisip
alan kesis Medardus’un hikayesini kullanarak insanin temel meselelerinden biri olan
kader ve 6zgiir irade konusunu merkeze yerlestirir. Medardus’un miiridi oldugu Kapugin
manastirinda biraderler ve cemaat ile siirdiirdiigii uyum, kilisenin kutsal emanetlerinden
biri yliziinden ansizin bozulmaya baslar. Seytanin ¢dlde tuzagma diisiirlip yolundan
saptirmak istedigi Aziz Bernard’a sundugu, essiz giice sahip biiyiilii sarabin bulundugu
kutu, Medardus’un kaderinin degistigi ve iradesi disinda gelisen olaylarin birbiri ardina
siralandig1 bir doniim noktasi olur. Seytamin Iksirleri’nde dykii, Medardus adli kesisin
kendi eliyle kaleme aldig1 basindan gecen olaganiistii olaylari anlattig1 arsiv kaydinin bir

manastir ziyaretgisi tarafindan okurla bulusturulmasiyla aktarilir.
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Kilisenin, ailesinin ve onu himayesine alan prensesin varliginda sonsuz huzura sahip,
gelecegi parlak Medardus, merakina yenik diiserek agtigi kutunun igindeki sarabin/iksirin
etkisiyle delilik ile akillihigin, gergek ile riiyanin ve iman ile kiifriin arasina gerilmis
gergin bir ipin istiinde siirekli dengesini korumaya ¢alistig1 bir uzun bir yiirliylise ¢ikar.
Karakterin ruhsal anlamda ¢iktig1 bu zorlu yolculuk ayni zamanda okur i¢in de yorucu bir
simava doniisiir. Anbean degisen psikolojik durumlar, girift akrabalik iligkileri, saray
entrikalar1 ve Medardus’a benzeyen ya da Medardus’un onlara benzedigi kisiler, olaylarin
heyecanini yiiksek tutarken ayn1 zamanda genel akisin takip edilmesini zorlastiran yorucu
bir okuma deneyimine de yol agar.

Roman, romantik ve gotik eserlerin bircogunda sahit oldugumuz gibi, dogrudan dogruya
olaylar1 yasayan kisi tarafindan degil, yine bir baskasinin anlatimi {izerinden okura
aktarilmaktadir. Bir zamanlar Medardus’un bulundugu manastira giden ve yayincinin
Onsozl boliimiinden okura seslenen bir kisi, Medardus ile alakali arsivde bulunan evrak
sayesinde 0grendigi, kanitlar1 aslinda ¢oktan yakilip ortadan kaldirilmasi gereken yikict
ve esrarengiz olaylari uyarici bir tonda miistakbel okurlarina anlatir.

Bu kisa bilgilendirmeden sonra okur, Medardus’un hikayesini kendi eliyle yazdig1 notlar1
sayesinden Ogrenir. Seytanin ayartmalarina kapildigi icin zenginligini yitiren ancak
tovbekar olup huzur i¢cinde 6len bir babanin ve onu siki sikiya kollayan bir annenin
cocugu olan Medardus, kiiciik yaslarindan itibaren ileride biiyiik bir insan olacagi
ibarelerini gostermektedir. Ancak iizerinde babasindan miras kalan gilinahlarinin ytikiinii
tasimaktadir. Annesi ile ¢iktiklari bir hac yolculugunda bir haci sonradan adi Medardus
olacak kiiciik Franz’in “kaninda hala babasinin giinahlar1 kaynayip mayalanmakta”
oldugunu gordiigiinii, ancak yine de ¢ocugun din yolunda hizmet eden bir miicahit olmas1
gerektigini soyler (Hoffmann, 2019a: 19). Franz’in gizemli bir ressam tarafindan
resimlendirilen Meryem Ana’ya adanmis bir tapmmak olan Heilige Linde’ye kabul
edilmesi miras kalan giinahlarin golgesi ile ileride kararacak olsa da dogumuyla kazandig:
kutsal 151k en nihayetinde yine de yolunu aydinlatacaktir.

Bir prenses ve ayni zamanda kilisenin bagrahibesi olan kadin Franz’1 derinden etkileyen
bir kutsalliga, zarafete, imana ve vakara sahiptir. Bu kutsiyet sacan kisinin himayesi onda
saygin bir din adam1 olma coskusunu uyandirmaktadir. Franz/Medardus on alt1 yasinda
basinca tipki basrahibe gibi ¢cevresine huzur veren bir basrahibin bulundugu bir Kapugin

manastirina kabul edilir. Diinyayla uyumlu bir karaktere sahip olan bagrahip Leonardus,
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manastira kabulle birlikte Medardus adii alacak gencin yol gostericisi olur. Ancak
Medardus’un manastir hayatindaki kutsal ve mutlu giinleri orkestra sefinin kizina kars1
hissettigi cinsel ¢ekim ile yavas yavas geride kalmaya baslar. Yabancist oldugu duygular
ile tanismaya baglayan gen¢ miirit, basrahibin anlayis1 ve yerine getirdigi ibadetler
sayesinde seytanin bu ilk saldirisindan kurtulur. “Tanri, sizi diinyanin bastan
cikariciligindan korusun. Diinyanin size sunacagir hazlar kisa Omirliidiir. Hatta
tizerlerinde bir lanet oldugu bile diisiiniilebilir” (a.g.e.: 31) diyen basrahip onu sonsuz
mutlulugu vadeden kutsal kilisenin kurallarina uygun davranmaya cagirir. Ancak
Medardus’un uyanan cinselligi ve sehevi duygulart onu tiim kalbi ile siirmek istedigi
kutsal din yasamindan ve mantiktan giinbegiin uzaklastiracaktir.
Manastirda gecirdigi bes yilin ardindan basindan gegen bir olay Medardus’u artik geri
doniisii olmayan bir yola sevk eder. Birader Cyrillus’un i¢inde Isa’nin hagina ait kutsal
emanetlerin de bulundugu odanin bakim ve temizlik islerini devrederken Aziz Antonius’a
ait ilgi ¢ekici emanetleri gostermesi Medardus’ta kars1 konulamaz bir merak uyandirir.
Bu oda Medardus icin imana dair sorgulamalarin da ilk kez kapisini aralar. Sergilenen
emanetlerin sahiciligini akilct bir yontemle sorgulan Medardus’un karsisinda Cyrillus
kilisenin ylizyillardir sergiledigi tavri sergileyerek soyle der:

“Kilisemizin duyularla algilananlar ile dogaiistii seyleri birbirine baglayan gizemli

baglar1 bir arada kapsamasi ne muhtesem bir sey, degil mi, Birader Medardus? Dini

ilkeler, diinyevi hayatimizi ve varligimizi olusturan organizmalarin hareketlerinin,

giicli yakici bir nefes gibi biitiin dogaya isleyen o olaganiistii varlikla olan derin

iligkisini bariz bicimde ortaya koyar esas itibariyle; niivesini i¢imizde sakladigimiz

daha ulvi bir hayata dair sezgilerimizi, melek kanatlariyla savurur gibi savurur”

(a.g.e.: 37).
Iman hakikatlerinin kayitsiz sartsiz imanda oldugu vurgulan bu sdzlerden sonra sira Aziz
Antonius ve onun seytanla yasadigi zorlu miicadelenin dykiisiine gelir. Emanet odasinda
bulunan bir kutunun igerisinde bu olaydan kaldigina inanilan i¢inde sarap olan bir sise
vardir. Bu siseden ne kilisedeki biraderlerin ne de bir bagkasinin haberi vardir. Cyrillus,
bu kutuya el slirmeye bile g¢ekinmektedir. Ciinkii sisenin i¢indeki sivi her neyse,
acilmadan bile insani biiyiileyecek ve sarhos edecek kadar etkilidir. Hikayeye gore
diinyevi islerden el etek ¢eken Aziz Antonius kat1 bir ibadet hayati yasamak i¢in ¢ole
gider. Ancak seytan pesini birakmaz ve onu yoldan saptirmak igin tiirlii oyunlar oynar.

Seytan yirtik pirtik elbiseler iginde bir glin Antonius’un karsisina ¢ikar, giysisinin

155



yirtiklarindan tiirlii ¢esit ayartici iksirlerle dolu siselerin sarktig goriilmektedir. Siselerin
icinde yoldan ¢ikmaya meyli olan herkes kendi “damagia uygun birini bulacak[tir]”
(a.g.e.: 38). Seytan, Aziz Antonius’tan kagarken ardinda bu siselerden birkagini birakir.
Antonius bagkalarinin elinde ge¢mesinden korktugu i¢in bunlar1 magarasina saklar.
Kazara actig1 bir siseden yiikselen buhar Antonius’a tiirlii tiirlii suretler gosterir, seytanin
ayartmasina kanmamak i¢in yogun perhizler yapmak ve sonu gelmeyen dualar etmek
zorunda kalir. Aziz Antonius’un gosterdigi sebat ve dirence Medardus sahip degildir.
Cyrillus’un kaldirip dolaba kilitledigi giinden itibaren bu menkibeye dair anlatilanlar onu
sonsuz bir meraka stiriikler ve en sonunda dogru yoldan sapmasina neden olur.

Medardus kisa siire sonra kilise cemaatinin husu i¢inde dinledigi {inlii bir vaize doniisiir.
Kazandig1 bu basar1 onda bu kez kibrin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Kibir, saf ve temiz
Medardus’u “[b]endeki, onlardan ¢ok {istiin aziz’i fark etmeleri gerekiyordu. Kendilerini
yerlere atmalar1, Tanr1’nin taht1 6niinde benden sefaat dilemeleri gerekiyordu” (a.g.e.: 42)
diye diistinecek kadar ileri gotiiriir. Leonardus’un sozleriyle “inancin sadeliginden
uzaklastiran”, “seytani bir karanlik”a sokan gii¢ onun imanin1 zedelemektedir (a.g.e.: 43).
Medardus, aslinda, heniiz seytanin iksirine uzanmadan bile kotiiliigiin tohumlarini i¢inde
tasimaktadir. Uyarilara aldirmadan diinyevi san ve sohretin tadini ¢ikaran Medardus, tam
da seytanin ayartmalarina kars1 vaaz verdigi giinlerin birinde “uzun boylu zayif”, “yiizii
Olu gibi bembeyaz”, “iri, siyah gozleri kordan birer hancer gibi” (a.g.e.: 44) olan bir
adamin istiinde yarattigr gili¢lii etki yiizinden sinir krizi gegirip kiirsiide kendini
kaybeder. Heilige Linde’nin meghul ressami1 olan ve ondan baska kimsenin gérmedigi bu
adamin bir anda ortaya ¢ikmasi, ruhunda derin bir yara agar ve kendisini meshur eden
hatiplik yetenegini bir anda yitirir. Bir siire sonra yasanan yeni bir olay kaninin yeniden
heyecanla akmasina sebep olur. Manastir1 ziyaret etmek i¢in gelen bir konta ve
nezaretindeki 6gretmene rehberlik edip etrafi gosteren Medardus, kutsal emanetlere ve
onlara dair hikayelerden konuklara bahseder. Aziz Antonius’a ait esyalar ve mesel
ziyaretcilerin ¢okea ilgisini ¢eker. Ancak meselin imanm artirmak i¢in uydurulmus bir
alegoriden bagka bir sey olmadigini diisiinen 6gretmen, kutunun siirgiisiinii izin almadan
kaldirir ve siseyi disar1 ¢ikarir. Medardus’un ikazlarina ragmen 6gretmen siseyi de agar.
Medardus, “[m]antarin ¢ikmasiyla birlikte mavi bir alev yiikselip hizla yeniden
kaybolmus gibi geldi bana” (a.g.e.: 47) diyerek sisenin etrafinda oriilmiis 6ykiiniin onun

istlindeki etkisini vurgular. Hem 6gretmen hem de kont kadim bir Siracusa sarabi olarak
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gordiikleri bu saraptan tadar. Medardus Oykiisiinii bildigi bu saraptan igmekten uzak
durur. Sarabin etrafa sactigi rayiha bile Medardus’un kaybettigi canliligin1 yeniden
kazanmasini saglar. Onlar gittikten sonra merakina yenik diisiip dolab1 yeniden agmak
istediginde ressamin {irkiitiicii yiizii yeniden kendisini gosterir. Medardus igin artik
dolaptaki esrarli ickiden kagis yolu kalmamistir. Kokusuyla bile onu kendisine getiren bu
iksir, onun i¢in zihinsel giiclinli yeniden kazanmanin tek ¢ikis yolu gibi goriinmektedir:
“Sanki annem uzaklardan sesleniyordu: ‘“Medardus, oglum, ne yapiyorsun, bu
tehlikeli girisimden vazgeg!” Kutsal emanetler odasina girdigimde, her sey sessiz ve
sakindi. Dolab1 agtim, kutuyu yakaladim, siseyi agtim ve hemen biiyiik bir yudum
aldim! Bir yudum daha i¢itim; igimde yeni, muhtesem bir hayatin sevinci uyandi!
Bos kutuyu aceleyle dolaba kapattim, sifali siseyle birlikte hizla hiicreme kostum,
siseyi yazi masasina koydum” (a.g.e.: 49-50).
Medardus bu olaydan sonra giiciine yeniden kavusur, hayat dolar ve bir zamanlar ilgiyle
takip edilen vaazlarina izin verilmesi lizerine yeniden baslar. Belagat becerisine yeniden
kavusan Medardus’un Aziz Bernard giinlinde diizenlenecek olan vaazina her
zamankinden daha biiyiik bir gayretle hazirlanir, ¢linkii vaaz Cictercium Manastiri’nda
basrahibenin/prensesin ve annesin katilimiyla gergeklesecektir. Bu vaaz herkese imanini
ve adanmigh@ini yeniden ispat edecegi torensel bir kanit olacaktir. Bununla beraber
verdigi vaaz bekledigi etkiyi yaratmaktan uzak kalir. Medardus’ta prensesi rahatsiz eden,
tanidik gelen ama adlandiramadig: tekinsiz bir seyler vardir. Vaazdan sonra annesinin
verdigi, prensese ait bir pusulada okuduklart Medardus’un 6fke ndbeti gecirmesine sebep
olur. Prenses onu,
“Ah! Konusmanin kibirli ihtisami, dikkat c¢ekici, parlak bir seyler sdylemek icin
gosterdigin bariz gayret, bana, cemaati bilgilendirmek, inan¢h fikirler uyandirmak
yerine, sadece diinyevi degerlere bagli kalabaliklarin alkislarina, onlarin degersiz
hayranliklarina 6nem vermekte oldugunu gésterdi” (a.g.e.: 52).
diyerek semavi olandan uzakta konumlanmis, saf belagate ve sekle dayali vaazindan
dolay1 elestirmektedir.
Medardus bir yandan kibre diismiisken diger yandan giinah ¢ikartmak i¢in kendisine
gelen bir kadinin yasak bir agka diistiigiinii, bu askin da kendisine kars1 oldugunu agikca
itiraf etmesi ve bunun tiim ruhunu sarip mantigini ele gecirmesiyle miicadele etmeye
baslar. Medardus’a gore arzu duydugu bu kadin kilisede kendisine bir altar adanan Azize

Rosalia’dan bagkas1 degildir. Bu yakict tutku Medardus’ta kiliseye ettigi baglilik
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yemininden vazgecip hayallerinin kadinini arama arzusunu kamgilar. Azize Rosalia’nin
altar1 oniinde cinnet halinde edepsiz sozler soyleyerek kilise mensuplarini ve dostlarini
kizdiran Medardus, Leonardus tarafindan manastir yalnizligindan kurtulup sapkinligin
ardindan birakabilmesi amaciyla Roma’da 6nemli bir goreve tayin edilir. Bu gorev
manastir duvarlart arasina sikisan hayatindan uzaklasip arzularini ve tutkularim teskin
etmesi i¢in eline gecen biiyiik bir sans olur ve saraptan geriye kalanlari matarasina
doldurup yola koyulur. Medardus, manastirdan ayrildiktan sonra 1ssiz mubhitlerde yol alir,
korkutucu, dimdik kayaliklar1 ve i¢inden coskun derelerin aktig1 ormanlar1 astiktan sonra
kendini bir ugurumun yani basinda bulur. Ugurumun kenarinda uyuyakalip neredeyse
diismek {izere olan bir adami ¢ekip kurtarmak icin hamle yapan Medardus, adamin
dengesini kaybedip u¢uruma yuvarlanmasina neden olur, korku i¢inde kalip adama ait
esyalar1 ve evrak cantasini alip aceleyle oradan uzaklasir. Yolda kendisini taniyan bir
askeri yaverle karsilasir. Ancak askerin tanidigi kisi aslinda, Medardus’un ugurumdan
asag1 diismesine sebep oldugu Kont’tur. Bu asir1 benzerlik onun Kont’un yerine gegip
baska bir kisilige biiriinmesine olanak saglar. Zamanla kendisinin dahi ayirt etmekte
zorlanacag1 bu kisilik boliinmesi ilk basta vicdaninda yara agar: “Icime kapanmus,
gozlerimi ugurumdan asagi dikmis, kontun kanli cesedi, tehditler savurarak ayaga
kalkacak mi, diye dylece bekliyordum. Onu ben 6ldiiriisiim gibi geliyordu” (a.g.e.: 62).
Ama yepyeni bir hayata kavusma istedigi galip gelerek ona kaderin sundugu bu rolii
kusursuzca oynama motivasyonu verir. Yeni kisiligini tistlenmeye hazir Medardus yolda
sohbet eden iki kisiye kulak misafiri olur. Biri geng digeri yash olan bu adamlardan yasl
olani, adinin Hermogen oldugunu 6grendigimiz genci babasinin arzusuna aykirt olarak
kendini din yoluna adama istediginden vazgecirmeye ¢alismaktadir. Ancak gen¢ adam
isledigi affedilemez bir sucun agirhigindan yalnizca diinyadan elini ¢ekerek
kurtulabilecegini diisiiniir ve yasli adamdan uzaklagir. Yasl adam yanina gelip ona selam
veren Medardus’u daha onceki kilise vaazlarindan tanir. Bagka bir kimlige biiriinmeyi
diisiinen Medardus, bu durum karsisinda endiseye kapilsa da telasa diismeden durumu
idare etmeye ¢alisir ve gorevli olarak Roma’ya gittigini sdyler. Yaslt adam Medardus’un
bir siire once barones tarafindan ¢agirilan ailenin igine diistiigii giic durumda onlara
yardim edecek kisi oldugunu diisiiniir. Bu sebeple yasli Reinhold, baron ve ailesinin
basina gelen musibetleri Medardus’a anlatmaya baslar. Mutlu bir evlilige sahip baron ve

baronesin Hermogen ve Aurelie adinda iki cocuklart olur. Barones, Aurelie’nin
g ¢ )
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dogumdan kisa silire sonra hastalanip oliir. Yillar sonra valinin 6ksiiz ve yetim kalan
yegeni saraya siginir. Adi Euphemie olan geng¢ kadin sahip oldugu cazibe, zarafet ve dost
canlis1 tavirlart ile Hermogen ve Reinhold hari¢ neredeyse herkesin kalbini kazanir.
Baronun amac1 oglu Hermogen ile Ephemie’yi evlendirmektir. Ancak tipki Reinhold gibi
Hermogen’de herkesi etkisi altina alan bu gilizel kadinda adi konulamaz bazi huzursuz
edici haller sezer. Ephemie, entrikalar cevirerek baronun aklini aslinda evlenmesi
gerekenlerin ikisi oldugu diisiincesiyle ¢eler ve aradaki bliyiik yas farkina ragmen ikili
evlenirler. Reinhold, bir zaman sonra tesadiifen Euphemie’nin evlenmeden 6nce de
hayranlarindan biri olan Binbasi Kont Victorin ile bir iligki yasadigin1 6grenir. Kardesi
gibi gordiigii barona yapilan bu ihanete sahit olan Reinhold, gordiiklerini ona anlatamaz,
¢linkii kurnaz kadinin bir yolunu bularak bu meseleden rahatlikla siyrilabilecegini bilir.
Bir zaman sonra ailenin oglu Hermogen gecirdigi sinir krizinin ardindan derin bir
depresyona ve melankoliye yakalanir. Tesadiif eseri bu topraklardan geg¢mekte olan
Medardus’a diisen gorev, asilmaz gibi goriinen bir agmaz i¢ine diisen ailenin selameti igin
Hermogen’in ruhunu huzura kavusturmaktir. Fakat Medardus aslinda ne kendisine ne bir
baskas1 yardimda bulunabilecek bir durumdadir:
“Artik kendimi taniyamaz olmustum. Belli ki Viktorin, benim iradem disinda,
sadece elimden ¢ikan bir kaza eseri ugurumu boylamisti. Ben onun yerine gegmistim.
Reinhold ise beni, yani Peder Medardus’u, ...deki Kapugin manastirinin vaizini
tanimist; bu durumda onun géziinde ben gergekten bendim. Ote yandan, basimda
bir de Victorin’in baronesle siirdiirdiigi iliski meselesi vardi. O durumda da ben
Viktorin oluyordum; yani bir yandan goriindiigiim kimseydim ama 6te yandan
oldugumu kisi olarak gériinmemem gerekiyordu. Kim oldugumu artik kendim bile
bilemiyordum; benligim adeta ikiye boliinmiisti” (a.g.e.: 76-7).
Bu andan itibaren kendisi ve Viktorin’den hangisi oldugu arasinda bocalayip duran
Medardus, sarayda Euphemie tarafindan heyecan ve saskinlikla karsilanir. Medardus ve
Victorin arasindaki benzerlik o derece biiyiiktiir ki, Euphemie onu bambagka giysiler ve
bambaska bir kisve altinda gérmiis olsa bile hemen tanir. Ancak Medardus’un go6zii
ailenin kizi Aurelie’den baskasini gérmez olur. Ona gore bu geng¢ kiz giinah ¢ikartma
hiicresinde ona goriinen, ugruna manastir hayatindan vazge¢cmeyi géze aldigi kadindan
baskas1 degildir. Onun gdziinde bu geng kiz masumiyeti, imani, uzun boyu ve ince bedeni

ile Azize Rosalia’dan bagkas1 degildir.
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Euphemie ile onun aslinda Viktorin oldugunu diisiindiigii Medardus arasindaki iligki ve
ihanet ailenin mahvina sebep olacaktir. Baronu sikici ve ise yaramaz bulan Euphemie,
kendisine ailenin oglu Hermogen’i hedef olarak se¢mistir. Amaci kendisine karsi soguk
ve ilgisiz olan oguldan 6¢ almaktir. Zamanla tiirlii entrikalar yoluyla Hermogen’i kendine
tutkuyla bagli hale getirip sugluluk duygusuyla derin bir cinnet ve sinir harbinin igene
diismesine sebep olur. Diger yandan barones Euphemie ile yasak ask yasayan Medardus,
sarayda ders verdigi Aurelie’ye karsi arzularina yenik diiserek kilise yemini etmis bir din
adamindan hi¢ beklenmeyecek sekilde ona zorla sahip olmaya calisir. Geng kiz kagip yan
odaya siginirken Hermogen, Medardus’un karsisinda beliriverir. Zaten Euphemie ile
Medardus arasinda bir iligki oldugunu sezinleyen Hermogen: “Seninle doviismek
isterdim ama kilicim yok, (...) gozlerinden kan damliyor, sakallarina yapisiyor!” (a.g.e.:
92) sozleriyle sarayda siiriip giden girift iligkilerinden, entrikalardan ve Medardus’un
gecmisinde hiikiim siiren karanliktan haberi oldugunu ilan eder. Medardus, Euphemie’nin
¢ilgin planlari karsisinda endiseye kapilir ve iliskilerinin ifsa olmasindan korkar. Kendini
kurnaz ve akilli sanan bu kadina, aslinda kendisinin oldugunu sandig: kisi, yani Viktorin
olmadigini, asil sevgilisinin Seytan Koltugu denen ucurumun dibinde paramparca
yatmakta oldugunu, onun 6¢ almak i¢in gonderilmis bir hayaletten baskasi olmadigini
soyler. Kadimin doldurdugu icki kadehlerini maharetle degistiren Medardus bir iki kadeh
sarap ictikten sonra kadinin odasindan ayrilir ve bir anda kendisini Aurelie’nin odasinin
oniinde bulur. Geng kiza uykusundayken zorla sahip olma diisiincesiyle odaya bir adim
attig1 anda Hermogen {istline atilir. Medarsus iki bigak darbesiyle onu 6ldiiriip kagarken
saray “Cinayet! Cinayet” bagirtilariyla inlemektedir. Ayn1 anda yanlhslikla Medardus’a
doldurdugu zehirli sarab1 i¢gmis olan Euphemie de can verir. Boylece manastir hayatinda
yasadig1 ¢ilginliklar ve sapkinliklardan uzaklagmak isteyen Peder Medardus, diinyevi
hayatin1 biri taksirli ikisi kasti cinayetle ve sehvet dolu entrikalarla lekelemis olur. Once
manastirdan sonra ise saraydan ayrilirken ardinda pek c¢ok su¢ ve gilinah birakan
Medardus, isledigi cinayetleri “asir1 tahrik olmus fantezimin eseri” (a.g.e.: 102) diyerek
bir tiir yanilsama olarak kabul eder ve onu bu olaylara siiriikleyenin kaderin gizli baglari
oldugunu diisiinerek avunur. Ona gore, bir zamanlarn iinlii kiirsii vaizi Medardus
ugurumun dibine yuvarlanip 6lmiis, onun yerine hayati tiim zevkleriyle deneyimleyecek
yeni biri gelmistir. Ancak Medardus ne kadar kilise ¢evresinden ve saraydan uzaklagmis

olsa da kader gittigi her yerde bunlarla iliskili kisileri siirekli karsisina ¢ikararak sil
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bastan, yeni bir yasam edinmesini ona imkansiz kilar. Ornegin baska bir yerlesim yerinde
entelektiiel bir arkadag ¢evresi edindigi siralarda tesadiifen Heilige Linde’nin duvarlarini
stisleyen fresklerin ve daha da oOnemlisi koruyucu prensesinin ger¢ek boyutta bir
portresinin sergilendigi bir sergiye katilir. Medardus’un yatigmak {izere olan arzulari
serginin esas resmi olan Aurelie’nin portresini gérmesi lizerine yeniden zincirlerinden
kurtulup denetlemez hale gelir. “Artik canimi1 sikan tek sey, saraydaki o ugursuz gecede
Aurelie’ye sahip olamayisimdi” (a.g.e.: 119) ifadeleriyle durulmus arzulariin yeniden
harekete gegmis oldugunu itiraf eder. Yeni edindigi arkadaslari ile tablolarin sahibi yaslh
ressam ile tanigmaya giderler. Bu ressam, tekinsiz varligiyla Medardus’un ruhunu allak
bullak eden kisiden bagkasi degildir. Ressamin, onu tanidigini belli eden imalari,
Viktorin’in uguruma yuvarlanip 6lme hikayesini grupta bulunanlara anlatmasi,
Medardus’un yeni bir 6fke ndbetine yakalanmasina ve onu ressami Hermogen’i
oldiirdiigii bicagir kullanarak ortadan kaldirma tesebbiisiine sevk eder. Medardus’un
yasadig1 zarar verici cinnet halinden ¢ikmak icin verdigi biiylik ugraslar, dogrudan ya da
dolayl olarak her adimda ge¢misin izleri ile karsilasmasi nedeniyle kurtulmasi zor bir
kisir dongiiye doniisiir. Berber Belcampo’nun yardimu ile gizli bir kapidan kac¢ip kurtulan
Medardus’un sozleriyle “onu zaten ait oldugu Orcus’a gondermek beyhude bir gayret
olurdu. Zira bu ressam, Gezgin Yahudi Ahasverus’tur ya da Bertram de Born ya da
Mephistopheles ya da Benvenuto Cellini ya da Aziz Petrus, kisacasi 6nemsiz bir
tahayyitildiir” (a.g.e.: 125). Onun da eski bir rahip oldugunu sonradan 6grendigimiz ve
farkli bir benlik yaratmak i¢in ¢aba veren muzip berber Belcampo’nun ifadelerinde bu
tekinsiz ressam, Avrupa’nin kolektif bilincinde yer etmis yerlesik Yahudi imgesini temsil
etmekten kilise kurucularindan Petrus’a isaret etmeye kadar uzanan genis bir ¢agirisim
giicline sahip olacak sekilde kullanilir. Bu yontemle ressamin tekinsiz varligi hem herkesi
hem de hi¢ kimseyi temsil edecek kadar genisletilmis olur. Bir baska deyisle, ressam, her
seferinde Medardus’un korkularinin ve endiselerinin disa vurdugu belirsiz bir cismani
varliga doniismiis olur. Yine kagis yollarina diisen Medardus, zorlu hava kosullarinda bir
korucu evine siginmak zorunda kalir. Dinlenmek i¢in kendisine gosterilen odaya ¢ekilen
Medardus, uyku ile uyaniklik arasinda odasina birisinin girdigini goriir:
“O esnada kap1 acildi, iceriye kapkaranlik bir suret girdi; dehset i¢in fark ettim ki,

bu giren, Kapugin kiyafetimle, sakalim ve basimin rahip tirasiyla bendim. [...]

“Simdi benimle gelmek zorundasin,” dedi. “Dama c¢ikalim birlikte. Baykuslarin
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diigiinii i¢in diigiin mars1 ¢alan riizgargiiliiniin altina. .. Orada déviiselim; kim 6tekini
asagiya atarsa, kral o olsun ve kan i¢meyi hak etsin” (a.g.e.: 133).

Medardus, kacgip digerlerini ardinda birakmayi1 basarsa bile bu kez de kendisinden
kacamryor gibi goriinmektedir. Ancak bu adamin, korucunun ormanda avlanirken vahsi
bir hayvan sandig1, sonradan aciyip evine kabul ettigi seytanin yoldan ¢ikardig: eski bir
Kapugin kesisi oldugunu 6grenir. Ilging bir sekilde bu kesisisin hikayesi Medardus’unki
ile aynidir. O da manastirin kutsal emanetlerinde yer alan Aziz Antonius’un seytandan
aldig1 saraptan igmis ve o andan itibaren diinya zevklerine karsi doyumsuz bir arzu
hissetmis, Tanr1’dan yiiz ¢evirmis ve ruhunu yeni efendisi olan seytana adamistir. Kesisin
hikayesini anlatan korucu, bu kisinin yetistirilmek iizere Cistercium Manastiri’na kabul
edilen ama kutsal emanetleri kotiiye kullanip giinaha giren yoldan ¢ikmis Medardus
oldugunu sdyler. Medardus, yeniden yola ¢iktiginda bu kez kendisini prensligin yonetim
merkezinde bulur. Burasi, herkesin diislindiigiinii ac¢iklayabildigi, vergilerin diistik,
hayatin ucuz, polisin ve askerin baskisinin olmadig1 bilime ve sanata 6nem veren aydin
bir prensin yonetimi aslinda halkin mutluca yasadig1 bir yerdir. Medardus, kendisine
dikkat ¢ekmeyen bir ge¢mis uydurup zamanla prensin sarayina girip ¢ikmaya baslar.
Ancak buraya gelisiyle beraber ¢evresinde tekinsiz duygular uyandirmaya baslar. Ciinkii
prenses, manastirin basrahibesinin kiz kardesidir ve Medardus’un, yeni adiyla
Leonard’un tanidig1 birine olan benzerligi huzursuzluk verecek seviyede ¢oktur. Sarayda
yer alan bir resmi goéren Medardus kendisi ile bu resmin neredeyse birebir benzedigini
goriir. Onun varliginin prensesi tedirgin etmesinin sebebi iste budur. Resimdeki kisinin
daha sonra Medardus’un babasi Francesko oldugunu 6greniriz. Bu adam seneler 6nce
saraya gelmis hem prensesin agabeyinin karisini hem de prensin ablasini oldukca
etkilemis, entrika dolu olaylar neticesinde daha sonra Medardus’un Hermogen’i
oldiirecegi bicakla cinayet islemis ve yasak iligskisinden Kont Victorin adiyla anilacak bir
cocugu olmustur. Kitabin birinci boliimii, boylelikle, Medardus ve Victorin arasinda ilk
kisimlarindan itibaren ima edilen tekinsiz benzerligin, giinahkar babalarinin yasak iliskisi
sonucunda ortaya ¢ikan kardeslik bagindan kaynaklandigi gosterilerek sona erdirilir.

Ikinci béliim Aurelie’nin saraya gelmesiyle baslar. Onun varlig: dengeli ve uyumlu bir
ruh haline kavugmaya calisan Medardus’un kontrolsiiz sehvet duygularini yeniden
harekete gecirir. Gegirdigi sinir krizleri dylesine bliyiik olur ki, kardinaller kurulunun

baskani onun i¢ine seytan girdigini diisiiniir. Ge¢misi karanlik olan Medardus’un basi
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yeniden derde girer, ¢linkii etrafi onu 6nceden tantyan ama tam olarak kim oldugundan
emin olmadig kisiler ile ¢epegevre sarilmis durumdadir. Kendisiyle ilgili girift iligkiler
agin 6zetlercesine,

“Aurelie beni goriir gérmez, agabeyini 6ldiiren kesisi teshis etmis olmasiydi. Bu

kesis, B.deki Kapugin manastirinin tinlii kiirsii hatibi Medardus’tu. Reinhold, onu o

kisi olarak tanimis, kesis de zaten kendini dyle tanitmigti. Bagrahibe, Francesko’nun

Medardus’un babasi oldugunu biliyordu; prensesli ile bagrahibe aralarinda

mektuplasarak benim onunla olan, baslangicta tekinsiz gelen benzerligim iizerine

stiphelerini paylasmislar; boylece siiphe, stiphe olmaktan ¢ikip neredeyse gergeklik

kazanmist1. B.deki Kapug¢in manastirindan izimi siirerek benim Kesis Medardus’la

ayni kisi oldugum bilgisinin alinmig olmasi da ihtimal dahilindeydi” (a.g.e.: 202).
diye anlatmaya devam eden Medardus, bu c¢esitli ihtimallerin yol actigi sonuglar
nedeniyle iki kez hakim karsisina ¢ikarilir ve ge¢misi ortaya ¢ikmasin diye sorgusunda
Polonyal1 basit bir ¢ift¢i ailesinin ¢ocugu oldugunu anlatir. Ancak hakkinda hiikiim
verilene kadar hiicreye atilir. Mahkeme heyetinin yiizlesmeleri igin getirttigi kilise
biraderlerinden yasli Cyrillus, Medardus’u goriir gérmek tanir, seytana uymus giinahkar
biraderinden tévbe edip nadim olmasi ister. Atildig1 hiicrede ger¢ek mi hayal mi oldugunu
ayirt edemedigi kendine benzer bir hortlak goren Medardus’un eline Hermogen’i
oldiirdiigii bicak gecer. Suclu oldugunu itiraf etmesi i¢in iskence altina alinir. Bu sirada
her zaman kirilma anlarinda ortaya ¢ikan ressam yataginin yani basinda yeniden belirir.
Ressam, ruhunun selamete kavugsmasi i¢in her yerde Medardus’u takip ettigini ama génlii
hep kapali oldugu i¢in dogru yolu bir tiirlii bulamadigini sdyler.
Korucu evinde gordiigii kesisin Medardus’un kendisi oldugu itirafi sayesinde esas
Medardus siipheye yer kalmayacak bi¢cimde suc¢suz bulunarak saliverilir. Sarayda
tedirginlik yaratsa da zamanla yeniden kabul gérmeye baslayan Medardus, pesini
birakmayan hayali suretiyle gecirdigi ¢etin miicadelesinde Aurelie sahip olmak istedigini
“Azize Rosalia’nin neredeyse benim, tamamen benim olacagini, zira sirf bunun i¢in kesis
olup kutsandigimi anlattim” (a.g.e.: 233) sozlerini sarf ederek okurlariyla paylasir.
Aurelie bu sirada, kardesi Hermogen’i 6ldiiren kesise birebir benzemesine karsin ona
kars1 giiclii bir ask hissetmeye baslar. Askin1 Cictercium Manastiri’nin bagrahibesi olan
annesine yazarak itiraf etmek isteyen Aurelie’nin mektubu Medardus’un eline geger.
Aurelie ve Medardus’un evlenecekleri giin, asil Medardus oldugunu séyleyip idama

gotiiriilen suretinin arabadaki goriintiisii, Medardus’un yeniden cinnet gecirmesine ve
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arzusuyla yanip tutustugu Aurelie’ye once agabeyi Hermogen’in katili oldugunu itiraf
etmesine sonra da onu bigaklayip kagmasina neden olur. Ne kendi zihninin oyunlarindan
ne de ge¢misinin takibinden kacabilen Medardus, diinyevi yasantisinda dizginsiz bir
glinahkar olarak kalmaya devam eder. Bundan sonra Medardus’un suglarinin ve
giinahlarinin kefaret siireci baslar. Cinnet halinde saraydan kacan Medardus kendisini
eski Kapugin kisvesi i¢inde, hastalar1 kabul eden bir Hospitalier manastirinda bulur. Onu
tesadiifen ormanda bulup buraya getiren daha 6nce de is birligi yapip hayatin1 kurtardigi
icin kagmak zorunda kalan berber Belcampo’dur. Toparlanip kendine gelen Medardus,
Roma yakinlarinda bir Kapugin manastirina siginip giinahlariin yiikiinii sirtindan atmak
icin kendisini ibadete verir:
“Glinah ¢ikarma hiicresinde oturuyordu. Ben de ruhumun beni karsi konulmaz bir
bicimde siiriikledigi bir seyi yaptim; her seyi, her seyi itiraf ettim. Bagrahibin bana
uygun gordiigii kefaret korkunctu. Kiliseden kovulmus, tecrit edilmis biri olarak
biraderlerin toplantilarina katilmaktan men edilmistim. Manastirin 6lii odalarinda
yatiyor, suda haglanmig tatsiz tuzsuz sebzelerle hayatimi gii¢ bela idame ettiriyor,
kendimi kamgciliyor, en zekice sekilde icat edilmis acimasiz iskence aletleriyle
nefsime eziyet ediyor, sesimi sadece kendimden yakinmak ve alevleri simdiden
icimde yanan cehennemden kurtulmak igin nedamet dualart etmek iizere
yiikseltiyordum” (a.g.e.: 275).
Kendini adadig1 bu ¢ileci yasam kisa zamanda Roma’da tiniiniin yay1ilip bir aziz (Il Santo)
gibi goriilmesini saglar. Oyle ki, bu kat1 ve sofu dindarlig1 papanin bile dikkatini ceker.
Huzura kabul edilen Medardus, dindarligi ile papanin 6vgiilerini almay1 basarir. Ancak
Roma’da lin kazanmas1 ve papanin giinah ¢ikarma rahipligine yiikselme ihtimali tarikatlar
arasindaki siyasi g¢ekismelere neden olur ve giic dengelerinin degismesi ihtimalini
dogurur. Kapugin rahibi olan birinin papanin sirlarin1 6grenebilecek denli kilisenin en
derinine girmesi fikri, mevcut gorevi elinde bulunduran Dominiken tarikatini fazlasiyla
rahatsiz eder. Dominikenler, goz dagi vermek i¢in Medardus’u kagirip onun gozleri
oniinde birader Cyrillus’u yargilayip basini keserek idam ederler. Medardus, bir siire
sonra Aurelie’yi aslinda oOldiirmedigini, cinnet esnasinda kendini yaraladigini, akan
kanlarin kendi yarasindan oldugunu 6grenir. Bu olaym ardindan kisa bir siire daha
Roma’da kalan Medardus, evi olarak gordiigi, ilk kabul edildigi manastira donmek i¢in
yola koyulur. Kendisi, sureti ve zihnini rahatsiz eden gilinahlari ile tekrar tekrar yiizleserek

haftalar sonra manastira varir. Orada biraderler tarafindan sasirtic1 bir sekilde sevingle
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karsilanir. Bagrahip Leonard, 6teden beri Medardus’un yasadiklar1 hakkinda bilgi sahibi
oldugunu, ona benzeyen deli kesisi tanidigini, Kont Victorin’i, papa ile olan sohbetlerini,
birader Cyrillus’un haksiz yere idam edilmesini ve hayatini g¢evreleyen her tiirden
esrarengiz olay1 haber alip yakindan bildigini anlatir.
Ancak giinahlarn affedilen, nadim olarak cemaatinden yeniden kabul géren Medardus’un
gecmesi gereken son bir sinav vardir. Leonard’in “Aurelie yarin rahibe kiyafetini giyecek
ve manastir ad1 olarak Rosalia ismini alacak™ (a.g.e.: 342) dedigi anda Medardus saskinlik
icinde kalir. Sonraki giin kiliseye kabul yemini i¢in diizenlenen torende Aurelie’yi
oldiirmek i¢in bigagini arayan Medardus “[o]nun sesini igittigim anda, ¢ilgin firtinanin
sliriikledigi kara bulutlarin arasindan sakin bir ay 15181 siiziiliir gibi oldu” (a.g.e.: 348) diye
anlatmaya devam eder. Medardus’un mutlak kétiiliikkten kurtulup kurtulusa erme seriiveni
boylelikle tamama ermis goriiniir. Ancak Aurelie’yi aci bir son beklemektedir. Yirtik
pirtik Kapugin giysileri iginde ¢ikagelen deli kesis Aurelie’nin gogsiine bicak saplar.
Geng kadin adeta bir azizeye doniigserek kisa siire sonra can verir:
“Iste 0 anda Aurelie yavasca dogruldu, ellerini dua ederek gokyiiziine kaldirdi; halk
yeniden dizlerinin {izerine ¢Okiip haykirdi: “Sancta Rosalia, ora pro nobis.” Seytanin
gozlerimi kor ettigi sirada, Aurelie’yi ilk kez gordiigiimde, giinahkarca bir
sahtekarlik iginde bana malum oldugunu ileri siirdiigiim sey, o anda bu suretle gergek
oluyordu” (a.g.e.: 352).
Medardus’un temiz bir kalple baglayan manastir hayati, onun Seytan’in Aziz Antonius’u
kandirmak i¢in sundugu sarabi/iksiri i¢ip yoldan ¢ikmasiyla, katil olmasiyla, kendisini
sehvete terk etmesiyle ve Tanri’dan yiliz ¢evirip kiifre girmesiyle sekteye ugrar.
Aurelie’nin, Isa’nim insanlarm giinahlarmin affi ve kefareti igin kendisini feda etmesine
benzer sekilde, neredeyse bir azizeye doniiserek can vermesi, Medardus’un ruhunun en
sonunda selamete erdirildiginin miijdesi olarak kullanilir ve kitabin ana hikayesi

boylelikle sona erdirilmis olur.
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6. BOLUM: ESER KARSILASTIRMASI

Aydinlanma ile romantizm arasinda var olan farklilik ve karsitliklar1 kavramsal diizlemde
bir araya getirip kisaca aciklamak bize gotik eserlerde yer alan aydinlanma karsitligini
hangi baglamlarda aramamiz gerektigi konusunda yol géstermektedir. Kisaca 6zetlenen
bu teorik kisim, yapilacak olan incelemede, romanlarin temasi ve mekanlari, karakterleri,
kurgusu ve yapisi, anlatim stratejisi ve mekanlar1 {izerinden aydinlanma karsitligina dair

karsilagtirma bir ¢alisma yapmamizi kolaylagtiracaktir.
6.1. Eser Incelemesine Teorik Bir Giris

Civelekoglu'nun (2021: 199) Aydinlanma ve Romantizm arasindaki karsitliklar:
Ozetleyici bir sekilde acgiga ¢ikaran asagidaki kavramsallastirmasi calismamiza 1sik

tutmas1 bakimindan oldukca onemlidir:

Aydinlanma Romantizm

Akil Duygular/Sarhogluk
Netlik Karmagiklik

Kent Kirsal Kesim
Kiiltiir Doga

Biitiinliik Parcalanmighk
Normlara Uygunluk Grotesk

Eril Disil

Apollon Dionysos

Toplum Birey

Gergeklik Yanilsama

Gergek Hayal Giicii/Dogaiistii
Aydinlhk Karanlik

Giines (Giindiiz) Ay (Gece)

Cizgisel Dongiisel

Tablo 1: Aydinlanma ve Romantizmin Kavramsal Karsilastirmasi

Kaynak: Civelekoglu, F. (2021). Zamanin izinde Romantizm. F. S. Sandal, U.B. Aldemir (Ed.),
Romantizm i¢inde (199. s.). Istanbul: Pinhan Yaymcilik.

Aydinlanma ve romantizm arasinda kurulan bu kavram ¢iftlerine baska drnekler eklemek
miimkiindiir. Aydimlanmanin optimizmi romantizmin kayitsizlig1 ile ¢atisir. Evrenseli
hedefleyen aydinlanma, ge¢gmisin mirasindan anlatilar devsirmek isteyen yerel-milliyetei
romantizmden ayrisir. Gergekligin Otesinde esas olarak hakikatin mutlak bilgisine
ulagarak biiylik bir anlati1 haline gelen aydinlanma, karsisinda bugiiniin postmodernist

yaklasiminda oldugu gibi kisi sayist kadar hakikati, bireyi ve kisiselligi savunan
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romantizmi bulur. Bu ¢atismalarin i¢inden simdi-gegmis, evrensel-yerel, hakikat-anlik
duygular vb. karsitliklarin dogdugunu da sdyleyebiliriz.

Gotik 6geleri aydinlanma ve romantizm arasinda olusturulmus bu kavram karsitliklar
tizerinden ele almak karsilastirmali inceleme boliimiinde aydinlanma karsithiginin
eserlerde hangi noktalarda ortaya ¢iktigin1 gormek konusunda bize kilavuzluk edecektir.
Gotik anlatilar, romantik edebiyatin asirilastirilmis tliriidiir. Romantizm igin retilmis
kavramlarin, bu sebeple, gotik i¢in de kullanilabilecegi iddia edilebilir. Yaklasik olarak
ayn1 doneme denk gelmelerinden dolay1 aydinlanma ve romantizm arasinda oncelik-
sonralik iligkisine dayali hiyerarsik bir diizen olusturmak gii¢ olsa da tabloda yer aldig1
sekliyle aydinlanma donemindeki akla dayali diinya goriisiine ait kavramlarin, diyalektik
bir siireci tetikleyip romantizmle kendi antitezini ortaya g¢ikarttigini iddia etmek ve
aydinlanma karsithiginin izlerini bu catigsmalardan hareketle yapilandirmak karsilastirmali
calisma i¢in verimli sonuglar dogurmaktadir.

Aydinlanma ile romantizm arasinda bu surette teskil etmis sozii edilen karsitliklart somut
ornekler araciligiyla kisaca agiklamak karsilastirma calismasina teorik bir altyapi
olusturmak igin isabetli olacaktir. Hiimanizm, Ronesans ve Reform hareketinin etkisiyle
insan1 Olgiit olarak kabul etme ve bilim ve teknik alaninda ortaya cikan gelismeler
sonucunda insan aklina oncelik verme fikri, bat1 diinyasinda Aydinlanma olarak anilan
donemin ortaya cikmasini saglamistir. Insani edimleri merkezine yerlestiren
aydinlanmaci yaklagimin temel dayanagi hi¢ sliphesiz insan aklinin kendisidir. Bunun
karsisinda romantizm, aklin egemenligine dayali diinya goriisii ile miicadeleye girerek
diimeni coskun duygulara dogru ¢evirmistir.

Akil ve duygular arasinda kurulan bu karsitlik ister istemez kiiltiir ve doga arasindaki
karsithgin da yolunu agmistir. Akl Onceleyen Aydinlanma, insant doganin iizerine
yiikseltmek ve onun efendisi kilmak i¢in motive etmis ve hiikiimranliginda basarili olmasi
icin ¢esitli arag-gereglerle donatmistir. Ancak bu bir kirilma yaratmistir. Doganin igine
dogan insan, egitimle gelen bir kiiltiirlenme siireci sonucunda kendi varligina, bir baska
deyisle, dogasina yabanci hale gelmeye baslamistir. Cevresini, dogay1 ve hatta kendisini,
insanin bilgisel varligmin toplamina dayali bir kiiltiirlenme siireciyle doniistiirmeye
caligmasi, romantizme gore insanin kendi varligiyla derin bir ¢eliskiye diigmesi anlamina
gelmektedir. Bu ylizden romantizm, tabiatin ve insan dogasimnin denetim altina

alimamazliginy, kiiltlirlin yticelttigi aklin tistiinde konumlandirmaya calisir.
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Kiiltiir ve doga karsithigindan, dolayli olarak kent-kirsal kesim karsithigi dogmustur.
Dogay1 egemenligi altina almak isteyen insan, teknikteki gelismeleri kullanarak ¢evresini
ehlilestirme, 1slah ve imar etme faaliyetinde yol kat ederek kiiciik yerlesim yerlerinde
yasayan insanlari biiyiik kentlere toplamistir. Ozellikle sanayilesmenin yayginlasmast ile
insanlar dogayla i¢ i¢e olan yuvalarindan kopup yapay olarak olusturulmus biiyiik
yerlesim yerlerinde is aramaya baslamiglardir. Bu, insanlarin kendi dogalarina
yabancilasma siirecini hizlandirmistir. Nietzsche’ye gore onu yabancilasmadan
kurtaracak ve dogayla insanin yeniden kucaklagsmasinin saglayacak Dionysoscu
yaklagimdir, “Dionysos’un biiyiisiiyle yalnizca insanla insan arasindaki bag yeniden
kurulmus olmaz: yabancilasmis, diisman ya da boyunduruk altina alinmis doga da,
kaybolmus ogluyla, insanla barigsma senligini kutlar yeniden” (2011: 21).
Kiiltiir ve doga ikileminden, toplum ve birey arasindaki catisma ¢ikmaktadir. Kiiltiir,
insan varligmma ve beraberligine ihtiya¢ duymaktadir. Birbirine bagl bireylerden is
boliimiine dayali simbiyotik bir yap1 insa eden toplum, bireyin tekil varliginin karsisinda
tim azametiyle dikilmektedir. Yalniz bireyin toplum icindeki tekil énemi bu iliski
icerisinde {listlenecegi gorevden ibarettir. Birey, toplumu olusturan toplamin sadece
matematiksel bir 6gesine isaret eder. Bu konuyu oOzellikle ¢ocuk egitimi konusunu
irdeledigi Emile’adl1 kitabinda Rousseau (2009: 8-9) soyle agiklamaktadir:
“Dogal insan kendisi i¢in her seydir; sayisal birliktir, mutlak biitlindiir, ancak
kendisiyle ya da benzeriyle iligkisi vardir. Uygar insan ise paydaya bagli ve degeri
biitiinle, yani toplumla iliskisi i¢inde olan yalmzca kesirli bir birliktir. Iyi toplumsal
kurumlar, insanin dogasin1 degistirmesini, ona gorece bir varlik vermek i¢in mutlak
varligin1 ortadan kaldirmasini ve ben’i ortak birligin i¢ine tagimasini en iyi bilen
kurumlardir; dyle ki her kisi kendisinin artik tek degil, birligin bir pargasi ve ancak
biitiiniin i¢inde algilanabilir olduguna inanir.”
Bir bagka deyisle, bir parga olan birey, biitiin olan toplumu olusturmas: bakimindan
Ooneme sahiptir. Meseleyi, yalnizca toplum agisindan degil, hayata temas eden her durum
tizerinden genisleterek degerlendirmek miimkiindiir. Aydinlanmaci yaklagim, parcalari
birlestirip biitiine varmay1 onceler. Buna gore, akilci bir yaklagimla tamama erdirilip
biitiinliige kavusturulmamis yapilar zayif niteliklidir. Ciinkii pargali olandan, klasik
‘baslangic-gelisme-sonug’ ticliisii icerisinde kalarak net bir sonu¢ c¢ikarmak oldukca
zordur. Ornegin, aydinlanma dénemi eserleri cogunlukla bu klasik yapiy1 kullanarak

edebi iceriklerini net bir iislupla okurlarina aktarirken, ¢alismamizda konu edindigimiz
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eserler, Schiller’in Hayaletgoren adli yapitinda oldugu gibi kimi zaman fragman halinde
dahi kalabilmektedir.

Aydinlanma ve romantizm karsithgini edebiyat baglami igerisine biraz daha yerlestirip
degerlendirdigimizde dikkatimizi netlik-karmasiklik arasindaki iliski ¢ekmektedir.
Aydinlanma doénemi eserleri klasik Olgiitler igerisinde kalmak ve belirli bir anlam
icerigine, daha dogrusu, bir teze sahip olmak iddiasini tasirlar. Arkasinda net ve
biitlinliige kavusmus bir diinya goriisii olan aydinlanma doénemi eserleri, Lessing’in
Nathan der Weise (1779) eseri dérneginde goriilebilecegi gibi agiktir, anlasilirdir ve ahlaki
bir mesaja sahiptir. Buna karsilik, romantik ve gotik anlatilar- Shelley’in Frankenstein’
harigte tutulabilir -hem anlatim tarzi hem de kurgu agisindan agikliktan uzaktir. Genel
olarak cizgisel ilerlemeyen romantik/gotik eserler, ¢ogu kez kaotik bir kurguya sahip
olduklar1 i¢in ileriye dogru yol alan degil, dongiisel bir karakter sergilerler. Gotik
eserlerin karmasikhigina, u¢ érnegini Hoffmann’in Seytamin Iksirleri’nde gordiigiimiiz
gibi, sahis kadrosunun kalabalikligi ve kurgunun iginden ¢ikilamaz giriftligi eslik
etmektedir. Ayrica bu eserler, yine Frankenstein’t haricte tutmak {izere, aydinlanmaci
eserlerin sahip oldugu ahlaki tezden de yoksundurlar. Gotik anlatilarda, duygularina gem
vuramayan, ¢ilginca tutkular1 hem kendilerine hem g¢evresine zarar veren, topluma degil,
deyim yerindeyse saf dogaya ait karakterler yer alir.

Ahlaki Olgiitlerden azade olmak beraberinde normlara ters diismeyi de getirir.
Aydmlanmanin yerlesik hale getirmek istedigi acgikliga, gergeklige ve kiiltlire dayali
normlar, gotigin kural karsithigi, dogaiistli giiclere genis yer vermesi ve tabu yikicilig
igerisinde buharlasip kaybolur. Gotik romanlar, 6rnegin, daha Otranto ile birlikte ensest
gibi bir tabunun siklikla konu edinildigi bir tiir haline gelmistir (Perry, 1998: 272).
Gotik, karanlik ve kasvet ile 6zdeslesmis bir tiirdiir. Bu, elbette, tesadiifi bir 6zdesim
degildir. Daha Once soziinli ettigimiz gibi Aydinlanma bat1 diinyasinda Orta Cag’in
karanligindan kurtulusu imleyen 151k metaforu ile zihinlerde yer etmistir. Aydinlanmaya
gore, insan akliin bilim ve teknigi kullanarak kazanacagi edimler, 1s1k-karanhk ya da
gece-giindiiz arasindaki ikilemi kaldirarak 1s181in ve giindiiziin mutlak galibiyetiyle
sonuglanmasin1 saglayacaktir. Ancak paradigma kurucu biiyilk bir anlati olan
Aydinlanma, edebiyat alaninda heniiz ilk donemlerinde karsit fikirleri savunan
romantizmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu durum tarihsel olarak bakildigina

kaginilmaz goriinmektedir. Bu kadim zamanlardan beri siliregelen bitimsiz bir kose
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kapmaca siirecine de isaret etmektedir. Sanatin kaginilmaz big¢imde karsitliklardan

meydana geldigini, Antik Yunan’da tragedyanin dogusu iizerinden agiklayan Nietzsche

(2011: 17) Apollon ve Dionysos ikilemini soyle a¢iklamaktadir:

“Sanatin gelisiminin, Apolloncu olan ve Dionysoscu olan ikiligine baglh oldugunun
salt mantiksal kavrayisina degil, goriisiin dolaysiz kesinligine de vardigimiz zaman,
estetik bilimi i¢in ¢ok sey kazanmis olacagiz: tipki insan soyunun cinsiyetlerin
ikiligine, siirekli savasa ve yalnizca donem donem ortaya ¢ikan uzlasmaya bagh

olusu gibi.”

Aydinlanma ve romantizm arasindaki farkliliklara yer verdigimiz boliimiinden sonra eser

incelemelerine gegebiliriz.

6.2. Romanlarin Temasi

Kurgusal bir eserde tema, eserin lizerine inga edildigi temel fikir olarak goriilebilir. Buna

gore tezimde Alman edebiyatindan Hayaletgoren ve Seytamin Iksirleri, Ingiliz

edebiyatindan Otranto Kalesi ve Frankenstein adli romanlar ayirt edici birer temaya

sahiptirler. Kisaca bu eserlerde yer alan temalara deginelim:

1)

2)

3)

4)

Gotik tiirlin kurucu metni olan Otranto, Horace Walpole’un Orta Cag’a kars1 duydugu
derin ilginin sonucu ortaya ¢ikan bir romandir. Asil sahiplerinin elinden gasp edilip
alinan Otranto kalesinin feodal prensi Manfred 6rneginde hirs, tutku ve adaletten
sasmanin mahvedici dogas1 tema olarak islenmektedir.

Schilller, Hayaletgéren adli fragmenter romaninda, Avrupa’da yer alan adi sakl
tutulmus bir prensligin, yine adi aciklanmayan prenslerinden birinin Venedik
gezisinde i¢ine diistiigii gergek ve yanilsama temasini, akil ve duygu ikilemi 6zelinde
ele almaktadir.

Frankenstein’da, Mary Shelley, geng bir bilim heveslisi Victor’un bilim ve teknikteki
ilerlemeleri kullanarak insanliga yarar saglama yolundaki hikayesini anlatmaktadir.
Victor, caligmalarini etik sinirlar igerisinde tutamayip kendisine tanrisal bir misyon
yiikleyerek kontroliinden ¢ikan ¢irkin bir canavar yaratmaktadir. Bu romanda, tema,
hizla gelisen bilim ve onu gerisinde kalan etik arasindaki catismadan dogmaktadir.
Son olarak, E.T.A. Hoffmann, Seytan 'in Iksirleri’nde ruhban sinifina ait bir din adami
olan Medardus’un basina gelenleri Oykiilestirmektedir. Kilisesin kadim anlatilarindan
olan Aziz Antonius’un seytanin ayartma ¢abalarindan kurtulma meseli, Medardus’un

kisiliginde bir antiteze ulagsmaktadir. Genglik doneminde yavas yavas cinselliginin
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farkina varip kiliseye ettigi yemin ve sekiiler yasam arasinda bocalamaya baslayan
Medardus, Aziz Antonius’a sunulan ayartici sarabi geri ¢eviremez, o andan itibaren
de ruhsal bunalimlarina eslik eden bir sehvet, cinayet ve cinnet sarmali igerisine girer.
Insan ruhunun kirilganlig1 ve zaaflar1, bu romanda, benligi béliiniip diinya hayati ve
kilise arasinda kalan bir kesis lizerinden temalastirilmaktadir.
Tematik diizlemde baz1 farkliliklar sergilemelerine karsin, s6z konusu romanlar, yer
verilen olaylarin aklin sinirlarini asip dogaiistii nitelikler gdstermesi ve her ana karakterin
eninde sonunda mantiksal olanin sinirlarindan uzaklasip hirsa ve tutkuya yenik diismesi
bakimindan birbirine olduk¢a benzemektedir. Bu yiizden, karakterler aras1 benzerlikleri

ve farkliliklar ele alan karsilagtirmali bir degerlendirme yapmamiz gerekmektedir.
6.3. Ana Karakterlerin Karsilastirmasi

Konu edindigimiz tiim eserlerin ana kahramani erkektir. Otranto’nun Manfred’i zalim ve
otoriter bir prens, Hayaletgoren’in agik adi gizlenmis Kont von ***’s1 taht sirasinda
geride de olsa bir veliaht prens, Frankenstein’in Victor’u hirslarina yenik diisen bir bilim
insan1 ve son olarak Seytan in Iksirleri’nin Medardus’u tutkularina kapilip giden bir din
adamudir. Bu dort karakterini birbirine baglayan ise akil-duygu ikileminde verdikleri
savasta basarisiz olmalaridir. Eserlerdeki ana karakterlere/kahramanlara tek tek ayrintili
olarak bakmak gerekirse;

1) Manfred, soyunun devami i¢in hasta oglu ile Isabella arasinda bir evlilik planlamustir.
Oglunun diigiin gecesi dev bir migfer altinda kalip 6lmesi kendisine kiigiik bir ayrinti
gibi goriinen Manfred, evli olmasina ragmen Isabella ile kendisi evlenmek ister.
Aileye, evlilige, kilisenin kutsalligina ve cinsel tabulara aldirigs etmeyen Manfred,
sehvet duygusuna yenik diiser, atalarinin gasp ettigi prensligi elinde tutmak i¢in her
tirli yola basvurur. Manfred, diger eserlerin kahramanlar1 arasinda mantik
siirlarinin en ¢ok disina ¢ikanidir. Bunda hikayesinin tam olarak bir Orta Cag anlatisi
olmasmin rolii biiyiiktiir. Manfred, feodal iligkilerin hiikiim siirdigi ve heniiz
Aydmlanman’in admin bile olmadig1 bir donemin karakteridir. Kendi kurallarim
kanun sayan Manfred’in sinir tanimazlig1 ve isteklerindeki asiriligi en sonunda ailesi
ile ilgili anlatilagelen kehanetin gerceklemesine ve diinyevi hirslarinin simgesi olan

kalenin yikilmasina yol acgar.
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2)

3)

Kont von **, feodal donemin insani olan Manfred’in aksine tam bir Aydinlanma
donemi insanidir. Bu iki karakter oOzelinde Avrupa yonetimsel yaklasimin
farklilastigina dair 6rnekler gormek miimkiindiir. Aydinlanma doneminde dogmus
olmasina ragmen kat1 ve bagnaz bir din egitimi alan Prens, acik fikirli bir insandir.
Kitabin ilk boliimiinde kendisine diizenlenen ruh ¢agirma oyununun pargalarini
mantiksal olarak ¢ozmeyi basaran Prens, kitabin ikinci bolimiinde Venedik’te
bulunan gizli bir cemiyete dahil olur ve bu sayede aydinlanma fikri ile tanigir. Ancak
bu karsilasma, daha sonra Victor’da gérece§imiz gibi, olumlu etkilere sahip olmaz.
Temel egitimden mahrum kalmis olan Prens, aydinlanmaci yazarlarin eserlerini okur,
ancak edindigi bilgiler safligin1 bozar, muhakeme giiciinii akamete ugratir: “Zinciriyle
birlikte kagmisti, o yiizden de bu zinciri kesfeden ve kullanmasini bilen her sahtekara
ganimet olacakt1” (Schiller, 2020: 78). Biiyiiciiliige aldanmayip akliyla sonuca
varmay1 basaran Prens, siirekli onu takip eden tekinsiz Ermeni’nin entrikalar
sonucunda, kendini geng bir kadina ve kumara kaptirir. Bu olaylar onun diisiisiiniin
yolunu acar.

Victor Frankenstein, daha ilk gencglik ¢aginda bilimin biiyiisiine kapilir. Victor, ilk
basta el yordamryla yol alip sézde bilimler ile zaman kaybeder: “Ogretmenlerimin
rehberligi altinda, biiyiik bir sabirla felsefe tasinin ve 6liimstizliik iksirinin arayisina
giristim” (Shelley, 2012: 53) sozleriyle genglik heveslerinden bahseder. Universite
egitimi sirasinda pozitif bilimler ile tanigan Victor, doga felsefesine, 6zellikle de onun
kimya alanima sonsuz merak salip ¢ok kisa siirede biiyiik ilerlemeler kat eder ve
hocalarinin  ovgislinii alir. Ancak asirt hirsa ve tutkuya kapilir: “Bunca sey
gergeklestirildi simdiye kadar,” diye haykirdi Frankenstein’in ruhu; “bense fazlasini,
cok daha fazlasin1 basaracagim. Benden 6nce birakilan izleri takip ederek yepyeni bir
yol agacak, bilinmeyen giigleri arastiracak ve yaratilisin en derin sirlarin1 diinyanin
gozleri Oniine serecegim” (a.g.e.: 62). Bilimin kendisine sagladig1r ozgilivenle
durmaksizin c¢aligmalarina devam eden gen¢ bilim insaninin iyi niyetle basladigi
calismalar1 beklenmeyen, korkutucu bir sonug verir. Victor, mezarliklardan topladigt
insan kalintilarindan herkesin korkup kactigi ¢irkin bir canavar yaratir. Bilim yoluyla
tanriya has bir eyleme girisen Victor, bilimsel olarak basarili olsa da ortaya ¢ikan etik

sorunlar dolayisiyla tam anlamiyla basarisiz olur. Victor da diger roman karakterleri
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gibi kendi hirs ve arzularini her seyin tlizerinde tutup kibre kapildig1 i¢in sonunu kendi
hazirlar.

4) Manfred, kendini manastir yasamina adamis bir din adamidir. Ancak cinselliginin
farkina vardig1 giinden itibaren kiliseye ettigi yemine bagli kalmak onun i¢in zorlasir.
Psikolojik sorunlar, benlik bolinmesi, gercek ya da hayali suretlerin pesini
birakmamasi sebebiyle Medardus’un karakterinin derinligi ve anlagilmazlig
digerlerine gore ¢cok daha yiiksektir. Medardus’un yasami kutsal emanetlerde bulunan
seytanin sarabini/iksirini igmesi ile kokten degisir. Ruhu ele gegiren bir etkiye sahip
bu igecek, Azize Rosalia ile es tuttugu bir kadina delicesine baglanmasina sebep olur.
Bu ugurda kilise yemininden uzaklasan Medardus, kendisine benzeyen sureti
Victorin’in kiligina biiriinerek diinyevi hayatina devam eder. Kendi zihninin yarattigi
kadin1 Aurelie’de bulan Manfred’in ona sahip olma arzusu cinayetler ile son bulacak
olaylara neden olur. Arzu ve tutku sarmalina diisen Medardus’un ruhunun kurtulusu,
Aurelie’nin kendisini feda etmesiyle gerceklesir.

Tiim romanlarda denetimsiz duygulariyla hareket edip hirslarina ve tutkularina soz

geciremeyen karakterler hem kendilerini hem de cevrelerindeki insanlar felakete, kimi

zaman ise Oliime siiriikler. Bu yoniiyle romanlarda yer alan ana karakterlerin timi
diirtiiseldir. Yol agtiklar1 kdtiiliiklerin en sonunda farkina varmalari ise her birini ayni
zeminde birlestirmektedir. Ancak belirtmek gerekir ki, final boliimiinde ulasilan bu
farkindalik, aydinlanmaci anlamda gerceklesmez. Ornegin, seytana kanan Medardus,
nedamet getirip yine manastirin korucu kanatlari altina siginir ve nihai kurtulusu dinin
belirledigi kural ve kaideler i¢inde bulur. Kiz kardesinin sitemkar mektubundan Protestan
inancindan ayrilarak Katolik oldugunu o6grendigimiz Kont von ** da pismanligin
yiikiinden kurtulusu yine dinde arayip bulur. Manfred de aymi sekilde, kehanetin
gerceklesmesinden sonra karisi ile birlikte kendisini manastira adar. Victor’un durumu
digerlerinden farklidir. Walton’a pismanligin1 samimiyetle anlatan Victor, basina

felaketler acan canavardan intikam almak ugruna kendi canindan olur.
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6.4. Ana Olaylarin Karsilastirilmasi

Ele aldigimiz her eserde, romani tematik olarak yapilandirip gelistiren ve roman
kahramanlari arasindaki iliskileri diizenleyerek okuma edimini gerilimli bir diizeyde tutan
bir ana olay vardir. Romanlarda ortaya ¢ikan diger yan olaylar bu kurucu olayin ekseninde
belirlenip gelisir. Bu yiizden eserlerde yer alan ana olaylara bakarak kisa bir karsilagtirma
yapalim:

1) Otranto, ¢ok kisa bir girisin ardindan prens Manfred’in oglu Conrad’in diigiin
gecesinde grotesk bir sekilde dev bir migferin altinda kalmasi ile baglar. Bu olay tek
oglunu kaybeden Manfred’in soyunu devam ettirebilmek icin her tiirden ahlaki ve
geleneksel kurali g6z ardi ederek oglunun nisanlisi ile evlenme ¢abasini ortaya ¢ikarir.

2) Hayaletgoren, herhangi bir karakter gelisimi siirecine yer vermeden tekinsiz
Ermeni’nin Kont’a ilettigi kehanetvari mesaj ile agilir. Bu mesaj prensin Venedik’in
kasvetli sokaklarinda Ermeni’nin pesine diismesine, onun oyunlarindan ka¢gmaya
calismasina ve en nihayetin kendisini kaybedip bir inan¢ krizine diismesine neden
olur.

3) Frankenstein, ana olayin diger eserlere gore biraz daha &telendigi bir romandir.
Kitabin giris boliimiinde ilk kesif gezisine ¢ikan kaptan Walton’un hikayesi anlatilir.
Frankenstein’in tehlikeli deneyleri sonucunda kontrolsiiz bir canavar yaratmasi ve
bunun sonuglar1 Walton’un hikayesi iizerinden gelistirilerek ilerleyen sayfalarda
okurla bulusturulur.

4) Seytamn Iksirleri, daha sonra adi Medardus olacak Franz’in ¢ocukluguna ve aile
gecmisine odaklanarak baglar. Kutlu bir din adami olacagi miijdelenen Medardus,
gencliginde yemin ederek manastir yasamina girer. Zamanla sehvet, benligini ele
gecirmeye baslar, zayiflamaya baslayan iradesi ve sadakati Aziz Antonius’un kutsal
emanetlerinde yer alan sarap/iksir yiiziinden biitiiniiyle kaybolur.

Otranto ve Hayaletgéren’de olaganiistii olaylar1 eserin hemen basinda kullanilir ve

romanlarin gelisimi bu olaylar etrafinda sekillendirilir. Ancak, yan olaylar ¢izgisel bir

sekilde ilerlemez. Ozellikle, Hayaletgoren’'de, olaganiisti ve gizemli olaylarin
¢cOziilmesini, ana olaya bagli yeni bir yan olayin ortaya ¢ikmasi takip eder. Diger iki
eserde ise, romanin temasini da teskil eden ana olay, kurgu icerisinde kendisine daha

sonra yer bulur.
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6.5. Romanlarin Kurgusal Stratejileri

Romantik ve gotik eserlerde anlatilan olaylarin dogrudan ana karakterler iizerinden degil,
bir bagkasinin sahitligi, sakli kalmig bir metnin ortaya ¢ikarilmasi, yabanci dilde yazilmis
gizemli bir metnin ¢evrilmesi ve mektuplasmalar lizerinden anlatilmasi bilingli bir strateji
olarak kullanilmistir. Bu yontemle, romanlarda anlatilan olaylarla okur arasinda belirli
bir mesafenin olusmasi ve metnin olaganiistii nitelikli olaylarinin dolayimlanarak
otantiklik kazanmasi amaglanir.

1) Otranto’da elimizdeki metnin Ingiltere’nin kuzeyindeki bir ailenin kiitiiphanesinde
bulundugundan bahsedilir. Ik baskisiin 1529 yilinda Napoli’de yapildig: ash
Italyanca olup yayimcisi tarafindan Ingilizceye ¢evrilen metnin Hristiyanligin en zor
ve karanlik doneminde yazildig: ifade edilir. i1k olarak ne zaman yazildig: ise eldeki
ip uglarma gore Birinci Hagli Seferi’nin gergeklestigi 1095 yiliyla 1243 arasina
tarinlendirilir (Walpole, 2009: 4).

2) Hayaletgoren’de anlatici, insan aklinin kandirilma ¢abasini igeren siyasi nitelikli bir
Oykiiyli bizzat kendi sahitli§ine dayanarak anlatacagini iddia eder. Bu iddiasin1 da
gerceklere tamamen bagl kalacagi soziiyle gliclendirir. (Schiller, 1798: 1-2). Kitabin
ikinci boliimii ise, anlaticinin  prensin  maiyetinde yer alan bir Kont’la
mektuplagsmalarindan 6grendikleriyle olusturulur.

3) Frankenstein’da Victor’un derin pismanhigmim oykiisii, deneyimlerini kaptan
Walton’a anlatmas1 ve Walton’un kiz kardesi ile arasindaki mektuplasmalarla agiga
cikarilir. (Shelley, 2019).

4) Seytamin Iksirleri'nde, basrahibin aslinda coktan yakilip kiile cevrilmis olmasi
gerektigini soyledigi, Medardus adli bir rahibin olaganiistii 6ykiisiinii iceren arsiv
kaydinin bir ziyaret¢i tarafindan ortaya ¢ikarilmasi ile anlatilir. (Hoffmann, 2019b: 7-
8).

6.6. Eserlerde Aydinlanmanin Yansimalari

Calismamizda yer alan eserler romantik yoOnelimleri nedeniyle aydinlanmaci
paradigmanin disinda konumlanmaktadirlar. Bu yonelim, s6z konusu eserleri, konu ve

kurgu baglaminda, Aydinlanma doneminin ahlaki, didaktik, ¢izgisel ve evrensel degerlere

175



ulagsmaya amaclayan yapisindan uzaklastirarak gayri ahlaki, temel etik kurallariyla
uyumsuz, dongiisel ve yerel bir zemine oturtur.
Bununla beraber, Frankenstein’da, Victor’un 6ngériisiiz deneyleri sonucunda ulastigi
korkung sonug, bir bakima, kisisel bir uyanis1 ve aydinlanmay1 beraberinde getirmektedir.
Bilime amatdr olarak merak sardigi donemde Aydinlanma 6ncesinin sézde bilimleriyle
ilgilenen Victor, liniversite hayatina basladiginda hocasi tarafindan elestirilir.
“Nasil 1ss1z bir yerde yasamissin ki, bir kisi de ¢ikip sana bdylesine biiyiik bir sevkle
ogrendigin fantezilerin bin yillik gee¢misleri olan, kiiflenmis fikirler oldugunu
sOyleme nezaketi gostermemis? Boyle bir aydinlanma ve bilim ¢aginda Albertus
Magnus’un ve Paracelsus’un takipgisine rastlayacagim kirk yil diisiinsem aklima
gelmezdi. Sevgili evladim g¢aligmalarina en bastan baglaman gerekiyor” (Shelley,
2021: 60).
Bilimin gosterdigi yolda etikten tamamen uzak bir anlayisla ¢alisan ve bir zamanlar
“[ylepyeni bir tiir beni yaraticist ve kaynagi olarak belleyecek ve saygi gosterecekti.
Bir¢ok mutlu ve mitkemmel yaratik varliklarin1 bana borglu olacakti” (a.g.e.: 69) diye
diisinen  Victor, etikten uzaklagsmanin bedelini en yakinlarin1  kaybederek
deneyimledikten sonra kaptan Walton’u “Ah talihsiz adam! Sen de mi kapildin benim
cilgmhigima?” (a.g.e.: 38) sozleriyle uyaracaktir. Henliz denetimden ge¢memis pozitif
bilimlerin kapida bekleyen tehlikelerinin ayirdina varan Victor, mesum deneyiyle
yarattig1 canavardan dolayr bilimden yiiz ¢evirip uzaklasir: “Ugraglarimin sonu ve
talihsizliklerimin baslangici olan o korkung geceden beri doga felsefesinin adina bile
vahsice bir tepki gelistirmistim. Diger yonlerden saglhiima kavusmusken bir kimya
gerecinin goriintlisti gerginligimi tetikliyordu” (a.g.e.: 85) ifadeleriyle Victor, bir
zamanlar insanliga biiylik faydalar saglamak i¢in giristigi bilimsel yolcugunu sona erdirir.
Victor’un bilimsel ugraslarin, sinirlart belirlenmis kurallar etrafinda etik bir temelde
yuriimesi gerektigine iliskin sonraki kanaati ve ge¢ kalmis pismanlig1 en 6zIli bigimde
asagidaki alintida su yiiziine ¢ikmaktadir.
“Eger kendinizi adadiginiz ¢alisma, sevginizi zayiflatma ya da degerini hi¢gbir zaman
yitirmeyecek basit zevklerden aldiginiz hazzi yok etmeye basglamigsa o galigma
mutlaka kural disi, yani insan zihnine aykiridir. Bu kurala her zaman uyulmus
olsaydi, kimse ugraglarin aile sevgisiyle gelen dinginligi bozmasina izin vermeseydi,

Yunanistan boyunduruk altina girmez, Caesar iilkesini kurtarir, Amerika asama
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asama kesfedilir, Meksika ve Peru imparatorluklar1 yok edilmezdi” (Shelley, 2021:
72).
Hayaletgéren’de Prens’in ruh ¢agirma seansinin arkasindaki diizeni ve diizenegi aklini
kullanarak kendi mantig1 ile ¢oziime kavusturmasi dogaiistiiniin onda uyandirdig:
bliyliniin ortadan kalkmasina ve kendi aklina kibirli bir giiven duymasina sebebiyet verir:
“Sicilyalinin itiraflar1, prensin tabiatinda bu konunun aslinda degmeyecegi kadar
derin izler birakmis, aklinin bu basit aldatmaca karsisinda elde ettigi kiiciik zafer,
aklina duydugu giiveni fark edilir sekilde artirmisti. (...) bu yilizden de mucizelere
inancini yikan darbe, ayni zamanda dini inancini olusturan tiim yapiy1 da sarsintrya
ugratryordu” (Schiller, 2020: 79).
Prens’in ruh ¢agirma ve biiyli aldatmacasini kendi aklina dayanarak ¢ozmesi ve gercek
ile gbzbag1 arasindaki ince ¢izgiyi ayirt edebilmesi, bu gercek ile yanilsama arasindaki
yakin iligskiye neredeyse bir yiizyil sonra dikkat ¢ekmis olan Nietzsche’nin s6zlerinde
adeta yanki bulmustur:
“Hokkabaz ve karsiti. - Bilimdeki hayrete deger sey, hokkabazin sanatindaki hayrete
deger seyin tam tersidir. Ciinkii hokkabaz, gercekte olduk¢a karmasik bir
nedenselligin var oldugu yerde, bizim bunu basit bir nedensellik olarak algilamamizi
saglamaya calisir. Buna karsin bilim bizi basit nedensellige olan inancimizdan
vazgecmeye zorlar ve bunu tam her seyin kolayca kavranabilir goriindiigii yerde
yapar ve biz bizzat kendi goézlerimizle bunu goérmemize ragmen budalaca yok
sayariz. “En basit” seyler cok karmagiktir, -buna ne kadar sasilsa azdir!” (Nietzsche,
2020: 26).
Bir Aydinlanma dénemi yazari ve diisiiniirii olarak goriilebilecek Schiller’in (2020: 76)
Hayaletgéren adli eserinde de Aydinlanman’in kendisi, Kont’un Venedik’te yeni girdigi
entelektiiel ¢evre baglaminda, bir tlir kamusallagsma araci olarak gorev alan gizli 6rgiitler
aracigiyla okura aktarilir. Romanda, Aydinlanma’dan “diisiinen diinya” ifadesiyle sz
edilir. Prens, dini kurallara ve geleneklere siki sikiya bagli bir ailenin ¢ocugu olarak
biiylimiigtiir. Ancak aydinlanmaci ¢evreyle tanismasi onun ¢evresiyle uyumlu karakteri
tizerinde olumsuz etkilere neden olur:
“Fikirlerinin dar ¢ergevesinin farkina varmaya ve daha yiiksek bir egitim ihtiyact
duymaya bagladi. (...) Biitlin bunlar bir araya gelip onu o zamana kadar ihmal
edilmis olan akil egitiminin telafi edilmesi gerektigine ikna etti, boylece hayli
gerisinde kaldig1 entelektiiel ve diisiinen diinyanin bes yillik donemini yakalamak

istiyordu” (a.g.e.: 80).
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Prens’in entelektiiel yetkinlikleri ile dikkat ¢eken arkadaslari ile zaman gecirdikce
kapildig1 yetersizlik hissi, kendi entelektiiel becerilerini fazlasiyla asan konularda zor
okumalar yapmasia neden olur. Bu durum onu, kd&tii niyetler besleyenlere karsi
savunmasiz birakir.
“Yalnizca bunlarla iliskili konular ilgisini ¢cekiyor ve hafizasinda yer ediyordu; akli
ve kalbi bombos kalirken, beyninin bu boliimleri karmakarisik kavramlarla
doluyordu. Bir kitabin g6z kamastirici iislubu hayal giictinii siiriiklerken, digerinin
safsataciliklart aklin1 karistirtyordu. Belli bir ciiretkarlikla pesine diisen, herkese
av olabilecek bir akli boyunduruk altina almak, her ikisi i¢in de kolaydi” (a.g.e.:
81).
Bu noktada, Hayaletgoren ve Frankenstein bilginin dogru kullanimina yaptiklari vurguda
birlesirler. Hem pozitif bilimleri etikten yoksun bir sekilde kullanarak yaratici roliine
soyunan Victor hem de temeli eksik egitimini dogru rehberlerden mahrum, sadece kendi
akliyla tamamlamaya calisan Prens, kendilerine ve ¢evrelerine telafisi miimkiin olmayan
zararlar verirler. Dogal siireci igerisinde alinmayan ve etige temas etmeyen egitim,
ozellikle Hayaletgoren’de bilgi saglamak soyle dursun insani kendine, gelenegine, daha
dogrusu kalbine, hatta maneviyatina uzaklastiran bir edim olarak goriiliir:
“Bir zamanlar kalbinin biitiin sicakligtyla bagh oldugu icten duygular ve saygi
duydugu hakikatler, artik onun alay konular1 haline gelmeye baslamisti. Uzun
zaman hurafelerle baski altina alinmis olmasinin intikamini, simdi dini hakikatleri
hice sayarak aliyordu; ama kalbindeki bastirilmasi imkansiz bir ses, basini
dondiiren fikirlerle miicadele ettigi i¢in, esprilerinde neseli bir cliretkarliktan ¢ok
aci vard1” (a.g.e.: 85).
Seytamin Iksirleri'nde ana karakter Medardus’un kackin yasami, yolunu hiikiimetin
yonetim merkezi olan saraya diiglirlir. Burasi hayatin huzur i¢inde akip gittigi,
sakinlerinin asker ve polis baskisini lizerinde hissetmedigi, bilim ve sanatin her tiiriiniin
desteklendigi aydin bir prensin yonetimi altindadir. Kendisini baska bir kimlik altinda
Leonard olarak tanitan Medardus’un saray cevresine kabul edilmesi Prens’in onu iyi
egitim almis zeki bir adam olarak gérmesi sayesinde gerceklesir:
“Ayrilmak iizereyken prens geri dondii,” Kiminle konustum acaba? diye sordu.
Adimin Leonard oldugunu, bilimadami olarak serbest ¢aligtigimi, ayrica asaletle bir
iliskim olmadig1 i¢in, saraya kabul edilmek gibi bir lituftan muhtemelen hig¢
yararlanamayacagimi soyledim. “Asalet mi, asalet mi? diye siddetle tepki gosterdi

prens. “Kanaatimce siz gayet iyi egitim gormiis, zeki bir adamsimiz. Bilgi, size asalet
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katiyor ve cevreme katilma hakkini veriyor. Hosca kalin, Herr Leonard; yine
goriismek tizere!” (Hoffmann, 2019a: 158).
Prens, egitimi ve bilgiyi asaletin Ustiinde tutan aydinlanmact bir yoOneticidir.
Aydmlanmanin olumlandigi bu Ornegin disinda, akilct fikirlerin mucizeleri ve
olaganiistiiniin kap1 disar1 ettigi icin elestirildigi bir boliim dikkatimizi ¢ekmektedir.
Medardus ile gergeklestirdigi bir konugsmanin ardindan Kapug¢in manastirinin basrahibi
donemin ruhunu ele gegirmeye baslayan rasyonel diisiinceyi soyle elestirmektedir:
“Diyorlar ki, bu diinyada olaganiistii seylere yer kalmamis; ben buna inanmryorum.
Mucizeler duruyor. Ama bizler, her giin tanik oldugumuz en mucizevi seyleri bile
bdyle adlandirmaktan kagiiyoruz; zira bir dizi olaya bakip onlarin dongiisel olarak
tekrarlandigina dair bir sonug¢ ¢ikarmisiz, bu ¢ember i¢inde aklimizin ermedigi bir
olguyla karsilaginca kabullenmek istemiyoruz, kati bir inatcilikla inanmaktan
kaginmiyoruz” (a.g.e.: 279-280).
Roma’da ge¢irdigi giinlerde neredeyse bir aziz gibi selamlanmaya baslanan Medardus’un
Papa ile insan dogasi iizerine yaptiklari tartigma bu konu iizerinde aydinlanma doneminde
yiiriitiilen fikirlerin izdiisiimii olarak degerlendirilebilir:
“Tabiatta, canli organizmalarin kurallari, ruhlar igin de gecerlidir; benzer
tohumlardan sadece benzerleri olusur. Cekirdegin ig¢inde sakli kuvvetin, yetisen
agacin yapraklarina yine ayni yesil rengi vermesi gibi, zaaflar ve irade de her seyi
asarak babadan ogula gecer... Caniler ve haydutlarla dolu aileler vardir...Glinahkar
nesillerden miras alinmig giinahlar, hi¢bir kefaret kurbaninin ortadan
kaldiramayacagi edebi lanet olmali!” (a.g.e.: 306).
Bu sozlerle, kilisenin temsilcisi Papa, kadim kilise anlatis1 olan giinahkar dogum ilkesini
devreye sokarak insan akibetinin bireysel egitimin degil, dogmadan once belirlenmis
amillerde, bir bagka deyisle kaderde aranmasi gerektigini ifade etmis olur. Safkan bir Orta
Cag anlatis1 olan Otranto’da ise Aydinlanma donemine iliskin dogrudan bir atif bulmak
miimkiin degildir. Bu romanda daha ¢ok Manfred’in hem toplum icin kutsal olan

degerlerle ve kilise ile catismasi konu edinilmistir.
6.7. Mekan Karsilastirmasi

Romanlardaki mekanlar1 i¢c ve dis olarak ikiye ayirabiliriz. I¢ mekanlar1 azametiyle
hayranlik uyandiran kaleler, kiliseler ve manastirin i¢i olusturmaktayken dis mekanlar

doga ve kirsal manzaralarindan meydana gelmektedir.
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Otranto’da satonun kendisi, karanlik atmosferi, gizli gegitleri ve mahzenleriyle tipik bir
gotik mekan olarak kullanilmaktadir. Bunun disinda satonun bitisigindeki manastir da bir
i¢ mekan olarak kullanilmistir. Bu mekanlar hakkinda genis capli tasvirler yer
almamaktadir. Otranto’da dis mekan kullanimi olduk¢a azdir. Satonun kendisini atmosfer
kurucu bir mekan olarak kurgulanmistir ve romanin sonunda kehanete uygun olarak
yikima ugrar (Walpole, 2023: 126).
Hayaletgoren’de Venedik ana mekan olarak kendisine yer bulmaktadir. Kanallar1 ve dar
gecitleriyle dikkat gecen bu kent, anlatimin tekinsiz dogasin1 beslemek i¢in se¢ilmistir.
Bunun disinda, i¢ mekan olarak eserde katedral ve kiliseler boyutlariyla yiice duygusunun
aciga ¢iktig1 mekanlar olarak tasarlanmistir:
“Genis kubbeli yapinin i¢inde kendimi tek basina hissettim; i¢eride husu veren bir
mezar sessizligi hiikiim siiriiyordu. Katedralin ortasinda durup kendimi bu
atmosferin etkisine biraktim; giderek bu gorkemli binanin biiyiik boyutlar1 géziimiin
Oniinde daha da belirginlesti, tam bir vecd iginde diisiincelere dalip kendimi
kaybettim” (Schiller, 2020: 108).
“O beni fark etmedi, benim ansizin gelisimden rahatsiz olmadi, kendini tamamen
ibadetine vermisti. O Tanri’smna tapmaktaydi, ben ise ona...Evet, ben ona
tapiyordum! Simdi ilk defa kutsal bir yerde bulundugumu kavriyordum, oysa biitiin
bu aziz tablolari, bu altarlar, bu yanan mumlar bunu bana ¢agristirmamiglardi”
(a.g.e.: 110).
Frankenstein’da bir¢ok yerlesim yeri ve doganin kendisi mekan olarak kullanilmaktadir.
Yaptig1 6liimciil deneyin cezasini sevdiklerini kaybederek 6deyen Victor teselliyi sik sik
daglarda ve gollerde arar:
“Jura’nin kara yamaglar1 ve Mont Blanc’in parlak zirvesi artik daha net goriiliiyordu.
Bir ¢ocuk gibi agladim. “Sevgili daglar! Benim giizel goliim! Gezgininizi nasil
karsiliyorsunuz boyle? Zirveleriniz berrak; gokyiizii ve gol ise masmavi ve dingin.
Bu halinizle huzurun habercisi misiniz, yoksa mutsuzlugumla alay mi1 ediyorsunuz?”
(Shelley, 2021: 95)
Eserde yaratigin hayat buldugu deney odas1 ve ceset pargalarinin toplandigr mezarliklar
gibi gotik mekanlar da dikkat gecer:
“Kutsalliktan uzak mezarlarin rutubeti iginde ¢irpinarak ya da balgiga can vermek
icin yasayan hayvanlara eziyet ederek gegen sir dolu ugrasimin dehsetine akil sir
erdirmek miimkiin mii? Diisiindilkge simdi elim ayagim titriyor ve anilarim

gbzlerimin 6niinden akip gegiyor?” (a.g.e.: 70).
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Seytamin Iksirleri'nde Medardus’un kagislarla dolu uzun seriiveninde pek ¢ok mekan
kendisine yer bulur. Bunlardan ilki genclik ¢aginda yemin edip miiridi oldugu manastirin

kendisi ve bulundugu ¢evredir:

“Birader Medardus’un ilging hikayesini ilk kez okumus oldugum o koyu golgeli
¢iarlarin altina gotiirmek isterdim seni, glizide okur. Benim oturdugum, giizel
kokulu fundaliklarin, rengarenk ciceklerin arasina yari yariya gomiilii tag siraya
oturur, agaglikli yolun sonunda agilan giinesli vadinin ardinda yiikselen harikulade
mor daglar1 sen de benim gibi 6zlemle seyrederdin. Arkada bakinca, yirmi adim
kadar 6temizde, giris kapisi heykellerle zengin bir sekilde bezenmis gotik bir bina
goriirdiin” (Hoffmann, 2019a: 11).
Tipki Frankenstein’da oldugu gibi doga ve doga manzaralarina siklikla yer verilmektedir.
Ormegin Medardus’un evine s1gindig1 korucu, dogay1 6zellikle de ormani kendine has
ruhu olan bir mekén olarak tanitmaktadir:
“Oradaki her yeri, her bitkiyi, her agaci tanirim; her bir aga¢, gozlerimin 6niinde
biliylimiis gibidir; goklere yiikselen piriltili ve kipirtili tepeleri, onlara bakip
biiyiittiigiim i¢in beni hakikaten tanirmis, severmis gibi gelir. Evet, biitiin kalbimle
inanirim ki, onlar hayret verici bir giizellikle hisirdarken, fisildarken, kendilerine has
sesleriyle konusurlar; bu da Tanri’ya ve onun her seye kadir giiciine bir ovgi,
kelimelerle ifade edilemeyecek tiirden gergek bir duadir” (a.g.e.: 132).
Bu baglamda, Otranto’da satonun kendisi, Hayaletgoren’de ise Venedik kenti romanlarin
kurgulandig1 mekanlar olarak dikkat gekmektedir. Frankenstein ve Seytanin Iksirleri nde
ise kendi i¢ine kapali tek mekandan ziyade doga, kendi varligiyla mekansal bir boyut

kazanmustir.
6.8. Eserlerin Gotik A¢idan Genel Degerlendirmesi

Burada 6nceki boliimde analiz edilen eserlerin barindirdig gotik edebiyat tiiriine ait temel

ozellikler kategorize edilerek ele alinacaktir.
6.8.1. Otranto Satosu

1. Kale ve Klostrofobik Mekanlar: Otranto Kalesi, romanin merkezinde yer alan gotik
acisindan tipik bir unsurdur ve klostrofobik, kasvetli bir atmosfer yaratmak i¢in
kullanilir. Kalenin labirenti andiran koridorlari, gizli gecitleri, karanlik odalar1 ve

dehlizleri hikayenin gizemli ve flrkiitiicii tonuna katkida bulunur. Bu mekansal
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ozellikler, karakterlerin psikolojik durumlarina ve romanin genel havasina da etki
eder. Kalenin sinirlar1 iginde yasanan olaylar, okuyucuda bir kapana kisilmiglik hissi
uyandirir ve hikayenin gerilimini bu yolla arttirilmis olur.

Karanhk ve Kasvetli Atmosfer: Otranto Kalesi’nin atmosferi, gotik edebiyatin
karanlik ve kasvetli tonunu birebir yansitir. Romanin karanlik ve kasvetli havasi,
karakterlerin duygusal catigsmalarint ve igsel korkularini vurgular. Bu atmosfer,
hikayenin genel temasini ve anlatimini da belirler.

Kehanet: Roman boyunca, eski kehanetler ve lanetler 6nemli bir rol oynar. Gotik
edebiyatta sikg¢a rastlanan bir 6zelliktir ve karakterlerin kaderleri iizerindeki kadim
anlatilarin, mistik gili¢lerin ve etkisini vurgular. Romanda kalenin yikilip hanedanligin
eski sahiplerine donecegi kehaneti, hikdyenin gidisatini énemli 6l¢iide belirleyen
gizemli ve dogaiistii bir unsur olarak etkili bir sekilde kullanilmistir. Bu tema kaderin
kendisinden kagisin miimkiin olmadig1 hissini pekistirir.

Gizem ve Merak: Conrad’in dlimii ve devasa migferin ortaya ¢ikigi, romanin
baslangicindan itibaren biiyiik bir gizem yaratir. Oyle ki, Manfred bu devasa migfer
altinda kalarak 6len oglundan ¢ok migferin kendisi ile ilgilenir. Manfred’in bu olayin
kokenini ve anlamini arastirmasi, okuyucunun merakini tetikler ve romanin
esrarengiz yoniinii derinlestirir. Bu gizem, karakterler arasindaki iligkileri ve olaylarin
gelisimini de sekillendirirken ayni1 zamanda hikayenin ¢ekiciliginin ve okuyucunun
ilgisinin devam etmesini de saglar.

Karakterlerin Ahlaki ve Psikolojik Karmasikhigi: Manfred gibi karakterler, gotik
edebiyatin tipik Ozelliklerini gosterirler. Manfred’in iktidar hirsi, Isabella’ya olan
tutkusu, ahlaktan, gelenekten uzak olmasi onun karakterinin karmasik ve geliskili
dogasin1 gosterir. Bu tiir karakterler genellikle kendi i¢sel ¢atismalart ve karanlik
arzulari ile devamli miicadele ederler. Bu ahlaki ve psikolojik karmasiklik ve igsel
catisma, romandaki temanin ve karakterlerin eylemlerinin birbiriyle ortiismesini ve
derinlik kazanmasini saglar.

Dogaiistii ve Korkutucu Olaylar: Conrad’in migferin altinda kalarak 6lmesi gibi
olaylar, gotik edebiyatin dogaiistii ve korkutucu yoniinii temsil eder. Ana hikaye
beklenmedik ve aciklanamaz nitelikteki olaylarla kurgular ve bdylece romanin

gizemli ve Urkiitiicli bir atmosfere sahip olmas1 amaglanir. Bu olaylar ayn1 zamanda
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karakterler arasi iligkileri de diizenler ve okuyucuda duygusal gerilimi arttirarak

hikayenin dramatik etkisini yiikseltir.
6.8.2. Hayaletgoren

1. Venedik ve Kasvetli Mekanlar: Eserin gectigi Venedik sehri, labirenti andiran
sokaklari, karanlik kanallar1 ve gizemli mimarisiyle tipik bir Gotik mekan olusturur.
Bu atmosfer, hikdyenin gizemli ve irkiitiicii olaylarinin etkisini artirilmasi igin
kullanilir.

2. Dogaiistii ve Gizemli Olaylar: Eserde, prensin Venedik'te yasadigi bir dizi
esrarengiz ve dogaiistii olay, yaniltma, biiyiiclilik, ruh c¢agirma gibi olaylar
gelistirilerek aktarilir. Bu olaylar, gergekiistii ve beklenmedik 6gelerle doludur ve
okuyucuda merak uyandirir.

3. Kehanet ve Ruh Cagirma: Eserde sik¢a rastlanan ruh ¢agirma seanslari, kehanetler
ve sozde hayaletler, gotik anlatilarin olmazsa olmaz unsurlari arasinda yer alir.
Ermeni’nin kehanetvari “[k]utlayin kendinizi prens, [...] Saat tam dokuzda o 6ldi”
(Schiller, 2020: 12) sozleri ve Sicilyalinin sézde biiyiileriyle ruh ¢agirma seanslari
diizenlemesi romanin {istiine kuruldugu gerilimli zemini teskil eder.

4. Gizemli Karakterler: Romanda Ermeni karakteri, tekinsiz ve tehditkar varligiyla
dikkat ceker. Bu gizemli figiir, gotik edebiyatta sik¢a rastlanan, okuyucuyu hem
kendisine ¢eken hem de korkutan bir tiptir.

5. Gizli Orgiitler ve Entrikalar: Prens’in Venedik’te dahil oldugu devlet dis1 faaliyet
gosteren gizli yeralt1 orgiitii ve digerleri sergiledikleri entrikalar, eserde gizemli ve
tekinsiz bir atmosfer yaratir.

6. Korku ve Dehset Unsurlari: Eserdeki bazi sahneler, 6zellikle gozleri oniinde
gergeklesen bir infaz ve ruh cagirma seanslarindaki korkutucu olaylar, okuyucuda
dehset ve korku uyandirmak i¢in tasarlanmistir.

7. Mistik ve Okiilt Unsurlar: Eserdeki mistisizm, biiyiiciiliik ve ruh ¢agirma gibi okdilt
unsurlar diger gotik 6gelerle birlestirilerek kurgudaki tekinsizlik hissini gili¢lendirir.

8. Kader ve insanin Psikolojik Durumu: Prensin yasadigi olaylar ve bu olaylarin onun
inanglarini, diislincelerini ve kaderini nasil etkiledigi, eserde 6nemli bir yer tutar. Bu

durum, Gotik edebiyatta sikca islenen insan psikolojisi ve kader temasini yansitir.

183



9. Gizemli Mesajlar ve Isaretler: Eserde, Ermeni'nin prense ilettigi gizemli mesajlar

ve bu mesajlarin yarattig1 olaylar zinciri, eserin gizemli yapisini daha da pekistirir.

10. Akil ve Mantik ile Dogaiistii Olaylarin Catismasi: Romanda, dogaiistii olaylarin
akil ve mantikla ¢6ziimlenme cabalar1 rasyonel ve irrasyonel diinyalar arasindaki

catismay1 temsil eder.
6.8.3. Frankenstein

1. Karanlik ve Kasvetli Atmosfer: Frankenstein, atmosferik agidan zengin bir Gotik
roman &rnegidir. Eserin ¢esitli boliimlerinde, zellikle Isvigre Alpleri, Iskocya ve
Kuzey Kutbu gibi mekanlar kurgunun tedirgin edici atmosferini giiclendirir. Karanlik,
firtinal1 geceler, 1ss1z manastirlar ve laboratuvar sahneleri, okuyucuya huzursuzluk ve
tirperti hissi verir. Boylelikle atmosfer, eserin genel tonunu belirleyerek, hikayenin
gotik havasini pekistirir.

2. Dogaiistii ve Urkiitiicii Unsurlar: Victor Frankenstein’in yaratigi, dogaiistii bir
varlik olarak goze c¢arpar. Bu yaratik, 6lii beden pargalarindan olusturulmus ve
bilimsel bir deney sonucu hayata gelmistir. Yaratigin varolusu, dogaiistii ve
paranormal unsurlari barmndirirken, ayni zamanda okuyucuda bir korku hissi
uyandirir.

3. Trajik Kahramanlar ve Karmasik Karakterler: Victor ve yaratik, Gotik
edebiyatin trajik kahraman ozelliklerini tasir. Romanda her ikisi de kendi igsel
catismalar1 ve toplumla iliskileri lizerinden derinlemesine incelenir. Bu karmagsik
karakter yapilari, hikdyenin ¢ok katmanli ve derin olmasini saglar.

4. Gizem ve Gerilim: Frankenstein, gizem ve gerilim unsurlariyla doludur. Roman
boyunca, yaratigin gercek dogasi ve Victor'un sirlari, okuyucuya adim adim agiklanir.
Bu gizem, hikayenin gerilimini ve ¢atigsmay1 artirarak okuyucuyu merak iginde tutar.

5. Bilinmezligin ve Bilimin Kullamm: Frankenstein’da bilim, bilinmezlikle ve etik
sinirlarla i¢ ice gecmistir. Victor'un oliileri diriltme ¢abasi, bilimin sinirlarini kazara
dogatistii alana tasir.

6. Ahlaki ve Etik Sorular: Roman, yaraticiligin ve bilimin ahlaki ve etik sonuglari
lizerine yogunlasir. Victor'un yaratigima karst sorumluluklari, yaratigin kendi
varolusu ve eylemleri {izerine diisiinmeye iten sorular etik ve ahlaki sorgulamalari

beraberinde getirir.
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7.

Yalmizlik ve izolasyon: Romanin ana karakterleri Victor Frankenstein ve yaratigi,
derin bir yalnizlik ve izolasyon i¢indedirler. Victor, insanliktan ve sosyal iligskilerden
uzaklasarak, bilimsel arastirmalarina gémiiliir. Yaratik ise, goriiniisii ve dogasi
nedeniyle insanlar tarafindan reddedilir. Bu izolasyon ve yalnizlik, Victor ve yaratigi

ayn1 temelde birlestirir.

Doga ve Dogaiistii ile Baglanti: Frankenstein’da doga ve dogaiistii olaylar 6nemli
bir rol oynar. Victor’un deneylerinin dogaiistii yonleri gotik ve doganin siirekli olarak
etkileyici ve tehditkar bir arka plan olarak sunulmast ise yiice duygusunun uyanmasint

saglar.

6.8.4. Seytanin iksirleri

1.

Urkiitiicii ve Karanhk Mekanlar: Roman, gotik atmosfere uygun olarak karanlik
ormanlar, ugurumlar, manastirlar ve saraylar gibi mekanlarla doludur. Bu mekanlar,
hikayenin gizemli ve tirkiitiicli havasini pekistirir ve karakterlerin yasadiklari olaylar
daha dramatik hale getirir.

Doppelginger Motifi: Bu eserde doppelginger, yani ikiz veya suret, ana karakter
Medardus’un psikolojik durumunun bir yansimasi olarak islenir. Roman boyunca
Medardus, kendi doppelgédnger'r ile kars1 karsiya gelir. Bu karsilasma, onun kendi i¢
diinyast, kimlik krizi ve bilingaltiyla yiizlesmesine sebep olur. Gotik edebiyatta sik¢a
rastlanan bu motif, karakterin igsel ¢atigsmalarini ve pargalanmis kimligini bizlere
aktarir.

Psikolojik Anomaliler ve Icsel Catismalar: Medardus’un yasadigi zihinsel
catismalar, eserin temelini olusturur. Kendisiyle ve doppelgidnger’1 Viktorin ile olan
iliskisi tizerinden bu catigmalar derinlestirilir. Sug, giinah ve kefaretle miicadelesi,
onun psikolojik durumunu okuyucu i¢in daha da karmasik hale getirir.
Haliisinasyon ve Hezeyanlar: Medardus’un yasadigi haliisinasyonlar ve delilik hali,
romanda psikolojik derinligini vurgulamak i¢in kullanilmistir. Bu durum karakterin
gergeklik algisinin bozulmasini ve i¢ diinyasindaki kaosu bizlere gostermektedir.
Dogaiistii Olaylar ve Biiyiilii Nesneler: Romanin énemli bir 68esi, seytanin Aziz
Antonius’u kandirmak i¢in kullandigi sarap/iksir gibi dogaiistii nesnelerdir. Bu
nesneler, hikayenin gelisiminde kilit rol oynar ve gotik edebiyatin fantastik

unsurlarini da yansitmis olur.
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6. Karanlik ve Tehditkar Karakterler: Medardus’un karsilastig1 karanlik ve gizemli
karakterler, ozellikle yash ressam ve berber Belcampo, gotik edebiyatin siklikla
basvurdugu karanlik ve tehditkar karakter 6zelliklerini tasir.

7. Ruhani ve Dini Temalar: Medardus’un manastirdaki yasami ve dini ¢atismalari,
gotik edebiyatin tipik ruhani ve dini unsurlarini barindirir. Bu temalar, karakterin i¢sel
yolculugunda 6nemli bir yer tutar.

8. Giinah, Su¢ ve Kefaret: Medardus’un isledigi giinahlar ve bu eylemlerin
sonuglartyla miicadelesi, gotik edebiyatin su¢ ve ceza temasini yansitir. Bu tema,
karakterin i¢sel miicadelesi ve sonunda 6deyecegi kefareti ile i¢ ige gegmistir.

9. Zaman ve Mekindan Bagimsizhk: Medardus’un doppelgénger’s, zaman ve
mekandan bagimsiz olarak betimlenir. Karakterin bu 6zelligi onun gercekiistii, hayali
bir figiir olarak algilanmasini saglar.

10. Kader ve Ozgiir irade Catismasi: Romanimn ana temalarindan biri olan kader ve
Ozgur irade arasindaki ¢atisma, Medardus’un yasadigi olaylar ve igsel miicadeleler
tizerinden islenir. Kaderin kaginilmazlig1 ve bireysel tercihler arasindaki gerilim bu
yolla a¢iga ¢ikarilmis olur.

Tezimizde ele aldigimiz her eserin Ortlistiigii baz1t maddeler vardir. Gotik tiiriin 6ne ¢ikan
ozelliklerinden olan karanlik ve kasvet romanlarin ruhuna derinden derine sirayet
etmisken tekinsiz ve tedirgin edici karakterler bu arka planda olay Orgiisiinde genis
sekilde kendilerine yer bulmaktadirlar. Bir diger benzer nokta da karakterlerin icine
stirliklendikleri psikolojik rahatsizliklar ve kural tanimazliktir. Psikolojik agidan
karakterlerin sergiledigi tutarsizliklar diger taraftan onlarin karmasiklik seviyesini
artirmaktadir. En bariz Ornegini Seytamin Iksirleri’inde Medardus’un sergiledigi
psikolojik hezeyanlar, sinir krizleri ve ahlak disilikta gordiigiimiiz davraniglar romanlari
ortak bir zeminde birlestiren bir diger unsur olarak goze ¢arpmaktadir.

Eserlerde dikkati ¢eken bir diger madde ise, dogaiistii olaylarin romanlarin temasini ve

karakterin gelisimini dogrudan dogruya belirliyor olmasidir. Conrad’in dev bir migfer

altinda kalip 6lmesi ya da Medardus’un dini bir meseleye konu olan seytanin iksirini i¢ip
dogru yoldan ¢ikmasi gibi hayatin olagan akisin1 bozacak tlirden olaylar, ele aldigimiz
romanlarda anlatimin iizerinde yiikseldigi temel yapiyi teskil etmektedir.

Bunun disinda her eseri bir digerinden ayiran farkli 6zellikler de vardir. Gotik 6zellikleri

paylasmak bakimindan benzesen romanlar, bunlar1 ele almadaki yaklasimlar1 agisindan
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birbirlerinden farklilagsmaktadirlar. Bu farklilik, eserin temasinin arka plani igin Griilen
felsefi temel ile dogru orantili gibi gériinmektedir. Ornegin Frankenstein’da bilim ve
etigin catismasi lizerinden Uretilen felsefi taban, bu eseri basit bir gotik metin olmanin
tlizerine tagimaktadir. Buna nazaran Otranto’da tema, tiiriin kurucu metni olarak felsefi
bir temelden uzak, kliseler ile oriilii teatral bir hava igerisinde ele alinmistir.
Hayaletgoren’de ise akil ve aldatmaca karsithigr lizerinden aydinlanmaci bir gevre
icerisinde gelistirilen tema, romanin fragman halinde kalmasindan dolay1 yer yer sahici
bir temele sahip olmaktan uzak gibi goriinmektedir. Son olarak Seytanin Iksirleri’nde
tema, bas karakteri Medardus’un siirekli degisen ruh hali ve asiriliklar1 {izerinden
gelistirilmektedir. Bu yontem karakter derinligi agisindan Medardus’u s6z konusu olan

eserlerin kahramanlar1 arasinda anlasilmasi en gii¢ noktaya yiikseltmektedir.
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SONUC

Bat1 diinyasi, temel 0l¢iit olarak insan1 merkeze alan Hiimanizm ve Ronesans
hareketleriyle beraber insan aklin1 ve ona dayali kiiltiirel edimleri — 6zellikle dinde
yenilenmeci Reform hareketiyle dini de bir anlamda aklin sinirlar1 dahilinde yeniden
tanimladiktan sonra — diinyanin yeni kurucu giicii olarak temellendirmek istemistir. Bu
caba, 18. yiizyilin ortalarindan itibaren Aydinlanma adiyla sahneye ¢ikacak doneme
kapiy1 aralamistir.

Kiliseden ve dinden bagimsizligin1 kazanarak oOzgiir adimlar atmaya baslayan bati
diinyasinda, bilim ve sanat alaninda, klasik donemle uyumlu eserler ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Fransa’da ansiklopedistlerin (1751-1772) bilimden sanatta ve oradan
zanaatlara kadar uzanan genis bir yelpazede agtiklart madde basliklari kiliseden bagimsiz
gelisen yeni bir diisiinme yolunu ve tutumunu miimkiin yilmistir. Edebiyatta da yankisin
bulan bu yonelim, Lessing’in daha once s6zii edilen Nathan der Weise (1779) adli
oyununda en giizel 6rneklerinden birini buldugu gibi, agik ve anlasilir bir dille kaleme
alinmig, temanin ve karakterlerin etik ve ahlaki sinirlar icerisinde gelisim gosterdigi,
evrensel degerleri Onceleyen eserlerin ortaya c¢ikmasmi saglamistir. Ancak
Aydinlanma’nin edebiyat alaninda ortaya ¢ikardigi uyumlu, bigime saygili, sagduyulu
Apolloncu yaklagim, hemen kendi doneminde antitezi olan, uyumsuz, grotesk, coskun
duygulara kapilmis Dionysoscu zitt1 ile karsilagmistir. Sanatin dogasinda olan bu {iretici
catismanin sonucunda bati edebiyatinda daha sonra Romantizm olarak tanimlanacak
donem ortaya ¢ikmistir. Bu zithk Aydinlanma ve Romantizmin arasindaki ayrimda en
belirgin sekilde su yliziine ¢ikmaistir.

Aklin yerine duygularin, anlik coskularin ve arzularin ele alindigi romantik edebiyat,
kendi igerisinde alt kollara ayrilarak akil karsitligi konusunda daha radikal tiirlerin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bunlardan biri olan gotik anlatilar korku ve dehset yiiklii
temalartyla klasik donemin, ozellikle de Aydinlanma doneminin didaktik ve ahlaki
iletileri olan eserlerinden radikal bir bigimde ayrigsmaktadir. Bu kokensel farklilik her
seyden c¢ok rasyonel-irrasyonel zith§inda sesini duyurmaktadir.

Bu baglamda calismada, ingiliz edebiyatindan Walpole’un Otranto Satosu (1764) ve
Shelley’in Frankenstein (1818) ile Alman edebiyatindan Schiller’in Hayaletgoren (1787)
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ve Hoffmann’in Seytamin Iksirleri (1815) romanlarmi Aydinlanma ve aydinlanma
karsitlig1 baglaminda karsilastirmali olarak ele aldik.

Ele aldigimiz eserlerin dahil oldugu yazinsal tiir, her birini dolaysiz olarak aydinlanma
karsit1 bir konuma yerlestirmektedir, ancak eserlerin tiirsel olarak icine yerlestikleri bu
konum, onlarin yekpare bir biitiiniin pargalar1 oldugu anlamimna gelmemektedir.
Duygudan yana akla karsit romantizmin daha ug halini teskil eden bir alt tiir olan gotigin,
tiirtin temel unsurlar1 olan korku ve dehseti kullanarak her dort eserin de temasina,
karakterlerine ve mekanlarina derinden etki ettigi goriilmiistiir.

Bir Orta Cag diiskiinii olan Walpole un Otranto’su (1764) tiir baslatict kurucu bir metin
olarak olduk¢a onemlidir. Orta Cag romanlarini andiran, tiiriin sonradan ¢okga tekrar
edilecek, zalim yonetici, zor durumda kalan geng kiz, karanlik ve kasvetli atmosfer ve
mekanlar ve dogalistlii gibi 6gelerinin ortaya ¢ikmasini saglayacak bu kanonik metin
Aydinlanma’nin heniiz kendi tanimiyla goriiniirliik kazanmadigi, ancak bat1 diinyasinda
izlerinin artik hissedilir oldugu bir donemde yazilmistir. Otranto’da tiirsel olarak
kendiliginden ortaya ¢ikan aydinlanma karsithiginin disinda Walpole tarafindan bilingli
olarak tasarlanmig, Orgiitlii bir karsitliktan s6z edilemez. Roman, zalim yonetici
Manfred’in oglu Conrad’in diigiin gecesi dev bir migferin altinda kalarak grotesk bir
bigimde can vermesi iizerine kurgulanmis, cebren elde edilmis hiikiimdarligin giiniin
birinde gercek sahibine donecegi kehaneti ile ¢cergevelenmis, hortlaklar, hayaletler, zirhlar
icinde dev bir el vb. akla ve mantiga aykir1 dogaiistii 6geler ile zenginlestirilmis ve
zamana aykir1 tutumunu Shakespeare’in oyunlarinda bulmus bir romandir. Bu yoniiyle,
Otranto’da Aydilanma’ya iligkin dogrudan bir elestiri s6z konusu olmasa da tiirsel
olarak degerlendirildiginde aydinlanmaci bakisin ¢cok disinda bir konuma sahip oldugu
goriilmiistiir.

Schiller, Hayaletgoren (1787) romanini, Kant’in tinlii “Aydinlanma Nedir? Bir Cevap”
adli makalesinden ii¢ y1l sonra kaleme alinmistir. Aydinlanma déneminin yavas yavas bir
tanima kavustugu bir donemde ortaya ¢ikan Hayaletgoren, ad1 ve kimligi gizlenen bir
prensin Venedik’te basina gelen bazisi agikliga kavusup kapanan bazisi ise ucu agik kalan
dogaiistlii olaylar1 konu edinir. Biiyii, ruh ¢agirma ve Ermeni rahibin tedirgin edici
varhigiin gerilimli bir atmosfer olusturdugu romanda Aydinlanma kendisine “entelektiiel
ve diisiinen diinyanin bes yillik donemini” tanimlamasi altinda yer bulur. Romanin ilk

boliimiinde ¢evresiyle uyumlu, Protestan inancina baglh ve asiriliklardan uzak goériinen
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Prens, Venedik’te yeni edindigi arkadaslari sayesinde entelektiiel cevrelerde boy
gostermeye baslar ve onlar araciiyla Aydinlanma déneminde kamusallagsmanin ug
verdigi mekanlar olarak goriilen gizli orgiitlerden birisine kabul edilir. Ancak
aydinlanmaci fikir ve goriisler ile tamismasi Prens i¢in olumlu sonuglar vermez.
Cocuklugu ve gencligindeki eksik egitimini kendi bagina tamamlamak isteyen Prens’in
modern diinyanin bilgisi ile temas1 onu bilgi sahibi yapacag: yerde maneviyatin1 bozar.
Geleneksel bir insan olarak saf ve sahici olan Prens, uygarligin son adimi olarak goriilen
Aydinlanma ve onun ilerici fikirleri ile tanisinca dogru bildigi yoldan ¢ikar ve mutlak bir
yikima ugrar.

Ele aldigimiz eserler igerisinde Aydinlanma doneminin etkilerini ve potansiyel
yikiciligini en canli ve derinden isleyen romanin Mary Shelley’in Frankenstein (1818)
adl1 eseri oldugu goriilmiistiir. Shelley, kendi zamaninda ytiriitiilen canlilif1 ve hayatin
temel kurallarinin ne oldugu konusundaki tartigmalari bilim ve etik ¢atismasi igerisine
cekerek giiclii ongoriiler esliginde uyarici bir tonda okurlari ile paylasmistir. Bilimin
kutsanmasi, bilimsel bilginin agirilastirilmasi ve bu sebeplerden dolay1 bilimin kendine
uygun etik degerlerden yoksun kalmasinin Victor 6rneginde ortaya kontrolsiiz ve
denetimi miimkiin olmayan yaratiklar ¢ikartabilecegi uyarisi romanin tiimiinde gii¢lii bir
sekilde yanki bulmaktadir. Frankenstein, tezimize konu olan diger romanlardan bu
yonliyle ayrilmaktadir, ¢linkii bu roman tiir olarak dogal bir aydinlanma karsitligina sahip
olmanin Gtesinde ona karsi ortaya koydugu elestirel bir teze de sahiptir. Her ne kadar
Shelley, Victor’un insan parcalarindan bir araya getirip olusturdugu yaratigi roman
kurgusunda tipik bir korku 6gesi olarak planlamis gibi goriinse de bilim ve etik iizerine
ylriitiilen tartismalar bu gotik 6geyi, saglam bir felsefi arka plana dayali bir elestirinin
ugrak noktasi haline getirmistir.

E.T.A. Hoffmann’m Seytamn Iksirleri (1815) yaklasik olarak Frankenstein ile aym
donemde yayimlanmistir. Doppelgénger, cinayetler, yasak asklar ve delilik gibi gotik ve
romantik edebiyatin temel unsurlarinin kendisine sik¢a yer buldugu roman, ayni zamanda
Otranto ile birlikte ele aldigimiz romanlar i¢inde asiriliklarin ve ihlallerin en fazla
bulundugu eserdir. Kendini manastira adamis kesis Medardus’un basindan gecen akil
almaz ve olaganiistii olaylarin konulastig1 Seytamn Iksirleri’nde aydinlanma karsithig
gotik tiiriin sahip oldugu dogal bir karsitlik olarak belirgin bir sekilde karsimiza

cikmaktadir. Ozellikle ana karakter Medardus’un aklin temel kurallarindan uzak,
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duygularini hi¢bir durumda kontrol edemeyen ve insani zaaflara meyleden halinin,
romant, bu karakter 6zelinde aydinlanmaci yaklagiminin ¢ok disinda bir yere yerlestirdigi
gorilmistiir.

Ele aldigimiz eserlerin her birinin aydinlanma karsitlig1 baglaminda sergiledikleri benzer
stratejilerin oldugu dikkatleri cekmektedir. Buna gore romanlarin konular1 ve karakterleri
— Frankenstein’da Victor’un deneylerinin sonuglarindan pisman olmast iizerine verdigi
uyariclt mesaj harigte tutulmak ilizere — insanlifa 6rnek olarak sunulabilecek evrensel
nitelikli kahramanlar arasindan se¢ilmemistir. Okur, ele alinan her romanda, tabular1 ezip
gecen, toplumsal ve bireysel kurallart hige sayip ihlal eden, kendi ¢ikari i¢in her tiirden
kotiiliigii ve sucu diirtiisel olarak rahatlikla isleyebilecek bencil, acimasiz ve gaddar anti-
kahramanlarin hikayelerini kimi zaman karanlik ve kasvetli yapilarla giiclendirilmis kimi
zamansa dogada ortaya ¢ikan yilice duygusu igerisinde etkisi artirilmis mekanlarin
esliginde okur. Hem karakter hem de mekan baglaminda ortaya ¢ikan bu durum,
incelemeye konu edinen romanlari dogrudan dogruya aydinlanma karsit1 bir konuma
yiikseltir.

Ancak tiirsel olarak kendiliginden ortaya ¢ikan bu durumun disinda Hayaletgéren’de
Aydinlanma ile gelen fikirlerin uygun zamanda uygun kisi ile bulusmamasinin kisiyi
bireysel yikima siiriikleyebilecegi savi ve Frankenstein’da etikten uzak bir bilimin
topyekln bir felakete yol acabilecegi uyarisi her iki roman1 neredeyse bilince ulagsmak
izere olan bir aydinlanma karsithig1 elestirisinde birlestirmektedir. Buna karsin Otranto
ve Seytamin Iksirleri romanlarmin belirgin ve islenmis birer teze sahip olmadiklari,
bunlarn tiirlin geregi olarak aydinlanmaci diinya goriisiiyle karsitlik iligkisi igcinde oldugu
goriilmiistiir. Tlim bu ifadeleri bir climlede 6zetlememiz gerekirse, gotik romanlarin
Aydinlanma’nin tekinsiz bir doppelgdngeri olarak edebiyat sahnesine ¢iktig1 sonucuna
varabiliriz.

Ozetle, Bat1 diinyasinda Hiimanizm ve Ronesans ile baglayan, Aydinlanma donemi ile
doruga ulasan insan merkezli diisiince, karsit bir giic olan Romantizm ile ¢atisarak ‘gotik
roman’ adi altinda yeni bir edebi tiirlin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Aydinlanma'nin
vurguladigr akil, bilim ve diizen ilkelerinin karsisinda Romantizm, duygularin, anlik
coskularin ve arzularin 6n planda oldugu bir anlayis1 benimseyerek aydinlanma
karsithgma yonelmistir. Ingiliz edebiyatinda Walpole'un Otranto Satosu ve Shelley'in

Frankenstein'i ile Alman edebiyatinda Schiller'in Hayaletgoren ve Hoffmann'in Seytanin
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Iksirleri, bu catismay1r anlamak igin karsilastirmali bir bakis agist sunmaktadir.
Aydinlanma'nin rasyonel, uyumlu ve 6l¢iilii edebi eserlerine zit olarak bu eserlerde gotik
ogelerle yogrulmus dogaiistii olaylar, kasvetli atmosfer ve anti-kahramanlar aydinlanma
karsithiginin belirginlestigi noktalar olmustur. Bu eserler, Aydinlanma'nin getirdigi
fikirleri elestiren, insanin karanlik yonlerini ve bilimle oynamanin yikicit sonuglarini
isleyen bir aydinlanma karsitlig1 tezi sunarlar. Bu baglamda gotik edebiyatin, 6zgiin dili
ve kurgusu, romantik ve karanlik atmosferiyle, Bati diinyasinin Aydinlanma ve
aydinlanma karsitlig1 arasindaki zengin ve karmasik iliskisini giiglii bi¢imde isleyen bir

edebi tiir oldugu sonucuna varabiliriz.
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