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ETIK BEYAN FORMU

Enstitliniiz tarafindan Uygulama Esaslar1 ¢ergevesinde alinan Benzerlik Raporuna gore
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yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar,
Insan ve hayvanlarm (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaglarla kullanilmasi,
Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,
Hayvanlar {izerinde yapilan arastirmalar,
Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢alismalar.)
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ONSOZ

Tiirlinlin tek 6rnegi olan el yazmalar1 gerek hatt1 gerekse nefis tezyinati ile basli basina
bir sanat eseridir. Geleneksel Tiirk El Sanatlarimizin 6nemli bir dali olan tezhip sanatinin
pek cok alanda oldugu gibi Mushaf-1 Seriflerde de donemin tarz ve iislubuna gore ince
ince bezenmis muhtesem Ornekleri ortaya konmustur. Giiniimiize kadar ulagsmay1 basaran
bu el yazmalarindan bir kismi tezyini agidan incelenerek tezhip sanati literatiiriine kalici
bir zenginlik katmistir. Yapilan arastirmada bu kiymetli eserlerden biri de Siilleymaniye
Kiitiiphanesi Kili¢ Ali Pasa 2 envanterinde muhafaza edilen Mushaf-1 Serif’tir. Bu

sebeple tez konusu olarak se¢ilmistir.

Lisans egitimimde bana tezhip sanatini sevdiren hocam Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Nasuhi
Celebi’ye ve diger hocalarima, Yiiksek Lisans egitimimde bana her zaman yol gésterip
titizlikle takip ederek eksikliklerimi gideren, bilgi ve tecriibelerinden istifade ettigim
kiymetli tez danismanim Prof. Dr. Ayse Ustiin’e, sevgili hocalarim; Dog. Mesude Hiilya
Dogru, Ogr. Gor. Orhan Altug’a , Ars. Gor. Emsele Bal’a, ve tiim hocalarima, kaynak
eser i¢in yardimci olan Siileymaniye Kiitiiphanesi personeline tesekkiirlerimi borg
bilirim.

Dogdugum giinden bu yana yanimda olan aileme; emeklerini higbir zaman
O0deyemeyecegim anneme ve babama, beni her zaman motive eden ve ¢alismalarimda
yardimei olan sevgili ablam Ummiihan Giiliz Orhan’a ve diger kardeslerime sonsuz
stikranlarimi  sunarim. Caligmalarim siiresince motivasyonumu ylikselten canim
arkadaslarim; Aysegiil Y1lmaz, Ferda Abbasoglu, Halime Ozcan, Hatice Yildirim Elibol

ve Ummii Giilsiim Dogan ‘a tesekkiir ederim.

Erva BADUR
15/06/2023
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OZET

Bashk: Siileymaniye Kiitiiphanesi Kili¢ Ali Pasa 2 Envanter No’lu Mushaf’in Tezyini
Acidan Incelenmesi

Yazar: Erva BADUR

Damisman: Prof. Dr. Ayse USTUN

Kabul Tarihi: 15/06/2023 Sayfa Sayisi: Xii (6n kisim) + 175 (ana
kisim) + 22 (ek)

Tezhip sanat1 yiizyillardan beri siiregelmis koklii ve kadim bir sanattir. Tiirklerin islamiyet ile tanismasi
ve Mushaf’1 kutsal kitaplar1 olarak gérmeleriyle birlikte sanatkarlarin tiim hiinerlerini gosterecekleri ana
sanat icra zemini haline gelmistir. Sanatkarlar gegmisten giiniimiize Kur’an-1 Kerim’i hem en giizel
sekilde kaleme almakta hem de onu kiymetli bezemeler ve kap (cilt) ile kusatmaya devam etmektedirler.
Mushaflarda genel olarak zahriye tezhibi, serlevha tezhibi, stire basi tezhibi, giil, durak ve ketebe sayfasi
olarak adlandirilan alanlara bezeme uygulanir.

Bu arasgtirmaya konu alinan eser Siileymaniye Kiitiiphanesi Kili¢ Ali Pasa Koleksiyonu 2 envanter
numarali Kur’an-1 Kerim’in tezhip sanat1 acisindan incelenmesidir. Incelenen Kur’an-1 Kerim ile ilgili
olarak kiinye bilgilerinin oldugu bir tezin disinda bu anlamda konu alindigi herhangi bir kaynaga
rastlanmamuistir. Tarafimizdan hazirlanan tezin konusu olan Kuran-1 Kerim’in tezyinat i¢eren unsurlart
analiz edilerek daha fazla gorsel veri ve desenle tezhip sanati ile ilgilenen aragtirmacilara bir yazma eseri
daha tanitma imkan1 sunulmustur.

Oncelikle Siileymaniye Kiitiiphanesi Kilig Ali Pasa Kiitiiphanesi 2 demirbas numaral: esere dair diger
kaynaklar temin edilmigtir. Eserin 265 adet c¢ift sayfa seklinde taranmis gorsel dosya verisi
bulunmaktadir. Bu sayfalarin iginde bulunan serlevha, slire baslar1 ve giillerden olusan tezyini sahalar
aragtirmanin kapsami olarak sinirlandirilmistir.  Konu ile alakali genel arastirma nitel arastirma
yaklagimlarindan biri olan dokiiman analizi yontemi ile yiiriitiilmistiir. Elde edilen gorsel veriler detayli
bir sekilde incelendikten sonra plan ve desen ¢izimleri yapilmistir. Siire basi tezhiplerinde benzer plan
semalarina ait olanlar gruplandirilmis elde edilen tiim veriler degerlendirmeleriyle birlikte sunulmustur.
Doneminin sanat anlayisina dair bilgileri blinyesinde barindiran bir kaynak olarak kayit altina alinmasi
ve ulagilabilir veri haline getirilerek literatiire katki saglamasi amaglanmistir. Hazirlanan tez ii¢
boliimden olusmakta bunlar; Birinci Béliim: Mushaf Tezhibi, Cildi ve Bezeme Teknikleri, Ikinci Béliim:
Siileymaniye Kiitiiphanesi Kili¢ Ali Pasa 2 Demirbag numarali Mushaf’in tezyini agidan incelenmesi,
Uciincii Boliim: Tipoloji kismimi icermektedir. Tez sonug, kaynakga, ekler ve d6zgecmis ile son
bulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Kur’an-1 Kerim, Siileymaniye Kiitiiphanesi
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ABSTRACT

Title of Thesis: Examination in terms of Decoration of the Mushaf No. 2 at Kili¢ Ali
Pasha Collection of Siileymaniye Library

Author of Thesis: Erva BADUR

Supervisor: Prof. Dr. Ayse USTUN

Accepted Date: 15/06/2023 Number of Pages: xii (pre text) + 175
(main body) + 22 (add)

The art of illumination is a deep-rooted and ancient art that had been going on for centuries. With the
Turks' acquaintance with Islam and seeing the Mushaf (Qur'an) as their holy book, it had become the
main artistic performance ground where the craftsmen would show all their skills. They both wrote the
Qur'an in the most beautiful way and surrounded it with precious ornaments and a cover (binder). In the
mushafs, decorations are applied on the areas called zahriye illumination, superscription illumination,
sura head illumination, rose, stop and kataba page.

Each artwork, which we describe as a manuscript, is unique in itself and is a magnificent product of its
time.

The subject of this research is the examination of the Qur'an with inventory number 2 in the Kilig¢ Ali
Pasha Collection of the Siilleymaniye Library in terms of illumination art. Regarding the examined
Qur'an, apart from a thesis with imprint information, no source was found in which it was discussed in
this sense. By analyzing the ornamental elements of the Qur'an, which is the subject of the thesis prepared
by us, researchers who are interested in the art of illumination were given the opportunity to introduce
another manuscript with more visual data and patterns.

First of all, other sources were obtained about the artwork with inventory number 2 in the Kili¢ Ali Pasha
Collection of the Siileymaniye Library. The artwork has 265 double-page scanned visual file data. The
decorated areas consisting of superscription, sura heads and roses in these pages are limited as the scope
of the research. The general research on the subject was carried out with the document analysis method,
which is one of the qualitative research approaches. After the visual data obtained were examined in
detail, plan and pattern drawings were made. The ones belonging to similar plan schemes in the sura
head illuminations, and all the data obtained, grouped, are presented together with their evaluations.

It is aimed to contribute to the literature by recording it as a source that contains the information about
the understanding of art of the period and making it accessible data. The prepared thesis consists of three
parts. First Part: Mushaf Illumination, Binding and Decoration Techniques, Second Part: Examination
of the Mushaf with inventory no.2 the Kili¢ Ali Pasha Collection of the Siilleymaniye Library in terms
of decoration, Third Part: Typology. The thesis ends with conclusion, bibliography, appendices and
curriculum vitae.

Keywords: Tllumination, Quran, Siileymaniye Library
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GIRIS

Sanat insanlikla birlikte var olmus ve her uygarligin dini inanglarini, gelenek-
goreneklerini, tarihin biraktig1 izleri ruhunda barindirmis i¢inde bulundugu dénemin bir
ifade bigimi olarak ortaya konmustur. Her medeniyetin olusturdugu sanat kimligi dolayli
ya da dolaysiz olarak birbirini etkilemis ve gelistirmistir. Her alanda karsimiza ¢ikan sanat

yazi ile yeni bir kimlik daha edinmistir.

Kitaplar hem donem insanin1 hem de gelecek nesli aydinlatan degerli kaynaklardir.
Tiirliniin nadide 6rnekleri olan el yazmasi eserler sunduklar1 kiymetli bilgilerin yan1 sira
toplumun donem zevki ve ekolleri dogrultusunda siislenerek daha cezbedici hale

gelmiglerdir.

Islamiyet’in ilk yillarinda Kur’an’in kitap haline getirilme cabasi, akabinde “kutsal
kitabin” daha giizel yazilmasi ve bezenmesi gayesini olusturmustur. Zaman icerisinde
Mushaf sayisinin cogalmasi ile birlikte bezemeler de eserlerdeki yerini almistir. Tiirklerin
Islamiyet’i kabulii ardindan kutsal kitaba verilen kiymet Mushaf-1 Seriflerin daha da

titizlikle tezyin ve muhafaza edilmesine vesile olmustur.

Liigatte “altinlamak™ anlamina gelen tezhip sliphesiz kitap sanatlar1 arasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Oyle ki, bu alanda ortaya konulan her yazma eser gerek zarif ve 6zenli yazist
gerekse zengin tezyini unsurlari ile basli basina bir arastirma konusu niteligindedir. Tiim
bunlardan yola ¢ikarak detayli bir inceleme sonucu literatiire kazandirma gayesi ile
secilen Siileymaniye Kiitiiphanesi Kili¢ Ali Pasa 2 envanterindeki el yazmasi1 Mushaf-1

Serif de bu eserlerden biridir.

Konu alinan Kur’an-1 Kerim’in 6nemi, amaci ve inceleme yontemine dair bilgiler ise su

sekildedir:
Arastirmanmin Konusu

Yapilan On arastirmalar sonucunda, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nin Kili¢ Ali Pasa
Koleksiyonu’nda bulunan 00002 envanter numarasinda yer alan Kur’an-1 Kerim
hakkinda detayli incelemeler yapilmis ve arastirilmaya deger nitelikte oldugu tespit

edilmistir.



Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci; tarihsel ve kiiltiirel degerlerimizi biinyesinde barindiran el
yazmasi eserlerin; bilimsel ve sanatsal yontemler ile incelemesi, kayit altina alinarak
belgelenmesi ve gelecek nesillere bu mirasin aktarilabilmesidir. Bu baglamda konu alinan
eserin mevcut durumuna binaen tezyini unsurlarinin tespiti yapilmistir. Tezyini alanlarin
tasarim ozellikleri, renk ve uygulama teknikleri incelenmistir. Toplanan bilgiler, gorseller
ve ¢izimler ile birlikte degerlendirerek eser hakkinda elde edilen bilimsel veriler kayit
altina alinmistir. Toplanan verilerin geleneksel sanatlarimiza az da olsa bir katki

saglamas1 amaclanmistir.
Arastirmanin Onemi

Tezhip sanat1 adi altinda yapilan akademik galismalar yirminci yiizyil ve sonrasinda én
plana ¢ikmaktadir. Bu alandaki aragtirmalara konu olan, gliniimiize ulagsmay1 basaran el
yazmasi eserler Tiirkiye’nin dort bir yaninda Yazma Eserler Kiitiiphaneleri bagta olmak
tizere il kiitiiphaneleri ve ilgi duyan kisilerce himaye edilmistir. Yazmalarin igerisinde
0zel bir yeri olan Kur’an-1 Kerimler bezeme 6zellikleri bakimindan tezhip sanati igin
onemli kaynaklardir. Bunlarin bir kismi her ne kadar arasgtirmalara konu olmus,
incelenmis ve kayit altina alinmigsa da giin yiiziine ¢ikmamis, restore edilmemis ve
korumaya alinmamis eserler hala gélgedeki varliklarini stirdiirmektedir.

Heniiz literatiire kazandirilmamis olan Kili¢ Ali Pasa 2 envanter numarali Mushaf’in
inceleme c¢alismalar1 ile elde edilmek istenen; bu eserin kompozisyon, renk ve
motiflerinin mercek altina alinarak tezhip sanati agisindan incelenmesi, donemin sanat

anlayiginin eserdeki yansimalarinin degerlendirilmesidir.
Arastirmanin Yontemi

Arastirma, nitel aragtirma yaklagimlarindan dokiiman analizi yontemi ile yiirtitilmiistiir.
Nitel arastirma tanimlamaya, ¢dzmeye, yorumlamaya ve anlamla ilgili terimlere
ulasmaya ¢alisan esnek bir arastirma yaklagimidir. Dokiiman incelemesi, arastirilmast
amaglanan olgu hakkinda bilgi iceren yazili ya da gorsel materyallerin analizini igerir.
Genel olarak tarihi eserler, kalintilar ve sanat eserleri incelenirken bu yonteme
basvurulmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2000: 140). Dokiimanlar; isaretler, kelimeler ya

da semboller araciligiyla kayit altina alinmis somut bilgilerin bulundugu veri kaynaklari
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olarak tanimlanabilir. Sosyal arastirmalarda bir sanat eserini inceleyen kisi “bilgi
saglayan kisi” olarak diigtintilebilir (Kili¢ vd., 2019: 109). Bu ¢alismada da konu alinan
Stileymaniye Kiitliiphanesi Kili¢ Ali Pasa koleksiyonunda bulunan 2 Envanter numarali
el yazmasi Kur’an-1 Kerim’in incelenmesi amaglanmistir. Bu nedenle dokiiman

incelemesi yontemi uygun yontem olarak belirlenmistir.
Eserin tespiti, temini ve genel verileri hakkinda ¢alisma asamalari su sekildedir:

Ilk asamada eserin tespitinden evvel YOK Ulusal Tez Merkezi’nin arama motorundan
“Stileymaniye Kiitliphanesi” baglig1 altinda bulunan 137 tez arasindan, “El Sanatlar1” ve
“Giizel Sanatlar” konu bashigr altinda olanlar segilerek 49 tez calismasi tespit edilmistir.
Tespit edilen 49 tez calismasi arasindan, planlanan konu ile ilgili olabilecek 29 tez
belirlenmis ve incelenerek yayin yilina gore siralanmistir. Daha sonra erisime agik olan
tezlerin icerisinde adi gecen eserlerin; koleksiyon adi, envanter numarasi, cinsi,
incelenme alanlar1 gozetilerek listelenmistir. I¢lerinde Kur’an-1 Kerim olan tezler 19

adettir. Yapilan bu listeme sonucunda birden fazla teze konu olan eserler tespit edilmistir.

Incelemenin ikinci asamasi devam ettigi esnada korona viriisiiniin yurdumuzda da yayilist
ve alian 6nlemler neticesinde uygulanan sokaga ¢ikma yasaklari sebebiyle aragtirmalara
online ortamda devam edilmistir. Bu siiregte kiitiiphane katalog tarama sisteminin erigim
sitesi bakim nedent ile gegici siire hizmet veremediginden dogrudan bir taramaya imkéan
vermemistir. Bu arayis devam ederken tamda konu kapsamina 151k tutabilecek; Bihter H.
B. Altunbas Giimbiir’iin 2014 yilinda hazirlamis oldugu Yiiksek Lisans tezine ulasilmais,
“Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde yer alan Tezhipli Kur'an-1 Kerim Yazmalari'nin
Kataloglanmas1” adli bu tezden faydalanilarak, ¢alismada yer alan eserlerin kiitiiphane
katalog bilgileri dahilinde fikir sahibi olunmustur. Bu eserler daha dnce yapilan listeleme
calismasiyla kiyaslanmigtir. Tiim incelemelerin sonunda elde edilen veriler 1s181inda bazi
eserler secilmistir. Secilen eserler iizerinde tez danismam Prof. Dr. Ayse Ustiin ile
yapilan fikir miizakereleri sonucunda karar kilinan eser Kili¢ Ali Pasa 2 envanterinde
bulunan Kur’an-1 Kerim olmustur. Eser hakkinda yapilan taramalarda tezhip sanati

acisindan incelendigi bagka bir teze rastlanmamustir.

Eserin tespiti ardindan Siileymaniye Kiitiiphanesi’nin ilgili personeli aranarak eserin
pandemi siirecinde tez i¢in kullanilmak iizere nasil arastirilip incelenecegi hakkinda bilgi

alinmistir. Verilen bilgiler dogrultusunda istenen belge ve dilekceler hazirlanarak 22



Aralik 2020 tarihinde kiitiiphanenin resmi mail adresine postalanmistir. Bu etkilesim
slirecinin ardindan 31 Aralik 2020 tarihinde kiitiiphaneden talep edilen eserin gorsel pdf

kayitlar1 e-posta yoluyla elimize ulastirilmistr.

Eserin 265 adet cift sayfa seklinde taranmis gorsel dosya verisi bulunmaktadir. Bu
sayfalarin i¢inde bulunan tezyini sahalar arastirmanin kapsami olarak sinirlandirilmistir.
Bu eser igerisinde basta ¢ift sayfa miizehhep serlevha ve miiteakiben 112 sire basi
eksiksiz bulunmaktadir. Giiller tek tip bezenmistir. Ketebe metni Nas stresi devaminda

olup bezemesizdir.

Kilig Ali Pasa 2 envanterindeki Kur’an-1 Kerim’e dair tiim gorseller Siileymaniye
Kiitiiphanesine aittir. Cizimler Adobe Illustrator programi kullanilarak, tamami yazar

tarafindan cizilmistir.

Tez iginde yer alan Arapca bazi1 kavram ve ibarelerin dogru okunmasi hususunda Prof.

Dr. Mehmet Memis’in goriislerine bagvurulmustur.

Tez ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk boliimiinde Mushaf’m olusumu ve gelisimi ile ilgili

bilgi verilmis daha sonra bezenmeye tabi olan sahalar anlatilmustir.

Arastirmanin konusu ile ilgili olarak Cicek Derman’in “Tarihimizde Mushaflarin
Bezenmesi” ve diger yaymlarindan, M. Ugur Derman’in "Osmanli Caginda Hat Sanati
ve Hattatlara Dair Yapilan Arastirmalar”, Muhittin Serin’in “Hat Sanati ve Meshur
Hattatlar” ve “Hat Sanat: Tarihi Ekoller ve Takipgileri” adl1 eserlerinden, inci A. Birol’un
“Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen”, Ali Riza Ozcan’1n editorliigiinii yaptigi
“Hat ve Tezhip Sanat1”, Zeren Tanindi’nin (yay. haz. Inalcik, H ve Renda, G.; Osmanli
Uygarlig1 2) “Kitap ve Tezhibi”, Azade Akar ve Cahide Keskiner’in “Tiirk Siisleme
Sanatlarinda Desen ve Motif”, Ayten Tiryaki’nin “Tezhipte T1g Desenleri” gorselleri i¢in
Mahmut Sami Kanbas’in editorliigiinii yaptig1 “Ge¢misten Giliniimiize Mushaf-1 Serif”,
Ilhan Ozkececi ve Sule Bilge Ozkegeci’nin “Tiirk Sanatinda Tezhip”, adli eserinden
tezlerde; Faruk Taskale’nin “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1”, Ayse Tanriver’in
“Tiirk Tezhip Sanatinda XIV- XVI. Yiizyill Mushaf Giilleri”, Melike Temiz’in “Tezhip
Sanatinda Gériilen Usluplarin Tarihsel Siire¢ Icinde Tasnifi”, Ayse Tung’un “Konya
Mevlana Miizesi’nde Bulunan XV.-XVI. Yiizyila Ait Tezhipli Kur’an-I Kerimler” TDV
Islam Ansiklopedisinde; Inci A. Birol’ un “Tezhip” maddesinden, Giilnur Duran’m

“Tezhip sanatinin kullanim alanlar1”, Abdulhamit Birigik’in “Sdre” ve “Kur’an”
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maddelerinden, Mehmet Emin Masali’'nin “Mushaf” maddesinden, Ahmet Saim

Aritan’in “Cilt¢ilik” maddesinden yararlanilmigtir.

Ikinci béliimde Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne, Kilig Ali Pasa’ya ve ketebe kaydinda adi
gecen Tebriz’li Maksud’a dair bilgilere yer verilmis daha sonra aragtirmaya konu olan
KAP 2 envanter numaralt Mushaf’1n cildi ve miizehhep alanlar1 gorselleri ve ¢izimleri ile

birlikte sunularak degerlendirilmistir.

Serlevha dikdoértgen formlu karsilikli iki sayfa seklindedir. Oncelikle iKili sayfa gorseli
daha sonra ikili tam sayfa ¢izimi (v.1b), (v2a) ardindan da anlatim1 kolaylagtirmasi igin
bir tam sayfa ¢izim tizerinden (v.1b) kenarsuyu, arasuyu, koltuk, serlevha, yazi alan1 gibi
isaretlenerek numaralandirilmistir. Isaretlenen kisimlar resim, sap ¢izimi, kanavice ¢izimi
ve tam desen ¢izimi seklinde numara sirasina gore anlatilmistir. Yapilan anlatimlar sayfa
icerisindeki benzer kisimlar1 6rnegin her iki sayfada da yazi alaninin sag ve solunda yer

alan koltuk desenleri gibi kisimlarin tamamina yoneliktir.

Serlevhada yer alan Fatiha ve Bakara saresinin ilk ayetlerinin yer aldig1 yazi sahalarinda
bulunan bezemeler satir arasindaki bosluklara uygun yapildigindan farklilik
gostermektedir. Bu sebeple yazi alanlarinin gorsel ve ¢izimleri iki sayfa yan yana

koyularak sunulmus anlatimi birlikte yapilmis ve farkliliklarina deginilmistir.

Stre baslar1 baghig altinda plan semalarma gore 21 grup SB1, SB2..SB21 seklinde
kodlanmistir. Grubun ilk gorseli kaynak alinmis ve diger orneklerin de sdre isimleri,
varak numaralar1 ve dlgiilerine dair bilgiler verilmistir. Boylece metnin i¢inde aranan
boliim daha rahat bulunmasi ve okuyucuya kolaylik saglayacag: diisiiniilmiistiir. Olgiiler,
temin edilmis olan gorsel veriler ilizerinden bilgisayar ortaminda alinmugtir. Titizlikle
yapilan bu Ol¢iimlerin aym1 veya cok yakin degerlerde oldugu disiiniilmektedir.

Gorsellerde kitap pozisyonu esas oldugundan sayfadaki egimler 6ngoriilememektedir.

Sure baglarini gruplandirma asamasinda eserin tiim sure basi gorselleri tez danigmani
gozetiminde taranmistir. Gruplarin incelenmesi ve ¢izimleri orijinal gorselleri iizerinden
bilgisayar ortaminda yapilmistir. Aynmi gruptaki tiim sire baslar1 sayfa sayisim
fazlalastirmamak adina ilk karsilasildigi stre {izerinden incelemeye alinmis diger
ornekleri hakkinda yazili bilgi verilmistir. Stire baglarinin tamami ayet siralamasina gore
stire isimleri, varak numaralari ve gorselleriyle eklerde tablo olarak sunulmustur (bkz. EK

1).



Stire baglarinda 21 farkli plan semalar1 kodlanarak tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo
1). Stre baglarinda bazi gruplar 1 6rnekten bazilariyla 29°a varan sayilarda 6rneklerden
olusmaktadir. Kronolojik bir plan semasi olusturmak i¢in tek ornek olan plan semalar1

ayr1 bir baglikta toplanmamais, yalin olarak degerlendirilmistir.

Uciincii boliimde eserin tipolojik agidan degerlendirilmesi yapilmustir. Burada stirebasi
bezemeleri belirlenen kriterler altinda tablolar halinde sunulmustur. Tezyini sahalarda

kullanilan motifler de tablolar halinde verilmistir.

Tez, Degerlendirme ve Sonuc¢ kisminin ardindan Kaynakca, Ekler ve Ozgecmis ile
nihayete ermistir. Tezde American Psychological Association (APA) yazim kurallar1 ve

kaynak gosterme yontemi kullanilmigtir.


https://www.apa.org/

BOLUM 1: MUSHAF TEZHiBI, CiLDI VE BEZEME TEKNIKLERI

1.1. Mushaf’in Bezenmesi ve Tezhipli Alanlar

Kur’an-1 Kerim Hz. Muhammed’e indirilen kutsal kitabin adidir. Hz. Muhammed kirk
yaslarinda iken, sik stk Hira magarasinda inzivaya gekilir kendisiyle bas basa kalir ve
derin distincelere dalip ibadet ederdi. Dort bes sene siirdiigli tahmin olunan bu dénemin

ardindan bir giin,

“...vahiy melegi Cebriil ilk defa yanina gelerek ona “oku” dedi. “Ben okuma
bilmem” cevabini verince melek onu kavrayarak iyice sikt1 ve birakti. Sonra yine
“oku” dedi. Hz. Muhammed yine, “Ben okuma bilmem” deyince melek yeniden onu
sikt1 ve birakti. Ayni cevap tizerine Cebrail kendisini ligiincii defa sikip biraktiktan
sonra, “Yaratan rabbinin adiyla oku. O, insan1 agilanmis bir yumurtadan yaratti. Oku!
Rabbin nihayetsiz kerem sahibidir. O kalemle 6gretendir. O insana bilmedigini
ogretti” mealindeki ayetleri (el-Alak 96/1-5) okudu ve uzaklasip gitti. Dehsete
kapilan Hz. Muhammed evine donerek esi Hatice’ye, “Beni ortiiniiz” dedi, bir siire

dinlendi, kalkinca bagindan gegenleri ona anlatti...” (Birisik, 2002: 384).

Bu sekilde (M. 610) Ramazan aymin 27. gecesinde vahiy siireci Alak stiresinin ilk ayetleri
ile inmeye baslamis ve bu siire¢ yirmi veya yirmi ii¢ y1l parca parca inerek devam etmistir.
Siirecin siiresi hakkinda farkli rivayetler de vardir (Birisik, 2002: 384). 1k dénemlerde
Hz. Peygamberin teblig ettigi ayetler onun gozetiminde ezberleniyor ve az sayida bulunan
vahiy katiplerine yazdiriliyordu. Yazilar cesitli malzemeler iizerine yazilmis olup en
bilinenleri develerin kaburga ve kiirek kemikleri, yassi taglar, tabaklanmig deriler, tahta,

papiriis ve parsdmen gibi materyallerdir (Ozcan, 2009: 239; Serin, 2019: 91).

Hz. Peygamberin sagliginda Kur’an’in tamamini ezbere bilenlerin sayisi bir rivayete gore
dort veya bes kisi iken bagka bir rivayette onu astig1 soylenmektedir. Yemame savaginda
hafiz sahabelerin bazilarmin sehit olmasi1 Hz. Omer’i telaslandirmis endise ile Halife Ebu
Bekir’ e Kur’an’in toplanmasi hususunda fikrini beyan etmistir. Ebu Bekir de bu gorevi
Zeyd. B. Sabit’in almasini istemistir. Bir heyet kurularak Kur’an-1 Kerim ayetlerinin
yazili oldugu niishalar toplanmis, daha sonra ezberlerden tasdik edilerek sahitler esliginde
bir araya getirilmis ve Ebu Bekir’e teslim etmistir (Birisik, 2002: 385). Bu derlemeye
verilecek isim miizakere edilmeye baglamis ve “sift” ismi teklif edilmistir. Ancak

Yahudilerin de kullandigi bu kelime kabul edilmemis ve Habesistan’da ‘“Mushaf” (bir



araya getirilip baglanmis yazili sayfalar) kelimesinin kullanildig1 belirtilince de bu ad ile
anilmasi kararlagtirilmistir. Bu kararlagtirmaya ragmen bu donemde suhuf olarak anilmus,
Mushaf olarak adlandirilmasi ancak Hz. Osman doneminde ¢ogaltilan niishalar i¢in
kullanilmistir. Hz. Ebubekir doneminde daginik haldeki Kur’an metni bir araya
toplanmis, Hz. Osman doneminde ise Fatiha ile baslayip Nas siresi ile biten bir kitap
haline getirilmistir. Strelerin niizul (inme) sirasina riayet edilmeden yapilan bu

diizenlemeye “Mushaf tertibi” denilmistir (Demirci, 2015: 156-158; Masali, 2006: 242).

Kur’an-1 Kerim’in eksiksiz sekilde bir araya getirilmesi uzun siiren ¢abalar ve ¢alismalar
sonucu ger¢eklesmistir. Bu asamadan sonra ise Mushaf’1 Allah’in s6ziine yakisacak
bicimde daha giizel yazma ve onu siisleme ¢abasi baslamis, siire¢ igerisinde bir sanat
halini almistir (Ozcan, 2009: 240; Serin, 2019: 32). Bu sanatlarda alinan dersler usta ¢irak
iligkisi ile dgretilmistir. Ancak ustalar bilgilerini sozlii olarak ifade etmis, yazili hale
getirmemislerdir. Bu nedenle bu sanatin inceliklerini ortaya c¢ikan eserlerde aramak

gerekmektedir (Derman, 2006: 549).

Bir Mushaf olusturulurken birden fazla kisinin birlikte ¢aligmasi gerekmistir. Bir el
yazmasi eserin meydana gelebilmesi i¢in hattat, miizehhip veya miizehhipler, cedvelkes,
tasvirleri igin bir nakkas, altinlama isleri i¢in miizehhip, varak doéviicii, katta’ (kat1 isini
yapan kimse), boyay1 hazirlayan ve derleyip toparlayan miicellid gerekir. Sanat¢ilar bu
becerilerden birini veya birden fazlasini icra ederek ortaya esi olmayan bir eser ¢ikarirlar.
Bu siiregte kullanilacak kagit hazirlanarak aharlanir ve boylece boya ¢ekmeyen dayanikli
bir kagit elde edilir. Hattat eseri kaleme alir ve ihtiyaca gore cedvelkes bezeme alanlarini
sinirlar. Yazim isi nihayete erdiginde bezeme isleri tamamlanir ve eser ciltlenirdi (Barista,

1998: 142-143).

Mushaflardaki bezemeler donemin sanat anlayisina gore yillar igerisinde farkliliklar
gostermistir. Ulasilan ilk ornekleri 8-10. ylizyillar arasinda erken Abbasi doneminde
goriilmiistiir (Tanind1, 2009: 243). Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 358 de ki kufi yazili
Mushaf (8. yiizyil) 6rnegi (bkz. Resim 1), Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Y'Y.753,
260b’de ki Levha Kur’an Abbasi (9-10. yiizy1l) erken donem ornekleridir (bkz. Resim 2).



Resim 1: TIEM 358, 8. Yiizy1l Mushaf-1 Serif Ornegi, Kufi Hat

Kaynak: Kanbas, 2013: 16

Resim 2: TSMK. YY.753, 260D, 9-10. Yiizyil Abbasi Dénemi Kur’an Ornegi

Kaynak: Ozcan, 2009: 244

Tiirkler Islamiyet ile tamigsmadan once de el yazmasi kitaplarda tezyinat gelisimini
stirdiirmiis ve erken orta ¢ag Orneklerinde 11-12. yiizyillar arasinda Biiylik Sel¢uklu
cografyasinda hazirlanmis uzun kenarlar1 20-35 cm araliginda degisen ebatlardaki Kur’an

niishalar1 bulunmaktadir. 13. ylizyll Anadolu’da Selguklu sanati iislubu 6zellikle
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mimaride muhtesem Ornekler vermistir. Kitap sanatlar1 acisindan bakildiginda TIEM

438’deki levha tezhipli Kur’an ciizii 13. ylizyil 6rnegidir (bkz. Resim 3).

Resim 3: TIEM 438. 1a Levha Tezhibi Ornegi (13. yy)

Kaynak: Ozcan, 2009: 246

14. yiizyila dogru biiyiik boyutlardaki Memliik Mushaflarinin en 6nemli 6zelliklerinden
biri geometrik tasarimlaridir. Yine bu dénemin meshur miizehhibi olan ibrahim el-Amidi
bezemis oldugu gorsel solende hatayi grubu motifler, canli renkler ve miinhani
motiflerinin basarili bir sekilde sergiledigi eserle sanatta yeni bir ¢igir agmustir. 15. yiizyil
ile birlikte daha kiiciik ebatta yazilmis eserler tiretildigi goriilmektedir. Osmanlt Memliik
iliskileri sanata da yansimustir. Ilerleyen siiregte Fatih doneminde ii¢ tezhip iislubu ortaya
¢ikmig olup, bunlar; Naif, Babanakkas ve Timuri Herat tislubu olarak adlandirilir. 1.
Bayezid déneminde de en fazla Timuri Herat iislubunda eserler verilmistir (Ozcan, 2009:

240; Temiz, 2019: 70-94).

Herat tislubunda ikili serlevha ile baslayan tasarimlarda ince dallar iizerinde minicik
cigekler, siyah zeminli ¢igekli dar arasulari (pervaz), uzun kenarda yildiz seklinde hasiye
tasarimlar1 kullanilmais, stire baglar1 ve giiller oldukc¢a sade tasarlanmistir (Tanindi, 2010:

106).

15. yiizy1l sonlarinda nihai seklini alan Mushaf ve sayfa diizeni klasik devirde de aynen

devam etmistir (Derman. 2009: 343). Tezhiplerde, mat veya parlak altin ve zeminde
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kobalt, rengini sik¢a géormek miimkiindiir. Sonraki yillarda bedahsi laciverdi, siyah,
kahve, parlak yesil renk ile zeminin ve beyaz renk {i¢ nokta siislemeleriyle karsimiza
¢ikmaktadir (Derman. 2015: 358). Rumiler, hatayiler, sarmal dallar son derece ince ve
zariflikte cizilmistir (Tanindi, 2009:881). 16. yiizyil eserlerinden olan TIEM 135°te
bulunan 1559 tarihli serlevha bezemesi Ali b. Mahmud el-Herevi’nin nesih, siiliis hattiyla

yazilmis olup, ikili sayfa diizeninde serlevha bezemesi bulunmaktadir (bkz. Resim 4).

Resim 4: TIEM 135 Serlevha Bezemesi Ornegi (16. yy)

Kaynak: Kanbag, 2013: 31

16. yiizy1l sonu 17. yilizyil klasik tslup o6zellikleri renk ve kompozisyon ozellikleri
stirdiiriilmiis, sayfa kenarinda halkar kullanimi devam etmistir. 17. ylizyilin ikinci
yarilarindan sonra siyasi ve sosyal gerilemeler tezhip sanatina yansimistir. Tezhipte ince
iscilik ve motifler inceligini kaybetmistir. Bat1 sanati esintileri ile yilizyilin sonlarina
dogru eserlerde hissedilmeye baslamistir. ilerleyen yiizyillarda esinlenilen sanat anlayist
uyarlanmig ve natiiralist bir Uslup ortaya ¢cikmistir. 18. ylizyilda taninan sanat¢1 Ali
Uskiidari cicek ressami ve rugani (lake ustasi) ustas1 essiz eserler vermistir. 19. yiizyila
dogru barok rokoko tarzi motiflerin tezhibi istilasiyla birlikte barok hatli Tiirk Rokokosu
adindan s6z ettirmis ve bu doneme egemen olmustur. Yiizyilin sonlarina dogru sanatta
neo-klasik bir akim goriiliirken 20. Yiizy1l ve sonralar1 Prof. Dr. Siiheyl Unver ve diger
sanatkarlarin ¢alismalariyla klasik donem tezhibi tekrar hatirlanmis ve bu donem

tezhipleri ¢alisilmaya baslanmistir (Ustiin, 2007: 43-46; Taskale, 1994: 17-23)
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Yazma Mushaflarin birgogunda miicellit ve miizehhip isimleri yoktur. Bilhassa klasik
donem eserlerinde ¢ok kiymetli eserlerde dahi miizehhiplerin imzasinin bulunmayisi
cogunlukla nakkashanede ekip calismasi ile meydana gelmelerinden kaynaklaniyor
olabilir. Bazi Mushaflarin hattatt ve yazilis tarihi de eser iizerine not edilmemistir

(Ozkafa, 2010: 312-13).

Mushaf’ta bulunan tezhipler kullanildig1 yere gore ayri isimler almaktadir. Buralar ayri

basliklar altinda anlatmak daha uygun olacaktir.
1.1.1. Zahriye Tezhibi

Zahriye “sirt, arka” manasina gelmektedir. Esas metnin basladigi sayfadan onceki
sayfalari ifade eder ve bu alan Kur’an metni diginda siislenen tezhipli sahalardir (Derman,
2015: 362). Bu alan zaman zaman bos birakildig1 gibi, bazi eserlerde de tezhiplenmis
olarak karsimiza cikar. Bezemeyle birlikte burada miiellif veya eser sahibinin kim
oldugunu ifade eden “temelliik kitabesi” denilen bir yaz1 da yer alabilmektedir (Derman,

1999: 109, Derman, 2014: 292).

Madalyon, kare, beyzi ve mekik formlarinda pek ¢ok 6rnegi olan zahriyeler kimi zaman
da tam sayfa veya karsilikl1 iki tam sayfa olarak bezenmistir. Mushaflarda ilk sayfada yer
alan zahriye tezhibi ayni cilt i¢inde birden fazla boliim barindiran eserlerde boliim
baslarinda da kullanilmistir. Mushaflarda 9-10. yiizyildan itibaren goriilmeye baslayan
zahriye tezhibinin TSMK. EH. n. 245’deki oOrneginde 14. yiizyila tarihlendirilen
zahriyenin tasariminda da goriilen geometrik formlarmm bu donem 6zelliklerinden
oldugunu séylemek miimkiindiir (bkz. Resim 5). Kahire Milli Kiitiiphanesi 9’da bulunan
Nakkas Ibrahim el-Amidi tarafindan tezhiplenen Memliik Mushaf zahriyesi 6rneginde de
geometrik form hakimdir (bkz. Resim 6). 16. Yiizyilda yapilmis TIEM 504°te bulunan
miizehhibi belli olmayan 1580 tarihli Mushaf’in zahriye sayfasi da bu konuda 6rnek
gosterilebilir (bkz. Resim 7). Cogu yazma eserde oldugu gibi zahriye sayfasi kullanimi
16. yiizyildan sonra azalmis ve bezenmis Orneklerinde de eski inceligini kaybetmeye

baslamistir (Duran, 2008: 183-84; Duran, 2012: 63).
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Resim 5: TSMK. EH. n. 245 Zahriye Sayfas1 Ornegi (14.yy)

Kaynak: Temiz. 2019: 92

Resim 6: Kahire Milli Kiitiiphane 9/ Zahriye Sayfas1 Ornegi (14. yy)

Kaynak: Birol, 2008: 76
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Resim 7: TIEM 504 Zahriye Sayfas1 Ornegi (16. yy)

Kaynak: Duran, 2018: 192

1.1.2. Serlevha Tezhibi

Sozliikte ser (bas) ve levha kelimelerinden olusmus serlevha ibaresi “yazi bashigi, baslik
veya ana baglik” anlamina gelir. Mushaflarda zahriye sayfasinin akabinde karsimiza
cikar. Bu sayfalarda Fatiha ile Bakara stiresinin ilk ayetleri yazilidir. Bu yazilarin arasinda
kalan beyn-es siiturlar da bezeli olabilmektedir. Zahriye sayfasi olmayan eserlerde
bezeme bakimindan en ihtisamli sayfalardir. Bazi kaynaklarda serlevhalara (dibace)
yalnizca levha da denilmistir. Serlevha tezhiplerinde t1 bulunuyorsa bunlar “hasiyeli
levha” olarak adlandirilir. Karsimiza ¢ogunlukla yatay dikdortgen ikili veya kubbeli form
ile ¢ikmakla birlikte bazen iki formun birlestigi de goriiliir (bkz. Resim 8). Diger yazma
eserlerde de kullanilan bas ve boliim basi alanlarindaki tezhipli kistm metin alaninin
yalnizca iistiinde ise buna “unvan sayfas1” denmektedir (Duran, 2009: 567). Ornegin SK
Sultan I. Ahmed 2 envanterindeki v.3b de Bakara suresinin oldugu kisma yapilan unvan

sayfas1 deseni gibi (bkz. Resim 9).
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Resim 8: SK Hamidiye, nr. 5. Serlevha Ornegi

Kaynak: Serin. 2019: 154-55

Resim 9: SK Sultan 1. Ahmed nr. 22 Bakara Stiresi Unvan Sayfas1 Ornegi

Kaynak: Duran, 2009: 568

Bu sayfalar 11. yiizy1l sonrasi dikine dikdortgen bigimli formlari tasarlanmis ve metni
kusatan bir gerceve gibidir. Bu ylizyilda desenlerde geometrik form ve ge¢meler 6ne
cikmaktadir. 12. yiizyilda altin, kirmizi, yesil, koyu mavi ve kahverengi sik goriiliir. 13.
yiizyila dogru lacivert 6n plana ¢ikmis ve renk kullanimi azalmaya baslamistir. 14. ylizy1l
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[lhanlilarla birlikte Memliikler bu dénemde desen etkilesimi ile Osmanli klasik ¢agina
zemin hazirlamistir. Yazi sahast altin cetvel veya gegmeli bir arasuyu ile gergeveye
alinmuis, 15. yiizyilla birlikte renkler klasik donem 6zelliklerini kazanmais, altin ve lacivert
daha da 6nemli hale gelmistir. Bu donemde metni gergeveleyen iplik, altin gegmeli ara
sulari, rumi ve foyali halkari, yesil, siyah, kahverengi zemin iizerine beyaz ii¢ nokta ve
ana zemin rengi olan kobalt mavisi ile altin bazen mavi tonlar1 ve kiremit kirmizisi
gorilmektedir. Bunun yani sira iisluplastirilmis ¢icek motifleri ve renk cesitleri yiizyilin
ilerleyen zamanlarinda karsimiza c¢ikar. Tiglar geometrik sekillerden olusturulmustur. 16.
yiizyilin ikinci yarisina kadar serlevhalar en miikemmel seklini almistir. 17 ve 18. yiizyil
ornekleri klasik devrin devami niteliginde olmakla birlikte yavas yavas is¢ilik ve motif
inceligini kaybetmeye baslamistir. 19. yiizyil ve sonraki doneminde eski devir 6zeligi
tastyan Orneklerle birlikte sivama altin ve barok iislubunu benimseyen tasarimlara

rastlamak miimkiindiir (Duran, 2009: 567)

Ayrica serlevhalarda yazi sahasi cetvellendikten sonra kalan bosluklara yapilmis olan
bezemelere koltuk tezhibi denmektedir (Birol, 2002: 151). Ahmed Karahisari’nin
muhakkak reyhani hattiyla yazmis oldugu serlevhada kullanilan koltuk deseni gibi (bkz.
Resim 10).

ri

Resim 10: TSMK Hirka-i Saadet, nr. 5/ Karahisari- Koltuklu Serlevha Ornegi

Kaynak: Birol, 2002: 152
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1.1.3. Siire Basi Tezhibi

Stre liigatte “duvara tirmanmak, sigramak” anlamlarindaki sevr (sevre) kokiinden
tiiremistir. Cogulu olan “stiver” ise “yiiksek ve gilizel bina, evin bir bolimi veya kati,
yiice mertebe, san ve seref, alamet ve nisan” manalarina gelmektedir (Birisik, 2009: 393).
Stire basi1 (boliim basi, bahir basi, ara baslik, fasil basi) el yazmasi eserlerde bahir veya
fasil basi olarak anilmistir. Mushaf’taki 114 stirenin her birinin basladig yeri ifade etmek
amaci ile kullanilmistir. Bu alanda sfirenin ismi, ayet sayisi, nazil olundugu yer ve kaginci
stire oldugu gibi bilgiler yer alir. Stire bagi bezemelerinin erken donem 6rneklerinde yazi
alani cetvelsiz ve slrenin {istiinde yatay dikdortgen formunda kullanilmistir (Duran,

2012: 63).

Resim 11: Islam El Yazmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi, Kahire (7. yy) Stire Bagt Ornegi

Kaynak: Kanbag, 2013: 14

Resim 12: TIEM SE 87 (8. yy) Stire Bas1 Ornegi
Kaynak: Kanbas, 2013: 15

17



Stre baglarinin 9-10. yilizyillardaki 6rneklerinde sade, hendesi desenli, dar veya enli
seritler seklindedir (Duran, 2012: 63). Bunun yan1 sira bezemesiz, farkli renk miirekkep
(bkz. Resim 13) veya altin ile uygulandig1 eserler de mevcuttur (bkz. Resim 14). 11.
Yiizyildaki biiylik savaglar nedeniyle Selguklu dénemi yazma eserleri biiyiik tahribata
maruz kalmig ve giiniimiize pek az1 ulasmistir. 12. yilizyildan sonra cetvelli (bkz. Resim

15) ornekleri goriilmeye baslar (Duran, 2012: 63).

Resim 13: Londra Mushaf'1 (The British Library) (9-10. yy) Stire Bas1 Ornegi

Kaynak: Kilinger, 2019: 30

Resim 14: TIEM, nr. 457, (v. 433a) (9-10. yy) Siire Bas1 Ornegi

Kaynak: Serin, 2019: 33
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Resim 15: TSMK. R.27, 1b (12. yy) Sire Bas1 Ornegi

Kaynak: Ozcan, 2009: 249

13-14. yiizyillarda Memliik, Ilhanli ve Selguklu yazma eserlerinde geometrik motiflerin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu desenlerde sonsuzluk prensibiyle tasarlanmig birbirinin
tistlinden gegen ¢izgiler, ¢cok kollu yildizlar ustaca iglenmistir (Tanriver Celasin, 2014:
20-21). Ornegin TSMK. EH. 249’da bulunan 1305 tarihli levha tezhibi nakkas
Muhammed tarafindan yapilmistir (bkz. Resim 16).

]

Resim 16: TSMK. EH. 249 (14. yy) Stire Bas1 Ornegi

Kaynak: Ozcan, 2009: 250
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Resim 17: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, A.5 (16. yy) Stre Bas1 Ornegi

Kaynak: Kanbas, 2013: 33

14-15. yiizyillarda naif iislup anlayisi Fars bolgesinden go¢ eden miizehhipler vasitasiyla
Osmanli kitap sanatlarina da yansimigtir. Mushaflarda kullanimi bu donemlerde olmustur
(Tanind1, 2009:875). Ornegin Osmanli dénemi TIEM 60°ta bulunan Hicr suresinin (122b)

baslik bezemesi 1444 tarihli olup, bu iislubun esintilerini yansitir (bkz. Resim 18).

Resim 18: TIEM 60 (15. yy) Sire Bas1 Ornegi

Kaynak: Tanriver Celasin, 2014: 30

16. yiizyllda Ahmed Karahisari’nin yazdigi eserler ve bezemeleri bu yiizyilin 6nemli

eserlerindendir (bkz. Resim 19).
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Resim 19: TSMK Y. Y. 999 (16. yy) Siire Bast Ornegi

Kaynak: Bostanci Tuluk, 2015: 69

17. ylizy1l baslarinda tezhip sanati kompozisyonlarinda bir dnceki yiizy1l 6zellikleri
devam ettirilmis ancak isgilik kabalasmaya baslamistir (bkz. Resim 20). Daha sonra 18-
19. yiizyillarda tezhipte barok ve rokoko motifleri etkili olmustur (Tanind1 2009: 887-
891). Bu donemlere drnek olarak; 18. yiizyilda Hattat Sekerzade Mehmed Efendi’nin SK
Yeni Cami 3’deki Mushaf’ta bulunan siire basi tezhip bezemesi (bkz. Resim 20) ve 19.
Yiizyilda Hattat Abdullah Ziihdi’nin TIEM 1424°de bulunan Mushaf’ta 7b varaginda

bulunan Yasin stiresinin baglik bezemesi gosterilebilir (bkz. Resim 21).

Resim 20: SK Yeni Cami 3 (18. yy) Stre Basi Ornegi

Kaynak: Derman, 2017: 319
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Resim 21: TIEM 1424 /7b (19.yy) Stire Bas1 Ornegi

Kaynak: Unustasi, 2010: 445

1.1.4. Giil ve Durak tezhibi

Giiller, Mushaflarda metnin boliimlerini, 6nemli yerlerini veya 6zel anlami olan
kistmlarmi belirtmek amaci ile yapilan dairevi formdaki siislemelerdir (Ozkegeci &
Ozkegeci, 2007: 176). Okuyucuya yahut yazan kimseye kolaylik saglamasi amact ile
kullanilan bu bezemeler sire boliinmesi igin kullanildiklarinda hamse, asere secde
ayetlerinin bulundugu yerlerde secde, ciizlerin boliinmesinde hizip, ciiz ve nisif giilleri
olarak adlandirilmiglardir. Mushaf giillerini degisik geometrik formlar, madalyon, mekik,
damla bi¢imlerinde gérmek miimkiindiir ve ayni1 sayfada birden fazla giil oldugunda

bunlar ayni eksende t1g ile birlestirilmistir (Duran, 2012: 64).

Bundan maksat giillerin, bulundugu sayfa kenarindaki uzun dikdortgen alanin igerisinde
leke gibi goriinmesine mani olmak ve sahay1 diizgiin doldurmaktir (Derman, 1999: 110).
Giil tiglar1 giiliin st ve altina dogru ¢ekilmis ve giiliin iki {i¢ kat1 uzunlukta tutulmustur

(Ozkececi & Ozkegeci, 2007: 176).

Hamse giilii: Arapc¢a’da hamse bes anlamina gelir (Ayverdi, 2010: 467). Her bes ayette
bir (Derman, 1999: 109) kullanilan bu madalyonlar asere giilii ile doniistimlii olarak
kullanilirlar. Besinci ayetlere hamse, onuncu ayetlere ise asere giilii tezyin edilmistir
(Tanriver, 2007: 106). Onceleri her bes ayetin ardina durak formunda ama duraklardan

daha biiyiik olacak sekilde tezyin edilmislerdir. Yalnizca yaz ile isaret edildikleri gibi
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ortasinda hamse yazisi bulunan ya da yazisiz bezeme 6rnekleri de bulunan hamse giilleri
umumiyetle damla (armudi) formda olmasiyla birlikte kimi zaman daire seklinde
yapilmistir (Duran, 2012: 64). TSMK YY. 913 v.453a’da bulunan giil, hamse giiliine

ornek olarak gosterilebilir (bkz. Resim 22).

Resim 22: TSMK YY. 913 Hamse Giilii Ornegi

Kaynak: Kiipeli, 2007: 106

Asere giilii: Arapc¢a’da aser onluk anlamina gelir (Ayverdi, 2010: 77). Her on ayette bir
kullanilan bu madalyonlar “asr” kelimesinin ilk harfini olan ayin ile ifade edilmistir.
Diger giillerden biiyiik ve ekseri daire formuna sahip asere giilii zamanla diger giiller ile
ayni boyuta getirilmistir (Duran, 2012: 64). 16. ylizyilda daire formuyla birlikte yatay
semse olarak da bezenmistir (Tanriver, 2007: 110). 18. yiizyildan itibaren kullanilmayan
asere zamanla ortadan kalkmustir (Duran, 2012: 64). Asere giiliine TIEM 506°da v.
543b’de bulunan Mushaf giilii 6rnek verilebilir (bkz. Resim 23).

Resim 23: TIEM 506 Asere Giilii Ornegi

Kaynak: Sener, 2022: 26

23



Secde giilii: Mushaflarda okuyan ve dinleyen kisilerin secde etmesi gereken ayetlerden
her biri (Ayverdi, 2010: 1073) i¢cin yapilan madalyonlardir. Kur’an-1 Kerim iizerinde on
dort yerde bulunmakta olan bu giiller, erken donem Mushaflarinda goriilmezken 15.
yiizyildan itibaren kullanilmistir (Duran, 2012: 64). Buna SK Pertevniyal 19
envanterindeki 1481 Seyh Hamdullah Mushafi’nda bulunan armudi formdaki giil 6rnek

teskil eder (bkz. Resim 24).

Resim 24: SK Pertevniyal 19 Secde Giilii Ornegi

Kaynak: Tanriver, 2007: 194

Hizip giilii: Mushaflarda her ciiziin dortte birine (Ayverdi, 2010: 511) yapilan bu
madalyonlar 12. yilizyil sonu 13. ylizy1l baslarinda kullanilmigsa da esas olarak 15.
ylizyildan sonraki Mushaflarda goriilmektedir. Bu alanlar giil, armudi, yatay mekik veya
semse formlarinda bezenmistir (Duran, 2012: 64). 16. yiizyilda siklikla armudi form
kullanilmistir (Tanriver, 2007: 114).

Ciiz giilii: Mushafin boliindiigi otuz boliimden her biri (Ayverdi, 2010: 205) i¢in yapilan
bu madalyonlarin erken donem Orneklerinde rastlanan ciiz giilii ekseri daire ve yatay
semse formunda bezenmistir (Duran, 2012: 64). Giinlimiiz matbuu mushaflarda da cliz

giilleri mevcuttur.

Nisif giilii: Arapgada nisif veya nifs yari-yarim anlamina gelmektedir (Ayverdi, 2010:

931). Mushaf’taki her bir ciiziin yarisini ifade etmek icin tasarlanmistir. Genellikle yatay
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veya dikey eksen iizerinde semse formundadir (Duran, 2012: 64). Ornek olarak SK
Ayasofya 2, 7 envanterinde bulunan Mushaf’ta yer alan enine yarim aks iizerinde

tasarlanmis %2 simetrili nisif giiliinden bahsedilebilir (bkz. Resim 25).

Resim 25: SK Ayasofya 2, nr. 7 Nisif Giilii Ornegi

Kaynak: Tanriver, 2007: 212

Zahriye giilii: Dikdortgen veya kare seklindeki zahriye sayfasi bezemelerinin sayfa
bosluklarina yapilmis tezyini madalyonlardir Erken donem mushaflarinda karsimiza
cikan zahriye giilleri 16. yiizyildan itibaren fazla goriilmemistir (Duran, 2012: 64).
Nakkas Muhammed b. Seyfeddin tarafindan tezhiplenen Mushaf’in zahriye sayfasinin
yan ortasina yerlestirilmis zahriye giilii bir 6rnek teskil etmektedir (bkz. Resim 26).

Resim 26: TIEM. 452 (1340) Zahriye Giilii Ornegi

Kaynak: Ozcan, 2009: 501

Serlevha giilii: Serlevha tezhibi ile bitisik olarak sayfa bosluguna yapilmis olan tezyini
madalyonlardir. Serlevhada uzun kenarin ortasina yatay eksen iizerine yerlestirilmis

daire, armudi ya da yarim daire seklinde iglenmistir. VHSM 703’te 1314 tarihli Mushafin
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dikdortgen planl serlevha sayfasindaki giil buna bir 6rnek teskil etmektedir (bkz. Resim
27). Serlevha giilii 16. yiizyildan itibaren yavas yavas kullanimdan kalkmis ve bu alanlar
zaman igerisinde geliserek kubbeli serlevhalar1 olusturmustur (Duran, 2012: 64-65).

Resim 27: VHSM 703 Serlevha Giilii Ornegi

Kaynak: Tanriver, 2007: 138

Hatime giilii: Hatime sayfasi tezhibine ilistirilmis rozet formundaki bezemelerdir.
Genellikle dikdortgen seklinde tezhiplenmis sayfalarda karsimiza ¢ikan hatime giilii 13.
yiizy1l sonlarindan itibaren kullanilmamaya baslamistir (Tanriver, 2007: 122). TIiEM
73’te bulunan 1333-34 tarihli Mushaf’in Hatime sayfasinda yer alan giil 6rnek olarak
gosterilebilir (bkz. Resim 28).

Resim 28: TIEM 73 Hatime Giilii Ornegi

Kaynak: Tanriver, 2007: 158
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Sire bas1 giilii: Mushaflarda stire basi1 bezmelerine bitisik veya bezeme olmayan sire
basi satir1 hizasinda yatay eksende sayfa kenarinda bulunan tezyini madalyonlardir (bkz.
Resim 29). Erken dénem mushaflarinda daire veya damla formundaki sire basi giilleri
karmagik ve iri desenlidir. 13. Yiizyila ait mushafin siire basina bitisik olarak bezenen
daire bicimli giil buna ornek verilebilir (bkz. Resim 30). 14. yiizyildan sonra
kullanilmamistir (Duran, 2012: 65).

Resim 29: TSMK. R. 27 Siire Bas1 Giilii Ornegi

Kaynak: Ozcan, 2009: 501

Resim 30: TIEM, 486 Siire Basi Giilii Ornegi

Kaynak: Kanbag, 2013: 24

Durak (nokta): Durak ayn1 zamanda fasila yani “kendinden sonrakini ayiran s6z” olarak
da adlandirilmaktadir (Kogyigit, 2013: 371). Mushaflarda satir aralarinda ciimleleri (ayet)
birbirinden ayirmak icin yildizlar, kiigiik giil ve ¢igekler bulunur. Bunlar oval veya vakfe

(geometrik motif) bicimindeki durak adi verilen kiiciik bezemelerdir (Ozkegeci &
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Ozkegeci, 2007: 181). En cok karsilasilan durak formlar1 seshane durak (altigen),
penghane/pengberk (bes dilimli) durak, miicevher durak (gegmeli) ve helezoni durak
(Derman, 1999: 109), seberk durak (ii¢ yaprakl) tir (Ozkegeci & Ozkegeci, 2007: 181).

1.1.5. Hatime Sayfas1 Tezhibi (ketebe kayd, ferag kaydi)

Hatm liigat anlami olarak “tamamlamak, sona erdirmek, bitirmek” anlamlarina
gelmektedir. Hitam da “son, nihayet, sonug¢” demektir (Arugi, M. 1997: 474; Derman,
2010: 142). Genellikle nas saresinin devaminda bitis duasi ve imzay1 (ketebe) igeren
sayfada genellikle ikizkenar yamuk veya tiggen formunda yazi alani olusturulmus, dista
kalan alan tezhiplenmistir (bkz. Resim 31). Kare ve dikdortgen formda hatimelerde
mevcuttur. Beyzi ve daire formlar1 nadiren rastlanmistir (bkz. Resim 32). Tek veya

karsilikli iki sayfa olarak calisilmis 6rnekleri vardir (Duran, 2012: 65).

Resim 31: TSMK. H. 1511 Hatime Sayfas1 Ornegi

Kaynak: Ozcan, 2009: 254
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Resim 32: SK Fazil Ahmet Pasa 9 Hatime Sayfas1 Ornegi

Kaynak: Karaoglu, 2020: 106

1.2. Mushaf Kabi

Cilt kelimesi Arapgada “deri” anlamina gelmektedir. Yazma eserlerin cilt kaplarinda
malzeme olarak genelde sahtiyan veya mesin tercih edilir. Nadiren rak kullanilir. Cilt
islemi yazili sayfalarin dagilip, siras1 karigmadan bir arada tutmak i¢in yapilmis ve ilk
Romalilar devrinde rulo halindeki belgelerin dikdoértgen bigiminde kesilmesiyle ortaya
cikmustir. Islam sanatindaki ilk &rnekleri Misir ve Tunus’ta bulunmustur. Selguklularda
11. ylizy1l sonlarindan itibaren Anadolu hakimiyeti ile birlikte 12-13. yiizyillarda ¢ok
giizel 6rnekler verilmistir. Rumi iislubu olarak adlandirilan Anadolu Selguklu cilt iislubu
13. yiizyilda Memliikler’de, 14. yiizyllda Karamanogullari, Ilhanlilar, Anadolu
Beyliklerince devam ettirilmis ve Osmanli cilt sanatina ge¢is saglanmistir (Aritan, 1993:
552-53). Osmanl cilt¢iliginde 15. Yiizyilda umumiyetle yuvarlak formlar kullanilmis ve
Memliik cilt¢iligi ile paralel benzerlikler gostermistir (bkz. Resim 33).
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Resim 33: Sabanci Miizesi Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu, 102-0047 (1440)

Kaynak: https://digitalssm.org/digital/collection/Kitapvehat/id/182524/rec/105 (E.T. 20/03/2023)

Resim 34: TSMK nr. 2/2107 Murassa Cilt Kab1 Ornegi

Kaynak: Aritan 1993: 553

16. yiizyildan itibaren beyzi formlar kullanilmig bunlara semse denmistir. Semsenin ug

kisimlarinda bir bezeme daha eklendiyse buna salbekli semse ad1 verilmistir. Bu yiizyila
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ait Murassa’ cilt 6rnegi TSMK nr. 2/2107’de muhafaza edilmektedir (bkz. Resim 34). 16.
yiizyilin sonlarina dogru Fatih’in sanata gosterdigi ehemmiyet ile oldukca gelisim
saglamistir. Fatih ile gelismeye baglayan ciltgilik Yavuz ve Kanuni donemlerinde yapilan
Osmanl ciltgiligi bu alandaki fevkalade ornekleriyle sanatinin onciisii olmustur. 17.
yiizyilda isciliklerde bir diisiis goriilen cilt kaplarinda 18. yiizy1l Sultan Ugiincii Ahmet’in
sanata olan ilgisi ve kendisinin de bir hattat olusuyla giizel eserler ortaya konmustur

(Artan, 1993: 551-552; Cig, 1952: 114-121).

Resim 35: Sabanci Miizesi Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu, 190-0199

Kaynak: https://digitalssm.org/digital/collection/Kitapvehat/id/222495/rec/454 (E.T. 20/03/2023)

19-20. yiizyilda klasik devir cilt kaplari goriilmemeye baslamis ve 18. yiizyilda da
kullanilan “demir kakma” teknigiyle cilt iizerine rokoko tarzi uygulanan yeni usul ile
klasik donemle olan bag kopmustur (C1g, 1952: 122). Yukaridaki 6rnekte Sabanci Miizesi
koleksiyonundaki 190-0199 envanter numarali eserin cilt kab1 bu teknikte yapilmis olup

tarih bilgisine yer verilmemistir (bkz. Resim 35).
1.3. Tezhip Sanatinda Kullanilan Motif ve Teknikler

Tezhibin 6zl sliphesiz motiflerdir. Zamanla gelisip degisen bu motif gruplar tezhibin
zenginlesmesine vesile olmustur. Yon gosteren ve gostermeyen seklinde ayrilmaktadir.

Hatayi, goncagiil, yapraklar ve ayirma rumiler yon gosterdiginden sap c¢ikisi ve gidisati
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ters digiiriilmeden kullanilirken peng, tepelik, ortabag gibi motifler her yonden giris ¢ikis
yapilabilen motiflerdir (Birol, 2008: 115). Kullanilan motifler; bitkisel motifler, bulut

motifleri, rumiler, tiglar, geometrik, gegme, sembolik motifler, barok ve rokoko motifleri;

Bitkisel motifler (Hatayi): Tezhipte kullanilan en yaygm motif tiiri olan bitkisel
motifler ¢ok ¢esitli ¢igek, yaprak, aga¢ ve meyvelerin dogadaki goriiniimlerinin iisluba
cekilerek cizilmesi ile ortaya c¢ikmistir. Cigeklerin stilize edilmesiyle olusturulan
motiflere “hatayi grubu” motifler denmistir. Hatayi grubu motiflerde ¢i¢eklerin kus bakisi
ve kesiti alinarak elde edilen goriiniimleri ile az geligsmis hallerinin stilize edilmesiyle
hatayi, peng, goncagiil ve yaprak motifleri ortaya ¢cikmistir. Hatayi grubu motiflerine gore
daha az stilize edilmis lale, giil, karanfil, menekse, siklamen adini korumustur. 16.
yiizyilin ortalarinda Kara Memi dalinda yapragi ile bu ¢igcekleri tezhibe katarak yeni bir
tislup ortaya koymustur. Kismen tisluplastirilmis servi ve meyveli, ¢igekli agaclar Kara
Memi iislubunun devami niteligindedir. 18. ylizyildan itibaren ¢igegin bir biitiin olarak

daha minyatiirize olarak ele alindigi bigimine de Sukufe denmistir (Birol, 2012: 61).

Rumi: Bazi kaynaklara gére dogadaki hayvanlar ile hayal iiriinii olan hayvanlarin kismen
tisluplastirilmig hallerini barindiran motifler miinhani ve rumi olarak adlandirilir (Birol,
2012: 61). Miinhaniler Selguklu Beylikler devrinin ¢ok sik kullanilan vazgecilmez
motifidir ancak bu durum diger asirlarda etkisini kaybetmistir (Derman, 1999: 108).
Hayvansal motifler Osmanli kitap sanatinda Mushaf ve dini kitaplardan ziyade minyatiir
ve yazisiz panolarda kullanilmigtir. Miinhani ve rumilerdeki motiflerin hayvanlarin
bacak, govde ve kanatlarmin tsluplastirilmis hali oldugu kabul edilmekle birlikte bu
motiflerin hayvani veya nebati kaynakli oldugu tartisilagelmistir. Rumi motifler bigimine
gore hurdeli, dilimli, islemeli, sarilma, sencide gibi isimler alir. Kullanilig bigimlerine

gore tepelik, ayirma, ortabag, hiirde rumi olarak adlandirilmistir (Birol, 2012: 61).

Bulut motifi: Cin sanatindan gelen bu motifler Orta Asya’da ejderhalarin agzindan ¢ikan
ofke ve gazabin sembolii olsa da bundan esinlenilerek gokyiiziindeki bulut olarak stilize
edilmistir. Tiriine gore dolanti, yigma, ayirma bulut, ortabag, tepelik, gerdanlik ve hurde

bulut gibi isimlerle anilan ¢esitleri mevcuttur (Birol, 2012: 61).

Tiglar: Fars¢a kili¢ anlamindan tiireyen t1ig kelimesi manasiyla bezemenin disa dogru
cikan, sivri kisimlaridir. Desenin dis sinirlarinda kuzularin {istiinde iplige paralel olarak

kullanilirlar ve genellikle boya ve altinla yapilirlar (Birol, 2008: 201; Birol, 2018: 200).
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Geometrik, sembolik ve gecme motifler: Geometrik motifler aglar, tiggen ve daire
yildiz gibi bir¢ok seklin birlesmesiyle olusan ve evrenin sonsuzlugunu simgeleyen
motiflerdir. Eski medeniyet ve inanglarin simgesel motifleridir. Zencerek adiyla da anilan
cok fazla 6rnegi olan gegme motifleri kenarsuyu (bordiir) olarak anilmaktadir (Akar ve
Keskiner, 1978: 12-13). Bordiirler uygulama alanlarina gore kenar, ara, ince ve kalin
bordiirler olarak adlandirilmistir. Ana iskelet iizerinde cesitlenen bordiirlerin Tiirk
siislemesinde on alt1 iskelet tespit edilmistir. Bordiir siisleme amaciyla kullanildig1 gibi

iki slislemenin ayrimi i¢in de kullanilmistir (Akar ve Keskiner, 1978: 18).

Barok ve rokoko motifleri: Batinin barok ve rokoko tarzi Osmanlinin sanatina 18.
yiizyilda tesir etmesiyle yeni bir tislup ortaya ¢ikmistir. Bir yandan da klasik tislubun
kabalagmis haliyle desen, renk ve motiflerini kismen koruyarak stirdiirildigi
gorilmektedir. Sanatkarlar eski firga bilgileriyle rokokoyu harmanlayarak “Tiirk
rokokosu” denilen bir tarz ortaya koymuslardir. Daha sonralari bu yorum etkisini
yitirmeye baslamis vazo iginde cicekler, kivrilmig, biikiilmiis uzun sazyolu tarzli
yapraklar, kurdele ve 6riilmiis seritler kullanilmaya baslanmistir (Okumus, 2016: 19-20;
Derman, 2014:296).

Hazirlanan desen islenirken farkli teknikler kullanilmaktadir;

Zemini boyah klasik tezhip (Diiz tezhip): Klasik tarzda en ¢ok kullanilan isleme
seklidir. Sade ve kii¢iik boyutlu motiflerle desen tasarlanir. Once altin olacak zemin, sap
ve yapraklar altin ile boyanir ve niianssiz olarak tahrirlenir. Altinlarin miihreleri
yapildiktan sonra motifler boyanir ve tahrirlenir. Kalan zemin bogluklar1 boya
kullanilarak dalgasiz sekilde boyanir. Motiflerin tonlama islemeleri yapilir, kuzu ve tiglar

ile tamamlanir (Birol, 2012: 62; Biger, 1995: 31).

Zer-ender-zer: Altin zemin iizerine altinla yapilan is manasindadir. Farkli renk altinlar

da kullanilabilir. Bir katmani mat bir katmani parlatilmista olabilir (Derman, 2014:296)

Halkari: Halkari teknigi altininin motifin i¢ kismindan u¢ kimima dogru gélgeli olarak
siiriilmesiyle olusur. Tahrir cekilirken altinin kivami koyu olmamalidir. Halkariyle
birlikte motif uglarinda yar1 seffaf lal miirekkebi de kullanilmissa buna foyali halkari
denmistir. Diger tiirleri renkli (zersikaf) halkari, tahrirli halkari ve motif zemini boyali

halkaridir (Derman, 1997: 365-66; Derman, 2014: 293).
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Cift Tahrir: Havali olarak da adlandirilan bu uygulamada tahrirler birbirine paralel
sekilde cizilen iki ¢izgiyle olusur. Cizgiler arasi bosluga da ayrintisiz kiiciik motifler
cizilir. Cogunlukla tek veya iki renk kullanilarak yapilirlar. Stvama ve tarama olarak iki

uygulama bi¢imi vardir (Birol, 2012: 62).

Zerefsan: Piiskiirtme yapilan altin (zerefsan), glimiis (simefsan) veya boya (levnefsan)
maddeleriyle yapilan uygulamalardir. Altinli uygulamalarda varaklarin kalburdan
gecirilerek evvelinde jelatin siiriilmiis zemine parcalar halinde serpistirilmesi ve
miihrelenmesiyle yapilan isleme “Kalbur zerefsan1” denmektedir. Esere hos ve zarif bir

goriiniim kazandirmaktadir (Birol, 2012: 62; Ozcan, 2014: 305).
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BOLUM 2: SULEYMANIYE KUTUPHANESI KILIC ALI PASA
KOLEKSiYONU 2 ENVANTER NUMARALI MUSHAF-I SERIFIiN
TEZYINi ACIDAN INCELENMESI

2.1. Siileymaniye Kiitiiphanesi ve Kili¢ Ali Pasa Koleksiyonu

Stileymaniye Kiilliyesi’nin en oOnemli birimlerinden biri de kiitiiphane kismidir.
Istanbul’un ¢esitli semtlerinden ve Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinden korunmaya deger
kitaplar bu kiitiiphanenin eserlerini meydana getirmistir. Kitaplarin bir kismi I. Diinya
Savasi zamaninda 1914 yilinda Sultan Selim’deki Medresetii’l-miitehassisin’e
nakledilmis, ancak yeni ve kalic1 bir yer icin arayis siirmiistiir. Maddi imkansizliklar
nedeni ile yeni bir bina insa edilememis ve kitaplarin Siileymaniye medresesine
getirilmesine karar vermislerdir. Siileymaniye Camii’ndeki kitaplarla birlikte ikinci
medreseye yerlestirilmistir. Bunlarin akabinde 1918 yilinda Siileymaniye’de umumi

kiitiiphane kurulmustur (Kaya, 2010: 121).

1918’de bugiinkii Siileymaniye Kiitiiphanesi kurulurken cami igerisinde yer alan ve
Medresetii’l-miitehassisin’den gelen Celebi Abdullah Efendi, Asir Efendi, Besir Aga,
Laleli, Damad Ibrahim Pasa, Corlulu Ali Pasa, Kili¢ Ali Pasa, Esad Efendi, Hafiz Ahmed
Pasa, Molla Celebi ve Mesih Pasa kiitiiphaneleri de buraya toplanmistir. Tevhid-1 Tedrisat
Kanunu (1924) ile Vakiflar’dan Maarif Vekaletine baglanmis cami, medrese ve tekkede
bulunan kitapliklarin bir kismi1 Siileymaniye Umumi Kiitliphanesi’ne, bir kismi da kendi
civarlarina yakin kiitliphanelere nakledilmistir. Bakim1 aksamaya baglayan kitaplar
Stileymaniye Kiilliyesinin ikinci medresesine tasinmistir. Bunun gibi bir dizi kitap
aktarimlar1 akabinde “...131 koleksiyonda 73.486 adet yazma ve 49.494 adet Arap harfli
eski basma eser olmak {izere toplam 122.980 adet eser... (Kaya, 2010: 121)” bir araya
gelmistir. Bu rakamlar zaman igerisinde artmis ve degisiklik gdstermistir. Bunlarin
icerisindeki Kilig Ali Pasa koleksiyonu 1918’de kiitiiphaneye gelmis ve kiitiiphane
verilerine gore biinyesinde 998 yazma, 72 matbu olmak {izere 1070 eser bulunmaktadir

(Kaya, 2006: 89; www.suleymaniye.yek.gov.tr).

Kili¢ Ali Pasa, Ulug lakab1 ile de kayitlara gegcen ve Kalabriya’da diinyaya gelen Giovan
Dionigi Galeni papaz olmak icin 1520’de Napoli’ye seyahati esnasinda Cezayirli Ali
Ahmed Reis tarafindan esir edildigi rivayet olunur (Bostan, 2002: 411). Esir edildigi
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yirmili yaslarinda, forsada on dort yil calismistir. Azat olduktan sonra Barbaros’un
yaninda deryalar1 tanimis ve bu hususta yetigmistir. 1548 yilinda Turgut Reise katilmas,
1560°da Izmir Sancakbeyligine getirilmis, 1568’de Pasa riitbesiyle Trablus Beylerbeyligi
makamina getirilmis ve burada bes ay gorev almistir. Ayni yil igerisinde Cezayir
Beylerbeyligi gorevine atanmustir. 1571 ‘de Kibris Seferine katilmis ve inebahti
bozgununda iistiin basarilara imza atmistir. Bu basarisina binaen Kaptani Derya olma
serefine nail olmus ve II. Selim Ulug ismi yerine Kili¢ denmesini miinasip gérmiistiir

(Ozsayner, t.y.: 16).

Resim 36: Istanbul Deniz Miizesi, Kili¢ Ali Pasa Tasviri

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/kilic-ali-pasa (E.T. 19/03/2022)

Istanbul Tophane’de Kaptan1 Derya Kilig¢ Ali Pasa’nin kurdurdugu kiilliye, deniz
kiyisinda ve Istanbul Limani’ndaki gemilerden Beyoglu tarafina ¢ikisi saglayan en
onemli iskelenin baginda bulunmaktadir. Kiilliyenin avlusu cevrilidir; i¢cinde cami,
medrese ve bir hamam bulunmaktadir (Eyice, 2002: 412). Medresenin bir odasinda
bulunan 999 el yazmasi, 72 matbu eser uzun siire okuyucunun istifadesine sunulmustur.
Ilerleyen yillarda 1914°te Sultan Selim Kiitiiphanesi’ne daha sonra 1918’de halen orada

bulundugu Siileymaniye Kiitiiphanesine nakledilmistir (Eriinsal, 2022: 414)
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P P ——

KILIC ALi PASA CAMIi
KILIC ALT PASA MOSQUE

Resim 37: a. Kili¢ Ali Paga Camii b. Camii Bilgilendirme Panosundaki Metin

Kaynak: a. https://www.ntv.com.tr (E.T. 23/03/2022); b. Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2. Mushaf’in Hattati

Ketebe (ferag); yazma eserlerin genellikle sonunda eserin bittigine delalet eden, eserin
hattatina ve eserin bittigi tarihe dair bilgiler veren “istinsah kaydi” olarak da bilinen

kismudir (Bilgin, 1995: 354).

Kilig Ali Paga 2 envanterindeki Kur’an-1 Kerim’in ketebesi Mushaf’in son sayfasinda Nas
stiresinin bittigi boliimiin hemen altinda yer alan eserin hattatina ait iki satir yazi
seklindedir. Etrafina herhangi bir bezeme yapilmamig olan yazinin anlanmi “Haci Maksiid
el-Meftil bendi’t-Tebrizi bu Mushaf-1 Mecidin yazimi ile sereflendi.” seklinde
nakledilmistir; (bkz. Resim 38).

Resim 38: Hattatin imzasi

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Ketebe kaydindan edinilen ipuglari 1s18inda hattata dair “Maksud Ali Tirk”, “Maksud Ali
(Maksud)”, “Hact Maksud Tiirk”, “Maksud Ali” ifadeleriyle bulunabilen bilgiler
asagidakiler ile sinirhidir. Bunlardan ilki Hat Sanati ve Meshur Hattatlar kitabinda;

“...Sah Mahmud Nisaburi, Sultan Muhammed Nur, Sultan Muhammed Handan,
Muhammed Ibrisimi, Sultan Ali’nin yetistirdigi meshur 6grencilerindendir. Osmanl
iilkesinden Maksud Ali Tiirk ile Iran’dan Istanbul’a gidip Kanuni Sultan
Siileyman’in sarayinda alaka gérmiis olan Abdiilvahid Meshedi de Sultan Ali’nin
talebeleri arasinda zikredilir...” satirlari ile anlatilmistir (Serin, 2003: 321- Serin,
2019: 621; Serin, 2020; 79).

Oyleyse Maksud Ali 1520-1566 yillar1 arasinda saltanatta hiikiim siiren Kanuni

doneminde yasamis olmalidir.

Bir diger kaynak olan Miistakimzade Siileyman Saadettin Efendi’nin (Tiirkcelestiren:
Mustafa Kog) Tuhfe-i Hattatin kitabinda “Maksud Ali (Maksud)” basligi altinda su

satirlara yer verilmistir;

“Diyar Tiirk’ii terk ve suy-1 hiinevveran-1 Iran’a Mirane revane olup onda Sultan Ali

Meshedi’len temessuk ile vasil-1 maksud olan iistad-1 siitiirgdiir.” (Kog, 2014: 687).

Sultan Ali Meshedi (1437-1520); 1437°de Meshed’te dogmus, Hafiz Haci
Muhammed’ten talik yazi mesketmistir. SOhreti Horasan’da yayilinca Sultan Hiiseyin
Baykara onu Herat’a davet etmistir. Sultanin 6liimiinden sonra Meshed’te inzivaya
cekilmis seksen bes yasindayken 1520 yilinda vefat etmistir (Biger, 2007: 30, Serin, 2003:
319). Maksud Ali, Sultan Ali Meshedi’nin 6grencileri arasinda anilmistir.

Ugur Derman’m X1I1. Tiirk Tarih Kongresinde “Osmanli Caginda Hat ve Hattatlara Dair
Yapilan Arastirmalar” baghgi ile sundugu ve daha sonra yaymlanan kaynaginda Habib
efendinin Hac1 Maksud Tiirk adiyla gegen hattat1 da Iranli hattatlar arasinda andigimdan
bahsetmistir (Derman, 2002, s. 52).

Bagka bir kaynakta Murat Uluskan’in “Ehl-i Hiref Maas Defterlerinde Kay:tl: Tebrizli
Sanatkarlar (1526-1566)” calismasinda karsimiza ¢ikar. Sultan Selim’in (1470/1520)
23Agustos 1514 Caldiran Savasi zaferi akabinde Safevi’nin bagkenti olan Tebriz’in (6
Eyliil) alinmadan bir hafta evvel Sultan Selim’in emri ile Hest Behist Sarayi’nda Sah
Ismail’den kalan kiymetli ganimetlerin kayit altina almma islemi 2 Eyliil tarihi ile

baslamistir. Bu kayitlarda degerli ganimetler disinda 54 sanatkardan olusan grupta
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kaydedilmistir. Listede bulunan Maksud Ali “zergeran” (kuyumcu) olarak
kaydedilmistir. Diger sanatkarlar gibi aileleri ile Istanbul’a gdc ettirilmis ve sarayda
hizmete alinmiglardir. Daha sonra bu isim Ehl-i hiref teskilat1 1526 teftis defterlerinde
rast gelmistir. Bu kayitlarda sanatkarlar hakkinda kisisel bilgiler ve yevmiyeleri
kaydedilmistir. Sultan II. Bayezid, I. Selim ve I. Siilleyman devri sanatkarlarina 1sik
tutabilecek nitelikteki kayitlarda birkag yerde adi gegen Hiidabahs oglu Maksud Ali’nin
Burhan ve Dervis adindaki iki oglunun da ayni meslek erbabindan oldugu nakledilmistir.
Icinde yer aldiklar1 18 kisilik kuyumcu kadrosunda Maksud Ali’nin 1526°da giinliik 20
akce 1545°te giinliik 28 akce kazandigi kayitlarda gegmektedir. Babast Hiidabahs in
1514’te Sah Ismail’in sarayindaki 1545°teki Aceman boliigii listesindedir. 1564
listelerinde miiteveffa olarak, 1545-1557 yillar1 araliginda vefat ettigi kaydedilmistir
(Uslukan, 2021: 854-877).

Bu bilgiler 1s18inda hattat muhtemelen 15. yiizyil sonlar1 ila 16. yilizyil ligiinci ¢eyregi

arasinda yasamis Olabilecegi diigiiniilmektedir.

2.3. Kili¢ Ali Pasa 2 Envanter Numarah Mushaf-1 Serif

Eser Adi : Kur’an-1 Kerim
Bulundugu Yer : Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Kili¢ Ali Pasa

Envanter Numarasi : 00002

Istinsah Tarihi : Bilinmiyor

Hattat : Tebrizli Maksud

Dili . Arapga

Yaz Cinsi : Muhakkak (serlevha ve ketebe), nesih (metin), tevki (Strebasi)
Eserin Ebadi > Cilt: 376x265 mm- Kagit: 368x251 mm -Yazi: 225x142 mm
Varak Sayisi 1 262

Satir Sayisi : 14 satir.

Miirekkep - Is miirekkebi, Ustiibe¢ miirekkep, Zer miirekkep, Lal miirekkep

Kagit Ozellikleri : Krem rengi aharh kagit.
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Tezhipli Varaklar : Eserde giil disinda bezeme bulunan sayfalar; (v.1b) ve (v.2a)
serlevha ve sire basi tezhibi olan (v.21a), (v.31b), (v.43a), (v.52a), (v.61b), (v.72a),
(v.76a), (v.83b), (v.89b), (v.95b), (v.101a), (v.103b), (v.106b), (v.109a), (v.115a),
(v.120b), (v.125b), (v.129a), (v.133b), (v.137b), (v.142a), (v.145b), (v.150b), (v.153b),
(v.158b), (v.162a), (v.167a), (v.170a), (v.173a), (v.174b), (v.176a), (v.180b), (v.183Db),
(v.186a), (v.188b), (v.191b), (v.194a), (v.197b), (v.201b), (v.204a), (v.206b), (v.209b),
(v.211a), (v.212b), (v.214b), (v.216b), (v.218a), (v.219b), (v.220b), (v.222a), (v.223a),
(v.223a), (v.225b), (v.227a), (v.228b), (v.230b), (v.232a), (v.233b), (v.234b), (v.235h),
(v.236a), (v.236b), (v.237b), (v.238b), (v.239b), (v.240b), (v.242a), (v.243a), (v.243b),
(v.244b), (v.245b), (v.246b), (v.247b), (v.248a), (v.249a), (v.250a), (v.250b), (v.251b),
(v.252a), (v.252b), (v.253a), (v.253b), (v.254a), (v.254b), (v.255a), (v.255b), (v.256bh),
(v.257a), (v.257b), (v.258a), (v.258b), (v.259a), (v.259b), (v.260a), (v.260b), (v.261a),
(v.261b), (v.262a) numarali varaklardir.

Genel Ozellikleri  : Eser Siileymaniye Kiitiiphanesi Kilic Ali Pasa Koleksiyonu 2
envanterinde bulunmaktadir. Serlevha basta olmak iizere bazi alanlarinda restorasyona
dair izler vardir. Ayn1 zamanda lekeler ve kurt yenikleri de mevcuttur. Tebrizli Maksud
tarafindan “Hac1 Maks0dil el-Meftll bendi’t-Tebrizi bu Mushaf-1 Mecidin yazimi ile
sereflendi.” misralariyla yazilmis ketebe kaydi vardir. Mushaf’in cildi siyah deri iizerine
soguk baski1 teknigi ile yapilmigtir. Cildi siyah renkli ve iyi durumdadir. Eserin cildine ve
tezhibine bakildiginda ayni1 doneme ait olmadiklar1 goriilmektedir. Tezhipte klasik donem
bezeme ozellikleri goriiliirken cilt kab1 soguk baski teknigi ile yapilmistir. Eserin i¢
sayfalar1 eksiksizdir. Eser gorselleri kiitliphane tarafindan cetvel ile 6lgeklendirilmistir.

Olgeklendirmeler bu cetveller referans alinarak orijinal gorselleri iizerinden yapilmustir.

Eserin ilk yapragma basilmis ve (v.1a)’da 4,5 cm ¢apinda bir miihiir bulunmaktadir.
Miihiir zamanla yipranmis oldugundan yazilanlar1 se¢gmek oldukga giictiir. Alaninda
uzman Ug¢ kisi tarafindan incelenmis ancak 4. satirin sonu ve 5. satirin basinda yer alan
Medrese-i Kili¢ Ali Pasa ibaresi anlasilabilmistir (bkz. Resim: 39). Bu ibareden yola
¢ikarak miihriin Kilig Ali Pasa Medresesi’nde bulunan kiitiiphane koleksiyonunun bir
parcasi oldugu anlagilmaktadir. Daha sonra miihriin bir kopyasina da Giinay Kut ve Nimet
Bayraktar’in “Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri” kitabinda rast gelinmistir (2021: 5.290).
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Resim 39: Miihiir (v.1a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Eserin serlevha bezemesi karsilikli iki sayfa seklinde tasarlanmistir. Dikdortgen planh
ikili serlevha sayfasinda Sire baglari miizehhep olup baslik yazilari semse formunda
¢ergevelenmis bu kismin digina lacivert zeminli diiz tezhip yapilmistir. Serlevha karsilikli
iki sayfa seklinde bezenmis olup burada Fatiha ve Bakara siresinin ilk ayetleri yer
almaktadir. Yazilar beyn-es siitur igerisine alinmistir. Satir aralarinda kalan bosluklarda
kapali form rumi ve hatayi grubu motifler dolanmaktadir. Duraklarin bazilari ayet

sonunda satir iizerine bazilar1 da uygun bosluklara yerlestirilmistir.

Sure baglarinin kitabe yazilar1 semse formu igerisindedir. Semse disindaki desen tiim
orneklerde %4 simetrili olup zemini boyal1 diiz tezhiplidir. Sure baglarinda 21 farkli plan
semas1 goriilmektedir. Bunlar igerisinde tek 6rnek calisilmis dokuz, ¢oklu orneklerde

yirmi dokuza kadar ¢ikan gruplar yer almaktadir.
Eserin ketebe kaydi Nas stiresi devamina muhakkak yazi ile yazilmistir. Ketebe kaydinin
etrafi tezhipli degildir.

2.4. Mushaf’in Kab (Cildi)

Eserdeki siyah deri cilt kab1 dagilmamis ancak yipranmis vaziyettedir. Cildin kdselerinde
ve i¢ kisminda bazi alanlarinda derisi asinmis ve altta bulunan mukavva goriiniir hale

gelmistir. Ciltte soguk baski teknigi uygulanmastir.

Bu teknikte cesitli kaliplarla deri {izerine baski yapilarak motiflerin gériinmesi saglanir
ancak cilt kendi renginde birakilir ve altinla bezeme yapilmaz (C1g, 1952:114; Binark,

1975:11). Kabin desen 6zelliklerine bakildiginda ig¢indeki tezhibin doneminden farkli
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oldugu goriilmektedir. Cilt kab1 19. yiizyil barok rokoko donemine ait olup bu donemin
Ozelliklerini yansitmaktadir. Merkezde semse formlu yaprak ve kivrimli dallardan olusan
bir bask1 bulunmaktadir. Semsenin disinda yaprak ve kurdeleden olusan iki iplikli arasuyu
yer alir. Arasuyunun kose kisimlarinda (kdsebent) yarim semse formunda dallar tizerinde
yaprak ve stilize ¢igekler bulunmaktadir. D1s kisimda bulunan bordiirde ise kendini tekrar
eden paftada kivrimli kurdele iizerinde geometrik sekiller ve yaprak motifleri

yerlestirilmistir.

Cilt kab1 incelemesinde 6n ve arka kabin taranmig gorselleri ardindan tam sayfa ¢izimleri
yapilarak eklenmistir (bkz. Cizim 1 ve Cizim 2). Daha sonra Cizim 2 de yer alan cilt kab1
tizerinde kabin bazi kisimlari numaralandirilmistir. Numaralandirilan alanlar gorsel ve

cizimleri ile birlikte sunularak desen acgisindan degerlendirilmistir.

Resim 40: Cilt On Kap

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Resim 41: Cilt Arka Kap ve Miklep

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Cizim 1: Cilt On Kap Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 2: Cilt Arka Kap, Sertap ve Miklep Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yapilan bu numaralandirmaya gore (bkz. Cizim 2):

Resim 42: Cilt Kab1 Detay 1

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 3: Cilt Kab1 Cizimi Detay 1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Kap yiizeyinde dista yer alan kenarsuyu bezemesi serit kalip basilarak yapilmistir.
Koseler i¢in ayr1 bir kalip olmadigindan diiz kaliplar cakistirilarak tamamlanmistir. Bu
bezemede geometrik yarim pengler arasi dendanli zikzak seklindeki sap ile yar1 ulama
simetri paftalar1 olusturulmus, kalan bosluklara nokta, yaprak demeti ve kiigiik halkalar
yerlestirilmistir. Kenar suyunun i¢ kisminda ince arasuyu yer almaktadir. Burada bir diiz
bir dilimli yaprak motifleri iki iplik halinde birbirine dolandirilarak bir zincir
olusturulmustur. Kése kisimlarinda zincirle temas eden ¢apraz olarak yerlestirilmis 72

simetrili bezemede sap iizerinde yaprak ve stilize ¢igekler yer almaktadir.

Resim 43: Cilt Kab1 Detay 2
Cizim 4: Cilt Kab1 Cizimi Detay 2

Kaynak: (Resim 43) SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; (Cizim 4) Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Yiizey deseninin ortasinda dikey semse bigiminde Y4 simetrili kivrimli saplar tizerinde

stilize yaprak motifleri kullanilmistir.

Resim 44: Cilt Kapag1 Detay 3

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

¢

Cizim 5: Cilt Kab1 Cizimi Detay 3

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Miklep kisminda cilt kabindaki kenar suyu iist, alt ve sertap kisminda kullanilmis iicgen
kisma da ince arasuyu deseni yapilmistir. Kenarsuyunun kdsesinde yarim semse formlu
desen bulunmaktadir. Desenin kenarsuyuyla bir miktar ¢akismistir. Sertap kisminda

bulunan %4 simetrili kartus deseni dikey hat boyunca araliklarla bes kez kullanilmistir.

On ve arka kap iizerinde ayni1 tasarim goriilmektedir. Eserin cildinde herhangi bir cetvel
uygulamasi bulunmamaktadir. Cizimler yapilirken taranmas cilt kab1 gorsellerinin ¢izime
elverigli kistmlarindan paftalar bilgisayar ortaminda ¢izilip simetri esasina uygun bigimde

cogaltilarak biitiin halinde sunulmustur.
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2.5. Serlevha Bezeme Ozellikleri

Resim 45: KAP-2 Serlevha

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Eser ait cizimler Adobe Illustrator programiyla yapilmis olup, serlevhada paftalarinin
saglam kisimlari baz alinarak ¢izilmis ve simetri esasina uygun ¢ogaltilarak tek bir biitiin
haline getirilmistir. Bundan dolay1 ¢ekimden ve tahribattan ortaya cikan egrilik ve
eksiklikler ¢izimlere yansimamistir.

Serlevha Mushaf metninin ve tezhibinin basladig: ilk sayfadir (v.1b), (v.2a). Serlevhada
tahrip olmus alanlar ve kurt yenikleri bulunmaktadir. incelendiginde restorasyona dair
izler barindirmaktadir. Yirtik ve boyalarin silinmis ya da kismen dokiilmiis oldugu
gorilmektedir.

Serlevha ¢ift tam ikili sayfadan olusmaktadir. Dikdortgen yazi alaninin iki yaninda koltuk
deseni, istiinde slire bas1 bezemesi ve altinda ayn1 formda bir bezeme daha yer alir, bunun
disinda ince kitabeli arasuyu ve en dista desenin iist, alt ve dis cephelerinde olmak iizere
tic kenarinda kenarsuyu bezemesi kullanilmistir. Tezhipli sayfalarin cilde baglandig sirt

kismi sadece altin cetvel cekilerek birakilmistir. Kenarsuyunun uzun kenarinda hasiye
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kismina dogru ¢ikintisi olan kubbe formlu tasarim vardir. Yazi alanlar1 ve beyn-es siitur
tezyinat1 hari¢ tim bezemeler her iki serlevha sayfasinda aynidir.

Serlevhanin zemininde mavi ve altin tonlar1 hakimken, bordiirde siyah, kii¢iik paftalarda
da turuncu ve kizil kahve (bordoya ¢alan tonlarda) tonlar1 kullanilmustir.

Eserin serlevha incelemesi igin; (v.1b), (v.2a) olmak {izere ikili tam sayfa gorseli (bkz.

Resim 45) ve ikili sayfa desen ¢izimi sunulmustur (bkz. Cizim 6).
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Cizim 6: Serlevha (v. 1b), (v. 2a)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tezhipli kisimlari igin anlatimi1 kolaylagtirmasi adina tek sayfa ¢izimi lizerinde (v.1b) yazi
alan1, koltuk, stre basi, arasuyu, kenar suyu, kubbe formu seklinde igten disa dogru bu
alanlar numaralandirilmistir (bkz. Cizim 7). Numaralandirilan kisimlar ayr1 gérsel ve
cizimler ile sunulmustur. Fatiha ve Bakara siiresinin yer aldig1 yazi sahalarindaki tezyini
alanlar beyn-es siiturun bi¢imine gore farklilik gosterdigi i¢in yan yana koyularak
degerlendirilmistir (bkz. Resim 45). Degerlendirmede 6l¢ii, desen, renk ve motif

ozelliklerinden bahsedilmistir.
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Cizim 7: Serlevha (v. 1b) Desen Cizimi

T

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Yapilan bu numaralandirmaya gore (bkz. Cizim 7) desenler incelendiginde:

1 numarali alan Y azi sahasi

2 numarali alan Koltuk deseni

3 numaral1 alan Stre basi

4 numarali alan Zencerek

5 numarali alan Ince arasuyu (ince pervaz)

6 numarali alan Kenar suyu (dis pervaz)

7 numarali alan Kubbe cikintist

Resim 46: Serlevha (v.1b), (v.2a) Detay 1 Yazi Alani

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 8: Serlevha (v.1b), (v.2a) Detay 1 Yazi Alan1 Sap Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

O

Cizim 9: Serlevha (v.1b), (v. 2a) Detay 1 Yazi Alan1 Kanavige Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 10: Serlevha (v.1Db), (v. 2a) Detay 1 Yazi1 Alant Desen Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

1 numarali alanda yer alan yazi sahalar1 12x8,9 cm ebatlarinda dikdortgen formludur.
Burada yer alan Fatiha ve Bakara streleri celi muhakkak olup zerendud tarzda yazilmig
ve siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Yazi, karakterinin bi¢imine uygun siyah tahrirle
beyn-es siitur igerisine alinmistir. Yazi zeminini igerisinde duraklar disinda herhangi bir
tezyini unsur bulunmamaktadir. Altin zeminli duraklar diiz daire formlu olup, kesisen

cizgilerin oldugu yerlere kirmiz1 ve mavi noktalar koyulmustur.

Yazi etrafindaki beyn-es siiturlarda bosluk- doluluk oranina gére lacivert zemin {izerinde
serbest desen uygulanmistir. Rumi grubu motiflerde turuncu, su yesili ve sar1 tonlari
goriilmektedir. Altin sapli hatayi grubu bezemelerde yapraklar kimi yerde altin kimi yerde
turuncu veya su yesili renklerinde boyanmistir. Sap tlizerindeki hatayi, peng, goncagiil

motiflerinde sari, turuncu, beyaz tonlar1 kullanilmistir.

Yaz1 sahasimi ¢ergeveleyen bir arasuyu deseni bulunmamakla birlikte strebasi ve
koltuklarin dis ¢eperinde yer alan arasulari yazi alaninin da sinirlandirilmasina vesile

olmustur.
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Resim 47: Serlevha Koltuk Deseni (v.1b) Detay 2

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Cizim 11: Serlevha (v. 1b) Detay 2 Koltuk Sap Cizimi

Cizim 12: Serlevha (v. 1b) Detay 2 Koltuk Kanavige Cizimi

Cizim 13: Serlevha (v. 1b) Detay 2 Desen Koltuk Desen Cizimi

Kaynak: Cizim 11-13: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2 numarali bolgede yazi sahasinin iki yaninda koltuk desenleri yer almaktadir. Disindaki
iki ince arasuyuyla birlikte yazi sahasiyla ayni yiikseklige erismekte olan koltuk deseni

11,3x1,4 cm Olgiilerindedir.
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Koltuk deseninde ¥4 enine simetrili desen kullanilmistir ve zemin rengi laciverttir. Simetri
ekseninin bir ucunda altin zeminli beyaz iplik kapali form, diger ucunda altin rumili
kapali form kullanilip kizil kahverengi zeminle boyanmistir. Bu iki form arasinda olusan
bosluga uygun helezonik bigimde hatayi grubu dal dolastirilmistir. Dalin baslangict sol
kiyiya temas eden pen¢ motifinden dogmus, sag kiyida sinirla temas ettirilmemistir. Altin
sap lizerinde hatayi, peng, goncagiil ve yapraklar motifleri yer almaktadir. Motiflerde

turuncu, pembe, beyaz, sar1 ve mavi tonlar1 goriilmektedir.

Koltuk deseninin diginda yukarida bahsi gectigi gibi iki ince arasuyu yer almaktadir.
Bunlarin igte olani lacivert zemin istiinde “+” ve nokta isaretleriyle yapilmig arasuyu
desenidir. Dis kisimda da turuncu zemin iizerinde siyah miirekkeple yapilmis yatay ve
capraz ¢izgilerden olusan arasuyu deseni bulunmaktadir. Desen gegisleri arasinda altin

iplik kullanilmigtir.

Resim 48: SB1 Fatiha Stiresi Baslik Bezemesi (v.1b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

-

Cizim 14: Serlevha (v. 1b) Detay 3 Plan ve Pafta Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 15: Serlevha (v. 1b) Detay 3 Sap Ve Kanavigce Cizimi

Yaz alani

Cizim 17: Serlevha (v. 1b) Detay 3 Surebasi Zemin Paftalarinin Numaralandirmasi

Kaynak: Cizim15-27: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Serlevhada 3 numarada yer alan siire bas1 11,4x2,8 cm ebadindadir. Kitabe yazilari
stvama altin zemin {izerine Ustiibegle yazilip siyahla tahrirlenmistir. Baglik yazis1 diiz ve
dendanl turuncu iplik ile ¢ercevelenmis, igerisine herhangi bir bezeme yapilmamugtir.

Yazi alan1 semsesi disinda kalan tezhiplerin kompozisyonu Y4 simetrilidir.

Stre basindaki zemin renklerinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in 1, 2, 3... seklinde
numaralandirma  yapilmistir  (bkz. Cizim 17). Yapilan sire bast pafta
numaralandirilmasina gore; yazi alan1 digindaki yatay semse formunda turuncu dendanl
ipliklerin tepe kisminda yer alan yatay eksende sirasiyla igten disa dogru, ortabagin
zemini siyah (No: 6), kompozisyondaki boslugu gidermek amaci ile yapilan diigiimiin
zemini kizil kahve (No: 5) ve diiglime tepelik ile baglanmis rumi kapali formun zemini

turuncu (No: 4) renkli olmak tizere ii¢ farkli formda salbek dizisi yer alir.
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Yazi alan1 digindaki tezyini saha rumi iplik ve dendanli ipliklerle paftalara ayrilmistir. 1,

3 ve 7 numarali zeminler lacivert, 2 numarali zemin altindir.

Hatayi grubu altin helezonlar {izerinde yer alan yapraklar altin hatayi, peng, gonca giil

motiflerinde sar1, mavi, turuncu, pembe ve beyaz renkleri kullanilmistir.

Resim 49: Serlevha (v.1b) Detay 4 Zencerek

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Cizim 18: Serlevha (v.1b) Detay 4 Zencerek Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Stre basinin disinda aralarinda altin cetvel olan ince, kalin, ince seklinde arasular1 yer
alir. Igten disa dogru degerlendirildiginde en igte lacivert zemin iizerine beyaz boyayla
“+” ve noktalarin tekrariyla olusturulmus arasuyu, bunun disinda 4,5 mm kalinli§inda
anahtarli zencerek motifi (bkz. Resim 49), en disinda da beyaz zemin iizerine siyahla
yapilmis i¢tekinin aym1 olan “+” ve noktalarin kullanildig1 arasuyu yer almaktadir.
Bunlarin bir araya gelmesi sonucu stre basi alaninin eni yazi sahasi ve koltuklarin toplam

enine esitlenmistir.

Resim 50: Serlevha (v. 1b) Detay 5

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 21: Serlevha (v. 1b) Detay 5 Ara Suyu Desen Cizimi

Kaynak (Cizim 19-21): Yazar tarafindan olusturulmustur.
4 numarada bulunan kitabeli arasuyu bezemesi yazi sahasi diginda yer alan koltuk ve sure

basin1 disa bakan {ii¢ kenardan cergeveye alacak sekildedir. 7mm kalinligindaki
arasuyunda turuncu iplikle sinirlandirilan siyah zeminli biiyiik pafta i¢inde % ters simetrili
altin hatayi grubu helezon tizerinde peng ve goncagiil motifleri kullanilmistir. Motifler
pembe, sari, mavi ve turuncu renklerdedir. Bu paftanin yaninda dort dilimli turuncu
dendanli iplik ile olusturulmus alanin zemini laciverttir. igerisinde yer alan Y4 simetrili
capraz kare formundaki altin saplarin kesisim uglarinda tepelik motifi kullanilmustir.
Saplarin iginde kalan alan bordo zeminlidir. Iki pafta sirastyla bir biiyiik bir kiiciik olacak
sekilde dizilerek arasuyu olusturulmustur. Yatay eksende dort, dikey eksende alt1 biiyiik
pafta yer almaktadir. Paftalarin birlestigi yerlerin disinda olusan bosluklarda zemin altin
ile doldurulmus, bosluga uygun mavi pen¢ motifi yerlestirilmistir. Kitabeli arasuyunun
dis kisminda altin zemin {izerine siyah miirekkeple yatay ve ¢apraz ¢izgiler kullanilarak

olusturulmus ince arasuyu deseni yer almaktadir.

57



Resim 51: Serlevha (v. 1a) Detay 6

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Cizim 22: Serlevha (v. 1b) Detay 6 Sap Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 24: Serlevha (v. 1b) Detay 6 Desen Cizimi

Kaynak (Cizim 23-24): Yazar tarafindan olusturulmustur.
5 numaradaki kenar suyu bezemesi 2,2 cm genisligindedir. Kitabeli ara suyunu

cergeveleyen altin zeminli ince arasuyu disinda lacivert zeminli “+” ve noktalardan

olusan arasuyu deseni yer alir. Bunun disinda da kenar suyu bezememesi bulunmaktadir.

Kenar suyu bezemesi %% simetrili olup ana zemin rengi laciverttir. Simetri eksenine gore
birbirini tekrar eden kapali formlarda zemini altin beyaz dendanli iplik ve zerenderzer
sartlma rumi bulunur. Kapali formlarin aralarinda kalan hatayi grubu saplar helezonik
sekillerdedir. Saplar lizerindeki hatayi, pen¢ ve goncagiil motiflerinde mavi, sar1, beyaz,

turuncu ve pembe tonlar1 kullanilmistir.
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Kenarsuyunun disinda altin iplik ve kuzu ¢ekilerek alan sinirlandirilmistir. Desen bupguk
ve noktalarla siislenmis lacivert kuzu tizerindeki lacivert renkli tiglarla son bulmaktadir.
Tiglarda cift tahrir yaprak, gonca ve pen¢ motifleri, noktalar, ¢izgiler ve geometrik

unsurlar yer almaktadir.

Serlevhanin i¢ uzun kenarinda sirt cetvelleri bulunmaktadir. Bu cetveller icten disa
sirasiyla altin iplik, suyesili ¢etvel, altin iplik bosluk sonrasinda altin cetvel ve lacivert

kuzu ile bitirilmistir. Sayfanin sirt bitimine kadar 2,5 cm daha bosluk birakilmistir.

Resim 52: Serlevha (v. 1b) Detay 7

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 25: Serlevha (v.1b) Detay 7 Sap Cizimi

Cizim 26: Serlevha (v. 1b) Detay 7 Kanavige Cizimi

Cizim 27: Serlevha (v. 1b) Detay 7 Desen Cizimi
61
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Kenar suyu bezemesinin dikey uzun ekseninin ortasindasina yerlestirilmis kubbe formlu
cikintida yer alan 6 numarali yarim semse formlu olup dista beyaz iplik igte turuncu iplik
ile smirlandirilmigtir. Desen alant en uzun uglarindan 6lgiildiigiinde 3,3x5,2 cm
ebadindadir. % simetrili tasarimda altin islemeli rumi ve hatayi motifleri goriilmektedir.
Islemeli rumilerin zemini siyahtir. Rumi helezonlar arasindaki bosluklarda altin sap ve
yapraklar ile helezonik hatayi dallar1 yer alir. Dallar iizerindeki hatayi, pen¢ ve goncagiil
motiflerinde turuncu, mavi, beyaz, sar1, pembe ve yesil kullanilmistir. Ana zemin rengi
laciverttir. Rumilerin dis hattin1 olusturdugu rumi kapali formlar ve igte hatayi grubu
dallarin birlikte sinir olarak kullanilmasiyla ortaya ¢ikan sahada altin zemin kullanilmistir
(bkz. Resim 52). Alanin disinda lacivert kuzu lizerinde yer alan tiglarda en ugta kalanina

digerlerinden farkli olarak rumi motifi de kullanilmistir.
2.6. Siire Baslarimin Bezeme Ozellikleri

Kilig Ali Pasa 2 envanter numarali eserin igerisindeki Serlevhada Fatiha ve Bakara
sirelerinde 2 iist 2 altta olmak iizere 4 adet, bu iki ayet disinda Al-i imran’dan Nas’a
kadar olan strelerde toplam 112 adet stre basi bezemesi bulunmaktadir. Serlevha

igerisindeki siire bas1 bezemelerine serlevha anlatiminda yer verilmistir.

Sayfa iglerinde metin kismin1 gergeveleyen cetvellerin lacivert kuzudan yapilan

Ol¢iimlerine gore 14x22 cm olup asag1 ve yukart mm olarak oynamaktadir.

Incelenen sire baslarinda yazi alami iplikleri form ve renkleri agisindan farklilik
gostermekle birlikte hepsi yatay dendanli semse formundadir. Yazi semsesinin
etrafindaki bezemelerin deseni tiim o6rneklerde "4 simetrik kompozisyondur. Teknik

olarak bakildiginda ise tiim 6rneklerde klasik diiz tezhip teknigi goriilmektedir.

Stre bas1 bezemeleri bu kisimda plan semalar1 esas aliarak gruplandirilmistir. Tek
Ornegi bulunan plan semalari ise ayr1 birer grup olarak ele alinmistir. Buna gore 21 farkli
stire bas1 grubu olusturulmustur. Kategorize edilmis gruplar varak numaralar ile birlikte

asagida tablolar halinde gosterilmistir (bkz. Tablol).
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Tablo 1: Kilig Ali Pasa 2 Stre Baslarinin Gruplandirilmasi

ﬁ g- Benzer semalarin varak numaralar: Sare basi gruplarinin sayf"a ak{sma gore ik
= 2 karsilasilan gorseli

Z o

o (v.1b), (v.2a) Serlevha sayfalarinda

n bulunmaktadir.

o (v.21a), (v.106b), (v.115a), (v.150b), (v.209b),

n (v.234b), (v.242a), (v.253a), (v.255b2), (v.261al)

(v.31b), (v.72a), (v.83b), (v.89b), (v.95Db),

(v.109a), (v.133b), (v.142a), (v.167a), (v.170a),
Q (v.188b), (v.191b), (v.204a), (v.212b), (v.216b),
n (v.220b), (v.223a), (v.225b), (v.230b), (v.232a),

(v.233b), (v.238b), (v.239Db), (v.240b), (v.250a),

(v.254a), (v.257a), (v.260a2), (v.259b1)

(v.43a), (v.101a), (v.103b), (v.129a), (v.137b),
< (v.145b), (v.162a), (v.174b), (v.176a), (v.183b),
a (v.197b), (v.201b), (v.219b), (v.222a), (v.236a),

(v.237b), (v.243b), (v.245D), (v.2484a), (v.252b),

(v.255b1), (v.257b2), (v.261b1)

@ (v.52a), (v.61b), (v.76a), (v.125b), (v.180b)

@ (v.120b), (v.153b), (v.186a), (v.211a), (v.218a),
n (v.227a), (v.236b), (v.244b), (v.252a, (v.258b2)
e (v.158b), (v.173a), (v.194a), (v.214b), (v.228Db),
n (v.235h), (v.243a), (v.257b1)

(o]

a (v.206b)

(2]

@ (v.2243)

2 (v.246b),  (v.250b),  (v.254b),  (v.258al),
B | (v.260al), (v.259b2)

63




—

o | (v.247b)

wn

N

m | (v.249)

wn

o

B | (v.251b), (v.253b)
(2]

S | (v.255a), (v.258a2), (v.259a), (v.261a3),
B | (v.262al), (v.261b2)
n

m | (v.256b1), (v.258b1), (v.261hb3)
wn

[{e]

B | (v.256b2), (v.261a2)
wn

N~

2 | (v.259a3)

wn

o]

m | (v.260b1)

(2]

(2]

B | (v.26002)

wn

o

8 | (v.262al)

wn

—

B | (v.262a2)

(2]

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Gruplarin detayl agiklamasinda varak numaralari ile birlikte stire isimleri, numaralari ve
bezemelerin gorseller iizerinden alman Olgiileri metin i¢i tabloda detayli olarak
yazilmustir. Stire baslari {ic asamada ¢izilmistir. Ilki geometrik plan ve pafta goriiniimii,
ikincisi sap ve kanavige, ligiinciisii ise tam eskizdir. Eskizler Y4 liik kisim esas alinarak

¢izilmis ve bu alan kopyalanarak tam eskiz olusturmustur.

Cizimlerin ardindan anlatimi1 kolaylastirmak adina zemin renklerini ayiran paftalara
numara verilmis (bkz. Cizim 31) ve anlatim1 bu numaralar tizerinden gergeklestirilmistir.
Daha sonra aym islem gruptaki motif farkliliklarini anlatmak i¢in kullanilmis ve

numaralandirilan motifler (bkz. Cizim 32) tablolastirilarak sunulmustur (bkz. Tablo 2).

Stre baslarinin ve giillerin sayfadaki yerlerini gosterebilmek adina eserin tiim sayfalarinin

plan semalarinin ¢izimleri eklerde sunulmustur (bkz. Ek 2).
2.6.1. SB1. Grup Siire Baslarimin Tezyini Ozellikleri

Serlevha sayfasinda karsilikli iki sayfanin yazi alanlariin st ve altlarinda dort noktada
yer alan tezhipli sire basi 6rnegi yalnizca serlevhada kullanilmigtir. Bu stire basi
bezemesinin tezyini Ozellikleri serlevha boliimiinde (bkz. 2.3.2. Serlevha Tezhibi)

ayrintili olarak anlatilmustir.
2.6.2. SB2. Grup Siire Baslarin Tezyini Ozellikleri

Eserde ikinci grup olarak tasnif edilen miizehhep siire bas1 6rnegi ilk olarak “Al-i imran”
siresinde (v.21a) karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Tablo1). Desen birbirine benzedigi i¢in bu
grup i¢in tek ¢izim 6rnegi yapilmistir. Ayni desene benzer 10 adet tezhipli stire basi tespit
edilmistir. Bu gruptaki benzer stire baslari; (v.21la), (v.106b), (v.115a), (v.150b),
(v.209b), (v.234b), (v.242a), (v.253a), (v.255b2), (v.261al) varaklarinda yer almaktadir.
Tiim Srneklerin stire ismi, siire numaras1 ve dlgiileri incelenmistir. Olgiilendirme orijinal

gorselleri lizerinden yapilmistir.

Al-i Imran (3. Sdre), (v.21a), (130x27 | Hicr (15. Stire), (v.106b), (133x27,6 mm)
mm)

Isra (17. Stire), (v.115a), (131x26,5 mm) | Furkan (25. Sire), (v.150b), (134x26,2

mm)
Duhan (44. Sire), (v.209b), (132,7x 27,1 | Saf (61. Stre), (v.234b), (133,6x 25,5
mm) mm)
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Hakka (69. Sire), (v.242a), (132x 27,8
mm)

Mutaffifin =~ (83.
(131,5x27,2 mm)

Stre), (v. 252a),

Fecr (89. Sare), (v.255b2), (131,7x 26,2
mm)

Ma'un (107. Sire), (v.261al), (132x25,3
mm)

Resim 53: SB2 Al-i imréan Stiresi Baslik Bezemesi (v.21a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Cizim 28: SB2 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

SOOA T
(Q =
2N

Cizim 30: SB2 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Desen Cizimi

Kaynak (Cizim 28-30): Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 31: SB2 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB2. Grup siire basi tezhiplerinin kitabe yazilari; (v.21a), (v.106b), (v.115a), (v.209b),
(v.234b), (v.242a), (v.253a), (v.255b2), (v.26lal)’da zerendud tarzda yazilip siyah

miirekkep ile tahrirlenmistir. Yalniz (v.150b) 6rnegindeki zerendud yazi tahrirsizdir.

Stre bas1 yazilarinin zemini kagittir. SGrenin ismi yazi karakterinin bigimine uygun siyah
tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi alan1 semsesi arasinda
kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk-doluluk dengesine uygun yaprak

motifleri eklenmistir.

Kompozisyon Y4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alam (v.21a), (v.106b),
(v.209b), (v.242a), (v.255b2)’ de su yesili, (v.115a), (v.150b), (v.234b), (v.253a),

(v.26lal)’de turuncu iplik ile ¢ergevelenmistir.

Stre baglarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢cin numaralandirma yapilmigtir
(bkz. Cizim 30). Yapilan stre basi pafta numaralandirilmasina gore; Stre basi etrafindaki
1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Yalnizca (v.253a)’da digerlerinden farkli olarak
siyah renk kullanilmigtir. SGre basinin sag ve sol kenarlarinda yer alan altin zeminli yarim
mihrap formundaki yarim semseler (No: 3) (v.255b2)’ de su yesili, diger drneklerde

turuncu dendanli iplik kullanilmistir.

Bunun i¢ kismindaki 4 numarali paftada (v.21a), (v.150b), (v.209b), (v.255b2) ve
(v.261al)’de siyah zemin, (v.115a), (v.242a), (v.253a)’da lacivert, (v.106b)’de turuncu

zemine boyanmustir. (v.234b) 6rneginde ise burada pafta yapilmamustir.
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Kenarlarda mihrap formlu alanin ortasindaki tiggen sekil dendanli olup dilimler (bk. No4)
(v.21a), (v.106b), (v.242a)’da su yesili, (v.150b), (v.209b), (v.253a), (v.255b2),

(v.261al)’de turuncudur. (v.115a) 6rneginde iplik yapilmadan alan tahrir ile ayrilmustir.

4 numarali alanin hemen ucunda yer alan ortabag motifi (v.21a), (v.106b), (v.115a),
(v.150b), (v.253a)’da mavi, (v.234b), (v.242a), (v.26lal)’de pembe, (v.255b2)’ de
turuncu ve son olarak (v.209b)’de su yesili tonundadir. Ortabagin i¢ kisminda (No: 6)
kullanilan zemin (v.21a), (v.150b)’de turuncu, (v.209b), (v.255b2)’de bordo digerlerinde
siyahtir.

5 numarali alan zemini (v.150b)’de altin, (v.209b)’de turuncu diger drneklerde siyahtir.
7 numarali alan rumi kapali formu ile olusturulmustur. Dikeyde genis merkeze dogru
daralan bir tiggen formundadir ve zeminleri altin ile doldurulmustur. Rumiler (v.21a),
(v.115a), (v.234b), (v.242a)’da altin digerlerinde turuncu renktedir. 8 numarali alanda

(v.253a)’da lacivert digerlerinde siyah zemin goriilmektedir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde turuncu, sar1, beyaz, mavi

ve pembe tonlar1 kullanilmistir.

Incelenen gruptaki on sdre basinda kullanilan motiflerin ayni1 yerde bulunan fakat degisik
motiflerle yapilmis oOrnekleri bulunmaktadir. Bazi Orneklerde de motifin yoni
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 32) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 2).

4 7

Yazi alan

Cizim 32: SB2 Degisik Motiflerin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 2: SB2 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

(v.115a)
1 Numarali motif

(v.234h)
2 Numarali1 motif

(v.106D)

s e |

(v.115a) (v.150D) (v.234h) (v.261al)
3 Numarali1 motif

(v.106b) (v.242a) (v.21a) (\).253&)

4 Numaral1 motif

A2

§ Numarali motif

=

(v.234b) (v.21a) (v.106b)

6 Numarali motif 7 Numarali motif
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

4

(v.150h)

2.6.3. SB3. Grup Siire Baglarimin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki tigiincti grup olarak tasnif edilen miizehhep siire bas1 6rnegi ilk olarak “Nisa”
stresinde (v.31b) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni desene benzer 29 adet tezhipli siire basi
tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim 6rnegi yapilmistir. Bu
gruptaki benzer sare baslari; (v.31b), (v.72a), (v.83b), (v.89b), (v.95b), (v.109a),
(v.133b), (v.142a), (v.167a), (v.170a), (v.188b), (v.191b), (v.204a), (v.212b), (v.216b),
(v.220Db), (v.222a), (v.225Db), (v.230b), (v.232a), (v.233b), (v.238b), (v.239b), (v.240b),
(v.250a), (v.254a), (v.257a), (v.260a2), (v.259bl) varaklarinda yer almaktadir (bkz.

Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gorselleri {izerinden yapilmistir.
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Nisa (4. Sire), (v.31b), (131,5%26,5)

Enfal (8. Stre), (v.72a), (132,2x26,8 mm)

Yunus (10. Sdare), (v.83b), (132,7x27,1
mm)

Hud (11. Sire), (v.89b), (133,3x26,3 mm)

Yusuf (12. Sdare), (v.95b), (131,3x27,1
mm)

Nahl (16. Sitre), (v.109a), (131,9x26,4
mm)

Enbiya (21. Stire), (v.133b), (132,6x26,7
mm)

Mi’minun  (23.
(131,8x25,8 mm)

Stre),  (v.142a),

Ankebiit (29. Sure), (v.167a), (132,4x27,1
mm)

Rum (30. Sdre), (v.170a), (132,3x27,7
mm)

(132,7x27,2 mm)

Saffar (37. Sare), (v.188b), (132,3x26,7 | Sad (38. Sire), (v.191b), (131,3x26,4
mm) mm)

Sura (42. Sdre), (v.204a), (131,5x26,3 | Ahkaf (46. Sare), (v.212b), (132,2x26,3
mm) mm)

Fetih (48. Stre), (v.216b), (132,9x27,3 | Zariyat (51. Sdre), (v.220b), (133,3x26,9
mm) mm)

Necm (53. Sire), (v.223a), (132,2x26,2 | Rahman (55. Sdre), (v.225b), (133,3x27
mm) mm)

Miicadele  (58.  Siare),  (v.230b), | Hasr (59. Stre), (v.232a), (131x26,4 mm)
(132,1x25,9 mm)

Miimtehine  (60.  Sdare), (v.233b), | Tahrim (66. Stre), (v.238b), (132,2x26,3

mm)

Miilk (67. Sare), (v.239b), (132,9x27,1
mm)

Kalem (68. Sire), (v.240b), (133x27,1
mm)

Nebe’ (78. Sdre), (v.250a), (133,7x26,3
mm)

Biiruc (85. Sure), (v.254a), (132,6x26,2
mm)

Leyl (92. Sire), (v.257a), (133,1x25,2
mm)

Adiyat  (100.
(133,2x26,5 mm)

Stre),  (v.259b1),

Asr (103. Sire), (v.260a2), (131,4x26,2
mm)

Resim 54: SB3 Nisa Stresi Baslik Bezemesi (v. 31b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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fainN

Cizim 33: SB3 Grubundaki Sare Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi
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Yazi alan
|
|
|
|
|

Cizim 36: SB3 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 33-36): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB3. Grup stire bas1 tezhiplerinin kitabe yazilar1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep
ile tahrirlenmistir. Stre bas1 yazilarinin zemini kagittir. Srenin ismi yazi karakterinin
bicimine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi

alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.
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Kompozisyon Y simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani (v.230b), (v.232a),
(v.233b), (v.250a), (v.2544a), (v.257a), (v.260a2), (v.259b1)’de turuncu digerleri su yesili

iplikle cer¢evelenmistir.

Stire baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir
(bkz. Cizim 35). Yapilan siire basi1 pafta numaralandirilmasina gore; Stire basi etrafindaki
1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Sre baginin sag ve sol kenarlarinda yer alan altin
zeminli yarim mihrap formundaki yarim semseler (v.72a), (v.167a), (v.191b), (v.204a),
(v.230b), (v.232a), (v.233b), (v.238b), (v.250a), (v.254a), (v.257a), (v.260a2),
(v.259b1)’de turuncu diger 6rneklerde su yesili iplikle dendanlanmistir. Zemin rengi tiim

orneklerde altindir (No: 2).

Kenarlarda mihrap formlu alanin ortasindaki tiggen sekil (No: 3) (v.72a), (v.142a),
(v.188b), (v.212b), (v.225b), (v.238b)’ de bordo, (v.167a)’da turuncu diger 6rneklerde
siyah zeminlidir. 4 numarali alan zemini altindir. Bu alan tiim orneklerde turuncu

dendanli ipliktir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde turuncu, sari, beyaz, mavi,

altin ve pembe tonlar kullanilmustir.

Incelenen gruptaki yirmi dokuz sire basinda kullanilan motiflerin ayni yerde bulunan
fakat degisik motiflerle yapilmis 6rnekleri bulunmaktadir. Baz1 6rneklerde de motifin
yonil degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit
etmek i¢in farklilik gdsteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde
numaralandirilan (bkz. Cizim 37) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak
numaralartyla birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz.

Tablo 3).
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Cizim 37: SB3 Degisik Motiflerin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 3: SB3 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

(v.2323) (v.238b)

&

(v.95b) (v.170a) (v.216b)
2 Numaral1 motif

1 Numarali motif

(v.170a) (v.204a) (v.212b) (v.216b) (v.254a)

. 3 Numarali motif

(v.238b)
4 Numaral1 motif

A
A\

(v.170a) (v.188b)
5 Numarali motif
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(v.109a) (v.170a) (v.233b)

6 Numarali motif

(v.89D) (v.204a) (v.212D)

7 Numarali motif

(v.72a)

8 Numarali1 motif 9 Numaralr motif

(v.212b) (v.238D)

e

(v.170a) (v.230b)

10 Numarali motif

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Ayrica (v.170a)’da hatayi grubu motiflerin dal dolasiminda farklilik goriilmektedir (bkz.
Ek 1/ 30. Stre).

2.6.4. SB4. Grup Siire Baslarimin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki dordiincii grup olarak tasnif edilen miizehhep stire basi 6rnegi ilk olarak
“Maide” (v.43a) sturesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni desene benzer 23 adet tezhipli
sire basi tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim Ornegi
yapilmistir. Bu gruptaki benzer stre baslari; (v.43a), (v.101a), (v.103b), (v.129a),
(v.137b), (v.145b), (v.162a), (v.174b), (v.176a), (v.183b), (v.197b), (v.201b), (v.219b),
(v.222a), (v.236a), (v.237Db), (v.243b), (v.245b), (v.248a), (v.252Db), (v.255b1), (v.257b2),
(v.261b1) varaklarinda yer almaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gorselleri

tizerinden yapilmustir.
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Maide (5.Stre), (v.43a), (131,2x26,9 mm)

Ra’d (13. Sare), (v.10la), (131,4x27,7
mm)

Ibrahim (14. Sdre), (v.103b), (133,3x26,7
mm)

Ta-Ha (20. Sare), (v.129a), (131,2x27,7
mm)

Hac (22. Sare), (v.137b), (133,4x26,7
mm)

Nur (24. Stre), (v.145b), (133,8x28,3)

Kasas (28. Sitre), (v.162a), (131,4x26,8
mm)

Secde (32. Stre), (v.174b), (131,7x27.,8
mm)

Ahzab (33. Sire), (v.176a), (131,5x27
mm)

Fatir (35. Stre), (v.183b), (131,8x27,3
mm)

Mii’'min (40. Sare), (v.197b), (133,3x27,2
mm)

Fussilet (41. Stire), (v.201b), (132,4x26,8
mm)

Kaf (50. Stre), (v.219b), (131x27,5 mm)

Tur (52. Stre), (v.222a), (131,5x27,4 mm)

Cum’a (62. Stre), (v.236a), (131,9x26,7)

Talak (65. Stre), (v.237b), (132,8x28
mm)

Nuh (71. Stire), (v.243b), (131,6x27 mm)

Miizzemmil (73. Stre), (v.245b), (132,4x26,7
mm)

Insan (76. Stire), (v.248a), (134,8x27,3)

Intifar (82. Stire), (v.252b), (133,4x28,4
mm)

Gagiye (88. Stre), (v.255b1), (132,7x26,3
mm)

Insirah (94. Stire), (v.257b2), (133,4x27,2
mm)

Nasr (110. Sdare), (v.261bl1), (132x27,1
mm)

Resim 55: SB4 Maide Sires

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzzemmil_Suresi

S

Cizim 38: SB4 Grubundaki Stre Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

Yazi alan

Cizim 41: SB4 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 38-41): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB4. Grup siire basi tezhiplerinin kitabe yazilar1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep

ile tahrirlenmistir. Yalniz (v.145b)’deki zerendud yazi tahrirsizdir.

Stire bas1 yazilarinin zemini kagittir. Srenin ismi yazi karakterinin bigimine uygun siyah

tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi alan1 semsesi arasinda
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kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine uygun yaprak motifleri

eklenmistir.

Kompozisyon Y simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alami (v.43a), (v.101a),
(v.103b), (v.162a), (v.174b), (v.183b), (v.197b), (v.222a), (v.243b), (v.255b1l),
(v.257b2)’de dendanli turuncu iplikli diger 6rneklerde su yesilidir.

Stire baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlagilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir
(bkz. Cizim 41). Yapilan siire basi pafta numaralandirilmasina gore; Stire basi etrafindaki
1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Sre basinin sag ve sol kenarlarinda yer alan
dendanli salbekler (No: 2) (v.145b), (v.252b)’de turuncu, (v.255bl)’de siyah diger
orneklerde altin zeminlidir. Salbekte kullanilan dendanli iplik (v.43a), (v.145b)’de beyaz,
(v.103b), (v.252b)’de sari, (v.174b) ve (v.255bl)’de su yesili diger Orneklerde
turuncudur. 3 numarali alanda zemin renkleri altin olup, alan iplikleri (v.43a), (v.101a),
(v.103b), (v.129a), (v.162a), (v.176a), (v.183b), (v.197b), (v.201b), (v.222a), (v.243b),

(v.245D), 6rneklerinde su yesili digerlerinde turuncudur.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde turuncu, altin, sar1, beyaz,

mavi ve pembe tonlar1 kullanilmistir.

Incelenen gruptaki yirmi ii¢ siire basinda kullanilan motiflerin ayni1 yerde bulunan fakat
degisik motiflerle yapilmis ornekleri bulunmaktadir. Baz1 6rneklerde de motifin yonii
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 42) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 4).

Cizim 42: SB4 Degisik Motiflerin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 4: SB4 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

‘ (v.236a)

1 Numarah motif

(v.103D)

kv. i()la) -(v. 183b)

3 Numarali otif

(v.103b) (v.145Db) (v.261b1)

4 Numaral1 motif

[

(v.101a)

(v.252h)

(v.255b1) (v.129a)

(v.137h)

(v.145h)

5 Numaral1 motif

6 Numaralr motif

(v.145b)

(v.243b) (v.252b)

(v.255b1)

(v.257b2)

7 Numarali motif

(v.103D)

(v.137D)

(v.43a)

(v.245b

& Numarali motif

9 Numaral1 motif

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Ayrica (v.43a)’da oldugu gibi 10 numarali motif alanlarinda bulunan peng motifi kimi

orneklerde hi¢ kullanilmamis, kimi 6rneklerde de yerine yaprak ¢izilmistir.
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2.6.5. SB5. Grup Siire Baslarimin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki besinci grup olarak tasnif edilen miizehhep stire bast 6rnegi ilk olarak “En'am”
stresinde (v.52a) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 desene benzer 5 adet tezhipli stire basi
tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim 6rnegi yapilmistir. Bu
gruptaki benzer stre baslari; (v.52a), (v.61b), (v.76a), (v.125b), (v.180b) varaklarinda yer

almaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gorselleri iizerinden yapilmustir.

En’am (6. Sare), (v.52a), (130,8x32,9 | A’raf (7. Sure), (v.61b), (131,6x32,8 mm)
mm)

Tevbe (9. Sure), (v.76a), (131,3x33,5mm) | Meryem (19. Siire), (v.125b), (132,1x32,4
mm)

Sebe’ (34. Stre), (v.180b), (131,5x33,7
mm)

Resim 56: SB5 En’am Stresi Baglik Bezemesi (v.52a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

et

Cizim 43: SB5 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Siirlar1 Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Yazi alani

Cizim 46: SB5 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 44-46): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SBS. Grup siire basi tezhiplerinin kitabe yazilari; (v.76a), (v.125b), (v.180b) *de zerendud
tarzda yazilip siyah miirekkep ile tahrirlenmistir. Yalniz (v.52a), (v.61b)’de zerendud yazi

tahrirsizdir.

Stire bast yazilarinin zemini kagittir. Srenin ismi yazi karakterinin bi¢imine uygun siyah
tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi alan1 semsesi arasinda
kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine uygun yaprak motifleri

eklenmistir.



Kompozisyon Y simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alami (v.52a), (v.76a),

(v.180b) ’de su yesili (v.61b) ve (v.125b)’de turuncu dendanli iplik ile gergevelenmistir.

Stire baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir
(bkz. Cizim 45). Yapilan siire bas1 pafta numaralandirilmasina gore; Stre basi etrafindaki
1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Yazi alaninin sag ve solundaki salbekler rumi
kapali formdadir. Zemini (No: 5) (v.61b), (v.76a), (v.180b) *de bordo (v.125b)’de turuncu
(v.52a)’da siyahtir. Rumi kapali form i¢inde bulunan orta bag motifi iginde kalan kisim
(No: 6) zemin rengi ile aynmi renktedir. Ancak (v.52a)’da digerlerinden farkli olarak
turuncudur. Rumi kapali formundaki rumiler tiim 6rneklerde mavidir.2 ve 7 numaral
rumi ile sinirlandirilmig alanlarin zemini altindir. Rumiler de cogunda altin ile islenmistir.
Yalnizca (v.180b) ’de 2 numarali alanda rumiler su yesili, 7 numarali alanda ise
turuncudur. Stire basinin koselerinde kalan 3 numarali tiggen kiiclik alanlarin zeminleri

(v.52a), (v.180Db) *de bordo diger drneklerde siyahtir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde turuncu, sari, beyaz ve

pembe tonlar1 kullanilmistir.

Incelenen gruptaki bes stire basinda kullanilan motiflerin ayn1 yerde bulunan fakat degisik
motiflerle yapilmis oOrnekleri bulunmaktadir. Bazi Orneklerde de motifin yoni
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 47) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 5).

1
I
]
1
]
I
I
I
Yazi alani
]
I
I
|
I
]
1

Cizim 47: SB5 Degisik Motiflerin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 5: SB5 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

(v.52a) (v.61b)

(v.61b)

1 Numaral: moti

1

|

g

(v.125D) (v.180D)

v~

-

(v.52a) (v.61b)

(v.180D)

(v.52a) (v.76a)

5 Numarali motif

6 Numarali motif

(v.61b) (v.180b)

(v.52a) (v.61b)

7 Numaralir motif

8 Numarali motif

(v.61b) (v.180D)

(v.76a) (v.125Db)

9 Numarali motif

b

10 Numarali motif

(v.52a)

~(v.61b)

(v.125b)

11 Numarali motif

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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2.6.6. SB6. Grup Siire Baslarimin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki altinc1 grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi 6rnegi ilk olarak “Kehf”

stresinde (v.120b) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 desene benzer 10 adet tezhipli stire bast

tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim 6rnegi yapilmistir. Bu
gruptaki benzer sire baslari; (v.120b), (v.153b), (v.186a), (v.211a), (v.218a), (v.227a),
(v.236b), (v.244b), (v.252a), (v.258b2) varaklarinda yer almaktadir (bkz. Tablo 1).

Olgiilendirme orijinal gorselleri iizerinden yapilmustir.

Kehf (18. Sire), (v.120b), (132,3x27,4
mm)

Su’ara (26. Sare), (v.153b), (131,2x26,9
mm)

Yasin (36. Stre), (v.186a), (131,2x26,2
mm)

Casiye (45. Stre), (v.211a), (133x27,7
mm)

Hucurat (49. Sire), (v.218a), (131,2x26,9
mm)

Vakr’a (56. Sure), (v.227a), (133,5x27,6
mm)

Tegabun  (64.
(132,6x26,5 mm)

Stre), (v. 236b),

Cin (72. Stire), (v.244b), (132,1x26,6 mm)

Resim 57: SB6 Kefh Siresi Baslik Bezemesi (v.120b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 48: SB6 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

Cizim 49: SB6 Grubundaki Stre Bas1 Bezemelerinin Sap ve Kanavige Cizimi

Cizim 51: SB6 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 48-51): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB6. Grup stire bas1 tezhiplerinin kitabe yazilar1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep

ile tahrirlenmistir.

Stire bas1 yazilarinin zemini kagittir. Srenin ismi yazi karakterinin bigimine uygun siyah

tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi alan1 semsesi arasinda
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kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine uygun yaprak motifleri

eklenmistir.

Kompozisyon Y4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani (v.120b), (v.236b),
(v.252a), (v.258b2)’de turuncu digerlerinde su yesilidir. Yazi1 alan1 semsesi u¢larinda orta
bag motifi yer alir. Motiflerin ¢ogu iplikle ayni renktedir. Yalniz (v.218a)’da orta bag

motifi su yesilinden farkli olarak mavi renklidir.

Stire baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir

(bkz. Cizim 50). Yapilan siire bas1 pafta numaralandirilmasina gore;

Ortabagin i¢i (No: 5) (v.186a) ve (v.244b)’de turuncu (v.211a)’da bordo digerlerinde
siyah zeminlidir.2 ve 6 numarali zeminler altindir. Bu alanlar1 sinirlayan dendanli iplikler

(v.186a)’daki 6 numarali alann ipliginde beyaz digerlerinde turuncudur.

2 numaralt alan icerisinde yer alan rumi form ile olusmus liggen formlar olusmustur.
Rumiler (v.236b), (v.252a)’da turuncu (v.258b2)’de s-su yesili digerlerinde turuncu
renklidir.

3 numarali alan zeminleri ¢ogu 6rnekte turuncu olmakla birlikte (v.252a) ve (v.258b2)’de
siyah (v.236b)’de altin zeminlidir. Son olarak kose uglarinda yer alan tiggen kiiciik alan
(No: 4) tiim 6rneklerde siyahtir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde turuncu, sari, altin, beyaz,

mavi ve pembe tonlar1 kullanilmigtir.

Incelenen gruptaki on stire basinda kullanilan motiflerin ayn1 yerde bulunan fakat degisik
motiflerle yapilmis Ornekleri bulunmaktadir. Bazi Orneklerde de motifin yoni
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 52) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 6).
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N
Q
)
=

Cizim 52: SB6 Degisik Motiflerin Numaralandirmast

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 6: SB6 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

6]

(v.120D)

(v.211a)

(v.153D)

(v.252a)

1 Numarali motif

2 Numaralir motif

e : N/
(v.120b) (v.186a) (v.120b) (v.244b) (v.252a)
3 Numarali motif 4 Numaral1 motif
.'/ v S E..uﬂ"*‘
(v.120b) (v.258b2) (v.120b) (v.153b) (v.218a)
5 Numarali motif 6 Numarali motif
(v.227a) (v.120b) (v.153b) (v.227a)

8 Numarali motif

a

(v.153b)

(v.211a)

(v.153b)

(v.244Db)

9 Numarali motif

10 Numarali motif

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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2.6.7. SB7. Grup Siire Baslarimn Tezyini Ozellikleri

Eserdeki yedinci grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi 6rnegi ilk olarak “Neml”

saresinde (v.158b) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni desene benzer 8 adet tezhipli sire basi

tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim 6rnegi yapilmistir. Bu
gruptaki benzer stre baslart; (v.158b), (v.173a), (v.194a), (v.214b), (v.228b), (v.235Db),
(v.243a), (v.257bl) varaklarinda yer almaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal

gorselleri lizerinden yapilmistir.

Neml (27. Sire), (v.158b), (132,3x26,6

Lokman (31. Sdre), (v.173a), (132,5x26

mm) mm)
Ziumer (39. Sare), (v.194a), (132,6x26,7 | Muhammed (47. Sdre), (v.214b),
mm) (131,7x27,1 mm)

Hadid (57. Sdre), (v.228b), (131,8x27,5
mm)

Cum’a (62. Stre), (v.235b), (131,9x26,7
mm)

Me’aric (70. Sire), (v.243a), (131,4x26,8
mm)

Duha (93. Stre), (v.257b1), (132,8x25,1
mm)

Resim 58: SB7 Neml Siresi Baslik Bezemesi (v.158Db)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

AN

Cizim 53: SB7 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Siirlar1 Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Yaz alani

Cizim 56: SB7 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 54-56): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB7. Grup sire basi tezhiplerinin kitabe yazilari; (v.158b), (v.194a), (v.257bl)’de
(v.228Db), (v.235b), (v.243a), (v.257bl)’de zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep ile

tahrirlenmistir. Sadece (v.173a) zerendud yazi tahrirsizdir.

Stire bas1 yazilarinin zemini kagittir. Srenin ismi yazi karakterinin bigimine uygun siyah
tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi alan1 semsesi arasinda
kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine uygun yaprak motifleri

eklenmistir.

Kompozisyon Y4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani (v.214b), (v.235b) ve

(v.257b1)’de turuncu digerlerinde su yesili dendanli ipliktir. Uglarinda yer alan
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salbeklerde altin zemin kullanilmistir. Salbeklerdeki dendanli ipliklikler (v.257b1),
(v.235b) ve (v.257bl)’de turuncu digerlerinde su yesilidir. Dendan formlari hemen
hemen ayni1 olmakla birlikte (v.257b1)’de digerlerinden farkli olarak damlacik seklinde

ice girintiler yapilmistir.

Stire baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlagilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir
(bkz. Cizim 55). Yapilan stire basi pafta numaralandirilmasina gore; Stre basi etrafindaki
1 numarali ana zemin rengi laciverttir, ancak (v.257b1)’de digerlerinden farkli olarak
siyah renk kullanilmistir. Ayni zamanda yaz1 alan1 semsesinden ¢ikan salbek ipliginde de

farklilik bulunmaktadir (bkz. EK 1).

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde turuncu, sari, beyaz, mavi

ve pembe tonlar1 kullanilmustir.

Incelenen gruptaki sekiz sire basinda kullanilan motiflerin ayni yerde bulunan fakat
degisik motiflerle yapilmis 6rnekleri bulunmaktadir. Baz1 6rneklerde de motifin yonii
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 57) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklari varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 7).

Cizim 57: SB7 Degisik Motiflerin Numaralandirmast

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 7: SB7 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

ol

(v.228b)‘ (v.158D) (v.214b)

(v.158D) ‘

1 Numaral1 motif 2 Numaral1 motif
y
/1
(v.173a) (v.194a)

3 Nrah motif

(v.158b) (v.173a) (v.214b) (v.228b) (v.257b1)

4 Numaral1 motif

(v.158b) (v.228b) (v.243a) (v.257b1)

5 Numarali motif

h - > -i‘: Do
(v.158b) (v.1733a) (v.158b) (v.173a)
6 Numarali motif 7 Numarali1 motif
(v.158b) (v.173a) (v.194a) (v.214b)

8 Numarali motif

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
2.6.8. SB8. Grup Siire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki sekizinci grup olarak tasnif edilen miizehhep stire basi 6rnegi yalnizca “Zuhruf”
stiresinde (v.206b) karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gorseli

tizerinden yapilmistir.
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Zuhruf (43. Sdre), (v.206b), (130,7x18,4
mm)

Resim 59: SB8 Zuhruf Stresi Baslik Bezemesi (v.206b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Cizim 58: SB8 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

/

N

Cizim 59: SB8 Grubundaki Siire Bag1 Bezemelerinin Sap ve Kanavige Cizimi

Cizim 60: SB8 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Desen Cizimi

Kaynak (Cizim 58-60): Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2
1
<{@> < Yazialani
1
b 2

Cizim 61: SB8 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

SBS. gruptaki stire basi tezhibinin kitabe yazis1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep

ile tahrirlenmistir.

Stire bast yazisinin zemini kagittir. SGrenin ismi yazi karakterinin bi¢gimine uygun siyah
tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi alan1 semsesi arasinda
kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine uygun yaprak motifleri

eklenmistir.

Kompozisyon "4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani su yesili dendanli iplik
ile ayrilmistir. Stre baglarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi igin
numaralandirma  yapilmistir  (bkz. Cizim 61). Yapilan slre bas1 pafta
numaralandirilmasina gére; Sire basi yazisinin etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi
laciverttir. Yazi alan1 semsesinin iki ucundaki salbekler orta bag motifi seklindedir. Orta
bag motifi mavi zemini turuncu renklidir. 2 numaral alan sar1 dendan ile sinirlandirilmas,

zemini altin ile boyanmistir. Koselerde kalan tiggen alanin (bk. 3) zemini laciverttir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde turuncu, sari, beyaz ve mavi

tonlar1 kullanilmistir.
2.6.9. SB9. Grup Sire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki dokuzuncu grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi 6rnegi yalnizca
“Kamer” stiresinde (v.223a) karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal

gorselleri lizerinden yapilmistir.

Kamer (54. Stire), (v.223a), (131,4x16 mm)
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Resim 60: SB9 Kamer Siresi Baglik Bezemesi (v.224a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

O
P

Cizim 62: SB9 Grubundaki Stre Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

IN_J >

\VARW)

Cizim 63: SB9 Grubundaki Stre Bag1 Bezemelerinin Sap ve Kanavige Cizimi

Cizim 64: SB9 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Desen Cizimi

W |
>2 1 Yazi alar\:
AN

Cizim 65: SB9 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 62-65): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB9. gruptaki siire basi tezhibinin kitabe yazis1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep

ile tahrirlenmistir.

Stire bast yazisinin zemini kagittir. Strenin ismi yaz1 karakterinin bi¢gimine uygun siyah

tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi alan1 semsesi arasinda
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kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine uygun yaprak motifleri

eklenmistir.

Kompozisyon % simetrilidir. Yatay semse formundaki yaz1 alan1 su yesili dendanlt iplik
ile ayrilmigtir. Sare baglarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi igin
numaralandirma  yapilmistir  (bkz. Cizim 65). Yapilan slre bas1 pafta

numaralandirilmasina gore; Stre basi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi laciverttir.

2 ve 4 numaral1 alanlar turuncu dendan ile olusturulmustur. Zeminleri altindir. Késedeki

yarim semse kitabeli alan (bk. 2) icerisindeki kiigiik ticgen alanin zemini turuncudur.

[P
S

Kompozisyon sahasindaki dallar helezonik degil kivrimli sekillerindedir. Hatayi,
peng, gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desende, mavi, yesil, sar1, beyaz, pembe

ve turuncu renkleri kullanilmistir.
2.6.10. SB10. Grup Sire Baslarinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki onuncu grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi 6rnegi ilk olarak
“Miiddessir” sliresinde (v.246b) karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni desene benzer 6 adet
tezhipli sire basi tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim 6rnegi
yapilmigtir. Bu gruptaki benzer stre baslari; (v.246b), (v.250b), (v.254b), (v.258al),
(v.260al), (v.259b2) varaklarinda yer almaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal

gorselleri lizerinden yapilmistir.

Miiddesir ~ (74.  Stre),  (v.246b), | Nazi’at (79. Sare), (v.250b), (134,7x25,3
(131,6x25,2 mm) mm)
Tarik (86. Sire), (v.254b), (132,4x25,6 | Tin (95. Sdre), (v.258al), (135,1x25,5
mm) mm)
Kari’a (101. Stre), (v.259b2), | Tekastir (102. Stre), (v.260al), (132x25,7
(133,4x25,7 mm) mm)
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Resim 61: SB1. Miiddesir Stresi Basglik Bezemesi (v.1246b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

N

P

Cizim 66: SB10 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Siirlar1 Cizimi

KXO7 :
2

Cizim 67: SB10 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Sap ve Kanavige Cizimi

Cizim 68: SB10 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Desen Cizimi

Kaynak (Cizim 66-68): Yazar tarafindan olusturulmustur.

95



3 5 Yaz alani

Cizim 69: SB10 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB10. Grup siire bas1 tezhiplerinin kitabe yazilar1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep
ile tahrirlenmistir. Stre bast yazilarinin zemini kagittir. Stirenin ismi yazi karakterinin
bicimine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yaz1
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.

Kompozisyon Y4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alan1 (v.258al)’de su yesili
diger 6rneklerde dendanli ve turuncu ipliklidir. Stre baslarinin zemin renklerinin daha
rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir (bkz. Cizim 69). Yapilan siire basi
pafta numaralandirilmasima gore; Stre basi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi
laciverttir. Yazi alan1 semsesinin iki ucunda orta bag motifi yer alir. Orta bag motifi
(v.258al) ve (v.258al) su yesili digerleri turuncudur. Igindeki alanm (bk. 5) zemin rengi
(v.246b) ve (v.250b)’de su yesili diger 6rneklerde siyahtir.

Orta bagdan devam ederek kenar kiyilarinda rumi paftalar olusturulmustur. Burada
bulunan 2 numarali alan zemini tiim 6rneklerde altindir. 7 numarali alan (v.246b) ve
(v.254b)’de siyah (v.250b)’de altin (v.258al)’de bordo (v.260al) ve (v.259b2)’de lacivert
renklidir. Yan kenar duvarindaki orta bag motifleri (v.258al)’de turuncu digerleri su
yesilidir (bk. 4) zemin renkleri (v.254b)’de turuncu (v.258al)’de siyah digerlerinde

bordodur.

6 numarali rumi kapali formun zemini tiim grupta altindir. 3 numarali alan (v.246b)’de
bordo digerlerinde altin zemin kullanilmistir. Son olarak 8 numarali alan ¢ogu 6rnekte
ayrilmamis 2 ve 7 numarali paftanin devami gibi renklendirilmistir. Yalnizca (v.250b)’de

8 numaral1 alanin lacivert zemin ile doldurulmustur.
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Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde altin, pembe sar1 ve beyaz

tonlar1 kullanilmastir.

Incelenen gruptaki alt1 sire basinda kullanilan motiflerin ayn1 yerde bulunan fakat degisik
motiflerle yapilmigs oOrnekleri bulunmaktadir. Bazi Orneklerde de motifin yoni
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 70) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 8).

1
|
3 I
o (5)E .
7 I
8 Yazi alani |
7 |
|
|
|
|

S Or:

1

Cizim 70: SB10 Degisik Motiflerin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 8: SB10 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

£ —'-.".‘7»"%“,5.
- A By
N R >
(v.246b) (v.250b) (v.246b) (v.250b)
1 Nuarah motif 2 Numaral1 motif
E .
(v.258al) (v.260al) (v.246b) (v.250b) (v.259b2)
3 Numarali motif 4 Numaral1 motif

(v.246b) (v.254b) (v.260al) (v.259b2)
5 Numarali motif
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(v.246b) (v.250b) (v.246b) (v.259b2)
' 6 Numarali motif 7 Numarali motif

P
(v.246b) (v.250b) (v.254b) (v.260al)
8 Numarali motif
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

2.6.11. SB11. Grup Siire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on birinci grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi 6rnegi yalnizca
“Kiyame” stiresinde (v.247b) karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal

gorseli izerinden yapilmistir.

Kiyamet (75. Sare), (v.247b), (131x28,5 mm),

Resim 62: SB11 Kiyamet Stresi Baslik Bezemesi (v.247b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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27

Cizim 71: SB11 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

|
I
|
|
|
|
Yazi alan|
|
I
I
|
|

Cizim 74: SB11 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 71-74): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB11. grup siire basi tezhibinin kitabe yazisi1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep ile
tahrirlenmigtir. Slre basi yazilarmin zemini kagittir. SGrenin ismi yazi1 karakterinin

bicimine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yaz1
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alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.

Kompozisyon 4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani turuncu ipliklidir. Yaz1

alan1 semsesi uglarinda tepelik motifi yer alir.

Stire baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir
(bkz. Cizim 74). Yapilan stre basi pafta numaralandirilmasina gore; Stre bas1 etrafindaki
1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Yazi alan1 disindaki alan rumi formlarla paftalara
ayrilmistir. 4 numarali alanda rumi kapali form ile olusmustur. Rumilerin rengi turuncu

zemini altindir.

2 numarali alan su yesili rumi formun zemini altindir. Dikey eksende iist ve alt tabana
degdirilen yan kiyilardaki yarim orta bag motifleri turuncu olarak kullanilmistir. I¢ zemini
siyah olan orta bagin bagl oldugu bir rumi sap1 goriilmemistir. Igerisinden hatayi dali

geemis ve koselerde ortaya ¢ikan tiggen formlu 3 numarali alanin zemini de siyahtir.

Kompozisyon sahasindaki dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng, gonca giil ve
yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sari, beyaz ve pembe tonlar

kullanilmistir.
2.6.12. SB12. Grup Siire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on ikinci grup olarak tasnif edilen miizehhep stre basi Ornegi yalnizca
“Miirselat” sfresinde (v.249a) karsimiza cikmaktadir (bkz. Tablo 1). Olgciilendirme

orijinal gorseli lizerinden yapilmistir.

Miirselat (77. Sre), (v.249a), (131,2x26,2 mm)

Resim 63: SB12 Miirselat Stresi Baslik Bezemesi (v.249a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 75: SB12 Grubundaki Strre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

Cizim 77: SB12 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Desen Cizimi

Yaz alani

Cizim 78: SB12 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 75-78): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB12. grup stire basi tezhibinin kitabe yazis1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep ile
tahrirlenmigtir. Stre basi yazilarmin zemini kagittir. Strenin ismi yazi1 karakterinin
bi¢imine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yaz1
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.
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Kompozisyon % simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani turuncu ipliklidir. Yazi
alan1 semsesi ucunda salbek tarzinda rumi kapali form goriilmektedir. Stire baglarinin
zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir (bkz. Cizim
78). Yapilan sire basi pafta numaralandirilmasina gére; Rumilerin rengi turuncu zemini
altindir (No: 2).

Stre bagsi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Rumilerin rengi turuncu

zemini altindir.

Kompozisyon sahasindaki dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng, gonca giil ve
yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sari, beyaz ve turuncu tonlari

kullanilmastir.
2.6.13. SB13. Grup Sire Baslarinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on tigiincii grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi ornegi ilk olarak
“Abese” sliresinde (v.251b) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 desene benzer 2 adet tezhipli
slire bagi tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim Ornegi
yapilmistir.  Bu gruptaki benzer stire baslari; (v.251b), (v.253b) kodlu sire baslaridir

(bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gérselleri iizerinden yapilmistir.

Abese (80. Stre), (v.251b), (128x28,2 | Insikak (84. Stre), (v.253b), (126,1x28,3
mm) mm)

Resim 64: SB13 Abese Siresi Baslik Bezemesi (v.251b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 80: SB13 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Sap ve Kanavige Cizimi

|
|
|
Yaz alani
|
|
|

Cizim 82: SB13 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 79-82): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB13. Grup sire basi tezhiplerinin kitabe yazilar1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep
ile tahrirlenmistir. Stre bas1 yazilarinin zemini kagittir. Srenin ismi yaz1 karakterinin
bi¢imine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yaz1
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.
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Kompozisyon Y simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani (v.251b)’de su yesili
(v.253b)’de turuncu dendanli ve turuncu ipliklidir. Stire baslarinin zemin renklerinin daha
rahat anlagilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir (bkz. Cizim 82). Yapilan siire basi
pafta numaralandirilmasma goére; Stre basi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi
laciverttir. Yazi alan1 disindaki paftalar rumi ile sekillenmistir. Rumiler iki 6rnekte de
turuncudur. 2 ve 4 numarali alanlarin zemini altindir. 3 numarali alan zemini (v.251b)’de

altin (v.253b)’de laciverttir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, altin, sari, beyaz ve

pembe tonlar1 kullanilmigtir.

Incelenen gruptaki iki siire baginda kullanilan motiflerin ayn1 yerde bulunan fakat degisik
motiflerle yapilmis Ornekleri bulunmaktadir. Bazi orneklerde de motifin yonii
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 83) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklari varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmig ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 9).

Cizim 82: SB13 degisik motiflerin numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

104



Tablo 9: SB13 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

(v.251D) (v.251b)

1 Numarali motif

(v.251b) (v.253D)

3 Numarali motif

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
2.6.14. SB14. Grup Siire Baslarin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on dordiincti grup olarak tasnif edilen miizehhep stre basi 6rnegi ilk olarak
“A'l1a” sliresinde (v.255a) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni desene benzer 6 adet tezhipli stire
basi tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim 6rnegi yapilmistir.
Bu gruptaki benzer sire baslari; (v.255a), (v.258a2), (v.259a), (v.261a3), (v.261b2)
varaklarinda yer almaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gorselleri iizerinden

yapilmistir. Olgiilendirme orijinal gorselleri iizerinden yapilmustir.

A’la (87. Stre), (v.255a), (134,8x27 mm)

Alak (96. Stre), (v.258a2), (133,5x26,1 mm)

Zilzal (99. Sdre), (v.259a), (132x26,5
mm)

Kafirun (109. Stre), (v.261a3), (132,5x25,6
mm)

Tebbet  (111.
(132,6x27,8 mm)

Stre),  (v.261b2),

Resim 65: SB14 A’la Siresi Baslik Bezemesi (v.255a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Alak_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%A2fir%C3%BBn_suresi

CS 2o

Cizim 83: SB14 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Siirlar1 Cizimi

Cizim 86: SB14 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 83-86): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB14. Grup sire basi tezhiplerinin kitabe yazilar1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep
ile tahrirlenmistir. Stre bas1 yazilarinin zemini kagittir. Sirenin ismi yaz1 karakterinin
bi¢imine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yaz1
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.
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Kompozisyon Y4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alan1 (v.255a), (v.258a2),
(v.259a), (v.261b2)’de su yesili (v.261a3)’de turuncu ipliklidir. (v.255a), (v.258a2),

(v.261b2)’de yaz1 alan1 semsesinde su yesili rumiler kullanilmistir.

Stire baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir
(bkz. Cizim 86). Yapilan stire basi pafta numaralandirilmasina gore; Stre bas1 etrafindaki
1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Yazi alant semsesinin iki ucunda orta bag motifi
yer alir. Orta bag motifi (v.261a3)’de turuncu diger orneklerde su yesili rengindedir.
Icindeki alanin (No: 6) zemin rengi (v.261a3)’de siyah diger &rneklerde bordodur.

Yazi alan1 disindaki paftalar rumi ile sekillenmistir. Rumiler de turuncu ve su yesili
renkleri goriiliir. 2 numarali alanin rumileri (v.255a)’da su yesili digerlerinde turuncudur.
4 numarali alanin rumileri (v.261a3)’de su yesili diger 6rneklerde turuncudur. 2 ve 4
numarali alanlarin zemini altindir. 3 numarali alan koselerde liggen formundadir ve

zemini siyahtir.

2 ve 3 numarali rumi kompozisyonun birbirine temas eden kisminda (No: 5) bir diigiim
yer almaktadir. Yalnizca (v.259a)’da kullanilmamistir. Alanin zemini (v.258a2)’de
lacivert diger 6rneklerde siyahtir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik bigimdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde turuncu, sari, beyaz ve

pembe tonlar1 kullanilmistir.

Incelenen gruptaki alt1 stire basinda kullanilan motiflerin ayn1 yerde bulunan fakat degisik
motiflerle yapilmis oOrnekleri bulunmaktadir. Bazi Orneklerde de motifin yonii
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 87) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 10).
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Yazi alani
G
4
5 3
1 p)

Cizim 87: SB14 Degisik Motiflerin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 10: SB14 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

(v.258a2)

(v.261a3)

1 Numarali motif

i

| ’ '

(v.258a2)

(v.258a2)

N

Numarali moti

' ™
,e-
4-"'

3 Numarali motif

(v.255a)

(v.261a3)

(v.258a2)

4 Numaral1 mot

if

5 Numarali motif

(v.261a3)

\

7\
LS

(v.258a2)

(v.259a)

7 Numarali motif

I}
L3

(v.259a)

(v.261a3)

N,

(v.255a)

(v.258a2)

(v.261a3)

8 Numarali motif

9 Numarali motif

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

108




2.6.15. SB15. Grup Siire Baslarimin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on besinci grup olarak tasnif edilen miizehhep stire basi 6rnegi ilk olarak
“Beled” stresinde (v.256b1) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni1 desene benzer 3 adet tezhipli
siire bas1 tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim Ornegi
yapilmistir. Bu gruptaki benzer stire baslari; (v.256b1), (v.258b1), (v.261b3) varaklarinda

yer almaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gérselleri iizerinden yapilmustir.

Beled (90. Sdre), (v.256bl), (133x28,1 | Kadir (97. Sdre), (v.258bl), (133x28,4
mm) mm),

Ihlas (112. Sire), (v.261b3), (133x28,1

mm)

Resim 66: SB15 Beled Stresi Baslik Bezemesi (v.256b1)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

il

Cizim 88: SB15 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Siirlar1 Cizimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 89: SB15 Grubundaki Siire Bas1 Bezemelerinin Sap ve Kanavige Cizimi

Cizim 91: SB15 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 89-91): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB15. Grup sire basi tezhiplerinin kitabe yazilar1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep
ile tahrirlenmistir. Stre bas1 yazilarinin zemini kagittir. Srenin ismi yaz1 karakterinin
bi¢imine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.

Kompozisyon 7 simetrilidir. Yatay semse formundaki yaz1 alani li¢ 6rnekte de su yesili
dendanli iplik ile g¢ergevelenmistir. Stre baglarinin zemin renklerinin daha rahat
anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir (bkz. Cizim 91). Yapilan stre basi pafta

numaralandirilmasina gore; Stire basi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi laciverttir.
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Yazi alaninin sag ve solundaki salbekler rumi kapali formdadir. Rumiler su yesili olup

zeminleri (No: 3-4) bordodur.

Yaz1 alanm1 disindaki paftalar rumi ile sekillenmistir. Rumiler de turuncudur. 4 ve 6
numarali alanda zemin altindir. Buranin i¢inde koselerde kalan liggen pafta siyah

zeminlidir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sar1, beyaz ve pembe

tonlar1 kullanilmustir.

Incelenen gruptaki ii¢ stire basinda kullanilan motiflerin ayn1 yerde bulunan fakat degisik
motiflerle yapilmig Ornekleri bulunmaktadir. Bazi Orneklerde de motifin yoni
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek
icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
(bkz. Cizim 92) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 11).

2 9/ 3 e I
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1 8 5 :
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2 < Yazialani |
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. 6 [
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1 > |
) NN @ !

Cizim 92: SB15 Degisik Motiflerin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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Tablo 11: SB15 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

(v.256b1)

(v.25801)

(v.258b1)

1 Numarali motif

2 Numaral1 motif

(v.256b1)

(v.25801)

(v.256b1)

(v.258b1)

(v.261b3)

3 Numarali motif

4 Numaral1 motif

4

(v.256b1)

(v.261b3)

(v.256b1)

(v.258b1)

5 Numarali motif

6 Numarali motif

(v.25601)

(v.261b3)

(v.25601)

(v.26103)

7 Numarali motif

8 Numarali motif

(v.256b1)

(v.258b1)

(v.26103)

9 Numarali motif

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

2.6.16. SB16. Grup Sire Baslarinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on altinci grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi 6rnegi ilk olarak “Sems”

stiresinde (V.256b2) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 desene benzer 2 adet tezhipli stire basi

tespit edilmistir. Desen birbirine benzedigi i¢in burada tek ¢izim 6rnegi yapilmistir. Bu

gruptaki benzer stre baslari; (v.256b2), (v.261a2) varaklarinda yer almaktadir (bkz. Tablo

1). Olgiilendirme orijinal gorselleri iizerinden yapilmistir.
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mm)

Sems (91. Stre), (v.256b2), (131,8x28,5

Kevser (108.
(132,3x27,6 mm)

Sare),  (v.26la2),

Resim 67: SB16 Sems Stiresi Baglik Bezemesi (v.256b2)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Cizim 93: SB16 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Siirlar1 Cizimi

D)

Cizim 94: SB16 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Sap ve Kanavige Cizimi

ST :

o = 3

s 7NN TR =

D ) G;L\ 3(32
> Xy AR -

) =Y
&— Q\Q(:, -(/Q‘ rg

Sr . \K/ \\i,/ { &
2K, . - NS RN

Cizim 95: SB16 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Desen Cizimi

Kaynak (Cizim 93-95): Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 96: SB16 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB16. Grup sure bas1 tezhiplerinin kitabe yazilar1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep
ile tahrirlenmistir. Stre bas1 yazilarinin zemini kagittir. Stirenin ismi yaz1 karakterinin
bicimine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.

Kompozisyon % simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alan1 iki 6rnekte de su yesili
dendanli iplik ile c¢ercevelenmistir. Sire baslarimin zemin renklerinin daha rahat
anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir (bkz. Cizim 96). Yapilan siire basi pafta
numaralandirilmasina gore; Sure basi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi laciverttir.
Yazi alaninin sag ve solunda ortabag motifi yer almaktadir. Ortabaglar su yesili zemini

(No: 4) bordodur.

Yazi alan1 digindaki paftalar rumi ile sekillenmistir. Rumiler de turuncudur. 2 numarali
alanin zemini altindir. Koselerde kalan tiggen kiigiik pafta siyah zeminlidir. Rumiler {ist
ve altta ortabag motifi ile son bulmaktadir. Ortabaglar (No: 5) (v.256b2)’de su yesili ve

bordo zeminli (v.261a2)’de turuncu ve siyah zeminlidir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sar1, beyaz ve pembe

tonlar1 kullanilmistir.

Incelenen gruptaki iki stire baginda kullanilan motiflerin ayn1 yerde bulunan fakat degisik
motiflerle yapilmis Ornekleri bulunmaktadir. Bazi orneklerde de motifin yoni
degismisken bazisinda ise hi¢ motif kullanilmamistir. Motiflerdeki degisimi tespit etmek

icin farklilik gosteren motiflere numara verilmistir. Asagidaki ¢izimde numaralandirilan
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(bkz. Cizim 97) alanlarda goriilen farkli motifler bulunduklar1 varak numaralariyla

birlikte belirtilerek gruplandirilmis ve tablo seklinde sunulmustur (bkz. Tablo 12).

Yazi alani

Cizim 97: SB16 Degisik Motiflerin Numaralandirmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 12: SB16 Degisik Motiflerin Gruplandirilmasi

(v.256h2) (v.261a2) (v.256b2) (v.261a2)
1 Numarali motif 2 Numarali motif

2

(v.256h2) (v.261a2) (v.256b2) (v.261a2)
3 Numarali motif 4 Numaral1 motif
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

2.6.17. SB17. Grup Siire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on yedinci grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi 6rnegi yalnizca
“Hiimeze” siresinde (v.259a3) karsimiza c¢ikmaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme
orijinal gorseli izerinden yapilmistir. Desenin sol kosesindeki bezemeler tahrip olmustur.

Desen ¢izimi sag kismindan ¢ikartilarak iki koseye de ¢izilmistir.

Hiimeze (104. Sire), (v.259a3), (131,4x15,2
mm)
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Resim 68: SB17 Hiimeze Stresi Baslik Bezemesi (v.259a3)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

N
L <>
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Cizim 98: SB17 Grubundaki Stire Bas1 Bezemelerinin Plan ve Pafta Siirlar1 Cizimi
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Cizim 100: SB17 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Desen Cizimi

Cizim 101: SB17 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 98-101): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB17. grup stire basi tezhibinin kitabe yazis1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep ile
tahrirlenmistir. Sre basi yazilarinin zemini kagittir. Stirenin ismi yazi karakterinin
bi¢imine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmigtir. Dilimlenen kisim ile yaz1
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.
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Kompozisyon % simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alan1 turuncu ipliklidir. Yazi
alan1 semsesi ucunda orta bag motifi goriilmektedir. Orta bagin rengi turuncudur Sire
baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir (bkz.

Cizim 101). Yapilan siire bas1 pafta numaralandirilmasina gore; ortabag zemini siyahtir
(No: 5).

Stre basi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Yazi alan1 digindaki paftalar
rumi ile sekillenmistir. Rumiler turuncu renktedir. 4 ve 2 numarali alan zeminleri altindir.

Yan kenarlardaki tiggen formlu 3 numarali alan zemini siyahtir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sar1, beyaz ve pembe

tonlar1 kullanilmistir.
2.6.18. SB18. Grup Sire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on sekizinci grup olarak tasnif edilen miizehhep sire basi 6rnegi yalnizca “Fil”
stiresinde (V.260b1) karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal grseli

izerinden yapilmistir.

Fil (105. Sdre), (v.260bl), (130,1x26,8
mm)

Resim 69: SB18 Fil Siresi Baslik Bezemesi (v.260b1)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 102: SB18 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

s &

Cizim 103: SB18 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Sap ve Kanavige Cizimi

"3

2

Cizim 105: SB18 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 102-105): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB18. grup siire basi tezhibinin kitabe yazis1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep ile
tahrirlenmigtir. Stre basi yazilarmin zemini kagittir. Strenin ismi yazi1 karakterinin

bicimine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi
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alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.

Kompozisyon 4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani turuncu ipliklidir. Yaz1
alan1 semsesi ucunda salbeklerde rumi kapali form goriilmektedir. Siire baslarinin zemin
renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢in numaralandirma yapilmistir (bkz. Cizim 105).
Yapilan sire bagi pafta numaralandirilmasina gore; Kapali formdaki su yesili rumilerin 6

numaradaki zeminleri bordodur.

Stire basi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Yazi alan1 digindaki paftalar
rumi ile sekillenmistir. Rumiler turuncu renktedir. 2 ve 5 numarali alan zeminleri altindir.
3 numarali alan zemini ise siyahtir. 4 numarali alan sag kdselerde lacivert, sol kdselerde

siyahtir.

Ana zemin 6zerinde bagimsiz duran 7 numarali ortabag motifi ve yatay eksendeki 3

numarali yarim orta baglarin renkleri su yesili zeminleri siyahtir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sar1, beyaz ve pembe

tonlar1 kullanilmistir.
2.6.19. SB19. Grup Siire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki on dokuzuncu grup olarak tasnif edilen miizehhep stre basi 6rnegi yalnizca
“Kureys” siresinde (V.260b2) karsimiza ¢ikmaktadir (bk. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal

gorselleri lizerinden yapilmistir.

Kureys (106. Stre), (v.260b2), (131.2x25.3 mm)

Resim 70: SB19 Kureys Stresi Baslik Bezemesi (v.260b2)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

119



-

Cizim 106: SB19 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

-

N

Cizim 109: SB19 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 106-109): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB19. grup stire basi tezhibinin kitabe yazis1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep ile
tahrirlenmigtir. Stre basi yazilarmin zemini kagittir. Strenin ismi yazi1 karakterinin

bi¢imine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yaz1
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alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.
Kompozisyon "4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alan1 turuncu ipliklidir.

Stire baglarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi i¢cin numaralandirma yapilmistir
(bkz. Cizim 109). Yapilan sire basi pafta numaralandirilmasina gore; Stre basi
etrafindaki ana zemin (bk. 1) rengi laciverttir. Yaz1 alan1 semsesine tepelik ile bagli rumi

formlar ile paftalar olusturulmustur. Rumiler turuncu renktedir.

2 ve 4 numarali alanlarin zemini altindir. 3 numarali alanlarin zemini ise bordodur. 3
numarali alanda yer alan orta bag motifi rumilerden bagimsiz olarak kullanilmistir ve

rengi su yesilidir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sari, beyaz ve pembe

tonlart kullanilmistir.
2.6.20. SB20. Grup Siire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki yirminci grup olarak tasnif edilen miizehhep stire basi 6rnegi yalnizca “Felak”
stiresinde (v.262al) karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gérseli

tizerinden yapilmistir.

Felak (113. Sare), (v.262al), (131,1x26,4 mm)

Resim 71: SB120 Felak Stresi Baslik Bezemesi (v.262al)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 113: SB20 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmast

Kaynak (Cizim 110-113): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB20. grup siire basi tezhibinin kitabe yazis1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep ile
tahrirlenmistir. Stre basi yazilarmin zemini kagittir. Sirenin ismi yazi1 karakterinin
bi¢imine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur i¢erisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.
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Kompozisyon 74 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani turuncu renkli rumi ile
olusturulmustur. Yazi alan1 semsesi ucunda orta bag motifi goriilmektedir. Orta bagin
rengi turuncudur. Stre baslarinin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi igin
numaralandirma  yapilmistir (bkz. Cizim 113). Yapilan slre bas1 pafta

numaralandirilmasina gore; ortabagin zemini siyahtir (N0:4).

Stre basi etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Yazi alan1 digindaki paftalar

rumi ile sekillenmistir. Rumiler altindir.

2 numaral1 alan zemini altindir. Kdselerdeki 3 numarali iiggen alanlarin zemini siyahtir.

Yatay eksende 5 numarali alandaki yarim orta bag motifi sar1 zemini kirmizidir.

Kompozisyon sahasindaki hatayi grubuna ait dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng,
gonca giil ve yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sari, beyaz, turuncu

ve pembe tonlar1 kullanilmistir.
2.6.21. SB21. Grup Siire Basinin Tezyini Ozellikleri

Eserdeki yirmi birinci grup olarak tasnif edilen miizehhep stire basi 6rnegi yalnizca “Nas”
stiresinde (v.262a2) karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Tablo 1). Olgiilendirme orijinal gérseli

tizerinden yapilmistir.

Nas (11. Stre), (v.262a2), (130,7x27,8 mm)

Resim 72: SB21 Nas Sitiresi Baslik Bezemesi (v.262a2)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Cizim 114: SB21 Grubundaki Stre Basi Bezemelerinin Plan ve Pafta Sinirlar1 Cizimi

/

Cizim 116: SB21 Grubundaki Stre Bas1 Bezemelerinin Desen Cizimi

Yaz alani

Cizim 117: SB21 Zemin Pafta Alanlarinin Numaralandirmasi

Kaynak (Cizim 114-117): Yazar tarafindan olusturulmustur.

SB21. grup sire basi tezhibinin kitabe yazis1 zerendud tarzda yazilip siyah miirekkep ile
tahrirlenmigtir. Slre basi yazilarmin zemini kagittir. SGrenin ismi yazi1 karakterinin
bicimine uygun siyah tahrirle beyn-es siitur igerisine alinmistir. Dilimlenen kisim ile yazi
alan1 semsesi arasinda kalan kisim suluboya ile renklendirilmis ve bosluk dengesine

uygun yaprak motifleri eklenmistir.
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Kompozisyon Y4 simetrilidir. Yatay semse formundaki yazi alani turuncu renkli rumi ile
olusturulmustur. Yazi alan1 semsesi ucunda kapali form rumi goriilmektedir. Rumilerin
rengi su yesilidir. Stre baslarimin zemin renklerinin daha rahat anlasilmasi igin
numaralandirma  yapilmistir  (bkz. Cizim 117). Yapilan sOre bas1 pafta

numaralandirilmasina gore; rumi kapali formun zemini kirmizidir (No: 4).

Sure bas1 etrafindaki 1 numarali ana zemin rengi laciverttir. Yazi alan1 disindaki paftalar
rumi ile sekillenmistir. Yazi alan1 semsesine baglantili olan rumiler turuncu, 2 numaral
alan1 sinirlayan rumiler altindir. 2 numarali alan zemini altindir. Koselerdeki {i¢ numarali

alan zemini siyahtir.

Kompozisyon sahasindaki dallar helezonik sekillerdedir. Hatayi, peng, gonca giil ve
yapraklardan meydana gelen desen motiflerinde mavi, sar1, beyaz, turuncu ve pembe

tonlar1 kullanilmastir.
2.7. Giil ve Duraklarimin Bezeme Ozellikleri

Eserde bulunan Mushaf giilleri (v.2b), ..., (v.262a2)’ya kadar 559 adet olup tek 6rnek
bezeme deseni ¢alisilmistir. Bununla birlikte bazi desenlerin 6rnegin (bkz. Resim 73)’de

oldugu gibi kuzu iizeri ve t1g deseninin motif diziliminde bazi farkliliklar goriillmektedir.

Resim 73: Giil Ornekleri (v.47b), (v.193a), (v.44a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Ayni sayfa kenarinda birden fazla giil olan 6rneklerde tiglar1 ayr1 ve bitisik olarak
kullanilmigtir. Giillerin sayfa diizenindeki yer alimlari tespit edilmis bunlar eklerde eserin
sayfa sablonlarinda gosterilmistir (bkz. Ek 2). Giillerdeki t1g orneklerinde cift tahrir

gonca, peng motifleri ile ¢izgi ve noktalar kullanilmistir. Daire seklindeki giil motifini
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kalin altin bordiiriiniin dis ¢eperdeki kuzusu tizerine nokta ve bubcuklar yerlestirilmistir.
(v.13a)’daki giil 6rnegi yalin giil 6rnegidir. Diger 6rneklerde (v.3b), (v.9b), (v.45a),
(v.47b), (v.83a), (v.131a), (v.189b), (v.190b), (v.192a), (v.197b), (v.198a), (v.241a),
(v.242b), (v.254Db), (v.255b), (v.256a), (v.256b), (v.258b) varaklarinda 1 1sinli, (v.11b),
(v.173a), (v.190b), (v.193a), (v.217b) orneklerinde 2 1s1nl, (v.44a), (v.56a), (v.63b),
(v.125a), (v.127a), (v.173b), (v.190a), (v.227b), (v.251a), (v.254a), (v.261a), (v.261b)

orneklerinde ise 3 1sinl tiglar yer almaktadir.

Resim 74: (v.13a) Giil Deseni

Cizim 118: G1 Plan ve Pafta Cizimleri

Kaynak: Resim: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Cizim: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 119: G1 Sap, Kanavice, Desen Cizimleri
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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(v.133a)’da oldugu gibi 25mm capindaki daire seklindeki giiliin merkezinde zemini altin
olan turuncu iplikli kapali form yer almaktadir. Bunun disinda kalan zemin ise laciverttir.
Dikine 'z simetri hatayi deseninde sap ve yapraklar altin motiflerde mavi, sar1, pembe ve
beyaz renkleri kullanilmistir. Lacivert zemin alaninin dis1 ¢ember seklinde sivama altin
bordiir ile cercevelenmektedir. En dista lacivert bubcuk olan kuzu ve tug ile

sonlanmaktadir.

Eserde iki tip durak formu tespit edilmistir. Ilk durak diiz daire formlu digeri seshaneli
durak olup zemin altin ile boyanmistir siyah miirekkep ile tahrirlenmistir. Kesisen

cizgilerin oldugu yerlerde kirmizi ve mavi noktalar goriilmektedir.

Resim 75: Durak Bezemesi

Cizim 120: Durak Bezemesi Cizimi

Kaynak: Resim: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Cizim: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Diger durak daire formlu, gegcme durak olup altin zemin ile boyanmistir. Kesisen
cizgilerin oldugu yerlerde kirmizi, siyah ve mavi noktalar goriilmektedir. Cizgiler siyah

tahrir ile yapilmais, etrafi mavi tahrir ¢ekilerek sinirlandirilmistir.

Resim 76: Durak Bezemesi

Cizim 121: Durak Bezemesi Cizimi

Kaynak: Resim: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Cizim: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.8. T1g Bezeme Ozellikleri

Eserdeki tig ornekleri serlevha sayfalarinda ve giil motiflerinin tasariminda karsimiza
¢ikmaktadir. Dikey tiglarin ilizerine yerlestirilen ¢izgi, nokta, negatif gonca giil, peng ve
diger unsurlar ile hareket kazandirilmistir. Tiglarin ¢ikis noktasinin her iki yaninda yaprak
motifleri, bunlarin ortasindan ¢ikarak Kuzu tstiinde uzanan tiglarin arasinda noktalar,
yatay cizgiler, ¢ift tahrir pencler, goncagiil ve rumiler kullanilmistir. Bunlarin ortasinda
daha kisa olan tiglar yer alir. Kisa tiglarda bir yaprakli geometrik baklava ¢ikish bir tiglii
bubcuk c¢ikish tiglar donilistimlii olarak yerlestirilmistir. Tiglarda kullanilan renk ise
laciverttir. Kose de kullanilan ¢apraz t1g 30mm, kisa tiglar 7-8 mm, uzun tiglar 21-22 mm

boylarindadir.
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Resim 77: Serlevha Tig Bezemesi (v.1b)

Cizim 122: Serlevha T1g Bezemesi Cizimi

Kaynak: Resim: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Cizim: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yine serlevhanin hasiye kismindaki kubbeli paftanin tiglar1 dilimli kuzu iizerine
yerlestirilmis olup, liggen bir ¢ikint1 seklindedir. Semsenin tepesine denk gelen tigda
digerlerinden farkli olarak simetrik rumi kapali form yerlestirilmistir. Dilimli kuzularda
diiz alandaki gibi noktalar koyulmustur. Uzun tiglarin arasinda geometrik cikigh kisa

tiglar goriilmektedir. Kisa tiglar 8mm uzun olanlar1 21-22 mm boylarindadir.
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Resim 78: Serlevha Ti1g Bezemesi (v.1b)

Cizim 123: Serlevha T1g Bezemesi Cizimi

Kaynak: Resim: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Cizim: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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BOLUM 3: TiPOLOJI

3.1. Siire basi ve Serlevha Bezemelerinin Tipolojik Acidan Tasnifi

Sure basi bezemeleri yazi alani 6zelliklerine gore, iplik cinslerine goére, ana zemin
renklerine gore, salbeklerin zemin renklerine gore, motif 6zelliklerine gore, plan
semalarina gore, beyn-es siiturlu sayfalara gore gruplandirilmis ve bu basliklarina gére

tablolastirilmistir. Ayrica gruplardaki 6rnek dgelerin varak numaralari da eklenmistir.

Tablo 13: Yazi Alan1 Digindaki Ana Zemin Renklerine Gore Stre Baglari

Lacivert Fatiha (v.1b), Bakara (v.2a), Al-i imréan (v.21a), Nisa (v.31b), Maide
(v.43a), En’am (v.52a), A'raf (v.61b), Enfal (v.72a), Tevbe (v.76a),
Yunus (v.83b), Hud (v.89b), Yusuf (v.95b), Ra'd (v.101a), ibrahim
(v.103b), Hicr (v.106b), Nahl (v.109a), Isra (v.115a), Kehf (v.120b),
Meryem (v.125b), Ta-Ha (v.129a), Enbiya (v.133b), Hac (v.137b),
Mii'minun (v.142a), Nur (v.145b), Furkan (v.150b), Su'ara (v.153b),
Neml (v.158b), Kasas (v.162a), Ankebut (v.167a), Rum (v.170a),
Lokman (v.173a), Secde (v.174b), Ahzab (v.176a), Sebe' (v.180b), Fatir
(v.183Db), Yasin (v.186a), Saffat (v.188b), Sad (v.191b), Ziimer (v.194a),
Mii'min (v.197b), Fussilet (v.201b), Sura (v.204a), Zuhruf (v.206b),
Duhan (v.209Db), Casiye (v.211a), Ahkaf (v.212b), Muhammed (v.214b),
Fetih (v.216b), Hucurat (v.218a), Kaf (v.219b), Zariyat (v.220b), Tur
(v.222a), Necm (v.223a), Kamer (v.224a), Rahman (v.225b), Vaki'a
(v.227a), Hadid (v.228b), Miicadele (v.230b), Hasr (v.232a),
Miimtehine (v.233b), Saf (v.234b), Cum'a (v.235b), Miinafikun
(v.236a), Tegabun (v.236b), Talak (v.237b), Tahrim (v.238b), Miilk
(v.239h), Kalem (v.240b), Hakka (v.242a), Me'aric (v.243a), Nuh
(v.243b), Cin (v.244b), Miizzemmil (v.245b), Miiddesir (v.246b),
Kiyamet (v.247b), Insan (v.248a), Miirselat (v.249a), Nebe' (v.250a),
Nazi'at (v.250b), Abese (v.251b), Tekvir (v.252a), Infitar (v.252b),
Insikak (v.253b), Biiruc (v.254a), Tarik (v.254b), A'la (v.255a), Gasiye
(v.255b1), Fecr (v.255b2), Beled (v.256bl), Sems (v.256b2), Leyl
(v.257a), Insirah (v.257b2), Tin (v.258al), Alak (v.258a2), Kadir
(v.258b1), Beyyine (v.258b2), Zilzal (v.259a), Adiyat (v.259b1), Kari'a
(v.259b2), Tekasiir (v.260al), Asr (v.260a2), Hiimeze (v.259a3), Fil
(v.260b1), Kureys (v.260b2), Ma'un (v.261al), Kevser (v.261a2),
Kafirun (v.261a3), Nasr (v.261b1), Tebbet (v.261b2), ihlas (v.261b3),
Felak (v.262al), Nas (v.262a2)

Siyah Mutaffifin (v.253a), Duha (v.257b1)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 14: Kitabe Yaz1 Alan1 Ozelliklerine Gére Siire Baslari

Kitabe yazis1 krem
renk kagit tizeri
zerendud olanlar

Al-i Imran (v.21a), Nisa (v.31b), Maide (v.43a), En’am (v.52a), A'raf
(v.61b), Enfal (v.72a), Tevbe (v.76a), Yunus (v.83b), Hud (v.89b),
Yusuf (v.95b), Ra'd (v.101a), Ibrahim (v.103b), Hicr (v.106b), Nahl
(v.109a), isra (v.115a), Kehf (v.120b), Meryem (v.125b), Ta-Ha
(v.129a), Enbiya (v.133b), Hac (v.137b), Mii'minun (v.142a), Nur
(v.145b), Furkan (v.150b), Su'ara (v.153b), Neml (v.158b), Kasas
(v.162a), Ankebut (v.167a), Rum (v.170a), Lokman (v.173a), Secde
(v.174b), Ahzab (v.176a), Sebe' (v.180b), Fatir (v.183b), Yasin
(v.186a), Saffat (v.188b), Sad (v.191b), Zimer (v.194a), Mii'min
(v.197b), Fussilet (v.201b), Sura (v.204a), Zuhruf (v.206b), Duhan
(v.209b), Casiye (v.211a), Ahkaf (v.212b), Muhammed (v.214b),
Fetih (v.216Db), Hucurat (v.218a), Kaf (v.219b), Zariyat (v.220b), Tur
(v.222a), Necm (v.223a), Kamer (v.224a), Rahman (v.225b), Vaki'a
(v.227a), Hadid (v.228b), Miicadele (v.230b), Hasr (v.232a),
Miimtehine (v.233b), Saf (v.234b), Cum'a (v.235b), Miinafikun
(v.236a), Tegabun (v.236b), Talak (v.237b), Tahrim (v.238b), Miilk
(v.239b), Kalem (v.240b), Hakka (v.242a), Me'aric (v.243a), Nuh
(v.243b), Cin (v.244b), Miizzemmil (v.245b), Miiddesir (v.246b),
Kiyamet (v.247b), Insan (v.248a), Miirselat (v.249a), Nebe' (v.250a),
Nazi'at (v.250b), Abese (v.251b), Tekvir (v.252a), Infitar (v.252b),
Mutaffifin (v.253a), Insikak (v.253b), Biiruc (v.254a), Tarik
(v.254b), A'la (v.255a), Gasiye (v.255bl), Fecr (v.255b2), Beled
(v.256b1), Sems (v.256b2), Leyl (v.257a), Duha (v.257bl), Insirah
(v.257b2), Tin (v.258al), Alak (v.258a2), Kadir (v.258b1), Beyyine
(v.258b2), Zilzal (v.259a), Adiyat (v.259b1), Karia (v.259b2),
Tekastir (v.260al), Asr (v.260a2), Hiimeze (v.259a3), Fil (v.260b1),
Kureys (v.260b2), Ma'un (v.261al), Kevser (v.261a2), Kafirun
(v.261a3), Nasr (v.261b1), Tebbet (v.261b2), Thlas (v.261b3), Felak
(v.262al), Nas (v.262a2)

Kitabe yazisi
sivama altin tizeri
iistiibe¢ olanlar

Fatiha (v.1b), Bakara (v.2a)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 15: Paftalar1 Ayiran iplik Cinslerine Gére Stire Baslari

Dendanli iplikliler

Nisa (v.31b), Maide (v.43a), Enfal (v.72a), Yunus (v.83b), Hud
(v.89b), Yusuf (v.95b), Ra’d (v.10la), ibrahim (v.103b), Nahl
(v.109a), Ta-Ha (v.129a), Enbiya (v.133b), Hac (v.137b), Mii'minun
(v.142a), Nur (v.145b), Kasas (v.162a), Ankebut (v.167a), Rum
(v.170a), Secde (v.174b), Ahzab (v.176a), Fatir (v.183b), Saffat
(v.188b), Sad (v.191b), Mii'min (v.197b), Fussilet (v.201b), Sura
(v.204a), Zuhruf (v.206b), Ahkaf (v.212b), Fetih (v.216b), Kaf
(v.219b), Zariyat (v.220b), Tur (v.222a), Necm (v.223a), Kamer
(v.224a), Rahman (v.225b), Miicadele (v.230b), Hasr (v.232a),
Miimtehine (v.233b), Miinafikun (v.236a), Talak (v.237b), Tahrim
(v.238b), Miilk (v.239b), Kalem (v.240b), Nuh (v.243b), Miizzemmil
(v.245b), Insan (v.248a), Nebe' (v.250a), Infitar (v.252b), Biiruc
(v.254a), Gasiye (v.255b1), Leyl (v.257a), Ingirah (v.257b2), Adiyat
(v.259b1), Asr (v.260a2), Nasr (v.261b1),

Rumi iplikliler

A'la (v.255a), Alak (v.258a2), Kureys (v.260b2), Tebbet (v.261b2),
Felak (v.262al), Nas (v.262a2),

Rumi

+

Dendanli iplikliler

Fatiha (v.1b), Bakara (v.2a), Al-i Imréan (v.21a), En’am (v.52a), A'raf
(v.61b), Tevbe (v.76a), Hicr (v.106b), Isra (v.115a), Kehf (v.120b),
Meryem (v.125b), Furkan (v.150b), Su'ara (v.153b), Neml (v.158b),
Lokman (v.173a), Sebe' (v.180b), Yasin (v.186a), Ziimer (v.194a),
Duhan (v.209b), Casiye (v.211a), Muhammed (v.214b), Hucurat
(v.218a), Vaki'a (v.227a), Hadid (v.228b), Saf (v.234b), Cum'a
(v.235b), Tegabun (v.236b), Hakka (v.242a), Me'aric (v.243a), Cin
(v.244b), Miiddesir (v.246b), Kiyamet (v.247b), Miirselat (v.249a),
Nazi‘at (v.250b), Abese (v.251b), Tekvir (v.252a), Mutaffifin
(v.253a), Insikak (v.253b), Tarik (v.254b), Fecr (v.255b2), Beled
(v.256b1), Sems (v.256b2), Duha (v.257b1), Tin (v.258al), Kadir
(v.258b1), Beyyine (v.258b2), Zilzal (v.259a), Kari'a (v.259b2),
Tekasiir (v.260al), Hiimeze (v.259a3), Fil (v.260bl), Ma'un
(v.261al), Kevser (v.261a2), Kafirun (v.261a3), Thlas (v.261b3),

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Ta-Ha_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Enbiya_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hac_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BC%27minun_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nur_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kasas_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ankeb%C3%BBt_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rum_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Secde_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahzab_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fat%C4%B1r_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahkaf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fetih_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCnafikun_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nuh_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzzemmil_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nsan_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nebe%27_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0n%C5%9Firah_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nasr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alak_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kurey%C5%9F_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tebbet_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Furkan_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eu%27ara_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Neml_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Lokman_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sebe%27_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yasin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Z%C3%BCmer_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhammed_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hucur%C3%A2t_suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Te%C4%9Fabun_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCrselat_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0hlas_Suresi

Tablo 16: Kitabe Semsesine Bagli Salbeklerin Zemin Renklerine Gore Stire Baslari

Altin

Maide (v.43a), Ra'd (v.101a), Ibrahim (v.103b), Ta-Ha (v.129a), Hac
(v.137b), Neml (v.158b), Kasas (v.162a), Lokman (v.173a), Secde
(v.174b), Ahzab (v.176a), Fatir (v.183b), Ziimer (v.194a), Mii'min
(v.197b), Fussilet (v.201b), Muhammed (v.214b), Kaf (v.219b), Tur
(v.222a), Hadid (v.228b), Cum'a (v.235b), Miinafikun (v.236a),
Talak (v.237b), Me'aric (v.243a), Nuh (v.243b), Miizzemmil
(v.245b), insan (v.248a), Miirselat (v.249a), Duha (v.257b1), insirah
(v.257b2), Nasr (v.261b1)

Siyah

En’am (v.52a), Kehf (v.120b), Su'ara (v.153b), Hucurat (v.218a),
Vaki'a (v.227a), Tegabun (v.236b), Tekvir (v.252a), Tarik (v.254b),
Gasiye (v.255bl), Tin (v.258al), Beyyine (v.258b2), Kari'a
(v.259b2), Tekastir (v.260al), Kafirun (v.261a3), Felak (v.262al)

Bordo

A'raf (v.61b), Tevbe (v.76a), Sebe' (v.180b), Casiye (v.211a), A'la
(v.255a), Beled (v.256b1), Sems (v.256b2), Alak (v.258a2), Kadir
(v.258b1), Zilzal (v.259a), Hiimeze (v.259a3), Kevser (v.261a2),
Thlas (v.261b3)

Kizil kahve

+

Turuncu

Meryem (v.125b), Nur (v.145b), Yasin (v.186a), Zuhruf (v.206b),
Cin (v.244b), Infitar (v.252b), Tebbet (v.261b2), Nas (v.262a2)

Su yesili

Miiddesir (v.246b), Nazi'at (v.250b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 17: Semse Etrafindaki %4 Simetrili Alandaki Motiflere Gore Stre Baglart

Hatayili

Nisa (v.31b), Maide (v.43a), Enfal (v.72a), Yunus (v.83b), Hud
(v.89b), Yusuf (v.95b), Ra'd (v.101a), Ibrahim (v.103b), Nahl (v.109a),
Ta-Ha (v.129a), Enbiya (v.133b), Hac (v.137b), Mii'minun (v.142a),
Nur (v.145b), Kasas (v.162a), Ankebut (v.167a), Rum (v.170a), Secde
(v.174b), Ahzab (v.176a), Fatir (v.183b), Saffat (v.188b), Sad
(v.191b), Mii'min (v.197b), Fussilet (v.201b), Sura (v.204a), Ahkaf
(v.212b), Fetih (v.216b), Kaf (v.219b), Zariyat (v.220b), Tur (v.222a),
Necm (v.223a), Kamer (v.224a), Rahman (v.225b), Miicadele
(v.230b), Hasr (v.232a), Miimtehine (v.233b), Miinafikun (v.236a),
Talak (v.237b), Tahrim (v.238b), Miilk (v.239b), Kalem (v.240b),
Nuh (v.243b), Miizzemmil (v.245b), Insan (v.248a), Nebe' (v.250a),
Infitar (v.252b), Biiruc (v.254a), Gasiye (v.255bl), Leyl (v.257a),
Insirah (v.257b2), Adiyat (v.259b1), Asr (v.260a2), Nasr (v.261b1)

Hatayi

+

Rumili

Fatiha (v.1b), Bakara (v.2a), Al-i Imran (v.21a), En’am (v.52a), A'raf
(v.61b), Tevbe (v.76a), Hicr (v.106b), isra (v.115a), Kehf (v.120b),
Meryem (v.125b), Furkan (v.150b), Su'ara (v.153b), Neml (v.158b),
Lokman (v.173a), Sebe' (v.180b), Yasin (v.186a), Ziimer (v.194a),
Zuhruf (v.206b), Duhan (v.209b), Casiye (v.211la), Muhammed
(v.214b), Hucurat (v.218a), Vaki'a (v.227a), Hadid (v.228b), Saf
(v.234b), Cum'a (v.235b), Tegabun (v.236b), Hakka (v.242a), Me'aric
(v.243a), Cin (v.244b), Miuddesir (v.246b), Kiyamet (v.247b),
Miirselat (v.249a), Nazi'at (v.250b), Abese (v.251b), Tekvir (v.2523),
Mutaffifin (v.253a), Insikak (v.253b), Tarik (v.254b), A'la (v.255a),
Fecr (v.255b2), Beled (v.256b1), Sems (v.256b2), Duha (v.257b1), Tin
(v.258al), Alak (v.258a2), Kadir (v.258b1), Beyyine (v.258b2), Zilzal
(v.259a), Kari'a (v.259b2), Tekasiir (v.260al), Hiimeze (v.259a3), Fil
(v.260b1), Kureys (v.260b2), Ma'un (v.261al), Kevser (v.261a2),
Kafirun (v.261a3), Tebbet (v.261b2), Thlas (v.261b3), Felak (v.262al),
Nas (v.262a2)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 18: Semse Etrafindaki ¥4 Simetrili Alanin Zemin Renklerine Gore Stre Baglari

Maide (v.43a), Ra'd (v.101a), Ibrahim (v.103b), Ta-Ha (v.129a), Hac

turuncu, siyah,
bordo, kahve)

Lacivert (v.137b), Kasas (v.162a), Secde (v.174b), Ahzab (v.176a), Fatir

+ (v.183b), Mii'min (v.197b), Fussilet (v.201b), Zuhruf (v.206b), Kaf
(v.219b), Tur (v.222a), Miinafikun (v.236a), Talak (v.237b), Nuh

Altin (v.243b), Miizzemmil (v.245b), Insan (v.248a), Miirselat (v.2493),
Abese (v.251b), Insikak (v.253b), Insirah (v.257b2), Nasr (v.261b1)

Siyah Mutaffifin (v.253a), Duha (v.257b1)

+

Diger (lacivert,

Lacivert
+
Altin

+

Diger (turuncu,
siyah, bordo,
kahve)

En’am (v.52a), A'raf (v.61b), Enfal (v.72a), Tevbe (v.76a), Hicr
(v.106b), Kehf (v.120b), Meryem (v.125b), Mii'minun (v.142a), Nur
(v.145b), Su'ara (v.153b), Neml (v.158b), Ankebut (v.167a), Sebe'
(v.180b), Yasin (v.186a), Saffat (v.188b), Casiye (v.211a), Ahkaf
(v.212b), Hucurat (v.218a), Kamer (v.224a), Rahman (v.225b), Vaki'a
(v.227a), Hadid (v.228b), Tahrim (v.238b), Cin (v.244b), Miiddesir
(v.246b), Nazi'at (v.250b), Infitar (v.252b), A'la (v.255a), Beled
(v.256b1), Sems (v.256b2), Tin (v.258al), Alak (v.258a2), Kadir
(v.258b1), Zilzal (v.259a), Kari'a (v.259b2), Tekasiir (v.260al), Fil
(v.260b1), Kureys (v.260b2), Kevser (v.261a2), Tebbet (v.261b2),
Thlas (v.261b3), Nas (v.262a2)

Lacivert

+

Altin

Siyah

Al-i imréan (v.21a), Nisa (v.31b), Yunus (v.83b), Hud (v.89b), Yusuf
(v.95b), Nahl (v.109a), Isra (v.115a), Enbiya (v.133b), Furkan
(v.150b), Rum (v.170a), Lokman (v.173a), Sad (v.191b), Ziimer
(v.194a), Sura (v.204a), Duhan (v.209b), Muhammed (v.214b), Fetih
(v.216b), Zariyat (v.220b), Necm (v.223a), Miicadele (v.230b), Hasr
(v.232a), Miimtehine (v.233b), Saf (v.234b), Cum'a (v.235b), Tegabun
(v.236b), Miilk (v.239b), Kalem (v.240b), Hakka (v.242a), Me'aric
(v.243a), Kiyamet (v.247b), Nebe' (v.250a), Tekvir (v.252a), Biiruc
(v.254a), Tarik (v.254b), Gasiye (v.255bl), Fecr (v.255b2), Leyl
(v.257a), Beyyine (v.258b2), Adiyat (v.259bl), Asr (v.260a2),
Himeze (v.259a3), Ma'un (v.261lal), Kafirun (v.261a3), Felak
(v.262al)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Maide_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ra%27d_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0brahim_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ta-Ha_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hac_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kasas_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Secde_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahzab_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fat%C4%B1r_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BC%27min_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fussilet_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zuhruf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tur_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCnafikun_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Talak_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nuh_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzzemmil_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nsan_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCrselat_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abese_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0n%C5%9Fikak_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0n%C5%9Firah_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nasr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mutaffifin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Duha_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/En%E2%80%99%C3%A2m_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/A%27raf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Enfal_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tevbe_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hicr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kehf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Meryem_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BC%27minun_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nur_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eu%27ara_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Neml_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ankeb%C3%BBt_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sebe%27_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yasin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Saffat_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Casiye_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahkaf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hucur%C3%A2t_suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kamer_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rahman_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vak%C4%B1%27a_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hadid_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tahrim_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCddessir_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazi%27at_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nfitar_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/A%27l%C3%A2_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Beled_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eems_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alak_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kadr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zilzal_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kari%27a_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekas%C3%BCr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fil_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kurey%C5%9F_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kevser_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tebbet_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0hlas_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%82l-i_%C4%B0mr%C3%A2n_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nisa_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunus_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hud_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yusuf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nahl_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sra_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Enbiya_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Furkan_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rum_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Lokman_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sad_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Z%C3%BCmer_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9E%C3%BBr%C3%A2_suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Duhan_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhammed_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fetih_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zariyat_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Necm_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCcadele_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ha%C5%9Fr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCmtehine_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Saff_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cum%27a_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Te%C4%9Fabun_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BClk_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kalem_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hakka_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Me%27aric_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1yame_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nebe%27_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekvir_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCruc_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tar%C4%B1k_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ga%C5%9Fiye_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fecr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Leyl_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Beyyine_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCmeze_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ma%27un_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%A2fir%C3%BBn_suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Felak_Suresi

Tablo 19: Sare Bast Gruplarmin Plan Cizimleri
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Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 20: Sire Bas1 Etrafindaki Ince Arasuyu Bezemelerinin Gruplandiriimasi

Arasuyu

Disinda ayni arasuyunun
kullanildig1r  sure baslarimin

varak numarasi

Farkh olan arasuyu cesitleri

Al

(v.95b), (v.109a), (162a),
(v.176a), (v.183b), (v.1864a),
(v.209b), (v.225b), (v.234b),
(v.243a), (v.253a), (v.256b2),
(v.257a), (v.257b2), (v.258al),
(v.258b1), (v.259b1), (v.260al),
(v.260b1), (v.261bl), (v.262al)

i i i e i e e s i s e

A2

(v.83b), (v.158b), (v.170a),
(v.188b), (v.214b), (v.222a),
(v.223a), (v.235b), (v.247b),
(v.250a), (v.255b1), (v.257b1),
(v.261b3)

B g e g e B B R

SR s

A3

(v.255b1)

A4

(v.89b), (v.133b), (v.167a),
(v.173a), (v.212b), (v.220Db),
(v.222a), (v.237b), (v.240b),
(v.242a), (v.243Db), (v.249a),
(v.250b), (v.261b2)

A5

(v.174b), (v.201b), (v.216b)

A6

(v.239D)

1

Tt~

A7

(v.101a)

A8

(v.2544a)

XXX XXX
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(v.21a), (v.31b), (v.43a),
(v.106b), (v.114b), (v.133Db),
(v.142a), (v.150b), (v.188b),
(v.191b), (v.1944a), (v.204a),
(v.216b), (v.218a), (v.219b),
(v.225b), (v.227a), (v.228Db),
(v.230b), (v.232a), (v.233b),
(v.236b), (v.238b), (v.239Db),
(v.243a), (v.244b), (v.245b),
(v.253a), (v.258h2), (v.260a2),
(v.260b2), (v.262a2)

A9

V'
' A
4
A
@

(v.72a)

Al0

(v.252a), (v.253b)

All

(v.211a), (v.260a3)

Al
2

(v.259h2)

Al3

ARSI

(v.254b)

Al4

PN NN NN NN

(v.258a2)

Al5

EEEDE

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 21: Beyne’s-siiturlu Stre Bas1 Sayfalar

Beyne’s-
stiturlu
sayfalar

Al-i Imran (v.21a), Nisa (v.31b), Maide (v.43a), En’am (v.52a), A'raf (v.61b),
Enfal (v.72a), Tevbe (v.76a), Yunus (v.83b), Hud (v.89b), Yusuf (v.95b),
Ra'd (v.101a), Ibrahim (v.103b), Hicr (v.106b), Nahl (v.109a), isra (v.115a),
Kehf (v.120b), Meryem (v.125b), Ta-Ha (v.129a), Enbiya (v.133b), Hac
(v.137b), Mi'minun (v.142a), Nur (v.145b), Furkan (v.150b), Su'ara
(v.153b), Neml (v.158b), Kasas (v.162a), Ankebut (v.167a), Rum (v.170a),
Lokman (v.173a), Secde (v.174b), Ahzab (v.176a), Sebe' (v.180b), Fatir
(v.183b), Yasin (v.186a), Saffat (v.188b), Sad (v.191b), Ziimer (v.194a),
Mii'min (v.197b), Fussilet (v.201b), Sura (v.204a), Zuhruf (v.206b), Duhan
(v.209b), Casiye (v.211a), Ahkaf (v.212b), Muhammed (v.214b), Fetih
(v.216b), Hucurat (v.218a), Kaf (v.219b), Zariyat (v.220b), Tur (v.222a),
Necm (v.223a), Kamer (v.224a), Rahman (v.225b), Vaki'a (v.227a), Hadid
(v.228b), Miicadele (v.230b), Hasr (v.232a), Miimtehine (v.233b), Saf
(v.234b), Cum'a (v.235b), Miinafikun (v.236a), Tegabun (v.236b), Talak
(v.237b), Tahrim (v.238b), Miilk (v.239b), Kalem (v.240b), Hakka (v.242a),
Me'aric (v.243a), Nuh (v.243b), Cin (v.244b), Miizzemmil (v.245b),
Miiddesir (v.246b), Kiyamet (v.247b), insan (v.248a), Miirselat (v.249a),
Nebe' (v.250a), Nazi'at (v.250b), Abese (v.251b), Tekvir (v.252a), Infitar
(v.252b), Mutaffifin (v.253a), Ingikak (v.253b), Biiruc (v.254a), Tarik
(v.254Db), A'la (v.255a), Gasiye (v.255b1), Fecr (v.255b2), Beled (v.256b1),
Sems (v.256b2), Leyl (v.257a), Duha (v.257bl), insirah (v.257b2), Tin
(v.258al), Alak (v.258a2), Kadir (v.258bl), Beyyine (v.258b2), Zilzal
(v.259a), Adiyat (v.259bl), Kari'a (v.259b2), Tekasiir (v.260al), Asr
(v.260a2), Hiimeze (v.259a3), Fil (v.260bl), Kureys (v.260b2), Ma'un
(v.261al), Kevser (v.261a2), Kafirun (v.261a3), Nasr (v.261bl), Tebbet
(v.261b2), Thlas (v.261b3), Felak (v.262al), Nas (v.262a2)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Ayrica tiim sayfalarin plan semalari gizilerek; yazi sahalarmin sayfadaki konumlari, stre

baslarmin cetveldeki yeri ve giillerin sayfa iizerindeki konumlarin1 gosteren tablo bu

kisimda ¢ok yer kaplayacagi i¢in eklerde sunulmustur (bkz. Ek 2).

3.2. Serlevha ve Siire bas1 Bezemelerinde Kullamilan Motiflerin ve Diger Bezeme

Unsurlarimin Tipolojisi

Bu béliimde eserde kullanilan motiflerin tespit edilmesi amaciyla eserden Ornekler
secilerek alinmig ve varak numaralariyla birlikte tablolastirilmistir. Tablolar motiflere

gore; Rumi motifleri, hatayi grubu motifler, ara sulari, anahtarli zencerek, kitabeli ara

suyu, cift iplik, t1ig ve duraklar olarak tasnif edilmistir.
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3.2.1. Rumi Motifleri

Rumi motiflerine bakildiginda eserde yalin ve ayirma rumi, tepelik, ortabag, hurde rumi,

sarilma rumi ve kapali formlarin kullanildig: tespit edilmistir. Bunlardan alinan 6rnekler

asagida bulundugu varak numaralariyla birlikte tablolar halinde verilmistir.

Tablo 22: Yalin ve Ayirma Rumi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 23: Tepelik Motifi

(v.260b2) (v.262a2) (v.260b1) (v.247Db)
(v.1b) (v.246b) (v.247b) (v.260b1)
(v.262al) (v.1b)

C

N

aa

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

141

(v.249a) (v.1b) (v.247Db) (v.21a)
(v.52a) (v.43a) (v.1b)




Tablo 24: Ortabag Motifleri

NN

\/

>

(v.246D)

(v.255a)

(v.206D)

(v.1b)

(v.1b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 25: Kapali Formlar

(v.48a)

(v.1b)

(v.247Db)

(v.256b1)

(v.262a2)

(v.21a)

(v.260b1)

(v.256b1)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 26: Hurde Rumi Motifi

(v.1b) (v.1b) (v.1b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 27: Sarilma Rumi

(v.1b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
3.2.2. Hatayi Grubu Motifleri

Sire bagi tezhiplerinde goriilen hatayi grubu motifler yaprak motifleri, hatayi motifleri,
pen¢ motifleri ve gonca giil motifleri olarak dort tablodan olusmaktadir. Ornek motifler

bulunduklar1 varak numaralarina gore gosterilmislerdir.

Tablo 28: Yaprak Motifleri

S| D 2N

(v.21a) (v.52a) (v.1b) (v260b2) (v.260b2) (v.1b)

DI T O N I e v N R e

(v.1b) (v.1b) (v.31b) (v.43a) (v.120b) (v.52a)
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S

)

A

<

L

(v.52a) (v.52a) (v.256b2) (v.256b1) (v.1b)
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Tablo 29: Hatayi Motifleri
(v.255a) | (v.106b) | (v.247b) | (v.144a) | (v.150b) | (v.145b)
(v.251b) | (v.256b1) |  (v.1b) (v.230b) | (v.260b1) |  (v.1b)
(v.1b) (v.1b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 30: Peng Motifleri

&

&

%

i

(v.43a)

(v.21a) (v.129a) (v.43a) (v.176a) (v.254b)
(v.209Db) (v.43a) (v.249a) (v.246Db) (v.262a2) (v.158b)
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&

&

X

2

H

(v.1b) (v.158b) (v.231b) (v.260al) (v.237b) (v.243a)
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Tablo 31: Goncagiil Motifleri
(v.212b) (v.142a) (v.43a) (v.253a) (v.21a) (v.262al)
(v.260b2) (v.255a) (v.1b) (v.255a) (v.242a) (v.52a)
(v.249a) (v.145b) (v.214b) (v.1b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.2.3. Arasular

Bu kisimda miizehhep stre baslari ve serlevha tezhibini g¢evreleyen ince arasulari,

zencerek, kitabeli arasuyu, cift iplik arasuyu motiflerinden olusmaktadir. Benzer

orneklerden birer adedi bulunduklar1 varak numaralarina gore gosterilmistir.
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Tablo 32: Arasular

i i e i e s G i s it it i i i 1 i i e i i e, i i e

(v.1b)

e———N N — N\

(v.1b) serlevha

I N I I I SN R N e R N N

(v.83b)

NN AN AR NI NI RNIANN NI ENT NN,

(v.255D)

N BN X N\ N N X X N O\
BN N N P AN N

(v.89D)

T e T T F

y
+
A
4
+
/1
+
A
+

(v.239D)

Rt WE T R o e s

y
+
y
£
A
+
y

(v.174b)

(v.101a)

FXEXREXEXEXREXEREXRERXREREXERXREREXEXREXREXEREXEXEREXEXEXH

(v.254a)
N\ N 2N,
AN
(v.1b)
4 ) 4 ) 4 ) 4 ) 4 ) 4 ) 4 ) 4 ) 4 ) 4 ) 4 ) 4 |
VN A £ VN VN D VN A VN £ A A
(v.72a)
At + + + + + + + +

146



(v.253D)

(v.211a)

R G A A e S S D D S I P P T P P P>

(v.259D)

O N N N N R R R R R R R R R SR SR SR R VR TR s

(v.254b)

EESEDE: EESEDE: EESEE: 3

(v.258a)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 33: Anahtarli Zencerek

(v.1b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 34: Kitabeli Arasuyu

(v.1b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 35: Cift iplik

NPG S ER

(v.251b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.2.4. Tiglar

Tiglar kisminda miizehhep serlevhanin kenar suyu etrafinda bulunan tiglar ve giillerin
kalin altin cetveli etrafindaki lacivert kuzudan yiikselen tiglardan 6rnekler yer almaktadir.

Gillerin sayfalardaki konum ve sayilarint Ek 2 de verilmistir.

Tablo 36: Tiglar

(v.1b) (v.1b) (v.13a)

148



(v.154b) (v.146b) (v.261a)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
3.2.5. Durak Bezemeleri

Eserde iki tip durak bezemesi kullanilmistir. Ornekleri asagidaki gibidir.

Tablo 37: Durak Bezemeleri

(v.1b) (v.2b)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SONUC

Kilig Ali Pasa kiilliyesindeki kiitliphaneden 1914°te Sultan Selim kiitiiphanesine daha
sonra 1918’de Siileymaniye Kiitiiphanesine nakledilmis olan Kilig Ali Pasa
koleksiyonunda bulunan 2 envanter numarali Mushaf-1 Serif’in istinsah tarihi belli
olmamakla beraber tezhibi acisindan incelendiginde 16. yiizyil tezhip &zelliklerini
tasimakta oldugu goriilmektedir. Cilt kabi ise klasik donem bezemesinden farkli olarak

19 ila 20. yiizyila tarihlenebilecek bir 6zellik gostermektedir.

Sirazesi dagilmamis olan eserin cildi soguk baski tekniginde olup, {izerinde Barok ve
Rokoko tislubu desenler géze ¢arpmaktadir. Tiirk Rokokosu iislubunda yapilmis Avrupa
tarz1 desenlerde benzer kivrimli ve dilimli uzun yapraklar, fiyonklu, vazolu ¢igekler ve
kivrimli dallar bu dénem motifleridir. Yazma eserler mevcut olduklari siire¢ i¢inde
sahipleri ya da korunduklar1 kuruluslar tarafindan restorasyona tabi tutulmaktadir. Eger
eserin cildi yipranmigsa daha iyi durumda ya da yeni yapilmis bir cilt kabi ile
degistirilmesi bilinen bakim uygulamasidir. Bu sebeple muhtemelen teze konu olan eserin

eserin cilt kabinin daha sonraki yiizyillarda esere takildig: diistiniilmektedir.

Eserin bezemelerinin, bezendigi donemin tezhibi agisindan yaziy: arka plana atmayan,
sade sayilabilecek bir tarzda yapildigi goriilmektedir. Eserdeki bezemelerde altin
parlakligimi yitirmemistir. Boyali alanlarda renklerin tonlarinin rahatca anlasilir olmasi
ve ¢ok fazla tahribata ugramamasi eserin yapiminda kaliteli malzemelerin kullanildigini
gostermektedir. Bununla birlikte eserin bazi sayfalarinda kurt yenikleri ve restorasyona
dair izler mevcuttur. Tiim bunlara ragmen bir biitiin olarak degerlendirildiginde eser iyi

durumdadir.

Serlevhada ve ketebe yazisinda muhakkak, stire bas1 yazilarinda siiliis, ayetlerin yazildig:
metinde ise nesih hat kullanilmistir. Serlevhadaki yazi sahasinda Fatiha ve Bakara
surelerinin yazilar1 zerendud olup harfler siyah mirekkep ile tahrirlenmistir. Yazi
harekelerinde siyah miirekkep kullanilmistir. Bakara suresinin ilk iki ayetinde ayet
sonuna durak bezemesi yapilmamis, bunun yerine kirmizi miirekkep ile isaretlenmistir.

Fatiha suresinde de dort ve altinci ayetin sonunda durak bezemesi bulunmamaktadir.
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Yazi1 sahasiin iki yaninda koltuk deseni yer alir. Koltuk tasariminda yar1 simetrili ulama
desen, dikey eksende de bir kez katlanabilir 6zellikte olup dikey eksenden iki yana

ayrilarak bir biitiiniin par¢asiymis gibi metnin sag ve soluna yerlestirilmistir.

Koltuk ve yazi alanlarimin tstiindeki pafta yatay dikdortgen formlu olup, altin zeminli
semse icerisindeki ibare iistiibegle yazilmis olup, etrafi tezhiplidir. Alt kisimda da ayni
forma sahip bir pafta daha yer almaktadir. Yazi metni iist, alt ve dis cephelerinde ii¢
tarafindan siyah zeminli kitabeli arasuyu deseni ¢evreler. En dista da enli lacivert zeminli
kenarsuyu deseni vardir. Kenarsuyunun uzun kenarinda hasiyeye kismina dogru uzanan
kubbe formlu bir tasarim bulunur. Bu form kenarsuyundan bagimsiz olarak desen iizerine
konumlandirilmis olup, kenarsuyu bezemesi kubbe formunun altindan devam etmektedir.
Tasarimin en digindaki boliimiinde lacivert kuzu iizerine yerlestirilen tiglarin boylari kisa

olanlar 7 mm, uzunlar 22 mm, koselerde ise 30 milimetre 6l¢iilerindedir.

Serlevhadaki zemin renklerine bakildiginda dncelikle lacivert, altin ve siyah tonlar1 daha
sonra kiiciik zeminlerde kullanilan kizil kahve (bordoya da caliyor), turuncu renkleri
goriilmektedir. Kullanilan hatayi grubu motifler olduk¢a sade hatlara sahiptir. Ayrica

yalin, ayirma, sarilma ve islemeli rumi ¢esitlerinin kullanildig1 gériilmektedir.

Serlevhada bezemenin sirt cetvellerinde altin iplikler arasinda su yesili cetvel, altin cetvel
ve lacivert kuzu, Kenarsuyu bezemesinin disinda altin iplikler icinde altin cetvel ve
disinda lacivert kuzu {izerinde lacivert tiglar ve aralarda bubguklar yer alirken, serlevha
disindaki yazi alani cetvellerinde altin iplik, su yesili, buz mavisi, maviye ¢alan agik gri

gibi tonlarda olan cetvel, altin cetvel ve lacivert kuzu kullanilmistir.

Eserdeki tiim kuzu ve tiglar laciverttir. Ince tek renk cetvellerde, altin, lacivert, mavi, su
yesili, limon kiifii tonlar1, ince arasularinda ise lacivert, beyaz, limon kiifii, turuncu, su
yesili, agik mavi, mavi, uguk pembe tonlar1 goriilmektedir. Serlevhadaki zencerek altin
zeminliyken, SB13 grubunda kullanilan iki iplik arasuyunun zemin rengi (v.251b)’de
siyah, (v.253b)’de altindur.

Eser i¢inde yer alan tiim Stre baslar1 miizehheptir. Serlevhadaki iki stre basi formunun
i¢ yazisi farkli olarak alt kisimda da kullanilmustir. Al-i Imran’dan Nas stresine kadar 112
adet shre basmin basliklar1 ve bezemeleri eksiksizdir. Formlar1 degiskenlik gosterse de
tiim Orneklerde kitabe alanlar1 yatay semse formunda tasarlanmis, ayrica yazilarin etrafi

beyn-es siitur ile ¢evrilmistir. Kitabe semsesi ile arasinda kalan uguk pembe renkli zemin
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tizerine lacivert ile kiiglik serbest yaprak motifleri ¢izilmistir. Kitabe semsesi disinda

kalan bezemelerin tamaminda %4 simetri kullanilmistir.

Stire basi bezemelerinde 21 farkli plan semasi 6zelligi goriilmiistiir. Bu farkliliklar tespit
edilerek SB1, SB2... SB21 seklinde gruplandirilmistir. Stire basi gruplarinda 9 adet tek
ornekli plan semas1 bulunmaktadir. En fazla benzer form barindiran ise SB3 grubunda

olan 29 benzer siire basi 6rnekleridir (bkz. Tablo 1).

Asr silresinin son ayeti ve SB17 grubundaki Hiimeze saresinin (v.260a3) baslik
bezemesinin sol kosesi restorasyon gérmiis, yapistirilan kagit tizerine denk gelen yazinin
son kismiyla birlikte durak bezemesi ve Slre basinin eksik bezemesi tekrar

yapilamamistir (bkz. Resim 79).

o pe S onel

Resim 79: SB17 (v.260a3)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

SB13 grubunda yer alan Abese (v.251b), insikak (v.253b) stiresi 6rneklerinde desen yazi
alania gore dar kalmis ve yazi cetvelleriyle arasinda kalan boslugu doldurmak i¢in

desenin sag ve soluna ¢ift iplik arasuyu kullanilmistir (bkz. Resim 80).

Resim 80: SB13 (v.251b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.
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Baslik tasarimlarinin {ist ve altinda serit seklinde yer alan 15 adet ince arasuyu deseninin
bazi Orneklerde (v.1b), (v.2a) serlevhada, (v.253a), (v.262al), (v262a2)’de arasuyu
desenin yalnizca st ve altta degil tam tur dolandig1 goriilmistiir. Baz1 sayfalarda metin
bas1 ve sonuna denk gelen basliklarin yalniz tek tarafinin arasuyu ile bezendigi 6rneklerde

mevcuttur (bkz. Resim 81).

Resim 81: SB20 (v.262al)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Arasuyu deseni olmayan orneklerde (v.52a), (v.61b), (v.76a), (v.103b), (v.120b),
(v.125b), (v.129a), (v.137Db), (v.145b), (v.153b), (v.180Db), (v.197b), (v.206b), (v.2244a),
(v.236b), (v.246Db), (v.248b), (v.251b), (v.252b), (v.255a), (v.256bl), (v.259a) ve
(v.261a)’da renkli cetvel ve altin ipliklerin kullanildig1 goriilmistiir. Buna gore i¢lerinde
Meryem suresinin de oldugu SB5 grubundaki bes 6rnegin tamaminda altin iplik ve
bazilarinda da lacivert cetvel kullanilmistir. Digerlerinde lacivertten farkli olarak
(v.145b), (v.224a) orneklerinde su yesili (v.246b)’de hem lacivert hem de su yesili

tonunda iki cetvel ¢ekilmistir (bkz. Resim 82). Cetvellerin aralarinda altin iplik yer

almaktadir.
R i——————
e R T : :

(v.2243) (v.246b) (v.261a)

Resim 82: Diiz Cetvel Ornekleri

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Mushaf giillerinde tek tip desen uygulanmis olup miizehheptir. Giiller daire formundadir.
Orta kisimdaki lacivert ve altin zeminli desenler aynidir. Genelde giillerin ortasinda
bulunan ibareler bulunduklar1 veya isaret etmesi gereken yer olup, buralara yazi
yazilmamis (cliz, hizip, secde gibi) sadece bezeme amagli yapilmiglardir. Bununla birlikte

giillerin vasiflari metin kenarinda hasiye kismina yazi ile not edilmistir (bkz. Tablo 38).
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Metin kenarlarinda bulunan tiim bu notlarda kirmizi, altin ve siyah miirekkep

kullantlmistir.

Tablo 38: Giillerin iginde Yer Almayan Bilgilendirme Yazilar1

: * 4
/ | a > A
/ ‘j é (4 ’3"\ P
7 .

g Y . : 5 5
A=l s e

(v.10a) (v.14a) (v.102a)
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Sozliikte “durdurmak, durmak, alikoymak™ anlamlarina gelen vakif (vakf), bir malin
sahibi tarafindan hayri bir gaye ile ebedi tahsisi seklinde ifade edilebilir. Vakfedilen mal

arttk kamu mali statiisiine girdiginden hibe edilemez ve satilamaz (Giinay, 2012: 475-76).

Vakfedilen eserlerde vakif ibaresi, vakif miihrii gibi isaretler konmaktadir. Teze konu
olan Mushaf-1 Serif’in kimi sayfa kenarlarinda toplam yirmi dokuz varakta sayfanin uzun

kenar hagiye kismina dikey olarak yazilmis vakif ibaresi bulunmaktadir (bkz. Resim 83).

.
B e 00 ™

Y £

Resim 83: Hasiye Kisminda Yer Alan Vakif Ibaresi (v.25b)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

KAP 2’nin (v.la) sayfasindaki miihiiriin benzerine (ki i¢indeki bazi1 ifadeleri
karsilastirdiktan sonra muhtemelen ayni miihiir oldugunu disiiniiyoruz) baska bir
kaynakta daha karsilasilmis olup (bkz. Tablo 38) manasi su sekildedir; “Debbagzade Haci
Ibrahim Efendi bu kitabi Allah rizas1 i¢in Tophane’deki Kilic Ali Pasa Medresesi
dershanesinde miitalaa edilmek sartiyla vakfetti.” (Kut ve Bayraktar, 2021: 290).

Miihiirde ad1 gegen Haci Ibrahim Efendi (826-1888) Hicaz Valisi Serif Pasa’nin kahyasi
olan Ismail Efendi’nin ogludur. Vali Hicaz’a tayin olunca Ibrahim Efendi ve babas1 Vali
ile birlikte Mekkeye gitmistir. Burada zamaninin meshur alimlerinden Arap edebiyati,

Arap grameri ve belagat tahsil etmis, Istanbul’a dondiigiinde Mektibi-i Sadaret-i Alf
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Kalemi’nde ¢alismaya baglamistir. Bir ¢ok kurumda gorev aldiktan sonra 1882°de goz
rahatsizlig1 dolayisiyla emekli olmugsa da galismaya devam etmistir. Horhor’da Tiirkce
gramer kitaplartyla Arapca 6gretmek i¢in iki yillik Dariitta‘lim 6zel okulunu agmis ve
burada ¢esitli dersler vermistir. 1887°de II. Abdiilhamid’in iradesiyle tayin oldugu
Mekteb-i Miilkiyye’ye edebiyat-1 osmaniyye hocasi olarak vefatina kadar gorev almistir
(Kilig, 1996: 481). Muhtemelen Hac1 ibrahim Efendi KAP 2 envanterinde bulunan eseri
kendi sahsi kiitiiphanesinden Kili¢ Ali Pasa Medresine vakfetmis olmalidir. Eserin ¢ok

tahrip olmamasi da ilme ve kudsiyete gosterdigi ilgi ve ehemmiyetten 6tiirii olabilir.

Tablo 39: Vakif Miihru

KAP 2 (v.1a) 45mm cap Kilig Ali Pasa 220, é§§8a ve 222a) 45 mm

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; https://muhur.yek.gov.tr/muhur/yekmu0106#top (E.T.
05/06/2023)

Eklerde giil motiflerininde yer aldig1 sayfa planlariin ¢iziminde, motiflerin bulunduklari
yerler goriilmektedir (bkz. Ek 2). Eserin tiim varaklar1 incelenirken giil motiflerinin
bazilarmin tiglar1 daire kuzu iizerinde (v.258a)’daki gibi sade, kimileri de geometrik
cizgilerle uzanirken kalin altin cetvelin etrafinda bir 1isinli t1ig (v.197a), iki 1smh t1g
(v.217a) ve ii¢ 1s1nl1 tiglar (v.261a) seklinde kullamlmistir. Ornekleri asagidaki gibidir
(bkz. Tablo 40).
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Tablo 40: Giil Ornekleri

1

Bos 4

(v.258a) (v.197a) (v.217a)
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Lacivert renkli giil tiglarinda baz1 kiiglik motif degisiklikleri goriilmektedir. Sayfalarin
sag ve sol tarafinin dikey ekseninde hagiye kisminda yer alan, bazen bir (v.4b) bazen de
sayilar1 dorde kadar ¢ikan (v.242b) giil motifleri, kimi yerde tek bir hat {izerinde dizilmis
(v.255), kimi yerde ayr1 (v.207) yapilmistir (bkz. Ek1).

Eser gorselleri tek tek incelenmis ve ayet sonlarinda iki tip durak bezemesi kullanildigi
goriilmustiir. Bazi yerde satir hizasinda olan duraklar bazi yerlerde satir arasina dogru
iistte yer almaktadir. Serlevhada Fatiha ve Bakara strelerinde daire formunda 6 dilimli

durak, i¢ sayfalarda da seshaneli durak kullanildig1 goriilmektedir.

Bezemelerde kullanilan ayn1 motiflerdeki bi¢cim ve teknik farkliliklari, eserin kolektif
calismayla tretildigi izlenimini vermektedir. Tablo 41’ta varak numarasiyla birlikte
hatayi grubu motiflerden benzer peng, goncagiil, hatayi ornekleri ve rumi ornekleri

yerlestirilmistir.

Tablo 41: Motif Karsilagtirmasi

Q

. uﬂ‘%

(v.152a) . (v.2553a) (v.661b3)
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1

(v.186a) . (v.125b)
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Bazi siire baglarinda ortabag motifinin rumi helezonlardan bagimsiz olarak alan doldurma
amaciyla kullanmildigi goriilmektedir. Asagidaki (v.260b2), (v.247b), (v.260al)
varaklarindaki 6rnekler gibi (bkz. Tablo 41).

Tablo 42: Mistakil Ortabag Motifleri

\
y
\

(v.260b2)
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

(v.260al)
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Ortabag diginda alan doldurmak maksadiyla kullanilan diigiim (yahut kapali form)

ornegini yine serlevhada bulunan sire baslarinda gérmek miimkiindiir (bkz. Resim 84).

Resim 84: Sire Bas1 Bezemesindeki Diigiim (v.2a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Tezhipteki desen ¢izim kurallarina aykiri olarak kapali rumi formlarin iist kismindan sol
tarafta bir goncagiil dali ¢ikmis, etrafina ortabag yerlestirilmis, sag tarafta yine rumi
kapal1 formun iistiinden bir yaprak ¢ikintis1 goriilmektedir. Tasarimda simetriyi saglamak
amaci ile yapilan rumi ortabagin igine ise muhtemelen hatayi grubu ¢iceklerin dalinin
¢iziminin unutuldugu bir yaprak yerlestirilmistir. Sanat¢inin burada bir alg1 yanilsamasi

yaptig1 goriilmektedir (bkz. Resim 85).

Resim 85: Miistakil Hatayi Grubu Motifler SB18 (v.260b1)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Hatayi grubu motiflerde saplarin doniis yoniine gore bazi motiflerin ters yerlestirildigi
dikkat ¢ekmistir. Bu 6rneklerde ters yonde hareket eden dallarin rumi grubu motiflerle
kesistigi yerden (v.2la), (v.120b), (v.247b) ornekleri, iplikle (v.31b) kesistigi ve bir
kesisim olmaksizin kullanildigi (v.247b) goériilmektedir (bkz. Tablo 43).
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Tablo 43: Hatayi Dallarindaki Baz1 Motiflerin Yonleri

(v.120b)

(v.247b) (v.262a2)
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Kilig¢ Ali Pasa 2 envanter numarali Mushaf-1 Serifin siire basi ve serlevha bezemelerinin

tipolojik agidan tasnifine gore;

e Yaz alani digindaki ana zemin renklerine gore siire baslari; Stre baslarindaki ana

zemin rengi (v.253a), (v.257b)’deki iki 6rnekte siyah diger tiim 6rneklerde laciverttir.

o Kitabe yazi alan1 dzelliklerine gore slire baslarinda; Kitabe yazi alanlari yalnizca
serlevhada (v.1b)ve (v.2a)’da sivama altin lizerine iistiibeg diger 6rneklerde krem

renk kagit tizerinde siyah tahrirli zerendud yazidir.

e Paftalar1 ayiran iplik cinslerine gore stire baslarinda; Elli dort 6rnekte dendanli
iplik (v.43a), alt1 6rnekte rumi iplik (v.262a2) ve elli dort 6rnekde hem rumi
hemde dendanli iplik (v.120b) kullanilmustir. Ornekleri Tablo 44°deki gibidir.

e Kitabe semsesine bagli salbeklerin zemin renklerine gére Stre baslarinda; Yirmi
dokuz 6rnekte altin, on bes drnekte siyah, on ii¢ drnekte bordo, sekiz drnekte kizil

kahve ve turuncu, iki 6rnekte su yesilidir.
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Semse etrafindaki ¥ simetrili alan tasarimimda kullanilan motiflere gore; Elli ti¢
ornekte yalnizca hatayi grubu motifler geri kalan atmig bir 6rnekte ise hem hatayi

hem de rumi grubu motifler kullanilmistir.

Semse etrafindaki ¥4 simetrili alanin zemin renklerine gére stire baglarinda; yirmi
dort 6rnekte lacivert ve altin zemin, iki 6rnekte siyah ve diger (lacivert, turuncu,
bordo, kizil kahve), kirk dort 6rnekte lacivert, altin ve diger (turuncu, siyah, bordo,

kizil kahve), geri kalan kirk dort 6rnekte de lacivert, altin ve siyah kullanilmastir.

Stire bag1 gruplarinin plan ¢izimleri; Stre baglarindaki tasarim farkliliklar1 goz
Oniline alinarak yirmi bir plan semasina ayrilmistir. Tiim 6rneklerde % simetri

esasi tercih edilmistir.

Siire bas1 bezemelerinde kullanilan ince arasuyu bezemelerinin gruplandirilmasi;
Stre bagi tasarimlarinin ve serlevha tasariminda yer alan arasuyu bezemelerinde
on alt1 farkli ince arasuyu, serlevhada siire basini ¢ergeveleyen bir zencerek, SB13
grubundaki iki sure bas1 6rnegini sayfa cetvel dlciilerine tamamlamak icin sag ve

sol kenarlarinda ¢ift iplik arasuyu bulunmaktadir.

Beyn-es siiturlu stre baslar1; Serlevhadaki sire baglarinin kitabe yazilari digindaki

tiim orneklerde beyn-es siitur kullanilmastir.

Tablo 44: Stire Baslarindaki iplik Cinsleri

P

- (v.120

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Eserde kullanilan motiflerin tipolojisine gore;

Hatayi grubu motiflerde hatayi, peng, goncagiil ve ekseriyetle yalin yaprak motifleri

kullanilmistir. Motiflerde beyaz, turuncu, pembe, mavi, sari, su yesili motif

tonlamalarinda ekseri kirmizi (bazi yerlerde pembeye calan), bazi yerlerde de mavi olmak

tizere tek renk kullanilarak detaylandirilmistir (bkz. Tablo 44). Tez metni i¢inde benzer

orneklerden birer adedi alinarak tipoloji kismindaki tabloda gosterilmistir.
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Rumi grubu motiflerde yalin ve ayirma rumiler en yaygin kullanilan cesitlerdir.
Serlevhada bunlara ek olarak kalin kenarsuyu bezemesinde rumi kapali formda zer-ender-
zer sarilma rumi, yine serlevhada kenar suyunun uzun kdsesinden hasiyeye dogru tasan
kubbe formlu tasarimda altin islemeli rumi motifinin i¢ zemini siyah ile doldurularak

kullanilmaistir.

Tez aragtirmalari sirasinda teze konu olan Mushaf-1 Serif’in serlevhasinda kullanilan plan
semasina benzer bazi serlevha 6rneklerine rastlanilmis olup, 6rnekler bu kisimda bahis

konusu edilmistir;

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 135 envanterinde bulunan hattat Ali b. Mahmud el-
Herevi’nin Safevi donemi 1559 tarihli Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi ve Siileymaniye
Kiitiiphanesi Hamidiye nr. 5’te hattat el- Miista’simi’nin nesih hatla yazdigi Mushaf’in
serlevhasinda (bkz. Resim 86 a-b),

Resim 86: a. TIEM 135 (1559); b. SK Hamidiye nr. 5. Serlevha Ornekleri

Kaynak: a. Kanbag, 2013: 31; b. Serin 2019: 154-55
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a b
Resim 87: a. TIEM 423 (1554/55); b. TIEM 422 (1571/72) Serlevha Ornekleri

Kaynak: Unustasi, 2010: a. s. 299 ve b. s. 305

Safevi donemi, Herat hattatt Muhammed b. Ahmed el-Halili et-Tebrizi olan; Tirk ve
Islam eserleri miizesi 423 envanterindeki 1554-55 tarihli ve TIEM 422 envanterindeki
1571-72 tarihli iki eser (bkz. Resim 85 a-b), Siilleymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi
377°de bulunan Emir Hiisrev Dehlevi’nin Hamse’sindeki Fars¢a yazilmig eserin
serlevhasinda ve Siilleymaniye Kiitiiphanesi Kilig¢ Ali Pasa koleksiyonu 6 envanterinde
bulunan Kur’an-1 Kerim’in serlevhasinda (bkz. Resim 88 a-b), Siileymaniye Kiitiiphanesi
Mesih Pasa koleksiyonu 1 envanterindeki h. 973 tarihli Mushaf’in serlevha sayfasinda,
Stileymaniye Kiitiiphanesi Pertev Pasa koleksiyonu 2 envanterinde bulunan h. 963 tarihli

Kur’an-1 Kerimin serlevhasinda (bkz. Resim 89 a-b),

162



Resim 88: a. SK Halet Efendi 377; b. SK KAP 6 Serlevha Ornekleri

Kaynak: a. Aktan, 2016: 177; b. Altunbas Glimbiir, 2014: 437

Resim 89: a. SK Mesih Pasa 1 (973); b. SK Pertev Pasa 2 (963) Serlevha Ornekleri

Kaynak: Altunbag Giimbiir, 2014: 474, 659
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Siileymaniye Kiitiiphanesi KAP 2 envanterindeki eserin serlevha sayfasindaki gibi plan
semasina sahip olan bu 6rneklerde (bkz. Resim 86-89); yazi alani, kenarlarinda koltuk
deseni, bunu hasiye kismina bakan ekseriyetle {i¢ cephesini ¢evreleyen siyah zemin tercih
edilmis ince arasuyu deseni, en dista diiz cetvel ile sonlandirilan kenar suyu bezemesi ve
uzun kenardan hasiye kismina dogru ¢ikan bir kubbe formu yer alir. Bu 6zellikler Safevi

donemi Siraz, Herat tislubunda yapilmis tezhiplerde dikkat gekmektedir.

Resim 86-89 arasindaki tiim 6rneklerde lacivert kuzu tizerindeki tiglar ile son bulan bir
diizen bulunur. Bunlar i¢inde Resim 88 a’da digerlerinden farkli olarak hasiye kisminda
halkari desen bulunmaktadir. Bu serlevhalarin yazi alanindaki duraklara bakildiginda
TIEM 135 (1559) (bkz. Resim 86 a.), SK KAP 6 (bkz. Resim 88 b.), SK Mesih Pasa 1,
SK Pertev Pasa 2 (Resim 89 a-b.)’deki, TIEM 422°teki eserin serlevhasinda (bkz. Resim
87 b.) bulunan 6rneklerde kullanilan duraklar KAP 2’de kullanilan iki tip durakla benzer
ozelliklerdedir. Tiglarinda KAP 2’deki gibi ince sade ve ekseri lacivert olmasi eserin bir

diger benzer yanidir.

Ayni plan semasinda oldugu i¢in secilen eserlerin tarihi belirtilmis olanlar1 1554-1572

tarihleri arasinda olup 6rnekler 16. ylizy1l iigiincii geyregine tekabiil etmektedir.

Resim 90: SK Sultan Ahmed | 3 Serlevha Ornegi

Kaynak: Altunbas Giimbiir, 2014: 778
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Ayrica SK Sultan Ahmed I 3 envanterindeki Kur’an-1 Kerim’in serlevha sayfasinda da
benzer plan semasinin kullanildigini fakat kenar suyu bezemesinde cetvelinin diiz degil

dendanli formda yapildig1 6rnekte mevcuttur (bkz. Resim 90).

Kitabeli arasulart hakkinda yapilan arastirmalarda; KAP 2 envanterindeki serlevhada
bulunan kitabeli zenceregin TSMK. HS.25, 1b’de ki 1538 tarihli Mushaf’in serlevhasinda
miizehhip Hasan el-Bagdadi’nin (Safevi. Kazvin- Meshed- Herat.) tezhibinde de ince
arasuyu olarak kullanildig1 goriilmiistiir (Ozcan, 2009: 267).

TSMK Hirka-i Saadet Dairesi 25’te bulunan 1562 tarihli Safevi Devri’ne ait Mushaf’in
Al-i Imran siresi (bkz. Resim 91) bezemesinde kullanilan kitabeli arasuyu drnegindeki

renk ve paftalama bigiminin KAP 2 de bulunan kitabeli arasuyu ile benzer oldugu dikkati
¢ekmistir (bkz. Resim 92).
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Resim 91: TSMK H.S. 25 (v.30a) Kitabeli Arasuyu

Kaynak: Sisman, 2021: 53

Resim 92: KAP 2 (v.2a) Kitabeli Arasuyu

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Aragtirmalar devam ettigi sirada Yazma Eserler Kurumu sitesinde “Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Baskanlifimiza Yapilan Yazma Eser Bagis1” basligi ile yapilan haberde
yer alan gorsellerde plan semasi KAP2 ile ayni olan bir serlevha daha tespit edilmistir.
Dikdortgen planli tasarimin sablonunu Konya Yazma Eserler Kiitliphanesi’ne bagislanan
BY 11811 demirbas numarali eserde kullanildigi goriilmistiir (bkz. Resim 93 b). Eser

gorselleri kiitiphaneden talep edilerek benzer noktalar karsilastirilmistir.

165



Resim 93: a. SK KAP 2 (v.2a); b. BY11811 Demirbash (v.2a) Serlevha Sayfalari

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi

Benzer olan BY11811’deki kenar suyu deseni ve KAP 2’nin koltuk deseninde dendanl
ipliklerindeki dilim sayis1 degismekte olup rumi kapali formlari ayni olan benzer
tasarimlardir. Asagida her iki Ornegin gorseli yan yana koyularak tablo seklinde

sunulmustur (bkz. Tablo 45).

Tablo 45: Koltuk Tasarimi1 Karsilagtirmasi

KAP 2 (v.2a)

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Iki eserin tiglar1 da asagida goriildiigii iizere benzer motif ve istifle ayni renk
ozelliklerinde yapilmistir (bkz. Tablo 46).
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Tablo 46: Tig Motifleri Karsilastirmasi

(v.1b) Demirbas numarasi: BY11811

Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Iki eserin giilleri de tek tip ve yazisiz bezenmistir. KAP 2°deki turuncu iplik BY11811°de
rumi kapali form olarak alinmistir. Altin cetvelleri disindaki kuzu ve tiglar1 g6z oniine
alindiginda oldukga benzer 6zelliklerdedir (bkz. Tablo 47). BY11811’deki giiliin zemin

rengi daha agik tonlarda olup ikinci bir zemin rengi kullanilmamustir.

Tablo 47: Giil Motifleri Karsilagtirmasi

KAP 2 (v.254a) BY11811 (v.24a)
Kaynak: SK Yazma Eserler Kiitiiphanesi; Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi.

BY11811’de bulunan sure bas1 bezemeleri de tek tip olup giil zeminindeki renk ile ayni

zemin rengine sahiptir (bkz. Resim 94).
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Resim 94: BY11811 (v.24a) Stire Bas1 Ornegi

Kaynak: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi.

Bu iki eserin serlevha sablon plani ve benzerlikleri, giillerindeki benzerlikler g6z oniine
alindiginda muhtemelen ayni atdlye ve ayni miizehhipler tarafindan yapilmis olmalidir.
Ya da aymi kalibin degisik bir kompozisyonla birlestirilerek kullanilmig oldugu da
diistintilebilir. Bununla birlikte Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan

BY 11811 demirbas numarali eserinde istinsah tarihi bulunmamaktadir.

El yazmasi eserler icerisindeki Kur’an-1 Kerimler siiphesiz ki tezhip sanati agisindan
zengin kaynaklardir. Dolayisiyla bu eserler hakkinda pek ¢ok yayin, makale ve tez
bulunmaktadir. Yapilan aragtirmalar neticesinde KAP 2 envanter numarali eser hakkinda
tezhip sanat1 agisindan detayli bir incelemeye rastlanmamis, sadece bir tezde serlevhasi
ve kiinye bilgilerini igeren bir tez bulunmustur. Bu tezden elde edilen kiitiiphane envanter
kayitlarindan faydalanarak, Teze konu olan Mushaf-1 Serif’i bulmak igimizi
kolaylagtirmistir. Yapilan inceleme ve aragtirmalar sonucu elde ettigimiz eserin daha
fazla gorsel igerigi lizerinden ¢izim ve desen analizleriyle tezhip sanati agisindan

degerlendirilme firsat1 bulunmustur.

Yapilan bu analiz ve degerlendirilmelerin 1s1ginda Siileymaniye Kiitiiphanesi Kili¢ Ali
Pasa 2 envanterinde bulunan eserin 15. ylizyil sonlar1 ile 16. Yiizyil {igiincii ¢ceyregine
kadar olan tarih araliginda yazildig diisiiniilmekte olup, 16. yiizyil baglarindan tigiincii
ceyrege kadar olan zaman diliminde tezhiplendigi tahmin edilmektedir. Benzer eserlerin
tespitinin ardindan Safevi, Herat iislubuna benzer Ozellikler tasimakta oldugu

gOriilmiistiir.

Bu baglamda hazirlanan tez ile gelenekli kitap sanatlarimizdan, tezhip sanati alaninda
literatiire katki yapilmasi ve tiirliniin tek 6rnegi olan el yazmalarindan birinin daha

gelecege tasinmasina katki saglanmasi amaglanmastir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Bakara_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%82l-i_%C4%B0mr%C3%A2n_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nisa_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Maide_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/En%E2%80%99%C3%A2m_Suresi

7 A’raf (v.61b)
8 Enfal (v.72a)
9 Tevbe (v.76a)
10 Yunus (v.83b)
11 Hud (v.89b)
12 Yusuf (v.95b)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/A%27raf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Enfal_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tevbe_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunus_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hud_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yusuf_Suresi

13 Ra’d (v.101a)
14 Ibrahim (v.103b)
15 Hicr (v.106Db)
16 Nahl (v.109a)
17 Isra (v.1153)
18 Kehf (v.120b)
19 Meryem (v.125b)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Ra%27d_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0brahim_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hicr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nahl_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sra_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kehf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Meryem_Suresi

20 Ta-Ha (v.129a)
21 Enbiya (v.133b)
22 Hac (v.137b)
23 Mii’minun (v.142a)
24 Nur (v.145b)
25 Furkan (v.150Db)
26 Su’ara (v.153b)
27 Neml (v.158b)
28 Kasas (v.162a)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Ta-Ha_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Enbiya_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hac_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BC%27minun_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nur_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Furkan_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eu%27ara_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Neml_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kasas_Suresi

29 Ankebut (v.167a)
30 Rum (v.170a)
31 Lokman (v.173a)
32 Secde (v.174b)
33 Ahzab (v.176a)
34 Sebe’ (v.180b)
35 Fatir (v.183b)
36 Yasin (v.186a)
37 Saffat (v.188b)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Ankeb%C3%BBt_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rum_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Lokman_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Secde_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahzab_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sebe%27_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fat%C4%B1r_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yasin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Saffat_Suresi

38 Sad (v.191b)
39 Ziimer (v.1943)
40 Mii’min (v.197b)
41 Fussilet (v.201b)
42 Sura (v.204a)
43 Zuhruf (v.206Db)
44 Duhan (v.209b)
45 Casiye (v.211a)
46 Ahkaf (v.212Db)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Sad_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Z%C3%BCmer_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BC%27min_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fussilet_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9E%C3%BBr%C3%A2_suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zuhruf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Duhan_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Casiye_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahkaf_Suresi

47 Muhammed | (v.214b)
48 Fetih (v.216b)
49 Hucurat (v.218a)
50 Kaf (v.219Db)
51 Zariyat (v.220b)
52 Tur (v.222a)
53 Necm (v.2233)
54 Kamer (v.2243)
55 Rahman (v.225b)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhammed_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fetih_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hucur%C3%A2t_suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaf_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zariyat_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tur_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Necm_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kamer_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rahman_Suresi

56 Vaki’a (v.227a)
57 Hadid (v.228b)
58 Miicadele (v.230b)
59 Hasr (v.232a)
60 Miimtehine | (v.233b)
61 Saf (v.234b)
62 Cum’a (v.235b)
63 Miinafikun (v.236a)
64 Tegabun (v.236b)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Vak%C4%B1%27a_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hadid_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCcadele_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ha%C5%9Fr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCmtehine_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Saff_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cum%27a_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCnafikun_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Te%C4%9Fabun_Suresi

65 Talak (v.237b)
66 Tahrim (v.238b)
67 Miilk (v.239Db)
68 Kalem (v.240Db)
69 Hakka (v.242a)
70 Me’aric (v.2433)
71 Nuh (v.243b)
72 Cin (v.244b)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Talak_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tahrim_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BClk_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kalem_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hakka_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Me%27aric_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nuh_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cin_Suresi

73 Miizzemmil | (v.245b)
74 Miiddesir (v.246b)
75 Kiyamet (v.247b)
76 Insan (v.248a)
77 Miirselat (v.249a)
78 Nebe’ (v.250a)
79 Nazi’at (v.250Db)
80 Abese (v.251b)
81 Tekvir (v.252a)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzzemmil_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCddessir_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1yame_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nsan_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCrselat_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nebe%27_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazi%27at_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abese_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekvir_Suresi

82 Infitar (v.252b)
83 Mutaffifin (v.253a)
84 Insikak (v.253b)
85 Biiruc (v.254a)
86 Tarik (v.254b)
87 A’la (v.2553)
88 Gasiye (v.255b1)
89 Fecr (v.255b2)
90 Beled (v.256b1)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nfitar_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mutaffifin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0n%C5%9Fikak_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCruc_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tar%C4%B1k_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/A%27l%C3%A2_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ga%C5%9Fiye_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fecr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Beled_Suresi

91 Sems (v.256b2)
92 Leyl (v.257a)
93 Duha (v.257b1)
94 Insirah (v.257b2)
95 Tin (v.258al)
96 Alak (v.258a2)
97 Kadir (v.258b1)
98 Beyyine (v.258h2)
99 Zilzal (v.259a)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eems_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Leyl_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Duha_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0n%C5%9Firah_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tin_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alak_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kadr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Beyyine_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zilzal_Suresi

100 Adiyat (v.259b1)
101 Kari’a (v.259b2)
102 Tekasiir (v.260al)
103 Asr (v.260a2)
104 Hiimeze (v.259a3)
105 Fil (v.260b1)
106 Kureys (v.260b2)
107 Ma’un (v.261al)
108 Kevser (v.261a2)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Kari%27a_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekas%C3%BCr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCmeze_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fil_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kurey%C5%9F_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ma%27un_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kevser_Suresi

109 Kafirun (v.261a3)
110 Nasr (v.261b1)
111 Tebbet (v.261b2)
112 ihlas (v.261b3)
113 Felak (v.262al)
114 Nas (v.262a2)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%A2fir%C3%BBn_suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nasr_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tebbet_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0hlas_Suresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Felak_Suresi

Ek 2: Tiim Sayfalarin Plan Semasi Cizimi
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OZGECMIS

Ad Soyad: Erva BADUR

Egitim Bilgileri

Lisans

Universite Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi

Fakiilte Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Boliimii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii
Lisans (CAP)

Universite Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi

Fakiilte Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Boliimii Grafik Tasarim Boliimii

Sergiler

. 06/05/2013 Diizce Universitesi Geleneksel El Sanatlari Boliimii Diizce Belediye sergi
alaninda sergilenen 6grenci y1l sonu sergisi.

. 29/04/2015 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Kandilli Yerleskesinde Grafik Tasarim
Bolimii IV. yartyil fotograf dersi 6grencileri “Fotografik Bakislar” sergisi.

. 21/05/2015 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Kandilli Yerleskesinde Grafik Tasarim
Boliimii IV.-VL. yariyil 8grencileri Y1l Sonu Etkinlikleri kapsaminda “Bi Takim Isler” sergisi.
. 18/12/2017 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Kandilli Yerleskesinde Grafik Tasarim
Boliimii 3. siiflar “Yayin Grafigi Ogrenci Sergisi”.

. 12/06/2018 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mezuniyet
Sergisi Hali¢ Kongre Merkezi Sadabad Salonu “Mezun” sergisi.

. 15/05/2019 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Kandilli Yerleskesinde Grafik Tasarim
Boliimii dgrencileri y1l sonu “Grafik Tasarim Ogrenci Sergisi”.

. 07/10/2019 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Kandilli Yerleskesinde Giizel Sanatlar]
Fakiiltesi ve Gilizel Sanatlar Meslek Yiiksek Okulu’nun 6grenci galismalarindan olusan yil
sonu “Mezuniyet Sergisi”.

. 25/05/2023 Sakarya Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi sergi alaninda
“Noktalar ve Cizgiler” adli kisisel sergi.
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