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ON SOz

Klasik Tirk Miizigi; kokeni 9. yy. a dayanan koklii bir gegmisi olan, makam yapisi1 ve
s0z Ogesinin aruz kalibindan olusan yapisiyla karmasik oldugu kadar, etkili bir duyum

saglayan 6zelligiyle de kiiltiirel bir onem tasiyan miizik tiirtidiir.

Tirk miiziginde taksim ise; saz sanatkarlarmin sazlart ile makamsal diziler
dogrultusunda duygularini, diisiincelerini ve nazari bilgileri ile serbest bir sekilde icra
edilen bir formdur. Bu formlarin Tirk miiziginde 6nemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir. Taksim formunda icracinin duygu ve disiincelerini iyi bir sekilde
aktarmasinda sanatkarin nazari bilgisi ve de sazindaki hakimiyeti tecriibesi dnemli yer
tagimaktadir. Klasik Tiirk miiziginin 6grenme asamalarinda oniimiize ¢ikan ilk basamak
usta ¢irak iligkisidir ve bu da biiyiik 6nem tagimaktadir. Megsk sistemi ile devam edilen
bu 6grenme basamaginda Ses Ve saz icracilari, hocalarindan aldiklart ¢alim, seslendirme
tarz1 ve tavirlarimi benimseyip taklit etme yontemiyle bir miiddet sonra hocalarinin

ogretme yontemlerinden de faydalanarak kendi tavirlarini bulduklart goriilmistiir.

Yapilan bu ¢alismada Klasik Tiirk miiziginde keman sazini geleneksel iislupta icra eden
ve birgok Tiirk miizigi alanina katkisi1 olan hocalarla da mesk eden ve sonrasinda kendi
tavrin1  olusturan Bestekar Keman Sanatgis1 Sadi Isilay’in keman sazindaki bes

taksimindeki tavri ile icra teknikleri ortaya ¢ikartilmistir.

Yiiksek lisans tez galismamin her asamasinda akademik bilgi ve deneyimlerini benden
esirgemeyen Prof. Dr. Nilgiin SAZAK’a ve Ogretim Gorevlisi Hamdi ITIL’e; tez
calismamin planlanmasinda, yiiriitiilmesinde ve olusumunda bilgi ve tecriibelerinden
yararlandigim, ¢alismami bilimsel temeller 1s181nda sekillendiren sayin danigsman hocam
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OZET

Bashk: Sadi Isilay’in Keman Taksim Icralarinin Miizikal Analizi

Yazar: Halis Murat ORSEL

Damisman: Dog. Dr. Dilek CANTEKIN ELYAGUTU

Kabul Tarihi: 04/09/2023 Sayfa Sayisi: viii (6n kisim) + 59 (ana
kisim) + 5 (ek)

Yapilan caligmada, Klasik Tirk miiziginin 6nemli keman icracilarindan olan Sadi Isilay’in bes farkli
makamda yapmis oldugu taksimler ele alinarak tavri makamsal analizi degerlendirilmistir. Bu ¢alisma
betimsel tarama modeli kullanilarak yapilmistir. Isilay’in keman icra ederken teknigini kullanig bigimi ve
uygulamis oldugu siislemeleri de ayrica ele alinarak degerlendirilip taksimler analiz edilmistir. Isilay’in
icrd etmis oldugu taksimlerde uygulamis oldugu niians ve siislemeler genellikle carpma, glissando,
vibrato gibi Tiirk miizigine 6zgii teknikleri kendi icra tavrina has bir bicimde kullandig1 duyulmaktadir.
'Yapilan taksimlerde oncelikli olarak taksimler notaya alinmis, taksimlerin makamsal analizi yapilmus,
son olarak da icra teknigi analizi gerceklestirilmistir. Sadi Isilay’in sosyal medya ortamlarinda da
bulunan keman ile farkli makamlarda yapmis oldugu taksim icrilar1 notaya alinarak miizikal analizi
yaptlmistir. Arastirmada Sadi Isilay’in 4 adet (Acem Asiran, Segah, Kiirdilihicazkar, Hicazkar
imakamlarinda) giris taksimi ve 1 adet (Hicazkar makamindan Nihadvend makamina) ge¢is keman taksim
icrasinin miizikal olarak incelenmesi gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Taksim, Taksim Analizi, Makam, Makamsal Analiz
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ABSTRACT

Title of Thesis: Musical Analysis of Sadi Isilay's Violin Taksim Performances

Author of Thesis: Halis Murat ORSEL

Supervisor: Assoc. Prof. Dilek CANTEKIN ELYAGUTU

Accepted Date: 04/09/2023 Number of Pages: viii (pre text) + 59 (main
body) + 5 (add)

In the study, Sadi Isilay, who is one of the important violin players of Classical Turkish Music,
evaluated the magam analysis of his attitude by considering the improvisations he made in five different
maqams. This study was conducted using the descriptive survey model. The way Isilay used his
technique while playing the violin and the decorations he applied were also evaluated and analyzed, and
the taksims were analyzed. It is heard that the nuances and embellishments that Isilay has applied in the
improvisations he has performed, generally use techniques specific to Turkish music such as percussion,
glissando, vibrato, in a way specific to his performance style. In the improvisations, firstly, the
improvisations were notated, the modal analysis of the taksims was made, and finally, the analysis of
the execution technique was carried out. The musical analysis of Sadi Isilay's performances of the
violin, which is also found in social media environments, and the taksim performances he made in
different magams were notated. In the research, the musical examination of Sadi Isilay's 4 (Acem
IAsiran, Segah, Kiirdilihicazkar, Hicazkdr maqams) entrance taksim and 1 (Hicazkdr makam to
INihavend makam) transitional violin taksim performance was carried out.

Keywords: Violin, Taksim, Taksim Analysis, Tone, Makam Analysis
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GIRIS
Keman koken olarak Avrupa’da ortaya ¢ikarak bilinmekte olup Tiirk miiziginde ise 18.
Yiizyilda yayl calgi olarak giris yapmistir. Keman sazi Tiirk miizigine girmeden once
ise Tiirk miiziginde yayli ¢algilari olarak kullanilan 1klig, yayli kopuz, rebab, sinekeman
ve kemence olarak bilinmektedir. III. Selim doneminde ise keman sazi 6n plana ¢iktig1
goriilmekte olup, bu donemde Rum asilli III: Selim’in sevdigi bestekar Kemani Corci,
III. Selim doneminde Enderun’a girmis olan Kemani Uskiidarli Riza Efendi 6nemli
icracilardir. Keman Osmanli zamaninda bir¢ok eglence ortamlarinda goriilmiis ve daha
sonra saray miiziginde yer almistir. Klasik Tirk miizigi ses ve saz sanatkarlarinin
icralarinda kendilerine 6zgli calma ve sdyleme tavirlar1 bulunmaktadir. Klasik Tiirk
miiziginde iyi bir icridci olmak igin tavir onemli yer tutmakla birlikte, bu tavirlari
olustururken icracilarin Klasik Tiirk miizigine ve sazlarinda iyi derecede hakim
olduklar1 goriilmektedir.  Tirk miizigi icralarinda tavir kavrami biiyik ©Onem
olustururken ekol olmus sanatkarlarin icralari ise bizlere yol gostermekte olup usta ¢irak
iliskisi olarak da bilinen mesk sistemi ile de yeni nesillere aktarilmaktadir. Liigat ’ta ise
tavir kelime anlami olarak; “hal, eda, gidis, davranis masikide ise tutulan sahsi ve
listadane tarz” olarak goriilmektedir (Devellioglu, 1964, s. 1245). Tavir kavraminin
farkli sozliiklerdeki kelime anlamlari baktigimizda, Klasik Tirk miiziginde eserlerin

seslendirme ve saz icracilariin kendine 6zgii olusturduklari icra sekilleri diyebiliriz.

Tiirk miiziginde usta ¢irak iliskisi ile Sekerci Cemil Bey, Hafiz Ismail, Kemani Tatyos,
Ahmed Rasim, Kanuni Semsi Bey gibi déonemin ustalari mesk ortaminda yetismis olan
Isilay icra teknikleri nazari bilgisi ve de becerinin eklenmesiyle ekol olmus gerek saz
eserleri, taksimleri eski zamanlardaki keman icra tavrini ortaya koymaktadir. Klasik
Tiirk miiziginde mesk 6nemli bir yere sahip olurken Devellioglu’na gore kelime anlami
“alismak, o6grenmek” olarak karsimiza ¢ikmakta olup, mesk ortamindaki sisteme
kurallarina zamanla uyum saglayip, egitim ile yeni kazanimlar elde edilme sistemidir.
(Devellioglu, 1964, s. 754). Tiirk miizigi mesk sisteminde eserlerin musikisi nazariyat
ve saz icralari ile alaninda uzman hocalar esliginde tekrar yoluyla taklit edilerek
eserlerin usta ¢irak iligkisinin yogun olarak goriildiigii calismalardir. Usta ¢irak
iliskisinde ise yazili kaynaklarda bulunan ya da dinleme yoluyla ezberlenerek, eserlerin

icra kismindaki soyleme ya da saz ile icra edilmesindeki tavirlarin ustalardan giraklara



tekrar ve taklit yoluyla aktarilmasidir. Mesk sisteminde de sozlii eserler disinda saz
eserleri icinde ayni sekilde usta cirak iligkisiyle tekrar ve taklit edilerek yapilmaktadir.
Bu c¢alismalarda alanda yeni yetisenler hocalarinin ya da taklit ettigi iistadin tavrini

almaktadir. Bu mesk calismalar1 ortamlarina ise meskhane denilmektedir.

Meskhane ortaminda yetismis olan Sadi Isilay babasindan ilk keman dersi alarak daha
sonra mesk ortamlarinda ise iUstadlarindan Tirk miizigi icra hususunda kendini
gelistirmis ve tavrini olusturdugu goriilmektedir. Sadi Isilay’in taksim, saz eserleri ve
icra teknikleri ilgili Tirk miizigi alaninda g¢alismalar yapilmistir. Literatiirde Sadi
Isilay’in icra tavri ile ilgili yapilmis c¢alismalari arastirdigimizda ise; Hakan
Biikiilmez’in (2017) yiiksek lisan tezinde; Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in Keman
Icralarmin Tahlili, Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in bestelenmis eser icralarindaki
tavirlarin1 olusturan siisleme teknikleri, yay kullanim teknikleri incelenerek Tatliya ve

Isilay’in bu eser icralarindaki tavir farkliliklar ortaya ¢ikarilmistir.

Ismail Kabaci’nin (2020) yiiksek lisans tezinde; 20. Yiizyil Tiirk Miizigi Keman Icra
Uslibunun Taksim Icralar1 Uzerinden Tespiti ve Tahlili, bu calismada Sadi Isilay’in
keman ile icra ettigi Bayati Hiizzam ve Karcigar taksimlerinin notaya alinmasi, bu
notalarin kategorisel igerik analizi yapilmistir. Bu analizler haricinde arastirmada
Cevdet Cagla'in Hicaz, Hiizzam, Karcigar ve Rast taksim icralari, Hakki Derman'in
Bayati, Hiizzam ve S{izinak taksim icralari, Haydar Tatliyay'in Hicaz, Rast ve Ussak
taksim icralari, Nubar Tekyay'in Karcigar, Saba ve Sevk-Efza taksim icralar ve Sadi
Isilay'm Bayati, Hiizzam ve Karcigar taksim icrilarida aymi sekilde incelenmistir.
Calismanin sonunda ise keman icracilarinin siisleme ve yay tekniklerinden en ¢ok
hangilerini kullandiklari, taksimlerinde makamsal yapilari nasil igledikleri konularinda

tespitlerde bulunulmustur.

Emre Meralli’nin (2020) yiiksek lisans tezinde; Sadi Isillay’in taksimlerinin miizikal
analizinde adli galismasinda Isilay’in Hicaz, Karcigar, Muhayyerkiirdi, Bayatiden
Saba’ya gecis Muhayyerkiirdi ’den Sevkefza makamina gecis taksimleri notaya alinmis
makamsal analizleri yapilarak climle yapilart siisleme teknikleri (¢arpma, vibrato vb.)

incelenerek tespit edilmistir.

Atalay Durmaz’in (2022) doktora tezinde; Tiirk miizigi icrasinda ortiik bilgilerin tespiti

lizerine bir inceleme ve egitim igerikli uygulamalar baslikli ¢alismasinda icra edilmis



eser notalarinin iizerinde siisleme tekniklerinin yazili halde olmadig1 igin eseri icra eden
icra sirasinda kullandigi bu teknikleri usta ¢irak iliskinde ya da sesli kayitlar {izerinde
dinleyip bu tekniklerin uygulandigindan bahsedilmektedir. Tiirk miiziginde ekol olmus
Nubar Tekyay, Sadi Isilay ve Cevdet Cagla'nin icra ettigi yirmi dort eserin ses kayitlar

dogrultusunda icracilarin eserlerdeki siisleme teknikleri tespit edilmistir.

Bu arastirmada ise Tiirk miizigi alaninda icralari ile ekol hale gelen Sadi Isilay ile ilgili
yapilan ¢alismalar disinda Isilay’in keman ile yapmis oldugu Acem Asiran, Hicazkar,
Kiirdilihicazkar, Segdh ve icra ettigi Hicazkdrdan Nihavend makamina gegis
taksimlerinin miizikal analizi yapilmadigi goriilmektedir. Bu makamlarda baska ekol
olmus Ustadlarin icralar1 bulunmakta ve incelenmis olup Sadi Isilay’in bu ¢alismada
belirtilen taksimlerindeki icra teknikleri, taksimlerinde makamsal ciimleleri, siisleme ve
yay tekniklerini nasil kullandig1 kisminda ¢alisma yapilmamistir. Tezin ilk asamasinda
Sadi Isilay’in hayati, sanat hayati ve eserleri yer almaktadir. Devaminda ise taksim,
taksim analizi, masiki ve makam kavramlarindan bahsedilmektedir. Son bolimiinde ise
Sadi Isilay’in icrada bulundugu taksimlerin makam tarifleri, taksimlerin notaya alinmis
hali, taksimlerin makamsal analiz ve icra analizlerinin yorumlanmasiyla

tamamlanmaistir.

Arastirmanmin Problemi

Bu arastirmada ana problem olarak Sadi Isilay’m Acem Asiran, Hicazkar,
Kiirdilihicazkar, Segdh ve icra ettigi Hicazkardan Nihavend makamina gegis
taksimlerinde makamsal climleleri ve icra teknikleri nasil kullandigi hususunda ¢alisma
yapilmamasidir. Arastirmada bu problemi aydinlatmak ve ¢6ziime ulagmak i¢in bilimsel

arastirma yollarina bagvurulmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada amag, Kemani Sadi Isilay’in keman ile icrad etmis oldugu taksimlerin ve
stisleme teknikleri, kullandig1 tartim gesitleri, makamsal analizleri incelenmesidir. Bu
aragtirmanin sonucunda Tirk miizigi keman egitimlerinde, lisans ve lisansiistii egitim
veren kurumlarinin Tiirk miizigi keman taksim icralarinda analizler sonucunda nazari ve

icra tekniklerinin ortaya konulmasinda yardimci olacaktir.



Bu amaca ulagmak i¢in agsagidaki sorulara cevap aranacaktir;

Sadi Isilay’in keman taksimlerinde kullandig: siisleme teknikleri nelerdir?

Sadi Isilay’in keman taksimlerinde kullandig1 makamsal climle yapilar1 nelerdir?
Sadi Isilay’in keman taksimlerinde kullandig1 yay teknikleri nelerdir?

Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin 6nemi, Kemani Sadi Isilay’in keman ile icrd etmis oldugu Acem
Asiran, Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Segah ve ise Hicazkardan Nihavend makaminda icra
ettigi gecis taksiminde kullandigi tekniklerin ve icrasinda kullanildigr motiflerin yeni

nesillere 6rnek olmasi, agisindan basta onem tasirken;

Tiirk Miiziginin énemli icracilarindan olan Sekerci Cemil Bey, Hafiz ismail, Kemani
Tatyos, Ahmed Rasim, Kanuni Semsi Bey miizikal egitim alan Sadi Isilay yurti¢i ve
yurtdist sanatsal faaliyetleri ve Istanbul Radyo Keman sanatcisi olarak gorev yapmus iyi

bir keman icracisi ve iyi bir bestekar olmasi,

[craciligr sirasinda keman ile yapmus oldugu taksimlerinde temiz yay teknigi, saglam

baskilariyla kullandig: siisleme teknikleri olmast,

Sadi Isilay’in keman ile icrad etmis oldugu giris Acem Asiran, Hicazkar, Kiirdilihicazkar,
Segah makamlarinda ve gegis taksimi olarak Hicazkardan Nihavend’e eski icra gelenegi
ile kullandig: tekniklerin ve motiflerin yeni nesillerin keman icrasinda 6rnek olmasi

agisindan,

Sadi Isilay’in taksimlerindeki makamlarin nazari 6zelliklerini en ince noktasina kadar

seyirlerinde belirtmesi agisindan,

Sadi Isilay’in taksim analizlerinin Tirk miizigi alaninda keman egitmenleri ve
ogrencilerine taksim c¢aligmalarinda faydali iyi bir kaynak olacagi diistiniildiigiinden, bu

arastirma onemli goriilmektedir.
Arastirmanin Konusu

Bu arastirmanin konusu, Kemani Sadi Isilay’in Klasik Tiirk Miizigi makamlarindan

Acem Asiran, Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Segah ve Hicazkar makamindan Nihavend



makamina ge¢is taksimi icralarmin tavri ve makamsal analizleri ele alinarak

degerlendirilmistir.
Arastirmanin Modeli

Aragstirilacak olan bu tez calismasinda Sadi Isilay’in keman ile icrd ettigi taksim
icralariin miizikal analizi oldugundan nitel arastirma tilirlindedir. Nitel arastirma
Yildirim ve Simgek’e gore (2005:39) “gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve
biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma

olarak tanimlanabilir.”
Arastirmanin Yontemi

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde, dokiiman analizi yontemi kullanilmistir.
Dokiiman analizi belgelere ve dokiimana dayali aragtirmalardandir ve programlar,
yonetmelikler, kitaplar, gazeteler, raporlar gibi farkli yazili ya da elektronik ortamdaki
verilerin analizini kapsar (Biiyiikoztiirk, Kili¢ Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel,

2012:12).

Aragtirilacak olan bu tez g¢alismasinda Sadi Isilay’in keman ile icrd ettii taksim
icrlarinin miizikal analizi oldugundan dolayisiyla tarama modeli kullanilmigtir.
Arastirmada veri toplanmasinda ise Sadi Isilay’in hayati, miizikal olarak incelenecek
yorumlanacak taksimlerindeki makamlarin nazari tanimlamalar1 i¢in kaynak taramasi

yapilmistir.

Sadi Isilay’in keman ile plaklara kayita alinmis olan taksim kayitlar1 yavaslatilarak
notaya alinmasi ve notaya alinan kayitlarin makam 6zelliklerine gore analizi yapilmistir.
Kemani Sadi Isilay’in TRT arsivinde ve sosyal medya (youtube)’da bulunan Klasik
Tirk Miizigi makamlarindan Acem Asiran, Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Segah
makamlarinda ve gegis taksimi olarak Hicazkardan Nihavend’e keman ile icrd ettigi
taksim kayitlar1 yavaglatilarak notaya alinmasi, taksimler sirasinda kullandig: siisleme
teknikleri, tartim ¢esitleri, asma kararlarinin icra analizi yapilmasidir. Taksimler Mus2
3.0 nota yazma programimnda tezi hazirlayan Halis Murat Orsel notaya almmistir.
Taksim sirasinda Sadi Isilay’in  makamla ilgili kullandigi miizikal ciimlelerin

yorumlamalari ve kullandigi siisleme tekniklerinin belirlenip aragtirma tamamlanmastir.



Sayiltilar

Sadi Isilay’in keman ile icra etmis oldugu Acem Asiran, Hicazkar, Kiirdilihicazkar,
Segah ve ise Hicazkardan Nihavend makaminda icra ettigi gegis taksimlerinin Tiirk
miizigi 6zelliklerini yansitmasidir. Giinlimiizde de ¢alismada kullanilan bes makamin
Tiirk Miiziginde s6zlii ve sozsiiz eserler sik¢a halen kullanilmakta olup, bu makamlar ile
keman taksimleri yapilmaktadir. Calismada ekol olan Sadi Isilay’in keman

taksimlerindeki tavr1 Tiirk Miizigi 6zelliklerini yansitmasidir.
Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evreni ise Sadi Isilay’in keman ile icrd etmis oldugu taksim kayitlarindan
olugmakta olup, Orneklemi ise Sadi Isilay’in yapmis oldugu 5 adet Acem Asiran,
Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Segah makamlarinda ve gegis taksimi olarak Hicazkéardan

Nihavend’e keman taksimleridir.



BOLUM 1: MUSIKI, MAKAM, TAKSIM, TAKSIM ANALIZI

1.1. Musiki

Tiirk miiziginde musiki kelimesinin kdkenini arastirdigimizda karsimiza aslinda misiki
kelimesini tarihinin kokli bir ge¢cmisi oldugu basta goriilmektedir. Bu kokene
baktifimizda Latincede musica, eski Yunan tarihinde mousiké (mousa) kelimenin

kokeni ise miuz olarak bilinmektedir.

Klasik Tirk miiziginde musiki kavramini acgiklar iken farkli tanimlamalarda
gorebilmekteyiz. Ozkan’a gore musiki tanimi; bir duygu, bir diisiince ve fikri veya
dogal olay1 anlatmak gayesiyle, Olgiilii ve ahenkli seslerin belli bir sanat anlayisi
igerisinde, ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir araya getirilme sanatidir.
Misikinin iki ana unsurdan biri ses, digeri ritimdir (Ozkan, 2010, s. 35). Bu tanima gore
miizikal sesler ile duygularimiza bagli olarak bir konuyu anlatirken seslerin birbirine

uyumlu bir sekilde ritimli veya ritimsiz olarak ifade edilmesi olarak da tanimlayabiliriz.

Tura’ ya gore musikinin tanimi; ¢ikardigimiz seslerin 6l¢iilii bir zamanda, bir usiiliin
diizenine uyarak hareket edip, belirli bir yerde karar kilip durmasi ve isitme giiciimiize
zevk vermesidir (Tura, 2001, s. 36). Bu farkli tanimda ise saz ve sozlii olarak
cikardigimiz seslerin gerek ritimli gerek ritimsiz olarak diizenli bir sekilde ciimleler ile

ifade ederken belirli seste bitmesinden olusan bir olusum oldugunu séyleyebiliriz.
1.2. Makam

Tirk miiziginde makam denildiginde nazariyat alaninda onemi degeri yiiksek bir
kavramdir. Durak sesi tizerine dortlii besli dizilerin birbirine eklenmesiyle gelmektedir.
Bu dizilerde makamin karar perdesi, giicliisii, yedeni, belli perdelerde asma kaliglar1 ve
aldig1 perde arizalar1 makamlarin kendine has 6zelliklerindendir. Devellioglu’na gore
makami bir durak ile giicliiniin etrafinda onlara bagli olarak toplanmis seslerin umumi

heyeti, Nihdvend makami, Hicaz makami gibi (Devellioglu, 1964, s. 685).

Salgar’a gore Tiirk miiziginde makam; Tiirk musikisinde, makam dizileri ¢esitli dortlii
ve beslilerin birbirine eklenmesiyle olusmustur. Bu makamsal dizilerde durak, gii¢lii,
asma karar, genisleme gibi temel kavramlari, belirli kurallar dahilinde ciimleler halinde

islemesiyle makam olusumunu tarif etmistir. (Salgar, 2012, s; 26).



Kutlug’a gore makam kelimesinin kdkeni ve halk dili ile Klasik Tiirk miiziginde makam
kelimesinin tarihsel olarak su sekilde bahsetmistir; Arapca kiydm kelimesinden gelen
makam, halk dilinde ve genelde ‘bulunan yer, ayricalikli oturma yeri, diger bir degisle,
herhangi bir yerden 6zelligi itibariyle ayrilan bir mekan’ anlamini tagir (Kutlug, 2000, s.
73). Klasik Tiirk miiziginde Abdiilkadir Meragi donemine kadar makam yerine bazen

‘sed’ bazen ‘devir’ sozciiklerinin kullanmis olduklarini belirtmektedir.

M. Ekrem Karadeniz’e gore Tiirk musikisinde makam kelimesi; ‘‘Tirk misikisinde
belirli araliklarla birbirine uyan miildyim seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir
seyir kurali olan masiki climlelerin meydana getirdigi ¢cesniye denir’’ (Karadeniz, 1965,
s. 64) olarak tarif etmistir. Karadeniz tanimimna gore tanimladigimizda ise; dortlii ve
besli dizilerin birbirine eklenmesiyle belirli araliklardan birbirine uyumlu ve belirli seyir
kurallarina uyarak miizik ciimlelerinden meydana gelen olusumlara makam diyebiliriz.

Tiirk miiziginde makamlar tice ayrilmaktadir;
1. Basit makamlar
2. Sed makamlar
3. Miirekkep makamlar

Tiirk makam miizigi tarihi koklii bir gegmise ve biiyiik bir cografyaya sahiptir. Bu koklii
tarth yiizyillar boyunca Tiirk makam miizigi usta c¢irak iliski, yazili kaynaklar ile
glinlimiize ulasmis halen faydalanilmaktadir. Koklii Tiirk miizigi tarihi alaninda birgok
katkis1 olan ekol olmus tecriibeli nazari hocalart ile ses ve saz sanatkarlar1 yetistirmistir.

Bu konuyla ilgili Irden Tiirk Miizigi alaninda katkis1 olanlar1 su sekilde anlatmaktadir;

“Tirk makam miizigi Anadolu ve onun c¢evre cografyalarini da igine alan
bolgelerde var olmus, yasamis ve yasayan bir kavramdir. El Kindi, Farabi, Ibn Sina
gibi diisiliniirlerle baglayan miizik teorisi gelenegi Safiyliddin Urmevi, Maragali
Abdiilkadir gibi isimlerle temellendirilmistir. Daha sonra Bedri Dilsadd, Hizir Bin
Abdullah, YusiOf Bin Nizdmeddin Kirsehri, Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmed
Celebi, Alisah Bin Haci Biike, Seydi, Kadizade Tirevi, Ali Ufki, Kantemiroglu,
Kutbi Nayi Osman Dede, Tanbiri Kiiciik Artin, Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede
gibi isimler miizik teorisi alanina 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bu ¢aligmalara
en son Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Ekrem
Karadeniz’inde eklendigi bilinmektedir.” (Irden, 2005, s. 12).



Tiirk miiziginde tarihsel olarak uzun yiizyillardan olugsan kokenden olusmaktadir.
Kutlug’a gore; mdasiki tarihimiz boyunca, metodoloji kurallara uyularak, Tiirk
Musikisinde bilimsel bir sekilde bize taninan ii¢ nazari sistem goriiyoruz. Bu

sistemlersunlardir (Kutlug, 2000, s. 25);

1. Sistemci Okul (Urmevi- Meragi Sistemi)
2. Rauf Yekta Bey Okulu

3. Arel-Dr. Suphi Ezgi Okulu

Bu tez ¢alismasinda Tiirk musikisinde kullanilan Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi,
Salih Murat Uzdilek’ ses sistemine gore Sadi Isilay’in icrd ettigi keman taksimleri
notaya almmis ve makamsal analizler yorumlanmistir. Bunlarin haricinde Ekrem
Karadeniz’i Abdiilkadir Tore ’de Tiirk miizigi nazariyat alaninda c¢alismalar

bulunmaktadir.
1.3. Taksim

Taksim kelime anlami olarak iki sekilde goriilmektedir. Parcalara bolme, boliistiirme ve
de Klasik Tiirk miiziginde fasillarin baglar1 ve ortalarinda saz sanatkarlari tarafindan
makamin teknik ve seyir 6zelliklerine uyarak icracinin duygu diisiincelerini ifade ettigi
dogaglama yapilan ¢alismalardir. Taksim ¢alismalarinda icracinin sazinda olan
hakimiyetinin énemli bir rol oynadig bilinmektedir. Iyi bir taksim icrasi yapabilmek
icin Once sazinda temiz baskilar ve makamsal yapilarin birlesenlerini 6zelliklerine

hakim olmalidir.

Klasik Tiirk miiziginde taksim tariflerinde bir¢ok tanim bulunmakta oldugu goriilmek
olup Tiirk misikisi nazariyati alaninda Ismail Hakki Ozkan taksimi su sekilde
aciklamistir; “Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birka¢ makama geckili
olarak yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gosteren, 6nceden hazirlanmayip icracinin
o andaki ilhAmiyle yapilan, usile bagl olmayan saz misikisidir” (Ozkan, 2010, s:97).
Ozkan’in bu taniminda makamlarin olusumlar1 ve seyirlerindeki gidisat1 olustururken
makamsal Ozellikleri i1yi derece bilmemiz gerekmektedir. Bunun disinda geckili
taksimlerde ise bir makamdan bir bagka makama geg¢is perdelerini ya da kullanacagimiz
makamsal ciimleleri olustururken yine icracinin nazariyat bilgisinin iyi derecede

olmalidir.



Ekrem Karadeniz taksimi tarif ederken taksimlerin notaya alinmasi hususunda ise;
taksimin “makam seyirlerini ¢ok iyi bilen kudretli saz sanatkarlar tarafindan giifte ve
ustilden bagimsiz olarak icra edilen bestelerdir” olarak tarif etmistir (Karadeniz, 1965, s.
158). Taksimlerde Kutlug’un tarifinde makamin seyir Ozelliklerini, asma kararlarini
¢esnilerini, makamin geniglemesini ve de icracinin sazina hakim olmasi gerekmektedir.
Taksimlerin kayitlara alinma hususunda ise; ‘bazi degerli iistadlarin saz taksimlerinin
notaya alinmis ve meskedilmek istenmisse de bunun basarisinda bizim sliphemiz vardir.
Ciinkii taksim sanatkarin icrd esnasinda ruh haletine ve fikir giicliniin genisligine bagh

bir sanat eseridir’ diisiincelerini paylagsmistir (Karadeniz, 1965, s. 159).

Bu durumda taksimlerde 6nemli olan icracinin taksim esnasinda olusturmus oldugu
tavri nasil ifade ettigini, kullandigi makamsal yapilara gore ciimleleri notasyona
dokebiliriz. Lakin notasyon {izerine siisleme teknikleri (¢arpma, vibrato, glissando vb.)
dikkatli bir sekilde analiz edilip yazildig1 zaman taksim icracisinin hem taksimine
yakinlasmis ve de icracinin tavrini ortaya ¢ikarmis oluruz. Taksim kayitlarinin
dinlenerek ve notasyona gecirdigimiz taksimleri takip edip icracinin tavrini da daha net

goriip tavri uygulamaya ge¢mis oluruz.
Taksimler ¢esitli bagliklarla kendi aralarinda ayrilmaktadirlar. Bu taksimler sunlardir;

Girig Taksimi: Bir faslin basinda fasilda okunacak eserlerin makamina kulaklar

alistirmak i¢in yapilan taksimlerdir.

Ara Taksim: Tiirk miizigi programinda fasil ortalarinda bir saz sanatkari tarafindan
yapilan ve faslin makamindan baslayip birka¢ makam dolasip sonra fasil makamina
dontilerek karar kismina doniilen taksimlerdir. Bir baska agidan baktigimizda ise taksim
icra eden sazendenin diger saz ve ses sanatkarlarimin dinlenmesi acisindan faydasi

olmaktadir.

Gegis Taksimi: Birbirinde farkli makamlar olan eser gecislerindeki yapilan taksim

tiiriidiir.

Konser Taksimi: Bir konserin belli bir boliimiinde bir saz tarafindan yapilan ve icracinin
istedigi makamdan baslayarak istedigi kadar makamda gezindigi taksim tiiriidiir ve

stiresi icractya baghdir.

Fihrist Taksimi: Bir cesit sozsiiz “kar-1 natik” olup bir makamdan genellikle rast
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baslanilarak yakin-uzak bilinen pek ¢ok makama gecildikten sonra yine ilk makama

doniilmek sureti ile yapilan taksimdir.

Sualli-cevapli taksim: Klasik taksim tarifine uymayan bu tiir taksimlerde iki veya daha

¢ok sazin sualli- cevapl taksim yapmasi s6z konusudur.

1.4. Taksim Analizi

Taksim analizlerinde ilk olarak taksimlerin notaya tartimlar ile gegirilerek yazi haline
getirilmesidir. Bu notasyonda ise o6l¢iilii olmadig1 icin makam dizisindeki ya da
donanimdaki seslerin degisimleri halinde nota {izerine yazilmakta ve makamin ana
dizilerine donildiigiinde tekrar belirtilmelidir. Belirtilmedigi halde degistirme isareti
konulan ses ayni sekilde devam etmekte olacaktir. Makamsal analizlerde makami
olusturan nazari bilgilere Ol¢iisiinde icracinin kullandigi ciimlelerin yapis1 makamin
karakteristik durumuna gore yorumlanmaktadir. Taksimlerde icranin kendi tavrini
ortaya koydugunu gosteren ise taksimlerinde kullandigi siisleme teknikleridir. Bu

calismada icra sirasinda kullanilan teknikler sunlardir;

Vibrato: Yayl ¢algilarda parmak ucunu tel lizerinde basili tutarak parmagin u¢ kisminm
hafif hareketler bulundugu noktadan ileri ve geri hareket ettirilmesidir. Miizik
sozliiglinde ise tanimi; ‘salimim, sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak
amaciyla, vokal miizikte, tiflemeli ¢algilarda, telli ve yayli calgilarda seslendiriciler
tarafindan uygulanan titresim (salimim) teknigi’ olarak goriilmektedir (Say, 2005,
5.562).

Carpma: Temel ses oOnilinde kisa zamanli vurup kacarak uygulanilan bir tekniktir.
Carpmayr miizik sozliiglinde tanim olarak; ‘iki notadan olusan bir siisleme bigimi.

Birinci ses ¢arpip kagar, boylece asil ses vurgulanmis olur’ (Say, 2005, s. 126).

Trill: Bir notanin yanindaki sese artarda hizli bir sekilde uygulanilan bir tekniktir.
Kisaltilmasi ise ““tr’’ olarak yazilmaktadir. Tiirk miizigi sozligiinde ise; Calgi icrasi
sirasinda bir sesin alt ya da istiindeki perdelere parmaklar ile hizli/seri bir sekilde
dokunarak saglanan hareketi olarak agiklanmistir. Miizik sozliigiinde Say trill tanimi;
‘titresim, slisleme bicimlerinden biri, ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip
gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme’ olarak kelime anlami agiklanmigtir
(Say, 2005, s. 528).
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Glissando: Perdesiz sazlarda parmagi tel ilizerinden kaldirmadan bir baska notaya
kaydirarak gecisi uygulanmasia denir. Tiirk miizigi sézliiglinde ¢algmin telleri ya da
klavyesi tizerinde parmagin kaydirilmasi sureti ile inici veya ¢ikici bir hareketin
sonunda istenilen sese varilmasi olarak tanilandirilmistir. Miizik sozliiglinde anlam
karsilig1; ‘kaydirmak, sesleri birbiri ardi sira liretme’ olarak goriilmektedir (Say, 2005,

5.225).

Ajilite: Saz sanatkarlarinin parmaklarini hizlandirmak i¢in parmak hareketleri dengeli
bir bi¢imde hizlandirmasidir. Ajiliteli bir calim i¢in saz icrasinin sazina olan hakimiyeti

ve becerisi bu teknigi uygularken 6nemli yer tutmaktadir.

Puandorg: Uzerine konulan notanin siiresini icracinin istedigi kadar uzatmasidir. Miizik
sozlliiglinde ise ‘bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren isaret,

uzatma’ anlaminda tanim1 yapilmistir (Say, 2005, s. 440).

Legato: Notalarin birbirine bagl olarak ¢alinmasidir. Kemanda da icra sirasinda ayri

yaylar kullanilmadan bagli yapilan icralardir.

Detache: Legatoya gore tam tersi olan notalarin ayri1 bir bigimde ¢alinmasidir.
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BOLUM 2: SADI ISILAY’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

2.1. Sadi Isilay’in Hayati

Tiirk miiziginin 6nemli besteci ve kemancisi olan Sadi Isilay Sadi Isilay 5 Kasim 1899
tarithinde Laleli’de dogmustur. Isilay’in babasi Tiirk miizigini seven ve keman icracisi
olan perukar Ismail Efendi, Rumeli’den gd¢ ederek Istanbul’a yerlesmis ve Laleli’de
oturmustur. Laleli Tiirbesi’nin karsisinda kahve olarak ¢alistirmis ve ditkkkanin arkasini
da meskhane haline getirip ‘Liitfipasalilar’ adim1 vermistir. Adi gecen meskhanede
Sekerci Cemil Bey, Hafiz Ismail, Kemani Tatyos, Ahmed Rasim, Kanuni Semsi Bey
gibi donemin ustalar1 toplanarak mesklerde bulunurlarmis. Sadi Isilay bu sanatkarlarin
arasinda ilk musiki ve mesk ortamina dahil olmustur. Cocuktaki yaslarindaki Isilay’in
yetenegi fark eden bu sanatkarlar ona bir keman hediye etmisler ve alt1 yedi yaslarinda
pratik olarak keman c¢almaya baglamistir. Kemandan baska ud da calan Sadi Isilay’in
sesi de giizel oldugu sdylenmektedir. O yillarda ‘Udi Sadi Bey’ olarak tanmmistir.
Besteledigi ilk eserlerinde bu sifati kullanmis ve plaklarda sazi ve sesi kendini

duyurmustur.

Askerlik gorevini Kurtulus Savasi yillarinda yapmis olan Isilay, Savasin bitiminden
sonra 1922-1926 yillar1 arasinda Izmir’de ¢esitli okullarda miizik 6gretmenligi
yapmistir. Daha sonra Istanbul’a yerlesen Isilay, o yillar1 taninmis ses sanatkar1 ‘Deniz
Kiz1 Eftalya’ ile evlenmistir. Eftalya’dan sonra ses sanatkari Mualla Gokegay’la
evlenmis, son evliligini Nezihe Hanim’la yapmis, bu evlilikten ii¢ ¢ocugu diinyaya

gelmistir (Ozalp, 2000).

1960 yilinda bir ameliyat gecirmis ve 1967 yilinda kismi felg olmustur. 11 Mart 1969

tarihinde vefat ederek Zincirlikuyu Mezarligi’na defnedilmistir.
2.2. Sadi Isillay’in Sanat Hayati

Ismail Hakki Bey’in Koska’da agmis oldugu ‘Misiki Osmani’ adindaki cemiyete
yazilan Isilay, burada kisa siirede sanatini gelistirerek cemiyetle birlikte Sultan Resad’in
Selanik gezisine katilmistir. 1911 yilinda kiigiik yasta ilk kez sanatkar olarak sahneye
¢ikmis ve biiyiik begeni toplayan Isilay, istanbul basininda bu basarisii duyurmustur.
Giilsen-i Maarif okulundan sonra Vefa Idadisi’ne egitimine devam etmistir. Mesk

ortamlarina katilan Isilay haftada {ic giin masiki toplantilar1 diizenlenen Sehzade
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Ziyaeddin Efendi’nin konagima gitmistir. Tanburi Cemil Bey’in bulundugu toplantilara

katilmig, Cemil Bey’in tecriibe ve bilgilerinden yararlanmistir.

Sehzade Dr. Ziyaddin Efendi’den birebir dersler alarak, Tamburi Cemil Bey'den ve
Bestenigar Ziya Bey'den fasil miizigindeki nazari ve icrd deneyimlerinden

yararlanmigtir.

Paris’e 1928 yilinda esi ile giden Isillay 1932 yilina kadar yasadigi Paris’te birgok
konser vermistir. Bu konserlerin bir boliimiine Sadeddin Kaynak da katilmis olup, bir
mihracenin davetlisi olarak Miinir Nureddin Selguk’la 1932°’de Hindistan’a, Perihan
Sozeri ile Iran’a gitmistir. Misir, Suriye, Irak, Kibris gibi cesitli iilkelerde konser
vermistir. Isilay tekrar Istanbul’a doniisiinden sonra Belediye Konservatuari’na Resat
Erer’den bosalan kadroya tayin edilmis ve kurumda géreve baslamistir. On yedi y1l siire
ile Ilmi Kurul ve Icrad Heyetinde ¢alisan Isilay, 1950°den sonra Istanbul Radyosu’nda
keman sanatgisi olarak yapilan yaymlara katilmigtir. Birgok filmin miiziklerini
besteleyen Isilay, 1948°de yonetmen Sakir Sirmali’nin ‘Unutulmayan Sir” adli filmdeki

‘Nene Gerek’ adli bestesiyle o yil en basarili besteci se¢ilmistir.

Klasik Tiirk miizigi keman icralarinda temiz yay teknigi, saglam baskilari, iyi bir
refakatg1 olusuyla keman icrasini iyi derecede bilen bir sanatkar olan bilinen Isilay,
taksimlerinde eski icra gelenegini devam ettiren ve 0 donemin taninmis ses
sanatkarlarinin ¢ogunun kayitlarda okumus oldugu plaklara keman icrasi ile katilmistir.
Sadi Isilay keman icrast disinda Tiirk miizigine saz ve soz eserleri kazandirmis olup
1928’de segdh makamindaki ‘Ruhunda 6len nagmede sevda sesi var mu?’ giifteli
sarkisini besteleyerek baslamistir. Otuz iki adet sozlii eseri olan Isilay saz ve s6zli eser
olarak basarili 6rnekler vermistir. Bir gazete rOportajinda eserlerinin sayisinin altmisi
gectigini sdylemis olmasina ragmen bilinen eserleri bir pesrev, iki saz semaisi, iki
medhal, iki sirto, bir oyun havasi, otuz iki sarkidan olusmaktadir. Taksim ve oyun
havalar1 plagi yapmus olan Isilay, film sektdriine de miizikler bestelemistir (Ozalp,
2000).

Nevzad Athg Sadi Isilay ile anisimi $Oyle anlatmaktadir; Sadi Isilay, toplulugun
maestrosu, bunun yani sira icra heyetinin sef yardimcisi olarak gorev yaptigi belirtirken
caligmalarda yasanilan bazi olumsuzluk durumlari karsisinda Isilay’in Athg’a su

ctimleleri kurdugu Athg tarafindan bizlere ulagsmaktadir; “Nevzad Bey, bugiine kadarki
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provalarimizda, bu eserin surasini soyle calismistik. Ama siz nasil emredersiniz, hemen
o sekilde degistirerek icra etmeye haziriz” Nevzad Atlig bu sozlerle bana karsi sevgi ve
itimadini agik¢a gostererek, heyetin biraz sonrasi i¢in belki de tepkiye doniisebilecek
olan saskinlig1 gidermeye calistigini ve bunda basarili da oldugunu belirtirken, bu
yasanilan ani ile baslayan dostluklarmin Isilay’in vefatina kadar devam ettigini
belirtmistir. (Giintekin,2012). Nevzad Athig bu sozleri ile Sadi Isilay’in kendisine karsi
sevgisi ve saygisini belirterek uzun yillar siirecek dostlugundan ve de sanat agisindan

alaninda iyi1 bir derece sanatkar oldugunu ifade etmistir.

Gorsel 1: Sadi Isilay ve Esi Eftalya Hanim

Kaynak: Sadi Isilay ve esi meshur Denizkiz1 Eftalya Hanim’dan Neyzad Bey’e hatira fotografi.
(Giintekin, 2012, s. 48). Erisim Tarihi: 04/12/2022.
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Gorsel 2: Sadi Isilay’in Dergi Roportaji

Kaynak:
https://core.ac.uk/display/84784435?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-
decoration-v1 , Taha Toros Arsivi, Dosya No: 374-Sadi Isilay ve Deniz Kiz1 Eftalya. Not: Gazetenin
"Kimleri Dinliyoruz" késesinde yayimlanmistir. Erisim Tarihi: 06/02/2023.
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2.3. Sadi Isilay’in Eserleri

Tablo 1: Sadi Isilay'in Eserleri

Icimi Caglayamam

Makam Eser Adi Usulii

Acem Kiirdi Sevdam Siyah Gozlerinin Sengin Semai
Niru Yaratti

Bayati Araban Gegecek Sanma Bu Aksak
Kalbimdeki Hicran Yarasi

Bayati Araban Diyemem Derdimi Asla Aksak

Beyati Bir Saat Sonra Dedim Bir Yiirik Semai
Saat Once Dedim

Diigah Gel Son Nefesten Evvel Sofyan
Hastana Derman Getir

Evig Va’d Et Bana Artik Bu Aksak
Benim Son Cilem Olsun

Hicaz Su Yollar Uzar Gider Diiyek

Hicaz Bende Hicran Yarasindan Da | Diiyek
Derin Bir Yara Var

Hicazkar Benden Kacarak Kol Kola Miisemmen
Bir Yaz Giinii Erken

Hicazkar Yollar1 Gurbete Baglayan Diiyek
Daglar

Hiiseyni Allah’t Unuttum Sana Yalmz | Tiirk Aksagi
Sana Taptim

Hiizzam Manada Giizel Rihta Giizel | Aksak
Tende Giizelsin

Hiizzam Omriim Bu Hazan Mevsimi | Diiyek
Hep O Ah ile Gegti

Hiizzam Hiilyam1 Saran Hareli Bir Sengin Semai
Cift Goze Daldim

Hiizzam Her Taraf Karanlik Diiyek
GoOrmiiyor Goziim

Kiirdilihicazkar Anlat Bana Dikensiz Giil Sengin Semai
Bahgesi Gordiim Mii
Dikensiz

Mahur Atesin Gozlerini Ruha Vals
Kemend Etme Sakin

Muhéayyer Giile Giil Demisler Biilbiile | Aksak
Bakmis

Muhayyer Siinbiile Gitti O Giizel Yadima Bir Sengin Semai
Handesi Kald1

Neveser Aciyor Elleme Kalbimde Aksak
Yarandir Kanayan

Nihavend Bir Kir Cigeginden Daha Diiyek
Tazesin
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Makam Eser Ad1 Usulii

Nihavend Cilginca Gegen Demlerimiz | Aksak
Simdi Hayal Oldu

Nihavend Git Sen Donme Sakin Baht1 | Diiyek
Karali

Nihavend Son Cigekler De Soldu Curcuna
Corak Bozkir I¢inde

Segah Ruhunda Olen Giil Nagmede | Sengin Semai
Sevda Var M1

Segah Petege Bal Veren Arilar Gibi | Diiyek

Stuz-Nak Omriim Bu Hazan Mevsimi | Diiyek
Hep Ah Ile Gegti

Stz-Nak Bir Zamanlar Bu Goniil Yiiriik Semai
Askina Inanmisti

Stz-Nak Ne Biilbiilde O Figan Ne Curcuna
Giilde Sitem

Stz-Nak Ne Goniil Bir Ask Arar Ne Curcuna
De Sevilmek Ister

Ussak En Giizel Demde Goniil Bir | Aksak
Seye Yanmis Gibisin

Uzzal Gegtigin Yollarda Bekler Devri Hindi

Hasretim Hi¢ Durmadan

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.4. Sadi Isillay’in Saz Eserleri

Tablo 2: Sadi Isilay'in Saz Eserleri

Hicazkar Sirto
Hiizzam Medhal
Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi
Segah Saz Semaisi
Sultani-Yegah Longa
Stiz-Nak Oyun Havasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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BOLUM 3: SADI ISILAY’IN 5 FARKLI KEMAN TAKSIMININ
MAKAMSAL VE TEKNIK ANALIZI

3.1. Kiirdilihicazkar Makam

Cargahtabuselik ~ Gerdaniyede kiirdi

Sm ol fesh dortliisii
/—NV - l?-'- L -
— D

Sekil 1: Kiirdilihicazkar Makami Dizisi

Kiirdi makaminin rast perdesindeki inici seddi olup rast perdesindeki kiirdi dortliisiine,
cargah perdesinde biiselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir (Ergdz, 2007, s.
284). Gerdaniye perdesinde kiirdi dortlisii  eklenmesi makamin genislemesi
goriilmektedir. Kiirdilihicazkar makami hicazkérli neva perdesinde zirgiileli hicaz dizisi
ve arazbarli neva perdesinde bir ussak — bayati dizisi eklenerek kullanilmis oldugu

literatiirde goriilmektedir.

Karar Perdesi: Rast perdesidir.

Seyir Ozelligi: Giiglii Gerdaniye perdesi civarinda seyre baslar.
Giigliisii: Tiz durak Gerdaniye perdesidir.

Donanimi: Si, mi ve la i¢in kii¢iik miicennep bemolii donanima yazilir.

Yedeni: Acemasiran perdesidir.
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3.1.1. Kiirdilihicazkar Taksimi

Kirdilihicazkar Keman Taksimi

Siire; 1 dk. 49 sn. Kemani Sadi ISILAY
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Sekil 2: Sadi Isilay’in Kiirdilihicazkar Makami Taksim Notasi

3.1.2. Kiirdilihicazkir Taksimin Makamsal Analizi

Sadi Isilay’in keman ile icrd etmis oldugu taksimi bir dakika kirk dokuz saniyeden
olusmaktadir. Kiirdilihicazkar taksiminde makam ilk olarak tiz duragi ve civarinda
taksime basladigi duyulmaktadir. Gerdaniye perdesinden rast perdesine kadar Rastta
inici kiirdi dizisini gostermistir. Nim sehnaz perdesinden seyre devam ederek Neva
perdesinde ussakli gecis gostererek tekrar tiz duragi olan gerdaniye perdesinde kalis
yapmistir. Gerdaniye perdesine yine makamin dizisini inig gdstermistir. Yine gerdaniye
perdesinden alip ¢argah perdesinde buselik beslisi gostererek ardisik ciimleler ile gargah
perdesinde asma kalislar yapmistir. Segdh perdesini  kullanarak genellikle
kiirdilihicazkar makaminda ¢ok sik rastlanan arazbarli kalislar gostererek seyre pes
taraftaki kaba c¢argdh perdesine kadar ardisik ciimleler ile indigi goriilmektedir.

Taksimin devaminda tekrar kiirdi perdesi ile makamin ana dizisini koruyarak karar
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perdesi olan rast perdesine gelip gerdaniye perdesinden inici olarak cargahta buselik
beslisini duyurmustur. Tekrar gerdaniye perdesinden inici olarak rastta kiirdi dortliistinii

gosterip taksimi sonlandirmistir.
3.1.3. Kiirdilihicazkar Taksimin icra Analizi

Sadi Isilay’mn keman ile icrd etmis oldugu Kirdilihicazkar taksimi bir dakika 49
saniyeden olusmaktadir. Taksimi bir ses (Siipiirde Ney akordu) Acemasiran perdesi
tizerinde icrd edildigi goriilmektedir. Isilay bu taksimi kemanda birinci pozisyon
izerinde icrad etmistir. Keman sazinin akordu Bati miiziginde en kalin bos teli en ince
bos teli sirasiyla Sol, Re, La, Mi olarak Tirk Miiziginde ise Do, Sol, Re, La ya da
icracilarin kendi kolayliklar1 i¢in Do, Sol, Re, Sol olarak akortlarini yaptiklari
goriilmektedir. Taksimin seyir esnasinda en pes sesi olarak kaba cargaha kadar inildigi
goriilmekte olup lakin bir ses akortta icra edildiginde teknik olarak kaba gargah sesine
ulagmamiz miimkiin olmadig1 goériilmektedir. Bir ses Kiirdilihicazkar taksiminde ise
kaba cargah ulagsmak i¢in normal akorttan tam bir ses asag1 akordu ¢ekilmis olup kaba
cargah sesine ulasildigi goriilmektedir. Isilay taksime gerdaniye perdesinde birbirine
bagl legato teknigi ile gerdaniye sesinde vibrato teknigi (0.05 sn.) uygulayarak girig
yapmistir. Gerdaniye perdesinden neva perdesine detase teknigi ile (ayr yay) yavas bir
sekilde inerek makamin gii¢liisii neva perdesin gelip ve acemasiran sesinden garpma
teknigi uygulayarak makamin karar sesi olan rast perdesine (0.17 sn.) inis yapmustir.
Rast perdesinde bagli yay ile gerdaniye perdesine ¢ikmistir. Gerdaniye ve nim sehnaz
perdelerinde vibrato teknigi uygulamis daha sonra ise acemasiran perdesinden birbirine
benzer tartimlarda ajiliteli legato teknigi kullanarak yine acemasiran perdesine (0.22 sn.)

carpma yapmis olup gerdaniye sesinde ise vibratolu ve puandorglu kalis (0.24 sn.)

yapmigtir.
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Siinbiile perdesinde vibratolu olarak perdeyi gostermis ve buradan ¢arpma yaparak nim
sehnaz perdesine gerdaniye ve de acemasiran sesine bagli yaylar ile (0.34 sn.) inig
yapmistir. Acemasiran perdesinden inici olarak ajiliteli olarak birbirine benzer kaliplar
ile rast perdesine (0.41 sn.) kadar inmistir. Inis yaptig1 rast perdesinde bagli olarak
gerdaniye perdesine ¢ikmis ve buradan ise birbirine benzer kaliplar ile kiirdi perdesine
kadar gelip devaminda neva perdesinde ¢arpma yapip cargdh perdesine (0.50 sn.)
ulagmistir. Cargah perdesinde iken ¢ift tel teknigi uygulayarak bir iist tel kaba cargah

perdesini uzun bir siire (1,14 saniye ye kadar) duyurmustur.
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Uzun ve birbirine bagli yay teknigi ile ¢cargah perdesinden kaba cargah perdesine kadar

ticleme teknigi kullanarak ve benzer tartim kaliplari ile (1. 14 sn.) inis yapmustir.
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Daha sonra legatolu bir sekilde neva perdesine ¢ikmis ve ¢argah perdesinde yine ¢ift tel

teknigi ile kaba cargah perdesini (1. 20 sn.) kisa siireli duyurmustur.
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Devaminda ise nim zirgiile perdesinde (1. 24 sn.) trill yaparak, acemasiran perdesi ile
carpma yapip rast perdesine gelip vibrato teknigi uygulamis yine ¢ift tel teknigi ile kaba
cargah perdesini kisa siireli dokunup gerdaniye perdesine bagh yay teknigi ile ¢ikip nim

sehnaz perdesinden birbirine bagli climleler ile neva perdesine kadar gelmistir.

(o R i
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Devaminda ise gerdaniye perdesinden kiirdi perdesine kadar carpmalar yaparak inmis
uzun yaylar ile ajiliteli olarak (1. 41 sn.) nim hisardan kiirdi perdesine kadar inis
yapmistir. Sona dogru nim zirglleli ve rast perdelerine carpma yaparak inip rast
perdesinde karar gelmis ve kisa siireli bu perdede cift tel kullanarak rast perdesinde

karar vermistir.
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3.2. Segah Makami
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Sekil 3: Segdh Makami Dizisi

Segah makami segdh beslisine Evi¢ Perdesinde bir Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden
olusmaktadir. Bu tarifin disinda bir eser ve taksim icralarin yerinde eksik Segdh
beslisine Neva perdesi iizerinde Ussak ve Bayati dizisi goriilmekte oldugundan dolay1

Gerdaniye perdesinde Buselik beslisi ortaya ¢ikarak goriilmektedir.

Karar Perdesi: Segah perdesidir.

Seyir Ozelligi: Durak perdesi civarindan seyre baslayip seyre neva perdesinde yarim

kararlar yaparak segéh perdesinde yedenli karar verir.
Gigliisii: Neva perdesidir.
Donanimi: Si, mi i¢in koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.

Yedeni: Bakiye diyezli Kiirdi perdesidir.
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3.2.1. Sadi Isillay’in Segah Taksimi

Segah Keman Taksimi
Siire; 1 dk. 52 sn. Kemani Sadi ISILAY

Sekil 4: Sadi Isilay'in Segah Makami Taksim Notas1




3.2.2. Segih Taksimin Makamsal Analizi

Sadi Isilay’in keman ile icra etmis oldugu segah taksimi bir dakika elli iki saniyeden
olusmaktadir. Taksimi Tiirk miizigi akordu ile yerinden diye tabir ettigimiz bol ahenk
akordu ile icra etmistir. Sadi Isilay, segdh makamindaki bu taksimi ile eksik segéah
beslisini kullanmaksizin segah perdesinde 1srar ederek taksime baslamistir. Baslangicta
genel olarak kiirdi perdesini ¢ok vurgulamistir. Yerinde eksik segah dortliisiini
vurgulayarak rast perdesi ile destekleyici inisler gostermistir. Seyir ¢argah perdesinden
kaba cargah perdesine kadar pes tarafta genisleme gosterdikten sonra yine segah
perdesinde 1srarli asma kaliglar gostermistir. Seyre devam ederken yegah perdesinde
rast dortliisii kullanarak neva perdesinde usak dortliisii gosterdikten sonra yerinde rast
beslisi ile seyre devam etmistir. Rast perdesi ile seyre devam ederken neva perdesinde

nim hicazli asma kalis gostererek tekrar nevada eksik segah dortliisii ile karar vermistir.
3.2.3. Segih Taksimin Icra Analizi

Sadi Isilay’in icra etmis oldugu segah taksimi bir dakika 51 saniyeden olugmaktadir.
Taksimi yerinden diye tabir ettigimiz (bol dhenk ney akordu) segih perdesi {izerinde
icra edildigi tespit edilmistir. Taksimi kemanda birinci pozisyon iizerinde icra etmistir.
Taksim girisinde segah perdesinde vibratolu ve birbirine bagl legatolu yay teknigi ile
(0.06 sn.) icraya baslamistir. Devaminda ¢argdh ve bakiye diyezli kiirdi perdelerin
legato yay teknigi ile gostermis, cargah perdesinde (0.11 sn.) vibratolu kalis yapmuistir.
Segah perdesine cargah perdesinde ¢arpma yaparak bakiye diyezli kiirdi perdesine gelip

cargah perdesinde inici olarak tligcleme yapmis olup (0.20 sn.) rast perdesine inmistir.
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Taksim devaminda bagli yaylar ile bakiye diyezli kiirdi perdesinden neva perdesine
cikis yaparak ardindan ise segah perdesine cargah perdesi ile carpma yaparak inis
yapmustir. Segah perdesinde legatolu bir bicimde ve kemanda birinci pozisyonda neva
perdesini dordiincii parmak ile alarak tekrarli tartimlar ile bakiye diyezli kiirdi

perdesinde carpma yaparak rast perdesine gelip yine bagh yaylar ile neva perdesinde
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carpmalar yaparak ¢argah perdesini gii¢lendirip (0.31 sn.) vibratolu puandorg teknikleri
uygulayip kalis yapmistir. Bu uzun kalista kemanda ¢argah perdesi iiciincii telde tigiincii
parmak ile yapilmakta olup taksimde ise ¢argah perdesindeki kalisinda bir tisteki kaba

cargah perdesine cift tel teknigi ile kisa bir siirelik duyurmustur.

Daha sonra cargah perdesinde sirali sesler iler kaba cargah perdesine kadar bagl yaylar
ile inip (0.50 sn.) neva perdesini gosterip benzer tartim kaliplart ile (0.53 sn.) segdh

perdesine gelismistir.
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Devaminda ayr yaylar ile detase teknigi ile segah perdesinde neva perdesine ¢ikis yapip
oradan segah perdesinde ¢arpma yapip (0.58 sn.) diigah perdesinde vibratolu kalis
yapmistir.

Taksimin devaminda (1. 05 sn.) bagh yay teknigi kullanarak yegdh perdesine inmis
tekrar eden tartimlar ile aralikli sesler ile cargdh perdesine c¢ikip rast perdesine

ulagmustir.

Buradan ise neva perdesine gelip ajilite ve tigcleme yaparak (1. 25 sn.) rast perdesinde

kalis yapmugtir.
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Devaminda neva perdesinden nim hicaz perdesini giiclendirmis ve tigleme guruplarini
ayr1 yaylar ile yaparak (1. 36 sn.) segadh perdesini giiclendirmistir. Taksimin sonuna
dogru segah perdesinden acem perdesine ¢ikict ilerleme yaparak neva perdesinden
segah perdesine tligleme yapip bakiye diyezli kiirdi perdesini gosterip taksimi segih

perdesinde sonlandirmistir.
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3.3. Acemasiran Makami
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Sekil 5: Acemasiran Makami Dizisi

Acemasiran makami ¢argah dizisinin Acemasiran perdesindeki inici seddi olup,

Acemasiranda ¢argah beslisine ¢argahta cargah dortliisiiniin eklenmesiyle olusur.
Karar Perdesi: Acemasiran perdesidir.

Seyir Ozelligi: Inici karakterde olup giigliisii acem perdesi civarindan baslayip ¢argahta

asma karar yapip daha sonra acemasiran perdesinde karar vermektedir.
Gigliisii: 1. derece giigliisii Acem perdesidir. 2.derece giigliisii Cargah perdesidir.
Donanimai: Si i¢in kiigiik miicenneb bemolii donanima yazilir.

Yedeni: Hiiseyni Asiran perdesidir.
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3.3.1. Sadi Isillay’in Acemasiran Taksimi

Acemasiran Keman Taksimi
Siire; 3 dk. 54. sn. Kemani Sadi ISILAY
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Sekil 6: Sadi Isilay'in Acemasiran Makami Taksim Notasi
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3.3.2. Acemasiran Taksimin Makamsal Analizi

Sadi Isilay’in keman ile icrd etmis oldugu acemasiran taksimi ii¢ dakika elli dort
saniyeden olugmaktadir. Taksime giris kisminda acem perdesi civarinda baslamis olup
cargahta cargah dortliisiinii gOstermistir. Gerdaniye perdesinde cargah dortliisii ile
genisleme yaparak seyre devam etmistir. Bu genisleme devaminda ise rast perdesine
kadar inerek seyri pes bolgeye dogru genisletmistir. Daha sonra ise muhayyer perdesi ve
tiz durak civarinda acemli kaliglarla israr ederek tiz neva perdesinde ardisik climleler
kullanarak neva perdesine kadar inmistir. Yine muhayyer perdesinde acelite gostererek
devam ederken gerdaniye perdesinde segahli kiiciik bir kalis yapmustir. Seyre yine acem
perdesini vurgulayarak edip gerdaniye perdesinden segahta asma kalis gostermistir.
Birbirine benzer climleler ile segdh perdesinde asma kalis yapmustir. Gerdaniye
perdesinde ¢argah dortliislinii gosterip tiz nim hicaz perdesinde makamin karakteristik
ozelliklerini vurgulayacak nitelikte genisletilmis bir saba geckisini gostermistir. Tiz
acem perdesi ile saba geckisinden ¢ikilarak tiz ¢argahta kalis gdstermis olup ardisik
ciimleler ile inici bir sekilde rast perdesine kadar gelmistir. Taksimin sonuna dogru
gelirken cargahta ¢argah dortliisii ile seyir edip diigah perdesinde kalis yapip daha sonra

acemasiran perdesine inmeden acem perdesinde karar verdigi goriilmektedir.
3.3.3. Acemasiran Taksimin Icra Analizi

Sadi Isilay’in icrd etmis oldugu acemasiran taksimi tii¢ dakika 54 saniyeden
olugsmaktadir. Taksimi dort ses diye tabir ettigimiz (kiz ney akordu) kaba ¢argah perdesi
tizerinde icra edildigi tespit edilmistir. Taksimi kemanda birinci pozisyon lizerinde icra

etmistir.

Isilay acemasiran taksimine girisinde hiiseyni asiran perdesinden Glissando yapip
makamin giiglii perdesi olan acem perdesinde (0.06 sn.) vibratolu uzun yay kullanimi ile
puandorg kullanarak giris yapmaktadir. Ardindan gerdaniye perdesinden yine birbirine
bagli yaylar ile carpma teknigi kullanarak (0.13 sn.) cargdh perdesine inis yapmistir. Bu
inis ile cargadh perdesi civarindan bagli yaylar ile tiz ¢argah perdesinde sirali ve ardisik

climlelerle acemasiran perdesinde (0.28 sn.) puandorglu kalig yapmustir.
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Acemagiran perdesinde puandorglu kalis yaptiktan sonra bagli yaylar kullanip ajiliteli
sekilde rast perdesine inip, neva perdesinden inici ve sirali perdeler ile rast perdesine
gelmistir. Yine rast perdesinden ajiliteli bir sekilde acem perdesini giliglendirerek kalis
yapmistir. Kalis sonunda kisa siireli duraksama yapmistir. Kemanda birinci pozisyonda
kiz ney akorduna gore acemasiran makami dizisinde gerdaniye perdesi bos tele denk
gelmekte olup lakin taksimde acem perdesinden kaydirma yapip gerdaniye perdesini
(0.48 sn.) dordiincii parmak ile alip vibratolu uzun yay ile kullanmistir. Taksimin
devaminda ise birbirine baglh yaylar ile muhayyer perdesine gelmis muhayyer
perdesinde uzun kalis yapmistir. Bu kalis sonunda ise muhayyer perdesi kemandaki
konumu birinci parmaga denk gelmekte olup bir iist teldeki ayn1 konumda olan neva
perdesine denk gelmektedir. Isilay (0.58 sn.) muhayyer perdesinde iken ¢ift tel teknigi

kullanarak bir {ist teldeki neva perdesini bir parmak ile ¢ift perdeyi de duyurmustur.
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Daha sonra tiz buselik perdesi ile ¢arpma yaparak tiz ¢argah perdesine gelip ardindan
cargah perdesi civarinda (1. 10 sn.) birbirine benzer tartim kaliplar1 kullanmistir. Yine
ayn1 bolgede tiz ¢argdh perdesinden acem perdesine gelirken gerdaniye perdesinde
carpma teknigi uygulamistir. Taksimin devaminda yine bagli ve uzun yaylar ile acem

perdesine gelip tiz neva perdesi etrafinda benzer tartimlarla gelip segah perdesi ile
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carpma yapip (1. 21 sn.) muhayyer perdesinde vibrato uygulamistir. Isilay taksime
devam ederken kiirdi perdesine gelip bu perdede vibrato uygulayarak ajiliteli bir
bigimde tiz neva perdesinden gerdaniye perdesine inis yapmis, bu iniste ligleme yaparak

(1. 30 sn.) gerdaniye perdesinde kalis yapmustir.
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Kalis sonrasinda ise muhayyer perdesinde Glissando yapip tiz ¢argdh perdesine ulagmis
ve vibratolu birbirine bagl yaylar ile tiz ¢gargah perdesini giiclendirmistir. Ardindan yine
(1. 37 sn.) ligleme yaparak ve birbirine bagl ardisik climleler ile dik hisar perdesinde (1.
52 sn.) kalis yapmistir. Muhayyer perdesinde (1. 56 sn.) vibrato uygulamis devaminda
ajiliteli olarak (1. 59 sn.) birbirine bagl uzun yaylar ile rast perdesinden tiz neva
perdesine, oradan gerdaniye perdesine inici bir sekilde ulagsmistir. Bu inig sonunda yine
ticleme yapip (2. 05 sn.) muhayyer perdesinde atlamali olarak detache ayr1 yay teknigi
ile neva perdesine inis yapmistir. Devaminda ajiliteli bir bigimde (2. 10 sn.) segéh

perdesine ulagsmaistir.
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Birbirine benzer ardisik climleler ile segah perdesinde (2. 15 sn.) vibratolu kalis
yapmustir. Taksim devaminda gerdaniye perdesinde vibratolu (2. 27 sn.) ve birbirine

bagli yaylar (2. 29 sn.) tiz segah perdesini gostermistir.
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Tiz segah perdesinden tiz neva perdesine uzun yayalar ile tiz neva perdesini (3. 00 sn.)
duyurarak bagl yaylar tiz perde bolgelerinde birbirine benzer tartim kaliplariyla ajiliteli
olarak seyretmistir. Ajiliteli ciimlelerden sonra tiz gerdaniye perdesinden Glissando
teknigi ile kemanda tiglincli pozisyon kullanarak (3. 04sn.) tiz neva perdesine inmistir.
Taksimin devaminda yine bagli yaylar ile (3. 23 sn.) muhayyer perdesine kadar birbirine

benzer kaliplar kullanarak inmistir.
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Ardindan tiz neva perdesinde kesik yaylar kullanarak (3. 23 sn.) gerdaniye perdesine

inip licleme yaparak birbirine bagli yaylar ile ¢argah perdesine (3. 29 sn.) gelip,

Glissando
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bagli yaylar ile ardisik climleler ile makamin karar sesine inerken makamin yedeni olan
hiiseyni asiran perdesini kiz ney akordu ile icrd edildigi i¢in kemanda o perdeye

ulasamadigindan bir oktav yukarida acem perdesinde yedenli taksimini sonlandirmustir.
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3. 4. Hicazkar Makami

Rﬁstjcg Hicaz Nevada Hicaz
Beslisi Dortliisii
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Sekil 7: Hicazkar Makami Dizisi

Zirgileli Hicaz makami dizisini rast perdesindeki inici seddidir. Rast perdesinde Hicaz

beslisine Neva perdesinde hicaz dortliisiiniin eklenmesinden olusmaktadir.
Karar Perdesi: Rast perdesidir.

Seyir Ozelligi: Gerdaniye perdesi civarinda seyre baglayrp yine Gerdaniye perdesi
civarinda Hicaz ve Biselik cesnileri ile yarim kararda kalip rast perdesinde Zirgileli

Hicaz karar yapilir.
Gigliisii: Birinci olarak Gerdaniye perdesi, ikinci olarak ise Neva perdesidir.

Donanimit: Si koma bemolii, mi ve la igin bakiye bemolii, fa igin bakiye diyezi

donanima yazilir.

Yedeni: Bakiye diyezli fa Irak perdesidir.
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3.4.1. Sadi Isilay’in Hicazkar Taksimi

Hicazkar Keman Taksimi
Siire: 3 dk. 15 sn. Keméni Sadi ISILAY
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Sekil 8: Sadi Isilay'in Hicazkar Makami Taksim Notasi
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3.4.2. Hicazkar Taksimin Makamsal Analizi

Sadi Isilay’in icra etmis oldugu hicazkar taksim seyrine baslarken tiz durak perdesi olan
gerdaniye perdesini vurgulayarak baglamistir. Bu perde ve civarinda sehnaz makami
geckisi gostererek seyre devam etmistir. Devaminda nim sehnaz perdesini gostererek
makamin kendi mertebesinde seyre devam ettigi anlasilmaktadir. Inici ve ¢ikici sekilde
gerdaniye perdesinde israrli kaliglar icrd ettigi duyulmaktadir. Daha sonra tiz cargah
perdesinden sirali ciimleler ile ¢argahta buselik geckisi kullanarak nim hicaz dizisini
¢ikici ve inici olarak rast perdesine kadar islemistir. Taksim devaminda gerdaniye
perdesiyle tiz muhayyer perdesine ¢ikarak genis bir aralik gosterdigi asikardir. Hicazkar
dizisini koruyarak kaba cargadh perdesine inip, gerdaniye perdesiyle seyre devam ettigi
tespit edilmistir. Daha sonra tiz durak civarinda karcigarli bir gegis gostererek nim hicaz
perdesinde asma karar perdelerini makamin seyrini bozmaksizin inici bir sekilde icra
etmeye devam etmistir. Neva ve cargdh perdelerinde israrli kalislartyla taksimi

sonlandirmaistir.
3.4.3. Hicazkar Taksimin icra Analizi

Sadi Isilay’in icrd etmis oldugu hicazkar taksimi {i¢ dakika 15 saniyeden olusmaktadir.
Taksimi yarim ses diye tabir ettigimiz (bolahenk mabeyni akordu) acemasiran perdesi
tizerinde icra edildigi tespit edilmistir. Lakin yarim ses akorda hicazkar makami icra
edilir iken taksimde en pes perde olan kaba cargdh perdesi duyulmakta olup, keman
akordunu Do, Sol, Re, La oldugunda kaba g¢argah perdesine ulasmamiz imkansizdir.
Bunun i¢in kayitta anlagilan keman akordunun yarim ses diistirtildiiglinde kaba ¢argah
sesine ulasildigi tespit edilmistir. Taksimi kemanda birinci pozisyon iizerinde icra
etmistir. Isilay taksim girisinde birbirine bagli uzun yaylar ile makamin gii¢liisii olan (0.
03 sn.) gerdaniye perdesinde vibratolu giris yapmustir. Ajiliteli bir bi¢imde bagli legato
yay stili ile tiz cargah perdesinde trill yapip gerdaniye perdesinde yine uzun yaylar ile
(0. 10 sn.) gerdaniye perdesinde vibratolu kalis yapmistir. Taksimin devaminda hisar
perdesini kisa yaylar ile gosterip (0.16 sn.), vibratolu olarak sehnaz perdesinde uzun yay
ile sehnaz perdesini gii¢lendirmistir. Gerdaniye perdesinden inisinde hisar perdesinde
carpmalar yapip detache olarak bilinen kesik ayri yaylar ile birbirine bagli benzer
tartimlar kullanmistir. Taksimin devaminda (0.30 sn) nim hicaz perdesinden baslayip

gerdaniye perdesinde ti¢lemeleri ayr1 yaylar da duyurmustur. Taksime bagli yaylar ile
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devam ederken evi¢ perdesinden tiz ¢argah perdesine gelip atlamali sesler ile (0. 40 sn.)

cargah perdesine gelmistir.
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Tekrar rast perdesinde (0. 42 sn.) cikici sekilde bagli uzun yaylar ile evig¢ perdesine

it

gelip oradan rast perdesine sirali ve ayni tartimlarda ciimleler kurmustur. Rast
perdesinde tekrar bagl yaylar ile evig perdesine gerdaniye perdesi ile ¢arpma yaparak
(0.46 sn), gerdaniye perdesinde vibratolu bagl yaylar ile kalis yapmistir. Gerdaniye
perdesinde ayrilip hisar perdesine evi¢ perdesi ile (0. 57 sn.) trill yaparak gili¢lendirip,
yine gerdaniye perdesi civarinda dolasip (0. 59 sn.) bu perdede vibratolu olarak
makamin gii¢lii perdesini duyurmustur. Tiz ¢argadh perdesinden (1.01 sn.) inici olarak
baglh yaylarda ¢arpma yaparak gerdaniye perdesine inmis bu perdeden tiz g¢argah
perdesine ulagip tartim kaliplarini ayr1 yaylar ile duyurup cargah sesine kadar (1. 26 sn)
carpma yaparak inis yapmistir.
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Taksimin devaminda legatolu yaylar ile evi¢ perdesinde inici ve ¢ikict olarak (1. 34 sn.)
zirgiile perdesine kadar inerek hicaz perdesini vibratolu olarak duyurmustur. Zirgiile
perdesinden ayr1 yaylarda iicleme yapip rast perdesine zirgiile perdesinde carpma
yapark makamin karar perdesinde (1. 40 sn.) vibratolu olarak kalisi duyurmustur.
Birbirine bagli yaylar ile rast perdesinden evi¢ perdesine ve oradan da rast perdesine
¢ikici ve inici olarak sirali perdeler ile gelmis, ayr1 yaylar ile cargah ve segah perdelerini
gliclendirdikten sonra vibratolu olarak (1.54 sn.) rast perdesine inmistir. Tekrar
makamin giicliisii olan gerdaniye perdesine ¢ikis yaparak tiz ¢argdh perdesinde (2.00
sn.) tiz neva perdesi ile trill yapmistir. Trill yaptiktan sonra ise tiz sehnaz perdesinde
Glissando (2. O1sn.) yaparak ajiliteli bir sekilde evi¢ perdesinden tiz sehnaz perdesine

gelmistir.
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Uclemeli ciimleler kullanip bagl yaylar ile (2.18 sn.) kaba cargah perdesine ulasmistir.
Yine giiglii perde civarinda taksime devam ederken sehnaz perdesinde (2. 21 sn.)
vibratolu olarak durmus, tiz cargah perdesinden dik hisar perdesine uzun bagl yaylar ile
gelip, (2. 25 sn.) tiz dik hisar perdesini gii¢clendirmistir. Dik hisar perdesi civarindan
sirali perdeler ile bagh yaylar kullanarak inici ve ¢ikicit sekilde dolasmaya devam
etmistir. Tiz neva perdesinden neva perdesine Glissando ile inis yaparak daha sonra

ticlemeli tartimlar ile kesik yaylar kullanarak (2. 37 sn.) rast perdesine ulagmaktadir.
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Taksim devaminda birbirine benzer ciimleler kullanip bu ciimleleri icra ederken kesik
ve bagl yaylar kullanildigi duyulmaktadir. Taksimin sonuna dogru rast perdesi ve
gerdaniye perdesi civarinda (2. 50 sn.) bagh yaylar ile dolasip, (3. 03 sn.) rast perdesini
vibratolu olarak duyurmustur. Yine bagli ve uzun yaylar ile hisar perdesinden rast
perdesine inip, son olarak gerdaniye perdesinden ajiliteli olarak rast perdesine inip neva
perdesinden inici olarak rast perdesine zirgiile perdesi ile carpma yaparak uzun yay ile

rast perdesinde karar vererek taksimini sonlandirmistir.
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3.5. Nihavend Makam

. R Neva'da Kiirdi
Rast'da Biselik Dériliisii
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Sekil 9: Nihavend Makami Dizisi

Rast perdesinde Biselik beslisine Neva perdesinde Kiirdi ve Hicaz dortliisiiniin

eklenmesiyle olusmaktadir.
Karar Perdesi: Rast perdesidir.

Seyir Ozelligi: Inici ve ¢ikict olan makam tiz ve pest taraflarda genisleme

gostermektedir.
Gicliisii: Neva perdesidir.
Donanimi: Si ve mi kii¢iik miicenneb bemolii donanima yazilir.

Yedeni: Bakiye diyezli fa Irak perdesidir.
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3.5.1. Sadi Isillay’in Hicazkar Makamindan Nihadvend Makamina Gecis Taksimi

Hicazkar Makamindan Nihdvend Makamina

Gecis Taksimi
Siire: 4 dk. 20 sn. Kemani Sadi ISILAY
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Sekil 10: Sadi Isilay'in Hicazkar Makamindan Nihavend Makamina Gegis Taksimi
Notasi

3.5.2. Hicazkar Makamindan Nihdvend Makamina Geg¢is Taksiminin Makamsal

Analizi

Isilay hicazkar makamindan nihdvend makamina gecis taksimini icra ederken oncelikle
tiz durak ve civarindan baglamistir. Neva perdesinde hicaz dortliisli ve rast perdesinde
hicaz beslisini gostererek seyre devam ettigi duyulmaktadir. Makamin genislemesini
olabildigince genisleterek tiz muhayyer perdesine kadar islemistir. Gegis taksimi
sebebiyle makami inici olarak icra ederken yegah perdesinde kadar ussakli baskilariyla
hicazkar makaminin genel seyrinden farkli bir ayrilis hissiyati vermistir. Taksimin
devaminda kaba cargdh perdesini kullanarak pest tarafta nihdvend makamina gegis

climlelerini olugturan sirali sesler ile yegah perdesi {lizerinde asma karar perdelerini
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gostermis oldugu duyulmaktadir. Muhayyer perdesinden itibaren inici sekilde
seyrederken hicazkar makami dizinde ayrilip nihavend makami donanimini rast
perdesinde buselik beslisi ve nevada kiirdi dortliisiinti kullanarak etkili bir sekilde gegis

taksimini sonlandirmistir.
3.5.3. Hicazkar Makamindan Nihdvend Makamina Gegis Taksiminin fcra Analizi

Sadi Isilay’in icrd etmis oldugu hicazkar makamindan nihavende gegis taksimi dort
dakika 20 saniyeden olusmaktadir. Taksimi yarim ses diye tabir ettigimiz (bolahenk
mabeyni akordu) acemasiran perdesi iizerinde icra edildigi tespit edilmistir. Lakin yarim
ses akorda hicazkar makami icra edilir iken taksimde en pes perde olan kaba cargédh
perdesi duyulmakta olup, keman akordunu Do Sol Re La oldugunda kaba g¢argah
perdesine ulagmamiz bir 6nceki hicazkar makami taksiminde oldugu gibi imkansizdir.
Bunun i¢in kayitta anlasilan keman akordunun yarim ses diisiiriildiiglinde kaba cargah
sesine ulagildig1 tespit edilmistir. Taksim sirasinda kemanda birinci ve tgciincii

pozisyonlar kullanilmistir.

Sadi Isilay gecis taksimi girisinde evi¢ perdesinde kaydirma yapip, gerdaniye perdesini
vibratolu uzun birbirine bagl yaylar ile giris yapmistir. Bagh yaylar ile tigleme yapip
sehnaz perdesinden segih perdesine kadar inici bir sekilde (0,16 sn.) carpmalar yapip
inmistir. Ajiliteli bir sekilde (0. 22 sn.) kara perdesinden inici ve ¢ikici olarak uzun bagh
yaylar ile siral1 ciimleler kullanmistir. Bu ciimleler sonunda gerdaniye perdesinde uzun
bagl yay ile (0. 43 sn.) vibratolu kalis yapmis, sehnaz ve tiz segah perdelerine bir {ist
perdedeki sesler ile (0. 46 sn.) ¢arpma yapmistir. Tiz neva perdesi civarinda inici olarak
(1. 08 sn.) tiglemeli tartimlar kullanirken tiz ¢argdh perdelerinde vibrato teknigi
kullanmistir. Tiz hisar perdesi civarinda bagli ve uzun yaylar (1. 13 sn.) ile birbirine
benzer tartimlar ile ajiliteli climleler kullanmistir. Taksim devaminda tiz zirgiile
perdesinde (1. 21 sn.) kemanda iiglincii pozisyondan Glissando yaparak tiz cargdh

perdesine kadar inmistir.
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Tiz segah perdesine bagl yaylar ile (1. 30 sn.) vibratolu olarak duyurmustur. Yine
birbirine bagl yay teknigi ile tiz neva perdesinden inip tiz ¢argah tiz segah perdelerini
vibratolu, sehnaz perdesine gelmeden bu perdede tlicleme yapip (1. 43 sn.) sehnaz
perdesinde vibratolu kalis yapmistir. Gerdaniye (1. 44 sn.) perdesinden baslayip tiz

cargah perdesine legato yay teknigi ile benzer ciimle ve tartimlar kullanarak inmistir.

6 ppfes 2P rs , opoP Lo o Lops oo

Devaminda gerdaniye perdesinde yine legatolu bir bicimde makamin giicliisii olan (1.
58 sn.) gerdaniye perdesini vibratolu bir sekilde duyurmustur. Taksimin devaminda
acem perdesini kullanarak ajiliteli tartimlar ile (2. 09 sn.) tiz buselik perdesinden ¢argah
perdesine kesintisiz yay kullanarak inis yapmistir. Neva perdesine iner iken (2. 15 sn.)

trill kullanmig ve perdeyi vibratolu bicimde uzun yaylar ile duyurmustur. Makamin
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karar perdesi olan (2. 23 sn) rast perdesinden acem perdesine ¢ikip oradan yegadh

perdesine inerken bagl yay ve ajilite teknigi kullanmistir.
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Kaba cargah perdesi civarindan (2. 31 sn.) birbirine benzer tartim ciimlelerini uzun
yaylar ile kullanip ¢argdh perdesine ¢iktigi goriilmektedir. Cargah perdesinden
ticlemeler yaparak bagli yaylar ile yegah perdesine gelmeden once trill yaparak yegah
perdesinde vibratolu (3. 06 sn.) kalis yapmustir. Taksimin devaminda pes olan perdeler
civarindan ayrilip, rast perdesinden (3. 07 sn.) baglh yaylar ile ardisik olarak muhayyer

perdesine gelip, gerdaniye perdesinde vibratolu olarak duyurmus olup,
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acem perdesinden ¢arpma yaparak gerdaniye perdesinde tigleme yaparak ne perdesinde
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(3. 19 sn.) vibratolu kalis yapmistir. Hisar perdesinde (3. 20 sn.) uzun yaylar ile vibrato
teknigi uygulayarak, muhayyer perdesinde yine vibratolu sekilde duyurup bu civarda

ajiliteli tartim kullanmustir.
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Gegis taksiminin bu boliimiinde (3. 34 sn.) artik nihavend makami arizalari olan hisar ve
kiirdi perdelerini inici olarak bagli yaylar ile duyurmustur. Tekrar bu dizi {izerinde tiz
cargah perdesinden (3. 38 sn.) sirali bagli uzun yaylar ile diigah perdesine inmistir.
Muhayyer perdesi civarinda cargah perdesine bagli yay ile inis yapmis, tekrar muhayyer
perdesi civarindan diigah perdesine inerken iigclemeler yatig1 tespit edilmistir. Taksimde
sona gelirken neva perdesinden bagli yaylar ile sirali perdeleri gosterip nihdvend
makaminin rastta buselik beslisi perdelerini sirasiyla uzun birbirine bagl yaylar ile
duyurmustur. Sona geldigimizde rast perdesine diigah perdesi ile ¢arpma yapip rast

perdesini vibratolu bir sekilde duyurup taksimini sonlandirmistir.
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SONUC

Sadi Isilay miizik hayatina kiigiik yasindan itibaren baglamis olup, bu yaslarda babasinin
da destegi ile Klasik Tiirk miizigi saz icrasinda ve nazariyat alaninda ekol olmus
iistadlarin yaninda yetigmistir. Bu siiregte keman icrasinda usta ¢irak iligkisi ile mesk
sistemi ile kendini hem musiki alaninda hem de keman icrasi alaninda gelistirip kendi
tavrini olugturmustur. Klasik Tirk miizigine hem sozlii ve sozsiiz eserler kazandirmis
olup keman icrasindaki tavri ile ekol olmus sanatkarlarimizdandir. Halen bu eserler
gerek konservatuvar gibi egitim kurumlarinda gerekse miizikal platformlarda icra
edilmektedir. Bunlarin disinda Isilay’in glinimiize kayitlar ile ulasan taksimleri icra
sirasindaki tavrint ortaya koymaktadir. Isilay yurt i¢ci ve yurt disinda Tirk miizigi
alaninda bircok ses ve saz icralarinda kedini gelistirmis ekol olmus sanatcilar ile
caligmis, konserler vermistir. Devlet kurumlarinda da emekli olana kadar gorev almustir.
Bunun haricinde birgok film sektoriinde miiziklerini yapmustir. Yaptig1 konserler,
calismalar, eserleri, keman icralar ile Tiirk miizigi camiasinda tecriibesi ve eserleriyle

taninan bir sanatg¢idir.

Sadi Isilay’in keman ile icra ettigi bes farkli makamda olan Acem Asiran, Hicazkar,
Kiirdilihicazkar, Segdh ve Hicazkardan Nihavend makamina gegis taksimlerinin
makamsal analizi ve icra analizi yapilmistir. Taksimleri yazi haline getirirken kullanmig
oldugumuz birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, on altilik, otuz ikilik, iicleme tartim uzatma
noktalar1 ve sus degerleri kullanilmistir. Sadi Isilay’in bu ¢alismada icra ettigi belirtilen
makamlarin (Acem Asiran, Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Segah ve Hicazkardan Nihavend
makamina gecis taksimi) olusumlar1 ve makam ve seyir 6zellikleri analizlerden once

tanitilmastir.

fcra analizlerinde taksimlerin siireleri ve hangi akorda olduklar1 belirtilmis ve
taksimlerinde keman akordunun bir ses ve yarim diisiiriiliip icra edildigi tespitlerde
belirtilmistir. Bu keman akordu diisiiriilme tanisina taksimlerdeki bir ses ya da yarim ses
akortlarda en kaba seslerin kemanda tam akort sisteminde elde edemeyecegimiz igin
akort diisiiriildiigiinde pes olan bazi seslere ulastigimiz ortaya ¢ikarmaktadir. Sadi Isilay
bu caligmada analizi yapilmis olan Kiirdilihicazkar makamindaki taksimini siipiirde ney,
Segah makamindaki taksimini bolahenk, Acem Asiran makamindaki taksimini kiz ney,

Hicazkar makamindaki taksimini bolahenk mabeyni ve Hicazkardan Nihavend
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makamina gecis taksimlerini bolahenk akortlarinda icra etmistir.

Isilay’in bu ¢alismada analiz edilen icra etmis oldugu keman taksimlerinde sadelikten
yana olup, bu sadelik yani sira bazi miizikal ctimlelerinde ajiliteli ve tiglemeler ile
makamsal yapilar1 duyururken, bir metot tekniginde taksimlerinde makamlarin
Ozelliklerini iyi bir sekilde isledigi goriilmektedir. Genel olarak taksimlerinde ¢arpma,
vibrato, trill, glissando gibi siisleme tekniklerini kullandig tespit edilmistir. Bu siisleme
tekniklerinde daha fazla siklikta c¢arpma, vibrato kullandigi goriilmektedir.
Taksimlerinde yay kullaniminda legato bagl yaylar, ayr1 yaylarda detache, tekniklerini
kullandigi  tespit edilmistir. Genel olarak siisleme ve yay tekniklerini
degerlendirdigimizde c¢arpma, vibrato ve legato bagli yaylar kullanildig1 tespit

edilmistir.

Taksimlerinde kendine 6zgii farkli climleler motifler ile siisleme tekniklerini kullanarak
icralarin1 dahada zenginlestirmis tavrint ve keman sazina hakimiyetini ortaya
koymustur. Bes farkli makamdaki taksimlerinde nazariyat bilgisinin iyi derece oldugu
goriilmekte ve makamlar1 kemanda tiim oOzellikleri ile anlatmaktadir. Analizlerini
yapmis oldugumuz bes ayr1 makamdaki taksimlerinde genellikle kemanda birinci
pozisyonu kullandig1 nadir olarak tiz perdelerde ligiincii pozisyonu kullandigi tespit
edilmistir. Literatiirde yapilan calismalarda Sadi Isilay’in sade net baskilar1 oldugu
belirlenirken, bu calismadaki taksimlerinde yine temiz baskilar1 ve net ciimleleri

duyulmaktadir.

Bu caligmada Sadi Isilay’in keman ile yapmis oldugu taksimlerinde yay teknikleri,
saglam baskilartyla kullandigi ciimle ve motifler, siisleme teknikleri ve kullanimi
acisindan eski gelenekteki keman taksimlerinin yeni nesillerin keman icracilarina 6rnek
olmas1 agisindan Tirk miizigi konservatuvarlari, Tirk Miizigi keman egitimlerinde,
kemanda taksim g¢alismalarinda, kisisel tavir olusturma hususunda faydali bir kaynak

olacag disiiniilmekteyim.
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Ek 1: Sadi Isilay Fotografi

Kaynak:https://www.gidahatti.com/haber/11525604/sadi-isilay-kimdir-sadi-isilay-hayati Erigim tarihi:

05/01/2023
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Ek 2: Sadi Isilay Fotografi
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Ek 3: Sadi Isilay Zeki Miiren ile Fotografi

Kaynak:_https://www.bitmezat.com/urun/5249951/zeki-muren-sadi-isilay-sukru-tunar-ve-saz-ustadlari-
foto-sebat-eskisehir-damg_ Erisim tarihi: 05/01/2023
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Ek 4: Sadi Isilay Zeki Miiren ile Fotografi
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Kaynak: https://m.facebook.com/182561498423834/posts/1746032008743434/ Erisim tarihi: 05/01/2023
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Ek 5: Sadi Isilay Refik Fersan ile Fotografi

Kaynak: https://www.oguztopoglu.com/2013/09/deniz-kz-eftelya-sadi-hanmn-sahibinin.html Erigim
tarihi: 05/01/2023
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