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ON SOZ

“Ben miizik ile yasarim, bagim agrirsa sazimi alir ¢alarim ...”
Seyit CEVIK

Keman sazinin Tirk halk miiziginde kullanimi iizerine arastirtlacak birgok konu ve
miizisyen bulunmaktadir ancak literatiirde bu konudaki ¢alismalarin yok denecek kadar
az oldugu goriilmektedir.
Tiirk halk miiziginde kullanilan farkli bati miizigi sazlar1 vardir ve bu sazlar arasinda
keman sazinin one ciktig1 bilinmektedir. Yine keman sazinin, Tiirk halk miiziginde
kullanilan diger yayh sazlar ile benzer 6zellikler tasidigi da sdylenebilmektedir. Yapilan
aragtirmalarda da keman sazin1 icra eden 6nemli Tiirk halk miizigi sanatcilarinin oldugu
hatta bu saza 6zgii farkli icra bigimlerinin oldugu da goriilmektedir.
Tiirk halk miiziginde bu denli yer edinen bir sazin, halk miizigi literatiiriinde yeterli degeri
gormedigi diistiniilmiis ve bunun sonucunda ise bir adim atma fikri ile bu ytiksek lisans
tezi olusturulmustur. Calismamizin, konu oOzelinde yapilacak yeni g¢alismalara yol
gostermesi temennisi ile...
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OZET

Bashk: Orta Anadolu Abdal Miizik Geleneginde Keman Sazinin Kullanimi (Seyit
Cevik Ornegi)

Yazar: Deniz BEYHAN

Damisman: Dog. Dr. Sertan DEMIR

Kabul Tarihi: 21/09/2023 Sayfa Sayisi: xii (6n kisim) + 150 + (ana
kisim) + 6 (ek)

Giintimiiz keman ¢algisinin tarihi incelendiginde, tipki diger yayli ¢algilar gibi Orta Asya’da kullanilan
1iklhig calgisindan tiiretildigi goriilmektedir. Avrupa’da gelistirilen bu ¢alginin daha sonraki zamanlarda
farkli etkilegimler ile birlikte Anadolu’ya geldigi bilinmektedir.

Osmanli Imparatorlugunda baslatilan batililagsma hareketleri ile birlikte keman saz1 Tiirk miiziginde
kullanilmaya baslandig1 bilinmektedir. Tiirk halk miizigine girisi tam olarak bilinmemekle birlikte 1934
yilinda yapilan miizik yasaginin bu durumda 6nemli bir rolii oldugu da sdylenebilmektedir. Anadolu da
birgok farkli bolgede kullanilan keman, mahalli sanatgilar tarafindan da icra edilmektedir.

Bu sanatgilardan biri de Keskinli Seyit Cevik’tir. Bu ¢alismada Tiirk halk miiziginde kullanilan keman
sazi Seyit Cevik ve eserleri ile agiklanmaya calisilmistir. Cevik’in keman icra bigimi incelenmistir
ayrica kendisine ait ti¢ farkli albiimde yer alan 21 adet eser belirlenmis ve notaya alinmistir. Eserler
makam, ses sahasi gibi unsurlar {izerinden incelenmistir.

Literatiirde, keman ¢algisinin Tiirk halk miiziginde kullanimi 6zelindeki kaynaklarin yok denecek kadar
az oldugu goriilmektedir. Tiirk halk miiziginde 6nemli bir yere sahip oldugu diigiiniilen keman ¢algisinin
literatiirde de bu 6neminin kanitlanabilecegi amaci ile bu ¢aligmanin iiretildigi soylenebilmektedir. Ayni
zamanda bu c¢aligmanin keman sazinin Tirk halk miiziginde kullanimi iizerine yapilacak farkli
caligmalara da kap1 acacagi diistiniilmektedir.

Bu calisma karma aragtirma modeli ile gerceklestirilmigtir ve g¢alisma siirecinde nitel arastirma
yontemlerinden literatiir tarama, tarihsel aragtirma ve alan aragtirmasi yontemleri kullanilmastir.
Calismanin sonucunda ise; keman sazinin halk miiziginde 6nemli bir yer edindigi, hatta bir halk miizigi
calgisi olarak isimlendirilebilecegi sonucuna varilmistir. Ayrica Cevik’in eserleri incelendiginde
kemanin tamamen yore tinilarina uyum sagladigi ve yoresel ezgide bir kopukluk yaratmadan icra
edildigi de saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Calgi, Keman, Tiirk Halk Miizigi, Seyit Cevik
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When the history of the modern violin instrument is examined, it is seen that it was derived from the
"iklig" instrument used in Central Asia, just like other stringed instruments. It is known that this
instrument, developed in Europe, later came to Anatolia along with different interactions. With the
westernization movements initiated in the Ottoman Empire, it is known that the violin instrument
began to be used in Turkish music. Although its exact entry into Turkish folk music is not known, it
can be said that the music ban of 1934 played an important role in this regard. The violin, used in many
different regions in Anatolia, is also performed by local artists. One of these artists is Seyit Cevik from
Keskin. In this study, the violin instrument used in Turkish folk music is explained through Cevik and
his works.

Cevik's violin playing style was examined, and 21 pieces in his three different alboums were identified
and notated. The works were examined through elements such as mode and sound field.

In the literature, it is seen that there are very few sources specifically focusing on the use of the violin
instrument in Turkish folk music. It can be said that this study was produced with the aim of
demonstrating the importance of the violin instrument in Turkish folk music in the literature. At the
same time, it is thought that this study will open the door to different studies on the use of the violin
instrument in Turkish folk music. This study was conducted using a mixed research model, and
qualitative research methods such as literature review, historical research, and field research were used
in the research process. As a result of the study, it was concluded that the violin instrument has an
important place in folk music, and can even be considered a folk music instrument. In addition, it was
found that when Cevik's works were examined, the violin perfectly matched the local melodies and
was performed without creating any disconnection in the regional tunes.

Keywords: Instrument, Violin, Turkish Folk Music, Seyit Cevik
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GIRIS

Maslow’a gore insanin kendini gerceklestirmesi i¢in bes farkli asamadan ge¢mesi
gerekmektedir!. ihtiyaclar hiyerarsisi olarak adlandirilan bu asamalarin her bir evresi,
bireyin gelisim silirecini tanimlamaktadir. Maslow, bu gelisim siireclerini su sekilde
siralamaktadir; Fizyolojik, giivenlik, sevgi/ aidiyet, sayginlik ve kendini gergeklestirme.
“Maslow hiyerarsisinin en tist noktasi i¢cin Maslow’un 1954 yilinda yayimladigi eserinde
“bir insan neye ulagabiliyorsa ona ulasmalidir” seklindeki climlesi 6rnek verilebilir”
(Seker, 2014: 44).

Maslow’un piramit siralamasi tamamen bilingli bir sekilde olusturulmustur. Bir dnceki
ihtiyag giderilmeden bir sonraki ihtiya¢ boliimiine ge¢ebilmek miimkiin degildir (Mcleod,
2018: 1).

Ihtiyaglar hiyerarsisi goz éniinde bulunduruldugunda insanin miizik ile iligkisinin son
evrelerde olustugu sdylenebilir. Insan dncelikle fizyolojik ihtiyaclarini yani hayatta kalma
gibi temel ihtiyaglarini gerceklestirme gereksinimi duymustur. Daha sonra giivende
olacag1 bir cat1 ve bunun ardindan sevilece§i ve ait olacagi bir topluluga ihtiyag
duymustur. Son evrelerde ise insan artik sayginlik kazanacagi ya da tam anlamiyla
kendini gergeklestirecegi farkli imgelere ihtiyag duymustur. Aslinda hayatin i¢inde var
olan miizik bu sebeple insanin ihtiya¢ duydugu bir 6ge haline gelmistir.

“... Once doganin kendisi farkina varmaksizin sahip oldugu bu erdemi insana hatirlatr.
Kuslarin civiltisi, riizgarin tath sesi, dere ve ¢aglayanlarin ¢agiltist insandaki dogal ahenk
duygusunu kamgilar” (Fanton ¢ev. Behar, 2005: 143).

Miizik ihtiyac1 beraberinde ¢algi, saz veya enstriiman olarak adlandirilan miizik icra
aletlerini getirmistir.

Ilkel dénem calgilari, hayattan ayr1 bir yap: olarak diisiiniilmemelidir. Bireylerin giinliik
hayatta kullandiklar1 birgok malzeme zamanla ¢algt halini almistir. Bu ¢algilar zaman

2 {izerine bircok

icerisinde geliserek siniflara bolinmiislerdir ve calgir siniflandirmasi
farkli diistinceye sebep olmuslardir.
“Calgilarin smiflandirilmasina ait ilk bilgiler M.O. 4. yiizyilda Cin’de Bati Zhou

Hanedanlig1 doneminde karsimiza ¢ikar” (Dogan & Erdal, 2016: 6051).

! Abraham Maslow; 1943.
2 Bakiniz. Organoloji (calgibilim).



Ba yin (sekiz tin1) olarak adlandirilan bu smiflandirma, calgilarin iretildikleri
malzemelere- metal, kil, ipek, kabak, tas, deri, aga¢ ve bambu- gore yapilmistir (Kerimov,
2012: 459; Kerimov, 2019: 228).

Antik Yunan (M.O. 650-146) medeniyetlerinde calgilar telli, vurmali, {iflemeli olarak
siiflandirilmiglardir.

Geleneksel Hint galgilar1 ise tinlar ¢algilar, derili vurmali galgilar, tiflemeli galgilar, telli
calgilar ve yaylh calgilar olmak tizere bes farkli kategoride smiflandirilmistir
(Kerimov’dan akt Hiiseynova 2021:267).

Calgi siniflandirmalarinda yayli sazlarin bazi durumlarda telli saz sinifi baglig: altinda
incelendigi goriilmektedir.

Abdulkadir Meragi 1423 yilinda tamamladigi Makasidu’l-Elhan isimli eserinde, ¢algilari,
telli, nefesli, taslar ve levhalar olarak ti¢ farkli baslik seklinde ele almis ve yayl ¢algilari
telli sazlar sinifinda degerlendirmistir. (Karabasoglu, 2011: 204-209 & Bardakg1, 1986:

99).

En bilinen ¢alisma ise Erik Moritz von Hornbostel ve Curt Srachs tarafindan 1914 yilinda
gerceklestirilmistir. Bu ¢alismada calgilar ses iliretme bigimlerine gore siiflandirilmistir
ve simiflandirma dort ana baslik altinda agiklanmustir® (Aktiirk & Yildiz, 2021: 271).

a) Aerophones: Ufleme titresimi ile ses olusturan sazlar

b) Chordophones: Tel titresimi ile ses olusturan sazlar
c) Idiophones: Kendi titresimi ile ses olusturan sazlar
d) Membranaphones: Deri titresimi ile ses olusturan sazlar
Sadi Yaver Ataman (1938: 9) Anadolu Halk Sazlar1, Yerli Musikiciler ve Halk Musiki
Karakterleri isimli kitabinda yayli ¢algilari telli sazlar sinifinda incelemis, telli sazlar
siifini ise mizrapla ¢alinan telli sazlar ve yayla ¢alinan telli sazlar olarak ikiye ayirmigtir.
Dr. M. Nazmi Ozalp ise (2000: 189-197) Tiirk Misikisi I isimli kitabinda, yayl calgilart
ayr1 bir kategoride incelemistir. Bu baglik altinda keman, sine kemani, kemencge
(kemancge), rebab, gicek, 1klig sazlaria yer vermistir.

Calgilarin  simiflandirilmas: esliginde gelisen farkli yapidaki c¢algilardan olan yayh
calgilar, bilinen ilk uygarliklarda da kullanildig1 sdylenmektedir. “Bir ses kutusu, teller
ve yaydan olusan yayli ¢algilarin bilinen ilk 6rneklerine Cin’de, Hindistan’da, Perslerde,

Keltlerde Araplarda ve eski Yunan’da rastlanmaktaydi” (Kaygisiz, 2004: 121).

% Giiniimiizde bu siniflandirmaya bir baslik daha eklenmistir, electrophones.



Yayl sazlarin toplum tarafindan kabul gérmesi ile gelisim gostermesi paralel sekilde
ilerlemistir ve Tiirk halk miiziginde kullanilan bir¢ok yayli saz tiiremistir.

Tirklerde yayli sazlarin 6. ve 9. yiizyillar arasinda ortaya ¢iktig1 disiiniilmektedir
(Gazimihal, 1958: 8-9). Ok ve yay gereglerinin kullanimi sirasinda ses elde edilmesinin
bu duruma katkis1 oldugu s6ylenmektedir.

“Yayl sazlar Tiirklerde destan, ayin ve sihir ¢algilari idi. Bunun i¢indir ki Anadolu'daki
kemenge ve kabak kiiltiirii, Ttirk kiiltiir tarithinde her zaman 6nde gelen konulardan biri

olacaktir” Ogel, 1987: 295).
Tiirk Miizigi Yayh Sazlari ve Gelisim Siirecleri

Yaylh Tirk miizigi ¢algilarinin gelisim siirecine bakildiginda, ilk olarak 1klig, oklug veya
kilkopuz denilen bir c¢algiya rastlanilmaktadir. Ikli§ kabaca ok ve yayin birlesiminden
meydana gelmektedir.

Ikl1g ile kopuz Tiirklerin geleneksel ¢algisi haline gelmistir ve Orta Asya kdkenli bir galgi
olmasina ragmen bir¢cok cografyada kullanildig1 goriilmektedir (Yayimlanmamis ders
notu, 2017). Ancak Bahaddin Ogel (1987: 273) Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris isimli eserinin
9. cildinde bu sazin ana yurdu hakkinda sunlari sdylemistir: “Iklik isimli Tirk
kemengesinin ana yurdu Anadolu'dur... Eski Anadolu'da iklik, daha ¢ok ve yaygin
olarak goriiliiyordu...”.

Giinlimiizde ise Toroslarda yasayan Yoriiklerin Iklig sazini icra ettigi bilinmektedir
(Ozdemir, 2020: 3). Ikhig sazinin sap kismi ise ceviz veya abanoz gibi sert agaclardan
yapilmaktadir ve besliye akort edilen iki teli bulunmaktadir (Bardak¢1’dan akt. Ozdemir,
2020: 5-6).

“... calgmin arsesine at killar1 takilmaktadir ve govde zar1 Asyada at derisinden

yapilmaktadir. Ayrica bu c¢algmin telleri ise at kilindan bikiili tutamlardan
iretilmektedir” (Gazimihal, 1958: 7).

L
Sekil 1: Iklig Sazinin Akort Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.



Gorsel 1: Iklig Sazi

Kaynak: http://www.gundemcesme.com/haber/Unutulmus-calgilar-tekrar-yasam-buluyor/106912. E.T.
05/04/2021.

Diger bir halk miizigi yayl galgisi ise klasik Tiirk miiziginde de kullanilan Yayli Rebab
sazidir. Iki cesit rebab saz1 oldugu bilinmektedir. Biri yayl1 rebab iken digeri mizraplh
rebab olarak isimlendirilmektedir. Bu saza rebap veya riibab da denilmektedir. Govdesi
genellikle dut agacindan oyularak yapilmaktadir ve Orta Asya topluluklari tarafindan icra
edilmektedir. Tel sayisinin bir ile bes arasinda degistigi goriillmektedir. Cogunlukla ii¢
telli versiyonlarmin kullanildigi ve rast, yegah, kaba rast seklinde akort edildigi

bilinmektedir (Yayimlanmamis ders notu, 2017).
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Sekil 2: Ug Telli Yayli Rebab Sazinin Akort Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.



Kaynak: https://tumata.com/enstrumanlar/. E.T. 07/07/2021.
Yayli tambur (tanbur) En basit hali ile tambur ¢algisinin yay ile icra edilen bigimi olarak
tanimlanabilmektedir. Genellikle Klasik Tiirk Musikisinde kullanilmaktadir.
“Tanburun yayla ¢alinmasi hususunda, Meragi’den sonraki déonemlerde bazi uzun saph
calgilarin yay ile ¢alindig1 goriilse de gliniimiiz tanburunun sekillenmeye basladigr XVII.
Yiizyildan Tanbiri Cemil Bey zamanina kadar tanburun yay ile ¢alindigi hususunda net
bir bilgi bulunmamaktadir” (Unal, 2019: 14).
Gilinlimiiz halinin Tamburi Cemil Bey tarafindan diizenlendigi diistiniilmektedir. Govdesi
ardig, ¢inar, akcaaga¢ gibi malzemelerden iiretilirken gévde ilizerindeki deri ise oglak
veya ke¢i derisinden tiretilmektedir. Bu saz iki dizin arasina konularak icra edilmektedir.
Perdeli bir sazdir ancak akordu degistirilirken bazi perdelerin yeri de degistirilmektedir.
Yayli tamburda icra sekline gore farkli akort sistemleri kullanilmaktadir.
“Yayl tanburun baglangi¢ sesi yerinden bolahenk oldugu zaman tam yarim araliklar (bos
tel SOL) T+T+Y+T+T+Y+T seklinde siralanmaktadirlar. Yayli tanburun baslangi¢ sesi
degistikce bu diizende degismektedir. 1 ses siiplirde akortta (bos tel LA)
T+Y+T+T+Y+T+T seklinde olacaktir. 4 ses kiz akortta (bos tel DO) T+T+Y+T+T+T+Y
seklinde olacaktir. 5 ses mansur akortta ise (bos tel RE) T+Y+T+T+T+Y+T seklinde
olacaktir” (Unal, 2019: 99).

—1
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Sekil 3: Yayli Tambur Sazinin Akort Dizisi-Bolahenk Versiyonu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 4: Yayli Tambur Sazinin Akort Dizisi-Siipiirde Versiyonu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 5: Yayli Tambur Sazinin Akort Dizisi-Kiz Versiyonu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 6: Yayli Tambur Sazinin Akort Dizisi-Mansur Versiyonu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Gorsel 3: Yayli Tambur Saz1

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:YayliTanbur_of DrOzanYarman.jpg. E.T. 07/07/2021.



Diger bir yayli saz ise tirnak kemenge sazidir. Bu saz, klasik kemenge, armudi kemenge
veya Yoriik kemengesi olarak da isimlendirilmektedir. Yunanistan da icra edilen tirnak
kemengelere ise Girit kemengesi denilmektedir (Yayimlanmamis ders notu, 2017).
Tirnak kemenge, Zonguldak, Bartin, Kastamonu, Istanbul ve Teke yoresi civarinda icra
edilmektedir (Colakoglu & Karahasanoglu, 2008: 66).

Farkli yorelerde icra edilen tirnak kemengeleri birbirinden ayiran bazi ozellikler
bulunmaktadir.

Ornegin, Kastamonu da icra edilen tirnak kemenge diigiin, eglence, kdgek oyunlarinda
kullanilmaktadir. Kastamonu kemengesi icra edilen ilgelere gore farkli sekillerde akort
edilmektedir; inebolu da la-re-sol seklinde akort edilirken, Cide de do-fa-sib seklinde
akort edilmektedir.

Istanbul’da icra edilen tirnak kemence ise daha cok fasil gibi eglence miiziklerinde
kullanilmaktadir ve re-sol-re seklinde akort edilmektedir.

Tirnak kemengenin govdesi armudi bir sekle sahiptir ve ceviz, erik, dut, ardi¢ gibi sert
agaclardan meydana gelmektedir; sap kism1 ise servi agacindan yapilmaktadir (Birecikli,
2000: 5).

Tirnak kemence, i1lk zamanlarda 3 telli olarak kullanilsa da ses sahasini genisletmek adina
yapilan ¢aligmalarla birlikte 4 telli olan kemengelerde iretilmistir. “Dort teli bulunan
kemenge, sol-re-la-mi seklinde akort edilirken ti¢ teli bulunan kemenge ise re-sol-re
seklinde akort edilmektedir” (Tuncel, 2008: 4).

o
LR

Sekil 7: Uc Telli Tirnak Kemence Sazinim Akort Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

i
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Sekil 8: Dort Telli Tirnak Kemenge Sazinin Akort Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.



Gorsel 4: Tirnak Kemenge Sazi

Kaynak: https://Byzantine-lyre-100076533314034/. E.T. 08/07/2021.
Karadeniz kemengesi cogunlukla Dogu Karadeniz bolgesinde icra edilen bir sazdir Tirnak

kemencede oldugu gibi Karadeniz kemengesi de Yunanistan bdlgesinde icra
edilmektedir. icra edildigi bolgeye gore sazin boyutu ve sesi degismektedir ve akort
diizeninin batidan doguya dogru kalinlastig1 goriilmektedir (Akat, 2013: 30).

En yaygin bilinen akort diizeni mi-la-re seklindedir.

“... Re-sol-do, do-fa-si, si-mi-la, la-re-sol gibi akort edildigi de bilinmektedir. Ayrica
“tulum diizeni” ve “kogek diizeni” gibi diizenleri de bulunmaktadir” (Akat, 2013: 30).
Literatiirde sise bicimli yayli saz olarak isimlendirilmektedir (Anoyanakis’ten akt.
Sentiirk, 2020: 192).

Govdesi dut agacindan oyularak; kapagi ise ladin agacindan elde edilmektedir. Sap kismi

icin bogaz, kravat gibi isimlendirmeler yapilmistir (Yayimlanmamis ders notu, 2017).

S

[y

Sekil 9: Karadeniz Kemengesi Sazinin Akort Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.



Gorsel 5: Karadeniz Kemencesi Sazi

Kaynak: https:// kultur-sanat/kemencenin-kultur-elcileri-555356. E.T.08/07/2021.
Literatiirde pek kullanilmayan ancak Sadi Yaver Ataman’in (1938: 16-18) Anadolu Halk

Sazlar1 isimli eserinde yer verdigi Yay isimli bir ¢algiya rastlanilmaktadir. Ataman’a gore
bu saz Karadeniz bolgesinin sahil kesimlerinde kullanilmaktadir.

Ayrica Mahmut Ragip Gazimihal (1958: 73-74), Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig
isimli eserinde bu ¢alginin varligindan bahsetmis ve sunlari dile getirmistir:

“Safranbolu da bulunan bazi yerlesim yerlerinde bu kemenge ¢esidine rastlanilmaktadir.
Sine keman boyutunda fakat kiris tel yapisi farklidir. Sekil itibari ile gayet biiyiik
goriinmektedir. Bigiminin yay ile hi¢bir yoktur ancak bu adi tasimasi, siirgecine* ok
denilmesindendir”.

Uzerinde iki adet deligi bulunan ve balik sirtindan yapilan bir gévdesi vardir ve gévde
sekil itibari ile agagtan oyma bardaklara® benzemektedir. Yap1 olarak karadeniz
kemengesinden biiyiiktiir. Beher teli ¢ift olmak iizere 4 veya 5 tellidir. Akordu Re-La-Re-
Sol seklindedir ve son kalin teli ise dem telidir. Cogunlukla diz de ¢alinan bir sazdir ancak

icract oyuna eslik edecek ise gdgsiinde de ¢alabilmektedir.

4 Arse, Yay.
5 Sapsak.
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Sekil 10: Yay Sazinin Akort Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Ataman’in verdigi bilgiler incelendiginde anlatti1 sazin Morin khuur® isimli bir Mogol

sazina benzedigi goriilmektedir. Bu saza at basli keman’da denilmektedir.

|

Gorsel 6: Morin Khuur Sazi

Kaynak: https://mimo-international.com/MIMO/doc/IFD/MINIM_UK _39894/morin-khuur. E.T.
11/07/2021.

Kamanga, kamance veya kamane sazi Azerbaycan, Iran ve Asya cografyalarindan
kullanilan yayl bir sazdir. “Kemane yarim armut seklinde bir gévde kismi, buna bagl bir
boyun kismi ve tizerine gerilmis {i¢ telden olusmustur” (Reinhard & Reinhard, ¢ev. 2007:
79).

Govdesi oyma agagtan yapilmaktadir ve iizeri balik derisi ile kaplanmaktadir
(Yayimlanmamis ders notu, 2007). “Calgmin dort teli vardir ve bu teller en ince telden
kalin tele dogru, zil Mi ve La bam Mi ve La seslerinde yazilirken, Fa#, Si, Fa#, Si seklinde
akortlanir” (Celik, 2009: 80).

® Bakiniz: https://stringfixer.com/tr/Morin_huur (12.01.2022).
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Sekil 11: Kamancga Sazinin Akort Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Gorsel 7: Kamanca Sazi

Kaynak: https://pt.wikipedia.org/wiki/Kamancheh. E.T. 13/07/2021.
Bu saza ¢ok benzeyen baska bir saz ise kabak kemane sazidir. Bu saza kabak ismi de

verilmektedir. Ayrica bu saz Tiirkmen gicegi olarak da bilinmektedir. Kabak kemane saz1
1950 yillarina kadar ¢ogunlukla Bati Anadolu’da bulunan Yoriikler tarafindan icra
edilmektedir (Celik, 2019: 107). Kurt ve Ursula Reinhard yaptiklar1 bir ¢alismada bu
calgimin Bati’da, Giiney’de ve Anadolu’da kullanildigina deginmislerdir (¢ev. Sun,2007:
80).

Kabak kemane iki, {i¢ veya dort telden olusan farkli versiyonlara sahiptir. Perdesiz bir
calgidir. Govdesi su kabagindan {iretilmektedir (Gazimihal, 1958: 66). Govdesinin {ist
kaplamasi ise hayvan kalbinin zarindan (yiirek zar1) tiretilmektedir (Verim, 2013: 85-86).

11



Kabak kemanenin akort diizeni su sekilde siralanmaktadir; Re, La, Re, La (Celik,
2019:108).

.
Sekil 12: Kabak Kemane Sazinin Akort Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Gorsel 8: Kabak Kemane Calgisini Icra Eden Bir Birey

Kaynak: https://blogspot.com/2014/01/kabak-kemane.html. E.T. 18/07/2021.

Ayakli Keman saz1 varlig1 kesinlestirilememis bir sazdir. Ayakli kemenge veya ayakl
kemane olarak da bilinmektedir (Ogel, 1987: 278). Orgonoloji alaninda calisan
arastirmacilarin bu konuda bir kesinlige kavusamamasi ile birlikte bu sazdan bahsedilen
caligmalarin oldugu da goriilmektedir.

Ayakli keman sazina ilk olarak Filippo Bonanni“nin 1716 yilinda yayimladigi ve 1723
yilinda genisleterek yeniden basima sundugu Gabinetto Armonico isimli eserinde
rastlanilmistir (Asutay, 2019: 7). Ayrica 1867 yilinda Paris’te diizenlenen diinya
sergisinin Osmanli boliimiinde ayakli keman saz1 da tanitilmastir.

Ayakli keman, ¢ellonun atasi olarak bilinen viola da gamba’ ya benzetilmektedir. Sazin
yer ile temas eden oymali bir ¢ubugu vardir ve bu durum icracinin yiiksek bir yerden
oturarak ¢alinmasini gerektirmektedir bununla birlikte sazin bas kismi1 ve burgu kisimlari

tipki ¢elloya benzemektedir (Aksoy, 1991: 51-53).
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“... Aletin govdesi iri bir tencere biiyiikligiinde ve sapinda perdeler baghdir. Iklig tipinde
fakat kontrbas heybetindedir. Calanin yiiksecik oturmasina ragmen tepesi onun kavugunu
asmaktadir” (Gazimihal, 1958: 46).

Ayakli keman sazinin varlig1 veya teknik yapis1 hakkinda yapilan ¢aligmalar da celiskiler
bulunmaktadir ancak yine de sazin rebap sazindan daha genis bir tekneye ve sap kisminda
perdelerinin bulundugu sdylenebilir (Dalkiran, 2017: 8).

Perdeli bir calgi olarak bilinmesinin yani sira perdesiz versiyonlarmin oldugu da
sOylenmektedir. 24 perdeye kadar ses sahasi bulunan ayakli kemanin iki adet teli oldugu

bilinmektedir’.

Gorsel 9: Ayakli Keman Sazi

Kaynak: https://anadolutudam.anadolu.edu.tr/yayinlar/calgilar/ayakli-keman. 21/07/2021.
Sine kemani, eski kaynaklarda Viola D’ Amora olarak adlandiriimaktadir (Ozalp, 2000:

191). Sinan keman ve suna keman isimleri ile de bilinmektedir (Gazimihal, 1958: 72).
Ayrica bu sazin Osmanli barok dénem sazi oldugu da bilinmektedir (Asutay, 2019: 1).
“...Kokleri Hindistan, Orta Asya, Orta Dogu ve Tiirkiye’dedir” (Asutay, 2019: 20). “Sine

"Kaynak; Anadolu Universitesi biinyesinde bulunan TUDAM’a ait Ayakli Keman videosu, Rahmi Orug
Giiveng, Erigim Tarihi 05/03/2022.
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kemaninin sesi biraz boguk¢a oldugu ve Kemenge sesine benzedigi i¢in, musikiden
anlayanlarca daha ¢ok tercih ediliyordu” (Ozalp, 2000 :190).

Sine kemaninda alt1 veya yedi adet kiris tel ile bu tel sayisi kadar madeni ahenk teli
bulunmaktadir (Soydas & Besiroglu, 2007: 7). Yapt olarak kemandan biraz daha
biiyiikge, calim teknigi olarak ise kemandan farkli sekilde gogse dayanarak ¢calinmaktadir.
Sine kemaninin akort diizeninin kiris ve madeni teller i¢in farkli oldugu goriilmektedir.
Madeni (piring) teller Sol, La, Si, Do, Re, Mi seklinde akort edilirken; Kiris teller ise La,
Re, Sol, Mi, La, Re seklinde akort edilmektedir (Aksoy, 1991: 229).

) :
5 ==

b A

>
Sekil 13: Sine Kemani Sazinin Akort Dizisi-Kirig Tel Versiyonu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

e

Y] I
Sekil 14: Sine Kemani1 Sazinin Akort Dizisi-Piring Tel Versiyonu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Gorsel 10: Sine Kemani Sazi

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sinekeman.JP. 25/08/2021.
Diger bir calgi ise Keman sazidir. Keman, birgok farkli miizik tiirtinde kullanilmaktadir.
Ayrica klasik Bati miizigi calgist olarak tanimlandigr i¢in spesifik bir yoreye aittir

denilememektedir. Keman sazi1 Batt menseili miizik tiirlerinin yani sira Tiirk miizik
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tirlerinde de kullanilmaktadir. Klasik Tiirk miizigi (Tiirk sanat miizigi) ve Tirk halk
miiziginde yer aldig1 bilinmektedir. Konu 6zelindeki kaynaklar incelendiginde keman
saz1 Tirk halk miiziginde 6nemli bir 6l¢iide yer almaktadir ve sazin genel icra seklinin
disinda bir icra sekline de sahip oldugu goriilmektedir. Ozellikle Abdal kiiltiiriinde de
gbze carpan keman sazi, bu kiiltiiriin temsilcisi olan bir¢ok sanat¢i tarafindan da icra

edilmektedir.
Abdallik ve Miizik

Abdal kelimesi, Tirk Dil Kurumu’na ait sozliikte “Anadolu'da yasayan oymaklardan
bazisi; Gezgin dervis; Davul, zurna ¢galmay1 meslek edinmis kimse” olarak tanimlanmistir
(Sozluk.gov.tr, E.T. 11/07/2023). “Abdallik gelenegi, XI. yiizyildan itibaren kuraklik,
niifus artis1, ekonomik sorunlar, boylar arasi yasanan ¢atismalar ve Cin-Mogol baskilari
nedeniyle Orta Asya’dan Batiya dogru yapilan ve yogun olarak Anadolu’ya yerlesilen
Tiirk gogleri neticesinde Anadolu’da ortaya ¢ikmistir” (Aydin&Ergiin, 2020: 205).

Anadolu’ya go¢ eden Tiirkmen (yoriik) topluluklar, kiiltiirleri igerisinde yer alan go¢
olgusunu devam ettirmis ve bu sebeple yasattiklar1 degerlerinin Anadolu cografyasinda

bilinmesine 6n ayak olmuslardir.

(i
|

Gorsel 11: Tiirkmen (Yo6riik) Diigiinti, Bilecik (1975)

Kaynak: https://ekrembugraekinci.com/article/?ID=1204. E.T. 12/07/2023

Bu kiiltiiriin uzun yillar boyunca bilinmesi ve benimsenmesi ile de Abdallik bir gelenek
halini almistir. “Evren ve insan tasavvurlar1 ve bu tasavvuru yansitan miizik diinyalari,
Abdal toplumunu ve Orta Asya’dan Anadolu’ya aktarilan asiklik gelenegine mensup sair

miizisyenleri, Anadolu kiiltiiriiniin kilit unsurlarindan biri kilmistir” (Giiray, 2020: 369).
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Abdallik Gelenegi, cogunlukla Alevi-Bektasi inancina sahip Abdal topluluklarinin, kiiltiir
Ogelerini, miizik ve siir benzeri sanat alanlar ile tasavvuf diisiincesi gibi yapi taslarini
icerisinde barindirmaktadir. “Anadolu Miizik Medeniyetinin beslendigi en Onemli
kaynaklarin basinda gelen bu 6zgiin topluluk, dort bir yanina dagildiklar kiiltiir zengini,
bereketli Anadolu topraklarmin miizik kiiltiiriinii sevgi, saygi, barig ve kardeslik
duygusuyla dolu engin goniilleri ile Hak yolunda ¢aglar boyu yeniden insa etmislerdir”
(Parlak, 2012: 290). Ozellikle ggebe toplumlarda tasinabilir sanat alanlarmin yaygin
olmasi, bu sanat alanlarin1 diger topluluklara tanitabilmeleri gibi durumlar sebebi ile
miizik sanatinin Abdal topluluklari igin 6nemli oldugu sdylenebilmektedir. Anadolu’ya
go¢ eden Tiirkmenlerin miizikleri de kendileri ile birlikte burada benimsenmis ve farkli
bolgelere yayillmistir. “Ege miiziginin zeybekler basta olmak iizere en segkin drneklerini;
davul zurnalartyla Aydin ve c¢evresi Abdallari, Anadolu’nun Caz'i olarak goriilen
bozlaklari, ilging form ve ses Ozellikleriyle halaylari, tiirkiileri, oyun havalari, deyisleri;
Orta Anadolu Abdallari, asiklik geleneginin incelikli sdylemlerini, yanik havalarini,
yigitlemeleri; Cukurova ve Barak Abdallar1 emek ve 6zveri ile yasatmaktadirlar” (Parlak,
2012: 291). Abdal topluluklarinin, gelenekten gelen miizik sanatinin bir nevi meslek
oldugu da goriilmektedir. Bu kiiltiire sahip toplumlarda miizisyenligin (¢algicilik) dnemli
bir meslek oldugu soylenebilmektedir. “Calgicilik, hemen hemen tiim abdal topluluklari
arasinda One ¢ikmis ve geleneksel olarak ifade edilmis bir meslek konumundadir”

(Ozdes& Demir, 2018: 172).

Gorsel 12: Silifke Ayas’dan Bir Miizisyen Grubu

Kaynak: Reinhard& Reinhard, 2007.
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Edinilen bilgiler 1s1ginda literatiirdeki kaynaklar incelendiginde keman sazinin Tiirk halk
miiziginde icra modeli lizerine yapilan caligmalarin yok denecek kadar az oldugu
goriilmektedir. Bu arastirmanin merkezinde de keman sazinin Tiirk halk miizigi
alanindaki kullanim sekli yer almaktadir. Bu konu 6zelinde bulgular makale, dergi, kitap,
gazete gibi yazili kaynaklarin yani sira Abdal bir miizisyen olan Cevik’in yasamis oldugu
Kirikkale bolgesinden de kaynak toplanmigtir. Yine Kirikkale ilinde Cevik’in akrabalari
ve komsulariyla goriismeler yapilmis, arastirilan saha ile ilgili gorsel kaynaklar
edinilmistir.

Seyit Cevik’e ait ii¢ adet albiim kaydi bulunmaktadir, bu albiimlerde yer alan 21 adet eser
belirlenmis, notaya alinmig ve incelenmistir. Yapilan bu inceleme ve elde edilen bulgular
1s181nda keman sazinin Tiirk halk miizigindeki yeri ve 6nemi, abdallik geleneginden gelen

bir miizisyenin incelenmesi ile saptanmistir.
Arastirmanin Konusu

Aragtirmanin konusu, keman ¢algisinin Tiirk halk miizigi alaninda kullaniminin abdal

sanat¢1 Seyit Cevik 6zelinde yerinin saptanmasi olarak tanimlanmaistir.
Arastirmanin Amaci

Keman ¢algisinin Tiirk halk miizigi alaninda kullanildigr bilinmektedir. Ancak Literatiir
incelendiginde bu konudaki ¢alismalarin olduk¢a az oldugu gériilmektedir. Ozellikle
abdal miizisyenlerin bu ¢algiy1 icra ettigi ve benimsedigi bilinmektedir ancak bu konu
ozelindeki ¢alismalarin da az oldugu sdylenebilmektedir. Tiirk halk miiziginde yer edinen
keman calgisinin bu alanda varligina kesin kanitlarin sunulmasina ihtiya¢ duyuldugu
diistiniilmektedir. Yapilan bu calisma ile Tiirk halk miizigi ve abdal miizigi 6zelinde

keman ¢algisinin kullaniminin incelenmesi ve bu konuya 1s1k tutulmasi1 amacglanmaktadir.
Arastirmanin Onemi

Halk miizigi toplumun degerlerini yansitan geleneksel bir miizik tiiriidiir. Halkin
yasanmisliklar1 iizerine bir¢ok ipucu vermektedir. Ayrica bu miizik tiirtinde kullanilan
calgilar da toplumdan izler tasir.

Klasik Tiirk miizigi ¢algist olarak goriilen kemanin, Tiirk halk miiziginde de kullanildig1

bilinmektedir. Ancak literatiirde kemanin halk miiziginde kullanimina iliskin kapsaml
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arastirmalarin yok denecek kadar az oldugu goriilmektedir. Boylesine derin bir arastirma
alaninin eksik kalmasi miizik bilimi agisindan bir kayip oldugu sdylenebilir, bu ¢alisma
ile alandaki eksigin bir nebze de olsa giderilebilecegi diisiiniilmiistir ve bu durum

arastirmanin onemi olarak saptanmustir.

Problem Ciimlesi

Keman galgisinin, Tiirk halk miizigindeki 6nemi ve yeri nedir?
Alt Problem Ciimleleri

Bu arastirmada Alt1 adet alt problem ciimlesi bulunmaktadir.

1. Keman galgisinin gelisimi nasildir?

2. Keman calgis1 Tiirk miizigine nasil girmistir?

3. Tiirk halk miiziginde keman calgisinin kullanim1 nasildir?

4. Abdal miizisyen Seyit Cevik kimdir?

5. Seyit Cevik’in keman icras1 nasildir?

6. Seyit Cevik’in icrasi 6zelinde; keman sazinin Tiirk halk miiziginde varligina iligskin

bulgular nelerdir?
Simirhhik

Bu arastirma Abdallik geleneginden gelen Tiirk halk miizigi keman sanatcisi Seyit Cevik,
kendisine ait li¢ adet albiimiin igerisinde yer alan Ali’yi Sevenler Ayan Eylemez, Altin
Disim, Altina Batirsam, Ayaginda Yemeni, Bad-1 Sabah, Bizim Elden Gecti Mi Ola
Obalar, Biilbiil Olsam Giil Dalinda Sakirim, Catal Kapi, Gel Beri Gel Omriimiin Vari,
Getir Berber Aynay1 Getir, Hilaldir Yarin Kas1, Ip Attim, Kara Yeller (Yerler), Kayadan,
Bakan Oglan, Ketenim Var Bezim Var, Mavilim, Pencereden Bakiyor, Sabah Oldu Tan
Yerleri, Sar1 Sultan, Siiplirgesi Yoncadan, Yeni Koyiin Leylasina Vurgunum isimli

eserleri ve keman icra sekli ile sinirlandirilmastir.
Sayiltilar

Bu aragtirmada;
1. Tiirk miiziginde batililasma hareketlerinin, Tiirk halk miizigini dogrudan veya

dolayl1 yoldan etkiledigi,
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2. Glinlimiiz keman sazinin Tiirk halk miizigine batililasma hareketleri ile girdigi ve bu
miizik tliriiniin igerisinde keman sazina 6zgii icra sekillerinin oldugu,

3. Gorlisme yapilan kisilerin giivenilir kaynaklar oldugu,

4. Seyit Cevik’in incelenen eserlerinin Tiirk halk miizigi keman sazinin anlasilmasinda

yeterli oldugu varsayilmaistir.
Arastirmanin Yontemi

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden literatlir tarama, tarihsel arastirma ve alan
arastirmas1 yontemleri ile gerceklestirilmistir. Oncelikli olarak konu ile ilgili yazili
kaynaklar taranmis daha sonra ise belirlenen konu Seyit Cevik 6zelinde agiklanmuistir.
Arastirmada ayrica sesli kaynaklar Sibelius nota yazim programi ile yazili hale getirilmis
ve incelenmistir. Bununla birlikte Kirikkale ilinin Keskin ilgesi 6zelinde bir alan

aragtirmasi da yapilmistir.
Arastirmanin Modeli

Aragtirma karma arastirma modeli ile gergeklestirilmistir. Ayrica ¢alismada desen olarak

sosyal bilimler alanindaki betimsel arastirma deseni kullanilmistir.
Evren ve Orneklem

Bu arastirmada evren Tirk halk miiziginde keman calgisinin kullanim sekli olarak
belirlenirken, 6rneklem ise Abdallik geleneginden gelen Tiirk halk miizigi keman icracisi

Keskinli Seyit Cevik olarak belirlenmistir.
Veri Toplama ve Analiz

Bu arastirmada elde edilen veriler, literatiir tarama ve yar1 yapilandirilmis goériisme
araglart ile toplanmistir ve dokiiman analizi yontemi ile analiz edilmistir.

Literatiirde yer alan yazili, gorsel ve isitsel kaynaklar incelenmistir. Bunun yani sira saha
arastirmasi sirasinda yapilan goriismeler ile Seyit Cevik’in sanatci kisiligi betimlenmis,
kendisine ait ti¢ adet albiimde yer alan eserlerin notasyonu incelenerek Tiirk halk

miiziginde keman saz1 6zelinde analizler yapilmigtir.
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1. BOLUM: KEMAN SAZI

1.1. Keman Sazinin Gelisim Siireci

Avrupalilarin ilk yayl c¢algilarii 9. ve 11. Yiizyillar arasinda gelistirdigi bilinmektedir.
Ekonomik ve sosyal etkilesim sebebi nedeni ile Asya’dan getirilen yayli ¢algilar hemen
dikkat ¢cekmistir ve Avrupalilar ilk olarak telli-mizrapl calgilarini yay (arse) ile icra
etmeyi denemislerdir. ““...Roman milletlerinin kullandig1 ficidula, Orta, Bat1 ve Kuzey
Avrupa’da kullanilan cruth, chrotta, lirotte ve rotte bu ilk ¢algilar arasinda yer almistir”
(Engel’den akt. Colakoglu Sari, 2014:40). Daha sonra ise kendi telli-yayli calgilarini
gelistirmisglerdir. 12. Yizyila gelindiginde ise yayl c¢algilar, Avrupa’nin bircok
bolgesinde yaygin olarak icra edilen bir ¢algi sinifi olmustur (Hiiseynova, 2007:117).
Keman ¢algis1 giinlimiiz versiyonuna ulasmadan once bir¢ok farkli gelisim siirecinden
gecmistir. Bu siireclerde de farkli isimlerle anilan bir¢cok yayl ¢algt gelistirilmistir.
“Ortagagda kullanilan yayli ¢algilarin en bilineni Araplardan gegen rebabin degisime
ugramis hali olan rebectir... ikincisi ses delikleri ve tuslart olan bes telli fideldir.
Ucgiinciisii kemana benzeyen gdvdesi ve bes teliyle lira da braccio (kol liri) denilen
calgidir.” (Kaygisiz, 2004: 121). Kaygisiz’in bahsettigi ii¢ farkli saz ile birlikte violler
(viyoller) olarak adlandirilan ve daha sonra keman ailesine evrilen viol ailesi de

bulunmaktadir.
1.1.1.Rebec?

12.-13. Yizyillarda Avrupa, Asya etkilesimleri sebebi ile rebec ¢algisi ile tanismustir.
Rebec calgisinin, yapilan seferler ve gogler ile birlikte Asya-Anadolu-Avrupa hatti
tizerinde tagindig1 soylenmektedir.

Literatiirde rebap (rebab)® calgisindan tiiretildigi séylenmektedir, ayrica goriiniis itibari

ile tirnak kemenge?© olarak isimlendirilen orta Asya galgisina benzemektedir.

8 Rebec calgisini dinlemek icin asagidaki karekodu mobil cihaziniza okutunuz.

Of= A0

10 Bakiniz, sayfa 5-6.
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Rebec ¢algisinin armut bigimli, iki veya ii¢ teli olan ve yay seklinde bir arse ile ¢alinan,
perdesiz ¢algi oldugu sdylenmektedir. (Giizey, 2009: 4 & Mcgee, 2009: xvi).

Rebec ¢algisina, ilk olarak miizik teorisyeni Hieronymus de Moravia’nin 1275’te yazdigi
Tractatus de musica isimli eserde rastlanilmistir. “Hieronymus Rebec’i besli araliklarla
akortlanmus iki telli yayl bir ¢algi olarak belirtmistir” (Kerimov, 2015: 260).

Ortacag Avrupa’sinda sanatin cogunlukla dini amaglh kullanildig: bilinmektedir. Ornegin
miizik, bu donemde ¢ogunlukla kilise ve saray ¢evresinde varligini stirdiirmiistiir. Rebec
calgisinin da kilise ve saray tarafindan benimsendigi goriilmektedir.

“Rebec sanat miiziginde ve Ortodoks ilahilerinde kullanilmig, bu kimligiyle sosyal aidiyet
potasina girmistir” (Colakoglu & Karahasanoglu, 2008: 60).

Din tizerinde gelisimini gosteren bu calginin din dis1 miizigin yayilmasi ile yavas yavas
Onemini yitirdigi sdylenebilmektedir. Din dis1 miizige dair en eski yazili kaynagin 11.-
12. Yiizyillara ait oldugu sdylense bile!! bu miizik tiiriiniin 13.-14. Yiizyillar da
Trubadurlarla (gezgin sarkicilar/ortacag ozanlar1) birlikte yayildig: bilinmektedir. 16.
Yiizyila gelindigin de ise rebec c¢algisinin 6nemini tamamen yitirdigi goriilmektedir

(Colakoglu & Karahasanoglu, 2008: 61).
Pevvam | - VAR AW IRLAMU WU | §

narer

Gorsel 13: Rebec Calgisinin Bulundugu Bir Gorsel
Kaynak: Bodleian Library.
Literatiir de yer alan gorsel kaynaklar incelendiginde rebec ¢algisinin genel olarak omuz
tizerinde hafif egik bicimde icra edildigi goriilmektedir, bununla birlikte baz1 akademik

kaynaklarda tipk1 rebap gibi diz iizerinde dik bir sekilde icra edildigi de sdylenmektedir

1 Goliard sarkilar1 (Boran & Kivilcim Seniirkmez, 2015: 24).
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ancak bu sekilde icra edilen ¢alginin Bizans liri veya Girit liri olarak adlandirilan lyra
calgist oldugu goriilmektedir.

Lyra c¢algisimi rebec c¢algisindan ayirt etmek icin iki farkli 6zellik oldugu
sOylenebilmektedir, ilk olarak lyra ¢algisi diz ilizerinde dik bir sekilde ¢alinmaktadir ve
on kapagindaki ses delikleri koprii (esik) yakinlarinda bulunmaktadir. Tirnak

kemengenin, Girit bdlgesinde icra edilen versiyonudur'?.

Géorsel 14: Bizans Lirini (Lyra) icra Eden Bir Birey

Kaynak: https://blog.cretamaris.gr/2019/07/the-lyra-the-heart-of-cretan-music/. E.T.06/03/2022.

1.1.2. Vielle (Fidel)3

Vielle A’Archet (Yayli Vieller), Viella veya Fidel olarak isimlendirilen bu galgilarn,
ortacag kemani olarak bilindigi de sdylenmektedir. Literatliirde bulunan gorseller
incelendiginde vielle ¢algisinin iki farkli tutus sekli oldugu goriilmektedir. Diz iizerinde
tutulan icra modeli, calginin ilk zamanlarinda kullanilmis ancak daha sonraki
donemlerinde omuz iizerinde icra edildigi bilinmektedir. “Baslarda ¢ello gibi dikey olarak
tutularak ¢alinan fidel, Avrupa’ya geldiginde hemen hi¢ dikey olarak ¢alinmamuis, tutus
pozisyonu aynt modern kemanda oldugu gibi omuza yaslanmistir” (Sachs’tan akt. Akin

Sisman, 2018: 364).

12 Bakiniz, sayfa 8: yayimlanmamus ders notu;2017.
13 Vielle (Fidel) ¢algisini dinlemek icin asagidaki karekodu mobil cihaziniza okutunuz.
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Avrupa da omuza dayanarak ¢alinan ilk ¢algt olarak bilinmektedir (Ergiin, 2006: 10).
Literatiirde yer alan gorseller incelendiginde tipki rebec g¢algisinda oldugu gibi vielle
calgisinda da iki adet ses deliklerinin bulundugu goériilmektedir.

Vielle calgisinin, gitar benzeri bir govdesi, karsilikli parantez seklinde ses delikleri,
perdeli bir klavyesi, dortlii veya besliye akortlanan bes adet teli bulunmaktadir (Kerimov,
2015: 250). Viellerin 9. ve 15. yiizyilda, Avrupa ortacaginda kullanildig1 bilinmektedir.
Ozellike 11. Yiizyildan itibaren yayginlik kazandigi bilinmektedir (Say, 2019: 112).
Bununla birlikte vielle galgisi 15. yiizyilla kadar gelisim gosterdigi bilinmektedir.
Kemanin gelisimi ile birlikte vielle ¢algisinin 6nemini yitirdigi sdylenmektedir ancak 19.
Yiizylla kadar irlanda ve Iskogya’da miizisyenler tarafindan kullanildigi da
soylenmektedir (Ergiin, 2006: 10). Orta ¢agda Avrupa’sinda miizigin saray ve Kkilise
cevresinde gelisim gosterdigi bilinmektedir ancak vielle ¢algisinin Kilise ve saray disinda
halk tarafindan da yaygin olarak kullanildig1 sdylenmektedir. Troubadour’lar®4,
Minnesingerler’® ve Menestreller®® tarafindan vielle ¢algisinin icra edildigi bilinmektedir.
14.-15. Yiizyillarda ortaya c¢ikan Ronesans!’ akimi ile birlikte 6zellikle sanat alaninda
farkli arayislar ortaya ¢ikmustir. Sanatin farkli dallarinda oldugu gibi miizikte de bir
gelisim gozlenmistir. “Bu donemde yeni calgilar icat edildigi gibi, eski calgilarin da
sesleri bliyiitildii ve zenginlestirildi” (Yayimlanmis ders notu). Bu sebeple de vielle
calgisinin yapisal olarak bir¢ok degisim gecirdigi soylenmektedir.

“15. ylizyll sonuna dogru fidel’in gdvdesi daha yass1 hale getirilerek, biri birinden
kasnaklarla ayrilan {ist ve alt kapaklar hafif bir digbiikeylik kazanir (Akt. Kerimov, 2015:
251).

14 Fransa’da bulunan gezici miizisyenler, Fransiz ozanlar.

15 Almanya’da bulunan gezici miizisyenler, Alman ozanlar.

16 Ingiltere’de bulunan gezici miizisyenler, Ingiliz veya Flaman ozanlar.
" Yeniden dogus
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Gorsel 15: Vielle Calgisinin Bulundugu Bir Gorsel
Kaynak: Bodleian Library.
Bu degisim ile birlikte vielle, viola ¢algisinin atasi olarak goriilmiis ve ad1 yillar igerisinde

viole’e (viola) doniligmiistiir (Lindemann, 1978:82).
1.1.3. Lira Da Braccio?8

Lira da braccio, lirone da braccio veya lyra da braccio olarak isimlendirilen ¢algi,14.-15.
Yiizyillarda Italya’da ortaya ¢ikan bir Ronesans ¢algisidir. Vielle galgisinin degisime
ugramasi ile ortaya ¢ikan Lira da braccio, glinlimiiz kemaninin olugum evresinde 6nemli
bir rol oynamistir. Lira da braccio'® kelimesi Tiirkgeye gevrildiginde kol/omuz liri
anlamina gelmektedir. Bu ¢algi adindan da anlagilacagi tizere tipki rebec ve vielle gibi
omuz iizerinde icra edilmektedir. Literatlirde yer alan gorseller incelendiginde, Lira da
braccio’nun vielle ¢algisinin daha ayrintili hale getirilmis versiyonu oldugu da
sOylenebilmektedir. Keman ¢algisinin glinlimiiz versiyonuna fazlasiyla benzeyen bu ¢algi
genis bir tuseye, diiz sayilabilecek bir kdpriiye ve burgulari 6n yiizeyinde olan yaprak
seklinde bir burgu kutusuna sahiptir (Nordolillo, 2014: 65). Gorseller incelendiginde
calgimin farkli siislemeleri de oldugu goriilmektedir. Ancak bu spesifik motifler bir kenara
birakildiginda, ¢alginin her iki yaninda derin kavisler ve kuyruk diigmesinden kuyruk

boliimiine dogru hafif bir girinti oldugu goriilmektedir.

18 Lira da braccio ¢algisim dinlemek igin asagidaki karekodu mobil cihazimiza okutunuz.

19 “Kol ile” anlamina gelen kelime.
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Gorsel 16: Lira Da Braccio Calgisi
Kaynak: Google Arts &Culture arsivi.
Perdesiz bir tugeye sahip olan lira da braccio ¢algisinin, giiniimiiz keman ¢algis1 gibi besli
akort diizenine sahip oldugu goriilmektedir. Bes adet teli ve buna ek olarak iki adet bam
teli bulunmaktadir. Besinci teli G4 e akort edilirken, bam telleri ise D3 ve D4 seslerine
akort edilmektedir (Nordolillo, 2014: 65).
Lira da braccio ¢algisi, ses tonuna gore farkli boyut ve isimlerle gruplandirilmaktadr.
“Lir ailesi genellikle lira da braccio, lirone da braccio (soprano ve alto grubu); lira da
gamba ve lirone perfetto (bas grubu) ¢algilarindan olugsmaktaydi” (Sterling akt. Kerimov,
2015: 251). Bu isimlendirmeler tipki keman ailesinde oldugu gibi kiigiikten biiyiige (tiz
sesten pes ses) gore siralanabilmektedir. Literatiir tarandiginda lirone da braccio ile lira
da braccio ya aym calgi olarak ya da ufak bir ses farki bulunan iki calgi olarak
sOylenmektedir.
Lira da gamba ?° ise bu iki calgidan daha kali bir ses tonuna sahiptir. Lira da bracciodan
farkl1 olarak tusesinde perdeleri bulunan bu c¢alginin, 12-16 adet teli oldugu

sOylenmektedir. Tipki bir ¢ello gibi iki dizin arasinda tutuldugu goriilmektedir

2 Lira da gamba ¢algisin1 dinlemek i¢in agagidaki karekodu mobil cihaziniza okutunuz.
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(Nordolillo, 2014: 65). Literatiir tarandiginda lira da gamba ve lirone perfetto (lirone) ya

ayni calgi olarak ya da ufak bir ses farki bulunan iki ¢algi olarak soylenmektedir.

Gorsel 17: Lira Da Braccio Calgisi

Kaynak: Metropolitan Museum of Art.
1.1.4. Viol Ailesi

15. yiizyil ile 18. yiizyillar arasinda Avrupa’da kullanildiklar1 bilinmektedir. “Viol,
Balearic adalarmdan (Ispanya’da ada takimi) Akdeniz’in karsisina ve Sardinya’dan da
Italya’ya ¢ok ¢abuk yayilmistir (Ergiin, 2006: 13).

Ozellikle rénesans ve barok donemlerinde fazlasiyla ilgi ceken bu calgilar, giiniimiiz
keman ailesinin gelisim siirecinde énemli bir rol oynamistir. “Orta ¢agdan sonra lir ve
kitara gerilerken bunlarin yerine viyoller (keman ailesi), fliitler ve klavsen, klavikord, org
gibi tuslu ¢algilarla, davul, zil vb. vurmalilar katilmist1" (Kaygisiz, 2004:118).

Viollerin, lira da braccio ve lira da gamba ¢algilarimin gelistirilmis halleri oldugu
sOylenmektedir. Bu c¢algilarin daha ayrmtili oldugu, farkli ses tonlarmin icrasini
kolaylastirmak amaciyla tiretilen farkli boyutlarinin bulundugu ve en 6nemlisi ise akort

kutusunun artik kafes sistemi?! ile iiretildigi goriilmektedir.

2! Tellerin baglandig burgularm kafes benzeri, iki yam kapali bir akort kutusunda bulunmas.
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Viollerin icra edildikleri donemde 6nemli bir ¢algi ailesi olarak goriildiigii bilinmektedir.
“Ingiltere’de her calg1 ailesine “consort” deniyordu. En 6nemlisi “consort of viols”
sayiliyordu” (Kaygisiz, 2004: 96).

Viola family (viola ailesi), viol family (viol ailesi), viols (violler) gibi isimlere sahip olan

bu calgi grubu kendi icerisinde ses tonlarina ve boyutlarma goére farkli isimlerle

anilmaktadir. Viol kelimesi italyanca bir terimdir ve bu dilde yer alan eklerin kullanima,
calgilarin boyutlar1 hakkinda fikir vermektedir. “Italyanca’daki kiiciiltme eki —ino ve
biiyiiltme eki —ono ya da —one kullanilarak yeni karsiliklar elde edilir. Ornegin, violin

kiigiik viol, violone ise biiyiik viol olarak bilinirdi” (Yiiksel, 2007: 4).

Literatiir tarandiginda viol ailesine ait yaklasik 11 adet ¢algi oldugu goriilmektedir. Bu

calgilarin isimleri su sekilde siralanmaktadir;

e Pardessus de viol: 18. Yiizyilda gelistirilmistir. Violino piccolo’dan daha ufak, alt1 telli
bir ¢algi.

¢ Violino piccolo: 16. Yiizyilda gelistirilmistir. Soprano bir ses tonuna sahiptir.

e Viola bastarda: 16.-18. Yiizyillarda kullanilmistir. Alt1 telli, bas ses tonuna sahip bir
calgidir.

e Violadabraccio: 15. Yiizyilda iig telli bir ¢algi iken 17. Yiizyila gelindiginde tel sayisi
dorde ¢ikmistir. Omuz iizerinde icra edilen bir ¢algidir.

e Violad’amore: 17. Yiizyilda gelistirildigi diisliniilmektedir. Ask violasi olarak bilinen
bu calginin toplam 14 teli bulunmaktadir. Bu tellerden yedisi asil tel iken diger yedisi
ahenk teli olarak kullanilmaktadir.

¢ Viola da gamba: Bacak arasinda tutularak icra edilen bir ¢algidir. Alt1 veya yedi adet
teli bulunmaktadir.

e Viola di bordone: Bas ses tonuna sahip bir ¢algidir. 20 adet teli bulunmaktadir,
bunlardan yedi tanesi normal tel iken 13 tanesi ise ahenk telidir. Diger viollerden farkl
olarak bes adet rosetta ?? ses deligine sahiptir.

e Violadi fagotto: Kol iizerinde icra edilen biiyiikge bir violdiir. Baz telleri bakir sargili
oldugu i¢in cizirtilt bir ses tonuna sahiptir.

e Viola pomposa: 18. Yiizyilda viola da braccio calgisina bir tel daha eklenerek

gelistirilmistir. Anlami1 gosterisli violdiir.

22 Siislemeli, oymal.
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¢ Violoncello piccolo: 18. Yiizyilda gelistirilen bir ¢algidir. Bes adet teli bulunmaktadir.

¢ Violone (Kontrbas viol): Bas ses tonuna sahip calgilara verilen genel bir isimdir. Boyut
olarak biiyiiktiir ve alt1 adet teli bulunmaktadir (Yiksel, 2007: 12-17). Giiniimiiz
kontrbas calgisinin atasi olarak goriilmektedir.

16.-18. ylizyillara gelindiginde miizikte yasanan degisimler ile birlikte birgok viol ¢esidi

gelistirilmistir. Gelistirilen bu ¢algilarin bir¢ogu eslik saz1 olmaktan ileri gidememis ve

“madrigallerin® yayginlik kazanmasi ile de kisa siire igerisinde unutulmuslardir. insan

sesine yakin ses sahasina sahip iki farkli viol ¢esidi bu donemde iyice nem kazanmustir.

¢ Viola da gamba: Bacak viyolii

¢ Viola da braccio: Kol viyoli

Bu calgilara ek olarak Viola d’amore?® calgis1 da dénemin 6nemli calgilarindan biri

oldugu bilinmektedir.
1.1.4.1. Viola Da Gamba?®

Tiirkcesi bacak viyolii anlamima gelen bu c¢algt 16.-17. Yiizyillarda gelistirilmistir.
Giliniimiiz viyolonselinin atas1 olarak kabul edilmektedir. “16. ve 17. yy.’da en parlak
cagin1 yasamis, 18. yy.’da yerini viyolonsele birakmistir (Aktiize, 2010: 231).

fcra edildigi donemde, ut ve organ ile birlikte donemin 6nemli galgilarmdan biri oldugu
bilinmektedir (Commooun, 2006: 362). Baslarda bir eslik galgisi olan viola da gambanin
daha sonra solo bir ¢algi olarak da kullanildig: hatta ¢algi icin solo eserlerin bestelendigi
de goriilmektedir®®. «...Rénesans ve Barok donemde iizerine solo eserler yazilmis bir
enstriimandir” (Erglin, 2006: 19).

Perdeli ve genis bir tugeye sahiptir ve alt1 veya yedi adet kirigten yapilma tele sahip oldugu

3

sOylenmektedir. “...Bacak violasiin, tellerinin fazla olmasi calginin ses giiclinii
arttirtlmasi, titresiminin uzamasi ve sesin daha saf hale getirilmesi igin tercih edilmistir”

(Sarag, 2001: 97-98). Akort diizeninin, iki dortli,bir biiyiik ti¢lii,iki dortlii aralik seklinde

23« Dindis1, yumusak ve zarif, kisa, 2 ya da daha cok sesli tarzdaki lirik-pastoral sarki formu” (Aktiize,

2010: 359-360).
24 Bakiniz; sayfa 11-12.
%5 V/iola da gamba galgisim dinlemek igin asagidaki karekodu mobil cihazimza okutunuz.

% Bakimiz; https://www.youtube.com/watch?v=Zc1BxtF-Wq4, Erisim Tarihi 12/04/2022
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oldugu bilinmektedir (Bektas, 2003: 94). Viola da gamba teriminin baz1 kaynaklarda tek
bir ¢alg1 yerine bir ¢algi toplulugunu temsil ettigi de goriilmektedir (I'onmo6un, 2006:
362-363). Ug farkli boyutta iiretilen bu galg1 toplulugunun, soprano-tenor-bas seslerinde
tinladig1 sdylenmektedir. Bu liretilen ¢algilardan bas violiin, bir oktav altina akort edilen

calginin viyolone (kontrbas viol) olarak tanimlandigi da bilinmektedir (Bektas, 2003: 94).

Gorsel 18: Viola Da Gamba Calgisi

Kaynak: Metropolitan Museum of Art.

Viola da gamba ¢algismin bir dizi degisim siireci gegirdigi bilinmektedir. Ornegin;

e Akort kutusunun iizerinde yer alan figiir (genellikle insan yiizii) degiserek salyangoz
kabugu figiiriine donlismiistiir.

e Govde de bulunan kavis siireg igerisinde daha da belirginlesmistir. (Yiiksel, 2007: 30).

Bu degisimlerin viyolonsele gec¢is siirecinde Onemli bir role sahip oldugu

sOylenebilmektedir. Bu calg1 viyolonselin atasi olarak kabul edilmistir ancak bu gegisin

tam olarak hangi zamanlarda oldugu netlik kazanmamistir” (Sarag, 2001: 98).

1.1.4.2. Viola Da Braccio?’

2" Viola da braccio calgisin1 dinlemek icin asagidaki karekodu mobil cihaziniza okutunuz.
Mietsm
Q% =
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Tiirkgesi kol viyolii anlamina gelmektedir. 15. yiizyilda gelistirildigi bilinmektedir. Omuz
tizerinde icra edilen bu calgi glinlimiiz keman ve viyola ¢algisinin atasi olarak kabul
edilmektedir (Teomete’den akt. Yinal, 2019: 143). Tek bir calgiy1 ifade etmek igin
kullanilan bu terim ayni zamanda bir icra seklini belirtmek i¢in de kullanilmistir. Viola
da braccio teriminin bazi durumlarda bir icra iislubu olarak kullanildig1 da goriilmektedir
(The American History and Encyclopedia of Music, 1908: 94-95).

Perdesiz bir tugesi bulunmaktadir. Tel sayisinin 6-4 arasinda degistigi bilinmektedir. Bazi
kaynaklarda baslangicta alt1 telli {iretildigi ancak 18. Yiizyila gelindiginde bir telin
cikarildigr soylenmektedir ((The American History and Encyclopedia of Music/ Musical

Instruments, 1908: 233)

Gorsel 19: Viola Da Braccio Calgist

Kaynak: The European Museums Network.

Literatiir incelendiginde ufak farklari bulunan bir¢ok viola da braccio ¢algisi
goriilmektedir. Ayn1 donemlerde kol ile (omuz iizerinde) icra edilen diger ¢algilara da bu
1sim verilmistir ve bu durum bazi karisikliklara sebep olmaktadir. Literatiirde perdeli, alt1
adetten fazla telli, f seklinde ses delikleri veya insan figiirlii akort kutusu bulunan ve viola
da braccio galgist oldugu sdylenen galgilara rastlamak miimkiindiir. Bu galgilardan ayrim
yapabilmek i¢in iki adet 6zelligin bilinmesi gerekmektedir; viola da braccio perdesiz ve
6-4 arasi teli bulunan bir ¢algidir. “Ses delikleri gamba ailesi ¢algilarinda C seklinde

degil, glinlimiiz keman ailesindeki F seklini andirir” (Asutay, 2019: 18).
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“Viola da Braccio’nun gelisim siirecinde ince sesli olanina “Violino” digerlerine “Viola”

ad1 verilmistir” (Teomete’den akt. Yinal, 2019: 143).
1.2.Keman Ailesi?®

“Ronesans’tan Barok doneme dogru calgr miizigi vokal miizik kadar 6nemli olmustur.
Boylece ¢algi tinilar1 zenginlestirilmis ve yeni ¢algilar icat edilmistir” (Erten, 2019: 7).
Keman ailesinin ilk olarak italya da gelistirildigi diisiiniilmektedir (Yinal, 2019: 143). 16.
yiizyil, keman calgisinin yavas yavas ortaya ¢iktig1 bir donem olarak bilinmektedir. 16-
17. yiizyillarda keman calgisinin 6nem kazanmasi ile birlikte diger aile liyelerinin (viyola,
viyolonsel, kontrbas) bu calgiyr rol model alarak gelistirildigi goriillmektedir (Hosses,
2002: 7-8). 17. ylizyilda orkestralarin 6nem kazanmasiyla birlikte keman ailesinin de
onem kazandig1 goriilmektedir, glinlimiizde hala bu O6nemini devam ettirmektedir
(Boyden, 1950: 1).

“Bugiin kullanilan kemanlarin ortaya ¢ikmasi, Gasparo da Solo (1510-?) adl1 italyan

keman yapimcisinin 6nayak olmasiyla gerceklesti. Gasparo da Solo; keman, viyola,

viyolonsel yapimi {izerinde ayrintili olarak durdu... Ayni yillarda yasayan Andre

Amati’nin (1520-1632) iki oglu ve torunuyla yaptigi kemanlar, yasadiklart Gremona

kentini keman yapimciligiyla inlendirdi... Antonio Stradivari (1644-1737) yaklagik

bir asir sonra kemani standartlastirarak son seklini verdi... Bu ustalardan sonra

keman ailesi, lizerinde az ¢ok degisiklik yapilarak gilinlimiize kadar geldi.”

(Kaygisiz, 2004: 122).
Keman ailesi dort adet calgidan olusmaktadir. Bu c¢algilar ses sahasina gore bas
(kontrbas), tenor (viyolonsel), alto (viyola), soprano (keman) olarak degisiklik
gostermektedir. Bu calgilarin ses sahasinin genisligine gore boyutlariin da biiyiidiigi
goriilmektedir. Keman ailesinde yer alan calgilarin hepsinin perdesiz ve genellikle
(kontrbas ¢algisinin bes telli versiyonlar1 da bulunmaktadir) dort telli oldugu

bilinmektedir.

2K eman ailesi galgilarini (piyano esligi ile) dinlemek igin asagidaki karekodu mobil cihazimiza okutunuz.

31



Goriiniis olarak birbirine benzeyen bu c¢algilar ses sahasi ve icra sekli olarak farkliliklar

gostermektedir.
1.2.1.Kontrbas?®

Kontrbas (Double bass, kontrabass, contrebasse) keman ailesinin bas sesli bir galgisi
olarak bilinmektedir. Viol ailesinden violon (violone) isimli ¢alginin kontrbasin atasi
oldugu soylenmektedir. Eski donemlerden giiniimiize degin icra edilen bir¢cok bas
calginin violonlarla iligkisi oldugu bilinmektedir (Yazicioglu'ndan akt. Eryilmaz, 2012:
3). Literatiir incelendiginde violon ¢algisinin kontrbasin aksine perdeli bir ¢algi oldugu
goriilmektedir. Biiylik viol olarak da bilinen violon ¢algisinin, 5-6 adet tele sahip oldugu
bilinmektedir. Calginin biiyiikliigiine gore tel sayis1 artmaktadir.

Gorsel 20: Viola Da Braccio Calgist

Kaynak: Musical Instrument Museums Online.
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Literatlir incelendiginde kontrbas calgisinin 16-17. Yiizyillar arasinda gelistirildigi
goriilmektedir. Bazi kaynaklarda Michele Todini’nin 1962 tarihli eserinde Galleria
Armonica kontrbas ¢algisindan yeni bir ¢algi olarak bahsettigi goriilmektedir. Bununla
birlikte,
“Kontrabasin 16. Yy’in baslarindan itibaren basta {inlii miizikolog Michael
Praetorius’un c¢aligmalar1 olmak {izere bircok kaynakta grande viole basse,
contrabasso de gamba ve viyolon gibi isimler ile kullanildigin1 gérmekteyiz. Hatta
Praetorius’dan da once 1529°da Alman besteci ve miizik teorisyeni Martin
Agricola’nin eserlerinde de bu enstriimana rastlanmaktadir” (Dokmeci, 2018: 1).
Bu durum calginin yeni bir icat olmaktansa, baska bir calginin gelistirilmis hali
oldugunun kanit1 olarak diisiiniilebilmektedir.
[k kontrbaslarin violon calgilarina benzedigi gériilmektedir. Daha sonra tipki keman
ailesinin diger tiyeleri gibi gelisim gostermistir tel sayist dorde indirilmis ve tugesi
perdesiz hale getirilmistir (Erten, 2019: 8).
Kontrbas ¢algist incelendiginde gdévde uzunlugunun yaklasik olarak 120 cm oldugu ve

toplam uzunlugununsa yaklasik olarak 185 cm oldugu goriilmektedir (Pakos, 2010: 5).

mow me mm E.0266 Hauteur: 177 CM © i de laMusiue . Musée dela Musique. (©) Photo Jean Marc ANGLES

Gorsel 21: Kontrbas Calgist

Kaynak: Philharmonie De Paris, Musée De La Musique.
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Kontrbas calgisinin genellikle 4 adet teli bulunmaktadir, 5 telli versiyonlarnin da
bulundugu ve bazi senfonik orkestralarda kullanildig1 goriilmektedir. Kontrbas c¢algisini
diger yayh calgilardan farkli olarak dortlii araliklarla akort edildigi bilinmektedir. Ayrica
calgmin farkli akortlarinin da oldugu bilinmektedir. Fa anahtarinda, kalindan inceye
dogru mi-la-re-sol seklinde akort sirasina sahip olan bu ¢alginin solo versiyonunda ise
teller bir ses yukariya akort edilmekte ve sirasiyla fa#-si-mi-la sekline kullanilmaktadir,
ayrica orkestralarda yer alan 5 telli kontrbaslar genellikle en kalin telin yaninda

bulunmaktadir ve do veya si seslerine akort edilmektedir®°.

- SR

-

Sekil 15: Kontrbas Calgisinin Akordu
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Akort burgularinin diger keman ailesi ¢algilarinin aksine metal veya piringten yapilma
bir mekanizmada yer aldig1 gortilmektedir.
Farkli icra sekilleri olan bu ¢algi, kullanim alanina gore arse ile veya pizzicato (parmak

ile calma) teknigi ile icra edilebilmektedir.
1.2.2.Viyolonsel 3

Viyolonsel (¢ello, violoncello) keman ailesinin tenor sesli bir ¢algisi olarak bilinmektedir.
Viola da gamba ¢algisinin gelistirilmis hali oldugu soylenebilmektedir. 16. yiizyilda
ortaya ¢iktigr soylenmekle birlikte “Gilintimiizdeki en eski viyolonselin 1572 yilinda
luthier Andre Amati tarafindan yapilmis oldugu bilinmektedir” (Dénmez & imik, 2021:
189). i1k viyolonsel teriminin Guido Arresti’nin 1665 yilinda yayimladigi viyolonsel i¢in
ikili veya ii¢lii sonat isimli eserinde kullanildig1 goriilmektedir (Onen, 1993: 11). 17.-18.

Yiizyillara gelindiginde ise ¢alginin popiilerlestigi goriilmektedir.

%0 Kaynak: Nisan Ak’in Youtube kanalinda yer alan “Tamistirayrm” isimli video serisi; Kontrbas boliimii,
Begilim Aslan (https://www.youtube.com/watch?v=lbpERqV3waY, Erigim Tarihi 20/04/2022).
31 Viyolonsel galgisini dinlemek igin asagidaki karekodu mobil cihazimza okutunuz.
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Tipki kontrbas ¢algisinda oldugu gibi bu ¢alginin da hem solo hem de orkestralar da
kullanilan ¢esitleri bulunmaktadir.

Notasyonunda fa anahtar1 kullanilmaktadir ve telleri besli araliklarla akort edilmektedir.
Viyolonselin telleri kalindan inceye dogru sirasiyla do-sol-re-la seklinde akort

edilmektedir (Yayimlanmis ders notu, 2010: 1).
. >
%’ ®
&

Sekil 16: Viyolonsel Calgisinin Akordu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Viyolonsel calgis1 iki bacak arasinda tutularak, oturur pozisyonda ve arse ile icra
edilmektedir. Perdesiz olan bu ¢alginin ilk olarak alt1 adet telinin bulundugu ve zamanla
tel sayisinin dorde diistiigii bilinmektedir. Govdesi 74-76 cm, ¢alginin tamaminin ise 120
cm oldugu bilinmektedir (Demirbacak, 2019: 19). Pik ad1 verilen uzun metal bir ¢gubuk

sayesinde, ¢alg1 sabitlenebilmektedir.

Gorsel 22: Pierre Fournier3?

Kaynak: https://archive.org/detailssBRAHMSCelloSonata. 10/05/2022.

%2 Fransiz asill1 viyolonsel sanatgisi (gellist) (1906-1986).
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1.2.3.Viyola®?

Viyola (viola, alto, bratsche), keman ailesinin alto sesli bir ¢algisi olarak bilinmektedir.
Viola da braccio c¢algisinin gelistirilmis hali oldugu sdylenmektedir. 15. yiizyillarda
ortaya ciktig1 sOylenen bu calgiin, yaklasik 19. yiizyillarda giinlimiiz versiyonuna
ulastig1 bilinmektedir. Ayrica viyola teriminin viol teriminden tiiretildigi soylenmektedir
(Kibici, 2014: 5).

Viyola calgisinin hem solo hem de orkestralar da kullanilan ¢esitleri bulunmaktadir.
Orkestralarda kullanilan viyola calgilarinin ¢ogunlukla eslik ¢algis1 olarak kullanildig:
goriilmektedir. Viyola galgisi, tutus-yay teknigi teknigi-icra pozisyonlar1 gibi 6zellikleri
ile keman c¢algisiyla benzerlik gostermektedir. Calginin gévde uzunlugu 39-45 cm
arasinda degismektedir, bu boyut farkliligi icra eden kisinin fiziksel 6zelliklerine (kol ve

boy uzunlugu) gore sekillenmektedir,

Gorsel 23: Rusen Giines®®

Kaynak: olinscolumn.com/sad-news-the-ankara-born-rusen-gunes-formerly-principal-viola-of-the-

london-philharmonic-and-bbc-symphony-orchestras-has-died-at-the-age-of-80/. E.T. 10/05/2022.
“Kemandan 1/7 oraninda daha biiylik oldugu i¢in, bes ses asagi1 akort edilir” (Kibici,
2014: 6). Viyolanin dort teli bulunmaktadir ve bu teller besli aralikla akort edilmektedir.

3 Viyola ¢algisini (piyano esligi ile) dinlemek i¢in asagidaki karekodu mobil cihazimiza okutunuz.

3 Kaynak: Nisan Ak’in Youtube kanalinda yer alan “Tanistirayim” isimli video serisi; Viyola bolimii,
Efdal Altun (https://www.youtube.com/watch?v=00QxvtqG7Jc, Erisim Tarihi: 20/04/2022).
3 Tiirk asill1 viyola sanatgisi, sair ve besteci (1940-2020).
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Notasyonunda tigiincii ¢izgide bulunan do anahtar1 kullanilmaktadir ancak icra pozisyonu
tiz seslere dogru ilerledik¢e sol anahtarinin kullanilabildigi de soylenmektedir (Milli

Egitim Bakanligi, 2012: 2). Bu tellerin sirasi kalindan inceye dogru do-sol-re-la seklinde

B .

Sekil 17: Viyola Calgisinin Akordu

siralanmaktadir.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
1.2.4.Keman

Keman (violin, geige, violon, violino) calgisinin 15.-16. Yiizyillarda gelistirildigi ve 17.
yiizyilda ise keman yapiminin bir sanat haline geldigi bilinmektedir (Say, 2019: 178).
Ancak keman ¢algisinin giiniimiiz versiyonuna gelene kadar bir¢ok kez degisime ugradigi
goriilmektedir.

Keman ¢algisinin degisimlerini gérmek i¢in yayli ¢algilarin braccio (kol ile icra edilen)
modellerine bakilmasi gerekmektedir®’. Bu model galgilarin akort kutulari, tel sayilari ve
boyutlart gibi bir¢cok yapisinin soprano sesine gore diizenlenmesi ile keman calgisinin
gelistirildigi goriilmektedir. Ayrica viol ailesinden viyolania/violino piccolo (kiigiik viol,
tiz keman, pikkolo) isimli ¢alginin da bugiinkii kemanin atasi oldugu sdylenmektedir
(Kaygisiz, 2004: 121). Bu ¢alginin ses tonunun tipki keman ¢algist gibi soprano oldugu
goriilmektedir. Cogunluklu 1/2 ile 1/3 boyutundaki kiigiik kemanlara benzedigi
goriilmektedir. Violino piccolo calgisinin akordu, keman akorduna gore yaklasik bir
oktav daha incedir. Ancak giiniimiizde icra edilen violino piccolo ¢algisinin, luthier

Hutchins tarafindan gelistirildigi bilinmektedir.
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Gorsel 24: Grigory Sedukh (Keman ve Giiniimiiz Violino Piccolo Calgis1 ile)®

Kaynak: https://www.artmajeur.com/grigory-sedukh/en. 22/08/2022.

Gliniimiiz keman ¢algisinin, farkli milletlere ait ozanlar tarafindan icra edilen yayl
calgilarin Italya yarimadasma gelmesi ve bu calgilarin gelistirilmesi sonucunda ortaya
ciktif1 sdylenebilmektedir. Ilk keman calgisinin 1500°lii yillarn basinda Italya'da
iiretildigi bilinmektedir (Curtin & Rossing, 2010: 209). Ornek olarak 16. yiizyilda kuzey
Italya’da yasayan Pellegrino Tibaldi (1526-1596) isimli ressamin, bir eserinde keman

calgisina rastlanilmaktadir.

Gorsel 25: Pellegrino Tibaldi-Die Heilige Cacilia®

Kaynak: The British Museum.

Bununla birlikte Fransiz arastirmacilarin da kemani kendilerine atfettigi goriilmektedir.

“Fransiz bilginleri ise, 16. Yiizyilin baslarinda Fransa’da heniiz 3 telli de olsa, viyollerin

38 Rus asilli miizisyen, akademisyen.
%9 Eserin orijinal hali Beldevere Kraliyet Resim Galerisi’nde bulunmaktadir (Viyana).
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yapildigini 6ne siiriiyorlar. Goriiglerini, pekistirici bir kanit olarak da, Monteverdi’nin
1607°de yazdig1 Orfeo adl1 operasinin partitiiriinde violino a’la francese*® deyiminin yer
almasini gosteriyorlar” (Alapinar, 2003: 15).

desfa ritornello fu suonato di dentro da un Clavicembano,duot Chitaroni,e duos
Violini piccioli alla francese

Iniitornello

&

— —======
B =ESSESSSs=s2
= e e

XI

Sekil 18: Monteverdi’ye Ait Orfeo Operasinin Atto Secondo*! Bsliimiiniin Partitiirii*?

Kaynak: https://archive.org/details/imslp-pergolesi-giovanni-battista. 22/08/2022.

Sekil 39°da goriildiigii iizere Orfeo operasinda Fransiz kemanlarina yer verilmistir. Ancak
burada yer alan Violini piccioli alla francese terimi Fransiz tarzi piccolo kemanlardan
bahsetmektedir*®.

Keman galgisinin gelisim siirecinde yer alan bir diger etken ise kemanin taninmasinda rol
oynayan luthierlerdir (¢alg1 yapimcisi). Her bir luthierin iirettigi kemanin, kendine has
Ozellikleri bulunmaktadir. Ayrica literatiir incelendiginde, Avrupa’da keman

yapimciliginin usta-girak iliskisi ile uzun yillar devam ettirildigi soylenebilmektedir.
1.2.4.1. Caspar Tieffenbrucker (1514 — 1570)

Kaspar, Gasparo, Gaspar isimleri ile de bilinen calgi yapimcisidir. Bazi kaynaklarda
kemana son seklini veren kisi oldugu séylenmektedir (Ergiin, 2006: 29; Yagisan& Aydin,
2013: 215).

Dogdugu sehir tam olarak bilinmemekle birlikte Fransiz veya Alman asilli oldugu
distiniilmektedir. Genglik yillarini ise italya da gecirdigi sOylenmektedir ayrica 1553
yilinda Fransa’nin Lyon kentine goc ettigi soylenmektedir. (Alapinar, 2003: 15).

Gliniimiize Tieffenbrucker’a ait herhangi bir keman ulasgamamustir.

40 Fransiz tarzi keman.

4 fkinci perde anlamina gelmektedir.
42 Diizenleyen: G. Francesco Malipiero
4 Bakiniz; sayfa 33.
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1.2.4.2. Gasparo Da Salo (1540 — 1609)

Gasparo di Bertolotti ad1 ile de bilinmektedir. Bir diger ¢algi yapimcisidir ve keman
yapimi konusunda kesin bilgiler Gasparo da Salo doneminden itibaren baslamaktadir.
Italya’nin Brescia sehrinde yer alan Salo kasabasinda dogmus ve yine burada yasamini
stirdiirmiistiir. “Brescia Okulu’nun (ekoliiniin) kurucusu olan bu ustanin, 1560’tan
6liimiine degin Brescia’da galistig1 ve keman yaptigi kanitlanmistir” (Alapinar, 2003: 16).
Brescia okulu, ilk keman yapim okulu olarak bilinmektedir ve bu okulda bir¢ok keman
yapimeisinin yetistirildigi soylenmektedir (Dokmeci, 2021: 161).

Da Salo farkli calgi yapimcilar ile birlikte calismis ve 1565 yilinda kendi ¢algi yapim
atolyesini kurmustur (Alapinar, 2003: 16). Literatiir incelendiginide Gasparo da Salo’nun
diger keman ailesi iiyelerinin de yapimcisi oldugu goriilmektedir. Ancak kendisine ait
birka¢ keman disinda glinlimiize ulagan bir kemani yoktur. Luthierin yaptig1 kemanlar
incelendiginde govdenin daha az estetik bir goriiniime sahip oldugu sdylenebilmektedir.
Govdenin giinlimiiz kemanindan daha genis, daha az kivrimli bir gériintime sahip oldugu
goriilmektedir. F delikleri glinlimiiz kemanindan daha uzun ve genistir.

Da Salo’nun, keman igin farkli agaclar kullandigi bilinmektedir. On kapak ladin
agacindan, arka kapak kavak agacindan, salyangoz boliimii ise ak¢aagagtan veya armut

agacindan iiretilmektedir (Alapinar, 2003: 16).

Gorsel 26: Gasparo Da Salo’ya Ait Bir Keman (16. Yiizyil)

Kaynak: Alapinar, 2003: 85.
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16. ve 17. yiizyilda keman yapimmin popiiler bir meslek olarak gorildigi
diistintilebilmektedir. Bu donemde bir¢ok keman yapimecisi yetistirilmistir. Bazi luthierler
tarafindan keman yapimcilig1 babadan ogula sistemli bir sekilde aktarilmistir. Bu sebeple

belli aileler keman yapimciliginda 6n plana ¢ikmustir.
1.2.4.3. Amati Ailesi

Kuzey Italya’da yer alan Cremona asilli bu aileden bircok keman yapimcis1 ¢ikmustir

ancak iki isim keman yapim tarihinde 6nemli olarak goriilmektedir.
1.2.4.3.1. Andrea Amati (1505 veya 1535-1577 veya 1611)

Dogum ve Oliim tarihleri kesin olmamakla birlikte 16.-17. yiizyillarda yasadigi
bilinmektedir. Keman yapimima Gasparo da Salo’nun kurdugu Brescia Okulu’nda
basladig1 soylenmektedir ancak buna dair kesin bir kanit bulunmamaktadir (Ergiin, 2006:
30). Ancak ilk yaptig1 keman galgilar1 incelendiginde Brescia Okulu’ndan etkilendigine
dair izler goriilmektedir ve bu donemde {irettigi calgilarda f delikleri daha biiyiiktiir.
(Alapmar, 2003: 17).

Andrea Amati ile Gasparo da Salo’nun ayn1 donemde yasadigi bilinmektedir ve Andrea
Amati keman yapiminda gelistikce kendi ekoliinii yaratmistir ve Cremona Okulu’nu
kurmustur. Andrea Amati’nin keman yapiminin yani sira kemanin yapisal gelisimi ile de
ilgilendigi ve bu sayede kemanin daha iyi bir form ve ses rengine ulagmasini sagladigi
soylenmektedir (Lekesizgdz, 2022: 5-6).

“Onun yarattigt keman formu, kendinden sonra gelen biitiin keman formlariin esin
kaynagi olmustur” (Cerit, 2019: 5).

“A. Amati kemanlarinda sicak ve yumusak bir sese 6nem vermistir. Bundan 6tiiri, kiigiik
formda go6gsii yliksek bombeli ¢algilar yapt1” Alapinar, 2003: 17).

Andrea Amati’ye ait kemanlar incelendiginde o6zellikle arka kapak ve salyangoz
bolimiinde derin ¢izgili (damarli) agaclar kullandig1 goriilmektedir. Bu desene sahip ve

keman yapiminda kullanilan akg¢aaga¢ isimli agag tiirii oldugu bilinmektedir

41



Gorsel 27: Andrea Amati’ye Ait U¢ Adet Kemanin Arka Gorseli

Kaynak: Google Arts& Culture. E.T. 05/09/2022.
Calgilarin 6n kapaklarinin ise ladin camindan yaptigi sdylenmektedir (Alapinar,
2003:17).

Gorsel 28: Andrea Amati’ye Ait U¢ Adet Kemanin On Gérseli

Kaynak: Google Arts& Culture. E.T. 05/09/2022.
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Andrea Amati’nin uluslararasi bir keman yapimcisi oldugu goriilmektedir, 6zellikle
Fransa krali IX. Charles’in yaklagik 38 adet Andrea Amati ¢algis1 satin aldigi da
bilinmektedir. Andrea Amati’nin vefatindan sonra hem ogullar1 hem de 6grencileri olan
Antonio/ Antonius Amati’nin (1540-1607) ve Girolamo/Hieronymus Amati’nin (1550-
1630) ondan 6grendikleri ile keman yapimina devam ettikleri bilinmektedir.

[k kemanlarinin ¢ogunlukla babalarinin kemanlarina benzedigi sdylenmektedir. Ancak
daha sonra kendi tarzlarinin olusturmus olduklar1 gériilmektedir 6rnegin gégiis bombesi
azaltilmis, daha sarimtirak bir renge sahip ince bir cila kullanildig1 bilinmektedir.
(Alapinar, 2003: 19).

Amati kardeslerin 1588 yilina kadar yaptiklari kemanlarin etiketlerinde, ikisinin de ismi
yer almistir ancak daha sonra Antonio kendi payini kardesine satmig ve Girolamo’nun
kemanlar1 tek bagina yapmaya devam ettigi goriilmektedir (Cerit, 2019: 9).

Girolamo Amati, iki kez evlendigi ve ikinci evliliginden olan Nicolo Amati’nin, dedesi
ve babasinin mirasini iistlenerek keman yapimecisi oldugu bilinmektedir. “Amati ailesinin
baslattigi ustalik gelenegi, onun torunu Nikolaus Amati ile Ronesans'ta doruguna
cikmistir” (Say, 2019: 179).

1.2.4.3.2. 111. Nicolaus Amati (1596-1684)

Nicolas, Nicola gibi isimlerle de taninan ¢algi yapimcisidir. Dedesi Andrea Amati’nin
kurdugu Cremona okulunun temsilcilerinden biri oldugu bilinmektedir. Babas1 Girolamo
Amati’nin ve amcasi Antonio Amati’nin yaninda ¢iraklik yapmis ve daha sonra bu
mirasin bagina gegmistir (Ergiin, 2006: 30). “1614 yilindan itibaren Nicolo Amati’nin el
is¢iligi babasinin ¢algilarinda gériinmeye baslamistir” (Cacciatori ve ark.’dan akt. Cerit,
2019: 9). ilk kemanlarinin babasini &rnek alarak yaptif1 ancak zamanla kendi teknigini
olusturdugu goriilmektedir.

Nicolo Amati’nin kemanlarini diger aile iiyelerinden ayiran bazi 6zelliklerin oldugu ve
bu 6zellikler gergevesinde kemanlarina Mozart Kemanlar: denildigi goriilmektedir. ...
sicak, yumusak ama kiiciik sesler yerine, dolgun tinilara erismeyi amagladi ve uzun
denemelerden sonra bunu basardi... Oldukga biiyiik boyda yapilan bu kemanlar, dis
goriiniimleri ile de kusursuz giizellikteydi... gogiis bombeleri yiiksek, orta boliim epey
kalin birakilmistir” (Alapinar, 2003: 19). “Etrafindaki kavisler 1yi dizayn edilmis, uglari
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uzun, slislemesi net ve piirlizsiizdiir. Cilas1 ise sarimtirak, saydam ve parlaktir” (Ergiin,
2006: 31).

Gorsel 29: Nicolaus Amati’ye Ait Bir Kemanin On Gérseli

Kaynak: Metropolitan Museum of Art.

Gorsel 30: Nicolaus Amati’ye Ait Bir Kemanin Arka Gorseli

Kaynak: Metropolitan Museum of Art.
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88 yasina dek ¢alg1 yaptig1 ve bilgilerini 6grencilerine aktardigi sdylenmektedir. Cremona
okulunda kendi ailesinin disinda Antonio Stradivari (Antonius Stradivarius) ve Guarneri

del Gesu gibi 6nemli ¢alg1 yapimcilarina da 6gretmenlik yapmustir (Hargrave, 1997: 1).
1.2.4.4. Antonius Stradivarius (?-1737)

Antonio Stradivari olarak da bilinen ¢algi yapimcisidir. Dogum tarihi net olarak
bilinmemekle birlikte birkag teorinin 6ne siirtildiigii goriilmektedir. Literatiirde 1644 veya
1622 yilinda dogmus olabilecegi belirtilmektedir ve Alapinar (2003: 25), Keman Yapim
Tarihi isimli eserinde bu konuya deginmistir;
“Antonio Stradivari’nin dogum tarihini kesin olarak bilemiyoruz. Fakat eldeki
verilere bakilirsa, oliimii 19 Aralik 1737 olarak saptamak gerekiyor. Oliim
belgesinde ise, yas1 95 olarak belirtilmis. Buna gore stradivari’nin 1642’de dogmus
olmas1 gerekmez mi? Oyle ama ustanmn 1737 tarihli bir kemaninm iginde “d’anni
93” etiketi bulunmus. Oliim tarihi 1737 ise ve kendisi bu calgiyr “93 yasinda”
yaptigini yaziyorsa... evet, bu bilgiden hareket edersek, bu kez de dogum tarihini
1644 olarak kabullenmeliyiz”.
Yine Alapmar (2003: 25) ayni1 eserinde, 3 Mayis 1948 tarihinde Isvigre telgraf idaresi
tarafindan yayimlanmis olan bir kutlama mesajini paylasmistir, bu mesajda stradivari’nin
300. Dogum giiniiniin kutlandig1 yazilmaktadir. Buna gore {inlii luthier’in 1648-1949
yillart arasinda dogmus olmasi1 gerekmektedir.
Literatiir incelendiginde Stradivari’nin hayati hakkinda pek fazla bilginin bulunmadig:
goriilmektedir. Bununla birlikte III. N. Amati’nin 6grencisi oldugu bilgisi de bir
belirsizlik yaratmaktadir. Ancak Stradivari’nin yaptigi kemanlarda Amati ailesinin etkisi
oldugu goriilmektedir. ik calgisin1 1666 yilinda iirettigi sdylenmektedir (Aktiize, 2010:
595).
Stradivari’nin ¢algt yapimmi {izerine gelisimi birka¢ farkli bashik altinda
incelenebilmektedir.
e Ciraklik donemi: Yaptigi calgilarda ¢ogunlukla IIl. Nicolaus Amati’nin izleri
gorilmektedir.
e Gelisim donemi: Yaptig1 calgilarda belirgin degisiklikler goriilmektedir, uzun ve
bliylik kemanlar tiretmektedir.
e Ustalik donemi: Kusursuz olarak tanimlanan stradivari kemanlarinin iiretimi

gerceklesmis, kuvvetli ses ve yumusak tin1 birlesmistir.
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e Yashlik donemi: Iyi kemanlar iiretse bile eski kusursuzlugu azalmaktadir.
Stradivari, yaptig1 kemanlarda net 6l¢iiler kullanmamustir. Yillara gore degisim gosterse
de ortalama olgiiler su sekildedir.

Tablo 1: Stradivari’nin Yaptig1 Ortalama Keman Olgiileri

Gogiis Uzunlugu 355-357
Ust Genislik 165
Alt Genislik 205

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Stradivari, trettigi ¢algilarin tonozlarinda, gogiis tahtasinda bircok farklilik yapmistir
(Aktiize, 2010: 595), ladin, akcaagag, sogiit gibi kaliteli agaglar kullanmistir. Ayrica
agacin nefes almasimi saglayan bir cila teknigi gelistirmis oldugu sdylenmektedir.
“Kemanlarina once sar1 bir temel cila vurur, bu kuruduktan sonra, iistiine agik kirmizi
ikinci bir kat gecerdi... Stradivari’nin ¢ok yumusak bir cila kullandigini biliyoruz. Agacin
nefes almasini 6nleyemeyen, onunla biitiinlesip, yumusakligin1 yitirmeyen bir ciladir bu”

(Alapinar, 2003: 28).

Gorsel 31: Stradivari’ye Ait Bir Kemanin On ve Arka Gorseli

Kaynak: Google Arts& Culture. E.T. 05/09/2022.
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Antonio Stradivari’nin, kemani standartlastirdigi ve glinlimiiz haline ulasmasini sagladigi
bilinmektedir (Kaygisiz, 2004: 122).
bilinmektedir. Bu 6grencilerden birinin de tipk: ailesi gibi ¢alg1 yapimcisi olan Guarneri

del Gesu oldugu goriilmektedir.
1.2.4.5. Guarneri Del Gesu (1698-1744)

Joseph Guarnerius veya Guiseppe Guarneri olarak da bilinen ¢alg1 yapimcisidir. Kendisi

ile birlikte bircok aile iiyesinin de ¢algi yapimcist oldugu bilinmektedir**. Del Gesu’ nun,

Guarneri ailesinin en iinli ¢algi yapimeisi olarak bilindigi sdylenmektedir. Literatiirde

Guarneri Del Gesu’nun hayati hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir ancak Alfred Hill

ve Arthur Hill tarafindan yazilan The Violin Makers of the Guarneri Family 1626-1762

isimli eserde Guarneri ailesine iligkin 6nemli detaylar bulunabilmektedir (Alapinar, 2003:

34). Del Gesu keman yapiminda ustalasmis ve bu ustalasma asamalar1 tipki Stradivari

gibi eserlerinde gostermistir. Del Gesu’nun gelisim donemleri {i¢ farkli baslik altinda

incelenebilmektedir.

e Deneme (Birinci) Donemi: Kendini ve galisma yontemini gelistirecek denemeler
yapmis, aga¢ kalitesinin 6neminin farkina varmistir. Yaptigr eserlerde diisiik diizey
is¢ilik olmasina ragmen sesin iy1 derecede oldugu soylenebilmektedir.

e Gelisme (ikinci) Dénemi: Agac kalitesinin Ve cilanin etkilerinin iyice farkina varmis
ve el is¢iliginin 6nemli Ol¢lide gelistirmistir.

e Ustalik (Ugiincii) Dénemi: Eserlerinde is¢ilik ve ses iyi bir kaliteye ulagmistir. Ince ve
saydam bir cila kullanmaktadir.

“Enstriimanlarini inceledigimizde; kusursuz kesilmis bir salyangoz, uzun f ’ler, genis

C’ler, sar1 lizerine kirmizi saydam bir cila kullanildigini gériiyoruz” (Ergiin, 2006: 33).

4 Andrea Guarneri, Guarneri Catarina, Pietro Guarneri vb.
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Gorsel 32: Guarneri’ye Ait Bir Kemanimn On ve Arka Gorseli
Kaynak: Alapiar, 2003: 92.
Guarneri Del Gesu’nun bir donem cezaevinde bulundugu ve hatta burada yaptigi
kemanlarina hapishane kemanlar1 denildigi sdylenmektedir (Alapmar, 2003: 34). Bu
donemde yaptigi kemanlarin ¢ogunun yapildigi ortamin yeterli gereksinimleri
saglamamasi sebebiyle diisiik kalitede keman oldugu goriilmektedir.
Ancak Guarneri’nin, cezaevinden ¢iktiktan sonra yiiksek kalitede kemanlar iiretmeye
devam ettigi sOylenmektedir.
Keman ¢algisi, hem miizik alaninda olusan yenilikler ve gereksinimler hem de donemin
usta luthierleri sayesinde bugiinkii formuna kavusmustur. Giiniimiizde belli bir standartta

ve uygun 6l¢iilerde yapilmaktadir.
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Tablo 2: Kemanin On Kapak Olgiileri

_F FORM BOYU (mm)
SIRA
fl 1/4 38 172 5/8 3/4 7/8 474
A 267 284 300 315 330 343 356
B 126 134 142 148 156 162 168
C 84 89 24 29 104 108 112
D 156 166 175 184 193 201 208
a E 34 3,6 3.8 38 4 1 43
F 32 34 3.6 36 338 38 4
G 24 25 2,6 2.7 2.8 2.9 3
< L g 23 24 25 2,6 2,7 28 29
I 22 23 24 25 2.6 2,7 28
J 2,1 2.2 23 24 25 2.6 2,7
K 2 2,1 22 23 24 25 2,6
L 11,6 123 13,1 13.8 14,4 15 15,5
M 0,5 0.5 0,5 0.5 1 1 1
N 45 H 5 55 55 6 6
(8] 10 10,5 11 11,5 1z 125 13
LF P 210 220 230 240 250 260 270
Q 116 122 128 133 149 154 150
P N R 94 98 102 107 11 116 120
oﬁ S 146 156 165 173 181 188 195
o T 58,5 62,5 65,8 69 723 75.2 78

Kaynak: Milli Egitim Bakanligi, 2012: 15-16.
Tablo 3: Kemanin Arka Kapak Olgiileri

IFORMNM BOYU (mm)
1/4 38 1/2 5/8 3/4 78 44

P67 284 B 00 315 330 343 3156
126 134 142 148 156 162 168
a4 59 4 99 104 108 112
156 166 175 154 193 201 208
3.4 3.6 B8 14 14 4.3 S5
3.2 3.4 B.6 3.6 3.8 3.8 14
5.4 3.6 .8 14 4.2 4.3 4.5
2.9 EN EE] 3.5 3.7 3.8 14
2.4 2.6 2.8 3 3.2 3.3 3.5
1.9 2.1 2.3 2,5 2.7 2.8 3
1.4 1.6 1.8 2 2,2 2.3 2.5
11,3 12 12,6 133 13,9 14.5 15
16,5 17,5 18,5 19 20 21 22
P 9.5 10 10,5 11 11.5 12

5.3 5,6 5.9 0,2 6,5 G, 7 7
2.9 3,1 EE] 3.5 3.7 3.8 14

),2 ),2 )2 ),2 )2 )3 )3
R p.s 10,5 0.5 0.5 0.6 0.6 0.7
S FE.5 623 pBp58 |69 72,3 [752 |78

Kaynak: Milli Egitim Bakanligi, 2012: 17.
Keman calgilart el yapimi, yari el yapimi ve makine liretimi olarak tice ayrilmaktadir.
Ayrica aga¢ ve cila gibi materyallerinde kemanin kalitesi iizerinde etkili oldugu

bilinmektedir.
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Keman calgisinin boyutu, icra edecek bireyin kol ve boy uzunluguna gore degisiklik
gostermektedir. 1/8, 1/4, 1/2, 3/4, 4/4 seklinde kiiglikten bliylige dogru siralanmaktadir.

Keman calgis1 soprano bir ¢algidir ve notasyonunda sol anahtar1 kullanilmaktadir. Hem
solo hem de orkestralarda icra edilebilmektedir. Telleri kalinda inceye dogru sol-re-la-mi

seklinde siralanmaktadir ve besli araliklarla akort edilmektedir.

Y/ »

»
. =0
L4

Sekil 19: Keman Calgisinin Akordu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Keman, sadece Bati iilkelerinde degil ayn1 zamanda diinyanin farkli cografyalarinda icra
edilen bir galgidir. Icra sekli bircok bolgede farklilik gdstermektedir. Ornegin Osmanl
Imparatorlugu (1299-1922) ve daha sonra Anadolu da kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
(1923), sanat (klasik) miiziginde ve halk miiziginde keman ¢algisinin bdlgeye has icra

sekilleri ile kullanildigr goriilmektedir.
1.3.Tiirk Miizigine Giiniimiiz Keman Sazimin Girisi

Tirk miiziginde giiniimiiz keman sazinin ne zaman kullanilmaya baslandig1 kesinlik
kazanmamustir ancak Gazimihal’in (1939) Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri isimli
eserinde, 13. Yiizyilda Istanbul’da yasayan Cenevizli ve Venedikli levantenlerin Latin
kemanlar1 ve eski violleri icra ettigini sdylemektedir (Saktanli & Budak: 2021: 1992).
Ayrica 17. yiizyillda Ali Ufki Bey ile Tirk Musikisinde ilk bati notasinin kullanildigi
bilinmektedir (Ozalp, 2000: 356). “Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz ii S6z (1650) adl1 conkii
hem donem repertuarint hem de Osmanli’daki ilk batililasma niivelerini temsil etmesi
acisindan 17. yiizyila ait dnemli bir mihenk tas1 gorevini gormektedir” (Colakoglu Sari,
2014: 36). Batililasma hareketleri ile birlikte giiniimiiz keman sazinin da Osmanli
Imparatorluguna geldigi sdylenebilmektedir, batililasma hareketlerinin 18. yiizyildan
onceye kadar dayandig goriilse de bu etkilesimin resmi izleri 18. ile 19. Yiizyil igerisinde

ve sonrasinda oldugu bilinmektedir.
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18. yiizyila gelindiginde Lale devri ile batililasma fikrinin giin yiiziine c¢iktig
goriilmektedir®®. Sadrazam Damat Ibrahim Pasa (1660-1730) ile bir¢ok yeniligin adimi
atilmistir. “Cesitli Avrupa sehirlerine gegici elgilikler gonderilmis ve Avrupa kiiltiiri
daha yakindan taninmistir” (Sen, 2020: 195). Ayrica bu donemde bir¢ok edvarin yazildigi
da bilinmektedir. “En inlileri ylizyilin baslarinda gen¢ bestekar Bogdan Prensi
Kantemiroglu’nun edvaridir. Bu eserde ebced notasi ile yazilmis ylizlerce saz eseri
bulunmaktadir” (Dalkiran, 2017: 18). Yine bu donemde sarki formu®® gibi farkli musiki
formlarinin da kullanildig1 bilinmektedir.

18. yiizyllda Osmanli imparatorlugunda batililasma furyas: oldugu gibi Avrupa’da da

(13

Tirk mizigi ilgi ¢ekmeye baslamustir. “... musikiyle ugrasan insanlarin sayisi da o
donemde mutlaka artmis, musiki Osmanli sehirlerine gelen Avrupalilarin kolayca
dinleme imkan1 bulabilecekleri 6lglide toplumda yayginlasmistir” (Aksoy, 1991: 34). Bu
karsilikli etkilesim her iki kiiltiirii de miizik alaninda etkilemis, Bati devletlerinin
bestecilerinin dzellikle mehterden etkilenerek eser iirettigi ve Osmanli Imparatorlugunun
ise bat1 etkisi ile eserler besteleyip, orkestralar kurdugu goriilmektedir.

Bu donemde giiniimiiz keman calgis1 degil ancak sine kemani olarak bilinen viola
d’amour c¢algisi*’, Osmanli Imparatorlugu’nda taninmaya baslanmistir. “Kisa siirede
benimsenen bu ¢algi 6nce muhtemelen keméan, daha sonra da sinekeman adlarini almigtir”
(Soydas & Besiroglu: 2007: 7). 18. Yiizyilin son ¢eyregine gelindiginde sine kemani artik
Osmanli musikisinde yerini almistir (Karakaya, 2017: 384).

Lale devri ile temelleri atilan batililasma hareketlerinin I11. Selim ile birlikte sekillendigi
goriilmektedir (Sen, 2020: 195). I11. Selim (1761-1808), tahta ¢iktigi donemlerde Fransiz
ihtilalinin (1789-1799) gergeklestigi bilinmektedir ve bu yenilikten 1Il. Selim de
etkilenmis, Osmanli Imparatorlugu bu yonde adimlar atmustir. III. Selim, batililasma
anlaminda bir¢ok reform gergeklestirmistir. Padisah oldugu donemde, Nizam-1 Cedid
admin verildigi Avrupa-i bir ordu kurmustur “8. Bu vesile ile yeniceri ocagini 1slah etmeyi

amaclamistir ancak bu girigimi, isyan ile tahttan indirildigi donemde fes edilmistir.

% Lale devri, 1718 ile 1730 yillar1 arasinda padisah Uciincii Ahmet déneminde gergeklesmistir.

4 Sarki formunu ilk kullanan bestekar Tanburi Mustafa Cavus’tur (1689-1756).

47 Bakiniz; sayfa 11-12.

48 «1793’te padisahin ve sarayim, istanbul civarindaki emlak ve kasirlarin korumasini yapan Bostanci
ocagma bagli “Bostanci tiifekg¢isi ocagi” kurdu. Fransa ve isveg'ten zabitler getirerek yalniz 1.600 kisi ile
ise basladi. Bunlara “Nizam-1 Cedid” askeri denildi” (Besiroglu, 1993: 11).
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Kaynak: https://www.turktarihim.com/osmanlida_modernlesme.htm. 12/01/2023.

III. Selim, siyasi kimliginin yan sira sanatci kisiligi ile de bilinmektedir. Birgok siirleri,
besteleri ve makamlari oldugu sdylenmektedir. “Tanburi, neyzen ve hanende olan Sultan
II1. Selim ¢esitli miizik makamlar1 gelistirmis ve 117 makam miizigi eseri bestelemistir”
(Sen, 2020: 200).

III. Selim, terkib ettigi makamlarin bir eser altinda toplanmasini istemistir ve bu sebeple
Abdulbaki Nasir Dede Efendi, Tedik-ii Tahkik isimli edvar1 yazmistir ((Besiroglu, 1993:
44). Yine bu donemde III. Selim’in istegi izerine Hamparsum Limonciyan tarafindan
Hamparsum nota sistemi gelistirmistir (Dalkiran, 2017: 27).

Osmanli’da gelisen ve degisen batililasma hareketi ile Avrupali miizisyenlerin ve
tiyatrocularin Osmanli Imparatorlugunu ziyarete geldigi bilinmektedir. “Sultanin sir
katibi Ahmet Efendi’nin giinliiklerinde yazilanlara gore, 2 Mayis 1797 tarihinde Sarayda
bir opera temsili yapilmistir” (Sen, 2020: 201). Boylece sarayda yapilan bu temsillerde
Bati devletlerinden gelen ¢algilar taninmistir. Yine bu donemde bir rivayete gore
Sadrazam Daman Ibrahim Pasa’ya bir keman hediye edilmistir. Ancak buna dair kesin
bir kaynak bulunamamaktadir (Dalkiran, 2017: 20).

“Bu sliregte yapilan yenilik ¢alismalarindan miizik kiltiirii de etkilenmis, Bati1 tarzi
bandolar kurulmus ve Bati miizigi Osmanli Sarayinda ve toplumda yayginlasmaya

baslamistir” (Dokmeci, 2021: 2556).
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19. Yiizyila gelindiginde padisah II. Mahmut (1808-1839) o6nce yenigeri ocagini
kapatmis®® daha sonra ise mehter takimimi fes ettigi bilinmektedir. 1826 yilinda Mehter
takiminin yerine Musika-i/Mizika-i Himayun adinin verildigi bando takiminin kuruldugu
goriilmektedir. “Avrupa’daki benzerleri gibi, bir fan far orkestrasinin, mehter in yerini
almasi benimsenir, bugiin “bando” olarak ifade edilen “armoni orkestrasi”nin, bir nefesli
ve vurmali toplulugu olarak kurulmasi igin ¢alismalara baslanir” (Antep, 2017: 15).
Musika-i Hiimayun gerek kiyafet gerekse ¢algilari ile tam bir Bat1 orkestrasi goriinimii

kazanmustir.

Gorsel 34: Musika-1 Hiimaytn Uyeleri

Kaynak: Antep, 2017: 15.

“Miizika-1 Hiimayun, ilk etapta askeri bando egitimi amaciyla kurulmus, daha sonraki
doénemlerde, biinyesinde Tiirk miizigi, saray bandosu, opera-operet, koro gibi alt
topluluklar1 barindiran bir saray konservatuarina doniismiistiir” (Sen, 2020: 202).

“Bu siiregte Bati miizigi orkestralar1 kurulmus ve bununla birlikte keman ailesi
enstriimanlar1 olan keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas kullanilmaya baslanmigtir”
(Dokmeci, 2021: 2556). Literatiir incelendiginde Musika-i Hiimayunda da keman
icracilarinin bulundugu goriilmektedir (Gazimihal, 1955:107).

19. yiizy1l ve sonrasinda bat1 miizigi artik Tiirk miizigi kiiltiirii igerisinde yerini almistir.
Artik padisahlarin da bati miizigi galgilar1 (piyano, keman vb.) icra ettigi bilinmektedir.
29 Ekim1923’te Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte bir¢cok alanda yenilige gidildigi
goriilmektedir. Miizik’te bu yeniliklerden etkilenmis Musika-i Hiimayun’da® isim

degisikliklerine gidilmis, batt miizigi orkestralar1 artmis, batt miizigi egitimi veren

4% Yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye isimli ordu kurulmustur.
%0 Giiniimiizde Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrast adin1 almustir.
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kurumlarin artmigtir. Bu donemdeki orkestralarda diger bati sazlariyla birlikte keman

calgisinin da kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 35: Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin Arsivinden Bir Fotograf

Kaynak: https://cso.ktb.gov.tr/. 17/03/2023.
1.4.Tiirk Halk Miiziginde Giiniimiiz Keman Saz

Giiniimiiz keman sazinin 18. ve 19. Yiizyillar igerisinde Osmanli Imparatorlugunda
kullanilmaya baslandigi bilinmektedir ayrica literatiir incelendiginde giiniimiiz keman
sazinin, klasik (sanat) Tiirk miiziginde Onemli bir konuma sahip oldugu
sOylenebilmektedir.

Bununla birlikte Tiirk miiziginin Klasik (Sanat/Saray) Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi
olarak iki farkli bashga ayrildigi bilinmektedir. Giiniimiiz keman sazinin Tirk
miizigindeki konumu incelendiginde her iki Tiirk miizigi alaninda da varligini siirdiirdiigii
goriilmektedir. Batililasma hareketlerinin bir etkisi olarak Tiirk miiziginde kullanilmaya
baslanan Bat1 miizigi ¢algilari, sadece Saray ¢evresinde gelisen miizikte icra edilmemistir.
Bati miizigi ¢algilarimin ayn1 zamanda Tirk halk miiziginde de kullanildig
goriilmektedir.

Tiirk halk miizigi, Tiirk Dil Kurumu s6zliiglinde; “...Halkin ortak mali olan geleneksel
miizik tirt, folk miizigi” olarak tanimlanmaktadir.

Uzun bir siire boyunca deger goérmemis olan Tiirk halk miizigi, Osmanh
Imparatorlugundaki batililasma hareketinin gerisinde kaldig1 sdylenebilmektedir. «... O

zamanlar, halk musikisi, halk sanati diye bir kiymet hi¢ kimse tarafindan taninmis

54



degildi... Payitahtli’nin kulagina gelen halk musikisi 6rnekleri, o zamanki deyisle kdy
tirkiileri, musikiden sayilmaz, kiiglimsenir, hor goriiliirdii...” (Akt. Antep, 2017: 16).
Uzun bir donem boyunca halk miizigi tekke ve zaviyelerde, mesk ile icra edilmis ve asik
miizigi olarak isimlendirilmistir. 18. ve 19 yiizyilda gelisen Batililasma hareketleri, halk1
etkilemis ancak yeterli kaynak olmadigi i¢in Tirk halk miizigine olan etkileri
saptanamamugtir. Halkin miizigi olarak tanimlanan bu miizik tiirliniin arastirilmasi geg
Osmanl1 ve erken cumhuriyet yillarma dayandigi gériilmektedir. «“...Ulkemizde derleme
calismalar1 i¢in, yaklasik 100 yillik bir gecmisten bahsedebiliyoruz. Bu yiizyillik
gecmise, Dariilelhan®!, istanbul Belediye Konservatuvari, Ankara Devlet Konservatuvari,
Milli Kiitiiphane gibi 6nemli devlet kuruluslarmin yaptigi derleme ¢aligmalarini dahil
edebiliyoruz” (Demir, 2020: 159).

18. ve 19. Yiizyillarda atilan batililasma adimlarinin, erken cumhuriyet déneminde
yapilan kiiltiir politikalar1 ile birlikte gelistirilmeyi amaglandigi goriilmektedir. “Erken
cumhuriyet doneminde halka niifuz edebilecek sanat alanlarinda da bati medeniyetinde
yer almak adina bir degisime gidildigi sdylenebilmektedir” (Usta: 2010:108). Tiirk halk
miizigi, cumhuriyet donemi kiiltiir ve miizik politikalarinin olusturulmas: kapsaminda
onemli bir yer sahip olmaktadir. “Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalarinin geleneksel
miizige yaklasiminda halk miizigi denilen kiiltiirel iiretime doniistiiriicii ve biitiinlestirici
iki ayr1 islev affedilerek, toplumsal doniisiimii desteklemesi hedeflenmistir” (Gliray’dan
akt. Kutluk, 2018: 15). Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalari ile birlikte dzellikle miizik
alaninda, geleneksel halk miiziginin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Tiirk halk miizigi
toplumun kendi yasantilarini, zevklerini temsil etmekte ve yeni bir kiiltiir doniistimii
yaratilacaksa bunu topluma kendi miizigi ile benimsetebilme diisiincesi olugsmustur.

Bat1 miizigini 6grenmesi ve Tiirk halkina 6gretmesi amaciyla 1924 yilindan itibaren
yurtdisina miizik 6grencisi gonderilemeye baglanmistir, “Cemal Resit Rey (daha once
baska imkanlar ile Avrupa‘da miizik egitimi almistir), Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar gibi taninmis kompozitorlerimiz bu
imkandan faydalanmislardir” (Tezcan, 2010: 163). Yurtdisinda miizik egitimi alan ve
Tiirkiye’ye dondiiklerinde bir¢ok eser besteleyen, miizik kurumlarinda egitimler veren bu

sanatcilar, Tiirk Beslisi olarak anilmaktadir.

51 Osmanli Imparatorlugu’nun ilk resmi konservatuari.

55



Miizik politikalarin  halka kabulii Sancili  bir siire¢ ile gerceklestirildigi
sOylenebilmektedir. Tiirk miizigi alaninda bir¢ok farkli kanun ve yasak getirildigi
goriilmektedir. Ornegin batili bir konservatuara déniistiiriilen Dariilelhan’da®?, 1926
yilinda, donemin Milli Egitim Bakanm1i Mustafa Necati’nin imzasi ile Tiirk miizigi
calismalar1 durdurulmustur (Ozdemir’den akt. Kutluk, 2018: 166-167). Bu kiiltiirel
donilisimiin, ¢agm teknolojik imkanlari ile birlikte biiylik bir kesime de ulastig
goriilmektedir, 1927 yilinda Istanbul radyosu kurulmus ve Tiirk Telsiz Telefon A.S
iletisim kanalindan radyo yaymnlari yapmaya baslamustir °3. Radyo yayinlari ile birlikte
miizik programlar1 da yapilmis ve hem Tiirk miizigi hem de Bat1 miizigi programlar1 halka
ulagsmigtir. Bu donem boyunca kiiltiir alaninda yapilan degisiklikler bir¢ok farkl fikir
ayriliklarina yol agmistir. Bazi kesimler batililasma ve kiiltiirel bagdastirmay1 savunurken
bazi kesimler ise bu degisimi elestirilmis ve biiylik tepkiler gostermislerdir. 1934 yilina
gelindiginde Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 yilinda gergeklestirilen dordiincii
Yasama Yili’nda yaptigr meclis agilis konusmasinin miizik inkilabinin 6niinii agtigi
goriilmektedir (Ozdemir’den akt. Kutluk, 2018:174-175). Bu a¢ilis konusmasimin
icerisinde miizik ile ilgili su boliim dikkat ¢ekmektedir;

“Giizel sanatlarin tiimiinde, ulus gengliginin ne denli ilerletilmesini istediginizi

bilirim. Bu, yapilmaktadir, ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde goriilmesi gerekli olan

Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde oOl¢li, musikide degisikligi

alabilmesi, kavrayabilmesidir.

Bugiin dinletilmeye g¢aligilan musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu

acikeca bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,

sOyleyisleri toplamak, onlar1 genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir.

Ancak bu giizeyde Tiirk ulusal miizigi yiikselebilir, evrensel musiki i¢inde yerini

alabilir.” (tbmm.gov.tr, 15/02/2023).
Acilis konugmasinin hemen ardindan 2 Kasim 1934 yilinda, Dahiliye Vekili Siikrii
Kaya’nin imzasi ile Tiirk radyolarinda Tiirk miizigi yaymni durdurulmustur ve bu yaym
yasagl 6 Eyliil 1936 yilma kadar siirmiistiir (Ozdemir’den akt. Kutluk, 2018: 175;
Yarman, 2010: 2). Tam da bu yasak donemlerinde, Anadolu da bulunan miizisyenlerin

yasak diisiincesi Tiirk miizigi calgilart yerine Bati miizigi c¢algilarina yoneldigi

52 Dariilelhan; 1927 yilinda Istanbul Musiki Mektebi, 1944 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari, 1986
yilinda da Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari ismini almistir.

53 Radyo ve televizyon yayinlari daha sonra Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu catis: altinda toplanacaktir
(1964).
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diistiniilmektedir. Bu diisiince keman ¢algisinin Tiirk halk miiziginde nasil yer edindigini
aciklar niteliktedir.

Bugiin Anadolu’nun bir¢ok yerinde keman sazinin halk miizigi icrasinda kullanildig:
goriilmektedir. Bu cografya da Tirk halk miiziginde kullanilan keman sazinin, bati
miizigi ¢ercevesinden tamamen ciktigi sdylenebilmektedir. icra sekli, kullanilan ses
araliklari, arse kullanimi1 gibi birgok farkli etken ile keman sazi, Tiirk halk miizigi
tinilarina sahip olmustur. Anadolu’da icra edilen keman sazi ayrica Tiirk halk miiziginin
igerisinde de farkli icra sekillerine sahip oldugu goriilmektedir. Ornegin omuz iizerinde
tutularak ¢alinan halk miizigi keman sazinin disinda diz iizerinde tipki bir kemenge gibi
calinan halk miizigi keman sazi da bulunmaktadir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde bu
calginin icra edildigi ve bu ¢algiy1 icra eden birgok Tiirk halk miizigi sanatgisinin oldugu
bilinmektedir. Serikli kemanct Mehmet Nazli, Elazigli kemanc1i Mustafa Ddner bu

miizisyenlere 6rnek olarak verilebilmektedir.
1.4.1. Tiirk Halk Miiziginde Giiniimiiz Keman Sazinin Kullanimi

Tiirk halk miizigi incelendiginde genel halk miizigi sazlar1 disinda, bati menseili
sazlarinda kullanildig1 goriilmektedir. Piyano ve klarnet gibi bir¢cok saz Tiirk halk
miiziginde kullanilmaktadir.

Kemanda bu sazlardan biridir. Keman ¢algis1 gegmisine bakildiginda Atalarmin Orta
Asya’dan yayillmis olmasmna karsin Avrupa’da gelistirildigi sdylenebilmektedir.
Giinlimiiz keman sazinin kendine has birgok teknikleri bulunmaktadir ancak bu saz Tiirk
halk miizigine uyarlandiginda bir¢ok farkliliga maruz kaldig: goriilmektedir.

Tiirk halk miizigine ait yayl sazlar incelendiginde, kullanilan arsenin kendi igerisinde bir
diizeni olsa bile teknik anlaminda pek diizenli oldugu sdylenememektedir. Ornegin, bati
miizigi keman calgisinda kullanilan teknikler pizzcato, detase gibi isimlerle anilirken
Tiirk halk miizigi keman sazinda kullanilan arsenin herhangi tekniksel bir isme sahip
olmadig: gorilmektedir.

“Genel olarak yayl halk calgilarinda yayin orta ve iist kistmlar1 kullanilmaktadir. Nadir
olarak da alt kismin kullanildig1 goriilmektedir” (Akpinar, 2002: 49). Sadece sag elde
degil, keman sazinin tutuldugu sol elde de farkliliklar1 bulunmaktadir ancak bu farklilik
sadece Bat1 miizigi ve Tiirk halk miizigi arasinda degil, Tiirk halk miizigi keman sazi icra

sekli kendi igerisinde de farklilik gostermektedir. ilk icra seklinde olarak Tiirk Sanat
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miizigi keman sazinin Ornek alindigi goriilmektedir. Bilek ve kol daha yatik
tutulmaktadir. Bati tekniginde bilegin kemana degmemesi kurali tamamen goz ardi

edilmektedir.

= gy

—

Gorsel 36: Tiirk Halk Miizigi Keman Sanatgisi Elazigli Mustafa Doner

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=NopOXmMLzMs. 17/03/2023.

Diger bir icra sekli ise keman sazinin diz iizerinde dikey tutularak calinmasidir. Bu icra
modeli kemenge, kemane, 1klig gibi yayl ¢algilarin icra teknigine benzemektedir. Ancak
keman herhangi bir pim veya ayak iizerinde tutulmaksizin, kuyruk diigmesinin dize

dayanmasi ile icra edilmektedir.

Gorsel 37: Tiirk Halk Miizigi Keman Sanat¢ist Serikli Mehmet Nazli

Kaynak: https://www.trthaber.com/haber/yasam/58-yildir-keman-calan-mehmet-nazlinin-en-buyuk-
dostu-kemani-391331.html. 17/03/2023.

Keman sazi, Tiirk halk miiziginde kullanilan bir¢ok yayl sazla benzerlik gostermektedir,

bu durumun kemanin benimsenmesi ve icra edilmesi anlaminda kolaylik sagladigi
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diistintilebilmektedir. Gliniimiizde baz1 halk miizigi ¢algilarinda keman arsesi, keman teli
gibi aksesuarlarin da kullanildig1 goriilmektedir.

Keman calgis1 Tiirk halk miiziginin genel yapisina uygun bir ses sahasina sahiptir. Tiirk
halk miizigi keman saz1 gogunlukla 1-2 oktavlik ses sahas1 arasinda icra edilmektedir. Bu
durum sazin icra pozisyonunda herhangi bir degisiklik yapilmaksizin ¢alinmasina olanak
saglamaktadir.

“Bu galgilarda sol el siirekli ayn1 konumda kaliyor, bazen bir ¢algisini iyi kullanabilenler
en ince telde pozisyon gegme geregi duyuyorlar” (Akpinar, 2002: 49).

Keman c¢algis1 perdesiz bir calgidir, bu durumda Tirk halk miiziginin lehine
kullanilmaktadir. Tiirk halk miiziginde kullanilan bemol2 ve diyez3 gibi degistireclerin
kolaylikla icra edilmesini saglamaktadir. Keman calgisi bati menseili bir ¢algi oldugu i¢in
baz1 halk miizigi eserlerinde ton uyusmazligi olusmaktadir. Ozellikle birgok farkli Tiirk
halk miizigi saz1 ile toplu icra edildiginde bu ton uyusmazligr géze batmaktadir ve bu
durumu telafi etmek i¢in, keman saz1 ¢ogunlukla farkli bir perdeye gociiriilmiis olarak
icra edilmektedir. Bati miiziginde 440 hz. frekansa sahip olan la sesi temel ses alinirken,
Tiirk halk miiziginde do sesi temel ses olarak alinmaktadir. Keman sazindaki la notasinin
do notas1 gogiiriilmesi suretiyle bu farklilik ortadan kalkmaktadir.

Bazi durumlarda arsenin kullanim sekli de kemanin Tiirk halk miizigi tinisina sahip
olmasini saglayabilmektedir.

Tiirk halk miiziginin kendi igerisinde yoresel ezgi kaliplar1 ve ag1z 6zellikleri barindirdig:
da bilinmektedir. “Dil-miizik iligkisi ekseninde geleneksel ilintilerle belli edebi ve
miizikal kaliplar olusturularak icra edilen tiirkiileri diger miizik tiirlerinden ayiran en
onemli iki 6zellikten birincisi; resmi yazi diline gore ses, sekil ve anlam bilgisi 6zellikleri
degistirilen yoresel agizlarda varligini siirdiiren edebi metinlerin tiirkii s6zii olarak
kullanilmasi, ikincisi ise; yoresel miizik geleneginin icra boyutunda varligin siirdiiren
miizikal kaliplara uygun bir iislupla ¢alinip-sdylenmesidir” (Demir, 2012: 5).

Bu durum keman icra sekillerinde oldugu gibi, kemanin icra bdlgesi ve icraciya gore
tinisal farkliliklarin oldugunu da gosterebilmektedir. Hem uzun havalarda hem de kirik
havalarda kullanilabilmektedir ve kemanin, Tiirk halk miizigi ¢algis1 olan baglama gibi
hem saz hem eslik amagh kullanildig: goriilmektedir.

“... Keman ile seslendirilmesi diisiiniilen ezgi s6zsiiz bir oyun havasi ise, bu durumda da

ezginin genel karakteri, yapisi, yoresel seslendirilme sekli, v.b. 6zellikleri ile oyuncularin
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figtirleri g6z 6nilinde bulundurularak buna gore bir ¢calma yonteminin olusturulmasi dogru
sayilabilir” (Akpinar, 2002: 50).

Keman calgisinin Tiirk halk miiziginde kendi icra bigimini olusturdugu ve bir yer edindigi
sOylenebilmektedir ve tiim bu bilgiler 1s18inda incelendiginde tipki bir baglama veya

kemenge gibi Tiirk halk miizigi sazlar1 kategorisinde yer alabilecegi diisiiniilmektedir.
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2. BOLUM: SEYIT CEVIK

Keskinli Seyit Cevik’te Tiirk halk miizigi keman sanat¢ilarindan biridir. Bulundugu
yorenin tavri ve abdallik geleneginin izleri Cevik’in keman icrasinda goriilebilmektedir.
Kullandig1 ¢algi batt menseili olsa bile icra seklinin tamamen Anadolu’ya ve abdal

miizigine has 6zellikler barindirdigi s6ylenebilmektedir.
2.1. Seyit Cevik’in Biyografisi

Seyit Cevik,1941 yilinda Keskin ilgesine bagli Haciali obasi (Hacel obasi) kdyiinde
diinyaya gelmistir.

Gorsel 38: Haciali (Hacel) Obas1 Koyii/ Kirikkale

Kaynak: Kisisel arsiv.

Ailenin tek ¢ocugudur. Babasinin Nevsehir Avanoslu ve riistiye mektebi mezunu bir
miizisyen oldugu bilinmektedir. Anne tarafindan akrabalarmin da miizik ile ilgilendigi
bilinmektedir. Seyit Cevik, Hact Tasan’in ustast oldugunu dile getirmis ve Muharrem
Ertas, Ali Cekic gibi isimlerle de mesk ettigini belirtmistir®*.

Seyit Cevik’in ¢cocuklugu da dogdugu kdyde gecmistir. Seyit Cevik, 2009 yilinda Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu’nun (TRT) Yoéresel Miizigin Ustalari isimli belgeselinin bir
boliimiinde yer almistir ve bu belgeselde kendisi Haciali Obasi kdyiinde iken saz ¢almaya
basladigini belirtmistir. Cok kiiclik yaslarda miizik ile ilgilenmeye baslamis ve babasi

tarafindan ilk kemani alt1 yasinda iken alinmistir.

5 Yoresel Miizigin Ustalar: Belgeseli (2009).
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Cevik, Tahanci’nin Geleneksellikten gelecege isimli eserinde (2014: 150) bu anisini su
sekilde anlatmustir; ““... Saz ¢alarak baglasamda, keman ¢almaya pek hevesliydim, ancak
alacagimiz keman 35 liraydi. Babam 6 yasindaki ogluna o kemani alabilmek igin ii¢
diigiinde saz ¢aldim derdi”. Daha sonraki yillarda ise Hac1 Tasan tarafindan da kendisine

bir keman hediye edilmistir®.

Gorsel 39: Cevik’in Evinde Bulunan ve Kendisine Ait Olan Keman Kutusu
Kaynak: Kisisel arsiv.
Okul cagina geldigi zaman bulundugu kdyde egitim alacak bir kurum bulunmadigi
bilinmektedir. Bu sebep ile egitimini tamamlayamamis ancak askerlik gorevini yerine
getirmeden evvel kendi kendine okuma yazma 6grenmistir (Tahanci, 2014:152).
Daha sonra dogdugu koyden tasinmig, Kirikkale’nin keskin ilgesine go¢ etmistir.
Yasaminin sonuna kadar keskinde yagamistir. Yasadigi cevrede Cevik’in miizisyen olan
diger akrabalar1 da yasamaktadir. Cevik’in teyzesinin oglu Yasar i¢ten bu konu hakkinda
sunlar1 sOylemistir “...Burada yabanci yok herkes akraba. Seyit Cevik keman ¢alardi, ben
zurna calardim cocuklar1 darbuka c¢alardi, davul ¢alardi. Diigiinlere beraber giderdik”
(Kisisel goriisme, 21.12.2023).
Cevik, 1956 yilinda Kopriikdyii’nden Fatma Hanim ile evlenmistir ve bu evlilikten {i¢
kiz, ii¢ erkek toplam alt1 cocugu olmustur. Cevik’in kiz1 inci Igten bu konu iizerine sunlari
sOylemistir; .. .kiiclik yasta babami evermisler teyzesinin kizina, o babami istememis
kagmis baskasiyla ondan sonra annemi almislar. Annem uzaktan akrabasi... (Kisisel

goriisme, 21.12.2023).

Y 6resel Miizigin Ustalar1 Belgeseli (2009).
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AN, i T .
Gorsel 40: Seyit Cevik’in Evi

Kaynak: Kisisel arsiv.

Evlendikten bes yil sonra 1961 yilinda ise vatani gérevini yerine getirmek i¢in Istanbul’a

gitmistir. 1963 yilinda vatani gérevini tamamlamistir ve ayni yil icerisinde Neset Ertag’in

da katkilar1 ile Istanbul’da Sar1 Sultanim isimli plagini seslendirmistir.

Kendisi bu hikayeyi su sekilde anlatmistir; “1961°de asker oldum, 1963’te terhis oldum.

Neset Ertag o zaman Gitme Leylam Gitme plagin1 okumustu. Kendisine gittim, bana sana

mektup yazayim Istanbul’da plak oku dedi. Mektubu yazdi Istanbul’a gittim orada Sar:

Sultan plagmi okuttular’®,

Seyit Cevik’in kiiltiir bakanligina bagli olan sanatgilardan biri oldugu ve Kirsehir’in

Abdal geleneginin son temsilcilerinden oldugu bilinmektedir. Cevik’in teyzesinin oglu

olan Miizisyen Sirnaz Barin bu konu iizerine sunlari sdylemistir; “1996'da Kiiltiir

Bakanlig1 'Abdal Toplulugu' 16 kisi olarak ise basladik aralarinda Seyit Cevik abimde

vardi...” (Kisisel gdriisme, 21.12.2023). Yine ayn1 konu iizerine Cevik’in torunu Inan

13

Icten ise sunlari sdylemistir “...Dedem ve arkadaslari kiiltiir bakanlhiginda devlet
sanat¢ilig1 yapti oradan emekli oldular” (Kisisel goriisme, 21.12.2023). Bunun yani sira

Seyit Cevik, yaptig1 bir roportajda kendisinin lokantacilik, kahvecilik, davulculuk gibi

%  Yoresel Miizigin Ustalar1 Belgeseli (2009).
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mesleklerinin de oldugunu ancak en sonunda keman sanatgisi olmakta karar kildigini
soylemistir®’.

Halk miizigini keman calgisi ile yoresinin getirdigi isluba gore icra etmistir ve babasinin
yani sira akrabasi olan Haci1 Tasan ile de mesk etmistir. Keskinde bulunan akrabalariyla
diigiinlere, eglencelere gidip sanatlarini icra etmislerdir (Kisisel goriisme, 21.12.2023).
Cevik’in torunu Inan igten, Cevik’in karadiizen olarak isimlendirilen bir icra tekniginin
oldugunu sdylemis, duydugu eseri nota bilgisi olmadan kulaktan icra ettigini dile
getirmistir (Kisisel goriisme, 21.12.2023).

Cevik, yasami boyunda yaklasik 40 adet eser liretmistir ve dijital ortamda da yer alan {i¢
adet albiimii bulunmaktadir. Bolgede yasayan akrabalari Cevik’in bazi eserlerinin
giiftelerinin esi Fatma Cevik’e ait oldugunu dile getirmislerdir. Fatma Cevik’in okur
yazarlig1 olmadigi i¢in siirlerini sOyledigi esi Seyit Cevik’in de bunlar1 yazip besteledigi
ayrica Ip Attim Ucu Kaldi isimli eserin giiftesinin de Fatma Cevik’e ait oldugu
soylenmektedir (Kisisel gortisme, 21.12.2023).

g A
Gorsel 41: Seyit Cevik ile Miizisyen Hasan Hiiseyin Igten
Kaynak: Kisisel arsiv.
Seyit Cevik’in, emekli olduktan sonra bir dizi rahatsizlik ge¢irdigi, gébrme duyusunda
sorun olustugu bununla birlikte de bobrek yetmezligi sebebi diyaliz tedavisi gordiigii
ancak vefat sebebinin kanser oldugu bilinmektedir. Ailesi Cevik’in kanser oldugunu

bilmeden vefat ettigini dile getirmektedir (Kisisel gortisme, 21.12.2023).

5 Kirikkale Keskin Abdallar1 belgeseli ve Seyit Cevik béliimii (Ahiler kalkmma ajanst).
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Seyit Cevik 79 yasinda, Mide kanseri ve kalp yetmezligi sebebi ile 29 Ocak 2020

tarihinde, Ankara’da tedavi gordiigii hastanede vefat etmistir.

Gorsel 42: Seyit Cevik’in Mezar1

Kaynak: Kisisel argiv.
2.2. Seyit Cevik’in Eserleri

Seyit Cevik, 1991 yilinda bir adet ve 2018 yilinda iki adet alblim ¢ikarmistir. Bu boliimde
Cevik’in albiimlerinde yer alan 21 adet eserin notasyonu elde edilmistir ve edinilen

bulgular 1s1g1nda eserler iizerinde incelemeler yapilmistir.
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2.2.1. Seyit Cevik’in incelenen Eserlerinin Notasyonu ve Analizi
2.2.1.1. Ali’yi Sevenler Ayan Eylemez

Tablo 4: Ali’yi Sevenler Ayan Eylemez Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1 Ali’yi Sevenler Ayan Eylemez

Eserin Formu Kirik Hava

Eserin Benzedigi | Hiiseyni

Makam

Eserin Icra | Stiidyo Ortamu
Edildigi Ortam

Eserin Usulii

Eserin Karar

Sesi 7 <)

Eserin Ses

A

Sahasi

Eserin Dizisi

A

Eserin Konusu Tasavvuf

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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ALI'YI SEVENLER AYAN EYLEMEZ

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 25.06.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

Aliyise venler ayan ey le mez sak la yip sir rn m beyan

i e e s o M B e o

e e — o T e ey o

Muhab bet ku 1u lup soy len me yin ce saz_ e_fen dim saz_
@
e i 1
| | | | -1
— -t H

D.S. al Fine

giil yiiz Ilim saz__ a ca mm saz____ e fen dim

Ali'yi sevenler ayan eylemez
Saklayip surini beyan eylemez
Erenler nutkunu nihan eylemez
Muhabbet kurulup séylenmeyince
Efendim giil yiizliim a camm efendim

Ali'yi sevenler goniil devrisir
Devristen agk kazanin tagirir
Her bir miirsit talibini pisirir

Ates vakip alti korlanmayinca

Efendim giil yiizliim a camm efendim (x2)

Pir Sultan Abdal'im demek mi olur
Hercai dilbere emek mi olur
Irizasiz lokma yemek mi olur

Miirsit nazarinda tuzlanmaymca
Efendim giil yiizliim a camm efendim (x2)
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2.2.1.2. Altin Disim

Tablo 5: Altin Disim Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Altin Digim
Adi

Eserin Kirik Hava

Formu

Eserin Hicaz
Benzedigi

Makam

Eserin Stiidyo Ortami1
fcra
Edildigi

Ortam

Eserin

Usulii

&3
'Y,
Eserin
Karar ﬁ_ﬁ e
Sesi )

Eserin
d
Ses 7, =

Sahasi

Eserin

2

'y,

n 3
Dizisi ﬁ e

D)

Eserin Ask/Sevda

Konusu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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ALTIN DiSiM

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 22.05.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

16
0 N N ~ N
g . @ F P F P F-ID" PGl o F P IS" y & & & & -9 9 5
P i i 2 —
Al tin di sim ka na di sevdabize yara di Al tin di sim ka na di

ikimizin sev da

sol_ dur dun be nisaz
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S e e ——

Altin disim kanad, sevda bize yarad: (x2)
Ikimizin sevdas, bir kazanda kaynad1

Edali gelin
Gelin gelin gelin gelin 6ldiirdiin beni
Bir kirmizi giil iken soldurdun beni

Altimim var bir kile (kilo), doldurdum sile sile (x2)
Baktim yarim geliyor, bayildim giile giile

Edali gelin
Gelin gelin gelin gelin 6ldiirdiin beni

Altin yiiksiik var benim, parmagima dar benim (x2)
Ug giizelin icinde, ortadaki yar benim

Edal gelin
Gelin gelin gelin gelin 6ldiirdiin beni
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2.2.1.3. Altina Batirsam

Tablo 6: Altin Disim Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1

Altina Batirsam

Eserin Formu

Uzun Hava

Eserin  Benzedigi

Makam

Ussak

Eserin Icra Edildigi
Ortam

Stiidyo Ortami

Eserin Usulii

Eserin Karar Sesi

[ J
Eserin Ses Sahasi
1 =4
e
Eserin Dizisi 2
n |_‘ H’3 '-b.'_ :!
p’ A 12 ] - %
£\ h ' 4
2 ¢
Y,

Eserin Konusu

Giinliik Hayat/Kahramanlik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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ALTINA BATIRSAM

fcra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 27.07.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

]| S0 0000sssssssrs Sossss, o

~V

Saz...

Y e eprerre e s rerrarrrrr. .

Amanav lu dabag Ii dr yi gidin a ti her ne re var sa__ sy le nir

™
)

al ti na ba tir sam da

ey ol maz ko til
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maz of. saz vay ol ma sin
32
/ === =
- 1 1 I H ] I t
saz al t1 na ba tir sam da
35

0

g = == =1 _= =1 _=

saz

37

| \

ey ol maz ké___

ti

#@—#ﬁ—p—?—p—,—?—p—;@—ﬂ'——g—p—p—e—k

== ==

-

TP I N

—_—

“

)
S o _— = =

—_— saz

as It ham de mir dir cev her den ol maz

Aman avluda baghdir yigidin at1

Her n'ere varsa soylenir medhi

Altina batirsan da eylemez kotii

Asli ham demir cevherden olmaz of

Vay olmasin, altina batirsam da eylemez kotii
Ash ham demir cevherden olmaz

Aman gam kasavet ¢ekme divane goniil

Her zaman da diinya basa dar olmaz, dar olmaz
Yikilip diigene giilmeyin sakin

Yigit diisiip kalkmayinca belli olmaz of

Belli olmasin, yigit diismegine giilmeyin sakin
Yigit diisiip kalkmayinca belli olmaz ey
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2.2.1.4. Ayaginda Yemeni

Tablo 7: Ayaginda Yemeni Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1

Ayaginda Yemeni

Eserin Formu

Kirik Hava

Eserin Benzedigi

Makam

Hiiseyni

Eserin Icra

Edildigi Ortam

Stiidyo Ortami

Eserin Usulii

Eserin Karar Sesi

Eserin Ses Sahasi

A

Eserin Dizisi

A

g

Eserin Konusu

Ask/Sevda

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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AYAGINDA YEMENI

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi:27.05.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

sdz ve rip te sev me di ni ye bil mem a ma mn

el le re dii siir me sin dil le re biil biil o lup

8 te rim veni a can gille re
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Ayaginda yemeni
Yedi dagin ¢imeni

S6z verip de sevmedi
Niye bilmem amanin

Elif demem ellere
Diisiirmesin dillere

Biilbiil olup dterim
Yeni acan giillere (x2)
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2.2.15.

Bad-1 Sabah

Tablo 8: Bad-I Sabah Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1 Bad-1 Sabah
Eserin Formu Kirik Hava
Eserin Benzedigi | Kiirdi
Makam
Eserin Icra | Stiidyo Ortamu
Edildigi Ortam
Eserin Usulii
4 -
Eserin Karar
Sesi e 3 =
Eserin Ses Sahasi =

t%
‘L
\

Eserin Dizisi A ‘ Sia ®
7 . v )
- £
D)
Eserin Konusu Ask/Sevda

Kaynak:

Yazar tarafindan olusturulmustur.
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BAD-I SABAH

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 27.07.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

A gl gelom rit min  van yarim giilim a man

N

a man a man Saz...

sev gl lim as la mm giize lim a man

st dort te ker biryo lunar dimn geker yarikoti o lan lar
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Acil gel dmriimiin var1 yarim
Giiliim aman aman aman

Eller sariyor seni
Omriim belalim sevgilim aslanim
Giizelim aman

Arabasi dort teker
Bir yolun ardin ¢eker
Yari kotii olanlar iger icer ah ¢eker

Bad1 sabah olmadan yarim
Giiliim aman aman aman

Eller sariyor seni
Omriim belalim sevgilim aslanim
Giizelim aman

Arabaya tag koydum
Ben bu yola bas koydum
Yarim gelecek diye sag yammi bos koydum

Gel beni orada sakla yarim
Giiliim aman aman aman

Eller sariyor seni
Omriim belalim sevgilim aslanim
Giizelim aman

Vardim zilin sesine
Yalvardim anasini
Diinya dolu malim olsa
Sarf etsem cilvesine
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2.2.1.6. Bizim Elden Gecti Mi Ola Obalar

Tablo 9: Bizim Elden Gegti Mi Ola Obalar isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler
Eserin Ad1 | Bizim Elden Gegti Mi Ola Obalar
Eserin Uzun Hava
Formu
Eserin Kiirdi
Benzedigi
Makam
Eserin Icra | Stiidyo Ortami
Edildigi
Ortam
Eserin
Usulii
Eserin
Karar Sesi
r
[Y)
Eserin Ses A el
Sahasi ﬁ
[,
Eserin Dizi = . 1 b}'h}'bf :\
e ;
D) =
Eserin Sevda/Ayrilik
Konusu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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BiZiM ELDEN GECTi Mi OLA OBALAR

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 27.07.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam
| Roe o sPLe, L .,,

Saz...

A man  bizim el den gbgtii mo la o ba

lar_ liba lar__  saz.. bir da ha yar se ver sem.
20 —
Q= = L =
e ger ol sun tév be ler____  saz... kes_ ta ne goz lii
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Aman bizim elden goctii mii ola obalar
Bizim elden gé¢tii mii ola obalar of, obalar
Uzerine giymis tiirlii libalar, libalar
Bir daha yar seversem eger olsun tovbeler
Kestane gozlii yar gidenden sonra of,

Of of vay sonra

Aman diinya zindan oldu bir gaflet geldi
Diinya zindan oldu bir gaflet geldi of, vay geldi
Ayrilik okudur sinemi deldi, vay deldi

Yorii fani diinya, diinya

Sende n'em kald1 vay kaldi

Kara gozlii yar gidenden sonra of,

Of of vay sonra
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2.2.1.7. Biilbiil Olsam Giil Dalinda Sakirim

Tablo 10: Biilbiil Olsam Giil Dalinda Sakirim isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler
Eserin Ad1 Biilbiil Olsam Giil Dalinda Sakirim

Eserin Formu Kirik Hava

Eserin Ussak
Benzedigi

Makam

Eserin Icra | Stiidyo Ortamu
Edildigi Ortam

Eserin Usulii

g 4

Eserin Karar

Sesi e 3 =
[Y)

Eserin Ses

Sahasi 7
e

Eserin Dizisi

Eserin Konusu | Tasavvuf

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.



BULBUL OLSAM GUL DALINDA SAKIRIM

Derleme Tarihi: 12.06.2023

Iera Eden: Seyit Cevik Derleme Yeri: Sanal Ortam

Notaya Alan: Deniz Beyhan

Biil biill ol sam giil dalinda saki  rnm

vay yet mez vay yet mez ba na ta Lim

o lan dil ne me yet mez vay yet mez oy vyet mez

Biilbiil olsam giil dalinda sakirim

Oz bagimda biten giil neme yetmez
Siileyman'im kus dilinden okurum
Bana talim olan dil neme yetmez

Oy yetmez vay yetmez vay yetmez (X2)

Agkin kitabini alir yazarim

Meylim muhabbete 6ziim nazarim
Neme gerek dagi tasi gezerim

Issiz viraneler, ¢6l neme yetmez

Oy yetmez vay yetmez vay yetmez (x2)

Viranenin surina kimseler ermez
Tevekkiil malini meftaya koymaz

Kisi kismetinden ziyade yemez

Bize kismet olan mal neme yetmez

Oy yetmez vay yetmez vay yetmez (x2)
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2.2.1.8. Catal Kapi

Tablo 11: Catal Kapi Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler
Eserin Ad1 Catal Kap1
Eserin Formu Kirik Hava

Eserin Benzedigi | Kiirdi

Makam

Eserin fcra Stiidyo Ortami
Edildigi Ortam

Eserin Usulii

4 -—
Eserin Karar
Sesi e 3 =
[Y)
Eserin Ses b.:z
Sahas1 ﬁ
[,
o)
Eserin Dizisi
e
e
0y =

Eserin Konusu Ask/Sevda

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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CATAL KAPI

[cra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi:01.05.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam
0 e et i ﬁ;

kar g1 da ca tal ka_ p1 Saz

dibin de giil Saz ler sa p1 Saz lele lele le&’le le Saz
31
T
: S e e e s s st =
6 = s=a= s ifs
Ley lam yar ley lam yar Her giin ak  sam Saz
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I ki ku ma

geziyo ka  Saz

3
le le lele le Saz Ley lam yar

Her giin ak sam Saz boy le yar

Karsida catal kapi (terenntim)
Dibinde giiller sap1 (terenniim) x2

Le le le le le le ley leylam yar leylam yar
Her giin aksam bdyle yar boyle yar

1ki kuma bir olmus (terenniim)
Geziyor kapi kapi (terenniim) x2

Le le le le le le ley leylam yar leylam yar
Her giin aksam béyle yar boyle yar

Kapi siktin elimi (terenniim)
Felek biiktiin belimi (terenniim) x2

Arasam da bulamam (terenniim)
Senin gibi gelini (terenniim) x2

Le le le le le le ley leylam yar leylam yar
Her giin aksam boyle yar boyle yar
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2.2.1.9. Gel Beri Gel Omriimiin Vari

Tablo 12: Gel Beri Gel Omriimiin Vari Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Makam

Eserin Adi Gel Beri Gel Omriimiin Var1
Eserin Formu Uzun Hava
Eserin Benzedigi | Kiirdi

Eserin Icra

Edildigi Ortam

Stiidyo Ortami

Eserin Usulii

Eserin Karar

Sesi

Eserin Ses el

Sahasi
[Y)

Eserin Dizisi :
= ‘ ! bfh,rbf r

R ¢

) == :

Eserin Konusu Sevda/Ayrilik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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GEL BERI GEL OMRUMUN VARI

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarthi: 27.07.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

0 To® s
P’ —1 1

A man gel be 11 gel de 6m rii miin va 1

Q !/’_—‘\!!h-ofp-f-org,,fp-fffflo > s o o s s e sl

saz e lim den al dir din giil yiiz liiya 11
18
be T, Tet PO, . e
of ___of _ saz a man sim di den son ra na
21
h eo e o fop, T emmemsses s
‘ = 7 —
D)
slydrirsenydrii vayyd rii saz ah re
23
2 — PO
| 1 | 1 | |
e =1 =
tim de kan lim ol dun sen be nim of of
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1 I

28 R

() PesPepprsprs s oo o sospss s - rl.‘./—\
| 1 1

5

a man sim di den son ra na sil y6 riir sen yo rii of
31
cerrrrrr ..
v 1 1 Il dl

vay yo ri ah re tim de kan lim ol dun sen be

- vay za lm

Aman gel beri gel de dmriimiin vari
Elimden aldirdin giil yiizlii yari of

Aman simdiden sonra nasil yoriirsen yorii, vay yorii
Ahiretimde kanlim oldun sen benim of , zalim of
Aman simdiden sonra nasil yoriirsen yorii, vay yorii
Ahiretimde kanlim oldun sen benim of, vay zalim

Aman geriden geriye giizel sevilmez of
Varip kapisina kul olmayinca of, olmayinca

Gelip elin kiz1 sana sarilmaz, sarilmaz
Yanip atagma kiil olmayinca of, olmayinca (x2)
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2.2.1.10. Getir Berber Aynay1 Getir

Tablo 13: Getir Berber Aynay: Getir Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1

Getir Berber Aynay1 Getir

Eserin Formu Kirik Hava
Eserin Benzedigi | Hiiseyni
Makam
Eserin Icra | Stiidyo Ortami
Edildigi Ortam
Eserin Usulii
-
Eserin Karar
Sesi :
Y,
Eserin Ses Sahasi -
() )
[y,

Eserin Dizisi

g
L)
[} ]

Eserin Konusu

Giinliik Hayat

Kaynak:

Yazar tarafindan olusturulmustur.
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GETIR BERBER AYNAYI GETIR

fcra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 28.07.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

Ge tir ber ber__ getir de ay. na__ yige__ tir vay vay. ay na

ber_ berim aman hay di misko_

ku_yor el__le rin__ vay vay saz
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Getir berber getir de aynayi getir vay vay
Al gogsiin tistiine al beni yatir vay vay
Aman aman berberim vay vay

Haydi mis kokuyor ellerin vay vay

Berber usturayin da ucu mercandan
mercandan aman mercandan

Bade alir bade verir fincan1 vay vay
Aman aman berberim vay vay
Haydi mis kokuyor ellerin vay vay

Saat beste ben oniine gelirsem amman
Amanin aman gelirsem

Acep yarim sefa geldin der mi o da vay vay
Aman aman berberim vay vay

Haydi mis kokuyor ellerin vay vay
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2.2.1.11. Hilaldir Yarin Kas1

Tablo 14: Hilaldir Yarin Kas1 Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1

Hilaldir Yarin Kas1

Eserin Formu Kirik Hava
Eserin Benzedigi | Kiirdi
Makam
Eserin Icra | Stiidyo Ortam1
Edildigi Ortam
Eserin Usulii
L__|
e)
Eserin Karar
Sesi y
e
Eserin Ses Sahasi
>
A/
Eserin Dizisi 0
2 | - 5
20 | :
Y]
Eserin Konusu Ask/Sevda

Kaynak:

Yazar tarafindan olusturulmustur.
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HILALDIR YARIN KASI

fcra Eden: Seyit Cevik Derleme Tari_hi: 01.05.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

£€a mm var yiin bas ma yor ga mm var O var senin der ler se 0 go yun gur

ba mm var Oyar senin der se on go yun gur ba mm var Saz

Astarda urganim var
Yiin basma yorganim var (x2)

O yir senin derlerse
On goyun gurbamm var (x2)
Cak tas1 cakmak tast
Giil aydir yéarin gast

Asker olmus gidiyor
Sevdigimin gardasi (x2)
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2.2.1.12.

Ip Attim
Tablo 15: Ip Attim Isimli Eserin Bilgileri
Eser Hakkinda Bilgiler
Eserin Ad1 Ip Attim
Eserin Formu Kirik Hava
Eserin Benzedigi | Kiirdi
Makam
Eserin Icra | Stiidyo Ortamu
Edildigi Ortam

Eserin Usulii

[Y)

Eserin Karar

Sesi 4 =
[y,

Eserin Ses Sahasi _9 =
> -
[ =
S~ W A
Y]

Eserin Dizisi he #
ﬁ : | ] _F - ‘F - o
ks £ -
D)) =

Eserin Konusu | Ask/Sevda/Ozlem

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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[P ATTIM

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 05.06.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

19 Ipat timu cukal dida darah da giicii kal di

Ben sev dim el ler al di Saz virekte a c1 kal di ben sev dim el ler al di Saz

) = —— L =

yiirek te a c kal di Saz ben sev dimel ler al di Saz yiirek te a ¢ kal di

Ip attim ucu kald1 da darahda giicii kald1 (x2)
Ben sevdim eller aldi, yiirekte aci kaldi (x3)

Almaw yiike koydum da agzim bitke koydum (x2)
Aldin yari elimden, boynumu biike koydun (x3)
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2.2.1.13. Kara Yeller (Yerler)

Tablo 16: Kara Yeller (Yerler) isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Adi Kara Yeller (Yerler)

Eserin Kirik Hava
Formu

Eserin Kiirdi
Benzedigi

Makam

Eserin fcra | Stiidyo Ortami
Edildigi
Ortam

Eserin Usulii

Eserin

Karar Sesi

Eserin Ses

Sahasi

Eserin Dizisi

& b

i g%ﬁ)giﬁb
L

i
:

Eserin Ag1t/Oliim

Konusu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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KARA YELLER (YERLER)

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi:22.05.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

per ler bi ter - karayer ler ka ra yer ler - senin 1le - 8 lii me

kintu tar - ka ra  vyer ler ka ra yer ler se nin

1le- 6 lii me kintu tar- ka ra  yer ler ka ra
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Yiiziinde goperler biter
Kara yerler, kara yerler

Senin ile 6liime kin tutar
Kara yerler, kara yerler (2x)

Sevdaya saldin bagimi
Akittin géziimden yagimi

Aldin gittin Yériik Yasar'i
Kara yerler, kara yerler (x2)

Senin ile s6ziim vardir
Gizli yerde razim vardir

Sende Hac1 Tasan vardir
Kara yerler, kara yerler (x2)

-Goper: Yerden yiikseltilerek yapilan su arky; ¢ukur.
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2.2.1.14. Kayadan Bakan Oglan
Tablo 17: Kayadan Bakan Oglan Isimli Eserin Bilgileri
Eser Hakkinda Bilgiler
Eserin Ad1 Kayadan Bakan Oglan
Eserin Formu | Kirik Hava
Eserin Hiiseyni
Benzedigi
Makam
Eserin fcra | Stiidyo Ortamu
Edildigi Ortam

Eserin Usulii

e)

Eserin Karar

Sesi y

Eserin Ses el

Sahasi =
Y,

Eserin Dizisi A - o ’[,121 -
Cieere 2
o = ' =

Eserin Konusu | Ask/Sevgi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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KAYADAN BAKAN OGLAN

fcra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 12.06.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortan
) 4y epre sefesfefe cofeslele cofees,e FECLLen

keki li sar kan og lan ge ce gel me giindiiz gel horoz dan kor_ kan og
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56

Kayadan bakan oglan
Kekili sarkan oglan

Gece gelme giindiiz gel
Horozdan korkan oglan (x2)

Bu daglar olmasayd
Sararip solmasaydi
Oliim Allah'in emri
Ayrilik olmasaydi (x2)

Giderim elinizden
Kurtulam dilinizden
Yesilbas 6rdek olsam

Su i¢mem goliintizden (x2)
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2.2.1.15. Ketenim Var Bezim Var

Tablo 18: Ketenim Var Bezim Var Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1

Ketenim Var Bezim Var

Eserin Formu

Kirik Hava

Eserin Benzedigi

Makam

Icra

Edildigi Ortam

Eserin

Stiidyo Ortami

Eserin Usulii

4

Eserin Karar

Sesi

Eserin Ses Sahasi

2

e
Eserin Dizisi A 3 -
| —— '
D) | :
Eserin Konusu Giinliik Hayat

Kaynak:

Yazar tarafindan olusturulmustur.
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KETENIM VAR BEZIM VAR (NINELER)

icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 25.06.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

Ke te nim var be zim  var ni ne ler be zim var ni ne ler

S AN

".--Ez.‘- P > 3 —— — T o 1 ol o~ s |
G = trees s oerr P =L [ FrPees
Yy} —— e ——mt f—

Inceelek tenune ler Mi nik diig me al tin da Tom bul du ru yor dii me ler
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Ketenim var bezim var nineler (x2)
Alen hocaga s6ziim var nineler

Aman yandim nineler
Ince elekten un eler
Minik diigme altinda
Tombul duruyor nineler

Keten gédmlek kivircik nineler (x2)
Suyu indi sigircik nineler

Aman yandim nineler
Ince elekten un eler
Minik diigme altinda
Tombul duruyor nineler

O dil buranin degil giizelim
O dil buranmn degil aslanim
Istanbul'un biibiilii nineler

Aman yandim nineler
Ince elekten un eler
Minik diigme altinda
Tombul duruyor nineler
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2.2.1.16. Mavilim

Tablo 19: Mavilim Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Adi Mavilim

Eserin Formu Kirik Hava

Eserin Benzedigi | Hiiseyni

Makam
Eserin Icra | Stiidyo Ortam1
Edildigi Ortam

Eserin Usuli
.|

Eserin Karar Sesi

2 N

Eserin Ses Sahasi
() ]

'Y

Eserin Dizisi _9 = |

.m

N

s BT
[y

Eserin Konusu Ask/Sevda

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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MAVILIM

Icra Eden: Seyit Cevik

! Derleme Tarihi: 01.05.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan

Derleme Yeri: Sanal Ortam

ma vi lim her ge di yor ma vi lim her ge di yor

her gi m terk e di yor ma vi lim herg nisaz terk e di yor

her gin ba st m1 ye sin her gin ba sin ye sin

ma vi lim saz
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mavi se lim mavi lim mavi se lim ten ha da bulu sa lim

£ = i -

ma vi lim ten ha da saz bu lu sa Im ma vi lim

Mavilim herg ediyor(x2)
Hergini terk ediyor mavilim (x2)

Hergin basini yesin (x2)
Oglan elden gidiyor mavilim (x2)

Mavilim maviselim (x2)
Tenhada bulugalim mavilim (x2)

Mavilim yazik sana (x2)
Bal koydum azik sana mavilim (x2)
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2.2.1.17. Pencereden Bakiyor

Tablo 20: Pencereden Bakiyor Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler
Eserin Ad1 Pencereden Bakiyor
Eserin Formu Kirik Hava

Eserin Benzedigi | Ussak

Makam
Eserin Icra | Stiidyo Ortamu
Edildigi Ortam
Eserin Usulii
|
Eserin Karar
Sesi 2
o)
Eserin Ses Sahasi P
Eserin Dizisi 3
_9 D) ] ) P ® N
e he ' {
e

Eserin Konusu Sevda/Dostluk

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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PENCEREDEN BAKIYOR

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 01.05.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

baki yor 1o man al mis o ku yor keki i ne gil tak mis yeles tik ge

koku yor al dos tum bu dasana al ya rimbu da sa na ic tigm su

Pen ce re si til perde per de nin u cuyer de can siz lar yii
50 Al mayeri pirevler Ug tu git ti pirevler Er gen ki zin

rek tit rer se ni gor dii giim yer de al dos tum bu dasana al yarim bu dasa na
57 yiuz le 1 Cekir dek sizham giil ler

i¢ tigimsu dasa na dos tum da ril ma ba na bir ca nim var hep sa na
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85 X

/) — [ ——
V== == == = =" .

Pencereden bakiyor
Roman almis okuyor (x2)
Kekiline giil takmug

Yel estikce kokuyor

Al dostum bu da sana

Al yarim bu da sana
Ictigim su da sana
Dostum darilma bana
Bir canim var hep sana

Penceresi tiil perde
Perdenin ucu yerde (x2)
Can sizlar yiirek titrer
Seni gordiigiim yerde
Al dostum bu da sana

Al yarim bu da sana
Ictigim su da sana
Dostum darilma bana
Bir canim var hep sana

Alma yeri pirevler
Uctu gitti pireler (x2)
Ergen kizin yiizleri
Cekirdeksiz ham giiller
Al dostum bu da sana

Al yarim bu da sana
Ictigim su da sana
Dostum darilma bana
Bir canim var hep sana
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2.2.1.18. Sabah Oldu Tan Yerleri

Tablo 21: Sabah Oldu Tan Yerleri Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1

Sabah Oldu Tan Yerleri

Eserin Formu

Uzun Hava

Eserin Benzedigi

Makam

Kirdi

Eserin Icra

Edildigi Ortam

Stiidyo Ortami

Eserin Usulii

Eserin Karar

Sesi

Y)
Eserin Ses &
Sahasi

e
Eserin Dizisi ' — b'h

v —

)

Eserin Konusu Sevda/Olim

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SABAH OLDU TAN YERLERI

fcra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 27.07.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

i = Siamoas === = ==

N I - . .

b X K 5 x

Bk}
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— yatiyor__yatiyor_saz_____ uyan hey der di ne yan di gim kam be rim__

) — =
T T H T T T T é Va
saz. u

u yan of of

Q%D
L)
N
| N
| N
| N
T~
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Aman sabah oldu tan yer... Tan yerleri atiyor, atryor
Destur vermis dolu kuslar dtityor of étilyor

Aman herkes sevdigini de kamberim almus yatiyor, vatryor
Uyan hey derdine yandigim kamberim uyan of, uyan of

Aman bir kavlimiz vandi da, varidi... Giden geceden, geceden
Uyan hey derdine yandigim kamberim uyan of, uyan hey
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2.2.1.19. Sar1 Sultan

Tablo 22: Sar1 Sultan Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler

Eserin Ad1

Sar1 Sultan

Eserin Formu

Uzun Hava

Eserin Benzedigi

Makam

Kirdi

Eserin fcra

Edildigi Ortam

Stiidyo Ortam1

Eserin Usuli

Eserin Karar
Sesi
[
Eserin Ses Sahasi t
Eserin Dizisi 5
f) | : | "'b' =
P’ ] h o] 1]
B L A
[Y)
Eserin Konusu | Ayrilik/Oliim

Kaynak:

Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SARI SULTAN

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 12.07.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

ma saz n'o la gb tii rey din

beni de coru_ ma

_ saz___ sendeasla_mm saz...
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amanev le rine  gir dim de n'en siktme li

37 e
) ® oo, ®oPee o o o0 o 6005 b,
P’ A 1 1 el | = 1 1 1 1 1 1 ] T o
- *fsce s 00
mi a¢c t1 ger da ni ni kir dibe li mi
40
N A~ A~ 25
G rtresess — =77 7|
E T 1 4 14 |
SEES =
. saz kurbano lam_ kiz kom sunungeli  ni
43 s
) , =, = H G -
= =
soyleymsul ta_na_ dogruséyle______ sin sul_
46 _ s
) o o o & P} P - P > ) |~ —~
g’ ‘? ——r— T T 7 | T
1 1 1 | I 1 % } 1 { }

ta nim sul ta nim sa 11 sul ta nm

can i lik te go niil saz sen de as la

Aman diistirdiiler su keskinin yoluna
Kelepcek vurdular sultan koluma
N'ola gétiireydin beni de ¢oruma
Belki cani candan ayirmazlard:

Sultanim sultanim sari sultanim
Can ilikte goniil sende aslanim

Aman evlerine girdim de, n'en sikt1 elimi?
Acti gerdanini kirdi belimi

Kurban olam kiz komsunun gelini
Séyleyin sultana dogru sdylesin

Sultanim sultanim sari sultanim
Can ilikte goniil sende aslanim

Evleri varidi da yolun iistiinde
Sultan giil topluyor bagin iginde
Menevdin yolu kdyiin iginde
Belki cani candan ayirmazlard:

Sultanim sultanim saril sultamm
Can ilikte goniil sende aslanim
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2.2.1.20. Siipiirgesi Yoncadan

Tablo 23: Siipiirgesi Yoncadan Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler
Eserin Ad1 Stipiirgesi Yoncadan
Eserin Formu Kirik Hava

Eserin Benzedigi | Kiirdi

Makam
Eserin Icra | Stiidyo Ortamu
Edildigi Ortam

Eserin Usulii

Eserin Karar

Sesi

@%ﬁ) eﬁﬁb
L

Eserin Ses Sahasi

Eserin Dizisi

"
4 \
9

ol
L)
1)

| | — _fr

[ =

Eserin Konusu Ask/Sevda

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Icra eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 27.05.2023
Notaya alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam

)
g | 2 9 o9 ||| FDF G o T I/
4_;“-.“!----!=-' F- o @ < T

e | T g4
|— — — .

Sii piir ge si

in ce den Saz...

ki nr rim saz___ ben se ni sa ki nr rim

rin ca dan ha mm sa st
ask a da mi
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Stipiirgesi yoncadan (x2)
Gayet beller inceden (x2)

Ben seni sakinirdim (x2)
Yerdeki karincadan (x2)

Hanim sasirttin beni
Aska diisiirdiin beni
Ask adamu aglatir
Dert adamu soyletir

Yokusta yoruldun mu (x2)
Soziime darildin mu (x2)

Sen bana yar olali
Ben sana yar olal
Boynuma sarildin mi (x2)

Hanim sastirttin beni
Aska diisiirdiin beni
Ask adami aglatir
Dert adamu soyletir
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2.2.1.21. Yeni Kdyiin Leylasina Vurgunum

Tablo 24: Yeni Kdyiin Leylasina Vurgunum Isimli Eserin Bilgileri

Eser Hakkinda Bilgiler
Eserin Ad1 Yeni Kdyiin Leylasina Vurgunum
Eserin Formu Uzun Hava

Eserin Benzedigi | Hiiseyni

Makam

Eserin icra Stiidyo Ortami
Edildigi Ortam

Eserin Usulii ---

Eserin Karar

Sesi
e
Eserin Ses Nl
Sahasi
e
- —— :
Eserin Dizisi : = b -

R

D)

Eserin Konusu Hastalik/Hiiziin

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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YENI KOYUN LEYLASINA VURGUNUM

Icra Eden: Seyit Cevik Derleme Tarihi: 27.07.2023
Notaya Alan: Deniz Beyhan Derleme Yeri: Sanal Ortam
f)  us3 seT e T B P B, w‘-f;;E;; )EEE
P A - 11 T 1 1 I Il 1 T I I 1 1 I 1 | — 1
y 4 b i % I ‘I I Y ! . ]  — 1
L2 3
Saz.

f s H‘m%e####ﬂm”@

ye ni ko yiin ley la s1namecnu

num saz... a bi nas sin

de me_ si ne mef tu num 3 saz.. bah ca la___

15
f) &3 /ITL = L

H“ v‘wgﬁigm’i'ﬁg == HEE'

rindan biraz memnu_ num___ saz. has ta lan d1 kal din'a le durna__
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Yeni kdyiin leylasina mecnunum
Abi nassin demesine meftunum
Bahgalarindan biraz memnunum
Hastaland: kald: n'ale durnalar

Ugrayin baglara bir aksam oturun
Haydar-1 sultanin basindan 6tiin
Keskin ellerine ¢ok selam edin
Onlar size yol gosterir durnalar

Ali durnam gokyiiziinde ugtukga
Hasta olup yarelerim agtikca

Garip anam hatirima diistiikge
Akar gozyaslarim Ali durnalar (x2)
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2.2.2. Seyit Cevik’in Incelenen Eserlerine iliskin Bulgular

Seyit Cevik’in icra ettigi 21 adet eserin notasyonu incelenmistir ve asagidaki bulgular

saptanmistir.
2.2.2.1. Tiir Smiflandirmasina iliskin Bulgular

Tablo 25: Tiir Smiflandirmasina Iliskin Bilgiler

Eserin Ad1 Kirk Karma | Uzun
Havalar | Havalar | Havalar
1. Ali’yi Sevenler Ayan Eylemez 4
2. Altin Disim v
3. Altina Batirsam v
4. Ayaginda Yemeni 4
5. Bad-1 Sabah 4
6. Bizim Elden Gegti Mi Ola Obalar v
7. Biilbiil Olsam Giil Dalinda Sakirim v
8. Catal Kap1 v
9. | Gel Beri Gel Omriimiin Vari v
10. | Getir Berber Aynay1 Getir v
11. | Hilaldir Yarin Kasi v
12. | Ip Atim v
13. | Kara Yeller (Yerler) 4
14. | Kayadan Bakan Oglan 4
15. | Ketenim Var Bezim Var 4
16. | Mavilim v
17. | Pencereden Bakiyor 4
18. | Sabah Oldu Tan Yerleri v
19. | Sari Sultan v
20. | Siipiirgesi Yoncadan 4
21. | Yeni Kdyiin Leylasina Vurgunum v

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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29%

= Kirtk Havalar = Karma Havalar

Uzun Havalar

Grafik 1: Tir Siniflandirmasina iliskin Yiizdeler

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.2.2. Kullamlan Degistireclere Iliskin Bulgular

Tablo 26: Kullanilan Degistireglere iliskin Bilgiler

Eserin Adi Sib2 | Do# | Sib Fa#3
1. Ali’yi Sevenler  Ayan v v
Eylemez
2. Altin Digim v v
3. Altina Batirsam 4
4. Ayaginda Yemeni v v
5. Bad-1 Sabah v
6. Bizim Elden Geg¢ti Mi Ola v
Obalar
7. Biilbiil Olsam Giil Dalinda v
Sakirim
8. Catal Kap1 v
9. Gel Beri Gel Omriimiin Vari v
10. Getir Berber Aynay1 Getir v 4
11. Hilaldir Yarin Kasi v
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12. | Ip Atim v

13. Kara Yeller (Yerler) 4

14. Kayadan Bakan Oglan v
15. Ketenim Var Bezim Var v
16. Mavilim v
17. Pencereden Bakiyor v
18. Sabah Oldu Tan Yerleri 4
19. Sar1 Sultan v
20. Stipiirgesi Yoncadan v

21. Yeni  Koyiin  Leylasina v

Vurgunum

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

39%

4%

Sib2 = Do# =Sib = Fa#3

Grafik 2: Kullanilan Degistireclere liskin Yiizdeler

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.2.3. Usullere iliskin Bulgular
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Tablo 27: Usullere iliskin Bilgiler

Eserin Ad1 Usulsiiz | 2/4 | 4/4
1. Ali’yi Sevenler Ayan v
Eylemez
2. Altin Disim v
3. Altina Batirsam v
4. Ayaginda Yemeni 4
5. Bad-1 Sabah v
6. Bizim Elden Geg¢ti Mi 4
Ola Obalar
7. Biilbiil  Olsam  Giil v
Dalinda Sakirim
8. Catal Kap1 v
9. Gel Beri Gel Omriimiin v
Vari
10. | Getir Berber Aynayi v
Getir
11. Hilaldir Yarin Kasi v
12. Ip Attim v
13. Kara Yeller (Yerler) v
14. | Kayadan Bakan Oglan v
15. Ketenim Var Bezim v
Var
16. Mavilim v
17. Pencereden Bakiyor v
18. | Sabah Oldu Tan Yerleri v
19. Sar1 Sultan 4
20. Siipiirgesi Yoncadan v
21. | Yeni Koyiin Leylasina v
Vurgunum

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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43%

= Usulsiiz = Iki Dértliik = Dért Dortlitk

Grafik 3: Usullere iliskin Yiizdeler

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
2.2.2.4. Ses Genisligine Iliskin Bulgular

Tablo 28: Ses Genisligine Iliskin Bilgiler

Eserin Ad1 6 ses 7ses | 8ses |9ses | 10ses | 11ses | 12 ses

1. | Al’yi Sevenler Ayan v

Eylemez

Altin Digsim 4

Altina Batirsam v

Ayaginda Yemeni v

Bad-1 Sabah v

o gl & w| N

Bizim Elden Gegti 4
Mi Ola Obalar

7. | Biilbiil Olsam Giil v
Dalinda Sakirim

8. | Catal Kap1 v

9. Gel Beri Gel v

Omriimiin Vari

10. | Getir Berber Aynay1 4
Getir
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11. | Hilaldir Yarin Kag1 v

12. | Ip Attim

13. | Kara Yeller (Yerler) 4

14. | Kayadan Bakan
Oglan

15. | Ketenim Var Bezim v
Var

16. | Mavilim v

17. | Pencereden Bakiyor v

18. | Sabah Oldu Tan v
Yerleri

19. | Sar1 Sultan v

20. | Siipiirgesi Yoncadan

21. |Yeni Koytin v

Leylasina Vurgunum

Kaynak: Yazar tarafinda olusturulmustur.

0,
’5/(’5%

6ses =7ses =8ses =9ses =10ses =1lses =12ses

Grafik 4: Ses Genisligine Iliskin Yiizdeler

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.2.5. Benzedigi Makama iliskin Bulgular
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Tablo 29: Benzedigi Makama iliskin Bilgiler

Eserin Ad1 Benzedigi Makam
1. Ali’yi Sevenler Ayan Eylemez Hiiseyni
2. Altin Digim Hicaz
3. Altina Batirsam Ussak
4, Ayaginda Yemeni Hiiseyni
5. Bad-1 Sabah Kiirdi
6. Bizim Elden Gegti Mi Ola Obalar | Kiirdi
7. Biilbiil Olsam Giil Dalinda Sakirim | Ussak
8. Catal Kap1 Kiirdi
9. Gel Beri Gel Omriimiin Var1 Kiirdi
10. Getir Berber Aynay1 Getir Hiiseyni
11. Hilaldir Yarin Kasi Kiirdi
12. Ip Atim Kiirdi
13. Kara Yeller (Yerler) Kiirdi
14. Kayadan Bakan Oglan Hiiseyni
15. Ketenim Var Bezim Var Ussak
16. Mavilim Hiseyni
17. Pencereden Bakiyor Ussak
18. Sabah Oldu Tan Yerleri Kiirdi
19. Sar1 Sultan Kiirdi
20. Siipiirgesi Yoncadan Ussak
21. Yeni Koylin Leylasina Vurgunum | Hiiseyni

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

132




24%

28%

Ussak = Hiuiseyni = Kiirdi = Hicaz
Grafik 5: Makamlara iliskin Yiizdeler
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.3. Ortak Eserlerin Karsilastirmasi®®

Edinilen bulgular 1s181nda; TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan, ayn1 zamanda
Cevik’in icra ettigi ve bu calisma igerisinde incelenen eserlerin karsilastirmasi

yapilmustir.
2.2.3.1. Bad-1 Sabah

Tablo 30: Badi-I Sabah isimli Eserin Karsilastirmasi

TRT THM Repertuvari Seyit Cevik’in icras
Eserin Bad-1 Sabah Bad-1 Sabah
Adi
Eserin Kirik Hava Kirik Hava
Formu
Eserin Gilizar Kiirdi
Benzedigi
Makam

8 TRT Tiirk halk miiziginde bulunan eserlerin notasyon bilgileri, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar
kitab1 ve Repertiikiil isimli internet sitesinden alinmustir.
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Eserin

Usulii

Eserin
Karar

Sesi

Eserin
Ses

Sahasi

$

1.

Eserin

Dizisi

),

o
2l
=8
il
_J

QQ}&D

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.3.2. Getir Berber Getir Aynayi

Tablo 31: Getir Berber Getir Aynay1 Isimli Eserin Karsilagtirmasi

TRT THM Repertuvari

Seyit Cevik’in Icras

Eserin
Ad1

Getir Berber Getir Aynay1

Getir Berber Getir Aynayi1

Eserin

Formu

Kirik Hava

Kirik Hava

Eserin
Benzedigi

Makam

Gilizar

Hiiseyni

Eserin

Usuli

Eserin
Karar

Sesi
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Eserin
Ses

Sahasi

A

Eserin

Dizisi

it

o1

o=

)

el

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.3.3. Mavilim

Tablo 32: Mavilim Isimli Eserin Karsilastirmasi

TRT THM Repertuvari

Seyit Cevik’in Icras

Eserin
Ad1

Mavilim Maviselim

Mavilim

Eserin

Formu

Kirik Hava

Kirik Hava

Eserin
Benzedigi

Makam

Hiiseyni

Hiiseyni

Eserin

Usuli

Eserin
Karar

Sesi

Eserin
Ses

Sahasi

oF

Eserin

Dizisi

I 2

ta~

P mt

=

)/

o
-

=

|

s Ma

3
il

)

QQ;SND

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.2.3.4. Siipiirgesi Yoncadan

Tablo 33: Siipiirgesi Yoncadan Isimli Eserin Karsilastirmas:

TRT THM Repertuvari Seyit Cevik’in Icras

Eserin Siipiirgesi Yoncadan Stipiirgesi Yoncadan
Adi
Eserin Kirik Hava Kirik Hava

Formu

Eserin Gilizar Kiirdi
Benzedigi

Makam

Eserin

Usulii

Eserin

Karar ; e %

Sesi

I

Eserin f)

: &1

Sahasi 0 )
Eserin |
Dizisi Log el ﬁ

v

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

‘>

!

5T

L s

=N

Yukarida olusturulan tablolar incelendiginde, Seyit Cevik’in icra ettigi eserlerde farkli
degistirecleri kullandig1 goriilmektedir. Eserlerini notasyon olmadan icra eden Cevik’in
icrasin1 TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda bulunan eserlerden farkli makamlarda da

gerceklestirdigi goriilmektedir.
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2.3. Seyit Cevik’in Keman Icras:>®

Seyit Cevik’in eserlerinin yani sira keman icrasina ait gorsel kayitlar da bulunmaktadir.
Cevik, bir¢ok kisisel video kaydinin yani sira, TRT de video arsiv kayitlarinda da yer
almaktadir.

Cevik’e ait video kayitlar1 incelendiginde keman sazini, bat1 miizigi keman calgis1 gibi

omuz ile kol arasinda tutarak icra ettigi goriilmektedir.

Gorsel 43: Seyit Cevik Keman Sazini Icra Ederken

Kaynak: https://www.ilgazetesi.com.tr/yoremizden-bir-kaybimizseyit-cevik-1536yy.htm. 19/12/2022.
Bati keman sazindan farkli olarak biraz daha egim ile tuttugu keman sazinda, Tiirk halk
miiziginde yer alan b2 gibi degistirecleri rahatlikla kullandig1 goriilmektedir. icra ettigi
sazda kemane, kemenge gibi halk miizigi sazlarimin tinis1 hissedilmektedir. Cevik’in
keman icras1 yasadig1 cografyadan ve abdal kiiltiiriinden izler tasimaktadir. Icra seklinde
i¢c Anadolu esintileri duyulmakta ve Cevik’in ¢ogunlukla Kirsehir-Kirikkale bolgesinde
yasayan abdal miizisyenlerin kullandig1 bozlak havalarini icra ettigi goriilmektedir.
“Kirikkale-Kirsehir agzi bozlaklar, bugiin en ¢ok karsilastigimiz bozlaklardir. Bu
bozlaklar, genelde bir oktav igerisinde icra edilmektedir. Bununla birlikte bir buguk

oktava ¢ikan ornekleri de goriilmektedir” (Demir, 2013: 112).

%9 Seyit Cevik’in keman icrasini izlemek igin asagidaki karekodu mobil cihaziniza okutunuz.
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Cevik’in kendi ¢abalar1 ile keman sazini icra etmeyi 6grendigi bilinmektedir ayrica
kendisi miizisyen bir ailenin igerisinde yer almis ve usta-¢irak iligkisi ile yetigmistir. Tiirk
halk miiziginde kemanin farkli sekillerde icra edildigi goriilmektedir ve keman icra eden
Halk miizigi sanat¢ilarinin ¢ogu keman iizerine bir egitim almamislardir. Cevik’te bu
sanatg¢ilardan biri olmasina ragmen arse tutusu, tuse kullanimi gibi etkenlere bakarak
Cevik’in usta bir sanat¢1 oldugu goriilebilmektedir.

Cevik keman icra ederken arseyi 6kce kisminin biraz yukarisinda tutmaktadir yine de arse
tutusu bat1 miizigi keman calgisi ile ayn1 denilebilmektedir. Tuse kisminda kullandigi
elinin bile kism1 kemana tam olarak yaslanmamakta ve parmaklarini tuseye kapali olarak
kullanmaktadir. Bu sayede kendi sesi ile yaptig1 hangere teknigini keman ¢algisina adapte
edebildigi goriilmektedir. Ayrica tuse de bazen vibrasyon teknigini kullandigi da

sOylenebilmektedir.
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Orta Asya’da 1klig ¢algisi ile farkli cografyaya yayilan yayl sazlarin bir tiirii olan keman
saz1, gecmisten giiniimiize degin varhigini siirdiirmiistiir. Sirasi ile rebec, fidel ve lira da
braccio isimleri ile adlandirilan bu ¢algr daha sonra violler olarak bilinen yayli c¢algi
ailesinin bir iiyesi olan viola da braccio’ya doniismiistiir. Viollerin de gelistirilmesi ile
keman ailesi ve keman c¢algis1 olusturulmustur. Keman, son haline ulasana kadar bircok
degisim gegirmis ve giinlimiiz keman sazi seklini almistir.

Keman sazi, gelistirildigi bolge bakimindan Bati ¢algisi olarak bilinmektedir. Ancak
edinilen bulgular 1s1ginda bu sazin Tirk miiziginde de o6nemli bir yeri oldugu
saptanmustir. Ozellikle 19. Yiizyilda Musika-i Humayun’un kurulmasi ve batililasma
hareketlerinin hizlanmasi ile Tiirk miizigi, bat1 miizigi ile daha fazla etkilesim kurdugu
goriilmiis ve yeni kurulan bandolar ile birlikte keman ¢algisinin Tiirk miizigine giriginin
kesinlestigi belirlenmistir.

Sadece Klasik Tiirk miiziginde degil Tiirk halk miiziginde de keman ¢algisinin varlig
goriilmiis ve klasik Tiirk miiziginin bir parcast haline gelen keman, halk tarafindan da
benimsendigi saptanmistir. Ozellikle gdgebe bir yasam tarzina sahip abdal miizisyenlerin,
keman calgisin1 Tirk halk miiziginde kullanilan diger yayli sazlarla ayni sinifta
degerlendirdigi ve miiziklerinde kullandiklart sdylenebilmektedir. Yazili ve gorsel
kaynaklarda kesin bir tarihi bulunmamakla birlikte, 2 Kasim 1934 ve 6 Eyliil 1936
yillarinda yapilan Tiirk miizigi yayin yasaginin bu c¢algmin Tiirk halk miizigi 6zelinde
taninmasi ve benimsenmesinde etkili oldugu diistiniilmektedir. Tiirk miiziginin yasak
oldugu fikri halk icerisinde Tiirk calgilarinin da yasak oldugu diisiincesinin gelismesine
vesile olmus olabilir ve bu durumun Bat1 menseili ¢algilarin 6n plana ¢ikmasina sebep
oldugu soylenilebilmektedir. Literatiirde pek fazla yer almasa da 6zellikle Tiirk halk
miizigi icra eden abdal miizisyenlerin ¢ogunlukla keman sazini kullandig1 ve bu durum
sebebi ile keman sazinin Tiirk halk miizigi tiirlinde yer edindigi saptanmistir. Anadolu’da
farkli bolgelerde keman sazinin icra edildigi ve bu bolgelerin her birinde keman sazi
ozelinde farkl1 bir ton ve icra bigiminin kullanildig1 goriilmiistiir. Ornegin Serikli Mehmet
Nazl’nin keman tutus sekli ile Keskinli Seyit Cevik’in keman tutus seklinin farklilik

gosterdigi saptanmustir.®°

60 Bakimz: 1.4. Tiirk Halk Miiziginde Giiniimiiz Keman Sazi.
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Seyit Cevik, 1941 yilinda Kirikkale’nin Keskin il¢esine bagli hacelobasi kdyiinde
diinyaya gelmis bir miizisyendir. Cevik, Hac1 Tasan, Muharrem Ertas ve Ali Cekig¢ gibi
isimlerle calismistir. 1996 yilinda Kiiltiir Bakanligi 'Abdal Toplulugu' olarak adlandirilan
16 kisilik bir miizisyen grubunun icerisine dahil edilmistir ve buradan da emekli olmustur.
Bu ¢alismada keman sazi icracisi olarak Abdal kiiltiiriinden gelen Seyit Cevik 6rnek
gosterilmistir.
Cevik’in yasamis oldugu bolgenin miizikal 6zellikleri incelendiginde, Cevik’in kemani
ile icra ettigi eserlerde Abdal kiiltiiriiniin izleri saptanmistir 6zellikle bozlak denilen uzun
hava c¢esidine Cevik’in eserlerinde rastlanmistir. Cevik’in albiimlerinde yer alan
eserlerden dort adedinin TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda da oldugu goriilmektedir,
yapilan karsilastirmada makam, karar sesi gibi olgularda farkliliklar saptanmistir. Keman
sazi, arse ile icra edilen bir saz oldugu icin elde edilmesi istenilen uzun perdelere ulasmak
kolaydir ve Cevik’in baz1 eserlerinde de sesinin hangerelerine gére keman sazini icra
ettigi gorillmistiir.

Tiirk halk miiziginin kendine has tinisinin 6zellikle Bati menseili ¢algilarin bircogunda

elde edilemeyecegi asikardir ancak keman sazinin perdesiz bir ¢algi olmasi onun her

tin1ya ulasabilecegini gostermektedir. Cevik’in eserleri incelendiginde, Tiirk halk miizigi
icerisinde yer alan b2 (bemol 2) gibi degistireclerin keman sesi ile icra edilebildigi
saptanmistir. Ayni zamanda Tiirk halk miizigi keman sazinda kullanilan argenin, baglama
sazinin tezene hareketleri ile benzerlik gosterdigi de goriilmiistiir. Bu bilgiler 15181nda

Tiirk halk miiziginin igerisinde barindirdig: tiim perdelere Keman sazi ile ulagilabildigi

saptanmistir. Bu calginin Tirk halk miiziginde kullanmilan diger calgilar gibi icra

edilebilmis olmas1 ve bu miizik tiirlinde kendine has teknikler barindirmasi sazin Tiirk
halk miizigi ¢algilar1 siniflandirmasinda yer alabilecegi diislincesine neden olmustur.

Bu sonugclar neticesinde asagidaki oneriler siralanabilmektedir;

1. Tiirk halk miizigi keman {lizerine literatiirde fazlaca eksik bulunmaktadir. Bu
eksikliklerin zaman icerisinde giderilmesi ve Tirk halk miizigi keman sazinin
bilinirliginin arttiritlmasi 6nerilmektedir.

2. Tipki keman ¢algis1 gibi Tiirk halk miiziginde kullanilan farkli cografyalara ait sazlarin
incelenmesi 6nerilmektedir.

3. Egitim kurumlarinda Tiirk halk miizigi keman sazi icrasi iizerine bir 6gretim fikri

gelistirilebilecegi diisiiniilmekte ve bu konu iizerine adimlar atilmasi 6nerilmektedir.
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EK

Ek 1: Sirnaz Barin ile Yapilan Goriisme

Deniz Beyhan: Ben Deniz Beyhan, Sakarya Universitesi miizik bilimleri yiiksek lisans
programinda 6grenciyim. Tez ¢alismam i¢in sizinle burada roportaj yapiyoruz, 21 Aralik
tarihinde... Adinizi 6grenebilir miyim?

Sirnaz Barin: Sirnaz Barin.

D.B.: Mesleginiz nedir?

S.B.: Miizisyenim.

D.B.: Ne icra ediyorsunuz?

S.B.: Nefesli ¢algi, zurna... Cok kiigiik yaslarda basladim ben. 9-10 yaslarinda basladim,
1950-1960’larda elimiz ekmek tutmaya basladi. 1963’te de basladim diiglinlerde,
nisanlarda, toplantilarda, evlilik yildoniimlerinde basladik, devam ettik. Ta ki 1996°da
Kiiltiir bakanligma kabul olduk, Kirikkale Kiiltiir il Miidiirliigii’nden emekli olduk. Orada
bir miiddet ¢alistik, emekli olduk Seyit abim ile beraber. 16 kisiydik biz orada.

D.B.: Seyit Cevik’i tantyorsunuz degil mi?

S.B.: Teyzemin oglu. Neset Ertas ta babamin halasinin ogludur Babam da sanatg¢iydi
meshur zurnaci Haydar derlerdi. Haci Tasan da babamin teyzesinin ogludur. Herkes
sanat¢1 burada ekmek yedik bu isten. Tiirkmen'iz biz, kimisi toprakla ugrasti bizlerde
miizisyenlik yaptik iste.

Seyit Cevik'in babasi Nevsehirlidir gelmisler yillar once buraya yerlesmisler. Yan
taraftaydi evi Seyit abimin, 3-4 sene oldu Seyit abim vefat etti, karis1 da 1 sene sonra
oldii. Cocuklar1 da dagildi kimisi Marmaris de kimisi Izmir’de... Burada sadece bir kiz1
kaldi. Oglum burada yok, olsaydi o daha ¢ok sey anlatird size.

D.B.: Yine de ¢ok tesekkiir ederiz.
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Ek 2: Inci I¢ten ve Inan icten ile Yapilan Goriisme

Deniz Beyhan: Merhaba ben Deniz Beyhan, Sakarya Universitesindeki yiiksek lisans
tezim icin Seyit Cevik hakkinda arastirma yapiyorum. Sizi tantyabilir miyiz?

Inan Icten: Benim adim Inan Icten, ben kizdan torunuyum, dedem olur kendisi.

D.B: Seyit Cevik’in sanat1 hakkinda bize bir seyler soyleyebilir misiniz?

Inan I.: Keman ustasiydi, giizel keman ¢alardi. Beraber diigiine gittik iki kere caldik.
D.B.: Siz ne ¢aliyorsunuz?

inan I.: Ben zurna ¢aliyorum. Burada Keskin/ Hisarlar kdyii var orada dedemle diigiin
caldik. Neset’in (Ertas) Garip belgeseli icin geldiler, video cektiler orada da beraber
caldik, ¢igirdik. Ankarada da ¢aldik, ¢1girdik beraber. lyi bir insand1. Bize keman calardu.
Biz karadiizen galariz.

D.B.: Seyit Cevik’te mi karadiizen ¢aliyordu?

inan I.: Evet, karadiizen calardi. Bizde nota yok, kulaktan... Bir yerde bir miizik
duydugumuz zaman eve gelir o miizigi ¢alardik. Nota biz de yok.

D.B.: Sizi de taniyabilir miyiz?

inci I¢ten: Benim adim inci Igten Seyit Cevik'in kiziyim.

D.B.: Seyit Cevik’ten biraz bahseder misiniz?

Inci I.: Kiigiik yasta vermisler babami, evermisler teyzesinin kizina. O babami istememis
kagmis baskasiyla ondan sonra annemi almislar, gelmisler. Annem uzaktan akrabasi.
Askerden dondiikten sonra evlendiler babamla annem.3 erkek 3 kiz toplamda 6 kardesiz
biz. Babam tek oglan ¢ocuguydu.

D.B.: Seyit Cevik’in son donemlerinden bahsedebilir misiniz?

inan I.: Hac1 Tasanla beraber ¢ok ¢alistilar, dedem ve arkadaslar kiiltiir bakanliginda
devlet sanat¢iligi yapti oradan emekli oldular. 5-6 sene orada calistilar ondan sonra
rahatsizland1, gozleri gébrmemeye basladi ayn1 zamanda bobrekleri rahatsizland: diyalize
girdi makineye baglandi. 3 sene sonra da vefat etti.

Inci I.: Kanser oldu babam, kanser oldugunu bilmedi hig biiyiik kardesim sdylemeyelim
dedi. Kanser oldugunu bilmeden vefat etti.

D.B.: Basiniz sagolsun.

D.B.: Seyit Cevik’in bestelerini yaptigi donemler hakkinda bir seyler paylasabilir

misiniz?
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nan 1.: Ip attim ucu kald1 bestesi ananeme aittir.

Inci I.: Annemin okuryazarligi yoktu. Babama tiirkiileri annem veriyordu, babam da
yaziyordu, ¢aliyordu. Ip Attim Ucu Kaldi’nin sdzleri anneme aittir. Tiirkiilerin yaridan
¢ogunu annem verdi babama.

D.B.: Fatma (Cevik) Hanimda miizisyen miydi?

Inan i.: Ananemin okur yazarh@ yoktu ama birgok bestesi vardi. Keskin'in Koprii
koylinden geldi buraya. Buranin ¢ogu miizisyen benim kii¢iik kizim eline bidonu alir
onunla galar. Yazlari hala diigiinlerde ¢almaya devam ediyoruz.

D.B.: Inci Hanim siz enstriiman ¢alar misiniz ya da babaniz size hig enstriiman ¢ald1 m1?
inci I.: Ben enstriiman ¢almiyorum kardeslerim ¢aliyor. Babam otururdu galardi bizde
dinlerdik.

D.B.: Son olarak Seyit Cevik’in kemanin1 gérme imkanimiz var m1?

nan I.: Seyit Cevik'in kemani ¢ocuklarinin birinde ama hangi ¢ocugunda bilmiyorum.

D.B.: Anladim, vakit ayirdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederiz.
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Ek 3: Yasar Icten ve Hasan Hiiseyin Icten ile Yapilan Gériisme

Deniz Beyhan: Merhaba ben Deniz Beyhan, Sakarya Universitesi’'nde yiiksek lisans
Ogrencisiyim. Seyit Cevik hakkinda bir tez ¢alismam var o yiizden buradayim. Sizi
tantyabilir miyiz?

Yasar I¢ten: Ben Seyit Cevik'in teyzesinin oglu Yasar igten. Akrabayiz, burada yabanci
yok herkes akraba...

D.B.: Bize biraz Seyit Cevik’ten bahseder misiniz?

Y.i.: Seyit Cevik keman ¢alardi, ben zurna ¢alardim, ¢ocuklari da darbuka galardi, davul
calardi. Diigiinlere beraber giderdik, ¢ok anilarimiz geldi gegti. Olaylar ¢ok oldu. Olaylar
dediysem de eglenceli olaylar, samatali olaylar. Diiglinlere giderdik, eglencelere giderdik,
Allah ne verdiyse yer igerdik. Seyit Cevik akrabamin olmasi yaninda ayni zamanda
komsum. Karsimizda oturuyordu. Cok iyi bir insandi. Kendi de Allah’1 var ¢ok eskilere
dayanir; Haci Tasanla beraber, Neset Ertas’la beraber o zamanlarin insanlariydilar.
Sozleri dinlenirdi, sebatlar1 dinlenirdi. Hi¢ kimsenin hakkinda kétiililk konusmazlardi
kendi hallerinde insanlardilar. Komsuluklar1 da iyiydi... Kotli animiz bir seyimiz olmadi
¢ok stikiir.

D.B.: Sizi de taniyabilir miyiz?

Hasan Hiiseyin I¢ten: Ben Hasan Hiiseyin Isten miizisyenim zurna calgisi icra
ediyorum. Ayni zamanda bir¢ok enstriimanda ¢alabiliyorum.

D.B.: Bize Seyit Cevik’ten bahsedebilir misiniz?

H.H.I.: Seyit Cevik Olmeden bir yil énce ¢cok animiz oldu, hep gelir giderdik. Hem
komsumuz hem akrabamizdi. Colugu ¢ocugu vardi ama hep baska sehirlerdeydi... Biz
gidip gelirdik yanina sabahtan aksama... Son bir hafta kala beraberdik, ¢ok sik oradaydim.
Olmeden &nce bana hediye olarak plaketini ve Neset Ertas'la olan resmini hediye etti.
Y.I.: Cocuklarmin biri Marmaris’e gitti, biri Mugla'ya gitti, biri Izmir'e gitti, biri de
Kirikkale’ye gitti. Gegim iste ne yapsinlar, burada bir sey yok. Seyit Cevik burada kaldi
bizde burada kaldik. Giderdik sobasini yakardik, bol bol duasini aldik baska bir sey
yapmadik mekan1 cennet olsun.

H.H.1.: Cok giizel bir sanatciydi Seyit Cevik orasi da var. Yani Neset Ertas diyor ya
konserde "Vallahi gorliyorsunuz sag1 agar sakali agar" diyor o kisi diyor “Seyit Cevik

goriiyorsunuz." diyor. Cok agir bir sanatgiydi her yerde saygi ve sevgi goriirdii.
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Y.1.: Suradan bir ¢ocuk girse o ¢ocuga da ayaga kalkar 6niinii iliklerdi. Ogiit vermeyi ok
severdi. Geleni gideni misafiri cok olurdu. Ogrencisi ¢ok olurdu. Giinde 2-3 araba gelirdi
giderdi.

H.H.I.: Tiirkiyemin her yerinden sevenleri yanma c¢ok gelir, giderdi. Okullardan
ogrencilerde ¢ok gelirdi, sevenleri de ¢ok gelirdi. O kadar ¢ok sevilen sayilan biriydi.
imkanlar pek el vermiyor.

Y.i.: Kusura bakmayin bilgimiz bu kadar, ¢ocuklar1 olsayd: onlar anlatirdi. Sohbetler
uzun olurdu.

D.B.: Yine de ¢ok tesekkiir ederiz.
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Ek 4: Alan Arastirmasi Sirasinda Cekilen Fotograflar
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