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OZET

Bashk: Goniil Yakinliklar1 Sergisi Baglaminda Monografik Bir Okuma

Yazar: Mehmet DERE

Danisman: Prof. Dr. Sive Nese BAYDAR

Kabul Tarihi: 01/07/2020 Sayfa Sayisi: viii (6n kisim) + 192 (ana
kisim)

Bu tez caligmasi, Mehmet Dere’nin sanatsal iiretim pratigi olan form kavrayisini, monografik bir
okuma olarak, “Goniil yakinliklar” adli sergi projesi lizerinden yola ¢ikarak okumay1 amaglamaktadir.
Sanatta Yeterlilik tezi kapsaminda, Dere’nin liretimlerinin barindirdigr ‘giincel sanat’ olarak
adlandirilan bir

cok pratikte oldugu gibi, sanatcinin eserlerinin kavramsal dogast olan “form”un malzemesini olusturan
diistince ve duygu bilesimini goriiniir kilmay1 hedeflemektedir.

Calismanin amaci: Bu calisma, giiniimiiz Tirkiyesi’nde nitelikli sanat elestirisinin azligi, entelektiiel
kamuoyunun olusamamasi ya da yetersizligi gibi birgcok dig faktoriin c¢eliskili dogasindan
beslenmektedir. Bunun yani sira, Tiirkiye’de ¢ok rastlanmayan bir metodolojiyle ortaya c¢ikan bu
sanatsal aydinlanma c¢abasi, sanatginin {iretimlerinde kendini var eden ¢ok katmanli yapilarin
anlasilmasi hedefine yonelik olarak, (bir 6n ikonografik okumanin yetersizligi olarak ifade edilebilen)
monografik bir okumanin zorunlulugunu haklilagtirmaktadir. Dere’nin tezi, diger ¢aligmalarinda da
kavram ve imge diyalektiginde sorunsallastirdigi problemleri monografik bir okumaya agmay1, dahasi
goriiniir kilmayr deneme ¢abasidir. Bir monografik okuma olarak caligmanin kendisini problematik
olarak sunmasi, kendi zorunlulugunu haklilagtirmaktadir.

Calismanin Kapsami: Bu ¢aligma, bir sanat¢inin iretiminin zihinsel arkeolojisi ve buna bagl olarak bir
monografik kitap ve sergisi projesinin olusumu dahilinde ortaya ¢ikmustir. Bu baglamda calisma,
sanat¢inin sanatsal ¢aligmalarinin sanat iiretimine etkisini, tretimsel analizlerini ve son dénemde
ortaya koydugu islerin kavramsal yapilarini kapsayan bir formda sunmay1 amaglamaktadir.

Calismanin Yontemi: Arastirmada oncelikle, sanat¢imin diinyasini belirleyen kosullar iizerinden veri
toplama caligmalar1 yapilmig, sonrasinda, elde edilen verilerin degerlendirilmesine, 6ne ¢ikan soru ve
sorunlarin belirlenmesine odaklanilarak sanat¢inin igleri hakkinda monografik bir biitiinliik ortaya
koymaya ¢aligilmistir. Ulkemizde Sanat Tarihi disiplininde var olan bilgi ve belgelerin paylasima
acilmasi konusundaki yetersizlikler bilinmektedir. Yayin tarama ve veri sonuglarinin elde edilme
siiresindeki sikintilar nedeniyle, arastirma kapsaminda sanat¢inin iiretimleri politik, toplumsal, tarihsel
baglami igerisinde ele alinmis, yazili kaynaklarin kronolojik bir sira ile ele alimmasina dikkat
edilmistir. Sanat¢inin iiretim pratigi, felsefi, sosyolojik ve sanat tarihsel kaynaklarin kullanimi 1s181inda
derinlikli bir analizle zenginlestirilmistir

Anahtar Kelimeler: Géniil Yakiliklar;, Mehmet Dere, Monografi, Cagdas Sanat, Goethe
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ABSTRACT
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This dissertation study aims to read the conception of form, which is the artistic practice of Mehmet
Dere, as a monographic reading through the exhibition project entitled "Elective Affinities”. Within the
scope of Proficiency in Art dissertation, just like in several practices designated as “contemporary art”
in which Dere hosts his creations, it is aimed to make visible the combination of thought and emotion
that constitutes the core material of “form” as the conceptual nature of the artist’s works.

The Aim of the Study: This study is nourished from the contradictory nature of several external factors
such as the absence of well-qualified art criticism and failure or insufficiency of an intellectual public
opinion in today’s Turkey. Additionally, this artistic effort of illumination manifested with a
methodology uncommon in Turkey makes it justifiable the necessity of a monographic study (which
also can be expressed as an insufficiency of a pre-iconographic study) when one aims to understand the
multi layered structures found in the artists’ productions. Dere's dissertation is an attempt to open and
display further the questions problematized in the dialectic of concept and image existing in his studies
for a monographic study. Presenting the study itself problematically as a monographic study justifies
its own imperative.

Scope of the Study: This study has emerged within the mental archeology of an artist’s practice and
correspondingly the formation of a monographic book and exhibition project. In this context, the study
aims to present the effects of the artist’s work on the art practice in a form enclosing the creative
analysis and the contextual structures of his imminent bodies of work.

Method of the Study: For the study, first data is collected through the circumstances defining the
artist’s world. Then the focus is moved on evaluating the collected data, determining the question and
problems stood out resulting in an effort to put to gather a monographic unity regarding the works of
the artist. It is widely known that there is a big lack of sharing the information and documents within
the discipline of art history in our country. Due to the difficulties during the literature searches and data
analysis, the works of the artist are handled in a political, social and historical context. The printed
resources are processed in a chronological order. The artistic practice of the artist is enriched together
with a thorough analysis in light of the usage of philosophical, sociological and art historical
references.

Keywords: Elective Affinities, Mehmet Dere, Monography, Contemporary Art, Goethe

viii




GIRIS
Arastirmanin Konusu

“Goniil Yakinliklar1 Sergisi Baglaminda Monografik Bir Okuma” adli Sanatta Yeterlilik
tezi, Mehmet Dere’nin son donemde iirettigi soyut resim ve heykel yerlestirmelerini
iceren bir solo sergi projesinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bir monografi olarak
sergi, Dere’nin {iretimlerinin kavramsal dogasini, ‘form’un malzemesini olusturan
diisiince ve duygu bilesimini goriiniir kilmay1 hedeflemektedir. Projenin bir baska
hedefi, sanat¢inin 2004 yilindan giliniimiize kadar gergeklestirdigi giincel tretimlerinin
envanterlestirilmesi ve sanat pratiginin dinamiklerine odaklanan bir sanat¢i kitabinin
(sanat¢1 monografisi) ortaya ¢ikarilmasidir. Bu monografik okuma, sanatsal {iretimlerin
dogasiin tiim katmanlarini, bir sanat¢i tizerinden, zihinsel, felsefi ve arkeolojik bir

okuma cabasiyla ortaya koymay1 amaglamaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu tez kapsaminda sanat¢inin amaci, sanat¢inin diger calismalarinda da var olan,
‘Gontll  Yakinlhiklar1 sergisi'nde en kapsamli boyutta islenen, kavram ve imge
diyalektiginde sorunsallastirdigi problemleri monografik bir okumaya agma, goriiniir
kilma c¢abasidir. Bu baglamda tezin goriiniir kildig: sergi projesi, Tiirkiye’de entelektiiel
kamuoyunun olusmamasi veya yetersizliginden kaynaklanan (nitelikli sanat elestirisinin
azligindan) bir boslugu doldurmay:r amaglamaktadir. Tez kapsaminda gosterilen
monografik yaklasim, ‘sanatc¢ilarin ne irettigi ve nasil Urettigi’ sorusunun cevabina
ulasmak ve sunmak amacini tagimaktadir. Arastirmanin ikincil amaci ise, monografik
okuma ile sanat¢inin caligmalarinin goériinmeyen envanterini goriiniir kilmaktir. Bu
anlamda tez, birincil bir kaynak ve bir sergi projesi olarak, sistematik bir diizlemde

irettigi teorik ve otobiyografik yazilarina odaklanmaktadir.
Arastirmanin Onemi

Proje kapsaminda yer alan ¢aligmalar, Tiirkiye’nin toplumsal gercekligini ¢cogulcu bir
yaklasimla ele alan, ¢ok uglu bir sorgulama siirecinin triiniidiir. Dere’nin yapitlari,
Tiirkiye’nin sosyo-politik tarihi {izerinden bir ¢ok alanda kendini gostermektedir.

Sanat¢1 ¢alismalarinda, kiiltiirel demokratiklesme anlaminda kimlik, aidiyet, g¢ok



sesliligin olusmasi, korunmasi ve gelistirilmesi gibi bir ¢ok onemli konuyu merkeze
alan politik temsili alanda kendisini ortaya koyar. Dere’nin erken dénem g¢aligmalari
Tirkiye’nin kiltiir tarihi tlizerinden hareketle bellek, birey ve toplumsal kimlik
arastirmalar1 tizerine yogunlasirken, son dénem calismalar1 i¢ gergeklikten beslenen
siirsel, lirik, soyut bir ¢izgi gostermektedir. Bu anlamda ‘Goniil Yakinliklarr® metaforu,
sanat¢inin  birlestirmeye calistigi uzlasmaz zitliklara gonderme yapmakla beraber,

iiretim pratigindeki sorunsallara isaret etmektedir.
Arastirmanin Yontemi

Tezin yontemi ii¢ asamali olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu asamalar, 1.0On Ikonografik
tasvir (tamimlama), 2. Ikonografik sentez (¢oziimleme), 3. Ikonolojik yorum
(yorumlama) baglaminda, ikonografik metodolojinin 6gelerini kullanarak, sanat¢inin
form anlayisin1 bicim ve igerik olarak analiz etmeye odaklanir. On ikonografik tasvirde,
konu, birincil anlamda dogal olarak yorumlanir. On ikonografik tasvir, eseri birincil
olarak, gérme eyleminde gerceklesen ilk adimlarda yorumlamaya a¢gmaktadir. Buna
gore, ilk goérme anindaki duygular ve olaylar arasinda baglanti kurarak bir okuma
gerceklesmektedir. Yontemimizin ikinci asamasini olusturan ikonografik sentezde ise,
yazinsal kaynaktan beslenen ikincil, uzlasimsal ve dar anlamda yorumlama soz
konusudur. Ugiincii ve son asama, bir sanat eserini igsel veya icerik olarak derin
anlamlarda a¢iga ¢ikarmak i¢in, eserin, kiiltiirel ve psikolojik (insan zihni) egilimlerin
devreye girerek yorumlanmasidir. Bu son asama, 6zsel olarak bi¢im/igerik iliskisinin
kuruldugu zihinsel yakinliklar1 ele alir. Bu anlamda, tez kapsaminda, sanat¢inin
monografik yaklasim denemesi caligsmalarindaki ikonolojik yorumlamanin muhtevasini

olusturan semboller iizerinden derin bir tartisma sunmak amaglanmaktadir.



1. BOLUM: MONOGRAFIi KAVRAMI

1.1. Monografi Kavrami ve Tanim

Monografi, 6zellikle tek bir yazar tarafindan, tek bir konuda veya bir konunun bir yont
lizerine yazma konusunda uzmanlik gerektiren bir ¢alismadir. "Monografya" terimi
Yunanca’dan tiiretilmis, "tek bir konuda yazi yazmak" anlamina gelmektedir. Bir
alandaki bilgi durumunu arastiran bir ders kitabindan farkli olarak, bir monografinin asil

amaci birincil arastirma ve orijinal bilgi seviyesi farkindalig1 yaratmay1 amaglar.

Campbell ve arkadaslar1 (2012), monografi kavraminin kullanim farkliligini sdyle ifade
etmektedir: "Her yayinci terimi biraz farkli bir sekilde kullanir, ancak genel olarak"
monografi "referans tiirli olmayan, birincil materyali olan bir kitap i¢in tlimiinii

yakalayan bir terim haline gelmistir ..." (Campbell at al., 2012: 114-117).

Monografi, referans eserlerin aksine, genellikle tek bir yazar tarafindan ve genellikle
bilimsel bir konuda, tek bir konu veya konunun bir yonii lizerine uzman bir yazi
caligmasidir. Kiitiiphane kataloglanmasinda monografinin daha genis bir anlami1 vardir;
bir ciltli (kitap) veya sonlu sayida ciltte tamamlanmis bir yayin dis1 yaym olarak
ifadesini bulur. Bu bakimdan monografi, dergi veya gazete gibi seri yayimlardan
farklidir, sadece roman gibi kitaplar monografi 6zelligi kazanabilirler. Bir monografi
calismas icerik olarak inceledigi konularin derinlemesine kapsami, analizi, i¢goriileri
veya elestirileri daha 6nce referans edilmis kitaplarda bulunanlardan daha odaklanmig
konular1 igerir. Ornegin bir gazete makalesinde veya deneme alintilarinda (dipnotlar,
metin i¢i referanslar) ve bibliyografyalarda ya da daha fazla okuma ya da diger
akademik kaynaklar i¢in "alintilanan g¢aligma" listelerinde bulunanlardan daha genis
kapsamlidir. Bu anlamda monografiler gorsel veya maddi kiiltiiriin her alaninda tarih,
sosyoloji, popiiler kiiltiir, sanat, tasarim, vb. tiim akademik konular hakkinda bir
bilimsel arastirma alani olarak is goriirler. Monografi calismalarin yararlarimi soyle
siralamak miimkiindiir:
1- “Kamuoyunu bagimsiz olarak bilgilendirmek veya egitmek.

2- Konunun meraklilaria tarihsel zaman periyotlari, hareketler veya perspektif,

yorum ve analiz imkani1 sunmak.



3- Yanlis bilgi veya sdylemlerin yayilmasini onlemek igin titizlikle denetlenmis
bilgi kontrolii saglamak.

4- Aragtirmacilarin, tarihsel zaman donemlerini veya hareketleri ve bu
donemlerde yer alan insanlar sekillendiren temel temalari, kavramlar1 veya
fikirleri anlamalarina yardimci olmak.

5- Referans kaynaginda profilli kisilerin yetkili bir kaynak bibliyografisini
olugturmak veya tarihi donemleri, hareketleri veya insanlar1 aragtirma
konusunda  uzmanlasmis merkezi  yazarlarin, teorisyenlerin = veya
elestirmenlerin adlarin1 bulmak.

6- Ogrencilerin ve arastirmacilar daha once taninmis bir arastirmaya dayanan
bir konu hakkinda hipotez kanitlamalarina yardimei olmak.

7- Tarihsel zaman dilimlerinin veya hareketlerinin yetkili, kanonik bakis agisini

sunmak.” https://ocad.libguides.com/PrintBooks/Monographs

Bu arastirma bigimi, yapi itibariyle bir monografiyi bir makaleden ayiran uzunca
sunustan olusur. Bu yiizden, bir monografinin yaymlanmasi bir¢ok akademik disiplinde
kariyer gelisimi i¢in hayati 6nem tasir. Diger arastirmacilar i¢in hazirlanan ve dncelikle
kiitliphaneler tarafindan satin alinan monografiler, genellikle kisa bir baski halinde
bireysel ciltler olarak yayinlanir. Kiitiiphaneciler, bir monografiyi, bir veya sonlu sayida
ciltte tamamlanmis, devami olmayan bir yaymn olarak kabul ederler, bu anlamda
herhangi bir yazi1 parg¢asi monografi olarak tanimlanabilmektedir. Boylece dergi veya
gazete gibi seri yaymlardan farklidir. Kitap yayincilari, birden fazla sanatg¢min sanat
arastirmalarinin aksine, tek bir sanat¢inin eserlerinin ¢ogaltilmasindan olusan kitaplar
belirtmek icin "sanatgr monografisi" terimini kullanmaktadirlar. Bir monografi tam
olarak basligin ima ettigi seydir: tek bir sanat¢cinin, genellikle ayrintili bir agiklamali
eser listesiyle (katalog raisonne) eslik ettigi bir kitaba gonderme yapar. Bir katalog
raisonné, bir sanat¢inin belirli bir ortamda veya tiim medyada bilinen tiim eserlerinin
kapsamli ve agiklamali bir listesidir. Asagidaki 6zelliklerin bir kismin1 veya tiimiinii

saglayabilirler:

Baglik ve baglik varyasyonlari, boyutu, isin tarihi, yaymlandigi andaki konumu
(miilkiyet tarihi), sergi tarihi, isin durumu, eseri tartisan kaynakca, sanat¢inin edebi
makaleleri, elestirel degerlendirmeler ve agiklamalari, ¢alismanin tam agiklamasi,
sanat¢cinin imzalari, yazilari ve monogramlari, her ¢alismanin ¢ogaltilmis edisyonlari,

atfedilen, kaybolan, yok edilen ve sahte eserlerin listesi, katalog numarasi vs.



Bu kitaplar bir kisinin ihtiya¢ duydugu biitiin bilgilere ve ¢ok fazlasina sahip olma
egilimindedir. Bagka bir deyisle, kisinin ilgi alaniyla ilgili bilgilerle doludur, ancak
anlagilabilir bir sekilde, sizi ilgilendiren seyin ne oldugu hakkinda en ufak bir ipucuna
sahip degillerdir. “Arastirmaci, kendi tezleriyle ilgili bilgileri ve argiimanlar1 segerek,
bu kitaplara bilerek yaklagsmalidir. Bu sekilde ele alindiginda, monografiler
vazgecilmezdir”. https://www.quora.com/What-is-a-monograp (04.02.2020)

Monografi, sanat tarihinde sanat¢inin tiim eserlerini veya toplam iiretimini belirlemeye
yonelik spesifik bir saha olarak ortaya ¢ikar. Sanat alaninda uzman sayilabilecek
kisilerin bir donemi veya bir ulusun sanati yada bir sanat¢i {lizerinden karakteristik
olarak tiretimlerini paranteze almak i¢in kullanilmistir. Arastirmaci bir monografiyi
olusturma asamasinda arastirdigi alanda tislup ve belgelere dayanarak bilgi edinir. Bu
siire¢ icinde gerceklesen veriler 1s18inda ortaya cikan kitap cesitli boliimlerden
miistekkildir. Bu kitabin igerigi, sanat¢inin biyografisi, sanat¢inin tiim eserlerini i¢eren
bir katalogu, kapsamli bibliyografik basvuru kaynakgalar1 ile sanatg¢iya dair orjinal
belgeler iceren elestirel bir incelemeden olusur. Kitabin kapsami, sanat¢inin iiretimi ve
tarihteki konumu arasinda iligkileri goriinlir kilabilmek amaciyla hassasiyetle
diizenleme esasina dayanir. “Baska bir deyisle monografi, sanat¢r hakkinda
bilmedigimiz kapsayici bir koleksiyonu igerir. Zaten kitap, bildigimiz ve sevdigimiz
sanat¢ilar hakkinda daha fazla bilgi edinmek istedigimiz konulari, ilhamlar1 ve tarihsel
bilgilerden ve hatirlamamiz gereken dipnotlardan olusur.”
https://www.upress.umn.edu/about-us/history-and-fact-sheet-folder/what-was-a-

university-press-1/iii.-the-monograph (05.01.2019)

Bir monografi, konu aldig1 kisiyle ilgili bir ¢esit kazi alani1 olarak, okuyana, sanat¢inin
bilinen, bilinmeyen aligkanliklari, egilimleri ve etkilenimleri hakkinda derin bir gorii
kazandirir. Monografik yaklagim bu anlamda sanatgiya 6zgii belirleyici ozellikler ve
olgular1 merkeze alarak genisler. Monografi yazari, sanat¢inin karakteristik 6zelliklerini
saptamak ve sanat¢inin egitiminin dolaysiz etkisini nasil yansittigini gostermek,
sanat¢inin bagl oldugu tislupsal ¢evrenin ve i¢inde yasadigi “cagin” sanati iizerindeki
etkisini agiklamaya c¢alismaktadir. Bu anlamda yazar, sanat¢inin tematik baglamini,
islubundaki degisiklikleri, baslangic donemi, ara ve ge¢ donem {isluplarini igeren bir

mantiksal ve kavramsal gerekc¢elendirmeyle tespit etmek zorundadir.



Sanat¢inin yasadigl ¢agdaki konumuna dair bir degerlendirme, sanat¢inin bir dncii mii
yoksa bir takip¢i mi oldugunu ortaya koyarak, sanat¢inin sanatsal degeri ve Onemi
hakkinda dogru bilgiye ulasmay1 amaglar. Monografik igerik, sanat¢inin yapitlarinin
katalog kaydi ve eserlerinin kavramsal c¢oOzlimlemelerini detaylandiran okuma
merkezinde, eserin yapim asamalarina iliskin kosullar1 agiklamak ve anlamak yapiti
anlamlandirma ve sanat¢iyr anlama bakimindan biiyilk 6nem tasir. Belge ve arsiv
niteliginde yapit okumalari, sanat yapitinin siniflandirilmasinda ve sanat¢inin iiretim

pratigini anlamada yol gdsterici bir nitelik tasir (Guercio, 2006).

Bir monografi, arsivsel bir kayit olarak, bir zaman araliinda var olan sanat¢inin
eserlerini paranteze alarak, goriinmez iliskilerin nasil olduguna ve bilinmeyen alanlari
okumamiza, anlamamiza yardime1 olur. Bu iligkiler ekseninde, anlam bir mekanizmaya
benzetilebilir. Sanat yapitinin ideolojisi, i¢inde var oldugu tarihsel kosullari yansitip
yansitmadigi, sanat¢inin toplumsal iligki bi¢ciminin nasilligt gibi bir sorular silsilesini bu
kosutluklar veya anektodlar sayesinde anlamamiz mimkiin hale gelir. Monografik
calismalar, kiltliriin tekdiizelige, siradanliga donlisme riskine karsi direnen yapilar
olarak konumlanirlar. W. Eugene Kleinbauer bir sanat uzmaninin sanat yapitinin

orjinalini incelerken kullandig: teknigi ve yontemi su sekilde ifade eder.

“Bir sanat yapitinin ne oldugunu kavramak, yapitin fiziksel ve bigimsel niteliklerini
yakindan ve defalarca incelemeyi gerektirir. Bir yapitin sadece boyutu, kosulu,
ortami araci teknigi ve niteligi degil, ayn1 zamanda bigimsel 6zellikleri de sanat
uzmaninin; yapitin Sahiciligine, 6zgilinliigiine ve yaraticisinin kim olduguna dair

yargisinin sekillenmesinde belirleyici kanitlardir.” (Minor, 2013: 177)

Bir sanat¢inin eserini dolaysiz bilgi, sezgi, ilgi gibi bilimsel olmayan veriler 1518inda
okumak miimkiin olsa bile, bu yolla yapilan okuma, esere temas anlaminda dogrudan
bir iligki ortaya koyamayabilir. Sanat nesnesi kiiltiir agisindan semptomatik okumaya
aciktir veya agik hale getirendir, denilebilir. “Bu anlamda sanat¢i monografileri,
sanat¢lyl okuma denemesi olarak konumlanir ve bir dedektifin gizli gérevini yapmasi
gibi, yapittaki anlamin gizini ¢6zmek, gorlinmeyen yiizeyde var olan ilkeleri tartigmaya

acarak gorliniir kilmay1 hedefler” (Guercio, 2006).



1.2. Monografik Tez Yaklasim

Umberto Eco, Tez Nasil Yazilir adli eserinde, monografik tez anlayisin1 panoramik tez
anlayis1 ile kiyaslayarak detayli olarak incelemistir. Ona gore, “monografik” deyimi
giincel olarak kullandigimizdan daha genis bir kapsama gonderme yapmaktadir.
Eco’nun deyimiyle “Monografik” deyiminin burada kullandigimizdan daha genis bir
kapsami1 oldugu aciktir. Monografi; tek bir konunun ele alinmasi anlamina gelir ve bu

haliyle bir

“... tarihine”, bir el kitabina, bir ansiklopediye benzemez. Bu nedenle Orta Cag
Yazarlarinda “Tersine Diinya” tiiriinden bir konu da monografiktir. Bdyle bir tezde
sadece belli bir konu bakimindan (ve kissa ya da masal olarak 6rnek verilen havada
yiizen baliklar, suda ucan kuslar vs. gibi bir konuda) onca yazar incelenir. Boyle bir
isi iyi yapabilmek i¢in mitkemmel bir monografi yazmak gerekir. Ama onu da iyi
yapabilmek ic¢in konuyla ilgilenmis tiim yazarlari, 6zellikle de “daha az 6nemli”
olanlari, kimsenin hatirlamadiklarint géz 6niinde bulundurmak gerekir. Boyle bir
tez monografikpanoramik olarak siniflandirilabilir ve son derece zordur. Sonsuz
sayida okuma gerektirir. Eger bu tez yapilmak istenirse konuyu daha daraltmak
yararlt olacaktir: Karolenj Sairlerinde “Tersine Diinya” Temas1 gibi. Alan
siirlaninca neyin dikkate alinacagi, neyin alinmayacagi da bilinmis olur.” (Eco,

2017:12)

Eco (2017), panoramik ile monografik olanin ayrimlari iizerinde ince bir ayrim
gerceklestirmistir. Buna gore, bir tezin panoramik kapsayici biiytikliigii heyecan verici
olabilir, ancak Eco’nun deyisiyle, bir 6grencinin ayn1 yazarla bir, iki, belki daha fazla
y1l boyunca ilgilenmesi sikici bir iligkiye donecektir. Monografik bir tez panoramik
utku gozden kaybetmemek anlaminda bir dikkat gerektirir. Monografik tezin
gerektirdigi dikkat, bu anlamda kavramsal icerigin toparlanmasiyla degil, bir deneyimin
elestirel olarak gelistirilmesi, sorunlarin belirlenmesi ve belli bir yontemle ele alinmasi
ve belirli iletisim yontemleri ile bunlarin sergilenmesi yetenegini edinmek ve sunmak
ile ilgilenir.

Eco’ya (2017) gére, “Fenoglio’nun anlatimi {izerine bir tez yazmak demek; Italyan
realizminin arka planimi dikkate almak, Pavese ve Vittorini’yi de okumak ve

Fenoglio’nun okudugu ve terciime ettigi Italyan yazarlar1 da soyle bir gdzden gegirmek

demektir”. (Eco, 2017:12)



1.3. Monografi’nin Tarihgesi ve Yaklasim Onerileri

Monografik yaklasim, bat1 sanat tarihinde en eski modellerden biri olarak, kendine 6zgii
hayal giiciiyle, sanat¢inin yasaminin ve eserlerinin anlatisina odaklanir. Bu anlamda bir
monografi, zor olmakla birlikte yazilmasi asil bir ugras olarak kendini var eder:
Gabriele Guercio, bir monografinin “sanatsal yaratima gore insan olmanin ne oldugunu
sorusunun yorumu” oldugunu belirtmektedir. Monografi, bazi sanat tarihgileri
tarafindan eski bir tiir gibi goriinse de, giiniimiizde bu tiiriin pek ¢ok bakimdan giincel
bir yaklasim barindirdigini gérmekteyiz. Monografinin arastirmasindaki birincil 6zellik,
sanat¢inin yasami ve buna bagli olarak eserleri hakkinda tam bir bilgi sahibi olmadan
sanat¢inin iiretiminde tutku ve gercekligi iyi bir sekilde anlayamayabilecegimiz
gercegine odaklanmasidir. Sanat¢i monografileri, sanatgilarin iiretim pratikleri ve
yasamlart arasindaki iligki tizerinde retorik gelistiren, sanat tarihgilerinin ve
elestirmenlerinin ¢alismalarina dayanmaktadir. Monografinin, bir sanat¢cinin hayati ve
onun caligmalar1 ile es anlamli hale gelmesi yirminci ylizyilin biiyiik bir kisminda
meydana gelmis ve monografik ¢alisma tez i¢in uygun bir model olarak kabul
edilmistir. Monografi, sanat tarihsel yaklasimlar ve diger disiplinlerden uyarlanmis
elestirel metodolojilerin ortaya ¢ikmasina biiyilk 6nem vermis, miize temelli sanatsal
bilgiyle yakin bir sekilde iligkilendirilmistir. Giiniimiizde, monografinin sanat tarihi
disiplini i¢indeki veri tabanli arastirma ve gorsel kiiltiir ¢alismalar1 arasindaki
boliinmeyi ornekledigini sdyleyebiliriz. Yirmi birinci yiizyilin baglarinda, monografi
incelemek bir anlamda sanat disiplinimizin tarihini incelemek anlamima gelmektedir.
Giorgio Vasari (D. 1511 - O. 1574) yazilar1 Bat1 Avrupa sanat tarihinin kanonunu ve
disiplinini sekillendirmesine onemli bir etkisi olan bir Italyan sanat tarihgisi olarak
karsimiza cikar. Floransa'nin Duke Cosimo I de 'Medici'sine adanmis En Miikemmel
Ressamlar, Heykeltraglar ve Mimarlar (Yasamlar) adli eserinin (1. baski, 1550; 2. baski,
1568) yazari olarak bilinir.

https://tr.qwe.wiki/wiki/Lives_of the_Most_Excellent_Painters, Sculptors, and_Archit
ects (03.12.2019)

Vasari'nin En Mitkemmel Ressamlar, Heykeltraglar ve Mimarlar (Yasamlar) (1550) adli
bu 6nemli eseri, kisa ancak kapsamli bir tartigmasiyla baglar ve bu eser daha sonraki

sanat tarihgileri i¢in bir model sunmanin c¢esitli yollarmi ortaya ¢ikarir. Guercio,



onsekizinci ylizyilin sonlarinda itibaren miizecilik, bilim ve felsefe alanindaki
gelismeler i¢inde modern monografinin ortaya c¢ikisini iliskilendirir. Monografiler,
birincil kaynaklar olarak tanimlamak i¢in kullanilan yapilardir. Biraz miiphem bir terim
olmakla birlikte, genellikle orijinal veya yeniden basilmis baskilarda yazarlar,
teorisyenler, sanatcilar vb. tarafindan kullanilan orijinal yazilar anlamna gelir; Ornegin

Michel Foucault'dan Seylerin Diizeni, Platon’un Sélen’i gibi.

“Monografiler bunun disinda ikincil kaynaklar olarak, yazarlarin orijinal birincil
kaynaklar1 analiz eden, yorumlayan veya elestiren monografileri tanimlayan bagka
bir niteleyici olarak var olurlar. Ornegin: Harold Bloom'n, Shakespeare: Insanin
Icad1 veya Gary Shapiro’nun Gérme arkeolojileri: Foucault ve Nietzsche gérme ve
soyleme tizerine gibi.”  https://ocad.libguides.com/PrintBooks/Monographs
(09.01.2019)

1.4. Sanat Tarihinde Monografi Ornekleri

Monografik sergiler, sanati koruyan ve sergileyen kurumsal yapilar ve sanat tarihi
disiplini arasindaki yakinliklarla kurulan bir gelisme ¢izgisi icerisinde var olmustur.
Sanat tarihsel baglamda Fransic Haskell bu konuya egilen ayrintili incelemesi The
Ephemeral Museum: Old Master Paintings and the Rise of the Art Exhibition adli
eserinde, Eski Usta resimlerinin biiylik 6l¢ekli sergileri ne zaman ve neden basladigi,
yiizyillar boyunca nasil gelistigi {izerine genis bir inceleme ve baglangi¢ sunar.
Haskell’in bu c¢alismasi, icerik olarak onemli bir sanat tarihi incelemesidir; uluslararasi
sanat sergilerinin ilgi ¢ekici tarihini ve bu sergilerin ayrintili ve detayli bir analizini
igerir. Francis Haskell, calismasina on yedinci yiizyllda Roma ve Floransa'daki ilk 'Eski
Usta' sergilerini tartigarak baslar ve sonrasinda 18. yiizyill Fransa'sina ve Salon
tarafindan diizenlenen resmi sergilere alternatif olacak ¢cagdas sanat sergileri diizenleme
cabalarina deginir. Londra'daki Ingiliz Kurumunun roliinii ve orada olaganiistii
giizellikteki Eski Usta resimlerinin 6diing verilmis koleksiyon sergilerini ayrintili olarak
anlatir. Bunu, 1898'de Amsterdam'da diizenlenen ve ilk modern 'gise rekorlar1 kiran'
sergi olarak bilinen Rembrandt sergisi gibi milliyet¢i sergilerin ortaya ¢ikisi
izlemektedir. 1930'da Londra'daki Burlington House'da diizenlenen Italyan sanat sergisi,
uluslararas1 6diing verilmis kolleksiyon sergilerin Birinci Diinya Savasi'ndan sonra nasil
bir kiiltiirel dis politikanin araci oldugunu gosteren drneklerden sadece biridir. Haskell

kitabinda, resim gonderme konusunda, biiyilk miizelerin sanat eserlerine zarar verme



potansiyeline sahip olan yolculuklarla ilgili ilk isteksizliklerini ve bu duygunun temkinli
bir memnuniyete nasil doniistiiglinii de tartismaktadir. Sanat tarihinde, monografik sergi
anlayisinin geriye doniik sergilere odaklandigi bilinmektedir. Haskell’in ¢alismasinda,
diger sergi tiirlerinden daha fazlasina deginilmekte, biyografik makaleler dahil olmak
lizere, bireysel sanatgilarin ¢alismalarina odaklanilarak, tarihsel siiregte ortaya ¢ikan

farkli yaklagimlarin karsilastirmali analizine yer verilmektedir (Haskel, 2004).

Gahtan ve Pegazzano (2018), tarihsel siirecteki monografi ¢alismalarinin gelisimiyle
ilgili sOyle bir degerlendirme yapmaktadir:
“Bu tarih i¢inde, uzmanlhigin gelisimine, orijinal ve kopyalarin degisen tanimlarina,
bilimsel katalogun evrimine, cografya, milliyet¢ilik ve sanat pazarinin etkisine ve
karmagik iligkiler aginin belirli yonlerine tanik oluyoruz. On sekizinci yiizyildan
yirmi birinci yiizyila uzanan bir siire¢te var olan ¢ok sayida monografik serginin
incelenmesiyle, sanatgilarin, elestirmenlerin  ve sponsorlarin  disiplinimize

kazandirdig: temel katkilar1 anlamak miimkiindiir”.

Sanat Tarihi’ne iliskin ilk metinler, tarihsel siirecte disiplin igindeki etkisini
sirdiirmiistiir. Bu metinlerin en Onemlilerinden biri, Athenaeus'un Ptolemy, II
Philadelphus icin Iskenderiye'deki yemek pavyonunda goriintiilenen Sikyon okul
resimleridir; bu eserler, monografik sergi tiirlerini belgeleyen en eski sanat tarihi

metinleri olarak kabul edilmektedir.

BIBAIA NENTEKAILAEXKA

AT HE N £ I

DEIPNOSOPHISTARYV M
LIBRL QVINDXCEM.

Resim 1: Athenaeus, Deipnosophistae, Isaac Casaubon tarafindan diizenlenmis
baskisindan bir 6n goriiniim, 1657

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Deipnosophistae#/media/File: Athenaeus_Deipnosophists_
edited_by Isaac_Casaubon.jpg (12.05.2019)

10


https://en.wikipedia.org/wiki/Deipnosophistae#/media/File:Athenaeus_Deipnosophists_

“Athenacus, (M.S. 200’lerde gelisti, b. Naukratis, Misir), Yunan gramerci ve
Deipnosophistainin (Gastronomlar) yazari, bazilarinin isimlerini tasiyan kendi
konularinda yetkin (Orn.Galen) ¢esitli kisilerin bir ziyafette bulustugu, yiyecekleri
ve diger tiim konular1 aristokrat bir sempozyum bigiminde tartistig1 bir eser olarak
var olur. Eserin orijinal hali daha uzun olmasina ragmen, ¢aligma haliyle 15 kitaba

ayrilmistir.”” https://www.britannica.com/biography/Athenaeus (04.03.2019)

Tarihte sanat tarihiyle ilgili ilk bilinen metinler, giinimiize kadar {iiretilen eserlerle
etkilesime gecirilerek sanat tarihi disiplini ig¢erisindeki etkisini siirdiirmistiir. Eserin
degeri ait oldugu diinyanin kaydini tutmakla beraber gilinlimiize ulagsmayan birgok eserin
kaydini tutan bir arsiv derlemesi niteligindedir. Eserin 6nemi, igerdigi antik Greko-
Romen diinyasinda yasamin tiim yonleri lizerinde sagladigi genis bilgi yelpazesinde
yatmaktadir. Eserde, lirik sairler, komik oyun yazarlari1 ve Helenistik tarih¢iler de dahil

olmak iizere yaklasik 800 yazardan alint1 yapilmaktadir.

Bilinen ilk sanat tarihi metinleri, M.O 3. yiizyila ait Yash Pliny (Pliny the Elder)
tarafindan dini ve politik materyallerin toplanmasi ve gecici olarak gdsterilmesi
amaciyla yazilan (23-79 ce) ve giiniimiize kadar kaynak malzeme olarak hizmet eden
Helenistik metinlerdir. Zaman igerisinde popiiler hale gelen bu yapitlar, daha sonra sergi
mekanlarinin ve sanat tarihi anlatilarinin temeli olan nesnelerin fiziksel karsilagtirmasi
i¢in firsatlar saglamistir. “Pliny the Elder ve diger antik yazarlardan miras kalan bir tiir
sanal veya hayali miizede, kendi tarihi i¢inde eserleri kargilagtirma fikri, zaman iginde

kadim ve modernler arasindaki karsilagtirmalari igerecek sekilde genisletildi” (Tanne,

2006; Gahtan and Pegazzano, 2015; Elsner, 2019).

Pliny the Elder'm fikirlerinin Eskicag'm Erken Modern donem iizerindeki sonradan
ortaya ¢ikan etkisi, ayrica, sanat tarihinde farkli donemlerden sanatgilarin eserlerini
sergilemesinin sanat alanindaki karsilastirmali ¢alismalara ilham kaynagi oldugu ve
Ronesans donemi koleksiyonerlerin sergileme kararlarina 6nemli derecede katki
sagladigi cesitli tartigmalarda vurgulanmaktadir. M.0O.275 yillarinda Batlamyos sergi
alani ya da cadir1 denilen yapilar, ¢agdasi olan Romanin gegici sergilerinde bir doniim
noktasi olusturmustur. Bu sergilerin, hem zafer nisanesi hem de savas ganimeti ve
bunun gibi ¢ok daha fazla nesne sunarak daha da muhtesem hale gelen gorsel anlatim
resimleri (tableaux vivants'in {iretimi) de dahil olmak iizere, bir¢ok sanatsal goriiniimii

kendinde toplayan bir yap1 insa ettigi ortaya ¢ikmustir. Bu zafer sergileri, 6zel
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koleksiyonlardaki nesneleri kullanarak gecici kredi sergileri diizenlemek i¢cin Roma'nin
aedileslerine (binalarin, halka agik senliklerin ve comertliklerin) ilham vermis gibi
gorinmektedir. “Cicero, aedil Gaius Claudius Pulcher''n, Roma Forumu'ndan
muhtemelen ¢ok sayida baska eser igeren bir sergi i¢in Praxitelles tarafindan varlikli
koleksiyoncu Heius'tan (Ver. 11.4.6) mermer bir Cupid 6diing aldig1 99 bee'den boyle bir
kredi belgeledi.” (Gahtan and Pegazzano 2018:2)

Roma dininin kamusal alandaki genel diisiisii nedeniyle, Hiristiyanligin Roma toren
kiiltiiri mirasinin, sanatsal nesnelerin cesitliligi ve sergileme mekanlar1 agisindan daha
sinirli oldugu konusu farkli bir gerceklige evrilmistir. Bununla birlikte, komiinyonla
ilgili dini nesneler ve eski eserler Hiristiyan ritiielinin 6nemli bir bdlimiinii
olusturmustur. Yeni Hristiyan sanatin hamilerinin Ortacag hiikiimdarlari, 6rnegin Louis
IX (1214-1270 ce) Dikenli Tag't Konstantinopolis'ten Paris'e getiren ve St. Chapelle'yi
insa eden kisi oldugu ortaya ¢ikmuistir.

o Q_,.—,-;‘f*?ﬁ \.;’,_ A-.;{--.
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Resim 2: Vasari, Le Vite de' piu eccellenti pittori, scultori, e architettori, (Tlirkge:
sanat¢ilarin hayatlari) diizenlenmis baskisindan bir goriiniim,1568

Kaynak: https://fen.wikipedia.org/wiki/File:Vite.jpg (03.04.2020)

Bati sanat tarihinin monografik anlamda ilk 6rnegi, Vasari’nin kitabinda yer almistir.

Eserin 6zgiin ad1 “Cimabue’den Zamanimiza En Miikemmel italyan Mimarlarmin,

12



Ressamlarinin ve Heykeltraglarinin Hayatlar’dir.” Bu eser Tiirtk¢e kaynaklarda

Sanatcilarin Hayatlar1 basligiyla yayinlanmistir (Gahtan and Pegazzano, 2015).

Vasari’nin kitabmin ilk baskis1 1550°da yaymlanmis olmasina ragmen, sanat tarihgileri
1568’de yayimlanan ikinci baskiy1r esas almakta cogunlukla hemfikirdirler. Vasari'nin
metni (1550), bat1 sanat tarihinin uygulanabilir bir akademik disiplin olarak olusumuna
katkida bulunan en ufuk agici1 belge olarak konumlanmaktadir. Vasari’nin Sanatgilarin
Yasamlar1 adli eseri, Yunanhlar ve Romali taninmis insanlar1 karsilastirdigi
Plutarkhos'un Paralel Yasamlar adli eseri, (M.S. 100) Vitruvius'un Mimarisi iizerine 10

Kitap (M.O. 30-15) adli eserlerden aldig1 ilhamla olusturulmustur.

Vasari eserinde, her sanat¢inin biyografisini, onun eserlerini anlamak icin bir ¢ikis
noktast olarak kullanmistir. Vasari'nin zamaninda benzersiz olan bu yoOntem,
giiniimiizde klasik bir sanat tarihi metodolojisi haline gelmistir. Vasari, sanatgi
profillerinin her birini, sanat¢ginin dogum yeri ve aile ge¢cmisinden baglayarak
tanimlanabilir, 6zel egitim, mesleki basar1 ve estetik 6nemi hakkinda ayrintili, titizlikle
hazirlanmis maddeler halinde yapilandirir. Vasari kendi déoneminin, finansal anlayis ve
basar1 bakimindan, kendini ahlaki olarak yoneten ideal bir sanat¢inin portresini ¢izer.
Vasari araciligiyla sanatcilar, sadece zanaatkar olarak tanimlanan statiilerini asarak,

"{iretici ve diisliniir” olarak konumlanmislardir.

Vasari’nin eseri modern sanatsal edebiyatin ilk &rnegidir: Ug sanat (mimari, heykel ve
resim) incelendikten sonra, Vasari, sanatcilarin Orta Cag'dan Ronesans’a kadar olan
doneme ait biyografik profilini izler ve onlarin ¢alismalarina odaklanir. Alintilanan,
taklit edilen, terciime edilen Sanatcilarin Yasami adli eser, en az iki yiizyil boyunca bir
sanatsal tarith yazimi modelini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda eser, benzersiz belge ve
bilgiler sunmanin yani sira, sanat eserlerinin yakin ve i¢eriden okunmasi i¢in dnemli bir

kaynak olmaya devam etmektedir.

Carlo Ginzburg, Tahta Gozler: Mesafe Uzerine Dokuz Diisiince adli kitabinin “Uslup:
Dahil Etme ve Dislama” baglikli boliimiinde, Vasari’nin tarihsel perspektifini tartisir.
Ginzburg’un sdylemi, Vasari seckisinin ilk baskisinda yasayan tek sanatgi olarak
Tiziano’ya yer vermemesinin nedenini heniiz 6lmedigi gergegi lizerinden temellendirir.

Vasari konuyla ilgili, “clinkii Tiziano hayatta ve eserleri goriilebilir, bu yiizden onlar1
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burada anlatmaya gerek yok, Michelangelo 1568’de 6ldiikten sonra ise kitabin bir bagka
baskisinda Tiziano kitaptaki yerini almistir bile...” demistir. (Ginzburg, 2009: 144).

Isabella d'Este (D. 1474 — O. 1539), Ercole | d'Este’nin (D. 1431 — O. 1505), Ferrara'nin
ikinci diikii ve Duchess Eleonora d'Aragonamin (D. 1450- .1493) en biiyiik
cocuguydu. Liiks ve ayricalik iginde yetistirilmis, rafine bir saray kiiltlirline ve
Avrupa'nin en biiyiik iiniversitelerinden birine sahip bir sehirde, hiimanistler tarafindan
egitilmisti. 1490'da Mantua'nin Marchese's1 Francesco |l Gonzaga (D. 1466 — O. 1519)
ile evlendi ve bu sehre yeni prenses olarak yerlesti.

T £y
4 :

¥

Resim 3: Isabella d'Este, Leoadvc\iVinci tarafindan yapilmig portresi, (1499-1500)

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/lsabella_d%27Este#/media/File:Da_Vinci_lsabella_d'Este.jpg

Isabella d'Este Gonzaga'nin (1474—1539) sanat koleksiyonlari, Ronesans'in 6nemli
temalarini gosteren eserlerle beraber antik ¢aglarin bilgelik ve erdemlerine referans eden
eserler icermekteydi. Isabella'nin resim ve sanat objeleri birikimi, aristokratik ¢evre
arasinda kiiltiirel sermayesini arttirdi. Bununla birlikte, basarilar1 ile anilan bir
yoneticiden ziyade, sanata olan meraki ve hamiliginin yaninda, eserlerini sergilemek
i¢in kisisellestirilmis bir galeri alan1 olusturan ilk kadin olarak anilmaktadir. Ornegin
Isabella, koleksiyonlarinin ¢ogunun yer aldig1 'grotto’ (insanlar tarafindan ortak olarak
kullanilmis dogal ya da yapay magara) studiolo veya camerini adin1 vermistir. Isabella,

bu mekanlar1 bos zaman arayislari olan yazma, ¢alisma ve yazigsmalar igin, ayni
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zamanda koleksiyonlarinin One ¢ikan pargalarimi gostermek icin kullanmistir.
Baglangigta sadece antik donemlere ait arkeolojik unsurlar igeren koleksiyon, zaman
icinde daha modern sanat eserlerini igine alarak bir karsilastirmayr miimkiin kilan bir
mekana doniistii. Bu mekan, sergileme alani olarak monografik yapidan uzak olmasina
ragmen, Dir c¢esit sergileme ve teshir mekani olarak islev kazanmugtir. Sergilerin
miimkiin kildig1 sanat eserlerinin karsilastirilmasina erken bir 6rnek, Isabella d’Este’in
Roma'da ortaya c¢ikarilan ve Praxiteles'e atfedilen eski bir mermer uyuyan Cupid
heykeliyle, baslangigta antik déneme ait olarak diisiiniiliip kendisine satilan, daha sonra
replika oldugu ortaya ¢ikan Michelangelo’ya ait bir baska kiipid heykelin beraber
sergilenmesi olarak ortaya g¢ikar. Bu sergi, zaman iginde sanat ¢evreleri tarafindan
karsilastirmali bir sanat disiplinin olusumunda nitel karsilastirmayr miimkiin kilarak
yasayan sanatciya bir oncelik yaratmistir. 17. ylizyil boyunca birka¢ benzer yaklasim,

erken donem sergileri i¢in motivasyon sebebi olmaya devam etmistir.

Roma, diinya tarihinde sanatin iiretildigi daimi sehirlerden biri olarak anilmistir. Sehir,
modern c¢agin sergilerini kendi tarihinin i¢ine alarak sanatsal 6nemini siirdiirmiistiir.
Sanat tarihsel agidan bakildiginda, en 6nemli sergilerin, Bergamaschi St. Bartholomew
Kilisesi avlusunda ve Pantheon'da 'Virtuosi' cemaatinin sanatcilari tarafindan kurulan
ornekler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu sergilerin amaci, sadece sergileri
diizenleyen kiliselerin veya derneklerin koruyucu azizinin yildoniimiinii anmak degil,
ayni zamanda ilgili sanatc¢ilari tanitmaktir. Bu sergiler, ¢ogunlukla koleksiyoncular
tarafindan glinlimiize kadar getirilen sanat eserlerinin daha eski eserlerlerle
karsilastirilmasina paralel olarak yeni sanatcilara kendi eserlerini géstermeleri i¢in alan
ve firsat saglamistir. Bu sergiler neticesinde, sanatcilarin, modern ¢agin ilk kamusal
sanat sergilerini yaratan aktorler olarak ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda, Roma'daki
sanat koleksiyonlarinin zenginligini ve Onemini gostermek, bununla birlikte sosyal
prestijlerini vurgulamak icin, sanat faaliyetlerini basarili bir sekilde yoneten asil aileler
ortaya ¢ikmistir. 1662 yilinda ve Pietro da Cortona'nin eserlerinin bulundugu Sacchetti
ailesinin hamiliginde San Giovanni Decollato Kilisesi'nin manastirinda gergeklesen
sergiler, baska bir 6rnek olarak gosterilebilir. “Sanat tarihinde; Floransa’nin, Roma'dan
sonra, sanat sergilerini en gelismis sekilde diizenleyen sehir olarak One c¢iktigi
gorilmektedir. Accademia del Disegno, 1674 yillarindan itibaren Aziz Luke's Glinii

vesilesiyle Santissima Annunziata Kilisesi'nde resim ve heykeller sergilemeye basladigi
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goriilmektedir.”  (http://www.museumsinflorence.com/musei/Santissima-Annunziata.
html) (03.04.2020)

Biiylik Ducal ailesinin iiyeleri tarafindan devredilen bu olaylar, Kilisenin Biiyiik
Manastiri’nda ger¢eklesmistir. Bu sergiler, bir asirdan fazla bir siire saray halkinin ve en
soylu ailelerin sanatsal tadin1 ve estetik hazzini temsil etmistir. Bunun yani sira, bir ¢ok
ailenin dagilmasina yol acan ekonomik ¢okiisten once, Floransa’nin sanatsal kiiltiirel
koleksiyonlarinin  zenginligini olusturmustur. Florentine sergileri, ¢esitli resim
okullarini kendi i¢lerinde ayirmistir, ancak bazi ressamlarin, Andrea del Sarto'nun veya
Carlo Dolci'nin isimlerinin ortaya ¢ikmasi, Floransa’da bu sanatgilar tarafindan sunulan

biiyiik ve siirekli servete taniklik etmektedir.

Féte-Dieu (veya Corpus Christi), Roma Katolik Kilisesi'nin (ve diger bazi1 Hiristiyan
kiliselerinin) genellikle Mayis veya Haziran aylarmin ilk 3. hafta pazarlarini iceren
aylarinda, kamuoyuna agik kutlanan hareketli bir s6lenidir. Bu gosteri s6leni on tigiincii
yiizyilda kutsal bir anma ritiieli olarak ortaya ¢ikmistir. Féte-Dieu, bu anlamda biiyiik
maddi ve gorsel etkisi nedeniyle, onsekizinci ylizy1l Fransa'sinda sanat tarihgileri i¢in

Oonem tasimaktaydi.

“Bu g6len sirasinda, sokaklardan gegen misafirleri onurlandirmak igin, sokaklar
afisler ve resimlerle donatilirdi ve kilise igten disa agilan bir kiiltiirel hamilik
sergilerine donmiistiir. Ayrica, Akademi’nin Salon sergileri 1737'de agilincaya
kadar, Féte-Dieu, sanat¢ilarin eserlerini meydanda disarida sergiledigi yillik bir
gosteri olan Place Dauphine'de sehrin tek kamusal sanat sergisine ev sahipligi
yapmustir.”  http://www.hannahwilliams.me.uk/atelier/a-fete-dieu-procession-in-
paris-now-and-then/ (04.04.2020)

16


http://www.museumsinflorence.com/musei/Santissima-Annunziata.%20html
http://www.museumsinflorence.com/musei/Santissima-Annunziata.%20html

% R . A ' . < i | R
e y ‘ s . : n B i . i '
&. N N SEING T B 0

Resim 4: The Place Dauphine, Paris Turgot haritas: detay, 1739

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Place_Dauphine_on_1739 Turgot_map_of Paris_-
_KyotoU.jpg (17.12.2019)

17004 yillarin ortalarina kadar, Paris ve Londra'daki insanlarin ¢cogunlugu, iilkelerinin
onde gelen sanatcilari tarafindan iretilen resim ve heykellerin ¢ogunu gdérme sansi

bulamamustir.

“Bu donemde Paris ve Londra halkinin bir kiliseye yeni kurulan bir sunak gérmesi
miimkiindiir, ancak az sayida kamu sanat galerisi veya diizenli sergi
bulundugundan ve sanat miizayedeleri genellikle sadece lst siniflarin {iyelerine
acik oldugundan, siradan vatandas ¢agdas sanata taniklik etme sansimi fazla
bulamamaktaydi.”http://www.escueladecritica.org/wpcontent/uploads/2018/01/hist
oryartcriticism.pdf (05.12.2019)

1700’li yillarin baslarinda, gazeteciler belirli sanatgilar veya sanat eserleri hakkinda
nadiren yazmislardir. Bununla birlikte, 1737'den baslayarak, Fransa'daki en Onemli
sanat¢1 organizasyonu olan Kraliyet Akademisi’nin sanatcilari tarafindan diizenlenen
diizenli sergilerin gelistirilmesi nedeniyle, bu durum 6nemli 6lglide ivme kazanmustir.
1648 yilinda kurulan Kraliyet Akademi, iiyeleri tarafindan uzun zaman araliklariyla
sergi diizenleyebilirken, 1737'de, belki de sanatgilar1 daha giiglii isler liretmeye ya da
Fransa'nin krallarin basarilarin1 ilan etmeye tesvik etmek amaciyla, yillik sergi
planlamaya baslamistir. “Salons olarak bilinen (ilk diizenlendigi Louvre sarayinda bir

salon olan Salon Carré'den sonra) bu sergiler, Kraliyet Akademiyle iligkili diizinelerce
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(ve nihayetinde yiizlerce) sanatgilarin eserlerini icermekle beraber, iki ay kadar siiren,

herkese agik ve licretsiz bir etkinlige dontismiistiir.” (Gautier,2018:11-13)

“1673 Salonu’nda yayinlanan livret, yani katalog, basta sadece eserlerin
listesiyle teshir diizenlerinden olusan kiiciik bir kitapcik bicimindeydi. 1742’ye
gelindiginde eserler numaralandirilip sanat¢ilarina goére diizenlenmeye baslamisti.
1746’da ise katalogda, Etienne La Font de Saint-Yenne’in yazdigi ve ilk ciddi

sanat elestirisi 0rnegi olarak tanimlanabilecek bes makale yer aliyordu.”

(https://www.e-skop.com/skopbulten/salon-sergileri-ilk-kataloglar-ve-elestirinin-
dogusu/3811) (20.01.2019)

Salons: Salon
De 1767 -
Primary

Source Edition

Denis Diderot

Resim 5: Denis Diderot, 1767 Salonu, Birincil kaynak baskis1 6n kapak, 2013
Kaynak: https://www.amazon.co.uk/Salons-Salon-1767-Denis-Diderot/dp/1293312584 (03.02.2019)

Paris'te on sekizinci yiizyll boyunca gelisen Salon sergileri, sanatgilarin amator ve
profesyonel elestirilere maruz kalma oranini arttirmistir. Bu elestirmenlerin en
tinliilerinden biri olan Denis Diderot, daha genis bilgi yayilim1 olan halk aydinlariyla
sergilerin karsilikli etkilesimi ve etkisi hakkinda diizenli yazan bir elestirmen olarak
ortaya cikmistir. Modern elestiri, salon sergilerinde baslayan ve sergiler iizerine
kamuoyu yaratan, bir bakima sanati kamuya terciime eden yazilar olarak ifadesini
bulmustur. Diderot’nun elestirleri Mercure di France gibi popiiler yaymlar tarafindan
yaymlanmaya baslar. Diderot Salon incelemelerini 1759'da yazmaya baslar ve onlari

Paris'te yasaklanan bir yaym olan Correspondance littéraire'a adli dergiye gonderir.
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Salon 1765'in incelemesi kabaca 180 sayfa uzunlugu ile 1750' lerde diizenlenen
herhangi bir Salon hakkinda yazilan tiim elestirilerin kapsamina esittir. Diderot’nun
Salonlar1 adli eser donemin kisith okuryazarligi nedeniyle (sadece birkag diizine
okuyucu), 1760’11 yillarda Fransa'da yaygin olarak bilinmiyordu. Diderot 1759 ve 1781
yillart arasinda Salonlar iizerine yazilari, 6vgi, sikayet ve esprili gozlemlerin eglenceli
bir karigimint sunan ¢ok sayida sanat eserini 6zgilin bir islup ile tartisan incelemeler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat tarihi, Fransiz Salon’larmin basarisindan hareketle, kisa siire sonra Ingiliz
sanat¢ilarin onlart takip etmesiyle ivme kazanmistir. 1760 yilinda, art of Society olarak
bilinen bir grup Ingiliz ressam, bir dizi yeni eserini, iicretsiz olmak kaydiyla sergi ile
halkla bulusturdu. Ilerleyen yillarda, birka¢c sanatci onderliginde cagdas islerin
izlenebildigi Spring Gardens galerisi olusturuldu.1769'da baslayan Ingiliz Kraliyet
Akademisi, genel olarak halka agik olan ve hala her yil diizenlenen ¢ok popiiler bir Yaz
Sergisine ev sahipligi yapt1. Yaklasik otuz yil boyunca, Fransiz ve Ingiliz sanatgilar
eserlerini daha once tanidiklarindan c¢ok daha genis bir halk kitlesinin g6z Oniine
sermeye muvaffak olmus, sanat elestirmenleri, genisleyen bu alan {izerinden
elestirilerini yazmaya baslamiglardir. Zaman igerisinde, sergilerin kamusalligi; halk,
sanatcilar ve akademi arasinda esi goriilmemis bir iliskiyir sekillendirerek kendi

kamusalligini iiretme potansiyeline evrilmistir.

Sanat tarihindeki ilk monografik sergiler, geriye doniik akademik sanat tarihinden on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarin baslarina kadar olan bir doneme aittir. Bagka bir
deyisle, bu sergiler, sanat¢inin hayatta oldugu donemdeki eserlerinin hala ¢agdas sanat

eseri olarak kabul edildigi zamanlara gonderme yapar.

Bu sergilerin ilki, ileri tarihlerde bir ornegini Pahin de la Blancherie'nin Joseph
Vernet'ye ithaf ettigi 1783 sergisinde géormek miimkiindiir. Bu tiir erken sergiler i¢in
motivasyonlar, Pahin de la Blancherie'nin Joseph Vernet'e 1783 sergisinde, iinlii bir
ressamin eserlerinin ulusal bir gelenegin 6rnegi olarak ortaya koyma cabasi olarak
yorumlanmugtir. 1783 yilinda, Paris’teki bu sergide yer alan g¢aligmalar, sergisini
yasayan bir sanat¢inin ¢alismalarina adanmis ilk retrospektif olarak tanimlanmistir.
Claude Joseph Vernet tarafindan bir dizi eser sunan sergi, Mammes Caude Pahin la

Brancherie adli bir girisimci tarafindan organize edilmistir. Bu girisimciler, Salon de la
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Correspondance'i Fransa'da popiiler hale gelen ilk “musees” ve “lycees” olarak kabul
edilen bir kiiltiirel olusumlar kurmuslardir. Kozmopolitizm, 06zgiirlik ve esitlik
arzusunun bir tezahiirii olan Miizeler ve Liselerin yaratilmasiin temel nedeni, yiiksek
ogrenimdeki diisiis, modernizm ideolojisine devam eden inang, ve bu baglamda ortaya
cikan yeni bir pedagojik ilgiydi. Bu anlamda kurumlar (dersler, siniflar ve sergiler
seklinde ¢ok sayida edebi, bilimsel ve sanatsal etkinlik Oneren), 6nemli entelektiiel

yasam merkezleri olarak kabul gormekteydiler.

1785'te kendi sergisini yapan Derby'li Joseph Wright drneginde, geleneksel sanatsal
kurumsal otorite ile kisisel ve mesleki ¢atismalarin degisen dogasi, 6nemli bir varolus
alanina sahip anlatilar olarak ortaya c¢ikmistir. Monografik okumalara sahip bu tiir
sergilerde, gelenek, kurum, kisisel ve mesleki catigmalara kadar, meshur sanatcilarin
eserlerini ulusal bir gelene§in Ornegi olarak sunma arzusundan beslenerek ortaya

koymaktaydi.

i

' Exhil—a-i.r‘ion, St. Martin’s l.ane.
R. HONE’s Exhibition of the Conju-

rer, and r1oo other Pi@ures and Defigns, all

by his own Hands, may ‘be feen every Day (Sunday

excepted) oppofite Old Slaugh er's Coffec-houft, the

Upper End of St. Martin’s Lane, from Ten in the
Morning 'till Scven in the Evenine,

Admittance One Shilliag.
Catalogues, with Mr. Hone's Ajology to the Pub-
') lic, gratis.

Resim 6: Hone ait Sergi Reklami,17- 18. Yiizyil Burney Gazetesi Koleksiyonu,.8
Mayis 1775,

Kaynak: © Gale, Cengage Learning, Inc. Izinle ¢ogaltilmustir.

Bununla birlikte, Hone un sergisi, bir sanat¢inin kendisi tarafindan diizenlendigi bilinen
ilk retrospektiftir. Sergi, sanat¢inin 6zerkligi anlayisini yerlestiren tiirliniin ilk 6rnegi
olarak degerlendirilmis ve bu anlamda 1780° lerde ve kiiresel olarak Ingiltere'de &zel
sergilerin ¢ogalmasia yol agmistir. Retrospektif sergi, ondokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda, Fransa'da oOzellikle dikkat c¢ekmistir. Bu nedenle, bu &zel sergilerin
baglatilmasin1 Fransa ile iligkilendirmek az rastlanan bir yaklasim degildir. Konuyla

ilgili olan su ifadeler dikkat cekicidir: ‘“Patricia Mainardi, retrospektifin ikinci
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Imparatorluk hiikiimetinin, Fransa'nin dért énde gelen sanatcisi igin bireysel sergiler
diizenledigi 1855 Exposition Universelle vesilesiyle tanitildigini iddia etti: Jean-
Auguste-Dominique Ingres, Horace Vernet, Eugéne Delacroix ve Alexandre- Gabriel
Decamps.” (Mainardi, 1987).

Resim 7: Nathaniel Hone the Elder, Hokkabaz, tuval {izerine yagliboya,1775

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Nathaniel_Hone_the_Elder#/media/File:Oil_sketch for_
The_Pictorial _Conjuror_by_ Nathaniel _Hone_the_Elder.jpg (05.05.2020)

Hone’un Hicivli resmi, The Conjurer'm (Hokkabaz) (Irlanda Ulusal Galerisi, Dublin)
Ingiliz onsekizinci yiizy1l sanat diinyasmin en biiyiik sanat skandallarindan birine neden
olan Optik Aldatmacanin Tiim Sanatim1 (Dublin, Irlanda Ulusal Galerisi) gosteren
yaglhiboya eskizidir. O dénem moda olan Italyan Rénesans sanatina saldirdign ve
Kraliyet Akademisinin resmi reddetmesi i¢in biiylik caba sarf eden Sir Joshua
Reynolds'la alay ettigi gerekcesiyle, 1775'te hararetli elestirel tartigmalarin konusu
olmustur. Reynolds, 1750'lerden itibaren, eski ustalarin portre ve motiflerini sanatsal
pratiklerinde kullanmis, onlardan ilham alma ve faydalanma yoluna gitmistir. Bu
yaklasimi, onun eserlerini tarihsel anlamda iistiin bir seviyeye yiikseltmistir. Hone,
kendi resimlerinin temelini olusturan bir dizi eski usta baskiyr tasvir ederek,
Reynolds'un mevcut resimdeki sanatsal pratigine itiraz etmis olmaktaydi. Ayrica resmin
orjinalinin sol st kosesinde Kraliyet Akademisinin tyelerinden ressam Angelica
Kauffman'in ¢iplak bir karikatiiriine géonderme yapan bir temsil bulunmaktaydi. Bu
resmin, Kauffman kendisini akademiye sikayet ettikten sonra Hone tarafindan dahil

edildigi soylenmektedir. Kiigiik bir kizin ve yash bir adamin kombinasyonu, Kauffman
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https://en.wikipedia.org/wiki/Nathaniel_Hone_the_Elder#/media/File:Oil_sketch_for_

ve diger bir akademi liyesi Reynolds'un yakinligi, yas farki ve soylentilerle ilgili
iligkinin bir sembolii olarak goriilmiistiir. Hone, iiniiniin zarar gérmedigini gostermek
icin, sanat ¢alismasinin ilk kisisel sergisi olan, Londra'da tek kisilik bir retrospektif
diizenlemistir. Monografik serginin tiirliniin baslangicina isaret eden bu sergiler,
monografik serginin olusumlarinin ¢esitli kavramsal kokenlerini vurgulayarak var
olmusglardir. Pahin de la Blancherie'nin Vernet sergisi, daha ¢ok, halkin ulusal iislup
arayisini, sanata bakisim1 ikna etmek veya bakis acisi talep etmek dogrultusunda
kurarken, Hone, tekil bir kisinin akademiye karst aldigi bir durum ve takindig: tavir
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir 6rnekler, sanat tarihinde sergilerin yer aldigi bellegi
genigletir ve onlarin devamliligini saglar. Monografik egilim olarak sanatsal
yaklagimlar, bir bellek bi¢imi olarak tarihsel siireklilikte katlanarak biiytir. Bilindigi
gibi, resmi tarih, ortak bir tarih yaratmay1 arzulayan ortak kolektif bellek ve kamusal

gecmigle ilgilenir.

Resim 8: John Singleton Copley, Chatham Kontu'nun Oliimii, tuval iizerine yagliboya
resim, 228.5 cm x 307.5 ¢m,1781

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Death_of the Earl_of Chatham (08.12.2020)

Sanatsal bir tavir olarak monografik sergi olusumlari, 6rnek olarak gosterilebilecek ilk
yaklasimlarin filizlerini barindirmaktadir. John Singleton, Copley Chatham Kontu'nun
Oliimii (1781) adl1 eseriyle, Bat1 sanat tarihinde, tarihsel biiyiikliige sahip olan olaylarin,
portre gelenegiyle tanikligini anlatan ve tarihsel yaklagimi birlestiren yeni bir yaklasim
sergilemistir. Copley, tabloyu 6zel olarak Spring Gardens'daki Great Room'da

olaganiistii bir basar1 ile halka sunmustur. Onun actifi bu yol, diger sanatc¢ilarin
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caligmalarini tanitmak i¢in giderek onun yaklagimini benimsemesi ve bu yaklagimin

royal akademi disindaki mekanlara tasimastyla, biiyiik ivme kazanmustir.

Digerlerinin yan1 sira, Robert Edge Pine'in 1782'de agtig1 kisisel sergisi, on sekizinci
yiizyilin son ¢eyregindeki 6zel sergiler arasinda yer almaktadir. Thomas Gainsborough,
Kraliyet Akademisi ile ¢ogu kez ihtilafa diisen sanatgilardan biri olarak, 1774 yilinda
Pall Mall’daki kendi evi Schomberg House’da 6zel bir sergi agmistir. Sanat¢i bu
sergiyi, 1778’in Agustos ayinda Londra’da vefatina kadar her yil tekrarlamistir.

Monografik sergi bicimi, antik donem ve hristiyanlik siirecinde hem dini hem de sekiiler
baglamlarda sanatsal ve dini nesnelerin karsilastirllmasini saglamistir. Nihai anlamda
monografik sergi bi¢imi, sanat tarihi analizinin artmasini ve yogunlagmasini saglamis,
on dokuzuncu ylizyillda sergiler i¢in birincil motivasyon olmustur. Monografik
sergilerin yarisindan fazlasi, yirminci yiizyilin baslarinda, Ustalardan giiniimiiz ¢agdas
sanat¢ilara (resmi sanatcilara) kadar uzanan bir ¢izgide varligini siirdiirmeye devam

etmistir.

Monografik sergi yaklagimi; 20.yy.’da modernizm ile iliskilendirilir. 21. yiizyila
gelindigindeyse, sergi igeriklerini, monografik yaklasimlarin yiiklendigi anlam
degisikligi baglaminda Tate ve benzeri kurumlarin kendi insa siireglerini nasil mesru
hale getirdiklerini tartismaya acilir. Evi Baniotopolou, “Ge¢mis kurumlarin gelecegi;
Monografik sergiler ve Tate’nin siisti” adl1 makalesinde monografik sergilerin igerik ve
sanatsal yaklagimlarinin kurumlarin kendi var etme siireglerini bir doniim noktasina

ulastiginin altini ¢izer.

Tate, 19. yiizy1l boyunca, Ingiliz sanatinin korunmasi ve gelistirilmesine adanmus tarihi
bir kurumu temsil ediyordu. 1994 6ncesi tarihinde, Tate, agirlikli olarak koleksiyonunun

bakimi1 ve sunumuna odaklanmis, bu nedenle sergiler ikincil bir rol oynamisti.

Bununla birlikte, Tate Modern'in 2000 yilinda agilmasiyla, Tate markasi, diger kiiresel
sehirlerde kurulan modern sanat miizeleriyle rekabet etmeyi siirdiirmiis, modern ve
cagdas sanat iizerinde benzer bir otoriteyi kapsayacak sekilde genisletilmistir. (Ozellikle
Pompidou Merkezi ve MoMA.) Baniotopoulou, konuyla ilgili yazisinda, kurumsal
tercih olarak monografik sergi formatinda olan miizelerin nasil kullandigina isaret
etmistir. O, Tate Modern’in kiiratif bi¢imde kalict bir koleksiyon diginda sergileme

kapasitesinin genislemesiyle, ¢agdas sanatcilarin 6nemi gittikge artan solo gosterilerinin
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diizenlenmesine odaklanmistir. Miizedeki belirli alanlarda biiyiik ¢agdas sanatcilardan
enstalasyonlarin  sergilenmesi Onemli sonuglar dogurmustur; Miize nin, kalici
koleksiyonun genisletilmesiyle hem yabancilar hem de Britanyalilar i¢in 6nemli bir
turistik cazibe merkezi olarak konumlandirilmistir. Monografik sergilerin, cagdas sanati
kiiresel halkin daha genis bir kesimine erisilebilir hale getirmesi, Londra'y1 kiiresel bir
sehir statiisiine yiikselterek markalastirmig, ayrica yerel otoritenin kendini gevreleyen
genel ekonomik ve politik retorigi iginde goriiniir kilinmigtir. Tate’in monografik
sergilere yaklagimi, Unilever Serisi sergilerinde, yillik sponsorlu komisyonlarin
olusturdugu bir programi olarak one c¢ikar ve sanatc¢ilarin Tate Modern’in Tiirbin
Salonu'na mekana 6zgii ¢alismalar tiretmeye davet edilmesiyle devam eder. “Bunun
disinda, 'Matisse Picasso' (11 Mayis - 18 Agustos 2002), 'Albers ve Moholy Nagy' (9
Mart — 4 Haziran 2006) veya 'Duchamp, Man Ray, Picabia' (21 Subat —26 Mayis 2008)
gibi ¢ift ve {i¢lii sanatgr gruplarindan tasarlanan monografik sergiler geleneksel
kaliplarin sinirlarini zorlar ve sergilenen sanatcilar arasindaki yaratict yakinliklari

olusturan baglari inceler” (Gahtan, Pegazzano, 2018:276).

21. ylizyildaki Bat1 sanatinda monografik sergilere egilimin yogun sekilde artmasiyla,
cagdas sanatin politik ekonomik olarak konumlanmasinin, sehirleri ve kurumlart bir
aktor, sanatcilari ise bir marka haline getirdigi s6ylenebilir. Ronit Milano konuyla ilgili
sOyle demistir: Katar ornegi, “cagdas sanat arenasinda biiyliyen bir fenomen olarak,
itibarlarin1 kurmak, yiiksek profilli sanatcilarin monografik ¢alisma sergilerine katilarak
kendi markalarini yeniden yaratmak, daha biiyiik bir kitleyi kendilerine ¢gekmek isteyen
kurumlarin odaklarimi tematik olarak degistirmesine” yol acti. Bu seviyeye gelmeden
once, Alsthuler Bienaller ve Otesi - Sanat Tarihi Yapan Sergiler: 1962-2002 kitabinda,
yirminci yiizyilin son yirmi yilin1 sunum ve sanat pratiginde degisime katkida bulunan

secili sergilerle karsilastirir:

“1960'dan once, 1874’teki ilk izlenimci sergiden, Japonya'daki Gutai Sanatcilar
Dernegi ve 1950'lerin sonlarinda Londra'nin Bagimsiz Grubunun gosterilerine
kadar, ileri sanatin onemli sergileri biiyiik 6lciide sanatgilar tarafindan diizenlendi.
Bunun aksine, 1960'larda kabaca baglayan ¢igir acan sergiler, genellikle ticari
galerilerde yiizyllin sonundaki devasa bienallere kadar kurumlarda veya
kurumlarda c¢alisan profesyonel sergi yapicilar tarafindan bir araya getirildi.”

(Altshuler, 2013: 11)
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Ronit, monografik sergilerin ekonomi politiginde, Documenta 11, bir ¢esit sanatsal
dontiim noktas1 olarak konumlandirir. Documenta 11, bu anlamda c¢agdas sanat ile
giincel politik, sosyal ve ekonomik konular arasindaki iliski bi¢imi igerdigi entelektiiel
cazibeden kitlesel ¢ekiciligin yaratilmasina odaklanan bir monografik gosteriye gecis
anlaminda bir ekonomi-politik gergeklik evreninde var olmaktadir. Documenta 11
tarafindan One siiriilen ve entelektiiel ya da avangard sanat ile elitlerin sanatini1 kitlelerin

eline dondiiren baglantiy1 koparan giindemi devam ettiriyor.

Yeni bir milenyumun safaginda Documenta 11, sanatin sembolik olarak insanlara miras
birakildigr 6nemli bir doniim noktasi oldu. Soylemsel kiiratorliikk zirveye ulastikca,
yiikselen neoliberal ekonomide yeni oyunculari giiclendiren, sanatgilara ve ziyaretcilere

vurgu yapan yeni sergi uygulamalarinin gelistirilmesine yol agti.

Ronit bu anlamda c¢agdas sanat sdyleminde belirmeye baslayan “siiperstar sanat¢i” ve
“mega koleksiyoncu”, gibi kavramlarin izlerini bu giincel meseleyi somutlagtirma
anlaminda, Jeff Koons'un kiiratorligiinii yaptigi Ten Meyvesi” (Skin Fruit) bashigini
tastyan sergisi lizerinden devam ederek tartisir. “Ten Meyvesi” sergisi, New York'taki
New Museum’da sergilenen ilk sergi olarak, Yeni Miize'nin yonetim kurulu iiyesi Dakis
Joannou'nun mega koleksiyonundan 6diing alinarak olusturulmus elli uluslararasi
sanatcinin 100'den fazla eserini igeren, ABD'deki Dakis Joannou Koleksiyonunun ilk

sunumunu olusturur.

O zamanlar bir¢ok kisi tarafindan etik dis1 olarak goriilen bu se¢im, daha kiskirtic1 bir
kiiratér se¢imi ve sliperstar sanat¢t kavramimi Jeff Koons iizerinden birlestirerek
“Koleksiyoner Joannou'nun koleksiyonunda bulunan eserleri olan, belirgin bir sekilde
one ¢ikan az bilinen ¢agdas sanatgilari sunmak ve avangarde degerlerini tanitmak
amactyla ¢cagdas sanat alanina kurumsal olmayan bir bakis agis1 kazandirmak amacini

tasimaktaydi” (Ronit, 2018: 286).

25



ve
|~ giinFuit

Resim 9: Ten Meyvesi sergisi gorsel detayi, 2010

Kaynak: https://cassappity.wordpress.com/2010/03/09/skin-fruit-at-new-museum-new-york/
(03.04.2019)

“Ten Meyvesi” sergisi bu agidan monografik sergi anlayisinin kiiltiiriin isleyisinin
Ozellestirilmesini ve kiiltiiriin isleyisinde moda ve trend kavramlari arasinda neoliberal
toplumun ¢ok kiiltirlii gercekligini yansitmaktadir.Bati Sanat tarihinde monografik
sergileme anlayisinda elestirel veya entelektiiel agidan ¢igir agan sergiler yaratmaya
onde gelen kiirator, sanat uzmani vs davet etmek yerine, sliperstar sanat¢ilari kiirator
olarak davet etme stratejisi ziyaretci sayisini artirmak isteyen miize kurumlari tarafindan
cok cazip olarak benimsenmis bir tavirdir. “Giiniimiizde monografik sergilerin artan
yayginlig1, serginin iirliniiniin veya etkisinin artik entelektiiel bir nesne veya konu degil,
daha ziyade ticari bir imaj, bir ticari marka veya 'trend isareti' oldugu yoOniinde

diisiincelerini savunur.” (Ronit, 2018:287).

Ronit Milano’nun yazisindaki diger bir ornek Versaillesh yiiksek profilli bir sergi
yoluyla yeniden markalamak i¢in Takashi Murakami eserlerinden olusan monografik
bir sergi sunma fikrinin 6nemli fon igbirlikleri ve ortakliklar1 nasil gelistirdigi
tizerinedir. Bu serginin ana mali destegi Katar Emiri’nin kiz kardesi Sheikha Mayassa
baskanlhigindaki Katar Miizesi Makami'ndan (daha sonra Katar Miizeleri olarak yeniden

adlandirildi) gelmistir.

“Katar'in kiiltiirel olarak monografik olan bu sergilerdeki rolii, iilkeyi Dogu ve Bat1

arasinda kurucu bir igleve sahip diger kiiltiir kurumlar1 arasinda bir koprii olarak
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markalamak amacin tagiyordu. Katar bu stratejiyi uluslararasi spor girisimlerine,
onde gelen akademik kurumlarin yerel subelerine ev sahipligi yaparak ve - en
belirgin sekilde - sanatla angajman yoluyla siirdiirdii (ve hala da yapiyor)” (Panero,
2013: 39-42).

Murakami'nin monografik bir sergisi, Doha'daki Ulusal Modern Sanat Miizesi olan
Mathaf'in bir uzantis1 olan Al-Riwaq Miizesinin 2012 yilinda ag¢ilisini duyurmakti.
Murakami’nin Versay'daki liikks sovunu finanse eden Katar, iki yil sonra Doha sergisinin

gerceklestirilmesini sagladi, esas olarak iilke i¢in bir markalagsma s6zlesmesi "imzalad1".

Glinimiizde monografik sergilerin bu tiir yakinliklar1 yalnizca miize direktorleri
tarafindan degil, isadamlar1 ve siyasi kurumlar tarafindan da kullanilan bir markalama
cihaz1 olarak nasil islev gordiigii konusunda carpici detaylar sunar. Elestiri yazisinda
vurgulanan diisiinceler Louis Vuitton markasinin basarili bir sekilde sanatgt Murakami
vasitasiyla (yada tam tersi sekilde) gilincelligin, kiiresellesmenin ve kiiltiiriin
melezlesmesini isaret ettigi gibi, marka degeri olarak tiim yakinliklarin karsilikli

isbirligi lizerinden perg¢inlenir.

1.4.1. Sanat Tarihinde Monografik Sergiler

Sergiler, sanat tarthinde kurucu isleve sahiptirler. Sanat tarithindeki monografik
yaklagimlar ve bunlarla ilgili ¢181r acan tartigmalar, sanat tarihinin kurumsallagsmasi igin
esas teskil eder. Sanat tarihi disiplinin i¢ginde monografik sergiler kanonik konular
arasinda bir yer tutar: Ornegin 'bir sanat eseri tarafindan uyandirilan en genis [tartismal’,

' sanat tarihinin

'sanat tarihi krizi', 'sanatcilar i¢in veya sanat tarihi i¢cin mihenk tast',
doniim noktasi', 'akademik sanat tarihinin kurucu ani gibi ¢arpici ifadelerin altinda

monografik ayrim diislincesinin biiyiik vurgusu yatar.

Monografik olusumlarin Akademi, Salon ve Bienal Disinda Sergileme, 1775-1999:
Alternatif Gosterge Mekanlar1 (Ashgate, 2015), adl1 eser tematik olarak iliskili ortaya
cikiglart beraberinde bir¢ok soruyu getirmistir. Bu monografik sergileri motive eden
nedir? Onlar1 kim ortaya ¢ikardi? Resmin yiizeyinde hangi anlamlar sergilenir ve bu
anlami kim yaratir? Ayrica temel bir ayrim olarak su tip sorulart da sorar: Sanat tarih
yazimi1 monografik sergilerden nasil etkilenir ve nihayetinde tam tersi olarak nasil
gerceklesir? Monografik sunumlarin kurumsal degeri nedir? Bilimsel deger nedir ve

monografik sergilerin bilimsel sinirlamalari nelerdir?
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Maia Wellington Gahtan ve Donatella Pegazzano'nun editdryal kusaticiliginda, 2016
yilinin Mart ve Nisan aylarinda Floransa'daki Istituto Lorenzo de' Medici'de diizenlenen
Monografik Sergiler ve Sanat Tarihi adli eser dikkate deger bir sempozyumun sonunda
gerceklesen bir dizi sOylesinin kaydini igermektedir. Bu derleme ve tartismalar serisi,
monografik sergilerin sanat tarihi envanterinde yazili yoriingesi lizerindeki etkilerini
yansitmak ve tartismak i¢in diinyanin dort bir yanindan gelen akademisyen sanat
elestirmen veya sanat tarihgilerinin diisiincelerinin toplamini igermektedir. Her nesil
onemli sanatgilar1 farkli goriir. Monografik sergiler sanatcilarin eserleri ile ilgili
gercekleri toplamak ve sunmak ve onlarin daha iyi anlasilmasi igin temeller
saglayabilmek icin is gérme amacini tagir. Gahtan ve Pegazzano’nun (2018) ifade ettigi
gibi, “Bu calismanin amaci, sanati koruyan ve sergileyen kurumlar ile sanat tarihi

disiplini arasindaki iliskiyi incelemektir.”

Glinimiizde monografik okumalar ve geriye doniik sergilere odaklanmak, tek bir
sanatginin kendi tizerinden kurdugu bir odaktan daha fazlasidir; biyografik makaleler de
dahil olmak iizere, sanat tarihi bilgisinin bireysel sanat¢ilarin ¢aligmalarina
yaklagimlarinin siirekli karsilastirilmasina izin veren sergi etkinlikleri ve gittikce artan
siiflandiran sergi kataloglar1 (ve katalog raisonnés) ile per¢inlenmektedir. Kitap
kapsaminda bulunan makaleler 18. yilizyilin sonlarindan 21. ylizyilin sonlarina dogru
gerceklesen ve Ronesans'tan glinlimiize kadar uzanan sanatcilarin yer aldigi monografik
sergileri ele alarak tartismay1 agmay1 hedeflemektedir. Sanati ve sanat tarihi disiplinini
koruyan ve kuran elestirel bir bakis altinda eser, bashigin da gosterdigi gibi, tarihte
cesitli sanatcilarin monografik sergilerine odaklanir ve ¢ogul bakis agilarinin
incelenmesi yoluyla tek boyutluluktan ziyade ¢ok boyutlulugu gésterilmesi i¢in bir arag
olarak kullanilir. Monografik sanat sergileri tarihsel doniisiim ile uzmanligin gelisimi ile
paralel olarak bir ¢cok bilesenle beraber evrim ge¢irmistir. Orjinal ve kopyalarin degisen
tutum ve tanimlarina, bilimsel katalogun evrimine, cografya ve milliyet¢iligin etkisine,
sanat pazarinin etkisine ve karmagik iligkiler aginin belirli yonlerine tanik oluyoruz.
Sanatgilar, elestirmenler ve sponsorlar arasinda her zaman var olan, on sekizinci
yizyildan yirmi birinci ylizyilla uzanan ¢ok sayida serginin bu incelemesiyle,
monografik sergilerin hala disiplinimize uyguladigi temel katkilar1 tanimak
mimkiindiir. En erken zamanlardan beri, gegici sergiler sanat tarihi disiplinini

stirdiirmiistiir.
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Resim 10: Grafik Dergisi, Grosvenor Galerisi'nin girisi tasvir eden ahsap baski, 19
may1s 1877 (sol) Grosvenor Galerisi'nin i¢ mekan: gosteren iliistrasyon agag baski,
London News, 5 Mayis 1877 (sag)

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Grosvenor_Gallery (02.05.2020)

Murgia’nin, 1883-84 yillarinda, Grosvenor Galerisi’nde ger¢eklesen Joshua Reynolds
sergisiyle ilgili makalesi, bir sanatcinin caligmalarinin yeniden degerlendirilmesi
anlaminda monografik okumas: ile ilgilenmektedir. Bu ¢aligmasinda Murgia, ekranin
zaman1 ve yeri i¢in nasil miimkiin goériinmedigine dikkat ¢ekmektedir. Grosvenor
Galerisi, 1880'lerde zamanin diginda ¢agdas isleri ev sahipligi yapan bir sergi mekani
olarak Kraliyet Sanat Akademisi'nin kurumsal muhafazakarliginin tezat bir anlayigin
sergilemektedir. Reynolds’in sanat1 {inli ve ulusal zevke katkisi, 19. yiizyilda Viktorya
sanatt ve sanat elestirmenlerin yorumlariyla 6n plana ¢ikti. Onun ziippeligi ve
sOylemleri boyunca ortaya koydugu celigkili ifadeler, tarihsel tabloyu destekleme
paradoksuyla birlikte, portre sanatinda ¢ok etkili olurken Victoria'lilarin onu hor
gormekten hoslandiklar1 nedenlerdi. Sahibi ve kurucusu, Sir Coutts Lindsay tarafindan
kurulan Grosvenor Galerisi geleneksel Victoria sanat diinyasinda biiyiik bir degisim
getirmistir. Bu degisim, galerinin sergileme yontemleri ve davetlerinde, kadin
sanatgilarin destegi ve carpici binast ve i¢ dekorasyonu ile beraber Kraliyet
Akademisi'ne meydan okumasinit miimkiin kilmistir. Galerinin yaklagsimi Reynolds'u
ulusal 6neme sahip bir Ingiliz sanatsal ilerlemenin, eski usta anlaminda Murgia’nin
isaret ettigi gibi 'Ingiliz sanatinin babasi' anlaminda bir estetik hareketin &nciisii
seklinde yeniden degerlendirmek i¢in nasil tasarlandigimi arastirmaktadir (Codell,

2014).
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Resim 11: Degas, Eski ve Modern Ressamlar sergisi bir yerlesim goriintiisii, Knoedler
Galeri, 6-24 Nisan 1915

Kaynak : Getty Arastirma Enstitiisii'niin izniyle, Los Angeles (2012 M.54) (08.01.2020

Ruth Iskin, monografik sergilerle ilgili, bir erkek ve bir kadin, iki sanat¢inin ilk kez
birlikte yer aldig: iki sanatg¢i sergisine, - New York'taki M. Knoedler & Co. Galerisinde
1915 yilinda Louisine Haveer tarafindan organize edilen Edgar Degas ve Mary
Cassatt'n yer aldigi- bu anlamda nadir bir vakaya odaklanmaktadir. Edgar Degas’in ve
Mary Cassatt’in 1915’te New York’taki Knoedler Galerisi’nde Cassatt’in arkadasi
Amerikal1 koleksiyoncu Louisine Havemeyer tarafindan diizenlenen iki kisilik sergisi
monografik yaklagim tarzi agisindan Ornek gosterilmektedir. Iskin, bu monografik
sergiye, ayn1 zamanda erkek ve kadin iki sanat¢i sergisinin ¢ok nadir Ornegine
odaklanarak, kadinlarin oy hakkin1 miimkiin kilan benzersiz kosullar ve ilgi alanlarini
okumaya agmaktadir. Bu sergi, tarihsel anlamda monografik bir yaklasimla sergiyi
sekillendirme, hedeflerini, kurulumunu ve kiiratoryel stratejilerini arastirmada bir araya
gelen politik, kisisel ve sanatsal vaatlere olanak veren biiyilik bir zenginlik ve tarihsel
baglam icermektedir. Iskin ¢alismasinda, sergi ¢alismalarinin sanat tarihi ile birlestigini
ve ikisinin birbirinden bagimsiz olamayacagin ileri siirer ve her ikisini de toplumsal
cinsiyet calismalarina entegre eder. “6-24 Nisan 1915 tarihleri arasinda, New York'taki
Knoedler Galerisi'ndeki sergi, Eski ve Modern Ressamlarin Kredi Basyapitlart Sergisi,
Eski Ustalarin resimlerinin yani sira galerinin genis merkezi alaninda Cassatt ve Degas

sanatini yan yana sergilemistir” (Iskin, 2018:26).

30



Resim 12: Mary Cassatt, Eski ve Modern Ressamlar sergisi bir yerlesim goriintiisii 6—
24 Nisan 1915.

Kaynak: Getty Arastirma Enstitiisii'niin izniyle, Los Angeles, California (2012 M.54) (08.01.2020)

Yirminci yiizyilin baslarindan glinimiize kadar iki sanat¢inin katilmiyla gerceklesen
sergilerin ¢cogunlukla erkek, usta ressamlari bir araya getirmektedir; 1914'iin sonlarinda
New York'taki 291 Galerisinde Picasso ve Braque ve MoMA, Tate ve Centre
Pompidou'daki 2003 gise rekorlar1 kiran Matisse ve Picasso sergisine sadece iki drnek
vermek yeterli olacaktir. Monografik sergiler ondokuzuncu yiizyildan itibaren galeri ve
miizelerde Oncii bir rol oynamiglardir. 20.yy. baslarinda sanat simsarlar1 tarafindan

gelistirilen iki sanat¢1 bir sergi modeli iken, daha sonra miizelere taginmustir.

1915 yilindaki Degas ve Cassatt ortaklasa sergisinden dort yil sonra, kadinlar segme ve
secilme haklarimi alirken, Degas ve Cassatt'in bagka bir biiyiik sergisinin gerceklesmesi
tam bir yiizyil siirmiistiir. (Ulusal Sanat Galerisi, Washington, DC, 2014). Sanat tarihi
acisindan baktigimizda, 1915 sergisini miimkiin kilan benzersiz kosullar ve ilgi alanlar
tizerinden degerlendirmenin analizini yapmak, monografik yaklasimi anlamak ag¢isindan
onem tagimaktadir. Bu sergiyi sekillendirmek, hedeflerini, kurulumunu ve kiiratoryel
stratejilerini arastirmak i¢in bir araya gelen politik, kisisel ve sanatsal taahhiitlere 151k
tutmaktadir. Sergide yer alan iki sanatg¢r arasindaki yakinlik, ilhamlarmi insan
figlirlinden ve modern yasamin tasvirinden beslenen yeni bir gergekgilik anlayisinin

driiniiydii. Iskin, 1915'teki Degas-Cassatt sergisini ve 2014'te DC'deki Ulusal Sanat
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Galerisinde gergeklesen, iki sanat¢i sergilerinin  dogurdugu ‘tarihsel baglam’
yakinliklari, ilhamlari, diyaloglari, rekabetleri bu iliskisel kavramlarin cergevesinde

incelemistir.

Iskin, Havemeyer'in kadinlarin oy hakki i¢in biiyiik bir sanat ve ahlaki ve finansal
destek saglamanin disinda iki 6zel hedef daha takip ettigini makalesinde savunur: Degas
ve Cassatt'in birey ve kimlik anlaminda esit haklara sahip temsili, sergide kadinlarin oy
hakkini destekleyen ve “Eski Ustalar” ile modern ressamlar arasindaki siirekliligi
gosteren feminist bir cinsiyet esitligi mesajin1 somutlastirmaktadir. Iskin, sergi
incelemelerinde (altmis sekiz yerine) toplam en az yetmis alt1 eser sergilendigini ifade
eder. Sergi kapsaminda, 18 adet “Eski Usta” resminin yani sira, yirmi yedisi Degas ve
yirmi dokuzu Cassatt olmak {iizere, toplam en az elli alt1 eserin yer aldigini belirtir.
Sergideki eserlerin niceliksel bilgisi Cassatt ve Degas'in aslinda ayni sayida eser
sergiledigi gercegi, serginin Degas ve Cassatt'1 esit olarak sundugu ve bunun feminist
mesajimnin 6onemli bir pargasi oldugu gercegini destekler goriinmektedir. Olagandist
serginin baslangicta diinyanin en biiyiik eseri koleksiyonuna sahip olan Havemeyer
Degas't igermesi ve serginin kadmlarin oy kullanma hakkini elde etmesine fayda
saglayacagina dikkat cekmektedir. Feminist bir davaya bagli bir erkek sanat¢inin
Oeuvre sergisine sahip olmasi tuhaf goriinebilir. Iskin, Havemeyer'in niyetinden,
Cassatt'a, boyle bir sergiye sahip olmanin Degas’in goriiglerini dikkate alarak “‘merak
uyandiracagini” belirten bir mektuptan alint1 yaparak kanit saglar. Bununla birlikte, tim
mektubun katkis1 olmadan, bu goriisleri belirlemek zordur. Iskin, Degas’in goriiglerinin
“gelenceksel toplumsal cinsiyet yanliliklarin” dan kesin olarak etkilendigini varsayarak,
serginin sert dogasini, gosterigli ironisi ic¢inde belirler. Ancak yazarin, Degas’in
calismalarinin ¢ogunu yeniden degerlendiren feminist ¢evrelerle baglantis1 hakkinda
baz1 6nemli bilgileri gérmezden geldigi bu anlamda sdylenebilir. Bu nedenle, serginin
sert dogasinin Degas'in feminist nedenlere geleneksel olmayan desteginde olmasi
miimkiindiir. “Havemeyer'in, her iki sanat¢cinin eserlerinin de esit bir sekilde
sergilemeyi amagladigini, dahasi, 1915 sergisinin yeni kesfedilen ii¢ fotografim

inceleyerek ve yaymlayarak kanitladigini gostermektedir” (Iskin, 2018:27).
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Resim 13: Heinrich Franz-Dreber, Ulusal Galerie zu Berlin katalog 6n sayfasi. Mayis-
Haziran, 1876

(Kaynak: Staatliche Museen zu Berlin, Kunstbibliothek)
https://www.digishelf.de/piresolver?id=731635191 (12.10.2019)

Saskia Piitz’iin, Max Jordan’in miizenin kalic1 koleksiyonu disinda, 6liimiinden sonra
ulusal 6neme sahip olan Alman cagdas sanatcilarina ayrilmig bir dizi gegici sergiyi
inceleyip tartistigi makalesi, sanat tarihinde monografik sergi yaklasimina bagka bir
ornek olarak gosterilebilir. Piitz makalesinde, Max Jordan’in yaklasimi igerisinde
sergilerin, sadece bitmis tablolar1 degil, ayn1 zamanda ¢izimlerin, eskizlerin ve grafik
caligmalarinin dahil edilmesinde, bir sanatgmin bir kariyer boyunca yakin siirecinin
yakindan diisiinlilmesine ve tesvik edilmesine izin veren yapilara ilham olarak
orneklendirilmesinin tarihsel olarak dnem tasiyan bir baslangic olarak kabul edildigini
ifade etmektedir. Ilk sergi, Mayis 1876'da, bir yil dnce Italya'da Slenlerin anisina,
Italya'da yasayan ve ¢alisan bir Alman sanat¢1 olan Deutsch Romer'e ait Heinrich Franz-
Dreber'e (1822-1875) ithaf edilerek ortaya ¢ikmistir. Max Jordan’in sanatsal, kiiratif ve
elestirel destekeiler aginin arastirilmasi sonucunda, ¢agin ortiik giindeminin vatansever
ve milliyet¢i oldugu ortaya ¢ikmistir. Farkli tiirlerin, bolgesel iliskilerin ve hareketlerin
sanat¢ilari, kiiltiirel ve siyasi birligin mesrulugunu kullanilabilecegi bir zamanda,

Almanca olarak sunularak vurgulanmistir.

Kisa kataloglar bu sergilere birer belge olarak eslik etmislerdir. Sergiye eslik eden bu

katalog, cogunlukla sergi odalar1 sirasina gore sergilenen sanat eserlerinin listesini
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iceren ¢ok popiiler kiigiik sergi rehberleri gelenegi paralelinde degerlendirilebilir.
Yapisal olarak ¢ok kisa bir giris ve konunun basligi ve buna bagli olarak kisa
aciklamasi, teknigi ve materyali, eserin kokeni ve bazen baslangic yil1 gibi 6zellikleri
icinde barindirmaktadir. Jordan, Franz Dreber’in bir sanatc1 olarak dort sayfadan olusan
denemesine, hayatinin kisa bir biyografik 6zetini eklemistir. Jordan, monografik okuma
anlaminda Franz Dreber'in lislup gelisimini kisa ve agik bi¢cimde karakterize etmistir.
Sergide yer alan bazi kalem ¢izimleri, Franz Dreber'in calismalariyla ilgili farkli
yorumlari beraberinde getirmistir: Sanat¢inin, “doganin i¢ yasaminin kaydedilmesine ve
onun resimsel ifadesine odaklandigr bir iislup anlayisinin oldugu, ‘bireyin ve dogada
organik olanin i¢ dokunusunun’ miikemmel bir bilgisinde, giderek lirik bir anlayis

gelistirdigi ifade edilmistir” (Piitz, 2018:84).

Gustave Courbet’in Oliimiinden bes yildan kisa bir siire sonra, Jules Castagnary
tarafindan diizenlenen 1882 yil1 retrospektifi diger bir monografi olusturmasi nedeniyle
tartismali ve giincel bir alan agmistir. Castagnary, Le Présent dergisindeki 1857 Paris
Salonu’nu inceledikten sonra, sanat elestirmeni olarak iin kazanmis ve sonraki yirmi
yilda Le Monde illustré, Le Siécle ve Le Nain jaune'daki Salon sergilerini her yil
inceleyen yazilar kaleme almistir. Donemin siyasi iklimi, radikal Paris Komiinii'ne
katilan ve Venddme siitununun yok edilmesinde payi oldugu diisiiniilen Courbet'in
olumsuz itibarini arttirmistir. Petra ten Doesschate Chu 1882 yilinda yapilan Courbet
retrospektifi hakkindaki makalesi, sanat¢inin O6liim sonrasinda retrospektif olarak
temsilinin sanatsal (ve sanat tarihi) mirasinin belirlenmesine nasil yardimei olabilecegi
sorusu etrafinda konumlandirmaktadir. Chu, sergide yer alan ¢alismalarin ne tiir ne de
kronolojik anlamda “gelisiglizel” diizenlenmesine dair garip bir anlayis igerisinde
sergilendigini savunmaktadir. Sanat¢inin, en 1iyi bilinen ve tartigmali figiiratif
eserlerinin, daha eski donemlerinin Ornekleri arasinda yer almasi Castagnary'nin
kiiratorliik kararlarinin resimlere sanat objeleri olarak odaklanmay1 ve sanat¢inin siyasi
durusunu askiya almay1 amagladigin1 gosteren yaklasimiyla 6n plana ¢ikarilmistir. Bu
yaklasim, monografik olarak Courbet’in iinii ve yetenegini tartisma disinda tutarak
sunma ¢abasi olarak okumak miimkiin hale gelmistir. Sergiye eslik eden seksen dokuz
sayfalik bir katalog ile 6nsoz, ayrica Castagnary tarafindan yazilan tanitim makalesi ve
her ¢alisma i¢in 6zel olarak yazilan girisleri dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Ayrica, sergiye

Eugéne Chéron tarafindan gekilen yirmi ii¢ fotograftan olusan bir albiim de bir belge
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olarak eslik etmektedir. Biitiin bunlar, serginin biiyiilk bir cogunlugunun figiiratif
yaklagimi iceren resimlerin manzaralar, portreler ve birlestirilen gruplar halinde asilip
sergilendigini gostermektedir. “Aksine, katalog ise, figiir resimleri (‘tableaux'), portreler,
manzaralar, denizciler, natlirmortlar ve ¢izimler arasinda ayrim yaparak tiirlere gore
diizenlenmistir. Tiim eserler dikkatle tarihlendirilmelerine ragmen, bu kategoriler i¢inde

kronolojik siraya konma girisiminde bulunulmadigi goriiniir” (Chu, 2015:105).

1882 sergisi sanat¢citya monograf yazma projesi igin biiyiikk bir itici gli¢ olmustur.
'Sanat¢1 ve eseri lizerine bir biyografi olarak tasarlanan bu monografi, Castagnary’ nin
1888'de vefatindan sonra yarim kalmis, 6liimiinden yirmi yildan fazla bir siire sonra,

1911 yilinda elestirmen esi tarafindan bir seri halinde yaymlanmistir.

Resim 14: Eugéne Chéron, Courbet’in 1882 tarihli retrospektif sergisi

Kaynak: Eugéne Chéron, Gustave Courbet ve I'Ecole des Beaux-Arts Album de I'expositionition des
oeuvres de, (Paris, 1882) (Fotograf INHA), Parishttps://blog.bibliotheque.inha.fr/fr/posts/I-atelier-de-
courbet.html (20.05.2020)

Oliim sonrasi retrospektif anlayis1, sanatcilarin iiretimlerini monografik olarak okumaya
calisan bir sanat tarihi gelenegi icinde yer alir. Bu tiir okumalarda monografik egilim
yakin zamanda Olen sanat¢ilarin ¢alismalarinin retrospektif sergilerinin nedenlerini,
hedeflerini, basarilarim1 ve bu sanatcilarin sanat tarihi tizerindeki itibarlarinin etkisini
incelemeye odaklanir. Marie-Claire Rodriguez, 1857'de Paris'teki Ecole impériale et
spéciale des Beaux-Arts'ta Paul Delaroche'ye kendisine ithaf edilmis retrospektif sergiyi
ele alan makalesinde, Fransa'daki ilk monografik sergi olmasa da, 6limiinden sonraki

ilk retrospektif olarak, serginin olusumuna yol acan kosullari, se¢cim ve sergileme ile
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ilgili kiiratif kararlar1 ve bu faktorlerin gosterinin sanat¢i ve eseri hakkinda yeni bir
anlayls gelistirmesine nasil izin verdigini tartismaya acar. Kronolojik olarak
diizenlenmis genis bir resim se¢iminin yani sira ¢izimler ve baskilar igeren serginin
kapsamliligi, Delaroche’nin yasami ve kariyeri hakkinda en eksiksiz goriisii sunar.
Oeuvre'nin ge¢ evresinde az bilinen tablolar sergilerken, zaman iginde sanatsal

yeteneginin gelisimine 6zellikle dikkat ¢eken islere odaklanir (Rodriguez, 2018).

Resim 15: Hans Holbein (the Younger), ahsap tizerine yagliboya, 146.5 cm x 102 cm,
1526-1528

Kaynak: https://journals.openedition.org/trajectoires/docannexe/image/1542/img-2.jpg (11.10.2019)

1871 yilinda Dresden'deki Hans Holbein (Geng) sergisi, monografik yaklasimin sanat
tarihinin bir disiplin olarak gelismesinde ve ilerlemesinde gergekten Onemli bir an
oldugunu ortaya koyan bir gelismeye yol agcmistir. Bu sergi, 6ncesinde Holbein’in
calismalarinin 6rneklerini Avrupa koleksiyonlarindan tek bir alanda sergileme imkamn
bulunamadigi i¢in, eserlerin yan yana goriintiilenmesine ve karsilastirilmasina imkan
vermemekteydi. Bu karsilastirmali 6rnekler arasinda ayni konunun iki versiyonunun
sergilenmesini i¢eren Dresden’in Jakob Meyer zum Hasen'in Madonna's1 ve Darmstadt'
taki Madonnasi, 6zel bir koleksiyondan yeni ortaya c¢ikan bir versiyon eser
kapsamindadir. Eser, sanat uzmanlariin, 6zgiinliik ile kopya kavramlar1 etrafinda ¢ok

yonlii tartismalarina yol agmustir.
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Resim 16: Hans Holbein Madonnasi'na iliskin orijinal reprodiiksiyonlardan olusan bir
derleme, 1635-1954

Kaynak: Montaj: Lena Bader, https://journals.openedition.org/trajectoires/1542 (04.05.2019)

Sanat uzmanlar1 kendi iclerinde nitel analiz ve orijinallik konusunda yogun bir
tartismaya girismislerdir. Iki Madonna resmiyle ilgili olarak, 6zellikle Dresden Miizesi
(Gemaildegalerie) ¢alismalar1 niteliksel olarak {istiin ve orijinal olarak goriiliirken, sanat
tarihgileri (uzmanlar) Darmstadt versiyonunun en orijinal versiyonu oldugunu iddia
etmislerdir. Sonug olarak, 1910 yilinda sanat tarih¢ilerinin ¢ogu Dresden versiyonu olan
resmin yliksek kaliteli bir stiidyo kopyasi oldugu konusunda anlagmistir. Sergi
gerceklesmemis olsaydi ya da Holbeins't Avrupa miizelerine ve 6zel koleksiyonlara
getirecek kadar iddiali olmasaydi, boyle dogrudan bir karsilastirma miimkiin olmayacak
ve sanat tarihi i¢inde bu tiir sorularin 6nemi ortaya ¢ikmayacakti. Bader, konuyla ilgili

su ifadelere yer vermektedir:

“Holbein sergisi temel olarak bir dizi 6n gdsterim ile bilinir: Ik miize ziyaretgisi
anketi, ilk sanat tarihi kongresi, ilk akademik basin biilteni gibi 6zellikleri i¢inde
barmndirir. Ancak gercek onemi, hem imgelerle hem de imgelerle tartigmanin
gelisen yontemlerinden geldi. Holbein sergisi, ikonik elestiri igin bir egitim
kampiydi. Insitu (yerinde) yapilan goriintii analizleri, pentimenti ve diger
detaylarin yakin c¢alismasindan gorsel iligkilere, Olimden sonraki yasam

fenomenlerine ve diger goriintii asamalarindaki yansimaya kadar uzanmaktadir.”

(Bader, 2018)
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1.5. Tiirkiye’de Sanatc1 Monografi Ornekleri

Osmanli imparatorlugu zamaninda, sanat tarihsel monografik yaklasimdaki en erken
ornek, basta tarih ve edebiyat olmak iizere, ¢ok ¢esitli tiirlii konularda, biiyiikli kiigtiklii
elliden fazla eserin yazari olan Gelibolulu Mustafa Ali’ye (1541-1599) aittir. (Atsiz,
1968)

Ali’nin eserlerinden olan, 1587 de bitirdigi Menakib-1 Hiinerveran, eserlerin icerik ve
dil bakimindan iiretim siireglerini anlamak ve sanatin toplumda uyandirdig: ilgi ve
alakay1 degerlendirmek adma 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Kitabin
konusu, sanat tarihimizi, bugiin artik gerilerde kalmis bir alanini ele almaktadir.
Mustafa Ali'nin Menakib-1 Hiinerveran Hattatlarin ve Kitap Sanat¢ilarinin Destanlari-
adli ¢alismasinin, Vasari'nin ayni zamanlarda yazdigi Sanatc¢ilarin Hayatlari’na
gonderme yaptigini sdylemek miimkiindiir. Biyografik metinler, kendilerine gore kanon
iddias1 tagtyan bir tarih anlatis1 insa ederler. Bu anlamda Menakib-1 Hiinervan adli eseri,
“hayat1 ve eserleri” bigimde yayginlasan Vasari’nin miras1 olarak okumak miimkiin
goriinmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nda sanatsal gelismelerin merkezilesmesi, 1882
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ac¢ilmasi baglaminda, resim egitiminin siirekliligi,
programli olarak diizenlenmesi neticesinde sanat¢i niifusunun ve sergilerin ¢ogalmasiyla
ivme kazanmistir. Osmanli'nin Tanzimat Donemi'nin getirdigi yenilesme hareketi, II.
Mesrutiyet (1908) sanat ve yayin hayatinda da o6zgiirliikk¢li ortamin temellerinin
atilmasinda oncili olmustur. Bu déonemde sanat iizerine 6n plana ¢ikan en 6nemli yayin
olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, aylik ¢ikan bir dergiye gonderme yapar.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin bir yayim olarak ortaya ¢ikan gazete, sanatin kiiltiirel
alanin1 genisletmek adina 6nemli bir girisimdir. Sami Yetik, ressam ve elestirmen
kisiligiyle Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde kaleme aldig1 yazilarda, sanat ve
sanat¢ilar iizerine okumalar gergeklestirir. Sami Yetik'in bu yazilari, Ressamlarimiz:
Sanayi-i Nefise'den Asker Ressamlara Modern Tiirk Resminin ilk Ustalar1 ad1 ile 1940
yilinda yaymlanmistir. Yetik'in bu c¢alismasinin, Avrupa'da sanat elestirisi tarihinde
Vasari’nin 1550 " (Le Vite) eserine benzerligi, konuyla ilgili énemli bir ayrintidir.
Yetik’in, Tiirk sanatinin evrelerini ve kokenindeki tarihsel siirecleri batidakilerle benzer
bicimde anlatmistir; Tiirk sanat tarihinin bati sanat tarihine benzerligi dikkat ¢ekicidir.

“Ressamlarimiz adli eserde, Yetik’in, sanat tarihsel okumasini baska bir cografya
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tizerinden, Avrupa sanat tarihi TUzerinden okumasi, bir tir deneme olarak

degerlendirilebilir” (Cunbur, 1990).

Osmanli Dénemi’nden giiniimiize, Tiirk sanatinda ortaya ¢ikan sergilerin, Istanbul’un
merkezi yapisina uygun bir sekilde, Galata ve Pera etrafinda sekillenen bir gerceklik
icerisinde konumlandig1 goériilmektedir. Cumhuriyet Donemi’nde en énemli mekanlar,
Tepebas: Belediye Bahgesi, Tarabya Rum Okulu, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi ve
Galatasaray Lisesi gibi siirli sayidaki sergileme alanlaridir. “Tiirkiye’de agilan ve milli
bir karakter arz ettigi belirtilen ilk resim sergisi” Nisan 1873’de diizenlenmistir (Yasa
Yaman, 2012: 101). Kiiltirel modernizm, Osmanlidan Tirk Cumhuriyeti’ne gegis
stirecinde, 1928 yilinda kabul edilen Harf Devrimi, Tiirk sanat yaymciliginda etkili
olmustur. “1729-1927 yillar1 arasinda 30.000 kadar kitap c¢iktig1 tahmin edilirken,
bundan sonraki donemde her yil yaklasik olarak 1500-2000 kitap yayimlanmaya
baslanmig, bu say1 daha sonraki yillarda giderek artmistir” (Cunbur, 1990: 359-386).

Cumbhuriyet’in kurulusundan sonraki donemde, her alanda oldugu gibi, kiiltiirel anlamda
bir modernizm projesi olarak islerlik kazanmistir. 1924 yilinda Tiirk 6grencilerin bati
sanattyla tanigmalarini saglamak amaciyla, devlet destegiyle Avrupa’ya sanat egitimine
gonderilmeleri saglanmig, ayni yil igerisinde Ankara Etnografya Miizesi’nde ilk
serginin ag¢ilmas1 gergeklesmistir. Bu donemde diger onemli sanat olusumlart olan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulmas: (1929) ve Ankara Gazi
Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’niin acilis1 (1930) birbirini takip eden bir siire¢ i¢inde
gelismistir. 1933 yilinda, hem D Grubu’nun kurulmasi, hemde Universite Reformu
kapsaminda modernlesme ¢abalari, 1937 yilinda akademi hocalarinin degistirilmesiyle
sonu¢lanmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1933 yilinda, ¢cogunluk tarafindan Tiirk sanat
tarihinin ilk monografisi olarak degerlendirilen Nazmi Ziya baglhikli kisa kitabini
yayinlamigtir. Kaya Ozsezgin, Nazmi Ziya’nin 40. liim yilinda yazdigi Gergekgilikle
Izlenimcilik Arasinda Bir Usta adli makalesinde, Nazmi Ziya’nin ilk yillarinda,
gecimini saglayabilmek i¢in tiitlin ticareti yaptigini, tavuk ¢iftligi kurdugunu, hatta bir
ara kunduracilikla ugrastigmi yazmistir. Ozsezgin bu bilgiyi, Bedri Rahmi’ nin “Nazmi
Ziya” monografisiyle temellendirmektedir. Bu donemdeki temel izlek, bir kiiltiir
politikas1 olarak Tiirk sanatini desteklemek ve bu anlamda “milli bilinci yaymak™
amacma hizmet etmektedir. Nurullah Berk’in 1937 yilinda yayinladigi Tiirk
Heykeltiraglar1 adli kitap, bu alandaki ilk eserdir. “Nurullah Berk’in Tiirk resim ve
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heykel sanatin1 tanittig1 1955 tarihli kitabi ise, biyografik temali bir dnceki eserine gore
Tiirk resim ve heykel sanatina yonelik daha genel bir bakis agisi sunmaktadir”

(Kocabasoglu, 1984).

CELAL ESAD ARSEVEN

TURK SANATI

TARIHI

MENSEINDEN BUGUNE KADAR
MIMARI. HEYKEL. RESIM. SUSLEME

ve
TEZYINI SANATLAR

CELv

ISTANBUL — MAARIF BASIMEVI

Resim 17: Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi kitab1 6n yiiz, Ankara: M.E.B,
[1955-59]

Kaynak: http://kutuphane.akmb.gov.tr/opac/details?id=43698&material Type=BK &query=%2
2arseven%2C+celal+esad%?22 (02.07.2019)

Celal Esat Arseven’in (1876-1971), ressam ve mimar kimliginin yani sira, sanat
tarihgisi olarak 1955-59 yillar1 arasinda kaleme aldig1 Tiirk Sanati1 Tarihi: Mengeinden
Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme ve Tezyini Sanatlar adli kitabini, Orta
Asya Tiirk sanatindan, Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu sanatina kadar olan sanatsal
uretimi kapsamli olarak inceleyen bir monografik eser olarak degerlendirmek
mimkiindiir. Donem igerisinde sanata yonelik yazilarin smurliligt bilinmektedir;
konuyla ilgili makale ve yazi igeriklerinin, &zellikle sanat dergilerinde ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Bu anlamda, Cumhuriyet’in ilk 30-40 yillik doneminde yayinlanan dergi
envanterinin, i¢erdigi sanat muhtevasi bakimindan “en biiyiik agirlig1 tasiyan yayinlarin

kiiltiir ve sanat dergileri oldugu goriilmektedir” (Kocabasoglu, 1984).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Devlet Resim Heykel Sergileri, Inkilap ve Yurt Sergileri,
sanatgilarin bu tematik ¢evrede gerceklestirdikleri grup sergilerine taniklik eder. 1950°li
yillar, ekonomide liberalizm ve c¢ok partili hayata gecis gibi gelismelerin Tiirkiye

toplumundaki sanatsal faaliyetleri derinden etkiledigi goriilmektedir. Tiirkiye toplumu
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bu yillarda, ¢ok partili sistemin kabuliiyle birlikte farkli bir doneme girmis, siyasi ve
toplumsal yasamdaki degisim ve donisimiin farkli giizergdhlardaki sikintilarina
taniklik etmistir. 1950°1i yillarda ilk 6zel galerinin agilmasi, sanat piyasasinda yeni bir
donemi baglatmistir. Tiirkiye’de galericiligin ilk 6rnegi olan Maya Sanat Galerisi
(istanbul, 1950) ve Helikon Sanat Dernegi (Ankara, 1952) bu yillarda acilmis,
sanatgilara bireysel olarak etkinlik gosterebilecekleri alternatif mekanlar saglamasi
bakimindan biiyiikk 6nem kazanmustir. 1963 yilinda Mavi Grubu’nun kurulmasi, ilk

banka sanat galerisinin

Resim 18: Yap1 Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi, Yapikredi Arsivi, 1996
Kaynak: http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/#time-line-18 (18.02.2020)

(Galatasaray Yap1 Kredi Sanat Galerisi) agilmasi (1964), ardindan gelen DYO Sergileri
(1967), 6nemli kiiltiirel hareketlenmeler olarak degerlendirilebilir. Ozel galerilerin
sayisindaki artis ve banka galerileri gibi alternatif mekanlarin kiiltiirel varlik alanina
dahil olmalar1 1970’11 yillarin sonlarina dogru goriilmeye baslamistir. 1970’11 yillarda,
birgok derginin sanat alanindaki kiiltiirel varligina taniklik edilmistir. Bunlardan bir kag1
“Milliyet Sanat, Sanat, Tiirkiye Defteri, Resim ve Heykel, Koken, Mavera, Ocak, Zafer,
Koprii, Sanat Cevresi, Arkeoloji ve Sanat, Olusum, SED Sanat-Edebiyat, Kok,
Yénelisler, iktibas, Somut, Lale, Yeni Boyut, Arkeoloji ve Sanat Tarihi, Halk Kiiltiirii,
Sanat Emegi, Giiney, Sanat Rehberi, Plastik Sanatlar Dergisi, Artist, Sanat Tarihi
Arastirmalart Dergisi, Resim ve Heykel Miizesi, Sanat ve Toplum, gibi dergilerdir. Bu

dergiler, sanat yayin hayatinda entelektiiel kamuoyu olusturan sanat elestirisine yonelik
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yeni degerlendirme yontemlerini ve yaklagim big¢imlerini ortaya ¢ikarmistir (Giinyol,

1984; Miilayim, 1999).

1974-1977 yillan1 arasinda, Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sevenler Dernegi tarafindan
diizenlenen “Agik Hava Sergileri”, tarihi bir alanda sanatcilarin alternatif mekan ve
yaratimlarim1 kullanmak amaciyla, kiiltiirel bir olgu olarak olarak ortaya c¢ikmustir.
Tirkiye’nin sanat ortamina farkli agilimlar getiren sanat etkinliklerinden biri,
“Giiniimiiz Sanatgilar1 istanbul Sergileri” (1980) bu etkinlikler arasinda énemli bir yer
tutar. Tirkiye’de, tuval yiizeyiyle smirli geleneksel sanat algisinin yerini, sanatin
kavramsal olarak ifade edilmesinde form olarak alternatif arayislara dair ilk ifadelerin
isaretlerinin gosterildigi sergiler olarak 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu anlamda
sanat¢ilar sorunsallarin1 enstalasyon, video, hazir nesne gibi farkli yontemlerle farkli
sergileme pratiklerine dogru evrilmislerdir. 1980°1i yillardan itibaren, Tiirkiye’de sanat,
artik diinya ile etkilesim halinde olan bir goriiniirliige ulasmaya baslamistir. 1980’1
yillardan sonra, biiyiik basin kuruluslarinin, sanat {izerine yazilar yazilan dergicilige ilgi
gostermesi ve bu alan1 sermaye yatirmaya deger gormesiyle, monografik sergi
kataloglar1 ve 6zel yayinlara dogru evrilme s6z konusu olmustur. Bu dénemdeki, Sanat
Olay1, Ar, Yeni Adam, Ulkii, Kadro, Ankara Sanat, Sanat Cevresi, Gosteri, Tiirkiye’de
Sanat, Geng¢ Sanat gibi dergi ve gazetelerin, kiiltiir-sanat alanindaki elestirilerinin
nesnellikten uzak olusu, onlarin basin biilteni diizeyinde kaldiginin gostergesi olarak
okunmaktadir. Bu durumu, Tiirkiye’deki sanat elestirisinin, entelektiiel bir ugras olarak

kurumsallastiginin bir gdstergesi olarak okumak miimkiindiir.

Devlet Resim ve Heykel Sergisi Kataloglari’nin basimi ve ¢esitli sanatg1 biyografilerine
yonelik ¢alismalar, monografik okumaya 6rnek gosterilebilir. Bu donemde, sanata dair
tiretilen kitaplar, icerik olarak  sistematize edilmis ve kronolojik bir disiplinle ele
alinmis yayinlar olarak one c¢ikmaktadir. Giiltekin Elibal’in Atatiirk ve Resim
Heykel’i, Nurullah Berk ve Adnan Turani’nin beraber yayinladiklar1 Baslangicindan
Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1, Sezer Tansug’un (1979) Orneklerle Tiirk Resim ve
Heykel Sanati, Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer tarafindan yazilan 50 Yilin Tiirk Resim
ve Heykeli, Giinsel Renda, Turan Erol,Nurullah Berk, Adnan Turani, Kaya Ozsezgin,
Mustafa Aslier tarafindan (4 cilt) hazirlanan Baslangicindan Bugiline Cagdas Tiirk
Resim Sanat1 Tarihi, 1981 yilinda Nurullah Berk’e ait, Baslangicindan Bugiine Cagdas
Tiirk Resim Sanati adli eser, 1983 yilinda Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin’e ait
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Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi ile Sezer Tansug’un Cagdas Tiirk Sanat1 bu kitaplar

arasinda &ne ¢ikanlardir (Ozsezgin, 1975).

Kaya Ozsezgin, 1975 yilinda, Milliyet Sanat Dergisi’nde “Bir Monografi Denemesi”
bashigiyla ¢ikan yazisinda, Kemal Erhan’in Nazmi Ziya iizerine aldigi monografik
incelemeyi elestirerek Tiirkiye’de monografik arastirmalarin eksikligine dikkat ceker.
Ozsezgin, Tiirk ressamlarmi konu alan monografik incelemeleri nicelik ve nitelik
bakimdan yetersiz bularak, konuyu iki yonden degerlendirir. Ozsezgin, o donemdeki
monografik yaymlarin yetersizligini, sanat¢inin yasaminin tiim yonleriyle aktarmaktan
uzak ve dogru veri kullanimi agisindan yetersiz olusuylariyla temellendirerek, bahse
konu eserlerin gercegi yansitmaktan uzak olduklarmi ifade etmistir. Ozsezgin’in

konuyla ilgili ifadelerinden biri sdyle karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bugiine kadar yapilmis olan bir ka¢ monografik calisma, salt gorevi eklenen
kisinin, yani yazarin kisisel cabasina dayanmaktan 6te, genis kapsamli bir programi
icermemistir. Nedeniyse agik; Plastik sanatlara iligkin yayin ¢alismalari, genellikle
biiyilik yatirimlar1 gerektirir; kagidi, baskisi ve dizgesiyle belirli bir kalite ¢izgisinin
tizerinde kitaplari basmak, yaymak daha énemlisi de bunu bir gérev bilinci iginde
yiiriitmek, bir takim nitelikleri sart kilar. Bizde bu nitelikte yaymevlerinin, yayin

sorumlularinin bulundugunu sdylemek oldukga giictiir.” (Ozsezgin, 1975: 21-28).

1970’1i yillardaki monografik sanat incelemelerin eksikligini Zeynep Rona (2013) soyle
ifade etmektedir. “...Kirk yil 6nce bir sanatgiyla ilgili bir aragtirma yapmak isterseniz
igneyle kuyu kazmak zorundaydimiz. O zamanlar simdiki gibi sanat¢r monografileri
yoktu, sanat dergileri yeni yeni ¢ikmaya baslamisti, galeriler de dyle. Var olan birkag
galeride acilan sergilere ender olarak bir “brostirciik” eslik ederdi. Gazetelerde de sanat
haberleri ¢ok yaygin degildi.” (https://www.e-skop.com/skopbulten/turk-sanatinin-40-
yillik-hafizasi-zeynep-rona-arsivinin-oykusu/1605) (05.04.2019)
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Resim 19: Sarkis, Caylak Sokak sergisi, Macka Sanat Galerisi, Sarkis arsivi, Istanbul,
1986

Kaynak: http://www.sarkis.fr/en/1986-caylak-sokak/ (05.10.2019)

Sarkis’in, 1986 yilinda, Tirkiye’deki Magka Sanat Galerisi’nde gergeklestirdigi
“Caylak Sokak” sergisini, sanat¢inin kendisine ve zamanma tamikligini igeren
monografik bir sergi olarak okumak miimkiindiir. Enstalasyon, buluntu nesneler ve
mekana 6zgli konumlanan sanatginin kisisel anilarindan beslenir. Ses bantlar1 ve degisik
nesnelerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bu yerlestirme, goriiniir olmaya ¢alisan
yeni bir dilin anlatimin1 ve malzemesini, ayrica gorselligin pesindeki bir sanat¢inin
cabasimni ortaya koyar. Kocak’in ifadesiyle, “Sarkis’in imgeleri, tipki ‘Ankara’dan
Bugiine’de gordiigiimiiz gibi, belirli bir mekan zamana kayithidir. Ama sadece imgeler
ya da nesneler degil, ¢alisma yonteminin, hatta ¢alisma amacinin kendisi de tarihseldir,

tarihin zorunlu yanlisiyla hesaplagmay1 hedeflemektedir.” (Kogak, 2009:173).

Sanat¢inin yasantisinda yer etmis olan anilari ve anilarmin 6nemli nesneleri, “Caylak
Sokak” adin1 verdigi bu serginin ana temasini olusturur. Sanatgi, bellegindeki anilarinin
bir anlatim biitiinliigii ile diizenlemesini yaparak metne yerlestirir. Bu ornekte de,
“Tirkiye’deki sanatin dilinin, diisiincesinin, anlatiminin, malzemesinin ve gorselliginin
degismekte ve yeni bir yone dogru evrilmekte oldugu goriilmektedir” (Kogak,

2009:173).

1987 yilinda ilki diizenlenen Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali, 1990 sonrasinda
cagdas sanatin algilanma ve konumlanmasina dair 6nemli bir degisime neden olmustur.
Bienal, bagimsiz sanat ortaminin yesermesine dair bir ¢ati olusturmaya baglamistir.

Tirkiye’deki ilk kiiratorlii sergiler 1990’larda gergeklesmistir.
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Resim 20: Emre Zeytinoglu, Devletin Bellegi, Elli Numara/Ani1 Bellek II sergisi, 1993
Kaynak: https://saltonline.org/tr/236/0-zamanlar-konusuyorduk (05.10.2020)

“Vasif Kortun tarafindan diizenlenen Ani-Bellek Sergisi, 50 Numara: Ani/Bellek 11
Sergileri (1993) Ali Akay Marcel Duchamp’in Pisuarinin Bir Dekonstriiksiyonu
(Emre Zeytinoglu ile birlikte) (1994) ve Kiiresellesme: Devlet-Sefalet-Siddet
(1995) sergileri, Beral Madra’nin  Somut Ongériiller (1993), Xample-
Disiplinleraras1 Sanat Sergileri (1995) adli sergileri Tiirkiye’de kiiratdryel olarak
sergi konumlandirmaya ¢alisan sergilerin ilk 6rneklerini arasindadir” (Kaplanoglu,

1991).

1991°de diizenlenen 8 Sanatci-8 Is B Sergisi, Tiirkiye’deki sanat iiretimine, bireyin var
olusuna ve kisisel hafizaya isaret ettigi yeni bir dil arayisinin taniklhigina tekabiil
etmektedir. Monografik anlamda konumlanan biitlinsel bir yap1 sunmayi, estetik bir
hazzin Gtesinde, bir karsilasma ve yeni bir arayisin kendisi olarak kendini sunmaktadir.
Kavramsal sanatin algilanmasi ve kendisine tahsis edilen alani sorgulamasi anlamindaki
calismalar, zamaninin 6tesinde bir noktada konumlanmaktadir. Bu yiizden “her durum,
her nesne, her karsilasma ve tarih, bagvurulabilecek malzeme, diisiincenin yapilanacagi

bir zemin olusturmustur.” (Kaplanoglu, 1991).

1992°de diizenlenen “On Sanatc1 on Is C Sergisi”, sanat adina yeni énermeler getirmek,
degisik malzeme ve kurguyla alternatifler sunma amacindadir. Beral Madra, “C sergisi,
temelde, izleyicinin bilincini, diisinme bigimini arastiran, irdeleyen bir sanat anlayisini
yansitmay1 amaclayan bir sergi olmustur.” derken, bu noktaya isaret etmektedir (Madra,
1992).
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Ozayten’in (1995) bahse konu sergilerle ilgili ifadeleri, Tiirkiye’deki monografik sanat
yoneliminin 6zelliklerini ortaya koyar niteliktedir: “A, B, C, D sergileri; “sanat¢ilarin
ilgi alanlarmin cesitliligi, dolayisiyla ortaya ¢ikan islerinde dil ve igerik baglaminda
birbirlerinden ayrilan, sonugta sergiler kapsaminda bir¢ok seslilik olusturan yapiya

sahiptir.”

90’1 yillarda, monografik yaklasim pratiginin su sergiler baglaminda somutlastigina
taniklik edilmistir: Uluslararasi1 Plastik Sanatcilar Dernegi “Joseph Beuys Etkinlikleri”
(1992), “Sanat Tahribat1 ve Sansiir” (1994), “Bosna Hersek/Ilk Adim/Hosgdriisiizliik”
(1995), “Vardiya Etkinlikleri” (1995), “Geng Etkinlik 17 (1995), “Smirlar ve Otesi”
(1995) etkinlikleri, “Oteki, Geng Etkinlik 2 *(1996), “Yurt Yersizyurtsuzlasma” (1996)
sergileri, “Geng¢ Etkinlik 3” (1997), “Kaos” (1997).

Monografik okuma ve sergileme pratiginin ilk izlerini katalog baglaminda gosterme
stireci, 90’11 yillarin bagina tekabiil eder. 1990’1 yillarin baslangicinda ve sonrasinda,
sanat¢ilarin yapitlarint konu alan ve kapsamli arastirmalari igeren kitap ve sergilerin
onemli bir yogunluga ve doyurucu seviyeye ulastigi gézlenmistir. Tiirkiye Is Bankast,
Yapr Kredi ve Akbank gibi bankalarin kendi yaymlarina Sanat yayinciligi alaninda
verdigi destekler, Tirkiye toplumunun sanat diinyasinda biiyiik bir etki yaratmistir.
1992 yilinda Yapi1 Kredi Bankasi tarafindan kurulan Yapi1 Kredi Yaymlarinin (YKY),
yaygin bir kiiltiir yayin faaliyeti gostermeye baslamasi, onemli bir atilim isareti olarak
okunur. 1990’Ii yillar, bankalarin sanat ve kiiltiir alaninda gosterdikleri yayin
tesvikleriyle beraber, 0zel galerilerin sanatsal igerikli kitaplar {iretme girisimleri hem
niceliksel hem de niteliksel bir hiz ve artig gdstermistir. Bu tiir yayinlarin igerigi, sanat

ve sanat tarihi lizerine okuma ve arastirma alani olarak konumlanmigstir

Sanatg1 monografilerin eksikligini dile getiren yazarlar arasinda, Jale Erzen, Adnan
Turani, Kaya Ozsezgin, Adnan Coker, Ferit Edgii, Kiymet Giray ve Mehmet Sinan

Ergiliven detayli incelemeleriyle alana katkida bulunan ve 6ne ¢ikan isimlerdir.

2000 ve 2010 yillar1 arasinda, resim sanatini konu alan eserlerin hem nitelik hem de
nicelik agisindan artis gosteren ‘“‘sanatgi biyografileri” olusturmaya baslamistir. Bu
calismalar1 sdyle 6rneklendirmek miimkiindiir: Zeynep Avci, A’dan Z’ye Abidin Dino,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001; Kiymet Giray, Ergin Inan Istanbul: Is Bankasi
Kiiltir Yaymlari, 2001; Kiymet Giray, Nuri Iyem, Istanbul:Tiirkiye Is Bankasi

46



Yayimlari, 2001; Ahmet Kamil Géren,Ferruh Basaga ,Istanbul: Galeri Binyil, 2001; Jale
Erzen,Nedret Sekban , Istanbul: Evin Sanat Galerisi, 2001; Murat Ural, Neset Giinal,
Desenler 1941-2001, istanbul: Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Galeri Selvin, 2001;
Murat Ural, Habip Aydogdu, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yaymlari, 2002; Krymet
Giray, Mahmut Cuda, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Yaymlari, 2002; Ozkan Eroglu,
Hayat: Misman, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yaynlar1, 2002; Selguk Demirel, Abidin
Dino Ozel Koleksiyon (1978-1993), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2003; Ferit Edgii,
Abidin, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003.

A ¥

Resim 21: Arter, Starter sergisi sokaktan bir goriiniim, VKV Arsivi, 2010
Kaynak: https://www.vkv.org.tr/tr/kultur/arter-15#prettyphoto [Gallery]/2/ (10.20.2019)

Merkezsizlik ve sivillesme, 2000’11 yillarin bagindan itibaren gelisen ¢cagdas sanatin 6ne
cikan kavramlar1 olmustur. Tiirk sanat piyasasinin olusumuna karsi, bagimsiz kiiltiirel
alanlarin insas1 ‘kurumsallasma’ ve ‘kamusal alanda sanat’ tartigmalar1 baglaminda
konumlanmstir. One ¢ikan kurumsal olusumlara, 2001 yilinda Tiirkiye’nin ilk giincel
sanat miizesi, Proje 4L, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi (2001), Sakip Sabanci
Miizesi (2002), Istanbul Modern (2004), Simens Sanat (2004), Pera Miizesi (2005) ve
santralistanbul’un (2007), Arter (2010) 6rnek verilebilir. Tiirkiye’de sanatin var olug
stirecinin 6zel tesebbiisler tarafindan yiiriitiilmesi karsisinda, alternatif/bagimsiz sanatg1
inisiyatifleri ortaya c¢ikmistir. Sanatgilar idaresinde gergeklesen bu mekanlarin
stirdiirtilebilirlikleri, sanatgilarin drettikleri bir ¢6ziim yolu olarak kendini ortaya
koymustur. Galeri sayisinin artisi, kiiltiir ve sanat alaninda ¢alisan dernek ve vakiflarin
destegi ile diizenlenen sergilerin olusturdugu yogunlasmis sanat ortaminda, sanatgi

inisiyatifleri kendi iradeleri ile hareket etmeyi, miitevazi alternatif etkinliklerle bu
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yogun sanat ortaminda yer almayi se¢meyi tercih etmislerdir. Bu anlamda, inisiyatif
mekanlarm varlig: kiiltiirel alanda gériiniirliik kazanmistir. Istanbul’da alternatif olarak
kurumsal Masa Projesi, Apartman Projesi, Bas, im¢ 5533, Pist, izmir merkezli K2

Giincel Sanat merkezi gibi olusumlar ortaya ¢ikmistir.

5

Resim 22: Bas Sanatgi1 Kitaplari, Bas Arsivi,2010

Kaynak: http://www.b-a-s.info/bas-sanatci-kitaplari-koleksiyonu/ (12.12.2019)

Sergileme mekanlarinin yapisinda ve sergileme bigimlerinde ¢esitli farkliliklar
gorillmektedir. Sergilemede kiirator, kiiratorliik kavramlari, tarihi mekanlarda ise
sergilemeler 6ne ¢ikar. 2000°1i yillarda, 6zel miizelerin kurulmasi sergi mekanlarinda ve
sergileme bigimlerinde ¢ok sesli bir olusumu ortaya ¢ikarmistir. 2001 -2010 yillari
arasinda, Tirkiye sanat piyasasinin onemli gelisim evrelerine, devlet dis1 aktorlerin
kiiltiir sanat alaninda artan eylemleri ivme kazandirmistir. Bu baglamda 2000°li yillar
sanat¢ilarin kolektif sergi ve projelere imza attiklar1 bir siirece taniklik etmektedir.
Sanatgilar, i¢inde bulunduklar gerceklikle basa c¢ikmak igin, bireysel veya kolektif
olarak ¢evre, toplum, iktidar gibi kavramlarla sivil inisiyatif alan1 gelistirmeye
baslamaktadir. Sanat¢1 {izerine monografik okuma ve yaklasim pratigi, sanatci
kitaplarini toplayan, gosteren, basan ve yayan, kar amaci glitmeyen bir sanat inisiyatifi
olarak, Banu Cennetoglu tarafindan kurulan BAS (2006) bu anlamda iyi bir 6rnektir.
BAS tarafindan hazirlanan ve Bent admi tasiyan, Tirkiye’den Sanat¢i Kitaplar
serisinde, Masist Giil, Emre Hiiner, Asli Cavusoglu ve Cevdet Erek gibi sanatcilarin
kitaplar1 tiretilmis ve sergilenmistir. “2000’li yillarda Tiirkiye’de sanatin ekonomik
sorunlarmin yarattigi farkindalik, sanatgilart drettiklerini ya alternatif mekanda

sergilemeye ya da alternatif mekan tiretmeye tesvik etmistir. BAS projesi, alternatif
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mekan tretmek ve paylagsmak lizere, sanatgi ve kitabin1 monografik bir yaklasimla
degerlendirmektedir. Uretim agisindan ise, daha diisiik maliyetlerle iiretilmesine ve
gosterilmesine araci olan bir bellek mekéani olarak konumlanmaktadir.” http://www.b-a-
s.info/bas-kitaplari/bent-sanatci-kitaplari-bent-artist-books/ (03.05.2019)

Bir Vehbi Ko¢ Vakfi (VKV) projesi olan 'Arter - Sanat igin Alan', cagdas sanatta yeni
bicim anlayislarina destek vermek ve sanatgilarin liretimleri sergilemek, sanatcilara ve
yapitlarina goriinir bir kamuoyu kazandirmayi amaglayan bir platform olarak 2010
yilinda ortaya ¢ikmistir. Kurum, baslangic asamasina tekabiil eden 2010 -2018 yillar1
arasinda sergileme alani olarak Beyoglu’'nda bir mekani kullanirken, 2019 yilinda
vakfin amagladigr miize kompleksi formuna ulasmistir. Kurumun ilk etkinligi, Rene
Block kiiratorliigiindeki gerceklesen 'Starter' sergisidir. Sergi, Vehbi Ko¢ Vakfi’nin
cagdas sanat koleksiyonuna kazandirilan yapitlarin bir boliimiiniin izleyiciye sunulmasi
fikrinden yola ¢ikarak olusturulmustur. Starter Sergisi, ¢agdas sanat alaninda Tiirkiye'de
ve uluslararas: ortamda gerceklestirilen giincel iiretimlerle paralel olarak, 1960'lardan
giiniimiize sanat tarihsel bir bakis acist temelinde olusturulmustur. Bu sergide,
monografik olarak kurumun koleksiyonunu ve sanat tarihsel yaklagimi igeren katalogda,

87 sanat¢inin 160'tan fazla isine yer verilmistir.

“Tirkiye’de Gilincel Sanat Monografi Dizisi”, monografik okuma ve sergileme
pratiginin katalog baglaminda tam olarak gostermesine en giizel 6rneklerden birisi
olarak okunabilir. Tiirkiye’de Giincel Sanat Monografi Dizisi, Vehbi Ko¢ Vakfi’nin
destegiyle gerceklesmistir. 2007 ve 2011  yillart arasinda Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yaymncilik tarafindan yayimlanan ve uluslararasi alanda adin1 duyuran, Tirkiye’deki
sanatgilar hakkinda kapsamli monografilerden olusan bir kitap ve sergi dizisine referans

etmektedir.
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Resim 23: Tiirkiye'de Giincel Sanat Monografi Dizisi, Editér: Rene Block, VKV arsivi,
2007-2010

Kaynak: https://ansiklopedi.vkv.org.tr/Kategoriler/Yayinlar/Diger/Turkiye-de-Guncel-Sanat-Monografi-
Dizisi (01.10.2020)

Bu secki René Block editorliigiinde ve Melih Fereli danismanliginda hazirlanmis, segki
icin dizide bulunan her sanatgiya, kendi monografisi i¢in hazirladig1 ofset baski 6zgiin
bir is kitap kapaginda eslik etmistir. Bu seckide yer alan kitaplardan 150 adedi sanatci
tarafindan numaralanmis ve imzalanmistir. Toplam 12 ciltten (11 sanatc1 ve bir kolektif
sergi projesi) olusan dizideki kitaplar, Tiirkce ve Ingilizce olarak iki dilde izleyiciye
sunulmustur. Bu se¢kide yer alan sanatgilar arasinda Hale Tenger, Ayse Erkmen, Sarkis,
Biilent Sangar, Aydan Murtezaoglu, Cengiz Cekil, Halil Altindere Fiisun Onur, Giilsiim
Karamustafa, Esra Ersen sayilabilir. “Sanat¢r monografisinin yayimiyla eszamanl
olarak, Yapr Kredi (Kdzim Taskent) Sanat Galerisi’nde, {izerine monografinin konu
aldig1 sanatci ya da sanatcilarin eserlerinden olusan “Istiklal Seriiveni” adli bir dizi

giincel sanat etkinligine ev sahipligi yapmustir.”

(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=12&articlelID=1283&bhcp=1(20
.01.2020))

50



Resim 24: Ismail Saray, Sanatc1 kitabi, Salt Arsivi, 2018
Kaynak: https://saltonline.org/tr/1764/soylesi-ismail-saray-kitabi (05.08.2019)

Gilintimiizdeki monografik okumaya verilebilecek en iyi Orneklerden biri, SALT 1n
kurumsal destegiyle gergeklesen Ismail Saray monografisi ve kendisine eslik eden
sergidir. Bu proje, Tiirk sanat tarihinde bilinmeyen bir sanat¢inin sanat tarihi arsivine
katilmasi ve okumaya agilmasiyla baslayan kapsamli bir aragtirma ve yasam pratigi
arsivi niteliginde, dnemli bir aligmadir. Ingiltere’den Sevgilerle (2014), Ismail Saray’in
iiretimlerine dair yogun bir arsivleme siirecine ve sanatgiyla derinlikli bir is birligine
dayanmaktadir; ¢alisma, Tiirkiye acilan ilk sergisi olma ozelligini de tasimaktadir.
Ismail Saray’in monografisine, sanat tarihsel yaklasim olarak, sanat¢i ve iiretimlerine

yakin taniklik ve belge niteligi tasiyan detayli bir arsiv eslik etmektedir.

Sergide yer alan eskizler, fotograflar, videolar, yazigsmalar, 6grencilik donemi islerinden
alintilar ve sanatginin hayatina dair ayrintilari igeren monografi, sanatginin tarihine ve
simdi’sine tanmiklik etmektedir. Sanat¢inin monografik okumasi, kendi déneminin
tarihsel elestirisi olarak, mevcut sanat sistemine, sanatin kurumsallasmasina dair
muhalif tavrini ortaya koyan bir yaklasim gostermektedir. Sanat tarihsel anlamda
gelecekteki monografik okumalara yardimci olabilecek bir sozlii tarih calismasi,
Saray’in birlikte iiretim yaptig1 kisilerin yani sira, arkadaslar1 ve ogrencileriyle
gerceklesen sdylesileri de igeren bu projede, biiyiikk bir kurumsal destegin etkisi

gbzlenmektedir.
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Resim 25: Modern Zamanlar Sergisi, Salt Galata, Fotograf: Mustafa Hazneci, 2013
Kaynak: https://mestorg.files.wordpress.com/2013/01/modernzamanlarl.jpg (12.10.2019)

Salt ve Van Abbe Museum arasindaki isbirligi ile hazirlanan “Modern Zamanlar”
sergisi, Zeynep Yasa Yaman kiiratorligiinde, modernizm seriivenini Bati Avrupa ve
Tiirkiye’deki sanat iiretimleri iizerinden yansitmay1 amaglayan monografik bir yaklagim
sergilemektedir. Sergi kapsaminda goriiniir kilinan modernlesme hikayeleri, farkli biling
duyarliliklarima ve c¢eligkilerine odaklanarak, “ge¢misin kendine Ozgii kiiltiirel,
ideolojik, ulusal farkliliklarin1 ve melezlesmelerini bir araya getirmeyi amaclayan bir
sergileme denemesi” olarak ortaya ¢ikmistir. Sergi, monografik yaklasim olarak, 1920
ve 1960 yillar1 arasinda, Van Abbemuseum Koleksiyonu ve Tiirkiye’deki sanat
iiretimiyle yanyana getirilebilecek eserlerden olusan, karsiliklt bir sanat tarihi

incelemesidir. Zeynep Yasa Yaman’in ifadesiyle;

“Bu sergi, ne farkliliklar ne de benzerlikler {izerine yapilandirildi. Bu endise ya da
sorulardan uzak bir zamandaslik durumunun ortaya ¢ikardiklari daha Snemliydi.
Miize koleksiyonundan hareketle alisildik diiz bakislarin disina ¢ikip bas yapitlari
doviistiiren, kimin kimden etkilendigini gosteren ya da ‘ne kadar benziyormus’
dedirten (Benzemelerine karsin. Onlarin birbirine benzerlikleri, Tiirkiye’den
yapitlar olmasaydi da goriilebilirlerdi.) bir sergi kurmaktan ¢ok benzer diisiince ve
tiretimlerin zamandaghigi 6ne cikiyor.” (http://www.sanatatak.com/view/modern-

sanat-karmasik-ve-celiskilerle-doludur (01.02.2020)

Sanat tarihsel monografik incelemeye baska bir 6rnek, SALT Galata’da acilan, “Mihri:
Modern Zamanlarin Gogebe Ressami” adli sergidir. Mihri Miisfik (1885-1954), 29
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yasindayken, kadinlara &zel tek giizel sanatlar okulu Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin
kurulusunu saglamistir, Bu yoniiyle o, toplumsal doniisiimiin kayda deger aktorleri
arasinda anilmakta ve bir kadin olarak donemin 6nemli sanat tarihsel figiirii olarak
belirginlesmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde yetisen portre ressami
Mihri Misfik’in donemine tanikliklarinin izini siiren sergi projesi; basin biiltenindeki
ifadeyle; “sanatginin, yasadigi iilkelerde zamanin ruhuna gore yeniden kurguladigi
kimligine ve hayatina odaklaniyor. Ayrica, dénemin kiiltiir ortam1 ve Inas Sanayi-i
Nefise’nin ilk Ogrencileri lizerinden sanatcilarin modernlesme siirecindeki roliinii
detaylandirtyor.” (https://saltonline.org/tr/1956/mihri-modern-zamanlarin-gocebe-
ressami (02.02.2020)

Resim 26: Mihri: Modern Zamanlarin Gogebe Ressami Sergisi, Salt Galata, 2019, Salt
Arsivi

Kaynak: http://bianet.org/biamag/tarih/208820-modern-zamanlarin-gocebe-ressami-mihri (13.03.2019)

Sergi, secili eserler esliginde, Ozellikle Rolling College arsivlerinden secilmis
yazigmalar, gazete haberleri, dergi yazilar1 ile desteklenerek hazirlanmis, sanat¢inin

cagina dair taniklig1 ¢ok boyutlu bir dille ortaya konulmaya ¢aligilmistir.
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Resim 27: “Sanatc1 ve Zamani” sergisi, Istanbul Modern, 2015

Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/sanatci-ve-zamani_1668.html
(12.06.2019)

Tiirkiye’deki kurumsal koleksiyonlarin eslik ettigi monografik yaklasimlara diger bir
ornek, Istanbul Modern tarafindan sergilenen “Sanatg1 ve Zaman1" adli sergi projesidir.
Serginin tematik yaklasimi, Tiirkiye'nin onemli diislinliir ve romancilarindan Ahmet

Hamdi Tanpinar'in (1901-1962),

"ne i¢indeyim zamanin ne de biisbiitiin disinda" s6zlerine dayanmaktadir. “Sanatc1
ve Zaman1" adl1 yeni koleksiyon sergisi, sanat¢ilarin zaman fikri etrafinda birey
olarak ¢alismalarin1 ve kendilerini nasil konumlandirdiklarina odaklanmaktadir.
109 sanat¢inin 193 calismasina yer veren sergi “sanat¢inin zamani ile toplumun,
kiiltiiriin, doganin ve evrenin zamani arasinda kurulan baga ve hesaplagsmaya dair
bir diisiince alan1 6nermekte, ge¢misten gelecege farkli zamanlari, belirli ortak
temalar c¢ergevesinde bir araya getirmektedir.” (https://www.istanbulmodern.

org/tr/sergiler/ gecmis-sergiler/sanatci-ve-zamani_1662.html) (07.03.2020)

Sergi, sanat¢inin zamanin akisi karsisinda gecicilik ve degisim gibi kavramlarini nasil
ele aldigt ve bu eksendeki tartigmalari goriintirlige ag¢mayr hedefleyerek
olusturulmustur. “Sanat¢i ve Zaman1” i¢in monografik serginin kaydini tutan veriler
Tiirkce ve Ingilizce hazirlanmstir. Sergide yer alan eserler, sanatgilar {izerine hazirlanan
metinlerin yaninda, sanat tarihgisi ve elestirmen Ahu Antmen ile edebiyat tarihgisi ve
Ahmet Hamdi Tanpinar konusunda uzman Tiirk edebiyat¢i ve akademisyen Handan

Inci’ye referans veren makale ¢alismalar1 da bulunmaktadar.

Monografik yaklasima dair sergi igeriklerine baktigimizda, ¢agdas sanatin Tiirkiye’ye
tanitilmasinda Sakip Sabanci Miizesi’nin 6n plana ¢iktigini ve pedagojik bir misyon

iistlendigini gdzlemleriz. Bu miizenin gergeklestirdigi “Picasso Istanbul’da”
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(24.11.2005 — 26.03.2006), “Heykelin Biiyiik Ustas1 Rodin Istanbul’da” (13.06.2006 —
03.09.2006), “Istanbul’da Bir Siirrealist: Salvador Dali” (20.09.2008 — 01.02.2009),
“Rembrandt ve Cagdaslart” (22.02.2012-17.06.2012), “Monet’nin  Bahgesi”
(09.12.2012-06.01.2013), “Joan Anish Kapoor Istanbul'da, (10 Eyliil 2013 — 2 Subat
2014), Miro, Kadinlar, Kuslar, Yildizlar” (23.09.2014-02.02.2015), Feyhaman Duran:
Iki Diinya Arasinda (11 Ocak - 13 Agustos 2017), Ai Weiwei Porselene Dair, (12 Eyliil
2017 - 28 Ocak 2018), Gériinenin Otesinde Osman Hamdi Bey, (04 Haziran 2018 - 01

Nisan 2019) isimli sergiler 6nemli monografik ¢caligmalar olarak degerlendirilebilir.

Resim 28: 1950-2000 Miize Kitap, Galeri Nev istanbul Yayinlar1,1999

Kaynak: http://www.galerinevistanbul.com/publication/1950-2000-muze-kitap/ (09.01.2020)

Tiirkiye’de, sanat¢i monografilerinin 1980’11 yillardan giliniimiize nasil evrildigini ve
sanatsal yayin liretimin nasil gelistigini gostermek bakimindan, Galeri Nev’in yaymlar1
biiyiik 6nem tasir. Galeri Nev’in kurulmasiyla, Abidin Dino, Tiraje Dikmen, Omer Ulug
gibi sanatgilarin 6zel edisyonlu ve imzali sanatsal kitaplarinin ortaya ¢ikmasi giindeme
gelmistir. Galeri Nev, 1984 yilindan itibaren sanat yayimncilifi anlaminda sergi
kataloglari, monografiler ve mubhtelif sergilerin yayinlarin1 yaymlamay: stirdiirmiistiir.
Omegin Galeri Nev, “Arsiv: 1987-2018” Sergisi adli derlemesi, kitabin isminin
belirttigi zaman araliklarinda, 93 sanatgiyla gergceklesen 254 serginin envanterine dair
bir yayma doniismiistiir. Galerinin sanat arsivi anlaminda diger “Resme Bakan Yazilar
1-27, “1950-2000 Miize Kitap” gibi yaymn derlemeleri de konuyla ilgili 6nem

tasimaktadir.
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2000’1i yillardan itibaren, ¢agdas sanat alaninda Istanbul merkezli sanat galerilerinin,
sanat¢inin monografik kitaplar1 lizerinden iiretimlerini goriiniir kildigi bir déneme
taniklik ederiz. Bu taniklik siirecinde, sanat¢ilarin tiim tretimlerini belgeleme ve
arsivleme konusunda yetkin ve maliyetli yapilar olarak ortaya ¢ikmistir. 2004 yilinda
Almanya’da yayimlanan, Tirkcesi 2014 yilinda SALT tarafindan online olarak
yayimlanan, Vasif Kortun ve Erden Kosova’nin birlikte hazirladiklar1 Szene Tiirkei:
Abseits aber Tor! (Tirkiye Sahnesi: Ofsayt Ama Gol) baslikli kitap, glincel sanat
lizerine, sanat tarihsel monografik bir ¢alisma olarak okunabilmektedir. Sanat tarihsel
monografik okumalara, Ipek Duben ve Esra Yildiz editérliigiinde yaymnlanan,
Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar (Istanbul Bilgi Universitesi
Yaymlari, 2008), Halil Altindere ile Siireyyya Evren tarafindan yazilan Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye’de Giincel Sanat 1986-2006 (art-ist, 2007) ve 101 Yapit Kitab1 (art-
ist, 2011) gibi ¢calismalar 6rnek gosterilebilir.

Resim 29: Hiiseyin Bahri Alptekin, “Ben Bir stiidyo Sanatgis1 Degilim”, Sanatg1
Monografisi, Salt Arsivi, 2011

Kaynak: https://saltonline.org/tr/100/ben-bir-studyo-sanatcisi-degilim (09.03.2020)

Garanti Bankasi'nin kiiltlir kurumu SALT isbirligiyle hazirlanan "Ben bir stiidyo
sanatcist degilim" adli, Hiiseyin Bahri Alptekin'in iiretimlerinin dogasina ve pratigine
dair ilk monografi olma 6zelligini tasiyan yazili eserdir. Alptekin'in monografisi ardinda
biraktig1 is, yazi, nesnelerden olusur. Sanat¢inin iiretim envanteri, sanat¢inin yakin
dostlarinin yasamina tanikliklar1 iizerinden gerceklestirilmis bir kaydida beraberinde

tasir.
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Resim 30: Semiha Berksoy: Catalogue Raisonné, Galerist & Revolver Yayinlari, 2017
Kaynak: http://www.deryayucel.com/TR/Content/Semiha-Berksoy-1153291147.html#2 (08.12.2019)

2017 yilinda, Galerist ve Odeabank ortakligiyla gergeklestirilen Semiha Berksoy:
Catalogue Raisonné kitabi, sanat¢i monografisine gosterilebilecek baska bir ornektir.
Galerist’in diger bir sanat¢i monografisi olan Nil Yalter Sanat¢i Monografisi (2013),
kapsamli bir retrospektif niteligi tasimaktadir. 1965 yilindan itibaren yasamini Paris’te
sirdiren sanat¢inin monografisinde, sanatginin kariyeri boyunca {rettigi tlim
caligmalarinin yani sira, soylesi ve yazilar1 da yer almaktadir. Bunun disinda, 2015
yilinda C24 Gallery, New York Yaymlari tarafindan hazirlanan, irfan Oniirmen’e ait
monografik ¢alisma, kapsamli bir okuma barindirir. Cagdas sanatta sanatci
monografilerinin goriintirligli, 6zel galerilerin katkist sayesinde, 2010-2017 yillart
arasinda artig gostermistir. Bu anlamda sanat¢1 monografisi sanatgiya destek anlaminda
Rampa Galeri’nin diizenledigi sergilerle beraber sergiledigi sanatgilariyla ilgili
caligmalarin1 igeren monografik yapida kataloglari, bir nevi amag¢ edindigi ifade

edilebilir.
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2. BOLUM: 1990 SONRASI TURKIYE’DE CAGDAS SANAT VE
SANATCININ URETIM SURECINI ETKILEYEN KOSULLAR

Tirkiye’de cagdas sanatin varligi 1990’li yillarin basindan itibaren belirginlesmeye
baslayan bir olgudur. Tiirkiye’deki sanatsal gelismeler, cumhuriyetin kurulmasiyla
baslayan batililasma ve modernlesme hareketleri baglaminda, kendine o6zgli bir
okumayla ivme kazanmistir. Tirkiye Cumhuriyeti, diinyadaki ulus devletlerin ortaya
ciktigt donemde var olan, modernizmin evrensel yayiliminin 6zgiin bir 6rnegidir. Bu
bakimdan, Tiirkiye toplumunun tarihindeki 6nemli kirilma noktalari, toplumsal yapiy1
derinden etkileyen donemeclerdir. Toplumsal degisme ve doniismenin en dnemli politik
tezahiirleri, ii¢lii bir sacayagi seklinde kendisine yer bulmustur. 1960’l1 yillarda
baslayan sag sol catismalari, 12 Mart 1971 muhtiras1 ve 12 Eyliil 1980 yilinda yapilan
askeri darbesi, Tiirkiye’de meydana gelen koklii degisimlerin dayanaklar1 olarak
okunmalidir. Cagdas sanat, 1980'lerden sonra ortaya ¢ikan politik uygulamalar
sonucunda kendisine yer bulan Ozellestirmeler baglaminda sekillenmis kiiltiirel bir
olgudur. “Tirkiye’de sivillesme siireci, ANAP hiikiimetinin 1983 yilindaki se¢imlerde
tek basina iktidara gelmesiyle ivme kazanmigtir” (Ortayli, 2018; Aksin, 2008).

1980 sonrasinda belirginlesen siyasal iklimde, Tiirkiye toplumunda kendisine yer bulan
cagdas sanat faaliyetleri, sanatcilarin 6zgiir arastirmalara yoneldikleri bir alan olmustur.
Bu baglamda, cagdas sanatta klasik resim ve heykel formlarindan ziyade, malzeme
bakimindan daha 6zgiir arastirmalar ve yeni teknikler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Cok
yonlii toplumsal ve kiiltiirel kirilmalarin meydana geldigi bu siirecte aidiyet, birey, kitle
tikketim kiiltiirii, goc, sinifsal farkliliklar, 6tekilestirme, etnik kimlikler, gibi kavramlar,
cagdas sanat iiretimlerinin merkezi temasini olusturmaktadir. Benzer sekilde, cesitli
grup sergilerinin modernist formlarda var oluslart ve 1987 yilinda diizenlenmeye
baslayan Istanbul Bienali, Tiirk ¢agdas sanatmin uluslararas: platformlarda goriiniirliigii
arttiran olgular olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tarihsel siirecte ortaya cikan bu
gelismelere, Avrupa’da ortaya ¢ikan kiiratorliik pratiginin bir model olarak Tiirkiye’de
de uygulanmasi, sergilerde estetik kaygidan ziyade sanatsal {iretimin kavramsal
asamasinin onemsenir hale gelmesi de eklenmelidir. 1990’1 yillarin baslarinda “Yeni
Egilimler”, “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri”, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit

Sergileri”, “Geng Etkinlikler” gibi, kendi donemleri i¢cinde kisa veya uzun bir siireklilik
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gostermis toplu sergiler, bu gelismelerin somut tezahiirlerinden bir kagidir ve bu
etkinlikler ¢agdas sanat alaninin belirginlesmesinde 6nemli olusumlar olarak kargimiza
cikmaktadir. Kortun, Kosova (2004), toplumumuzda meydana gelen bu degisim ve
dontistimleri sOyle ifade etmektedir: “Bu donemde sanat ortamai ise iyi niyetli katilimlari
ile bir yandan ¢okkiiltiirliilik, kimlik ve cinsiyet siyasetleri gibi konulari
degerlendirmis, Ote yandan catismact bir siyaset anlayist dislamistir.” (Kortun,

Kosova,2004:15).

Erden (2016), Tiirkiye’deki cagdas sanat taniminin, sanatin konumlanma siiregleriyle
ilgili bir tartigmay1 beraberinde getirdigine igaret etmektedir. “Keza, kelimenin asli olan
“Contemporary art”, glinlimiizde iiretilen sanati karsilayan bir terimden ¢ok, tarihsel
gelisim siireci igerisinde gelenek ile olan baglar1 kopuk ve aykir bir ¢izgiyi ifade etmek
icin kullanilan bir terimdir.” (Erden,2016:81) Erden’in isaret ettigi bu konu,
modernlesme seriiveninin Tiirkiye toplumundaki tezahiiriine (Fidan, 2015) isaret etmesi

bakimindan 6nemlidir.

“Cagdas sanat” olarak tanimlanan kavramin, Tiirkiye toplumunun kiiltiirel bilesenleriyle
kendine 6zgii bir platformda degisim ve gelisim gostererek kendi varligini ortaya
koymasi, cok wug¢lu ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal doniisiimiin sonucunda
gerceklesmistir. Sivillesmenin sanat iizerindeki etkileri, tematik olarak sergilerin ve
sanatcilarin tiretimlerine yansimaktadir. Bu donemde ortaya ¢ikan ¢cagdas sanat eserleri,
gurbetin, gogiin, gocebenin, seyahatlerin, sosyal erozyonlarin, ekonomik taleplerin
olusturdugu c¢esitli sorgulamalar1 goriiniir kilan bir yansitma araci olarak ortaya

cikmustir.

2000’11 yillarin ortasina kadar gelisen ¢agdas sanat ortami, kiiresellesme siirecinin
diinya paralelinde olusturdugu sanat piyasasinda, cagdas sanatin problematiklerinin
degistigi bir siirece dogru evrilmistir. Sanat piyasasinin olusumunu festivaller, bienaller,
sanat miizeleri ve diger sanat kurumlarinin ortaya ¢ikisi takip etmistir. Sermayenin,
sehrin kiiresel konumunu etkileyen fonksiyonunu arttirmasi kiiltiirtin farkli sekillerde
sahiplenilmesini saglamis, kurumsal destegin faydasi baglaminda kurumlar1 6nemli bir
aktor olarak on plana ¢ikarmistir. Tiirkiye’de cagdas sanatin gelisimine yon veren ve
yatirnm olanaklar1 yaratan galeriler, sermaye gruplarinca organize edilen festival ve

bienaller, kurumsallasmis sirketlere ait sanat merkezleri gibi olusumlarin ortaya
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cikmasina neden olmustur. Bu dogrultuda, sanatsal igerik iireten kiiratorlerin yerini
sanatsal Uretimin satisinin gergeklestigi galeriler sistemi ve sanat fuarlari almistir.
2000’11 yillardan giiniimiize, sanat¢inin marka degeri ve eserinin igeriginden ziyade,
eserlerin satilabilirligi en 6n plana ¢ikan ana unsur haline gelmistir. Tiirkiye’de gelisen
sanat algisi, kiiresellesmenin getirdigi ekonomik iligki bicimine baglh olarak, diyalektik
bicimde kendini ortaya koyar. Sanatin metalasmasina, metanin estetize edilme stirecleri

eslik eder.

Bu donemde, izleyiciler ve elestirmenler, sanat mecrasinin begenilerini ve yeni bakis
acis1 olusturma firsat1 yakalamistir. “Sanat ortaminda hiyerarsiyi yok sayan sanat¢ilarin,
alternatif sanat hareketleri baglaminda, sanatg1 inisiyatifleri ve bagimsiz sanat alanlar

olusturma ¢abalarina taniklik ederiz” (Aydin,2013).

[zmir’deki akademik anlamda ilk sanatsal olusumlar, 1974 yilinda (Ege Universitesi’ne
bagli), 1982°de Dokuz Eyliil Universitesi biinyesindeki Giizel Sanat Fakiiltesi’nin
etrafinda sekilllenir. Cengiz Cekil ve Erdag Aksel’in hem akademisyen hem sanatgi
kimligiyle akademi biinyesine katilmalari, sehirde sanat1 hareketlendirir. izmir’deki ilk
onemli giincel sanat etkinliklerinden bazilari, “Joseph Beuys Anisina: Bir Bagka Sanat”
(1986), “Santiye Galeri” 1994-1995’te gecici bir siire ve mekan anlaminda var olan bir
ingaat alanindan ilhamini alan sergileri, 2002 yilinda “Arada Kalmak” sergisi, Izmir’de
kendi iiretimlerini sergileyebilecekleri bir yer bulmada sikinti yasayan bir grup geng
sanat¢inin onciiliiglinde Palmiye Alisveris Merkezi’nde yapilan bir etkinlik sayilabilir.
2000’11 yillarin baginda gerceklesen “Arada kalmak sergisi” ile tarihsel donemin ana
giindem kavramlari merkez ve periferi ekseninde sanatcilarin liretimlerinin dolasima
girdigi onemli sergiler arasinda yer alir. Bu sergilerin sagladig:1 goriiniirliikk ve enerji,
giincel sanat adima giiclii bir kamuoyu yaratmis, izmir’de ¢agdas sanat etkinlikleri icin

K2 Giincel Sanat Merkezi’nin kurulmasiyla ivme kazanmustir.
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“arada kalmak RR
suncel Sanat Sergis
01-15 Mart 2002

Resim 31: Aradakalmak Sergi Afisi, 2002
Kaynak: http://cagrisaray.blogspot.com/2009/10/sergi-aradakalmak.html (07.10.2019)

2003-2008 yillar1 arasinda Izmir'de yasayan ve iireten sanatcilarin iiretimlerini
sergileyebilecekleri kalict mekan arayisinin bir sonucu olarak, K2 Giincel Sanat
Merkezi kurum ve inisiyatif mekan arasinda bir gergeklik kazanmustir. Tiirkiye’deki
giincel sanatin Istanbul disinda merkezleri olarak Diyarbakir, Ankara ve Izmir, ii¢ ara
bolge olarak tanimlanmaya baslanmistir. Mehmet Dere ve bir ¢cok sanat¢i K2 Giincel
Sanat Merkezi’nde yer alarak, hem kendileri hem kentteki diger sanatcilar i¢in kalici bir
giincel sanat projesinin olusmasina katki saglamislardir. Dere’nin K2 biinyesinde
katildig sergiler; 2004 yilinda solo sergisi "Derece" ve “Hataliysam Liitfen Bildirin”

adli oda sergisinde, grup sergisi “Cat1 Kat1 Tavan Aras1” yer almigtir.
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Resim 32: Cat1 Kat1 Tavan Arasi Sergi Afisi, (Sol) Mehmet Dere, Bknz: ‘Cat1’, mekana
6zgli miidahale (Sag), K2 Giincel Sanat Merkezi,2005

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/bknz-cati/ (04.05.2020)

2005 yilinda "Kisa Bir Ara" grup sergisi, 2007 yilinda “Isaretlenmemis Kategoriler” ve
ayn1 y1l Hou Hanru Kiiratorliigiinde Santral istanbul’da 10. Istanbul Bienali Ozel Proje
kapsaminda caligmalar1 sergilenir. 2005 yilinda “Alis Alise Kars1” adli karma sergi,
Sabanci1 Universitesi Kasa Sanat Galerisi ortakliginda ve K2 Giincel Sanat Merkezi
ortakliginda giincel sanatta bir ¢esit karsiliklt kdprii seriivenini baslatmistir. Sanatgilar
arasindaki diyaloglar, 6gretici oldugu kadar ufuk agici bir laboratuar islevi gormektedir.
Ayni sene Dere, Finlandiya’da “Kiiclik, Ucuz ve Cop ama Tamamen Tutkulu” adh
karma sergi i¢inde inisiyatif sanatcilar1 ile birlikte yer alir. Sanat¢inin o donemdeki
biitiin arastirmalar1 buluntu objelerin yeniden degerlendirilmesi, kusurlu olanin basitligi
tizerinden kurulan bir dil igerisinde gergeklesmistir. Buluntu defterlere yaptig: ¢izimler,
hapishane isi biriktirdigi objeler, eski fotograflar, nato mali objeler vs., yasami ve

hafizanin yasamsalligin1 vurgulamak i¢in, sanat¢inin atdlyesinde birikir.

62



Resim 33: Mehmet Dere, Ugus Serbest, enstalasyon, izmir, 2004

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/619096910812299264/mehmet-derederece-konak-sergi-
salonu2004 (08.03.2020)

[zmir’in giincel sanat pratigini besleyecek siirdiiriilebilir kurumsal yapilarin olmayist,
sanatgilart Istanbul Ozelinde bir merkeze kaymaya yoneltmistir. Tiirkiye c¢agdas
sanatinin Osmanlt donemindeki durumu goéz Oniine alindiginda (Galata ve Pera
cevresinde konumlanmasi), ortaya ¢ikan tablo Tirkiye’deki kiiltiirel fay hattinin
varhigina isaret etmektedir. Sanatg1, merkezin disinda kalmanin zorluguna, ekonomik ve

entelektiiel zeminin yetersizligine kars1 siirekli stratejiler gelistirmek zorunda kalmugtir.

2004-2007 yillar1 arasinda sanatginin, atdlye olarak kullandigi mekanlar genellikle
kiiciik yasam alanlari, tirettigi formlar ise, buluntu nesneler veya desenlerden olusur.
Sanatcinin, yasadigi yerle bit pazar1 arasinda kurdugu iligki, liretim envanterini ve
plastik duyarliligint besler. Dere’nin ontolojik arayisina, form arayisi da eslik
etmektedir; “tamamlanmis” olmamanin yada “tamamlanamamanin” sancilarinin
sanatciya ressamca bir kavramsal duyarlilik kazandirdig: ifade edilebilir. Sanat¢i doku,
renk ve nesneler arasinda sayisiz kolaj ve doku iiretmis, bunlar1 sergileme firsati
bulamadan, g¢ofunu atiga doniistirmek zorunda kalmistir. Dere’nin ilk sanatsal
iretimlerinin ortaya ¢ikmasi 2004 yili sonlarina denk gelir. Sanatgi iiretimlerinde,
akademik tutum ve beklentinin aksine, sanatsal tavir olarak, acik bir kavramsal
yaklagimi tercih eder. Dere bu donemde, ilk kisisel bitirme sergisini de
gerceklestirmistir; Konak Sanat Galerisinde yaptigi sergi, 2001 sonras1 bir gercekligin
otekini dislama stratejilerinin izlerini tasir.11 Eylil, terérist imgesi, geri doniisim

simgelerinden olusturdugu amerikan bayrak imgelerinin disavurumcu miidahalelerine
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dair resimler, kolajlar ve nesne tiretimlerini igerir. 2001 yili, diinya genelinde, 11 Eyliil
saldirilart merkezinde anilan ve etkileri evrensel olarak kazinan bir ¢esit milad olmustur.
“11 Eylil saldirilari, yol agtig1 isgaller, gli¢ kullaniminin ve uygulamalarinin hegemonik
siddet yoluyla mesrulastirilmasi, neden oldugu kitlesel 6liimler bakimindan uzun yillar

unutulmayacak izler birakmigtir.”

Resim 34: Mehmet Dere, F11, fotograf tizerine dijital miidahale (2.5 x2.5 cm), 2002
Kaynak: (https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-49653233) (11.04.2019)

2001 yili Tiirkiye acisindan da cok yonli belirleyiciligi olan bir siirece tekabiil
etmektedir; ekonomik krizin yol a¢tig1 biiylik ekonomik daralmanin uzun vadeli etkisi,
siyasal ve toplumsal yarilmayla kendisini gostermis, bu durum Tiirkiye toplumunu her
yoniiyle zora sokmustur. Sanat¢inin o donemdeki islerine bugiinden bakildiginda 11
Eylil’tin izleri hemen kendisini gosterecektir; savasin kurgusalliginin  zihinsel
altyapisini olusturan, verili iiretilmis sozde diigmana kars1 kullandig1 sahte dekoru ve
ironi, sanat¢inin liretimlerinin temel temasini olusturmaktadir. Sanat¢inin bu gibi kisisel
dipnotlarina, ucuz fotokopi kolajlart ve dagilan imajlarin sayfalardaki etkisi eslik eder.
F11 tusu ve iizerindeki ucak imgesi, ilk 6nce fotomontaj olarak islenmis sonrasinda
fotokopi yardimiyla defterin gercekligine kazinmistir. Dere’nin kendi yagamina dair
fotografik imgelerin (bir mezarlik imgesi, bir ilkokul fotosu) de calismada yer aldig:
gbzlenmektedir. Bununla beraber iiretimlere, yiizii posulu bir karakterin imajina belli
belirsiz yazilarla isaret eden “Evrenselligin diismanlarinin evrensel haklar1 yoktur”
climlesi eslik etmektedir. Bu defter icerisinde yer alan ve bir leitmotif olarak tekrarlanan
yamyamlar ve misyonerler alegorisi, sanat¢1 tarafindan ilk defa burada islenmistir.
“Yamyamlar misyonerlere olan sevgilerini onlar1 yiyerek odiiyor” climlesinin ters ve
devrik olarak uygulanmasi, okumay1 6grenmemis bir insanin refleksini andirir. Defter

bu anlamda sanat¢inin canli bir ¢alisma alanidir. Defter bazen not almak, bazen de
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¢izim yapmak ic¢in kullanilan, ancak bir g¢esit kutsal beden olarak sahiplenen bellek
olarak kullanima sunulur. Gettomu seviyorum seklinde ifade edilen bir karalamanin
eslik ettigi “George Bush ve kopegi Scottish Terrier Barney’in” imgeleri, karanlik bir
gelecegin habercisi olarak okunurlar. Amerika’nin Tarihinde Afganistan ve Irak’in
isgali, Liibnan saldirisi, Gazze trajedisi, Guantanamo, Ebu Gureyb gibi yikim getiren
savas politikalar1, 11 Eyliil ile islam ve teror arasindaki iliskiyi pekistirmistir. Islam ve
Islami olan, bu anlamda bomba bir 6tekidir, dtekiyle yiizlesme korkusu homofobik

kiiltiirel bir sdylem haline gelmistir.

Resim 35: Mehmet Dere, T.C. Not Defteri, i¢ sayfa detay, 2004
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/tc-notebook/ (04.05.2019)

Giic hiyerarsisine karsi durusunun, potansiyel tepkisellikten 6te somut bir sekilde ifade
edilmesi, sanat¢inin sanatsal iiretimlerinde igckin olan kavramsal yaklasiminin 6ziinii
olusturur. Amerikan ordusuna ait ¢oplerinin bit pazarlarindaki buluntu nesne statiisiine
donilismesi, sanatcinin bu isleri toplayip kendi sdylemine dahil etmesi, bir ¢esit ortak
kaybolma deneyimi iizerine yapilan bir yolculugu cagristirmaktadir. ikiz kuleler ve 11
rakami arasinda kurulan analoji, tek kutuplu hale gelen diinya iizerine gorsel bir
siirsellik yaratir. Amerikan ordusuna ait bir incilin sayfalarinin ikili siitun halinde,
tizerinde “Record” yazan kayit defterlerine kaydedilmesi ve igerisine yaptig1r kolaj
denemeleri bu doneme rastlar. Sanat¢i, Amerikan hava kuvvetlerinde pilotlara 6zel
olarak verilen tesekkiir sertifikalar1 lot halinde bulmus, bu belgelerden birini katlanmis

ucak formunda sergilemistir. Bitirme projesi olarak sergiledigi “T.C Not Defteri” adl
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isini, ilk olarak, kolajlar ve notlardan olusan kahvehane yaz-bozunu andiran bir defter

formatinda tiretmistir.

Resim 36: Mehmet Dere, T.C. Not Defteri, 6n yiiz, 2004
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/tc-notebook/ (03.12.2019)

Eser daha sonra, K2 Giincel Sanat merkezindeki “Derece” adli bir oda sergisiyle
izleyiciye acilmistir; defterdeki ciimleler, odanin penceresinden yapilan miidahale ile
mekana 6zgii bir enstalasyona doniismektedir. Buluntu defter, yapisi itibariyle eski
efemera bir obje olarak, gelecekten gonderilmis zaman dis1 bir nesneyi andirmakta,
sanat¢1t tarafindan siirsel olarak kullannoma sokulmaktadir. Defterde, bir c¢esit
abuklamaya benzeyen ve anlam kaymalarindan olusan yaklasik 17 sayfa, bir anlatiya
donlismeyen igerige sahiptir, bu sayfalarda yazilan her climle, aforizmatik bir karsi

hafiza iligkisini ¢agristirmaktadir.

“Derece”, sanat¢inin uzun yillar iretimlerini paylastigi ve giincel sanatini 2000’1
yillarda hareketlendiren blogunun ismidir. Sanat¢inin blogu, 2006 yilindan giliniimiize
kadar, tiim sanat yazilarini, sergilerini, kisisel yorumlarmi ve diger sanatsal
argiimanlarinin kaydini tutan bir bellek olarak is gormektedir. Bu isim, bir cesit 1s1 ve
ac1 Olgerdir, diger yandan, sanat¢inin soyadina da referans ederek sanatcinin tiim acilar
toplamaya gayret eden yapisina gonderme yapmaktadir. www.derece.blogspot.com bir
sanat yapit1 olarak, 2008 yilinda Akbank ve Resim Heykel Miizesinin ortaklasa yaptigi
27. Glniimiiz Sanatgilar Sergisi’'nde sergilenmis ve 0Ozel basar1 Odiiliine layik

gorilmiistir.
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2003 yilinda kurulan K2 sanat merkezi bu anlamda tasiyici bir gergeklik yaratmistir.
[zmirde {iretim yapan sanatcilarmn ortak oOzelligi, temel stratejiyi kendilerinin
olusturmak zorunda olmasiyds, ¢iinkii strateji, bir ¢esit trajediyi barindirtyordu. Izmir’de
iireten sanat¢inin i¢ginde bulundugu ekonomik kisir dongii, liretimleri ile geginememesi
ve bununla beraber iiretmeye devam etme gayreti arasindaki yarilma, sanat¢inin kendini
besleyen bir cesit travmasi olarak okunabilir. Izmir icin inisiyatif olusturmak,
kendilerini olusturmak ve tariflemek amaciyla, karsilarinda kurumsal bir yapi
bulamamalar1 anlamina gelmekteydi. Sanat¢inin i¢inde bulundugu K2 Giincel Sanat
Merkezi, “inisiyatif” olarak kendilerini geri ¢ekme kararini 14 mart 2008 tarihinde

kamusal olarak su sekilde paylagmistir:

“Bizler, inisiyatif olarak, kent i¢in gerekli olan bu alternatif yapry1 koruma adina,
$0z konusu kurumsal yapidan ayrilmay1 uygun gordiik. Bizim i¢in stratejik olarak
bolgesel ve kurumsal isleyen bir sanat merkezinin yani sira buna alternatif bir
isleyis modelinin de olmas1 6nemlidir. Gelinen noktada eksikligini hissettigimiz de
budur. Bu eksiklikten hareketle, bizler artik etkinliklerimizi yeni bir olusumda
stirdlirmeyi kararlastirdik. 2004’den bu yana siire gelmis organik inisiyatif yapisini
devam ettirerek daha aktif ve bagimsiz hareket alani kazanmus sekilde
calismalarimiz1 siirdiirmeyi hedefliyoruz. Bu kapsamda altta ad1 gecen sanatcilar
etkinliklerini alternatif bir yapida devam ettirecektir. Su ana kadar bize destek olan
ve katki saglayan kisi ve kurumlara tesekkiir ederiz.” (http://k2text.blogspot.com
/2008/03/deklarasyon.html (12.12.2019)

Giincel sanatin 1980’11 yillardan itibaren goriiniirliik kazanmasi, 1990’1 yillarda varlik
gostermeye baslayan sanatci insiyatiflerinin, 2000°1i yillarda, kolektif varlik alan
yaratma ve diger sanatcilar i¢in alternatif bir mekan sunma gibi ihtiyaglar i¢in bir araya
gelmesini ve yayginlagsmasini saglamistir. Bu tablo, ekonomik anlamda sanatin direnme
giiciiniin yaninda, kurumsal isleyisteki yetersizliklere isaret etmektedir. Kurumlarin
biirokratik isleyisi ve yapilanmasindaki yetersizlikleri, sanat¢ilarin sanatsal iiretim ve
sergileme konusundaki ihtiyaglarini karsilamak i¢in, kendi girisimleriyle kendilerine

alan yaratma yolunu agmustir.

Dere’nin, Izmir’de yasadigi donemde, iiretimlerini es zamanl olarak sergileyecek bir
mekan bulamamasi, c¢alismalarinin  gecikmeler dahilinde ger¢eklesmesine neden

olmustur. Sanatgmin ekonomik bagimsizligin1 kazanmasi, {rettigi sanatiyla var
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olmasina izin vermeyen bir sehirde miimkiin goérinmemektedir. Sanat¢inin iiretim
yogunluguyla yasadigi sehrin sundugu olanaklar arasinda gittikge genisleyen bir ac1 ve
iflah olmaz bir geliski vardir. Ekonomik bagimsizligi ve kurumsal destegi olmadan,
tekinsiz bir gii¢ hiyerarsisi icinde kars1 konumlamasi, Izmir’de yasayan ¢ogu sanatci
gibi, sanat¢inin hayatinda yari zamanli gecim stratejilerini beraberinde getirmistir.
Sanatc1 bu donemde, tiretimlerine devam edebilmek i¢in egitmenlik, kurs hocalig1 gibi

kisa vadeli islerde ¢alismustir.

2009 yilinda Izmir’de yapilan kiiltiir calistayr kapsaminda, izmir'deki o6zel sektor
desteginin kiiltiir-sanat alaninda ihtiyaglar1 karsilayacak yeterlilikte olmamasi agikca
ifade edilmistir. “Calistay kapsaminda, Izmir’deki giincel kiiltiir-sanat etkinliklerine
katilimin, opera ve klasik miizige kiyasla az oldugu ortaya konulmustur.” (Izmir’de
Kiiltir ve Sanat, Izmir Kiiltir Calistayr Referans Belgesi, s. 1. Izmir, 2009: 7)
https://www.izmirelele.com/content.aspx?id=1&mid=7 (17.11.2019)

MEHMET DERE

LACK T

Resim 37: Mehmet Dere, Siyah Gergekler, Beyaz Yalanlar Sergisi, 49A, 2012

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/black-truths-white-lies/ (01.10.2019)

Dere, 49A inisiyatif sanat mekanmi, 2008 yilinda K2 giincel sanat inisiyatifinin
dagilmasindan sonra isaret edilen celiskilerin etrafinda kurmustur. 49A adli sanat
mekani, hazir bir repertuar1 olmadan bir form, bir durum ve mekan olarak aniden
gelisen sanatginin, caligmalarini, karsilikli eylem alami olarak, global toplumsal alan
denilen seyin i¢inde bir goriiniirliik noktasina (karsilagsma, komsuluk, karsilikli eylem)
duydugu bir mekan ihtiyacindan yola ¢ikmigtir. Sanatgi, 49A’nin ortaya ¢ikis siirecini

su cliimlelerle 6zetlemektedir.
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“Elimde ne var diye disiiniirken, birden kendimi 'evimde misafir' olarak buluverdim.
Icimden yiikselen soru suydu: "Beraber yasayamayacaksak sanatin anlami ne?"

Sanatcinin i¢inde biiyiidiigli ve o yillarda yasadig: yer, demografik olarak is¢i sinifina
ait, dar gelirli, gogmen (bulgar, romen, ¢ingene, kiirt) tanimlamalarinin olusturdugu,
cogulcu kimlik sergileyen, Giirgesme’de bir mahalledir. Sanat¢inin sanat mekani olarak
kullandig1 yer, Giirgesme’de babasina ait bir tekel diikkanidir. Zorunluluklarin getirdigi
bu alternatif sanat mekani tercihi, kentte sanatin, sanat¢inin ve sanatsal {iretimin

goriinmezligine dair ince bir ironi barindirmaktadir.

49A, ismini kap1 numarasindan alir. 49A inisiyatif mekanmin kapir numarasinin isaret
ettigi gibi, 51°e¢ kars1 49 olarak, bagimsiz ve alternatif olmanin esitlik getirmedigi,
ironik “yiizde 17 lik dilime vurgu yapar. 2003 -2008 yillar1 arasinda faaliyetlerini
stirdiiren K2 Giincel Sanat Merkezi’nin sanatcilari, 2008 yilinda inisiyatif alanindan
ayrilarak, var olan iiretimlerine devam edebilmek i¢in, kendilerine dair mekan yaratma
stratejisine  yonelmiglerdir. Bu bakimdan Dere, 49A’y1, hem kendi islerini
gosterebilmek hem de kendisiyle ayni siireci paylasan sanatgilar i¢in alternatif bir alan
acma deneyimi olarak tanimlamaktadir. Bununla beraber, 49A bir kurum islerligine
sahip, bir kurum listesine gore 'event' olarak diizenli (aylik) sergiler yapan bir sanat

mekan ol(a)mamustir.

Resim 38: Nur Muskara, “Ben senin yerinde olsaydim Mehtap” sergisi, 49A, 2010
Kaynak: http://nur-muskara.blogspot.com/2010/ (02.05.2020)

Kurumlardan bagimsiz, kendini finanse edebilecek belli bir biit¢esi olmadan bir varlik
alan1 saglamaya caligmaktadir. Bu nedenle, 49A sergileri kisilerin ortak 6zverisiyle

olusmakta, goniilliiliik iliskisi lizerine kurulu iligki bigimi benimsenerek, hi¢cbir kurum

69



ve sahis lizerinden destek almadan, simirli sayili sergi ile varligini gosterebilmistir.
Dere’nin 49A’ya dair konumu kendi istemi baglaminda olusmamistir; sanat¢1 kendisini
koordinatdr veya kiirator olarak tanimlamasa da, ¢ogunlukla her iki konumu da
iistlenmek zorunda kalmistir. Dere’nin kisisel sergileri disinda, 49A, Nur Muskara,
Serkan Ozkaya, Nejat Sati, Berkay Tuncay, Firat Erdim gibi sanatcilarin islerine ev

sahipligi yapmustir.

Resim 39: Berkay Tuncay, “Olmay1 Bekleyen Kazalariz” sergisi, 49A, 2013

Kaynak: https://49-a.blogspot.com/2013/12/berkay-tuncay-we-are-accidents-
waiting.html?view=classic(03.03.2020)

Bu projeler bir davet ve goniil birligi iliskisi ierisinde gergeklesmistir. 49A, Izmir’de
inisiyatif alanlar1 igerisinde gilincel sanatin kamusal pratiginin olusmasina katki
saglamis, sanatin kamusal alanin zorunluluk ve zorluklarin1 deneyimleyerek, sokagin bir
deney alani olarak kullaniminin avantaj ve dezavantajlarin1 sunarak paylasima acan ilk
inisiyatif mekan1 olmustur. 49A, Izmir genelinde bakildiginda, kiiltiir {iretimini
saglayamayan kurumsal yapmin karsisina sanat¢i, mahalle ve mahalleliyle i¢ ice
gecerek gelistirilen iliskilerde diyaloglar kurmus ve kiiltiirel kamuoyunun olusmasi i¢in
hizlandirict bir zemin saglamistir. 49A’nin bagimsiz sanat olusumlarinin {iretimi ve
sergilenmesine yonelik strateji ve modellerin gelistirilmesindeki rolii, bugiin daha iyi
anlagilmaktadir. Geg¢misten giiniimiize bakildiginda, 49A’nin dahil oldugu gelenek
icerisinde, Firat Erdim’in sadece bir sene varligimi siirdiiren Flash Atdlye projesi,

Maquise Project ve varligini hala siirdiiren “Daraga¢” gibi olusumlardan so6z edilebilir.
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Sanatgmin altim ¢izdigi nokta, Izmir'de giincel sanat iiretiminin yasayabildigi,
ulag(1l)abildigi, sanatgilar ve yasam pratigi arasinda homojen temas noktalarini
kurabilecek siirdiiriilebilir bir bulusma mekaninin ne yerel yonetimler, ne akademi, ne
de herhangi bir sanat kurumu tarafindan saglanabildigi gercegidir. Muhatapsizlik,
kurumsal isleyis ve kiiltiirel yatirimi zorunlu kilan ekonomik destegin eksikligi, izmir
Ozelinde tretilen gilincel sanatin stratejik olarak goriinmez ve siirli bir alanda var
olmasma hizmet etmistir. Dere, konuyla ilgili diislincelerini, kendisiyle yapilan bir

roportajda soyle ifade etmistir:

Resim 40: Firat Erdim, Yerylizii+tGokytizii Sergisi, 49A, 2013

Kaynak: http://4.bp.blogspot.com/-ej K6pYyB_I/UKH2IPtnell/AAAAAAAAFKA/IAWUHBX-
dPU/s1600/YG-14.jpg (01.01.2020)

“Akademi kendini smirlar ve kaliplar {izerinden tariflerken, yerel yonetimler bu
konudaki beceriksizligi kendi icinde Orgiitlenemeyen sagma bir konumla
stirdiiriiyorlar. Yasanan ve gelinen kurumlar arasi noktadaki bu diyalogsuzluk,
sanat¢ilarin kendileri i¢in merkezsiz ve kendi alanlarinda varolabilecekleri ve
stratejilerini yeniden kurmalart gereken bir duruma doniistiirdii.” (Muhtelif /Adnan

Yildiz interviews Mehmet Dere)

Sanatci, 2010-2011 willar1 arasinda, esinin zorunlu hizmet goreviyle bulundugu
Van/Caldiran bolgesinde iiretimlerine devam etmistir. 2011 Van depremi sonrasinda,
sanatg1 Izmir’deki yasamma kaldig1 yerden devam etmistir. 2017 yilina kadar izmir’de
yasayan ve iireten sanat¢i, 2017 yilindan itibaren Istanbul'da yasamaya ve iiretmeye

devam etmektedir.
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2.1. Sanat¢1 Hakkinda Otobiyografik Genel Bilgi

“Mehmet Dere 1979 yilinda izmir’de dogmustur. 2004 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim B&liimii’nden mezun olan sanatg1, her
seyin her sey ile temas ettigi ¢ok katmanli bir ¢alisma alaninda var olmaktadir.
Dere’nin erken donem c¢alismalari, Tiirkiye’nin sosyo-politik tarihi, ¢ok
kaltirlilagi, kimlik, aidiyet ve kiiltiirel demokratiklesme anlaminda ¢ok sesliligin
olugmasi, korunmasi ve gelistirilmesi konularin1 merkeze alan politik bir alanda var
olmaktadir. Dere, islerinde, kendi ifadesiyle “gériinmez hikayeleri” toplamay1
sever. Dere icin bir biitlin, genellikle kiiglik parcalardan olusan zamanda bir
yolculuktur. Sanatg1 iiretimlerini, gergeklikle olan hesaplagsmasinda ve gergekligi
iretme noktasinda, siirekli bu yoniiyle beslemektedir. Toplumsal adaletsizlik,
direnme ve hayatta kalma politikalar1; disaridan bir gozlemin eseri olarak degil,
yakin mesafeden, yasam pratiginin tam igerisinden bir bakigin eseri olarak sanat
eserlerinin atmosferini olusturur. Olan biten her seye karsi gelistirilen ve refleksif
direncten kaynaklanan bu yapi, kimi zaman trajikomik kimi zaman da sabir ve aci
iligkisi tizerine odaklanilarak, kesintisizce, ibadet eder gibi tekrar tekrar islenir ve
izleyiciye sunulur. Sanat¢inin ilk donem c¢alismalar1 Tirkiye nin kiiltiir tarihi
tizerinden hareketle bellek, birey ve toplumsal kimlik tizerine yogunlasirken, son
dénem ¢aligmalari, i¢ gergeklikten beslenen siirsel lirizme dogru soyut bir ¢izgi
gbstermektedir. Dere ayn1 zamanda, izmir’de bulunan 49A adli giincel sanat
inisiyatif mekaninin kurucusudur. Bu mekan, giincel sanatin giindelik hayatin
ritminde var olabilecegi, kendini diinyaya agabilecegi, ¢evresiyle biitiinlesebilecegi
alanlarin arayisindan yola ¢ikarak olusturulmustur. 49A goriiniir ve siirdiiriilebilir
bir mekan insasi olarak, iiretim olasiliklarini, ulasilabilirligi ve diger insanlarin
projelerini bir oyun alami iginde misafir etmeyi amaclamaktadir. Ilk Kisisel
sergilerini burada agan sanatci, ayn1 zamanda Izmir’de bulunan K2 Giincel Sanat
Merkezi’nin eski iiyelerindendir ve merkezin 2003-2008 yillar1 arasinda bir ¢ok
karma sergisinde yer almistir. Ayrica 2010 yilinda, Halil Altindere kiiratorliigiinde
Tiitiin Deposu’nda “Fikirler Suca Déniisiince”, izmir’de gergeklesen “Port izmir 2,
Sessizlik Firtina, Uluslararast Cagdas Sanat Trienali”, 2008 yilinda Rotterdam’da
Ong Keng Sen kiiratorliigiinde ve Avrupa Kiiltiir Fonu sponsorlugunda “I am Here,
The Time is Now” sergilerinde yer almistir. Dere, Akbank Sanat Beyoglu’nda
yapilan “27. Giinlimiiz Sanatcilar1 Sergisi” kapsaminda 6zel basar1 ddiiliine layik
gdriilmiistiir. 2007 yilinda 10. Istanbul Bienali Santral Istanbul’da gerceklesen 6zel

projede yer almustir. Tiirkiye kdiltiir tarihi lizerinden hareketle, yerel ve toplumsal
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bellek arastirmalarma odaklanilan bir dizi ironik ve sdziinii esirgemeyen kurgudan
olusturulan ve 2011 yilinda sergilenen, “Ne Giilityorsun? Bu senin hikayen” adli
sergi, sanatginin ilk  kapsamli  kisisel sergisi olarak  anilmaktadir.”

(http://www.mehmetdere.com/index.php/about/) (18.05.2019)
2.2. Sanat¢inin Cahsmalarinin Genel Yapisi ve Uzerine Coziimlemeler

Dere’nin ¢alismalari, goniil yakinliklar1 olarak tarif edilen gergeklik ve temsil, gosterge
ile anlam, kurgu ile gercek arasindaki ayrimlarin neredeyse yitirildigi, sireklilikten
yoksun sanat yapisina karst bir direng gelistirmeye odaklanmaktadir. Sanatginin ilk
donemi olarak adlandirilan 2008-2012 yillar1 arasindaki iiretimlerine bakildiginda,
Tiirkiye toplumundaki donemsel sorunlarin tematik izleklerini okumak miimkiin

olacaktir.

Sanatgmnin ilk tematik egilimleri arasinda, ekonomik adaletsizlik, terdr, kimlik
catismalari, kutuplagsmaya dayali demokrasi anlayist ¢ikmazinda birey, etnik ayrimcilik
gibi bir ¢ok konu yer almaktadir. Sanat¢inin bu konudaki sanatsal duyarliligi, ¢ok
sesliligi koruma ve olusturma, farkliliklar1 bir araya getirme ve koruma c¢abasi olarak
belirginlesmektedir. Dere’nin ilk doénem ¢alismalarina bakildiginda, toplumsal
adaletsizlik, direnme ve hayatta kalma politikalari, sanatgiya dayatilan dis bir gézlemin
sonucu degil, yakin mesafeden, bagka bir deyisle, yasam pratiginin icerisinde gelisen bir
bakisin eseri olarak islerinin atmosferini olusturdugu goriiliir. Dere i¢in politik olana
kars1 gelistirilen bu tavir, refleksif bir tiir direng gelistirme olarak, bir ¢esit poetika

olarak ortaya cikar.

Poetik tavir, gerceklige karsi bir bellek gelistirme girisimi olmak bakimindan, politik
olana referans eder. Sanatc¢inin bu anlamda odaklandig1 ana meselelerden biri, toplumsal
bedenlerde kurulan iligkiler sonucu, toplumsal bedende ortaya g¢ikan ve yaratilan
(kimlik) acinin karsilagsmalar1 veya tanikliklari {izerine diisiinmektir. Bu diisiinme, bir
anlamda acinin toplumsalligi iizerine bir okuma ve derinlere inen bir arkeoloji ¢alismasi

olarak yorumlanabilmektedir.

kimlik ve iktidar kavramlari temelinde, sanat¢inin birgok eserinde kendini
gostermektedir. Sanat¢inin form anlamindaki iiretimlerinde kendini “tanimsiz” olarak

tarif etmesinde, sinirlanmamis, ucu agik bir perspektifin varligi sezilir. Dere’nin karsi
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bellek olarak ortaya koydugu sey, unutmanin(bastirmanin) yarayi fetislestirmesine izin
vermeyecek bir sekilde, toplumun tarihsel hafizasinin iizerindeki ac1 veren agirhigini,
politik eylem alanmi olan bir bellek alaninda yilizlesmeye c¢agirmaktir. Bu anlamda,

sanat¢inin tavrinda estetik olan etik olandan ayril(a)maz.

Bu baglamda Dere, form arayisinda, politik bir tavir olarak, kimligin bi¢imlendirici
giiciinden hatirlama yollarinin farkliligina, yani “ac1 fetisizminden” vazge¢cmeye
odaklanmistir. Ona gore, hayal giicli ve imgelem anlaminda formlarin iiretimi, diinyay1
anlama ve diisiinme kabiliyetimiz i¢in vazgecilmez derece dnem tasimaktadir. Sanat,
muhtevasi geregi, insan1 ve hayati anlamak i¢in hayal giiclinlin genislemesine dayanir.
Dere’nin eseri, bir yandan kendi diinyasin1 yaratmak suretiyle verilmis gercegi
olumsuzlarken, diger yandan anlamini olumsuzladigi gergekligin bir pargasinin
dontistiiriilmesi olarak kendini miimkiin hale getirmektedir. Bir sanatginin sanatsal
tretim sirecinde, form, sanatcinin gorinir kildigi ifade olarak, bir yapiti olusturan
onemli bir unsurdur. Bu bakimdan form, sanat¢inin genislettigi bir duyarlilik alani ve
yapitin “ne”ligi agisindan, merkezi 6nemde konumlanir. Sanatgi, diinya ile kurdugu dili
tizerinden kendini goriinir kilmaktadir. Bu anlamda, sanatginin gerceklikle kurdugu
iliski, sanatgimnin var olusuna i¢kin olarak duyumsadigi bir arzulanan olarak form,

sanat¢inin goriiniir kildig: bir diinyaya gonderme yapar.

Sontag’in (1998) konuyla ilgili ifadeleri, Dere’nin sanatsal tavrin1 anlamayr miimkiin
kilabilecektir: “Bir sanat¢inin bigemi, teknik agidan sanatinin bi¢imini agimlamak igin
kullandig1 6zel deyisten baska bir sey degildir. “Bicem” kavraminin getirdigi sorunlarin,
“bicim” kavraminin getirdigi sorunlarla ¢akigsmasi bundandir; bu iki sorunun

coziimlerinde de pek ¢ok ortak yan bulunacaktir.” (Sontag :1998,79)

Dere’nin son donem (2013 yilindan giinliimiize) soyut eserlerinde, kimlik kavraminin
yerine kendilik kavraminin gegisinin izleri siiriilmektedir. Sanat¢inin bu doneminde,
yeni bir arayisin ve ruhsalligin, liretimlerinin maddiligine (kendiligindeligine) katkis1
Olctlistinde kuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir tiir inga siireci olarak isleyen bu
stirecte, bahse konu kavramlar birbirinden ayrilamaz. Sanatgi, bireysel varolus amacina
bagli olarak, salt kendi iizerinden hareketle bicimlenen bir kendi kendini gerceklestirme

siirecine dahil olmug goriinmektedir. Sanat¢inin bu haline, su ifadeler belli 6l¢iide ayna
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olabilecek gibi (mi) dir. “Kalp goriinen diinyay1 goriinmeyen diinyadan ayirirken, mana,

goriinen ve gorlinmeyen arasi bir hayalde yakalanir.” (Sayin, 2015:117-118).
2.3. Sanatcimin Cahismalarinda Anlam ve Form Iliskisi

Dere’nin eserleri genel olarak degerlendirildiginde, eserlerin anlam, form ve cisimlesme
kavramlarinin etrafinda sekillendigine taniklik edilecektir. Sanat¢i tiretimlerinde, anlam
ve formun, ‘géniil yakinliklari’ metaforuyla ifade ettigi, yakinlasmanin cisimlesmesi
problemine odaklanmaktadir. Anlam, sanat¢inin varolusunun ve sanatsal ifadesinin
varlik kosulu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Form ise, bu dile gelis esnasinda duygu veya
duygulanimin beraberinde getirdigi niteliksel tretimlerinin, bu niteligin tretimi olan bir
yakinhigin sonucudur. Sanatci, gergeklik iginde kendine tahsis ettigi konum ve
geleneksel kabiiller disinda bir nesne tretmekten ziyade, oncelikli bir goriis veya
onerme koymak derdinde olan bir gerg¢ekligin pesindedir. Bigim, Sontag’in ifadelerinde

sOyle degerlendirilmektedir:

“Bi¢im, kendi 6zgiil sdylemindeki adiyla bicem, duyumsal etkilerin bir planidir;
ivedi duyumsal etkilerin bir plamdir; ivedi duyumsal etkiyle (ister bireysel ister
ekinsel) bellek arasindaki aligverisin aracidir. Bellege yardimci olma islevi, her
bigemin neden bir yineleme ya da fazlalik ilkesine bagli oldugunu, neden bu ilke
acisindan ¢oziimlenebilecegini agiklar... Ciinkii insan bir yapitin kendini nasil
yineledigini algilamazsa, yapit tam anlamiyla algilanamaz demektir; bu nedenle de
anlagilmaz demektir. Bir sanat yapitin1 anlasabilir kilan sey, yinelemelerin

algilanmasidir.” (Sontag: 1998:79).

ST49/ADU

Resim 41: Mehmet Dere, “Y1ldiz Tozu” enstalasyonu detay, Rampa Galeri, 2011
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/stardust/ (09.09.2019)
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Sanatin dolayimlanmasinda “anlam”, “cisimlesme” ve {igiincii bir sa¢ ayagi olan
“yorumlama” birbirinden ayrilamaz siireclerdir. Sontag (1998), bir metnin yorumlama
deneyimini, diinyayi, “zekanin diinyadan aldigi 6¢ misali” seklinde betimleyerek,
yalanci bir “anlamlar” diinyast kurmak adina diinyay1 yoksullastirmak ve eksiltmek
anlaminda bir okumayla sunmaktadir. Sontag’in (1998) vurgusu, diinya’y1 bu diinya’ya
doniigtirmek  iizerinedir: “Bu diinya! Sanki bagka bir diinya varmis gibi...”
(Sontag,1998: 12). Bu ve benzeri ifadeleriyle Sontag, sanat yapitinin igeriginin
yorumlama siirecinde, sanat yapitinin chlilestirilerek rahatsiz edici bir konuma

getirilmesinden duydugu hosnutsuzlugu dile getirmektedir.

Resim 42: Mehmet Dere, Tek Ciimlelik Hakikatler Serisi No.1, Fotograf, 2011
Kaynak: http://49-a.blogspot.com/2010/07/m.html

Diinyanin metin olarak sanat olmasi hali ve sanat yapitinin i¢erdigi metnin bir diinya
olarak sunulmasi, yorumlama siirecinde “bu diinya” nin ¢ok fazla icindedir, bu
baglamda yorumlama, elinde kaginilmaz bir infaz giicii bulundurmaktadir. Bu anlamda
yorum, esasinda bir asir1 yorumdur. Bu asir1 yorum, kurama dayanan yorumdur. Onu bir
kullanim degerine indirgeyen, onu zihinsel kategorisinde bir seye doniistiiriir veya
indirger. Sontag (1998) bu doniisiimi, sessizlige donlisme ve susma hakkinin

kullanilmas1 adina, modern resmin analizinde soyle 6zetlemektedir:

“Yorumdan kagma, modern resmin kendine 0zgili bir niteligi olmustur. Soyut
resim, siradan anlamiyla, igeriksiz olma g¢abasidir; igerik yoksa yorum da olamaz.

Pop sanat da ayn1 sonuca bunun tam tersi bir yoldan ulasir; dylesine bagirgan,
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Oylesine “ne idiigii belli’ bir igerik kullanir ki, gene yorumlanamaz olup ¢ikar.”

(Sontag, 1998:16-17)

Bi¢im ve igerikle ilgili birbirinden ayrilamaz-ayirt edilemez alanlarin var oldugu
yorumlama “rejimi”, kaginilmaz bir bi¢im igerik tartisilmasini beraberinde getirir,
ciinkii “Ne sdyledigin nasil sdylediginden asla ayr1 tutulamaz.” Icerik ve bicim bu
anlamda ‘bir’lesir. Sontag (1998), sanat yapitinin duyumsal anlamdaki yorumunu
onunla etkilesimin dogast iizerinden konumlandirmaya c¢abalasa da, iginde

bulundugumuz celiskilere de isaret etmektedir.

K

Resim 43: Mehmet Dere, Kagit Kesigi serisi, N0.17, karakalem desen, 2009
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/project/papercut-/ (06.05.2019)

Sanatc1 eserini meydana getirebilmek icin, onun Oniinde silinmeyi, kendi kisiligini
susturmay1 goze alarak kendini gorlinmez kilmayir hedeflemektedir. Bu sayede, ona
dokunan formda dokunmus olarak kendini ortaya cikarmaktadir. Sanat¢i bir eser
iretirken durdurak bilmeyen hikayelere ve gizli yolculuklara kulag atar. Sanat¢inin
donemleri ve buna bagl olarak medyumu degisse bile, ortaklik kuracak hikayeler
goriinmezlikleri yoluyla izleyiciye farkli bakis agilar1 olarak alan agmaktadir. Sanatei,
kelimelerin yalnizligindan ziyade kelimelerin aydinlhiginda yalmizligi tercih etmis,

formun kendisinde ise daima gériinmez kalmayi tercih etmistir.

Sanat¢1 bu sekilde davranarak, eserin kendisini sanki bir alan arastirmasi gibi
konumlandirmaktadir. Giiniimiiz sanatinda gegerli olan yonelim, yapitin yerine
sanatginin  bireyselliginin, network denilen iligkiler ag1 tarafindan belirlenmesine
ragmen, sanat¢inin, ¢aligmalarinda etik anlamda “temel bir yalmizligr” hedeflemesidir.
Sanatcinin estetik politikasi, “Ben” adina tiretilen bir teshir nesnesinden ziyade, etik bir

zemin olarak kurmayi hayal ettigi diyalogu insa etmek ve ortaya koymaktir.
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Glintimiizde, elestirel bir kuramdan yoksun olmak, sanat piyasasi ile su¢ ortakligini
kolaylagtirmaktadir. Sanatci, tarihsel bir donemle veya bir tlir ortamla sinirlt olmayan
ayrintili bir ¢oziimlemeye sahip varliklar olarak, eserlerini bir katalizor olarak
degerlendirir. Giinlimiizde sanat, en giincel haliyle kotiiliige, tiikenmislige, sagmaliga,
anlamsizliga ve bliylik bir inan¢ kaybina taniklik ederken, sanatcilar bu gercekligi bilip
bu inan¢ ekonomisini yeniden kurmak i¢in ¢aba sarfetmektedirler. Giinlimiiz zamaninin
karakteristik 6zelligi olan “yerinden edilme” durumu-kavrami, kisa omiirlii kavranamaz
ve esnek yapisiyla boslugu yaratici bir 6z yikima doniistiirerek bizi farkliliklarimizdan
arindirir. Bauman’in tabiriyle, bugiin “disaridaki diinya bireye bir oyun ya da daha
dogrusu sonsuz ve siireksiz/epizodik bir oyunlar dizisi olarak goriiniiyor.” (Bauman,

2013:184).

Bu bosluk arayisi, Umberto Eco’nun (2017) siklikla vurguladigi, sanatgmin sanatsal
kurgu olarak pesinden kostugu seydir. Sanatgr bu diizen igindeki diizensiz
karmagikligi(chaos) yalinlastirmaya, entelektiiel olarak kavranilir bir diinya imgesi ve
mantiksal olarak okunabilir bir Oykii olarak sunma yetisiyle aktarmaya calisir.
Sanat¢inin bu diinyadaki denge arayisi, su terazisinin igindeki hava misali; kurgu ile
gercek, akil ve tahayyiil arasinda salinir. Sanatcilarin bir anlamda bu kavrayis1 ortaya

koydugunu séylemek miimkiindiir.

“Sanatg1, “boslugu” doniistiirememeyi, bunaltiy1, ¢okiisii ya da tam tersi olarak
bunun ifade edilemezligini dillendirendir. Sanatgimin gerceklik katsayisi, bir
bakima kendi yarattigi ‘boslukta’dir. Sanatcinin temsil problemi ya da
temsilsizliginin temsili, yer degistiren degerlerin i¢inde bulundugumuz diinyanin
degerleriyle ters orantili olarak kendini yerinden ederek var eder. Sanatc¢inin
basarisizlig1 ve sessizligi arama seriiveni bir anlamda onun kaderidir. Bosluk bu
anlamda goriinmezin goriinen iiretimi olarak ortaya ¢ikar.” Bu ifade edilemezligin
forma ulastig1 noktada, sanat¢1 kendi varligimmin bir aradaligi ile cansiz nesnelerin
siirlarin1 gériinmezin goriinen iiretimi olarak ifsa eder ve onlarla mevcudiyet
kazanir.  https://www.artfulliving.com.tr/sanat/en-buyuk-agirlik-birimi-bosluk-i-
14894 (03.03.2019)

Bu baglamda, varlik ile yokluk bir olur. Susan Sontag (1998) bu durumu su sekilde
ifade etmektedir:
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“Her sanat yapiti neyin sOylenip neyin sOylenemeyecegi (ya da temsil
edilemeyecegi) hakkinda tercihlerin birlestigini gosterir. Ayni zamanda neyin
sOylenecegi (ya da temsil edilecegi) konusunda 6nceden kutsanmis kurallar altiist
edecek iistii kapali bir Oneride bulunabilmek igin kendi sinir ¢izgilerini ortaya

koyar.” (Sontag, 1998:70).

Sanatcinin, temsilsizligin ya da temsilsizligin temsilinin pesinde, muntazam goriinen
gercekligin altinda gizlenen sagma olumsalligi sorguladigi fikri ¢ok modernist, modasi
gecmis bir fikir gibi goriinebilir, fakat glinlimiizde sanatin ¢ok anlamlilifinda “hala”
sanatin sOmiiriilen yapisal gergekligi oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Sanat¢inin
kaderi, sanat ve hayat diyalektiginde muhalefet yoluyla gerceklikte mahrum edilen

(boslugunu) seyleri yeniden hayata kazandirmaktir.

Bir sanat yapitinda, cisimlesen yapitla mevcudiyet kazanan karmasik istem, hem
diinyay1 yok sayar hem de diinyayla yogun ve 6znellesmis bir yoldan kars1 karsiya gelir.
Istemin bu ikili 6zelligi, yitirdigimiz bir yalmzlik arayisma bir nevi soluk alma
deneyimi olarak eslik eder. Sanat yapitinin gergeklestirdigi bosluk, bizi iyi ve kotiiniin
otesinde, Sontag’in (1998) ifade ettigi gibi, tekil bir seyi gormemizi ya da kavramamizi

saglamak seklinde okunabilmektedir.

Bu konuyu, Sontag’mn (1998) su ifadeleriyle sonlandirmak isabetli gériinmektedir: “Bu
anlamda sanat yapiti, yalnizca aktarilan bir sey degil, ayn1 zamanda anlatilamaz olanin

tek gecerli amaci ve yeterli varolus nedenidir.” (Sontag,1998).
2.4. Sanat¢inin Cahsmalarinda Kavram ve imgeye Yonelik Palimsest Okuma

Dere’nin galismalari, hem ana ¢atiyr kuran sanatsal bakis, hem de bir yapit okuma
Onerisi olarak beslendigi yontem anlaminda c¢ok katmanliliktan beslenmektedir.
Sanat¢inin eserlerine dair  okuma yontemi, tez kapsaminda, birbirleriyle “Oriintii”
halinde varolus denemesi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari, herseyin
herseyle temas halinde bulundugu bir “simdi” yi iretmek anlaminda goriiniir
kilinmaktadir. Sanat¢inin “simdisi” Zygmund Bauman’in (2000), sanatin yazgisini,
“eskiden oldugu gibi, gergeklige kars1 koymak ve bu karsi1 koyusu muhalefet yoluyla da
gercekligin elinden aldigi seyleri yasama yeniden kazandirmak™ anlaminda tarif ettigi
durumdur. (Bauman, 2000 :179)

79



Sanat¢inin gergekligi nasil sorunsallastirdigini soyle 6zetlemek miimkiindiir: Sanatgi,
form arayislarinda, eserlerini gostergebilimsel, psikanalitik, sosyolojik anlamda goriiniir
kilmay1 amaglamakta, bu amaca hizmet edecegine inandig1 tarzi tercih etmektedir.
Boylece, sanat¢inin iiretim merkezinde yer alan tekrar ile fark, kavram ile imge, form ile
anlam, varlik ile yokluk, ben ile oteki, arsiv ile bellek, Geno-metin ile Feno-metin,
aistesis ve episteme gibi kavram ciftleriyle iliskisi izerinden okunmasi daha kolay hale
gelir. Bu ikiliklerin diinyas1 ya da diyarn (province), Dere’nin, bir g¢esit gdriinmez
komsuluk iliski kurdugu goniil yakinhigi metaforunun metinler arasi analizini
olusturmaktadir. Goniil yakinliklari, sanat¢inin islerinin dogasindaki anlatisal yap1 ve
formsal duyarlilik arasindaki goriinmez iliskiler mevzusu/ methumunu anlama veya

deneme cabasi olarak konumlanir.

Dere’nin iglerinde var olan poetika, bir gesit sonsuz ikiligi birlemeye c¢alismakla
cisimlesmektedir. Sanat¢inin eserlerinin dogasini, hem geno-metin hem de akiskan
cogul yapist itibariyle feno-metin olusturmaktadir!. “Geno metin disil taraf olarak yer
alirken, feno metin goriinen, yani parildayan, giin 1s181ina ¢ikan anlamindadir; 1sikla
bulusan, kimyasal yakinliga denk kavram olarak (narravite /anlati) eril tarafa gonderme

yapmaktadir.” (http://www.signosemio.com/kristeva/semanalysis.asp (03.03.2020)

Bir feno-metin, muhataplarina bdliinmez bir kap1 veya esik sunar. Her is, tekil bir metin
olarak, kendinden menkul tarzda okunabildigi gibi, tim metinlerin birbirine baglandig
soyut, metaforik veya agkin olasiliklar halinde de okunabilmektedir. Asma ve kapsama,
bu anlamda goriinmezligi kullanir. Dere’nin ¢alismalari, elestirel hiiner olarak korudugu
mesafe ve zaman siralamasi ne olursa olsun, her eserinde bagka bir eserin niivesini
gorebilecegimiz ve kendi akislerini bulabilecegimiz bir diisiinme yonteminin sonucu

olarak, palimpsestvari bir olguyu giindeme getirmektedir.

Dere’nin ¢alismalar1 {izerine monografik ve kavramsal bir c¢atiy1 olusturabilmek igin
yiizeysel bir okumadan ziyade, ¢alismalarinin dogasinda var olan ickin yakinliklar
unutmanin 6tesinde yeniden olusturmak ic¢in bir araya getirmeye calisan palimsestvari

bir okuma girisimi zorunludur. Dere’nin ¢aligsmalarinda var olan tekilligi anlayabilmek,

1. Geno dogmak, varliga biiriinmek anlamindadir; etimolojik olarak geno, genus ile ayni1 kdkten beslenir.
Feno yunanca bir kelime olan phainesthai'den, "ortaya ¢ikmak" anlamina gelen bir kelime olarak ortaya
¢ikar."Feno-metin" terimi, metni somut tezahiiriinde, maddi formunda (iletisim iglevi) "ger¢ek" veya
"goriinen" olarak ifade edilene isaret eder.
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tiretimlerin dongiileri i¢indeki neden sonug¢ dizgesinden ziyade, sanat¢inin ig
diinyasindan beslenen islerinin yazilmaya acik iist {iste binmis katmanli yapisim
bicimde kavramsallastirma denemesi olarak ele almakla miimkiindiir. Sanat¢inin
eserlerinin ¢ikis noktalar1 ve birbiri iginden ayrilmayan tematik ikilikler, bir metinde var
olan farkli katmanlarin varligina benzetilebilir. Katmanlarin goriinmez yakinliklari
mercek altina alindiginda, bir ¢esit toplama ve bir araya getirerek anlama cabasi olan
palimpsest okumanin gerekli oldugu anlasilabilir. Sarah Dillon, Palimpsest adli
kitabinda, palimpsest kavramini sanat edebiyat ve elestiri kapsaminda
sorunsallastirmistir. “Palimpsest (Oxford ingilizce ligatinda) “Bir parsomenin ya da
tizerine iki kez yazilmis, 6zgilin hali silinmis ya da kazinmig oldugundan ikinciye yer
acmis olan bir yaz1 malzemesi; sonradan iizerine yazilan bir yazinin 6ncekini sildigi bir
elyazmasi olarak tamimlanmaktadir.” (https://www.oed.com/0ed2/00169695
(12.10.2019)

Palimpsest metnin ana 6zelligi, bir katmanlastirma deneyimine tekabiil etmesi ve bir
yaratilmaya ve viicuda gelme durumuna isaret etmesidir. Silme ve lizerine yazma
eyleminde, metnin i¢inde bir yakinlik olarak, ka¢inilmaz varoluslar i¢ ice devam eder.
Silinen metin sadece silinmis goriinmekle beraber, varligin 6tekisi, yokluktan ziyade
hayalet bir ize doniisiir. Bu sekilde golge bir hafizada biriken metinler, Dillo’nun ifade
ettigi gibi, 19. ve 20. yiizy1l baslarinda kimyasal reaktif malzemeleri ve ¢esitli 151n
teknolojileri sayesinde varlik kazanmislar ve kadim metinleri silmekten ziyade onlar1

giiniimiiz i¢in muhafaza etmislerdir (Dillon, 2017:27).

Dillon (2017), palimpsest kavramiyla ilgili en bilinen Grnegin Arsimet palimpsesti
oldugunu sdylemektedir; bilindigi gibi Arsimet, palimpsesti matematik teorilerini igeren
bir parsomen iizerinden Orneklemistir. Bu oOrnek, simdiyi bugiinden yeniden
okuyabilecegimiz bir tersine ¢evirme olarak, farkli katmanlara ve verilere dair bir
kaynaktir. Dillon (2017), palimpsest kavraminin tarihsel baglamda yolculugunu goézler
Online sermekte ve palimpsest kavramimi metinlerarasi bir metafor olarak
konumlandirmaktadir. Tarihsel olarak bigimlenen ve katmanlasan palimpsest sozciigi,
bir imge, metafor ve isaret edilen olarak, arada tutulmaya ¢aligilan kaydin sakli arsivsel

bellegini kurmaya girisir.
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Palimpsest metaforu, asla silinemeyecek, sanki “tekinsiz” olanin geri dondiigii sahne
oldugu gibi, arka planda varligint korur. Zihnin unutmak denen seyden mustarip
oldugunu, bastirilan seyin geri doniisii ile psikanaliz ortaya koymustu. Bu anlamda
palimpsest, bir imge olarak unutmanin miimkiin olmadigi her seyin bir arada bulundugu
ve seylerin tekrar okunabilecekleri ilk hallerine dair bir tiir biling mekania gonderme
yapmaktadir. Bu alanda hi¢bir sey 6limii ve unutulmay: hak etmez, sadece bir siire

uyur.

Dere’nin ¢aligmalarinda yer alan tematik katmanlar i¢ ice ge¢mis bir varolusa sahiptir.
Dere, calismalarinda form diisiincesi, disaridan gériinmez niteligi olan, onun ge¢miste
sahip oldugu ve gelecekte sahip olacagi zamansal okumalara dair farkli katmanlar
igeren palimpsest yapist olusturur. Bu baglamda Deridaci anlamda palimpsest, “yasayan
simdinin kendisiyle es zamanli olmayis1” olarak tarif ettigi bir ara durumdur.
Palimpsestin “simdi”’si ancak “ge¢misten”, metinlerin “mevcudiyetinde, mevcudiyeti
tarafindan olusturulur ve “gelecek'in metinleri tarafindan bagka seylerin yazilmasina
aciktir. “Bu nokta oldugumuz yerde baslangi¢ noktasi olarak anlasilabilse ve siirekli bir
inga halini anistirsa da, mevcudiyetin zamansallig1, siirekli dokunan bir metin olarak
ilerler.”(https://lucian.uchicago.edu/blogs/mediatheory/keywords/palimpsest/)
(22.04.2020)

Resim 44: Mehmet Dere, “Y1ldiz Tozu” enstalasyonu ve detay goriintiisii, Rampa
Galeri, 2011

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/stardust/ (09.05.2019)
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Dere’nin “Yildiz tozu” isimli enstalasyonu, sanat¢inin izleyici agisindan 'diinii ve
bugiinii' arasindaki iligkileri gorlintir kilan bir koprii niteligindedir. Yildiz tozu, Carl
Edward Sagan’in "Hepimiz yildiz tozuyuz.” ifadesinden hareketle, evrenin ve insan
varhiginin fiziki Ozelliklerine gonderme yaptigi bilimsel ifadeyi isaret etmektedir.
Calismanin ismi, evrenin olusumuyla ilgili yaygin olarak kabul edilen bir kozmik
anlayisa gonderme yaparak, sanatginin evrenine dair ipuglarina isaret etmektedir.
Sanat¢inin  iiretimlerinde kendini goOsteren c¢ok pargali enstalasyon iretimleri,
kapsanamayan biitiinii, parcalar halinde anlamaya calisan bir gerceklik tizerinden

sergilenir.

Bu enstalasyon, Dere’nin toplama, biriktirme ve sergileme deneyimini
somutlastirmaktadir. Buluntu objeler, duvara kalipla iirettigi miidahaleler, ¢izimler,
babasinin tekel bayisine ait fatura kocanindan yapilma kiilah formlari, doniistiiriilmiis
objeler, sanat¢cinin yasam izlerine dokunan anilarin yan yana gelmesiyle birbirleriyle
iligki igerisinde var olmaktadir. Bu imgelerin bir araya gelme siireci, seyirci acisindan
bir karsilasma anina tekabiil eden anlamlar ifade etmektedir. Bu nesnelerin, sanatci i¢in,
anlam ve islevsellik agisindan, bir an1 bellek iliskisi igerisinde kisisel mitolojiye hizmet
ettigini soylemek miimkiin goriinmektedir. Sanat¢inin “Yildiz Tozu adl eseri, bir ¢esit
hayali olmayan mekanlar tiretme anlaminda, bir zihnin gocebe halinden beslenen
yolculuklarinda ortaya ¢ikar. Sanat¢inin bu yonii, Hiiseyin Bahri Alptekin’in sikca
yolculuklar yaparak, gittigi yerlerden toplandig1 obje koleksiyonlarindan meydana gelen
Heterotopya adli calisma serilerine benzemektedir. Hiiseyin Bahri Alptekin, 90’1
yillarda, hizli kentlesmenin ve kiiresellesmenin tanikliginda yaptigr yolculuklarin
kaydin1 tutan bu gilindelik objelerin bir araya getirilmesiyle kurulan iligkiselligin
mekanimi tiretmistir. “Heterotopya” serileri, sanat¢inin Foucault’dan aldigi ilham ile,
nesneleri kendi iclerinde farkli mekan ve zaman iliskiselligi yaratan enstalasyonlara
gonderme yapmaktadir. Foucault’ya gore, iitopya ve heterotopya arasindaki ayrim
mekansal farklilig1 ve uyumsuzlugu imlemesinde ortaya ¢ikar. Foucault’nun ifadesiyle,
“litopyalar, gercek yeri olmayan mevkileri ve toplumun ger¢cek mekaniyla dogrudan ya
da tersine donmiis, genel bir analoji iligkisini siirdiiren mevkiler olarak gercek disi
kurgusal mekanlara gonderme yaparken, heterotopyalar “6teki mekam”, farkliligin
mekanini tarifleyen zamansal siireksizligi ya da birikimi sarmalayan yapilara referans

eder. (Foucault,1986:23-24)
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Foucault’nun ifadelerinde belirginlesen iitopya ve heterotopya kavramlarina goz atmak

zihin agic1 olacaktir:

“Bu yerler, yansittiklar1 ve soziinii ettikleri tiim mevkilerden kesinlikle farkli
olduklarindan, bunlari, iitopyalara karsit olarak heterotopya diye adlandirtyorum;
ve santyorum ki, {itopyalarla kesinlikle baska olan bu mevkiler, bu heterotopyalar
arasinda kugkusuz bir tiir karma, ortak bir deneyim vardir ki, bu, aynadir. Ayna,
sonugta, bir itopyadir; ¢iinkii yeri olmayan yerdir. Aynada kendimi olmadigim
yerde goriiriim, ylizeyin ardindan sanal olarak agilan gergek disi bir mekanda
goriiriim, ordayimdir, olmadigim yerde. Kendi goriiniirliiglimii bana veren,
olmadigim yerde kendime bakmami saglayan bir tiir gdlge: Ayna iitopyasi. Fakat
gercekten var oldugum olgiide ve benim bulundugum yerde bir tiir geri doniis
etkisine sahip oldugum 6lgiide, ayna ayn1 zamanda heterotopyadir; kendimi orada
gordiigiimden, bulundugum yerde bir geri doniis etkisine sahip oldugum ol¢iide,
ayna ayni zamanda bir hetorotopyadir; kendimi orada gordiigiimden, bulundugum
yerde olmadigimi aynadan yola ¢ikarak kesfederim. Aynanin 6te yiiziinde olan bu
sanal mekanin dibinde, bir anlamda bana yonelen bu bakis dolayisiyla kendime
geri donerim ve gozlerimi kendime dogru yoneltmeye ve yeniden kendimi
buldugum yerde olusturmaya yeniden baslarim; ayna, aynaya baktigim anda isgal
ettigim bu yeri hem kesinlikle gergek -¢evreleyen biitiin uzamla iliski iginde- hem
de kesinlikle gercek disi kildigi anlamda -ciinkii algilamak icin oradaki bu sanal
noktadan ge¢gmek zorundadir- bir heterotopya gibi isler.” (Foucault, 2014:295-
296).

Resim 45: Hiiseyin Bahri Alptekin Self-Heterotopia (2007), enstalasyon, Play Van
Abbe (Van Abbemuseum, Eindhoven), 2009

Kaynak: https://saltonline.org/tr/2047/arsivin-izinde-huseyin-bahri-alptekine-dair (02.01.2020)
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Hiiseyin Bahri Alptekin'in “Heterotopyalar” adli isi, yerinden edilen imgeler ve
sembollerle ilgili baska diisiinme ve oyun diisiincesini 6n plana ¢ikarmakta ve zamansal
birikmeyi ve siireksizligi kapsayan bir iliski bi¢iminin ilk Orneklerini sunmaktadir.
Alptekin’in islerinde, kiiresellesmenin yerinden ettigi imgelerin dolasimini, diinya
icinde nasil bir imge transferi ve aligverisi i¢inde oldugunu goriiniir kilmak istedigini
gozlemleriz. Dere’nin Yildiz Tozu adli isinde kurdugu cati, “hatirlamanin sagmaliga
sahit etme anlamina geldigi cografya, kimlik ve sinif aidiyetlerine dair baska bir mekan

miimkiin miidiir?” sorusunun heterotopik bir arayisidir.

C.W. Mills, Sosyolojik Tahayyiil adli kitabinda, “sanat¢inin kisisel sorunlariyla
toplumsal varlig1 arasinda sanatin rolii ya da bag kurabilme yetisi olarak hayal giicliniin
Onemine isaret ederek basitgce, “giiniimiiz insaninin kendisi disindaki diinyaya kendi
benliginde olup bitenleri anlamasini saglayacak diistinsel bir nitelik kazanmaya

gereksinimi olarak ifade eder.” (Mills, 2016: 14)

Ayrica, sosyolojik tahayyiil giiciinii,
“bireylerin kisisel yasamlarindaki sorunlarla toplumsal diizeydeki sorunlar
arasindaki iligkiyi gorebilecek bir bakis acisina veya yetenege sahip olmalar1”
baglaminda tanimlarken, sosyolojik imgelem yetisi, karsilasilan sorunlar1 bireyin
dar yasam ortaminin sorunlari olarak goren anlayis ile, bu sorunlari toplumsal

yapinin kamusal sorunlar1 olarak ele alan anlayis arasindaki farklilik” olarak ifade

eder (Mills, 2016: 15-19)

Dere’nin imgelemi ise, “ben”in yerine “O”yu koyma c¢abasi olarak okunabilir. Bu
anlamda iiretme ve kendini tiretme, diyalektik olarak kendini sonu gelmeyen bir akisa
birakmak olarak kendini gosterir ve sanat¢i ‘ben” deme giiciinii kendinde bulamaz.
Sanatcinin tiretimlerinde metafor, alegori ve kurgu gibi metodlar “baskasiyla (izleyici)
iliski” merkezinde simgesel olarak ortaya cikar. Sanat¢i estetik deneyim sirasinda kendi
kimliginden siyrilmaya ve bir diinya kurmaya g¢abalamaktadir. Bu anlamda sanatci,
birbirini diglayan, bir araya gelmeyen zithiklar1 bir arada gorerek anlamlandirmaya

caligmaktadir
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Resim 46: Mehmet Dere, Ressentiment, Mdf tizerine kirmiz1 lake boya, Rampa Galeri,

2011
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/project/ressentiment-2011/ (23.07.2019)

Omegin Ressentiment, ‘hing ve husumet’ olarak cevrilebilecek bir kavram olarak,
otekiler tarafindan tim incinmisligin altinda acinin politikasina dair temel bir
hatirla(t)ma olarak masaya yatirilir. Hing, psikolojik olarak, kisinin kendisinin mahrum
oldugu seye bir baskasinin sahip olmasini asla istemedigi, isteyemedigi daha basit bir
ifade ile sOylemek istersek kendisi ig¢in yok olanin bagkasi i¢in var olmasina kesinlikle
tahammiil edemedigi bir ruh halini tarif etmek i¢in kullanilan bir kavramdir. Ayni
zamanda sosyolojik bir kavram olarak Ressentiment (hing), Nietzsche tarafindan, kotii
oldugu varsayilan ve deger lireten bir seye kars1 duyulan kiskanglik ya da nefret olarak
adlandirilmakta, gilic epistemolojisinde tepki vermek yerine intikam hayalleri kuran,
arzu nesnesine ulasamayan kisinin herhangi bir nesneden bagimsiz olarak bunu temsil
eden seye karst hissettigi kotli bir duygu olarak tarif etmektedir. Max Scheler ise hing
kavramini kullanirken, "ressentiment kelimesini kullandigimiz Fransiz diline kars1 6zel
olarak duydugumuz bir sevgiden degil, Almanca'ya ¢evirmeyi basaramadigimizdandir;
ayrica Nietzsche ile bu sozciik teknik bir terim haline gelmistir." der. “Almanca’daki
“groll” /hing, kin/ s6zciigli bu terimin asil anlamini en iyi yansitan sozciiktiir. Hing,
zihnin karanlik dehlizlerinde gezinen egonun eylemliliginden bagimsiz, bastirilmis bir
gazap duygusudur. O, kendi basina diismanca bir niyet tasimaz ama ¢ok sayida boylesi
niyet besler” seklinde ifade etmektedir.” (Scheler, 2004:3)

“Esit haklarin ya da bigimsel toplumsal esitligin, iktidar ve servet dagilimindaki ve
egitimdeki derin olgusal farkliliklarla yan yana oldugu bir toplum, ressentiment

icin en uygun zemindir. Herkesin kendisini herkesle kiyaslama hakki olmakla
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birlikte, gercek hayatta durum farklidir, bizatihi toplumsal yapi, burada giiglii bir

ressentiment enerjisinin birikmesine yol agmaktadir”. (Scheler 2004:11).

“Ressentiment’n 6teki kaynagi ise, haset, kiskanglik ve rekabet hirsidir. Giindelik
dilde kullanildig1 anlamda haset, bir bagkasinin bizim imrendigimiz bir seye sahip
olmasi durumunda yasadigimiz bir iktidarsizlik hissinden dogar. Ama arzu ile
gerceklesmeme arasindaki bu gerilim, ancak o seyin sahibine karsi bir nefreti
atesledigi ve o seyin sahibi yanlis bir bi¢imde bizim yoksunlugumuzun nedeni

olarak goriildiigii bir noktaya gelindiginde hasede yol agar”. (Scheler 2004:13)

Agamben, Tanmik ve Arsiv adli eserinde, toplama kampi Auschwitz deneyiminin
getirdigi gercekliginde tanmiklik kavramini sorgulamaktadir. Bir tiir etik sinav olarak,
kampta yasamin1 kaybedenler ve kurtulanlar arasindaki gerilime isaret ederek, kampta
hayatta kalanlarin taniklig1 imkansiz bir seye taniklik etmek zorunda kalan bir boslukta
var olurlar. Ayni eserin ikinci boliimii olan musselman béliimiinde, Agamben, hing
kavramini bir taniklik meselesi olarak Nietzsche'den yeniden okur. “Hing der Nietzsche,
istencin bir sey olmasini kabul etmesinin olanaksiz olusundan dogar; istencin zamana ve
zamanin ‘boyle oldu’suna uyum saglamak yetersizli§inden dogar seklinde ifade eder”

(Agamben 2017: 75).

Dere’nin Ressentiment adli eseri, hing kavraminin tipografi olarak Cumbhuriyet
gazetesinin logosunun fontunun kullanilmasiyla ortaya g¢ikan tipografik yerlestirme
olarak karsimiza ¢ikar. Eser bu anlamda, "icinde yasadigimiz Cumhuriyet"in
tipografisini yeniden iiretmeye odaklanarak kendini ortaya koymaktadir. Dere i¢in bir
sozciik sayisiz anlam barindirir, bu noktadan hareketle bir sdzciiglin asil ve edinilmis
anlamlar1 arasindaki gerilim, iliskiyi dikkate alarak onu nasil kullanacagini etik olarak
simdide yeniden kurar. Diinyay1 simgesel degerler ve formlar {izerinden kavrariz. Dil,
modern elestirel diislincenin can alici kavrami olan “ayrim” (farklilik) alaninda yasar.

Saussure’iin, “dilde sadece ayrimlar vardir” seklinde ifade ettigi, bu noktadir:

“Sozciikler kendi baglarina bir tamircinin kavanozundaki somunlar ve civatalara
benzerler. Birlikte bir bicimi sikistirmaya yararlar, baska bir sey yapmazlar. Birer
soyutlamadirlar. Aslinda sozciikler Oylesine keyfidirler ki, somun ve civatanin

aleni amagsalligina bile ulasamazlar.” (Minor, 2013:236).

Sanat¢inin kavramsal ¢alismalari, form arayislari “derin” ve “esas”li bir cisimlesme

problemi olarak gordiigii dile aittir. Dere’nin dil {lizerine dair kurdugu imgelemdeki
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sanatsal tavri, sliphesiz siirekli bir arama-bulma-kaybetme, bu anlamda tekrar arama
cabast olarak kendi i¢inde gosterir. Bu kurma, izleyiciye hayal imkan1 taniyan, hayatin
ritmini belirleyen temel tempomuzu anlamamizi saglayan bir duyarlilik ve farkindalik

alani inga etmektedir.

Dere’nin kavramlar1 ele alma bigimi, kullanilan sozciiklerin hem dilbilimsel hem de
bicimsel oOzellikleri baglaminda  diisiiniilerek  ortaya ¢ikabilir.  Sanat¢inin
enstalasyonlarinda yazi, kompozisyon 6gesi olarak imgesel deger olarak bir mekan
iretir. Ancak yazi, bunun disinda asil kavrami agiklayarak seyircinin bakisini
olusturacak bir vizér haline gelmeyi amaglamaktadir. Bu anlamda Ressentiment
kavrami, Cumhuriyet kavrami ve Cumhuriyet Gazetesi’nin ikonik tipografisi tizerinden

kendini uiretir.

Ressentiment, bir seye ya da birine kars1 politik talepler, olumsuzlama veya tepki
anlaminda, acinin bedenselligi olan kimligin hangi madun politikalarindan beslendigini
sorunsallastirmaktadir. Yara, yarilmadan, yarilma da hingtan beslenir. Yaranin bir
kimlige donilismesi, hem kendisini {iretmis bir tarihe bagli olarak hem de o tarihi

barindiran simdiki zamana serzenis olarak bir kimlik tiretir (Brown, 1995:73).

Bu baglamda Ressentiment, “refinement” olarak anlagilir bir sadelikle cisimlesir. Bu
estetik deneyimde, yaratimin 6zii sadece eserin varligindan yola ¢ikarak anlasilabilir; bu
anlamda yaratimin kendisi eseri yaratmaktadir. Dere’nin eseri bir yandan kendi
diinyasin1 yaratmak suretiyle verilmis ger¢egi olumsuzlarken, diger yandan kendi
anlamini olumsuzladig: gergekligin bir parg¢asinin doniistiiriilmesi olarak miimkiin hale
getirmektedir. Eseri a¢iklamanin bir yolu da izleyicinin burada ve simdi olarak; ulusal,
kiltiirel, toplumsal cinsiyet, smif vb bakimindan, ne olursa olsun, kimliklerin
yiizeyselligini agmasidir. Eseri ve izleyici potansiyeli olarak, birlestirici ve doniistiiriicii
bir deneyim igin, ulusal kimligin simirlarinin dagilmasinin belirgin bir nedeni olan

hincin yarilmastyla, 6znel bir sekilde dagilmasina dikkat ¢ekmektedir.

Sanat¢inin karsi bellek anlaminda belirginlesen enstalasyon caligmalari, sanatginin
kendisini kurumsallastirmas1 ve baskin kurumsal yapilara karsi kendini yeniden
konumlamas1 ve kendisine ¢agdas sanat diinyasinda mevcut sisteme alternatif bir yer
belirlemesi olarak ortaya ¢ikmustir. Dere, enstalasyon serileriyle, yiiksek kurumsal

yapilara kars1 bir miidahale bi¢imi olarak, sanatsal miidahale baglaminda, anitsal “kars1
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tarih stratejileri” gelistirmistir. Sanat tarihinden 6rnekleyebilecegimiz bu sanatsal tavir,
Marcel Duchamp'in tasmabilir miizesiyle (Valizdeki Kutu), 1960'lar ve sonrasinda
Hans Haacke ve kavramsal sanatin kamusal ve sosyo-politik olan1 sorgulama amaci
tasiyan diger bir ¢ok sanat¢inin ¢alismalarina tekabiil etmektedir. S6z konusu sanatsal
tavir, Fluxus hareketinden, 1968 Paris'inde hareketlenen Situasyonist Enternasyonal'a
degin, alternatif yaklasimlar1 ve tretim pratiklerini giindeme getiren biyo-politik

icerikteki sanat iiretimlerine kadar uzanmaktadir.

Sanatginin karst anlati olarak kurdugu bellek, bir cesit arsiv olarak karsimiza
cikmaktadir. “terminolojik olarak “arsiv”, biitiin diinyada, kurumlarin, gercek ve tiizel
Kisilerin faaliyetleri sonucunda meydana gelen, idari, hukuksal, taniklik, kurumsal
degeri olan ya da tekrar kullanilmak tizere tretilen her tirlii gorsel, yazili ve data

bilgilerinin muhafaza edildigi yer olarak tanimlanmaktadir.”

(https://www.wikizeroo.org/index.php?g=aHROcHMG6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL
3dpa2kvQXLFn2I2) (18.10.2019)

Arsiv, en st derecede titiz ve yontemli bir sekilde verileri saklayan ve koruma amacgh
kullanilan bir bilgi toplama modeli olarak kabul edilmektedir. Bir siire¢ olarak
arsivleme, simdide var olmayan bir seyi korumak veya ona deger vermek suretiyle bir
anitsallik katarak, neredeyse bir g¢esit gorev mantigini igeren bir eylem olarak
okunmaktadir. Bu bakimdan, arsivin ge¢mis ile kapanmamis bir hesaplasmasi,
arsivcinin ise bu hesaplasmanin pesinde bir konumlanmasi1 s6z konusudur. Dere, bir
arsivci gibi ¢alisarak gegmis ile simdiyi baglayan bir siirecin arasinda diisiinme

eyleminin kendisini sanatsal bicimde ortaya koymaktadir.

Dere, 0zenle hazirladigi arsiv projelerinde, bilginin hiyerarsi yaratan yapisimi karsi
arsivsel politik tavriyla birlestirmektedir. Giiniimiizde, aidiyet ve temsil kavramlarinin
stirekli tartisildigl, sinirlarin belirsizlestigi, bilginin igerigiyle iliskisinin koptugu,
postmodern bir déonem s6z konusudur. Bu bakimdan, arsiv tanimimin ve baglamsal
alanimin genisledigi bir zamana taniklik edilmektedir. Dolayisiyla sanatginin bu tavri,
bellegin olusmasini saglayan ve arsivde kayda gegirilen verinin “nesne” sinden ziyade,
“kimlikler’imizi ve yasadigimiz “yer”i, politik bir alan olarak, sanatinda
konumlandirmasinda ortaya ¢ikar. Sanat¢inin deyimiyle “insan yerini degistirebilir ama

topragini veya kendi 6lii atalarin1 ya da tarihini degistiremez. Se¢iminin sinirlart keskin
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ve belirgindir.”  (http://www.mehmetdere.com/index.php/works/100-famous-turks/)
(03.05.2019)

Resim 47: Mehmet Dere, 100 Unlii Tiirk, enstalasyon, Rampa Galeri, 2011
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/100-famous-turks/ (04.06.2019)

Sanat¢iin, 2008 yilinda bit pazarinda buldugu bir defterden ilham alarak iiretmeye
basladig1 “100 Unlii Tiirk” adli enstalasyon ¢alismasi, karst bellek anlaminda bir arsiv

projesi olarak konumlanmaktadir. Dere, bu projesinin hikayesini $0yle anlatmaktadir:

“Bu proje bit pazarinda elime gecirdigim bir defterle basladi. Bu defterde ilgimi
ceken sey, tarihsel siiregteki  “Tirk”  basarilarmi  sistematik  bir
kopyalama/yapistirma yontemiyle gozler Oniline sermesinin yaninda, defteri
konuyla ilgili bir an1 defterine doniistiiren oyunsu yontemiydi. Bu defterin sahibi,
giinliik olarak kestigi takvim yapraklarindan olusturdugu diizenlemeleri deftere
yapistiriyor, kisisel notlar ekliyor, defter sayfalarini gesitli siirler ve el yazisiyla
stisliiyordu. Deftere gozle goriiliir bir itinayla kesip yapistirdigi, haklarinda 6nemli
bilgileri not ettigi, basta Alparslan ve Orhan Gazi olmak iizere, cesitli “Islam ve
Tiirk” biiyiiklerinin portreleriydi. Bu defter, bir portre arsivi olmanin yanisira, bu
kisilere ait bilgilerin bulundugu bir sozlik, bir tiir kaynak ya da editorial bir
calismay1 iceren bir secki olarak ortaya ¢ikiyordu.”

(http://www.mehmetdere.com/index.php/works/100-famous-turks/)
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Resim 48: “100 Unlii Tiirk” serisine ait 4 adet desen (15 x 21 cm) 2009, Bibliyografya
niteliginde buluntu defter, 1940

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/100-famous-turks/ (05.09.2019)

100 Unlii Tiirk adli kitap, 1971 yilinda Hiirriyet yaymlarindan ¢ikmistir. Cemal
Diindar’m illiistrasyonlarin1 yaptigi bu eser, ansiklopedik bir dizge ile olusturulmus,
editoryal Tiirk kimliginin sanli tarthine ve “unutulmaz basarilarina” ayna tutan bir tiir
“Tiirk mitolojisi’ni andiran, kurmaca niteliginde bir kitap olarak karsimiza ¢ikar. Bu
kitap, ortaya c¢iktigi donemde, cogu insanin kitapliginda bulunan nostaljik bir nesne

statiisiinde var olmustur.

“100 Unlii Tiirk” segkisi, Hiirriyet Gazetesi disinda, Milliyet ve Terciiman Gazeteleri
gibi baska yayin kuruluslar tarafindan da basilmis bir eserdir. Kitap, gazete eki olarak
fasikiiller halinde dagitilmis, sonrasinda fasikiiller toplanarak ciltlenmis ve yeniden

kitaba doniistliriilmiistiir. Bu anlamda kitap, kendisini yenileyerek var eden bir seckidir.

100 Unlii Tiirk kitabi, Tiirk toplumunda kimlik kanonu olarak tanimlanabilecek,
kelimenin tam anlamiyla bir tiir “bellek mekan1” olarak islev gérmektedir. Pierre Nora’
nin deyimiyle ifade etmek gerekirse, bu kitap, insan bedeni disinda, hatirlamaya
yardimct olan bir teknige atfen, ‘“Mnemotik” bir tir hafiza mekan1 olarak
adlandirilabilir. Milli kiiltiirel miras, kendi wufuk ¢izgisini kiiltiirel hafizada
cisimlestirmektedir. Hafiza mekanlar iglerligini, kendilerini bir bulusma mekan1 olarak

kurmalarindan almaktadir.
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Resim 49: Mehmet Dere, ‘100 iinlii Tiirk’, enstalasyon detayi, Rampa Galeri, 2011
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/100-famous-turks/ (03.11.2019)

Modernlesme siireci, bir toplumun tarihini  sergi, anit, abide, kiitiiphane, miize gibi
kiiltiirel hafiza mekanlarinda kendini var edis tarzini giliclendirmistir. Nora’ya gore,
hafiza mekanlariin maddi ve somut nesnelerden soyut ve diisiinsel baglamda inga
edilmis nesnelere kadar uzanan genis bir kapsami vardir. Bu yelpazenin iginde yer alan

“kelime ve yazi, hafiza mekanlarinin en temel kavramlarindandir” (Nora, 2006).

Nora (2006), Hafiza Mekanlar1 adli eserinde, kendisine saygi duyulacak bir ulus(tarih)
idealine isaret ederken, devletin hatirlama bigimleri lizerinden yiiriittiigli tartismasinda
“hafiza” ile “tarih” kavramlarini karsit gergeklikler olarak ele almigtir. Tarih yaziminda
hafiza mekanlarmin iretilisi ve isleyisi etnografik, psikolojik, siyasi boyutlariyla birlikte

var olarak katmanlasgir.

Hafiza etnografiktir, ¢linkii her birey, i¢inde bulundugu toplumla iligkisinde bir hafiza
cografyasina ulasir. Hafiza psikolojiktir, ¢iinkii birey, kendi i¢ evreninde dis diinyadan
gelen veriler esliginde agik ve net olarak bilince gelmeyen kavramlari simgelestirir,
bastirir, yiiceltir. Hafiza politiktir, ¢iinkii dis gercekligin yikicilifina kars1 birey bu
gercekligi degistirmeye ¢abalar, politika bu biitlinligii degistirmeye yonelik ¢abayi ifade
eder.

Nora’nin (2006) kavramsallastirmasinda hafizanin asil mekani, giindelik yasamin
kendisini olusturan gelenege, dile ve yasama mekénlarina génderme yaparken, bunun
disinda kendisini var eden anit, mimari sozliikler, kitaplar, torenler gibi resmi olani

anitlagtiran seyler hafiza olarak “tarihi” olusturmaktadir. Bu anlamda tarih, ideal bir
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gelecegin bakis acisiyla kurgulanan bir simdide var olmaktadir. “Tarih kitaplarindan
bazilar1 hafizanin yeniden ele gecirilmesine dayanan ya da onlar kiiglik pedagojik el

Kitaplar1 haline getiren hafiza mekanlaridir” (Nora 2006:34).

Dere’nin “100 Unlii Tiirk” adli seckisi, ulusal mitolojiyi s6zde “ulusun miras insas1”
seklindeki kurguyu devam ettirme projesi olarak ideal bir gegmisle hesaplasirken, resmi
hafizay1 yeniden kuracak bir hatirlama mekanina doniistiiren yeni bir iligki biciminde
tekrar tretmektedir. Resmi hafizanin kendisini kurdugu karsitliklar, agik iliskisi
olmayan nesnelerin olusturdugu bir enstalasyon iginde artik birbirlerine gériinmez bir
bagla baglanirlar. Bu goriinmez alan, ideoloji ile politikanin, hafiza ile tarihin toplum ile
ulus arasinda bir tarih yazimi olarak ortaya ¢ikar. Bu agidan bakildiginda, eser, kendi
gercekligini kuran “resmi tarih anlatisi”na kars1 bir icerikten ¢ok, gerceve olarak islev
gormekte, bir kimlik stratejisi ve hafiza mekani olarak kendini simdide yeniden

uretmektedir.

Darian Leader, “Bir imgenin neyi temsil ettigi her bireyin kendi tarihiyle ve riiyanin
icerigiyle alakadir.” (Leader, 2018:98) derken, uzami ¢erceveleyen kapi araliklari,
kemerler, sahnelerin bir mekani gergevelemeye yarayan unsurlart bilingalti siireglerine
isaret etmektedir. Cergeve, bulunan mekani bolerek iiretir ve dikkatimizi keskin siirlar

icinde yer alanlara ceker.

“Bir giin batim izlediginizi ve gilizelliginden keyif aldiginiz1 hayal edin. Bu bize,
baktigimiz seyin bir imge bir temsil muhtemelen kiiltliriin bize giizel gérmeyi
Ogrettigi bir temsil oldugunu hatirlatacaktir. Olaym giizelliginde kaybolmus
olabiliriz ama g¢erceve sdyle der; “Bu bir temsil, kosullanmis bir sey.” Baska bir
deyisle, cerceve, gordiigimiiz seyin yapay dogasina dikkatimizi ¢eker.” (Leader,
2018:98)
100 Unlii Tiirk adli kitabin icinde yer olan sahsiyetler, Tiirk tarihi icerisinde biiyiik
kahramanliklar1 temsil etmis, kendi dallarinda unutulmaz ve biiyiik bir basarilara imza
atmis kurucu ‘Tiirk kimligi altinda” politikaci, sultan, edebiyatgi, dini 6neme sahip lider
vs. kigiliklerdir. Kitabin temas1 Alparslan, Atilla, Atatiirk, Fatih Sultan Mehmet, Dede
Efendi, Mevlana, Hazerfen Ahmet Celebi gibi, diinyaca taninan ve Tiirk olarak bir

kimlige doniisen sahsiyetler merkezinde olusturulmustur.

93



Dere, bit pazarinda buldugu bir defterden (buluntu defter) yola ¢ikip, 100 Unlii Tiirk
mitosu arasinda paralel bir anlat1 kurarak hikayeyi genisletmistir. Dere’nin buldugu (elle
iiretilmis notlar, kesilmis takvim yapraklar ile kisisel bir tarih anlayisiyla olusturma
kaygist olusan buluntu obje) defter ile simdiye dair bir 100 Unlii Tiirk adli kitap
seckisini yeniden tiretme fikrini gelistirmistir. Sanatgi, “Tiirk kimligine” sahip olmanin
anlamini, bu kitap igerisinde kendi tarihini kurarak yeniden olusturmustur. Dere’nin
yeniden tirettigi bu kanonik eser, hayatta kalmak veya kanonlagmis bir segki iizerinden
hesaplagsmaya doniisiir. Bilindigi gibi, kanona dahil olmanin bir yolu da, kanonla kavga
etmektir.

Dere’nin olusturdugu bu bibliyografik eser (100 Unlii Tiirk), buluntu defterle aym
mantiktan yola ¢ikarak, kendi segtigi Tiirk kisilikleri etrafinda yeni bir kurguyla yeniden
sekillenmistir. Sanat yapitinin diinyasi, sozciigiin geleneksel anlamiyla gergek disidir.
Ancak onun gercek disiligi, verili gerceklikten bir eksigi oldugu icin degil, aksine
fazlas1 oldugu icin ve ayni zamanda niteliksel olarak da “Gtekini” temsil ettigi i¢indir.
Yanilsama, kurgusal bir diinya olarak, giinliik gerceklikten ¢ok daha fazla hakikat
icermektedir. Ciinkii giinliik gergeklik, kurumlartyla, iligkileriyle ve 6zgiir se¢im gibi
goziiken belirlenmislikleriyle, yabancilagma sunan aldatici bir gergekliktir. Bu nedenle,

seyler ancak kurgusal bir diinyada hakikatte olabilecekleri gibi temsil edilebilirler.

Sanat¢1, “100 Unlii Tiirk” seckisine ekledigi kisilerle, “iinlii tiirk kimligini” bir cesit
yapibozuma ugratmistir. Bu seckide yer alan kisilere paralel olarak, kurgusal “linli” ve
“Tiirk” sahsiyetler, “100 Unlii Tiirk” bibliyografyasmin kahramam statiisiinde yer alan
kisilerle bir zitlik icerisinde var olmaktadirlar. Dere’nin se¢kisinde yer alan kisiler, Tiirk
tarthinde “kendi olmak i¢in” kendi diliyle, kendi toplumuyla miicadele etmis kisilerden
olusur. Eserin topografyasi, kimlik tarafindan 6tekilenmeden bir ¢esit ortak dil tiretmeyi

amaclamaktadir.

Sanatcinin segkisinde yer alan figiirlerin bazilar1 ge¢ anlasilmis, yalniz birakilmis veya
kurban edilmis, degerini bugilin anlayabildigimiz “Tirk” ve bir nevi “kahraman”
sahsiyetlerden olugmaktadir. Modern bir Keloglan hikayesini andiran bu kurmaca
kimlik oyununda, kimlik sahibi olma olgusu bir oyun olarak ortaya ¢ikar. Sanat¢1 100
Unlii Tiirk seckisinin tarihini bir cinse, ik {izerinden kuran bir editoryal dizge yerine,

dikte ettigi ansiklopedik anlayisin karsisina bu dizge i¢inde “farkliliklar1” 6n planda
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olan sahsiyetleri cikarir. Eser, bu cografya iizerinde gozden kagirilmis yasamlarin
yanyana var olabildigi biiylik bir yapibozumcu enstalasyon olarak izleyicinin karsisina
cikar. Sanat¢inin bu tavri, resmi tarih anlatisi igerisinde sosyolojik ve politik bir tartigsma

zemini olusturma ve kavramsal bir i¢ gorii gelistirme ¢abasi olarak okunmaktadir.

Y

Resim 50: Mehmet Dere, ‘100 tnli Tirk’, enstalasyon, Rampa Galeri, 2011
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/100-famous-turks/ (03.09.2019)

Om; Sezen Aksu, Keloglan, Can Yiicel, Hiiseyin Alptekin, Deniz Gezmis, Esber
Yagmurdereli, Kemal Sunal, Yilmaz Giiney, Ahmet Kaya, Hrant Dink, Aziz Nesin,
Nazim Hikmet, Yasar Kemal, Ugur Mumcu, Orhan Gencebay, Cemil Meri¢ gibi

sahsiyetler, bilindik “linlii ve Tiirk” dizgesini yapisokiime ugratan isimlerdendir.

Yavuz Erten “Cokiisten Sonra Utang ve Kibir” adli makalesinde, bireyin tarihi ve
tarihin psikanalizi arasinda bir analoji kurmaktadir. Erten makalesinde, Orhan Kogak’1n,
Halid Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli romani {izerine yaptig1 incelemesine
odaklanarak, ego/ siiper ego kavramlar1 arasindaki zithg1 irdelemistir. Mai ve Siyah adli

romanin kahramani olan Ahmet Cemil, bu uzlasmaz zithigin trajedisini yasamaktadir.

“Ego ideali birincil narsizmin, siiper-ego ise Oidipus karmasasimin mirasidir.
Saglikl1 siiper-ego gelisimi bir esneklik yaratarak ikisi arasinda bir uzlagim yaratir.
Ego ideali de bu uzlagim sayesinde siiper-egosal bir islev gérmeye baglar. Orhan
Kogak’a gore, boyle bir uzlasimin dogmadigr durum, ego idealinin biiyiisel bir
cekimin giliclinde sarhosluklara gomiildiigii bir “kapilma” durumudur. Onu bu
cabasiz biiyiiklenmeler, mucizevi ¢ézliimler ve hayallerden uyandiran ve kiigiik
diisiiren ise siiper-egodur. Siiper-ego ¢abayi, ¢alismayi, gergekligin sinirini isaret

eder. Anne ile bir olma ve timgiiglillige donme arzusunun karsisindaki engeldir.
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Orhan Kogak’a gore, Osmanli sonrasi ulusal benlik daha en basindan itibaren bir
temel yarilmayla kurulmustur.” http://www.ercankesal.com/sevdigim-

yazilar/cokusten-sonra-utanc-ve-kibir/ (06.09.2019)

“Birbirinin eksigini gideremeyen, diyalektik bir ¢atisma i¢inde ilerleyemeyen iki
yarim diinya, iki diinya miisveddesi: Bir yanda 6biir yarimin bayagi ve sekilsiz
goriinmesine yolagan bir yabanci ideal; 6te yanda, idealin hep ulagilamaz ve sahte

goriinmesini garantileyen bir yerli gercek.” (Erten, 2004).

Resim 51: Mehmet Dere, ‘100 Unlii Tiirk’ enstalasyonu, iki adet sunum masasindan
birisinden detay (her masa 85 x 350 x 100 cm) gesitli objeler, fotograf, gazete,
kartpostal, duvar kagidi, eskiz, pul vb.) Rampa Galeri, 2011

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/100-famous-turks/ (05.06.2019)

Sanatginmn “100 Unlii Tiirk” adli ¢alismasi, 2011 yilinda Rampa Galeri’de “Ne
giiliiyorsun Bu Senin Hikayen” adli solo sergisi kapsaminda goOsterime acgilmistir.
Calismaya, kurgusal bir miizeyi andiran 100 iinlii Tiirk sahsiyetin portrelerini igeren
desenler, iki sunum kaidesi igerisinde tarihsel taniklik yiiklii obje koleksiyonlar1 eslik
eder. Desenler, galeri mekaninin yarisina yayilacak genislikte, goz hizasinda, sanatc¢inin
arsivinde olan buluntu Charles Barone marka duvar kagidi ilizerinde sergilenerek
kurgulanmistir. Duvar kagidi, kirmizi renkleriyle desenlerin arka fonu olan stiet
paspartuya, sergide yer alan diger bir is “Ressentiment” adli yerlestirmenin kirmizi

rengine gonderme yapar. Duvar kagidi, yatay olarak duvari tamamen kaplamayacak

96



sekilde, sadece mekani1 ortadan bolen bir hat olusturacak bicimde uygulanmistir. Bu
sayede galerinin boslugu ve desenler arasinda gecis alani, simgesel bir “arka bahce”
olusturur. Girigin sag kisminda tiim hikayenin ¢ikis noktasini olusturan buluntu defterin

yer aldig1 bir video stirekli olarak tekrarlanmaktadir.

Sanat¢iin hing baglamimda konu edindigi diger bir isi “Aglayan Cocuklar” adli desen

enstalasyonudur.

Aglayan Cocuk resimleri, diinya tarihinde Italyan ressam Giovanni Bragolin'in
sergiledigi bir seri resmi olarak, 1950'lerden itibaren popiilerlige ve goriiniirliige
ulasmistir. Bu ¢ocuk resimleri birgok figiir ve alternatif boyutta {iretilmis, popiiler
anlamda ¢ogu kent efsanesine konu olmustur. Konunun tarihsel referans noktasi 5 Eyliil

1985’e dayanmaktadir.

“Ingiliz gazetesi The Sun’da yer alan habere gore, Essex bolgesinde gérev yapan
bir itfaiyeci, bu resmin kopyalarindan birini yanmig evlerin arasinda hasarsiz,
saglam bi¢cimde bulmustur. Bu haberden sonra, konuyla ilgili resmin lanetli oldugu
iddias1 yayilmigtir. Sonrasinda, bu resmin lanetli olduguna duyulan inang, biiyiik
bir Kkitlede bir c¢esit hezeyan sekline ulagmustir.” (https://en.wikipedia.
org/wiki/The_Crying_Boy (15.03.2020)

| I

Resim 52: Mehmet Dere, ‘Aglayan Cocuklar’, enstalasyon (17 adet karakalem desen,
buluntu nesne, duvar kagidi, sunum kaidesi), 49A, 2009

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/crying-boys/ (23.04.2019)

Tirkiye’de ise, “Aglayan ¢ocuk” imgesinin popiilerlige ulagsmasi, resmin, 1979 yilinda

yayinlanan Sizinti Dergisi’nin kapaginda yer almasiyla baglamigtir. Aglayan ¢ocuk
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imgesinin altinda Mehmet Akif Ersoy'a ait, “Merhametin yok diyelim nefsine,
Merhamet etmez misin evladina” dizeleri yer almaktadir. O donemde, kapaktaki
aglayan ¢ocuk imgesinin politik, alegorik bir figiir olduguna dair iddialar ortaya ¢ikmais,

konu farkli boyutlarda tartisilmistir.

Dere’nin sanatsal isaretlemeleri, gergegin ifadesi olarak duyulamayani duyulur kilma
cabasi olan bir arayisin iriinidiir. Sanat¢1 “Aglayan Cocuklar” ¢alismasinda, desen
enstalasyonunda 17 adet 22 x 15 cm boyutunda aglayan ¢oguk desenini karakalem
desen olarak yeniden iiretmistir. Dere bu ¢alismasinda, anitsal ‘bellek’ anlatisi karsinda
kendi mitolojisini desen, obje ve heykel gibi unsurlar1 kullanan bir sanat¢1 olarak var
olmaktadir. Enstalasyon, duvarin ortasinda bir tiir goz bebegi formuna génderme yapan
cocuk portrelerinin duvar kagidi lizerinde sergilenmesiyle ortaya konur. Enstalasyonun
gbdbeginde, buluntu, hapishane isi, bir aglayan cocuk portresi eslik eder. Caligmanin
ortiik dogasi, Tirkiye'nin yakin siyasi tarihi ve gii¢ iliskileri, bugiiniin 6te(ki)leme ve
dislama pratikleri iizerin(d)e izleyiciyi yogunlastirmaktadir. Sanatcinin iglerinde,
mevcut politik yapi, bir tiir kara mizahin konusudur ve calisma, giilmek ve aglamak
arasinda trajik noktaya isaret etmektedir. Dere’nin iiretim pratigindeki diisiinsel
yaklasim tarzi, gercekligin dogasini nasil kavradigi ve miicadele etmek igin nasil

stratejiler gelistirdigi hakkinda izleyiciye ipuglar1 vermektedir.

D. H. Winnicot, “Cocugun Gelisiminde Annenin ve Ailenin ayna Roli” adl
makalesinde, ¢ocugun, annenin yiiziinde kendi imgesini nasil kurduguyla ilgili bir
inceleme sunmaktadir. “Annenin yiizii ¢ocuga cevap vermiyorsa, 0 zaman ayna sadece
bakilacak bir seydir, incelenecek bir sey degil.” (Winnicot,1998:140) diyen yazar,
oyunun, ¢ocugun kendi imgesini kurma ve olusturma siireci olduguna ve biitiinliigiin,
annenin yansimasinda gordiiglinde tam bir gerceklik olarak ortaya g¢iktigma isaret
etmektedir. Bu baglamda Aglayan Cocuklar ¢alismasi, sevilene (anneye) dair kayip
bakisin var ile yok arasi bir duygu durumunu betimlemesi olarak cisimlesmistir. Yanlis
yerde biiyliyen ¢ocuklarin veya duygularin bir gesit alegorisi olarak kendini ortaya

koymustur.

Sanat¢inin  “Aglayan Cocuklar” ¢aligmasi, politik olan ile poetik olan arasinda
gerceklestirdigi calismalardan biridir. Aglayan Cocuklar serisi, 6ziinde aglayan g¢ocuk

mitosunu tersine ¢evirmekle ilgilidir. Oyuna dahil olamamanin yarattigi nefret ya da

98



oyun dis1 birakildiginda kinle karigik garip bir ruh halini politik bir sdylem ve siirsel bir
formda ortaya koymaktadir.

Giorgio Agamben, Igeriksiz Adam adli eserinin 8. Béliimii'nde, poiesis ve praksis
kavramlarini, insanin {iretimlerine dair farkliliklar1 etrafinda tartismaktadir. Giintimiizde
pratik olan somut iiretim faaliyeti (praksis) ile daha siirsel olan, varlik kazandirma
anlamindaki poiesis ikiliginde karsilastirir. Yunanlilar, poiesis (poiein varliga
biiriindiirmek) tiretmek anlaminda kullanirken, praksis’i (pranein eylem bakimindan

yapmak) fiiline gonderme yapan bir dil iginde konumlandirmislardir.

Praksis merkezindeki agirlikli anlam dogrudan bir eylemle ifade eden iradeye gonderme
yaparken, poiesis’te “bir seyin higlikten, varlia gizlenisten isin/eserin tiimiiyle giin

1s181na ¢ikmasi” s6z konusudur. (Agamben 2019:91)

Bati1 kiiltiir geleneginde, insanin yapip etmelerindeki poiesis ve praksis arasindaki
ayrim, zaman igerisinde, ¢alisma kavrami etrafinda biitiinleserek kaybolmustur. Poiesis,
insanin varolusunun kesinligine kavustugu, eylemlerinin 6zgiirligiinii ve kaliciligini
giivenceye aldigi alam1 insa ederken, praksis, maddi yasami sekillendiren bir {iretime

dair vurgu yerini almistir.

Bu anlamda poiesisin temel o6zelligi, bir aciga cikarma, bir tiir simya islemi gibi
okunabilen bir hakikat tarz1 olmasi iizerinden okunuyordu. Insanin yeryiiziinde iiretici
anlamda kullanilmasi, Locke’un miilkiyetle ilgili teorisi, Adam Smith’in ¢alismayi
servetin kaynagi olarak okumasi ve beraberinde Marx’in ¢alismay1 insanin insanliginin
merkezine yerlestirmesiyle zirveye ulagsmistir. Pratik olarak praksis, etkin iiretici eylem
olarak, sanatsal eylem alanina da niifuz etmistir. Insanm iiretici yapip etmesinde
anlammi bulan calisma pratigine verilen bu arti deger, insanin Ozgiirlestirici pratik
olarak kendini iirettigi, yeryiiziindeki egemenliginin kapitalist insas1 ile sonu¢lanmuistir.
Agamben’in poiesis vurgusu, bir iradenin disavurumundan ziyade “hakikatin iiretilmesi
ve bunun sonucunda insanin oniinde varolusu ve eylemi icin bir diinyanin kapilarinin
acilmasidir.”  (https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-emek-yaratmak-uretmek-
calismak/1913) (12.09.2019)

Dere i¢in politik olan tiretim alani, poiesis ve praksis kavramlari etrafinda siirsel
iiretime gonderme yapan bir gonil yakinhigr iliskisidir. Sanatci, dile getirilmeyen,

uzlagimsal, sozciiklerin sunulmaya direndigi yeni bir dil ve bi¢ime dayali yeni bir
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liretim pratigine gonderme yapar. Dere bu ihtilafi, bir ¢esit iiretim pratigi olarak
konumlandirir. Dere’nin poetikasini, toplumsal ve kiiltiirel hayatin konumlandigr dil
tizerinden, anlamin ¢ok sesliligine yer veren, dahasi, azinlik ve muhalif seslerin ortaya

koyulmasina dair poetik bir anlam iiretimi olarak adlandirmak miimkiindiir.

Claude Levi Strauss, en ¢arpici antropolojik ¢alismalarindan biri olan Tristes Tropiques
(Hiiziinlii Dénenceler) adli eserinde, “ilkel” toplumlarin, yabanci olan seylere karsi,
icinde bulundugumuz uygar savunma stratejilerinden farkli bir strateji kullandiklarini
betimlemistir. Yerliler, kendilerinin disinda kalan ve gizemli giicleri temsil eden
otekileri yiyor ve hazmediyorlardi. Bu tavir, bir bakima, i¢ce almanin biyolojik
¢Oziimlemesini ortaya koymaktadir. Kendi giicleri ile yabancilarin giiclerini sembolik
olarak birlestirmeye calisan bu yamyamlik ritiieli, kapsayict anlamda kendi kiiltiirlerinin
yabanciya olan tutumunu ortaya sermektedir. “Yutma eylemi, icerde Oziimseme

anlaminda kapsayicidir (antropofajik)” (Bauman 2000:31).

Bauman ise ilkel toplumlarin antropofajik kiiltiiriiniin karsisina “modern toplumlarin
yabanci-6tekilere karsi tutumu ifade eden antropoemik kiiltiir kavramini yerlestirmistir.
Emik, Yunanca’da kusmaktan tiireyen bir sdzciik olarak, modern toplumlardaki 6teki ile
basa ¢ikma stratejisi olarak, diglama kiiltiiriinii ifade etmektedir. Kusmak, yemegin
sonrasinda ige kabul edilmenin bir sonucu olarak, igerisini ve disarisini yaratir. “Modern
toplumlarda istikrarli ve saglikli bir toplumsal beden igin harcanan bu caba, tiim
ilerleme nutuklarina ragmen, topluluga kabul kurallarindan, hastaliklar1 (Gtekileri)
uzaklastirmaya, tek tip egitimden tanimlanamayan ve denetleyen bedenlerin biyolojik

denetimine kadar, modern tahakkiim diizeylerinde var olur.” (Bauman, 2000:163)

Modern toplumlarda kimlik ingasi, evrensel rasyonel degerlerin ilerlemesi adina bilingli
ve kasith bir strateji olarak kullanilmistir. Kendi tarihselligi icinde zorunlu olan bu
sonug, tim toplumlarda kan ve toprak denklemine bakildiginda, irksal ve x bagh
aidiyetler baglaminda toplumsal uzamin denetlenebilirligi sinirlar1 belli 1yi tasarlanmis
(otekinin otekiligi ve toplumsal alanin giivenligini) alanlar1 ¢izer. Modernlesmenin
getirdigi asir1 rasyonellesme ve denetleme sonucunda, Katilin kurbaninin yiiziinii

gormeden Oldiirebildigi, bir zalimligin {irlinii olarak ayni kaderi paylasirlar.
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Resim 53: Mehmet Dere, Sofra, ahsap yer sofras iizerine cnc ile miidahale, Istanbul,
2012

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/sofa/ (01.02.2020)

Mehmet Dere’nin politik isleri arasinda "Sofra" adli eserinin 6zel bir yeri vardir. Eser, 2
X 2 metre ¢apinda ahsap bir maddeden yapilmis olup, tasarimi, sanat¢i tarafindan 6zel
olarak iiretilmis bir cografya temsiline odaklanir. Sofranin iizerinde, Dere’nin lirettigi
desen, motif olarak yer sofrasina lazerle islenmistir. Desen, bir kurukafa
stilizasyonudur; kafatasinin goziinde masalsi bir sembol; bir elindeki c¢atal ile hazir
bekleyen bir kurt sembolizasyonu vardir. Dere igin “Sofra”, geleneksel olarak oturulan
ve yasanan bir cografyay1 temsil eder. Sanat¢i bu eseriyle bizi, a¢ bir kurtla sonunu
bildigimiz, belki de zorunlu bir oturusa davet etmektedir. Bu is, hem g¢ocuksu bir
romantizm hem de politik sertligi nedeniyle yogun bir gerilim tagimaktadir. Sanatgi,
eski bir deyimi ve tabiri gorsel bir mitos'a doniistiirmekten kendini alikoyamamis gibi
goriinmektedir. Vatan, dogdugun yer degil, doydugun yerdir. Bir aga¢ {izerine 6liim
imgesi olan bir kurukafa imgesini kazimak, yasam ve 6lim dongiisiiniin yiizeyine
derinlik kazandirmaktadir. Arka plan ve 6n plan arasindaki alt1 ¢izilen yerler, sanatg¢inin
vurgulamak istedigi toprak, milliyet¢ilik ve kimlik gibi bir¢ok kavram arasindaki

sembiyoz iligki bi¢cimine isaret etmektedir.
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Resim 54: Mehmet Dere, Sofra, detay goriintiisii, 2012
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/sofa/ (07.06.2019)

Antidepresif major trankilizan

noﬁen draje

veya ayakta tedavi edilen sjitasyon,
beraber bulunan depresif sendromlar.

organik

de 3 defa 3 er draje lle tedaviye muhafaza
edebllen en kigdk dozla tedaviye
(Ortalama ginde 3 draje)

“wzze norfen

i
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Resim 55: Mehmet Dere, “ilk Kan”, enstalasyon, Mustafa Nevzat ila¢ Sanayi A.S
Norfen ilaci kartpostali, 6n ve arka yiiz, 2012

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/first-blood/ (09.11.2019)

Sanatginin  “Tlk Kan” adli enstalasyonu, yine buluntu kartpostallardan olusan bir
alegorik calisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dere’nin gerceklige temasi, bu
kartpostallarin  yiizeyi aracilifiyla gerceklesmektedir. Sanat kurumlarina, sanat
tireticilerine ve tacirlerine, fon yoneticilerine, 6zel koleksiyonerlere ve sergilere gitme
istegini kendiliginden duyacak kitleye ve “sanat sistemi” olarak adlandirilan kapsayici
biitliine dair hicivsel bir gonderme olarak okunabilir. Calismanin kavramsal gergevesi,
sanatsal deneyimin aktorii olan sanatgiyla, iiretiminin kosullarini belirleyen ve bu
iretimin ortaya ¢ikmasi lizerinde denetim kuran "piyasa" arasinda baski kuran gerceveyi
kesfetmeye ya da hatirlatmaya odaklanmustir. Dere’nin “Ilk Kan” adli enstalasyon
caligmasi, bir tiir kurumsal elestiri olarak sanati tanimlayan, degerleyen, yasama gegiren

kurumlarin araglarina ve yontemlerine karsi sorgulayici bir bakis acist gelistirmektedir.
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Sanat tarihinde kurumsal elestiri; koleksiyonerlerden, miize ve miizayede salonlarina,
dahasi egitim ve yayin organlarina kadar, sanatin sermaye, sinif, piyasa ile olan yakin

iliskisel baglarinda bigimlenmektedir.

1950’11 yillara ait buluntu kartpostal serisi, on yiiziinde bulunan bir sanat eserinin
gorseliyle anlamsal tezat olusturan bir goriiniim sergilemektedir. Ornegin, Norfen adli
markanin yiiziinde bulunan Van Gogh portresine, “Anksiyete tedavisinde Onder”
ctimlesi eslik eder. Tedavi etmeye calistig1 saglikli olmayan kisi, diinyaca iinlii sanat¢i
Van Gogh’tur; Kartpostal tizerindeki sanat eserinin imgesi garip bir bakis agisi ile
konumlanmistir. Diger bir ilaca; Enter-sal drajeye ait kartpostalda Claude Monet’e ait
bir imaj kullanilmistir. Bu resimde gdliin manzarasini seyreden bir kadin figiirii yer alir.
Enter-sal adli ilacinin yiizeyindeki gorsele yazilan “Klasik salisilat tedavisinde onder”
seklindeki climle, ilacin tsiitmelere kars1 gercekligini Monet’in resmi iizerinden
kurmaktadir. Belalin L adli ilag kartpostalinin iizerinde, Gauguin’e ait “Tahitili
Kadinlar” imgesi bulunmaktadir. ilacin reklamindaki ifade, romatizmaya dair koruma
vaadidir. Raoul Dufy’e ait olan, bir saksidaki gi¢eklerden olusan natiirmort ise, ilag
kartpostalmin alerjiyi dnlemeye dair ana mesajimni olusturmaktadir. On yiizeyde okunan
bu semantik kayma, kartpostalin “Mustafa Nevzat Ilag Sanayii”ne ait olmasiyla,
katlanmistir. Bu tezatlarin sanatsal formdaki sunumu, sanati sahiplenme big¢imindeki
carpik alginin hastalikli halini goriiniir kilmaktadir. “Dere’nin son dénem ¢alismalari
arasmnda yer alan “Ilk Kan”, sanatsal deneyimlerinden yola ¢ikarak, sanatsal iiretimini
ve bu liretimin kosullarin1 belirleyen, {izerinde denetim kuran baskic1 bir ¢ergeve olarak
sembollestirebilecegimiz iktidar kavraminin varligin1 sorunsallastiran isler arasinda yer

almaktadir.” http://www.mehmetdere.com/index.php/works/first-blood/ (03.02.2019)
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Resim 56: Mehmet Dere, “ilk Kan”, enstalasyon, Masa Projesi, Istanbul, 2012
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/first-blood/ (09.11.2019)

Dere’nin “flk Kan” isimli ¢alismasi, ilag kartpostallarinin 6n yiiziinde kullanilan sanat
eserleri ve o eserlerin kullanim alani arasindaki tezatlig1 ortaya koymaktadir. Boylece,
toplumdaki sanata dair hastalikli bakis acis1, adeta gizli bir simya islemi yaparak, yalin
olan1 carpict olarak goriiniir kilinmaktadir. Dere’ye gore, ilag kartpostallarindaki
sahtelik, Olii birinin nabiz atisinin yeni bir gosterisidir. Bu kartpostallarin bir temsil
giicli varsa, bu onlara sahip olan ve onlar araciligiyla kendi gii¢lerini onaylatan sanatsal
kurumsal anlayisin temsil giiclinden baska ne olabilir? Dere’nin bu calismast da,
muhalif sanatin olanaklariyla ortaya cikan bir tiir kurumsal elestiri olarak kendisini

gostermektedir.

Dere’nin “Amip sozciikler” adli enstalasyon ¢aligmasi, “devletin sosyal yardim
olarak dagittig1 komiir ¢uvallaria yapilan miidahalelerin sergilenmesinden olusur.
Bilindigi gibi, sabit bir ¢erceve duvara asilmis bir pencere gibidir ve is duvara asilir
asilmaz, arkasindaki diizleme derinlik duygusu kazandirir. Dere’nin guvallar ve
onlara uyguladigi miidahaleler, simdi i¢in ikili bir elestiri bi¢imini tasimaktadir. Bu
tavir, glinlimiizde bir olguya yabancilagsmadan onu deneyimleyemeyecegimize dair
bir uzaklasma an1 sunar.” (http://derece.blogspot.com/2015/04/dere-but-now-
parallel-events-io-49a.html) (09.05.2020)
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Resim 57: Mehmet Dere, “Amip Sozciikler”, sosyal yardim komiir guvalari tizerine elle
miidahale, (Ar,10 x10 cm), (Para, 20 x 10 cm) , 2015

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/but-now/ (04.10.2019)

)

“Kullanilmis sosyal yardim komiirii ¢uvallarinin tizerindeki “Para ile Satilmaz”
Onermesi, hem sanat¢inin bulundugu cografyadaki sosyal adalet arayisina hem de
giincel sanat piyasasindaki gorliinmez iktidar iligkilerini ¢evreleyen psikolojik bir
cergeveye gonderme yapar. Dere i¢in, ‘Para ile Satilmaz’ 6nermesiyle ona sunulan
ve kesfedilmeyi bekleyen, garip bir gri yiizeyin sundugu metafizik bir bilmece,
ayni1 zamanda garip bir vizordiir. Para ve Satilmazlik kavramlari, ekonomik- politik
olarak kapitalist gergekligin kendini besleyememesi, yani enerjinin elde
edildiginden daha hizli bir sekilde kaybedildigi bir durumu ifade etmektedir.”
(http://derece.blogspot.com/2015/04/dere-but-now-parallel-events-io-49a.html)
(09.05.2020)

Resim 58: Mehmet Dere, “Ama simdi” sergisi, Amip sozciikler enstalasyonu detay,
49A, 2015

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/but-now/ (09.11.2019)
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Dere’nin ¢ogu isinde var olan kavramsal aks, zeminle ilgili olarak yaratilan ayrimin
medyumuyla kuruldugu c¢atidir; Paul Crowther’in “Maddenin Ontolojisi” olarak
tarifledigi seye benzer. (Theory of the Art Object - Material Ontology and Vision)
“Malzeme ontolojisi, sanat¢i agisindan, incelik duygusuyla c¢alistigt medyumun
karakteri arasindaki iliskiye veya iligkilerden kaynaklanan ikonolojik anlami iizerine
odaklanir.”(https://www.academia.edu/40299762/Theory_of the Art Object__ Putting_
the_Visual_Back_Into_Art) (04.09.2019)

Sanatcinin bireysel farkindaligi olarak eser, “diinyay1 sanatg¢inin sagladigi duyusal istek
ve degerler acisindan gormenin bir yolu” olarak, diinyayla kurdugu iligkiyi sunmasini
amaglar. Eger boyle bir sunum sekli, iligkinin nasil 6rneklendigine olumlu anlamda
dikkat ¢ekerse, o zaman estetik bir varolus haline gelir. Hayatin i¢inde olan, eyleme
dontisen ve kurgusallastirilan her yapitin 6znenin epistemolojik ve ontolojik olarak
diinyayla kurdugu iliskinin iriinii oldugunu sdyleyen Deleuze’e gore, bu durum,
ontolojik olarak insanin en temel varolus halidir (Deleuze, 2001). Sanat¢inin bunu nasil
basardigina veya niyetinin gergekte ne olduguna dair spesifik agiklamalar, zaman i¢inde

hakl1 ve mesru yerlerini alabilir.

Dere’nin miidahaleleri ile olusan kavramlar, varliklarin1 goriinmezlikleriyle saglarlar
(ve bir ile baglac1 kadar birbirlerine uzaktirlar). PARA, AR, PARALEL, MILLET,
ZILLET, ALEM, TEMSIL, AZAMET vs. Sanat¢1 bu kavramlar bir kesif alan1 olarak
kullanmakta, ortak akil ve toplumsal vicdan adina siirdiirdiigli adalet arayisinda, iktidar
kavrami tizerinden arkeolojik bir alanda i¢e dogru kazi ¢aligsmas1 yapmaktadir. Boyle bir
yolculuk deneyimi, yolcuya, bildigi yolda bilmedigi seyleri arayarak bakmay1 deneme
imkan1 tanimaktadir. Dere’nin ortaokul - lise donemi ¢izimlerinin son donem iirettigi
islerle ironik olarak paralelligi’ ¢cok ince bir noktada belirginlesir. Onun ¢alismalarinda,
komiir guvallarinin gri ylizeyi ile savagan makinalarin diinyasina (olmayan yer) ayn
bosluktan gireriz. Bir ¢ocuk olarak bilinen ve sezilen gelecek, ‘bir’ olarak ortaya ¢ikar.
Iki farkli zamanda iiretilen iki gergeklik birbirine baglanir. Giiciin diinyas1 — Fantezinin
diinyast1 Crom Count the Dead, Paralel... Bu motif bir tekrar olarak, siirekli olani
hatirlatan bir mesaj gibidir. Tekrar, kavrama giiciimiiziin tanidik olanla olmayan1 ayirma
yetimizi onaylamasidir. Yasamimizdaki tekrarlar, ayni zamanda ‘giivenilir kisisel
referanslar koleksiyonumuzu’ oOlusturur; paralel kavraminin kendisi gibi, birbirini

kesmeden, birbirine kavusmadan uzayip gider.
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Resim 59: Mehmet Dere, “Ama simdi sergisi”, Isimsiz, enstalasyon, desen detay1, 2015
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/but-now/ (11.09.2019)

“Dere’nin savagan diinyasinda, inkar ve kabul edis, inkar veya kabul eden 6zneye
zorunlu bir giic dayatir. Mutlak kavramini muktedirlestiren her sey, bu diizlemde
tartisilir hale gelir. Dere bu anlamda, diizlemin hem kesinligi hem de belirsizligini
bilmekte ve sanki paradoksal bir dengede durabilmek igin tiretmektedir. Bu siireg,
karsilikli yorum ve karsilikli serbest ¢agrisimin esliginde siirekli bir konusmaya
doniigsmektedir. Bu durum, tim diinya karsisinda tiikenmek bilmeyen savag
nesnesini bulamayan bir kayginin iriiniidiir.”

http://derece.blogspot.com/2015/04/dere-but-now-parallel-events-io-49a.html

(09.07.2019)
‘i’ﬁtqu—v t—' o ',N Bl ;:\/ Yk & x T g 3 x*‘
iar nuiafnat & 5 g
¢ TR L AN AlNed YA @ 95 [1# ne " i) s
YD ENN D52 F AR aﬁ;ﬂpmﬁ_g S A Y i
PR / /- O N .
Ni@‘;\ 3 F Ey RS
XA ‘/a B

Resim 60: Mehmet Dere, ’Ama simdi’ sergisi, dijital kurgu 54 adet Konan ¢izimi, 1996

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/but-now/ (04.12.2019)
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Dere’nin lise donemindeki ¢izimleri, Conan’in ¢esitli maceralarindaki savas sahnelerine
Oykiinerek iiretilmistir. Conan ve savasgi figiirlerinin, ifade olarak yalin, grafiksel ve
imge olarak carpict ve ¢ocuksu bir ifade icerdigi sdylenebilir. Sanat¢inin bu
cizimlerinde, fantastik bir diinyadan yalitilmis grotesk carpikliklariyla oradan oraya
savrulan beden pargalarinin, monokrom bir bi¢cimde, bir ¢ocuk goziinden, kili kirk

yararak boslukta savas halinde tasvir edildigine tanik oluruz.

Dere’nin “Amip Sozciikler” adli ¢alismasinda kullandigr ¢uvallarin yiizeyi, kelimelerin
var oldugu zemin olarak (zaman) silinmeye mecburdur. Eserin isgal ettigi yer, hayatin
icinde agmaya calistigi bosluk olarak okunabilmektedir. Sanat¢i i¢in yapit, bir nevi
Kendi olarak dogmak ve eseri araciligiyla 6tekiyle temas edebilecegi bir yiizeye ulasma
talebi ve bu talebin gergceklesmesi olarak anlasilabilmektedir. Bu, gerceklesmemis veya
gerceklesmesi beklenen bir diyaloga ulagsma hedefi olabilir. Calisma resim sanatindaki
geleneksel unsurlar agisindan ele alindiginda, figiirle zemin iliskisinde oldugu gibi,
eksilen kelimeler ve ¢uvalin boslugu arasindaki gerilimin isin ana ¢atisin1 kurdugu

sOylenebilir.
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Resim 61: Mehmet Dere, ‘Ama simdi’ sergisi detay, kagit iizerine fiizen galigmasi,
2015

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/but-now/ (04.12.2019)

Slavoj Zizek, kullanilmis hazir objelerin, atik nesnelerin, digki gibi formlarin sanat
statiisiine (statli, ayn1 zamanda heykel kaidesi anlaminda da kullanilir) ytikseltilmesi-

yiiceltimesine iligkin, “bu sanat m1?” sorusuna karsilik, sanat eserinden ziyade, eserle
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eserin kendi i¢inde bulundugu yer arasindaki ayrimi tasdik anlaminda kurucu bir bosluk
insa ettiklerini ifade eder (Leader, 2006:78). Dere icin bu eksiltme, higbirsey {lizerine

eklenen her seyi kapsar.

Resim 62: Mehmet Dere, “Ama simdi” sergisi, 10 sanat insiyatifi, 2015

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/but-now/ (04.12.2019)

Dere, sanatsal iiretimiyle, nesneyle bagini bu eksiltme iizerinden kurarak, nesneyi bir tiir
kendilik aynasi olarak insa eder ve izleyiciyi tanikliga zorlar. Ciinkii bu nesneler
goriilmemistir, gosterilmek zorunda kalmistir. Vasari, Leonardo’ Da Vinci’nin Mona
Lisa eserini ele alirken, figiir ile fon iliskisini figiirle bosluk iligkisine paralel olarak
okur. Fonda var olan ugurumlar ve kayalar, birbirine uymayan bir simetri ile yapilms,
belki de bir bosluk olarak figiirii vurgulamasi igin tasarlanmigtir. Bos uzami kaplayan
figtir, bu iliski igerisinde cisimlesirken figiir ortaya ¢ikmaktadir. Kamuoyunun dikkatine
sunulan ve yaratilan, bu dikkat araligidir. Sanat¢inin eserlerinde ruhsalligin olusmasi,
maddenin kendiligindeligine katkis1 Olgilistinde kurulabilmektedir. Bu bir tiir insa
stirecidir ve isleyen bu siire¢ birbirinden ayrilamaz. Bu siire¢ iginde iki 6znellik
birbiriyle iletisim ve etkilesime gecmek icin, sanat eserini aragsallastirir, yani bir gecis
alan1 vasitastyla etkilesimin gerceklesmesini saglar. Ben ve ben olmayan kavramlarinin
olusmas1 ve 6znellik/ 6tekilik gibi kavramlarin yerlesmesi bu alan igerisinde miimkiin

olmaktadir.

Sanat¢inin formu, iletisim talebinin kendisini ve otekini iceren ¢embervari bir hareketi
izleyerek tamamlanmaya calisir. Kendi iizerine diisiinmek ve buna devam etmek,
otekinin varliginin taninmasindan ve onda kendi varli§imizi tanimamizdan gecer. Bu

anlamda ilk temsiller, ruhsalligini, zihnin temelleri igerisinde olusturduklar1 kendilik ve
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otekilik temsillerinden alirlar. Eserin kendisi ise, bu olusumlara sahne olan kaosa anlam
verdigi anlagilan gecirgen bir “beden” olarak islem gormektedir. Form izleyiciyi,
yitirilmis sey olan gercekligine, sanat¢inin tamamlanmisa vurgusuna, Oteki anlaminda
formun tamamlanmamisliga vurgusu lizerinden kendini var eden siirecine odaklar.
Kazanilan ve kaybedilen sey, geri kazanilmaya c¢alisilan “sosyal adalet” arayisidir.
Sosyal yardim komiirlerinin ekonomik ve politik olarak bu sekildeki doniistimii,
sanatciya kendi siirekliligini insa edebilecegi tarihsel bir kagis ani sunar. Daha Once
belirtildigi gibi, bu kac¢is an1 kendisine kars1 korunabilecegimiz bir gerceklik anlayisinin

sonucudur.

Dil igin(de) savasmak, yasama Ozgiirligii ve perspektifin tersine cevrilmesi igin
savasmak anlamini tasimaktadir. Bu ¢arpigsma, kagis ami olarak tariflenen metafizik
olgularla gergekligin arasinda belirir. Dil, ger¢eklesme arzusuna uymadigi zaman
iletisimi carpiklastirir. BOylece gostergeler, diinyayr insa eden karsit perspektifleri,
iktidar ve yasama istegi perspektifini ortaya cikaran kesisim noktalaridir. Bu noktada
her sozciik fikir ya da simgenin, iki tarafli is gbren bir ajan gibi calistigini sdylemek
miimkiindiir. Mondrian hakkinda Paul Klee’nin, “Sanatta bosluk yaratmak en onemli
edimdir, iistelik bu gergek yaratimdir, cilinkii bu bosluk pozitiftir” (Leader, 2006: 93)

ifadelerini hatirlamak yararli olacaktir.

Freud, aslinda mevcut olmayan bir nesne arayisinin arama edimimizi devam ettirdigini
sOylemektedir. Buna gore, sanat eserleri, eger bize bir seylerin bizden gizlendigi imasini
veriyorsa, bu, izleyicinin ilgisini daha ¢ok ¢ekmesi seklinde yorumlanir. Form acisindan
bakildiginda ise, Otesini goremeyecefimiz bir yiizey fikrinin kuvvetli bigcimde
sunulmasi, insanda sanatsal arzuyu uyandirmak i¢in yeterlidir. Norman Byson’in, Ingres
ve Raphael lizerine ayrintili incelemesinde “Arzu, imgenin bir sonraki imgeye geciste
duydugu agliktir.” (Murray, 2012: 86) ifadesi, Freud’un iddiasim1 giiclendirir
niteliktedir.

Dere, temsil edilen bir nesne liretiminden ziyade, nesnesinin kavramsal diinyasinda
ucusan imgelerin akisinda arzu formunu bi¢imlendirir. Yiizey bir Ortii olarak islem
goriir ve saklar, boylece, ortli araciligiyla kendi disindaki bir nesneyi isaret eder hale
gelir. Yapit, sanatsal bir yorum olarak sanat¢inin niyetine dayali olarak okundugunda

anlam kazanir, fakat sanat yapitinin kendisini olusturan salt niyet degildir. Sanat yapiti,

110



daha c¢ok bu niyetin dayandig1 dlgiitle kurulan yorum tarafindan olusturulur. Bu arada
devreye giren tiiglincli unsur baglamdir; bir seyi sanatsal kilan sey, sanatgi(fail) ile
yapitin i¢ginde birbirlerini besledikleri baglamdir. Eserin anlam biitiinliiglinii 6nemseyen
yorum, eserin baglami konusunda duyarli olmak zorundadir. Yapitin iiretim kosullarini

kabul eden, anlam ve niyetleri igeren yorumlar bu minvalde degerlendirilmektedir.

Yapisalct goriisiin son zamanlarda ileri siirdiigii “yazarin 6limi” ve ayni ¢izgide
degerlendirilen yapibozum diisiincesi, sanat yapitinin kendisinden daha c¢ok onun
yarattigl etkiye, seyirci ile kurdugu duygusal etkilesimin dogasina dayanir. Bu
anlamda, yapibozum diislincesi hicbir zaman yapitin belirli bir anlatimu ile ilgilenmez,
yapitin anlamiylada ilgilenmez. Bunun yerine, haksiz yere varsayimda bulundugumuzda

ortaya ¢ikan bosluklara giris yapma, tartisma olanagi saglar (Barthes, 2007).

Sanatginin “Self Servis” adli calismasi, 2010 yilinda Avusturya Tiitlin Deposunda
Sessizlik ve Firtina alt bashgiyla Port izmir Trienali kapsaminda sergilenmistir. Sanatgi,
Trienal kapsaminda, “Tek climlelik Hakikatler” olarak adlandirdig1 seriden bir ciimleyi
stencil yardimiyla mekana 6zgii olarak iiretmistir. Calismanin boyutlari, ¢alismanin yer
aldig1 katin yarisim1 kaplayacak sekilde bir yarim ¢cember olusturur. Eni yaklagik 1.5
metre boyu 65 metre mekana yayilan devasa siyah harflerden olusan eser, tek ciimleden

olusan ironik bir anlam barindirmaktadir.
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Resim 63: Mehmet Dere, “Self Servis”, duvar yiizeyine kalip, sprey boya ile miidahale,
1.5 x 63 metre, Port Izmir, 2010

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/self-service/ (03.12.2020)

Demokrasi Az Kuru, Az Pilav, Az Corba, Adalet Suyundan da Koy. Insan hi¢bir zaman
Ozgiir degildir, her zaman aghigin ¢ocugudur. Calismanin dogasinda, dokunulamaz ve
salt seyirlik olan bir sanat algisal tutumdan ziyade, sinifsal ve sokaga ait bir dilin
tiretildigi sanatsal bir politik dil goézlemleriz. Bu politik dil, mekan diizenlemelerinden
toplumsal hiyerarsiye, bireysel yasamlardan sosyo politik eylemlere kadar uzanan,
simifsal aidiyetlerin oldugu ekonomik zorunlulugun “yasama ugrasini” hatirlatan
cizgisine gonderme yapmaktadir. Giindelik sokak dilinin estetik bir ifade olarak akillica
kullanimi, sanatginin Tirkiye'deki siyasi temsil krizi baglaminda c¢ogul anlamlar
yaratmasina aracilik etmistir. Sanat¢inin bu tavri, elestiri bigiminin bir elestirisini i¢inde
tagimaktadir. Bu anlamda Dere’nin yaklasimi, Foucault’nun, “Elestiri, seylerin olduklari
gibi olmadigin1 s6yleme meselesi degildir. Elestiri, bizim kabul ettigimiz pratiklerin ne
tiir varsayimlar {lizerine hangi tiir meydan okunmamis, iizerinde diisiiniilmemis diistince
bi¢imleri {izerine oturdugunu gosterme meselelesidir.” (Foucault,1988:154) ifadeleriyle

ilinti kurmak mimkiindr.

Sontag’in (1998) sanatsal elestirinin nasilliina yaklasimi da dikkat g¢ekicidir: “Bu

“sanatsal elestirinin islevi, yapitin ne anlama geldigini gostermek degil, nasil o sey
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oldugunu, hatta bu anlamda onun sadece nasil o sey oldugunu gdsterme meseledir”
(Sontag, 1998:20). Bu baglamda, dogru elestirinin, bugiin esine az rastlanir derecede
nadir olsa da, ig¢erik(anlam) sorunlariyla formun sorunlarini i¢ ige tutan elestiri tiirii

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Dere’nin eserlerinin sanatsal elestiri konusunda merkeze alinan anlam/ form iliskisi
baglaminda degerlendirilmesi zorunludur. Demokrasi sablonunda yer alan Az Pilav Az
Kuru Az Corba, sanat¢inin sahip oldugu sinifsal aidiyet ve beslenme retorigi iizerinden,
ekonomik ve kiiltiirel aglhigr pekistiren bir dile referans saglamaktadir. Adalet Suyundan
da Koy ibaresi, agligin getirdigi yetersizlikle, doyumsuzlugun getirdigi aglik arasinda
cifte yarilmaya ugrar. Acgozliligiin yarattig1 ironi ile sanat yapitinin var oldugu ve
algilandig1 baglam, politik hayatin kendisine odaklanir. Sanatgiy1 ve izleyiciyi kusatan

yarim daire, sanatg1 ve algilayiciyi etkilesime sokan, isin politik baglamidir.

Sanat eseri, diinyanin sorgulanmasini, kendisi de sorguladigi seye dahil olan bir
sorgulayan tarafindan ele alir ve kendini bir soru degil, soru soranin cevabi olarak
ortaya Koyar. Sontag (1998) bu duruma soyle isaret etmektedir: “Sanat yalnizca bir sey
hakkinda degildir; kendisi de bir seydir. Sanat yapiti, yalnizca diinya iizerine bir liretim
ya da yorum degil, diinya icinde bir seydir.” (Sontag, 1998: 27). Giindelik konusma
dilindeki sanatcinin jesti, demokrasinin yarattigi 6zgiirliikk alaninda, iktidar erkinin
koydugu smirlar1 asarak, herkes i¢in esit olarak genisletilmis bir alanda ¢ok sesli ve
ozgiirce eyleme edimini gergeklestirmeyi miimkiin kilacak bir ¢agridir. Bu baglamda

sanat eseri, ¢ok sesli bir tekillik olarak ortaya konulmaktadir.

Dere’nin “Cankus” adli eseri, “Yurttan Sesler” adli serisine eslik etmesi i¢gin planladigi
bir nesne olarak ortaya ¢ikmistir. Form, yapisal olarak, kendi anfi ve hoparloriine sahip
bir ayakkabi boya sandukasinin yeniden doniistiiriilmiis halidir. Sanduka, gezici, halka
acik kamusal alanda var olabilecek sesleri toplayan ve dagitabilen sanatsal bir tavra
sahiptir. Bauman’in tabiriyle, mekanda olan ama mekana ait olmayan bir tiiredi kisi, bir
Oteki bir yabanci olarak var olmustur. Bu eser, sanat¢inin gorsel olarak eski
fotograflardan yola ¢ikarak olusturdugu “Yurttan Sesler” adli enstalasyona ses 6gesinin
eklenmesiyle ortaya ¢ikmis, sonrasinda mekana 6zgii bir enstalasyon olarak kendini var
etmistir. Cankus, varolan gergeklikte her seyini paylasan kisi, candan bir dost, sir tutan,

en Ozel seylerini paylasabildigin 6zel insan anlamina gelir. Tiirkiye’de sokak diline
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yerlesmis olan bu sozciik, sanat¢inin imgeleminde, karsilikli diyalogun, ¢ok sesliligin ve

paylagsmanin siirselligini en iyi ifade eden kavram olarak viicut bulmustur.

Resim 64: Mehmet Dere, “Cankus”, (Modiye edilmis ayakkabi sandukasi, hoparlor, (40
x 80 x 25 cm), Rampa Galeri, 2011

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/cankus/ (09.03.2019)

Sanatcinin vurgulanmasi gereken énemli 6zelliklerinden biri, verili herhangi bir formiile
dayal1 bir iiretim modelinin olmamasidir. Sanatci, bu anlamda tanimsiz kalmaya gayret
etmektedir. Dere’nin “erotik” olarak nitelendirilebilecek bu tavri, Oziinde, stirekli
kendisini dayatan {iretim arzusuyla arasina mesafe koyma ¢abasi ve erteleme durumuna
tekabiil etmektedir. Son tahlilde, sanat¢i arzuya sahip olmakla ilgilenmez, arzunun
kendisini korumaya calisir. Uretimini besleyen formlarin hem toplumsal hafizaya hem
de bireysel ¢eligkilere odaklandigi soylenebilir. Sanat¢inin bir ¢ok seyi soylemek
amaciyla sanat iiretimini siirdiirmedigi yapitlarinda duygusal bir geri ¢ekilme, sessizligi
arama cabast kendisini belli etmektedir. Sanat¢inin iiretimlerinde sdyleyemedikleri
sOylediklerinden, anlatamadiklar1 anlattiklarindan fazla oldugu i¢in, form kavrayisi,

hem bilgi nesnesi hem de estetik nesne olarak, gerilimli bir alanda var olur.

Donald Kuspit, Sanatin Sonu adli kitabinin Estetigin Kotiilenisi Boliimii’nde
psikanalitigin 6nemli kavramlarindan biri olan “aktarim” kavraminmi incelemektedir.
Aktarim kavramini Duchamp iizerinden temellendiren Kuspit, “sanat¢inin yaratici edim
sirasinda ilkel duygularinmi transfer ettigini, boylece, malzemenin duygularin izleyiciye

aktarilmasini saglayan bir araciya dontistiigiinii” ifade etmektedir. (Kuspit, 2006:31)

Bu baglamda, transfer edimi olarak aktarim, malzemeyi araciya doniistiiriirken araciy1
da malzeme ile doniistiirmektedir. Bu estetik deneyimin kendisi, sanat eseri ile

karsilasan sanat¢inin duygularina sahne olan, karsilagma iireten bir birliktelige yol acar.
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Bu estetik deneyim, hem kendine maruz kalma hem kendini dinleme, hem de kendi
kendine ulasma cabasmna isaret etmektedir. Iste bu noktada, sanatci, cisimlesme
anlaminda forma ayna tutmaktadir. Sanatc¢i, fikrini yansitarak malzemenin
edilgenligiyle bedenlesmektedir. Kuspit’in (2006), estetik deneyimin o6zgiirlestirici

kendiligi lizerinde tartisirken sanatgiyla ilgili su tespit onemlidir:

“Sanate1, duygularmi katarak 6lii malzemeyi sanatsal yasama dondiiriir ama bu,

duygularinin varolug nedenini anladig1 anlamina gelmez, ¢iinkii duygular1 anlamak

icin once onlarin {istesinden gelmis olmak gerekir. Bir sanat eserinin nasil

yapilacagina iliskin ne kadar diisiiniiliirse diisiiniilsiin, eseri yapma ediminin

kendisinin ne 6l¢iide bir diisiinme edimi oldugu ag¢ik degildir.” (Kuspit, 2006:30-

31).
Estetik ve episteme arasinda gecis alani olarak kullanilan form, Dere’nin Goniil
Yakinliklart baglamindaki cisimlesmelerine taniklik etmektedir. Sanat¢inin yapitlarinin
dogasini belli Ol¢iide acgikliga kavusturmak igin, onun bigim ve igerikle ilgili tavri,
episteme ve estetik konusunu bir arada degerlendirmeye yol agmaktadir. Sanatginin
tiretimlerindeki gergekligi temsil etme yetenegi, anlatmaya galistigi seylerin kaydini
tutan bir bilgi ve algi nesnesi anlaminda okumayr miimkiin hale getirmektedir.
Sanat¢cinin  formlar1 bizle diyalog kurar ancak salt anlatmaya calistigi seylere
indirgenemez.  Sanatcinin  duyumsal anlamda diinyayr farkli  bir  gsekilde
deneyimlememize tesvik eden bir alanda var oldugunu, kendi duyusal alanini ve
tepkilerini form {zerinden dert edindigini sdylemek miimkiindiir. Sanat¢inin estetik
yargilari, zaman zaman belirli bir ¢alisma veya sanatsal olayla ilgili olarak yeniden
degerlendirilen bir diyalog halini anistirir. Disaridan bakisin karsi karsiya oldugu temel
pak ise, sanatgmnin dogasini agikliga kavusturmaya calistigi bu ikiligin kendi
zorluklarii ortaya ¢ikarmasidir. Sanat¢inin olusturdugu estetik yarginin kendisinde,
sanat1 neden belirli sekillerde gordiigiimiiziin ve belirli normlara bagl oldugunun sirr

bu ikilik tizerinden anlaml1 hale gelmektedir.
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Resim 65: Mehmet Dere, Yurttan Sesler, (Melankoli), enstalasyon, 39 adet ¢ergeveli
(27 x 20 cm) kagit tizerine karakalem desen, Rampa Galeri, 2011

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/voices-of-turkey/ (09.01.2020)

Dere i¢in, ¢alismalarinda kullandigi kagit ve defter formlar1 6nemli bir yere sahiptir.
Deftere ¢ekmek, kiigiik notlar biriktirmek sanat¢inin rutin aliskanliklarindan biridir.
Defter formu, yazarak 6grenme, saklama ve gozden gegirme anlaminda sanat¢i igin
biliyiik 6nem tasimaktadir. Siirsel anlamda kaybolmak, nerede oldugunu bilmemek
anlaminda yalmiz kalmak, kendi yalnizliginda kaybolmak gibi anlamlar1 “icinde” ve
“beraber” tasir. Bu minvalde, sanat¢inin defterle kurdugu siirsel tavir, kaybolmanin

yalnizligini kesfetmek i¢in ilhami nasil kullandig1 lizerine odaklanur.

Bu anlamda ilham, kesintiye ugratan, tutarli goriindiigii kadar tutarsizlik barindiran,
hayati bir deneyim olarak sakarlikta israr eden bilin¢gdisinin {iriinii olarak karsimiza
cikar. Bu noktada ne yaptigin1 bilmemeyi ve yine de yapmaya devam etmeyi 6grenmek
zorunda olan bir bilingten s6z edilmektedir. Kagit ve defter formu, kendi {izerine
calisma pratiginin bilincine taniklik etmektedir. Psikanalizin onerdigi ii¢ psikolojik
yaklagim acisindan bakildiginda, sanatsal yaratimin psikolojik kriterleri sagladigi
goriilmektedir. “1-lyi olmaya calis (Klein). 2-Kendiliginden olmaya ¢alis (Winnicot).
Kendini sasirtmaya ¢alis (Lacan)” (Philips, 1998:16).

Dere’nin notlari, ontolojik bir gereklilik baglaminda psikolojik denklemi saglamaktadir.
Sanatcinin ¢aligmalarina genel olarak bakildiginda, desen enstalasyonlarinin yogunlugu
kolaylikla anlasilacaktir. Bahse konu desen enstalasyonlari, sanat¢inin doniistiirdiigii
eski defterlere yaptig1 desenlerden olusmaktadir. Buluntu ve eski defterlerin tarihsel
yipranmighigl, sanatcinin irettigi islerdeki tematik baglama gore sekillenmekte ve

eserlere siirsellik katmaktadir. 100 Unlii Tiirk, Tek Gecelik Gésteri, Aglayan Cocuklar,
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Kagit Kesigi, Hep O Sarki, Yurttan Sesler serisinde kullanilan sayfalar, ayni1 dl¢iide ve

teknik benzerliklerle var olmuslardir.

Resim 66: Mehmet Dere, Yurttan Sesler, (Melankoli) enstalasyon sergi detayl, Rampa
Galeri, 2011

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/voices-of-turkey/ (09.01.2020)

Dere’nin “Yurttan Sesler” adli desen enstalasyonu, adini, beraber ve solo sarkilar
sOyleyen bir radyo programindan almaktadir. Yurttan Sesler, bir radyo programi olmasi
nin yaninda, Tirk tarihindeki ¢ok sesli miizigin ve canli bir tarih arsivini olusturan
cokluga gonderme yapmaktadir.” http://www.sanatorium.com.tr/tr/artist/works/mehmet-
dere/18/yurttan-sesler/138 (12.09.2019)

Yurttan Sesler serisi, anilara, bu anilar1 kuran sarkilara, seslerin ve duygularin ruh
halleriyle biitiinlesen bir aradalifina ve ayni zamanda bu seslerin ve amlarin kendi
mekanini sekillendirebilme Ozgiirligiine isaret etmektedir. “Yurttan Sesler” adh

enstalasyon, 15x22 cm boyutlarinda 39 adet desenden olusan bir enstalasyondur.
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Resim 67: Mehmet Dere, Yurttan Sesler, (melankoli), enstalasyon desen gorseli, 2011
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/voices-of-turkey/ (09.01.2020)

“Yurttan Sesler” adli ¢alisma, kayip zamanlara ait buluntu nesnelere, sanat¢cinin kendi
kisisel arsivine, eski fotograf arkasi yazilarina uzanan bir gorsel dizini ihtiva etmektedir.
Sanat¢1, kayip zamanlara iliskin duygulanimlarini bir ¢esit melankoli nesnesine doniisen
bir enstalasyon {ireterek yeniden kurmaktadir. Dere, her gorsele karsilik gelecek
fotografi incelikle bir eski Tiirk musikisi sarkisina géonderme yapacak sekilde seger,
ancak bu se¢im izleyici agisindan bilinmeyen bir giz olarak kalir. izleyicinin bilinmeyen

bir ylizeyde gordiigii seyler ise kaybolan seylerin toplamidir.

Resim 68: Mehmet Dere, Mim, enstalasyon (40 adet 6zel tiretilmis demir leblebi, kiilah
sunum kaidesi, A4 fotokopi), Sanatorium Galeri, 2018

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/mim/ (09.02.2019)
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Dere, kiiratorliigiinii iistlendigi “Umutsuz Bosluk™ adli sergi kapsaminda, Mim adli
sergilen(e)meyen bir isini yeniden kurgulayarak sunmaktadir. Sanat¢inin
sergilenemeyen bir 6neri halinde kalan Mim’in ilk hali, farkl1 zamanlarda ¢esitli sanat
kurumlarina bir 6neri olarak sundugu projeye, Karot olarak adlandirilan beton delme
yonteminin galeri veya kurumsal mekana uygulanma fikrine dayanmaktadir. Bu
uygulama ile aliman parca sayesinde, mekanin dayanikliligr ve saglamlig: ile iliskili

olarak, depreme kars1 analizsel bir veri saglanmas1 miimkiin olmaktadir.

Dere, Karot adiverilen yontemi, elestirel bir aragtirma tasviri, bir ¢esit heykel olarak
adlandirarak yola ¢ikmaktadir. Giiniimiizde heykel, yapisal olarak bir yeri isgal eder ve
bu yere ya da kullanim bigimine iliskin simgesel dilde konusur. Dere’nin mekana 6zgii
miidahalesi olarak yapit, mekdna konumlanan ancak mekinda olmayan, kirillgan ve
lizerine diisiiniilmesini gerektiren bir elestiri olarak okunabilmektedir. Dere’nin mekana
uyguladigi islem, Karot adi verilen bir yontemle deprem analizleri i¢in kullanilan
sonucu elde etmek iizerine odaklanmistir. Bu islem, bir binanin depreme dayanikli olup
olmadigini tespit etmek i¢in kullanilmaktadir. Karot kelimesi, anlamini betonun silindir
seklinde delinmesinden ve bu silindir i¢erisinde kalan par¢anin havuca benzemesinden
almaktadir. Bu yapisal 6rnek, maddi anlamda alindig1 yerin depreme kars1 dayanikliligi

ile ilgili bir veri kaynagi olarak kullanilmaktadir.

Sanatgr kiiltiirel bir liretim olarak, elestiriyi bir oyun alani olarak kullanir. Elestiri
yorumlama, ¢6ziimleme, siniflama, baglamsallastirma gibi katmanlardan olusur. Walter
Benjamin elestiriyi, “dogru yerde durma isi” olarak tanimlamaktadir, halbuki glinlimiiz
sanat diinyas1 Benjamin’in bu tanimina mesafelidir; giinlimiizdeki elestirel bir tavir, post

3

elestirel olarak gorece bir “yersizlik” olarak okunabilmektedir. Dere’nin Mim adh
yapiti, degerin piyasa tarafindan belirlendigi bir sanat diinyasinda elestirinin miimkiin
olup olmadigmi sorgulamanin yolunu ag¢maktadir. Yapit, sanatci-galeri iliskisi
baglaminda ahlaki ve ontolojik hak olan (tahammiil) temsil elestirisi gibi konularin

birbirine temas ettigi, i¢ ige gecmis cogul anlam katmanlariyla birlikte var olmaktadir.

Dere’nin proje Onerisi, kurumlarin depreme kars1 dayanikliligini simgesel anlamda
tiretme fikrinden yola cikarak, istatiksel bir veri haritalandirmasi olarak sunma
diisiincesine dayanmaktadir. Sanatci, ¢esitli kurumlara bir 6neri daveti niteligindeki bu

projeyi gondermis ancak olumlu bir yanit alamamustir. Sanatci, projenin galeriye
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taginamadigr bu siireci, basarisizligi ile beraber belgelemistir. Calisma, en son,
kavramsal ¢ercevesini iirettigi ve sanatc¢i olarak dahil oldugu, Yunus Emre Erdogan,
Ismail Simsek ve Nezaket Ekici’nin ¢alismalarindan olusan ‘Umutsuz Bosluk’ adli

sergide farkli bir boyuta tasinmustir.

“Sanatei, serginin ¢ikis noktasini Diicane Ciindioglu’nun Umutsuz Bosluk adli
makalesinden alarak olusturmustur. Ciindioglu, ‘Umutsuz Bosluk’ adl
makalesinde, Sam Mendes’in yonetmenligini yaptig1 ‘Revolutionary Road’ adli
filmden yola ¢ikarak, bir ¢iftin i¢ine saplandigi ruhani agmaz olarak tanimlanan
“umutsuz boslugu”, deli karakteri lizerinden tartismaya agmaktadir. Dere’nin
‘Umutsuz Bosluk’ isimli sergisi, kotiimser bir ruh halini vurgulamasinin aksine,
giiciinii umuttan alan ¢ikig noktasina isaret etmektedir. Sergide umut, sanat¢inin
credosu (amentiisii) anlaminda vurgulanan ‘umutsuzlukla yiizlesme yetenegi’
olarak konumlanmigtir. Sanatgilarin bir anlamda gii¢liic bir kavrayis ortaya
koydugunu  sdylemek  mimkiin  goériinmektedir.  Sanat¢i,  “boslugu”
doniistirememeyi, bunaltiy1, ¢okiisii ya da tam tersi, bunun ifade edilemezligini
dillendirmektedir. Sanat¢inin gerceklik katsayist kendi yarattigr ‘boslukta’dir.
Sanatcinin temsil problemi ya da temsilsizliginin temsili, yer degistiren degerlerin,
icinde bulundugumuz diinyanin degerleriyle ters orantili olarak kendini yerinden
ederek var etmektedir. Sanat¢inin basarisizligt ve sessizligi arama sertiveni bir
anlamda onun kaderidir. Bosluk, bu anlamda goriinmezin goriinen tretimi olarak
ortaya  ¢tkmaktadir.”  (https://www.artfulliving.com.tr/sanat/en-buyuk-agirlik-
birimi-bosluk-i-14894) (06.10.2019)

Resim 69: Mehmet Dere, Mim, enstalasyon, Sanatorium Galeri, 2018
Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/mim/ (09.01.2020)
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Bu siirecin belgelenmesi, “Mim” adli bir enstalasyona doniiserek miimkiin olmustur;
eser bir kagit kiilah formu ve o6zel kalipla alinmis 40 adet dokiim demir leblebi
formlariyla birlesmektedir. Enstalasyon, bir zar ve arayis olarak bir kiilah formunda,
icerisinde demir leblebilerin bulundugu proje metni ile yeniden kurulmaktadir.
Dere’nin konuyla ilgili ifadeleri, eserin yaratim siireci ve sanat¢inin zihinsel arka plani

hakkinda agiklayicidir:

“Tiirkiye’de ilk yikilan binalarin kamu binalar1 olmasi diisiindiiriiciidiir. Benim bu
isi baslangicta bir heykel olarak gérmemin sebebi; Tiirkiye’deki kiiresel ekonomi
ve kentsel doniisiimiin hizli modernlesme deneyimi agisindan stratejik bir soru
isareti olarak kullanilabilmesidir. Bu isi Oncelikle bir galeride sergilemeyi
diisiindiim, o zaman yapit, yapinin kendisi ve onun gergekligini sorguluyor
olacakti. Bu diisiinceyi ¢ok sevdim ve sanatsal olarak bir ¢erceve iiretmektense
formun gerceveyle kendi arasina bir mesafe koyma durumu beni heyecanlandirdi.
Bu islemi Istanbul’da stratejik olarak onemli(kiiltiirel/politik/ekonomik)
mekanlarda uygulamak, istatistiksel verilerle beraber sergilemek fikriyle birden
farkli bir yone evrildi.” (http://derece.blogspot.com/2018/01/umutsuz-bosluk.html)
(20.02.2020)

Tirk Dil Kurumu, “demir leblebi” tamlamasinin, Tiirk¢e’de, biri mecaz olarak, iki
sekilde kullanildigina isaret etmektedir. Birinci anlami, basa ¢ikilmasi gii¢ kimse icin
kullanilirken, digeri, basarilmasi ¢ok gii¢ olan isi tamimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Demir leblebi, giindelik dilde var olan anlamsal igerigi itibariyle 'hazim edilmesi zor
olanmi gerceklestirmek, basarmak veya yasatabilmek i¢in fedakarlik ve gayret gerektiren
bir duruma’ isaret etmektedir. Dere’nin demir leblebi formunda iirettigi enstalasyon,
zihnini mesgul eden kavramsal formlarin temel derdini ortaya koymaya c¢aligmaktadir:
Anlam ve cisimlesme. Dere’nin form ve dil olusturma cabasini, sanatsal estetik

deneyiminin merkezindeki bu “dert” olusturur.

“Dert kavrami, varolussal ve deneyimsel olarak, gercekligi yaratici ve doniistiiriicii
bir 6gedir. Dilimizde var olan bazi sozciikler bu “derdin” tariflenemez boyutunu
gidermeye ¢aligarak farkli kelimelerle ev sahipligi yapmislardir. Gam, gussa, elem,
inkisar, 1zdirab, kasvet, melal, hiiziin kasir, yeis, efkar, tasa, mihnet, {iziintii, sikinti,
kuduret, firkat, hicran vs. Dert, onunla 6zdeslesmeye calistigimiz ne var ki uzun
stireli 0zdeslesemedigimiz, sahip oldugumuzu zaman zaman bildigimiz bir

par¢amiz gibidir. Tipki demir leblebi gibi, aninda sindirilemez veya ilk tadista
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disar1 atilir. Derdi can sikintisina doniistiiren ironi iken, 1stiraba doniistiiren sanatsal
deneyimin 6zii olan yabancilasmadir”. (https://www.artfulliving.com.tr/sanat/en-
buyuk-agirlik-birimi-bosluk-i-14894) (06.10.2019)

D. Kuspit (2012), Semiyotik Anti Ozne adl1 makalesinde postmodern sanat1 elestirirken,

Samuel Beckett's Proust lizerine yazdiklar1 {izerinden sOyle alintilar.

“Sarkac su iki terim arasinda gidip gelir: ger¢ege bir pencere acan ve sanatsal
deneyimin temel sart1 olan 1stirab ve insan kotiiliiklerinin en kalicist oldugu icin en
katlanilir olarak degerlendirilmesi gereken ¢ok sayida takkeli ve hijyenik

papazlartyla can sikintisi.” (Beckett, 1957:16)

Dere, bu ¢alismasinda, evrensel bir ortakligimiz olan dertte merkezlesen ve bireysel
yasamlarimizda hissettigimiz yabancilagsmayi, dilsel ve duygusal bir baglam {izerine,
yani demir leblebi formuna yerlestirmistir. Dert sdylenemeyen, dile gel(e)meyen,
anlasil(a)mayan, anlasilsa bile paylasilamayan bir istiraptir. Dert, vazgecilemeyen
sevgilinin kendisidir, yaratic1 biling kendi {izerine diisiinlirken, fark etmeden kendini

dert edinir, tipk dil {izerine yeni bir dil edinmek sanatin temel derdi olmasi gibi.

D Y S
Resim 70: Mehmet Dere, Kagit kesigi, (dijital kurgu, 4 adet desen detay1), 2009

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/project/papercut-/

Mehmet Dere’nin “Kagit Kesigi” isimli yerlestirmesi 65 adet desen calismasindan

olusmaktadir.
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“Sanatcinin bu caligmasi, spesifik bir konuya odaklanmayarak bir siirecin ortaya
koyulmasi {izerinden sekillenmistir. Eserin ¢ikis noktasi, sanatginin Tiirkiye’de
buldugu, Fransizca Ogrenen birinin kullandigi bir yazi c¢alisma defterine
dayanmaktadir. Dere, 2009 yilinda Fransa’nin Saint-Cirg-Lapopie kasabasinda
katildig1 rezidans sirasinda, defter iizerinde ¢alismaya baslayarak, i¢inde yer alan
kelime ve ciimlelerin ifade ettigi anlam(sizlik) baglaminda Google iizerinden
gorsel aramalart yapmistir. Bu asamada karsisina ¢ikan gorselleri segmis,
gerektiginde miidahale ederek bir enstalasyon olusturmustur.”

(http://www.mehmetdere.com/index.php/project/papercut-) (09.09.2019)

Bu imgelerde, Warhol gibi kiiltiirel bir ikonu, bazen tipografik bir izi, bazen de bir
hayvan siliieti gibi, acik bir referansi bulunmayan imgeler manipiile ederek

sunulmustur. Sanatc1 bir soylesisinde bu seri ile ilgili olarak sunlar1 soylemistir.

“Bu sergideki isleri, 2009 yilinda Fransa’da katildigim bir rezidans programi
sirasinda iirettim. Tim isler, Fransizcay1r yeni 0grenmeye baglayan birinin bazi
climle tekrarlarim1 Google’da arayarak, ¢ikan imajlar1 belgelememe dayaniyor.
Benim icin bu is, bir siire¢ sergisi. Bu siirecte “kendimi” analiz ettim. Insan her
zaman aynidir ama bir baskasidir da. Bir yanim ne yaptigimi bilmese de diger
yanim devam etme konusunda israrliydi. Sonucunu tam olarak bilmeden bu ise
devam ettim ve agikcasi ¢ok da keyif aldim. En son olarak ne {irettigimi, 2009
yilinda, Papercut sergisini 49A’da sergiledigimde gorebildim. Sergiledigim kismi,
sanirim, isin sadece 36 parcasiydi. Imgelerin kurdugu ortakliklar, beni yarmnin
diinyasina ulastirdi. Ben buna, bir tiir “simdi” nin sirk diinyasi1 diyorum. (Giincel

Sanat kesigi, http://www.sanatatak.com/view/guncel-sanat-kesigi) (05.01.2020)
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Resim 71: Mehmet Dere, Kagit kesigi, enstalasyon, Pilevneli Project, 2013
Kaynak: https://vimeo.com/63954960 (09.02.2020)

Sanat¢inin buldugu gorsellere miidahale etmesiyle sekillenen bu desenler defterdeki
ctimlelere tekabiil ederken, kurmus oldugu kavramsal bir iliskiden ziyade karsilastigi bir
durumun siirece aktarilmasiyla ¢aligma bambaska bir boyuta taginmistir. Boylelikle
yerlestirmedeki her bir desen, se¢imin rastgeleligi ile beraber, pargalanmis bir yapiya
gonderme yapmaktadir. Sanat¢1 bu seri ile ilgili calismalarin1 2009 yilinda 49A, 2013
yilinda Pilevneli Project ve son olarak 2014 yilinda Zorlu Sanat Merkezinde

gostermistir.

Resim 72: Mehmet Dere, Kagit kesigi, enstalasyon, (65 adet kagit lizerine karakalem
cergeveli desen, Zorlu PSM, 2013

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/project/papercut-/ (08.01.2020)
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Sanatginin Istanbul ve Izmir yolculuklart sirasindaki iiretimlerinden olan, iki mekana
ozgii heykel projesi, bagimsiz sanat inisiyatifi Proto5533’iin bir seri etkinliginde ilhan
Ozan’m kiiratérliigiinde gerceklestirilmistir. “Payback (Geri Odeme)” adli sergi,
sanat¢cinin 1960’°larda insa edilmis ve Tiirkiye mimarisinin modernist 6rneklerinden olan
Istanbul Manifaturacilar Carsisi’nin (IMC) sosyal ve ekonomik &nemi baglaminda,
mekana 6zgi lrettigi iki heykele yer veren, bir ¢esit geri 6deme olarak konumlanir. Bu
sergide yer alan iki ¢alismadan biri galeri mekanmin disinda, digeri de iceride olmak
tizere, iki farkli sekilde konumlanmistir. Mehmet Dere’nin sanatsal pratigi, Tiirkiye’de
kiiltirel ve toplumsal olarak kaybolan deger {iretimine dair farkindaliga
odaklanmaktadir. Sanatc1, “Geri Odeme” adli sergide, iki tarihi nesneden yola cikarak
IMC’nin tarihsel dénemi ve bu 6nemini yitirdigi bugiinkii duruma dair ortakliklar
kurmaktadir. Sanatginin  bu sergisi, nesnelerin sosyokiiltirel ve ekonomik

gostergelerinin izini siirerek kurgulanmistir.

Resim 73: Mehmet Dere, Isimsiz 1, Heykel (Modellenmis polyester obje), 75 X 75 cm,
2015

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/payback/ (05.04.2020)

Mehmet Dere’nin “Isimsiz I’ (2015) adl1 isi, Giinaydin Gazetesinin 1960’larin sonunda
ve 1970’lerin basinda verdigi ‘pay kupon’un jeton versiyonunun biiyiitiilerek yeniden
tretimi olarak cisimlesmistir. Dere’nin calismasi, ‘pay kuponu’nun verildigi yillarda
modernist yasamin getirdigi kapitalist tiiketimine referans eden yapilara ve ulusal
ekonomik reformlarin kesistigi bir donemin alegorisini konu edinir. Tiirkiye’de, 1970°li
yillar, kent hayatinin gereksinimlerinin modern ev aletlerinden kozmetige ve giyime
kadar, yeni tiiketim aliskanliklar1 edinme ve biriktirme anlayisi tizerinden ingasina, bu

baglamda modern bir yasam tarzinin gelisimine odaklanmistir. Dere, bu tarihsel arka
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plan temelinde ‘pay kuponu’nu yeniden kurgulamis, ‘modernlik {itopyasi’, ‘kentsel
dontisim’, ‘issizlik’ ve bu kavramlarin olusturdugu sosyal ¢atigmalar dahilinde, kent
hayatindaki gerilime deginmistir. Isimsiz I, sergi alanma atilmis bir yazi-tura oyununa
gonderme yapar sekilde, mekanin zemininde atilmig goriiniir. Geri 6deme, genel olarak
5533’tin mekanmin tarihsel doniisimiine odaklanan mevcut donemin ekonomi
politikalarinin hedefledigi refahin aksine, modernlesme ile kentlesmenin dngoriilmeyen

sonuclarina da isaret etmektedir.

BT

Resim 74: Mehmet Dere, isimsiz 2, Heykel, (Modelenmis firdondii obje), 100x 45x 45
cm, 2015

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/payback/

Sergi mekaninin digina yerlestirilen “Isimsiz II” (2015) adl1 ¢alisma, 1970’lerde popiiler
bir oyun nesnesi olan, ‘Firdondii’niin biiyiitiilerek yeniden iiretimdir. Tiirk Dil
Kurumu’nun sozliiglinde Firdondii, ‘Topag gibi ¢evrilerek oynanan, tungtan, alt1 koseli

bir kumar arac1’ seklinde tanimlanir. (https://sozluk.gov.tr/) (05.03.2019)

“Oyun zarina benzeyen bu nesne, Tirkiye’de 1960’lardan itibaren popiiler
olmustur. Nesnenin alt1 yiiziiniin her biri ayr1 bir komut igerir: ‘Bir koy’, ‘iki al’,
‘Bir al’, ‘Iki koy’, ‘Birer koyunuz’, ‘Hepsini al’. Sozciiklerin baglamla iliskisi,
alma ve verme referanslarinin yani sira, bir oyunda elin 6ngoriilemezligi tizerinden
kurulmaktadir. ‘Firddndii’ bir oyun nesnesi olmasinin yaninda, sanat¢inin, ekonomi
temelli yasamin sosyal etkilerine yonelik ilgisine odaklanmaktadir. Sanat¢1 bu isi,

s6z konusu donemin temel yapi malzemesi olan ¢imentodan iiretip yapibozuma
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ugratmistir. 1 metrelik boyu ve 100 kg’a yaklasan agirligiyla, caligma hem ulusal
ideallerin ingasina hem de kentlesmenin geregi olarak goriilen yapilasmaya dair bir
ironi barindirmaktadir.”  (https://www.protocinema.org/tr/exhibitions/proto5533-
mehmet-dere-payback) (02.03.2020)

Dere’nin diger bir politik isi ise, iktidarin goriinmezligi iizerinde alegorik bir metin
olarak ele aldigi, 2019 yilinda {irettigi, Trak adli enstalasyon c¢alismasidir. Bu
enstalasyon calismasi, 17 cm x 5 cm yesil sabundan bir heykel, koruma muhafazasi olan
bir cam ve sunum mdf kaide yapidan olusur. Dere’nin ¢alismasina Trak adimi vermesi
tesadiif degildir; Trak, simgesel bir kastrasyonu imgeleyen bir sesi imler. Cagrisimsal
olarak, Fransizca trac sozciigiindeki anlami korku, c¢ekingenlik, “tutulma an1” olarak
ifade edilen bir kavrama da gondermede yapmaktadir. Form, kaybedilen gergeklikte,
isin anlam merkezi biitline kars1 ihtilafi siddetlendiren bir ironi ile ayakta durur. Sanatgi,
kaidesi ve kendisi sabundan olan bir zeminde, haz ve acinin 6zgiin bir bilesimine atifta
bulunur. Bu kirilgan birliktelik, bir iligki bi¢imi olarak hem psikolojik hem de fizyolojik

hazlarin kurucu 6gesi olan “siirtiinme” kavramina ve eylemine isaret eder.

Resim 75: Mehmet Dere, Trak!, enstalasyon, 17 x 5 cm yesil sabundan heykel ve mdf
kaide, 2019

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/trak/ (09.03.2020)

Sanate1, “Trak™ adli eserinde, giiciinii 6fkeden alan mitik bir karakter olan Yesil Dev
figiirinii, anonim olarak her yerde bulunabilen yesil sabundan iiretir. Sonu¢ olarak,

Hulk, Tiirkgesi, Iri ve Hantal anlamma gelen Marvel Comics adli ¢izgi roman
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iireticisinin ortaya ¢ikardigi, Stan Lee ve Jack Kirby tarafindan olusturulmus bir hayali
kahraman olarak ortaya c¢ikmistir. Radyasyon kaynakli mutasyon gecirmis olan bu
karakter, inan1lmaz giice sahip yesil bir devdir. Banner ve Hulk, her birinin, diinyayla ve
kendisiyle ilgili kendine 6zgii bir iligski kurma ve diistinme bigiminin bulundugu iki ayr1
kisiliktir. Bruce Banner'n karakterinde duygularini (6fkesini) kontrol edememenin
karanlik yanmi olusturan bir dev kimligiyle boliinmiistiir. Ilkel coguksu tarafi
sembolize eden bu taraf, giiclinii bu kontrol edilemez 6fkeden alir. Hulk, inanilmaz
derecede biiyiikk ve uzun mesafeleri olaganiistii bir hizda gdgiisleyebilecek nitelikte,
giiclii bir varliktir. Bu kurgu karakter, mesafeleri genellikle atlayarak kat eder. Hulk,
ayrica, olusabilecek yaralanmalara karsi oldukga direngli ve ¢ogu hasar tiiriine karsi
dayaniklidir; o, hasar gordiigiinde bile hizli bir sekilde iyilesmektedir. Dayaniklilig
onu, biiylik yikim yetenegine sahip korkung bir yaratik yapmistir. Trak ise, simgesel bir
kastrasyonu imgeleyen bir sesi imler. Kaybedilen gergeklikte, isin anlam merkezi,
biitiine kars1 ihtilafi siddetlendiren bir ironi ile ayakta durmaktadir. Kaidesi ve kendisi
sabundan olan bir zeminde, haz ve acinin 06zgiin bir bilesimine olarak atifta

bulunmaktadir.

Sanatcinin yesil sabundan iirettigi Yesil Dev heykelinde, algidan duyuma, diirtiiden
duyguya, diisiinceden davranisa tiim eylemlerimizde, bastirilmis Ofkenin insani
otekinden ayristiran bir cesit iktidar alegorisini goriirliz. Sanat¢i, bu birey ve toplum
ikileminde, formun nesnesini vurgulamaz, isaret eder. Bu anlayis, Ofke tizerine
diisiinmeye, derin bir tefekkiire, elestirel bir bakis acisini ¢esitlendirmeye isaret eder. Bu
bakimdan, sanatcinin, eserin formundan ziyade bu ikilemin etkisini amagladigi
soylenebilir. Troni, yapit1 islevsizlestiren bir ters gevrilmeyle yeniden kurmaktadir. Bu,
bir g¢esit yapi-bozuma ugratma deneyimi olarak adlandirilabilir. Yapi-bozum, bazen
veya siklikla anlagilmama riski tagimasina ragmen, hem yikict hem de yapici bir tavri
barindirir. Estetik zemine karsit olarak, tiim elestirisini sanatsal bir deneyimde
cisimlestirmektedir. Dere’nin tiim c¢abasi, celigkileri agma anlaminda bir birlestirme
(aufhebung) {izerinedir. Islevsizlesen ofkenin giiciiyle, bu dev, giiciinii kendi
kiiciikliigline odaklar. Yapit, politik olarak i¢inde yasadigimiz duygusal iklimin kendine
0zgii toplumsal ve siyasal “duygu politikasini” yesil dev formunda cisimlestirmektedir.
Form, bir anlati olarak vazgegilemez yan anlamlar1 gévdesine ekleyerek bir ¢esit

romantizmi i¢inde barindirmaktadir. Ofkelendikge kiigiilen ‘Yesil Dev’ tasviriyle yapit,
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sanat¢inin gosterilemeyen iktidar ile “iktidar” kavramlarinin arasinda kalmais bir alegori

olarak kendini var etmektedir.

Dere’nin eserlerinde, formlarin insasinda daima yinelenen farkli yapilari, bilincinin
derinliklerinde yeniden kendini hatirlatan formlari, bu kesintisiz akisin niteliksel halleri
olarak okumak miimkiindiir. Biling, tizerindeki biitiin yiiklerin hafifledigi, toplumsal ve
kisisel egonun dogru, tutarli ve yararl tiim degerlendirmelerinden azade bir biling ya da
sezgi durumunda gezinmektedir. Sanat¢i i¢ miisahede ile karar anina nasil karar verir
acikcas1 bilinemez, son nokta ve durak 6nceden kestirilemez. Sezgi, hem soyut hem de
metafizik bir kavram olarak, Dere'nin ¢aligmalarinda bir kesfe ¢ikma siireci olan bir i¢
diisinme alanina gonderme yapmaktadir. Bu, eski dildeki “miinacaat” kavrami ile
aciklanmasi olast, bir hal olarak hissedilen ve icten gelen bir diisiinme bigimine tekabiil
etmektedir. Bu karsilikli konusma ile malzeme, akil ile duyular arasinda daimi
yakinlasma, bir ¢esit tamamlanma yaris1 olarak okunabilmektedir. Bu noktada,
Bergson’un kurucu sezgi kavrami, ¢aligmalarin sezgisel yapisim1 kavramak i¢in ufuk
acict olabilir. Bergson'a gore sezgi, “bir seyi o seyden olmayan bir seye oranla
kavramak degil, oldugu gibi, toptan kendisini kavramak yetenegi” dir (Sena, 1974:
215).

Sanat¢inin islerinde, kurucu bilincin duygusal biling olarak tarifledigi sezgi araciligiyla,
kendi tizerine diisiinen plastik eylemin dogasini var ettigi sdylenebilir. Derenin
resimleri, baslangici ve sonu belli olmayan, bdliinmez bir anin hayatla akisinda var
olabildigi bir i¢sel egilimle baglantili olarak, bir ¢esit kendini anlama c¢abasi olarak

ortaya cikar.
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Resim 76: Mehmet Dere, Cennet ve Cehennem, Kacak sigara paketlerinden kolaj, 70 x
50 cm, 2010

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/heaven-and-hell/ (15.03.2020)

Dere’nin “Cennet ve Cehennem” adli calismasi, Andy Warhol’un 1980’li yillarda
urettigi bir serigrafi isin, kacak sigara paketleriyle yeniden iiretilmesini igermektedir.
Dere’nin calismasi, Warhol’un diinyasinda fani olan sonsuzluk fikrini (yineleme),
sanat¢inin Van’da bulundugu dénemdeki cografyasal deneyimlerinden biri olan kagak
sigara paketleriyle yeniden {iireterek bir tiir 6liim sembolizmine tagimaktadir. Dere’nin
calismasinda, Andy Warhol’'un kolaj ¢alismasinda yer alan “Cennet ve cehennem
sadece bir nefes otede” ctimlesi, yeni bir anlamda yeniden islenmistir. “Form olarak
islenen kacak sigara paketleri (kapital ve prestige), yasamsal aligverisi saglayan nefes
alma ve sermaye iligkisini “cennet ve cehenneme” isaret eden Sliim sembolizmine
tagimaktadir”. (http://www.mehmetdere.com/index.php/works/heaven-and-hell/)
(05.02.2020)

Bu kolaj ¢alismasinda yer alan referans, yerel ile kiireseli ekonomi politik olarak
yeniden konumlandirmaktadir. Ciimlenin cennet yazan kismini prestij marka, cehennem
yazan kismini ise kapital marka kagak sigara paketleri olugturmaktadir. Bu anlamda,

ikili bir yer degistirme ile anlam ve form yerinden edilerek, birbirine baglanir. Sanat
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eserinin iretimi ve sunulmasinda, siirece dahil edilen sigara paketleri birer basamaga
dontigmektedir. Calismanin sunumunda eser, bir enstalasyon olarak tamamlanir.
Sunumda yer alan, Caldiran bolgesinde halka agik bir kule formunda kagak sigara
paketlerinin teshirini i¢ceren bir fotografa, sanat¢inin giinliigiinden stireci igeren kisa bir
metin eslik etmektedir. Karla kapli fotograflarin arka planindaki Caldiran Belediyesi
logosunun kazinmis hali, ¢ok dikkatli bakildiginda goriinebilmektedir. Bankin iizerinde
kalan sadece “Iran Belediyesi” yazisidir. Bu, sanat¢inin daha sonra fark ettigi bir ayrint1

olarak, ise farkli bir boyut kazandirmaktadir.

Resim 77: Mehmet Dere, Goriinmez Hikayeler Serisi No:3, 70x50 cm, kagit {izerine
komiir fiizen, 2012

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/140982862233/invisible-stories-2012-70-x-50-cm-charcoal
(01.01.2020)

Dere’nin 2010 yili ¢aligmalari, fiizenle yaptigi desenleri igeren doneme gonderme
yapmaktadir. Sanat¢inin, esinin tayini nedeniyle Van ilinin Caldiran ilgesine taginmast
siireci, tretimlerinin yeni bir boyutunu olusturmaktadir. Dere ic¢in, 2010 yillarinda,
Van’da ikamet ettigi iki sene zarfinda iirettigi “Goriinmez Hikayeler” adli seri biiyiik

Onem tagimaktadir.

“Sanatci, bu donemdeki islerinde, “yalan, bir yerlerde bekleme, gecikmislik, ruh
sikintis1 gibi kavramlarm yani sira, anlammi bilmedigimiz bir kaybolma, yanl
gerceklerin diinyasinda Oyle oldugunu hissettigimiz bir yalmzliga gonderme yapar.
Dere'nin islerindeki yaratici ilham, cevabin hem evet hem de hayir anlamina

geldigi gerilimli durumdan kaynaklanmaktadir Dere’nin kagit islerindeki siyah ve
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beyaz dengesi, ontolojik olarak yasam/0liim, varlik/yokluk kalem/kagit
kusatan/kusatilan arasindaki goniil yakinliklar1 metafizik deneyimine tekabiil eder;
bu, dis fiziksel gercekligin igsel bir tezahiiridiir.” (http://www.sanatorium.com.tr/
tr/artist/works/mehmet-dere/18/bir-serisi/137) (09.03.2020)

Gortinmez Hikayeler Serisi, bir seri kibrit ¢opii deseninden yola ¢ikarak baslayan ve
siyah beyaz olarak bir donem etkisini gosteren bir seri olarak kendini var etmistir.
Ornegin, kibritler serisi, arta kalan bir yanma siiresinin anlatilamayan bir belgesidir.
Calismanin maddesel islenigine bakildiginda, siyah ve beyaz /varlik ve yokluk arasinda
siirsel bir dokunus kuruldugu fark edilebilir. Bu seri, bir taniklik ve ¢oklu metin {ireten

yapistyla, anlatilamayani ifade ediyor gibidir.

Resim 78: Mehmet Dere, Gortinmez Hikayeler Serisi No:5, 30 x21 cm, kagit tizerine
komiir fiizen, 2012

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/173037079923/invisible-stories-series-no5-30-x-21-cm
(09.11.2019)

Dere, “Goriinmez Hikayeler” adl1 serinin bir kismini, 2012 yilinda, Izmir’de kurucusu
oldugu 49A’da yaptig1 Siyah gergekler, Beyaz yalanlar (Black truth White Lies) adli
sergi kapsaminda gostermistir. Bu ¢alisma, tam olarak karamsar ve ¢eligkili ruh halini
betimleyen isleri ihtiva etmektedir. Monokrom donem olarak adlandirilabilecek bu
donemde, sanat¢i bir ¢ok komiir fiizenle desen enstalasyonu iiretmistir. Bu seri

icerisinde yer alan isler, genel olarak derinlesmeye, ice donmeye ve igsel olarak
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kendinden kusku duymaya yonelik bir kirilganlik olarak ortaya c¢ikmaktadir.
“Goriinmez Hikayeler” olarak adlandirilan ve kibrit ¢oplerinden olusan desenler, bu
serinin 6nemli bir pargasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. “Goriinmez Hikayeler” serisi,
Giddens’in tabiriyle, “kisilesmis bir deneyim’e isaret etmektedir. Calisma, diinyada
yasamanin kacinilmaz sonucu olan tiikenisin, “kisilesmis deneyimin” (Giddens,2010:
251) yansimasi olan duman ve 1518a eslik eden sicakliga gonderme yapar. Isik gider,
geride, kisa siireligine sicakligini birakir. Bir kibrit cakimindan geriye, kii¢lik bir duman

ve yanmis kibrit pargasi kalir.

1

Resim 79: Mehmet Dere, Goriinmez Hikayeler Serisi No:2-4,70 x 100 cm, kagt
tizerine komiir fiizen, 2012

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/152127929358/invisible-stories-no2-4-70-x100-cm-charcoal
(11.09.2019)

Bu iz-g6lge-duman, varolusun siirekliligine isaret etmektedir. Aktarilamaz olanin
belgesi, bu sayede hafizanin kaygi mekan1 olur. Kibrit yanar ve séner, ne var ki, geride
biraktig1 izler, hisler birakan bir kusatilmis boslugu doldurur. Dere, bu kusatilmislig
asmanin tek yolunun yanmak, anlik bir iz birakarak tiikenmek anlamindaki bu geliskiyle

beslenmektedir.
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Resim 80: Mehmet Dere, Loser, Heykel, 1.82 x80 cm, el yapim1 kagit, siyah boya,
kumas karton, 2013

Kaynak: http://www.mehmetdere.com/index.php/works/loser/ (11.02.2019)

Sanat¢inin Van donemi tretimleri, bu iiretimin temalar1 olan yasam / 6lim, varlik /
yokluk, kalem/ kagit tizerine, zihnindeki yeni olasiliklari arastirma siireci, form
tizerinden kendi ifade alanini genisleten {ii¢ boyutlu bir heykel iiretmesiyle
sonuclanmistir. Bu ironik olarak, kazananlara verilen odiil yerine, kaybetmeyi
deneyenlere verilecek bir 6diil kokartinin abartili formudur. Kagit ve kumastan olusan
malzemesiyle, kaybetmenin kazanmaktan daha oOnemli oldugu bir anmn kesfine
dayanmaktadir. Insan, aym zamanda, kazandiklarinin degil kaybettiklerinin toplamdir.
Dere bu isinde, denklemini kurdugu yiizde 51°e kars1 yiizde 49 ile kaybeden olma
deneyimini sorgulamaktadir. Yiizde 1°lik pay bir secim midir, tercih midir yoksa
tamamen kader midir, bilinmez. Dere bu isiyle, kendi boyutlarinda dev bir kokart {iretir

ve boylece kendini odiillendirir.

134



3. BOLUM: GOETHE’NIN SANATSAL YAKLASIMI

Johann Wolfgang von Goethe, sadece Alman edebiyatinin degil, diinya edebiyatinin
dahisi olarak bilinmektedir. Bunun nedeni, ¢ok kiiltiirliliigli benimseyen meraki ve
bunun sonucunda gerceklesen ¢ok katmanli caligma alanlarindaki degerli eserleridir. 28
Agustos 1749 tarihinde Frankfurt’ta oldukca rahat bir yasama dogan Goethe’ye ilk
egitimi kendi ebeveynleri, hukuk kokenli babasi Johann Kaspar ve annesi Katharina
Elisabeth, tarafindan verilmistir. Babasinin azimli ve ¢aliskan kisiligiyle donanan 6rnek

arastirmaci kisiligi onu doruga tagimistir.

“Goethe’yi doruga tasiyan bir baska sey, ne ailesine ne de icinde var oldugu
topluma dayanan, 6zel yetenegidir. Goethe’nin hem kisisel hem de toplumsal ve
tarihsel gergeklikleri icsellestirme konusunda o6zel bir yetenegi vardir. Biitiin
calismalari, 6zellikle edebi olanlar1, yasama kisisel tanikliginin meyvelerini igerir.
Bu kitapta Jay, Goethe’nin Faust baglaminda F.A. Wolf ile 1809 yilinda bir
yazismasinda soyle bir ifadeyi dillendirdigini gostermistir: [Blenim igin asil
mesele, deneyimden faydalanmak oldu hep; yoktan bir sey yaratmak benim tarzim
degil. Diinyay1 daima kendimden daha biiyiik bir deha olarak gordiim.” (Martin,
2010:200).

Goethe’nin Alman Edebiyati’nda yeni form teskil eden iic 6nemli eseri biiyiik 6nem
tasir. (H. M. Inroduction Waidson Hull, 1958.) Bunlardan ilki, Almanca ismi Die
Leiden des jungen Werthers olan (Gen¢ Werther'in Acilar), 1774'te ilk
yayinlanmasindan sonra roman biiyiik bir ilgi gordii, uluslararasi ¢apta bir etki yaratti,
ancak yazar, kendini, sinirli kahramanindan ve ask ve sosyal hayal kiriklig1 olan birgok
duygudan ayirmak istiyordu. Bu durum, kahramaninin hayatini trajediyle sona erdiren

bir son ile sonug¢landirdi.
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Wilhelm Meijrers

Resim 81: Johann Wolfgang von Goethe, Wilhelm Meister'in ¢irakligi, Birinci-
Dérdiincii Cilt; Tlk baskilar (Hagen N (No. 14) 3-6) Berlin.© Foto H.-P.Haack

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Meister%27s_Apprenticeship#/media/File:Wilhelm_Mei
sters_Lehrjahre_1795.jpg (09.01.2020)

Wilhelm Meister’in  Ciraklik  Yillar1 (Almanca: Wilhelm Meisters Lehrjahre),
Goethe'nin 1795'te basilmis ikinci romanidir. Wilhelm Meister, sonraki Alman diizyazi
yazarlar1 iizerinde kalici bir etkiye sahip olmustur. Roman tematik baglami ve
sahneleme 6zellikleri olarak c¢esitlilik gdstermesi itibariyle, okuyucularina kurgusunu 6n
gormeyi zorlastiran bir olay zenginligine sahip bir yapi1 sunmaktadir. Goethe'nin
romanlarinin en biiyiigii olarak kabul edenlerin diginda Ilk romam Geng Werther'in
Acilari'min  kahramani umutsuzluk i¢inde intihara siiriiklenirken, bu romanin ana
karakteri "kendisini gergeklestirme yolculugu'na ¢ikar. Roman, Wilhelm'in burjuva bir
1$ adaminin bos hayat1 olarak gérdiigli hayatindan kagmasini anlatir. Tiyatroda yasadigi
basarisizliktan sonra Wilhelm, kendisini, ona rehberlik eden aydin aristokratlardan
olusan gizemli bir topluluga (Tower Society) adar. Goethe nin bu romani hakkinda
Schopenhauer sunlar1 soylemistir: “Haz, mutluluk ve nese aradigimizda ¢ogu kere bir
faniye uygun sekilde talimat, 6ngorii ve bilgi buluruz. Goethe'nin Wilhelm Meister'inde
bu motif alttan alta hep duyulur, bu yiizden iistiin bir roman degil midir zaten!”

(https://en.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Meister%27s_Apprenticeship)(12.02.2019)

Daha sonra, Goethe'yi mesgul eden planlar, Wilhelm Meisters Wanderjahre'nin
/Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillar1 son versiyonuna kadar 1829'da ortaya ¢ikti. Burada
yazar iki ana konuyla ilgilenir: Bunlardan birincisi, Kuzey Amerika'da kurulacak yeni,
deneysel bir toplumsal olusumunun planlanmasidir. Bu olusumun ana motifi, bireyler
tarafindan 6z disiplin ve feragat etme ihtiyacinin ortaya c¢ikartilmasidir. Romandaki

diger modern 6zellik, anlatic1 ve karakter arasindaki iliskinin tanimlanmasina yonelik
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yaklagimdir. Wilhelm'in “egitim” veya “karakter olusumu”, bir¢ok noktada anlatici
tarafindan bi¢imlendigi, bu romandan sonra ¢ikarilan diger kitaplara Bildungsroman

“olusum romanlar1” ad1 verilmistir.

“Wilhelm Meister’in Cirakligi, 1796, on sekizinci yiizyll Almanya'sinda tarih ve
toplumun ¢arpici bir portresini ¢izmektedir. Bulundugu kosullarda, geng bir bireyin
olgunluga dogru gelisiminde hem iyimser hem de didaktik bir gelisimi gozler
Oniine serer. Goethe tarafindan yazilan Die Wahlverwandtschaften (Segmeli
Affinities), seyahat yillarina eslik eden kisa bir hikaye olarak tasarlanmistir.”
(https://almabooks.com/wp-content/uploads/2016/10/electiveaffinities.pdf)
(05.05.2020)

Bu hikaye baslangicta, geng bir kiza asik olmasi nedeniyle, kendisini genglestirmek igin
acinasi yontemlere basvuran orta yashi bir adamin hikayesini konu almaktadir. Bu
romanin orjinal ismi, Der Mann von funfzig Jahren/ Elli Yaslarinda Bir Adam’ dir,
roman, taslak bir metninden olusmaktaydi. Daha sonralar1 “Se¢ici Yakinliklar olarak,
eser yaraticisini beklenmedik bir azimle ele gecirmis ve 1808 yazinda Karlsbad'da hizli
ve mutlu bir ¢alisma doneminden sonra, ertesi yil tamamladig1 ve yayinladigi tam

uzunlukta bir roman haline getirmistir.” (Frenzel, 1969: 287)

Goethe’nin Goniil Yakinliklar1 romaninda var olan iligkiler orgiisiiniin ve eserin ana
motifi’nin amaci, temel celiskileri goriiniir kilacak sosyal iligkileri tanimlamak ve
onlardan kaynaklanan c¢atismalar1 sembolik bir sekilde ortaya c¢ikarmaktir. Ana
karakterler Edward ve Charlotte, on dokuzuncu yiizyilin ilk on yilinda Almanya'nin
iilke soylularina mensup kisilerdir. Hayatlar1 para endisesinden uzak bireyler olarak,
siyasi rahatsizliklarla ekonomik zorluklardan uzak bir sekilde yasamlarina sakin bir
rutinde devam etmektedirler. Bu siire¢ igerisinde Prusya'nin yenilgisi ve Kutsal Roma
Imparatorlugu'nun Napolyon tarafindan ¢oziilmesi, tarihsel olarak yeni olusumlara

tekabiil etmektedir.

“Goethe’nin romanlarinda, Amerika’nin Bagimsizlik Savasi, Fransiz Devrimi,
Napolyon'un yiikselis ve diislisii gibi tarihsel kirilma noktalarinin biiyiik etkileri
gozlemlenmektedir. Bu tarihsel ufukta, farkli sinif miicadelelerini barindiran bu
catismalar, modern Avrupa’nin dogumuna sahitlik eden sancili donemlere isaret
etmektedir. Bu yiizyilda kaos, yeni ulusal devletlerin tarih sahnesinde ortaya ¢ikisi,

bunun, bireylerin dogusu anlaminda yurttas haklar1 etrafindaki 6rgiitlenmelerine
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uzanan miicadeleler, bu siirecte kaybeden siniflarin (6zellikle kdoyliilerin)
proletaryanin yoksullukla daha fazla tanmigmasi, ortaya c¢ikan hastalik, savas ve
yikimlar bir biitliin olarak Goethe’nin yapitlarina tarihsel bir 6zellik

kazandirmaktadir.” (Erdagi, 2014:17
3.1. Goethe’nin Goniil Yakinhklar1 Romam

Goniil Yakinliklar1 adli roman, Johann Wolfgang von Goethe'nin 1809'da yayinlanan
liciincii  romamdir.  Ingilizce Secmeli  yakin  ¢ekimler, Almanca (Die
Wahlverwandtschaften) olarak gegen, Tiirkce’de Sadi Irmak tarafindan Goniil

Yakinliklar1 olarak terclime edilmis, bir metafora gonderme yapmaktadir.

Baslik, kimyasal tiirlerin egilimini tanimlamak i¢in kullanilan bilimsel bir terimden
almmustir. Cekim durumunu tarif etmek icin kullanilan kavram, ¢esitli kaynaklarda
“fiillerin ¢esitli zaman, kisi ve kiplere, isimlerin de isim hallerine gore ugradiklari
degisiklikler, tasrifi veya herhangi bir cismin, baska bir cismi kendine dogru ¢ekme
giicli, cazibe” olarak tanimlanmaktadir.  (https://www.felsefe.net/konu/cekim-

nedir.13996/)(03.02.2019)

Romanin kahramanlar1 Eduard ve Charlote, orta yaslarina yakin kar1 kocadir, gozlerden
uzak malikanelerinde, miizik, bahge diizenlemesi veya kendi diinyalarini
siisleyebilecekleri diger aktivitelerle rahat bir varolus igerisinde yasamlarini siirdiiriirler.
Romanin ilerleyen igeriginde Eduard ve Charlotte’un, bireysel ve maddi
zenginliklerinin daha once kendilerinden yasca biiylik, varlikli insanlar ile yaptiklar
evliliklere bor¢lu olduklari gézlemlenmektedir. Eduard ve Charlotte, mutlu bir ¢ifttir;
ertelenmis ilk genclik asklarimi ikinci evliliklerinde miimkiin kilan bir birliktelik
yasamaktadirlar. Charlotte, romanda, akilci yaklasimlarla evliliklerinin ve evlerinin
problemlerini ¢6zen, 6rnek bir iliskinin mantigin1 sembolize eden rasyonel bir kisilik
olarak ortaya konur. Eduard ise, daha kirilgan ve narin karakteriyle igsel bir yasam
siirdiirmektedir. Charlotte diiriist, kendi kendini kontrol eden ve makul, zaman zaman
keskin bir karakter iken, Tegmen dogru ve miitevazi, sorumlu ve zeki, sagduyulu bir
portre cizer. Charlotte, agik yakinliklar1 olan bir karakter olarak, dort ana kahramandan

en az kesin olan ana hatlartyla belirtilmistir.

Romanda Charlotte karakterinin, malikane yasantis1 iizerinden, onsekizinci yiizyil

aydinlanmasiin nezaketinin doniistiiriicii kuvvetini goriiriiz. Charlotte’un, kendisinin
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ve kocasiin hayatini giivenli, rahat ve hos bir hale getirmek, bdyle bir diinya kurmak
icin miicadele ettigine sahit oluruz. “Vahsi iilke bir ¢esit park alanina doniistiiriiliirken,
hizmetkarlara ve iscilere nazik davranilir, ancak uzak tutulur, eger miimkiinse 6liim

konusundan bahsedilmez.”
(https://almabooks.com/wpcontent/uploads/2016/10/electiveaffinities.pdf (05.05.2020)

Roman, Eduard'in askerlik arkadasi olan Yiizbasi'dan, diistiigli ekonomik sikinti i¢inde
bir mektup aldigin1 anlatmaktadir. Savas sonrasi ekonomik ¢okiis ve buhranin bireysel
etkilerini gordiigiimiiz Yiizbas1 karakteri, yasamina devam etmek i¢in sevgili arkadasi
Eduard’dan yardim talep eder. Eduard bu talebi bir ¢esit hayatta kalma stratejisi olarak
algilamigtir. Arkadasina, evlerinde yapmay1 planladiklar ingaat isleri igin teklifte
bulunur, béylece hem ona para kazandiracak hem de hayatta kalmak i¢in ona zaman
kazandiracaktir. Roman, beraber varolusun getirdigi a¢mazi, yasamlarindaki
degisimlere odaklanarak ortaya koyar. Yiizbasinin malikanede tamir igleri igin
bulunmasi, kaginilmaz olarak, ortak miilkiyete dayali bir yasantiyr ortaya koyacaktir.
Eduard, arkadasiyla ilgili nazik durumu, esi Charlotte'a agiklar. Eduard evde herhangi
bir huzursuzluk c¢ikmayacagini ve arkadasmin bu konudaki hassasiyetini bildigi
konusunda Charlotte’u ikna eder. Charlotte, Eduard’la olan iliskisini tehlikeye
atacagindan dolay1 huzursuz olur ve bu diisiinceyi kolaylikla benimsemez. Bu konudaki
duygu ve diisiincelerini, Charlotte’un aristokratik miinzeviligi veya ilk evliliginden
olma kiz1 Luciane bile bozamaz. Luciane, annesinin evliliginde bir huzursuzluk nedeni
olma ihtimaline karsi, malikane diginda yatili okulda kalarak varligini siirdiiriir.
Charlotte, Yiizbasinin malikaneye davet edilmesinden sonra, kizi ile ayn1 yatili okulda
olan Ottilie’y1 eve davet eder. Ottilie, Charlotte’un kendisine sorumlu olarak hissettigi
vefat etmis bir dostunun kizidir. Romanda ana ilgi, orta yasl karakter Eduard ile tutkulu
bir gen¢ kiz olan Ottilie'ye yakinlasmasi ile gelismektedir. Goethe’nin Ottile karakterini
masum, beceriksiz, zayif ve Ozellikle zeki olmayan, g¢ekiciligi ile bastan cikaricit ve
etrafinda hayranlik birakan bir karakter olarak tasarlanmistir. (mimar, okuldaki asistan,
yasli bah¢ivan, vs) Charlotte’un Ottilie’yi davet etmesindeki gizil amag ise, Yiizbas ile
ikisinin arasinda iistii ortiik bir duygusal aligverisin olma olasiligidir. Ne var ki durum
tersine isler. Charlotte, Yiizbasimin sagduyulu kisiliginden ve birbirlerinin diisiinsel
yakinligindan etkilenerek kendisine yakinlagsmaya baglar. Charlotte, bu degisimi kendi

i¢ diinyasinda fark ettiginde kendisine evli bir kadin oldugunu hatirlatarak icinde
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bulundugu yakinliktan bir geri ¢ekilmeyle uzaklasir. Fakat bu durum, ayni kimyasal
tepkime gerceklesen yabanci iki maddenin bir araya getirildiginde olusan kosullara
benzer. Onlar1 meydana getiren sebeplerin varligi, onlarin yakinligmin ortadan
kalkmasiyla birbirini itme yoniinde gerceklesecektir. Romanda verilen su ve yag 6rnegi

gibi, birbirlerinden ayrigsmaya baglarlar.

Baslangigta Eduard ve Charlotte birbirlerine asik olduklari igin evlenmislerdir.
Charlotte ve Eduard, zaman igerisinde birbirlerine sadakatle baglanmis bir ¢ift
olmalarina ragmen, kendilerini tutkunun cazibesinden ziyade baska bir perspektif
icerisinde gdormeye basladiklarinda, zihinsel ve bedensel olarak uzaklagsmaya baslarlar.
Eduard’in, aski kendisinden daha gen¢ ve giizel Ottilie'de buldugunu diisiinmeye
baslamasi, Charlotte ile evliliginin sonlanmasi anlamina gelmektedir. Goethe, romanin
yapisinda Edward ve Charlotte'un giinliik yasami, bos ve rahat bir sekilde, disaridan
gipta edilesi 6zelliklerine sahip olsa da, sikic1 olmakla beraber amatdrce sanatla ugrasan
bir yapiya sahip oldugunu belirtir. Kitabin ilk boliimlerinde, Edward’in huzursuzlugu,
Luciane karakteri ve arkadaslan tarafindan hane halkina getirilen yapay bir canlilik,
*tableaux vivants, Orneginde ortaya koyulmaktadir. Bu durum, romanin ilerleyen
boliimlerinde, amatorce, ciddi olmaktan uzak sikici eglenceler tizerinden goriiniir hale
gelmektedir. Bu tiir eglenceler, insanlar1 dis diinyanin mesgalelerinden uzaklastiran,
gercek sanatin disiplininden ve haysiyetinden yoksun oyunlardir ve sikicidir. Romanda,
malikane misafirlerinin katildiklart bu sanatsal performanslarda Van Dyck'in Belisarius
tablosu, Nicolas Poussin'in Esther ve Kral Ahasuerus'un tablosu gibi eserler

bulunmaktadir.

Eduard ve Ottilie i¢in cazibe Ozellikle giicliidiir, Charlotte ve Yiizbasi i¢in i¢glidiiniin
direnci daha az zordur. Insan iliskilerinde secim imkani vardir ve cansiz maddeler doga
yasalarina uymak zorunda kalirken, medeni bir grup insan tutkularina boyun egebilir
veya etik ilke adina onlardan vazgegebilir. Evliligin kutsalligin1 desteklemek igin sezon
icinde ve disinda siddetle konusan Mittler, geleneksel cinsel ahlaki ihlal eden bir
kamuoyona sahip olmayacak bir karikatiirdiir ve belirsizligi bir kez daha felakete neden
olur. Goethe, ironik bir sekilde ona bakarken bile diisiincelerine saygili davranir ve
yazarin ilerleyen tarihlerde yaptigi, Romanlarin Seyahat Yillari’na iligkin yorumlar,

Mittler'in Goethe'nin evliliginde avukathigin1 yaptigini agikga gosterir.
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Goniil Yakimliklari’'nda Sherman’in tiplestirme (karakterleri belirli fikirlerin sembolleri
olarak belirleme) anlayisi, kitaptaki karakterleri okumamiza yardimci olabilir.
Sherman’in bakis agisina gore, “Charlotte’un kisiligindeki sakinlik, oOlgiiliiliik akli
olanin, Eduard’taki tez canlilik, sicakkanlilik, taskinlik tutkunun, Ottilie’deki saflik
askin ve kefaretin, ylizbasidaki gelenek, bilim ve toplum vurgusu sagduyululugun
tezahiiridiir” (Sherman,1885: 313). Tutku (Eduard) ve aklin (Charlotte) birlikteligine,
zamanla askin (Ottilie) ve sagduyunun (ylizbasi) katilmasi yeni bir organik biitiiniin
olugsmasina yol agmistir. Roman duygusal bir sema ile tutku ve akil birlikteliginin
organik biitlinii olarak ortaya ¢ikar, ancak daha sonra, yeni duygularin ¢ekimi alaninda

yeni olusumlara meydan verecek bir fiziksel ve tinsel olusuma isaret eder.
3.2. Goniil Yakinhklar1 Metaforu

Goethe’nin Gonill Yakinliklar1 adli romanindaki gerceklik, yazarin hayatla kurdugu
iligki bi¢imi {izerinden temellendirilebilir. Goethe, 1780 yilinda, sistematik olarak
bilimsel doga sorunlarimi arastirmaya baslamis, daha sonra bu arastirmalarina
madencilik, c¢iftcilik ve komiir isletmeciligi alanlarindaki ugraslar1 eklenmistir.
Goethe’nin baslica ilgi alanlari, Yer Bilimi, Madencilik, Bitki Bilimi (Botanik) ve

Osteoloji (Kemik Bilimi) olmustur.

“Goethe’nin edebi eserlerini hem tiirsel hem de alt tiirsel olarak adlandirmak
miimkiindiir. Goethe, 6zellikle tislubunun degisimiyle alttiirsel gelismeleri tetikler.
Aslinda bu zenginlik, onun edebiyatin icerigine ve formuna iliskin yenilik
arayislart ve edebiyat disi unsurlarla yaptigi melezlemelerin etkisiyle olusur.
Ornegin, gagimin romani (zeitroman), émiir boyu yaratilan yapit (lebenswerk),
egitici roman (erziehungs-bildungsroman), yasanti romani gibi bazi alttiirsel
adlandirmalar Goethe’ye ¢ok sey borc¢ludur. Ayrica goniil yakinliklar, sanatgi
drami, ¢ift kutupluluk, degisim ve “evrimsel” yinelenme, diinya edebiyati,
mistisizm ve maddeciligin olusa iliskin ortakligi gibi diisiinceler de, onun bu

arayislariin etkisiyle edebiyat alanina taginmistir” (Erdagi,2014:19).

Goniil yakinliklari, bir metafor olarak, birbirine doniismeye yakin metalleri ayirt etmek
icin kullanilan bir simya terimi olarak konumlanmakla beraber, toplum ve insan
iligkilerinin arzu, 6zgiir irade, zorunluluk, ahlak ve sec¢imlerin diinyasin(d)a, insanin
iradesine bagl olarak degisebilecegi gercegiyle bilinebilirligi arasinda bir gerilim olarak

kendini var etmektedir.
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Goethe’nin Goniil Yakinliklart adli ¢aligmasi, bir metafor olarak affinite (yakinlik-
gecirgenlik-birbirine doniisme-olus) olarak, bilesenlerin birbirine doniiserek (occiirance)
biitiin haline gelme durumunu, iki insan arasindaki duygusal yakinliklar1 bir roman
haline getirmesi, birbirine doniisebilen etkilesim alanlarmin sinirlarii bozan bir
gerceklik kazandirmaktadir.Goethe romaninda, "raslant1”, "zorunluluk', "ask”, "umut"
gibi kavramlar, insan, doga, Tanri, din gibi toplumsal yasamdan ayrilamaz ana
basliklara etrafinda incelenmektedir. Goniil Yakinliklar1 romaninin olaylar dongiisii, bu
kavramlar etrafinda kimyasal bir reaksiyon siireciyle isleyen, insan arzular1 ve iliskileri

hakkinda isabetli bir deney gibidir.

“.... b ile igten bagli olan bir a diisiiniin ve bu a, bircok ara¢ ve gii¢ ile bile b'den

ayristirllamaz olsun; ayrica d ile aymi sekilde baglantida olan bir ¢ diisiiniin;

ardindan bu iki ¢ifti birbirleriyle temasa gegirin; hangisinin digerini ilk 6nce terk

ettigi ve hangisinin yine digeriyle ilk once birlestigini sdyleyemeden a, c'ye, d de

b'ye yonelecektir...” (Goethe, 2006:48).
Goniil Yakinliklari’nin kahramanlarinin arasindaki iliskiler, romanin deneysel dokusunu
olusturdugu gibi, bir kimyasal tepkime i¢inde olusmaktadir. Goniil Yakinliklari,
toplumsal normlara ragmen, yasanmis ve sonu hiisranla bitmis olan biiyiik bir agkin
romant olarak, icerdigi agmazlarla biiyiik bir denklem kurar. Cok boyutlu bir yontemsel

analiz ile kimya, simya, birey ve toplum elestirisini de iginde barindirir.

“Goniil Yakinliklart simgesel bir diizen iginde, evlilik ve agkla ilgili bir roman gibi
goriinse de, bu simgesel dizge icerisinde, baska imgesel metaforik anlatilara ve
ikiliklere kapi acar. Roman, ikiliklerin sahnelendigi ve bu ikilikleri tasiyan
karakterler araciligiyla sanki sadece fikri diizeyde cereyan edecek olan
disiincelerin ete kemige biiriindiigii bir roman olarak karsimiza g¢ikmaktadir.”
(Erdagy, (2014:20).
Bu ikilikler ayn1 zamanda sonu gelmez tarihsel taniklik deneyiminin goniil yakinligini
olustururlar. Mutluluk ve erdem, gelenek ve ¢agdaslik, kimya ve simya, bagimlilik ve
baglilik, sorumluluk ve gorev ahlaki, iman ve inang, arzu ve akil, ruh ve beden, din ve
bilim vs. kavramlar arasinda metafor gz kirpmaya baslar. Bu baglamda, zaman iginde

farkli yorumlarin gelisimine neden olmustur.

Michael Lowy’e gore, Goethe’nin romandaki ana motif olan “benzerin benzeri ¢ektigi”

fikrini Albertus Magnus, Hernannus Boerhave, Torbern Olof Bergman, Baron Guyton
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de Morveau’u, Hipokrat gibi disiiniirler iizerine yaptif1 incelemelerden sonra
gelistirmis olmasi miimkiindiir. “Nitekim Hipokrat, “benzer benzeri ¢eker”, Magnus
“dogal yatkinlik nedeniyle siilfiir metallerle birlesir”, Boerhave “yakinlik giigtiir”,
Bergman “yakinlik ¢ekimdir”, Morveau “Yakinlik bir tiir ¢ekimdir. Bu ¢ekim, 6nceden
birlik olusturmus iki varligin ¢ekim etkisi ile yeni ve farkli bagka bir birlik
olusturmasidir.” der. Goniil Yakinliklari’nda ise, Goethe, kavrami “kimyanin alanindan
insan tinselliginin toplumsal alania tagimis, kavrama erotik ve toplumsal bir igerik

kazandirmistir” (Lowy, 1992:6-8).

Goniil Yakinliklar1 adli eserin basligr bir kimyasal reaksiyonun iliskisine, dort kisi
arasindaki duygusal iliskileri iceren bir duruma gonderme yapmaktadir. AB CD ile
temas ederse, A, yeni kombinasyonlarin ortaya ¢ikma olasiligi ile D ve B'den C'ye
giiclii bir sekilde cekilir. Kimyada, bu tiir se¢meli yakinliklar ya da secime gore
akrabaliklar 6nceden belirlenmis ve karst konulmaz olarak var olur. Bu kimyasal terim
insan iligkilerine aktarildiginda, tutkunun daha az direngli bir giic olmadan iyi hareket
etmesi miimkiin hale gelir. Roman, Edward (Boliim 1, boliim 4) tarafindan insan
karakteri agisindan sasirtici bir sekilde Ozetlenen bu kavramin sonuglarini ortaya

koymaktadir.

Yiizbas1 ciftlige ilk geldigi zamanlarda, pozitif bilim diinyasina ilgisi nedeniyle
Charlotte ve Eduard ile doga iizerine kimi sohbetler gergeklestirir. Bu sohbetlerden
birinde, Charlotte, yilizbaginin kullandigi “yakinlik” ifadesinin ne anlama geldigini

sorar, bunun {izerine yiizbasi su 6rnegi verir:

“Sodyumbhidroksit denilen kostik (NaOH) ile hidroklorikasit denilen tuz ruhu (HCI)
tepkimeye girdiginde, sodyumkloriir denilen yemek tuzuna (NaCl) ve suya (H20)
dondsiir. Yani benzer benzeri ¢eker, bu yilizden bdylesi bir doniisiim yasanir.” der.
Bunun anlami birlesme, ayrilma, itme, ¢ekme, kagma gibi eylemlerin kdkeninde bir
secme, se¢ilme yatkinliginin oldugu gercegidir. Bu agiklamasinin daha iyi
anlasilmasi i¢in, ylizbasi bir soyutlamaya bagvurarak A, B, C, D diye dort unsurdan
bahseder ve soyle devam eder: “Diyelim ki A ile B birbirinin ¢ekimi etkisindedir
ve birlesmek istemektedirler (AB), fakat ortama C ve D gibi daha farkli iki unsur
girdiginde (CD) A, C ile (AC) B de D ile (BD) eger birlesmek isterse, bu degisimi
goniil yakinligi olarak adlandirmak gerekir.” Goriildiigii iizere, yiizbasi, goniil

yakinligi kavramini on sekizinci yilizyll kimya bilgisine dayanarak gelistirmistir.
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Yakinlik, olast bir tepkimenin ilk 0Ogelerinin (NaOH, HCIl) birbirleri ile
karsilastiklarinda, daha kararli bir yapiya ulagmak igin birbirlerine uyguladiklar
kuvvetten bagka bir sey degildir” (McKinnon, 2010:114-115).

Bu anlamda Goethe’nin “Se¢me Yakinliklar” olarak niteledigi ifade, bu yakinliktan
dogan tepkimenin ilk karsilasma anlarinda, daha kararli bir olusum i¢in birbirlerine

kars1 uyguladiklar bir ¢ekim alanina génderme yapmaktadir.

Goniil Yakinliklari’ndaki ana karakterlerin birbirleriyle iligkileri ile romanda verilen
kimya formiilleri arasindaki yakinlik birbirine paralel olarak islemektedir. Eduard ve
Yiizbasi, insan iligkilerinin dogast hakkinda soru soran Charlotte’a, kimya
bilesenlerinden 6rnek vererek aciklama yapmislardir: “Dogada kars1 karsiya geldigimiz
tim maddelerde ilk gordiigiimiiz sey, kendi iclerinde bir c¢ekim giicliine sahip

olmalaridir.” (Goethe, 2015: 39)

Yiizbasi, madde ve insanlarin dogasindaki akiskanligin belirleyiciligini “yakinlik”
tizerinden ifade etmektedir. Bagka bir 6rnekte, Eduard, basit bir soyutlamayla su, yag
ve civa tglisiiniin etkilesimi tizerinden insan iligkilerinin kisa bir analizini yapar:
“Suyu, yag1 ve civayi diisiiniin; hepsinin terkibinde bir birlik, bir tutarlilik géreceksiniz.
Disaridan bir miidahale ya da zorlama olmadik¢a, bu birlik hali hi¢ bozulmayacaktir.
S6z konusu zorlayict giicli ortadan kaldirin, o biitlinliikk yeniden saglanir.”” (Goethe,
2015: 39). Buna gore, gercek yakinhigin saglandig: iliskiler, disaridan diizeni ve
sadakati bozacak herhangi bir miidahale olmadig: siirece, saglikli bir sekilde devam

edecektir.

Roman kisaca, kimyasal “afinite” yasalar1 tarafindan idare edilen veya diizenlenen insan
tutkulariin metaforuna dayanmakta, kimya biliminin ve yasalarinin, evlilik kurumunu

ve diger insan iligkilerini koruyup koruyamadigini incelemektedir

Se¢meli Yakinliklar biiyiik bir sairin romanidir; sorgulama ve kabul, meydan okuma ve
feragat, karmasiklik ve masumiyet, ironi ve saygiy1 icermektedir (Introduction H. M.
Waidson Hull, 1958.). Roman kisaca, kimyasal “afinite” yasalar1 tarafindan idare edilen
veya diizenlenen insan tutkularinin metaforuna dayanmakta ve kimya biliminin ve
yasalarinin, evlilik kurumunu ve diger insan sosyal iliskilerini yok edip koruyamadigini

bu anlamda incelemektedir.
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3.2.1. Weber’in Goniil Yakinhk Kavramina Bakisi

Weber’in ¢alismasi, roman iizerinden, maddi kiiltiir unsurlariyla, dinsel hareketler ve
Reformasyon c¢agimin fikirleri arasinda iliski (Wahlverwandtschaften) kurmasi
bakimdan ilgi ¢ekicidir. Weber bir bakima, sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve dinsel yapilar
arasindaki iligkiselligin se¢me yatkinhiklarim1 ya da goniil yakimliklarini (elective
affinities) g6z Oniine sermeyi amacglamaktadir. Weber’in maddi kiltir ile dinsel
formlarin arasindaki iligkiyi, sinifsal ilgilerle diinya goriisli arasindaki baglari, dinsel
ogreti ile ekonomik ahlak arasindaki uyumlulugu sorgulamasi, goniil yakinliklart
kavramini romantik ve edebi metafor olmaktan ¢ikarip sosyolojik bir analizinin
temeline yerlestirmesi, kavrama kazandirdigi bir yenilik olarak ortaya cikmaktadir.
Weber, Goethe’nin {inlii romanindan ayn1 adla aldigi kimyasal bir metaforu
doniistiirerek Anglo-Amerikan sosyal bilimciler i¢in daha lezzetli bir metafora
dontistiirmiis, onu istatistiksel bir veri olarak kullanmistir. Bircok akademisyenin bildigi
gibi, “Afinite” ve “Elective Afinite” Weber’in ¢alismasindaki en 6nemli terimlerdendir
(Gerth ve Mills 1946; Stark 1958; Howe 1978; Thomas 1985; Buss 1999; Lowy 2004).
Weber’in yakinlik kavrami, sosyal diinyay1 anlamak i¢in yeni bir analitik diinya insa
etme girisimidir.

“Se¢meli Yakinlik”, Max Weber tarafindan, Protestanlik ve kapitalizm arasindaki
iliskiyi tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir (Weber, 1905). Kavram, Protestanlik
Ogretilerinin bazi yonleri ile kapitalist girisimin ahlaki arasindaki rezonans olma
durumunu veya tutarliligr ifade etmektedir: Bir anlam sisteminin igerigi, taraflarin diger
anlam sistemini olusturma ve siirdiirme egilimi dogurur. Ilgili aktdrler bu yakmligm
bilingli olarak farkinda olmayabilir. Bu kavram, diger yasam sosyologlar1 tarafindan
gevsek bir sekilde kullanilmasina ragmen, “genellikle yasamin farkli alanlarinda faaliyet
gosteren inang sistemleri arasinda bir iliski” veya “baglantinin muhtemel goriindiigii”

durumlarda, Weber'in ¢aligmalarina siki sikiya bagli kalmistir (Howe, 1978).

3.2.2. Walter Benjamin’in Goethe’nin Géniil Yakinhklar1 Uzerine Makalesi

Walter Benjamin'e gore, Goethe’nin Goniil Yakinliklar1 yazilmis en 6nemli eserlerden
biri olarak kabul edilmektedir. Roman yazarin sanatsal teorisinin etkisiyle birlikte
sadece edebiyat disiplini i¢inde degil, giizellik kavrami {istiine sembolik diisiincenin de

en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Benjamin’in Goethe’nin Goniil
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Yakinliklar1 (Wahlverwandtschaften) romani lizerinden yazdigi makale denemesi, Sanat
yapitlarinin ‘elestirisi’nin hangi yontemle yapildiginin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikar.
“Benjamin i¢in elestiri, “sanat yapitinin yargilanmasi degil, tamamlanmasi ve
biitiinlenmesidir. Goethe’nin romaninin konusu, evliligin tutkulu ve romantik ask
tarafindan “tehlikeye sokulmasi”, sonunda Aasiklarin Oliimiiyle son bulan askin
“kovusturulmas1” ve evliligin “kurtarilmasidir” (Avci, 2015). Bu gibi tematik
birlikteliklerin yakinliklar1 tizerinden ¢oziilemeyen sanat muhtevasina dair bir i¢gorii
niteligi tasir. Benjamin, Goethe’nin romaniyla ilgili, kendi zamaninda hakim olan
“toplumsal diizenin zaferiyle sonug¢landirdigi i¢in romani alkislayan ve bunu romanin

hakikati olarak géren” yorumu elestirmektedir.

Benjamin, Goniil Yakinliklar: iizerine yazdig1 makalesinde, elestirmeni “sanat yapitinin
hakikat icerigini” arayan bir simyaci olarak tanimlamistir. Ciinkii simyaci, analizden
daha ¢ok, nesnedeki tuhaf ve kayda deger bilinmeyen bileseni ortaya ¢ikarmakla
ilgilenir. Benjamin, sanat eserinde sadece onun 0zii olan hakikat igeriginin degil, ayni
zamanda seylere ait igerigin de arastirilmasi gerektigine isaret etmektedir. Seylere
iliskin arastirmayi, kimyaci edasiyla yorumcu yapacaktir. Benjamin’in drnegine gore,
yorumcu atesin nasil ortaya c¢iktigin1 belirler, onun nesnesi de atesi olusturan
maddelerden ibarettir. Buna karsin elestirmen, sadece atesin kendisiyle ilgilenir. Yani
kimyaci/yorumcu elementlerle, elementlerin birlikteliginde ortaya ¢ikan bilesimlerle,
tepkimenin ortamiyla ve biitiin bunlarin etkilenimiyle ilgilenirken, simyaci/elestirmen
verili bu zorunluluk ve rastlanti diizeninin kiiclik detaylariyla, alakasiz bir baska
diisiinceyle, uyumsuzluklarla, detaylarda bastirilarak goriinmez kilinan temalarla,
stirekli goz oniinde tutulup aslinda bir tiir saydamlik gosterisinde bulunularak gériinmez
kilinmis olanlarla ilgilenir. Benjamin’in kendi tanimina bakarak, edebiyat incelemesinin

tam bir elestirmenlik 6rnegi oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

“Hakikat 6gesi, zaman yasanip gectik¢e baslangigtaki sakliligini korur, hatta, daha
da arttirir. Sanat eserini Oliilerin yakildigr bir ates olarak diisiinecek olursak,
zamanin bize getirdigi herhangi bir sanat iriinii {izerine yorumculuk yapan bir
elestirmen, elestiri isini basite indirgemis olacak ve bir kimyaci olarak kalacaktir
yalnizca. Elestirmenlik ise simyacilik gibidir. Kimyaciya, bu kutsal atesten yanmis
odun pargaciklariyla kiiller kalacaktir. Simyaciya gelince, o, bunlarin pesinde degil,

yanan, yanmis bulunan ve hala yandigim gordiigii alevin pesindedir. Alev
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yorumlayabilmenin tutkusundadir simyaci elestirmen. Alev, yanan odunlardan
sonra da, kiiller oraya buraya savrulduktan sonra da varhigini siirdiirecek olan

hakikattir.” (Benjamin 1995:19).

Benjamin’e gore, sanat eserinin zaman karsisindaki kaliciligi buna baglidir. Sanat
eserinin gercekligi su an ortadan kalkmis bile olsa, zaman iginde, yeni okuyucu
kusaklarinin bu gergekligi eserin metninde tekrar bulabilmeleri de buna baglidir. Eserin

pesinde oldugu hakikat 6gesiyle, eserin igerigi, zaman i¢inde birbirlerinden ayrilacaktir.

“Yapitin konusu zamanla dikkat ¢ekici hale gelirken, hakikat 6gesi yapitin i¢inde
esas gizliligini siirdiiriir. Yapitin elestirisini yapan kisi bu nedenle bir “paleograf
gibi caligmali” ve su soruya cevap aramalidir: Sanat yapitinin Sliimsiizliigini
saglayan i¢indeki hakikat 6gesi mi yoksa anlattigi konu mu? Her sanat yapitinda
kaliciligi saglayanin hangisi oldugunu o yapitin elestirisi ortaya cikarir. Sanat
yapitinin tarihi, elestirisinin giiclinii arttirir. Benjamin, yapitin yorumu ile
elestirisini birbirinden ayirmak i¢in “kimyaci ve simyaci1” metaforlarini kullanir.
Sanat yapitlari i¢in “Oliilerin yakildigr odun atesi” benzetmesi yapar. Buna gore
yapitin yorumunu yapana yalnizca yapitin “yanmig odunlariyla kiilleri” kalacaktir.
Yapit1 yorumlayan kimyac1 konumunda kalacaktir. Oysa elestiri yapan, simyaciya
benzer. Goethe 6rnegindeki gibi ylizyillar gegmesine ragmen hala inatla yanmaya
devam eden alevin esrarini kendisine konu olarak secer, bu esrarin pesindedir”.

(Avc1,2015).

“Elestiri, 1srarla yanmaya devam eden alev gibi, yillar ge¢se de sanat yapitinda

varligini slirdiiren hakikatin pesindedir” (Arendt,1970: 4-5).

Benjamin, “yapitin hakikatinin “toplumsal diizenin muhafazas1” degil, mutluluk arzulari
olan, sevgisiz ve kalpsiz diinyada ger¢eklesmesi imkansiz olan asiklarin “Gliime
siginmast” oldugunu sdyler. Benjamin’e gore, romana dair hakim olan elestiri, aslinda
‘yorum’dan bagka bir sey degildir ve yapitin hala yanmakta olan alevinin sirrina vakif

olmaktan acizdir.” (Avc1,2015)

Bu pasajdan anlasilabilecegi gibi, Benjamin, sanat yapitlarinin iki boyutunun altini
cizer. Bunlardan ilki hakikat (truth content), ikincisi ise, isledigi konudur (subject
matter). Sanat yapitinin pesinde oldugu hakikat, isledigi konu ile ne denli incelikle
baglanabilirse yapit o 6lclide kalicilik kazanmaktadir. (Bu, A. Danto’nun Sanat nedir?

kitabinda tartistig1 cisimlesme kavramina ¢ok benzer.)
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3.2.3. Goniil Yakinhiklar1 Metaforunun Sanat ve Kiiltiire Dair Referanslari

Goniil yakimliklar1 kavrami edebiyat ve sosyoloji gibi disiplinlerin disinda, sanatcilara
da ilham veren bir konu olmustur. Bu konudaki en 6nemli tarihsel referanslardan biri,
1933 yilinda René Magritte tarafindan yaratilan, “Elective Affinities” adl1 bir yagl boya
tablo gosterilebilir. Rene Magritte’e ait sanat eseri, Goethe'nin romandaki kimya
formiiliinii kullanmasina paralel olarak, dis gii¢lerin irade tlizerindeki biiyiik etkisine
gonderme yapar. Bu resim gercekiistii bir form ve gerginlik tagimaktadir. Magritte’in
tablosunda, bir kafeste yumurtalanamayacak kadar biiyliik bir yumurta formu yer
almaktadir. Magritte, kafesi bir kisinin somut diinyasini c¢evreleyen fiziksel evreni
vurgulamak icin kullanirken, kullandigi yumurta figiiriiyle, 6zgiir iradeyle “goniil
yakinhig” iliskisini goriiniir kilmaktadir. “Ozgiir hissetmemize ragmen, her zaman
kontrol edemedigimiz durumlar ya da giicler vardir. Dolayisiyla, insanlar hayatlarinda
meydana gelen durumlarin tam kontroliinii ele alamamalar1 nedeniyle, kendilerini
kafeste gibi hissedebilirler.” Hayatin bu gercegi, Magritte'in tuval lizerine yagli boya
resminde kisa ve 0z bigimde ele alinmistir. (https://www.renemagritte.org/elective-

affinities.jsp) (14.03.2019)

Resim 82: Rene Magritte, Se¢meli Yakinliklar, tuval iizerine yagliboya, Ozel
koleksiyon, 1933

Kaynak: https://www.renemagritte.org/elective-affinities.jsp (14.03.2019)
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Goniil yakinliklar1 ayn1 zamanda, Henri-Pierre Roché'nin ayni adi tasiyan Jules ve Jim
romanindan uyarlanan, yonetmenligini Frangois Truffautnun yaptig1 1962 yapimi bir
filme konu olmustur. Film, Birinci Diinya Savasi dncesi, Pariste, bir Fransiz olan Jim ve
Avusturyali Jules adli iki yakin arkadas ve “Catherine” adli kadinla iligkilerini konu
almaktadir. Bunun disinda, Goniil Yakinliklar1 roman1 Michael Ondaatje’nin Anil'in
Hayaleti adli romaninda, Sri Lanka hastanesinin doktorlarinin ortak odasindaki diger
romanlarla birlikte yer alan, ancak okunmamis bir roman olarak tartisilmaktadir. Giinter
Grass'in ilk roman1 Teneke Trampet adli eserde Goniil Yakinliklari, Oskar'in Rasputin
hakkinda rehberlik i¢in kullandigi iki kitaptan biri olarak ortaya ¢ikar. Maurice Baring’e
ait ‘Kedi Besigi’ adli romaninda, esleri disindaki iliskileriyle ilgili karakterlere dair
yorumlamada, Goniil Yakinliklart kavraminin gegtigi goriiliir. Goniil Yakinliklari,
giiniimiize kadar gelen tematik baglamiyla, donem ve kisisel anlamda birgok sanatsal

yaklasima ilham vermeye devam etmektedir.
3.3. Goniil Yakinhklar: Sergisi Baglami ve Kavramsal Cercevesi

“Gontl Yakinliklar1” adli sergi, sanatginin son donemdeki sanatsal {iretimlerini i¢eren
calismalarla beraber, gec¢misten bugiine {irettigi caligmalarin goriinmez yapisini
okumaya odaklanan monografik bir solo sergi-kitap projesidir. Bu baglamda Goniil
Yakinliklari, sanat¢inin iiretimlerini monografik bir okumaya a¢mayr ve goriiniir
kilmay1 deneme c¢abasi olarak konumlanmaktadir. Serginin igerigi, monografik
yaklasim baglaminda, sanat¢inin iiretimindeki ¢ogu c¢alismayi kapsayarak, kavramsal
ayrimlar1 okuma ve anlama ¢abasi olarak ifade edilebilir. Sanat¢i, bu monografik okuma
denemesinde, kendi tretimleri lizerinden, iiretimlerinin algisal varolus alaninda nasil
cisimlestigine dair derinlikli bir analiz ¢abas1 ortaya koymaya ¢aligmaktadir. Sanat¢inin,
gercgeklik ve temsil, form ile anlam, varlik ile yokluk, kavram ile imge, arsiv ile bellek,
politika ile poetik, yiice ile yiiceltme gibi kavramlar arasindaki mevcut yakinliklari,
monografik bir okumayla, bir sanat¢i kitabina doniistiirmeyi planlamaktadir. Sergi

kapsaminda,

Dere, son donemdeki iiretimlerini barindiran ve “giincel sanat” olarak adlandirilan bir
cok pratigi, eserlerinin kavramsal dogasina uygun olarak, ‘form’un malzemesini
olusturan diisiince ve duygu bilesimini, goriiniir kilmayr hedeflemektedir. Goniil

Yakinliklari, sanat¢inin anlam, form ve bu iki kavramin yakinliginda gerceklesen
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“cisimlesme” merkezinde degerlendirmeye acgilir. Sanatsal yaratim siirecini bir biitiin
olarak degerlendirdigimizde, sanat¢inin her aninin diger bir an ile baglantili oldugu
sOylenmelidir. Bu anlamda tez, sanat¢inin iiretim seriivenini belirgin, islevsel ve
acimlayict bir monografiye doniistiirmektedir. Sanat¢inin  monografik okumasi
Tiirkiye'de ¢agdas sanatin genis kamuoyu olusturabilmesi, sanatginin duyulur anlamda
tiretilmesi, sanat eserinin kiiltiirel dolagima girmesini tetikleyecek unsurlarin yaratilmasi
adina bir yaym olma umudunu tagimaktadir. Bu cografyada sanat tarihi yazimi ve sanat
elestirisi pratiginin kapali bir yap1 sunmasi, sanat eserlerinin siireklilikleri, degisimleri
ve etkilesimleri lizerine incelemeyi saglayan karsilastirmali bir bakis agisina alan
tanimamaktadir. Sanat¢inin monografik okuma denemesi kendisinin altini ¢izdigi sanat
tarthsel metinlerinin “neyi goz ardi ettigi”, “ne sOyledigini”, “nasil gerceklestirdigi”
tizerine duyulan kaygiya kars1 gérmezden gelinen bir boslugu doldurma g¢abasi olarak
ortaya konur. Sanatg¢1 calismasini, 6zveri ve sabirla, kurumsal ve finansal higbir destek
olmamasia ragmen, kendini 6zgiirce icra edebilecegi ifade arayisinin devami olan
tiretim alan1 olarak ortaya koymaktadir. Sanat¢inin monografik okuma denemesi
Tiirkiye’de sanat yayinciliginda ¢ogul ve farkli seslerin sanat tarihsel {iretimi agisindan
sanat¢cinin insani anlamda goriiniirliiglinii ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Dere’nin
arastirma sahasi, kendi yapitlari, sanat pratikleri, malzemeleri, kavramlar ve iislup
arayislar1 baglaminda ortaya ¢ikan egilimler ve lizerinden (yeniden) kurulan bir saha
tizerinde var olur. Bu anlamda, sanat¢inin kendi monografik kaydmni tutan bir kitap ve
sergi projesi ve monografi ortaya koyma ¢abasi, sanat¢inin kiiltiirel sermaye olarak
tiretimleri bir deger, biitiinciil bir okuma gayreti anlaminda, kendi {izerine diisiinen bir
metin olarak ortaya ¢ikar. Sanat¢cinin kendi sanat tarihsel okumasinin kaydini tutan bu
monografik ¢alisma denemesi, Tiirkiye’deki sanat tarihi yazimi alaninda, sanat¢inin
sanat tarihcisi kimligiyle kendini ortaya koymasi ve kendini bir metin olarak
konumlandirmas1 bakimindan farkli bir boyut tasimaktadir. Sanat¢inin  kendi
monografik kaydini tutmasi, oncelikle sosyolojik baglamda, sonrasinda ise sanat tarihi
acisindan bir c¢ok soruyu beraberinde getirmektedir: Sanat¢mnin bu yoOneliminde
kendisini dayatan ilk soru(n), nesnellik kaynaklidir; sanat¢i, kendi iiretimlerinden
hareketle yoneldigi kendi lizerine diisiinme/ degerlendirme eyleminde nesnelligini
koruyabilir mi? Bagka bir deyisle, sanat¢inin kendi eserlerine ve sanatsal gelisimine agik

ve disaridan bir gdzle bakmasi ne derece miimkiindiir? Oncelikle, kendi kendimize
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yonelttigimiz aynanin fotograf netliginde bir tablo goster(e)meyeceginin bilinciyle bu
ise giristigimizin bilinmesi gerekir. Sosyolojik derinligi tartisilmaz olan bu konunun,
sanat tarthsel bir c¢alismada layik oldugu sekilde irdelenmesi pek miimkiin
gorinmemektedir. Ancak estetik ve etik sorumluluga sahip bir sanatci olarak, miimkiin
olan “en net fotograf’a ulasma gayretinde oldugu sdylenebilir. Bu konunun sanat
tarihsel anlamda ortaya koydugu sorulardan bazilarini sdyle 6zetlemek miimkiindiir:
Sanat ve toplum iliskisi hakkinda ne sOylenebilir? Bir sanat eseri, zamanin ruhuna ve
toplumsal baglama gore nasil izlenebilir? Sanat, sosyal-tarihsel baglamin bir yansimasi
midir? Yoksa nispeten 6zerk midir ve sosyal baglam sanat¢inin sanatinda sadece dolayli
olarak m1 ortaya ¢ikar? Sanatginin iiretimleri, sanat¢inin iiretim envanterinin toplumla
uyumunu mu ifade eder, yoksa daha ziyade i¢ ¢atismasina sekil vermeye mi galigir?
Sanatcinin tiretimlerinde toplumsal gergekligin sanat eserlerine yansimasi, Tiirkiye’deki
modernlesme deneyimine, sanat eserinin bigimine, aurasina ve / veya estetik
deneyimine dair bir ¢ok semptomatik okumayi beraberinde getirir. Sanatgi,
tiretimlerinde, tarihsel anlamda goériinmeyen bir kayit ve duyulmayan bir ses olarak,
Neo-liberal sanat sistemi igerisinde kendi kirillgan gercgekliginde “duyulur olanin”
iretimiyle ilgilenir. Sanat¢inin  kendisini bir anlamda “sanat tarih¢i” olarak
konumlanmasinin siyaset ve sermaye tarafindan aragsallastirilan kiiltiir endiistrisine
kars1 takindig tliketici tavra karsi bir tepki olarak okumak, bu sayede miimkiin hale
gelir. Arz-1 halimizi Zeynep Direk’in 6nemli ciimlesiyle sonlandirabiliriz: “Bu
bakimdan direnis, feda etme veya kurban etmeyi mesrulastiran bir varolus bigimi

olmamali, bir olus, bir yasam savunusu, bir hayatta kalabilme miicadelesi

olabilmelidir.” (Direk,2018:276).
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Resim 83: Mehmet Dere, Boliinmez Serisi No:34-35-36, kagit {izerine akrilik boya,
2016

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618926606543618048/indivisible-series-no343536acylic-paint-
on (05.02.2019)

Dere’nin son donem c¢alismalari, anlasilir olmayan, iletisim kurma isteginin askiya
alindigy, tarif edilemez bir 6zgiirliik alaninda var olmustur. Bu soyut ¢alismalar, kolay
erigilebilir olmayan dil dis1 bir algmnin saklanma yeridir. Terciime edilmesi, yeniden
tretilmesi ve yeniden tanimlanmasi imkansiz duygu resimleridir. Emsalsizlik,
kendiligindenlik bir ¢ocuk bilincine ulagsmaya g¢alisan form(ylizey) bir “cevher” gibi
boslukta devinir. Dalgalar, sarmallar i¢ ice ge¢mis titresim halinde boslugu yaratan
“digil” bir formsuzluga gonderme yapmaktadir. Kendine dair bilmemeyi Ogrenme
yiizeyleri bir kavrama alani olarak var olur. Sanat¢inin kesif alani olarak kavrama ant,
yeniden tanimlama arzusunun perdesinde yarattig1 kivilcimlarda ortaya ¢ikar. Dere’nin
soyut gramerinde (¢aligmalarinda) sessizligi arama deneyimi, merkezi bir tema olarak
var olmaktadir. Kavrayamama deneyimi, kendini estetik bilme-yapma deneyiminin
ongorilmiis biitiin bilgi varsayimlarinin, bilme deneyimini ve deneyimle bildiklerimizi
nasil engelledigini ve imkansizlastirdigini tasavvur edebilmeyi saglar. Sozler ve
duygular, birbiri i¢inde eriyerek i¢inden gegilmez bir ylizeye doniisiir ve dile gelmez bir

sessizlikte kaybolurlar. Sessizlik olmadan yalmizlik da yoktur. Sessizlik bir anlamda
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susmak ama ayni zamanda dinlemek demektir. “Yalniz yasandigi zaman cok yiiksek
sesle konusulmaz, fazla yiliksek sesle de yazilmaz, ¢linkii bos yankidan su perisi
Echo’nun elestirisinden korkulur. Ve yalnizlikta biitiin sesler farkli bir tin1 edinir.”

(Nietzsche, 2011:45).

Resim 84: Mehmet Dere, Boliinmez Serisi No:62, (35 x 30 cm) kagit {izerine akrilik
boya, 2016

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/139195774943/mehmet-dere-indivisble-series-n062-35-x-30-cm

Dere’nin calismalarinda, kendi {izerine diisiinme (tefekkiir) ve temasa arzusu mistik bir
ozellik tasimaktadir. Hiiziin ve kaygi, sessizlik ve dua, bekleyis ve umut sanat¢inin
resimlerine eslik eder. Dere’nin resimlerinde, ruhunun i¢ rengi olarak tasvir ettigi mavi
ve kirmizi rengin ¢esitli birlesimlerinden/dalgalanmalarindan olusan genis bir spektrum
goriilmektedir. Dere’nin soyut dilinin ifadeci yaklasiminda, resim yiizeyiyle(higlikle)
girilen bir miicadelenin varolussal geriliminin izlerini siirmek miimkiindiir. Yaklasan ve
uzaklasan firga darbeleri, kendi uzakliklarinin bilincine varmis iki ruh halinin gel-
gitlerini andirmaktadir. Bu ikilemli narin gel-gitler, rasyonel bir bilgi dahilinde beliren
seyler degildir, anlik hizli, akici, elle tutulmaz ve ugucu bir halin disa vurumunu tasvir
eder. Bu hal, kalbin huzursuzlugu veya kalbin uyusuklugunu olumsuzlamaksizin
yasanmaz. Bu tasvir, Zeynep Saym’m (2015) Imgenin Pornografisi adli kitabinda

belirttigi, 6znenin tekrar tekrar 6demesi gereken bedeldir.
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Resim 85: Mehmet Dere, Boliinmez Serisi No.3-7, (30 x 21 cm, 30 x 30 cm) kagit
iizerine karisik teknik, 2016

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/130975734938/self-2015-30-x-21-cm-ink-mixed-media-on-
paper (01.10.2019)

Dere, eserlerinde muglak bir izlenimcilikten azade, bilince ayricalikli bir yer veren bir
plastik yetiyle donatmaktadir. Bu ayricalig1 veren sey, kavram ve imge diyalektiginde
tirettigi formlarin kendi varliklarin1 kaybetmeden bigimlerini siirekli olarak bozabilme
yetenegidir. izleyiciye cazip gelen ilk yakinligin, sirdashigin, sanat¢inin mahremiyetinde
aradigr siirselligin amimsanmasina dayandigi sdylenebilir. Bu anlamda, sanat¢i igin,
poetik olan politik olandan ayrilmaz. Sairi sair kilan sey, diinyanin somutlugu degildir;

bu diinyada bulamadig1 gercekligi ve arayis1 somutlastirmasidir.

Bir sey ne kadar tanidik hale gelirse o kadar az goriiniir. Sanatci, dil ile elestiri gérevini
(poiesis) yerine getirene kadar dille oynar. Dere, bilincin plastikli§ine ulagmak i¢in
bildigi her seyden, sanki onlar1 hi¢c 6grenmemiscesine uzaklagmaya c¢abalar ki,
hafizasiyla beraber tanikligini yeniden kurabilsin. Bu bir ¢esit kendini Kkurtarma
deneyimidir; bu deneyim, animsama ve duygularini ele gegirme bigimi, istisnai bir
hassasiyet olarak isler. Sanatci, bir doniisiim alani yaratarak baska gercekliklere agilan
biitiinliiklii bir diinya kurar. Bu diinyada sanat¢inin varligi, yasamin(in) trajikliginin ona
bahsettigi kayip ve eksiklige karsi hicbir seyi disarida birakmama g¢abasi olarak okunur.
Dere, bu anlamda, sessizliginde buldugu cok seslilikten beslenir. Dere’nin sanatsal
tislup arastirmalari, izleyiciden katilimin talep eden bir siirsel kendiligindenlige isaret
etmektedir. Bu bir tavir olarak, metafizik bir yiikiimliiliikkten ziyade, kimsesiz bir

esitligin koydugu yasaya tabi olmaktir.
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3.4. Goniil Yakinhklar: Sergisinde Yer Alan Calismalarin Bicimsel Analizi

“Gonill Yakinliklar” sergisinde yer alan caligmalar, sanat¢inin son donem soyut
calismalarina referans etmektedir. Dere’nin kendi i¢selliginden ortaya koydugu bu soyut
resimler, disaridan bakan bir kisinin tanimlamakta zorlanacagi bir igsellik ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin bu donemiyle ilgili liretimsel envanteri, Kasa Galeri’de, 2016
yilinda Ismail Simsek’in son dénem heykel ¢alismalariyla beraber, “Béliinmez” baslikli
sergi sanatc¢ilarinin siirece yayilan kavramsal ve ig¢sel duyarliliklarinin tanikligini
olusturur. Sanatgi, serginin kavramsal iiretiminde ve yerlesiminde bdliinmez bir
biitiinliik ortaya koymaya calismistir. Sanatcilarin ele aldiklar1 malzeme ve iiretim
yontemlerinin farkliligina ragmen, ‘form’un insasinda kullandiklar1 gorsel 6gelerin
diyalogu, sergi baglaminda bir biitiinliikk ortaya c¢ikarmistir. Serginin baslig1 olarak
“Boliinmez”, yalnizca renk, doku, boyut, bi¢im, yiizey gibi kompozisyonel ilkelerin bir
biitiine ait olmast noktasinda yapisal degil, ayn1 zamanda kavramsal olarak
boliinmezligi, soyut uyumsal yasalarin iliskisine referans olan ‘bir’e isaret eder. Bu
baglamda, sanatgilarin sergide yanyana izlenen iiretimlerinde tercih ettikleri soyutlama,
siirsel ve derin bir anlama dogru kurgulanan gorsel bilgiye ve bu bilginin

ayrilmaz/bdliinmez biitlinliik ilkesi ve iliskisine odaklanmuistir.

Resim 86: Mehmet Dere, Boliinmez Serisi, N0:120, 121, (70 x 50 cm), kagit iizerine
akrilik boya, 2016

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/166971708898/indivisible-seriesno12070-x-50-cm-acrylic-paint
(04.04.2020)

155



Dere’nin bu yeni gramer ¢aligmalar1 ve form olarak ortaya ¢ikislar1 mistik bir deneyim
olarak okunabilmekle birlikte, bu ¢aligmalarin hepsi kendi i¢inde bir muamma ve gizil
fenomenler olarak degerlendirebilir. Degindigimiz gibi, sanat¢inin trettigi ‘soyut’
calismalar, sanat¢inin kendi i¢ gramerinden beslendigi ve tgilincii bir kisinin tarif

etmekte zorlanacag: bir i¢sellige sahiptir.

“Dere’nin bu yeni gramerinde form olarak ortaya g¢ikansa mistik birer deneyim,
hatta ezoterik fenomenler olarak okunabilir. Sanat¢inin, sarmallar ve birbirine
gecen dalgalardan olusan resimsel formlari, harekete doniismeye yol alan bir
bilince ve helezonik bir diisiinme bi¢imi (hem i¢inde hem iizerinde)’ne isaret eder.
Kompozisyonlarindaki hareket ¢ogu zaman bir diigiime dontismekte, diigiim ise
icinde hareket tasiyan bir varolusta kendini tekrar etmektedir. Dere’nin resimleri
izleyiciye boslukta genisleyen ve biiziilen sarmal bir patika ya da labirent i¢inde
yol alma deneyimi sunar. Bu yolculuk deneyimi kozmolojik bir haritadan beyin
kivrimlarina, kalp, rahim, koza, kabuk formlarina kadar wuzanan gorsel
duygulanimlar yaratir. Resimlerinde biiziilme ve kapanma hareketiyle hep bir
odagin yaratilmasi ya da kaybolmasi ile ilgilenen sanat¢i1 bu yolla bir ‘merkez’e
gonderme yapmakta ve hareket olarak bir 6ze (self) dogru yaklasmayi
vurgulamaktadir. Sanat¢i, her seyin merkeze dogru yoneldigi ve Jung’cu anlamda
gbrmezlikten gelinen ya da yanlis anlasilirsa bir diismana dondsen, bilince

¢ikmayan bir ‘gdlge’ varligin kaydini tumaktadir.”

(http://kasagaleri.sabanciuniv.edu/tr/portfolio-view/bolunmez/) (12.09.2019)
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Resim 87: Mehmet Dere, Goniil Yakinliklar1 Serisi, dijital enstalasyon kurgusu, 9 parga
70 x 50 cm) kagt tizerine akrilik boya, 2019

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618936733594157056/elective-affinities70-x-50-cm-9-pieces-
digital (09.03.2020)

Dere’nin “Goniil Yakinliklar1” serisi, duyumsanir olan ancak gériinmeyen bir diinyanin
pesinde kendini ele verdigi bir “ten” arayisini ortaya koyar. Bu soyut formlarin
cazibesini saglayan kurucu 6ge, onlarin gizemli var oluslaridir. Sanatginin diinyasina ait
bu fantastik bi¢cim arayiglari, gériinen kadar goriinmeyen bir diinyanin pesinde varliksal
bir iligki olarak ortaya cikar. Dere’nin “Goniil Yakinliklar1” adli sergisinde yer alan
caligmalar, plastik dilin smirliligin1 asan bir varolus ortaya koymaktadir. Bir metafor
olarak kafes formuna gdnderme yapan bu g¢alismalar, sanat¢inin kalp formu iizerine
kavramsal olarak ele aldig1 bir yolculugun dipnotlarinmi tasir. Kalp, bir seyin aktarimi
olarak ortaya c¢ikan dilin kendisi lizerine yogunlasan, tasidigi, aktardigi ve naklettigi
seylerin lizerine ¢ikan bir sinir-alan olarak kendini var etmektedir. Anlatilan ve
anlamlandirilmaya ¢alisilan metafor olarak, akil i¢cinde akli sembolize eden psisik bir
bedene gonderme yapar. Anlatilamayani, olduk¢a soyut ve zihinde var olan bir varlig
ifade eden ve konusulamayan sessizlikle ortaya ¢ikan sekilsiz hakikate gonderme yapar.

Bu soyut form, gonderme yaptigi nesneyi biitiin yonleriyle ortaya koyma islevi
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istlendigi gibi, bu ifade 6zelliginin tersini de i¢inde barindirir. Animus, i¢ diinyasinda
simir cizerek bir berraklik verir ve derilerimizle i¢sel ¢alismaya elverisli, kutsal bir
alaniin olusumunu saglar. Simya geleneginde bu i¢sel alana “vas bene clausum”, yani
simsik1 miihiirlenmis kap adi verilmistir. (http://www.pep-

web.org/document.php?id=joap.026.0229a (04.05.2020)

Bu kap formu, i¢imizdeki derin ihtiyaglarin degerini bilen dis diinyaya kars
sigindigimiz bir yuvada varlik gostermektedir. Eril 6zellik olan dis yiizey, dis diinyaya
yonelik bir bene ve forma kararlilik ve biling verirken, bir kabuga génderme yapar.
Animus ise, karanlikta siginilan bosluk olarak, varligin gélge halini bir anlamda hayatin
ve yaratilisin kutsal renkli konagi olan kalb formunu tasvir ettigi soylenebilir. Eril dis

kabugun aksine, disil oyuk olan biling, herseyi i¢ine alarak kapsar.

Resim 88: Mehmet Dere, Goniil Yakinliklari Serisi, No.3 detay, kagit iizerine akrilik
boya, 2019

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/141654104128/mehmet-dere-elective-afinities-series-no3-70-x
(01.09.2019)

Fransiz felsefeci Maurice Merleau Ponty, algiy1 diinyaya agilma ve onunla etkilesim
icine girme araci olarak gormektedir. Ponty, goriiniirliigli “Ten” olarak tanimlar. “Ten,
seylerle algilayan beden arasinda bir gegislilik, tersine ¢evrilebilirlik iliskisiyle ortaya
cikan ve her algi ile yeniden kurulmakta olandir.” (Aydin, 2009:127). Dere’nin soyut
formlari, ten- kalp-diigiim olarak adlandirabilecegimiz yiizeyler olarak, ne madde ne tin
ne de t6z olarak dis diinyada var olan bir gergeklikte var olurlar. Ponty’nin ifadesiyle,
“Goren goz, bakmakta oldugu nesneden bagimsiz bir bigimde goren Ozneye aitken,

bakis, nesneyle yonelimsel bir iligskiye giren ‘sey’dir.” (Sayin, 2015:29-30).
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Bir bagka deyisle, “bakis, nesneye yonelik bir gorme bi¢imi” dir. Beden ise “ne 6znedir
ne de nesne; buna karsin, biitiin bilme etkinliklerimizi derinden etkileyen bir varolus
kipidir.” (Ponty, 1996). Bu baglamda Dere’nin formlari, goriiniir olani tene sunan igsel

bir diinyanin bir bedene sunulmasi anlamina gelir.

Resim 89: Mehmet Dere, Goniil Yakinliklart Serisi No.5 70 x50 cm, kagit tizerine
akrilik boya, 2019

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/136907676183/mehmet-dereelective-afinities-series-no5-70-x-
50 (09.01.2019)

Varolusun uzami, bilinmeyen bir i¢sel gergeklik anlaminda, bedenleri bakan ile bakilan
arasindaki bosluga yogunlastirir, sanatcinin bakis1 bu bedenlerde bigimlenen (insandan

diinyaya, diinyadan insana) bir tiir sarmalanma iliskisine génderme yapar.

Siirsel olan sudur ki; yiizey, kendisine kars1 bir sey hissedildiginde hissedilir. Kendi
tenine dokunan insan, kendine dokunan bir sanat¢1 olarak dokunur. Bizi Gtekilerden
ayiran ve birlestiren ayna, tendir (tensel varligimizdir). Belki de bu ayna, ten-kabuktur?
Ten, benlik ve diinya arasinda bir ¢esit meskendir. Ten, bizi igerisinde bir mesken

olarak barindirdig: gibi, bizde Gtekilerin etkilerini biraktig1 bir ¢esit yaz boz'a benzer.

Bir yiizeyde kalan iz, bir hissin yogunlasmasimin sonucudur. Dere’nin bu yaklasimi,

3

Ponty (1996)’nin su ifadeleriyle desteklenmektedir: “...ne (imge) ne de desen ve tablo
kendinden’e ait degildirler. Onlar, disin i¢i ve i¢in disidirlar; bunu, hissetmenin iki
yanlilig1 olanakli kilmaktadir; ve bu disin i¢i ve i¢in dis1 olmasa, imgelem sorununu
biitlinliyle olusturan hemen hemen-bulunus ve olmak {izere olan goriiniirlik hig

anlasilmayacaktir.” (Ponty,1996: 36- 37).
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Ponty’nin ifadesinde, Dere’nin ¢alismasinda goriinen mesaj, onun goriinen kismindan
ziyade, vermek istediginin Orten istiinii Orten, hatta gizleyen bir temsil iizerinden

ifadesini bulmaktadir.

Bu hislerden biri olarak aci, duyumsamanin yogunlasmasiyla kendine bedende ve
diinyada form verir. Diistinmenin kendisi, hissetmenin bir formu olarak var olur. Bu
soyut formlar, karsitlarin gecirgenligi ve diyalektigin mekani olarak, bos uzamin
“kaosunda” bedenlesir. Bu diinyada sanat¢inin varhigi, formu, ten/goériintirliik alani
lizerinden ortaya ¢ikar. Diinyayla aramizdaki kumas, bir yiiziiyle bize dokunan bir tene,
“diyalektik” bir dig diinyaya gonderme yapar. Bu anlamda, tekinsizlik tarafindan

2

kusatilan “ten”, igerdigi bilinmezligi ile bilince eslik eder. Iceride ve disarida
yasadigimiz diinya bir gegis alani olarak kendimize yansittigimiz anlamlar araciligiyla
ortaya cikar. Insanm kendisini yetersiz bir bakisla kavramasi, otekilere kars: olumsuz
imgesellestirme ve buna bagli bir yabancilasma olarak, diger insanlara bir ¢esit nesne
olarak yaklasma cesaretini verir. Bu diinya ile iliskimizde, kirilgan bir benlik duygusuna
sahip oldugumuz gercegini cogunlukla unuturuz. Freud bu durumu, “Ac1 gibi duyumsal
tecriibelerimiz yoluyla tenimizi bedensel bir ylizey, bizi baskalarindan ayiran igsel ve

dissal ya da igerisi ve disaris1 arasindaki iligkiye aracilik eden bir sey olarak algilariz.”

ifadesiyle dile getirmektedir (Ahmed, 2015:38).

Sanat¢inin yaratici beni, bosluga asili kalan formlarinda bulusur. Sanatgimin kendisi ve
diinyanin teni arasinda bir goniil yakinligi vardir bu anlamda, Ponty’nin yaklasim ile
dogrudan diyalog icindedir. Bu iliski, sanat eserinin ontolojisiyle kurdugu iligkiye
paralel olarak okunabilen bir ifade tarzini olusturur. Bu formlarda ortaya ¢ikan ifade
tarzi, O0zel bir bilme yoluyla bedenlesir. Bu bedenlesmenin, goren ile goriinenin

kesismesinden veya goriiniir ile goriinmez bir aradaligindan meydana geldigi ifade
edilebilir.
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Resim 90: Mehmet Dere, Kivilcimlar, dijital enstalasyon kurgusu, 8 parga 40 X 32 cm)
kagt tizerine akrilik boya, 2019

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/142168666773/mehmet-dere-sparks-2019-9-pieces-42-x-30-cm-
mixed (04.02.2020)

“Kivileimlar” serisi, Mehmet Dere’nin kavramsal olarak zor algilanabilen, son dénem
soyut egilimlerinin gramer yapisindan beslenen bir ¢esit soyut calisma serisine
gonderme yapmaktadir. Bu resim serisi; firganin jestiiel hareketiyle olusan, yiizey
renginin simgesel ¢agrisimlariyla bir gesit cakim an1 olarak nitelendirilebilir. Bu soyut
yiizeyler hicbir imgeyi ele vermeyen bir ates perdesi ve arasindaki stirtiismeden ilhamini
almaktadir. Baglami yiice olan kagit boslugunun iizerindeki gidis gelisler, kendi
mutluluk arayisinin pesinde olan bir elin kaybolmuslugu-kopuklugu birlestirme
cabasina, bir tiir kopma jestiyle eslik eder. Diiz yogun rengin dalgalanmasi, kavranabilir
higbir imge vermez. Bir aralama jesti olarak kivilcimlar, bir anligma ortaya cikan
parlamalar, 151k hiizmeleri olarak algilanabilmektedir. Bu resimler serisi, ne
sOyleyebildigi seye doniisen ne de ylizeyin bagka bir gercekligi aralayabildigi bir alanda
kendini var eder. Bir c¢esit ‘sessizlik pencereleri’ olarak adlandirilabilen bu resimler,
sanatginin - kendinde aradigi bir disiin(i)me, duyusal olarak form arayisindaki
‘sessizlik’e tekabiil eder. Bu resimler bize, eski bir soziin dedigi gibi, “hala higbir seyin

ne kadar az oldugunu bilmiyoruz” der gibidir.
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Dere’nin resimleri, ilk bakista, dalgalanan-titresen bir perdenin Oniinde ugusan hava
baloncuklari, diismiis (1sinsal bedenli) ruhsal cisimler, bazen de maddelesmeye ve
yogunlasmaya calisan organizmalar1 andirmaktadir. Nedenini bilmedigimiz ve
aciklayamadigimiz bu goriintiiler, izleyiciye kendini, bilincini kontrol edemedigi
aracisiz kalmig bir seyretme olarak sunar. Giizel yazilan, ruh sahibi canli bir yazi, kimi
zaman bir ¢esit dipnot olan siirtlinme jestinin hareketi, kimi zaman da sanat¢inin ifade
edemedigi bilingdis1 imgelemenin ve dilinin gizemli dogasiyla iligkilidir. France Farago,
Sanat adli kitabinda, resim sanatinin temsil boyutunun ve temel prensip olarak resim
sanatinin amacinin, nesneleri somut, bi¢imsel olarak goriilebilir kilmaktan ziyade,
nesnelere daha detayli bir igsel goriiniirliik atfetmek veya elde etmek olarak ifade
etmektedir. Dere’nin ¢aligsmalarinda goriilen ritmik hareketler, duygusal aktarim olarak

ifade edilebilecek ¢oskunun eslik ettigi diisiince deneyimini takip ettigi soylenebilir.

Dere'nin “Kivileimlar” serisi, sanat¢inin i¢sel yasammin temasasina odaklanir. Insan
varolusu, baslangi¢ ve son arasinda bir maksud ve gaye iireterek zaman ve zeminini
kurar. Yol i¢inde disiilen ve diisiiniilen bir son disiincesinden mahrum olan insanin
kendini kurguladig salt bir eylem degil, devinimin kendisidir. insan, bir olasilik ve
egilim olarak, salt kendinden, herhangi bir 6n belirlenimden mahrum olarak, bir giic,
yeti, kivilcim olarak kendini var eder. “Kivilcimlar” serisi, insanin ig¢sel yolculuk
deneyiminde; igkin ve askin olanin varolus deneyimine, insanda sakli 'virtiiel' olani,
potansiyeli isaret etmektedir. Insan, baslangig ve son, yukar1 ve asagi arasindaki
bitimsiz bir yolda kendi aradaligin1 kurar. Bu yolculuk deneyiminde, yol, insanin kendi
lizerinde diislindiigli, i¢inde hissettigi devinim olarak isler, bu yolculukta insan bir
yolcu, zemini ise bir yol olan bir kivilcim (eyleme) soyutlamasinda kurulur.
“Kivileimlar” serisi, tam da bu nedenle, bir egilim olarak soyuttan somut olana, ortiik
olandan aciga ¢ikan bir duygu durumunun tezahiirii olarak ortaya c¢ikar. Kagit
zemininde kurulan git-geller, ¢atlamalar ve fraktal hareketler, insanin kendisini i¢inde
buldugu bir diinyaya yabanci diismesinden ziyade, kendi var ettigi diinyay1 taniyamaz

hale gelmesindeki siirtiismesinin eseridir.

Kivileim serisinin var oldugu zemin, bu anlamda kendine yaklasabilmek i¢in sanatginin
kendini var ettigi yer, bir duyusal evren ve duygusal evrenin kendisidir. Insan, bilme ve
eylemi arasinda kendini kurar. Bilmek dinginlige, eylem ise celigkiye, yani siirtiinmeye

yol acar. Sanatgmin yaratim siireci olan estetik deneyiminde, duygulari onun ana
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malzemesini olusturur. Duygular, temel yaratici edim olarak, sanat¢inin ¢alistig1 aktarim
nesnesini olusturur. Bu serideki ¢ogu is, sanat¢inin kullandigi malzemesi araciligiyla
sanatginin kendi kendisiyle karsilasmasi sayesinde kendini var eder. Estetik deneyim
anlaminda resimlerin gonderme yaptigi semantik diizlem; kendini tanimlamak ve
tamamlamaktan ziyade, kendi eksikliginin bilincine varmak ve kendi iizerine diislinmek

icin kendini ortaya koyan bir dolayimdir.

Kivileim, kendini yok olusuna birakan, goriindiigli anda kaybolan, yakalandigi anda
kacan, bulundugu an anlamini erteleyen bir yazi deneyimine tekabiil eder. Yaz1 dilinde
farkedilen bu ayrim, konugma dilinde yok olur ve anlama doniisiir. Bu, Derridact
anlamda Differance kavramina tekabiil eder. Differance, anlamin asla tam olarak ele
gecirilemeyecegi, genisledik¢e kapladigi alanda kaybolacagi ve sonsuzca bir sonraya
ertelemeden ibaret oldugu bir an1 vurgulamaktadir. Differance, kdkensel olarak diferer
fillinden gelmekte, iki anlami i¢inde barindirmaktir. Differance kavrami, bir anlamiyla
askiya almayi, ertelemeyi isaret ettigi gibi, diger anlamiyla ayrimlasmay1 ve farkli olani
ifade etmek icin kullanilir. Dere’nin resimlerinde differance, bir kivileim olarak
zamansal erteleme ile uzamsal ayrimi saglayan harekette kendini gosterir. Barnet
Newman, “Umarim benim resmim, birisinin bana yaptig1 gibi, kendi biitiinligiin,
kendi ayriligini, kendi kisiligini hissetme etkisine sahiptir” ifadesiyle benzer bir ayrilig

vurgulamaktadir. (https://www.theartstory.org/artist/newman-barnett/) (12.12.2019)

Resim 91: Mehmet Dere, Kivilcimlar Serisi No:3, 50 x35 cm, kagit tizerine akrilik
boya, 2018

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/142168666773/mehmet-dere-sparks-2019-9-pieces-42-x-30-cm-
mixed (28.01.2020)
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“Kivileimlar”, hi¢bir anlamin sabit kilinmadigi ve higbir anlam iizerinde karar
verilmedigi bir dilsel durumda yorumlama siirecini sonsuzca tekrarlamaktadir.
Derrida'nin differance kavramindan yola ¢ikarak ifade ettigimiz gergeklik, resmin
soyutlugunda stirekli devinen metine doniisiir. Bu metinde bulunacak sabit bir anlam
yerine, izleyici tarafindan her okundugunda farklilagan ve g¢esitlenen yoruma yol
acmaktadir. Dere'nin kivilcim resimlerinin kavramsal dogasini anlamak i¢in gosterilen
epistemolojik yaklasimlar, her seferinde kavramin izleyiciyi duvara ¢arptirmasiyla sona
erer. Kendinde amag¢ olan yolun kendisi, ylirliyiise taniklik eder. Yapibozum, bazen
veya siklikla, anlagiimama riskine ragmen, hem yikict hem de yapici bir tavri barindirir.
Estetik zemine karsi olarak, tiim elestirisini sanatsal bir deneyim igerisinde cisimlestirir.
Dere’nin tiim ¢abasi, goniil yakinlar1 adini verdigi ikilikleri asma ve birlestirme
(aufhebung) iizerinedir. Insani celiskilerin sanatsal malzemeye déniistiiriilmesi, bir

anlam oyununa doniismektedir.

Resim 92: Barnet Newman, Onement I, (80x 47 cm), tuval iizerine yagliboya, 1948
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79601 (23.05.2020)

Dere'nin “Kivileimlar” serisi, Barnet Newman’in, Onement I've benzer ¢alismalarinda
kullandig1, dikey bir renk bandi fermuarini "zip" olarak adlandirdig: seyin farkli bir
cisimlesmesi olarak okunabilir. Bu leitmotif, Newman’in ¢ogu resimlerinde merkezi bir
rol oynamaktadir. Resmin bashgi, “kefaret” anlamina gelen, “tek haline getirilme hali”
birleme anlaminda kullanilan bir kelimedir. Newman i¢in, diiz olmayan bir renk
alanindaki diizensiz boyanmis fermuar tuvali bélmez; bunun yerine, ¢alismayr hem

fiziksel hem de duygusal olarak deneyimlemek igin, izleyicide bir goriis olusturarak her
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iki tarafit birlestirir. Kendini geg¢misten bagimsiz kilma, cagdas sanat¢inin kendi
deneyimlerine dayanarak sanat yapmasina, simdiki anin imge yaratma parg¢asi olmasina
olanak verir ve yiiceligi simdinin bilinmeyen denizlerine teslim eder (De bolla,
2006:50). Newman’in, resimlerinde yakaladigi ve burada bahsi gecen ‘“higligin
meydana gelisi bir kaygi uyandirir, fakat bu kaygi, salt negatif bir endise yerine bir haz
icerir. Newman’in resimlerinde varligin yogunlastig1 bir ana isaret edilir ve haz tam da

buradan kaynaklanir.” (Battersby, 2007:190)

Dere’nin  kivileim formlar1 ise, birlestirmekten ziyade, metafizik karsitliklar
anlam/form, igerik/bi¢im, gosterilen/gosteren, temsil edilen/temsil eden seklinde
yararak, okuma eyleminde gosterenleri cogaltmak olan bir oyuna doniistiiriir. Boylelikle
izleyici resimle aracisiz bir iligskiye girer. Bu serideki her eser, diger eserin siirekliligini
degil Oniinti keser. Baslanmis ama devam etmeye niyeti olunmayan bir yolda ilerledigi
hissine kapilir seyirci. Bu enstalasyon, nihai bir anlamdan ziyade yeniden yazilmaya
kurgulu bir oyuna vurgu yapmaktadir. Izleyicinin zihninde eserin duygusal yogunlugu
ve anlami, gosterenleri cogaltmak olan bir ¢ogul oyundur. Foucault'un dedigi gibi,
“Bugiinkii hedef, belki de ne oldugumuzu kesfetmek degil, oldugumuz seyi
reddetmektir.” (Foucault, 2000: 68). Bu baglamda, insanin kendini tanimasinin ¢etin bir
is oldugu aciktir. Insan, kendisiyle kavga etmedik¢e kendini tantyamaz. Bu calismalar

0zii itibariyle kendi ig¢inde bir i¢ konusma olan diyalog arayisinin sonucudur.

Dere’nin, soyut resim kolajlarindan olusturdugu kompozisyonlar, bir gesit ibadet
mekani olan seccade formunu anigtirmaktadir. Bu enstalasyon serisi her biri 1.80 cm x
90 cm boyutlarinda olmasi planlanan, sanat¢inin soyut resim kompozisyonlarinin
kumasa basilmasi ve sonrasinda elle iretilmesi planlanan bir seccade formuna

gonderme yapar.
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Resim 93: Sanat¢inin babannesine ait seccade, el ile liretim, kirkyama, 1982

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618938668807290880/untitled2020-installation-digital-design-
of (02.03.2020)

Sanat¢inin tarihsel hafizasindan yola ¢ikarak olusturdugu bu nesne, babaannesinin
evdeki artmig kumaslart birlestirerek yarattigi kirk yama formlarina génderme
yapmaktadir. Sanat¢inin hafizasinda, eski bir gelenek olarak, evdeki kullanilmayan atik
kumaslarin bu sekilde kullanilmasi bir form bilincine eslik etmektedir.
Biitiinle(stir)meye ¢alistigi form, yama giincelligiyle, yaratict emek olarak kendi
zamansalliginda tretildigini belirtmek gerekir. Eser birinci anlam olarak, dokundugu
zamana ve o zamanin gegiciligiyle beraber kalimsiz yapisina gonderme yapmaktadir.
ikinci anlam olarak ise, zamanin sonsuz yapisiyla askin, zamanin iginde sikigmis
gercekligi ile diinyevi boyutuna génderme yapmaktadir. Islam Tasavvuf diisiincesinde,
biitin manevi ve duyusal suretler O’nun mazharlari, yani tecelli mahalleri olarak

okunmaktadir.

William G. Chittick, Sufi'nin Bilgi Yolu adli kitabinda, suret iligkisini soyle
ozetlemektedir: “Biitiin manevi ve duyusal suretler, O’nun mazharlaridirlar (tecelli
mahalleridirler). Oyleyse, biitiin suretlerde konusan suret degil, O’dur. Biitiin gozlerle
goriilen, O’dur. Biitiin duyuslarla duyulan, O’dur. O, kelami duyulup akledilmeyendir.”
(Chittick, 1989: 381). Tesbih ve tenzih arasinda yilicenin varligi, semantik bir
ertelemeden ziyade onto-teolojik biraradaliga tekabiil eder. Yiice tanr katina yticeltme
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ise, insani yakinlik tarafina diigmektedir. Yokolus, aradalik, secdede, yani yokluga
karisarak, hi¢ var olmamis benligi altinda kaybolarak daima var olana ulasir. Bu
diisiince Roland Barthes’in Tao Ching’den alintiladigi su muisralarla paralel olarak
okundugunda, dogu diisiincesinin soyutlugu daha iyi anlasilabilecektir: “O kendine mal
etmeden iiretir. Hicbir sey beklemeden hareket eder. Eseri bitirdiginde ona baglanmaz.

Ve baglanmadigi igin de eseri yasayacaktir.” (Barthes 2017:179).

Resim 94: Mehmet Dere, Isimsiz, dijital seccade tasarimi1 1,180 x 90 cm, 2020

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618938668807290880/untitled2020-installation-digital-design-
of (02.04.2020)

Bu diisiince, soyut olanin temsili gergekliginde yiice/yiiceltme {izerine kurulan ana
kavramsal gatidir. Insan, kendini bedenselligi {izerinden deneyimleyen bir canli olarak,
bu diinyadaki maddi varligi, varolugsal olarak bir ‘acizlik’ ve ‘smrlilik’ i¢indedir.
Freud, haz ilkesinin egemenliginde olan insan diirtiilerinin mutlak ve dogrudan bosalim
pesinde olduklarmi isaret etmektedir. Insan denen varhigin, ruhsalliginin
askinlastirmasinda, icgiidiilerini tatmine tasiyacak bedensel donanimdan yoksunlugu,
onu, kendi imkaninin Stesindeki arzulara yoneltir. insanin bu diinyadaki varligmin

gercekligini kurmasi, bu yetersizligini yaraticilik yoluyla bir ¢esit simgesel kiiltiirel
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ikamelerle telafi girisimlerinde bulunmasina neden olur. Insanin gergeklikle giristigi
miicadelesinde, icgilidiisel yapilanmasindaki kurucu eksiklik, insana bir c¢esit
“katmadeger” olarak geri doner. Kiiltiirlin varla yok arasi sundugu zemin, insana dair
beklentilerin yansitildigi bir hayal perdesidir. insan bu sayede varligim1 yokluktan
devsirerek, biyolojik eksikligini verili olanin 6tesine, kiiltiirel ve askinlik alanina tasir.
Boylece, biling ve kiiltiir ikincil ikameler olarak pekisir ve giiclenir. Gergekligin
hiisrana yol agan niteliginde, insan, yliceyi yiiceltme eyleminde bulur. Yiiceltme, benlik
ve nesne iligkilerinde, bir tiir tatmin edici tamlik duygusunun {iiretimi olarak devreye
girmektedir. Suret ne kadar kusursuz olursa olsun, aslolan ger¢egin yerini tutmaz ve
simgelesmeye direnen bir igerik olarak, insanin bilingdis1 bolgesinde var olmaya devam
eder. Modern estetik, kaybedilen gerceklik ve yikilan inang arasindaki vurgunun, yiice
ve yliceltme kavramlarinin merkezinde konumlandigi sdylenebilir. Lyotard'in, yiice
olanin dile getirilemeyisine ve ifade edilemeyisine dair vurgusu, “yeni bir dil ve bigime
kars1 uzlasimsal sozciikler ve bigimler i¢inde sunulmaya direnen kismini
gostermektedir.” (Lyotard,1994:124) ibni Arabi, filozof ve teologlarin Tanr1 kavrami
tizerine kurduklart tiim tasarimlardan ziyade, kendi tasarimimni insa edildigi boslugu
koruyarak devam ettirmektedir. Resim bir yiizeydir ancak resmin derinligini 1sik yaratir.
Allah insanin ortiistidiir. Bu bir sirr-iil esrar olarak Hakkin kullarindan tecrit ettigi seydir
ve seylerin ayn1 oldugu gerceginin bilgisi olarak var olur. Insanin kendilik bilgisi ile
Tanrinin bilgisi “sah damar1” metaforunda oldugu gibi, birbirinden ayrilamayacak, i¢kin

bir diizleme isaret etmektedir.

Dere’nin  “Isimsiz” adli enstalasyonu, i¢inde bulundugumuz neo liberal sanat
sistemindeki kiiltiirel ifade ve yaraticilik alaninda, sanat¢inin arayist olarak, yiice ve
kutsalin iiretimini merkeze alarak ortaya ¢ikmaktadir. “Isimsiz”, Soyut, disavurumcu
resim geleneginden Islam kiiltiiriinde figiiratif olanin tasvirine, bosluk ve temsiliyet
iliskisi tizerinden kutsal ve yiice vs. gibi kavramlarin sorgulandigi ¢ok katmanli bir

alanda var olmustur.

Dere’nin gonill yakinliklari, siir ve dil arasindaki iiretkenligini besleyen ilham
kaynaklarini, hayati boyunca edindigi sozel ve gorsel kaynaklari Dbirlikte
dontistiirmesine  dayanmaktadir. Psikanalitik anlamda simgesellestirme, biitiin
yiiceltmelerin temeli olmakla kalmaz, ayni zamanda, 6znenin dig diinyayla olan

gerceklik iliskisini simgesellestirme {izerine kurulur. “Simge olusumunun ve diislemin
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zenginligi i¢in yeterli miktarda kaygiya, kayginin tatminkar bi¢imde iistesinden gelmek

icin benligin kaygiya tahammiil etme becerisine ihtiya¢ vardir.” (Klein, 193:36).

Bracha L. Ettinger, eril ve disil 6gelerin savasimini denge kurmaya calisan bir i¢ savasin
irlinii olarak tanimlamaktadir. Vurgu, disillik, dogum ve sanat arasindaki baga ve
dogumla birlikte varliga getirme, yaratma deneyimine odaklanilarak ortaya

konmaktadir.

“Anne ve cocuk, siirsel bir ortaya cikist yasarlar, birbirlerini varliga getirirler.
Varliga gelis ve varliga getiris, ortak bir duyusal deneyim olarak
gerceklesmektedir. Bu deneyim Heiddegger’ci anlamda poiesis’dir, yani sakli

olanin, gériinmeyenin agiga ¢ikmasi, ¢ikarilmasidir.” (Turhanli, 2015: 135).

Resim 95: Mehmet Dere, Isimsiz, dijital seccade tasarimi 2, 180 x 90 cm, 2020

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618938668807290880/untitled2020-installation-digital-design-
of (02.04.2020)

Dere’nin  soyut egilimleri iiretimi (form anlaminda) bir psikanaliz seansina
benzetilebilir. Insanin kendisini bir 6teki olarak gdzlemlemesi, kendisini tanima, kabul
etme ve bilmesinde bir baslangic noktasini olusturur. Sanat¢inin, kendi yapitindan
yansiyan imgeler araciligiyla kendi imgesini ele gecirmesi, kendine yeniden bakis
olanag saglar. Dere, kendisini, hicbir plana sadik kalmaksizin, resmedecegi yiizeyin

lizerinde lstten bir bakis olarak konumlandirir. Sanat¢inin form arayisi, bu mesafe
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arasinda kendi belirledigi bir doyma anina kadar siirer. Formlarin formlar1 dogurdugu
bosluk ‘veliid’, yani dogurgandir. Bu sonsuz olabilirlerin dogurdugu goriintiiler firtinasi,
her cagrisimin esit derecede onemli oldugu bir zeminde var olmaktadir. Bu hareket
alani, sanat¢inin varolusu ile baglar kurmaya hizmet eder. Dere’nin ¢aligsmalari, farkl
katmanlarda birlikte varolan bir hipo-metin, birbirine eklemlenen palimpestvari bir
okumay1 gerektiren kiiltiirel semantik yiizeylerdir. Dere’nin iiretimlerindeki resimsel

arayisi, doniisiim ve zamanin elinde kisisel bir biitiiniin kesfedilisidir.

Resim 96: Mehmet Dere, Isimsiz, dijital seccade tasarimi 3, 180 x 90 cm, 2020

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618938668807290880/untitled2020-installation-digital-design-
of (02.04.2020)

Psikanalist Joyce McDougall’a (1993) gore, yaraticilik, kisinin ruhsalliginin kadinsi ve
erkeksi Ogelerinin bir araya gelmesiyle miimkiin olur. Soyut disiincenin kokleri,
temsiliyetiyle olan iliskinin kiiltiirel dehlizlerinde bulunabilir. Dere’nin  “Goniil
Yakinliklar1”, ¢oklu gergeklikler araciligiyla dinamik bir iligki kurarak olusturdugu
coklu gergeklikler diinyasina aittir. Sanatgi, kendi mevcudiyetinin gergekligini bigimi
olan herseyi sorgulayarak iretir. Bu anlamda, izleyicinin begeni kiliginda olusturdugu

egosunu kiiltirel kodlarla yeniden kurmasinin yolunu acar.

Islam geleneginde, Allah’in yaratma kudretine karsi putperestlik tehlikesine yol

acabilecegi diisiincesiyle canli tasviri yapmak ve suret iiretmek, uzak durulmasi
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anlaminda 6giitlenmistir. Tasvir konusunda Islam kelamcilarinin ifade ettikleri bu
goriis, tasvirin mutlak anlamda yasaklanmasina neden olmamis, ancak tasvirin
kullanim1 konusunda etkili olmustur. Bu yaklasim, figiiriin, kutsal goriilen mabedler,
cami ve mescidlerde put veya benzeri bir pislik olarak algilanmasina yol agmistir. Bu
acidan, Islam’da temsil kilit noktasini olusturur; kutsal olan ile kutsal olmayan
arasindaki iliski, temiz ve pis arasindaki iligki {izerinden okunabilmektedir. Bir mekanin
kutsalligi, cevresinde, ibadet acisindan pis sayilan seylerin olmamasma baglhidir.
Seccade, namaz esnasinda temiz alaninin smurlarini belirleyen bir form anlaminda

ortaya ¢cikmaistir.

“Kim bir sureti tasvir ederse (kiyamet giinii azaba ugrar ve bu yaptigina ruh tflemesi
emredilir, ama iifleyemez.” (Buhari, 77, 89, 2). (Buhari, Ta'bir 45; Ebu Davud, Edeb 96,
(5024); Tirmizi, Ri'ya 8, (2284)).

Bununla birlikte, kabul edilen bazi istisnalar vardir. Bazen de tasvirin yerlestirildigi
mekan ya da istiine konuldugu sey, o tasvirin haram mi helal mi oldugunu belirler. Bir
hadise gore, Peygamberin en sevgili karist Ayse, iizerinde canli varliklarin resimleri
olan bir kumastan perdeler dikmis ve eve asmistir. Bunu géren Peygamber kizar, Ayse 0
zaman bundan minder yapar, Peygamber bunu itiraz etmez (Buhari 77, 91). Bu pargada,
puta ibadeti anistirmama kaygisi agikga goriilmektedir. Bir suretin tasviri, asili durdugu
takdirde onaylanmamakla beraber yere konuldugunda kabul edilmektedir. Bunun
nedeni, en basit ifadesiyle, yerde yatay halde bulunan bir nesneye ibadet
edilemeyecegidir. Fikih alimleri bu metinleri, “iistiine oturulan yahut ayak konan her
seyin resimli olabilecegini, asagiya konuldugu igin putperestlik tehlikesi dogurmadigi
seklinde yorumlamiglardir” (Naef, 2018:17).
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Resim 97: Mehmet Dere, Isimsiz, dijital seccade tasarmmi 4, 180 x 90 cm, 2020

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618938668807290880/untitled2020-installation-digital-design-
of (02.04.2020)

Secde, yere dogru egilen insan ile Allah arasinda yakinlik kurdugu mahal olarak viicud
bulur. Dere’nin formlar1 tiretmek igin kullandig1 yatay zemin, {izerine egilme ve secde
etme durumu bu yakinlhigin iriiniidir. Bu diinyadan kopmak anlaminda arza egilmek,
secdeye kapanmak, kisa siireli bir estetik deneyime tekabiil etmektedir. Bu estetik
deneyimde formun cisimlesmesi, tecellinin kendisinin (keddihan-erimis yag gibi)
adlandirilabilecegimiz  bir ana tekabiil etmektedir. (https://acikkuran.com/55)
(01.01.2020)

Sanat¢inin ulagilmayi hedefledigi kurbet esasinda, boyaya kendisine doniisen bilincin
kendisi oldugu sdylenebilir. Secde, el ve goziin teslimiyeti olarak, egilinen zeminde
kisiyi kendinden alir ve her seyiyle renge verir. Bu sekilde, herseyi renkle goriiniir kilar.
Resmin kendisini sonuglandirdigi denge, bir gesit istiva kavrami ile paralel olarak
okunabilir. Kiyam, riilkuu ve secdeden sonra celse, yani oturus gelmektedir. “Allah
gokleri ve yeri alt1 giinde yarattiktan sonra Arsa istiva etmistir”’. (Kur'an-1 Kerim, 32:4)
Bu, ilahi bir istiva, Rahman’in istivasi olarak okunur. Estetik deneyimin orada olmayan
oznesinin ibadete doniisen yasaminin, gériinmez atiflarla ortili bir forma dondstigi

gozlemlenir. Ibn-i Arabi, bu ibadeti “esfar1 erbaa” seklinde, namazin hikmetiyle ilgili
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dort mertebe olarak, ibadet ritiieli olan namazda miisahade ederek acar. Sanatci
miinacaat eylemini, Ibn-i Arabi’nin namaz ibadetinde ifade etmesine paralel olarak,

estetik deneyim anlaminda kullanmustir.

“Bu mertebeler kiyam, riikii secde ve celse ile 6zdeslestirilir. Bu anlamda, bu
yolculuk (ondan ona, O’nda, O’nunla) olarak terciime edilir. ibn-i Arabi 101. ve
102. sorulara (secde nedir, baslangici nedir) soyle cevap verir: “Beden kendisinden
yaratilmig oldugu topraga secde eder, ruh kaynagini aldig: kiilli ruh (Er-ruhu’lkiill)
oninde, sir ise Rabb’i oniinde secde eder.” Ardindan soyle eklemektedir:
“Musallinin veghi secdesinde daim kalmaz ve tekrar dogrulur, ¢iinkii éniinde secde
ettigi kiblede var kalmamaktadir. (.) Ama kalp highir zaman kiblesinden
cevrilmez, ¢iinkii onun kiblesi Rabb’inden baskasi degildir ve Rabb’i bakidir”
(Chodkiewicz, 2015: 101-102).

Dere’nin seccade formlarini olustururken kurdugu soyut komposizyonlar, “Sonsuzlugun
akip gectigi algilanan zaman tarafindan ortadan kaldirilamayacak hig¢ birseyi,
bilmedigimiz, ne mevcudati ne de kendimizi tanidigimiz bir cemadiyet (cansizlik) hali
olarak okunabilmektedir. Ekberi irfan dahilinde bu durum, dil agisindan varligi
yanilsamaya dayanan insanin, “lem tekun terahu” seklindeki “Sen O’nu
gormemekteysen.” ifadesine bir durak eklenecek ve “sen yoksan (in lem tekun) O’nu

goriirsiin” hakikati ortaya ¢ikartilacaktir (Chodkiewicz, 2015:207).

Resim 98: Mehmet Dere, Isimsiz, dijital seccade tasarimi1 5, 180 x 90 cm, 2020

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618938668807290880/untitled2020-installation-digital-design-
of (09.02.2020)

Dere’nin seccade formlari, bir hayal perdesi olarak, bu diinyadaki insan varliginin

diissel varligina odaklanir. Hayal diinyasi zamanin disina konumlanmis, kendini
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benliginden yoksun birakan bir mekana doniis fikriyle beraber olarak, bir diinya fikrinin
terkedildigi bir ana gonderme yapar. Ruh bu mekéanda tasvirsiz bir gii¢ olarak yarilma,
bir ¢akim an1 olarak kivilcimlardan olusan biiyiik bir resme doniismektedir. Sanatei,
kurdugu bu dilin kendi giiciiyle konusmasina izin vererek, aklin kor edici
Isaretlemelerinin diginda kalir ve varliginin zeminini goriiniir kilarak “var olmasina”
izin verir. Dere’nin tutumu, bir gesit dilsizlik veya konusulmayan tizerine konusma

olarak degerlendirilebilir. Blanchot’un dedigi gibi; “Yazmak, diinyadan dili cekmektir.

“Yazmak... dil aracihigiyla, dil iginde mutlak ortamla, nesnenin yeniden imge
oldugu, imgenin bir vasfi kast etmekten vasifsiz olan seyi kast etmeye doniistigii
ve yokluk tizerine gizilmis bir form iken, bu yoklugun belli bir formu olmayan
varligina, artik diinya kalmadigi zaman, heniiz diinya yokken var olan sey {istiinde

donuk ve bos agikliga doniistiigii yerle iliskide kalmaktadir.” (Blanchot, 1983:24).

Bu anlamda ifade edilen sey, dil denilen olgunun iletisimden ziyade sembolik yapisinin
devamui olarak, bir yankidan baska bir sey tiretemeyecegimiz bilincine karsilik gelen bir
durustur. Dere’nin resimlerindeki sonsuz renk yiizeyinin zemini yarip geg¢mesiyle
olusan formsuzluk ve renk dalgalanmalari, hakkinda hiikiim verilemeyen “Bir”in (self,
tanr1, vs) kendine dondiigii an1 yansitmaktadir. Ian Almond, tasavvuf ve yapisokiim
konusunda ibn-i Arabi ve Derrida’yr karsilastiriken, Blanchot’un mutlak kavramina
sOyle vurgu yapar: “Blanchot’nun mutlak ortami diinyanin bittigi imgelerin nesnelerini,
gosterenlerin gosterilenlerini, “seylerin” anlamini ve yazarlarin kendilerini kaybettigi
yer oluyor, ¢iinkii burasi anlamin meydana gelemedigi bir yer-yerdeki tam da bu
donukluktur.” (Almond, 2016:165).

Dere’nin soyut resimlerinin igerigi, duyumun meydan geldigi yer, resminin sonsuz
boslugu dolduran rengin zeminidir. Bu zemin, yokluk ve bosluk olarak derinlesen bir
yiizey sunmakla beraber kavranilacak bir semantik yap1 vermez, hatta anlamin altinda
konumlanir. Bu zemin-metin bir kivilcim, bir diisiis ile yarilir veya agilir. Sanat¢inin
soyut formlarinda yer alan bu jestiiel hareket, bir diisiis, ilahi bir tasma, parga biitiin
iliskisinde bir geri doniise gonderme yapar. Bu, tasavvufta, zahir olarak nitelenen sakli

bir hakikatin (batinin) esvabi olarak gérme diistincesiyle paraleldir.
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Resim 99: Mehmet Dere, Isimsiz, dijital seccade tasarmmi 6, 180 x 90 cm, 2020

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618938668807290880/untitled2020-installation-digital-design-
of (09.02.2020)

Seccade formu, bir disil yiizey, igkinlik alani, ara konum olarak kendini var etmektedir.
Sanat¢1 ve eseri, inanan ve inanilan arasinda kendinden oteye isaret eden bir evsizlik
haline génderme yapar. F. Benslama “Islamin Ortiisii” adli makalesinde, “kendisini
kendine ve 6tekine oteki kilan bir yasak olmadan 6teki de olmaz.” der (Benslama, 2014:
89). Boylece yasagi, otekinin kurulusu olarak ifade eder. Sonug olarak, yasagin yasasi
onun oteki olarak yasaklanmasina hizmet eder. Bedenin dissallagsmasi, tizerine
kapanilan bir nesneyle yokluga biiriinen inanan igin kendi bedeni; tizerinde yapilan bir
yolculugun kendisinde (kapsayan-kapsanan) var olur. Baskalasma, bu diinya igindeki
yolculukta halden hale, asamadan asamaya bedende kendini goriintr kilar. Diinya,
arzuladiklariyla insana sunduklar1 arasinda bir tiirlii kapanmayan aci verici bir mesafe
olarak var olur. Sanatginin imgelem giicii, biitiinlenmeyen yetersizligini, dinmek
bilmeyen o6zlemini ve hosnutsuzlugunu bir ifade ve iletisim mecrasina
doniistiirmektedir. Insanin dogal trajedisi, hayvanlar ile benzer icgiidiilere sahip
olmasina ragmen, bu icgidilerin tatminiyle ilgili organik bir egodan mahrum
kalmasidir. Insanin ontolojik acizligi bu noktada baslar. Bu anlamda, belirli beceri ve
donanimlari, zaman igerisinde degisen ¢evre kosullarina adaptasyon ile miimkiin hale

gelir.
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Dere’nin form arayislart arasinda kendi tizerine kapandigi bu jestiiel tekrarlar, kendisini
hig bir zaman gostermeyen bir dil oyununa benzer. Bu kompozisyonlarda anlam
kendisini tesvik eder ve c¢ekerken bile boslugun zemininde kendisini formsuz bir gii¢
olarak imgesellestirir. Sanatg1 kendini ifade edebilmek i¢in, anlamin olmadig: bir
zemine dogru kazar. Bu zemin, agmak, ortaya ¢ikmak veya ortiisiinii kaldirmak gibi
fitleri ¢agristirmaktadir. Sanatci, bu fiilleri boslukta koklesmis formlari ortaya ¢gikarmak

i¢in kullanir.

“Viicud”, “bulmak” anlamina gelen bir kokten tirediginden, sadece “nesnel” bir
anlamda “bulunmak” degil, 6znel bir tecriibe olarak “bulma” eylemini de ifade eder.
Daha ayirt edici bigimde ifade etmek gerekirse, ibn-i Arabi’nin dilinde “viicud” terimi,
bir yandan “Mutlak gergeklik” olarak Allah’in varhigim1 6te yandan hem bizzat Allah
tarafindan hem de manevi yolcu tarafindan tecriibe edilen Allah’1 bulmaya isaret eder.
Bu anlamda viicud, “tanik olmak” temasa etmek” seklinde cevrilen suhudla es
anlamlidir ve her ikisini de tecelli ya da kendini agma ile es anlamli olarak kullanmak

mumkandiir.

“Ibn-i Arabi, ehliil kesf vel-viicud “Kesf ve viiciid insanlar1” gibi genel bir ifade
kullandig1 zaman, onun kafasindaki, Allah’in alem ve kendilerindeki tecellisini
tecriibbe eden kimselerdir. Buna gore, bir daha belirtmek gerekir ki, Viicud’un
anlasilmasi rasyonel ¢oziimlemeye degil, gorme ve hayal giiciine ait bir bilgiye
dayanir” (Chittick, 2013: 285).

Her yapit, geliskili ve sinirsiz goriiniimiiniin altinda yalitilmis bir pargasini simgeler.
Seccade, bir nesne olmasimin disinda, dini bir ritiiel olan namaz ibadeti igin tizerinde
secdeye varilan, kilim cinsinden kiigiik bir hali objesini tarif etmek icin kullanilir.
“Mislimanlarin  namaz kilmak i¢in yere serdikleri, yolculukta yanlarinda
bulundurduklar1 hali, kilim cinsinden veya hayvan postundan yapilmis Sergi, ayrica is
yerlerinde bulundurduklar1 tahtadan yapilmis namazliklara da bu isim verilir”.

(https://www.turkcesozlukler.com/seccade-nedir-ne-demek)(08.12.2019)

Secde an1 kulun tanriya en yakin oldugu olus halidir. Kurbet kavraminin sézliikk anlama,
“yakinlik, akrabalik” anlamina gelmekle beraber, dini bir kavram olarak, kulu Allah’a
yakinlagtiran her tirli iyilik ve taati ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Kur’an-1

Kerim’de, “kurbet” kelimesinin ibadet anlaminda kullanilmis oldugu gériillmektedir:
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“Bedevilerden, Allah’a ve ahiret giiniine inanan, sarf ettigini, Allah katinda ibadet
(kurbet) ve peygamberin dualarmma nail olmaga vesile sayanlar da vardir. Bilin ki,
verdikleri onlar igin ibadettir (kurbettir). Allah onlara rahmet edecektir. Allah siiphesiz

bagislar ve merhamet eder.” (Kur'an-1 Kerim, 9:99)

Resim 100: Mehmet Dere, Isimsiz, dijital seccade tasarimi 7, 180 x 90 cm, 2020

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/618938668807290880/untitled2020-installation-digital-design-
of (09.02.2020)

Secdenin amaci olan kurbet, ortodoks ve dogu hiristiyanliginda 6nemli bir kavram olan
“theosis” (tanrisallasma) kavramiyla birlikte diistiniilebilir. Sonug¢ olarak, her inanan
insanin ihtiyaci, praksis neticesinde varmak istedigi o son noktayi temsil eder. Sematik
olarak diiz bir ¢izgiyle, bu yol ii¢ durak iizerinden ifade edilebilir. Birinci durak
arinmay1, ikincisi aydinlanmayi, {igiincii ve son durak ise Tanri ile birlik anlaminda
dontistiiriicii bir slire¢ olan (theosis) tanrisallasmay1 ifade eder. Bu metafizik kavrami en
iyi aciklayan, Iskenderiyeli Anasthasius’un “insan tanrilasabilsin diye tanr1 insan oldu.”

mottosudur.

I[slam diisiincesinde, secdede bedenin egilen formu Tanri’ya yakin olmakla
iliskilendirilir. Alak suresinin 19. ayetinde “Secde et ve yaklas” olarak buyrulmaktadir.
Bir Hadis-i Kutsi’de, “Kulum bana bir karig yaklastigt zaman Ben ona bir arsin
yaklasirim.” buyrulmustur. (Buhari, Tevhid 50. Ayrica bk. Miislim, Zikir 2, 3, 20-22,
Tevbe 1; Tirmizi, Daavat 131; ibni Mace, Edeb 58)
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Arza egilerek paralel olan insan, bir ¢ocugun anne rahmindeki iligkisi igerisinde
degerlendirilebilecek bir forma doniisiir. Bedenin formu, kendisine bahsedilecek sabit
olmayan bir tecelli anina, insan olusa davet etmektedir. bon-i Arabi, Alak suresinin 19.

ayetiyle ilgili su sekilde yorumda bulunmaktadir.

“Seni kurbete ¢agiran O’nun el-Karib ismidir. Sen Muhibsin, mahbub degil”. (Sen
sevensin, sevilen degilsin) Iste bu yiizden sana “Secde et ve yaklas” denmektedir,
yoksa “Secde et, sen yakinsin” denirdi. Bil ki, secde esnasinda seytanin etkisinden
uzak olur ve masum hale gelirsin, ¢iinkii secden onu teshir eder ve senin tizerindeki
gicini Kkaldi rir. O seni secdede gordiigii zaman sadece kendini (ve Allah’mn
emrine isyan ederek Hz. Adem’e miiteveccihen secde etmeyisini) disiinir.”
(Chodkiewicz,2015:141)

Hicbir seye ihtiyaci olmadiginin bilinciyle, akil kalbin 6niinde egilir. Bu durum, fiziksel
ve ruhsal bilincin kul olarak (abd) hicbir seye malik olmayan ve higbir sey olmadigini
bir benlik yanilgisi olarak miisahade eder. Huzur hali, huzurda bulunma halinde kendini
gosterir. Bu goriiniir olan gosterme, suhud ile ifade edilmektedir. “Suhud, gérme, sahit
olma anlamiyla beraber sahitler, goriinecek halde sekillenmek, kainatta Allah’in varlik
ve birligini gosteren delilleri aynen seyretme ve ilahi ve gizli sirlar1 Allah’m izniyle
gorme haline gonderme yapmaktadir.” (https://www.seslisozluk.net/%C5%9Fuhud-
nedir-ne-demek/ (09.01.2020)

Olmeden 6nce 6lme diisiincesi gibi, abd olan kul 6lmeyi dgrenerek, bilen kul haline
gelir (meditare mortem) ve koleligi bilmez. Onu sinirlandiracak hicbir sey yoktur,
¢inkii ~ her zaman ona agik  kalan bir kapt  var  olmaktadir.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Sujud) (12.02.2020).

Dere’nin seccade formunun arka planinda, profan diinyada kutsala veya nesnelere
kutsallik atfetmesinin arka planinda ruhani deneyimin merkezi roliine atif vardir.
Sanat¢1 seccadeyi, daha yetkin bir ruhsal deneyimi amaglayan bir alan, insiyatik bir
mekan olarak degerlendirir. Tasavvufi olarak yorumlanacak olursa, izleyiciyi salik,
sanat¢iyr bir miirsid, estetik deneyimi ise zikr ve halvet deneyimi olarak okumak
mimkiin hale gelecektir. Bilindigi {izere, ezoterik inisiasyon, deneyimleri disarida
bulunan bir Kisi veya yabanciin igeride bulunan mahrem alana alinmasi, ezoterik
toplulugun iiyesi olarak ezoterik bilgi tarafindan aydinlanmasini hedef alan bir deneyim

alanimi amaglar. Bu alan, D. Winnicott’un gegis alan kavramina benzer bir anlami
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cagristirmaktadir. Iki 6zne arasindaki iliskide kurulan gecis alani, i¢ nesnelerle dolu
goriinmez bilingdigina, i¢ diinyanin bir kisminin iki kisi arasindaki ortak alan olan bir
gecis alanma tekabiil eder. Oyun, sanat ve kiiltiirel tiretimlerin mekan1 da burasidir.
Dere’nin soyut resimlerindeki kendilik arayisi, bu anlamda bir golge olarak is goriir.

Kendilik aynasindaki nesnenin golgesi benligin iizerine diiser.

Dere’nin Goniil Yakinlig: anlamindaki form algisi, insanlar1 yaklasmaktan alikoyan bir
uzakliktan ziyade, izleyiciyi “kendilik” tzerine diisiiren bir yakinliga tekabiil
etmektedir. Resimsel algi elementleri olan renk, hareket ve uyum, simdiki zamandan
alinan hazzin esrikligiyle beraber, insan zihninde yarattigi stireklilik hissiyle kendini
kurar. Boliinmez bir akista sahip olunamayan, bir bakista, zamanda sabitlenemeyen bir
anda var olmaktadir. Burada, Woolf’un dedigine benzer bir meydan okuyus vardir:
“Cizgiler ve renkler, neredeyse ikna edecekler beni, benim de kahramanlik
yapabilecegime...” (Winterson,2018:104). Bu resimlerin temelinde uyarilar, olasiliklar
ve sancilt bir giizellik anlayis1 bulunmaktadir. Sanat¢inin bu tavri, tanidik olmayana bir

davet niteligindedir. Bir sey ne kadar ¢ok tanidiklasirsa, o kadar az goriiliir.

Dere formu, gergekligi arastirma ve yorumlamada kullanilan bir arastirma nesnesi
olarak konumlandirmaktadir. Bu arastirma nesnesi, i¢inde sanatg¢inin i¢ diinyasini
gizleyen bir tiir kab olarak ifade edilebilir. Bu kab, ilki sanat¢iyla sanatsal yaratim
sirasinda, ikincisi ise eserin tamamlanmasindan sonra ortaya c¢ikan, sanat¢inin
“kendiligi” lizerine bilgiye haizdir. Bu anlamda kab, sanat¢inin, etik ve estetik bir
varolus i¢inde kendini gelistirmesini saglayan bir kendilik nesnesine referans eder. Kab
formu, 6zne ile nesne, ruh ile beden, mantik ile sezgi ve akil ile akil-dis1 arasinda
iligkiyi saglayan goniil yakinliklarini icermektedir. Sanatcinin iirettigi forma oOteki
olarak yaklagmasi, kendisiyle kargilasma deneyimini bir arastirma yontemi olarak ortaya

¢ikarmaktadir.

Sanatginin amaci, her sanat¢i gibi, sahip olmaya ¢alistigi ‘simdi’yi liretebilmektir. Her
simdi, gecmis ve gelecek arasinda bir koprii vazifesi goriir. Sanat¢i caligmalarinda,
insanin sahip oldugu tek sey olan ‘ana’ odaklanir, ¢iinkii elinde sadece ‘simdi’si
kalmistir. Her plastik kap, muhafaza ettigi lekeyi ve rengi tutmaya calisan bir biling

misali ¢alisir. Kab metaforu, kisinin duygusal yogunluk olarak kendisine ve bu sayede
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kendisinden Otesine, ucu agik bir soyutlama olarak bilince isaret eden kendiligin

zeminine génderme yapar.

Dere’nin  “Kab” adli c¢aligmasi, plastik bir tabldot ylizeyine yaptig1 boya
dalgalanmasindan olusan bir seri ¢alismayi igerir. Form, tek bir hareket ‘an’in1 kapsayan
bir dizi jeste odaklanir. Jest, sanat¢inin estetize ettigi ve yogunlastig1 ana isaret eder ve

an1 isaretler.

Resim 101: Mehmet Dere, Kab, plastik tabldot lizerine dijital miidahale, 2020

Kaynak: https://derece.tumblr.com/post/623707579556724736/kab-2020-digital-intervention-40-x-30-
cm-plastic (09.03.2020)

Sanat¢inin siirdligli renk ve firga izleri, tamamlanmamis, yoksun olan bu ana odaklanir.
Hicbir nesneyi vurgula(ma)yan nesne, ana isaret eden bir hareket icinde kendini
gosterir. Sanatci, bir palet yiizeyi ve yemek i¢in kullanilan tabildot formu arasinda
paralellik kurar. Beslenme anlaminda yasama gereksinimi, burada sanatsal bir form
olarak ortaya ¢ikar. Dere’nin resimlerinde, hareketli 1518 bir biikiilme hareketiyle
icblikey ve digbilikeyler olusturarak dalgalandigi goriilmektedir. Hareket giiciiniin ve

rengin birlikteligi, 1s18a bagli bir hareketin yaratilmasina olanak tanimaktadir.

Resim yiizeyi mevcut bir durumdan ziyade, bir olus halini isaret etmektedir. Bir kivrim
diisiincesine bagli bikiilme hareketi, kendiligindenlige gonderme yapar. Dere’nin
resimlerinde bir kivrim, nasil siirdiiriilecegi, sinirlarin1 nasil genisletecegi ve kendini

sonsuza nasil tasiyacagi bir enerjide var olmaktadir. Sonsuz kivrim maddeyle ruhu,
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iceriyle disariy1 birbirinden ayirir veya bunlarin arasindan gecerek kendini var eder.
“Biikiilme, bu anlamda durmaksizin kendini farklilastiran bir virtiiel form arayisidir”

(Deleuze, 2006:56).

Leibniz’in de ifade ettigi gibi. “Algi nesneleri ve genel olarak tiim bilesenler ya da
yapay tozler diyebilecegimiz seyler, siirekli olarak degisim halindedir ve varlik
durumunda degil olus durumundadir. (Deleuze, 2006:121) Leibniz, bu ifadesiyle tutarli
olarak, maddenin temelinde enerji oldugunu ve hareket halindeki enerjinin hareket

halinde kendini ortaya koydugunu ifade etmektedir.

Varolus, madde ve hareket iligskisinin her aninda sabitlikten kagarak veya “biikiilerek”
seyrine devam eder. Dere’nin hareket eden dalga formlari, bu anlamda sonsuza giden
bir kivrim olarak, bir 6nceki konumuyla bir sonraki konumu arasinda, “olus”un icinde
anda var eder. Madde olarak boya, yiizeyi isgal eden 1s1kla beraber yiizey disina ¢ikmak
isteyen bir hareketin i¢indedir. Boya ve form, cisimleri i¢ i¢e geciren bir akiskanlik

tarafindan ele gecirilmistir.

Dere’nin bu serisindeki soyut galigmalarinda konu ettigi anlam, iste bu ‘biikiilme’
anidir. Kivrim ve kavram iligkisinde biikiilme, koprii olusturan 6gedir. Deleuze, Leibniz
ve Barok adli eserinde, kivrimi su sekilde tarif etmektedir: “Uclarin tersine, biikiilme
noktas1 koordinatlara gonderme yapmaz: O ne yukarida ne asagida, ne sagda ne de
soldadir, ne gerileme, ne ilerlemedir. Biikiilme, ¢izginin ya da noktanin saf olayidir.

Virtiiel olandir.” (Deleuze, 2006:25).

Dere’nin bu soyut serisi diinyayr bir biikiilmeler evreni olarak okumakta, fir¢anin
olanaklartyla olusturulan sonsuz dalgalanmalarin sayisiz bicimde birbirinin iginden
gectigi bir noktaya tagimaktadir. Klee’nin “boyutu olmayan nokta” kavrami, diinyanin

baslangict dedigi seye benzer olarak okunabilir (Klee:2006:200).
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SONUC

Sanat yapiti, bireysel ve biricik olana dair ifadenin tiretimidir. O, tiimeli yansitan bir
tekilliktir. Sanat yapiti, 6zii itibariyle insansal-toplumsal yaratima dair tiimellige 151k
tutar. Sanatci, bireysel ifadesini form olarak kamuya sunar ve anlamlama siireci, izleyici
ve sanatgl arasinda yeniden yapilanma ve tamamlanma siireci seklinde varlik gosterir.
Sanatginin liretim pratigi olarak adlandirilabilecek refleksivite, 6z farkindaligin
arastirilmasidir. Sanat¢i monografisi, tarih sahnesinde bir sanat¢i ve eserin iiretim
siirecini anlamak, i¢in diyalektik okuma sunar. Sanat¢1 monografisi sanatg¢inin
tiretimlerini goriintir kilmak, paylasmak ve elestirel bir perspektif yansitan bir okumayi
icinde barindirir. Monografiler, sanat dergilerinde ¢ikan galeri sergi kataloglarindan,
sanat haberlerini iceren makalelerden, cesitli basili materyallerin incelenmesinden daha
kapsamli sanat tarihsel yaklasimlar barindiran ¢alismalar olarak var olurlar.
Monografiler, yaklasim olarak, sanat tarihi disipliniyle beraber gelisen bir sergileme
pratigi olarak degerlendirilir. Tez kapsaminda, ilk asamalarindan giiniimiize gelinceye
kadar, bu yaklagimin analizi, diinya ve Tiirkiye'de gelisme asamalari ile ilgili detayli bir

arastirma sunulmustur.

Dere’nin sanat pratigi, sanat tarihsel anlamda bakildiginda, kendi hakikatiyle hesaplasan
bir kendilik haline dontisiir. Tez kapsaminda, ¢agdas sanatin diinyada ve Tiirkiye’deki
gelisimi boyunca, sanatgilarin tiretimlerinin bir sonucu olan monografik anlayisin
tarihsel degisim slirecleri baglaminda tartisilmasi  amaglanmistir.  Sanat¢inin
calismalarina ve iiretimlerine dair kapsamli bir envanteri kiiltiir alanina kazandirmay:1
amaglayan sergi-kitap projesinin monografik ¢alismaya doniistiiriilmesi hedeflenmistir.
Monografik yaklasimlar ve monografiye dair tarihsel bakis acilari, monografik bir
caligma olan kitap ve sergi dahilinde ortaya koyulmustur. Monografik yaklagim,
literatlirdeki ilk yaklasimlarindan giiniimiize kadar ¢ogu 6rnek dahilinde, ne kadar acik
bir tanima sahip oldugu ortaya konularak tartismaya calisiimistir. Ozel sermayenin
destegiyle 2000’11 yillarin basinda monografi c¢alismalarinin sayis1 artmis olsa da,
Tiirkiye’de monografi ¢aligmalarinin eksikligi sanat erbabinca bilinen bir gercek olarak
kendini ortaya koyar. Bu baglamda, nitelikli monografik yaklasimlarin eksikligi kiiltiirel
kamuoyunu acgisindan 6nemini korumaktadir. Sanatg¢inin tarihsel olarak monografik

okumasi, kendi anlatisin1 kurma yoluyla bi¢imlenmistir. Monografik yaklagimla sanat
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tiretimi, alintiladig1 ve arastirdigi kaynaklara bakis agisi ile anlamin ¢ogullugunu tretir.
Bu ¢ogulcu yapi1, akademinin ve donemin belirleyici kurumsal yapilarin disinda, 6zgiin,
cogulcu, elestirel bir bakisa dontisebilen alternatif bir sanat tarihi olarak

konumlanmaktadir.

Sanat¢inin, kendi iizerine yapilan monografik yaklasim denemesi, bu anlamda
sanat¢inin eserini her yoniiyle inceleyen bir arastirma biitiiniinii (eserlerinin boyut tarih
sergilenme bilgileri gibi), sanat¢iya dair tiretimlerin goriinmeyen yakinliklarini mercek
altina almistir. Sanatcinin iiretimlerine dair ¢ok katmanlilik, sanat tarihsel baglamda bir
okumayla beraber, sanat¢inin yasami palimpsest bir okumayla incelenmistir. Sanatginin
tiretimlerinde var olan tarihe ve topluma tanikligi, bazi temel kavramlar etrafinda
ayrintili olarak tanimlanmistir. Bu anlamda tez, sanat¢inin {retimleri baglaminda
Tiirkiye’de giincel sanatin gelisimine dair monografik bir okuma denemesi olarak,

kiiltiirel alan agmay1 amaglamaktadir.

“Goniil Yakinliklart Sergisi Baglaminda Monografik Bir Deneme”, sanat¢inin iiretim
slirecine dair yapitlar1 ve yasami arasindaki siireci goriiniir kilan, kapsamli ilk ve tek
metin olma 6zelligini tasimaktadir. Dere’nin calismalarinda, “Goniil Yakinliklar1” bir
yandan kendi diinyasini yaratmak suretiyle verilmis gerce8i olumsuzlarken, diger
yandan kendi anlamini olumsuzladigi gergekligin bir pargasinin doniistiiriilmesini
miimkiin hale getiren gercekligin dogasina dair bir iliski bi¢cimine referans etmektedir.
Sanatc1, yapitlarinin ortaya ¢ikardigi anlami ve izleyici tarafindan nasil duyumsandigini
(deneyimlendigini) etkileyen bir ¢esit perspektif veya bakis ag1 gelistirmistir. Dere’nin
tezi, ilk donem ve son donem iiretimleri arasinda, Tirkiye’nin gegirdigi kimlik ve
kendilik seriivenini sanatsal oldugu kadar, sosyolojik bir bakis acisindan okumay1
miimkiin kilmaktadir. Sanatci, kendi iizerine yazilmis elestirel bir metin olarak, tiiriiniin
ilk orneklerinde olmasi muhtemel hata ve eksikliklerin, bundan sonra yapilacak olan

benzeri ¢alismalarda telafi edilecegi umudunu tasimaktadir.
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