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OZET

Bashk: Tiirk Sinemasinda Su¢ Olgusunun Cocuk Karakterler Baglaminda
Degerlendirilmesi: ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1” Filmleri

Yazar: Mehpare YAGLICI

Damsman: Prof. Dr. Aytekin ISMAN

Kabul Tarihi: 19/06/2023 Sayfa Sayisi: ix (6n kisim) + 208 (ana
kisim)

Caligsmanin konusu, son dénem Tiirk sinemasinda 2017-2018 yillar1 arasinda suga siiriiklenen gocuk
temal1 kurmaca yapimlarin incelenmesidir. Bu ¢alismada sinema, ¢ocuk ve sug iligkisi, Tiirk sinemast,
sosyoloji, kriminoloji ve ¢ocukluk baglaminda ele alinmistir. Tezin ana amaci, son donem Tiirk
sinemasinda suga siiriikklenen ¢ocuk konulu filmlerin sdylemlerinin nasil insa edildigini suca
stiriiklenen ¢ocuk karakterler baglaminda ortaya koymaktir. Sinema filmlerinde insa edilen sdylem,
hem toplumsal bir sorunu goriiniir hale getirebilmekte hem de seyircinin diisiince diinyasinda bu
sorunu sekillendirebilmektedir. Toplumsal bir sorun olan suga siiriikklenen ¢ocuk konusunu anlatan
filmlerin sdyleminin incelenmesi bu kapsamda 6nem arz etmektedir. Bu nedenle tezde amacl
orneklem yontemi ile belirlenen ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1’ filmleri Fairclough’un
sosyal sorunlarin incelemesi igin gelistirdigi “diyalektik iliskili sdylem ¢6ziimlemesi” yOntemiyle
analiz edilmistir. Analiz sonucu; toplumsal bir sorun olan suga siiriiklenen ¢ocuk problemini merkeze
alan bu filmlerin, gercekgilik akiminin izlerini tagidigi gériilmistiir. Calisma sonucunda, ii¢ filmin
sOyleminde de aile kurumunun, ¢ocugun suga siiriikklenmesinde en 6nemli faktor oldugu goérilmiistiir.
Analiz edilen filmlerin séyleminde; ataerkil diizen kapsaminda erkeklik ve kadin sorunlar temalarinin
one ¢ikt1g1, bu baglamda da gocuklarin suga siiriiklendigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Suga Siiriiklenen Cocuk, Kriminoloji
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ABSTRACT

Title of Thesis: The Evaluation of Crime in Turkish Cinema within the Context of
Characters: “Daha” (More), “Kardesler” (Brothers) and “Giivercin
Hirsizlar1” (Pigeon Thiefs) Movies

Author of Thesis: Mehpare YAGLICI

Supervisor: Prof. Dr. Aytekin ISMAN

Accepted Date: 19/06/2023 Number of Pages: ix (pre text) + 208
(main body)

The subject of the study is the examination of fictional productions with the theme of children dragged
into crime between 2017-2018 in recent Turkish cinema. In this study, the relationship between
cinema, child and crime is discussed in the context of Turkish cinema, sociology, criminology and
childhood. The main purpose of the thesis is to reveal how the discourses of the films about children
dragged into crime in recent Turkish cinema are constructed in the context of characters who is
children dragged into crime. The discourse constructed in cinema movies can both make a social
problem visible and shape this problem in the audience's world of thought. In this context, it is
important to examine the discourse of the films that describe the subject of the child dragged into
crime, which is a social problem. For this reason, the films “Daha” (More), “Kardesler” (The Brothers)
and “Gtivercin Hirsizlar1” (The Pigeon Thieves), which were determined by the purposeful sampling
method in the thesis, were analyzed with the method of "dialectically related discourse analysis"
developed by Fairclough for the analysis of social problems. As a result of the analysis, it has been
seen that these films, which center the problem of the child dragged into crime, which is a social
problem, bear the traces of the realism movement. As a result of the study, it has been seen that the
family institution is the most important factor in the dragged into crime of the child in the discourse
of all three films. It has been determined that the themes of masculinity and women's issues stand out
within the scope of patriarchy in the discourse of the films analyzed, and in this context, children are
dragged into crime.

Keywords: Turkish Cinema, Children Dragged Into Crime, Criminology




GIRIS

Sinema filmi, icinde iretildigi sosyal siireglerin bir iiriinii olma niteligiyle, yapildigi
dénemin ve toplumun aynasidir. Daha da 6nemlisi sinema filmleri, genis kitlelere ulasma
potansiyelleriyle toplumsal siirecleri belirleme giiciine de sahiptir. Bu nedenle sinema
riinlerinin inga ettikleri sOylemlerin bilimsel yontemlerle analiz edilmesi, gerek
toplumsal gerekse bilimsel literatiir agisindan biiylik 6nem arz etmektedir. Clinkii “Bizim
gerceklik algimizi ve anlayisimizi besleyen, sekillendiren ikinci diinyadir sinema”

(Frampton, 2012, s. 19).
Sinema

Toplumsal bir varlik olan insanoglu, kendini ve g¢evresinin etkilerini ifade etmek i¢in
resimden miizige kadar bir¢ok sanat dalinda eser iiretirken, gercek diinya goriintiisiinii
kimyasal yiizeyde yeniden olusturmasi, kaydetmesi ve hareketlendirmesiyle birlikte
etkileyici /biiylileyici bir alani, ‘sinema sanatini’ kesfetmistir. Bu sanat alani, glindelik
hayati derinden etkilemis, diinden bugiine Kkitleleri sinema salonlarina tagimis,
izleyicilerin gergek hayatlarinda yasayamadigi pek ¢ok duygu ve olaya iliskin doyumunu
karsilamakla birlikte toplumun yasadigi/yasayabilecegi olay, olgu ve sorunlart da
yorumlamistir.  Sinema filmleri yapildigi veya anlattigi donemin tarihsel izlerini
izleyiciye sunmasi ve toplumun yansimasi ya da dngdriisiinii barindirmasi yaninda bir
endiistri oldugu da goz ardi edilmemelidir. Bu kapsamda diger sanat dallarindan ayrilan

sinema sanatini1 dogru tanimlamak ve anlamak 6nemlidir.

Sinema, toplumu anlatan kodlarla ve yeniden insa edilen sdylemlerle kurulan film diliyle,
giinliik hayatin i¢inde yer edinmis bir sanattir. Sinema yapimlari, toplumun ve bireyin
giinliik hayatini etkilemekte ve ayn1 zamanda da ondan etkilenmektedir. Seyirciye, dis
gercekligi, i¢ diinyasinda degerlendirme firsati sunan sinema, hayatimizda yer almayan
unsurlar tatmamizi, eglenmeyi ve sorunlardan uzaklagsmay1 saglamaktadir. Cilinkd, Film
yapim ekibinin penceresinden sinemasal film diliyle yeniden kurdugu yeni bir evrenden
seslenmekte olan sinema, insa edilmis, diisiiniiliip tasarlanmig bir diinyadir (Frampton,
2013). Tasarlanan diinya olan film, yapim ekibinin ger¢ek diinyay1 baskalastirdigi soylem
akisiyla kendini kendisine sunarak, kendiyle konusarak, kendisini 6grenen ideoloji

(Comolli, 2010), belli bir amagla yola ¢ikilan, bir diisiinme eylemi ve zihin is¢iligiyle



ortaya ¢ikan dramatizenin bir bigimdir. Film, yonetmenin diinya goriisii, i¢ diinyasi, hayat
ve sinema alanindaki bilgi birikimi kapsaminda bir konuyu ele alarak yeniden
olusturmasi, anlam Oriintiisii araciligiyla bir konuyu vitrine ¢ikartmasina karsin yaratilan
anlam ayni zamanda o toplumun iirliniidiir. Hem ideolojik, toplumsal ve kiiltiirel yapidan
etkilenen hem de onu etkileyen bir role sahip olan sinema, bu baglamda gelismis, alanda

cesitli film tiirleri ve sinema akimlar1 zaman iginde ortaya ¢ikmustir.

Sinema yazinina bakildiginda akimlar ve tiirler tarihsel cer¢eve ve secilen konular
etrafinda gelismektedir. Tarih boyunca yasanan siyasal, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik
vb. sorunlar sonucu sinema filmlerinde belirli konular 6n plana ¢ikmistir. S6z konusu
sorunlardan en onemlilerinden biri de sug¢ olgusudur. Sug¢ konulu filmler, bir taraftan
toplumsal bir sorunu ele alirken diger taraftan izleyicilerin siddete, aksiyona yonelik
doyum arayigini gideren yapitlar olarak sanat alaninda 6zgiin bir role sahiptir. Bu nedenle
sug olgusunu ele alan filmler, her donem sinema filmlerinde farkli yapilarda ve tiirlerle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gergek diinyada oldugu gibi sinemada da gocuk yastaki suglu, yetiskin sug¢ludan her
donem daha hassas bir konuma sahip olmustur. Su¢ konulu yapimlarin, su¢lunun yetiskin
mi, yoksa ¢ocuk mu oldugu, suglunun gergeklestirdigi eylemin sorumlulugu kapsaminda
cezai yaptirimlarla karsilagip karsilasmadigi, su¢ eyleminin 6zendirilip 6zendirilmedigi
veya su¢ eyleminin sosyal kaliplar iginde sunulup sunulmadigi hususlari 6nem
tagimaktadir. Clinkii, sugun film sahnesinde verilis bi¢imi sadece sinemay1 degil,

toplumsal siirecleri de etkileme potansiyeline sahiptir.

Toplum hayatinin gelismesi sonucu, insanoglunun birlikte  yasama kosullarini
diizenlemek adina c¢esitli kurallar ve belirli yaptirimlara ihtiya¢ duymasiyla birlikte sug
ve ceza sistemi kurulmustur. Bu sistemin ilk adimi olan sug, toplumdaki ortak degerler,
kurallar ve davraniglara ters diisen ve bu unsurlarin digina ¢ikan eylemlerdir (Bakircioglu,
2012). Ceza ise su¢ eyleminin ger¢eklesmesi sonucu veya su¢ eylemlerinin 6nlemesine
yonelik olusturulan yaptirimlardir. 18. Yiizyilla birlikte sosyal bilimler alaninda yasanan
gelismeler, sugu inceleme nesnesi olarak kabul eden bir bilim dali olarak kabul eden
kriminoloji (sug bilimi)’nin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. Kriminoloji, su¢ davraniginin
kokenini, dogasini, kapsamini, nedenlerini belirlemeye calisarak su¢ eylemini 6nlemeyi

amaglamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda kriminoloji alaninda; biyoloji, psikoloji ve



sosyoloji temelli kuramlar olusturulmus/olusmaktadir. Kriminolojinin gelismesiyle
birlikte, yetiskin ve ¢ocuk suglu kavramlari birbirinden ayrilmis; biyolojik, psikolojik ve
sosyolojik siireclere odaklanan, c¢ocuk su¢lulugunu konu edinen c¢alismalar

gergeklestirilerek yeni teoriler gelistirilmistir.

Bu calismada, Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen c¢ocuk karakterler, sosyolojik su¢
teorileri lizerinden degerlendirilecektir. Zira sug, her ne kadar biyolojik, psikolojik,
hukuki vb. yonlere sahip olsa da esas olarak sosyolojik boyutu 6n planda olan sosyal bir
olgu ve sorun olarak varlik kazanmaktadir. Kriminoloji biliminde suca siiriiklenen ¢ocuk
konusunda gelistirilen sosyolojik kuramlar; sosyal yap1 temelli, sosyal siire¢ ve sosyal

etkilesimci olmak tizere {i¢ baslikta degerlendirilmektedir.

Sosyal yap1 temelli kuramlar, ¢cocugun suca stiriiklenmesini sosyal kosullar baglaminda
degerlendirmektedir. Sosyal diizensizlik teorisinin kurucular1 Burgess, Shaw ve McKay;
kent ve su¢ baglamindan yola ¢ikarak (Siegel, 2011) suga siiriikklenen ¢ocugu, kent ve
cocuk iligkisi baglaminda ele almislardir. Kiiltiirel sapma ve sugluluk teorisi kapsaminda
suga siliriiklenen ¢ocugu Miller (1958), alt kiiltiir g¢ergevesinde degerlendirmistir.
Merton’un (1938) gerilim teorisi; modern toplumlarda baski altinda yasayan bireylerin
tizerinde olusan gerilim sonucu sapkinlik ve sugun gelistigini savunmaktadir. Cloward
ve Ohlin’in (1960) firsat teorisi, yasadisi veya sapkin eylemlere katilma firsatlarinin
o0grenme yoluyla gergeklestigini ortaya koymustur. Cohen (2010), suglu alt kiiltiirler
teorisinde suga stiriiklenen ¢ocugun alt kiiltiir baglaminda ele almistir.  Coleman’in
(1994) kisith sosyal sermaye teorisi, ¢ocugun suga siiriiklenmesini sosyal sermaye

yoksunlugu ile a¢iklamaktadir.

Sosyal siire¢ kuramlar1 ise c¢ocugun suga siirliklenemesini sosyallesme siireciyle
aciklamaktadir. Sutherland, ayiric1 birlestirici teoride ¢ocugun suga siiriikklenmesinin
ogrenme Yyoluyla gerceklestirgini  savunmaktadir (Sutherland ve Cressey, 1978).
Burger ve Akers (1966), Sutherland’in diisiincelerinden yola ¢ikarak ve gelistirerek
diferansiyel iliski-pekistirme teorisiyi gelistirmislerdir. David Matza ve Gresham M.
Sykes’nin (1957) toplumsal ikna ¢ergevesinde ¢cocuk suglulugunu agiklayan nétrlestirme

teknigi teorisi olusturmuslardir.

Sosyal etkilesimci teorilerileri ise sugun toplumsal gruplar, kisi ve toplum arasinda

karsilikli  bir aligveris sonucu gelistigi diisiincesinden yola ¢ikmaktadirlar. Lemert’in



(1951) gelistidigi etiketleme teorisi, suglularin toplum iginde etiketlenmesi sonucu
cocugun suga siiriiklendigini, savunmaktadir. Matsueda ve Heimer’in (1997), sembollik
etkilesim teorisine gore sucgu, kisinin etkilesimsel iletisimi temellendirmektedir. Catigsma
teorisi ise Marx’1n smifsal diisiincesinden yola ¢ikarak (Greenberg, 1993) suglulugu ele
alinmaktadir. Bu kapsamda, kriminolojinin agikladig1 suga siiriiklenen ¢ocuk kavrami,

sinema anlatilarinda da sug¢ baglami i¢inde lokomotif konulardan birini olusturmaktadir.

Sug, sinema yazinina bakildiginda, sinemanin gelismesiyle birlikte diinyanin her yerinde
ve donemde {iretilen sinema yapimlarinin ana veya yan konusu olarak yer almaktadir.
Dolayisiyla sug, sinema alaninda bir semsiye gibi kapsayici bir sekilde konumlanmastir.
Zira, her donem diinya ve iilke sinemasinda, film akim ve tiirlerinin gelisiminde bir
sekilde suca rastlamak miimkiindiir. Diger taraftan sinemada gelisen su¢ filmi kavrami
ise “sug ile ceza” iligkisini merkeze alan filmleri kapsamaktadir. Sinemada tiir veya
akimlarinin gelisiminde sug etkin bir role sahiptir. Gerek su¢ filmlerinde gerekse diger
tirlerde su¢ Oykiilerinde, suglu karakter genelde yetiskinler olmakla birlikte diinya ve
Tirk sinemasinda film karakteri olarak suclu ¢ocuk /suca siiriiklenen ¢ocuklara da sik¢a

rastlanmaktadir.

Bu ¢alismanin konusunun ana bilesenini olusturan sucga siiriiklenen karakteri anlamak
adina oncelikle ¢ocuk kavramini tanimlamak gerekmektedir. Cocuk, iilke kanunlar1 veya
uluslararasi kuruluslarda farkli yas kriterleri kapsaminda degerlendirilse de genel olarak
on sekiz yasina kadar herkes ¢ocuk olarak kabul edilmektedir (UNICEF, 2017). Bu
kapsamda on sekiz yasint doldurmamis kimsenin sug islemesi de ¢cocuk suclulugu olarak
tanimlanmaktadir (Copur vd., 2015). Ozellikle sanayi toplumunun olusmasi, giinliik
hayatin doniismesiyle birlikte su¢ oranlarimin artmasi neticesinde sehirlerin huzur ve
refahi i¢in sugun dnlenme ¢abasi gliindeme gelmis, bu siiregte suclu ¢cocuk kavrami da 6n
plana ¢ikmistir. Sug¢ biliminin/kriminolojinin, 18. Yiizyilda gelisimiyle birlikte ¢ocuk
su¢lu konusu da teoriler iginde yer almis ve bu konuda da teoriler gelistirilmistir (Giilsen-
I¢li, 2007). Kriminolojide suglu ¢ocuk arastirmalari yapilirken sinemani gelismesiyle
birlikte ¢ocuk, sinemanin ana aktorii ve izleyicisi olmus zamanla suga siiriiklenen ¢ocuk
beyaz perde de sik sik ana karakter olarak yer almistir. 1930’lu yillarla birlikte ¢ocuk
suclulugunu ele alan filmler yapilmaya, diinyada toplumsal sorunlar ¢ergevesinde gelisen
cocuk suglulugu sorunu daha fazla yonetmen tarafindan anlatilmaya baglanmistir

(Snyder, 1995). Bu kapsamda oOzelikle savas donemlerinde c¢ocuk suglu sayisinin



artmasinin (Avdela, 2019) sinemaya yansimasi sonucu, suglu ¢ocuk karakterler siklikla
beyaz perdede goriilmeye baslanmistir. Savas donemleri suglu g¢ocuk kavraminin
dontistimiinde de etkili olmustur. II. Diinya Savasi doneminde, degisen diinya diizeni
sonucu ¢ocuk su¢lu oraninda yasanan onemli artis, savas sonrasi uluslararasi yapilar
tarafindan “sucglu ¢ocuk” kavrami tartigilmaya baglandi. Birlesmis Milletler’in, 1948
yilinda ¢ocuk suclulugunun 6zel bir anlam tasidigini, tibbi ve psikolojik uzmanlarca
incelenmesi gerektigi goriisiinii ortaya koymasiyla birlikte, Diinya Saglik Orgiitii’ne bu
konudaki ¢alismalar devredilmis ¢ocuk suglu terimi tartisilmaya ac¢ilmis (Avdela, 2019),
diinya genelinde “suca siiriiklenen c¢ocuk” kavrami sosyal igerikli tanimlar ve
kullanimlarda 6ne ¢ikmustir. Bu donemde sinema da gercekeilik ve toplumsal
gercekeilik akimiyla birlikte toplumsal sorunlar1 anlatma cabasinda olan yonetmenler,
suga siiriiklenen ¢ocuk kavrami {izerinden bu sorunlar1 dile getirmislerdir. Akademik

yazinda II. Diinya Savas1 sonrasi suca siiriiklenen ¢ocuk kavrami kabul gérmiistiir.

Genel olarak ¢ocugun suga siiriiklenmesini ele alan filmlerde, aile, akran, yakin ¢cevredeki
kisilerin ¢ocukla kurdugu iliskiler sonucu ¢ocugun suga siiriiklendigi goriilmektedir.
Toplumsal bir sorun olan suga siiriiklenen ¢ocuk, sinema yapimlarinda sinemasal dille
yeniden insa edilmekte ve izleyicinin begenisine sunmaktadir. Zira, sinema filmi
seyircinin okudugu bir metindir ve “metin, ideoloji ve temsilin kayda deger iligkilerinin
cogunlukla ikili diizenlemeler seklinde damitildig: bir yerdir” (Klinger, 2010, s.112). Bu
kapsamda sugca siiriiklenen ¢ocuk konulu sug filmlerinin, bir metin olarak analiz edilmesi
gerekliligi dogmaktadir. Boylece ¢ocugu suca siiriikleyen etkenlerin, sinema filmlerinde
hangi soylemlerle yeniden insa edildigini, hangi anlam diinyasi ¢er¢evesinde bu konunun
seyirciye aksettirildigini ortaya koymak adina, suga siiriiklenen ¢ocuk konulu filmlerin
analiz edilmesi onem arz etmektedir. Bu c¢alismanin ana hedeflerinden biri, Tiirk
sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuk konusunun nasil bir metin ekseninde sunuldugu

bilimsel anlamda analiz etmek olusturmaktadir.

Bu agidan Tiirk sinemasi alan yazinmna bakildiginda, gergekgilik akimimin Tiirk
sinemasinda yer bulmasiyla birlikte yonetmenler tarafindan sucga siiriikklenen c¢ocuk
Oykiilerini anlatilmaya baslandigr goriilmektedir. Tiirk sinemasinda, Atif Yilmaz’in
yonettigi ‘Suglu’ (1960) filmiyle, ilk kez suga siiriiklenen ¢ocuk konusu beyaz perdeye

tasinmustir. 1960-1990 yillar1 aras1 bu konuda sinirli sayida film yapilmis olmasina karsin



bu filmlerde Yilmaz Giiney ve Atif Yilmaz isimlerinin 6ne ¢iktigi, “Yusuf ile Kenan’

(1978) filmiyle bu alanda Omer Kavur’un 6zel bir yere sahip oldugu goriilmektedir.

Yavuz Turgul’un sug igerikli filmi ‘Eskiya’(1996) ile basladigi kabul edilen “Yeni Tiirk
Sinemast”’nin  ilk yillarinda, suga siiriiklenen ¢ocuklar1 ele alan filmlere
rastlanmamaktadir. Sug ve siddetin Tiirk sinemasinda vazgecilmez konu haline geldigi
2000’11 yillarda, suga siiriiklenen ¢ocuk konusunu ele alan iki film Tiirk sinema yazininda
yer almistir. Bu filmlerden biri; suca siiriiklenen ¢ocuk konusunu sosyolojik agidan ele
alan ve suga siiriiklenen ¢ocuklar1 rehabilite etme ve topluma kazandirma ¢abasini dile
getiren ilk ve tek yapim olan ‘Abuzer Kadayif® (2000)tir. ikinci film ise 2002 yil1 yapimi
‘Sir Cocuklari’ filmidir. Tirk sinema yazinina bakildiginda ana konu olarak suca
stiriiklenen ¢cocuk konusunun 2003-2016 yillar1 arasinda ele alan yapim yer almaktadir.
Fakat, ulusal ve uluslararasi festivaller de 6diil alan ‘Daha’ (2017), ‘Giivercin Hirsizlar1’
(2018) ve ‘Kardesler’ (2018) filmleriyle iki yilda farkli toplumsal sorunlar ¢ercevesinde

suga siiriikklenen ¢ocuk konusunu ele alan toplam ¢ filmin yapilmasi dikkat ¢ekicidir.

Akademik anlamda, Tiirk sinemasinda suga siiriikklenen ¢ocuk konusunda yapilan
calismalara bakildiginda ‘Yusuf ve Kenan’’in incelemeleri goriilmektedir. Altintas
(2009) Omer Kavur sinemasii incelemesi kapsamimda ‘Yusuf ile Kenan’ filmini ele
almistir. Ulutas’ta (2022) sosyolojik bir yaklasimla go¢ konusu iizerinden ‘Yusuf ile
Kenan’ filmini incelemistir. Erbalaban-Giirbiiz (2018) ‘Yusuf ile Kenan’ filmini suga
stirtiklenen ¢ocuk kapsaminda ele almistir. Tiirk sinemast alan yazininda ‘Yusuf ile
Kenan’ filmi akademik olarak inceleyen arastirmalar yer almasina karsin iletisim
alaninda suga siiriiklenen ¢ocuk konulu ¢alisma yapilmadigr goriilmektedir. Bu nedenle,
Tiirk Sinema arastirmalarinda bakir bir alan olan suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda
gerceklestirilen bu calismayla, alandaki akademik bosluga katki saglamasi
amaglanmistir. Bu kapsamda caligmada, son donem Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen
cocuk konusunun ana tema oldugu filmler analiz edilmistir. S6z konusu filmler, 2017-
2018 yillar1 arast yapimlardan ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Glivercin Hirsizlar1’ filmleridir.
Her bir film, konunun analizine 151k tutma potansiyeli tasiyan farkl teorik ¢ergevelerin

kavramlari lizerinden s6ylem analizine tabi tutulmaktadir.



Arastirmanin Konusu

Bu tezin konusu; Tiirk sinemasinin son déneminde suga siiriiklenen ¢ocuklar1 merkeze
alan filmlerin elestirel sOylem analizidir. Bu c¢ergevede segilen Onur Saylak’in
yonetmenligini iistlendigi ‘Daha’, Omiir Atay’in yonetmenligini yaptig1 ‘Kardesler’ ve
Osman Nail Dogan’in ‘Glivercin Hirsizlar1’ filmleri Fairclough’un diyalektik iliskili

sOylem ¢ozlimlemesi ile farkli teorik bakis agilar izerinden analize tabi tutulacaktir.
Problemin Durumu

Aragtirmanin ana problemi, Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuklar1 merkeze alan
filmlerin, bu toplumsal sorunu nasil bir sdylemle insa ettikleridir. Analize dahil edilen
filmler, Fairclough’un, sosyal sorunlarin incelemesine yonelik gelistirdigi diyalektik

iliskili sdylem ¢oziimlemesi (DISC)’nin bes asamali teknigi kullanilarak incelenmistir.
Arastirmanin Onemi

Gerek sosyal, gerek saglik gerekse fen bilimlerinin ¢aligma alanlar1 incelendiginde,
yetiskin ve g¢ocuk ayrimimin bir¢ok alanda gergeklestirildigi goriilmektedir. Sosyal
bilimler agisindan bakildiginda da bilim alanlarmin alt dali olarak ¢ocuk konusu yer
almasina karsin, iletisim bilimleri agisindan bir alt bilim dali olarak ¢ocuk konusu tam
anlamiyla kendine yer bulmasa da sinema ve ¢ocuk gibi basliklarla yapilan aragtirmalar
cer¢evesinde konumlandirilmaktadir. Bu kapsamda ¢ocuk; magdur, maruz birakilan,
maktul, yetiskin rollerine biirinmiis kii¢iik insan, suglu, fail vb. rollerde sinema
perdesinde yer almaktadir. Fakat diinya ve Tirk sinemasi arsivlerine bakildiginda,
toplumsal bir sorun potansiyeli tasiyan suca siiriiklenen ¢ocuk konusundaki yapimlari
gormek miimkiinken, bu filmleri ele alan sayili akademik ¢aligma bulunmaktadir. Bu
nedenle, Tiirk sinemasinda suca siiriiklenen ¢ocuk karakterlerin incelenmesi hem iletisim
alaninda Tirk sinemasi akademik yazinina hem de toplumsal anlamda bir sorunu

giindeme getirmeleri acisindan sosyoloji alanina katki saglayacaktir.
Bu ¢alisma dort temel 6nem bulunmaktadir.

Iletigim bilimleri Tiirkiye doktora tez literatiirii tarandiginda sinema alaninda, sinema ve
suca siirtiklenen ¢ocuk iliskisini inceleyen bir calismanin yer almadigi goriilmiistiir. Tiirk

sinemasi yazinina bakildiginda suca siiriiklenen ¢ocuk konusunda, smirli c¢alisma



bulunmaktadir. Yeni Tiirk sinemasinin, suga siirilkklenen c¢ocuk /¢ocuk suglulugu
konusunda bakir bir alan olmasi nedeniyle, Tiirk sinemasinda ¢ocuk ve sug iligkisi ortaya

konularak literatiire katki saglanmasi bu ¢alismanin ilk 6nemini olusturmaktadir.

Calismanin ikinci 6nemi ise 2017 yilinda giivenlik birimlerine gelen veya getirilen cocuk
sayisinin 2016 yilina gore binde bes kat artmasi (TUIK, 2022) bu verilerin yansimasi
olarak da toplumun ana sorunlar1 kapsaminda suca siiriikklenen ¢ocuk konusunu kirsal
alanda ele alan 2017-2018 yillar1 arasinda ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlarr’

filmlerinin gergeklestirilmesi adina 6nem arz etmektedir.

Arastirmanin ii¢lincli 6nemi, gergekeilik akimina dahil olan suga siiriiklenen gocuk
sorununun, saglikli bir toplum i¢in ¢oziilmesi gereken énemli bir sorun oldugunu dile
getirmek adina, ¢esitli toplumsal sorunlar iizerinden sinemaya tagiyan ‘Daha’, ‘Kardesler’
ve ‘Giivercin Hirsizlart’ filmlerini analiz etmek akademik acidan degerlidir. Zira, ‘Daha’
filminde Gaza karakteri, dlizensiz transit geg¢is yapan gd¢men sorunu kapsaminda,
‘Kardesler’ de Yusuf, ataerkil diizen ve namus cinayetleri sorunu ¢ergevesinde ‘Giivercin
Hirsizlar’ filminde kirsal alanda su¢ ve emek ikilemi i¢inde baba yoksunlugu (kirik
ev/cerceve) sorunu kapsaminda Mahmut ve Ismail’in, nasil ve kim/kimler tarafindan suca

stiriikledigini, sinemasal dilde nasil insa edildigini anlamak adina 6énemlidir.

Dordiincili 6nem Tiirk sinemasinda ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramlarinin, suga siiriiklenen

cocuk iizerinden nasil sunuldugu agiklanmasi adina 6nem arz etmektedir.
Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin amaci, Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuk probleminin beyaz
perdedeki goriiniirliigiiniin topluma sundugu sdylem iizerinden meseleye farkli bir bakis
acis1 gelistirmek bdylece bu sosyal sorunun altinda yatan siireglere 151k tutmaktir. S6z
konusu amag¢ dogrultusunda ii¢ film analize tabi tutulmustur. Bunlar Tiirk sinemasinda
suca siiriiklenen ¢ocuk konusunun ana (diiz) konu olarak ele alan 2017-2018 yillari
arasinda gerceklestirilen ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlari’ filmleridir.
Yukarida ifade edilen amaca ulagsmak tizere filmlerin analizinde bes ara hedef

belirlenmistir.

¢ Suga stirliklenen ¢ocuk kavraminin Tiirk sinemasinda hangi akim ve tiirler iginde yer

aldigin1 gostermek.



Tiirk sinemasinin suga stiriiklenen ¢ocuk sorunundan nasil etkilendigini incelemek.

Tiirk sinemasinda ¢ocuk ve ¢ocuklugun yok olusu ile ¢ocugun suga siiriikklenmesi

arasinda nasil bag kuruldugunu ortaya koymak.

Suca stiriiklenen ¢ocugun su¢ ve ceza iliskisi acisindan nasil bir baglamda

sunuldugunu analiz etmek.

Cocuk suglulugunun sinemasal dil, ¢ocuk ve g¢ocukluk kavramlari, kriminolojide
sosyoloji temelli teoriler kapsaminda Tiirk sinemasinda nasil ve hangi bakis acisiyla

yeniden insa edildigini agiklamak.

Tiirk sinemasinda ¢ocugun ¢evresinden ve aile yapisindan su¢ konusunda etkilendigi
unsurlarin film metninin ingasinda nasil bir s6ylem iizerinden ortaya konuldugunu

gostermek.

Arastirma Sorulari

Son donem Tiirk sinemasinda, suga siiriiklenen cocuk sorununun sinemasal dilde yeniden

insa edilen film sdylemleri agisindan ¢ocukluk, cocuk ve kriminolojide sosyoloji teorileri

kapsaminda ele alinan bu ¢aligmada asagidaki sorulara cevap aranacaktir.

Caligmada incelenen filmlerin olay Orgiisii baglaminda, suga siirliklenen ¢ocuk

karakter, nasil bir sdylemle insa edilmistir?

Orneklem olarak belirlenen filmlerin olay &rgiisiinde ele alinan sug temali ana konu
cergevesinde, suga siiriiklenen ¢ocugun ve ¢evresindeki bireylerin gergeklestirdigi sug

eylemi, film dilinde nasil insa edilmistir?
Cocukluktan sugluluga gecis siirecine iliskin nasil bir sdylem insa edilmistir?

Orneklem olarak belirlenen filmlerde, sug eyleminin gergeklesme siirecinde belirleyici

olan karakterler ve sosyal siire¢ler baglaminda sdylem nasil insa edilmistir?

Arastirmanin Simirhiliklar:

Film tiirleri temelde, kurmaca (kurgu/6ykii) ve kurmaca olmayan (belgesel) olarak iki
grupta degerlendirilirken, bu tiirler siiresi baglaminda kisa ve uzun metrajli film olarak
iki gruba ayrilmaktadir. Kurmaca filmler ise kendi i¢inde drama, bilim-kurgu,

miizikaller, komedi, korku, savas, tarihsel donem, western, canlandirma, fantastik,



kara-film (film-noir), polisiye/dedektif, sug tiirleri i¢cinde degerlendirilmektedir. Bu
calisma 2017 -2018 yillar1 sonrast Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuk konulu

senaryoya sahip olan uzun metrajli, kurmaca yapimlarla siirlandirilmistir.
e (Calismanin sinirliligi kapsaminda ¢ocuk filmleri yer almamaktadir.

e Bu tezin 6rneklemi, Tiirk sinema tarihinde 2017 ve 2018 yillarinda ana konusu ve
karakteri “suca siiriiklenen ¢ocuk” olan ‘Daha’, ‘Kardesler’, ‘Giivercin Hirsizlarr’

filmleriyle sinirhidir.

Elestirel soylem analizi, literatiirde olduk¢a derin felsefi kdkleri bulunan bir yaklagim ve
analiz yontemidir. S6z konusu yaklagimin somut 6rnekleri oldukga ¢esitlidir. Bu yontemi
farkl sekillerde bigimlendiren ve diinya literatiiriinde iletisim ¢aligmalari agisindan 6ne
¢ikan Fairclough, kendi elestirel sdylem analizi yontemini daha da gelistirerek DISC’i
olusturmustur. Ayrica Fairclough arastirma yonteminin toplumsal problemlerin analizi
icin tasarlanmis olmasi, gostergebilim alt yapisinda gelisen DISC en uygun tekniktir. Bu
nedenle bu ¢aligma, bu analiz teknigi ile sinirlandirilmistir. Bu nedenle aragtirmanin konu
ve amacina en uygun oldugu degerlendirilen Faircough’un analiz teknigi DISC disinda

bir sdylem analizi yapma yoluna gidilmemistir.
Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu ¢alismada, veri toplama araglarindan 6rnek dokiiman olarak 2017-2018 yillar1 arasi
gerceklestirilen Tiirk sinema filmleri se¢ilmistir. Ciinkii, 2003-2016 yillar1 arasinda Yeni
Tirk sinemasi alan yazininda suga siiriiklenen ¢cocuk konulu film yapilmamistir. Zira,
Tiirkiyede sugca siiriiklenen ¢ocuklarin oranina bakildiginda, 2017°de bir artis yasandigi
goriilmektedir. Suca siirliklenen ¢ocuk konusunun toplumsal bir sorun olmasi ve 2017-
2018 yillarinda gerceklestirilen li¢ yapim da bu sorunu gercekei bi bakis acisiyla ele
almistir. 2002 sonras1 Yeni Tiirk sinemasina bakildiginda, bu konuda ii¢ film yapildigi
goriilmektedir. Bu kapsamda Yeni Tiirk sinemasinda son donemlerde (2010 sonrasi)
suca siiriikklenen ¢cocuk konusunu ana konu olarak ele alan kurmaca, uzun metrajli film
yapimlar1 bu c¢alismanmn evrenini olusturmaktadir. Olasiliga dayali 6rneklem
yontemlerinden olmayan amacli Orneklem kullanilarak; kurmaca, uzun metrajli,
gercekei bir bakis akisina sahip, 2017-2018 yillar1 aras1 suga siirliklenen ¢ocuk konulu

yapimlar olan ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1’ filmleri bu tezin 6érneklemi
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olarak belirlenmistir. Tiirk sinema yazinina bakildiginda 2010 sonrasi suga siirliklenen
cocuk konusunda gerceklestirilmis uzun metrajli ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve Gilivercin
Hirsizlar1 filmleri yer almaktadir. Bu filmlerin 2017-2018 yillar1 arasinda
gergeklestirilmesi ve her filmin uluslararasi ve ulusal film festivallerinden 6diille donmesi
nedeniyle bu filmler 6rneklem olarak belirlenmistir. Ayrica, toplumsal bir sorun olan
cocuk suclulugunun bir hikaye i¢inde yonetmenin bakis agisindan nasil sunuldugunu
gormek adina kurmaca yapimlar, bu ¢alismanin siirliliklarindan birini olusturmustur.
Uzun metrajl filmlerin olay orgiisiinde suga siiriiklenen ¢ocuk Oykiilerinin detayli bir
sekilde anlatilmasi nedeniyle bu ¢alismada, suga siiriiklenen c¢ocuk konusunda
gerceklesen uzun metrajli filmler 6rneklem olarak secilmistir. Suga stiriiklenen ¢ocuk
filmlerinin ger¢ek hayatta toplumsal acidan farkli sorunlarin sonucu olarak gelismesi/
ortaya ¢cikmasi nedeniyle de yetiskinlere yonelik yapimlar bu tezde 6rneklem olarak
filmlerin belirlemesinde bir Slgiit olustururken, fantastik igerikli yapimlar sinirliliklar
kapsamu i¢inde yer almamistir. Orneklem olarak segilen filmlere (dokiimanlara) dijital

ortamda BluTV, Netflix ve TRT2 kanallarinin web sitelerinden erisim saglanmaistir.

Tablo 1: Amagli Orneklemle Belirlenen Filmlerin Isimleri ve Belirlenme Nedenleri

Filmin {smi Suca  Siiriklenen  Cocugun  Oykiisiinii
Anlatmasi/Ana Karakterin Suca Siiriiklenen

Cocuk Olmasi

Daha Cocuk karakter Gaza’nin babasi tarafindan insan

kacakeiligi sucuna siiriiklenmesinin hikayesi

Kardesler Cocuk karakter Yusuf’dan aile erklerinin
gergeklestirdigi namus cinayetini iistlenmesi

sonucu suca siiriiklenmesi 0ykiisii

Giivercin Hirsizlari Cocuk karakter Mahmut ve Ismail’in baba
yoksunlugu ve bos zaman etkinligi giivercin
besleme hevesi nedeniyle suca siiriiklenmesinin

hikayesini anlatmaktadir.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

11



Arastirmanin Yontemi

Gilnliik hayatta kisilerarasi iletisimde, kitle iletisim mecralarindan sanata kadar her
alanda anlam diinyamizi insa eden “sdylem, belirli bir toplumsal pratigi belirli bir bakis
acisindan temsil etmek i¢in kullanilan dildir” (Fairclough, 1995). Bu dilin, nerede, kim
tarafindan, hangi toplumsal pratikler ¢ercevesinde, iktidar ve ideoloji iligkileri i¢inde
hangi amagla ve nasil insa edildigi, hangi anlam yapisinin nasil ve ne amagla tiretildigini
(S6zen,1999) anlamak adina ¢éziimleme yapmak gerekliligine ihtiya¢ duyulmaktadir.
Ciinkii, soylemler, sabitlenmis toplumsal yagamin temsilleridir (Fairclough, 2020). Bu
nedenle her gecen giin degisen diinyada, sosyal bilimler alaninda, metnin sdyleminin daha
iyi okunmast/analiz edilmesi i¢in bir yontem arayisinin sonucu olarak sdylem
coztimlemesi kullanilmaya baglamistir (Giir, 2013). Fakat, sdylem analizi yontemi,
iktidar etkisi, ideolojik boyutun analizi konusunda yetersiz kalmigtir. Boylece metnin
sOyleminin, iktidar ve ideolojinin etkisinde kurulmasindan kaynakli olarak sdylem
analizinin inceleme yonilinden yetersizligi tamamlamak icin elestirel sdylem
analizi/¢coziimlemesi (ESC) gelistirilmistir. Fairclough (2001), 'kiiltiirel politik ekonomi'
disiplinleraras1 arastirma c¢evrelerinin entegre edilmesi gerektiginden yola c¢ikmuis,
Marx’in maddeci toplumsal elestirisinden etkilenerek (Fairclough ve Graham, 2020),
toplumsal konular1 irdelemis, ESC temelli olarak kendi elestirel sdylem g¢oziimleme
modellini gelistirmistir. Calisma alani; dil, ideoloji ve iktidar olan ve dili, diger semiyotik
sistemler ve sosyal pratiklerin, semiyotik olmayan anlar1 arasinda karmasik esdegerlikler
ve hareketler oldugunu (Fairclough & Chouliaraki,1999) sdyleyen Fairclough (2020),
ESC’yi sOylem ve toplumsal pratiklerin diger 06gelerle diyalektik iligkinin
analizi/goziimlemesi olarak tanimlamaktadir. Zira, Fairclough’a (1995) gore; elestirel
sOylem analizinin en énemli 6zelligi, disiplinleri ve teorileri kaynagindan koparmadan
bir araya getirme c¢abasidir. Bu kapsamda Ozellikle iletisim arastirmalarinin
incelemelerini yapan Fairclough (2001), metin, sdylem pratigi ve sosyokiiltiirel pratigi
olmak tizere ii¢ asamali elestirel sdylem ¢oziimlemesi modeli gelistirmistir. Gelistirdigi
bu modelin bilgisinden yola ¢ikan Fairclough, Gramsci’den hegemonya kavramini 6diing
alip, Harvey’in materyalizm diislincesinden feyz almis (Chouliaraki ve Fairclough,1999),
Dorothy E. Smith diisiincelerinden etkilenmis ve Bhaskar’in (Bhaskar 1986 aktaran,

Chouliaraki ve Fairclough,1999) elestirel sdylem analizi agsamalarindan yola ¢ikarak
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“diyalektik iliskili soylem ¢dziimlemesi” (DISC)” modelini olusturmustur.  Faircloug

DIiSC modeli bes asamadan olusmaktadir.

Metnin Odaklandig1 Sosyal Problemin Coéziimlemesi; Diyalektik iliskili sdylem
¢oziimlemesinin ilk basamagini, sosyal hayatla ilgili soyleme dayanan bir problemin
algilanmasi olugturmaktadir (Chouliaraki ve Fairclough,1999). Bu sorun sosyal pratigin
kendisi (yani sdylemin diisiinsel kisilerarasi, metinler arasi islevini igerebilir) veya bu
pratige verilen tepkinin (temsil sorunlari ve yanlis bilinmesi) insas1 ile ilgili olabilir
(Fairclough, 2012). Bunlardan ilki, ihtiya¢ temelli (kamusal alanda karsilasilan
karsilanmayan ihtiyaclarin sdylemsel yoniyle ilgili), soylemin diisiinsel, kisilerarasi
ve/veya metinsel islevleridir. Ikincisi, resmi cevrelerde diisiinsel sorunlar, temsil
sorunlart ve yanlis anlamalarla ilgilidir (Chouliaraki ve Fairclough,1999). Zira analizin
bu boliimiinde, toplum yasami i¢inde olanak ve firsatlara sahip olanlar ve yoksun olanlar
arasindaki problemlerin ¢oziimiine odaklanilmaktadir. Arastirmaci, saglikli bir analiz
yapmak istiyorsa Oncelikle gostergebilimsel yonii olan, liretken bir yapida disiplinler
Otesi/listli bir sosyal probleme odaklanan bir arastirma konusuna sahip analiz metni

belirlenmelidir (Chouliaraki ve Fairclough, 1999).

Bu tezde gostergebilimsel bir metne ve disiplinler {istii ve tiretken bir igerige sahip olan,
son donem Tiirk sinemasinda suca siirikklenen ¢cocuk konusu incelenmistir. Son dénem
Tiirk sinemasinda, olay orgiisiinde suca siiriiklenen ¢ocuk sorununu merkeze alan ‘Daha’,
‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar’filmlerinin sdylemi analiz edilerek, filmde yer alan
sosyal problem ve alt problemler tespit edilmistir. Ayrica bu ¢alismada gerceklestirilen
analiz sonucunda ortaya konulan problemler, tezin arastirma sorusu ile paralellik

gostermesi sonucu analizin bu baglhiginin saglamasi da gergeklestirilmistir.

Toplumsal Problemin Coziimii Oniindeki Engellerin Coéziimlemesi; Diyalektik
iligkili sdylem ¢oziimlemesinin ikinci basamagi, sosyal problemlerin ¢6ziimiine engel
olanlarin analizi yapilmasini kapsamaktadir. Bunun gergeklestirebilinmesi i¢in dncelikle
“bunun kimin sorunu” (Fairclough, 2012) oldugunu sorusunun

cevaplanmasi/yanitlanmasi gerekmektedir.

Bu caligmada bu baglikta gerceklestirilen analizde ortaya konulan problemin kime ait
oldugunun anlasilmasi i¢in, ¢ocuk suglu merkezli filmlerin olay orgiisiinde problemin

cOziimiine engel olarak insa edilen yapi, karakterler, grup, olay, olgu ve diger unsurlar
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aciklanmistir. Toplumsal problemin ¢oziimii 6niindeki engelleri agiklayabilmek adina
metin ¢ tiir analize tabi tutulmustur. Diyalektik iligkili sdylem ¢ézliimlemesinin ikinci
basamagi; problemin i¢cinde konumlandirildig1 pratik agin ¢ézlimlemesi, sOylemi insa
eden sosyal pratiklerin diyalektik ¢6ziimlemesi ve sdylemin ¢oziimlemesi alt basliklarini
icermektedir. Soylemin ¢éziimlemesi, analitik ¢éziimleme, etkilesimsel ¢oziimleme ile

dilbilimsel ve gostergebilimsel ¢oziimlemeyi kapsamaktadir.

Problemin i¢inde konumlandirildig1 pratik agin ¢oziimlemesi; problemin kdékenini ve
sebeplerinin sosyal yapiy1 temsil eden sosyal pratikler ag1 igcinde agiklamasi sonucu belirli
bir yol gosterilmesini ve birbirine baglanan sosyal pratiklerle “sosyal pratik
biitiinliglinliin” karmasik yapisinin analiz edilmesini kapsamaktadir. Coziimlemenin
saglikli yapilabilmesi i¢in, aragtirmacinin odaklanilan sosyal pratik agin, toplumsal pratik
yonil ve genel cergevesi hakkinda genis bir anlayisa sahip olmasi1 gerekmektedir. Analiz
edilen metnin insasinda kullanilan sosyal yapr ve pratiklerin ortaya konabilmesi i¢in
sOylemin olusum kosullari, siiregleri ve tiikketim silireci 6n plana ¢ikartilarak gergek
zamanl bir analiz yapilmalidir (Chouliaraki ve Fairclough,1999). Boylece analiz edilen
metinde insa edilen sosyal problemin i¢inde yer aldigi sosyal pratik ag ve onun

cercevesinde kurulan iligkilerin ¢oziimlemesi gerceklestirilmektedir.

Bu tezde incelenen ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1’ filmlerinde problemin
iginde konumlandirildigr pratik agin ¢éziimlemesi kapsaminda pratik sosyal ag veya
“sosyal pratik biitiinliigii” ¢ercevesinde insa edilen suca siiriiklenen ¢ocuk problemi
sOylemini anlamak adina, suca siiriiklenen ¢ocuk karakterin yasadigi aile ve ¢evrenin

sosyo-ekonomik yapisi analizi yapilmistir.

Sosyal pratiklerin diyalektik ¢6ziimlemesinde, Chouliaraki ve Fairclough (1999), metnin
diger anlarla iligkisinin ortaya konuldugunu belirmektediler. Bu ¢ercevede, etkinligin bir
parcas1 veya pratigin diisiinsel insasindaki sdylemler, yalnizca semiyotik analiz degil
semiyosisin (ses ve yazi gibi) analizle maddi bir boyutu olan sosyal iligkiler, giic,
kurumlar sosyal iligkiler ve siirecleri, inanglar, degerler, arzular gibi zihinsel fenomenler
de incelemelidir. Gorseller, simgeler, imajlar ve temsillerin nasil olusturuldugunu
anlamak aslinda sdylemin diger seylerle iliskisinin, nasil kurdugunu ve devam

ettirildigini ortaya koymaktadir.
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Tezde, sdylemi insa eden sosyal pratiklerin diyalektik ¢6ziimlemesi; ‘Daha’, ‘Kardesler’
ve ‘Glivercin Hirsizlart’ filmlerinin olay 6rgiisiinde yer alan sosyal pratiklerin, diyalektik
anlamlandirmalarin karakterler {izerinden nasil kuruldugunun ortaya konuldugunun

analizi gergeklestirilmistir.

Soylemin ¢oziimlemesinde, dilbilimsel ve gostergebilimsel agidan analiz yapilmaktadir
(Fairclough, 2012). Toplumsal ve bireysel veya olay kapsaminda séylem analizi, bu
bashk altinda {i¢ asamada yapilmaktadir; analitik, etkilesim, dilbilimsel ve

gostergebilimsel ¢oziimleme (Chouliaraki ve Fairclough, 1999).

Bu tez kapsaminda incelenen filmler, analitik, etkilesimsel, dilbilimsel ve
gostergebilimesel ¢oziimleme asamalariyla analiz edilmistir.  Analitik, etkilesim,

dilbilimsel ve gostergebilimsel ¢oziimleme;

Analitik ¢oziimlemesinde, sOylem pratiginin sosyal yapi i¢inde nasil yapilandirildiginin
ideolojik siireclerle belirlemesini saglamakta ve genel olarak metnin sdylem yapisinin
nasil kuruldugunu agiklamaktadir. Ele alinan metnin sdylemlerini olusturan ctimlelerin,

kelimelerin ve gorsellerin sosyal problemin insasindaki ideolojik rolii ¢dziimlenmektedir.

Analitik ¢6ziimlemede, ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1’ filmlerinde insa
edilen karakterlerinin sdylemlerini olusturan ciimleler, kelimeler vb. unsurlar sosyal
pratikler lizerinde ideolojik siirecleri belirlemek adina olay 6rgiisiiniin sundugu problem

kapsaminda analiz edilmistir.

Etkilesim ¢6ziimlemesinde, metnin iliskisel ve sOylemlerarasi ¢oziimlemesi
gerceklestirilmistir. Bu kapsamda gerceklestirilen ¢oziimlemenin verileri 1s18inda,
metnin hangi tiir i¢ginde gelistigi, metinleraras1 iligkiler ve cagrisimlarin yer alip

almadigin1 ortaya konulmaktadir.

Etkilesim c¢oziimlemesi kapsaminda bu tezde ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Gilivercin
Hirsizlart’ filmlerinin, sinema kuramlar1 ¢ercevesinde hangi akim ve tiire dahil olduklari
ortaya konulmus ve film karakterlerinin sdylemleri metinleraras1 atif yoniinden

¢Ozlimlenmistir.

Dilbilimsel ve gostergebilimsel c¢oziimleme kapsaminda ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve

‘Gilivercin Hirsizlar” film metinleri dil ve gostergeler agisindan analiz edilmistir.
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Problemin Sosyal Diizen i¢cin Bir Sorun Olup Olmadigim Céziimlemesi;

Bu boliimde Chouliaraki ve Fairclough’a (1999) gore; sdoylemin odaklandigi sorunlu
yoniin, pratikte belirli bir islevinin var olup olmadigina ve nasil gerceklestigine bakilmali
ve probleme sebep olan pratigi, sorunlu sonuglar cercevesinde pratik yapinin
degerlendirilmesi gerceklesmelidir. Boylece toplumsal diizenin dogasindan kaynakli
toplumsal sorun/yanlislar olabilecegini gérmek ve bunu diizeltme ¢abasi i¢inde olmak,
aslinda ideolojik bir yapiya atifta bulunmaktir. Bu nedenle oncelikle sorunu tespit edip,
toplumsal diizenin sorunu ise ¢oziimlerken olayin gergeklestigi yapidaki iktidar unsurlar
ve icinde gelistigi ideoloji yapinin bilinmesi ve buna gore ¢oziimlenmesine dikkat

edilmelidir (Fairclough, 2012).

Bu tezde gerceklestirilen ¢oziimlemenin, bu béliimiinde, suga siiriiklenen ¢ocuk merkezli
filmler sosyoloji temelli kriminoloji kuramlar1 kapsaminda suga siiriiklenen ¢ocuk

karakterlerin sdylemleri analiz edilmistir.
Sosyal Problemin Oniindeki Engelleri Asmanin Olas1 Yollarim Céziimleme;

Bu asamada 0nemli olan, verilen biitiin varyasyonlarin incelenmesi, yapisal iligkisel
sorunu nasil agiklandig1 ve nasil sorumluluk tistlendigi islevsel yonii olmak tizere iki odak
vardir (Chouliaraki ve Fairclough, 1999). Bunlardan ilki yapisal iliskileri aciklamasi,
ikinci ise sorumlulugunu incelemesidir. Aslinda bu boliim daha 6nceki basliklarin
devamini saglamaktadir. Chouliaraki ve Fairclough’a (1999) gore, “bu asama, verilerin
odaklanilan uygulama i¢indeki tiim varyasyonlar1 tam olarak temsil etmesi dnemlidir”
(5.65-66). Boylece toplumsal sorunun ¢6ziimii oniindeki kisi, grup, yapi, olay, olgularin

saglikli ortaya konulmasi saglanmaktadir.

Tez ¢alismasiin bu boliimiinde filmin olay 6rgiisiinde sorunun ¢6ziimii 6niinde engel
olarak ingsa edilen karakterler, gruplar, yapilar, olaylar ve olgular sorumluluk kavrami
cercevesinde ele alinarak c¢oziimlenmis ve bu ¢oziimleme sonucnda sorunun nasil

asilabilecegi ortaya konulmustur.

Coziimlemeye Elestirel Olarak Bakmak; Bu baslikta, gerceklestirilen, ele alinan
metnin ¢oziimlemesinin saglikli yapilip yapilmadigi ¢oziimlenmektedir. Bu nedenle
caligma, sorunu tiim yonleriyle ele alabilmekte mi? yoksa, bunu yaparken sdylemleri

kurulumunda etkin iktidar ve ideolojileri agiklayabilmesini de saglayabilmek midir?
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sorularina cevap aranmaktadir. Bu bolim kisaca elestirel sdylem analizinin

gerekliliklerini yerine getirmekte midir? sorusunu yanitlamaktadir (Fairclough, 2012).

Bu calisma ti¢ ana boliimden olusmaktadir. Calismanin “Kavram Haritas1 & Kuramsal
Cergeve” isimli ilk boliimiinde suga siiriiklenen ¢ocuk konusunu anlamak igin oncelikle
“Cocuk/Cocukluk Kavramiin Tiirkiye ve Diinyada Tarihsel Yazini” baghigi altinda
cocuk ve cocukluk kavramlarinin tanimlanmasi gergeklestirilmistir. Ayrica bu baslik
altinda, ¢ocuk olgusunu daha iyi anlamak adina diinyada ve Tiirkiye’de ¢ocuk konusu,
toplumlarin  kiiltiirel ozelliklerine gore tarihsel siireclerine gore degerlendirmesi
yapilacaktir. Bu boliim kapsaminda suga siiriiklenen ¢ocuk kavramini anlamak ve
filmlerde suga siirliiklenen ¢ocuk ana karakteri toplumsal olarak analiz edebilme adina
kriminoloji bilimi ger¢vesinde suga siiriiklenen gocuk tizerine olusturulmus kuramlara
deginilecektir. Suga siiriiklenen ¢ocuk ve gevre, aile, akran iliskisini anlamak adina
sosyoloji temelli; sosyal yapi temelli, sosyal siire¢ ve sosyal etkilesimci kuramlar
gergevesinde, Tirk sinemasinda sug olgusu bu boliimde ele alinmigtir. Bu kapsamda sug,
suclu, ¢cocuk suglu kavramlarinin tanimlamasi yapilacak ve sinemada sug, su¢lu ve cocuk
suclulugu olgusu aciklanmaya caligilacaktir. Ayrica, Tiirk sinemasi ¢ocuk suclulugu

olgusu ve bu kapsamdaki temsiller incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinii olusturan “Literatlir Taramas1” bashkli kisminda suca
stiriiklenen ¢ocuk ve sinema konusunda diinya ve Tiirkiye’de gergeklestirilen ¢alismalar
hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde literatiirdeki calismalar ve bu tez ¢alismasi
arasindaki benzerlik ve farkliliklar hakkinda bilgi verilerek, tezin alan yazininda 6nemi

ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Calismanin {igiincli  kismi “Arastirmanin Bulgular” kisminda; ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve
‘Giivercin Hirsizlarr® filmleri, Norman Fairclough’un Diyalektik Iliskili Soylem
Coziimlemesi (DISC) yontemiyle suca siiriiklenen ¢ocuk karakterler baglaminda analiz

edilmistir.
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BOLUM 1: KAVRAM HARITASI & KURAMSAL CERCEVE

1.1. Cocuk/Cocukluk Kavramimn Tiirkiye ve Diinyada Tarihsel Yazini

Sinemanin temel konularindan biri olan su¢ baglaminda, diinya veya Tiirk sinemasinda
suca siirtiklenen/itilen ¢ocuk karakterlerini anlamak adina, oncelikle ¢ocuk ve ¢ocukluk
kavramlar1 agiklanmalidir. Uluslararas: bir¢ok yapi ve Tiirkiye’nin de dahil oldugu
birgok {ilke yasasimna gore kisi on sekiz yasina kadar ¢ocuk sayilmaktadir. Tirk Dil
Kurumu [TDK] (2021) ve Stearns’a (2018) gore; cocuk, bebeklik ve ergenlik arasindaki
dénemde olan kisidir. Cocuk, bebekligin sona ermesi ile baslayan, yasanilan tilkenin
hukuk ve toplumsal yapisi tarafindan belirlenen bir yas siniriyla son bulan, evrensel olan
bir gelisme donemiyken, ¢ocukluk “biyolojik ve psikolojik bir doga kadar, yilizyillar
boyunca stirekli degisen algi ve tanimlarin, imgelerin, yaklasimlarin ve duygularin
nesnesi oldugu kiiltiirel bir kavramdir” (Frijhoff, 2012, s.12). Kiiltiirel bir kavram olmasi
nedeniyle de evrensel degildir ve “bir toplumun fiziksel gercekligini anlama ve ifade etme
bi¢imidir” (Woodson, 1999, s.31). Icat edilmis/ yaratilmis/olusturulmus cocukluk
kavrami, cocugun yetiskin diinyasindan kovulmasini saglayarak yerlesebilecegi yeni bir
diinya sunmustur. Farkli kiiltiirlerde ¢ocukluk, bebeklik donemi, yedi yas arasi, on iki yas
arast veya ergenlik arasi olarak farkli donemlerle siirlanabilmektedir. Orta Cag
donemine bakildiginda c¢ocuklugun yedi yasinda son bulundugu (Postman,1995)
bilinmekle birlikte, toplumlarin egitime 6nem vermesi sonucu g¢ocukluk déneminin
uzamasint saglayan ilk kurum okul olmustur (Sirin, 2012). Giliniimiizde egitimin
yayginlagmasina karsin diinyanin farkli bolgelerinde yasayan ¢ocuklarin maruz
kaldiklar1; savas, catisma veya ekonomik yoksunluk ve sosyal agidan yetersiz bakim/ilgi
ortami1 nedeniyle ¢ocukluklari elinden alinmaktadir. Bu ¢alismada, kiiltiirel bir olgu olan
cocuk/cocuklugun Tiirkiye tarith yazinin da nasil bir rol iistlendigini bilmek suca
stirliklenen ¢ocuk karakterlerin sinemada sunumunu anlamlandirmada yardimei bir arag

olacaktir.

Milli miicadele donemi sonrasi azalan niifus nedeniyle Cumhuriyet déneminde, ¢ocugun
fiziksel 6zelligine ve ¢ocugun bakimina 6nem verilmistir. Bu kapsamda saglikli bir ulus
fikri, “yanagindan kan damlayan, mutlu cocuk”la dzdeslesmistir (Oztan, 2019). Giirbiiz
cocuk imgesi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu yillarda, ¢cocuk oliimlerinin yogun

yasanmasindan kaynakli olarak, saglikli cocuklar diisiincesi sonucu olugsmustur. Saglikli
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cocuklar yetistirmek admna, 1923’de Siit Damlast Kurumu, 1924 Himaye-i Etfal
Cemiyeti’nin siit yardimi, 1925’te ilk ¢ocuk yuvasi, 1926’da yiyecek, dogum yardimi,
okul malzemeleri dagitimi yapilmasi, 1928°de ¢cocuk bahgesi (Aile ve Calisma Bakanligi,
2020) giiclii cocuklar yetistirmek adina atilmis adim/ kurulmus yapilardir. Tiirkiye’de
1927 Ekonomik Buhrani sonrasi ¢ocuklari tasarrufa yonlendirmek i¢in kumbara sahibi
olmasi, o déonemde ¢ocuklugun 6nemli gostergelerindendir. Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk
yillarinda ¢ocuklar arasinda esit sartlar olusturabilme ¢abasi1 kapsaminda, kurumlar ve
birgok kisi, bireysel olarak fakir ¢ocuklara katki saglamistir. Tiirk Maarif Cemiyeti fakir
ogrencileri okutmus, Kizilay ise fakir ¢ocuklara yaz doneminde kamp kurmustur. 1930-
1940 yillar1 arasinda Kizilay’m bu hizmetleri gelismis ve cesitli illerde miifettisler
araciligiyla yoksul ¢ocuklar konusunda bilgi toplamis, Cocuk Esirgeme Kurumu ise bu
yonde en dénemli kurumlardan biri olmustur (Oztan, 2019). Tiirkiye Cumhuriyeti, ulus
devletin temellerini olusturmak adina ¢ocugu, modernlesmenin ve yurttas yetistirmenin
temel yapist olarak goérmiis, modern cocuk paradigmasi gercevesinde gelecegin
yurttaglarint  olusturmayr amacglamigtir. Tiirkiye Cumbhuriyeti'nde dini temelli
yapilanmanin yerini, ‘ulus’ temelli, milliyet¢ilik almis, 1926°dan sonra ise kdktenci bir
cagdaslasma yaklasimi benimsenmis, toplum miihendisligi gerceklestirilmeye
calisilmistir (Giirses, 2011). Toplumsal yapinin ulusal, laik, modern temeller iizerine
yeniden insa edilebilmesi i¢in cocuklarin bu yonde egitilmesi adina kitle iletisim araglari
kullamilmistir. Cagdasligi hedefleyen, Latin alfabesi ile birlikte yeni bir donem baslatan,
modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ¢ocuk, modern imgelerle siireli ve siiresiz yayimlarda
yer almistir. Yeni alfabenin tanitimi ¢ercevesinde Atatiirk ve modern cumhuriyetin kiz
cocugu imgesi (Kaya, 1993) gibi temsiller bir¢cok mecrada yayinlanmistir. Modernlesme
cabasi ¢ergevesinde bir¢ok cocuk eseri Tiirkgeye ¢evrilmis ve Tiirk yazarlar da cocuklara
yonelik kitaplar yazmistir. Harf inkilab1 sonras1 Tahsin Demiray’in 1929 yilinda yeni
alfabeyle ilk yaymladig: kitaplar, Ziya Kozanoglu’yla hazirladiklar1 ¢ocuk kitaplaridir
(Ertiirk, 2012). 1930’1u yillarla birlikte ¢gocuklara yonelik yayinlanan kitaplarin sayisinda

artts yagsanmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda ¢ocuk haberlerinin en fazla yer aldig1 gazete Vakit gazetesidir
ve gazete 1926 yilinda ilk ¢ocuk sayfasi ve ansiklopedisini yayilamistir (Akgiin,1998).
Ayrica Vakit gazetesi, Istanbul’da ¢ocuk sinemasinin baslayacagini haberlestirmis, ¢ocuk

sinemas1 konusunda bir¢ok yazi yaymlanmis ayrica yetiskinlere yonelik filmler i¢in +18
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siurt getirildigini duyurmustur (Akgiin,1998). Modern yurttag yetistirme dogrultusunda
egitim sistemi Yyoluyla, siireli ve siiresiz yayinlar araciligiyla (yeni Cumbhuriyetin
yoneticileri) “Ideal Tiirk Cocuk” miti Kurulmaya calistimistir (Inan, 2007). Modern
dénemde, ¢ocuk hem bir 6zne hem de belirli bir misyon yiiklenen kamusal bir nesne
olarak toplumsal yapida 6ne ¢ikmistir. Cocuk dergilerinin igeriklerinde genel olarak
cocuklugun, kamusal nesne olarak sunulmasi (Giirkan, 2019) sonucunda, dergilerde
ciplak/yar1 ¢iplak giirbiiz ¢ocuklar, modernligin sevimli nesneleri olarak sergilenmistir
(Oztan, 2019). Cumhuriyet ile birlikte ideal gocuk mitinin olusturulma cabasinin,
geleneksel ¢ocuklugu ortadan kaldirmadigi da goriilmiistiir. Halman (1999), cocuga
cumbhuriyet ile birlikte beslenme, 6grenme, oyun hakki verilmekle birlikte, hala fiziksel
siddetin egitimin bir pargasi oldugunu, modernlesen aile ve ¢ocuklukla birlikte cocugun
ikna edilmesinin esas alindigini séylemektedir. 1940’11 yillarda bazi ¢ocuklar aglikla
miicadele etmis, bazi ¢ocuklar yokluk iginde egitim alma i¢in ¢aba harcamis, bazi
cocuklar ise yetiskinlerin geleneksel/muhafazakar diislincesinin kurbani olmus egitim

veya bir¢ok olanaktan mahrum birakilmistir.

1950°1i yillarla birlikte liberal yapilanmalarin ayak sesleri duyulmaya baglanmistir.
“Marshall Yardimi”’nin ekonomiyi canlandirma ve devletin ekonomi iizerindeki etkisini
azaltma plani, ¢ocuklart da etkilemistir (Bulus, 2003). Bu yardim kapsaminda ¢ocuk
beslenme gantalarinda siit tozu gibi iirtinler yer almis ve okumaya yeni gecen gocuklar
icin ‘basit 6ykii serileri’ hazirlanmistir (Karabulut, 2019). 1960 yillarda gocuklarin devlet
eliyle korunmasini saglamak adma, Cocuk Koruma Enstitiisii kanunu ¢ikartilmis ve
Sosyal Hizmetler Midirliigii kurulmustur (Akandere ve Dalda, 2018). Yasal olarak
cocuk haklar gelisirken yabanci arastirmacilar bu donemde Tiirkiye’ye gelerek gilindelik
hayat ile ilgili yaptiklart ¢aligmalarla giindelik yasamda cocuk konusuna 11k
tutmuslardir. Bu ¢alismalardan biri de ¢ocuklugun gozlemlenmesi adina 6nemli bir eser
olan Pierce (2003)’nin “Bir Tiirk Kdyiinde Yasam” isimli kitabidir. Pierce (2003), bu
calismasinda ¢ocuklarin sokaklarda oynayarak biiyiidiigiinii, giinlilk hayat iginde
biiyiikleri izin verdigi 6l¢iide siradan islerde yer aldiklarini, bu isleri basarirlarsa onlarin
rutin isleri haline geldigini anlatmaktadir. Ayrica Pierce (2003), c¢ocuklarin aksam
istedikleri saatte oyun bitince eve dondiiklerini, evde herkesin g¢ocuklara sevgiyle

davrandigi, uyarma hakkinin aile biiyiiklerine ait oldugunu ve bunun da hafif azardan
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ibaret oldugunu soylemektedir. Tiirkiye’de gozlem yaptigi donemde Pierce (2003),
hicbir kisinin ¢ocuklara kars1 siddet uyguladigini gérmedigini belirtmektedir.

Cocuk konusunu, agiklamada edebi eserler de yol gostericidir. Bu donemi anlatan edebi
eserler, ¢ocuk konusunda ise Pierce, kadar iyimser degildir. 1960’da Tirk ¢ocuk
edebiyati, ¢ocuklarin yasamakta oldugu diinyay1 gergekei bir bakis acisiyla anlatmaktan
ziyade, o diinyayr melodramlastiriimaktadir. Boylece edebi eserler, egitim almak i¢in
cabalayan ama basia gelmedik kalmayan kdy c¢ocuklarini, kent yasamina alismaya
calisan ¢ocuklar1 ve acimasiz zengin kentli profiline sahip (Erdogan, 1994) karakterleri
anlatmaktadir. Bu donemde sinema yonetmenleri, gelisen toplumsal gercekeiligin
etkisiyle halkin giindemini anlatmaya ve sorunlarina egilmeye baglamistir. Tirk sinema
yazmina bakildiginda, Memduh Un’iin Aysecik, Atif Yilmaz’in ‘Aysecik Seytan Cekici’
filmiyle Zeynep Degirmencioglu’nu ¢ocuk yildiz oldugu seriler baglamakta; Parla Senol,
flker Inanoglu, Menderes Utku ile devam etmektedir (Scognamillo, 2003). Bu dénemde
ilk kez suca siirliklenen ¢cocuk karakteri Cevdet (Yilmaz, 1960), Kemal Tahir’in “Sug¢lu”
romanindan ayni isimle uyarlanarak, Yilmaz Giliney ve Atif Yilmaz imzasiyla beyaz
perdeye aktarilmistir. Ozén (2013), Suglu romaninin Tahir’in en zayif romanlarmdan
oldugunu, bu nedenle de ‘Suglu’ filminin ayakta durabilmesi i¢in yapilan degisiklikler
ve sanslir sonucu filmin yamali bohgaya ¢evrildigini, Oliver Twist vb. ¢esitli yabanci
suga siiriiklenen ¢ocuk konulu filmlerin etkisiyle sert bir toplumsal elestiriden ziyade

cocuklar i¢in hazirlanmis seriiven filmine doniistligiinii soylemektedir.

Tiirkiye’de kirdan kente go¢ 1960—1980 yillar arasinda sanayilesmenin cekiciliginden
kaynakli olarak artmistir (Kastan, 2016). Onemli bir toplumsal olgu olan i¢ gd¢, cocuklar
i¢cin bir¢ok sorunu beraberinde getirmistir. Bu problemler arasinda ¢ocuk isciligi, suca
stiriiklenen ¢ocuk, sokak cocuklar1 sayilabilir (Glin, 2002, aktaran Kastan & Bozan,
2016). Boylece sehir hayatinda kimi ¢ocuk, is¢i olarak yer alirken kimi ¢ocuk ise egitim
hayatina devam ederek daha iyi bir gelecek elde edebilmistir. Bu donemde yazili basina
bakildiginda, siddet iceren gérseller sik sik yer almistir; 1970’lerde gocuk olan Ozcan
(Eyliil, 2014), o yillarda gazetelerde ceset gormekten korktugu i¢in bakamadigini

belirtmektedir.

1980’11 yillarin sonuna kadar, Tiirkiye’de ¢ocuk, mahalle yasaminin 6znesi olarak

goriilmiis, bahge ve sokaklar gocuklarin yasam alani olarak goriilmistiir. Cocuklar,
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mabhallenin koruyup kolladig1 bir yapiya sahip yasam alanindan, sehirlerde apartman
yasamina, kapali mekana ve sadece ailenin gdzetimine geg¢mislerdir. O donemde
televizyonla yetisen nesiller, atarilerle baglanan oyun konsollar ile devam eden ¢ocuk
oyunlar artik geleneksel oyunlarin yerini almistir. Orta siifin icat ettigi kiiltiirel bir inga
olan modern gocukluk (Oztan, 2019), bu dénemde Tiirkiye’de orta sinifin olusmasiyla
birlikte goriilmeye baslamistir. Modern cocuklar, ithal dizilerle ve yerli ilk ¢ocuk
programlarini izlerken bu ¢ocuklarin teknolojik alt yapiya ulasan torunlari multi-medya
ortaminda biiyiimiistiir. Ciinkii TUIK (2019) verilerine gore Tiirkiye’de 22 milyon 876
bin 798 ¢ocuk yasamakta fakat bu ¢ocuklarin ekonomik sartlar nedeniyle bir¢ok haktan
mahrum kalabilmektedir. Ayrica Sirin (2012), Tiirkiye’de yasayan dort cocuktan birinin
calismak zorunda oldugunu, bes cocuktan birinin egitim sartlarina ulasamadigini, ii¢
cocuktan birinin yoksul ve sosyal giivencesinin bulunmadigini sdylemektedir. Ailelerinin
calisma kosullart nedeniyle hala geleneksel ¢ocuklugun hiikiim siirdiigii mevsimlik is¢i
cocuklarinin yasamlarinda da zorluklar devam etmektedir (UNICEF, 2019). Béylece
modern diinyada Tiirkiye’de geleneksel ¢ocukluk hala varligimi siirdiirmektedir.
Tiirkiye’de diinden giiniimiize sosyal ve ekonomik kosullar nedeniyle veya yasadigi

cevre, kiiltiir nedeniyle cocuklar suca stiriiklenmis/siirtiklenebilmektedir.
1.1.1. Sug, Suclu, Cocuk Suclu Tanimi ve Kapsamm

Birey, toplum i¢inde sugun bilgisine sahip olmaktadir. Ciinkii sug, “gézlemlenemeyen-
paylasilan degerleri ifade eden sosyal bir gerceklik (Sutton, 2000, s.42)’tir. Ayrica sug,
“otoritelerin su¢ olarak nitelendirdigi eylemler” (Lyons, 2017, s.7) olarak tanimlanabilir.
Bir eylemin sug niteliginde degerlendirilebilmesi i¢in dncelikle bireyi, kontrol altinda
tutmak isteyen otorite tarafindan yapilan kanunlarla, o eylemin yasaklanmasi ve bu
yasaga uymayanlara verilecek cezalarin belirlenmesi gerekmektedir. Bu ¢ercevede sug,
toplumun temsilcileri tarafindan  tanimlanan/  diizenlenen, isleyen Kkisinin
cezalandirilmasiyla sonuglandigi diisiiniilen eylemlerdir (Hirshi, 2001). Sug, bu nedenle
ilkel toplumlardan giliniimiize kadar var olan, evrensel bir eylemdir. Saglikli her toplumda
sug, yasalarin/geleneklerin goz ardi edilmesi sonucu ortaya ¢ikan bir durumdur. Bu
kapsamda sug, yasal normun ihlalidir, su¢lu da bu tiir ihlal fiillerini gergeklestiren kisidir
(Tappan, 1947). Ge¢gmise baktigimizda da dini kurallarin etkisinde olan veya yonetilen

toplumlar da genellikle glinah olan eylemler ayn1 zamanda sug olarak kabul gormektedir.
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Modern hukuk oncesi donemlerde, genellikle devletler, su¢ ve ceza olgusunu inang
sisteminin etkisinde degerlendirmislerdir. Boylece dini yasaklardan yola ¢ikan devletler,
hukuksal yapilarini dini kurallar lizerine insa etmislerdir. Diger taraftan sucun tarihsel
yazin ve ilk katledilen veya infaz edilen adam oldugu diistiniilen “Lindow Adami1”’nin
(M.O. 350) tarihi 4.000 y1l dnceye ve Antik Yakindogu’ya kadar uzanmaktadir (Roth,
2017). Kisinin, ilkel toplumlarda gelenekleri ihlal etmesi sonucu bu eylemi nedeniyle,
doga {stii giicler tarafindan kisinin ve toplumun cezalandirildigina inanilirken, bireyin

ihlal karsisinda kendini cezalandirilmasiyla da sonuglanabilir (Malinowski, 2003).

Diinyada hukuk sisteminin kurulmasi/gelismesiyle birlikte toplumlarda sug-ceza iligkisi
baglaminda yetiskin ve ¢ocuk ayrimi yapilmaya baslanmistir. Ilk maddi su¢ kanunu olan
“Hammurabi Kanunlarinda” ebeveynlerine itaatsizlik eden ¢ocuklara agir cezalar
verilmistir., Hammurabi Kanunlarina gore, bir ogul babasini vurursa, ellerinin
(Chukwunka, 2015), evlat edinilen bir cocuk anne ve babasina “sen benim annem veya
baba degilsin” derse dilinin kesilmesi, evlatlik bir ogul ger¢ek anne babasina doverse
gozlerinin ¢ikartilmasi (Regoli vd., 2016) gibi cezalar verilmistir. Devlet kurumunun
gelismesiyle birlikte su¢ ve ceza sistemi kamusallagsmistir. Bu kapsamda Hint Manu
Kanunlar1 ve Cin Tang Kanunlar1 ¢ok farkli toplumsal, ahlaki ve dini uygulamalari
yansimalar1 olmasiyla birlikte kanunname statiisiindedir (Lyons, 2017). Ayrica Antik
Cin’de 2000 yildan daha fazla bir siire yiiriirliikte kalan ceza kanunu, on bes yasinda
kiigiiklere daha merhametli davranmasim éngdrmiistiir. Antik Yunan’da M.O. 7. yiizyilda
gerceklestirilen hukuk yapilanmasiyla birlikte, Tanr1 hukukunun yerini, insan haklarina
saygi temelinde olusturulan ve halkin genelinin rizasiyla kabul edilen hukuk sistemi
almistir. En koklii/eski hukuk gelenegi kabul edilen Roma medeni hukukunun tarihi M.O.
6. yiizyila dayanmaktadir. Bu kapsamda Romalilarin ilk yazili kanunu olan “On Iki Levha
Kanunlar1” ile sahsi intikam ile devlet kanunu arasindaki gecis saglamis, ayrica
imparatorluk ve cumhuriyet donemlerinde bir¢ok iilkenin yargi sisteminin temelini
olusturmustur (Lyons, 2017). Siimer ve Babil devletleri de kendi hukuk yapisini
gelistirmistir. Tarihte bircok diisiiniir cocuk ve sug iliskisine nasil bakilmasiyla ilgili
yorum getirmistir. Bunlardan biri olan Platon (2021), su¢ eylemini gerceklestirmede,
cocuk ve genclerin hayat tecriibesini yetersiz géormektedir. Bu cercevede sug¢ eylemini
gerceklestirenin ¢ocuk olmasi durumunda bir deliden farkli olmayacagini belirten Platon,

cocugun gerceklestirdigi eylemin verdigi zarart 6demesini, diger cezalarin kendisine
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uygulanmamasi gerektigini savunmaktadir. Ayrica cinayet haricinde ¢ocuk sug¢larinin
cezasinin bagka bir iilkeye gotiiriilmek ve bir y1l kentten uzaklagtirmak olmasi gerektigini
belirten Platon, eger geng bir kisinin sug islemesine bir baska kisi sebep oluyorsa, bunun
hafifletici sebep sayilmasi gerektigini séylemistir. Din ve hukuk iliskisi baglaminda

cocuk ve sug iligkisine bakildiginda farkli uygulamalarla karsilagilmaktadir.

Tarihte devletlerin dini alt yapili hukuk sistemlerini kabul etmesi yaygin bir uygulama
olmustur Bu kapsamda Hristiyanlik da kilise hukukunu olusturulmustur. Hristiyanligi
resmi dini olarak kabul eden Dogu Roma Imparatorlugu gibi devletler de bu hukuk
sistemini uygulamislardir. Kilise hukukuyla cocuk suglular yargilanirken, Islamiyet
hukukunun uygulandig: tilkeler de ise ¢ocuk ve deliler had cezalarindan iyiyi kotiiyl ayirt
etmekte aciz olduklar1 i¢in muaf tutulmuslardir (Miller, 2018). Orta Cag Avrupa’sinda
ise su¢ “seytani bir davranis ve kotii ruhlarin tegvikiyle ortaya ¢ikan bir eylem olarak
kabul edilmistir” (Yavuzer, 2018, s.24). Siddetin yogun goriildiigii Orta Cag’da
ahlaksizlik ile su¢ arasinda giiclii bir bag kurulmustur. Boylece, tekellesme, hileli ticaret,
yaniltici reklam yapma gibi maddi sug tiirlerinin gelismesi (Roth, 2017) ¢ocuklarin
aleyhine olmustur. 14. yiizyilda Asya kitasinda ise Mogol Imparatorlugunda, tdre
hukukunun yazili hukuka doniismesiyle birlikte, kisisel yeterliligin on yasindan sonra
baslamasi kabul edilmistir (Selguk, 2015). Fakat, 1648 Massachusetts yasasi kapsaminda
ise on alt1 yagina kadar anne ve babasina itaat etmeyen ve inat¢1 veya asi davranan ogul,
azarladiginda kulak vermez ise anne ile babasinin mahkemeye bagvurmasi durumunda
oliim cezasiyla cezalandirilabilmektedir. 17. yiizyilin baglarinda, Avrupa iilkelerinden
Ingiltere’de ve Fransa’da, zayif yasalar olarak adlandirilan kanunun kabul edilmesiyle
birlikte, yoksul ve muhtag¢ ailelerden gelen ¢ocuklarin egitim yoluyla suglu olmasinin
Online gecilmeye calisilmig, boylece ahlaksizlardan ciddi isciler yaratilmasi
amaglanmistir (Schmalleger, 2014). Avrupa’da c¢ocuklari sugtan arindirma cabasi
yiizyilin sonunda negatif bir siirecle devam etmistir. Ciinkii, ¢cocuklar arasinda hirsizlik
ve siddet su¢larinin yayginlagsmasi kaygi verici bir hal almis, hirsizlik veya cinayet gibi
su¢ eylemlerini gerceklestiren ¢ocuklar hapis cezasina ¢arptirilmistir. Fakat bu donemde
Piiritenler, ¢ocuklar i¢in Ozel yasa hiikiimleri olmasi gerektigini savunmuglardir
(Chukwunka, 2015). Bati’da ¢ocuklar agisindan yetistirme, su¢ eyleminden koruma, sug
eylemine dahil oldugunda nasil bir yol izlenecegi konusunda tartismalar gelisirken

Osmanli’da ise gocugun korunma problemi yeni bir sorundur.
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Osmanli Imparatorlugu’nda, Tanzimat donemine kadar cocuklar, dini inang geregi yakin
akrabalarinin korunmasi altinda kalmisladir. Kirim Savagi ile birlikte korunmaya
muhta¢/yoksul cocuklar sorunu ortaya c¢ikmistir. Bu c¢ocuklarin sug¢a yonelmesini
engellemek adina Tuna vilayetinde 1864 yilinda 6nce erkek ¢ocuklar i¢in iki 1slahhane,
daha sonra da kiz ¢ocuklart i¢in de 1slahhane agilmis, yararli bulunan bu yapilanma birgok
vilayette devam etmistir (Oztiirk, 2005). Bdylece bu kurumlarda egitim alan ¢ocuklar,
topluma kazandirilmis ve c¢ocuk suglulugunun Oniine gecilmistir. Bati’da ise
“Ingiltere'deki Elizabeth Yoksullar Yasas1” ile ingiltere, Amerika /New York’ta 1825'te
suclu ¢ocuklar veya sug esiginde olan ¢ocuklar i¢in 6zel bir “sigimma evi” kurulmustur
(Shoemaker, 2010). Bu donemde bircok iilkede, g¢ocuk yetistirmede basarisiz olan
ailelerin ¢ocuklarini yetistirmek icin 1slah/siginma evleri kurulmustur. Bu kapsamda
Amerika, Kanada ve Avustralya’daki birgok sivil toplum oOrgiitiiniin yardim amagl
faaliyetleri ¢ercevesinde “yetim treni” olusturulmustur. “Yetim treni” uygulamasinda,
sokak cocuklari, suglu veya suga meyilli ¢ocuklar (150.000 fazla) kirsalda yasayan
ailelerin yanina iyi yetistirecekleri disiincesiyle trenlerle gonderilmistir (Shoemaker,
2010). Bu uygulamayla, sorunlu ¢ocuklarin bu ailelerden aldig: egitim ve terbiye sonucu
saglikli bireyler olmasini saglanarak, saglikli bir toplum olusturulmasi hedeflenmistir.
Modern diinyada saglikli bir toplum olusturmak icin ¢ocuklarin sugtan korunma cabasi
modern hukuk ve kriminolojinin gelismesiyle birlikte bilimsel bir boyutta tanimlanmaya
ve ¢Ozlimlenmeye baslanmistir. Boylece “yasal acidan bakildiginda, cocuk suglu,
mahkeme temasi ve yargilama zamanina kadar su¢lu olmayan ¢ocuk kitlelerinden higbir
sekilde farkli olmasa da, bir adli mahkeme tarafindan bu sekilde yargilanan kisidir”

(Bhattacharya, 2013, s.44).

Toplumsal olarak su¢lu ¢cocugun kiiltlirel yapilanmasina bakildiginda, tarihsel yazinda
sanayilesmeyle sehirlerde yasayan bireylerin yasam kosullar1 degismis, geleneksel
kurallarin denetiminden armmis, bu da su¢ eyleminin daha yogun goriilmesine Yol
acmistir. BOylece sug, yonetimler i¢in daha 6nemli bir sorun halini almis ve boyut
degistirmistir.

Alt kiiltiir Giyeleri, ait oldugu grubun normlarina, bu kapsamda ¢ocuklar da, alt kiiltiirde
dahil olduklar1 ¢etelerin kurallarina baghilik gostermek amaciyla toplumun normlarini

ihlal edebilmektedir. Saglikli toplum igin, ¢ocuklar korunmalidir. Bu koruyuculugu
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iistlenen yapilar ise ilk etapta devlet ve toplumun en kiiciik pargasi aile olmali, ailenin

yetersiz kaldig1 yerde devlet, yasalar ¢ercevesinde bu gorevi iistlenmelidir.

Yiizyillardir cocuklarin sapma davraniglar1 endise verici olmasina (¢cocuk suglulugu var
olmasina) ragmen, sorumluluk agisindan ¢ocuklar, yetigkinlerle esdeger tutulmus, son
yiiz elli yildir hukuksal islemlerde ¢ocuk adalet sisteminin gelistirilmesiyle, ¢ocuk suclu
tanim1 yapilmistir. On sekiz yag alt1 yasadist eylemleri gerceklestirenler, ¢cocuk suclu
olarak adlandirilmigtir. Terminolojik olarak, ¢ocuk suglulugu ile ilgili ilk kanun 1899'da
Chicago, Illinois'de yiiriirliige girmis ve ¢ocuk su¢lu kavrami goriiniir hale gelmistir
(Shomaker, 2010). Bu kanunla agilan ¢ocuk mahkemeleri, ¢ocuklarin yasal ihlallerini
cezalandirmanin yani sira sapkinliga egilimli ¢ocuklari rehabilite ederek, agir cezalardan
cocugu korumaktadir (Samolis, 2001). Kuramsal olarak da ¢ocuk su¢lulugunun kaynag,
sanayilesen toplumlarda yasanan doniisiimdiir. Toplumda gerceklesen hizli degisim,
insanlar arasindaki iliskilerde agir1 gerilime yol agmis ve denge bozulmus, boylece sosyal
problemler ortaya ¢ikmistir. Toplum yapisindaki aksamalar da ¢ocuk sugluluguna neden

olmustur (Chukwunka, 2015).

Ingiltere’de ¢ocuk suglulugunun oniine gegmek ulusal bir sorun olarak gériilmiis, bu
sorunun ¢ozimi olarak ise ciddi su¢ islememis ¢ocuklar1 korumak ve topluma
kazandirmak i¢in sanayi okullarn1 agilmistir. Boylece, c¢ocuklarin egitime
yonlendirimesiyle hem zanaat 6grenmesi hem de c¢ocugun yasadigi ortamdan
uzaklastirilmas1 saglanmaktadir (Hidden Lives Revealed, 2023). ingiltere’de yargi
reformlariyla birlikte ¢ocuk mahkemeleri kurulmus ve ailenin gocuk suglulugunda
sorumlulugu giindeme gelmistir. Fakat 1. Diinya savasiyla birlikte, daha fazla ¢ocugun
suca siiriiklenmesi sorunlara neden olurken, bunun sebebinin rol model eksikligi olarak
goriilmesi sonucu rol model olusturmak i¢in kuliipler kurulmustur. Cocuklar 1907’ deki
Denetimli Serbestlik yasasi ile rehabilite edilmeye ¢aligilmistir. 1908°de ¢ikartilan Yasa
ile gocugun daha ¢ok korumasi gerekliliginin ortaya ¢ikmasina karsin 1948 Yasasina
kadar hala erkek ¢ocuklar1 dayakla cezalandirilmistir (Bradley, 2023). Ingiltere’de bu

donemde ¢ocuklar igin sosyal adalet miicadelesi, yasalarla verilmistir.

Ikinci Diinya Savasi 6ncesinde biiyiiyen sehirler su¢ eyleminin olusumu igin mekéan ve
sebepler liretmistir. Bu donemde suca stiriiklenen ¢ocuk sayisinda gerceklesen artis ise

devletler igcin bu sorunu gériiniir kilmistir. Ciinkii, Ikinci Diinya Savasi’nda suca
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siiriiklenen ¢ocuk orami Finlandiya’da %450, Hollanda’da %300, Isvigre, Belcika,
Danimarka, Cekoslovakya’da %200-250, Irlanda’da %100 artmistir (Tan,1950). Ayrica
savasin bitmesiyle ¢ocuk suglu oranlarinda azalma goriilen iilkelerin yani sira Avusturya,
Fransa, Federal Almanya Cumhuriyeti, Yunanistan, italya, Norveg, Isve¢, Tiirkiye ve
Birlesik Krallik (Avdela, 2019), iran ve irlanda’da 1950'lerde ¢ocuk suclulugunda bir
artis kaydedilmistir.

Bu donemde Tan (1950), Tiirkiye’de ¢ocuk suglularin on bir-on bes, on bes-on sekiz, on
sekiz- yirmi bir yas arasi suglular olmak iizere {i¢ sinifta degerlendirildigini
sOylemektedir. Ayrica Tiirkiye’de on yasindan, bazi durumlarda on bes yasindan kiigiik
cocuklar, egitim evlerine kabul edilitken, on bir ile yirmi bir yas arasindaki
gencler/cocuklar cezalandirilmistir. Cocuklar/gencler i¢in 6zel mahkemeler olmadigi icin
davalar gizli goriilmekte, yargilama sonucu ceza evine sevkleri gerceklestirilirse hususi
odalar tahsis edilmektedir. Tkinci diinya savasi sonras1 uluslararasi yapilar ve iilkeler, suga
stiriiklenen ¢cocuk konusunda, daha duyarli olma ¢abasi gostermistir. Bu nedenle “Avrupa
Konseyi'nin 1960 raporu, bir¢ok tilkede “suglu”, “uyumsuz” ve “basibos” ¢ocuklari
asimile etme ya da “su¢ eylemine dahil olmus” cocuklara odaklanma egiliminin altin1
cizmistir” (Avdela, 2019, s.17). Sugun, yanlis igerikte tanimlanmasi sonucu, cocuk
suglulugu agisindan etiketlemenin gergeklesmesine veya herhangi bir sinifa atfedilmesine
yol agmistir. Ulkeler ve uluslararasi kuruluslar gerceklestirdikleri calismalarla, bu
durumun oOniline gegmeye c¢alismislardir. Bu kapsamda Birlesmis Milletler Cocuk
Haklarina Dair S6zlesme, Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan 20 Kasim 1989
tarithinde kabul edilmis ve ¢ocuk haklar1 giivence altina almistir. Tiirkiye, bu sézlesmeyi,
1990 yilinda imzalamig, 1995 tarihinde de yiiriirliige koymustur. 1990 yilinda Cocuk
Suclulugunun Onlenmesine iliskin Birlesmis Milletler Yonlendirici ilkeleri (Riyad
flkeleri) kabul edilmis (turkhukuksitesi, 2007) ve Birlesmis Milletler Cocuk Haklarina
Dair Sozlesme’nin 40. ve 41. Maddelerinde, cocuk suglulugu ile ilgili unsurlar
belirlenmistir. Birlesmis Milletler Cocuk Haklarina dair S6zlesmenin 37. Maddesinde yer
alan; “Higbir ¢ocuk, iskence veya diger zalimce, insanlik dig1 veya asagilayici muamele
ve cezaya tabi tutulmayacaktir. On sekiz yasindan kiiciik olanlara, isledikleri suglar
nedeniyle idam cezasi verilemeyecegi gibi saliverilme kosulu bulunmayan 6miir boyu
hapis cezas1 da verilmeyecektir” (UNICEF, 2021, s.28-35) ibaresi bir¢ok iilkede hayata

gecirilmistir.
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Tiirkiye’de de 5395 sayilt Cocuk Koruma Kanunu’na gore; 18 yasini doldurmamis kisi
cocuk olarak kabul edilmektedir. Suga siirliiklenen ¢ocuk ise “kanunlarda sug, olarak
tanimlanan bir fiili isledigi iddias1 ile hakkinda sorusturma veya kovusturma yapilan ya
da isledigi fiilden dolayr hakkinda giivenlik tedbirine karar verilen ¢ocuk™ olarak
tanimlanmaktadir (Cocuk Koruma Kanunu, [CKK], 2021). 2015-2019 yillar1 arasinda
TUIK (2021) suga siiriiklenen ¢cocuk sayisini 134 Bin, 2016°da 149 Bin, 2017°de 141 Bin,
2018’de 252 bin, 2019°da ise 168 bin, giivenlik birimlerine 2019 yilinda gelen veya
getirilen ¢ocuklarin karistigi olay sayis1 511 bin 247, cocuklarin %50,1'inin 15-17 yas
grubunda, %25,2'sinin 12-14 yas grubunda, %?24,7'sinin ise 11 yas ve altindaki ¢ocuklar
oldugunu belirtmektedir. Bu verilere gore; giivenlik birimlerine 2019 yilinda gelen veya
getirilen ¢cocuklarin %65,4" erkek, %34,6's1 ise kiz ¢ocugudur. Bu olaylarda ¢ocuklarin
%32,9'u (168 Bin) ise suglu iddiast1 ile (suga siiriiklenme) giivenli birimlerine getirilmistir.
Giivenlik birimine gelen veya getirilen ¢ocuklarin karistigi olaylarin 168 bin 250'sinde
suca sliriiklenme gerceklesmistir. Bu c¢ocuklarin %31,7'sine yaralama, %25,6'sina
hirsizlik, %8,1'ine Pasaport Kanunu'ma muhalefet, %6,9'una go¢men kagakciligi,
%¢4,6's1na ise uyusturucu veya uyarict madde kullanmak, satmak veya satin almak suglari
isnat edilmistir (TUIK, 2021). Ayrica, artik Tiirkiye’de mahkemeye cikartilan cocuklarin
sadece %50’s1 cocuk konusunda uzmanlagmis mahkemelerde yargilanmaktadir. Tiirkiye
Adalet Bakanlig1 2019 verilerine gore; cezaevinde bulunan iki bin bes yiiz cocugun %95°1
erkektir (UNICEF, 2019). Cocuklarin siiriiklendigi sug istatistik verileri bu gergevede

toplumda yer alan sug iliskileri sinema perdesine de siklikla yansimaktadir.
1.2. Kriminoloji ve Sinema
1.2.1. Sinema ve Kriminoloji: Su¢ Filmleri

Suca siiriiklenen ¢ocuk karakterlerin, sinemada temsillerini anlamak adina Oncelikle
sinema ve kriminoloji arasindaki iliskinin ortaya konulmasi1 gerekmektedir. Su¢ konulu
sinema yapimlarinda, senarist ve yonetmenler hukuk ve kriminolojinin sinirlar1 i¢inde
gezinmektedir. Bu kapsamda, kriminoloji ile sinema arasinda bir bag kurulmaktadir. Bu
iki alan arasinda kurulan bagim tarihi, sinemanin ilk yillarina dayanirken, sinemanin
gelisen yapisiyla birlikte her donem daha da giiclenmektedir. Bu ¢ercevede sug ve sugun
sonuglarini anlatan filmler (Rafter, 2000), sug filmleri olarak

adlandirilmakla/tanimlanmakla birlikte sinemada sug¢ kavrami birgok tiirii kapsayan bir

28



yapiya sahiptir. Sug filmlerinin anlat1 yapisi; bilgi arayisi, bilginin asama agsama ortaya
cikist ve gelisen olaylarin izleyici tarafindan analizi seklinde gelismektedir (Benyahia,
2014). Ayrica bu filmlerde metni okuyan 6zne ile gergek arasinda saf vurgulu/spekiilerlik
bir iliski kurulmak zorundayken, gercek, ¢eliskili olarak ele alinmamali, metin, 6znenin
hakim spekiilerlik iligkisi icindeki konumunu garanti etmelidir (MacCabe,1974). Boylece
su¢, meydan okudugu bir sosyal diizen kapsaminda olaylar ve kisiler yoluyla sinema
perdesine yansimaktadir. Bu nedenle sug iizerine kurulmus filmler, insa edildigi toplumu
ve sistemi de rahatlatmaktadir. Beyaz perdeye yansiyan sug araciligiyla, topluma adalet
sisteminin aksayan yanlar1 gosterilmekte ve ¢oziilebilir oldugu giivencesi verilmektedir.
Bu kapsamda sug, izleyicinin sisteme giivenini yenilemektedir. Zira, sug¢ filmleri temel
sosyal, ekonomik ve politik konular hakkindaki fikirleri yansitirken, diisiinme yapilarini
da sekillendirme egilimindedir (Rafter, 2000). Bu nedenle sug filmlerinde, kanunu ihlal
eden rollerin iyi tanimlanmasi gerekmektedir; ayrica istikrarli ve hakli kurulu,
uygulayicilar ve izleyicinin dogal 6zdeslesme figiirleri olan kurbanlar, seyirci i¢in sadece

potansiyel bir kurban degil, potansiyel bir intikamc1 ve potansiyel bir suclu olmalidir
(Leitch, 2002).

Sinema yazinmin ilk yillarindan beri su¢ ve ceza sinema perdesinde yer almistir.
Sinemanin ilk endiistrilesme ¢alismalar1 kapsaminda, Vincennes’de Path¢ sirketinin inga
ettigi biiyiik stiidyolarda ¢ektigi, gercege dayanan idam sahnelerinin gosterildigi filmler
(Abisel, 2019) oldugu gibi sug, sinema diline ¢evrildiginde ilgi ¢ekici bir gosteriye
dontismektedir. Diinden bugiine sinema filmleri, bicim ve igerik yoluyla sugu, estetize
etmekte, boylece sug eylemi kendi anlamindan siyrilarak gésteriye doniismesi sonucu bir
yanilsama olusturulmaktadir (Giiltekin, 2020). ilk su¢ icerikli film Birt Acres’mn
yonetmenligini yaptigi ‘The Arrest of a Pickpocet’ (Yankesicinin Tutuklanmasi), (1895)
filmidir. Bu film sonras1 ‘Stop Thief!” (Hirsiz Dur!) (1901) filmi yapilmistir. Diinya
sinema tarihi agisindan sug oykiisiinii (sinemaya ilk kez 6ykiiyii getiren) sinemaya tasiyan
ise Edwin S. Porter'in yonetmenligini listlendigi ‘The Great Train Robbery’ (Biiyiik Tren
Soygunu) (1903) filmi, “ilk su¢ filmi” (Rafter, 2000)’dir. Alfred Collins’in 1904 yil1
yapimi ‘Raid on a Coiner's Den’ (Bir Kalpazan Yuvasina Baskin) filmi de sugluyu
konumlandirmada ¢ekim agilariin kullaniminin etkileyici yapisiyla dikkat gekmektedir.
Uzun metrajli ilk kurmaca filmlere 6rnek olusturmasi sebebi ile diinya sinemasinda

onemli bir yere sahip olan Charles Tait'in (1906) yonetmenligini gergeklestirdigi, “The
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Story of The Kelly Gang” (Kelly Cetesinin Oykiisii) filmi, Haydut Ned Kelly'nin
yasamini anlatmaktadir. 1909 yapimi Griffith filmi ‘The Lonely Villa’ (Yalniz Villa) ve
1911 yapimi ‘The Lonedale Operator’ (Lonedale Operatorii) filmlerinde de oldugu gibi
sinema perdesinde hirsizlik, siklikla ger¢eklesen bir sug tiirii olmustur. Sug igerikli
filmlerin sayisinin artmasi nedeniyle 1909°da Amerikan National Board of Censorship
(NCB, Ulusal Sansiir Kurulu) kurulmus ve sug filmlerinde sunulan sugun sonuglarinin,
uzun donemde sug¢lu/suglular igin yikiciliginin olmasi gerekliligi (Maltby, 2008) dile
getirilmistir. Boylece su¢ olgusunun sinema filmlerinde nasil sunulmasi gerektigine,
belirli smirlar ¢izilmeye calisilmigtir. 1. ve II. Diinya Savasi oncesi ve sonrasinda
Amerikan sinemast, toplumsal sorunlarin beyaz perdeye yansimasinda bu sinirlari asarak,
sugu temel alan tiir olarak, karakter ve tipler olusturmustur. Suclu ve dedektif iliskisini
konu alan Griffith’in ‘The Narrow Road’ (Dar Yol) (1912) filmi, su¢ eylemi sonrasinda
suglunun davraniglarina odaklanmistir. Gangster (gang) film tiiriiniin ilk 6rnegi olan
Griffith'in ‘The Musketeers of Pig Alley’ (Domuz Sokaginin Silahsorleri) (1912) (Rafter,
2000) filminde olarak bir ¢ok kaynakta yer almasina karsin Gangster filmlerinin ilk
ornegi 1906 yapimi ‘Black Hand’ (Kara El)’dir. ‘The Musketeers of Pig Alley’ filmiyle
anti kahramanin kahramanlastirilmasi yolunda ilk adimin atildig1 gériilmektedir. Filmde
suclu, sosyal bir vicdanin parcast olarak kurgulanmis karmasik bir karakterdir. Bu
nedenle suglu karakter, baskalarint magdur etmis olsa da i¢inde bulundugu kosullarin
kurbani olarak insa edilmesi sebebiyle anti-kahraman olarak sempatik bir karaktere
doniismiistiir. Boylece sinema anlatisinda gangster, hayali sehrin hayali kahramani
olmakta boylece gercek sehir su¢lu, hayali sehir ise gangster tiretmistir (Warshow, 1968).
Amerikan sinema tarihinde, sevdigi kadimi kagiran bir adamin hikayesi olan ‘The
General’ (General) (1926) ve bir ¢ift¢inin sehirli bir kadina gonliinii kaptirmasi ve karisini
Oldiirme cabasini anlatan ‘Sunrise’ (Giin Dogumu) (1927) filmlerinde sug, farkli
acilardan ele alinmasina karsin, her gecen giin Amerikan sinemasinda sug igerigi daha
fazla yer almaktadir. Gangster, noir (kara), neo noir film tiirlerini olusturan Amerikan
sinemasi, gangster, dedektif, polis karakterleri gelisimine katkida bulunmus, bu tiir ve

karakterler, suca siirliklenen ¢ocuklar1 konu alan filmlerde yer almistir.

Amerikan sinemasinin ilk doneminde, gangster tirii filmlerin yiikselisi toplumsal
sorunlarla paralellik géstermektedir. Adaletsiz gelir dagilimu, i¢ki yasagi ve feminizm ile

ilgili kararlarin anayasada yer almasi, bir¢ok sektoriin gereksiz bor¢ altina girmesi
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(ipotekler), yasam kosullarinin alt smiflar i¢in kdétiilesmesi, 1929 yilinda gerceklesen
ekonomik buhran, borsanin 1929'da, ti¢ biiylik gangster filminin gdsterilmesinden kisa
bir stire 6nce ¢okmesi (Rafter, 2000), gangster filmlerinin Amerika’nin degisen sosyo-
ekonomik yapisinin bir {iriinii oldugunu gostermistir. Amerika’da yasanan bu sorun
sucun, sucglunun, orgiitlii su¢ unsurlarinin goriiniir hale gelmesine sebep olmustur.
Boylece bu donemde, Amerikan toplumundaki bireyin giinlik hayatta karsi karsiya
kaldig1 sug, suglu, adalet ve ceza kavramlarinin, beyaz perdeye yansimasi da gangster
filmleriyle olmustur. O donemde Amerikan riiyasinin pesinde olan kolay yoldan istedigi
hayata sahip olmak isteyenleri anlatan gangster filmleri, “oOrganize su¢ baglaminda, bir
“trajik” kahramanin yiikselisi ve disiisii karakterize edilmistir” (Benyahia, 2014).
Amerikan Birlesik Devletlerine gd¢men olarak gelen italyanlar icinde, yeralt1 diinyasina
ait kisiler, yerlestikleri gecekondu bolgelerinde ylikselerek organize sug Orgiitlerine
doniismiislerdir. Amerika’da icki yasag ile birlikte gercek hayatta su yiiziine ¢ikan yeraltt
organize su¢ cetelerinin en Onemlisi olan mafya, sinema filmleri i¢in Gnemli bir
materyaldir. Gangster filmi, i¢ki yasagiyla baslayan gelismelerin gazetelerin birinci
sayfalarindaki (sik¢a eski muhabirler tarafindan perde i¢in yazilan) dykiileriyle baslar
(Hardy, 2008). Amerikan toplumundaki sug¢ sorunu, gangster temsili tizerinden estetik ve
duygusal bir sekilde sinemaya yansitilir. ‘Black Hand’ (Kara EI) filmi sadece Amerika’da
yapilanan mafya yapilanmasiin adi olarak degil, bu tiir filmleri tanimlamak adina da
kullanilan bir isim haline gelmistir. Popiiler kitle tarafindan Italyan mafya temal ‘Kara
El’ filmlerinin, ilgi gédrmesini medyada bu konuda ¢ikan haberler saglamistir. ‘Kara EI’
filmleri icinde 1911 yilinda ‘Mutt ve Jaff® animasyon serisini bir pargasi olarak
gergeklestirilmistir. Ozellikle de 1914’den 1920'lerin ortalarina kadar en az yilda bir
“Kara EI” filmi (mafya konulu filmler) gosterime girmistir (Borden, 2019). Bu dénemde
Kara El filmlerinde, kiigiik bir ¢cocugun Kara El’in gasp tehdidini alt etmek i¢in kilik

degistirmesi, sakal takmasi, bir clice Sherleck Homes kiligina biirtinmesi de anlatilmistr.

1927 yili yapimi ‘Underworld’ (Yeralti) ve 1928 yapimi Lewis Milestone'un ‘The
Racket’(Raket) filmleriyle, gangster filmleri ylikselmeye baslamistir. ‘The Public
Enemy’(Halk Diismani), ‘Little Caesar’ (Kiiciik Sezar) ve ‘Scarface’(Yarali Yiiz)
filmlerinin acimasiz ve asagilik kahramanlarini izlemek aslinda izleyicinin gii¢
odaklarindan ve sistemden intikam hayallerini doyurmustur (Leitch, 2002). Ciinkii, sug

filmleri bir sosyal diizen elestirisidir; bu elestiri diglanmisi goriiniir hale getirmektedir.
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Bu nedenle, ekonomik dar bogazda olan, sehir hayatinda basarisiz olmus, dislanmis
bireyler, basarinin sirrin1 su¢ eylemlerinde bulmustur. Bu kapsamda gangster tiirii
filmlerin izleyicilerine bakildiginda ise genelinin yasalara saygili vatandaslar olmasina
karsin, filmlerde mesru topluma karsit bir diinyaya bakmak isteyen bireyler oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle, izleyici adina gangster filmlerindeki sugsuzlar, filmlerde yer
alan suglular {izerinden o donemin sorunlarinin hesabini sorarak, olaylar1 temize
cekmiglerdir. Ciinkii su¢ filmleri, genellikle kisinin kendisine tahsis edilen yerden
sapmast sonucu cezalandirilmasidir (Shadoian, 2003). Ayrica, gangster filmlerinde, sug
secim degil zorundaliktir ve gangsterde de bu su¢ eylemini gergeklestiren bir metafordur.
Boylece, gangster filmlerinin (Wilson, 2019), suca 06zendirdigi, suglunun
kahramanlastirildigi tartismalar1 sinirlarinda, 1930'larin gangster filmlerinde suglular,
kahramanlara doniismiistiir (Rafter, 2000). Boylece gangster film tiiriinde gergeklestirilen
yapimlarda, ¢cocuk su¢ludan yetiskin sugluya gegen veya suca siiriiklenen/suglu ¢ocuk
kahramani gérmekte miimkiindiir. ‘Kirli Yizli Melekler’ (Angels with Dirty Faces)
(Curtiz, 1938), filminde sug¢ eylemi gergeklestirmeleri sonucu iki ¢ocuktan Jerry rahip
olurken, Rocky’nin 1slahevine gonderilmesi sonucu, burada gangstere doniismesi yer
almaktadir. “Bir¢ok Gangster filminde gangster olmanin temelleri, ¢ocukluk caginda
yasanan su¢ ile iligskilendirilmektedir. Bdylece kriminoloji altkiiltiir kuramlari
cercevesinde, “notrlesme” teknigi ile kurulan filmlerde, kahramanin neden sug isledigi
aciklanarak izleyici ve kahramanin 06zdeslesmesi, anti-kahramanin kahramana
dontismesini saglamaktadir. Amerika toplumunda yasanan ekonomik, siyasi yapidaki
degisim, gangster filmlerinde de doniisiime yol agmistir. Sinema filmlerinde 1920'li
yillarda kurban, 1930'larda girisimci, 19401 yillarin ilk yarisinda ev cephesinin
koruyucusu olan gangster, daha sonraki yillarda ise baskaldiran bir psikopata
dontigmiistiir. Ciinkii, filmlerde nazilerin etkisiyle gangsterler, ¢irkin, acimasiz ve iki
kutuplu, dogas1 geregi kotii ve suglu olarak insa edilmistir. Tiirk sinemasinda gangsterin
yerine kabadayilar1 gormek miimkiin olmasina karsin suga siiriiklenen ¢cocuk konusunda
da bu tiir film 6rnegi yer almamaktadir. Fakat, Alman sinemasina bakildiginda ise ilk
cocuk suc¢lulugunu ele alan Tressler’in ‘Die Halbstarken® (Holiganlar) (1956) filmi,
gangster filmlerinin genclik versiyonu olarak kabul edilmektedir. Film karakteri Sisy,

ayni zamanda film-noir (kara film) kadin karakterleri cazibesiyle asiklarmi tuzaga
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diistiren/ 6liimciil tuzaklara siiriikleyen, giizel ve bastan ¢ikaric1 6zellige sahip “femme

fatale” kadin 6zelligini tasimasi adina 6nem arz etmektedir (Biltereyst, 2007).

Ikinci Diinya Savasmin izleri, Amerikan sinemasinda Film-Noir ve Avrupa sinemasinda
ise Italyan Yeni Gergekgilik (Realizim) ve Fransiz Yeni Dalga akimlarinda
goriilmektedir. “Film Noir” sosyal, ekonomik, ideolojik, sanatsal, irk vb. bir¢ok farkli
etkiyle ortilmiis tarifi, tanimi1 zor olan bir film tiiriidiir. Noir film, 1940 ve 1950’li yillarin
basinda ikinci Diinya savasinin yaratig1 ruh hali atmosferiyle, Hollywood’da iiretilen ve
Fransiz elestirmenler tarafindan isimlendirilen bir sinema akimi/donemi, film tiirii olarak
tanimlanabilir. Kara film, olay orgiisiinde gelistirdigi kuskucu ruh halini yansitan tavri ve
bunu 151k ve gblge oyunlartyla yaratan gorselligiyle ayri bir yere konulandirilan sug film
tiriidiir (Giiltekin, 2020).

Ekonomik buhran dénemi ve sonrasi degisen/ doniisen insanin ruh diinyasi, sanata da
yansimis, Avrupa ve Amerika arasinda, yiiksek modernizm ile “kanli melodram” arasinda
ve diisiik biitgeli polisiye filmleri ile sanat sinemasi arasinda bir noktada sinirda bir yerde
(Naremore, 2008) yer almistir. I. ve II. Diinya Savaginin, insanlarin ruh halinde yarattig1
tahribat, caresizlik, Amerika’nin diinya tlizerindeki yeni konumu sonucu olusan refah
diizeyi, vahsi kapitalizmin yasandig1 topluma bireyin yabancilagmasi biiyiik bir hayal
kirikligina yol agmis, bu da giiven duygusunu kokiinden sarsmistir. Bu dénemde, isci
smifinin/orta sinifin hayal kirikliklar, 1940°1h yillarla birlikte kara film tiiriine
yansimistir. Savasin insanlarin ruh halinde yarattig1 yikimin/etkinin kara film karakterine
zuhur etmesi sonucu yeni bir sug karakteri ile diinya sinemasi kars1 karsiya kalmistir. Bu
karakterin i¢inde yer aldigi film noir, Alman disavurumculugunun izlerini tagimaktadir.
Cinkii “1950'lerin su¢ filminde disavurumcu Noir tarzi, ahlaki bir dinamizme ve
duygusal ilkellige katilarak eskimis igerikle ¢atisan yogun bir stil paradoksu liretmistir”
(Shadoian, 2003, s.12). Alman Disavurumculuk ve Fransiz Siirsel Gergekgiliginden
etkilenmesinden kaynakli olarak kara film, uluslararasi bir yapiya sahip olmakla birlikte

Hollywood i¢inde bigimlenmis, yeni {islup getirmistir.

Kara filmin ilk basarili gercek 6rnegi; ‘Malta Sahini’ (The Maltese Falcon) olarak kabul
edilmektedir (Spicer, 2002). Cinayet sahnesiyle baslayan filmler, anti-kahramanlarin
kahraman olmasinin yani1 sira gangster filmlerindeki sevimli gangsterler, acimasiz, hirsli,

kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden (bireysellesen) dedektiflere dontismiistiir.
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Kendine kurulan tuzagi ¢éziimlemeye ¢alisan dedektif veya dedektif gorevini iistlenen,
acimasiz, Nazi etkisindeki kahramanlar ¢ekici goriinseler bile, genellikle su ya da bu
sekilde sucludurlar (Richardson, 2010). Bu donemde umutsuzluk, paranoya, klostrofobi,
yalnizlik, yabancilasma, amagsizlik vb. ruh hali kisinin ge¢misiyle yiizlesmesini
saglanmistir (Sanders, 2006). Ozellikle film-noir diinya sinemasinda hayranlikla takip
edilirken, Amerikan film yapimcilar1 nasil bir tiir olugturduklarini farkina varamamustir.
Bu nedenle de film noir teriminin kullanimi da Hollywood’da 1970’lere kadar
gerceklesmezken ilk kez Fransa'da film elestirmeni Nino Frank tarafindan kullanilmistir

(Spicer, 2010).

Kara film tilirliniin, gangster film tiiriinden farki, filmlerde su¢ artik "profesyonel” bir
suclu tarafindan islenmemekte, "siradan" bir insanin tesadiifi olarak veya kazara su¢ veya
baz1 garip bir durumun icine cekildigi bir olay orgiisiine sahip olmaktadir. Yurttasin
sucluya donistiirtildiigii kara film, sosyal ve kiiltiirel bir sorunun elestirisidir (Spicer,
2002). Kara film tiirlindeki filmlerde ele alinan konular dedektif/polisiye, siyasi
yolsuzluk vb. konular olmustur. Ayrica bu tiir filmlerde kahraman yalnizlasmis ve intihar
diirtiisii 6ne ¢ikartilmistir. “Kiss Me Deadly” (Oliimciil Opiiciik) (1955) filmi, klasik kara
film tiiriiniin 6nemli 6rneklerindendir. Degisen diinyada savas sonrasi klasik kara filmi
olusturan temalarin etkisini kaybetmesiyle birlikte, yonetmenligini Orson Welles’in
yaptig1 “Touch of Evil” (Bitmeyen Bal Ayi) filmi de klasik kara film tiirliniin son 6rnegi
olarak kabul edilmistir (Minner, 1986). 1960’1 yillarda klasik kara film 6zelliklerini

tasiyan filmler yapilsa da bu filmlerde neo-noir ayak sesleri olarak duyulmaktadir.

Klasik kara film sonrasi donemde, Vietnam’da yasanan hezimet, sinema izleyici
kitlesinin 1960’11 yillarda televizyonu tercih etmesi, 1960’11 yillarda diinyanin daha farkli
bir yapiya biirlinmesi, feminizmin yiikselmesi, post-modern bir diinyanin olugmaya
baslamasi sinemayi etkilemistir. Ciinkii Kennedy’e yapilan suikasti, muhafazakarligin
yiikselisi, gelisen 6grenci ve feminizm hareketleri vb. unsurlar sinema ve sug iligskisinde
de degisime yol almistir. 1970’11 yillarla birlikte neo-noir film tiiriinde yapimlar
gerceklestirilmektedir. ‘Harper’ (Hedefi Ariyorum) (1966), ‘Tony Roma’ (1967),
‘Madigan’ (1968), ‘Marlowe’ (Dedektif Marlowe) (1969) Fransiz Yeni Dalga’nin
etkisiyle ve teknik gelismeler 1s183inda dedektif filmleri giincellenmesinin otesine
gecilirken ilk neo-noir ornekleri verilmeye baslanmistir. Neo-noir iki dongiide

incelenmektedir. Ik déngii, 1960’11 y1llarin sonu ile 1970°1i yillarmn basu, ikinci déngii ise
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1980 sonrasi1 yapilan filmleri kapsamaktadir. Ilk dénemde neo noir film tiiriine; ‘Seconds’
(Saniyeler) (1966), ‘Bonnie ve Clyde’ (1967), ‘Point Blank’ (Bos Nokta) (1967),
‘Targets’ (Hedefler) (1968), ‘Klute’ (Fahise) (1971), “Cin Mahallesi” (1974), “The
Conversation’ (Konusma) (1974), “Paralaks Goriniimii” (1974), ‘Pelham One Two'nun
Cekilmesi Ug’ (1974), ‘Képek Giinii Ogleden Sonra’ (1975) ve ‘Taksi Soforii’ (1976)
ornek verilebilir. ‘“Taxi Driver’ filmi kdltiirel yapi, toplumsal degerlere odaklanmistir
(Spicer, 2002). Kara filmin Ronesans’1 olarak bilinen ‘Dirty Harry’ (Kirli Harry)’ (1971),
‘Taxi Driver’ (Taksi Sof6rii), ‘Chinatown’ (Cin Mabhallesi) (1974) filmleri o dénemin
Amerika’simin kimlik bunalimin1 anlatmaktadir. “Taksi Soforii” filminde taksi sofori
Travis’in ilgi duydugu, cocuk yasta fahiselik yapan Iris karakteri iizerine filmin
konumlandirilmas: dikkat ¢ekicidir. Filmde Iris’i korumak adma kanli cinayetler
islemistir (Keesey, 2011). “The Postman Always Rings Twice’ (Postaci Kapiy1 Iki Kere
Calar)'in basarisiyla 1980'lerin basinda neo-noir baslanmistir. Tan -Ozdemir (2011), post-
noir’in karanlik diinyasinin gangster dykiilerinden aldigi ilham yerini, yeni imge avina
ciktigini ve yeni ¢agin gostergelerinin silahlarin yerini aldigini soylemektedir. Klasik noir
film kahramani, toplumun adaletsizligine isyani nedeniyle sug¢lu konumunda inga
edilirken, neo-noir filmlerinde kahraman, arzulari nedeniyle suga meyletmektedir. Neo-
noir filmlerinde, arzular sonucu psikopat kahramanlar ve erotik gostergeler 6n plana
cikmaktadir. ‘Postact Kapiyr ki Kere Calar’ (1981) ve ‘BodyHeat’ (Viicut Isis1) (1981)
filmlerinde, kisinin yasadig1 bunalim daha agik hale getirilirken, cinsel gerilim 6n plana
cikarilmistir. Neo-noir’in alt yapisini, hukukun ve hukukcularin da sucgun iginde yer
aldig1 sansasyonel olaylar olusturmaktadir. Boylece her tiirlii degerin tartigilabildigi bir
ortamda klasik noir filmleri de puslu karanlik, ger¢ek karanliga doniistiiriilmektedir.
Tarantino’nun ‘Reservoir Dogs’ (Rezervuar Kopekleri), ‘Pulp Fiction” (Ucuz Roman)
filmlerinde donemin ruhu ve post-modern su¢ ve ceza kapsami, ger¢ek karanlikta
anlatilmistir. Ayrica tilketim kiiltiirii iginde, ¢lirimiis toplumu anlatan ‘Fight Club’
(Doviis Kuliibii) filmi, kullandig1 siddet ve karakterlerin diinyas1 ile 1971 yili yapimi
‘Otomatik Portakal’ (A Clockword Orange) filmini animsatmakta ve ‘future noir’in en
metaforik ve alegorik temsilcisi olmaktadir (Tan-Ozdemir, 2003) Burada diinya sinemasi
adina en 6nemli ¢ocuk sug karakterinin sunuldugu ‘Otomatik Portakal’ filminin etkisinin
goriilmesi 6nemlidir. ‘Seven’ (Yedi) filminde failin, cinayetleri dini inanglar1 esas alarak

gerceklestirmesi, ¢ocukluk doneminde yasadiklarindan kaynaklanmaktadir. Neo noir
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kapsaminda suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda birgok film yapilmigtir. Amerika
sinemasinda, su¢ konusunda birgok film tiirii/sinema akimi gelismistir. Sovyetler Birligi
ve Avrupa’da ise gelisen gergekgilik akimi kapsaminda toplumsal bir gerceklik olarak

su¢ filmlerde 6n plana ¢ikmustir.

Diinya sinemasinda Sovyetler Birligi’nde dogan, Avrupa iilkelerinde 1. ve II. Diinya
savas1 sonrast gelisen gergekeilik akiminin, toplumsal sorunlardan biri olan sugu ele
almasi sinema sanat1 agisindan 6nem arz etmektedir. Toplumsal bir gerceklik olan sug
olgusu, 1920’li yillardan sonra bircok sinema akiminin temelini olusturmustur.
Emperyalizmin ilk yillarinda olusan ekonomi firtinasi sonucu yeni bir gerceklik
dogmustur. Gergeklik bu cergevede emperyalizme karst hiimanist bir baskaldiridir
(Lukack, 2013). Sinemada gergekgilik olgusu, Sovyetler Birligi ve Avrupa sinemasinda
on plana c¢ikmis ve gelismistir. Emperyalizme karsit bir bagkaldiri olan gergeklik,
sinemada sug, psikoloji, sosyal vb. konu/temalari ¢er¢evesinde gelistirilen i¢erik ve bigim
acisindan estetik bir yapiyla insa edilmistir. Aslinda Vertov’un sine-géz yaklasimindan
yola ¢ikarak gercek diinyanin sunumu gergeklestirmistir. Buradan yola c¢ikarak
gercekgilik, tabiat ve hayati hayallerle siislemeden, nesnel gosterme iddiasindaki sanat
akimidir (Gozler, 1976). Gergek hayatin soylemini, sinemanin ti¢ boyutlu yapisinda
yeniden inga eden filmlerde gergeklik “canli karakterler insani iligkiler yaratan {i¢
boyutluluk ¢ok yonliiliiktiir” (Lukacs, 1987, s.14) ve saf gercekliktir. Bu saf gergekligin
kameranin kadrajinin belirli bir uzakliktan, bir alan1 ve bir anda iki boyutlu siyah beyaz
yiizeye kaydetmesi sonucu gerceklik ve temsil arasinda fark olusturmustur. Melies’in
sinemaya katkilariyla kamera lensi, saf gergekciligini kaybetmistir. Sinema filmlerinin
bir konu anlatmaya baslamasiyla birlikte, teknik konunun seffaf bir hizmetgisi (Giannetti,
2001) halini almistir. 1k sinema film Srnekleri, gercek hayat kesitlerinin aktarmasi
nedeniyle gercekeilik tam anlamiyla katiksiz oldugu diisiiniilse de kameranin kadraji
cercevesinde smirladiklart diinyayr sunmuslardir. Sinema filmlerinin sorun ve olgular
gercekei bir dil kurarak anlatma cabasi, sinemayir farkli bir boyutta gerceklige
stirliklemistir. Zira, sinema gergekligi 'yeniden iiretir': ideolojinin sdyledigi gibi, kamera
ve pelikiiller bu is i¢in kullanilir. Film yapiminin arag ve teknikleri, filmin gergekliginin
birer parcasidir ve gergeklik var olan ideolojinin bir ifadesidir (Comolli, 2010). Boylece,
sistemin bir aygit1 haline gelen sinemada, bir film yapimcisinin ilk gorevinin 'gergekligin

resmedilisini ¢oziimlemesi’ oldugu kabul edilirse, sinemayla onun ideolojik islevi
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arasindaki iligki aralanabilir, hatta koparma olanagina gelisebilir (Klinger, 2010). Fakat
sinema da gercekeiligi kurabilmek, yonetmenin sectigi zor bir yoldur. Ciinkii insan, bu
yolda diinyayr biitin karmasikligi ve carpikligiyla tanimayarak, aksayan yonlerini
anlayarak daha iyi bir diinya dzlemi duyar ve katkida bulunma ¢abasi istegi duyar (Ozén,
1995). Zira toplumda yer alan sorunlari, gergekgi bir yapida sinema perdesine yansitma
cabasi, toplumsal bir yone sahiptir. Bu yoniiyle sinema, rilya boyutundan ¢ikmakta,

kamunun sesi olma boyutuna gegmektedir.

“Gergeklik ile sinema sanati vazgecilmez ve koparilamaz baglarla birbirine
baglanmasi sonucu filmler halkin sorunlarini anlatan ses olarak karsimiza ¢ikmaktir.
Ciinkii, “sanat alaninda gergekeilik, insana karsi, topluma karsi sorumluluk
tasidigina inanan, insan1 ve toplumu daha iyi kavramaya ve daha iyi anlamaya
calisan, tabii bunu sevdigine inandig1 kendi sanat dalinin diliyle basarmaya

¢abalayan sanatginin yaptigidir, yaklagimi” (Zamliy vd. 2012, s.370) dur.

Bu kapsamda yonetmen, filmde gerceklik ile izleyicisi arasinda, gergekligi deforme
edecek bir sorun olusturulmamali, izleyiciyi manipiile edecek icerik ve bicim
kurmamalidir. “Gergek¢i sinema, "bulunmus anlarin" ve insanligin dokunakli kesiflerinin
bir sinemasidir” (Giannetti, 2001, s.461). Bu nedenle de toplumsal bir gergek olan sug ve

suclu konusu, her donem gergekgilik i¢in temel konu olmustur.

[.Diinya Savasi ve sonrasinda yasanan ekonomik buhran sonucu, bu dénem suglularin
toplumda sayica artmasi, is¢i siifinin yasadigi sorunlarin bireyleri umutsuzluga
stiriiklemesi vb. olumsuzluklarin filmlerde anlatilmaya baslamasi ve bir¢ok filmin mutsuz
sonla bitmesi, gercekeilik akimimin dogumunu simgelemektedir. Bu filmlerin gectigi
mekanlar ve igerdigi estetik unsurlar1 ise los aydinlatmali ve karanlik melankolik bir
atmosfere sahip kentlerdir. Ciinkli siirsel gercekeilik, 1930’larla birlikte belgesel
sinemayla kesin ¢izgilerle ayrilmasa da gercekligi sunma g¢abasi iginde, siirsel anlatima
ve agk temasina yonelmistir. Fransa’da da biiyiik buhranin etkileri, Fransiz sinemasinda
icerik acisindan degisime yol agmis, sinemanin teknik acidan gelismesiyle birlikte
degisen sinema kosullar1 sonucu bagimsiz sinemacilar ortaya c¢ikmistir. Bagimsiz
sinemacilar, filmlerdeki abartili Gislup yerine, toplumsal gercekleri lirik bir dille anlatmay1
tercih ederek siirsel gercekgiligi (Réalisme poétique/ Poetic realism) gelistirmislerdir.
Sinemada siirsel gercekgilik akiminin izlerini tasiyan ilk filmlerinde, savas sonrasi

toplum ile insanin yasadigi buhranlar ve yonetimsel sorunlar sug, ceza ve adalet
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kavramlart tizerinden anlatilmistir. Siirsel gercekgiligin  habercisi ‘Crainquebille’
(Sokaktan Gelen Adam)’de (1922) filminde giinliik yasamin i¢inde insan hayatinda sug,
ceza ve adalet sistemi sorgulanmis ve Thérése Raquin’ (1928) filminde ise bir kadinin

cinayet isleme sebepleri anlatilmistir (Coskun, 2017).

Siirsel gercekeilik akimi filmlerinde, toplumsal elestiri, kotiimser konular ele alinarak ve
karamsar atmosfer de gerceklestirilmistir. Yatili okulda okuyan bir grup cocugun yasadigi
sorunlar nedeniyle okul yonetimine isyaninin anlatildigi 1933 yapimi Jeon Vigo’nun
‘Zero de Conduite’ (Hal ve Gidis Sifir) filminde de ¢ocuk sorunlarinin toplumsal elestirisi
yapilmistir (Coskun, 2017). Filmde, sistem elestirisini sinemanin iki biliylik egilimi
gercekeilik ve estetikciligi de birbiriyle bagdastirmay1 gergeklestiren Vigo, ¢ocuklarin
sorunlariin anlatiminda gercekgeilik ve baskaldirinin ince bigem arayisi ve estetikgiligine

gecisini saglamistir (Vigo, 2018).

Gergekeilik akimi toplumsal gercekleri sunmasindan dolayi, II. Diinya savasi sonrast
biiyiik bir sigrama gerceklestirmistir. Zira, italyan sinemasinda gelisen, Italyan yeni
gercekgilik akimryla, italya'nin fasist gegmisi ve savas zamani yasadig1 yikim, yoksulluk,
igsizlik, fuhus ve karaborsa sorunlarmmin gergekci bir film dili kurarak anlatilmaya
baslanmistir (Giannetti, 2001). italyan yeni gercekgiler, iislup olarak karakterlerin
durumlarindan organik olarak gelisen gevsek, epizotik yapilar lehine diizgiin bir sekilde
kurgulanmis hikayelerden kacinmislar, belgesel bir gorsel stil edinmisler, stiidyo yerine
gercek mekanlar, dis mekanlara tasimislardir. Profesyonel olmayan aktorlere sinema
filmlerinde yer veren italyan yeni gercekgiler, icerikte edebi diyalogdan, bigimsel yap: da
ise kamera kadrajinda ve 1siklandirmada yapayliktan kacinmislardir (Giannetti, 2001).
Italyan Yeni Gergekgiligin ayak seslerinin duyuldugu ‘The Children Are Watching Us’
(Cocuklar Bizi izliyor) (1943) filmiyle birlikte gercek diinyadaki gocuk ve gocuk
sorunlar1 da sinema perdesinde yer almaya baslamistir. Bu kapsamda, Ikinci Diinya
Savasgi sonras1 Avrupali yonetmenlerin, kameralarini ger¢ek hayata ¢evirmesiyle birlikte,
cocuk sorunlarini ele alan filmler yapilmistir. Bu filmlerde de Kafka’da oldugu gibi,

nesnel gergekgilik yerini, tedirginlik dolu diinya goriisline birakmaktadir (Lukack, 2013).

Italyan yeni gercekgilik akimmin 6ne ¢ikan filmlerinden biri olan ‘Sciuscia’ (Kaldirim
Cocuklari- Ayakkabi1 Boyacisi/Cilacist) (1946), suga siiriiklenen ¢ocuklar1 anlatmistir.

Zira, yeni-gergekgilik, diinyaya ahlaki olarak bakmasina karsin zamanla estetik bakis
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acist On plana ¢ikmistir; ahlaki yeni-gercekeiligin, De Sica mihenk tasidir (Giannetti,
2001). Diger konularda oldugu gibi suca siiriiklenen ¢ocuk konusunda da Bazin ve
Cardullo (2001)’e gore senaryo asamasini sahada dogaglama tamamlayan yeni-ger¢ekei
film yapimcilar1, sinirli kaynaklarla, yerel insanlar ve oyuncularla ger¢ek mekanlarda
cektikleri filmlerinde ezilen siradan insanlarin durumuna gii¢lii bir duyguyu vermislerdir.
Yeni gergekeilik akimina dahil filmler, toplumsal elestiriyi, insani ve toplumsal
hakikatlere gosterilen tepkiyi saf gergeklikle bigimlendirmistir. Hakikaten ¢ok bir tepki
olan Italyan yeni gergekeiligi, rafine bir estetizm ile gergekgiligi birlestirmistir (Bazin
& Cardullo, 2011).

Roberto Rossellini’nin ‘Germany Year Zero’ (1947) filminde agikg¢a goriildiigii gibi, suga
siiriiklenen cocuk sorunu, yeni gergekcilik akimi cercevesinde estetik yapi iginde
anlatilmis ve filmde ¢ocuklugun yok olusu estetik unsurlarla kurulan gergek¢i bir
diinyada izleyiciye yansitilmistir. Bu filmde, kiigiik bir ¢cocugun, babasini, yetiskinlerin
bilingsiz tutumlar1 sonucu zehirleyerek 6ldiirmesini, cocugun kaldiramamasi ve bu olay
sonucu minyatiir bir insan olarak intihar1 se¢mesi diislindiiriiciidiir. Ciinkii yonetmenin

bizi diisiindlirme isteginde bu yonde kusursuz bir iislup olusturmustur.

“Kadin, tas yiginina sirtin1 yasliyor, kollarin bir Pieta'nin sonsuz pozunda salliyor.
Rossellini'nin ana karakterine nasil bu sekilde davranmaya yonlendirildigi agik¢a
goriilebilir. Boyle bir psikolojik nesnellik, tarzinin mantigi i¢indeydi. Rossellini'nin
"gergekeiligi" sinemanin simdiye kadar gergekeilik adina bize sunduklariyla (Jean
Renoir'in filmleri diginda) hig¢bir ortak yani yoktur. Onun gergekeiligi konusuna
degil, iislubuna baglidir. Rossellini, belki de bir eylemi nesnel baglaminda birakirken
bizi ilgilendirmeyi bilen diinyadaki tek film yapimcisidir. Bdylece duygumuz tiim
duygusalliktan kurtulur, ¢linkii o, zekamiz araciliiyla zorla siiziiliir. Oyuncu ya da
olay tarafindan degil, eylemden ¢ikarmaya zorlandigimiz anlamda hareket ederiz”

(Bazin & Cardullo, 2011, s5.59-60).

Italyan yeni gercekgiligin filmleri ‘Sciuscia’ ve ‘Germany Year Zero’, suca siiriiklenen
cocuklar konusunda 6nemli bir yol agmistir. Ciinkii, ‘Sciuscia’da 1slahevi hiicresinden
cocuklarin act manzaralarini izleyiciye sunarken ‘Germany Year Zero’’da ise “Rosselini
bu kiigiik tanigin/sanigin cesedini kucaklar ve bir tarih belgeseli olarak diinyaya uzatir”
(Biryildiz, 2002). Boylece, diinyada italyan yeni gercekgiligin agtigi bu yoldan birgok

yonetmen yiiriimeye baslamistir.

39



Ciinkii, 1950'lerin ilk déneminde Yeni-Gergekgilik Italyan sinemasindan gelismis, biiyiik
bir etki yaratmigtir. Yeni-Gergekgiligin etkisinin izleri, Luis Bufuel'in ‘Los Olvidados’
(Unutmuslar) (1950), René Clément'in ‘Jeux Interdits’ (Yasak Oyunlar) (1952) ve Kjell
Grede'nin ‘Hugo ve Josephine’ (1967), Kobei Oguri'nin ‘Muddy River' (Camurlu Nehir)
(1981) filmiyle 20. Yiizyilin son donemlerine kadar uzanmaktadir. Hector Babenco'nun
Pixote (1981) ve Mira Nair'in ‘Salaam Bombay!’ (Selam Bombay!) (1988), Mahamat-
Saleh Haroun'un ‘Abouna’ (2002), Hirokazu Kore-edamin ‘Nobody Knows’ (Kimse
Farketmiyor/Bilmiyor) (2004) ve Andrei Kravchuk'un The Italian (italyan) (2005) gibi
cocuk filmlerinde, yeni-gergekgiligin etkisi yirminci ylizyilin 6tesinde yirmi birinci
yiizyila kadar izlenebilir. Fransiz Yeni Dalga, italyan Yeni Gercekgiliginde 6ne ¢ikan
cocuk suclu figiirlinden etkilenmistir. Fransa’da gen¢ yonetmenlerden Fransiz Yeni
Dalga Akimi’n1 somutlastiran Frangois Truffaut’un (Neupert, 2016) suga siiriiklenen
cocuk temasini ele alan ve yeni dalga akiminin 6zelliklerini tagtyan ilk uzun metrajli filmi,
‘Les Quatre Cents Coups’ (Les 400 Coups, The 400 Blows /400 Darbe,1959) Cannes
Film Festivali’'nde biiyiik 6diilii almistir. Suga siiriiklenen ¢ocuk konusunu ele alan
Fransiz Yeni Gergekgilik Akimi’na, dahil edilen filmler arasinda Jean Vigo'nun ‘Betragen
ungeniigend’ (Zéro de conduite/Davranist Sifir) (1933), Jean Benoit-Lévy'nin ‘La
Maternelle’ (Montmartre'in Cocuklari/Anneanne) (1932), Julien Duvivier'in ‘Poil de
Carotte’ (the Red Head/Havug/Kizil Sagli) (1932) ve Louis Daquin'in ‘Portrait of
Innocence’ (Masumiyetin Portresi) (1941) (Bazin & Cardullo, 2011) sayilabilir.

1950’li yilarin sonu ve 1960’larda diinya sinemasindan uzun yillar sonra Tiirk
sinemasinda da gercekciligin olugsmasimni veya Ornek verilmesini saglayan sartlar
olgunlagmistir. 1960 Askeri Darbesi ve sonrasinda yiirlirliige giren 1961 Anayasasi’nin
getirdigi sartlar hem toplumda hem de Tiirk sinemasinda doniisiim riizgarlar1 estirmistir.
Bu degisimle birlikte Tiirk sinema ydnetmenleri toplumsal sorunlart filmlerinde
anlatmaya baglamiglardir. Tiirk toplumsal gergekg¢iligini, Daldal (2005), 27 Mayis 1960
sonrasinda geng bir yonetmen kusaginin, Tiirk sinema ortaminda ulusal bir sinema dili
yaratma ve Bati’nin estetik formuna ulagmak adina gosterdigi cesur ve candan ¢abanin
yansimasi oldugunu, bunun alt yapisinin da Tiirkiye nin bu donemdeki siyasi, ekonomik,
toplumsal ve Kkiiltiirel yapisinin etkisini sinemasal dile aktarabilecek yonetmenlerin var
olmasi, Yesilgam’in etkisi, Tiirkiye’nin sinemanin salon sayisinda goriilen artis, sinema

elestirisinin gelismesi gibi etkiler oldugunu sdylemektedir. Memduh Un, Yilmaz Giiney,
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Metin Erksan ve Ertem Goreng’in katkilartyla ‘U¢ Arkadas’ (1959) filminin dayanmisma,
insan sevgisi, karakterlerin samimiyetiyle elestirmenleri heyecanlandiran gercek¢i akima
dahil olmasa da ger¢ekeilik akiminin sinyallerini vermistir. Fakat Tiirk sinemasinda
toplumsal gergekgiligin bir akim olarak kabul goriiliip gériilmedigi tartismalidir. Ozén
(1995), Tirk sinemasinin kaliplar sinemasi oldugunu, masal ¢agindan ¢ikamadigi igin
gercekei film denemelerinin ylizeysel gercekeilik tuzagina diistiiglinii elestirisine karsin
birgok yonetmen gergekg¢ilik akimi dahilinde filmler iretildigini sdylemektedir. Halit
Refig, 27 Mayis sonras1 1961 Anayasasi’nin getirdigi toplumun ¢esitli meselelerine farkli
bakis acilarindan bakmayi saglayan bir ortamin olusmasinin, siyasette oldugu gibi sinema
alaninda da kendini gosterdigini ve bu donemde “toplumsal gercekgilik” akiminin
dogdugunu (Refig, 2013) ifade etmektedir. Onaran (1999) ise Tiirkiye’de Sinemacilar
donemini agan, Tiirk Yyeni gercekciliginin temelini atanin Liitfii Akad oldugunu
sOylemistir. Refig de ilk toplumsal gercekgilik Tiirk filminin Metin Erksan’in yonettigi
‘Gecelerin Otesi’’ oldugunu belirtmektedir. Ciinkii ‘Gecelerin Otesi’, “Tiirk sinemasinda
ilk kez toplumsal elestiriyi en etkili bir sekilde yiiriitiip, ortak bir ¢evrede(mahalle), ortak
eylemden(soygunculuktan), ortak endise ve itici unsurlardan (ezik bir yasantidan dogan
bunalim; isyan etmek, toplumuna gecerli olmayan kurallarina kars1 ¢ikma zorunlulugu)
hareket ederek kisilerin psikolojik aragtirmalarindan toplumsal nedenlere varmaktaydi”
(Evren, 2013, s.24). Bu dénemde toplumsal gercekgilik, ‘Gecelerin Otesi’ filmiyle sinirlt
kalmamis, bircok yonetmen toplumsal sorunlari gercekei bir dille sinemada anlatma
cabasi iginde yer almistir. Daldal (2005), Erksan’in ‘Gecelerin Otesi’ (1960), Y1lanlarin
Ocii’ (1962), Refig’in ‘Sehirdeki Yabanc1® (1963), ‘Gurbet Kuslar® (1964), ‘Harem’de
Dort Kadin’ (1965), Ertem Goreng’in ‘Otobiis Yolcular1’ (1961), ‘Karanlikta Uyuyanlar’
(1965), Duygu Sagiroglu’nun ‘BitmeyenYol’(1965) filmlerinin, akimin “merkezini”
olusturdugunu belirtmektedir. Ayrica, Daldal (2005), ‘Kirik Canaklar’, ‘Yasak Ask’,
‘Sevistigimiz Giinler’, ‘Denize Inen Sokak’, ‘Son Kuslar’ filmlerini akimin daha
“cevresinde” kalan “romantik gerceke¢i” denemeler olarak gormekte, ‘Sucglu’, ‘Aci
Hayat’, ‘U¢ Tekerlekli Bisiklet’ filmlerinin ise hiimanist bir “sehir gercekciligi” ni

yansitmak isteyen filmler oldugunu da sdylemektedir.

Coskun (2009) ise “Toplumsal Gergekgilik” kavramini,” 1960 yilindan sonra ortaya
cikan, toplumsal birtakim konulara gercekei bir bakis acisiyla yaklagsmaya ¢alisan filmleri

tanimlamak i¢in kullanilan bir kavram olarak gérmektedir. Bu minvalde “Toplumsal
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Gergekgeiligi” o donemin 6zgiirliikk¢ii havasinda gergeklestirilen iyi niyetli ¢abalar olarak
gormiistiir ve toplumsal gercekciligin Bati etkisinde bir aydinlar hareketi oldugunu, halka
inemedigini bu nedenle basarisiz oldugunu belirtmistir. Bu konuda Giighan (1992)
“toplumsal gercekeilik” kapsamindaki goriis ayriliklarinin temelinde bu ad altinda film
yapanlari, kiiglimseme veya Ovgiiyle karsilamasindan kaynaklandigini belirterek bunun
1965 yilina kadar siirdiigiinii soylemektedir. Bu donemde gercekeilik akimi gergevesinde
film iireten yonetmenler ise daha sonraki donemlerde farkli yollarda yiirtimiislerdir. Bu
kapsamda Refig (Tiirk, 2001), “Halk Sinemasi”’na (halki eglendirmek i¢in yapilan
sinemaya) tepki olarak ortaya ¢ikan toplumsal gercekeiligin, her yere uygulanabilenecek
mutlak kurallari olmadigini, toplumdan topluma degisen sartlarin var oldugunu bunun
sonucu olarak da “Ulusal gercekcilik”’in olustugu sdylemektedir. 1965 sonrasi
donemde Tiirk sinemasinda halk sinemasi, ulusal sinema ve devrimci sinema tartismalari
baglamakta ve iretilen filmlere de bu ger¢eveden kurgulanmasina karsin Tirk
sinemasinda suca siiriiklenen ¢ocuk konusunu ele alan filmlerde gercekgilik akiminin

izleri her donemde goriilmiistiir.
1.2.2. Cocuk Suc¢lulugu Olgusunun Sinema Filmlerine Yansimasi

Sinemada ¢ocuk, beyaz perde karsisinda giiglii bir izleyici, kamera karsisinda basarili bir
oyuncu, filmde icerik ve bicimin kurulmasinda temel konu/tema olarak var olmaktadir.
Lumiere Kardeslerle birlikte bebekler/ ¢cocuklar sinema perdesine adim atmislardir, ilk
slapstick (fiziksel komedi) ve Oykiilii anlatim ‘L'arroseur Arrose-Le Jardinier’ (Sularken
sulanan-Bahgivan) (1895) (Bordan vd., 2013) filmi giinliik hayatin pargasi olan gocuk,

saf gergeklikle sunulmustur.

Cocugun sinema yazininda yer almasi, ¢ocuklugun kiiltiirel tarihini yansitmak i¢in paha
bicilemez bir kaynak olusturmustur (Lebeau, 2008). Gelisen sinema sektoriine paralel
olarak suglu ¢ocuk /suga siiriiklenen ¢ocuk karakterleri de beyaz perdede goriinmeye
baslamistir. Sinemanin ilk yillarinda ¢ocuk suglulugu, yan tema olarak ilk ¢ocuk starin
ortaya ¢iktig1 “The Kids” (Yumurcak) filminde yer almistir. Sug¢lu ¢ocugun ana konu
oldugu ilk film ise Fransiz yonetiminin sansiir uygulamasi nedeniyle bazi sahnelerin
kayboldugu (Houbre, 2000) ve saglikli versiyonunun giiniimiize ulasmadigi Kevin
Mullen’in ‘Le Coupable’(Suglu) (1917) filmidir.
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1920 yilinda yapilan, John Ford’un ‘Just Pals’ (Sadece Arkadaslar) filminde de
yoksulluk nedeniyle suga siiriiklenen ¢ocugun Oykiisii anlatilmaktadir. Daha sonraki
yillarda ise genellikle ¢ocuk sorunlarma dikkat ¢ekme amaciyla bircok yoOnetmen,
filminde suga siiriiklenen c¢ocuk hikayelerini veya bu c¢ocuklarin toplum i¢indeki
konumlarin1 anlatmigtir. ‘Hell’s House’ (Cehennem Evi) (1932) filmi, g¢ocugun suca
stiriiklenmesinde yetigkinlerin roliinii ele alan ve islahevleri/reform okullarini anlatan ilk
yapimdir. ‘The Road to Ruin’ (Yikim Yolu) (1934) filmi, o dénemde gergeklesen cinsel
suclari, “The Devil is a Sissy’ (Seytan Sissy) (1936) filmi de ii¢ ¢ocugun masum bir

nedenle suga siiriiklenmesini anlatmaktadir.

Alt kiilttir ve yoksulluk baglaminda suga siirtiklenen ¢ocuklari ele alan yonetmen William
Wyler’m (1937) filmi “Dead End” (Cikmaz Sokak) genelde diinya sinemasinda ¢ocuk
suclulugunu ana konu olarak ele alan (saglikli bir kopyast olan) ilk film kabul
edilmektedir. Bu filmden bir y1l sonra yapilan ‘Little Tough Guy’ (Kiigiikk Sert Adam)
filmi ise babasinin sugsuzlugunu kanitlamaya calisan gencin suca siirliklenmesini
anlatmaktadir. Bu konuyu farkli agilardan ele alan ‘Angels With Dirty Faces’ (Kirli Yiizlii
Melekler) (1938), ‘The Mayor of Hell” (Cehennemin Belediye Bagkani) (1933), ‘Crime
School’ (Su¢ Okulu) (1938) filmleri de sinema yazininda yer almaktadir. Suga siiriiklenen
cocuk ve giivenlik giigleri iligkisini ele alan ‘East Side Kids’ (Dogu Yakast Cocuklari)
(1940) filmi, g¢evresel kosullarin ¢ocugu sugluluga siiriikledigini ve polisin yapict
destegiyle cocuklarin suga siiriiklenmesinin Oniine gegilebilecegini anlatmaktadir
(Hill,1940).

Cocugun suga siiriiklenmesini toplumsal elestiri boyutunda ele alan filmlerin sayis1 giin
gectikce artarken, cocugun suctan korunmak icin yardima ihtiyaci olacagi diisiincesi film
sOylemlerinde sik sik yer almistir. Bu kapsamda yonetmenligini Norman Taurog yaptigi
‘Men of Boys Town’ (Erkekler Kasabasi) (1941) filmi Maitland ¢iftinin suga siiriiklenen
Whitey’i evlat edinmeleri ve bunun sonucunda gelisen olaylar1 ele almaktadir
(Taurog,1941). ‘Mr. Wise Guy’ (Bay Bilge Adam) (1942) filmi ise New York'ta, Muggs
McGinnis, Danny Collins, Glimpy Stone, Scruno, Skinny ve Peewee olusan, genclik

cetesinin hikayesini anlatmaktadir.

1943 yili yapim1 ‘Where Are Your Children?’ (Cocuklarmiz Nerede?) filminde bir

benzin istasyonun sahibini 6ldiirmekle su¢lanan ¢ocugun hikayesi yer alirken (Nigh,
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1943), 1944 yilinda suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda ‘Youth Aflame’ (Genglik
Atesi)(Clifton, 1944), ‘Youth Runs Wild” (Genglik Vahsi Kosar) (Robson, 1944)
‘Delinquent Daughters’ filmleri yapilmustir.

1946 yapimi ‘Sciuscia’ (Kaldirim ¢ocuklart), sinema yazininda, italyan Yeni Gergekgiligi
akiminin ilk ve en 6nemli 6rneklerindendir. ‘Sciuscia’ filmi, iki erkek cocugun hirsizliga
karismast sonucu 1slahevine gonderilmelerini anlatmakta ve c¢ocuklarin yasadigi
hapishane kosullar1 ile adalet sistemiyle ilgili sikintilar1 ele alan (De Sica, 1946) ilk
filmdir. Ayn1 y1l suglu ¢ocuk hikayesi ‘Bad Egg’ (K6tii Tohum/Yumurta) (White, 1947)
filmi de yapilmistir. Filmlerde ¢ocugu suca siiriikleyen en énemli nedenlerinden biri de
korumasiz, kimsesiz olan ¢gocugun, sug ¢eleterinin i¢inde yer almak zorunda kalmasidir.
1948 yapimu “Oliver Twist’ filmi de kimsesiz ¢ocuk Oliver’in hikayesini anlatmaktadir
(Lean,1948).

1950 sonrasi toplumlarda yasanan degisimin izlerini sinema perdesinde suga siirliiklenen
¢ocuk konulu filmlerde de gérmek miimkiindiir; United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization [UNESCO] tarafindan Ispanyol-Meksikali yénetmen Luis
Bufiuel’un ‘Los Olvidados’ (Unutulmuslar) (1950) filmi, biiylik sehirlerdeki ¢cocuklarin,
gercek yasamlarini anlatan Ispanyolcadaki en énemli belge olarak kabul edilmektedir
(UNESCO, 2003). Yoksulluk i¢inde yasayan, ¢aligsan, birbirinin canina kast eden bir¢ok
cocuk sucluyla izleyiciyi kars1 karsiya birakan (Buifiuel,1950) film, suca siiriiklenen
cocuk trajedisinin evrenselligini de goriiniir hale getirmektedir. ‘So Young, So Bad’ (Cok
Geng, Cok Kotii) (Vorhaus, 1950) filmi ise reform okulundan kagarak suga siiriiklenen
i kiz ¢ocugunun hikayesini sinema perdesine yansitirken, Lewis Gilbert’in yonettigi
‘The Slasher’ (Cosh Boy/Erkek Cocuk) (1953) filmi, suglu gen¢ Roy Walsh’in hikayesi
tizerinden Londra getelerini anlatmaktadir. Jack Arnold’un yonettigi kara film tiirli 6rnegi
‘Girls in the Night’ (Gece Kizlar) (1953) filmi giizellik yarigmasinda birinci olan geng bir
kizin ¢evresinde gergeklesen olaylari ele alirken, ‘Girl Gang’ (Kiz Cetesi) (1954), geng
kizlardan olusan bir ¢eteyi anlatan sug filmidir. Joseph M. Newman’in yonettigi film noir
ornegi ‘The Human Jungle’ (Insan Ormani) (1954) filminin dykiisii sokaklar1 ¢ocuk

suclarindan temizleme c¢alismasi ¢ergevesinde gelismektedir.

1955 yapimu ‘Teenagers on Trial” (Yargilanan Gengler) ve ‘Rebel Without a Cause’ (Asi

Genglik) kurmaca yapimlarken Bamlet L. Price’in yazip yonettigi ‘Teenage Devil Dolls’
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(Geng Seytan Bebekleri) (1955) filmi yar1 belgesel 6zelligi tasimaktadir. Sinema sektorii
acisindan da 1950’li yillarin ortalarinda Hollywood prodiiksiyonlarindaki kurallarin
gevsetilmesi sug, cinsellik, uyusturucu ile ilgili tabular1 yikan bagimsiz filmlerin ortaya
cikmasina zemin hazirlarken, ¢ocuk suglulugu konulu filmlerde yonetmenlerin sug¢ ve
siddetin giiclii bagina vurgu yapmalari sorunlu goriilmiistiir. Bu olaylar sonucu ‘Teenpic
(geng) sOmiird’ filmleri dongiisii baglamistir. ‘Blackboard Jungle’ (Karatahta Ormani)
ve ‘Juvenile Jungle’ (1958) ve High School Confidential (Lise Gizli Bilgisi) (1958) suca
stiriiklenen c¢ocuk konusunu ilk egitim temali ele alan filmler olmakla birlikte ayni

zamanda somiirii filmlerine ilham kaynagi olmuslardir (Biltereyst, 2007).

Alman sinemasinda da bu konuda yapilan filmler arasinda, genglik kiiltlirii ve sugu
Ozdeslestiren ‘Die Halbstarken’ (Bati Almanya) filmi suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda
farkindalik yaratma sorununa elestiri getirmesi bakimindan sinema yazini i¢in énem arz

etmektedir (Tressler,1956).

‘Hot Root Girl’ (1956) filminde, genglerin araba yarislar tutkusu kapsaminda sug
anlatilirken (Martinson,1956), Mervyn LeRoy’1n yonettigi ‘The Bad Seed’ (Kotii Tohum)
(White, 1947) filmi katil ¢ocuk temsilini beyazperdeye tagimistir. Yonetmen Ko
Nakahira'nin ¢i1gir agan ‘Sun Tribe’ (Glines Kabilesi) filmi, Japonya’da savas sonrasi
¢ocuklarin yasadigi hayal kirikligi sonucu ahlaki panigi iceren cinsel devrimi
canlandirmakta, gelenege ve eski nesile kars1 bagkaldiriyr icermektedir (Nakahira,1956).
‘Runaway Daughters’ (Kagak Kizlar) (Cahn, 1956) filmi, ¢ocuk sug¢lulugun temel
nedenlerinden olan sorumsuz ebeveynlere sahip Audrey Barton nun dykiisiinii anlatirken,
‘The Flaming Teenage’ (Alevli Genglik) (1956) filmi ise ¢cocuk su¢lulugunun 6nemli bir
sorun olduguna dikkat ¢cekmekte ve ¢oziim yollar1 sunmaktadir (Yeaworth,1956). Bu
donemde genellikle sinema perdesinde izlemeye asina olunan erkek ¢etelerinin yan1 sira
geng kiz sug cetelerini de ‘“The Violent Years’ (Siddetli Yillar) (Morgan, 1956) filminde

oldugu gibi sik sik sinema perdesinde gérmek miimkiindiir.

Diinya sinemasinda, ddénemin ve toplumun sorunlar1 ¢ercevesinde anlatilan suca
stiriiklenen ¢ocuk Oykiilerinin sayisi artmistir; ‘Dino’ (Carr, 1957), ‘Motorcycle Gang’
(Motosiklet Cetesi) (Chang, 1957) ve bir geng kizin sosyopatligina dikkat ¢eken somiirii
kara film &rnegi ‘Sorority Girl’ (Kiz Ogrenci Yurdu)(Corman,1957) filmleri bunlar

arasinda sayilabilir.

45



Bir ¢ocuk zanlinin kaderinin, yargi eliyle belirlenmesini konu alan ‘12 Angry Man’(12
Ofkeli Adam) (Lumet,1957), Kara film &rnegi ‘Teenage Doll’(Geng Bebek)(Cormen,
1957), ‘The Delinquents’(Suglular), ‘The Green-Eyed Blonde’(Yesil Gozlii Sarisin),
‘Teenage Thunder’(Geng¢ Gok Giiriiltiisii), ‘The Shadow on the Window’(Penceredeki
Golge), ‘Gun Girl’(Silah Kiz), ‘Hooked’(Kanca), 1958 yilinda ise ‘Stakeout on Dope
Street’(Dope Caddesindeki Gozetleme), ‘The Cry Baby Killer’(Aglayan Bebek Katili),
somurii filmi ‘High School Hellcats’(Lise Cehennem Kedileri), ‘High Scholl
Confidential! (Lise Gizli Bilgisi),"Young and Wild’(Geng ve Vahsi), ‘Juvenile Jungle’,
‘The Cool and The Crazy’(Havali ve Cilgin), ‘Dragstrip Riot’(Serit Ihlali) 1959°da ‘No
Trees in the Street’(Agacsiz Sokak), ‘High School Big Shot’(Lisde Biiyiik Atis), ‘Ivy
League Killers’(Ivy League Katilleri) filmleri yapilmistir (Flickchart, 2020).

Fransiz Yeni Gergekgiligi kiilt filmlerinden olan, toplumu suca siiriiklenen ¢ocuk
konusunda elestiren ‘400 Darbe’ (1959/Les Quatre Cent Coups) filmi, aile igi iliskiler,
okul ve otoritenin ¢ocugu nasil su¢ eylemine yonlendirildigini izleyiciye aktarmaktadir
(Truffaut,1959). Bu film, edebiyatla baslayan ve sinema tutkusuyla suga siiriiklenmekten
kurtulan Truffaut’un gocukluk hikayesini anlatmaktadir. Yonetmen, Truffaut’un kendi
diinya gergeklerini /i¢ diinyasinin sesini sinemasal anlatima yansimasi, suga siiriiklenen
cocuk konusuna farkli bir bakis agisi kazandirmistir. Ayrica film, gercek diinya ve
sinema arasindaki paralelligi de ortaya koymustur (Sirer, 2021). Sonug olarak 1950’1i
yillarinda sinema filmleri suga siiriiklenen gocuk/geng su¢lu temsilleri tizerinden otoriteyi

ve aileyi elestirmistir.

1960’11 yillara gelindiginde ise bu elestiri farkli bir boyut kazanmis, egitim ve siddet
odakli olmustur. Egitim sistemini elestiren ve siddeti konu alan ‘Because They're Young’
(Onlar Geng) filminde de oldugu gibi (Wendkos, 1960). 1960 yilinda suga siiriikklenen
cocuk konusunda one ¢ikan yapimlar ;‘Insight: No Tears for Kelsey’(Kelsey i¢in goz
yaslar1), ‘The Sun's Burial’(Glinesin Mezar1), ‘Cruel Story of Younth’(Gengligin
Acimasiz Hikayesi), ‘Everything Goes Wrong’(Hersey Yanlhs Gidiyor), ‘Date
Bait’(Tarih Tuzagi), Geng sOmiirii filmi ‘Beat Girl/Wild for Kicks’, ‘Too Soon to
Love’(Sevmek i¢in Erken), ‘High School Caesar’ (Liseli Sezar),‘Because They're
Young’(Ciinkii Onlar Geng) filmleri (Flickchart, 2020) incelendiginde toplum, aile,
genglik ve egitim sorunlarini goriiniir hale getirilme ¢abasi 6ne ¢ikmaktadir. 1961 yapimi

cinayet zanlis1 ii¢ cocugun aldiklari cezayi ele almasi nedeniyle farkli bir bakis agisi sunan
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‘West Side Story’ (Bat1 Yakas1 Hikayesi), ‘The Young Savages’ (Geng serseriler), sug
getesi iliyesi bes c¢ocugun cevresinde gelisen olaylar1 ele alan ‘The Choppers’
(Helikopterler), ‘Spare The Rod’ (Cubugu Yedekle), ‘Look in Any Window’ (herhangi
Bir Pencereden Bak) filmlerinde (Flickchart, 2020) suga siiriiklenen ¢ocuk sorununu aile
ve toplum {izerinden sorgulanmaktadir. Suga siiriikklenen ¢cocuk konusunda 1962°de “Just
Once More/Chans’, ‘The Loneliness of the Long Distance Runner’ (Uzun Mesafe
Kosucusunun Yalnizligi), ‘Well Street’ ‘Lengi’(Cete) filmleri yapilmistir (Flickchart,
2020).

Sinema filmlerinde resmedilen, suga siiriiklenen ¢ocuk sorunu, degisen diinya sartlari ile
tiretildigi iilkenin kosular1 ve donemin sanata bakis agisi ¢ercevesinden de yeniden
evrilerek farkli 6ykiiler ve film tiirleri i¢inde izleyicinin karsisina ¢ikmigtir. Miizikal film
tiirli 0rnegi, New York’un bati mahallelerinde yasayan is¢i sinifina mensup ailelerin, igsiz
genglerinin olusturdugu “Jets” cetesi ve Porto Rikolu ailelerin gogmen g¢ocuklarini
anlatan “Sharks” (Capulet’ler) cetesi arasindaki ¢atismay1, miizik ve dans araciliiyla
‘West Side Story’ (Bati Yakasit Hikayesi) filminde sinema perdesine taginmaktadir
(Wise & Robbins, 1961). Suga siiriikklenen ¢ocuk konusunda kapitalist sistem elestirisini
igeren ve insanoglunun vahsi koklerine doniisiinii anlatan ‘Lord of the Flies’(Sineklerin
Tanris1) (Brook,1963) filmi, 1990 yilinda yeniden beyaz perdeye aktarilirken, Corol
Reed’in yonetmenligini yaptig1 ‘Oliver!” (1968) filminin ilk versiyonu 1940’11 yillarda
(Lean,1948) yapilmustir.

1964°te ‘Teen-Age Strangler’ (Geng Yabanci), ‘491°, ‘Kitten with a Whip’(Bir Kamg1
ile Yavru Kedi), 1966 yilinda ‘Teenage Gang Debs’(Geng Cete Borglari), 1967°de ‘Up
the Down Staircase’(Merdivemlerden Yukar1 Cik), ‘Hot Rods to Hell’(Ceheneme Sicak
Cubuklar), ‘Teenage Mother’(Geng¢ Anne), Riot on Sunset Strip’(Sokaga Cikma Yasagi
Isyanlar1), ‘Tattoo’(Dévme), 1968 yilinda sosyopat Dexter ve cetesi anlatan “Just fort he
Hell of It’(Sadece Cehennem Igin) filmleri yapilmustir (Flickchart, 2020). 1960’11 yillarda
suga siiriiklenen ¢ocuk konulu filmlerde ¢ocuk/sug geteleri, aile, toplum ve sinif elestirisi,

1960 sonras1 ise somiirii, tecaviiz, geng annelik sorunlari, geng sosyopatlar anlatilmistir.

1970’lerde gergeklestirilen suga siiriiklenen g¢ocuk konulu film yapimlarinda; egitim,
adalet, iktidar, aile kavrami konusunda izleyicinin ¢ok aligkin olmadigi konu ve

kisiliklerin yer aldigr ve ger¢ek yasamdan yola ¢ikan Oykiilerin anlatildigi, sosyopat
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kisilikte su¢lularin yer aldig1 goriilmiistiir. 19 yasinda sebepsiz yere dort kisiyi 6ldiiren
Norio Nagayana’nin hayatini anlatan ‘Live Today, Die Tomorrow!’ (Bugiin Yasam,Yarin
Oliim) filmi sugun nedensizlestirildigini anlatmaktadir (Sindo, 1970). ‘Bronco Bullfrog’
(Bronco Kurbasi) (Platts-Mills, 1970), ‘Don't Deliver Us from Evil’(Bizi kétiiliikten
Kurtarmayin) (Séria, 1971), ‘A Clockwork Orange’(Otomatik Portakal) (Kubrick, 1971)
suga siirliklenen gocuk filmleri farkli igerik ve bigimleri ile izleyicinin alisik olmadig: bir

anlat1 ve karakterlere sahip olmustur.

‘A Clockwork Orange’ filminde, cinayet isleyen, tecaviiz eden, siddet tutkusu olan geng
bir erkek olan Alex’in (Malcom Mcdowell) bir proje kapsaminda tedavi edilme
asamasinda, kamu siddetinin kurbani olmasi ele alinmaktadir. Bireysel siddetle,
toplumsal siddeti karsilastiran Kubrick yorumu (Teksoy, 2005) olan film, sinema
sanatinin kiilt 6rneklerindendir. 1968 6grenci hareketlerinin ve Woodstock gencliginin
¢ekirdeginden ne ¢ikabilecegini isaret eden bir Onsezi tagtyan film, kendi kendini dizayn
etmeye ¢alisan saldirgan bir aidiyet duygusuyla, teknokratik ve soguk bedene yonelen bir

bakistir (Batmaz, 2004).

1970’ler yapimlarindan ‘Teenage Tram’ (Geng Traway) (Holden, 1973) filmi de 1968
ruhunun yansitmakta, 1973 yapimi ‘Terrifying Girls’ ve ‘High Scholl: Lynch Law
Classroom’ (Korkun¢ Kiz Lisesi), 1974 yapimi 'Supermarket' (Stipermarket), 1975
yapimi ‘The ‘Switchblade Sisters’ (Switchblade Kiz Kardesler) filmleri suga siiriiklenen
cocuk konusunu ele almaktadir (Flickchart, 2020). 1979 yilinda sinema versiyonu yapilan
‘Scum’(Pislik) filmi gibi (televizyondan sinemaya aktarilan) yapimlar goriilmeye
baslanmistir (Flickchart, 2020). ‘Mouth to Mouth’ (Agizdan Agiza), ‘Rock 'n' Roll High
School” (Rakin Rol Lisesi) ve ‘Bloody Kids’ (Kanlt Cocuklar) (televizyon filmi) ayn1 yil
tiretilen filmlerdir (Flickchart, 2020).

Diinyada ¢ocuk suclulugu oranlarina bakildiginda, erkek ¢ocuklarinin 6zellikle ergenlik
ve sonrast donemde suca meyilli olduklar1 kabul goren bir gercektir. Suca stiriiklenen
cocuk karakterler de bu gerceklikle paralellik gostermekte ve filmlerde geng/cocuk
erkekler kahramanlar 6ne ¢ikmaktadir. Fakat, 1960-1980°li yillar arasinda Suga
stiriiklenen ¢ocuk konulu filmler izlendiginde, geng¢ kizlarin hikayelerinin de anlatildig1
ve kiz c¢ocuklar1 genelde filmlerde cinsel suglu, gete lideri, su¢ ortagi olarak temsil

edildigi goriillmektedir.
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1980°de suga siiriikklenen ¢ocuk konusunda, ‘Foxes’(Tilkiler) (Lyne, 1980), ‘Sunday
Daughters’ (Pazar Kizlar1), ‘Don't Play With Fire’ (Atesle Oynamak) filmleri yapilmigtir
(Flickchart, 2020). Kent ¢ocuk suglu ¢etesini konu alan Ispanya yapimi film ‘Fast, Fast’
(Hazli, Hizli) on ii¢ yasindaki Christiane’nin sug¢ diinyasina siiriiklemesini anlatmaktadir
(Flickchart, 2020). Brezilya yapimi on bir yasindaki kimsesiz Pixote’nin dahil oldugu
terk edilmis ¢ocuklardan olusan sokak ¢etesinin hikayeleri anlatan ‘Pixote’ (En Giigsliziin
Yasam Savasi) (Babenco, 1980), ¢ocuk suglular1 yeniden sekillendirmeye ¢alisan bir
kampin hikayesi anlatan‘Tough Kids’ (Zor ¢ocukluk), on alt1 yasindaki serseri Mick
O'Brien’un Oykiisii anlatan ‘Bad Boys’(K&tii Cocuklar), geng bir kagak olan Sheil
hikayesi anlatan ‘Subburbia’(Banliy6) ve ¢ocuklar1 1slah etme g¢abalarmin anlatildigi
‘Tough Kids’(Sert Cocuklar) filmleri bu donemde 6ne ¢ikarken, uyusturucu alabilmek
adina fahiselige siiriikklenen kadinin normal hayata dénme isteginin anlatildigi 1984
yapimi ‘Hanna D.: The Girl From Vondel Park’ (Park Kizi Hanna) ve bir okul hikayesi
olan ‘Class of 1984’ filmleri ¢ocuk sorunlarimin elestirini yapmistir (Flickchart,
2020).1986 yilinda, bir kiz 6grenci yurdundaki geng kizlarin sugla iligkisini ele alan ‘Bad
Girls Dormitory’ (Kétii Kiz Ogrenci Yurdu), arkadaslarmn kiz arkadasini &ldiiren
genclerin hikayesini anlatan ‘River's Edge’ (Nehir Kenar1) filmleri yapilmistir
(Flickchart, 2020). 1987 yilinda ‘Train of Dreams’ (Riiyalar Treni), ‘The
Principal’(Miidiir), Isve¢ yapimmi ‘Stockholmsnatt’ (The King of Kungsan) filmleri
yaptlmistir. 1988 yapimi, Colors’(Renkler) (Lawrence Franzi, 2009) filminde suca
stitirklenen konusunda polis elestirilirken ‘Do the Right Thing’ (Dogruyu Yap) (Franzi,

2009) filmi bir mahalle dykiisiinii anlatmaktadir.

1990 yilinda ‘Le petit criminel’ (Kiigiik Gangster/The Little Gangster), ‘Cry-Baby’ (Sulu
Go6z), Kolombiya yapimi ‘Rodrigo D: No Future’ (Rodrigo’da Gelecek Yok) suga
stiriiklenen ¢ocuk konulu yapilan filmlerdir. 1991 yilinda ise ‘Boyz 'N the Hood’ (Artik
Cocuk Degiller) filmi ve geng ¢etesinin su¢ eylemini ve idam cezasinin ele alindig1 ‘Let
Him Have It’ (Birak Sahip Olsunlar), uyusturucu ¢etesi (gangter) ile polislerin savagini
anlatan ‘New Jack City’ (Zehirli Sokaklar) yapimlar izleyiciyle bulusmustur. ‘Juice’
(Meyve Suyu) ile neo-noir tiiri yapimi ‘Where the Day Takes You’ (Giin Sizi Nereye
Gotiiriise), 1992 yili yapimi suga siiriiklenen ¢ocuk filmleri arasindandir (Flickchart,
2020). Ayrica Meksika Mafyasi ile ilgili bir film olan Edward James Olmos’un yonettigi

‘American Me’(Amerikali) (1992) filminde hapishane formiillerini bozan ve elestiren
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cocuklarin cinayet islemesi anlatilmaktadir. Bu filmde sunulan vahset ve sugluluk
(1940'larin ve 1950'lerin) kara filmden beslenirken, gangster filmleri gelenegine de
baglanmaktadir (Rafter, 2000). 1993 yilinda suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda‘The Son
of the Shark’ (Kopekbaliginin Oglu) ve ‘Menace II Society’ (Tehtit Dernegi II)
(Lawrence, 2009) filmleri yapilmistir. 1994 yili yapimi ‘Fresh’, ‘Above the Rim’ (Jantin
Ustiinde), ‘Reform School Girl” (Reform Okulu Kizlarr), western tiirii ‘Hell Bent’ filmleri

suga stiriiklenen ¢ocuk konulu filmlerdir (Flickchart, 2020).

1995’te suga siiriiklenen siyahi gencleri ele alan ‘New Jersey Drive’ (New Jersey
Siirticiisii), 1996 yapimi ‘Don't Be a Menace’ (Toplum Zararlist), 1997°de ‘Marie from
the Bay of Angels’ (Melek Kérfezinde Marie), ‘A Better Place’(Daha lyi Bir Yer), Giiney
Kore yapimi1 ‘Timeless Bottomless ‘Bad Movie’ (K6tii Film) filmleri yapilmistir. 1998°de
‘Schpaaa’(Bunch Of Five), ‘Reach the Rock’ (Ugurusuz Kaya) ve Yunan yapimi ‘From
the Edge of the City’ (Sehrin Kenarinda) ve Kolanbiya yapimi ‘The Rose Seller’(Giil
Saticis1), 1999 yapimi ‘Johnny’ filmleri suga siiriiklenen c¢ocuk konusunda

gerceklestirilen yapimlardir (Flickchart, 2020).

1993 yilinda gercek bir hikayeden yola ¢ikan, sevmedikleri bir arkadaslarini 6ldiirme

plani yapan ¢ocuklar1 anlatan ‘Bully’ (Zorba) (Boboscope, 2022) Japon yapimi ‘Blue
Spring’ (Mavi Bahar) (Tyoda, 2001), aile ve sug iliskisini sorgulayan 2002 yapimi ‘Sweet
Sixteen’  (Tathh  Onalti, Sabi) (Loach,2002)° City of God’ (Tanrilar
Kenti)(Meirelles&Lund 2002), ‘Thirteen’ (On Ug), ‘Twist’, ‘Havoc’ (Genglik Atesi)
filmleri bu tarz 6rneklerdendir (Flickchart, 2020).

Diger suga siiriiklenen cocuk konulu filmlerden farkli olan ‘Gridiron Gang’ (Izgara
Cetesi); sporla, suga siiriiklenen ¢ocuklarin reabilitasyonunu anlatmaktadir (Joanou,
2006). 2007 yapimi ‘The Babysitters’ (Bebek Bakicisi) (Ross, 2007), 2008 yapimi
‘Afterschool’ (Okuldan Sonra) (Compos, 2008), ‘Linha de Passe’ (Gegis Hatt1), 2009
yapimi ‘Awaydays’ (Tatil Giinii), 2010 Yapimi ‘Picco’ bu konunun ele alindig1 filmlere
ornek olusturmaktadir (Flickchart, 2020). Danimarka yapimi ‘In a Better World’ ile
‘Twelve’ (Daha lyi Bir Diinya) ve ‘10 1/2°, 2012 yili yapimu ‘Little Monsters’ (Kiigiik
Canavarlar) filmleri (Flickchart, 2020) yakin donemde ¢ocuk suglulugu konusuna elestiri

getiren yapimlardir.
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Suca siiriklenen ¢ocuk konusunda ‘Clip’ (2012) (Klip) filminde teknik olarak mobil
telefonla yapiminin gergeklesmesi, 2013 yapimi ‘Coldwater’ (Soguk Su), akilli telefonla

¢ekilmis ilk uzun metrajli film olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir (Flickchart, 2020).

2013 yapimi ‘Happy Slapping’(Mutlu Tokat), Japon 2014 yapmmi ‘Kurézu
Explode’(Crows Explode/Kargalar Patlar), ‘The Tribe’(Kabile), 2016 yapimi1 ‘Bodkin
Ras’, ‘The Good Neighbor’(Iyi Komsu), komedi filmi ‘The Young Offenders’(Geng
Suglular), ‘The Land’(Toprak), 2017°de Alman yapimi ‘Tiger Girl’(Kaplan Kiz), 2018
‘Consequences’(sonuclar), ‘Night Comes On’, ‘The Misguided’ (Yanlis Yonlendirme),
2019 ‘County Lines’(Uyusturucu Kuryesi Cocuklart), 2020 ‘Juvenile Delinquents: New
World Order’ farkl: kiiltiirlerde diinya sinemasinda ¢ocuk su¢lulugunu anlatan filmlerdir

(Flickchart, 2020).
1.2.3. Tiirk Sinemasinda Cocuk Suc¢lu Olgusu ve Cocuk Suclu Temsili

Tiirk sinema tarihine bakildiginda, suga siiriiklenen ¢cocuk temasinin Tiirk filmlerinde yer
almasi diinya sinemasindan daha sonra gerceklesmistir. Tiirk sinemasi kronolojisine
bakildiginda, ilk yillarda ¢ocuklar, kurmaca ve uzun metrajli filmler de ana tema/ konu
olarak yer almamakla birlikte, cocukla baglantili konu ve karakterler goriilmektedir. Tiirk
sinemasinin kurmaca serliveninde, 1919 yapimi ‘Miirebbiye’ filmi ve Sadi Fikret
Karagbzoglu’nun ¢ocuk imgesiyle ilgili karakter agisindan kayda deger oldugu diisiiniilen
“Bican Efendi” (1921) film serisi one ¢ikmaktadir. Bu seride, suca siiriiklenen ¢ocuk
temas1 olmamasina karsin, bir egitimcinin yani Bican Efendi’nin suglu olarak ithaf
edilmesi ve falakaya yatirilmasi (Scognamillo, 2003) kapsaminda, sug-ceza iliskisi ele
alinmaktadir. Muhsin Ertugrul’un bagyapit1 olarak Tiirk sinema tarihine gecen
(Onaran,1999) ve Tiirkiye’de ¢ekilen ilk melodram olan (Elmaci, 2015) ‘Aysel Batakl
Damin Kizt’ filminde, gayrimesru ¢ocuk temsiliyle yetiskin diinyasinin anlatisi iginde,
cocuk haklar1 ve sorunlart dile getirilmistir. Tiyatrocular doneminde ‘Aysel Batakli
Damin Kiz1’ (1934) ilk ¢ocuk oyuncu (Aysel karakterinin oglunu canlandiran Ergun
Koknardir) (Pembecioglu, 2018) rol almistir. ‘Tosun Pasa’ filminde de gayri mesru bir
cocugun Oykiisii ele alinmakta (Ozgiir, 2018) boylece Tiyatrocular déneminde sadece
‘gayri mesru ¢ocuk’ temsilinin filmlerde yer aldigi goriilmektedir. Tiirk sinemasinda
1939-1950 yillart aras1 “Gegis Donemi™ olarak adlandirilmistir. Gegis doneminde, II.

Diinya Savasi nedeniyle yasanan ekonomik buhran, iiretimde azalma, gida sikintis1 vb.
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birgok sorun yasanmasinin yani sira savas, kendi zenginlerini de olusturmus, bu kesim
sinemay1 yatirim araci olarak gdrmemistir. Ayrica Atatiirk’iin 6liimii, ismet Indnii’niin
Milli Sefligi, tek partili diizen vs. bir¢ok etken nedeniyle diinyada sinemanin gosterdigi

atilimi Tiirk sinemas1 gosterememistir (Giichan, 1992).

Diinya sinemasinda 1930°1u yillarla birlikte suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda filmler
gerceklestirilirken, Tiirk sinemasinda 1940’11 yillarda suga stiriiklenen ¢ocuk imgesi
“babasinin ociinii alan ¢ocuk™ (Pembecioglu, 2008) ve ‘Koroglu’ (1945) filminde yer
almaktadir. Bu donemde Tiirkiye’ nin siyasi ve ekonomik yapisinda yasanan degisimin
etkisiyle Tiirk sinemasinda, Sinemacilarin 6n plana ¢iktigi “Sinemacilar Donemine”
baslamistir. Tiirk sinemasinda sinemacilar doneminde, toplumsal ger¢ekgilik akiminin

etkisiyle birlikte sugu konu alan bir ¢ok film gerceklestirilmistir.

Tiirkiye’de tiyatro etkisinden armnarak, gergek anlam da sinemanin kurulmaya
baslamasinin ilk 6rnegi olan, toplumsal gergekleri anlatan sug¢ filmi ‘Kanun Namina’
(Teksoy, 2007) basta olmak iizere, Tiirk sinemasina Akad’in filmleri sug icerikleri ve sug
eylemini anlatim bi¢imi de Onemli bir devinim kazandirmistir. Yeni bir donemin
habercisi ‘Kanun Namina’ filmi, Tiirk sinemasinda star sisteminin baslamasiyla birlikte
bu sisteme ¢ocuk oyuncular da ilerleyen yillarda dahil olacaktir. Ayrica Akad, Istanbul’da
gercek bir hikayeden yola ¢ikan, biiyiik sehrin zor sartlarinda yasayan kiiglik insanlari
anlatan filmi ‘Kanun Namina’, Fransiz Yeni Gergekeiligi ve kara film etkisini
tagimaktadir (Giichan,1992).

Liitfi Akad’in sug filmi “Alt1 Olii Var /Ipsala Cinayeti” (1953), Diinya Kriminoloji
Kongresi’nde son derece ilging bir cinayet islenmesi, cinayete yol agan sebeplerin insasi
acisindan tartisilmistir (Kuyucak-Esen, 2010). Ayni kusak yonetmenlerden Memduh
Un’iin ilk filmi olan Yol Palas Cinayeti’ de bir su¢ filmidir. Un, bu filmin ardindan ¢ocuk
yildiz (star) yaratan Aysecik serisine baglamistir. 1960’11 yillarla birlikte Memduh Un’iin
Aysecik ile baslayan Atif Yilmaz ve Parla Senol’un filmlerinde devam eden c¢ocuk
yildizlarin (Scognamillo, 2003) rol aldig film/serilerin yapilmasi sonucu, ¢ocuk karakter,
sinema perdesinde daha fazla yer almistir. Fakat ¢cocuk yildizlarin rol aldig1 Aysecik,
Sezercik vb. melodram filmlerinde ¢ocuklar, yetiskin diinyasindaki kii¢iik insanlar olarak

yer almiglardir.
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Bu donemde bazi filmlerde, cocukluk ¢agi ile sucluluk arasinda bag kurulmaktadir. Metin
Erksan’in sug tiirtine 6rnek olusturan ve gercekeilik akiminin ilk 6rneklerinden olan
‘Gecelerin Otesi’ (1960) filminde, soygun oncesi Ekrem ve annesinin konusma
sahnesinde Ekrem’in serzenisi yer almaktadir. Yedi yasinda, cocuk yasta ailesine bakmak
zorunda kalmas1 nedeniyle, egitim hayat1 yerine is hayatina baglamasina, sefalet i¢inde
mutsuz bir ¢ocukluk gegirmesine ve hala ailesi i¢in ¢alismak zorunda olusuna Ekrem
karakteri isyan etmektedir. Burada yoksulluk, ¢ocuk is¢i, ¢ocuklugun yok olusu, sug

kavramlar1 bir dongii olarak insa edildigi goriilmektedir (Erksan, 1960).

‘Gogmen Cocugu’ (1952) filminde yetiskin sorunlarindan ¢ocuklarin da etkilendigi
anlatilmistir.  “Yetim Yavrular’ (1955) filminde ise ¢ocuklarin Kkarsilasabilecegi
problemlerden biri olan {ivey anne sorunu sonucu evden kagan iki kardesin Oykiisii
anlatilmistir. Filmde, evden kagan Sevim ile Fikret’in hikayesi i¢inde, 1slahevi soylemi,
ilk kez Tiirk sinemasinda yer alirken (Un, 1955), ‘Kirik Canaklar’ (1960) filminde ise
aile igi iligkilerin ¢ocuga yansimasi ele alinmistir. Toplumsal gercekeilik 6rnegi “Suglu”
(1960) filmi de Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocugu anlatan ve ana karakter olarak
yer veren ilk filmdir. Filmin yonetmenligini Atif Yilmaz, senaristligini ise Yilmaz Giiney
ile Atif Yilmaz yapmistir. Toplumsal gerceklik filmlerinin ilk denemelerinde ‘Suclu’
filmi, hiimanist bir “sehir ger¢ekligini yansitmak isteyen” (Daldal, 2005) Orhan Kemal’in
Suglu romanindan sinemaya uyarlanmistir. Suglu’ filminde, Cevdet’in hikayesi tipki
Luis Bufiuel’in ‘Los Olvidados’ (Yitikler)’daki ya da Truffaut’nun ‘Dortyliz Darbe’ (400
coups)’deki tutumuyla ele alinmistir (Onaran, 1999). Film, annesini kaybeden Cevdet’in
babasinin kendinden otuz yas kii¢lik olan Sehnaz’la, evlenmesiyle gelisen olaylar sonucu
sokaklara ve suga siiriiklenmesini anlatmaktadir (Yilmaz, 1960). Tiirk sinemasinda,
Cevdet karakteriyle baslayan suca siiriiklenen ¢ocuk seriiveninden farkli bir 6rnek, ‘Koti
Tohum’ (Pesen,1963) filminde yer almaktadir. Bu filmde, Tiirk sinema izleyicisi sinema
perdesinde o giine kadar izledigi ¢cocuklardan farkli bir karakter, ‘katil ¢ocuk Alev’ ile
karsilasmistir. Film, caliskan, disiplinli bir 6grenci ve uslu bir ¢ocuk olan Alev’in
katildig1 miisabakada elde edemedigi madalyay1 alan Cemal’i gblde bogmas1 sonucu
gelisen olaylar1 konu almaktadir. Film Mervyn LeRoy’in ‘The Bad Seed’ filmiden,
Nevzat Pesen tarafindan Tiirk sinemasina uyarlanmistir. Film, Tiirk sinemasinda, katil bir
kiz cocugunun /suga siiriiklenen kiz ¢ocugunun (Alev’in, kendisi i¢in sorun olarak

gordiigii olaylar1 sug isleme yolluyla ¢oziime kavusturdugu) dykiisiinii anlatmasi adina
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onem arz etmektedir. Cocuk suglu Alev’den sonra Tiirk sinemasinda ‘Avare’ (Evin,1964)
filminde suga siiriikklenen g¢ocuk Sedat’’t gormekteyiz. Alev’in Oykiisiiniin aksine
yoksulluk ve kimsesizlik ve suclu akran grubuyla suga siiriiklenen Sedat’in hikayesi ise
¢ocuk suglulugunun yetiskin sugluluguna doniistiigiinii anlatmasi anlatan ilk Tirk filmi

olmasi adina 6ne ¢ikmaktadir.

Tirk sinemasi, 1960’11 yillarla birlikte ticari anlamda yiikselmistir. 1970°li yillarla
birlikte film iiretimi rekor seviyeye ¢ikmis ve nitelik agisindan tartisilir (seks, arabesk,
dini ve ikinci, {iglincii simif macera) filmlerin iiretimi (Ormanli, 2005) icinde suca
siiriiklenen ¢ocuk konusunda birgok yapim gergeklestirilmistir. Bu filmlerden ‘Oksiizler’
(Goreg,1973), intikam nedeniyle kagirilan bir cocugun, suglu olarak yetistirilme ¢abasini
anlatmaktadir. ‘Parasizlar’(Giiltekin, 1974) filminde ise ¢ocugun suga siiriiklenmesinde
yetiskinlerin rolii ele alinmaktadir. Bu dénemde, ¢ocugun ¢evre kosullari nedeniyle suca
stiriklenmesi, ikiz kardesler tizerinden karsilastirilmali olarak ‘Yankesiciler’
(Yurter,1974) filmin de ele alinmistir. ‘Sedat’ karakteri gibi hirsizlik yapmak zorunda
kalan ve suca siirliklenen ¢ocuk temsilini, ‘Zavallilar’ (Yilmaz, 1974) filminde Abuzer
(abu) karakterinde de goriilmektedir. ‘Zavallilar’ filmi, Tirk sinemasinda suga
stiriiklenen cocuk konusunda ortak ¢alisma yapan iki ismi, Atif Yilmaz ve Yilmaz
Giiney’1, ‘Suglu’ filminden sonra ikinci kez bir araya getirmis, filmin ¢ekimleri Gliney
tarafindan baslatilmig, Y1lmaz tarafindan tamamlanmistir (Scognamillo, 2003). Film,
cezaevinde arkadas olan ¢ yetiskinin nasil sucga siiriikklendiklerinin Oykiislinii
anlatmaktadir. Sucga siiriiklenen karakterlerden biri olan Abu’nun (Abuzer), ¢ocuk
sucludan yetiskin sugluluga gecerek hapishanede kalma/barinma/yasama ¢abasini

anlatmas1 bakimindan film Tiirk sinemasinda 6ne ¢ikmaktadir.

Toplumsal gergekleri gozler oniine seren ‘Zavallilar’ filminden farkl olarak, bir komedi
filmi olan ‘Ibo ile Giilliisah’n (Y1lmaz,1977) &ykiisiinde suca siiriiklenen ¢ocuk yan
konudur. ‘Ibo ile Giilliisah’ filminde, Giilliisah’in ailesinden memnuniyetsizligi ve
Ibo’nun evlenmek icin baslik parasina ihtiya¢ duymasi sonucu, Giilliisah’m Ibo’nun
kendisini kagirmig gibi gostermesi ve fidye istemesini planlamasi ve uygulamasi sonucu
gelisen olaylar anlatilmaktadir (Yilmaz, 1977). Ibo ile Giilliisah’la ayn1 y1l yapimi Omer
Kavur’'un ‘Yusuf ile Kenan’it ise Tiirk sinema tarihinin, suga siiriiklenen c¢ocuk
karakterleri agisindan iz birakmis ve olabildigince gercekei bir filmdir. Aslinda Kavur’un

ahlak ve su¢ konusunu filmlerinde irdelemesi gergekeilik bakis acisiyla sunmasi ‘Yatik
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Emine’ filminde de goriilmektedir. “Yatik Emine’ filminin sonunda, kasabalilarin 6nyargi
ve acimasizligi sonucu 6len Emine karakterinin masumiyeti lizerinden tartisilan sug¢/suglu
olgular1, ‘Yusuf ile Kenan’ filminde baska bir acidan dile getirilmektedir. Filmde
babalari, kan davasi sonucu oOldiiriilen iki ¢ocugun akrabalarini aramaya geldikleri
Istanbul’da, sehir hayatinda yalniz ve sug geteleri ile kars1 karsiya kalmalarin1 ve burada
yollarinin ayrilmasini anlatmaktadir (Kavur, 1979). “Yusuf ile Kenan’ filmi, o donemde
Tirk toplumunun 6nemli sorunlarindan olan gog, sokak ¢ocuklar1 ve suca siiriiklenen
cocuklar konularin1 ele alan yetkin bir sanat filmidir. Zira, Kavur, suga siiriiklenen
¢ocuklarin Oykiisiinii “bir ¢ocuk sefaleti edebiyat1” diizeyinde birakmamakta, ele alinan
durumun kdkenleri ve sonuglarini belirtmektedir (Dorsay, 1995). Yilmaz Giiney’in suga
siiriiklenen cocuk karakterleri olusturmasinda, ¢ocuklugunun yoksulluk ig¢inde
gecmesinin etkileri ve hapishane hayatindaki gézlemleri etkili olmustur. Kavur ve Onat
Kutlar’in “Yusuf ve Kenan’ filmi i¢in gercek hayatta yer alan suga siiriiklenen ¢ocuklar
veya onlarin hikayelerine ulasmak adma caba sarf etmislerdir. Kavur, bu konuda
goriislerini bir roportajda soyle dile getirmistir;
“Onlarin buraya geldiklerinde karsilastiklari, baslarindan gecen olaylar1 yasayan,
Oyle ¢ocuklart siz tanidiniz m1 o donemde?” sorusuna “Tabi tabi ¢ok. Cok ciddi bir
aragtirma yaptigimiz1 sOyleyebilirim. Sokaklarda, o zaman tinerciler yoktu. Ama
gercekten korunmaya muhtag ¢ocuklar vardi. Cocuk kotii isler yapiyordu. Iste
“Malboro” satiyorlardi, hirsizlik yapiyorlardi. Bagka tiirlii isler, dilencilik
yapiyorlardi. Bir de “Cocuk Biirosu” vardi Siileymaniye Cami’nin hemen yani
basinda. Oraya defalarca gittik. Ciinkii orda ¢ocuk biirosunun bir miidiiresi vardi,
cok akli baginda insandi. Bize ¢ok yardime1 oldu. Bize giizel olaylar anlatti. Ve tabi,
hikayenin ana konusu belliydi. Fakat yan olaylar, ayrintilar1 olusturan unsurlar belli
degildi. Bundan ¢ok yararlandik. Nitekim filmdeki yan hikayeleri olusturan unsurla,

hemen hemen hepsi gergek hikayelerdir” (Kuyucak-Esen, 2002, 5.52).

Burada Kavur’un (1979) ¢ocuk ve sug iliskisi tizerine film ¢ekmek i¢in yola ¢ikmasi,
filmin senaristi Onat Kutlar ile bu yonde ¢alismalara baslamasi, Tiirk sinemasinda suga
siiriklenen ¢ocugu ele alan yonetmenler i¢inde farkli bir konuma yerlestirmektedir.
Ayrica Kavur’un (1979) sokak ¢ocuklari, kan davasi, sehir hayati1 ve diinyada yalniz kalan
iki kardesin farkli degerlerinin hikayesi, bozulan toplumsal iliskiler g¢ercevesinde
cocuklarin suca bakis agisin1 sunmaktadir. Boylece, Yusuf ile Kenan’in ¢ocukluklarinin

yok olmasi, iki kardes yasanmamis bir ¢ocukluktan yetigkinlige/eriskinlige gecmeye
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zorlamaktadir (Dorsay, 1995). Filmde, bu zorlama sonucunda iki kardesin farkli yollari
tercih etmesi, aslinda ¢ocuk karakterler lizerinden sucun bir ¢6ziim alani olarak goriiliip

goriilmemesi tartismasina, gercekei bir bakis agis1 sunmaktadir.

“Yusuf ile Kenan’ filmiyle benzer konuya sahip olan Ihsan Yiicel’in yonettigi ‘Bebek’
(Yiicel,1979) filmi ise bi¢cim olarak ‘Yusuf ve Kenan’ kadar yeterli olmasa da igerik
olarak sehirdeki yalniz ¢ocuklart anlatmasi adina 6nemli bir yapimdir. ‘Bebek’’1 goriintii
yoniinden Omer Kavur’un “Yusuf ile Kenan’’1yla karsilastirmak kuskusuz zordur. Ancak
Onaran (1999), Thsan Yiice’nin ‘Bebek’ filminde, sesini yiikseltmeden énemli seyler

sOylemektedir.

7011 yillar Tiirk sinemasi yazininda suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda kiilt filmlerin
verildigi yillar olmasina kargmn, 1980 darbesi, televizyonun her eve girmesi, video
sisteminin gelismesinin olumsuz etkileri 80°1i yillarda Tiirk sinemasinin bakis agisini da
degistirecektir. 12 Eyliil darbesinin ger¢eklesmesiyle askeri rejimin baskisinin
hissedilmesi, sinema alaninda ¢alisanlarinda kendi i¢lerine donmesine yol agmistir. 1980
sonrasi Tiirk sinemasina bakildiginda, toplumculugun geri plana ¢ekildigi ve bireyciligin,
filmlerde 6n plana ¢iktig1 konularin ele aldigr gortilmektedir. Ciinkii toplumsal mesaj
vermeyi, devrim vs. unsurlart unutan Tirk sinemasi, yillardir yapamadigi bir isi
gerceklestirerek “bireyi” kesfetmistir. Tiirk sinemas1 1980’11 yillarin sartlar1 nedeniyle,
seyirci  kitlesinden uzaklagsmakta ve kisisel c¢abalarla “auter” filmlerini
kesfetmektedir.1980’li yillarda Tiirk sinemasinin genis kitleye seslenen popiiler sanat
olmaktan vazgecerek Ozgiir, bireyci, kiiglik gruplara hitap eden bir hal almaktadir

(Dorsay, 1995).

1980 sonras1 Halit Refig, Osman Seden, Memduh Un, Atif yilmaz gibi énemli isimler,
film iiretmeye devam etmis, fakat bu dénemde Omer Kavur, Yavuz Turgul, Nesli
Colgecen, Serif Goren, Erdem Kiral gibi gen¢ kusak yonetmenler ve ylikselen feminizmle
birlikte kadin ve kadin sorunlarini ele alan filmler bu donemde 6n plana ¢ikmistir. Bu
kapsamda suca siiriiklenen ¢ocuk problemini kadin sorunlariyla harmanlayan ‘Yilanlar

Oldiirseler’ (1981), ‘Ve Recep ve Zehra ve Ayse’ (1983) filmleri yapilmistir.

Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuklar konusunda, senarist ve yonetmen olarak ayr1
bir yere sahip olan Giiney’in (1983) ‘Duvar’ filminde, 1980 darbesi sonrasinda suca

stiriiklenen ¢ocuklar1 anlatmistir. ‘Duvar’ filminde cezaevinde kalan ¢ocuk, kadin ve
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erkek mahkumlarin 6ykiileri yer almakla birlikte, daha ¢ok ¢cocuk mahkumlarin yasadigi
4. Kogusun hikayesi 6ne ¢ikmaktadir. Filmde Giiney’in cezaevi kosullarini yakindan
tanimast 6nemli bir etken olmakla birlikte, ‘Duvar’ (Giiney, 1983) filmi cezaevindeki
cocuklarin yasadigi zorluklarin/olumsuzluklarin siyasi bir elestirisidir. Y1lmaz’in suca
stiriiklenen ¢ocuk konusunu, asir1 karamsar bakis agisiyla anlatmasi nedeniyle ‘Duvar’
filmi elestirilmistir. Tiirk sinemas1 yazininda suca siiriiklenen ¢ocuk konusunda; ‘Suglu’,
‘Zavallilar’, ‘Duvar’ olmak iizere toplam li¢ filmde yapim ekibinde yer alan Giiney’in
filmlerindeki ¢ocuk temsilerine bakildiginda, kisisel esyalarin se¢imi, dil kullanimi gibi
unsurlard belgesel film dili estetiginin kurmaca film evrenine sizdigy, siirsel gergekei bir
yaklasim goriilmektedir (Ozaslan, 2020). Giiney’in ‘Zavallilar’ filminde oldugu gibi,
‘Col’ (inang,1983) filminde de 1slahevinde kalan cocuk suclugundan yetiskin
sucluluguna gecis yapan Kemal’in dykiisii anlatilmaktadir (Inang, 1983). 80’lerde suca
stiriiklenen ¢ocuk konulu film ‘Garip’ (Uganoglu,1986), cocugun iivey babasinin is

yapabilmesi i¢in kii¢iik suglar1 ger¢eklestirmesini anlatmaktadir.

Tiirk sinemasinda suca stiriiklenen ¢ocuk, sucludan yetiskin sugluya gecis hikayeleri
siklikla karsilagilmakla birlikte, gelenek, tore adina toplumsal veya ailevi baski sonucu
cocuklar suca siiriiklenebilmektedir. 80’11 yillarda feminizm yiikselmesiyle birlikte, Tiirk
sinemasinda ¢ocuk suglulugu, genelde kadin 6ykiileri kapsaminda anlatilmistir. Ataerkil
diinyada gog, tore ve kadin iliskisi yoniinden ele alan ‘Fidan’ (Tokatl1,1985) filminde de
kiiciik erkek kardesin baba tarafindan ablanin dldiiriilmesine tesvik edilmesi sonucu suga

stiriiklenmek istenen ¢ocuk erkek kardes ile karsi karsiya kalinilmaktadir.

1980 sonras1 uygulanan sansiir sonucu, o donem gelisen teknoloji ile birlikte video
sistemiyle birlikte evlerin sinema salonuna doniismiistiir. Ayrica bu donemde, arabesk
filmlerin ve Hollywood yapimlarinin sinema salonlarini ele gecirmesi sonucu Tiirk
sinemas1 olumsuz etkilenmistir. “1990 Tiirk sinemas: bitkisel hayattadir” fakat ayni
zamanda bu donemde Tiirk sinemasi1 doniismekte, Yesilcam’in izleri silinmekte, yeni
kusak sinemacilar 6n plana c¢ikmakta, yeni Tiirk sinemanin taglari dosenmeye
baslanmaktadir. Atam (2010), 1994 sonrasinin, Tiirk sinemasinda yeni bir donem olarak
kabul edilmesinin nedenlerini bes baslik altinda toplamustir: 1. Izleyici davranislarinimn
kokten degismis olmasi, belli donemlerde diisiisler yasansa da izleyici sayisinin hizla
yiikselmesi ve Avrupa ortalamasinda en iist diizeye yerlesmesidir. 2. Elestirinin

somutlama ve nitelendirme O&zellikleriyle yapisal olarak degismesi, basinda Tiirk
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sinemasina dnemli bir yer ayrilmasidir. 3.0diil sisteminin degismesi, 1980 sonras1 Tiirk
sinemasinda yer almaya baglayan yeni ve gen¢ yonetmenlerin filmlerinin aldigi 6diil
sayisinin doruk noktaya ulagmasidir. 4.Yapimciligin yapisinin degismesi; c¢ogu
yonetmenin yapim siirecini kendi yonetmesi, ¢ogu filmde de yiiriitiicii yapimci gérevini
iistlenen kisinin maasgl bir teknik elemana doniismesidir. 5. 1959 sonrast dogan ve 1990

sonrast film yapmaya baslayan yonetmenlerin cogunlugu olusturmasidir.

Yeni sinemanin kurulmasiyla birlikte Tiirk sinemasinda tam olarak olgunlasamamis
/gelisememis gergeklik akimi da yeniden canlanmistir. Yeni Tiirk sinemasinda, toplumsal
bir sorun olan su¢ konusunu ele alan gergekgi filmler Onemli bir yere sahip olmaya
baslamistir. Fakat bu donemde suga siiriiklenen ¢ocuklar konusunda, sinirli sayida film
yapimi gerceklestirilmistir. Bu filmlerden ‘Sahmaran’’da (Livaneli,1993) dedesinin
hazine hikdyelerinden etkilenen Yusuf’un define aramak i¢in yola koyulmasi
anlatilmaktadir. ‘Sahmaran’ filminde ¢ocuk sug¢ tesebbiisiinde bulunmakla birlikte sug
eylemini gerceklestirmeyen, macera arayan c¢ocuk temsili yer almaktadir (Livaneli,
1993). ‘Biiyiik Bedel’ (Polam,1994) filminde ise okumak isteyen, fakat babasinin katilini
annesinin baskis1 sonucu o6ldiiren Mahmut’un hikayesi anlatilmaktadir. Yeni Tiirk
sinemasinin ilk yapimi olarak kabul goren ‘Eskiya’ (Turgul,1996) filminde Cuma

karakteri, ¢cocuk suclulugundan yetiskin sucluluguna gectigi goriilmektedir.

Tirk sinemasinda 1990’11 yillarda baglayan sucun yiikselisi 200011 yillarda da devam
etmekte ve gergek hayatta da suga siiriiklenen gocuklar sinema salonunda da goriiniir hale
gelmektedir. Serdar Akar’in ‘Dar Alanda Kisa Paslagsmalar’ filminin galasinda,
boynundan kanlar akan, tinerci oldugu séylenen sokak ¢ocugunun, sahnede yarim saat
kalmasi, sokak ¢ocuklar1 ve suca siiriiklenmeleri sorunsalini gézler 6niine sermistir. Fakat

bu olay sadece magazinsel bir gosteri olarak kalmigtir (Dorsay, 2005).

Belki bu duyarsizliga tepki olarak, yine sinema sahnesinde sokak c¢ocuklarinin
hikayelerini anlatan ‘Abuzer Kadayif® (2001) ve ‘Sir Cocuklar’ (2002) filmleri
yapilmistir. ‘Abuzer Kadayif” filminde, bir sosyoloji profesorii olan Ersin Balkan’in
karisinin, sokak ¢ocuklari tarafindan oOldiiriilmesi sonucu, sokak ¢ocuklarinin topluma
kazandirilmas1 amactyla bir rehabilitasyon merkezi projesi yapma ¢abasi anlatilmaktadir
(Basaran, 2001). Basaran tarafindan ilk kez, Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuk

sorunu, sosyolojik anlamda ¢6ziilmesi gereken bir problem olarak ele alinmistir. ‘Sir
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Cocuklar’ (Giiven & Sayman, 2002) filminde ise ¢ocuklarin sokaklara siiriiklenme
Oykiileri anlatilmaktadir. ‘Dondurmam Kaymak’ (Aksu, 2005) filminde ise suglu
cocuklar yan konu olarak yer almaktadir. Sivas filminde (Miijdeci, 2014) ¢cocuk karakter
Aslan (Dogan izci), su¢ eyleminin bir pargasi olmasina ragmen, suga siiriiklenen ¢ocuk
konusu arka planda kalmaktadir. Bu donemde Yeni Tiirk sinemasinda giin gegtik¢e daha
fazla film iretilmesine karsin, 2003 ve 2016 yillar1 arasinda suga siiriiklenen gocuk
sorununu ana konu olarak el alan yapimlar yer almamistir. 2016 yilina gére 2017 yilinda
giivenlik birimlerine gelen veya getirilen ¢cocuk sayisi, binde bes kat artmas1 (Tiirkiye
Istatistik Kurumu [TUIK], 2022) ve 2017-2018 yillar1 arasinda suga siiriiklenen ¢ocuk

konusunu ele alan ii¢ film yapilmas1 dikkat ¢ekicidir.

2017 ve 2018 yillarinda kirsal alanda sucga siiriiklenen ¢ocuklarin hikayeleri, filmlere
konu olmakla kalmamakta, yerel ve uluslararasi birgok film festivalinden odiille
doniilmektedir. Onur Saylak’in ilk uzun metrajli filmi olan ‘Daha’ (2017), 24.
Uluslararas: Adana Film Festivalin’de “Yilmaz Giiney Ozel Odiilii”, “Adana izleyici
Odiilii” ve “SIYAD En lyi Film 6diilii”’ne, 7. Malatya Uluslararasi Film Festivalinde “En
Iyi Erkek Oyuncu Odiili”, “Umut Vadeden Erkek Oyuncu Odiilii”, Kristal Kayis1 Jiiri
Ozel Odiilii”’ne layik goriilmiistiir. ‘Daha’ filmi, insan kagakgis1 Ahad (Miimtaz Taylan)
ve babasinin islerini devam ettirmek yerine egitimine devam etmek isteyen oglu Gaza’nin
(Hayat Van) babasi tarafindan engellenmesi sonucu su¢luya doniismesini anlatmaktadir.
‘Daha’’nin ardindan Tiirk sinemasinda, yine 6nemli bir sorun olan kadin/namus cinayeti
ile suga siiriikklenen ¢ocuk hikayesi olan ‘Kardesler’ filmi yapilmistir. Tirkiye- Almanya-
Bulgaristan ortak yapimi olan ve Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sinema Genel Miidiirligii,
Eurimage ve FFHSH (Hamburg Film Fonu) tarafindan desteklenen film, Close: Up
Reykjavik Film Festivali'nde “En lIyi Film Odiilii”, 25. Uluslararas1 Adana Film
Festivali'nden “En 1yi Erkek Oyuncu Odiilii” (Yigit Ege Yazar ve Caner Sahin)
ve “Tiirkan Soray Umut Veren Gen¢ Kadmn Odiili’ ne (Gozde Mutluer) layik
goriilmiistiir. Mahmut ve Ismail’in hikayesi ‘Giivercin Hirsizlar’ filmi ise yine kirsal
alanda farkli bir 6ykii ve yoksunluk hikayesi anlatmaktadir. Film, 25. Adana Uluslararasi
Film Festivalinde “En Iyi Kurgu Odiilii”, “Umut Veren Geng Erkek Oyuncu Odiilii”, 30.
Ankara Uluslararas1 Film Festivalinde “En lyi Film Odiili”, “En lyi Kurgu 6diilii” nii

almustir. ‘Gilivercin Hirsizlar1’ filmi sug ¢er¢evesinde ¢cocuklar: anlatma ¢abasina karsin
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“Yusuf ile Kenan’ olmaktan uzaktir (Akca, 2021). Tiirk sinemasinda suca siiriikklenen

cocuk Oykiileri, artik gen¢ yonetmenlerin ilk filmlerine konu olmaya baslamistir.
1.3. Kriminoloji

Toplumlar i¢in 6nem bir sorun olusturan sug, bilim insanlar1 tarafindan yapilan
calismalarla agiklanmaya calisilmistir. Bu kapsamda sug¢ bilimi/ “kriminoloji, sug
davranigin1 incelemeye yonelik bilimsel yaklasim” (Siegel, 2011, s.4) veya sug
davraniginin dogasini, kapsamini, nedenlerini ve kontroliiniin inceleyen, su¢ ve suglularin
inceleyen bilimsel anlayis olarak son iki yiiz elli yilda (Carrabine vd., 2009) gelismistir.
Sug¢ davraniginin/eylemlerinin dogasini, kapsamini, nedenlerini ve kontroliinii, su¢ ve

suglulari inceleyen, onlemeye calisan bilimsel alan ise sug bilimi/ kriminolojidir.

Kriminoloji alaninda ¢alisan arastirmacilar, su¢ ve suclulugu agiklamak ve dnlemek igin
farkli yollar izlemislerdir. Arastirmacilar, suclu davranisini bireysel, biyoloji, psikoloji
ve sosyoloji teorileriyle (Giinsen-i¢li, 2007) agiklamislardir. Gelisen teoriler baglaminda

su¢lunun, yetiskin ve ¢cocuk olarak incelenmesi gerekliligi de giindeme gelmistir.

Sinema filmlerinin sanat iiriinii olmasz, tiretildigi toplumlar1 yansitmasi ve o toplumlarda
Ongorii olusturmast nedeniyle, sosyolojiden bagimsiz diisiiniilemeyecegi bir gercektir.
Ayrica suga siiriklenen ¢ocuk olgusu, temelinde hem toplumsal kaynakli bir sorun hem
de saglikli bir toplum igin ¢dziime kavusturulmasi gereken sosyolojik bir problemdir.
Sinema ve suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda yapilan g¢alismalar da bu kapsamda
sosyolojiden bagimsiz diisiiniilemez. Bu ¢ergevede, Tiirk sinemasinda suga siiriiklenen
cocuk konusunu ele alan bu tezde, ¢éziimleme yapilan filmlerde, suga siiriiklenen ¢ocuk
karakterlerin, sosyolojik temelli kuramlar ¢ergevesinde analizi ger¢eklestirilmistir. Tezin
kuramsal cercevesi kapsaminda, suga siiriiklenen ¢ocuk konusunda sosyoloji temelli

olusturulan teorilerin agiklanmasina ihtiya¢ duyulmustur.
1.3.1. Sosyolojik Temelli Suca Siiriiklenen Cocuk Kuramlari

Sug aragtirmalar1 kapsaminda, sugun sosyal ¢evreden kaynaklandigini kabul eden teoriler,
kriminoloji alaninda sosyolojik teoriler olarak adlandirilmaktadir. Sosyoloji temelli, suca
siiriiklenen ¢ocuklar1 ele alan teorilere gore; bu calismada segilen filmlerin analizi
gerceklestirilecektir. Bartollas ve Schmalleger (2017), suga siiriiklenen c¢ocuklari

inceleyen veya etkileyen sosyoloji temelli kriminoloji teorilerini; sosyal yap1 temelli,
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sosyal siire¢ ve sosyal etkilesimci teoriler olmak iizere {li¢ baglik altinda ele almaktadir.

Bu tezde de bu ii¢ baslik temel alinmistir.
1.3.1.1. Sosyal Yapi Temelli Suc¢a Siiriiklenen Cocuk Kuramlari

Sosyal yapi1 temelli teoriler, gocuk suglulugunun sosyal kosullardan kaynakli oldugunu,
geleneksel kontrol yapilarinin ortadan kalkmasi, ¢evredeki sosyal kontroliin son bulmast
sonucu, cocugun suga slriikklendigini ve ¢oziimiin ise sosyal reformlar oldugunu
savunmaktadir. Sosyokiiltiirel teorisyenler, su¢lulugun dnlenebilmesi igin bireysel terapi
degil sosyal reformlara oncelik verilmesi gerektigini ifade etmektedirler (Bartollas ve
Schmalleger, 2017).

Sosyal yapi1 temelli, Sosyal Diizensizlik Teorisi/Chicago Okulu/Ekolojik Okul Teorisi,
sosyolog Emile Durkheim’in anomi kuramindan yola ¢ikarak, sugun toplum igindeki
gerilim ve streslerle baglantili oldugunu savunmaktadir (Carrabine vd., 2009). 1830’lu
yillarda Ingiltere’de yapilan ¢alisma ve 1846°da Yargic Walter Buchana’nin, sucun alt
mahallelerde yogunlastiginin gézlemlenmesiyle teori gelismeye baslamis; biiyiiksehirde
alt/dlisiik mahallelerde maddi yetersizlikten kaynakli olumsuz c¢evresel kosullarin
gelismesi sonucu, ¢ocuk ve yetiskinlerin suga yoneldigi tezi olusturulmustur (Levin &
Lindesmith, 1937). Bu kapsamda, ¢ocuk su¢lulugu maddi zorluk ve kent ikileminde
aciklanmaya calisilmistir. Bu ¢izgide Park (1915), teorinin Sikago Okulu tarafindan
Robert Ezra Park, Rodderick McKenzie tarafindan yapilandirildigini, 19. Yiizyilin hizli
biiyliyen sehirlerinde, artan niifus ile birlikte gelisen yapilagsmada sosyo-ekonomik
etkilerle yoksul smifin diglandig1 ve biiyiiksehirlerde kentin yapisal etkisinde kalinmasi
sonucu yerel baglarin kopmasi, asimilasyonun ger¢eklesmesi sugun kapilarmin
aralandigini sdylemektedir. Park ve Burgess, yliksek sug¢luluk orani iizerinden, o bdlgenin
Ozelliklerini incelemeleri sonucu, sug eyleminin, kisisel 6zelliklerin veya se¢imin sonucu
degil, ¢evresel kosullarla bagli gelistigini ortaya koymuslardir (Goist, 1971). Siegel’e
(2011) gore, sug ve cevre iligkisini (ekolojik iligkiyi) Burgess’in diislincelerinden yola
cikarak ele alan Shaw ve McKay, su¢ ve suglulugu, degisen kentsel, ¢cevre ve sehrin
ekolojik gelisimi baglaminda agiklamislardir. Shaw ve McKay (1938), ailenin etkisizligi,
goriis ve eylem birliginin eksikligi sonucu, ¢ocuklarin geleneksel ve modern toplum
arasinda kaldigini, yok olan geleneksel kurumlar sonucu kontrolsiiz kent, gencglerin

su¢/suclu mahalli haline geldigini belirtmislerdir. Cocuk suglulugu konusunda Shaw ve
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Mckay, Burguss’in tezi, gecis bolgeleri olarak tanimladiklar1 yerlesim bolgelerinde giiglii
bir sugluluk geleneginin olmasindan kaynakli olarak erkek ¢ocuklar tarafindan gelecek
nesillere suglulugun aktarimmnin gergeklestirildigi savunmaktadirlar (Schur, 1963,
aktaran Giinsen-igli, 2007). Kisaca Shaw ve McKay (1976), suglulugun iizerindeki
ekonominin etkisini, esitsiz firsat yapisiyla ortaya koymuslar, bdylece topluluklarin
degerlerinde de catismaya yol agtigini One siirmiislerdir. Bartollas ve Schmallleger
(2017), yerel geleneklerin yerine suga yonelen degerlerin yerlestigini, bunun da nesilden
nesile kiiltiirel aktarimla gergeklestigini ileri siirerek, kiiltiirel aktarim teorisinin Shaw ve
McKay tarafindan gelistirildigini sdylemektedir. Bu kapsamda, ¢ocuk suclularin
otobiyografilerini toplayarak suglularin cografi dagilimini yapan Shaw ve McKay (1976),
sehrin ekonomik yapist ve yapilasmasini inceleyerek, sehrin merkezine c¢ekilen
gecekondu boélgelerinde yasayan diisiik {icret alan gé¢menlerin ¢ok sayidaki ¢cocugun
su¢luya doniistiigii bir yapinin gelistigine dikkat ¢ekmislerdir. Boylece sosyal diizensizlik
teorisi, gayri resmi kontroliin yapilamadigi, ¢etelerin aktif oldugu, yabancilagsma, siddet,
yoksulluk vb. unsurlarin var oldugu bozulmus c¢evrede yasayan c¢ocuklar, suca
stiriklemektedir (Bartollas ve Schmallleger, 2017). Ekonomik yap:1 ve bu kapsamda

gelisen alt kiiltiir suglulugun temellini olusturmaktadir.

Sosyal yap1 temelli kiiltiirel, sapma teorisi ve sugluluk teorilerinde, sug, sinifsal olarak
goriilmekte ve orta siif mensuplarmin standartlariyla degerlendirildigi icin rekabeti
gerceklestiremeyenlerin, alt kiiltiir gocuklarmin kiiltiirel bir baskaldiris1 oldugu kabul
gormektedir. Clinkii alt sinif kiiltiiriiniin beklentilerine gore su¢lulugun, bagarmanin veya
kazanmanin bir yolu olarak goriildiiglinii belirten Miller’e (1958) gore; alt sinifin kendi
kiltiirel deger sistemi vardir. Bu deger sistemi, “kader, 6zerklik, sorun, sertlik, heyecan
ve zevk” olmak iizere toplam alti deger g¢ergevesinde siiflanmakta ve cocuklar bu
degerlerle sosyallesmekte ve kiiltiirii 6grenmektedir. Bu degerler ¢ergevesinde hayat;
kader ve sans tizerine degerlendirilmekte, boylece bireyin gergeklestirdigi eylemlerin
sorumlulugu gérmezden gelinmektedir (Qeuunturnble, 2000). Bu nedenle de alt kiiltiir

i¢inde sug, mesrulastirilmaktadir.

Sosyal yapi temelli gerilim teorisi ve sugluluk kurami; alt kiiltiir olgusu ve anomi
kavramini kiiltlir hedefleri ile kurumlar arasindaki dengesizlik olarak ele alarak yola ¢ikan
Merton (1938), modern kapitalist toplumun baski altinda oldugunu ve igindeki

gerilim/gerilimlerin suca ve sapkinliga yol actifini savunmustur. Ciinkii toplumsal

62



firsatlar esit dagitilmadigi i¢in altkiiltiir tiyelerinin bu firsatlardan yararlanma olasiliklar
distiktiir (adler vd., 2018). Bu esitsizlige maruz kalan ¢ocuk, topluma iyi entegre
edildiginde istikrar saglarken, hedef ve ara¢ arasindan gerginlik (esitsizlik) gelisirse

cocuklar da sapma davranis1 goriilebilmektedir.

Sosyal Yap1 Temelli Firsat Teorisi; Cloward ve Ohlin (1960) bireylerin neden sapkin
eylemler gerceklestirdigini arastirmanin yaninda, yasadist veya sapkin eylemlerden
haberdar olma, katilma firsatlarinin 6grenme yoluyla gerceklestigini savunmaktadir.
Ekonomik anlamda yoksul kent mahallelerinde yasayanlara, su¢ eylemini 6grenme firsati
sunuldugunu, bunun da smifsal ya da ekonomik diizeylerini degistirme ¢abalarinda
kaynaklandigini Cloward ve Ohlin (1960) ileri siirmektedir. Ciinkii, bu gengler, ekonomik
durumlarini gelistirecek yasal firsatlara sahip degildir. Boylece su¢ odakli alt kiiltiir, Suglu
alt kiiltiirler teorisiyle siddet yolluyla kurulan catigsmaci alt kiiltiir, zevk odakli ve geri
¢ekilmeci alt kiiltiir (Cloward ve Ohlin, 1960) olmak lizere ii¢ tiir c¢ete yapisina
ayrilmaktadir. Bu alt kiiltiirde gelisen ¢ete yapilarinda, usta su¢lulara hayranlik duyulmasi
sonucu saygiligin olugsmasi, ¢ocugun bu su¢ degerlerini benimsemesine ve alt kiltiir
disindaki toplumsal deger ve kisileri “enayi” ve “diisman” olarak gdrmesine neden
olmaktadir (Bortollas ve Schmallerger, 2017). Boylece ¢ocuk i¢in sug, bir arag ve onemli

bir olgu halini doniismektedir.

Sosyal yap1 temelli suclu alt kiiltiir teorisi; Cohen (2010), Merton'un toplumsal yap1 ve
anomi sapkin davranig teorisini genisletmis, sosyal sistemdeki pozisyonlar arasinda
sapkin davranisin dagilimmi ve sistemler arasindaki sapkin davranig dagilimindaki ve
oranlarindaki farkliliklart agiklamaya ¢alismistir. Ayrica Cohen (2010), Amerikan yasam
tarzinin Oziinde yer alan ve toplumumuzdaki sayginligin baslica belirleyicileri olan
degerleri, cocuk suclulugunun ve suclu altkiiltiiriin iiretilmesine yardimci oldugunu
savunmaktadir. Boylece bir cocugun sahip oldugu ailenin sosyal yapisi, cocugun yasam
boyunca karsilasacagi sorunlarin kaynagidir (Adler vd, 2018). Zira, ailenin yer aldig
sinif, gocugun sosyallesme siirecinde belirleyici olmaktadir. Boylece is¢i sinifi gcocuklari,
orta siif kosul/degerlerinin ongoriilmesi karsisinda, farkli sekilde tepkiler vermektedir.
Cocuklar yasadig1 catisma sonucu, geleneksel yasam tarzini benimseyen kdse ¢cocugu,
orta sinif norm ve degerlerini benimseyen kolej ¢cocugu, aile, okul veya diger otorite
kaynaklarinin davraniglarini kontrol etme ¢abalarina direnen suglu ¢ocuk olma iizere ii¢

rolden birini iistlenmektedir/benimsemektedir (Siegel, 2011). Boylece su¢lu ¢ocuk, bir
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ceteye otonom, bagimsiz ve “gekicilik, sadakat ve dayanigma" odagi olarak algilandigi
icin katilabilmektedir (Adler vd., 2018). Bu kapsamda erkek ¢ocuklari, toplumsal yapinin
ongordiigi unsurlar1 kazaniminda yasadiklar1 basarisizlik sonucu, bir baskaldir1 olarak

sug¢ eylemine yonelmektedir.

Sosyal Yap1 Temelli Kisitli Sosyal Sermaye Teorisi; Coleman (1994) alt sinifta sug
eyleminin oraninin yiiksek olma sebeplerinden biri sosyal sermaye (¢ocugun gelisimine
katk1 saglayan kisiler arasi iliski, sosyal aglar, normlar vb. sosyal yap1 kaynaklari)
yoksunlugu oldugunu séylemektedir. Boylece sosyal sermaye, kisiler arasindaki iliskiler,
eylemi kolaylastiracak sekilde degisiklik yaratmaktadir. Saglikli ¢ekirdek aile, genis aile,
giiclii baglarin oldugu mahalle veya toplulukla birlikte ¢ocuk gii¢lii sosyal sermaye
biriktirmektedir. Coleman’a (1994), gére bu sartlardan yoksun olan alt kiiltiirde yer alan
cocuk, sinirl bir sosyal sermayeye sahip olmaktadir. Kisitli sosyal sahip olmada da sug
vb. problemleri beraberinde getirebilmektedir. Mark Granovertter’in su¢ sermaye
kavrami ise eylemini bilgi ve teknik agidan tesvik etmekle kalmamakta, ayn1 zamanda
sugu mesrulastiran inang veya tanimlar1 kapsamaktadir (Hagan & McCarthy, 2004). Bu
kapsamda diizensiz topluluk i¢inde yasayan cocuklar, anne ve babalarinin sunamadigi
ekonomik unsurlar1 sokaklarda aramakta ve koklii bir yapiya sahip sug ¢etelerinden, giig
almak i¢in geteye dahil olmak zorunda kalmaktadirlar. Ceteye dahil olan ¢ocuk usta

suclularla temasa gegmekte boylece su¢ sermayesine ulasmakta/biriktirmektedir.

Bu boliimde ele alinan teoriler ve kavramlarla sosyal yapi ¢ergevesinde olumsuz sartlarin
cocugun suca yoOnlendirildigini One siirerek, bu yonlendirmeyi hazirlayan alt yapi

aciklanmaya caligilmistir.
1.3.1.2. Cocuk Sucluluguna iliskin Sosyal Siire¢ Teorileri

Cocugu suca siiriikleyen veya su¢ eyleminden alikoyan faktorleri, sosyal siire¢
kuramlari, aile, okul veya akran gruplarn i¢inde gerceklesen sosyallesme siirecinden
kaynakli oldugunu savunmaktadir. Bunlardan en 6nemlileri ise 6grenme yoluyla sucun

gerceklestigini savunan kuramlardir.

Sosyal Siire¢ Teorileri, Ayristirict Birlesimler Teori (Differential Association Theory);
Sutherland ve Cressey (1978), Sutherland’in ayristiric birlesimler teorisi su¢ eylemini

gergeklestirmek icin  su¢  eyleminin  tekniklerinin  0grenilmesi  gerektigini
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savunmaktadirlar.  Cilinkii, bireyin/suclu bireyin, becerileri, giidiileri suga iliskin
degerleri, tutumlari, tanimlar1 ve diger su¢ davranis kaliplariyla temasa gectiginde
gelismektedir (Reid, 1999). Bodylece ¢ocuklar da sug tekniklerini ve terminolojisini
O0grenim yolluyla edinmekte, 6grenmenin baslangici ise suglu “akil hocalar1” ile tanisma
yoluyla gerceklesmektedir (Siegel, 2012). Cocuklar, su¢lu rol modeller, daha deneyimli
arkadaglar/ akranlar1 tarafindan yonlendirebilmekte, onlardan su¢ tekniklerini
ogrenebilmektedirler. Cocuklarin, O6grenme yoluyla su¢ konusundaki goriis ve
davraniglar1 olusmaktadir. Cocuklarin hangi davraniglar1 gergeklestirmekten pisman
olup, hangilerinden pigsman olmayacaklarini bu siirecte d6grenirken, ailede veya evde
sorun yasayan ¢ocuklar, su¢ 6grenme siirecine daha kolay dahil olabilmektedir (Siegel,
2012). Kisaca; sucu 0Ogrenecek kaynakla temasi olmayan c¢ocuklar sugtan

korunabilmektedir.

Diferansiyel Iliski-Pekistirme Teorisi; Burger ve Akers (1966), diferansiyel iliski-
pekistirme teorisinde, Ogrenme ilkelerinden yola ¢ikarak, edimsel kosullanmayi
incelemis, Sutherland teorisinin temelini yeniden degerlendirmistir. Teoride, Sug
davraniginin  giicli, pekistirilmesinin miktari, sikligi ve olasilifiyla dogrudan ilgili
oldugunu savunulmaktadir. 1980 sonrasi yaptigi ¢alismada Akers’un (2009), sosyal
o0grenmede aile ve akran grubunun veya yakin ¢evrenin (birinci referans gruplari) etkin
oldugunu, cocuklarin sapkin ebeveynlerden dogrudan etkilendigini ve suglu ebeveynlerin
cocuklarinin da gelecekte suglu olabilecegini savunmaktadir. Bu kapsamda Akers’un
(2009), suglu kardese sahip olunmasii ¢ocuklarin sug eylemini gergeklestirmesinde
etkili olabilecegini sdylemektedir. Ayrica cocugun, fiziksel, psikolojik siddete, kotiiliige
maruz kalmasini Akers’un (2009) onun bu unsurlari taklit etmesi yaninda katilasmasina
ve merhametsiz olmasina, intikam ve 6fke duygularini 6grenmesine ve uygulamasina

neden olacaginin altini ¢izmektedir.

Sugun 6grenme yoluyla olustugunu soyleyen Conkling (1998) ise suga siiriiklenen
cocuklarin genel Kkiiltiir, cemaat, akran grubu, 1slahevleri, askeriye, spor, medya ve
pornografi dahil olmak iizere bir¢ok kaynaktan sug tekniklerini yani yasadisi davraniglar
ogrendiklerini ortaya koymustur. Genel kiiltiir: Bireyin yasadig: kiiltiirde su¢ eylemini
O0grenmesidir. Cemaat: Su¢ toplumda yer alan farkli yastan/kusatan bireylerin siki
iliskileri sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Su¢ konusunda olgun ve deneyimli erkeklerin

gbzetiminde geng/ergenlerin su¢ eylemine baslama firsat1 verilmektedir. Bu tiir sug rol
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modelleri genellikle yoksulluk ve issizligin yaygin oldugu toplumlarda basarili rol model
eksikligi nedeniyle daha ¢ok goriilmektedir. Akran Gurubu: Genellikle ergenler sug
eylemi bilgisini akranlarindan yani arkadaslarindan edinmektedirler. Cete iginde,
yaslilardan sug eylemini 6grenen ergenler, akranlariyla suglarla ilgili becerilerini gelistirir
ve diger suclularla is birligi yapmay1 6grenir (Giinsen-igli, 2007). Islahevleri: Hapishane
ve 1slahevleri su¢ okullar1 olarak nitelendirilir. Burada tecriibeli suglularla temas kuran
acemi suglular deneyim kazanmaktadir. Genellikle aile baginin gii¢lii olmadig
cocuklarin su¢u daha yogun Ogrenmeye egilimli olduklar1 goriilmektedir. Ceza
kurumlarindan ¢alisan memurlarin kotii muamelesine maruz kalanlar ¢ocuk suglular ise
bu egilimi daha fazla mesrulasmaktadir. Askeri: Savas bitiminde evine donen askerlerin
yasadig1 sorunlar, savas travmalar1 sonucu su¢ eylemini gergeklestirebilmektedir. Spor:
Oyuncu ve taraftarlar1 sporun siddete maili hale getirebilecegi yoniinde calismalar
bulunmaktadir. Yapilan ve izlenen spor dalina gore farklilik gostermektedir. Futbol,
yiizme spor dalina gore daha fazla kavgaya/siddete yonlendirmektedir. Media: Medya
mecralarinda yer alan ¢iktilarda siddetin sunumunun sorumlulugu, bu ¢iktilarda yer alan
suc-ceza iliskisinin dogru kurulmamasi, sug¢/siddet icerikli medya ¢iktilarina uzun siire
maruz kalinmasi (¢ocukluk ve genclik ¢aginda giinliik yogun medya kullanimi) ilerleyen
yasta agresif davraniglara neden olmaktadir (Conklin, 1998). Pornografi: Sug oranlar1 ve

pornografi izleme arasinda bir dogru orant1 bulunmamaktadir.

Suga siiriiklenen ¢ocugun, sugsuzlugunu savunmasiyla dengeyi yeniden kurma gabasi ve
toplum tarafindan kabul gdrmesini saglama ¢abasi, notrlestirme teknigi teorisiyle

gerceklesmektedir.

Stiriiklenme kurami ve ¢ocuk suclular / nétrlestirme teknigi teorisi; Suglu ¢ocugun,
toplumun gelenek, yasa ve ahlaki kurallarim1i kabul etmesi yaninda ihlalini
gerceklestirmesi (sug sadece bir kiilfet degildir ayn1 zamanda heyecan yaratan, adrenalin
saglayan bir unsur oldugu i¢in ¢ekicidir) dengenin bozulmasina neden olmakta, yeniden
dengenin gerceklestirmesi adina notrlestirme tekniklerine ihtiyag duyulmaktadir. Clinkii
bir suclu, nasil mahkemede su¢ eylemini, kabul edilebilir hale getirmek adma ¢aba
gostermesi tutumuyla, toplum karsisinda da ayni durusu sergilemektedir. Bu ¢ergevede,
aragtirmalar sonucu Matza ve Sykes (1961), sucun nasil kabul edilebilir hale
doniistirildiigiinii notrlesme teknikleriyle ortaya koymaya calismiglardir. Notrlesme

teknikleri, insanlarin 6z imajlarina ciddi bir zarar vermeden sug¢ ve su¢ islemelerini

66



miimkiin kilmasi sonucu 6ziir mahiyetindedir (Conklin, 1998). Ciinkii birey sug iglerken
toplumun normlarina karsi ¢iktiginin farkindadir, fakat toplumda gerceklestirdigi sug
eylemini mesrulastiracak yapilara/bahanelere ihtiyag duymaktadir. Bu nedenle suglu,
inanilan baskin normlara teoride bagli kalmasina karsin uygulamada etkisiz hale
getirmektedir (Matza ve Sykes,1961). Boylece, suglu normlari ihlali sonucu benligini
korumak i¢in 6zriinli gergeklestirmektedir. Matza ve Sykes (1961), bes notrlestirme
teknigiyle bu teoriyi aciklarken, daha sonra yapilan calismalar kapsaminda iki

notrlestirme teknigi daha eklenmistir (Cromwell ve Thurman, 2003).

Notrlestirme teknikleri; Sorumlulugun Reddedilmesi: Su¢ eylemini gergeklestirenin
sorumlulugu ve suclulugu reddetmesidir. Failler, su¢ eyleminin onlarin kontrolleri
disinda yer alan faktorlerin sebep oldugunu veya eylemin bir kaza oldugunu iddia
etmektedirler (Conklin,1998).  Zararin Reddedilmesi: Suclu, gerceklestirdigi sug
eyleminin sonucunda olusan zarar1 veya zararin biiyiikligiinii reddetmektedir. Burada
suglu, kars1 tarafa onemli bir zarar vermedigini diisiinmektedir. Kurbanin Reddedilmesi:
Kurbanin reddinde sorumluluk kabul edilmekle birlikte magdurun varlig: reddedilmekte
ve magdurun bu eyleme maruz kalmayr hak ettigi savunulmaktadir. Burada suclu, su¢
eyleminin bir yaralama veya zarara yol ag¢tig1 diisiincesini ndtralize etmektedir. Magdurun
kabullenilmemesi, verilen zararin ‘“hakli misilleme veya ceza” olarak goriilmesin
kaynaklanmaktadir. Suglayanlari Su¢lama/Kinayanlari Kinama: Sug¢ eylemini/sapma
davranigini gergeklestiren kisinin, bu eylemden dolay1 kendisini su¢layanlari su¢glamakta
ve reddedenleri ise reddetmektedir. Sug¢lu, burada algiyr yoOnetmekte, yansima
gerceklestirmekte ve kendi sapkin diirtiileri ve tepkilerini bagkalarina saldirarak
gostermektedir (Matza ve Sykes,1957). Fail, sucun ger¢eklesme nedeninin diger bireyler
olarak gérmekte bdylece eyleminin hakli oldugunu gostermeye caligmaktadir. Yiiksek
Sadakatlere itiraz: Suglu kendini diger bireylerden daha degerli gérmektedir. Burada sug
eylemi savunulurken iiyesi olunan gruba uyum saglamak i¢in veya “yalnizca kendisi i¢in
yapmadig1” diistincesi hakimdir. Burada toplumsal kurallara uymaya zorlanan suclu, ait
oldugu kiiltiir ve degerleri, toplumsal kural ve degerlerden iistiin tutmakta ve bu
cergevede su¢ eylemini gergeklestirmektedir. Karsilastirmali Mazeret: Gergeklestirilen
su¢ eylemi daha ciddi/onemli suglarla karsilastirilmakta bdylece gerceklestirilen sug
eyleminin 6nemi azaltilmaktadir. Erteleme: Sugluluk duygusunu bastirmak amaciyla

“Kenara koy ve yapman gerekeni yap” diisiincesiyle yola ¢ikan suglu bu donemde
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yasadig1 stresi/sikintiyr atlattiktan sonra detayli olarak ele almak lizere ertelemektedir

(Cromwell ve Thurman, 2003).

Sosyal Kontrol Teorileri ve Su¢ Davranislari; modern toplumda kisinin sug isleme firsati
varken, neden toplumsal kurallara riayet ettigi sorusuna sosyal kontrol teorileri cevap
aramaktadir. Kontrol teorileri, su¢ eyleminin, bireyin toplumla olan bagi zayifladiginda
ya da koptugunda gergeklestigini savunmaktadirlar. Teoriler, bireyin, tutku ve
davraniglarin1 yoneten i¢ (giiclii bir ahlaki yap1) ve dis kurallarin var olmas1 ve sosyal

statiisiinii korumak adina suca yonelmedigini ileri siirmektedir

Sosyal kontrol Teorisi; Sosyal kontrol yasalar yerine inang sistemlerinin yani yasalar,
gelenekler, adetler, ideolojiler ve ahlak kurallar1 ve gorgii kurallari insanlarin eylemlerini
yonlendirmektir (Adler vd., 2018). Boylece bireyin, gelenek ve goreneklerden kopmast,
sosyal kontrol yapisin1 da zayiflamaktadir. Hirshi’ye (2001) gore; toplumsal normlarin
ihlali, diger insanlarin beklenti ve isteklerine aykiri hareket etmek demektir. Bu nedenle
sosyal kontrol ¢ercevesinde bagimliliktan yoksun olmay1 Hirshi (2001), psikopati, vicdan
eksikligi olarak gormektedir. Ciinkii vicdan ve siiper egonun igsellestirmesi sosyal

baglilig1 saglamaktadir.

Siegel (2011) Reiss’in suglularin zayif egolara sahip oldugu diisiincesinden yola ¢iktigini,
bu nedenle 6zdenetim yapamadigini, boylece uygun davranislar iiretmedigini; Reckless
ise kontrol teorisi kapsaminda gii¢lii bir 6z imaja sahip olan gencin, ¢evredeki suglu

etkilerinin baskilarindan korudugunu belirtmektedir.

Cocuk su¢lulugunun 6grenme sonucu ortaya ¢iktigini savunan sosyal kontrol/baglanti
teorisiyle ilgili kapsamli calisma, 1958 yilinda Nye tarafindan gergeklestirilmistir
(Krohn, 1991, aktaran Giinsen-i¢li, 2007). Sosyal kontrol teorisinin temeline dnemli katk1
saglayan Hirschi (1969) de her bir bireyin potansiyel yasa ihlalcisi/suglu oldugunu
belirmekte, su¢ eyleminin gerceklesmesi igin bireyi topluma baglayan baglarin
zayiflamas1 gerektigini One siirmektedir. Kisinin toplumla sosyal bagimi siirdiiren
“baglanma, baglilik (taahhiit, adanmislik), katilim (mesguliyet) ve inang olmak {izere dort
ana unsur vardir (Siegel, 2011); baglilik, ¢ocugun kazanim, umut, beklenti, hedeflerinin
olmast ve basar1 vb. bunlart kaybetme riski olmasi nedeniyle su¢ eylemini
gerceklestirmemesini igermektedir.  Baglilik, ¢ocugun toplumdaki diger bireylere

baglilig1 gelistiginde toplumun beklentileri dogrultusunda davranmasidir. Bir kisinin
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sosyal baglarini gerg¢eklestiren yapilarin aile, ebeveyn, okul, akran grubu olmasina karsin
ebeveynler burada ilk sira yer almaktadir. Cocugun ailesi pargalansa da ¢ocugun
saygisin1 kazanan ebeveynleri veya ebeveyniyle siki bir bag kurmasi gerekmektedir.
Cocuk, ebeveynlerine ve yetiskinlere duydugu saygi, sevgi, korku 6lgiisiinde, kurallara
uymaktadir. Bu baglar ne kadar gii¢liiyse, sucluluk olasiliginin azaldigini tezini Hirschi,
(Costello, 2010) Kaliforniya'daki 4077 ortaokul ve lise Ogrencisine uyguladigi anket
calismastyla dogrulamistir. Cocuk ve aile arasindaki zayif baglar, su¢lu davranis /beceri
ve tutumlari 6grenme olasiligini artirmaktadir. Fakat aile ve ¢evrede rol model
olusturacak bir yetiskinin olmasi, cocuk ve yetiskinin baglar1 ne kadar zayif olursa olsun
sugun olusmasini engellemektedir. Hirschi (2001), anket ¢aligmasinda, suglu ¢ocuklarin
yiizde seksen ikisinin, en az bir yakin arkadasinin polis tarafindan yakalandigi ortaya
koymustur. Bu ¢alismada, sosyal kontrolde baglama yo6nelik sorulan sorular iizerinden
elde edilen bilgiye gore cocugun arkadaslarinin sugu ne olursa olsun, babasiyla

giiclii/bagl bir iliskisi varsa, su¢ eylemini ger¢eklestirme olasiligi dismektedir.

Alt kiiltiir agisindan okul, orta sinifin kosullarini sunmaktadir. Eger cocuk, okulda basarili
veya okulu seviyorsa egitimine devam edecektir. Aldig1 egitim yetkin ise ¢ocugu
gelistiriyorsa, donanim kazandiriyorsa, 6zelikle de erkek cocuklarinin su¢ eylemini
gerceklestirme olasiligi azalmaktadir. Okulda basarili olan ¢ocuk su¢ eyleminde bulunsa
dahi yakalanma olasilig1 daha diisiik olabilmektedir. Hirshi’nin (2001) anket verileri,
okulu sevme ve sugluluk arasindaki iliskinin ¢ok giiglii oldugunu géstermistir. iki veya
daha fazla sug isleyen erkeklerin yiizde yetmis dokusundan fazlasi okula kayitsiz ya da

sevmeyenlerin arasinda yer almaktadir.

Cocugun okulu sevmesi, 6gretmenle nasil bir bag kurdugu ile de ilgilidir. Bu nedenle
cocuklarin, 6gretmenini sevmesi onunla bag kurmasi aslinda su¢ eylemine karigmasinin
da oniine gegmektedir. Hirshi’in (2001) anket sonuglarina gore; erkek ¢ocuklarinin,
Ogretmenlerinin kendisi hakkinda ne diisiindiiglinii 6nemsememe oraniyla, su¢ isleme
olasiligi  paralellik  gostermektedir. Cocuk gerek ebeveynlerinden gerekse
Ogretmenlerinden sevgi ve saygi gordii§iinde ve onlarin onayina ihtiya¢ duydugunda
su¢luluktan korunmaktadir. Bu kapsamda birinci derecede aileye baglilig1 olan, ikinci
derecede okula baglilig1 olan, ii¢iincii derecede ise akranlarina baglilig1 olan ergen, sug

eyleminden uzaklagmaktadir.
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Katilim ise burada ¢ocugun serbest zamaninda neler yaptigi ile ilgilidir. Cocugun, ders
caligmasi, spor yapmast, kiiltiirel faaliyetler, katilmas1 hobilerin olmasi ve bu faaliyetlere
zaman ve gliclinii harcamasi, aile ve akranla bu kapsamda zaman gecirmesi topluma
uyumunu artirmakta su¢a zaman ayiramamaktadir. Inang, ¢ocugun toplumsal normlara
uyma c¢abasinin ve ahlaki yapiya baglanma istegini gelistirecek unsurlar ¢ocugun topluma

daha fazla uyum saglamasina yol agar bu nedenle su¢ eyleminden uzaklastirir.

Ayrica 0z kontrole sahip olan ¢ocuklarin, su¢ eylemine daha az meylettiklerini
Gottfredson ve Hirchi’in (1990) 6z kontrol teorisinde ileri siitirlmektedir. Cocugun sug
ve saldirgan davraniginin sebeplerinde, aile 6n plana ¢gikarken (Bartollas ve Schmallleger,
2017), aile ve okulun ¢cocuga verdigi terbiye ve ilgi ¢ocugun suga yoneliminde dnemli bir
faktor olusturmaktadir. Kisaca ¢ocuk, sug diirtiisiinii okul ve aileden aldig1 terbiye ve ilgi
ile yonetmektedir. Bu nedenle ilgi gormiis, ahlaki olarak terbiye edilmis ¢ocugun 6z
kontrolii yiiksek olmakta ve suga egilim orani azalmaktadir. Thornberry’un (1987)
gelistirdigi etkilesimsel teorisi ise kontrol kuraminin su¢ eylemini suglulugun

Ogrenilmesini uzun siireli maruz kalmaya baglamaktadir.

Etkilesimsel teori; Thornberry (1987), su¢ eyleminin gergeklesmesini, bireyin davranisi
tizerindeki sosyal kisitlamalarin zayiflamasindan kaynaklandigint savunmaktadir.
Boylece teoride, zayiflamis baglarin suga yol agmasi i¢in, suglulugun oOgrenildigi,
uygulandig1r ve pekistirildigi etkilesimli bir ortama uzun siireli maruz kalinmasinin
gerektigini ileri siirmektedir. Thornberry (1987), geleneksel sugluluk teorilerinden farkli
bakmakta, suclulugu sadece bir sosyal siirecin sonucu olarak diistinmemekte, kisinin
davranigsal igerigini belirleyen unsurlarla, zaman iginde diger sosyal faktorlerle
etkilesime girerek aktif bir gelisim siirecinin pargasi olarak gormekte ve bu siirecin kisinin

yasam1 boyunca gelisen etkin bir siire¢ olduguna dikkat cekmektedir.

Erken ergenlik doneminde aile, gencleri geleneksel topluma baglamada ve suclulugu
azaltmada en etkili faktorken orta ergenlikte, arkadas diinyasi, okul ve genglik kiiltiirt,
davranig tizerinde baskin kurmaktadir. Bu kapsamda sinif, azinlik grubu statiisii ve ikamet
edilen mahallenin sosyal diizensizligi, davranigsal yoriingelerin yanm sira etkilesimli
degiskenlerin baslangic degerlerini etkiler. Sosyal agidan dezavantajli koke sahip olan
cocuklar ve gencler, geleneksel topluma en az bagli ve suga en yakin olan gruptur. Ote

yandan, orta siif ailelerden gelen gengler, giiglii bir sekilde uymaya yonelik ve
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sucluluktan uzak bir yoriingeye girerler (Thornberry, 1987). Sosyal kontrol kurami
cocuklarin toplum ve yakin ¢evresindeki bireylerle olan iliskisinin gili¢lii olmamasinin

suca temel sebebi olarak gérmektedirler.

Buraya kadar anlatilan gerilim, sosyal 6grenme ve sosyal kontrol teorilerini eksik/
kusurlu bulan Delbert elliott ve arkadaslar1 bu ti¢ kurami birlestirerek sosyal siireclere
iliskin tiimlesik teoriyi gelistirmistir. Sosyal siireclere iliskin tiimlesik teoriye gore;
cocuklarin diizensiz yerlerde yasamalar1 geleneksel gruplarla baglarin1 zayiflatmakta bu
da gerilemeye yol agarak suglu akrana ulagmalarina, bu gruba baglilikta suca
stiriiklenmeye yol agabilmektedir (Bartollas ve Schmallleger, 2017).

1.3.1.3. Sosyal Etkilesimci Teorilerde Suga Siiriiklenen Cocuk

Sosyal etkilesimei teorileri ¢gocugun, toplumsal gruplar arasinda ve toplumla kendisi
arasinda siirekli karsilikli bir aligveris oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak, sug ile
suglulugu ele alir. Cocuk ve toplum iliskisini de kapsayan teorilerden biri de etiketleme

teorisidir.

Etiketleme Teorisi; 19401 yillarda film repliklerinde yer alan "Olagan siiphelileri
yakalaym" ctimlesi, 1960'larda ve 1970'lerin basinda baslatilan sapkinlik ve sug
sosyolojisindeki bir¢ok okul i¢in bir metafor saglamistir (Goode,1994). Bu metaforun
cocuk konusu agisindan da bakildiginda Tannenbaum (1938), alt sinif bir mahallede
ergen erkek ¢cocuklarinin cogunun hirsizlik, okuldan kagma ve camlar1 kirma gibi ¢esitli
yaramaz davranislarda bulundugunu savunmustur. Bu ¢ocuklar, toplum, kolluk giicleri,
yargl sistemi, e8itim vb. gorev yapanlar tarafindan suclu olarak gordiiglinii belirten
Tannenbaum (1938), buna isyan eden c¢ocuklar yakalanirsa ¢ocuk suglu olarak
“etiketlenmekte”, yakalanmayanlar ise hayatlarina devam ederek Onemli gorevlere
geldiklerini dikkat c¢ekerek etiketlemeyi Ozetlemistir. Boylece 1960'larda gelisen
etiketleme teorisinin temeli, kotiiliigiin dramatize edilmesine dayanmaktadir (Barmaki,
2019). Bu kapsamda etiketleme, daha oOnce suc¢c eylemi gergeklestirmis toplum
iyelerinin/gocuklarin, resmi/gayri resmi yapi veya kisilerce yine sapkin davranis
gerceklestirecegi beklentisi sonucu su¢u deneyimlemis kisinin bu beklenti dogrultusunda
davranmaya baglamasina yol agmaktadir. Fakat ¢ocuk ve yetiskinler su¢lu olarak az

sayida insan etiketlenir.
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Etiketleme stirecinde birincil ve ikinci sapma olmak tiizere iki tlir sapma yer aldigini
belirten Swigert ve Farrell, Lemert (1951), bireyin toplumsal olarak kabul edilebilir bir
roliin islevleri olarak davranis1 gelistirmesi veya sapmalar1 rasyonalize ettikleri siirece
"birincil sapmalar" oldugunu savunmaktadir. Toplumsal tepkiye yol agan, tekrarlanan
sapmalart Lemert, benlik kavramina dayandirmaktadir (Swigert ve Farrell, 1977).
Birincil sapmalar; bireyin davranislarini, ikinci sapma ise bu davranisa karst toplumun
verdigi tepkileri ile olusmaktadir (Bartollas ve Schallerger, 2017).  Etiketleme teorisini
ele alan Becker (1963) da “sapkin kariyeler” diislincesini gelistirmis, bir fiilin ne derece
sapkin olarak degerlendirilecegi, ayn1 zamanda, fiili kimin isledigine ve kimin bundan
zarar gordiiglinii hissettigine de bagli oldugunu belirtmektedir. Bu diisiinceye gore toplum
kurallar1 baz1 kisilere daha fazla uygulanmaya calisildigi gercegi ile karsi karsiya
kalinabilir. Becker’a (1963) gore, ¢cocuk suglulugu agisindan bakildiginda, orta sinif
bolgelerinden gelen bu kiiltiirde yetisen erkek cocuklar ile gecekondu bolgesinden gelen
altkiiltiir erkek icinde yetisen c¢ocuklara yapilan etiketleme muamelesi ayni1 degildir.
Ciinkii etiketleme, kisinin gerceklestirdigi davranmisi degil, toplumsal kural ve
yaptirimlarin digerleri tarafindan sugluya uygulanmasidir. Evrensel olmayan bir siiregte
her toplum, etiketleme yoluyla kendi yabancilarini, suglularini {irettiginin altin1 ¢izen bir
Becken (1963), bir eve girerek hirsizlik yapan kisinin gerek resmi gerekse gayri resmi
kisilerce etiketlenmesi sonucu baska evlere de hirsizlik amaci ile girebileceginin
varsayildigini sdylemektedir. Bu da etiketleme yoluyla, su¢lunun daha biiyiik sapmasina

yol agmakta ve 6tekilestirilmesine sebep olmaktadir.

Sembolik etkilesimci teorisi; David Hume, Adam Smith, Charles H. Cooley, John
Dewey, William James, George Herbert Mead’in diisiincelerinden yola ¢ikan sembollik
etkilesimci teorisi, Matsueda ve Heimer tarafindan gelistirilmistir (Bartollas ve
Schmallege, 2017). Gerg¢ek yasamda insanlarin birbirleriyle iliski kurarken gergeklesen
olay ve olgulara yiikledigi anlamlardan yola ¢ikan ve etiketleme teorisini genisleten

sembolik etkilesim teorisi dort 6zellikle agiklanabilir;

“(1) insan davranisina biyososyal bir bakis acis1 getirir, dyle ki davranis biyolojik ve
cevresel siiregler arasindaki kesisme noktasinda gergeklesir; (2) Ontogenetik
mekanizmalarin bagkalariyla etkilesim i¢inde olusturuldugu yollar belirtir; (3) sug
sermayesi de dahil olmak {izere, geleneksel kiiltiir ve organizasyon igin suglu ve

sapkin muadillerinin 6nemini vurgular; ve (4) ¢cocukluktan ergenlige ve yetiskinlige
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biiyiik yasam seyri gegisleri yoluyla sosyal rolleri ve su¢ davranisini birbirine

baglayan siireye bagli birka¢ mekanizmay1 ima eder” ( Matsueda ve Heimer,1997,

5.366).
Bu mekanizma iginde, sosyal benlik ile sug¢ birlikteligini gliindeme getiren Matsueda
(1992); rol iistlenmede, kendilik ve sug¢ edimi teorilerinin dort 6zellik baglaminda agiklar.
Ilk 6zellik, sembolik etkilesimde, kendinin &teki olana gore nasil goriindiigiiniin
kavranmasidir. ikinci igsel ve digsal olarak kendiligini tecriibeyle sabitleme ve dissal
olarak kendini nesne durumunda konumlandiriimasidir. Ugiinciisii nesne olarak énceden
kendi benligi cer¢evesinde ¢oziim iiretmesinin belirledigi sonraki durumlarin siirecidir.
Dordiinciisii ise 6tekinin ve kendinin sabit algisindan kaynakli olarak, kendini 6tekilerin
bakis agisiyla belirlediginde su¢ ediminin ger¢ceklesmesidir. Matsueda (1992), suclulugu
biiyiik dl¢tide sapkin davranigin benligin anlamlarinin islevi olarak gérmektedir. Bu islev,
kismen etiketleme yoluyla ortaya ¢ikmakta ve kisinin suglu olarak yansittigi benlik
degerleri, ebeveynler, 6gretmen ve akran vb. diger kisiler tarafindan gerceklestirilen
degerlendirme/etiketlemelerin etkilenmesi sonucu gergeklesmektedir. Bu kapsamda,
toplumda sosyal diizen bireylerin etkilesim/iletisim siirecinde tiretilen ortak beklenti ve
anlam yoniinde bireyin/cocugun hareket etmemesi, 6nem verdigi kisi, grup, yapilar;
akran, aile, arkadasin beklentilerine gore hareket ederek sapma gerceklesebilir. Matsueda
ve Heimer’a (1997) gore, rol benlik ve ben kavraminda sug, sosyal gruplar da gelisen,
cocugun yasina gore edindigi, kendi yapisi ¢ergevesinde farkli rollere ve rol gegislerine
sahip oldugu, (geleneksel rollerin etkiledigi) suca yol acabilecek rolleri gelistirebilecegi
ve sosyal roller iginde sugun yer alabilmektedir. Boylece ailelerin etkisiyle ¢ocuk refaha
da sahip olabilir, suclu da olabilir. Bu kapsamda ¢ocugun dahil oldugu sinif, yetenekleri,
egitimi cercevesinde edindigi roller kapsaminda diger insanlarla, toplumla insa ettigi
dinamik anlam diinyasin1 ve sug¢ rollerini istelenebilmektedir. Cocuklar, negatif
etiketleme yoluyla sosyal rollerde sug¢u benimseyebilmekte, suglu akran grubu, ¢ocugu,
su¢ roliine yoneltebilmektedir (Matsueda ve Heimer, 1997). Boylece sahip oldugu
Ozellikler kapsaminda yasi, cinsiyeti, yasadigi yer su¢ eylemini ger¢eklesmesinde bir
faktorken, suga siiriiklenen ¢ocuk, kendini 6tekinin bakis agisina gore degerlendiren bir
nesne olarak kabul etmekte ve yansitmaktadir. Heimer (Matsueda ve Heimer,1992) ise
bu konuma dikkat g¢ekerek, g¢ocuk suclulugunun irk, cinsiyet esitsizligi gibi sosyal

etkenler baglamaktadir.
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Catisma Teorileri; Su¢ bilimi/su¢ ve Marx iliskisine bakildiginda “Marx ve Engels'in
yazilarinda agik bir sug teorisinin olmamasi, bizi kendi teorimizi gelistirmeye zorluyor”
(Greenberg,1993, s.61). Bu ¢ergevede diisiinen kriminoloji alaninda ¢alisma yapanlar,
catisma teorilerini tiretmislerdir. Cocuk su¢lulugu konusunda Marx’1n diisiincelerinden
yola ¢ikarak, smifsal olarak bakmislardir (Greenberg, 1993). Catigsma teorileri, genis bir
kapsama sahiptir, suca siiriiklenen ¢ocuk konusu da biitiinlesik yapisal-Marksist teorisiyle
degerlendiren Colvin ve Pauly (1983)'nin, ciddi su¢lulugun, kapitalist toplumlarda iiretim
ve smf yapisi arasindaki iliskiye bagli zorlayici kontrol kaliplarinin yeniden
tiretilmesinden kaynaklandigini savunuyorlar. Bu kapsamda Colvin ve Pauly’e (1983)
gore cocuk suclulugu, kapitalizmin toplumsal yeniden {iretim siirecinin gizli bir
sonucudur ve isyeri, sinif denetim mekanizmasi kontrol yapilar1 gibi zorlama iligkiler
nedeniyle ¢ocuklar, iizerinde kontrol kuran ebeveynlere yabancilasmaktadir. Izlenme
deneyimi ile denetlenme yapist kuran okul ve c¢ocuk arasinda yabancilagma

gerceklesmektedir.

“Colvin ve Pauly'ye gore, okulda zorlayici kontrollerin yeniden tiretilmesi dort yolla

gerceklestirilir:

1. IQ ve yetenek testinin, daha olumsuz baglanmis ¢ocuklar1 belirlemesi ve daha

diisiik seviyelerdeki parkurlara yerlestirmelerini belirlemesi muhtemeldir.

2. Negatif olarak baglanan ¢ocuklar, onlar1 potansiyel “sorunlu 6grenciler” olarak
tanimlayan okul otorite figiirlerine davranissal ipuclar1 verebilir. Bu tiir ipuglari,
cocugun kendisinden beklendigi gibi olmasiyla kendini gergeklestiren kehanetler

olabilir.

3. Alt siif 6grencilerinin alt diizeydeki boliimlere farkli sekilde yerlestirilmesi, bu

ogrenciler iizerinde daha fazla baskiya ve yabancilagsmaya yol acacaktir.

4. Alt, calisan ve orta siif mahallelerindeki okullarin farkli finansal kaynaklari, okul
ortaminda 6diil ve cezalarin mevcudiyetinde farkliliklar {iretecektir. Daha az
kaynaga sahip okullar daha zorlayici kontrollere giivenecektir” (Regoli vd., 2016,
469).

Sosyallesme siirecinde, kapitalizmde smifsal iligkiler cocuk ve ebeveyn iligkilerinde ya
da toplumsal yapilar tarafindan, cocuklarin kontrol iliskileri yeniden iiretildigi gibi akran
gruplarinda kontrol iligkileri ortaya ¢ikmaktadir. Yabancilagsmis ebeveynle baglari olan

veya okula yabancilasan ¢ocuk/gencler, Colvin ve Pouly (1983) goére akranlariyla ayni
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potada yer almaktadir. Bu kapsamda, akran grubu baskiciligt da hem onceki
yabancilasma edinimleriyle tehlikeli, siddetli su¢ edimine tesvik ederken ayni sekilde
gayri resmi kaynaklarin odiillendirmesi sonucu siddetli sug¢ Oriintiisiiniin kalic1 olarak
¢ekici hale getirmektedir. Bu baglamda sosyal kontrol iligkileri kapsaminda, ¢ocugun sug
eylemini gergeklestirme yoniindeki davraniglari pekistirilebilmektedir. Kirik cerceve
kurami; 1969°da kirik pencere Philip zimbardo Kelling ve Wilson (1982), kirik gergeve
teorisini  “glivenli ve temiz mahalle programi kapsaminda gelistirmislerdir. Ekonomik,

fiziksel ve psikolojik olarak saglikli bir ev ortaminin saglanamamasini anlatmaktadir.
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BOLUM 2: LITERATUR TARAMASI

Sosyal bilimlerde ¢ocuk arastirmalari her ana bilim dali1 i¢inde yapilmaktadir. Tiirkiye’de
iletisim bilimlerinde de ¢cocuk ve iletisim, medya ve ¢ocuk, sinema ve ¢ocuk, televizyon
ve ¢ocuk, yeni medya ve c¢ocuk vb. ana bashklarn altinda ¢alismalar

gerceklestirilmektedir.

Diinya ve Tiirk sinemasinda, ¢ocuk konusunda akademik ¢alismalar, sinemanin genis
kitlelere ulagmasiyla birlikte yapilmaya baglanmistir. Bu c¢alismalarda gocuk, genelde,
izleyici ve oyuncu konumlarinda incelenmistir. Sinema literatiiriine bakildiginda,
cocuklar izleyici olarak konumlayan ve filmlerin ¢ocuklar iizerindeki olumsuz etkisi
tizerine odaklanan c¢alismalarin daha fazla oldugu goriilmektedir. Sinema ve ¢ocuk
caligmalarinda, ¢ocuk karakterler baglaminda gerceklestirilen arastirmalarda, normatif
cocuk one cikarken, normatif disi/karsit1 cocuklar daha sinirli ele alinmaktadir. Diinya
sinemasinda yer alan Ornek filmlere bakildiginda, bir¢cok iilke sinemasinda suga
siiriiklenen ¢ocuk filmlere konu olmaktadir. Fakat, sinema alan yazinda, normatif dis1
cocuklar olan suga siiriiklenen gocuk karakterleri ele alan sinirli akademik arastirma

yapildig1 goriilmektedir.

Su¢ konusunda bir¢ok akimin gelistigi Amerikan sinemasi, suga siiriiklenen ¢ocuk konulu
filmleri veya cocuk suglu karakterleri inceleyen akademik calismalarda da One
cikmaktadir. Suca siiriiklenen ¢ocuk konusunda Sander Snyder, bir¢ok caligma

gerceklestirmistir.

Ik galigmas1 Synder’in(1991), “Filmler ve cocuk suclulugu: genel bir bakis” (Movies
and juvenile delinquency: an overview)’dir. Synder (1991) bu ¢alismasinda sosyal
ogrenme kuramindan yola c¢ikarak, c¢ocuk ve genglerin su¢ filmlerini izleme
deneyimlerinde suglu karakterlerle 6zdeslesmesi sonucu su¢ eylemine meyil ettiklerini

ortaya koymustur.

Snyder (1995), “Cocuk Sug¢lugunun Film Portreleri: Bolim 1- Epidemiyoloji ve
Kriminoloji” (Movie Portrayals of Juvenile Delinquency: Part 1-Epidemiology and
Criminology) isimli ¢alismasinda ise 1930’lu yillarda baslayan ¢ocuk suglulugunun
fenomolojisini anlatan filmleri incelemistir. Bu kapsamda c¢alismada, Amerikan

sinemasinda, c¢ocuk suglulugunun nedenleri, nasil sunuldugu, hukuksal yonii ele
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almmistir. Ayrica Snyder (1995), filmlerin gengler tizerindeki egitim ve rehabilite etme
etkilerine de deginmistir. Gergeklestirilen bu tez ¢aligmasiyla, Synder’in (1995) makalesi
arasinda, suca siiriiklenen ¢ocuk temsillerinin filmler iizerinden incelenmesi adina
benzerlik bulunmakla birlikte, tezde sosyoloji alt yapili kuramlardan yola ¢ikarak Tiirk

sinemasinda suca siiriiklenen ¢ocuk karakterlerinin ele alinmasi yoniinden ayrilmaktadir.

Synder’in (1995) bu ¢aligmasinin devamui niteliginde olan ve ayni yil yayinlanan “Cocuk
Suclugunun Film Portreleri: Boliim II. Sosyoloji ve Psikoloji” (Movie Portrayals of
Juvenile Delinquency: Il: Sociology and Psychology) makalesinde, sosyoloji ve psikoloji
biliminin 1s18inda tiiketim kiiltiirii kapsaminda, suca siiriiklenen g¢ocuk, Amerikan
sinemast kapsaminda incelemistir. Snyder (1995), Amerikan sinemasinda suga
stiriiklenen ¢ocuk konusunu, kriminoloji kuramlarindan yararlanarak; kisilik, benlik
saygisi, aninda tatmin ve heyecan arayisi, kontrol odagi, ahlak, empati, aile, kirik evler,
akran iliskileri, okul bagliklar1 altinda ele almistir. Boylece film incelemelerinde Snyder
(1995), aile, politika, din vb. kurumlarin gengler tizerindeki etkisini de ortaya koymustur.
Bu kapsamda Snyder’in (1995) galismasi ile Tiirk sinemasinda suga siiriiklen ¢ocuklari
konu alan bu tezin ortak noktasi, cocuk sucluluguna sosyolojik acidan bir bakis agisi
kazandirmasidir. Synder’in (1995) ¢alismasinin ¢ocuk suglulugunu psikoloji i¢inde de ele
almas1 ve konuyu tiiketim kiiltiirii ¢ergevesinde incelemesi ve ele alinan filmlerin
cocuklar tizerindeki etkisine yogunlagsmasi nedeniyle bu tezin iceriginden farkli bir yol
izledigi goriilmiistiir.

Gilbert (1986), ¢ocuk sug¢lulugunu ele aldigi ¢alismasinin on birinci bdliimiinde; suca
stiriiklenen ¢ocuk konulu filmlerini ele almigtir. 1950°1i yillarda suga siiriiklenen ¢ocuk
filmlerinin sunumunda degisim oldugunu belirten Gibert (1986), kriminoloji alaninda
gelistirilen sosyoloji kuramlar1 kapsaminda, Ozellikle kent kiiltiirii ve alt kiiltiir
baglaminda farkli goriisler ortaya koyan The Wild One (1953) filmini incelemistir. Bu
film "kara film" karamsarliginin, kasvetli gercek¢iliginin 1950'lerin ortalarini karakterize
eden suglu kiiltiirtiniin, daha yeni stilize kesiflerine ge¢isinde bir durus sergiledigini
Gibert (1986) calismasinda ortaya koymustur. Calisma, Ikinci diinya savasi sonrasi
filmlerde ergenlik, yetiskinlik, aile, alt kiiltiir, orta sinif, siddet, kimlik vb. bir¢gok unsuru
sorgulayan Gibert’i (1986) bu filmlerdeki karakterlerle, genglerin 6zdeslesmesini ve
filmin giinliik hayatla ve yasalarla iligkisini de ele almistir. Gibert’inin (1986) ¢alismasi

bu tez caligmasina 1s1k tutmustur.
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Biltereyst (2007), ise ikinci Diinya savas1 sonrasi cocuk suglulugunu Amerikan sinemasi
kapsaminda ele almistir. Yasalar ve bu konuda yapilan filmler ile bu filmlere kars
gelistirilen tepkilere deginen Biltereyst (2007), popiiler kiiltiiriin tasiyicisi olan filmlerde
genglik kiiltiirinii tehlikeli ve sapkin olarak segici insasi, genellikle toplumdaki
muhafazakar bir ahlaki tepkiye veya ahlaki bir panike doniismekte oldugunu
soylemektedir. Biltereyst (2007), bu filmlerde, gen¢ sapkinlarin, genellikle sinif
esitsizliklerini yeniden iireten bir toplumun kurbanlar olarak resmedildigini ve simif
catigmalarinin onlarin davranig bi¢imlerini motive ettigini belirtmektedir. Biltereyst
(2007) Amerikan sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuk konulu filmlerin, tehlikeli bir
sosyal gercekligin yansitan veya tesvik ettigi diistiniilen antisosyal filmlerin bir parcasi
olarak algilandigin1 s6ylemektedir. Bu nedenle de ‘The Wild One’ filmiyle baslayan
gercekei ve kaba dille sunulan sug ve ¢ete ilskisinin Biltereyst (2007), sansiirle kars1
karsiya kaldigimi belirtmektedir. Lisede 6gretmene yonelik siddeti ve sugu konu alan
Blackboard Jungle (1955) filminin suga siiriiklenen ¢ocuk filmleri igin model olusturmasi
yant sira galasi dncesi bir 6gretmenin 6grencisi tarafindan 6ldiriilmesi nedeniyle de bu
tir filmlerin sorgulanmaya baslandigi ve i¢ sansiire maruz kaldiginin altin1 ¢izmektedir
(Biltereyst, 2007). Biltereyst (2007), ABD ve Avrupa sinemasinda suga siiriikklenen gocuk
konulu filmlerin, ozellikle de somiirii filmlerinin sansiir edildigini dile getirmistir.
Biltereyst’in (2007) ¢alismasi suga siirliiklenen ¢ocuk filmlerini sansiir iligkisi baglaminda

ele almasi nedeniyle, bu tez ¢alismasinda farkli bir bakis acisina sahiptir.

Amerikan da ¢ocuk suclu oraninin artmasi ve gelecekte de bu artisin ivme kazanarak
devam edecegi endisesi sonucu, Christopher Lawrence Franzi, 2009 yilinda, “Cocuk
Sucglularin Filmlerde Tasviri (1988-1997)” isimli projeyi gergeklestirmistir (Franzi,
2009). Amerikan sinemasinda 1988-1997 yillar1 arasinda ¢ocuk ve su¢ konusunu ele alan
filmleri inceleyen Franzi (2009), bu donemde yapilan yirmi dort filmi, on {i¢ kategoride
John Dilulio’nun “siiper yirtic1” (suga stiriiklenen ¢cocuk) kavrami ve "saatli su¢ bombasi1"
(ticking crime bomb) teorisi kapsaminda incelemistir. Bu inceleme kapsaminda projede,
yirmi dort filmden en iyi gise hasilati yapan sekiz film secilmis ve cocuk suglulugu
konusunda bu filmler daha ayrintili bir sekilde analiz edilmistir. Ayrica Franzi’nin (2009)
projesi, Amerikan sinemasi ve cocuk sug¢lulugu konusunda hem tarihsel yazinin ilk
filmlerinin incelenmesi, hem de “sliper yirtict” kavraminin gelistigi on yillik donemin

verilerinin sunulmast adina 6nem arz etmektedir. Bu kapsamda suca siiriiklenen ¢ocuk
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karakterleri ele alan bu tez g¢alismasi ve Franzi (2009)’nin projesiyle benzerlik

gostermektedir.

Amerikan sinemasi akademik yazinina bakildiginda, suca siiriiklenen ¢ocuk konusunu
Shary (2005), “Ekrandaki Amerikan Gengligi” (Teen Movies: American Youth on
Screen) isimli ¢alismasinda incelemistir. Shary (2005), Rebel Without a Cause (1955),
Splendor in the Grass (1961), Carrie (1976), The Breakfast Club (1985) ve American Pie
(1999) vb. filmlerinde genglerin nasil temsil edildigini ayrintili olarak ele almis ve filmler
tizerinden degisen ¢ocuk/genclik tasvirlerini incelenmistir. Bu ¢alisma ile Shary
(2005)’nin, Hollywood'un gen¢ sugluluguyla miicadeledeki rolii de yerel, ulusal ve
uluslararasi yansimalar kapsaminda tartismalara cevap olusturmustur. Shary (2005)
arastirmasi ile gerceklestirilen bu tez calismasi suga siiriiklenen c¢ocuk karakterleri

incelemesi adina benzerlik gostermektedir.

Suga siirtiklenen kiz ¢ocuk/gencler konusuna Amerikan sinema akademik yazininda ele
alan Snelson’in (2013), “Suglu kizlar: Hollywood'un Savas Cabasi ve 'Cocuk Suglulugu
Tablosu' Déngiisii” Film ve Televizyon Calismalarinin Yeni incelemesi” (Delinquent
daughters: Hollywood's war effort and the ‘juvenile delinquency picture’ cycle” New
Review of Film and Television Studies) isimli makalesiyle farkli bir bakis acisi
sunmustur. Ciinkii, Snelson (2013), daha ¢ok kadinlara/ kiz ¢ocuklarima odaklanan
genglik filmleri olan, “cocuk suclulugu resimleri” dongiisiinii ele almistir. Snelson
(2013), makalenin ilk boliimiinde genglik filmlerinde suga siiriiklenen kiz ¢ocuklarini ele
alinirken, ikinci boliimiinde bu filmlerin New York basin tarafindan nasil sunuldugunu
incelemistir. Calismada Snelson (2013), Hollywood’un 1940'l1 y1llarda su¢ konusunu ele
almaktan ka¢indig1 iddiasina da yanit vermektedir. "Cocuk suglulugu resimleri" dongiisii
cercevesinde; ‘Where Are Your Children?’ (1943), “Youth Runs Wild’ (1944), ‘Are
These Our Parents?’ (1944), ‘Delinquent Daughters’ (1944), ‘1 Accuse My Parents’
(1944), ‘Teen Age’ (1944) ve ‘Youth Aflame’ (1944) filmleri tiretilmistir (Snelson,2013).
Amerika’da kadin suglu sayisinin artmasi sonucu Snelson’a (2013) gore; ¢ocuk yastaki
geng kizlarin, ddnemin yapisi iginde yaptirimlara maruz kalmalariyla gelisen olaylar hem
basinin hem de sinemanin ana bagligi/konusu haline gelmistir. Bu makale, diinyada sosyal
bilimler akademik yazininda suga siiriiklenen kadin/geng kiz suglulugunu ele alan sinema
filmleri ve bu filmlerin basinda sunumunu ele alan nadir ¢alismalardandir. Snelson’un

(2013) makalesi, gerceklestirilen bu tez ¢alismasindan Amerikan genglik filmlerinin suca
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stiriiklenen gen¢ kiz/kiz ¢ocuguna odaklanmasi ve basinda bunun yansimalarini ele

almasi acisindan farklilik gostermektedir.

Amerikan sinemasinda suga stiriiklenen ¢ocuk konulu yapimlar gerceklestirmesine karsin
genel olarak diinya sinema literatiiriine bakildiginda, farkli iilke sinemalarininda da bu
konuda arastirmalarin yapildigi goriilmektedir. Sinema akademik yazinina bakildiginda,
bu alanda ¢alisan akademisyenler, birden ¢ok iilke sinemasi lizerinden farkl kiiltiirlerde
iiretilmis suca siiriiklenen ¢ocuk filmlerini incelemis veya karsilastirmali ¢aligsmalar

gerceklestirmistir.

Bu akademisyenlerden Prof. Dr. David Buckingham, genclik, medya ve egitim
alanlarinda calismaktadir ve bu konuda Londra Universitesi'nde bir merkez
olusturmustur (Buckingham, 2019). Buckingham (2019) “Sorunlu Gengler:1950’lerde
Filmler Cocuk Sugluyu Nasil insa Etti” (Troubling Teenagers: How Movies Constructed
The Juvenile Delinquent in The 1950s) isimli bir ¢alisma gerceklestirmistir. Ayrica
Buckingham (2019), “Blackboard Jungle” ve “Rebel Without a Cause” vb. filmlerinde
geng suclu temsillerini analiz ederken, bu filmleri izleyenler {izerindeki etkilerini de
ahlaki panik kavrami tizerinden ele almistir. Good Time Girl (1948) ve Cosh Boy'dan
(1953), Violent Playground'a (1958) gibi filmler iizerinden "rahatsiz edici gencin" nasil
temsil edildigini Amerikan filmlerindeki orneklerle karsilastirmali olarak Buckingham
(2019) tarafindan incelenmistir. Buckingham (2019), bu ¢alismayla, suga siiriiklenen
cocugun Ingiliz ve Amerikan sinemasi yapimlarinda nasil inga edildigini ortaya koymus

ve akademiye katki saglamanin yani sira bu tez ¢alismasina da bakis acist kazandirmistir.

Sinemada suga siiriiklenen ¢ocuk konusunu iki farkl: iilke sinemasi tizerinde ele alan bir
diger calisma ise Changsong’un (2016) “Cin ve Amerikan Cocuk Suglulugu Filmlerinde
Gengleri Kurgusal Tasvirleri: Karsilastirmali Bir Caligma” (Fictional Portrayals of Young
People in Chinese and American Juvenile Delinquency Films: A Comparative Study)
1simli makalesidir. Cin kiiltiiriinden yola ¢ikan ve ¢alismanin merkezine alan Changsong
(2016), Cin ve Amerikan sinemasinda suga siiriiklenen c¢ocuk konulu filmleri
karsilastirmali olarak incelemistir. Iki farkli iilke sinemasinda iiretilen yapimlarda, suga
stiriiklenen ¢ocuk ve geng karakterleri arastiran Changsong (2016), ¢ocuk suclulugunun
kaynagimin toplumsal o6zellikler (kiiltiir baglaminda) oldugunu ortaya koymustur.

Changsong (2016), Cin ve Amerikan sinemasi lizerinden ¢ocuk suclulugu konusunu
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karsilagtirmali olarak ele almasi nedeniyle bu tez ¢alismasinin konu ve kapsamindan
farkli bir yapiya sahiptir. Fakat, bir iilke sinemasinda suca siirliklenen ¢ocuk konusunda
toplum ve kiiltiirel yapinin one ¢ikartilmasi adina Changsong (2016) ¢alismasi ile bu

calisma arasinda benzerlik bulunmaktadir.

Amerikan sinemasinda sug¢ temelli bir ¢ok tiir gelisirken Avrupa sinemasinda da
gercekeilik akimi olusmaktadir.  Fransa ve Italyan sinemas: gercekeilik akimi, diinya
sinemast adina Oncii bir rol listlenmistir. Fransiz sinemasinda, suca siiriiklenen ¢ocuk
konulu filmler, diinya sinemasinda da ses getirmistir. Fransiz sinemasinda suca
stiriiklenen ¢ocuk konusunda Guermond (2012-2013) “Vichy Rejiminden Giliniimiize
Fransiz Sinemasinda Suclu Genglerin Temsili” (La représentation de la jeunesse
délinquante dans le cinéma francais, depuis le régime de Vichy jusqu'a aujourd'hui)
baslikli ¢alismayla incelemistir. Guermond (2012-2013), kurgu ve gerceklik baginin
cocuk suclulugu ve tarihsel yazin ¢ergevesinde ele almis, bu kapsamda geng su¢lu konulu
14 film incelenmistir. Boylece Guermond (2012-2013), Fransiz sinemasinda suca
stiriklenen gengleri/cocuklart kriminolojik bakis agist ve toplumdaki belirli gruplar
cercevesinde insa edilen karakterler cercevesinde ele alinmistir. Ayrica Guermond (2012-
2013), cocuk/gen¢ suclu konulu filmleri, birbirini besleyen tamamlayici yaklasimlar
iceren sosyo-tarihsel yaklasim yontemiyle analiz etmistir. Bu tez ile Guermond’un
(2012-2013)’ ¢alismast konu agisindan benzerlik gostermektedir. Ciinkii, Fransiz
sinemasinda ¢ocuk suglulugu oncelikle II. Diinya Oncesi ve sonrasi, Vichy rejimi
sirasinda 1939 — 1959 yillan arasinda suclu gengligi ve giiniimiizde olmak tizere farkl
donem yapimi filmlerde ¢ocuk su¢lulugunun nedenleri ve bu suglularin yeniden kazanma
yontemleri konusunda insa edilen séylemler incelenmistir (Guermond, 2012-2013). Bu
kapsamda Guermond’un (2012-2013) ¢alismast, Yeni Tiirk sinemasinda suga siiriikklenen
cocuklart konu alan bu ¢alismaya 151k tutmustur. Ayrica Guermond (2012-2013), diinya
sinemas1 akademik yazininda cocuk ve su¢c konusunu Hollywood’un basmakalip
yapisindan uzaklastirmis, ergenlik donemini ¢ocuklarin suga siiriiklenme donemi olarak
one c¢ikarmistir. Guermond (2012-2013) ¢alismasi, Fransiz sinemasindaki ¢ocuk
suclular1 anlatan filmleri tarihsel yazinda akademik agidan ele almasi agisindan,
gergeklestirecegimiz Tiirk sinemasinda suga stiriiklenen ¢ocuk karakterleri arastirdirildigi

bu tezden alan baglaminda ayrilmaktadir. Diinya sosyal bilimler akademik yazininda
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one c¢ikan ve Amerikan, Fransiz, Ingiliz ve Cin sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuk

konusunu ele alan ¢aligmalara tezin bu kisminda yer verilmistir.

Tirk sosyal bilimler akademik yazininda bu konuda gergeklestirilmis ¢alismalar ise
Tiysiiz’iin (2020) Kriminoloji ve Sinema, Medin ve Cakir’in (2022), “Sinemada Siddetin
ve Sugun Sunumu: The Purge (Arinma Gecesi) Film Serisinin Diisiindiirdiikleri”, Ozer
ve Saracer-Uger’in (2010) “Baba 1” ve “Kurtlar Vadisi Irak” Filmleri Orneginde
Sinemada Sidde Kullanimi1”, Pembecioglu’nun (2018), “Tiirk ve Diinya Sinemasinda
Cocuk”, Can vd. (2021) editorliigiinde hazirlanan “Sinema ve Cocuk-1 Diinya ve Tiirk
Sinemasinda Cocuk Imgesi ve Cocukluk Halleri”, Kolburan’nun (2020) “Bir Sinema
Filmi Uzerinden Cocuk ve Sug: Bir Déniisiim Oykiisii” ve Erbalaban-Giirbiiz’iin (2018)
“Yusuf ile Kenan Filminde Suca Itilmis Cocuklara Dair Toplumsal Gostergelerin

Coziimlenmesi” isimli ¢alismalar gergeklestirilmistir.

Tiiysiiz (2020), ¢alismasinin ilk boliimiinde toplumsal yapi ve sug¢ konusunu tanimlarken,
ikinci boliimde sug teorilerini klasik okul, bireysel teoriler, biyolojik, psikolojik ve ¢evre
eksenli sug¢ teorileri basliklar1 altinda anlatmistir. Calismasinin ikinci boliimiinde,
Amerikan su¢ sinemasinda ganster, polis ve dedektif ve kara film tiirleri hakkinda bilgi
veren Tiysiiz (2020), Amerikan’in tramvatik donemleri olan Pearl Harbor Saldirisi,
Vietnem Savasi ve 11 Eyliil saldirilar1 sonrast Amerikan sinemasinda sug¢ kavramini ele
almigtir. Tiiysiiz (2020) ¢alismasinin {igiincii boliimiinde ise Amerikan sinemasinda 11
Eyliil travmasini ele alan, 2001 sonrast sug iliskili filmler arasindan amagli 6rneklem
yontemi kullanarak alti film belirlemistir; ‘Amerikan Gangsteri’(2007), ‘Halka
Diismani1’(2009), ‘Azmlik Raporu’ (2002), Zodiac (2007), ‘Giinah Sehri’ (2005),
‘Ihtiyarlara Yer Yok (2007) filmlerinde sucun temsili sug teorileri kapsaminda sug
kavraminin yeniden iiretimi baglaminda analiz edilmistir. Ayrica bu filmlerin, 11 Eyliil
saldirisinin  travmasinin yansimasi olarak gelisen muhafazakar ideolojinin yeniden
tretilmesine yardimci olan anlatilar oldugunu ortaya koymustur. Tiysiiz’tiin (2020)
calismasi, kriminoloji ve sinema iligkisini ele almasi baglaminda bu tez galismasina yol
gosterici olurken, yetiskin suclulugu iizerinden sinema ve sug iliskisini incelemesi

agisindan farklilagsmaktadir.

Medin ve Cakir’in (2022) ¢alismasinin kavram haritasina bakildiginda, siddetin sinema

filmlerinde estetize edilmesi ve sugun kriminoloji kuramlari cergevesinde Purge

82



(Arinma Gecesi) film serisi incelenmistir. Calismada Medin ve Cakir (2022), Marksist
kuramdan yola ¢ikarak alt sinif ve su¢ baglaminda filmleri degerlendirmistir. ‘The
Purge:Anarchy’ filminin, normal vatandaslarinda her tiirli sucu isleyebilecekleri
temelinde gelisen olay orgiisiiyle ele alindiginin altinin ¢izildigi Medin ve Cakir’in (2022)
calismasinda, bu filmde yoksulluk tizerinden 6liim oyununun kuruldugu goriilmiistiir.
The Purge: Election Year’ filminde on iki saat su¢ islemenin her vatandas i¢in yasal
oldugu soylemi dikkat ¢ekerken, The Forever Purge filmi, yasa dis1 gogmen ve irk¢ilik
konular1 tizerinden ilerlemektedir. Serinin biitiin filmlerinde izleyiciye siddet ve sug
temeli imajlar lizerinden elestirel bir izleme deneyimi sunuldugu c¢alismada ortaya
konulmustur (Medin ve Cakir, 2022). Medin ve Cakir’in (2022) ¢alismast kriminoloji
kuramlar1 ve sinema iligkisini ele almasi baglaminda bu tez calismasiyla benzerlik
gostermekle birlikte, yetiskin su¢lulugunun Amerikan sinemasi lizerinden ele alinmasi

nedeniyle de farkli bir agidan bakmaktadir.

Ozer ve Ucger (2010), sinemada siddetin kullanimi agisindan filmleri incelerken
islevsellik, etkilesim, ¢atisma ve kontrol su¢ kuramlarini temel almaktadir. Sinema ve
siddet iliskisi kapsaminda su¢ kuramlarina da deginmesi adina Ozer ve Sarager-Ucer
(2010) galismas1 6nem arz etmektedir. Ozer ve Uger’in (2010) ¢alismasi sinemada siddet

konusunu ele almasi nedeniyle bu tez ¢alismasindan igerik baglaminda ayrilmaktadir.

Pembecioglu’nun (2018) caligmasi, cocuk ve sinema kavramini derinlemesine ele alan
ilk calisma olmasi nedeniyle onem arz etmektedir. Tiirk sinema yazininda ¢ocuk
temsilini, Cumhuriyet dénemi filmleri {izerinden inceleyen Pembecioglu (2018), Tiirk
sinemasinda ¢ocuklarla ilgili ilklere dikkat ¢ekmis; ilk cocuk oyuncunun Tiyatrocular
doneminde yer ‘Aysel Bataklik Adamin Kiz1” filminde yer aldigini belirtmektedir. Tiirk
sinemasindaki donemler kapsaminda ¢ocuk ve sinema iligkisini ele alan Pembecioglu
(2018), cocuklarin yer aldigi filmlerde c¢ocuk temsillerini incelemesi agisindan Tiirk
sinema tarih yazinina 6nemli katk1 saglamistir. Bu kapsamda da Pembecioglu’nun (2018)

calismasi, bu teze Tiirk sinema tarihinde ¢ocuk temsilleri konusunda 1s1k tutmustur.

Can vd. (2021) editorliiglinde hazirlanan sinema ve ¢ocuk kitabinda; Tiirk ve Diinya
Sinemasinda Cocuk, Hollowood Sinemasinda Kotiiliigiin Kaynagi olarak Cocuk,
Sinemada Normatif Cocuklardan Aykir1 Cocuklara Dogru: 1990 Sonrasi Tirk

Sinemasinda Monit6r/Yansitist ve Sessiz Cocuklar, Modernlesme Pratikleri ve Sinema
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Cocuk Temsili : Iki Dil Bir Bavul Filminde Minyatiir Yetiskinlik, 1960°l1 Yillar Tiirk
Sinemasinda Cocuk Temsili: Aysecik Devam Filmleri Uzerinden Bir degerlendirme
basliklar1 kapsaminda ¢ocuk ve sinema iliskisini ele alinmistir. Can vd. (2021) galismast,

bu tezin igeriginin gelisiminde yol gosterici olmustur.

Suca siiriikklenen ¢ocuk ve sinema iligkisini, psikoloji alaninin bakig acisiyla ele alan
Kolburan (2020), suga siiriiklenmis ¢cocuklarla iyilestirici goriigsmeler yaparak farkindalik
olusturmanin destekleyici roliinli vurgulanmis ve ¢ocugun suga yonelmesindeki etkenleri
arastirmistir. Kolburan (2020), ‘TSOTSI” (2005) filmi, ¢ocugu su¢ eylemine siiriikleyen
sosyal ve duygusal siiregler agisindan, ¢cocuk adalet sitemi ve ailenin etkileri soylem
analizi yontemi ile analiz etmistir. “TSOTSI filmini, psikanalist kuram ¢ergevesinde ele
alan Kolburan (2020), ‘erken ¢cocukluk ve doniisiimiinii ele alan yedi sahne incelenmistir.
Boylece Kolburan (2020), sinemada suga siiriiklenen ¢ocuk konusunu, ‘TSOTSI” film
sOylemi kapsaminda psikanalist kuramla incelemis ve farkli bir bakis acis1 sunmustur.
Sosyal bilim alani kapsaminda Kolburan’in (2020) calismasi, ¢ocuk suglulugunu,
psikoloji alani ve Tiirk sinemasi tizerinden yorumlamasi adina 6nem arz etmekle birlikte
sinema ve iletisim alanina katkisi sinirlt kalmistir. Bu tez, kriminoloji alaninda sosyoloji
temelli iretilen kuramlar1 kapsaminda yeni Tiirk sinemas1 yapimlarinda suga stiriikklenen
cocuk karakterini incelenmesi adina da Kolburan’in (2020) ¢alismasindan ayrilmaktadir.
Kolburan’in (2020) calismasinda ve bu tez ¢alismasinda da sdylem analizi yontemi
kullanilmigtir. Bu iki ¢alismada kullanilan analiz yonteminin ayni olmasina karsin, bu
tezde Fairclough elestirel sdylem analizi kapsaminda olusturdugu DICS yénteminin

kullanilmas1 agisindan ayrilmaktadir.

Altinbas’m (2009) gerceklestirdigi calismasinda, Omer Kavur sinemasini incelemis bu
kapsamda da ‘Yusuf ile Kenan’ filminin Omer Kavur’un Bressoncu filmlerinden biri
oldugunu, filmin anlatisina bakildiginda kahramanlarin ruh durumunun degil eylemi
takip eden kurgusal yapisinin filmin ana 6zelligini olusturdugunu ve Yilmaz Giiney’in
‘Zavallilar’ filmi ile birbirine yakin unsurlar i¢erdigini belirtmistir. Bu tez ¢alismasinin
kapsami, Altinbagin’un (2009) calismasindan kapsam baglaminda ayrilmakla birlikte,
“Yusuf ile Kenan’ ve ‘Zavallilar’ filmlerini ele almasi agisindan g¢aligmaya katki

saglamistir.
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Ulutas’in (2022) ¢alismasinda ise sosyolojik bir bakis agisi ile toplumsal gergekei bir
film olan ‘Yusuf ile Kenan’ filmi incelemistir. Calismada, film {izerinden 1970’li yillart
Tirkiyesi’nde gog, kent, yabancilasma ve kimlik kavramlar1 sorgulamistir (Ulutasg, 2022).
“Yusuf ve Kenan’ filminin politik bir film oldugunu belirten Ulutas (2022), Kavur’un
Yusuf ve Kenan karakterleri {izerinden Tiirkiye okumasi yaptigini sOylemektedir.
Ulutas’in (2022) caligmasi, sosyoloji alaninda yapilmasi ve go¢ konusuna odaklanmasi
nedeniyle bu calismadan farklilagsmasina karsin, ‘Yusuf ile Kenan’ filmi konusunda

ortaya koydugu ¢ikarimlar kapsaminda ufuk agis1 olmustur.

Tiirkiye‘de iletisim ve sinema alani akademik yazininda, Erbalaban-Giirbiiz’iin (2018)
calismas1 Tirk sinemasinda suga siiriiklenen gocuklar1 temel alan ilk ve tek arastirma
olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir. Erbalaban-Giirbiiz (2018), Tiirk sinemasinda suca
stiriiklenen ¢ocuk konusunu igeren ‘Yusuf ile Kenan’ filmi kapsaminda Tiirkiye’de o
donemde yasanan kan davasi, goc, yoksulluk gibi toplumsal sorunlar nedeniyle sokaga
ve suga itilmis ¢ocuk karakterleri ele almistir. “Yusuf ile Kenan’  filminde, suca
stiriklenen ¢ocuk karakterleri, gostergebilimsel yontem kullanarak analiz eden
Erbalaban-Giirbiiz (2018), filmde yer alan suga siiriiklenen ¢ocuk karakterin sokak ve
suca itilmesindeki toplumsal sebepleri ortaya koymustur. Filmde ana karakter ¢ocuktan
biri olan Yusuf’un yasamini siirdiirebilmek adina sucun bir parcast oldugu, diger cocuk
karakter Kenan’in ise ahlakli davranarak sans eseri dogru bir yagsam kurabildigi ¢alismada
ortaya konulmustur (Erbalaban-Giirbiiz, 2018). Gergeklestirilen bu tez ile Erbalaban-
Giirbiiz’tin (2018) calismas1 arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Yeni Tiirk
sinemasinda suga siiriiklenen ¢ocuk konusunu 2017-2018 yillart yapimi filmler
kapsaminda ele alan bu tez, Erbalaban-Giirbiiz (2018) calismasinin devami niteligindedir.
Ayrica, bu tezde ¢ocuk ve sinema baglaminin, kriminolojinin sosyoloji temelli kuramlari
tizerinden incelenmesiyle farkli bir bakis acis1 sunulmasinin yani sira Fairclough’un
gostergebilimsel analizini de icinde barindiran DISC ydnteminin kullanilmasiyla birlikte
filmlerdeki ¢ocuk suclu karakterlerin daha detayli bir incelemeye tabi tutulmustur. Suca
stirliklenen ¢ocuk ve sinema konusunda sosyal bilimler ve iletisim akademik yazinina
katk1 saglayan sinirli ¢alisma oldugu i¢in, bu tez ¢alismasinin kuramsal ¢ergevesi iginde,

diinya ve Tiirkiye sosyal bilimler alan yazininda 6ne ¢ikan ¢alismalara yer verilmistir.
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Bu kapsamda gerceklestirilen bu tez calismasi, yeni Tiirk sinemasinda suca siiriiklenen
cocuk karakterler konusunda, akademik yazina katki saglamasi adina 6nem arz etmekte

ve bu boliimde ele alinan ¢alismalardan ayrilmaktadir.

86



BOLUM 3: ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu ¢alismanin, toplumsal problemin ¢oziimii Oniindeki engellerin ¢oziimlemesi ve
sOylem coziimlemesi baslig1 altinda suga siiriiklenen ¢ocuk karakterin olay orgilisii
baglaminda nasil bir sdylem iizerinden insa edildigi, olay orgiisiinde islenen ana sug

temasinin nitelikleri izerinden nasil bir soylem kurgulandigi ortaya konulmustur.

Analizin, metnin odaklandig1 sosyal problemin ¢6ziimlemesi ve toplumsal problemin
¢Oziimii Oniindeki engellerin ¢6ziimlemesi bagliklarinda suca siirliklenen ¢ocuk

karakterin gocukluktan sugluluga gecis siireci ¢oziimlenmistir.

Calismanin toplumsal diizen igin bir sorun olup olmadiginin, ¢éziimleme bdoliimiinde
cocugun suca siiriiklenmesi siirecinde belirleyici olan karakterler ve sosyal siiregler

baglaminda nasil bir sdylem insa edildigi incelenmistir.
3.1. ‘Daha’ Filmi Diyalektik iliskili Soylem Coziimlemesi

‘Daha’ Film Kiinyesi
Yonetmen: Onur Saylak
Senaryo: Onur Saylak, Hakan Giinday, Dogu Yasar Akal

Oyuncular: Ahmet Miimtaz Taylan, Hayat Van Eck, Turgut Tungalp, Tuba Biiyiikiistiin,
Ahmet Melih Yilmaz, Tankut Y1ldiz, Kagan Ulucan, Ugur Aslan

Yapim Yih: 2017
Film Siiresi: 115 Dakika

Konu: Kiigiik bir sahil kasabasinda yasayan Ahad, insan kagak¢ilig1 yapmaktadir. Ahad,
on dort yasinda, bir 6grenci olan oglu Gaza’yi kiiclik yastan beri insan kacgakciliginda
yardimer olarak kullanmaktadir. Ahad tarafindan Gaza’nin hayal ettigi egitimi almasi
engellenerek Gaza’nin, suca siiriiklenmek zorunda birakilmasi filmin konusunu

olusturmaktadir.
3.1.1. Metnin Odaklandig1 Sosyal Problemin Co6ziimlemesi

Tiirk sinemasinda, toplumsal bir sorun olan suca siiriiklenen ¢ocuk konusu ‘Daha’

filminde gogmen kacakcilig1 kapsaminda baba ogul iliskisi izerinden, babanin ¢ocugunu
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suca siiriklemesi gergevesinde kurgulamistir. Filmin ana problemi, illegal gd¢cmen
kacakgisi suglu baba Ahad’in oglu Gaza’yi suca siiriiklenmesidir. Boylece film séylemi,
Gaza tlizerinden toplumlar i¢in énemli bir sorun olan, suca siiriikklenen ¢ocuk problemine

odaklanmaktadir. Filmin olay 6rgiisiinde bu sorun kurgulanirken

- Gaza’nim bir ¢gocugun saglikli yetigmesi i¢in uygun sartlara sahip olmayan bir aile, ev
(mekan) ve gevrede yasamak zorunda olmasi sonucu su¢ sermayesi kazanmasi ve
sosyal sermaye eksikligi ile biiytimesi/kirik ¢er¢eve kuraminin 6n gérdiigii sartlar yer

almaktadir

- Filmin olay orgilisiinde, Gaza’nin ¢ocuklugunun babasi tarafindan psikolojik ve
fiziksel siddet kullanilarak ve yetiskin diinyasi bilgisine maruz birakilarak yok

edilmesi

- Tiirkiye’nin, illegal go¢menlerin transit gecit alani iizerinde yer almasi nedeniyle,
film, illegal gogmen kagakeiligl cergevesinde suga siiriiklenen Gaza ve Cuma’nin

durumunu

- Ahad’m, geleneksel olarak erkek c¢ocuklarinin, ergenlikle birlikte yetiskin bir erkek

olarak goriilmesi diisiincesi

- Dogu ve Bati1 arasinda bir gecis glizergahi olan Tiirkiye’de yasanan illegal gogmen
sorunu kapsaminda gelisen, suglu alt kiiltiiralt sorunlari/problemleri tizerinden film de

cocuk suclulugunu sinemasal dile ¢evirmistir.
3.1.2. Toplumsal Problemin Coziimii Oniindeki Engellerin Céziimlemesi

‘Daha’ filmi sdyleminde, Gaza’nin suga siiriiklenmesinin oniinde engel olusturan

karakter, olgu, olayve yapilar arasinda

- Insan kagakgilig1 yapan baba Ahad (tek ebeveyn ailede Ahad olmas: ve hegemonik bir
giice sahip olmasi yani sira siddet ve zorbalik uygulamasi, Ahad’in, Gaza’y1 bir evlat

gibi sevmeyi bilmemesi, bilingli bir ebeveyn olmamast)

- Cocuk Gaza’nin olumsuz bir ¢evrede; suglu bir alt kiiltiirde sosyallesmek zorunda

kalmasi

- Devletin temsilcisi askeri personel Yadigar’in, gérevini kotiiye kullanmasi
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- Gaza’nin egitim hayati1 konusunda, 6gretmenlerin gosterdikleri sinirlt ¢aba ve ¢ocuk

koruma ile egitim konusunda devletin denetim mekanizmalarinin yetersiz olmasi

- Diinyada, savaglar ve miidahaleler nedeniyle olusan illegal gé¢men sorunu yer

almaktadir.

Illegal gdgmen sorunu ve suca siiriiklenen cocuk sadece Gaza’nin, Cuma’nin, Ahad’1n ve
Tiirkiye’nin problemi degil diinyanin sorunudur. Fakat diinya, devlet, toplum ve ailenin
sorumlulugu yerine getirememesi baglaminda, Gaza ve Cuma’nin kisisel problemine

doniismektedir.

Problemin Iginde Konumlandirildigi Pratik Agin Coziimlemesi;

Suga siiriiklenen Gaza’nin,

- Sosyal ve ekonomik olarak yasadigi ¢evrenin bir ¢gocuk i¢in uygun olmamasi
- Pargali aile, sagliksiz bir ruh haline sahip ve su¢lu ebeveyn

- Suglu bireylerden olusan alt kiiltiire dahil olmas1

- Ahad’n insan kagakg¢iligini bir is/meslek olarak gérmesi

- Gaza’nin egitim hayatinin desteklenmemesi

- Gaza’nin ¢ocuklugunu yasayamamasi

i¢inde yasadig1 durumdur.

3.1.2.1. Problemin i¢inde konumlandirildig: pratik agin ¢o6ziimlemesi

Gaza, kirsal bir alanda yasamasia karsin sosyal kontroliin olmadigini bir ¢evrede
yasamaktadir. Ciinkii Ahad, kirsal alanda sadece kendi evinin yer aldigi bir bolgede
yasamay1 tercih etmektedir. Ahad’mn evinin konumu, illegal gé¢menleri rahatlikla
gozlerden uzak saklayabilecegi yasam alanlarina uzun mesafede bir bolgede yer
almaktadir. Boylece Ahad, bu tercihiyle Gaza i¢in sosyal ¢evreden yoksun,
sosyallesebilecegi ve sosyal kontroliin gerceklesebilecegi normal bir sosyal alandan
mahrum birakmistir. Ahad ve Gaza’nin yasadigi ev, bir ¢ocugun ihtiya¢ duydugu hem
sicak maddi ve manevi bir yuva olmaktan hem de ¢ocuk i¢in uygun sosyolojik, fiziksel
ve psikolojik agidan uygun bir ortam olmaktan ¢ok uzaktir. Bu durum mutfak sahnesinde
hem mutfagin maddi yoksunlugunda hem de Gaza’nin gégmenlere kahvalti hazirlamasi

davraniginda gozlemlenmektedir. Bir ebeveyinin/babanin ¢ocuguna kahvalti hazirlamasi
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gerekirken, Gaza gogmenlere kahvalti hazirlamaktadir. Gaza’nin evi ekonomik,
sosyolojik ve psikolojik olara ¢ocuk icin uygun degildir; kirik gergeve kuraminda
belirtilen yoksunluga sahiptir. Gaza’nin, evde bir odaya sahip oldugu goriilmesine karsin,
anne yoksunlugu, sevgi ve merhametsiz suclu bir baba ile yasamak zorunda olmasi,
illegal gbgmenlere hizmet etmesi ve onlarla vakit gecirmesi anlaminda evin kosullar1 bir
¢ocuga yuva sicakligi saglayamamaktadir. Sosyal diizensizlik teorisi, kirsala gore
giincellenirse, kirsalda yasayan Ahad ve Gaza’nin etrafinda gayri resmi bir kontroliin
mekanizmasinin olmamasi, siddet ve yoksullugun var oldugu bozulmus bir ¢cevrede sug

unsurlarininda tetiklemesi Kandali’da gerceklesmektedir.

Ayrica, cografi olarak pratik aga bakilacak olursa; yasadiklar1 topraklar iizerinde yasanan
sorunlar nedeniyle, Ortadogu ve dogudan gelen ve Tiirkiye iizerinden Avrupa’ya gog
etmek isteyen illegal gogmenlerin cocuklariyla birlikte go¢ etme ¢abasi, Aylan Bebekle
birlikte diinya kamuoyunda duyulurken, ¢ocugun su¢ eylemi iginde yer almak zorunda
kalmasi, gogmen kagakgilik agi olusturma sorunun bir yoniinii gostermektedir. Diger bir
yoniinii ise gogmen kacakeiligr yapan kisilerin ve bu kisiler tarafindan ¢ocuklarinin suca
stiriklemesidir. Saylak, ‘Daha’ filminin olay orgiisiinde suga siiriikklenen, masum ve
magdur ¢ocuk sorununu, illegal go¢men kacakeiligi ag1 tizerinden konumlandirmaktadir.
Bu konumlandirma sistemi, sadece topraklarimi terk eden aile, kisi, ¢ocuk adina
olumsuzluga neden olmadigini gegis glizergahlarinda yer alan iilke ve vatandaslari icin
de 6nemli bir sorun oldugu pratigini de ortaya koymaktadir. Dogudan batiya gé¢ sorunu
sistemsel bir problemdir, bu nedenle bu goécten etkilenen iilkeler ve vatandaslari,
sistemsel bir sorun yasamakta, kiiresellesen postmodern diinyada bazi iilke ve bolgedeki
insanlarin insanca yasama haklar1 elinden alinmakta ve bu sorun diinya kamuoyu

tarafindan gérmezden gelinmektedir.
3.1.2.2. Séylemi insa Eden Sosyal Pratiklerin Diyalektik Coziimlemesi

Film olay orgiisiinde Gaza, suclu alt kiiltirden uzaklasmak, su¢lu olma yolunda
yiriimemek i¢in egitim yolunu se¢gmekte, bu nedenle de sinava girmektedir. Fakat bu
yolda yiiriimesine 6ncelikle suglu baba Ahad’in inang diinyasi izin vermemekte, ayrica
Ahad’1n yer degistiren, bilmedigi diinyada yolculuk yapan insanlar1 bécek gibi gérmesi,
Gaza’nin Istanbul’da egitim hayat1 i¢in gitmesi ile illegal gdcmenleri aynmi kefeye

koymaktadir.
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Lorel ile Hardi karakterleri de kendilerinin iilkeyi terk etme cesareti gosteremedigi i¢in
illegal gogmen kagakeiligr yaptiklarini ifade etmektedirler. Ahad ve diger kacakgilar, bu
kapsamda, ‘yerinden oynayan yetmis belaya ugrar’ diisiincesiyle hareket etmektedir.
Boylece yerinden oynayan kisi ya da kisilerin zorunluluklarla karsilagsmasi kendilerinin

tercihi gibi sunulmakta, sistemsel yapis1 gormezden gelinmektedir.

Film boyunca Gaza, babasinin verdigi isleri yaparken veya su¢ ortaminda su¢ eylemine
yardim ederken goriilmektedir. Gaza’nin bir ¢cocuk olarak en énemli hakki olan oyun
oynamak, arkadaglariyla vakit gegirmek konusunda filmde sadece bir sahne yer
almaktadir. Ayrica toplum yasamindan uzak kalan Gaza, ergenlik ¢aginin ilk olgularini
da gécmenlerle yasamak zorunda kalmaktadir. Ciinkii Gaza, Ahad’in illegal gogmen
kacakeilig1 yapmasi nedeniyle bu su¢ eyleminin i¢inde yer almakta ve illegal go¢menlerin

ihtiyaglarini karsilayan ve ev islerini yiiriiten bir ¢ocuk is¢i konumunda inga edilmektedir.

Gorsel 1: Jenerik

Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 1’de goriildiigii gibi filmin jeneriginde yer alan, “insanin kullandig ilk alet baska
bir insan” sdyleminde; bu sistemde insanin ne kadar degersiz olduguna vurgu yapilmakta
ve bir baba oglunu, Ahad’in Gaza’y1 diinya sisteminde de sistemsel olarak insanin insani
kullanmasini anlatmaktadir. Ahad’in erkeklik arzusunu tatmin etmek i¢in Cuma’nin
annesine tecaviiz etmesi sonucu, Cuma’nin taksirle 6liimiine sebep olmustur. Fakat Ahad,
Cuma’nin dlimiinden Gaza’yr sorumlu tutmaktadir. Ayrica, Ahad karakteri, gogmen
kadinlar1 cinsel bir nesne/obje olarak gormektedir. Gogmen kadinlarin cinsel obje olarak
goriilmesi, ataerkil sistemin hakim oldugu bir sdyleme isaret etmekte, bdylece kadinlar

tizerinden tahakkiim kurulmaktadir. Gaza’nin 6gretmeni konusunda Ahad’n; “aptal kar1”
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ve “cahil kar1” soylemleri ve Gaza’nin geneleve babasi tarafindan goétiiriilerek sadece
erkeklik arzulari tatmini ile oglunu mutlu etmeye c¢alismasi da dikkat ¢ekicidir. Burada
insa edilen sdylemde, gii¢sliz olan, go¢men kadin ve g¢ocuklarin, her tiirli olumsuz
davranisa maruz birakilabilecegi diistincesi gelistirilmektedir. Bu kapsamda Bati
insaninin  haklariyla sistemin yarattigit savas magduru illegal gog¢menlerin, bu
gocmenlerin magduriyetine yol agtig1 transit iilke insanlarinin esit olmamasi da sosyal
yapt olarak filmin olay Orgiisinde Gaza, Cuma, illegal go¢menler {izerinden
anlatilmaktadir. Film soyleminde, sistemin kendi 6tekisini, Otekilerini gé¢men, suglu,

gdecmen kadin, suca siiriiklenen ¢ocuk vb. lirettigini gostermektedir.

Gorsel 2: Cuma’nin Gomilme Sahnesi

Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 2’de yer alan sahnede illegal gogmenleri mal olarak géren Ahad’in Cuma’nin
cesedini sessizce ormanlik alana gomdiigii goriilmektedir. Cuma’nin caninin maddi
bedelini, Ahad, suclu alt kiiltiirde insan kagak¢iligin1 yonetenlere 6demistir. Ahad i¢in
illegal gd¢men kagakeiligt bir is sektoriidiir, bu olay da maddi bir kayiptir. O nedenle de
bu sahnede soguk kanli bir sekilde Cuma’yr gdmmesi, is kazasi olarak gordiigii 6liim
olayininin delilini yok etmesini temsil etmektedir. Cuma’nin 6liimiinii, Gaza’nin ihmali
sonucunda yasandigini diistinen Ahad, gergeklestirdigi eylemin sorumlulugunu

iistlenmemekte/ gézardi etmektedir.

92



3.1.2.3. Séylemin Coziimlemesi

Analitik Coziimleme;

‘Daha’ filminin metinine bakildiginda su¢ eylemi icinde biiyliyen ve su¢ ortamindan
kurtulmak isteyen ¢ocuk karakter Gaza’nin, Ahad tarafindan uygulanan baskiya karsi
duramamasi ve babasi kadar usta bir sugluya doniismesinde; baba, Gaza, Cuma,
ogretmek, bos hayal, 6ldiirmek, gebertmek, insan 6demek, kelle parasi, aptal kari, cahil
kar1, hayvan, hayvan gibi sevmek sdylemlerinin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Filmde
otuz dort kez baba, on ti¢ kez para, yedi kez Gaza, dort kez bos hayal, ii¢ kez gebertmek,
iki kez 6lmek, 6gretmek, bir kez cografya, kader, tarih, adam 6ldiirmek, geberip gitmek,
insan 6demek, oldiirmek, kelle, kelle parasi, mala dokunmak, aptal kari, cahil kari
kelimeleri yer almaktadir. Bu kelimeler kapsaminda séylem kurulurken, ayni zamanda
gostergelere bakildiginda, filmde, Gaza, taksirle 6ldiirme, fiziksel siddet, psikolojik
siddet uygulama, insan kacgake¢iligina yardim, insan kagakc¢iligi, on sekiz yasindan
kiigiiklerin girmesinin yasak oldugu yerlere gitmek gibi su¢ eylemlerini gerceklestirdigi
goriilmektedir. Filmde insan kagakgisi bir baba olan Ahad karakteri ise taksirle 6ldiirme,
bir kimseyi fuhus yapmaya tesvik etmek ve zorlamak, su¢ delillerini yok etmek ve
gizlemek, atesli silah kullanma, ¢ocugu uygunsuz yerlere; bar veya pavyon alanlarina
gotlirmek, iskence, tehdit, cinsel saldiri/ tecaviiz, aynit konutta yasadigi kisiye kotii
muamele de bulunmak/ idaresi altindaki kisiyi terbiye hakkini kétiiye kullanmak, insan

kacake1lig1 su¢ eylem tiirlerini gerceklestirmektedir.

‘Daha’ filminin séylem ¢6ziimlemesinde, karakterlerin isimleri de sdylemsel olarak katk1
saglamaktadir. Gaza kelimesi, diiz anlamda bakildiginda, Islam dinini korumak veya
yaymak amaciyla Miisliman olmayanlara karsi yapilan kutsal savasi ifade ederken,
‘Daha’ filminde masum ve kurtulus yolu arayan bir c¢ocukla babasinin sug¢ diinyasi
arasindaki gerceklesen bir savasi anlatmaktadir (Ayn1 zamanda Ortadogu’nun savas alani
olarak miicadelesini temsil etmektedir). Gaza, babasinin ve ¢evresindeki insanlarin yer
aldig1 insan kacakciliginin temellendirdigi su¢ diinyasimnin icinde yer almamak icin
savasmakta, egitim hayatina Istanbul’da devam ederek normal bir hayat kurmak
istemektedir. Fakat bu istegi babas1 Ahad tarafindan engellenmekte ve sug icerikli bir
hayata zorlanmaktadir. Ahad’in anlamu ise “benzeri ve dengi bulunmamak” ve “ezeliyet”

demektir. Film sOyleminde aslinda Ahad’in benzeri ve denginin bulunmamasi, diiz
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anlamda kullanilmakta, ogluna ve insanlara acimasizlik boyutunda bu anlam
gerceklesmektedir. Burada Bati1 diinyasinin da acimasizligina atif yapilmaktadir. Ahad’in
bu anlami, “Benim adim Gaza ben diinyanin en énemli adaminin ogluyum” ifadesinde
gormekteyiz. Yan anlamda ise Bat1 diinyasini temsil etmesi ve bu iilkelerinde kendilerini

en 6nemli gii¢ ve ezeli olarak gormeleridir.

Baba kelimesinin anlami, hayatta ¢cocugun giivendigi ve inandig1 onun soyundan geldigi
iki ebevnden biridir. Fakat filmde Gaza’min annesi hakkinda hi¢bir séylem yer
almamakta, bu kapsamda yoksunlugu goriilmektedir. Bu durumda filmde Gaza i¢in Ahad,
hem anne hem de baba olarak konumlandirilmaktadir. Bu nedenle metinde baba kelimesi,
en sik tekrarlanan kelime olarak karsimiza ¢ikmakta, Gaza’nin yirmi dort kez, bir cocuk
olarak ve yardim isteme ¢18l181 olarak “baba” diye seslendigi goriilmektedir. Gaza, anne
yoklugunu da babaya yonlendirmesi nedeniyle tek yardim isteyebilecegi kisi Ahad’dir.
Fakat Ahad’in sOylemlerinde kendi ¢ocuguna sefkat ve sevgi barindiran bir kelime
gormek miimkiin degildir. Ahad’in kelime ve ciimlelerine bakildiginda oglu Gaza’yla ve
gocmelerle de konusurken emir kelime ve ciimleleri ile hitap etigi goriilmektedir.

2 13

Gaza’ya yonelik sOylemlerindeki kelimelere bakildiginda; “a¢”, “temizle”, “birak”,
“yapacaksin”, “topla”, “gel”, “et” vb. fillerle Gaza’yla emir kipleriyle konusmaktadir.
Ayrica gocmenlere de ayni sekilde “...yemek getirecek yiyeceksin” vb. drneginde de
gorildiigli gibi, Ahad emir kipiyle hitap etmektedir. Giinliik dilde ve resmi dilde emir
kelimeleri ve ciimleleri, alt {ist kademelerin bulundugu alanlarda veya daha giicli
oldugunu kabul eden bireyin kendinden gii¢siiz olarak gordiigii kisilere hitabinda
kullanilmaktadir. Ahad’in sadece kelimeleri degil climlelerinde, konugma iislubunda,

beden dilindeki gostergelerde de bu hegemonik yapi hissedilmektedir.

Filmin ilk boliimiinde ¢ocuk Gaza ise babasinin hegemonyasini kabullenici kelimeler
kullanip, bu kapsamda cimleler kurarken, saygi duyan bir islup ve beden dili
sergilemektedir. Gaza, film anlatisinda tamamen ¢ocuklugunu kaybettikten sonra ise

babaya karsi ¢ikan/isyan eden bir dil kullanmaktadir.

Filmde Gaza’nin sinav sonrasi deniz kenarinda gordiigii kiz ve erkeklerden olusan
gruptan birinin sarki sdyleyip hip hop dans1 yaptig1 arkadaslarinin da etrafinda ona eslik
ettigi sahnede duydugu
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“bir iki, li¢ dort yetmez yeter de artar bulamadin bir damar 6liimsiiz birisi oyaladi
bizi bu kadar Bin vur bir say, Hac1 cavcav bin bir bin say. Haci cavcav bin bir bin
say. Bir iki, li¢ dort yetmez, yettigi kadar be Kandali tayfa Alt tarafi bu diinya kag
sayfa Al duvara vur duvara, Bin vur bin say, Hac1 cavcav Bin vur bin say, kafa bir

tomar, bin vur bir say, kafa géz yar, bin vur bir say, haa hey, hey haa” (Saylak, 2017).

sarkinin sozleridir. Burada gengler, rap miizigi sOylemeleri ve dans etmeleri bir karsi
durusu, aslinda yaradilisi reddetmek, gengligin isyanini sunmaktadir. Gaza, evde tek
basina kaldiginda, yiiklendigi isleri tamamladiginda sdyledigi sarki; “hadi bana bin vur
bir say. hadi hadi bana bin vur, bir say. Yeah, bir, iki, ti¢, dort yetmez, yetse de gitsek,
alayini.... Bin vur bir say. Bir iki li¢ dort yetmez gitsek alayini...haa Kandali”. Gaza’nin
sarkiy1 taklit ederek evde sdylemesi, temel islevlerinden biri diglanmanin yansimasidir,
zira hip hop da toplumdan dislanmaya kars1 sistem i¢inde bir gii¢ olusturma, baskaldirma
tirtidiir. Sarki sozlerinin bozarak sdyleyen ergenlik donemindeki Gaza, gengleri taklit
ederek ve oOzenme davranigi iginde oyun oynamak ile isyan arasinda bir tavir
sergilemektedir. Ciinkii, sarkiya kiifiir eklemesi, Gaza’'nin Kandali kasabasinda
arkadaslarindan farkli yasama kosullarina sahip olmasina, etrafindan sug ¢evresine, kendi
diinyasina isyanini géstermektedir. Siddete maruz kaldigi1 sahnede, Gaza’nin babasina bu
sarkiy1 soylemesi ise babasina bir baskaldir1 niteligi tagimaktadir. “Hadi baba bana bin
vur bir say hadi bak bu gaza hadi bin vur bir say hadi bak burada bin vur bin say hi¢
acimadi lan bin vur bir say kafama kafama bin vur bin say hadi tam buraya bin vur bir
say hacit cavcav kafama kafama”. Bu sarkiyla birlikte ¢ocuk Gaza’nin, ‘“baba”
haykirislarinin yok oldugu goriilmektedir. Ayrica Gaza’nin ilgi duydugu gé¢cmen kizla,
Yadigar’in birlikte olmasina sahit olan Gaza, babasinin siddetine maruz kalmaktadir. Bu
siddet sirasinda da Gaza bu sarkiy1 bir isyan olarak babasina soylemektedir. Ciinkii,

Gaza, egitim yoluyla babasinin ona sundugu sug¢ diinyasindan kurtulma ¢abasindadir.

Filmde “mala dokunma” sdylemi, gé¢menlerin insan kagakg¢ilar: tarafindan bir emtia
olarak gorildigiinii gostermektedir. Savas cografyasindan go¢ etmek zorunda kalan
insanlarin, insan kagakgilari tarafinda mal, kelle olarak goriilmesi, insan olarak bir degeri
olmadigini anlatilmaktadir. insan kagakgiligimi bir is olarak géren bu sdylemin yani sira
Ahad’1n; insan kacakgisi, tecaviizcii, siddete meyilli, alkolik, etrafindaki kisilere olumsuz
davraniglari, kadinlara yonelik kullandigir dil nedeniyle saglikli bir birey olmadigi

anlagilmaktadir.
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Etkilesimsel Coziimleme;

Son doénem Tiirk sinemasi filmlerinden suga siiriiklenen ¢ocuk konulu ‘Daha’ filmi

gergekeilik akiminin izlerini tagimaktadir.

Bu kapsamda filmde ger¢ek mekanlarin kullanilmasi; Ege adalarimin tamamini temsil
eden hayali Kandali kasabasi, Antalya’nin Kumluca Ilgesine bagli Mavikent

Mahallesinde hayat bulmustur.

Bir insan kagakgist Azad’in yasadigi bolge ve ev, insan kagakliginin gerceklestirildigi

alanlar, i¢ ve dis mekanlarda dogal aydinlatma kullanilmigtir.

Gogmenlerin aktarildigi gece ¢ekimlerinde ay 15181, ara¢ fari, Azad ve Gaza’nin
bahgedeki sandalyede oturma sahnelerinde giines hem aydinlatma hem de anlatim unsuru
olarak kullanilmistir. Filmin agilis sahnesi olan Cuma ile Gaza karsilasmasi ve
miiltecilerin sarki sGylerken yer aldig1 sahnelerde el feneri bir aydinlatma araci ve anlatim
unsuru olarak gorev yapmaktadir. Mutfakta Gaza’yla babasinin kahvalti hazirlarken yer
aldiklar1 sahne, Cuma’nin 6liimiine sebep olan gecede ev i¢i sahneler, miiltecilerin kaldig:
yeraltindaki depo sahnelerinde oldugu gibi film genelinde dogal aydinlatma ya da dogala
yakin 1g1k kullanilm1 goriilmektedir. Teknik olarak filmde dogal 1s181n kullanimi1, kamera
kullaniminda alan derinliginin hissedilmesi, daha ¢ok yakin ¢ekimler, uzun sahnelerin
kullanilmasi ger¢ek diinyaya izleyiciyi yakinlastirmaktadir. Dekor ve kostiimlerin ger¢ek
diinyay1 yansitmasi i¢in siradan insanlarin gilindelik hayatlarinda giydigi kiyafetlerin
kostiimlerin tercih edilmesi, filmde ger¢eklik duygusunu desteklemektedir. Filmde Gaza
karakterini canlandiran Hayat Van Eck’in ilk oyunculuk denemesi olmasi, Suriyeli 121
gdemenin burada gogmenleri canlandirmasi da toplumsal gergeklik akimi adina 6nem arz
etmektedir. Ahad ve diger karakter oyuncularinin ise gergekgi/dogal oyunculuklar
sergilemekte ozellikle her karakterin asgari repliklerinin olmasi, gercek¢i bir dil
olusturma c¢abasini 6ne ¢ikarmaktadir.  Gaza karakterinin dis ses olarak yer aldigi
sahnede, genclerin, Gaza’nin ve gé¢menlerin dogal ortam ve sartlarinda sarki séyledigi
sahneler haricinde filmde miizigin yer almamasi ve dogal seslerin 6n planda olmasi,
filmin toplumsal bir hakikati yalin bir dille anlatma cabasindan kaynaklanmaktadir.
Ayrica filmin yonetmeni Onur Saylak’in ilk uzun metrajli filminde, Tirkiye ve Tiirk
toplumu agisinda 6nemli bir sorun olan insan kagakc¢iliginin, suca siiriiklenen gocuk

konusu ¢er¢evesinde anlatmasi da dikkat ¢ekicidir. Go¢gmen sorunu uluslararasi anlamda
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ve tilkeler agisinda hem hukuki hem de insan haklar1 yoniinden diinyada giin gegtikce
derinlesen bir sorun haline doniismekte ve diizensiz gd¢menlerin illegal yollarla
gerceklestirilmeye calisilan gég, ayni zamanda transit iilke ve vatandaslari i¢in ¢ikmazlari
beraberinde getirmektedir.  Tirkiye’nin kitalar arasindaki konumu, demokrasi ve
ekonomik anlamda gelismis tilkeler ile gelismemis iilkeler arasinda bir koprii olmasi, yer
aldig1 cografyada yasanan savaglar sonrasi diizensiz go¢menler i¢in illegal yollarla transit
gecis giizergahi olarak kullanilmasina yol agmistir. Ozellikle 2011 yili sonrasi, Suriyeli
ve Afgan miilteciler, siklikla insan kagakg¢ilarinin giivensiz ve sagliksiz kosullar altinda
Bati’ya yolculuklari hiisranla sonuglanmaktadir. Tiirkiye’de insan kagakgiliginin yiiksek
gelir getirmesi nedeniyle bir¢ok kisi, bu suga ortak olabilmektedir. Fakat insan
kagakgilarina inanarak yola ¢ikan diizensiz gogmenlerin ¢ogu, bu yolculuktaki ihmaller
sonucu dlmektedir. Ozellikle 2015 yilinda Bodrum’dan Yunanistan’a illegal yollarla
geemek isteyen Suriyeli gogmenlerin bulundugu iki botun batmasi sonucu bes ¢ocuk, 12
yetiskinin 6lmesinde oldugu gibi. Olen ¢ocuklardan Aylan Kurdi’nin kiyrya vuran can
yeleksiz cesedinin goriintiisii, diinyayr sarsmis ve illegal gdemen sorununu tekrar
giindeme getirmistir. Filmde de Aylan bebegin 6liimii, Cuma’nin kamyonet kasasinda
havalandirmanin agilmamasi sonucu 6liimiiyle paralelik gostermektedir. Boylece filmde

Cuma’nin havasizliktan 6lmesiyle, Aylan bebegin bogularak 6lmesine atif yapilmaktadir.

Ayrica filmde Jack London’in John Barleycorn isimli kitabinin Gaza tarafindan

okunmastyla bu kitabin konusuna da atifta bulunulmaktadir.

Gorsel 3: Jack London Kitap Sahnesi

Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 3°de Jack London’un John Barleycorn’ kitabim1 Gaza’nin okudugu
goriilmektedir. Bu kitapta yazar, alkolle olan tanismasi ve hayati boyunca alkolle olan

iligkisini alkoliin zararlar1 kapsaminda anlatmaktadir. Kitap, filmde metinler arasi bir
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gecis sunmakta, London ile Ahad arasinda alkol baglaminda bag kurulmaktadir. Ayni
zamanda Gaza ile John arasinda diisiince anlaminda bag kurulmakta; “hi¢bir zaman ¢ocuk
olmadim, benim i¢in ¢ok gegti kendini ne ¢ocuk ne delikanli oldum, bir hayvan gibi

calismak gibi” John’un séylemleri Gaza’y1 tanimlamaktadir.

Dilbilimsel ve Gostergebilimsel Coziimleme;

Gorsel 4: Yol Sahnesi

Kaynak: (Saylak, 2017)

“simdi kendime bir hikaye anlaticam ve sadece buna inanicam, ¢iinkii ne zaman
doniip baksam gegmise, goriiyorum ki yine degismis. Ya bir cografya eksilmis ya
da tarih eklenmis. Ama artik zamani geldi. Hatirladigim ne varsa hepsini anlatip

unutucam sonrada gecmisin yiiziine asla bakmiyacam” (Saylak, 2017)

soylemi sirasinda gorsel 3’un ilk karesinde farmm aydinlattigi yol, ikinci karede,
kamyonette gece karanhiginda Gaza goriilmekte; “Benim adim Gaza” ciimlesi
duyulmaktadir. Ucgiincii karede Ahad kamyoneti kullaniken goriilmekte “ben diinyanin
en 6nemli adamin ogluyum” sdylemi yer almaktadir. Boylece olay orglisiinde baba ve
ogul iligkisinin igeriginin ¢gocugun suca siiriiklenmesinde 6nemli bir etken oldugu bu ilk
karelerde kurgulanmaktadir. Boylece karanlik bir yola Gaza’1 siiriikkleyen Ahad’in, farla
aydinlatilan yollar gibi baba ogul arasinda yabancilasan iliskisiyle bu sahnede babasi
tarafindan suga siiriiklenen gocugun insasi baglamaktadir. Diiz anlamda yolda ilerleyen

bir kamyonet, mutsuz bir baba ve ogul goriintiisii goriilmektedir. Bu kareler, Gaza’nin
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babasi tarafindan insan kagakc¢iligina siiriikklenmesini bize anlatirken “ben diinyanin en
onemli adamimin ogluyum” sdylemiyle Ahad’in, Gaza i¢in yazdigr hikayedeki
mutsuzlugu ve memnuniyetsizligi aktarilmaktadir. Yukarida yer alan sGylemlerde de
Gaza’nin Ahad tarafindan egitim hayati elinden alinarak gegmisinin ve geleceginin yok
edilmesi ve hayatina yon vermesinin engellendigi mesaji verilmektedir. Boylece filmin
olay orgilistinde, Ahad tarafindan engellenen Gaza’nin suga siiriiklenen gocuk olarak yer

almaktadir.

Sosyal siire¢ agisindan bakildiginda ise filmde Bati diinyas1 Ahad’la, Ortadogu cografyasi
ise Gaza karakteri ile temsil edilmektedir. “Simdi kendime bir hikaye anlaticam ve sadece
buna inanicam, ¢iinkii ne zaman doniip baksam bir gegmise, goriiyorum ki yine degismis.
Ya bir cografya eksilmis ya da tarih eklenmis. Ama artik zaman geldi. Hatirladigim ne
varsa hepsini anlatip unutucam sonrada ge¢cmisin yiiziine asla bakmiyacam” sozlerinden
anlagilmaktadir. Batt diinyasinin yazdigi hikaye ile dogal siiregte degil de miidahale ile
diinya cografyasi ve tarihinin sekillendigini, yok olan cografyadaki insanlarin gegmisinin
tahrip edilmesi anlatilmaktadir. Bu sorunlari yasayan insanlar kiiresel diinyada bir
fotograf, televizyon karesine doniismekte unutulmakta/hatirlamak istememektedir.
Boylece diinya insami hissizlesirken, kendini gilivende hissediyor, bireysellesme ile
kendini &nemsiyor. Illegal go¢gmen sorunu ile insan haklari ve ahlak baglami arasindaki
iliski, ilk sahnede kurulmaya baslamaktadir. Filmin ilk karesinde, sosyal siiregte hem Bati
hem de Ahad’1n suga siiriiklemesi, olay orgiisiinde insas1 gerceklesmektedir. Gorsel 1°de,
jenerik sonrast “Insaoglunun kullandig ilk alet baska bir insandir” yazisini ilk karede
gormekteyiz ve bu ciimle Ahad’in Gaza’yr kullanmasinmi atifta bulunurken gdg¢men
kacake¢iligr sucu iizerinden Bati1 diinyasinin Ortadogu cografyasindaki insanlarin

degersizligini ve sistemin devami i¢in kullanilmalar olay orgiisiinde insa edilmektedir.

Gorsel 5: Gaza ve Cuman’in Ilk Karsilasmasi

Kaynak: (Saylak, 2017)
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Gorsel 5’in ilk karesinde Gaza, ikinci karesinde Cuma goriilmektedir. Cuma ve Gaza’nin
birbirlerini el feneri ile aydinlattigi karede, komsu iilke ¢ocuklarinin kaderlerinin
birbirlerine yansiyacagi, ayni zamanda biri illegal gogmen kagake¢iligina yardim eden
Gaza’nin ve digeri bu yolla go¢ eden Cuma’nin suga siiriiklenen ¢ocuklar oldugu
gosterilmektedir. Filmin olay orgiisiinde, gocugun suga siirikklenmesi ve insan kagak¢iligi

sucu, Gaza ve Cuma ¢ocuk karakterleri iizerindenkurulmaktadir.

Gorsel 6: Ahad’in Kopeklere Saldirma ve Hastane Sahnesi
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 6’nm ilk karesinde basi bos kopekler goriilmektedir. Ikinci karede Ahad’mn
kopeklere hirladigr goriilmektedir. Uciincii sahnede ise Ahad’in eli sarili halde Gaza ile
hastanede olduklar1 goriilmektedir. Kopek ile Ahad arasinda egretileme yapilmistir.
Tecaviiz sahnesinde, kadin gé¢menin “hayvan” kelimesiyle Ahad’i ifade ettigi
goriilmektedir. Insan haklar1 disindaki her su¢ davranisinda, filmde hayvan kelimesi
duyulmaktadir. Ahad’mn kopeklere kemerle saldirmasi, “hirlamasi” sonrasi kdpeklerin
onu yaralamasi nedeniyle hastaneye gelerek tedavi oldugu goriilmektedir. Ahad’in
kopeklere saldirip hastanelik olmasi, onun insani vasiflardan uzaklastigini vahsi ve yalniz
bir adam oldugunu gostermektedir. Ahad’in yasaminda, normal bir insanin giindelik
yasaminda yer alan duygusal olarak beslendigi unsurlar; sevmek, sevilmek, sohbet etmek

vb. goriillmemekte, sadece kamyonette tiirkii dinlerken, eglence mekaninda da yine yalniz
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ve efkarli insanlara bakarken filmde goriilmektedir. Bu da sosyal sermayeye sahip
olmadigi, toplumda yer edinemedigi i¢in oglunu da bu sekilde yetistirme gabasinda
oldugunu goriilmektedir. Boylece Ahad’in insani vasiflarin1 kaybedilmesi sonucu, insan
veya ¢ocuklar1 suca ya da olime siiriiklemektedir. Bu sahnede Ahad karakterinin
ingastyla sosyal siire¢ baglaminda vahsi kapitalizme atif yapilmakta, illegal go¢menler ile

ilgili suclarin gelisimi kapitalizm baglaminda sunulmaktadir.

Film s6yleminde baba-ogul iliskisinin siddet iizerinden insa edildigi ve gergek anlamda
baba-ogul iliskisi kurulmadig goriilmektedir. Ahad, Gaza igin baba olarak totaliter bir
figlir ve igverendir. Bu yonde Ahad’in sdylemlerine baktigimizda baba ogul iliskisi
cergevesinde sevgi, sefkat duygulart igermedigi gorilmektedir. Ahad, Gaza’ya “Gaza
buray1 temizle”, “sende birak ¢alismayr malismay1 (ders)”, “Neyi napican lan ben ne
yaptyorsam onu yapacaksin”, “bu hayatta iki seye giiveneceksin bir paraya iki bana”
sOylemleriyle hitap etmektedir. Ahad’in ¢ok para kazanma c¢abasinin altinda,
gergevesinden ‘kazan da nasil kazanirsan kazan’ diisiincesi yer almaktadir. Ahad, insan
kagak¢iligin1 babadan ogula gegen bir meslek gibi gormektedir. Her firsatta paranin gii¢
oldugunu belirten Ahad, film boyunca da para kelimesini on bir kez kullanmaktadir.
Ahad, Gaza’nin paray1 hayatinin merkezine konumlandirmasini istemektedir. Burada
sosyal siire¢ baglaminda, insanligin maddi unsurlara odaklanmasi sonucu diinyadaki
suclarin gergeklestigi olay orgiisiinde kurulmaktadir. Fakat, film sdyleminde Gaza’nin
para kelimesini sadece iki kez kullanmasi ise ¢ocuklarin bu diinyanin degistirebilecegi
umudunun inga edilmesine karsin, baba figiiriiniin/giice sahip olanin bunun 6niinde en
biiyiik engel oldugu filmin olay 6rgiisiinde kurgulanmaktadir. Ahad’in Gaza’nin kitabini
ayagiyla itmesi, sinava girmesini istememesi, egitimi ve egitimle edinilecek mesleklerin
gelir getirmeyecegini, gereksiz oldugunu diisiinmesi bu kapsamda olay Orgiisiiniin
gelistigi ve Gaza’nin gogmen kacakciligt suguna adim adim siiriiklenmesi inga

edilmektedir;

Ahad: Su sinav meselesi, onu anlatiyor, yok Istanbul da bir okul varmis da bilmem neymis
de, lan cahil kar1 benim oglum neden beni birakip gitsin, konusuyor iste bilip bilmeden

sende birak ¢alismay1 malismay1

Gaza: Ne yapacagim peKi
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Ahad: Neyi napican lan. Ben ne yapiyorsam onu yapicaksin. Burada pasa pasa okuluna

gideceksin iste Kandira’nin suyu mu ¢ikti. Uziildiin mii lan?
Gaza: Yoo niye tziileyim Ki

Ahad: Onu hayvan gibi seven babasi varken, benim oglum niye gitsin ki, aptal kartya bak
sen. senin bundan sonra sadece bir tane smavin var, 0 da benimle. artik ¢iraklik bitti
ortag1z biz, bir sen bir de ben. bizim bizden baska kimsemiz yok anladin m1? Ogretecegim

sana, hepsini 6gretecegim hi¢ merak etme. gel sdyle simdi Okulu .... Okulu.... sdyle
Gaza: Okulu ...
Ahad: Bu hayatta iki seye giiveneceksin bir paraya, iki bana. hu gotiir bunlar1 ocagi kapa

Ahad, Gaza’y1r kaybetmemek igin sevgi, sefkat gostermek yerine onu, is ortagi ilan
etmektedir. Ahad, gégmenlerle yasanan sorunlar sonrasi da; Gaza’ya “evini terk edenlerin
hali boyle olur” sdylemini kullanarak tehdit etmektedir. Ahad, gdg¢menlerin neden
evlerini terk etmek zorunda kaldiklarini sorgulamazken, Gaza’nin neden gitmek
istedigini de anlamamaktadir. Burada, diinya insaninin da illegal gé¢menleri olumsuzluk
nedeni olarak gordiigii fakat bu duruma neden olan olaylar1 sorgulama/anlama ¢abasinda

bulunmadig: film s6yleminde insa edilmektedir.

Ahad: Goriiyosun demi evini barkini terk edip kagan adamin halini goriiyorsun demi?
goriiyorsun bos hayaller hep bos hayal bos hayallerle oluyor bunlar bos hayal. insan1 ne
yapar biliyor musun Gaza, bocege cevirir bocege ¢evirir, bocege, girersin bir delige iste

orada birbirini yersin.

Gorsel 7: Ahad’in Gaza’nin Egitimi Konusunda S6zel Siddet Uyguladigi Sahne
Kaynak: (Saylak, 2017)
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Gorsel 6°daki sahnede yukarida belirtilen sozel sdylemde Ahad, Gaza’yr kendine
yaklagtirarak alnini alnina koymakta ve tehtit etmekte, psikolojik/sozel siddet uyguladigi
goriilmektedir. Bu sahnede egitimi, egitim igin ¢aba harcamayi, egitimini daha iyi
kosullarda gergeklestirmek igin sinava girmeyi, sehre gitmeyi bos hayal olarak gérmekte,
bunu yapmak isteyenleri illegal gé¢menlerin haline benzetmektedir. Gaza’nin egitim
yoluyla hayatini degistirme ¢abasi, Ahad i¢in Bati iilkesinde gogmenlerin huzurlu yasama
hayali kadar gergek disidir. Fakat filmde, ev ve gogmelerle ilgili isleri yiiklenen Gaza’nin,
kendini gelistirmek i¢in ders calismak, oyun oynamak, arkadaslariyla birlikte zaman
gecirmek, denize girmek yerine babasinin verdigi gorevleri icra etmesini Ahad, dogal
gormektedir. Geleneksel toplumlarda baba, yaptigi zanaatin1 inceliklerini erkek
cocuklarina 6gretir ve biitiin is deneyimlerini aktarir, ¢ocuklar da ayni meslegi siirdiiriir.
Sanayi toplumunun olusmasiyla artik babanin bilgi ve beceri aktarma gorevi egitim
kurumuna verilmistir. Fakat Ahad, oglunu yani en sadik isgisini egitimle kaybetmek
istememektedir. Ciinkii, Ahad, Gaza’nin ¢ocuk olarak maddi ve manevi istek beklentileri
oldugu ve bunu karsilayamadiginin farkinda degildir, Ahad i¢in o erkektir veya is¢idir.
Gaza’nin banyo sahnesinde onun ergen oldugunu anliyoruz ve ergen olan erkek artik
¢ocuk degildir, diisiincesinin filmin olay 6rgiisiinde Ahad’in Gaza’y1 geneleve gotiirdiigii
ve ortak olarak ilan ettigi sahnelerde verildigi goriilmektedir. Cocugun kendi hayatiyla
ilgili kararlar1 almasi, hayat deneyimi yoksunlugu nedeniyle siddet yoluyla baba
tarafindan engellenirken ergen olmasiyla birlikte toplum ve baba tarafindan erkek olma

vasfi ¢ocuga yiiklenmekte bu vasifla suga siiriiklenmesi olay orgiisiinde insa edilmektedir.

Gorsel 8: Gaza’nin Ahad’in, Go¢gmen Kadina Tecaviiziine Sahit Oldugu Sahne
Kaynak: (Saylak, 2017)
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Gorsel 7°nin ilk karesinde Gaza, babasinin gé¢men kadina tecaviiziine sahitlik etmekte
ve onu engellemeye c¢alistigl goriilmektedir. Gaza, bu sahnede babasinin siddetine
sahitlik ederken kendi de babasinin siddetine maruz kalmaktadir. Boylece ¢cocuklugun

yok olusunun ingas1 bu sahne ile baglamaktadir.

Gorsel 7’nin ikinci karesinde Gaza’nin tecaviiz sahnesindeki sesleri duymamak igin
kulaklarini kapatig1 goriinmektedir. Bu karede Gaza, yetiskin diinyasinin bilgisine vakif
olmakta ve normalde yetiskinlerinde sahit olmak istemeyecegi bir cinsel saldir1 olayinin
sahitligine maruz birakilmasi sonucu, cenin pozisyonunda kulak ve gozlerini kapatarak

yasananlardan korunmaya calismaktadir.

Gorsel 9: Kamyonet Kasas1 Sahnesi

Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 8’de Ahad’in Gaza’yr zorla kamyonet kasasina bindirdigi goriilmektedir. Bu
karede tecaviiz gecesine sahit olan Gaza, ¢ocuk olarak maruz kaldigi bu siddet sonucu
kipirdayamamaktadir. Ahad’in havalandirmay1 a¢ emrini Gaza’nin yerine getirememesi
nedeniyle Ahad, Gaza’yr Cuma’nin dliimiinden sorumlu tutmaktadir. Béylece Gaza’'nin
¢ocuklulugunun yok olmasinin ikinci asamasi, filmin olay 6rgiisiinde insa edilmektedir.
Ahad, Gaza’y1 Cuma’nin cesedi ile seyahat edecegi kamyonet kasasina zorla bindirerek
psikolojik siddete maruz birakmaktadir. Gaza, Cuma’nin cesediyle yolculuk ettigi ve
baba diye feryat ettigi, yardim istedigi sahnede biiyiik bir korku yasamakta neler

oldugunu anlamayamamakta ve cocuklugunu yavas yavas kaybetmektedir.
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Gorsel 10: Cuma’nin Cesedinin Gomiildiigii Sahne
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 9’nun ilk karesinde Gaza, Ahad’in Cuma’yr topraga gdmmesine kamyonet
kasasindan izlemektedir. Ikinci karede ise Ahad’in, Cuma’y1 gdmerken Gaza’nin bakisi
verilmektedir. Gaza, Cuma’nin mezarin1 kazan Ahad’a bakmakta olay1r anlamakta ve
Cuma’nin olimiinden kendini sorumlu tutmaktadir. Bu sirada Ahad’in, Gaza’dan
Cuma’yr gommek i¢in yardim istemesi, Gaza’nin korku ve saskinlikla babasinin mezar
kazmasina sahitlik etmesi biiyiik bir travmadir. Cocuk olan Gaza’nin duygusal bir bag
kurdugu sadece sekiz yasindaki bir cocugun 6liimiine sebep olmakla su¢lamasiyla onun
omzuna agir bir yiik yilikleyen Ahad, soguk kanlilikla insan kagakgilari i¢in bir mal olan

Cuma’y1 topraga gommektedir.

Gorsel 11: Gaza nin Ruhsal Olarak Oldiigii Sahne
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 11°de Ahad’in Gaza’ya tiifek dogrultugu goriilmektedir. Bu karede Cuma’nin
Oliimii ile Gaza’nin ruhsal anlamda 6liimii baglamis, daha sonraki siirecte ise metaforik
olarak Ahad’in tiifekle Gaza’yr 6ldiirmek amacl hedef aldig1 sahnede, ger¢ek anlamda
6ldiirme amacii gosterirken yan anlamda ise Gaza’yr ruhsal anlamda 6ldiirmiistiir.

Ciinkii, Cuma’nin 6liimiinden sorumlu olarak bedel 6dendigi bir durumda; bir ¢ocugu
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Oldiirmenin vicdani agirligi ile basa ¢ikmaya c¢alisan baska bir ¢ocuk Gaza, ortaya
cikmaktadir. Yasananlar sonrasi Gaza, artik kii¢iik bir insandir. Bu kapsamda olay
orglisiinde Gaza ve Ahad’in ¢atisan diisiinceleri ve davraniglariyla Gaza’nin suca

siiriklenmesi yavag yavas gerceklesmektedir.

Gorsel 12: Ahad’in Gaza’ya Siddet Uyguladigi Sahne
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 12’nin ilk ve ikinci karesinde Ahad, Gaza’ya siddet uygularken goriilmektedir.
Gaza’nin ilgi duydugu goé¢men kizi riigvet olarak Ahad’in Yadigar’a sunmasina Gaza
itiraz etmistir. Bu olay sonrasi Gaza, Ahad tarafindan, asir1 siddete maruz kalmistir.
Ucgiincii karede ise Gaza’nin maruz kaldigi siddet sonucu olusan yiiziindeki izler
goriinmektedir. Bu olaymn ardindan yasadigi travma sonrast Gaza’nin ¢ocuklugunun
tamamen yok oldugu, artik yardim igin feryat etmemesinden anlasilmaktadir. Bu olay
sonrasi Istanbul’da egitimine devam etmeye Kkarar veren, bunu da babasini elestirerek
sOyleyen, giiglii kiigliik bir insan Gaza’nin ortaya ¢iktigi bu sahnede goriilmektedir.
Ahad’in Gaza’ya uyguladig1 psikolojik ve fiziksel siddetle, Gaza’nin ¢ocuklugunun yok
olmasi arasinda filmin olay oOrgiisiinde kurulan paralelik sonucu, suclu bir hayattan

kacma ¢abasinda olan Gaza go¢men kacak¢iligina siiriiklenmektedir.
Yadigar’a riisvet sahnesinde
Gaza: Para m1 veriyorsun

Ahad: Para veriyorum, isterse kar1 veriyorum, is yapiyorum lan ben onla ig yapiyorum, o

.. ne isterse veriyorum, paraysa para kariysa kar1. Sen o kiz buraya kadar nasil geldi
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biliyor musun yok nerden geldi biliyor musun yok nereye gidiyo biliyo musun yok demek
ki higbir ... bilmiyorsun sen bugiine kadar lan hayatta kalmak i¢in ne yaptin neyini feda
ettin neden vazgectin kurt gibi gecireceksin hayata dislerini kurt gibi bu kiz onu yapiyor

iste onun i¢in hig
Gaza: Ben gidiyorum
Ahad: Nereye otur suraya

Gaza: esas senin higbir ... haberin yok girdim ben smava Istanbul’daki okula yetecek

puanimda var gidiyorum ben
Ahad: nereye
Gaza: beni istese ne yapacan beni de vericen mi Yadigara

Burada Ahad, Gaza’y1 hayatla ilgili yasadigi bir¢cok sorundan sonra bilgisizlikle
suglamaktadir. Bu sahnede, Gaza’nin Istanbul’daki okulu kazandigini égrenen Ahad’m
denetimi ele almak adina siddet uygulamaya devam ettigi goriilmektedir. Bu asamada
Gaza’nin sdylemleri isyan boyutuna taginmistir; “Hadi baba bana bin vur bir say hadi bak
bu gaza hadi bin vur bir say hadi bak burada bin vur bin say hi¢ acimadi lan bin vur bir
say kafama kafama bin vur bin say hadi tam buraya bin vur bir say haci cavcav kafama
kafama” sozleriyle gorsel 12°de de goriildiigli gibi Gaza artik babasindan yardim isteyen
bir gocuk olmaktan ¢ikarak, isyan eden bir erkek olmustur. Ciinkii Gaza, babasinin
kendisine kars1 uyguladigi ekonomik, psikolojik ve fiziksel siddeti durduramayacagini
O0grenmis ve onun gibi olmamak icin isyan etme yolunu se¢mistir. Olay orgiisiinde
Ahad’1in olumsuz davranislari, su¢ eylemine meyilliligi, siddeti ikna yolu olarak gérmesi
ve vicdani olarak acimasiz bir kisi olmas1 Gaza’nin suga siiriiklenme siirecini Ahad’in bu

tavirlariyla asama asama insa edilmistir.

Gorsel 13: Yadigar’in Gaza nin Istanbul’a Gitmesine Engel Oldugu Sahne
Kaynak: (Saylak, 2017)
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Gorsel 13’de Yadigar’in Gaza’yr otobiisten indirmek igin fiziksel siddet uyguladigi
goriilmektedir. Son sans olarak Gaza, bu sug¢ diizeninde yer almamak icin Istanbul’da
egitimini siirdiirmek i¢in seyahat etmektedir. Bu sirada Yadigar, ¢cocuk oldugu i¢in
sefkatle davranmasi gerektigi Gaza’yi, Ahad’in istegi lizerine kagmak isteyen bir su¢lu
gibi otobiisten indirmektedir. Bu karede goriildiigii gibi Yadigar, Gaza’y1 bir ¢ocuk olarak
veya yardim edebilecegi bir vatandas olarak gormemekte ve Gaza’nin yiiziindeki
morluklarin, duygu ve diisiincelerinin Yadigar i¢in bir anlami olmamaktadir. Burada
cocuklara yardim edebilecek kolluk kuvetlerinin olumsuz insast sonucu Gaza’nin suga

stiriiklendigi soylemi gelistirilmektedir.
Yadigar: Baban seni ¢ok merak etti
Gaza: Birak beni birak gelmeyecegim beni birak beni

Gaza otobiisten inmek istemese de Yadigar tarafindan indirilerek nezarethaneye atilir.

Gorsel 14: Gaza’nin Nezarethane Sahnesi

Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 14’tin birinci karesinde Gaza’nin yorgun ve ilizglin bir halde nezarethanede
goriilmektedir. ikinci karede ise Yadigar’in, nezarethanede Gaza’ya psikolojik siddet
uyguladigr goriilmektedir. Gaza’nin suglu olmamasina karsin, egitimine devam
etmemesi, babasinin yolundan ilerlemesi i¢in nezarethanede psikolojik siddet
uygulanmaktadir. Cocuk haklari, sosyal hizmetler veya Gaza’ya yardim edecek bir yap1
bu sdylemde goriilmemektedir. Ayrica bir cocugun siddete maruz kalmasinin 6niine
geemesi gereken kolluk kuvvetleri tarafindan bunun yapilmasi, ¢ocuklarin aileye ve
cevreye karst ne kadar savunmasiz oldugu ve aileye ait bir mal gibi davranildigini
anlatmaktadir. Ahad, Yadigar’in yardimi ile Gaza’yr suga siiriikledigi filmin olay

Orgiisiinde insa edilmektedir.
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Gorsel 15: Gaza’nin Nezarethane Sahnesinde Lamba
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 15°de Gaza, nezarethanede ampule bakmaktadir. Ampiillin patlamasiyla
karanlhiga biiriinecek olan nezarethane gibi, Gaza da suglu olmama gabasini geride
birakarak, kendini suskunluga, karanliga mahkim etmektedir. Gaza bu olaydan sonra
suga siiriiklenen bir ¢ocuk olarak babasinin kaderini yagsamaya boyun egmektedir. Olay
orgiisiinde caresiz olarak insa edilen Gaza, artik su¢ diinyasinin bir neferi olmaya

stiriiklenmistir.

Gorsel 16: Gaza’nin Hayallerini Yaktig1 Sahne
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 16’de ise Gaza’nin yanan okul materyalleri Onilinde isyan sarkisi sOyledigi
goriilmektedir. Istanbul’a gidememesi sonucu Gaza, Kitap ve egitim materyalleriyle
birlikte hayallerini de yakmistir. Burada soyledigi sarki ile babasini agamamasi ve hayata

bir su¢lu olarak devam etmek zorunda kalmasina isyan etmektedir.
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Gorsel 17: Gaza’nin Denizaltinda Haykirma Sahnesi
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 17°de Gaza deniz altinda haykirmaktadir. Gaza suglu olmay1 kabul etmesiyle
birlikte artik sessizlige biirinmistiir. Bu nedenle bagirmak isyan etmek igin bile deniz
altim1 tercih etmektedir. Olay orgiisiinde Gaza’nin bu haykirisi, suga siiriiklenen

cocuklarin sesinin de duyulmadiginin gostergesi olarak insa edilmistir.

Gorsel 18: Gaza’nin Babasina Doniistiigiinii Gosteren Sahneler
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 18’in ilk sahnesinde Gaza, talasin igindeki ciizdan iginde paralarla goriilmektedir.
Gaza, babasindan 6grendigi yoldan yiiriimekte, her seyi temizleyen talasin i¢cinde paray1
saklamaktadur. Ikinci sahnede ise (Filmde Ahad’1 daha énce ayn1 mekan, agida goriildiigii
sahne yer almistir) babasina doniisen Gaza goriilmektedir. Artik Gaza sug¢ diinyasina
girmistir. Burada erkek ¢ocuklar babasinin kaderini yasar miti olay érgiisiinde kurularak

Gaza’nin babasina azil1 bir insan kacakg¢isina doniistiigii bu karede gosterilmektedir.
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Gorsel 19: Ekrandan Izleme Sahnesi

Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 19°un ilk karesinde suskunluga gomiilen Gaza, gogmenleri, kurdugu ekrandan
izlemektedir. Go¢gmen kagak¢iligi konusundan Gaza, babasindan daha teknolojik ve
gelismis bir sistem kurmustur. Gaza, kendisine kimsenin acimadigi bir diinyada ve
gocmenler ve babasi nedeniyle bu hayata mahkum edildigi diisiincesiyle vicdani
duygularin1 kaybetmistir. Hasta olan gé¢mene yardim etmeyen Gaza’nin, goé¢cmenler
tarafindan babas1 gibi “hayvan’ olarak nitelendirildigi gériilmektedir. Bu kapsamda olay
orgiisinde Gaza da sesini duyuramayan, suga siiriiklenen g¢ocuklardan biri olarak
vahsilesmektedir. Vahsi kapitalizm i¢inde gelisen olaylar, Gaza’y1 da yasadig: bu kiigiik
kasabada babasi iizerinden etkileyerek, suga stiriiklemistir. Bu kapsamda higbir sivil
toplum orgiitiiniin, illegal gocmen kagakc¢iligindan olumsuz etkilenen ¢ocuklarin farkinda

olmadigida olay oOrgiisiinde ortaya ¢ikmaktadir.

Ikinci karede can yelegini paylasamayan gd¢menleri Gaza nin izledigi goriilmektedir.
Gaza go¢cmenleri ekrandan izlemekte onlarin paylasima agik oldiklarini gormekte ve koti
muamelyi hak ettilerini diigiinmektedir. Ciinkii diinya gili¢ odaklarinin paylasimer bir
goriise sahip olmamalar1 bu insalarin dramini yaratirken bu insanlarda ayni1 davranig
etrafinda kendi dramlarini kurmaktadir. Filmde Gaza’nin can yelegi verdigi go¢menlerin
paylasamamalar1 sonucu can yeleginin parcalanarak igindeki talasin ¢ikmasi yere
dokiilmesi onemlidir. Zira, film boyunca her seyi temizleyen bir metafor olarak inga
edilen talasin, insan hirslarini temizleyemedigi sdylemi burada kurulmaktadir. Gaza’nin
talas yigminin istiine yatarak temizlenmeye calismasi, parasini saklamasi kazancinin
kirliligine de atifta bulunmaktadir. insanoglu diinyada paylasimc1 olmadig1 icin Gaza
bugiin o ekranlarda onlar1 acimasizca izlemekte ve bundan artik zevk almaktadir. Ayni
insanlarin ekrandan diinyadaki diger insanlarin sorunlarini izledikleri gibi; diinya

insaninin savasi, gdgmenleri izlemelerine atifta bulunulan bir sdylem inga edilmektedir.
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3.1.3. Problemin Sosyal Diizende Bir Sorun Olup Olmadigini Céziimleme

Gaza, kiiltiirel sapma teorisi ve sugluluk teorisine gore orta simif degerlerini yerine
getirmeye c¢alisan bir ¢ocuktur. Bunu egitim yoluyla basarmak c¢abasinin babasi
tarafindan engellenmesi nedeniyle, 6zgiiveni zarar géren Gaza, bu kiiltiirde rekabetten
geri c¢ekilmektedir. Gaza, suglu alt kiiltiire dahil olma caresizligi kapsaminda insan
kacake1lig1 yaparak bu diizene uyum saglamak degil, bir baskaldir1 olarak su¢ eylemini
gerceklestirmektedir. Miller’in (1958) alt simif kiiltiiri ve su¢ degerleri teorisi “kader,
ozerklik, sorun, sertlik, heyecan ve zeka” olmak {izere toplam alt1 deger ¢ercevesinde suga

bakmaktadir. Gaza, sugun bir kader oldugunu son asamada kabul etmektedir.

Merton’un gerilim teorisi ve sugluluk kuramina gore ise burada Gaza okul arkadaslari ile
(Yadigar’in ogluyla) ayni sartlara sahip degildir. Ciinkii egitim hakki gercevesinde hak
ettigi ve iyi bir okulda egitim gormesine suglu alt kiiltiire dahil olan Ahad izin
vermemektedir. Gaza’nin gerilimi egitim yoluyla ¢6zme c¢abasina ragmen suglu alt

kiltirden kurtulamamaktadir.

Suglu alt kiiltiirler teorisi kurucusu Cohen ise bir ¢ocugun sahip oldugu ailesinin sosyal
yapisinin, c¢ocugun yasam boyunca Kkarsilasacagi sorunlarinin kaynagi olarak
nitelendirilmistir. Bu nedenle Gaza’nin dogdugu ev, sosyal ve ekonomik anlamda
yetersizdir. Ayrica Cohen’in egitim yoluyla orta sinifin degerlerini benimsemeyenleri
kolej ¢ocugu olarak adlandirmaktadir. Gaza da Istanbul’da egitimine devam ederek sug
diinyasindan uzaklasmak ve orta sinifin degerlerine sahip olmak istemektedir. Gaza’nin,
babasinin zorbaliklarina karsi koyamamasi, hayallerinin son bulmasina egitimle ilgili her

seyi yaktig1 Gorsel 16’da sahit olunmaktadir.

Coleman’un (1994) kisith sosyal sermaye teorisine gore Gaza, saglikli bir gekirdek aile,
genis aile, gii¢lii baglarin oldugu mahalle veya topluluga sahip olmadigi i¢in sosyal
sermaye biriktirememistir. Fakat Mark Granovertter’in olusturdugu su¢lu sermaye
kavramina Gaza sahiptir. Gaza’ya, Ahad tarafindan gé¢gmen kagakeiligi sugunun bilgi ve
becerisi edindirilmistir. Ahad karakterinin de toplum baglarmin gii¢lii olmamasi
nedeniyle bu diizenden kopuk olmas1 onun kontrol edecek bir yap: iginde yer almasini
engellemektedir. Normal bir baba cocuklar1 i¢in diizene uygun davranarak sug
eyleminden kaginmaya calisirken sosyal sermayeye sahip olmayan Ahad, sahip oldugu

su¢ sermayesini kullanarak ¢ocugunu yetistirmektedir.
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Thornberry’un gelistirdigi etkilesimsel teoriye gore Gaza kiiciik yastan beri suga maruz

kalmakta ve 6grenmektedir.

Ayirict birlestirici kuram, Sutherland’in ¢ocuklarin yasam alanlari, yogun temas ettikleri
sosyal ¢evre sonucu su¢ eylemini 6grendigi tezi Gaza ve Ahad iliskisi i¢in gegerlidir.
Fakat burada Gaza, su¢ eylemine Once babasinin isi olarak goérdigi igin karsi
cikarmaktadir. Gaza, 0grenme yoluyla 6grendigi su¢ hayatini degistirmek istese de
babasmin siddeti sonucu Ogrendiklerini uygulayarak acimasiz bir insan kagakgisi
olmaktadir. Ciinkii, Akers’un diferansiyel iliski-pekistirme teorisi, ¢ocuklarin sapkin
ebeveynlerden dogrudan etkilendigini ve suclu ebeveynlerin ¢ocuklarinin da gelecekte
suclu olabilecegini diisiincesi burada gergeklesmektedir. Akers’a gore cocuklarin fiziksel,
psikolojik siddete, kotiiliige maruz kalmasi onun bu unsurlari taklit etmesi yaninda
katilagsmasina ve merhametsiz olmasina, intikam ve 6fke duygularin1 6grenmesine ve
uygulamasina neden olmaktadir. Gaza’nin da fiziksel, psikolojik siddete, kotiiliige, suca
maruz kalmasi sonucu suclu siiriikklendigi goriillmektedir. Bu siddet ve kotiililk sonucunda
Gaza’da katilasmis ve merhametsizlesmis, intikam ve 6fke duygularini 6grenmistir.
Gaza’nin hasta gogmene su vermemesi, yardim ¢igliklarini izlemesi ama tepki vermemesi
katilagtigimin gostergesidir. Bu kapsamda, babasindan 6grendigi her seyi gelistirerek
Gaza da iyi bir insan kagake¢isi olmustur. Ciinkii ¢ocukluk doéneminde babasindan

0grendigi unsurlar1 kendi yagaminin bir pargasi haline getirmistir.

Gaza’nin ekrandan go¢menleri izlemesi, aslinda bugiiniin modern insaninin elinde evinde
yer alan ekrani da anlatmakta, Gaza’nin duyarsizligi ve vahsice izlemesi bugiinkii
bireylerin izlemesi ve normallestirmesini temsil etmektedir. Ahad, tecaviiz sahnesinde
goemen kadin tarafindan hayvan olarak goriilmekteyken, Gaza’da hasta gogmene yardim
etmemesi sonucu go¢men tarafindan hayvan olarak itham edilmektedir. Ahad, icki
ictiginde tecaviiz sahnesi ve kopeklere saldirdigi sahne de hayvan olarak nitelenmekte

veya gosterilmektedir.
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Gorsel 20: Gaza’nin Ahad’a Doniistiigii Sahneler
Kaynak: (Saylak, 2017)

Gorsel 20’de ilk karede Ahad ve ikinci karede Gaza’nin ayna arkasina para zulalarken
goriintiileri yer almaktadir. Ugiincii sahnede Ahad’m bahgede sandalyede oturuken
goriilmektedir. Dordiincli sahnede de gilines dogarken Gaza’yr bahgede oturuken
goriilmektedir. Burada Ahad tecaviiz sahnesi sonrasi, Gaza’da artik insan kacak¢iligini
tek basina yapmaya basladiktan sonra bu karede yer almaktadirlar. Boylece Gaza, kagmak
istedigi kacamadigi babasinin hayatim artik taklit etmektedir. Gaza da babasini taklit
ederek icki icmekte, babasinda gordiigi, 6grendigi her seyi uygulamaktadir.

Suglu kimligine sahip olan Gaza, su¢ eylemlerini normallestirme adina nétrlestirme
kuramini kullanmaktadir. Ciinkii su¢lu cocuk Gaza’nin, toplumun yasa ve ahlaki kurallari
cignemis dengesi bozulmus yeniden dengesini bulmak adina nétrlestirme tekniklerine
ihtiya¢c duymustur. Gaza, suglayanlar1 sug¢lamayr nétrlestirme teknigiyle, bu duruma
gelmesinin nedeni olarak go¢menleri géormektedir. Eger gocmenler gelmeseydi, Gaza bu
kaderi yasamayacakti. Babasi ve Yadigir olmasayd: Istanbul’da egitim hayallerini
gerceklestirebilecekti ve hayatim bir suglu olarak babasi gibi gecirmek zorunda
kalmayacaktir. Kurbanin reddi ve sorumlulugu reddi; filmin on ikinci dakikasinda Enver,
Gaza ve diger arkadaslariyla smav sonrast oyun oynadiklarmi gdérmekteyiz, hepsi

mutludur.
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Gorsel 21: Gaza ve Enver’in Oyun Sahnesi

Kaynak: (Saylak, 2017)

Gaza: “Hey

Enver: firtina geliyor

Gaza firtina m1, o zaman adalarin arkasina saklanalim hazine var midir Enver bey
Enver: vardir

Gaza: var midir

Enver: vardir

Gaza o zaman tam gaz ileri hey (¢ocuk olduklarinin gostergesi okul, sinav ve oyun)

Gorsel 21°de Gaza ve Enver’in hayalleri olan bir ¢ocuk olarak arkadasliklarindan mutlu
olduklar1 goriilmektedir. Enver ve Gaza farkli sartlara sahip ailelere mensuplardir.
Enver’i egitim konusunda destekleyen, sinavda basar1 gosterdiginde kutlama yapan
Yadigar, Ahad’la birlikte Gaza’nin egitim hakkini elinden almistir. Bunu yansimasini mag
sahnesinde Gaza’nin bu esitsizlige karsi fiziksel siddete bagvurarak, Enver’e yumruk
atmasi ve burnunu kirmasinda goriilmektedir. Clinkii Yadigar, Gaza’nin sevdigi kizla
birlikte olmus, egitim i¢in sehri terk ederken gozaltina alarak fiziksel, psikolojik siddet
uygulamstir. Gaza, Yadigar’in (Gaza’nin egitim hayallerini engelleyen), oglu Enver’in,
egitimle ilgili kendinin gergeklestiremedigi hayallerine sahip olmasindan kaynakli olarak
siddet uygulamay1 bir hak olarak gérmektedir. Burada nétrlestirme kuramina gore
kurbanin reddi ve sorumlulugun reddi gerceklesmektedir. Ayrica Gaza, bu halde

olmasimin sorumlusu olarak goérdiigii gégmenlere yonelik davranisi onlarin hak ettigini
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yani kurban olmadiklarin1 diisiinmektedir. Dis ses, Gaza’nin sOylemi “Madem bir
lagimda sorumluydum ben de o lagimin tanrist olurum. Tanr1 olmak o kadar zor degildi
insanlar her seye inanmaya hazirdi o kadar korkuyorlardi ki bana bile inandilar” artik
insan kacak¢ili@i yaptigi alanin tek sorumlusu kendisidir. Gaza, bu lagimi yonetmek
zorunda birakilmasinin, Cuma ile birlikte oldiiriilen ruhunun, kagmak istedigi sug
diinyasina yiikselerek geri donmesinin sorumlusunu babasi, gogmenler ve Yadigar olarak
gormektedir. Hardi’nin ailesinden uzakta olmasini anlatmasi, kendilerinin birakip
gidemedigi i¢in gidenlere yardim ettigini ima ettigi sOylemlerinden de notrlestirme

goriilmektedir.

Hirschi, kontrol kurami teorisi, topluma baglayan giiglii baglarin “baglanma, baglilik
(taahhiit, adanmislik), katilim(mesguliyet) ve inancin zayiflatilmasi, yok edilmesi sonucu
Gaza suglu olmustur. Gaza’nin umut, beklenti, hedefleri, basarist babasi tarafindan yok
edilmistir. Boylece Gaza, baglanacagi bir amag veya basarinin kalmamasi sonucu suglu
olmay1 kabul etmistir. Gaza ile babasi arasinda sevgi ve saygi bagi olusamamistir. Baba
Ahad, kendinin saglikli baglara sahip olmmasi nedeniyle Gaza’yla/¢ocukla da saglikli bir
bag kuramamistir. Ahad, Gaza’nin aile, okul ve akran bagliligi kurmasinin da 6niine
gecmigstir. Film soyleminde c¢ocugu suga siiriikleyen Ahad, suglu, asosyal, sevgisiz,
diinyaya para lizerinden bakan ve hayvani yapiya sahip olan bir babadir. Yadigar ise kendi
cocuguna merhemetli, diger ¢ocuklara acimasiz ve gorevini yerine getirmeyen kolluk

giicleri mensubu suglu karakter olarak insa edilmistir.
3.1.4. Sosyal Problemin Oniindeki Engelleri Asmanin Olasi Yollarimi Céziimleme

Filmde oncelikle engellerin asilmasi i¢in Ahad’in baba olarak yeterli davranip
davranmadigi degerlendirilmelidir. Suglu bir kimlige sahip baba, hem yetersiz hem de
Gaza’yr kendi su¢ diinyasina kazandirmak isteyen bir kisidir. Bu kapsamda Gaza’yi
Ahad’an koruyabilecek bir kisi, giiglii bir anne, akraba, arkadas, komsu film séyleminde
yer alsaydi, Gaza’nin suglu olmasmin oniine gegilebilirdi. Resmi kurumlar agisindan
cocugu korumayla ilgili filmde bir sdylem yer almamasi dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle
cocuk ve aile iligskisinde yeterli denetimi saglayabilecek kurum ya da kuruluslar olsaydi
Gaza’nin suclu olmasinin 6niine gecilebilirdi. Yadigar, diiriist bir memur olsaydi, Gaza
Istanbul’a gidebilir ve egitim hayatina baslayarak bu hayattan kurtulabilirdi. Dodor ve

Harmi, Gaza’nin egitim hayatina donmesine yardimci olsalardi, Gaza suglu kimligiyle
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devam edemezdi. Ogretmenin babayla konusmasinda basarisiz olmasi sonucu Gaza igin
gosterdikleri ilgi son bulmustur. Ogretmen, bu konuda daha israrci olabilseydi, Gaza
suclu kimligine sahip olmayacakti. Diinya, gogmenler i¢in daha duyarli olsaydi, illegal
gb¢men sorunu bu kadar biiylimeyecekdi. Ayrica diinyada her cografyadaki insan ayni
degerde olsayd, illegal gogmenler kelle, mal olarak goriilmeyecek, diinya ve Tiirkiye’de
cocuklara gereken deger verilseydi ve onlar uluslararasi yapilanma, devlet ve aile
tarafinda sevgi ve ilgiyle korunabilselerdi Cuma ve Gaza’nin hayatinda bu yasananlara
yer olmayacakti. Ataerkil diizende Ahad vb. kisiler kadin1 sadece cinsel bir obje olarak
gormeseydi Cuma Olmeyecek, Gaza da bu kadar agir bir yiikii sirtlanmayacak ve
cocuklugu devam edebilecekti. Ayrica Yadigar, isini saglikli yiiriitebilseydi, Cuma ve
Gaza bu kaderi yasamayacakti. Gaza ve Enver ayni sartlarda hayata devam edebilselerdi
dostluklar1 devam edecekti. Bat1 diinyas1 duyarli ve insan haklar1 ¢ergevesinde kararlar
alabilseydi illegal gd¢menlerin olusmamasini saglayabilir veya Oniline gecilmesi igin

insani sartlar yaratilabilirdi.
3.1.5. Coziimlemeye Elestirel Olarak Bakmak

Daha filminin analizinde; film suga siiriiklenen ¢ocuk olgusunu insan kagakg¢iligi
kapsaminda dogru bir alandan anlatmasina ve bu konuya farkindalik yaratarak katkisi
saglasa da suclu altkiiltirde veya ailede dogan su¢lu olur miti kuruldugu ortaya
konulmustur. Analiz, Gaza’nin biiyiik bir caba gostermesine karsin, babasini asamayarak
suglu olmasi, toplumda ¢ocugun aileye ait bir emtia gibi goriilmesini, nesnelestirildigini
gostermektedir. Filmin analizinde kolluk kuvvetlerinin goérevini kotiiye kullanmasi
sonucu Gaza’nin su¢lulugunun kaginilmaz oldugu ortaya konulmustur. Ahad’in toplum,
aile baglar1 konusunda filmde bir sdylem yer almadigr goriilmekte ve oglunu ¢ok
sevdigini dile getirmesini bile siddet diliyle ifade ettigi goriilmektedir. Bu kapsamda
saglikli bir sevgi bagi kuramayan Ahad’in, dogru diisiince ve duyguya sahip olmadigi i¢in
oglunu suca siirikleyen bir baba karakteri olarak film sdyleminde insa edildigi
goriilmistiir. Analizde, kisinin aile ve topluma bagl yetismesi, saglikli bir ¢cocukluk
gecirmesi i¢in saglikli, duyarli, sosyal ve bilingli ebeveynlere sahip olmas1 gerekliligi film
sOyleminde yer almaktadir. Bu kapsamda analizde, film sdyleminde sug¢ sermayesi
biriktirebilecegi bir ¢cevreye sahip olan kisinin, saglikli bir aileye sahip olmasi, ¢ocugun

en azinda bag kurabilecegi, glivenebilecegi bir anne veya babaya sahip olmasi suga
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yonelmesini engellemek adina 6nemli oldugu goriilmektedir. Analiz de sadece aile degil
kamu, kurum ve kuruslarinda g¢alisan bireylerin de gorevleri ¢ergevesinde g¢ocugu

korumaya calismasi ve tizerine diisen gorevi yerine getirmesi gerektigi goriilmiistiir.

Film sdylemi analiz edildiginde Gaza’nin Suca siiriiklenmesi, egitim hakkini
gerceklestirememesi kendi sorunu degil, kamu ve toplumun bir problem olarak gériilmesi
gerektigi tespit edilmistir. Analizde, Yadigar karakterinin gorevi kotiiye kullanmasi
nedeniyle suglu bir profil sahip olmasina karsin, oglunu bu diinyadan uzak tutan, egitimi
icin elinden geleni yapan, oglunun smavi kazanmasini eglence diizenleyerek kutlayan,
ogluyla paylasimlari olan maga giden bir baba profili ile Enver’in saglikli bir ¢ocukluk
yagsamasini gelecegini kurmasina izin verdigi goriilmektedir. Film anlizinde degisen ve
gelisen diinyada, cocuklarin ¢evre ve ailelerinin izin verdigi takdirde gelisebildigine sahit
olunmaktadir. Analizde, Gaza’nin yetiskin diinyasinin bilgisine maruz kalmasiyla,
¢ocuklugunun yok edildigi de goriilmektedir. Ayrica film analizin de gocuk suglulugu
kapsamda bir¢ok kriminoloji bilimi altinda gelisen sosyolojik kuraminin tezlerinin de

dogruladig1 goriilmektedir.

‘Daha’ filmi Hakan Giinday’in ayni adli romanindan uyarlamasina karsin, film daha
farkl1 bir senaryoya sahiptir. Romanda Gaza, Istanbul’daki okula gitmesi burada yasadig1
bazi ¢ikmazlar, Cuma i¢in duydugu vicdan azabi nedeniyle onun topraklarina gitme
cabasi yer alirken, filmde agir bir sugluya doniismektedir. Film analizinde baba, erkek
cocuk ile sug iligkisine daha yogun olarak odaklanilmas: sonucu Gaza’nin agir bir suglu
profiline/babasina doniistiirtildiigii goriilmektedir. Analizden elde edilen bu sonuglara
bakildiginda, suca siirilklenen ¢ocugun Tiirk sinemasinda nasil insa edildigi ortaya

koymasi adina bu analizin basarili oldugu goriilmektedir.
3.2. ‘Kardesler’ Filmi Diyalektik iliskili Soylem Coziimlemesi

Kardesler Film Kiinyesi

Yonetmen: Omiir Atay

Senaryo: Omiir Atay

Oyuncular: Ege Yaza, Caner Sahin, Gozde Mutluer, Cem Zeynel Kili¢, Ozan Celik

Yapim Yih: 2018
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Filmin Konusu: ‘Kardesler’ filmi, amcasinin onaylamadigi bir kisi ile evlenen
Cennet’in, amcanin karar1 ile Ramazan tarafindan Oldiiriilmesi sonucu i1slahevine
Yusuf’un gonderilmesiyle gelisen olaylari anlatmaktadir. Film, aile tarafindan suca
siiriiklenen Yusuf’un, dort yil islahevinde kaldiktan sonra aileye doniisii sonrasi
ailesinden bekledigi ilgi ve sevgiyi gorememesi ve yasadig1 vicdan azabi nedeniyle suga

yonelmesini ele almaktadir.
3.2.1. Metnin Odaklandig1 Sosyal Problemin Co6ziimlemesi

Tiirk sinemasinda toplumsal bir sorun olan suga siiriikklenen ¢ocuk konusu, ‘Kardesler’
filminde kadin/namus cinayetleri kapsaminda ele alinmistir. Ataerkil diizende, abla
cinayetini  tstlenmek zorunda kalan Yusuf’un suga siiriiklemesi gergevesinde film
soylemi kurgulamigtir. Filmin ana problemi, kadin cinayetlerinde ailenin erkek
¢ocugunun suga siiriiklenmesidir. Béylece film soéylemi, Yusuf tizerinden toplumlar igin
onemli bir sorun olan, suga siiriikklenen ¢cocuk problemine odaklanmaktadir. Filmin olay

orgiisiinde bu sorun kurgulanirken

e Namus adina islenen kadin cinayetlerinde suca siiriiklenen ¢ocuk, diinya ve Tiirkiye

tarihine bakildiginda bu topraklarda sik sik goriilmektedir

e Omiir Atay’in, Kardesler filminin olay drgiisiinii namus cinayetlerini iistlenen erkek
cocuk sorununu Yusuf iizerinden kurarak burada masum olanin kullanimina dikkat

¢ekmesi; Yusuf’un nezdinde ailelerde erkek ¢ocuklarinin suga siiriiklemesi

e Kardesler filminde Yusuf’'un (masum g¢ocugun) abisinin sucunu, Cennet cinayetini
iistlenmeye zorlanmasiyla, yetiskin diinyasina dahil olmasiyla ¢ocukluk ve ¢ocugun

yok olusunun gerceklesmesi.

¢ Yusuf’un sugu iistlenmesi sonras1 bekledigi/umdugu gibi yakin ¢evresinin onun su¢lu
olmadigimi dile getirmemesi ve Yusuf’un islahevin deneyimi ardindan suglu olarak

etiketlenmesi

e Yusuf’un, 1slahevi ve sonrasi donemde ¢ocuk degil erk diinyasinin bir iiyesi olarak

goriilmesi
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e Yusuf’un, bir ¢cocugun bas edemeyecegi olaylara maruz kalmasi, sevdiklerinin ona
sahip ¢ikmamasiyla aidiyet duygusunu kaybetmesi, hayata tutunmak adina yeniden

suca yonelim sorunsali ile kars1 karsiya kalmasi

e Filmde Yusuf, 1slahevinde gegen yillar1 nedeniyle cocukluk ve ergenlik donemini
yasitlar1 gibi yasamak yerine bir¢ok duygudan yoksun, erkek olma, kardes olma, katil

olma, sevgi, sefkate muhtag olma gibi alt problemleri kapsaminda film kurgulanmustir.
3.2.2. Toplumsal Problemin Coziimii Oniindeki Engellerin Céziimlemesi

‘Kardesler’ filminin sdyleminde Yusuf’un suga siiriiklenmesinin 6niinde engel olusturan

karakter, olgu ve olaylar arasinda

Toplumda gelenek/ tore baglaminda namus adina yapilan eylemlerin kabul gérmesi

e Cennetin namus adma 6lmesi, Ramazan’in namus adma katil olmasi, Yusuf’un ise

namus adina katil etiketiyle etiketlenmesinin normal goriilmesi

e Ataerkil diizenin temsilcisi, aile biiyligi/ reisinin kararlarinin emir olarak kabul

edilmesi, amcanin ekonomik ve sosyal olarak bunu yaptirma giiciine sahip olmasi

e Amcanin karsisinda ailede Yusuf, Ramazan ve Cennet’1 koruyabilecek giiclii kadin ve

annenin yerine kadere boyun egen geleneksel kadinin yer almasi

e Yusuf’un, aile tarafindan namus adina suca siiriiklendigi bilinen bir ger¢cek olmasina

karsin, 1slahevinde ve sonrasinda cocugun rehabilitesinin gerceklestirilmemesi
e Erkek cocuguna ataerkil diizende yliklenen sorumluluk

e [slahevinden ayrilan ve ailesine teslim edilen c¢ocugun denetiminde devletin

gayretlerinin var olmasina karsin yetersiz kalmasi

bu kapsamda olay orgiisiinde engeller yer almaktadir. Burada sorun, annenin, ailenin,
toplumun, devletin sorunu iken, film karakterleri nezdinde ataerkil sistem dogrultusunda
sadece Yusuf’un sorunu olmasina elestiri getirilmektedir. Burada Yusuf’un amcasi,

annesi, abisi sorunun ¢dziimiinde engel kisilerdir.
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3.2.2.1. Problemin icinde Konumlandirildigi Pratik Agin Coziimlemesi

Yusuf ve ailesinin, babalarini kaybettikten sonra maddi sikintilar nedeniyle amcasinin
himayesinde yasamaya baslamalar1 ve ekonomik ve sosyal olarak amcanin yonetiminde
hayatlarini stirdiirmeleri sonucu, filmde olaylar gelismektedir. Bu kapsamda filmde, amca
ekonomik olarak ataerkil diizenin temelinde oldugu gibi ailedeki kadinlara sahip
cikmakta geng erkek ve cocuklari da bu kapsamda idaresinde bulundurmaktadir.
Yusuf’un ablast Cennet’in, amcasinin onaylamadigi biriyle evlenmeyi tercih etmesi
nedeniyle amca, ailenin erkekleriyle birlikte, Cennet’in 6lmiine karar vermistir. Amca,
Ramazan’a Cennet’i 6ldiirtmiis, sugu da kii¢iik Yusuf’un listlenmesi istenmistir. Burada
ataerkil diizende genis ve geleneksel ailenin ekonomik ve sosyal yapisi amcaya, ailenin
kadinlarim1 ve Ramazan, Yusuf gibi geng erkekleri yonetmekte ve karar hakkini
vermektedir. Yusuf’un pargali ailesinin ekonomik olarak amcaya bagli olmasidir.
Yusuf’un eski mahalle arkadasiyla konusurken onun ekonomik zorluk ve igsizlik ¢ekmesi
ve belli bir egitime sahip olmamasi sdylemi, amcanin Yusuf ve Ramazan’1 himayesine
almasa eski mahallerinde olumsuz ekonomik sartlarda yasayacaklarini gostermektedir.
Filmde Cennet’in bir kadin olarak evlenecegi kisiyi segmesini onaylamayan amca, namus
ad1 altinda geng erkekleri suga sevk etmektedir. Film analizinde genis ailede iig
kardesinde gereken ilgi, deger ve egitimin alamadig1 goriilmektedir. Babanin 6liimiinden
sonra siginilan giiven duyulan amca, Cennet’in 6liim fermanini1 imzalasiyla Ramazan’1
katil ve Yusuf’un da su¢lu konuma getirerek ailenin par¢alanmasina neden olmustur.
Pargalanan ailede anne ise amcanin evinde kalmakta, Ramazan amcanin isletmesini
yonetmektedir. Yusuf ise 1slahevinde ablasinin 6ldiiriilmesinden dolay1 kendi payina
diisiin vicdan azabim1 ¢ekmis ve aile tarafindan maddi manevi yalniz birakilmistir.
Boylece Yusuf, onu seven, iyiligini diisiinen, ger¢ekten hayata baglayacak giiglii bir
ebevynden yoksundur. Anne sefkati ve sevgisini, islahevinden ¢iktiktan sonra bulamayan
Yusuf, abisinin su¢a meyilli olma durumu nedeniyle suca yonelmektedir. Film analizinde
Yusuf’un hikayesi, geleneksel yapiya dayandirilmis olsa da bu ayn1 zamanda ekonomik
Ozgiirligli olmayan aile bireylerinin, ataerkil diizene boyun egme hikayesidir. Ciinkii
geleneksel ailede amca, maddi kazanglar yolluyla Ramazan gibi geng erkekleri
yonetebilmekte, suga yonlendirebilmektedir. Boylece Yusuf’un hem ekonomik hem de
sosyal yetersizlik icinde oldugu analizde goriilmiistiir. Yusuf, tir parkinda ve islahevinde

sicak bir yuvadan uzak kalmistir. Ayrica psikolojik ve sosyolojik olarak aile ve devlet
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tarafindan desteklenmemesi, ¢ocuk i¢in yoksunluk olusturmakta ve g¢ocugun suca

stiriiklenmesinde rol oynamaktadir.
3.2.2.2. Séylemi insa Eden Sosyal Pratiklerin Diyalektik Céziimlemesi

Yusuf, ekonomik ve sosyal agidan yetersiz bir ¢evrede yagsamaktadir. Yusuf ve Ramazan,
babalarmi kaybettikten sonra ekonomik zorluk nedeniyle, amcalart ve onun ailesiyle
yasamaya baslamislardir. Bu tercih sonucu, aileyle ilgili kararlar, amca tarafindan
alinmaktadir. Bu kapsamda, Yusuf’un sugu iistlenerek i1slahevinde kalmasi da amcanin

kararidir.

Filmde oldugu gibi, ataerkil diizende diinyanin bir¢cok yerinde ve ozellikle Anadolu
cografyasinda namus cinayeti, erkek ¢ocuklar igin bir kader olarak goriilmektedir.
Erkeklerin namus yoluyla kadin ve geng erkekleri yonettikleri, bu kapsamda kadinlar
oldiirmenin ve geng veya ¢ocuk erkeklerin bunu gergeklestirmesinin veya tistlenmesinin

normal karsilandig1 bir tore yapisini film gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 22: Yusuf’un Cami Sahnesi

Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 22°de Yusuf, imam ve amcasi cami girisinde goriilmektedir. Yusuf, 1slah evinden
ciktiktan sonra amcasiyla camiye gelmistir. Amcanin Yusuf igin, gururla kardesinin
¢ocugu oldugunu ve namus cinayeti nedeniyle i¢erden/islahevinden ¢iktigini, soyledigi,
bu sahnede goriilmektedir. Bu karede, toplumun tore cinayetleri kapsaminda Yusufun

ablasin1 6ldiirmesini normal karsiladig1 anlasilmaktadir.

Filmde kadin cinayetlerine atif yapilmakla birlikte, burada gériinmeyen ¢cocuk sorununun
dile getirilmesi medya ile bir metinleraarasilik gelistirmektedir. Kadin cinayetini

gerceklestiren veya tstlenen erkek ¢ocuk i¢in gocukluk diinyasi, yok edilmektedir. Film,
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liclincli sayfa haberlerinde siklikla yer alan, kanunen Oniine gegilmeye calisilan bu
sorunu, ataerkil diizen ve geleneksel aile, geleneksel kadin, abla ve anne {izerinden ele
almasiyla metinlerarast bir yap1 kurmustur. Ayrica ¢ocuk suclulugu baglamindan geng
sugluluguna gecise atifta bulunan film, gocuklarin ne kadar sahipsiz ve degersiz
oldugunu gostermektedir. Ayrica toplumun en degerli ve iyi yetistirilmesi gereken varligi
cocuklar, ailenin menfaatleri dogrultusunda, hem yakin akraba kadini 61diirme azab1 hem
de 1slahevi kosullariyla basbasa birakilmaktadir. Bu cinayetin dini ve toresel olarak
gosterilmesinin  elestirisinin  yapildigi filmde, kadin Olimii ve c¢ocuklarin suca

stiriklenmesi normal goriilmektedir.
3.2.2.3. Soylemin Coziimlemesi

Analitik Coziimleme;

Soylem diizenine bakildiginda, filmde su¢ eyleminin hangi tiir suglar tlizerinden
sunuldugunu gérmek adina, burada hangi karakterin hangi su¢ eylemini gergeklestirdigi
bilgisi, sugun kaynaginin nasil insa edildigini gostermektedir. Bu kapsamda Ramazan
karakterinin gerceklestirdigi su¢ eyleminin yer aldigi sdylemlere bakildiginda, filmde
dort kez kasten adam oOldiirmenin gerceklestirildigi sdylemi yer almaktadir. Film
sOyleminde Ramazan bir kez cinsel saldiri, iki kez ehliyetsiz araba kullanmaya izin
verme, bir kez atesli silah kullanma, ¢ocugu uygunsuz yerlere; bar veya pavyon alanlaria
gotiirme, alkolii ara¢ kullanmak, madde kullanimi suglarmi gergeklestirildigi

gorilmiistiir.

Yusuf karakterinin ise filmde dort kez ehliyetsiz araba kullanirken, iki kez 1slahevinde
yasakli esya kullandirirken, gorsel soylemde bir kez atesli silah kullanma tesebbiisii,
araba kundaklama, siddet uygulama gorsel sdylemde yer alirken, sug iistlenme, adam
Oldiirmeye yardim etme sozel sdylemde yer almaktadir. Bu kapsamda sozel sdylemde
film metninde, Yusuf’un suga siiriiklenme stirecini etkileyen kelimeler yer almaktadir.
Oglum, yakmak, emanet, yasadin, polis bu, patron, unutmak, silmek, hapse déonmek,
hapisten ¢ikmak, orospu, ora, baba, el 0pmek, helallik, kurtulmak, emanet, bebe,
delikanli, korkmak, iirkmek, gel bakayim, Allah Askina, Yusuf, kiiciik, cocuk, Ramazan
kelimeleri filmin sdyleminde Yusuf'un sug¢ sliriiklenme asamasinda One ¢ikan
sozcuklerdir. Filmin sOyleminde, Yusuf’u suca siiriikleyen aile iligkilerinde 6nemli

kelimeler ve kullanim sayilar soyledir, yirmi bir kez Yusuf, on sekiz kez oglum, on iki
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kez amca, alt1 kez katil, bes kez yakmak, {i¢ kez emanet ve ceza, iki kere sug, bir kez ora,
orospu, kiiciik ve ¢ocuk kelimeleri yer alirken ¢ocuk haklar1 sdylemde yer almamaktadir.
Film karakteri Yusuf ismiyle, Kardesleri tarafindan kuyuya atilan Yusuf Peygamberin
hikayesine atifta bulunulmaktadir. Film soyleminde Yusuf’u iki kez ailesi suga
stiriiklemektedir. Bu kapsamda Ramazan ismi yakmak anlamiyla filmde yer almakta,
Cennet ve Yusuf’u yakmasi anlatilmaktadir. Yakmak sozciigii, Ramazan ve Yusuf i¢in
kullanilmakta, Ramazan’in cinayeti islediginin agiga ¢ikmasi onu yakmak olarak
nitelendirilmektedir. Ayrica film sdyleminde siklikla Ramazan ve Yusuf tarafindan
yakmak ifadesi kullanilmakta ve Cennet karakterinin de 6ldiiriilme aninda bu kelimeyi
kullandigi belirtilmektedir. Film sdyleminde Ramazan’in Yusuf’a ‘oglum’ seklinde
seslendigine siklikla sahit olunulmaktadir. Bu seslenis, genelde akil verme, nasihat etme
icerikli konugmalar i¢inde yer almakta ve sefkat icermemektedir. Katil olan Ramazan’in,
bu konularda Yusuf’a 6giit ve akil vermesi de olay Oykiisiinde onemli gostergeler
olusturmaktadir; Ramazan, ‘polis bu’, ‘infazin1 yakmayacaksin’ sdylemi ile suglu olarak

Yusuf’u ilan etmektedir.

Film soyleminde amca kelimesinin ise genellikle saygi, yonetici, 6viilme, ailenin reisi
oldugu i¢in olumlu kullanildig1 goériilmektedir. Ramazan ve anne tarafindan minnet
duyulan bir sekilde amca kelimesi kullanilmistir. Metinde, Yusuf’un sdylemlerine
bakildiginda, abi ve amca sdylemlerini sadece olaylar1 aktarirken, kisiyi belirtme veya
seslenme adina kullandigi goriilmektedir. Boylece film sdylemine gére Ramazan ve
amcanin, kendisini suga siiriikleyen kisiler oldugunun Yusuf karakteri farkindadir. “Ora”
kelimesi ise siklikla Ramazan tarafindan kullanilmaktadir. Birinci kullanim “bizim
oralar” dylemi karanhik” sdyleminde yasadiklari ilge icin kullanilmaktadir. Ikinci
kullanimda ise 1slahevi i¢in kullanilmakta ve ora olumsuz bir yer olarak

nitelendirilmektedir.

Cocuk ve kiigiik kelimeleri, Yusuf ve Ramazan tarafindan Yusuf’un sucu iistlenmesi

9

konusundaki sOylemlerde yer almaktadir. “Orospu”, tir parkinda tek basina erkek
diinyasinda yeralan kadin Yasemin i¢in Ramazan tarafindan kullanilmaktadir. Filmde
sOylemlere bakildiginda, el 6pmek kelimesinin burada ii¢ kez yer almasi, hegemonik
yap1y1 bir kez daha ortaya koymaktadir; “amcanin elini 6ptiin mii” diye Yusuf’a annesinin

sormasi, camide Yusuf’un el 6pmesi de bunun gostergesidir. Yusufigin iki kez de emanet
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kelimesi kullanilmistir. Ayni1 zamanda tir parktaki kopek icin de emanet kelimesinin

kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Yusuf ve kopek arasinda filmde egretileme yapilmaktadir.

Yusuf’un dinledigi sarki, alt kiiltiirdeki genglerin isyanini dile getiren rap formatindadir
ve Yusuf’un duygularini tam olarak anlatmaktadir. “...ekmegim bayat gecmisini kurcala
ve gelecegini ara hayat giinesini birak 1giklar1 karart ara dur kapilar1 kovala bu paralari
gizli kapakli isleri sargiladim yaralar1 akilsiz verdigi kararim gelecegi karaladim zaman
ilag derler peki neden igse yaramadi riiyalar ve kabuslarim”. Yusuf bir ¢ikmazin i¢inde yer
almaktadir; ya amcasi, abisi gibi ablasinin oldiiriilmesini gérmezden gelerek ataerkil
yapida yer alacak ya da sugu bir ¢6ziim olarak gorerek, 6zgiir olacaktir. Yusuf, amca ve
Ramazan’1n iliskilerini kirli olarak gérmekte, bir pargasi oldugu bu iligkiden temizlenmek

icin suga yonelmeyi tercih etmektedir.
Etkilesimsel Coziimleme;

Kadin1 koruma fikriyle giiglii erkeklerin aldigi eril diisiince, sorun olarak gordiikleri bir
sebepten aile iiyesi kadinlar1 katletmesi ya da katledilmesi emrinin verebilmesi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Tirkiye’de ortalama 4-5 giinde bir tore cinayeti islendigi
goriilmektedir. Tirkiye Biiyikk Millet Meclisi ([TBMM], 2006) polis ve Jandarma
kayitlarina gore 2016’da 301, 2017°de 350, 2018’de 281, Kadin Cinayetlerini
Durduracagiz Platformu verilerine gore; 2017°de 404, 2018°de 440, 2019 yilinda 474
kadin cinayeti islenmistir (Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu, 2021). Bu
veriler; Tiirkiye’de namus ve tore cinayetlerinin toplum hayatinda onemli bir sorun
oldugunu gostermektedir. Tirk sinemasinda yonetmenler, gerek kadimnlar gerekse
erkekler veya c¢ocuklar agisindan namus cinayetlerini ele almiglardir. Bu filmde ise 6ne
cikan unsur, namus adi altinda masum olanin kullanimi1 ve erkek c¢ocugun suca
stiriiklenmesidir. Filmde Yusuf agisindan bu siireg, aileyi koruma adina ¢ocukluk ve
cocuk olmaktan vazgegme donemi olarak ger¢ceklesmektedir. Gergek hayatta kadinlarin
tore ve namus adina 6ldiiriilmesinin failleri, daha az ceza alacaklar1 gerekgesiyle ailedeki
cocuklar tarafindan gergeklestirilmesi veya iistlenmesinin saglanmasi sik rastlanilan bir
durumdur. Bunun 6nemli gostergeleri ise Tiirkiye’de bu konuda ¢ikan haberlerdir; “evli
bir ¢ocuk annesi 20 yasindaki Ziimrete Eker’i, evden kagtig1 i¢in ablasini tiifekle vurarak
Oldiiren 17 yasindaki C.B. 6nce agirlagtirilmis 6miir boyu hapis cezasina garptirildi. Sug

tarithinde C.B.'nin 18 yasindan kiigiik olmasini ve durusmadaki iyi halini dikkate alan
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mahkeme cezay1 17.5 yila indirdi” (Milliyet Gazetesi, 2017). Bu haberler ile Cennet
cinayeti arasinda bir metinlerarasi yapi kurulmaktadir. “Diinyada ve Tiirkiye’de Kadin
Cinayetleri :2016-2017-2018 Verileri ve Analizleri” isimli calisma istatistiklerine
bakildiginda 0-18 yas arasi faillerin %1.6 oldugu goriilmektedir, en geng fail ise 11
yasindadir (Tastan & Kiigiiker Yildiz, 2021).

Tiirk sinemasinda filmlerine, toplumsal ger¢ekler ilham vermekte, yeni Tiirk sinemasinda
da bir¢ok yonetmen toplumsal sorunlari ele alarak toplumda goriiniir hale getirmektedir.
Omiir Atay da diinyada “ilk oteki olan kardes” konusunda film yapmay: diisiiniirken,
Rusya’da iki kardes arasinda gecen sug iliskisi haberinden esinlenmistir. Tirkiye
topraklarinda, tore cinayetlerine maruz kalinan hikayeleri ile post modern ataerkil
diinyada kardes hikayesi olan “Kardesler” filmiyle anlatmaya karar vermistir. Atay,
‘Kardesler’ filmini, herhangi bir tiir kapsaminda yapmadigini belirtse de su¢ eylemi,
bunun karsilig1 ceza iliskisi iizerinden film anlatis1 kuruldugu i¢in sug filmi kategorisinde
smiflandirilabilir. Ayrica sug¢ ve ceza iliskisinin, bir ¢ocuk olan Yusuf {izerinden
anlatilmas1 nedeniyle de bu c¢ercevede ataerkil diizene farkli bir bakis acist getirmekte;
suca siirliklenen ¢ocuk olgusu ve siiriikleyen hegemonya c¢ergevesinden yeniden
sorgulanmaktadir. Bu hegemonik yapida kurban edilen kadinlar ¢ergevesinde, ailenin
cocukluk cagindaki erkekleri de ikinci kurban olarak konumlandirilmaktadir. “Kardesler”
filminde, kii¢iik yastaki Yusuf’un abisinin sugunu iistlenmesiyle film s6yleminde suca
stiriiklenen ¢ocuk /suglu kimliginin kurulmustur. Bu kapsamda film karakteri Yusuf ile
kuyuya kardesleri tarafindan atilan Yusuf Peygamberin yasamima atif yapilarak
metinlerarast bir okuma gerceklestirilmektedir. Yusuf Peygamber, erkek kardesleri
tarfindan Kuyuya atilarak oldiiriilmek istemesi ile ‘Kardesler’ filmi karakteri kiigiik
Yusuf’un kardesi Ramazan’in sugunu tiistlenerek 1slahevini deneyimlemesi arasinda bag

kurulmaktadir.

Gergekgilik akimi ig¢inde yer alan filmde Yusuf ve Ramazan karakterleri, toplumda
siklikla Kkarsilasilan gercek hikayelerin  kahramanlari/antikahramanlaridir.  Filmde
karakterlerinin dogal ve gergek¢i oyunculuk sergilemelerini saglama adina, film dncesi
uzun bir ¢aligma siireci yer almistir. Yonetmen 2017 yilinda filmin mekan ve zamani net
olarak belli olmasa da Ankara, Eskisehir ve Istanbul’da gercek mekanlarda ¢ekimleri
gerceklestirmistir. Film ¢ekimleri gergek bir mekan Ankara -Eskisehir arasi bir tir

parkinda gergeklestirilmistir.
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Filmde atmosferi olusturmak adina yapay degil, dogal aydinlatma kullanilmistir. Gece ve
giindiiz, tir parkta dig mekan, odada gegen, 1slahevindeki, amcanin evinde annenin namaz

kilma, otoyolda arag i¢i sahneler de dogal aydinlatma kullanilmustir.

Film soyleminde ses ve miizik kullaniminda dogal sesler ve sadece ortam sesleri ile
karakterlerin veya c¢evresinde yer alan alanlarda dinlenen miiziklere yer verildigi
goriilmektedir. Film siirecine kurgusal olarak eklenen bir miizik alt yapisi, sadece
jenerikte yer almis, boylece gergekei anlatima katki saglanmistir. Tiirk sinemasinda suca
stiriiklenen ¢ocuk konusunda yapilan diger filmlerin genelinde oldugu gibi ‘Kardesler’

filminde de gergekgilik akiminin etkileri goriilmektedir.
Dilbilimsel ve Gostergebilimsel Coziimleme;

Emanet birakilan, tasmasi1 olan cins bir kdpegin yer aldigi sahne ile baslayan filmde kopek
ile Yusuf ozdeslestirilmekte, kopek, burada metafor olarak yer almaktadir. Kopek
metoforu, emanet sozciigii lizerinden kurulmaktadir. Islahevinde Yusuf’u yolcu eden
gardiyanin Yusuf’a; “abine emanetsin” ve Ramazan’in “bana emanetsin” sdylemleri de
bunu desteklemektedir. Filmin olay orgiisiinde emanet olarak nitelenmesiyle, daha 6nce
cocugu suca siirlikleyenlere emanet edilmesi sorunsali sonucu Yusuf’un yeniden suca

stiriiklenme siirecinin ingast kurulmaya baslamaktadir.

Gorsel 23: Yusuf’un Tir Parkta Kopekle Karsilastigi Sahne
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 23’1in birinci karesinde tir parkta cins bir kopekle ilgili, tir park ¢alisaniyla Yusuf
konusurken goriilmektedir  Ikinci karede Yusuf'un oOzgiirce kostuguna sahit

olunmaktadir. Yusuf’un bu karede 1slahevinden ¢ikarak 6zgiirlestigi gosterilmektedir.

Yusuf: Kimin bu
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Calisan: Kamyonculardan biri birakti, iran’a gecti doniiste alacakmis. Ramazan abinin

kardesi gelecek dediler sen o musun?

Yusuf: Adi neymis

Calisan: Soylemedi salmaycan demi emanet

Yusuf: Yok salsam nereye gider ki dag gider, insana alismis...

Islahevinde kaldiginda ailesinin Yusuf’u arayip sormamasi ama Yusuf’un ailesinden
baska bildigi gidebilecegi yeri olmamasi, Yusuf'un da kopegi serbest birakmasi,
ardindan 6zgiirce kosmasi, onunla birlikte Yusuf’un da kosmasi, Yusuf ile emanet olarak
tir parka birakilan kopek ve 1slahevine terk edilen Yusuf arasindaki benzerlik
kurulmaktadir. Ramazan ile Yusuf’un hapishane goriismesinde yer alan sdylemleri de

desteklemektedir.

Ramazan: gelemedim biliyon askerlik yeni bitti. Ug bes ay oldu tabi de orada is gii¢ hig

firsat olmadi ki

Yusuf: Annem niye gelmiyor. Gelmedi hig¢
Ramazan: Sana takim elbise gonderdi
Yusuf: Annem mi gonderdi

Ramazan: Ha bende birka¢ bir sey koydum i¢ine parada biraktim gardiyandan alirsin

bagska bir eksigin gedigin var mi diyecegim ama zaten
Yusuf: Yok her seyim tam benim

Ramazan: Amcam yeni araba aldi kendine galeriden sabah onu aldik olanda bana kald1
iste (Yusuf susar) oglum sizin miidiir ¢agirdi ondan geldim artik dikkat edecen infazini

yakmayacaksin anlagtik m1

Burada Ramazan’in Yusuf’a infazin1 yakmayacaksin demesi, ger¢ek su¢lu oldugu
diisincesine inanmak isteginin gostergesidir. Zira Ramazan’in bu konudaki sorumlulugu
listlenmedigi agiktir. Filmde “Infazim1 yakmayacaksin” sdyleminde de oldugu gibi,
Yusuf’un gercek suclu abisinin yansitma yaptig1 goriilmektedir. Ayrica aile karariyla,
Ramazan’in sucunu f{istlenerek, Yusuf’un islahevine girmesine karsin Ramazan’in
1slahevinde kalanlara yonelik olumsuz tavirlari ve sdylemleri filmde siklikla yer almakta

ve sdylem Ramazan’in Yusuf’un gergegi sdylemesi korkusuyla birlesmektedir. Burada
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Yusuf’un suga siiriiklenen ¢ocuk olarak insasi ¢ocugun farkinda olmadigi bir gelecek

plani/sabikali bir yasam/etikeli bir kisilik/suclu bir birey olacaginin farkinda olmamasi

uzerine kurulmaktadir.

Gorsel 24: Yusuf’un Islahevindeki Arkadasiyla Konustugu Sahne
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 2371n ilk karesinde Yusuf, tir parkta Ramazan’in arabasinin yaninda 1slahevinden
arkadagiyla telefonla goriisme/konusma yaparken goriinmektedir. Yusuf’un islahevi
sonrast, Ramazan gibi bu maddi unsurlarla mutlu olup olmayacagi bu karede
sorgulanmaktadir. Ikinci karede ise Ramazan’1n 1slahevinden biriyle konusmasina sahit
oldugu ve kendini tehlike altinda hissetigi goriilmektedir. Burada islahevi, Yusuf,
araba/benzin istasyonu Ramazan arasinda iligkinin, filmi olay 6rgiisii izerinden 6zetleyen

bir gorsel olarak verilmektedir;

Ramazan: Kim o

Yusuf: Icerden bir arkadas ne diyon dyle savcr maver hig
Ramazan: Nasil hig

Yusuf: Hig iste ... tahliyesi

Ramazan: Unut artik oray1 goziinii seveyim ya arkadagmis ne arkadasi oradan hayirh
adam mu ¢ikar yok oglum igerisi mi igerisi yok tut surada isin ucundan iste he he de gec
ne istiyo is mi istiyo

Yusuf: Ne is isteyecek daha bitmedi cezas1

Ramazan: lyi kasanin basinda dur ise sahip ¢1k biraz

Telefondan Yusuf’un kader arkadasi ile konusmasini Ramazan’in “oradan adam ¢ikmaz”
sOylemiyle karsilik vermesi, aslinda Yusuf’un, amca ve Ramazan tarafindan sugu

iistlenmesi kararinin alinmasiyla 1slahevine gonderildigi ve oradan ¢iktig1 unutulmustur.
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Bu kapsamda Yusuf’un iistlendigi sucun bedelleri, Ramazan tarafindan gormezden
gelindigi film sdyleminde insa edilmektedir. Ramazan, Cennet’i dldiirmesinin bedelini
Odeseydi kendisi de sabikali bir yagam siirecekti. Bu sahnede Ramazan bunu goz ardi
etmekte, sadece gergeklerin ortaya c¢ikmasindan cekinmektedir. Yusuf, Ramazan’in
“oray1 unut” sozleri ile ne istediginin farkinda degildir, Yusuf’tan on ii¢ yasindan on yedi
yasina kadar gecirdigi dort yillik donem ve orada yasadiklarini unutmasi istenmektedir.
Bu siire zarfinda amca ve Ramazan’in kendi yasamlarinda degisen bir sey olmamasina
ragmen Yusuf, islahevinde illegal isler yaparak para kazanmanin yollarini, bu alanda
ayakta kalabilmek i¢in siddete bagvurmayi, kendi hak ve adaletini korumay1 6grenmistir.
Bu nedenle Yusuf'un c¢ocuklugunun dort yilinin gectigi 1slahevinin izlerini
silmesinin/unutmasini miimkiin olmadig1 goz ardi edilmektedir. Soyal siiregte ise suglu
bir kisi Ramazan’in, sugsuz Yusuf’a 1slaheviden ciktig1 gercegini siirekli hatirlatmasi,
film sOyleminde her kiginin genelde ufak su¢ eyleminin (ergenlik doneminde)

gerceklestirebildigini fakat, bu resmi kuruluslarca kayda gegirildigi takdirde suclu

olduguna atifta bulunan bir sdylem insa edilemektedir.

Gorsel 25: Yusuf’un Islahevindeki Sug¢ Eylemlerinin ve Yankilarinin Yer Aldigi
Sahneler

Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 24’in birinci ve ikinci karesinde Yusuf’un islahevinin su borusunda itinayla
sardigl, sakladigi telefonu g¢ikartmasi goriilmektedir. Yusuf, telefonu ticret karsiligi

Servet’e (diger ¢ocuklarin kullanimi igin) kiralayarak maddi gelir elde etmektedir.
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Ucgiincii ve dérdiincii karede ise sundugu bu hizmet karsiiginda, iicretini alamadig1
Servet’e fiziksel siddet uygulamistir. Yusuf, igtimada gorevlinin Servet’e ne oldugunu
sormasiyla yasadigi tedirginlik goriilmektedir. Bu karede 1slahevinde sug tekniklerini
bilmeyen ¢ocugun, burada akranlar1 aracilifiyla su¢ tekniklerini 6grendigi soylemiyle,

1slahevinin ¢ocugun suca siirilkklenmesinde dnemli rolii oldugu s6ylemi insa edilmektedir.

Burada Yusuf’un “vermedi Servet iti paray1” sOyleminin ardindan Yusuf’un siddete
basvurdugu ve kendi adaletini kendinin sagladigi, filmin ilerleyen sahnelerinde
goriilmektedir. Servet’in giinlik sayim esnasinda, suratinin yarali oldugunu goren
gorevlinin “suratina ne oldu”, “oglum sana diyorum dudagina ne oldu” diye sormasiyla
Yusuf’un siddet uyguladigi anlasilmaktadir. Boylece Yusuf’un, siddet yolluyla sorun
¢ozmeyi 1slahevinde yasal olmayan yollar1 6grendigi ve uyguladig goriilmektedir. Bu
sahnelerde, Yusuf’un ailesi tarafindan gonderildigi islahevinde saglikli sartlarda
yagsamadigi, kendi basinin garesine bakmak adina siddete ve suga karistigi goriilmektedir.
Yusuf’un yasaminda maruz kaldigi olaylarin tek sebebi ise ailenin kiigiik erkek ¢ocugu
olarak, aile biiyiiklerinin isteklerini yerine getirmesidir. Ailenin istek ve beklentileri

sonucu ¢ocuklar1 suga siirliikledigi soylemi, Yusuf karakteri {izerinden burada insa

edilmistir.

www.abifilmizie.com

En Kral Abilerin Mekan:..! I

Gorsel 26: Yusuf’un 1slahevi sahneleri
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 25’1n birinci karesinde Yusuf boy abdesti alirken goriilmektedir. Yusuf karakteri
bu kareyle birlikte erkek olarak film sdyleminde insa edilmektedir. Filmde Yusuf’un
ataerkil diizenin bir iiyesi erkek olarak bu sorunlar1 yasamaktadir. Yasalarda oldugu gibi,
Yusuf, erkek degil de ¢ocuk olarak goriilseydi, ailesi tarafindan 1slahevine girmeyecek bu
sorunlar1 yasamayacakti. Ikinci karede ise Yusuf’un demir kapilardan kilitler agilarak
kogusuna gittigi goriilmektedir. Demir kapilardan ge¢mesi normal sartlarda evinde

olmasi gereken Yusuf’un, ailesi tarafindan yuva sicakligindan mahrum birakilmasini
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temsil etmektedir. Ayrica, Servet’e telefon kiralama sahnesinde, Servet’in kiz arkadasi
ile konusmasinin verilmesi, Yusuf’un ¢ocukluk ¢aginda ve ergenlik doneminde normal
bir yasamdan mahrum olmasi, onun karsi cinsle de diyalog kurma sansmin elinden
alinmasim1 veya ask sevgi gibi duygulari yasayamamasii beraberinde getirdigi
gosterilmektedir. Yusuf’un gocuklarin sicak aile yuvasi yerine, demir soguk kapilar ve

duvarlar arasinda ailesi nedeniyle yasadig sikinti film sdyleminde insa edilmektedir.

Gorsel 27: Yusuf’un Islahevi Ayna Sahnesi
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 26’da 1slahevinden ¢ikmak iizere hazirlanan Yusuf’un takim elbise giydigi
goriilmektedir. Bu karede Yusuf’un takim elbise ile liberal erk i¢inde yer almasini temsil
edilirken annesini ziyareti ardindan bu kiyafetleri giymemesi aslinda onun bu diizene
ayak uydurmak istemedigini hem de kiyafetleri annesinin géndermedigini anladiginda

cocuk olarak anne, amca ve Ramazan’a kirginligin1 gostermektedir.

Gorsel 28: Yusufun Eski Mahallesini Ziyaret ve Otagar Sahnesi
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 27°nin ilk sahnesinde Yusuf’un eski mahalle arkadasi goriilmektedir. Arkadasinin
“sen yapmamugindir” demesiyle Yusuf irkilmektedir, ilk kez sen yapmamisindir diye

inanan bir kisi filmde yer almaktadir. Bu sozler ve giiven duygusu, Yusuf’un arkadasiyla
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akic1 ve samimi konusmasima yol agmaktadir. ikinci karede ise otogarda Yasemin ve
Yusuf arag¢ i¢inde goriinmektedir. Film séyleminde Yusuf, ablasinin 6ldiiriilmesinden
dolay1 sugluluk hissettigi, vicdan azabi ¢ektigi her anda susmayi tercih etmistir. Abisinin
bir kadina zarar vermesini engelledikten sonra Yusuf’un suskunlugunu bozdugu
goriilmektedir. Otogar sahnesinde, arabanin iginde Yasemine (bir yabanciya) ilk defa
ablasinin Oldiiriilme siirecini anlatmigtir. Yusuf’'un Yasemin’e Cennet cinayetini
anlatmasi, artik Yusuf’un bu yiikii kaldiramamasinin ve abisini korumaktan vazgectiginin
gostergesidir. Yusuf’un tore cinayetini tstlenerek suga siirliklenmesinin ardindan, ikinci
bir aile sucunu tistlenmeme karart almasi ve kendi su¢ eylemini kendi yaratarak aileden
daha yakin gordiigi 1slahevine donmeyi tercih ettigi sdyleminde Yusuf’u, amca, anne,

Ramazan suca siiriikleyen karakterler olarak insa edilmistir.

Yusuf: Amcam dedi “Yusuf kiigiik ramazan on sekizine bast1 cezasi da derdi de biiyiik

olur Yusuf ¢cocuk”
Yasemin: Niye soylemedin Ramazan’in vurdugunu

Yusuf: Ben kandirdim ablam1 Allah askina diyerek kandirdim Yusuf dedim abin sugluysa

sen de suc¢lusun

Yaseminle Yusuf’un diyaloglarindan, sevgi bagi olan bir kadinin 6liimiine yol agmanin
aslinda, bir ¢ocuk i¢in zor ve cezalandirilmas: gereken bir suc¢ olarak anlasildig
goriilmektedir. Yusuf, yasadigi bu siireci anlatirken ve Ramazan’a hesap sorarken, akici

ve uzun konusmasi abla katili olmadigini ispatlama ¢abasindan kaynaklanmaktadir.

Ayrica Ramazan’nin katil olmasi, fakat Yusuf’un 1slahevine gitmesinde, Yusuf’un ¢ocuk

ve emanet olarak gédrememesine karsin Yusuf’un emanet olarak nitelemesine tepkidir;

Yusuf: Ona emanet buna emanet bunlar bos laf lan annem yiiziime bile bakmadi be sdyle

lan ne dediniz anneme

Ramazan: Bacim sdyle bi bakti etrafinda yiiziime bak yiiziime seni gérmeyince ne dedi
biliyon mu sdyle bakti bir yiliziime Yusuf yaktin beni dedi yaktin beni havaya konusuyon

oglum havaya pozalaniyon ben ¢ektim tetigi ama sen ¢agirdin.

Ramazan, cinayet konusunda Yusuf’u su¢lamaktadir. Ablasini Oldiiren Ramazan
olmasina ragmen, bu cinayetin hukuksal bedelini {istlenen Yusuf’a “bana emanetsin”

demektedir. Ramazan, bu soylemle, Yusuf’un ¢ocuk oldugunu, korunmasi gerekliligini
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dile getirirken, cinayet iistlenmesi siirecinde ayni diisiinceyi savunmamistir. Yusuf’un
emanet edildigi karakter Ramazan’in, Yusuf’tan ¢ocuklugunu alarak, sabikali olarak
yasamak zorunda birakmasi yani sira, igerden ¢ikti diye diger kisilere anlatmasi ve
ablasini ¢agirdigi igin cinayetin sorumlugunu Yusuf’a yiiklemesiyle hem kendi suguna
kilif aradigmin hem de onun Yusuf’u ¢ocuk olarak degil erkek olarak gordiigiiniin
gostergesidir. Filmde bar sahnesi ve sonrasinda Yusuf'un soylemlerinden

anlasilmaktadir.

Gorsel 29: Yusuf ve Ramazan’in Bar- Polis Cevirme-Yasemin’inle Karsilasma
Sahneleri

Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 27°nin ilk karesinde Yusuf ve Ramazan barda goriilmektedir. Ramazan, yetiskin
bir erkek olarak Yusuf’u diisiinerek bara getirmektedir. ikinci karede bar kapisinda Yusuf
ve Ramazan goriilmektedir. Hayat kadinlariyla anlastigini sdyleyen Ramazan, Yusuf’un
kabul etmemesi nedeniyle hayat kadiniyla olan anlasmasini bozmamistir. Bu sahnede

Ramazan’in 6nceliginin kendi oldugu goriilmektedir.  Suga siiriiklenen ¢ocuk icin
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sabikali olmanin 6nemli bir yiik oldugu ve aile iiyelerininde bu yiikii kendi yagamlarini

etkilemedigi siirece fark etmedigi sdylemi bu karede insa edilmektedir.
Yusuf: On yedi yasindayim ben

Ramazan: Demek bara polis gelse yas1 tutmuyor diye alip gétiirecekti seni kendi elimizle

geri yollayacaktik yani

Uciincii sahnede Ramazan ve Yusuf, aracin iginde goriinmektedir. Bu karede Yusuf’un
slahevinden c¢iktiktan sonra barda kalmak istememesinin, yasinin kiigiik olmasindan
kaynaklandigini Ramazan’in bilmemesi, kardesine olan ilgisizligini yansitmaktadir.
Dérdiincii karede polis ¢evirmesi sahnesinde, Yusuf'un kimliginin kontrol edildigi
goriilmektedir. Polisin Yusuf’un kendisiyle gelmesini istemesiyle Yusuf’un da sabikal
oldugu gercegiyle ilk kez bu sahnede yiizlesmektedir. Besinci sahnede ise Ramazan’in
Yusuf’u suglu olarak gérmesi ve Yasemin’in Yusuf’u sabikali oldugunu sdylemesiyle
Yusuf ikinci kez gergeklerle karsi karsiya kalmaktadir. Yusuf’un suglu olarak adledildigi
alanda suskunlugu burada da dikkat ¢ekmektedir. Yusuf islahevinden ¢iktig1 gece, polis
cevirmesinde, polisin “gel benimle”, amcasiyla birlikte gittigi cami sahnesinde “ge¢mis
olsun”, Yasemin’in “aligtin m1 digsartya” Ramazan’in “(hapisten) ¢ikmadin m1” sdzlerine
bakildiginda suclu olarak goriilmesini kabul edememektedir. Bu nedenle Yusuf
suskunlugu se¢mektedir. Bunu 1slahevi sahnelerinde de c¢ok az repligi olmasi da
desteklemektedir. Tiirk sinemasinda toplumsal olarak kabul gormeyen alanlara dahil
olanlarda, susma davramis1 sik sik karakterler lizerinden kurulmaktadir. Fakat Yusuf,
Ramazan’a hesap sorarken ve sug¢suz olduguna inanan Yasemin’le eski mahalle arkadasi

ve hapishane arkadasiyla iletisim kuraraken akici bir sekilde konugsmay1 tercih ettigi

gorilmektedir.

Gorsel 30: Silah Sahnesi
Kaynak: (Atay, 2018)
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Gorsel 29°un ilk karesinde Yusuf Ramazan’in silahini bosaltirken goriilmektedir. Bu
sahnede Yusuf’un olgun bir kisilik, Ramazan’in ise suga meyilli bir kisi olarak insa
edildigi goriilmektedir. Yusuf’un dolaptaki silahi bulmasi ve mermileri bosalmasi
Ramazan’in yanlis yapmasini engellemek adina bir ¢abadir. Ikinci karede ise Yasemin ile
Ramazan arasinda gegen olaylara sahit olanYusuf, olaya miidahil, abisinin tecaviiz ve
adam oldiirme sugunu islemesine engel olmaktadir. Ayrica suglu bir abi ile Yusufun
yasamasinin tehlike arz ettiginin Yusuf disinda, hi¢ kimse farkinda degildir. Bu nedenle
Yusuf, abisinin yeni bir vukuatina daha sahit olmamak, listlenmek zorunda kalacagi bir
eylemden uzak kalmak veya Ramazan’in Cennet’in katili oldugunu saklamak adina bir
kagis yolu olarak 1slahevine donmeyi tercih etmistir. Boylece Ramazan, hem ilk kez hem
de ikinci kez Yusuf’un 1slahevine gonderilme sebebi olmaktadir. Fakat filmde Ramazan
Yusuf’un hapisten ¢ikmasini her firsatta giindeme getirerek kendi suglulugunu gizleme
cabasindadir. Filmde Ramazan karakteri tizerinden abi kavrami koruyan kollayan olarak

degil de korunan kollanan, kardesini ifsa eden olarak inga edilmektedir.
Yusuf: kiza .... Ciktigimi sdylemisin
Ramazan: Cikmadin mi1?

Bu soylemler Yusufile Ramazan arasinda tartismaya ve Ramazan’in Yusuf’u 1slahevinde
ciktigi gercegiyle yliz yiize getirirken kendinin gerceklerle yiizlesemediginin
gostergesidir. Yusuf, bir ¢ocuk i¢in agir bir yiik yiiklenmis, abla katili sabikasini

kaldiramamakta, igindeki vicdan azabini da dort yil islahevinde kalmasina ragmen

dindirememektedir.

Gorsel 31: Yusuf’un Ablasmin Oliimiine Uziildiigii Sahne
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 30’un ilk karesinde Yusuf’un ablasi i¢in vicdan azabi duydugunu, ikinci karede
ise fotografina baktigi goriilmektedir. Yusuf, ablasinin fotografina bakarak tiziilmekte ve

0zlem duymaktadir. Filmde de sadece Yasemin’le le bu duygularini paylasmaktadir.
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Yusuf: “ben kandirdim ablami, Allah askina diyerek kandirdim Yusuf dedim abin
sucluysa sen de su¢lusun” sozlerinden anlagilmaktadir. Cocuga yiiklenen bu vicdan azabi
aslinda ¢ocugun ¢ocuk haklarinin aile iiyeleri ve gevre tarafindan 6nemsenmediginin
gostergesidir. Tore cineyetini gergeklestirmeyen Yusuf karakteri, tére cinayetinin
agirhigini ve vicdan azabini gidermek adina 1slahevini tercih ettigi sdyleminin film olay

Orgiisiinde insa edilmektedir.

Filmin ilk sahnelerinde boy abdesti almasiyla baslamasi ve devaminda dini sdylemlerin
devam etmesi, Yusuf’un “Allah askina” diyerek ablasini ikna etmesi de ayr1 bir sorun
olarak Yusuf’un karsisina ¢ikmaktadir. Islahevinde c¢ocuklarla dini sohbet yapan din
gorevlisi vaizin, anne ve baba haklart sylemleridir. Filmin olay o6rgiisiinde din adaminin

ve dinin ¢ocuklar1 degilde aileleri koruyup kollayan bir yapida bir sdylemde insa edildigi

gorilmektedir.

Gorsel 32: Islahevinde Vaizin Sohbet Ettigi Sahne
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 31’in birinci karesinde vaiz ¢ocuklara dini hikayeler anlatirken, ikinci karede ise

ogiit verirken Yusuf’un ise anne hakki ile ilgili endisesi goriilmektedir.

Vaiz: Rabbim kendisinden bagka kimseye ibadet etmememizi, anaya babaya iyi
davranmamizi kesin olarak emretti. Bir de Peygamber efendimiz (A.S.) ¢ok bilinen bir
hadisi serifi vardir. Cennet analarin ayaklari altindadir. Bir baska hadisi serifinde de Resul
Allah sdyle buyuruyor ii¢ dua vardir. Bunlarin kabul olacagindan siiphe yoktur. Bir
misafirin, iki mazlumun duasi, {i¢ ana babanin ¢ocuklarina ettigi duadir. Siz de yarin bir

giin ¢ikacaksiniz buradan ilk isiniz ananizin babanizin elini 6piin helalliginizi alin.

Vaizin sdylemleriyle, anne ve baba hakkindan bahsedilmesi, aile kavramini1 ¢ocuklarin
goziinden yeniden hegenomik olarak insa etmektedir. Ayrica annenin film boyunca ya

namaz kilarken ya da tesbih ¢ekerken ibadet halinde dindar bir kadin olarak sunulmasina
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karsin Yusuf’la konusurken dini unsurlar1 gormezden gelmektedir. Cocugundan sefkat ve
sevgiyi esirgemektedir. Anne, ¢ocuklarinin sorumluluklarini iistlenmeyen, ¢ocuklari igin
caba gdstermeyen, cocugunun yapmayacagi, listlenmeyecegi suclarla suglayan, cocugunu
affetmek yerine dini olarak Allaha havale eden, geleneksel, ekonomik olarak amcaya

bagimli bir karakter olarak film sdyleminde kurulmustur. Bu sdylem g¢er¢evesinde anne,

oglu Yusuf’u suga siiriiklemistir.

Gorsel 33: Yusuf’un Annesini Gormeye Gittigi Sahne
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 32°de Yusuf’un annesinin namazinin bitmesini bekledigi goriilmektedir. Annesi
Yusuf’u gordiigii icin namazina ara vermemektedir. Ikinci karede ise vaizin dedigi gibi
annesinin elini  dpmektedir. Uciincii karede Yusuf’un, annesinin dizinde yattig
goriilmektedir. Yusuf annesinin dizlerine siginmasina karsin bekledigi ilgi, sefkat ve
su¢lu olmadigr tavrin1 géremedigi i¢in yaralanmaktadir. Dordiincii karede goriinen anne,

Yusuf’un af dilemesine karsin onu Allah’mn affina yonlendirmektedir.
Anne: Amcanin elini Optiin mii, Allah affetsin

Yusuf’a annesi kendinin affetmesinin 6nemli olmadigin1 Allah’in affetmesi gerektigini
dile getirmektedir. Cocuklarina annenin gereken ilgi, sevgi, sefkati gdstermemesi dini
acidan da sorunlu bir durumdur. Fakat filmde Yusuf’un annesi, dindar bir karekter olarak

insa edilirken ¢ocuklarin1 tanimayan, koruyamayan, affedemeyen bir hal i¢inde yer
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almaktadir. Boylece filmde dini, geleneksel ve hukusal agidan ¢ocuk hakkinin gozardi

edildigini gosterilmektedir.

Gorsel 34: Yusuf ve Amcasinin Cami Sahnesi
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 33’in ilk karesinde Yusuf'un imamin elini Optiigii goriilmektedir. Ailenin
dagilmasina yol agan amca bu sahnelerde aileye sahip ¢ikan ayakta tutan unsur olarak
sunulmustur. Ikinci karede ise ailenin erkek fertleri namaz kilarken birlikte
goriilmektedir. Cennet’in cinayetinde biraraya gelen bu aile fertleri, simdi de camide
birlikte goriinmektedir. Yusuf’un namaz sirasinda selam verilirken bu erkeklere
uyamadig1 goriilmekte, bu da onlarin yaptiklarini onaylamadigini, vicdaninin sesini
dinleyerek onlardan biri olamadigini gostermektedir. Filmde, ataerkil diizen iginde
ekonomik yonetimle kadin ve geng¢ erkekleri yoneten, namus kavrami ile denetim
saglayan amca karakteri, dindar ve geleneklere bagli, yegenlerini koruma kollama
cabasiin tam tersine eylemler gercekeslestiren, kadin katili, Yusuf ve Ramazan’1 suca

siirikleyen olarak insa edilmistir.

Filmde tir park yoneticiligi ve araba, tore cinayetlerinin ekonomik yonini temsil
etmektedir. Bu nedenle Yusufun islahevinden ¢ikmasiyla, amcast Yusuf’tan Ramazan’la
tir parki isletmesini istemis, amcanin ona sundugu maddi imkanlardan Ramazan gibi

memnun olmas1 beklenmistir.

Ramazan: amcam yeni araba ald1 kendine, galeriden sabah onu aldik, olan da bana kaldi
iste
Yusuf: (susar)

Islahevi ¢ikis1 sabahinda, ilk olarak Yusuf’u arabanin i¢inde goriiriiz, ardindan annesinin
Yusuf’u Cennet’in dliimiinden dolay1 suglamasi sonrasi, Yusuf’un arabayi tehlikeli

kullandig1 sahnede, Ramazan’in arabanin zarar gérmesinden biiylik endise duydugu
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goriilmektedir. Filmde Ramazan ve Yusuf arasinda ne zaman Cennet konusu agilsa
Yusuf, arabayi tehlikeli bir sekilde kullanmaktadir. Ramazan da Yusuf’un cinayetle ilgili
kafasimin karistigi, ikna olmadig1 zamanda, araba kullanmasina izin vermektedir. Yusuf,
araba kullanma konusunda echliyet sahibi degildir, fakat arabay:r kullanmaktadir.
Ramazan ise ehliyet sahibidir ve Yusuf’un ehliyetsiz olarak araba kullanmasina izin
vermektedir. Boylece Cennet’in faili ceza ehliyeti olan Ramazan’ken cezai ehliyeti

olmayan ve olayin magduru olan Yusuf cezalandirilmistir. Bu nedenle Cennet cinayeti

konusmalarinda araba 6nemli bir metofordur.

Gorsel 35: Yusuf ile Ramazan’m Araba Sahnesi
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 34’1in birinci karede Yusuf’un arabay: kirsal bir alana siirdiigli goriilmektedir.
Ikinci karade Ramazan’in Yusuf’un tehlikeli sekilde ara¢ kullanmasi sonucu sinirlendigi
ve arabaya bir sey olmasindan korktugu, ligiincii karede de Ramazan ve Yusufun
tartistign goriilmektedir. Ikinci karede Yusuf’un tehlikeli araba kullanmasi sonucu aracin
zarar gérmesinden dolayilRamazan’in serzenisi yer almaktadir. Ugiincii karede ise iki
kardes arasinda artik cinayet konusunda gergek bir konusma gergeklesse de Yusuf derdini

anlatamamaktadir.

Tir park erkeklere ait bir mekéan olarak karsimiza ¢ikmakta, genis ailede erk alani yani
ailenin erkeklerin soz alanidir. Ailede ablanin, amcanin kararlarina kars1 gelmesi gibi tir

parka bir kadinin gelmesi, yani erk alanina girmesi bir hatadir. Amcanin 6liim fermani
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cikarmasi ile Ramazan’in Yasemin’in hayirlarini kabul edememesi ayni diigiincenin
tirtiniidiir. Erk alaninda kadin her tiirlii muameleyi hak etmektedir. Yusuf bu alanda erk
diizenine kars1 bir davranis sergilemekte, Yasemin’e yardim ederek ablasini, ¢agirarak

6liimiine neden olmasi gibi ikinci kez bir olay yasamak istememektedir.

AT S

' )

Gorsel 36: Yusuf’un, Ramazan’m Arabasini1 Yakma Sahnesi
Kaynak: (Atay, 2018)

Gorsel 35’in birinci karesinde Yusuf’un arabaya benzin doktiigii, ikinci karede arabayi
atese verdigi, tiglincii karede polislerin Yusuf’u yakaldigi, dordiincii karede Yusuf’un
1slahevine dondiigii, besinci karede ise filmin ilk karelerinin tekrari niteliginde Yusuf’un

1slahevi kogusuna girdigi goriilmektedir.
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Bu sahnelerde “Ramazan’in beni yakmayacaksin” sozleri karsilik bulmaktadir; Yusuf,
abisi yerine Cennet cinayetinin odiillerinden biri olan arabayir yakmayi se¢mektedir.
Yusuf, Ramazan ve amcasinin kurdugu diinyaya yabancilastig1 i¢cin kendini yeniden atege
atmaktadir. Yusuf’un Ramazan’mn suglu oldugunu sdyleyememesi, Yusuf’u ailesinin
sefkatle karsilamamasi ve sabikali bir ¢ocuk olmasi onu ilk etapta suga yeniden
stiriiklerken, Ramazan’in madde/ alkol kullanmasi, siddete meyilli ve kadinlara diiskiin
olmasi sonucu gergeklestirecegi eylemlerle Yusuf’a zarar verdigi diisiincesi ise son damla
olmustur. Yusuf abisi ve amcasinin, Cennet iizerinden kurdugu iliskilere ayak
uyduramamistir. Ciinkii Yusuf’un islahevinde meslek 6grenme ¢abasi ile ailede is
kavrami farklilik i¢cermektedir. Yusuf, eskiden en iyi bildigi ve ait oldugu yer aile
olduguna inanmaktayken artik ait oldugu yerin islahevi olduguna karar vermektedir. Aile
ikinci kez Yusuf’u infazin1 bilerek ve isteyerek yakarak islahevine girmesine sebep
olmaktadir. Filmde sug¢ bir se¢im, Ozgiirlik, ¢6ziim yolu olarak Yusuf tarafindan
goriilmesine karsin aslinda Yusuf’a baska secenek sunmayan aile ve devletin ¢gocugu suga

stiriiklemesine sahit olunmaktadir.

Filmlerde sdylem, sOylenilenden ziyade sdylenilmeyeni de igcermektedir. Filmde dini
Ogeler onemli bir etken olarak kullanilirken bir¢ok sdylemde karsiti ile kullanilmamasi
aslinda karsitinin dile getirilmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Din adaminin ana baba
hakkindan bahsetmesi, anne ve baba duasinin 6nemini vurgulamasi, dini agidan olmasi
gerekeni anlamasi aslinda ¢ocuk haklarimin yok sayildigmin gostergesidir. Yusuf ve
Yusuf gibi mazlumlarin haklari, yani yetiskinlerin dogru ve iyi g¢ocuk yetistirme
sorumlulugunun almasi1 gerekliligi, ¢ocugun su¢ ve giinah diinyasina girmesindeki
paylarindan hig s6z edilmemistir. Ayrica Islam dini ¢ocuk haklarina deger verirken anne
ve amcanin ¢ocuk hakkini ihlal etmeyi din, gelenek adina yapmalar dikkat ¢ekicidir.
Yusuf, anneye ihtiya¢ duydugu yillari 1slahevinde gegirmesinden dolayi, anne sefkati ve
ilgisi, affi beklerken annesi onu Allah’a havale etmektedir. Annenin kiigiik bir ¢cocugun
silahla ablasin1 bulup Oldiiremeyecedi gercegini gormezden gelerek Yusufu
affetmemesi, baska bir soyleme atifta bulunmaktadir. Burada otorite, ekonomik ve
manevi anlamda evin yoneticisi olarak ataerkil yapida kabul edilen babanin yoklugu, bu
yoklukta aileyi maddi kosullar saglayan amcanin baba goérevini iistlenmesi, aileyi
yonetmesi 6n plana ¢ikmaktadir. Yusuf’un el dpmesinin istendigi her sahne de biat

etmesi ve kabul etmesinin gostergesi olarak el opme bir metafor olarak filmde yer
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almaktadir. Annenin Yusuf’a “amcanin elini Optiin mii?” diye sormasi da bunun
gostergesidir.  Fakat amca, ¢evre ve c¢ikarlart cercevesinde yegenlerini
degerlendirmektedir. Amca, c¢ocuklar1 yetistirme adina manevi anlamda emek
vermemekte ve bu kapsamda planlayarak kiz yegeninin istemedigi bir kisiyle evlenmesini
6limle sonuglandirmistir. Amca Ramazan ve Yusuf’u da bu su¢ eylemini gerceklestirmek
icin ikna etmistir. Bu kapsamda Ramazan’inda yasadig1 yeri karanlik gormesi bu iliskiler
nedeniyledir.  Yusufun, Cennet cinayetini anlatirken “amcam dedi Yusuf kiigiik
Ramazan on sekizine basti cezasi da derdi de biiyiik olur, Yusuf ¢ocuk” sozleri, amcanin
Yusuf’u bir ¢ocuk olarak géormesine ragmen Cennet cinayetini iistlenmesi konusunda
Yusuf’un ¢ocuk haklarin1 gérmezden geldigi film sdyleminde yer almaktadir. Amca,
filmde sadece iki sahnede camide goriilmektedir. Aile erkeklerinin hep birlikte camide
ibadet etmeleri, arka planda cinayette paylari olan insanlarin gergek hayatta dini biitiin

insanlar olarak film séyleminde yer almaktadir.

Yusuf’un eski mahalleden issiz arkadasinin is aramak igin “Istanbul Kartal’da ablam var
oraya giderim, c¢alisirrm” sOylemi ile aslinda yonetmen, Yusuf’u hem ablasimin
oldiiriilmesi hem de Yusuf’un gidecek bir yerinin yok edilmesini anlatmakta ve

1islahevinin onun donebilecegi tek yer oldugunu gostermek istemektedir.
3.2.3. Problemin Toplumsal Diizen i¢cin Bir Sorun Olup Olmadigim Céziimleme

Filmde kirsal alandan yola ¢ikarak biiyiiksehirde su¢ eylemine siiriiklenen ¢gocuk, Yusuf’u
gormekteyiz. Ankara’da yasayan ablasini amcasinin tore adina 6ldiirmek igin, telkinde
bulunmasi, Yusuf’un ablasini ¢agirmasi, abisinin ablasini vurmasi ve Yusuf’un sugu
iistlenmesinde genis aile sorunuyla karsi karsiya kalinmasi sayesinde Yusuf sug
sermayesi biriktirmeye baslamaktadir. Ayrica sug¢ eylemini aile biiyiiklerinin rizasi igin

kabul eden Yusuf, 1slahevi sonras1 su¢lu olarak etiketlenmektedir.

Yusuf 1slahevi Oncesi sosyal sermaye toplamis ise de babasinin Oliimiiyle birlikte
yasadiklar1 yerden amcasinin yanina taginmalariyla mahalle olgusunun ve baba figiiriiniin
yok olmas1 sosyal sermayede Onemli bir kayip olusturmustur. Baba kaybi1 ardindan
amcanin baba figiirii baglilif1 saglayan ebevyn rolii istlenmesi, Cennet’in 6lim planinin
gerceklesmesi ile Yusuf’un aile baghligi kapsaminda fedakarligi sosyal sermeye
acisindan sorun olusturmaktadir. Clinkdi, saglikli bir aile, genis aile ve sosyal ¢evreden

Yusuf mahrum kalmakta, baglilik gosterilen figlir su¢a yonlendirilmektedir. Bdylece
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Yusuf’un, ailesi adina ablasinin 6liimiinde rol oynamasi, abisi Ramazan’in cezasini
iistlenmesiyle su¢ sermayesi toplamaya baglamistir. Islahevi ve sonrasinda Yusufun
sosyal sermaye acisindan toplumdan uzak kalmasi, amca ve abinin arka plan sug figiirleri
olmasi, anne sefkatinden yoksunluk, ablanin kaybi, suglu olarak goriilmesi gibi
sebeplerden dolay1 disardaki hayattaki beklentileri karsilanamamasi nedeniyle burada

Yusuf’un sosyal sermayesini topladig1 unsurlar yok olmaktadir.

Ayiric birlestirici kuram; Sutherland gore ¢ocuk sucglularin sahip oldugu aile yapisinin
cocugu suga siiriikledigi tezine gore; ebeveynlerden biri ya da ikisinin 6liimii, ailenin
diger tyelerinin suclu, alkolik ya da ahlaken koti 6rnek olmasi Yusufun suca
stiriklenmesinde gecerli faktorlerdir. Yusuf'un babasinin oliimiiyle birlikte yasam
sartlarinin degismesi dnemli bir unsurdur. Babanin Sliimiinden sonra anne aileye sahip
cikamamistir. Amca, abi, kuzen cinayet planlayan kisiler olmasi nedeniyle ahlaki olarak
kotii orneklerdir. Bu nedenle de Yusuf’un yeniden suga siiriiklenmesine neden
olmuslardir. Ayrica Ramazan’in 6z ablasini 6ldiirebilen, cinsel saldir1, siddete meyilli bir
kisi olmasi, Yusuf’un abisinin arabasini atese vererek bilingli bir sekilde ikinci kez suga
stiriiklemesine neden olmustur. Akers’un suclu kardesin cocugu suca siiriikledigi tezi de

burada dogrulanmaktadir.

Ogrenme yoluyla herkes suglu olabilir; Yusuf i¢in 1slahevi su¢ 6grenme ortami1 olmustur.
Ogrenme ve kontrol kurami cergevesinde Conkling, su¢ tekniklerini, yasadisi islerin
yapilma tekniklerinin 6grenme yerleri arasinda akran gruplar ve alt kiiltiir mekani olan
1islahevlerini gormektedir. Yusuf’ta islahevinde tutunmak adina bir¢ok su¢ eylemi
teknigini Ogrenmistir. Islahevine girdirilmesi yasak olan cep telefonunu Yusuf’un
saklamasi, kiralamasi, arkadaslarindan alamadigi borcu siddet uygulayarak kendi
adaletini uygulamasi sucu islahevinde akran grubundan 6grendigini gostermektedir.
Ciinkii kendi 1slahevinden ayrilirken cep telefonunu, isin devamimi da akranina

devretmektedir.

Ayrica filmde nétrlestirme kurami gergevesinde suglayanlari suglama gergeklesmektedir;
amca ve abinin Yusuf’u ablasini ¢agirmaya, sucgu listlenmeya ikna etmiserdir. Fakat
Yusuf,  1slahevinden ¢iktiginda da namus cinayeti katili olarak algilanmay1
hazmedememekte bu konuda amca ve abisini su¢lamaktadir. Yusuf, 1slahevinde siddet

uyguladig1 arkadagin1i da kurban olarak goérmemekte, onun bu cezayr hakkettigini
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diistinmektedir. Ramazan da kendisini suclayan Yusuf'u “ben tetigi ¢ektiysem sende
cagirdin” diyerek suclamasi sonucu Ramazan’da noétrlestirme gergeklestirmektedir.
Boylece Ramazan sorumlulugun reddini gerceklestirmekte, tére/namus cinayetinin ve
Yusuf’un 1slahevinde sugsuzluguna ragmen dort yil gegirmesinin sorumlulugunun kabul
etmemektedir. Ramazan’a gore; Yusuf kurban degildir. Ramazan, suglayanlar
suclamaktadir. Yusuf, infazin1 yakma sebebi ve 1slahevine donmesinde Ramazan, amca,

annesini sorumlu tutmaktadir.

Yusuf’un da burada bu hayati kabullenmeye gayretini sonlandiran abisinin ardindan
annesinin, amcasinin vb. bir¢ok insanin onu suglu olarak etiketlemesidir. "Birincil
sapmalar”" Yusuf’un davranisi sugsuz oldugu yoniinde olsa da, “ikinci sapma” sugu
iistlenmesi hem hukuki hem de toplumda suclu konuma yerlesmesine yol agmistir. Yusuf
bunun farkina 1slahevinden ¢iktiktan hemen sonra polis ¢evirmesinde suglu olabilecegi
i¢in kontrol edilmesi esnasinda, camide, anne ile karsilasmada, Yaseminle tanismasinda
varmistir. Yusuf, filmin sonunda da bu etiketleme etkisi devami ile 1slahevine geri

donmektedir.

Yusuf sembolik etkilesim kuramina gore; beklentilere gore hareket ederek Ramazan’in
sugunu agiklamak yerine ailenin beklentileri dogrultusunda davranmistir. Yusuf, aileden
uzaklagsma adina suclu etiketini ikinci kez kabul etmektedir. Bu kuramin savundugu,
ailelerin etkisiyle ¢cocuk refaha da sahip olabilir, hirsiz da olabilir diisiincesi burada
kanitlanmaktadir. Yusuf ailenin is birliginde suca siiriiklenmistir, siiriiklenmektedir.
Burada Yusuf i¢in sug artik bir ¢dziim yoludur. Igine diistiigii ctkmazdan Yusuf, arabay

yakarak ¢ikmaktadir.
3.2.4. Sosyal Problemin Oniindeki Engelleri Asmanin Olasi Yollarimi1 Coziimleme

Burada en biiyiikk engel ataerkil diizenin temsilcisi ailenin reisi amca, Cennet’in
evlenecegi kisiyl segmesine izin verseydi Ramazan namus adina abla katili olmayacak,
Yusuf ise bu sucu iistlemeyecek ve islahevinde yasami dgrenmeyecek ve katil, suclu

etiketine sahip olmayacakti.

Anne ve Yusuf ile sefkatli bir iliski kursaydi, Yusuf bu yolu tercih etmeyecektir. Genel
anlamda bakildiginda annenin giigsiizliigli, Yusuf ve Ramazan’1 suga siiriiklemistir.

Yusuf’un babasi 6ldiigiinde, anne ekonomik ve yonetimsel olarak giiclii olma gayreti
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icinde yer alsaydi, kontrol edebilseydi ya da anne amcanin gdlgesinde gli¢siiz bir kadin
olarak kalmak ve ¢ocuklarini suglamak yerine sahip ¢ikan veya sefkat gosteren bir anne
olarak ailesini ayakta tutmaya basarabilen bir kadin olsaydi, Yusuf ikinci kez 1slahevini

tercih etmek zorunda kalmayacaktir.

Yusuf 1slahevinde gerek rehabilitasyon ve psikolojik destek saglansaydi, vicdan azabini
yenebilir ve yeniden suca siiriiklenmezdi. Islahevinde buna yonelik tek bir sahneyle
karsilagilmamaktadir. Din gorevlisinin anne-baba hakk1 kadar, ¢ocuk hakkini da anlattigi

bir yap1 olsaydi olaylar bu sekilde gerceklesmeyecektir.

Ramazan, ablasinin oliimiinden sonra su¢ eyleminin cezasini Yusuf degil kendisi

Odeseydi, Yasemin ile iligkisi daha farkl: olabilirdi.

Ramazan, 1slahevinde kalanlar1 suglu olarak ve kétii olarak gormeseydi, Yusuf yeniden

1slahevini tercih etmeyecekti.

Islahevinden ¢ikarken ailenin sartlar1 diisiiniilerek Yusuf’un ailesinin yasam stantlar
gozlenebilseydi, devlet ve sivil toplum orgiitlerince 1slahevi sartlar1 sonrasinda ¢ocugun
hayatini iyi denetlenebilseydi, Yusuf’un sug sicili genislemezdi. Denetlemek i¢in gelen
memurun ¢gocugun yasamasina uygun olmayan bir ortamda kalmasini goz ard1 etmeseydi,

Yusuf yeniden suga yonelmeyecekti.

Yusuf, abi ve amcasinin geleneksel aile emirlerini yerine getirmesi karsiligi aile
tarafindan maddi olarak desteklendigini anlamistir. Ramazan’nin da ablasini 6ldiirmesi
sonrast isletme yoOneticisi olmasi, Ramazan’in amcasinin eski arabasina sahip olmasi
burada kadin ve ¢ocuk iizerinden aile {iyelerinin denetlenmesi ve yonetilmesi gerceginin

farkina varmasaydi Yusuf suclu olmayacakti.

Cennet, Yusuf ve Ramazan egitim hayatinda saglikli ilerleyebilseler, maddi ve manevi

acidan amcanin himayesine ihtiya¢ duymasalardi, Yusuf suclu olmayacaktir.

Toplum tarafindan tore ve din baglaminda namus cinayetleri kabul goérmese,
elestirilseydi, aile reisi erkekler kendi isteklerini tére ve din kisvesi altinda sunamayacak,
Cennet 6lmeyecek Ramazan ve Yusuf ise bu sorumlulugun altina girmeyecekler boylece
Yusuf bu yasadiklarini yasamayacakti; Yusuf, cocuklugunu kaybetmeyecek, ergenligini

gerektigi gibi yasayacak, ailede anne ile sefkatli bir iligki kuracakti.
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3.2.5. Coziimlemeye Elestirel Olarak Bakmak

Filmin analizi sonucu, ‘Kardesler’ filminin ataerkil diizende kadin1 namus kavrami
cergevesinde denetimini saglayan ve kadmin erk sahibi aile biiytliklerine karst gelmeleri
durumunda Oliim fermanlarinin imzalanmasi ve bu gorevinde erkek cocuklarina
verilmesini elestirdigi goriilmistiir. Analizde Atay’in Yusuf’un hikayesiyle, kan bagi
olan kadinlar1 oldiirmek veya bu su¢ eylemini yasal olarak tistlenen ¢ocuklarin
1islahevinde ve sonrasinda nasil etiketlendigini ortaya koymaktadir. Filmin Yusuf gibi
kendi vicdaniyla hesaplasamayan masum ¢ocuklari goriiniir hale getirdigi analizde ortaya
konulmustur. ‘Kardesler’ fiminin analizinde ailenin gocugunu suga siiriiklemesi yani sira
bu sugun cezasi sonrast ¢ocugun durumu ve ailenin bakis acisina dikkat cekildigi
goriilmektedir. Bu kapsamda analizde, devlet gorevlilerine diisen sorumluluklar
konusunda gerek 1Slahevinde rehabilite ¢aligmalarinin yapilmasi gerekliligi gerekse
1slahevi sonrasi cocugun yasam kosullarinin denetiminin saglikli bir sekilde yapilmasinin
¢ocugun yeniden suga siiriiklenmesini engelleyebilecegi goriilmiistir. Analizde
Ramazan, Cennet ve Yusuf iiggenindeki olaylar aslinda tim Tirkiye’nin durumunu
gozler oniine sermekte, kiz ¢cocugunun 6ldiiriilmesi kardeslerin de bir yaninin 6lmesine
sebep oldugu veya kusurlu kalmasma yol actigi goriilmektedir. Film analizinde
ekonomik, sosyal yonden bilingli, giicli kadinin bir anne olarak ¢ocugunu suca
stiriiklenmesini engelledigi, bu filmde geleneksel anne modeli ile {i¢ kardesin yok olan
hayatlar1 lizerinden gosterilmektedir. Yusuf’un yok olan ¢cocuklugu, ergenligi ve yeniden
suca siiriiklenerek 1slahevine donmesi yikilan gelecegi analizde ortaya konulmustur.
Analiz elde edilen sonuglar bu filmin problemini ve bu problemin 6niindeki engelleri net
bir sekilde ortaya koymasi nedeniyle basarili bir ¢oziimleme gergeklestirildigi

gorilmektedir.
3.3. ‘Giivercin Hirsizlarr’ Filmi Diyalektik Iliskili Soylem Céziimlemesi

“Kusbazi ve kumarbazi 6ldiiren gazi olur”
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Osman Nail Dogan

Senaryo: Osman Nail Dogan ve Samet Dogan
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Oyuncular: Seyit Nizam Yilmaz, Mert Bugra Tataroglu, Kutay Sandik¢i, Gokhan
Yikilkan, Burgin Sezen

Yapim Yih: 2018
Filmin Konusu:

Giivercin Hirsizlar1 filmi, kirsalda yasayan iki cocuk olan Mahmut ve ismail’in giivercin
yolluyla yollarinin kesismesini anlatmaktadir. Ismail’in babasmin yarim biraktig1 evi
Mahmut’un gilivercin hirsizligi sonucu elde ettigi para ile yeniden kurma cabalari
cercevesinde gelisen olaylari anlatan filmde iki gocugun baba yoksunlugu ve sug iligkisini

sorgulanmaktadir.
3.3.1. Metnin Odaklandig1 Sosyal Problemin Co6ziimlemesi

Tirk sinemasinda toplumsal bir sorun olan suga siiriiklenen ¢ocuk konusu, ‘Glivercin
Hirsizlar® filminde, ebeveyin yoksunlugu nedeniyle Mahmut ve Ismail’in suca
siiriiklemesi cercevesinde kurgulamistir. Filmde ana problem, Mahmut’un, Ismail’in ve
kendisinin, baba yoksunlugunu doldurma istegi sonucu Ismail’in babasinin yarim
biraktigl ev insasini tamamlamak icin amatdr olarak akranlariyla gergeklestirdigi
giivercin hirsizliginda profesyonellesmesi sorunudur. Boylece film sdylemi hem sosyal
hem de ekonomik yoksunluk nedeniyle akranlariyla giivercin hirsizhigi yapmaya
siiriiklenen Mahmut ve Ismail’in durumunu anlatmaktadir. Filmin olay érgiisiinde bu

sorun kurgulanirken

e Mahmut’un dedesiyle yasamasi, dedesinin sadece Mahmut’un yeme, igme barinma
ihtiyaglarin1 karsilamasi, anne ve baba yoksunlugu nedeniyle sevgi, ilgi, bilgi

ihtiyacinin kargilanamama problemi

e Mahmut’un ve Ismail’in hem ekonomik hem de sosyal olarak yoksunluk iginde

olmasi/kirik ¢erceve

e Kirsal yasamda geleneksel unsurlarla biiyliyen cocuklarin gilivercin besleme igin

illegal yollara bagvuracak bir ortamda yasamasi

e Kirsal alanda ¢ocugun ailesinin saglayamadigi bir¢ok unsuru akranlariyla kurdugu

iliskide tamamlama ¢abasi

Mahmut ve arkadaslarinin sug kiiltiiriiniin hakim oldugu bir altkiiltiire sahip olmalar1
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Cocuklarin giivercin hirsizli§i yapmay1 ¢evreden 6grenmeleri

Yusuf’un gilivercin alip satim1 yapan kisilerce bilinmesi bu ¢evrede ¢aldigi giivercinler

nedeniyle ehil bir giivercin hirsizi olmasi, etiketlenmesi

Ismail’in emekle kazang elde etmeye inanci ve ¢abasina karsin Mahmut’un emek

yolluyla kazang elde etmenin yetersizligine inanmasi

Mahmut’un Ismail’in baba yoksunlugunu gidermek adina ona babalik/abilik yapma

cabasi

Devlet kurumlarinin aile kapsaminda ¢ocuklar1 denetleyebilecek bir mekanizmasi

olmamasi

Kirsal alanda illegal olusumlarin suga siiriiklenen ¢ocuga yaptirim uygulabilmesi

alt sorunlar kapsaminda filmin olay orgiisii gelismektedir.

3.3.2. Toplumsal Problemin Céziimii Oniindeki Engellerin Céziimlemesi

‘Giivercin Hirsizlar1’ filmi sdyleminde Mahmut ve Ismail’in suca siiriiklenmesinin

oniinde engel olusturan karakter, olgu ve olaylar arasinda

Kasabada g¢ocuklarin giivercin besleme merakini destekleyen sosyal bir ortamin
olmast; ¢ocuklarin bu ortamda giivercin hirsizligin1 6grenebilecegi, giivercinlere bu
yolla sahip olabilecekleri ve giivercinleri satarak nakite doniistiirebilecekleri bir

ortamin yer almasi
Sosyal ve ekonomik olarak Ismail ve Mahmut’un yasadig1 baba yoksunlugu duygusu

Sevgi ve ilgi ile Mahmut’u gelistirmek biiylitmek yerine onun ise yaramaz bir kisi

oldugunu diisiincesiyle elestiren dede karakteri

Ismail’in ayakta durmak igin ¢aba harcamayan geleneksel kadin roliinii {istlenmis

annesi
Ismail’i ve annesini terk eden babasi

Mahmut’un egitim alarak kendini gelistirme veya bir is kolunda ¢alisarak maddi olarak

kazanma/emek bilincine sahip olmamasi
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e Mahmut’un su¢ eyleminin ger¢eklesmesine uygun bir sosyal ve ekonomik ¢evrenin
olmasi; altkiiltiir kapsaminda giivercin beslemenin ticaretini yapan illegal ¢evrenin

olusmus olmasi

e Cocuklarin su¢ ortaminda yer almasin1 ve su¢a meylini engelleyecek onlemlerin aile

ve devlet tarafindan alinmamasi, denetlenmemesi

e Mahmut’un sug ve siddeti sorun ¢6ziim yolu olarak gérmesi engelleri olusturmaktadir.
3.3.2.1. Problemin I¢inde Konumlandirildigi Pratik Agin Coziimlemesi

Mahmut kirsal alanda dedesiyle birlikte yasamaktadir.

Gorsel 37: Filmin Agilis Sahnesi

Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 36’ya bakildiginda, kirsal bir alanda geleneksel bahgeli bir ev, gokyiiziinde
glivercinin Mahmut tarafindan ugurulmasi ve giines goriilmektedir. Filmde Mahmut’un
anne ve babasi hakkinda, sadece babasinin bir fotografi disinda bilgi verilmemesi bu

karede ise giivercinlerle Mahmut’un iligkisi bir aile yapisina baglamaktadir.

Film sodyleminde, Mahmut yuva olarak adlandirilabilecek aile kosullarina sahip
olmamakla birlikte, dedesiyle kurdugu parcali bir aile yapisina sahiptir. Film sdyleminde
ismini hi¢ duymadigimiz dede karakterinin Mahmut’a kars1 sefkat, sevgi, ilgi gostermesi
yer almamaktadir. Mahmut ve dededen olusan pargali ailenin ekonomik anlamda dar
gelirli bir aile olduklart evin esyalari, yeme i¢gme kiiltiirlerinden anlasilmaktadir. Film
sOyleminde Mahmut’un giivercinlerle kurdugu bag ile mutlu oldugu ve giivercinleri
satarak para elde ettigine siklikla sahit olunmaktadir. Mahmut’un kalacak bir evi ve

beslenmesini gergeklestirdigi bir dedesi olmasina karsilik onu anlayan, ihtiyaglarini
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karsilayan unsurlardan yoksun oldugu, 6zellikle de rol model olusturacak bir baba

figlirliniin eksikligi filmde goriilmektedir.

Film sdyleminde, [smail’in annesi, ailesinin rizasi olmadan babasiyla evlenmesi ve
babasinin Ismail ve annesini terk ettigi yer almaktadir. Ismail ve annesi parcali bir aileye
sahip oldugu film sdyleminde goriilmektedir. Anadolu topraklarinda siklikla goriilen
kocanin veya babanin ¢alismaya gitmesi ve bir daha donmemesi yani maddi veya manevi
olarak zorlandig1 noktada, erkegin aileyi terk etme sorununu, filmde Ismail ve annesi de
yasamaktadir. Film sdyleminde, Ismail’in annesi ev yapmak i¢in kocasinin aldig1 borglari
odemek icin yollar aramaktadir. Ismail ise bu evi tamamlamak i¢in hem maddi hem de
manevi olarak caba gdstermektedir. Ismail, kendi yaptig1 ayakkabir boyama sandig ile
maddi olarak gelir elde ederek, evin ilk tuglalarini satin almis, ¢ocuk oldugu i¢in
toplumsal olarak her konuda ‘babanla birlikte gel’ isteklerini asabilmistir. Fakat Ismail’in
aldig1 tugla sayis1 ¢ok azdir. Ismail, tuglalar1 tasirken tamistign Mahmut’la da baba
yoksunlugu tizerinden bir bag kurmaktadir. Mahmut yasadigi baba yoksunlugu nedeniyle,
ayni1 kaderi paylasan Ismail’in baba roliinii {istlenmekte ve ev yapimi igin gereken maddi
kosullar1, giivercin hirsizlig1 yaparak saglama cabasi cergevesinde ev ic¢in insaat
malzemesi almaktadir. Maddi olarak yoksunluk ve ailede giiclii bir bag kurduklar
ebevynleri olmayan Mahmut ve Ismail, hirsizigi bu yoksunlugu gidermenin bir yolu

olarak gormektedir.
3.3.2.2. Soylemi insa Eden Sosyal Pratiklerin Diyalektik Coziimlemesi

Hem sosyal hem de ekonomik anlamda yetersiz bir ¢evrede ¢ocuk olan Mahmut i¢in
ailede yol gosterici rol modelin yer almamasi nedeniyle, arkadas yoluyla bilgiye
ulasmaktadir. Ismail ise babasinin calismaya gitmesi ve donmemesi sonucu baba
yoksunlugu yani sira ¢alismayla emekle evin erkegi roliinii iistlenmek ¢abasindadir ve
babasinin yarim biraktig1 evi tamamlama gayreti filmde yer almaktadir. Mahmut, elde
ettigi sosyal ve su¢ sermayesi cercevesinde Ismail’e rol model olabilmekte; giivercin

hirsizliging, 1shik calmay1 vb. eylemleri Ismail’e 6gretmektedir.

Mahmut ve Ismail karakterleri “Yusuf ile Kenan’ filmindeki iki kardesi hatirlatmakta,
Mahmut hirsizhig bir mecburiyet olarak goren Yusuf’la, Ismail’i ¢aba/emek vererek,

calisarak maddi imkanlar1 elde etme gayesinde olan Kenan’la Ismail benzetilmektedir.
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3.3.2.3. Soylemin Coziimlemesi

Analitik Coziimleme;

Filmde Ismail ve Mahmut’u suca siiriikleyen siireci anlatan sdylemlerde o6ne ¢ikan
kelimeler; Ismail, Mahmut, oglum, lan, ¢ocuk, hirsiz, baba, ¢almak, ev, abi, erketedir.
Film s6yleminde sugun gelismesinde aile ve ¢evrenin etkisini anlatan sdylemde yirmi kez
oglum, dokuz kez Mahmut, sekiz kez abi, dort kez baba, iki kez abim, ¢calmamak, sug, bir
kere hirsiz, calmak, vurmak kelimeleri kullanilmistir. Mahmut’un Ismail’e oglum diye
hitab1 aslinda kendi yoksun oldugu baba figiiriinii Ismail’in hayatinda var olmasini

saglamak amachdir.

Giivercin hirsizlar filminde suga siiriikklenen ¢ocuk karakteri ‘Mahmut’, gergeklestirdigi
sug¢ eylemi tiirlerini on kez hirsizlik, dokuz kez konut dokunulmazligini ihlal etme /6zel
miilkiyete izinsiz girmek, iki kez siddet uyguladig1 goriiliirken “Ismail” karakteri ii¢ kez
Hirsizlik, bir kez konut dokunulmazligini ihlal etmek /6zel miilkiyete izinsiz girmek

sugunu gergeklestirdigini gormekteyiz.

Film soyleminde dede, Mahmut’u ¢ocuk olarak gérmemekte, bos islerle ugrasan biri
olarak degerlendirmektedir. Bu ¢ergevede film boyunca, yirmi kez oglum sdylemi yer
alirken dede ile Mahmut iliskisinde sadece bir kez kullanilmaktadir. Mahmut’un ise
dedesine higbir sekilde hitap sozciigii kullanmamadigi goriilmektedir. Mahmut’un
“oglum” kelimesini Ismail ile olan sdylemlerinde sekiz kez kullandig ayrica iki kez de

“abim” olarak hitap ettigini film analizinde goriilmektedir.

Mahmut ismi, “dvgiiye deger” anlamina sahiptir, Ismail’e yol gostermesi dviilesi bir caba
iken bu ¢abanin iginde su¢ unsurunun yer almasi agisindan sorunludur. ismail’in bes kez
abi diye Mahmut’a hitap ettigini, Mahmut’un da Adem’e bir kez, giivercinin yerini bulan
cocugun bir kez Mahmut’a abi olarak hitap ettigi filmde goriilmektedir. Ismail’e ise iki
kere cocuk olarak Mahmut’un hitap ettigi filmde dede Ismail’e ilgili “ilin oglu” olarak
Mahmut’u uyarmakta, annesi ise sadece oglum ve oglan kelimeleriyle Ismail’e hitap
etmektedir. Burada Ismail’in ve annesinin hikayesi Ismail peygamberle
ozdeslestirilmektedir. Hz. Ibrahim Peygamber tarafindan yerlestikleri yerde Ismail
Peygamber ve annesi aclik ve susuzlukla miicadele etmistir, Ismail Peygamberin
topugunu vurdugu yerden zemzemin ¢ikmstir. Filmde ise da Ismail ve annesi borg icinde

babasi tarafindan terk edilmis, Mahmut tarafindan Ismail desteklenmistir. Filmde
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[smail’le  empati kuran kendi yoksunlugunu gormezden gelen Mahmut, onu
tamamlamaya calismaktadir. Ayrica Ismail’in Allah’a kurban edilmesi istegi sonrasi
kogun diinyaya indirilmesi ise bu filmde oldugu gibi kurban olmasi gosterilirken
Mahmut’un ortaya ¢ikmasi sonrasi kurban olmayan fakat suca siiriiklenen bir ¢ocuk
olmasini anlatmaktadir. Adem ismi ise ilk insanin giinah isleyerek cennetten kovulmasi
ile burada c¢ocuklar1 hirsizlik yapmasini destekleyen bir kisi olmasimnin 6nemli
gostergedir. Filmde Mahmut ismi dokuz kez kullanilmaktadir. Adem’in bes kez
arkadaglarinin ti¢ kez, Mahmut’un giivercininin yerini sdyleyen ¢ocugun bir kez Mahmut
ifadesini kullanmaktadir.  Adem, hirsizlikla sugladigit Mahmut ve Ismail’e sempati
duymakta ve giilerek Ismail’e ‘hirsiz” demektedir. Filmde sadece dort kez baba kelimesi
Ismail’in babasi anlaminda kullanilmistir. Hirdavatcinin iki kez babasiyla gelmesini
sdylemesi, Mahmut’un kizdiginda babasimin bir daha dénmeyecegini Ismail’in yiiziine
haykirmasinda kullanilmistir. Mahmut’un Ismail’e “Baban maban gelmiyecek oglum”
olarak babanin yoklugundan bahsetme siirecini bize gostermektedir. Suga stiriiklenen
cocuk Mahmut’un sdylemlerine baktigimizda aktif olarak ciimle kurdugu konular
giivercinler, begendigi kiz, Ismail’e ilgili konular ve savunma amacli, su¢landiginda akici
konusmaktadir. Bunun diginda film sdyleminde susarak veya siddet eylemiyle tepki
gostermektedir. Mahmut’u film séyleminde her istegine karsilik bulmak istemekte,
istedigi gerceklesmemesi durumunda ise psikolojik, fiziksel veya sozel siddet

uygulamaktadir.
Etkilesimsel Coziimleme;

Film bitiiniine bakildiginda, toplumsal gergek¢i kuramin yapisal Ozelliklerini
tasimaktadir. Dogal mekanlarin kullanildigr goriilmektedir; bir kasabada gercek
mekanlarda ¢ekilen filmde riizgar, arag, insan, kanat ¢cirpma vb. dogal sesler kullanilmistir
ve miizigin yer almadigir goriilmektedir. Gece ve giindiiz sahnelerinde filmde dogal
aydinlatma kullanilmistir; gece sahneleri de filmin konusuna uygun olarak dogal 1s1k;
sokak lambasi, yol aydinlatmasi unsurlari, giindiiz sahnelerinde giines 15181 6n plana
¢ikarken kapali mekanlarda da dogal aydinlatma yéntemi kullanilmistir. Mahmut, Ismail
ve diger film karakterlerin konusmalar1 bdlgenin agiz yapisina birebir uydugu ve

diyaloglarinda sinirli oldugu goériilmektedir.
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Ismail Peygamber ile ‘Giivercin Hirsizlar1’ karakteri ismail ile metinlerarasi bir sdylem
gelistirmektedir. Filmde Ibrahim Peygamberin oglu Ismail’i Allah’a kurban etmesi ile
Ismail karakterinin babasi1 da onu terk ederek onu hayata kurban etmesi arasinda bag
kurulmaktadir. Boylece babasmin kurbani olan Ismail, Mahmut’la hirsizlik yaparak
babasinin tamamlayamadigi evlerini/ailelerini aslinda kaybettikleri babalarinin
yoklugunu tamamlama cabasii anlatilmaktadir. Mahmut ve Ismail karakteri ile
yonetmen, Yusuf ile Kenan film karakterlerine atif yapmaktadir. Mahmut, bulundugu
ekonomik ve sosyal sartlar nedeniyle sugu normal olarak goriirken ve bagka bir yol

aramazken, Ismail calismay1 ve gelir elde etmeyi normal olarak gérmektedir.
Dilbilimsel ve Gostergebilimsel Cozliimleme;

Gorsel 36’da kirsal bir alanda Mahmut’u ilk karede evin genis bahgesinde giinesli havada
evlerinin istiinde giivercinler ugarken mutlu bir halde goriilmektedir. Film s6yleminde
Mahmut, bu sahne sonras1 sadece arkadaslarina veya Ismail’e bir sey dgretirken mutlu

olarak insa edilmistir.

Gorsel 38: Mahmut ve Ismail’in Mezat Sahnesi
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 37°de Mahmut’un Ismail’i mezata gotiirmesi ve bayat kusun Ismail’in oldugu
sahnede, Mahmut’un mutlu oldugu goriilmektedir. Mezata ¢ocuklarin girebilmesi dnemli
bir sorundur. Aksam saatinde mezatin olmasi, ailelerin ¢ocuklarinin o saate evde
olmadiklar1 i¢in endise etmemesi, mezata katilan yetiskinlerin, ¢ocuklarin da orada
olmasimni normal gormeleri 6nemli bir problemdir. Cocuklarin ge¢ saatte mezata
gidebilmesi, ailelerin ¢ocular iizerinde denetimini saglayamadigi ve burada giivercin alig

ve satigini igeren bir alt kiiltiir ve illegal bu islerin yapildigu bir piyasanin var oldugu
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sdylemi insa edilmektedir. Insa edilen bu sdylemde yer alan unsurlarin, Mahmut ve

Yusuf’un suga siiriiklenmesinde 6nemli bir faktor oldugu goriilmektedir.

Gorsel 39: Mahmut ve Ismail’in Cat1 Sahnesi

Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 38’de Ismail’in evinin cati katinda Mahmut, Ismail ve giivercin yuvasi
goriilmektedir. Mahmut iyi bir taklaci glivercin yetistiricisi olmasina karsin, giivercinleri
elde etmek i¢in hirsizlik yapmaktadir. Glivercin filmde diiz anlamda taklaci giivercinleri
yan anlamda ise aileyi temsil etmektedir. Burada disi bir giivercinin Ismail’in evine
gelmesi, burada yumurta birakmasi ve yavrunun burada biiyiimeye baslamasi, Ismail’in
annesinin de erkek hegemonyasinin yani babasinin rizasi olmadig: bir erkekle kagip

evlenmesini, bu evlilikten Ismail’in diinyaya gelmesini temsil etmektedir.
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Gorsel 40: Ismail ve Annesinin Sahneleri

Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 39°da birinci karede Ismail’in annenin geleneksel bir kadin oldugu, hizmet ettigi
kina yaktig1 goriilmektedir. Ikinci, ii¢lincii, dérdiincii karelerde Ismail’ni giivercileri
izledigi gibi annesini de izledigi goriilmektedir. Burada anne ile giivercin birbirine
benzetilerek egretileme yapilmaktadir. Besinci karede anne ile yaslh bir adam ve Ismail
evin kapisinda goriilmektedir. Anne, bu sahnede kocasinin borglarini hatirlatmaya gelen
adamla konusurken, Ismail’in gelmesiyle konusmanin yéniinii degistirerek Ismail’in
borcu ogrenmemesi igin caba harcamaktadir. Altinci karede ise Ismail ve annesi
Mahmut’un bahgesinde goriilmektedir. Film sdyleminde ilk ve son kez aksam eve
gelmeyen Ismail’i aramak icin annesi Mahmut’un evine gelmektedir. Anne Ismail’i
kontrol etmeye ¢aligsmaktadir. Film s6yleminde anne; geleneksel, ekonomik bagimsizlig
olmayan, ailesinin kabul etmedigi bir erkekle evlendigi i¢in cezalandirilmis, esi
tarafindan da terk edilmis ve esinin borglariyla kars1 karsiya kalan bir kadin, gli¢siiz ve

gayret etmeyen bir anne olarak insa edilmistir.
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Gorsel 41: Ismail’in Annesinin Yufka Yapma Sahnesi
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 40°da Ismail’in annesinin ilgenin kadmlartyla yufka yapti1 goriilmektedir. Bu
sahne ile imece usluniin burada hala devam ettigi gosterilmektedir. Yufka yapma
sahnesinde, annenin kocasmin gitmesi ve borglarla yiizlesmesini, ¢6ziim arayigini
buradaki kadinlarla konustugu goriilmektedir. Bu konusmada annenin iirettigi ¢6ziim
geleneksel bir kadin olarak arsayr satmak, biiyiik sehirdeki halasinin yanina gitmektir.
Filmin bu sahnesin de yasli ilge kadininin “biiyiiksehirde baban olsa bakmaz” deyimiyle
geleneksel bir alanda kalmasi gerektigine dikkat c¢ekilmektedir. Cocuklar agisindan
geleneksel alan, korunakli herkesin ¢ocuklari koruyup kolladigi, sahip ¢iktigi, mutlu
olduklart bir alan iken, kiiresel diinya diizeni artik kirsal alanini da giivensiz bir alan
haline getirmis, sehirler su¢ alani olarak goriilmekteyken artik kirsal da buna dahil

edilmistir.

Gorsel 42: Ismail’in Ev Insatinda Tugla Hesaplama Sahnesi
Kaynak: (Dogan, 2018)
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Gorsel 41°in birinci karesinde Ismail arsanin beton blogunu adimlarken goriilmektedir.
Ismail, babasinin yarim biraktig1 evi tamamlama cabas iginde yer almakta yani yetiskin
diinyasinin sorunlarini ¢dzmeye karar vermektedir. Ikinci karede ismail’in tugla ile beton
blogu 6lctiigii goriilmektedir. Ismail burada ev icin kag tugla gerektigini anlamaya

caligmaktadir.

Gorsel 43: Ismail’in Hirdavatgiya Tugla Sordugu Sahne
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 42°de Ismail’in hirdavatgidan tugla fiyati grenmeye calistign goriilmektedir.
Fakat, hirdavatg1 tarafindan Ismail’e babasiyla gelmesi gerektigi sdylenmektedir. Bu
sahne baba yoksunlugunun sadece rol model, sevgi, sefkat agisindan degil toplumsal
yapida da ¢ocugun eksiklik hissetmesine yol a¢tig1 goriilmektedir. Baba kavrami ¢ocugun
maddi ve duygusal olarak sadece ihtiyag duydugu bir ebeveyn degil, toplumda yer
edinmesi adina da 6nemli bir aktor oldugu soylemi filmde insa edilmektedir. Babadan
mahrum olan ¢ocuk, ayni1 zamanda toplumsal sorunlarla da basbasa kalmakta/ bas etmek

zorunda birakilmaktadir.

Gorsel 44: Mahmut’un Babasinin Resmine Baktig1 Sahne
Kaynak: (Dogan, 2018)
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Gorsel 43’tn ilk karesinde Mahmut’un babasmin resmine baktigi, ikinci karede ise
giivercin yuvasina babasinin resmini astig1 goriilmektedir. Mahmut baba yoksunlugunu/
0zlemini fotografla gidermeye calismaktadir. Ayrica babasi ile giivercinler arasinda bir
bag oldugu da bu sahnede ortaya konulmakta, giivercinlerin Mahmut’un aile boslugunu

doldurmaya calistig1 bir arag oldugu goriilmektedir.

Gorsel 45: Mahmut’un Dedesiyle Sofra Sahnesi
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 44’de Kirsal alanda Mahmut’un geleneksel bir evde yasadigi dedesi ile
Mahmut’un sofrada yemek yedikleri sahnede goriilmektedir. Somyalar, ekmek tahtasi
geleneksel bir kdy evini, kurufasulye, yogurt ve sogan ise geleneksel yemek sofrasini
gostermektedir. Bdylece bu evde geleneksel bir yasamm devam  ettigi
gozlemlenmektedir. Kuru fasulye sogan ve yogurt gelenekselligi sunarken, film
genelinde dedenin yeme igme gibi Mahmut’un temel ihtiyaglarin1 karsilayan geleneksel
bir adam oldugu da bu sahnede vurgulanmaktadir. Bu kapsamda geleneksel erkeklerin
cocuklari uzaktan seven ve siirekli elestiren dede cocugun ihtiyag duydugu temel

duygulara duyarsiz bir kisi olarak insa edilmistir.

Mahmut’un arkadaglarinin ¢agristyla sofradan kalkmasini elestiren dedenin karsisinda
Mahmut suskun kalmaktadir. Bu nedenle de filmde dede ve Mahmut aras1 diyaloglarda,
Mahmut’un genelde suskun kalmasi diiz anlamda geleneksel aile yapisinda en yasli erkek
iye olmasi, ailede tek sahip oldugu kisi olmasindan kaynaklanmaktadir. Filmde dede,
Mahmut’u yetiskin erkek olarak gormekte onun bir is tutmamasini elestirmektedir.
Burada dikkat ¢eken Onemli bir unsur ise film boyunca Mahmut’un egitim almasi

konusunda higbir sdylemin yer almamasi, geleneksel diizende aile biiyiigiiniin meslek
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alaninda ¢ocugunu yetistirmesi beklenmektedir. Fakat, bu kapsamda filmde ¢ocugun bos
vaktini doldurmak adma goérev verilirken burada bu unsurlar goriillmemektedir.
Geleneksel yapida ergen her erkek aile i¢in calismasi gerekmektedir, artik cocuk degildir.
Geleneksel yapida ¢ocuklara sevgi gosterilmesinin ayip giinah olarak goriilmesi yani sira
dede, Mahmut’un baba rol modelinden uzaktir. Dede, Mahmut’un anne ve babasinin
yoklugunu doldurmak adina ne otorite kurma ne de sevgi, sefkat gosterme egilimindedir.
Bu nedenle Mahmut, akranlarindan hirsizlik tekniklerini 6grenmesi ve uygulayarak
giivercin sahibi olmasi yan anlamda yetiskin diinyasinin unsurlarina maruz kalip
cocuklugunu kaybettigini géstermektedir. Bu nedenle Mahmut dedesi ile diyaloglarinda
genelde hep susmaktadir. Dede karakteri ataerkil, geleneksel, ilgisiz bir kisi olarak film

soyleminde insa edilmistir. Boylece Mahmut’un suga siirliklenmesinde 6nemli bir faktor

oldugu séylemi filmde insa edilmektedir.

Gorsel 46: Mahmut’un Dedesi ve Ismail’in Annesiyle Sahneleri
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 45’in birinci karesinde Dede ve Mahmut bahcede goriilmektedir ve dede
Mahmut’u elestirmektedir. Ikinci karede Mahmut, Ismail’e hirsizhik &gretmek igin
yanminda gotiirmekte, eve gelmediklerinde ise Ismail’in annesinin dedeyle onlar
bekledikleri goriilmektedir. Uciincii karede ise dede ile mahmut goriilmekte, dede

Ismail’i ile birlikte olmasin elestirmektedir.

Dede: Is bulma, aylak aylak dolas
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Mahmut:-

Dede: Baska yapacak isin yok ya kus pesinde it pesinde kos bakalim ne olacaksa Allah

hayirlisinin versin
Mahmut:
Dede: Niye ilin oglunu bu zamana kadar tutuyon

Mahmut: -

Gorsel 47: Mahmut’un Dedesiyle Iletisim Kurdugu Sahne

Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 46°da dede, Mahmut, Ismail ve bos giivercinlik goriilmektedir. Mahmut bu karede
sadece dedesinin ilk defa nasihat igermeyen, elestirmeyen bir sorusu ile kars1 karsiya kalir
ve film boyunca dedesiyle konu kuslar olunca, diyalog kurdugu tek sahne oldugu

goriilmektedir.
Dede: Ne o lan kuslarin nerede
Mahmut: Bir haftaligina bir arkadasa verdim

Ilk defa dedesi Mahmut’an sorusuna cevap alabilmistir, ama gelisen diyalogda yine

suskunluga doniismiistiir.

Dede: Ne halt yaptigin1 bilmem de bahge bellenecek, ben bu yastan sonra bah¢e mahge
belliyemem, madem kuslarin da yok sorda bel var, beli al gel bahgeyi bellemeye basla,

hi¢ olmasa bir ise yara
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Dede baba yoklugunu tamamlamak icin gayret gdstermezken Mahmut Ismail’in baba

yoklugunu tamamlama gayreti ile hirsizlik yapmaya baslamaktadir.

Gorsel 48: Mahmut’un Gokhan’a Siddet Uyguladigi Sahne
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 47°in ilk karesinde Mahmut, Gokhan’in yakasini topladigi, ikinci karede kapiy1
yumrukladig: tiglincii karede ise kusu sali verdigi goriilmektedir. Mahmut’un isteklerinin

yerine getirilmediginde siddet uygulayarak karsilik verdigi goriilmektedir.
Mahmut: Iyi kus lan Aksam bana yem vercen demi

Gokhan: Yok oglum vallaha yem yok varda azicik

Arkadasi: lan ne yaptin

Bu sdylem lizerine arkadasinin {izerine yiiriimesi ve yakasini toplamasi, elini kaldirmasi
ama vurmayarak kapiya vurmasi birakip gitmesi, yem satin almasi aslinda yem alabilecek

paraya sahip oldugu gosterilmektedir.
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Gorsel 49: Ismail’in Calisma ve Ismail ile Mahmut’un Yardimlasma Sahneleri
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 48’un ilk karesinde Ismail’i boya sandig1 yaparken gérmekteyiz. Babasinin yarim
birakt181 ingaati tamamlamak icin calismaya karar veren Ismail, kendi imkanlariyla boya
sandig1 yapmaktadir. Ikinci karede ise Ismail’i carsida ayakkabi boyaciligi yaparken
gormekteyiz. Bu iki sahne kii¢iik bir ¢cocugun gayret ederek para kazanilabilecegini
filmde gostermektedir. Ismail’in annesi ve Mahmut’un  film boyunca bir is yapma
gayretinde ve para kazanma diisiincesinde olmadikkar1 goriiliirken kiigiik yasina ragmen
Ismail bunu yapabilmektedir. Burada ‘Yusuf ve Kenan’ film karakterinde Kenan’i
cagristirmaktdir. Uciincii karede ayakkabi boyaciligimin kazanci ile tugla alan Ismail’i el
arabasiyla tugla tasimakta zorlandigin1 géren Mahmut yer almaktadir. Dordiincii karede

Mahmut’un Ismail’lin tugla tasimasina yardim ettigi goriilmektedir;
Mahmut: Tuglalar1 napican ki lan

Ismail: Ev yaptirryom

Mahmut: Ev mi, oglum ii¢ bes tuglayla bu evi nasil yapacan

[smail: Daha fazla alirrm

Mahmut: Nasil alacan

Ismail: Ayakkab1 boyayarak

Mahmut: Onuyla olmaz ki oglum
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[smail: Ya nasil olur?

Mahmut, emek vererek bir seylere sahip olmanin zor/imkansiz oldugunu Ismail ise

olabilecegini diistinmektedir.

Mahmut, ayakkabi boyaciligiyla bu evin yapilamayacagini sdylemesi burada kendinin
emek vererek bir kazang saglamadigini da gostermektedir. Mahmut’la karsilasana kadar

Ismail, calisarak para kazanma taraftaridir.

Gorsel 50: Mahmut ve Gokhan’nin Barisma Sahnesi
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 49°de Mahmut, Gokhan’a siddet uyguladiktan sonraki ilk kez karsilastiklari

sahnedir.
Mahmut: kiismiiyiik la
Gokhan: yok oglum ne kiis olucik

Diyalogu gerceklesmektedir. Mahmut bdylece yaptigi eylemin zarar verdigini
diistinmemekte goniil almaya ¢aligmak yerine mimikleri ile g¢ocuksu bir eylem

gerceklestirdigi gortilmektedir.

Mahmut, karsi cinsle iletisimini de taciz yollu gergeklestirmekte, sevdigi istedigi bir

seyleri dile getirirken siddet icerikli dil kullanmaktadir
Mahmut’un Yoldan gecen begendigi kiza kars1 sdylemleri ise;
Mahmut: Ka¢cma kiz

Arkadasi: Sana bakar mi cillop gibi kiz
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Mahmut: Oglum yemin ederim bir giin diigecem bunun pesine

Mahmut’un ataerkil yapidaki sdylem g¢ercevesinde davraniglar gostermektedir. Burada
Mahmut’un sosyal sermaye eksikligi géze carpmaktadir; birlikte hirsizlik yaptiklari
arkadaslari, giivercin alip sattiklari kisiler disinda kimseyle gériismemektedir. Bu ¢cevrede

su¢ ¢evresi olmast nedeniyle su¢ sermayesi biriktirmektedir.

Gorsel 51: Mahmut’un Topag¢ Sahnesi
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 50’de Mahmut topag oynayan g¢ocuklara nasil oynanacagini gostermektedir.
Topa¢ oynayan ¢ocugun elinden zorla topaci alarak ona nasil gevirecegini gosterir.
Mahmut’un Ismail haricindeki kisilere karsi sevgi ve sefkatle hareket etmedigi
goriilmektedir. Mahmut bu karede oldugu gibi her tiirlii olayda siddet ve zorbalik

davranisi sergilemektedir.

Gorsel 52: Mahmut’un Ismail’e Giivercin Tutmay1 Ogrettigi Sahne
Kaynak: (Dogan, 2018)
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Gorsel 51°de Mahmut’un Ismail’e giivercinin nasil tutlacagmi dgretigi goriilmektedir.
Mahmut’un sefkat ve sevgiyle davrandigi filmin tek karakteri Ismail’dir. Mahmut,
“giivercin tutmak bile bir sanat” oldugunu sdyleyerek ismail’e giivercin tutma bigimlerini
gostermektedir. Mahmut, Ismail’e 1slik ¢almay1, kus tutmayi, giivercin ¢almayr kisaca

kendi bilgisini aktarmaktadir. Burada da goriildiigii gibi Mahmut Ismail’in baba

boslugunu doldurmaya calismaktadir.

Gorsel 53: Mahmut’un Calisma Sahnesi
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 52’in birinci karesinde dedenin tespih ¢ektigi Mahmut’u bahgeyi belledigi, ikinci
karede Ismail’in bahgeyi belledigi goriilmektedir. Filmde ilk defa Mahmut’un emek
verdigi calistigi ve dedenin de onu seyrettigi goriilmektedir. Bahge isinden yorulan
Mahmut’un bahgeyi bellemeyi birakmasi, istemedigi bir isi yiirlitmedigi, onun ig¢in
bedenle yapilan islerin zor geldigi goriilmektedir. Ayni zamanda bu sahnede Mahmut ve
Ismail’in yap1 olarak farkliliklari ortaya konulmaktadir. Kisa siirede ¢ok az bir alani
bellemeye calisan kiirek tutmayi bile bilmeyen/istemeyen Mahmut ile kiiciik yasina
ragmen canla basla kiirek tutumuyla isi yapan Ismail, bu karede goriilmektedir. Bu sahne
cogu kisiye Yusuf ile Kenan filmini ¢agristirmaktadir. Burada ayrica Mahmut’un

kuslarinin olmamasindan dolay1 dede bu isi Mahmut’a yaptirabilmistir.
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Gorsel 54: Mahmut’un Insaat Alaninda Tugla Tasima Sahnesi
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 53’de Mahmut tugla tasirken goriilmektedir. Burada Mahmut, caldig:i kuslari
satarak tugla aldig1 ve bu tuglalari Ismail’in insaatma tasidigi, Mahmut’un Ismail’in
babasinin yoklugunu tamamlamak adina Robin Hood karakterine biirtindigi
goriinmektedir. Bu sahnede Mahmut ev i¢in daha c¢ok paraya ihtiyaclart oldugunu

diistinmektedir;

Mahmut: Bize daha ¢ok para lazil oglum ya

Ismail: O zaman bir siirii kiimese mi girecik abi

Mahmut: Bayatlarla olmaz ki oglum yaa soyle iyi kus lazim bize sende iyi alistin.

Bu soylemlerden Ismail’in ¢alma eylemini normal gordiigii anlasilmakta ve
Mahmut’unda 1iyi kuslar1 elde edebilmek i¢in c¢aba harcamaya baglayacagi

anlasilmaktadir.
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Gorsel 55: Mahmut Ve Ismail Hirsizlik Sahneleri
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 54’in birinci karesinde Mahmut ve Ismail’in evin giivercin kiimesine girmek igin
duvari astiklar1 goriilmektedir. Burada Ismail’in kiiciik olmasi nedeniyle duvara
tirmanamamasi, Mahmut’un ona yardim ederek bahgeye girdikleri goriilmektedir.
Ismail’in kiiciik olmas1, Mahmut i¢in zorlanilacak kendini tehlikeye sokan bir durum olsa
da Ismail’in bu isi 6grenmesi igin birlikte hirsizlik yapmay: tercih etmektedir. ikinci
karede Mahmut ve Ismail’i kiimeste, hirsizlik yaparken {iiincii sahnede ise kiimes
sahibinin yazisini okuyan Mahmut’u gormekteyiz. Kiimesteki yaziy1 okuyan Mahmut’un
giivercin sahibinin ¢almamasi istegini yerine getirmekte burada Ismail’e de kuslarin iyi
olmadigini ondan ¢almadiklarin1 soylemektedir. Bu karede Ismail’in okuma yazmasinin
olmadigini anlagilmaktadir. Dérdiincii karede, Mahmut ve Ismail hirsizlik igin girdikleri
kiimeste kus segerken goriinmektedirler. Bu sahne, ¢ocuklarin suglu bir ¢evrede ¢ok

kiigiik yaslarda sug tekniklerini 6grendiklerini gostermektedir.
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Gorsel 56: Mahmut ve Ismail’inYargilanma- Kus Calma/Getirme Sahneleri
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 55°in ilk karesinde Adem, Mahmut ve Ismail goriilmektedir. Adem, Mahmut ve
Ismail’i hirsizlikla suglarken Ismail’in ¢ok kiiciik oldugunun farkindadir ve “hirsiz” ve
“kus 6tiiyo mu” demesi de aslinda olayin hirsizlik yapmalarindan hosnut oldugu sadece
ortaya ¢iktig1 icin kizdigini gostermektedir. Bu kare de ¢cocuklarin hirsizlik yaptiklarinda
kuslar1 satabilecekleri onlara yardim eden destekleyen yetiskin ortaminda yasadiklar
kirsal bir alanda yer aldiklar1 anlasilmaktadir. Gorsel 55°in ikinci karesinde illegal
giivercin isini yiiriiten kisiler tarafindan giivercin caldiklar1 i¢in Mahmut ve Ismail’in
sorgulandig: goriilmektedir. Bu kare kirsalda giivercinlerle ilgili altkiiltiiriin var oldugunu
gostermektedir. Mahmut’un kuslar1 ¢aldiginin sahitle ispatlanmasi sonrasi bu isi illegal
olarak yapan kisiler, Mahmut ve Ismail’i sorgular ve ceza keser. Ceza olarak, Mahmut’un
giivercinlerinin elinden alinmasi ve galdig1 kuslar geri getirmesi halinde ise kuslarin iade

edilmesi olarak belirlenir. Film analizinde bu yargilama, ¢ocuklarin, kirsal alanda
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giivercinler {iizerinden kurulan sektoriin bir parcasi olarak hirsizlik yaptiklarini
gostermektedir. Gorsel 55’in igilincii karesinde Adem’in cezayr uyguladigi ve
Mahmut’un kuslarina el koymasi yer almaktadir. Dordiincii karede ise ilge disinda mezat
yapilan alanin kapisinda Mahmut ve Ismail’in ¢alip sattiklar1 kuslar1 alabilmek igin
bekledikleri goriilmektedir. Dérdiincii karede mezatta giivercin satin alan kisiler, Ismail
ve Mahmut tarafindan takip ederek, evi 6grenilmektedir. Gorsel 53’un besinci karesinde,
Mahmut ve Ismail’in kutu iginde ¢aldiklar1 kuslarla seyahat ettigi goriilmekte bdylece
Mahmut ve Ismail takip etikleri kisilerin kiimesinden caldiklar1 kuslarla ilgeye mutlu
sekilde dondiigii anlasiimaktadir. Altinci karede ise Adem’e Mahmut ve Ismail’in
giivercinlerin bir kismini teslim ettigi goriilmektedir. Bu sahnede dede ve annenin,
Mahmut ve Ismail’in bu eylemleri gerceklestirirken evde olmadiklarindan veya
gelmediklerinden haberleri yoktur ve endise eden bir soylem filmde yer almamaktadir.
Ismail, yatagina yastik koyarak evde izlenimi yaratmakta anne ise gercekten ¢ocugun
uyuyup uyumadigimi kontrol etmemektedir. Bu sahnede ¢ocuklarin su¢lu bir ¢evrede
yetismesi su¢ eylemini engeleyecek ebevynlere sahip olmamalar1 sonucu suga

stiriklendiklerini goriilmektedir.

Gorsel 57: Adem’den Mahmut’un Motorunu Odiing Aldig1 Sahne
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 56°de giivercin saticist Adem ve motorsiklete binen Mahmut’u gérmekteyiz.
Adem, giivercin calmalarmi desteklerken, kendilerine ait diger unsurlarla ilgili ise su

sekilde yorum yapmaktadir.
Adem: geldin mi

Mahmut: He getirdim abi
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Adem: Iyi hos geldin gel, aynen bak boyle al getir, istedigin zamanda gotiir canim1 ye

aslanim benim

Adem, kendine ait olan seyleri ¢almasini degil 6diing almasini istemektedir.

Gorsel 58: Mahmut’un Siddet Uyguladig1 Sahne
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 57°de birinci karede Mahmut, Gokhan’a fiziksel ve sozel siddet uyguladigy, ikinci
karede Gokhan’a siddet uygulamasina kars1 ¢ikan arakadaglarina Mahmut’un s6zel siddet

uyguladigr goriilmektedir;
Kedi: Kirdin adamin burnunu
Mahmut: Kirilirsa kirilsin

Gérsel 53’nin iiciincii karesinde ise Mahmut Ismail’e tokat atmakta ve fiziksel siddet
uyguladig: goriilmektedir. Mahmut’un kus caldig1 adresin Ismail tarafindan Gokhan’a
sdylendigini 6grenince Ismail’i tokatlamis ve kovdugu sirada da “Baban maban
gelmeyecek” sdylemiyle acimasizca kapatmak istedigi kendi ve Ismail’in igindeki yaraya

tuz basmustir.

Bu diyaloglarda, Mahmut’un elde etmek istegi her konuda siddete basvurmaktan

cekinmedigi, ¢6ziim yolu olarak siddeti 6grendigi goriinmektedir.
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Gorsel 59: Mahmut’un Dodti’nin Giivercinlerini Planlayarak Caldig:1 Sahneler

Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 58’in ilk karesinde Mahmut’un hirsizlik i¢in Dotti’nin evini kesfe gitigi, ikinci
kare de Mahmut, Dotti’nin bahgesindeki kopek i¢in kemikli etlere ilag enjekte ettigi,
ticiincti karede kopegin ilagl kemikli etleri yedigi, dordiincii karede Mahmut’un asma
kiliti kirdig1 goriilmektedir. Besinci karede Mahmut un giivercin kafesinin kapisini actigi
ve kdpegin uyudugu goriilmektedir. Altinct karede ise Dotti’nin giivercinlerini bagevinde
Mahmut’un hirkasindan c¢ikartigir goriilmektedir. Bu sahne Mahmut’un artik usta ve

planlayarak hirsizlik yapan bir suglu ¢ocuga doniistiigiinii géstermektedir.
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Gorsel 60: Mahmut’un Giivercinleri Sattig1 Sahne
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 59’un birinci karesinde Mahmut ve bir is adamini aragta kuslarin iginde oldugu
koliyle goriilmektedir. Mahmut galdig1 giivercinleri, yasadigi yerin disinda il veya ilgede
satisin1 yapmaktadir. ikinci karede ise giivercinleri satin alan kisinin kasadan Mahmut’a
vermek tizere para aldigi goriilmektedir. Bu karede de Mahmut’un bu isi

profesonellestirdigi ve daha iyi kuslar1 yiiksek fiyata sattigi goriilmektedir.

Gorsel 61: Mahmut’un Dotti'nin Kuslarin1 Calmasi Sonrasi Sahneler

Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 60’m ilk karesinde Dottinin Adem’in evinin kapisinda goriilmektedir. Dotti
Mahmut’un evine silahla gider giremez, Mahmut’u bulmak i¢in Adem’i yanina alir.
ikinci sahnede Dotti ile Adem, ara¢ iginde goriinmektedir. Dotti Adem’i Mahmut’un

evine gotliriir, sabaha kadar Mahmut’u beklerler. Mahmut’un eve gelmemesiyle Dottinin
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onun vurmasinin Oniine gegilmis olur. Ikinci karede Adem bagevinin bahgesinde
Mahmut’la iigiincii karede bagevin de Adem, goriilmektedir. Adem Mahmut’a kuslarin
nerede oldugunu sorar, Mahmut’un kuslar1 sattigin1 6grenince bagevinden ¢ikmamasi
igin uyarir. Mahmut korksa da bu olanlar normalmis gibi davranmaktadir. Ciinkii
gerceklestirdigi eylemin sonuglarint géze almis, korkmasina ragmen korkusuzca

davranmaktadir.

Gorsel 62: Mahmut’un Giivercin Satisi I¢in Yolculuk Ettigi Sahne
Kaynak: (Dogan, 2018)

Gorsel 61°de Mahmut otobiiste giivercinlerle seyahat ederken goriilmektedir. Dotti
olaymm 6lim tehtidi yasamis olsa da Mahmut giivercin hirsizligini normal bir eylem
olarak gormekte ve devam etmektedir. Burada 6nemli olan unsurlardan biri de resmi
olarak hicbir ceza ile karsilasmamasi sonucu su¢ eylemini daha da profesyonel olarak

Mahmut’un gerceklestirmesidir.
3.3.3. Problemin Toplumsal Diizen i¢in Bir Sorun Olup Olmadigimi Coziimleme

Tirkiye’de gliniimiizde kirsal alanda maddi yetersizlik nedeniyle gelisen olumsuz ¢evre
kosullarinin, ¢ocugu suca siiriikkledigi, ‘Giivercin Hirsizlari’ filmi sdyleminde yer
almaktadir. Kiiresellesen diinyada kirsal alan, ekonomik ve sosyal degisim sonucu
geleneksel baglarin kopmaya, aile, okulun sosyal kontrol kurumlarinin ¢dkmeye
baslamasiyla ve ¢cocukluktan mahrum kalan ¢ocuklar i¢in su¢ ortami olabilmektedir. Bu
kapsamda ‘Giivercin Hirisizlar® filminde de kontrolsiiz kirsal alanda veya kentte
miistakil/bahgeli evlerde ylizyillardir gergeklestirilen bir etkinlik olan giivercin besleme

tutkusu, Mahmut ve arkadaslarini suga siiriiklemistir.
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Boylece orta siif sartlarini yerine getiremeyen Mahmut ve arkadaslari, kiiltiirel sapma
teorisine gore; hayati kader, sans iizerinden degerlendirmektedirler. Kirsal alanda
olmasina karsin firsat teorisine gore diisiintildiiglinde Mahmut ve arkadaslari; yasadiklari
¢evrede sug teknikleri 6grenme firsatina sahip olmaktadir. Ekonomik agidan gelir elde
etmek icin kendilerini gelistirecek sartlara sahip olmadiklarimi diistinen Mahmut ve
arkadaslar1, su¢ yoluyla bunu gerceklestirmektedir. Mahmut’un Ismail’e ev insa etmek
icin gerekli maddi tutarin ¢alisilarak elde edemeyecegini sOylemesi de bunu gozler 6niine
sermektedir. Ismail’in soylemlerinde, emek vermek ve para kazanarak basarili
olunabilecegi olmasina karsin, Mahmut’un bu goriiste olmadigi goriilmektedir. Suglu alt
kiiltiirler teorisi kapsaminda Cohen’in su¢lu ¢ocuk kapsamima Mahmut ve arkadaslari
uymaktadir. Bu kapsamda da Mahmut ve arkadaslar1 “bagimsiz, ¢ekicilik, sadakat ve
dayanisma” olarak algilandiklar1 akran ¢etesine katilmiglardir. Ciinkdi, altkiiltiir i¢in firsat
esitsizligi ve calismakla elde edilemeyecek birgok sey suc/hirsizlikla halledilebilir. Zira,
Durkheim ve Merton’un diistincelerinden yola ¢ikilarak sug, bir koétiiliik, suglu anormal
ve hesaplayarak hareket eden bir kisi olmasi durumu Mahmut ve arkadaslari igin gegerli
olmamakta, onlar bos/serbest zaman, ekonomik, sosyal kosullar nedeniyle sug eylemini
gerceklestirmektedirler. Film sdyleminde Mahmut, sugu bir baskaldir1 ve normal bir
davranig olarak gormektedir. Mahmut su¢lulugu, hem ailede dedesi ile hem de yasadigi
toplumla arasinda zayif baglarin olmasi, i¢in yasadigi toplumsal yapida sosyal kontroliin
olmamasi; baglanma, baglilik (taahhiit, adanmislik), katilim (mesguliyet) ve inang bagini
kurulmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle dedesinin uyarilarmmi kulak ardi
etmektedir. Mahmut’un saglikli ¢ekirdek aileye sahip olmamasi, aile tiyelerinden sadece
dedesinin onunla olmasi ve aralarinda giiglii bir bag kurulamamasi nedeniyle Mahmut
suca yonelmektedir. Aynm1 sekilde Mahmut, yasadigi mahalle, toplulukta giiclii baglar
kuramamustir, bu nedenle hem aile hem de toplumda sosyal sermaye birikimi kisithdir.
Fakat yasadig1 alanda su¢ sermayesi toplayabilecek unsurlar mevcuttur. Bu nedenle

Mahmut’un gii¢lii bir su¢ sermayesine sahip oldugu goriilmektedir.

Burada Mahmut’un serbest zamanini nasil degerlendirdigi de 6nem arz etmekte ¢aligsmak,
bag bahge islerini yapmak ya da oyun oynamak yerine giivercin beslemesi bu eylemi
gerceklestirmek icinde giivercin hirsizligi yapmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun sebebi ise
ayirici birlesim teorisine gore Mahmut ve arkadaslarinin basarili suglu olmanin yolunu

ogreten kisiler olmasindan kaynaklanmaktadir. Mahmut, kilit agmayi, hirsizlik yapmay1
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daha ¢ok deneyimli akranlarindan da 6grenmistir. Mahmut kendisi de ismail’e bu yollari
ogretmektedir. Mahmut hirsizlik yapmaktadir fakat, hirsizlik eylemi sonucu verdigi zarari
kabul edip pismanlik duymamaktadir. Ciinkii ergenlik/cocukluk doneminde ailede veya
evde sorun yasayan ¢ocuklar genellikle maddi olarak eksiklikler yasayan ¢ocuk veya

yeterli ilgi gdrmeyen ¢ocuk pigsmanlik duymaz.

Mahmut ailede anne, baba yoksunlugu, dedenin yetersiz ilgisi nedeniyle yasadigi
duygusal boslugu gerceklestirdigi su¢ eylemleri ile doldurmaktadir. Bu nedenle de
Ismail’in de baba yoksunlugunu kendi ¢abalariyla tamamlayarak onun bu duygusal ve
maddi boslugunu doldurmaya ¢alismaktadir. Clinkii Mahmut i¢in yetiskin olarak dedenin
dogru rol model olmadig1 goriilmekte bu nedenle baska rol model akil hocalarina ihtiyag
duymus, kendisi de aym sekilde Ismail’e rol model olmaktadir. Sutherland, gocuk
suclunun sucla ilk temasinin anne ve babanin 6limi, bosanma veya terk etmesi ile
gerceklesmesi bu filmde Ismail’de goriilmektedir. Mahmut’a ise anne baba yoksunlugu,
ailede ilgisizlik ya da ailede dedenin kontrol eksikligi bunun sonucu ev disi tahakkiimiin
gelismesi sonucu Conkling gore sugun kaynagini akran sugluluguna yonelmektedir.
Mahmut gergeklestirdigi su¢ eylemlerini kabul ettirme adina notrlestirme teorilerini de
kullanmaktadir. Burada giivercin hirsizligin1 daha farkli yerlerde ve ustaca planlayarak
yapmaya baglayan Mahmut’un bunu “keyfinden yapmadigini” sdylemesi suglayanlari
suglayarak Ismail’in babasini terk etmesini hirsizlik yapmasinin nedeni olarak
gostermekte ve arkadaglaria siddet uygularkende onlar1 kurban olarak gérmemektedir.
Dotti’nin ve diger kiimeslerine girdigi kisilere de siddet uyguladigi durumlarda da oldugu

gibi sorumlulugunun, zararin ve kurbanin varligini reddetmektedir.

Mahmut’un etrafinda bir is kolunda veya bir is de ¢alisan karakter gdriilmemektedir.
Mahmut igin de calismanin zor geldigini bahcede ¢alisirken isi Ismail’e devretmesi
gostermektedir. Serbest zamanlarinda da Mahmut’un giivercinler disinda gergeklestirdigi
bir eylemle filmde yer almadigi goriilmektedir. Bu filmde Mahmut’un kolay yoldan para
elde etmesini Ogrenmesi sonucu hayatini bu yonde devam ettirdigine sahit
Olunulmaktadir. Film sonunda kutu ile otobiiste goriilmesi de Mahmut’un giivercin
hirsizligina ilge ve iller arasinda devam ettigini gostermektedir. Gergeklestirdigi sug
eylemi nedeniyle, Mahmut’un higbir sekilde resmi ceza almadig1 goriilmektedir. Zamanla
giivercin besleme isini maddi kaygilarla is mantigiyla yapan kisilerce Mahmut, giivercin

hirsiz1 olarak etiketlendigi film sdyleminde yer almaktadir. Sembollik etkilesimci teori
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kapsaminda ergenlik doneminde olan Mahmut’un akran grubunun beklentileri yoniinde
hareket etmek dogal bir hareket olarak goriilmektedir. Film s6yleminde baba yoksunlugu
kapsaminda giivercin hirsizlig1 suguna siirtiklenen ¢ocuk katakterler olarak Mahmut ve

Ismail karakterleri insa edilmistir.
3.3.4. Sosyal Problemin Oniindeki Engelleri Asmanin Olas1 Yollarim Coziimleme

Film analizinde asilmasi gereken ilk engel dede oldugu goriilmektedir. Dedenin
Mahmut’u ¢ocuk olarak gormemesi, onu koruyup kollama gabasinda olmamasi,
geleneksel sert erkek olarak Mahmut’a yaklagsmasindan kaynaklanmaktadir. Sefkatli bir
aile liyesi olmamasi film séyleminde dile getirilmektedir. Mahmut’un denetlememesi
nedeniyle suclu ¢evre ve akranlarindan korunamamaktadir. Dedenin bu tutum ve
davraniglar1 Mahmut’u suga yonelmesinde dnemli bir etkendir. Ismail’in babasi onlar

terk etmemis olmasaydi, ismail suca yonelmeyecektir.

Kasabada suca yonlendiren sosyal ve ekonomik ortamin, devletin veya sivil toplum
orgiitlerinin yardimiyla olugsmasimin 6niine gecilmis olunsaydi veya bu ortamin kalict
olmasinin 6niine gecilmis olunsaydi Mahmut ve akranlar1 bu yola bagvurmayacaklardi.
Bu kapsamda kirsal alanda g¢ocuklarin serbest zamanlarini doldurabilecek aktivitelerin
gelistirilmis olsaydi, bu ¢ocuklar suga yonelmeyebilirdi. Mahmut un yasadigi yoksunluk

duygusu ise kasabada ¢ocuklara yonelik aktivitelerle gidermesini saglanabilirdi.

Ismail’in annesi oglunu olan bitenden haberdar olmasinin &niine gegmeye caligsa da
giicsiiz ve geleneksel hegemonyaya boyun egen kirsalda yetismis bir kadindir. Annenin,
ekonomik veya yaptirim giiciine sahip biri olmamasi; arsay1 satip Bursa’daki halasinin
yanina gitmek istedigini belirttigi, arkadasindan bor¢ aldigi, arsada bina temeline
umutsuz baktig sahnelerde goriilmektedir. Ekonomik bir gelir elde etme ¢abasinda olan
Ismail’i evin erkegi gorevini iistlendigi analizde goriilmektedir. Emek vererek para
kazanma c¢abasi i¢inde ayakkabi boyama sandigini kendi gabasi ile yapmasi ve
sonrasinda ayakkab1 boyamacilig1 isini icra ettigi filmde goriilmektedir. Kiremit satin
almak igin Ismail’in ¢aba harcamasi, giicii yetmese de zorlanarak kiremitleri tasimaya
caligmasina karsin filmde anneyi kina yakarken, bahcede dolasirken, ekmek yaparken
gormekteyiz. Filmde Ismail’in annesinin kendini gelistirerek ekonomik ve sosyal olarak
giiclii bir kadin ve ebeveyn olma derdine sahip olmadigi goriilmektedir. Mahmut ise hem

anne hem de babanin kontrol mekanizmasindan ve rol modelliginden yoksundur. Bu
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yoksunlugun oniine gecilebiseydi Mahmut suglu olmayacakti. Film sdyleminde ataerkil
yapinin bir engel oldugu gériilmekte, Mahmut ve Ismail’in erkek sorumluluguyla karsi
karstya kalmas1 oniine gegcmek cocuk yasta erkek kimligine veya baba roliinii listlenme

cabalarinin Oniine gegilmesi gerekliligi film séyleminde vurgulanmaktadir.
3.3.5. Coziimlemeye Elestirel Olarak Bakmak

‘Giivercin Hirsiz1” film analizi sonucunda “Yusuf ile Kenan’ filmindeki Yusuf karakteri
ile Mahmut karakteri arasinda suc, Kenan karakteri ile Ismail karakteri arasinda emek
savunmalart agisindan benzerlik goriilmiistiir. Analizde gii¢lii ebeveynlerin olmamast,
Ismail ve Mahmut’u akran grubuyla suga siiriikledigi bilgisi ortaya ¢ikmistir. Analizde
Ismail’in daha okuma yazmay1 &grenmeden hirsizlik tekniklerini dgrenmekte ve
uyguladigr yetigskin diinyasi sorunlarini ¢6zmeye c¢alistigi goriilmektedir. Mahmut’un
hirsizlik eylemini keyfinden yapmadigini, kendi ve Ismail’in baba yoksunlugunu
gidermek adia Ismail’in baba roliinii {istlendigi analizde goriilmiistiir. Mahmut’un siddet
ve sucU ¢oziim yolu olarak 6grendigi de analizde ortaya konulmustur. Mahmut’un
Dodti’nin tehtidlerine karsin bu isi daha da gelistirerek yapmasi, illegal giivercin
yapilarina takilmadan yapmayi 6grenmesi ve sugu normal bir eylem olarak gormesi film
analizinde sonucu elde edilen bilgilerdir. Bu sonuglarin elde edilmesi ‘Giivercin

Hirsizlarr’ film analizinin basariliyla gergeklestigini gdstermektedir.
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SONUC

Tartisma

Bu tez kapsaminda ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1’ filmlerinde ana karakter
olan Gaza, Yusuf, Mahmut ve Ismail baglaminda analiz edilmis ve bu karakterlerin suca

stiriklenme sebepleri ortaya konulmaya ¢alisilmistir;

Analiz edilen filmlerde, ¢cocuk karakterlerin toplumsal/sosyolojik temeli sorunlarin
nedeniyle suca siirliklendigi goriilmiistiir. ‘Daha’ filminde illegal gogmen, ‘Kardesler’
filminde kadin/tore cinayetleri, ‘Giivercin hirsizlari’'nda ise alt kiiltiir baglaminda
giivercin tutkusu konular1 i¢inde gelisen olay orgiisiinde suca siiriikklenen ¢ocugun insast
gerceklestirilmistir. Bu insada, ‘Daha’ filminde, suglu babanin oglu, suclu alt kiiltiirle
miicadele eden fakat kaybeden suca siirliklenen ¢ocuk olarak Gaza karakteri inga
edilmistir. ‘Kardesler’ filminde kadin cinayetleri baglaminda ataerkil diizen iginde
geleneksel aile yapis1 ve vicdan azabi sonucu yeniden suc¢ eylemine yonelen Yusuf
karakteri kurulmustur. Geleneksel aile ve ailede suclu karakterlerin olmasi Yusuf’u suca
stiriikledigi soylemi gelistirilmistir. ‘Glivercin Hirsizlar1’ filminde ise alt kiiltiir, akran
suclulugu ve aile baglaminda gelisen filmin olay 6rgiisiinde emek ve sug ikilemi i¢inde
resmi cezanin olmamasi, Mahmut ve Ismail karakterleri iizerinden sucu normallestiren

suca siiriiklenen ¢ocuk karakterileri insa edilmistir.

‘Daha’ filmi olay orgiisiinde, illegel gocmen kacakc¢iligi cercevesinde kurulan ¢cocuk
suclulugu yer almaktadir. ‘Kardegler’ filimde ise kadin sorunlari/cinayeti lizerinden
kurulan masum erkek ¢ocugunun suca siirliklenme sorunsali iizerinden karakterler insa
edilmistir. Illegal go¢men kagakeilig1 sugunu bir is olarak géren Ahad’in oglu Gaza’ninda
su¢ ortaminda biiylimesi ve bu ortamdan Ahad’in uyguladigi siddet nedeniyle
kurtulamamas1 iizerine, suglu babanin oglu suclu Gaza sdylemi filmde kurulmustur.
‘Giivercin Hirsizlarr’ filmi olay orgiisiinde ise serbest zaman etkinligi giivercin hirsizligi
tizerine suca siirliklenen ¢ocuklar yer almaktadir. ‘Kardesler’ filminde geleneksel ailede
erkek cocuklarinin suga aile erki tarafindan zorlandigi sdylemi sonucu magdur ¢ocuk
temas1 olugmaktadir. ‘Giivercin Hirsizlar1’ filminde ise ¢ocuklarin aile denetiminden
yoksunlugunun akran sugluluguna yol actig1 sdylemi ile kiiciik yasta ¢ocuklarin suca
stiriklenmesi sonucu gelisen sug -ceza ikileminin kurgulandigi bir anlati yer almaktadir.

Filmlerde Ahad ve Yadigar karakteri Gaza’yi, Amca, anne ve Ramazan karakteri
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Yusuf’u, dede, anne, baba ve suglu alt kiiltiirde giivercin hirsizlig1 baglaminda yer alan
karakterler Mahmut ve Ismail’i suca siiriiklemistir. Burada Ahad, acimasiz ve suclu baba,
Ramazan suclu kardes, Mahmut ve Ismail’de ise baba (yoksunlugu) cocugun suca

siirliklenmesinde One ¢ikan karakterler olarak insa edilmistir.

Incelenen filmlerde sosyolojik yap1 kapsaminda suga siiriiklenen cocuk karakterlerin inga
edildigi goriilmiistiir. Gaza, Yusuf, Mahmut ve Ismail’in erkek olmasi onlarin suga
siirliklenmesindeki en 6nemli etkenlerden biridir. Ciinkii bu karakterler aile ve g¢evre
tarafindan g¢ocuktan ziyade erkek olarak goriilmektedir. Gaza ve Yusuf’un ergen oldugu

ozellikle film sdyleminde vurgulanmaktadir

‘Daha’ filminin analizi sonucu Gaza’y: suga siiriiklenmesinde kurumsal yapilarin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Film analizinde Gaza’nin suga siiriikleyen ve orta sinifa gegmesini
engelleyen ilk yap1 ailedir. Aile i¢inde de buna engel olan kisi insan kagakg¢is1 /suglu baba
Ahad karakteridir. Film analizinde Ahad’in Gaza karakterini gogmen kagakeiliginda
yardimci eleman, ¢irak olarak kullandig1 goriilmekte ve boylece ¢ocugun su¢ eyleminin
icinde yer aldig1 goriilmektedir. Analiz de film boyunca Gaza’nin okul arkadaglar1 disinda
yakin temas kurdugu sinirli kisinin oldugu ve bu kisilerinde suglu bir kimlige sahip
oldugu ortaya konulmustur. Ahad’in Cuma’y1 kamyon kasasina kapatarak go¢cmen kadina
tecaviiz etmesi, Gaza’dan kamyonetin havalandirmasini agmasin1 emretmesi, Gaza’nin
bulundugu ortam geregi havalandirmay1 agmay1 unutmasi sonucu baba Gaza’y1 taksirle
adam oOldiirme suguna siiriiklemistir. Bu nedenle Gaza’nin bu ¢evreden ve babasindan
uzaklasmak ve normal bir hayat siirmek i¢in Istanbul’da okuma istegi ile su¢ diinyasindan
ayrilma cabasi yine babasi ve giivenlik gliciine mensup Yadigar tarafindan engellenmistir.
Burada Gaza’nin suga siiriiklenmesiden de ikinci yapida Yadigar’in gorevini kotiiye
kullanmas1 kapsaminda giivenlik giicleri/kolluk kuvvetleri ve bu yapiy1 kontrol eden
devlet kurumlaridir. Ayrica Gaza’nin egitim ve Ogretimi konusunda dgretmenlerinin
yetersiz ¢abast ve ¢ocuk Gaza’yr koruyacak sosyal hizmetlerin sunulmamis olmasi
kapsaminda da bu kurumlarin Gaza’nin suga siiriiklenmesinde sorumluluklar1 vardir.
Ayrica illegal gd¢gmen cocuk Cuma’ninda suca siiriiklendigi goriilmektedir. Ilegal
gocmenlerin olugsmasina sebep olan ve ¢oziim iliretemeyen diinya yapilanmalariin hem

Cuma hem de Gaza’nin suga siiriiklenmesinde pay1 vardir.

180



‘Kardesler’ filmi analizi sonucu Yusuf’un suga siiriiklenmesinin de Gaza’nin suga
stiriiklenmesi ile benzer yapilarin sebep oldugu goriilmektedir. Coziimleme sonucunda,
Yusuf karakterinin suga siiriiklenmesinde temel nedenin aile olarak filmde insa edildigi
goriilmektedir. Yusuf’un ablasinin aile namusuna leke siirdiigii gerek¢esiyle amcasinin
6ldiirme planini, Ramazan’in uygulamasi ve Yusuf'un ¢ocuk olmasi nedeniyle sucu
iistlenmesi ile ataerkil yapt da geleneksel/genis aile Yusuf’u suga siiriiklemistir. Film
analizinde Cennet cinayetinin Yusuf’un lstlenmesinin veya ailedeki erk sahiplerinin bu
konudaki tutumlarinin 6niine gececek yaptirimlarin olmamasi, devlet kurumlarinin, dinde
ve geleneklerde bu tiir cinayetlerin normal goriilmesi sebebiyle toplumun, Yusuf’un suca
stiriiklenmesinde pay1 vardir. Analiz de Yusuf’un sarth tahliyesinin ardindan ¢ocuk i¢in
uygunsuz bir ortam tir parkta yasamasi, abisinin Yasemin’e tecaviiz girisimi, toplumun,
annenin, amcanin ve Ramazan’in Yusuf'u gercek suglu olarak etiketlemesi, annenin
sefkat gostermemesi vb. unsurlar sonucu ailesinin Yusuf’u ikinci kez suga siiriikledigi
goriilmustiir. Film analizinde Yusuf’un ikinci kez suga siirtiklenmesi durumu, Yusufun
ailesi kaynakli suga iistlenmemek, giivensiz, sevgisizlik nedeniyle aileden kagisini ve
1slahevine sigmmasimi temsil etmektedir. Analizde Yusuf’u islahevinde rehabilite
edilmedigi goriilmekte bu nedenle de vicdan azabi ile yasamak zorunda kalmasi, 1slahevi
sonrast da Yusuf’a uygun yasam sartlar1 saglanmamasi konusunda aile ve devletin bu

konudaki gérevini tam olarak yerine getiremedigi gérillmiistiir.

‘Daha’ ve ‘Kardesler’ ‘Giivercin Hirsizlari’ filmlerinin analizinde cocugun suca
stirliklenmesinde ailenin 6n plana c¢iktigi goriilmistiir. Film analizinde Mahmut
karakterinin akran grubu nedeniyle suga siiriiklendigi goriilmekle birlikte Mahmut ve
Ismail’i ailede kontrol edecek bilgi ve beceriye sahip olan yetiskinlerin olmamasi, bu
kapsamda yasadiklar1 baba yoksunlugu suca siiriiklenmelerindeki ana etkendir. Mahmut
ve akran grubu cete Tyelerinin hirsizlik sonucu giivercinleri rahatlikla
satabildigi/okutabildigi kisilerin olmas1 da burada suca siiriiklemede 6nemli bir faktor
olarak c¢evreyi On plana ¢ikartmaktadir. Analizde Mahmut’un ailede sefkat, sevgi, ilgi
gdrmemesi, baba 6zlemi duymasi, onu suga siiriiklerken, diger taraftanda Ismail’in baba
yoksunlugu hem Mahmut’u hem de Ismail’i suca siiriikledigi goriilmiistiir. Filmde
cocuklarin suglu alt kiiltiire sahip bir ¢evre ve ailede yer almasi sonucu akran sugluluguna
yonelmesine ve kiiciik yasda su¢ eylemi iginde rol almas1 da Ismail karakteri iizerinden

yorumlanabilir.
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‘Daha’ filminde Gaza karakterine su¢ teknikleri, babast Ahad tarafindan zorla
Ogretilmekte ve Ahad bununla da gurur duymaktadir. Ahad, babadan ogula 6grenme
yoluyla gecen meslekler gibi insan kagakciligimi Gaza’ya Ogretmektedir. ‘Kardesler’
filminde ise 1slahevi kosullarinda Yusuf’un su¢ unsurlarini 6grendigi gorilmektedir.
‘Glivercin Hirsizlar’ filminde ise suga siiriklenen Mahmut akran grubundan sug
tekniklerini 6grenirken, Mahmut’un Ismail’e bir abi veya baba gibi sahip ¢ikma ve
yardim etme cabasi g¢ergevesinde suc¢ tekniklerini Ogrettigi anlasilmaktadir. ‘Daha’
filminde suca siiriiklenen ¢ocuk karakteri orta sinif sartlarina uyarak egitim yoluyla
hayatina devam etmek isteyen sug ortamindan rahatsiz olan bir kolej cocugu karakterdir.
Bunun i¢in ¢aba harcamasina karsilik babasi tarafindan bu su¢ ortamindan uzaklasmasina
ve Istanbul da egitim hayatina devam etmesine siddet kullanilarak izin verilmemektedir.
Ahad’1n uyguladig: siddet ve zorbalik nedeniyle Gaza donanimli bir suglu olmustur. Bu
kapsamda film, ogullar babalarinin kaderlerini yagsamak zorundadir, mitini kurmaktadir.
Bu filmin izleyiciye verdigi temel mesaj suglu altkiiltiire dahil ¢ocuk kendi cabasi ile
su¢lu olmaktan kurtulamazdir. Bu kapsamda devlet ve sivil toplum orgiitlerine dnemli

gorevler diigsmektedir.

‘Kardesler’ filminde ise Yusuf karakterinin insasinda isim ve kader olarak kardesleri
tarafindan kuyuya atilan cocuk Yusuf peygambere atifta bulunulmaktadir. Yusuf'un
Ramazan’in sucunu iistlenmesi sonucu 1slahevinde olmasi1 ve sadece bir kez 1slahevi
midiriiniin ¢agiris1 lizerine  Ramaza’'nin  Yusuf'u gormeye gelmesi, bunu
gostermektedir. Kardesi Ramazan ve aile erkekleri tarafinda ablasinin 6ldiiriilmesi
sucunun yiikiinii sirtlanan ve 1slahevine gonderilen Yusuf, aileden gereken ilgi ve alakay1
gormemistir. Film analizinde Yusuf’un 1slahevinden ¢iktiktan sonrada ayni ilgisizligin
devam ettigi goriilmektedir. Boylece filmde mit olarak deger gérmeyen c¢ocuk miti

kurulmaktadir.

Filmlerin olay 6rgiistinde ailenin yetersizligi, ailede suclu bireyin yer almasti, akran grubu
veya 1slahevinde yasamanin su¢ eylemine cocugun siiriiklendigi gibi su¢ ve sug
tekniklerinin 6grenme yoluyla 6grenildigi goriilmiistiir. Su¢ eylemlerinin bilgisini Gaza,
babasindan, Yusuf, 1slahevinden, Mahmut ve Ismail suclu alt kiiltiirde akran grubundan

edinmektedir.
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‘Giivercin Hirsizlar1” Filminde ise baba yoksunlugu kapsaminda bir araya gelen Mahmut
ile Ismail karakteri iizerinden, emek ve su¢ ikilemi tartisiimaktadir. Mahmut sug
ekseninde, Ismail ise emek ekseninde yer almaktadir. Filmde kiiciik yasma karsin
ayakkab1 sandig1 yapip, ayakkabi boyayarak baba yoksunlugu nedeniyle evin erkegi
olarak ¢aligmaya baslayan Ismail ile hirsizlik yoluyla elde ettigi giivercinleri disinda bir
seye sahip olmayan Mahmut karakterleri arasinda emek ve su¢ karsilastirilmasi yer
almaktadir. Mahmut’un Ismail’e calismakla ev yapilamayacagini sdylemesi, aslinda bu
kiigiik yasta ev yapma yani baba sorumlulugunu almalari, filmin temel sorunu
olusturmaktadir. Filmde egitim hayatina devam eden ve sicak yataginda olmasi gereken
cocuklar, gece hirsizlik yaparken goriilmektedir, bu da yakin ¢evrenin ¢ocuklar {izerinde
kontroliiniin olmadigini gostermektedir. Mahmut’un filmde sorunlari su¢ ve siddet
lizerinden ¢ozmeye calistig1 goriilmektedir. Boylece filmde olay 6rglisiinde su¢ eylemini
gerceklestiren ve filmin son sahnesinde de gergeklestirmeye devam eden Mahmut
karakteri lizerinden sucu normallestiren ¢ocuk miti kurulmaktadir. Zira, Mahmut film
sonunda ceza ile karsilagmamakta, olagan hayatina Mahmut devam etmekte, bdylece sug

normallestirilmekte, notrlestirilmektedir.

‘Daha’ filminde illegal go¢cmen kacakciliginin Tiirkiye’deki insan kagakciligt
cercevesinde suca siiriiklenen ¢ocuk konusu ele alinirken, sadece Aylan bebek gibi
gdcmen cocuklarin bu siirecte magdur olmadigl, go¢men kacgakciligi yapan ailelerin

erkek cocuklarinin da suca siiriiklemesi kapsaminda magdur oldugu sunulmaktadir.

Ayrica bu ii¢ filmde de sinifsal problemler sonucu ¢ocuk suga siirtiklenmektedir, maddi
ve manevi olarak yoksunluk, sosyal sermaye yoksunlugu ve su¢ sermayesine sahip

olabilmeleri kapsaminda ¢ocuk suga siirliklemektedir.

Filmlerin olay orgiisiinde ¢ocuklugun kaybolmasi ile ¢gocugun suglu olmasi arasinda
giiclii bir bag kuruldugu goriilmiistiir. Bu kapsamda Gaza, ¢cocukluktan sucluluga asama
asama gecis yapmaktadir. Oncelikle Gaza’nin, babasinin sebep oldugu tecaviiz ve
taksirle ¢cocuk o6ldiirme suglarina sahit olmasi ve su¢lanmasi, sonra babasi1 ve Yadigar’in
psikolojik ve fiziksel siddetine maruz kalmasi sonucu ¢ocuklugunu kaybederek suga
stiriklenmektedir. Yusuf'un ise ailenin isteklerini yerine getirmek adina ablasini
cagirmasi, cinayeti istlenmesi ile c¢ocuklugunu kaybetmeye baslamakta ve sucga

siiriklenmektedir. Ayrica Cennet cinayetiyle, yetiskin diinyasinin unsurlarina maruz
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kalan, Islah evinde tanistigi sug diinyasiyle ve 1slahevi sonrasi ailesinin sahip ¢ikmamasi
sonucu Yusuf, cocuklugunu kaybetmektedir. Boylece Yusuf, abisinin sugunu iistelenmesi
sonrasinda, 1slahevini ailesinden daha giivenli gorerek suga yeniden suca
siiriiklenmektedir. Mahmut ve Ismail ise kirsal alandaki alt kiiltiir ve baba yoksunlugu ve
akran suglulugu sonucu suca siiriiklenmektedir. Mahmut, glivercin meraki nedeniyle
suclu alt kiiltiir iginde yer almaya baslamasiyla ¢ocuklugunu kaybetmeye baslamaktadir.
Ismail ise babasmin yoksunlugunu tamamlamak icin ¢alisma gayreti sonras1 hirsizlikla
tanismas1 sonucu ¢ocukluk diinyasindan yavas yavas disar1 ¢ikmaktadir.Ug filmde de,
cocuklarin su¢ eylemine karigmalari yetigkin diinyasina taniklik etmeleri sonucu
¢ocukluklarinin yok oldugu film analizinde goriilmiistiir. Cocuklugun ve ¢ocuk olma

sartlar1 ii¢ filmde de aile tarafindan ¢ocuklarin elinden alindig1 goriilmektedir.

Bu tez calismasinda ¢oziimlenen ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1’ filmlerinin
sinema akimlarindan gercekeilik akimina dahil oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle bu ii¢
filmde de sug eylemi, filmik zamana gore o anda gerceklestiriliyorsa bize oldugu gibi
aktarilirmaktayken geri doniislere, canlandirmalar yer almamakta, gecmiste
gerceklestirilen eylemler ise  sozel olarak aktarilmaktadir. Yusuf’un ablasinin
oldiiriilmesini  Yasemin’e anlattifi sahnede oldugu gibi. Gaza’nin ve babasinin
gerceklestirdigi su¢ eylemi yalin ve birebir sunulmaktadir; ‘Daha’ filminde sahneler
tecaviiz ve Gaza’nin siddete maruz kaldig, ‘Kardesler’ filminde ise Ramazan’in
Yaseminle olan ve Yusuf’un miidahil oldugu sahne ‘Giivercin Hirsizlar1’’nda Dotinin

kiimes sahnesi 0rnek verilebilir.
Sonuc¢ ve Oneriler

Son donem Tiirk sinemasi yapimlarindan ‘Daha’ ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hisizlarr’
filmlerinin yapim dénemlerinin, 6ne ¢ikan sosyal sorunlari i¢inde suga stiriiklenen gocuk
sorununun anlatildig1 goriilmektedir. Tiirk sinemasinda suga siiriikklenen ¢ocuk konulu
2017 ve 2018 yapmu filmlerin gercekcilik akimi dahilinde gergeklestirildigi
goriilmektedir. Filmlerin yapiminin gergeklestirildigi iki yil iginde Onur Saylak, Omiir
Atay ve Osman Nail Dogan’in suga siiriiklenen ¢ocuk konusunu 6nemli bir toplumsal
sorun olarak gormeleri ve sinema diline ¢evirme cabalar1 dikkat g¢ekicidir. Cocuk
sucluluguna bu filmler ¢ercevesinde bakildiginda, sinemasal dilin gergekleri tiim

ciplakligi ile sunmak adina igerik ve bicimde gergekei bir dil kullanildig: goriilmektedir.
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Ayrica suca siirliklenen c¢ocuk sorununu ele alan bu filmlerde, 6zdeslesmenin
gerceklesmemesi, izleyicinin bu sorunla yiizlesmesini saglanmaktadir. Boylece ¢ocuk
suclulugu yalin bir bi¢cim ve igerikle farkindalik olusturan bir yapida, gercekeilik akimi
Ozellikleri i¢inde ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1’ filmlerinde ele alinmustir.
‘Daha’ da Onur Saylak’in, ‘Giivercin Hirsizlari® da Osman Nail Dogan’m ilk kez
yonetmen koltugunda yer almalarina karsin bir¢ok 6diil almalar1 da 6nemli bir unsurdur.
Suga siiriiklenen ¢ocuk, ‘Daha’ filminde illegal gd¢men sorunu ¢ergevesinde, ‘Kardesler’
filminde artan kadin cinayetleri kapsaminda ve ‘Gilivercin Hirsizlar1’ filminde ise degisen
kirsal yasam ve baba yoksunlugu sorunu iizerinden ele alinmistir. Ayrica bu filmlerde,
suca siiriiklenen ¢ocuk karakter, aile yapist nedeniyle suca stiriiklenmektedirler. ‘Gaza’,
suclu altkiiltiiriin icinde yer alma, insan kacakc¢ist baba Ahad’in uyguladigi siddet
nedeniyle baska bir care bulamamasi, egitim hayatinda destek alacak kimsenin olmamasi,
giivenlik giiclerinin i¢inde yer alan kisilerin su¢lu olmasi sonucu yasanan zafiyet
nedeniyle suglu olmaktadir. Yusuf’un genis ve geleneksel ailenin erkeklerinin planl
olarak gerceklestirdigi namus cinayetini tistlenmesi, ayn1 zamanda suglu/ su¢a meyilli
abiye sahip olmasi, giigsiiz bir anneye sahip olmasi, erkek olmasi, resmi makamlarin
lizerine diigen gorevi daha saglikli gerceklestirmemesi suga siiriiklenmesine neden
olmaktadir. ‘Glivercin Hirsizlar1’ filminde ise Mahmut’u, ebeveyn yoksunlugu, serbest
zamaninin yonetilememesi, suclu akran grubu, suclu alt kiiltiire dahil olma ve Ismail’i ise
baba yoksunlugu, geleneksel giigsiiz bir anneye sahip olma suglu alt kiiltiir nedeniyle suca
stiriklemektedir. Boylece Tiirk sinemasinda genel olarak ele alinan suga siiriiklenen
cocuk sorunu aile yapisindan kaynaklanirken c¢ocuklarin suga siiriiklendigi konularda

kurumsal yapilar kapsaminda denetim sorunsali yer almaktadir.

Diinya ve Tiirk sinema yazmina bakildiginda daha c¢ok cocuk suglulugu sehirle
0zdeslesmektedir. Son donem Tiirk sinemas1 yapimlarinda genel olarak kirsal alanin
sinemasal mekan olarak tercih edildigi ve bireysel g¢ocuk Oykiilerinin secildigi
goriilmektedir. Yeni Tiirk sinemasinda oldugu gibi suca siiriiklenen ¢ocuk konusunda da
birey one ¢ikmaktadir. ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar’1 filmlerinde degisen
ve doniisen geleneksel kirsal alan sosyal yasaminin kontrolcii yapisinin kiiresellesen
diinya ile birlikte kaybedilmesi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kapsamda sinemada suca
stiriiklenen ¢ocuk karakterlerin, kirsal alanda ele alindigi goriilmektedir. Sanayi

toplumunun gelismesi ile schirlerde yasanan unsurlar artik kirsal alan iginde gecerli
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olmakta, boylece degisen yok olan geleneksel degerler, baglilik ve kontrol yapisinin
sonucunda cocuklar suga siiriiklenmektedir. Bu nedenle de gerceklestirilen ¢alismada
incelenen ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar® filmlerinin kirsalda g¢ocuk
suclulugunu ele almasi tesadiifi degildir. Bu alanda 6zellikle anne yoksunlugu, geleneksel
kadin roliinii iistlenen annenin filmlerde yer aldig1 goriilmektedir. ‘Daha’ filminde anne
yoksunlugu, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar’ filminde geleneksel kadin rollerinin
benimsenmesi nedeniyle ¢cocugu sugtan koruya bilecek bir kadin karakter insa edilmedigi
goriilmiistiir. Daha’ filminde kadina yonelik cinsel saldir1, ‘Kardesler’de kadina cinayeti,
ve ‘Giivercin Hirsizlart’ ise kadinin istedigi erkekle evlenmesi ¢cocuk karakterlerin suca
stiriiklenmesinin ana veya yan nedenlerini olusturmaktadir. Bdylece filmde insa edilen
karakterler baglaminda bakildiginda kadin sorunu suca siiriikklenen ¢ocuk sorununa

dontistiigli goriilmektedir.

Suga siiriiklenen ¢ocuk sorunu genel olarak ¢ocuklugun kaybolusu ile iliskilendirilebilir.
‘Daha’ filminde ¢ocugun yetiskin diinyasina ait (tecaviiz, 6liim, riigvet, sug, siddet) birgok
olumsuz unsurla kars1 karsiya kalmasi nedeniyle Gaza’nin asama asama c¢ocuklugunu
kaybetmesi sonucu suga siiriiklendigi goriilmektedir. ‘Kardesler’ filminde ise genis ve
geleneksel aile kararlar1 sonucu Yusuf’un 1slahevi deneyimi, rehabilite edilmeyen vicdan
azabi, etiketlenmesi, aile ici sevgi, sefkat unsurlarinin olmamasi ve yetiskin diinyasinin
maddi ¢ikarlar1 ile karsi karsiya kalmasiyla g¢ocuklugunu kaybetmekte ve suca
stiriklenmektedir. Gilivercin Hirsizlart filminde Mahmut ise ¢ocugun beklentisini
karsilayacak bir ailesinin olmamasi, bu boslugu olumsuz rol model Adem gibi
karakterlerin doldurmasi sonucu ¢ocuklugunu yasatacak sartlarin olmamasi nedeniyle
suca siirliklenmektedir. Filmlerin olay 6rgiisii incelendiginde bu ii¢ filmden Daha’da
Gaza karakteri c¢ocuklugunu kaybederek, Yusuf, ailesi i¢in ¢cocuklugunu feda ederek,
Mahmut ise kendini ifade etmenin 6grendigi tek yolu olarak gordiigii su¢ eylemini
gerceklestirmektedir. Ug filmde de ¢ocuklar yakin cevresi tarafindan gocuk olarak
algilanmamakta, erkek olarak goriilmektedir. Bdylece yetiskin diinyasinda yasayan

karakterler kiigiik insanlara doniismektedirler.

Sug filmlerin genel kuralina bakildiginda, gergeklestirilen her tiirlii su¢ davraniginin
filmin olay orgiisii i¢inde cezalandirilmasi gerekmektedir. Bu {i¢ filmde su¢ ve ceza
iliskisi; Gaza, babasmin yaptirimlarina dayanacak giicii kalmadigi i¢in sugluluga

stiriiklenirken ruhen de yasamadigi goriilmektedir. Yasam sevinci ve insan olarak yagama
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olasiligimin elinden alinarak ruhen 6lii olarak kendini géren Gaza, bu suglu hayatin
bedelini 6demektedir. Yusuf, ablasinin oldiiriilmesinde payr oldugu icin kendini
1slahevindeki cezayr hakkettigini diisiinmekte ve ciktiginda da bu vicdan azabini
dindirememesi sonucu kendini ikinci kez islaheviyle kendini cezalandirmaktadir.
Mahmut karakteri ise yaptig1 su¢ eylemlerini dogal goérmektedir. Filmde Mahmut’un
sadece illegal olarak giivercin alip satma isgini yapanlarin ceza olarak Mahmut’un
kuslarin1 elinden aldigi goriilmektedir. Bu ceza disinda, sug¢ eylemini gergeklestiren
Mahmut’un herhangi bir bedel 6demedigi filmin son sahnesinde kutuyla sehirlerarasi
otobiiste gosterilmesinden anlagilmaktadir. Bu agidan sug eyleminin karsilig1 cezanin yer
almasi adina ‘Daha’ ve ‘Kardesler’ su¢ filmi kapsaminda degerlendirilebilir. Fakat
‘Giivercin Hirsizlar1’ filmi bu sartlar iginde barmmdirmamaktadir. Bu tezde incelenen
filmlerin olay 6rgiisii i¢inde insa edilen ¢ocuk suglu karakterin sosyoloji temelli kuramlar
ile paralellik gosterdigi ortaya konulmustur. Su¢ kuramlarinin genel anlamda odaklandig1
aile kavramiminda bu ¢oziimlemede de one ¢iktig1 goriilmiistiir. Sosyoloji temelli suga
stiriklenen ¢ocuk kuramlart agisindan degerlendirildiginde filmlerin ¢ocuk karakterleri
Gaza, Yusuf, Mahmut ve Ismail’in sugu 6grenme yoluyla aile ve yakin gevresinden
edindigi goriilmektedir. Bu kapsamda bu c¢ocuk karakterlerin suglu alt kiiltiir iginde
sosyallestigi bu nedenle su¢ sermayesine sahip oldugu analizde ortaya konmustur.
Ayrica, Yusuf ve Mahmut karakterlerinin suglu olarak etiketlendigi goriilmektedir. Orta
siif sartlarini saglamak i¢in egitim hedefine ulagmasi engellenen Gaza, suclu olmaktadir.
Bu {i¢ filmde yer alan suga siiriiklenen ¢ocuk karakteri lizerinde gii¢lii kontrol saglayan
bir yakiinin olmamasida onlarin su¢ eylemine yonelmesine yol agmaktadir. Mahmut,
Yusuf ve Gaza’nin sugu siiriiklenmesinde bagskalarin1 sorumlu gérmesi kapsaminda
notrlestirme gergeklestirilerek filmde sug eyleminin kabul gérmesi saglanmaktadir. Bu
calismada Tiirk sinemasinda sugca siiriiklenen ¢ocuk karakterin sosyolojik olarak gevresel
etkenler nedeniyle suca siiriiklendigi goriilmiistiir. Ozellikle suclu aile iiyesi veya suca
stiriikleyen aile tiyesinin filmlerde yer almasinin yani sira ¢ocuga ilgi, sefkat, sevgi ve
kontrol edici davramig gostermeyen ebeveynlerin ¢ocuk karakterlerini suca

yonlenmesinde dnemli bir paya sahip oldugu goriilmiistiir.

Bu ii¢ filmde de suga stiriiklenen ¢ocuk karakterleinin erkek oldugu goriilmesi gercek
hayata ¢ocuk suclulugu verileriyle paralellik gostermekte, erkek cocuklar, ataerkil

diizende yasamak zorunda kalmasi sonucu ¢ogu zaman suga siiriiklenmektedir. Yusuf’ un
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ablasinin 8liimii, Ismail’in annesinin sorun yasadiginda ailesinden yardim isteyememesi,
Ismail, Yusuf, Mahmut ve Gaza’nin erkek roliiniin {istlenmesinin istenmesi nedeniyle sug
eyleminin temellerinin atildigr goriilmektedir. Kisaca, bu ti¢ filmde suca siiriiklenen
cocuk karakterinin ¢ocuk kimligi yerine erkek kimligi 6ne ¢ikartilarak bu soruna dikkat
cekilmistir. Gaza’yr babasi, Yusuf’u amca ve abisi, Mahmut’u dedesi yetiskin gibi

gormekte ve beklentileri de bu yonde gergeklestirmektedirler.

Coziimlenen filmlerde anne yoksunlugu veya giiglii bir kadin karakter olarak annenin
¢ocugunun hayatinda miidahil olmamasi, gocugun suga siiriiklenmesinde 6nemli bir etken
olarak goriilmiistiir. Filmlerin ¢6ziimlenmesinde olay orgiisii iginde gocuk aile tarafindan
suga siiriiklendigi, cocugun duygulari, isteklerinin gérmezden gelindigi, ¢cocuga deger
verilmedigi, yetiskin diinyasinda yakin ¢evredeki insanlarin maddi ve manevi ¢ikarlari
dogrultusunda ¢ocugu bir nesne olarak kullandig1 goriilmektedir. Yetiskinlerin diinyasin
tam kavramayan cocuk ise yasanan sorunlara ¢oziim getirmek, yasadigi duygusal
bosluklari doldurmak, yetiskinlerin telkinleri ile hareket ederek su¢a yonelmektedir.
Fakat, ‘Daha’, ‘Kardesler’ ve ‘Giivercin Hirsizlar1’ filmlerinde suga siiriiklenen ¢ocugu
kurtarma ¢abasi i¢cinde yardim eden bir kisi veya kurumun yer almamasi da sOylem
acisindan 6nemli bir detaydir. Bu ii¢ filmin olay orgiisiinde de gocuk karakterin suca
stiriklenmesi kader olarak goriilmektedir. Gaza’nin suglu altkiiltiirde ve ailede biiyiimesi
sonucu; Yusuf’un namus i¢in kadinin 6ldiiriilmesinin normal goren bir ailede olmasi ve
buna itiraz eden kimsenin olmamasi, Mahmut ve Ismail’in ise aile kontroliiniin olmamas1
ve yasadigi kirsalda su¢ sermayesinin olmasi sonucu suga siiriiklenmektedir. Bu {i¢ filmde
de gocuk karakterler sosyal ve ekonomik yetersizlik nedeniyle suca siiriiklemektedir. Bu
stiriiklenme stirecinde suclu olmasinin engelleyebilecek bir kisi veya kurumun filmlerde
inga edilmemesi sonucu cocugu Karakter olumsuz yakin ¢evre kosullarindan
kacamamakta ve suglulugu reddetme liiksii bulunmamaktadir. Bu filmlerde yer alan
sOylemlerde ¢ocugu maddi manevi korunma ihtiyaci, ¢ocuk haklari, rehabilite edilmesi
yer almamaktadir. Ciinkii bu ii¢ filmde yetiskin diinyasinin kullanilan nesneleri olarak
goriilen ¢ocuk karakterler, yetiskinlerin hayatlarindaki (kendi diinya goriislerine gore)
isteklerini gerceklestirme, cocuk oldugu igin resmiyette sorunlari hafifletmek veya
cocuklarin birbirlerinin yaralarin1 sarmak adina su¢ eylemini gerceklestirdikleri

goriilmiistiir. Boylece giigsiiz ¢ocuk, gligsiiz anne, gii¢lii ataerkil yapi/ erk/baba/amca
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tizerine insa edilen bu filmlerin olay orgiisiinde sosyal hizmet memuru haricinde temsil

olarak resmi gorevlinin yer almadig1 da goriilmektedir.

Yakin ¢evrede suclu bir karakterin olmasi, ailede suga siiriikleyen bir erkegin olmasi veya
cocuk karakterin yasadigi ¢evrede su¢lu karakteri rol model almasi sonucu, 6grenme
yoluyla bu ii¢ filmde cocuk suca siiriiklenmektedir. Sonug¢ olarak bu ii¢ filmin olay
orgiisiinde de su¢ kaginilmaz bir son olarak sunulmaktadir. Gaza, babasimin kaderini
yasamak zorunda, Yusuf ailesinin yiikiinii tasimak zorunda, Mahmut ise kendi ve baska
bir ¢ocugun baba yoksunlugunu gidermek adina tek ¢ikar yol olarak su¢ eylemini
gormektedir. Boylece Gaza’nin kaderini babasi, Yusuf’un kaderini amca ve abisi,
Mahmut’un kaderini dede ve akran ¢evresi tarafindan insa edilmistir. Bu insada ¢ocuk
karakterin kaderi, ergenlikle erkek olmakla, cevresinde giigsiiz kadin karakterler
baglantili sunulmaktadir. Sonug olarak film ¢6ziimelmelerinde saglikli ailenin ¢ocugun
suga slirliklemesinin Onilinde bir bariyer olusturdugu goriilmiistiir. Ayrica film
analizlerinde sagliksiz aile ve toplum kosullarindan ¢ocugu koruyacak resmi kuruluslarin
yoksunlugunada dikkat ¢ekildigi goriimiistiir. Cocugun suga siiriiklenmesi Gaza, Yusuf
ve Mahmut karakterleri tizerinden filmlerde yetiskin sucluluguna yol acacagi mesajida
yer almaktadir. Bu konuda gelecekte ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilarin ve film
yapimi gerceklestirecek yapim ekibine;

Arastirmacilara oneriler;

¢ Hem diinya sinemasi hem de Tiirk sinema yazininda suga siiriiklenen ¢ocuk ve sinema
konusunu ele alan kisitli akademik ¢alisma olmasi ve var olan kaynaklara ulasmakta
baz1 engeller nedeniyle sikinti yasansada kosullarin el verdigi 6l¢iide bu sorunlar
asilmaya c¢alisilmistir. Filmden toplumsal bagka sorun iizerinden ¢ocuk su¢lulugunun
ele alinmasi nedeniyle suga siiriiklenen ¢ocuk sorunu ikinci planda yer alabilmekte bu
nedenle film taramasinda saglikli sonuglara ulasilmasi zorlagmaktadir. Sinirh
akademik bilginin yer almasi nedeniyle filmlerin izlemesi yoluyla edinilen bilginin

saglamasinin yapilmasi agisinda zorlanilmaktadir.

e Arastirmada suga siiriikklenen ¢ocuk konulu yapiminlar da on sekiz yasindan kiigiik
olan karakterlerin geng karakterlerden bazi filmlerde ayirt edilmesinin zor olmasi film

literatiirii  incelemesinde, karakterler hakkinda kisithi bilgi verilmesi ise analiz
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kisminda énemli bir sorun olmustur. Bu konuyu calisacak aragtirmacinin hem sinema

alanint hem de filmin insa edildigi kiiltiir ve doneme hakim olmasi gerekmektedir.

Ayrica bu tiir ¢aligmalarda hukuk, kriminoloji gibi farkli disiplenlerden derin okuma
yapilmas1 caligmay1 zenginlestirirken arastirmaciyr bu alanlarda dogru kaynaga

ulasilmasi adina zorlayabilinmektedir.

Yontem konusunda da 6zellikle elestirel soylem analizi konusunda Fairclough’un 6ne
ciktigr calismalarin Tiirkiye literatiirlinde sinirli kaynak olmasi ve tanilirliginin az
olmas1 nedeniyle bu ¢alismada zorluk yasanmistir. Bu nedenle Fairclough DiSC

yontemi bu tez ¢calismasinda baslik ve icerik olarak yeniden yorumlanmustir.

Bu kapsamda Fairclough’un elestirel sdylem analizi modeli DISC’in film metnine
uygulanmasina yonelik Ornek bulunmamasi nedeniyle bu caligmada sinemaya
uyarlamasi1 yoniinde zorluklarla karsilagilmistir. Fakat bu yontemin sinema film
analizinde kullanilmasi1 sosyal bilim alaninda arastirma yapacak arastirmacilara farkl

bir bakis agis1 sunmasi adina 6nemli olacagi diisiiniilmektedir.

Tirk sinemasinda suga siriiklenen ¢ocuk konusunda arastirma yapacak
arastirmacilarin, suga siiriiklenen ¢ocuk kavraminin alan yazininda gelismemesi,
filmler ve filmler {izerinden gergeklestirilen ¢alismalarin izinin siiriilmesi nedeniyle

aragtirma yapacaklarin bu zorlugun farkinda olmasi gerekmektedir.

Ayrica gerceklestirilen cogu calismada Suga siiriiklenen ¢ocuk karakterinin yer aldigi
filmin incelemelerinde yaygin olarak filmin izleyici iizerinde etkisi kapsaminda
cocuklar ele alinmaktadir, bu konuda arastirmacinin dikkatli olmasi arastirma

basliklarinin yaniltici olabilecegini diisiinmelidir.

Bu nedenle arastirmada kafa karisikligit yasanmamasi adma gergeklestirilen
caligmanin aragtirma sorusu kapsamindaki c¢alismalar1 detayli incelemesi
gerekmektedir. Suga stiriiklenen ¢ocuk konusunun sosyal bir problemi ele almasi adina
birgok anabilim dali kaynaklarindan yararlanilmas1 gerekmekte fakat hukuk ve
kriminoloji gibi alanlar i¢inde arastirmanin yapildigi alan verilerinin kaybolmasina
izin verilmemelidir. Ayrica ¢alisma alaniniz kapsaminda gergeklestirilen akademik
caligmalar icinde gergekten konuya hakim olan ve bu kapsamda igerik olusturan

akademisyenlerin ¢alismalarinin ele alinmast 6nem arz etmektedir.
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Diinya ve Tiirk sinemasinda suca siiriiklenen karakterin temsil edildigi filmler sanat,
bagimsiz filmler baglaminda gergeklestirilmesi nedeniyle filmlere ulagsmak zorluk
yasanmaktadir. Bu kapsamda son donem filmleri inceleme adina daha ¢ok film
festivallerinde filmler takip edilmesi gerekmektedir. Dijital platformlarda film analizi
yaparken filmin sayisiz izlenmesi konusunda sorunlar yasanabilmek ve ekran
gorintiisii almak i¢in her donem farkli gelistirilen yontemlerle platformun giivenlik

unsurlarinin agilmasi gerekmektedir.

Yapim ekibine Oneriler;

Suga siiriikklenen ¢ocuk baglaminda kader, sans vb. diisiincelerin 6ne ¢ikartilmasindan
ziyade cocugun korunmasi, kollanmasi gereken bir varlik olarak sunulmasi, toplum
ve ailenin koruyup kollayamadig1 suca siiriiklenen ¢ocugun sorumlulugunu alabilecek

bir yapinin sunulabilmesi 6nemlidir.

Suga siiriiklenen ¢ocuk konusunu ele alacak yonetmenlerin 6ngorii gelistirmesinin
onemli oldugunun farkindaligi kapsaminda filmde c¢ocugu koruyabilecek giiglii

kadinlara/ annelere yer verilmesi 6nem arz etmektedir.

Suca stiriiklenen ¢ocuk kapsaminda devlet ve devlet kurumlarinin nasil ¢aligmasi
gerektigi veya eksikliginde nelere yol actigini gosterecek sdylemlerin insa edilmesi

gerekliliginin bilincinde olunmas1 6nelidir.

Ogretmenini seven ve baglanan ¢cocugun suca ydnelme oraninin diistiigii gerceginden
yola ¢ikarak bu baglamdaki karakterlerin gergek¢i ama dirayetli karakterler olarak inga

edilmesi Onem arz etmektedir.

Suga siiriiklenen ¢ocuk karakterlerinin “Abuzer Kadayif” filmi 6rneginde oldugu gibi
rehabilite edilmesine daha fazla vurgu yapilmasi gerekliliginin filmlerde den ¢ikmasi

onemlidir.

Suga siiriiklenen ¢ocuk politikalarina yon verecek oneri ve yaptirimlarin filmlerde
sunulmasi ise sanatcilarin toplumun Oncii olma gorevini tamamlamasina yardimci

olacaktir.

Incelenen {i¢ filmde yer aldig1 gibi ¢ocugun toplum, kurum veya aile i¢in bir nesne
olmadig1 gelecekte birlikte yasanacak bireyler olarak saglikli yetistirilmesi

gerekliliginin alt1 ¢izilmelidir.
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e Izleyiciler acisinda suca siiriiklen ¢ocuk konulu filmler, su¢ ve ceza kapsaminda olay

orgiistintin gelistirilmeli, su¢u normallestirilmemesi gerekmektedir.

e Sucun babadan ogla gegen bir sekilde olmadigi savi filmde 6n plana ¢ikartilirken alt

kiiltiir baglaminda suga siiriiklenen ¢ocuk i¢in ¢oziimler sunulmalidir.

e Cocukluk kavramimin ele alinmasinin saglikli verilerin sunulmasi, ailelerin bu

baglamdaki diisiincelerini gelistirmek adina 6nem arz etmektedir.
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