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OZET

Bashk: Anadolu Kirkitli Dokumalari’nin Mitsel/Arketipsel Yonden incelenmesi:
Bergama Halilar1 Ornegi

Yazar: Damla Fatma ORAN

Damisman: Prof. Kadriye Didem ATIS

Kabul Tarihi: 22/11/2022 Sayfa Saysi: Vii (6n kistm) + 71 (ana
kisim)

Dokumacilik sanati insanlik tarihinin bitylik bir kismina eslik etmistir. Cesitli medeniyetlerin egemen
oldugu Anadolu; dokumacilik sanatinin yasatildigt 6nemli merkezlerdendir. Kirkitli dokumalarin
Anadolu kiiltiir mirasi i¢cinde 6nemli bir yeri vardir. Bu dokumalar her bolgede farkli desen, renk ve
kompozisyon 6zelliklerine sahiptir. Bu desenlerin anlamlar1 genel itibari ile ayni1 olarak dogurganlik,
bereket, dliimsiizliik, kotiiliiklerden korunma gibi kavramlar olarak agiklanmistir. Mitolojik unsurlarin
da bu gelisim siirecinde etkili oldugu diisiiniilmistiir. Ayrica kullanilan desenlerin formlarmin ve renk
ve kompozisyon 6zelliklerinin kullanim kolayligi saglamak acgisindan yapildigi da diisiiniilmektedir
¢linkii el dokumaciligr; hammaddesi dogal ¢evreden saglanan ve dokuyanlarin ge¢mis yasantilarindan,
ekonomik faaliyetlerinden, duygularindan, inanglarindan ve varligini siirdiirdiigii bolgedeki her
durumdan etkilenerek sekillenen bir kiiltiirel degerdir. Fakat bu durumun altinda yatan psikolojik
etmenler hakkindaki veriler yok denecek kadar azdir.

Mevcut verisel bosluklar1 doldurmak igin arketip kavrami kullanilabilir. Isvigreli psikiyatr Carl Gustav
Jung tarafindan ortaya atilan, insan karakteri ve davranislarini inceleyen ve kolektif bilingdisi ile
iligkilendirilen arketipler, mitolojik unsurlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Mitolojik dykiilerdeki
ayni anlam biitiinliiglinii tasiyan kavramlarin bircok cografyada benzerlik gostermesi, mitolojilerin
kolektif bilingdist ile sekillendiginin en biiylik drnegidir. Dokumalarda kullanilan bir¢ok motifin
mitolojik unsurlar igermesi nedeniyle desen, renk ve kompozisyon Ozelliklerinin arketiplerle olan
iliskisinin incelenmesi; dokumalarin olusum siirecini aydinlatmak agisindan yarar saglayacaktir (Oran,
2021). Geleneksel el dokumalari, bir toplum i¢in 6nemli olan olaylari, davraniglari, inanglari; giig,
ustlinlik ve bereket gibi anlamlara biirinerek sembollesen varliklari desenlere donistiirerek
olimsiizlestiren bir maddi kiiltiir 6gesidir. Arastirmaya konu olan Bergama Halilar1 bu 6zelliklere sahip
olan, kendi 6zel kiiltiirel ve dogal ortaminda sekillenen halilardir. Dolayisiyla arketip kavramiyla
iligkilendirilmesiyle birlikte Anadolu kirkitli dokumalarinin anlamlandirilmasinda yeni bir bakis agisi
elde edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, Carl Gustav Jung, Bergama Halilar1, Dokuma
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ABSTRACT

Title of Thesis: Mythic/Archetypal Analysis of Anatolian Kirkitli Weavings: The
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The art of weaving has accompanied a large part of human history. Anatolia, which has been dominated
by various civilizations throught the history and belongs to the Turks since the 11th century; is one of
the important centers where the art of weaving is kept alive. Weavings have an important place in
Anatolian Cultural heritage. These weavings have different patterns, colors and composition features in
each region. The definition of weaving has been done over concepts such as eternity, immortality and
plentifulness, and it was thought that mythological elements were effective in this development process
(Oran, 2021).

Additionally, it is thought that the forms and color and composition feature of the patterns are used made
for ease of use, because hand weaving; it is a cultural value whose raw material is obtained from the
natural environment and shaped by the experiences, economic activities, feelings, beliefs and every
situation in the region where it continues to exist.

However, data on the psychological factors underlying this condition are scarce.

The concept of archetype can be used to fill this data gaps. Archetypes, put forward by Swiss psychiatrist
Carl Gustav Jung, examining human character and behavior and associated with the collective
unconscious, have been influential in the emergence of mythological elements. The similarities in many
geographies of the concepts that have the same meaning integrity in the mythological stories is the
biggest example of the myths being shaped by the collective unconscious (Oran, 2021).

Examining the relationship between pattern, color and composition features with archetypes, since many
motifs used in weaving contain mythological elements; it will be beneficial in terms of illuminating the
formation process of weavings. Traditional hand weaving, events, behaviors, beliefs that are important
for a society; it is an element of material culture that immortalizes entities that become symbols by
embracing meanings such as power, superiority and abundance by transforming them into patterns.
Bergama carpets have these characteristics and are shaped in their own special, cultural and natural
environment. Therefore, with the association with the concept of archetype, a new perspective will be
obtained in the interpretation of Anatolian “Kirkitli” weavings.

Keywords: Archetypes, Carl Gustav Jung, Bergama Carpets, Weaving
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GIRIS

Anadolu Tiirk dokumaciliginda kullanilan bir¢ok motif vardir. Cesitli anlamlar1 olan bu
motifler sadece gorsel amagh degildir, onlar ayrica ileti yiikliidiirler. Mitolojilerde, efsane
ve fantezilerde bulunan kutsal varliklar ve nesneler bu motiflerin sekillenmesinde biiyiik
rol oynamustir. Ciinkii insanlar, varliklar1 boyunca gesitli kutsal inanislarla yasamlarini
anlamlandirma ¢abasi i¢inde olmustur. Onlarin bu inamiglar1 hem ilkel yasamin
Ozelliklerinin kesfedilmesinin aracisi olmus hem de modern insanin psikoloji, felsefe, tip

gibi bilim alanlarinda siklikla yararlandig1 kaynaklar sunmustur.

Mitolojik oykiilerde temsilleri farkli fakat anlamlari ayni olan gesitli simgeler ve olay
Ortintiileri vardir ve yiizyillar boyunca bu oykiiler farkli cografyalarda farkli insanlar
tarafindan Uretilmeye devam etmistir. Analitik psikolojinin kurucusu olan Carl Gustav
Jung; bu mitsel dykiileri ve icerdikleri benzer kaliplar1 inceleyerek “Arketip” kavramini
gelistirmistir. O’na gore insanlarin bu tarz igerikler liretme egilimleri arketip kaynaklidir.

Arketipler kolektif bilingdisinin unsurlaridir ve bireye degil tiim bir tiire aittirler.

Anlamli insan davraniglarinin ve egilimlerinin nedeni olan bu arketipler sanat eserlerine
de yansimistir. Farkli kiiltiirlerde hatta farkli kitalarda bile form ve tasidigi anlam
bakimindan birbiriyle 6zdes bir¢ok eser vardir. Anadolu Tiirk dokuma sanati da insanligin
arketipsel imgeler iiretme egiliminden etkilenerek, anlam bakimindan ilkel insan

inaniglarinin izlerini tastyan sembol ve motifler iiretmistir.

Arastirmaya konu olan Bergama Halilari, Tiirk dokuma sanatinin 6nemli bir bolimiinii
olusturmaktadir. Halilarda dokunan motifler, formlar ve kullanilan renkler sadece
islevsellik agisindan tercih edilmemistir. Arketipsel form, motif, kompozisyon ve renkler
her alanda oldugu gibi Tiirk dokuma sanatinin da sekillenmesini saglamistir. Arketipsel
Ozelliklerden yararlanilmasiyla bu unsurlarin kullanim nedenlerinin altindaki eksiklikler

giderilmis olacaktir.
Arastirmanin Konusu

Bergama Yoresi halilarinin form, renk ve kompozisyon ozelliklerinin arketipsel ve

mitolojik agidan ele alinarak incelenmesi arastirmanin konusunu olusturmaktadir.



Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci; Anadolu Kirkitli Dokumalarinin motif, renk ve kompozisyon
ozelliklerinin psikolojik bakis agisiyla incelenmesidir. Insanligm her siirecinde
deneyimledigi sanat olgusunun, esas kaynagi olan bireyin psisik siirecleri perspektifinden
degerlendirilmesi; ortaya ¢ikan {iriinlerin spontan degil aksine bilincin varliginin
basindan beri olduk¢a sistemli bir sekilde isleyen bir mekanizma oldugunu

kanitlamaktadir.
Arastirmanin Onemi

Bergama Halilartyla ilgili bir¢cok calisma yapilmistir ancak disiplinler aras1 ve 6zellikle
arketipsel agidan degerlendirilmesi yapilmamistir. Bu ¢alisma ile birlikte motif-anlam
iligkisi ile insan psikolojisinin mitolojik kokenleri arasinda olan bag vurgulanmis

olacaktir.
Arastirmanin Yontemi

Bu ¢aligmada farkli disiplinlerde literatiir taramasi1 ve degerlendirmesi yapilmistir. H.
Feriha Akpinarli, H. Nurgiil Begi¢ ve Gonca Kuzay Demir’in “Cozgiiden Diigiime,
Diigiimden Motife Bergama Halilar1” ¢alismasindaki Bergama dokuma orneklerinden

gorseller kullanilmistir.



1. BOLUM: MITOLOJI

Yunancada “sdylenen” ya da “duyulan s6z” anlamina gelen “mithos” ve “so6z bilim”
anlamini tastyan “logos” kelimelerinden olusan mitoloji, ¢ok sayida bakis agisina gore
yorumlanabilen, olduk¢a karmasik bir kiltir gergekligidir (Eliade, 2014, s.17,
theicedream.blogspot.com E.T. 07/11/2022).

Mitolojik hikayeler uzun siire anlamsiz anlatilar olarak goriilmiis olmasima ragmen
dikkatli bir sekilde incelendiginde iceriklerinin olduk¢a zengin oldugu fark edilmistir.
Anlamli insan etkinliklerinin (beslenme, evlilik, sanat gibi) modellerini ortaya koymak
gibi 6nemli bir iglevleri vardir (Eliade, 2014, s.20). Dolayisiyla arkaik insanlarin giinliik
yasantilarindan inan¢ sistemlerine, hayati anlamlandirma bigimlerinden psikolojik
durumlarina kadar pek ¢ok unsuru icinde barindiran zengin yapilar olduklar1 ortaya
cikmistir. Mitolojilerin insanin olusumundaki rolii son derece énemlidir. Onlar, simdiki

zamani gegmise baglarlar.

Mit sayesinde deger, gergeklik, askinlik gibi kavramlar ortaya ¢ikar. Bir olgunun nasil
gerceklestigini, bunlarin kimler tarafindan, hangi kosullarda ve amaglarla yapildiklarini

aciklayarak kutsal bir tarih olustururlar (Eliade, 2014, 5.195-196).

Kutsal bir dykiiyii anlatan mitlerin Kisileri dogaiistii varliklardir. Baska bir deyisle,
dogaiistii varliklarin basarilar1 sayesinde bir gercekligin nasil yasama gectigini dile
getirirler dolayisiyla mitler her zaman bir yaratilisin 6ykisiidiir. Kutsal veya dogaiistii
olan olgularin Diinya’ya akinlarin1 betimlerler; Diinya’y1 olusturan, onu mevcut kutsal
durumuna getiren bu akindir. Insan bugiinkii 6liimlii, cinsiyetli ve kiiltiir sahibi olan bir
varlik olma durumunu dogaiistii varliklarin miicadeleleri sonucunda elde etmistir (Eliade,

2014, 5.17).

Insan mitleri bilerek nesnelerin kdkenindeki sirr1 da 6grenir. Mitolojik dykiiler sadece
diinya, hayvan, bitki ve insanlarin kokenini anlatmakla kalmaz, onlar ayrica insanin
iginde bulundugu mevcut duruma gelmesine kadar yasanan 6nemli olaylar1 da anlatir
(Eliade, 2014, 5.27).

Mitolojik Oykiiler insana deneyimleyecegi seyin daha 6nce yapilmis oldugu konusunda
giivence verir ve eylemlerinin sonuglariyla ilgili kuskulari kavramasinda kendisine

yardime1 olur. Ornek olusturan bir durumun olmasi, yaratici girisime engel degildir.



Mitolojik model sonsuz sayida uygulamaya elverislidir (Eliade, 2014,s.191). Ciinkii Levi-
Strauss (2013, s.59)’un belirttigi gibi mitoloji duragan bir yapiya sahiptir ve ayni olay

orglilerinin minimum farkliliklarla tekrarlandig1 goriilmektedir.

Yeryliziinde yasanilmis her yer ve ¢agda, insana ait mitler tiiremistir. Dinler, felsefeler,
sanat, bilim ve teknolojideki biiyiikk buluslar, temel mit ¢emberinden dogmustur
(Campbell, 2017, S.13, acikbilim.yok.gov.tr).

Insanligin gesitli kisimlar arasinda kiiltiirel farkliliklar olmasina ragmen, insan zihninin
her yerde bir ve ayni1 oldugu antropolojik ¢alismalarin sonuglarindandir (Levi-Strauss,
2013, s.39).

Mitolojik oykiilerde sembolizmin de etkisi olduk¢a gli¢liidiir. Fromm (2016, s.209)
mitlerin, “kendilerini sembolik bir dil vasitasi ile ifade eden, gegmis zaman bilgelikleri
ve 0zdeyisleri oldugunu” vurgulamaktadir. Fakat bu semboller Campbell’in (2017, s. 13,
acikbilim.yok.gov.tr) da belirttigi gibi tiretilmis degildir, ruh tarafindan iiretilmislerdir.

Mitolojik sembollerin, insanligin ortak bilingalt1 olarak adlandirilan arketipleri yansittig

ve toplumlarin kiiltiiriini pekistirdigi belirtilmektedir (Glizel, 2017, s.3-4).
1.1. Mitoloji ve Psikoloji Arasindaki Tliski

Mitolojik semboller insanligin her siirecinde var olarak yalnizca ilkel insanin diislince
yapisinin kesfedilmesini saglamamistir onlar ayrica tip, sosyoloji, felsefe gibi bir¢cok
farkli disiplin tarafindan kullanilarak modern insanin karsilastig1 problemleri ¢6zmede de

etkili olmaktadirlar.

Geleneksel toplumlarda kékenin bilinmesinin varolussal degeri oldukga yiiksektir. Eliade
(2014, s.108) bu tutumun yalnizca arkaik 6zellikte olmadigini, Bati kiiltiiriiniin de ayn1

istek ve egilimde oldugunu vurgulamistir.

Mitlerin insan hayatina etkilerinin psikolojik yonden de biiyilk O6nem tasidig
bilinmektedir. Campbell (2016, s.16) mitolojinin psikolojik islevlerinden birinin,
bireyleri kendi ruhsal zenginliklerine ve nesnellesmeye gotiirme, ruhsal gerceklerine

ulagtirma, merkezilesmelerini ve uyum kazanimlarini saglama oldugunu belirtmektedir.

Psikoloji bir bilim dali olarak kabul edilmeden 6nce insanlar kendi ig¢sel ve icgiidiisel
problemlerini ¢dzmeye yonelik bir ara¢ olarak mitolojileri iiretmis ve onlardan

faydalanmislardir. Dolayisiyla mitolojinin “ilkel psikoloji” olarak ifade edilebilecegi



savunulmaktadir. Mitler, psikolojinin 6nemli veri kaynaklarindan biri olarak kabul
edilmektedir ve bu durum sonucunda “psikomitoloji” olarak bilinen yeni bir ¢aligma alani

ortaya ¢ikmistir (Akcan, 2019, s.54).

Psikanaliz i¢in ger¢ek anlamda bireyin en eski donemi ¢ocukluktur. Cocuklar mitsel bir
zamanda yasar. Bu nedenle bilingdisi 6zel bir mitoloji yapisit sunmaktadir. Eliade (2014)
bilingdisinin yalnizca mitolojik oldugu ve ayni zamanda bazi igeriklerinin evrensel
degerler tasidigin1 soyleyerek modern insan ile kutsalligin tek baglantisinin bilingdisiyla

saglandigini belirtmistir.

Campbell (2017,5.229) mitoloji simgeciliginin psikolojik bir 6nemi oldugunu
belirtmektedir. Psikanalistlerin ¢aligmalarindan sonra mitolojilerin riiyalarin dogasina
sahip oldugu veya baska bir deyisle riiyalarin ruhsal enerjinin belirtileri oldugu

anlasilmasi onu destekler niteliktedir.

Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Wilhelm Stekel, Otto Rank, Karl Abraham gibi bir¢ok
isim yaptiklar1 arastirmalar sonucunda ortak bir goriiste birleserek mitlerin mantik ve

diizenlerinin riiyalara karsilik geldigini kesfetmislerdir (Campbell, 2017, 5.229).

Psikolojisi kelimesi, psisenin incelenmesi anlamina gelmektedir. Psise; bilincin ve
bilingdisinin tamamidir. Psise, bir¢ok ana bilesenden olusur. Bu bilesenler ego, persona,
golge ve animus veya animadir. Psisik bilesenler fiziksel wvarliklar degildir.
Gozlemlenebilir davranislarda, duygularda ve tutumlarda goriinen zihinsel igerik

kombinasyonlaridir (Mattoon, 1981, s.21-34, acikbilim.yok.gov.tr).

Psisenin yapisin1 anlamak i¢in biling ve bilingdisini ayirt etmek gerekir. Biling, bilissel
farkindalik demektir. Bilingdist ise insanin farkinda olmadig: giidiiler ve diger icerikler
anlami tagimaktadir. Biling¢dis1 bilingle birlikte kisinin varligin1 olusturur ve baska bir

yerden edinilemeyecek Onerileri ve rehberligi sunar (Jung, 2015, . 9).

Jung bilin¢disini kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdisi olarak iki gruba ayirmistir. Kisisel
bilingdis1 terimini, bilingten kayan ve bilingsiz hale gelen deneyimleri, diistinceleri ve
hatiralar1 belirtmek icin kullanmistir. Dolayisiyla kisisel bilingdisi, hatirlanamayacak
kadar onemsiz olan, farkindaliga hi¢ girmeyen, dikkati onlara ydneldiginde bilincin
erisebilecegi bastirilmis ancak geri ¢agrilabilen igeriklerden olusur. Diger yandan, 6znel
olan ego bilincinden ayirmak ic¢in Jung, kolektif bilingdisim1 “nesnel ruh” olarak

nitelendirmistir, ¢iinkii o kisisel degildir ve bilingten bagimsiz imajlar ve kavramlar



tiretme gliciine sahiptir. Kisisel bilingdis1 da 6zerk bir sekilde, yani egodan bagimsiz
olarak islev goriir, ancak bastirilmis igerigi i¢in bilince baghdir. "Kolektif" igerikler, her
bir kisinin deneyimledigi ve tlim insanlar i¢in ortak olduklar1 i¢in bu sekilde belirlenmistir

(Mattoon, 1981, s.21-34).

Bir diisiince bilingten ¢iktigi zaman varligi ortadan kalkmis olmaz, Jung (2015) bu
durumu “koseyi donen bir arabanin buhar olup u¢madigi ve arabanin daha sonra
goriilebilecegi” ornegiyle aciklayarak akildan gecici olarak ¢ikip gitmis bir diisiincenin
de geri gelebilecegini belirtmistir. Buna ek olarak bilingaltinin bir kisminin bir zaman i¢in
geri ¢ekilmis bir¢ok diislince, izlenim ve imajdan olustugunu, bunlarin kayip olmasina
ragmen bilingli zihni etkiledigini ve unutulmus diistincelerin varliklarini siirdiirmeye
devam ettiklerini ifade etmistir. Bu unutulmus diisiincelerin riiyalarda kendini
gosterebilecegini vurgulayarak riiyalarin bilingdisinin kendine 6zgii bir ifadesi oldugunu

sOylemistir (Jung, 2015, s.28).

Riiyalarin temel islevi, psisik dengeyi yeniden kuran riiya igerikleri iireterek psikolojik
dengeyi diizeltmeye calismaktir. Riiyalarin ¢ogu, ilkel diislinceler, mitler ve ritiiellere
benzer imaj ve cagrisimlar icermektedir. Freud’un da arkaik kalintilar olarak tanimladig:
bu riiya imgeleri onlarin ¢ok uzun zamandir insan zihninde varligini siirdiiren psisik

unsurlar oldugunu gostermektedir (Jung, 2015, 5.46).

Ayrica riiyalar bir takim durumlar1 onlar olmadan haber verebilirler. Bu durum riiyalarin
bir mucize veya onsezi oldugu anlamina gelmez. Bununla ilgili olarak Jung (2015, s.47)
hayattaki bir¢ok krizin uzun bir bilingdis1 gecmisi oldugunu, onlara dogru adim adim
yaklasildigimi ve giderek artan tehlikenin farkina varilmadigini, oysa bilingli olarak
goriilmeyen seyin, genellikle bilingdis1 olarak algilandigini ve bilingdisinin bu bilgiyi
rilyalar yoluyla ilettigini ifade etmistir. Bu ifadelerine ek olarak da bilingdisinin sadece
geemisin deposu olmadigini, bilingli gegmisin uzun zaman oncesi hatiralarina ek olarak,
tamamiyla yeni diislincelerin ve yaratici fikirlerin de bilingdisindan ¢ikip kendilerini
gosterdiklerini de vurgulamistir. Bu durumun genellikle giinliikk yasantida ozellikle
ikilemlerin sasirtici 6nerilerle ¢oziildiigli zamanlarda goriildiigiinii, bir¢ok sanatci, filozof
hatta bilim insaninin en iyi fikirlerinden bazilarin bilingdisindan birdenbire ¢ikan bu tiir
ilhamlara borglu oldugunu belirtmistir. Ornegin; Benzoliin molekiil yapisini arastiran

Alman kimyaci Kekule riiyasinda kuyrugunu agzina alan bir yilan gérmiistiir. Kekule bu



rilyasint molekiil yapisinin kapali bir halka oldugu seklinde yorumlayarak énemli bir
kesifte bulunmustur (Jung, 2015, s.34). Kuyrugunu yutan yilan figiirii ylizyillardir
kullanilan bir semboldiir ve riiyalara ifade kolayligi saglayan da bu gibi sembollerin

gorilmesidir.

Riiyalarda goriilen bu sembollerden ¢cogunun yapist ve kdkeni bireysel degil kolektiftir
(Jung, 2015, s.51). Tipki insan fetiisiiniin diger hayvanlarinkine benzer sekilde ¢esitli
asamalardan ge¢mesinin evrimin bir gostergesi oldugu gibi psise de evrim gegirmistir ve
modern insanin bilingdisinin bazi igerikleri kadim insanin zihninin irettiklerine
benzemektedir (Jung, 2015, s.62). Dolayisiyla modern insanin riiya resimleri ile primitif
zihnin triinleri, kolektif imgeleri ve mitolojik motifleri arasinda benzerlik vardir (Jung,
2015,5.63). Bu benzerlikleri Jung gelistirdigi arketip kavramiyla iligskilendirmektedir. Bu

nedenle, arketipler ve kolektif bilingdis1 kavramlari birbirine baglidir.



2. BOLUM: ARKETIP KAVRAMI

Psisenin yok edilemez varliklar1 olan, algilart organize eden, biling unsurlarini
diizenleyip, gelistiren yapilar olarak nitelendirilen (Ersoy, 2011, acikbilim.yok.gov.tr) ve
“flk imgeler” olarak tanimlanan arketiplerin kesfi ilk olarak Jung tarafindan
yapilmamistir. Arketip antik¢agda bile kullanilan ve Platon’un “idea”’s1yla esanlamli olan
bir kavramdir. Jung (2016, s.119) arketiplerin yalnizca gelenek, dil ve go¢ yoluyla
yayginlasmadigini, herhangi bir zamanda ve yerde, dis etken olmaksizin kendiliginden
olusabildiklerini gostererek en Onemli katkiyr saglamistir ve arketip kavramim
gelistirmistir. Bunun anlami, bilingdist seviyede olmasina ragmen etkin, diisiinceleri,
duygular1 ve eylemleri 6nceden bi¢imlendiren ve onlara siirekli olarak etki eden canli

egilimlerin, Platoncu diisiincedeki idealar gibi, her psise formunda mevcut oldugudur

(Jung, 2016, s.119, acikbilim.yok.gov.tr).

Jung, bu mitolojik kaliplara arketip olarak adlandirmadan 6nce “baslangicindan beri var
olan imgeler” ve “kolektif bilincin hakimleri” isimlerini kullanmistir. Daha sonra, St.
Augustinus’un “ideae principales” tanimlamasindan esinlenerek, “arketipler” adini
kullanmigtir. Arke; “koken”, “baslangi¢”, “temel” anlamlarina gelen Yunanca bir

sozciktiir (Eliade, 2014, s.152, acikbilim.yok.gov.tr).

Jung mitolojik hikayelerin, arketiplerin temsilcileri oldugunu sdylemistir. Dolayisiyla
mitlerde ve mitsel Oykiilerde goriilen karakterlerin ve olay orgiilerinin her birinin bir
arketipe karsilik geldigini (Ersoy, 2011, s. 1-4) ve insanlik tarihi boyunca farkli formlarda
goriindiiklerini s6ylemek yanlis olmaz. Diger yandan, arketip teriminin belirli mitolojik
imgeler ya da motifler olarak anlagilmasi ve bunlarm bilingli temsillerin kalitsal olarak
aktarilmasi oldugunu varsaymak da dogru olmaz. Arketip, bir motifin bu tiir temsilleri
olusturma egilimidir. Bu temsiller temel yapilarini kaybetmeksizin ayrintilarda biiyiik
farklar gosterebilirler. Ornegin diisman kardesler motifinin birgok farkli temsili vardir

ama motifin kendisi ayn1 kalmistir (Jung, 2015, 5.63-64).

Bu egilimler arketipler ile icgiidiiler arasindaki iligkinin agiklanmasiyla daha anlasilir
olacaktir. Iggiidii denilen sey fizyolojik diirtiilerdir ve duyular tarafindan algilanirlar.
Ayrica fanteziler seklinde de ortaya ¢ikar ve genellikle varliklarini sembolik imgeler
olarak gosterirler (Jung, 2015, s.65). Insan zihninin kolektif diisiince sablonlar1 da tipki

icgiidiiler gibi dogustandir ve miras olarak edinilirler. Bunlar, uygun bir durum



olustugunda asagi yukari her insanda ayni sekilde calisirlar (Jung, 2015,s.71). Bu tiir
diistince kaliplarinin bagli oldugu duyusal tezahiirler diinyanin her tarafinda aynidir.
Bunlar hayvanlarda da saptanabilir, hayvanlar farkli tiirlere ait olsalar bile birbirlerini bu
sekilde tanirlar. Onlara bir sey 6gretecek kimseleri olmamasina ragmen cesitli anlaml
davraniglarda bulunurlar. O halde dogal olarak insanin da diinyaya bos bir psiseyle
gelmedigi sonucu ¢ikarilabilir. Psise bilingten daha fazlasina sahiptir. Hayvanlar gibi
insanlar da nedenlerini bilmedikleri bir¢ok icgiidiisel davranista bulunabilirler (Jung,
2015, 5.72). Iste bu davranislarin nedenini ve imgelerin fantezilerde tezahiir bigimlerini

arketipler olusturur.

Jung (2015) arketiplerin isleyisini; “mahiyeti az ¢ok bilinen bir sey bilingdisinda sezgisel
olarak kavranir ve arketipsel isleme sokulur. Bilingdis1 diisiincenin uygulayacag akil
yiirlitme siireci yerine, arketipsel zihin devreye girer ve tahmin etme isini {istiine alir”
seklinde aciklar. Bu agiklamaya ek olarak arketiplerin kendi inisiyatifleri ve kendine 6zgii
enerjileri oldugunu, bu 6zellikler sayesinde anlamli bir yorum yapmalarini ve verimli bir
duruma kendi itici giigleri ve diislince olusumlari ile miidahale etmelerini sagladigini
belirtmistir (Jung, 2015, s.74). Calismalar1 siiresince inceledigi imge ve motifleri ve
bunlarin ortak yonlerini kategorize ederek “anne, baba-ogul, yeniden dogus, kahraman,
golge gibi bir¢ok arketip tanimlamistir. Tanimladig1 bu arketipler pek ¢ok mitolojik
Oykiide, efsane ve riiyalarda goriilmektedir. Ayr1 cografyalarda, birbirleriyle kiiltiirel
iletisim imkan1 olmayan kabilelerde ve insanlik tarihinin her kesitinde, tezahiir bigimleri
farkli olsa da igerigi ayn1 kalan bu arketipler; hayatin icinden ¢ikmis eserlerdir ve yasayan

bireye kurdugu kopriilerle biitiinsel olarak baghidirlar (Jung, 2015, s91).
2.1. Arketipsel Acidan Renk ve Form Ozellikleri

Jung’un trettigi karakter arketiplerinin (kahraman, anne, masum vb.) yam sira gesitli
sembol, form ve renk gibi unsurlarin da arketipsel 6zellikleri vardir. Insanoglu kendi i¢sel
diinyasinin, duygularinin ve diislincelerinin disavurum yolu olarak hep sanata
basvurmustur. Bagvurduklari bu yolda yarattig1 imge, sembol, form ve renk gibi unsurlar;
ifade etme yoOntemlerine katki saglamistir. Bu unsurlar ilkel insanin mitolojik
ritiiellerinden, tilsimlarina, yazili olmayan so6zlii kiiltiirlerinden, inanglarina vb.
anlatilmak isteneni anlatmada yardimci rol iistlenerek hem kutsal bir deger kazanmis hem

de kalitsal olarak kusaktan kusaga aktarilmistir.



Jung’a gore arketipler bir kusaktan digerine mitolojilerin yani sira sanat araciligiyla
gecmistir. Kisisel olarak sanatla ilgilenen Jung kendi terapi yontemlerine sanati ekleyerek
hastalarin1 tedavi etmis ve psikoterapide sanat terapisinin Onciisii olmustur

(https://www.somnur.com/sanatin-sifasi-ve-renkler, E.T. 29/11/2021).
2.1.1. Arketipsel Acidan Renkler

Cesitli sembol ve imgelerde kendini gosteren arketipler, renkler iizerinde de etkiye
sahiptir. Hemen hemen her rengin tiim insanlarda benzer diislinceleri cagristirmasi,

onlarin arketipsel agidan anlam tasidiklarini gostermektedir.

Mavi: Gokyiiziiniin ve denizlerin rengi olan mavi, diger renklere gore daha derin ve
soguktur. insanda sakinlik ve sonsuzluk gibi diisiinceler uyandirmaktadir. Sadelik, huzur
ve barisgi temsil etmesi nedeniyle nesnelerdeki bigimsel yogunlugu azaltan mavi renk
sakinlestirici ve rahatlatici bir 6zellige sahiptir. Insanlarda yaratict diisiincelerin

olusmasini sagladigi i¢in ruhsalligin ifadesi olarak kabul edilmektedir (Tiirkoglu, 2010).

Kirmuzi: Gozin en iyi algiladigr renk olan kirmizi; tehlike, gii¢, canlilik, cinsellik,
sagliklilik gibi kavramlar1 simgelemektedir. Dalga boyunun yiiksek olmasi, dikkat ¢ekici
olmasini saglamaktadir. Yasamin temel belirtisi olarak goriilen kirmizi renk ayni
zamanda kan, savas ve atesi temsil etmesiyle de siddetin rengi olarak nitelendirilmektedir.
“Goziini kan biirtimek veya 6fkeden kipkirmizi olmak™ gibi deyimlerin kirmizi renk ile
olusturulmas1 onun olumsuz ydndeki Ozelliklerini temsil etmekte Ornek sayilabilir
(Tirkoglu, 2010).

Beyaz: Saglik, sagliklilik ve yeniden dogus gibi anlamlar tasiyan beyaz renk safligin
simgesidir. Masumiyet kavramiyla iliskilendirilmesi mutluluk diislincesini akla
getirmektedir. Bu anlamlarinin yani sira Asya’da matem ve yasi ifade etmekte de

kullanilmaktadir (Caliskan, Kilig, 2014).

Mor: Krallik ve olumlu kisisel gelisim anlamlarini tasiyan mor renk, kirmizi rengin
olusturdugu kiskirticiligin  aksine sakinlestirici ve yatigtirict bir renk olarak
goriilmektedir. Bati toplumlarinda papazlarin ayinlerde mor renkli elbise giymesi, ayine
katilanlarin ihtiraslarint yatistirmak icindir. Bu nedenle mor, ilimliligin rengi olarak
nitelendirilebilir (Tiirkoglu, 2010). Ayrica itaat ve boyun egme anlamina gelmesiyle

Buda geleneklerinde sik¢a kullanilmaktadir.
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Siyah: Biiyiikliigii ve giicli gosteren bir simge olarak kullanilan (Mazlum, 2015, s.130)
siyah rengin 6lim ve yas gibi olumsuz anlamlar1 vardir. Bir¢ok kiiltiirde korku ve
lizlintiinlin simgesidir. Tiim renkler {izerinde Ortiicii etkiye sahip olmasi nedeniyle gizli

ve bilinmeyen bir anlam da tasimaktadir.

Yesil: Tazelik, yeniden dogus, huzur gibi anlamlar1 ¢agristiran yesil renk; suyun ve
yagamin rengi olarak goriilmektedir (Tiirkoglu, 2010). Tiirk mitolojisinde Ulgen’in yedi
oglundan birinin ad1 Yesil Kaan’dir ve bitkilerin biiyiimesini sagladigina inanilmaktadir

(Geng, 1997).

Turuncu: Macera ve degisimi anlami tasiyan turuncu renk, giinesle ve atesle
bagdastirilarak Tanrisalliga ulasmanin ve ruhsalligin simgesi olarak nitelendirilmektedir.

Kirmizi renk kadar olmasa da enerji ve heyecan verici bir renktir (Ersoy, 2007, 5.457).

Kahverengi: Doganin ve diinyanin hakim rengi olan kahverengi toprakla

Ozdeslestirilmistir. Bu nedenle insanligin kesfettigi ilk renktir (Ersoy, 2007, s.62).

Gri: Siyah ve beyazin birlesimiyle olusan gri, her iki rengin simgesel 6zelliklerini
tasimaktadir. Tarafsiz ve tutkusuzdur. Ayrica agirbashlik ve olgunlugu da ifade
etmektedir (Tiirkoglu, 2010).

Sari: Giinesin ve 15181n rengi olan sar1 insanin negatif duygulardan uzaklasmasini ve nese
veren pozitif duygular diisiinmesini saglamaktadir. Tiirklerde, Samanizm kaynakli olan

diinyanin merkezinin semboliinii isaret ettigi renk olarak kullanilmaktadir (Geng, 1997).
2.1.2. Arketipsel Acidan Formlar

Daire: Biitiinliik, tamlik, birlik anlamlarina gelen dairenin insanlik tarihinde 6énemli bir
yeri vardir. Cocuklar bir seyler ¢izmeye dairesel bigimlerle baslarlar ¢iinkii bu evrensel
icgiidiisel bir bilgidir. Biitlin eski bilgiler incelendiginde dairesel bigimlerin ilahi bilgelige
acilan bir kap1 oldugu goriiliir. En yaygin dairesel formlardan olan Mandala Sanskrit¢e’de
“kutsal daire” anlamini tagimaktadir. Mandaladan benligin sembolii olarak bahseden Jung
(2019, 5.275) dairesel formlar1 yaratmanin giiglii bir iyilestirme 6zelligine sahip oldugunu
gozlemlemis ve terapilerinde uygulamistir (https://www.somnur.com/sanatin-sifasi-ve-
renkler, E.T. 29/11/2021).

Mandalanin yani sira gilines de sik kullanilan dairesel formlardan biridir. Hale ve tac gibi

dairesel formlar da giinesle iliskilendirilerek kutsal anlama biiriinmiislerdir. Rahiplerin
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saclarini yuvarlak olarak tiraglamalar1 ayni kutsalliga ulasma amacini tasimaktadir (Jung,

2019, 5.120).

Dortgen: Mandala ayn1 zamanda birlestirici bir merkez etrafindaki dairenin
karelenmesine dayal1 bir form olmasi nedeniyle klasik Asya bigimlerinde dortgen olarak
kullanilmaktadir  (https://simgelerdensecmeler.wordpress.com/2015/09/28/arketipler/,
E.T. 25/11/2021).

Dairesel simgeler ayn1 zamanda benligi isaret eden bir Kuaternite semboliidiirler. Dortliik
unsuru anlamina gelen Kuaternite Tanrisalligin arketipik yapisini nitelemektedir (Jung,

2019, s.471).
Eskenar dortgen de disi organinin bilinen bir semboliidiir (Jung, 2019, s.268).

Libido igerikli motifler ve Fallik formlar: Jung libidoyu cinsel i¢giidii anlamindan ayr1
tutarak ruhsal enerji olarak tanimlamistir. Fallik formlarin da aslinda cinsel organi degil,
ruhsal enerjiyi simgeledigini belirtmistir. Libido mitolojik oykiilerde kendini Tanri,
giines, 151k, agag, ates, cinsellik, bereket gibi sembollerle ifade etmektedir (Jung, 2019,
5.293).

Ayrica yalniz Tanrilar degil, Tanrigalar da libido sembolleridir (Jung, 2019, s293).
Tanrigalar aslinda fallik sembollere sahiptirler. Bunun nedeni erkekte disi oldugu gibi
diside de erkeksi unsurlarin sakli olmasidir (Jung, 2019, s.295). Disi organinin bilinen
sembolii eskenar dortgendir, erkek organininki ise kasnaksiz bir tekerlektir (Jung, 2019,
5.268)

Yilan figiirti de fallik formlardan biridir ve siklikla gilinesle birlikte tasvir edilmektedir.
Giines diskine eller ve ayaklar disinda yilan da eklenerek libido sembolii olarak

kullanilmistir (Jung, 2019, s.137).

Agag da siklikla libido sembolii olarak kullanilmaktadir. Fallik anlam1 kesmek, hadim
etmektir (Jung, 2019, s.559).

2.1.3. Hayvan figiirleri

Yilan-Ejderha: Ejderha, yilan ve semender, simyada ruhsal degisim siirecinin
sembolleridir (Jung, 2019, s.137). Yilan dldiiren bigaktir, ama ayni zamanda fallustur ve

topraga ceset gibi gomiilen ve topragi dolleyen tohum olan bugday tanesinin iyilestirici
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giiciinii temsil etmektedir. Doniisiimiin maddesi olarak doniisiim eyleminin gizli ruhunu

sembolize etmektedir (Jung, 2019, s.571).

Yilan anneye aittir. Anneye 0zgii kayay1 korurcasina ve savunurcasina sarar, magarada
yasar, annenin agacina sarilir, defineyi, gizli hazineyi korur (Jung, 2019, s.465). Ayrica
cennetteki yilan disideki bastan ¢ikarici ilke nedeniyle genellikle disi olarak
diistiniilmiistiir. Eskicagda yilan benzer anlam degisimiyle topragin sembolii olarak hep

disil olarak diistintilmistiir (Jung, 2019, s.141).

Ejderha ise enseste karsi direng gosteren, daha dogrusu ondan korkan annenin olumsuz
bir simgesidir. Ejderha ve yilan, tabunun ihlalinin sonuglarindan, yani enseste yonelik
regresyondan olusan korkuyu temsil eden sembollerdir. Siirekli agaca sarilmig yilanla

karsilasilmasi bu nedenle anlasilir bir olgudur (Jung, 2019, s.347).

Kus: Kuslar ruhsal imgelerdir, tim lanetlilerin ve kotiilerin ruhlarini temsil ederler.
Ornegin Babil’in yeralt1 diinyasinda ruhlar kuslar gibi kanatli giysiler giyerler (Jung,
2019, 5.284).

Kahramanin baligin karnindan kurtarilmasi motifinde de, balik kuslarin yardimiyla
oldiirtiliir, karaya vurur ve kahraman boylece tekrar giin 15181na kavusur. Kus, bu noktada
bir yandan giinesin yeniden ¢ikmasi, anka kusunun yeniden dogmasi anlamindadir (Jung,

2019, s. 461-462).
2.1.4. Motifler

El: Jung bir hastasinin vizyonundan yola ¢ikarak el imgesinin; doélleyen ve yaratan
anlamlarinda oldugu kanisma varmstir. Ozellikle ilkel dénemlerde elin ates hazirliginda

onemli rol oynamasi yaratma anlami tagimasini saglamistir (Jung, 2019, s.244).

Agacg: Sikca rastlanan bir bagka anne sembolii de yasam tahtas1 veya yasam agacidir.
Yasam agaci bir soy agaci, yani bir tiir kok anasidir. Sayisiz mit insanin agaglardan
geldigini kanitlar; fundaliktaki 6lii Osiris, mersin agacindaki Adonis gibi bir¢ogu,
kahramanin agacin ana govdesine hapsoldugunu gostermektedir. Disi tanrilara da ¢cogu
zaman aga¢ olarak tapilmistir, kutsal korular ve agaglarla ilgili kiilt bu nedenle vardir.

(Jung, 2019, 5.291).

Agaclar kiiltlerde ve mitlerde biiylik rol oynamistir. Mitsel agag, cennet ya da yasam

agacidir; Attis’in ¢am agaci, Mithra’nin agaci, kuzeyin Yggdrasill adli evren agaci
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Digbudak vs.dir. Attis resminin bir ¢cam agacina asilmasi, Marsyas ve Odin figiiriiniin
agaclara asilmalari, Cermenlere 6zgii kurban asma vb, ¢armih agacina asilmanin dinsel
mitolojide bir defaligina yasanan bir durum olmadigini, aksine digerleri gibi ayn1 diisiince
cevresine ait oldugunu gdstermektedir. Dolayisiyla Isa’nin ha¢1 hem yasam agac1 hem de
6liimiin agacidir. Mitsel olarak insanin agaclardan geldiginin iddia edilmesi gibi, gdomme
adetleri de bdyle olusmustur. Oliiler bu nedenle aga¢ kovuklarina gdémiilmiislerdir ve
tabut i¢in 6lii agac ifadesinin kullanilmasi bu yiizdendir. Agacin agirlikli olarak bir anne
sembolii oldugu dikkate alinirsa, bu sekilde gommenin mantig1r anlasilir goriiliir: 6li

tekrar dogmak tizere annenin i¢ine kapatilir (Jung, 2019 s.310).

Mitolojide yasam agacini yesermesi ve solmasi, ¢aglart izleyen doniisiim noktasi
anlamina gelir (Jung, 2019, 5.373). Ha¢ semboliiniin de yasam agac1 ve ana olarak anlami
biiytiktiir. Bir insan bigiminde sembolize edilmesi bu nedenle anlasilabilir bir olgudur

(Jung, 2019, s.359).

Sandik: Kutu ya da sandik disi sembolii yani ana rahmidir. Sandik, giinesin tekrar
dogmak tizere denize batmasi gibi, ana rahminin benzetmesidir (Jung, 2019, s.286).
I¢inde degerli seyler bulunan kutu ve benzeri nesnelerin su iizerinde yiizmesi mitolojik
oykiilerde oldukga yaygindir ve gilinesin dogusuna yapilan bir benzetmedir (Jung, 2019,
S. 276).

Giines: Her seyin i¢cinde var olan, dolleyici, yaratici ve diinyanin enerji kaynagi olan
Tanr1 Baba’dir (Jung, 2019,5.168). Baba, tanri, giines ve ates mitolojik es anlamlardir
(Jung, 2019, 5.125). Yeralt: mezar sekilleri birgok giines sembolii igermektedir. Ornegin
gamali hag (glines ¢arki) Petrus ve Marcellinus’un yattigi mezarlikta, mezar kazici
Diogenes’in giysisi iizerinde bulunur. Dogan giines, boga ve kog¢ sembolii, kutsal
Domitilla’nin yattig1 mezarliktaki Orpheus fresklerinde goriilmektedir; yine ko¢ ve anka
kusu gilines semboliiyle birlikte tavus kusu, Kallistus yeralti mezarinin tizerindeki

kitabede yer almaktadir (Jung, 2019, 5.146).
2.1.5. Sayilar

Ruhsal farkindalik, 151k, birlik (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh) ve eril ilke anlamina gelen ti¢
sayisina mitolojik dykiilerde siklikla rastlanmaktadir. Ornegin Eyiip kitab1, yedi oglu ve
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tic kiz1 olan varlikli ve son derece diriist kisilikli Eyiip peygamberin hikayesini
anlatmaktadir (Jung, 2019, s.72).

Ug; bir kisilikte kutsal iigleme, dort ise varligim birligi anlamina gelmektedir (Jung, 2019,
5.223).

Ucg yol agizlari, yol ayrimlar1 da ya dért yol agizlar: yeralt: tanrigas1 Hekate’ye adanmistir.
Idam edilmis kisilerin cesetlerinin bu yol agizlarina yani yollarin birlestigi ya da kesistigi
yerlere atilmasi karsit olanlarin birlesmesini, ayn1 zamanda birlesimin nesnesi ve ornegi

olaran anneyi simgelemektedir (Jung, 2019, 5.492-493).

Dort sayisi daire, hayat dongiisii, dort mevsim, disil ilke, doga, yer, dort element ( toprak,

hava, ates ve su) ile iligkilidir. Varligin birligi anlamina gelmektedir (Jung,2019,s.222).

Tiim simgesel sayilarin en etkilisi yedidir; {i¢ ve dort sayilarinin birligini ifade etmesine
ek olarak, dairenin tamamlanmasini ve miikkemmel diizeni belirtmektedir. Yuhanna’nin
vahiy kitabindaki vizyonlarda da siklikla yedi sayis1 gegmektedir: “Ve benimle sdylesen
sesi gormek i¢in dondiim. Ve dondiigiimde yedi altin samdan ve samdanlarin ortasinda
ayaga kadar uzun esvapla giyinmis ve gogsiine altin kusak kusanmis insanogluna benzer
birini gérdiim. Ve sag elinde yedi yildiz vardi ve agzindan iki agizli keskin bir kili¢

¢ikiyordu ve yiizii, kuvvetinde parlayan giines gibi idi (Jung, 2019, s.141-142).

Tiirk mitolojisinde de yedi sayis1 oldukc¢a 6nemlidir. Ulgen’in yedi oglu vardir, gokyiizii

yedi katmandan olusur, hiima kusu yedi kat gogiin tizerindedir vb.
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3. BOLUM: TURK MIiTOLOJISINDEKI MITSEL/ARKETIPSEL
OZELLIKLER

Tiirk mitolojisi, Orta ve I¢ Asya’da Paleolitik cagdan beri gelisip bozkir kiiltiiriinde
yeniden bi¢imlenmistir. Ayrica Proto-Tiirkler tarafindan farkli bir biitiin haline getirilip
yeniden ortaya ¢ikan bir olusum siirecine sahiptir. Bu sebeple Tiirklerden onceki
donemlere ait olan mitolojik karakterli arkeoloji ve sanat tarihi tirtinleri, Tiirk mitolojisi
i¢in de 6nemlidir (Campbell, 1992, 5.346-363).

Mitolojilerin ortaya ¢ikmasindaki en etkili unsur dindir. Cesitli ritiiel ve biyiilerle ilgili
uygulamalar mitlerin olusumunu saglayan kaynaklardir. Her dinin kendine ait yarattigi
bir mitolojisi vardir. Insanlar arasindaki baglantiy1 saglayan bu énemli kiiltiir unsuru,
dogal olarak kendine ait sanati da yaratmistir. Dolayisiyla Tiirk sanat tarihinin, Tiirk
mitolojisiyle ilgili ¢alismalar yapilmadan aydinlatilmasi miimkiin degildir (Coruhlu,
2011, s.14, acikbilim.yok.gov.tr).

Samanizm, milattan Onceki donemlerden beri Tiirkler ve c¢evrelerindeki cesitli
topluluklarin yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklart bir inangtir. Saman ya da kam adi
verilen din adamlar1 araciligiyla gergeklestirilen bir inang sistemidir(Coruhlu, 2011,
s.17).

Samanizm erken donem Tirkleri ve komsulari arasinda eski ¢aglardan itibaren
goriilmektedir. Bu inanig; totemist inanglar, ata, hayvan ve doga Kkiiltleriyle birlikte
goriilmektedir. Sanat tarihine ait tasvirlerde Samanizmin koklerinin Tung devrine kadar

uzandigini goriilmektedir (Coruhlu, 2011, s.17).

Tiirklerde en erken devirlerden beri inang sisteminin gok-yer/su- atalar seklinde formiile
edildigi anlasilmaktadir. Bu sistem, ¢esitli inanglarla bir arada yer almaktadir. S6z konusu
inaniglar arasinda evren, diinya, 6teki diinya ile ilgili inanglar ve diisiinceler de yer
almaktadir. Béylece ortaya ¢ikan bu biiylik ve karmasik biitiin ya dogrudan dogruya
mitoloji kapsamina girmekte ya da ¢esitli mitolojik 6geleri igermektedir (Coruhlu, 2011,
s.19).

Tiirk mitolojisinde gesitli tanr1 ve ruhlar bulunmaktadir. Eski Tiirk halklari evrensel bakis
acisiyla, doga ve evrene iliskin ¢esitli unsurlar1 ve kendisine gizemli veya 6nemli gelen

Ogeleri tanrilastirmistir. Cesitli Tiirk topluluklart bazi doga unsurlarini tanri olarak
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nitelemistir, bazilarini da tanrilardan derece olarak daha asagida olan ruhlar olarak ifade

etmiglerdir (Coruhlu, 2011, s.19-21).

Tanri1 ve ruh isimleri ¢esitli Tiirk halklarinda degiskenlik gosterirken, tanrilastirilmis doga
unsurlariyla ilgili anlatilan mitolojik hikayeler de farklilik gosterebilmektedir. Bununla
birlikte bu tanr1 veya ruhlar, gogiin ve yerin ¢esitli unsurlar1 olmalart agisindan biitiin
Tiirk kavimlerinde ortaktir. Tanrilar ve ruhlarin biiyiikligiine gore yaptiklari ¢esitli isler
vardir. Hemen hemen biitlin tanrilar kurban istemektedir. Tanrilar veya ruhlar icin ¢esitli
torenler yapilmaktadir. Bu térenlerin biiylik kisminda din adamlar1 basrolii oynamaktadir.
Tiirk topluluklar1 Islamiyet dahil olmak iizere gesitli dinlere inanmustir. Dolayisiyla
geemis asirlarda Karluk ve Uygur gibi biiyiik Tiirk topluluklar1 kendine ait ata dinleri
yaninda Budizm, Manihaizm, Zerdiistliik gibi dinlerin tanrilarina da inanmistir. Bunun

sonucunda mitolojilerinde bu dinlere ait 6zellikler bulunmaktadir (Coruhlu, 2011, s 21-

22).
3.1. Gok Tanri inanc

Eliade’ye gore gok tanrisi fikri, gokyiiziiniin siradan insanlar tarafindan ulasamayacak
yiikseklikte olmasindan kaynaklanmaktadir. O yiizden bu ulasilmaz yerlere ¢ikabilen
insanlar, artik insan olmaktan da ¢ikarlar. Dolayisiyla Gok tanr1 veya goksel tanrinin
varligina inanis bu diisiince sonucu ortaya ¢ikmis ve gokyiiziiniin etkisi ile tasarlanmistir

(Coruhlu, 2011, 5.22).

Gok Tanri inanct 6zellikle biiytik imparatorluklarin kuruldugu devirlerde genel bir kiilt
olarak kabul edilerek en biiyiik tanr1 sayilmistir. Orta Asya’da devlet kuran topluluklarin
genelinde goksel varliga inanisin bulunduguna Cin kaynaklarinda da rastlanmaktadir. Bu
duruma 6rnek olarak Cin resmi tarihi Wey-Su’da besinci ayin 10. ve 20. giinlerinde halkin
nehir kenarinda toplanarak gok ruhuna kurban sundugu ge¢mektedir. Bu durum Tiirk
toplumlarinda Gok Tanri  fikrinin  eskiden beri  bulundugunu gostermektedir
(Gumilev,1999,5.115).

Gok tanrisina kurban sunma ritiieli eski Tiirklerden itibaren ytizyillar boyunca yagayarak
Ic Asya Tiirk halklarina kadar ulasmistir. Cesitli arastirmacilar Tiirk halklarindan bu
konuda derlemeler yapmislardir. Potapov’un tespitine gore (2012, s.311-313) Abakan

Kaginleri, Gok Tanriya dua ve kurban torenini Uybat Nehri’nin sag kiyisinda Saksor
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Dagi’nda diizenlerlerdi. Kurban edilen kuzularin sayisi goklere kurban adamak
isteyenlerin sayisina gore degisir ve genellikle erkek, beyaz renkli ama baglar1 siyah olan

kuzular kurban edilirdi.

Gok Tanri; insanlara mutluluk ve sans vermektedir (Roux, 2000, s.1100). Evrensel ve
toplumsal diizeni saglamaktadir. Kendisine dua edilip, kurban verilmektedir. Ayrica ruh

veya kutsal olarak kabul goren ¢esitli unsurlar da bu tanriya baglanmustir.

Yakut Tiirklerinde, gdgiin dokuzuncu katinda oturan “Uriin Aar Toyon”, insanlar1 ve
diinyay1 yaratmis olan en biiyiik tanridir. Diinyaya yonettigi gibi orta diinyay1 ve diger
tanrilar1 da yonetir. Iyilik ve ona ait kavramlar Uriin Aar Toyon ile ilgilidir. Evrensel
yasalara uyulmasini saglayarak diinyay1 diizenler (Vasilyev, 1997, s.7). Eliade (1999,
5.219), Uriin Aar Toyon’u diinyanin bas1 Atabey olarak tanimlamustir. Sembolii giines
olan bu tanr kendisine dua edilmesine ragmen istisnai durumlar haricinde insanlarin

islerine karismamaktadir (Coruhlu, 2011, s.26).

Gok Tanr1 ya da Ulgen (bazi topluluklarda zamanla Gok Tanrmin yerine gegmistir),
ayrica Zeus, ve Anu’ya karsilik gelmektedir (Coruhlu, 2011, 5.26).

Birgok yerde ezeli ve ebedi olarak kabul edilen Ulgen insan ve diinyanin yaratilisinda
basrolii oynamaktadir; gogii, giinesi ve ay1 o yaratmistir. Atmosfer olaylarini diizenler,
yildizlar1 idare eder. Gok kusagini, insan ve hayvanlarin baslarini, kirpik ve gobeklerini
o yaratmustir. Insanlarin yasayacagi yerleri de yoktan var eden odur. Ulgen’in yedi oglu
vardir: Karakus, Karsit, Buura-Kan, Burca-Kan, Yasil-Kan, Bakti-Kan ve Er Kanim
(Coruhlu, 2011, s.34).

3.2. Giines, Ay ve Yildizlara Tapinma

Glines ay ve yildiz kiiltlerinin Gok Tanr1 kiiltiiyle iligskisi ¢ok erken donemlere
dayanmaktadir. Cin kaynaklarina gére Hun hiikiimdar1 sabahlar1 ¢adirindan ¢ikip giinesi,
aksamlar1 da ay1 selamlardi. Bu inanislar Vuhuan’lar ve Yakutlar’da da siirmiistiir.
Benzer mitsel ve dinsel izlere Anadolu Tirklerinde de rastlanmaktadir (Coruhlu,2011,
5.26-27).

Seyidov’a gore (1994, s.52), Tangri kelimesinin kokeni tandir. Giinesin dogdugu yer

anlamina gelen tan, birgok Tiirk leh¢esinde ayni anlami tasimaktadir. Sonug olarak tanri
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kelimesi giines ile iligkilidir ayrica giinesi ¢agiran ve dogmasini saglayan anlamina

gelmektedir (Coruhlu, 2011, s.27).

Yakut mitolojisinde giines, Uriin Aar Toyun’un karis1 olan Kiin Kiibey Hoton’dur.
Diinyaya 1s1 ve temizlik vererek ve hayatin siirekliligini saglamaktadir (Vasilyev, 1997,
S.7). Ayrica giines tanrica Umay ile de iliskilendirilmektedir. Giinesin sar1 renge sahip
olmasi nedeniyle Tiirk halklarinda Umay’a sar1 kiz da denilmektedir. Giinesin 1s1 vermesi
dolayisiyla Umay, ates ve ocak kiiltleriyle de iliskilendirilmistir (Seyidov, 1994, s.80-
114).

Tiirklere ait bir¢ok sozlIii kiiltiir unsurunda ay erkek, giines de disi olarak benimsenmistir.
Anadolu Selguklu mimarisindeki bazi 6rneklerde kadin ve erkegi temsil etmek i¢in daire
icinde glines ve ay kabartmalarin bulundugu eserler yer almaktadir. Aym sekil

benzerliklerine Tiirk hat sanatindaki hilyelerde de rastlanmaktadir (Coruhlu, 2011, s.29).

Cesitli Tiirk toplumlarinda ve Mogollarda baz1 yildizlar ve gezegenler 6nemli sayilarak
onlara tapinilmaktadir. Jean-Paul Roux’ya gore (2000, s.1102), Veniis ve Mars bir¢ok
mitolojik Oykiiye kaynak olmustur. Mars ve Veniis’lin 7. Ve 9. gezegenler olmas1 bu
sayilara ve katlarina 0nem verilmesini saglamistir. Veniis yeralt1 tanrisi Erlik ile
iligkilendirilmektedir. 11. yiizyil sonrasinda c¢oban yildizi ile karistirnlmigtir. Mars
gezegeni de Kirgizlarda kotiiciil etkiler getiren bir gezegen olarak taninmaktadir
(Coruhlu, 2011, 5.30-31).

3.3. Samanizm

Tanri, ruh ve insanlar arasinda aracilik yapan din adamlarina “saman” denmektedir.
Samanlarin gérevleri arasinda; hastaliklara ¢are bulmak, sunulan kurbanlar1 yer ve gok
tanrisina ulagtirmak, dinsel torenler diizenleyip yiiriitmek, insanlar1 kotii ruhlardan

korumak ve gelecege dair vizyonlarda bulunmak vardir (Coruhlu, 2011, s.71).

Samanlar ak samanlar ve kara samanlar olarak ikiye gruba ayrilmaktadir. Eliade’ye gore
(1999, 5.218), ilk samanlar ak samanlardir. Kara samanlar daha sonradan Iran etkisiyle
ortaya ¢ikmigtir. Altaylarda da ak ve kara samanlar bulunmaktadir. Altaylilar samanlari
gbge cikan, yeraltina inen ve her iki diinyaya de gidip gelenler olmak {izere ii¢ gruba
ayirmaktadir. Tanr1 Ulgen’in simgesinin de beyaz olmasi ak samanlarin kara samanlardan

daha kutsal sayillmasina neden olmustur. Ayrica kara samanlarin daha ¢ok yeralti
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ruhlartyla ilgilenmesi, ak samanlara gore daha ¢ekimser yaklagilmalarina neden olmustur.
Kadin samanlarin da gok yolculuguna c¢ikmamalari kara saman olarak

degerlendirilmelerine yol agmistir (Coruhlu, 2011, s.72-73).

Tirk topluluklarinda samanin saman olmadan once ¢esitli evrelerden ge¢cmektedir.
Eliade’nin (1999, s.94) s6z ettigi bir Buryat efsanesine gore; tanrilar tarafindan yaratilmis
insanlar mutluluk i¢inde yasarken kotii ruhlarin hastalik ve 6liim getirmesiyle olumsuz
bir duruma diiserler. Bu olumsuzluklarla savasmasi i¢in tanrilar onlara bir saman
gonderirler. Saman olarak bir kartal gonderilir ancak insanlar kartalin dilinden
anlamadiklari i¢in ona glivenemezler. Kartal da tanrilara donerek kendisine insanlarla
konusabilme yetisinin verilmesi veya insanlara onlarin tiiriinden bir saman
gonderilmesini ister. Bu istegi lizerine kartalin ikinci dilegi kabul olur ve bir agacin
altinda uyuyan bir kadin goriir. Bu kadinla birlikteliginden bir cocuk dogar ve dogan bu
cocuk ilk saman olarak nitelendirilir (Coruhlu, 2011, s.74).

Baska bir Yakut rivayetinde, kus ana samanin ruhunu alarak yeraltina gotiirlir ve
digerleriyle birlikte onu bir cam agacinin dallarinda kus bi¢cimini almis olarak

olgunlagincaya kadar birakir. Ruh olgunluk haline eristigi zaman kus onu indirir (Eliade,

1999, 36-38).

Ruhun bir kus bigiminde olmasi, Tiirk mitolojisinde sik goriilmektedir. Bu simgecilik eski
toplumlarda da mevcuttur ve izleri ge¢ devirlerdeki Tiirklerde varligini stirdiirmiistiir
(Coruhlu, 2011, s.75).

Samanin gecirdigi asamalar; diinya agaci, kartal ve kus tasavvurlariyla ilgilidir. Kartal
veya yirtict olmayan kuslarin diinya agaciyla birlikte tasvir edildigi sekiller Tiirk

sanatinda yaygin olarak kullanilmistir (Coruhlu, 2011, s.75-76).

Islamiyet’i kabul eden Tiirklerde Samanizm’in izlerini ilk dervislerin istedikleri zaman
bir hayvan veya kus sekline girebilmeleri gostermektedir. Saman elbiseleri kus veya
hayvan sekillerini taklit etmek amaciyla yapilmistir. Saman bu giysiyi girerek kendi atasi
olan kusu ve istedigi zaman bu kusun kiligina girebilecegi gdstermis olur. Yaptigr sekil
degistirmeye islemine mitolojide Metamorfoz denmektedir. Tiirklerde bu deyime karsilik

olarak Donuna girmek sozii kullanmistir (Ogel, 2014, 5.34).

Kuslara ait totem ve semboller ileri toplumlarda daha sik goriilmiistiir. Oguz boylarinin

sembollerinin kuslar olmasi bu durumun en belirgin 6rneklerindendir. Tiirk Miisliiman
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dervislerinin de zaman zaman kus donuna girdigi goriilmektedir. Ornegin Hac1 Bayram
Veli giivercin, Ahmed Yesevi Turna, Abdal Musa da geyik donuna biiriinmiistiir (Ogel,
2014, 5.34).

Saman olma sirasinda adaylar manevi bir parg¢alanma igine girerler. Bu parcalanma
sonucunda tekrar dirilmek amaglanmaktadir. Samanlarin elbiseleri iizerinde bulunan
kemik seklindeki tasvirler bu parcalanip tekrar dirilme konusuyla ilgilidir. Bu asama
samanlarin gecirmeleri gereken ruhani bir parcalanmadir. Bu model ilkel kabilelerdeki
esrime ve inisiyasyon torenlerindeki oliip dirilme modeliyle benzerlik gostermektedir
Eliade (1999) saman adayinin segilme ve egitim siirecini inisiyasyon siireci olarak

nitelendirmektedir (Coruhlu, 2011, 5.76).

Bazi rivayetlerde ise samanin viicudunun pargalara ayrilmasi islemini samanlarin hayvan
analart gerceklestirmektedir. Bu bir karakus veya kartaldir. Demir gagali ve ¢engel gibi
tirnakli, iki metreden uzun kuyruklu olarak tanimlanan bu hayvan ana, samanimn ruhu
olgunlagtiginda onu orta diinyaya ¢ikararak samanin viicudunu kiigiik pargalara ayirip,
pargalar1 6liim yollarina dagitip kotii ruhlar arasinda bolermis. Saman ancak bu sekilde
bir takim hastaliklar1 tedavide basarili olabilirmis. Par¢alanma isine maruz kalan bir
saman insanlarin olmadig1 6zel bir yerde ¢adir kurarak burada ayin i¢in yatarmis ve
viicudun pargalanmasindan sonra dagitilan tiim kemikleri toplanir ve 0o zaman saman

uykusundan uyanan bir insan gibi uyanirmis (Coruhlu, 2011, s.78).

Samanin gorevi dogaiistii diinyayla iletisime girerek insanlarin sorun ve isteklerine ¢6ziim
bulmaktir. Samanin, yapacagi dogaiistii yolculuk Oncesinde bir toren diizenlemesi
gerekmektedir. Yolculuk sirasinda ya gokyiiziine cikar ya da yerin altina iner.
Yolculugunda samana ¢esitli hayvanlar eslik etmektedir. Bu hayvanlar at, kus, kartal gibi
hayvanlardir. Samanlar yaninda olan hayvanlarin sekline biirlinerek tanrilardan ve
ruhlardan yardim ister ve bdylelikle insanlarin sorunlarina ¢are bulur. Bu hayvanlardan

biri samanin koruyucu ruhudur (Coruhlu, 2011, s.79-80).

Saman gokyiiziine yolculugu esnasinda merdiven gorevi gébrmesi amaciyla diinya agacini
kullanir. Agacin gévde ve dallarinda bulunan ¢ikintilar basamak gorevi gérmektedir. Bu

cikintilar ayn1 zamanda gdgiin katlarini da simgelemektedir (Coruhlu, 2011, 5.80).

Samanin giydigi kiyafetler ve diizenledigi torenler esnasinda kullandig: cesitli esyalar

mitolojik unsurlara igaret etmektedir. Bunlardan en 6nemlisi saman davuludur. Altay
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Tiirklerinde davulun yiizeyi evreni yansitmaktadir. Davulun genel tasariminda yiizey
yatay ve dikey bir ¢izgiyle boliinmiistiir. Bu ¢izgiler dort ana yonii temsil ederek diinyay1
yer ve gok olarak iki par¢aya ayirmaktadir. Yatay ¢izgi destek noktasini olusturmaktadir
ve lizerinde serit ve ¢ingirak resimleri bulunmaktadir. Gok ve yer tasviri iiniversalist bir
yaptya sahiptir ve eski Tiirk inanisindaki ikilik (dikotomik) anlayigina isaret etmektedir.
Bu anlayis tarzinin 6rneklerine Orhun kitabelerinde de rastlanmaktadir. Ayrica bu ikililik
durumu Cin kiiltiiriinde bulunan Ying ve Yang ilkesiyle de benzerlik gostermektedir.
Tiirk sanatinda siklikla kullanilan hayvan miicadele tasvirleri en belirgin 6rneklerindendir

(Coruhlu, 2011,s. 95-99).

Saman davulunun iist kism1 Gok Tanriyr (veya Ulgen’i) simgeleyen gokyiiziine
ayrilmistir. Yatay bir hat ile ylizeyin alt kismindan ayrilmistir. Sag tarafinda ay, sol

tarafinda da giines ve yildizlar bulunmaktadir (Coruhlu, 2011, s.100).

Baz1 davullarda ayin ve gilinesin yaninda bulunan iki daire vardir. Bu daireler giinesin
dogusunu ve batisin1 simgelemektedir. Ay ve gilinese ait inanislar Proto Tiirklerden beri

etkilerini stirdiirmiistiir (Coruhlu, 2011,s.100).

Saman davulu iizerindeki resimler evrensel bir yapiya sahiptir. Eski Tiirkler evreni gok
ve yer olarak ikiye bolerek yeryiiziinii insanlara ayirmistir. Dairesel formda olan gokytizii
dortgen formda olan yerin {izerine oturmaktadir. Gokyliziiniin gok ¢arklar1 olarak ifade
edilen cesitli katmanlar1 vardir. Gokyiiziine benzer sekilde yer alt1 da ¢esitli katmanlardan
olusmustur. Ayrica davul {izerinde hayvan tasvirleri, yildizlar ve renkler de yer

almaktadir (Coruhlu, 2011, s5.102).

Resim 1: Altay Samanlaria Ait Davullar

Kaynak: Coruhlu, Y., (2011), Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, s.102.
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Davul ylizeyinin iist sol boliimiinde beyaz renkli art1 ve nokta sekillerden olusan ve
bunlarin ucunda dérde boliinmiis daire halinde yer alan uzay ve gokteki yildizlar ve giines
ifade edilmistir. GOk ve yeri ifade eden, yine kanatlarin1 agmis beyaz yirtict bir kus ile
onun saginda siyah renkli kanatlarini agmis bir yirtict kus, bir siitun halinde yiikselen
kismin iizerinde yer almaktadir. Ote yandan soldaki giines, yildiz ve gezegenlerle gogii
ve uzay1 ifade eden seklin simetriginde yine beyaz renkli benzeri sekiller bulunmaktadir.
Davulun alt kisminda solda, siyah renkli el ele tutusmus yedi adet insan sekli
bulunmaktadir. Saglarina siyah kus tiiyleri takili bu insan figiirlerinin saginda ise ayn
figilirlerin beyaz renkli olanlar1 yer almaktadir. Davulun iizerinde ¢ogunlukla gok ve yer

dikotomisi s6z konusudur (Coruhlu, 2011, s.107).

Burada muhtemelen bir ritiiel dans sahnesinin oldugu anlasilmaktadir. Ayrica bu sahneler
neredeyse tung devrinden beri Orta ve I¢ Asya ve Azerbaycan’da kayalar iizerine
yansitilmig ritliel dans sahnelerini de ¢agristirmaktadir. Soldaki figiirler boyca biiyiikten
kiigtige dogru siralanmig insan sekillerini igeriyorken, sagdaki beyaz figiirler ayn1 boyda
yapilmustir. Ayrica beyaz figiirlerin asagisinda yilan, kertenkele, kirkayak gibi hayvanlar
ile onlara dogru bakan ve muhtemelen bir kopek olan bir hayvan sekli bulunmaktadir.
Bahsedilen biitiin hayvan figlirleri beyaz renkte olmakla birlikte yilanlardan birinin siyah
olarak 6zellikle belirtildigi anlagilmaktadir. Orta kesimde siyah bir kurbaga, birisi kirmizi
digerleri siyah baska kopekler ve ayiya benzer bir hayvan figiirii bulunmaktadir. Burada
kirmiz1 renkli kdpegin iizerinde ve ritiiel dans yapan figiirlerin altinda elinde ok ve yay1

olan ve kirmizi at iizerine binmis bir insan figlirii bulunmaktadir (Coruhlu, 2011, s.107).
3.4. Tiirk Mitolojisinde Yer Alan Arketipsel Formlar

Tiirkler yeryiiziinii dikdortgen veya dortgen bigciminde tasavvur etmistir. Bu dikdortgen
formun igerisinde bulundugu diisiiniilen daire de gokytiziinii simgelemektedir. Bu formun
merkezinde ise diinya agacit ve kutsal bir dag; katmanlardan olusan yeri ve gogi
birlestirmektedir. Yeryiizli dort yone boliinmiistiir (Coruhlu, 2011, s.113). Altaylilar da,
diinyanin ilk seklinin daire daha sonra kare olduguna inanmistir. Yakutlarda dairenin
dortgenin kenarlarina degmesi fikri de bu durumla uyum ic¢indedir. Ayrica yakutlara ait
bir hikayede yeryiiziiniin sekizgen sekilde oldugu belirtilmektedir (Holmberg, 1964,
5.38).
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Tiirklerdeki evren semasinin Budist ilahlarla iliskilendirilen ve Budist Tiirk
topluluklarinda taninan bir diger sekli de mandaladir. Genellikle bir kare i¢inde daire ve
ilgili ilahlarin tasvirinden olusmaktadir. Eliade (1999) mandalanin diinyanin goriintiisiinii
tanimlamasinin yaninda simgesel bir tapinagi temsil ettigini de belirtmektedir. Bu

bakimdan eski Tiirk toplumlarindaki yeryiizii planlari hem evren semasiyla hem de

mandala ile iliskilidir (Coruhlu, 2011, s115).

Evrenle ilgili terimlerden bir digeri de Samsara’dir. Diinyay1 ve diinyeviligi anlatir. Oliim
okyanusu ve dogum anlamini tagimaktadir. Samsara’nin tekerlek seklindeki yapisi

cakrayi, evreni ve onun baslangi¢ ve sonunu ifade etmektedir (Coruhlu, 2011, s.115).
3.5. Arketipsel Motifler
Agac ve Agactan Tiireme

Kutup yildizina kadar uzanan diinyanin ekseni veya diregi olan diinya agaci; bir sirik
seklinde tasavvur edilmektedir. Samanist inanca sahip olmus Tiirklerde de diinya agaciyla
ilgili cesitli diisiinceler vardir. Kimi zaman bir kayin agaci kimi zaman da ¢am agaci
olarak ifade edilmistir. Bu agacin en iistiinde tanr1 Ulgen oturmaktadir. Bu agaglarin

dallar1 yedi veya dokuz adet olarak belirtilmistir (Coruhlu, 2011, s.116).

Diinya agaci hayat agaci olarak da anlatilmaktadir. Bu iki aga¢ birbirleri ile iliskili
olmasma ragmen birbirinin aynist degildir. Diinya agaci evrensel sistemdeki diinya
ekseniyle, hayat agaci ise hayatin yenilenmesi, yani tiireme ile ya da oliimstizliik konusu
ile ilgilidir. Ikisinin iliskisi s6z konusu kozmolojik diizenin siirekli olarak yenilenmesini
saglamaktadir. Bu nedenle iki tasavvur zaman zaman birbirine karistirilmistir. Bazen de

birbirinin yerine kullanilmistir (Coruhlu, 2011, s.117-118).

Bazen dag tek basina diinya agacinin yerini alir, yani diinyanin eksenini dag teskil eder.
Dag i¢indeki magaralar da yaratilis, dogum, ana rahmi gibi konulara isaret etmekle

birlikte genel anlamiyla evrenin de bir simgesidirler (Cooper, 1998, s.28-30).

Tiirk mitolojisinde agagtan tiireme bir¢ok 6ykiide bulunmaktadir. Bunlardan en taninmisi
Oguz Destani’dir. Oguz Kagan’in ikinci evliligi agagtan tiireme motifi ile ilgilidir. Bu
evlilikten gok, dag ve deniz isimli ¢gocuklar1 dogmustur. Ayrica Kipgaklarin tiireyisi bir
agac aracih@iyla gerceklesmistir (Coruhlu, 2011, s.143). Oguz Han, it-barak kavmi ile

savas yaparken maglup olmus ve nehrin ortasindaki kiiciik bir adaciga siginmak zorunda
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kalmistir. Bu sirada Oguz Han’1in 6len askerlerinden birisi, bir aga¢ kovugunda bir ¢ocuk
dogurmus ve bu ¢ocuga Kipgak adi verilmistir. Oguz destanini yazanlar, Kipgak soziiniin
“agac kovugu” anlamina geldigini 6ne siirmektedir. Uygurlar da iki nehrin olusturdugu
bir adada bulunan agactan tiiremistir (Ogel, 2014, s.100). Yakutlar da ilk insanin agacin
icinde belinden yukarisi ¢iplak bir kadin tarafindan beslendigine inanmaktaydilar

(Coruhlu, 2011, 5.143).

Agactan tiiremeyle ilgili efsaneler, Tiirk topluluklarinda kokii tarih 6ncesi devirlere kadar
uzanan orman kiiltlinlin bir yansimasidir. Ayni1 sekilde kozmik agac, diinya agaci ve hayat

agaci1 kavramlari da temelde orman kiiltiiyle ilgilidir (Coruhlu, 2011, 5.146).

Bazi arastirmacilar tarafindan kismen Tiirk sayilan Choular, Hun, Kagnili ve Tie-le olarak
amlan Tiirk topluluklari, Goktiirk ve Uygurlar, hatta Islamiyet’ten sonra &zellikle
Osmanlilar agaci hiikiimdarlik simgesi ve ata ruhlarinin makami saymaktadir. Tabgag ve
Uygur Tiirklerinin kabul ettigi dinlerden biri olan Budizmde de aga¢ 6nemlidir (Coruhlu,
2011, s.148). Tiirk¢e Budist metinlerde, Udambara adiyla so6zii edilen bir efsanevi agacin,
ic bin yilda bir incir verip Buda riitbesinde bir sahsin diinyaya geldigini haber verdigi
anlatilmaktadir (Esin, 1984, s.35). Buda da aydinlanmaya kutsal agacin altinda ermistir

(Campbell, s.21-26).

Agaclarla ilgili olarak cenaze torenlerinde bazi eski Samanist mit ve inanisglarin yansidigi
goriilmektedir. Kotanov, Yenisey Bertirlerinin 6lenlerin cesetlerini aga¢ kabuklarina ya
da tahtalarin iizerine koyarak yikadiklarini ve bu sayede diinya agacina ve yeniden dogus
inancina atifta bulunduklarin1 belirtmektedir. Arkeolojik kazilarda Pazirik Kurganlar
dahil pek ¢ok kurganda hatta kaya yariklarinda, i¢inde tek basina ceset olan bircok agac
govdesinden oyulma lahit bulunmustur. Bdylece bu gelenegin 20. Yiizyila kadar ulastigi

goriilmektedir. (Coruhlu, 2011, s.158).

Bazi Tiirk topluluklarinda da tabutlarin agaclara baglandig: tespit edilmistir. Ornegin
muzlarina kus tiiylerinden kanatlarin konuldugu ¢ocuk cesetleri tabutlarla aga¢ dallarina
astlmistir. Bu sayede 6mriinii yasayamamis ¢ocuklarin ruhlarinin kus bigiminde tekrar

diinya agacindaki yuvaya donerek yeniden diinyaya geldigine inanilmistir (Coruhlu,
2011, s.164).
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3.5.1. Hayat Agaa {le Tlgili Tiirk inanclari

Hayat agac1 yeryiiziine en ¢ok yayilmis inanglardan biridir. Cok eskiden beri bu agacla
ilgili inanglar Orta Asya mitolojinde de mevcuttu. Yakut Tiirklerine gore yalniz ilk insan,
yani Adem ile Havva degil; biitiin diger mahliklar bu agactan besleniyorlardi. Biiyiik
tanrilardan biri olan dogum tanricasi Kiibey hatun da bu agacin i¢inde bulunuyordu. Tipki
Altaylilarin dogum tanrigasit Umay hatun gibi. O da gokten yere tanri tarafindan iki kaymn

agaci ile birlikte indirilmisti (Ogel, 2014, 5.107-108).

Tuba agaci da hayat agacini temsil etmektedir. Hayat ve insanlar i¢in her tiirli iyi talih
hep bu agagtan gelmistir. Cok biiyiik olan bu agacin milyonlarca yapragi bulunmaktadir.
Bu agacta diger hayat agaclar1 gibi bir su kaynaginda bulunmaktadir. En eski Semitik
mitolojide ve hatta Siimerlerin Gilgamis destaninda da cennet, kutsal sedir agaglari ile
kapli bir dag {izerinde bulunur ve bu dagin yanindan da bir nehir gegerdi. Tevrat, Incil ve
daha sonra Kur’an’da da cennetteki dort irmak motifi bulunmaktadir. Bir rivayete gore

bunlar kaynaklarini hayat agacindan almaktadir (Ogel, 2014, 5.108).
3.6. Arketipsel Hayvan Figiirleri

On Asya mitolojisinde baslica iki 6nemli efsanevi kus vardir. Bunlardan birincisi
Araplarin Anka dedikleri kustur, Tiirkler bu kusun Farsca ve Arapga adlarini birlestirerek
ziimriidii Anka demistir. Ayn1 kusa iran mitolojisinde Simurg veya Sireng ad1 verilmistir

(Ogel, 2014, 5.121).

Anka, phoenix, simurg, grifon ve garuda gibi birbirinden tiireyen dogaiistii hayvanlar
cesitli kiiltiirlerde yer almistir. Phoenix Misir mitolojisinde, Simurg ise Iran mitolojisinde
goriilmektedir. Bunun Arap-Islam kiiltiiriindeki yansimas1 Anka ya da Ziimriidiianka’dur.
Garuda Hint Mitolojisinde yer almaktadir. Buna karsilik nitelikleri bu kuslara benzeyen
Karakus Tiirk mitolojisinde goriilmektedir. Grifon gokyiiziinii, giinesin dogusunu ve giicii
simgelemektedir. Tiirk sanatinda da kartal basli Grifon figiirleri siklikla goriillmektedir.
Shang donemine ait eserlerde yirtict kuslarin Gok tanriy: temsil ettigi belirtilmektedir

(Coruhlu, 2011, s.171).

Govde, kol ve bacaklar insan gorliniimiinde olan Garuda Hint mitolojisinin yan1 sira Tiirk
mitolojisinde de yer almistir. Gagasi, pengeleri ve basiyla bir kartala benzemektedir.

Hayat agacinin dallar {izerindeki bir yuvada bulunan yumurtadan ¢ikmistir. Garuda ile
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ilgili olarak anlatilan bir¢ok efsane vardir. Bu efsanelerde Garuda kutsal yilanlar olan
Nagalarla miicadele etmektedir veya tanrilara karsi gelerek onlarla savagmaktadir

(Coruhlu, 2011, 5.171).
3.6.1. Ejderha

Ejderha Cin mitolojisine ait olmasina ragmen Tiirk mitolojisinde ve sanatinda da gok-
yer-su unsurlarina bagli oldugu i¢in yaygin bicimde yer almaktadir. On Asya kiiltiiriiyle
girilen iligkilerden sonra, Tiirklerdeki bereket ve gii¢ gibi anlamlar1 zayiflayarak alt edilen

kotiligiin simgesi olarak kullanilmistir (Coruhlu, 2011, 5.172).

Tiirk kozmolojisinde yer ejderi ve gok ejderinden soz edilmektedir. Yeraltinda ya da derin
sularda bulunan yer ejderi bahar doniimiinde yerin altindan ¢ikarak gokyiiziine
yiikseliyor, bulutlarin arasina karisiyordu. Boylece yagmur yagmasini saglayarak bereket

ve refahin olugsmasina katkida bulunuyordu (Coruhlu, 2011, 5.173).

Cin mitolojisinde imparatorluk simgesi olan ve hayat iksiri efsaneleriyle iliskilendirilen
ejder Tirk mitolojisinde bereket ve yeniden dogus temasinin simgesi olmustur. Tiirk

hayvan takviminde de y1l simgesi olarak yer almistir (Coruhlu, 2011, s.173).
3.6.2. Kartal ve Yirtict Kuslar

Orta Asya halklarinin ve dolayist ile Tirklerin, baz1 hayvanlar1 ve yirtict kuglar1 kutsal
sayarak, onlar1 kendilerine sembol edinmistir. Oguz destanlarinda Tiirk boylarinin
kendine ait kus simgesi vardir. Bu simgeler cogunlukla yirtici olan kuslardan
olugmaktadir. Bu kuslara Ongon denilmektedir. Mogolca olan Ongon kelimesi, Tiirk¢ede

kdk ve mense anlamlarii tasiyan Toz sdzciigiine karsilik gelmektedir (Ogel, 2014, 5.37).

Saman uygulamalarinda yaygin olarak kullanilan kartal Tiirklerin ulusal
simgelerindendir. Yakutlar, Gok tanriy1 ve samanin ruhunu temsil ettigine inanmalar1
nedeniyle kartali diinya agacinin tepesinde tasavvur etmistir. Kartal ruhlari ve hayvan
atalar1 temsil etmek amaciyla saman elbiselerinde de yer almistir. Kartallar giinesi, giicii
ve adaleti temsil etmesi nedeniyle Goktiirk ve Uygur hiikiimdarlarinin da simgesi

olmustur (Coruhlu, 2011, s.174).

Sanat tarihindeki hayvan miicadele sahnelerinde zafer kazanan hayvan olarak yer alan

kartal, olumsuz kavramlara karst iyi olan unsurlart temsil etmektedir. Kartalin
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hiikiimdarlik, gii¢, kuvvetle ilgili simgesel anlamlar1 Islamiyet’ten sonra da devam etmis,
hatta arma olarak kullanilmistir. S6z konusu yirtict kus ya da kuslar bu anlamlar ifade
eder bigimde gerek kiigiik sanatlarda gerekse mimari eserler iizerinde kabartma olarak

yaygin bir bi¢imde kullanilmistir (Coruhlu, 2011, 5.174).
3.6.3. Yirtic1 Olmayan Kuslar

Islamiyet 6ncesindeki baz1 Tiirk toplumlar1 kuslari ongun olarak kabul etmistir. Orhun
yazitlarindaki 6liimii anlatan ifadelerden kuslarin ruh simgesi oldugu anlasilmaktadir.
Ayrica Tiirkgede ugmak kelimesi 6lim anlamma da gelmektedir. Kuslar samanlarin
donuna girdigi ve yardimci ruh olarak sectigi korucu hayvanlardandir (Coruhlu, 2011,
5.194). Verbitskiy’in derledigi Altay yaradilis destaninda da tanr1 Ulgen kus bigimine
betimlenmistir (Ogel, 1995, 5.432-433).

Divanii Ligat-it-Tiirk’te de kuslar genellikle sans ve talih simgesi olarak yer almaktadir
(Coruhlu, 2011, 5.196).

3.6.4. Yilan

Yilan, Samanizm inancinda yeralt1 tanris1 Erlik’e ait simgelerdendir. Kara rengin yeralti
tanrisini temsil etmesi nedeniyle, Erlik’e atifta bulunularak karayilan olarak da
adlandirilmigtir. Bazi saman dualarinda Erlik’ten elinde karayilandan bir kam¢1 oldugu

seklinde s6z edilmektedir (Inan, 1972, s.40).

Ayrica samanlar yilan sekline de girerek térende onun hareketlerini taklit ederler. Saman
elbiselerinde yilani temsil eden objeler yer almaktadir. Altaylara ait saman elbiselerinde
yilanin bas1 ve catalli kuyrugu bulunmaktadir. Bu ¢atal kuyruklu yilan yeralt1 canavarim
temsilen kullanilmistir. Samanin kiilahinda da yilanbaglar1 bulunmaktadir. Saman

davulunda da yeraltindaki denizde yasadigina inanilan y1lan resmi yer almaktadir (Eliade,
1999, 5.149).

Tiirklerde olumsuz bir anlam ifade eden yilan Misir ve Hint mitolojisinde kutsal bir
hayvan olarak ge¢cmektedir. Bu olumlu anlam yilanin yeraltt diinyasiyla

iligkilendirilmesiyle olumsuz bir anlama doniismektedir (Coruhlu, 2011, 5.202).

Tiirklerde ve ¢evrelerindeki toplumlarda 6nemli yere sahip olan yilan figiiriiniin tasidig

ozellikler onun Islamiyet sonras1 Tiirk sanatlarinda da yer almasini saglamistir. Eski iran
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mitolojisinin etkilerini de iceren Sahname’de yilan bir ejderha gibi algilanip anlatilmistir
(Coruhlu, 2011, 5.202).

3.6.5. Hayvan Miicadele Sahneleri

Insanlarin vahsi hayvanlara kars1 korku duymasi ve korunmak istemesi sonucunda, kutsal
olarak tanimlanan hayvanlarin sekillerine girme vasitasiyla onlar gibi gii¢lii olma ve
hayvanlara ait 6zelliklerin kendilerine gegmesi gibi inaniglar olusmustur (Carter, 1957,

s.11).

Hayvan miicadele sahneleri bu beklentiyi ifade eder niteliktedir. Islamiyet’ten 6nceki
Tiirk sanatinda hayvan bigimine girme motifi olduk¢a yaygindir. Farkli sekillerdeki
hayvanlarin kiligina girilen tasvirlerde hayvan ve insan figiirlerinin bazen ayirt
edilememesi nedeniyle hayvan miicadele tasvirlerindeki basar1 saglayan figiiriin hayvan
sekline girmis bir insan oldugu diisiiniilmektedir. Bu yiizden hayvan ve insan-hayvan

miicadele sahneleri ayn1 anlami tagimaktadir (Coruhlu, 2011, s.210).

Tirk metinlerindeki ejder oldiirme temasi aslinda hayvan miicadele sahnelerinin
sembolizmiyle ilgilidir. Ejderler ister gok, ister su ve isterse aga¢ ejderi olsun hep
olaganiistii gii¢lii bir yaratik olarak algilanmistir. O kurgusal bir varlik olmakla birlikte,
gercek herhangi bir hayvan kadar insanlarin yasantisinda yer almistir. Kendilerini tanri
gibi veya tanridan olmus sayan hiikiimdarlar sahsiyetlerini gok ejderi ile de simgelemistir.
Boylece gok ejderi tanrisal giicli ve ayn1 zamanda hiikiimdarin giiciinii ve hakimiyetini

ifade etmektedir (Coruhlu, 2011, s.212).

Tiirk sanatinin gesitli donemlerinde tasvir edilen ejder 61diirme sahnelerinde, hiikkiimdarin
biiyiik giiciiniin, kotii unsurlara karsi zafer kazanan iyi unsurun temsilcisi durumunda
ejderi alt ederken veya dldiiriirken gosterilmistir. Ayni hususlar savasgi kahramanlar veya
din alaninda 6nemli kisilikler i¢in de gegerlidir. Onlar da ejderi 6ldiirmekte veya onunla
kosulsuzca konusmakta ya da sakinlestirmektedir. Bu eylemi gerceklestiren dinsel
kisilikler veya din biiyiikleri, tanrinin onlara bahsettigi dinsel giiclin veya selahiyetin bir

ifadesi olarak ejderleri 6ldiirmekte veya yenmektedirler (Coruhlu, 2011, s.212).

Ejderhanin kdétiiliikle eslestirilmesi onu ayn1 zamanda karanligi getiren bir yaratik
yapmaktadir. Dolayisiyla onunla miicadele, karanligin aydinligi yok etmesi igin

yapilmaktadir. Hint mitolojisinden bir etki olarak Uygurlara gelmis bir mite gore, ejderin
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bas1 ve kuyrugu bir takimyildizin iki tiyesidir. Bu biiyiik ejder felegin ¢arki boyunca
dolanarak ay ve giinese yetiserek onlar1 yutmakta ve bdylece ay ve gilines tutulmasi
gerceklesmektedir. Tiirkiye’de ve Tiirklerin yasadiklar1 baska yerlerde, eski tarihlerden
beri ay ve giinesin bu durumdan kurtulmasinmi saglamak i¢in ok atilmasi, silahla ates
edilmesi, giiriilti yapilmasi bir gelenek haline gelmistir. Boylece, séz konusu ejderi
Oldiirerek ay ve gilinesi kurtarma diislincesi de ejderi Oldiirme fikrine ve sanat

eserlerindeki sahnelere kaynaklik etmistir (Coruhlu, 2011, s.213).

Ejder o6ldiirme mitlerinin baglangici eski Siimer kiiltiiriinden tiiremistir. Buradan
Mezopotamya’ya ve biitiin diinyaya yayilmistir. Hristiyan mitleri ve sanatlarindaki
azizlerin ve oOzellikle de St. Georg’un veya meleklerin, iyiligin yani onlara gore
Hristiyanligin temsilcisi olarak ejderi 6ldiirmeleri de eski Stimer kiiltiirel dgelerinin

dontstiirilmiis sekilleridir (Coruhlu, 2011, s.213).
3.7. Tiirk Mitolojisinde Yer Alan Arketipsel Renkler

Tiirklerde renklerin mitolojiyle olan iliskisi kozmolojik tasavvurlar kaynaklidir.
Tiirklerde ve Cinlilerde bulunan dort ana yon tasavvurundaki yonlerin anlamlari arasinda
renkler de bulunmaktadir. Kuzey yoniiniin renk olarak simgesi siyah, giineyin kirmizi,
dogunun mavi, batinin ise beyazdir. Merkez anlamina gelen topragin renk simgesi de
saridir. Bu duruma ek olarak hayvanlar, gk cisimleri ve ¢esitli nesnelerin renklerle ifade
edilmesi, onlarin mitoloji ve kozmolojiyle siki bir iligkisi oldugunu gostermektedir.

Uygur dilince kuzey yonii kara yilan, giiney kizil saksagan, dogu mavi ejderha ve bat1 da
ak pars olarak ifade edilmektedir (Gabain, 1968, s.109).

Tiirkiye’nin etrafindaki denizlerin isimlendirilmesi; kuzeyde Karadeniz, giineyde
Kizildeniz, batida Ege denizi(Akdeniz) seklinde yapilmasi yonlere ait renk simgeciliginin
baslica 6rneklerindendir (Coruhlu, 2011, s.224).

3.7.1. Siyah

Siyah renk mitolojide ve simgecilikte genel olarak olumsuz anlamlara gelmektedir.
Kotiiliik ve 6liimle ilgili olan mitolojik dykiilerde bulunan tanr1 ve seytan benzeri tasvirler
siyah renk ile ifade edilmistir. Siyah renk Cinlilerde de karanlik ve 6liim anlamlarina

gelmektedir (Coruhlu, 2011, s.227).
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Tiirklerde siyah renk genellikle kuzeyde olan bir yeri veya toplulugu, siddeti ve giicii, yas
ve 6liimii, olumlu ve olumsuz olan iki farkli durumu simgelemek amaciyla kullanilmigstir

(Coruhlu, 2011, s.227).

Hz. Muhammed’in sancaklarindan birinin siyah renkte olmasi, siyah bayragin cesitlii

Tiirk devletlerinde de kullanilmasini saglamistir (Geng, 1997, s.42-43).

Samanist inanca sahip olan Altaylarda ruhlar iyi ve kotii olarak iki gruba ayrilmstir. lyi
ruhlara aru toz, kotii ruhlara da kara t6z denilmistir. Kara t6z olarak adlandirilan koti
ruhlarin basinda yeralt: tanris1 Erlik gelmektedir. Erlik’in komiir karasi kaslar1 ve gézleri
vardir. Oturdugu saray kara demirdendir. Kodmiir Kagan adinda bir oglu vardir. Diger
ogullarinin isimleri de siyah renkle dogrudan veya dolayli olarak iliskilidir. Diger yandan
Ulgen de aru t6z olarak nitelenmektedir. Bir siire sonra samanlar da ak saman ve kara

saman olarak iki gruba ayrilmistir (Coruhlu, 2011, s.228).

Yeraltina ait unsurlar ifade edilirken genellikle siyah renk kullanilmaktadir. Tirk
diinyasinda 6lim ve yasin ifadesi olarak kullanilmaktadir. Dede Korkut’un 6li ¢ikan
evden “kara goklii otag” diye bahsetmesi ve mezar baglarina siyah renkli kumas parcalari
ve bayraklar asilmasi siyah rengin iizlintii ve yas ifadesi oldugunu destekler niteliktedir

(Ergin, 1986, s.11-13).
3.7.2. Kirmzi

Tiirk kiiltiirti ve mitolojik dykiilerinde gok ve yer unsurlariyla birlikte kullanilan kirmizi
renk ayn1 zamanda merkezin giiney yoniinii temsil etmektedir. Kirmiz1 giinesin ve savas
tanrilarinin rengidir. Ates, hiikiimdarlik, tutku ve eril ilkeyi simgelemektedir (Coruhlu,

2011, s.229).

Kirmiz1 rengin ayrica altin rengiyle de iligkisi vardir. Tiirk mitolojisinde yer alan kizil
elma efsanesinde bu durum goriilmektedir. Ayrica altin kiire olarak adlandirilan kizil
elma, Tiirkler i¢in diinyaya hakim olma diisiincesinin bir ifadesidir. Osmanl
hiikiimdarlarinin portrelerinde ellerinde kizil elma tutmasi kizil elma simgeciliginin sanat

tarihine de yansidigini1 géstermektedir (Coruhlu, 2011, s.230).

Eski Tiirkler kutsal atesi kirmizi renk kullanarak ifade etmistir. Tanrica Umay ile iligkili
oldugu diisiiniilen al ruhu ve albast1 gibi ifadelerden de bu mitolojik Sykiiniin kirmiz1

renkle ilgili oldugu anlasilmaktadir (Coruhlu, 2011, s.230).
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3.7.3. Mavi

Mavi renk dogu yoniiniin simgesidir. Gokyiiziiniin de mavi renkte olmasi sebebiyle
gokyliziiyle ilgili unsurlar ¢ogunlukla mavi renkle temsil edilmistir. Mavi renk sifat
olarak kullanildiginda yanina gelen isme Gok tanr1 veya gok unsuruyla iliskili ruhlarla

ilgili oldugu anlamini katmaktadir (Coruhlu, 2011, s.231).

Diinya mitolojilerinde de mavi rengin genel olarak anlami bu sekildedir. Sagduyu,
sadakat ve barig gibi erdemli insan davraniglariin simgesi olan mavi renk ayrica gok

ejderi ile iligkilendirilmektedir ve sonsuz boslugu simgelemektedir (Cooper, 1992, 5.40).

Gok mavisi disindaki mavi genel anlamda disil su unsurunun rengidir. Tiirklerden farkli
olarak mavi Cin’de daha ¢ok olumsuz anlamlar ifade etmektedir. Ornegin seytan
krallardan birinin mavi yiizlii ve kirmiz1 sacl olarak resminin yapildigi, tarif edildigi
bilinmektedir. Mavi yiizlii adamlar genellikle kotii karakterli kisiler ya da hayalet olarak
kabul edilmektedir (Coruhlu, 2011, s.231).

Gok rengi genellikle olumlu anlamlar ifade etmektedir. Bir unsura bu renk izafe
edildiginde o unsur saygin bir 6ge haline gelmektedir. Eski Tiirk¢e metinlerde gecen gok
kurt, gok bori gibi terimler buna isaret etmektedir. GOk renkli erkek kurt Gk Tanrinin
bir simgesidir (Coruhlu, 2011, 5.232).

Budist devir sanatlarinda da mavi renk kullanilmistir. Genellikle yiiz ve sa¢ rengi olarak
kullanilan bu renk Budist mitolojiyle yakindan iligkilidir. Tabgag, Karluk ve Uygurlar’da
da Budizm yaygin oldugu i¢in sa¢ ve yiiz renklerinde mavinin kullanimi yaygindir

(Coruhlu, 2011, 5.232).
3.7.4. Beyaz

Cesitli diinya mitoloji ve Kkiiltiirlerinde beyaz renk saflik, temizlik, kutsallik gibi
anlamalara gelmektedir. Temizlik ve iffete isaret eden beyaz renkte bir elbisenin
giyilmesi ayn1 zamanda ruhun bedendeki zaferini de simgelemektedir (Cooper, 1982,
s.41).

Tiirk mitolojisinde beyaz renk olduk¢a yaygindir. Buna sebep olarak gok renginin yerine
gecmesi gosterilmektedir. Gok tanrimin yerini Ulgen’in almasiyla mavi rengin yerini

beyaz renk almustir. Yaratilis siirecinde tanr1 Ulgen’e yardim eden ruhun adi da Ak anadir.

32



Hem goksel tanrilarin hem de iyilik tanrilarmin yaptigi uygulamalarda beyaz renk

bulunmaktadir. Yer ve gok unsurlari beyaz renkle ifade edilmistir (Coruhlu, 2011, 5.233).

Tiirk kozmolojisinde bat1 yoniiniin simgesi beyazdir. Bu yone bagli olan adlandirmalar
da beyazla yapilmistir. Altinordu hanliginin dogu boliimii “gdk orda” olarak anilirken bati

kanadina “ak orda” denilmistir (Kafali, 1996, s.50).

Ogel (1984, s. 377-400), beyaz rengin Tiirklerde temizlik ve ululuk gibi anlamlarda
kullanildigin1 belirtmistir. Devlet biiyiiklerinin ve riitbelerinin simgesi olan bu renk ayrica
devletin giiciinii de simgelemektedir. Hint ordusunda iist riitbedeki subaylar beyaz renkte
elbise giymistir. Beyaz rengin bu yiice ve olumlu anlamlarindan dolay1 ak soylu olmak
ve ruhun soylulugunu bu renk araciligiyla ifade etmek, atalarin ak olmasi ve buna baglh
olarak ana ve babanin akligi, evin ya da otagin akligi, doga varliklarinin akligi, insan ya
da hayvan viicudunun aklig1, Tiirk metinlerinde sik¢a rastlanilan hususlardir. Ote yandan
yine konuyla ilgili olarak mesru sayilan hiikiimdarlarin akhan, diizeni yikmak isteyen
yoneticilerin ya da diisman hanlarinin ise karahan olarak adlandiriimasi gok ve yer
ikililigine uymaktadir. Beyaz renk eski tanrilarla ilgili simgecilikten kaynaklanan bir
etkiyle hiikiimdarlik simgeciligine de girmistir. Bu etki islam déneminde de siirmiistiir.
Kutadgu Bilig’de siradan kisilerin siyah ve beylerin de beyazla nitelendirildigi
gorilmektedir (Coruhlu, 2011, s.234).

Maniheizm’de beyaz renk 6liimden dolay1 duyulan iizlintiiyii de ifade etmektedir. Ayrica

1yiligi ve 15181 temsil etmesi nedeniyle rahip elbiselerinde de kullanilmistir (Coruhlu,
2011, s.235).

3.7.5. Yesil

Gok mavisinin rengini gokten aldigi gibi yesil de rengini dogadan almistir. Dolayisiyla
yesil renk agacglar ve ormanlart cagristirmaktadir. Yer ve gok unsurlariin birbirini
biitiinler nitelikte olmast durumu mavi ve yesil rengin de ayni1 anlam ¢ercevesinde
kullanilmasini saglamistir ve bu durum Tiirk mitolojik dykiilerinde iki rengin birbiri

yerine kullanilmasina yol agmistir (Coruhlu, 2011, 5.235).

Yesil renk gerektiginde mavi yerine kullanilabilmektedir. Uygur devrinde dogunun rengi

mavi bazen yesil olarak sdylenmistir. Diger yandan 6zellikle Islamiyet’ten sonraki Tiirk
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mimarisinde g6gii simgeleyen kubbelerde en ¢ok firuze yani mavi-yesil karisimi rengin

kullanilmast bu durumu destekler niteliktedir (Coruhlu, 2011, 5.235).

Ancak yukarida da belirtildigi gibi yesil daha ¢ok yer kavrami i¢ine girmektedir ve genel
olarak orman ve agag kiiltii, dolayisiyla diinya agaci ve hayat agaci kavramlariyla ilgilidir
(Coruhlu, 2011, s.235).

Yasil kelimesinden tiireyen yesilin kokii yastir. Yas yasarmak, yesermek anlamlarina
gelmektedir. Yas kelimesinin diger bir anlam1 da gengtir (Ogel, 1984, 5.471-472). Kirmiz1
renk gibi yesil renk de zaman zaman altin rengiyle iliskilendirilmistir (Coruhlu, 2011,

5.235).

Hiikiimdarlik ve hakimiyetle ilgili olan yesil renk Goktiirk kaganlarinin giysilerinde de
kullanilmistir (Geng, 1997,s.23). Tasidigr bu anlamlar onun Tiirk ordularinda sancak
rengi olarak kullanilmasini da saglamistir. Goktiirk, Avar ve Gazneliler’in bayraklarinda

da yesil renk kullanilmistir (Coruhlu, 2011, 5.236).

Yesil rengin Tiirklerdeki ve diinya simgeciligindeki anlami aynidir. Yeniden dogus,
genclik ve umut anlamlart tasiyan yesil koyu olarak kullanildiginda 6limii
simgelemektedir. Ayrica Veniis ve Merkiir’iin rengi olmasi sebebiyle de ilkbahar, bolluk

ve bereket anlamlari tasimaktadir (Coruhlu, 2011, 5.236).
3.7.6. San

Mitoloji ve simgecilik dilinde sar1 renk gilinesin rengi olarak bilinmektedir. Bagli oldugu
bu olumlu unsur neticesinde de zihin, sezgi ve iman gibi farkli anlamlara da gelmektedir.
Diger renklerde oldugu gibi koyu olarak kullanilmasi sari renge olumsuz anlamlar

yiikklemektedir. Bu olumsuz anlamlar hirs, kiskanglik ve ihanet ve benzeridir (Cooper,
1982, 5.42).

Topragin rengi olarak kabul edilen sar1 renk Tiirk diinya semasinda da merkezi
simgelemektedir. Bu durum onu yer unsuruna bagli kilmaktadir. Altin rengiyle de ilgili

olmast sebebiyle orman ve agag kiiltleriyle baglantilidir (inan, 1991, 5.254).

Sar1 rengin Cin’de imparatorluk rengi olarak kabul edilip kullanilmasi; hiikiimdarlik
simgeciliginde kullanilmasina neden olmustur. Cinlilerde de sar1 Tiirklerde oldugu gibi
merkez anlamina gelmektedir. Bu anlamlara bagli olarak sar1 renk {iniin de simgesi

olmustur (Eberhard, 2000, s.263).
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Bununla birlikte yeraltina bagli olmasi; sar1 rengin, atesin ve hastaligin rengi olmasina
neden olmustur. Cin’deki olumlu anlamlarinin aksine Tiirklerde sar1 renk genellikle

olumsuz anlamlarda kullanilmistir (Coruhlu, 2011, $.237).
3.8. Tiirk Mitolojisinde Yer Alan Arketipsel Sayilar

Sayilar ve rakamlar Tiirkleri sosyal yasamlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Cesitli masal
ve efsaneler bu sayilarla olusturulmasi sayilarin Tiirk dilinin ayrilmaz bir pargasi olmasini

saglamstir (Ogel, 2014, 5.316).

Tiirklerde sayilari iki ana grup halinde ele almak gerekmektedir: Miisliiman olmayan ve
eski Tirk inaniglarint siirdiiren topluluklarin mitleri ve inaniglarinda sayilarin yeri,
Miisliiman Tiirk topluluklarinin inaniglarinda sayilarin yeri. Ancak aslinda bu ikisi hem
birbirinden farkli ve ayridir hem de biri digerinden farkli olmayan bir biitiin teskil
etmektedir (Coruhlu, 2011, s.238).

Samanizm ve eski Tiirk kozmolojisinde sayilarin tekrarlanip vurgulanmasi oldukga
yaygindir. Ayrica Eski Tiirk inanglari da yer ve gok olarak ikiye ayrilmaktadir. Zamanla
yer, su ve atalar olarak boliinen yer unsuru ii¢ kisma ayrilmistir. Ayrica gokyiizii ve yeralti
da cesitli sayidaki katlara ayrilmistir. Kiiltigin Yazitinda da gok, yer ve ikisi arasinda
insanoglunun yasadig1 yeryiizii olarak diinya {i¢ boliime ayrilmaktadir (Coruhlu, 2011,
5.238).

Dort rakaminin diinyay: simgeledigi; dort ana yon ifadesinin sik olarak kullanilmasi ve

diinya semasinda diinyanin dort koseden olusmasindan anlagilmaktadir.

Dort temel unsur olan ates, su, maden, agag, dort hayvan ve yildiz kiimeleri dort anayone
bagl olarak gelismistir. Her yone bir renk denk gelmesi dort ana renk ifadesinin
olugmasint saglamistir. Bu yon ifadesine merkezin de eklenmesi begli bir sistemi

olusturmaktadir (Coruhlu, 2011, 5.238).

On iki ayin dort mevsime boliinmesi, dort rakaminin on iki sayisinin bir bdleni
olmasindan kaynaklanmaktadir. Boliim sonucunda ¢ikan ii¢ rakami da hem bir mevsim

semboliidiir hem de dort yonden birini gdsteren bir birimdir (Ogel, 2014, s.316).

Bir diger oOnemli sayr 7’dir. Giineydogu Sibirya’da gogin yedi kat oldugu
soylenmektedir. Ayrica yiice tanr1 Ulgen de gogiin yedinci katinda oturmaktadir

(Coruhlu, 2011, 5.239).
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Yedi sayisi, Hitay devleti zamaninda kutsal sayilar arasina girmistir. Bu durum bati
Tiirklerinin bir etkisidir. Ayrica Mezopotamya kiiltiiriiniin bir unsuru olan bu rakam,
Goktiirklerden itibaren kozmolojik bir anlam kazanmistir. Tiirklerle Mogollarin kutsal
rakami1 dokuzdur. Altay Samanizmi’nde de gok dokuz kattan olugmaktadir. Hitay
devletinde de yedi; takvimde yedi giin ve yedinci ay gibi dini, yedi kara ¢adir gibi igtimai
hayatta énem kazanmustir (Ogel, 2014, 5.326).

Saman giysisi iizerinde tanr1 Ulgen’in ¢ocuklarmi ifade etmek amaciyla belirli sayida
cingiraklar bulunmaktadir. Altaylardaki saman giysisinde bulunan yedi ¢ingirak gégiin
yani Ulgen’in yedi kizin1 simgelemektedir. Ayrica bu say:r farkli yerlerde kullanilarak

saman ritiiel ve torenlerinde 6nemli yer almaktadir (Coruhlu, 2011, s.240).

Saat, gilin, ay ve yillarin hesaplandig takvim “on iki hayvanli Tirk takvimi’dir. Bu
sebeple on iki 6nemli bir sayidir. Takvimde hayvanlar esit araliklarla bir dairenin
etrafinda durmaktadir. Bu araliklar on iki saati ve ay1 ve seneler devresini gosterir. Bu
araliklar ayrica uzay ve diinyanin yon ve boliimlerini gosteren oOlgiilerdir. Zaman ve
mekanin ayrilamaz bir unsur olarak diisiiniildiigli eski Cin diisiincesinin aksine Tiirklerde

zaman ve mekan anlayisi birlesmistir (Ogel, 2014, 5.316).

On iki ayda dogma yani ana rahminde normal zaman olan dokuz aydan fazla kalma da,
Tiirk mitolojisinin dnemli motiflerinden biridir. Biiyiikk kahramanlar ve kutsal sahislar

annelerinin karninda dokuz aydan fazla kalmistir (Ogel, 2014, 5.329).

36



4. BOLUM: BERGAMA HALILARI

4.1. Bergama’nin Cografi Konumu

Bergama ilgesi, 1573 km2 yiizol¢iimiiyle izmir’in en biiyiik ilgesidir ve sehir merkezine
uzakligr 107 km’dir. Doguda Soma ve Kinik, batida Ayvalik, kuzeyde Burhaniye ve
giineyde ise Aliaga ile cevrilidir. Cografi konumu itibariyle Bergama ilgesi, Izmir ilinin

Manisa ve Balikesir illeriyle kesistigi bir konumdadir (Akpmarli vd. 2020, s.13).

Kuzeyinde Madra dag1 ve Kozak yaylasi; glineyinde Yuntdagi yer almaktadir. Bergama,
Tiirkiye’nin en biiyiik il¢elerinden biri olup kendine toplam 114 kdy ve 5 belde baglidir
(Bozalan, 2008, s.7).
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Harita 1: Bergama Krallig1 Haritast MO. 183

Kaynak: https://bberksan.blogspot.com/p/pergamon-bergama-krallg.html, E.T. 07/11/2022.

Denize mesafesi 30 km olan Bergama, hem kiy1 hem de daglik kesimin 6zelliklerine
sahiptir. Kuzey kesimleri ormanlarla kapli olan Bergama’nin giliney kesimleri sulak
ovalardan olusur. Bakir¢ay nehri, daghk alanlardan gelen kollarla uzanarak 128 km

boyunca ilerler ve Dikili korfezinden denize dokiiliir (Akpiarli vd. 2020, s.14).
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Bergama’nin iklim ve bitki Ortiisii de bu cografi sartlara gore sekillenmistir. Yaz aylar
sicak ve kurak olan ilge, kislar1 1lik ve yagishdir. Bitki ortiisii oldukca ¢esitlidir. Tarima
elverisli arazilerin lizerine kurulan Bergama ilgesi, cam ormanlar ile kaplh yaylalara,
zeytinlik ve galiliklardan olusan bolgelere sahiptir. Ardig, pirnal, kermes meseleri, yabani
zeytinler, citlembik gibi makilik alanlar 600 metre yiikseklige kadar ¢ikmakta, ¢am
ormanlariyla biitiinlesmektedir. Nemli kesimlerde ise ¢inar, kestane, disbudak, sogiit,

kavak, akcaagag, palamut mesesi yetismektedir (Sergiin, 1998, s.18).
4.2. Bergama’min Tarihi

Bergama ilgesi, tarih boyunca Helenistik, Roma, Bizans, Beylikler ve Osmanl
dénemlerine ait zengin kiiltlirel mirasa ev sahipligi yapmasi dolayisiyla 6zel bir 6neme

sahip yerlesim bolgelerindendir (Akpinarli vd. 2020, s.15).

Arkeolojik kazilardan elde edilen bulgular, bolgenin tarihoncesi donemlerden beri

yerlesim merkezi oldugunu gostermektedir (Atis, 2000).

Anadolu’daki yerlesim yerlerinin bircogu Helenistik dénemde kurulmustur. Roma
doneminde bu yerlesim yerlerinin gelismekle birlikte, M.S. 7-8. ylizyillarda bu antik
kentlerin gelisimlerini tamamlayarak kii¢iilmeye basladig1 goriilmektedir (Kuban, 1975,
5.115-162).

Helenistik donemin 6nemli bir kiiltiir ve sanat merkezi olan Bergama, Antik Cag’da
“Pergamon” adin1 tagimaktadir. “Pergamon” kelimesi “kiigiik yerlesim yeri, kale”,
“yiiksek yerin halk1”, “hisarin en yliksek burcu” veya “i¢ kale” anlamlarina gelmektedir

(Giinay, 1999, s.14-15).

M.O. 6. yiizyilda Lydia Krallig1 hakimiyetinde olan Bergama, Pers imparatorluguna
baglanmus, M.O. 3. yiizyilda Erytria Gongylos soyundan gelenler tarafindan yonetilmis
ve bu yiizyilin ortalarindan itibaren gii¢lenerek Batt Anadolu’nun 6nemli bir boliimiinii
ele gegirmistir. M.O. 334’te Iskender’in ele gecirdigi bolge, Pers prensesi Barsine’den
olan oglu Herakles tarafindan ydnetilmis, Iskender’in éliimiiniin ardindan, M.O. 301°de
Iskender’in komutanlarindan Lysimaklos tarafindan idare edilmistir. Lysimaklos,
Bergama’yr askeri bir {is bolgesi haline getirmistir. Lysimaklos, Suriye hiikiimdar1 1.
Seleukos ile yaptig1 savasta yenilmesi iizerine bdlge, goriiniirde Suriye hiikiimdart 1.

Seleukos’a bagli, gergekte ise Lysimaklos’un hazinedar1 Paflagonyali Philetairos’un
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yonetiminde bagimsiz bir devlet halini almistir. Kisa siirede Bati Anadolu’nun tamamini
hakimiyeti altina alan Yeni Bergama Devleti, Roma Imparatorlugu ile gelistirdigi
iliskileri sayesinde orta ve giiney Anadolu’da da etkin olmaya baslamistir. M.O. 2.
yiizyilda II. Attalos ve III. Attalos zamaninda 6nemli bir kiiltiir ve sanat merkezi haline
gelen sehir, Helenistik donemde ilim adamlari, genis kiitiiphanesi, niifusu ve gelismisligi
ile diinyanin en parlak kiiltiirel merkezlerinden birisi olmustur. 11l. Attalos’un Sliimiiniin
ardindan Bergama Devleti, Roma’ya katilmistir. Bati Anadolu’daki hakimiyet
miicadeleleri sirasinda el degistirmesine ragmen, M.S. 2. yiizylla kadar Roma
imparatorlariin  hakimiyeti altinda kalmistir. Roma Imparatorlugunun 395 yilinda
parcalanmasi iizerine Dogu Roma Imparatorlugu icinde kalan Bergama, 8. yiizyilda
Miisliiman Araplarin isgaline ugramis, fakat kisa siire sonra yeniden Bizans’a

baglanmustir (Giinay, 1999, 5.18-19).

Tiirklerin dokuzuncu yiizyildan itibaren Anadolu’ya kii¢lik topluluklar halinde yaptig1
goc hareketi, 1071 yilindaki Malazgirt Savasi sonrasi hizlanarak Anadolu’nun Tiirk yurdu
olmasiyla sonu¢lanmistir. Kisa siirede Anadolu’da Tiitkmen Beylikleri kurulmus, daha
sonra bu beylikler Anadolu Selguklu Devleti altinda birlesmislerdir. Tiirklerin Bati
Anadolu’yu fethetmeleri daha sonraki donemde gergeklesmistir (Wittek, 1999, s.40-41).

11. yiizyilda Bergama, Bat1 Anadolu’da Canakkale Bogazi’na kadar olan genis bir alan
dahilinde Caka Bey’in kontroliine girmistir. Sonrasinda Tiirkmenlerin Anadolu’daki
faaliyetleri, Bizans ile stirekli hale gelen bir egemenlik degisimini beraberinde getirmistir.
14. yiizyilda Bat1 Anadolu’nun biiytik bir kismu Tiirklerin hakimiyetine girmistir (Giinay,
1999, 5.22-26).

1300 y1linda Mentese Beyligi Bati Anadolu’da etkin olmaya baslamistir. Rodos, Manisa
ve Aydin bolgeleri Mentese Beyligi’nin kontroliine ge¢mistir. Sasa Bey’in 1304 yilinda
Bergama’yr fethetmesi Tlizerine, Bizans tarafindan bosaltilan Bergama, Mentese
Beyligi’nin hakimiyeti altina girmistir. 1306 yilinda Karesi Beyligi’nin kurulusundan kisa
bir siire sonra Bergama, Karesi Beyligi’nin kontroliine girmistir. (Giinay, 1999, s.26;

Oney, 1989, s.10).

Bergama’daki Karesi hakimiyeti, sehrin Orhan Gazi tarafindan 1334’te Osmanh
Beyligine dahil etmesiyle son bulmustur. Bergama, Osmanli idaresine girince “sancak”

olarak idaresi belirlenmis ve basina Orhan Gazi’nin biiyiik oglu Siilleyman Pasa vali
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olarak atanmistir. 1402 yilinda Ankara Savasi’nda, Timur’'un Osmanli ordusunu
yenmesiyle baglayan Mogollarin ilerleyisine paralel olarak Bati Anadolu da Mogol
istilasina ugramistir. Bir slire Osmanli idaresinden ¢ikan Bergama, 1425 yilinda I1. Murat

doneminde tekrar Osmanli topraklarina dahil edilmistir (Giinay, 1999, s.33, 36).

Osmanli doneminde Bergama voyvodalik-ayanlik riitbesi tagiyan siilaleler tarafindan
yonetilmistir. 1737°da Arapogullari, 1775’te Karaosmanogullart Bergama yonetiminde
etkin olmustur. II. Mahmut’un tiim ayanliklar1 kaldirmasiyla birlikte, 1841 yilinda kaza
miidirliikleri olusturulmus, 1867°de ise bu miidiirliikler kaymakamliga doniistiiriilmistiir

(Belleten, 2006, s.144).

1878 Aydin Vilayet Salnamesinde, 5 nahiyesi ve 3 kasabasi bulunan Bergama’nin 22.000
niifusa sahip oldugu, niifusun Tiirk, Rum, Ermeni ve Yahudilerden olustugu ifade
edilmektedir. Cumhuriyet doneminde Rum, Ermeni ve Yahudi gruplarin bdlgeden
ayrilisindan sonra Bergama’ya Balkanlardan gelen Tirk gégmenler ve 19. yiizyilda
konar-goger asiretler yerlesmistir (Belleten, 2006, s.144).

Bergama ve ¢evresinin Tiirk hakimiyetine girmesinden sonra bolgede ¢ogunlukla konar-
gdcer yasam tarzini benimseyen Tlirk boylar1 yasamistir. 17. yilizy1lda Bergama civarinda
Kayi, Bayat, Doger, Avsar, Dodurga, Karkin, Begdili, Bayindir, Salur, Eymiir, Yiiregir,
Igdir ve Kinik boylar1 ve Karesi sancagina bagli Ak¢akoyunlu, Burhanli, Cepni, Caferli,
Hardal, Karakecili, Kubas, Kilaz, Sogiitlii, Yayc1 (Yagcr Bedir) asiretleri bulunmaktadir
(Orhonlu, 1987, 5.118).

Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra asiretler i¢in yeni bir miilki yapilanma yapilmus,
Karesi sancagindaki asiretler bagimsiz muhassillik haline getirilmistir. 1842 yilinda
konar-goger asiretler igin yaylak-kislak go¢ yasaklanmis ve asiretlerin sabit sancak ve
kazada kalmasi saglanmistir. Kozak’ta yerlesik diizene sokulan agiretlerin, Edremit,
Burhaniye ve Canakkale ile baglantilar1 kesilmistir. 1858-1864 yillar1 arasinda Edremit’i
kislak, Bergama’yr yaylak olarak kullanan asiretler, kirka yakin kdy olarak iskan
edilmistir (Eris, 1996, 5.78).

Bergama ve ¢evresinde; Cepni, Dericili, Hardal, Kagan, Caparli, Yagcibedir, Karakocali
Kilaz, Harmanli, Karakegcili, Kinik, Bayat, Koseler, Yegenler, Kulcan, Sozgus, Karaca,

Karkarcamar, Tiirkmen, Tahtaci, Kasik¢i, Kizilkecili, Inceoglan, Tolgarlar,
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Gaylan,Kubas, Basimkizdi, Bozulus ve Musaceli, gibi Yoriik ve Tirk boylart tespit
edilmistir (Su, 1938, s.2-160; Orhonlu,1987, s.118).

4.3. Bergama Halilan
4.3.1.Halh Dokumacihiginin Tarihgesi

Eski caglardan itibaren insanlar hayatta kalabilmek i¢in dogayla miicadele etmis ve
yasamini siirdiirecek iiriinleri dogadan elde etmistir. Beslenme, barinma ve giyinme gibi
temel ihtiyaclari i¢in cevresinde bulunan bitki ve hayvanlardan yararlanmistir. Insanlar
icinde bulunduklar1 bolgenin cografi sartlarina gore, kendi kiiltiir sahalarim
olusturmuslardir. Yasadiklar1 cografi sartlara bagli olarak, ormanlik alanlarda yasayan
toplumlar asalak kiiltiiriinii (avcilik), tarima uygun yerlerde yasayan toplumlar koylii
kiiltiirtini  (cifteilik) ve bozkirlarda yasayan toplumlar ¢oban kiiltiiriinii (besicilik)
olusturmuslardir. Bozkirlarda yasayan ve konar-gdcer yasam tarzini siirdiiren Tiirkler,
hayvancilikla hayatlarini siirdiirmiislerdir (Kafesoglu, 1998, s.213). Dolayisiyla Tiirkler,
yetistirdikleri hayvanlardan elde ettikleri hammaddeleri islemis ve yasamsal ihtiyag¢larini

bu hammaddelerden karsilamislardir (Akpinarh vd. 2020, s.29).

Tiirk hali dokumaciligmin en eski 6rnegi, M.O. 3-2. yiizyila ait oldugu diisiiniilen ve Asya
Hunlar tarafindan dokundugu kabul edilen Pazirik Halisi’dir. Orta Asya Tiirk hali sanat1
hakkinda ilk 6nemli buluntu olan Pazirik Halisi, Rudenko tarafindan, Altay Daglarinda
bulunan Pazirik bolgesindeki yapilan kazilar sirasinda, V. Pazirik Kurgani’ndan 1947-
1949 yillar1 arasinda ¢ikarilmistir. Bugiin Leningrad Hermitage Miizesi’nde sergilenen
Pazirik Halisi’nin yiizyillar boyunca saglam olarak kalmasi kurganin i¢ine dolan suyun
donmasindan dolayr olmustur. Gordes diigiim teknigi ile ¢ok ince yiin ve ipek
ipliklerinden dokunmus olan bu hali, yiiksek kaliteye sahip olmasi nedeniyle bir ustalik
eseri olarak kabul edilmektedir (Diyarbekirli, 1984, s.1-8; Jettmar, 1967, s.114-138;
Aslanapa, 1973, s.55).

Pazirik halisinin bulunmasindan yaklasik 45 yil 6nce, 1906-1908 yillarinda Sir Aurel
Stein tarafindan, Dogu Tiirkistan’da Lou-lan kuyu mezarinda ve Lop-Nor’da bir Buda
tapinaginda yapilan kazilarda hali pargalari bulunmustur. Yiin ipliklerinden tek diigiimle
dokunan bu hali pargalar1t M.S. 3-4. yiizyillara tarihlendirilmekte olup Hindistan’da Yeni
Delhi ve Londra’da British Museum’da sergilenmektedir (Stein, 1907, s.337).
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1913 yilinda A. Von Le Coq tarafindan Turfan Bolgesinde arastirma yapilirken, Kogo
sehri yakinindaki bir tapmakta M.S. 5-6. yiizyillara tarihlendirilen hali parcalar
bulunmustur. Goktiirkler donemine ait oldugu diisiiniilen bu hal1 pargalari, Berlin Islam

Sanati1 Miizesi’nde sergilenmektedir (Sarre ve Falkenberg, 1921, s.110-114).

1935 yilinda Fustat’ta (eski Kahire) C. J. Lamm tarafindan yapilan kazilarda bulunan
haliya ait parcalarin Selguklu ait oldugu kabul edilmektedir. Yiinden tek diigiim
teknigiyle dokunmus olan bu halilar, geometrik desenlidir (Aslanapa ve Durul, 1973,
$.57).

Selguklular hali ve kilim dokumacihiginda yiiksek bir kaliteye ulasmstir. Ipek
dokumaciligi da yapan Selcuklular, tekstil alaninda 6nemli bir seviyeye ulagmigtir
(Inalcik, 2008, s.13). Ancak 11. ve 12. yiizyila ait Selguklu dénemi halilari giiniimiize
kadar ulasamamistir. Bunun nedeni, Anadolu’yu etkisi altina alan Mogol istilas1 olarak
kabul edilmistir. Bu doneme ait halilarla ilgili bilgiler, donemin 6nemli bir eseri olan
Hariri’nin Makamat minyatiirlerinden takip edilebilmektedir. Minyatiirlerdeki hali

¢izimleri, Anadolu Selguklu hali stilini yansitmaktadir (Aslanapa, 2005, s.65).

Anadolu Tiirk hali dokumaciligina ait elde edilen ilk 6rnekler 13. yiizyilin baglarina ait
Konya Selguklu halilaridir. 1905 yilinda F. R. Martin tarafindan Konya Alaeddin
Camisinde bulunan bu halilar, 1221 yilinda caminin genisletilmesinden sonra Sultan
Alaeddin Keykubat’in vakfettigi tahmin edilmektedir. Cami i¢in dokunmus 5-6 metre
uzunlugundaki biiytik ebatli halilar, Selguklu hali sanatinin karakteristigi olan geometrik
motifler, geometrik formda bitki motifleri ve kiifi yazili bordiirlerden olusmaktadir
(Aslanapa, 2005, s.13).

14. yiizy1l Anadolu Tiirk hali sanati acisindan olduk¢a verimli bir donem olmustur.
Sel¢uklu halilarinda geometrik motifler ve geometrik form verilmis bitkisel motiflerin
yanminda hayvan figiirleri de kullamilmistir. ik ornekleri Avrupali ressamlarmn
eserlerindeki hali tasvirlerinde tespit edilen hayvan figiirli halilar, 14. yiizyilin baglarinda
Tirk hali sanatindaki degisim ve gelisimin yeni bir boyutunu yansitmaktadir (Aslanapa,

2005, 5.65).

14. yiizyildan itibaren Tiirk halilar1 diinya ¢apinda bir tanimirliga ulasmis, Avrupa’nin
yaninda Misir, Suriye, Irak, iran, Orta Asya, Hindistan ve Cin’e kadar ihra¢ edilmeye

baslanmustir (Inalcik, 2008, s.29; Sénmez, 1998, 5.289). Bu gelismenin sonunda 15-17.
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yiizyillarda Anadolu; Balkanlara, Karadeniz kiyilarina ve Avrupa’ya dokuma {iirtinlerini

ihrac eden bir tekstil merkezi haline gelmistir (Inalcik, 2008, s.13).

15 ve 16. yiizyillara ait Tiirk hali dokumalari, erken Osmanli Dénemi halilar1 olarak
bilinmektedir. Beylikler donemi veya erken Osmanli dénemi halilar1 olarak kabul
edilebilecek bu donem halilari, desen ve kompozisyon ozelliklerine bagli olarak dort
gruba ayrilmaktadir. ilk grupta hayvan figiirlii, zemininde kiigiik kareler ve bu karelerin
icinde sekizgenler ve bunlarin arasinda kaydirilmis eksenler halinde eskenar dortgen
motifler bulunan halilar yer almaktadir. Ikinci grup, Italyan ressam Lorenzo Lotto’nun
tablolarinda resmedildigi i¢cin “Lotto halilar1” olarak adlandirilan gruptur. Bu halilarda
geometrik motiflerin yerine bitkisel motifler kullanmlmistir. Ugiincii grup halilar; zemini
iki, li¢ veya dort esit biiyiikliikte olusturulmus iist liste dikdortgen veya kare motiflerden
olusan halilardir. Dordiincii hali grubu ise; zemin ilizerinde birbiri {istiinde yer alan iki

kare ve onlarin etrafindaki kiigiik karelerden olusan halilardir (Deniz, 2000, s.28-29).

16. ylizy1l, Anadolu Tiirk hali dokumaciliginin desen ve teknik agisindan en verimli
donemi olmustur. Doneme ait halilar Klasik Osmanli Devri Halilar1 olarak bilinmektedir.
Osmanli Devleti’nin gelismesine paralel olarak, iran ve Memliik sanatinin yakindan
taninmast Tirk hali tislubunda da degisimi beraberinde getirmistir. Bu donem Saray
halilar1 ve Usak halilar1 olarak adlandirilan iki grup hali islubu ortaya ¢ikmistir. Saray
halilar1, saray ¢evresinde dokunan hali grubudur. Saray halilar1 bir ylizyil kadar devam
etmis, 17. yiizyilda ipek ticaretinin Iran’m kontroliine gegmesiyle birlikte sona ermistir.
17. ylizy1ldan 20. ylizyila kadar Manisa, Usak gibi sarayla baglantili sancaklarda sarayin
hal1 tarzini silirdiirmek isteyenler i¢in, Gordes, Kula ve Milas yorelerinde dokunmus ve

halilar Symrna ismiyle adiyla Avrupa’ya da ihract yapilmistir (Deniz, 2000, s.33).

16. yiizy1l saray halilarinin ortasinda biiyiik bir madalyon yer alir ve zemin bitkisel
motiflerle ddsenmistir. Bu donem halilarinin desen ve motiflerinde Iran hali
dokumaciliginin etkisi goriilmeye baslamustir. Ayrica bu halilarda iran diigiimii
kullanilmistir. Desen olarak kivrik dallar, rumi, hatayi, palmet, bahar dallar1, giil, gonca,
karanfil, lale, siimbiil, hanger yapraklari, ¢icek desenleri, gol ve bulut tasvirleri yer
almaktadir (Cigek, 2010, s.7).

16. ylizyilda ortaya ¢ikan Usak halilarinda ise, yiin iplikleri ve Tirk diigiim teknigi

kullanilmistir. Madalyonlu ve yildizli olarak iki grubu bulanan Usak halilarinin motifleri,
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saray nakkaslar1 tarafindan ¢izilerek dokutulmustur. Ik olarak halk tarafindan
benimsenmemis olmasina ragmen, 19. yiizyila kadar etkin bir tislup olusturmus ve yore
halkinin benimsemesiyle giinlimiize kadar dokunmaya devam etmistir (Deniz, 2000,

s.34).

16 ve 17. ylzyillarda Tiirk hali sanatindaki degisim etkisiyle farkli desen, renk ve
kompozisyona sahip halilar da ortaya ¢ikmustir. ilk 6rnekleri bu yiizyillara tarihlendirilen
genellikle beyaz ve agik renk zemine sahip olan Kuslu ve Cintemanili ornekler de
goriilmektedir (Aslanapa, 2005, s.187). Ayrica Selguklular doneminden itibaren; Konya,
Bursa, Usak, Bergama ve Istanbul bolgelerinde atdlyeler kurularak bu atdlyelerde
genellikle Anadolu Yoriik halilar1 olarak bilinen halilar dokunmustur (Aslanapa, 2005,
5.213).

17. yiizyilda Bat1 Anadolu’da Gérdes, Kula, Bergama ve Milas, I¢ Anadolu’da Ladik,
Kirsehir ve Mucur halilart iin kazanmistir. Gordes halilari, saray halilarina en ¢ok
benzeyen halilardir. 18. ve 19. yiizyillarda Anadolu’da genel itibari ile sanatsal anlamda
bir gerileme olmasina ragmen hali sanati bu durumdan etkilenmemistir. Anadolu 6nemli
bir hali merkezi olmaya deva etmistir. Gordes halilarinda 18-19. yiizyillardan itibaren,
renk ve desenlerde bozulmalar meydana gelmistir. 19. yiizyil Anadolu haliciliginin son
denemi Hereke’de yasanmustir. Hereke ve Feshane halilari son donem Tiirk hali sanatinin

2. grubunu olusturmaktadir (Aslanapa, 2005, s.213; Deniz, 2000, s.30-48).

Tiirkiye Cumhuriyeti i¢ginde hali dokumaciligi hala siirdiiriilen bir sanattir. Baglica hali
dokuma merkezleri; Aksaray, Antalya, Balikesir, Bergama, Bitlis, Biinyan, Canakkale,
Demirci, Erzurum, Ezine, Gordes, Hereke, Isparta, Kars, Kayseri, Konya, Kula, Kirsehir,

Milas, Sivas, Siirt, Usak ve Van’dir (Akpinarh vd. 2020, s.35).
4.4. Tarihten Giiniimiize Bergama’daki Hali Dokumacihig

Bergama, Tiirk hali dokumaciligimin Anadolu’da siirdiiriildiigii 6nemli merkezlerden
biridir. Tlrkmen boylarinin Bergama kent merkezi ve ¢evresine ilk yerlestikleri 14.
yiizyil, Bergama halilarinin baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu donemden itibaren
kent merkezi, kdyler ve konar-gocer yasam siiren Tiirkmen boylar1 tarafindan gesitli
halilar iiretilmistir. Bolge Selguklu ve Beylikler doneminden sonra Osmanli Devleti’nin

egemenligine girmis ve 1862 yilinda yapilan diizenlemelerle konar-gécer yasam siiren
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Tiirkmen boylarinin yerlesik diizene gegmeleri saglanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ilan edilmesinden sonra bdlgede hali dokumaciligr devam etmistir (Akpinarli vd. 2020,

s.35).

On dordiincii yiizyildan sonra hayvan figiirlii halilarin ortaya ¢ikmasi Tiirk hali sanatinin
gelismesine katki saglamistir. Halilarin Avrupali ressamlarin eserlerinde goriilmesi 14.
Ve 15.yiizyil arasindaki tarihlendirmeleri kolaylastirmigtir. Hayvan figiirlii halilar hem
orijinal halilar {izerinde hem de resimlerde tasvir edilen halilarda olan hayvan figiir ve
kompozisyonlari ile olduk¢a zengin bir grubun varligini gostermektedir (Yetkin, 1991,
5.19-213).

Orijinal irilinlerin resmedilmemis olmasi veya ressamlarin kendi hayal giicleriyle
figiirlerde yaptiklar1 degisiklikler nedeniyle bu gruba ait olarak yalnizca genel bir
niteleme yapilabilmektedir. Hayvan figiirlii halilar {izerinde ilk toplu degerlendirmeyi
Prof. Kurt Erdmann yapmustir. Yaptigi incelemeye gore genel olarak zeminin kiigiik veya
biliyiik karelere boliindiigiinii, her karenin iginde sekizgenler oldugunu ve bu
sekizgenlerin i¢inde de hayvan figiirlerinin oldugunu tespit etmistir. Figiirlerin
yerlesimine gore dort ana gruba ayirdigi halilarin I. grubunu heraldik bi¢imde duran tek
hayvanlar ve ¢ift veya tek basli kartal tasvirleri olan halilar olusturmaktadir. Bir agacin
yaninda duran kus figiirleri II. grubun kompozisyonunu olusturmaktadir. Geometrik
sekillerin i¢inin tek kus veya dort ayakli hayvanlarla olusturuldugu kompozisyonlar, I11.
Grubu olusturmaktadir. IV. Grupta ise geometrik alanlar igerisine hayvan figiirleri ¢ift
olarak yerlestirilmistir. Bu gruba ait ileriki agamalarda hayvanlar miicadele halinde tasvir

edilmistir (Yetkin, 1991, 5.19-213).

16.ylizyi1lda halilardaki hayvan figiirleri kaybolmaya baslayarak yerlerini geometrik
alanlar igerisindeki sekizgen ve baklava gibi formlara birakmistir. Kaybolan hayvan
figtirleri Kafkas halilarinda goriilmeye baslamistir. Dogu Anadolu’dan Kafkasya’ya ihrag
edildigi veya gogebeler tarafindan yapildigi diisiiniilen bu halilardan bazilar1 Konya
halilar1 biiyiikliigiindedir ve gogebe tezgahlarinda yapilamayacaklarindan dolayr Prof.
Kurt Erdmann hayvan figiirlii halilarin ilk olarak Bati Anadolu’da iiretildigini 6ne

stirmistir (Yetkin, 1991, s.19-213).

17. yiizy1l Bergama hali kompozisyonunda iki ince bordiir arasinda kalin bordiir 6zelligi

devam etmistir. Zemin iizerindeki kareler daha biiyiik olarak ikiye boliinmistiir. Hali
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baslangi¢ ve bitisindeki bordiir diizeni 17. yiizyil halilarinda da goriilmektedir. Bu halilar,
kaynaklarda I11. ve 1V. Tip Holbein halilar1 olarak siniflandirilmaktadir. Baz1 6rneklerde
halinin ortasina i¢ ice sekizgenler ve sekiz kdseli yildiz motifi yerlestirilmistir. Halinin
her iki tarafinda ikiser kare diizeni i¢inde sekizgen motifler bulunmaktadir (Akpinarl vd.

2020, 5.40).

18. yiizy1l Bergama halilarinda sekizgenler ig ige yerlestirilmistir. iki ince bordiir arasinda
kalin bordiir yer almistir. Halinin baslangici ve sonunda bulunan bordiir diizeni 18.

yiizyilda da devam etmektedir (Akpinarl vd. 2020, s.41).

19. yiizyll Bergama halilarinda kare, sekizgen, altigen ve iiggen motifler devam
etmektedir. Bordiir 6zelligi ayn1 sekildedir. Motiflerde ise yildiz motifleri yogun olarak
islenmistir. 16. yiizyil ile 19. ylizy1l arasinda yogun olarak iiretilen Bergama halilarinda
en onemli 6zellik kullanilan geometrik motiflerin kompozisyonudur. Bunlar genellikle
ilk donemlerde tek kare, sonra ikiye boliinmiis kareler ve daha ¢ok say1 ve biiytikliikte
boliinmiis kareler i¢cinde sekizgen, altigen diizenlemelerdir. Bu siire¢ Bergama halilarinin

tarihsel gelisimini ortaya koymaktadir (Akpinarl vd. 2020, s.41).

20. yiizyilda Bergama hal1 dokumaciligina bir ivme kazandiran en 6nemli etken DOBAG
(Dogal Boya Arastirma Gelistirme) projesidir. 1981 yilinda faaliyete gegirilen projenin
amaci geleneksel Tiirk hal1 ve kilimciligini yasatmak ve canlandirmaktir (Oztiirk 1999,

5.102).

1981 yilinda Canakkale-Ayvacik’ta ¢aligmalara baslanmistir. Projeyi Alman Devlet
Gelistirme Servisi uzmani ve dogal boya arastirmacist Dr. Harald Béhmer yiiriitmiis,
1983 yilinda Prof. Serife Atlihan desen ve teknik danisman olarak katilmistir. Proje
caligmalarinin baglangicinda eski halilarin analiz edilerek boyar hammaddeler tespit
edilmis ve bu dogal malzemeleri kullanmayan koyliillere yonelik boya regeteleri
hazirlanmistir. Kdyliilere verilen egitimin ardindan, bu proje kapsaminda dokunan
halilarin pazarlanmasi amaciyla kooperatifler kurulmustur. Proje kapsaminda koyli
kadinlar tarafindan dokunan dogal boyali halilar, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi ve GESTAG-Geleneksel El Sanatlar1 ve Tasarim Arastirma Uygulama Merkezi
kalite garantisiyle Avrupa ve Amerika’nin yani sira, Japonya, Kanada ve Avustralya’ya

satilmistir (Akpinarl vd. 2020, s.42).
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4.5. Bergama Halillarinda Kullanilan Motifler Ve Renkler

Bergama yoresinde dokunan halilara farkl isimler verilmektedir. Bunlar; Kiz Bergama,
Sar1 namazla, Kirazli, Koseli, Fincanli, Mihrapli, Siiliiklii, Develi, Yagcibedir ve Tabakl1
halidir. Yagcibedir yoresinde en c¢ok dokunan Kiz Bergama halisidir. Bu halilarin
tizerindeki motiflere diger halilarda da rastlanmaktadir. Kiz Bergama halis1 iizerinde 14-
16 farkli motif bulunmaktadir. Bazilarinda bu motiflerin hepsi bulunmamakta,
bordiirlerde genellikle ayni motifler, zeminde Kiz Bergama motifleri farklh

kompozisyonda yerlestirilmistir (Akpinarli vd. 2020, s.71).
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Resim 2: Samanlik Kdyilinde Bulunan Kiz Bergama Seccade

Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.86).

Kiz Bergama halilarinda siklikla elma motifi kullanilmaktadir. Bunlar ak elma, kara elma,
eksi elma (koyu renkli), tath elma (acik renkli) ve kirca elmadir (Akpmarl vd. 2020,
s.71).
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Resim 3: Ak Elma, Kara Elma ve Kirca EIma Motifi

Kaynak: (Akpinarl vd. 2020, s.71).

Resim 4: Kara Elma ve Eksi ElIma Motifi
Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.71).
Bu halilarin bordiirlerinde genellikle boncuk, ¢itme suyu, ala direk (sigandisi) motifleri

kullanilmaktadir (Akpinarl vd. 2020, s.71).

Resim 5: Citme Suyu, Boncuk Su ve Ala Direk-Sigandisi Motifi

Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.71).
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Resim 6: Samanlik Kéyii Camiinde Bulunan Namazla
Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.88).

Resim 6’daki dokumada Kiz Bergama halisinin hikayesine dayanilarak motif isimleri verilmistir.
Halinin tam orta kisminda barig1 simgeleyen “tatli elma” ve ¢evresinde dort yonii gosteren ve
yorede yasayan iki aile arasindaki kavgayi anlatan oklar, oklarin iki ucunda “sagbagi” motifleri
bulunmaktadir. Halinin ortasindaki motifler eskenar dortgen seklinde “kirca elma” ve “sap
motifleri” ile c¢evrelenmistir. Boyuna iki tarafa yerlestirilen mihrap “yikkin” motifleri ile
olusturulmustur. Mihraplarin iki tarafina bordiire paralel “toku¢” (¢apa) motifleri dizilmis, bu
motiflerin karsilikli ayn1 sayida olmasi, diger mihrap kisminda ise bir say1 eksik olarak 6-5 veya
7-8 olarak yerlestirilmesi Kiz Bergama halilarinin bir 6zelligi olarak belirtilmistir. Mihrabin yan

bosluklarinda ak elma, ¢anak ¢omlek, karagdz, sigirdili ve gaga motifleri yer almaktadir

(Akpinarl vd. 2020, s.72).
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Resim 7: Oklar, Sagbagi, Yasil, Sigir Dili ve Gaga Motifi

Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.72).

Resim 8: Yikkin, Karag6z, Tokug ve Canak-Comlek Motifi
Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.72).

Kiz Bergama halilariin orta kisimlarindaki motifler cogunlukla “tatli elma” ve “oklar” olmakta

ancak bazilarmin ortasinda “saksida cicek” veya “kara elma” motiflerin de dokundugu

goriilmektedir (Akpinarl vd. 2020, s.72).

Resim 9: Saksida Cicek ve Kara Elma Motifi
Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.72).

Mihrapl Yagcibedir halilarinin kalin bordiirlerinde “karasu yapragi ve elmas1” ince bordiirlerinde

“comakl1 su” kullanilmis, bordiirlerin arasinda ‘direk” denilen su yerlestirilmistir (Akpinarli vd.

2020, 5.72).
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Resim 10: Samanlik Koyii Camiinde Bulunan Sar1 Namazla

Kaynak: (Akpinarl vd. 2020, s.97).

Resim 11: Karasu Yapragi ve Elmasi, Comakli Su ve Direk ve Kereke Motifi

Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.73).
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Resim 12: Samanlik Koyt Camiinde Bulunan Mihrapli Namazla

Kaynak: (Akpinarl vd. 2020, s.99).

Resim 12’deki Mihrapli halida, ¢ift mihrap bulunmakta mihrabin kenarlarinda yikkin
motifi ve i¢ kisminda ise boyuna bitkisel motifler yerlestirilmistir. Bitkisel motifler
arasinda “kopek dasagi “motifi siralanmustir. Yorede toprakgalik olarak adlandirilan

kilimlik kisminda renkler arasinda gecislerde kullanilan ince suya “kereke” denilmektedir

(Akpinarl vd. 2020, s.73).

Resim 13: Yikkin, Zambak, Kopek Tasagi ve Tatli EIma Motifi

Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.73).
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Resim 14: Samanlik Koyii Camiinde Bulunan Sar1 Namazla
Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.73).

Resim 14’deki Yagcibedir halilarinin bir ¢esidi olan ‘sar1 namazla’ denilen hali gift
mihraphdir. Mihraplar “gaga” motifi ile ¢evrelenmistir. Zeminde hayat agaci motifi
bi¢iminde “kara elma” motifleri siralanmistir. Zeminden sonra “karagdz”, “potinli su” ve
“karasu yapragi ve elmas1” motifleri ile ii¢ bordiir yapilmistir. Bordiir aralarinda direk

veya ala direk denilen ince sular yerlestirilmistir (Akpinarli vd. 2020, s.73).
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Resim 15: Potinli Su, Cinarli Su ve Kara ElIma Motifi
Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.73).

Yuntdagi Karakegili Yoriiklerinin dokuduklar: seccadelerde diger seccadelerdeki “ginarli
su”, “cigekli su”, “comakli su” ve “ala direk (sigandisi)” motiflerinden baska “kazan
kulpu” motifi bulunmaktadir. Zeminde saksida lale motifleri, cengelli su ve i¢ su motifleri

yerlestirilmistir (Akpinarl vd. 2020, s.74).
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Resim 16: Seklik Kdyiinde Bulunan Seccade

Kaynak: (Akpmarli vd. 2020, s.102).

Resim 17: Kazan Kulpu veya Cengelli Su Motifi
Kaynak: (Akpmarli vd. 2020, 5.74).
Bergama halilarinda yogun olarak geometrik ve bitkisel bezemelerin kullanildigi
gorilmektedir. Figiirlii ve nesneli bezeme ismi verilmis olsa da sembolik bezeme tarzinda
anlam yiiklii (tabakli, develi su, elma, boncuk vb.) motiflerin kullanildig1 ancak figiirlii

bezeme kus, nesneli bezeme ibrik motiflerinin islendigi seccadeler de tespit edilmistir

(Akpnarli vd. 2020, 5.79).
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Resim 18: Ismailli Kéyiinde Bulunan Seccade

Kaynak: (Akpmarli vd. 2020, s.104).

Resim 19: Kus Motifi

Kaynak: (Akpinarl vd. 2020, s.79).
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Resim 20: ibrik Motifi
Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.79).
Tiirkmenlerin anlam yiikledigi hayvanlardan olan koclarin uzuvlari motif olarak
kullanilmistir. Yunt daginda ¢ok eski hali seccadede kogbasi ve kogboynuzu motifleri
tespit edilmistir. Ayrica Selcuklu eserlerinde bulunan g¢engel (zencirek) motifi hali

seccade de kullanilmistir (Akpinarlt vd. 2020, s.79).
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Resim 21: Seklik Koyli Camiinde Bulunan Seccade

Kaynak: (Akpmarli vd. 2020, s.117).

Resim 22: Kog¢boynuzu ve Kogbasi Motifi
Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.79).

Bergama halilarinda motiflerin yapisi geometrik diizen bigimindedir. Kare, iicgen altigen
ve sekizgen diizen i¢inde motifler yerlestirilmistir. Bergama halilarindaki bitkisel
bezemeler; kara elma, tatli elma, kirca elma, ak elma, elma, elma suyu, sap, saksida ¢icek,

yaprak ¢icek suyu, ¢inarli su, hayat agaci, ac1 elma su, ¢inarli, ¢icek su, giilsacti, zambak,
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lale, tabakli giil, giil su, ¢inar yapragi, asma yapragi, sar1 ¢icek, yaprakli su, kestane

yapragi, ¢igek, yaprak ve dalli motifleridir. (Akpinarli vd. 2020, 5.79).

Bergama halilarindaki figiiratif bezemeler; s1gir dili, gaga, goz, sigir sidigi, kopek dasagi,
kus, deve tabani, ko¢cboynuzu, kog bast, siiliik, kelebek, tirnakli su, develi su motifleridir.
Sembolik (soyut) bezemeler; tokug, yikkin, karagdz, sag bagi, yasil, ala direk, ¢itme suyu,
comak suyu, sari ¢atma, i¢ su, nazarlik, muska, cubuk su, egri ¢ubuk, peksimet, yildiz,
zencirek, karasu, gelin nazari, garkifelek, kelbasi, karasu yapragi ve elmasi motifleridir

(Akpnarl1 vd. 2020, s.81).

Bergama halilarindaki nesneli bezemeler; boncuk, boncuk su, ¢anak ¢dmlek, ok, capa,
potinli su, mekikli su, mihrap, kazan kulpu, ¢engel, ¢cengel su, muska, tarak, tarakli su

motifleridir (Akpinarli vd. 2020, s.81).

Resim 23: Siilikk- Tabakli Giil Motifi

Kaynak: (Akpimnarli vd. 2020, s.75).

Resim 24: Cigekli Su Motifi

Kaynak: (Akpinarl vd. 2020, s.75).
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Resim 25: Elmali, Cmarli Su ve Muska Motifi

Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.76).

Resim 26: Sigir Sidigi, Nazar-G6z ve Carkifelek Motifi

Kaynak: (Akpinarli vd. 2020, s.76).

Resim 27: Cinar Yapragi Motifi

Kaynak: (Akpimnarli vd. 2020, s.77).

Resim 28: Tldiz- Tung, Cinar Yapragi, Akl Alma ve Esek Kas1 Motif Cizimi

Kaynak: (Atis, 2000).
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Resim 29: Hayat Agaci, Merdiven, Keklik Basi, Toku¢ Motifi Cizimi

Kaynak: (Atis, 2000).
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Resim 30: Coban Aynasi, Elma, Gara G6zliim, Elma, Ildiz Motifleri Cizimi

Kaynak: (Atis, 2000).
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Resim 31: Baliksirt1, Kedi zi, Oklu Motifleri Cizimi

Kaynak: (Atis, 2000).
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Resim 32: Kus Figiirleri

Kaynak: (Yetkin, 1973, 5.302).
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Resim 33: Sekizgen I¢indeki Ejder ve Kus Figiirleri

Kaynak: (Yetkin, 1973, 5.301).

Resim 34: Sekizgen I¢cindeki Hayat Agacinin iki Yaninda Duran Hayvan Figiirleri
Kaynak: (Yetkin, 1973, 5.300).

Selguklu renkleri geleneginin devami olacak sekilde Bergama halilarinda sari, beyaz,
kirmizi, mavi, yesil, kahverengi ile iki renk tonu bir arada kullanilmaktadir (Aslanapa,

5.134).

Bergama halilarinda siklikla karsilasilan dortgen temelli geometrik formlar bireyin
biitiinliiglinii temsil eden kuaternite sembolleriyle benzerlik gostermektedir. Tatli elma,
ac1 elma, eksi elma, kirca elma, kara elma, ak elma, karagdz, siiliikk-tabakl giil, esek kas1
ve yildiz gibi motiflerin doértgen form yapisina sahip oldugu goriilmektedir. Bu form
ozellikleri, mevcut nesnelere benzetme cabasi ve dokuma teknikleri agisindan kolaylik
saglamasinin yaninda, motiflerin kolektif bilingdiginin bir ydnlendirmesinin sonucu

olarak arketipsel altyapi ile olustugunu gostermektedir.
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Altigen ve sekizgen sekiller i¢inde yer alan hayvan miicadele sahnelerinin bulundugu
figlirlerden olusan motifler; dortgenden daireye gecisi simgeleyen mandala motifinin
ozelliklerini tagimaktadir. Dolayistyla bu motif kompozisyonlarinin olusmasinda etkili
olan bilingdis1 disiince; benlik ve Tanrisalliga ulagsmayr amaglayan dortgen yapida

formlardan, biitlinliik, tamlik ve birligi simgeleyen dairesel formlara gecisi saglamaktir.

Sivri uclara benzeyen baliksirti, oklu, merdiven, keklik basi, tokug, sigir sidigi, ¢anak
comlek, kogboynuzu, kogbasi, kazan kulpu, c¢marli su, yikkin gibi motifler ve
kompozisyondaki mihraplar; fallik formlar1 dolayisiyla libidoyu yani ruhsal enerjiyi

sembolize etmektedir.
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Resim 35: Bergama Halis1
Kaynak: (Akpmarli vd. 2020, 5.152).
Resim 35’teki ornekte oldugu gibi; zemin kompozisyonunun pargalara ayrilmasiyla
olusturulan halilarda, parcalanma motifi hakimdir. Pargalanma motifi yeniden dogusu
simgelenmektedir. Biitiiniin pargalara ayrilmasiyla, bozulan bir seyin tamamen yikilip
tekrardan olusturulmasi diisiincesi bilingdisi arketipsel diislince kalibina uymaktadir ve

bu kompozisyonun olusmasinda etkili olmustur.

Hayat agaci ve elibelinde gibi motifler disil ilkeyi temsil ederek insanligin en ¢ok deger

verdigi varlik olan anneyi simgelemektedir. Anne simgesi dogurganlik, yeniden dogus,
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bereket gibi anlamlar icermesi nedeniyle insanin hayatta kalma seriiveninde en c¢ok

ihtiyaci olan kavramlari nitelemektedir.

Ejderha, yilan, Anka kusu ve kus gibi figiirler de anneyle ve annelikle dolayisiyla onun
igerdigi anlamlarla iliskilidir ve ruhsal butiinligii temsil ederler. Ejderha ve Anka
kusunun miicadelesi mitolojide doganin yeniden canlanmasi anlamina gelmektedir. Bu
figlirler mevcut figiirlere benzetilmesinin yaninda; anne, annelik, toprak ana ve Ana
Tanriga gibi kavramlarin bilingdis1 diizeyden siyrilmasiyla dokumalara yansimasi sonucu

olusmustur.

Yorede ¢cogunlukla kullanilan renkler sakinligi simgeleyen mavi, doganin uyanigini ve
tazeligi simgeleyen yesil, topragi yani verimliligi simgeleyen kahverengi ve tiim renklerin
olumlu-olumsuz anlamda en kuvvetlisi olan, hayati simgeleyen kirmizidir. Bilingdisi
arketipsel diisiince, motifleri yaratma egiliminde etkili oldugu gibi renk kullaniminda da

etkisini gostermistir.
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Insan yasaminin farkli zamanlarinda ve yasadiklar1 farkli cografyalarda, birbirlerinden
iletisim yoniinden kopuk olan toplumlarda benzer kaliplara sahip sanat eserleri
goriilmektedir. Bu benzer kaliplar oncelikle yiizyillar boyunca mitolojik Oykiilerde
goriilmiistiir. Tlkel insanlar icin mitolojik dykiilerin ve kutsal inancin yogun olmasi, bu
kaliplarin sanat eserlerine yansimasinda etkili olmustur. Insanlarin totem olarak
gelistirdikleri bu sanatsal eserlerde goriilen kalip benzerliklerini Carl Gustav Jung
gelistirdigi arketip kavramiyla agiklamistir. Arketipler kolektif bilingdisinda yer alan,
bicim olarak degigse de anlam olarak ayni kalan iirlinleri olugturma egilimidir ve insan
psisesinin ayrilmaz ve en 6nemli unsurlaridir. Arketiplerin psikolojik etkisi ve i¢giidiisel
olarak kendini gostermesi, sanat eserlerinin de bu psikolojik ve arketipsel altyap1 etkisiyle

sekillenmesini kaginilmaz kilmistir.

Tiirk dokuma sanat1 da bu durumdan etkilenmistir. Dokumalarda kullanilan motif, renk
ve kompozisyon gibi unsurlarin olugsmasinda arketiplerin etkisi olmustur. Motifler
olusturulurken bilincin farkinda olmadig1 bilingdis1 diizey devreye girer. Bdylece
atalardan gelen kolektif egilimler tekrarlanarak aktarma saglanmis olur. Motif
olusumunda tesadiifi goriinen durumlarin aslinda anlamli ve amaca yonelik oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan motifler yalnizca benzetildikleri nesneye gore
veya teknik zorunluluklar ve gelenegi devam ettirme istegine gore sekillenmemistir. Bir
motif olusturulurken sahip olacagi kare, daire gibi form 6zellikleri arketipler araciligiyla
psisenin derinliklerinden gelerek bireyin kendini kesfetme ve ifade etme yolunda rastgele
degil oldukea planli bir sistemin varligin1 géstermektedir. Bu sistem tiim insanlik boyunca
benzer Ozellikler gosterdigi icin kolektif olarak degerlendirilmektedir ve tarihin her

boliimiinde ve her cografyada goriilmesi bu ¢aligmanin yapilmasina olanak saglamistir.

Goriilme sikliginin fazla olmasi nedeniyle geometrik formlarin incelendigi bu ¢aligsmada,
Bergama halilar1 6zellikle secilmistir. Tarth boyunca cesitli uygarliklara ev sahipligi
yapan Bergama’nin dokuma sanati olduk¢a zengin unsurlara sahiptir. Bergama
dokumalarinda parcgalara ayrilmis yilizey semalar1, dortgen, altigen ve sekizgenler
igerisinde geometrize edilmis bitkisel ve hayvansal formlar bulunmaktadir. Bu halilarda
hakim olan geometrik formlarin olusmasinda da arketiplerin etkisinin olmasi

muhtemeldir.
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Dortgen form yapisina sahip olan motiflerden Bergama yoresinde siklikla kullanilanlar
elma, karagoz, siiliikk-tabakli giil, esek kasi ve yildiz gibi motiflerdir. Motiflerin
isimlendirilmesi benzetildikleri nesnelerden yola c¢ikilarak yapildigimi gostermektedir
fakat mevcut nesnelere benzerliginden ayri olarak; olusturulan bu motifler arketipsel
ozellikler tagimaktadir. Dortgen formlar benligin semboliidiir ve bireyin kendini
kesfetmesini simgelerler. Ayrica eskenar dortgen disiligin semboliidiir ve kullanilan bu

Ozellikteki motifler disil ilkeyi temsil etmektedir.

Altigen ve sekizgen sekiller i¢inde yer alan hayvan miicadele sahnelerinin bulundugu
figlirlerden olusan motiflerdeki arketipsel Ozellikler dortgenden daireye gecisi
simgeleyen mandala motifinin 6zelliklerini tasimaktadir. Boylece benlik ve Tanrisalliga
ulagmay1 amaglayan dortgen yapida formlardan, biitiinliik, tamlik ve birligi simgeleyen
dairesel formlara ge¢is saglanmaktadir. Dairesel formlar ayrica erilligin simgesidir

dolayisiyla dairesel formlar eril ilkeyi simgelemektedir.

Hayvan miicadele sahnelerinde kullanilan ejderha ve anka kusu figiirleri anne arketipi ile
iliskilidir. Motifsel anlam olarak bereketli bahar yagmurlarini ve topragin verimliligini
simgeleyen bu miicadele sahneleri psikolojide disil ilkenin olumsuz yoniinii temsil eder.
Ejderha enseste kars1 direng gosteren annenin olumsuz bir simgesidir. Anka kusu ve diger
kus figtirleri ruhsal imgeler olarak degerlendirilmektedir. Bu motiflerde yatan arketipsel
diisiince; mitolojik dykiilerin 1s181nda, toprak anadan bereket isteme ve miicadele sonucu
bu istegin elde edilmesidir. Anne simgesi dogurganlik, yeniden dogus, bereket gibi
anlamlar icermesi nedeniyle insanin hayatta kalma seriiveninde en ¢ok ihtiyaci olan

kavramlar1 nitelemektedir.

Anne ile ilgili olan bir diger 6nemli motif de hayat agacidir. Aga¢ sayisiz mitolojik
Oykiide yasamin kaynagi olarak degerlendirilmesi nedeniyle anne (toprak ana ve tanriga)
kavramiyla iligkilendirilmektedir. Bergama dokumalarinda siklikla yer alan hayat agaci
motifi sonsuz yasam ve bereket anlamlarmin disinda disil ilkeyi temsil eden anne

arketipiyle yakindan iliskilidir.

Anne arketipiyle ilgili olan en belirgin motif elibelinde motifidir. Form olarak elleri
belinde olan bir kadin1 temsil eden motif dogurganlik ve bereket anlamlarini tagimaktadir.
Farkli sanat eserlerine bakildiginda, barindirdig1 anlamlarin yani sira form olarak da sik¢a

karsilagilan bu motif Bergama dokumalarinda da kullanilmastir.
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Disil ilkeyi temsil eden motifler oldugu gibi erilligi de temsil eden motifler de vardir.
Kog¢boynuzu motifi en belirgin 6rneklerindendir. Gergek bir kogboynuzuna benzemesinin
disinda bolluk, bereket, kahramanlik gibi anlamlar tasimaktadir. Sivri hatlara sahip
formlar arketipsel acidan eril glic olarak degerlendirilmektedir ve fallik ozelliklere
sahiptir. Jung libidoyu ruhsal enerji olarak tanimlamistir. Dolayisiyla fallik formlar olarak
nitelenen sivri hatlara sahip formlar yalnizca cinsel organi degil ruhsal enerjiyi de
simgelemektedir. Yorede kullanilan ve sivri uglara benzeyen diger motifler baliksirti,
oklu, merdiven, keklik basi, tokug, sigir sidigi, canak ¢omlek, kogbasi, kazan kulpu,
¢iarlt su, yikkin gibi motiflerdir. Ayrica kompozisyondaki mihraplar da bu kategoriye
girmektedir. Libido ruhsal enerji olarak degerlendirildiginde, seccadelerde bulunan

mihraplarin bu dogrultuda yorumlanmasi yanlis olmayacaktir.

Disiligi simgeleyen unsurlar da fallik formlar olarak degerlendirilebilir. Bunun nedeni
bireyin psigesinde hem eril hem de disil unsurlar1 barindirmasidir. Bu nedenle dortgen
formlara sivri uzantilar eklenmesiyle olusturulan motifler disil libidoyu temsil etmektedir.

Y o6re dokumalarinda bu kompozisyon durumu siklikla tekrarlanmastir.

Bergama dokumalarmin kompozisyonunda zeminin parcalara ayrildigi Ornekler
mevcuttur. Parcalanma mitolojik dykiilerde ve Samanizm gibi inaniglarda da kendini
gosteren bir motiftir. Parcalanma motifi yeniden dogusu simgelemektedir. Biitiin
tekrardan olusturulmak tizere parcalara ayrilir. Buradaki mitolojik diisiince ruhun
biitiinliige ulagsma yolunda kendini tekrardan yapilandirarak simgesel bir yeniden dogus

yaratmasidir.

Motif ve kompozisyon 6zelliklerinin yaninda kullanilan renklerin de arketipsel olarak
gelismis olmast muhtemeldir. Bergama halilarinda sari, beyaz, kirmizi, mavi, yesil,
kahverengi kullanilmaktadir. Bu renkler hem Selguklu renkleri geleneginin devami
olmast hem de boyarmaddelere erisim kolayligi sonucu kullanilmaktadir fakat
ergonomikligin yan1 sira psikolojik dolayisiyla arketipsel bir etki de s6z konusudur. Mavi
renk sakinligi ve huzuru, yesil; dogayi, yeniden dogusu ve tazeligi, kahverengi topragi
yani verimliligi simgelemektedir. Kirmizi renk olumlu ve olumsuz anlamlariyla anneyi

ve hayat1 simgelemektedir.

Arketipsel ve mitolojik unsurlar esliginde degerlendirilen bu c¢aligma sonucunda tipki

diger sanat eserlerinde oldugu gibi, Tiirk dokuma sanatinda da benzer 6zelliklerin oldugu
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goriilmektedir. Calismaya konu olan Bergama yoresi dokumalar1 kapsaminda motif, renk
ve kompozisyon Ozelliklerinin gelismesinde yalnizca teknik zorunluluklarin ve gesitli
imkan ve imkansizliklarin etkili olmadig1 tespit edilmistir. Aslinda ytizyillardir dokunan
halilarin tasariminda psikolojik unsurlar etkili olmustur. Arketipler olarak adlandirilan bu
unsurlar insanlik tarihi boyunca gosterdigi etkinligi, Tiirk dokuma sanatinda da
gostermistir. Boylece motif tanimlar1 yapilirken yetersiz ve dayanaksiz kalan noktalar
arketiplerle agiklanarak, dokuma eserlerde kullanilan unsurlarin insanla dogrudan iliskisi

vurgulanmustir.

Sonug olarak bilingdisi, bilingli zihnin arkasindan, gegmisle ve tarih 6ncesi mitolojik
hikayelerin kahramani olan insanla baglantisint kaybetmeden, modern insanin

davraniglarina yon vermistir ve vermeye devam edecektir.
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