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OZET

Bashk: Ronesans’tan Cagdas Sanata Bir Arketip Olarak Judith ve Holofernes’in
Gosterimleri ve Analizi

Yazar: Neslihan TUYLUOGLU

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Ayse ONUCAK

Kabul Tarihi: 06/09/2022 Sayfa Sayisi: ix (6n kisim) + 136 (ana kisim)

Arketip, evrensel bir sembol modelidir. Evrensel dogasi geregi, arketipsel karakterler ve hikayeler,
bir¢ok farkli kiiltiirdeki mitlerde tekrar ortaya ¢ikar. Arketipsel mitler, diinyanin ve yasamin dogasini
aciklar. Bu mitlerin bazi yonleri kiiltiirel dikkate deger benzerliklere sahipken, digerlerinin kendi
kiiltiirlerine 6zgli 6zellikleri vardir ve bu Ozellikler kiiltiirel yapinin ana taslaridir. Toplumlarin
kiiltiirlerinde olusan cinsiyet hiyerarsilerinin kokeninde de bu mitler vardir.

Kadin, yaratilis mitlerinde iki arketip seklinde goriilmektedir. Ilki iyi niteliklerin (itaat, saflik,
dzveri,bakim) simgesi olan anne arketipidir. Ikincisi ise “Havva” erkegin ¢okiisiinden sézde sorumlu
olan, Diisiis’ten sonra Tanri’’min insanlhiga verdigi ceza olan 6lim ile Gzdeslestirilmistir. Tanri’nin
varsayilan yaratilig diizenini bozarak kaos yaratan, isteklilik, bagimsizlik, merak ve itaatsizlik
niteliklerine sahip olan Sliimciil disidir. Kaos yaraticist olarak birgok kadin arketipi mitlerde yer
almaktadir. Bu yaratilis hikayeleri mevcut olmus tiim kiiltiirlerde, kadin ve bedeni hakkindaki gériisleri
sekillendirmeye yardimer olmustur. 19. yy’da bu 6liimciil kadin arketipi literatiire Femme Fatale olarak
girmistir.

Bu bilgiler kapsaminda Eski Ahit’in Apokrif metninde yer alan Judith’in, Ronesans sanatindan Cagdas
sanata kadar olan secili eserleri, Femme Fatale arketipi baglaminda donemin toplumsal dinamikleri goz
oniine alinarak gorseller incelenmistir. Judith’in eserlerinin yani sira 6rnekleyici olmasi agisindan
donemin toplumsal Femme Fatale’ini yansitan kadin arketiplerinin de bulundugu eserlerde ¢alismanin
analiz ¢ercevesi igerisine girmistir. Ayni zamanda konu kapsaminda iiretilen eserlerde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Femme Fatale, Sanat, Arketip, Judith
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ABSTRACT

Title of Thesis: Representations and Analysis of Judith and Holofernes as an
Archetype from the Renaissance to Contemporary Art

Author of Thesis: Neslihan TUYLUOGLU

Supervisor: Assist. Prof. Ayse ONUCAK

Accepted Date: 06/09/2022 Number of Pages: ix (pre text) + 136 (main
part)

The archetype is a universal model of symbols. Because of their universal nature, archetypal characters
and stories reappear in myths in many different cultures. Archetypal myths explain the nature of the
world and life. While some aspects of these myths have remarkable cultural similarities, others have
their own cultural characteristics and these characteristics are the cornerstones of the cultural structure.
These myths are also at the root of gender hierarchies formed in the cultures of societies.

Woman is seen as two archetypes in creation myths. The first is the mother archetype, which is the
symbol of good qualities (obedience, purity, self-sacrifice, care). The second is that death, God's
punishment to humanity after the Fall, which was supposedly responsible for the downfall of the "Eve"
man, is attributed to her. She is the mortal female, possessing the qualities of willingness, independence,
curiosity, and disobedience, creating chaos by disrupting God's supposed order of creation. Many
archetypes of women as creators of chaos appear in myths. These creation stories have helped shape
views about woman and her body in all cultures that have existed. In the 19th century, this fatal female
archetype entered the literature as Femme Fatale.

Within the scope of this information, selected works of Judith, which is included in the Apocrypha text
of the Old Testament, from Renaissance art to Modern art, were examined in the context of the Femme
Fatale archetype, taking into account the social dynamics of the period. In addition to Judith's works, in
terms of being exemplary, women's archetypes reflecting the social Femme Fatale archetype of the
period were included in the analysis framework of the study. It is also presented in the works produced
within the scope of the subject.

Keywords: Femme fatale, Art, Archetype, Judith




GIRIS

Sanat miizelerine bakti§imiz zaman eril giiclin ¢ogunlukla kazanilmig savaslarda, normal
hayatlarinda ya da herhangi bir alandaki basarilarin1 yiicelten tasvirlerini gérmekteyiz.
Toplumsal yapida, Bati devletlerinin segkin smiflarinda yer alan erkeklerin egleri,
Meryem Ana ve mitolojik kadin temsilleri bu miizelerde, ¢iplakliklarinin yani sira
pliriizsliz mermer heykelleri andiran ciltleri ile narin varliklar olarak tasvir edilmislerdir.
Onlara dair betimlemeler, giiclii duruslarla tasvir edilmis ve kazandiklar1 basarilariyla
insani Ozellikleri tasiyan semboller ve metaforlarla ifade edilmis giiclii kahramanca
figtirlerinden farklidir. Bu nitelikler erkek arketipiyle ve toplumsal manada erkek kimligi
ile Ozdeslestirilmistir. Kadin ve erkek tasvirleri arasindaki fark, toplumsal rolleri
acisindan kadinlarin erkeklere kiyasla bazi erklerden yoksun olarak tasvir ediliglerinde
goriiliir. Kahramanca eylem sadece erkegin niteligi olarak sunulmus ve kadin, cinsiyeti
tizerinden ona bicilen toplumsal tanimlar sebebiyle bu anlamda temsili goriintirliik

kazanmamustir.

Toplumsal algida cinsiyetler arasinda ortaya ¢ikan bu ayrim sadece gorsel tasvirlerde
degil, kaynagi Roma-Yunan mitlerinden, Yahudi-Hristiyan dinleri olan tarihi anlatilarin
dilsel tasvirlerin de goriilmektedir. Bu anlatilar baglangi¢tan giiniimiize insanligin kolektif
bilingdisinda yer almaktadir ve ¢esitli arketipler olarak tezahiir etmektedir. Her arketip
psisik bir niteligi temsil etmektedir. Psikolojide psise insan zihni, biling ve bilingdisinin
biitiinidiir. Arketipin yapisi, dinamizm, sembolizm ve duygu iceren merkezi ve soyut
birlestiricisi arketipin kendisi olan karmasik psisik organizasyon agidir. Diinden bugiine
toplumun cinsiyet algisini olusturan ve ataerkil sisteminin olugmasinin en 6nemli
sebeplerinden biri de mitler ve ayni oranda mitlerin igeriginde yer alan arketipler

olmustur.

Baslangi¢ mitlerinde dogurganlik, kendi bedeninden besleme ve bilyiitme nitelikleriyle
disi kutsanmistir. Fakat herhangi bir kiiltiiriin tireme siirecinde erkeginde énemini kabul
ettigi donemden itibaren, disiye ve geleneksel ana soylu diizenlemelere karst meydan
okuma potansiyeli yaratilmistir. Bu noktada ataerkilligin kadin giiclinlin yerini almaya
baslamasiyla, arkaik donemde binlerce yildir tapilan disi figiirii kiiglimsenecek kotii bir
kadin figiiriine doniismiistiir. Bugilin olusmus olan toplumsal cinsiyet algisinda kadinin

kotiliik ve Slimle 6zdeslestirilmesinin en 6nemli etkenlerinden biri ise Adem ve



Havva’nin Yaratilis ve Cennet’ten Diisiis miti olmustur. Erkekler giizelligin, cinselligin
ve inkar edilemez dikkat daginikliginin 6liimii getirmesinin sebebi olarak kadini gérmiis
ve Diisiis mitiyle iliskilendirmistir. Insanligin yasadig1 her dénemde dliimciil kadilar var
olmustur. 19. yy’da giizel, zeki ve bastan ¢ikarici 6liimciil kadinlar, bugiin diinya capinda

Fransiz unvaniyla Femme Fatale olarak tanimlanmaktadir.

Oliimciil kadin arketipi kiiltiirel yapilardan okunabildigi gibi sanat alaninda da sikca
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinligin ve 6liimciil kadinlarin erkeklerin metaforik ¢okiistine
nasil neden oldugu ve diismiis kadinlarin cinselliklerinin dogasinda var olan ickin
ahlaksizlig1 tarafindan nasil yok edildigi donemsel etkenlerle iiretilen eserlerin analiz
edilmesiyle anlagilmaktadir. Cinselligin diizenlenmesi, cinsiyet ve simf sinirlarim
asmistir. Fakat kadin ihlali, ideolojik cinsiyet islevlerini bozan oncelikli faktor olarak
algilanmigtir. Bu baglamda temel paradoks kadinlarin karsit idealler olarak gorsel
temsilleri olmustur; saf ve saf olmayan. Ozellikle dini ve mitolojik hikayelerin

tasvirlerinde disinin tartismali dogasi izlenebilmektedir.

Judith ve Holofernes’in hikayesi de bunlardan biridir. Eski Ahit’in apokrif metinlerinden
biri olan Judith, Israil halkini Asur kusatmasindan, generalleri Holofernes’in basini
keserek kurtarmistir. Judith’in bu hikayedeki rolii farkli sekillerde yorumlanmistir.
Kadinsi cazibesini kullanan bir bastan ¢ikarict olmasinin yani sira Judith’de ifade bulan
bakire giizellik Holofernes’in sehvetinin iistesinden gelen bir iffet tiirii olarak gortiliir.
Holofernes kiliseyle iligkili bir figiir olarak ahlaki bozulma ve kétiiliiglin fethini temsil
eder. Judith’le ilgili bu yorumlamalar sanat alanina da yansimistir. Ronesans ve Barok
doneminde Judith’in sayisiz temsili tiretilmistir. Sayisiz temsil disinda dénemin biiyiik
sanatcilar1 da Judith’in en az bir tasvirini ve hatta bazilari kariyerleri boyunca bu temanin
birden fazla goriintiistinii iiretmistir. Judith’in tartigmali dogas1 gbz Oniine alindiginda
sanatta popiiler bir tema haline gelmesi ilgingtir. Bu nedenle Judith imgelerinin neden bu
kadar ¢ogaldigin1 merak etmek dogaldir. Gelenekten kaynakli iiretimin bu kadar ¢ok
oldugunu diisiinmek bir cevap olabilir. Fakat Judith tasvirleri Erken Kiliseye kadar
uzanmaktadir ve sanatgilar 20. yy.’a kadar bu temanin temsillerini tiretmislerdir. Gelenek,
bu temanin devamini kismen agiklayabilse de Ronesans ve Barok donemde olusan
popiilariteyi ve cogalmay1 agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Kadinlarin boyun egdirildigi
ve hem cinsel hem de bagka tiirlii gii¢lerinden ¢ok korkuldugu bir zamanda, bu gii¢lii,

cinsel kadin imaj1 neden bu kadar ¢ok tiretilmistir?



15. ve 17. yy.’lar arasinda Avrupa’nin sosyo-kiitiirel alaninda kadinlarin i¢inde yer aldig1
giindeme bakildigi zaman cadi avi fenomeniyle karsilasmaktayiz. Uzak ge¢miste oldukca
marjinal ve izole bir fenomen olmaktan ¢ikip 15. yy. itibariyle Avrupa toplum anlayisi
icin kadinin sosyal ve kiiltiirel kimliginin sekillenmesinde giderek daha merkezi hale
gelmigtir. Cadi avinda, kilise ve devletin merkezilesme siirecini Avrupa kirsalinin
misyonerlestirilmesi ve Hiristiyanlagtirilmasini, kiiltiirel reform ve ahlaki disiplin
politikalarmin dile getirilmesini, toplumsal cinsiyet ve bedenin yeniden tanimlanmasini
profesyonel elitlerin ve segkinlerin ortaya ¢ikisi gozlemlenebilmektedir. Sosyal ve
kiiltiirel davraniglar1 daha etkili sekilde sinirlayan bilgiler, Avrupa cadi avi fenomeninde

biiyiik bir kiiltiirel donligiimiin sinirlani ¢izmistir.

Judith bircok kiiltiirlin masallarinda ve mitlerinde ortaya ¢ikmig gibi gériinen neredeyse
evrensel bir figiirdiir. Bazilan tarihi kadinlara dayanan ve digerleri kurgusal, giiglii ve
iffetli kadinlar1 iceren hikayeler diinyanin her yerindeki kiiltiirlerde bol miktarda
bulunmaktadir. Sanat¢ilarin Judith tasvirlerini iiretmeleri i¢in pek ¢ok muhtemel neden
olmasina ragmen, bu nedenler, potansiyel olarak sorunlu bir figiliriin ¢ok sayida
gorlntiistinii agiklamak igin yeterli degil gibi gériinmektedir. Carl Gustav Jung ve Joseph
Cambell’in bilingdisina yonelik teorileri, Judith goriintiilerini yaratmaya yonelik bu
gorliniiste agiklanamaz arzuya potansiyel bir farkindalik sunmaktadir. Jung’un kolektif
bilingdis1 kavrami o6zellikle Judith fenomeni baglaminda tez caligmamizla ilgilidir.
Jung’un kolektif bilin¢gdisinin varligini tanimamiza izin veren igerikleri arketip olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda tezin genel cergevesini Judith’in tasvirleri lizerinden

Femme Fatale arketipinin arastirilmasi olusturmaktir.
Calismanin Konusu

Calismanin konusunu, kadin ve 6lim kavraminin hem dini hem de mitsel metinler
cergevesinde arketipsel ¢oziimlemesi yapilarak segili eserler lizerinden donemsel analiz

olusturmaktadir.
Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, kolektif bilingdisinda Femme Fatale arketipinin kdkeni arastilarak
15. yy. ve 20 yy. arasinda iretilen Judith tasvirleri tizerinden dénemsel Sliimciil kadin

arketiplerinin gosterimlerini hem bigim hem de igerik agisindan analiz etmektir.

Calhsmanin Onemi



Bu c¢alismada, kadin ve 6lim kavramlarinin birbiriyle 6zdeslestirilmesinin mitsel
kokenleri arastirilmistir. Judith’in gorsel tasvirlerinin tretildikleri donemde toplumsal

algida kadinin konumu g6z 6niine alinarak analizleri yapilmastir.
Cahismanin Yontemi

[k béliimde literatiir taramas1 yapilarak Carl Gustav Jung’un arketip kavramimin mit ve
sanat ile olan iligkisi arastirilmistir. Ayrica mitlerdeki kadin arketipleri incelenerek

Oliimciil kadin arketipinin kdkenleri sorgulanmistir.

Ikinci bolimde Femme Fatale arketipinin 6zellikleri incelenerek 6liim ile olan iliskisi
tizerinde durulmus hem de bu arketipin Alman Ronesans’inda da temsil ettigi cadi figiirti
aragtirtlmistir. Ayrica Femme Fatale arketipinin donem iginde tiretilen Judith tasvirleri

lizerinden analizi yapilmistir.

Uciincii béliimde ise 19. ve 20. yy. toplumsal Femme Fatale arketipinin dénem

tizerindeki etkisi gorsel eserler lizerinden incelenmistir.

Dordiincii boliimde ise yazim siirecinde iretilen eserler c¢alismanin konusu ile

iliskilendirilebilir sekilde sanat¢1 beyani ile sunulmustur.



1. BOLUM: MITLERDE FEMME FATALE ARKETIPIi

1.1. Mitin Tanim ve Arketiple Olan iliskisi

Bu béliimde Isvigreli Analist Carl Gustav Jung’un arketip kavramini anlasilabilir sekilde
ifade etmek icin temel olarak mitin kokeni, konusu ve islevi iizerinde duracagiz. Fakat
mit kavrami mutlak bir dogru lizerinden yorumlanamadigi i¢in iizerinde ¢alisma yapilan
mit teorileri yalnizca temel sorulara verdikleri yanitlarda degil, daha da temel olarak
yanitlamaya caligtiklart sorularda da farklilik gdstermektedir. Bazi arastirmalar mitin
konusuna, bazilar1 kokenine, bazilar1 da islevine odaklanir ve bu farkli disiplinler
cercevesinde de yapabilir. Bu tez calismasi arketip kavrami gercevesinde sekillenecegi
icin Jung’un evrenselci bakis agisini benimsemis mit uzmanlarinin yaklagimlari tizerinde
duracagiz. Miti kavram olarak ele almadan once, etimolojik olarak anlamini David A.
Leeming’in su ciimlelerinden aktarmustir; ““Mit” sdzciigii, aslen Yunanca mu sesinden
tiiretilmistir. Bu kok sesin agzin bir hareketinden ¢ikan bir ses oldugu diistiniilmektedir.
Bu ses daha sonra bir kavrama doniismiis ve Yunanca mithos yani “sozciik” kelimesi
ortaya ¢ikmistir” (Leeming, 2018, s. 16). Mitleri kdkeni, konusu ve islevi lizerinden ele
alan sayili arastirmacidan biri Jung’tur. Jung’un mitleri dilsel kurucu fonksiyonuyla ele
alan yaklasimini su sdzlerinden anlayabiliriz; "Tlkel zihniyet mitleri icat etmez, onlart
tecriibe eder. Mitler, biling 6ncesi ruhun orijinal vahiyleri, bilingsiz psisik olaylarla ilgili
istemsiz ifadeler ve fiziksel siireglerin alegorilerinden baska bir seydir " (Jung, 1980, s.
154). Mitoloji dis diinyayla degil insan zihni ile alakalidir, bu yiizden semboliktir. Mit,

bilingdisiyla temasa yonelik psikolojik ihtiyaci karsilamak i¢in dogar ve islev gortir.

Bir din tarihgisi olan Mircea Eliade’nin mitleri tanimlama sekline bakacak olursak; mitler
igin yaz1 Oncesi toplumlardan geleneksel toplumlara, biitiin mitleri kapsayacak ve bu
konuda uzman olanlarin kabul edebilecegi sekilde, mutlak ve siirlayici bir tanim yapmak
olanaksiz goriinmektedir. Mite, bir¢ok ve birbirini tamamlayan ozellikler tasiyan
yaklagimlara gore yorumlanabilen kompleks yapida bir kiiltiir gercekligi olarak bakilmasi
gerekmektedir (Eliade, 2018, s. 16). Eliade yapilabilecek en genis anlamli tanimi su
climleleriyle yapmuistir; “Mit kendisini varolus tarziyla tanimlar. Biisbiitiin tezahiir etmis
bir seyi aciga vurdugu 6lgiide bir mit olarak kavranabilir ve bu tezahiir de ayn1 anda hem
yaratict hem de Ornekleyici olabilir, ¢linkii hem gerc¢ekligin yapisinin hem de insan

davraniginin temelini olusturur” (Eliade, 2017, s. 13). Arkaik toplumlarda yasamis insan



kendi varolusunu ve iginde bulundugu durumu, gergeklesen mitsel olaylarin bir sonucu
olarak gormektedir. Bu olaylarin gergeklesmesi mitsel zamanlara tekabiil ettiginden
dolay1 onlar i¢in kutsal kabul edilmektedir (Eliade, 2018, s. 25). Kutsal, ger¢ek oldugu
i¢in giiclii olmasinin yani sira kalici ve etkili degismez giictiir. Eliade mitlerin gergek bir

olay1 anlattigini su sozleriyle aktarmistir:

“Bir mit daima gergekten olmus bir seyi diipediiz meydana gelmis bir olay1 anlatir -
bu, Diinya’nin yaratilmasiyla ilgili bir olay olabilecegi gibi, en 6nemsiz hayvanlarin
veya bitki tiirlerinin veya bir kurumun yaratilmasiyla ilgili de olabilir. Ne oldugunu
sOylemek bizatihi s6z konusu seyin nasil gerceklestigini agiga vurur (dolayisiyla, bir
seyin nasil oldugunu agiklamak, neden ni¢in oldugunu aciklamakla esdegerdir). Zira
olmak, ayn1 zamanda bir ger¢ekligin belirmesi temel yapilarinin ortaya ¢ikmasidir”

(Eliade, 2017, s. 13).

Eliade gerceklik yaklagimini vurgulamak i¢in Evrendogum mitine yani kozmolojiye
dikkat ¢eker. O, evrenin olusumuyla birlikte biitliin canlilarinda dogdugunu bu yiizden
kendi tanimiyla Evrendogum mitinin bir ontofani, yani varligin mutlak tezahiiri
oldugunu ileri stirmiistiir. Varligin mutlak tezahiiriiniin de i¢inde bir teofani, yani tanrinin
tezahiirii ve onunla birlikte de bir hiyerofani, yani kutsalin tezahiirii oldugunu
diiginmiistiir. Eliade’ya gore biitiin mitolojiler kozmolojik mitin parcalaridir. Mitlerde
yer alan tanrilar ve kahramanlarin ortaya koyduklar1 davranis bicimleri gercek kabul
edilmektedir. Bunun nedeni, o davranis bigiminin ortaya konulmasindan daha 6nce var
olmamasidir. Bu davranis bigimini ilk ortaya ¢ikaranlarin mitsel tanrilar ve kahramanlar
olmasindan kaynakli bir teofani oldugunu isaret etmektedir. Bu arastirmalarin sonucunda
mitlere, kutsal sayildig1 yazi 6ncesi toplumlarda islev gordiigi sekliyle anlasiimaya ve
onem verilmeye baslanmistir. Mitler kiiltiirlerin dilsel olarak inkar edilemez 6zii olarak
goriiliir. Bu nedenle metafizikidir ve kolektif bilingdigsinin formlar1 olarak her daim
vardir. Kolektif bilingdisinin dili sayesinde toplumlar ortak simgeler altinda
toplanmaktadir. Inancin &rgiitlenmesi agisindan bakildiginda kutsal bir &gretiyi
anlatmasindan kaynakli, insanlar agisindan genel gecer etik formlar1 igermektedir. Yani
toplumsal alanda ickin uzlagimsal olan dili kurar. Arkaik toplumda insan mitin
icerisindeki bir karakteri kendine 6rnek alarak onu taklit etmektedir, boylelikle madde
diinyasindan koparak zaman ve mekanin 6tesinde ruhsal boyuta ge¢ip mitle zamandas

olmaktadir (Eliade, 2017, s. 13-22).



Diger bir din tarihgisi olan Karen Armstrong, dinlerin ve mitolojilerin, insanin ugsuz
bucaksiz mantik ac¢isindan agiklanamaz olan her seyi hayal edebilme giiclinden
dogdugunu diistinmiistiir. Bilim ¢aginda mitsel diisinmenin ¢ok fazla ciddiye
alimmadigim1 fakat bugiin kullandigimiz teknolojide yasanan gelismelerin ise hayal
edebilme yeteneginin bir iiriinii oldugunu ifade etmistir. Bu mitik diislincenin, fiziki
diinyay1 var eden metafiziki niteligini ve aragsalligin1 gostermektedir. Glinlimiizde mitler,
psikoloji alaninda dénemli girisimler agisindan yararli olmuslardir. Ozellikle ruh bilimi
lizerine ¢aligmalar yapan Carl Gustav Jung ruhun analizini yapmaya calisirken klasik
mitolojiden yararlanip yeniden yorumlamistir. Mitler, giiniimiize kadar gecirilen
donemlerde insanlar tarafindan, yasadiklart zaman dilimine ve kendi yasam sekillerine
gore yeniden uyarlanmuslardir. insanlar hayata ve kendi ruhlarina yonelik gergekleri
ortaya ¢ikarmak ve anlamak i¢in mitolojiyi arag olarak kullanmislardir. Jung mitoloji ve
insan zihninin baglantili olusunu su sozleri ile ifade etmistir; “1909 yilindan da 6nce
simgelerini tanimazsam gizli psikozu tedavi edemeyecegimi anlamistim. Mitoloji
ogrenmeye baslamamin asil nedeni budur” (Jung, 2009, s. 113). Burada Jung’un ifade
ettigi gizli psikoz, mitik bir baglamda yani realitenin lizerine insa edildigi metafiziki bir
dilsellik alaninda vuku bulmaktadir. Armstrong, mitlerin islevsel olarak ruhsal ve
psikolojik doniisiim yolunda anlasildigin1 ve psikolojinin ilk bi¢imi oldugunu ifade
etmektedir. Eliade’nin aksine mitlerin islevselligi oldugu siirece gergek oldugunu
diisiinmiistiir. Insanla iliski kurdugu siirece gecerli olacak aksi halde insanin kutsala
katilmasin1 saglamazsa yabancilagarak insan bilincinden uzaklasacagini diistinmiistiir

(Armstrong, 2006, s. 7-12).

Mitler islevsel olarak, insanligin yasadigi her ¢agda ve her yerde zihinsel ve fiziksel
eylemlerinin ilham kaynagi olarak goriilmiislerdir. insanin kiiltiirel yapisinin insasinda
mitlerin, ilkel toplumlardan giiniimiize gelmesini saglayan bir aktarim yolu oldugu
diistiniilmektedir. Bu baglamda yine mitik bir formu olan masallarin insanin yaratici
giiciine ve dilsel yapisina etki eden ve hareketini motive eden bir fonksiyonunun olmast,
bir tirtilin kelebege doniismesi kadar mucizevi goriilmiistiir. Bunun nedenini mitoloji
uzmani olan Joseph Campbell su sekilde aktarmistir; “Ciinkii mitolojinin simgeleri
iiretilmis degildir; talep edilemezler, uydurulamazlar ya da kalic1 sekilde bastirilamazlar.
Onlar ruhun kendiliginden olusan iirtinleridir ve her biri kaynaginin asil giiclinii

bozulmamig olarak iginde barindirir” (Cambell, 2018, s. 13). 19.yy’da antropoloji



alanindaki gelismeler 1s18inda, modern donem insani mitleri ihtimal dis1 olarak
gormekten zamanla vazgecmistir. Onu bizim diislinme bi¢imimizden farkli olarak a
priori seklinde goriip, biitiin insanlarin kolektif diisiince sisteminde var oldugunu ve hala
belli 6lgiide bu mitsel davranisi korudugu disiiniilmiistiir. 18.yy’da mitolojinin akil dis1
olarak degerlendirilmesi ve kolektif manada islevselliginin goérmezden gelinmesi
rasyonalizmin bir sonucudur. Bu noktada modern ve arkaik toplumlar1 birbirinden ayiran
en Onemli Ozellik arkaik toplum insanlarinda bulunmayan kisisel diisiinme sisteminin

modern toplum insanlarinda bulunmasi olmustur (Eliade, 2017, s. 23).

Mitolojinin tarihine bakildigi zaman eril ve disil arketiplere dayali olarak, toplumsal
manada kadin ve erkegin ilerleyen ve gelisen zamana gore anlam igeriklerini degistirerek
yeni yasam kosullarina uyarladiklarin1 gérmekteyiz. Diinden bugiine insanin gelisimine
baktigimizda yasam kosullar1 haricinde insan dogasinin ¢ok da degismedigini ve bu
mitler sayesinde gegmisteki insanlarla bizim en temel korkularimizin ve isteklerimizin
birbirinden farkli olmadigini anlayabilmekteyiz (Armstrong, 2006, s. 13). Bu baglam ile
iligkili olarak Jung, ilkel insanlara gore zekamizin daha gelismis oldugunu diistinmenin
giiliing ve gereksiz kibir barmdirdigim diisinmektedir ilkel insandan farkli ve {istiin
olarak zekamiz gelismemistir tek fark daha bilgi edinmede kullandigimiz araglarimizin
gelismis olmasidir. Ancak bilgi agisindan daha donanimli oldugumuzu fakat bilgelik
acisindan yetersiz oldugumuzu ifade etmektedir. Modern diinya daha ¢ok maddesel ve
akilla agiklanabilen gerceklikle ilgilenmektedir. Oysa modern dénem Oncesinde insan
daha cok dilsel sembollerle donatilmis diisiinceyi benimsemistir. Ozellikle antik
donemlerde her sey mitolojiyle ilgilidir. Antik donemlerde yapilmis sanatsal ¢alismalara
baktigimizda bunu daha iyi anlayabilmekteyiz. O donemin insani1 nesnelerin gercek
diinyayla olan anlam iligkisinin diginda kendi i¢sel diinyasinda yarattigi fantezileri ¢esitli
sekil ve sembollerle yansitmistir (Jung, 2020, s. 40-41). Fakat insanlar bunu eglence
amagh degil, kendilerinin o gii¢lii varliklar1 taklit edebilmeleri ve tanrisalligi
yasayabilmeleri i¢in kullanmiglardir. Modern Bati’da ise metafiziki, duyular 6tesine dair
kavramlar ¢ok akildig1 olarak nitelendirilir. Oysaki ilkel yasantida drnegin tanrilar diye
ifade edilen kavramlar teolojik degil, tamamen insan yasamiyla baglantili olarak
goriilmiislerdir (Armstrong, 2006, s. 9). Bu noktada Jung antik ¢ag insaninin gergek
diinyayla kurdugu fantastik anlam iligkisini su sézleriyle tanimlamistir; “Naif tarihdncesi,

Giines’te gokyiizlinlin ve diinyanin Babasini, ayda bereketli Anay1 goriirdii. Her seyin bir



kotii ruhu vardi, yani canliydi ve insana ya da onun erkek kardesi olan hayvana denkti.
Her seyi antropomorf ya da zoomorf, insan ya da hayvan olarak bigimlendiriyordu” (Jung,
2020, s. 42). Bu mitik bigimler, kendilerinde bulunan kaliteler dogrultusunda belirlenir.
Iceriginin dolayl1 olmas1 sebebiyle acik¢a tanimlanamaz ve bilingdis1 bir ifade kazanur.
Insan akli anlami kavrayabilmek icin bu simgeler aracihigiyla arketipik, duyu {istii ve
dilsel formlara ulagsmaktadir. Boylelikle somut nesne tinsel bir anlam ifade
edebilmektedir. Bu tinsel igerik, Jung’un ifade ettigi kolektif bilingdisindan kiiltiire

aktarilmaktadir.

Jung bilingdisini kisisel ve kolektif olmak iizere ikiye ayirmistir. Bilingaltinin kiigiik bir
kismi kisiseldir, bu kisim kisisel bilingdigini olusturmaktadir. Fakat bu kisisel bilingdigin,
bireysel bir deneyim ya da edinim olarak degil, dogustan gelen daha derin bir katmana
dayandigini ve bu katmaninda kolektif bilingdigindan geldigini diistinmektedir. Kolektif
kavramini segmesinin sebebi ise, bilingaltinin bu katmaninin, bireysel degil evrensel
oldugunu diistinmesidir. Kisisel ruhun aksine, her yerde ve her bireyin ortalama olarak
ayni igerik ve davranis bigcimlerine sahip oldugunu ve her birimizde mevcut olarak, kisisel
olmayan ortak bir psisik alt tabaka olustugunu ifade etmistir. Yalnizca igerigi biling
diizeyinde algilayabilirsek, psisik varolusu tanimlayabilecegimizi diisiinmiistiir. Bu
sebeple bilingdisindan ancak igerigini gosterebildigimiz 6l¢iide soz edebiliriz. Kisisel
bilingdisinin igerigi, esas olarak adlandirildiklar1 gibi duygu tonlu komplekslerdir ve
psisik yasamin 6znel ve 6zel tarafini olusturmaktadirlar. Kolektif bilingdisinin igerigi ise
arketiptir. Bilingdis1 olan sadece sembolize etme yoluyla bilince getirilebilir ve arketipler
bu siirecin aracilaridir (Jung, 1980, s. 3-4). Jung’a gore, insan ruhu bedeninden daha
kompleks ve ulasilmazdir. Kisi bunun farkindaligini yasarsa diinyanin yarisinin ruhtan

olustugunu anlayabilir. Bu sebeple ruh, bireysel bir problemden ziyade diinya sorunsalidir
(Jung, 2009, s. 114).

Sonug olarak Jung psikolojisinin ayirt edici 6zelliklerinden biri kolektif bilingdist
kavramidir. Daha 6nce bilingdis1 kavramina farkli disiplinlerde ve farkli sekilde deginen
aragtirmalara kendi katkisini su sozleri ile ifade etmistir: “Eger benim bu kesiflerde payim
varsa o da arketiplerin yalnizca gelenek, dil ve goclerle yayginlasmadigini, her zaman ve
her yerde, herhangi bir dis etkenden bagimsiz olarak kendiliginden yeniden ortaya
cikabileceklerini gostermis olmamdir” (Jung, 2017, s. 20). Jung her diinyaya gelen yeni

bireyin potansiyel kisiliginin 6zelliklerini biinyesinde tasidigini, birey fikir gelistirmeye



basladig1 zaman g¢evrenin bu noktada tek basina bir islevi olmadigini, zaten igeride var
olan1 ortaya ¢ikardigini diisiinmiistiir. Bu noktada ¢evresel faktorlerin rolii, zaten iceride
var olan yonleri vurgulamak ve gelistirmek olmustur. Jung arketipleri, hayvanlarin
bilingdisindan miras aldig1 ¢esitli donanimlarla dogdugunu ve ¢evresel faktorlerin uygun
uyaranlarla karsilastiklari zaman ortaya c¢ikan iggilidiisel davraniglarina benzetmistir

(Jung, 2009, s. 67)
1.2. Arketip ve Sanat

19. yiizyilin ortalarinda psikoloji, bagimsiz bir arastirma alan1 haline gelerek, felsefenin
alt dali olmaktan ¢ikmistir. Psikolojik bakis agis1 sanat i¢in, idealist ve normatif teorileri
giiclii bir sekilde goreceli hale getirmesi bir rahatlama getirmistir. Giizellik artik metafizik
kuramlarin veya sonsuz degerlerin bir gercekligi olarak degil, ampirik arastirmalarla
incelenebilecek giinliikk yasamin bir konusu olarak diisiiniilmiistiir. Deneysel estetigin
kurucu babasi Theodore Fechner idi. Ornegin duyularin dogal olarak altin oran gibi bazi
soyut oranlar1 giizel olarak deneyimledigini ampirik olarak gdstermistir. Fakat kisa bir
siire sonra bu yontemin O6nemli bir dezavantaji oldugu anlasilmistir. Ciinkii estetik
deneyime yonelik bu yaklagim yalnizca istatiksel olarak dl¢iilebilir ve genel olarak gecerli
olusu onaylanmis olan1 kaydetmistir. I¢giidiisel olarak biiyiileyici sekilde algilanan estetik
deneyimin bireysel yonii arka planda kalmistir. Arastirmacilar bu izlenimleri 6lgmek igin
rafine bir ara¢ aramiglardir ya da bu tiir romantik duygulanimlarin 6nemini inkar
etmislerdir. Ampirik psikolojinin 20. yy.’da biiyiik bir bagar1 elde etmesine bu dezavantaj
engel olamamistir (Berk, 2012, s. xiii). Jung, sanati yorumlamak i¢in en uygun bilimsel
alanin psikoloji oldugunu diisiinmiistiir. Ciinkii sanat, deneyim alaninda var olmaya
baslamaktadir. Yaratict siire¢ icinde bilincimizde beliren sanat unsurlar1 psikolojinin
konusudur. “Tiim bilingli psisik siirecler nedensel olarak aciklanabilir olabilir; ancak
bilin¢disinin sinirsizligina dayanan yaratici eylem, anlama girisimlerimizden sonsuza dek
kacacaktir. Kendisini yalnizca tezahiirlerinde tanimlar; tahmin edilebilir, ancak asla tam

olarak kavranamaz” (Jung, 1971, s. 87).

Jung’un Doniisim Sembolleri kitabinin ana temasi, iki farkli diisiinme tiirii olmasi
etrafinda sekillenir; yonlendirilmis diisiinme ve fantastik diisiinme. Ilki diisiincelerden
ikincisi ise imgelerden olusur; birincisinin merkezi isaretler, ikincisinin ise mitlerdir.

Birincisi bilgi, ikincisi ise bilgelik verir. (Jung, 2020, s. 50-52) Bilin¢disinin fantastik
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diistinme ile arasinda olan baglanti sayesinde insan aklinin alanlarindan olan bilim,
felsefe, din ve sanat alaninda yaratici gii¢ olmustur. Bu gili¢ olmasa sanat
imkansizlasirken, bilim ilerlemek i¢in yaratict hayal giiciinden ilham alamayacak ve
dinlerde ¢ok katilasacakti. Eski donemlerde bu alanlar arasinda keskin sinirlarin olmadigi
bilinmektedir. Sanat yaratiminin bu alanlara dogal yollardan baglandig1 goriilmektedir.
Bu noktada bu alanlarin kendini sanatsal alanda ifade etme egilimi vardir. Jung bu konu

lizerine goriislerini su ciimleleriyle aktarmistir:

“Eski¢ag, modern insanin bilim ve teknikte kullandigi bu yaratict giiciin tiimiinii
kendi mitolojisine bagislamistir. Yunan kiiltiir alanindaki sasirtict degisim,
kaleydoskopik doniigiimler ve bagdastirici yeni gruplagmalar, sonu gelmez
genclestirmeler bu yaratici diirtiiyle agiklanabilir. Burada artik nesnelerin dis
stireleriyle pek ilgilenmeyen, ig¢sel bir kaynaktan akan, kah esneyen kah belirsiz
sekiller yaratan, degisken fantezilerden olusmus bir diinyanin i¢inde hareket ederiz.
Erken antik zekanin bu eylemi sanatsal agidan par excellence [miikemmelen]
calismustir. Ilgilerinin hedefi sanki ger¢ek diinyanin olabildigince nesnel ve dogru
anlamda nasil kavranacagi degil, onu 6znel fantezilere ve beklentilere estetik
bigimde uydurmakti” (Jung, 2020, s. 41).

Fantastik diisiince sayesinde bilin¢digimiza bagli durumdayiz;

“Sanatcinin  psisesindeki heniiz dogmamuis yapit, onu tasiyan insanin kisisel
yazgisindan tamamen bagimsiz olarak, hedefine ya zorbalikla ya da doganin ince
kurnazligiyla ulasan bir doga giiciidiir. Bir agacin beslendigi toprakta yasayip
biliylimesi gibi, yaratici siireci insan psisesine dikilmis yasayan bir sey olarak
diistinmekte yarar vardir” (Jung, 2017, s. 101).
Bu fantastik diisiince sisteminin 6ziinii semboller olusturmaktadir. Bu simgelestirme
siireclerinde sanat eserinin yaratilmasinda rol oynayan giigler, kolektif bilingdiginda
bulunan arketipsel egilimlerdir. Jung i¢in biiyiik sanat her zaman sembollerden
olusmaktadir. Fakat bu noktada sembol ve isaret arasindaki ayrim1 bilmek gerekmektedir.
Jung’un yaklagimina gore, bir seyin sembol oldugunu sdyleyemeyiz ama bir seyin sembol
haline gelmesi miimkiindiir. Brezilyal1 teolog Leonardo Boff’in babasi o6ldiigiinde
cenazaye zamaninda yetisemeyecek kadar uzak bir iilkede bulunmasi ve bunun {izerine
kardesi ona iginde babasmin yarim biraktigi bir puronun da bulundugu bir paket

gondermistir. Buff da o pakete bir kutsallik atfederek yillarca masasinin {izerine muhafaza
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etmistir. Puro dogas1 geregi bir sembol olmasa da Boff ruhunu bu nesneye yansittigi igin
sembol haline gelmistir. Bizim i¢in puro Boff’un babasini ifade eden bir isaret
konumunda olmasina karsin, Boff i¢in ise bir semboldiir. Semboller etkileyici duyulara
dokunan imgelerdir. Fark etmeden bir sey bizim i¢in sembol haline gelebilmektedir.
Semboller, dogada mantiksiz olan fantastik diisiincelerimizden kaynaklanmaktadir
(Berk, 2012, s. 48). Jung’a gore sembolik ve semiyotik anlamlar birbirinden tamamen
farklidir. Kendi verdigi Ornekte bunu Ozetler niteliktedir; eski zamanlarda arsa
satiglarinda 0 arsaya ait bir ¢im pargasini teslim etme adeti, “sembolik” olarak
tanimlanabilmektedir. Fakat karakter olarak semiyotiktir. Burada ¢im pargasi tiim arsay1
temsil eden bir isaret veya simgedir. Jung’a gore sembolik ifadeyi, zamana ve duruma
gore degisen bir sey olarak ifade eden goriis semiyotik, bilinmeyen bir seyin en iyi tarifi
sayan goriis sembolik son olarak da bilinen bir seyin baskalagimi olarak ifade eden goriis
ise alegoriktir (Jung, 1976, s. 474). Eliade’ya gére semboller insan tininin bir pargasidir:
“Simge ger¢egin, diger tiim bilgi araglarina meydan okuyan bazi yanlarini agiga ¢ikarir -
en derin olanlarini-. Imgeler, simgeler, mitler psikenin sorumsuz yaratilar degillerdir:
bunlar bir gereklilige cevap verirler ve bir islevi yerine getirirler; varhigin en gizli

ozelliklerini agiga ¢ikartmak™ (Eliade, 2018, s. 21).

Paul Tillich’e gore ise semboller nihai olan1 ifade eder, bunun nedeni sembolik dilin tek
basimna nihai olani ifade edebilmesidir. Bu noktada Jung gibi sembol ve isaretin
birbirinden farkli anlamlara sahip olmasinin yani sira ortak olan bir 6zellikleri oldugunu
belirtir. Ikisi de kendilerinin Stesinde baska bir seye isaret etmektedir. Trafikte kirmizi
151k ve arabalarin durdurulmasi arasinda asil olarak bir iligki yoktur. Fakat kirmizi 151k
belirli araliklarla arabalarin durmasina isaret eder. Ve geleneksel olarak anlagsma siirdiigii
slirece sistem bu sekilde devam edecektir. Bu baglamda belirleyici olan isaretler, isaret
ettikleri seyin gergekligine katilmazken, sembollerin katiliyor olmasidir. Bu sebeple
semboller degistirilemez fakat isaretler uygunluk ve anlagmaya bagli nedenlerle
degistirilebilmektedir (Tillich, 1958, s. 41). Sembol bir anlami isaret ettigi siirece
yasayan bir seyin ifadesidir. Fakat anlam sembolden dogduktan sonra farkli bir sey onu
daha iyi karakterize ediyorsa bu diger semboliin 6lmesine neden olmaktadir. Bu durum
da 6len sembol igin yine de tarihsel bir 6neme sahip olmasi anlamina gelmektedir ve
ondan sonra ortaya ¢ikan daha iyi bir ifade olursa 6nceki halinden iistii kapali bir sekilde

sembol olarak bahsetmeye devam edebilmekteyiz (Jung, 1976, s. 474). Buna 6rnek olarak
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tarihin 6zel bir doneminde ortaya ¢ikmig olan "Kral" semboliinii verebiliriz, giiniimiizde
diinyanin birgok yerinde bu sembol tepki tiretemedigi i¢in 6lmiistiir. Fakat tarihte onemli
bir yeri vardir (Tillich, 1958, s. 43). Jung sembollerin tiretilmesi lizerine diistincelerini su

sOzleriyle aktarmistir:

“Semboller her zaman arkaik kalintilardan, yas1 ve kokeni hakkinda kesin bir sey
belirlenemese de hakkinda pek ¢ok tahminde bulunulabilecek irksal engramlardan
(damgalardan) tiiretilir. (...) Bununla birlikte, engram, varligim yiizyillarca siiren
cinsel baskiya degil, genel olarak i¢gilidiiniin farklilagmasina bor¢lu olan kalitsal bir

isleyis tarzina tekabiil eder” (Jung, 1976, s. 239).

Bu sebeple arketip, Jung’a gore her seyden 6nce imgeler olmadan arka planda isleyen bir
biyolojik sistemdir. Duruma 6znel alandan bakildiginda belli bir anda, bireye uygun
semboller giyinerek onu sasirtict sekilde ele gecirip sonuglar1 6l¢iilemez olabilecek
sekilde, derinden hareket etme kosulu yaratmaktadir. Bu sebeple arketiplere davranig

kalib1 demek daha dogru kabul edilmektedir (Jung, Introduction, 1972).

Arketip psisenin gizemli, yapisal unsurlaridir ve kendilerine en uygun icerikleri bilingli
zihinden ¢ekmelerini saglayan belirli bir 6zerklige ve 6zel enerjiye sahiptir. Semboller
doniistiiriicii gorevi gormektedir. Islevleri libidoyu “diisiik”ten “yiiksek” forma
dontistiirmektir. Buradaki libido Jung’un ifadesiyle enerjiyi isaret etmektedir. Bu islev o
kadar 6nemlidir ki duygu ona en yiiksek degerleri verir. Semboller 6neriyle caligmaktadir;
yani kanaat tagir ve ayni zamanda o kanaatin igerigini ifade eder. Bunu, arketipte
depolanan 6zel enerji alani olan nesne sayesinde yapabilir. Arketipin deneyimi yalnizca
etkileyici olmakla kalmayip, ayn1 zamanda tiim kisiligi yakalayarak ona sahip olur ve

dogal olarak inang tiretmektedir.
1.3. Mitlerde Kadin Arketipi
1.3.1 Yaratihs Mitleri, Erdisi Kavrami ve Cinsiyetlerin Dogusu

Evrende her seyin ve her durumun birbirinden ayrilmaz ve zitt1 olan bir kutbu vardir.
Arada olusan bu zitlik, yani diialite varolus geregidir. Bu kutuplar1 degerler iizerinden
ayirmaksa, olmasi gerekeni reddederek bir ¢esit ¢eliskiye diismeye sebep olmaktadir. Bu
noktada bir deger ylikleme ¢abasi kiigiimseme ve yiiceltme sistemi meydana getirerek

olmas1 gereken dengenin bozulmasina sebep olmaktadir. Insanlik tarihi agisindan kadim
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ve erkek arasinda olan farklilifin, 6ziinde eril disil niteliklerinden Gtiirti, dogadaki
dongiiniin geregi agisindan dengede olmasi gerekmektedir. Eril ve disil ilkesinin birlikte

calistigini Jung su ciimleleriyle ifade etmistir:

“Bir fikrin olmasi i¢in karsitinin da olmasi gerekir. Taban tabana zit olmalaria
ragmen, hatta tam da bu yiizden, biri olmadan digeri de olmaz. Aynen klasik Cin
felsefesinde ifade edildigi gibi: yang (aydinlik, sicak, kuruve eril ilke yin’in
(karanlik, soguk, nemli ve disil ilke) tohumunu kendi i¢inde barindirir, ayni sey
digeri i¢in de gegerlidir. Buna gére maddede ruhun tohumu, ruhta da maddenin
tohumu vardir” (Jung, 2017, s. 44).

Baskin cinsiyet ayriminin belirginlesmedigi ve sisteme niifuz etmedigi donemlerde, dogu
mitlerindeki tanrilar belli ya da belirsiz sekilde iki ayr1 cinsiyetin bir arada bulunma
ozelligi ile erdisi tanr1 inanct var olmustur. Bu tanri olgusunun ilkel bir tezahiirii olarak
goriinmektedir. Erdisi kavrami mitolojik, teolojik ve metafiziksel terimlerle ifade
edilmeden Once ¢ift cinsiyetlilik olarak biyolojik terimle kullanilmistir. Eliade erdisi
kavrammin kadin ve erkek olarak biyolojik terimlerle kullanilmas: hakkindaki

diisiincelerini su climleleriyle aktarmistir:

“Eski varlik anlayisinin, kendini biyoloji terimleriyle ifade etmesine pek ¢ok kez
tanik olduk. Ama terminolojiyi, sozciikleri kutsal olmayan (“modern™), yani somut
anlamlariyla yiizeysel olarak kullanma hatasina diismemeliyiz. Aslinda kadin, bir
mitte ya da bir ritiielde tam olarak “kadin” degildir: canlandirdigi kozmik ilkeyi
temsil eder. Mitlerde ve inanislarda karsimiza g¢ikan erdisi tanri, kuramsal ve
metafiziksel bir boyuta sahiptir. Bu ifade, karsitliklarin ve kozmik ilkelerin (eril ve
disil) bir tanrinin biinyesinde bir arada var olmasini -biyoloji terimleriyle- ifade eder”
(Eliade, 2003, s. 401).

Campbell, Dogu ve Bati’da ilk varligin yani birken iki olanin mitinde birbirinden farkli
anlatimla gelistirmis olmalarmin sebebini, mitolojileri ve psikolojilerinin birbirinden
farkli olmasma baglanmustir (Campbell, 1990, s. 17). M.O. 7.-6. yy. ’da yazildig
diistiniilen Hindu kutsal metinlerinden biri olan Brihadaranyaka Upanisad’da baslangigta
sadece Atman’in var oldugu yazmaktadir. Cevresinde baska kimseyi gormedigi ve yalniz
oldugu i¢in O’nun ad1 ben olmustur. Sonra yalnizlik korku getirmistir. Fakat kendisinden
baska kimsenin olmadigini bildigi i¢in korkunun anlamsiz oldugunu diistinmiistiir.

Yalnizliktan mutsuz oldugu ve bir arkadasi olsun istedigi i¢in kendisini ikiye bolmiis
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boylelikle erkek ve kadin dogmustur. Erkek ve kadin bir biitiiniin iki yarisidir. Onlarin
birlesmesinden insanlik dogmustur. Daha sonra varlik O beni kendisinden yaratti, beni
tekrar ele geciremeyecek diyerek gizlenmeye karar vermistir. O zaman disi inek erkek
boga olmustur; birlesmelerinden davarlar meydana gelmistir. Disi koyun erkek kog, disi
kisrak erkek aygir olmus; diger biitlin hayvanlarin disi ve erkegi olarak birlesip
dogmalarina sebep olmuslardir. Boylelikle Tanri, biitiin hayvanlar erkek ve disi olarak
yaratmistir (Brihadaranyaka, 1.4: 1-5). Bu baglamda insan kendini ondan ayr1 gorerek
saklanmaya ¢alismistir. Fakat Atman (Benlik) onun igerisindedir. “Tanri, her seyi yaratti
ve yarattig1 biitiin varliklarin iglerine girerek gizlendi, cesitli isimler ve sekillere biiriindii.
O, kilifin i¢indeki ustura gibidir. Ancak, O’nu hi¢ kimse géremez, ¢iinkii O sekillerin ve

isimlerin arkasina gizlenmistir.” (1.4: 9).

[lk yaratilan varligin ikiye bdliinmesi yani iki gibi goriiniip tek olmasinin Bati’daki rnegi
Yaratilis kitabinin ikinci bolimiindedir. Tanr1 Adem’i derin uykuya daldirarak kaburga
kemiginden Havva’yr yaratmistir (Yaratihs 2:21-22). Fakat bu anlatida anlayis
farklilasmistir. Adem ile Havva kutsal bir varlik tarafindan yaratilmistir. Campbell

yaratimla ilgili farklili1 su ciimleleriyle aktarmistir;

“Hint anlatiminda bdliinen ve yalniz insan degil tiim yaratilis haline gelen Tanr1’nin
kendisidir; dolasiyla her sey tek kutsal varligin ifadesidir: Bagka hicbir sey yoktur;
Kitab1 Mukaddes’te ise Tanr1 ile insan baslangictan beri farkli varliklardir. insan,
suretinde yaratilmistir ve burnuna gergekten Tanr1 solugu iiflenmistir. Fakat varligi,
kendi yapisi Tanri’ninki degildir; evreninkiyle de ayni degildir. Diinya’nin,
hayvanlarin, Adem’in (sonra Adem ve Havva olmustur) yaratilmas: kutsal varlikla
igsel degil digsaldir. Sonug olarak resmi bir ayrim degil, yaratiligtan ayrim vardir.
Tanr ancak Sliilerce goriilebilir. Bilginin hedefi daha ¢ok, Tanri’nin yarattiklartyla
olan iligkisini veya daha 6zel olarak insanla olan iligkisini bilmektir; bu bilgiyle,
ancak Tanri’min rahmetiyle, insanin iradesi Tanri’ninkiyle iliskilendirilebilir”

(Campbell, 1990, s. 18).

Campbell’a gore, Yaratilis Kitabi’nda ilk giinaha giris yani insanin diisiisii yaratilistan
sonra olmustur. Fakat Hint anlatiminda diisiisiin kendisi yaratilistir ve Tanr1 pargalanip
bolinmiistiir. Yaratist, kendi istekli oldugu bir eylem olarak tanimlanir. Daha ¢ok olmaya
duyulan istek yaratilistan 6nce olmustur. Bu baglamda tarihsel ve sézel bir anlatiminin

olmamasinin yaninda, metafizik ve simgeseldir. Adem ve Havva’nin diistisii bir kaza
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olarak goriilmekle birlikte yaratilmis zaman ve mekan icerisinde olmustur. Bu noktada
Hint bakis ag¢is1 dogaiistii ve siirseldir; Yaratilis Kitabi’nin bakis agis1 etik ve tarihseldir
(Campbell, 1990, s. 17). iki gelenekte de birken iki olanin miti ortaktir ve ayn1 gdrevi
yerine getirmektedir. Fakat bakis agilar1 farklilik gosterdigi i¢in iki kokten farkli
uygarliga temel olusturmaktadir (Campbell, 1990, s. 21).

Cogu kiiltiirde yaratilis hikayelerinin temel 6zelliklerinden biri, yalniz evrenin dogusunun
degil, aym1 zamanda ilk insanin ortaya ¢ikismnin ve cinsiyetlere ayrilmasinin da bir
aciklamasidir. Bu tiir hikayeler genellikle nedensellik ilkesinin agiklamasina hizmet
etmekle beraber insanlarin farkli bigimlerinin karakter Ozelliklerinin kokenlerini
aciklamaktadir. Fakat toplumsal anlamda iki cinsten birinin digerinden daha yiice ya da
asag1 oldugu inanci, arketipik baglamda diizenin bozulmasina sebep olmaktadir. Eril, disil
diialistesi toplumlarin mitolojik yapilarinin temelindedir. Insanlik tarihinde mitoloji, akil
ve doga arasinda, eril ve disil motifler arasinda sembolik anlamda birlik saglayan dilsel
bir ara¢ olmustur. Bu dilsel arag, toplum insasinin yaninda cinsiyet algisinin kiiltiir
yapilanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu noktada mitoloji, insanhiin gectigi

stirecleri incelemek agisindan 1yi bir referans olmaktadir.

Yunan mitolojisi, bir zamanlar Olimpos Dagi’nda yasamis tanr1 ve tanrigalarin
mitlerinden bahsetmektedir. Olimposlu tanri ve tanrigalarin davranmiglari, duygusal
tepkileri, goriiniisleri ve mitolojileri bize insan davranis ve tutumlarina benzer modeller
saglamaktadir. Arketip olduklari i¢in bize hepimizin paylastigi kolektif bilingdisindan
tanidigimiz varlik ve davranis modellerini temsil etmektedir. Tanrigalarin kim oldugunu
ve diger tanrilarla ne tiir kavramsal iliskileri oldugunu anlamadan 6nce onlar1 mitolojik
baglamlarinda anlamak bize fayda saglamaktadir. Burada tanrilarla ilgili bircok gelenegi
bir kozmogoni igerisine yerlestirmeye calisan kisi Hesiodos tur. “Hesiodos’da, Homeros
ve Homer ilahilerinin yazarlar1 gibi, Yunan mitolojisi olarak bildigimiz mitolojinin ana
kaynaklarindan biriydi. Ozellikle Tanrilarin Dogusu (Teogoni) adli, Yunanlilarin genel
kabul gormiis yaratilis miti ile eski tanrilarla Zeus’un Olimpos hanedanini olusturan yeni

tanrilarla arasindaki savasin hikayesini anlatan eseriyle taninir” (Leeming, 2018, s. 88).

Hesiodos’a gore baslangicta Kaos vardi. Kaos’tan Gaia (Toprak Ana), karanlik Tartarus
(yeralt1 diinyasinin en alt derinlikleri) ve Eros (Arzu) gelmistir. Eros’un buradaki 6nemi

tanrilarin ve evrenin dogmasina sebep olan siirecin aracisi olmasidir (Bolen, 2009, s. 18).
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Hesiodos, Eros i¢in kafa karistirict 6nlemez duygulart getirdigini ya da uzuvlar
gevseterek zihni zayiflattigini ifade etmistir. (Hesiodos, 1977, s. 108). Hesiodos ve
Homeros ilahilerinin disinda, Yunanistan’da M.O. 6. yy.’da ortaya ¢ikmaya baslayan
diializm gelenegi yaygin olarak Orfizm adiyla bilinirdi. Tanrilar arasindaki miicadelenin
ima ettigi ikicilik, Orfik gelenek olarak adlandirilan seyde agik olarak goriilmektedir.

Orfizm’in ana miti, Dionysos ve Titanlar miti olabilir (Russell, 1977, s. 137).

“Orfikler, yaradilis mitini, Zeus'un bile korkuyla karisik saygi duydugu bir tanrica
olan siyah kanatli Gece'ye, Riizgar tarafindan kur yapildigl, giimiis yumurtasini
Karanlik'in rahmine biraktigi, yamurtadan, bazilarinin Phanes dedigi, Eros'un ortaya
cikt1g1 ve evreni yarattigi seklinde anlatirlar. Cift cinsiyetli ve altin kanatli Eros dort
basa sahip oldugundan, bazen bir boga ya da aslan gibi kiikrer, bazen bir yilan gibi
1slik calar ve bazen de bir ko¢ gibi melerdi. Eros'a Erikepaios ve Protogenos
Phaethon adini veren Gece de tiglii bir halde goriinerek, onunla birlikte bir magarada
yasardi. Bu magaranin 6niinde "Her Seyin Annesi" Rhea bet sesli davulunu calarak
insanlarin ilgisini Tanriganin kahinlerine ¢ekerdi. Phanes yeryiiziini, gokyiizinii,
Giines'i ve Ay" yaratti fakat Uclii Tanriga evreni ydnetmeye devam etti, ta ki asasi

Uranos'a geginceye dek” (Graves, 2010, s. 31).

Orfizm’de kozmik yumurtadan ¢ikan Phanes (Eros), her seyi giin 1s181na ¢ikaran eril ve
disilin uyumlu birliktegini simgeleyen androjendir. Phanes, i¢inde Zeus’un babasi
Kronos’u yoneten Uranos’u tasimaktadir. Zeus, Titanlar1 yendikten sonra, Phanes’i yutar
bdylece orijinal ilkeyi igine alarak yaratic1 Tanri olur ve Titanlar da dahil olmak tizere her
seyl yeniden yaratir. Zeus’un oglu olan Dionysos, ondan nefret eden ve mutlulugu
kiskanan Titanlar tarafindan ayna ile dikkati dagitilatarak ele gecirilir. Titanlar,
Dionysos’u pargalayip yutarlar. Athena, Dionysos’un pargalarindan kalbini kurtarak,
Zeus’a getirir. Zeus’da kalbi yiyerek Dionysos’u yeniden yaratir. Oglunun dirilisinden
memnun olan Zeus, Titanlar’t yildirimlarla kiile cevirerek cezalandirir. Titanlar’in

kiillerinden de insan 1rki dogar (Russell, 1977, s. 137).

Orfizm yaratilis miti, Hesiodos’un yaratilis mitinden farklidir. Orfik miti, tamamen
diialistir. Insanoglunun maddi ve manevi olmak iizere ikili dogasin ifade etmektedir.
Insan dogasmin maddi kismi Titanlar’dan, manevi kismu ise yuttuklari Dionysos’tan
gelmektedir. Ruh, bedende (sema) mezar (soma) gibi hapsolmustur. Orfik diializm ilahi

ruh ile onu hapseden kotii, Titanik beden arasinda bir ¢atisma oldugunu varsaymaktadir

17



(Russell, 1977, s. 138). iki yaratilis mitinde de eril iktidar miicadelesi goriilmektedir.
Hesiodos’un Theogoni’sinde Zeus’ a kadar iktidara karsi gelebilmek i¢in disil ilkeyi
temsil eden Gaia, Uranos’a kars1 oglu Kronos’tan ve Rhea, Kronos’a kars1 oglu Zeus’tan
yardim alarak basarili olmuslardir. Orfik mitte de Zeus Phanes’i yutarak egemenligi ele
gecirmistir. Yunan mitolojisinde, Zeus’un Kronos’u devirmesiyle, Gaia ile baglayan

anaerkil diizen sona erip, ataerkil diizen baslamistir.

Zeus uzun bir siire farkli sekillere girerek kendisinden kagan titan Metis’1 sonunda
yakalayarak kendisiyle birlikte olmustur. Bunun sonucunda hamile kalan Metis’in
dogacak ikinci ¢ocugu i¢in Toprak Ana kehanette bulunmus dogacak ikinci ¢ocugun
Zeus’u kralligindan edecegini sOylemistir. Bunun iizerine Zeus hamile olan Metis’i
sinege doniistiirerek yutmustur. Zeus Metis’in ona karninin i¢inden akil verdigini sdylese
de bu durum Metis’in sonu olmustur. Bir siire sonra Zeus, Triton Go6l’linde yliriiyiis
yaparken ¢ok giiclii bir bas agrisina yakalanmistir. Dayanilmaz olan bu bas agris1 onun
biitiin gokyliziinde yankilanan bir ¢i1glik atmasina sebep olmustur. Bunu duyan Hermes,
neden hastalandigin1 anlayarak demir zanaatiyla ugrasan Hephaistos’u ikna ederek cift
tarafl1 baltasiyla kafasinda bir yarik agmistir. A¢ilan bu yariktan iistiinde altin migferi ve

elinde mizragiyla Athena diinyaya gelmistir (Resim 1) (Graves, 2010, s. 52).

Resim 1: Athena 'nin Dogumu, M.O. 5. yy, Keramik, 46,1 cm, Louvre Miizesi, Paris
Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Athene, E.T. 10/10/2022
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Graves, Hesiodos’un mitinde birbiriyle gelisen ii¢ kavrami ustalikla bir araya getirdigini

su ciimleleriyle ifade etmistir;

“1. Atinalilarin "Sehir Tanrigas1" olan Athena, dordiincii giin ve bilgeligin yani sira
tim ilimlerin atfedildigi, Merkiir gezegeninin digi Titan1, Oliimsiz Metis'in,
dollenmeden diinyaya getirdigi kiziydi. 2. Zeus Metis'i yuttu, ne var ki bdyle
yapmakla, sahip oldugu erdemleri kaybetmedi (yani Akhalar Titan kiiltiinii yok
sayarak, Metis'e ait olan tiim bilgeligi tanrilar1 Zeus' a atfettiler). 3. Athena Zeus'un
kiziydi (bir bagka deyisle, Akhalar, Atinalilar1 Zeus'un ataerkil bir tanr1 olarak

hiikiimranligin1 tanimaya zorladilar)” (Graves, 2010, s. 53).

Athena’nin tasvirlerine birbirinden farkli iki goriintiisii bulunmaktadir. En bilinen tasviri,
sert migferli ve kusakli tanrica, saglam adimlar1 ve devasa kalkani, kentin koruyucusu
olarak yenilmemis bakire savasgi olaraktir (Resim 2). Bunun birlikte, yilanlarin sa¢ ve tag
gibi bagmin etrafinda dolandigi, diger yilanlarin ciibbesinin kivrimlarini cevreledigi

goriintiisiiyle vahsi bir tanrigadir (Resim 3).

Resim 2: Varvakeion Athena, M.O. 3.yy’in yaris1, yiikseklik 1,05 m, National
Archaeological Museum, Atina

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Varvakeion_Athena, E.T. 10/10/2022
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Resim 3: Eski Athena Tapinag:, M.O. 525-500, Paros Mermeri, Yiikseklik 2,4 m,
Archaic Acropolis Gallery, Atina

Kaynak: https://www.theacropolismuseum.gr/en/old-athena, E.T. 10/10/1022

Athena’nin dogusu ile ilgili Campbell su yorumu yapmistir; “Athena'nin Zeus'un
basindan dogmasi ataerkil kiiltiiriin Tanri¢a'y1 asimile etmesinin bir baska drnegidir”
(Campbell, 2020, s. 203). Bu noktada Zeus kendi atalar1 gibi eril iktidarinin elinden
alinacagmi diisiinerek disi olan1 yutmustur. Hamile annenin yutulmasi ve Athena’nin
babasinin kafasindan dogmasi, Havva’nin da Adem’in kaburga kemiginden dogmasi gibi
ayni rahatsiz edici uyumsuzluga sahip goriinmektedir. Ortak olarak hem Athena hem de
Havva, merkezi olarak yilanla iligkilendirilmistir. Yaratilig’ta yilan genellikle Havva’nin
yiiziiyle tasvir edilmistir. iki gelenekte de imgeye verilen anlam farkli olmustur. Ancak
her iki efsanede de "Anne" doganin giicli azaltilmistir ve onun dogurma giigleri erkek

tarafindan devralinmistir. (Barring & Crashford, 1993, s. 423).
1.3.2 Kadinin Kaotiiliikle Ozdeslesmesi

Incil anlatis1 olan Yaratilis miti, Bat1 hayal giiciine, yaratilisin ve insanm 6zellikle de
kadinin dogasi hakkinda sdylenecek zamansiz bir seye sahip olarak girmistir. Anlatida,
ilahi olanla birlik ve uyumdan, ayrilisa ve yabancilasmaya gegisi baslatan Havva’nin

eylemleri olmustur.

“RAB Tanri'nin yarattigi yabanil hayvanlarin en kurnazi yilandi. Yilan kadina,
"Tanr1 gergekten, 'Bahgedeki agaglarin higbirinin meyvesini yemeyin' dedi mi?" diye
sordu. Kadin, "Bahgedeki agaclarin meyvelerinden yiyebiliriz" diye yanitladi, "Ama

Tanr1, 'Bahgenin ortasindaki agacin meyvesini yemeyin, ona dokunmayin; yoksa
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Oliirsiiniiz' dedi." Yilan, "Kesinlikle 6lmezsiniz" dedi, "Ciinkii Tanr1 biliyor ki, o
agacin meyvesini yediginizde gozleriniz agilacak, iyiyle kotiiyii bilerek Tanri gibi
olacaksimiz." Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek icin uygun ve bilgelik
kazanmak i¢in ¢ekici oldugunu gérdii. Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina
verdi. Kocasi da yedi. Ikisinin de gozleri agildi. Ciplak olduklarini anladilar. Bu
yiizden incir yapraklar dikip kendilerine 6nliik yaptilar. Derken, giiniin serinliginde
bahgede yiiriiyen RAB Tanri'nin sesini duydular. O'ndan kacip agaglarin arasina
gizlendiler. RAB Tanr1 Adem'e, "Nerdesin?" diye seslendi. Adem, "Bahgede sesini
duyunca korktum. Ciinkii ¢iplaktim, bu yiizden gizlendim" dedi. RAB Tanri, "Ciplak
oldugunu sana kim sdyledi?" diye sordu, "Sana meyvesini yeme dedigim aga¢tan m1
yedin?" Adem, "Yamma koydugun kadin agacin meyvesini bana verdi, ben de
yedim" diye yanitladi. RAB Tanr1 kadina, "Nedir bu yaptigin?" diye sordu. Kadin,
"Yilan beni aldatti, o yiizden yedim" diye karsilik verdi. Bunun iizerine RAB Tanr1
yilana, "Bu yaptigindan 6tiirii biitiin evcil ve yabanil hayvanlarin en lanetlisi sen
olacaksin" dedi, "Karnin {izerinde siiriinecek ve yasamin boyunca toprak yiyeceksin.
Seninle kadini, onun soyuyla senin soyunu birbirinize diisman edecegim. Onun soyu

senin bagini ezecek, sen onun topuguna saldiracaksin."” (Yaratilig 3:1-15)

Yaratilig miti, tarihsel ve yerel mit baglamindan ve Havva’da mit gergevesinden
cikarilarak, ger¢ekten insan degil de Tanri tarafindan yazilmis gibi sonsuz bir ifade olarak
tutulmustur. Sonrasinda Hiristiyan yorumcular miti tam anlamiyla yorumlayarak
“Havva’nin glinahindan”, reddedilen kadinsi ilke olarak maddeye, diinyaya ve dogaya
iliskin ciddi ve genis kapsamli etkileri olan kadin karakterine genellestirmislerdir. Bir
yandan miti tarihsel baglamina geri dondiiriirken, ortaya ¢ikan sey farkli bir hikaye olarak
tanriganin insan kadina doniismesi olmustur. Bunun yaninda tarihin 6tesine sanata gegip
miti sembolik olarak, toplumsal cinsiyet teolojilerinin 6tesinden okuyan bu siirgiin
hikayesi, insan bilincinin dogusunun hikayesi haline gelmistir (Barring & Crashford,
1993, s. 649).

Dogu’da Hint geleneginde yaratilis, sadece insanin degil tiim tabiatin yaratimimi kendi
sagladigi i¢in insan Tanr1 olmustur ve her seyi tek kutsalin tezahiiri saymistir. Fakat
Batr’ya baktigimiz zaman ikisinin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Bu farklilik
yaratilistan gelmektedir. Bati mitolojisinde bulunan bu yaratilis efsanesinin kdkeni
Stimer mitolojisine kadar uzandigi sdylenmektedir. Siimer mitolojisinde, yerylizii

tanricast Ninhursag yetistirdigi sekiz bitkinin yenmesini yasaklamis fakat bu yasaga
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uymayan Enki’yi lanetlemistir. Bu lanetlemenin sonucunda sekiz organmi hasta olan
Enki’nin durumu koétiilesmeye baslamistir. Bu olayin sonucunda tanrilar kendilerini
asagilanmis hissettikleri i¢in tilki Enlil’e alacag1 6dil karsisinda Ninhursag’1 getirecegi
sOzlnii vererek sonunda onu getirmistir. Fakat metnin bu kisimlar1 kirik oldugu icin
tilkinin Ninhursag’1 nasil ikna ettigi bilinmemektedir. Sekiz organi hasta olan Enlil’in her
bir organini iyilestirmek i¢in farkli tanri ve tanrigalar yaratmistir (Kramer, 1999, s. 109-
112). Bu pargalardan biri tanrinin kaburga kemigiydi ve bu kaburga kemigiyle ilgilenmesi
icin yaratilan tanricaya da “kaburganin hanimi” anlamina gelen Ninti ad1 verilmistir.
Ancak Stimerce kelime ti, “kaburga” anlamina geldigi gibi “hayat” anlami da vardir.
Dolasiyla Ninti ‘hayatin hanimi’ anlamina da gelmektedir. incil mitinde Adem’in
kaburga kemiginden yaratilan kadina ‘hayat’ anlamima gelen Havva adinin verildigi
goriilmiistiir. Dolasiyla Cennet mitinin en ilging 6zelliklerinden biri de kdkeninin Stimer
mitinden geldigi diisiiniilmektedir (Hooke, 1968, s. 115). Siimer mitinin Incil hikayesiyle
ortak noktasi olan bu kadin, Havva gibi baskindir fakat benzerlik bu noktada son
bulmaktadir. Ciinkii Havva sonraki nesiller tarafindan lanetlenirken Babilliler kadin

atalarimi tanrigalastirmistir (Stone, 2000, s. 39).

Resim 4: Hayat Agacinin Yaninda Tanriga ve Tanr; Siimer Silindir Miihrii, MO 2500
Kaynak: https://mythologymatters.wordpress.com/2014/06/19/the-mythical-serpent, E.T. 10/10/2022

Resim 4 ve 5’te bir erkek figiirii, merkezde bir aga¢ ve bir yilan yer almaktadir, fakat
anlamlar1 birbirinden tamamen farklidir. Resim 4’te oturan kadin, Siimer Ana
Tanriga’sidir ve onun arkasina dogru kivrilan yilan, onun yenileyici giicliniin semboliidiir.
Agacm diger tarafinda, ayn1 durusta ‘Ugurumun oglu: Hayat Agacinin Efendisi’ olarak
adlandirilan oglu-sevgilisi oturmaktadir. Ve yasamin kaynagini giibreleme rolii basinin
iistiindeki boga boynuzlariyla verilmistir. Miihriin birbirine karsi olan taraflarinda

bulunan yilan ve boga, tanriganin hem yasayan hem de Olmekte olan tezahiiriiniin
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sembolleri oldugundan, karsitlarin bir arada bulunmasi ayna goriintiisii yaratmaktadir.
Dahasi hem tanrica hem de ogul-sevgili, Hayat Agacinin asili meyvelerine dogru
uzanmis ecliyle jest yaparak, Oliimsiizlik ve aydinlanma armaganlarimi bir araya

getirmektedir (Barring & Crashford, 1993, s. 651).

LENYM g

Resim 5: Havva'nin cazzbesz Codex Vlglhanus Albedense MS 976, Ispanya
Kaynak: https://womenpriests.org/sexuality/eve2, E.T. 10/10/2022

Campbell Stimer miihrii (Resim 4) i¢in, tasvir edilen sahnenin Kutsal Kitap’taki dykiiniin
baslangict oldugunun diisiiniildiigiinii ifade etmistir. Bu sahneyi Kutsal Kitap {izerinden
okuyacak olursak yilanin yaninda duran Havva ve karsisindaki de Adem’dir. Fakat Kutsal
Kitap’ta olan diisiis, Stimer mitolojisinde yoktur. Havva ile iliskilendirilen Tanriga “Gel

ve ferahla” der. (Campbell, 2020, s. 133-134).

Iki resim arasindaki anlam farklilasmasina bakacak olursak, Resim 5’ de yilanin gozlerine
baktig1 soldaki disi artik bir tanrica degil, kendisine bakan adamin bedeninden dogan
6limli bir kadindir ve simdi baba tanrinin bile degil, 6liimlii bir adamin kizi ve gelinidir.
Buna gore, Adem, artik boynuzlu yenilenme tacini takmamaktadir, karisinin yilanla olan
baglantisina korkuyla bakarak sanki Tanri’nin lanetinin korkung s6zlerini duyuyormus

gibi elini kulaginda tutmaktadir. Kadimnin eli, heniiz ad1 verilmedigi igin, sanki kehanet
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niteliginde, heniiz kendisinden dogmamis insan irkin1 6liime teslim etme eyleminden
kendi ¢ekememis gibi yilanin agzina dokunmaktadir. Bir zamanlar gergekten de ‘Tim
Canlilarin Anasi’ olan tanrigadan geriye kalan tek sey, ancak kutsal anlami saygisiz hale
geldiginde aldigi isimdir. Yine de Adem’in kendi adi1, bir zamanlar tiim yaratiklarin 6ziinii
paylastigi ana tanriganin bedeni olan Diinya, Adamah’in adindan gelmektedir. Benzer
sekilde olan yilan, agacin koruyucu ve yeniden dogusun efendisi olarak ickin
tanrisalligini yitirmistir ve 6ziin bir olan bu rollerin her ikisini de thanet eden kisi olmustur

(Barring & Crashford, 1993, s. 652).

Resim 6: Filippo Lippi, Adam, 1487-1502, Strozzi Sapeli Fresk, Santa Maria Novella,
Floransa, italya

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Filippino_Lippi, E.T 10/10/2022

Floransa’da bulunan Strozzi Sapeli’nde Filippo Lippi tarafindan 15. yy. sonunda yapilan
fresk (Resim 6), ikonografik gelenekten ayr1 kutsal yazilardaki anlatimdan farkli sekilde
Cennet’ten Kovulus mitini Adem’i Havva’siz betimleyerek resmetmistir. Robin O’Bryan
Sapel’deki fresk iizerine yazdig1 inceleme makalesinde Incil’deki anlatiya degil, ayni
zamanda resmin cinsel imajlarina da odaklanarak fresk ’in essiz ikonografisine bir yorum
sunmaktadir. Bu yorum 15. yy. evlilik karsit1 eserler iireten sair Lionardo Giustiniani’nin
kadin giizelliginin ahlaksizliga bir cazibe olusmasi ile ilgili yazdigi su dizeleri Lippo’nun

freski ile 6zdeslestirmistir:
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“Kadinlarin giizelligi ve hileleri erkekleri erdemin ugraslarindan uzaklastirtyor. Bizi
tuzaklaria hapsettiler ve paldir kiildiir harabeye dondiik. Ciinkii en kaba kadin
giizelligi bile insan 1rkin1 yok etmek icin yeterlidir, diger tiim cazibelerini bir yana
birakin. Bu giizellik Adem'i, Paris'i ve Herkiil'i bastirdi. Kadinlar insan
Ozgiirliigiiniin kararli diismanlaridir. Bu nedenle gengler, kadin giizelligini Truva'nin
yakilmasi olarak goriiyorlar! Onlarin hilelerine, sanatlarina ve tuzaklarina, altin ve
mor kiyafetlerinin altina gizlenmis kotii tislama ve renkli derilere dikkat edin. Ozgiir
olun ve boyle evcillesmemis ve 6fkeli bir hayvana boyun egmeyi reddedin. Bu sizi
rahatsiz etmezse, en azindan onlarin dizginsiz aliskanliklarinin i¢inizde korku
uyandirmasina ve sizi kucaklamalarindan daha temkinli hale getirmesine izin verin”

(Aktaran;D'Elia, 2002, s. 402).

Bilgi Agaci, ickin mevcudiyetinde tiim karsitlik ¢iftlerinin uzlastigi tanriganin kendisinin
baslica imgelerinden biri olmustur. Yerin ylizeyinde biiyliyen, dallar1 yukarida kokleri
asagida olan agac, kozmosun enerjilerinin siirekli olarak diinyevi yaratima aktigi, diinyay1
cennet ve yeralt1 diinyasiyla birlestiren biiyiik siitun olmustur. Icinde hareket eden
canlandirici ruh, Tanriga’nin tezahiirii, yani birlik deneyimi olan agacin meyvesinin veya

hazinesinin koruyucusu yilan olmustur (Barring & Crashford, 1993, s. 660).

Incil anlatisinda ilk giinahin temeli, bilginin sembolii olan agacin yani farkli bir deyisle
aydinlanmanin temsiliydi. Bu bilgi yalnizca Tanr1’ya aitti ve onu korumaktaydi. Havva
meyveyi yemekle sadece bilginin aktarict degil doniistiiriicii oldugunu onu insani
boyuttan ilahi boyuta ¢ikardigini fark etmistir. Elma’y1 Adem’ e uzattiginda, ona da Tanri
olma, yani aydinlanma olanagi sunmustur (Dunn Mascetti, 2000, s. 145). Yasanan bu
olaydan sonra Tanri’nin laneti Havva’dan, anne olacagi tiim canlilara aktarmaya hizmet
etmektedir. Boyle yaptiklart nedeniyle sonunda Oliimii dogurmustur. Havva’nin
giinahindan 6nce 6liim yoktu; ondan sonra ve sayesinde 6liim, ac1 ve sanci meydana

gelmistir (Barring & Crashford, 1993, s. 658).

Havva’nin imgelerine baktigimizda, onu antik gelenege bir ana tanriga olarak
yerlestirirken, hikayesi, nasil dogdugu ne diislindiigii ne sdyledigi ve ne yaptig1 onu bir
insan kadin olarak tanimlamaktadir. Zira, salt bir kadin olmasina ragmen, ona oynamast
icin verilen mitsel rol; aslinda insanliga 6limii getiren Ana Tanriga’nin eski roliiniin yeni
bir versiyonudur, ancak aralarinda ¢ok onemli bir fark vardir. Eski mitojilerde 6liimii

getiren Ana Tanriga, ayn1 zamanda tiim yaratiklart 6nce doguran Ana Tanriga’ydi,
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bdylece varolusun iki asamasi, her ikisini de dnemseyen bir tanricada, Biiyilkk Ana’da
birlestirebilirdi. Burada, eski birlik bdliindii ve iki rol kutuplasti, bdylece Baba Tanr1
yaratilig rollinii iistlenirken, insan kadin yikimdan sorumlu tutulmustur. Havva, orijinal
arketipin yalnizca bir boyutunu, 6liimiin getirilmesini enkarne edebildiginden, insanlik
bir zamanlar dogum ve Oliimiin ‘tanriganin bedeni’ aracilifiyla mitsel olarak
iliskilendirildigi biitinle uzlagsma goriintiisiinden yoksun birakilmigtir (Barring &
Crashford, 1993, s. 658).

Cennette islenen ilk giinah ve bunun cezasi olan cennetten kovulma, yaratilist olusturan
iki zit kutbun birbirinden ayrilmas1 demektir. Bu sebeple mutluluk ve ebedi hayata ulasma
ancak bu yaratici ilksel iki giiciin yeniden birlesmesiyle miimkiin olmaktadir (Dunn
Mascetti, 2000, s. 144). Bu baglamda Adem’in “diisiisliyle baslayan insanlik tarihi, insan
ile doga ve kadinla erkek arasindaki 6zgilin ve bireyciligi dayali uyum, yerini fikir
ayriliklar1 ve karmasaya birakmustir. Insan yalnizdir, hemcinsinden ve dogadan
ayrilmistir. En tutkulu cabasi, ‘itaat etmeden’ Once evi olan birlik diinyasina geri
donmektir. Arzusu, akildan, 6z bilingten, se¢imden, sorumluluktan vazgecip rahme,
Toprak Ana’ya, vicdanin ve bilginin 15181 heniiz parlamadig: karanlia dénmektir.
Yeni kazandig1 6zgiirliiglinden kagmak ve onu insan yapan farkindahigi kaybetmek

istemektedir (Fromm, 1986, s. 70).

Bir diger kotiiciil kadin olan Pandora, Yunan Mitolojisi’'nde tanrilar tarafindan
topraktan yaratilan ilk 6liimlii kadindir. Yalnizca ilk kadin degil, Zeus’un gazabinin bir
araci olarak insanligin bagina gelen biitiin kétiiliiklerden sorumlu tutulan mitolojik bir
figiirdiir. Pandora, etimolojik olarak pan “hepsi” + dora “hediye” anlamina gelmektedir
(Online Etymology Dictionary, https://www.etymonline.com/search?g=pandora, E.T.
08/02/2022).

Yunan miti Pandora’nin pagan olmasma ragmen, Havva ile Pandora arasindaki
paralellikler karsi konulmaz olmustur. Havva mitinin ortaya ¢iktigi zamana yakin bir
zamanda yazilan Yunan mitinin ayni tonlamay1 tasimasi tuhaf goriilmistiir. Hesiodos,
M.O 700 yilinda yazdig Isler ve Giinler ve Theogonia adli eserinde, Pandora’nin Zeus
tarafindan insan irkina bir ceza olarak nasil yaratildigini anlatmistir. Ciinkii Prometheus
onlara tanrilardan c¢aldigi atesi armagan etmistir (Barring & Crashford, 1993, s. 629).

Fakat hikayenin en basina gidersek, Titan kardeslerden akil ve bilgeligi temsil eden
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Prometheus kardesi Epimetheus’u ikna ederek Olimposlular’la Titanlar arasinda olan
savasta Olimposlu’larin yani Zeus un yaninda olmuslardir. Ger¢ekten de insan irkinin en
bilgesi sayilan ve Zeus’un ikiye ayrilan kafasindan dogan Athena’nin dogumuna yardim
eden Prometheus’a bircok sey oOgretmistir. Bu bilge tanrida 6grendigi her seyi
yeryiiziindeki insanlarla paylagsmigtir. Fakat insan irkinin sonunu getirmek isterken
Prometheus sayesinde onlarin canimi bagislayan Zeus, oliimliilerin yeteneklerinin
¢ogalmasiyla onlara daha ¢ok 6fke duymaya baslamistir (Graves, 2010, s. 181). Zeus
genellikle zeki ve stratejik olarak tanimlanmistir. Fakat Prometheus tarafindan iki kez

kandirilmustir. Tlk kandirilma olay su sekilde olmustur;

“Bir giin Sikyon' da kurban edilen boganin etinin hangi parcgalarmin tanrilara
sunulacag1 ve hangilerinin insanlara birakilacagi konusunda bir tartisma ¢ikinca,
Prometheus' dan sorunun ¢6ziimil i¢in hakemlik yapmasi istendi. Bunun {izerine
Prometheus, derisini yiizdiigli bir boganin postunu ek yerlerinden birlestirerek iki
agz1 agik cuval dikti ve bunlar da kesmis oldugu etlerle doldurdu. Altina hi¢ de
lezzetli olmayan hayvanin iskembesini koydugu cuvalin birini etle, digerini de
altinda sakladig1 i¢ yagi goriinmeyecek sekilde kemiklerle doldurdu. Prometheus her
iki guvali Zeus'un Oniine koyarak istedigini segmesini sOylediginde tanrilar tanrisi
(hala tanrisal parca sayilan) yag ve kemikle dolu olan ¢uvali secince, arkasindan
kendisine kahkahalarla giilen Prometheus tarafindan aldatildigini anlayip, "Etlerini
¢ig cig yesinler" diye bagirdi, yalniz Prometheus'u degil, tiim insanlig1 onlardan atesi

geri almakla cezalandirdr” (Graves, 2010, s. 181).

Zeus, atesin getirdigi oliimlii yasamlardaki iyilesmeden dolayr o kadar ofkelenir ki,
durumu dengelemek i¢in insanlara bir kotiiliik vermeye karar verir. Hephaistos’a geng bir
kadinin suretini topraktan kaliba doktiiriir. Tanrica Athena ise adi verilmemis bu kiza
giimiis giysiler giydirir ve ona vahsi hayvan resimleriyle siislenmis bir pece ve altin tag
verir. Zeus onu dlimsiiz tanrilarin ve dliimli insanlarin karsisina gétiiriince bu aldatici
giizelligin karsisinda saskinlik icerisinde kalmislardir. insanlar1 bastan ¢ikaracak olan bu
sonsuz biiyii kaynaginin kendisidir. Hesiodos kadin soyunun bu belali kaynaktan ¢iktigini

ve insanlarin bag belasi oldugunu ifade etmistir (Hesiodos, Theogonia, 1977, s. 124-125).

Hesiodos Theogonia adli eserinde Pandora’nin ismini kullanmamistir. Hesiodos
kadinlarin erkeklerden ayri bir irk oldugunu mu ifade etmistir? Bu duruma bakilirsa

Pandora, Havva’dan ¢ok farklidir. Adem ve Havva gelecekteki tiim erkek ve kadinlarin
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atas1 olacaktir. Fakat Pandora yalnizca kadinlarin atasi olacaktir. Ve bu hikayede
Pandora’nin kutusu nerededir? Hesiodos’un hikayenin ikinci ve daha ayrintili
versiyonunu Isler ve Giinler adli eserinde yazmustir. Zeus bir kez daha Prometheus’un
hirsizligina 6fkelenerek calinan atese karsilik insanlara kotiiliik verecegini soyler. Ve
Pandora’nin tiim insanlarin zevk alacagi ve hepsinin onu kucaklayacagi bir kotiiliik
olacagini ifade eder. Yine Hephaistos’a yaratmanin zor isini yapmasini emreder; Pandora
topraktan ve sudan yapilacak ona insan sesi ve giicli verilecek, fakat 6liimsiiz bir tanriga
yiiziine formuna sahip olacaktir. Athena ona dokumay1 6gretmekle gérevlendirilmistir ve
Afrodit ona altin litfu, ac1 veren arzu ve uzuvlart kemiren acilart vermistir. Bu son iki
0zellik muhtemelen Pandora’nin erkeklerde kiskirtacagi duygulardir. Ancak bunlar onun
varliginin ayrilmaz bir parcgast olacaktir. Tanrilar Zeus’un emrini yerine getirmek i¢in
acele etmislerdir. Kharit, Peitho ve Hora altin ve ¢icek siislemelerinde yardimc1 olmustur.
Tanr1 Hermes ona diirilist olmayan bir doga vermistir. Ayni zamanda hem sesinden hem
adindan sorumludur. Bu kadina Pandora adini vermistir. Ciinkii Olimpos Dagi’nda
yasayan tiim tanrilar bu kadina hediyeler vermislerdir. Ve Pandora tiim insanlara bir bela
olarak yaratilmistir. Ayn1 zamanda Pandora’y1 6liimsiizler diyarindan alip Prometheus’un
kardesi Epimetheus’a hediye eden de Hermes’tir. Prometheus kardesine Zeus’tan higbir
hediye kabul etmemesi konusunda uyarmistir. Epimetheus kardesinin uyarisini unutarak
hediyeyi kabul etmistir. Boylece Pandora’y1 kabul ederek 6liimsiizlerin kaygisiz yasamini
sona erdirmistir. Bu noktadan 6nce Hesiodos, insanlarin diinyada kétiiliiklerden ve
hastaliklardan armmis olduklarini agiklamaktadir. Ama Pandora kutunun kapagini
actiginda her sey biter 6liimliiler arasinda kederli kaygilar yayilir. Bu kutunun i¢inden en
son umut tam ¢ikacakken Pandora kapagi kapatmistir. Kutunun i¢inde yalnizca umut
kalmistir. O giin bugiindiir insanlarin bag1 derttedir. Biitiin doga olaylarinin, gece gilindiiz
insanlarin kederli olmasinin, topragin ve gokyliziiniin belalar getirmesinin ve salgin
hastaliklarin olmasinin biitiin sebebi bu olarak goériilmiistiir. Ciinkii Zeus Oyle istemistir

(Hesiodos, 1977, s. 144-146).

Pandora kelimenin tam anlamiyla bir hediyedir. Hermes tarafindan Epimetheus’a
verilmistir. Bunun yaninda, yaradilisina birgok tanr1 katkida bulunarak, ona farkl
nitelikler ve beceriler kazandirdig: siirece her seye kadir oldugu diistiniilmiistiir. Natalie
Haynes bu noktada Pandora’nin Uyuyan Giizel masalin1 animsattigini ifade etmistir. Bu

masalda da dogacak kiz ¢ocugu i¢in bir kutlama diizenlenmis ve onun igin periler
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tarafindan cesitli olumlu hediyeler verilmistir. Fakat davet edilmeyen kotii bir peri
intikam i¢in kiz ¢ocuguna bir lanette bulunur ve 16 yasina geldiginde parmagina batirilan
bir igneyle sonsuzluk uykusuna yatacagi sdylenir. Fakat Pandora hediyeleri aldiginda bir
bebek degil, evlenme c¢aginda olan bakire gen¢ bir kadindir. Dolayisiyla bunlar ona
gelecekte bahsedilen nitelikler degil, hemen goriilen ve isitilebilen niteliklerdir; sesi,
elbise dokuma becerisi gibi. Admnin yetenekli olarak okunmasi igin bir cazibesi vardir.
Fakat Pandora’nin kelime anlamina bakildiginda Yunanca bir sifattir, kelimenin tam
anlamiyla yetenekli degil her seyi veren diinyayr tanimlamak icin kullanilmaktadir
(Haynes, 2020, s. 16-17). Pandora da Havva gibi insanlig: etkileyen tiim kotiiliiklerden
sorumlu tutulmustur. Ancak daha 6nce de bahsedildigi gibi Pandora tiim canlilarin degil,

sadece kadin 1rkinin ve disi tiirlin anasidir.

Jean Couisin’in eserinde (Resim 7) hem Havva hem de Pandora mitine bir gonderme
yapilmistir. Resimde bir eli 6liimiin kafatasinda diger eli de tiim hastaliklarin semaverinde
olan kadinin miistehcen ¢iplakliginin, her ikisinin de nedeni olarak cinselligi amagladig1

acik gorinmektedir (Barring & Crashford, 1993, s. 632).

X o —— /_/'

R\ 3 2 : ‘: 7 F
Resim 7: Jean Cousin, Eva Prima Pandora, 1550, Ahsap Uzerine Yagli Boya, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Cousin_the Elder, E.T. 10/10/2022

Zeus da Tanrt gibi kadin tizerinden insan 1rkina ceza vermistir. Havva’nin hikayesinde
oldugu gibi, ataerkil tanrilarin {stiinliiklerini tanriga kiiltliniin iizerine kurup durumu

tersine ¢evirmistir. Benzer bir tersine ¢evirmede Pandora’nin tiim hediyeler anlamina
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gelen adinin eski anlaminda seffaf oldugu Pandora goriintiisiiniin arkasindaki orijinal her
seyi veren tanriga goriintiisiinde bulunmaktadir (Barring & Crashford, 1993, s. 626).
Pandora’nin topraktan yaratilisina bakildigi zaman Zeus’un en eski tanriga kiilti olan
Toprak Ana’nin yaratilisin1 bile tstlendigi goriilmektedir (Harrison, 1900, s. 108-9).
Biitiin diinya mitolojilerine baktigimizda ilk once disil ilke olan Toprak Ana (Ana
Tanriga) goriilmektedir. Eril giic hakimiyeti ele gegirmeye basladik¢a Ana Tanriga’nin
yaninda hayvan temsilleri gériilmiistiir. Daha sonra zamanla hayvanlarin yerini ogul-
sevgili almaya baslamistir. Yaratict Tanr eril giice evrilirken, Ana Tanri¢a tamamen yok
edilemeyecegi i¢in, eril bakis tarafindan 6lim getiren, giinahkar ve kotiiciil niteliklere

donistiirilmeye baglanmustir.
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2. BOLUM: RONESANS VE BAROK DONEMDE FEMME FATALE
ARKETIPI

Avrupa’da 14. Ve 16. yy. arasinda entelektiiel yasamin bir¢ok alaninda biiyiik
degisiklikler meydana gelmistir. Teknoloji ve astronomiden sanat ve miizige kadar
uzanan bu degisimler, klasik zamanlardaki kavramlarin ve degerlerin yeniden dogusu ve
yeni fikirlerin gelisimi olarak degerlendirildigi i¢in Ronesans ad1 ile tanimlanmaktadir
(Hunt, 1999, s. 2). Ronesans hiimanizmi, tohumlari 13.yy’da atilmis olan ve soyut
kavramlarin gergekligi, tanrinin varliginin kanitlanmasi gibi tartigmalarla yeniden dogan
bir evren algis1 beraberinde dogmustur. Bu tartismalar olusmaya baslayan burjuva
siifinin ihtiyaglar1 tarafindan da beslenir. Orta Cag’in her insan i¢in tek bir ruh vardir
inancina karsin, insanlarin ayri ayri ruhlarinin olmasi donemin sonlarinda bireysel
kurtulug kavramlarina donlismiistiir. Ronesans hiimanizmi, statiilerini ve hayatlarinin
diizenini belirlemek i¢in yalnizca Tanri’nin iradesine giivenmek yerine insanlarin kendi
secimlerini yapmalartyla insan basarilarinin 6nemini vurgulamaktadir. Rdnesans
déneminde hiimanizm ¢ok farkli bir diisiinsel yaklasimi ifade etmektedir. Ronesans
anlayisi, Tanri’nin insanliga iyi bir yasam elde etme potansiyeli verdigi yoniinde olmus
ve bu nedenle bu yetenekleri sonuna kadar kullanmak her insanin gorevi olarak
gorilmiistir (Hunt, 1999, s. 17).

Ronesans hareketi ¢ercevesinde her ne kadar yenilenmeye ve yenilik yapmaya dnem
verilmis olsa da antikiteye verilen degerin yeniden canlandirilmasi bu hareketin bir
parcast olmustur. Cagdas kiiltiir yeniligi her seyin {izerinde tutarken Ronesans’in i¢inde
yer alan 6nemli kasifler buluslarini ve kesiflerini arada yasanan Orta Cag’in dncesine yani

antik geleneklere bir geri doniis olarak sunmuslardir (Burke, 2016, s. 20).

Roénesans donemi Femme Fatale arketipine baglam saglayabilmek agisindan, Orta Cag’da
kadinlara nasil bakildigin1 anlamak 6nemlidir. Orta Cag’in sonlarina dogru kadinlara olan
bakis agisi, Ronensans donemi igin karsilastirma ve karsitlik kaynagi saglamaktadir. Bu
donemde ya kadmlarin Meryem Ana gibi glinahsiz ve saf olmalar1 ya da Havva gibi
ahlaks1z ve cinsel agidan karisik olmalar1 bekleniyordu. Kadinlar 6ziinde karmasik olarak
kabul edilmediler. Bu nedenle karmasikliklarina net sinirlar ¢izilecek sekilde kliselere
maruz kaldilar. Kaliplasmis yargilara uymayanlar elestirildi ve toplumsal olarak kinandi.

Bir kadinin nasil bu zaman standartlarina uymadigini anlamak i¢in insanlar bazen kadinin
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davraniglarina dogaiistii gerekceler uydurdular. Katolik Kilise’de cadi arayist
yayginlastigi 13. yy.’da kadmlar i¢in de durum bdyleydi. Cadilar tuhaf davranan ya da

giinilin kliselerine uymayan kadinlardi.

15. ve 16. yy. tarihleri aras1 Avrupa’da cadi korkusunun ve cadi avinin en {ist seviye de
oldugu zamanlardir. Erken Orta Cag Avrupa’sinda biiyliciilere yaralamaya ya da 6liime
neden olmaya dayali cezalar veriliyor olsa da giindelik hayatin iginde toplumsal yapinin
bir pargasi olarak hosgoriilii yaklasilmistir. Fakat Geg Orta Cag ve Ronesans doneminde
cadilik algis1 ¢cok yeni ve ayirt edici bir anlam kazanmistir. Algida yasanan bu degisimin
sebebi Avrupa toplumunun temellerini sarsan bir paranoyada gizlenmistir.1000-1400
yillar arasinda Avrupa’da yasanan Veba salgini, heretikligin yiikselisi ve Ortadoks
Kilisesi ile yasanan ayrim gibi olaylarin biraktigi etkiler toplumsal olarak, ruhsal ve
politik alanlarda yasanilan kusatilmislik hissi sonraki dénemlere yansiyan bir komplo
teorisi liretme paranoyasi yaratmistir. Yahudiler, clizzamlar, heretikler ve kafirler Avrupa
Hiristiyanligin1 seytan tarafindan tasarlanmis acimasiz bir komployla yikmaya g¢alisan
yeni i¢ diismanlar olarak goriilmiislerdir. Cadi figiirii, topluma kars1 ¢alisan bu gizli
seytanin sembolii olarak goriilmeye baslanmis ve Orta Cag’in paranoyasi igine yerlesmis
seytan korkusuyla 15. yy.’a tasinarak, korunup biyiitiilmiistiir (Martin, 2009, s. 15-6).
Daha once Kilise yanlis 6gretileri yayanlar: hapse atma hakki oldugunu ileri stirmiistiir.
Ik yiizyillarda piskoposlarin islerini kolaylastirmak igin kurulan Roma ve Engizisyon
Mahkemesi, varligini1 koruyarak cadilar1 yargilamak i¢in de kullanilmistir (Crow, 2006,
S. 263). Avrupa’da gesitli iilkelerin cadi mahkemelerinin istatiksel verilerine gore,
biiyiiciiliik savinin kadinlarla ilgili oldugu dogrulanmistir. 15. Ve 17. yy.’lar arasinda
cadilikla suglanip idam edilme olasiligi kadinlarin erkeklerden dort kat daha fazla

olmustur (Sallmann, 2005, s. 421).

Seytanca biiyli kullaniminin kadin dogasiyla yakindan baglantili oldugu ve dolayisiyla
her kadinin potansiyel bir cadi oldugu inanci, Avrupa’nin bilincinde uzun siire yer
etmistir. Bu eril inang, en iyi ifade edebilecek sekilde 1400’lerde ortaya ¢ikmis ve en

azindan 17. yy.’1in sonuna kadar siirmistiir (Sallmann, 2005).
2.1. Femme Fatale Arketipi Olarak Cadi ve Oliim Kavram

Etimolojik olarak Femme Fatale kavrami 19. yy’da literatiire girmistir. Fransizca bir

kavram olan Femme (kadin,disi) + Fatale (yikici,8liimeiil), Oliimciil Kadin demektir
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(Online Etymology Dictionary, https://www.etymonline.com/word/femme%20fatale,

E.T. 16/04/2022). Femme Fatale, erkek partnerleri i¢in a¢ gozlii veya dliimciil olarak
algilanan bir cinsellige sahip, gii¢lii ve tehditkar bir figiir olarak nitelendirilmistir. Femme
Fatale, 19. yy’a ait bir kavram olmasina ragmen mitolojik olarak kokenleri gok eski
donemlere dayanmaktadir. Femme Fatale arketipine katkida bulunan mitler ve efsaneler,
bilinen en eski belgelenmis metinlerle baslamistir. Havva figiirii hem tarihsel hem de
kurgusal bir¢ok 6liimciil ve aldatic1 disil figiirin kaynag1 olmustur. Bu aldatic1 disilerin
tiimii Bat1 sanat tarihi ve edebiyatinda siirekli olarak yeniden oraya ¢ikmislardir. Disilik
imgelerini ¢evreleyen bu tiir olumsuz nitelendirmeler, 6zellikle Orta Cag ve Ronesans

Avrupa’sinda cadilara yonelik zulme katkida bulunmustur.

Cadilar Ronesans donemi toplumunun femme fatale arketipini yansitmaktadir. Cadilar,
disi niteliklerini gevreleyen cesitli yanlis anlamalar1 somutlastirdiklar1 i¢in, Ronesans
sanatinda da kullanilmigtir. Kadin cinselligi uzun zamandir toplumda tartisma konusu
olmus ve olmaya da devam etmektedir. Malleus Maleficarum (Cadilarin Cekici), cadilar
ve biiyiiciiliik hakkinda yaygin olarak okunan ve inanilan bir inceleme olmustur. 1486°da
Almanya’da Heinrich Kramer adinda Katolik din adami tarafindan yayinlanan bu
inceleme toplumu okiilt korkular tesvik edecek bir cadi imaj1 yaratmstir. “Kitap, ilk kez
cadilik sapkinligr ile kadinlar arasinda dogrudan bir baglanti kurmaktaydi. Yazarlarin
engisizyoncu olarak yasadiklari seylerin onlara malumu alem saymayr Ogrettigini
okuyucuya kanitlamak icin, Eski Ahit'in, klasik Antik Cag’in ve Orta Cag’in kadin karsiti
geleneginden biiyiik 6l¢giide yararlanmaktaydi.” (Sallmann, 2005, s. 422).

Kadinlar, incil’e Adem ve Havva’ya kadar uzanan, seytanin oyunlarina daha kolay
kapilmakla su¢clanmiglardir. Malleus Maleficarum’un yazari1 Katolik kilisesinin riitbeli bir
tiyesi oldugu i¢in, kadinlarin daha zay1f oldugu ve seytanin oyunlarina daha yatkin oldugu
fikrinin Yaratilig’tan gelmesi muhtemel goriilmiistiir. Seytan’in ayartmasina kapilan ve
yasak meyveyi yiyen Havva insanlig1 ilk giinahla lekeleyerek insanligi Aden bahgesinden
kovdurmustur. Bu nedenle kadinlarin giinaha daha yatkin ve cinsel agidan sapkin oldugu
kliseleri kadinlar1 cad1 gibi ve dolayisiyla toplum i¢inde bir tehlike olarak cergcevelemek

i¢in birlesmistir (Soehl, 2019).
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Resim 8: Hans Baldung, Havva, Yilan ve Oliim, Panel Uzerine Yagh Boya, 1510-1515,
64x32,5 cm, National Gallery of Canada, Ottowa

Kaynak: https://www.gallery.ca/collection/artwork/eve-the-serpent-and-death, E.T. 10/10/2022

Kadimin asag1 oldugu diisiincesi Yaratilig Kitabi’na kadar, hatta daha kesin olarak ¢ogu
teologun yorum yaptig1 iki olaya kadar uzanmaktadir; Havva’nin yaratilisi ve Giinaha
Diisiis. Tanr1 Havva’yr Adem’in kaburga kemiginden yaratmis oldugu icin ¢ogu teolog
bunu kadinin erkege bagimliligi olarak anlamlandirmistir. Hatta Havva’nin yamuk
kaburga kemiginden yaratilmis olmasi, kadin zihninin bundan dolayr carpik ve aksi
oldugunun diisiiniilmesine sebep olmustur. Bu duruma kanit olarak da Giinaha Diisiis miti
goriilmiistiir. Clinkii seytan yilan kiliginda Havva’y1 kandirmig, Havva’da Adem’i bastan
cikararak giinaha sokmustur (Resim 8). Bu nedenle kadin, erkegin giinaha diismesinin
kesin sebebi olarak goriilmistiir (Sallmann, 2005, s. 422).

Havva hem bi¢im hem de sembol olarak disidir ve bu nedenle Bati’da yaygin olan inang,
tiim disilerin dogalar1 geregi itaatsiz, kurnaz, zayif iradeli, ayartmaya ve kotiiliige meyilli,
aldatict ve bastan ¢ikarici olduklar1 yoniinde olmustur. Bundan kaynakli Maleus
Maleficarum’un yazarlari, disil niteliklerin yararli oldugu sadece iki sey gormiislerdir;
dogum yapabildikleri igin liremeye katkilar1 ve aile ekonomisi i¢in zorunlu olduklari,

sadakatleri ve sevgileri erkekler i¢in yararli olmalari.
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Eril bakis agisina gore, kadin cinselligi tehlikeli olarak nitelendirilmistir. Hiristiyanlar
icin bakirelik bir ideal olarak goriilmiis ve evlilik, din adam1 olmayan erkeklerin sehvet
ve fuhus glinahindan uzak durmalarina yardim ettigi igin, gerekli goriilmistiir (Sallmann,
2005, s. 423). Cinselligi tasvir etmenin ve tartismanin yaygin ve kolay yolu insan viicudu
olmustur. Kadin ¢iplakligi sanat¢ilarin kadin cinselligini farkli varyasyonlarini ve
elestirilerini tartisabilecekleri bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Cogu zaman bu cinsellik,
cinsel arzular1 kadinlarin nasil davranmasi gerektigine dair inanglarla ortiismedigi igin
tehlikeli hale gelen gigli kadinlarin  sapkinlik duygusuyla baglantili oldugu

disiinilmistir.

Ronesans sanati, kadinlara ve toplumdaki yerlerine iliskin toplumsal fikirlerle biiyticiiliik
faaliyetleri arasinda iliski kurmustur. Kendi gii¢lerinden ve cinselliklerinden sorumlu
olan, onlar1 zorlamak i¢in 6zenle hazirlanmis toplumsal cinsiyet rollerinden kendilerini
ayirabilen kadinlar toplum i¢inde tehdit olarak goriilmiistiir. Cadilar, kadinlarin dindar,
pasif karakterler gibi davranmadiklarinda toplumda sunduklari tehlikelere karsi atifta
bulunmustur. Rénesans sanatinda cadi figiirii sikca tiretilmistir ¢linkii sanatgilarin iyiyi ve
kotiyii birlikte tasvir etmelerini, bastirilmis sehvetlerini harekete gecirmelerini ve kendi

i¢ catigmalarin1 dramatize etmelerini saglamistir (Ropar, 2012, s. 113).
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Resim 9: Albrecht Diirer, Dort Cadi, 1497, Gravir, 19x 13,1 cm, Germanisches
Nationalmuseum, Niirnberg

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/d/durer/2/13/1/019.html, E.T. 16/04/2022

Ronesans sanatinda cadilar tizerine eserler iireten sanatgilardan biri Albrecht Diirer’dir,
bu cadi tasvirlerinden bir tanesi de 1497°de yaptig1 Dort Cadi (Resim 9) isimli eseridir.
Odanin igerisinde daire olusturmus dort kadin vardir ve ortalarinda da 6liimii sembolize
eden bir kafatas1 bulunmaktadir, bunun yaninda odanin sol tarafinda odaya bakan seytan
gOriiniimlii bir figiir bulunmaktadir. Odanin i¢inde sadece dort ¢iplak kadin oldugu igin,
kadinlarin cinselligine isaret etmektedir. Bu noktada kadin cinselligi ve biiyiiciiliik
arasinda olan iliskiyi saglamlastirmaktadir. Resmin arka planinda gizlenen seytan, kendi
sectigi kadinlar araciligiliyla iskencesini insanlara ulastirabilecegi fikrine atifta
bulunmaktadir. Bu kadinlarin ¢iplakligi, bedenleri ve cinsellikleri ile cesaretlendirilen
kadinlarin ya tehlikeli oldugu ya da seytan tarafindan lekelendigi diisiincesini
desteklemektedir. Dort Cadi, Malleus Maleficarum’un yayinlanmasindan on bir y1l sonra
iretilmistir. Anlagsmanin cadi ve biyiicliliik anlayis1 lizerindeki etkisi bu calisma

tizerinden goriilebilmektedir.
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Resim 10: Abrecht Diirer, Cadi, 1500, Graviir, 11,7x7,2 cm, Metropolitan Museum of
Art, New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/391139, E.T. 16/04/2022

Diirer, Dort Cadi adli eserinden ii¢ yil sonra Cadi (Resim 10) adli bagka bir graviir
tiretmistir. Bu graviirde yash ve bitkin goriinimli yiiziiyle bir keginin tizerinde geriye
dogru hareket eden firtina yiiziinden saglari ugusan bir kadin tasvir etmistir. Kiigiik kanatl
melek bebek olan puttiler kegiyle Dort Cadi eserinde oldugu gibi bir g¢ember
olusturmuslardir. Diirer, zengin biiyiiciiliikk ikonografisini baglatmis olsa da, Avrupa’nin
cadilara ve cadilarin yaptiklarina dair yikict imajini sekillendiren, gelenegin herhangi bir
sanat¢isindan daha ¢ok, Albrecht Diirer’in ¢iragi ve arkadasi olan Hans Baldung
olmustur. Bagarisinin sasirtict ugursuz 6zelliklerinden biri, izleyiciye cadilarin ne oldugu
ve ne yaptig1 konunsunda tam olarak tirkiitiicii bir belirsizlik yaratmak olmustur. Kuzeyli
sanat¢ilardan farkli olarak ge¢im i¢in sanatina bagli olmayan, iiniversite egitimli

avukatlar ve tip doktorlarindan olusan bir aileden gelen Baldung, olgunlugunda sanatin
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aristokrat bir eglence olarak siirdiirmiistiir. Zamanin tibbi ve hukuki diistincesiyle yakin
iligkileri, Baldung’un en eksantrik ve {inlii cadi eserlerinde de 6nemli bir rol oynamistir
(Koerner, 2020, s. 5).

Resim 11: Hans Baldung, Bewitched Groom, 1544, Graviir, 34x20 cm, Royal
Academy of Arts, Londra, Ingiltere

Kaynak: https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/work-of-art/bewitched-groom, E.T. 16/04/2022

Baldung’un Bewitched Groom (Resim 11) isimli eserinde, cadilarin erkekler tizerinde
kullanabilecegi varsayilan giigleri cevreleyen ger¢ek kaygi ve korku duygularini
orneklemektedir. Bu graviirde biiyiilenmis durumda sirt iistii yatan bir adami tasvir
etmistir. Kapida duran kash bir at izleyiciye bakan tek figiirdiir. Biiylilenmis adamin
solunda Diirer’in Cadi’sina (Resim 10) benzer yasli ve bitkin yiize sahip bir kadin vardir.
Yerde yatan adam, sadece kadina degil arkasinda duran giiclii ata kars1 da gii¢siiz duruma

diigiiriilmistiir. Bu hadim etme ve biiyiiniin arka planinda kadinlar tarafindan yonetiliyor
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olmasi, Maleficarum’un sundugu kadinlarin, erkeklerin cinsellikleri ve giiglerine zarar

verdigi yoniindeki korkunun disa vurumuna bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu eserde (Resim 11) temsil edilen olgu, cadilarin erkekleri kontrol edip onlara zarar
verebilecegi fikri Malleus Maleficarum da bir¢ogu hadim etme ile ilgili gesitli boliimler
aracilifiyla aktarilmistir. Maleus Maleficarum’un incelemesi soru cevap seklinde
diizenlenmis ve cadilarin erkekler lizerinde sahip oldugu giicle ilgili “Biiyiiciiler tireme
yetisini engelleyebilir mi?” gibi sorulara cevaplar vermistir (Mackay, 2009, s. 62).
Maleus Maleficarum kitabinda, erkeklerin hadim edilme ve biiyiilenme saplantisinin
altina yatan korku haklarinda gii¢ sahibi olduklari kadinlar tizerindeki giiglerinin
azalacag diisiincesi, kadin cinselligi ve giliciiniin korkusunu pekistirmistir. 16. yy.’in
basindan itibaren, cadilar giderek daha fazla erkek cinselligini ve giiciinii kendilerine mal
etmeye calisan, bu sekilde uygun cinsiyeti ve toplumsal diizeni tersine ¢evirerek saptiran

kadinlar olarak tasvir edilmeye baslanmistir (Zika, 2003, s. 269).

Baldung, farkli ve fazlasiyla erotiklesmis cadi resimleriyle taninmistir. Resimlerinde ve
graviir baskilarinda, zehirli kadim, zehirli bakire, Insanin Diisiisii, ‘6liim ve kadin’ gibi
motifleri ve eskatolojik temalar gibi Ge¢ Orta Cag kinayelerine ve kliselerine, kadin
viicudunun niteliklerini giiclii gorsel ifadeler olarak yer vermistir. Baldung, Avrupa’nin
cadilara ve onlarin yaptiklarina dair yikici imajlar1 sekillendiren sanatcilardan biri
olmustur. Bu basarisinin sasirtict ve ugursuz 6zelliklerinden biri, cadilarin ne oldugu ve
ne yaptig1 konusunda tam anlamiyla {irkiitiicii bir belirsizlik yaratmis olmasidir. Cagdas
cadi denemelerinin ve engizisyon incelemelerinin hayali ‘kanitlarindan’ yararlaranarak
ve buna Orta Cag cadi irfaninin bir birlesimini ekleyerek, yaptig1 baskilari sayesinde

ayrintili, kesin ve zorlayici bir tasavvur yaratip genis ¢capta yaymakla kalmads;

Ama onun {irkiitiicli ve seytani betimlemelerinde, 6liim, biiyiiciiliikk ve Havva ile Adem
arasindaki hain, feci iliskiler tasvirlerinde, tuhaflik yaratici arenasi ideolojik mazeretini

bulmaktadir.
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Resim 12: Hans Baldung, Two Witches, 1523, 45,6x 65,3 cm, Ahsap Uzerine Yagh
Boya, Stadel Museum, Frankfurt, Almanya

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hans Baldung_called_Grien, E.T. 16/04/2022

Baldung’un diinyasinda ilk 1s1k golgeli ahsap baskilar1 The Fall of Human Kind (Resim
13) ve The Witches (Resim 14) ile isaret edilmis ve onun tuhaf son bagyapitlarindan olan
Bewitched Groom (Resim 11) son derece kisisellestirilmis bir diyarda her sey
Cennet’teki ilk giinah tarafindan bozulmustur. Sadece resimlerindeki kotiiligiin
temsilcileri degil, aym1 zamanda kotiligli gostermede ve kotiliige tepki vermede
izleyicinin de resimlerinde, ¢izimlerinde ve baskilarinda kendilerini kagiilmaz ve
evrensel olarak ilk giinah tarafindan lekelenmistir. Ve yine Baldung'un diinyasinda, bu
giinah, karakter olarak cinseldir. Diisiise neden olan, Havva'nin yozlastirict sehvetinin
onkosulu, Adem'in Havva'ya olan sehvetiydi ve o andan itibaren insanlik tarafindan

kontrolsiiz sehvetleri olarak miras alinmistir (Koerner, 2020, s. 5).
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Resim 13: Hans Baldung, The Fall of Mankind, 1511, Graviir, 38x 25,8 cm, The
Metropolitan Museum of Art, New York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336240, E.T. 16/04/2022

Baldung, daha onceki klasik kaynaklardan hiimanist izleyicilerin asina oldugu pek ¢ok
mecaz ve motife gorsel referanslar igeren, ikonografik anlati icinde edebi, teolojik, tibbi
ve felsefi gelenekleri bilgili bir sekilde atifta bulunmustur. Bunu yaparken Baldung,
yiizyillar boyunca sanatta cadi tasvirlerini renklendirecek sekiller belirlemistir. 1510
tarihli cadilarin sabbaht giiniinii anlatan The Witches (Resim 14) adli ¢alismasi 16. yy.
boyunca ortaya ¢ikan gorsel bir dil ve sanatg1 ikonografisi igin nasil temel oldugunu ve
17. yy.’1n baslarina kadar biiyiiciiliiglin temsili i¢in baskin bir model olarak kalmistir.
Baldung’un The Witches adli eserini bu kadar ikonik yapan seyin bir kismi, cadilarin

miinhasiran kadin kimliklerine yaptig1 vurgu olmustur (Owens, 2020, s. 9).
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Resim 14: Hans Baldung, The Witches, 1510, Graviir, 38.9 x 27 ¢cm, The Metropolitan
Museum of Art, New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336235, E.T. 16/04/2022

The Witches (Resim 14) adli eser, bir kazanin etrafinda gruplasmis ve tiggen pisirme
cataliyla sembolik olarak birlesmis ¢iplak disi cadi {i¢liisiine dayanmaktadir. Kadinlar
yiyecek ve iceceklerin yani sira bir fedakarlik eylemi igeren ¢ilginca bir ritiiele katilirlar.
Dikkatler iizerinde ibranice yazi bulunan ve oturmus kadinlardan birinin bacaklarinin
arasina yerlestirilmis olan Pandora’nin kutusunu g¢agrigtiran kapakli kutuya ¢evrilmistir
(Zika, 2003, s. 269). Dikkat ¢ekici bir sekilde, cad1 ilminin ¢ogu (ve dolayisiyla imgelem)
siiphe gotiirmez bir sekilde cinseldir: cadilar fallik siipiirgeler veya dirgenler {izerinde
ucarlar, seytanla uyurlar ve cadilarin Sabbath'larinda cinsel terk edilmislikle ¢iplak dans

ederler (Roper, 1996, s. 202).
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Antik c¢agdaki kaynaklardan gelen saflik ve kirlilik sdylemlerinin kalintilara dayanan,
Pandora'nin 'kutusu', rahmine atifta bulunarak orijinal tanimini bir pythos (sarap
kavanozu veya 'vazo') olarak, Pandora’nin rahminin “a¢ilmasi” (seks, adet gérme ve ya
dogum igin bir metafor olarak) diinyanin kirlenmesine neden olmus ve dogustan gelen
kadins1 merak ve itaatsizlik zayifliklariin bir sonucu olarak insanlig1 kusatan kottiliikleri
getirmigtir (Owens, 2020, s. 18). Bu baglamda eserdeki kadinlarin jestleri, geleneksel
bliyiilii ¢agrisimlarla ugusan sacglar, sunum sirasinda havaya kaldirilan tabak, igki kabi,
ibrani yazisi, ¢atalli gubuklarin tiggeni ve kutularindan saldiklar1 kontrol edilemeyen
giiclerin hissi, bu kadmlarin etkinligini biiyiilii olarak tanimlamaya hizmet etmektedir.
Yine de bu agikga cinsiyetleriyle alakali bir sihir olarak goriilmektedir (Zika, 2003, s.
269).

Baldung, kadin cinselliginin yiiklii gostergelerine ve onlarin sehvet uyandiran bedenlerine
basvurarak tebaalarint hem yogun erotik hem de derinden igrendirmeyi basarmistir.
Sehvet, kadin bedenlerinin "gekiciligi" ile ilgili olarak, erkekleri kadinlarin kirli
dokunuslarina, aldatic1 s6zlerine veya biiyiileyici bakislarina yenik diismenin dogasinda
bulunan tehlikeler konusunda uyaran din adamlarinin zihninde en basta yer almistir
(Owens, 2020, s. 5). “Kotiilik” disil cinsiyete ve “erdem” eril cinsiyete esit olarak
paylastirilarak klasik bilim ve felsefe, cinsiyetlerin titizlikle tanimlanmis yapilarini kati
ikili bir koda gore temellendirmistir (2020, s. 13). Kutuplagmis kozmolojide, kadinligin
0zl diisman olarak algilanmistir. Digil madde bu diyalektik kargit mantiga gére anti-eril
olarak kodlanmig ve bu onciiller klasik edebiyat, bilim ve felsefe retorigini
sekillendirmistir (2020, s. 19). Hiristiyan inancinm ikilikleri, iyi ve kétii, Adem ve Havva,
Havva ve Meryem, Mesih ve Seytan nihayetinde tek bir cinsiyete dayali ikiligin ifadeleri
olmustur. Kadin olarak beden, erkek olarak ruha karsi durur. Cadi ¢ilginligi kadinlara
yonelik ikiye boliinmiis, kurumsallagsmis nefret ve korkunun en siddetli ifadelerinden biri

olmustur (Owens, 2020, s. 19).

Sonug olarak Malleus Maleficarum, Ronesans toplumunda kadinlara nasil bakildigini
gosteren hayati bir metin olmustur. Cadilarin zayif, cinsel ve kolay yoldan etkilenebilen
kadinlar oldugunu iddia etmistir. Kadinlar1 akilsiz ve aldatict bir sekilde cinsel olarak
tanimlamak kadinlarin tipik olarak basit fikirli olarak kabul edildigini ve cinselliklerinin
yalnizca iiremeye yonelik olmasi gerektigini gostermektedir. Kadinlar Seytan’in eseri

gibi herhangi bir dis etkiye kolayca duyarli gibi goriilmekteydi. Bu etkilerin zeki
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olmadiklar1 ve erkeklere karsi yikici davranislar sergileyebildikleri i¢in kadinlarin
algilarin1 sekillendirebileceklerine inaniliyordu. Ronesans doneminde Judith tasvirlerini

incelerken bunu hatirlamak 6nemlidir.
2.2. Ronesans ve Barok Sanatinda Judith
2.2.1 Yudit Kitabr’nin Toplumsal Cinsiyet Cizgilerini Bulaniklastirmasi

Yudit kitabi, tarihsel olarak yerlestirildigi li¢ catisan kategori ile ifade edilmektedir;
‘Apokrif’ (kanonik olmayan, uydurma kitaplar), ‘Tarih’ (tarihsel hesaplar, ayn1 zamanda
hayali eserler de dahil olmak iizere ahlaki egitim i¢in hikayeler) ve ‘Kutsal Kitaplar’
(kutsal yazinin bir pargast olan kanonik kitaplar). Judit kitabi1 Eski Ahit’te yer alan
Asurlularin Israil’i isgal etmesine engel olan Betulya’li Judith’in hikayesini

anlatmaktadir.

Metnin olay orgiisiine kisaca goz atacak olursak, Asurlular’in Bethulya’y1 kusatmasindan
otuz dort giin sonra aglik ve susuzluk, kent lideri olan Uzziya ve sehir liderlerinin
diismana teslim olmasini talep eden sakinlerin direnisini kirar. Buna karsilik Uzziya,
Tanr’nin bu sefer israil’e merhamet gosterecegini umarak bes giin daha ister (Judit, 5-7).
Hikayenin bu dramatik aninda giizel, bilge ve dindar dul Judith sahneye ¢ikar. Uzziya ve
diger liderleri Tanr1’y1 yargilamalarinda goriilen inang eksikliginden dolayr kinayarak,
planim detaylandirmadan Israil’i kurtarma kararini duyurur. Tanri'ya yardim etmesi igin
dua ettikten sonra elbiselerini ¢ikarir ve banyo yapar, sonra giyinir ve en giizel takilariyla
stislenir. Boylece bakimli ve kendisine ritiiel olarak saf yiyecekler saglayan Judith, gece

hizmetgisiyle birlikte kasabadan ayrilir ve Asur kampina gider (7-10).

Giizelligi ve kurnazligiyla Holofernes'in ¢adirina gider ve Asurlulara Tanri'min ona,
Holofernes'in Israil'e ne zaman ve nasil saldiracagini sdyleyecegine soz vererek kampta
kalmasina izin verilir. Judith, putperestler arasinda yagamasina ragmen Tanri'ya sadik
kalir. Her gece, kampin disindaki Betulya Vadisi’nde bulunan pimarda kendini arindirir
ve giin boyunca, kirli yiyeceklere dokunmaz, bunun yerine kendi getirdigi malzemelerden
yer. Dordiincii giin, Holofernes onu bastan ¢ikarmak amaciyla bir ziyafete davet eder. Bu
kader gecesinde karakterlerin kaderi beklenmedik bir sekilde degisir. Ziyafetten sonra,
tiim katilimcilar Judith ve Holofernes'i ¢adirda yalniz biraktiklarinda, Yahudi kahraman

Asur generali sarhos ve yataga y18ilmis halde yatarken kafasini keser. Amacina ulasan
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Judith, dnceki gecelerde oldugu gibi, bu sefer kendini arindirmak i¢in degil, hizmetg¢inin
erzak cantasinda Holofernes'in basi ile Bethulia'ya donmek i¢in usagiyla birlikte kamptan
ayrihir (Judit, 11-13). Geri dondiigiinde, Judith, yurttaslarina, Holofernes'in kesilmis
kafasin1 gostererek, yasadiklarini anlatir. Ne oldugunu 6grendikten sonra diisman
diizensiz bir sekilde kagarken, Israil ganimetleri yagmalar. Bas Rahip, Judith’i bizzat
tebrik etmek i¢cin Kudiis'ten gelir. Siikran giiniinde, Judith bir zafer sarkis1 sOyleyerek
Tapinakta diismanin ganimetlerini sunmak i¢in alayla Kudiis'e gider. Bethulia'ya geri
dondiikten sonra, onceki dulluk, oru¢ ve dua yasam tarzina geri doner ve dlene kadar

evlenmek i¢in gelen tiim adaylari reddeder (14-16).

Judith kitabi, Judith’in giizelligini bir tiir kurnazlik olarak tanimlamaktadir. Fakat
kahramanin cesur eylemlerini tartismasiz bi¢imde olumlu ve ilahi olarak onaylanmis
olarak nitelendirmektedir. Ancak Geg Orta Cag ve Ronesans donemi gorsel ve metinsel
gelenekleri, eylemlerinin sehvet barindirdigini varsaymaktadir. Dikkatin odag aktif bir
kadin kahraman olarak Judith’e yoneldigi anda erkekleri 6zellikle feminen stratejilerle
kandiran kadin kategorisine girmekte ve bu nedenle ahlaki yargiya tabi tutulmaktadir
(Lahnemann, 2010, s. 239). Judith’in anlatisinin merkezinde bastan ¢ikarma ve cinsel
arzu her zaman olmustur. Sonug itibariyle zeki dul, Holofernes’in ona olan sehvetini
sOmiirerek sonunda onu yenmistir. Yine de Aziz Jerome’dan itibaren Kilise, Judith’in
iffetinin altin1 ¢izerek onun rahatsiz edici cinselligini bastirmistir. Tanr1 ve O’nun kilisesi
Judith’in basarisi i¢in onun cinsel ¢ekiciligine dayanan kurnaz plani onaylarken, 15. ve
16. yy. Hristiyanlar 6zellikle slipheci olmuslardir (Ciletti & Lahnemann, 2010, s. 60;
Lihnemann, 2010, s. 242).

Judith’in metni icerisinde birbirine tezat olusturacak anlamlar barindirmaktir. Judith’in
Tanr’'nin  dogas1 hakkindaki inanci, cesareti ve anlayisi biiyiklerinin, siyasi/dini
liderlerinin ve yurttaslarinkinden ¢ok daha fazladir (Yudit, 8:11-27). Topluluk odaklidir
ve fedakarliginin sonucu olarak 6liim yasama doniisiir. Ayrica Asurlu Akyor’un yahudi
olmast ve hizmetgisinin Ozgiirlesmesiyle beraber sosyal doniisiim de gerceklestirilir
(14:10,16). Bunlara tezat olusturacak sekilde; Judith Holofernes’i sozIii ve cinsel olarak
aldatirken Tanr1’nin yardimini istemekten ¢ekinmez (9:10, 13), Holofernes’i aldatmak ve
oldiirmek (sembolik olarak hadim etmek) i¢cin kadinsi hileler (giizellik, pohpohlayici
konusma ve cinsellik) kullanma konusunda bir ustadir (10:22, 13:10). Halkin

Ozgiirlestirirken toplumsal cinsiyet sinirlarin1 kolaylikla agmaktadir.
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2.2.2 Ronesans ve Barok Sanatinda Judith Tasvirlerinin Arketipsel Analizi

Judith'in anlatisinin gorsel temsilleri yiizyillar boyunca degisse de 16. yy.'dan Once
olusturulan goriintiilerin ¢cogu, temel sahneleri ve apokrif metindeki 6geleri hatirlatir.
Ornegin, ¢ogu sanat¢i iic andan birini tasvir eder: Judith'in Holofernes'in kafasini
kesmesi, Judith'in generalin basini hizmetg¢isine vermesi veya Judith'in Holofernes'in
basini ve kilicini tutmasi. Bu sahnelerin yorumlanmasi ve Judith'in hizmetgisinin varligi
degiskendir. Judith ¢cogu zaman Holofernes'in ¢adirinin ig¢inde hizmetgisiyle birlikte
goriinmektedir. Diger durumlarda, Judith 6liimciil gérevini agik havada yardim almadan
tamamlamaktadir. Judith temasinin sonsuz varyasyonlari vardir, ancak ister 6limciil
darbeyi savurmak i¢in kolunu kaldiriyor, isterse is yapildiktan sonra Holofernes'in
cesedini geride birakiyor olsun, Judith nitelikleriyle tanimlanir: generalin kilict ve

kopmus kafasi.

Judith gibi degerli bir figiir i¢in 6zellikle popiiler sanatlar konuyu her zamankinden daha
erisilebilir hale getirmeye basladiginda, yaraticilar ve izleyiciler tarafindan gesitli ve
bazen Kkarsit rollerle anlamdirilmistir. Bu karsit rollerin, Eski Ahit hikayesinin sundugu
karakterin dogasinda var olan paradokslardan ayrilamaz oldugunu unutmamak gerekir
(Ciletti & Lahnemann, 2010, s. 42).

Farkli bir bakis agisiyla arketipsel olarak Judith, Ulusal Yahudi psisesinin bilingsiz
iletisimini temsil ettiginden dolayr bu ikili ve ¢eliskili yorumlar ¢ok da sasirtici
goriinmemektedir. Riiyalar ve mitler gibi arketipler ve bilingsiz iletisimler goriintiste
celigkili 6geleri, 6rnegin onlar ikili karsithklara ayirmaya gerek duymadan tek bir
karakterde kolayca birlestirebilmektedir. Jung’un arketipler ve bilin¢disi kavramu
yalnizca bilingli psisenin Judith’i onun kadin kahramanini ikili karsitliklara gore nasil
gosterdigini tanimamiza ve anlamamiza yardimci olmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlari
boliinmez bir biitiin olarak gormemize de yardimci olabilmektedir (Efthimiadis-Keith,
2010, s. 93).

Patricia Montley’e gore Judith bir androjendir. O Savas¢it Kadin ve Femme Fatale’den
daha fazlasidir. Montley androjen olarak asker ve bastan ¢ikarici birlesimini su s6zleriyle

ifade etmistir:

“Androjen genellikle erkek ve kadinlara atfedilen 6zelliklere sahiptir. Eski Yunan

panteonunda Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinde androjen tanrilar nadir degildir. Hermes,
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Marphrodite ve Eros erkek-disi idi. Babil ay tanrisina sinn/ ste/ ibadet edenler
tarafindan “Anne Rahim” olarak hitap edildi” (Aktaran Moore, 1985, s.65).

Tanrisalliga kars1 sehvet, iffete karsi ahlaksizlik, hakikate karsi aldatma, kuvvete karsi
zayiflik, erkeklige karsi kadinlik Judith’in karakter ve eylem ikiliginin yan yana ve
birlesimidir. Bu yaklagimlar ataerkil Bat1 kiiltiirii i¢inde Judith arketipinin, diialist olarak
alinmasimin temeli haline gelerek gorsel sanatlar araciligiyla tasvir etmeyi segenlere,
ihtiyaclarina gore ya bakire bir aziz olarak yiiceltmek ya da femme fatale olarak yermek
icin firsat vermistir. Judith tasvirlerini iireten sanat¢ilar kadin algilarina ve zamanlarinin
gereksinimlerine veya kosullarina bagli olarak bu ikiligin iki yoni arasinda gidip
gelmistir.  Bu noktada bu sanatgilarin  ¢ogunun erkek olmast g6z Oniinde

bulundurulmalidir.

Orta Cag’dan 16. Yy.’1n sonuna kadar Judith’in hikayesi ya da Judith ve Holofernes’in
tasvirleri erdemin kotiiliige karst zit kavramlarina atifta bulunmustur; savasci- bakire,
alcakgoniilliliik- gurur, metanet-tembellik, iffet-sehvet, akil-sehvet. Kadinin giizelliginin
erkegin fiziksel zayifligina galip gelmesi, kadinin zihinsel giiciiniin erkegin fiziksel
giiciiniin tizerinde olmasi, boyun egdirme ve tahakkiimiin tizerindeki vatanseverlik ve

bundan kaynaklanan hayranlik zit kavramlara 6rnek olmustur (Cheney, 2000, s. 156).
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Resim 15: Sandro Botticelli, Judith with the Head of Holofernes, 1470, Ahsap Uzeri
Tempera, 28,5 x 20,9 cm, Uffizi Museum, Floransa, Italya

Kaynak: https://www.visit-florence-italy.com/museums/uffizi/botticelli, E.T. 16/04/2022

Ronesans déneminin en {inlii sanat¢ilarindan biri olan Botticelli Judith with the Head of
Holofernes (Resim 15) adli ¢alismasinda Judith ve hizmetgisini Betulya’ya donerken
tasvir etmistir. Judith’in yliz ifadesi, miitevazi ve yiiziinde higbir duygu belirtisi
goriinmemektedir. Hizmetcisi, keskin bir sekilde Judith’e odaklanmis durmaktadir.
Botticelli Judith’in hikayesinin muzaffer dorugunu tasvir etmemeyi se¢mistir. Bunun
yerine Eski Ahit hikayesini kendi olay tasavvuruna uyacak sekilde yeniden yorumlamaya
karar vermistir (Keillor, 2018, s. 51). Bu Judith’in ikili dogasinda saf ve iffetli dul
karakterine hizmet etmektedir. Botticelli’nin eseri i¢in John Ruskin su climleleri

yazmistir;

“Sandro'nun resmi ¢ok kiigiik; ama onun i¢in dogru ve bunu bildigim tek kisi ve bu
misralar1 yazdiktan sonra, onun yiiziinde, riiya goren diisiincenin sadece tath
ciddiyetini okurken ona neden bu hizli, huzurlu hareketi verdigini anlayacaksiniz.
“Halkim teslim etti ve benim elimle ve Tanr1 cariyesine liitufta bulundu!” Miriam’in
diismiis bir orduya kars1 zaferi, 6liimsiiz bir saatte 6liimlii yasamin coskulu atesi, bir
koruyucu melegin saflig1 ve ciddiyeti- hepsi burada ve usagi, gergekten de basiyla
onu takip ederken, ama goriinmez- (sadece tasinmasi gereken bir sey- artik

diistiniilmesi gereken bir sey degil)- sadece hanimina yogun, kéle, tetikte bir sevgiyle

48


https://www.visit-florence-italy.com/museums/uffizi/botticelli-judith-head-holofernes-uffizi-gallery-florence-italy.html

bakiyor. Sadik, yalnizca bu korku giinlerinde degil, simdiye kadar tiim yasami

boyunca ve sonrasinda sonsuza dek” (Ruskin, 2007).

Resim 16: Michelangelo, Judith and Holofernes, 1508-12, Fresk, Sistine Sapeli Tavani,
Roma, italya

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Sistine_Chapel, E.T. 08/05/2022

Judith’in Holofernes tizerinde ahlaki ve fiziksel hakimiyetinin vurgulandigi iffetli savasci
imgelerinin aksine, Boticelli’nin imgesi Judith’in Holofernes’e boyun egdirmesini
vurgulamamaktadir. Judith’in bir¢cok tasviri cinsiyet rollerinin tersine cevrilmesini
igermektedir. Bu temsillerde Judith genellikle Holofernes’in tizerinde yiikselmistir Cogu
zaman viicudunun iizerinde dururken tasvir edilmistir. Diger tasvirlerde ¢ogunlukla
Holofernes’in kafast Judith’in belinin asagisinda ya da yere daha yakin betimlenmistir.
Tim bu unsurlar Judith’in Holofernes’e karsi ahlaki zaferi ve boyun egdirmesinin
vurgulanmasina hizmet etmektedir. Bu nedenle, Boticelli’'nin resmi Holofernes’in
kafasiin Judith’ten daha yiiksekte olarak tasvir edilmis nadir resimlerden biridir. Buna
benzer olarak bir de Michalengelo’nun (Resim 16) Sistine Sapeli’ndeki tasviri vardir.
Ancak yine de Michalengelo Holofernes’in kafasini Judith’in kafasinin istiinde

resmetmemistir.

Michelangelo'nun Sistine Sapeli tavanindaki pandantifi, David ve Goliath temasiyla
birlestirilmistir. Sanat¢inin sectigi an, kafa kesmeden sonra kamptan kagistir. Sirti
izleyiciye doniik olan Judith, yliziinii Holofernes'in cesedinin bulundugu agik cadira
cevirerek, hizmetcisi bir tabakta tuttugu kopmus bas1 6rter. Michelangelo, kilict ve onun
siddetli eylemini atlayarak, Judith'in eyleminin tamamlanmasini ve onun kahramanca

eyleminden ziyade korkusunu vurgulamaktadir (Cheney, 2000, s. 158).
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Donatello’nun Judith’i (Resim 17), Apokrif hikayesinin eski degerlerini biinyesinde
barmdirir ve bu degerler, yapitin ¢evresinde dolanirken her acidan goriilebilmektedir.
Apokrif hikaye, bize Judith’in ilk darbede Holofernes’in kafasim1i kesemedigini
sOylemektedir (Yudit, 13:8). Judith dik halde duran bir dul; zengin ama kasvetli bronzdan
yapilmis giysileri yipranmis, baslig1 sert bir bicimde sade goriinmektedir. Donatello'nun
eserinin iiretildigi zamanda Judith yalnizca Yahudi halkini degil, ayn1 zamanda metanetin
kendisini ve daha fazlasini temsil etmeye baslamistir. Judith ve Holofernes’in heykeli ilk
olarak 1464’te Floransa’nin 6nde gelen ailelerinden biri olan Medici’lerin sarayinin

bahgesinde yer almigtir (Janson, 1963, s. 198).

Resim 17: Donatello, Judith and Holofernes, 1457-64, Bronz Heykel, 236 cm,

Palazzo Vecchio, Floransa, italya
Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html, E.T. 08/05/2022

Holofernes, giinahin ilkel bigimi olan Luxuria’y1 (Liiks) temsil eder, ancak Superbia’y1
da (Gurur) ifade edebilmektedir. Ciinkii gurur her giinahin baslangici olarak goriilmiistiir.
Sanat tarihgisi olan Edgar Wind Donatello’nun bu 6zel gelenege asina oldugunu ifade
etmistir. Ciinkii kelimenin tam anlamiyla iki kusurun yan yana dizilisi baslangicta onun
‘Judith ve Holofernes’ heykeline hizmet eden yazitta goriilmektedir. Medici sarayinda

heykelin altina koyulan kaidenin iizerindeki yazitta “Krallar liiksle diiser, sehirler erdemle
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yiikselir. Algakgoniillii bir elin kestigi gururun boynuna bakin” yazmaktadir. Heykelin
cesitli unsurlari, Judith ve Holofernes araciligiyla erdem ve kotiiliiglin karsitligini
vurgulamaktadir. Judith’in bagini, kollarin1 ve bacaklarini 6rten muhafazakar kiyafeti
Holofernes’in soyunma durumuyla tezat olusturmaktadir. Bu zitlik, Judith’in iffetli ve
alcakgonilligliyle kazandigi zaferin ve kendi yasam tarzi yiizlinden aciz olan
Holofernes’in yenilgisinin altin1 ¢izmektedir. Holofernes Luxuria’ya (liiks) gonderme

olan bir yastigin tizerinde oturmaktadir (Wind, 1937, s. 63).

Resim 18: Donatello, Judith and Holofernes (Detay), 1457-64, Bronz, 236 cm,

Palazzo Vecchio, Floransa
Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/d/donatell/3_late/judith/1judith9.html, E.T. 08/05/2022

Heykelin dayandigi tiggen kaide, 6n panelde bir Bakiis alemiyle (Resim 18) ve arkada iki
panel de sarap igin tiziimlerin hasat edilmesini betimleyen sahnelerle siislenmistir. Sarap
tiretilmesini ve sarhosluga yapilan vurgu, Holofernes’in sarhosluguyla ilgilidir (Pope-

Hennessy, 1993, s. 286).

Judith, zayiflarin giigliilere ve inanghlarin kafirlere karsi zaferini sembolize etmistir.
Floransalilar arasinda Tiran katli evrensel olarak kabul edilmis ve onaylanmis bir
uygulama olmustur. En azindan 1495'ten itibaren Judith, yalnizca bir Yahudi efsanesi
degil, siyasi bir kadin kahraman olarak goriilmiistiir (Reid, 1969, s. 378). Giorgio Vasari,
Donatello’nun Judith’ini su climleleriyle yorumlamistir: “Bu miikemmel ve ustaca
gerceklestirilmis yapitta Donatello, Judit’in goériiniisii ve giysilerinin sadeligi araciligiyla
izleyiciye kadimin gizli cesaretini ve Tanri’dan alig1 igsel giiclinii yansitir” (Vasari, 2016,
s. 152).
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Resim 19: Donatello, Judith and Holofernes (Detay), 1457-64, Bronz, 236 cm,

Palazzo Vecchio, Floransa
Kaynak: https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html, E.T. 08/05/2022

Donatello, Holofernes'i hala hayatta gostermeyi segme konusunda nadir sanat¢ilardandir
ve ona tek par¢a olmanin kiigliik onurunu vermistir. Holofernes simdi yalnizca bir adam
ve Nebukadnetsar'in Evrensel Kral olarak ilan ettigi ve ayn1 zamanda Betulya'nin su
kaynagim ele gecirdigi icin, ¢cok yakinda "bir kadinin ellerinde" olacagina dair higbir
beklentisi olmayan bir adamdir. Donatello acimasiz degildir; O giigliidiir. Hafif bir figiir
olan Judith (Resim 19), giiciinii ince, gergin dudaklar, diisiinceli gozlerle gostermistir.
Onunki karakterden gelen bir giig, piiriten ve olgunlukla sinanmig bir metanet; barbarlik

olarak degil, bir uygarlik isi olarak goriilmiistiir (Reid, 1969, s. 379).

Donatello, Holofernes’i dldiiriirken asirt metanet ve igsel giicii betimleyen Judith’in iffetli
gorlntiisii dikkat ¢cekmektedir. Ayrica, adalet i¢cin savasmis modern bir kadin1 ve onun
Yunanlt bir savas¢i kadin/tanrigaya yakin olan benzerligi dikkat g¢ekiyor gibi
goriinmektedir. Robbia’nin Judith’i (Resim 20) kilicin1 kaldirirken ayni Yunanh
goriinimiinii ve kahramanca elde edilmis bir adaleti temsil ediyor gibi goriinmektedir.
Judith bu tasvirlerde, bastan ¢ikarici hicbir tensel goriintii vermeden tamamen giyindigi
icin bu heykellerin hig¢birinde acikg¢a bir cinsellik yoktur. Donatello ve Robbia, onun
cinselligini veya azizligini vurgulamak yerine, Judith’in metanetini ve Ozgiirlestirici

gliclinii yani eylemini vurgulamay1 segmislerdir (Efthimiadis-Keith, 2010, s. 69).
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Resim 20: Giovanni Della Robbia, Judith with the Head of Holofernes, 15. yy. sonlari,
Sirlt Pismis Toprak, 60x32x21 cm, Brooklyn Museum, New York, Amerika

Kaynak: https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/10643, E.T. 08/05/2022

Andrea Mantegna’nin Judith’i (Resim 21) Holofernes’in kesilmis basini hizmetgisine
verir. Judith tamamen maviye biiriinmiistiir ve ten rengi soguk tonlardadir. Bu durum ona
hayaletimsi ve dogalistii goriiniim kazandirmistir. Yiizii bir erkegi andirirken ondan daha
fazla kadina benzemektedir. Roma liderlerinin heykellerini fazlasiyla animsatmaktadir.
Boylece Judith’in yiiz yapisinda ve giydigi giysilerin renginde erkeksi unsurlar goriiniir;
mavi ruhu, akli ve ruhun eril enerjisini ifade etmektedir. Buna karsilik hizmetgisinin
kiyafetleri tutku ve tehlikenin rengi olan turuncu ve kirmiziya biirlinmesine ragmen
maskiilen bir pantolon giymistir. Boylece Judith ve hizmetcisinin ¢ift cinsiyetli sunumu
araciligiyla cinsiyete dayali cinayet bulaniklastirilmistir (Efthimiadis-Keith, 2010, s. 76).
Judith’in yiizii yasanan olaya kayitsiz goriinerek ne cosku ne de nefret benzeri hicbir

duyguyu yansitmamaktadir.
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Resim 21: Andrea Mantegna, Judith and Holofernes, 1495, Panelde Altin ve Giimiis ile
Tempera, 30,6 x 19,7 cm, National Gallery of Art, Washington, ABD

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Judith_and Holofernes (Mantegna), E.T. 08/05/2022

Giorgione’in resminde (Resim 22) Judith sessiz ve diisiinceli olarak asagiya bakmaktadir.
Kompozisyon dikey olarak merkezlenmistir. Kili¢ neredeyse bir baston gibi tutulmus ve
ucu Judith’in elbisenin kumasia gizlenmistir. Baskin olan yiiziiniin, kiyafetlerinin ve
tavrinin basit asaletidir. Koyu renkli saclarin ortadan ayrilip gergin bir sekilde
toplanmistir. Yiziinde gizemli bir ifade vardir. Bakislar1 hafifce ayagimi dayadig
Holofernes’in kafasinin iizerindedir. Resimde hizmet¢i, yatak ve Holofernes’in ¢adiri
yoktur. Bakildigi zaman onun siddetli bir kafa kesme eylemini ger¢eklestirdigine
inanmak oldukga zor goriinmektedir (Reid, 1969, s. 380).
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Resim 22: Giorgione, Judith, 1504, Tuval Uzerine Yagli Boya, Hermitage Miizesi, St.
Petersburg, Rusya

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Judith-painting-by-Giorgione, E.T. 08/05/2022

Giorgione’in Judith’i algakgoéniillii bir tavir igerisinde goriinebilir, ancak yaptig1 eylem
ve Holofernes’in basina hafifce dayadigi ayaginda goriinen elbise dekoltesi farkli bir
mesaj vermektedir. Tarihsel kayitlarda ahlaki liderlik alaninda kadins1 giice, giivenli bir
sekilde kaldig1 siirece izin verilebilirdi, ancak bir erkek {iizerinde fiziksel giiciin

zorlanmasini igerdiginde ¢ok daha az kabul edilebilir olmustur.
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Resim 23: Peter Paul Rubens, Judith with the Head of Holophernes, 1616, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 120 x 111 cm, Herzog Anton Ulrich Museum, Braunschweig, Almanya

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/r/rubens/15biblic/08judith.html, E.T. 08/05/2022

Rubens’in Judith’i (Resim 23), giiglii bir durusla tasvir etmistir. Judith olgun ve ayni
zamanda son derece formda goriinmektedir. Yiiz ifadesinde miistehcen higbir ifade
yoktur. Sag eli kilicin kabzasini sikica tutmus ve saga dogru uzandigi i¢in oldiiriici
eylemi dogrudan uzaklastirmaktadir. Birbirinden farkli ifadelere sahip ii¢ ylizii de
hizmetginin mumu aydinlatiyor. Holofernes’in yiizii golgeli ve dokunakli goriinmekte,
hizmet¢inin kirigikliklar1 ve keskin bakislar1 Judith’in genis gégsii ve diiz kollar1 onun
giiciine taniklik etmektedir. Rubens, kahraman Judith’i, geng bir dev olarak betimleyerek
cesur bir tablo sergilemistir. Onun tasvirinde gizem yoktur, sadece dikkat ¢ekici sade bir
ifade vardir. Apokrif metne kaynak olabilecek bir tasvir olmasiyla Botticelli’nin tasvir

ettiginden ¢ok farkli gériinmektedir.
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Resim 24: Tintorretto, Judith and Holofernes, 1577, Tuve_ﬂ Uzerine Yagl Boya, 188 x
251 cm, Museo Del Prado, Madrid, Ispanya

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/judith-and-holofernes, E.T.
08/05/2022

Tintoretto’nun resminde (Resim 24) Judith, Holofernes’in 6lii bedenini Orter ve
hizmetgisini kopmus kafasini yiyecek sepetine koyarken ona bakar. Judith’in kiyafeti
acikca kadinsi olsa da Greko-Romen savas giysilerini ¢agristirmaktadir. Giydigi bot bile
bu durumu destekliyor goriinmektedir. Hizmetgisi neredeyse ayaklarinin dibine ¢okiiyor
ve etrafindaki bir tiir ciibbenin i¢inden ¢ikiyor gibi goriinmektedir. Bu kabugundan ¢ikan
bir kusu andiriyor ve bir kez daha Holofernes’in 6liimiiniin genglere yani yeni kurulan
Yahudi ulusuna hayat ve yeniden dogus getirdigini gostermektedir. Viicudu feminen
hatlara sahip olan Judith’in aksine hizmetgisinin viicudu gen¢ bir erkeginkine
benzemektedir. Topuz seklinde kivircik olan saglart bile kisa ¢ocuksu sag modeli
goriimiindedir (Efthimiadis-Keith, 2010, s. 78).
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108 x 79,7 cm, Saint Louis Art Museum, Missouiri, Amerika

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/giorgio-vasari/judith-and-holofernes, E.T. 08/05/2022

Giorgio Vasari’nin 1554 yilinda tamamladigi Judith tasviri (Resim 25), evrensel bir
kahraman ya da pagan savasc1 ve hiristiyan sovalyesi ile iliski arete yani erdemin tiim
Ozelliklerini iceren bir terim olan heros- theos (hem kahraman hem tanri) olarak

tasarlayarak Judith’in 16. yy. yeni imajin1 yaratmistir (Cheney, 2000, s. 158).
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Resim 26: Parmigianino, Judith, Graviir, National Gallery of Art, Washington, Amerika
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Parmigianino,_Judith, E.T. 08/05/2022

Resim 27: Lorenzo Sabatini, Judith with the Head of Holofernes, 1562, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 110x85 cm, Fondazione Monte di Bologna and Ravenna, Bolonya, Italya

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/s/sabatini/judith.html, E.T. 08/05/2022
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Vasari’nin Judith yorumunun benzer tasvirleri arasinda, Parmigianino’nun 1526 (Resim
26) yilinda yaptig1 graviirli, Lorenzo Sabati’nin 1565 (Resim 27) tarihli tablosu ve
Lavinia Fontana’nin 1595 (Resim 28) yilinda bitirdigi tasviri de yer almaktadir. Bu
orneklerde Vasari’nin tasvirinde oldugu gibi, Judith’in kahraman ve muzaffer bir kadin

olarak imaji, zarif fiziksel giizelligi ve giizel kiyafetleri ile yumusatilmistir.

Resim 28: Lavinia Fontana, Judith with the Head of Holofernes, 1595, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 50x61 cm, National Museum in Krakow, Krakow, Polonya

Kaynak: https://useum.org/artwork/Judith-with-the-Head-of-Holofernes, E.T. 08/05/2022

16. yy.”1n baglarina kadar Judith sanatsal tasvirlerde tamamen giyinik goriinmektedir.
Ciplak Judith’lerin ilk goriintiileri 1500 civarlarinda italya’da ortaya ¢ikmustir. Judith’in
kiyafetlerini hangi sanat¢inin tasvir etmeyi segmedigi belli olmasa da ilk 6rneklerinden
biri Nicoletto da Madena’nin Judith (Resim 29) baskisi olmustur. Italyan sanatcilar,
Judith’in giyiminde bacaklarinin, kollarinin ve gogislerinin anlik goriintiilerini

sergilemelerine ragmen, ¢iplak Judith figiirii Italya’da tutunamamistir.
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Resim 29: Nicoletto da Modena, Judith with the Head of Holofernes, 1500, Graviir
Baski, 9,2 x 5,8 cm, Albertine Museum, Viyana, Avusturya

Kaynak: https://sammlungenonline.albertina.at, E.T. 08/05/2022

Italyanlarin Judith’e yaklastmimin aksine 16. Yy. Almanlari, ¢ekici dul kadinin
hikayesini, ¢iplak bir kadin1 tasvir etmek i¢in baska bir firsat olarak benimsemislerdir.
Conrat Meit’in kaymaktagindan yaptigi Judith heykeli (Resim 30) yaklasik 1514’¢

tarihlenmektedir. Almanya’da ¢iplak olarak tasvir edilen Judith’in en eski 6rneklerinden

biri olmustur.
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Resim 30: Conrad Meit, Judith with the head of Holofernes, 1514, Kaymaktasi Heykel,
Yiikseklik 29,5 cm, Bayerisches Nationalmuseum, Miinih, Almanya

Kaynak: https://www.bayerisches-nationalmuseum.de/en/collection/00030450, E.T. 08/05/2022

Resim 31: Hans Baldung, Judith with the Head of Holophernes, 1525, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Germanisches National Museum, Niirnberg, Almanya

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Judith_with_the Head of Holophernes, E.T.
08/05/2022

Kuzey Avrupa sanatinda ¢iplak Judith’ler ¢ogalmistir. Hans Sebald Beham ve Barthem

Beham, Hans Baldung (Resim 31), Jan Sanders van Hemessen (Resim 32), ve Conrad

62


https://www.bayerisches-nationalmuseum.de/en/collection/00030450
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Judith_with_the_Head_of_Holophernes_(Baldung)

Meit (Resim 30) bunlardan birkag1 olmustur. Judith’in kendi karakterindeki kiskirtict bir
kararsizliga dikkat ¢ekmek i¢in ¢iplak kadin figiiriniin sembolik belirsizligi sanatcilar

tarafindan manipiile edilmistir (Taylor, 1984, s. 103).

Resim 32: Jan Sanders van Hemessen, Judith with the Head of Holophernes, 1540,
Panel Uzerine Yagl Boya, 99,1 x 77,2 cm, Art Institute of Chicago, Chicago, Amerika

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Judith_Holofernes, E.T. 08/05/2022

Ronesans’ta, ¢iplak kadin alegorik olarak Nuditas Virtualis yani ¢iplakligin saflik ve
masumiyet sembolii olarak yorumlanmasmin yani sira bu niteliklerin tam tersini ifade
eden Nuditas Criminalis yani sehvet, kibir ve tiim erdemlerin yoklugunun sembolii olarak
da yorumlanmistir (Ferguson, 1959, s. 28). Judith’in hikayesinin diialist yapis1 onun farkli
niteliklerle yorumlanmasina olanak saglamistir. Birgok sair ve sanat¢i Judith’in sehvetli
tarafin1 vurgulamay1 se¢mistir. Judith daha sonra Delilah ve Salome ile bir erkegin
kafasini keserek cinsel tatmin ve muzaffer bir giic duygusu elde eden arketipsel bir femme
fatale ile iliskilendirilmistir (Taylor, 1984, s. 103). Bu noktada Judith’in ¢iplak tasvirleri

Nuditas Criminalis’e atifta bulunmaktadir.

Ciplak Judith tasvirlerinin yayilmasinda en ¢ok Giiney Almanya Niirnburg’da matbaaci
ve ressam olan Sebald ve Barthel Beham kardeslerin pay1 olmustur. Sebald Beham 1520-
1530 yillar1 arasinda Judith ve hizmetgisinin iki farkli baskisini yapmistir (Resim 33-34).
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Hizmetcinin viicudu kiyafetler ve Holofernes’in kafasiyla kapatilmasina ragmen,

Judith’in ¢iplak viicudu sergilenmektedir.

——

Resim 33: Sebald Beham, Judith and her Maid with the Head of Holofernes, 1520-30,
Graviir, 10,9x6,8 cm, The British Museum, Londra, Ingiltere

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/image/128833001, E.T. 08/05/2022

Barthel Beham ilk c¢iplak Judith’i 1523°te (Resim35) tasvir etmistir. Burada Judith’in
dolgun gogiisleri ve yuvarlak karn1 kompozisyonun merkezini olusturmaktadir. Beham
kumasin altindaki ¢iplak uzuvlarina dikkat ¢ceken, tenine yapismis bir kumasla bacaklarini
ortmiistiir. Judith sag elinde dik bir kilig¢ ve sol elinde de Holofernes’in kendisine doniik
basini tutarak bir ¢ikintinin iizerinde oturmaktadir. Biraz 6nce 61diirdiigii adamin yiizline
bakarken ifadesi pismanmis gibi goriinmektedir. Ancak Beham’in 1523 tarihli Judith’i ne
kadar carpici ve farkli olursa olsun, ikinci ¢iplak Judith tasviri (Resim 36) daha sasirtici

ve karmasik goriinmektedir.
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Resim 34: Sebald Beham, Judith and her Maid with the Head of Holofernes, 1520-30,
Graviir, 10,3x6,7 cm, Met Museum, New York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/399007, E.T. 08/05/2022

Reformasyon 16. yy. baslarinda Almanya’y1 kasip kavururken reformcular kilisede
degisiklikler ve yasamin tiim yonlerinin Hiristiyanlastirilmasiin yollarin1 aramislardir.
Iffetin en kutsal bedensel durum ve yozlasmis kilisenin toplum igin ahlaki bir érnek
olmasi yerine, reformcular evliligi ve haneyi iyi Hristiyan yasamin merkezine
yerlestirmiglerdir. Adil bir ata tarafindan yonetilen ve destekleyici bir es tarafindan
siirdiiriilen hane, ahlaki toplum insa etmek i¢in kullanilan temel birim haline gelmistir.
Yine de evlilik 6n plana ¢ikarilsa bile, reformcular geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini

degistirmeyi amaglamamislardir (Marshall, 1977, s. 172).
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Resim 35: Barthel Beham, Judith, 1523, 4x6 cm, Graviir Baski, Met Museum, New
York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/399010, E.T. 08/05/2022

Barthel Beham’in Holofernes’in bedenine oturan Judith’i (Resim 35) geleneksel Judith
ikonografisine uymamaktadir. Bunun yerine, Beham’in Judith’i ¢iplak ve katledilen
diismaninin ¢iplak gévdesinin iizerinde oturmaktadir. Bu 6rnekte Judith ne kisilestirilmis
bir erdem ne de bir kahramanlik amblemidir; daha ziyade, Weibematch konularina giiclii
metinsel ve gorsel baglantilar1 olan bir Femme Fatale’dir. Bir adamin tepesinde duran
diger Weibematch karakteri, Aristotales’in sirtina binen zeki fahise Phyllis’tir. Beham’in

1525 tarihli graviiriinde kadinlarin giiciiniin 6nemli bir tema oldugu agik goriinmektedir.

Weibemacht (Kadinin Giicii) konular1 edebiyat ve giizel sanatlarda, erkekleri yenmek igin
disil kurnazliklarini kullanan kadinlara odaklanan temalar grubu olarak tanimlanmaistir.
Bu genis tanim bazen evlilik catismasi veya sevginin giiciinii icerebilmektedir. (Aktaran
Grimmett). Ancak geleneksel Weibemacht goriintiileri, erkek meslektaslarini agagilarken
veya oldiiriirken, Incil’deki hikayelerden tarihten ve gecmis asklardan gelen karsi
konulmaz dolayisiyla tehlikeli kadmlar1 tasvir etmektedir. Ozellikle Kadinmn Giicii

temalar1 ge¢misin en iinlii erkeklerini segcmektedir. Tiim erkeklerin ne kadar giiclii, akilli
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veya ahlakli olursa olsun kadinlarin hilelerine diger bir degisle cinsel giicline esit

derecede duyarli oldugunu gdstermektedir.

i*w 25

Resim 36: Barthel Beham, Judith Seated on the Body of Holofernes, 1535, 5,4x 3,7 cm,
Graviir Baski, Met Museum, New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/399011, E.T. 08/05/2022

Diirer’in cadis1 (Resim 10), Beham’mn Judith’i i¢in Baldung’un Pyhllis ve Aristoteles’i
Otesinde bulunan en yakin ikonografik eslesmelerden biri olmustur. Diirer’in cadisinin
yasli Beham’in Judith’inin gen¢ olmasina ragmen iki ¢iplak kadmn figiiriiniin garpici
sekilde benzer pozlar1 paylasmaktadir. Judith cadinin kegisine iizerine ters oturdugu gibi
Holofernes’in tiizerine oturmustur. Her iki kadin da benzer sekilde sol uylugunu
sergileyerek govdesiyle birlikte gogiislerini ve karninmi gosterecek sekilde donmiistiir.
Ayrica Judith, cadmin keginin kafasini tutmasi gibi Holofernes’in kafasini saglarindan
tutmustur. Bu iki kadmn figiirii ayn1 zamanda fallik bir alete sahiptir. Cadi bacaklarinin
arasinda penis gibi ¢ikint1 yapan asasini Judith ise Holofernes’in kilicin1 kavramaktadir;
bu da Holofernes’in kayip ya da bitkin erkekligini sembolize etmektedir (Grimmet, 2014,
s. 107).

Diirer'in bir keg¢inin tizerinde geriye giden cadisi gibi 16. yy.’in baslarindaki cadi
tasvirlerinin ve buna karsilik gelen cadi bilgisinin daha sonraki, daha kanli gelismelerle

pek ilgisi olmamustir. Linda Hults bu durumu soyle agiklamistir:

67


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/399011

“Diirer ve  Baldung'un on  altinct  yiizyihn  baglarindaki ~ cadi
goriintiilerinden...cadilarin  gergekten de sembolik diizeyde kadinlar oldugunu
Ogreniyoruz. Avrupa cadi avlarimin kronolojik zirveleri ve goriintiileri arasinda basit
ve gerekli bir yazisma bulamiyoruz; bunun yerine, gorsel sdylemleri... daha genis
kapsamlidir. Erken modern erkeklik modellerinin, 6zellikle de gorsel sanatlarin
ideallerinden, fantezilerinden, endiselerinden ve rekabetci taleplerinden dogar”

(Hults, 2005, s. 107).

Erkek sanatgilar, genellikle erkekler tarafindan yazilan metinlere dayanan cadi
goriintlilerini erkek izleyiciler i¢in tasarlamislardir. Ataerkil Alman sehirlerindeki
erkeklerin kadin diigmani1 cad1 mitolojisinden hoslanmalar1 ve disi ¢iplak tasvir etmek ve
goriintillemek icin baska bir firsattan yararlanmalar1 sasirtict degildir. Dahasi, diye
yaziyor Hults, “Bliyticiiliikk goriintiileri, erkek sanat¢ilarin hayal giliciine dayali entelektiiel
yeteneklerini yasitlarina veya listlerine kanitlayarak statiilerini yiikseltmelerine yardimci
oldu.” (Hults, 2005, s. 24). Cadilarin yaratici tasvirleri, "bilgili tartigmalar i¢in yem"
saglarken, ayn1 zamanda "skatoloji, kadin diismani1 mizah, erotizm ve her seyden once
cesitli erkek kimliklerini giliglendirme yoluyla izleyicileriyle yanki uyandirdi." (Hults,
2005, s. 93).

Cadi mitolojisi ve tasviri, tanidik bir temanin sadece baska bir varyasyonu olmustur; 16.
yy.’1n toplumsal cinsiyet rolleri ve dinamiklerinin karmasiklig1 siirekli olarak seks ve
cinsellikle baglantili bir konu olmustur. “Cinsiyetler Savas1” ve Weibemacht'taki metinler
ve resimler gibi, cadilarin betimlemeleri ve temsilleri, erkek izleyicileri (potansiyel
olarak) eglendirirken veya uyandirirken, kadin cinselligi ve giicii hakkindaki erkek
kaygisini ifade etmektedir. Ornegin, The Witches (Resim 14) adli resminde Baldung,
resmin sol tarafinda bir dirgen iizerine gevsek sosisleri sermistir; sarkik et neredeyse
kesinlikle penisleri muhtemelen cadilarin "uzaklastirdig1" penisleri ima etmektedir

(Grimmet, 2014, s. 111).
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Resim 37: Hans Baldung, Aristoteles ve Phyllis, 1513, Graviir Baski, 33 x 23,6 cm,
Germanische Nationalmuseum, Niirnberg, Almanya

Kaynak:_https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hans_Baldung_-_Aristotle_and_Phyllis, E.T.
08/05/2022

Iktidarsizlik, erkeklerin en sik biiyiisel yardim aradigi ve kadinlarin neden olmasindan
korktuklar1 bedensel hastalik olarak goriilmiistiir. Erkeklik, kadinliktan farkli olarak
stirekli bir tehdit konusu olarak deneyimlenmistir. "Onun askla ne yukari ne de asagi
inmemesi" tehdidinde bulunan kadinlar korkung¢ yaratiklar olarak goriilmiistiir. Bu
yetenegi tanimlamak i¢in siklikla kullanilan 'erkekligi ¢almak' ifadesinde, biyolojik ve
kiiltiirel erkeklik arasindaki karsilikli baglantilar canli bir ifade bulmustur. Bu anlamda
kadinlarin hadim etme giiciine sahip olduklari hayal edilerek erkeklerde olan giicii

kazanacaklar1 diistiniilmistiir (Roper, 1996, s. 188).

Beham’in Judith tasviri hem Diirer’in keciye ters binen cadisina hem de Baldung’un
Phyllis’ine ¢agrigimda bulunmaktadir. ilk anlam diizeyi dogrudan Judit kitabidan
gelebilir. Holofernes giizel dul kadina sehvet duyuyordu belki de onun bir kec¢i kadar
sehvetli oldugu soylenebilirdi. Giizelligi ve kurnaz sozleriyle Asur generaline biiyl

yapmus olabilir. Daha sonra izleyici Judith’in oturma pozisyonunu Phyllis’in Aristoteles’e
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binmesiyle iligkilendirebilir. Hem gorsel hem de tematik olarak benzerlik gostermektedir.
Aristoteles gibi, Beham’mn 6lii generali de bir bakima at gibi siiriilmektedir. Ve atlar,
“insanoglunun dizginlemeye c¢alistig1 tutkularin (6zellikle sehvetin) sembolleri"ydi
(Hults, 2005, s. 102). Judith, cadinin azgin tekesine binmesi gibi atlisim1 geriye dogru

stirdiigii i¢in, ayn1 zamanda asi Ve erkeklere hiikkmeden bir kadin1 sembolize etmektedir.

Tiim yorum diizeylerinden gelen anlamlarin ortiismesi, goriintiiniin genel etkisini
giiclendirir; Holofernes'in Bedeninde Oturan Judith, kadinlarin erkekler iizerindeki
giiciine odaklanan oldukca cinsel bir baski olarak goriilmistiir. Judith'in cadi gibi
oldugunu gorsel sekilde ima ederek hem cinselligi hem de giicti artirilir ve dogaiistii,
olumsuz bir 151k tutulmaktadir. Bu nedenle, Beham'n giizelligini ve kurnazligimi bir
erkegi devirmek icin kullanan giiclii bir kadin olan Weibemacht Judith'ini cadilarla,
ataerkil otoriteyi reddeden giiglii, hiperseksiiel kadinlarla birlestirmesi sasirtict

gorinmemektedir (Grimmet, 2014, s.114).

Judith Holofernes iizerinde yikici bir biiyli yapmak i¢in hem iyi hazirlanmig ciimleleri
hem de c¢ekici giizelligini kullanmistir. Kadinlarin konusmasinin tehlikeli bi¢imde yikici
oldugu seklindeki yaygin kavramlar abartilarak biiyiiciiliiglin hizla yayilmasinin baglica
nedenlerinden birinin, seytani bilgiyi aktaran kadin dili oldugu ileri siriilmiistiir.
Kadinlarin biiyiiciilige daha ¢ok yatkin olmasimnin bir diger nedeni ise dilleri kaygan
olarak goriildiigii i¢in bildikleri seyleri hemcinslerinden gizleyemezler ve zayif
olduklarindan biiyiiciiliikle kendilerini hakli ¢ikarmanin kolay ve gizli bir yolunu
bulduklart diistiniilmiistiir (Hults, 2005, s. 85).

Ozellikle biiyiiciiliikle ilgili olarak kadmlarin tehlikeli konusmalarina ve giivenilmez
dillerine dikkat ¢ekmek adina Beham’in Judith tasvirinde (Resim 38) ¢atik agzinin altina
garip bir sekilde yerlestirilmis sa¢ buklesi bulunmaktadir. Agzin kenarinda bulunan bu
iki kiigtik ¢izgi, yi1lanin uzun ve esnek dilini andiracak sekilde bir araya gelmistir. Judith
de bir kadin olarak erkeklerin korktugu ‘kaygan’ bir dile sahip gibi goriinmektedir. Belki
de Beham, Judith’e sahte bir dil vererek, izleyicilerine dul kadinin s6zlerinin Holofernes’i

devirmesine yardimci oldugunu ustaca hatirlatmaktadir (Grimmet, 2014, s. 115).

70



Resim 38: Barthel Beham, Judith Seated on the Body of Holofernes, 1535, 5,4x 3,7 cm,
Gravir Baski, Met Museum, New York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/399011, E.T. 08/05/2022

Baska bir sekilde, Beham bircok Weibemacht serisindeki ilk anlatiyr da ima ediyor
olabilir; Diigiis. Adem’i yasak meyveyi yemeye ikna etmeden once yilan Havva’y1 onu
tatmaya ikna etmistir. Ge¢ Orta Cag sanatinda oldukca sik olarak, yilan bir disi kafasina
sahipmis gibi tasvir edilmistir. Bazen de bu disi kafasi Havva’ninkiyle ayni olmustur. Bu
noktada yilan1 kadin bash tasvir etmek tipik bir Orta Cag kadin diismanhigina ima da
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Havva’y1 ve onun kizlari olan tiim kadinlar: yilana ve sahte
konusmaya baglamaktadir. Bu nedenle Judith dahil tiim kadinlar aldatic1 ve tehlikeli

konusma kapasitesine sahip goriinmektedir.
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3. BOLUM: 19. VE 20. YY. SANATINDA FEMME FATALE
ARKETIPI

19. yy.’da disil ideal, kadimin gekirdek aile i¢indeki anne, es ve kiz ¢ocugu rolleri
acisindan tanimlanmistir. Durum bdyle olunca kadinlar dncelikle evcil yaratiklar olarak
kabul edilmis ve kadinligin bu tanimi 18. yy. sonunda endiistriyel orta siiflarin ortaya
cikisiyla baglantili olarak goriilmiistiir. Farkli cinsiyet rollerinin, ev ve aile ideolojilerinin
olusumu, orta sinif ahlaki ve kiiltiirel kimliginin yaratilmasinin bir pargasi olmustur. Ev
ideali, aristokrasinin ve is¢i siniflarinin ahlaksizlig1 ve ahlaksizligina kiyasla burjuvazinin
ahlaki Ustiinligiinii isaret eden sif gliveninin bir ifadesiydi. Ev yagaminin degerleri
"saglik" ve "saygmlik" terimleriyle tanimlanarak bu kategorinin disinda kalanlar sapkin

ve tehlikeli olarak isaretlenmistir (Nead, 1984, s. 27).

19. yy.’da cinselligin baskin bir dogal gii¢ olduguna, i¢giidiisel ve dogustan geldigine dair
yaygin bir inang var olmustur. Biyolojik olarak belirlendigine inanilir ve insanda bulunan
hayvansal en temel diirtii olarak kabul edilmistir. Bu cinsellik anlayis1 ‘6zciiliik’ olarak
bilinmektedir. ‘6zciiliikk’ kavram, cinselligin tarihsel olarak insa edildigi, tarihsel varolus
kosullarina sahip oldugu ve sosyokiiltiirel olarak belirlendigi teorisi tarafindan temelden
sorgulanmistir (Nead, 1984, s. 26). Bu teoriyi kullanarak, Victoria toplumunda cinselligin
0zel yapisini belirlemek ve bu zamanda cinsellige verilen anlam ve 6nemi anlamak
miimkiindiir. Michel Foucault, Cinselligin Tarihi'nde, 19. yy.’da cinsellik tarihinin
‘bastirma’ terimleriyle goriilebilecegi fikrini reddederek ve bunun yerine cinsel
davranigin tamimlama ve diizenleme mekanizmalar1 aracilifiyla orgiitlendigini O6ne
stirmiistiir (Foucault, 2007, s. 15). Boylece 19. yy.’da cinsellik, bir sosyal ve cinsel
davranig normunun ve sapkinlik bicimlerinin tanimiyla, saygin ve saygin olmayan
uygulamalarin kategorize edilmesiyle birlikte yasal ve yasadisi seks arasindaki ayrim

yoluyla diizenlenmistir.

Cinsellik kadin ve erkek iizerinden farkli sekilde kurgulanmistir. Erkek cinsel diirtiisii
aktif, saldirgan ve spontane olarak diisiiniiliirken, kadin cinselligi erkege gore
tanimlanarak, zayif, pasif ve duyarli olarak anlagilmistir. ‘Eril” ve ‘Disil’ kategorileri
biyolojik farkliliklar temelinde tanimlanmis ancak tibbi, yasal ve sosyal uygulamalarla
pekistirilmistir. Kadin cinsel arzusu sorunuyla ilgili bir¢cok ve birbiriyle ¢atisan fikir var

olmustur. Ancak ¢ogu uzman, saygin kadinin cinsel diirtiileri deneyimlemedigini, tireme
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zevkinin sadece esini tatmin etmek i¢in oldugunu ve onun disinda cinsel diirtiiler
yasamadig1 konusunda hem fikir olmuslardir. Bunun yaninda erkegin dogal ve saglikli
bir seks arzusuna sahip oldugu goriilmiis ancak kadinda sapkin ve patolojik olarak
degerlendirilmistir. Boylece kadin cinselligi, saf ve saf olmayan kadin, Madonna ve

Magdelen arasindaki merkezi bir karsitlik agisindan tanimlanmistir (Nead, 1984, s. 26).

Saf olmayan kadin yani Femme fatale 19. yy.’1n sonlarinda cinsel farklilik anlayisindaki
degisimlerin yol agtig1 korku ve endiselerin boyutunun agik bir gostergesidir. Bu erkegin
bedene erisimini kaybettigi ve ardindan kadinin asir1 temsil edilmeye basladigi andir.
Disil beden, sanatta, edebiyatta ve felsefede 1srarla alegorize edilir ve asirilik olarak
mitlestirilir. 19. yy.’da imgenin giicline olan ilgi edebiyat ve sanat alaninda, kadinlarin
bastan ¢ikarma ve Ozerklik alanini merkez olarak almistir. Bu noktada hem davranisi
etkileme hem de kimligi tehdit etme acisindan 6nemli olmustur. Ozellikle Avrupa
sanatindaki imgeler tehlikeli aldatma temasiyla ilgili bir¢gok masaldan olusmustur.

(Michaud, 2005, s. 117).

19. vyy. Ingiltere’sinde Victorya’lilar, muhafazakdr ve ahlakilestirici yaratici
zihniyetlerinde &liimciil kadin imgesinden yararlanmiglardir. Oliimciil kadinlarin
erkeklerin metaforik ¢okiisiine neden olduklari ve bunun diismiis kadinlarin dogalarinda
var olan ahlaksizliklarindan kaynaklandigini diistinmiislerdir. Cinselligin diizenlenmesi,
Victoria doneminin cinsiyet ve sinif sinirlarint agsmistir. Ancak kadinlarin ihlali, ideolojik
cinsiyet islevlerini bozan oncelikli faktor olarak algilanmistir. Bu sdylemdeki temel
paradoks, kadinlarin karsit idealler olarak gorsel temsili olmustur; saf olan ve saf
olmayan. Stephane Michaud, Sanatsal ve Edebi Putlar makalesinde kadinlarin

imgelestirilmesi iizerine diisiincelerini su climleleri ile ifade etmistir;

“Her seyden dnce Madonna: Biitiin Avrupa'da hayranlik uyandiran, anne ile ¢ocugu
bir duyusal biitiinliik havasina biirliindiiren Raphael'in tablolarinin kusursuzlugu:
Kadin, en yiice kivancimi anneliginin gérkemini sergilemekte buldu. Evlerinin
mahremiyetinde anne olarak yiiceltilen kadinlar, Restorasyon'un bedelini ddediler.
Devrim, krali tahttan indirebildi ve citoyen'i (erkek vatandas) icat etti, fakat
citoyenne'i (kadin vatandas) icat edemedi. Kilisenin 6gretileri daha berrakti. Karsi-
Reformasyon'dan itibaren Meryem'in kutsanmasi, militan bir hareketti; kaybedilen
iilkeyi yeniden fethetme arzusuna, laik diinyayla uzlasmamaya isaret etmekteydi

(...) Simgesel kadin, bir iktidar miicadelesinde 6diil ve ara¢ haline geldi. Kadinlari,
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yeni tiranlik altinda uygun yerinde higbir sey kalmayana kadar yasamlarinin digina

stirdii” (Michaud, 2005, s. 118-9).

18. yy.’1n sonlarinda ve 19. Yy.’1n baglarinda ev ve is yerinin ayrilmasiyla birlikte evcilik
kiiltii gelismistir. Is adamlar1 ve tiiccarlar daha zengin hale geldikge is ve ev i¢in cografi
ve sosyal olarak ayrilmis bir alan arz etmislerdir. Is ve evin ayrilmasmin toplumsal
cinsiyet rollerinin ingasina derin etkileri olmustur. Kadinlar giderek ev ve g¢ocuklar
tizerindeki gorev dogal olarak uygun evcil varliklar olarak tanimlanmis olup, erkekler ise
kamusal alanda yani is ve siyaset diinyasi ile iliskilendirilmislerdir. Istikrarli aile evi
ideali, orta sinmif kiiltiirtiniin merkezine alinmistir. Aile ve cinsel diizen, toplumsal diizenin

metaforu olmustur (Nead, 1984, s. 27).

Disil idealin insasi1 bu ev ideolojisinin bir pargasi olmus, kadinin gorevi evi rahat ettirmek,
yozlasma ve tehdidi evin disinda tutmak olmustur. Evin saflig1, sokaklarin ahlaksizligi ve
tehlikesinden farkiyla anlasilmaktaydi. Ev, normal, ‘saygin’ cinselligin tanimlandigi
yerse, sokaklar da sapkin big¢imlerin tretildigi yerdi. Kamusal sokaklar, diismiislerin,
rastgele cinsel iligkiye girenlerin, hastaliklilarin ve ahlaksizlarin alan1 olarak

nitelendirilmistir.

Ayrica kadin korkusunun bir diger sebebi de 15. yy.’da ortaya ¢ikan ve 19. yy.’da da
etkileri devam eden Frengi hastaligi i¢in etkili bir tedavi bulunamamis olmasidir. Bu
yiizden kadinlar hastalik ve Oliimiin tasiyicisi olarak goriilmiistiir. Fuhus, kadinlar
tarafindan en ¢ok uygulanan meslek oldugu sdylenmektedir; bu konuyla ilgili giivenilir
rakamlar yoktur fakat 19. yy.’in ortalarinda Londra’da tiim kadin niifusunun on altida
birinin fuhusla ugrastigi muhafazakar sekilde tahmin edilmistir. Bu durum 19. yy.
sanatinda sik sik sevgi ile 6liim ve giizellik ile hastalik ikiligi lizerinde bir etkiye sahip

olmustur (Bade, 1979, s. 9).

Fahise, 19. yy. ortalarindan itibaren toplumsal ilginin odak noktasi haline gelmistir.
Fuhus, goriintirligii nedeniyle bir tehdit olarak algilanmistir. Bu bir kamu kusuru olarak
goriilmiis Ingiliz sehir merkezlerinin sokaklarin1 dolduran ¢ok sayida kadm ordusunu
vurgulamistir. Fahise, birgoklar1 i¢in donemin korkularimin ve ekonomik verimlilik, siyasi
istikrar ve imparatorlugun gelisimi ile ilgili endiselerinin bir sembolii olarak durmaktaydi.
Toplumsal korkularin ahlaki standartlar alanina saptirilmasi siireci, ulusal istikrarin genel

ahlak iizerine bagli olduguna inanilan yolu géstermekteydi. Bu baglamda fahise bir halk
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seytani olarak algilanmistir. Karmasasini ve diizensizligini beraberinde getiren bir kaos
ajan1 olarak goriilmiistiir. Fuhus, sosyal sonuglari agisindan bu fuhus korkusunu agikca
ortaya koyan "bliyiik toplumsal kotiiliikk" olarak tanimlanmistir. Her seyden 6nce fahise
ziihrevi hastalik ve enfeksiyon bulasiciligini saygin topluma yayan bir kanal olarak
goriilityordu.1860'larda Bulasici Hastaliklar Yasasi'nin ¢ikarilmasina yol agan sey, silahli
kuvvetlerin ahlaki ve fiziksel sagligi ve miiteakip askeri etkinligi konusundaki endise

olmustur (Nead, 1984, s. 31).

Henry Mayhew'in London Labour and the London Poor kitabinda diismiis kadin ile ilgili
kullandig1 siddetli ifadeler, orta sinif tutumlarinin ardinda yatan nefret ve suglulugun tipik

ornegi olmustur:

“Diigsmiis tek bir kadinin toplum tizerinde yaptig1 zararl etkiyi kim bilebilir? Boyle
bir sistemin kétiiliiklerini kim hesaplayabilir? Kadin, yoldan cikarilmis, bastan
cikarilmig, aldatilmis, kendi cinsinin korkung intikamcis1i haline gelir. Karsi
konulmaz bir giligle donanmis ve etkisini tek basina dizginleyebilecek ve
arindirabilecek giicten yoksun olarak, toplumun yeniden orgiitlenmesinde iizerine
diiseni yapmaya yetkin yasam arenasina adim atiyor. lex talionis-misilleme yasasi-
onundur. Toplum onu oldugu gibi yapmustir ve simdi onun giiglii etkisi tarafindan
yonetilmelidir. Bu etkinin agirhi@ anlatilmaz: bunu aile baglarmin ¢oziilmesinde,
aile bariginin feda edilmesinde, gelecek vaat eden evlerin soguk issizliginda
goriin; ama her seyden once, pratik Ateizmin gelismesinde ve yasamda saf ve kutsal

olan her seyin asag1 dogru egiliminde!” (Mayhew, 2020, s. XXXiv).

Yazar, diisen kadinin etkisinin 6nce evin yikimi agisindan etkilerine deginmekte ve
ardindan fuhusun toplum genelindeki etkilerine iliskin ifadelerine yer vermistir. Fuhusun
‘saygin’ diinyaya yayildigia ve diizeni bozduguna inanilmistir. Ateizmi tesvik eden ve

miilkiyeti tehdit eden fahise, orta siniflar i¢in bir korku ve ahlaki nefret nesnesi olmustur.
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Resim 39: Herbert James Draper, Ulysses and the Sirens, 1909, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 177 x 213, 5 cm, Ferens Art Gallery, Hull, Ingiltere

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Draper Herbert James Ulysses_and_the Sirens.jpg,
E.T. 20/05/2022

Femme fatale 19. yy.’da Theophile Gautier ve Charles Baudelaire gibi yazarlarin ve
Gustave Moreau ve Dante Gabriel Rossetti gibi ressamlarin metinlerinde merkezi bir
figiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mary Ann Doane’nin Femmes Fatales Feminism, Film
Theory, Psycholoanalysis adli kitabinda Christine Buci-Glucksmann’dan aktardigi
ciimlelerinde isaret ettigi gibi, modernite arkeolojisi “disil tarafindan lanetleniyorsa”,
femme fatale onun en kalic1 enkarnasyonlarindan biri olmustur. (Doane, 2008) Femme
Fatale Sembolizm ve Art Nouveau tarziyla da iliskilendirilmistir. Bununla birlikte 19.
yy.’1n ikinci yarisinda, Avrupa sanat ve edebiyatinda Femme Fatale’in {iretiminde gozle
goriillir bir cogalma olmustur. Ayrica siirlerde, oyunlarda ve operalarda endise verici
siklikla ortaya c¢ikmislardir. Yiizyilin sonlarinda kiiltiire o kadar islemislerdi ki
kolyelerde, reklam panolarinda, kiil tablalarinin ve g¢orba kaselerinin dibinde bile
temsillerine rastlamak miimkiin olmustur. Kétii ve yikici kadinlarla olan bu mesguliyet,

yiizyilin sonlarina ait kiiltiiriin en ¢arpici 6zelliklerinden biri olmustur (Bade, 1979, s. 6).

19. yy.’da sanatgilar Eski Ahit’in kadin figiirlerinin yani sira melez canavarlar yani yari
hayvan yar1 kadin 6zel bir Femme Fatale Kkategorisi olusturmuslardir. Sanatgilar

resimlerine yeni yaratiklar eklemekte, kadinlarin baslarim1 ve gdgiislerini boceklerin,
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stirtingenlerin, yilanlarin, kedi ailesinin gesitli tiyelerinin ve akbabalarin viicutlarina
eklemek konusunda olaganiistii yaratici olmuslardir. Arnold Bocklin’in resminde (Resim
40) hayvan olarak tavuk bile kullanilmistir. Bu yaratiklar klasik sanatta insan basl at ve
yar1 insan yar1 keci erkegin oldugu gibi, kadinin asagilik ve hayvan tarafinin temsili
olmustur. Bu resimlerde kullanilan hayvanlarin ¢ogu, kadinlara atfedilen nitelikler olan

itici ve yirtic1 6zellikleri nedeniyle se¢ilmistir (Bade, 1979, s. 8).

Resim 40: Arnold Bocklin, Sirens, 1875, Tuval Uzerine Tempera, 46 x 31 cm, Alte
Nationalgalerie, Berlin, Almanya

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Sirenen (1875).jpg, E.T.
20/05/2022

Sirenler, deniz kizlari, periler ve sulu bolgelerin diger kadinlari, bir bagka 6nemli Femme
Fatale grubu temsil etmektedir. Kadin ve suyun sembolik birlikteligi Avrupa sanatinda
uzun siiredir devam eden bir gelenege sahip olmustur. Ancak 19. yy.’da 6zellikle ugursuz
olarak nitelendirilmistir. Bogularak 6liim, Femme Fatale’in kurbanlarinin ortak kaderi
olmasinin yaninda 19. Yy. 1n sonlarinda sanatta tekrar eden bir imge olmustur. Yine bu
kader, erkegin kadin cinselligi korkusunun veya cinsel iligskide kimlik ve 6z kontroliin

kaybi i¢in bilingsiz bir metafor olarak yorumlanabilir.
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Kadinlarin ugursuzluk getirdigi, erkekleri yaraticiliklarindan ve erkekliklerinden yoksun
biraktiklari, dogalar1 geregi kotii, dolambagli ve yaramazliklarla lekelenmis olduklarina
dair soylentiler, ilkel bicimlerde evrensel olmustur. Tarihteki her kiiltiir ve donemden
yararlanarak kadin karsiti bildirilere ulasmak miimkiindiir. Psikologlar erkegin kadin
korkusunu agiklamak i¢in ¢esitli teoriler sunmuslardir. Erkeklerin zihinlerinde Sliimiin
kirlilikle iliskilendirilmesinin kdkeninin, menstriiasyonla ilgili ilkel bir kaygi oldugu
ihtimali distintilmustiir. Fakat igdis edilme korkular1 ve kadmsi sapkinlik belki de
erkeklerin kadin cinsi tlizerindeki devam eden tahakkiimlerinin karsiliginda 6dedikleri

bedel olabilecegi ihtimal dahilindedir (Bade, 1979, s. 9).

Uzak yerlerden ya da tarihi déonemlerden konu seg¢imi, sanatgilarin ve yazarlarin kadin
kahramanlar1 hakkinda gizemli bir uzaklik havasi yaratmalarmi saglamistir. Ancak
sanat¢ilar ve yazarlar konularini nerede bulmus olurlarsa olsunlar, bu kadmnlarin hepsi
sanat¢inin kendi doneminin a¢ik damgasini ve belirgin bir aile benzerligini tasimaktadir.
Onlar solgun, gururlu, gizemli, idol gibi, sapkin arzularla dolu ama kalpleri soguktur.
Erotizm ve 6liim arasindaki baglanti, ylizyil sona ererken giderek yogunlasan sapkin bir
zalimlik atmosferi gibi her zaman mevcut olmustur. Pek ¢ok sanatg1 igin Truvali Helen,
Judith veya Morgan le Fay'i resmetmis olmalari pek 6nemli degildi. Konu her zaman ayni

terimlerle algilandi: kadinlar kotii huylu, tehditkéar, yikici ve biiytileyici.

19. yy. Femme Fatale ressamlardan once sairler tarafindan kesfedilmis, Ingiliz sair
Algernon Swinburne de onlardan biri olmustur. Swinburne eserlerinde otoriter ve
acimasiz kadinlarin ellerinden ac1 ve 6liim 6zlemi ¢eken geng erkekleri konu almaistir.
Yazilarinda kadin ve erkek arasindaki sado-mazosist iligkiyi Patrick Bade edebi bir durus
olarak degil kendi dogasinin bir yansimasi olarak yorumlamstir. Eserleri birgok sanatgiy1
etkilemistir. 1860'larda, Swinburne giiciiniin zirvesindeyken, On-Rafaellocu sair ve
ressam Dante Gabriel Rossetti ve iclerinde Rossetti'nin ¢ekici kisiliginin biiyiisiine
kapilmis olan Edward Burne Jones'un da bulundugu gen¢ sanatgilar grubuyla yakin
dostluk iginde olmustur. Rossetti ve takipgileri tarafindan uygulanan On-Rafaelloculuk

tiirii, konusunu edebiyatta, tarihte ve siirsel fantezide bulmustur (Bade, 1979, s. 12).
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Resim 41: Dante Gabriel Rossetti, The Laboratory, 1849, Kagit Uzerine Sulu Boya ve
Miirekkep, 25 x 19,8 cm, Birmingham Museum and Art Gallery, Birmingham, Ingiltere

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dante_Gabriel Rossetti, E.T. 20/08/2022

Rossetti bazi agilardan bir gegis figlirii olarak goriilebilir. Ask ve 6liim temalar1 her zaman
calismalarinda yakindan i¢ ice ge¢mistir, ancak tiim kadinlar1 6liimciil degildir. Birgcogu
daha 6nceki Romantik kahraman tiiriine aittir. Rossetti'nin Femme Fatale’e olan tutkusu
Swinburne ile olan dostlugu tarafindan tesvik edilmis olabilir, ancak bu ilginin kariyerinin
en erken déneminden kalma bazi drnekleri vardir. Ik sulu boyalarindan biri olan The
Laboratory (Resim 41), diismanini 6ldiirmek amaciyla zehir temin etmek igin simyaciy1
ziyaret eden bir kadin tasvir etmistir. Sirenler (Resim 44) temasini birkag kez tasvir etmis

ve The Seaspell (Resim 43) resmiyle son bulmustur.
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Resim 42: Dante Gabriel Rossetti, Ligeia Siren, 1873, Renkli Tebesirle Cizim, 78,7x
46,9 cm, Ozel Koleksiyon, Yeri Bilinmiyor

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ligeia_Siren_by Dante Gabriel Rossetti, E.T.

20/05/2022

Resim 43: Dante Gabriel Rossetti, A Sea-Spell, 1877, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 111,5
x 93 cm, Fogg Museum, Cambridge, ABD

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dante Gabriel Rossetti - A_Sea-Spell.jpg, E.T.

20/05/2022
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Rossetti, Swinburne ile tanistiktan kisa bir siire sonra sairin favorisi olan Papa VI.
Alexander’in entrikali bir hayat yasamis olan kizi Lucrezia Borgia’y1 (Resim 44) tasvir
etmistir. Resimde 6n plan kocasi i¢in zehir hazirladiktan sonra ellerini yikayan Lucrezia
goriinmektedir. Arkada dairesel aynada, Papa Alexander’in zehir viicuda iyice yayilsin
diye dolastirdig1 kocasi ile goriinmektedir. Rossetti tarafindan tasvir edilen diger yikici
kadinlar arasinda Lilith, Truvali Helen, Pandora, Veniis Verticordia, Lady Macbeth ve
Potiphar’in karis1 Zuleikha’ da bulunmaktadir. Rossetti’nin Femme Fatale kiiltiine en
biiyiik katkisi, kendi karakterize ettigi bir giizellik kalib1 olusturmus olmasiydi. Gustav
Klimt, Aubrey Beardsley ve Edvard Munch’in oliimciil kadinlari Rossetti’nin ilk

orneginin soyundan gelmektedir.

Resim 44: Dante Gabriel Rossetti, Lucrezia Borgia, 1861, Kagit Uzerine Grafit ve Sulu
Boya, 43,8 x 25,8 cm, Tate Museum, Londra, Ingiltere

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-lucrezia-borgia-n03063, E.T. 20/05/2022

Rosetti’nin tasvirlerindeki kadin idealinin kaynagi, hayatinin biiyiik agklarindan olan iki
kadmin enkarnasyonu olmustur; Lizzie Siddal ve Jane Morris. iki kadinda durgunlugu ve
melankoliyi paylasmaktadir. Tk kadinin baz1 6zellikleri ikincisin de abartilmistir. Siitunlu
boyun, uzun giir saglar, kalin sehvetli dudaklar ve giliclii ¢cene c¢izgisi dikkat ceken

ozelliklerindendir. Rossetti’nin kadinlariin en belirgin 6zelligi androjen goriiniimleri ve
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giir saglar1 olmustur. Lizzie Siddal'dan (Resim 45) ilham alan kadin gésterimlerinde zaten
belli bir erkeksilik izlenmektedir ve Rossetti'nin sonraki islerinde kadimnlarinin g¢enesi,
boynu ve omuzlari neredeyse erkeksi bir agirliga sahipken, gégiis, bel ve kal¢a kivrimlari

gizlenmis veya bastirilmis goriinmektedir (Bade, 1979, s. 13).

(Regina Gr\c)iujz

Resim 45: Dante Gabriel Rossetti, Regina Cordium, 1860, Panel Uzerine Yagh Boya,
25,4 x 20,3 cm, Johannesburg Art Gallery, Johannesburg, Giiney Afrika

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dante_Gabriel _Rossetti, E.T. 20/05/2022

Yardimsever ve giinahkar, kadin idoller olarak kisilestirilen 1yi ve kotii ikiligi, Dante
Gabriel Rossetti’nin ¢aligmalarinda yaygin bir tema olusturmustur. Lady Lilith (Resim
47) Rossetti’nin ikili ikonografisinin karanlik tarafin1 gosterirken Sibylla Palmifera’siyla
(Resim 46) keskin bir tezat olusturmaktadir. Beden ve ruhun kadim ikiligine gore, Lilith
bedeni siiphesiz giinahi temsil ederken Sybilla erdemli ruhu temsil etmektedir (Allen,
2014, s. 285). Rosetti’nin hem siirinde hem de resminde kaybin beraberinde gelen arzu,

genellikle tehlikeyle dolu tasvir edilmistir (Bullen, 2008, s. 330).
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Resim 46: Dante Gabriel Rosetti, Sybilla Palmifera, 1866, Tuval Uzerine Yagh Boya,
98.,4x 85 cm, Lady Lever Art Gallery, Liverpool, Ingiltere

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosetti_sibyl.jpg, E.T. 20/05/2022

Rosetti Lady Lilith igin yazdigi ve Collected Poetry and Prose adli kitapta Body’s Beauty

ismiyle yayinlanan sonesinde su climleleri aktarmistir:

“Adem'in ilk karis1 Lilith'in anlatildigina gore (Havva'nin hediyesinden 6nce sevdigi
cadi,) Yilaninkinden 6nce tatl dili aldatabilirdi ve biiyiilii saglari ilk altindi. Ve hala
oturuyor, gengken diinya yasli ve ince bir sekilde kendini diigiinerek, Erkekleri
orebilecegi parlak ag1 izlemeye ¢ekiyor, Ta ki kalp, beden ve hayat onun elinde olana
kadar. Giil ve haghas onun g¢igekleridir; ¢iinkii nerede bulunmaz, Ey koku sagan
Lilith ve yumusak Opiiciikler ve yumusak uykular kapana kisilacak? Merhaba! o
gencin gozleri sende yanarken gitti Bilylin onun iginden gecti ve diiz boynunu biikiik

birakt1 ve kalbinin etrafinda bogucu bir altin sa¢” (Rossetti, 2003, s. 161-2).
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Resim 47: Dante Gabriel Rossetti, Lady Lilith, 1866, Tuval Uzerine Yagl Boya, 97,8 x
85,1 cm, Delaware Art Museum, Wilmington, ABD

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lady-Lilith.jpg, E.T. 20/05/2022

Bu noktada Lilith hem 6liimciil hem de bastan ¢ikarici, o Femme Fatale dedigimiz ugusan
saclart Art Nouveau’nun tasarim stilinin 6nemli bir parcasi haline gelen ve oliimciil
tilsimlar1 Sembolist sanatin ana konusu olan erotik ikonun erken bir bi¢cimi olmustur
(Allen, 2014, s. 286). Femme Fatale’in saglar1 Rossetti’nin tasvir ettigi kadinlarin en etkili
ve Oliimciil silah1 olmustur. Sanat¢inin kariyeri boyunca kadin saglarina olan tutkusu bir
saplant1 haline gelmistir. Hem Lizzie Siddal hem de Jane Morris giizel saclariyla dikkat

¢ekici olmuslardir.

Rossetti’ye ilham olan Ingiliz sair John Keats'm La Belle Dame Sans Merci
(Merhametsiz Giizel Bayan) adli siirinde, ¢ok giizel bir kadinla karsilasan sovalyenin
sonunda hiisrana ugradig1 hikayesini konu almistir. Rossetti’nin La Belle Dome Sans
Merci eskizinde (Resim 48), bastan ¢ikarici kadin saglarini kurbaninin boynuna
dolamustir. Rossetti’nin tasvirinde, Keats'in Belle Dame'in1 Lilith benzeri bir izlenim
uyandirarak sevgilisini saglariyla saran bir Femme Fatale’e dontistiirmiistiir (Allen, 2014,

s. 287).

84


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lady-Lilith.jpg

Resim 48: Dante Gabriel Rossetti, La Belle Dame Sans Merci, 1855, Siyah ve Kagit
Uzerinde Kahverengi Miirekkeple Fir¢a Cizimi ve Grafit, British Museum, Londra,
Ingiltere

Kaynak:_https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dante_Gabriel Rossetti, E.T. 20/05/2022

Rossetti’nin miinzevi olarak yasamaya bagladigi donemde etkisi bir¢ok &grencisi ve
taklitcisi araciligiyla yayilmaya devam etmistir. Bu sanatgilarin en 6zgilin olan1 Edward
Burne-Jones’dur. Burne-Jones cirkinlik ve siddet icermeyen giizel bir hayal diinyasi
tasvir etmesine ragmen bu masumiyet diinyas1 olmamistir. Ozellikle disi tezahiirleri
kotiiliikten uzak gorinmemektedir. Resimlerin genelinde altta yatan bir rahatsizlik, bir
tehdit duygusu vardir; figiirler endiseli, sinsi ve garesiz goriiniirler. Bastan ¢ikaricilar ve
kotiilik yapanlar da kurbanlar kadar igine kapanik ve huzursuz gériinmektedir. Daha da

rahatsiz edici tarafi pasiflikleri ve ifadesiz oluslaridir.

Burne-jones'u bu tiir figilirleri tasvir etmeye iten giicler hakkinda iki kaynak bilgi
vermektedir. Ressamin cinsel yasamindaki ifadesiyle kadinlara kars1 tutumu ve sanatsal
konu secimini sekillendiren erken etkiler. Burne-jones, 19. yy.’in kadin korkusundan
uzaklastirilmak yerine, donem boyunca kadinlarla ilgili resimsel gelenege katilir. Rossetti
tarafindan yansitilan, ugursuz kadini sunma egilimi, kendi yoniiniin bir parcasiydi. Burne-
Jones'un kadin anlayisi li¢ kaynaktan tiiretilmistir; 6grenci ve arkadas olarak Rossetti ile
iligkisi; Georgiana Macdonald ile evliligi ve ardindan Maria Zambaco ile olan iligkisi ve
bu olaya tepkisi 1870°ten sonraki c¢alismalarinda o6zellikle de Perseus serisinde

izlenebilmektedir. Burne-jones'un esrarengiz figiirlerinin altinda, Viktorya dénemi
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bilincinin bir boyutuna damgasini vuran kadin korkusu yatmaktadir (Kestner, 1984, s.
97).

Resim 49: Edward Burne Jones, The Wine of Circe, 1900, Kagit Uzerine Fotograviir,
37,5 x 51,5 cm, Birmingham Museum and Art Gallery, Birmingham, ingiltere

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edward _Burne-Jones, E.T. 20/05/2022

Burne-Jones'un resmetmeyi sevdigi kadmn tipi, temelde Rossetti idealinin bir
modifikasyonuydu, Rossetti'nin sehvetinden arindirilmis ve saflagtirilmisti. Burne-
Jones'un ilk yapitlarindaki kadinlar, Rossetti'nin resimlerindeki kadinlar1 yakindan
modellemistir. Ancak Rossetti'nin kadinlart giderek daha etli ve harika bir duruma
geldikce, Burne-Jones'un figiirleri giderek daha ince, ruhani ve kirillgan hale gelmistir.
Rossetti'nin son donem eserlerindeki bogucu hatlari ve balon gibi siyah saglariyla devasa
kadinlari, Burne-Jones tarafindan boyanmis solgun agirliksiz bakirelerden pek de farkli
olamazdi. Ancak Rossetti'nin cinsiyetler arasindaki ayrimlar1 bulaniklastirma egilimi
Burne-Jones tarafindan ¢ok daha ileri gotiiriilmiistir. Geng¢ kadinlari cinsiyetsiz,
androjen, bazen de resmini yapmayi sevdigi giizel genglerden ayirt etmek zordur (Bade,
1979, s. 13).
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Resim 50: Edward Burne Jones, The Tree of Forgiveness, 1882, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 190,5 x 106,7 cm, National Museum Liverpool, Liverpool, Ingiltere

Kaynak:_https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sir_Edward_Burne Jone, E.T. 20/05/2022

Burne-Jones, Enchantress Circe (Resim 49) adli resminde Maria Zambaco'nun garpici
ozelliklerini kulland1 ve onun bir Rosettivari sehvet yogunluguna ve fiziksel varlik
duygusuna sahip oldugu bir tasvirini yapmustir. Bu resimde, Dante'nin Beatrice'ine olan
askin1 Rossetti'nin Lizzie Siddal ve Jane Morris'e yaptigi gibi tasvir etmistir. Olayin
algakca sonu, kisa bir siire sonra, mutsuz goriinen bir Demaphoon kendisini Phyllis'in
kucaklamalarindan kurtarmak i¢in miicadele ettigi The Tree of Forgiveness’in (Resim 52)
daha onurlu goriintiisiine ¢evrilmistir. On alt1 y1l sonra, Burne-Jones The Depths of the
Sea (Resim 53) adli eserini ¢izmistir, kadinlarin bogucu kucaklaria duydugu dehsetin
daha carpici bir ifadesi olarak diislinebilir. Yiiziindeki zafer ifadesiyle, bir deniz kiz1 bir

adamin atil bedenini denizin derinliklerine ¢ekmektedir.
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Resim 51: Edward Burne Jones, The Depths of the Sea, 1887, Panel Uzerine Monte
Edilmis Dokuma Kagit Uzerine Sulu Boya ve Guaj, 197 x 76 cm, Harvard Art
Museums, Cambridge, ABD

Kaynak: https://harvardartmuseums.org/art/298102, E.T. 20/05/2022

Resim 52: Edward Burne Jones, The Season, Winter, 1870, Kagit Uzerine Guaj Boya,
122 x 45 cm, Roy Miles Gallery, London, Ingiltere

Kaynak: https://arthive.com/edwardburnejones/works/356412~Seasons_Winter, E.T. 20/05/2022
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Resim 53: Edward Burne Jones, The Season, Summer, 1870, Kagit Uzerine Guaj Boya,
122 x 45 cm, Roy Miles Gallery, London, Ingiltere

Kaynak: https://arthive.com/edwardburnejones/works/356297~Seasons_Summer , E.T. 20/05/2022

1870’te, Maria'nin Beatrice ve Phyllis oldugu ayni yil, Burne-Jones karis1 Georgiana'y1
madonna ve anne kiliginda tasvir etmistir. Winter (Sekil 52) resminde o0 sadece agirbaslh
degil, neredeyse kapalidir, onu ¢evreleyen giysilerine yansiyan soguk bekaret, Summer
(Resim 53) resmindeki yar1 seffaf elbisesiyle Maria'ya keskin bir tezat olusmustur
(Kestner, 1984, s. 102-3). Bu iki resimde kadinin diialist yapist okunabilir; karist
Georgiana’y1 anne arketipiyle tasvir eden Burne-Jones, sevgilisi Maria’nin transparan
elbisesiyle cinselligine génderme yaparak onun Femme Fatale yanini vurgulamis gibi

goriinmektedir.

On-Rafaellocu idealinin radikal ve ilging doniisiimiinii gerceklestiren sanatg illiistrator
Aubrey Beardsley olmustur. Beardsley’in ilk donem stili Burne-Jones'un tarzindan
tiretilmistir. Ancak kisa siire sonra onu bilingli bir degisimle Japon graviirlerinden
esinlenerek egzotik unsurlarla cevrelemistir. Beardsley, On-Rafaellocu kadimnlarmn
belirgin genelerini, giir sa¢larini ve uzun cinsiyetsiz viicutlarini karikatiir noktasina kadar

abartmistir (Resim 52).
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Resim 54: Aubrey Beardsley, The Climax, for Salome by Oscar Wilde, 1907, Japon
Satir Blogu Baskisindan Yazdirma Islemi, 34,2 x 27,2 cm, The Met Museum, New
York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/822368, E.T. 20/05/2022

Beardsley'nin tiim ¢aligmalar1 ironik farkla karakterize edilmistir. Bade, Sanat¢inin
tasvirlerinde asla katilamayacag bir faaliyetin dis gozlemcisi hatta rontgencisi oldugunu
ifade etmistir. Bu role, aktif bir cinsel yasami engelleyen ve onun yirmi bes yasinda
o6lmesine sebep olan tiiberkiilozun etkilerinin neden oldugunu disiiniilmiistiir.
Cizimlerinde ucubeler ve canavarlar arasinda doyumsuz kadin yirtici ve en yaygin
olanlardan biri olmustur. Femme Fatale tasvirleri genellikle sisirilmis ve grotesk oldugu
igcin arzu edilen niteliklerini kaybetmislerdir (Bade, 1979, s. 15). Zarif ve duygusal
olmayan bir abartiya sahip olan bir sanat¢iydi ve yine de grotesk estetiginin altinda insan

korkularina, 6zlemlerine ve iligkilerine kars1 ince bir duyarlilik yatiyordu.
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Resim 55: Aubrey Beardsley, The Eyes of Herod, for Salome by Oscar Wilde, 1907,
Satir Blogu Baskisindan Yazdirma Islemi, 22,4 x 16,2 cm, The Met Museum, New
York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/822336, E.T. 20/05/2022

Beardsley’e Femme Fatale temasini en dikkate deger sekilde isleme firsatini, Oscar
Wilde’in yazdigi Salome’sini resmetmesini talep eden komisyon tarafindan verilmistir.
Beardsley, Wilde'a kars1 da On-Rafaellocular’a karsi sergiledigi aym sogukkanli ve
niikteli saygisiz tavr sergilemistir. Oyunun ¢izimleri metni gormezden gelerek yazarla

alay ettigi icin Wilde bu gizimlerden nefret etmistir (Bade, 1979, s. 16)

Beardsley ¢izimleri, Wilde ve oyunu hakkinda bir dizi daha incelikli ve karmasik espriler
yapmak i¢in kullanmistir ve li¢ ana hedefe ¢ok sayida keskin gébnderme yapmistir; yazarin
escinselligi, Salome'nin sahne versiyonunun sansiirii ve oyunun ilk Fransizca baskisinin
incelemelerinde Wilde'in genis ¢apta suclandigi intihal (Owens, 2003, 112). Bu noktada
Bade’ e gore, Beardsley kamuoyunda Wilde ile siki bir sekilde iliskilendirilmistir, sairin
escinsellik nedeniyle yargilanmasi ve hapse atilmasindan sonra biiyiik 6l¢iide utanmistir
(Bade, 1979, s. 16).
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Resim 56: Aubrey Beardsley, The Stomach Dance, for Salome by Oscar Wilde, 1907,
Satir Blogu Baskisindan Yazdirma Islemi, 22,3 x 16,2 cm, The Met Museum, New
York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/822334, E.T. 20/05/2022

Resim 57: Aubrey Beardsley, Toilette of Salome (first version), for Salome by Oscar
Wilde, 1907, Satir Blogu Baskisindan Yazdirma Islemi, 22,8 x 16,3 cm, The Met
Museum, New York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/822370 , E.T. 20/05/2022
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Beardsley'in Salome i¢in sundugu resimlerin bir kismi, o kadar ¢irkin ¢iplaklik ve erotizm
ornekleri igerdikleri i¢in, bunlar yayincilar tarafindan tamamen bastirilmis veya kismen
sansiirlenmistir. Bu editoryal miidahalelere ragmen, en ¢ok sasirtan seylerden biri bazi
illiistrasyonlarin konularmin bariz alakasizligi olmustur. Ornegin Toilette of Salome
(Resim 57) gibi, oyunda olugsmayan bir boliim tasvir edilmistir. Bu sorunlara ek olarak,
bircok tasarimda satirler, ciiceler ve puttilerden olusan ekstra metinsel bir kadro
belirmektedir ve bunlar dogrudan okuyucuya isaret eder, siritir ve bu genellikle
goriiniirdeki O6znelerin karnavalesk bir yikimi anlamina gelmektedir. (Owens, 2003,
s.112).

Resim 58: Aubrey Beardsley, Enter Herodias, for Salomé by Oscar Wildeby, 1907,
Satir Blogu Baskisindan Yazdirma islemi, 34,7 x 27,3 cm, The Met Museum, New
York, Amerika

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/822338, E.T. 20/05/2022

Salome ayn1 zamanda Fransiz sanat¢1 Gustave Moreau'nun en taninmis ve en karakteristik
resimlerine de konu olmustur. Hikayenin her anin1 ve her yoniinii kesfederek tekrar tekrar
konuya geri doniip tasvirlerini iiretmistir. Moreau'nun yarattig1 garip riiya diinyasi,
Burne-Jones'un sanatiyla ilging benzerlikler sunmaktir. Benzer bir androjen giizellik

algis1 ve durgun bir pasiflik atmosferi vardir (Bade, 1979, s. 16). Mario Praz'in
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Moreau'nun ¢aligsmasina iligkin canli tasviri, Burne-Jones i¢in hemen hemen ayni sekilde

gecerli olacaktir:

“Asiklar akrabaymig gibi goriiniirler, kardesler sevgili gibi goriiniirler, erkeklerin
yiizleri bakire, bakirelerin geng erkek yiizleri vardir lyi ve kotiiniin sembolleri ig ice
geemis ve belirsiz bir sekilde karistinlmistir. Farkli yaslar, cinsiyetler veya tiirler
arasinda bir karsitlik yoktur. Bu resmin altinda yatan anlam ensesttir, en yiice tiirii

androjen, son sozii kisirliktir” (Praz, 1951, s. 290-91).

Resim 59: Gustave Moreau, Salome Dancing, 1874, Tuval Uzerine Yagl Boya, 92 x 60
cm, Musée Gustave Moreau, Paris, Fransa

Kaynak: https://hammer.ucla.edu/exhibitions/2012/a-strange-magic-gustave-moreaus-salome, E.T.
20/05/2022

Moreau, korkun¢ ve canavar kadinlarin yaninda en sevdigi konular, psikolojik
yapisindaki sado-mazosist bir ¢izgiyi ifade eden 06lii, 6lmekte olan ve sakat birakilmis
geng erkekleri birgok tasvirinde kullanmigtir (Bade, 1979, s. 17). Bu resimlerden en
onemlisi The Suitors (Resim 62) adli resmidir. Moreau'nun edebi kaynagi Odysseia

kitabindaki yirmi ikinci bolimdiir; burada Ulysses, Ithaca'ya doniisiinde, karisi
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Penelope'ye kur yapma bahanesiyle sarayini isgal eden kiistah prensler kalabaligini
katletmistir (Homeros, 2019, s. 377-92). Resim 19. yy. sonu resminde tanidik temalarin
nasil doniistiiriildiigiintin ve kadinlarla ilgili nevrotik bir kaygiy1 ifade etmek i¢in en olasi
olmayan malzemenin nasil kullanildiginin agiklayici bir 6rnegi olmustur. Resmin
merkezinde bir hayalet olarak goriinen Tanriga Athena, arka plandaki devasa siitunlarin
golgesinde kalan Ulysses'in onemsiz figiirlinden ziyade vahsi katliamdan sorumlu

goriinmektedir.

Resim 60: Gustave Moreau, The Suitors, 1853, Tuval Uzerine Yagli Boya, 385 x 343
cm, Musée National Gustave-Moreau, Paris, Fransa

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Suitors by Gustave Moreau, E.T. 20/05/2022

Sembolizm, o&zellikle igsellige odaklanarak ruhun ve bilingdisinin derinliklerini
kesfetmeye calismistir. Sembolist sanatgilar i¢in hayal gilicli en degerli sanat iiretim
kaynagi olmasiyla birlikte bilingdis1 fantezilerini sanat araciligiyla serbest birakmiglardir.
Resimleri genellikle daha sonra Siirrealistler tarafindan yaratilan riiya gibi bir kaliteye
sahiptir. Nadir de olsa Sembolizm i¢sellige odaklanmasi agisindan Siirrealizm’in Onciisii
oldugu diistiniilmiistiir. Sembolistlerin cinsel imgeleri kullanmalar1 Avrupa sanatinda

eskisinden daha kisisel ve agik sekilde goriinmektedir.
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Resim 61: Marcel Lenoir, Le Monstre, 1896, Parsomen Kagidina Orijinal Renkli
Litografi, 58,5 x 34 cm

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/-Le-monstre-/CFSDSEDAEE9477F4, E.T. 20/05/2022

Sembolizm, edebiyatla yakindan iliskili bir fikir sanatidir. En iyi sanatgilar fikirleri ve
fantezileri i¢in ikna edici gorsel esdegerler bulmuslardir, ancak bazen Marcel Lenoir'in
Le Monstre adli eserinde oldugu gibi, sembolizm o kadar edebi ve o kadar karmagiktir ki
s0zlii bir yorum olmadan tam olarak anlasilamamaktadir. Lenoir, resminin arkasindaki
fikrin 'erkegin kadina boyun egmesi' oldugunu agiklamistir. Bu ¢iplak gégiislii kadinin
hiyerarsik idol benzeri pozunda gosterilir. Sol kenarda ona tecaviiz etmek isteyen
erkeklerin garpik yiizleri, sag kenarda ise ona hiirmet edip hediyeler getirenler hem

saldirganlar hem de tapanlar onun egemenligi altindadir (Bade, 1979, s. 18).
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Resim 62: Lucien Levy-Dhurner, Eve, 1896, Kagit Uzerine Pastel ve Guaj, 46 x 49 cm,
Arc Museum, Paris, Fransa

Kaynak: https://www.artrenewal.org/artworks/eve/lucien-levy-dhurmer/9640, E.T. 20/05/2022

Erkegin kadina boyun egmesi Sembolist resimde ¢ok yaygin bir tema olmustur. Femme
Fatale'in biiyiisine kapilanlar arasinda Fransiz Lucien Levy-Dhurmer (Resim 64),
Belgikali Fernand Khnopff (Resim 65) ve Alman Franz von Stuck (Resim 66) vardir.
Khnopff, sfenks ya da hayvan-kadin temasinin en tuhaf ¢esitlemelerinden bazilarini
cizerek, giizel kadinlarin kafalarini akbabalarin ve panterlerin bedenleriyle birlestirdi.
Lizzie Siddal ve Jane Morris'in Rossetti'nin yaptig1 gibi, resimlerinde 6zellikleri takintili
bir sekilde yinelenen &lii kiz kardesinden esinlenerek, On-Rafaellocu kadin giizelliginin

kendi versiyonunu gelistirmistir.
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Resim 63: Fernand Khnopff, Caresses, 1896, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 151 x 50,5
cm, Royal Museums of Fine Arts of Belgium, Briiksel, Belgika

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fernand_Khnopff, E.T. 20/05/2022

Resim 64: Franz von Stuck, Battle for a Woman, 1905, Ahsap Uzerine Yagli Boya, 117
x 90 cm, Hermitage Museum, Saint Petersburg, Rusya

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-stuck/battle-for-a-woman-1905, E.T. 20/05/2022

Franz von Stuck, eserlerinde kadinlarin hayvanligini vurguladi. Kadinlari, Femme
Fatale'in daha durgun cgesitlerinin aksine, bol ve doyumsuz bir canliliga sahip
gorinmektedir. Sikismig iislup, Sembolizm ve Art Nouveau'nun ozelliklerini kaba ve
diinyevi bir ger¢ekgeilikle birlestirerek, rahatsiz edici, sok edici ya da sadece giiliing olan

eserler iiretmistir. Incil ve fallik dernekleri kullanarak, biiyiik, siimiiksii y1lanlarla sehvetli
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bir sekilde i¢ ice gegmis kadinlar (Resim 67) tarafindan 6rneklenen gilinah, duygusallik
ve ahlaksizlik temsilleriyle uluslararasi bir tine kavusmustur. Bu resimlerdeki sembolizm
Femme Fatale temasinin yar1 pornografik sansasyonalizme ne kadar kolay kayabilecegini

gostermektedir.

Resim 65: Franz von Stuck, Sensuality, 1891, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-stuck/sensuality-1891, E.T. 20/05/2022

Cinsiyetlerin ¢atismasini ve kadinlarin yikici giliclinii modern burjuva i¢ ortaminda tasvir
etmeye c¢alisan ressamlardan biri Edvard Munch’tir. Calismalarinda gergekei ve sembolik
unsurlar i¢ ice ge¢mistir. Kadinlara kars1 tutumu ve Femme Fatale olgusunun tamami
ancak sosyal ve tarihi bir baglamda ele alindiginda anlasilabilmektedir. Edvard Munch'un
resimlerinde kadinlara kars1 asir1 duygular i¢inde gekici ve itici olma, hayranlik ve nefret
duygular birlikte bulunur. Munch, kadin1 'giiniin ve gecenin her saatinde erkegi alt etmek,
diismesine neden olmak isteyen fahise' olarak tanimlamistir. Ciplak bir kadinin ¢imlerin
tizerinde duygulu bir sekilde uzandigin1 ve ugursuzca bir Orta Cag iskence aleti gibi
gorlinen dar, cinsel agidan sembolik bir acikliga girmeye calisan bir adami gosteren
Beneath the Yoke (Resim 66) adli graviirii, Munch'un ezilen erkek ve ezen kadin

goriisiine katildigin1 géstermektedir (Bade, 1979, s. 24).
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Resim 66: Edvard Munch, Beneath the Yoke, 1896, Graviir, 23,5 x 21,4 cm, Munch
Museum, Oslo, Norveg

Kaynak: https://www.freeart.com/gallery/m/munch/munch108.html, E.T. 20/05/2022

Femme fatale, Viyanal1 sanat¢r Gustav Klimt tarafindan yirminci yiizyila getirilmistir.
Her ne kadar eserleri bereketli ¢okiislin belli bir yoniinii korusa da Klimt cinselligi
arastirdig1 aciklikta son derece moderndir. Kadin ¢iplaklarini gizlemeye ¢alismak yerine
cinsiyetlerini muzaffer bir sekilde sergiliyorlar. Klimt'ten 6nceki higbir sanatgi, kasik
killarin tasvirinde ya da hamile bir gévdenin olgun kivrimlarinda bu kadar utanmaz bir
zevk almamustir. Klimt'in kadinlari cinsel varliklardir. Klimt, erotik anlami iletmek i¢in
stis ve dekoratif sekilleri son derece 6zgiin bir sekilde kullanmistir. The Kiss (Resim 67)
asiklar, ayn1 zamanda fallik ve rahim benzeri, cinsel birligin amblemi olan altin bir halo

icinde kucaklasirlar.

100


https://www.freeart.com/gallery/m/munch/munch108.html

Resim 67: Gustav Klimt, The Kiss, 1907-8, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 180 x 180 cm,
Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana, Avusturya

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:The Kiss - Gustav_Klimt, E.T. 20/05/2022

Klimt'in Judith'in 1901 versiyonu, cinsel gii¢ ve zafer temasinin esasen ayni oldugu,
ancak daha agik bir sekilde ifade edildigi ¢arpici bir benzerlik var. Judith, vatansever bir
Yahudi dulundan, sevgilisinin bas1 kesilerek ve 6liimiiyle cinsel tatmin saglayan korkung
bir seytana doniislir. Dudaklar1 ayrilmis ve gozleri sarhosluk icinde yar1 kapali. Klimt,
figliri resim diizlemine yakin ¢izerek hem Judith'e hem de korkung yiiziine fiziksel bir

yakinlik ve endise verici bir portre benzeri varlik kazandirmistir (Bade, 1979, s. 27).
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Resim 68: Gustav Klimt, Jydith and the Head of Holofernes, 1901, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 42 x 84 cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana, Avusturya

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Judith_and the Head of Holofernes, E.T. 20/05/2022

Klimt, femme fatale'in merkezi bir tema oldugu son biiyiik ressamdi. 1960 lardan sonra,
Olimciil kadin daha gelismis ressamlarin c¢aligmalarinda giderek daha nadir ortaya
cikmigtir. Femme fatale'in ¢okiisii sasirtict popiilaritesi ile hizlanmistir. 19.yy.”1in sonunda
Femme Fatale, sanat ve edebiyatta, cogu zaman neredeyse taninmayacak kadar ucuza mal
olan bir hisse senedi klisesi haline gelmistir. Bu 6nemsizlestirme, degisen toplumsal
kosullarla birlesince, sonunda onu ciddi sanat¢ilarin goziinde itibarsizlastirmistir. Bu
konu, Avrupa'nin Salonlarinda ve Akademilerinde sergilenen, her zaman modaya uygun
bir temaya tutunmaya ve daha radikal sanat¢ilarin yeniliklerini kolay kamu tiiketimi i¢in

hazir hale getirmeye hevesli sanat¢i ordular tarafindan tekrarlanmistir.
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4. BOLUM: KADIN ARKETIPLERIi BAGLAMINDA SANATSAL
CALISMALAR

Eril ve disil enerji, varolus ve yaratiligin iki kutbudur. Dogadaki tiim yasamsal faaliyetler
bu iki kutbun bir arada ve uyum i¢inde ¢alismasiyla var olur. Doganin bir parcasi olarak
insan, iireme gibi hayati faaliyetlerini stirdiirebilmek i¢in birlik ve uyum i¢inde hareket
etmek icin igerdigi disil ve eril enerjiye ihtiya¢ duyar. Erkek kuvveti, iiremeyi baslatmak
icin anlik bir gérevi olan yumurtay1 dolledikten sonra, disi kuvvet yumurtayi besler, kendi
viicudunda biiyiitiir ve hayata getirir. Buna dayanarak, disil enerji dogurganlik alani
olarak tanimlanabilir. Ancak bu dogurganlik sadece biyolojik tireme ile ilgili degildir.
Fiziksel, ruhsal veya duygusal olsun, biiyiimenin ve yaraticiligin her alani disil enerji
alanina hizmet eder ve dogurganligin bir tezahiiriidiir. Bu durum bir¢ok mitolojik anlatida
da kendine yer bulmustur. “Kadin” dogurganlik ve ilahi disil ile ilgili mitlerde cesitli
arketipler olarak yer almigtir. Cesitli davranig kaliplarini temsil eden arketipler, manevi
ve kiiltiirel varli@imizi anlamamiza rehberlik eder. Arketipler, kolektif bilin¢diginin
unsurlaridir ve bilince gelirler ve gesitli sembollerle taninirlar. Bundan yola cikarak
yapilan caligmalarda, disil enerjiyle iligkilendirilen kumaslar ve dikis malzemeleri
kullanilarak, disiligi temsil eden arketipler ve semboller araciligiyla disil doga

sorgulanmustir.
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Resim 69: Neslihan Tiiyliioglu, Mandorla, 2021, 46x60 cm, Kagit Uzerine Nakish
Kumas

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 70: Neslihan Tiiyliioglu, Magna Mater, 2018, 77x80 cm, Kumas Uzerine Isleme

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 71: Neslihan Tiiyliioglu, simsiz, 2022, 55x85 cm, Kumas Uzerine Isleme

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

106



Resim 72: Neslihan Tiiyliioglu, Trimorphis, 2018, 33x53cm, Kumas Uzerine Karisik
Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 73: Neslihan Tiiyliioglu, Isimsiz, 2018, 39x48 cm, Kumas Uzerine Karisik
Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

108



Resim 74: Neslihan Tiiyliioglu, Isimsiz, 2022, 45x46 cm, Kumas Uzerine Karigik
Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 75: Neslihan Tiiyliioglu, Trimorphis, 2018, 37x44 cm, Kumas Uzerine Karisik
Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 76: Neslihan Tiiyliioglu, Korku, 2022, 36x46 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 77: Neslihan Tiiyliioglu, Isimsiz, 2022, 42x48 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 78: Neslihan Tiiyliioglu, Psise, 2022, 32x41 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

113



Resim 79: Neslihan Tiiyliioglu, Hekate, 2021, 32x36 cm, Kumas Uzerine Karigik
Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 80: Neslihan Tiiyliioglu, Isimsiz, 2022, 35x42 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SONUC

Kadin arketiplerinin ilk 6rnegi Biiyiikk Ana’dir. Engin ve karanlik kaostan ¢ikan ilk
varliktir. Kaynagi kendisi oldugu i¢in yeralt1 diinyasinin niteliklerine sahiptir. Yaraticiligi
ve koruyuculugunun yani sira vahsi ve yikimla doludur. Bu 6liimciil kadinin Yaratilis
mitindeki 6rnegi Havva’dir ve onu kandiran yilan da isbirlikgisi olarak goériilmiistiir.
Mitolojide dogaiistii olarak bahsedilmis yilan, kadinlarla yani erkegin bilin¢cdigindaki
kadin arketipi olan anima ve anne arketipiyle iliskilendirilmistir. Kadin bilgisi genellikle
sezgisel ve rasyonel olmayan olarak tanimlanir. Kadimnlar aracilifiyla, hayatin kaotik
diirtlisti ifade edilir ve rasyoneli, rasyonel olmayanin iizerine ¢ikaran kiiltiirler i¢in bu tiir
bilgi kisisel ve sosyal diizeni tehdit etmektedir. Dolayisiyla hem yilan hem de dogaiistii
olarak donatilmis kadin, Havva ve onun soyundan gelen tiim kadinlar eril giice tehdit

olusturmuslardir.

Kadin genellikle 6liim ile iliskilendirilmistir. Bunun sebebini Simone de Beauvoir su

climleleriyle aktarmistir:

“Anne karnina diismiis, dogurulmus olmak onun yazgisini belirleyen lanet, varligini
lekeleyen kirdir. Ayrica onun Oliimiiniin habercisidir. Tohumun filizlenmesine
tapinma, Oteden beri Oliilere gosterilen saygiyla baglantili olmustur. Toprak-Ana
cocuklarmin kemiklerini bagrinda saklamaktadir. Insanligin yazgisim o6ren
kadinlardir, Parkalar ve Moiralardir, ama bu yazginin iplerini kesenler de onlardir.
Halk sanatindaki temsillerin ¢ogunda Oliim kadindir; ayrica oliilerin ardindan

aglamak kadinlara diiser, ¢iinkii 6liim onlarin eseridir” (Beauvoir, 2019, s. 182).

Kadin imgesi yalnizca bastan ¢ikarict kadinin diiz goriintiisiinii degil, ayn1 zamanda
yasamin, dogumun ve Oliimiin dongiisel dogasin1 da kapsar. Kadin hem anne ve hem
katildir, ayn1 zamanda arzu ve tiksintidir. Kadin 6liim temsili, bu kadar ¢ok yapiy1 ig¢ine
alacak kadin imajimin tiim ¢esitliligi dikkate almadan eksik kalir. Klasik mitoloji, tipki
modernitede oldugu gibi, toplumun algilanan ¢iiriimesi gibi yasami agiklamak i¢in 6liimii,

Oliimii agiklamak iginse bir yasam semboliine ihtiya¢ duymustur.

Anima arketipine bakildigi zaman yasami kontrol eden bir diirtii ve onu kontrol eden
egonun Otesinde bir giicse hem bireysel psisede hem de diinya mitolojisinde tutarsiz bir
yaratik olarak tezahiir etmektedir. Bir an olumlu, bir an olumsuz goriiniir; bazen yasli,

bazen geng, bazen anne, bazen cadi, bir azize ya da bir fahise gibi de tezahiir
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edebilmektedir. Bu miiphemligin yani sira, animanin gizemlerle, genel olarak karanlik
diinyayla “okiilt” bir baglantis1 bulundugu icin genel olarak dini bir tonu da
bulunmaktadir. Fransiz literatiirine Femme Fatale olarak girmistir. Erkeklerin
riiyalarinda acimasiz, kiskirtici, alayci, korkutucu ve bastan ¢ikarici olabildigi gibi nazik,
istekli ve bilge de olabilmektedir. Degisken evcillestirilemez dogas1 onu biiyiileyici bir
mitolojik figlir yapmaktadir. Karsit zorlayici egilimler sergilemesi ve genellikle ayarttig

diger mitolojik figiirler i¢in 6liimciildiir.

Sanat tarihi ve mitolojiden, animalarin her yerde oldugu agikca goriilmektedir; Afrodit,
Pandora, Athena, Havva, Judith gibi bir¢ok isim bu listede yer almaktadir. Erkek
sanatgilar bu kadin figiirlerini ¢okga sayida tasvir etmislerdir. Bu kadin tasvirleri kimi
ilahi bir gii¢, kimi giyinik ya da kimi cinselligini kullanan bir 6liimciil kadin olmustur.
Bu erkek bilin¢disindaki yansimalarin {iriinii olan animalarin 6nemi kanitlar niteliktedir.
Animanin erkek bilingdisindaki varligi hem biiylik 6lgiideki erkek yazarlarin hem de

sanatgilarin iirlinii mitolojide ve sanat tarihinde kolayca kanitlanmaktadir.
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