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ETiK BEYAN FORMU

Enstitiiniiz tarafindan Uygulama Esaslar1 ¢ercevesinde alinan Benzerlik Raporuna gore
yukarida bilgileri verilen tez calismasinin benzerlik oranmin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve Etik Kurul Onay1 gerektigi takdirde onay belgesini

aldigimi beyan ederim.
Etik kurul onay belgesine ihtiya¢ var midir?

Evetl]
Hayir X
(Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki gibidir:

e Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklasimlarla ytirtitiilen her tiirlii aragtirmalar,

e Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaglarla kullanilmasi,

e Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,

e Hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢alismalar.)
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OZET

Bashk: Kiiltiirel Calismalar Perspektifiyle Yedi Numara Televizyon Dizisinin
Alimlanmasi
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Damisman: Dog. Dr. Hasan Hiiseyin TAYLAN

Kabul Tarihi: 23/09/2022 Sayfa Sayisi: v (6n kisim) + 78 (ana kisim)
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Kiiltiirel Caligsmalar Ekolii teorik dnciillerine dayandirilan bu arastirma, kodlama ve kod agimi merkezli
alimlama aragtirmasidir. Algilama ve anlamlandirma siirecinin dizi metni ile etkilesimde olmasi
sebebiyle, metne yonelik bilgilerin yani sira izleyici alimlamasini ortaya koyan veriler analize dahil
edilmistir. Tirkiye Radyo Televizyon (TRT) Kurumu’nun 2020 yili Nostalji Kusagi’'nda tekrar
gosterime giren “Yedi Numara” dizisi, igerik ve izleyici kapasitesi ile arastirma konusu olarak tercih
edilmigtir. 2000-2003 yillar1 arasinda yaymlanan durum komedisi tiiriindeki bu Televizyon dizisi,
iizerinden yillar gecmesine ragmen hala ilgi ceken bir konumdadir. izleyiciler tarafindan begeni ve
ilginin devam etmesi, anlatimda yer alan iitopik sosyal iliskilerin ge¢cmise duyulan 6zlemi agiga
cikarmasiyla baglantili goriilmektedir. Bu arastirma, Yedi Numara dizi anlatis1 ve izleyici goriislerini
inceleyerek, insani iligkilerde gegmise 6zlem uyandiran unsurlari ortaya c¢ikarmayi, hedeflemistir.
Degisim ve doniigiimiin insani iliskileri de etkiledigi modern yasam bi¢iminde “Yedi Numara”
izleyicilerinin; geg¢misi siginilacak bir liman olarak gordiigii diistiniilmektedir. Gindelik yasamdaki
iligkilerin degismesiyle kendi ve gevresine yabancilagan insan, degerleri nostaljik bir forma sokarak;
giinlimiiz ve gelecek tasavvurunda olusan boslugu doldurma egilimindedir. Bu yoniiyle dizinin,
gelecegin tasariminda da arzulanan sosyal iliski ve degerleri 6rnekledigi ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Calismalar, Popiiler Kiiltiir, Televizyon, Alimlama Analizi




ABSTRACT

Title of Thesis: A Reception Analysis of “Yedi Numara” Series with A Cultural
Studies Perspective
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In this research, which is based on the theoretical premises of the Cultural Studies School, the
coding and decoding-centered audience/reception method was preferred. Since the perception
and interpretation process interacts with the text of the series, the data obtained by reception
analysis method are included in the analysis as well as the information of the text. This research
is about the situation comedy series called "Number Seven (Yedi Numara)", which was re-
screened on TRT (Turkey Radio and Television) screens in the Nostalgia Zone in 2020. This
TV series was chosen as a research topic with its strong content and audience capacity. Also,
the television series in the comedy genre, which was broadcast between 2000-2003, is thought
to have an attractive position despite the passing of years. In the research, Number Seven series
narrative and audience opinions were examined. Thus, it is aimed to reveal the elements that
arouse longing for the past in human relations, and to reveal the thoughts about the imagination
of the present and the future. In addition, it should be especially noted that the text of the series
contains ideal social relations that remain in the past in the eyes of the audience. In the modern
lifestyle, where change and transformation also affect human relations, it is thought that the
audience of Number Seven sees the past as a place to take shelter. In this respect, the series
also exemplifies ideal social relations and values in the design of the future.

Keywords: Cultural Studies, Popular Culture, Television, Reception Analysis




GIRIS

Yedi Numara isimli televizyon dizisi kurgusu itibariyle, Tiirkiye’nin sikintilarindan
hareketle gelisim gosteren bir yapimdir. I¢ gd¢ ve kiiltiirel uyumun beraberinde getirdigi
sikintilar1 en nihayetinde insani bakis agisini vurgulayarak ele almasi; sorunlarla
yiizlesmenin 6tesinde bir uzlagma zemini olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle igerikteki
kod ve mesajlarin yani sira izleyicide uyandirdigi anlam; Tirkiye’ye 6zgi kiiltiirel
dinamiklerin aciga ¢ikarilmasi1 noktasinda kiiltiirel ¢alismalar perspektifini destekleyen

bir nitelikte goriilmektedir.

Televizyon izleme siirecinin izleyiciler agisindan pasif katilimdan ziyade aktif katilimla
gerceklestigini savunan alimlama calismalari, izleyicilerin iletisim araglar1 ve iletilere
yiikledikleri anlam1 ortaya ¢ikarmaya odaklanir. Bu baglamda, énemli bir rol iistlenen
televizyon ¢aligsmalarinda, Hall (1980, s.53) tarafindan medya icerigi ve etkisinin,
toplumsal c¢evre ile dogrudan baglantili oldugu vurgulanmaktadir. Dolayisiyla bir ileti
anlamimin bagkalasima ugramasi kiiltiirel veri setinin farklilik géstermesiyle yakindan
iliskilidir. internet platformlarinda yer alan yorumlardan hareketle, bu dizinin insani
degerlere dikkat ¢eken bir konumda yer aldigr goriilmistiir. Yaygin bakis acist 2000

yilinda gosterime giren bu dizi igin su ifadeleri icermektedir:

“Pandemi sebebiyle TRT nostalji kusaginda yayinlanmaya basladiginda 7.kez izlemeye
basladigim dizi”

“Gelmis gegmis en dogal, en bizi anlatan dizi. Insanlarm igindeki safligi, giizelligi

0zliiyorum izledikge”
“Samimiyeti, eski giinlerin sicakligini hatirlatan dizi”

“Samimi, tertemiz ve ¢ok eglenceli. .... Her giin daha da uzaklasiyor yasanan giizel
giinler. Herkes kendi hayatina dondii. Bu dizi gibi bitti bizim de hikayemiz. Ne zaman
0zlesem o giinlerimi.... Ac¢iyorum yedi numarami, yalnizligima arkadaslarimi

¢agirryorum”

“Gergekligine, hayatin i¢indeligine bayildigim, keske bir parcasina dahil olabilseydim
dedigim dizi”



“Degerli 7 numara ekibi, liitfen toplanin ve su diziyi bir daha ¢ekin. Ya da bir sinema
filmi yapin 6zlem giderelim. Bilmem kag defa bitirip basladim ama yetmiyor yine izliyor

insan. Keske donseler geriye. O saf ve temiz gilinlere biz de donsek”

“Muhtemelen 20 kere bastan sona izledigim ... Sanki hi¢ bitmemis gibi hissettiren

simsicak canim dizim” (Eksisozliik 93-98).
Arastirmanin Konusu

Izleyici begenisini kazanmada popiiler kiiltiiriin bir iiriinii olarak degerlendirilen Yedi
Numara dizisi, 2020 yili TRT Nostalji Kusaginda tekrar gosterime giren bir yapimdir. Bu
dizi, televizyon ve diger platformlar araciligiyla etkilesim kurdugu aktif izleyici
kapasitesi ve iirettigi anlamlar sebebiyle, kiiltiirel calismalar alan yazinindan beslenen bir
arastirma konusunu olusturmaktadir. Bu alana onemli katkilarda bulunan Stuart Hall
(1980, s.52)’a gore, iletisim araglarinin mesaj iletimine odaklandigi ¢aligmalar yerine
izleyici alimlamasini esas alan caligmalarda; mesajin izler kitleye ulastiktan sonraki
stirecleri takip edilmelidir. 21. yiizyilda ekranin hayatimizdaki aktif yeri ve 6nemi dikkate
alinarak; toplumsal ve bireysel ihtiyaglarin giderilme noktasinda, sosyallesme yerine
ekranin ikame edilmesi tartisilan mithim bir mesele olarak goriilmektedir. Tim bu
ifadelerden hareketle, Yedi Numara dizisinin igerik ve olusturdugu etki itibariyle bir
rahatlama/kagis alan1 sagladigi distiniilmektedir. Giindelik iliskilerin mekanik ve
yiizeysel hale geldigi 21. yiizyllda modern bireyin buhrani; ge¢mise hapsolmus deger
yiiklii sosyal iligkilere duyulan 6zlemi gozler oniine sermekle, kendine 6zgili bir alan
olugturmaktadir. Bu durumu agiklamaya yardimeci toplumsal degisim siirecinden yola
cikarak, maddi kiiltiirtin (icat, kesif) hizli gelisimine karsilik maddi olmayan bir diger
deyisle manevi kiiltiirtin ayak uyduramayisi; siireci deneyimleyen bireylerin giindelik

hayatlarinda okunmasi miimkiin ¢esitli bigimler olarak su yiiziine ¢ikmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Giindelik yasam pratiklerinin degisimiyle birlikte, manevi kiiltiirii temsil eden sosyal
iliski ve insani degerlerin zayiflayarak etkisini kaybetmesi, insan dogasinin sosyallesme
ithtiyacina yonelik izleme deneyimi gibi farkli ¢6ziim yollar1 tiiretmistir. Bu baglamda,
anlatimi1 bakimindan sosyal iliski ve degerleri litopik bir sekilde temsil eden Yedi Numara
dizisinin izleyiciler tarafindan alimlanmasi, arastirmaya deger bir konu olarak

goriilmiistiir. Bu ¢alismada, bir popiiler kiiltiir {irinii olarak Yedi Numara dizi anlatis1 ve



izleyici goriiglerinin incelenmesiyle, insani iligskilerde gegmise 6zlem uyandiran deger ve
unsurlarin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Boylelikle, giiniimiiz ve gelecek
tasavvuru hakkindaki goriislerin de ortaya c¢ikacagi distiniilmektedir. Bu amag

cercevesinde yanit1 aranan sorular su sekilde siralanabilir:

e Yedi Numara dizi metni nasil bir anlatim (tiir) sunar?

¢ Yedi Numara dizisinin izleyiciler tarafindan alinan okuma bigimi nasil agiklanabilir?

e Yedi Numara’da gelisim gosteren sosyal iliskilerin izleyicilerde olusturdugu anlam
diinyas1 nasil sekillenir?

e izleyiciler bu dizide giindelik hayata iliskin ne gibi dgelerle karsilasiyor?

e Yedi Numara dizisini tizerinden yillar gegmesine ragmen hala ‘popiiler-begenilir’ kilan
unsurlar ne sekilde ifade edilebilir?

e Izleyicilerin diger Tiirk dizileri hakkindaki diisiinceleri nelerdir?
Arastirmanin Onemi

Bu arastirma sonucunda elde edilen bulgulardan ise su sekilde yararlanilmasi

ongoriilmektedir:

e Aragtirma, kodlama ve kod a¢imi merkezli izleyici arastirmalarindan alimlama
analiziyle olusturulacaktir.

e Popiiler Kiiltiir baglaminda alimlama analizinin kullanilmasiyla Kiiltiirel Caligmalar
literatiirtine katki saglanacaktir.

e Yedi Numara izleyicilerinin giindelik yasam bi¢iminde sosyal iligki ve insani degerlerin
eksikligini ¢ekmesiyle bu diziyi izleme egilimi gostermesi; o eksikligin giderilmesine
yonelik olarak gilinlimiiz ve gelecek tasavvuru hakkinda 6nemli ipuglart sunmaktadir.

e Tiirkiye’de yapilan alimlama analizleri genel l¢iide derinlemesine miilakat yontemiyle
izleyicinin kendisiyle dogrudan iletisim kurmustur. Ancak, giiniimiiz iletisim
teknolojileri ve cesitliligi saglama hususlart géz Oniinde bulundurularak cevrimici
katilimer kiiltiiriiniin de kapsama dahil edilmesi gerekmektedir. Planlanan arastirmanin,

bu bakis agisiyla 6nem ve 6zgiin degerini ortaya koydugu diisiintiliir.
Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmada tercih edilen nitel arastirma yontemini, “gézlem, goriisme ve dokiiman

analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal



ortamda gercekei ve biitlinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma” olarak tanimlamak miimkiindiir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39).
Bu minvalde, Yedi Numara dizi metni ve izleyici goriislerinin gbz Oniinde
bulundurularak, nitel arastirma yontemlerinden alimlama analiziyle incelenmesi, zihinsel
stireci dile getiren 6rnek olay goriilmektedir. Arastirmada, bigimlenen toplumsal sistemin
derinliklerini kesfetmek iizere bilgiye ulagsma cabasi mevcuttur. Kiiltiirel Caligsmalar
Ekolii’ne dayandirilan bu arastirma, kodlama ve kod ac¢imi merkezli izleyici
arastirmalarindan alimlama analiziyle olusturulmustur. Dizi metni ve izleyicinin karsilikli
etkilesimi dikkate alindig i¢in dizi metni ve izleyici goriisleri incelemeye birlikte dahil
edilmistir. Bu kapsamda, izleyici alimlamasindan once dizi metninde yer alan kodlar
sunulmustur. Nitel veri toplama tekniklerinden derinlemesine miilakat ve katilimeci
gozlem (izin verenlerle) ¢evrimici ortamda gergeklestirilmis olup, elde edilen verilerden

c¢ikarilan kavramlara gore ¢oziimlenmistir.

Bu g¢erceveyi destekleyebilmek adina arastirma dort boliimde sunulmustur. Birinci
boliimde teorik bakis acisini yansitan, kiiltiirel calismalar ekolii ve popiiler kiiltiiriin bu
ekol igerisindeki 6nemi vurgulanmistir. Akabinde, bir kiiltiir unsuru olarak degerler
sistemi agiklanmis olup, modernlesme siirecinin etkisiyle ortaya ¢ikan kiiltiirel
gecikme/bosluk kavramma deginilmistir. Ikinci boliimde ise giindelik hayatimizda aktif
rol oynayan televizyon ve islevselliginden bahsedilmistir. Ayrica, dizilerin bu medya
aracinda elde ettigi konum, Yedi Numara dizisinin tiirlinii temsil eden durum komedileri
bashigiyla ele alinmistir. Bu bdliimde son olarak, izleyici aragtirmalarmin gelisimine
yonelik genel bir degerlendirme sunulmustur. Ugiincii boliim ise arastirmada tercih edilen
alimlama analizinin, alan yazin esliginde detaylandirildigi boliimden olusmaktadir.
Aragtirma bulgularinin yer aldigi dérdiincii boliimde de ilk olarak metodolojiye iliskin
gerekli bilgiler yer almaktadir. Beraberinde dizi metnine yonelik bulgular, arastirmaci
tarafindan yansiz bir sekilde irdelenmistir. Bu boliimiin {i¢iincii kisminda yer alan izleyici
odakli bulgular ilgili temalara ayrilmis olup, yorumlamalar esliginde aktarilmistir.
Arastirma neticesinde elde edilen tiim bulgularin genel hatlariyla sunuldugu bir sonug

kismi1 da kapsama dahil edilmistir.



BIRINCI BOLUM: KURAMSAL CERCEVE

1.1. Kiiltiirel Cahsmalar Ekolii ve Gelisimi Uzerine

Ingiliz kiiltiiriinde savas sonrasi yasanan degisimlerin, kiiltiirel-ekonomik-siyasi
etkileriyle  anlamlandirilmaya  calisilmasi  Kiiltiirel — ¢alismalarin =~ baglamini
olusturmaktadir. Bununla birlikte, is¢i sinifi kiiltiiriiniin de yasam sartlar1 ve ideolojileri
itibariyle bir¢ok ¢alismaya dahil edilmesi bu baglama eklemlenmektedir (Turner, 2016,
$.53-54). Isci smifinin burjuvalasmasiyla ele alman orta smif, egitim ve demokrasinin
yiikselise gegmesinden otiirii kentli bir kitleyi ortaya ¢ikarmustir (Arnold, 2001). isci smifi
kokenli olarak bu alanda ¢alisan kilit isimlerden Richard Hoggart ve Raymond Williams
1950-60’11 y1llarda, bu yeni kitlenin tirettigi popiiler kiiltiir incelemelerine yeni bir soluk
kazandirma noktasinda olduk¢a etkili goriiliir. Seckinci bakis agisindan kurtulup,
giindelik hayata dahil edilmeye baslanan popiiler kiiltir Bennet’in (1981, s.6) de
ifadeleriyle, “lanetleme ya da onun 'diger insanlara' ne yaptigina dair sorusturmalar da

yerini popiiler kiiltiiriin hepimiz {izerindeki etkilerini anlama ihtiyacina birakti.”

Kiiltiirel Calismalarin kurucu isimlerinden Richard Hoggart’m (1917) The Uses of
Literacy® isimli kitab1, edebiyat egitimi sayesinde miizik, dergi, gazete gibi popiiler
tiretimleri ¢oziimleme yetenegini kullandig: etkili bir anlatim1 igermektedir. Bunun yani
sira kitapta, “kamu kiiltiiriniin farkli vecheleri (publar, is¢i siifi kuliipleri, dergiler ve
spor gibi) ve bireyin gilindelik, 6zel hayat1 aile rolleri, toplumsal cinsiyet iliskileri, dil
oOrtintiileri, toplulugun 'ortak duyusu' arasindaki baglantilar1 gosterilir” (Turner, 2016,
s.61).

Ayrica Hoggart (1917, s.291-317), savas Oncesindeki is¢i simnifinin kamusal deger ve
bireysel pratikler agisindan iligkili ve karmasik bir biitiinliik sundugunu ifade etmeye
calismistir. Bu yoniiyle de insa edilen bir kiiltiir yerine, daha organik bir kiiltiirii nostaljik
bir sekilde degerlendirmenin esas alindig1 soylenebilir. Hoggart’a (1917, s.292) gore, bu
sinifa ait tiyelerin egitim seviyesinin yiikkselmesiyle ortaya ¢ikan yeni bir sinif ve kiiltiiriin,
isci smifi koklerine eklemlendigi dolayisiyla da bu durumun “iki kiiltiiriin uyusmazIig1”

(friction-point of two culture) olarak karsimiza ¢iktig goriilmektedir.

1 Bu kitap 2021 yilinda Okuryazarhigin Kullamimlari-Is¢i Simifi Yasaminin Vecheleri baghgiyla
¢evrilmistir.



Latincede topragi islemek, yetistirmek (cultura) anlamlarma gelen kiiltiir kavramu,
Ingilizcede 1691 yilindan itibaren ruhun formasyonu anlamiyla kullanilmistir
(Dellaloglu, 2020, s.21). Raymond Williams’in Kiiltiir ve Toplum (1960, s.14) (Culture
and Society 1780-1950) kitabinda belirtildigi tizere ise:

“Kiiltiir (culture) sozciigii oncelikle “dogal biiyiimenin yonlendirilmesi” ve sonra
insanin yetistirilme siireci anlamlarina geliyordu. Ancak, genellikle bir seyin kiiltiirii
olan bu ikinci kullanim, 19. Yiizyilda kendi basina bir sey olan kiiltiire doniistiiriildii.
Ilk olarak, insanin tekamiilii diisiincesiyle yakin iliski iginde, “zihnin genel durumu
veya aligkanligi” anlanminda kullanildi. Ikinci olarak, “bir biitiin olarak toplumda
entelektiiel gelisimin genel durumu” anlamini1 kazandi. Ugiincii olarak ise “sanatlarin
genel biitiini” anlamina geldi. Dérdiinciistinde, 19.ylizyilin ilerleyen yillarinda,

“maddi, entelektiiel ve manevi yonleriyle, biitiin bir yagsam tarzi” anlamini ald1.”

Bu ¢ercevede kurulan “Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi (Centre for
Contemporary Cultural Studies)” 1964 yilinda Richard Hoggart’mn girisimiyle
Birmingham Universitesi biinyesinde faaliyet gostermeye baslamustir. 1968 yilinda
merkezi yonetimi Stuart Hall’un iistlendigi; kurumsallagsmay: takip eden 1970°1i yillarda
ise beseri disiplinlerin kiiltiirii 6nemseyen yaklagimlari vurgulanmistir. Bu yaklagimlar,
Kiiltiirel Caligmalar’in diger alanlarla ele alinabileceginin miimkiinliigiinii ortaya
koymastyla bilinir. Bu baglamda “kiiltir” (Dellaloglu, 2020, s.371) insana ait olan her
seyl kapsamaktadir. “Kiiltiir, sosyal olani1 i¢ine alir. Kiiltiir politik olan1 i¢ine alir. Kiiltiir
en genis kiimedir. Kiiltiirel Caligsmalar, kiiltiir kavramini merkeze alarak egemen deyimle
sosyal bilim yapmaktir; ancak bunu da daha c¢ok insan ¢alismalar1 tarzinda

gerceklestirmektir.”

Bu genis kiimeyi anlamak icin teoriyi baglamla birlikte ele almak gerekmektedir. Zira
kiiltiirii baglamdan ayr bir sekilde tanimlamak miimkiin degildir. Grossberg (1993, s.2-
3)’e gore, baglamsallik iic asamada ele alinmaktadir: ilk asama kiiltiiriin sosyal
olusumlar, yasam biitlinliigli ve temsili uygulamalarla bir belirsizlik ortaminda gelistigini
savunur. Ikinci asama, kiiltiirii tek basina kavramsallastirmaktan ziyade kiiltiir ve iktidarin
iliskisini kavramsallastirmayr gerekli kilar. Son asamada ise kiiltiirel metnin
mikrokozmik bir temsil olmamakla beraber, iliskisel bir anlamin somutlasmis hali
olmadig1 vurgulanmaktadir. Kiiltiirel Calismalarin savas sonrasi iligkilerde (endiistri,

siif, demokrasi) medya dgeleri, popiiler kiiltiir ve edebi metinleri agiga ¢ikarma hedefi



kiiltiirel galismalar i¢in medya, iiretim ve tiiketim siire¢lerinin belirleyiciligini ortaya
koymak istemistir. Boylelikle, medya metinleri 6zelinde ideoloji merkezli agiklamalara
yeni bir baslangi¢ yapmustir (Turner, 2016, s.235-237). Bunun yani sira kiiltiirel

caligmalar, popiiler kiiltiire yogunlasarak, giindelik yasam1 anlamlandirmaya ¢alismistir.

Bu bakis acisini pekistiren Graeme Turner’in (2016, s.15) ifadeleri ise su sekildedir:
“Popiiler kiiltiir giindelik hayatin insasinin gozlemlenebilecegi bir alandir. Kiiltiiri
calismak sadece akademik degil, aym1 zamanda siyasal bir faaliyettir.” Bir diger
yogunlasma kurami ise Marksizm olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Altyapinin ekonomi,
kiiltiirin de tstyap1 olarak belirlendigi Ortodoks Marksizmine karsi; kiiltliriin altyap1
goriildiigh bir Avrupa Marksizmi ortaya konmustur. Bu bakisi destekleyen en énemli
isimlerden Antonio Gramsci, iktidar kavrami yerine hegemonya kavramini One
siirmesiyle, ideolojinin de politik yoniinden 6te kiiltiirel yoniine dikkat ¢ekmistir. Bu
baglamda Turner (s.251) kiiltiirel liderligin (hegemonyanin) elde edilebilmesi i¢in hedef
kitlenin (karsit gruplarin) deger ve ¢ikarlarin1 gozeten kararlar alinmasi gerektigini
savunur. Kiiltiirii Marksist gelenekten beslenerek insa eden bir diger 6nemli isim olarak
Thompson kargimiza ¢ikmaktadir. Williams’in biitiin bir hayat tarzi olarak tanimladigi
kiiltir; Thompson’a gore, toplumsal smiflar iginde yer alan rekabet halindeki hayat
bicimlerinin bir miicadele alanmi olarak tanimlanmustir. Tarihsel siire¢lere odaklanarak

sunulan kiiltiir, kendisine gore ongoriilebilir sorunlarla gelisim gostermektedir:

“Sanayi Devriminin insanlarinin  kayip davalarimin  bazilarinda  ileride
iyilestirecegimiz toplumsal fenaliklarla ilgili faydali ongoriiler kesfedebiliriz.
Ayrica, bu donem iki &zel nedenden dolayr dikkat cekmektedir. ilk olarak bu
doénemde, esitlik¢i ve demokratik degerlere son derece yiiksek bir deger bigildigi
goriilmekteydi. Ikinci olarak ise diinyanin ¢ok biiyiik bir kismi bugiin, Sanayi
Devrimi sirasindaki deneyimlerimize benzer sekilde sanayilesme ve demokratik

kurumlarin olusumu sorunlariyla kars1 karsiyadir” (Thompson, 1966, s.13).

Gramsci ve Thompson’dan hareketle kiiltiirel galismalarda, genis halk kitlelerini anlayan,
dinleyen ve bu kitleye dogrudan hitap edebilecek organik aydinlara ihtiyag duyulur.
Kiiltiirel Caligsmalar’in oncii isimlerinden Stuart Hall’iin belirttigi lizere Gramsci’nin
diisiin sistemi, kiiltiirel ¢aligmalarin yapmaya c¢alistigiyla olduk¢a yakin bir iliski
kurmaktadir. Kiiltiirel Calismalar “organik aydin” (Hall ve Birchall, 2013, s.11)

iiretebilmek i¢in bir zemin hazirlamaya calismaktadir.



Bu perspektifi destekler nitelikte gilindelik yasam pratiklerine odaklanmanin 6nem
kazandig1 vurgulanmasi gereken bir diger noktadir. Televizyon, filmler, miizik gibi
giindelik hayatin i¢inde yer alan medya 6geleri inceleme konusu haline gelmistir. John
Fiske’nin kullandig1 anlamiyla “popiiler” (Aydin, s.123) kelimesi halka ait olan/halktan
gelen anlayis olarak ifade edilir. Kiiltiiriin hegemonik yonii glinlik yasamda popiiler
olanin kiiltiirel galigmalara dahil edilmesini destekleyen Stuart Hall ile birlikte bir doniim
noktasia ulasir. Hall’a gore, medya metinleri dil ve gostergeler yoluyla izleyiciler
tarafindan farkli anlamlara sahip olabilmektedir. 1980’11 yillarda medya igeriklerinin
ozellikle televizyonun incelendigi ¢alismalar hizla artis gdstermistir. izleyicinin de aktif
rol aldigr bu doneme, popiiler kiiltiiriin etkilerinin incelendigi etnografik yontemli

calismalar eslik etmektedir (Inal, 1996, 5.155-165).

Elestirel paradigmanin oncii isimlerinden Stuart Hall, 1980 yilinda yayinlanan “kodlama-
kodagim1” makalesinde medya metinlerini anlamlandirmay1 esas alan izleyici odakli bir
yaklagimin benimsenmesini saglamigtir. Kiiltlirel Calismalar geleneginde 6nem arz eden
“{iclii okuma modeli” (Incilay, 1999, s.56); medya metinlerinin izleyiciler tarafindan
egemen, miizakereli veya karsit olmak tizere {i¢ sekilde okunabilecegini varsaymaktadir.
Bunun yani sira, izleyicinin medya metinlerini okurken toplumsal agidan bir anlamlilik

aramasi, metnin tiiketimi noktasinda etkiyi belirleyen unsur kabul edilir.

Kiiltiirel Calismalarin izleyiciye yonelen anlayisinda (Aydin, s.124), “medya mesajlarinin
kodlanmasi, bu kodlarin ¢esitli sekillerde kodagimina tabi tutulabilir olmasi1 diisiincesi
yatmaktadir. Buradaki inceleme alani; medyanin egemen ideolojik tanimlarin ve
temsillerin dolasiminda ve saglamlastirilmasinda oynadigi rol’diir.” Mattelart ve Neveu’a
(2003, s.3-6) gore kiiltiirel galismalar giiciinii ve orjinalligini medya etki sorunsalini

gorecelilestirerek, sosyolojik agidan cesitli igerikleri aciga ¢ikarmasindan almaktadir.

Izleyici odakli “kodlama-kodagimi1™ (Hall, 2003, s.309) kuramiyla izleyicin pasif oldugu
anlayis yerini aktif izleyiciye birakmistir. Gonderilen mesajin dogrudan aligverisine
yogunlasan iletisim modeli Hall’a gore, liretim/dolagim ardindan tiiketim/yeniden {iretim
stireclerinden de gecen bir yap1 da olmalidir. Bu ¢erceveyi destekler nitelikte gelistirdigi
yontem ise “izleyici alimlama/anlamlandirma analizi” olarak tanimlanmaktadir.
Anlatimin sundugu mesaj izleyiciye ulastiktan sonra Ui asamada okunmaktadir:

Egemen/hegemonik, Miizakereli ve Muhalif okuma (Hall, 2005, s.96-97) olmak {izere



siralanir. “Egemen okuma”da kodlayicilar tarafindan {retilen anlam sorgulanmadan
kabul edilirken “Miizakereli okuma” bi¢iminde igeriklerin kismen kabul edildigi
izleyicilerin yorumuna acik oldugu goriilmektedir. Uciincii okuma bigimi “Muhalif

okuma”da ise izleyicinin metindeki kodlar1 algilayip, reddettigi gézlenmektedir.

Bu aragtirmada tercih edilen medya ve sinema odakli alimlama/anlamlandirma (Levent,
2016, 5.37) siirecinin kullanilmas1 Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Calismalar
onciiliigiinde gergeklestirilmistir. Bu yontemin Oncii isimlerinden olan Stuart Hall,
gelistirdigi “kodlama-kodacimi” modeli ile bir doniim noktasini temsil etmektedir.
Alimlama analizinin zaman igerisinde gosterdigi gelisme, Hall’'un da katkilariyla

etnografik ¢alismalarin siirece dahil olmasini saglamustir.
1.2. Kiiltiirel Cahsmalarda Popiiler Kiiltiiriin Yeri ve Onemi

Gilindelik hayatin i¢inde yer alan, her tiirli pratigin incelenebilir hale geldigi “Kiiltiirel
Caligmalar” 6zt itibariyle “Popiiler Kiiltiirii” akademik ve entelektiiel diinyaya dahil
etmistir. Sozliik anlami itibariyle “halk kiltiiri?” olarak ifade edilen bu kiiltiiriin:
“popiiler” kavraminin isaret ettigi gibi “halka hitap eden”, “halka 6zgii”, “sevilen”,
“begenilen” “halkin zevkine uygun®’ anlamlar1 toplumun siradan kesimlerine ait olan

ogeleri de dikkate deger kilmistir.

Popiiler kiiltiiriin dogasini anlamada 6nemli bir terim olarak karsimiza ¢ikan ideoloji
terimi, kiltir ve popiiler kiiltiirle ayn1 kavramsal alana atifta bulunmak amaciyla
kullanilir. Bu terimin popiiler kiiltiir incelemelerine etkisi olan anlamlarindan ilki, belirli
bir grup insan tarafindan ifade edilen sistematik fikirler biitiinii olarak belirtilebilir. Ornek
olarak, is¢i partisinin amag ve faaliyetlerini bildiren siyasi, ekonomik ve sosyal fikirlerin
toplamu gosterilebilir. ikinci olarak ise belirli baz1 iiriinlerin gergekligini gizleyen veya
carpitan sunumlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Kapitalist ideolojiden bahsedebilecegimiz bu
noktada, yanlis bilincin iretilmesinden ve ayrica giigsiizlerin, giiglillerin ¢ikarlarini
beslemek igin ¢aligtiklari ileri siiriilmektedir. Bu ideolojide ne egemen simif kendini
baskici-somiiren olarak kabul eder, ne de giigsiiz sinif kendini ezilen-somiiriilen olarak

gorlir. Bir diger tanmimlama televizyon kurgusu, miizik, roman vb. {iriinlerin nasil

2 Su internet adresinden alinmugtir: https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/popular%20culture | Erisim
Tarihi: 16.05.2022

3 Su internet adresinden alinmustir: https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/popular | Erisim Tarihi:
16.05.2022



sunulduguyla ilgilenir. Catisma odakli bir bakisla sunulan iiriinlerde, bilingli veya
bilingsiz olarak bir taraf tutuldugu diisiiniiliir. Dordiincii tanimda ise insan yapimi olan
kiiltiirel Ogenin dogal bir seymis gibi gosterilme girisimi dikkate alinirken; son
yaklasimda Althusser’in ideolojiyi yalnizca fikirler biitiinii olarak degil somut bir pratik
olarak gérmesi vurgulanir. Aslinda burada ideolojiyi, sadece giindelik hayatla iliskili
fikirlerde degil, giindelik hayatin pratiklerini de gbzlemleyerek anlamlandirabilecegimizi
belirtmektedir (Storey, 2015, s.2-5).

Ideolojik yaklagimlarla dayanagini olusturan popiiler kiiltiir Fiske’ye gore ise su sekilde

aciklanir:

“Popiiler kiiltiir tabiler ile gligsiizlerin kiiltiiriidiir, bu yiizden de igerisinde daima
toplumsal sistemimizin, dolayisiyla da toplumsal deneyimimizin merkezinde yer
alan egemenlik altina alma ve tabi kilma giiclerinin izlerini, iktidar iligkilerinin
gostergelerini tagir. Popiiler kiiltlir ayn1 zamanda bu giiglere direnmenin, onlardan
styrilmanin belirtilerini gdsterir; Popiiler kiiltiir kendi i¢inde celiskilidir” (Fiske,
1991, s.15).

Bu ¢eliskili bakis agisinin nedeni kiiltiir ve popiiler olanin farkli farkli anlamlar igeriyor
olmasi dolayisiyla da bir araya getirilerek kullanilmasidir. Fikir ayriliklarina ragmen
popiiler kiiltiir her ne anlam igeriyor olursa olsun, sanayilesme ve kentlesme sonrasinda
ortaya c¢ikan bir kiiltiir olarak agikga belirtilmelidir (Storey, 2015, s.11-13). Hall bu farkli
anlamlarin en sagduyulu olanini dikkate almanin gereginden bahsederek; halk kitlerinin
tikettigi, okudugu, izledigi, dinledigi ve sonuna kadar tiim bu eylemleri
gerceklestirmekten zevk aldigi seylerin popiiler olarak adlandirilabilecegini
belirtmektedir. Dolayisiyla da popiiler bigimlerin “kiiltiirel yiiriiyen merdiven (cultural
escalator)”de yukar1 asagi konumlanmasindan ziyade 6nemli olanin ayrimi (distinction),
farki (difference), kurumlari, kurumsal siiregleri devam ettiren gii¢ ve iliskilerde siirekli

olarak farklarin vurgulanmasidir (Duncombe, 5.185-192).

Turner (2003, s.11) diisiin sisteminde ise popiiler kiiltiire yogunlasmanin giindelik hayat
ve kiiltiir Oznelerinin nasil sekillendigini ortaya c¢ikarmakla yakin bir iliskisi
bulunmaktadir. Boylelikle siyasi ve toplumsal etkiler tespit edilebilecektir. Kiiltiir
“dlinyay1 gérmenin ve anlamanin geliskin ve farkli bi¢imlerine imkan verdigi i¢in, yine
bu diinyanin insana layik bir sekle doniistiiriilmesi siyasetinin bir unsurudur. Buna

karsilik (kagis¢iligi, oyalayiciligi, kolayciligi ile) popiiler kiiltiir siradan hazza yoneliktir”
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(Mutlu, s.298). Kiiltiirel ¢aligmalar alaninda giiglii bir kaynak olarak kabul edilen popiiler
kiiltiir, televizyon araciligryla iktidar iligkilerinin 6nemli bir aktorii olarak kabul edilebilir.
Bu baglama ek olarak Raymond Williams (2003, s.29), popiiler {iretim kurumlarinin
piyasaya yeni metalar sunabilecegini veya toplumun popiiler kesimlerinde yayginlasan
giindelik yasam pratikleri ve aligkanliklar1 popiiler kiiltiir endistrisine dahil edebilecegini
savunmaktadir. Bu bakimdan o6zellikle televizyon, halkin talebini sunarak kitleleri
sahiplenmeyi, kontrol etmeyi veya oyalamayr amaglamaktadir. Ancak, 1940’11 yillarda
kitle iletisim araglarinin sundugu metni kabul eden pasif izleyici anlayis1 yerini 1950°1i
yillarda medya icerigini se¢en ve deneyimleyen aktif izleyiciye birakmistir (Yavuz, 2005,
s.7-8). Popiilerin kiiltiirel ¢aligmalara zemin hazirladig1 elestirel yaklasimda izleyici
medya metinlerini 6ziimsemenin dtesinde se¢me yahut reddetme egilimi gostermektedir.
John Fiske bu durumu su sekilde agiklar: “Sayet kiiltiirel iirlin ya da metinler, halkin
sosyal iligkilerinin ve kimliklerinin kendine 6zgii anlamlarini tagimiyorsa pazarda

basarisizliga ugrayacak ve reddedilecektir” (Ozsoy, 2011, s.38-39).

Kitle iletisimin baslica araclarindan Radyo, Televizyon ve Bilgisayar sundugu triinlerle
popiiler kiiltiire hizmet eden birlesenler olarak kabul edilebilir. Cesitli film, dizi, miizik,
program ve yayinlar bu araglar sayesinde popiiler olarak halkin tiiketim/deneyim agina
dahil olmaktadirlar. Erdogan ve Alemdar’mn (2005, s.35) ifadeleriyle “popiiler kiiltiir bir
kullanim ve tiiketim kiiltiiriidiir; bu tretim ve tliketim popiiler olanin son kullanim

asamasina kadar devam eder.”

Bu arasgtirma problemini perginleyen bir diger bakis acis1 da popiiler kiiltiiriin
geciciligiyle ilgilidir. Tarhan’in (2019, s.32) arastirmasinda belirtildigi tizere:
“Popiiler kiiltirde stirekli kalicilikla degil siirekli degisimle devamlilik esastir.
Miizikte degisen top listeler, mevsimlere gore degisen moda anlayist en bilinen
orneklerdir. Kullamim ve tiiketime dayali olan bu kiiltiir de popiilerin
olusturulmasinda da yine popiilerler kullanilmaktadir: popiiler sporcular, sanatgilar;
popiiler ideolojiler, popiiler televizyon programlari gibi.”
Popiiler kiiltiiriin dizi kategorisindeki bir iiriinii olan “Yedi Numara”, lizerinden yillar
gecmesine ragmen izleyicileri tarafindan 2022 yilinda halen sevilerek izlenmekte ve bu

baglami destekleyen gecicilik 6zelligini tasimadigi distiniilmektedir.
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1.3. Bir Kiiltiir Unsuru Olarak Degerler Sistemi

Toplumlarin aligkanlik ve egilimlerine gore bir ¢ergeve olusturmakla beraber bir kiiltiir
ve topluma kucakladig1 degerler sisteminin anlam verdigi diisiiniilebilir. Icinde her tiirlii
bakis agisin1 barindiran hayati anlamlandirmak ve daha yasanilabilir kilmak {izere
degerlere ihtiyag duyulmaktadir. Latince “valere” kokiinden tlireyen deger kavrami
“giiclii olmak” ve “kiymetli olmak” anlamlarina gelmistir. ingilizcede “value” olarak
bilinen bu kavramin karsilig1 bir seyin kiymetinin belirlenmesidir. Tanim1 hususunda tek
bir uzlasim olmasa da 6nemi geregi disiplinler arasi agiklamalar ortaya konmustur.
Antropoloji, Felsefe, Sosyoloji vb. alanlarda yapilan tanimlarin ortak yonii anlamindan
ziyade ne ise yaradigi veya hangi 6zelligi tasidigi lizerine vurgu yapmaktadir (Holat,

2015, s.8). Fichter (2006, s.167) ifadeleriyle:

“Degerler kiiltiir ve topluma anlam ve 6énem veren Olgiitlerdir. Daha doyurucu bir
betimleme ile sosyal bilimcinin ilgilendigi degerlerin su o6zelliklere sahip oldugu
ortaya konulabilir: Degerler paylasilirlar; kisilerin ¢ogunlugu degerler iizerinde
uzlasmustir. Herhangi bir bireyin yargisina bagli degildir. Ciddiye alinirlar; kisiler bu
degerleri, ortak refahin korunmasi ve sosyal gereksinmelerin karsilanmasi ile birlikte
goriir. Degerler coskularla birlikte bulunur; kisiler ylice degerler i¢in 6zveride
bulunur, doéviisiir ve hatta Oliirler. Son olarak, degerler kisiler aras1 oydasma ve
uzlasma gerektirdigi i¢in, kavramsal olarak diger degerli nesnelerden

soyutlanabilir.”

Buna ek olarak, Schwartz ve Bilsky’nin (1987, s.551) ¢alismasinda deger tanimlarinin bir
ozeti niteliginde su ifadelere yer verilmistir. Ilk olarak degerlerin inanglarin bir temsili
olarak degerlendirildigi ve duygu yiiklii oldugu belirtilir. Bunun yani sira, degerler esitlik,
adalet gibi arzulanan durum veya davranis bigimlerini vurgulamaktadir. Bir diger olarak,
degerlerin belirli durumlarin Otesine gectigi belirtilir. Burada, aile ve arkadaslik
iliskilerini besleyen degerler ornek olarak gdosterilebilir. Ayrica degerler, olay ve
davraniglarin degerlendirilmesi veya se¢imi hususunda rehber olma niteligi tagimakta
olup hakli-haksizin/iyi-kotiiniin  ortaya cikmasina yardimci olmalidir. Son olarak,
bireylerin kendi kiiltliriinii gozettigi bagil bir onemlilik siralamasina sahip degerler

anlayisindan bahsetmek miimkiindiir.

Hoftsede’in Kiiltiiriin Sonuglar1 (2001, s.29) isimli kitabinda belirttigi izere degerlerdeki

kiiltiirel boyutlar, insan faaliyetlerinin diizenlenmesi i¢in bazi temel sorunlari
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yansitmaktadir. Buradan hareketle, elli farkli iilkede kiiltiirel farkliliklara odaklanarak
elde edilen bulgular, sorunlarla basa ¢itkmanin bir yontemi olarak bes farkli kiiltiirel deger

boyutunu agiga ¢ikarmistir:

1. Giig mesafesi, insanlar arasindaki esitsizligin temel sorununa farkli ¢oziimlerle
baglantilidir.

2. Belirsizlikten kaginma, bilinmeyen bir gelecek karsisinda toplumdaki stres diizeyiyle
iliskilidir.

3. Bireycilige kars1 Kolektivizm, bireylerin birinci dereceden gruplara dahil edilmesini
kapsar.

4. Erkeklige kars1 Kadinlik, erkek ve kadin arasindaki duygusal rollerin boliinmesiyle
ilgilidir.

5. Uzun vadeli yonelime karsi kisa vadeli yonelim, insanlarin ¢abalarina odaklanmada

sececekleri gelecek veya simdiyi vurgulayan yonelimle alakalidir.

Sener’e (2016, s.33) gore ise sosyal rolii gerceklestiren degerler, toplumun majér bolimii
tarafindan kabul gérmiis ve toplumu kusatmis olmasi ile dikkat ceker. Kisisel inanglar
Otesinde bir bakis acisim1 yansitir. Bu cergevede degerler, toplumun birligini
giiclendirmek, toplumsal kurallara temel olusturmak, yaptirimda bulunmak, kusaktan
kusaga aktarimi saglamak, ahlaki, dini inang ve ilkelere dayanmak, toplumdan topluma
degisim gostermek, zamanla ayni toplumda degisime sahip olmak gibi 6zelliklere
sahiptir. Degerlerin tarihi siire¢ boyunca dini ve felsefi diisiince temelli varhigi s6z
konusudur. Bir doénem sonra toplumu diizenleyen din ve inang sistemlerinin bazi
cografyalarda etkisini kaybettigini, fonksiyonunu ideoloji ve sosyal teorilere biraktigini
gormekteyiz. Diger bir ifadeyle, kiiresellesmenin getirdigi rekabet ve somiirii diizeni,
evrensel degerlerden olan adalet, merhamet, dayanisma, baris, sorumluluk, hosgori,

tahammiil, sabir ve diiriistliiglin dnemini kaybetmesine yol agmustir.

Genel anlamda ise Batida ortaya ¢ikan modernite ve sahip oldugu kiiltiirel kodlarin
biitiinsel ve homojen olarak anlasilmamasi durumu Tiirk toplumunun sosyolojik realitesi
hakkinda 6nemli ipuglart sunmaktadir. Nitekim ortaya ¢ikan ideolojik ayriliklar, zihinsel
gelgiti temsil eder niteliktedir. Daryush Shayegan (2012, s.74), toplumlarin gegirdikleri

dontistimleri biling diizeyinde su sekilde agiklar:
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“Eger biling, modernligin baslangicindaki bunalimlara tarihsel olarak katlanmis
olsaydi degisimlere ayak uydurabilirdi; durum bdyle olmayinca dayanak noktasi
bulamayan yeni fikirler, tarihsel olarak ayni Olgiiyle 6l¢iilemez olan bir zemine
yamalanmaktadirlar; 6te yandan bu zemin, bu fikirleri agirlayamamakta ve
kesinlikle benimseyememektedir; bundan Otiirii ¢aresiz, bilincimizde agik bir yara

gibi duran ugurum ortaya ¢ikmaktadir.”

Bahsi gegen toplumsal siireglerin bireylerin yasam formlar1 iizerinde yarali bir bigimde
gorliniir oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kiiltiirel degerlerden kopusun olusturdugu
travmaya karsilik, modernlesen bireyin buhraniyla yiizlesen dizi karakterleri
modernlesmenin/kiiltiirel karsilagsmanin krizlerini/¢atlaklarin1 sahnelemeleriyle 6nem arz
etmektedir. Bu minvalde, Yedi Numara’nin, dizi metni ve izleyicide uyandirdigi anlam
bakimindan toplumsal degisimleri de g6z onilinde bulundurarak incelenmesi; zihinsel

slireci ortaya koymasi bakimindan 6rnek olay kabul edilmektedir.
1.4. Modernlesme Siirecinden Kiiltiirel Karsilagsmalara Bakis: Kiiltiir Boslugu

Bat1 tarihselliginde 6nem kazanan modernlik, siiphesiz sanayi devrimiyle birlikte
toplumsal, siyasi ve ekonomik degisimlerin yatagini olusturan bir siiregtir. Akil ve bilimin
kesfettigi modern diinyada, yasalara dayali bir temellendirme s6z konusudur. (Touraine,
1995, s.44-49). Beseri faaliyetlerin merkeze alinmasiyla, din, gelenek veya kutsalligin
saf dis1 birakildigini sdylemek miimkiindiir (1995, s.25-45). Aydinlanma felsefesinin
ortaya ¢ikardigi modernite/modernizm, geleneksel bilgi setinden kopusu yansitarak koklii
bir degisimi beraberinde getirmektedir. Bati medeniyetinin tecriibe ettigi bu diisiince

yapist bati-dis1 bir toplum olan Tiirkiye’yi de etkisi altina almistir.

Modernlesme kavramina deginecek olursak, ilk olarak 1770 yilinda “modern yapmak”
anlamiyla kullanildigi bilinmektedir. Bati’nin ge¢irdigi doniisiimlere isaret eden bu
kavram, modernlesme teorisinden ayrismaktadir. ikinci diinya savasi sonras1 toplumsal-
politik kosullar1 saglamak amaciyla gelistirilen modernlesme (Y1ldirim, 2012, s.27), Cyril
Black’in (1966) The Dynamics of Modernization* isimli kitabinda su sekilde

tanimlanmaktadir:

“Modernlesme bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Ki bu siirecte tarihsel olarak

kurumlar, hizli degisimin fonksiyonuna adapte edilirler. Bu degisimde insan

4 Bu kitap 1989 yilinda Cagdaslasmanin Itici Giigleri bashgiyla cevrilmistir.
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bilgisinin beklenmedik ¢ogalisi, gevresi iizerine artan egemenlik rolii ve buna eslik
eden bilimsel devrim yer almaktadir. Bu adaptasyon siireci dncelikle Bat1 Avrupa
toplumlarimi etkiler. Fakat 19. ve 20. Yiizyildan sonra bu degisimler biitiin diger
toplumlara yayild1 ve diinya ¢apinda biitiin insan iligkilerinin transformasyonuyla

sonuglandi.”

Tiirkiye’'nin modernlesme siirecinde doniim noktast kabul edebilecegimiz “Jon Tiirk
Donemi” (1995, s.145-303) Erik Jan Zircher’in ifadeleriyle 1908 Mesrutiyet
Devrimi’nden 1950’ye kadar olan donemi isaret etmektedir. Bu donem, hedeflenen
modern ve laik bir devlet i¢in caba gdstermistir. Modern egitim gérmiis biirokrat ve
subaylarin olusturdugu Jon Tiirkler tarafindan, 1918’de dagilan Imparatorlugun ¢oziilen
yapisinin  gii¢lendirilmesi  hedefiyle  Tiirkiye Cumhuriyeti’ne 1923  yilinda
doniistiiriilmiistiir. Jon Tiirkler dncelikli olarak ittihat ve Terakki Cemiyeti ile daha sonra

ise Kemalist hareketler ile koklii degisimlere yon vermislerdir.

1908 yilinda Mesrutiyet doneminin baslangici siyasal ekonomik gelismelerin yani sira
ideolojik tartigmalarin da boy gosterdigi bir donemdir. Osmanli’nin son dénemlerinde
hakim ideoloji olarak goriinen Baticilik, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasi ile
sonuglanmistir. Batida ortaya ¢ikan modernite ve sahip oldugu kiiltiirel kodlarin biitiinsel
ve homojen olarak anlasilmamast durumu Tiirk toplumunun sosyolojik realitesi hakkinda
onemli ipuglari sunmaktadir. Nitekim ortaya ¢ikan ideolojik ayriliklar, gelenek ve

modernlik arasindaki gelgiti temsil eder niteliktedir.

Dizi metninde yer alan sosyal iligkiler; Tiirkiye’nin modernlesme siirecinden etkilenen
farkl1 sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip bireyleri kiiltiirel karsilasma zemini olarak tek ¢ati
altinda toplamasiyla gelisim gostermektedir. Koylii ve kentli dgrencilerin ayn1 evde
yasamaya baglayarak kurduklar iliski zamanla hosgorii, sevgi ve giiven diizleminde
bulusmaktadir. Universite okumak i¢in kdyden biiyiik sehre (Istanbul’a) gd¢ eden erkek
ogrencilerin “gelenek;” Tiirkiye’nin muhtelif biiylik sehirlerinde yetisen kiz 6grencilerin

ise “modern” kavramlar gozetilerek degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir.

Bu bakis agisim1 destekler nitelikte kiiltiirin, insan topluluklar1 ve Dbireyleri
sekillendirmede etkin rol aldigini belirten Ogburn, kiiltiir ve toplumun nasil degistigine
yonelik agiklamalar1 ile kiymetli goriilmektedir. Ogburn modern kiiltiiriin ¢esitli
boliimlerinin ayni oranda degisim gostermedigini savunmaktadir. Ona gore, kiiltiiriin bazi

boliimleri ¢ok hizli degisim gosterdiginden; karsilikli iliski ve bagimliligin bulundugu
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kiiltiiriin bir diger pargasin1 da dikkate alarak bir okuma ve degerlendirme gereklidir.
Aslinda bu bakis agisi, bir kiiltiiriin bazi1 unsurlarmin kiiltiirel degisimi baslatma

noktasinda digerlerinden daha aktif olabilecegini ortaya koymaktadir (1922, s.200-201).

Degisimi tetikleyen en 6nemli unsur olarak “bir kesif veya icat” dikkate alindiginda,
maddi kiiltliriin degisim gosterecegi ancak kiiltiiriin maddi olmayan unsurlarinin ise bu
degisimden etkilenecegi vurgulanan bir diger husustur. Baslangigta “bir kesif veya icat”
kapsaml1 bir yenilik olarak tanimlanirken; sonrasinda maddi kiiltiirii igeren icatlarin,
sosyal degisimin biiyiik bir kismindan sorumlu oldugu bdylece kiiltiiriin maddi olmayan
bilesenlerinin geride kalanlar olarak ortaya c¢iktigini diistinmeye baglamistir. Bu
gecikmenin Ogburn tarafindan kiiltiirel gecikme/bosluk (cultural lag) ifadesiyle
kavramsallastirildigi ayrica belirtilmelidir (1922, s.275). Bu kavramin gergevesi Yaka
(1993, 5.162) tarafindan ise su sekilde ¢izilmektedir:

“Kiiltiir genellikle maddi ve manevi kiiltiir biciminde ayrilir. Bu ayirimi Ogburn da
yapmustir. Ona gore maddi kiiltiir, icatlara, teknolojiye dayandigi i¢in birikimseldir,
stirekli genisler. Din, ahlak, gelenekler gibi manevi kiiltiir 6geleri ise, ayr1 ayri
degerler oldugundan birbiri iistiine kurulmamaktadirlar. Ogburn, maddi kiiltiiriin
manevi kiiltiire gore daha hizli ve kolay degistigini belirterek iki kiiltiir arasindaki
hiz farkina dikkat ¢ekmistir. iste bu degisme hizinin farkli olusu, iki kiiltiir degeri
arasinda birgok celigkiler, uyumsuzluklar yaratmaktadir. Kiiltiirel bogluk (kiiltiirel

gecikme) bu durumu anlatmak i¢in kullanilmaktadir.”

Bu noktada maddi olmayan kiiltiiriin, maddi kiiltiire uyum saglamaya ¢alismasi 6n plana
cikmaktadir. Bu uyum saglama siirecinin zaman almasi kiiltiirel gecikmenin ortaya
cikmasiyla sonuglanmaktadir. Bir diger ifadeyle, iki kiiltliir arasinda herhangi bir
biitiinliigin kurulmamasi aralarinda olusan bosluga isaret eder. Ogburn’a gore, sosyal
problemlerin altinda yatan neden kiiltiirel sistemde yer alan maddi ve maddi olmayan
unsurlar arasindaki uyum eksikligidir. Sosyal ¢oziilmenin de bu problemler arasinda yer
aldig1 kapsam gostermektedir ki, alici topluma yeniliklerin aktarilmasi, mevcut zihniyet
ve degerler sistemini de etkisi altina almaktadir. Bu durum, Sanayilesmenin gelisim
gosterdigi lilkelerde ozellikle tecriibe edilmektedir. Gelismis tilkelerden alinan maddi
kiiltiir; gelismekte olan iilkelerin manevi kiiltliriinii de etkisi altina alarak bir takim
manevi buhranlarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermektedir (Oztiirk ve Seyhan, 2016,
S.42-47).
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Tiirkiye 6zelinde bu durumu degerlendirecek olursak, yasanan siyasi ve ekonomik
degisimlerin maddi olmayan kiiltiire nazaran hizli degisim gosterdigi bunun sonucunda
da bu gegis siirecinin bireylerin yasam formlar1 tizerinde sancili/yarali bir bi¢imde
goriiniir kildigimi séylemek miimkiindiir. Arastirmaya konu olan Yedi Numara dizisinin
metin ve izleyicide uyandirdigi anlam bakimindan bu toplumsal degisimleri géz oniinde

bulundurarak incelemeye alinmasi gerektigi diigiiniilmektedir.
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IKINCi BOLUM: TELEVIZYON VE iZLEYICI

2.1. Televizyonun Islevselligi Uzerine

Kokeni itibariyle “uzag géormek” olarak tanimlanan Televizyon icat edildigi 1930°lu
yillardan bugiine islevselligini ve popiilerligini koruyan bir iletisim aracidir (Mutlu, 1991,
s.15). Gorsel unsurlarin/bigimlerin  yansitildigi televizyonla birlikte, konusmanin
sozciiklerle degil goriintiilerle aktarildigi bir doneme girilmistir (Postman, 2004, s.16).
Bu yoniiyle de Graham’in (2004, s.133) belirttigi en gii¢lii iletisim aract olma vurgusu
televizyona yakisan hakli bir vurgulama olmustur. Ek olarak, Mutlu’nun (1991, s.24)
ifadeleriyle Televizyon "hem bir endiistridir hem teknolojik bir aragtir hem kiiltiir ve sanat

tiretimidir hem de eglence kaynagidir; ayrica siyasal ve toplumsal bir kurumdur."”

Mc Luhan’a (1967, s.5) gore ise televizyon, zamana ve mekana yonelik sinirlarin ortadan
kalkmasina olanak tamimaktadir. Televizyonun eszamanli izleme eylemini
gerceklestirmesi; diinyanin kiigiilerek bir koy haline gelmesini ifade eder. Bu baglamda,
zaman durmakta, mekan ise kaybolmaktadir. Ek olarak Williams (Turner, 2016, s.79)

anlayisinda televizyon, tarihsel bir {iriin olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Televizyonunun gelisim hikayesini, teknolojinin icad1 ve bir kiiltlir icerisinde
yayilmasi arasindaki farka dikkat ¢ekerek anlatir. icadin kendisi tek basina kiiltiirel
degisime yol agmaz; herhangi bir kitle iletisim teknolojisini anlayabilmek i¢in onu
'tarihsellestirmemiz', belirli toplumsal ¢ikarlarla nasil eklemlendigini ve toplumsal

diizen igerisinde nasil konumlandigini1 anlamamiz gerekir.”

Eglendirdigi kadar bilgi de veren bu popiiler kitle iletisim araci adeta “igimizden biri”,
“ailemizin bir {iyesi” olma 6zelligindedir (Mutlu, 1991, s.10). Her eve giren ve giindelik
yasantimizda Onemli bir yer tutan televizyonun bir tlir kacis alanini temsil ettigini
soylemek miimkiindiir. Berger’e (1991, s.33) gore elde ettigi bu konum, gii¢ ve etkisini

gormezden gelmemize sebep olmaktadir.

Bu baglami destekler nitelikte Taylan’in (2011, s.31) diisiinceleri ise su sekildedir:
“Giindelik yasam deneyimimizin bir parcasi olan televizyon, diinyay1 anlamlandirmada,
duygu, diisiince ve degerlerin olugsmasinda, algt ve tutumlarin yonlendirilmesinde,
davraniglar1 pekistirmede veya degistirmede ve yasam tarzin1 bi¢cimlemede etkili ve

onemli bir aragtir.”
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Ulkemizde 1970’li yillarda yaygilasmaya baslayan televizyonun insanlari etkisi altina
almas hicte zor olmamustir. Izleyenleri eglendirdigi kadar bilgilendiren bu iletigim araci
ayni zamanda birlestirici bir rol Ustlenmistir. Yiicel’e (1998, s.19) gore, “lilkemizde
televizyon yayinlari1 basladig1 zaman dogal olarak bugiinkii gibi hemen hemen her evde
bir set yoktu. Seti olmayanlar kalkar seti olanlara giderdi. Bunlara “misafir” kelimesinden
esinlenerek “telesafir” denilirdi. Oldukga genis bir tele-safir toplulugu vardi. Seti olanlar
aksama hazirlik yapar, seti olmayanlar1 beklerdi.” Erisilebilirligin artmasiyla telesafirlik
azalsa da paylasimlar 6nemini yitirmeyerek baska formlara biiriinmiistiir (Tarhan, 2019,
S.17). Tanriover’in (2015, 60-80) arastirma sonucuna gore televizyon izleme pratikleri,

giin gegtikce yerlesik bir hal alarak varligin siirdiirmektedir.
2.2. Televizyon ve Diziler

Kitle iletisim araclar1 arasinda en yaygin ve énemli bir konuma sahip olan televizyon,
iirettigi icerikler bakimindan dizi tiiriinii 6ne ¢ikarmaktadir. Izleyiciyi ekrana baglamay1
amaglayan televizyon dizileri teknolojik degisimler neticesinde varligini korumaya
devam etmektedir (Sogiit, 2020, s.2). Degisim gosteren televizyon kiiltiirimiiziin 6nemli
bir pargasi olarak diziler, bir diger kullanimiyla dramalar, oncelikle televizyonda
gosterime girmis olup internetin hayatimiza girmesiyle birlikte dijital platformlar

tizerinden de izleyicisiyle bulusmaktadir. Erol Mutlu’ya (2008, s.155) gore,

“Dizi, ayn1 ana karakterler, bazen siirekli bir mekan ortak paydasina dayanan ama
birbirinden farkli olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar biitiiniinii dile
getirmektedir. Bu biitiinii meydana getiren boliimlerin her biri kiigiik bir televizyon
oyunu ya da filmidirler ve kendi i¢lerinde eksiksiz bir biitiinlikk olustururlar. Bir
boliim sona erdiginde, o boliimiin olaylar dizisini harekete geciren sorun(lar)
¢0Oziilmiis, sonraki boliime sarkacak hicbir piiriiz kalmamustir. Boylelikle her boliim
yeni bir sorunla, yepyeni bir baglangi¢ yapabilir.”
Williams i Televizyon, Teknoloji ve Kiiltiirel Bigim (2003, s.52) isimli kitabindan
hareketle, dramanin gilinliik yasamin miihim bir parcasi olarak nitelendirilmesi; sanayi
toplumlarinin 6zelliklerini tagimasiyla iligkili goriiliir. Sosyal ve kiiltiirel nedenleri her ne
olursa olsun, ¢esitli deneyimlerin dramatik benzetimlerini izlemek; sonug itibariyle
kiiltiirel dokunun bir parcasini olugturmaktadir. Aslinda sanayi toplumundaki insanlarin

bliyiik bir ¢ogunlugu drama tiirlerini izleyebilmek i¢in yemek hazirlar ve izlerken
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yemekten daha fazla zaman harcarlar. Televizyon dizilerinin bu anlamda izleyiciyi etkisi

altina almadigin1 sdylemek pek de miimkiin degildir.

“Senaryosundan oyuncularina, ¢ekim mekanlarindan dekorlara, dizi miiziklerinden
kullanilan aksesuarlara kadar pek ¢ok yoniiyle izleyicileri etkiler. Giinliik yasam
icinde gozle goriilen bu etkileme, izleyicilerin dizi oyuncularimi kendilerine rol
model olarak belirleyip onlar gibi konusup onlar gibi giyinmesinden, dizi miiziginin
telefon melodisine doniistiirilmesinden ve hatta yagam seklini dizi karakterlerinkine

benzetmeye ¢alismasindan kolaylikla anlagilir” (Apaydin, 2022, s.22).

Dizi anlatiminin olusumunda izleyici ilgisini ¢ekmek {izere planlanan giinliik yasamin
kesitleri dikkate alinmaktadir. Bu dogrultuda 6ykii ve karakter kadrosu belirli giin ve
saatlerde medya araglar1 yoluyla izleyiciye sunulur. Televizyondaki dramatik yapimlarin
ise seri/serial/siiren serialler olmak tizere lige ayrildigi goriilmektedir. Yillarca siiren ve
her boliimiin bagimsiz olmasiyla 6ne ¢ikan diziler Seri; Tek parca hikayenin ise belirli
sayidaki boliimlere ayrilarak devam ettigi diziler Serial: Yine tek parga hikayenin uzun
bir slire boyunca yan Oykiilerle desteklendigi diziler Siiren Serial olarak
tanimlanmaktadir. 1990 yilindan sonra ¢esitlenen TV dramasi bu tiirlerin yaninda ¢esitli
alt tiirlerle (polisiye, pembe dizi, bilim kurgu, fantastik ve durum komedileri gibi) de
karsimiza ¢ikmaktadirlar (Ozsoy, 2011, 5.129-30).

Sogiit’tin (2020, s.4) vurguladigr {izere, televizyon dizileri hangi tiirde olursa olsun ilgi
¢eken bir konumda yer almaktadir. Reklam getirisi de yiiksek olan bu diziler sayesinde
izleyici; dizi karakterleriyle 6zdesim kurma noktasma gelmektedir. izleme eyleminin
ruhsal anlamda tatmin etmesi de ayrica vurgulanmistir. Boylelikle izleyici, ilgili yapimla

bag kurmakta hatta bagimlilik derecesine ulagsmaktadir.
2.3. Bir Anlatim Alt Tiirii Olarak Televizyon Durum Komedileri

“Durum Komedisi” (situation comedy) olarak karsilik bulan bu dizi tiirii, kisa kullanimi1
sit-com ile de bilinir. 1920’li yillarda Amerika radyolarinda yayinlanmis; ilerleyen
yillarda ise televizyonda ilgi ¢eken bir konuma ulagmistir. Durum komedilerinde yaklasik
otuz dakika kadar siiren her boliim, farkli bir konu islenir ve oyuncular, mekan, dekor
devamliligin1 korur (Apaydmn, 2022, s.39). Newcomb’a gore televizyon komedileri
arasinda yer alan durum komedisi giilmecenin temel alindig1 bir kurgu olusturmaktadir.

Ayrica, senaryoda var olan diizeni devam ettirdigi diisliniilen durum komedileri igin aile
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tiyeleri arasinda gegen komik olaylara yer verildigi belirtilmektedir (Mutlu, 1991, 5.231).
Tiirkiye’de 1980’11 yillarda dublajli haliyle yiikselise gegen bu tiiriin ilk 6rnekleri Cosby
Ailesi, Muhtesem Ikili, Rosaanne, Altin Kizlar isimli yapimlar olarak bilinmektedir

(Apaydin, 2012, s.67-68).

20. yiizyilin sanat formlar1 arasinda énemli bir yeri bulunan “durum komedileri” (Oguz,
2002, s.9) insanlarin zaaflariyla ilgili konular1 islemesiyle bilinmektedir. Bu zaaflara
yonelik detayli incelemelerin yer aldigi yapimlar bu tiir altinda ele alinmaktadir. Durum
komedileri 6nemsiz, kiigiik goriinen seyler hakkinda ve aslinda hayatin bizzat kendisi hakkinda

pek ¢ok sey sdylemektedir. EK olarak durum komedileri,

“Bizi daha miitevaz1 bir diinyanin i¢ine ¢ekerler. Daha ¢ok giinliilk yagsamla ilgili
algilamalarimiz ve komik durumlarla ilgilidir. Durum komedisinde giinliik, kiiciik,
Oonemsiz isteklerimizi, arzularmmizi gergeklestirmedeki yetersizligimiz so6z

konusudur” (Oguz, 2002, s.9).

Ayrica Oguz’un (2002, s.11) durum komedilerinin anlati yapisini ele aldigi makalede
ifade ettigi lizere, bu tiirde islenen temalarin orta sinifi hedef aldigini belirtilmektedir.
Televizyon izleyicisinin biiylik ¢ogunlukla bu siniftan olustugu ve izleyici Kitlesinin
deger/normlarina uygun olarak temalarin belirlendigi vurgulanmaktadir. Orta sinifin
arzularinin da 6nemsendigi durum komedilerinde giindelik hayatta yer alan ¢atismalarin
yansitildigi durumlar ayrica gosterilmektedir. Bu tiirde goriilen karakterler ise hayatin
icinden karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onlar sayesinde, aktarilan kurgunun
miimkiin oldugu bir yasami tecriibe etme firsatimiz olur. Tipki ger¢cek hayattaki gibi

tartisir, 6fkeleniriz, uzlasir, asik oluruz.

Tiim bu bakis agisindan hareketle, televizyon durum komedisi, komik bir bakis agisiyla
olaylarin islendigi medyanin 6nemli bir tiiriinii yansitir. Basit bir durumdan beslenen
komedi anlamina gelmektedir. Mutlu’ya (1991, s.230-288) gore ise televizyon giilmece
diinyasinda basat rol oynayan alt tiir, durum komedisi olarak ifade edilir. Sinirli, tanimli
ve karsitliklarin giildiirii unsuru haline getirildigi durum komedisi, komedi geleneklerinin

bir toplam1 olarak kendine 6zgii bir forma sahiptir.
2.4. Izleyici Arastirmalarinin Gelisimi

Birinci diinya savagsi sonrasinda gazetelerin propaganda yapmayi amaglamasi, iletisim

caligmalariin dayanak noktasi goriilmektedir. Lipmann’in Kamuoyu, Laswell’in ise
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propaganda konulu kitaplar1 kitle iletisimin giiciinii vurgulayan c¢aligmalar olarak
karsimiza ¢ikar. Bu siirecte dnemi fark edilen iletisim ¢alismalart, ikinci diinya savasinin
¢ikmasiyla etkisini artirmis olup, sosyal bilimler igerisinde de yerini almistir. Bu noktada,
iletisim araglarinin insanlar dolasiyla da kitleler tizerindeki etkisi arastirmacilarin ilgisini
ceken bir konuma ulagsmistir. Giindelik yasam pratiklerinde aktif yer alan iletisim araglari;
izleyici, dinleyici, okuyucu fark etmeksizin etkilerini hissettirmesi sebebiyle dikkate
alinmaktadir. Bu anlamda, iletisim araglar1 yoluyla génderilen ve alinan mesajlar

incelemeye dahil edilmektedir (Ulu, 2013, s.4).

Teknolojik ilerlemelerin de gelisime sebep oldugu iletisim g¢alismalarindan izleyici
aragtirmasi, ilk doneminde savas etkisinin devam ettigi yillara isaret etmektedir. Bu
yillarda medya etkisini 6n plana ¢ikaran izleyici arastirmalari; ilerleyen yillarda izleyici
begenisini de 6nemseyen yeni bir tiir ortaya ¢ikarmistir. Ayhan ve Cavus’un (2014, 5.37)

belirttigi iizere izleyici arastirmalarinin gelisimi su ifadelerle agiklanmaktadir:

“Gelinen noktada bilissel ve duygusal yonleriyle kitle (izleyici) gergektir ve bu
gerceklik medya igeriklerinin se¢iminde agik¢a goriilmektedir. 1950°1erin sonundan
itibaren izleyicilerin medya igeriklerini “segici izleme” ile siizgecten gegirdikleri
yoniinde giiglii delillere ulagilmigstir. Boylelikle medya ve izleyici iliskisi tek yonlii
olarak ele alinmaktan ¢ikmus, izleyicilerin iletisim araglarinin se¢iminde begeni ve

ihtiyaclarini esas aldiklar1 goriisii 6ne ¢ikmaya baglamigtir.”

Kitle iletisim araclariyla 6nem kazanan izleyici ¢alismalarinin temel arastirma alani,
izleyici ve medya araci arasindaki iliskiyi ortaya koyarak tartismaya ¢alismaktir. Bu alana
ait bes gelenek su sekilde siralanmaktadir: 1) Etkiler aragtirmasi, 2) Kullanimlar ve

doyumlar arastirmasi, 3) Edebi elestiri, 4) Kiiltiirel Caligmalar, 5) Alimlama analizi.

Etkiler aragtirmasi geleneginde, medya mesajlarinin giiclii bir sekilde varligini1 gostererek
izleyiciyi pasif bir konumda ele aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Pasif izleyicinin
tizerindeki etkiyi arastiran bu gelenegin devaminda Kullanimlar ve doyumlar arastirmast
ortaya ¢ikmistir. Etkiler aragtirmasinda medyanin bireylere ne yaptigi1 odak noktasiyken;
bireylerin medya ile ne yaptig1 sorusuna yanit arayan gelenek, kullanimlar doyumlar
aragtirmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Medya araglarinin kullanimiyla bireylerin
sagladigi doyumu ortaya ¢ikarmayir amagladigi sdylenebilir. Bir diger olarak, Edebi

elestiri gelenegi, metinlerin yorumlanmasi iizerine temellendirilmistir. Sosyo-kiiltiirel
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ozelliklerin sekillenmesinde metinleri yorumlamanin 6nemine binaen, okuyucuya neler

yapabilecegi ilgi konusunu olusturur (Jensen ve Rosengren, 1990, s.207-238).

Bu arastirmanin perspektifini olusturan bir diger gelenek ise Kiiltiirel ¢caligmalar olarak
belirlenmistir. Detaylarinin ilk boliimde yer aldigi bu perspektif, medya dgesi ve izleyici
tarafindan sosyal etkinliklerin sosyo-kiiltiirel bir zeminde agiklanmasina isaret
etmektedir. Besinci gelenek ise bu arastirmada da tercih edilen Alimlama analizi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Metin ve izleyici arasindaki iliskiyi nitel ve nicel ¢éziimlemeyle

sunabilen analiz, alimlama siire¢lerinin incelenmesiyle gelisim gosterir.
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UCUNCU BOLUM: iIZLEYICi ARASTIRMASI OLARAK
ALIMLAMA

3.1. Alimlama Analizi

Alimlama/anlamlandirma kurami 1967 yilinda ilk olarak Hans Robert Jauss ismiyle
anilmistir. Edebi metinlerde icerik veya yazar1 on plana ¢ikaran paradigmanin aksine,
okuyucu diistincelerini savunan bir yontemi benimser (Ekiz, 2007, 5.119-127). Medya ve
sinema odakli alimlama/anlamlandirma (Levent, 2016, s.444) siirecinin kullanilmaya
baslanmasi Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Calismalar onciiliigiinde
gerceklestirilmistir. Bu yOntemin Oncili isimlerinden olan Stuart Hall, gelistirdigi
“kodlama-koda¢imi” modeli ile bir doniim noktasimi temsil etmektedir. Alimlama
analizinin zaman igerisinde gosterdigi gelisme etnografik calismalarin da siirece dahil
olmasini saglamistir. Aragtirmacinin gozlem ve goriisme yontemiyle hedef kitleye ait
kiiltiirel dinamikleri ortaya ¢ikarma ¢abasi alimlama arastirmalarinin medya etnografisine

yonelimini gostermektedir (Irvan, 1994, s.209).

Alimlama calismalarina dair genel bir bakis agis1 sunan Medya Izlerkitlesini Yeniden
Diisiinmek-Rethinking the Media Audience (Alasuutari, 1999) isimli calismada alimlama
analizi ti¢ kusakta ele alinmistir. Birinci kusak, Stuart Hall Kodlama-Kodagimi ve David
Morley Nationwide Audience (1980) calismalariyla temsil edilmektedir. Medya
metinindeki kodlarin izleyici tarafindan egemen, elestirel ve karsit okuma bigimleriyle
yorumlanmasi birinci kusagim odagidadir. Ikinci kusak (Karaduman ve Aciyan, 2019,
5.674) ise:

“Metinlerden ziyade medya izler kitlelerinin davraniglarinin ve anlayislarinin
giindelik yasam bigimleri igerisinde nasil konumlandigini anlamaya c¢alisan
‘etnografik’ donemectir. Giindelik hayat i¢inde medyanin roliinii arastiran bu
calismalar, Morley, len Ang (1985), Dorothy Hobson (1982), Elihu Katz, Tamar
Liebes (1984) gibi aragtrmacilarin yaptiklar arastirmalar, izleyici gruplariyla
derinlemesine goriismelerle kimlik politikasi, toplumsal cinsiyet gibi konularda yeni

bir izleyici etnografisi paradigmas1 yaratmaya ¢alismistir.”

Ucgiincii kusakta (Karabag Sari, 2012, s.8) yer alan yaygin diisiinceye gore ise izleyici
analitik bakisin bir iirlinii yani sdylemsel bir insa olarak kabul edilmektedir. Gilindelik

yasamda yer alan medyay: izleyici kavramsallagtirmasiyla anlamlandirmaya calisan bir
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gergeve ¢izer. Bu kusagin temsilcileri Lull (1980-1990), Radway (1984), Allor (1988) ve
Grossberg (2008) gibi arastirmacilarla birlikte medya metninin izleyicinin alimlamastyla
sinirlt olmadigini asil amacin medyanin giindelik yasamdaki roliinli simgeleyen medya

kiltliriinii kavramak oldugu savunulmaktadir.
3.2. Kodlama-Koda¢imlama Y éntemi

Stuart Hall’un yaklasiminda, geleneksel kitle iletisim arastirmalarinin “génderici-mesaj-
alict” dogrusalliginda kavramsallastirilmasi elestirilere neden olmaktadir. Fakat bu
stirecin “iretim-dolasim-dagitim/tiiketim-yeniden tiretim” seklinde de dile getirilebilmesi
mimkiin goriiliir. Aslinda burada izleyicinin medya metinlerini toplumsal pratikler
araciligiyla anlamlandirdigr ifade edilmektedir. Eger ki izleyici bu sekilde anlam
olusturamiyorsa medya metninin tiiketilmedigi sonucuna varilabilir. Hall’a gbre bu

durum, herhangi bir etkinin s6z konusu olmamasiyla agiklanmaktadir (Hall, 1980, s.51).

Ek olarak Hall, “olaylara anlamlar yiikleyen kodlar1 segmek ve olaylar1 kendilerine anlam
yiikleyen gondergesel bir baglama yerlestirmek™ olarak tanimladigi kodlama islemini
dogal karsilamadigin1  belirtir. Hatta, bu mesajlarin gonderiminden &nce
yapilandirildigina dikkatleri ¢ekmektedir. Yapilandirilan kodlarin ise farkli sosyo-
kiltirel yapiya sahip izleyiciler tarafindan ¢oklu-okumaya dahil edilebilecegini
savunmaktadir. Ciinkii, kodlamada hakim ideoloji ve iktidar izlerinin yan1 sira toplumsal
cergeve ve pratikleri de iceren bir anlam diinyasina atifta bulunulur (Cangéz, 1999, s.56-

57).

Daha anlagilir ifadelerle, kodlamanin verilen anlamdan ibaret oldugunu soylemek
mimkiindiir. Kodagimlama ise bu kodlarin izleyiciler tarafindan alinan
anlamint/izleyiciye ulasan anlami ortaya koymaya ¢alismaktadir. Hall’un yaklagiminda
kodlanan metnin ti¢ tiir okuma bi¢imi bulunur. Bunlardan birincisi “hakim okuma” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kodlama ve kodagimlamanin, verilen mesaj ve alinan mesajin
birbirine denk oldugu bir durumda hakim okuma big¢iminden s6z edebilmemiz

miumkindiir.

Ikinci olarak, “miizakereli okuma” bigiminde izleyicinin kendisini sorguladigi bir
okumadan s6z edilebilir. Burada, kodlanan mesaj ve izleyicinin yorumu arasinda genel

bir kabul s6z konusuyken, mesajin anlamina yonelik olarak c¢eliskili bir durum
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goriilmektedir. Son olarak, “muhalif okuma” bi¢imi, medya metininde kodlanan mesajin
izleyici tarafindan tamamiyla reddedildigi bir durum olarak karsimiza ¢ikar (Mutlu, 1999,
s.100-101).

3.3. Ahmlama Analizi ile Yapilan Calismalarin incelenmesi

Izleyicinin aktif bir rol iistlendigi alimlama analizi gelenegi genis bir kuramsal
gergeveyle, simgesel etkilesimcilikten psikanalize kadar uzanmakta olup izleyici
arastirmalarindaki en yeni gelisim gosteren alandir. Bu analiz sayesinde medya igeriginin
kullanimiyla beraber etkisi de incelenerek igerik ve izleyici arasindaki iliskinin

anlamlandirilmasi saglanmaktadir.

Alimlama analizini benimseyerek yapilan galigmalarina bakildiginda, yontem agisindan
benzerlik gosteren calismalarin arastirmayir destekledigi diisiiniilmektedir. Ulusal
kaynaklar arasinda, Seksenler dizisini izleyici yorumlarini sosyal medya {izerinden
dikkate alarak inceleyen bir makale (Caglar, 2018, 178-180) bulunmaktadir. Calismada,
“medya ciktisinin ‘nostalji’ kodlamasiyla izlerkitleye gonderdigi mesajlarin alimlama
bicimleri de test edilmistir. Bu siirlamalar ¢ercevesinde yapilan arastirma, ¢evrimici
ortamda izlerkitle yorumlarini incelemistir. Cogunlukla dizinin, medya metin ireticileri
tarafindan kodlandig1 sekliyle alimlandigi ve hedeflenen sonuca ulasildigi bilgisine
vartlmistir. Bir diger olarak, Yao 2017 yilinda konu edindigi “Voice of China” TV
programi analizinde izleyici yorumlarina yer vererek; cok diizeyli analizlerin ¢evrimci
katilimer kiiltiirii dikkate almasiyla yeni ve kapsamli bir yaklagim saglayacagini savunur.
Aragtirmanin tasarimina yardimci olan bir bagka uluslararasi tez ise Overholt (2010)’un
“The Monstrous Side Of Humanity”: A Generic, Narrative, And Audience Reception
Analysis Of True Blood” baglikli tezidir. True Blood isimli televizyon dizisini tiir, anlati
ve izleyici alimlamasiyla inceleyerek c¢ok katmanli bir arastirmanin sunumunu
gerceklestirmistir. Izleyici alimlamasinin, cevrimigi platformlardan yola ¢ikarak

yapilmasi planlanan arastirmayi ayrica desteklemistir.

Alimlama analizinin tercih edildigi ulusal ¢aligsmalar Tiirk Dili Edebiyati, Giizel Sanatlar,
Radyo-Televizyon, Sahne- Gériintii Sanatlari, Iletisim ve Sosyoloji dallarinda gelisim
gostermistir. Arastirma kapsaminda, dizileri alimlama analizine dahil eden iliskili tezler

su sekilde degerlendirilebilir:
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Televizyon dizilerine odaklanarak inceleme yapildiginda Esrar Demirer Sancar (2013)
tarafindan yapilan “Televizyon Dramalarinda Annelik Temsilinin izleyici Tarafindan
Alimlanmasi: Adini Feriha Koydum” baglikli tezin, “Adini Feriha Koydum” dizisindeki
annelik kavraminin nasil alimlandigini arastirdig1 goriiliir. Bir diger olarak, Gaziantep
ornegiyle Hint Dizilerine odaklanan Revsan Sen (2018), metinde {iretilen toplumsal
cinsiyet rollerinin alimlanma bigimlerini agiga ¢ikararak, kadinlar tarafindan ataerkil
degerlerin yeniden {iretildigi toplumsal roller vurgulanmistir. Bu yontemle incelenen
dizilerden bir digeri ise “Dirilis Ertugrul” dizisidir. Bu ¢aligmada (Orake1, 2021), politik
sOylemle iliskili oldugu diisiiniilen kurgunun izleyicide karsit bir anlam gelistirdigi

belirtilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM: YEDi NUMARA DIZiSINi CALISMAK: BIR
ALIMLAMA ANALIZI

4.1. Arastirmanin Metodolojisi

4.1.1. Nitel Arastirmamin Temelleri

Nitel arastirmanin semsiye olarak degerlendirilmesi birgok disiplinle iliskili olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, durum incelemesi, igerik analizi, kuram gelistirme,
dogal aragtirma, betimsel arastirma, etnografya ve antropoloji gibi kavramlar1 da i¢eren
genis bir anlami bulunmaktadir. Nitel arastirmanin kapsayict bu yonii nedeniyle tek ve
net bir taniminin yapilmasindan 6zellikle kacinilir. Gozleme ek olarak goriisme ve
dokiiman analizi gibi veri toplama tekniklerinin kullanildigi; algi ve olaylarin ortaya

konmasina yardim eden bir yaklasimi temel alir (Y1ldirim ve Simsek, 2018, s.40-41).

Yedi numara dizisinin izleyiciler tarafindan nasil yorumlandigini inceleyen bu arastirma,
cevrimigi ortamda gerceklestirilen goriisme ve gozlem araciligiyla verilerini toplamustir.
Beraberinde dizi metninin igerik yoniinden incelenmesi nitel arastirma yontemlerinden
alimlama analizini destekler nitelikte goriiliir. Hizla gelisim gosteren teknoloji ve degisen
diinyamiz yeni iliskilerle birlikte yeni ihtiyaglari da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum,
yenilenen teknolojiyi iletisim alanlarina dahil ederek, bilimsel arastirmalarda da etkisini

gosterir. Yildirim ve Simsek’in (2018, s.219) bu konudaki diistinceleri ise su sekildedir:

“Nitel arastirmacilar bilgi ve anlamin olusturulmasi ve yorumlanmasi, yeni gerceklik
kaliplarinin kurgulanmasi siireclerini insant merkeze koyarak anlamaya calisir.
Yorumlamaci ve olusturmaci paradigmalarin giic ve destegiyle pozitivizmin
indirgeme ve genelleme gibi ana eksen epistemolojik dayanaklarinin hakim olmadigi
bir ortamda nitel arastirma, insan1 ve durumu odaga alarak derinlemesine betimleme
ve 0zgilin ortam yorumlamasini énemser. Dolayisiyla, insana ve topluma 6zgii yeni

durum ve kosullarin arastirma yontemine yansimamasi diisiiniilemez.”

Bu noktada iletisim odakl1 nitel bir aragtirma olarak alimlama analizinin, bilgi ve internet
teknolojilerini dikkate almamasi diisliniilemez. Arastirma katilimcilarmin farkli cografi
bolgelerde yasamalar1 dolayisiyla internet teknolojisinin fayda saglayarak erisimi
miimkiin kildig1 bu arastirma 6zelinde goriilmiistiir. Yiiz yiize goriismede olusabilecek
zaman, mekan ve ulasim sorunun boylelikle ortadan kalktigi ayrica vurgulanmalidir.

Markham (2004, 361-363) da bu kolayliktan bahsederek, internet ortaminin fiziksel
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mesafeyi daralttigina ve yiiz yiize goriismeye oranla esneklik sagladigina dikkatleri
¢ekmistir. Katilimc1 ve aragtirmacinin faydasi gozetilerek tercih edilen gevrimigi bireysel

goriisme bu bakis agisiyla hareket etmistir.

Arastirmanin gegerligine iligskin ise incelenen konunun oldugu gibi ve miimkiin mertebe
objektif bir sekilde sunuldugu soylenmelidir. Arastirmaya dahil edilen katilimcilarin
gercek kisilerden olusmasi ayrica dikkate alinmig ve teyit edilmistir. EK olarak,
arastirmanin giivenirliginin saglanmasi i¢in elde edilen bulgularin kodlayicilar arasindaki
uyumu kontrol edilmistir. Bu kapsamda, bulgularin birden fazla kodlayici tarafindan
dogrulanarak, goriis birliginin saglandigi ortaya ¢ikmistir (Miles ve Huberman, 1994,
278-279).

4.1.2. Calisma Grubu

Bu aragtirmada tercih edilen amagli drnekleme yoOntemi, nitel aragtirma geleneginin
igerisinde en gelismis 6rnekleme yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Derinlemesine
analizin One ¢1kt1g1 ve uzun zamana yayilan kiiltiir analizinde yer alan yontem, gogunlukla
amacl 6rneklemedir (Yildirim ve Simsek, 2018, s.115). Arastirmanin bu siirecinde bilgi
kaynagi olarak tercih edilen kisilere ulasmak amaciyla Patton’unda (1987, 5.56) belirttigi
tizere, “Bu konuda en ¢ok bilgi sahibi kimler olabilir? Bu konuyla ilgili olarak kim veya
kimlerle gorlismemi Onerirsiniz?” sorularina yanit aranmigtir. Patton (1987) tarafindan
siralanan amagh Ornekleme yontemleri ise su sekildedir: asir1 veya aykirt durum
orneklemesi, maksimum ¢esitlilik orneklemesi, benzesik Ornekleme, tipik durum
orneklemesi, kritik durum orneklemesi, kartopu 6rnekleme, 6l¢iit ornekleme, dogrulayici

veya yanlislayici 6rnekleme, kolay ulasilabilir 6rnekleme.

Amach kartopu drneklemenin tercih edildigi bu arastirmada, Yedi Numara dizisinin tiim
béliimlerini en az bir kez izleyen katilimcilara ulasmak hedeflenmistir. ilk olarak, Yedi
Numara sosyal medya hesaplarinda duyuruya c¢ikilmis olup, ger¢ek kisilere ulagsma
noktasinda arastirmanin gegerliligi gozetilerek tanidiklar vasitasiyla da hedef kitleye
ulagma yoluna gidilmistir. Bunun yani sira sosyal medya hesaplarinda yapilan duyurunun
(tim detaylar ve amag agiklikla belirtilmis olsa da) grup tiyeleri tarafindan tedirginlikle
karsilandig1 gozlenmistir. Sonug itibariyle, arastirma kapsaminda toplam 21 gercek
kisiyle ¢evrimi¢i ortam fiizerinden izin verenlerle goriintiilii/izin vermeyenlerle

goriintiisiiz bireysel goriisme yapilmistir. Toplam kisi sayisindan yalnizca bes tanesi
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sosyal medya duyurulari araciligiyla (Facebook ve Instagram vd.) ulasilan kisilerdir. Yedi
Numara dizisinin en az bir kez izlendigi bu ¢alisma grubunda sosyo-kiiltiirel ¢esitliligin
saglanmaya calisildigr 21 kisi ile (Tablo 1) gevrimigi ortamda yari-yapilandirilmis
derinlemesine miilakat gergeklestirilmistir. Sosyo-kiiltiirel c¢esitliligin saglanmaya
calisildigr; diziyi en az bir kez izleyen 21 kisiden (Tablo 1) 15’1 kadin, 6’s1 erkektir.
Katilimcilarin yas araligi 26-61 olarak belirlenmis olup, iki lise, {i¢ 6n lisans, iki yliksek

lisans, kalan on dordii ise lisans mezunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Arastirmanin c¢alisma grubuna iliskin olarak bu diziyi izleyenlerin ¢ogunlukla kadin
oldugu saptanan bulgular arasindadir. Yedi Numara hayranlarina yer veren sosyal medya
hesab1 16 bin 500 takipcisi ile hemen hemen her giin paylasim yapan aktif ve en yiiksek
takip¢i sayisina sahip olan hesaptir. Bu kapsamda, hesap yoneticileriyle iletisime gecilmis
ve takipci istatistiklerine yonelik bilgilerin paylasilmas: istenmistir. Bu hesabin
istatistiklerine (ekte gorseli sunulmustur) gore, dizinin hayranlari arasinda cinsiyet
oranlar1 %64 kadin, %36 erkek olarak yer alir. Ayrica, yas araliginin %48 ile 25-34, %32
ile 35-44, %10 ile 18-24 ve %7 ile 45-54 seklinde dagildig1 goriilmiistiir. Arastirma

0zelinde ulasilan izleyici kitlesi de bu istatistikleri dogrular nitelikte karsimiza ¢ikmustir.

Tablo 1: 7 Numara Dizisini Izleyen Katilimci Listesi

Katimci Medeni
Numarasi Yas | Cinsiyet | Egitim Meslek Hal
Katilimei 1 34 Erkek Lisans Miihendis Evli
Katilime1 2 49 Kadin Lise Ev Hanimu Evli
Katilimer 3 29 Erkek Lisans Kamu Gorevlisi Bekar
Katilimc1 4 52 Erkek Lisans Ogretmen Evli
Katilime1 5 61 Kadin Lise Ev Hanimi Evli
Katilimc1 6 27 Kadin Lisans Hemsire Bekar
Katilime1 7 34 Kadm Lisans Y. Lisans Ogrencisi Evli
Katilimci 8 33 Erkek Lisans Miihendis Bekar
Katilime1 9 37 Kadin Lisans Ev Hanimu Evli
Katilime1 10 26 Kadin Yiiksek Lisans Ogretmen Bekar
Katilimer 11 53 Kadin On Lisans Ev Hanimi Evli
Katilimer 12 30 Kadin Lisans Gazeteci Bekar
Katilime1 13 45 Kadin Lisans Ressam Evli
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Katilimer 14 33 Kadin Lisans Istatistikci Bekar
Katilimer 15 34 Erkek Yiksek Lisans Miihendis Bekar
Katilime1 16 33 Kadin Lise Ev Hanimi Evli

Katilimer 17 28 Kadn Lisans Y. Lisans Ogrencisi Bekar
Katilimer 18 35 Kadin On Lisans Calismryor Bekar
Katilimer 19 27 Kadn Lisans Psikolojik Danigman Bekar
Katilime1 20 29 Erkek On Lisans Lisans Ogrenicisi Bekar
Katilime1 21 26 Kadin Lisans Miihendis Bekar

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
4.1.3. Sayiltilar

Bu arastirmada asagidaki sayiltilardan hareket edilmistir:

¢ Yedi Numara dizisine yiiklenen anlam, Tiirk toplumunun kiiltiirel ve sosyolojik realitesi
hakkinda 6énemli ipuglar1 sunar.

e Modernlesen yasam bi¢iminde kendi ve ¢evresine yabancilasan birey, gecmiste kaldigi
diisiiniilen sosyal iliski ve degerleri konu edinmesiyle varligin siirdiirmektedir.

¢ Geleneksel medya olarak kabul edebilecegimiz televizyon ve yeni medyay temsil eden
internet platformlarinda dizinin defalarca izlenmesi; toplumsal siireclerden etkilenen

bireyin zihin diinyasinin bir uzantisi olarak goriilmektedir.

4.1.4. Smirhliklar

Arastirma sonuglarinin yorumu ve genellenebilirligi baglaminda bastan kabul edilen

sinirliliklar sunlardir:

¢ Bu calisma, nitel paradigmanin bakis acisiyla sinirhidir.
e Calisma, alimlama analizi ile sinirhdir.
e Calisma, Yedi Numara dizisine yiiklenen anlamin kiiltiirel ¢alismalar ekseninde

degerlendirilmesiyle sinirhdir.

4.1.5. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Alimlama analizinin esas alindigi bu calismada, dizi metniyle izleyici arasindaki
etkilesimin dikkate alinmasindan Gtiirii, dizi metninde islenen Ogelerin Oncelikle

sunuldugu belirtilmelidir. Arastirmacinin yansiz yaklasimiyla doksan iki boliimde
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gelisim gosteren olaylar agiklanmis olup, akabinde karakter 6zellikleri ve kodlanan insani
degerler resmedilmistir. Izleyici tarafinda ise Haziran-Eyliil aylar1 arasinda
gerceklestirilen yari-yapilandirilmis gériisme sorulari ile elde edilen veriler sunulmustur.
Internet platformlari (Zoom, WhatsApp Web) iizerinden gergeklestirilen bireysel
goriismeler; dizinin tim bdliimlerini en az bir kere izlemis kisiler araciligiyla
saglanmistir. Izleyiciler arasinda gériintiiye izin verenler kadar vermeyenlerin oldugu da
gbzlenmistir. Gorlismenin yani sira, katilime1 gozlemin goriintiiye izin verenler 6zelinde
gerceklestirildigi belirtilmesi gereken bir diger husustur. Bu gozlem neticesinde, bes
kisinin gorlinti verme noktasinda c¢ekinceli oldugu belirtilmelidir. Haricinde
gerceklestirilen gozlemler, katilimcilar tarafindan aktarilan diistincelerin, giilme
refleksiyle (hatirlanan sahneler sebebiyle) desteklendigini ortaya koymaktadir. Bunun
yani sira, yoneltilen sorularin sorgulayict bir ifadeye (goz kagirma, baska bir noktaya
odaklanma, uzun bir sessizlik hali vb.) biirlinmelerine sebep olarak yer yer zorladig1 tespit

edilmistir.

Katilimcilarin izni dahilinde alinan gériintii ve ses kayitlarinin desifre edilmesi, kodlanan
bulgularin temalastirilmasi noktasinda katki saglamistir. Bu noktada Strauss ve Corbin’in
(1990, s.62) ifadeleri 6nem arz etmektedir: “Bilim kavramlar olmadan var olamaz;
kavramlar bizim olgular1 anlamamiza ve bu olgular lizerinde etkili diistinmemize
yardimci olur. Bir kavrama bir ad verdigimiz zaman; o kavramla ilgili sorular sorabiliriz,
o kavrami inceleyebiliriz ve baska kavramlarla iliskilendirebiliriz.” Arastirma
kapsaminda kodlar/kavramlar arasindaki iligkilerin yani temalarin ve alt temalarin ortaya
konmasi, 6rnek olayin algilanmasi/anlamlandirilabilmesi i¢in devam eden boliimlerde

aktarilmistir.
4.2. Dizi Metnine Tliskin Bilgiler

Yedi Numara, 2000-2003 yillar1 arasinda TRT’de yayinlamis komedi tiirtinde televizyon
dizisidir. Youtube gibi ¢esitli aglarda bir hayli yiiksek izlenme puanlari ile izleyiciye
ulagsmaktadir. Nasreddin Hoca Mizah Odiilii, Medyanm En lyileri 2001 (En Iyi Yerli
Dizi), Radyo TV Gazeteciler Dernegi 24. Radyo TV Oscar Odiilii, Ankara Universitesi
Hukukgular Cemiyeti Dernegi (En Iyi Yerli Dizi), Biiyiik Kolej Yilin iletisimcileri
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Odiilii® olmak iizere toplamda bes 6diil alan durum komedisi tiiriindeki yerli bir dizidir.
Oya Yiice’nin senaristligi, Haluk Bener ve Sadullah Celen’in ydnetmenligi® {istlendigi bu
dizi karakterlerinin, oyuncularin gergek hayatlarina yakin karakterler olarak yazildigi
bizzat belirtilmelidir. Hatta, yakin zamanda Armagan’ ve Haydar® isimli karakterlerle
yapilan soylesilerde bu durumun kendini oynamak/canlandirmak olarak degerlendirildigi

gorilmistir.

Aragtirmaci analizinin sunuldugu bu boliimde, dizinin konusu hakkinda genel bir
degerlendirme yapacak olursak; evini Ogrencilere kiralayan Vahit ile Zeliha’nin
{iniversite egitimi igin farkli farkli bolgelerden Istanbul’a gelen dort sehirli kiz1 ve ii¢
tagrali erkek 6grenciyi ayni c¢ati altinda bulusturmasiyla gelisim gosterdigini sdylemek
mimkiindiir. Kiiltiirel farkliliklarin vurgulandigr dizi metninde her seye ragmen

kurduklar1 sosyal iligkiler cogunlukla mizahi bir sekilde aktarilmistir.

Yillar 6nce kdyiinden Istanbul’a go¢ eden Vahit ile Zeliha kuvvetli bir sevgi bagiyla
kendilerine 6zgii ve ornek bir ¢ift olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklart olmayan bu
cift bakkal isletmenin yani sira baba evini 6grencilere kiralayarak ek gelir elde etmektedir.
Zeliha icin bu dgrenciler; annelik 6zlemini giderdigi bir alan olugturmustur. Kiracilaria

adeta ¢cocuklar1 gibi sahip ¢iktig1 goriilmektedir.

Bir diger ana karakterler olan ¢evre mithendisligi hazirlik programini bitiren dért yakin
arkadas (Armagan, Riiya, Ayten ve Cansu) yurt ortamindan ayrilip, yasayabilecekleri
makul bir ev arayisina girerler ve yollar1 Zeliha ve Vabhit ile kesisir. Fakat yedi numarali
bu ahsap evin agirlayacag baska isimler de vardir. Ust kat1 kiralayan kizlarin alt katina
Vahit’in memleketten gelen yegenleri yerlesir ve macera burada baslar... Universiteyi
kazanan Haydar ve Recep’in yani sira babasini liniversite kazandim diyerek kandiran
Satilmis, biiyiik sehre dair higbir tecriibesi bulunmayan {i¢ genci temsil etmektedirler.

Yedi numarali bu ahsap evde dort sehirli kizin ve ¢ tasrali erkegin kiiltiirel

% Dizi inceleme forumu olan su internet adresinden alinmgtir: https://www.dedirten.com/konu-yedi-
numara | Erisim Tarihi: 13.06.2021

® Su internet adresinden alinmgtir: https://www.sinemalar.com/oyuncular/3606/yedi-numara | Erisim
Tarihi:13.06.2021

" Armagan karakteri Tuba Erdem Soylesisi: https://www.youtube.com/watch?v=Gl4nulGehNO | Erisim
Tarihi: 14.06.2022

8 Haydar karakteri Okan Selvi Sdylesisi: https://www.youtube.com/watch?v=NMV9DNXKLs| | Erisim
Tarihi: 22.09.2022
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karsilagsmalarindan hareketle ¢esitli olay orgiileri durum komedisi tiirtinde sunulmaktadir.

Tablo 2°de her boliime ait olay orgiileri siralanmustir.

Tablo 2: Dizi Metni Olay Orgiileri

Boliimler Olay Orgiisii

1. Bolim Cocuklar1 olmayan Bakkal Vahit ve Zeliha yirmi yildir evlidir ve Istanbul’da
yasamaktadir. Babadan miras kalan evi on yildir 6grencilere kiraya
vermektedirler. Zeliha her 6grenciyi adeta bir evladi gibi gormektedir. Cevre
mithendisligi boliimii hazirlik programini bitiren ve yurt hayatindan pek
memnun kalmayan dort biiylik sehirli kiz arkadas (Armagan, Cansu, Ayten ve
Riiya) ev arayisindadir. Vahit ve Zeliha’nin evine kiraci olarak yerlesirler.
Vahit ve Zeliha’nin memleketteki yegenleri de (Haydar, Recep ve Satilmis-
Girisimci) {iniversite egitimi i¢in Istanbul’a gd¢ ederler. Zeliha nin deyimiyle
koglar ve piligler ayn1 evin igerisinde hep birlikte 7 Numarali evde yasamaya

baslarlar.

2. Bolim Kiltiirel farkliliklar sebebiyle koyli komsulariyla bir hafta kadar kasti
iletisimsizligi konu eden bolimdiir. Geng kizlara gére Haydar ve Recep evi
kdye cevirmistir. Ve bunu rezalet olarak tanimlarlar. Kizlar iletisim kurmazken
Haydar ve Recep anlayamadiklari i¢in bu durumu kibarlik olarak algilar.
Karsilikli beliren kiiltiir soku Vahit ve Zeliha tarafindan da fark edilir. Vahit
emmi kizlara “kendinize kalacak baska yer bulun” der ve giicliikle ev bulan
kizlar i¢in bu evden biz degil onlar gidecek savasi baglar. Evde bir heavy metal
partisi vermeye hazirlanirlar ancak igler umduklari gibi gitmeyecektir. Haydar
ve Recep tiim yadirgamalara ragmen bu kiiltiire uyum saglar/ayak uydurur ve

her iki tarafta birbirini caydiramaz.

3. Bolim Her iki kiiltir de birbirinden farkli oldugunu siklikla ifade etse de birlikte
yasamaya aligmak zorunda olduklarini goriir. Cansu ve Riiya ufak ufak iletisim
kursa da Ayten ve Armagan bu konuda oldukga sert bir tutum sergiler.
Armagan bir yuvarlak masa toplantisi tertipler ve kurallarin sadece kendisi
tarafindan belirlendigi bazi kararlar alinir. Ilk madde de yer alan kurala gore,
alt kattaki ve iist kattakiler hi¢bir bicimde birbirlerine miidahale, yardim veya
yataklik edemez. Kizlarin agir (heavy) metal partisinde davet ettikleri
arkadaslar1 Haydar ve Recep ile iyi anlasir ve Haydar’in matematik dahisi
oldugunu 6grenirler. Cansu’nun da matematik ile ilgili sorunlar1 oldugundan

Haydar’in yardimina illegal bir sekilde bagvurur. Hatta kurallar tersine doner
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ve Armagan Haydar’a sakatlandigi i¢in yardim eder. Boylelikle, kural kagidi
yirtilarak devre dis1 kalir.

Evin faturalarim1 6deme noktasinda anlasamazlar. Her iki tarafta faturalari
birbirine yikmaya ¢alisiyordur fakat asil gercek hem kizlarin hem de oglanlarin
paralarinin olmayisidir. Faturalar 6denmeyince kesintiler baglar, Haydar
Armagan’n iiziildiigiinii goriince kdyden yaninda getirdigi ve onun i¢in ¢ok
kiymetli olan tavuk ve horozu satarak faturalari 6der. Ayrica bu boliimde Vahit
emminin bakkali 7 Numarali evin altina taginir ve hep birlikte paylagimli ilk
kutlamalarim gerceklestirirler. Recep ve Haydar’in pesine takilarak Istanbul’a
gelen girisimei Satilmis bu defa Vahit’in destegiyle define aramaya gider ve o

iste de basarisiz olur.

Zeliha yengenin hazirladigi kahvalti masasina hep birlikte otururlar. Haydar ve
Recep’in el ile yeme Kkiiltiirii kizlari oldukga rahatsiz eder ve masadan
kalkarlar. Bu durumun ardindan kizlara kendilerini begendirmenin yollarin
aramaya baglarlar. Televizyondaki yarigsmaya katilip 6diilii kazandiktan sonra
spor araba alarak kizlarin goziine girmeyi hedeflemislerdir. Boylelikle, evde
telefon kavgalar1 baglar. Oglanlar yarigsma telefonunu beklerken, Cansu’nun
babasi arar ve alt kattan erkeklerin sesini duyup sinirlenir. Cansu birlikte
yasamalarina tepki gosterecegini bildigi i¢in yalan sdylemek durumunda kalir.
Sik sik erkek arkadas degistiren Ayten de telefon kavgalarina dahil olur ¢iinkii
sevgilisi aramaktadir. Sevgilisi aradig1 esnada koglardan biri telefonu agtig
icin yanls anlar ve eve gelerek Haydar ve Recep’i ciddi bir sekilde dover.

Boliim sonunda ise Satilmis doner.

Ayten, kocglardan yedikleri dayak sebebiyle 1srarla 6ziir dilemez. Bu boliimde
Haydar’in asker arkadasit misafir olarak gelecektir. Ancak kizlar buna kars1
c¢ikar. Cansu’nun da asker arkadasi olarak tanimladigi abisi gelince isler karigir.
Ciinkii her ikisinin de ad1 Mustafa’dir. Bu bdliimde ayrica Satilmis ve Meryem

sOzlenir.

Bu boliimde, Haydar’in arkadasi Mustafa, Armagan’a olan duygularini agmak
icin Haydar’dan yardim ister. Cansu ve Satilmis ise is birligi yaparak
birbirlerinin sahte sevgilisi olurlar. Boliim sonunda herkesin kendince bir derdi
oldugundan Vabhit ve Zeliha’da dahil olmak tizere herkes sarhos olur ve bolim

biter.

4, Boluim
5. Bo6lim
6. Bolim
7. Bolim
8. Bolim

Bu bolimde Satilmis, Meryem’le evlenmek istemedigi i¢in Vahit bakkali

Meryem’in babasina vermek zorunda kalir. Kizlar ciizdanlarimi ¢aldirr,
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oglanlar da dolandirilir. Bu parasizlik durumu onlan ilk kez uzlagmali
yardimlagmaya iter. Parasizliktan ellerindeki tiim malzemeleri paylagma karari

alirlar, birlikte yemek yiyip keyifli vakit gecirirler.

9. Bolim

Gazete haberlerinde civardaki katilin haberini okurlar ve korkmaya baslarlar.
Bu durum karsisinda kizlara komsularinin varligir giiven vermeye baslar.
Kizlarmn tiniversiteden arkadasi Fidan durumu su sekilde 6zetler: Disaridan
gelebilecek herhangi tehlikeye kars1 biitiin ayrimlar duruyor. Ayten’e gore ise
diin ciddiye almadigi insanlara bugiin ihtiyag¢ duymak tam bir
skandal/dejenerasyon/rezalet olarak goriiniir. Rilya’nin evin fotografini

cekerken tanmistig sevgilisi polis ¢ikar ve katili yakalar.

10. Boliim

Bu boliimde Satilmis’in define aramak i¢in gittigi yerde evlilik s6zii verdigi
Asiye ¢ikagelir. Kizlarin iniversite arkadaslar1 da Haydar’dan matematik dersi
alirlar. Bu sayede déniismeye, uyum saglamaya baglayan Haydar, Recep’in
elestirilerine maruz kalir. Bu sirada Meryem’le de Asiye’yle de evlenmek
istemeyen Satilmis Hollanda’ya isci gider. Haydar degisir, Satilmis gider
Recep tiim bunlar karsisinda fazlasiyla endiselenir/bunalima girer. Asiye’de 7

numaraya misafir olur.

11. Boliim

Bu boliimde zeki, marifetli, titiz Asiye, Satilmis’in kendisini kandirdigini fark
eder. Tam gidecekken tiim ev halki ona kucak acarak ¢aresiz yardime1 olurlar.
Cansu’yu evlenme fikrinden vazgecirip, derslerine gerekli ihtimami

gostermesi i¢in yonlendirmede bulunan Asiye olmustur.

12. Boliim

Bu bdliimde Riiya resim yapmaya merak salmistir. Fakat yaptigi resimleri
begendirmekte zorlanir. Recep ve Haydar evin miistemilatini temizlerken bazi
resimler bulurlar, o resimler daha 6nce o evde yasamis kadin ressam Adviye
Hulusi’ye aittir. Kiiltiir bakanligi bu durumun ardindan evi satin alip miize
yapma kararindadir. Herkese yol gorlinlir. Ayrica Vahit’in Meryem’in

babasina olan borcu nedeniyle Recep, Meryem’le evlenmek durumunda kalir.

13. Boliim

Evden ayrilmak durumunda kalan ev halkini biitiiniiyle hiizne kapilir.
Birbirlerini kabullenmekte zorlanan pili¢ ve koglar aralarindaki sevgi bagini
derinden hisseder. Restarator Sevim, Haydar ve Recep’i asagilayarak; sizin
gibi cagdas kizlarin Haydar ve Recep’le aymi ortamda bulunmasina
sasirmaktadir. Fakat koglar ve pili¢ler o evden birbirlerini tamamlayarak
ayrilirlar. Vahit ise mirast boliistiikkten sonra elindeki para ve Zeliha’nin

kardesinden aldiklar1 borgla yeni bir ev alacaktir.
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14.

Bolim

Zeliha ve Vahit yeni bir ev satin alirlar. Asiye, onlarla birlikte kalacaktir.
Koglar da piligler de ev arayisindadir ancak evler ¢ok pahalidir. Haydar ise
Armagan’dan ayrilacagi ayrica lzgiindiir. Zeliha ve Asiye onlarm bu
durumuna dayanamayip, bir plan yaparak onlar1 da eve aldirirlar. Ve bu
boliimde 7 Numara yeniden toplanir. Kadroya Zeliha’nin yegeni Berat’ta

eklenir.

15.

Bolim

Kadroya katilan Berat muzurluk pesinde bir kimsedir. Ev halkinin hosuna
gitmeyecek davranislar sergiler. Dogalgaz kesik, ev soguktur. Kizlar bu

boliimde hastalanir.

16.

Bolim

Evdeki baz1 sorunlar nedeniyle kizlar ve oglanlar tartisir. Berat’in bu duruma
bir Onerisi bagkan secilerek ¢oziim getirme gibi bir Onerisi vardir. Kizlarin
aday1 Armagan, oglanlarin aday1 ise Berat’tir. Evde se¢imi kazanmak ugruna

¢esitli oyunlar oynanir.

17.

Bolim

Bu boliimde Vahit bir internet kafe satin alir. Hanimlarin evde yaptigi ise Berat

pazarda satar. Vahit’le Zeliha Berat yiiziinden tartigmaya girer.

18.

Bolim

Vahit internet kafe isi olmayinca oldukca gergindir. Berat’in Onerisiyle

diikkdn1 manticiya gevirirler.

19.

Bolim

Berat evdeki bozuk arag¢ geregleri tamir etmeye ¢alisirken elektrik ¢arpmasi
sonucu hastaneye kaldirilir. Taburcu olduktan sonra Berat bambagka birine

dontistir.

20.

Bolim

Berat manticida Haydar ise artik tiniversite kadrosunda gorev almaktadir.
Armagan’a evlilik teklifi etmesi i¢in Oniinde bir engel kalmamistir. Bu sirada
hep birlikte Zeliha’nin hayalini ger¢eklestirmek lizere siirpriz diigiin merasimi

ayarlamaya caligirlar.

21.

Bolim

Bu béliimde Ayten’in anne babasi ziyarete gelecektir. Cansu gibi Ayten de
yasadig1 ev hakkinda ailesine tam bilgi vermemistir. Vahit ile Zeliha balay1
icin bir oteldeyken, ailesini karsilamak iizere evdekilerin yardimiyla bir plan

yaparlar.

22.

Bolim

Bu boliimde memleketten oyunca olmak igin ayrilan Recep’in abisi Sabit
Istanbul’a gelir. Bu durumu 6grenen Recep ve Vahit emmi her yerde onu arar
ancak kizlar onlardan 6nce basrol segmelerinde Sabit’le karsilagmistir. Bo6lim

sonunda Sabit eve gelmistir.

23.

Bolim

Sabit’i zorla memlekete gondermek isterler ancak Sabit gitmemekte kararlidir.
Recep en sonunda babasina ikimizde burada yasayacagiz der ve konuyu

kapatir.
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24. Bolim

Asiye’nin de Sabit’inde baba baskisindan kurtulmasi gerekiyordur. Bu yiizden
ikisi arasinda sahte bir nikah organize etmeyi diislindiiler. Fakat bolim

sonunda Berat, Asiye’ye olan sevgisini dile getirir.

25. Boliim

Zeliha ve arkadasi gebelik igin bir biiyliciiye bagvururlar, tiim bunlara taniklik
eden Meryem; Recep’in yanlislikla gebelik suyunu ictigini goriince hamile
kaldigin1 diisiiniir. Boliim bu mesele iizerine gelisir. Armagan’in Meryem’le

konugmasiyla olay ¢oziiliir.

26. Bolim

Bu boliimde Zeliha kendini hamile zanneder, durumu 6grenen Vahit baba
olacagina cabuk alisir. Zeliha’ya araba carpmasiyla kaldirildigir hastanede
hamile olmadigi ortaya c¢ikar. Bunun iizerine Vahit Zeliha’nmin yalan

soyledigini Zeliha’nin degil de kisir olanin kendisi oldugunu 6grenir.

27. Bolim

Kizlardan birinin parkta karsilastig1 bir ¢ocugu dpmesi ile gocuktan kizamik
bulasir ve evdeki herkes hasta olur. Ancak Ayten ve Zeliha yenge hasta olmaz.
Zeliha yenge trafik kazasi gecirir ve hastaneye kaldirilir. Hastanede onunla
ilgilenen stajyer Doktor Deniz ile tanisir. Zeliha hastaneden ¢iktiktan sonra,
Deniz mant1 diilkkanina gelir. Zeliha, Deniz’i goriince selam verir ve muhabbet
ederler. Deniz, yapmakta oldugu doktora tezi i¢in Zeliha’nin durumu tizerine
calistigini soyler. Zeliha ise, Vahit ile ben koglarla pili¢leri evlat belledik,
yasama devam ediyoruz der ve evdekilerin hastaligindan bahseder. Bunun
iizerine Deniz, evdekileri de gérmek ister ve kontrol i¢in eve geldiginde
Riiya’dan hoslanir. Ancak Deniz’in ¢ok espri yapmasi, Riiya’y1 fazlasiyla iter.
Ayten ise evdekilere bakmaktan bikmistir ve kendi de hastalanmak ister.

Bu sirada Sabit, Yeliz ile ilgili talihsiz ask hikayesini anlatir ve boliim sonunda

Ayten de hastalanir.

28. Boliim

Vahit, Asiye’nin odasimi kiraya vermek icin emlak¢iyla anlagir. Zeliha bu
durumdan rahatsiz olur. Hirlis1 var hirsiz1 var diyerek gelecek olan kisi ile ilgili
tedirginligini  belirtir. Ayrica koglarin ve piliclerin bir yabanciya
alisamayacagini sdyleyip Vahit’i kararindan dondiirmeye calisir. Ancak cabasi
sonu¢ bulmaz; oda Sebnem Hanim’a kiralanir.

Asiye ve Berat izinli olunca Cansu ve Rilya okulu asip diikkkdna yardima
giderler. Bu sirada, Sebnem Hanim eve yerlesir. Bir tiyatro oyuncusu olan
Sebnem’i oyununa ¢alisirken dinleyen ev halki onun katil olduguna inanir ve

korkuya kapilirlar.

29. Bolim

Su tesisat1 bozulur ve koglar tamir etmek isterler. Ancak basarili olamazlar ve

daha ¢ok bozulur. Bunun iizerine koglarla pili¢lerin aras1 bozulur ve aralarina
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mesafe koymaya baglarlar. Her iki taraf da kendilerinin hakli oldugunu
diisiiniir ve karsi taraftan 6ziir beklerler.

Bu sirada evde fare ¢ikar. Kizlar, kiis olduklar igin koglardan yardim
isteyemezler. Riiya ve Cansu, bu kiisliiglin anlamsiz oldugunu diigiinmeye
baslar ve barigmak isterler. Bunu digerleri ile paylasirlar ve ayni evin iginde
birbirlerinin yardimina illaki ihtiya¢c duyacaklarimi sdylerler. Ancak Ayten,
barismaya sicak bakmaz ve hep kendilerinin yardim istedigini, bunun da
koglarin daha iistiin oldugunu kabul etmek oldugunu soyler. Riiya ise her iki
tarafindan birbirinin yardimina ihtiya¢ duyacaklari konularin olabilecegini
belirtir. Daha sonra erkeklerin de borusu tikanir ve kizlara muhtag olurlar. Hep

birlikte giilerek barisirlar.

30. Boliim

Sabit, 6zel giivenlik olur ve fabrika kapisinda Yeliz ile karsilasir.

Yeliz, Sabit’e dert yanmaya baglar. Kocasinin ¢alismayip kumar oynadigini ve
Istanbul’a geldiginden beri maddi durumlarinin kétii oldugunu sdyler.
Fabrikada ige alinmak i¢in Sabit’e yalvarir.

Sabit’in galigtig1 fabrikanin yanindaki derede bir ¢ocuk siilfiirden zehirlenir ve
Sabit onu eve getirir. Kizlar dereden ornek alir ve ¢ocuklarin hayatinin
tehlikede oldugunu kesfederler. Bu durumu miidiire aktarmak isterler ve
midiiriin karsisina ¢ikarlar. Ancak miidiir bunu kabul etmez ve onlar1 tehdit
eder. Kizlarin elindeki tahlili almak i¢in bazi adamlar gelir ve onlara saldirir.
Recep ve Haydar bunu goriip onlar1 kurtarmak pahasina dayak yerler. Zeliha
yenge, kizlarimi kanatlart altina alir. Okula yalniz gidip gelmek yok, ben
cocuklarimi sokakta bulmadim der. Kizlar, igin pesini birakmaz ve bir
gazeteciyle anlagirlar. Plan1 uygulamaya sokarlar ve olayin sorumlular

tutuklanir.

31. Boliim

Zeliha’nin ablas1 gelir ve eve yerlesir. Haydar ise yurt disinda matematikgiler
konferansina gidecektir. Armagan, bu duruma epey bozulur ve ne kadar
kalacagini sorar. Ancak evdeki herkes maddi olarak sikintidadir ve Haydar’in
da konferansa gidebilmesi zordur. Haydar’in konferansa gidebilmesi igin
kizlar daha once taksitle satin aldiklar1 bilgisayar1 satarak koclara yardim
etmek isterler. Boylece Haydar bir haftaligina yurtdigina gider. Bu sirada Asiye

hamiledir.

32. Bolim

Ev halki, Deniz’in eski bilgisayarini satin alir ve ortak kullanim i¢in kural
koyarlar. Daha sonra Ayten bilgisayardan aligveris yaparken kart1 hack’lenir

ve ¢ok fazla borca girer. Yine hep birlikte bu sorunu ¢ézmek igin ¢abalar ve
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para kazanmaya c¢aligirlar. En sonunda suglu sucunu itiraf eder ve zaran

karsilar.

33.

Bolim

Vize haftasinda herkesin siniri bozulur. Zeliha, herkesi toplar piknige giderler.

34.

Bolim

Recep, nostalji hastaligina yakalanir.

35.

Bolim

Yaz tatili gelmistir. Herkes sinifin1 geger ve ailesinin yanina gider. Armagan,
Haydar, Zeliha ve Vahit evde kalmislardir. Bu sirada 2. diikkan i¢in hazirliklar
baslar. Haydar ve Armagan hazirlik i¢in Agva’ya gider. Recep, Sabit, Cansu
ve Rilya’nin, Armagan ile konusmaya ihtiyaclar1 vardir. Hepsi teker teker
dokiiliirler. Ayten de doner ve hepsi Armagan ve Haydar’it bulmak igin
Agva’ya gelirler. Burada hep birlikte bulusurlar.

36.

Bolim

7 numara ekibi, diikkanlarda ¢aligmaya baslar. Ballioglu 1 ve Ballioglu 2
olarak iki ayr1 grup olmuslardir. Iki grup iddiaya girerler; haftada 250 miisteri
toplayan kazanacaktir. Vahit iddiay1 sonlandirip Berat1 diikkana ortak eder.

37.

Bolim

Sabit’i film sirketindeki asistanlar kandirir, giiya Agva’da giiya film
cekeceklerdir. Ayten ve Rilya kandiran kisilere agizlarinin paymi verir ve
cocuklar derslerini alir. Filmi ¢ekerler ama Sabit her seyin basindan beri
farkindadir. Bu sirada Yeliz, Sabit’e kagar ve kocasi da onlar1 vurmak iizere
arkalaridan gelir. Ancak Agva’da Sabit’e bir sey olmasin diye Yeliz kocasinin

yanina geri doner.

38.

Bolim

Kapiya bir kadin bebek birakir. Evdekiler bu kez bu maceraya diiser.

39.

Bolim

Sezon finali. Diikkdna Makbule gelir ve Zeliha kiskanir. Zeliha da Vahit’in
kendisini kiskanmasi i¢in harekete gecince iliskilerine uzun zamandir heyecan

katmadiklarini fark ederler.

40.

Bolim

Once Cansu eve ge¢ gelir, Armagan ¢ok merak ettigi i¢in hesap sorar. Daha
sonra Armagan, Sarp ile tanigip eve gec gelir ve bu kez kizlar hesap sorar.

Nihayetinde mesele tatliya baglanir.

41.

Bolim

Ballioglu 1 kapanir ve Berat baska bir ise gegis yapar. Ballioglu 2 Vahit’in
olur. Bu sirada Deniz’in babasinin oteli hirsizlik yiiziinden tiim isgileri ¢ikarir.
Koglar ve pilicler orada ise baglar. Hepsi her giin Zeliha yengeyi arayip rapor

verirler. Bir yandan da hirsiz1 bulmaya ¢alisirlar ve nihayetinde hirsiz1 bulurlar.

42.

Bolim

Sabit, doktorun yaninda hasta bakici olur ve tiim yoksullara {icretsiz bakar.
Recep ensesinde ¢ikan sivilceyi gostermek igin hastaneye gider. Muayene olup
odadan ¢iktiktan sonra igeride Doktor Veli baba ve Sabit’in bagka bir hasta
hakkindaki konusmalarini duyarak kendisinden bahsettiklerini zanneder. iki

haftalik 6mrii kaldigini diisliniir. Bu siire¢, Recep’i fazlasiyla degistirir.
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43. Bolim

Cansu hastalanir ve evdedir. Ancak tiim giin evde cani sikilir ve koglara sakalar

yapar. Kogclar intikam almak isterler. Evde karsilikli gakalagsmalar baslar.

44. Bolim

Zeliha’nin dilek biiyiisiine kizlarin inandig1 ve olaylarin bu sekilde gelistigi

boliimdiir. Ayrica bu boliimde Recep’in arkadasi Yusuf Giidiik gelir.

45. Bolim

Zeliha yenge, kizlara goriicii getirir. Uygar yollarin disinda kalan bu adeti hep

birlikte protesto ederler.

46. Bolim

Riiya’nin siiri ¢ocuk dergisinde basilir. Hikmet isimli engelli bir cocuk da hem
cocuk dergisine oyun yazar hem de sokaklarda bildiri dagitir.

Okulun elektrigi, suyu kesilmistir ve salgin hastalik artmaktadir. Riiya, yardim
etmek icin ugrasir. Riiya, dergiye gittiginde Hikmet’in oyununa rastlar ve 7
numara hep birlikte oynar diyerek dergiyle anlasir. Hep birlikte “ava giden

avlanir” isimli ¢ocuk oyununa hazirlanir ve yardimi saglarlar.

47. Bolim

Caddede mant1 diikkan1 agilinca miisteriler kesilir. Vabhit, kiraya zam yapmak
ister. Berat’in yardimiyla manticiya gurme cagirirlar ama kisiyi karigtirip
“National Geography” dergisinin muhabirine hizmet ederler ve Tiirk
misafirperverliginin yansitildig1 ilk restoran olarak dergiye cikarlar. Kira

zamminda boylece anlagirlar.

48. Bolim

Yusuf Giidiik, Cansu’ya gonliinii kaptirir. Recep, sehirli kizla koylii erkek
olmaz diyerek Yusuf’u vazgecirmeye caligir ancak bagarili olamaz. Cansu,
Yusuf’un yemek davetini kabul eder ve ¢ok liiks sartlarda bir organizasyon
ister. Diger yandan Armagan ve kankalari, okulda “yurt disindan gelen
hocalar1 karsilama komitesi’ne almirlar. Gittikleri liiks restoranda Eris
Hocayla karsilasirlar ve Armagan, kalite anlayisimiz sizinle uyusmuyor
diyerek Eris Hoca’ya Haydar’1 savunur. iddiaya girerler ve Haydar matematik
islemi yaparak iddiay1 kazanir. Eris Hoca hesab1 6deyerek kizlar1 komiteden

meneder.

49. Bolim

Koyden artist olmak i¢in kacan Seher intihar etmek {izeredir. Sabit, intihar
etmek lizereyken Seheri kurtarir ve eve getirir. Berat gelir ve misafircilik
oynarlar. Koglar ve piligler, Berat ve Asiye i¢in yemek hazirlar, hep birlikte

vakit gegirirler. Bu sirada Veli baba gider ve Sabit issiz kalir.

50. Bolim

“Bayram bdolimil.” Zeliha ve Vahit, Ramazan Bayrami’nda evlerine dénen
koglar ve pilicleri bekler. Bizi boynu biikiik birakmazlar der ve hepsi bayram

sekeri operasyonuyla hem eglendirir hem de bayramlasirlar.

51. Boliim

Riiya, internet ortaminda gergeklestirdigi sohbette Kamuran isimli bir sairle

tamisir ve asik olur. Ayten, radyo programi yapmaya baslar ve radyo
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programinda Kamuran’in siirlerini okur. Bunun {izerine Riiya ve Kamuran
bulusma karar1 alirlar. Kizlar ve koglar, Riiya’y1r takip ederler; c¢iinkii

internetten tanigilan kisiye giivenmezler. Kamuran’in kadin oldugu goriiliir.

52.

Bolim

Seher ve Sabit ile ilgili boliimdiir. Sabit, Seher’e her seyin dogrusunu anlatir.

Sarilirlar ve bolim biter.

53.

Bolim

Sabit ve Seher, el 6pmeye babasinin yanina gider. Zeliha ile Vahit kavga eder.
Vahit meyhaneye gider, eve gelmez. Bu sirada Asiye’nin dogumu baglar ve
Kadir bebegin dogumuyla Vahit ve Zeliha barisir. “Bu ¢at1 altindaki insanlar

gibi sevginin kadrini bil diye sana Kadir diyorum.”

54.

Bolim

Hafta sonu eglencesi igin disar1 ¢ikarlar. Her sey ¢ok pahali oldugu igin elleri
bos eve geri donerler. Eglenceyi eve getirmek isterler ve evi sinema salonuna
cevirirler. Anteni diizeltirken Haydar’in balkondan diisme sakasi, Armagan’in
aklin alir. Herkes Armagan ve Haydar arasindaki seyin resmi olarak farkina
varmaktadir. Haydar, Amerika’ya gitmekten vazgecer ve birbirlerine kismen
acilirlar. Armagan, Haydar’a “sen benim bir par¢gamsin ve 6lmenden, artik yok

oldugunu bilmekten ¢ok korktum” der.

55.

Bolim

Eve tart1 gelir. Vahit, yiiksek tansiyon sebebiyle diyete baslar.

56.

Bolim

Sabit, askere gider ve hep birlikte aglasir, iiziiliirler. Ozellikle koglar ¢ok
iziiliir. Kizlar, sosyallesme partisi i¢in koglara yardim ederler ama kimse

gelmez. Kardeslik gibi denince 7 numara cevabini verirler.

57.

Bolim

Bir miisteri, kamerasini manticida unutur. Kamaray1 bulan Vahit gazetecilige

soyunur.

58.

Bolim

Riiya’nin kardesi Ozge ile macera yasanur.

59.

Bolim

Vahit, memlekete gider ve Zeliha da kendini kanitlamak icin teklif {izerine
sube agmaya kalkisir. Onemli ve basarili bir kadin oldugunu esinin agzindan

duyar.

60.

Bolim

Recep, okuldaki halk miizigi grubuna segilir. Ayten ise hocasi Ismet’e asik
olur. Adam Ayten’i taciz ettigi i¢in Recep konsere gitmemeye karar verir.
Ancak hoca sug isledigi i¢in tutuklanir ve Recep tiim ekibe seflik yaparak

konser verir. Ayten iiziildiigii i¢in de kendini ¢ok kotii hisseder.

61.

Bolim

Koglarin kadinlarin anlamaya calistig1 bu bélimde Ayten ve Riiya, Recep ve

Haydar’a romantik olmak {izerine yardimc1 olmaya caligir.

62.

Bolim

Ev halkinin tiimii ¢anta ve ciizdanlarini ¢aldirinca bir ¢6ziim yolu arayisina

girer. Istanbul’da yasayabilmek adina kendilerini savunma ihtiyaglar1 karate
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kursuyla sonuglanir. Ancak bu ¢aba basarisiz kalir ¢linkii boliim sonun da eve

de hirsiz girer.

63.

Bolim

Yusuf Giidiik, askere gitmeden Cansu’yla sdzlenmek ister. Recep’ten gifte soz
karsiligi yardim alir. Yusuf’un hasta oldugu yalaniyla s6zlenmeye ikna etme

¢Oziimiinii bulur.

64.

Bolim

Vahit’in disi siser ve Zeliha’dan bunu saklar; ¢iinkii dis¢iden korkmaktadir.

65.

Bolim

Evin faturalari fazla gelince, ¢ocuk pansiyonu isine baglarlar.

66.

Bolim

Vahit’e tanker carpar ve hafizasini kaybeder. Bunun iizerine pili¢ ve koglari
cocuklar1 sanmaya baglar. Herkes bu durumu evcilige doniistiiriir. Nihayetinde

Vahit her seyi hatirlar ama oynamaya devam eder.

67.

Bolim

Yasadiklar1 evin altinda Hidir Baba’nin yatir1 oldugu diisiiniiliir ve olay orgiisii

gelisir.

68.

Bolim

Odun-komiir deposu islerinin basina ge¢meleri i¢in, Haydar ve Recep’i
babalar1 koye cagirir. Kizlar, kdye koglart almaya giderler ve hep birlikte geri

donerler.

69.

Bolim

“Icimde bir his var bugiin bir sey olacak” ifadesini ev halkinin tiimii ayn1 anda
hisseder ve olaylar gelisim gosterir. Meryem’in piyango biletlerine ise Fethiye

tatili ¢ikar.

70.

Bolim

Cansu’nun ¢ocukluk arkadas1 Giil Naz Istanbul’a gelir. 7 sene sonra kendilerini

hayal ederler. Ve herkes aymdir.

71.

Bolim

Sagir ve dilsiz olan Rezzan hocanin kiz1 iclal, Haydar’a asiktir ve intihara
kalkisir. Hoca, kongreye giderken bir hafta boyunca 7 numarada kalir.
Armagan’m agabeyleri ise “biz seni okutacak adami bulduk, artik bize yiik
oluyorsun” deyip, ilyas’la tamistirmak isterler. Armagan, Iclal eve gelince

Ilyas’la evlenmeyi kabul eder.

72.

Bolim

Iclal ve Haydar sarmas dolas vakit gegirirler. Haydar, Iclal intihara tesebbiis
ettigi icin buna mecbur kalmistir. Diger yandan Armagan, ilyas ile yemege

cikar.

73.

Bolim

Iclal, Haydar ve Armagan arasinda sarmasik oldugunu anlar. Boylece
“Glindondii” ve “Gilines”i birbirine birakir. Haydar ve Armagan, 2 yilin
sonunda nihayet birbirlerine sevdiklerini net bir sekilde soylerler ve 7

numarada hicbir seyin degismeyecegine iliskin sozlesirler.

74.

Bolim

Kazandiklar1 tatil biletleri sayesinde Fethiye’ye gelirler. Burada Evren

Riiya’ya onu sevdigini sdyler.

75.

Bolim

“Sanki biri bizi tek ¢ati1 altina toplamaya ¢aligiyor.”
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Sonumuz geldi boliimiiyle 7 Numara’nin kargt komsunun bir hayali oldugu

imaj1 verilmektedir. Ilk final béliimii olarak bilinmektedir.

76. Bolim Meryem yine bir durumu yanlis anlar... Bu sayede Berat’in giires
miisabakasina katilim saglayacagi ve paraya ihtiyaci oldugunu diisiiniiliir.
Fakat asil siirprizi Yusuf Giidiik yapar, askerlik bitmistir.

77. Bolim Cansu’nun Yusuf Giidiik’ii biktirmak tizere planlari bu boliimde yer alir. Fakat
Giidiik i¢in bu planlarm higbir 6nemi yoktur. Boliimiin sonunda her ikisini de
nisanli goriiriiz.

78. Bolim Bu boliimde tiim ev halki, Zeliha ile Vahit’in evlilik y1ldoniimiine 6zel siirpriz
hazirlar.

79. Boliim Recep ile Haydar’in okul dergisi i¢in verdikleri roportaj bir kaza sonucu
meshur olmalarina neden olur. Roportajin konusu koyden kente go¢ eden
bireyin drami olarak karsimiza ¢ikar.

80. Boliim Zeliha’nin hastalandigi boliimdiir. Vahit’in eli ayagi birbirine girer. Ayrica,
kapilarini ¢alan kisi herkesi sok etmektedir. Gelen kisi Armagan’in teyzesidir.
Onu birakip gittigi i¢in kirgin ve kizgin olan Armagan arkadaslar1 sayesinde
teyzesiyle barisir.

81. Bolim Haydar ve Recep bilgisayar sahibi olacaktir ama isler iyiye gitmez. Recep
kaybettigi paray1 denklestirmek i¢in gizli gizli bir mekanda saz ¢almaya baslar
ancak evdekiler durumu ¢ok yanlig anlamistir.

82. Bolim Tiim ev halki incir ¢ekirdegini doldurmayacak sebeplerden birbirine kiiser ve
Asiye’nin devreye girmesiyle aray1 diizeltirler.

83. Bolim Bu boliimde Zeliha internet iizerinden yazigmayi abartir. Vahit’in kiskanip,
yazigmaya dahil olmasiyla olaylar gelisir.

84. Boliim Asiye’nin rahatsizligini kuruntu yaparak biiyiik bir rahatsizlik zannettigi
boliimdiir.

85. Bolim Bu boliimde Zeliha depresyona girer ve bunun ¢oziimii igin ugrasilir.

86. Boliim Vahit’in aldig1 degerli vazonun kirilmasiyla olaylarin rengi degisir.

87. Boliim Kizlarin eski sevgilileri ayni giin ve saatte gelir. Bu durumu yeni sevgilileri
anlamasin diye yalan {istiine yalan sdylenir ve karmakarisik bir hal alir.

88. Boliim Onceki boliimde sdylenen yalanlar agia ¢ikar ve ayrilmak iizeredirler... Bir
sekilde arayi1 diizeltmeyi basarirlar.

89. Boliim Bahar temizligi sirasinda gizli mesajin sifrelerden olustugu bir kagit bulunur

ve olaylar gelisir.
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90. Bolim Cansu’nun sakasi hastanede biter...

91. Boliim Vahit ve Berat futbol mag¢1 i¢in iddialasirlar, digerleri de konuya dahil olur.

92. Boliim Kisa film yarigmasina katilirlar ve gektikleri film 6diil alir. Fakat bu 6diiliin
baska bir anlami daha vardir: aldiklar1 6diil 7 Numara dizisine verilen en iyi

komedi filmi 6diliini temsil eder.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
4.2.1. Ana Karakter ve Ozellikleri

Dizide canlandirilan ana karakterlerin one ¢ikan ozellikleri arastirmaci tarafindan bu
boliimde aktarilmistir. Zeliha, Vahit, Armagan, Cansu, Ayten, Riiya, Recep ve Haydar
karakterleri ilk boliimden son boliime kadar var olan karakterlerdir. Bu sebeple, izleyici

goriisiinden bagimsiz olarak 6zellikleri sunulmustur.

Zeliha: Koyden Istanbul’a esiyle birlikte gd¢ eden; cocuk sahibi olamadig1 igin bir yan1
hep buruk bir ev hanimini canlandirir. Merhametli, ana¢ tavir ve tutumlariyla 6n plana

cikmaktadir.

Vahit: Kdyden Istanbul’a esiyle birlikte go¢ eden; ¢ocuksu, inatg1, 6fkeli ve babacan
tavirlariyla 6n plana ¢ikar.

Armagan: Bursa’dan egitim icin Istanbul’a gelmistir. C6ziim odakli, mantik yonii agir
basan, ne istedigini bilen, kararli, planl, toparlayici, sorumluluk sahibi bir karakteri

canlandirir.

Cansu: Antalya’dan egitim icin Istanbul’a gelmistir. Eglenceli, muzip yonii agir basan,

keskin sinirlar1 olmayan, sevecen bir karakterdir.

Ayten: Ankara’dan egitim icin Istanbul’a gelmistir. Konforuna diiskiin, bakimli ve liiks

diiskiinii, sinifsal ayrimi1 gozeten, bireyci bir karakteri olusturur.

Riiya: izmir’den Istanbul’a egitim i¢in gelmistir. Oldukca duygusal ve romantik bir yapisi

vardir. Sanat severligiyle 6n plana ¢ikar. Empati yetenegi geliskin bir kisiligi canlandirir.

Recep: Kdyden Istanbul’a Jeodezi ve Fotogrametri Miihendisligi okumak iizere gelir.

Oldukca tutumlu/tasarruflu bir karakteri canlandirir.

45



Haydar: Kéyden Istanbul’a Matematik okumak iizere gelir. Dizide matematik dahisi
olarak on plana c¢ikar. Gilinlik yasantisindaki bazi tepki ve becerileri dahiligini

sorgulatacak sekilde islenmistir.
4.2.2. Dizi Metninde Islenen Degerler

Bu boliimde ise dizi igeriginde Kilit bir 6neme sahip oldugu diisiiniilen insani degerlerin
aktarilmasi esas alinmistir. Arastirmacinin yaklasimiyla ele alinan bu degerler, icerdigi
anlamla birlikte Tablo 3’te sunulmaya ¢alisgilmistir. Dizi metninde yer alan degerleri su
sekilde siralayabiliriz: Hosgorii, Samimiyet, Dogallik/Gergeklik, Saygi, Sevgi, Dostluk,
Sadakat, Yardimseverlik, Empati, Merhamet, Ekip Calismasi, Diiriistliik, Giiven,

Sorumluluk Sahibi Olma, Demokrasi, Gelenek ve Gorenek.

Tablo 3: Dizi Metninde Islenen Degerler ve Deger Icerigi

Dizi Metninde

Islenen Degerler | Deger icerigi

Hosgori Kiiltlirel farkliliklarin ¢atismalar esliginde sunuldugu bu dizi, anlatimi

itibariyle hosgoriilii olmay1 giitler niteliktedir.

Samimiyet Anlatimda yer alan iletisim kuvvetlendikge, sosyal iligkilerdeki igtenlik

ekrana yansiyan 6nemli bir unsur kabul edilmektedir.

Dogallik/Gergeklik | Dizideki karakterlerin hayatin i¢inden olmasi, izleyicilerin dogal ve

gercek anlatimla karsilagsmasina olanak tanimaktadir.

Saygi Birbirinden oldukga farkl kiiltiirel ortamlarda yetisen karakterlerin, her
tirli disiince ve davranigsa yonelik yapict bir tutumda olmasinin

gostergesidir.

Sevgi Bir insana sevgi beslemenin kiiltiirel farkliliklara ragmen miimkiin

olabilecegini isleyen bir anlatim bulunmaktadir.

Dostluk Karakterlerin birbirini kabullenmenin Gtesine gegerek beraberce mutlu
olmak, eglenmek, iizilmek vb. dost¢a paylasimlarda bulundugu

goriilmektedir.

Sadakat Her kosulda birbirlerine destek olabilecekleri bir sosyal ortam

olusturmay1 basarmiglardir.

Yardimseverlik Karakterler arasinda yardima ihtiyag duyan her kimse tereddiit

etmeksizin gerekli destek verilmistir.
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Merhamet

Olay orgiisiinde kotii durumda olan kimse digerlerinin merhametli

yaklagimiyla sikintili anlarimi paylagsmaktadir.

Empati Gilin gectikge birbirini benimseyen karakterler birbirlerini oldugu gibi
kabul ederek duygu, diisiince ve davraniglara karsi empatik bir tutum
sergilemeye baslamiglardir.

Ekip Calismasi Ayni cat1 altinda yasamanin getirdigi sorumluluklardan, alisilmadik
durumlara kadar her tiirli meselede ekip ruhuyla hareket etmeye
calistiklar1 gortliir.

Diiriistliik Dogruyu sdylemenin ¢esitli olay orgiileriyle islendigi goriilmektedir.

Giiven Ayni evin igerisinde kadin ve erkegin birlikte yasamasi, yardima ihtiyag

duymalar1 halinde birbirlerini gdzetmeleri gibi faktorler duyulan giivene

isaret eder.

Sorumluluk Sahibi

Hayatta kalabilmenin belli bash gereklilikleri oldugunu, yerine

Olma getirilmedigi takdirde yasanabilecek olumsuzluklar pekistiren bir
degerdir.

Demokrasi Tipki bir iilke gibi her insan toplulugunun beraber yasamak i¢in kurallara
ihtiya¢ duydugu belirtilerek; bir evi paylagmanin getirdigi sorumluluklar
esit bir bicimde paylasilmali anlayis1 islenmektedir.

Gelenek ve Dizi metninde yer alan yeme i¢me aligkanliklari, selamlagma, karsilama,

Gorenek ugurlama, giyinme vb. kusaktan kusaga iletilen tiim pratikleri

igermektedir.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

4.3. Miizakereli Okuma Bi¢imi: Yedi Numara Dizi Ornegi

Medya metinlerini algilamada, izleyicinin pasif oldugu goriisiiniin yerini aktif izleyiciye

biraktig1 “kodlama-kodag¢im1” yontemi, izleyici odakli anlamlandirma siirecini esas alan

bir yaklagimdir. Calismanin bu boliimiinde yer alan metin i¢i kodlarin akabinde izleyici

goriisleri; miizakereli okuma big¢imini destekleyen dort ana tema ve ilgili alt temalar

esliginde sunulmaktadir. Buradan hareketle, metin i¢i kodlarin alinmasinda izleyicilerin

sorgulayici bir yaklasim sergiledigini sdylemek miimkiindiir.

4.3.1. Izleyici Goziinden Karakterler

Dizi metninde yer alan kodlar1 karakterler 6zelinde degerlendirmenin yani sira, izleyici

goriisiinii esas alan karakter okumasi bu boliimde sunulmustur. Metin igeriginde yer alan
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karakter 6zelliklerinin, izleyici tarafindan kabul edildigi ancak bazi karakterler 6zelinde
(Armagan, Cansu, Sabit, Berat) yoruma agik oldugu goriilmiistiir. Ayrica, yan rollerin de

izleyiciyi etkileyen bir konuma sahip oldugu gézlenmistir.

Zeliha: Evlat hasreti ¢ektigi igin anag 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan bu karakter, herkesi

bir araya toplayan, abartili sevgi gosteren ve felaket tellalligt yapan bir konumdadir.

Vahit: Babacan tavirlariyla ifade edilen, kol kanat gerdigi kadar sert bir yapiya da sahip
olan, espritiiel, hazir cevap, ¢ocuksu, kaliplarimin disina hem ¢ikan hem de ¢ikamayan

ozelliklerde bir Anadolu erkegini yansittig1 diisliniiliir.

Haydar: Matematik zekasiyla 6n plana ¢ikan bu karakter ayn1 zamanda sosyal zekasinin
zay1f olmasiyla dikkat ¢ekmistir. Saf, temiz, efendi, utangag, duygulariyla hareket eden,

koy ve kent arasinda kendini bulmaya ¢alisan birini canlandirir.

Recep: Tutumlu ve hatta cimri goriilen, utangag, sevimli, gozii acik ozellikleriyle

belirtilir. “Mdsrifligin lizumu yok” repligi bu karakterin {izerine yapismustir.

Armagan: Ailesini kaybettigi i¢in kendi ayaklari {izerinde durmaya ¢alisan sorumluluk
sahibi, mantikli, ¢aligkan, agirbasli, olgun, lider ruhlu, idealist, disiplinli ve fazlasiyla
fedakar goriilmektedir. Giiglii bir karakter olarak Armagan, kendini sinirlayan koruyucu

ozellikler besler.

Riiya: Duygusalligiyla 6n plana ¢ikan bu karakter, hayal aleminde yasayan polyannaci
ozelligiyle vurgulanmaktadir. Ayrica, nazli, kirilgan, melankolik, insan canlisi,

merhametli, romantik, hayati doya doya yasayan birisidir.

Ayten: Dis giizellige 6nem vermesiyle siislii, bakimli, likks digkiinii goriilen; narsist,
kompleksli ve hatta kendini begenmis olarak tanimlanan bu karakterin sevgiye duydugu

aclik sebebiyle disa doniik oldugu belirtilmistir.

Cansu: Sakaci yoniiyle afacan, muzip, evin kiigiik cocugu ve girdigi ortam1 senlendiren
olarak nitelendirilmistir. Hayatla bas etme yontemini her seyi tiye alarak/eglenceye

vurarak gostermektedir.

Asiye: Keskin zekasiyla one ¢ikan bu karakter, olduke¢a giiglii bir kadin olarak goriiliir.

Gozlem yetenegi kuvvetli olan Asiye, ince zekasiyla kurtarici bir konuma sahiptir.
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Sabit: Higbir seyin farkinda degilmis gibi davranan ama her seyin fazlasiyla farkinda olan
bu karakterin tek hayali artist olmaktir. Bulundugu ortami yumusatabilen, hayalperest
Ozellikleri de vurgulanmistir. Ailesinden gordiigii baski sebebiyle bu hale geldigi ayrica
dile getirilmistir.

Meryem: Yanlis ve ters anlamalariyla {inlii 6zgiin bir karakter oldugu belirtilir. Saflig1 ve

orijinal esprileri ile 6ne ¢ikmaktadir.

Satilmis: Ticaret yapmaya calisan, kisa yoldan zengin olmak isteyen bir karakteri

canlandirir.

Berat: lyi ve kétiiniin savasini simgeleyen bir karakterdir. Elektrik ¢arpmasi sonucunda

sergiledigi kotii karakter dontlistime ugrayarak ahlakli, ¢aliskan birini ortaya ¢ikarmigtir.

Yusuf Giidiik: Pes etmeyisiyle vurgulanan aykiri bir karakterdir.
4.3.2. izleyici Goziinden Degerler

Ekrana yansiyan degerlerin aktarildigi bu boliim, aragtirmacinin dizi metnini incelerken
sundugu degerlerle biiyiik dlgiide benzerlik gostermektedir. Izleyici igin bu dizide &ne
c¢ikan degerler sdyledir: Samimiyet, Kosulsuz Sevgi, Saygi, Paylasim, Hosgorii, Empati,
Giiven, Arabuluculuk, Sadakat, Yardimlasma, Fedakarlik, Dostluk.

Samimiyet: Dizinin ekrana yansittig1 merkezi degerin samimiyet olarak karsimiza ¢iktig
gorilmektedir. Sosyal iligkileri besleyen bu deger, giiniimiizde aranan ve O6zlenen

ictenlikli davranis bi¢imini olusturur.

Sevgi (kosulsuz): Her bir karakterin oldugu gibi kabul goriip, sevilmesi bu degerin
vurgulanmasinda etkili olmustur. Sevmek ve sevilmek i¢in herhangi bir kosulun yer

almamasi izleyiciler tarafindan benimsenmektedir.

Saygi: Sosyo-kiiltiirel farkliliklarin olusturdugu diisiince ve davranis kaliplarina

gosterilen temel bir degerdir.

Paylasim: Ayni ¢at1 altinda yasamanin bir geregi olarak kazanilan bu deger, maddi ve

manevi her durumda goriilmektedir.

Hosgorii: Farkli olanla karsilasmanin neticesinde hos gérmenin, anlayis gostermenin

insani bir deger olarak vurgulandigi belirtilmistir.
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Empati: Karakterlerin i¢inde bulundugu durumlara yonelik olarak, duygu ve diisiinceleri

anlayabilme cabasi gosterilmistir.

Giiven: Tecriibe ettikleri her olayda dncelikle birbirilerine kostuklar1 goriilmiistiir. Kadin-

erkek iligkilerinde sinirlarin bilinmesi de duyulan giiven noktasinda ayrica belirtilmistir.

Arabuluculuk: Ayni ¢ati altinda ¢ikan tartisma ve kirilmalar yahut kisisel tecriibeler
sonucu beliren ayriliklar mutlaka birinin arabuluculuk etmesiyle uzlasi zeminine

ulagmaktadir.

Sadakat: Bu degere isaret eden birbirlerine olan baglhliklari, izleyicinin dikkatini

cekmektedir.

Yardimlagma: Her tiirlii olay Orgilisinde yardima ihtiyact olanin dikkate alindigi

goriilmiistiir.

Fedakarlik: Karakterlerin birbirleri i¢in kendilerinden vermeyi tercih ettikleri, 6zverinin
vurgulandig1 bir erdemdir. Ancak bu noktadaki asiriligin insana zarar verdigi de

belirtilmistir.

Dostluk: Arkadaslik etmenin 6tesinde kurulan kuvvetli baglari olusturmaktadir.
4.3.3. Tema 1: Uretilen Konu

7 Numara izleyici goriislerinin alindig1 bu arastirmada, ilk tema “Uretilen Konu” olarak
belirlenmistir. Genel anlamda, farkli 6zelliklere sahip dgrencilerin bir arada yagamalarini
temel alan goriis hakimse de dizi igeriginde islenen konular itibariyle iiretilen anlamlar su
lic alt temaya ayrilarak ifade edilmistir: Aile ve arkadaslik iliskileri, giindelik hayatin
(gergekligin) yansimasi, bir iitopya temsili. Elde edilen veriler 1s18inda, izleyiciler
tarafindan tretilen konularin ¢eligkili anlamlar icerdigi ayrica belirtilmelidir. Manevi
degerler sayesinde kurulan aile ve arkadaglik ortamin1 yansittig1 vurgulanan bir husustur.
Haricinde, gergeklik algisina ek olarak bir hayal diinyasi olusturmasi; ¢eliskili bir bakis
acisin1 ortaya koymaktadir. Dizi metni giindelik hayatin i¢inden gorildiigii kadar
kurulmast basarilan sosyal iligkiler anlaminda olduk¢a hayali-titopik bir o6zellik

tasimaktadir.
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4.3.3.1. Aile ve Arkadashk Tliskileri

Elde edilen bulgulara gore izleyicilerin bir kismi, dizi metninde aile ve arkadaslik
iligkilerinin olumlu bir sekilde islendigini vurgulamaktadir. Biiyiik sehirde yasam
miicadelesi veren tiim karakterlerin “kan bagi olmadan kurduklar1 gilizel aile ve arkadaslik

yasantilarin1 (Katilimei 6, yas:27, Kadin-Bekar-Lisans)” konu edindigi goriilmiistiir.

Bunun yani sira, cocuklart olmayan evli bir ¢ifti canlandiran Vahit ve Zeliha’nin evlerini
kiraya verdigi genclere yonelik tutum ve davranislari, iki izleyici tarafindan su sekilde

degerlendirilmektedir:

“O ogrencilerin bir aile tarafindan sahiplenilmesi ve bir yasam gecirmesi bizi en ¢ok
baglayan sey oluyor. Ciinkii o noktada kendi kiiltiiriinlizden bir par¢a goriiyorsunuz,
insanlarin 6grencileri farkli bir sehre gittigi zaman anne baba gibi sahiplenmeleri iizerine
kurulu 6grenci hayat1 ve sosyal yasantisiyla ilgili giizel bir diziydi bizim i¢in” (Katilimci

7, yas:34, Kadin-Evli-Lisans).

“Karakter agisindan birbirinden ¢ok farkli olan ama iglerinde iyilik tasiyan bir grup
tiniversite 6grencisinin ve onlara ev sahibinden 6te anne-baba yaklasimiyla davranan iki
insanin baslarindan gecen samimi ve giindelik olaylar bu dizinin konusunu olusturuyor

diyebilirim” (Katilime1 15, yas:34, Erkek-Bekar-Yiiksek Lisans).

Bir diger olarak, dizi metninde yer alan arkadaslik iliskilerinin kuvvetlenerek gelisim
gosterdigi Katilimcr 16 (yas:33, Kadin-Evli-Lise) ifadeleriyle belirtilmistir: “Aile
baglarini, insanlarin birbiriyle yardimlagsmasi gerektigini vurgulayan bir diziydi.
Birbirlerine diiskiinliiklerini, birbirleriyle yardimlagmalarin1 anlatan bir diziydi. Kiract
olarak gittikleri evde aile onlar1 ¢ocuklar1 gibi benimsiyor, bir miiddet sonra o yiizden

arkadasliktan daha ¢ok aile baglar gibi gelisiyor dizi.”

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi lizere, “7 Numara” dizi metninde gelisen olay
orgiileri karakterlerin birbirleriyle giin gectik¢e daha yakin iligkiler kurmasi yoniinde
algilanmistir. Durum komedisi tiirtinde giildiirii unsuru haline gelen bu yakin arkadaglik
iliskilerinin, sicak bir aile ortami saglayarak izleyicilerin ilgisini ¢ektigi saptanan bulgular

arasinda yer alir.
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4.3.3.2. Giindelik Hayatin (Gercekligin) Yansimasi

Dizi metninde yer alan konularin gercekei bir sekilde yansitilmasi, katilimeilar tarafindan
onem arz eden bir nitelik tasimaktadir. Islenen durumlarin gerceklik payma ek olarak
giindelik hayattan izler tasimasi, izleyicileri i¢ine alan bir etki olusturur. Dolayisiyla, dizi
ve kendi hayatiyla 6zdesim kurmayi basarabilen izleyici, kendini dizi karakterlerinden
biri gibi hissedebilir. Nitekim Katilimc1 17 (yas:28, Kadin-Bekar-Lisans) ile yapilan
goriisgmede, bu durumu destekleyen su sozler yer almaktadir: “O diziyi izlerken ya da o
diziyi disiiniirken ben orada yedinci karakterim gibi hissediyorum. Yani orada
goriinmeyen dizinin bir par¢asiymis gibi hissediyorum. O evin pargastyim ve orada kabul

goriiyorum. Cansu espri yapiyor, sariliyoruz falan gibi o kadar i¢inde hissediyorum.”

Bir diger olarak Tiirkiye’ye 6zgii sosyal ve kiiltiirel degerleri yansitmasi Katilimci 4
(yas:52, Erkek-Evli-Lisans) tarafindan soyle ifade edilmektedir: “Dizi oldukga basit bir
senaryo. Iliskilerin grift olmadig1 bir yer dogal yani baktigimiz zaman. .. hani Tiirkiye’nin
sosyo-kiiltiirel degerlerine bagli kalinarak hazirlanmis. Buna dikkat edildigini
sOyleyebilirim. Toplumun deger ve kiiltiirline gore boyle asir1, ug aykiri karakterler ya da
olaylar olmamasi rahatca hem kendimizin hem de yakinlarimizla, biytklerimizle,
cocuklarimizla seyredebilecegimiz bir diziydi ama en Onemlisi dedigim gibi bizim
toplumun degerleriyle barigik. Bizimle herhangi bir sekilde sosyal ve kiiltiirel

yasantimizla ¢eliski olusturmadigi i¢in de ilgimi ¢eken, izledigim bir diziydi.”

Bu diisiincelere ek olarak, Katilimer 19 (yas:27, Kadin-Bekar-Lisans), “dogal ve normal
hayatin akisi icerisinde gorebilecegimiz tiplemelerin yer aldig1 ya da sokakta karsilasip
ayn1 yerde caligabilecegim ya da o insanlar1 diisiiniirsem ayni fakiiltede bir araya
gelebilecegim ve benzer muhabbetleri dondiirebilece§im bir akis igerisinde gidiyor
senaryo... Karakterler ve davraniglari, dogalliklar1 da Oyle. Sanki i¢cindeymis gibi
hissettiren, hicbir seyin aman bu ne alaka ya da absiirt¢ge gelmedigi bir dogallik s6z
konusu. O kismi zaten cezbediyor beni de agikcasi. Siradanliktan ziyade normalligin tam
hali gibi... Dogalliktan kastim higbir seyle oynanmamis bir hal degil ama orada gergek
bir seylerden, gergek problemlerden ya da iste Tiirkiye'yle alakali, o gilinkii sartlarla
alakali gergcek bazi seylerden bahsedildigi belli. Ve bunu agik¢a ortaya koymaya
calistiklar1 da belli. Tabii ki televizyon i¢i baz1 seylere dikkat etmislerdir ama dogallikla

beraber ger¢eklik de diyebilirim” ifadelerine yer vermistir.
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Giindelik hayat1 yansitan 6geler arasinda 6grenciligin getirdigi sorunlardan (barinma,
har¢ vb.) baslayarak, biiylik sehre gogmiis olmanin veya kiiltiirel farkliliklarin goriiniir
oldugu karsilasmalarda uyum saglamayla ilgili sikintilardan bahsedilmistir. Kendi ve
cevresindekilerin egitim hayatiyla 6zdesim kuran izleyici, benzer bir 6grencilik hayati
tecriibe etmistir. Bu anlamda dizi, izleyicilerin kendilerinden bir parca bulduklari samimi
bir ortam olusturmaktadir. Bu noktada Katilimci 19’un (yas:27, Kadin-Bekar-Lisans)

degerlendirmesi dikkate alinabilir:

“Ekonomik sartlar, sosyoekonomik diizey... O giinkii kdy ve sehir hayatinin
birbiriyle olan belki carpigsmasi kimi zaman kd&y dogalliginin fazla
yiikseltilmesi ya da fazla asagilanmasi kimi zaman sehir hayatinin fazla
modernize edilmesi ya da ¢ig ¢agdasligin belli bat1 kaliplarinin igerisinde yer
aliyor olmasi. Ama neticesinde biitiin bunlarin ¢arpisma yasayacaklarsa da en
dogal ve gercek haliyle olabildigince ortaya konup ve yine Tiirkiye'ye 6zgii
bir sekilde sonuglaniyor olmast. Yani siirekli iyi kotii kavrami tizerinden degil
ama karsiliklr etki tepki mevzusundan dolay1 o iki ucu iyi harmanladiklarini
diisiiniiyorum. K&y ve kentlinin karsilasmasinda iki tarafin da siire¢ boyunca
birbirlerine kattiklar1 verdikleri ¢cok sey var, birbirlerini torpiiledikleri seyler

de var.”

Bu diistlincelerin yani sira, dizide islenen ekonomik krizin giindelik hayatla eslesen bir
diger konu oldugu belirtilmelidir. Katilime1 18 (yas:35 Kadim-Bekar-On Lisans) bununla
ilgili olarak su ifadeleri kullanmistir: “Iki binli y1llarda ekonomik krizin oldugu zamana
denk gelmisti bu dizi. Her sey pahali, ¢ok pahali repligini hi¢ unutmuyorum, hakikaten o
zamanlar 6yleydi ve bugiin de benzer bir durumu yasiyoruz.” Katilimci 10’un (yas:26,
Kadin-Bekar-Yiiksek Lisans) da aligveris yapmak i¢in ucuzcu market arayisinda olan
Recep karakterine yonelik olarak “bundan bir sene dncesine kadar Recep’in yaptiklari
cok komik gelirken su an yasadigimiz ekonomik krizde haklilik paymnin oldugunu
diisiinebiliriz ¢iinkli simdi de fiyatlar ¢ok kotii” ifadeleri giindelik hayatin islendigi

konulara 6rnek teskil etmektedir.

Yukarida yer alan ifadeleri 6zetlemek gerekirse, dizide yer alan karakterlerin hayatin
iginden olusu izleyicinin yakin iliski kurmasina olanak tanimistir. Bunun yani sira, dizi

metninin Tirkiye’nin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini yansittigina dair bir goriis hakimdir.
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Ayrica, 6grencilik hayati, i¢ gociin beraberinde getirdigi problemler ve ekonomik
sikintilar gibi Tiirkiye’ye 6zgii meselelerin aktarilmasi, izleyicinin bu dizide gercek-

giindelik temsiller gérmesine sebep olmustur.
4.3.3.3. Bir Utopya Temsili

Dizi metninin algilanmasinda gergekligin aksine bir {itopya yahut hayali temsilin ifade
edildigi ayrica belirtilmelidir. “Kd&ylii-kentli” bireylerin ayni ¢ati1 altinda ¢atismaksizin
uyum igerisinde yasayabilmelerinin gergek hayatta pek miimkiin olmadigini 6zellikle
vurgulayan izleyiciler, arastirma kapsamina dahil olarak diisiincelerini ifade etmislerdir.
Katilimer 21 (yas:26, Kadin-Bekar-Lisans) bu durumu “hayal kurduran bir konusu
oldugunu diisiiniiyorum” seklinde agiklamistir. Ek olarak, Katilime1 9 (yas:37, Kadin-
Evli-Lisans), dizinin konusu itibariyle “muadili-alternatifi olmayan tek dizi” oldugunu
belirterek; “bu konuyla alakali bu kadar sicak, bu kadar giizel, hayatin igerisinden aslinda
ne kadar hayatin igerisinden bu da ¢ok diisiindiiriiyor beni...” ifadelerini kullandig1
goriilmiistiir. Dizi metninde kadin ve erkeklerin ayni ¢ati altinda yasamalarina da de§inen
Katilmer 9, dizinin bu yOniinii hem sasirtict hem de saf ve gilizel olarak

degerlendirmektedir.

Bir diger izleyici olan Katilime1 3°in (yas:29, Erkek-Bekar-Lisans) ifadeleri ise su
sekildedir:

“7 Numara ¢ok giizel bir iitopya aslinda... 4 tane kizin 3 tane erkegin ayni ¢at1 altinda
olmasi... Hani su anda diisiindiiglimiiz zaman ¢ok miimkiin degil. Cok giizel bir
iitopyay1 islemisler. Hem sehirli hem kirsal/hem kiz hem erkek... su donemde
diisiindiiglimiiz zaman insanlarin yasam stillerine bu kadar miidahale edilen bir

donemde ger¢ekten mucize gibi bir sey... Yani onlarin orada bir arada yasamasi...”

Bu noktada dizinin ilk finali olan 75. Boliimdeki “Sanki biri bizi tek ¢at1 altina toplamaya
calistyor” repliginin “sonumuz geldi” sdylemiyle islenmesi ve metinde yer alan titopik
sosyal iligkilerin sadece karsi komsunun hayal diinyasindan ibaret olmas1 dikkate deger
bir diger husustur. Buradan hareketle, metin i¢i kodlarin izleyici tarafindan alimlanan bir
hayal {iriiniinii yansittig1 gériilmektedir. Bu dizi Tiirkiye’nin farkli kiiltiirel kesimlerinden
bireyleri bir araya getirerek hayal edilen bir zihin diinyasin1 ortaya koymaktadir. Ciinkii
bu dizi, tim farkliliklara ragmen insani degerleri goézeterek ayni ¢ati1 altinda

yasayabilmenin sunuldugu bir ortam olusturmaktadir. “Sonumuz geldi”” s6yleminin de bu
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ortami1 saglayamama ihtimaline atifta bulunarak sunuluyor olmasi, izleyiciye aktarilmak
istenen bir diger vurgudur. Maltby’nin (1989, s. 14) de ifade ettigi iizere, begenileri
kazanan bu popiiler kiiltir triinii gerceklerden kagmanin bir yolu olarak tercih
edilmektedir. Bu kagis, bastirilan istek ve arzularin dile getirilmis halidir. Aslinda popiiler
kiiltiir bu anlamda hayallerimizi dikkate alip, paketleyip bize geri sunmasiyla basarisin
da ortaya koymaktadir. Bu boliimiin Katilimc1 17 tarafindan unutulmak istenen ve
sevilmeyen bir boliim olarak adlandirilmasi ayrica bagka hi¢bir katilimcinin bu béliime
dair goriis bildirmemesi; izlenen ve hatta yasanan bu hayali-iitopik ortamin
devamliliginin saglanmasina yonelik arzuyu ortaya koymaktadir. Bu dizinin 92.
Boliimden once 13. ve 75. Boliimlerdeki final karari; izleyici 1srarlariyla® (telefon
aramalari) devre dis1 kalmis ve yayimlandigi donemde de bu hayali ortamin devam etmesi

istenmistir.

Bu temaya ek olarak, egitim hayati i¢in sehir degistiren Katilime1 6 (yas: 27, Kadin-Bekar-

Lisans) ise sehre uyum noktasinda su ifadelerde bulunmustur:

“Alt1 senedir Istanbul’da yastyorum kalabaliga, trafige alisabilmis degilim ve buraya
geldikten sonra hissizlestigimi fark ettim. Ust gegitten gegerken gocuklar1 ¢iplak
ayakla dilenirken gordiiglimde gercekten icim sizliyordu. Yani kendimi ¢ok kotii
hissediyordum. Yanlarindan gecerken sadece para vermek degil, basini oksamak ne
bileyim elinde simit varsa paylasmak ya da hepsini vermek istiyorsun. Istanbul’da
olunca bu duygular yok oluyor, hissizlesiyorsunuz. Sadece hedefe
kilitleniyorsunuz... Su saat icinde su mevkide olmam gerekli diyerek hizla
ilerliyorsunuz. Ben Istanbul'a geldigimin {i¢iincii senesinde sunu fark ettim. Artik

ayakkabist olmayan bir ¢ocuk gordiigiimde i¢cim sizlamiyor.”

Bu yoniiyle dizideki sosyal iliskilerin samimiyet, yardimlasma, saygi, sevgi, giiven vb.

hasletler barindirmasi giinliik yasantilarin sorgulanmasina olanak tanimaktadir.

Bir diger izleyicinin (Katilime1 7, yas:34, Kadin-Evli-Lisans) diziden ¢ikardigr mesaja
gore, “Universite okumanin, kendi ayaklar1 ilizerinde durabilmenin” bireysel gelisim
anlaminda “6zgiiven pompaladig1” diisiiniilmektedir. Ancak edindigi tecriibeler “dizideki

kadar kolay” bir siire¢ olmadigim1 agikca gostermistir. Yalmizlik hissinin, giiven

® Armagan karakteri Tuba Erdem Soylesisi: https://www.youtube.com/watch?v=Gl4nulGehNO | Erigim
Tarihi: 14.06.2022
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probleminden dolayr kurulamayan arkadasliklarin, gergek hayatta karsilasilmasi

muhtemel bir durum oldugunu belirtmistir.

Geleneksel Tiirk aile yapisini dikkate alan bir diger izleyici Katilimc1 12 (yas:30, Kadin-
Bekar-Lisans) ise diziyi konusu itibariyle olduk¢a sira dis1 gormektedir. Tirk aile
yapisinin bir takim 6grenci grubunun bu sekilde ayni ortamda yasayabilecegine imkan
vermeyecegini 0zellikle vurgulamistir. Ayrica 6grencilik sartlarinin o sekilde sicak bir
aile ortam1 olusturabilecegini de alisilagelmisin disinda degerlendirmektedir. Bunlarin
Otesinde, dizide hayat bulan tiim bu meseleler s0yle aciklanmistir: “Kiz grubu bir katta
kaliyor, erkek grubu diger katta kaliyor ama belli bagli sinirlar mevcut. O sinirlar i¢inde
de bir aile sicakligi var. Hem o aile sicakligini saglamasi yoniinden hem de kiiltiirel

anlamda bence giizel bir konusu var.”

Dizinin alimlanmasinda iiretilen bu alt basligin, bir iitopyay1 temsil etmesiyle karsimiza
ciktig1 goriilmektedir. Burada sunulan senaryonun izleyiciler tarafindan hosgorii, uyum,
giiven gibi degerler dolayimiyla ger¢ek olmasi arzulanan bir etki olusturdugu ortaya
cikmistir. Hatta bu dizide yer alan sosyal iliskilerin, biiyiik sehre 6zgii hizli ve hedef
odakli yasam stiline gore olaganiistii bir konumu bulunmaktadir. Buna ek olarak
izleyiciler, Giniversite hayatinin ¢ok daha zorlu kosullar altinda gegtigini belirterek; bu

yasama iligkin hayal kurduracak kadar giizel bir ortam sundugunu ifade etmistir.
4.3.4. Tema 2: izleme Egilimleri

Bu boéliimde, dizinin izlendigi doneme iligskin bulgularin yani sira, izlenen ortam, diziye
erigimin saglandig1 medya araci ve tekrarlarin izlenmesine ait bulgularin yer aldigi Tablo
4 sunulmustur. Takiben, tekrar izleme, unutulmayan boliim/sahne ve diger dizilerle

kiyaslama olarak belirlenen alt temalar agiklanmustir.

Tablo 4: Izleme Egilimleri Tablosu

izlenen Ortam ve | Tekrar

Katihmc1 | izlenen Dénem Medya Araci izleme
K1 ik olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 wyillarin basi) izlenmis. Ayrica TRT + v
ar

2020 yili Nostalji Kusagi tekrarlar1 ozellikle | TV & Youtube
belirtilmistir.
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K2 Ilk olarak, dizinin yaymlandigi tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 y1llarin basi) izlenmis. + Var
TV & Youtube
K3 Ilk olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’li yillarin bas1) izlenmis. COVID-19 Bireysel Var
Pandemi donemi 6zellikle belirtilmistir. +
TV & Youtube
K4 Ik olarak, dizinin yayinlandigi tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’li yillarin basi) izlenmis. COVID-19 Bireysel Var
Pandemi donemi 6zellikle belirtilmistir. +
TV & Youtube
K5 Ilk olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’1i yillarin basi) izlenmis. Ayrica TRT Bireysel
2020 yili Nostalji Kusagi tekrarlar1 ozellikle + Var
belirtilmistir. TV & TRT izle
Platformu
K6 Ilk olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000°’1i yillarin bast) izlenmis. Universite Bireysel
egitimi sirasinda sosyal medya araciligiyla + Var
hatirlanan dizi tekrar izlenmistir. TV & Youtube &
Sosyal Medya
K7 ik olarak, dizinin yaynlandigi tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 y1llarin bas1) izlenmis. Bireysel
Var
+
TV & Youtube
K8 Ilk olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 y1llarin bast) izlenmis. Bireysel
Var
+
TV & Youtube
K9 ik olarak, dizinin yaymlandig:i tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 y1llarin bast) izlenmis. Bireysel
Var
+
TV & Youtube
K10 ik olarak, dizinin yayinlandigi tarihlerde Bireysel
(2000’li yillarin  bag1) izlenmis. Cocukluk + var
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donemine denk geldigi icin suurlu bir izlemenin
s0z konusu olmadigini, daha ¢ok sosyal
karsilagmalar

medyadaki sebebiyle tekrar

izlendigi belirtilmistir.

TV & Youtube &

Sosyal Medya

K11 Ik olarak, dizinin yayinlandigi tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’li yillarin basi) izlenmis. Ayrica TRT + Var
2020 yili Nostalji Kusagi tekrarlar1 o6zellikle TV
belirtilmistir.
K12 Dizinin yaymlandig: tarihlerde (2000°1i yillarm |  Aile ortaminda
basi) izlenmis. + Yok
TV
K13 Ilk olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 y1llarin basi) izlenmis. + Var
TV
K14 Dizinin yaymlandig tarihlerde (2000°li yillarin | Aile ortaminda
bas1) izlenmis. + Yok
TV
K15 Ik olarak, dizinin yayinlandigi tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 y1llarin bas1) izlenmis. Bireysel
Var
+
TV & Youtube
K16 Dizinin yaymlandig: tarihlerde (2000’1 yillarin |  Aile ortaminda
basi) izlenmis. + Yok
TV
K17 Ilk olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 y1llarin bast) izlenmis. Bireysel
Var
+
TV & Youtube
K18 Ilk olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 y1llarn basi) izlenmis. Bireysel
Var
+
TV & Youtube
K19 ik olarak, dizinin yayinlandigi tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’li yillarin bas1) izlenmis. Daha sonra Bireysel Var
+
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egitim hayati i¢in kiiglik sehirden biiyiik sehre | TV & Youtube
gittigi donemde tekrar izlenmistir.
K20 Ilk olarak, dizinin yaymlandig1 tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 yillarin bagi) izlenmis. + Var
TV
K21 Ik olarak, dizinin yayinlandigi tarihlerde | Aile ortaminda
(2000’11 yillarin bas1) izlenmis. Bireysel
Var
+
TV & Youtube

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 4’te goriildigi tizere, izleyicilerin tamami dizi ile 2000°1i yillarin basinda
tanmigmistir. Cogunlukla tekrarlarin izlendigi bu dizi, ailecek izlenebilecek olan begeni
odagr bir yapimdir. Genellikle aile ortaminda izlenmeye baslanan bu dizi, bireylerin
kendileriyle bas basa kaldigi bir zaman diliminde de bir arkadas olarak tercih
edilebilmektedir. Izleyicilerin toplu izlemelerde medya araci olarak Televizyonu; bireysel
izlemelerde ise Youtube veya sosyal medya gibi internet platformlarini kullandigi
goriilmektedir.

2020 yili TRT Nostalji Kusagi’nda tekrar gosterime giren Yedi Numara, izleyicilerinin
goziinde “eglenceli”, “keyif veren”, “rahatlama saglayan” ve “kafa dagitan” 6zellikleriyle
tercih edilen bir konumda yer alir. Pandemi siirecinde mecburi olarak evde gegirilen
zamanin ekran ve internet odakli ilerleme kaydetmesiyle birlikte; bahsi gecen diziyi bu
donemde tekrar izleme egilimi bilingli olarak gerceklestirilmistir. Gary Cross’un
Tiiketilen Nostalji (2018, s.162) isimli kitabinda da belirttigi {izere, televizyon durum
komedileri nostaljik agidan merkezi konumda yer almanin 6tesinde izleyicilere cocukluk

donemlerini veya ge¢cmis yillar: hatirlatan bir rahatlama ve konfor alan1 sunmaktadir.
4.3.4.1. Tekrar izleme

7 Numara dizisini tekrar izleme arzusu, izleyicilerin biiyilk bir ¢ogunlugunda
goriilmektedir. Bu eylemin temelini olusturan belli bagh 6geler bulunmakta olup bu alt
temada aktarilacaktir. Genel anlamda, dizi igeriginin “eglenceli” olmasinin yani sira
“bizden/kendimizden” bir seyler sunuyor olmast vurgulanmaktadir. Ayrica “duygu ve

degerlerin islenmesi” ile bir ilag¢ niteligi tastyan dizi; kendini “iyi/mutlu/huzurlu/keyifli
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hissetmek” isteyen izleyicilerin ugrak noktasi haline gelmistir. Bununla beraber, bu diziyi
izlemenin her defasinda “rahatlama hissi” olusturdugu ifade edilen bir diger 6nemli nokta

olarak gortiliir.

Dizideki “samimiyetin” izleyiciye geciyor olmasi, tekrar tekrar izlemeyi percinleyen bir
diger husustur. Bununla ilgili olarak Katilimer 8’in (yas:33, Erkek-Bekar-Lisans) “nesli
tiikenmis bir yapim” olarak degerlendirdigi 7 Numara dizisindeki samimiyetin; diger
dizilerde bulunmadigi hal boyle olunca da bu dizinin damakta biraktig1 tadin farkli oldugu
ortaya ¢ikmustir. “O yiizden insan dontip doniip bu tadi tekrar almak istiyor. Zira baska
yerden alabilecek boyle bir kaynagimiz yok Tiirk dizi tarihi agisindan. Yani bunun 6zgiin

oldugunu diisiiniiyorum.”

Ek olarak, 7 Numara dizisinin Katilime1 1 (yas:34, Erkek-Evli-Lisans) tarafindan Kemal
Sunal filmlerine; Katilime1 9 (yas:37, Kadin-Evli-Lisans) tarafindan ise Hababam Sinifi
filmine benzetildigi sdylenmelidir. Kemal Sunal’t veya Hababam Sinifi filmini tekrar
tekrar izlemek izleyici i¢in ne kadar olagan bir durumsa, Yedi Numara dizisini de
defalarca basa sarip izlemek o kadar olagan bir durum goriilmektedir. Hatta Katilimci1 9°a
gore, kiilt yapimlar tekrar izleme arzusunu olusturmaktadir. Boylece, izleyicilerin
goziinde kaliteli espriler de dahil olmak iizere samimiyeti, deger ve duygulari, hayata dair

unsurlar1 ekranda gormek keyifli vakit gegirmenin bir isareti sayilmaktadir.

Katilimcilara (K5, K6, K7, K19, K17) gore, tekrar izleme arzusunun altinda yatan sebep
“gecmise duyulan 6zlem” olarak ifade edilmistir. Katilimcr 5’in (yas:61, Kadin-Evli-
Lise) bu duyguya iligkin agiklamalari su sekildedir: “O giizel duygulara 6zlem duydugum
icin, o giizel hasletlere... Yani dayanigsma, paylasma, saf sevgi onlara 6zlem duydugum
i¢cin herhalde tekrar seyrediyorum. Simdiki iliskileri, dizileri sevmiyor, seyretmiyorum.”
Katilimer 7’nin (yas:34, Kadin-Evli-Lisans) bu ifadeleri destekler nitelikteki sozleri ise
sOyledir: “Eskiye duyulan o 6zlem, o saygi, insanlarin birbirlerine kars1 giivenilir baglar
olusturmasi... Bunlarin hepsi bir 6zlem oldu artik ¢agimizda maalesef. Bundan kaynakli

dontip tekrar izlemek hem ¢ocuklugumuzu hatirlatiyor hem o anlari, o heyecanlari...”

Gegmise duyulan 6zlemin elbette ki “nostalji olgusu” (Cassin, 2018, s.16-17) ile yakindan
iligkisi bulunmaktadir. 1688 yilinda Hofer tarafindan hastalik olarak tanimlanan; doniis
(nostos), ve aci1 (algos) kelimelerinden tiireyen nostalji kelimesi geriye donmenin acisini

temsil etmektedir. Eve duyulan 6zlem olarak da ifade edilen bu olgu, 7 Numara dizisi

60



6zelinde bir yuva hissini Ve o yuvaya duyulan 6zlemi pekistirmektedir. Katilime1 17 ye
gore: “Oradaki 0 yuva hissi hani 0 evi ev yapan yuva hissi... Bunu Tiirkiye'ye
¢ektigimizde yine o aidiyet bir tilkeye bir toprak parcasina ait olma hissini verdigi i¢in,
bunun mekani olabildigi i¢in bu giizel duygularin mekani olabildigi i¢in dizinin adinin

Yedi Numara olmasi ¢ok manidar geliyor bana.”

Yukaridaki verilerden hareketle, bu dizinin izleyicide bir rahatlama hissi olusturarak
tekrar izleme eylemini per¢inledigi gorilmistiir. Bununla beraber, ekrana yansiyan
samimiyetin Otesinde izleyiciye gegen bir samimiyetten séz etmek miimkiindiir.
Dolayisiyla samimiyet arayisindaki izleyici, her defasinda tatmin olmaktadir. Yedi
Numara dizisinin giinlik meseleleri giildlirii unsuru haline getirmesi, izleyiciler
tarafindan oldukga kaliteli goriilmektedir. Tekrar izlemenin tercih edilmesi noktasinda bu
ozelligin de dnemli bir yeri bulunmaktadir. Tekrar tekrar izleme eyleminin altinda yatan
temel duygu ise gegmise duyulan 6zlemdir. Izleyici bu duyguyu bastirmak icin ekrana

yani bu diziye bagvurma egilimi gostermektedir.
4.3.4.2. Unutulmayan Béliim/Sahne

Izleme egilimlerine odaklanmanin neticesinde, akillarda kalan bdliim veya sahnelerin
belirtilmesi bir diger alt tema olarak karsimiza ¢ikar. Bu boliimde izleyenlerin bir kismi1
tarafindan kisisel tecriibelerle 6zdesim kurulan ya da sadece ¢ok komik bulunan sahne
veya bolimler dile getirilmistir. Buradan hareketle, 6zdesimin kuruldugu yahut

komik/eglenceli olarak nitelendirilen igerikler kisiden kisiye farkliliklar gostermektedir.

Ek olarak, Haydar’in Armagan’a sayilar iizerinden sevday1 tanimladig1 sahne'®; Haydar
ve Armagan’in birbirlerine duyduklari sevgiyi itiraf ettikleri sahne'!; Zeliha’nim anlattig
Giindondii ve Sarmasik hikayesi!?, Haydar’m anlatigi Catlak Kova hikayesi'® ve
Recep’in kadma siddetle ilgili sahnesi* izleyiciler tarafindan benimsenmis olup, birden

fazla ifade edilmistir.

10 Ekte sunulmustur.

11 Su internet adresinden alinmustir: 73. Boliim-39.dk- https://www.trtizle.com/diziler/yedi-numara
Erisim Tarihi: 05.07.2022

12 Ekte sunulmustur.

13 Ekte sunulmustur.

14 Su internet adresinden alimistir: 60. Boliim-37.dk- https://www.trtizle.com/diziler/yedi-numara |
Erisim Tarihi: 05.07.2022
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4.3.4.3. Diger Dizilerle Kiyaslama

Genel tutum itibariyle, Yedi Numara dizisinin kiyaslama yapilamayacak bir konumda
olmasi dikkatleri gekmistir. Ayn1 déonemlere denk diisen, benzer yonleri bulunan dizilere
ornek olarak su diziler verilmistir: Yeditepe Istanbul (K1, K12), Cemberimde Giil Oya
(K17).

Bunun haricinde, giiniimiiz dizileri hakkinda ayni konularin islenmesine yonelik
elestiriler dile getirilmistir. Zenginlik, entrika, karmasik iligkiler, cinsellik gibi
asiriliklarin - yer aldigi, hayatin gergeklerinden wuzak yapimlarin varligindan
yakinilmaktadir. Olumlu mesajlar icermenin aksine kotii 6rnek olmasi ve akillara is

diisiirmesi gibi soylemler aile ortaminda izlenemeyecek diziler olarak adlandirilmaktadir.

Ayrica, giiniimiiz dizilerinde ¢ok yakisikli ve ¢ok giizel oyunculara yer verildiginden
bahsedilmistir. Giyim, makyaj vb. konularda tek tip, tiikketim ve gosteris odakli (Katilimci
8, 17) tiplemelerin yansitildigi hatta “oyuncularin tiklanan linklerin bir {riinii gibi

(Katilimer 10)” degerlendirmelerinin yapildigi goriiliir.

Ogretmenlik meslegini siirdiiren Katilime1 4’e gore, dgrencilerin ekran etkisinde kalarak
davranig kaliplarii degistirdigi belirtilmistir. Gozlemleri neticesinde, Hayat Bilgisi
dizisinden sonra, Ogrencilerin kravatlarinin asagiya inmeye basladigi;; gomleklerin
pantolondan disariya ¢ikarildigi, kiz-erkek iliskilerinin farkli bir boyut kazandig1 bizzat
tecriibe edilmistir. Bir diger olarak Arka Siradakiler ve Kurtlar Vadisi dizilerinden sonra
cetelesmenin basladigi; ayakkabilarin arkasina basildigi goriinen diger hususlardir. Bir

egitimci bakisiyla diziler hakkindaki yorumlarina su sekilde devam etmektedir:

“lyi 6rnek olup da toplumsal anlamda bir duyarlilik olusturmak, dogruyu 6n plana
cikarmak degil de tam tersi. Ug karakterler {izerinden ajite etmek, birbirinden
koparmak, kendi kiiltiiriinden, degerlerinden uzaklagmis, baskalarmm hayatin
yasayan, kendi hayatindan vazgecen igeriklere uymaya calisan genglerle biz
karsilasiyoruz. Bir egitimci olarak da su anda en biiyiik sikint1 ¢ektigimiz yerlerden
biri de maalesef bu... Gergek olmayan kimlikler igerisinde yasam siirmeye ¢alisan

kiz ve erkek 6grenciler ile karsilagiyoruz.”

Ozetle, Yedi Numara dizisinin diger dizilerle kiyaslanamayacak seviyede kaliteli bir
yapim oldugu belirtilmektedir. Giiniimiiz dizilerinin kaostan beslenmesinin yani sira

olumsuz birgok yonii goriiniir kilmasi; bu izleyici kitlesinin rahatsiz oldugu bir konudur.
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Ekran formlarmin giindelik hayatlarimizda elde ettigi konum sebebiyle, etkilerinin

dikkate alinmasi gerektigi bu arastirmada belirtilen bir noktadir.
4.3.5. Tema 3: Begeni Unsurlar

2000 yilinda ilk kez gosterime giren 7 Numara dizisini begenilir ve etkileyici kilan
unsurlarin agiga ¢ikarilmasi tizere olusan ii¢iincii ana temadir. Elde edilen bulgulara gore,

izleyici goriisleri begeni unsurlarini ii¢ alt tema ekseninde agiklamistir.
4.3.5.1. Degerlerin Islenmesi

Dizi metninin igledigi konular itibariyle, manevi degerleri asilamasi izleyici begenisini
kazanmada oldukg¢a etkili goriilmektedir. Samimiyetin, sevgi, dostluk, yardimlagma,
paylagsma ve hosgoriiniin yogunluklu olarak belirtilen degerler arasinda oldugu tespit
edilmistir. Bu degerlerin gelistirdigi sosyal mesajlar (insani iligkiler, bir arada
yasayabilme, mahalle ve komsuluk kiiltiirii) dizinin 6rneklik teskil etmesinde en biiyiik

etken sayilir.

Ek olarak, izleyicilerin glinlimiiz yasam bi¢iminde manevi degerlerin eksikligini
fazlasiyla cektigi goriilmektedir. Goriismeler sonucunda, giin gectikce bireysellesen,
degerden yoksun hale gelen yasamlar; arzulanan tiim insani Ogelerin yoklugunu
bastirmak amaciyla 7 Numara dizisini izleme egilimi gostermektedir. Bu noktada,
modernite (Giddens, 2010, s.33-45) ile birlikte, insan taniminin bi¢im degistirerek
farkliliklar1 ortadan kaldirmaya calistigi problem ve firsatlarin aynilastigi bir donem
ortaya ciktig1 soylenebilir. Benzerliklerin artisa gectigi bu donem i¢in “tarihi tarih
yapmak amaciyla kullanmak”tan bahsedebiliriz. “Standart geg¢mis” ve “evrensel
uygulamaya sahip gelecek” anlayisi birbirinden beslenerek tarihselligine kavusmus
kiiresel bir bicim kazanmustir. izleyiciler tarafindan da giiniimiiz diinyasinin kiiresel bir
bicim alarak; bu dizinin yayinlandigi 2000°1i yillara oranla net ayrimlarin ortadan
kalktig1, tek-tiplesmeye dogru gidildigi ifade edilmistir. Burada internetin etkisini de
yadsimayarak maruz kalinan yahut bilingli olarak tercih edilen “ekran” formlarinin
giindelik hayatin vazgecilmez bir unsuru haline geldigini sdylemek gerekir. Her tiirli
icerikle karsilagabilecegimiz “bir sanal komsu™ gibi bizlere eslik eden ekranlar; insana
tercih edilen bir rahatlama alan1 saglamaya baslamistir. Internet ve tiirettigi ekran formlari

ulagilabilirligin en kolay saglandigi alanlar olarak karsimiza ¢ikmakta ve gilindelik
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yasantimizda yemek yerken, iitii yaparken yahut seyahat ederken “sikilmadan” vakit
gecirmemizi saglayan pratikler agini olusturmaktadir. 7 Numara’nin ise izler kitlesi
tarafindan bilingli olarak tercih edildigi; vakit gecirmenin 6tesinde anlamlar ifade ettigi

gorilmistiir.
Katilimer 15°¢ (yas:34,Erkek-Bekar-Y. Lisans) gore:

“Cok farkl karakterlerin bir arada yasamaya ¢aligirken karsilastigi zorluklarin ortak
akil, iletisim ve iyi niyet kavramlar temelinde ¢oziilebilecegini anlatmasi da bu
dizinin ilgi ¢eken bir bagka 6zelligidir.” Bu diisiinceleri destekleyen Katilimci 5
(yas:61, Kadin-Evli-Lise) tarafindan su ifadelere yer verilmistir: “Insanlara cok
giizel degerler asiliyor. Paylagmak birlikte bir seyleri basarabilmek, dayanigsmak,
birbirine 6zveride bulunmak gibi hasletlerin asilmasindan dolay1 seviyorum. Yani
dedigin gibi insanlara giizel bir seyler iletiyorlar. Kotiiliikk veya da olumsuz seyler
gdstermiyorlar. Insanlar1 olumlu duygulara yéneltiyorlar, giizellikler gosteriyorlar,

argo ya da bel alt1 dedigimiz espri de yok. O yiizden hogsuma gidiyor.”

Elde edilen bulgulara ek olarak, etkili begeni unsurlarinin basinda gelen sosyal iliskiler;
kodlanan ve alinan degerler sayesinde temellendigi i¢in, degerleri dikkate almanin bu
arastirma 6zelinde gerekli oldugu ortaya ¢ikmistir. Verilerin olusturdugu tiim temalar
samimiyet, saygi, sevgi, giiven, hosgorii vb. manevi degerlere mutlaka deginmektedir.
Buradan hareketle iiretilen igeriklerin, insani degerleri dikkate alan mesajlar igermesinin
yant sira karakterler oOzelinde iyi ve kotiiyli aymt anda yansitmasi gercekligin
hissedilmesine olanak tanimaktadir. Islenen konular 6zelinde ise zenginlik-fakirlik, kaos,
entrika, intikam, karmasik agk iliskileri gibi konularin bu arastirmaya katilan izleyiciler
tarafindan bikkinlikla karsilandigi soylenebilir. Elde edilen veriler 1s18inda, agirlikli
olarak insani degerlerin muhafaza edilmesini dnemseyen bir izleyici profili arastirma
kapsaminda goriilmiistiir. Yillardir bu diziyi seven ve tekrarlarini izleyenlerin de insani
degerlere 6zlem duydugu ve bu sebeple de diziyi izleme egilimi gosterdigi tespit
edilmistir. Glindelik yasamlarimizda gelinen son noktada, bir ahlaki ¢okiisiin varligindan
s0z edilmesi; insani degerleri nostaljik bir forma sokmaktadir. Dolayistyla, kurmak/i¢inde
bulunmak istedigimiz ilitopyalar, manevi degerlerin besledigi hayali unsurlar olarak su

yiiziine ¢ikmaktadir.
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4.3.5.2. Karakterler ve Oyunculuk

Bir diger begeni unsuru olarak ele alinan karakterlerin sergiledigi oyunculuk Katilimci
1’in (yas:34, Erkek-Evli-Lisans) bakis agisiyla, enerjik ve izleyiciyi i¢ine alan dogallikta
gerceklestirilmistir. Karakterlerin mimikleri ve olaylara verdikleri tepkiler, izleyiciyi
kendisinde tutmayi basarmasina ve tekrar tekrar izletmesine yol agmustir. Toplumsal
hayatin i¢inden ¢ikarak ekrana yansitilan karakter ve olaylar Katilimci 8’in
(vas:33,Erkek-Bekar-Lisans) ifadeleriyle, “sanki yan sokaktaki/arka sokaktaki evde

yastyormus/geciyormus gibi hissettirmektedir.”

Icimizden biriymis gibi hissettiren karakterler Katilime1 15’ gére, “Bence hepimizin
icinde bir parga Armagan’in otoriterligi, Riiya’nin melankolikligi, Ayten’in kendini
begenmisligi, Cansu’nun muzipligi, Recep’in cimriligi, Haydar’in ¢ekingenligi, Vahit’in
cocuksu sinirliligi, Zeliha’nin felaket tellalligi, Sabit’in hayalperestligi, Satilmis’in kisa
yoldan kdseyi donme arzusu, Meryem’in saflig1, Yusuf Giidiik’iin pes etmeyisi var. Bu
yiizden dizideki karakterlerin  o6zelliklerini ve davramiglart  “biz”  olarak

degerlendiriyorum” ifadeleriyle karsilik bulmustur.

Oyuncularm tek tip bir karakter sergilemeyisi de izleyicilerin dikkatini ¢eken bir diger
olumlu unsuru olusturmaktadir. Katilimer 17 (yas:28, Kadin-Bekar-Lisans) bu konuyla

alakal1 olarak su sozlere yer vermistir:

“Hepsinin hem olumlu yanlarim1 hem de kusurlu taraflarini izliyoruz. Hi¢ kimse
sadece iyi ya da sadece kotii degil. Mesela Recep ¢ok samimi ama cimri biri, Ayten
iste kaygilari, korkulari olan ama bunu disariya bdyle narsist bir tavirla disa vuran
biri... Her bir karakterin bir siirii 6zelligi var ama giiniin sonunda herkesin birbirine
kars1 tavri ¢ok kucaklayici ve birbirlerine karsi sevgileri boyle kosulsuz olmus gibi
hissediyorum. Yani sen sdyle yaparsan seni sevecegiz degil de sen oldugun gibi
kabuliimiizsiin hissi bana ¢ok iyi geliyor. O yiizden de kendimi dizinin bir pargasi

gibi hissediyorum.”

Bu degerlendirmeden hareketle, izleyicinin kendini dizinin bir pargasi gibi hissetmesi

oyuncularda karakterlerin bagaril1 bir sekilde karsilik buldugunu ortaya koymaktadir.
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4.3.5.3. Kaliteli Espriler

Bir durum komedisi tiirtindeki bu dizi, glindelik meseleleri kaliteli bir sekilde giildiirii
unsuru haline getirdigi i¢in dikkatleri cekmektedir. Bunu yaparken, argo veya bel alti
ifadeler kullanmayisi takdir edilen bir diger faktordiir. Katilimer 13 (yas:45, Kadin-Evli-
Lisans) bu durumu destekler nitelikte su ifadeleri kullanmustir: “Askida kalan espri tiirleri
yok. Insanlarin anlamak igin ¢aba sarf etmedikleri, giinliik hayatta da kullanabilecekleri

bir espri anlayis1 var.”
Katilime1 17°ye (yas:28, Kadin-Bekar-Lisans) gore ise :

“Dikkat ¢eken yanlarindan biri bence esprilerin ¢ok kaliteli olmas1 gergekten hem
edebi yonii kuvvetli, daha post modern diyebilecegimiz esprilerin olmasi. Dizinin
kendi icinde kendi parodisini falan yapmasi bence yayinlandigi déoneme gore ¢ok
giizel seyler. Ince politik gdndermelerin olmasi. .. elestirileri cok politik ve sert degil

ama aralara ince ince islenmis olmas1 izlerken ¢ok keyif vermektedir.”

Bu bakis acisinin Katilimei 10 ile ayn1 yénde oldugunu da eklemek gerekir: “Uzerinden
yillar gegmesine ragmen yapilan esprilerin hald giintimiizde karsilik bulabiliyor olmasi

da giizel bir sey izledikce egleniyorum.”
4.3.6. Tema 4: Kiiltiirel Karsilasmalar

Bir arada yasamaya yonelik goriislerin yer aldigi bu boliim {i¢ alt tema ile sunulmaktadir.
Cok kiltiirliiliik, d6greticilik ve gergek hayat dizideki gibi olmuyor temalar1 dizi metninde

yer alan kiiltiirel kargilagsmalarin nasil alindigini ortaya koymaya calismistir.
4.3.6.1. Cok Kiiltiirliiliik

7 Numara dizinin konusuna yonelik goriislere ek olarak, ¢ok kiiltiirlii bir bakis agisiyla
dizi metninin islendigi ifade edilmektedir. Izleyicilerin 6nemli bir kismi farkl
kiiltiirlerden insanlarin karsilasmasiyla olusan bir igerikten s6z etmektedirler: “Iste ic
goclin getirdigi o entegrasyon, adaptasyon siiregleri... Yani boyle ¢ok Kkiiltiirlii bir

senaryosu var bence” (Katilime 20, yas:29, Erkek-Bekar-On Lisans).

Katilimci 8’in ifadeleri ise bu durumu su sekilde desteklemektedir: “Farkli illerden ve
farkli kiiltiirlerden iste okumak igin Istanbul'a gelmis. Pek ¢ok gen¢ ekonomik bazi

nedenlerle bir gsekilde ayni evde kiraci olmak zorunda kaliyorlar ve iste orada
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anlasabilmeleri, anlasamamalar1, yasadiklar1 kiiltiir catigsmasi falan simdi bunlar1 anlatan
ve bu catigmalar esnasinda iste ortaya ¢ikan komik durumlar paylasan boyle bir diziydi.
Yani iste sit-comla klasik dizi aras1 bir sey. Ama bir yandan da komediyle dram arasi bir

sey falan. Gilizel bir yapimdi” (Katilimci 8, yas:33, Erkek-Bekar-Lisans).

7 Numara dizisinin de igerik ve izleyici gorligleriyle gelenek ve gelenek Otesi
karsilagmalardan dogan kiiltiirel bosluga isaret ediyor olmasi; gelenek ve modernitenin
arasinda git-gel yasatan trajik bir zihin diinyasin1 ortaya koyar. Dellaloglu’nun (2020,
s.29) da belirttigi tizere, tiim modernlesmeler trajiktir ¢linkii siklikla kendi ve baskasi
olmak arasinda tercih yapmaya neden olur. Gelenek otesini temsil eden modernite
Giddens’a (2010, s.11-45) gore, giindelik pratiklerin toplumsal diizlemde doniisiimiine
sebep olmaktadir. Hatta yagsamin en kisisel alanlarina bile dahildir. Onunla birlikte gelen
deneyimlerin giindelik bilince niifuz etmesi dikkate deger bir diger noktadir. Dolayistyla,
moderniteyi yalnizca kurumsal olarak anlamaya calismanin yetersizligini fark ederek
bireysel yasam ve benlikle iligkisini unutmamak gerekir. Sadece bilim insanlar1 degil
siradan bireyler i¢cin de problemler olusturabilmektedir. Bu anlamda, Tiirkiye nin
modernlesmesini temsil eden kiiltiirel devrim, basarisizlikla sonuglanirken kendimiz
olmaktan utanmanin hikayesini gergeklestirir. 7 Numara izleyicilerinin zihin diinyasinda
da goriilen kendi olamamanin olusturdugu yaralar, diziyi izleme egilimi gostererek
“keske gercek hayatta da bodyle olsa” denmesine ve yaralarin iyilesmesine olanak
tanmimaktadir. 7 Numara’y1 besledigi diisliniilen bu hikdyenin yansimalar1 uzlagma
zemininde bulustugu i¢in izleyici gozilinde bir {itopya-olmas1 gereken olarak karsilik

bulmakta ve bugiin hala begenisini korumaktadir.

Tiirkiye 6zelinde yasanan toplumsal degisimleri degerlendirecek olursak, degisimlerin
maddi olmayan kiiltiire nazaran hizli degisim gosterdigi bunun sonucunda da bu gegis
stirecinin bireylerin yagsam formlari {izerinde sancili/yarali bir bigimde goriiniir oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Arastirmaya konu olan Yedi Numara dizisinin metin ve izleyicide
uyandirdigr anlam bakimindan bu toplumsal degisimleri gbéz Oniinde bulundurarak
incelemeye alinmistir. Yedi Numara dizi metninde yer alan koylii ve kentli bireylerin
tiniversite okumak/caligmak iizere geldigi biliyliksehir miicadelesi ve Kkiiltiirel
karsilagsmalari; gelenekten kopusun olusturdugu travmaya karsilik, modernlesen bireyin
buhranini ortaya koyan bir 6rneklik teskil etmektedir. Modernlesmenin/Degisimin/Kiiltiir

Boslugunun krizlerini/¢atlaklarini sahnelemeleriyle 6nem arz etmektedir.
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Ek olarak, farkliliklara iliskin olumlu degerlendirmelerde bulunan bir diger katilimci su

ifadelere yer vermistir:

“Iki farkl1 6grenci grubunun bir araya geldigi iste oradaki ayrim, koylii ve kentli
gibi yapmuslar, evinde ¢atis1 hiikmiinde Vahit amca Zeliha yenge var ki onlar da daha
koy kokenli insanlar. Bu sehirli kiz grubu, koylii erkek grubu ve ev sahiplerinin bir
evin igerisindeki aslinda karsilasmalar1 ve farkli kiiltiirlerin farklt mizaglarin bir
araya boyle samimi ve hos bir sekilde geldigi bir dizi olarak tanimlardim” (Katilimci

17, yas:28, Kadin-Bekar-Lisans).
4.3.6.2. Ogreticilik

Elde edilen verilere gore, dizi metninde yer alan ¢atismalarin zamanla olumlanmast,
gercek ve samimi iligkiler agma doniismesi izleyiciler tarafindan sosyal bir mesaj
icermektedir. Katilimer 20’ye (yas:29, Erkek-Bekar-On Lisans) gére bu bulusma,
“alisilmig bir sey gibi ama bir anlamda da diisiindiiriicli ve 0gretici bir tarafi da var. O
catismalarin sonucunda bir ¢ézlime varmalari veya bir ¢6zliim olusturmalari...ama genel

anlamda boyle bir dgreticilik yonii mevcuttu.”
Katilimci 18’in metin i¢i degerlendirmeden elde ettigi mesaj ise su sekildedir:

“Benim ilk 6nce orada gordiigiim kiiltiir karmagasini yansitmaya galist1 ve bu kiiltiir
karmasasinda hani koyli kiltlirli, kentli kiiltiiri ama bu kiltiir karmasasinda
birbirleriyle insanlarin uzlasarak bir seylerden vazgegerek ve bir seyleri kabul ederek
hani anlasabileceklerini siki dostluklar kurabileceklerini, hatta orada Haydar ve
Armagan'm birbirine asik olmasi hani... Insani iliskilerin kiiltiir farkliliklarindan
kotii etkilenmeyecegini, bilakis daha kuvvetli, daha giizel, daha farkli dostluklarin,
arkadagsliklarin ortaya ¢ikabilecegini gosterdi” (Katilimer 18, yas:35, Kadin-Bekar-
On Lisans).

Genel itibari ile, tekrar tekrar baga sarilip izlenen doksan iki boliimliik bu dizi, yaym
tarihinin iizerinden yirmi iki yi1l ge¢mesine ragmen hala daha tercih edilen ve
unutulmayan bir yapimdir. Goriismelere dahil olan katilimcilarin, TRT yapimlarini
glinlimiiz dizilerinden ayirdig1 ve bilingli tercih sonucu izleme egilimi gosterdigi tespit
edilmistir. Kaliteli igerik arayisinda olan bu izleyici kitlesi, ailecek izleyebilecegi,

toplumsal degerlerin 6nemsendigi mesaj igerikli yapimlar1 dikkate almaktadir.
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4.3.6.3. Gercek Hayat Dizideki Gibi Olmuyor

7 numara dizisindeki karsilasmalarin gelistirdigi sosyal iligkiler, izleyicilerin bir¢cogunu
diistindiiren niteliktedir. Dizi metninin giindelik hayatta karsilasabilecegimiz 6gelerden
olustugunu belirten izleyici; farkliliklara ragmen kurulabilen sosyal iliskinin gergeklik
payina dair elestirel yaklasim sergilemektedir. Katilimci1 5 (yas:61, Kadin-Evli)’in bu
durumla ilgili ifadeleri asagida belirtildigi gibidir:

“Eskiden insanlar birbirlerini ¢ikarsiz seviyorlardi. Simdi biitiin iligkiler ¢ikar amagh
¢ikar odakli kim kimden menfaati varsa ona o sekilde yaklasiyor. Yani menfaatini
elde edene kadar arkadagligin iliskisini siirdiiriiyor. Ondan sonra bitiriyor. Dizideki

iligkiler asla 6yle degil. Yani o senaryo sade daha saf bir sevgi veriyor insanlara.”
Katilimer 5’in yasea yarisi kadar olan Katilimei 3 ise su ifadeleri kullanir:

“Keske gergek olabilse yani gergeklik pay1 olabilse... en basta dedigim gibi titopya
olarak goriiyorum. insan cani gniilden ister boyle bir seyin gercek olabilmesini ama
cok da kolay degil. Oradaki o sevginin, hi¢ tanimadigin insanlarla olabilmesi...
Hicbir akrabalik bagi olmayan insanlarin o sekilde yasamasi ¢ok zor.” Katilimer 4
(yas:52, Erkek-Evli-Lisans) ise bu tip sosyal iliskilerin kurulabilme ihtimalinin
eskide kaldigini; giiniimiizde ayriliklarin olumsuz 6rneklerle karsimiza ¢ikmasiyla
bir arada olmanin ¢ok daha zor goriindiigiinii vurgulamaktadir. Benzer ifadelere,
Katilime1 9, 11, 12, ve 14’iin de yer verdigi goriilmektedir. Ek olarak Katilime1 15
yas:34, Erkek-Bekar-Yiiksek Lisans) su disiincelere yer vermektedir: “Dizideki
sosyal iligkiler ¢ekildigi donem itibari ile tamamen gercek ve bizdendi. O donemde
sosyal medyan heniiz hayatimiza girmemisti ve insanlar simdiki gibi cismen yakin-
manen uzak degildi. iliskiler yapay, siradan ve gosteris odakli degildi. Bulusmalar
ev telefonundan ayarlanir, masanin etrafinda toplaninca insanlar birbirinin yiiziine

bakar, konusurdu... Esasen biz su anda o gerceklikten uzaklagmis olarak yasiyoruz”

Bu alt temaya iliskin olarak, bu tiir bir uzlasinin gercek hayatta karsilik bulmadigini
sOyleseler de bireylerin 6nyargilarindan arinmasi ve bakis agilarini degistirmesi sayesinde
insana her seyden 6nce insan olarak yaklasmanin miimkiin olabilecegi vurgulanmistir. Bu
anlayisin kavranmasiyla toplumsal iyilesmeye dair umut dolu bir gergevenin de ¢izildigi
ayrica gorilmistiir. Hosgorii ve saygi diizleminde tanigsmanin gergeklesmesi;
gelisebilecek iyi arkadasliklara her zaman vesile olabilir goriisii mevcuttur. Bir diger

deyisle metinde kodlanan 6gelerin, giindelik hayattan izler tasimasiyla birlikte, manevi
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degerlerin dnemini ¢atisan bireyler iizerinde goriiniir kilmasi; Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel
yapisina yonelik olarak bir uzlagsma zemini hazirladigini diistindiirmektedir. Aslinda bu
yoniiyle dizi, kendi toplumuna yasadigi krizler de dahil olmak iizere ayna olma 6zelligi
sunmaktadir. Belki de bu farkindalikla, ihtiyacitmiz olanin yalnmizca “7 Numarali Bir

Evde” karsilasmak oldugu vurgulanmaktadir.
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SONUC

Bu calismada, kiiltiirel ¢alismalar ekoliinden yola ¢ikilarak, yaymlanmasinin {lizerinden
yirmi iki y1l gegmesine ragmen popiilerligini yitirmemis olan Yedi Numara televizyon
dizisi izleyici alimlamasia odaklanilmistir. Dizi metninde yer alan kodlarin, toplumsal
degisimler neticesinde meydana gelen kiiltiirel gecikmeleri konu edinmesi, izleyiciler
tarafindan gergek hayattan kesitlerin alinmasiyla sonuglanmistir. Bunun yani sira, dizi
metninde islenen i¢ go¢ sorunlari, nostalji hastaligi ve koyden kente gelen insanin drami
gibi durumlarn vurgulayarak; Tirkiye’'nin de tecriibe ettigi gercek sikintilar1 ekrana
tasimistir. Aslinda tiim bu sikintilar1 koyli-kentli ikiligi tizerinden islemesi; gelenek ve
modernitenin carpismasini ve hatta ikisinin arasinda kalmis olmay: temsil eden bir
ozelliktedir. Izleyiciler tarafindan da alman bu kurgunun, iitopik bir yonii de
bulunmaktadir. Ciinkii, kurguda yer alan tiim bu zitliklar, kiiltiirel karsilagsma zemini
olarak Yedi Numara’li bir evde, insani degerlerin 6n plana ¢ikmasiyla uzlasi, sevgi, saygi,
giiven ¢ergevesinde gelisim gosterir. Kiiltiirel farkliliklarin her ne olursa olsun,
manevi/insani degerlerin istiine gegmesi bu dizi metni i¢in s6z konusu degildir. Bu
anlamda, dizi hakkindaki izleyici goriisii, ger¢ek Ogeleri yansittigi kadar gergek {istii

durumlara da sahne olmasi sebebiyle sorgulanan bir okuma bigimi ortaya gikarmistir.

Aragtirmaya dahil olan yirmi bir katilimciin goriislerinden hareketle, bu dizinin
alimlanmasinda, {retilen konu, izleme egilimleri, begeni unsurlar1 ve kiiltiirel
karsilasmalar olmak iizere dort ana tema olusturulmustur. Izleyicilerin bu dizinin
konusuna iliskin olarak {irettikleri anlamlar aile ve arkadaslik iliskilerinin sicak bir
ortamda yansitilmasinin yan sira giindelik hayattan dgeler sunmasiyla gercekligi temsil
ettigi yonilindedir. Ek olarak bu dizide, zitliklarin uzlagsmayla sonu¢lanmasina dair bir
iitopyanin/hayali diinyanin konu edindigi belirtilmistir. Detaylarmin ilgili boliimde
sunuldugu bir diger temada bu dizinin, aile ortaminda izlenebilecek bir dizi oldugu,
bireysel izlemeler icin televizyon yerine diger platformlarin kullanildigi ve ayrica bu
dizinin diger dizilerle kiyaslanamayacak kadar iyi bir konumda oldugu elde edilen
bulgular arasindadir. Bu noktada, glinlimiiz dizilerinin Yedi Numara’nin yanindan
gecemeyecek kadar aynilik igerdigi vurgulanmistir. Hatta Yedi Numara kalitesi ve

izleyici de uyandirdig anlamlar bakimindan kiilt yapim olarak ifade edilmektedir.
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Izleyici begenilerini aciga cikaran bir diger tema, dizide islenen insani degerleri
olusturdugu etki yoniiyle 6n plana ¢ikarmaktadir. Giin gectikge kayboldugu diisiiniilen
deger yuklii sahneler; izleyicilerin 6zlem duydugu bir ortam saglamaktadir. Bu yoniiyle
de psikolojik anlamda bir rahatlama alani sagladigi da diisiiniilebilir. Karakter ve
oyunculugun da begeni unsuru olarak sunuldugu ayrica belirtilmelidir. Gergek
karakterlerin iyi oyunculukla bulusuyor olmasi, izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir.
Beraberinde, bel alt1 ve argo sdylemler igermeyen giinliik meselelerin kaliteli esprilere

doniligmesi begeniyi saglama noktasinda dile getirilen bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar.

Kiilttirel karsilagsmalarin 6ne ¢ikarildigi dérdiincii tema da ise ¢ok kiiltiirlii bir ortamda bir
arada yagayabilmenin sanati vurgulanmaktadir. Zitliklara ragmen uyumun saglanmasi
izleyiciler tarafindan hos karsilanmaktadir. Bunun yani sira, dizi metninin farkliliklara
ragmen bir arada yasamay1 sahnelemesiyle 6gretici bir yoniiniin bulundugu belirtilir. Bu
tema altinda belirtilen son husus ise dizideki kiiltiirel karsilasmalarin gergek hayatta

karsilik bulmadigi yoniindedir.

Izleyici alimlamasindaki genel kabuliin yani sira, dindarhgin goriiniir oldugu kadimnlar
arasinda, dizideki giliglii kadin temsili dikkatleri ¢ekmektedir. Armagan ve Asiye
karakterlerinin, okuyup adam olmaya, ayaklari iizerinde durabilmeye, kadinlarin
erkeklere kendini ispatlama durumuna atifta bulunularak acgiklandigi goriilmiistiir.
Ayrica, meslege gore alimlamanin zenginlestigi tespit edilmistir. Arastirmaya, 6gretmen,
sosyolog, psikolog ve psikolojik danismanin dahil olmasiyla alimlama big¢iminin daha
derinlikli bir hal aldig1 sOylenebilir. Bunun yam sira, dizinin alimlanmasinda yas
faktoriiniin bir anlam ifade etmedigi ortaya ¢ikmistir. 61 yasindaki en biiyiik katilimcr ile
26 yasindaki en kii¢lik katilimer aymi ahlaki ¢okiisten bahsederek, deger yiikli yasama
0zlem duydugunu belirtmistir. Alimlama bi¢imlerinin kisisel tecriibelerle anlamli bir
iligkisinin oldugu ayrica belirtilmelidir. Dizide islenen olay oOrgiilerinin izleyiciler
tarafindan benzer bir sekilde yasandigi durumlar s6z konusudur. Hatta, favori
karakterlerin c¢ogunlukla 6zdesim kurulan/yakin hissedilen kisilerden olustugu

gorilmiistir.

Arastirmadan elde edilen bulgulara gore, kodlanan mesajin izleyiciye ulastig1 ancak bu
olumlanan sosyal iliskilerin ger¢ek hayat i¢in “keske Oyle olsa” denecek kadar gergek

istii olma durumu sorgulanmistir. Dolayisiyla, kodlama-kodagimlama tiiriinlin
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miizakereli bir okuma bi¢imiyle karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Bu durumu arastirma
0zelinde, Tiirkiye’nin tecriibe ettigi toplumsal degisim siireciyle baglantilandirmanin
miimkiin oldugu diistiniiliir. Gelenek ve Modern unsurlarin zithigindan da beslenen dizi;
kiiltiirel gecikmenin/boslugun Krizlerini ekrana tasimis olup; izleyenleri tarafindan

verilen bu kodun kisisel tecriibelerden olusan travmalarla alindigini agiga ¢ikarmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin dizi kategorisinde, bir durum komedisi tiirii olarak tanimlanan “Yedi
Numara”, iizerinden yillar gegmesine ragmen izleyicileri tarafindan 2022 yilinda halen
sevilerek izlenmekte ve etkisini yitirmemektedir. Degisimin beraberinde getirdigi
doniistimden, insani iliskilerin de etkilenmesi yiizeysel iliskileri, kendine ve dahi
cevresine yabancilasan bireyi dogurmustur. Bu anlamda olusan boslugu doldurma egilimi
olarak, insani iliski ve degerleri gesitli olay orgiileriyle aktaran dizi metninde 6zlenen
degerlerin ag¢i8a cikarilmasi ile izler kitlenin begenisini kazanmasi ve siirdiirmesi arasinda

kuvvetli bir iliski bulundugu disiiniilmektedir.

Bu arastirmadan hareketle, modernlesen bireyin hiz, tiketim ve gosteris odakli
yasamindan uzaklasmanin bir yolu olarak, bu diziyi izleme yonelimi gosterdigi
diistiniilmektedir. Boylelikle izleyici, kendine ait bir iyilesme ortami olusturabilmektedir.
Bu diziyi izlemekle adeta giiniimiiz gergekliginden kagarken, gelecege yonelik olarak

insani degerlerin her seyin 6nilinde tutuldugu bir zihin diinyasini tasavvur etmektedir.

Elde edilen veriler 1s181nda, giiniimiiz dizi gésterimlerinin ¢ok uzun olmasi yakinilan bir
nokta olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda dizi yapimlarinin gésterim siiresinin
kisaltilarak, icerigin kuvvetlendirilmesi bu arastirmanin Onerileri arasinda yer alabilir.
Izleyici bakisma sahnelerini izlemek yerine otuz-kirk dakikalik az ve 6z bir igerigin
sunumunu tercih etme egilimi géstermektedir. Ayrica, sosyo-kiiltiirel 6zelliklerle ortiisen
igeriklerin iiretim ve gosterimi, izleyiciye hayatin kendisini aktarmasi yoniiyle tavsiye
edilebilir. Ayrica, bu arastirmada tercih edilen alimlama analizindeki gibi teknolojik
adaptasyonun onemsenmesi; yeni bir yaklasimin gelisimi ve g¢ogalmasi noktasinda
arastirmacilara imkan taniyacaktir. Bu anlamda islevi ve 6nemi sebebiyle g¢evrimigi

katilimin iletisimsel yonii; 6zgiin alan yazinlar1 olusturmada etkili goriilmektedir.
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EK

Ek 1: Goriisme Sorulari

1. Yedi Numara dizisinin konusu hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?
2. Bu dizinin ilgi ¢eken yonlerinden bahseder misiniz?

3. Yedi Numara dizisini izlemeye nasil karar verdiniz?

4. Sizce, dizide yansitilan sosyal iliskiler nasil degerlendirilebilir?

5.Dizi igerigindeki karakterlere yiiklenen kisisel oOzellik ve davranislar1 nasil
tanimlarsiniz?

6. Dizi karakterleri arasinda favori Karakterinizi/sizi etkileyen karakteri anlatabilir
misiniz?

7. Bu diziyi izleme yogunlugunuz hakkinda neler sdylemek istersiniz?
Birden fazla izlendiyse, tekrar tekrar izleme arzusu sizce nasil agiklanabilir?
8. Aklinizda kalan boliim veya sahneyi anlatir misiniz?

9. Dizi igeriginde giindelik hayatta karsilastiginiz veya hayatinizla iliskili gordiigiliniiz
konulardan bahseder misiniz?

10. Bu diziyi diger dizi igerikleri ile karsilastirinca benzer ve farkli yonleri nasil
agiklanabilir?
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EK 2: Giindondii ve Sarmasik Hikayesi

Gilindondii ve Sarmasik hikayesi Yedi Numara dizisinde izleyicilerin hatirladigi ve
etkilendigi bir hikaye olarak 4.3.4.2. Unutulmayan Bolim/Sahne kisminda ifade

edilmistir.

“Bahcenin birinde glinese sevdali bir glindondii yagarmis. Onun dibinde de giindondiiye
sevdali bir sarmasik...Sevdali sarmasik giindondiiniin gévdesine simsiki sarilir, yiiziinii
ona donsiin, onu sevsin diye her giin umutla beklermis. Giindondii ise her sabah giines
dogdugunda yiiziinii sevdayla gdge cevirir hayran hayran giinesi seyredermis. Sarmasik
caresiz, daha bir siki sarilirmis giindondiiye ama nafile, glindondiiniin akli glinesteymis.
Aksam olup giines battiginda sevdigini yitiren giindondii boynunu biiker, i¢ine kapanir
kalirmis kederinden...Zavalli sarmasik daha siki, daha siki yapisirmis o zamanlar...
Gelgelelim sabah oldugunda, glindondiiniin yiiziinii kendisine ¢evirmeyecegini giinesle

onun arasina giremeyecegini bir daha anlarmig bu ¢aresiz sarmasik.

Ama gilinlerden bir giin, minik sarmasik uyaninca bir de ne gorsiin; ilk defa sevgili
giindondiisiinlin yiizii glinese degil, kendisine donlikmiis. Sevingten az kalsin ¢iglik
atacakmus ki giindondiisiiniin glinese baktig1 gibi bakmadigin1 goérmiis ve o an dldiigiinii
anlamis. Cilinkii sarmagik, sevdiginin yiiziinii kendisine ¢evirmek i¢in onun gdvdesine
sarildikca, yavas yavas onu bogdugunu, 6ldiirdiigiinii hi¢ fark etmemis. Gilindondii 6liince
sarmasigin da sarilacagi bir sey de kalmamis, zamanla o da sararip solmus. Sonra ¢iftginin

biri gelmis, ikisini de koparip bir kenara firlatmis.”*®

15 Bu hikayeye su internet adresinden erigim saglanmgtir:
https://gulsari.wordpress.com/2012/03/21/gunese-sevdali-gundondu-ve-sarmasigin-hikayesi | Erisim
Tarihi: 10.08.2022
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EK 3: Sayilarla Sevdanin Tanim

Bu tanimlama da izleyicilerin aklinda kalan etkileyici bir diger sahne icerigi olarak

4.3.4.2. Unutulmayan Boliim/Sahne kisminda ifade edilmistir.

+ "Sifir bir deger degildir. Bir sayi bile
degildir. Anca baska bir sayinin yanina
gelince deger yaratir. Tipki sevda gibi.
Sevdanin da tek basina bir degeri yok. llle
de biri olmali. Sifir ne kadar ¢coksa sayi o
kadar cogalir, sevda ne kadar ¢oksa insan
o kadar cogalir, buyar."

- "Sen ne guzel seyler sdyluyorsun bdyle
Haydar. "

+ "Biri dese ki sevdami al, kendine ekle,
bir 6murle carp sonra sonsuza esitle. Yine
dederi sifir mi olur senin icin?"

Kaynak: Tlgili gorsel Pinterest’ten 10.08.2022 tarihinde alinmustir.
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EK 4: Sosyal Medya Hesabinin istatistikleri

Tiimii Erkekler Kadinlar

13-17

) 1,2%
18-24

= 9,5%
25-34

=) 47,9%
35-44

3 32,2%
45-54

= 6,8%
55-64

) 1,1%
65+

) 1%
Cinsiyet

Takipgcilerinin baslica konumlari

63,6% 36,3%

Kadinlar ® ® Erkekler

Kaynak: Instagram, 26.08.2022 tarihinde alinmustir.
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